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บทคัดย่อ
การวจิยัครัง้นี ้มวีตัถปุระสงค์เพือ่ศกึษา 1.รปูแบบในการสร้างสรรค์ผลงาน

และการแสดงของวงพาราไดซ์แบงคอกหมอล�ำอินเตอร์เนช่ันแนล 2.องค์ประกอบ
ดนตรีของวงพาราไดซ์แบงคอกหมอล�ำอินเตอร์เนชั่นแนล

จากการศึกษาพบว่า รูปแบบในการสร้างสรรค์ผลงานนั้น วงพาราไดซ์
แบงคอกหมอล�ำอินเตอร์เนชั่นแนลได้สร้างสรรค์ผลงานดนตรีในแนวพื้นบ้านอีสาน
ร่วมสมัย โดยการผสมผสานระหว่างดนตรีพื้นบ้านอีสาน คือพิณและแคน บรรเลง
ร่วมกับดนตรีตะวันตก คือ กลองชุด เบส คองกา โดยให้เครื่องดนตรีอีสานเป็น
เครื่องบรรเลงท�ำนอง และให้ดนตรีตะวันตกเป็นเครื่องบรรเลงประกอบจังหวะ 
ลักษณะการสร้างสรรค์นั้นได้น�ำเอาเพลงพื้นบ้านอีสานโบราณมาผสมผสานกับ
จังหวะของเพลงตะวันตก มีผลงานการสร้างสรรค์ 2 อัลบ้ัม ได้แก่ อัลบ้ัม 21st 
Century Molam และอัลบั้ม Planet Lam 

รูปแบบการแสดงของวงพาราไดซ์แบงคอกหมอล�ำอินเตอร์เนชั่นแนล
เป็นการแสดงแบบด้นสด (Improvisation) คือการบรรเลงแต่ละเพลงนั้นจะมี
โครงเพลงอยู่แต่ในการแสดงแต่ละคร้ังจะเป็นการเล่นตามจินตนาการของผู้เล่น 
แต่ยังคงมีรูปแบบของเพลงอย่างชัดเจน เคร่ืองที่ก�ำหนดรูปแบบของเพลงนั้นคือ 
กลองและเบส จะเป็นตัวก�ำหนดทิศทางของเพลงว่า เปลี่ยนท่อนตอนไหน 
ลงตอนไหน ในการแสดงแต่ละครัง้ใช้วธิกีารแสดง 2 ลกัษณะคอื 1.การบรรเลงเดีย่ว
เครื่องดนตรี 2.การบรรเลงรวมวง
	 องค์ประกอบดนตรีของวงพาราไดซ์แบงคอกหมอล�ำอินเตอร์เนชั่นแนล 
จากการศึกษาพบว่าผลงานของวงพาราไดซ์แบงคอกหมอล�ำอินเตอร์เนช่ันแนล
เป็นการน�ำเอาเพลงพื้นบ้านอีสานมาท�ำใหม่โดยมีดนตรีตะวันตกของมาผสมผสาน 
ในเพลงกวางน้อยเจ้าเหล่นั้น เป็นเพลงในลักษณะเพลงเร็ว น�ำเอาเพลงอีสานชื่อว่า 
ลายน้อย มาบรรเลงเข้ากับจังหวะเร็คเก้ และจังหวะดิสโก้ โดยให้แคนเป็นเครื่อง
ด�ำเนินท�ำนอง เล่นในบันไดเสียง Am มีทั้งหมด 4 ท่อน ประกอบด้วยท่อนเกริ่นน�ำ 
ท่อนด�ำเนินท�ำนองหลัก ท่อนด�ำเนินท�ำนองแยก และท�ำจบเพลง

ค�ำส�ำคญั: ดนตรีพืน้บ้านอีสาน, ร่วมสมยั, วงพาราไดซ์แบงคอกหมอล�ำอนิเตอร์เนช่ันแนล
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Abstract
The purpose of this research is to study the concept of music 

creation and performance adopted by the‘Paradise Bangkok Morlam 
International Band’. The band performs contemporary Isan Folk music 
which incorporates traditional Isan instruments phin and khaen, with 
drum kit, electric bass and congas that have western origins. In this 
blended context, the Isan instruments play the primary melodies and 
the western instruments play accompanying roles in laying out the 
rhythm. The primary creative act is in combining ancient Isan folk song 
(plengpuenbaan Isan boran) with western rhythms. The band has 
released two albums: ‘21st Century Molam’ and ‘Planet Lam’.

Improvisation plays a significant role in performance, but 
improvisations are strongly linked to the underlying melodic pattern 
of the song. Bass and drums coordinate stylist aspects of the rhythm 
and provide cues to the structure by indicating to other musicians when 
to change sections during performance. Performances follow a generic 
formula which includes instrumental solo and ensemble sections. The 
composition and arrangements of the band reproduces Isan folk song 
in fusion with western music. For example, the song called “plengkwang 
noi chaoleh” is performed at a fast tempo andcombinesthe khaen 
melodic structure called “ lai noi” with rhythms derived from reggae 
and disco. Khaen plays the melody in Am. The song has four main 
sections which are, the intro, main melody, bridge and outro.

Keywords: Isan Folk Music, Contemporary, Paradise Bangkok Molam 

International Band
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บทน�ำ 
ดนตรี ส�ำหรับคนอีสานถือเป็นนันทนาการอย่างหนึ่ง เพื่อความบันเทิง

ต่าง ๆ  อีสานเรียกว่า “มหรสพคบงนั” คนอสีานมหีวัใจในการบันเทิงเป็นท่ีสดุ งานใด

ไม่ได้บนัเทงิงานน้ันไม่สนกุ และดเูหมอืนไม่เป็นงานบญุเสยีด้วย (อดุม บวัศร,ี 2546) 

วฒันธรรมของอสีานของแต่ละท้องถิน่มคีวามแตกต่างกนัไปตามวฒันธรรมด้านดนตรี

และวฒันธรรมด้านอ่ืน ๆ  เช่น วฒันธรรมทางภาษา วฒันธรรมการแต่งกาย วฒันธรรม

ทางด้านชีวิตความเป็นอยู่ (เจริญชัย ชนไพโรจน์, 2526) ดนตรีมีความส�ำคัญต่อ

วิถีชีวิตของคนอีสานซึ่งสัมพันธ์กับประเพณี พิธีกรรม ความบันเทิงต่าง ๆ ดนตรี

พิธีกรรมและการเล่นเพ่ือความบันเทิงก่อให้เกิดพัฒนาการของดนตรีในลักษณะ

ต่าง ๆ ซึ่งมีพัฒนาการมาจากการประดิษฐ์เคร่ืองดนตรีแบบเรียบง่ายจากวัสดุ

ธรรมชาติ โดยสามารถแบ่งประเภทเครื่องดนตรีตามลักษณะการบรรเลง คือ 

เคร่ืองดนตรีประเภท ดีด เช่น พณิ ไหซอง เป็นต้น เครือ่งดนตรปีระเภท ส ีเช่น ซอบัง้ 

ซอกะโป๋ เป็นต้น เครื่องดนตรีประเภท ตี เช่น กลองตุ้ม กลองยาว โปงลาง เป็นต้น 

เครื่องดนตรีประเภท เป่า เช่น แคน โหวด เป็นต้น เครื่องดนตรีเหล่านี้ใช้ท้ังการ

บรรเลงเดี่ยว และบรรเลงรวมวง (บุษกร ส�ำโรงทอง และคณะ, 2548) 

	 เพลงที่ใช้ในการบรรเลงเป็นเพลงพื้นบ้านที่สืบทอดต่อกันอย่างยาวนาน 

มทีัง้เพลงทีส่ลบัซบัซ้อน และเพลงทีเ่รยีบง่าย แต่ส่วนใหญ่นัน้เพลงพืน้บ้านอสีานจะ

มลีกัษณะทีเ่รียบง่าย ตรงไปตรงมา เน้นความสนกุสนานเป็นหลกั (สกัุญญา สจุฉายา, 

2545) เพลงเดี่ยวที่ใช้ในการบรรเลงนั้นมีลายบทเพลงเช่น ลายใหญ่ ลายสุดสะแนน 

ลายปูป๋่าหลาย เป็นต้น ในการบรรเลงรวมวงนัน้มหีลากหลายบทเพลง เช่น ล�ำเพลนิ 

เซ้ิงบั้งไฟ เป็นต้น ในการผสมวงของดนตรีอีสานนั้นในยุคแรก ๆ มีไม่มากนัก 

ซึง่สามารถแบ่งตามกลุม่วฒันธรรมใหญ่ ๆ  ได้คอื กลุม่วฒันธรรมโคราช กลุม่วฒันธรรม

กันตรึม กลุ่มวฒันธรรมหมอล�ำ และกลุม่วฒันธรรมวงโปงลาง (เจรญิชยั ชนไพโรจน์, 

2526) การเปลี่ยนแปลงและรับวัฒนธรรมจากภายนอกเข้ามาในประเทศไทยท�ำให้

ดนตรีหลายส่วนมีการเปลี่ยนแปลงมากขึ้น เกิดวงดนตรีหลายประเภทขึ้น วงดนตรี

ทีไ่ด้รบัความนยิมตอนน้ันเหน็จะเป็นวงลลีาศร�ำวง ซึง่เป็นการผสมผสานดนตรแีนวลา
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ตินอเมรกินั (วนัิย ศริเิสรวีรรณ, 2533) ในขณะเดยีวกนัในช่วงนัน้ได้มวีงดนตรลีกูทุง่

เกิดขึ้นและก�ำลังได้รับความนิยม ซึ่งเป็นวงดนตรีที่ใช้เคร่ืองดนตรีตะวันตก เช่น 

กลองชุด คีย์บอร์ด เบส ฯลฯ เป็นต้นมาบรรเลงเพลงไทยเดิม ศิลปินที่ได้รับความ

นิยมในขณะนั้นคือ สุรพล สมบัติเจริญ เพลิน พรหมแดน ไวพจน์ เพชรสุพรรณ และ

สมัยอ่อนวงศ์ (บุญกว้าง วาทะโยธา, 2524)

ต่อมาในปี พ.ศ. 2505 ซ่ึงเป็นช่วงท่ีประเทศไทยให้ทหารอเมริกาเข้ามา

ตั้งฐานทัพเพื่อท�ำสงครามกับประเทศเวียดนาม จึงท�ำให้ทหารเหล่านี้น�ำวัฒนธรรม

ของตนเองมาด้วยหนึง่ในนัน้คอืดนตรแีนวรอ็ค ซึง่เป็นดนตรแีนวใหม่ส�ำหรบัคนไทย

และคนอีสาน (พงษ์ศักดิ์ ปัตถา, 2550) ปี พ.ศ. 2514 วงดนตรีลูกทุ่งอีสานวงแรกได้

เกิดขึ้นโดยนายณรงค์ พงษ์ภาพ หรือรู้จักกันทั่วไปในนาม นพดล ดวงพร ได้ตั้งวง

ดนตรีลูกทุ่งผสมเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน คือ พิณไฟฟ้า ซึ่งเป็นวงแรกที่น�ำเครื่อง

ดนตรีอีสานมาขยายเสียงผ่านวงจรไฟฟ้าแบบกีตาร์ไฟฟ้า จึงต้ังช่ือวงว่า เพชรพิณ

ทอง ในขณะนั้นศิลปินได้สร้างสรรค์เพลงลูกทุ่งอีสานและได้บันทึกเสียงไว้มากมาย 

และยังได้น�ำเครื่องดนตรีอีสานเครื่องอื่น ๆ มาบรรเลงร่วมด้วย เช่น แคน ซอ โหวด 

เช่น เพลงหงส์ทองคะนองล�ำ ที่น�ำซอมาบรรเลงร่วมกับวงลูกทุ่งอีสาน (สันติภพ 

เจนกระบวนหดั, 2532) หลงัจากนัน้ทหารอเมรกิาได้แพ้สงคราม และได้ถอนฐานทพั

กลับคืนประเทศของตน เพลงในลักษณะนี้ก็ได้เลือนหายไปด้วย เพราะคนไทยไม่ได้

ชอบจังหวะแบบที่ทหารอเมริกาชอบ และหาเพลงแนวใหม่

ปัจจุบันมีวงดนตรีเกิดขึ้นมากมาย ทั้งที่เป็นวงลูกทุ่งหมอล�ำ วงหมอล�ำ 

วงร็อค และอื่น ๆ มากมาย ท�ำให้ศิลปินกลุ่มหนึ่งสนใจเพลงในลักษณะท่ีกล่าวมา

ข้างต้น จึงมคีวามคิดทีจ่ะท�ำวงดนตรีในลกัษณะน้ันขึน้มาเพือ่ให้วัยรุน่และคนต่างชาติ

เข้าถึงดนตรีอีสานได้ง่าย กลุ่มศิลปินกลุ่มนี้จึงตั้งวงขึ้นชื่อว่า วงพาราไดซ์แบงคอก

หมอล�ำอินเตอร์เนชั่นแนล ซึ่งเป็นวงดนตรีอีสานร่วมสมัย น�ำเอาพิณและแคนมา

บรรเลงร่วมกับดนตรีตะวันตก เพื่อสร้างสรรค์ผลงานขึ้นและได้รับความนิยม และ

มีชื่อเสียงอย่างมากในแถบยุโรปและวัยรุ่น ผู้วิจัยจึงมีความสนใจท่ีจะศึกษาแนวคิด

ในการสร้างสรรค์ผลงานและรูปแบบการแสดงของวงพาราไดซ์แบงคอกหมอล�ำ
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อนิเตอร์เนชัน่แนล เนือ่งจากเป็นวงทีท่�ำให้ดนตรอีสีานไปสูร่ะดบัสากล และเป็นการ

พัฒนาวงการดนตรีอีสานและประเทศไทยต่อไป 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1.	 เพือ่ศึกษารปูแบบการสร้างสรรค์ผลงานและการแสดงของวงพาราไดซ์

แบงคอกหมอล�ำอินเตอร์เนชั่นแนล

	 2.	 เพื่อวิเคราะห์องค์ประกอบดนตรีของวงพาราไดซ์แบงคอกหมอล�ำ

อินเตอร์เนชั่นแนล

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	 1.	 ทราบถึงรูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานและการแสดงของวงพาราไดซ์

แบงคอกหมอล�ำอินเตอร์เนชั่นแนล

	 2.	 ทราบถึงองค์ประกอบดนตรีของวงพาราไดซ์แบงคอกหมอล�ำ

อินเตอร์เนชั่นแนล

นิยามศัพท์เฉพาะ
	 ดนตรพ้ืีนบ้านอีสาน หมายถงึ ดนตรพ้ืีนบ้านภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอืของ

ประทศไทย เป็นดนตรทีีส่บืทอดต่อกนัต้ังแต่อดีตจนถงึปัจจบัุน มลีกัษณะการบรรเลง

ทั้งบรรเลงแบบเดี่ยว และบรรเลงแบบรวมวง เครื่องดนตรีส่วนใหญ่ศิลปินจะท�ำขึ้น

ใช้เอง มท่ีวงท�ำนองทีส่ัน้ กระชับ แต่ให้ความรูส้กึสนกุสนาน โดยเฉพาะพณิและแคน

ถือเป็นเครื่องดนตรีพื้นบ้านที่มีเอกลักษณ์ทั้งในด้านกายภาพและเสียงที่โดดเด่น

	 ร่วมสมยั หมายถงึ การน�ำแนวคดิทางด้านศลิปะสมยัเก่ากลบัมาท�ำข้ึนใหม่ 

โดยมกีารปรบัปรุงเปลีย่นแปลงเรือ่งราวบางส่วนให้มคีวามทนัสมยั ทนัเหตกุารณ์ แต่

ยงัคงความเป็นเอกลักษณ์ของลกัษณะแนวความคิด รูปร่างรปูทรง ข้ันตอน วธิกีารน�ำ

เสนอ เช่นแสดงเน้ือหาหรอืเรือ่งราวทีเ่ป็นปัจจบุนั และเป็นงานทีเ่น้นเสรภีาพเพือ่ให้

เกิดสิ่งใหม่
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วงพาราไดซ์แบงคอกหมอล�ำอนิเตอร์เนชัน่แนล หมายถงึ วงดนตรพีืน้บ้าน

ร่วมสมัยที่ใช้เครื่องดนตรีอีสานบรรเลงน�ำประกอบด้วย พิณ และแคนบรรเลงร่วมกับ

เครื่องดนตรีตะวันตกประกอบด้วย กลองชุด เบส คองก้า มีลักษณะที่เป็นเอกลักษณ์

ทั้งรูปแบบการผสมวง การแสดง และแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานร่วมสมัย

วิธีด�ำเนินการวิจัย
การศกึษาดนตรีพ้ืนบ้านอสีานร่วมสมยัวงพาราไดซ์แบงคอกหมอล�ำอนิเตอร์

เนชัน่แนลคร้ังน้ี เป็นการวจิยัเชงิคณุภาพ (Qualitative Research) ใช้วธิดี�ำเนนิการ

วิจยัโดยการศกึษาข้อมลูจากเอกสารต่าง ๆ  และจากการลงภาคสนามเพือ่เกบ็ข้อมลู

จากกลุ่มเป้าหมายเพื่อให้ได้ข้อมูลท่ีเที่ยงตรงที่สุดโดยสามารถแบ่งกระบวนการได้

ดังต่อไปนี้

	 1.	 กลุ่มผู้ให้ข้อมูล

	 ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ก�ำหนดกลุ่มเป้าหมายท่ีเก่ียวข้องอันประกอบไป

ด้วย 2 กลุ่ม ดังนี้

		  1.1	 กลุม่ผูป้ฏบิติัและผูเ้กีย่วข้อง คือ กลุม่ศลิปินและผูท้ีม่ส่ีวนเกีย่วข้อง

จากวง พาราไดซ์แบงคอกหมอล�ำอนิเตอร์เนชัน่แนล ผูว้จิยัได้ใช้วธิกีารนีเ้พือ่ก�ำหนด

กลุ่มเป้าหมายนี้เพื่อเก็บข้อมูลด้าน ปฏิบัติดนตรี การสร้างสรรค์ผลงาน และอื่น ๆ 

เพื่อต้องการเก็บข้อมูลในเชิงลึก และให้ได้ข้อมูลที่เที่ยงตรงที่สุด ประกอบด้วย 

1.นายณัฐพล เสียงสุคนธ์ 2.นายพิณเพชร ทิพย์ประเสริฐ 3.นายนายไสว แก้วสมบัติ 

4.นายปิย์นาท กรัดศิริ โชติกเสถียร 5.นายภูษณะ ตรีบุรุษ 6.Mr.Chris Menist

		  1.2	 กลุ่มผู้รู้และผู้เชี่ยวชาญ คือ กลุ่มนักวิชาการและผู้เชี่ยวชาญด้าน

ดนตรี หรือนักวิชาการอสีระ ผูว้จิยัได้ก�ำหนดกลุม่เป้าหมายกลุม่นีเ้พือ่เกบ็ข้อมลูด้าน

เอกสาร ทฤษฎดีนตรี และวฒันธรรม เพือ่ใช้ในการจัดเรียงข้อมลู และวเิคราะห์ข้อมลู 

ประกอบไปด้วย 1.นายวิศปัตย์ ชัยช่วย 2.นายปัญญา นาแพงหมื่น 3.นายหิรัญ 

จักรเสน 4.นางวันดี พลทองสถิตย์ 5.นายทรงศักดิ์ ประทุมศิลป์ 6.John Garzoli 

7.Olivier Schreuder	
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	 2.	 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล

	 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลในการวิจัยครั้งนี้ ประกอบไปด้วย

		  2.1	 แบบสงัเกตแบบไม่มส่ีวนร่วม (Non - Participant Observation) 

ผู้วิจัยใช้วิธีการสังเกตสภาพแวดล้อมโดยทั่วไปของ การสร้างสรรค์ผลงาน และการ

แสดงของวงพาราไดซ์แบงคอกหมอล�ำอินเตอร์เนชั่นแนล

		  2.2	 แบบสัมภาษณ์ แบ่งออกเป็น 2 ชนิด ประกอบด้วย

			   1.	 แบบสมัภาษณ์ทีม่โีครงสร้าง (Structured Interview) ผูว้จิยั

ใช้แบบสัมภาษณ์ท่ีมีโครงสร้างเพ่ือก�ำหนดประเด็นค�ำถามหลัก ประกอบไปด้วย 

ชื่อ-นามสกุล อายุ อาชีพ วัน/เดือน/ปีเกิด ที่อยู่อาศัย เป็นต้น

			   2.	 แบบสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร ้าง (Unstructured 

Interview) ผูวิ้จยัใช้แบบสมัภาษณ์แบบไม่มโีครงสร้าง ประกอบด้วยค�ำถามหลกัและ

ค�ำถามที่มีความสัมพันธ์กับวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ เพื่อใช้ส�ำหรับสัมภาษณ์ไม่จ�ำกัดค�ำ

ตอบ ให้ข้อมูลกว้างและหลากหลาย เพื่อสัมภาษณ์รูปแบบในการแสดงของวง 

3.	 การเก็บรวบรวมข้อมูล

	 การเกบ็รวบรวมข้อมลูในการวจัิยครัง้น้ี ผู้วจัิยเกบ็รวบรวมข้อมลูในลกัษณะ

สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ เพ่ือที่จะสามารถตอบค�ำถามเก่ียวกับการวิจัยได้ตามท่ี

ก�ำหนดไว้โดยมีวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล 2 ลักษณะ ดังนี้

		  3.1	 การเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลที่

มกีารบนัทกึไว้ในประเด็นเนือ้หาทีเ่กีย่วข้องโดยการค้นหาจากเอกสาร จากหน่วยงาน

ราชการ สถาบันการศึกษา หนังสือ ต�ำราวิทยานิพนธ์ อินเทอร์เน็ต ประชาชนและ

บุคคลต่าง ๆ เป็นต้น

		  3.2	 การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม โดยมีล�ำดับการดังนี้

			   1.	 ลงพื้น ที่ เพื่ อ เก็บรวบรวมข ้อมูล โดยมีพื้นที่ วิ จัยคือ 

กรุงเทพมหานครฯ

			   2.	 ใช้แบบสงัเกตแบบไม่มส่ีวนร่วมเพือ่สงัเกตสภาพแวดล้อมโดย

ทั่วไปของการท�ำงาน การสร้างสรรค์ผลงาน และการแสดงของวง
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			   3.	 ใช้แบบสมัภาษณ์แบบมโีครงสร้างเพือ่เกบ็ข้อมลูส่วนตวัของ

ผู้ให้สัมภาษณ์		

			   4.	 ใช้แบบสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง เพื่อสัมภาษณ์ตาม

วัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้พร้อมตั้งค�ำถามเพิ่มเติมในขณะสัมภาษณ์ 

			   5.	 ใช้อปุกรณ์บนัทึกภาพและวดีีโอ ประกอบด้วยการบนัทกึเสยีง 

ภาพนิ่ง และวีดีโอ เพื่อช่วยในการเก็บข้อมูลให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น

	 4.	 การจัดท�ำข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล

	 การจัดท�ำข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยได้น�ำข้อมูลท่ีได้จากภาค

เอกสารและภาคภาคสนามมาจัดกระท�ำ เรียบเรียง และวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์

โดยมีรายละเอียดขั้นตอนดังนี้

		  4.1	 เมื่อได้ข้อมูลทั้งภาคเอกสารและภาคสนามแล้ว เป็นขั้นตอนของ

การน�ำข้อมูลที่ได้ทั้งหมดมาสรุปจัดหมวดหมู่ เพื่อหาค�ำตอบตามวัตถุประสงค์ของ

การวิจัยที่ตั้งไว้

		  4.2	ทบทวนความสมบูรณ์ของข้อมูลที่ได้จากการเก็บข้อมูล

		  4.3	 การวิเคราะห์ข้อมูล ผู ้วิจัยใช้การวิเคราะห์ข้อมูล 2 แบบ 

ประกอบด้วย

			   1.	 วิเคราะห์ข้อมูลภาคเอกสาร เป็นการวิเคราะห์ข้อมูลจาก

เอกสารเพื่อตรวจสอบความถูกต้อง ซึ่งพิจารณาจากเอกสารหลาย ๆ แห่งเพื่อ

หาความถูกต้องที่สุด 

			   2.	 วิเคราะห์ข้อมูลภาคสนาม เป็นการวิเคราะห์ข้อมูลจากการ

ใช้เครื่องมือเก็บข้อมูลการวิจัยทุกประเภทมาวิเคราะห์

5.	 การน�ำเสนอข้อมูล

	 การศึกษาครั้งนี้ใช้กระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์เพื่อ ศึกษา

แนวคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน รปูแบบการแสดง องค์ประกอบดนตรพีืน้บ้านอสีาน

ร่วมสมัยวงพาราไดซ์แบงคอกหมอล�ำอินเตอร์เนชั่นแนล โดยใช้การน�ำเสนอผลการ

วิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ 
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ผลการวิจัย
	 1.	 รูปแบบการสร้างสรรค์

	 1.1	การสร้างสรรค์ดนตรี วงพาราไดซ์แบงคอกหมอล�ำอินเตอร์
เนชั่นแนลน้ันเป็นการน�ำเอาเพลงพื้นบ้านอีสานโบราณมาบรรเลงร่วมกับดนตรี
ตะวันตก ซ่ึงเป็นดนตรีที่มีความหลากหลายทางด้านจังหวะ แต่ยังใช้ท�ำนองเพลง
พื้นบ้านอีสานไว้ เนื่องจากต้องการที่จะคงความเป็นเพลงพื้นบ้านอีสานโบราณไว้ให้
สมบรูณ์ทีส่ดุ ดัง่ทีน่ายณัฐพลให้สมัภาษณ์เกีย่วกบัทศันคตใินการท�ำงานไว้ว่า หากจะ
ประยุกต์ต้องประยุกต์ให้อยู่ในความเหมาะสม เปรียบเสมือนการท�ำส้มต�ำ หากเอา
ชีสมาใส่เลยมันก็จะเลี่ยน ต้องคิดถึงสิ่งที่จะท�ำให้ดี ๆ ว่ามีความเหมาะสมมากน้อย
เพียงใด
		  ในการสร้างสรรค์นั้นไม่ได้ต้องการที่จะปรับเปลี่ยนในส่วนของ
ท่วงท�ำนองแต่อย่างใด หากแต่ต้องการปรับเปลี่ยนในส่วนของจังหวะที่จะเข้ามามี
บทบาท มาส่งเสริมให้เพลงนั้นมีความทันสมัยยิ่งขึ้น เช่น โซล เร็คเก้ ดิสโก้ เป็นต้น 
โดยส่วนใหญ่แล้วรูปแบบของเพลงพื้นบ้านอีสานจะมีอยู่ 3 ท่อน คือ ท่อนเกริ่นน�ำ 
ท่อนด�ำเนินท�ำนอง (บางเพลงอาจมีท�ำนองแยก) และท่อนจบเพลง ฉะนั้นตัวท่ีจะ
ก�ำหนดรูปแบบบทเพลงของวงพาราไดซ์แบงคอกหมอล�ำอนิเตอร์เนชัน่แนลนัน้กค็อื 
กลองและเบส ซึ่งเป็นเคร่ืองดนตรีที่ควบคุมจังหวะของเพลงและจังหวะของดนตรี
ตะวันตกนั้นมีความหลากหลายเป็นอย่างมาก ในแต่ละเพลงนั้นอาจมีจังหวะเหล่านี้
อยู่ 2-3 จังหวะ ท�ำให้เพลงมีความแปลกใหม่ ไม่ซ�้ำซาก ท�ำให้คนฟังไม่เบื่อ จังหวะ
เหล่านี้เองเป็นตัวก�ำหนดรูปแบบให้กับบทเพลงของวงว่าเป็นท่อนที่ 1 2 3 

	 เพลงแต่ละเพลงนั้นจะใช้วิธีการทดลองบรรเลงซ้อมเข้าด้วยกัน 
ส่วนใหญ่จะให้พิณและแคนเป็นเครื่องที่จะน�ำลายอีสานเก่ามาบรรเลง จากนั้นเบส
และกลองจะหาจังหวะต่าง ๆ ที่สามารถบรรเลงร่วมกันได้และให้อารมณ์ความรู้สึก
ตามแบบฉบับเพลงนั้น ๆ ส่วนชื่อเพลงยังใช้ชื่อเพลงอีสานต้นฉบับเดิมในการตั้งชื่อ 
หรอืบางเพลงยงัคงใช้ชือ่เพลงเดินผสมกบัชือ่ของจังหวะของเพลงสมยัใหม่เข้าไป เช่น
เพลง สตดูโิอล�ำเพลนิ ล�ำสัน้ดสิโก้ เป็นต้น ผลงานเพลงในอลับัม้แรกนัน้ใช้ชือ่ว่า 21st 

Century Molam มีทั้งหมด 12 เพลง ประกอบไปด้วย
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			   1.	 สาวสะกิดแม่ - Sao Sakit Mae

			   2.	 รูปหล่อภูไท - Roob Lor Pu Tai

			   3.	 กวางน้อยเจ้าเล่ห์ - Kwang Noi Chaolay

			   4.	 สตูดิโอล�ำเพลิน - Studio Lam Plearn

			   5.	 เด่ียวพณิ รถไฟความเรว็สงู - Diew Phin Rotfai Kwamreo 

Soong

			   6.	 ล�ำสั้นดิสโก้ - Lam San Disco

			   7.	 เซิ้งอินเดียประยุกต์ - Zerng India Prayuk

			   8.	 เกี้ยวสาวภูไท - Kiew Sao Pu Tai

			   9.	 เดี่ยวแคนติดสูต - Diew Khean Tidsoot

			   10.	 โชว์วงหมอล�ำอินเตอร์เนชั่นแนล - Show Wong Molam 

International

ภาพประกอบที่ 1 ปกด้านหน้าอัลบั้ม 21st Century Molam วงพาราไดซ์

แบงคอกหมอล�ำอินเตอร์ เนชั้นแนล ที่มา: https://www.amazon.com/

Century-Molam-Paradise-Bangkok-International/dp/B00O64D4SQ
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ภาพประกอบที่ 2 ปกด้านหลังอัลบั้ม 21st Century Molam วงพาราไดซ์แบงคอก

หมอล�ำอินเตอร์เนชั่นแนล ที่มา: https://www.amazon.com/

Century-Molam-Paradise-Bangkok-International/dp/B00O64D4SQ

	 1.2	รูปแบบในการแสดง วงพาราไดซ์แบงคอกหมอล�ำอินเตอร์

เนชัน่แนล เป็นวงดนตรปีระเภทบรรเลงทีไ่ม่มนัีกร้อง ดนันัน้เพลงท้ังหมดจงึเป็นเพลง

บรรเลง ดังนี้

			   1.	 บรรเลงเดี่ยว ในการบรรเลงเดี่ยวจะใช้วิธีการเลือกเพลงที่

เป็นเพลงประเภทเพลงเด่ียวของแต่ละเครือ่งดนตร ีเช่น พณิจะใช้เพลงรถไฟความเรว็

สงู ซึง่เป็นเพลงทีต้่องใช้ความเรว็ในการบรรเลง ผนวกกบัต้องใช้เทคนคิข้ันสงูในการ

บรรเลงด้วย ท�ำนองมีความดุดันเหมือนกับรถไฟ ส่วนแคนนั้นจะใช้เพลงติดสูด 

เป็นเพลงที่มีท�ำนองที่ยาก ผนวกกับเทคนิคที่ใช้มีมากเช่นกัน

			   2.	 บรรเลงรวมวง วงพาราไดซ์แบงคอกหมอล�ำอินเตอร์

เนชัน่แนลน้ันเป็นวงดนตรีในลักษณะบรรเลงแบบด้นสด (Improvisation) ใช้วธิกีาร

บรรเลงโดยให้เคร่ืองดนตรพีืน้บ้านเป็นเครือ่งน�ำ เช่น เพลงสตดูโิอล�ำเพลนิ เป็นเพลง

ทีใ่ห้พิณเป็นเคร่ืองด�ำเนนิท�ำนอง มอืพณิต้องมายนืบรรเลงอยู่ด้านหน้าของวงเพ่ือให้



ปีที่ ๑๐ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๖๑

35
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

เด่นที่สุดและโชว์ลีลาในการบรรเลง ส่วนแคนน้ันจะเป่าเพื่อเพิ่มสีสันในบทเพลง 

เพลงกวางน้อยเจ้าเล่ห์ เป็นเพลงที่ให้แคนเป็นเครื่องด�ำเนินท�ำนอง หมอแคนต้อง

ออกมาบรรเลงอยูห่น้าวงเช่นเดียวกนัเพ่ือให้เป็นจดุเด่นในวง โดยเฉพาะแคนนัน้เป็น

เครือ่งดนตรีทีเ่สียงค่อนข้างเบาและเสียงไม่ชดัเจนเพราะเป็นเครือ่งทีม่เีสยีงประสาน

อยูใ่นตวั ฟังค่อนข้างยากจึงต้องท�ำให้เด่นในเวลาแสดง ในการแสดงแต่ละครัง้ใช้เวลา

ประมาณ 1 ชม. แต่ละงานก็จะเลือกเพลงแตกต่างกันออกไป ทั้งนี้อยู่ที่ลักษณะของ

งานด้วย ส่วนใหญ่แล้วงานที่ได้รับเชิญให้ไปแสดงจะเป็นการแสดงแบบคอนเสิร์ต 

ภาพประกอบที่ 3 การแสดงของวงพาราไดซ์แบงคอกหมอล�ำอินเตอร์เนชั่นแนล 

ในงาน Bangkok Edge Festival กรุงเทพมหานคร

	 2.	 การวิเคราะห์องค์ประกอบดนตรี

	 การวเิคราะห์องค์ประกอบดนตรขีองวงพาราไดซ์แบงคอกหมอล�ำอนิเตอร์

เนชัน่แนลน้ัน ผูว้จิยัได้คดัเลอืกเพลงจากอลับัม้แรกทีเ่ป็นอลับัม้ทีส่ร้างชือ่เสยีงให้กบั

วงจากทัง้หมด 10 เพลง ได้คดัเลอืกมา 1 เพลง คอืเพลง กวางน้อยเจ้าเล่ห์ เป็นเพลง

ทีไ่ด้รบัความนยิมอย่างมากในกลุม่คนฟัง และเป็นเพลงท่ีวงพาราไดซ์แบงคอกหมอล�ำ

อินเตอร์เนชั่นแนลได้เลือกลงในเว็บไซต์ YouTube พร้อมกับเพลงล�ำสั้นดิสโก้เพียง 

2 เพลงเท่าน้ัน ขณะเดียวกนัยงัเป็นเพลงทีใ่ช้บรรเลงเป็นเพลงแรกในการแสดงแต่ละ

ครั้งด้วย ซึ่งสามารถวิเคราะห์ตามองค์ประกอบดนตรีได้ดังนี้
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	 2.1	บริบท

			   1.	 ภูมิหลัง เพลงกวางน้อยเจ้าเหล่ เดิมทีเป็นลายพื้นบ้าน

ประเภทลายเป่าประกอบล�ำกลอน หรือเป่าเดี่ยวก็ได้ ภาษาทางดนตรีอีสานเรียกว่า 

ลายน้อย เป็นลายที่มีลักษณะสนุกสนาน วงพาราไดซ์แบงคอกหมอล�ำอินเตอร์

เนชั่นแนล ได้น�ำลายน้อยมาสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ในรูปแบบดนตรีร่วมสมัย จัดอยู่ใน

เพลงล�ำดับที่ 3 ของอัลบั้ม 21st Century Molam (หมอล�ำในศตวรรษที่ 21) 

			   2.	 บทบาทหน้าท่ี บทบาทหน้าทีข่องเพลงเดมิทจีดัอยูใ่นหลาย

หน้าท่ีแต่ที่เห็นได้ชัดเจนคือใช้ในการเฉลิมฉลอง และวงพาราไดซ์แบงค็อกหมอล�ำ

อินเตอร์เนชั่นแนลก็ยังคงไว้ซึ่งหน้าที่เดิมของบทบาทที่มี

			   3.	 โครงสร้างและรูปแบบ เพลงกวางน้อยเจ้าเล่ห์ ใช้รูปแบบ

การบรรเลงแบบ รอนโดฟอร์ม (Rondo Form) คือเป็นเพลงท่ีในแต่ละท่อนจะมี

แนวท�ำนองหลกัและแนวท�ำนองอืน่ ๆ  อกีหลายท�ำนองบรรเลงไปเรือ่ย ๆ  แล้ววนกลบั

มาที่ท�ำนองหลักแบบนี้ไปตลอด โดยใช้แคนเป็นตัวด�ำเนินท�ำนองหลัก และกีตาร์ใช้

ส�ำหรับการเพิ่มสีสันในเพลง สามารถแบ่งโคร่งสร้างและรูปแบบได้ดังนี้

	 			   จ�ำนวนท่อนเพลง : 4 ท่อน 

				    ท่อนที่ 1 ท่อนเกริ่นน�ำ

				    ท่อนที่ 2 ท่อนด�ำเนินท�ำนองหลัก

				    ท่อนที่ 3 ท่อนด�ำเนินท�ำนองแยก

				    ท่อนที่ 4 ท่อนจบเพลง

			   4.	 สีสันของเสียง เพลงกวางน้อยเจ้าเล่ห์ เป็นเพลงประเภท

บรรเลงรวมวง ใช้เครือ่งดนตรใีนการบรรเลงร่วมกนั 3 ประเภท 6 ชิน้ ซึง่ทัง้หมดนัน้

สามารถเอื้อต่อการเพิ่มสีสันในบทเพลงให้มีความไพเราะได้อย่างลงตัว ดังนี้

				    1.	 เครื่องดนตรีที่ใช้ในการบรรเลง สามารถจ�ำแนกได้ดังนี้

					     1.1	 แคน จัดอยูใ่นเครือ่งลม ประเภทเป่า ชนดิลิน้อสิระ 

(Free Reeded)

					     1.2	 เบส จัดอยู่ในเครื่องสาย ประเภทดีด ชนิด (Lute)
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					     1.3	 กลองชุ ด  จัดอยู ่ ใ น เค ร่ื อ งหนั งหรื อกลอง 

(Membranophone) ประเภท Struck Drum

					     1.4	 ค อ ง ก า  จั ด อ ยู ่ ใ น เ ค รื่ อ ง ห นั ง ห รื อ ก ล อ ง 

(Membranophone) ประเภท Struck Drum

					     1.5	 ฉิง่ จัดอยูใ่นเครือ่งกระทบ (Indiophone) ประเภท 

Struck Indiophone

				    2.	 การบรรเลงดนตรีเพลงกวางน้อยเจ้าเล่ห์ใช้วิธีการ

บรรเลงแบบเป็นกลุ่ม โดยมีนักดนตรีทั้งหมด 6 คน ซึ่งแต่ละคนนั้นใช้เครื่องดนตรี

อย่างละชิ้นดังที่ได้จ�ำแนกในเบื้องต้น

	 2.2	องค์ประกอบภายใน

			   1.	 กลุ่มเสียง เพลงกวางน้อยเจ้าเล่ห์ใช้กลุ่มเสียง D Dorian

			   2.	 บนัไดเสยีง บนัไดเสยีงทีใ่ช้ในเพลงกวางน้อยเจ้าเล่ห์ใช้บนัได

เสียง D Dorian ในการบรรเลง ซึ่งมีโน้ต 7 ตัว แต่ใช้แคนคีย์ Am ในการบรรเลง 

ฉะน้ันบนัไดเสียงจะเริม่ท่ีโน้ตตัว A หรอืโน้ตตัว ล มช่ีวงเสยีงในการบรรเลงอยู ่2 ช่วง

เสียง คือเริ่มจากเสียง ล ต�่ำ ไปถึงเสียง ล สูง ซึ่งตรงกับเสียงของตะวันตก ดังนี้

ภาพประกอบที่ 4 บันไดเสียง D Dorian ที่เริ่มจากโน้ตตัว A และสิ้นสุดที่โน้ตตัว A

 

	 3.	 ความส�ำคัญและหน้าที่ของเสียง

		  1.	 เสียงส�ำคัญที่สุด การใช้เสียงในเพลงกวางน้อยเจ้าเล่ห์มีเสียง

ท้ังหมด 7 เสยีง ซึง่ในแต่ละเสยีงนัน้มคีวามส�ำคญัทีแ่ตกต่างกันออกไป เสยีงทีส่�ำคญั

ที่สุดในเพลงนี้คือ เสียง ร เป็นเสียงที่ใช้บ่อยที่สุดในเพลง และเป็นเสียงแรก (Tonic) 

ที่ใช้ในการขึ้นเพลงและเป็นเสียงสุดท้ายในการจบเพลง บ่งบอกว่าเพลงนี้จัดอยู่ใน

กลุ่มเสียงอะไรด้วย ดังจะเห็นได้จากโน้ตเพลง ดังนี้



ปีที่ ๑๐ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๖๑

38
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ภาพประกอบที่ 5 ตัวอย่างท่อนเกริ่นน�ำ พบในห้องเพลงที่ 1-6

ภาพประกอบที่ 6 ตัวอย่างเสียงที่ส�ำคัญที่สุดในช่วงท่อนจบเพลง พบในห้องที่ 92-95

		  2.	 เสยีงรอง เสยีงท่ีมคีวามส�ำคัญรองลงมาจากเสยีง ร นัน้คอื เสยีง ฟ 

และเสียง ล ในเพลงกวางน้อยเจ้าเล่ห์ มีการใช้เสียงสองเสียงนี้บ่อยรองลงมาจาก

เสียง ร โดยให้ความส�ำคัญที่เสียง ฟ ก่อน ค่อยเป็นเสียง ล จากการวิเคราะห์ดูทั้ง

สามเสียง นั่นหมายความว่า สามเสียงนี้อยู่กลุ่มของคอร์ด ดีไมเนอร์

	 4.	 ท�ำนอง (Melody) เพลงกวางน้อยเจ้าเล่ห์ เป็นเพลงท่ีมที�ำนองไม่ยาว

มาก มกับรรเลงวนซ�ำ้หลายรอบ แต่กม็ที�ำนองทีแ่ยกออกไปเพือ่เพิม่สสีนัให้กบัเพลง

เช่นกัน สามารถจ�ำแนกได้ดังนี้

		  1.	 รูปลักษณ์ของท�ำนอง (Melodic Texture) เพลงนี้จัดอยู่ใน

รูปลกัษณ์ท�ำนองเดยีว (Monophonic Texture) กล่าวคอื ใช้แคนเป็นเครือ่งในการ

บรรเลงท�ำนองหลัก

		  2.	 มิติของเสียง (Melodic Dimension) ในเพลงกวางน้อยเจ้าเล่ห์

มสีองลกัษณะ ได้แก่ ความยาวของท�ำนอง และช่วงเสยีงของท�ำนอง สามารถอธบิาย

ได้ดังนี้

			   2.1	 ความยาวของท�ำนอง (Melodic Length) จากการวเิคราะห์

พบว่าเพลงนี้ใช้วลีสั้น ๆ ในการสร้างประโยคเพลง ซึ่งแต่ละประโยคนั้นไม่ยาวมาก 
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สามารถจบัใจความได้เรว็ ในแต่ละวลนีัน้โน้ตสามารถเปล่ียนแปลงได้ตลอดเวลา แต่ก็

ยังคงเป็นรูปประโยคได้อย่างชัดเจน

ภาพประกอบที่ 7 ตัวอย่างวลีสั้น ๆ ที่พบในประโยคเพลง พบในห้องที่ 11

ภาพประกอบที่ 8 ตัวอย่างวลีสั้นหลายวลีประกอบกันเป็นรูปประโยคเพลง 

พบในห้องที่ 10-12

			   2.2	 ช่วงเสียงของท�ำนอง (Melodic Range) จากการวิเคราะห์

พบว่าช่วงระยะระหว่างระดับเสียงต�่ำสุดจนถึงระดับเสียงสูงสุดท่ีปรากฏในเพลงมี

ความแตกต่างกันในบางท่อน

ภาพประกอบที่ 9 ตัวอย่างช่วงระยะระดับเสียงของท�ำนองต�่ำสุดถึงระดับสูงสุด 

พบในห้องที่ 72-73

			   2.3	ทศิทางของท�ำนอง (Melodic Direction) ในเพลงกวางน้อย

เจ้าเล่ห์มีทั้งทิศทางการเคลื่อนท�ำนองแบบคงที่ และเคลื่อนที่หลายทิศทางสลับกัน 

ในการเคล่ือนที่ของท�ำนองมีทั้งในลักษณะเสียงที่เรียงกันไปและลักษณะกระโดด

ข้ามเสียง
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ภาพประกอบที่ 10 ตัวอย่างทิศทางการเคลื่อนท�ำนองแบบคงที่  

พบในห้องที่ 43-44

ภาพประกอบที่ 11 ตัวอย่างทิศทางการเคลื่อนท�ำนองแบบหลายทิศทาง  

พบในห้องที่ 33-35

ภาพประกอบที่ 12 ตัวอย่างทิศทางการเคลื่อนท�ำนองแบบกระโดด  

พบในห้องที่ 31-32

			   2.4	 จังหวะของท�ำนอง (Melodic Rhythm) จังหวะของท�ำนอง

เพลงกวางน้อยเจ้าเล่ห์พบหลายจังหวะต้ังแต่ ตัวกลม ตัวขาว ตัวด�ำ เขบ็ต 1 ช้ัน 

ส่วนมากพบเป็น เขบ็ต 2 ชั้น 

ภาพประกอบที่ 13 ตัวอย่างจังหวะท�ำนองเขบ็ต 2 ชั้น พบในห้องที่ 41-42

			   2.5	 การสร้างสรรค์ท�ำนอง (Improvisation) ในเพลงกวางน้อย

เจ้าเล่ห์ มีประโยคหลักทีส่ามารถจ�ำได้กจ็รงิแต่ในการบรรเลงของนกัดนตรนีัน้ ใช้การ

สร้างสรรค์ท�ำนองขึน้มาตลอด โดยจะยงัคงท�ำนองหลกัไว้อยูเ่สมอในการสร้างสรรค์
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			   2.6	 เสยีงสอดแทรกท�ำนอง (Melodic Overtone) ในเพลงกวาง

น้อยเจ้าเล่ห์ใช้เสียงสอดแทรกท�ำนองอยู่ตลอดเวลา เพ่ือให้เพลงนั้นรู้สึกกลมกล่อม

อยู่ตลอด โดยใช้วิธีการยืนเสียง (Drone) เสียงที่ใช้คือเสียง ร และเสียง ล

	 5. จังหวะ (Rhythm) 

		  5.1	 อตัราจังหวะ เพลงกวางน้อยเจ้าเล่ห์ใช้อตัราจงัหวะในการบรรเลง

คือ 4/4 โดยจ�ำแนกได้ดังนี้

			   ท่อนที่ 1	 ไม่มีอัตราจังหวะ

			   ท่อนที่ 2	 รอบท่ี 1 อตัราจงัหวะ 4/4 ม ี26 ห้องเท่ากับ 104 จงัหวะ 

				    รอบที่ 2 มี 16 ห้องเท่ากับ 64 จังหวะ 

			   ท่อนที่ 3	 รอบที ่1 อตัราจังหวะ 4/4 ม ี16 ห้องเท่ากบั 24 จงัหวะ 

			   รอบที่ 2	 มี 16 ห้องท่ากับ 64 จังหวะ

			   ท่อนที่ 4	 อัตราจังหวะ 4/4 มี 12 ห้องเท่ากับ 48 จังหวะ

		  5.2	 อัตราความเร็ว Allegretto (Moderately Fast) 117 Pbm 

ค่อนค่างเร็ว

		  5.3	 ความยาวของเพลงอยู่ที่ 3.21 นาที จ�ำแนกจ�ำนวนห้องเพลง 

ได้ดังนี้

			   ท่อนที่ 1 ยาว 0.12 วินาที

			   ท่อนที่ 2 รอบที่ 1 ยาว 0.32 นาที รอบที่ 2 ยาว 0.30 วินาที

			   ท่อนที่ 3 รอบที่ 1 ยาว 0.16 วินาที รอบที่ 2 ยาว 0.30 วินาที

			   ท่อนที่ 4 ยาว 20 วินาที

		  5.4	 รปูแบบของจงัหวะ รปูแบบจงัหวะในการบรรเลงเพลงกวางน้อย

เจ้าเล่ห์นั้น เป็นรูปแบบจังหวะ เร็คเก้ และดิสโก้ โดยการบรรเลงซ�้ำ และสลับกันไป

เรื่อย ๆ จนจบเพลง จังหวะเร็คเก้จะเน้นหนักในจังหวะที่ 2 และ4 ส่วนจังหวะดิสโก้ 

จะเน้นหนักที่จังหวะ 1 2 3 และ4 
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ภาพประกอบที่ 14 ตัวอย่างจังหวะเร็คเก้ พบในห้องที่ 13-15

ภาพประกอบที่ 15 ตัวอย่างจังหวะดิสโก้ พบในห้องที่ 37-39

		  5.5	 ความหนาแน่นของจังหวะ 

ภาพประกอบที่ 16 ตัวอย่างความหนาแน่นของจังหวะพบในห้องที่ 10-12

สรุปผลและอภิปรายผล
1.	 รปูแบบการสร้างสรรค์ผลงานและการแสดง จากการศกึษาพบว่าการ

สร้างสรรค์ผลงานของวงพาราไดซ์แบงคอกหมอล�ำอินเตอร์เนชั่นแนล เป็นการ

สร้างสรรค์ผลงานในลักษณะแบบดนตรีพื้นบ้านอีสานร่วมสมัย โดยใช้เครื่องดนตรี

อีสานคือ พิณและแคน บรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีตะวันตกคือ กลอง เบส และ

คองกา โดยจะใช้เครือ่งดนตรอีสีานเป็นเครือ่งบรรเลงท�ำนอง และให้ดนตรตีะวนัตก

เป็นเคร่ืองบรรเลงประกอบจังหวะ กระบวนการในการสร้างสรรค์จะใช้วธีิการน�ำลาย

พ้ืนบ้านอีสานโบราณบรรเลงและหาจังหวะต่าง ๆ  ของดนตรตีะวนัตกมาบรรเลงผสม

ผสานเพื่อให้เกิดความแปลกใหม่ในเพลง และตอบสนองคนฟังในกลุ่มวัยรุ่นและ

ชาวต่างชาติ มีผลงานมาแล้ว 2 อัลบั้ม อัลบั้มแรกใช้ชื่อว่า 21st Century Molam 

และอัลบั้มที่สองใช้ชื่อว่า Planet Lam

รปูแบบการแสดงแบ่งออกได้ 2 ลกัษณะคือ 1.การบรรเลงเดีย่วเครือ่งดนตรี 

คือ การบรรเลงเครื่องดนตรีเพียงช้ินเดียวโดยจะให้พิณเป็นเครื่องบรรเลง 



ปีที่ ๑๐ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๖๑

43
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

2.การบรรเลงรวมวง เป็นการบรรเลงพร้อมกนัทัง้หมด และยงัคงให้เครือ่งดนตรอีสีาน

บรรเลงท�ำนองเช่นเดิม จากรูปแบบดังกล่าวสอดคล้องกับทฤษฎีของ คณาจารย์

ประจ�ำกลุม่วชิาสนุทรยีภาพเพือ่คณุภาพชวีติ มหาวทิยาลยัราชภฏัสวนดสุติ (2552) 

ได้กล่าวไว้ว่า ในกระบวนการสร้างสรรค์งานศลิปะทีเ่ริม่ต้นจากตวัศลิปิน แรงบนัดาลใจ 

จินตนาการ การลงมือท�ำจนส�ำเร็จเป็นผลงานศิลปะ ศิลปินแต่ละคนแตกต่างกันทั้ง

ด้านชาติพันธุ์ สิ่งแวดล้อม วัฒนธรรมประเพณี เป็นผลให้มีแนวคิด รสนิยมต่างกัน 

ผลงานศิลปกรรมที่สร้างสรรค์ออกมาจึงมีความแตกต่างกัน ซึ่งทั้งหมดทั้งมวลเป็น 

กระบวนการที่ท�ำให้เกิดผลงานศิลปกรรมต่าง ๆ  มากมายนับจากอดีตจนถึงปัจจุบัน

2.	 องค์ประกอบดนตรี จากการศึกษาพบว่า ดนตรีของวงพาราไดซ์แบง

คอกหมอล�ำอนิเตอร์เนชัน่แนล เป็นดนตรร่ีวมสมยัซึง่มคีณุสมบตั ิและองค์ประกอบ

ทางดนตรีซึ่งประกอบไปด้วย บริบท และองค์ประกอบภายใน สอดคล้องกับทฤษฎี

ของ ณัชชา พันธุ์เจริญ (2553) และศรัณย์ นักนบ (2557) ได้กล่าวไว้ว่า หากผู้ศึกษา

จะศึกษาดนตรีนั้นจ�ำเป็นจะต้องศึกษาบริบทเพลงก่อนเพื่อให้ทราบถึงที่มาที่ไปของ

บทเพลงซึ่งเป็นส่วนที่จะช่วยให้งานของเราน้ันมีความสมบูรณ์มากยิ่งข้ึนซ่ึง

องค์ประกอบส่วนน้ีประกอบไปด้วย ภมูหิลงั บทบาทหน้าที ่รปูแบบ โครงสร้าง สสีนั

ของเสียงของเพลง หลังจากนั้นจึงเจาะลึกในด้านเนื้อหาสาระในส่วนของดนตรีที่

ซึ่งเป็นส่วนที่จะท�ำให้ทราบถึงแก่นของตัวดนตรีว่ามีลักษณะเป็นเช่นไร ส่วนนี้

ประกอบไปด้วย กลุม่เสยีง บนัไดเสยีง ความส�ำคญัของเสยีง หน้าทีข่องเสยีง ท�ำนอง 

และจังหวะ

ข้อเสนอแนะ 
การศึกษาคร้ังเป็นแค่เพียงการศึกษาเฉพาะรูปแบบการสร้างสรรค์และ

รูปแบบการแสดงเท่าน้ัน ควรมีการศึกษาเพ่ิมเติมในเรื่องกระบวนการจัดการวง 

การตลาด และการสร้างสรรค์ผลงานในอนาคต
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งานวิจัยฉบับนี้ส�ำเร็จสมบูรณ์เป็นอย่างดี ด้วยความเมตตาช่วยเหลือและ

ให้ค�ำปรกึษาจากผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.จตุพร สม่ีวง อาจารย์ทีป่รึกษาวทิยานพินธ์ 

ที่ได้ดูแลและให้ค�ำแนะน�ำวางแผนการศึกษาวิจัย ตรวจแก้ไขทุกข้ันตอนอย่างดียิ่ง 

ผู ้ศึกษาขอกราบพระคุณมา ณ โอกาสน้ี ขอบพระคุณรองศาสตราจารย ์ 

ดร.เฉลิมศกัดิพ์กิลุศร ีทีใ่ห้ความรูเ้กีย่วกบัการวเิคราะห์ข้อและการเขยีนวทิยานพินธ์ 

ขอขอบพระคณุผูช่้วยศาสตราจารย์ ดร.วศิปัตย์ ชยัช่วย ท่ีให้ความรูแ้ละให้ค�ำปรกึษา

ในด้านวิเคราะห์ดนตรีพื้นบ้านร่วมสมัยตลอดจนด้านสังคมวัฒนธรรมอีสาน
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