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บทคัดย่อ
	 การศกึษาการเรยีบเรยีงเสยีงประสานบทเพลงพระราชนพินธ์ของพระบาท

สมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ส�ำหรับวงซิมโฟนีออร์เคสตราของพันโทประทีป 

สุพรรณโรจน์ มีจุดมุ่งหมายของการศึกษาวิจัยดังนี้ 

	 1.	 เพ่ือศึกษาองค์ประกอบเพลงบทเพลงพระราชนิพนธ์ของพระบาท

สมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ส�ำหรับวงซิมโฟนีออร์เคสตราของ พันโท ประทีป 

สุพรรณโรจน์

	 2. 	 เพื่อศึกษาเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลง บทเพลง 

พระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยูห่วั ส�ำหรบั วงซมิโฟนอีอร์เคส

ตราของ พันโท ประทีป สุพรรณโรจน์

	 จากการค้นคว้า วิจัย โดยการรวบรวมเอกสารต�ำราวิชาการท่ีเก่ียวข้อง  

รวมถึงการสัมภาษณ์ พันโทประทีป สุพรรณโรจน์ ผู้วิจัยได้น�ำข้อมูลดังกล่าวมา

วิเคราะห์ ได้ผลการวิจัยดังนี้ 

	 การศึกษาองค์ประกอบของบทเพลงนี้ พันโท ประทีป สุพรรณโรจน์ ได้น�ำ

ท�ำนองเพลงพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยูหั่ว ทัง้ 3 บทเพลง 

มาเรียบเรยีงเสียงประสานในรปูแบบวงซมิโฟนอีอร์เคสตรา จงึท�ำให้บทเพลงนีม้ ีคตี

ลักษณ์ แบบเพลงต้นฉบับ และในส่วนท�ำนองเพลงมีการใช้บันไดเสียงแบบเพนทา

โทนิก (Pentatonic) ในการเคลื่อนที่ของท�ำนองนั้นเกิดขึ้นหลายรูปแบบสลับกันไป 

โดยมเีคร่ืองหมายก�ำหนดอตัราจังหวะอย่างชดัเจน  ส่วนของความเรว็ของบทเพลง

นั้นเปลี่ยนไปตามท่อนเพลงในส่วนของเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสาน พันโท 

ประทีป ได้น�ำเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานของดนตรีตะวันตกมาปรับใช้กับ

บทเพลงได้อย่างเหมาะสม ผลรบัทีไ่ด้ เกดิเสยีงทีก่ลมกลนืของเคร่ืองดนตรตีะวันตก

ทีม่เีอกลกัษณ์เฉพาะและสามารถรกัษาคุณลกัษณะทีเ่ป็นรปูแบบของบทเพลงไว้เป็น

ได้อย่างดี เช่น มีการจัดการท�ำนองหลักให้กระจายไปตามเครื่องดนตรีหลายชนิด

และลกัษณะของคอร์ด ทีเ่ข้ากนัได้ง่ายกบัท�ำนองในรปูแบบต่าง ๆ  ร่วมถงึเทคนคิการ

เรียบเรียงเสียงประสานแบบตะวันตกที่ถือว่าเป็นการสร้างสีสันให้กับบทเพลงให้มี
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ความน่าสนใจโดยการน�ำโน้ตเพเดิล (Pedal Tone) ขั้นคู่เพอร์เฟคขนาน (parallal 

perfact intervals) มาใช้ และในรูปแบบของกลุ่มท�ำนองและจังหวะเพิ่มสีสันโดย

การน�ำ แนวซ�้ำยืนพ้ืน(ostinato)และ จังหวะขัด(syncopation)ออกมาใช้ได้อย่าง

ชัดเจน ลักษณะเทคนิคเหล่านี้ถือเป็นการสร้างสีสันที่ทันสมัยให้กับบทเพลง

ค�ำส�ำคัญ : ศึกษาเพลงซิมโฟนีออร์เคสตรา 

Abstract
	 The study of the symphony composition of the music  

composed by His Majesty The King Prajadhipok for a symphony  

orchestra, a case study by Lt.Col Prateep Suphanrojn, has the  

purposes as follows.

	 1. 	 To study the music components of the music composed 

by His Majesty The King Prajadhipok for a symphony orchestra by Lt.Col 

Prateep Suphanrojn.

	 2. 	 To study techniques for symphony music composition of 

the music composed by His Majesty The King Prajadhipok for a  

symphony orchestra of Lt.Col Prateep Suphanrojn’s orchestra.

	 By the research that collects relating academic documents and 

text books including an interview with Lt.Col Prateep Suphanrojn, the 

researcher has taken the information for analysis and the research 

result is as follows. 

	 From the study of the components of this music, Lt.Col Prateep 

Suphanrojn has brought 3 music rhythms composed by His Majesty 

The King Prajadhipok, to be composed in the form of the symphony 

orchestra and therefore, this causes the music to have the musical 
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form in the original style. For the rhythm that has Pentatonic scale for 

the rhythm movement, it performs in many ways interchangeably by 

which it has symbols to determine the rhythm ratio precisely by the 

ratio of . For the music speed, it is changed along with the sections 

of the music. In term of the composing technique, Lt.Col Prateep 

Suphanrojn has adapted western composing technique to the music 

suitably and this has created the result in the harmonious sound by 

western musical instruments that have the unique characteristics by 

which the characteristic of the music is still well maintained. This  

includes making the main rhythm to be separated to various musical 

instruments and the chord characteristic that is in harmony with each 

form of rhythm. This includes the use of the western symphonic  

composing technique considered to make the music colorful and  

interesting by using the pedal tone with parallel perfect intervals and 

for the group of melodies and additional rhythm, it is done by using 

ostinato and syncopation effectively. These techniques are considered 

to create the modern color for the music.

Keyword: a study of symphony orchestra 

บทน�ำ
	 ในช่วงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๖ และ

พระบาทสมเด็จปกเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๗ นั้น วังบางขุนพรหมเป็นศูนย์กลาง

การประชนัวงป่ีพาทย์ การแสดงดนตร ีและการละเล่นต่าง ๆ  และเป็นทีเ่กดิของเพลง

ทีม่ชีือ่เสียงเป็นจ�ำนวนมาก กรมพระนครสวรรค์วรพนิติ ถอืว่าท่านเป็นบคุคลส�ำคญั

ในการขับเคลื่อนดนตรีของประเทศไทยช่วงสมัยนั้นบทเพลงพระราชนิพนธ์ท่ีท่าน
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ทรงพระราชนิพนธ์ข้ึนนั้นเป็นที่รู้จักจนถึงปัจจุบันในรูปแบบบทเพลงไทยเดิมบาง

บทเพลงก็ถูกน�ำมาเรียบเรียงเสียงประสานใหม่ให้เกิดการประสมประสานระหว่าง

ดนตรีไทยและดนตรีตะวันตกเพื่อให้เกิดการพัฒนารู้แบบดนตรีในประเทศไทยและ

สืบสารบทเพลงไทยเดิมที่มีคุณค่าในอดีต ในส่วนบทเพลงท่ีพระบาทสมเด็จพระ

ปกเกล้าเจ้าอยู่หัวพระองค์ทรงพระราชนิพนธ์มีจ�ำนวน 3 บทเพลง ซึ่งได้รับอิทธิพล

มาจากกรมพระนครสวรรค์วรพินิต และเป็นบทเพลงพระราชนิพนธ์ที่มีคุณค่าในยุค

สมัยนั้นจนถึงปัจจุบัน

	 พันโทประทีป สุพรรณโรจน์มีผลงานทางด้านการประพันธ์เพลงและเรียบ

เรยีงเสยีงประสานบทเพลงไทยเดิมเพลงพืน้บ้านมากกว่า 170 เพลง ยกตวัอย่างเพลง

พ้ืนบ้าน เช่น เพลงพืน้บ้านภาคเหนอื ภาคอสีาน ภาคใต้ ส่วนเพลงไทยเดมินัน้ ได้แก่

เพลงบหุลนัลอยเลือ่น ลาวดวงเดือน เป็นต้น ผลงานด้านการเรยีบเรยีงเสยีงประสาน 

ที่ผู้วิจัยน�ำมาศึกษาค้นคว้า คือบทเพลงพระราชนิพนธ์ที่บรรเลง ส�ำหรับ วงซิมโฟนี

ออร์เคสตรา ที่เรียบเรียงเสียงประสานโดย พันโทประทีป สุพรรณโรจน์ ถือว่าเป็น

ผลงานชิน้ส�ำคญัทีมี่คณุค่าต่อการศกึษาค้นคว้า โดยการน�ำบทเพลงบทเพลงพระราช

นพินธ์ในพระบาทสมเดจ็พระปกเกล้าเจ้าอยูห่วัในรปูแบบเพลงไทยเดมิมาเรยีบเรยีง

เสยีงประสานขึน้มาใหม่โดยใช้เครือ่งดนตรสีากลบรรเลงตามรปูแบบดนตรตีะวนัตก 

โดย พันโทประทีป สุพรรณโรจน์ 

	 บทเพลง พระราชนิพนธ์ ของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว คือ

บทเพลงราตรปีระดบัดาว เขมรละออองค์ และคลืน่กระทบฝ่ัง ๓ ช้ัน นี ้พนัโทประทีป 

สุพรรณโรจน์น�ำมาเรียบเรียงเสียงประสานขึ้นมาใหม่ให้มีความยิ่งใหญ่งดงามตาม

แบบฉบับของดนตรีสากล โดยใช้วง ซิมโฟนีออร์เคสตรา ซึ่งเป็นวงดนตรีที่มีเครื่อง

ดนตรีหลากหลายชนิด มาผสมกัน พันโทประทีป สุพรรณโรจน์ ได้น�ำข้อดีของวง

ดนตรีทีม่เีคร่ืองดนตรหีลากหลายชนดิ มาจดัวางเสยีงทีเ่ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของ

เครื่องดนตรีโดยมีสีสันของเสียงที่เปลี่ยนแปลงตลอดเวลาแต่ยังคงท�ำนองเดิมแบบ

เพลงพื้นบ้านผสมผสานกับความเป็นดนตรีคลาสสิกตะวันตกในรูปแบบวง ซิมโฟนี

ออร์เคสตรา
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	 ดังน้ันผู้วิจัยจึงเห็นความส�ำคัญของบทเพลงพระราชนิพนธ์ของพระบาท

สมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หวัทีเ่รียบเรียงเสยีงประสาน โดย พันโทประทปี สพุรรณโรจน์ 

ควรแก่การศกึษาค้นคว้าเพือ่เป็นแนวทางในการพฒันาบทเพลงไทยเดิมทีม่คีณุค่าใน 

ประเทศไทยต่อไป

วัตถุประสงค์ 
	 1. 	 เพื่อศึกษาองค์ประกอบบทเพลงพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จ

พระปกเกล้าเจ้าอยู่หวัส�ำหรบัวงซมิโฟนอีอร์เคสตราของ พนัโทประทีป สพุรรณโรจน์

	 2. 	 เพื่อศึกษาเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์

ของพระบาทสมเดจ็พระปกเกล้าเจ้าอยูห่วัส�ำหรบั วงซมิโฟนอีอร์เคสตราของ พนัโท 

ประทีป สุพรรณโรจน์

งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
	 วัฒนา ศรีสมบัติ (2540) ได้ศึกษาวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสาน

เพลงทยอยนอกส�ำหรับวงโยธวาทิต โดยสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตร

สุขุมพันธ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิจโดยใช้วงโยธวาทิตซึ่งเป็นวงเครื่องลม น�ำ

บทเพลงไทยมาแยกแนวตามเคร่ืองดนตรีตะวันตก แต่ใช้ทางเพลงของเพลงไทย 

ผลการวิเคราะห์พบว่า

	 1. 	 โครงสร้างท�ำนอง ในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงทยอยนอก 

ส�ำหรับวงโยธวาทิตมีโครงสร้างท�ำนองหลักที่ใช้ระบบเสียงที่มี 5 เสียง หรือ Penta-

tonic Scale จะประกอบด้วย 2 บันไดเสียง คือ บันไดเสียงโด และ บันไดเสียงซอล

	 2. 	 ท�ำนองแปร เนื่องจากการบรรเลงเพลงไทยด้วยวงโยธวาทิต ซ่ึงเป็น

เครื่องดนตรีสากลมีการใช้บันไดเสียงโครมาติก (Chromatic Scale) มาช่วยในการ

สร้างท�ำนองแปร โดยเฉพาะกลุ่มเครื่องเป่าลมไม้ที่ต้องเล่นท�ำนองเก็บถี่ๆ เพื่อให้มี

การลื่นไหลของกลุ่มเสียงต่างๆ ซึ่งส่วนใหญ่เป็น ลักษณะของ Chromatic Passing 

Note มีการใช้โน้ตจากโครงสร้างโบรเคนคอร์ด (Broken-Chord), การใช้โน้ตนอก
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ประสาน (Non-Chord Tone) ในการสร้างท�ำนองแปร มีการใช้โน้ตนอกประสาน 

4 แบบคือ Passing Note, Skipping Passing Note, Auxilliary Note, Changing 

Note ผลสรุปมีการใช้Passing Note มากที่สุด เพราะลักษณะการด�ำเนินท�ำนอง

ของเพลงส่วนใหญ่ จะเป็นการเคลื่อนแบบตามลําดับ (Conjunct Motion) 

	 3. 	 การย้ายบนัไดเสยีง (Modulation) จากบทเพลงทยอยนอก มีการย้าย

บันไดเสียงแบบ Common Chord Modulation 

	 4. 	 การประสานเสียง (Harmony) เสียงท่ีเกิดข้ึนจากการเบ่ียงเบนของ

ท�ำนองหลัก และท�ำนองแปรของเพลงทยอยนอก จะพบว่าในจังหวะตกจะมีการใช้

โน้ต คู่ 3 คู่ 6 คู่ 4 และคู่ 5 ซึ่งจะเกิดเสียงประสานขึ้นในบทเพลง

	 5. 	 การเรียบเรียงเสยีงให้เครือ่งดนตรต่ีางๆ ได้เรยีบเรยีงแนวเสยีงทีม่คีวาม

ส�ำคัญให้แก่เครื่องดนตรี 3 แนว คือ เครื่องเป่าลมไม้ที่มีเสียงสูง บรรเลงแนวเก็บถี่ๆ 

เหมือนทางระนาดเอก, กลุ่มเครื่องแตรทองเหลืองที่มีเสียงต�่ำ บรรเลงแนวห่างๆ 

เหมือนท�ำนองหลักของฆ้องวงใหญ่ กลุม่เครือ่งเป่าลมไม้ทีม่เีสยีงต�ำ่ท�ำหน้าทีบ่รรเลง

แนวเดยีวกบักลุม่เครือ่งเป่าแตรทองเหลอืง เพือ่ให้เสยีงต�ำ่ของเครือ่งเป่าลมไม้มคีวาม

นุ่มนวลมากยิ่งขึ้น

กรอบแนวคิดในการวิจัย
	 การศึกษาการเรียบเรียงบทเพลงพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จ 

พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ส�ำหรับวงซิมโฟนีออร์เคสตราของ พันโทประทีป สุพรรณ

โรจน์ผู้วิจัยได้ก�ำหนดกรอบแนวคิดงานวิจัยดังนี้
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พันโทประทีป สุพรรณโรจน์

เพื่อศึกษาองค์ประกอบบทเพลงพระราช

นิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้า

อยู่หัว ส�ำหรับวงซิมโฟนีออร์เคสตราของ 

พันโทประทีป สุพรรณโรจน์

-	 คีตลักษณ์

-	 ท�ำนอง

-	 จังหวะ

ศึกษาเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสาน

บทเพลงพระราชนพินธ์ของพระบาทสมเดจ็

พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ส�ำหรับ วงซิมโฟนี

ออร์เคสตราของ พนัโท ประทปี สพุรรณโรจน์

- 	การวางเสียงประสาน

-	 การประดิษฐ์ท�ำนอง

-	 การจัดจังหวะ

องค์ความรู้เกี่ยวกับองค์ประกอบและเทคนิคในการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงไทยเดิม

ในรูปแบบวงซิมโฟนีออร์เคสตรา ของพันโทประทีป สุพรรณโรจน์

วิธีการด�ำเนินงานวิจัย
	 การค้นคว้าและวิจัยเรื่องการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราช

นิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ส�ำหรับ วงซิมโฟนีออร์เคสตรา 

กรณีศึกษา พันโท ประทีป สุพรรณโรจน์เพื่อศึกษาองค์ประกอบของบทเพลง และ

เทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานมีขั้นตอนและวิธีการศึกษาดังต่อไปนี้

การเก็บรวบรวมข้อมูล 
	 ผู้วิจัยได้ท�ำการรวบรวมเอกสารทางวิชาการและต�ำราทางวิชาการต่างๆ 

ที่เก่ียวข้องกับการศึกษาในครั้งนี้รวมถึงข้อมูลจากการสัมภาษณ์ พันโทประทีป 

สุพรรณโรจน์ ผู้วิจัยได้ท�ำการเรียบเรียงข้อมูลศึกษาการเรียบเรียงบทเพลงพระราช

นพินธ์ของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยูห่วั ส�ำหรบั วงซิมโฟนอีอร์เคสตรากรณี

ศึกษา พนัโท ประทปี สพุรรณโรจน์ ผูว้จิยัได้แยกการศกึษาองค์ประกอบและเทคนคิ

การเรียบเรียงบทเพลงพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว 
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ส�ำหรับวงซิมโฟนีออร์เคสตรา ของพันโท ประทีป สุพรรณโรจน์ วิเคราะห์องค์

ประกอบตามเนื้อหาของข้อมูล โดยแยกเป็นหัวข้อย่อยๆ และศึกษาถึงรายละเอียด

ของแต่ละหัวข้อต่างๆ

ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล
 	 การวเิคราะห์ข้อมลูนีจ้ะด�ำเนนิการโดยน�ำข้อมลูเกีย่วกบัการการเรียบเรยีง

บทเพลงพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยูห่วั ส�ำหรบั วงซมิโฟนี

ออร์เคสตรากรณีศึกษา พันโท ประทีป สุพรรณโรจน์และข้อมูลจากการสัมภาษณ์

โดยตรง น�ำมาศกึษาเพือ่ใช้ส�ำหรบัการอ้างองิสนบัสนนุหวัข้อท่ีต้องการวจัิยดังต่อไปน้ี

	 1.	 เพื่อศึกษาองค์ประกอบบทเพลงพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จ

พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ส�ำหรับวงซิมโฟนีออร์เคสตราของ พันโทประทีป สุพรรณ

โรจน์

		  - คีตลักษณ์

		  - ท�ำนอง

		  - จังหวะ

	 2.	 เพื่อศึกษาเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์

ของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ส�ำหรับ วงซิมโฟนีออร์เคสตราของ  

พันโท ประทีป สุพรรณโรจน์

		  ผู้วิจัยเลือกศึกษาบทเพลงตามหัวข้อดังนี้

			   4.1.1 เทคนิคการวางเสียงประสาน

			   4.1.2 เทคนิคการประดิษฐ์ท�ำนอง

			   4.1.3เทคนิคการจัดจังหวะ

การน�ำเสนอข้อมูล
	 ผู้วิจัยน�ำเสนอข้อมูลรายงานการวิจัยด้วยการเขียนบรรยายแบบพรรณนา

วิเคราะห์ และสรุปผลการวิจัยพร้อมทั้งอภิปรายข้อมูลและข้อเสนอแนะ
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	 1.	 เพื่อศึกษาองค์ประกอบบทเพลงพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จ

พระปกเกล้าเจ้าอยูหั่ว ส�ำหรับวงซิมโฟนอีอร์เคสตราของ พนัโทประทปี สพุรรณโรจน์

ผลการวิจัย
	 การศึกษาวิจัยในคร้ังน้ีเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ น�ำเสนอแบบพรรณนา

วิเคราะห์จากการศึกษา สามารถสรุปผลได้ดังนี้

	 1.	 คีตลักษณ์

		  เพลงคลืน่กระทบฝ่ัง สาม ชัน้ เป็นเพลง ทีน่�ำท�ำนองมาจาก เพลงคลืน่

กระทบฝั่ง สอง ชั้น โดยเพลงคลื่นกระทบฝั่ง สาม ชั้น และเพลงคลื่นกระทบฝั่ง  

สอง ชัน้ เป็นเพลง 2 ท่อนเหมอืนกนั โดยแต่ละท่อนถกูแบ่งออกเป็น 2 ส่วน แต่คลืน่

กระทบฝั่ง สาม ชั้น ถูกขยายออกมาท�ำให้ ในส่วนของท่อนเพลงแต่ละท่อนจากเดิม

ท่อนที่ 1 แบ่งเป็น2 ส่วนถูกขยายออกไป ตัวอย่างคีตลักษณ์ คลื่นกระทบฝั่ง สอง ชั้น 

ก่อนขยายเป็นคลื่นกระทบฝั่ง สาม ชั้น คือ

			   ท่อน 1 

A

a + b

			   ท่อน 2

B

c + b

		  หลังจากการขยาย จาก เพลงคลื่นกระทบฝั่ง สอง ชั้น แล้ว เกิด คีต

ลักษณ์ ในรูปแบบใหม่ที่ต่างจากคีตลักษณ์ เดิม แต่ยังคงรูปแบบท่อนเพลงเดิม

นอกจากส่วนทีอ่ยู่ในท่อนเพลงถกูเพิม่จ�ำนวนขึน้ท�ำให้ ท่อนท่ี 1 แบ่งออกเป็น 4 ส่วน 

ถูกขยายออกได้ดังนี้
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			   ท่อน 1 

A

				     a + b+ c + d

			   ท่อน 2

B

a1+b2 +c1 + d2

		  จากบทเพลงคลื่นกระทบฝั่ง สอง ชั้น มีการขยายออกของ คีตลักษณ์ 

เพลง ท�ำให้เกิดเพลงคลื่นกระทบฝั่ง สาม ชั้น เกิดการขยายท�ำนองเพลง ให้มีความ

ซับซ้อนและน่าสนใจมากยิ่งขึ้นและเขียนตามท่อนได้ดังนี้

ท่อนที่ 1 ส่วนที่ 1 a (ห้องเพลงที่ 1-48)

ท่อนที่ 1 ส่วนที่ 3 c (ห้องเพลงที่ 105-157)

ท่อนที่ 1 ส่วนที่ 4 d (ห้องเพลงที่ 157-177)

ท่อนที่ 2 ส่วนที่ 1 a1 (ห้องเพลงที่ 177-237)

ท่อนที่ 2 ส่วนที่ 2 b2 (ห้องเพลงที่ 237-281)

ท่อนที่ 2 ส่วนที่ 3 c3 (ห้องเพลงที่ 281-325)

ท่อนที่ 2 ส่วนที่ 4 d4 (ห้องเพลงที่ 325-365)

		  คลืน่กระทบฝ่ัง สาม ชัน้ ทัง้ 2 ท่อน สามารถแบ่งช่วงต่างๆ โดยระหว่าง

เนื้อเพลงแต่ละช่วงจะสลับด้วยลูกโยนเสียงต่างๆ โดยเขียนเป็นแผนผังได้ดังนี้

เนื้อเพลงช่วงที่ 1 (ห้องที่ 1-13)

โยนช่วงที่ 1 (ห้องที่ 13-48)

เนื้อเพลงช่วงที่ 2 (ห้องที่ 48-69)
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โยนช่วงที่ 2 (ห้องที่ 69-105)

เนื้อเพลงช่วงที่ 3 (ห้องที่ 105-117)

โยนช่วงที่ 3 (ห้องที่ 117-157)

เนื้อเพลงช่วงที่ 4 (ห้องที่ 157-177)

เนื้อเพลงช่วงที่ 5 (ห้องที่ 177-189)

โยนช่วงที่ 5 (ห้องที่ 189-237)

เนื้อเพลงช่วงที่ 6 (ห้องที่ 237-253)

โยนช่วงที่ 6 (ห้องที่ 253-281)

เนื้อเพลงช่วงที่ 7 (ห้องที่ 281-297)

โยนช่วงที่ 7 (ห้องที่ 297-325)

เนื้อเพลงช่วงที่ 8 (ห้องที่ 325-341)

โยนช่วงที่ 8 (ห้องที่ 341-361)

ท้ายเพลงวา (ห้องที่ 361-365)

		  การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงคลื่นกระทบฝั่ง สาม ชั้น ของพันโท

ประทีป สุพรรณ์โรจน์ นั้นถอดแบบมาจากโน้ตเพลงไทย จากหนังสือโน้ตเพลงไทย 

เล่ม 1 ของกรมศิลปากร จากผลการศึกษาท�ำให้บทเพลงมีรูปแบบคีตลักษณ์ตรงกับ

คีตลักษณ์ของตันฉบับเดิม โดยการเรียบเรียงเสียงประสาน ของพันโท ประทีป ก็ยัง

คงคีตลัษณ์ของตันฉบับเดิม ไว้ แต่มีจัดการวาง คีตลักษณ์ ให้ลงตัวในรูปแบบท่อน

เพลงตามแบบดนตรีตะวันตกดังนี้
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รูปแบบเดิม ปรับแต่งใหม่

เนื้อเพลงช่วงที่ 1 (ห้องที่ 1-13) Intro Moderato เริ่มต้น (ห้องที่ 1-15)

โยนช่วงที่ 1 (ห้องที่ 13-48) เริ่มต้นโยนช่วงที่ 1 (ห้องที่ 16-55) 3 ท่อนเพลง

ได้แก่ A-B-C

เนื้อเพลงช่วงที่ 2 (ห้องที่ 48-69) เนื้อเพลงช่วงที่ 2 (ห้องที่ 55-74) 2 ท่อนเพลง ได้แก่ 

D-E

โยนช่วงที่ 2 (ห้องที่ 69-105) โยนช่วงที่ 2 (ห้องที่ 75-110) 3 ท่อนเพลง ได้แก่ 

F- G- H

เนื้อเพลงช่วงที่ 3 (ห้องที่ 105-117) เนื้อเพลงช่วงที่ 3 (ห้องที่ 110-122) 

1 ท่อนเพลงได้แก่ I

โยนช่วงที่ 3 (ห้องที่ 117-157) โยนช่วงที่ 3 (ห้องที่ 123-163) 1 ท่อนเพลงได้แก่ 

J- K- L

เนื้อเพลงช่วงที่ 4 (ห้องที่ 157-177) เนื้อเพลงช่วงที่ 4 (ห้องที่ 163-181) 2 ท่อนเพลง

ได้แก่ M- N

เนื้อเพลงช่วงที่ 5 (ห้องที่ 177-189) เนื้อเพลงช่วงที่ 5 (ห้องที่ 183-195) 1 ท่อนเพลง

ได้แก่ N

โยนช่วงที่ 5 (ห้องที่ 189-237) โยนช่วงที่ 5 (ห้องที่ 197-245) 3 ท่อนเพลงได้แก่ 

O -P -Q

เนื้อเพลงช่วงที่ 6 (ห้องที่ 237-253) เนื้อเพลงช่วงที่ 6 (ห้องที่ 245-261) 1 ท่อนเพลง

ได้แก่ Q

โยนช่วงที่ 6 (ห้องที่ 253-281) โยนช่วงที่ 6 (ห้องที่ 261-289) 3 ท่อนเพลงได้แก่ 

R –S- T

เนื้อเพลงช่วงที่ 7 (ห้องที่ 281-297) เนื้อเพลงช่วงที่ 7 (ห้องที่ 289-305) 3 ท่อนเพลง

ได้แก่ T- U -V

โยนช่วงที่ 7 (ห้องที่297-325) โยนช่วงที่ 7 (ห้องที่ 305-333) 3 ท่อนเพลง ได้แก่ 

 V- W -X
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เนื้อเพลงช่วงที่ 8 (ห้องที่ 325-341) เนื้อเพลงช่วงที่ 8 (ห้องที่ 333-349) 2 ท่อนเพลง

ได้แก่ X- Y

โยนช่วงที่ 8 (ห้องที่ 341-361) โยนช่วงที่ 8 (ห้องที่ 349 -369) 2 ท่อนเพลงได้แก่ 

Y- Z

ท้ายเพลงวา (ห้องที่ 361-365)  Coda ท่อนจบ (ห้องที่369-379)

	 ท�ำนอง

	 ด้วยบทเพลง คลื่นกระทบฝั่ง สาม ชั้น เป็นบทเพลงไทยที่พระราชนิพนธ์

โดยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวเพื่อบรรเลงในวงดนตรีไทยโดยท�ำนอง

ดนตรีไทยนั้นให้เสียงที่มีช่วงห่างระหว่างเสียงเท่ากัน แต่ในบทเพลงที่น�ำมาศึกษา

ครั้งนี้เป็นการบรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรีสากลซึ่งมีระยะช่วงเสียงท่ีแตกต่างกัน จึงมี

ความจ�ำเป็นที่ต้องใช่ทฤษฎีดนตรีตะวันตกมาเป็นหลักศึกษาเนื่องจากผู้เรียบเสียง

ประสานได้น�ำเอารูปแบบดนตรีตะวันตกมาผสมผสาน กับท�ำนองไทย

	 ท�ำนองหลักเพลงคลื่นกระทบฝั่ง สาม ชั้น นี้มีโครงสร้างท�ำนองเพลงส่วน

ใหญ่ประกอบด้วยโน้ตส�ำคญัทีเ่ป็นอยู ่5 เสยีง หรอืทีเ่รยีกว่า บันไดเสียงแบบ เพนทา

โทนิก ( Pentatonnic Scale) โดย บทเพลงนี้มี บันไดเสียง หลักคือ บันไดเสียง ด 

	 ตัวอย่างโน้ตจากบันไดเสียง เพนทาโทนิก ที่น�ำมาใช้ในเพลง คลื่นกระทบ

ฝั่ง สาม ชั้น

กลุ่มเสียงหลักจากบันไดเสียง ด

 

 

โยนช่วงที่ 8 (ห้องท่ี341-361) โยนช่วงที่ 8(ห้องท่ี349 -369 )  2 ท่อนเพลงได้แก่  
Y- Z 

ท้ายเพลงวา (ห้องท่ี361-365)  Coda ท่อนจบ (ห้องท่ี369-379) 

 

 

ท านอง 

ด้วยบทเพลง คลื่นกระทบฝั่ง สาม ชั้น เป็นบทเพลงไทยที่พระราชนิพนธ์โดยพระบาทสมเด็จ
พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวเพ่ือบรรเลงในวงดนตรีไทยโดยท านองดนตรีไทยนั้นให้เสียงที่มีช่วงห่างระหว่างเสียง
เท่ากัน แต่ในบทเพลงที่น ามาศึกษาครั้งนี้เป็นการบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีสากลซึ่งมีระยะช่วงเสียงที่แตกต่าง
กัน จึงมีความจ าเป็นที่ต้องใช่ทฤษฎีดนตรีตะวันตกมาเป็นหลักศึกษาเนื่องจากผู้เรียบเสียงประสานได้น าเอา
รูปแบบดนตรีตะวันตกมาผสมผสาน กับท านองไทย 

ท านองหลักเพลงคลื่นกระทบฝั่ง สาม ชั้น  นี้มีโครงสร้างท านองเพลงส่วนใหญ่ประกอบด้วยโน้ตส าคัญ
ที่เป็นอยู่ 5 เสียง หรือที่เรียกว่า บันไดเสียงแบบ เพนทาโทนิก ( Pentatonnic Scale) โดย บทเพลงนี้มี บันได
เสียง หลักคือ บันไดเสียง ด  
 

 
ตัวอย่างโน้ตจากบันไดเสียง เพนทาโทนิก ที่น ามาใช้ในเพลง คลื่นกระทบฝั่ง สาม ชั้น 

กลุ่มเสียงหลักจากบันไดเสียง ด 

  
 

ตัวอย่างที่1 โน้ตเพลง  คลื่นกระทบฝั่ง สาม  ชั้น ที่อยู่ในบันได เสียง ด 

 
 
 
การเคลื่อนที่ของแนวท านอง (Melodic Progression ) เพลง คลื่นกระทบฝั่ง ๓ ชั้น มี 3 แบบ  
1.การเคลื่อนที่แบบตามขั้นหรือแบบต่อเนื่อง (Conjunct Motion) 

ตัวอย่างที่ 1 โน้ตเพลง คลื่นกระทบฝั่ง สาม ชั้น ที่อยู่ในบันได เสียง ด

 

 

โยนช่วงที่ 8 (ห้องท่ี341-361) โยนช่วงที่ 8(ห้องท่ี349 -369 )  2 ท่อนเพลงได้แก่  
Y- Z 

ท้ายเพลงวา (ห้องท่ี361-365)  Coda ท่อนจบ (ห้องท่ี369-379) 

 

 

ท านอง 

ด้วยบทเพลง คลื่นกระทบฝั่ง สาม ชั้น เป็นบทเพลงไทยที่พระราชนิพนธ์โดยพระบาทสมเด็จ
พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวเพ่ือบรรเลงในวงดนตรีไทยโดยท านองดนตรีไทยนั้นให้เสียงที่มีช่วงห่างระหว่างเสียง
เท่ากัน แต่ในบทเพลงที่น ามาศึกษาครั้งนี้เป็นการบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีสากลซึ่งมีระยะช่วงเสียงที่แตกต่าง
กัน จึงมีความจ าเป็นที่ต้องใช่ทฤษฎีดนตรีตะวันตกมาเป็นหลักศึกษาเนื่องจากผู้เรียบเสียงประสานได้น าเอา
รูปแบบดนตรีตะวันตกมาผสมผสาน กับท านองไทย 

ท านองหลักเพลงคลื่นกระทบฝั่ง สาม ชั้น  นี้มีโครงสร้างท านองเพลงส่วนใหญ่ประกอบด้วยโน้ตส าคัญ
ที่เป็นอยู่ 5 เสียง หรือที่เรียกว่า บันไดเสียงแบบ เพนทาโทนิก ( Pentatonnic Scale) โดย บทเพลงนี้มี บันได
เสียง หลักคือ บันไดเสียง ด  
 

 
ตัวอย่างโน้ตจากบันไดเสียง เพนทาโทนิก ที่น ามาใช้ในเพลง คลื่นกระทบฝั่ง สาม ชั้น 

กลุ่มเสียงหลักจากบันไดเสียง ด 

  
 

ตัวอย่างที่1 โน้ตเพลง  คลื่นกระทบฝั่ง สาม  ชั้น ที่อยู่ในบันได เสียง ด 

 
 
 
การเคลื่อนที่ของแนวท านอง (Melodic Progression ) เพลง คลื่นกระทบฝั่ง ๓ ชั้น มี 3 แบบ  
1.การเคลื่อนที่แบบตามขั้นหรือแบบต่อเนื่อง (Conjunct Motion) 
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	 การเคล่ือนทีข่องแนวท�ำนอง (Melodic Progression ) เพลง คลืน่กระทบ

ฝั่ง 3 ชั้น มี 3 แบบ 

	 1.	 การเคลื่อนที่แบบตามขั้นหรือแบบต่อเนื่อง (Conjunct Motion)
 

 

 
 
สามารถแยกการเคลื่อนที่แบบตามขั้นหรือแบบต่อเนื่อง(Conjunct Motion)ออกเป็น4แบบดังนี้ 
 

1. การเคลื่อนที่ตามขั้นแบบลงขึ้น 

 
 
1.2 การเคลื่อนตามข้ันแบบขึ้น 

 
 
1.3 การเคลื่อนตามข้ันแบบลง 

 
 

		  สามารถแยกการเคลื่อนที่แบบตามขั้นหรือแบบต่อเนื่อง (Conjunct 

Motion) ออกเป็น	4 แบบดังนี้

		  1.1	 การเคลื่อนที่ตามขั้นแบบลงขึ้น

 

 

 
 
สามารถแยกการเคลื่อนที่แบบตามขั้นหรือแบบต่อเนื่อง(Conjunct Motion)ออกเป็น4แบบดังนี้ 
 

1. การเคลื่อนที่ตามขั้นแบบลงขึ้น 

 
 
1.2 การเคลื่อนตามข้ันแบบขึ้น 

 
 
1.3 การเคลื่อนตามข้ันแบบลง 

 
 

		  1.2 	การเคลื่อนตามขั้นแบบขึ้น

 

 

 
 
สามารถแยกการเคลื่อนที่แบบตามขั้นหรือแบบต่อเนื่อง(Conjunct Motion)ออกเป็น4แบบดังนี้ 
 

1. การเคลื่อนที่ตามขั้นแบบลงขึ้น 

 
 
1.2 การเคลื่อนตามข้ันแบบขึ้น 

 
 
1.3 การเคลื่อนตามข้ันแบบลง 
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		  1.3 	การเคลื่อนตามขั้นแบบลง

 

 

 
 
สามารถแยกการเคลื่อนที่แบบตามขั้นหรือแบบต่อเนื่อง(Conjunct Motion)ออกเป็น4แบบดังนี้ 
 

1. การเคลื่อนที่ตามขั้นแบบลงขึ้น 

 
 
1.2 การเคลื่อนตามข้ันแบบขึ้น 

 
 
1.3 การเคลื่อนตามข้ันแบบลง 

 
 

		  1.4 	การเคลื่อนที่แบบฟันปลา

 

 

 
1.4 การเคลื่อนที่แบบฟันปลา 
 

 
 
2.การเคลื่อนที่ของท านองแบบข้ามขั้นหรือแบบไม่ต่อเนื่อง (Disjunct Motion) 

 
 

การเคลื่อนที่ของท านองแบบข้ามขั้นหรือไม่ต่อเนื่อง (Disjunct Motion) เกิดข้ึนหลายครั้งและมีขั้นคู่
ที่เกิดขึ้น คือ  คู่3 คู่4 คู5่ คู่6  คู7่ คู่8 

2.1 Disjunct Motion คู ่3 เช่น ล-ด  
 

 
 
 
 

	 2.	 การเคลื่อนที่ของท�ำนองแบบข้ามขั้นหรือแบบไม่ต่อเนื่อง (Disjunct 

Motion)

 

 

 
1.4 การเคลื่อนที่แบบฟันปลา 
 

 
 
2.การเคลื่อนที่ของท านองแบบข้ามขั้นหรือแบบไม่ต่อเนื่อง (Disjunct Motion) 

 
 

การเคลื่อนที่ของท านองแบบข้ามขั้นหรือไม่ต่อเนื่อง (Disjunct Motion) เกิดข้ึนหลายครั้งและมีขั้นคู่
ที่เกิดขึ้น คือ  คู่3 คู่4 คู5่ คู่6  คู7่ คู่8 

2.1 Disjunct Motion คู ่3 เช่น ล-ด  
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		  การเคลือ่นทีข่องท�ำนองแบบข้ามขัน้หรอืไม่ต่อเน่ือง (Disjunct Motion)  

เกิดขึ้นหลายครั้งและมีขั้นคู่ที่เกิดขึ้น คือ คู่ 3 คู่ 4 คู่ 5 คู่ 6 คู่ 7 คู่ 8

		  2.1 	Disjunct Motion คู่ 3 เช่น ล-ด 

 

 

 
1.4 การเคลื่อนที่แบบฟันปลา 
 

 
 
2.การเคลื่อนที่ของท านองแบบข้ามขั้นหรือแบบไม่ต่อเนื่อง (Disjunct Motion) 

 
 

การเคลื่อนที่ของท านองแบบข้ามขั้นหรือไม่ต่อเนื่อง (Disjunct Motion) เกิดข้ึนหลายครั้งและมีขั้นคู่
ที่เกิดขึ้น คือ  คู่3 คู่4 คู5่ คู่6  คู7่ คู่8 

2.1 Disjunct Motion คู ่3 เช่น ล-ด  
 

 
 
 
 

		  2.2 	Disjunct Motion คู่ 4 เช่น ซ-ด 

 

 

2.2 Disjunct Motion คู ่4 เช่น ซ-ด  
 

 
 
2.3 Disjunct Motion คู ่5 เช่น ด-ซ,  

 

 
2.4 Disjunct Motion คู ่6 เช่น ด-ล, ร-ท 
 

 
 

2.5 Disjunct Motion คู ่7 เช่น ร-ด  
 

 
2.3 Disjunct Motion คู ่8 เช่น ซ-ซ 

 
 

		  2.3 	Disjunct Motion คู่ 5 เช่น ด-ซ, 

 

 

2.2 Disjunct Motion คู ่4 เช่น ซ-ด  
 

 
 
2.3 Disjunct Motion คู ่5 เช่น ด-ซ,  

 

 
2.4 Disjunct Motion คู ่6 เช่น ด-ล, ร-ท 
 

 
 

2.5 Disjunct Motion คู ่7 เช่น ร-ด  
 

 
2.3 Disjunct Motion คู ่8 เช่น ซ-ซ 

 
 

		  2.4 	Disjunct Motion คู่ 6 เช่น ด-ล, ร-ท

 

 

2.2 Disjunct Motion คู ่4 เช่น ซ-ด  
 

 
 
2.3 Disjunct Motion คู ่5 เช่น ด-ซ,  

 

 
2.4 Disjunct Motion คู ่6 เช่น ด-ล, ร-ท 
 

 
 

2.5 Disjunct Motion คู ่7 เช่น ร-ด  
 

 
2.3 Disjunct Motion คู ่8 เช่น ซ-ซ 
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		  2.5 	Disjunct Motion คู่ 7 เช่น ร-ด 

 

 

2.2 Disjunct Motion คู ่4 เช่น ซ-ด  
 

 
 
2.3 Disjunct Motion คู ่5 เช่น ด-ซ,  

 

 
2.4 Disjunct Motion คู ่6 เช่น ด-ล, ร-ท 
 

 
 

2.5 Disjunct Motion คู ่7 เช่น ร-ด  
 

 
2.3 Disjunct Motion คู ่8 เช่น ซ-ซ 

 
 

	

		  2.3 Disjunct Motion คู่ 8 เช่น ซ-ซ

 

 

2.2 Disjunct Motion คู ่4 เช่น ซ-ด  
 

 
 
2.3 Disjunct Motion คู ่5 เช่น ด-ซ,  

 

 
2.4 Disjunct Motion คู ่6 เช่น ด-ล, ร-ท 
 

 
 

2.5 Disjunct Motion คู ่7 เช่น ร-ด  
 

 
2.3 Disjunct Motion คู ่8 เช่น ซ-ซ 

 
 
	 3.	 การเคลื่อนที่แบบซ�้ำลักษณะเสียงเดิม (Repetition) มีการซ�้ำเกิดขึ้น

กับโน้ตหลายตัวโน้ต

 

 

3.การเคลื่อนที่แบบซ้ าลักษณะเสียงเดิม (Repetition) มีการซ้ าเกิดข้ึนกับโน้ตหลายตัวโน้ต 

 
 

การเรียบเรียงเสียงประสาน เพลงคลื่นกระทบฝั่ง สาม ชั้น ครั้งนี้พันโทประทีป ได้น าท านองหลักของ
เพลงคลื่นกระทบฝั่ง สาม ชั้น มาท้ังหมด โดยไม่ได้ปรับเปลี่ยนรูปแบบท านองหรือพัฒนาท านองแต่อย่างใดโดย
ใช้ท านองหลักเหมือนโน้ตต้นฉบับบของดนตรีไทยทุกประการณ์ แต่จะมีการจัดท านองหลักเหล่านี้ให้บรรเลงใน
เครื่องดนตรีสากลในวงซิมโฟนีออร์เคสตรา รวมไปถึงเทคนิคกรเรียบเรียงดนตรีส าหรับวงซิมโฟนีออร์เคสตรา 
ที่วางท านองในวงซิมโฟนีออร์เคสตรา  

1.3 จังหวะ 
เพลงคลื่นกระทบฝั่ง สาม ชั้น เป็นเพลงประเภท สองไม้ โดยหน้าทับสองไม้มีลักษณะดังนี้  

- ทั่ง - ตงิ - โจ๊ะ  - จ๊ะ - โจ๊ะ  - จ๊ะ - โจ๊ะ  - จ๊ะ - ติง - ติง - ทั่ง ติง ทั่ง   - ติง - ติง - ทั่ง ติง ทั่ง   

 

ด้วยเหตุที่หน้าทับสองไม้ เป็นหน้าทับที่มีความกระชับ มีความยาวเพียงหนึ่งบรรทัดเพลง ท าให้ง่ายต่อการ
ประดิษฐ์ท านองให้ไม่คร่อมหน้าทับ แต่ในการบรรเลงจริงอาจจะมีการตีหน้าทับส่ายตามท านองเพลงตามผู้
ปรับวง ในเพลงคลื่นกระทบฝั่ง สาม ชั้นในส่วนของท านอง มีลูกล้อลูกขัดมีลูกโยนอยู่หลายแห่ง มีโครงสร้าง
เป็นจังหวะหน้าทับสองไม้  เดิมอยู่แล้ว จากเพลงคลื่นกระทบฝั่ง สอง ชั้น  
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		  การเรียบเรียงเสียงประสาน เพลงคลื่นกระทบฝั่ง สาม ชั้น ครั้งนี้พัน

โทประทีป ได้น�ำท�ำนองหลักของเพลงคลื่นกระทบฝั่ง สาม ชั้น มาทั้งหมด โดยไม่ได้

ปรับเปลี่ยนรูปแบบท�ำนองหรือพัฒนาท�ำนองแต่อย่างใดโดยใช้ท�ำนองหลักเหมือน

โน้ตต้นฉบับบของดนตรีไทยทุกประการณ์ แต่จะมีการจัดท�ำนองหลักเหล่านี้ให้

บรรเลงในเครือ่งดนตรสีากลในวงซิมโฟนอีอร์เคสตรา รวมไปถงึเทคนคิกรเรยีบเรยีง

ดนตรีส�ำหรับวงซิมโฟนีออร์เคสตรา ที่วางท�ำนองในวงซิมโฟนีออร์เคสตรา 

	 1.3 จังหวะ

		  เพลงคลื่นกระทบฝั่ง สาม ชั้น เป็นเพลงประเภท สองไม้ โดยหน้าทับ

สองไม้มีลักษณะดังนี้ 

- ทั่ง 

- ติง

- โจ๊ะ 

- จ๊ะ

- โจ๊ะ 

- จ๊ะ

- โจ๊ะ 

- จ๊ะ

- ติง 

- ติง

- ทั่ง ติง 

ทั่ง 

- ติง 

- ติง

- ทั่ง ติง 

ทั่ง 

		  ด้วยเหตุทีห่น้าทับสองไม้ เป็นหน้าทบัทีมี่ความกระชับ มคีวามยาวเพยีง

หนึ่งบรรทัดเพลง ท�ำให้ง่ายต่อการประดิษฐ์ท�ำนองให้ไม่คร่อมหน้าทับ แต่ในการ

บรรเลงจริงอาจจะมีการตีหน้าทับส่ายตามท�ำนองเพลงตามผู้ปรับวง ในเพลงคลื่น

กระทบฝั ่ง สาม ชั้นในส่วนของท�ำนอง มีลูกล้อลูกขัดมีลูกโยนอยู ่หลายแห่ง  

มโีครงสร้างเป็นจังหวะหน้าทบัสองไม้ เดมิอยูแ่ล้ว จากเพลงคลืน่กระทบฝ่ัง สอง ชัน้ 

	 ลักษณะของจังหวะ (Rhythmic Pattern)

 	 ผู้วิจัยท�ำการศึกษาทีละท่อน เพลง คลื่นกระทบฝั่ง ๓ ชั้น ท่อนที่ 1 มีห้อง

เพลงท้ังหมด 177 ห้องเพลงและมลีกัษณะของจงัหวะของท่อนที ่1 ทีป่รากฎในห้อง

เพลงมีทั้งหมด 32 รูปแบบ
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ลักษณะของจังหวะ (Rhythmic Pattern) 
  ผู้วิจัยท าการศึกษาทีละท่อน เพลง คลื่นกระทบฝั่ง ๓ ชั้น ท่อนที่ 1  มีห้องเพลงทั้งหมด 177 ห้อง
เพลงและมีลักษณะของจังหวะของท่อนที่  1 ที่ปรากฎในห้องเพลงมีทั้งหมด  32 รูปแบบ 

1.   2.   3.   4.  

5.   6.  7.    8.  

9. 10.        11.      12.  

13.  14.    15.    16.  

17.      18.          19.             20.  

21.    22.       23.    24.   

25.    26.       l27.       28.      

 29.  30.   31.               32.  

 

ซึ่งลักษณะดังกล่าวปรากฎในบทเพลง ท่อนที่ 1 ตามห้องเพลงจากห้องที่ 1- 177  โดยผู้วิจัยได้แบ่ง
บรรทัด บรรทัดละ 12ห้องเพลง ดังนี้  

   

	 ซึ่งลักษณะดังกล่าวปรากฎในบทเพลง ท่อนที่ 1 ตามห้องเพลงจากห้องที่ 

1- 177 โดยผู้วิจัยได้แบ่งบรรทัด บรรทัดละ 12ห้องเพลง ดังนี้	

ห้อง

เพลง

ที่ 1

ห้อง

เพลง

ที่ 2

ห้อง

เพลง

ที่ 3

ห้อง

เพลง

ที่ 4

ห้อง

เพลง

ที่ 5

ห้อง

เพลง

ที่ 6

ห้อง

เพลง

ที่ 7

ห้อง

เพลง

ที่ 8

ห้อง

เพลง

ที่ 9

ห้อง

เพลงที่ 

10

ห้อง

เพลง

ที่ 11

ห้อง

เพลงที่ 

12

1 2 3 4 5 6 7 8 9 5 9 6

10

11 5

11

10

5 10

11 5

11

10

5 10

11 5

11

10

5

10

11 5

11

10

5 10

11

12

10

10

11

12

10

10

11

12

10

10

11

12

10
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10

11

12

10

10

11

12

10

5

13

5

13

5

13

5

13

14 14 5 6

15 6 16 17 18 6 18 18 5 14 19 20

21 14 14 8 9 5 9 6 10

11 5 22 8

11

10

5 22 8 10

11 5 5 8

11

10

5 5 8

10

11 5

11

10

8 10

11 5

12

10

8 10

12

23

10

10

12

23

10

5

13

5

13

5

13

5

13

14 14 5 6 24 25 16 26

20 18 3 6 9 5 9 6 10

11 22 22 5

11

10

22 22 5 10

11 22 22 5

11

10

22 22 5

10

11

12

10

10

11

12

10

22

27

5

13

22

27

5

13

22

27

5

13

22

27

5

13

5

13

5

13

5

13

5

13

5

13

5

13

5

13

5

13

14 14 14 14

28 14 14 14 28 14 22

27

22

27

22

27

22

27

22

29

31

30

32 14 14 8 9 5 9 6 18

	 จ�ำนวนรูปแบบในการใช้รูปแบบท�ำนองมีดังนี้

รูปแบบ จ�ำนวน รูปแบบ จ�ำนวน รูปแบบ จ�ำนวน

1 1 13 20 25 1

2 1 14 17 26 1

3 2 15 1 27 8

4 1 16 2 28 2

5 47 17 1 29 1

6 10 18 5 30 1
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7 1 19 1 31 1

8 9 20 2 32 1

9 8 21 1

10 40 22 18

11 27 23 3

12 9 24 1

	 เพลง คลื่นกระทบฝั่ง ๓ ชั้น ท่อนที่ 2 มีห้องเพลงทั้งหมด 188 ห้องเพลง

และมีลักษณะของจังหวะของท่อนที่ 2 ที่ปรากฎในห้องเพลงมีทั้งหมด 28 รูปแบบ

 

 

 

 

จ านวนรูปแบบในการใช้รูปแบบท านองมีดังนี้ 

รูปแบบ จ านวน รูปแบบ จ านวน รูปแบบ จ านวน 

1 1 13 20 25 1 

2 1 14 17 26 1 

3 2 15 1 27 8 

4 1 16 2 28 2 

5 47 17 1 29 1 

6 10 18 5 30 1 

7 1 19 1 31 1 

8 9 20 2 32 1 

9 8 21 1   

10 40 22 18   

11 27 23 3   

12 9 24 1   

 

 

เพลง คลื่นกระทบฝั่ง ๓ ชั้น ท่อนที่ 2  มีห้องเพลงทั้งหมด 188 ห้องเพลงและมีลักษณะของจังหวะ
ของท่อนที่ 2 ที่ปรากฎในห้องเพลงมีทั้งหมด  28 รูปแบบ 

1.     2.   3.   4.  

5.  6.  7.  8.  
 

 

9.  10.  11.  12.  

13.   14.  15 . 16.  

17.  18.  19.   20.  

21.   22.  23.   24.     

25.  26.   27.   28.  

ซึ่งลักษณะดังกล่าวปรากฎในบทเพลง ท่อนที่ 2 ตามห้องเพลงจากห้องที่ 178- 365  โดยผู้วิจัยได้แบ่ง
บรรทัด บรรทัดละ 12ห้องเพลง ดังนี้ 

 

ห้อง
เพลงที ่

1 

ห้อง
เพลงที ่

2 

ห้อง
เพลงที่ 

3 

ห้อง
เพลงที ่

4 

ห้อง
เพลงที ่

5 

ห้อง
เพลงที ่

6 

ห้อง
เพลงที ่

7 

ห้อง
เพลงที ่

8 

ห้อง
เพลงที ่

9 

ห้อง
เพลงที่ 

10 

ห้อง
เพลงที ่

11 

ห้อง
เพลงที ่

12 

1 2 2 3 2 4 4 5 6 2 2 7 
8 

 
9 

 
9 

 
9 

8 
7 

9 9 9 7 
8 

 
9 

 
9 

 
9 

8 
7 

9 9 2 7 
8 

 
9 

10 
7 

9 7 
8 

 
9 

10 
7 

2 7 
8 

 
9 

10 
7 

9 7 
8 

 
9 

10 
7 

9 7 
8 

 
9 

10 
7 

9 7 
10 

10 
7 

7 
10 

10 
7 

9 
11 

9 
11 

9 
11 

9 
11 

2 2 9 6 9 
11 

9 
11 

9 
11 

9 
11 

12 
13 

12 
14 

15 16 17 2 2 4 5 

 

 

9.  10.  11.  12.  

13.   14.  15 . 16.  

17.  18.  19.   20.  

21.   22.  23.   24.     

25.  26.   27.   28.  

ซึ่งลักษณะดังกล่าวปรากฎในบทเพลง ท่อนที่ 2 ตามห้องเพลงจากห้องที่ 178- 365  โดยผู้วิจัยได้แบ่ง
บรรทัด บรรทัดละ 12ห้องเพลง ดังนี้ 

 

ห้อง
เพลงที ่

1 

ห้อง
เพลงที ่

2 

ห้อง
เพลงที่ 

3 

ห้อง
เพลงที ่

4 

ห้อง
เพลงที ่

5 

ห้อง
เพลงที ่

6 

ห้อง
เพลงที ่

7 

ห้อง
เพลงที ่

8 

ห้อง
เพลงที ่

9 

ห้อง
เพลงที่ 

10 

ห้อง
เพลงที ่

11 

ห้อง
เพลงที ่

12 

1 2 2 3 2 4 4 5 6 2 2 7 
8 

 
9 

 
9 

 
9 

8 
7 

9 9 9 7 
8 

 
9 

 
9 

 
9 

8 
7 

9 9 2 7 
8 

 
9 

10 
7 

9 7 
8 

 
9 

10 
7 

2 7 
8 

 
9 

10 
7 

9 7 
8 

 
9 

10 
7 

9 7 
8 

 
9 

10 
7 

9 7 
10 

10 
7 

7 
10 

10 
7 

9 
11 

9 
11 

9 
11 

9 
11 

2 2 9 6 9 
11 

9 
11 

9 
11 

9 
11 

12 
13 

12 
14 

15 16 17 2 2 4 5 

	 ซึ่งลักษณะดังกล่าวปรากฎในบทเพลง ท่อนที่ 2 ตามห้องเพลงจากห้องที่ 

178- 365 โดยผู้วิจัยได้แบ่งบรรทัด บรรทัดละ 12 ห้องเพลง ดังนี้
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ห้อง
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ที่ 1
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2 2 4 5 9 5 6 12
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9

11
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22
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11
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13

9

11

9

22
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22

2

11

12

22

2

2
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2

2

2

2

2

2

4

2

2 9 6 28 1 1 1 7

	 จ�ำนวนรูปแบบในการใช้รูปแบบท�ำนองมีดังนี้
รูปแบบ จ�ำนวน รูปแบบ จ�ำนวน รูปแบบ จ�ำนวน

1 6 13 9 25 1

2 37 14 1 26 1

3 1 15 1 27 1

4 7 16 1 28 1

5 5 17 2

6 6 18 4

7 31 19 4

8 15 20 4

9 53 21 4

10 11 22 12

11 25 23 8

12 21 24 8

	 ลกัษณะจงัหวะของท�ำนองทีถ่กูน�ำมาใช้มากทีสุ่ดในท่อนที ่1 คอื 

 

 

6 6 18 4   

7 31 19 4   

8 15 20 4   

9 53 21 4   

10 11 22 12   

11 25 23 8   

12 21 24 8   

 

ลักษณะจังหวะของท านองที่ถูกน ามาใช้มากท่ีสุดในท่อนท่ี 1คือ   ถูกน ามาใช้ในบท
เพลงคลื่นกระทบฝั่ง3ชั้น ท่อนที่ 1  ทั้งหมด 47 ครั้ง และในส่วนท่อนที่ 2 ลักษณะจังหวะท านอง 

  เหมือนกับในท่อนที่ 1  ที่ถูกน ามาใช้ในบทเพลงท่อนที่ 2 ทั้งหมด 53 ครั้ง  โดยพันโทประทีป 
ท่านได้ใช้การเรียบเรียงเสียงประสานตามหลักดนตรีสากล ท าให้อัตราจังหวะที่ใช้ในบทเพลงคลื่นกระทบฝั่ง 

สาม ชั้น ที่เรียบเรียงมาเป็นโน้ตสากลคืออัตราจังหวะ  ตามท่ีปรากฎในบทเพลงที่ พันโท ประทีป เรียบ
เรียงเสียงประสานไว้ ยังพบการก าหนดความเร็วจังหวะตามท่อนของบทเพลงและมีการดัดแปลงเล็กน้อย
เพ่ือให้เหมาะสมกับการบรรเลงตามรูปแบบวงซิมโฟนีออร์เคสตราให้เกิดความต่อเนื่องและความชัดเจนของ
จังหวะ 

2.เพ่ือศึกษาเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงบทเพลงพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จ
พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวส าหรับ วงซิมโฟนีออร์เคสตราของ พันโท ประทีป สุพรรณโรจน์ 

2.1เทคนิคการวางเสียงประสาน 
เสียงประสานเป็นส่วนประกอบส าคัญในดนตรีตะวันตกที่มีการพัฒนามาพร้อมกับเทคนิคการประพันธ์

ของผู้ประพันธ์เพลงนอกจากแนวท านองท่ีมีความน่าสนใจแล้วเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานก็ท าให้บท
เพลงมีความน่าสนใจขึ้น การเรียบเรียงเสียงประสานของพันโท ประทีป สุพรรณโรจน์ มีน าเทคนิค มาถ่ายทอด
ไว้ในบทเพลงบางเทคนิคเป็นเทคนิคท่ีแสดงออกถึงความเป็นไทย ท่านได้น าเอา อัตลักษณ์ของเพลงไทยออกมา
ผสมผสานกับดนตรีสากลได้อย่างลงตัว ผู้วิจัยได้น าเทคนิคของการวางเสียงประสานออกมา ดังนี้ 

1.โน้ตเพเดิล (Pedal Tone)  

โน้ตเพเดิล (Pedal Tone) มักจะเป็นโน้ตต าแหน่งที่ 5 หรือ ต าแหน่งที ่1 ของบันไดเสียง เพ่ือเป็นการ
ย้ าความเป็นศุนย์กลางเสียงซึ่งโน้ตเพเดิลมักจะปรากฏในแนวเบสและเป็นเสียงยาว ในการเรียบเสียงประสาน

ถูกน�ำมาใช้ในบทเพลงคลื่นกระทบฝั่ง 3 ชั้น ท่อนที่ 1 ทั้งหมด 47 ครั้ง และในส่วน

ท่อนที่ 2 ลักษณะจังหวะท�ำนอง 

 

 

6 6 18 4   

7 31 19 4   

8 15 20 4   

9 53 21 4   

10 11 22 12   

11 25 23 8   

12 21 24 8   

 

ลักษณะจังหวะของท านองที่ถูกน ามาใช้มากท่ีสุดในท่อนท่ี 1คือ   ถูกน ามาใช้ในบท
เพลงคลื่นกระทบฝั่ง3ชั้น ท่อนที่ 1  ทั้งหมด 47 ครั้ง และในส่วนท่อนที่ 2 ลักษณะจังหวะท านอง 

  เหมือนกับในท่อนที่ 1  ที่ถูกน ามาใช้ในบทเพลงท่อนที่ 2 ทั้งหมด 53 ครั้ง  โดยพันโทประทีป 
ท่านได้ใช้การเรียบเรียงเสียงประสานตามหลักดนตรีสากล ท าให้อัตราจังหวะที่ใช้ในบทเพลงคลื่นกระทบฝั่ง 

สาม ชั้น ที่เรียบเรียงมาเป็นโน้ตสากลคืออัตราจังหวะ  ตามท่ีปรากฎในบทเพลงที่ พันโท ประทีป เรียบ
เรียงเสียงประสานไว้ ยังพบการก าหนดความเร็วจังหวะตามท่อนของบทเพลงและมีการดัดแปลงเล็กน้อย
เพ่ือให้เหมาะสมกับการบรรเลงตามรูปแบบวงซิมโฟนีออร์เคสตราให้เกิดความต่อเนื่องและความชัดเจนของ
จังหวะ 

2.เพ่ือศึกษาเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงบทเพลงพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จ
พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวส าหรับ วงซิมโฟนีออร์เคสตราของ พันโท ประทีป สุพรรณโรจน์ 

2.1เทคนิคการวางเสียงประสาน 
เสียงประสานเป็นส่วนประกอบส าคัญในดนตรีตะวันตกที่มีการพัฒนามาพร้อมกับเทคนิคการประพันธ์

ของผู้ประพันธ์เพลงนอกจากแนวท านองท่ีมีความน่าสนใจแล้วเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานก็ท าให้บท
เพลงมีความน่าสนใจขึ้น การเรียบเรียงเสียงประสานของพันโท ประทีป สุพรรณโรจน์ มีน าเทคนิค มาถ่ายทอด
ไว้ในบทเพลงบางเทคนิคเป็นเทคนิคท่ีแสดงออกถึงความเป็นไทย ท่านได้น าเอา อัตลักษณ์ของเพลงไทยออกมา
ผสมผสานกับดนตรีสากลได้อย่างลงตัว ผู้วิจัยได้น าเทคนิคของการวางเสียงประสานออกมา ดังนี้ 

1.โน้ตเพเดิล (Pedal Tone)  

โน้ตเพเดิล (Pedal Tone) มักจะเป็นโน้ตต าแหน่งที่ 5 หรือ ต าแหน่งที ่1 ของบันไดเสียง เพ่ือเป็นการ
ย้ าความเป็นศุนย์กลางเสียงซึ่งโน้ตเพเดิลมักจะปรากฏในแนวเบสและเป็นเสียงยาว ในการเรียบเสียงประสาน

 เหมือนกับในท่อนที่ 1 ที่ถูกน�ำมาใช้ใน

บทเพลงท่อนที่ 2 ทั้งหมด 53 ครั้ง โดยพันโทประทีป ท่านได้ใช้การเรียบเรียงเสียง

ประสานตามหลักดนตรสีากล ท�ำให้อัตราจังหวะทีใ่ช้ในบทเพลงคลืน่กระทบฝ่ัง สาม 

ชั้น ที่เรียบเรียงมาเป็นโน้ตสากลคืออัตราจังหวะ 

 

 

6 6 18 4   

7 31 19 4   

8 15 20 4   

9 53 21 4   

10 11 22 12   

11 25 23 8   

12 21 24 8   

 

ลักษณะจังหวะของท านองที่ถูกน ามาใช้มากท่ีสุดในท่อนท่ี 1คือ   ถูกน ามาใช้ในบท
เพลงคลื่นกระทบฝั่ง3ชั้น ท่อนที่ 1  ทั้งหมด 47 ครั้ง และในส่วนท่อนที่ 2 ลักษณะจังหวะท านอง 

  เหมือนกับในท่อนที่ 1  ที่ถูกน ามาใช้ในบทเพลงท่อนที่ 2 ทั้งหมด 53 ครั้ง  โดยพันโทประทีป 
ท่านได้ใช้การเรียบเรียงเสียงประสานตามหลักดนตรีสากล ท าให้อัตราจังหวะที่ใช้ในบทเพลงคลื่นกระทบฝั่ง 

สาม ชั้น ที่เรียบเรียงมาเป็นโน้ตสากลคืออัตราจังหวะ  ตามท่ีปรากฎในบทเพลงที่ พันโท ประทีป เรียบ
เรียงเสียงประสานไว้ ยังพบการก าหนดความเร็วจังหวะตามท่อนของบทเพลงและมีการดัดแปลงเล็กน้อย
เพ่ือให้เหมาะสมกับการบรรเลงตามรูปแบบวงซิมโฟนีออร์เคสตราให้เกิดความต่อเนื่องและความชัดเจนของ
จังหวะ 

2.เพ่ือศึกษาเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงบทเพลงพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จ
พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวส าหรับ วงซิมโฟนีออร์เคสตราของ พันโท ประทีป สุพรรณโรจน์ 

2.1เทคนิคการวางเสียงประสาน 
เสียงประสานเป็นส่วนประกอบส าคัญในดนตรีตะวันตกที่มีการพัฒนามาพร้อมกับเทคนิคการประพันธ์

ของผู้ประพันธ์เพลงนอกจากแนวท านองท่ีมีความน่าสนใจแล้วเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานก็ท าให้บท
เพลงมีความน่าสนใจขึ้น การเรียบเรียงเสียงประสานของพันโท ประทีป สุพรรณโรจน์ มีน าเทคนิค มาถ่ายทอด
ไว้ในบทเพลงบางเทคนิคเป็นเทคนิคท่ีแสดงออกถึงความเป็นไทย ท่านได้น าเอา อัตลักษณ์ของเพลงไทยออกมา
ผสมผสานกับดนตรีสากลได้อย่างลงตัว ผู้วิจัยได้น าเทคนิคของการวางเสียงประสานออกมา ดังนี้ 

1.โน้ตเพเดิล (Pedal Tone)  

โน้ตเพเดิล (Pedal Tone) มักจะเป็นโน้ตต าแหน่งที่ 5 หรือ ต าแหน่งที ่1 ของบันไดเสียง เพ่ือเป็นการ
ย้ าความเป็นศุนย์กลางเสียงซึ่งโน้ตเพเดิลมักจะปรากฏในแนวเบสและเป็นเสียงยาว ในการเรียบเสียงประสาน

 ตามท่ีปรากฎในบทเพลงท่ี 

พันโท ประทีป เรียบเรียงเสียงประสานไว้ ยังพบการก�ำหนดความเร็วจังหวะตาม
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ท่อนของบทเพลงและมีการดัดแปลงเลก็น้อยเพือ่ให้เหมาะสมกบัการบรรเลงตามรปู

แบบวงซิมโฟนีออร์เคสตราให้เกิดความต่อเนื่องและความชัดเจนของจังหวะ

	 2.	 เพือ่ศกึษาเทคนคิการเรยีบเรียงเสยีงประสานบทเพลงบทเพลงพระราช

นพินธ์ของพระบาทสมเดจ็พระปกเกล้าเจ้าอยูห่วัส�ำหรบั วงซมิโฟนอีอร์เคสตราของ 

พันโท ประทีป สุพรรณโรจน์

		  2.1	 เทคนิคการวางเสียงประสาน

			   เสียงประสานเป็นส่วนประกอบส�ำคัญในดนตรีตะวันตกท่ีมีการ

พัฒนามาพร้อมกบัเทคนคิการประพนัธ์ของผู้ประพันธ์เพลงนอกจากแนวท�ำนองทีม่ี

ความน่าสนใจแล้วเทคนิคการเรยีบเรยีงเสียงประสานกท็�ำให้บทเพลงมคีวามน่าสนใจ

ขึ้น การเรียบเรียงเสียงประสานของพันโท ประทีป สุพรรณโรจน์ มีน�ำเทคนิค มา

ถ่ายทอดไว้ในบทเพลงบางเทคนิคเป็นเทคนิคท่ีแสดงออกถึงความเป็นไทย ท่านได้

น�ำเอา อตัลกัษณ์ของเพลงไทยออกมาผสมผสานกบัดนตรสีากลได้อย่างลงตวั ผูว้จิยั

ได้น�ำเทคนิคของการวางเสียงประสานออกมา ดังนี้

			   1.	 โน้ตเพเดิล (Pedal Tone) 

				    โน้ตเพเดิล (Pedal Tone) มักจะเป็นโน้ตต�ำแหน่งที่ 5 หรือ 

ต�ำแหน่งที่ 1 ของบันไดเสียง เพื่อเป็นการย�้ำความเป็นศุนย์กลางเสียงซึ่งโน้ตเพเดิล 

มักจะปรากฏในแนวเบสและเป็นเสียงยาว ในการเรียบเสียงประสานของพันโท 

ประทีป ได้น�ำโน้ตเพเดิล มาใช้ในบทเพลง พระราชนิพนธ์ ทั้ง 3 บทเพลง ท�ำให้เกิด

เสียงยาว ในโน้ตเพลงแนวเบส โดยได้น�ำเอาเสียงโดรน (Drone) ที่เป็นเอกลักษณ์

ของดนตรีตะวันออกมาผสมผสานในการเรียบเรียงเสียงประสานแบบตะวันตก  

ดังตัวอย่างที่เกิดขึ้นใน 3 บท เพลง ดังนี้
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	 ตัวอย่างที่ 1 คลื่นกระทบฝั่ง สาม ชั้น ห้อง 279-284

 

 

ของพันโท ประทีป ได้น าโน้ตเพเดิล มาใช้ในบทเพลง พระราชนิพนธ์ ทั้ง 3 บทเพลง ท าให้เกิดเสียงยาว ใน
โน้ตเพลงแนวเบส โดยได้น าเอาเสียงโดรน (Drone) ที่เป็นเอกลักษณ์ของดนตรีตะวันออกมาผสมผสานในการ
เรียบเรียงเสียงประสานแบบตะวันตก ดังตัวอย่างที่เกิดขึ้นใน 3บท เพลง ดังนี้ 
 

 

 

 

 

ตัวอย่างท่ี 1  คลื่นกระทบฝั่ง สาม ชั้น ห้อง  279-284 

         279            284 

 
 

 

2.2 เทคนิคการประดิษฐ์ท านอง 
การประดิษฐ์ท านองเป็นเทคนิคหลักในการเรียบเรียงเสียงประสานและการประพันธ์เพลงที่มีการน า

ท านองมาหาทางพัฒนาและขยายกรอบความคิดรวมถึงการผสมผสานพัฒนาจากเทคนิคต่างๆเหล่านี้  
1. การซ้ าท านอง (melodic repetition ) เป็นการซ้ าท านองแบบทันทีในแนวเดียวกันหรือต่าง

แนวกันแต่ไม่เหลื่อมกัน ท านองต้องจบก่อนแล้วจึงเล่นซ้ าจึงเรียกว่าเทคนิคการซ้ า เทคนิคนี้พบในดนตรีทุกชาติ
ทุกภาษา รวมถึงดนตรีไทยด้วย ซ่ึง พันโท ประทีป  สุพรรณโรจน์ น ามาใช้ในการเรียบเรียงเสียงประสานบท
เพลง คลื่นกระทบฝั่ง สาม ชั้น  

 

กลุ่มเคร่ืองสาย บรรเลงโน้ตเสียงต่ า  

เป็นโน้ตเพเดิล แทน ลักษณะเสียง โดรน 

กลุ่มเครื่องสาย บรรเลงโน้ตเสียงต�่ำ

เป็นโน้ตเพเดิล แทน ลักษณะเสียง โดรน

		  2.2	 เทคนิคการประดิษฐ์ท�ำนอง

			   การประดิษฐ์ท�ำนองเป็นเทคนิคหลักในการเรียบเรียงเสียง

ประสานและการประพันธ์เพลงที่มีการน�ำท�ำนองมาหาทางพัฒนาและขยายกรอบ

ความคิดรวมถึงการผสมผสานพัฒนาจากเทคนิคต่างๆเหล่านี้

			   1.	 การซ�ำ้ท�ำนอง (melodic repetition ) เป็นการซ�ำ้ท�ำนอง

แบบทันทีในแนวเดียวกันหรือต่างแนวกันแต่ไม่เหล่ือมกัน ท�ำนองต้องจบก่อนแล้ว

จึงเล่นซ�้ำจึงเรียกว่าเทคนิคการซ�้ำ เทคนิคนี้พบในดนตรีทุกชาติทุกภาษา รวมถึง

ดนตรีไทยด้วย ซึ่ง พันโท ประทีป สุพรรณโรจน์ น�ำมาใช้ในการเรียบเรียงเสียง

ประสานบทเพลง คลื่นกระทบฝั่ง สาม ชั้น 
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	 ตัวอย่างที่ 2 คลื่นกระทบฝั่ง สาม ชั้น ห้องเพลงที่ 19-24

 

 

 
 
 
 
 
 
ตัวอย่างท่ี 2 คลื่นกระทบฝั่ง สาม ชั้น ห้องเพลงที่ 19-24 
 

19            24 

 
  

 

  

การซ้ าท่ีเกิดข้ึนอาจเป็นการซ้ าท านองบางส่วนหรืออาจจะซ้ าทันทีในประโยคเดียวกัน ดังตัวอย่าง ที ่2 
ในแนว Harp บรรเลงท านองขึ้นมาต่อจากนั้น Gloockenspiel บรรเลงตามหลังจากท่ี Harp บรรเลงจบแล้ว 
ทางดนตรีไทยเรียกว่าลูกเหลือม ในเทคนิคนี้เรียกว่าซ้ าต้องเป็นระดับเสียงเดียวกันในกรณีที่ซ้ าทันที แต่ถ้าซ้ า
ภายหลังจะเป็นระดับเสียงที่ต่างกันได้แต่ต้องอยู่ในระดับเสียงและระยะข้ันคู่จากโน้ตตัวหนึ่งไปยังโน้ตตัวต่อไป
เท่ากัน จึงจะได้เสียงของท านองที่เหมือนเดิม 

 แนวคิดการประดิษฐ์ท านอง ส่วนมากพันโท ประทีป ใช้เทคนิค การซ้ าท านอง ห้วงล าดับท านอง แนว
ซ้ ายืนพื้น การเลียนท านอง การขยายจุดพัก เทคนิคเหล่านี้เป็นเทคนิคท่ี พันโท ประทีปใช้ในการเรียบเรียง
เสียงประสานบทเป็นส่วนมากเป็นเทคนิคการประพันธ์เพลงแบบตะวันตกซึ่งผู้ประพันธ์เลือกน ามาใช้ในบท
เพลงนี้ซึ่งมีลักษณะคล้ายกับเทคนิคของดนตรีไทยท าให้คงส านียงความเป็นไทยที่ถ่ายทอดในรูปแบบวงออร์เคส
ตรา 

2.3เทคนิคการจัดจังหวะ 
การจัดจังหวะเป็นการจัดวางระดับเสียงให้มีความสั้นยาวตามต้องการจนเกิดเป็นท านองหรือจังหวะ

ต่างๆการจัดจังหวะล้วนเป็นศิลปะที่ต้องค านึงถึงรูปแบบจังหวะที่น่าสนใจควรมีจังหวะไม่ปกติบ้างไม่สม่ าเสมอ
บ้าง ขัดตอ่ความรู้สึกบ้างซ่ึง ดนตรีในแต่ละวัฒนธรรมมีการจัดจังหวะไม่เหมือนกัน ในการเรียบเรียงเพลงไทย
ในหลักของดนตรีสากลนั้นพันโทประทีปค านึงถึงแนวคิดนี้ด้วย  

ระนาดเหล็กเล็กบรรเลงตามหลังจากที่ ฮารฟ์ 
บรรเลงจบแล้ว ทางดนตรีไทยเรียกว่าลูก
เหลือม 

ระนาดเหล็กเล็กบรรเลงตามหลังจากที่ ฮารฟ์

บรรเลงจบแล้ว ทางดนตรีไทยเรียกว่า

ลูกเหลือม

 

			   การซ�ำ้ทีเ่กิดขึน้อาจเป็นการซ�ำ้ท�ำนองบางส่วนหรอือาจจะซ�ำ้ทนัที

ในประโยคเดียวกัน ดังตัวอย่าง ที่ 2 ในแนว Harp บรรเลงท�ำนองขึ้นมาต่อจากนั้น 

Gloockenspiel บรรเลงตามหลังจากที่ Harp บรรเลงจบแล้ว ทางดนตรีไทยเรียก

ว่าลูกเหลือม ในเทคนิคนี้เรียกว่าซ�้ำต้องเป็นระดับเสียงเดียวกันในกรณีที่ซ�้ำทันที  

แต่ถ้าซ�้ำภายหลังจะเป็นระดับเสียงที่ต่างกันได้แต่ต้องอยู่ในระดับเสียงและระยะ 

ขัน้คูจ่ากโน้ตตัวหน่ึงไปยงัโน้ตตวัต่อไปเท่ากนั จงึจะได้เสยีงของท�ำนองทีเ่หมอืนเดมิ

 			   แนวคิดการประดิษฐ์ท�ำนอง ส่วนมากพันโท ประทีป ใช้เทคนิค 

การซ�้ำท�ำนอง ห้วงล�ำดับท�ำนอง แนวซ�้ำยืนพื้น การเลียนท�ำนอง การขยายจุดพัก 

เทคนิคเหล่านี้เป็นเทคนิคที่ พันโท ประทีปใช้ในการเรียบเรียงเสียงประสานบทเป็น

ส่วนมากเป็นเทคนิคการประพันธ์เพลงแบบตะวันตกซึ่งผู้ประพันธ์เลือกน�ำมาใช้ใน

บทเพลงนี้ซึ่งมีลักษณะคล้ายกับเทคนิคของดนตรีไทยท�ำให้คงส�ำนียงความเป็นไทย

ที่ถ่ายทอดในรูปแบบวงออร์เคสตรา

		  2.3	 เทคนิคการจัดจังหวะ

			   การจัดจังหวะเป็นการจัดวางระดับเสียงให้มีความสั้นยาวตาม

ต้องการจนเกิดเป็นท�ำนองหรอืจงัหวะต่างๆการจัดจงัหวะล้วนเป็นศลิปะทีต้่องค�ำนงึ

ถึงรูปแบบจังหวะที่น่าสนใจควรมีจังหวะไม่ปกติบ้างไม่สม�่ำเสมอบ้าง ขัดต่อความ
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รู้สึกบ้างซึ่ง ดนตรีในแต่ละวัฒนธรรมมีการจัดจังหวะไม่เหมือนกัน ในการเรียบเรียง

เพลงไทยในหลักของดนตรีสากลนั้นพันโทประทีปค�ำนึงถึงแนวคิดนี้ด้วย 

			   1. 	การย่อส่วนจังหวะ เป็นเทคนิคทีล่ดค่าตวัโน้ตโดยรกัษาระดบั

เสียงเดิมไว้โดยปกติจะลดค่าจังหวะลง เช่น ท�ำนองประกอบ โน้ต 3 ตัวแรกเป็นตัว

เขบต็หนึง่ชัน้ เมือ่ย่อส่วนจงัหวะ โน้ต 3 ตัว จะถกูลดทอนเป็นส่วนจงัหวะเขบต็สองชัน้ 

เทคนิคนี้เกิดขึ้นในการเรียบเรียงเสียงประสานของ พันโท ประทีป 

	 ตัวอย่างที่ 3 คลื่นกระทบฝั่ง ๓ ชั้น ห้องที่ 325-333

 

 

 
 
1. การย่อส่วนจังหวะ เป็นเทคนิคท่ีลดค่าตัวโน้ตโดยรักษาระดับเสียงเดิมไว้โดยปกติจะลดค่าจังหวะ

ลง เช่น ท านองประกอบ โน้ต 3 ตัวแรกเป็นตัวเขบ็ตหนึ่งชั้น เมื่อย่อส่วนจังหวะ โน้ต 3 ตัว จะถูกลดทอนเป็น
ส่วนจังหวะเขบ็ตสองชั้น เทคนิคนี้เกิดข้ึนในการเรียบเรียงเสียงประสานของ พันโท ประทีป  
ตัวอย่างที่3 คลื่นกระทบฝั่ง ๓ ชั้น ห้องท่ี 325-333 
       325     329         333  

 
 

ตัวอย่างที่11 คลื่นกระทบฝั่ง ๓ ชั้น มีการย่อจังหวะในแนว Celloและ Double Bass ใน 4 ห้อง ที ่
ห้อง329-330 เป็นโน้ตตัวด า ส่วน 2ห้อง ต่อมาถูกย่อจังหวะลงเป็นเขบ็ตหนึ่งชั้นที่เกิดข้ันที่  2 ห้องต่อมา ใน
ห้องท่ี332-333 โดยมีการวางโน้ตด าเนินเป็นคู่ห้าเพอร์เฟค   

การจัดจังหวะในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยมีความส าคัญข้ึนอยู่กับต าแหน่งที่เลือกใช้จังหวะ
ของผู้เรียบเรียงเสียงประสาน ผลของจากการใช้จังหวะหรือการจัดกลุ่มจังหวะช่วยให้ได้บรรยากาศของ
เสียงดนตรีตะวันตกและดนตรีไทยอย่างลงตัวเพ่ือให้ได้เสียงและลีลาแบบไทยในขอบเขตดนตรีตะวันตก  
สรุปและอภิปรายผล 

พันโท ประทีป สุพรรณโรจน์ เป็นผู้เชี่ยวชาญทางด้านดนตรีสากล และเป็นนักประพันธ์เพลง ที่ช่วย
สืบสาน และเผยแพร่วัฒนธรรมบทเพลงไทยเดิม โดยการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงไทยเดิมกับเครื่อง
ดนตรีสากลเพ่ือบรรเลงในวงซิมโฟนีออร์เคสตราด้วยการเรียบเรียงเสียงประสานในรูปแบบทฤษฎีดนตรี
ตะวันตก แต่ยังคงอัตลักษณ์ของบทเพลงไว้ท าให้เกิดรูปแบบที่พัฒนาขึ้นส าหรับบทเพลงที่บรรเลงด้วยวง
ซิมโฟนีออร์เคสตรา ในด้านเทคนิคเป็นเทคนิคท่ัวไปที่ดนตรีตะวันตกนิยมใช้กันเป็นส่วนมากแต่ความแตกต่าง
ของบทเพลงที่ พันโท ประทีป สุพรรณโรจน์ ได้เรียบเรียงเสียงประสานนั้นคือการเลือกใช้เทคนิคที่เกิดขึ้นจาก
เครื่องดนตรีได้อย่างลงตัว มีการวางต าแหน่งการใช้เสียงที่เป็นเอกลัษณ์ของเครื่องดนตรีแต่ละประเภทเพ่ือให้
เกิดความน่าสนใจเช่นเดียวกับงานวิจัยของ ว่าที ร.ต.รณชัย รัตนเศรษฐ์ ซึ่งศึกษาวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียง
ประสาน เพลงเสียงเทียน ส าหรับวงดุริยางค์ซิมโฟนีของครูประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง มีวิธีการเรียบเรียงเสียง
ประสานกับเครื่องดนตรีสากลพร้อมกับใช้เทคนิคของดนตรีตะวันตก ที่มีความแตกต่างกันของเครื่องดนตรีที่ผู้
เรียบเรียงเสียงประสานน ามาถ่ายทอดบอกถึงอัตลักษณ์ของผู้เรียบเรียงเสียงประสานท าให้การศึกษาบทเพลงที่  

การย่อจังหวะที่เครื่องดนตรีกลุ่มเครื่องสายCelloและ 
Double Bass 

การย่อจังหวะที่เครื่องดนตรี

กลุ่มเครื่องสาย Cello

และ Double Bass

	 ตัวอย่างที่11 คลื่นกระทบฝั่ง ๓ ชั้น มีการย่อจังหวะในแนว Celloและ 

Double Bass ใน 4 ห้อง ที่ ห้อง329-330 เป็นโน้ตตัวด�ำ ส่วน 2ห้อง ต่อมาถูกย่อ

จังหวะลงเป็นเขบต็หนึง่ชัน้ทีเ่กดิขัน้ที ่2 ห้องต่อมา ในห้องที3่32-333 โดยมกีารวาง

โน้ตด�ำเนินเป็นคู่ห้าเพอร์เฟค 

	 การจดัจงัหวะในการเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงไทยมคีวามส�ำคญัขึน้อยู่

กบัต�ำแหน่งทีเ่ลือกใช้จงัหวะของผูเ้รียบเรยีงเสยีงประสาน ผลของจากการใช้จงัหวะ

หรือการจัดกลุ่มจังหวะช่วยให้ได้บรรยากาศของเสียงดนตรีตะวันตกและดนตรีไทย

อย่างลงตัวเพื่อให้ได้เสียงและลีลาแบบไทยในขอบเขตดนตรีตะวันตก
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สรุปและอภิปรายผล
	 พันโท ประทปี สพุรรณโรจน์ เป็นผู้เชีย่วชาญทางด้านดนตรสีากล และเป็น

นักประพันธ์เพลง ที่ช่วยสืบสาน และเผยแพร่วัฒนธรรมบทเพลงไทยเดิม โดยการ

เรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงไทยเดิมกับเครื่องดนตรีสากลเพ่ือบรรเลงในวง

ซมิโฟนีออร์เคสตราด้วยการเรยีบเรยีงเสยีงประสานในรปูแบบทฤษฎดีนตรตีะวันตก 

แต่ยังคงอัตลักษณ์ของบทเพลงไว้ท�ำให้เกิดรูปแบบท่ีพัฒนาข้ึนส�ำหรับบทเพลงท่ี

บรรเลงด้วยวงซมิโฟนอีอร์เคสตรา ในด้านเทคนคิเป็นเทคนคิทัว่ไปทีด่นตรตีะวนัตก

นยิมใช้กันเป็นส่วนมากแต่ความแตกต่างของบทเพลงที ่พนัโท ประทปี สพุรรณโรจน์ 

ได้เรยีบเรยีงเสยีงประสานน้ันคือการเลือกใช้เทคนิคท่ีเกิดข้ึนจากเคร่ืองดนตรไีด้อย่าง

ลงตัว มีการวางต�ำแหน่งการใช้เสียงที่เป็นเอกลัษณ์ของเครื่องดนตรีแต่ละประเภท

เพื่อให้เกิดความน่าสนใจเช่นเดียวกับงานวิจัยของ ว่าที ร.ต.รณชัย รัตนเศรษฐ์ ซึ่ง

ศึกษาวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสาน เพลงเสียงเทียน ส�ำหรับวงดุริยางค์

ซิมโฟนขีองครปูระสิทธิ ์ศิลปบรรเลง มวีธิกีารเรยีบเรยีงเสยีงประสานกบัเครือ่งดนตรี

สากลพร้อมกับใช้เทคนิคของดนตรีตะวันตก ที่มีความแตกต่างกันของเครื่องดนตรี

ที่ผู้เรียบเรียงเสียงประสานน�ำมาถ่ายทอดบอกถึงอัตลักษณ์ของผู้เรียบเรียงเสียง

ประสานท�ำให้การศึกษาบทเพลงที่ พันโท ประทีป สุพรรณโรจน์ เรียบเรียงเสียง

ประสาน เป็นอกีหนึง่แนวคดิที ่เหมาะอย่างยิง่ทีจ่ะเป็นตวัอย่างและเป็นแนวทางทีดี่

ในการศึกษาการเรียบเรียงประสานส�ำหรับผู้ที่สนใจต่อไป

ข้อเสนอแนะ 
	 การศกึษาของผูว้จัิยเป็นการศึกษาการเรยีบเรยีงเสยีงประสานบทเพลงการ

ศึกษาองค์ประกอบบทเพลงพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว 

ส�ำหรับ วงซิมโฟนีออร์เคสตรา กรณีศึกษา พันโท ประทีป สุพรรณโรจน์ เท่านั้น  

ยังมีบทเพลงอื่นหลายบทเพลงที่พันโท ประทีป สุพรรณโรจน์ ได้รับการเรียบเรียง

เสียงประสาน ในรูปแบบวง ออร์เคสต้า ที่ควรจะท�ำการศึกษาวิจัยต่อไป เช่น 
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	 - 	 วิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสาน บทเพลงพ้ืนเมือง ในรูปแบบวง

ออร์เคสต้าของ พันโท ประทีป สุพรรณโรจน์

	 - 	 วิเคราะห์เทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสาน เพลง เดี่ยวเครื่องดนตรี

ไทย กับวงออร์เคสต้าของ พันโท ประทีป สุพรรณโรจน์ เป็นต้น
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