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บทคัดย่อ
	 วิจัยเรื่อง หมอล�ำพ้ืน มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาของ

หมอล�ำพื้น ค�ำร้อง และท�ำนอง โดยใช้วิธีศึกษาจากเอกสารและภาคสนามด้วยการ

สังเกตและสัมภาษณ์จากหมอล�ำ ผู้รู้ นักดนตรี และผู้ชม น�ำเสนอผลการศึกษาวิจัย

ด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์ ผลการศึกษาปรากฏดังนี้

	 ด้านประวัติความเป็นมาของหมอล�ำพื้นพบว่า หมอล�ำพื้นสามารถแบ่งได้

เป็นยุคดั้งเดิม (ช่วงก่อก�ำเนิด) การแสดงหมอล�ำพื้นสมัยนั้น จะเร่ิมตั้งแต่สามทุ่ม

เป็นต้นไปจนถึงเช้า เวทีการแสดงมีแค่เสื่อผืนเดียวปูล�ำกับพื้น คนดูก็นั่งเสื่อเหมือนกัน 

ไม่มอีปุกรณ์ไฟฟ้าช่วยขยายเสยีง มีเพยีงแสงไฟจาก “ขีก้ะบองหรอืข้ีใต้” ก่อนจะข้ึน

แสดงต้องมีการไหว้ครูบาอาจารย์เสียก่อน เพื่อเป็นการบอกกล่าวบูชาครูผู้สั่งสอน 

และเพื่อนบอกกล่าวสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่อยู่บริเวณนั้นด้วย เพื่อความเป็นสิริมงคลในการ

แสดง จุดประสงค์หลักก็เพื่อสร้างความมั่นใจให้กับตนเองก่อนขึ้นแสดง หลังจากที่

ไหว้ครูเสร็จแล้วก็เริ่มแสดง ยุคดั้งเดิม (ระยะหลัง) การแสดงจะเริ่มตั้งแต่สามทุ่ม

เป็นต้นไปจนถงึเช้า ก่อนการแสดงจะมีพธิกีรรมไหว้ครูอยูห่ลงัเวทเีช่นเดยีวกบัสมยัก่อน 

หลังจากที่ไหว้ครูเสร็จก็เริ่มแสดง ยุคปัจจุบัน การแสดงจะเริ่มตั้งแต่สามทุ่มเป็นต้น

ไปจนถงึเช้า จะเหน็ได้ว่าในยคุนีจ้ะมกีารน�ำบทเพลงมาร้องประกอบการล�ำของหมอล�ำ

	 ด้านค�ำร้องและท�ำนองหมอล�ำพื้น ท�ำนองของหมอล�ำพื้นจะเป็นท�ำนองที่

ฟังแล้วสบายไพเราะ มีแคนเป่าประกอบ มีเสียงสูงและเสียงต�่ำบ้างในการบรรยาย

กลอนแต่ตอนลงท้ายก็ลงเหมือนเสียงที่ขึ้นต้น การเอื้อน เป็นเอื้อนที่ลากยาว ส่วน

มากจะไม่เอือ้นจะเกบ็เอาค�ำจากกลอนล�ำ เพราะกลอนล�ำพ้ืนค�ำจะมากและต้องเกบ็

ให้หมดทุกค�ำ จึงต้องล�ำต่อกันไม่หยุดการหายใจ เนื่องจากกลอนล�ำต่อกันยาวมาก 

การหายใจแต่ละครั้งจึงไม่เต็มปอด จึงใช้การย�้ำค�ำเพื่อพักการหายใจแล้วค่อยล�ำต่อ

ไป การออกเสียงพยัญชนะ การเก็บค�ำแต่ละค�ำในกลอนล�ำถึงแม้ค�ำจะมากแต่ต้อง

ออกเสียงให้เต็มและชัดเจนของพยัญชนะทุกค�ำ หรืออาจจะใส่การเอื้อนได้บาง

ค�ำส�ำคัญ : หมอล�ำ, หมอล�ำพื้น
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Abstract
	 The purpose of this research study entitled Mor Lam Phuen 

was to investigate the background of Mor Lam Phuen and its lyric and 

melody based on data collected from publications and in the field 

through observations of and interviews with Mor Lam singers, experts, 

musicians and spectators. The findings were presented in the form of 

descriptive analysis. 

	 Results of the study indicated that, in terms of background, 

Mor Lam Phuen can be classified into the classical period (beginning), 

classical period (later), and current period. During the classical period 

(beginning), the performance started at 9.00 p.m. and continued until 

dawn. There was no actual stage, but only a single mat spread on the 

ground. The spectators also sat on their mats. There were no electrical 

appliances to amplify sounds, but only the light from “torch.” Before 

beginning the performance, the singers had to perform Wai Khru  

ceremony to pay homage to and inform their teachers and sacred 

spirits around that area in order to make the performance a success. 

Mor Lam singers’ primary objective of this ritual was to boost their 

confidence before beginning the performance. After Wai Khru ceremony, 

performance started. During the classical period (later), the performance 

started at 9.00 p.m. and continued until dawn. Before starting the 

performance, Wai Khru ceremony was also performed backstage just 

like in the beginning period. After the Wai Khru ceremony, the 

performance began. During the current period, the performance also 

started at 9.00 p.m. and continued until dawn. It could be seen that 

during this period, songs were sung in combination with the music of 
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Mor Lam artists. 

	 In terms of lyric and melody, Mor Lam melody was an easy 

listening one accompanied by khaen (reed mouth organ) with high and 

low pitches reciting the poem, but the end sound was the same as the 

beginning. Ad-lib was usually long. However, ad-lib was rarely used 

since a Mor Lam artist had to make sure that he/she recited every word 

in the poem, which was usually long, and had to be sung continuously 

without a break. With regards to breathing, since the lyric or poem was 

very long, Mor Lam artists could hardly take a full breath so they had 

to repeat the words in order to take a breath before continuing with 

the singing. Regarding pronunciation of consonants, although there were 

a lot of words in Mor Lam poem or lyric, but every word had to be 

pronounced clearly and fully and ad-lib might be added for some 

words.

 

Keywords : Mor Lam, Mor Lam Phuen

บทน�ำ
	 การขับร้องแต่ละท้องถิ่นอีสานมีความแตกต่างกันไปตามวัฒนธรรมดนตรี

และวัฒนธรรมอื่น ๆ เช่น วัฒนธรรมทางด้านภาษา การแต่งกาย ชีวิตความเป็นอยู่ 

วัฒนธรรมด้านดนตร ีและการละเล่นของอสีานมคีวามแตกต่างกนัจากท้องถิน่อ่ืน ๆ  

อย่างชัดเจน สามารถแบ่งออกเป็น 3 กลุ่มใหญ่ คือ กลุ่มวัฒนธรรมโคราช เป็น

วัฒนธรรมของชาวไทยโคราชที่อาศัยอยู่ในจังหวัดนครราชสีมา การละเล่นและการ

แสดงหลักคือ เพลงโคราช และลิเก กลุ่มวัฒนธรรมกันตรึม เป็นวัฒนธรรมของชาว

ไทย เขมร และส่วย ที่อาศัยในจังหวัดสุรินทร์ ศรีสะเกษ และบุรีรัมย์ มีการละเล่น 

การแสดงประกอบดนตรีหลักคือ เจรียง กันตรึม มโหรี และปี่พาทย์ กลุ่มวัฒนธรรม
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หมอล�ำ เป็นวัฒนธรรมของชาวไทยลาวที่อาศัยในจังหวัดอุบลราชธานี อ�ำนาจเจริญ 

สระแก้ว มกุดาหาร ยโสธร นครพนม หนองคาย เลย ขอนแก่น อุดรธาน ีหนองบัวล�ำภู 

สกลนคร ร้อยเอ็ด กาฬสินธุ์ มหาสารคาม ชัยภูมิ การละเล่นและการแสดงประกอบ

ดนตรีหลักคือ หมอล�ำ-หมอแคน (จารุวรรณ ธรรมวัตร, 2530) 

	 กลุ่มวัฒนธรรมหมอล�ำ มีหมอล�ำต่าง ๆ ได้แก่ หมอล�ำพื้น หมอล�ำกลอน 

หมอล�ำหมู่ หมอล�ำเพลิน และหมอล�ำผีฟ้า (เจริญชัย ชนไพโรจน์, 2526 ก : 87-94) 

หมอล�ำมีบทบาทที่ส�ำคัญอยู่ 2 ประการคือ หมอล�ำที่มีบทบาทด้านพิธีกรรม ได้แก่ 

หมอล�ำ ผฟ้ีา หมอล�ำส่อง และหมอล�ำทรง ซ่ึงเป็นการล�ำเพือ่การรกัษาอาการเจบ็ไข้ 

เพือ่ท�ำนายชะตาบ้านเมอืง นอกจากนัน้การล�ำผฟ้ีายงัมบีทบาทในการช่วยผ่อนคลาย

ความเครียดในสังคม ควบคุมพฤติกรรมของสังคมให้เป็นไปตามบรรทัดฐานในด้าน

บทบาทด้านมหรสพ ได้แก่ หมอล�ำพื้น หมอล�ำกลอน หมอล�ำเรื่องต่อกลอน และ

หมอล�ำเพลิน (จารุวรรณ ธรรมวัตร, 2543)

	 หมอล�ำ หมายถึง ผู้ที่มีความช�ำนาญในการแสดงศิลปะและใช้ค�ำกลอนที่

เกิดจากการเรียนรู้จากครูมีการฝึกฝนจนช�ำนาญและสามารถน�ำสิ่งท่ีได้มาคิดเป็น

ส�ำนวนภาษาของหมอล�ำแล้วถ่ายทอดไปสู่ผู้ฟังได้อย่างไพเราะกลมกลืนกับสภาพ

ต่าง ๆ โดยมีแคนเป็นดนตรีในการประกอบการล�ำ

	 หมอล�ำพื้นในวัฒนธรรมพื้นบ้านอีสานได้รับความนิยมมากยิ่งข้ึนในสถาน

ศึกษา ถึงแม้ว่าการล�ำพื้นในวัฒนธรรมอีสานจะได้รับความนิยมมากยิ่งข้ึนในสถาน

ศึกษาในวิถีชีวิตของชุมชนจริงนั้นกลับมีผู้สืบทอดลดลง นอกจากนี้ล�ำพื้นเป็นการ

ถ่ายทอดวิธีการและรูปแบบของการบรรเลงด้วยวิธีมุขปาฐะ หรือการถ่ายทอดด้วย

ปากเปล่าในครั้งอดีต ปัจจุบันผู้เรียนสามารถจดบันทึกอัดเสียงไว้ฟังได้ถึงกระนั้น 

ก็มีผู้ที่สนใจน้อยลงในชุมชน นอกจากนี้ในปัจจุบันกระแสวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก

ได้เข้ามามีบทบาทส�ำคัญในวัฒนธรรมล�ำพ้ืนเป็นปัจจัยส�ำคัญที่ก่อให้เกิดการ

เปลี่ยนแปลงในวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านอีสาน ตัวอย่างเช่น การล�ำหรือการแสดง

หมอล�ำในวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านอีสาน ซึ่งเดิมมีลักษณะของการขับร้องโดยมี

เนือ้หาทีเ่กีย่วข้องกบัวถิชีวีติของชาวอสีานซึง่บรรเลงประกอบด้วย แคน แต่ปัจจุบนั
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การล�ำหรอืการเล่นหมอล�ำพืน้นอกจากแคนทีใ่ช้บรรเลงประกอบการล�ำพืน้แล้วกไ็ด้

มกีารน�ำเอาเครือ่งดนตรใีนวฒันธรรมดนตรตีะวนัตกเข้ามาบรรเลงอีก ท้ังได้มกีารน�ำ

เร่ืองราวหรือเนื้อหาหรือเรื่องราวอื่น ๆ มาเป็นเนื้อหาของการล�ำพื้นท�ำให้ลักษณะ

ค�ำร้อง กลอนล�ำ ท�ำนองล�ำของหมอล�ำพืน้มคีวามเปลีย่นแปลงไปโดยเฉพาะในเรือ่ง

ของท่วงท�ำนองก็มีความส�ำคัญเป็นอย่างยิ่งในการที่จะศึกษาวิเคราะห์ข้อมูล

	 จากความส�ำคัญดังกล่าว จึงท�ำให้ผู้วิจัยสนใจศึกษาเรื่องประวัติความเป็น

มาของหมอล�ำพืน้ในภาคอสีาน โดยเฉพาะค�ำร้องและท�ำนองของหมอล�ำพืน้ เพือ่ไว้

เป็นเอกสารส�ำคัญทางการศึกษาที่จะแสดงให้เห็นความเป็นเอกลักษณ์ของหมอล�ำ

พ้ืน เพราะหมอล�ำพืน้เป็นมรดกทางวฒันธรรมนี ้ถอืว่าเป็นสิง่ทีม่คีณุค่ามหาศาลเป็น

มรดกท้องถ่ินเป็นมรดกของประเทศทีค่นในท้องถิน่น้ัน ๆ  จ�ำเป็นต้องทราบ เพือ่รกัษา

เอกลักษณ์ที่ดีงามของหมอล�ำในภาคอีสานไว้ให้อยู่ต่อไป

วัตถุประสงค์ของโครงการวิจัย
	 1. 	ศึกษาประวัติความเป็นมาของหมอล�ำพื้น 

	 2. 	ศึกษาค�ำร้องหมอล�ำพื้น 

	 3. 	ศึกษาท�ำนองหมอล�ำพื้น

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	 1. 	ได้ทราบถึงประวัติความเป็นมาของล�ำพื้น	

	 2.	 ได้ทราบถึงค�ำร้อง ท่วงท�ำนอง กระสวนจังหวะท�ำนอง

	 3.	 ได้ทราบถึงการเคลื่อนที่ของท่วงท�ำนอง

ขอบเขตของการวิจัย
	 1. 	ด้านเนื้อหา

 		  1.1 	ศึกษาประวัติความเป็นมาของหมอล�ำพื้น 

		  1.2 	ศึกษาค�ำร้องหมอล�ำพื้น
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		   1.3 	ศึกษาท�ำนองหมอล�ำพื้น

	 2. 	ด้านพื้นที่ท�ำการศึกษา ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ประเทศไทย 

	 3. 	ด้านประชากรกลุ่มตัวอย่าง

	  	 3.1 	นางวันดี พลทองสถิตย์ (หมอล�ำอุดมศิลป์) 

		  3.2 	นายทองเยี่ยม ประสมพืช

		  3.3 	นางเป่ง ทารถ

	 4. 	ด้านระยะเวลาท�ำการศึกษา

	  	 ในการศึกษาข้อมูลครั้งนี้ ตั้งแต่ มกราคม - มิถุนายน 2560 

นิยามศัพท์เฉพาะ
	 ล�ำพื้น หมายถึง ประวัติความเป็นมา ค�ำร้อง ท�ำนอง 

	 ท่วงท�ำนองล�ำพืน้ หมายถงึ การเคลือ่นทีข่องท�ำนอง กระสวนจงัหวะท�ำนอง 

ลีลาที่เป็นไปตามจังหวะหรือทํานองที่เป็นเอกลักษณ์ของล�ำพื้น

	 ค�ำร้องล�ำพื้น หมายถึง บทร้อง กลอนล�ำ

ผลการศึกษา
	 ศึกษาประวัติความเป็นมาของหมอล�ำพื้น ประวัติความเป็นมาของหมอล�ำ

วันดี พลทองสถิตย์ (นามแฝง คือ หมอล�ำอุดมศิลป์) เกิดเมื่อวันอาทิตย์ที่ 24 เดือน 

ธันวาคม พุทธศักราช 2493 ปัจจุบันอายุ 64 ปี ที่บ้านดอนธาตุ ต�ำบลหนองตูม 

อ�ำเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น อาศัยอยู่บ้านเลขที่ 139 หมู่ 25 บ้านโกทา ต�ำบลศิลา 

อ�ำเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น รหัสไปรษณีย์ 40000 เบอร์โทรศัพท์ 086-6384473 

	 ประวัติการศึกษา 

ที่ ปีที่จบการศึกษา วุฒิการศึกษา สถานศึกษา

1 2506 ประถมศึกษาปีที่ 4
โรงเรียนบ้านหนองขาม ต.ทรายมูล 

อ.ศรีบุญเรือง จ.หนองบัวล�ำภู
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	 การศึกษาด้านหมอล�ำพื้น 

ที่ ปีที่เริ่มศึกษา ครูผู้ถ่ายทอด สถานที่

1 2506
นายทา ปัจจธรรม

(ถึงแก่กรรม)

บ้านหนองหิน ต.ศิลา อ.เมือง จ.ขอนแก่น

2 2506
นายชัยชนะ ถวิลไพร

(ถึงแก่กรรม)

บ้านหนองหิน ต.ศิลา อ.เมือง จ.ขอนแก่น

	 ปี พ.ศ. 2500 ด้วยหมอล�ำอดุมศิลป์มคีวามชืน่ชอบในการแสดงหมอล�ำพืน้

บ้านมาตัง้แต่ยงัเดก็ หมอล�ำอดุมศลิป์ซึง่มอีายเุพยีง 7 ขวบ ได้น�ำการแสดงสนิไซเข้า

มาเล่นในกลุ่มเพื่อน ๆ เพื่อความสนุกสนุกสนานในวัยเด็ก อีกด้วยครอบครัวของ

หมอล�ำอดุมศลิป์มฐีานะท่ียากจนมาก และคณุพ่อซ่ึงเป็นเสาหลกัของบ้านเสยีชวิีตลง 

จึงเป็นจุดเร่ิมต้นของหมอล�ำอุดมศิลป์ท่ีน�ำสู่การก้าวเข้าสู่วงการการแสดงหมอล�ำ 

พื้นบ้านอย่างจริงจัง 

	 ปี พ.ศ. 2506 หมอล�ำอุดมศิลป์ยึดอาชีพหมอล�ำพื้นบ้าน ณ คณะหมอล�ำ

ชื่อ “สามัคคีรุ่งนคร” เป็นคณะแรก ซึ่งขณะนั้นหมอล�ำอุดมศิลป์ยังเป็นเด็ก มีจุดมุ่ง

หมายเพื่อหาเงินมาแบ่งเบาภาระของครอบครัว ด้วยใจที่มีความรักในอาชีพหมอล�ำ

พื้นบ้าน ความขยันมั่นฝึกซ้อม และมีน�้ำเสียงที่ไพเราะ จึงเป็นที่รักของอาจารย์ 

	 ปี พ.ศ. 2507 มโีอกาสได้บนัทกึเสยีงหมอล�ำและเผยแพร่ผ่านทางวทิย ุได้แก่ 

เรื่องนางประกายแก้ว สินธนูปูค�ำ ท้าวหัวข่อหล่อ สามผัวไม่กลัวบาป เป็นต้น โดย

รับบทเป็นตัวประกอบ 

	 ปี พ.ศ. 2508 คณะหมอล�ำได้น�ำนิทานพื้นบ้านชื่อดังอย่าง “ปลาบู่ทอง” 

มาท�ำการบันทึกเสยีงทางวทิย ุโดยหมอล�ำอดุมศลิป์ได้รบับทเป็นนางเอกคอื “นางเอือ้ย” 

การบันทึกเสียงในครั้งนี้ ส่งผลให้มีคนเริ่มรู้จักหมอล�ำอุดมศิลป์ จนท�ำให้มีงานเข้า

มากขึ้น แต่กระนั้นรายได้ก็ยังไม่พอเพียงพอต่อปากท้องของคนในครอบครัว 

	 ปี พ.ศ. 2510 โชคชะตาเริ่มพลิกผันเมื่อทางคณะได้ประพันธ์กลอนล�ำขึ้น

มาใหม่จากต�ำนานเรือ่งความรกัทีค่นอสีานรูจั้กกนัเป็นอย่างดคีอื เรือ่ง “ขลู-ูนางอัว้” 
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ปรากฏว่า การแสดงหมอล�ำพื้นบ้านของหมอล�ำอุดมศิลป์ในเรื่องนี้ได้รับความนิยม

จากผู้ฟังเป็นอย่างมาก

	 ปี พ.ศ. 2516 หมอล�ำอุดมศิลป์ตัดสินใจออกมาตั้ง คณะ “อุดมศิลป์” ของ

ตนเอง และด้วยหมอล�ำอุดมศิลป์มีใจรักในศิลปะการแสดงหมอล�ำพื้นบ้าน จึงได้ยึด

อาชพีหมอล�ำเพยีงอย่างเดียวมาโดยตลอดมากกว่าสีส่บิปี ซึง่สามารถเลีย้งตนเองและ

ครอบครัวได้มั่นคง โดยไม่คิดประกอบอาชีพอื่นเลย 

	 ปี พ.ศ. 2552 ถงึปัจจบุนั ด้วยประสบการณ์ผลงานการแสดงทีโ่ดดเด่นเป็น

ที่รู้จักของคนทั่วไป ด้วยความอุตสาหะ ความใฝ่รู้ ความสามารถและพรสวรรค์อัน

เป็นที่ประจักษ์ หมอล�ำอุดมศิลป์ จึงได้รับโอกาสเข้าไปเป็นอาจารย์ผู้เชี่ยวชาญด้าน

ศลิปะการแสดงหมอล�ำพืน้บ้าน สงักัดสาขาดรุยิางคศลิป์ แขนงดนตรพีืน้เมอืง คณะ

ศลิปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัขอนแก่น มหีน้าท่ีในการสอนศิลปะการแสดงหมอล�ำ

พ้ืนบ้านให้แก่นักศึกษา นอกจากน้ี ในเวลาว่างหมอล�ำอดุมศลิป์ยงัรบังานแสดง และ

เดินทางไปแสดงหมอล�ำพื้นบ้านตามสถานที่ต่างๆ อย่างต่อเนื่อง สถานท่ีท�ำงาน

ปัจจุบัน เลขที่ 123 คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ต�ำบลในเมือง 

ถนนมิตรภาพ อ�ำเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น รหัสไปรษณีย์ 40002 เบอร์โทรศัพท์ 

043-202396 (วันดี พลทองสถิตย์, (ผู้ให้สัมภาษณ์) หิรัญ จักรเสน (ผู้สัมภาษณ์),  

2 กันยายน 2559) 

	 ประวัติความเป็นมาของหมอล�ำพ้ืนเกิดมาจากการเล่านิทาน (ดวงฤทัย  

บญุสินชยั, (ผู้ให้สมัภาษณ์) หริญั จักรเสน (ผูส้มัภาษณ์), 9 สงิหาคม 2559) และจาก

การเล่านิทานของยาครู (พระอาจารย์) ในหนังสือผูก เช่น การแห่ผะเหวดเข้ามาใน

วัดแล้วพระท่านจะเทศนามาลัยหมื่น มาลัยแสน ซึ่งบทเทศนานั้นจะขึ้นต้นด้วย 

ค�ำว่า “แต่นั้น... , แท้แหล่ว...” เป็นต้น ล�ำพื้นมาจากพระเทศนา (วิชิต ภักดีรัตน์,  

(ผู้ให้สัมภาษณ์) หิรัญ จักรเสน (ผู้สัมภาษณ์), 15 กันยายน 2559) ที่เป็นค�ำขึ้นต้น 

และค�ำสร้อยของหมอล�ำพืน้ หลงัจากลาสกิขาแล้วก็จะน�ำนทิานหรอืวรรณกรรมจาก

หนังสือผูก นิทานก้อม ไปเล่าตามบุญในหมู่บ้านเรียกว่า งัน หรือ มหรสพ เช่น  

งันหม้อกรรม งันบุญบวช เป็นต้น การไปเล่านิทานในแต่ละหมู่บ้านก็มีผู้อยากร่วม
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สนุกด้วยเรียกว่า “หมอสอย” ซึง่มาจากคนละทีแ่ละบางครัง้จะมีคนมาเป่าใบไม้ร่วม

ด้วย (จกัรพงศ์ เพชรแสน, (ผูใ้ห้สมัภาษณ์) หริญั จกัรเสน (ผูส้มัภาษณ์), 20 ธนัวาคม 

2559) สมยัน้ันจงึมคีนเล่านทิาน หมอสอย คนเป่าใบไม้ และบางครัง้กม็คีนเอากูฟ่าง

มาเป่าใส่ด้วย เรียกว่า ปี่โหว่ ปี่หวีด ดังนั้นค�ำว่า “พื้น” ก็มาจากค�ำว่าพูดพื้นหรือ

การเล่านิทานพื้นบ้าน ซึ่งสมัยนั้นยังไม่ได้เรียก “หมอล�ำพื้น” เรียกแค่ว่า “ล�ำพื้น” 

เท่านั้น (ทองเยี่ยม ประสมพืช, (ผู้ให้สัมภาษณ์) หิรัญ จักรเสน (ผู้สัมภาษณ์),  

24 พฤศจิกายน 2559) และในยุคต่อมาจะมีแคนมาเป่าใส่หมอล�ำพื้นด้วยบางครั้ง

คราว แต่ช่วงที่น�ำแคนมาเป่าใส่หมอล�ำพื้นชัดเจนที่สุดคือในช่วงปี พ.ศ. 2507

	 หมอล�ำพื้นขอนแก่น เป็นหมอล�ำเล่านิทานเรื่องต่าง ๆ โดยมากเรื่องที่ล�ำ

จะเกีย่วกบัพทุธศาสนา (พงศพร อุปน,ิ (ผูใ้ห้สมัภาษณ์) หริญั จกัรเสน (ผูส้มัภาษณ์), 

20 ตุลาคม 2559) นิทานเรื่องจ�ำปาสี่ต้น ดาวเรือง จักรินพรหมริน เป็นต้น แต่ก่อน

นั้นจะมีผู้ล�ำเพียงคนเดียวจนจบเรื่อง มีผ้าขาวม้าเป็นอุปกรณ์ในการแสดงเพื่อสื่อให้

คนดรููว่้าตอนนีต้นแสดงเป็นตัวละครตัวไหนในเรือ่ง และหมอแคนอีกหนึง่คนเป่าแคน

คลอเสียงล�ำ หมอล�ำพื้นคนแรกในขอนแก่นนั้นคือ พ่อค�ำ และพ่อบุญทัน ครูอินตา 

บดุทา ซ่ึงเป็นลกูศษิย์ของพ่อค�ำ (อาทติย์ กระจ่างศร,ี (ผูใ้ห้สมัภาษณ์) หริญั จกัรเสน 

(ผู้สัมภาษณ์), 5 ตุลาคม 2559) จากการศึกษาสามารถแบ่งได้สามช่วง คือ ช่วงก่อ

ก�ำเนิด ช่วงรุ่งเรือง และช่วงถดถอย

	 ผู้แสดงหมอล�ำพื้นอีกท่านหนึ่งคือ คุณแม่เป่ง ทารถ อายุ 82 ปี ปัจจุบันอยู่

บ้านเลขที่ 36 บ้านหัวทุ่ง หมู่ที่ 5 ต�ำบลบ้านเป็ด อ�ำเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น เป็น

ลูกศิษย์ของพ่อค�ำ เริ่มเรียนล�ำเมื่ออายุ 16 ปี พ.ศ. 2498 ประมาณ 60 ปีมาแล้ว 

สมัยนั้นล�ำเป็นตอนๆ คุณแม่เป่ง ทารถ ล�ำเป็นตัวนางประทุมวดีเรื่องโสวัตได้เคยไป

แสดงล�ำพ้ืนทีเ่วยีงจนัทน์ เมือ่ พ.ศ. 2500 คณุแม่เป่ง ทารถ เคยไปแสดงตามหมูบ้่าน

ต่าง ๆ  อกีหลายแห่ง โดยล�ำพืน้เรือ่งโสวตั คณุแม่เป่ง ทารถ ได้แต่งงานกบัพ่อวัน ทา

รถ ซ่ึงเป็นหมอล�ำพ้ืนและสามารถเป่าแคน พ่อวนั ทารถ กเ็ป็นลกูศษิย์ของพ่อค�ำเช่น

เดียวกัน พ่อวัน ทารถ ได้เสียชีวิตแล้ว พ่อวัน ทารถ แสดงเป็นตัวท้าว เป็นพระยา

บางครั้งก็เป่าแคน นอกจากนี้ยังมีลูกศิษย์พ่อค�ำอีกก็คือ แม่สุข พยัพ อยู่บ้านหัวทุ่ง 
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แม่อู่ พุทธกันยา อยู่บ้านหัวทุ่ง ทั้งสองท่านได้เสียชีวิตแล้วและยังมีอีกคนหนึ่งคือ  

แม่ศิลาอาศัยอยู่บ้านบ่อใหญ่ อ�ำเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม (แม่เป่ง ทารถ  

(ผู้ให้สัมภาษณ์) หิรัญ จักรเสน (ผู้สัมภาษณ์), 29 พฤศจิกายน 2559.)

	 การแสดงหมอล�ำพื้นในสมัยนั้น การแต่งกายผู้หญิงนุ่งผ้าถุงเสื้อแขนส้ัน  

มีผ้าสไบ ล�ำพื้นเรื่องโสวัตคุณแม่เป่ง ทารถ ล�ำเป็นตัวนางเอกประทุมาวดี สมัยนั้น

หมอล�ำพืน้แต่ละคนจะรับหน้าทีเ่ป็นแตกต่างกนัไป เช่นพ่อวนั แสดงเป็นท้าวโสวตักมุาร 

ก็แสดงไปจนจบเร่ืองเป็นตอนๆ ในสมัยก่อนได้รับความนิยมมาก มีชาวบ้านเข้ามา

ชมเป็นจ�ำนวนมาก สนุกสนานคุณแม่เป่ง ทารถ ได้ค่าแสดงคืนละ 50 บาท เวทีที่ใช้

ส�ำหรบัท�ำการแสดงเจ้าภาพจะหาไม้มาท�ำเป็นเวทใีห้ มเีสาสีต้่น มไีม้พืน้กว้าง 3 เมตร

ยาว 4 เมตร ไม่มีผ้าฉาก สูง 1.50 เมตร คุณแม่เป่ง ทารถ กล่าวว่าเป็นคนเรียนไม่

เก่งจึงไปเรียนครูป่องกับพ่อใหญ่สมศรีบ้านหัวทุ่ง วิธีเรียนให้ผู้เรียนท่องคาถาให้ได้ 

หมอครูจะอ่านให้ผู้เรียนฟังสามรอบแล้วจ�ำได้ วิธีการเรียนครูป่อง เมื่อจ�ำได้แล้วไม่

ให้ท่องอีก การปฏิบัติตัวไม่ให้คนอื่นลูบศีรษะ ห้ามนุ่งผ้าร่วมกับคนอื่น คุณแม่เป่ง 

ทารถ กล่าวว่าหลังจากเรียนครูป่องแล้วเรียนท่องล�ำพื้นจะจ�ำได้ดีมากไม่ลืม อยาก

จะล�ำอยูเ่สมอ คณุแม่เป่ง ทารถ ล�ำพืน้ตัง้แต่อาย ุ16 ปี จนถงึอาย ุ40 ปี ปัจจบุนัคณุ

แม่เป่ง ทารถ ป่วยเป็นอัมพาตเดินไม่ได้แต่ยังสามารถล�ำพื้นได้ พักอยู่บ้านเลขที่ 36 

หมู่ที่ 5 บ้านหัวทุ่ง ต�ำบลบ้านเป็ด อ�ำเภอเมืองจังหวัดขอนแก่น มีบุตรหลานคอย

ดูแล จากการสอบถามคุณแม่เป่ง ทารถ จึงทราบว่า ยังไม่เคยมีการบันทึกเรื่องราว

ชวีประวตัขิองคณุแม่เป่ง ทารถ และยงัไม่มกีารบนัทกึกลอนล�ำต่าง ๆ  ของคณุแม่เป่ง 

ทารถ ไว้เลย (แม่เป่ง ทารถ,สันติ จักรเสน (ผู้ให้สัมภาษณ์) หิรัญ จักรเสน 

(ผู้สัมภาษณ์), 29 พฤศจิกายน 2559)

	 ผูช้มการแสดงล�ำพืน้ชือ่ แม่ถิน่ทอง สทุธอิาย ุ75 ปี บ้านหวัทุง่ หมู ่5 ต�ำบล

บ้านเป็ด อ�ำเภอเมืองจังหวัดขอนแก่น สัมภาษณ์เมื่อวันท่ี 29 พฤศจิกายน 2559  

แม่ถิ่นทองเคยไปเรียนหมอล�ำหมู่กับพ่อใหญ่ค�ำเรื่องจ�ำปาสี่ต้น เนื่องจากท่องไม่จ�ำ 

เลยหยุดล�ำ แต่เป็นคนชอบชมหมอล�ำ เคยเห็นแม่เป่ง ล�ำพ้ืนตามงานต่าง ๆ ใน

หมูบ้่าน เช่น บ้านหัวทุง่ บ้านค�ำไฮ บ้านกอก บ้านศรฐีาน บ้านเหล่านาด ีบ้านสาวะถี  
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บ้านโคกงาม บ้านศลิา บ้านโกทา ได้เคยตามไปชมตามสถานทีท่ีก่ล่าวมาแล้ว ลกัษณะ

การล�ำพืน้ ผู้ล�ำจะล�ำเป็นตอน ๆ  มหีมอแคนเป่าประกอบ สนกุสาน (แม่ถิน่ทอง สทุธิ 

ผู้ให้สัมภาษณ์ หิรัญ จักรเสน สัมภาษณ์, 29 พฤศจิกายน 2559) 

	 เรื่องโสวัต ท่ีแม่เป่ง ทารถ ล�ำพื้น เรื่องโสวัต หรือโสวัต เรื่องย่อโสวัต  

นางประทุมเป็นนิทานโบราณที่ได้รับความนิยมในสังคมไทย สมัยอยุธยาสืบมาถึง

สมยักรุงธนบรีุและรตันโกสนิทร์ตอนต้น กวไีทยในอดตีน�ำเรือ่งนีม้าประพนัธ์เป็นบท

ละคร บทส�ำหรับเล่นหุ่นและค�ำกาพย์หรือกลอนสวด แม้เรื่องดังกล่าวจะไม่ปรากฏ

ในปัญญาสชาดก แต่ในเอกสารสมุดไทยเรื่องโสวัตกลอนสวด กล่าวว่าเป็นเรื่องของ

พระโพธิสัตว์ จึงจัดเป็นชาดกอีกลักษณะหนึ่ง เรื่องย่อตามที่กล่าวในกลอนสวดสรุป

ได้ดังนี้ พระเจ้าพรหมทัต กษัตริย์แห่งเมืองพรหมกุฏ มเหสีชื่อสุมณฑาเทวี ประสูติ

โอรสนามว่า โสวัตกุมาร ขณะที่ก�ำลังทรงพระครรภ์น้ัน นางม้าตัวหนึ่งท่ีอาศัยอยู่

ใต้ถุนปรางปราสาทก็ตั้งท้องและตกลูกเป็นม้าอาชาไนย วันเดียวกับโสวัตประสูติ  

ยังมีนางฟ้าองค์หนึ่งจุติ ต่อมามีเหตุการณ์นางฟ้าองค์หนึ่งลงมาเกิดในดอกบัวใกล้

อาศรมของดาบสทีป่่าหมิพานต์ พระดาบสพบเข้าน�ำมาเลีย้งเป็นพระธดิาในนามตาม

ชาตกิ�ำเนิดว่าปทมุดี อยูม่าจนอายยุ่างเข้ารุน่สาว วนัหนึง่นางเกบ็ดอกไม้ร้อยเป็นพวง

มาลัย เสีย่งลอยไปตามสายธารใกล้อาศรมตัง้อธฐิานว่าหากใครเป็นคูข่องนาง ขอให้

มาลัยนี่ไปเข้าสวมข้อพระกรณ์ไว้ ในวันนั้นโสวัตกุมารลงสรงน�้ำสนุกสนานในแม่น�้ำ 

พวงมาลยัของนางปทุมวดกีล็อยไปเข้าสวมข้อพระกรไว้ โหนท�ำนายว่าหากพระองค์

เสด็จไปทางทิศตะวันออกจะได้เจ้าของมาลัยเป็นคู่ครอง โสวัตสั่งให้เตรียมม้า

อาชาไนยคูบ่ารม ีท่านเสดจ็ประทบัม้า กข็ีข้ึ่นอากาศพาเหาะไปถึงอาศรมของพระดาบส 

ขณะนัน้พระดาบสไม่อยู ่โสวตัซุม่ดูอยูพ่บนางปทุมวดีก�ำลงัไกวชิงช้าขับล�ำน�ำถึงมาลัย

ทีน่างเสีย่งไปตามสายน�ำ้ โสวตัจึงได้แสดงตนว่า เป็นผูไ้ด้มาลยัเสีย่งทายของนาง และ

ตดิตามมาจนพบเจ้าของทัง้สองฝากรกักันด้วยความเสน่หา เมือ่พระดาบสกลับมาโส

วัตกุมารก็ฝากตัวเป็นลูกศิษย์ที่อาศรมนั้น ขอศึกษาวิชาอาศัยอาศรมนั้น 

	 อยูม่าพระดาบสกจั็ดการการอภเิษกโสวตักบันางปทุมวดใีห้ครองคูก่นั เวลา

ล่วงไปจนนางปทุมวดีตั้งครรภ์อ่อนๆ ฝ่ายม้าอาชาไนยท่องเที่ยวไปตามล�ำพัง จนถึง
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กรุงชนบทของท้าวจิตราสูร จึงถูกพญายักษ์เจ้าเมืองจับขังไว้ในกรงเหล็ก วันหนึ่งโส

วัตกบันางปทมุวดเีทีย่วแสวงหาผลไม้ในป่าไปถวายพระดาบส พรานป่านายหน่ึงเทีย่ว

ล่าสตัว์ ได้เหน็นางปทุมวดี กใ็คร่จะได้นางไปถวายพระราชาของตน จงึใช้ธนพูษิลอบ

ยิงโสวัตจนสิ้นพระชนม์ แล้วบังคับให้นางปทุมวดีไปกับตน เวลาล่วงไป 15 วัน  

นางปทุมวดีท�ำอุบายให้พรานป่าวางใจแล้วใช้มีดท�ำร้ายจนพรานป่าถึงแก่ความตาย 

นางปทุมวดีเดินมาตามล�ำพังจนถึงริมแม่น�้ำใหญ่แห่งหนึ่ง มีนายส�ำเภาแล่นเรือมา

พบเข้า เห็นนางมีรูปโฉมงดงามก็ใคร่จะได้นางเป็นภริยาจึงบังคับให้ลงเรือไปด้วย 

นางท�ำอุบายหลอกนายส�ำเภาลงเรือเล็กหนีไปได้ ฝ่ายพระดาบสคอยท้ังสองอยู่ท่ี

อาศรมจนค�่ำ ผิดสังเกตก็ออกตามหาก็พบโสวัตถูกท�ำร้ายสิ้นชีพอยู่เพียงคนเดียว  

จึงชบุชวีติให้ฟ้ืนขึน้ และรบีตดิตามนางปทมุวดไีป โสวัตได้รบัความช่วยเหลอืและได้

ข่าวม้าอาชาไนยจากนางเงือกน�้ำ กระทั่งเดินทางไปถึงกรุงชนบทของเท้าจิตราสูร 

และลอบได้นางพี่เลี้ยงศรีวรดีกับนางศุภลักษณ์ธิดาของเท้าจิตราสูรเป็นชายาโสวัต

อยูก่บันางได้ระยะหนึง่กท็�ำอบุายจนได้ม้าอาชาไนยคนื แล้วออกตามหานางปทมุวดี

จนพบและกลับคืนยังบ้านเมือง (แม่เป่ง ทารถ, สันติ จักรเสน (ผู้ให้สัมภาษณ์) หิรัญ 

จักรเสน (ผู้สัมภาษณ์), 29 พฤศจิกายน 2559)

	 ล�ำพืน้ทีม่ชีือ่เสยีงและความสามารถเป็นทีย่อมรบัในช่วงก่อก�ำเนดิคือ พ่อค�ำ 

อยู่บ้านค�ำไฮ ต�ำบลบ้านเป็ด อ�ำเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น (วันดี พลทองสถิตย์  

(ผู้ให้สัมภาษณ์) หิรัญ จักรเสน (ผู้สัมภาษณ์), 2 กันยายน 2559.) และพ่อบุญทัน  

แต่ก่อนน้ันพ่อค�ำ และพ่อบุญทันเป็นหมอล�ำที่ล�ำคนเดียว เป็นหมอล�ำท่ีแสดงทุก

บทบาทได้เหมือนจริงที่สุด และมีลูกศิษย์มากมายดังนี้

 	 - แม่แสงแซ่ง - แม่ประสงค์ - แม่ปัน - พ่ออนิตา - แม่สม - แม่สนุ ี- แม่เทยีม

	 ประวัติความเป็นมาของหมอล�ำพื้น ช่วงรุ่งเรือง พ่ออินตา บุดทา อยู่บ้าน

เหล่านาดี ต�ำบลบ้านหว้า อ�ำเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น เป็นลูกศิษย์ของพ่อค�ำนั้น 

พ่ออินตานั้น ได้รับการยอมรับจากชาวขอนแก่นเป็นจ�ำนวนมาก ว่าเป็นหมอล�ำที่มี

ความสามารถและมีช่ือเสียงมากทั้งในกลุ่มของศิลปินหมอล�ำเองและกลุ่มคนดูคน

เฒ่าคนแก่สมัยก่อนก็ตาม คนที่เรียนรู้ได้เร็ว จดจ�ำง่าย แสดงได้เหมือนจริง และมี
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ปฏภิาณไหวพริบด ีต่อมาพ่ออนิตา จงึเป็นต้นแบบจากพ่อค�ำมาโดยตลอด จากความ

สามารถของพ่ออินตาน้ัน และได้เปลี่ยนท�ำนองล�ำให้เป็นเอกลักษณ์ของตนเอง  

ซึง่มคีวามไพเราะยิง่ข้ึนอกีบวกกบัความสามารถในการแสดงและแต่งกลอนล�ำเข้าไปอกี 

แต่ในสมัยนี้หมอล�ำพื้นเร่ิมมีการพัฒนามาบ้างแล้วคือ เร่ิมแสดงเป็น 2-3 คน  

คล้ายหมอล�ำกลอน เพราะในการล�ำแบบเดิมนัน้ มนัยากเนือ่งจากต้องใช้ทกัษะเยอะ 

และเกดิการสับสนในตัวละครทีแ่สดงเพยีงคนเดียว จงึเพ่ิมตวัแสดงข้ึนมาอีกเพือ่ง่าย

ต่อการแสดง จึงเกิด “หมอล�ำฮ้าน” ขึ้น เพราะการแสดงจะแสดงบนเตียงไม้ท่ีท�ำ

เป็นเวที ค�ำว่า “ฮ้าน” ภาษาไทยอีสานแปลว่า “เวที” ในช่วงแรกไม่มีผ้าฉากหลัง ๆ 

มาไม่นานจงึค่อย ๆ  มผ้ีาฉากกัน้แต่ไม่มลีวดลาย มหีมอล�ำแคน 1 คน กลองสองหน้า 

1 ใบ จงึท�ำให้ผูค้นรูจ้กัมากและก็มลีกูศษิย์มาเรยีนมากมายราว 400 กว่าคนในสมัยนัน้ 

ถือได้ว่าเป็นหมอล�ำที่ได้รับการตอบรับจากสังคมอีสานมาก (อาทิตย์ กระจ่างศรี, 

(ผู้ให้สัมภาษณ์) หิรัญ จักรเสน (ผู้สัมภาษณ์), 5 ตุลาคม 2559)

	 ในยคุนีเ้ป็นยคุทีห่มอล�ำฮ้าน ได้พฒันามาเป็นหมอล�ำหมู ่มนีกัแสดงประมาณ 

10-12 คน เป็นการแสดงที่มีตัวละครเพิ่มมากขึ้น และมีเครื่องดนตรีเพิ่มขึ้นมากอีก

คอื แคน กลองสองหน้า ฉิง่ ฉาบเลก็ หลงัจากทีพ่่ออนิตา ได้ออกมาตัง้วงเป็นของตวั

เองแล้วนั้น ชื่อว่า “วงเสียงทองบันเทิงศิลป์อินตาไทยราษฎร์” ก็มีคนไปขอเรียนกับ

พ่ออินตามากมาย ในการรับลูกศิษย์ของพ่ออินตานั้น จะต้องเสียค่าเล่าเรียนคนละ 

350 บาท นอกจากเงินแล้วต้องมีขันธ์ 5 ขันธ์ 8 ด้วยเพื่อเป็นการถวายตัวเป็นศิษย์

อย่างถูกต้อง และจะต้องล�ำเรื่อง จ�ำปาสี่ต้นเป็นเรื่องแรก ทุกคนต้องได้ทุกกลอนใน

เรื่องนี้ เพราะถือว่าเรื่องจ�ำปาสี่ต้นนี้ เป็นเรื่องที่ใหญ่และคลอบคลุมท้ังหมด มีตัว

ละครครบทุกตัว หากล�ำเรื่องนี้ได้แล้วสามารถเอาเค้าโครงเรื่องไปล�ำเป็นเรื่องอื่นได้

เลยเพียงแค่ปรับกลอนแค่เล็กน้อยเท่านั้น จึงถือเอาเรื่องจ�ำปาสี่ต้นเป็นครูใหญ่ที่สุด

ในการฝึกล�ำ บางคนฝึกประมาณ 1 ปี หรือ 3 ปี จึงจะได้ออกแสดงจริงก็มี แต่ต่อมา

คณะพ่ออนิตาได้ไปแสดงที ่นครหลวงเวยีงจนัทร์ ประเทศสาธารณรฐัประชาธปิไตย

ประชาชนลาว ประมาณปี พ.ศ. 2500 ได้เห็นหมอล�ำที่นั้นแสดง เป็นหมอล�ำหมู่เช่น

เดียวกันแต่สิ่งที่ไม่เหมือนกันคือ นักแสดงของเขาเยอะประมาณ 30 คนได้ มีผ้าฉาก
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เป็นรปูต้นไม้ รปูท้องพระโรง จึงน�ำกลบัมาเพือ่พัฒนาวงของตนเพือ่ให้ได้อย่างหมอล�ำ

ที่เวียงจันทร์ท�ำ หลังจากกลับมาก็ว่าจ้างให้ช่างเขียนผ้าในขอนแก่นเขียนผ้าฉากให้ 

และเพิม่ตวัละครเข้าไปอกีประมาณ 30 กว่าคนจนครบทกุตวัละคร (อาทติย์ กระจ่างศร,ี 

(ผู้ให้สัมภาษณ์) หิรัญ จักรเสน (ผู้สัมภาษณ์), 5 ตุลาคม 2559)

	 ประวัตคิวามเป็นมาของหมอล�ำพืน้ ช่วงถดถอย หลงัจากทีไ่ด้รบัการพฒันา

มาเป็นหมอล�ำหมู่แล้ว พ่ออินตาได้ข่าวว่ามีหมอล�ำคนหนึ่งท่ีแต่งตัวสวยงามมากจึง

ได้รบัหมอล�ำคนน้ันมาอยูใ่นวงด้วยกค็อื พ่อส�ำเนยีง เชือ้สาวถ ีพ่อส�ำเนยีงไม่ได้เรยีน

หมอล�ำมา แต่มีพรสวรรค์ในการจดจ�ำสิ่งต่าง ๆ  ได้เร็ว และความมีปฏิภาณไหวพริบ

ดี จึงท�ำให้พ่อส�ำเนียงล�ำเป็น เห็นที่พ่อส�ำเนียงได้ใส่ชุดที่ว่านี้คือ ชุดลิเกนั้นเอง สมัย

นั้นมีลิเกเล่นอยู่โคราชพ่อส�ำเนียงได้ไปเห็น จึงได้ซื้อชุดลิเกมาในราคา 6,000 บาท 

น�ำมาใส่เล่นหมอล�ำ จึงเป็นเหตุให้ชุดหมอล�ำสมัยก่อนกลายเป็นชุดลิเกที่เห็นได้ใน

ปัจจุบันนี้ และรูปแบบการแสดงก็มีการรับเอาอิทธิพลจากตะวันตกเข้ามาคือ มีการ

โชว์วง เต้นโชว์ประกอบกับเพลงสมยัใหม่ก่อนการแสดง น�ำเอาเคร่ืองดนตรตีะวนัตก

มามส่ีวนร่วมในการบรรเลงหลายชิน้เช่น กตีาร์ เบส คย์ีบอร์ด กลองชดุ คองก้า ทรมั

เป็ด ทรอมโบน แซกโซโฟน เป็นต้น และท�ำนองล�ำทีเ่ปลีย่นไปมากจนไม่เหลอืเค้าคง

เดิมเท่าไหร่นัก (อาทิตย์ กระจ่างศรี, (ผู้ให้สัมภาษณ์) หิรัญ จักรเสน (ผู้สัมภาษณ์), 

5 ตุลาคม 2559)

ผลการศึกษาด้านค�ำร้องและท�ำนองของหมอล�ำพื้น
	 ค�ำร้องและท�ำนองล�ำพื้นส่วนมากจะขึ้นต้นด้วยค�ำว่า “แต่นั้น....” เป็นค�ำ

ขึน้ต้นจากหนังสอืผูกทีก่่อนจะเล่านทิานหรอืบรรยายจะขึน้ต้นด้วยค�ำนีแ้ล้วค่อยเล่า

เรื่อง และลงท้ายด้วยค�ำว่า “แท้แหล่ว...” ซึ่งเป็นค�ำยืนยันว่าสิ่งที่พูดหรือเล่ามานั้น

เป็นเรื่องจริง ค�ำว่า “แท้แหล่ว” เป็นภาษาอีสานที่หมายความว่า “จริง ๆ นะ” เช่น 

แต่นั้น...จักกล่าวก�้ำเมืองใหญ่ปัญจา มีพระยาจุลมณีนั่งปองเป็นเจ้า องค์มเหสีเหง้า

อัคคีเทียมผ่าง ยังบ่ได้ลูกน้อยมาสร้างสืบสกุล แท้แหล่ว...
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	 แต่นั้น...ยังมีหุ่งใหญ่ฮ้ายผัวเมียทั้งคู่ บินเจิดเจ้ยมาเข้าสู่เมืองมันกะกินคน

เสีย่งคาเมบ้านนอก ช้างและม้าตายเกลีย้งบ่เหลอื หุง่มนัฮ้องเจด็วนัสมิาฮอด พระองค์

เอาลูกน้อยประทุมหล่าเข้าใส่กลอง อัดแจบเมี่ยนหอปรางค์หลังใหญ่ ย้านเสียชาติ

เชื้อเมืองบ้านสิจุ่มโจม แท้แหล่ว...

	 ส่วนมากแล้วค�ำที่น�ำมาประพันธ์เป็นค�ำร้องเป็นภาษาบาลีท่ีน�ำมาจาก 

หนังสือผูก ใบลาน หนังสือ 7 ต�ำนาน และถอดมาจากภาษาไทน้อย ภาษาขอม เช่น 

มัจฉา มเหสี โอรส เป็นต้น บางครั้งจะถอดมาแค่บางค�ำบางประโยค แต่ก็มีส่วนที่

ถอดออกมาเป็นกลอนและเป็นเรื่อง อาทิเช่น สินไซ ท้าวกาฬเกษ เป็นต้น เช่น

	 (ค�ำร้อง) กลอนไล่ผีเผต

	 ออกจากบ้านเดินผ่านสายดอนน้อสอนลอนเลียนพืชภูพระนางไม้ หลาย

ล�ำต้นปนกันถั่นถี่บ่อาจนับอ่านได้ไพรกว้างส่งมี หวิดจากนี่ถึงท่ีหิมพานต์น้อกาย

ดงหลวงบ่อนผีสางฮ้าย มองเห็นเด้อมองเห็นบัพพะโตขั้นเขาซันตั้นปองดอยใหญ ่

ต้ังควันกลุ้มมืดมัวขัวนัวมุงกะเขตเขาขามย้าน เปโตฮ้ายผีมารฝูงเผดขงเขตนั้นเป็น

บ้านหมู่เขาเห็นเฮาไปกะแล่นมาจาต้าน วานเสียงจ้อยไปค�ำเอิ้นใส่แขนง่าไม้เปลือย

ผ้าปล่อยกายเป็นฮูบฮ้ายเอิน้สัง่ตามกลงัขอให้ท�ำกองบญุอทุศิหาสเูจ้า ซมุผเีจ้าจากนั

นหีน�ำ่ตไูด้ลกัเล่นชูใ้จเลีย้วจากผวั เป็นเวรต้องปองเอาผวัเพิน่ไฟจึงมาไหม้ก้นลามข้ึน

วางขา เผดนึงนั้นลิ้นเตือยเตเซเหลียวเบิ่งตามันแดงกะดังไฟกองฮ้า มันนั้นเด้อยาม

เมื่อบุตราเข้าพรหมจรรย์ทรงเพษลูกบวชสร้างถือผ้าห่มเหลืองมันบ่หวังกองบุญถ่ม

น�ำ้ลายน�ำก้น เผตนึงนัน้หวัเล่าเป็นควายโตเป็นคนสาปสะอางผางฮ้าย ชาตก่ิอนกีเ้ขา

ได้เป็นแม่ม้อนขับปี่ปัวคนฆ่าหมู่งัวควายสัตว์เบิกพะลีนายจ�้ำ เผดหนึ่งนมยานเท่าถึง

ดินลากแก่เคยเปลือยกายเข้าในอารามกว้างแต่ก่อนไปกินทานบ่เบ่ียงถือสไบผ้า  

เผดหน่ึงหาคยุเว้าปองเอาเจ้าหวับ่าวจ่ังได้เป็นฮปูฮ้ายสองหน้าสีข่าวาแขนตนักอดเฮา

เอาอุม้ ฟมูฟายเว้าน�ำหลงัเอิน้สัง่ เผดหนึง่ฮปูากน้อยพอด้ามท่อเขม็มนับ่เคยท�ำทาน

แต่งบุญคูณค�้ำ แนวหนึ่งนั้นโตด�ำปานถ่านน้อชาติก่อนก้ีเอาฮ่อมบ่ขอเป็นคนฮ้ายใจ

โจรสาโหด เขาด่าป้อยเวรให้แต่หลังเห็นเฮาไปสั่งความน�ำก้นเอาตนผ่ายมาหาโดย

ฮีบฮ้องฮ�่ำไห้เทิ่งเอิ้นแล่นน�ำ โตสูงสูงได้ปลายตาลสุดชั่วไผผู้กลัวย่อนย้านไปหั่นส่วน
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ตาย กายที่นั่นคาวเค่งสามเดือนน้อเขียววันคือบ่มียามยั้ง

	 (ท�ำนองล�ำพื้น) “ฟังเด้อ...ปวงชนเช้ืออีสานเฮาพ่ีน้องเก่า อย่าได้ไลละถ่ิม

ครองเค้าฮีตเดิม

	 ปแูปงไว้ประเพณีต่อสืบจาฮตีเบือ้งเมยีงบ้านตัง้แต่หลงั ย่านแต่ครองโบราณ

เสื่อมสูญเสียสิ้น 

	 ตายสูญเสี่ยงเหมิดไปฮอดนักปราชญ์ คนผู้ฉลาดฮู้มีน้อยบ่อหลาย 

	 ตายลงไปกะเลยจ้อยบ่อคอยหาเอีย่อ่าว ไผสซิาวสบืค้นแปลงพืน้ภาคนทิาน 

ปรางค์ก่อนพู้นมีตั้งแต่กลอนสาร เป็นความผญาบ่าวสาวประสงค์เย้ย 

	 เดี๋ยวนี้เฉยเซาไว้ไลวางหมิ่นประมาท ถือว่าของผู้เฒ่าความเว้าเก่าสมัย 

	 เซานิยมเลิกไซ้ฮีตเก่าครองหลัง ลืมประเพณีพ่อแม่เฮาเดิมพู้น”

	 ฉนัทลกัษณ์ในกลอนล�ำพืน้ท�ำนองขอนแก่นพบค�ำสมัผสัคือ เก่า เค้า, ปราชญ์ 

ฉลาด, อ่าว ซาว จากการวิเคราะห์แสดงให้เห็นว่าล�ำพื้นท�ำนองขอนแก่นพบการ

สมัผสั 6 ต�ำแหน่ง แสดงให้เหน็ว่าการสมัผสัล�ำพ้ืนท�ำนองขอนแก่นมจี�ำนวนการบังคบั

สมัผสัน้อยกว่าล�ำพ้ืนท�ำนองอบุล แต่อย่างไรกดี็ล�ำพืน้ท�ำนองขอนแก่นก็ยงัข้ึนอยูก่บั

ผู้ประพันธ์ว่าจะมีสัมผัสมากหรือน้อย

	 ตัวอย่างกลอนล�ำพื้นเวสสันดร ตอนชูชก - ทองมาก จันทะลือ

	 “บัดนี่ ฟังเบิ่งเรื่องกะตามเรื่องนิทาน ตามครูบาอาจารย์ ท่ีสั่งสอนมา 

ล�ำเรื่อง

	 ฝงูคนเฒ่าอย่าเหงานอนให้เจ้าซืน่ ตืน่มนืตาม้องก้อง สองเบือ่งอย่าสะนอน 

	 ฟังเบิ่งเรื่องกะตามเรื่องชาดก ยกมาเป็นนิทานอ่านมาแต่ปางเค้า...”

	 กลอนล�ำพื้นเวสสันดร ตอนชูชก - ทองมาก จันทะลือ มีฉันทลักษณ์สัมผัส

คือ ทาน ตาม , ซื่น ตื่นมืน, ม้องก้อง สอง, ดก ยก จากการวิเคราะห์แสดงให้เห็นว่า

กลอนล�ำพื้นเวสสันดร ตอนชูชก - ทองมาก จันทะลือ มีฉันทลักษณ์สัมผัส 10 

ต�ำแหน่ง ล�ำพ้ืนท�ำนองอุบลน้ีมีฉันทลักษณ์สัมผัสจ�ำนวนมากกว่าล�ำพื้นท�ำนอง

ขอนแก่น แต่อย่างไรกด็ลี�ำพืน้ท�ำนองอบุลกย็งัขึน้อยูก่บัผูป้ระพนัธ์ว่าจะมสีมัผสัมาก

หรือน้อย
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สรุปผลอภิปรายผลและข้อเสนอแนะ
	 งานวิจัยเรื่องหมอล�ำพื้น มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา 1. ศึกษาประวัติความ

เป็นมาของหมอล�ำพืน้ 2. ศึกษาค�ำร้องหมอล�ำพืน้ 3. ศึกษาท�ำนองหมอล�ำพืน้ ท�ำการ

ศึกษาเพื่อไว้เป็นเอกสารส�ำคัญทางการศึกษาที่จะแสดงให้เห็นความเป็นเอกลักษณ์

ของหมอล�ำพืน้ ผูว้จิยัจ�ำแนกข้อมลูเอกสาร งานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง และข้อมลูภาคสนาม

ออกเป็นหมวดหมู ่แล้ววเิคราะห์เนือ้หาสาระ และน�ำเสนอผลการศึกษาแบบพรรณนา 

วิเคราะห์ ซึ่งสามารถสรุปผลการวิจัยตามล�ำดับดังนี้ 1. สรุปผลวิจัย 2. อภิปรายผล 

3. ข้อเสนอแนะ

	 1. 	สรุปผลวิจัย

		  1.1 	ศึกษาประวัติความเป็นมาของหมอล�ำพื้น

 			   ด้านประวติัความเป็นมาของหมอล�ำพืน้พบว่า หมอล�ำพืน้สามารถ

แบ่งได้เป็น ยุคดั้งเดิม (ช่วงก่อก�ำเนิด) การแสดงหมอล�ำพื้นสมัยนี้นั้นจะเริ่มตั้งแต่ 

สามทุ่มเป็นต้นไปจนถึงเช้า เวทีการแสดงมีแค่เสื่อผืนเดียวปูล�ำกับพื้น คนดูก็นั่งเสื่อ

เหมอืนกนั ไม่มอีปุกรณ์ไฟฟ้าช่วยขยายเสยีง มเีพยีงแสงไฟจาก “ขีก้ะบองหรอืขีใ้ต้” 

ก่อนจะขึน้แสดงต้องมกีารไหว้ครบูาอาจารย์เสยีก่อน เพือ่เป็นการบอกกล่าวบชูาครู

ผูส้ัง่สอน และเพ่ือนบอกกล่าวส่ิงศักด์ิสทิธิท์ีอ่ยูบ่ริเวณนัน้ด้วยเพือ่ความเป็นสริมิงคล

ในการแสดง จุดประสงค์หลกักเ็พือ่นสร้างความมัน่ใจให้กบัตนเองก่อนขึน้แสดง หลงั

จากที่ไหว้ครูเสร็จแล้วก็เริ่มแสดงยุคดั้งเดิม (ระยะหลัง) การแสดงจะเริ่มตั้งแต่สาม

ทุ่มเป็นต้นไปจนถึงเช้า ก่อนการแสดงจะมีพิธีกรรมไหว้ครูอยู่หลังเวทีเช่นเดียวกับ

สมัยก่อน

 			   หลังจากที่ไหว้ครูเสร็จก็เริ่มแสดง ยุคปัจจุบัน การแสดงจะเริ่ม

ต้ังแต่สามทุ่มเป็นต้นไปจนถึงเช้า จะเห็นได้ว่าในยุคนี้จะมีการน�ำบทเพลงมาร้อง

ประกอบการล�ำของหมอล�ำ

		  1.2 	ศึกษาค�ำร้องและท�ำนองหมอล�ำพื้น

 			   ด้านค�ำร้องและท�ำนองหมอล�ำพื้น ท�ำนองของหมอล�ำพื้นจะเป็น

ท�ำนองทีฟั่งแล้วสบายไพเราะ จะแคนเป่าประกอบ มีเสยีงสงูและเสยีงต�ำ่บ้างในการ
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บรรยายกลอนแต่ตอนลงท้ายกล็งเหมอืนเสยีงทีข่ึน้ต้น การเอือ้น เป็นเอือ้นทีล่ากยาว 

ส่วนมากจะไม่เอ้ือนจะเกบ็เอาค�ำจากกลอนล�ำ เพราะกลอนล�ำพืน้ค�ำจะมากและต้อง

เก็บให้หมดทุกค�ำ จึงต้องล�ำต่อกันไม่หยุด การหายใจ เนื่องจากกลอนล�ำต่อกันยาว

มาก การหายใจแต่ละครั้งจึงไม่เต็มปอด จึงใช้การย�้ำค�ำเพื่อพักการหายใจแล้วค่อย

ล�ำต่อไป การออกเสยีงพยญัชนะ การเกบ็ค�ำแต่ละค�ำในกลอนล�ำถงึแม้ค�ำจะมากแต่

ต้องออกเสียงให้เต็มและชัดเจนของพยัญชนะทุกค�ำ หรืออาจจะใส่การเอื้อนได้บาง

ค�ำ ท�ำนองของหมอล�ำพืน้จะเป็นท�ำนองทีฟั่งแล้วสบายไพเราะจะเป็นเหมอืนกบัการ

พูดธรรมดา จะมีท�ำนองประกอบ สมัยก่อนไม่ต้องใช้แคนก็ได้เอาเสียงตนเองเป็นที่

ตั้งได้แต่ปัจจุบันถ้ามีหมอล�ำก็ต้องมีหมอแคน การล�ำพื้นตอนขึ้นต้นใช้เสียงพูดของ

ตนเองปกติ อาจจะมีเสียงสูงและเสียงต�่ำบ้างในการบรรยายกลอนแต่ตอนลงท้ายก็

ลงเหมือนเสียงที่ขึ้นต้น ผู้วิจัยสังเกตการณ์ล�ำพื้นได้ดังนี้ การเอื้อน เป็นเอื้อนที่ลาก

ยาว ส่วนมากจะไม่เอื้อนจะเก็บเอาค�ำจากกลอนล�ำ เพราะกลอนล�ำพื้นค�ำจะมาก

และต้องเก็บให้หมดทุกค�ำ จึงต้องล�ำต่อกันไม่หยุด การหายใจ เนื่องจากกลอนล�ำ

ต่อกนัยาวมาก การหายใจแต่ละครัง้จงึไม่เตม็ปอด จงึใช้การย�ำ้ค�ำเพือ่พกัการหายใจ

แล้วค่อยล�ำต่อไป การออกเสียงพยัญชนะ การเก็บค�ำแต่ละค�ำในกลอนล�ำถึงแม้ค�ำ

จะมากแต่ต้องออกเสียงให้เต็มและชัดเจนของพยัญชนะทุกค�ำ หรืออาจจะใส่การ

เอื้อนได้บางค�ำ

 			   รูปแบบการแสดงของหมอล�ำพื้น ยุคดั้งเดิม (ช่วงก่อก�ำเนิด) 

การแสดงหมอล�ำพืน้สมยันีน้ัน้จะเริม่ต้ังแต่ สามทุม่เป็นต้นไปจนถึงเช้า เวทีการแสดง

มแีค่เสือ่ผนืเดยีวปลู�ำกับพ้ืน คนดูก็นัง่เส่ือเหมือนกัน ไม่มอีปุกรณ์ไฟฟ้าช่วยขยายเสยีง 

มเีพยีงแสงไฟจาก “ขีก้ะบองหรอืขีใ้ต้” ก่อนจะขึน้แสดงต้องมีการไหว้ครบูาอาจารย์

เสียก่อน เพื่อเป็นการบอกกล่าวบูชาครูผู้สั่งสอน และเพื่อนบอกกล่าวสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่

อยู่บริเวณนั้นด้วยเพื่อความเป็นสิริมงคลในการแสดง จุดประสงค์หลักก็เพื่อนสร้าง

ความมัน่ใจให้กบัตนเองก่อนขึน้แสดง หลงัจากทีไ่หว้ครเูสรจ็แล้วกเ็ริม่แสดง ยคุดัง้เดมิ 

(ระยะหลัง) การแสดงจะเริ่มตั้งแต่สามทุ่มเป็นต้นไปจนถึงเช้า ก่อนการแสดงจะมี

พิธีกรรมไหว้ครูอยู่หลังเวทีเช่นเดียวกับสมัยก่อน หลังจากที่ไหว้ครูเสร็จก็เริ่มแสดง 
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ยุคปัจจุบัน การแสดงจะเริ่มตั้งแต่สามทุ่มเป็นต้นไปจนถึงเช้า จะเห็นได้ว่าในยุคนี้

นัน้ความเป็นหมอล�ำจะเหน็แค่นดิเดยีวคอื ช่วงล�ำเรือ่ง แต่กย็งัคงล�ำนดิเดยีวเวลาตวั

ละครออกมาก็ร้องออกมาทุกฉากก็ต้องร้องจึงท�ำให้คนฟังที่ฟังล�ำแต่เก่าพูดว่า 

หมอล�ำทุกวันนี้ไม่ได้ล�ำแล้ว กลายเป็นหมอร้องเพลงเสียมากกว่า

 			   ดนตรีที่ใช้ประกอบการล�ำพื้น แคนแปด เป็นแคนท่ีนิยมใช้กัน

มากที่สุดในปัจจุบัน มีลักษณะเหมือนกับแคนประเภทอื่นทุกประการ มีทั้งหมด 16 

ลูก 8 คู่ เหตุที่แคนแปดเป็นที่นิยมใช้การคือเป็นแคนที่พอเหมาะมือและลม มีเสียง

ประสานหรือเสยีงเสพ ทีส่ามารถท�ำให้เกดิความไพเราะข้ึนอกี และเป็นแคนในระดบั

โทนคีย์เสียงพอเหมาะส�ำหรับการร้องหมอล�ำ หมอล�ำพื้นขอนแก่นใช้ลายน้อยและ

ลายเซเป็นลายหลักในการล�ำ ลายน้อยจะอยู่ในท�ำนองทางยาวโหมดเสียง Cm  

(ซีไมเนอร์) กลองสองหน้า เป็นกลองที่นิยมเล่นกันในสมัยก่อน มีลักษณะเหมือน

กลองโทน แต่เป็นกลองสองหน้าอีสาน จะบรรเลงในช่วงท่ีหมอล�ำ ล�ำกลอนเดิน

เพราะเป็นจงัหวะทีส่นกุสนาน ฉิง่ ฉาบเลก็ เป็นฉิง่ทัว่ ๆ  ไปจะบรรเลงในช่วงเดยีวกนั

กับกลองคือช่วงหมอล�ำ ล�ำเดิน ที่มีจังหวะสนุกสนาน

	 2. 	อภิปรายผล

		  งานวิจัยเร่ืองหมอล�ำพื้นในภาคอีสานวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา ค�ำร้อง

และท�ำนองของหมอล�ำพืน้ในภาคอสีานมคีวามสอดคล้องกบัแนวทางการศกึษาของ 

กลุ่มนักทฤษฎีการแพร่กระจาย คือ นักมานุษยวิทยาชาวเยอรมัน เกรบเนอร์ (Fritz 

Graebner. 1877-1934) ชมิดท์ (Father Wilhelm Schmidt. 1868-1954) และ

กูชิน (Martin Gusinde) กลุ่มนี้มีความเชื่อว่าวัฒนธรรมเกิดจากจุดก�ำเนินหลายจุด 

เรยีกว่าศนูย์กลางวัฒนธรรมจากจุดก�ำเนดินีก้จ็ะกระจายตวัออกไป การทีว่ฒันธรรม

บางสังคมมีลักษณะคล้ายคลึงกันเกิดจากผลของความเลื่อมล�้ำของศูนย์กลางแต่ละ

ศนูย์ วัฒนธรรมแต่ละสังคมทโีอกาสติดต่อกนัมากขึน้ เกิดจากความสมัพนัธ์ท่ีปรากฏ

ในประวตัศิาสตร์ กลุม่นักทฤษฎกีารแพร่กระจายชาวเยอรมนั เรยีกว่า กลุม่ศนูย์กลาง

หรือวงแหวนวัฒนธรรม (Kulturkreise or Culture Ciele School) 
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		  การขับร้องหมอล�ำพื้น ท�ำนองของหมอล�ำพื้นจะเป็นท�ำนองท่ีฟังแล้ว

สบายไพเราะจะเป็นเหมือนกับการพูดธรรมดา จะมีท�ำนองประกอบ สมัยก่อนไม่

ต้องใช้แคนก็ได้เอาเสียงตนเองเป็นที่ตั้งได้แต่ปัจจุบันถ้ามีหมอล�ำก็ต้องมีหมอแคน 

การล�ำพืน้ตอนขึน้ต้นใช้เสยีงพดูของตนเองปกต ิอาจจะมเีสยีงสงูและเสยีงต�ำ่บ้างใน

การบรรยายกลอนแต่ตอนลงท้ายกล็งเหมือนเสยีงทีข่ึน้ต้น ผูว้จิยัสงัเกตการณ์ล�ำพืน้

ได้ดงัน้ี การเอือ้นเป็นเอือ้นทีล่ากยาว ส่วนมากจะไม่เอือ้นจะเกบ็เอาค�ำจากกลอนล�ำ 

เพราะกลอนล�ำพื้นค�ำจะมากและต้องเก็บให้หมดทุกค�ำ จึงต้องล�ำต่อกันไม่หยุด  

การหายใจ เนื่องจากกลอนล�ำต่อกันยาวมาก การหายใจแต่ละครั้ง จึงไม่เต็มปอด  

จงึใช้การย�ำ้ค�ำเพือ่พกัการหายใจแล้วค่อยล�ำต่อไป การออกเสยีงพยญัชนะ การเกบ็

ค�ำแต่ละค�ำในกลอนล�ำถึงแม้ค�ำจะมาก แต่ต้องออกเสียงให้เต็มและชัดเจนของ

พยัญชนะทุกค�ำ หรืออาจจะใส่การเอื้อนได้บางค�ำ 	

		  รูปแบบการแสดงของหมอล�ำพื้น ยุคดั้งเดิม (ช่วงก่อก�ำเนิด) การแสดง

หมอล�ำพืน้สมยันีน้ัน้จะเริม่ตัง้แต่ สามทุม่เป็นต้นไปจนถงึเช้า เวทกีารแสดงมีแค่เสือ่

ผนืเดยีวปลู�ำกบัพืน้ คนดูกน็ัง่เสือ่เหมอืนกนั ไม่มอีปุกรณ์ไฟฟ้าช่วยขยายเสยีง มเีพยีง

แสงไฟจาก “ขี้กะบองหรือขี้ใต้” ก่อนจะขึ้นแสดงต้องมีการไหว้ครูบาอาจารย์เสีย

ก่อน เพื่อเป็นการบอกกล่าวบูชาครูผู้สั่งสอน และเพื่อนบอกกล่าวสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่อยู่

บรเิวณนัน้ด้วยเพือ่ความเป็นสริมิงคลในการแสดง จุดประสงค์หลกักเ็พือ่นสร้างความ

มั่นใจให้กับตนเองก่อนขึ้นแสดง สร้างวัฒนธรรม ให้รู้สึกมั่นใจ ปลอดภัย สอดคล้อง

กับแนวคิดของโบรนิสลอว์ มาลิโนว์สกี้ (Bronislaw Malinowski) ผู้น�ำกลุ่มทฤษฎี

หน้าที่นิยมคนส�ำคัญมาลิโนว์สกี้เป็นนักมานุษยวิทยาเชื้อสายโปแลนด์ ได้กล่าวว่า 

มนษุย์ทกุคนในโลกมีความต้องการทางจติและทางกายภาพคล้ายคลงึกนั หน้าท่ีของ

วัฒนธรรมคือ ตอบสนองความต้องการทางจิตและชีวภาพ มนุษย์ทุกคนมีความ

ต้องการความปลอดภยัเมือ่มารวมกลุม่กนัในสงัคม เม่ือมนุษย์พฒันาเทคโนโลยแีละ

วทิยาศาสตร์ให้เจริญขึน้ แต่ความรู้เหล่านีก้ยั็งไม่สามารถอธบิายปรากฏการณ์ต่าง ๆ  

ตามธรรมชาติได้ เช่น ฟ้าร้อง แผ่นดินไหว มนุษย์จึงสร้างวัฒนธรรมศาสนาและ

ไสยศาสตร์ขึ้นมาอธิบายปรากฏการณ์ธรรมชาติเหล่านี้เพื่อให้มนุษย์มีความรู้สึกว่า
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ปลอดภัยในสังคมมากขึ้น วัฒนธรรมท่ีมนุษย์สร้างขึ้นมีความส�ำคัญหรือมีหน้าท่ีใน

สังคม (บุญเดิม พันรอบ, 2528)

		  ยุคดั้งเดิม (ระยะหลัง) การแสดงจะเริ่มตั้งแต่สามทุ่มเป็นต้นไปจนถึง

เช้า ก่อนการแสดงจะมีพิธีกรรมไหว้ครูอยู่หลังเวทีเช่นเดียวกับสมัยก่อน หลังจากที่

ไหว้ครูเสร็จกเ็ร่ิมแสดง ยคุปัจจบุนั การแสดงจะเริม่ต้ังแต่สามทุม่เป็นต้นไปจนถึงเช้า 

จะเหน็ได้ว่าในยคุน้ีความเป็นหมอล�ำจะเหน็แค่นดิเดยีวคอื ช่วงล�ำเรือ่ง แต่กย็งัคงล�ำ

นิดเดียวเวลาตัวละครออกมาก็ร้องออกมาทุกฉากก็ต้องร้อง จึงท�ำให้คนฟังที่ฟังล�ำ

แต่เก่าพูดว่า หมอล�ำทุกวันนี้ไม่ได้ล�ำแล้ว กลายเป็นหมอร้องเพลงเสียมากกว่า

		  ดนตรทีีใ่ช้ประกอบหมอล�ำพืน้ แคนแปด เป็นแคนท่ีนยิมใช้กนัมากท่ีสดุ

ในปัจจุบัน มีลักษณะเหมือนกับแคนประเภทอื่นทุกประการ มีทั้งหมด 16 ลูก 8 คู่ 

เหตุที่แคนแปดเป็นที่นิยมใช้การคือเป็นแคนที่พอเหมาะมือและลม มีเสียงประสาน

หรือเสียงเสพ ที่สามารถท�ำให้เกิดความไพเราะขึ้นอีก และเป็นแคนในระดับโทนคีย์

เสียงพอเหมาะส�ำหรับการร้องหมอล�ำ หมอล�ำพื้นขอนแก่นใช้ลายน้อยและลายเซ

เป็นลายหลักในการล�ำ ลายน้อยจะอยู่ในท�ำนองทางยาวโหมดเสียง Cm (ซีไมเนอร์) 

กลองสองหน้า เป็นกลองที่นิยมเล่นกันในสมัยก่อน มีลักษณะเหมือนกลองโทน  

แต่เป็นกลองสองหน้าอีสาน จะบรรเลงในช่วงที่หมอล�ำ ล�ำกลอนเดินเพราะเป็น

จังหวะที่สนุกสนาน ฉิ่ง, ฉาบเล็ก เป็นฉิ่งทั่ว ๆ  ไปจะบรรเลงในช่วงเดียวกันกับกลอง

คือ ช่วงหมอล�ำ ล�ำเดิน ที่มีจังหวะสนุกสนานสอดคล้องกับ (เจริญชัย ชนไพโรจน์, 

2526) กล่าวว่า หมอล�ำ เป็นศิลปะและการแสดงพื้นบ้านอีสาน เป็นมรดกทาง

วัฒนธรรมทีต่กทอดจากบรรพบรุุษ หมอล�ำเป็นสิง่ทีอ่บัุติขึน้เพือ่รบัใช้ชวีติทัง้ในยาม

ทุกข์และสุข ในยามเจ็บไข้ได้ป่วย ชาวอีสานก็ใช้หมอล�ำเป็นยารักษาโรค นอกจากนี้

ยังอุบัติขึ้นเพื่อ อบรมสั่งสอน และให้ความเพลิดเพลินบันเทิงใจ ปัจจุบันหมอล�ำได้

พัฒนาการ วธิกีารเล่นและบทร้องไปมาก ซ่ึงล�ำแต่เดมิเกดิจากการน�ำเรือ่งราวชาดก 

ที่มีผู้แต่งไว้เป็นล�ำกลอนมาร้องขับล�ำเป็นท�ำนอง เพื่อให้เกิดความไพเราะน่าฟังต่อ

มามกีารใช้แคนเป่าคลอ เรยีกรวมกนัว่า หมอล�ำแคน หมอล�ำเป็นเพลงพืน้บ้านอสีาน

ทีไ่ด้รบัความนยิมกว้างขวาง และมบีทบาทต่อชมุชนอสีานมาทกุยกุต์ทุกสมยั หมอล�ำ
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พ้ืนใช้เคร่ืองดนตรีประกอบทีส่�ำคัญคือแคนมาต้ังแต่ครัง้อดตีจนถึงปัจจุบันเป็นเคร่ือง

ดนตรีหลัก นอกจากนั้นยังมีกลอง ฉิ่ง ฉาบประกอบ ในปัจจุบันมีเครื่องดนตรีต่าง ๆ 

มาประกอบเพิ่มเติมตามยุคสมัยได้แก่ พิณ อิเล็กโทน หมอล�ำพื้นในปัจจุบันสามารถ

ปรับตัวล�ำเข้ากับวงโปงลาง วงหมอล�ำหรือวงดนตรีต่างได้เป็นอย่างดี

	 3. 	ข้อเสนอแนะ

		  จากข้อสรปุผลการศึกษาทีไ่ด้กล่าวมาในเบ้ืองต้น ผูว้จัิยขอเน้นเรือ่งการ

เก็บข้อมูลภาคสนามเพื่อให้ผู้วิจัยได้ข้อมูลจริงและเป็นหลักฐานส�ำคัญ นอกจากจะ

ได้งานวิจัยที่ชัดเจนจากการสัมภาษณ์ บันทึกภาพ บันทึกเสียงแล้ว ผู้น�ำชุมชนที่มี

หมอล�ำพืน้ในพืน้ทีค่วรสนบัสนนุและส่งเสริมให้อนรุกัษ์หมอล�ำพืน้ทีเ่ป็นแบบดัง้เดิม

ไว้ด้วย เพ่ือให้เกิดความภมิูใจทีย่งัมีผูเ้หน็คณุค่าของการแสดงพืน้บ้านโดยไม่ทอดท้ิงกัน 

ส่งผลให้คณะหนังมกี�ำลงัใจเพือ่การอนรัุกษ์และสบืทอดหมอล�ำพืน้ต่อไปอกียาวนาน

		  สถาบันการปกครองท้องถิ่นและระดับชาติในแต่ละประเทศ ควรส่ง

เสริมให้การแสดงหมอล�ำพื้นได้จัดประกวดแข่งขันในเทศกาล หรือประเพณีส�ำคัญ

ของประเทศ เช่น การประกวดแข่งขันการแสดงเพื่อชิงถ้วยรางวัล หรือชิงต�ำแหน่ง

นยิมจากผูช้ม จงึจะได้เหน็พฒันาการของหมอล�ำพืน้เชงิคณุภาพมากกว่าตอนนีท้ีถ่กู

จ�ำกดัไว้เพยีงแค่แสดงในงานบุญประจ�ำหมูบ้่าน น่าจะมแีรงจงูใจอืน่ทีก่ระตุน้ให้การ

แสดงหมอล�ำพืน้ได้รุง่เรอืงไม่เสือ่มลง หากรูจ้กัสอดแทรกคตธิรรม คตนิยิม คตเิตอืน

ใจไว้ในบทเพลง เชือ่ว่าผูช้มจะได้ซมึซบัเอาคติธรรมไปปฏบิติัในชวีติประจ�ำวนัได้บ้าง 

และหมอล�ำพืน้ได้มแีรงจูงใจเพือ่สบืทอดการแสดงนอกเหนอืจากแค่เหน็ว่าเป็นอาชพี

เสริมเท่านั้น 

		  สถาบนัการศึกษาควรส่งเสรมิการศึกษาเก่ียวกบัหมอล�ำพืน้ เพราะการ

ศกึษาถอืว่าเป็นส่ิงส�ำคญัอย่างยิง่ หากหมอล�ำพืน้เสือ่มลงแต่ยงัคงมหีลกัฐานของการ

ศึกษาค้นคว้าวิจัยต่าง ๆ ไว้เป็นแนวทางให้นักเรียน นักศึกษา คณาจารย์ ได้น�ำผล

การศึกษาวิจัยไปเป็นหลักสูตรการเรียนการสอน เพ่ือให้ได้ทราบข้อเท็จจริงและได้

ทราบวิธีการบรรเลงดนตรีประกอบหมอล�ำพื้นแบบดั้งเดิม ให้เป็นการศึกษาที่ยั่งยืน

และไม่เลือนหายไป การบันทึกไว้เป็นหลักฐานระหว่างรอยต่อของยุคสมัยที่
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เปลีย่นแปลงและพฒันาไปอย่างรวดเรว็นีเ้ป็นพืน้ฐานทีร่อคอยการต่อเตมิในอนาคต 

อีกทั้งเป็นหลักฐานให้คนรุ่นต่อไปได้ทราบประวัติความเป็นมาของหมอล�ำพ้ืนโดย

ข้อมูลไม่ขาดช่วงหรือขาดหายไป จึงหวังว่าผู้ที่สนใจจะท�ำการศึกษาดนตรีไทลื้อใน

ลุ่มน�้ำโขงจะได้ข้อมูลวิจัยนี้เป็นแนวทางเป็นข้อมูลเพื่อเปรียบเทียบการพัฒนา และ

การเปลี่ยนแปลงของการแสดงหมอล�ำพื้น ควรส่งเสริมให้มีการวิจัยทุก 5 ปี หรือ 10 ป ี

ต่อไปในภายหน้า 

		  หน่วยงานที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวควรส่งเสริมให้มีการน�ำการแสดง

หมอล�ำพ้ืนในแต่ละพื้นที่ร่วมแสดงเป็นลักษณะการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมเพื่อ

เป็นการอนุรักษ์สืบสานมรดกทางวัฒนธรรม

		  ข้อเสนอแนะในการวิจัย ควรศึกษาในประเด็น ท่วงท�ำนองหมอล�ำพื้น

และท�ำนองดนตรีประกอบหมอล�ำพ้ืนในแต่ละชุมชน และในประเด็นพัฒนาการ

หมอล�ำพื้น

กิตติกรรมประกาศ
	 วิจยัฉบบันีส้�ำเรจ็สมบรูณ์ได้ด้วยความกรณุาและความช่วยเหลอือย่างสงูยิง่

จากทุนวิจัยคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ขอขอบพระคุณท่าน

คณบดี คณะผู้บริหาร ผู้ทรงคุณวุฒิ คณาจารย์ เจ้าหน้าท่ีคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยขอนแก่นทุกท่านที่ให้การสนับสนุนการวิจัยในครั้งนี้ ขอขอบพระคุณ 

ผู้ให้ข้อมูลหมอล�ำพื้น อาจารย์วันดี พลทองสถิตย์ ได้ให้ความกรุณาให้ข้อมูลที่เป็น

ประโยชน์อย่างยิง่ ขอขอบพระคุณบดิา มารดาและทกุท่านท่ีเกีย่วข้องกับการท�ำวจิยั

ฉบับนี้ โดยไม่ได้กล่าวนามไว้ ณ โอกาสนี้ด้วย
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