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บทคัดย่อ 
	 “อสีาน” หมายถงึ ดินแดนทีอ่ยู่ทางภาคตะวันออกเฉยีงเหนอืของประเทศไทย 

การค้นหาประเด็นทางอัตลักษณ์อีสานนั้น มีมิติที่มากมายท้ังทางสังคม การเมือง 

เศรษฐกิจ วัฒนธรรม การศึกษา ค่านิยม จากความหลากหลายนี้เองจึงเป็นจุดเริ่ม

ต้นที่น่าสนใจในการสืบค้นคว้าหาความหมายของค�ำว่า “อัตลักษณ์อีสาน” จากมิติ

ที่มากมายและความหลากหลายที่ได้กล่าวมาข้างต้น ผู้สร้างสรรค์ได้ตีกรอบน�ำ

แนวคิดเรื่องสภาพอากาศที่เป็นลักษณะเฉพาะของพื้นถิ่นตามฤดูกาล ภูมิประเทศที่

ตั้งบริเวณแถบเส้นศูนย์สูตรที่มีอุณหภูมิที่สูงเกือบตลอดท้ังปี ความร้อน ความแล้ง 

การแปรเปลี่ยนก่อเกิดสภาพ ร่องรอย พื้นผิวต่างๆ อันสะท้อนให้เห็นถึงความงามที่

เกิดขึ้นในความล�ำบากยากแค้น แปรเปลี่ยนเป็นสุนทรียะวิถีแห่งการด�ำรงชีวิตที่ก่อ

ให้เกิด ประเพณี วัฒนธรรมที่มีความสัมพันธ์กับธรรมชาติอย่างลึกซึ้ง จนก่อให้เกิด

เป็นอัตลักษณ์ที่มีคุณค่าด�ำเนินสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน ผู้คนอีสานมีความเคารพ 

ศรทัธาในธรรมชาตอิย่างลกึซึง้ มคีณุลกัษณะการอยูง่่ายกนิง่าย ซึง่นัน่กม็ไิด้หมายถงึ

ความหยาบกร้านในเรือ่งวถิกีารด�ำรงชวีติ แต่หากหมายถึงการปรบัตวัให้เข้ากบัสภาพ

แวดล้อมอย่างชาญฉลาด และในความเรียบง่ายนี้เอง อีกบทบาทหนึ่งจึงท�ำให้คน

อสีานมคีวามผกูพันกบัศาสนา การเกษตรกรรม การเล้ียงสตัว์ และฤดกูาลเป็นส�ำคญั 

 จากเนื้อหาที่มีอัตลักษณ์ที่ชัดเจนดังกล่าวได้น�ำมาสู่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน

ทางศลิปะภาพพิมพ์ ด้วยการใช้ร่องรอยการกระท�ำของเวลาและสภาพแวดล้อม เช่น 

ดิน เปลือกไม้ มาสร้างสรรค์ในผลงานด้วยการประสานกันของเส้นที่มีลักษณะ

ประสานไปมาจนเกดิเป็นน�ำ้หนกั รปูทรง พืน้ผวิ มติิและพืน้ทีว่่าง เกดิการน�ำพาผ่าน

ความหมายเชิงสัญลักษณ์อันได้แก่ ชาวนา กระบือ ด้วง เขาสัตว์ ด้วยเทคนิควิธีการ

ภาพพิมพ์วัสดุและภาพพิมพ์ร่องลึกจ�ำนวนทั้งสิ้น 5 ชิ้น

ค�ำส�ำคัญ : อัตลักษณ์อีสาน, สัญญะ, ศิลปะภาพพิมพ์
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Abstract
 	 “East” refers to the territory of northeastern Thailand. The 

search for identity issues in the Northeast. There are many dimensions 

in terms of social, political, economic, cultural, educational values. This 

diversity is an interesting starting point in the search for the meaning 

of the word. “I-San identity” from the many dimensions and diversity 

mentioned above. The creator has framed the concept of seasonal 

weather. The terrain is located at the equatorial zone with high  

temperatures almost all year round. Heat, drought, variability cause 

surface traces, reflecting the beauty of the hardships. It transforms into 

aesthetics, a way of life that creates a cultural tradition that is deeply 

connected to nature. Until it has become a valuable identity, it has 

been inherited to the present. I-San people have respect Faith in nature 

deeply It has easy-to-eat features. That does not mean that the rough 

way of life. But if it means intelligently adjusting to the environment. 

And in this simplicity itself. Another role is to make I-san people  

associated with religion, agriculture, animal husbandry. And the season 

is important.

 	 From the content of such a clear identity has led to the  

creative process of graphic arts. By using time and environment cues, 

such as bark clay, to create in the work by harmonizing the lines that 

bind into shapes, weights, shapes, surfaces, dimensions and space. The 

symbolic meaning of farmers, buffaloes, beetles, animals, with the 

technique of printing, material and imprints of trenches.

     

Keywords : I-San Identity, Semiotic East, Printmaking arts
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บทน�ำ 
 	 ประวตัศิาสตร์ในดนิแดนภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอืของประเทศไทยทีเ่รยีก

ว่าภาค “อีสาน”มีอารยธรรมที่เข้ามามีอิทธิพลเหนือดินแดนนี้หลายยุคตั้งแต่ยุค 

ก่อนประวัติศาสตร์ ยุคอาณาจักรทวารวดี ยุคอาณาจักรขอม ยุคอาณาจักรล้านช้าง 

และยุคอาณาจักรสยามจนถึงยุคปัจจุบัน วัฒนธรรมที่หลากหลายเกิดจากชาติพันธุ์

ที่อาศัยอยู่ร่วมกันที่หลากหลาย

 	 อัตลักษณ์เฉพาะของภาคอีสานนั้นมีมากมายหลากหลาย ปัจจัยอย่างหนึ่ง

ที่มิค่อยมีคนกล่าวถึงและมีส่วนส�ำคัญนั้นเกิดจากสภาพภูมิอากาศ ภูมิประเทศและ

ลักษณะที่ตั้ง ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งในการก�ำหนดวิถีชีวิต ประเพณี และวัฒนธรรม  

รวมไปถึงการประดิษฐ์เครื่องใช้ไม้สอยในชีวิตประจ�ำวัน การผลิตวัสดุและวิธีการใช้

ประโยชน์น้ันมีความแตกต่างจากวฒันธรรมในภมูภิาคอืน่ ถึงแม้จะมท่ีีมาร่วมกนัจาก

ธรรมชาติและการปรับใช้เพื่อให้เกิดการสอดคล้องกับการด�ำเนินชีวิต

 	 ประเพณขีองท้องถิน่อสีานมอียูห่ลายอย่างเกีย่วข้องกบัทกุมติขิองช่วงชวีติ

ตั้งแต่เกิดจนตาย มีประเพณีที่ส�ำคัญตลอดทั้งปีเช่นประเพณีฮีตสิบสองคลองสิบสี่ 

ประเพณีแห่เทียนเข้าพรรษา ประเพณีบุญบั้งไฟพญานาคเป็นต้นซึ่งก็เกี่ยวข้องกับ

ช่วงฤดูกาลเป็นหลัก ดินแดนอีสานเป็นดินแดนที่มีความม่ังค่ังทางวัฒนธรรม 

ภมิูปัญญา ศลิปะ และธรรมชาติอย่างมาก แม้ว่าอารยธรรมในอสีานจะมหีลากหลาย

แต่ด้วยลักษณะภูมิประเทศและวิถีชีวิตของผู้คนที่ต้องพึ่งผิงปัจจัยของธรรมชาติจึง

ท�ำให้หลายๆอย่างเกิดอัตลักษณ์ที่มีลักษณะพื้นถิ่นสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 - 	เพื่อค้นหาอัตลักษณ์อีสานที่สามารถน�ำมาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์

ผลงานศิลปะภาพพิมพ์

	 - 	เพื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปะภาพพิมพ์จากอัตลักษณ์อีสาน

	 - 	เพ่ือรวบรวมกระบวนการในการสร้างสรรค์ การวเิคราะห์เพือ่น�ำไปสูอ่งค์

ความรู้ทางทัศนศิลป์
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ขอบเขตของการวิจัย
 	 ขอบเขตแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานภาพพมิพ์ โดยน�ำอตัลกัษณ์ในด้าน

ต่างๆ มาใช้เป็นฐานในการคดิและในสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปกรรม ได้แก่ อตัลกัษณ์ 

ทางด้านศิลปวัฒนธรรม เช่น สถาปัตยกรรม, จิตรกรรม, ประติมากรรม, ภาษาและ

วรรณกรรมอัตลักษณ์ทางด้านภูมิปัญญาท้องถิ่น เช่น หัตถกรรม, เกษตรกรรม, 

อาหาร, ศิลปะประยุกต์ อัตลักษณ์ทางด้านวิถีชุมชนและสังคม เช่น ศาสนาและ

ประเพณี, ความเชื่อท้องถิ่น อัตลักษณ์ทางด้านอื่นๆ ลักษณะภูมิประเทศ, ฤดูกาล

จ�ำนวนผลงานภาพพิมพ์ 5 ชิ้น ขนาดชิ้นละ 60 x 80 เซนติเมตร

ทฤษฎี สมมติฐาน และ / หรอืกรอบแนวความคดิของการวจิยั
	 วิธีการในการด�ำเนินงาน เป็นการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะภาพพิมพ์ โดย

น�ำเอาอตัลักษณ์อสีานทีไ่ด้ท�ำการศกึษาค้นคว้าและวิเคราะห์มาใช้ในการสร้างสรรค์

ผลงานภาพพิมพ์ ด้วยกระบวนการสร้างสรรค์อย่างเป็นระบบ ซ่ึงประกอบด้วย 

แนวคิด เทคนิค กลวิธี รูปแบบ ขั้นตอนการท�ำงาน ลักษณะของผลงาน จากนั้นจึง

สรุปองค์ความรู้เพื่อน�ำไปใช้ประโยชน์ในการสร้างสรรค์ต่อไป

กระบวนการสร้างสรรค์
 	 วิธีในการด�ำเนินงานเริ่มต้นจากแนวคิดการค้นหาทัศนธาตุต่างๆ ที่เด่นชัด

ในอัตลักษณ์อีสาน เพื่อก�ำหนดรูปแบบน�ำไปสู่ร่างภาพ ทดลองเทคนิควิธีการทาง

ศลิปะเพือ่สร้างสรรค์ผลงานภาพพมิพ์ หลงัจากนัน้รวบรวมผลงาน แนวคดิ กระบวนการ 

สร้างสรรค์อย่างเป็นระบบเพื่อสรุปเป็นองค์ความรู้

ค้นหาทัศนะธาตุต่างๆ ที่เด่นชัดในอัตลักษณ์อีสาน
	 แนวคิดที่หนึ่ง

	 -	 อิทธิพลและข้อคิดเห็นที่เกี่ยวข้องกับสภาพปัจจุบัน เช่นสภาพการ

เปลี่ยนแปลงทางสังคม วิถีชีวิตความเป็นอยู่และการเปลี่ยนแปลงของโลกในยุค 

โลกาภิวัตน์
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	 แนวคิดที่สอง

	 -	 อิทธิพลที่ได้จากสภาพแวดล้อม เช่น ลักษณะภูมิประเทศ ภูมิอากาศ 

ภูมิศาสตร์ท�ำเลที่ตั้งเป็นต้น       

	 แนวคิดที่สาม

	 - 	ความคิดเห็นในด้านปรัชญาและความเชื่อรวมไปถึงประเพณีวัฒนธรรม

อีสาน

		  ประเพณี วัฒนธรรม และความเชื่อของชาวอีสานท่ีส�ำคัญนั้น นับว่ามี

ส่วนช่วยท�ำให้การด�ำรงชวีติของสงัคมอสีาน มคีวามสงบร่มเย็น ความเช่ือในเร่ือง ภตูผี 

เทพาอารักษ์ ถูกก�ำหนดข้ึนด้วยจุดประสงค์แฝงเร้นให้เกิด การอนุรักษ์ทรัพยากร 

พื้นถิ่น สร้างแหล่งอาหาร พืชพันธุ์อันอุดมสมบูรณ์ และช่วยรักษาป่าไม้ให้กับชุมชน 

หลายๆประเพณจีงึมขีึน้เพ่ือรวมใจของคนในชมุชน สร้างขวญัก�ำลงัใจในการประกอบ

สมัมาอาชพี และยงัเกีย่วเนือ่งไปถงึการแปรเปลีย่นของฤดกูาล ข้อก�ำหนดส�ำคญัต่อ

พฤติกรรมนี้คือธรรมชาติอันเป็นเหตุผลอันยิ่งใหญ่ ล้วนแล้วแต่เป็นภูมิปัญญาของ

ท้องถิ่นอันทรงคุณค่า

ก�ำหนดแนวความคิด 
 	 แนวคดิทีห่น่ึง + แนวคดิทีส่อง + แนวคดิทีส่าม = วถิชีวีติความเป็นอยูข่อง

คนอสีานเป็นวธิชีวีติทีเ่รยีบง่าย เป็นสงัคมเกษตรกรรม พึง่พาและอยูร่่วมกนักบัสภาพ

ภูมิประเทศและสภาพภูมิอากาศตามฤดูกาล 

 	 จากแนวคิดทั้งสามได้น�ำไปสู่การค้นหาอย่างหนึ่งท่ีส�ำคัญนั่นคือธรรมชาติ 

อัตลักษณ์ที่ผู ้คนมิได้กล่าวถึง ความธรรมดาสามัญที่พบเจอได้ตลอดเวลา การ

เปลี่ยนแปลงวันแล้ววันเล่าของสภาพภูมิประเทศ ภูมิอากาศ การปรับตัวของมนุษย์

และผลกระทบทีเ่กิดจากการเปลีย่นแปลงในสงัคม สิง่เหล่านีม้เิคยหยดุนิง่ เคลือ่นตวั

ตลอดเวลา มกีารแทนทีแ่ละแทรกตวัในพืน้ทีส่าธารณะ เฉกเช่นเดยีวกับความหมาย

ของค�ำว่าอัตลักษณ์อีสานที่ไม่เคยหยุดนิ่งในมุมมองของข้าพเจ้า
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วิธีการสร้างภาพร่าง
 	 การสร้างภาพร่างในการสร้างสรรค์ผลงานครั้งนี้ผู้สร้างสรรค์ได้ก�ำหนด 

รปูทรงของทีม่าผลงานไว้ ได้แก่ รปูทรงชาวนา, รปูทรงกระบือ, รปูทรงด้วงกว่างและ

รูปทรงเขาสตัว์ ด้วยเหตผุลทีเ่กดิจากความสนใจต่อเรือ่งราวในสภาพแวดล้อมรอบๆ

ตวั ในทางกายภาพทีเ่กดิข้ึน การพึง่พาอาศยัระหว่างสิง่มชีวีติไม่ว่าจะเป็นมนษุย์หรอื

สัตว์ รวมไปถึงความเปลี่ยนแปลงของสภาพอากาศและฤดูกาล 

ภาพประกอบที่ 1 : ภาพตารางประกอบวิธีการสร้างภาพร่าง

ภาพแสดงการสร้างรูปทรงผลงาน ค�ำอธิบาย

 

ภาพต้นแบบในการสร้างรูปทรง

แปลงภาพจากต้นแบบเป็นภาพขาว – ด�ำ

 

สร้างภาพให้ไม่ชัดเจนด้วยการใช้กระดาษลอกลาย

ทาบไปบนต้นแบบ เป็นการแปลงเนื้อหาสาระที่อัต

ลักษณ์ที่เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา

 

ร่างรูปทรงที่ได้จากต้นแบบ
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รูปทรงที่ได้จากต้นแบบ

ภาพแสดงพื้นที่ว่างและรูปทรงที่ใช้มาสร้างผลงาน

สีเขียวแสดงการท�ำงานของรูปทรง

สีแดงแสดงการท�ำงานของพื้นที่ว่าง

ภาพต้นแบบในการสร้างรูปทรง

แปลงภาพจากต้นแบบเป็นภาพขาว – ด�ำ

สร้างภาพให้ไม่ชัดเจนด้วยการใช้กระดาษลอกลาย

ทาบไปบนต้นแบบ การแปลงเนื้อหาสาระที่อัต

ลักษณ์ที่เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา

ร่างรูปทรงที่ได้จากต้นแบบ

รูปทรงที่ได้จากต้นแบบ
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ภาพแสดงพื้นที่ว่างและรูปทรงที่ใช้มาสร้างผลงาน

สีเขียวแสดงการท�ำงานของรูปทรง

สีแดงแสดงการท�ำงานของพื้นที่ว่าง

ภาพต้นแบบในการสร้างรูปทรง

แปลงภาพจากต้นแบบเป็นภาพขาว – ด�ำ

สร้างภาพให้ไม่ชัดเจนด้วยการใช้กระดาษลอกลาย

ทาบไปบนต้นแบบ การแปลงเนื้อหาสาระที่อัต

ลักษณ์ที่เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา

ร่างรูปทรงที่ได้จากต้นแบบ

รูปทรงที่ได้จากต้นแบบ

ภาพแสดงพื้นที่ว่างและรูปทรงที่ใช้มาสร้างผลงาน

สีเขียวแสดงการท�ำงานของรูปทรง

สีแดงแสดงการท�ำงานของพื้นที่ว่าง
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ภาพต้นแบบในการสร้างรูปทรง

แปลงภาพจากต้นแบบเป็นภาพขาว – ด�ำ

สร้างภาพให้ไม่ชัดเจนด้วยการใช้กระดาษลอกลาย

ทาบไปบนต้นแบบ

ร่างรูปทรงที่ได้จากต้นแบบ

รูปทรงที่ได้จากต้นแบบ

ภาพแสดงพื้นที่ว่างและรูปทรงที่ใช้มาสร้างผลงาน

สีเขียวแสดงการท�ำงานของรูปทรง

สีแดงแสดงการท�ำงานของพื้นที่ว่าง
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ทดลองเทคนคิวธิกีารทางศลิปะเพือ่สร้างสรรค์ผลงานภาพพมิพ์
 	 การสร้างรูปทรงเกิดจากการแบ่งแม่พิมพ์ออกเป็นค่าแต่ละน�้ำหนัก เพื่อ

เวลาพิมพ์จะได้เกิดร่องรอยในการทับซ้อนกันของเส้นจนเกิดเป็นมิติและรูปทรงที่

ต้องการ สีด�ำทีเ่กดิบนแม่พมิพ์เกดิจากกาวลาเทก็ซ์ผสมกบัหมกึจนีเพือ่ให้ง่ายต่อการ

ท�ำงานในการสร้างรูปทรงและควบคุมฝีแปรง

ภาพประกอบที่ 2 : การสร้างแม่พิมพ์

 

	 เมื่อสีพลาสติกแห้งจะเห็นร่องรอยพื้นผิวของรอยแตกตามบริเวณที ่

ผู้สร้างสรรค์เองได้ก�ำหนดไว้ อันเกิดจากการหดตัวของน�้ำท่ีมีอยู่ในกาวลาเท็กและ 

สีพลาสติก ส่วนจะมีรอยแตกมากหรือน้อยนั้นขึ้นอยู่กับปริมาณกาวและเนื้อสี

พลาสติก หลังจากนั้นน�ำไปเข้าแท่นพิมพ์ภาพพิมพ์เพื่อให้แม่พิมพ์เซ็ตตัวเอง

  

ภาพประกอบที่ 3 : ภาพแสดงร่องรอยเมื่อสีน�้ำพลาสติกแห้ง

 

	 หลังจากเข้าแท่นพิมพ์เรียบร้อยแล้วให้ใช้แลคเกอร์หรือยูรีเทรนเคลือบผิว

ด้านหน้าไว้ โดยทาด้วยกันสองครั้งเพื่อให้พื้นผิวเกิดความมันวาวและไม่ดูดซับหมึก

พิมพ์ในระหว่างการเช็ดหมึกพิมพ์
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ภาพประกอบที่ 4 : ภาพแสดงพื้นผิวที่เคลือบแลคเกอร์

 

	 น�ำแม่พิมพ์ที่ได้จากการท�ำพื้นผิวและรูปทรงมาท�ำการทดลองพิมพ์เพื่อดู

การทบัซ้อนของค่าน�ำ้หนกั รวมไปถงึร่องรอยและพืน้ผวิ อกีทัง้ยงัแก้ไขบางส่วนของ

แม่พิมพ์ในบริเวณพื้นที่ที่ไม่ต้องการ 

  

ภาพประกอบที่ 5 : ภาพแสดงพื้นผิวที่ได้จากแม่พิมพ์

 

	 น�ำแม่พิมพ์ที่ได้มาท�ำการพิมพ์ด้วยวิธีการทางเทคนิคภาพพิมพ์โลหะ (Etching) 

และภาพพิมพ์วัสดุปะติด (Collagraph) ผ่านการซ้อนกันด้วยแต่ละชั้นของน�้ำหนัก

ที่เกิดขึ้นบนแม่พิมพ์และรูปทรงที่ได้ก�ำหนดไว้

ภาพประกอบที่ 6 : ภาพแสดงการพิมพ์ผลงาน
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ผลงานที่ได้ทั้งหมด 5 ชิ้น

ภาพประกอบที่ 7 : ชื่อผลงาน Fracture Series no.1 ขนาด 60 x 80 cm. 

เทคนิค Collagraph, Intaglio

ภาพประกอบที่ 8 : ชื่อผลงาน Fracture Series no.2 ขนาด 60 x 80 cm. 

เทคนิค Collagraph, Intaglio
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ภาพประกอบที่ 9 : ชื่อผลงาน Fracture Series no.3 ขนาด 60 x 80 เซนติเมตร 

เทคนิค Collagraph, Intaglio

ภาพประกอบที่ 10 : ชื่อผลงาน Fracture Series no.8 ขนาด 60 x 80 cm. 

เทคนิค Collagraph, Intaglio
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ภาพประกอบที่ 11 : ชื่อผลงาน Fracture Series no.12 ขนาด 60 x 80 cm. 

เทคนิค Collagraph, Intaglio

อภิปรายผล
 	 การสร้างสรรค์ผลงานภาพพิมพ์จากการค้นหาอัตลักษณ์ในอีสาน ถูกสร้าง

ขึ้นโดยมีจุดม่งหมายในการค้นหาอัตลักษณ์ที่อยู่ในวัฒนธรรมอีสาน ซึ่งอยู่ทางภาค

ตะวนัออกเฉยีงเหนือของประเทศไทย โดยมกีรอบความคดิในเรือ่งความสมัพนัธ์การ

อยูร่่วมกนัระหว่างมนษุย์กบัธรรมชาต ิภายใต้วถิสีงัคมปัจจบุนัในยคุสงัคมโลกาภวิตั

น์รวมไปถึงความเปลี่ยนแปลงทางภูมิอากาศและสภาพแวดล้อม ผ่านเรื่องราว  

รูปทรง และร่องรอยธรรมชาติ ที่พบเห็นได้ทั่วไปในภาคอีสาน ประกอบกับแนวคิด

และทฤษฎีทางศิลปะ ผ่านเทคนิคทางภาพพิมพ์เป็นผลงานที่มีลักษณะเฉพาะใน 

รูปแบบภาพพิมพ์วัสดุและภาพพิมพ์ร่องลึก น�ำเสนอเป็นชุดเดียวกันน�้ำหนักขาว – 

เทา - ด�ำ จ�ำนวน 5 ชิ้น โดยมีกรอบแนวคิดและการวิเคราะห์ผลงานดังนี้
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	 กรอบแนวความคิด วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนอีสานเป็นวิถีชีวิตท่ีเรียบ

ง่าย เป็นสังคมเกษตรกรรม พึง่พาและอยูร่่วมกันกบัสภาพภูมปิระเทศและสภาพภมูิ

อากาศตามฤดูกาล ข้าพเจ้าเฝ้ามองเฝ้าสังเกตจากสภาพแวดล้อม ความแปรเปลี่ยน

ของสังคม เวลา วัฒนธรรมและประเพณี ความเชื่อต่างๆจากประสบการณ์ที่ได้ผ่าน

มาจากสงัคมอีสาน สูส่งัคมไทยและสงัคมปัจจบัุนภายใต้กรอบความคิดของการแปร

เปลีย่นของธรรมมะและธรรมชาติอนัเป็นเหตุผลทีย่ิง่ใหญ่ของการด�ำเนนิชวีติส�ำหรบั

สิ่งมีชีวิตที่เรียกว่ามนุษย์

(Truth) ข้อคิดเห็นที่เก่ียวข้อง

กบัสภาพปัจจบุนั เช่นสภาพการ

เปล่ียนแปลงทางสังคม วิถีชีวิต 

ความเป็นอยู ่ สภาพแวดล้อม 

ภูมิประเทศ ภูมิอากาศ ท�ำเลที่

ตั้งเป็นต้น

(Good) ประเพณศีลิปะวัฒนะ 

ธรรมความเชือ่ในภาคอสีาน 

ความงาม ความดี ความเชื่อ

คือการถูกสร้างข้ึนเพ่ือการ

ด�ำรงอยู่ในสังคม

(Beauty) หลกัสนุทรยีศาสตร์ 

ความเชือ่ในด้านปรชัญา และ 

รูปแบบอิทธิพลทางศิลปะที่

เกี่ยวข้อง

ò

(Happiness and Art) Concept = วิถีแห่งการด�ำรงชีวิตก่อให้เกิด ประเพณี วัฒนธรรมที่

มีความสัมพันธ์กับธรรมชาติอย่างลึกซึ้ง จนก่อให้เกิดอัตลักษณ์ที่มีคุณค่า เกิดการปรับตัวให้

เข้ากับสภาพแวดล้อมอย่างชาญฉลาด

ภาพประกอบที่ 12 : ตารางแสดงกรอบแนวคิด

ความส�ำคัญของสัญญะรูปทรงที่ใช้ในผลงาน
	 ชาวนา อาชีพชาวนาเป็นอาชีพที่พบได้ทั่วไปในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

เป็นอาชีพที่เก่าแก่มีมาช้านานมีบุญคุณต่อพวกเราชาวไทย และชาวโลก เนื่องจาก

อาชีพชาวนาเป็นอาชีพเกษตรกรรมที่ผลิตข้าวเพื่อมาหล่อเลี้ยงประชากรโลก

	 กระบือหรือควาย เป็นสัตว์ขนาดใหญ่ชนิดหนึ่ง ที่มีความผูกพันกับมนุษย์

มาแต่สมยัดกึด�ำบรรพ์ มบีทบาทส�ำคัญเกีย่วข้องกบัวถิชีวีติของคนไทย ใช้เป็นแรงงาน

เพื่อการเกษตร การขนส่งและการคมนาคม แม้แต่ในการสงครามยังใช้ควายเป็น
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พาหนะในการต่อสู้ข้าศึก เช่น การต่อสู้ของชาวบ้านบางระจัน

	 ด้วงกว่าง ด้วงกว่างมคีวามผกูพนักบัมนษุย์มาอย่างยาวนาน โดยใช้ท�ำเป็น

เครื่องประดับหรือรับประทานเป็นอาหาร อีกทั้งยังเป็นที่นิยมในการเลี้ยงเป็นสัตว์

เลี้ยงด้วยในหลายพื้นที่ เพราะเหตุที่สามารถต่อสู้กันได้ 

	 เขาสัตว์ เป็นส่วนที่หลงเหลือจากร่างกายท่ีมีการเสื่อมสลายไปได้ตาม

ธรรมชาต ิเป็นสิง่ทีห่ลงเหลอืจากสิง่ทีม่ชีวีติ บางพืน้ทีน่ยิมน�ำไปท�ำเป็นเครือ่งประดบั

และเครื่องรางของขลัง

การวิเคราะห์ผลงาน 

 

-	 ลักษณะผลงานเป็นแนวนอน

-	 ที่มาของรูปทรง (ชาวนา)

-	 ลักษณะพื้นผิวเป็นเส้นแตกประสานกัน

เป็นน�้ำหนัก

-	 พื้นที่สีด�ำแสดงการท�ำงานของรูปทรง

-	 พื้นที่สีเทาแสดงการท�ำงานของพื้นที่ว่าง

 

-	 ลักษณะผลงานเป็นแนวนอน

-	 ที่มาของรูปทรง (กระบือ)

-	 ลักษณะพื้นผิวเป็นเส้นแตกประสานกัน

เป็นน�้ำหนัก

-	 พื้นที่สีด�ำแสดงการท�ำงานของรูปทรง

-	 พื้นที่สีเทาแสดงการท�ำงานของพื้นที่ว่าง
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-	 ลักษณะผลงานเป็นแนวนอน

-	 ที่มาของรูปทรง (กระบือ)

-	 ลักษณะพื้นผิวเป็นเส้นแตกประสานกัน

เป็นน�้ำหนัก

-	 พื้นที่สีด�ำแสดงการท�ำงานของรูปทรง

-	 พื้นที่สีเทาแสดงการท�ำงานของพื้นที่ว่าง

 

-	 ลักษณะผลงานเป็นแนวนอน

-	 ที่มาของรูปทรง (ด้วงกว่าง)

-	 ลักษณะพื้นผิวเป็นเส้นแตกประสานกัน

เป็นน�้ำหนัก

-	 พื้นที่สีด�ำแสดงการท�ำงานของรูปทรง

-	 พื้นที่สีเทาแสดงการท�ำงานของพื้นที่ว่าง

 

-	 ลักษณะผลงานเป็นแนวตั้ง

-	 ที่มาของรูปทรง (เขาสัตว์)

-	 ลักษณะพื้นผิวเป็นเส้นแตกประสานกัน

เป็นน�้ำหนัก

-	 พื้นที่สีด�ำแสดงการท�ำงานของรูปทรง

-	 พื้นที่สีเทาแสดงการท�ำงานของพื้นที่ว่าง

ภาพประกอบที่ 13 : ตารางแสดงทัศนธาตุในผลงาน
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สรุปผลการวิเคราะห์ทัศนะธาตุ
	 -	 รปูแบบผลงาน เป็นผลงานภาพพมิพ์เทคนคิภาพพิมพ์วสัดแุละภาพพมิพ์

ร่องลึก มีลักษณะเป็นแบบนามธรรม และกึ่งนามธรรม โดยมีผลงานทั้งสิ้น 5 ชิ้น 

	 -	 รปูทรง รปูทรงในผลงานเกดิจากการประสานกนัของเส้นทีไ่ขว้ไปไขว้มา

อย่างเรียบง่ายเป็นพลวัตบนพื้นที่ว่าง ผ่านความว่างเปล่า จนเกิดเป็นสัญญะทาง 

รูปทรง 

 		  รูปทรงที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งมีด้วยกัน 4 รูปทรง ได้แก่ 

ชาวนา, กระบือ, ด้วงกว่าง, เขาสัตว์ โดยมีการคลี่คลายรูปทรงให้แปรเปลี่ยนไปจาก

รูปทรงเดมิ ความส�ำคัญของสญัญะทีน่�ำมาใช้เร่ิมต้นจากการมองเหน็ความเรยีบง่าย

ของวิถีชีวิต ความสัมพันธ์ของพึ่งพาอาศัยของสิ่งมีชีวิตต่างๆที่เกิดขึ้นในสภาพ

แวดล้อมและในธรรมชาติ ชาวนา,กระบือ,ด้วงกว่างและซากเขาสัตว์ ท้ัง 4 สิ่งนั้น

แตกต่างกันโดยสิ้นเชิงทั้งชื่อ รูปทรง หน้าที่ หรือขนาด แต่ทั้ง 4 สิ่งนี้มีสิ่งที่เหมือน

กันนี้คือ เป็นสิ่งที่มีชีวิตที่มีองค์ประกอบของการเปลี่ยนแปลง มีการเสื่อมสลาย มี

การเจริญเติบโต มีการเคลื่อนที่ไปตามสภาพเวลาและการเปล่ียนแปลงของฤดูกาล 

อากาศ และสภาพแวดล้อม

	  	 รปูทรงและสญัญะทีไ่ด้จากการท�ำงานคร้ังนี ้“ดิน”มีความส�ำคญัมากต่อ

สิ่งที่กล่าวมาเพราะมีความเกี่ยวข้องต่อวิถีชีวิต การพัฒนา และการเปลี่ยนแปลง

โดยตรง เป็นเสมือนแหล่งทรัพยากรที่ส�ำคัญ ไม่สามารถหาสิ่งอื่นมาทดแทนได้ 

	 -	 พ้ืนทีว่่าง พืน้ทีว่่างในผลงานจะประกอบไปด้วยส่วนทีอ่ยูข้่างหลงัรปูทรง 

โดยจะสังเกตได้ในผลงานบริเวณที่มีน�้ำหนักเข้มคือบริเวณที่ท�ำงานของรูปทรงส่วน

พื้นที่สีเทา หรือขาวคือบริเวณการท�ำงานของพื้นที่ว่าง 

		  พื้นที่ว่างถูกก�ำหนดโดยเส้น โดยยังคงมีความสัมพันธ์ของบรรยากาศใน

ภาพทัง้ทีเ่ป็นส่วนด้านหน้าและด้านหลงั ลกัษณะของพืน้ทีว่่างและรปูทรงมีลกัษณะ

ท่ีเลือ่นไหลสามารถเปลีย่นแปลงและบดิพลิว้ได้ตลอดเวลา มกีารขยบัเข้าหากนัและ

ปฏเิสธซ่ึงกนัและกนั ระหว่างพืน้ทีภ่ายนอกและภายใน ซึง่เป็นหลกัคดิทางความเชือ่

ที่เกี่ยวข้องกับปรัชญาและศาสนาพุทธ อันเป็นศาสนาและแนวคิดหลักที่ผูกพันใน
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สังคมอีสานและสังคมไทย 

	 -	 พ้ืนผวิ อกีสิง่ทีส่�ำคญัมากถ้ามไิด้กล่าวถงึคงมไิด้นัน่คอื “ดนิ” ดินมคีวาม

ส�ำคัญมากต่อวิถีชีวิตในสังคมไทยและสังคมอีสานในปัจจุบัน ประเทศไทยเป็น

ประเทศเกษตรกรรมมีความผูกพันกับภูมิอากาศและทรัพยากรที่มีอยู่

		  พืน้ผวิบนผลงานมีลกัษณะเป็นร่อยรอยของเส้นแตกท่ีมคีวามแข็งกระด้าง 

ลักษณะเหมือนรอยดินแตกและเปลือกไม้ เป็นร่องรอยท่ีเกิดข้ึนและกระท�ำโดย

ธรรมชาต ิเป็นร่องรอยทีอ่สิระท้ังทศิทางและการควบคมุ แต่ในขณะเดยีวกนัภายใต้

ความอิสระนั้นยังคงมีกรอบอันยิ่งใหญ่น้ันคือกฎของธรรมชาติซึ่งเป็นกฎกติกาท่ี

มนุษย์คนไหนก็มิอาจเปลี่ยนแปลงได้ 

	 -	 น�ำ้หนัก น�ำ้หนกัของผลงานเกดิจากการประสานกนัของเส้นทีม่ลีกัษณะ

แตกร้าว ซ้อนกนัเป็นชัน้ๆจนเกดิเป็นมติิและรปูทรง โดยมีการก�ำหนดจ�ำนวนแม่พมิพ์

ไม่ต�่ำกว่า 3 แม่พิมพ์ใน 1 ผลงาน 

		  น�้ำหนักที่เกิดขึ้นในผลงานสร้างมิติ ความลึก การลวงตา โดยมีราย

ละเอียดของเส้นและพื้นผิวเป็นผู้ควบคุมให้เกิดระยะ เกิดเรื่องราว และบรรยากาศ

ในผลงาน 

	 -	 ส ีผลงานมลีกัษณะเป็นสขีาว เทา และด�ำ เนือ่งจากต้องการทีจ่ะสะท้อน

ถึงความเป็นพลวัตในความเรียบง่ายของวิถีชีวิต ความเปลี่ยนแปลงท่ีค่อยๆเป็น 

ค่อยๆไป อย่างช้าๆในสังคมชนบท เนื่องจากในสภาพความเรียบง่ายนั้นสีสันไม่ได้มี

มากมาย หรือในสภาพทีม่มีากมายของสสีนักจ็ะผสมปนเปจนเป็นสเีดยีวนัน้คอืสเีทา 

เพราะสิ่งที่เกิดขึ้น เกิดจากมนุษย์ที่มีลักษณะ 2 ด้านเสมอ 

สรุป
 	 ในการค้นหาประเด็นอัตลักษณ์อีสานเพื่อน�ำมาสู่กระบวนการสร้างสรรค์

ผลงานภาพพิมพ์สรุปดังนี ้การค้นหาประเด็นทางอตัลกัษณ์อสีานนัน้ มมีติทิีม่ากมาย

ทัง้ทางสังคม การเมือง เศรษฐกจิ วฒันธรรม การศกึษาและค่านยิม ประเดน็ทีส่�ำคญั

ที่ค้นพบอย่างหนึ่งคือการเปลี่ยนแปลงในยุคปัจจุบัน ไม่ว่าจะเป็นการเปลี่ยนแปลง



ปีที่ ๑๐ ฉบับที่ ๑ มกราคม-มิถุนายน ๒๕๖๑

224
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

สภาพอากาศของโลก การย้ายถิน่อาศยั การปฏวิตัวิตัขิองระบบการสือ่สารคมนาคม 

รวมไปถึงภัยสงคราม ได้ท�ำให้เกิดการเชื่อมโยงหลายๆอย่างเข้าด้วยกัน ได้ท�ำลาย

ความต่างในเรื่องของมิติ พื้นที่และเวลา ท�ำให้การติดต่อสัมพันธ์กันถี่ขึ้นและเข้มข้น

ขึ้น ท�ำให้โลกดูหดแคบเข้า ท�ำให้การหยิบยืมผสมผสานทางวัฒนธรรมซับซ้อนและ

หลากหลาย สิง่เหล่าน้ีท�ำให้เกดิการทบทวนค้นหาต�ำแหน่งของตนเอง ในอกีด้านหนึง่

เกดิการทบทวนและการสร้างความหมายใหม่ๆแก่อัตลกัษณ์ น�ำไปสูก่ารเสนอค่านยิม

และแบบแผนชวิีตแบบใหม่ขึน้มา ท�ำให้การสร้างภาพอตัลกัษณ์กลายเป็นส่วนส�ำคญั

และโหยหาอย่างมากในยุคโลกาภิวัตน์

 	 ผูส้ร้างสรรค์น�ำทศันคติทางสภาพอากาศ ร่องรอย และการกระท�ำของเวลา

ที่มีต่อพื้นผิวดิน เปลือกไม้ ที่เปลี่ยนแปลงตลอดเวลาโดยการอ้างอิงรูปทรงของสัตว์

ท่ีเก่ียวข้องกบัการเปลีย่นแปลงของฤดกูาลมาเป็นตวัก�ำหนดในเรือ่งของทีม่าของรปู

ทรงที่ใช้ในผลงาน ผันแปรรูปทรงในรูปแบบกึ่งนามธรรม โดยมีร่องรอยของพื้นผิวที่

มกีารแตกร้าวผสานกลมกลนืกนัเกดิพืน้ทีแ่ละร่องใหม่ๆ ทบัซ้อนกนั สร้างมติ ิรปูทรง 

เพื่อให้สอดคล้องกับเป้าหมายและวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ 
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