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บทคัดย่อ	
	 โครงการวจิยัเชงิสร้างสรรค์ ภาวะการเปลีย่นแปลง: เครือ่งป้ันดนิเผาบ้านวงัถัว่ 

จ.ขอนแก่น สู่การสร้างสรรค์งานทัศนศิลป์ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษากระบวนการ

ผลติเคร่ืองป้ันดนิเผาบ้านวังถัว่แบบดัง้เดิม ศึกษาสภาพปัจจบุนัในการประกอบอาชพี 

และสร้างสรรค์ผลงานทัศนศลิป์ โดยมีแรงบันดาลใจจากการเปลีย่นแปลงด้านรปูแบบ 

และกระบวนการผลติเครื่อ่งป้ันดนิเผาบ้านวงัถัว่ ซึง่จะสะท้อนให้เหน็ถงึการปรบัตวั

ของชมุชน จากการประกอบอาชพีทีอ่าศยัการผลติเชงิอตุสาหกรรมมากขึน้เนือ่งจาก

ภาวะทางเศรษฐกิจในสงัคมส่งผลกระทบต่อภมูปัิญญาการผลติเครือ่งป้ันดนิเผาแบบ

ดั้งเดิม ส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงและการปรับปรนทางวัฒนธรรมอยู่ไม่น้อยใน

หลายๆ กรณี เศรษฐกิจของสังคมดูเหมือนว่าจะเป็นตัวการส�ำคัญที่ท�ำให้เกิด

ขบวนการปรบัปรงุแก้ไขเชงิวฒันธรรมเกดิขึน้ (สนทิ สมคัรการ, 2542) สิง่เหล่านีถ้กู

น�ำมาสูก่ารวเิคราะห์เชงิเปรยีบเทยีบเพือ่หาข้อแตกต่าง ชาญณรงค์ พรรุง่โรจน์ (2548 

อ้างจาก ประยรู อลุชุาฏะ, 2526) เพือ่ตคีวามด้านเนือ้หาสูแ่นวคดิในการสร้างสรรค์

ผลงานทัศนศิลป์ จากการศึกษาข้อมูลทั้งในรูปแบบ เอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  

และลงพื้นที่ภาคสนาม ศึกษาภูมิปัญญาการผลิตเครื่องปั้นดินเผาของ บ้านวังถั่ว  

แบบดั้งเดิม และศึกษาภาวะการเปลี่ยนแปลงภูมิปัญญาเคร่ืองปั้นดินเผาบ้านวังถั่ว 

ศึกษาพบว่าการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นได้แก่ ประการที่หนึ่ง รูปแบบและขบวนการ

ผลิต มีหน่วยงานต่างๆเข้ามาให้ความช่วยเหลือและพัฒนาเทคโนโลยีด้านการผลิต

จนถงึปัจจบุนัท�ำให้ได้ผลติภณัฑ์รปูแบบใหม่และได้ปรมิาณมากกว่า ทีเ่กดิจากเครือ่ง

มือสมัยใหม่ เช่นเครื่องนวดไฟฟ้า แป้นหมุนไฟฟ้า เตาเผาซึ่งมีหลายขนาด เป็นต้น 

ประการที่สองคือการตลาด ปัจจุบันการตลาดของชุมชนได้รับการแก้ไข เนื่องจาก

การพัฒนาขบวนการผลิต ท�ำให้สามารถผลิตงานเพื่อรองรับตลาด ท�ำให้เกิดเป็น 

กระบวนการปรับตัวเกิดการเปลี่ยนแปลงทางภูมิปัญญาการผลิตเครื่องปั้นดินเผา 

เป็นการผลติเพ่ือปรมิาณ ท�ำตามค�ำสัง่ลกูค้า รปูทรงจงึเกดิการเปลีย่นแปลงไปจากเดิม 

ดงัน้ันผูวิ้จยัได้หยบิยกประเด็นเหล่าน้ีมาสูก่ระบวนการสร้างสรรค์งานทศันศิลป์ เพือ่

ถ่ายทอดถึงภาวะการเปลี่ยนแปลงผ่านผลงานศิลปกรรมภายใต้ความงามทาง
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สุนทรียศาสตร์ (ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์, 2543) ในรูปแบบผลงานเครื่องปั้นดินเผาร่วม

สมยัด้วยการใช้ทฤษฎสีญัญะวทิยา เพือ่สร้างตัวแทนของรปูทรงในการสือ่ความหมาย

ที่ปรากฏอยู่ในความการกระท�ำคิดของมนุษย์ อันถือเป็นทุกสิ่งทุกอย่างที่อยู่รอบตัว

ของเรา สัญลักษณ์อาจจะได้แก่ ภาษา รหัส สัญญาณ เครื่องหมาย สู่การหยิบยืมรูป

ทรงมาใช้ในผลงาน เช่นหนิดุ ไม้แปร แทนค่าภมูปัิญญาการผลติเครือ่งป้ันดนิเผาแบบ

ดั้งเดิม หยิบยืมรูปทรงที่เกิดจากการท�ำซ�้ำ เช่น พิมพ์ปูนปลาสเตอร์หรือแม่พิมพ์  

ใช้เป็นตัวแทนความเป็นระบบการผลิตซ�้ำ โดยน�ำสองส่วนนี้มาผนวกกัน สร้างสรรค์

รูปทรงด้วยทฤษฎีองค์ประกอบศิลปะ และทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ ในรูปแบบผลงาน

ประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผาและวัสดุผสมเพื่อสื่ออารมณ์ความรู้สึกถึงภาวะ

การเปลีย่นแปลงการแทนทีร่ะหว่างวสัดุเก่า-ใหม่ในรปูทรง ความผดิเพีย้นของรูปทรง 

การอยู่ผิดที่ผิดทางของวัสดุ สิ่งเหล่านี้น�ำมาสู่ความรู้สึกถึงการแปลเปลี่ยนทาง

ภูมิปัญญาแบบดั้งเดิมในสภาวะปัจจุบัน

ค�ำส�ำคัญ ภาวะการเปลี่ยนแปลง, เครื่องปั้นดินเผาบ้านวังถั่ว จังหวัดขอนแก่น

Abstract
	 Projects research create Changing conditions: Ban Wang Tour, 

Khon Kaen ceramic to create visual arts. The purpose of this study was 

to study the production process of Ban Wang Tour ceramic. Study the 

current situation in the occupation. And create a visual arts.Inspired by 

the variation in the form and process of the Ban Wang Tour This will 

reflect the adaptability of the community this is because the 

economic situation in the society affects the wisdom of producing 

traditional pottery.As a result, cultural change and cultural change are 

no less in many cases. The social economy seems to be an important 

factor in the cultural improvement process. (Sanit Samakkran, 2552) 



ปีที่ ๑๐ ฉบับที่ ๑ มกราคม-มิถุนายน ๒๕๖๑

136
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

These are brought to comparative analysis to find the differences. 

Charnnrongporn Rungroj (2005, cited by Prayoon Uluwada, 1983). To 

interpret the content to the idea of ​​creating a visual art. The study of 

data in the form of relevant research papers. And down the field. To 

study the pottery of Ban Wang Tour and  to study the changes of  

wisdom pottery. The study found that the changes were: First Patterns 

and production processes There are many organizations that have as-

sisted and developed the technology of production so far, so that they 

can get more and more new products. Caused by modern tools Elec-

tric Massage Machine Electric switch Furnaces of various sizes. Second, 

the market. Current community marketing has been fixed. Due to the 

development of the production process.  Can produce to  

support the market. The process of adapting to the changes in the 

production of pottery.Production Follow customer orders. The shape 

is changed from the original. The researcher put these issues into the 

creative process of visual arts. To convey the change through the arts 

under aesthetic beauty (Supachai Singhaboot, 2000). Style pottery works 

by contemporary semiotic theory to create a representation of the 

shape in the meanings that appear in the act of human thought. We 

are all around us. Symbols may include the language, the code, the 

sign, the borrowing, and the shape as Him du, Tai prep. The value of 

traditional wisdom pottery production. Reproduce the shape caused 

by repetition, such as printing plaster or mold. Used as a repetition 

system. Take this two parts together. C reate a shape with the  

art element theory. And aesthetic theory In the form of sculptures, 

porcelain and composite materials to c o nvey feelings, change  
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conditions, replacing old-new in shape. Distortion of shape Misuse of 

material These bring about a sense of traditional intellectual change 

in the present state.

Keyword Conditions change , Ban Wang Tour Khon Kaen province pottery

	 โครงการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ ภาวะการเปลี่ยนแปลง: เครื่องปั้นดินเผาบ้าน

วงัถ่ัว จ.ขอนแก่น สูก่ารสร้างสรรค์งานทศันศิลป์ มวีตัถปุระสงค์ เพือ่ศกึษาภูมปัิญญา

การผลติเครือ่งป้ันดนิเผาของ บ้านวงัถัว่ อ�ำเภอน�ำ้พอง จงัหวดัขอนแก่น, ศกึษาการ

เปลี่ยนแปลงภูมิปัญญาเครื่องปั้นดินเผาบ้านวังถั่ว อ�ำเภอน�้ำพอง จังหวัดขอนแก่น, 

สร้างสรรค์งานทัศนศิลป์ในรูปแบบประติมากรรมเครือ่งเคลอืบดนิเผา ใช้วธิกีารศกึษา

ข้อมูลภาคเอกสารและลงภาคสนาม ได้แก่ การศึกษารูปแบบการผลิตแบบดั้งเดิม 

และ ศึกษาภาวะการเปลี่ยนแปลงการผลิตเครื่องปั้นดินเผาแบบด้ังเดิมบ้านวังถ่ัว 

สู่การสร้างสรรค์เป็นผลงานทัศนศิลป์

	 ความเป็นมาและความส�ำคัญของการวิจัย ประเทศไทยเป็นอู่อารยะธรรม

ที่ส�ำคัญแห่งหนึ่งของโลกดังได้ปรากฏร่องรอยของมนุษย์ท่ีอาศัยอยู่ตลอดจนมรดก

ทางวฒันธรรมท่ีมอีายนุบัหมืน่ๆปีในดนิแดนแห่งนี ้เครือ่งป้ันดนิเผานัน้ถอืเป็นมรดก

จากวัฒนธรรมอันเก่าแก่อย่างหนึ่งของไทยที่มีลักษณ์โดดเด่นเป็นของตัวเองและมี

พัฒนาการในสงัคมไทยสบืทอดตลอดมาเริม่ต้ังแต่ยคุก่อนประวตัศิาสตร์ซึง่ได้พบหลกั

ฐานเคร่ืองปั้นดินเผาอายุนับหมื่นปีที่ถ�้ำผีและถ�้ำปุงฮุง จังหวัดแม่ฮ่องสอนได้มี

พัฒนาการสืบทอดตลอดมาเครื่องปั้นดินเผาไทยในสมัยก่อนประวัติศาสตร์ท่ีมีช่ือ

เสียงคือหม้อเขียนสีในวัฒนธรรมบ้านเชียงที่มีการเขียนลวดลายบนภาชนะอย่าง

งดงามเป็นที่รู้จักกันไปทั่วโลก จากฐานอารยะธรรมดังกล่าวท�ำให้ระยะเวลาต่อมา

โดยเฉพาะสมยัประวติัศาสตร์ได้ปรากฏแหล่งผลติเครือ่งป้ันดนิเผากระจายอยูใ่นดนิ

แดนประเทศไทยเป็นอันมากโดยมีการผลิตเพื่อใช้สอยภายในท้องถิ่นและจ�ำหน่าย

เป็นสินค้าส่งออกอย่างแพร่หลายอยู่ในภูมิภาคเอเชียและในแถบเอเชียตะวันออก
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เฉียงไต้และไปในแถบประเทศตะวันออกไกลโดยมีแหล่งผลิตที่ส�ำคัญๆอยู่ในสาม

แหล่งใหญ่คือ แหล่งเตาเผาในแคว้นล้านนา แหล่งเตาเผาในแคว้นสุโขทัย (เคร่ือง

สงัคโลก) แหล่งเตาเผาในอาณาจกัรกรงุศรอียธุยาและใกล้เคยีง นอกจากนีย้งัปรากฏ

เครือ่งถ้วยสขีองไทยชนดิหน่ึงทีเ่ป็นทีรู่จั้กกนัในนาม “เครือ่งถ้วยเบญจรงค์และเครือ่ง

ถ้วยลายน�้ำทอง” ซึ่งปรากฏเป็นที่นิยมในราวสมัยอยุธยาตอนปลายมาจนถึงสมัย

รัตนโกสินทร์ นับเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอันทรงคุณค่าและเป็นรากฐานทาง

วัฒนธรรมที่ส่งผลให้เกิดอุตสาหกรรมการผลิตเครื่องปั้นดินเผาไทยทุกวันนี้ ซึ่งจะ

เห็นได้ว่าภูมิปัญญาการผลิตเครื่องปั้นดินเผาไทยมีวิวัฒนาการอย่างต่อเนื่องตามยุค

และสมัย มีความนิยมเป็นอย่างมากในแทบทุกภูมิภาค ถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรม

จากรุน่สูรุ่น่ เป็นการผลติขึน้เพือ่ใช้สอยในชวีติประจ�ำวนั ต่อมาได้คดิค้นรปูทรงและ

ลวดลายทีส่วยงามจากความคิดสร้างสรรค์ และได้มกีารพฒันาเทคโนโลยใีห้มรีปูแบบ

ทีห่ลากหลายมากขึน้ประกอบกบัการตดิต่อกบัโลกภายนอกโดยเฉพาะอนิเดยีจงึรบั

วัฒนธรรมเข้ามาสู่การเปลี่ยนแปลงและเกิดการเปลี่ยนแปลงค่อนข้างเด่นชัด

	 เครือ่งป้ันดนิเผาเป็นเทคโนโลยทีีม่นษุย์คดิค้นขึน้เก่าแก่ทีส่ดุ มคีวามลงตวั

และประสิทธิภาพที่สุด เป็นเทคโนโลยีที่แม้ปัจจุบันยังท�ำอยู่เหมือนอดีตท่ีผ่านมา

หลายพันปี เช่นการขึ้นรูปด้วยการตี มีหินดุและไม้ตีขึ้นรูปปัจจุบันการท�ำเครื่องปั้น 

ดินเผาแบบดั้งเดิมยังคงท�ำกันอยู่ทั่วโลก ในภาคอีสานของไทยบริเวณที่เรียกว่าแอ่ง

โคราชนั้น พบหลักฐานการผลิตภาชนะดินเผาเนื้อธรรมดาเผาไฟ ทั้งที่ท�ำใช้สอยใน

ชีวิตประจ�ำวันและใช้ในพิธีกรรมความเชื่อเก่ียวกับความตายกระจายอยู่ท่ัวไป  

มลีกัษณะแตกต่างกนัไปหลายกลุม่ใหญ่ๆคือเครือ่งป้ันดนิเผากลุม่ทุง่กลุากลุม่ทุง่ส�ำรดิ 

และกลุ่มโนนชัย อายุราว 3,000 – 2,500 ปี ส่วนการท�ำเครื่องปั้นเผาในเขตแอ่ง

สกลนคร มีการผลิตเครื่องปั ้นดินเผาเนื้อธรรมดาไฟต�่ำเหมือนกัน เป็นการใช้

เทคโนโลยีแบบพื้นบ้าน แต่ในแง่การปั้นขึ้นรูปมีความแตกต่างกันบ้าง ต่อมาถึงสมัย

ทวารวดี ประมาณพุทธศตวรรษที่ 16 การท�ำเครื่องปั้นดินเผามีคุณภาพสูงขึ้นด้วย

การเผาไฟสงูจนภาชนะเนือ้ดนิแกร่ง ตลอดจนเคลือบทีเ่ป็นผลดีท้ังประโยชน์ความงาม 

และประโยชน์ใช้สอยไปพร้อมๆ กัน ในพุทธศตวรรษที่ 18 มีแหล่งผลิตขนาดใหญ่
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กระจายอยูบ่รเิวณเทอืกเขาพนมดงรกั บรเิวณจงัหวดับรุรีมัย์ สรุนิทร์ สกลนคร และ

นครพนม ซึ่งทั้งหมดจะเรียกรวมๆ ว่า “ไหขอม”(สมชาย นิลอาธิ, 2532) ซึ่งในรูป

แบบที่พบนี้จะมีทั้งชนิดเนื้อดินธรรมดา เนื้อดินแกร่งและชนิดเคลือบ ซึ่งล้วนแต่ปั้น

ด้วยแป้นหมุนเป็นหลัก และเผาในเตาขุดที่ควบคุมอุณหภูมิได้ เครื่องปั้นดินเผาภาค

อีสานทั้งเขตแอ่งสกลนคร และแอ่งโคราช บางแห่งก็ยังคงผลิตตามแบบเดิมอยู่บ้าง

แต่กม็กีารผลติสิง่ของเครือ่งใช้ใหม่ๆ เพือ่ตอบสนองประโยชน์ของสงัคมใหม่ด้วย บาง

แห่งก็ต้องปรบัเปลีย่นรูปแบบไปจากเดิมโดยสิน้เชงิ ตามสภาพการเปลีย่นแปลงความ

ต้องการใหม่ของสังคม และบางแห่งก็ถึงกับต้องหยุดชะงักการผลิตเนื่องจากสภาพ

ทางสังคม เศรษฐกิจไม่เอื้ออ�ำนวย เมื่อมีอาชีพใหม่ที่ท�ำรายได้ดีกว่าต้องเลิกผลิตไป

ในที่สุด (สมชาย นิลอาธิ, 2532) ปัจจุบันยังคงมีการผลิตเครื่องปั้นดินเผากระจาย

อยูเ่กอืบทกุจงัหวดัโดยมเีครือ่งป้ันดนิเผาของแต่ละแหล่งผลติต่างมรีปูแบบลกัษณะ

การจัดการที่ต่างไป อย่างไรก็ตาม จากการศึกษาเบื้องต้นพบว่า แหล่งผลิต

เคร่ืองป้ันดนิเผาทัง้หลายในภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอื ได้พยายามววิฒัน์ตนเองทัง้ใน

ส่วนที่เกี่ยวข้องกับการผลิตและการจัดการเครื่องปั้นดินเผาเพื่อให้ก้าวทันและก้าว

น�ำระบบเศรษฐกิจในสภาพเศรษฐกิจปัจจุบันให้เครื่องปั้นดินเผาในชุมชนของตน

กลายเป็นสินค้าที่สามารถสร้างรายได้หล่อเลี้ยงชีวิต 

	 เครือ่งป้ันดนิเผาหรอืภาชนะดนิเผาอสีานเกดิขึน้มาจากความหมายของค�ำ

สองค�ำ คอืค�ำว่า “เครือ่งป้ันดนิเผา หรอืภาชนะดนิเผา” และค�ำว่า “อสีาน” (ส�ำรวจ 

อนิแบน, 2532) เครือ่งป้ันดนิเผาในภาคอสีาน เป็นผลติภณัฑ์ชนิดหนึง่ ทีอ่ยูคู่ก่บัวถิี

ชีวิตของมนุษย์ มาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน นับตั้งแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์มนุษย์ก็

เริ่มรู้จักน�ำดินมาปั้นเป็นรูปร่างต่างๆแล้วน�ำไปเผาไฟ ให้เป็นผลิตภัณฑ์ท่ีแข็งแกร่ง

คงรูปเหมาะกับการน�ำไปใช้ประโยชน์ต่างๆ มากมาย เช่น หม้อน�้ำ แจกัน ถ้วยชาม 

อิฐ เป็นต้น และเมื่อชุมชนใด มีการผลิตอย่างต่อเนื่อง เป็นเวลายาวนาน ก็จะมีการ

พัฒนา ผลิตภัณฑ์ในท้องถิ่นนั้น ทั้งในด้านคุณภาพ และรูปแบบ จนกลายเป็น

เอกลักษณ์เฉพาะพ้ืนถนิสบืทอดต่อกนัมาจากรุน่หนึง่ไปสูอ่กีรุน่หนึง่ เครือ่งป้ันดนิเผา 

จึงเป็นศลิปวตัถอุย่างหนึง่ ทีส่ามารถบ่งบอกถงึ พฒันาการทางสงัคมวฒันธรรม รวม
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ถึงเทคโนโลยี ของชนแต่ละเชื้อชาติ ได้เป็นอย่างดี ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ หรือ 

ภาคอีสานของไทยนั้น เป็นแหล่งอารยธรรมเก่าแก่ มีร่องรอยการตั้งถ่ินฐานของ

มนุษย์ และมีการผลิตเครื่องปั้นดินเผา มาเป็นเวลายาวนาน หลักฐานเกี่ยวกับ 

เคร่ืองป้ันดนิเผาภาคอสีาน ทีเ่ก่าแก่และส�ำคญัทีสุ่ดกค็อื ท่ีแหล่งโบราณคดบ้ีานเชยีง 

อ.หนองหาน จ.อุดรธานี ซึ่งมีการค้นพบ เครื่องปั้นดินเผาเขียนสี ที่มีอายุเก่าแก่ถึง

ประมาณ 5600 ปี ปัจจุบนัได้รบัการขึน้ทะเบยีนเป็นมรดกโลก นอกจากน้ัน ยงัมกีาร

ขุดพบเคร่ืองปั้นดินเผาโบราณ ในที่อื่นๆ เช่น บริเวณทุ่งกุลาร้องไห้ ทุ่งส�ำริด 

จ.นครราชสมีา รวมถงึกลุม่โนนชยันเขต จ.ขอนแก่นและมหาสารคาม เป็นต้น ส�ำหรบั

ในยุคปัจจุบัน ภาคอีสานยังเป็นแหล่งผลิตเคร่ืองปั้นดินเผา ท่ีส�ำคัญแห่งหน่ึงของ

ประเทศ ส่วนใหญ่เป็นผูผ้ลติรายเลก็ ผลติสนิค้าทีเ่น้นประโยชน์การใช้สอยเป็นหลกั 

เช่น หม้อน�้ำ กระถางต้นไม้ แจกัน หรือเรียกอีกอย่างว่าประเภทภาชนะ แหล่งผลิต

เครื่องปั้นดินเผาภาคอีสาน ที่ขึ้นชื่อเป็นที่รู้จักของคนทั่วไปทั้งในและต่างประเทศก็

คือ เครื่องปั้นดินเผาบ้านด่านเกวียน อ. โชคชัย จ.นครราชสีมา นอกจากนั้นแล้ว  

ยังมีอีกหลายหมู่บ้าน ที่มีงานหัตถกรรม เครื่องปั้นดินเผาพื้นบ้าน ที่น่าสนใจและจัด

เป็น สถานทีท่่องเทีย่วส�ำคัญ ของจังหวดั อาท ิบ้านโค้งสวรรค์ อ.เมอืง จ.หนองบัวล�ำภ ู

บ้านเชียงเครือ อ.เมือง จ.สกลนคร บ้านหม้อ อ.เมือง จ.มหาสารคาม (ศุภชัย สิงห์

ยะบุศย์, 2545)

	 เคร่ืองปั้นดินเผาบ้านวัง ตั้งอยู่ที่บ้านวังถั่ว หมู่ท่ี 5 ต�ำบลวังชัย อ�ำเภอ

น�ำ้พอง จงัหวดัขอนแก่น เป็นชมุชนทีต่ัง้ใหม่โดยการอพยพโยกย้ายมาจากบ้านหม้อ 

จังหวัดมหาสารคาม บ้านโก อ�ำเภอราศีไศล จังหวัดศรีสะเกษ และบ้านม่วงลาด 

อ�ำเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด จ�ำนวน 3 ครอบครัว ซึ่งมีภูมิล�ำเนาเดิมอยู่ท่ีจังหวัด

นครราชสีมาหรือโคราช และมีความสัมพันธ์ทางเครือญาติกับช่างปั้นในภาคอีสาน

หลายชุมชน เนื่องจากช่างปั้นชาวไทโคราชแต่เดิมเป็นกลุ่มที่มีความรู้ความสามารถ

ในการปั้นหม้อหรือภาชนะดินเผา ซึ่งถือว่าเป็นวัฒนธรรมของช่างปั้นไทโคราช และ

จากการเดนิทางเร่ร่อนขายและแลกเปลีย่นเครือ่งป้ันดนิเผาไปตามทีต่่างๆ ของภาค

อสีานท�ำให้เกดิชมุชนช่างป้ันไทโคราชข้ึน (ไพบรูณ์ เจรญิเชือ้ ,2537 อ้างถึงใน ชวลติ 
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การรื่นศรี, 2542) ย้ายมาจากชุมชนบ้านหม้อ จังหวัดมหาสารคาม บ้านดก อ�ำเภอ

ราศีไศล จังหวัดศรีสะเกษ และบ้านม่วงลาด อ�ำเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด จ�ำนวน  

3 ครอบครวั ซึง่มภีมิูล�ำเนาเดมิอยูท่ีจ่งัหวดันครราชสมีาหรอืโคราช และมคีวามสมัพนัธ์ 

ทางเครือญาตกัิบช่างป้ันในภาคอสีานหลายชุมชน เนือ่งจากช่างป้ันชาวไทโคราชแต่

เดิมเป็นกลุ่มทีม่คีวามรูค้วามสามารถในการป้ันหม้อหรอืภาชนะดนิเผา ซึง่ถอืว่าเป็น

วัฒนธรรมของช่างปั้นไทโคราชและจากการเร่ร่อนเดินทางขายและแลกเปลี่ยน

เครื่องปั้นดินเผาไปตามที่ต่างๆของภาคอีสานท�ำให้เกิดชุมชนช่างปั้นไทโคราชขึ้น 

(ศภุชยั สิงห์ยะบศุย์, 2543) โดยอาศยัความรูจ้ากประสบการณ์และภมิูปัญญาในการ

ค้นหาวัตถดุบิในการผลติภาชนะดินเผา กล่าวคอื ช่างป้ันชาวไทโคราชจะรูว่้าดนิชนดิ

ใดที่สามารถขึ้นรูปภาชนะได้ ยกตัวอย่างชุมชนที่เป็นช่างปั้นชาวไทโคราชในภาค

อีสาน เช่น ชุมชนบ้านหม้อ อ�ำเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม ชุมชนบ้านโค้งสวรรค์ 

อ�ำเภอเมอืง จงัหวดัหนองบวัล�ำภ ูเป็นต้นท้ัง 2 ชุมชนล้วนผลติภาชนะดินเผาประเภท

เนือ้ดนิธรรมดาเป็นหลกั แต่เดิมชมุชนบ้านวงัถัว่จะอยูใ่กล้กบัล�ำน�ำ้พองเพราะมแีหล่ง

ดินท่ีสามารถปั้นภาชนะดินเผาได้บวกกับรอบบริเวณล�ำน�้ำมีป่าไม้มากมายซ่ึงเป็น

เชื้อเพลิงส�ำคัญที่ใช้ในการผลิตภาชนะดินเผา จึงเกิดการตั้งชุมชนข้ึนและเริ่มก่อตั้ง

เป็นหมูบ้่านในปี พ.ศ. 2472 ต่อมา พ.ศ. 2479 เกดิอทุกภยัน�ำ้ป่าไหลท่วมบ้านเรอืน

เสยีหายจงึได้อพยพหมูบ้่านถอยร่นขึน้มาอยูท่ีด่อนอยูห่่างจากรมิแม่น�ำ้พองประมาณ 

50 เมตรขึน้ไปทางทิศใต้ของล�ำน�ำ้และได้ต้ังชมุชนใหม่ขึน้ตัง้แต่นัน้เป็นต้นมา ในเวลา

ต่อมาได้มกีารขยายตวัของชมุชนเพิม่ขึน้เรือ่ยๆ จาก 3 หลงัคาเรอืน เป็น 51 หลงัคา

เรอืนในปัจจบุนั ซึง่คนทีอ่พยพเข้ามาอยูใ่นชมุชนส่วนใหญ่จะเป็นญาตใิกล้ชิดกัน รูจ้กั

กันดี และผู้ที่อพยพเข้ามาอยู่มนชุมชนจะเป็นผู้ประกอบอาชีพเครื่องปั้นดินเผา

เนือ่งจากดนิบรเิวณลุม่น�ำ้พองมคีณุลกัษณะเหมาะกับการใช้เป็นวตัถดุบิในการผลติ

หม้อดินเผา (ชวลิต การรื่นศรี, 2542)

	 เคร่ืองป้ันดนิเผาสมยัก่อนของชมุชนบ้านวงัถัว่ ส่วนมากจะเป็นการป้ันหม้อ 

ซึ่งมีลักษณะปากออม เพราะนิยมน�ำไปเป็นภาชนะใส่น�้ำปากหม้อจะมีขนาดพอ

เหมาะที่จะใช้ขันตักน�้ำจากในหม้อได้ นอกจากนี้ยังนิยมน�ำหม้อเป็นภาชนะใส่
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ข้าวสารอีกด้วย การท�ำเครื่องปั้นดินเผาสมัยก่อนไม่พิถีพิถันมากนักรูปทรงและ

ลวดลายไม่ค่อยสะดุดตา เพราะเครื่องปั้นดินเผาสมัยก่อนมุ่งน�ำไปใช้ประโยชน์ใน

ชีวติประจ�ำวนัละอาศัยความคงทนถาวรเป็นหลกั ลกัษณะเครือ่งป้ันดนิเผาในปัจจบุนั

ได้เปลี่ยนไปค่อนข้างมาก นอกจากค�ำนึงถึงประโยชน์ใช้สอยแล้วต้องค�ำนึงถึงขนาด

ทีม่คีวามเหมาะสม มีความสวยงาม ประณตี เครือ่งป้ันดนิเผาในปัจจบัุนต้องใช้ความ

พิถพีถินัในการผลิต และรปูทรงกต้็องมคีวามหลากหลายมากขึน้ มกีารสลกัลวดลาย

เข้าไป นอกจากนีผู้ผ้ลติจ�ำเป็นต้องมกีารค้นคิดวธิกีารและประดษิฐ์ผลติภณัฑ์ทีแ่ปลก

ใหม่ออกมาเรื่อยๆ เพื่อตอบสนองความต้องการของผู้บริโภค การปั้นหม้อ เป็นศิลป

หัตถกรรมที่ต้องใช้ความละเอียด ซึ่งจะเหมาะส�ำหรับผู้หญิง ดังนั้นเด็กหญิงเมื่อโต

ขึน้พอช่วยเหลือครอบครวัท�ำกจิกรรมได้บ้าง พ่อแม่ กจ็ะสอนให้บตุรสาวได้รูจ้กัการ

ป้ันหม้อซึง่เป็นอาชพีหลกัของตนเอง โดยเริม่ให้รูจั้กเครือ่งไม้เครือ่งมอืในการป้ันหม้อ

ตหีม้อกาผสมวตัถดุบิในการป้ันหม้อ กรรมวธิกีารผลติ ได้แก่ การท�ำเบ้า การท�ำปากหม้อ 

การตจีอดก้นหม้อ และการเผา ส่วนเด็กผูช้ายจะเรยีนรูก้ารเลอืกวัตถดุบิ การจ�ำหน่าย 

เพิ่มเติมจากการเรียนรู้เช่นเดียวกับเด็กผู้หญิง ลักษณะรูปทรงเครื่องปั้นดินเผาบ้าน

วงัถัว่ส่วนใหญ่ท�ำเป็นภาชนะต่างๆ เหมาะแก่การน�ำไปใช้ในชวีติประจ�ำวนัในชนบท 

ภูมิปัญญาเครื่องปั้นดินเผาบ้านวังถั่ว มีความนิยมมาเป็นเวลาอันยาวนาน สืบเนื่อง

มาจากกระบวนการผลิตแบบด้ังเดิม ที่ได้รับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษท�ำให้

ลักษณะรูปทรงของภาชนะเครื่องปั้นดินเผา สอดคล้องกับความนิยมของชาวบ้าน 

(ชวลิต การรื่นศรี, 2542) การปั้นหม้อของชาวบ้านวังถั่วใช้วิธีการตี ซึ่งเป็นวิธีการ

ดั้งเดิมที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ มีขั้นตอนดังนี้ 

	 ขัน้ตอนที ่1 การจกเบ้า การจกเบ้าเป็นการเตรยีมขึน้รปูในขัน้แรก เริม่จาก

การน�ำก้อนดนิมาคลงึด้วยมอืเป็นรปูทรงกระบอกให้มคีวามสงูใกล้เคยีงกบัภาชนะที่

ต้องการจะท�ำ ใช้น้ิวหวัแม่มอืกดน�ำลงตรงกลางด้านบนของดนิทรงกระบอกนัน้ แล้ว

น�ำไม้ขนาดหน้าตัดประมาณ 1-2 นิ้ว แทงเข้าไปในรูนั้นให้ทะลุแล้วกลิ้งบนพื้นให้รู

นั้นขยายออก ต่อมาเอามือจก (จก เป็นภาษาอีสานหมายถึงการใช้ฝ่ามือล้วงเข้าไป) 

เข้าไปในรูกลวงนั้น บีบผนังของก้อนเบ้าและดันให้รูขยายออกโดยใช้ฝ่ามืออีกข้าง



ปีที่ ๑๐ ฉบับที่ ๑ มกราคม-มิถุนายน ๒๕๖๑

143
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ประคองอยู่ด้านนอก ให้ความหนาของผนังเบ้าดินนั้นหนาประมาณ 1 นิ้ว จากนั้น

ไปตากในร่มให้หมาดก่อนจะตีขึ้นรูปต่อไป

	 ขัน้ตอนที ่2 การตีขึน้รปู น�ำเบ้าดินมาวางบนตอไม้ ใช้ไม้ตรีาบตเีป็นรปูทรง

คร่าวๆ โดยขณะตีจะเดินรอบตอไม้

	 ขั้นตอนที่ 3 การสวีปาก ใช้แผ่นพลาสติกบางๆ วางบนฝ่ามือแล้วน�ำไปจับ

ที่ขอบเบ้าดิน บีบกดน�้ำหนักบนดินให้พอเหมาะและเดินถอยหลังรอบตอไม้อย่าง

รวดเร็วให้ปากชิ้นงานเป็นวงกลม จากนั้นใช้นิ้วบีบโดยวางต�ำแหน่งนิ้วบังคับให้ปาก

เป็นรูปทรงกลมตามต้องการ ในอดีตจะใช้ใบสับปะรดในการสวีปาก

	 ขั้นตอนที 4 การตีสักลายที่คอ ใช้ไม้สักคอตีรอบชิ้นงาน ก่อนตีต้องเช็ดไม้

ด้วยผ้าเปียกเพื่อไม่ให้ไม้ติดดินของช้ินงาน นอกจากไม้สักคอแล้วยังใช้ลุกกลิ้งพิมพ์

ลายท่ีคอและขอบปากด้วย เมือ่เสรจ็ขัน้ตอนน้ีแล้วย�ำชิน้งานไปตากในร่มทิง้ไว้ 1 คนื 

จึงจะท�ำขั้นตอนต่อไป

	 ขัน้ตอนที ่5 การตดีนิด้วยหนิด ุเป็นการตเีพือ่ท�ำให้รปูทรงเป็นภาชนะตาม

ต้องการ วางชิน้งานบนตอไม้ ใช้หนิดดุนุด้านในขณะทีใ่ช้ไม้ลายตด้ีานนอก ก่อนตนี�ำ

ไม้ลายและหนิดชุบุน�ำ้ก่อนเพือ่ไม่ให้ติดช้ินงาน การตี ตใีห้ผนงัชิน้งานขยายออกและ

ปรบัให้ผวิผนงับางสม�ำ่เสมอทัว่ทัง้ชิน้งาน เวลาตีจะเดินวนรอบชิน้งานตไีล่ข้ึนลงสลบั

กันจนได้รูปทรงกลมตามต้องการ จากนั้นลงไปวางบนฐานรองรับที่เตรียมไว้ซึ่งฐาน

นี้ท�ำจากหม้อดินเก่าๆ น�ำมาตัด 1/3 ส่วน เอาส่วนที่มีปากคว�่ำท�ำลงเป็นฐาน ก็จะ

ได้ผนังโค้งรองรับชิ้นงานได้อย่างพอดี

	 ขั้นตอนที่ 6 การตีจอดก้น เป็นการตีหุ้มเปิดก้นชิ้นงาน ขั้นตอนนี้จะตีโดย

การอุม้ช้ินงาน ช่างจะนัง่กบัพืน้งอเข่าขึน้เอาชิน้งานวางบนตกั ไม่ให้ส่วนปากและคอ

สัมผสักบัส่วนใดของร่างกายใช้หนิดดุนัด้านในชิน้งานด้านนอกตด้ีวยไม้ต ีตไีล่ให้เนือ้

ดินของชิ้นงานมาจรดกัน และตีไล่ให้ทั่วช้ินงานเพื่อให้ความหนาของผิวสม�่ำเสมอ 

ช่างจะฟังเสียงการตีก็รู้ว่าผนังหนาเท่าใด ดังนั้นดารข้ึนรูปแบบการตีจึงได้ช้ินงานท่ี

มีก้นกลมต่อจากนี้ช่างอาจเพ่ิมขา หรือตกแต่งเพิ่มเติม ขึ้นอยู่กับความต้องการ 

ของลูกค้า เม่ือข้ึนรูปเสร็จแล้วก็น�ำไปตากแดดให้แห้ง โดยช่วงแรกตากในร่มก่อน 
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เมื่อแห้งพอประมาณแล้วน�ำไปตากแดด ขั้นตอนการตากใช้เวลาประมาณ 3-7 วัน 

ขึน้อยูก่บัสภาพความชืน้ในอากาศ (สรุกานต์ รวยสงูเนนิและธนสทิธิ ์จนัทะร,ี 2551) 

บ้านวังถั่วมีลักษณะการรวมกลุ่มทางสังคมน้อยมากเนื่องจากสภาพเศรษฐกิจของ

หมู่บ้านไม่เอ้ืออ�ำนวยต่อการด�ำเนินกิจกรรมทางสังคม ชาวบ้านส่วนใหญ่ประกอบ

อาชพีเคร่ืองป้ันดนิเผา เมือ่ผลติได้แล้วจะน�ำเครือ่งป้ันดนิเผาออกเร่ขายตามหมูบ้่าน

ต่างๆ และในฤดฝูนชาวบ้านมศีกัยภาพในการผลติเครือ่งป้ันดนิเผาต�ำ่จะออกรบัจ้าง

การเกษตรตามหมู่บ้านใกล้เคียงและต่างจังหวัดดังนั้นการรวมกลุ่มจะมีลักษณะไม่

แน่นแฟ้นเท่าที่ควร สภาพทางเศรษฐกิจ ชาวบ้านวังถัวส่วนใหญ่ไม่มีท่ีนาท�ำกิน 

เนื่องจากอพยพมาจากที่อื่น ล่องเรือมาตามล�ำน�้ำพอง พบแหล่งดินที่สามารถปั้นได้ 

จึงปักหลักปักฐานประกอบอาชพีเครือ่งป้ันดนิเผาเป็นหลกั เกดิเป็นชุมชนใหม่ขึน้มา 

ซึ่งอาชีพได้รับการถ่ายทอดจากบรรพบุรุษ ส่วนอาชีพรองจะเป็นการรับจ้างท�ำการ

เกษตร และรับจ้างเก็บเกี่ยวผลผลิตทางการเกษตร จากการศึกษาและท�ำการวิจัย

ชุมชนในการส่งเสริมและพัฒนาการประกอบอาชีพเคร่ืองปั้นดินเผา ท�ำให้ทราบถึง

ปัญหาในการประกอบอาชีพเคร่ืองปั้นดินเผาบ้านวังถ่ัวเกิดการเปล่ียนแปลงที่มีสาเหตุ

จากปัจจยั 4 ประการ ประการทีห่นึง่เทคโนโลย ีรปูแบบและเทคโนโลยกีารผลติ การ

ผลิตเครื่องปั ้นดินเผาชาวบ้านไม่ได้มาตรฐานผลิตภัณฑ์ไม่มีความคงทนใน

กระบวนการผลิตเครื่องปั้นดินเผาของชาวบ้านเองยังไม่ได้มาตรฐานผลิตภัณฑ ์

ยังขาดความคงทน เช่นการเผา ที่ใช้เตาไม่ได้มาตรฐาน ความร้อนไม่เพียงพอ

เครื่องปั้นดินเผาจึงขาดความแกร่ง ไม่มีความคงทน การขาดเทคโนโลยีที่เหมาะสม 

เทคโนโลยีที่ไม่มีความเหมาะสมก็เป็นปัญหาและส่งผลกระทบต่อคุณภาพของ

เครือ่งป้ันดนิเผา เช่นดนิทีเ่ผาอุณหภูมไิม่ร้อนเต็มที ่ดนิจะไม่มีความแกร่ง ด้านรปูแบบ 

ผลิตภัณฑ์ ก็ยังไม่เป็นที่ริยมของผู้ซ้ือ ผลิตภัณฑ์ของชาวบ้านวังถ่ัวยังเป็นการผลิต

เครื่องปั้นดินเผารูปแบบดั้งเดิม คือผลิตเพื่อใช้ประโยชน์เพียงอย่างเดียว รูปทรงมัก

ไม่มีความสวยงาม โดยทัว่ไปผูค้นทีซ่ือ้เครือ่งป้ันดนิเผาจะเน้นความสวยงามมากกว่า

ประโยชน์ใช้สอย ด้านเทคนคิลวดลายและการป้ันยงัขาดความงดงาม ชาวบ้านวงัถัว่

ยงัขาดการลงลวดลายทีส่วยงามให้กับเคร่ืองป้ันดินเผาซึง่ลวดลายถือว่าเป็นสิง่ดงึดูด
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ใจให้กับผู้ซื้อ ประการที่สองการตลาด ไม่มีตลาดรองรับที่แน่นอน รูปแบบการขาย

เครือ่งป้ันดนิเผาชาวบ้านวงัถัว่เป็นแบบเร่ขาย จะท�ำให้เกดิการสิน้เปลอืงค่าเดนิทาง

และการจัดการในการขายอย่างมากบางครั้งผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาท่ีผลิตได้มี

มากเกินไป เกินความต้องการของผู้ซื้อไม่สามมารถก�ำหนดปริมาณการผลิตได้

เนื่องจากไม่มีตลาดที่แน่นอน ท�ำให้สิ้นเปลืองงบประมาณโดยเปล่าประโยชน์ ขาด

การประสานงานกนัระหว่างผู้ผลติ ประการทีส่ามสงัคมหรอืชาวบ้านผูผ้ลติ ขาดการ

รวมกลุม่เพราะการรวมกลุม่จะท�ำให้เกดิการแลกเปลีย่นความคิด ซึง่เป็นพืน้ฐานของ

การพัฒนา นอกจากนี้ยังขาดการสนับสนุนจากหน่วยงานของรัฐหรือภาคอกชนเข้า

มาสนับสนุนในกระบวนการผลิตเครื่องปั้นดินเผาของชาวบ้านอีกด้วยประการท่ีสี่

ปัจจัยด้านการสนับสนุน ขาดหน่วยงานเข้ามาส่งเสริมด้านทักษะการท�ำเคร่ืองปั้น 

ดินเผาถงึแม้ว่าการท�ำเครือ่งป้ันดินเผาของชาวบ้านวงัถ่ัวจะได้รบัการถ่ายทอดมาจาก

คนรุ่นก่อนมีรูปแบบและเทคนิคเป็นของตัวเองแต่ในสถานการณ์ตลาดที่เครื่องปั้น 

ดินเผาไม่ได้รับความนิยมเช่นนี้การเปลี่ยนแปลงรูปแบบการผลิตจึงมีความจ�ำเป็น

อย่างยิ่งเพื่อการสร้างความพิงพอใจให้กับลูกค้าซึ่งส่วนใหญ่มักเป็นพวกของช�ำร่วย

เครื่องประดับตกแต่ง การขาดการสนับสนุนด้านงบประมาณวัสดุอุปกรณ์ การผลิต

เครือ่งป้ันดนิเผาของชาวบ้านวงัถ่ัวทีข่ายไม่ได้ราคา หรอืขายไม่ดเีท่าทีค่วรนัน้ สาเหตุ

หนึ่งคือชาวบ้านยังขาดงบประมาณในการผลิต ท�ำให้ผลิตออกมามีคุณภาพต�่ำ ผู้ซื้อ

ไม่มีความพึงพอใจ เช่น การเผา ชาวบ้านยังขาดเตาความร้อนสูง เพื่อให้ผลิตภัณฑ์

มีความแข็งแกร่งและทนทาน ขาดแป้นหมุนส�ำพรับการข้ึนรูปให้สวยงาม เป็นต้น 

การจะได้มาซึ่งวัสดุเหล่านั้นจ�ำเป็นต้องมีเงินทุนค่อนข้างมากเป็นก�ำลังของชาวบ้าน 

การผลิตจึงท�ำได้ตามก�ำลังที่มี ซึ่งสามารถผลิตเครื่องปั้นดินเผาที่มีคุณภาพออกไป

แข่งขนักับตลาดได้ การขาดการสนับสนุนด้านการรวมกลุม่และการบรหิารจดัการกลุม่ 

สาเหตุที่ชาวบ้านวังถั่วไม่สามมารถรวมกลุ่ม เนื่องจากชาวบ้านไม่เห็นความส�ำคัญ

ของการรวมกลุ่ม ไม่เหน็ถงึประโยชน์ทีจ่ะได้รบัและความเข้าใจในการบรหิารจัดการ

กลุ่ม ท�ำให้ไม่กล้าทีจ่ะรวมกลุม่กนัขึน้ เพราะกลวัเกดิความยุง่ยากทีจ่ะตามมา (กติติ

สนัต์ ศรีรักษา, 2552 : 33) ดังนัน้จึงสมควรอย่างยิง่ทีจ่ะให้การสนบัสนนุทกัษะความ
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รู้ความเข้าใจให้กับชาวบ้านด้านการรวมกลุ่ม และเทคนิควิธีการบริหารจัดการกลุ่ม 

ซ่ึงจะน�ำไปสูค่วามส�ำเรจ็ การขาดการสนบัสนนุด้านการตลาด ตลาดรบัซือ้สนิค้านบั

เป็นส่ิงส�ำคญัมากเพราะเป็นตัวก�ำหนดรปูแบบ วธีิการผลติและจ�ำนวนสนิค้าของชาว

บ้านอีกด้วย ปัญหาที่ผ่านมาคือ ชาวบ้านไม่มีตลาดที่แน่นอน ไม่มีหน่วยงานใดเข้า

มาส่งเสริมหรือช่วยหาตลาดให้กับชาวบ้าน ซึง่ชาวบ้านเองไม่จ�ำเป็นต้องเร่ขายสนิค้า 

ซ่ึงต้องใช้งบประมาณในการเดินทางที่สูงอีกต่อไป แต่ถึงกระนั้นตลาดหรือผู้ซ้ือจะ

ต้องมีความพึงพอใจในตัวสินค้าผู้ผลิตเองจะต้องท�ำให้ผู้ซื้อมีความพึงพอใจเช่นกัน 

การผลิตเครื่องปั้นดินเผาบ้านวังถั่วยังเป็นการผลิตแบบดังเดิม การขายแบบดั้งเดิม 

จงึขาดการพัฒนาและปรับตัวเข้าสูโ่ลกปัจจบัุน ความต้องการของผูซ้ือ้เปลีย่นไปจาก

เดิมเน่ืองจากมวีสัดอุืน่เข้ามาแทนทีด่นิเผาเช่น พลาสตกิ ดังนัน้จงึจ�ำเป็นต้องปรบัตวั

เพ่ือให้สามารถอยูบ่นท้องตลาดได้จงึเกดิการปรบัเปล่ียนด้านกระบวนการผลติ และ

การส่งขาย		

	 เครือ่งป้ันดินเผาบ้านวงัถัว่ถือเป็นศิลปหตัถกรรมพืน้บ้านทีม่คุีณค่าทางด้าน

ความงามทางสนุทรทรียะงานศิลปหตัถกรรมย่อมประกอบข้ึนด้วยความต้องการทาง

ประโยชน์ใช้สอย ผู้สร้างก็ได้พิจารณารูปทรงที่เหมาะสมและความงามที่น่าใช้สอย

ประกอบไปด้วยโดยได้แสดงออกผ่านทางรูปทรง โครงสร้าง ลวดลายวัสดุและฝีมือ

อันวิจิตร ประณีต รูปทรงที่โค้งมนสวยงาม รวมไปถึงสีสันที่เกิดขึ้นในผลงาน และ 

สิง่ทีส่�ำคญัคอืความงามทางภมิูปัญญาท่ีถกูถ่ายทอดจากรุน่สูรุ่น่ ซึง่ก�ำลงัถกูเปลีย่นแปลง 

ไปตามยคุสมยั ท�ำให้เกดิการปรบัตวั เกดิการเปลีย่นแปลงด้านรปูแบบและการผลติ 

น�ำมาสู่การเปลี่ยนแปลงกระบวนการผลิตท�ำให้ปัจจัยต่างๆเพิ่มขึ้น เช่น ปัจจัยด้าน

ต้นทุนการผลิตที่มีผลท�ำให้การผลิตแบบอาชีพเสริมที่สามารถผลิตได้ในปริมาณที่

เหมาะสมกบัวถิชีวีติเปลีย่นไป ผนวกเข้ากบัแรงเสรมิทางรฐั ในการพฒันาเศรษฐกจิ

แบบทนุนิยม เข้ามามบีทบาทในการผลติ จากการส�ำรวจและการวเิคราะห์วจิยั ของ

นักวิชาการพบว่า ประเทศไทยมีวัตถุดิบชนิดดีปริมาณมาก สามารถใช้ท�ำเครื่องปั้น 

ดินเผาชนิดดีได้ เป็นผลให้มีการลงทุนสร้างโรงานเครื่องปั้นดินเผาข้ึนอีกมาก ในปี 

พ.ศ. 2503 คณะกรรมการส่งเสรมิการลงทนุ (BOI) ได้ประกาศให้การสนบัสนนุและ
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ส่งเสริมการลงทุนในกิจการอุตสาหกรรมเซรามิกส์ ดังนั้น ในปี พ.ศ. 2503 – พ.ศ. 

สภาพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติส�ำนักนายกรัฐมนตรี ได้สนับสนุนโดยให้

โครงการพัฒนาอุตสาหกรรมผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา อยู่ในแผนพัฒนาเศรษฐกิจ

และสงัคมแห่งชาต ิตัง้แต่ปลายแผนที ่1 จนถงึแผนที ่4 ทศวรรษ (2500) การพฒันา

และการเข้ามาของวฒันธรรมโลกภายนอกท�ำให้ปัจจบุนัมกีารเปลีย่นแปลงทางด้าน

วัฒนธรรมและภูมิปัญญาที่หลากหลาย โดยเฉพาะในยุคการพัฒนาเศรษฐกิจแบบ

ทุนนิยม ทศวรรษ (2500) มีการขยายตัวของทุนนิยม การเพิ่มข้ึนของชาวจีนและ 

ผู้มีอาชีพค้าขายประกอบกับนโยบายของรัฐที่ส่งเสริมการผลิตพืชพานิชเพื่อส่งออก

ดังปรากฏในแผนพัฒนาเศรษฐกจิและสงัคมแห่งชาตซิึง่เริม่ขึน้ในปี พ.ศ.2504 ท�ำให้

เกิดพืชเศรษฐกิจในอีสาน ซึ่งกลายเป็นการผลิตที่ส�ำคัญในระยะต่อมา ส่งผลให้วิถี

การผลิตของอสีานเปลีย่นไปสูก่ารผลติเพือ่ขายเป็นหลัก และมีสิง่อ�ำนวยความสะดวก

ในชวีติมากขึน้ทรพัยากรธรรมชาตโิดยเฉพาะป่าถกูท�ำลายลงอย่างมาก ระบบความ

คิดความเชื่อค่านิยมเดิมเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมโดยเฉพาะมีการอพยพแรงงานไป

ท�ำงานในเมอืงมากขึน้และการเรยีนรูต้ามระบบการศกึษาสมยัใหม่ สภาพสงัคมและ

วฒันธรรมจึงเปล่ียนแปลงตามไปด้วย แม้จะมีความพยายามประยกุต์ภมูปัิญญาอสีาน

ดัง้เดมิให้สอดคล้องกบัสภาพการณ์ใหม่ๆ กน้็อยลง ภมูปัิญญาหลายอย่างถูกละเลยไป 

จนกระทั่งตั้งแต่ทศวรรษ 2530 เป็นต้นมา กระแสการฟื้นฟูอนุรักษ์ภูมิปัญญา 

ท้องถิ่นที่เกิดขึ้นในสังคมไทยได้มีส่วนช่วยให้เกิดการหันมาทบทวน ปรับประยุกต์

ภูมิปัญญาอีสานดั้งเดิม และสร้างสรรค์ภูมิปัญญาให้สอดคล้องกับวิถีชีวิตสมัยใหม่

ของชาวอีสานมากขึ้น (เบญจวรรณ นาราสัจจ์, 2551) 

	 ในปัจจุบันบ้านวังถ่ัวได้รับการพัฒนาและส่งเสริมจากองค์การและหน่วย

งานต่างๆ ในเรื่องธุรกิจชุมชนมากขึ้น เพราะการท�ำเครื่องปั้นดินเผาบ้านวังถั่วนั้น

เป็นภูมปัิญญาดัง้เดมิของชมุชน สามารถพฒันารปูแบบวธีิการให้เหมาะสมกับความ

ต้องการของตลาด ซึ่งเป็นการส่งเสริมเศรษฐกิจชุมชนให้สามารถพึ่งตนเองได้ การ

พัฒนาดงักล่าวส่งผลให้เกดิการเปลีย่นแปลง การเปลีย่นแปลงทีเ่กดิขึน้ได้แก่ ประการ

ที่หนึ่ง รูปแบบและขบวนการผลิต มีหน่วยงานต่างๆเข้ามาให้ความช่วยเหลือและ
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พัฒนาเทคโนโลยีด้านการผลิตจนถึงปัจจุบันท�ำให้ได้ผลิตภัณฑ์รูปแบบใหม่และได้

ปริมาณมากกว่า ที่เกิดจากเครื่องมือสมัยใหม่ เช่นเครื่องนวดไฟฟ้า แป้นหมุนไฟฟ้า 

เตาเผาซึง่มหีลายขนาด เป็นต้น การใช้แป้นหมนุไฟฟ้าแทนการขึน้รปูด้วยการตด้ีวย

มอื ส่งผลถงึรปูแบบเครือ่งป้ันดนิเผามข้ีอจ�ำกดัทีเ่กดิจากการใช้แป้นหมนุ ซึง่รปูทรง

ไม่เป็นอิสระเท่าที่ควร กรรมวิธีการเผาที่เปลี่ยนจากการเผากลางแจ้ง เป็นการเผา

เตาทีก่่อจากอฐิ มขีนาดใหญ่ หากใช้งานต้องใช้ต้นทนุในการหาเชือ้เพลงิ และจ�ำนวน

ผลิตภัณฑ์ต้องมีมากพอกับขนาดของเตาท�ำให้ชาวบ้านโดยทั่วไปที่มีต้นทุนน้อยไม่

สามารถใช้เตาได้ อกีทัง้เทคนิคและวธิกีารซึง่เป็นสิง่ใหม่ต้องใช้เวลาในการศึกษาเรยีน

รู ้อกีทัง้ปัจจยัต้นทนุการผลติทีม่ผีลท�ำให้ลกัษณะการผลติแบบอาชีพเสรมิทีส่ามารถ

ผลติได้ในปรมิาณทีเ่หมาะสมกบัวิถชีวีติเปลีย่นไป เช่น ชาวบ้านไม่มทีนุกไ็ม่สามารถ

ใช้เตาเผาทีอ่งค์กรต่างๆทีส่ร้างให้ได้เนือ่งจากปรมิาณของผลผลติไม่เหมาะกบัขนาด

ของเตา ชาวบ้านจ�ำเป็นต้องรอเผาพร้อมๆกัน ซึ่งสร้างปัญหาในการรวมกลุ่มเพราะ

คนต่างคนต่างกต้็องการไม่เท่ากนั การเปลีย่นแปลงทีเ่กดิขึน้อกีประการหนึง่คอืการ

ตลาด ปัจจุบันการตลาดของชุมชนได้รับการแก้ไข เนื่องจากการพัฒนาขบวนการ

ผลิต ท�ำให้สามารถผลิตงานเพื่อรองรับตลาดได้ แต่รายได้จะไปตกอยู่กับผู้ที่มีก�ำลัง

ผลติ ท�ำให้เกดิเป็นกระบวนการปรบัตวัเกดิการเปล่ียนแปลงทางภมิูปัญญาการผลติ

เครื่องปั้นดินเผา โดยจากการศึกษาและท�ำการวิจัยสรุปได้ดังตารางต่อไปนี้ 

ตารางเปรียบเทียบภาวะที่เป็นรูปธรรมในการะบวนการผลิตเครื่องปั้นดินเผา 

ดั้งเดิม รูปแบบใหม่

การเตรียมดิน

การเตรียมดิน
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 การขึ้นรูป

การตกแต่ง

รูปแบบ

ผลิตภัณฑ์
 

 การเผา

ตารางที่ 1 การเปลี่ยนแปลงกระบวนการผลิต
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	 จากปัจจัยและสภาพปัจจุบันที่เกิดขึ้นท�ำให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงอาจ

กล่าวได้ว่า เป็นเหตุที่ท�ำให้การผลิตแบบดั้งเดิม ซึ่งเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นของชุมชน

บ้านวงัถัว่ก�ำลังจะสญูหายไป ผูว้จิยัได้เลง็เหน็ความส�ำคญัทีต้่องแก้ไขปัญหาเร่งด่วน 

โดยใช้กรอบกระบวนการสร้างสรรค์ตามหลักสุนทรียศาสตร์มาเป็นแนวทางในการ

สร้างสรรค์และสร้างรูปทรง ในรูปแบบ และบริบทใหม่ภายใต้ผลงานทัศนศิลป์ และ

เป็นการต่อยอดภูมิปัญญาท้องถิ่นในขบวนการผลิตเครื่องปั้นดินเผาดั้งเดิม คือ 

วัตถุดิบ การขึ้นรูป การเผา และ วัสดุ มาใช้ในการสร้างสรรค์ศิลปะเครื่องปั้นดินเผา 

เพือ่สร้างสร้างมลูค่าเพิม่โดยใช้ต้นทนุทางภูมปัิญญาสูผ่ลงานศลิปกรรมร่วมสมยั และ

จากเหตุผลความส�ำคัญในสภาพปัจจุบันของเคร่ืองปั้นดินเผาบ้านวังถ่ัวจึงน�ำมาสู่

กระบวนการตีความทางด้านทัศนศิลป์ โดยการให้ความหมายใหม่และความเช่ือม

โยงโดยสร้างเนื้อหาในผลงานศิลปะที่มีแนวคิดจากภูมิปัญญาเครื่องปั้นดินเผาบ้าน

วังถั่วที่เกิดการเปลี่ยนแปลงจากระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมในส่งผลให้มีการปรับ

ตัวเกิดเปลี่ยนแปลงภูมิปัญญาการผลิตเครื่องปั้นดินเผาบ้านวังถั่ว แสดงออกถึงการ

เปลี่ยนแปลงที่เกิดจากปัจจัยด้านต่างๆที่เข้ามามีบทบาทโดยตรงกับภูมิปัญญาการ

ผลิตเครื่องปั้นดินเผา ซึ่งเกิดการเปลี่ยนแปลงเชิงการผลิต มีการน�ำเทคโนโลยีสมัย

ใหม่เข้ามาเพื่อเพิ่มก�ำลังการผลิต ส่งผลต่อภูมิปัญญาการผลิตเครื่องปั้นดินเผาแบบ

ดั้งเดิม เช่นวัตถุดิบที่ใช้มีการเปลี่ยนแปลงจากของเดิม การขึ้นรูปที่ใช้วิธีการเปลี่ยน

ไปจากแบบดั้งเดิม การตกแต่ง การเผา รวมถึงรูปแบบผลิตภัณฑ์ ซ่ึงสิ่งเหล่านี้ 

ผูว้จิยัได้น�ำมาเป็นแรงบนัดาลในสูก่ารสร้างสรรค์ผลงาน ซึง่ผูว้จิยัได้ใช้กลุม่รปูทรงที่

ใช้ในการขึ้นรูปเคร่ืองปั้นดินเผามาแทนสัญลักษณ์จากภูมิปัญญาเครื่องปั้นดินเผา

บ้านวงัถัว่เช่น หนิด,ุ ลกูกลิง้,ไม้คอ, ไม้กล้ิง, ดินเชือ้, ครกมอง หรอืแท่นป้ัน, หนิหลกั, 

เตาและการเผา, แป้นหมุน
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ภาพประกอบที่ 1 อุปกรณ์ที่ใช้ในการขึ้นรูป

การแทนค่าความหมายเชิงสัญลักษณ์เพื่อการให้ความหมายในรูปทรง
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  10 

 

สร้างสร้างมูลค่าเพิ่มโดยใช้ต้นทุนทางภูมิปัญญาสู่ผลงานศิลปกรรมร่วมสมัย และจากเหตุผลความสําคัญในสภาพ
ปัจจุบันของเครื่องปั้นดินเผาบ้านวังถั่วจึงนํามาสู่กระบวนการตีความทางด้านทัศนศิลป์  โดยการให้ความหมายใหม่และ
ความเชื่อมโยงโดยสร้างเนื้อหาในผลงานศิลปะที่มีแนวคิดจากภูมิปัญญาเครื่องปั้นดินเผาบ้านวังถั่วที่เกิดการ
เปลี่ยนแปลงจากระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมในส่งผลให้มีการปรับตัวเกิดเปลี่ยนแปลงภูมิปัญญาการผลิต
เครื่องปั้นดินเผาบ้านวังถั่ว แสดงออกถึงการเปลี่ยนแปลงที่เกิดจากปัจจัยด้านต่างๆที่เข้ามามีบทบาทโดยตรงกับภูมิ
ปัญญาการผลิตเครื่องปั้นดินเผา ซึ่งเกิดการเปลี่ยนแปลงเชิงการผลิต มีการนําเทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ามาเพ่ือเพ่ิมกําลัง
การผลิต ส่งผลต่อภูมิปัญญาการผลิตเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิม เช่นวัตถุดิบที่ใช้มีการเปลี่ยนแปลงจากของเดิม การ
ขึ้นรูปที่ใช้วิธีการเปลี่ยนไปจากแบบดั้งเดิม  การตกแต่ง การเผา  รวมถึงรูปแบบผลิตภัณฑ์ ซึ่งสิ่งเหล่านี้ผู้วิจัยได้นํามา
เป็นแรงบันดาลในสู่การสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งผู้วิจัยได้ใช้กลุ่มรูปทรงที่ใช้ในการขึ้นรูปเครื่องปั้นดินเผามาแทน
สัญลักษณ์จากภูมิปัญญาเครื่องปั้นดินเผาบ้านวังถั่วเช่น หินดุ, ลูกกลิ้ง,ไม้คอ, ไม้กลิ้ง, ดินเชื้อ, ครกมอง หรือแท่นปั้น, 
หินหลัก, เตาและการเผา, แป้นหมุน 

         

 

    
ภาพประกอบที่ 1 (อุปกรณ์ท่ีใช้ในการขึ้นรูป) 

การแทนค่าความหมายเชิงสัญลักษณ์เพ่ือการให้ความหมายในรูปทรง 
 

                     
ภาพประกอบที่ 2 หินดุ รูปทรงตัวแทนของภูมิปัญญาเครื่องปั้นดินเผา

	 การใช้รูปทรงหินดุขึ้นรูปทรงเครื่องปั้นดินเผาแบบดั้งเดิม มาแทนค่าความ

หมายของความเป็นภูมิปัญญาและสร้างให้เกิดความหมายใหม่ภายใต้ทฤษฎีสัญ

ศาสตร์ (Semiotic) โซซร์ูมองว่าภาษาเป็นระบบของคณุค่าและการแลกเปลีย่น เช่น

เดยีวกับระบบส�ำคญั ๆ  ในชวีติมนษุย์ทกุอย่าง ต้ังแต่ระบบสงัคมหรอืระบบเศรษฐกจิ 

ภาษาเป็นระบบของค่าของสัญญะโดยรวม (Language is a System of Value)  

ซึง่ส�ำคญักว่าความหมายของสญัญะนึง่ๆ ซึง่เป็นจดุทีโ่ซซร์ูได้แง่คดิจากวิชาเศรษฐศาสตร์ 

กล่าวคือเขามาองว่าความหมายของสัญญะก็เสมือนสินค้าช้ินหนึ่งๆ ซ่ึงมีท้ังมูลค่า

แลกเปลีย่นและมลูค่าใช้สอย เช่น ก๋วยเต๋ียวมมีลูค่าแลกเปลีย่น 15 บาท มลูค่าใช้สอย

ก็คอืท�ำให้เราได้อิม่อร่อยไปหน่ึงมือ้ การไปซือ้ก๋วยเต๋ียว 1 ชาม เปรยีบเสมอืนเป็นการ

สร้างความหมายของสัญญะหนึ่ง เช่นเดียวกับการซื้อปากกา ดินสอ ข้าวแกง ฯลฯ 

คือเกิดจากตระหนักคุณค่าใช้สอย (Used Value) ของสินค้า แต่วิชาเศรษฐศาสตร์

ไม่ได้อยูท่ีก่ารรูว่้าก๋วยเต๋ียวมมีลูค่าใช้สอยได้อิม่หน่ึงมือ้ แต่อยูท่ี่การเข้าใจระบบมูลค่า

ทั้งหมดหรือการผูกพันของมูลค่าทั้งหลายเป็นระบบเดียวกัน หรืออีกนัยหนึ่งก็คือ

มูลค่าแลกเปลี่ยน (Exchange Value) ของสินค้าต่างๆ โรลอง บาร์ตส์ เรียก

กระบวนการเกิดความหมายและค่าของสัญญะนี้ว่า การก�ำหนดสองช้ัน (Double 

determination) หรือการเกี่ยวเนื่องทางความหมายสองชั้น

	 ขั้นตอนในการแสดงความหมาย 2 ระดับ คือ ระดับแรกเป็นการตีความ

หมายตรง (Denotation) การตีความตามความหมายตรง เป็นระดับที่เกี่ยวข้องกับ
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ความจริงตามธรรมชาติ เป็นการอ้างถึงสามัญส�ำนึกหรือความหมายท่ีปรากฏแจ่ม

แจ้งอยู่แล้วของสัญญะ และความสัมพันธ์ของสัญญะกับสิ่งที่กล่าวถึงในความหมาย

ทีช่ดัแจ้งของสญัญะ ความหมายทีห่นึง่ของ หินด ุคอือุปกรณ์ท่ีใช้ข้ึนรปูเครือ่งป้ันดินเผา 

บ้านวังถั่วระดับท่ีสอง เป็นการตีความหมายโดยนัยแฝงการตีความหมายในข้ันนี้ 

จะเป็นการตีความหมายในระดับที่มีปัจจัยทางวัฒนธรรมเข้ามาเกี่ยวข้องด้วยซึ่ง  

ไม่ได้เกิดจากตัวของสัญญะเองเป็นการอธิบายถึงปฏิสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นเมื่อสัญญะ

กระทบกับความรู้สึกหรอือารมณ์ของผูใ้ช้และคณุค่าทางวฒันธรรมของเขาซึง่สญัญะ

ในขัน้นีจ้ะท�ำหน้าที ่2 ประการคือถ่ายทอดความหมายโดยนยัแฝงและถ่ายทอดความ

หมายในลักษณะมายาคติ จากการน�ำแนวคิดและทฤษฎีสัญศาสตร์มาตีความสร้าง

ให้เกดิรูปทรงใหม่ โดยการแทนค่าให้เกดิความหมายในรปูทรง เช่นหนิด ุเป็นสิง่ทีง่บ

อกถึงภูมิญญาการผลิตเครื่องปั้นดินเผาบ้านวังถ่ัวซึ่งจะถูกน�ำไปใช้ในการคลี่คลาย 

รูปทรงในผลงานศิลปกรรม โดยผนวกกับรูปทรงในกลุ่มของระบบอุตสาหกรรม 

อุตสาหกรรมการผลิต คือ การผลิตสินค้า เพ่ือการใช้หรือขายโดยมี เครื่องจักร

อุปกรณ์การด�ำเนินการทางเคมีและชีวะ และคนงาน เป็นส่วนร่วมในการผลิต 

อุตสาหกรรมการผลิตสามารถ หมายถึง การประกอบกิจกรรมของมนุษย์ ตั้งแต่

หัตถกรรม ไปจนถึงเทคโนโลยีขั้นสูง โดยปกติจะใช้กับการผลิตแบบอุตสาหกรรม 

ซึ่งวัตถุดิบนั้นถูกเปลี่ยนไปเป็นผลิตภัณฑ์ในระดับอุตสาหกรรม โดยผลิตภัณฑ ์

เหล่านั้น อาจจะถูกใช้ส�ำหรับการผลิตของสิ่งของอย่างอื่นที่มีความซับซ้อนมากกว่า

เช่น อากาศยานของใช้ในครัวเรือน รถยนต์ หรือ ขายให้กับ ผู้ขายส่ง ผู้ที่จะขายให้

กบัผู้ค้าปลกีซึง่จะขายต่อให้กบัผูใ้ช้ หรอื ผูบ้รโิภคการผลติ นัน้เกดิขึน้ในทกุๆ ระบบ

เศรษฐกิจ ปกติแล้วในเศรษฐกิจตลาดเสรีนั้น การผลิตจะมุ่งไปในการ การผลิตมวล

รวมของผลติผล เพือ่ขายสูผู่บ้รโิภคในราคาทีม่กี�ำไรในระบบเศรษฐกิจแบบระบบรวม

อ�ำนาจการผลิตนั้น ส่วนใหญ่แล้วการผลิตได้ถูกน�ำโดยรัฐเพื่อจัดหาระบบเศรษฐกิจ

แบบวางแผนจากส่วนกลาง ในเศรษฐกิจแบบผสมนั้น การผลิตส่วนหนึ่งนั้นเกิดขึ้น

ภายใต้กฎข้อบังคับกฎข้อบังคับของรัฐบาล
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ภาพประกอบที่ 3 พิมพ์ หรือแม่พิมพ์ รูปทรงที่มาจากระบบอุตสาหกรรม

	 โดยการหยบิยมืรปูทรงเพือ่แทนค่าของการผลติซ�ำ้ การผลติเชิงอตุสาหกรรม 

ซ่ึงระบบการผลิตซ�้ำถูกน�ำมาแทนค่าความหมายระบบทุนนิยมโดยซึ่งเป็นแนวคิด

หลักในการสร้างสรรค์ผลงานและเป็นผลที่ได้จากการวิจัยในครั้งนี้ โดยมีปัจจัยด้าน

เศรษฐกิจเป็นตัวขับเคลื่อนการเปลี่ยนแปลงภูมิปัญญา (อังกฤษ: Capitalism) 

ทนุนิยม เป็นระบบเศรษฐกจิซึง่เจ้าของเอกชนเป็นผูค้วบคมุการค้า อตุสาหกรรมและ

วิถีการผลิต โดยมีเป้าหมายเพื่อท�ำก�ำไรในเศรษฐกิจแบบตลาด คุณลักษณะส�ำคัญ

ของทุนนิยม ได้แก่ การสะสมทุนตลาดแข่งขันและค่าจ้างแรงงานในเศรษฐกิจแบบ

ทนุนิยม โดยทัว่ไปภาคใีนปฏสิมัพันธ์ก�ำหนดราคาทีม่กีารแลกเปลีย่นสนิทรพัย์สนิค้า

และบริการระดับการแข่งขัน บทบาทการแทรกแซงและจัดระเบียบ ตลอดจน

ขอบเขตของหน่วยงานธุรกิจที่รัฐเป็นเจ้าของแตกต่างกันไปตามทุนนิยมแต่ละแบบ 

นกัเศรษฐศาสตร์ นักเศรษฐศาสตร์การเมอืง และนกัประวตัศิาสตร์ได้ยดึมมุมองการ

วิเคราะห์ทุนนิยมแตกต่างกันและยอมรับทุนนิยมหลายแบบในทางปฏิบัติ แบบของ

ทนุนยิมรวมถงึทุนนิยมปล่อยให้ท�ำไป ทนุนยิมแบบสวสัดกิารและทนุนยิมโดยรฐั โดย

แต่ละแบบเน้นระดับการพึ่งพาตลาด หน่วยงานธุรกิจที่รัฐเป็นเจ้าของและการรวม

นโยบายทางสงัคมแตกต่างกนั การทีแ่ต่ละตลาดมคีวามเป็นอสิระมากเพยีงไร ตลอด

จนกฎนยิามกรรมสทิธิส่์วนบคุคลมขีอบเขตเป็นอย่างไรนัน้เป็นเรือ่งของการเมืองและ

นโยบาย หลายรัฐใช้ระบบที่เรียกว่า เศรษฐกิจแบบผสมทุนนิยม ซึ่งหมายความถึง

การผสมระหว่างส่วนทีม่กีารวางแผนจากส่วนกลางและขบัเคลือ่นโดยตลาด ทนุนยิม



ปีที่ ๑๐ ฉบับที่ ๑ มกราคม-มิถุนายน ๒๕๖๑

155
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

มอียูภ่ายใต้ระบอบการปกครองหลายระบอบ ในหลายเวลา สถานที ่และวฒันธรรม 

หลงัระบบฟิวดลัเสือ่มลง ทนุนยิมได้กลายมาเป็นระบบเศรษฐกจิหลกัในโลกตะวันตก 

ต่อมา ในคริสต์ศตวรรษที่ 20 ทุนนิยมได้เอาชนะการท้าทายจากเศรษฐกิจที่มีการ

วางแผนจากส่วนกลางและปัจจุบนัเป็นระบบเด่นทัว่โลกโดยมเีศรษฐกิจแบบผสมเป็น

รูปแบบหลกัในประเทศอตุสาหกรรมตะวนัตก มมุมองทางเศรษฐกจิต่าง ๆ  เน้นส่วน

หนึ่งที่เฉพาะของทุนนิยมในนิยามที่ให้ความส�ำคัญ นักเศรษฐศาสตร์ปล่อยให้ท�ำไป

และเสรีนิยมเน้นระดับซึ่งรัฐบาลไม่ควบคุมตลาดและความส�ำคัญของกรรมสิทธ์ิใน

ทรัพย์สนิ นักเศรษฐศาสตร์แบบคลาสสกิใหม่และนกัมหเศรษฐศาสตร์แบบเคนส์เน้น

ความจ�ำเป็นที่ต้องมีการก�ำกับของรัฐบาลเพื่อป้องกันการผูกขาดและเพื่อลด 

ผลกระทบของวัฏจกัรรุง่เรอืงและตกต�ำ่ นักเศรษฐศาสตร์แบบมากซ์เน้นบทบาทของ

การสะสมทุน การแสวงหาประโยชน์และค่าจ้างแรงงาน นักเศรษฐศาสตร์การเมือง

ส่วนใหญ่เน้นกรรมสทิธิส่์วนบคุคลเช่นกนั นอกเหนอืไปจากความสมัพนัธ์ของอ�ำนาจ 

ค่าจ้าง 

	 จากการตีความน�ำมาสู่การแทนค่าให้เกิดความหมายใหม่ด้วยการหยิบยืม

รูปทรง และใช้ทฤษฎีคูต่รงข้ามปรชัญาของเฮเกลมาใช้เป็นหลกัคดิในการสร้างสรรค์

ให้เกดิความหมายตามแนวคดิทีว่างไว้ ลทัธจิตินยิม (Idealist) เฮเกลเชือ่ว่า สิง่ทีเ่ป็น

ความจรงิจะต้องมลีกัษณะสมบรูณ์ทัว่ด้าน ทีเ่รยีกว่า จติสมับูรณ์ เป็นตัวตนสมบรูณ์ 

ครอบง�ำสรรพสิ่ง และเป็นสิ่งตรงข้ามกับโลกความเป็นจริงที่มนุษย์เห็นอยู่โดยทั่วไป 

หรอืสัมผัสได้ ทฤษฎสีญัศาสตร์หรือศาสตร์แห่งเครือ่งหมายเป็นศาสตร์ทีศ่กึษาเกีย่ว

กบัระบบของสญัลักษณ์ ทีป่รากฏอยูใ่นความคิดของมนษุย์ อนัถือเป็นทุกสิง่ทุกอย่าง

ที่อยู่รอบตัวของเรา สัญลักษณ์อาจจะได้แก่ ภาษา รหัส สัญญาณ เครื่องหมาย ฯลฯ 

หรือหมายถึงสิ่งที่ถูกสร้างขึ้นมาเพื่อให้มีความหมายแทนของจริง ตัวจริง ในตัวบท

และในบริบทหนึ่ง ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์คือ ทฤษฎีที่ว่าด้วยความงาม จัดอยู่ในวิชา

ปรัชญาแขนงหนึ่งที่ว่าด้วยคุณค่าความงามและการตัดสินความงามสุนทรียศาสตร์ 

มาจากภาษาสันสฤตว่า “สุนทรียะ” แปลว่า “งาม” และ “ศาสตร์” แปลว่า “วิชา” 

เมื่อรวมความแล้วจึงแปลได้ว่า “วิชาที่ว่าด้วยสิ่งสวยงาม ในภาษาอังกฤษใช้ค�ำว่า 
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Aesthetics” โดยศพัท์ค�ำนีเ้กดิจากนกัปรชัญาเหตผุลนยิมชาวเยอรมนัชือ่ โบมกาเต้น 

(Alexander Gottlieb Baumgarten) ซึ่งสร้างค�ำจากภาษากรีกค�ำว่า “Aisthe-

tikos” แปลว่า “รู้ได้ด้วยผัสสะ” ความงามอาจเป็นสิ่งลึกซึ้งที่มีอยู่ในทุกสิ่ง อาจจะ

เป็นสิง่บรสิทุธ์ิทีป่ราศจากการปรงุแต่ง หรืออาจจะเป็นคุณสมบตัใินทางศลีธรรม หรอื

สิ่งที่โน้มน้าวใจให้เกิดความรู้สึกซาบซึ้ง ปลาบปลื้ม ความงามอาจมีอยู่รอบๆตัวเรา 

ท้ังส่ิงทีม่นุษย์เราสร้างขึน้มาเอง (ธรียทุธ บญุม,ี 2551) ซึง่จะน�ำทฤษฎทีีก่ล่าวมาข้าง

ต้นมาวิเคราะห์ประกอบกัน เพื่อน�ำผลที่ได้เข้าสู่กระบวนการสร้างสรรค์ด้านทัศน

ศิลป์ โดยการแทนค่าความหมายของเนื้อหาต่างๆให้เกิดเป็นตัวแทน (การแทนค่า) 

ซ่ึงจะน�ำมาสร้างความหมายเชงิสญัลกัษณ์ จากปรากฏการณ์ทีเ่กดิขึน้สูก่ระบวนการ

สร้างสรรค์เพ่ือใช้เป็นรูปทรงหรือองค์ประกอบหลักในผลงานทัศนศิลป์ด้วยการน�ำ

ทฤษฎอีงค์ประกอบศลิป์และทฤษฎีสนุทรยีภาพมาใช้ในการสงัเคราะห์สูก่ารสร้างรปู

ทรงทีส่ะท้อนถงึสภาวะปัจจัยด้านเศรษฐกจิระบบทนุนยิมทีม่ผีลต่อการเปลีย่นแปลง

ทางภูมิปัญญาเพ่ือ สะท้อนให้เห็นถึงสภาวะการเปล่ียนแปลงการผลิตแบบดั้งเดิม 

จากการเข้ามามบีทบาทของเทคโนโลยใีหม่ท่ีท�ำให้เกดิการเสือ่มสลายของภมิูปัญญา

ในด้านการผลิตโดยมุง่แสดงเนือ้หาสาระทีเ่กดิขึน้ปัจจยัต่างๆทีส่่งผลโดยตรงกบัการ

เปลี่ยนแปลงด้านเทคนิคการผลิตเครื่องปั้นดินเผา ในแง่ของความขัดแย้งระหว่าง

วัสดุแบบดั้งเดิม กับวัสดุด้านเทคโนโลยีสมัยใหม่โดยใช้รูปทรงท่ีอยู่ในกระบวนการ

ผลิตมาน�ำเสนอ เช่น การเปลี่ยนแปลงจากวัตถุดิบเก่าไปสู้วัตถุดิบใหม่ การใช้เครื่อง

มอืสมยัใหม่เข้ามาเพ่ืออ�ำนวยความสะดวก ผนวกเข้ากบัระบบการผลติซ�ำ้เพือ่น�ำมา

ใช้ในเชิงสัญลักษณ์ในรูปแบบศิลปะเครื่องเคลือบดินเผา 

	 จากการศกึษาข้อมลูเชงิลกึภมูปัิญญาเครือ่งป้ันดนิเผาบ้านวงัถัว่ พบว่า การ

ผลิตเครื่องปั้นดินเผาถูกก�ำหนด ทั้งด้าน รูปแบบ การผลิต และการขาย จากระบบ

เศรษฐกิจและระบบทนุนยิมท�ำให้เหน็ถงึสภาวะการเปลีย่นแปลงด้านภมูปัิญญาการ

ผลิตเครื่องปั้นดินเผาอย่างชัดเจน ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงน�ำรูปทรงที่อยู่ในกระบวนการ

ผลติแบบดัง้เดมิ เช่นรูปทรง หนิด ุมาเป็นรปูทรงหลกัในการสร้างสรรค์ ผนวกเข้ากบั 

รูปทรงที่แทนความหมายและเกี่ยวข้องการผลิตเชิงพานิช เช่น พิมพ์ หรือแม่พิมพ์ 

มาผนวกเข้ากันเพือ่สือ่ถงึภาวะการเปลีย่นแปลง ทีเ่กิดข้ึนจากการปรับตวัทางเศรษฐกจิ 
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การกลับค่าวัสดุและการแทนค่าในกลุ่มรูปทรงพื้นบ้าน

การกลับค่ารูปทรงกลุ่มอุตสาหกรรม

ภาพประกอบที่ 4 การกลับค่าวัสดุ

	 น�ำเสนอเป็นผลงานทศันศิลป์ ในรปูแบบประตมิากรรมเครือ่งเคลอืบดนิเผา 

จ�ำนวน 7 ชิ้น ที่มีลักษะรูปทรงจากการขึ้นรูปด้วยแม่พิมพ์ โดยใช้การกลับค่าตาม

ทฤษฎีองค์ประกอบศิลป์มาใช้ในการสร้างรูปทรงในผลงาน

ชิ้นที่ 1 ชิ้นที่ 2

ภาพประกอบที่ 5 ผลงานส�ำเร็จ
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ชิ้นที่ 3 ชิ้นที่ 4

ภาพประกอบที่ 6 ผลงานส�ำเร็จ

ชิ้นที่ 3 ชิ้นที่ 4

ภาพประกอบที่ 7 ผลงานส�ำเร็จ
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ชิ้นที่ 7 

ภาพประกอบที่ 8 ผลงานส�ำเร็จ

	 การวิเคราะห์ข้อมูลและการสร้างสรรค์ผลงาน การใช้ทฤษฎีสัญญะเพื่อ

ตคีวามจากรปูทรงทีน่�ำมาใช้ขาดการใช้ความหมายเชิงนยัยะ ความงามและสนุทรยีภาพ 

ถูกน�ำเสนอผ่านรูปทรงน้อย จึงขาดการให้ความหมายเชิงนัยยะและมีการแทนค่า

ความหมายรูปทรง แก้ไขโดยจัดกลุ่มของที่มารูปทรงให้ชัดเจนและพัฒนารูปทรง 

โดยต่อเนือ่ง ช่วงทีส่องเป็นการน�ำเสนอคูต่รงข้ามระหว่างเก่า-ใหม่ ด้วยทฤษฎคีูต่รง

ข้าม ซึง่เป็นแนวคดิหลกัในการสร้างรปูทรงเพือ่ให้เกดิความชดัเจนในรปูแบบการน�ำ

เสนอตามแนวทางการสร้างสรรค์งานทศันศิลป์ การตีความจากรปูทรงท่ีน�ำมาใช้ขาด

ความลกึซ้ึงทางศลิปะ หรอืความหมายเชงินยัยะมคีวามขดัแย้งจากวสัดมุาก โดยช่วง

สุดท้ายเป็นการน�ำเสนอแนวคิดผ่านรูปทรงและวัสดุเก่า-ใหม่ โดยน�ำรูปทรง หินดุ 

กับรูปทรงแม่พิมพ์มาผนวกเข้ากันแล้วท�ำการกลับค่าวัสดุ จากปูนเป็นดิน จากดิน

เป็นปนู และน�ำวัสดุในเชิงอตุสาหกรรมมาใช้ในการสร้างรปูทรงเพ่ือแทนความหมาย

ตามแนวคิดที่วางไว้ได้อย่างสมบูรณ์ เกิดเป็นองค์ความรู้ใหม่ในทางทัศนศิลป์ การ

สร้างสรรค์ผลงานทศันศิลป์ในแง่การใช้รปูทรงทีม่าจากภูมปัิญญาพืน้บ้านและการน�ำ

ข้อมูลที่ได้จากการวิจัยมาวิเคราะห์สร้างให้เกิดความหมายใหม่โดยใช้ทฤษฎีสัญญะ
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เพื่อตีความ สู่การสร้างรูปทรงใหม่ในผลงานศิลปกรรม

	 สรปุการวจิยัเชงิสร้างสรรค์หวัข้อ ภาวะการเปลีย่นแปลง: เครือ่งป้ันดนิเผา

บ้านวังถั่ว จ.ขอนแก่น สู่การสร้างสรรค์งานทัศนศิลป์ มีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างสรรค์

ผลงานทศันศลิป์ ทีส่ะท้อนถงึภาวะของการเปลีย่นแปลง การปรบัตวัภายไต้ยคุสมยั

ปัจจุบัน ผลการวิจัยแสดงให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงทั้งด้านกระบวนการผลิต และ

การตลาดซ่ึงขาดการสืบทอดการผลิตแบบดั้งเดิมท�ำให้ภูมิปัญญาเครื่องปั้นดินเผา

ค่อยๆเสื่อสลายไปตามการเปลี่ยนแปลงของโลกยุคปัจจุบัน ดังนั้นเพื่อเป็นการต่อย

อดคณุค่าทางภูมปัิญญาเครือ่งป้ันดินเผา และสอดคล้องกบัแผนพฒันาเศรษฐกจิของ
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