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บทคัดย่อ
	 อุปรากรเรื่อง “แหวนวิเศษแห่งไนเบลุงเกน” ของริชาร์ด วากเนอร์ เป็น

งานชุดส�ำคญัในประวติัศาสตร์ดนตรแีละการละครของตะวันตก งานชิน้นีม้นีวตักรรม

ที่เกิดขึ้นอยู่หลายประการ บทความชิ้นนี้เลือกน�ำเอาบทเพลงโหมโรงส�ำหรับองก์ท่ี 

1 จากอปุรากรตอนแรก ทองแห่งไรน์ มาพจิารณาโดยน�ำเสนอกระบวนทัศน์ท่ีเปลีย่น

ไปจากกลวิธีการประพันธ์ที่ให้ความส�ำคัญของการพัฒนาบทประพันธ์เพลงด้วย

ท�ำนองและการด�ำเนนิคอร์ดไปเป็นการพฒันาด้วยการใช้สสีนัและเนือ้ดนตรี จากนัน้

จะแสดงตวัอย่างเปรยีบเทยีบเพือ่อธบิายถงึอทิธพิลทีส่่งถงึดนตรยีคุต่อมานบัแต่ช่วง

ปลายศตวรรษท่ี 19 ดงัมเีดอบซุซแีละมาห์เลอร์เป็นอาท ิต่อมาจะเปรยีบเทยีบเพลง

โหมโรงชิ้นนี้กับงานชิ้นส�ำคัญของเชินแบร์ก ลิเกตี และงานของนักแต่งเพลงที่มีชีวิต

ต่อเนื่องมายังศตวรรษที่ 21 อย่างไรค์และอับราฮัมเซน ก่อนท่ีจะสรุปให้เห็นถึง 

ภาพรวมของความส�ำคัญที่บทเพลงนี้มีต่อดนตรีในปัจจุบัน

ค�ำส�ำคัญ: อุปรากร, วากเนอร์, สีสันของดนตรี, พื้นผิวของดนตรี

Abstract
	 Richard Wagner’s Der Ring des Nibelungen is an important work 

in history of western music drama. The cycle created considerable  

innovations for those branches of art form. This article selects prelude 

to act I of the first opera in the cycle, Das Rheingold, to examine the 

shifting in composition paradigm that changed from motivic-thematic 

and chord progression (tonality) development to timbral and textural 

realm. Various examples were compared to explain the influence which 

this prelude has on pieces of music from late 19th century such as works 

by Debussy and Mahler to some 20th century works like those of Schön-

berg and Ligeti. Music of living composers which could be called 21st 
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century works like those of Reich and Abrahamsen were also compared. 

Finally, the article will conclude the significant of the prelude to the 

development of music in the present time.

Keywords: Opera, Wagner, Timbre, Musical Texture

1.	 บทน�ำ
	 อุปรากรเรื่อง แหวนวิเศษแห่งไนเบลุงเกน (Der Ring des Nibelungen) 

ประพันธ์ค�ำร้องและดนตรีโดยริชาร์ด วากเนอร์ (Richard Wagner, 1813-1883) 

นกัแต่งเพลงชาวเยอรมนั เป็นชดุของงานละครร้อง (Music Drama Cycle) ท่ีมคีวาม

ยาวโดยรวมราว 15 ชั่วโมง ประกอบด้วยอุปรากรน�ำ 1 ตอน และอุปรากรหลัก 

3 ตอนเรียงล�ำดับดังนี้

	 1. 	ทองแห่งไรน์ (Das Rheingold)

	 2. 	วาลคิรี (Die Walküre)

	 3. 	ซิกฟรีด (Siegfried)

	 4. 	สนธยาแห่งปวงเทพ (Götterdamerung)

	 อุปรากรเรื่องนี้มีความพิเศษทั้งด้านการสร้างและเรียงร้อยโมทีฟจ�ำนวน

มากมายเข้าด้วยกัน โดยใช้โมทีฟต่าง ๆ เหล่านั้นท้ังในรูปแบบของท�ำนอง คอร์ด 

สสีนัของเครือ่งดนตร ีและอืน่ ๆ  เพ่ือสือ่ถงึตัวละคร ฉาก สิง่ของ เหตกุารณ์ สญัลกัษณ์ 

และอารมณ์ไปสู่ผู้ชมทั้งที่เป็นไปอย่างโดด ๆ หรือผสมผสานกัน ผลจากแนวคิด 

ดังกล่าวท�ำให้วากเนอร์จ�ำเป็นต้องสร้างสรรค์กลวิธีในการประพันธ์เพลงอย่างใหม่ขึ้น 

และเนือ่งจากอุปรากรชดุเรือ่งนีม้คีวามยาวและความซบัซ้อนทางด้านเรือ่งราวอย่างยิง่ 

ดนตรีที่ใช้ประกอบการร้องหรือการแสดงจึงเต็มไปด้วยกลวิธีการประพันธ์แบบต่าง ๆ 

จ�ำนวนมากมายตามไปด้วย

	 ประเดน็ทีน่่าสนใจในกลวธิกีารประพนัธ์จากอปุรากรเรือ่งดังกล่าวทีผู่เ้ขียน

เลือกมาพจิารณากค็อื เพลงโหมโรงของอปุรากรเรือ่ง ทองแห่งไรน์ (Das Rheingold) 
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ซึ่งเป็นตอนแรก กับอิทธิพลของเพลงดังกล่าวที่มีต่อการเปลี่ยนแปลงกระบวนทัศน์

ในการประพนัธ์เพลงอย่างสบืเนือ่งมาตัง้แต่ปลายศตวรรษที ่19 จนถงึต้นศตวรรษที่ 

21 โดยยกตวัอย่างเปรียบเทยีบลกัษณะทางดนตรขีองเพลงนีก้บัวรรณกรรมดนตรทีี่

ส�ำคัญต่าง ๆ ของ เดอบุซซี (Claude Debussy, 1862-1918) มาห์เลอร์ (Gustav 

Mahler, 1860-1911) เชินแบร์ก (Arnold Schönberg, 1874-1951) ลิเกตี 

(György Ligeti, 1923-2006) ไรค์ (Steve Reich, 1931-) และสุดท้าย อับราฮัม

เซน (Hans Abrahamsen, 1952-) ซึ่งเป็นกลุ่มงานที่ดนตรีได้ปรับแนวคิดในการ

ประพันธ์เพลงจากหลักการพัฒนาท�ำนอง (Motivic-Thematic Development) 

และการด�ำเนินคอร์ด (Chord Progression) เพื่อจัดวางโครงสร้างของบทเพลงไป

เป็นการพัฒนาบทประพันธ์ดนตรีผ่านทางสีสัน (timbre) และเนื้อดนตรี (Musical 

Texture) แทน

	 จากประเด็นดังกล่าว ท�ำให้แนวคิดทางทฤษฎีที่น�ำมาใช้วิเคราะห์ มิใช่การ

ให้ความส�ำคญักบัการวเิคราะห์การด�ำเนนิคอร์ดและหน้าทีข่องคอร์ดนัน้ ๆ  อย่างใน

ดนตรีโทแนล การใช้แถวโน้ต 12 ตัวอย่างในดนตรซีเีรยีลสมบรูณ์ หรอืการใช้เทคนคิ

เฟสชิฟติงอย่างดนตรีมินิมัล แต่เป็นการพิจารณาถึงเนื้อดนตรี (musical texture) 

ที่เกิดขึ้นในแต่ละบทเพลงอันเป็นลักษณะพ้องที่พบได้ในตัวอย่างที่น�ำมาเสนอ

มากกว่า

2.	 ลักษณะส�ำคัญของเพลงโหมโรงชิ้นนี้
	 บทเพลงโหมโรงจากองก์ที ่1 ของอปุรากรเรือ่ง ทองแห่งไรน์ นีม้คีวามยาว

โดยประมาณ 4 นาที จ�ำนวน 136 ห้องดนตรี อัตราจังหวะ 6/8 ลักษณะที่แปลก

และแตกต่างจากเพลงในยคุสมยัเดียวกันทีเ่กดิขึน้กคื็อการท่ีจังหวะทางเสยีงประสาน 

(Harmonic Rhythm) ของบทเพลงนี้มีความยาวอย่างมาก อันที่จริงแล้วอาจ

พิจารณาได้ว่าทั้ง 136 ห้องดนตรีนั้นไม่มีการด�ำเนินคอร์ดใด ๆ เกิดขึ้นเลย เป็นแต่

เพียงการเปลี่ยนสีสันและพื้นผิวของดนตรีบนคอร์ด Eb เท่านั้น ลักษณะเช่นนี้ท�ำให้

บทเพลงต้องพึ่งพาองค์ประกอบทางดนตรีอื่นเพื่อให้บทเพลงมีความยาวอยู่ได้ สิ่งที่
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วากเนอร์แก้ปัญหาดังกล่าวก็คือ การใช้สีสันของเครื่องดนตรีชนิดต่าง ๆ ผนวกกัน

การเพ่ิมบทบาทของเนือ้ดนตร ี(Musical Texture) ให้เป็นเครือ่งมอืหลกัส�ำหรบัการ

พัฒนาบทประพันธ์เพลง ทั้งนี้วากเนอร์มิได้น�ำเสนอการแก้ปัญหาดังกล่าวจาก 

มุมมองทางด้านกลวิธีการประพันธ์เท่านั้น ที่ส�ำคัญยิ่งกว่าเป็นการน�ำเอากลวิธ ี

ดังกล่าวรับใช้เน้ือหาของงานโดยใช้เพื่อแสดงภาพของแม่น�้ำไรน์ซึ่งเป็นจุดก�ำเนิด 

ของเร่ืองราวทั้งปวงในอุปรากรชุดทั้งหมด นับเป็นการน�ำเอาเทคนิคการประพันธ ์

มารับใช้เรื่องราวและแนวคิดทางศิลปะอย่างน่าสนใจ

	 บทเพลงเร่ิมต้นด้วยเสียง Eb ต�่ำบรรเลงโดยคอนทราเบส ตามมาด้วย 

บาสซนูบรรเลงเสียง Bb ซึง่เป็นระดบัเสยีงอนกุรมฮาร์โมนกิ (Harmonic Series) ที่

แตกต่างล�ำดับแรกของเสียง Eb จากนั้นฮอร์นจะน�ำเสนอโมทีฟของธรรมชาติแทน 

“องค์ประกอบพื้นฐาน (primal substance)” (Ernest Newman, 1949 : 452) 

ซ่ึงปรากฏเสยีง G อันเป็นระดับเสยีงอนกุรมฮาร์โมนิกทีแ่ตกต่างล�ำดับถดัไป (ตวัอย่าง

ท่ี 1) เสียงของกลุ่มฮอร์นจะบรรเลงโมทฟีธรรมชาตนิีซ้้อนกนัไป โดยเริม่จากฮอร์นที่ 

8 จนถึงฮอร์นที่ 1 เกิดเป็นพื้นผิวที่หนาแน่น จนกระทั่งห้องที่ 49 จึงปรากฏโมทีฟ

ของแม่น�้ำไรน์ 2 แบบ (ตัวอย่างที่ 2 และ 3)

ตัวอย่างที่ 1 โมทีฟธรรมชาติหรือโมทีฟองค์ประกอบพื้นฐาน (primal substance)

ตัวอย่างที่ 2 โมทีฟของแม่น�้ำไรน์ 1
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ตัวอย่างที่ 3 โมทีฟของแม่น�้ำไรน์แบบที่ 2	

	 จากนัน้วากเนอร์เพิม่ความซบัซ้อนให้กับดนตรโีดยพฒันากลุม่เสยีงในคอร์ด 

Eb ด้วยการท�ำอาร์เปโจ (arpeggio) ผสมกับโน้ตผ่านเล็กน้อย ท�ำให้ได้โมทีฟของ

คลื่น (ตัวอย่างที่ 4) เมื่อบรรเลงรวมกันหลายแนว (ตัวอย่างที่ 5) ให้ภาพของแม่น�้ำ

ดงัเช่นทีว่ากเนอร์กล่าวว่า “เกดิความรูส้กึว่าจมลงในกระแสน�ำ้ทีไ่หลเชีย่ว” (András 

Batta, 1999 : 799) 

ตัวอย่างที่ 4 โมทีฟของคลื่น
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ตัวอย่างที่ 5 แสดงการทับซ้อนของโมทีฟคลื่นจากห้องที่ 97 - 100

	 เมือ่กระแสน�ำ้ดงักล่าวท่วมท้นได้เตม็ทีแ่ล้ว ดนตรดี�ำเนนิต่อเนือ่งเข้ายงัตวั

เรื่อง และม่านก็เปิดออกเป็นฉากแม่น�้ำ

3.	 อิทธิพลที่มีต่องานของเดอบุซซี
	 เดอบซุซีเคยถกูกล่าวหาจากเพือ่นและครชูาตเิดยีวกันว่าเป็น “สาวกวากเนอร์  

(Wagnerianism)” (Richard Crocker, 1986 : 476) แต่หลังจากเดินทางไปชม

อุปรากรชุดเรื่อง แหวนวิเศษแห่งไนเบลุงเกน แล้ว เขาก็เปลี่ยนไปในทิศทาง 

ตรงกันข้าม ถ้าพิจารณาในด้านนี้จะพบว่าตัวเดอบุซซีเองได้รับอิทธิพลทางความคิด

มาจากวากเนอร์อย่างส�ำคัญ ทัง้ด้านบวกและต่อมาเป็นด้านตรงข้าม โครกเกอร์กล่าว

ว่า “สไตล์ดนตรีของเดอบุซซีเป็นผลโดยตรงจากการใช้เสียงประสานแบบวากเนอร์

ให้หลุดจากบริบทเดิม” (Richard Crocker, 1986 : 477) งานดนตรีของเดอบุซซี 

ที่มีอิทธิพลและความคล้ายคลึงกับงานเพลงโหมโรงของวากเนอร์พบได้ใน เมฆ  

(Nuages) จากเพลงชุด น็อคเทิร์นสามบท (Three Nocturnes for Orchestra) 
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งานชิน้นีเ้ดอบซุซไีด้รบัแนวคดิอืน่มาผสมผสานด้วย แนวคิดทางดนตรหีนึง่ในนัน้มาจาก 

อุปรากรเรื่อง โบริส โกดุนอฟ (Boris Godunov, 1868-1869) ของ มุซซอกสกี 

(Modest Mussorgsky, 1839-1881) สิ่งที่เกิดขึ้นในเพลง เมฆ ก็คือการลดบทบาท

หน้าที่ของคอร์ดลง แต่ให้ความส�ำคัญกับเสียงที่เกิดขึ้นของคอร์ดนั้น ๆ ท�ำให้เสียงมี

ลักษณะนิ่งอยู่กับที่ดังตัวอย่างที่ 6 เดอบุซซีท�ำให้คอร์ดชุดนี้มีชีวิตชีวาโดยกระสวน

จงัหวะหรือการสร้างสสีนัอย่างใหม่ในออร์เคสตรา กระนัน้คอร์ดเช่นนีก้ม็ไิด้เคลือ่นที่

ไปที่ใดเลย การไม่เคลื่อนที่เช่นนี้ท�ำให้หน้าที่ของเสียงประสาน (functional 

harmony) หายไป คล้ายกับคอร์ด ๆ เดียวที่เกิดขึ้นในโหมโรงของวากเนอร์นั่นเอง

ตัวอย่างที่ 6 คอร์ดจากเพลง เมฆ ของเดอบุซซี ก�ำหนดให้บรรเลงซ�้ำ 8 เที่ยว

4.	 อิทธิพลที่มีต่องานของมาห์เลอร์
	 โฟรโลส กล่าวว่า “ยิ่งใครศึกษาซิมโฟนีหมายเลข 8 มากเท่าไร ก็จะยิ่งพบว่า 

มาห์เลอร์ใช้เทคนิคไลท์โมทีฟ (leitmotif technique) อย่างเป็นส่วนตัวมาก” 

(Constantin Floros, 1985 : 230) แม้ว่าจะมีเชื้อสายยิว มาห์เลอร์กลับเป็น 

“ทายาททางดนตรีที่โดดเด่นที่สุด (อีกท่านคือเชินแบร์ก) ของผู้จุดประกายการ 

ต่อต้านยวิทีส่�ำคญัทีส่ดุ” (Pierre Boulez, 1985 : 277) งานของมาห์เลอร์ทีพ่บอทิธิพล 

จากเพลงโหมโรงของวากเนอร์นั้นมีร่องรอยอยู่หลายท่ี ในท่ีนี้จะพิจารณาตัวอย่าง

งานในช่วงต้นอย่างกระบวนที่ 3 จากซิมโฟนีหมายเลข 1 บันไดเสียง ดี เมเจอร์ 
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“ไททัน (Titan, 1887-1888)” ดังตัวอย่างที่ 7 ธีมแรกของกระบวนนี้มาห์เลอร์น�ำ

ท�ำนองเพลงพื้นบ้าน “แฟร ฌาคส์ (Frère Jacques)”1 ที่รู้จักกันเป็นอย่างดีมาใช้

อย่างตรงไปตรงมา แต่ให้อยู่ลักษณะกระสวนจังหวะคล้ายขบวนแห่ศพ (Funeral 

March) ในด้านเสียงประสานท่ีเกิดขึ้นนั้น แม้ว่าจะสามารถมองเห็นคอร์ด I-V  

เกิดขึ้นในแนวทิมปานีและท�ำนอง หรือท�ำนองกับท�ำนอง แต่เสียงที่เกิดขึ้นกลับให้

ความรู้สึกหยุดน่ิงหรอืย�ำ่อยูก่บัที ่เนือ่งจากคอร์ด I-V ท่ีใช้นัน้ถูกท�ำซ�ำ้ไปมาเป็นระยะ

เวลายาวนาน ผลที่ได้เท่ากับว่าโน้ตโดมิแนนท์ของบันไดเสียง (โน้ต เอ) กลับกลาย

เป็นส่วนหนึ่งของคอร์ด I นั่นเอง เมื่อพิจารณาในแง่มุมนี้ ธีมแรกของกระบวนที่ 3 

จากซิมโฟนีบทนี้มีลักษณะใกล้เคียงเพลงโหมโรงของวากเนอร์อย่างยิ่ง

ตัวอย่างที่ 7 ธีมแรกของกระบวนที่ 3 จากซิมโฟนีหมายเลข 1 บันไดเสียง ดี เมเจอร์ 

“ไททัน” ของมาห์เลอร์

5.	 อิทธิพลที่มีต่องานของเชินแบร์ก
	 การมุง่เป้าในการประพนัธ์ดนตรไีปทีส่สีนัของเสยีงนัน้ เป็นจดุหมายส�ำคญั

อย่างหนึ่งเมื่อเชินแบร์กประพันธ์ “งาน 5 ชิ้น ส�ำหรับออร์เคสตรา (Fünf Orches-

1	  ในภาษาไทยเพลงนี้รู้จักกันในชื่อว่า “นิ้วโป้งอยู่ไหน”
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terstücke, Op. 16, 1909)” เห็นได้จากการใช้สีสันในวงออร์เคสตราอย่างมีชั้นเชิง

หวือหวา แต่ที่เด่นชัดยิ่งกว่านั้นก็คือชื่อของกระบวนที่ 3 ในเพลงชุดนี้ เชินแบร์กให้

ชื่อว่า “Farben” แปลตามความหมายว่า “สีสัน” โดยที่เชินแบร์กให้ความหมาย

ของวธิกีารในเพลงนีว่้าเป็น “Klangfarbenmelodie” หรอื “ท�ำนองทีเ่ปลีย่นสขีอง

เสียงไปเรื่อย” (Michael Kennedy, 1985 : 382) เชินแบร์กนับเป็นคนแรก ๆ ที่

ตั้งใจน�ำเสนอการพัฒนาบทเพลงขึ้นโดยวิธีเช่นนี้อย่างมีหลักการคล้ายกับงานวิจัย

ทางวิทยาศาสตร์ อย่างไรก็ดี ความคิดเช่นน้ีเห็นได้ชัดว่าต่อยอดมาจากงานของ 

วากเนอร์และอาจรวมถงึงานของมาห์เลอร์ด้วย ทัง้การเคลือ่นเสยีงประสานทีถ่กูลด

บทบาทหน้าทีล่ง แต่ให้ความส�ำคญักบัสสีนัทีเ่กดิขึน้ในเสยีงประสานนัน้ ในกรณขีอง

เชินแบร์กท�ำนองก็ถูกลดบทบาทลดจนแทบจะฟังไม่ออก ทั้งหมดเหลือไว้เพียงสีสัน

ของเสียงตามความหมายของชื่อกระบวนเลยทีเดียว

	 ตัวอย่างที่ 8 น�ำเอา 4 ห้องแรกของเพลงมาพิจารณา เมื่อดูจากแนวเครื่อง

สายขึน้มาพบว่า เจด็ห้องแรกแนวดับเบลิเบสและแนววโิอลาบรรเลงโน้ตเดยีวกัน แต่

อยูค่นละต�ำแหน่งและเหลือ่มกนั ก่อให้เกดิผลเรือ่งเสยีงทีมี่การเคลือ่นทีข่องสสีนัไป

มาจากต�ำแหน่งของผูฟั้ง ลกัษณะเช่นนีจ้ะเกดิขึน้กบัแนวอืน่ ๆ  เช่นกนั อย่างเช่นแนว

ทรัมเป็ตที่สอง แนวนี้จะบรรเลงเสียง E เหล่ือมกับเสียงฟลูตที่สอง ถัดขึ้นมาแนว 

ฮอร์นที่สองจะบรรเลงเสียง G# ซึ่งเหล่ือมกันกับเสียงบาสซูนที่สอง จากนั้นแนว 

บาสซูนที่หนึ่งจะบรรเลงเสียง B เหลื่อมกันกับแนวคลาริเน็ทที่สอง สุดท้ายเป็นแนว

อิงลิชฮอร์นบรรเลงเสียง A เหลื่อมกับแนวฟลูตที่หนึ่ง
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ตัวอย่างที่ 8 ตอนต้นของเพลง “Farben” จาก งาน 5 ชิ้นส�ำหรับออร์เคสตรา ของ 

เชินแบร์ก

6.	 อิทธิพลที่มีต่องานของลิเกตี
	 จากเสยีงท่ีเกดิขึน้ใหม่ของเชนิแบร์กใน งาน 5 ชิน้ ส�ำหรบัออร์เคสตรา ช่วง

หลังสงครามโลกครั้งที่สอง เคร่ืองมือสร้างสรรค์ดนตรีชนิดใหม่เกิดข้ึน นั่นคือเสียง

อเิลก็ทรอนกิส์ เครือ่งมอืชนดิน้ีให้อสิระแก่จินตนาการเรือ่งเสยีงแก่นกัแต่งเพลงอย่าง

ที่ไม่เคยมีมาก่อน ผลที่ตามมาอย่างเห็นได้ชัดก็คือการหมกหมุ่นในการสร้างตัวของ

เสียงออกมา ลักษณะเช่นนี้พบได้ในงานของคาร์ลไฮน์ สต็อกเฮาเซน (Karlheinz 

Stockhausen, 1928-2007) ลิเกตีเองเดินทางหนีการปกครองระบอบเผด็จการ 

คอมมิวนิสท์มายังออสเตรีย ได้ศึกษาการสร้างเสียงอิเล็กทรอนิกส์กับสต็อกเฮาเซน
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อยูช่่วงหน่ึงก่อนจะพบข้อจ�ำกดัของวธิกีารสร้างสรรค์เช่นนี ้(ในขณะนัน้) ลเิกตหีนัไปสนใจ 

สร้างบทประพันธ์เพลงให้กับวงออร์เคสตรา โดยผสานเอาความช�ำนาญในวิธีการ

ประพันธ์เพลงแบบยุคฟื้นฟูศิลปะวิทยาการ (Renaissance) เข้ากับระบบเสียงโน้ต 

12 ตัว และลักษณะการสร้างสีสันของเสียงแบบอิเล็กทรอนิกส์ “เพลง อัตโมสแฟร์ 

(Atmosphères, 1961) เป็นงานที่มีอิทธิพลจากกระบวน Farben ของเชินแบร์ก

ให้เห็น” (Richard Toop, 1999 : 77) โดยเฉพาะการเริ่มต้นด้วยเสียงที่ดูเหมือนนิ่ง

อยูก่บัที ่แต่ลเิกตีเองขยายขอบเขตของวิธกีารประพนัธ์ดงักล่าวออกไปอย่างมาก โดย

ให้กลุ่มเครื่องสายทั้งหมดและเครื่องเป่าบางชิ้นถูกก�ำหนดให้บรรเลงกลุ่มคลัสเตอร์

ของเสยีง2 ซ่ึงกนิช่วงกว้างหลายคูแ่ปด ก่อให้เกดิมวลเสยีง (sound mass) ซึง่ท�ำลาย

บทบาทของการพัฒนาดนตรีด้วยท�ำนองและการด�ำเนินคอร์ดลง เหลือไว้เพียงสีสัน

และเน้ือดนตรทีีผู้่ฟังจะสมัผสั แม้ว่าจะมที�ำนองอยูแ่ต่ท�ำนองดงักล่าวถกูทบัซ้อนกนั

จนกระทั่งผู้ฟังไม่ได้ยิน การทับซ้อนเช่นนี้ลิเกตีเรียกว่าเป็น “ไมโครโพลีโฟนี (Mi-

cropolyphony)” ตัวอย่างที ่9 แสดงส่วนหนึง่ของเพลงดงักล่าว โดยน�ำเสนอเฉพาะ

กลุ่มไวโอลินที่หนึ่งและสอง ซึ่งทั้ง 28 คนจะบรรเลงโน้ตต่างกันทั้งหมด

2	 (sound cluster) หมายถงึคอร์ดหรอืกลุ่มเสยีงทีถ่กูจดัวางให้ชดิกนัในระยะตัง้แต่สองครึง่เสยีง

ลงมาและเล่นพร้อมกันจนได้เสียงที่จับเสียงประสานไม่ได้ มีลักษณะคล้ายเสียงเครื่องกระทบ
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ตัวอย่างที่ 9 ช่วงหนึ่งของเพลง อัตโมสแฟร์ (Atmosphères) ของลิเกตี

(ภาพจาก http://theidiomaticorchestra.net/wp-content/uploads/2014/ 

08/Figur107.gif)

7.	 อิทธิพลที่มีต่องานของไรค์
	 สตฟี ไรค์ เป็นหน่ึงในผูบ้กุเบกิทีส่�ำคัญของดนตรกีระแสมินมิลั ลกัษณะของ

ดนตรีเช่นน้ี เมื่อพิจารณาโดยผิวเผินอาจไม่เกี่ยวข้องกับพัฒนาการที่ผ่านมา โดย

เฉพาะการที่ไรค์เองปฏิเสธแนวทางการประพันธ์เพลงของส�ำนักดามชตัดท์ (Dam-
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stadt School) ซึ่งมีลูเชโน เบริโอ (Luciano Berio, 1925-2003) ผู้เป็นอาจารย์

ของตนอยู่ในกลุ่มดังกล่าวด้วย สิ่งที่ไรค์ค้นพบและน�ำเสนอกลับเป็นการสร้างสรรค์

ดนตรทีีก่่อเกิดขึน้จากการซ�ำ้ของกลุม่โน้ตเลก็ ๆ  ซึง่บรรเลงวนไปเรือ่ย ๆ  ในลกัษณะ

เดียวกับดนตรีพื้นบ้านของอัฟริกาและอินโดนีเซีย บ่อยครั้งที่การซ�้ำดังกล่าวมี

ลักษณะพ้องกันกับเพลงโหมโรงของวากเนอร์ กล่าวคือ มีโน้ตกลุ่มเล็ก ๆ บรรเลง 

ซ�ำ้ไปมา กลุม่โน้ตดงักล่าวสร้างเสยีงประสานท่ีดูเหมอืนไม่เคล่ือนท่ีไปทางใดทางหนึง่ 

แต่เปลี่ยนแปลงตัวเองอยู่กับที่ เสียงประสานที่เกิดขึ้นไม่ได้ท�ำหน้าที่ทางการด�ำเนิน

เสียงประสาน (non-functional harmony) และไม่ได้มีบทบาทส�ำคัญใดต่อ

โครงสร้างของเพลง โครงสร้างของบทเพลงเกิดขึ้นและจบไปตามแนวความคิดเรื่อง 

“กระบวนการดนตรทีีด่�ำเนนิไปอย่างช้า ๆ ” (Gradual Process) (วบิลูย์ ตระกลูฮุน้, 

2558 : 216) ซึ่งเป็นการเผยให้ผู้ฟังเห็นถึงกลวิธีในการประพันธ์แต่มุ่งเป้าให้ผู้ฟังน�ำ

ใจมาจดจ่อกับกระบวนการของเพลงดังที่ไรค์กล่าวว่า “ผู ้ฟัง สามารถได้ยิน

กระบวนการประพันธ์ที่เกิดขึ้นผ่านตัวดนตรี” (Paul Griffith, 2010 : 236) ความ

แตกต่างที่ระหว่างงานของไรค์และวากเนอร์ก็คือวิธีการพัฒนาส่วนจังหวะ ในกรณี

ของวากเนอร์น้ัน เครื่องดนตรีทั้งหมดจะด�ำเนินอยู่ภายใต้กระสวนจังหวะใหญ่

เดียวกัน มีลักษณะเกือบคล้ายจังหวะเต้นร�ำที่ไปพร้อม ๆ กัน ส่วนงานของไรค์นั้น 

บ่อยครั้งที่จังหวะจะเหลื่อมกันเนื่องจากเทคนิคเฟสชิฟติง (phase shifting) ซึ่งจะ

เลือ่นเฟสของดนตรีให้เหลือ่มออกจากกนัทลีะน้อยก่อนทีจ่ะวนกลบัมาพบกันในช่วง

ต่อมา ตัวอย่างที่ 10 แสดงบทประพันธ์เพลง ไวโอลินเฟส (Violin Phase, 1967) 

ของไรค์ที่ใช้เทคนิคดังกล่าว
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ตัวอย่างที่ 10 เพลง ไวโอลินเฟส (Violin Phase, 1967) ของสตีฟ ไรค์

8. 	อิทธิพลที่มีต่องานของอับราฮามเซน
	 สไตล์ดนตรีที่หลากหลายช่วงปลายศตวรรษที่ 20 ท�ำให้นักวิชาการทาง

ดนตรวิีทยาต้องท�ำงานหนักมากยิง่ข้ึนในการก�ำหนดความหมายของสไตล์ดนตรต่ีาง ๆ   

ไม่นับรวมถึงต้องศึกษางานที่เกิดขึ้นใหม่เหล่านั้นอีกด้วย ในจ�ำนวนงานดนตรีคลาสสิก 

ร่วมสมยัจ�ำนวนมากมาย มชีือ่หนึง่ปรากฏและโดดเด่นขึน้มาในช่วงต้นศตวรรษที ่21 

นั่นคือ ฮานส์ อับราฮัมเซน (Hans Abrahamsen) และเพลง หิมะ (Schnee,  

2006-2008) ของนักแต่งเพลงผู้น้ีก็นับเป็นตัวอย่างอันดีถึงการผสมผสานดนตร ี

หลากหลายสไตล์ในช่วงท้ายของศตวรรษที ่20 เอาไว้ด้วยกนั ดงัทีก่รฟิฟิธกล่าวไว้ว่า 

“งาน หิมะ ของอับราฮัมยืนหยัดได้ในยุคนี้ได้ด้วยบทกวีแห่งฤดูหนาว โครงสร้างท่ีโปรงใส 

เหมือนคริสตัล ความเงียบ” (Paul Griffith, 2010 : 422) บทเพลงนี้ อับราฮัมเซน

น�ำเอาท�ำนองบางส่วนจากแคนอนของโยฮัน เซบาสเตียน บาค (J. S. Bach)  

มาสร้างเป็นงานชิ้นใหม่ ท�ำนองมีอยู่ แต่ด้วยการใช้ระดับเสียงท่ีสูงท่ีสุดของเปียโน

ในทกุเครือ่งดนตรีท�ำให้ความรูส้กึของการเคลือ่นทีข่องเสียงประสานหายไป การซ�ำ้ของ 

เสียงที่เกิดขึ้นมีลักษณะอย่างดนตรีมินิมัล ตัวอย่างที่ 11 พบการซ�้ำของท�ำนอง การ

หยุดนิ่งกับที่ของเสียงประสานและกลวิธีการประพันธ์อื่น ๆ ที่สามารถพบได้นับแต่

งานของเดอบุซซีจนถึงไรค์ ที่พิเศษก็คือการให้เครื่องดนตรีบรรเลงเสียงที่อยู่นอกไป

จากระบบ 12 เสียงของดนตรีตะวันตก อย่างเช่นที่พบในแนวไวโอลิน ซึ่งก�ำหนดให้
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เทียบต�่ำลง 1/3 ของเสียงที่เขียน และเครื่องเป่าเทียบต�่ำลง 1/6 ของเสียงที่เขียน

ตัวอย่างที่ 11 เพลง หิมะ (Schnee, 2006-2008) ของอับราฮัมเซน

	 ลกัษณะอย่างใหม่ทีเ่กดิเช่นนี ้สามารถพจิารณาย้อนกลบัไปถึงแนวคดิเรือ่ง

องค์ประกอบพืน้ฐานทีว่ากเนอร์ใช้เพ่ือแสดงภาพของแม่น�ำ้ไรน์ องค์ประกอบพืน้ฐาน

ท่ีกล่าวถงึน้ีคอืเสียงท่ีอยูใ่นล�ำดบัอนกุรมฮาร์โมนคิ (Harmonic Series) ซึง่อบัราฮมั

เซนน�ำมาประยุกต์ในเพื่อสร้างเสียงที่พิเศษในเพลง หิมะ นี่เอง
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9.	 สรุปผลการวิจัย
	 เพลงโหมโรงส�ำหรับองก์ที่ 1 ของอุปรากรเรื่อง ทองแห่งไรน์ (Das Rhein-

gold) ซึ่งเป็นตอนแรกของอุปรากรชุดเรื่อง แหวนวิเศษแห่งไนเบลุงเกน (Der Ring 

des Nibelungen) มีลักษณะพิเศษโดดเด่นตรงที่การเปลี่ยนแนวความคิดในการ

พัฒนาดนตรีด้วยองค์ประกอบทางดนตรีอย่างอื่นที่มิใช่การพัฒนาโมทีฟและการ

ด�ำเนินเสยีงประสาน องค์ประกอบอืน่ทีก่ล่าวมานีค้อืการใช้สสีนัของเสยีง (Timbre) 

และการใช้เนื้อดนตรี (Music Texture) เพ่ือการพัฒนาบทเพลง ซ่ึงเป็นการเปิด

แนวทางใหม่ให้กับดนตรีตะวันตก นักแต่งเพลงส�ำคัญ ๆ มากมายมองเห็นแนวทาง

เช่นนี้และได้น�ำมาพัฒนาต่อยอด เดอบุซซีและมาห์เลอร์นับเป็นสองท่านแรกท่ีน�ำ

เอาแนวคิดของวากเนอร์มาพัฒนาในช่วงปลายศตวรรษที่ 19 เชินแบร์กน�ำเอาแนว 

คดินีม้าใช้จนไปไกลยิง่ขึน้ใน ฟาร์เบน จาก งาน 5 ชิน้ส�ำหรบัวงออร์เคสตรา ส่วนนกั

แต่งเพลงช่วงหลังสงครามโลกครัง้ทีส่องมกัจะได้รบัอิทธพิลของเชนิแบร์กอยูไ่ม่มาก

ก็น้อย ลิเกตีนับเป็นผู้หนึ่งที่พัฒนาต่อยอดจากงานของเชินแบร์ก ออกไปอย่างก้าว

กระโดดจนท�ำให้รูปโฉมของดนตรสี�ำหรบัออร์เคสตราเปลีย่นไป ไรค์เป็นอกีท่านหนึง่

ที่ได้รับอิทธิพลอย่างส�ำคัญจากเพลงโหมโรงนี้ แต่ด้วยอิทธิพลเสริมจากดนตรีเอเชีย

และอัฟริกา รวมถึงเทคนิคเฟสชิฟติงท�ำให้การประพันธ์ดนตรีของไรค์สร้างแง่มุม 

ใหม่ ๆ  ให้กบัดนตรโีดยมลีกัษณะทีค่ล้ายคลงึกบัเพลงโหมโรงของวากเนอร์อยูห่ลาย

ประการแต่ก็แตกต่างกันอย่างมากในเวลาเดียวกัน ยังสามารถเห็นร่องรอยของ

อทิธพิลของเพลงโหมโรงนีไ้ด้จากงานดนตรทีีป่ระพนัธ์ข้ึนในศตวรรษที ่21 อย่างงาน

ของอับราฮัมเซน โดยเฉพาะแนวคิดเรื่องการท�ำซ�้ำ การใช้สีสันของเสียงเพื่อพัฒนา

บทเพลง และแนวคิดเรื่องระดับเสียงอนุกรมฮาร์โมนิคท่ีท�ำให้การเทียบเสียงไปพ้น

จากระบบ 12 เสียงของดนตรีตะวันตก

	 ลกัษณะส�ำคัญของดนตรทีีพ้่องกนัของตัวอย่างท่ีน�ำเสนอในบทความนีก็้คอื 

การที่ดนตรีได้เปลี่ยนเครื่องมือในการพัฒนาบทเพลง จากการใช้โมทีฟและการ

ด�ำเนินคอร์ด การใช้แถวโน้ต 12 ตัว การใช้เทคนิคเฟสชิฟติง ไปจนถึงการใช้ระดับ

เสียงอนุกรมฮาร์โมนิค แต่สิ่งที่ส�ำคัญร่วมกันท่ีเกิดขึ้นจากตัวอย่างเหล่าน้ีก็คือ การ
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ให้ความส�ำคญักบัสสีนัและเน้ือดนตรี โดยถอืเป็นองค์ประกอบหลกัส�ำหรบัการพฒันา

บทเพลงแทนที่องค์ประกอบอื่น ๆ
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