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บทคัดย่อ
	 งานวจิยัน้ี มุง่ทีจ่ะศกึษาอตัลกัษณ์และการเปลีย่นแปลงวาดฟ้อนชาวไทด�ำ

ในประเทศไทย กรณีศึกษาบ้านนาป่าหนาด อ�ำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย โดยมี

วตัถปุระสงค์การวจิยั คอื 1) เพ่ือศกึษาอตัลกัษณ์ในวาดฟ้อนของชาวไทยด�ำ 2) เพือ่

ศึกษาถึงการเปลี่ยนแปลงในวาดฟ้อนของชาวไทยภายใต้บริบทวัฒนธรรมเชิงการ

ท่องเที่ยวงานวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใช้การลงภาคสนามในการศึกษา

ข้อมูลเป็นหลัก ซึ่งใช้วรรณกรรม ทั้งในประเทศและต่างประเทศ เป็นส่วนประกอบ 

เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย ได้แก่ แบบส�ำรวจ แบบสังเกต แบบสัมภาษณ์ และการ

สนทนากลุ่ม แล้วน�ำข้อมูลที่รวบรวมได้ทั้งหมดมาวิเคราะห์ ตรวจสอบข้อมูลทาง

แนวคดิด้านความเชือ่ ด้านประวตัศิาสตร์ และหลกัการทางด้านนาฏยศิลป์ทีส่ะท้อน

ถึงบริบทของสังคม โดยน�ำเสนอผลการวิจัยด้วยการพรรณนาวิเคราะห์

	 จากการวิจยัพบว่า ไทยด�ำเป็นกลุม่ชาติพนัธุไ์ทยทีม่ถ่ิีนฐานเดมิอยูใ่นแคว้น

สิบสองจุไท ไทด�ำในบริเวณบ้านนาป่าหนาด อ�ำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย ได้ถูก

กวาดต้อนเข้ามาในประเทศไทย ต้ังแต่สมัยกรุงธนบุรีและรัตนโกสินทร์ตอนต้น  

วาดฟ้อนของชาวไทยด�ำมีความเกี่ยวพันกันกับ ลักษณะภูมิศาสตร์ ประวัติศาสตร์ 

วัฒนธรรมและเศรษฐกิจ ท่าฟ้อนที่พบคือ 1) ท่า เปียว 2) ท่ากันแซซ่า หรือท่าบ�้ำ  

3) ท่าแซซ่า 4) ท่าหนุ่มสาว 5) ท่าสามัคคี 6) ท่าบ๊ายบาย เป็นท่วงท่าที่คิดขึ้นใหม่ 

เพื่อใช้อ�ำลานักท่องเที่ยว 7) ท่าโด๊ง เป็นท่าสวัสดี การเปลี่ยนแปลงนี้ไม่ได้ส่งผลถึง

ลักษณะอัตลักษณ์ของวาดฟ้อนด้ังเดิมของชาวไทยด�ำมากนัก ทว่า ในด้านขนบ

วัฒนธรรมนั้น วาดฟ้อนที่เปลี่ยนแปลงถือได้ว่ามีความส�ำคัญในฐานะของการ

เปลีย่นแปลงและปรบัตัวของวาดฟ้อนของชาวไทยด�ำ ซึง่ชีใ้ห้เห็นถงึการเปลีย่นแปลง

ในด้านวัตถุประสงค์ของการฟ้อนของชาวไทยด�ำที่แต่เดิมมีข้ึนเพื่อใช้ในพิธีกรรมแต่

ถกูเปล่ียนแปลงไปเพือ่รองรบัการท่องเทีย่ว ซึง่ท�ำให้ระบบสงัคมและวฒันธรรมความคดิ 

และความเชื่อ ของชาวไทยด�ำเปลี่ยนแปลงไป

ค�ำส�ำคัญ: วาดฟ้อน, ชาวไทด�ำ, วัฒนธรรมการท่องเที่ยว
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Abstract
	 This research was aimed to study the identity and changes of 

the dancing postures of Thai Dum ethnic in Thailand by the case study 

of Na Pa Nhad Village in Chiangkan District, Loei Province. The objectives 

of the study were to study the identity of Thai Dum’s dance postures 

and to study changes of the dance postures of Thai Dum in the tourism 

culture context. This research was the qualitative research mainly 

employing field study to collect data. The literature used were both 

Thai and International. The research tools were survey form, observation  

form, interview form, and focused group conversation. The data  

collected were analyzed and checked regarding values, history and 

principles of performing arts which mirrored social context. The research 

result was presented by descriptive analysis.

	 The research revealed that Thai Dum was a Thai ethnic group 

originally resided in Sibsong Jutai Region. Thai Dum in Na Pa Nhad  

Village, Chiangkan District, Loei Province was moved into Thailand since 

Thonburi and early Rattanakosin Era. Dance postures of Thai Dum were 

related to geography, history, culture, and economy. The found  

postures were 1) Peaw Posture, 2) Kansaesa or Bum Posture, 3) Saesa 

Posture, 4) Noomsao Posture, 5) Samukki Posture, 6) Baibai Posture 

which was newly invented to farewell tourists, and 7) Dong Posture 

which was the greeting posture. The changes did not very much affect 

the identity of the original Thai Dum dance postures. However, in  

traditional and cultural terms, the changing dance postures were  

significant as the changes and adaptation of the dance postures of Thai 

Dum which signified changes from original objectives of Thai Dum Dance. 
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The dance was originally used in ritual and was now used to promote 

tourism. This drove the system in society, culture, ideology, and value 

of Thai Dum to change.

Keywords: Traditional dancing, Thaidum Ethnic group, Cultural tourism

1.	 บทน�ำ
	 นาฏศิลป์ เป็นศิลปะ ที่แสดงออกถึงความเจริญรุ่งเรืองของมนุษย์ ซึ่งมี

ลักษณะการเคล่ือนไหวทีเ่ป็นท่วงท่าและมกีริยิาทีง่ดงามจบัใจผูช้ม ความงดงามของ

ท่วงท่าตามจงัหวะและท�ำนองเพลง นอกจากจะสร้างความรืน่รมย์ให้กบัผูร้บัชมแล้ว 

นาฎศิลป์ยังได้กลายเป็นส่วนหน่ึงในการสร้างองค์วัฒนธรรมอันเป็นอัตลักษณ์ของ

กลุ่มชนในแต่ละพื้นที่ที่มีความส�ำคัญ

	 วาดฟ้อน ถือเป็นลักษณะส�ำคัญในทางนาฎศิลป์ของชาวไทยในกลุ ่ม

วฒันธรรมแบบล้านนาและล้านช้าง (สถาบันวจัิยสงัคม มหาวทิยาลยัเชียงใหม่, 2537)

ซ่ึงวาดฟ้อนน้ันเป็นคณุลกัษณะพเิศษเฉพาะทีแ่สดงออกถงึท่วงท่าทีม่รีปูแบบในทาง

นาฎศลิป์พ้ืนเมอืงอนัมแีบบแผนด้ังเดิมอันเดียวกนัหรอืมคีวามคล้ายคลงึกันของกลุม่

วัฒนธรรมแบบล้านนาและล้านช้าง โดยถือเป็นรากเหง้าที่ส�ำคัญของนาฏศิลป์ไทย 

ลักษณะของวาดฟ้อนของกลุ่มชนต่างๆน้ันมีรูปแบบและมีกระบวนทรรศนะท่ีมา 

ในการสร้างสรรค์ท่ีเป็นอัตลักษณ์เฉพาะตน วาดฟ้อนและนาฏศิลปฺทุกประเภท 

จึงสามารถสะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิต ภูมิปัญญา ความเชื่อ และวัฒนธรรม ประเพณี 

ของกลุ่มชนต่างๆนั้นได้เป็นอย่างดี (Hall Stuart, 1990)

	 ชาวไทยทรงด�ำ หรือ ลาวโซ่ง เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่มีบรรพบุรุษและถิ่นฐาน

ดั้งเดิมอยู่ที่เดียนเบียนฟู ประเทศเวียดนาม (แอมอเนียร์ เอเจียน, 2539) ที่มาของ

ชือ่ชนกลุม่น้ียงัเป็นทีถ่กเถยีงกนัอยู ่บ้างก็ว่ามาจาก “ไทสง” อนัเป็นภาษาในสบิสอง

จุไท หมายถึงคนที่อาศัย ตามป่าเขา (Barth Fredrik, 1969) ต่อมาเพี้ยนเป็น ไทย

โซ่ง แต่บ้างก็ว่าน่าจะเป็น ซ่วง ซึ่งมาจากค�ำว่า “ซ่วงก้อม” อันเป็นค�ำเรียกกางเกง
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ผู้ชาย (มีลักษณะขายาวแคบ สีด�ำ) จึงเรียกกันว่า “ลาวซ่วงด�ำ” หรือ “ลาวโซ่ง”  

(ทวีโรจน์ กล�่ำกล่อมจิตต์, 2549) ภายหลังด้วยเหตุผลทางการปกครอง จึงเรียกว่า 

“ไทยโซ่ง” หรือ “ไทยซ่วงด�ำ” และ “ไทยทรงด�ำ” ค�ำ ว่า “ไต” คือกลุ่มชาติพันธุ์

คนไทยสาขาหนึ่งที่มีความเป็นอิสระ (จามะรี เชียงทอง, 2547) ค�ำว่า “ด�ำ” หมาย

ถงึการแต่งกายด้วยเครือ่งนุง่ห่มสดี�ำ ชือ่เรยีกขานในนาม “ไทยด�ำ” จงึมคีวามหมาย

โดยรวม ว่ากลุ่มชาติพันธุ์คนไทยสาขาหนึ่งในบรรดาหลายชนเผ่า ที่แต่งกายด้วย 

สีด�ำนั่นเอง 

	  ไทยด�ำได้ถูกอพยพเข้าสูดิ่นแดนของประเทศไทยครัง้แรกตัง้แต่สมยัพระเจ้า

กรุงธนบุรี ใน พ.ศ.2322 เมื่อกองทัพไทยไปตีเวียงจันทน์ แล้วกวาดต้อนไทยด�ำที่

อพยพมาจากสิบสองจุไท (อูค่�ำ พมวงสา, 2539) ส่งไปตัง้ถ่ินฐานท่ีบ้านท่าแร้ง อ�ำเภอ

บ้านแหลม เมืองเพชรบุรี ต่อมาได้กวาดต้อนเข้ามาเพิ่มเติมอีก ในสมัยรัชกาลที่ 1 

ใน พ.ศ.2335 และสมัยรัชกาลที่ 3 ใน พ.ศ.2381 มีการสืบเชื้อสายมาหลายชั่วอายุ

คนจนถงึปัจจบุนั (จลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั, 2509) และได้กระจายกนัอยูใ่นพืน้ท่ีหลาย

จงัหวัด เช่น ในภาคกลาง บรเิวณจงัหวดั สระบรุ ีลพบรุ ีราชบุร ีนครปฐม สพุรรณบุรี 

พจิติร พษิณโุลก ภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอื เช่น จงัหวดัเลย ภาคใต้ เช่น ชมุพร และ

สุราษฎร์ธานี ภาคตะวันตก เช่น กาญจนบุรี เป็นต้น (เพชรตะบอง ไพศูนย์, 2552)

	 ชาวไทยด�ำเป็นกลุ ่มชาติพันธุ ์ที่มีความเข้มแข็งทางด้านวัฒนธรรมสูง  

เพราะมอีตัลักษณ์ในทางวฒันธรรมในด้านต่างๆ ทีม่แีบบอย่างเฉพาะตน เช่น ภาษา 

การแต่งกาย ประเพณี เคร่ืองดนตรี และการละเล่นต่างๆ (รตันาพร เศรษฐกุล, 2540) 

วาดฟ้อนของชาวไทยด�ำ นับเป็นอัตลักษณ์ในทางวัฒนธรรมประการหนึ่งของชาว

ไทยด�ำโดยปรากฏอยู่ในประเพณีพิธกีรรมและวถิชีีวติต่างๆ เช่น ในพิธกีรรมการรกัษา

โรค และพิธีกรรมในวันขึ้นปีใหม่ หรือพิธีเฉลิมฉลอง เช่น พิธีแซปาง เป็นต้น  

ซึ่งท่วงท่านั้นมีความสอดคล้องสัมพันธ์กันอยู่ในวิถีชีวิตอย่างแน่นแฟ้น ผู้วิจัยพบว่า 

วาดฟ้อนของชาวไทยด�ำในประเทศไทยนั้นยังขาดผู้ศึกษาวิจัยในด้านอัตลักษณ์ของ

ท่วงท่าทีเ่ป็นแบบฉบับด้ังเดิมตามวฒันธรรมของชาวไทยด�ำในท้องถ่ินต่างๆซึง่ยงัไม่มี

การศึกษาและจดบันทึกไว้อย่างเป็นระบบ รวมถึงยังขาดการเชื่อมโยงเพื่อให้เห็นถึง
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ลักษณะเฉพาะในทางนาฏศิลป์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยด�ำในประเทศไทยกลุ่มต่างๆ

เข้าไว้ด้วยกัน 

	 ด้วยสภาพเศรษฐกิจและสังคมยุคใหม่ ถิ่นชุมชนอาศัยของชาวไทยด�ำได้

กลายมาเป็นสถานที่ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม หรือที่เรียกว่า แหล่งนิเวศน์วัฒนธรรม

ส�ำหรบัการท่องเทีย่ว ส่งผลให้วฒันธรรมในด้านต่างๆ รวมทัง้วถิชีวีติของชาวไทยด�ำ

ในบริเวณดังกล่าวนี้มีการเปลี่ยนแปลงไป ซึ่งส่งผลต่อรูปแบบในทางวัฒนธรรมใน

ด้านต่างๆของชาวไทยด�ำซึ่งจ�ำเป็นที่จะต้องมีการเปลี่ยนแปลงหรือปรับเปลี่ยน 

เพื่อให้สอดคล้องกับการรองรับกับการท่องเที่ยวที่มีการขยายตัวอย่างขนานใหญ่  

ชาวไทยด�ำบริเวณบ้านนาป่าหนาด อ�ำเภอเชยีงคาน จงัหวดัเลย เป็นชาวไทยด�ำกลุม่

ที่อพยพคืนถิ่นจากแถบจังหวัดเพชรบุรี เรื่อยมาถึงจังหวัดสระบุรี และอพยพเข้าสู่

ราชอาณาจักรลาวในอดีต และมีการอพยพกลับคืนสู่อ�ำเภอเชียงคาน ประเทศไทย

สืบมาจนถึงปัจจุบัน (ยุกติ มุกดาวิจิตร, 2554) ชาวไทยด�ำกลุ่มนี้ถือได้ว่าเป็นกลุ่ม

ชาวไทยด�ำกลุ่มดั้งเดิมกลุ ่มแรกที่มีการอพยพมาจากแคว้นสิบสองจุไทยเข้าสู ่

ประเทศไทย และมีการอพยพย้ายถิ่นไปยังแหล่งต่างๆ ในพื้นท่ีแห่งนี้ ปรากฏชาว

ไทยด�ำอาศัยอยู่เป็นจ�ำนวนมาก และยังได้มีการจัดตั้งเป็นแหล่งเรียนรู้ท่องเที่ยว

นเิวศน์วฒันธรรมชมุชน ซึง่ได้มกีารรณรงค์และมกีารจดัสร้างเป็นแหล่งเรยีนรูน้เิวศน์

วัฒนธรรมเพือ่เป็นแหล่งท่องเทีย่วศึกษาศิลปะและวฒันธรรมของไทยด�ำในด้านต่างๆ 

พร้อมทัง้มกีารละเล่น การแสดงศลิปวฒันธรรมประเพณ ีทัง้ในส่วนการแสดงฟ้อนร�ำ 

และศลิปวฒันธรรมในด้านอืน่ๆเพือ่การต้อนรับนกัท่องเทีย่ว (เพชรตะบอง สงิห์หล่อค�ำ, 

2557)	

	 ผูว้จิยัจงึมคีวามสนใจทีจ่ะศกึษาวจิยัวาดฟ้อนของชาวไทด�ำในประเทศไทย

ในประเดน็อัตลกัษณ์ในวาดฟ้อนของชาวไทยด�ำในประเทศไทยและการเปลีย่นแปลง

ในวาดฟ้อนของชาวไทยด�ำในประเทศไทยภายใตบ้ริบทวัฒนธรรมเชิงการทอ่งเที่ยว

ซึง่มวัีตถปุระสงค์เพือ่การศกึษาท่วงท่าอันเป็นอัตลกัษณ์ของชาวไทยด�ำในประเทศไทย 

และศึกษาถึงการเปลี่ยนแปลงของวาดฟ้อนของชาวไทยด�ำโดยมูลเหตุปัจจัยที่มีผล

เกีย่วเน่ืองจากการท่องเทีย่วซึง่ประกอบไปด้วย บรบิททางด้านภมูศิาสตร์ บรบิททาง
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ด้านประวตัศิาสตร์ บรบิททางด้านวฒันธรรมประเพณ ีและบรบิททางด้านเศรษฐกจิ 

ในเขตนเิวศน์วฒันธรรมชมุชนของชาวไทยด�ำบรเิวณบ้านนาป่าหนาด อ�ำเภอเชียงคาน 

จงัหวัดเลย ซ่ึงเป็นพืน้ทีท่ีช่าวไทยด�ำยงัคงความเป็นอตัลกัษณ์ของตนเองได้อย่างโดด

เด่นในบริเวณภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอื และเป็นพืน้ทีท่ีช่นชาวไทยด�ำได้จดัให้มกีาร

ต้อนรับนักท่องเที่ยวอย่างเป็นรูปแบบในลักษณะของการท่องเที่ยวแบบนิเวศน์

วัฒนธรรมชุมชน การศึกษานี้จะเป็นประโยชน์ต่อการสร้างความเข้าใจในอัตลักษณ์

การฟ้อนของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยด�ำในประเทศไทย กรณีศึกษาชาวไทยด�ำบริเวณ

บ้านนาป่าหนาด อ�ำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย และมีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับการ

เปลี่ยนแปลงของรูปแบบในทางวัฒนธรรมพื้นบ้านของกลุ่มชาติพันธุ ์ไทยด�ำใน

ประเทศไทยต่อไป

2. 	วัตถุประสงค์การวิจัย
	 2.1	 เพือ่ศกึษาอตัลกัษณ์ในวาดฟ้อนของชาวไทยด�ำกรณศีกึษาชาวไทยด�ำ

บริเวณบ้านนาป่าหนาด อ�ำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย

	 2.2 	เพือ่ศึกษาถึงการเปลีย่นแปลงในวาดฟ้อนของชาวไทยด�ำภายใต้บรบิท

วัฒนธรรมเชิงการท่องเที่ยวกรณีศึกษาชาวไทยด�ำบริเวณบ้านนาป่าหนาด อ�ำเภอ

เชียงคาน จังหวัดเลย	

3.	 นิยามศัพท์เฉพาะ
	 อัตลักษณ์ หมายถงึ ท่วงท่าในการฟ้อนร�ำชาวของไทยด�ำท่ีมลีกัษณะเฉพาะ

ตนอนัเกดิขึน้จากการคดิค้น สัง่สมและสบืทอดโดยชาวไทยด�ำจากรุน่บรรพบุรษุสูรุ่น่

ลูกหลานในปัจจุบัน

	 วาดฟ้อน หมายถึง ลักษณะของการจัดมือ ลักษณะของวงแขน ลักษณะ

ของศรีษะ ลกัษณะของล�ำตัว ลกัษณะของขา และรปูแบบ ซึง่ประกอบกันเป็นท่วงท่า

และองค์ประกอบในการฟ้อนร�ำของชาวไทยด�ำ	
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	 ชาวไทยด�ำ หมายถงึ ชนชาวไทยด�ำทีม่ถีิน่อาศยัในหมูบ้่านบ้านนาป่าหนาด 

อ�ำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย

	 การเปลี่ยนแปลง หมายถึง การเปลี่ยนลักษณะของวาดฟ้อนและรูปแบบ

ในการฟ้อนร�ำของชาวไทยด�ำ

	 บรบิท หมายถงึ ปัจจยัก�ำหนดในการปฏบิตังิานทางด้านการแสดงในฐานะ

การเป็นแหล่งนิเวศน์วฒันธรรมชมุชนไทยด�ำเพือ่การท่องเทีย่วของชาวไทยด�ำในเขต

พืน้ทีห่มูบ้่านบ้านนาป่าหนาด อ�ำเภอเชยีงคาน จงัหวดัเลยซึง่ประกอบไปด้วย บรบิท

ทางด้านภมูศิาสตร์ บรบิททางด้านประวติัศาสตร์ บรบิททางด้านวฒันธรรมประเพณี 

และบริบททางด้านเศรษฐกิจ 

	 วฒันธรรมเชงิการท่องเทีย่ว หมายถงึ ถิน่อาศยัของชาวไทยด�ำในประเทศไทย 

ที่มีการจัดตั้งเป็นนิเวศน์วัฒนธรรมชุมชนไทยด�ำเพื่อการท่องเที่ยวคือ บริเวณบ้าน 

นาป่าหนาด อ�ำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย

4. 	ขอบเขตการวิจัย
	 4.1	 ขอบเขตด้านเนื้อหา

		  ศกึษาเฉพาะในประเดน็อตัลกัษณ์ในวาดฟ้อนของชาวไทยด�ำและการ

เปลี่ยนแปลงในวาดฟ้อนของชาวไทยด�ำภายใต้บริบทวัฒนธรรมเชิงการท่องเที่ยว

	 4.2 	ขอบเขตด้านพื้นที่

		  ศึกษาเฉพาะไทยด�ำในเขตบริเวณบ้านนาป่าหนาด อ�ำเภอเชียงคาน 

จังหวัดเลย

5. 	ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	 5.1	 ท�ำให้ทราบถึงอัตลักษณ์ในวาดฟ้อนของชาวไทยด�ำบริเวณบ้าน 

นาป่าหนาด อ�ำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย

	 5.2	 ท�ำให้ทราบถึงการเปลี่ยนแปลงในวาดฟ้อนของชาวไทยด�ำบริเวณ

บ้านนาป่าหนาด อ�ำเภอเชยีงคาน จงัหวดัเลยภายใต้บรบิทวัฒนธรรมเชิงการท่องเทีย่ว
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	 5.3	 สามารถรวบรวมท่าฟ้อนต่างๆของชาวไทยด�ำบริเวณบ้านนาป่าหนาด 

อ�ำเภอเชยีงคาน จังหวดัเลย อนัจะเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาลกัษณะและอตัลกัษณ์

ทางด้านนาฏศิลป์เพื่อการศึกษาและพัฒนาต่อไป

6. 	วิธีการด�ำเนินการวิจัย
	 ประชากรท่ีใช้ในการศึกษาวจัิยในครัง้น้ีผูว้จัิยได้เลอืกประชากรในการศกึษา 

ประกอบด้วย 1. กลุ่มผู้รู้ (Key Informant) คือ ผู้รู้ทางภาครัฐและปราชญ์ท้องถิ่น 

จ�ำนวน 15 คน 2. กลุ่มผู้ปฏิบัติ (Casual Informant) ประกอบด้วย นักแสดงหรือ

ผู้ฟ้อนในบริเวณนิเวศน์วัฒนธรรมชุมชนไทยด�ำเพื่อการท่องเท่ียวจ�ำนวน 30 คน 

3. กลุ่มผูเ้ก่ียวข้อง (General Informant) ได้แก่ เจ้าหน้าและชาวไทยด�ำท่ีผูเ้กีย่วข้อง

จ�ำนวน 15 คนโดยใช้ระยะเวลาในการศึกษาวิจัย 6 เดือน คือ ตั้งแต่เดือนมีนาคม 

พ.ศ. 2559 ถึงเดือน สิงหาคม พ.ศ. 2559 โดยศึกษาในพื้นที่ไทยด�ำในเขตพื้นที่ 

บ้านนาป่าหนาด อ�ำเภอเชียงคาน จังหวัดเลยการเก็บรวบรวมข้อมูล รวบรวมข้อมูล

จากวรรณกรรมและงานวิจัยทีเ่กีย่วข้อง และการเกบ็รวบรวมข้อมลูภาคสนาม (Field 

Studies) เป็นข้อมลูทีเ่กบ็รวบรวมได้จากพืน้ทีท่ีท่�ำการศกึษาวจิยั โดยวธิกีารส�ำรวจ

จากแบบส�ำรวจ (Survey) การสังเกต (Observation) ทั้งแบบการสังเกตแบบม ี

ส่วนร่วม (Particpant Observation) และการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-Partic 

pant Observation) แบบสมัภาษณ์ (Interview) ) ทัง้แบบมโีครงสร้าง (Structured 

Interview) แบบไม่มโีครงสร้าง (Unstructured Interview ) การสนทนาแบบกลุม่ 

(Fogus Group Discussion) การวิเคราะห์ข้อมูลผู้วิจัยด�ำเนินการน�ำข้อมูลที่ได้มา

จากการศึกษาเอกสาร (Document Analysis)และข้อมูลภาคสนาม(FieldStudy) 

การตรวจสอบด้านข้อมูล ใช้วิธีตรวจแบบสามเส้า (Data Triangulation) เสนอผล

การวิจัยในแบบพรรณนาวิเคราะห์ (Description Analytical) ประกอบภาพถ่าย 

(Photo) และภาพเคลื่อนไหว
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7.	 ผลการวิจัย
	 การศึกษาวิจัยเรื่อง วาดฟ้อนชาวไทด�ำในประเทศไทย: อัตลักษณ์และการ

เปลีย่นแปลงภายใต้บรบิทวฒันธรรมเชงิการท่องเทีย่วกรณศึีกษาชาวไทยด�ำบรเิวณ

บ้านนาป่าหนาด อ�ำเภอเชียงคาน จังหวัดเลยการศึกษาวิจัยปรากฏผลดังนี้

	 1)	 อัตลักษณ์ในวาดฟ้อนของชาวไทยด�ำกรณศึีกษาชาวไทยด�ำบรเิวณ

บ้านนาป่าหนาดอ�ำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย

	 	 -	อตัลกัษณ์ในวาดฟ้อนของชาวไทยด�ำกบับรบิททางด้านภมูศิาสตร์ 

			   ไทยด�ำเป็นกลุม่ชาตพินัธุไ์ทยทีม่ถีิน่ฐานเดมิอยูใ่นแคว้นสบิสองจไุท 

ซ่ึงมีที่ตั้งอยู่ในแถบแม่น�้ำด�ำและแม่น�้ำแดง ปัจจุบันอยู่ในเขตเวียดนามเหนือตอน

เชือ่มต่อกบัลาวและจนีตอนใต้ ซึง่เป็นพืน้ทีบ่รเิวณหุบเขาสงูอากาศเยน็และมทีีร่าบน้อย 

จึงได้มีการท�ำเกษตรกรรมแบบนาขั้นบันได ซึ่งเรียกว่า นาน้อย แม้อพยพเข้ามายัง

บริเวณราชอาณาจักรไทยแล้ว ไทยด�ำก็ยังคงรักษาวิถีชีวิตและขนบประเพณีให้

สอดคล้องกนักบัสภาพภมูศิาสตร์ดัง้เดมิอยู ่เช่น การนุง่ ซ่งซึง่มีลกัษณะเช่นเดยีวกนั

กับกางเกง ท่ีสะดวกต่อการก้าวขาในการท�ำเกษตรกรรมบนท่ีสูง หรือการเดินทาง

คมนาคมไปยังสถานที่ต่างๆ ซึ่งลักษณะของเครื่องแต่งกายนี้มีผลต่อท่วงท่าในวาด

ฟ้อนของชาวไทยด�ำในปัจจุบันในท่วงท่าฟ้อนของฝ่ายชาย เช่นการก้าวเดิน และ

การกระโดดสลับขา ไทด�ำ  หรือ “ผู้ไทด�ำ” (Black Tai)  เพราะนิยมใส่เสื้อด�ำล้วน 

ไทด�ำในบริเวณบ้านนาป่าหนาดกลุ่มนี้ได้ถูกกวาดต้อนเข้ามาในประเทศไทย ตั้งแต่

สมยักรุงธนบรีุและรตันโกสนิทร์ตอนต้น คนไทยภาคกลางเรยีกกนัว่า “ลาวทรงด�ำ” 

เพราะเข้าใจว่าเป็นพวกเดยีวกบัลาวและอพยพมาพร้อมกบัลาวกลุม่อืน่ ๆ  ต่อมาชือ่

เดิมได้หดหายลง ค�ำว่า “ด�ำ” หายไปนิยมเรียกกันในปัจจุบันว่า “ลาวทรง” หรือ 

“ลาวโซ่ง” จนบางครั้งไม่รู้ว่า ลาวโซ่งนี้คือพวกไทด�ำนั่นเอง ค�ำว่า ซ่ง หรือ โซ่ง นั้น

หมายถงึ เสือ้ผ้า หรอืกางเกง ของชาวไทยด�ำ เสือ้จะมลีกัษณะแขนยาว รดัรปู ท�ำให้

สะดวกต่อการท�ำงาน ซ่งจะมีลักษณะขายาว กว้าง ไม่เข้ารูป ซึ่งสามารถถลกขึ้นมา

บริเวณโคนขาได้ เมื่อต้องท�ำเกษตรกรรมหรือเดินทางผ่านล�ำห้วยและถิ่นทุรกันดาร

ต่างๆ และสามารถดึงตลบลงมาเมื่อพักแรม โดยมีประโยชน์ในด้านการให้ความ
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อบอุ่น ลักษณะของการใช้ผ้าห่มหรือผ้าคล้องคอ ของฝ่ายหญิง ซึ่งเรียกว่า ผ้าเปียว 

เป็นต้น ซึง่แสดงให้เหน็ถงึถิ่นก�ำเนดิและภูมิศาสตรด์ัง้เดิมของชนชาวไทยด�ำทีอ่าศัย

อยู่ในพ้ืนที่ท่ีมีอากาศหนาวและเป็นลักษณะเด่นในการสร้างอัตลักษณ์ในด้านวาด

ฟ้อนของชาวไทยด�ำ เช่นการใช้ผ้าคล้องคอของหญิงสาวต่อชายหนุ่มในท่วงท่าท่ี

เกี่ยวข้องกันกับการเกี้ยวพาราสี เป็นต้น

	 	 -	อตัลกัษณ์ในวาดฟ้อนของชาวไทยด�ำกบับรบิททางด้านประวัติศาสตร์ 

			   แคว้นสิบสองจุไท ประกอบไปด้วยเมืองส�ำคัญสิบสองเมือง หรือ 

สิบสองจุ แต่ละจุหรือ แขวงประกอบด้วยเมืองเล็ก ๆ และหมู่บ้านที่อยู่ใกล้กัน โดย

อยู่ภายใต้ การปกครองของเจ้าเมืองในแขวงนั้น ๆ แต่ละเมืองจะมีการปกครองท่ี

เป็นอสิระต่อกนั บางเมอืงจะเกีย่วพนัโดยญาตหิรอืแต่งงานกนั ตามพงศาวดารเมอืง

ไลหรอืไลเจา (Lai Chaw)  กล่าวว่า เมอืงทีพ่วกไทด�ำอาศยัอยู ่คอื “แถน” หรอื “เมอืง

แถน” หรือ “เมืองทันต์”  ปัจจุบันคือ “เมืองเดียนเบียนฟู” (Dien Bien Phu)  

ประเทศเวียดนามเป็นเมืองศูนย์กลางที่ส�ำคัญ เมืองความหรือเมืองกาย เมืองตุง 

เมืองม่วยหรือม่วน เมืองลา เมืองหวัด เมืองซาง เมืองโมะ  รวม 8 เมือง กับเมืองท่ี

ผู้ไทขาวอาศัยอยู่ 4 เมือง คือ เมืองไล เมืองเจียน เมืองมุน หรือเมืองบาง รวม

ทั้งหมด 12 เมือง เมืองดังกล่าว เรียกว่าแคว้นสิบสองจุไท หรือสิบสองผู้ไท ในการ

แบ่งเขตของแต่ละเมอืงแต่ละจนุัน้เป็นไปตามธรรมชาติของพืน้ที ่โดยอาศยัลกัษณะ

ภมูปิระเทศเป็นแนวกัน้พรมแดน เช่น ล�ำห้วย ภเูขา ป่าไม้ ไม่มกีารเขยีนแผนท่ีแบ่ง

อาณาเขตแน่นอน  หมู่บ้านใดขึ้นอยู่กับเมืองใดก็ขึ้นอยู่กับความสะดวก ความใกล้ชิด 

ทางพื้นที่และความสัมพันธ์ของความเป็นญาติ แคว้นสิบสองจุไทมิได้มีการรวบรวม

การปกครองให้เป็นอาณาจักร อันหนึ่งอันเดียวกันสิบสองจุไทเป็นที่อยู่อาศัยดั้งเดิม

ของไทด�ำ ไทขาว  ไทแดง  และไทอืน่ ๆ  มาช้านาน ก่อนทีพ่วกญวณจะขยายอ�ำนาจ

ไปทางทศิตะวนัตกเฉยีงใต้ของแคว้นตงัเกีย๋ และอานาม คนไทยแคว้นสบิสองจไุทได้

ปกครองตนเองเป็นอสิระมาช้านาน จนกระทัง่กลุ่มไททางด้านทศิตะวนัตกมอี�ำนาจ

ขึ้นราวพุทธศตวรรษที่ 19-20 (แกรนท์ อีแวนส์, 2547)
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			   บริเวณที่อยู่อาศัยระหว่างดินแดนภาคเหนือและแคว้นสิบสองจุไท

ทางใต้ภายใต้การปกครองของเมืองหลวงพระบาง มีอยู่ห้าเมืองและต่อมาเพิ่มอีก

หน่ึงเมอืงเป็น 6 เมอืง เรยีกว่า “หวัพนัทัง้ห้าทัง้หก” ได้แก่เมอืงควาย เมอืงดงุ เมอืง

ม่วย เมืองลา เมืองไล เมืองแถง โดยเฉพาะเมืองแถงอยู่ห่างไกลจากนครหลวงพระ

บาง มีอาณาเขตติดต่อกับภาคใต้ของจีน และตอนเหนือของเวียดนาม อ�ำนาจของ

หลวงพระบางจงึปกครองได้ไม่ทัว่ถงึ จงึให้อ�ำนาจในการปกครองตนเอง แต่ยงัอยูใ่น

อ�ำนาจของเจ้าหลวงพระบาง ดังนั้นในยุคนั้นบางสมัย หัวเมืองฝ่ายเหนืออันมีเมือง

แถง เป็นต้น ขึ้นอยู่กับจนีบ้าง เวียดนามบ้าง เรียกว่า “สามฝ่ายฟ้า” ต่อมา “หัวพัน

ทัง้ห้าทัง้หก” มาเป็นจงัหวดัหนึง่ของลาวตอนเหนอื เรยีกว่า “แขวงหวัพนั ซ�ำเหนอื 

หรอืเวียงไชย” กลุ่มชนทีอ่าศัยอยูบ่รเิวณนีส่้วนมากเป็นชาวไทด�ำซ่ึงลาวเรยีกว่า “ไท

เหนอื” เพราะตัง้อยู่ตดิกบัเมอืงแถงแห่งสบิสองจไุท และไม่ห่างจากแม่น�ำ้หล�ำ หรอื

ด�ำไทด�ำอาศัยอยู่ทั่วไปตั้งแต่มณฑลกวางสียูนานและบริเวณแม่น�้ำด�ำ แม่น�้ำแดง ใน

แคว้นตั๋งเกี๋ย ไทด�ำจากแคว้นสิบสองได้เข้ามาอยู่ในประเทศไทย

			   ไททรงด�ำได้อพยพเข้ามาอยู่ประเทศไทยในสมัยพระเจ้ากรุงธนบุรี 

ในปี พ.ศ.2322 เนื่องจากต้นแผ่นดินของพระบามสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช  

เจ้านครเวียงจันทน์ได้กระท�ำอันหมิ่นพระบรมเดชานุภาพ จึงได้โปรดเกล้าฯ ให้

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เมื่อครั้งยังด�ำรงต�ำแหน่งสมเด้จ

เจ้าพระยามหากษัตริย์ศึก ยกกองทัพขึ้นไปตีเมืองเวียงจันทน์ในปี พ.ศ.2321 ครั้งปี 

พ.ศ.2322 กองทพัสมเด็จเจ้าพระยามหากษัตรย์ิศึก ก�ำหนดให้กองทัพหลวงพระบาง 

ยกก�ำลังไปตีเมืองม่วย เมืองทัน ซึ่งเป็นเมืองของไททรงด�ำ แล้วกวาดต้อนพลเมือง

ไททรงด�ำและลาวเวียงจันทน์มายังประเทศไทย และให้ลาวเวียงจันทน์ ตั้งถิ่นฐานที่

เมืองสระบุรี ราชบุรีและเมืองจันทบุรี ส่วนไททรงด�ำให้ตั้งถ่ินฐานท่ีเมืองเพชรบุรี 

สันนิษฐานว่าอยู่ที่หนองปรง อ�ำเภอเขาย้อย ในปี พ.ศ.2335 ไททรงด�ำได้อพยพเข้า

มาในประเทศไทยอีกครั้ง เนื่องจากพวกเมืองแถง เมืองพวนแข็งข้อต่อเมือง

เวียงจันทน์ เจ้าเมืองเวียงจันทน์จึงยกกองทัพไปตี และได้ไททรงด�ำและลาวพวนมา

ไว้ที่เพชรบุรี (แปลก ปาลกวงษ์, 2473)
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				    ในรัชกาลที่ 3 พ.ศ. 2370 หัวเมืองบางหัวเมืองที่ขึ้นต่อเมืองหลวง

พระบางได้กระด้างกระเดื่อง พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว โปรดเกล้าให้

แม่ทพัยกกองทพัไปปราบเมอืงแถง และได้พลเมืองไททรงด�ำลงมาไว้ทีเ่มอืงเพชรบรุี

อีกครั้งหนึ่ง พ.ศ. 2379 เมืองหึม เมืองคอย เมืองควร แข็งข้อต่อเมืองหลวงพระบาง 

เจ้าอุปราช เจ้าราชวงศ์ แต่งให้ท้าวพระบาคุมกองทัพขึ้นไปปราบ ได้ชาวไททรงด�ำ

ถกูส่งมาไว้ทีเ่มอืงเพชรบรุ ีพ.ศ.2381 เจ้าอปุราช เจ้าราชวงศ์ เจ้านายทางเมอืงหลวง

พระบางเกดิววิาทกนั เจ้าราชวงศ์ได้คมุไททรงด�ำมาไว้ทีก่รงุเทพฯ ไททรงด�ำทีอ่พยพ

มาในสมัยรัชกาลที่ 3 นั้นได้ตั้งหลักแหล่งที่ต�ำบลท่าแร้ง อ�ำเภอบ้านแหลม แต่ชาว

ไททรงด�ำชอบอาศยัทีด่อน น�ำ้ไม่ท่วม และบรเิวณทีอ่าศยัเดมิขาดแคลนไม้ จงึอพยพ

มาอยูท่ีอ่�ำเภอเขาย้อยในเวลาต่อมาในช่วงปี พ.ศ. 2369 - พ.ศ. 2371 นี ้เจ้าอนวุงศ์

ได้ก่อกบฏกับสยาม ทรงมีพระบรมราชโองการให้พระยาราชสุภาวดีได้ขึ้นไปปราบ

กฏที่เวียงจันทน์ และได้น�ำครอบครัวชาวไทด�ำเข้ามาอยู่ในสยามอีก ดังบันทึกของ

จอมพลเจ้าพระยาสุรศักด์ิมนตรีกล่าวไว้เมื่อคราวเป็นแม่ทัพไปปราบฮ่อในสมัย

รัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2430 ไว้ว่า “พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว จึงทรงพระ

กรุณาโปรดเกล้าฯ ให้เจ้าพระยาธรรมาฯ ยกกองทัพข้ึนมาเมืองถึงเมืองแถง จัด

ราชการเรยีบร้อยแล้วได้เอาครวัเมอืงแถงและสบิสองจไุทซึง่เป็นไทด�ำลงมากรงุเทพฯ 

เป็นอันมาก เพราะขืนไว้จะเกิดการยุ่งยากแก่ทางราชการข้ึนอีกครั้ง แล้วพระบาท

สมเดจ็พระน่ังเกล้าเจ้าอยูห่วัได้โปรดเกล้าฯ ให้พวกไทด�ำเหล่านัน้ ไปต้ังภมูลิ�ำเนาอยู่ 

ณ เมืองเพชรบุรี จนได้ชื่อว่าลาวซ่ง” (จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, 2509) จากหลักฐาน

การอพยพเข้ามาในไทยทัง้สองคร้ัง แสดงให้เหน็ว่าไทด�ำหรอืไทยทรงด�ำ มาตัง้ถ่ินฐาน

ที่จังหวัดเพชรบุรี เป็นแห่งแรกและจากค�ำบอกเล่าจากชาวไทยทรงด�ำเอง ก็บรรยายว่า 

เดินอพยพมาจากถิ่นฐานเดิมโดยทางเรือ มาตั้งถิ่นฐานที่ต�ำบลท่าแร้ง อ�ำเภอ

บ้านแหลม ซึ่งเป็นบ้านชายทะเล ชาวไทยทรงด�ำไม่ชอบภูมิประเทศแถบนั้น จึงได้

ย้ายถิ่นฐานมาเรื่อย ๆ จนถึงแถบอ�ำเภอเขาย้อย ซึ่งมีภูมิประเทศเป็นป่าเขาเหมือน

กับถิ่นฐานเดิม (จามะรี เชียงทอง 2547) จึงได้ตั้งบ้านเรือนอยู่อย่างหนาแน่น ต่อมา

ชาวไทยทรงด�ำก็ได้ย้ายถิ่นฐานไปท�ำมาหากินในที่อื่นๆ เช่น นครปฐม ราชบุรี 
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สุพรรณบุรี พิจิตร พิษณุโลก ชุมพร และสุราษฎร์ธานี แต่ชาวไทยทรงด�ำในจังหวัด

ต่าง ๆ เหล่านั้นจะบอกที่มาเป็นแหล่งเดียวกันว่า มาจากจังหวัดเพชรบุรี

	 ชาวไทยด�ำบริเวณบ้านนาป่าหนาด อ�ำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย เป็นชาว

ไทยด�ำกลุ่มที่อพยพคืนถิ่นจากแถบจังหวัดเพชรบุรี เรื่อยมาถึงจังหวัดสระบุรี และ

อพยพเข้าสู่ราชอาณาจักรลาวในอดีต และมีการอพยพกลับคืนสู่อ�ำเภอเชียงคาน 

ประเทศไทยสืบมาจนถึงปัจจุบัน (ยุกติ มุกดาวิจิตร, 2554) วาดฟ้อนที่ปรากฏอันมี

ความเก่ียวข้องกันกับประวัติศาสตร์นั้นปรากฏคงเหลือในท่วงท่าของการแซ หรือ 

ท่าเลี้ยงผี ซึ่งท่วงท่านี้เป็นการถวายความเคารพต่อผีบรรพบุรุษ ซึ่งหนึ่งในนั้นก็คือ

การแซบชูาดวงวญิญาณของเจ้าอนวุงศ์ ซึง่ชนชาวไทยด�ำยงัคงให้ความเคารพนบัถอื

ในฐานะกษัตรย์ิผู้น�ำของชาวไทยด�ำเมือ่งครัง้ยงัคงอาศยัอยูใ่นบรเิวณแคว้นสบิสองจุ

ไทในอดีต ซึ่งท่วงท่า แซ นี้ แสดงออกถึงความกตัญญูต่อผู้มีพระคุณของชาวไทยด�ำ  

ซ่ึงถงึแม้ว่าจะมกีารอพยพย้านถิน่มายงัราชอาณาจกัรไทยแล้ว ชาวไทยด�ำกย็งัคงให้

ความเคารพนับถือเจ้าผู้ครองแผ่นดินที่ตนได้เคยอาศัยอยู่กินในทุกๆ พระองค์ ทุกๆ

ดวงวญิญาณ ดงัปรากฏเป็นหลักฐานว่ามศีาลบชูาเจ้าอนวุงศ์อยูใ่นบรเิวณศาลผปีูต่า

ของหมูบ้่าน เคยีงคูก่นัอยูก่บัศาลผบีรรพบรุษุอืน่ๆ คอื เจ้าไทยด�ำ เจ้าภแูก้ว เจ้าภูยอด

 

ภาพประกอบที่ 1	ศาลเจ้าอนเุวยีงจนัทน์ บ้านนาป่าหนาด อ�ำเภอเชยีงคาน จงัหวดัเลย
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ภาพประกอบที่ 2	 ท่าเปียว เป็นท่าไหว้บรรพบรุษุ ใช้ในการเดนิเข้าสูบ่รเิวณลานพธีิ

และขอขมา ลกัษณะท่า ชายและหญงิก้าวเข้าสูล่านพธิ ีโค้งค�ำนบั 

และฝ่ายหญิงกางผ้าเปียวหรือผ้าโพกศรีษะ สลับขึ้นลง ซ้ายขวา

	 	 - 	อตัลกัษณ์ในวาดฟ้อนของชาวไทยด�ำกบับรบิททางด้านวฒันธรรม

ประเพณี 

			   วัฒนธรรมและวิถีชีวิตของชาวไทยด�ำ จะมีระเบียบแบบแผนเป็น

ของตนเอง วัฒนธรรมประเพณีที่ปรากฏวาดฟ้อนของชาวไทยด�ำนั้น คือพิธีกรรมใน

วันขึ้นปีใหม่ของชาวไทด�ำ จะจัดขึ้นในเดือนสิบ เรียกประเพณีปาตดง นอกจากนั้น 

ไทด�ำยังมีการละ เล่น ที่สืบทอดกันมาช้านาน เป็นการแสดงความเคารพต่อ “พ่อ

มด” ประจ�ำหมู่บ้าน ซึ่งจะมีเครื่องดนตรี ประกอบด้วย ปี่บั้วบู ฟางฮาด เรียกการ

เล่นนี้ว่า แซปาง มักมีการแสดงในวันแรม หนึ่งค�่ำ และเดือนหก ในปัจจุบันชนชาว

ไทด�ำ ยังนับถือและบูชาพระยาแถน บรรพบุรุษและผีต่างๆ มากและมีความเชื่อว่า

คนทุกๆ คนนอกจากประกอบไปด้วยร่างกายแล้ว ยังประกอบด้วยอีกส่วนหนึ่งก็ 

คือ ขวัญ (วิญญาณหรือจิต) และเชื่อว่าคนที่เจ็บไข้ได้ป่วยนั้น เกิดจากการที่ขวัญไม่
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อยู่กับตัวเอง หรือขวัญได้หนีหายไป จะต้องมีพิธีตามหาขวัญหรือเรียกขวัญให้กลับ

คืนมา ในพิธีการเรียกขวัญนี้ต้องอาศัยหมอผี ซึ่งชาวไทด�ำเรียกว่า มด โดยหมอผีจะ

เชิญผีต่างๆ ให้ไปตามหาขวัญกลับมาในการเชิญผีชนิดใดนั้น ต้องขึ้นอยู่กับว่าขวัญ

นั้น จะไปตกอยู่ที่ใด เช่น ขวัญไปอยู่ตามป่าตามเขาก็จะอัญเชิญผียะวาย ซึ่งเป็นผี

เจ้าป่าเจ้าเขาเป็นผู้ตามหาขวัญให้กลับมา แต่ถ้าขวัญตกน�้ำ ก็จะเชิญผีกองกอยตาม

หาขวัญซึ่งเมื่อตามหาขวัญกลับมาได้แล้วคนไข้ ก็จะหายจากการเจ็บป่วย และเมื่อ

ถูกรักษาหายก็จะเป็นลูกเลี้ยงของหมอผีไป เมื่อครบรอบ 4 ปี หมอผีจะจัดพิธีเลี้ยง

ผขีึน้ ซ่ึงชาวไทด�ำเรียกพธินีีว่้า การแซปาง หรอื ชมปาง โดยหมอผจีะอญัเชญิเทพเจ้า

ต่างๆ ทีช่าวไทด�ำนับถอืลงมาชมปางก่อน แล้วค่อยอญัเชญิผชีนดิต่างๆ ลงมาชมปาง 

ในพิธีนี้ชาวไทด�ำทุกคนจะต้องมาร่วมพิธี ซึ่งมีการจัดหาเครื่องดนตรี มีการจัดเลี้ยง

และฟ้อนร�ำกนัอย่างสนุกสนาน กินเวลาข้ามวนัข้ามคืนท่วงท่าวาดฟ้อนของชาวไทยด�ำ 

ที่ปรากฏในพิธีกรรมต่างๆ น้ัน จะมีท่วงท่าที่คล้ายๆ กัน และมีล�ำดับขั้นตอนท่ี 

เหมือนกันในพิธีกรรมอื่นๆ 

	 	 - 	อตัลกัษณ์ในวาดฟ้อนของชาวไทยด�ำกบับรบิททางด้านเศรษฐกิจ

			   บรบิททางด้านเศรษฐกจิของชมุชนชาวไทยด�ำนัน้สามารถศกึษาตาม

วิถีชีวิตและการใช้ชีวิตของชาวไทยด�ำ นั่นคือระบบเศรษฐกิจแบบพึ่งพาตนเอง คือ

การทอผ้า และปักลายผ้า และระบบเศรษฐกิจแบบเกษตรกรรมชาวไทด�ำมีศิลปะ

การทอผ้าที่สวยงาม และมีผ้าฝ้ายซึ่งเป็นผ้าพื้นเมือง ท่ีถ่ายทอดกันมาตั้งแต่

บรรพบรุษุ เรยีกว่า ผ้าเปียว ซึง่มลีวดลายอนัเกดิขึน้มาจากการปักลาย และผ้าเปียว

นี้ยังเป็นส่วนหนึ่งในวาดฟ้อนที่ส�ำคัญของชาวไทยด�ำ นั่นคือ ท่าเปียว ซึ่งเป็นท่าวาด

ฟ้อนทีแ่สดงออกถงึระบบเศรษฐกิจทีม่กีารผลติแบบครวัเรอืน ปัจจบุนั ชาวไทด�ำ ยงั

คงใช้ศิลปะทอผ้าแบบดั้งเดิมทุกกระบวนการในด้านวิถีการเกษตรนั้น ปัจจุบันชน

ชาวไทด�ำ ยงันับถอืและบชูาพระยาแถนซึง่เป็นเทพเจ้าผู้ประทานความอดุมสมบูรณ์

แตท่ว่งท่าวาดฟอ้นที่ปรากฏนัน้ไม่มคีวามสมัพนัธ์กันกับวถิีชวีิตและระบบเศรษฐกจิ

เชิงเกษตรกรรม
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	 จากการศึกษาวิจัย พบว่า อัตลักษณ์ในวาดฟ้อนของชาวไทยด�ำที่ปรากฏ

เป็นท่วงท่าของการวาดฟ้อนนั้น มีดังนี้

	 1. 	 ท่าเปียว เป็นท่าไหว้บรรพบุรุษ ใช้ในการเดินเข้าสู่บริเวณลานพิธี 

และขอขมา ลักษณะท่า ชายและหญิงก้าวเข้าสู่ลานพิธี โค้งค�ำนับ และฝ่ายหญิง 

กางผ้าเปียวหรือผ้าโพกศรีษะ สลับขึ้นลง ซ้ายขวา

	 2. 	 ท่ากันแซซ่า หรือท่าบ�้ำ เป็นท่าแสดงความเคารพกันและกันของฝ่าย

ชาย ฝ่ายหญิง ลักษณะท่า ชายและหญิงโค้งค�ำนับทางด้านหน้า ด้านซ้าย ด้านขวา 

และการส่งบัน้เอวด้านหลงัเป็นจงัหวะๆมอืสองข้างแนบล�ำตวัและงอเลก็น้อย ก�ำมอื

หลวมๆ

	 3. 	 ท่าแซซ่า เป็นท่าแสดงออกถงึไหวพรบิและความแขง็แรงของฝ่ายชาย 

หญิง ท่วงท่าเป็นการเต้นสลับขา โดยมีการลากขาไปกับพื้น สลับกันรุกไล่ โดยฝ่าย

ชายและหญงิมอืมลีกัษณะงอศอก ก�ำหลวมๆ และมท่ีวงท่าคล้ายการดงึแขนสลับข้าง

กันของฝ่ายชายและหญิง

	 4. 	 ท่าหนุ่มสาว เป็นท่าแสดงการเกี้ยวพาราสีและการเช่ือมสัมพันธท่ีดี

ของฝ่ายชายและหญิง ลักษณะท่า ชายโค้ง ฝ่ายหญิงคล้องผ้าให้ฝ่ายชาย และเต้น

สลับขา ฝ่ายหญิง

	 5. 	 ท่าสามัคคี เป็นท่าแสดงถึงความสามัคคีเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของ

ชาวไทยด�ำ ท่วงท่าเป็นการจบัมอืกนัของกลุม่ฝ่ายชาย และกลุ่มฝ่ายหญงิเป็นวงกลม

	 6. 	 ท่าโด๊ง เป็นท่าสวัสดี โดยการโค้งค�ำนับก่อนออกจากลานพิธี

	 	 -	 อัตลกัษณ์ในวาดฟ้อนของชาวไทยด�ำ ผูว้จิยั สามารถสรปุได้ดงันี้

	 1. 	 ลักษณะวาดฟ้อน จะเน้นการใช้ท่อนแขนในลักษณะต่างๆ มากกว่า

การใช้มือและนิ้วมือ ไม่ปรากฏการจีบนิ้วมือและการตั้งวงแขน วงแขนจะมีการวาง

วงแขนสามลักษณะ คือ แบบแนบล�ำตัว แบบงอแขน และแบบแกว่งแขน 

	 2. 	 ลักษณะล�ำตัวและศีรษะ ศีรษะมักมีลักษณะตั้งตรง ยกเว้นท่าโค้ง 

ล�ำตัวมีลักษณะตั้งตรง สะโพกมีการส่งสะโพกไปในบริเวณด้านหลังและด้านข้าง
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	 3. 	 ลักษณะเท้า ปรากฏลักษณะการวางเท้าสองแบบ คือ การก้าวเขย่ง

เท้าโดยการยกเท้าสลบัข้าง ซ้ายและขวา และการลากเท้าแบบเดนิหน้าและถอยหลงั

	 2) 	 การเปลีย่นแปลงในวาดฟ้อนของชาวไทยด�ำภายใต้บรบิทวฒันธรรม

เชิงการท่องเที่ยว

		  กรณีศึกษาชาวไทยด�ำบริเวณบ้านนาป่าหนาด อ�ำเภอเชียงคาน 

จังหวัดเลย	

		  จากการศึกษาวาดฟ้อนของชาวไทยด�ำบรเิวณบ้านนาป่าหนาด อ�ำเภอ

เชียงคาน จังหวัดเลยภายใต้บริบทวัฒนธรรมเชิงการท่องเที่ยว ผู้วิจัยพบว่า ท่วงท่า

ของวาดฟ้อนนั้นมีการเปลี่ยนแปลงไป ดังนี้

1.	 เปียวเป็นท่าไหว้บรรพบุรุษ ใช้ในการเดินเข้าสู่บริเวณลานพิธีและขอ

ขมาลกัษณะท่า ชายและหญิงก้าวเข้าสูล่านพธีิ โค้งค�ำนบัและฝ่ายหญงิ

กางผ้าเปียวหรือผ้าโพกศรีษะ สลับขึ้นลง ซ้ายขวา

2.	 ท่ากันแซซ่าหรือท่าบ�้ำ เป็นท่าแสดงความเคารพกันและกันของฝ่าย

ชาย ฝ่ายหญิง ลักษณะท่า ชายและหญิงโค้งค�ำนับทางด้านหน้า ด้าน

ซ้าย ด้านขวา และการส่งบั้นเอวด้านหลังเป็นจังหวะๆ

3.	 ท่าแซซ่าเป็นท่าแสดงออกถึงไหวพริบและความแข็งแรงของฝ่ายชาย 

หญิง ท่วงท่าเป็นการเต้นสลบัขาโดยมกีารลากขาไปกบัพืน้สลบักันรกุ

ไล่ โดยฝ่ายชายและหญิง

4.	 ท่าหนุ่มสาว เป็นท่าแสดงการเกี้ยวพาราสีและการเชื่อมสัมพันธที่ดี

ของฝ่ายชายและหญิงลักษณะท่า ชายโค้ง ฝ่ายหญิงคล้องผ้าให้ฝ่าย

ชาย และเต้นสลับขา ฝ่ายหญิง

5.	 ท่าสามคัคีเป็นท่าแสดงถงึความสามคัคีเป็นอนัหนึง่อันเดยีวกนัของชาว

ไทยด�ำท่วงท่าเป็นการจับมือกันของกลุ่มฝ่ายชาย และกลุ่มฝ่ายหญิง

เป็นวงกลม
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6.	 ท่าบ๊ายบายเป็นท่วงท่าที่คิดขึ้นใหม่ โดยชุมชนชาวไทยด�ำบ้านนาป่า

หนาด อ�ำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย โดยมีลักษณะท่าคือ ใช้มือซ้ายไว้

หลัง และมือขวายกขึ้นโบกมืออ�ำลานักท่องเที่ยว

7.	 ท่าโด๊งเป็นท่าสวัสดี โดยการโค้งค�ำนับก่อนออกจากลานพิธี

	 จะเห็นได้ว่าได้ปรากฏการเปลี่ยนแปลงในวาดฟ้อนของชาวไทยด�ำอย่าง

ชัดเจน นั่นคือปรากฏท่าวาดฟ้อนที่เพิ่มเติมขึ้น คือ ท่าบ๊ายบาย เป็นท่วงท่าที่คิดขึ้น

ใหม่ โดยชุมชนชาวไทยด�ำบ้านนาป่าหนาด อ�ำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย โดยมี

วัตถุประสงค์ในการใช้เพื่อแสดงต้อนรับให้นักท่องเที่ยวชม การเปลี่ยนแปลงนี้ไม่ได้

ส่งผลถึงลักษณะอัตลักษณ์ของวาดฟ้อนดั้งเดิมของชาวไทยด�ำมากนัก ทว่า ในด้าน

ขนบวัฒนธรรมน้ัน วาดฟ้อนที่ปรากฏดังกล่าวถือได้ว่ามีความส�ำคัญในฐานะของ

สัญลักษณ์ของการเปลี่ยนแปลงและปรับตัวของวาดฟ้อนของชาวไทยด�ำ ท่ีอาจ

ปรากฏขึ้นอีกในอนาคต ซึ่งชี้ให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงใน กระบวนวัฒนธรรม อัน

มีผลร้ายแรงยิ่งกว่าการเปลี่ยนแปลงในด้านอัตลักษณ์ของวาดฟ้อนของชาวไทยด�ำ 

เนือ่งจากหากกระบวนวฒันธรรมนีมี้ผลต่อการนกึคิดและตดัสนิใจของชนชาวไทยด�ำ

แล้ว อัตลักษณ์ทางด้านวาดฟ้อนนั้นก็อาจถูกเปลี่ยนแปลงหรือถูกท�ำลายให้สูญหาย

ไปได้อยางไม่ยากเย็นเลย

8.	 ผลการวิเคราะห์
	 วาดฟ้อนของชาวไทยด�ำบริเวณบ้านนาป่าหนาด อ�ำเภอเชียงคาน จังหวัด

เลย มีความสัมพันธ์กันกับสภาพภูมิศาสตร์ ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมประเพณีและ

ระบบเศรษฐกิจ ซึ่งมีการสั่งสมและสอดคล้องกันกับอัตลักษณ์ทางด้านการแต่งกาย

ของชนชาวไทยด�ำ วาดฟ้อนของชาวไทยด�ำดั้งเดิมนั้นจะเน้นลักษณะของท่อนแขน

และล�ำตวัมากกว่า ส่วนฝ่ามอืและนิว้มอื ซึง่น่าจะเกดิขึน้จากการฟ้อนของชาวไทยด�ำ

เหล่านี้นั้นมักที่จะปรากฏอยู่ในพิธีกรรมต่างๆ การใช้นิ้วเพื่อการสื่อความหมายนั้น

อาจไม่เหมาะสมในระหว่างการด�ำเนินพิธีกรรมที่ศักดิ์สิทธิ์ นอกจากนั้นแล้ว การใช้
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ลักษณะของวาดฟ้อนที่มีลักษณะง่ายๆ ไม่ซับซ้อน ยังสามารถท่ีจะท�ำให้บุคคลทุก

คนที่มีความประสงค์จะท�ำพิธีฟ้อนด้วยตนเองเพื่อถวายในพิธีนั้นสามารถมีส่วนร่วม

ในพธิกีรรมได้ง่ายขึน้ ดงัจะสงัเกตเหน็ได้อย่างชัดเจนว่า ผูท้ีเ่ข้ามาร่วมฟ้อนนัน้ จะมี

ทกุเพศ ทกุวัย ซ่ึงเป็นกุศโลบายและเป็นแนวทางทีส่�ำคญัในการท่ีจะใช้วาดฟ้อนและ

ลีลาท่าทางต่างๆเพื่อเป็นเครื่องมือที่จะช่วยให้ทุกคนในชุมชนมีส่วนร่วมและเสริม

สร้างความสามัคคี โดยทักษะทางด้านนาฏศิลป์นั้นไม่เป็นอุปสรรค นั่นคือการสร้าง

วัฒนธรรมที่มีรูปแบบเฉพาะตนและทุกคนในสังคมสามารถเข้าถึงรูปแบบในทาง

วัฒนธรรมนั้นได้อย่างทั่วถึง สอดคล้องกันกับ ทฤษฎีรูปแบบวัฒนธรรมเกี่ยวกับการ

มองพฤติกรรมส่วนรวมของคนในสังคมทั่ว ๆ  ไป ว่ามีแนวโน้มไปในทางใด มีค่านิยม

อย่างไร มีบุคลิกภาพและลักษณะนิสัยรวม ๆ กันอย่างไร และอะไรเป็นตัวก�ำหนด

รูปแบบของพฤติกรรมของคนในสังคมนั้น และวัฒนธรรมประจ�ำชาติก็คือรูปแบบ

รวมของบคุลกิภาพส่วนบคุคลหรอืวฒันธรรมพ้ืนฐาน (Basic Personality) ของสงัคม

นั่นเอง ชนชาวไทยด�ำได้น�ำเอาทักษะทางด้านนาฏศิลป์ที่เรียบง่ายมาเป็นจุดเด่นให้

ทุกคนนั้นมีวัฒนธรรมพื้นฐานอันเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ไม่มีระดับของวัฒนธรรม

ในด้านการแสดงของบุคคลในสังคม ท�ำให้สังคมเกิดความเสมอภาค เท่าเทียม และ

ไม่มีบุคคลแปลกแยกในสังคม ภายใต้บริบทวัฒนธรรมเชิงการท่องเที่ยว

	 วาดฟ้อนของชาวไทยด�ำยังเป็นส่วนประกอบหลักในพิธีกรรมท่ีส�ำคัญของ

ชุมชน นัน่คอื การเป็นส่วนส�ำคัญส่วนหน่ึงในพิธแีซปาง ซึง่การแซปางถอืเป็นพธิกีรรม

ที่ศักดิ์สิทธิ์ของชาวไทยด�ำ ซึ่งจะจัดขึ้นสามปีต่อหนึ่งครั้งและถือว่าหากใครได้ร่วม

พิธีกรรมก็จะอยู่เย็นเป็นสุข การฟ้อนร�ำในพิธีแซปางจึงเป็นเครื่องควบคุมและเป็น

ส่วนหน่ึงของโครงสร้างสังคมที่ส�ำคัญต่อชาวไทยด�ำในฐานะเครื่องมือในการสร้าง

ความสุขใจ ความปลอดภัย และความเป็นศิริมงคลให้กับสังคม สอดคล้องกับทฤษฎี

โครงสร้างและหน้าที่นิยม (Structural-Functionalism) ว่าสังคมหนึ่ง ๆ ต้อง

ประกอบขึ้นด้วยโครงสร้างต่าง ๆ โครงสร้างของสังคมก็คือส่วนประกอบของสังคม

นั่นเอง แต่ละโครงสร้างจะท�ำหน้าที่ประสานสัมพันธ์กัน ถ้าขาดโครงสร้างใด

โครงสร้างหนึ่งสังคมก็จะล้มหรือล่มสลาย หรือหากโครงสร้างใดโครงสร้างหนึ่ง 
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ทรดุโทรมหรือเสือ่มสลายลง โครงสร้างน้ันกจ็ะท�ำหน้าทีไ่ม่ได้ดจีะเป็นผลตกกระทบไป 

ถึงโครงสร้างอื่น ๆ เป็นลูกโซ่ สุดท้ายจะท�ำให้สังคมนั้นเสื่อมทรามหรือล่มสลาย 

ลงไป

 	 ในด้านการเปลีย่นแปลงวฒันธรรมของชาวไทยด�ำ ในด้านการวาดฟ้อนนัน้ 

พบว่า ปัจจัยทางด้านการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมนั้นมีผลทางด้านข่าวสารและ

การรับเอาวัฒนธรรมภายนอกเข้ามาสู ่วัฒนธรรมดั้งเดิมของชาวไทยด�ำ ทว่า 

วัฒนธรรมต่างๆ เหล่านั้นก็ได้ถูกปรับเปลี่ยนสภาพให้เข้ากับวัฒนธรรมดั้งเดิมของ

ท้องถิ่น ดังจะเห็นได้จากการเปลี่ยนแปลงท่าวาดฟ้อนโดยการเพิ่มท่า บ๊ายบาย เข้า

สู่สารระบบของท่าวาดฟ้อนของชาวไทยด�ำ เพื่อให้ชุมชนนั้นสามารถด�ำรงอยู่ต่อไป

ในสภาวการณ์ของโลกปัจจุบัน และการปรับเปลี่ยนเช่นนี้นั้นย่อมที่จะมีเอกลักษณ์

ไปตามท้องถิน่ทีเ่กดิการแปรผนัและเปลีย่นแปลงในมติต่ิางๆทางด้านวฒันธรรมด้วย

ตวัของมนัเอง ซึง่การเปลีย่นแปลงอนัเป็นเอกลกัษณ์น้ีมคีวามสอดคล้องกนักบั ทฏษฎี

นเิวศวทิยา วัฒนธรรม (cultural ecology) ซึง่เน้นถึงอทิธพิลของส่ิงแวดล้อมว่าเป็น

ตัวก�ำหนดกระบวนการวิวัฒนาการทาง สังคมวัฒนธรรม แต่สิ่งแวดล้อมท่ีมีผลต่อ 

ชนชาวไทยด�ำนั้นไม่ใช่การเปลี่ยนแปลงจากภายใน แต่เป็นการไหลบ่าทางด้าน

วัฒนธรรมจากภายนอกเข้าสู่ชุมชนชาวไทยด�ำ 

	 ด้านการการเปลี่ยนแปลงในวาดฟ้อนของชาวไทยด�ำปรากฏท่าวาดฟ้อนที่

เพิ่มเติมขึ้น คือ ท่าบ๊ายบาย เป็นท่วงท่าที่คิดขึ้นใหม่ โดยชุมชนชาวไทยด�ำบ้านนา

ป่าหนาด อ�ำเภอเชยีงคาน จงัหวัดเลย โดยมวีตัถปุระสงค์ในการใช้เพือ่แสดงต้อนรบั

ให้นักท่องเที่ยวชม การเปลี่ยนแปลงนี้ไม่ได้ส่งผลถึงลักษณะอัตลักษณ์ของวาดฟ้อน

ดั้งเดิมของชาวไทยด�ำมากนัก ทว่า ในด้านขนบวัฒนธรรมนั้น วาดฟ้อนท่ีปรากฏ 

ดงักล่าวถอืได้ว่ามคีวามส�ำคญัในฐานะของสญัลกัษณ์ของการเปลีย่นแปลงและปรบัตัว 

ของวาดฟ้อนของชาวไทยด�ำ ที่อาจปรากฏขึ้นอีกในอนาคต ซึ่งชี้ให้เห็นถึงการ

เปลี่ยนแปลงใน กระบวนวัฒนธรรม อันมีผลร้ายแรงยิ่งกว่าการเปลี่ยนแปลงในด้าน

อัตลักษณ์ของวาดฟ้อนของชาวไทยด�ำ
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9.	 สรุปผลการวิจัย 
	 ไทยด�ำเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ไทยที่มีถิ่นฐานเดิมอยู่ในแคว้นสิบสองจุไท ซึ่งมีที่

ต้ังอยูใ่นแถบแม่น�ำ้ด�ำและแม่น�ำ้แดง ปัจจบุนัอยูใ่นเขตเวยีดนามเหนอืตอนเชือ่มต่อ

กับลาวและจีนตอนใต้ ซ่ึงเป็นพื้นที่บริเวณหุบเขาสูงอากาศเย็นและมีที่ราบน้อย  

จึงได้มีการท�ำเกษตรกรรมแบบนาขั้นบันได ซึ่งเรียกว่า นาน้อย แม้อพยพเข้ามายัง

บริเวณราชอาณาจักรไทยแล้ว ไทยด�ำก็ยังคงรักษาวิถีชีวิตและขนบประเพณีให้

สอดคล้องกันกับสภาพภูมิศาสตร์ดั้งเดิมอยู่ ไทด�ำในบริเวณบ้านนาป่าหนาด อ�ำเภอ

เชียงคาน จังหวัดเลย กลุ่มนี้ได้ถูกกวาดต้อนเข้ามาในประเทศไทย ตั้งแต่สมัย

กรุงธนบุรีและรัตนโกสินทร์ตอนต้น คนไทยภาคกลางเรียกกันว่า “ลาวทรงด�ำ” 

เพราะเข้าใจว่าเป็นพวกเดียวกับลาวและอพยพมาพร้อมกับลาวกลุ่มอื่น ๆต่อมา 

ชื่อเดิมได้หดหายลง ค�ำว่า”ด�ำ” หายไปนิยมเรียกกันในปัจจุบันว่า”ลาวทรง”หรือ 

“ลาวโซ่ง” จนบางครั้งไม่รู้ว่า ลาวโซ่งนี้คือพวกไทด�ำนั่นเอง ค�ำว่า ซ่ง หรือ โซ่ง นั้น

หมายถงึ เสือ้ผ้า หรอืกางเกง ของชาวไทยด�ำ เสือ้จะมลีกัษณะแขนยาว รดัรปู ท�ำให้

สะดวกต่อการท�ำงาน ซ่งจะมีลักษณะขายาว กว้าง ไม่เข้ารูป ซึ่งสามารถถลกขึ้นมา

บรเิวณโคนขาได้ เม่ือต้องท�ำเกษตรกรรมหรอืเดนิทางผ่านล�ำห้วยและถ่ินทรุกนัดารต่างๆ 

และสามารถดึงตลบลงมาเมื่อพักแรม โดยมีประโยชน์ในด้านการให้ความอบอุ่น 

ลกัษณะของการใช้ผ้าห่มหรือผ้าคล้องคอ ของฝ่ายหญงิ ซึง่แสดงให้เหน็ถงึถิน่ก�ำเนดิ

และภูมิศาสตร์ดั้งเดิมของชนชาวไทยด�ำที่อาศัยอยู่ในพื้นที่ที่มีอากาศหนาวและเป็น

ลักษณะเด่นในการสร้างอัตลักษณ์ในด้านวาดฟ้อนของชาวไทยด�ำ

	 วาดฟ้อนที่ปรากฏอันมีความเกี่ยวข้องกันกับประวัติศาสตร์นั้นปรากฏ 

คงเหลือในท่วงท่าของการแซ หรือท่าเลี้ยงผี ซึ่งท่วงท่านี้เป็นการถวายความเคารพ

ต่อผบีรรพบรุษุ ซ่ึงหนึง่ในนัน้ก็คอืการแซบชูาดวงวิญญาณของเจ้าอนวุงศ์ ซึง่ชนชาว

ไทยด�ำยงัคงให้ความเคารพนบัถือในฐานะกษัตรย์ิผูน้�ำของชาวไทยด�ำเมือ่งครัง้ยงัคง

อาศัยอยู่ในบริเวณแคว้นสิบสองจุไท ในอดีต ซึ่งท่วงท่า แซ นี้ แสดงออกถึงความ

กตัญญูต่อผู้มีพระคุณของชาวไทยด�ำ ซึ่งถึงแม้ว่าจะมีการอพยพย้านถ่ินมายังราช

อาณาจักรไทยแล้ว ชาวไทยด�ำก็ยังคงให้ความเคารพนับถือเจ้าผู้ครองแผ่นดินท่ีตน
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ได้เคยอาศัยอยู่กินในทุกๆ พระองค์วัฒนธรรมและวิถีชีวิตของชาวไทยด�ำ จะมี

ระเบียบแบบแผนเป็นของตนเอง วัฒนธรรมประเพณีที่ปรากฏวาดฟ้อนของชาว

ไทยด�ำนั้น คือพิธีกรรในวันขึ้นปีใหม่ของชาวไทด�ำและพิธีการแซปาง หรือ ชมปาง 

โดยหมอผีจะอัญเชิญเทพเจ้าต่างๆ ท่ีชาวไทด�ำนับถือลงมาชมปางก่อน แล้วค่อย

อญัเชญิผีชนิดต่างๆ ลงมาชมปาง ในพธินีีช้าวไทด�ำทกุคนจะต้องมาร่วมพธิ ีซึง่มกีาร

จดัหาเคร่ืองดนตรี มกีารจัดเลีย้งและฟ้อนร�ำกนัอย่างสนกุสนาน กนิเวลาข้ามวนัข้าม

คืน ท่วงท่าวาดฟ้อนของชาวไทยด�ำ ที่ปรากฏในพิธีกรรมต่างๆ นั้น จะมีท่วงท่าท่ี

คล้ายๆ กนั และมลี�ำดับขัน้ตอนทีเ่หมอืนกันในพธิกีรรมอืน่ๆบริบททางด้านเศรษฐกิจ

ของชมุชนชาวไทยด�ำน้ันสามารถศึกษาตามวถิชีวีติและการใช้ชวีติของชาวไทยด�ำ นัน่

คือระบบเศรษฐกิจแบบพึ่งพาตนเอง คือการทอผ้า และปักลายผ้า และระบบ

เศรษฐกจิแบบเกษตรกรรมชาวไทด�ำมศิีลปะการทอผ้าทีส่วยงาม และมผ้ีาฝ้ายซึง่เป็น

ผ้าพื้นเมือง ที่ถ่ายทอดกันมาตั้งแต่บรรพบุรุษ เรียกว่า ผ้าเปียว ซึ่งมีลวดลายอันเกิด

ขึ้นมาจากการปักลาย และผ้าเปียวนี้ยังเป็นส่วนหนึ่งในวาดฟ้อนที่ส�ำคัญของ 

ชาวไทยด�ำ นั่นคือ ท่าเปียว
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