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บทคัดย่อ
	 วงมโหรีอีสาน เป็นวงดนตรีพื้นบ้านในอีสานชนิดหนึ่ง ซ่ึงรับอิทธิพลทาง

วัฒนธรรมจาก 2 กลุ่มวัฒนธรรม ได้แก่ กลุ่มวัฒนธรรมลาว-เขมร ในบริเวณภาค

อีสานตอนใต้ และกลุ่มวัฒนธรรมภาคกลางของไทย โดยผ่านพื้นที่รอยต่อทาง

วฒันธรรม ท�ำให้เกดิรปูแบบวงดนตรทีีม่เีอกลกัษณ์เฉพาะตวั ปัจจบุนัวงมโหรอีสีาน

ก�ำลังประสบปัญหาหลายด้าน งานวิจัยนี้ก�ำหนดความมุ่งหมายเพื่อศึกษา 1) ศึกษา

ประวัติความเป็นมาวงมโหรีอีสาน 2) ศึกษาสภาพปัจจุบันและปัญหาของวงมโหรี

อีสาน 3) ศึกษาแนวทางการพัฒนาวงมโหรีอีสานเพื่อสืบสานคุณค่าทางวัฒนธรรม 

เก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร ข้อมูลภาคสนามในจังหวัดร้อยเอ็ดและจังหวัด

มหาสารคาม ด้วยวิธีส�ำรวจ สังเกต สัมภาษณ์และสนทนากลุ่ม น�ำข้อมูลที่ได้มา

วิเคราะห์ตามความมุ่งหมายของการวิจัย น�ำเสนอผลการวิจัยโดยการพรรณนา

วิเคราะห์ ผลการวิจยัปรากฏดงันี ้1) ด้านประวตัแิละความเป็นมาของวงมโหรอีสีาน 

พบว่า วงมโหรีอีสานใช้ในประเพณีพิธีกรรมท้องถิ่น ได้รับการถ่ายทอดมาจากกลุ่ม

คนในจงัหวดันครราชสมีา เดนิทางเข้ามารบัจ้างสอนเล่นมโหรอีสีานในพืน้ที ่และได้

รับอทิธิพลด้านบทเพลงจากวฒันธรรมเขมรและเพลงไทยเดิม 2) ด้านสภาพปัจจบุนั

และปัญหาของวงมโหรีอีสาน พบว่า มีบางประเพณีที่น�ำมโหรีมาบรรเลง ชาวบ้าน

นิยมในการแสดงพื้นบ้านชนิดอื่นแทน ส่งผลให้จ�ำนวนวงมโหรีอีสานลดน้อยลงตาม

ล�ำดบั 3) แนวทางการพัฒนาวงมโหรอีสีานเพือ่สบืสานคุณค่าทางวัฒนธรรม วงมโหรี

อีสานควรมีการปรับตัวตามสภาพสังคม ดังนี้ การสร้างสรรค์บทเพลงเพิ่มเติม  

น�ำเทคโนโลยเีคร่ืองเสยีงเข้ามาใช้ ควรมกีารฟ้อนร�ำประกอบ การจดัการวงอย่างเป็น

ระบบ การประชาสมัพนัธ์ และการสนบัสนนุจากภาครฐัอนัเป็นส่วนส�ำคญัทีจ่ะท�ำให้

วงมโหรีอีสานได้กลับมามีชีวิตอีกครั้งหนึ่ง

ค�ำส�ำคัญ : วงมโหรีอีสาน, วัฒนธรรมอีสาน, ดนตรีอีสาน, การสืบสานวัฒนธรรม, 

ดนตรีพื้นบ้านอีสาน
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Abstract
	 Mahoree E - san orchestra is a type of music performances 

influenced by Khmer - E - san culture in north-east region and Khmer 

culture in central region of Thailand where are the local boundaries of 

Khmer culture. At present, many groups of Mahoree E- san orchestra 

are encountering with many problems.The objectives of this research 

are these: 1) to study the background of Mahoree E - san orchestra 

groups, 2) to study current situations and difficulties of Mahoree E - san 

orchestra groups, and 3) to study the ways to develop Mahoree E - san 

orchestra groups in order to perpetuate cultural value of this performance. 

Research data were collected through documentary and field studies 

in Roi Et Province and Maha Sarakham Province.The methods used for 

collecting data were a survey,an observation,an interview,and a focus 

group.The data were analysed according to research objectives and 

research resuls were presented by means of a descriptive analysis. 

The research results have indicated as follows:1)the background of 

Mahoree E -san orchestra groups originated from the performances in 

traditional events,this performance is inherited from musicians from 

Nakhon Ratchasima Province who transmitted the ways to perform it 

to people in the research areas,and its music accompaniments are 

influenced by Khmer culture, 2) current situatons and difficulties are a 

lack of opportunity for an Mahoree E - san orchestra to be performed 

in a tradition event,other performances have more efficient than  

Mahoree E - san orchestra performance for responding requirements 

of the audience so the groups of Mahoree E - san orchestra are being 

reduced, and 3) the ways to develop Mahoree E - san orchestra groups 
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in order to perpetuate cultural value of this performance indicated 

that they should adapt themselves to a social change;for example,each 

group should create more new music accompaniments,new audio 

techniques should be used,local dancing movements should be  

created for this performnce,and systematic management should be 

used for this performance.Public relations and the support of state 

sector are necessary for encouraging the revival of Mahoree E - san 

orchestra performance.

Keywords : Mahoree E-san, development, cultural values, conservation

1.	 บทน�ำ
	 ดนตรีในประเทศไทย มลีกัษณะท่ีคล้ายคลงึกบัดนตรขีองชนชาตเิพือ่นบ้าน

ในแถบภูมิภาคนี้ บางส่วนได้รับอิทธิพล แลกเปลี่ยน ถ่ายทอดมาจากอินเดียและจีน 

ซึง่เป็นชนชาตท่ีิมีอารยธรรมและวฒันธรรมทีเ่ก่าแก่ มีระบบทางความเช่ือและศาสนา

ท่ีน�ำมาเผยแพร่ในดนิแดนต่างๆ ประเทศทีอ่ยูใ่นแถบเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต้ในบาง

ส่วนจงึได้รับอิทธิพลทางวฒันธรรมรวมทัง้ดนตรจีากประเทศเหล่าน้ันด้วย (พงษ์ศลิป์ 

อรุณรัตน์, 2550 : 11 - 12) การได้อิทธิพลทางด้านดนตรีเข้ามาผสมกลมกลืนกับ

วัฒนธรรมดั้งเดิมในบริเวณภาคตะวันออกเฉียงเหนือซึ่งสืบทอดจากอดีตสู่ปัจจุบัน

เรื่อยมา

	 ดนตรใีนภาคตะวนัออกเฉยีงหรอืหรอืภาคอสีานในประเทศไทยมวีวิฒันาการ 

มาเป็นเวลานาน ลักษณะเด่นของดนตรีอีสาน คือการสืบทอดเช่ือมโยงจากอดีตสู่

ปัจจุบันด้วยวิธีการทางมุขปาฐะ ลักษณะ ท�ำนอง รูปแบบและลีลา ส่วนมากจะเน้น

การละเล่นประกอบดนตรแีละมคีวามเป็นเอกลกัษณ์ทางดนตรใีนลกัษณะเฉพาะถิน่ 

แบ่งออกเป็น 2 กลุ่มวัฒนธรรม คือ กลุ่มวัฒนธรรมดนตรีอีสานเหนือและกลุ่ม

วัฒนธรรมดนตรีอีสานใต้ แต่ละกลุ่มต่างมีเอกลักษณ์ของแต่ละกลุ่มวัฒนธรรมที่ 
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แตกต่างกนัออกไป โดยวงดนตรีอีสานเหนือ ประกอบด้วย วงกลองยาว วงแคนหรอืแคนวง 

วงโปงลาง ส่วนวงดนตรีอีสานใต้ ประกอบด้วย วงดนตรีประกอบเรือมอันเร  

วงกนัตรมึ วงตุม้โมง วงดนตรปีระกอบเรอืมมะม๊วดและวงวงมโหร ี(ปิยพนัธ์ แสนทวี

สุข, 2549 : 12 – 22) วงวงมโหรี เป็นวงดนตรีที่มีความส�ำคัญในกลุ่มวัฒนธรรม

อสีานใต้ซึง่ใช้บรรเลงในงานประเพณ ีพธิกีรรม ลกัษณะเด่นของวงมโหรคีอืการผสม

กลมกลืนระหว่างวัฒนธรรมดนตรีภาคกลางและวัฒนธรรมดนตรีอีสานใต้ได้อย่าง

ลงตัว

	 วงมโหรีในภาคอีสานคือเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงในงานประเพณี พิธีกรรม

ต่างๆ ทีม่ทีัง้เครือ่งดดี ส ีต ีเป่า ผสมผสานกนัระหว่างดนตรจีากวฒันธรรมภาคกลาง

กับดนตรีพื้นบ้าน เครื่องดนตรีที่รับมาจากวัฒนธรรมภาคกลางส่วนมากเป็นเครื่อง

ดนตรีจากวงปี่พาทย์ เช่น ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ ปี่ใน เป็นต้น วงมโหรีในภาคอีสานพบ

อยูใ่นแถบจงัหวัดร้อยเอด็ มหาสารคาม บุรีรมัย์ นครราชสมีา ผูบ้รรเลงส่วนมากเป็น

ผู้ชายล้วน ท�ำนองเพลงผสมผสานระหว่างท�ำนองเพลงพื้นบ้านอีสานใต้กับท�ำนอง

ทางภาคกลาง เพลงที่นิยมเล่น ได้แก่ เพลงพัดชา เพลงพม่าแห่กระจาด เพลงชะนี

โหย เพลงพม่าเห่ (สมชาย ล�ำดวน, 2537 : 43 - 53 ) และจากการศึกษาเรื่อง มโหรี

พื้นบ้าน อ�ำเภอปทุมรัตน์ จังหวัดร้อยเอ็ด ของธวัช วิวัฒนปฐพี พบว่า ปี พ.ศ. 2538 

พบวงมโหรีอสีานในเขตอ�ำเภอปทมุรตัน์อ�ำเภอเดยีวมากถงึ 13 วง (ธวชั ววิฒันปฐพ,ี

2538 : 37 - 38) จากการลงพื้นที่ศึกษาพบว่า วงมโหรีอีสานเริ่มหายไปจากสังคม

วัฒนธรรมอีสาน เนื่องจากวงมโหรีอีสานถูกลดบทบาทจากกระแสวัฒนธรรม

ภายนอก ในชุมชนเองก็มีวงดนตรีหลายประเภทที่ใช้ในบุญประเพณีพิธีกรรมท่ี 

แตกต่างกันออกไป การเล่นมโหรอีสีานถกูจ�ำกดัให้ใช้บรรเลงเฉพาะบุญประเพณีท้องถ่ิน 

ที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา ทั้งบุญประเพณีตามโอกาสและบุญประเพณีตาม 

กาลเวลา เช่น งานอทุศิส่วนกศุล งานบวช บญุกฐนิ บญุผะเวส เป็นต้น โอกาสในการ

บรรเลงตลอดปีจึงน้อยมาก ประกอบกับปัญหาในกระบวนการถ่ายทอดท่ีไม่เป็น

ระบบ ส่งผลให้คนรุ่นใหม่ไม่ค่อยให้ความสนใจ ผู้เล่นมโหรีส่วนมากจึงเป็นผู้สูงอายุ 

รวมทั้งขาดการสนับสนุนจากหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง ขาดการพัฒนารูปแบบการ
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บรรเลงและการแสดงเพื่อเพิ่มโอกาสในการแสดง ปัญหาดังกล่าวท�ำให้ผู้วิจัยสนใจ

ศึกษา โดยคาดว่าผลการศึกษาจะเป็นแนวทางในการพัฒนาวงมโหรีอีสานให้คงอยู่

เป็นมรดกทางวัฒนธรรมของท้องถิ่นและของชาติสืบไป

2.	 วัตถุประสงค์การวิจัย
	 1.	 เพือ่ศกึษาประวติัความเป็นมาของการพฒันาวงมโหรอีีสานเพือ่สบืสาน

คุณค่าทางวัฒนธรรม

	 2.	 เพื่อศึกษาสภาพปัจจุบันและปัญหาของการพัฒนาวงมโหรีอีสานเพื่อ

สืบสานคุณค่าทางวัฒนธรรม

	 3.	 เพื่อศึกษาแนวทางการพัฒนาวงมโหรีอีสานเพื่อสืบสานคุณค่าทาง

วัฒนธรรม

3.	 วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 การศกึษาแนวทางการพฒันาวงมโหรอีสีานเพือ่สบืสานคณุค่าทางวฒันธรรม 

ผู้วิจัยได้ก�ำหนดพ้ืนที่วิจัยไว้ ได้แก่ บ้านหวาย ต�ำบลบ้านหวาย อ�ำเภอวาปีปทุม 

จังหวัดมหาสารคาม บ้านหนองแคน ต�ำบลหนองแคน อ�ำเภอปทุมรัตต์ จังหวัด

ร้อยเอ็ดและบ้านเท่ียมแข้ ต�ำบลน�้ำใส อ�ำเภอจตุรพักตรพิมาน จังหวัดร้อยเอ็ด  

การวิจัยครั้งนี้จะท�ำให้ทราบถึงแนวทางการพัฒนาวงมโหรีอีสานเพื่อสืบสานคุณค่า

ทางวัฒนธรรม มีการเลือกพื้นที่วิจัยแบบเจาะจง ซึ่งใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ 

(Qualitative Research) ท�ำการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร (Document) 

และการเก็บข้อมูลภาคสนาม (Field Study) โดยผู้วิจัยได้ด�ำเนินการเก็บข้อมูลด้วย

วธิกีารสมัภาษณ์ (Interview) การสงัเกต (Observation) ทัง้การสงัเกตชนิดมีส่วนร่วม 

(Participant Observation) และการสังเกตชนิดไม่มีส่วนร่วม (Non-Participant 

Observation) รวมทั้งการสนทนากลุ่ม (Focus Group Discussion) จากกลุ่มผู้ให้

ข้อมูล ประกอบด้วย กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลัก กลุ่มผู้ปฏิบัติ และกลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไป  

แล้วน�ำมาจัดหมวดหมู่และวิเคราะห์ข้อมูลตามความมุ่งหมายของการวิจัย มีการ 
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ตรวจสอบวเิคราะห์เพิม่เตมิ ซึง่เป็นการตรวจสอบข้อมลูแบบสามเส้า (Triangulation) 

และน�ำเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห์

	

4.	 ผลการวิจัย
	 งานวิจัยเรื่องมโหรีอีสาน : การพัฒนาเพื่อสืบสานคุณค่าทางวัฒนธรรม 

ผลการศึกษาปรากฏดังนี้

	 1. 	 ประวตัแิละความเป็นมาของการพัฒนาวงมโหรอีสีานเพือ่สบืสานคณุค่า

ทางวัฒนธรรม พบว่าวงมโหรีอีสานในเขตจังหวัดมหาสารคามและจังหวัดร้อยเอ็ด 

ได้รับการถ่ายทอดมาจากกลุ่มคนในแถบอีสานใต้ ที่รับวัฒนธรรมการเล่นมโหรีจาก

วงมโหรีนอกในภาคกลาง ถือได้ว่าเป็นวัฒนธรรมร่วมของชาวอีสานใต้ คือ จังหวัด

สรุนิทร์ จงัหวัดบรีุรัมย์ จังหวดัศรษีะเกษ จังหวดันครราชสมีา รวมทัง้จงัหวดัร้อยเอด็

และจังหวัดมหาสารคามบางส่วน ซึง่เป็นเขตรอยต่อทางวฒันธรรม การเดนิทาง การ

ย้ายที่อยู่ การติดต่อค้าขาย เป็นปัจจัยส�ำคัญที่ท�ำให้การเล่นมโหรีอีสานกระจายอยู่

ในแถบนี้ และทางด้านภูมิศาสตร์จังหวัดมหาสารคามและจังหวัดร้อยเอ็ดมีพื้นที่อยู่

ในเขตภาคอีสานตอนใต้ ท�ำให้กลุ่มคนในแถบนี้ได้รับอิทธิพลการเล่นมโหรีและการ

ฟังมโหรีเพือ่ใช้ในพธิกีรรมท้องถิน่ ส�ำหรบัรปูแบบของการแสดงของวงมโหรใีนพืน้ท่ี

วิจัยทั้ง 3 วงมีดังนี้

		  1.1 	รูปแบบการแสดง ในยุคเริ่มต้นของวงมโหรีอีสานบ้านเที่ยมแข้ 

เป็นการบรรเลงเพลงโดยไม่มีการฟ้อนร�ำประกอบ เริ่มจากเพลงไหว้ครูเป็นอันดับ

แรก แล้วค่อยบรรเลงเพลงอื่นต่อไป การบรรเลงในยุคแรกยังไม่มีเครื่องเสียงเข้ามา

ช่วยในการขยายเสียง ฉะนั้นวงมโหรีอีสานบ้านเที่ยมแข้จะต้องเล่นสด ซึ่งมีรูปแบบ

การแสดง 2 รูปแบบคือ การนั่งบรรเลงและการเดินบรรเลง ซ่ึงท้ังสองแบบนี้ไม่ม ี

จุดตายตัวว่าเครื่องดนตรีช้ินไหนอยู่ที่จุดไหน แต่จะยึดเอาเครื่องดนตรีหลัก คือ ปี่ 

เป็นจุดศูนย์กลาง
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ภาพประกอบที่ 1 นายค�ำตา หมื่นบุญมี หัวหน้าวงมโหรีอีสานบ้านเที่ยมแข้

		  1.2		 รูปแบบการแสดงของวงมโหรีอีสานบ้านหนองแคน หรือ วง ส. 

บุญมาบันเทิงศิลป์ มีรูปแบบการแสดงแบบเดียวคือการนั่งบรรเลง เพราะไม่นิยมใช้

ในงานแห่ รูปแบบท่ีวง ส. บุญมาบนัเทงิศลิป์ ใช้มลีกัษณะคล้ายคลงึกบัวงอืน่ๆในยคุ

เดียวกัน คือให้เครื่องดนตรีหลักอยู่กลาง ในที่นี้ วงมโหรีอีสานวง ส. บุญมาบันเทิง

ศิลป์ มีเครื่องดนตรีเอกหรือหลัก คือ ระนาดเอกเหล็ก ฉะนั้นระนาดเอกเหล็กจะอยู่

ตรงกลางแล้วล้อมรอบด้วยเครือ่งดนตรอืีน่อาจในลกัษณะเป็นวงกลมหรอืครึง่วงกลม

และแต่พื้นท่ีหรือความพอใจของนักดนตรี ส่วนการแห่จะไม่ใช้ระนาดในการแห่ 

เพราะล�ำบากในการบรรเลง แต่ถ้ามีระนาดก็จะเป็นการบรรเลงในรถ

ภาพประกอบที่ 2 นายบันเทิง พลละคร หนึ่งในผู้ก่อตั้งวงมโหรี ส.บุญมาบันเทิงศิลป์
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		  1.3		 รูปแบบในการแสดงของวงลุ่มน�้ำเสียว มี 2 แบบคือ แบบนั่ง

บรรเลงและแบบเดนิบรรเลงหรอืแห่ งานแห่ส่วนมากแล้วจะเป็นงานทีเ่กีย่วเนือ่งใน

บุญประเพณีทางพระพุทธศาสนา เช่น บุญเดือน 4 บุญผะเวส วงมโหรีลุ่มน�้ำเสียว

จะได้รับหน้าที่ในการแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง จนมีการแต่งเพลงเชิญผะเวส 

เข้าเมืองขึ้น

ภาพประกอบที่ 3 นายสี ประกอบมี หัวหน้าวงมโหรีบ้านหวาย

	 2. 	 สภาพปัจจุบันและปัญหาของการพัฒนาวงมโหรีอีสานเพื่อสืบสาน

คุณค่าทางวัฒนธรรม จากการสอบถามพบว่า การเล่นมโหรีอีสานหรือการบรรเลง

มโหรีอีสานของคนในแถบนี้ นิยมบรรเลงในงานบุญต่างๆ เช่น บุญผะเวส บุญกฐิน 

เป็นต้น ชาวบ้านเรียกว่าบุญพระพุทธเจ้า หมายถึง การบรรเลงวงมโหรีอีสานเพื่อ

สมโภชในประเพณทีีเ่กีย่วข้องกบัพทุธประวตัใินประเพณ ี12 เดือน หรอืฮตี 12 ของ

ชาวอีสาน นอกจากนี้ในบางท้องถิ่นยังใช้มโหรีอีสานบรรเลงในงานศพบ้าง แต่เพลง

ทีใ่ช้บรรเลงจะแตกต่างกนัออกไป กล่าวคือเพลงทีใ่ช้ในประเพณท้ีองถ่ินหรอืบุญ เช่น 

เพลงคนัชา พม่าแห่กระจาด จนีลงเรอื พระรามตามกวาง พม่าร�ำขวาน เป็นต้น ส่วน

เพลงที่ใช้ประกอบพิธีกรรมศพ เช่น เพลงชะนีโหย เพลงลมพัดชายเขา เป็นต้น ทว่า
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ชื่อเพลงเองก็ไม่ได้ก�ำหนดตายตัวขึ้นอยู่กับการเรียกของวงมโหรีอีสานวงนั้นๆ ด้าน

องค์ประกอบของเคร่ืองดนตรีจะมีความแตกต่างกันออกไปตามท้องถ่ินและความ

สามารถของนักดนตรีในวง แต่จะมีเครื่องดนตรีหลักที่บ่งบอกถึงความเป็นวงมโหรี 

ได้แก่ ปี่ใหญ่ ปี่กลาง ปี่ยอด ซออู้ ซอด้วง ฉาบ กลองตุ้ม โดยเครื่องดนตรีอาจจะมี

การเพิ่มหรือลดได้ไม่ตายตัว ซ่ึงขึ้นอยู่กับการรวมวง การเล่นและบรรเลงในแต่ละ

โอกาส และขดีความสามารถของผูเ้ล่นในแต่ละวง และจากการศึกษาของ ธวัช วิวัฒนปฐพ ี

เมื่อปี พ.ศ. 2537 พบว่าปี 2538 พบการนิยมเล่นมโหรีเป็นอย่างมาก โดยในอ�ำเภอ

ปทมุรตัต์อ�ำเภอเดยีวมวีงมโหรอีสีานมากถึง 13 วง และในอ�ำเภอใกล้เคยีงกม็วีงมโหรี

จ�ำนวนมาก อาจกล่าวได้ว่ามีแทบทุกหมู่บ้าน สะท้อนให้เห็นถึงความนิยมในการใช้

วงมโหรีอีสานเพื่อเป็นส่วนหน่ึงของประเพณีพิธีกรรมท้องถิ่น ตรงกันข้ามกับใน

ปัจจุบัน พบว่าจ�ำนวนวงมโหรีอีสานได้ลดน้อยลง โดยมีปัจจัยส�ำคัญคือ ความสูงวัย

ของผูเ้ล่นทีไ่ด้รบัการถ่ายทอดจากยคุแรกเริม่เลกิการเล่นมโหร ีกอปรกบัการถ่ายทอด

และสืบสานที่ส่งต่อจากรุ่นสู่รุ่นไม่มากเท่าที่ควรและไม่เป็นระบบ ส่วนปัจจัยเสริมที่

มส่ีวนให้จ�ำนวนวงมโหรอีสีานลดน้อยลง คอื ความนยิมแสดงพืน้บ้านชนดิอืน่ทีม่กีาร

ปรับตวัตามสภาพทางสังคม เช่น วงหมอล�ำ วงกลองยาว วงโปงลาง เป็นต้น โดยการ

แสดงที่เหล่าน้ี ตอบโจทย์ของความต้องการในการฟังและใช้ประกอบพิธีกรรมใน 

ท้องถิน่ได้มากกว่าวงมโหรอีสีาน บทบาทของวงมโหรอีสีานทีม่ต่ีอประเพณพีธิกีรรม

ในสงัคมจึงลดลง ในด้านรปูแบบการบรรเลง เพลงทีใ่ช้บรรเลง และเครือ่งดนตรีของ

วงมโหรีอีสานต้ังแต่อดีตถึงปัจจุบัน ยังยึดถือธรรมเนียมที่สืบทอดมาจากรุ่นแรก  

จึงไม่ค่อยการเปลี่ยนแปลงมากนัก 
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ภาพประกอบที่ 4 สมาชิกวงมโหรีอีสาน บ้านหวายคณะลุ่มน�้ำเสียว

ภาพประกอบที่ 5 สมาชิกวงมโหรีอีสานบ้านเที่ยมแข้
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ภาพประกอบที่ 6 สมาชิกวงมโหรีอีสาน คณะ ส. บุญมาบันเทิงศิลป์

	 3. 	 แนวทางการพัฒนาวงมโหรีอีสานเพื่อสืบสานคุณค่าทางวัฒนธรรม  

ให้เป็นทีรู้่จกัและมบีทบาทในประเพณพีธิกีรรมท้องถิน่เพ่ิมมากข้ึน วงมโหรอีสีานจะ

ต้องมีการปรับตัวตามสภาพสังคมในปัจจุบัน เช่น การสร้างสรรค์เพลงที่เป็นที่นิยม

ในขณะน้ีเข้ามาบรรเลงในวง รวมทัง้การน�ำเทคโนโลยีระบบขยายเสยีงเข้ามาใช้เพือ่

ให้เกิดความไพเราะมากขึ้น ควรมีการสร้างเป็นวงมโหรีอีสานประยุกต์ คือ การน�ำ

เครือ่งดนตรอีืน่ๆ ตามสมควรเข้ามาบรูณาการในวงมโหรอีสีาน เพือ่ตอบสนองความ

ต้องการของผู้ฟัง ส่วนในด้านการแสดงประกอบควรมกีารสร้างสรรค์การแสดงทีเ่ป็น

อตัลกัษณ์ของท้องถิน่เข้ามาประกอบการบรรเลง เช่น การร�ำ การแสดงเพ่ือสะท้อน

วิถีชีวิต เป็นต้น รวมทั้งการจัดการวง การพัฒนาเครื่องแต่งกาย การประชาสัมพันธ์ 

และการสนบัสนนุจากภาครฐักม็คีวามส�ำคัญทีจ่ะท�ำให้วงมโหรอีีสานได้กลบัมามชีวีติ

อีกครั้งหนึ่ง
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ภาพประกอบที่ 7 การพัฒนาวงมโหรีอีสานให้มีการฟ้อนร�ำประกอบ

ภาพประกอบที่ 8 การพัฒนารูปแบบการแต่งกายให้มีความสวยงาม

5.	 สรุปผลการวิจัย
	 วงมโหรอีสีานในแถบจงัหวดัร้อยเอ็ดและจงัหวดัมหาสารคาม ได้รบัวฒันธรรม 

การเล่นมโหรมีาจากมโหรใีนจงัหวดันครราชสมีา แต่มกีารผสมผสานเครือ่งดนตรใีน

ท้องถิน่ เช่น แคน โหวด พณิ เป็นต้น เข้าไปด้วย เดิมวงมโหรอีสีานในแถบนีม้บีทบาท
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ต่อสงัคมวฒันธรรมและประเพณท้ีองถิน่เป็นอย่างมาก ท�ำให้มวีงมโหรอีสีานเกดิขึน้

แทบทุกหมู่บ้าน ในปัจจุบันพบว่าจากปัจจัยต่างๆ เช่น การมีบทบาทของการแสดง

ชนิดอ่ืน เช่น หมอล�ำ กลองยาว วงโปงลาง เป็นต้น ตอบโจทย์ความต้องการใน

ประเพณีพิธีกรรมของท้องถ่ินได้ดีกว่า เป็นผลให้วงมโหรีอีสานลดจ�ำนวนลงถึง 

ขั้นวิกฤต ดังนั้นการพัฒนาวงมโหรีอีสานเพื่อสืบสานคุณค่าทางวัฒนธรรม วงมโหรี

อีสานควรมีการปรับตัวและเปลี่ยนแปลง เพื่อให้เข้ากับสังคมวัฒนธรรมในปัจจุบัน 

เช่น การสร้างสรรค์เพลงบรรเลงแบบสมัยนิยมที่มีความสนุกสนาน การสร้างสรรค์

การแต่งกายแสดงประกอบ การพฒันาด้านระบบขยายเสยีง การพฒันาด้านการเผย

แพร่และการประชาสัมพันธ์ การบูรณาการเครื่องดนตรีอื่นเพื่อเพิ่มอัถรสในการฟัง 

เป็นต้น

6.	 อภิปรายผล
	 วงมโหรีอีสานที่พบในแถบจังหวัดร้อยเอ็ดและจังหวัดมหาสารคาม ได้รับ

การถ่ายทอดมาจากกลุม่คนในแถบจงัหวดันครราชสมีา ทีม่วีฒันธรรมการเล่นมโหรี

อยู่แล้ว ซึ่งถือได้ว่าเป็นวัฒนธรรมร่วมของชาวอีสานใต้ คือ จังหวัดสุรินทร์ จังหวัด

บุรีรัมย์ จังหวัดศรีสะเกษ จังหวัดนครราชสีมา รวมทั้งจังหวัดร้อยเอ็ดและจังหวัด

มหาสารคามบางส่วน โดยคนต่างถิน่ทีเ่ดินทางมาจากจงัหวดันครราชสมีาได้เดนิทาง

เข้ามาประกอบอาชีพรับจ้างสอนเล่นเครื่องดนตรีต่างๆท่ีประกอบในวงมโหรีอีสาน

ถงึหมูบ้่าน สอดคล้องกบัทฤษฎกีารแพร่กระจายทางวฒันธรรม (Diffusionism) ของ 

สมิช เปอร์รี่ โรเจอร์ และ ฟรานซ์ โบแอส โดยมีสาระส�ำคัญว่า เมื่อมีการหยิบยืม

วัฒนธรรม (Cultural Borrowing) จะเกดิการผสมผสานทางวฒันธรรมตามกาลเวลา 

สถานที่ และอาจมีท่ีมาจากแหล่งเดียวหรือหลายแห่งก็ได้ และเกิดจากการอพยพ

ย้ายถิ่นของมนุษย์ด้วย (สมชาย ล�ำดวน, ม.ป.ป. : 32) ซึ่งวงมโหรีอีสานในที่พบใน

จังหวัดร้อยเอ็ดและจังหวัดมหาสารคาม จะมีเครื่องดนตรีประกอบหลักที่เป็น

เอกลักษณ์ของวงมโหรีและมีการผสมผสานกันเครื่องดนตรีประจ�ำถ่ินของท้องถ่ิน

นั้นๆ โดยขึ้นอยู่กับความสามารถและการสร้างสรรค์อัตลักษณ์ของวงมโหรีในแต่ละ
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วง สอดคล้องกับงานวจิยัของ (ธวัช ววิฒันปฐพ,ี 2538 : 90 - 103) ได้ศกึษาถงึมโหรี

พืน้บ้านอสีาน อ�ำเภอปทมุรตัต์ จังหวดัร้อยเอด็ พบว่า องค์ประกอบของเคร่ืองดนตรี

ในวงมโหรีพื้นบ้านส่วนใหญ่ประกอบด้วยเครื่องเป่า เครื่องสีและเครื่องตีเป็นหลัก 

แต่ละวงจะมีเครื่องดนตรีที่ประกอบด้วย ซอน้อย ซอใหญ่ ปี่น้อย ปี่ใหญ่ กลอง และ

เครื่องดนตรีอื่นๆ เช่น โหวด ระนาด แซกโซโฟน เป็นต้น เข้ามาผสมในวงมโหร ี

พื้นบ้านอีสาน 

	 จากการศึกษาของ ธวัช วิวัฒนปฐพี เมื่อปี พ.ศ. 2537 พบว่า พบการนิยม

เล่นมโหรีเป็นอย่างมาก โดยในอ�ำเภอปทุมรัตต์อ�ำเภอเดียวมีวงมโหรีอีสานมากถึง 

13 วง และในอ�ำเภอใกล้เคียงกม็วีงมโหรีจ�ำนวนมาก อาจกล่าวได้ว่ามแีทบทกุหมู่บ้าน 

ตรงกันข้ามกับในปัจจุบัน (พ.ศ. 2558) วงมโหรีอีสานได้ลดน้อยลงเป็นอย่างมาก  

ซ่ึงเกิดจากความนิยมแสดงพื้นบ้านชนิดอื่นที่มีการปรับตัวตามสภาพทางสังคมเช่น 

วงหมอล�ำ วงกลองยาว วงโปงลาง เป็นต้น ซึ่งการแสดงเหล่านี้มีการปรับตัวตาม

สภาพทางสังคม สามารถตอบโจทย์ของความต้องการในการฟังและใช้ประกอบ

พิธีกรรมในท้องถิ่นได้มากกว่าวงมโหรีอีสาน ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎีนิเวศวิทยา

วัฒนธรรม (Cultural Ecology) ของ จูเลยีน สจ๊วด (Julian Steward) (ยศ สนัตสมบติั,  

2540 : 34 -35) โดยอธบิายว่า การเปลีย่นแปลงทีเ่กดิจากการปรบัตวั (Adaptation) 

ของสังคม อันเกิดจากการปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อมโดยมีพื้นฐานที่ส�ำคัญคือ

เทคโนโลยีการผลิตโครงสร้างสังคมและลักษณะของสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ 

เป็นเงื่อนไขในการก�ำหนดกระบวนการเปลี่ยนแปลง และสังคมสร้างวัฒนธรรมเพื่อ

ก�ำหนดพฤติกรรมและกิจกรรมเพื่อให้มีชีวิตอยู่รอด ซึ่งในพื้นที่จังหวัดร้อยเอ็ดและ

จังหวัดมหาสารคาม นอกจากจะมีมโหรีอีสานที่เป็นส่วนหนึ่งของเอกลักษณ์ทาง

วัฒนธรรมแล้ว ยังมีกลุ่มหมอล�ำหมอแคนที่มีบทบาทในท้ังสองจังหวัดอยู่ จึงมีการ

ทับซ้อนของวัฒนธรรมอยู่ สอดคล้องกับแนวคิดวงแหวนทางวัฒนธรรม (Culture 

– Circle School) ของ ฟรติซ์ เกรบ และ วลิเฮลม็ สมดิท์ (สมศกัดิ ์ศรสีนัตสิขุ, 2544 

: 96) โดยได้อธิบายว่า การแพร่กระจายของวัฒนธรรมมีการก�ำเนิดขึ้นในหลาย

ศูนย์กลาง และจะมีองค์ประกอบที่แตกต่างกันออกไป แต่ละกลุ่มเรียกว่าวงแหวง
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หนึ่ง ซึ่งแต่ละวงแหวนจะมีการเปลี่ยนแปลง ปรับตัว รวมทั้งการผสมผสานทาง

วฒันธรรม โดยสงัคมวฒันธรรมหนึง่อาจประกอบด้วยวฒันธรรมหลายจดุศนูย์กลาง

	 การพฒันาวงมโหรอีสีานเพือ่สบืสานคุณค่าทางวฒันธรรมให้คงอยูก่บัสงัคม

อีสานอย่างยั่งยืน เพื่อให้เป็นที่รู้จักและมีบทบาทในประเพณีพิธีกรรมท้องถ่ินเพ่ิม

มากขึ้น วงมโหรีอีสานจะต้องมีการปรับตัวตามสภาพสังคมในปัจจุบัน พัฒนาควร

เน้นด้านการเผยแพร่ในด้านต่างๆ เช่นการท�ำสือ่โชเซยีล การเผยแพร่ผ่าน Internet 

การพัฒนาบทเพลง การพัฒนาการแต่งกายและการร�ำประกอบ เป็นต้น สอดคล้อง

กับงานวิจัยของปิยพันธ์ แสนทวีสุขและคณะ ได้ศึกษาเรื่องการอนุรักษ์ พัฒนาและ

เผยแพร่ดนตรีและศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสานเชิงธุรกิจ พบว่า ควรมีการจัดการ

ท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมในภาคอีสานเพิ่มมากขึ้น โดยการหารูปแบบการท่องเท่ียว

เชิงวัฒนธรรมในเรือ่งของดนตรอีสีานและควรมรการเผยแพร่ดนตรีอสีานเชิงพาณชิย์ 

เช่น การบันทึกวีซีดี การเผยแพร่ประชาสัมพันธ์ผ่านอินเตอร์เน็ต การพัฒนาเครื่อง

ดนตรีอีสานเป็นของที่ระลึกหรือของฝาก เป็นต้น เพ่ือส่งผลให้เกิดรายได้ในชุมชน

อีสานอย่างต่อเนื่องและยาวนาน
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