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บทคัดย่อ
	 การวิจัยเรื่องเพลงตันหยงในวัฒนธรรมพื้นที่รอบอ่าวพังงามีวัตถุประสงค์

เพ่ือศึกษาประวัติและพัฒนาการ บทบาทหน้าที่และการปรับเปลี่ยน ตลอดจน

ลักษณะทางดนตรีของเพลงตันหยงในวัฒนธรรมพ้ืนท่ีรอบอ่าวพังงา พบว่าเพลง

ตันหยงเป็นรองเง็งท้องถิ่นชนิดหนึ่งที่มีรูปแบบการเล่นพื้นฐานมาจากรองเง็งชาวเล 

ด�ำรงอยูใ่นชมุชนพ้ืนทีร่อบอ่าวพงังาด้วยการปรับเปลีย่นตามวฒันธรรมพืน้ทีต่อบรบั

กับบทบาทหน้าที่ต่อชุมชนในแต่ละช่วงเวลา มีลักษณะทางดนตรีท่ีแสดงออกผ่าน  

2 องค์ประกอบส�ำคัญ ได้แก่ 1. เครื่องดนตรีและการประสมวง โดยใช้ซอ (ไวโอลิน) 

ร�ำมะนา และฆ้อง เป็นเครือ่งดนตรหีลกั 2. ลักษณะท�ำนองเพลง มีพืน้ฐานจากบันได

เสียงไดอะโทนิค (Diatonic) และกลุ่มเสียงปัญจมูล (Pentatonic) ในจังหวะสอง

ธรรมดา (Simple duple time) สร้างบทเพลงในสงัคีตลกัษณ์ 3 แบบ ได้แก่ บทเพลง

ท่อนเดยีว (Strophic Form) 2 ท่อน (Binary Form) และแบบขยายท�ำนอง (Theme 

and Variation) 

ค�ำส�ำคัญ: เพลงตันหยง, วัฒนธรรมพื้นที่, อ่าวพังงา

Abstract
	 Research of Phlang tanjong in the cultural area around Phang’ 

nga Bay used qualitative research. The purpose is to study the history 

and development, roles, and adaptation, including musical style, of 

Phlang tanjong in the cultural area around Phang’nga Bay with the  

following results: Phlang tanjong is a kind of local Ronggeng performance 

as based on the Ronggeng of Sea gypsies. The existence of Phlang 

tanjong in the area around Phang’nga Bay to remains by adapting 

themselves to culture which seems to change over time to respond 

to different roles in society. And it has presented a musical expression 
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through 2 key elements: 1. mix of instruments and orchestra. An  

important instrument is the Saw (Violin), Rummana, and Gong.  

2. Melody based on the diatonic and pentatonic scale on the stroke 

of simple duple time to make song in 3 types of song structure form 

which are strophic form, binary form, and theme and variation. 

Keywords: Phlang Tanjong, Cultural Area, Phang’ nga bay 

1.	 บทน�ำ
	 “เพลงตันหยง” ศิลปะการละเล่นเต้นร�ำประกอบดนตรีท้องถ่ินอย่างหนึ่ง 

ปรากฏเล่นเฉพาะชุมชนชายฝั่งทะเลอันดามัน นิยมเล่นกันมาตั้งแต่ครั้งโบราณ  

โดยรูปแบบการละเล่นเป็นการเต้นร�ำเข้ากับดนตรีท่ีมีลักษณะผสมผสานระหว่าง

วัฒนธรรมมลายกูบัวฒันธรรมท้องถ่ินภาคใต้ การละเล่นชนดินีน้ยิมแพร่หลายทัว่ไป

ทั้งในหมู่ชาวพุทธ ชาวมุสลิม และชาวเล เรียกชื่อต่างกันตามท้องถิ่นเช่น หล่อแหง็ง 

รองเง็งตันหยง เพลงตันหยง รองเง็งดอน เป็นต้น การเล่นเพลงตันหยงมีรูปแบบ

คล้ายคลึงกับรองเง็งในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้คือประกอบด้วย 2 ส่วนส�ำคัญ 

ได้แก่ 1 ส่วนการร�ำ กับ 2 ส่วนดนตรี แต่เพลงตันหยงมีความต่างไปตรงที่ใช้การร้อง

แบบเพลงปฏิพากย์หลายท�ำนองด้วยภาษาไทยถิ่นใต้ ซึ่งจะร้องไปพร้อม ๆ กับการ

ร่ายร�ำที่ไม่มีท่าก�ำหนดเคร่งครัด

	 เพลงตันหยงนิยมแพร่หลายตลอดชายฝั่งทะเลอันดามัน โดยเฉพาะชุมชน

รอบอ่าวพังงาปรากฏการเล่นเพลงตันหยงหนาแน่นและเช่ือมโยงกันเป็นกลุ่มอย่าง

เด่นชัด โดยมีอ่าวพังงาเป็นศูนย์กลางในการเดินทางและเป็นแหล่งทรัพยากร 

เชือ่มโยงชมุชนรายรอบเข้าด้วยกนั อ่าวพังงาจึงเป็นพืน้ทีก่ระจายความรูเ้พลงตนัหยง

ท่ีปรากฏชือ่อยูใ่นต�ำนานและเร่ืองเล่าก�ำเนิดเพลงตันหยงในชมุชนอืน่ ๆ  ตลอดชายฝ่ัง

ทะเลอันดามัน (สถาพร ศรีสัจจัง, 2529: 20 - 26) ซึ่งนอกจากมีชื่ออยู่ในต�ำนาน

ก�ำเนิดการละเล่นแล้วชื่อสถานที่ต่าง ๆ ในอ่าวพังงายังถูกใช้เป็นชื่อเพลงส�ำคัญของ

การละเล่นอีกด้วย เช่น ปาหรีภูเก็ต ปาหรีหาดยาว ปาหรีกันหยี เป็นต้น ร่องรอย
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เหล่านีช้ี้ให้เหน็ว่าชุมชนรอบอ่าวพังงามีบทบาททั้งในดา้นพัฒนาการและแหล่งแพร่

กระจายของเพลงตันหยงที่ส�ำคัญแห่งหนึ่งบนพื้นที่ชายฝั่งทะเลอันดามัน 

	 กระน้ัน เพลงตันหยงในชมุชนพืน้ทีร่อบอ่าวพงังาไม่ได้ด�ำรงอยู่โดยไร้พลวตั 

การอยู่ท่ามกลางสังคมที่มีพัฒนาการสืบเนื่องจากการขยายตัวทางเศรษฐกิจอย่าง

รวดเร็ว ท�ำให้เพลงตันหยงเกิดการเปลีย่นแปลงอยูต่ลอดเวลา โดยเฉพาะหลงัรชัสมยั

พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยูห่วัทีม่กีารน�ำเทคโนโลยเีครือ่งจกัรส�ำหรบัขดุ

แร่ดีบุกเข้ามานั้น (วิสันธนี โพธิสุนทร, 2528: 157) สภาพสังคมของชุมชนรอบอ่าว

พังงาเริ่มเปลี่ยนแปลงจากสังคมเกษตรกรรมและประมงไปสู่สังคมทุนนิยมที่มุงเน้น

การค้าขายระบบตลาดมากขึ้น บริบทเหล่าน้ีท�ำให้วัฒนธรรมพื้นท่ีเปลี่ยนแปลง  

ซ่ึงส่งผลสู่พัฒนาการและการปรับเปลี่ยนของเพลงตันหยงตามวัฒนธรรมพื้นที่  

ดังนั้น การศึกษาประวัติศาสตร์ พัฒนาการ บทบาทหน้าที่ และการปรับเปลี่ยนของ

เพลงตันหยงในพื้นที่รอบอ่าวพังงาตั้งแต่อดีตเป็นต้นมาจึงเป็นประเด็นท่ีน่าสนใจ 

เพราะผลการศึกษาจะช่วยสร้างความเข้าใจเรื่องลักษณะและรูปแบบการด�ำรงอยู่

ของวัฒนธรรมที่ผันแปรไปตามบริบทพื้นที่และเวลาได้มากข้ึน โดยข้อสรุปสามารถ

น�ำไปปรบัใช้เป็นแนวทางศึกษา อนุรักษ์ และพัฒนาวฒันธรรมเพลงตนัหยงและดนตรี

พื้นบ้านอื่น ๆ ได้อย่างยั่งยืนต่อไป

	 ปัจจุบันงานวิจัยที่ศึกษาเกี่ยวกับเพลงตันหยงมีจ�ำนวนไม่มาก โดยเฉพาะ

อย่างยิ่งในพื้นที่รอบอ่าวพังงาที่เป็นแหล่งส�ำคัญน้ันไม่มีงานวิจัยที่ช้ีให้เห็นความ

สัมพันธ์ภาพรวมมาก่อน งานวิจัยก่อนหน้านี้ส่วนใหญ่มุ่งเน้นศึกษาเฉพาะรายคณะ

และน้อยชิน้ทีจ่ะศกึษาเก่ียวกบัดนตรเีชงิระบบ (Systematics) ท�ำให้ข้อมลูขาดการ

เช่ือมโยงรอบด้าน ไม่สามารถแสดงให้เหน็ความสมัพนัธ์ระหว่างดนตรีกับชมุชนและ

ดนตรีในแต่ละชุมชนท่ีเชื่อมโยงสัมพันธ์กันได้ ผลของการศึกษาท่ีผ่านมาจึงไม่อาจ 

น�ำเสนอองค์ความรู้ด้านเพลงตันหยงได้อย่างครบถ้วน

	 จากความส�ำคัญของที่มาและปัญหาดังกล่าวท�ำให้ผู้วิจัยตระหนักว่าการ

ท�ำความเข้าใจวัฒนธรรมหนึ่ง ๆ น้ันจ�ำเป็นอย่างยิ่งที่ต้องศึกษาองค์ความรู้ท้องถิ่น

อย่างรอบด้าน ผู้วิจัยจึงเห็นสมควรศึกษาเพลงตันหยงในวัฒนธรรมพื้นที่รอบอ่าว
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พังงา โดยยกประเด็นทั้งดนตรีเชิงระบบ (Systematics) และเชิงบริบท (Context) 

มาศึกษาควบคู่กันไป อันจะสามารถชี้ให้เห็นถึงความสัมพันธ์ท่ีเช่ือโยงกันระหว่าง

วฒันธรรมดนตรกีบัชมุชนและชุมชนกบัชมุชนทีเ่ชือ่มโยงกนัด้วยวฒันธรรมดนตรไีด้ 

โดยความรู้ที่ได้สามารถใช้เปรียบเทียบแจกแจงกับข้อมูลเพลงตันหยงในท้องถ่ินอื่น

ที่เคยศึกษามาก่อน เพื่อสรุปต่อยอดเป็นงานศึกษาเพลงตันหยงที่สมบูรณ์ยิ่งขึ้นต่อไป 

ได้ในอนาคต ผลที่ได้จะเป็นประโยชน์ด้านการเผยแพร่และเก็บรักษาองค์ความรู้ 

ทางดนตรีของท้องถ่ิน ท้ังยังสามารถน�ำไปประยุกต์ใช้ประโยชน์ด้านการศึกษาและ

พัฒนาอาชีพของผู้คนในชุมชนต่อไปได้

2.	 วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1.	 เพื่อศึกษาประวัติและพัฒนาการของเพลงตันหยงในวัฒนธรรมพื้นท่ี

รอบอ่าวพังงา

	 2.	 เพ่ือศึกษาบทบาทหน้าที่และการปรับเปลี่ยนของเพลงตันหยงใน

วัฒนธรรมพื้นที่รอบอ่าวพังงา

	 3.	 เพือ่วเิคราะห์หาลกัษณะทางดนตรขีองเพลงตนัหยงในวฒันธรรมพืน้ที่

รอบอ่าวพังงา

3.	 ระเบียบวิธีวิจัย
	 งานวิจยัเรือ่ง “เพลงตันหยงในวฒันธรรมพืน้ท่ีรอบอ่าวพงังา” เป็นงานวจิยั

เชิงคุณภาพใช้แนวคิดและวิธีการวิจัยตามแนวทางมานุษยดนตรีวิทยา (Ethnomu-

sicology) ตอบประเด็นค�ำถามตามวัตถุประสงค์ในเขตพ้ืนท่ีวิจัยคณะเพลงตันหยง

รอบอ่าวพังงา 3 จังหวัด ได้แก่ จังหวัดพังงา จังหวัดภูเก็ต และจังหวัดกระบี่ โดยมี

การเก็บข้อมูลจาก 2 ส่วน คือ การรวบรวมข้อมูลเอกสาร และการเก็บข้อมูล 

ภาคสนาม

	 การรวบรวมข้อมูลเอกสารผู้วิจัยเริ่มค้นคว้าตั้งแต่การทบทวนวรรณกรรม

ไปจนกระทั่งเอกกสารอ้างอิงส�ำหรับข้อสรุปและอภิปรายผลงานวิจัย ในภาคส่วนที่
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เกี่ยวข้องกับเพลงตันหยง อาทิ ภูมิศาสตร์ ประวัติศาสตร์ วรรณกรรมพื้นบ้าน และ

งานวิจัยเพลงตันหยงในอดีต 

 	 โดยข้อมูลจากการค้นคว้าเอกสารในระยะแรกของการด�ำเนินงานจะเป็น

พ้ืนฐานความรู้ส�ำหรับเตรียมตัวการเก็บข้อมูลภาคสนาม ซึ่งตามแผนด�ำเนินงาน 

ผูว้จิยัได้จดัให้มีการเกบ็ข้อมลูภาคสนามอย่างเป็นทางการอย่างน้อย 2 ครัง้ คอื ครัง้แรก 

ส�ำหรับเก็บรวบรวมข้อมูล และครั้งที่สองส�ำหรับตรวจสอบและเพิ่มเติมข้อมูล

	 การเก็บข้อมูลภาคสนามผู ้วิจัยใช้วิธีเก็บข้อมูลด้วยการสังเกตการณ์  

(Observation) ทั้งแบบมีส่วนร่วม (Participant Observation) และไม่มีส่วนร่วม 

(Non-Participant Observation) การสัมภาษณ์ (Interview) บุคคลข้อมูลอย่าง

เป็นทางการ (Formal Interview) และไม่เป็นทางการ (Unformal Interview) จาก

นักวิชาการ ชาวบ้าน นางร�ำ และนักดนตรีในคณะเพลงตันหยง ด้วยแบบสัมภาษณ์

ทีว่างแนวประเดน็ค�ำถามตามวตัถปุระสงค์อย่างกว้าง ๆ  เพือ่ให้ผูว้จิยัและผูช่้วยวจิยั

สามารถปรับใช้ได้เหมาะสมกับสถานการณ์ของสนามท่ีต่างกันภายใต้วัตถุประสงค์

เดิมของค�ำถาม ในการด�ำเนินงานเก็บข้อมูลภาคสนามผู้วิจัยมีการบันทึกเสียง ภาพ

นิ่ง เคลื่อนไหว และการจดบันทึก ไว้ส�ำหรับใช้เป็นหลักฐานและข้อมูลอ้างอิง (ทั้งนี้ 

ระเบยีบวธิวีจิยัในงานวจัิยฉบบัน้ีด�ำเนินตามหลกัเกณฑ์จริยธรรมการวจิยั ซ่ึงผ่านการ

พิจารณาจากส�ำนักงานคณะกรรมการจริยธรรมการวิจัยในคน สาขาสังคมศาสตร์ 

คณะสงัคมศาสตร์และมนษุย์ศาสตร์ มหาวทิยาลยัมหดิล เมือ่วนัท่ี 24 กนัยายน พ.ศ. 

2556) 

4.	 ผลการวิจัย
	 ประวัติและพัฒนาการของเพลงตันหยง

	 จากการศึกษาประวัติและพัฒนาการของเพลงตันหยงในวัฒนธรรมพื้นที่

รอบอ่าวพังงา ปรากฏร่องรอยประวัติศาสตร์จากบันทึก บริบทสังคม และค�ำบอกเล่า 

แสดงให้เห็นเรื่องราวการเกิดขึ้นและพัฒนาการของเพลงตันหยงท่ีเช่ือมโยงสัมพันธ์

กับการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมพื้นที่ชุมชนรอบอ่าวพังงา ดังนี้
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	 1. 	ประวตัเิพลงตนัหยง: เพลงตันหยงในชมุชนพืน้ทีร่อบอ่าวพงังาปรากฏ

ชือ่เรียกการละเล่นท้ังหมด 5 ช่ือ ได้แก่ เพลงตันหยง หล่อแฮ้ง รองเงง็ตนัหยง รองเงง็

ดอน และควัดอย่าโฮ้ง ค�ำว่า “เพลงตันหยง” มีที่มาจากการประสมค�ำภาษาไทยถิ่น

ใต้ว่า “เพลง” กับ “ตันหยง” ภาษามลายูหมายถึง ดอกพิกุล (วิเชียร ตันตระเสนีย์, 

2553: 843) เป็นช่ือเรียกที่มาจากการน�ำลักษณะเด่นของบทร้องท่ีมักข้ึนต้นว่า 

“บุหงาตันหยง” หรือ” ตันหยงตันหยง” มาใช้เป็นชื่อเรียกการละเล่น ส่วนค�ำว่า 

“หล่อแฮ้ง” เป็นค�ำเดียวกันกับรองเง็งแต่ออกเสียงตามส�ำเนียงท้องถิ่น เป็นค�ำที่มัก

ใช้เรียกรวมกันทั้งเพลงตันหยงและรองเง็งชาวเล ขณะที่ค�ำว่า “รองเง็งดอน” เป็น

ชื่อเรียกที่ใช้กันในหมู่ชาติพันธุ์ชาวเล หมายถึง รองเง็งของคนบนชายฝั่ง (คนดอน)  

ท่ีร้องด้วยภาษาไทยถิน่ใต้ ส่วน “ควดัอย่าโฮ้ง” เป็นค�ำแสลงใช้กนัในหมูน่กัเล่นเพลง

ตันหยง มีที่มาจากอาการ “ควัด” หรือ “ฟัด” หมายถึงการเต้นสุดเหวี่ยงรวมกับ 

ค�ำว่า “อย่าโฮ้ง” ชื่อหนึ่งในบทเพลงยอดนิยมมาใช้เรียกรวมกัน

		  ชือ่เพลงตันหยงเป็นร่องรอยหนึง่ทีช่ีใ้ห้เห็นความสมัพนัธ์ทางวฒันธรรม

ของผู้คนรอบอ่าวพังงากับชาวมลายูในแง่มุมด้านภาษา นอกจากน้ีแล้วรูปแบบการ

ละเล่นและลักษณะทางดนตรยีงัชีใ้ห้เหน็อกีว่าเพลงตันหยงมคีวามสมัพนัธ์กบัรองเงง็

ในคาบสมุทรมลายูและหมู่เกาะตอนใต้ในประเทศอินโดนีเซียอีกด้วย ร่องรอยเหล่านี ้

สัมพันธ์กับเส้นทางเดินเรือเลียบชายฝั่งทะเลอันดามันที่ถูกใช้มาตั้งแต่อดีต ซึ่งแสดง

ให้เห็นการเคลื่อนที่ของรองเง็งจากมลายูสู่อ่าวพังงาผ่านเส้นทางดังกล่าว โดยเดิม

รองเงง็เป็นวฒันธรรมการละเล่นเต้นร�ำเก่าแก่อย่างหนึง่ของผูค้นในแถบหมูเ่กาะตอน

ใต้บริเวณประเทศอินโดนเีซยีในปัจจุบนั ปรากฏหลกัฐานการละเล่นลกัษณะเดยีวกัน

นี้ตั้งแต่ราวพุทธศตวรรษที่ 14 เป็นภาพสลักชายหญิงเต้นร�ำคู่กันเข้ากับวงดนตรีที่

ประกอบด้วยระนาดกัมบัง (Gambang) และกลอง (Kendang) บนชั้นที่ 2 ด้านทิศ

ตะวันออกของเจดีย์ปุโรพุทโธ ปัจจุบันการละเล่นลักษณะดังกล่าวยังคงปรากฏเล่น

กันในประเทศอินโดนีเซียเรียกว่า “รองเกง” (Ronggeng) สอดคล้องกับบันทึกของ

พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วัเรือ่ง “ระยะทางเทีย่วชวากว่าสองเดอืน” 

ว่าได้ พบเห็นรองเกง (Ronggeng) ลักษณะดังกล่าวท่ีต�ำบลจิรูปัง เมืองฑารุส 
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บนเกาะชวา (จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, พระบาทสมเด็จพระ, 2555: 107)

		  รองเกงนิยมแพร่หลายทั่วไปตลอดหมู่เกาะและพัฒนาแตกต่างกันไป

ตามท้องถิ่น อาทิ รองเง็ง อัลลาชังกุง (Ala Canggung) ซาปิน (Zapin) ซัมเปง 

เป็นต้น โดยรองเง็งเป็นชื่อที่รู ้จักแพร่หลายต้ังแต่แหลมมลายูตอนใต้จนถึงเขต 

ภาคใต้ของประเทศไทย นยิมประสมวงด้วยไวโอลนิ (Vilolin) ร�ำมะนา และฆ้องเป็น

เครื่องดนตรีหลัก พัฒนาการวงดนตรีรองเง็งลักษณะนี้เป็นการปรับเปลี่ยนที่เกิดขึ้น

ในคาบสมทุรมลายหูลงัการเข้ามาของชาวตะวนัตก โดยคนท้องถ่ินปรบัใช้ไวโอลนิมา

ด�ำเนนิท�ำนองแทนเครือ่งดนตรเีดมิอย่างซอรบีบั (Rebab) และระนาดกมับงั (Gambang)  

ทั้งยังมีการประยุกต์ท่าเต้นสแควร์ แดนซ์ (Square dance) ของชาวยุโรปประสม

กับรูปแบบการเต้นพื้นเมืองอีกด้วย (สุทธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์, 2551: 264)

		  การเข้ามาของรองเงง็จากมลายใูนชมุชนพืน้ทีร่อบอ่าวพงังาเริม่ขึน้คร้ัง

แรกเมือ่ใดไม่สามารถชีช้ดัได้ เพราะการเดินทางเลยีบชายฝ่ังของกลุม่ชาตพินัธุช์าวเล

และคนท้องถิ่นกลุ่มอื่น ๆ ระหว่างอ่าวพังงากับแหลมมลายูตอนใต้นั้นเกิดขึ้นตั้งแต่

ครั้งบรรพกาล กระนั้น ราวทศวรรษที่ 2470 ก็ปรากฎร่องรอยการแพร่กระจายเข้า

มาของรองเง็งในพ้ืนรอบอ่าวพงังาครัง้ส�ำคญัทีย่งัคงถกูจดจ�ำจากบุคคลทัว่ไป โดยอยู่

ในรูปของเรื่องเล่าที่สืบทอดกันมาแบบมุขปาฐะว่า มีชายชาวมลายูชื่อกาเซ็มร่อนเร่

เข้ามาสอนรองเง็งแก่ชาวเลและชาวมุสลิมในแถบอ�ำเภอเกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 

และเกาะอื่น ๆ ตลอดอ่าวพังงา เรื่องเล่านี้ต่อเนื่องกันเป็นเรื่องเดียวกับต�ำนานการ

ร่อนเร่สอนรองเง็งของนายกาเซ็มในพื้นที่อื่น ๆ บนฝั่งทะเลอันดามัน นอกจากนี้ยัง

มีเรื่องเล่าของครอบครัวซีตี บุหงา และตันหยง ชาวมลายูท่ีเรื่อแตกมาข้ึนฝั่งบน

เกาะลันตาแล้วตระเวนสอนรองเงง็ไปจนถงึภเูกต็อกีเรือ่งหนึง่ทีช่ีใ้ห้เหน็ว่ารองเงง็เข้า

มาสูช่มุชนรอบอ่าวพงังาด้วยเส้นทางเดนิเรอืเลยีบชายฝ่ัง โดยทศวรรษ 2470 นี ้เป็น

ช่วงเวลาส�ำคญัทีร่องเงง็ได้รบัความสนใจจากคนท้องถ่ิน จนนิยมแพร่หลายเข้าสูก่ลุม่

ชาวไทยมุสลิมและชาวไทยพุทธในพื้นที่อ�ำเภอเกาะลันตา จังหวัดกระบี่ กระทั่งมี

บนัทกึเร่ืองราวการเดินทางไปเรยีนรองเง็งของนางย่าเหรีย้ ย่าเสน็ ท่ีเมอืงเกาะ (เกาะ

ปนีัง) (มะหวีด ทะเลลึก, 6 เมษายน 2557) ท�ำให้ชุมชนบนเกาะลันตาเป็นพื้นทีแ่พร่
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กระจายส�ำคัญของรองเง็งในอ่าวพังงายุคแรก

		  รองเง็งเมื่อแพร่เข้าสู่ชุมชนพื้นที่ชายฝั่งนอกจากชาวเลกลุ่มต่าง ๆ  แล้ว

ยังประกอบด้วยชาวไทยพุทธ ชาวไทยมุสลิม และชาวไทยเชื้อสายจีน ที่สื่อสารกัน

ด้วยภาษาไทยถิน่ใต้เป็นหลัก รปูแบบการละเล่นรองเงง็แบบเดมิทีร้่องด้วยกลอนปันตนุ 

ภาษามลายูจึงไม่สามารถสื่อความได้เข้าใจกับคนบนชายฝั่ง ท�ำให้เกิดกระบวนการ

ปรับเปลี่ยนตามวัฒนธรรมพื้นที่ ด้วยการแปลงบทร้องมาเป็นการด้นด้วยภาษาไทย

ถิน่ใต้ในฉนัทลกัษณ์แบบเพลงกล่อมเด็กแทน รองเงง็ท่ีร้องเป็นภาษาไทยถ่ินใต้นีบ้้าง

เรียกอย่างเดิมตามส�ำเนียงท้องถิ่นว่า “หล่อแฮ้ง” บ้างเรียก “เพลงตันหยง” หรือ 

“รองเง็งตันหยง” ตามลักษณะเด่นของบทร้อง บ้างเรียก “รองเง็งดอน” ตามพื้นที่

นิยม 

		  เพลงตันหยงในวัฒนธรรมพื้นที่รอบอ่าวพังงาจึงเป็นการละเล่นที่เกิด

จากกระบวนการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมโดยมีวัฒนธรรมพื้นที่เป็นเง่ือนไข  

ซึ่งกระบวนการปรับเปลี่ยนที่เกิดขึ้นทั้งหมดนี้เกิดจากแรงผลักของสังคมที่มีผลต่อ

วฒันธรรมดนตรี ท�ำให้เพลงตนัหยงในชมุชนพืน้ทีร่อบอ่าวพงังามพีฒันาการส่วนต่าง ๆ   

ของการละเล่นที่ต่างกันไปตามช่วงเวลา 

	 2. 	พัฒนาการเพลงตันหยง: หลังการปรับเปล่ียนสู่เพลงตันหยงท่ีก่อรูป

ชดัเจนในราวทศวรรษ 2490 การปรบัเปลีย่นรปูแบบตามวฒันธรรมพืน้ท่ีในช่วงเวลา

ต่อ ๆ มาส่งผลให้เพลงตันหยงเกิดพัฒนาการที่แสดงออกภายในการละเล่น 3 ส่วน 

ดังนี้

		  2.1	 พัฒนาการด้านวงดนตรี: การปรับเปลีย่นจากรองเงง็สูเ่พลงตนัหยง

ในช่วงแรกยึดถือรูปแบบจากรองเง็งชาวเล ความเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นชัดเจนเฉพาะ

ด้านภาษาของบทร้องเท่านั้น การเล่นเพลงตันหยงยังคงใช้วงดนตรีแบบเดียวกับ

รองเง็งที่ประกอบด้วยซอ (ไวโอลิน) ร�ำมะนา และฆ้อง จากนั้นวัฒนธรรมพื้นที่บน

ชายฝั่งก็ค่อย ๆ ผลักดันให้วงเพิ่มเครื่องดนตรีท้องถิ่นอย่างกรับ ฉิ่ง และฉาบ เข้ามา

ตั้งแต่ปลายทศวรรษที่ 2480 ต่อเนื่องถึงทศวรรษที่ 2490 ซึ่งพัฒนาการเพิ่มเครื่อง

ดนตรีทั้ง 3 ชนิด เข้ามานี้ตอบรับกับพัฒนาการรูปแบบการเล่นเพลงตันหยงแบบ
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ร�ำวง โดยคุณลักษณะเสียงของกรับ ฉิ่ง และฉาบ มีส่วนในการสร้างส�ำเนียงเพลง

ร�ำวงให้แก่เพลงตันหยง

			   อย่างไรกต็าม พฒันาวงดนตรเีพลงตนัหยงท่ีเพิม่กรบั ฉิง่ และฉาบ

ก็ไม่ได้เคร่งครัดมากนัก การประสมวงมักเป็นไปตามความสะดวกของนักดนตรีและ

วาระงานเป็นหลัก กระทัง่เข้าสูท่ศวรรษ 2530 การเปลีย่นแปลงของวฒันธรรมพืน้ที่

ในช่วงเวลาดังกล่าวอันเป็นผลจากการเติบโตของเศรษฐกิจท�ำให้วงดนตรีเพลง

ตันหยงมพีฒันาการอกีครัง้ จากช่องทางการสือ่สารทีก่ว้างขวางและเข้าถงึได้ง่ายขึน้ 

ท�ำให้นักดนตรีเพลงตันหยงรู้จักเคร่ืองดนตรีและแนวคิดด้านการปรับประยุกต์ท่ี

แปลกต่างไปจากในอดีต การน�ำเอาวงดนตรีรองเง็งแบบ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้

เป็นต้นแบบท�ำให้เกิดวงดนตรีเพลงตันหยงประยุกต์ข้ึนมา โดยช่วงแรกเพิ่มเฉพาะ

แอคคอร์เดียน มาราคัส และแมนโดลิน จากนั้นจึงค่อย ๆ  เพิ่มเครื่องดนตรีตะวันตก

อืน่ ๆ  อาท ิกตีาร์ไฟฟ้า กตีาร์เบส กลองชดุ กลองคองกากบักลองทอมบา และกลอง

บองโก เข้ามาภายหลัง วงดนตรีเพลงตันหยงแบบประยุกต์นอกจากบรรเลงเพื่อ

เต้นร�ำแล้วยงันยิมใช้บรรเลงเพือ่การฟังตามสถานทีท่่องเทีย่วและงานเทศกาลต่างๆ

อีกด้วย

		  2.2 	พัฒนาการด้านท�ำนองเพลง: พัฒนาการด้านท�ำนองเพลงคืออีก

ส่วนที่เป็นผลจากการปรับเปลี่ยนตามวัฒนธรรมพื้นที่ในแต่ละช่วงเวลา กล่าวคือ

บทเพลงตนัหยงยคุแรกยงัคงใช้เพลงทีรั่บมาจากรองเง็ง โดยบทเพลงท้ังหมดมช่ืีอเป็น

ภาษามลายูและท�ำนองเพลงส่วนมากสร้างด้วยบันได 7 เสียง ไดอะโทนิค (Dia-

tonic) เพลงกลุ่มนี้ปัจจุบันยังคงเป็นเพลงส�ำคัญที่ต้องบรรเลงเพ่ือไหว้ครูก่อนการ

เล่นเสมอ เช่น เพลงลาฆูดัว เพลงมะอินัง เพลงซิติปายัง เพลงบุหรงปุเต๊ะ เป็นต้น 

ขณะทีเ่มือ่เข้าสู่ช่วงการปรบัเปลีย่นเป็นเพลงตนัหยงแบบร�ำวงหลังทศวรรษที ่2480 

เป็นต้นมา ปรากฏท�ำนองเพลงตันหยงทีม่คีวามสมัพนัธ์กบับทเพลงท้องถิน่บนชายฝ่ัง

มากขึ้น จากการใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล (Pentatonic Scale) ในการสร้างท�ำนองและ

มีชื่อภาษาไทยหรือสถานที่ท้องถิ่นปะปนอยู่ อาทิ เพลงสร้อยก�ำ เพลงปาหรีเกาะ

ภูเก็ต ปาหรีเกาะปันหยี ปาหรีหาดยาว เป็นต้น
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		  2.3 	พัฒนาการด้านรูปแบบการละเล่น: เพลงตันหยงในชุมชนพื้นท่ี

อ่าวพังงาปรากฏพัฒนาการด้านรูปแบบการละเล่นที่ผันแปรตามวัฒนธรรมพื้นท่ีใน

แต่ละช่วงเวลาทั้งหมด 3 รูปแบบ ได้แก่ รูปแบบเพลงตันหยงดั้งเดิม (ช่วงทศวรรษ

ที่ 2480) รูปแบบเพลงตันหยงแบบร�ำวง (ทศวรรษที่ 2490) และรูปแบบการแสดง

เพลงตันหยงเพ่ือการอนุรักษ์ (หลังทศวรรษ 2500 - ปัจจุบัน) โดยรูปแบบเพลง

ตนัหยงดัง้เดมิน้ันเป็นรปูแบบการละเล่นเพลงตันหยงยคุแรกทีส่บืทอดมาจากรองเงง็

หลังการปรับเปลี่ยนในปลายทศวรรษที่ 2480 เป็นการเต้นร�ำชาวบ้านที่เปิดโอกาส

ให้คนในชุมชนเข้ามาเต้นและร้องโต้ตอบกันได้ ก่อนจะค่อย ๆ ปรับเปลี่ยนตาม

วฒันธรรมพืน้ทีใ่นช่วงทศวรรษ 2490 เมือ่เกิดการปะทะสงัสรรค์กนัระหว่างการเล่นเพลง 

ตนัหยงแบบเดมิกับการเต้นร�ำวงทีร่บังานเชงิพาณิชย์ น�ำไปสูก่ารปรบัเปลีย่นรปูแบบ

การเล่นเพลงตันหยงที่น�ำเอาการขายตั๋วให้เต้นเป็นรอบ การแต่งตัวนางร�ำด้วยชุด

กระโปรงส้ันอย่างร�ำวง และการบรรเลงเพลงร�ำวงในบางช่วง จนพฒันาการเป็นเพลง

ตันหยงแบบร�ำวงนิยมแพร่หลายตลอดอ่าวพังงาในที่สุด

			   แม้ว่าเพลงตันหยงแบบร�ำวงจะได้รบัความนยิมเพราะรปูแบบการ

เล่นทีส่นุกสนาน แต่การต่อต้านจากภาพแง่ลบของร�ำวงท่ีเก่ียวพันเร่ืองศีลธรรม เพศ 

และสิง่มนึเมากย็งัคงตดิมาสูเ่พลงตันหยงแบบร�ำวงเช่นเดยีวกนั ผนวกกบัการเข้ามา

ของสือ่นานาชนิดจากภายนอกทีข่ยายตวัต่อเนือ่งพร้อมกบัเศรษฐกจิชุมชนรอบอ่าว

พังงาหลังทศวรรษ 2500 ท�ำให้เพลงตันหยงแบบร�ำวงซบเซาจนหลายคณะต้องเลิก

เล่น ซึ่งข้อกังวลเกี่ยวกับการปรับรับวัฒนธรรมที่ให้ภาพแง่ลบกลุ่มรองเง็งชาวบ้าน

คล้าย ๆ กันนี้ปรากฏส่งผลทั่วไปตลอดคาบสมุทรมลายู (Jan Van Der Putten, 

20014: 133) ขณะเดียวกันแนวคิดเรื่องการท่องเที่ยวและการอนุรักษ์ฟื้นฟูศิลปะ

ท้องถ่ิน โดยการสนับสนนุจากภาครฐักเ็ริม่เกดิขึน้และกระจายสู่ภาคประชาชนอย่าง

รวดเร็ว ส่งผลให้เพลงตันหยงมีพัฒนาการรูปแบบที่เคลื่อนจาก “การละเล่น” ของ

ชุมชนไปสู่ “การแสดง” เพื่อตอบรับแนวคิดการอนุรักษ์ฟื้นฟูและการแสดงตัวตน

ของชุมชน สอดรบักบัวถิชีวิีตในสงัคมใหม่ทีอ่ตุสาหกรรมการท่องเท่ียวและการศกึษา

มอีทิธิพลกบัชมุชนมากข้ึน การรวมตัวกนัของคณะเพลงตนัหยงทีเ่ลกิเล่นไปแล้วเพือ่
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หารายได้เสริมและอนุรักษ์การละเล่นของชุมชนจึงเกิดขึ้น และส่งอิทธิพลให้คณะ

เพลงตนัหยงที่ยงัคงรบังานอยู่เกิดการปรบัรปูแบบไปสูก่ารแสดงเพื่อรับงานไดก้ว้าง

ขึ้นอีกด้วย

	 บทบาทหน้าที่และการปรับเปลี่ยน

	 การศึกษาเพลงตันหยงในวัฒนธรรมพื้นที่รอบอ่าวพังงาพบว่า วัฒนธรรม

พ้ืนทีช่มุชนรอบอ่าวพงังานัน้ส่งผลต่อแนวทางการด�ำรงอยูข่องเพลงตนัหยงแตกต่าง

กันไปในแต่ละยคุสมยั โดยการด�ำรงอยูข่องเพลงตนัหยงในชมุชนพืน้ทีร่อบอ่าวพงังา

เป็นไปด้วยการมีบทบาทหน้าที่ต่อชุมชน ตั้งแต่การเข้ามาของรองเง็งครั้งหลังสุดใน

ทศวรรษ 2470 กระทั่งปัจจุบัน พบว่า เพลงตันหยงมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบตาม

วัฒนธรรมพื้นที่ 3 ครั้ง ได้แก่ การปรับเปลี่ยนจากรองเง็งสู่เพลงตันหยง การปรับ

เปลีย่นไปสูเ่พลงตนัหยงแบบร�ำวง และการปรบัเปลีย่นบทบาทหน้าทีใ่นสภาวะการณ์

ปัจจุบัน โดยการปรับเปลี่ยนนี้เป็นการเพื่อรักษาบทบาทหน้าที่เพื่อให้สามารถด�ำรง

อยู่ในสังคมได้ ซึ่งแตกต่างกัน 2 ช่วงเวลา ดังนี้

	 1. 	บทบาทหน้าที่และการปรับเปลี่ยนยุคแรก: ชุมชนรอบอ่าวพังงาช่วง

ทศวรรษที่ 2470 ยังคงมีสภาพเป็นชุมชนเกษตรกรรมและประมงในพื้นท่ีห่างไกล 

วฒันธรรมพืน้ทีป่ระกอบขึน้จากกลุม่คนผูอ้ยูอ่าศยัยคุแรก ได้แก่ วฒันธรรมชาวไทย

ใหม่ (ชาวเล) วัฒนธรรมชาวไทยพทุธ วฒันธรรมชาวไทยมสุลิม และวฒันธรรมชาวไทย 

เชื้อสายจีน วัฒนธรรมของคนแต่ละกลุ่มที่แตกต่างกันเหล่านี้ด�ำรงอยู่ร่วมกันโดย 

มีอ่าวพังงาเป็นแหล่งทรัพยากรที่ยึดโยงทั้งหมดเอาไว้ มีมหรสพการละเล่นทาง

วัฒนธรรมและระบบเศรษฐกจิชมุชนแบบพึง่พาเป็นเครือ่งประสานความแตกต่างเข้า

ไว้ด้วยกัน เพลงตันหยงจึงเป็นการละเล่นที่พัฒนาขึ้นมาสอดรับกับวัฒนธรรมพื้นท่ี

อันหลากหลายดังกล่าวในยุคแรก ด้วยการรักษาบทบาทหน้าท่ีเดิมของรองเง็งคือ 

การเป็นมหรสพการละเล่นเพ่ือความบนัเทงิเรงิใจและเป็นพืน้ท่ีสาธารณะของชมุชน

เอาไว้ โดยการปรับเปลี่ยนบทร้องเป็นภาษาไทยเพื่อให้สามารถสื่อสารกับคนบน

ชายฝั่งได้ การปรับเปลี่ยนนี้นอกจากจะเป็นกระบวนการส�ำคัญที่ท�ำให้เพลงตันหยง
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สามารถรกัษาบทบาทหน้าการเป็นมหรสพบนัเทงิของชมุชนไว้ได้แล้ว ยงัท�ำให้เพลง

ตันหยงขยายขอบเขตบทบาทหน้าทีต่อบสนองสงัคมบนชายฝ่ังทีม่ขีนาดใหญ่ได้มาก

ขึ้นอีกด้วย โดยพบว่า การละเล่นเพลงตันหยงนั้นเป็นพื้นที่ในการบอกเล่าข่าวสาร 

สือ่สารแนวคดิ - อดุมการณ์ การอบรมสัง่สอน และเป็นเครือ่งเสริมสร้างความสามคัคี

และความเข้าใจกันของคนในชุมชนที่ต่างวัฒนธรรมกันอีกด้วย

	 2. 	บทบาทหน้าท่ีและการปรับเปลี่ยนยุคหลัง: ตั้งแต่ทศวรรษ 2500 

เป็นต้นมาเศรษฐกิจในชมุชนพืน้ทีร่อบอ่าวพงังาเติบโตอย่างรวดเรว็จากนโยบายภาค

รัฐที่มุ่งพัฒนาให้เป็นแหล่งการท�ำสวนยาง สวนปาล์มน�้ำมัน และอุตสาหกรรมการ

ท่องเที่ยวส�ำคัญของประเทศ ส่งผลให้ชุมชนขยายตัวรับวัฒนธรรมและรูปแบบการ

ด�ำรงชีพจากภายนอกเข้ามากขึ้น เพลงตันหยงที่ปะทะกับกระแสนิยมการเต้นร�ำ

วงการละเล่นใหม่จากภายนอกชมุชน จงึปรบัเอารปูแบบการเล่นร�ำวงเข้ามาประสม

และพัฒนาเป็นเพลงตันหยงแบบร�ำวงรบังานเชิงพาณชิย์เป็นกจิจะลกัษณะ การเกดิขึน้ 

ของเพลงตนัหยงแบบร�ำวงจงึเป็นการปรบัเปลีย่นเพือ่ตอบรบับทบาทหน้าทีก่ารเป็น

แหล่งรายได้เลี้ยงชีพตามรูปแบบการด�ำรงชีวิตในสังคมใหม่ท่ีแปรเปลี่ยนจากสังคม

เกษตรกรรมไปสู่สังคทุนนิยม

		  กระนั้น บทบาทหน้าที่การเป็นแหล่งรายได้ของเพลงตันหยงต่อชุมชน

ยุคหลังก็ไม่มั่นคงนัก เมื่อทศวรรษต่อมาพลวัตทางสังคมอันเกิดจากบริบทด้าน

เศรษฐกจิยงัคงเป็นแรงผลกัให้วฒันธรรมพืน้ทีเ่กดิการแปรเปลีย่นต่อเนือ่ง ชมุชนเร่ิม

นยิมมหรสพและดนตรจีากตะวนัตกผ่านสือ่นานาชนดิ ท�ำให้ความนยิมเพลงตนัหยง

ซบเซาลง น�ำไปสู่การปรับเปลี่ยนบทบาทหน้าที่เพื่อตอบรับกับวัฒนธรรมพื้นท่ีใหม่

ของเพลงตันหยง กล่าวคือแนวคิดการอนุรักษ์และฟื้นฟูวัฒนธรรมท้องถิ่นที่เติบโต

ข้ึนมาในพ้ืนทีพ่ร้อมกบัการท่องเทีย่วและการศึกษา เริม่มองเพลงตนัหยงเป็นตวัแทน

ภาพลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชุมชนและสนับสนุนให้เกิดการแสดงให้แก่คนต่างถิ่น

ได้ชม เพลงตันหยงในชุมชนยุคหลังจึงมีหน้าที่เป็นทั้งแหล่งรายได้เสริมและเครื่อง

แสดงตัวตนของชุมชน ซ่ึงมีบทบาทในการสร้างความภาคภูมิใจและเป็นแหล่งเรียนรู ้

วัฒนธรรมท้องถิ่นไปพร้อม ๆ กัน
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	 ลักษณะทางดนตรีของเพลงตันหยง

	 จากการศึกษาพบว่าเพลงตันหยงในแต่ละชุมชนรอบอ่าวพังงาพัฒนาขึ้น

ภายใต้วฒันธรรมพืน้ทีเ่ดยีวกนั โดยแสดงออกผ่านลกัษณะทางดนตรเีด่นชดัร่วมกนั

ใน 2 องค์ประกอบส�ำคญั ได้แก่ 1) เครือ่งดนตรแีละการประสมวงดนตร ี2) ลกัษณะ

ของบทเพลง มีรายละเอียดการศึกษา ดังนี้

	 1. 	เครื่องดนตรีและการประสมวง: การศึกษารูปแบบเครื่องดนตรีและ

การประสมวงพบว่า วงดนตรทีีใ่ช้ในการเล่นเพลงตันหยงมลีกัษณะวงดนตรท่ีีสบืทอด

ต่อมาจากรองเง็งชาวเล โดยประกอบด้วยเครื่องดนตรีพื้นฐานส�ำคัญ 3 ชนิด ได้แก่ 

ซอ (ไวโอลิน) ร�ำมะนา และฆ้อง

		  ทั้งซอ ร�ำมะนา และฆ้อง เป็นเครื่องดนตรีส�ำคัญในการจัดวงพื้นฐาน

ของการละเล่น แต่ไม่เคร่งครดัมากนกัอาจประสมวงโดยไม่ใช้ฆ้องกไ็ด้ตามโอกาส แต่

ซอกับร�ำมะนานั้นเป็นเครื่องดนตรีจ�ำเป็นที่ต้องมีในวงเสมอ (ฮาเมียะ หมั่นมา, 20 

มีนาคม 2558) เพื่อเป็นแนวทางในการร้องและแนวจังหวะส�ำหรับนางร�ำ วงดนตรี

เพลงตนัหยงมพีฒันาการตามวฒันธรรมพืน้ทีอ่่าวพงังาปรากฏในปัจจบุนั 2 รปูแบบ 

ได้แก่ 1) วงดนตรีเพลงตันหยงแบบทั่วไป เป็นวงดนตรีรูปแบบดั้งเดิมสืบต่อมาจาก

รองเง็งประกอบเครือ่งดนตรสี�ำคัญ 3 ชนดิ คอื ซอ ร�ำมะนา และฆ้อง กับ 2) วงดนตรี

เพลงตันหยงประยกุต์ เป็นวงดนตรีเพลงตันหยงทีน่�ำเครือ่งดนตรสีมยันยิม อาทิ กตีาร์ 

กตีาร์เบส กลองชดุ ฯลฯ เข้ามาประสม วงดนตรเีพลงตนัหยงประยกุต์เล่นระบบเสยีง

ตามอย่างดนตรีตะวันตก นิยมแพร่หลายในการแสดงให้นักท่องเที่ยวชมตามแหล่ง

ท่องเที่ยวทั่วไป 
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ภาพประกอบที่ 1	การเล่นเพลงตันหยงด้วยวงดนตรีเพลงตันหยงแบบทั่วไป คณะ

สามพี่น้อง บ้านคลองปิ้ง ต�ำบลคลองพน อ�ำเภอคลองท่อม 

จังหวัดกระบี่

(ที่มา: วรารัตน์ สีชมนิ่ม, 13 มีนาคม พ.ศ. 2558)

	 2. 	ลักษณะบทเพลง: การศกึษาพบว่าเพลงตนัหยงในวัฒนธรรมพ้ืนทีร่อบ

อ่าวพังงามีการใช้บทเพลงในการละเล่นทั้งหมด 18 เพลง การศึกษาเลือกกลุ่ม

บทเพลงตัวอย่าง 8 เพลง ครอบคลุมทั้งชนิดจังหวะ ความส�ำคัญ และตัวแทนคณะ

ในแต่ละชุมชนมาวิเคราะห์ ซึ่งพบว่าลักษณะบทเพลงในการละเล่นเพลงตันหยงนั้น

สร้างจากองค์ประกอบส�ำคัญ 4 ส่วน ดังนี้ 

		  2.1	 ลกัษณะโครงสร้าง: โครงสร้างของเพลงจากการศกึษาแยกได้เป็น  

2 ส่วน คือ ส่วนที่ 1 โครงสร้างภายในบทเพลง เป็นโครงสร้างพื้นฐานของบทเพลง

แต่ละรอบที่ประกอบขึ้นจากท่อนเพลงต่างกัน 3 ลักษณะ ได้แก่ บทเพลงท่อนเดียว 

(Strophic Form) บทเพลง 2 ท่อน (Binary Form) และ บทเพลงที่มีการขยาย

ท�ำนอง (Theme and Variation) โดยแต่ละท่อนสร้างจากประโยคเพลงที่เรียงร้อย

ต่อเนือ่งสัมพนัธ์กนัในลกัษณะประโยคถามตอบ ส่วนที ่2 เป็นโครงสร้างในการบรรเลง 

โดยการบรรเลงในรอบหนึง่ ๆ  นัน้ถกูสร้างขึน้จากการบรรเลงบทเพลงวนหลาย ๆ  รอบ 



ปีที่ ๙ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๖๐

113
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

เรียกการบรรเลงจบแต่ละรอบว่า “ดอก” โครงสร้างในการบรรเลงแต่ละครั้งไม่ได้

ประกอบขึ้นจากเฉพาะตัวบทเพลงแต่ละรอบ (ดอก) เท่านั้น แต่พบว่าในการการ

บรรเลงแต่ละบทเพลงมีโครงสร้างเฉพาะที่จะต้องเริ่มด้วยส่วนน�ำ (Introduction) 

เรียกว่า “หัวเพลง” แล้วจึงตามด้วยส่วนการบรรเลงบทเพลงแต่ละรอบ (ดอก)  

จากนั้นจึงต่อด้วย “ท้ายเพลง” เป็นท�ำนองส�ำหรับลงจบ

		  2.2 	ลักษณะท�ำนองเพลง: บทเพลงตันหยงสร้างท�ำนองเพลงจากซอ

กับนักร้อง ซึ่งมีพื้นฐานจากบันได 7 เสียง ไดอะโทนิค (Diatonic) ซึ่งมีทั้งบทเพลงที่

สร้างด้วยบันได 7 เสียง ไดอะโทนิค และสร้างจากกลุ่ม 5 เสียง ปัญจมูล (Penta-

tonic) ใช้รูปแบบโครงสร้างจังหวะท�ำนอง (Melodic Rhythm) จากโน้ตในจังหวะ

ตัวขาว ตวัด�ำ เขบต็ช้ันเดียว เขบต็สองชัน้ และจังหวะพเิศษ 3 พยางค์ ในอตัราจงัหวะ 

2 ธรรมดา (Simple duple time) ทั้งบันไดเสียงและโครงสร้างจังหวะท�ำนองนี้

ประกอบขึ้นเป็นบทเพลงที่มีโครงสร้างบทเพลงอย่างหลวม ๆ แกนหลักของท�ำนอง

คือ “เสียงโครงสร้าง” ท�ำหน้าที่เป็นแนวหลักส�ำหรับการแปรท�ำนอง การประดับ

ตกแต่ง และการด้นค�ำร้อง โดยการประดับตกแต่งท�ำนองจากเสียงโครงสร้างนี้ใช ้

รปูแบบกลุม่โน้ต (Figurative) พืน้ฐานเรยีงต่อเนือ่งสมัพนัธ์กบัการเคลือ่นทีข่องเสยีง

ในบันไดเสียง 3 รูปแบบ ได้แก่ การเคลื่อนที่แบบตามขั้น (Conjunct Motion) การ

เคลื่อนที่แบบข้ามขั้น (Disjunct Motion) และการเคลื่อนที่แบบซ�้ำเสียง (Repeti-

tion) ซึ่งผลการประดับตกแต่งเสียงโครงสร้างท�ำนองเพลงด้วยกลุ่มโน้ตเคลื่อนที่ใน

ลกัษณะดงักล่าวท�ำให้ท�ำนองเพลงตันหยงบ้างช่วงเป็นท�ำนองเคลือ่นทีด่�ำเนนิต่อเนือ่ง 

(Sequence) อีกด้วย 

		  2.3 	ลกัษณะจังหวะ: บทเพลงตันหยงสร้างขึน้ด้วยพืน้ฐานอตัราจงัหวะ 

2 ธรรมดา (Simple duple time) แบ่งในอตัราจงัหวะ 2/4 เป็นพืน้ฐานส�ำหรบัการ

สร้างจังหวะทั้งของเครื่องจังหวะและจังหวะท�ำนอง (Melodic Rhythm) จังหวะ

ทั้งหมดในการเล่นเพลงตันหยงจึงมาจากค่าโน้ตตัวขาว ตัวด�ำ เขบ็ตช้ันเดียว และ

เขบ็ตสองชั้นเป็นหลัก โดยมีทั้งการเพิ่มส่วนค่าความยาวโน้ตแบบประจุด การใช้

จังหวะพิเศษ 3 พยางค์ และการบรรเลงลักจังหวะ (Syncopation) ด้วย
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			   นอกจากจังหวะท�ำนองแล้วในเพลงตันหยงยังมีการสร้างจังหวะ

ประกอบบทเพลงจากเครือ่งจงัหวะส�ำคัญ 3 ชิน้ ได้แก่ ร�ำมะนา (หนวยยนื) ร�ำมะนา 

(หนวยหลกั) และฆ้อง โดยเครือ่งดนตรท้ัีงหมดมบีทบาทในการสร้างชดุจงัหวะขนาด

สัน้ความยาวประมาณ 2 - 4 ห้องส�ำหรบัใช้ประกอบบทเพลงต่าง ๆ  ซึง่ในชมุชนพืน้ที่

รอบอ่าวพังงาปรากฏ 7 ชุดจังหวะ ได้แก่ จังหวะลาฆูดัว จังหวะมะอินัง จังหวะปาหร ี

จังหวะจ�ำเปี้ยน จังหวะร็อกต๊กต๊ก จังหวะอย่าโฮ้ง และจังหวะสร้อยก�ำ

		  2.4 	ลกัษณะบทร้อง: บทร้องเพลงตันหยงเกดิจากการปรบัเปลีย่นตาม

วัฒนธรรมพืน้ที ่จากเดมิทีใ่ช้บทกวปัีนตนุภาษามลายมูาเป็นภาษาไทยถิน่ใต้ แต่กย็งั

คงปรากฏศัพท์ภาษามลายูปนอยู่บ้างตามลักษณะการพูดของผู้คนท้องถิ่น เนื้อร้อง

เพลงตันหยงภาษาไทยถิ่นใต้มีรูปแบบชัดเจน ด้วยการขึ้นต้นบทร้องแต่ละครั้งว่า 

“ตันหยงตันหยง หยงไหรละน้อง...” หรือ “บุหงาตันหยง หยงไหรละน้อง...” หรือ 

“บหุงาตนัหยง ก�ำปงไหรน้อง....” หรอื “อาหยงอาหยง ก�ำปงไหรน้อง...” เสมอ แล้ว

ตามด้วยชื่อต้นไม้หรือดอกไม้ท้องถิ่น เพ่ือเป็นค�ำต้นสัมผัสกลอนในการด้นวรรค 

ต่อไป ลกัษณะบทร้องมจีดุเด่นทีก่ารใช้ค�ำว่า “บหุงาตนัหยง” จนเป็นทีจ่ดจ�ำและน�ำ

ไปเรยีกเป็นชือ่การละเล่น โดยท้ังรูปแบบการขึน้ต้นและการด้นในส่วนต่อ ๆ  มาของ

บทร้องน้ันถูกบรรจุภายใต้ฉันทลักษณ์กลอนสี่และกลอนหกลักษณะเดียวกับเพลง

กล่อมเด็กภาคใต้ คือเน้นสัมผัสค�ำท้ายของแต่ละวรรคกับค�ำต้นของวรรคต่อไป แต่

การบังคับสัมผัสและจ�ำนวนค�ำไม่เคร่งครัดมากนักสามารถแปรผันได้ตามความยาว

ของท�ำนองเพลง
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ตัวอย่างโน้ต: เพลงตันหยงลาฆู “ร๊อกต๊กต๊ก” โดย นายขิก คุ้มครอง 

บ้านชายค่าย ต�าบลมะรุ่ย อ�าเภอทับปุด จังหวัดพังงา

5. อภิปรำยผล
จากผลการวจัิยเพลงตนัหยงในวฒันธรรมพืน้ทีร่อบอ่าวพงังาข้างต้น ผูว้จิยั

มีประเด็นอภิปรายเพิ่มเติม ดังนี้

 1)  ประวตัแิละพัฒนาการเพลงตันหยงพบแนวคดิเกีย่วกบัการแพร่กระจาย

ของวัฒนธรรมการละเล่นรองเงง็ทีส่มัพันธ์กบัการปรบัเปลีย่นตามวฒันธรรมพืน้ทีใ่น

แต่ละช่วงเวลา กล่าวคือการเข้ามาของรองเง็งในหมู่ชาวเลยุคแรกก่อนการปรับ

เปลี่ยนไปสู่เพลงตันหยงชี้ให้เห็นร่อยการแพร่กระจายของวัฒนธรรมรองเง็งใน

คาบสมทุรมลายดู้วยเส้นทางเดนิเรอืเลยีบชายฝ่ังของคนท้องถิน่ ดงัปรากฏหลกัฐาน

ทั้งนิทาน - ต�านาน ค�าบอกเล่า และการละเล่นลักษณะเดียวกับรองเง็งบนเส้นทาง

เดินเรือตั้งแต่เกาะสุมาตราจนถึงอ่าวพังงา ซึ่งเมื่อการละเล่นรองเง็งเข้ามาสู่ชุมชน

พืน้ทีร่อบอ่าวพังงาทีม่วีฒันธรรมพืน้ทีห่ลักประกอบจากชาวไทยพทุธ ชาวไทยมสุลมิ 

และชาวไทยเชื้อสายจีน รองเง็งจึงปรับเปลี่ยนรูปแบบตามวัฒนธรรมพื้นที่ ด้วยการ
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ใช้ภาษาและฉันทลักษณ์แบบไทยถิ่นใต้ในการเล่น กระทั่งตกผลึกเป็นเพลงตันหยง

ท่ีมีพัฒนาการเปล่ียนแปลงตามเศรษฐกิจและสังคมของชุมชนพื้นที่รอบอ่าวพังงา 

ในที่สุด 

		  การศึกษาประวัติและพัฒนาการของเพลงตันหยงในวัฒนธรรมพื้นท่ี

รอบอ่าวพังงาแสดงให้เห็นว่าการแพร่กระจายเป็นแนวคิดเบ้ืองต้นท่ีช้ีให้เห็นเฉพาะ

เส้นทางเคลื่อนท่ีและความแพร่หลายของวัฒนธรรมเท่านั้น ซึ่งไม่เพียงพอส�ำหรับ

การอธิบายวัฒนธรรมในเชิงลึก การเกิดขึ้นและด�ำรงอยู่ของเพลงตันหยงในชุมชน

พื้นที่รอบอ่าวพังงายังมีแง่มุ่มค�ำถามต่อเนื่องอีกว่า วัฒนธรรมหนึ่ง ๆ นั้นถูกยอมรับ

และอยู่ในพื้นที่ต่างวัฒนธรรมได้อย่างไรหลังการแพร่กระจายเข้ามาในพื้นที่ ซึ่งข้อ

ค้นพบท่ีได้จาการศึกษาชี้ว่ากระบวนการปรับเปลี่ยนตามวัฒนธรรมพ้ืนท่ีเป็น 

กระบวนการส�ำคญัทีป่รบัให้วฒันธรรมสามารถด�ำรงอยู่ในสังคมต่างวฒันธรรมได้ด้วย 

การมีบทบาทหน้าท่ี โดยกระบวนการปรับเปลี่ยนที่เกิดขึ้นนี้สอดคล้องสัมพันธ์กับ

บรบิททางสงัคม ทัง้ด้านเศรษฐกจิและการเมอืงในแต่ละช่วงเวลา โดยกรณีการปรบัเปลีย่น 

จากรองเง็งไปสู่เพลงตันหยงนี้มีความสอดคล้องกับการปรับเปลี่ยนรูปแบบการ 

ละเล่นรองเง็งในพื้นที่อื่น ๆ ตลอดคาบสมุทรมลายู อาทิ รองเง็งแบบ 3 จังหวัด

ชายแดนภาคใต้ที่พัฒนาในวังรายายะหร่ิง (ประภาส ขวัญประดับ, 2540: 61)  

รองเกง (Ronggeng) ในประเทศอนิโดนีเซยี และ ซมัเปง หรอื ซาปิน (Zapin dance) 

ในประเทศมาเลเซีย

	 2) 	พัฒนาการเพลงตันหยงสะท้อนแนวคิดเกี่ยวกับความยืดหยุ่นของ

วัฒนธรรมชาวบ้าน (Folk culture) ทีพ่ร้อมปรบัตามการเปลีย่นแปลงของสงัคม ซึง่

ในกรณเีพลงตันหยงมวัีฒนธรรมพืน้ทีใ่นแต่ละช่วงเวลาเป็นตวัแปรส�ำคญั โดยแนวคดินี้ 

แสดงให้เห็นตั้งแต่การเข้ามาของรองเง็งชาวบ้านจากมลายูท่ีเมื่อต้องด�ำรงอยู่ใน 

ชุมชนรอบอ่าวพังงาอันมีวัฒนธรรมพื้นที่จากคนหลายกลุ่ม ความเป็นวัฒนธรรม 

ชาวบ้านท�ำให้รองเง็งไม่มีเกณฑ์ก�ำหนดการละเล่นที่เคร่งครัดตายตัว กระบวนการ

ปรบัเปลีย่นตามวฒันธรรมพืน้ท่ีในแต่ละช่วงเวลาจงึสามารถเกิดขึน้ได้อย่างต่อเนือ่งและ 

ถกูยอมรบัจากชมุชนในฐานะพฒันาการของการละเล่น เพลงตนัหยงจงึมรีปูแบบการ
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ละเล่นที่หลากหลายสัมพันธ์กับการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมพื้นที่ในแต่ละช่วงเวลา  

ดังปรากฏทั้งเพลงตันหยงแบบด้ังเดิม เพลงตันหยงแบบร�ำวง และเพลงตันหยง

ประยุกต์ นิยมเล่นทั่วไปตลอดอ่าวพังงา 

	 3) 	การศึกษาบทบาทหน้าที่และการปรับเปลี่ยนของเพลงตันหยงใน

วัฒนธรรมพื้นที่รอบอ่าวพังงา แสดงให้เห็นแนวคิดว่ากระบวนการปรับเปลี่ยนตาม

วัฒนธรรมพื้นที่เป็นไปเพื่อตอบสนองบทบาทหน้าที่ของวัฒนธรรมหนึ่ง ๆ ต่อสังคม 

โดยการตอบรับกับบทบาทหน้าที่ในสังคมนั้นเป็นเงื่อนไขส�ำคัญในการด�ำรงอยู่ของ

วัฒนธรรม ผลการศึกษาชี้ให้เห็นว่าการเกิดเพลงตันหยงเป็นการปรับเปลี่ยนตาม

วฒันธรรมพืน้ทีเ่พือ่รักษาบทบาทหน้าทีก่ารเป็นมหรสพชุมชนของรองเงง็เอาไว้ ท�ำให้

รองเง็งยังคงสามารถอยู่ได้ในชุมชนพื้นที่รอบอ่าวพังงาในรูปของเพลงตันหยง เพลง

ตนัหยงจงึมสีถานะเป็นรองเงง็ท้องถ่ินของชมุชนพ้ืนทีร่อบอ่าวพงังาทีด่�ำรงอยูไ่ด้ด้วย

การมีบทบาทหน้าที่ต่อชุมชน กระบวนการปรับเปลี่ยนจึงเก่ียวข้องกับการด�ำรงอยู่

ของวัฒนธรรมในฐานะของกลไกส�ำหรับการสร้างบทบาทหน้าท่ีเพื่อการอยู่รอด 

(Survival) 

	 4) 	เร่ืองเล่าอย่างต�ำนานก�ำเนิดเพลงตันหยงสะท้อนความเป็นเครือญาติ

ทางวฒันธรรมกนัระหว่างผูค้นในชมุชนต่าง ๆ  รอบอ่าวพงังาและชมุชนอืน่ ๆ  ตลอด

ชายฝ่ังทะเลอนัดามนั มบีทบาทในการสร้างความรูแ้ละความเป็นหนึง่เดียวกนัในด้าน

วัฒนธรรม กล่าวคอืต�ำนานเรือ่งการร่อนเร่สอนรองเงง็ของนายกาเซม็ หรอื บกูาเซม็ 

(Buqasam) เป็นเรื่องที่รู้จักดีทั้งในพื้นที่ชุมชนรอบอ่าวพังงาและชุมชนอื่น ๆ  ตลอด

ชายฝั่งอันดามัน นายกาเซ็มจึงเป็นคนส�ำคัญที่สร้างคุณประโยชน์และถูกยกย่อใน

ฐานะบรรพชน หัวหน้าชุมชน ผู้บุกเบิก นักเลงใหญ่ผู้เปี่ยมคุณธรรม และครูคนแรก

ทีน่�ำรองเงง็เข้ามาในพืน้ท่ีแถบนี ้ดังทีล่อว์เรน เอน็. รอสซ์เปรียบเทียบไว้ในงานศกึษา

การส่งต่อความรู้รองเง็งในพื้นที่ชายฝั่งทะเลอันดามันว่า นายบูกาเซ็มเปรียบได้กับ

จอร์น แอปเปิลซี๊ด (John Appleseed) ผู้เดินทางปลูกต้นแอปเปิลท่ัวอเมริกา 

(Lawrence N. Ross, 2011: 45 - 50) นายบูกาเซ็มจึงอยู่ในสถานะของวีรบุรุษทาง

วัฒนธรรมของท้องถิ่น (Cultural Hero) ที่สะท้อนให้เห็นการถือคติร่วมกันของ 
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กลุ่มชนผ่านบุคคลส�ำคัญ (วีรบุรุษ) 

	 5) 	การศกึษาลกัษณะทางดนตรยีนืยนัว่าดนตรเีชงิระบบไม่ได้แยกขาดจาก

สงัคมและวฒันธรรม สอดคล้องกบัแนวคดิทีว่่าดนตรอียูร่่วมกบัสงัคมมนษุย์ในฐานะ

ผลิตผลของมนุษย์ในสังคม (ปรานี วงษ์เทศ, 2525: 26) ลักษณะต่าง ๆ ที่ปรากฏใน

ตัวดนตรีจึงเป็นผลที่เกี่ยวเน่ืองสัมพันธ์กับบทริบททางสังคม ซึ่งการศึกษาเพลง

ตันหยงครัง้นีแ้สดงให้เหน็ว่ากระบวนการปรบัเปลีย่นทีเ่กดิข้ึนกบัเพลงตนัหยงอนัเป็น

ผลสืบเนื่องจากความเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมพื้นที่ในแต่ละช่วงเวลาของชุมชน

พืน้ทีร่อบอ่าวพงังา ท�ำให้ลกัษณะดนตรขีองเพลงตันหยงเกดิการเปลีย่นแปลงกระทัง่

มีรูปแบบและพัฒนาการต่างกันและยังคงแสดงให้เห็นอยู่ในปัจจุบัน ตั้งแต่การ

ประสมวงที่มีวงดนตรีเพลงตันหยง 2 ชนิด ได้แก่ วงดนตรีเพลงตันหยงแบบทั่วไป 

กบั วงดนตรีเพลงตันหยงแบบประยกุต์ การใช้บนัไดเสยีงในบทเพลงต่างกนั 2 บันได

เสียง ได้แก่ บันได 7 เสียงไดอะโทนิค (Diatonic) กับกลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta-

tonic) ไปจนการใช้จงัหวะ ท�ำนองเพลง และชือ่เรยีกเป็นภาษาไทยถ่ินใต้ร่วมกบัการ

ละเล่นอื่น ๆ ในท้องถิ่น เช่น สร้อยก�ำ ปาหรีเกาะปันหยี ปาหรีภูเก็ต จังหวะตะลุง 

จังหวะร�ำวง เป็นต้น		

	 6) 	การศึกษาลักษณะทางดนตรีของเพลงตันหยงแสดงให้เห็นขนบการใช้

เครื่องดนตรีดนตรีเพื่อเลียนเสียงร้อง การเลียนเสียงร้องในเพลงตันหยงมีซอ 

(ไวโอลิน) ท�ำหน้าที่บรรเลง ด้วยการสีคลอนักร้องไปเรื่อย ๆ ตลอดช่วงบทเพลงที่มี

การร้อง โดยการใช้เสียงโครงสร้างของบทเพลงเป็นหลกัส�ำหรับสร้างท�ำนองตามเสยีง

ที่นักร้องแปล่งออกมา ซึ่งส�ำเนียงการสีซอเลียนเสียงร้องนี้แตกต่างกันตามแนวทาง

เฉพาะของนายซอแต่ละคน (Style)

		  การปรากฏขนบการใช้เครื่องดนตรีเลียนเสียงร้องในเพลงตันหยง

สะท้อนให้เห็นการเป็นวัฒนธรรมร่วมด้านแนวคิดกับการละเล่นดนตรีอื่น ๆ ใน 

ภูมิภาคอุษาคเนย์ที่มีขนบการใช้เครื่องดนตรีเลียนเสียงร้องแบบเดียวกัน เช่น การ

ว่าดอกในดนตรไีทยแบบแผน หมอล�ำ กาหลอ มะโย่ง เป็นต้น ขนบดงักล่าวแสดงให้

เห็นพัฒนาการการใช้เครื่องดนตรีที่ยืนยันว่าท�ำนองดนตรีในภูมิภาคนี้มีพื้นฐานมา
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จากการเลียนแบบเสียงร้องและ/หรือเสียงในธรรมชาติ ทั้งยังแสดงให้เห็นความ 

สบืเน่ืองด้านการบรรเลงจากซอรบัีบ (Rebab) ทีน่ยิมใช้บรรเลงคลอร้องในดนตรีชวา 

- มลายทูีส่่งต่อมาถงึซอ (ไวโอลนิ) อกีด้วย (ความสบืเนือ่งนีม้หีลกัฐานอกีส่วนคอืการ

ตั้งสายด้วยเสียงท้องถิ่นท้องถิ่นและใช้บรรเลงเพียง 3 สายเท่านั้น)

6.	 ข้อเสนอแนะ
	 1) การวิจัยเพลงตันหยงในวัฒนธรรมพื้นที่รอบอ่าวพังงาเสนอข้อมูลทั้งใน

แง่ความรู้ของชมุชนและความเข้าใจในวฒันธรรมพืน้ท่ี ซึง่สามารถน�ำไปใช้ต่อยอดได้

ในด้านการอนุรักษ์ ฟื้นฟู และเพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจอาทิ การตั้งคณะใหม่ การ

ฝึกหัดเยาวชน การพัฒนารูปแบบการประพันธ์เพลง การประสมวงดนตรี ตลอดจน

รูปแบบการละเล่นให้สอดคล้องกับสภาวการณ์ของชุมชนในแต่ละช่วงเวลา เป็นต้น

	 2) ข้อมูลความรู้จากงานวิจัยสามารถใช้ในการท�ำความเข้าใจเพลงตันหยง

ในชมุชนพ้ืนทีร่อบอ่าวพงังาได้เป็นอย่างดี ทัง้ ประวติั พฒันาการ บทบาทหน้าที ่การ

ปรับเปล่ียน และลักษณะทางดนตรีของเพลงตันหยง ควรถูกน�ำไปวิพากษ์และ

สังเคราะห์เป็นหนังสือที่ทุกคนสามารถอ่านเข้าใจได้ง่ายเผยแพร่สู่สาธารณะ อันจะ

เป็นประโยชน์ต่อชุมชนในด้านอนุรักษ์ เผยแพร่ และการศึกษา 

	 3)	 การศึกษาเพลงตันหยงจะสมบูรณ์ได้นั้นก็ด้วยการไม่หยุดที่จะศึกษา 

เพราะความรูแ้ละปัญหาเกดิขึน้และเปลีย่นแปลงตลอดเวลา ฉะนัน้ จงึมแีง่มมุส�ำหรบั

การศึกษาเพลงตันหยงอีกหลากหลายที่สามารถศึกษาได้อีกในการวิจัยครั้งต่อ ๆ  ไป 

ทั้งด้านบริบทอาทิ คุณค่าความหมาย การด�ำรงอยู่ การละเล่นกับอ�ำนาจในท้องถิ่น 

ฯลฯ และด้านระบบดนตร ีเช่น ลกัษณะเฉพาะของแต่ละคณะหรอืกลุม่พืน้ที ่เทคนคิ

การบรรเลงเชิงลึก พัฒนาการระบบเสียง ฯลฯ แง่มุมต่าง ๆ เหล่านี้จะช่วยเติม 

ความรู้เกี่ยวกับเพลงตันหยงให้สมบูรณ์และทันสมัยมากขึ้นต่อ ๆ ไป 

	 4)	 วัฒนธรรมการละเล่นเพลงตันหยงไม่ได้เกิดข้ึนอย่างโดดเดี่ยวแยกขาด

จากสงัคมโดยรอบหากแต่เกีย่วเนือ่งสมัพนัธ์กนัเป็นโครงสร้างทีส่่งผลระหว่างกนั การ

ศึกษาความรู้เกี่ยวกับเพลงตันหยงจะสมบูรณ์ได้ก็ด้วยการแสดงให้เห็นการเชื่อมโยง
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ความรู้ด้านดนตรี การละเล่น และสังคมที่ครอบคลุมทั้งขอบเขตด้านพื้นที่และเวลา 

การวจิยัในอนาคตจึงควรศึกษาวฒันธรรมการเล่นเพลงตนัหยงในพืน้ท่ีอืน่ของชายฝ่ัง

ทะเลอันดามันเพิ่มเติม ยกแสดงเปรียบเทียบความเหมือน - ต่างในแง่แนวคิดและ

เชื่อมโยงความรู้ต่อเนื่องกับวัฒนธรรมการละเล่นลักษณะเดียวกันในขอบเขตพื้นที่

กว้างออกไปอาท ิเขตประเทศเพือ่นบ้านในอษุาคเนย์ หรอื ภูมภิาคอืน่ ๆ  (หากม)ี อนั

จะท�ำให้สามารถเข้าใจการเกิดข้ึน ด�ำรงอยู ่และเสือ่มสลายของวฒันธรรมการละเล่น

เต้นร�ำในกลุ่มวัฒนธรรมรองเง็งได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น
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