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บทคัดย่อ
	 แนเป็นเครื่องดนตรีส�ำคัญในวัฒนธรรมล้านนา ปัจจุบันมีเยาวชนให้ความ

สนใจฝึกหัดเป่าแนและแสดงออกถงึอตัลกัษณ์ของสล่าแนอย่างชัดเจนแม้สงัคมล้านนา 

ปัจจุบันต้องเผชิญกับวัฒนธรรมต่างถิ่นที่หลั่งไหลเข้ามาอย่างไม่มีข้อจ�ำกัดก็ตาม 

บทความฉบบัน้ีมุง่น�ำเสนอการแสดงออกถงึอตัลกัษณ์ของสล่าแนรุน่ใหม่ และ ปัจจยั

ที่ส่งผลต่อการสร้างอัตลักษณ์ของสล่าแนรุ่นใหม่ ผู้วิจัยน�ำเสนอผลการศึกษาผ่าน

เรื่องราวประสบการณ์ของสล่าแนรุ่นใหม่ทั้ง 3 คน ผลการศึกษาพบว่า อัตลักษณ์

ของสล่าแนรุ่นใหม่ คือ สล่าแนเห็นว่า ตนมีหน้าที่ผู้น�ำวงดนตรี ตนมีอิสระในการ

สร้างสรรค์การบรรเลง ตนเป็นที่ยอมรับในวงการดนตรีล้านนา ตนมีหน้าที่ในการ

ฟ้ืนฟูและอนรุกัษ์ และตนยอมรบัการเปลีย่นแปลงทีเ่กดิข้ึนกบัวฒันธรรมดนตรล้ีานนา  

ทั้งนี้มีปัจจัยที่ส่งผลต่อการพัฒนาอัตลักษณ์ของสล่าแนรุ่นใหม่ ได้แก่ การใช้ชีวิตใน

บริบททางวฒันธรรมและการแสดงดนตร ีมพ้ืีนฐานทางดนตรจีากโรงเรยีน การฝึกหัด

ดนตรีพื้นเมืองด้วยตัวเอง 4) เป่าแนในวงดนตรีและออกแสดง ผู้ว่าจ้างและผู้ชม

ค�ำส�ำคัญ : ดนตรีล้านนา, แน, อัตลักษณ์ทางดนตรี, นักดนตรีพื้นเมือง 

Abstract
	 Nea is a significant musical instrument in Lanna culture. Currently,  

there are younger generations who interest and learn to play it increasingly. 

Even though Lanna society are facing with an influx of culture without 

restriction, they express obviously their musician identity. This article 

aims to present: the Nea younger generation players’ identities; and 

factors influencing their identities – identification. The result was  

described through three participants’ experiences. The result found 

that the participants knew themselves – musician identities – as band 

leader and they were well-known for their music competence in Lanna 

music society. They could create a variation of melody independently. 
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They were Lanna music preserver while they accepted the change of 

Lanna music culture. There were five factors influencing their identities: 

living in cultural and musical context, having musical basic from school, 

practicing musical instrument by themselves, playing Nea in the band 

and preforming, and accepting employee and audience needs.

 

Keywords: Lanna music, Nea, musician identity, traditional Musicians

1.	 บทน�ำ
	 อัตลักษณ์ เกี่ยวข้องกับ “ตัวตน” ของบุคคลในบทบาทอย่างใดอย่างหนึ่ง

ในสังคม อัตลักษณ์ เป็นแนวคิดเกี่ยวกับการรับรู้หรือเข้าใจตัวตน หรือความเป็น  

“ตัวเรา” (Hargreaves & Marshall, 2010 : 265) อัตลักษณ์สามารถพิจารณาได้ 

2 ระดับ คือ อัตลักษณ์บุคคล (personal identity) และ อัตลักษณ์สังคม (social 

identity) อตัลกัษณ์บคุคล คือ มติิภายในของความเป็นตวัเราท้ังในด้านอารมณ์ ความ

รู้สึก และความคิด ซึ่งมีการให้ความหมายและสามารถเปลี่ยนแปลงได้เมื่อมนุษย์มี

ความสัมพันธ์กับโลกภายนอกที่แตกต่างออกไป ส่วนอัตลักษณ์สังคม คือ ความเป็น

ปัจเจกทีเ่ชือ่มต่อและสมัพนัธ์กบัสงัคม สงัคมเป็นผูก้�ำหนดบทบาทหน้าที ่ระบบ และ

คุณค่าที่ติดมากับบทบาทนั้น เช่น บทบาทความเป็นพ่อ-แม่ ลูก เพื่อน สามี-ภรรยา 

ศิษย์-อาจารย์ เป็นต้น (อภิญญา เฟื่องฟูสกุล, 2546 : 5-6) 

	 นักดนตรี เป็นบทบาทหนึ่งของสังคมซึ่งอาจแยกย่อยหลายประเภท เช่น 

นักดนตรีคลาสสิก นักดนตรีไทย หรือนักดนตรีพื้นเมือง เป็นต้น สังคมมีความคาดหวัง 

และก�ำหนดบทบาทหน้าทีข่องนกัดนตร ีในขณะเดียวกนันกัดนตรรีบัรูค้วามคาดหวงั

นั้นแต่มีความเป็นตัวตนผนวกเข้าไปด้วย ทั้งหมดส่งผลต่อการแสดงพฤติกรรมของ

นักดนตรี

	 ในวัฒนธรรมล้านนาปัจจุบัน ดนตรีล้านนาได้รับความนิยมมากขึ้น สังเกต

ได้จากการด�ำรงอยู่ของดนตรีล้านนาในหลายรูปแบบ เช่น ดนตรีในพิธีกรรม ดนตรี
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เพ่ือธรุกิจการท่องเท่ียว หรอืดนตรใีนฐานะเครือ่งหมายแสดงเอกลกัษณ์ของท้องถิน่ 

และมีเยาวชนจ�ำนวนมากหันมาให้ความสนใจและฝึกหัดดนตรีล้านนาจนมีความ

สามารถ และเครือ่งดนตรชีิน้หน่ึงทีม่คีวามส�ำคัญในวฒันธรรมล้านนาและได้รบัความ

นิยมจากเยาวชนรุ่นใหม่คือ แน

ภาพประกอบที่ 1 แนน้อย

ภาพประกอบที่ 2 	ภาพส่วนประกอบของแน ประกอบด้วยส่วนก�ำเนิดเสียง  

ส่วนปรับระดับเสียง และส่วนขยายเสียง
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	 แน เป็นชื่อเรียกเครื่องดนตรีในวัฒนธรรมพื้นเมืองเหนือ เป็นเครื่องดนตรี

ประเภทเป่า ใช้ล้ิน ท�ำจากไม้ แน เป็นเครือ่งทีป่รากฏอยูใ่นเอกสารประวตัศิาสตร์ใน

นามของ “สรไน” ดงัปรากฏในจารกึวดัพระยนืหลกัที ่62 ของวดัพระยนื ต�ำบลเวยีง

ยอง อ�ำเภอเมอืง จงัหวดัล�ำพูน จารกึเมือ่พ.ศ. 1913 ได้บนัทกึเหตกุารณ์เมือ่ครัง้พระ

มหาสุมนเถระเดินทางมาจากสุโขทัยสู่นครหริภุญชัยและได้มีการจัดเครื่องดนตรี

ประโคมเป็นการต้อนรับไว้ว่า “...ตีพาทย์ ดังพิณ แตรสังข์ ค้องกลอง ปี่สรไน พิสเนญชัย  

ทะเทยีด กาหล แตรสงัข์ มรทงค์ ดงเดอืน เสยีงเลศิเสยีงก้อง อกีทัง้คนโห่อือ้ ดาสะท้าน 

ทั่วทัง้นครหริภุญชัยแล...” (ฐานข้อมลูจารึกในประเทศไทย ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร 

(องค์การมหาชน), 2549) และในโครงนิราศหริภุญชัยมีการกล่าวถึง สรไน ไว้ว่า  

“นักคณุแคนคูค้่อง สรไนไพรโอษฐ์สายสลบัใส ดอกสร้อย” (ประเสรฐิ ณ นคร, 2516 

: 135) แนเป็นเคร่ืองดนตรสี�ำคญัใช้ด�ำเนนิท�ำนองทีใ่นวงดนตรล้ีานนาหลายประเภท 

ได้แก่ วงพาทย์ค้อง วงตึ่งโนง เป็นต้น ปัจจุบันวงดนตรีเหล่านี้มีการประยุกต์การ

ประสมวงและบทเพลงเป็นไปตามความต้องการของคนในสังคม เช่น มีการน�ำเพลง

ลกูทุง่ทีม่ชีือ่เสียงมาประยกุต์บรรเลงหรอืการน�ำเครือ่งดนตรตีะวนัตกเข้ามาประสม

วง เป็นต้น (พิพัฒน์พงษ์ มาศิริ, 2552 : 132) ด้วยความส�ำคัญและสุ้มเสียงที่เป็น 

เอกลักษณ์ของแน ท�ำให้นักดนตรีรุ่นใหม่หันมาให้ความสนใจฝึกหัดแนกันมากขึ้น 

ทั้งนี้การฝึกหัดไม่ได้อยู่ในระบบการศึกษาแต่เกิดขึ้นตามความต้องการของผู้เรียน

และเป็นไปตามอัธยาศัยเป็นส�ำคัญ

	 จากประสบการณ์ของผู้วิจัยและการสนทนาระหว่างผู้วิจัยกับสล่าแน 

รุน่ใหม่พบว่า มปีระเด็นส�ำคญัหลายประการทีน่่าสนใจ เช่น ความคดิต่อเครือ่งดนตรี

แน ความคิดต่อนักดนตรีรุ่นครูหรือรุ่นพี่ที่เป่าแน และการมองภาพของตนเองใน

ฐานะนักเป่าแน เป็นต้น ประเดน็เหล่านีอ้าจเรียกรวมๆ ไดว้่าเป็น “อัตลักษณ์” ของ

นกัเป่าแน่รุน่ใหม่ ซึง่ถอืว่าเป็นมมุมองส�ำคญัน�ำไปสูค่วามเข้าใจความรูส้กึนกึคดิของ

นกัเป่าแน่รุน่ใหม่ นอกจากนี ้ผูว้จิยัให้ความสนใจกบักระบวนการสร้าง “อตัลกัษณ์” 

ของนักเป่าแน ว่ามีปัจจัยและมีกระบวนการในการสร้างอัตลักษณ์นี้อย่างไร ซ่ึงมี

ความส�ำคญัยิง่ในการสร้างนักดนตรล้ีานนา ข้อมลูทีไ่ด้จากการวจิยันีจ้ะเป็นประโยชน์
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อย่างยิ่งในการน�ำมาเป็นฐานคิดในการจัดหลักสูตร จัดการเรียนรู้ การอนุรักษ์และ

การพฒันางานสร้างสรรค์ทางดนตรทีีเ่กีย่วข้องกบัแนและเครือ่งดนตรล้ีานนาชิน้อืน่ ๆ   

ต่อไปในอนาคต

	 การศกึษาประเด็นอตัลกัษณ์ของสล่าแนรุน่ใหม่ ผูว้จิยัมวีตัถปุระสงค์ส�ำคญั 

2 ประการคือ 1) เพื่อศึกษาการแสดงออกถึงอัตลักษณ์ของสล่าแนรุ่นใหม่และ 

2) เพื่อศึกษาปัจจัยและกระบวนการสร้างอัตลักษณ์ของสล่าแนรุ่นใหม่

	 ในการด�ำเนินงานวิจัย ผู้วิจัยใช้แนวคิดการวิจัยแบบปรากฏการณ์วิทยา 

เพือ่ศกึษาประสบการณ์ทีม่คีวามหมายต่อชวีติของบคุคลใดบคุคลหนึง่ (ชาย โพธสิติา, 

2547 : 189) ซึ่งในกรณีนี้ คือการศึกษาประสบการณ์ท่ีมีความหมายหรือส่งผล 

ต่ออตัลกัษณ์ความเป็น สล่าแนทีผู่ว้จัิยมุง่ศึกษาผูว้จัิยเลอืกสล่าแนแบบเจาะจงจ�ำนวน 

3 คน ได้แก่ นายสงกรานต์ สมจันทร์ นายยศกร จันต๊ะวงค์ และ นายกฤษณรงค์ 

ภเูวยีงจนัทร์ ทัง้น้ี ผูใ้ห้ข้อมลูท้ัง 3 คน ถอืเป็นนกัเป่าแนรุ่นใหม่เมือ่พจิารณาจากอายุ 

คอื ไม่เกิน 30 ปี อกีทัง้เป็นนกัดนตรเีป่าแนในวงดนตรพีืน้เมอืงและมผีลงานหรอืการ

แสดงต่อเนื่อง ผู้วิจัยเก็บข้อมูลด้วยวิธีการที่หลากหลาย ได้แก่ การสัมภาษณ์อย่าง

เป็นทางการ การสมัภาษณ์อย่างไม่เป็นทางการ การสนทนา การสังเกตแบบมีส่วนร่วม 

และแบบไม่มีส่วนร่วม รวมถึงการจดบันทึก ผู้วิจัยใช้เวลาในการรวบรวมข้อมูล

ประมาณ 6 เดือน (เดือนกรกฎาคม – เดือนธันวาคม 2558) จากนั้น ผู้วิจัยน�ำข้อมูล

มาวิเคราะห์หาค�ำส�ำคัญ (key words) ที่เกี่ยวข้องกับประสบการณ์และความเป็น

สล่าแน จดักลุ่มและก�ำหนดประเด็นหลกั (theme) ของประสบการณ์ของผูใ้ห้ข้อมลู

โดยจัดกลุ่มตามค�ำส�ำคัญที่วิเคราะห์ได้ และน�ำเสนอผลการวิจัยโดยยึดแนวคิด 

อัตลักษณ์ และตอบจุดประสงค์การวิจัยผู้วิจัยน�ำเสนอเนื้อหาจากการวิเคราะห์หา 

ค�ำส�ำคัญ และหาประเด็นหลัก พร้อมทั้งยกตัวอย่างค�ำให้สัมภาษณ์ของผู้ให้ข้อมูล

เพือ่ใช้เป็นข้อมลูสนบัสนนุ ทัง้นี ้ผูว้จิยัได้ขดัเกลาค�ำให้สมัภาษณ์ โดยการตดัค�ำทีไ่ม่มี

ความหมาย เช่น อืม อ่า เออ ออก และผู้วิจัยได้เพิ่มค�ำในเคร่ืองหมายวงเล็บเพื่อ

ขยายความและท�ำให้เข้าใจความหมายของค�ำมากขึ้น 
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2.	 ผลการวิจัย	
	 จากการเก็บและวเิคราะห์ข้อมลูตามแนวคิดอัตลกัษณ์ เพือ่ตอบจดุประสงค์

การวจิยั ผูว้จิยัสามารถน�ำเสนอประเดน็ต่าง ๆ  อันได้แก่ อตัลกัษณ์ของสล่าแนรุน่ใหม่ 

กระบวนการและปัจจยัทีส่่งผลต่ออตัลกัษณ์ของสล่าแนรุน่ใหม่ และวงดนตรล้ีานนา

และแนในทัศนะของสล่าแนรุ่นใหม่ โดยมีรายละเอียดดังนี้

	 อัตลักษณ์ของสล่าแนรุ่นใหม่

	 อัตลักษณ์ของสล่าแนรุ่นใหม่ หมายถึง ความเข้าใจตนเองในฐานะสล่าแน 

ความเข้าใจตนเองส่งผลต่อการแสดงออกและการปฏิบัติตนต่อสังคม ความเข้าใจ 

ตวัตนของตนเองเป็นผลมาจากประสบการณ์ กระบวนการและปัจจยัต่าง ๆ  ซึง่ผูว้จิยั

ได้น�ำเสนอไว้ในหวัข้อถดัไป สล่าแนรุน่ใหม่แสดงออกอตัลกัษณ์ความเป็นสล่าแนดงัน้ี

	 หน้าที่ผู้น�ำวงดนตรี

	 สล่าแน มคีวามรูส้กึว่าตนเองว่า ตนมหีน้าท่ีเป็นผู้น�ำวงดนตรใีนการข้ึนเพลง 

เปลีย่นเพลง หรอืจบเพลง เนือ่งด้วยลกัษณะของเสยีงแนทีม่เีสยีงดงั เป็นเครือ่งดนตรี

ด�ำเนินท�ำนอง อีกทั้งต�ำแหน่งของการนั่งของสล่าแนอยู่กลางวงพาทย์ค้อง วงพาทย์

ค้องจ�ำนวนหนึ่งจึงให้สล่าแนเป็นผู้น�ำในการข้ึนเพลง เปลี่ยนเพลง และลงจบเพลง 

(บางวงใช้ระนาด บางวงใช้ฆ้องวง) สงกรานต์กล่าวว่า “ผมว่าคนเป่าแนทุกคนคิดว่า

ตวัเองเป็นผูน้�ำนะเพราะถ้าเราไม่รูส้กึว่าเราเป็นผูน้�ำมนัจะไม่เตม็ที ่เป็นบทบาทท่ีเด่น

ที่สุดในวง” ความเป็นผู้น�ำจึงเป็นอัตลักษณ์อย่างหนึ่งของสล่าแนที่จ�ำเป็นต้องมี  

ความเป็นผู้น�ำของสล่าแนมีองค์ประกอบหลายประการ ได้แก่ ความมั่นใจในตนเอง 

ความรูใ้นบทเพลงหรือรูจั้กเพลงจ�ำนวนมาก ความเข้าใจลกัษณะการบรรเลงหรือการ

ล�ำดบัเพลงของแต่ละวงดนตร ีความเข้าใจบรบิทของงานและวฒันธรรมการบรรเลง 

และความไว้เนื้อเชื่อใจที่สมาชิกในวงมอบให้ กฤษณรงค์กล่าวว่า “เราเชื่อว่า เราเป่า

เพลงได้เยอะ เป่าแนโอเคไม่เพ้ียน ที่ส�ำคัญไม่เบี้ยวงาน อันนี้คือท่ีส�ำคัญ” องค์

ประกอบเหล่านี้ สล่าแนได้รับการพัฒนาผ่านกระบวนการพัฒนาอัตลักษณ์ดังจะได้

กล่าวต่อไป
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ภาพประกอบที่ 3 ภาพสล่าแน นั่งบรรเลงอยู่กึ่งกลางวงพาทย์ค้อง

	 อิสระในการสร้างสรรค์การบรรเลง

	 อิสระในการสร้างสรรค์การบรรเลง เป็นอัตลักษณ์ส�ำคัญที่สล่าแนให้ความ

ส�ำคญัเป็นอนัดบัต้น ๆ  อสิระในการสร้างสรรค์การบรรเลง คอื อสิระในการสร้างลลีา

ของท�ำนองเพลงหรือทางเพลงโดยใช้แน สล่าแนรุ่นใหม่เห็นว่าการสร้างลีลาของ

ท�ำนองท�ำให้ตนมีจุดเด่นและเป็นที่จดจ�ำของผู้คน สงกรานต์กล่าวว่า “พวกเป่าแน 

จะสามารถดลบันดาลกลเม็ดที่มันสลับซับซ้อนได้มาก มันม่วน (สนุก) คือนิสัยของ

ผม ผมไม่ชอบเล่นอะไรที่มันซ�้ำซาก” ในอีกแง่มุมหนึ่งของความมีอิสระของสล่าแน 

คอื อิสระในการเปล่ียนเพลงในฐานะผูน้�ำวงดนตร ีส่ิงนีส่้งผลให้สล่าแนรูส้กึว่าตนเป็น

ผู้น�ำและเป็น “ดาวเด่น” ของวง 

	 เป็นที่ยอมรับในวงการดนตรีล้านนา

	 อัตลักษณ์ส�ำคัญที่ท�ำให้สล่าแนด�ำรงตนและพัฒนาฝีมืออย่างต่อเนื่อง คือ 

การเป็นที่ยอมรับในวงการดนตรีล้านนาซึ่งส่งผลต่อความมั่นใจและภูมิใจในตนเอง

ในฐานะนักดนตรล้ีานนา ปัจจยัทีส่่งผลต่อการเป็นทีย่อมรบัในวงการดนตรล้ีานนามี

หลายปัจจยั ได้แก่ ความสามารถในการบรรเลงแน ความสามารถในการจ�ำเพลงและ

เป็นผู้น�ำวงดนตรีได้ และความรับผิดชอบต่อหน้าที่ของตน กฤษณรงค์เกล่าว่า “เขา

ไว้ใจเรา จงึหาเราไป ถ้าเขาไม่ไว้ใจไม่เชือ่เรากค็งไม่หา เรากท็�ำหน้าทีข่องเราให้ดทีีส่ดุ 
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ผมคิดว่าถ้าผมท�ำไม่ดี งานหน้าเขาไม่จ้างเราหรอก แต่งานก็เข้ามาเรื่อย ๆ ผมท�ำให้

เต็มที่ทุกงาน” การได้รับการยอมรับในวงการดนตรีล้านนาพิจารณาได้จากการเป็น 

“ตัวฟรี” ซ่ึงหมายถงึ เป็นนกัดนตรทีีส่ามารถบรรเลง (แน) ได้กบัทุกวงท่ีต้องการและ

ว่าจ้างให้ไปเล่น อนึ่ง “ตัวฟรี” คือเป้าหมายอย่างหนึ่งของการเป็น สล่าแน ซึ่ง

เป็นการแสดงและยืนยันถึงความสามารถที่เป็นที่ยอมรับ

	 การได้รับการยอมรบัน�ำมาซึง่ความภมูใิจสล่าแนรูส้กึภมูใิจทีต่นเป็นสล่าแน

ที่มีความสามารถ สงกรานต์กล่าวว่า “คิดว่า อย่างน้อย เราจะเหนือกว่าคนอื่น 

นดินงึนะ มคีวามภูมใิจเพราะว่าจะสงูส่งกว่าคนอืน่มานดินงึ อย่างน้อยเราเป็นผูน้�ำ” 

สงกรานต์กล่าวเพิ่มเติมว่า “กว่าจะมาเล่นอะไรได้ เราผ่านการศึกษา ผ่านการแกะ

เพลง ทดสอบ ทดลองเล่น มาในระยะหนึ่งพอสมควรกว่าที่จะมาถึงจุด ๆ นี้ได้ กว่า

จะมาเป็นที่รู้จักในวงการ ใช้ระยะเวลาพอสมควร ทักษะกลเม็ดเราพัฒนามาเรื่อย 

ดังนั้น มันมีความโดดเด่นของตัวเราอยู่” ในขณะที่ กฤษณรงค์รู้ว่าตนเอง “โด่ดเด่น 

และมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว เสียงแนเป็นเอกลักษณ์ของวง คนฟัง รอฟังแน” 

	 ฟื้นฟูและอนุรักษ์

	 การฟื้นฟูและอนุรักษ์ของสล่าแนรุ่นใหม่รวมถึงนักดนตรีและวงดนตร ี

ล้านนาของคนในยคุนี ้คอื การแสวงหาความเป็นต้นฉบบัเพือ่ยนืยนัตวัตนของตนเอง

ให้ชัดเจน สล่าแนและวงพาทย์ค้องจ�ำนวนหนึง่โดยเฉพาะวงทีม่นีกัดนตรรีุน่ใหม่ร่วม

บรรเลงพยายามบรรเลงตามแบบแผน เช่น การบรรเลงบทเพลงตามแบบแผนของ

พิธีกรรมหรือการบรรเลงเพลงให้ครบทั้งเพลง สงกรานต์กล่าวว่า “เพลงท่ียาวยาก 

เช่น เพลงผีมดกินน�ำ้มะพร้าว แบบเตม็ๆ เดีย๋วนีไ้ม่ค่อยเล่นเตม็ มทีีเ่ล่นเตม็ไม่ก่ีคณะ

เองอันนี้เราพูดไม่รวมถึงเด็กสมัยใหม่ที่เรียนโน้ตแต่สมัยใหม่ๆ เขาจะเล่นเต็ม ผมก็

เล่นเต็ม เพราะได้โน้ตและไฟล์เสียงจากการบันทึก คือเราหวนกลับไป” การหวนสู่

อดีตนี้มีปัจจัยหลายประการท่ีส่งผล ได้แก่ แนวคิดท้องถ่ินนิยม แนวคิดความเป็น

ดนตรีล้านนาแบบแผนอย่างดนตรีไทย รวมถึงการมีสถาบันการศึกษาระดับ

อุดมศึกษาที่มีการเรียนการสอนดนตรีพื้นเมืองและมีระบบการบันทึกโน้ตมาช่วยใน

การจ�ำเพลงอีกทั้งยังสามารถเข้าถึงข้อมูลวิชาการและเสียงดนตรีที่ได้รับการบันทึกไว้ 
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โดยนักมานุษยวิทยารุ่นบุกเบิก

	 อย่างไรกต็าม ในปัจจบัุนมพัีฒนาการของวงดนตร ีจากแบบดัง้เดมิไปสูก่าร

ประยุกต์ เช่น วงพาทย์ค้องประยุกต์ วงซอประยุกต์ เป็นต้น และเมื่อถามถึงแนวคิด

ระหว่างดนตรีแบบด้ังเดิมกบัแบบประยกุต์ ยศกรกล่าวว่า “ไม่รูส้กึว่าเป็นการท�ำลาย

ของเก่า ผมว่า บางอย่างต้องปรบัให้เข้ากบัยคุสมยัมากขึน้อาจจะเพราะเราเกดิมาใน

ยคุสมยัใหม่กไ็ด้ ของเก่ากเ็ล่นนะ มนักค็นละอารมณ์ ถ้าเป็นแบบเก่า ถ้าใช้ในพิธกีรรม

มันก็ดูโอเคกว่า” ประเด็นนี้น�ำไปสู่ประเด็นการยอมรับความเปลี่ยนแปลงและการ

ปรับตัว ควบคู่ไปกับการฟื้นฟูและอนุรักษ์ของดั้งเดิม

	 ยอมรับการเปลี่ยนแปลง 

	 การยอมรับความเปล่ียนแปลง เป็นอตัลกัษณ์ของสล่าแนรุน่ใหม่ทีส่่งผลต่อ

การปรับตวัทัง้การปรบัตัวดนตรหีรอืเพลง เครือ่งดนตร ีรวมถึงธรรมเนยีมปฏบัิตบิาง

อย่าง ดงัปรากฏให้เห็นในรปูแบบของวงดนตรีประยกุต์แบบต่าง ๆ  ซึง่น�ำเครือ่งดนตรี

ตะวันตกและเพลงลกูทุง่มาประยกุต์เพือ่ใช้บรรเลง สล่าแนเหน็ว่าการประยกุต์ดนตรี

ล้านนาเป็นการสร้างสีสันให้กับวงดนตรีและให้เข้ากับการรับรู้ดนตรีของคนใน

ปัจจบุนั ดงัน้ี ยศกรกล่าวว่า “มนัเป็นการเพิม่สสีนั ดกีว่าเล่นแบบเดมิแล้วคนไม่ฟัง” 

อย่างไรก็ตาม การยอมรบัความเปลีย่นแปลงนี ้ไม่ส่งผลต่อการสญูเสยีความเป็นตวัตน 

หรือความเป็นล้านนา ดังที่ได้น�ำเสนอไปในหัวข้อฟื้นฟูและอนุรักษ์แล้ว อีกทั้งยัง 

ส่งผลต่อมุมมองเรื่องความเปลี่ยนแปลงของดนตรีล้านนา ซึ่งผู้วิจัยจะได้น�ำเสนอใน

รายละเอียดต่อไป

	 ปัจจัยและกระบวนการทีส่่งผลต่อการพฒันาอตัลกัษณ์ของสล่าแนรุน่ใหม่

	 ปัจจัยและกระบวนการที่ส่งผลต่อการพัฒนาอัตลักษณ์ของสล่าแนรุ่นใหม่ 

เป็นประเด็นส�ำคัญที่ได้จากการวิจัย มีความเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรม ประสบการณ์

ชีวิต และเทคโนโลยีเสียง อีกทั้งยังสะท้อนระบบคิดและระบบการศึกษาดนตรีใน

วัฒนธรรมล้านนาได้ในอีกทางหนึ่ง ผู้วิจัยได้น�ำเสนอปัจจัยต่าง ๆ เป็นประเด็นย่อย 

ส่วนกระบวนการพัฒนาอตัลกัษณ์ของสล่าแนนัน้ มคีวามซบัซ้อนและไม่เป็นข้ันตอน 
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ซึ่งผู้วิจัยได้น�ำเสนอแผนภาพแสดงกระบวนการพัฒนาอัตลักษณ์ไว้แล้ว ปัจจัยที่ 

ส่งผลต่อการพัฒนาอัตลักษณ์ของสล่าแนรุ่นใหม่ ได้แก่

	 การใช้ชีวิตในบริบททางวัฒนธรรมและการแสดงดนตรี

	 การใช้ชวีติในบริบททางวฒันธรรมและการแสดงดนตร ีเป็นปัจจัยส�ำคญัใน

การสร้างความคุ้นเคยและความเป็นตัวตนให้กับสล่าแน สล่าแน “พบเห็น” และ 

“ได้ยิน” การแสดงดนตรีล้านนาและการเป่าแนในงานเทศกาลต่าง ๆ เช่น งานศพ 

งานปอย เป็นต้น เสยีงวงดนตรแีละเสยีงแนทีม่เีอกลกัษณ์ ประกอบกับการแสดงตัว

ตนของสล่าแน ท�ำให้เสียงและสล่าแนเป็นที่สนใจและส่งผลต่อความรู้สึกของ 

ผู้พบเห็น

	 เมื่อผู้วิจัยถามว่าท�ำไมจึงสนใจเป่าแน สงกรานต์เล่าว่า “ไม่มีอะไรส�ำคัญ

เลย นอกจาก ผมอยูบ้่านนอกเรากเ็หน็ว่ามันม”ี ในขณะทีย่ศกรกล่าวว่า “ผมคุน้เคย

มาตั้งแต่เด็ก ไปไหนกับพ่อแม่ก็ได้ยินเสียง” และกฤษณรงค์ “ผมไปเห็นวงเมื่อก่อน 

เขาจา้งมาแห่ศพแถวบ้าน วงปา่บงศลิป์ แถวสารภี (อ.สารภี จ.เชียงใหม่) ผมประทับใจ 

มือแน เป่าแนเพราะ คือหลงเสียงแนด้วย” นอกจากเสียงดนตรีที่ได้ยินแล้ว ภาพ

ลักษณ์ของนักดนตรยีงัเป็นตวักระตุน้ความสนใจ สงกรานต์กล่าวว่า “คนเป่าแนนีใ่ส่

แว่นด�ำนะ แล้วตัวบังลมนี่เป็นสีแดง ใส่แว่นด�ำ ดูเท่มาก เป็นผู้น�ำวง” ความคุ้นเคย

เหล่าน้ีท�ำให้เกิดความสนใจ และน�ำมาสูก่ารเลยีนแบบและฝึกหดัอย่างจรงิจงั กระท่ัง

สามารถพัฒนาทักษะ การตั้งวง และรับงานแสดงได้ในเวลาต่อมา

	 มีพื้นฐานทางดนตรีจากโรงเรียน

	 ปัจจยัหน่ึงทีส่่งผลต่อการพฒันาอตัลักษณ์ทางดนตรีของสล่าแนรุน่ใหม่ คอื 

การได้เรียนดนตรีจากโรงเรียนทั้งจากการเรียนในช้ันเรียนและการเรียนในฐานะ

กิจกรรมเสริมหลักสูตร สงกรานต์กล่าวว่า “ตอนนั้นเป่าขลุ่ยได้ ใช้เป็นพื้นฐาน (ใน

การฝึกหัดแน) แล้วถึงมาเปลี่ยนเป็นรูแนตอนม.6 การกดนิ้วที่ถูกต้อง แต่ก่อนเป่า

เป็นรขูลุย่ไปตลอด หดัเองหมดเลย หดัแบบคดิว่าเหมอืนขลุย่” ในขณะทีก่ฤษณรงค์

กล่าวว่า “ช่วงน้ันก็เรยีนทีว่ฒัโนฯกเ็ล่นดนตรไีทย ตอนเรยีนโรงเรยีนประถม โรงเรยีน

วชิรวิทย์ ก็อยู่ชมรมดนตรีไทย เริ่มเล่นตั้งแต่ป.4 คนกลองแขก” ความสนใจดนตรี



ปีที่ ๙ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๖๐

83
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

และได้ฝึกดนตรใีนโรงเรยีน เป็นพืน้ฐานความเข้าใจดนตรทีัง้ในเรือ่งทกัษะทางดนตรี 

(musicianship) ซึ่งเกี่ยวข้องกับความเข้าใจดนตรี ท�ำให้สามารถฝึกหัดดนตรี

ประเภทอื่น ๆ ได้ง่ายขึ้น นอกจากนี้การหัดเล่นดนตรียังเป็นการสนองความสนใจ

และต้องการในการเรียนดนตรีด้วย

	 การฝึกหัดดนตรีพื้นเมืองด้วยตัวเอง 

	 ปัจจัยส�ำคัญที่ส่งผลต่อการพัฒนาอัตลักษณ์ของสล่าแนรุ่นใหม่ คือ การ

ฝึกหัดดนตรีพื้นเมืองด้วยตนเอง ความสนใจในดนตรีล้านนาและความสนใจการเป่า

แน ส่งผลให้สล่าแนเริ่มฝึกหัดดนตรีพื้นเมืองด้วยตนเองจากความสนใจเนื่องจากใน

โรงเรียนไม่มีการสอน จากนั้นเมื่อมีโอกาสจึงแสวงหาความรู้เพิ่มเติมจากนักดนตรี 

รุน่พ่ีหรือครูดนตรี ท้ังนี ้การเรยีนจากครดูนตรมีลีกัษณะแตกต่างจากการเรยีนกบัครู

ดนตรไีทยภาคกลางในรปูแบบ “มขุปาฐะ” หรอื การต่อเพลงให้อย่างเฉพาะเจาะจง 

ในบรบิทวฒันธรรมล้านนา การเรยีนกบัครดูนตรเีน้นการให้ค�ำแนะน�ำหรอืแนะแนว

ทางในการเรียนรู้และเน้นรูปแบบ “ครูพักลักจ�ำ” เป็นส�ำคัญ

	 สล่าแนฝึกทกัษะการเป่า การตัดลิน้แนและเรยีนรูเ้รือ่งระบบเสยีงของดนตรี

ด้วยตนเอง สงกรานต์กล่าวว่า “ก็เริ่มหัดเป่าปี พ.ศ. 2545-2546 หัดเองไปซื้อมา 

เป่าเอง เอาลิ้นมา เอากรรไกรตัด พยายามตัดให้เหมือน ตอนนั้นอายุประมาณ 13 ป ี

ตอน พ.ศ. 2545 เริ่มฝึกเสียงเพลงที่แกะตามบางเพลง (ระบบเสียง) ก็ตรงกับเครื่อง

ดนตรีของเรา” ในขณะที่ยศกรกล่าวว่า “ไม่มีพ้ืนฐานอะไรเลย เป็นแต่เป่าขลุ่ย  

ตอนนั้นหัดเป่าก็เป่าเป็นนิ้วขลุ่ย เพลงง่าย ๆ เพลงล่องแม่ปิง ตอนนั้นไม่มีใครสอน 

ก็ลองผิดลองถูก ลิ้นก็ตัดไม่เป็น ก็ใช้ลิ้นนั้นไปเรื่อยๆ จนมันขาด เป่าไม่ออก” 

	 วิธีการเรียนรู้ที่ส�ำคัญของสล่าแนคือ การแกะเพลง สิ่งที่สล่าแนฝึกฝนจาก

การแกะเทป คอื ท�ำนอง ลลีา และส�ำเนยีงในการเป่า รวมถงึทกัษะการฟัง สงกรานต์

กล่าวว่า “ลีลาและส�ำเนียง อันแรกคือยกให้พ่อครูเพชรพยอม ผมกับพ่ีโตโต้มาซ้ือ

ซีดีที่ตลาดทิพย์เนตร 120 บาท แพงมาก เป็นคณะเพชรพยอม แล้วเอาไปแกะเล่น

กนั” และกฤษณรงค์ได้เล่าถงึอทิธพิลของเทคโนโลยอีนิเทอร์เนต็กบัการแกะเพลงว่า 

“ตอนอยู่ประถม รู้ว่าครูเป่าแนได้ ไปเริ่มเรียนการไล่ลม ไล่นิ้ว เขาก็ว่า ถ้าอยากได้
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ครูสอนก็ไปฟังเทป ประมาณสองปีเริ่มเป่าได้ เพลงก็เริ่มเป่าได้แต่ยังไม่เยอะ ลูกเล่น

ก็ธรรมดา ยังไม่ได้ ม.6 ก็ได้เป็นคนเป่าแน ออกงาน เพลงก็ฟังเอา ช่วงนั้น ยูทูปมีละ 

อนิเทอร์เน็ตก็โอเคแล้วฟังเพลงแห่ ช่วงม. 6 ก็เริม่ได้กลเมด็ละ ผมมไีอดอล ทีช่ืน่ชอบ 

ของวงหัวฝายสามัคคี ผมจะเล่นประมาณนั้น แต่ก็ไม่เป๊ะ บางอารมณ์ก็เอาของเรา

ว่าด้วย” 

	 นอกจากแกะส�ำเนียงและลีลาของแนแล้ว สงกรานต์ยังฝึกแกะเพลงใน

เครื่องดนตรีอื่น ๆ เพื่อน�ำไปสอนต่อให้กับรุ่นน้องในการท�ำวงดนตรีด้วย สงกรานต์

เล่าว่า “เทปที่มีอิทธิพลมากกับผมคือ วงเชียงยืน กับวงหัวฝายสามัคคี คือเราแกะ

จากตรงนั้นเยอะเวลาแกะ แกะทุกกลเม็ด ทุกเครื่องดนตรี พยายามแกะให้เหมือน 

แต่กไ็ม่ได้หรอก เพราะเราก็ไม่รูผ้มกบัพีโ่ตโต้จะช่วยกนัแกะ แล้วเอามาต่อให้เดก็เล่น 

เด็กกเ็ล่นได้ไม่เหมอืนหรอก มนัไม่ค่อยจ�ำ มนักด้็นกนัไป” ในขณะทีย่ศกรเล่าถงึการ

หดัแนของตนว่า “รวมวงได้กม็าหดัเล่นกนั ให้ไปฟัง แกะเพลงมา แล้วมาเล่นด้วยกนั 

ถ้าไม่เป็นก็จะให้เล่นเพลงง่าย ๆ ก่อน ให้ไปฟังมา แล้วก็มาฝึก ถ้าจะให้ผมมาสอน

เป็นตัวโน้ต ผมก็สอนไม่เป็น ฟังแล้วก็ฝึกเอง” จะเห็นได้ว่า ปัจจัยส�ำคัญ คือ  

การฝึกหัดด้วยตนเอง ท�ำให้สล่าแนพัฒนาทั้งด้านทักษะการฟัง ทักษะการบรรเลง 

ลีลาการเป่า รวมไปถึงล�ำดับเพลงที่ใช้ในพิธีกรรมต่าง ๆ ดังจะได้กล่าวต่อไป

 	 เป่าแนในวงดนตรีและออกแสดง

	 การเป่าแนในวงดนตรแีละการออกแสดง ถือว่าเป็นก้าวส�ำคญัในการพฒันา

อัตลักษณ์ของสล่าแนรุ่นใหม่และถือเป็นเป้าหมายส�ำคัญอย่างหนึ่งของสล่าแนและ

นักดนตรีเครื่องอื่น ๆ การเป่าแนกับวงดนตรีสล่าแนอาจร่วมวงกับวงดนตรีท่ีตั้งมา

นานแล้วหรืออาจสร้างวงดนตรีขึ้นมาใหม่ การตั้งวงอาจได้รับการสนับสนุนจากวัด 

ชุมชน หรอืใช้งบประมาณส่วนตวั สงกรานต์กล่าวถงึการตัง้วงดนตรขีองตนว่า “การ

ก่อตั้งวงใหม่ มันมาจากว่า ต้องหากลุ่มเพื่อนที่เรารู้จักกันและมีความคิดเห็นตรงกัน

ที่อยากจะเล่นเหมือนกัน มารวมกัน คือก่อนหน้านั้นมันเป็นวงท่ีได้รับการอุปถัมภ์

จากวัดพระธาตุดอยสุเทพ พระธาตุดอยสุเทพได้จัดซื้อเครื่องปี่พาทย์ให้ แล้วผมกับ

พี่โตโต้ ได้เข้าไปสอนในวงป้าด” ในขณะที่ยศกรกล่าวว่า “มีวงของตัวเอง ไม่มีช่ือ 
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เรียก ๆ กันมาเล่น เครื่องดนตรีเป็นเครื่องดนตรีส่วนตัว แล้วเอาไปเล่นที่คณะ ตอน

อยู่มัธยมก็มีวง จับเด็กคนนั้นคนนี้สอน หางานเล็ก ๆ น้อย ๆ ส่วนมากก็เป็นงานศพ

กบังานวดั น่านไม่มฟ้ีอนผ ีเล่นงานฟ้อนผ ีต้องเก่ง ต้องมชีือ่เสยีงมาก่อน ความมุง่หวงั 

ของวงป้าดไม่ใช่การเล่นงานฟ้อนผี” จะเห็นได้ว่าการตั้งวงเป็นกิจกรรมส�ำคัญที ่

นกัดนตรรีวมถงึนกัเป่าแนให้ความส�ำคญั เพราะเครือ่งดนตรเีหล่านีไ้ม่เหมาะในการ

บรรเลงเด่ียว การรวมวงดนตรีหรือการเล่นดนตรีกับคนอื่นรวมถึงการออกแสดงจึง

เป็นกระบวนการในการท�ำให้ดนตรีที่ตนเล่นมีความสมบูรณ์

	 อน่ึง การตัง้วงดนตรใีนระดับอาชพีมวีธิกีารจัดการท่ีสลับซบัซ้อน ซึง่สล่าแน

รุ่นใหม่เห็นว่า การตั้งวงอย่างจริงจังนั้นเป็นงานใหญ่ส�ำหรับตน กฤษณรงค์กล่าวว่า 

“เม่ือก่อนเคยแต่จากประสบการณ์ทีเ่หน็คนอืน่มา มนัปวดหวั มันล�ำบาก เป็นตวัฟรี

ดีกว่า อิสระ ส�ำคัญที่มีเพลงเยอะ มีหลายวงที่ไปประจ�ำ ไม่ได้มีเป็นวงประจ�ำ”  

ดังนั้น ในมุมหนึ่งการตั้งวงดนตรีถือเป็นการฝึกหัดและท�ำตามความต้องการของตน

ในช่วงระยะหนึง่เท่านัน้ สล่าแนมเีป้าหมายอืน่ทีส่�ำคัญยิง่กว่า คอื การเป็น “ตวัฟร”ี 

หมายถงึ เป็นสล่าแนทีว่งดนตรต่ีาง ๆ  ต้องการตวัและเรยีกหาเวลามงีาน การเป็นตวั

ฟรีของสล่าแนนั้นต้องอาศัยปัจจัยหลายประการดังที่ได้น�ำเสนอไปแล้วข้างต้น

	 การเป่าแนร่วมกบัวงดนตรเีป็นการน�ำทกัษะทีต่นได้ฝึกฝนน�ำไปบรรเลงรวม

กบัผู้อ่ืน อกีทัง้เป็นการท�ำตามตวัอย่างดนตรใีนชุมชนทีบ่รรเลงเป็นวงอย่างทีต่นเคย

พบมา สล่าแนรวมตวักับนกัดนตรคีนอืน่ ๆ  ซึง่มกัเป็นเพือ่นทีรู่จ้กัและมคีวามคุน้เคย

กัน ทุกคนในวงจะแกะเพลงแล้วน�ำมาบรรเลงร่วมกัน หรือบางครั้งอาจมีการสอน

หรือต่อเพลงให้กัน เมื่อวงสามารถเล่นเพลงได้จ�ำนวนหนึ่งแล้วจึงมีการออกแสดงใน

งานต่าง ๆ สงกรานต์กล่าวว่า “พร้อมกับเรียนรู้ไปด้วย คือผมก็ไม่ได้เป็นมาก่อนนะ 

แต่อาศัยว่าผมตีระนาดได้ ได้เรียนมาก่อน พ่อครูอะไรแบบนี้ ก็ได้เข้าไปสอน แล้วก็

เล่นด้วยก็ไปเป็นนักเป่าแนของลูกเวียงกาน สถาปนาตัวเองเป็นนักเป่าแนแล้วก็

สถาปนาวงป้าดขึ้นมาเลย” 

	 การเป่าแนในวงดนตรแีละการออกแสดง เป็นการเรยีนรูแ้ละท�ำความเข้าใจ

ระบบระเบียบและบรรทัดฐานเกี่ยวกับดนตรีของสังคม รวมถึงการเรียนรู้ความ
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เปลี่ยนแปลงและการปรับตัว นักดนตรีทุกคนต้องเข้าใจลักษณะงานและการเลือก

บทเพลงให้เหมาะสม อีกทั้งยังต้องเข้าใจความนิยมและความต้องการของผู้ว่าจ้าง

ด้วย กฤษณรงค์กล่าวเกี่ยวกับความเข้าใจในการเลือกเพลงให้เหมาะสมกับงาน 

ต่าง ๆ ว่า “เวลาเลือกเพลงก็ต้องดูหน้างาน สมมติเราไปงานศพ วันนี้ไปบ้านนอก  

มคีนเฒ่าคนแก่มาน่ังฟัง กจ็ะเอาเพลงลกูทุง่เก่า ๆ  มาเล่น ถ้ามาในเวยีง กจ็ะเอาเพลง

พ้ืนเมอืง จะเน้นเพลงพืน้เมอืง บ้านนอก ก็จะลกูกรงุไปแล้ว สรุพล ก้าน แก้วสพุรรณ 

บางพื้นที่ก็จะชอบเพลงจังหวะเร็ว รู้จากประสบการณ์ เหมือนแห่เจ้าทรง จะแบ่งไป

เลย เจ้าทรงในเมือง เขตอ.เมืองจะไม่ชอบเร็ว ชอบเพลงช้า ถ้าเล่นเร็ว เขาจะไม่เต้น 

ถ้าลงไปทางใต้ ทางหางดง จังหวะจะเร็วขึ้นมาหน่อยแต่ไม่เร็วมาก แต่ถ้าลงไปทาง

สันป่าตอง ไปถึงฮอด จะเน้นเร็ว เพลงช้าจะไม่ค่อยเต้นกัน”ผู้ว่าจ้างและผู้ชม 

	 ผูว่้าจ้างและผูช้ม คอื ผูก้�ำหนดทศิทางส�ำคญัของดนตรใีนสงัคม และความ

คาดหวังของผู้ว่าจ้างและผู้ชมเป็นปัจจัยหน่ึงที่ส่งผลต่อการพัฒนาอัตลักษณ์ของ

สล่าแนรุ่นใหม่ สล่าแนเห็นว่า เจ้าภาพงานย่อมมีความคาดหวังจะได้วงดนตรีที่มี

คุณภาพมาบรรเลงในงานของตน สงกรานต์กล่าวว่า “เราไปเล่นงานที่ไหน เจ้าภาพ

เขาก็คาดหวังว่าจะได้คุณภาพทีดี่จากเรานะ เวลาทีตั่ดสินใจเลอืกคณะไปเล่นสกัคณะ 

เขาจะคิดถึงคนเป่าแน ลักษณะของวงแต่ละวงมันอยู่ท่ีคนจ้าง อย่างศพในเมืองมัน

จะมีออกาไนซ์ เขาจะหาวงแห่พื้นเมือง มีแค่ให้เอาเปิง (เหมือน) เอาหน้าเอาตา แต่

บ้านนอกจะใช้ฟัง ในเมืองเป็นสัญญะ บ้านนอกเป็นสุนทรียะ” ในขณะที่กฤษณรงค์

กล่าวว่า “เขาไว้ใจเรา จึงหาเราไป ถ้าเค้าไม่ไว้ใจไม่เชื่อเราก็คงไม่หา” จะเห็นได้ว่า 

ความคาดหวังจากผู้ว่าจ้างและผู้ชม เป็นปัจจัยส�ำคัญท�ำให้เกิดความตระหนัก 

เกี่ยวกับคุณภาพของการแสดงดนตรี

	 นอกจากนี ้ผูว่้าจ้างและผูช้มยงัส่งผลต่อรปูแบบการบรรเลงและรปูแบบวง

ดนตรีที่นักดนตรีจ�ำเป็นต้องเข้าใจความต้องการและปรับตัวให้สอดคล้องกับความ

ต้องการนั้นได้ ดังที่กฤษณรงค์กล่าวว่า “อย่างถ้าเป็นพาทย์เมืองที่มีฆ้องมอญ ก็จะ

อีกราคาหนึ่ง มีหลายวงก็อีกราคาหนึ่ง แล้วแต่ก�ำลังของเจ้าภาพ”นอกจากผลการ

ศึกษาที่มุ่งตอบค�ำถามวิจัยแล้ว จากการเก็บข้อมูล ผู้วิจัยพบว่ายังมีข้อมูลส�ำคัญที่



ปีที่ ๙ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๖๐

87
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

ควรน�ำเสนอไว้ในรายงานฉบับนี้ คือ “ทัศนะของสล่าแนรุ่นใหม่ต่อวงดนตรีล้านนา

และแนในปัจจบัุน” ทศันะดังกล่าวมคีวามเกีย่วข้องกบัอตัลกัษณ์ของสล่าแนโดยตรง 

กล่าวคือ เป็นภาพสะท้อนความคิดภายในหรือความเข้าใจตนเองของสล่าแน 

ซึ่งสะท้อนให้เห็นมุมมองต่อวงดนตรีล้านนาในปัจจุบัน มีรายละเอียดดังนี้

	 ทัศนะของสล่าแนรุ่นใหม่ต่อวงดนตรีล้านนาและแนในปัจจุบัน

	 วงดนตรีล้านนาเป็นที่นิยมและเข้าถึงคนในสังคม

	 วงพาทย์ค้อง และวงกลองตึ่งโนงเป็นวงดนตรีส�ำคัญในวัฒนธรรมล้านนา 

วงพาทย์ค้องท�ำหน้าทีป่ระโคมในพธิกีรรมต่าง ๆ  และวงตึง่โนงท�ำหน้าท่ีประกอบการ

ฟ้อนและแห่น�ำขบวน วงดนตรีล้านนาได้รับความนิยมเนื่องจากสามารถตอบสนอง

ความต้องการของชมุชนได้อย่างด ีโดยเฉพาะในช่วงทศวรรษท่ี 2520 มกีารน�ำเพลง

ลูกทุ่งมาประยุกต์ให้วงพาทย์ค้องสามารถบรรเลงได้ ท�ำให้วงพาทย์ค้องได้รับความ

นิยมเป็นอย่างมาก ซึ่งจะได้กล่าวในรายละเอียดต่อไป จนกระท่ังในช่วงทศวรรษท่ี 

2530 ด้วยยคุสมยัทีเ่ปลีย่นไป ความนยิมและบทบาทหน้าทีข่องวงดนตรล้ีานนาต้อง

เผชิญหน้ากับความเปลีย่นแปลง คนในสงัคมหนัไปพึง่แถบบนัทกึเสยีง ซีด ีและ “รถเทค” 

มากขึน้ สงกรานต์กล่าวว่า “ในช่วงปี 10 ปี จากพ.ศ. 2535 มนัมรีถเทคเข้ามา ท�ำให้

รู้สึกว่าแนไม่ได้รับความนิยมเท่าไหร่ ไม่ค่อยเห็น ในงานปอยหลวงในช่วงนั้นเราจะ

นิยมรถเทคมากกว่า...ส่วนวงกลองตึ่งโนงบางทีก็ไม่ใช้แน เพราะหาคนเป่ายาก” 

	 กระทั่งช่วงทศวรรษที่ 2540 เมื่อสังคมล้านนา มีการปลุกกระแสท้องถ่ิน

นิยม ท�ำให้เกิดกิจกรรมและกระบวนการสร้างความเป็นล้านนา มีการฟื้นฟูและ

อนุรักษ์ศิลปะและวัฒนธรรมล้านนา รวมถึงดนตรีล้านนาโดยเฉพาะในสังคมเมือง 

กิจกรรมที่เกิดขึ้นเช่น เช่น การตั้ง “โฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาล้านนา” ในปีพ.ศ.

2540 การสนบัสนนุให้สอนและตัง้วงดนตรีล้านนาในโรงเรยีน การได้รบัการสนบัสนนุ

และนโยบายจากภาครัฐ การประกวดแข่งขันดนตรีล้านนาประเภทต่าง ๆ เป็นต้น 

กระแสท้องถิน่นิยม ส่งผลให้มกีารฟ้ืนฟ ูสร้างสรรค์ ถ่ายทอด และให้ความส�ำคัญกบั

ดนตรีล้านนาเป็นอย่างมาก มวีงดนตรล้ีานนาทัง้แบบดัง้เดมิและแบบใหม่เกดิข้ึน อกี
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ท้ังยงัมนัีกดนตรีรุน่ใหม่พฒันาฝีมอืและเป็นทีรู่จ้กัหลายคน สงกรานต์กล่าวว่า “ด้วย

กระแสท้องถิ่นนิยม ช่วง 2545 ท�ำให้มีคนเป่าแนมากขึ้น และยศกรกล่าวว่า “แต่

ก่อนนิยมแต่คนแก่ เดี๋ยวนี้มีคนรุ่นใหม่เล่นเยอะมาก” อย่างไรก็ตาม ในระยะเวลา

ตั้งแต่ช่วงทศวรรษ 2520 วงพาทย์ค้องซึ่งมีการประยุกต์ ยังคงได้รับความนิยมมา

อย่างต่อเนื่องโดยเฉพาะในสังคมชาวบ้านที่มีพิธีฟ้อนผี 

	 จากการเปลีย่นดังกล่าว ท�ำให้ผูช้มเข้าใจและสามารถเข้าถงึดนตรทีีบ่รรเลง

ด้วยวงดนตรีเหล่าน้ีได้ง่ายขึ้น เพราะเป็นบทเพลงท่ีคุ้นเคยอยู่แล้ว สงกรานต์ม ี

มมุมองเกีย่วกบัการเข้าถงึดนตรขีองชาวบ้านว่า “อย่างรถเทคคณุเปิดเพลงเครือ่งเสียง 

เฉย ๆ  แต่วงกลองต้ังหรือกลองแตร๊ก (วงดนตรีประเภทหนึง่ ประกอบด้วยกลองสแนร์ 

กลอง 3 ใบ และ แน ใช้ในการน�ำขบวนเพื่อความสนุกสนาน) คุณสามารถหยิบจับ

นักดนตรีได้โดยตรง” นอกจากนี้ ในปัจจุบัน การจัดงานต่าง ๆ ทั้งงานมงคล งาน

อวมงคล งานพิธีกรรม (งานฟ้อนผี งานบวงสรวง) รวมถึงงานเทศกาลต่าง ๆ เพื่อ

การท่องเที่ยว นิยมน�ำวงดนตรีล้านนามาเป็นส่วนประกอบส�ำคัญในการประโคมให้

เกดิความครึกคร้ืน เพือ่แสดงความเป็นตัวตน ความเป็นล้านนา รวมถงึเพือ่ความเป็น

หน้าเป็นตาของเจ้าภาพผูจั้ดงานด้วย กฤษณรงค์กล่าวว่า “ปัจจบุนั ถอืว่านยิม สงัเกต

จาก 1 ปัจจุบันเกิดวงแห่ขึ้นมามากมาย ทั้งวงเด็ก วงผู้ใหญ่ก็มี งานวัดต่างๆ เกือบ

ทุกวัด เขาจะแห่วงแห่ เกือบทุกงาน” ซึ่งสอดคล้องกับที่ยศกรกล่าวว่า “เป่าแนมา 

4-5 ปี แน มีความนิยมเพิ่มมากขึ้น มีคนสนใจอยากจะเป่าและซื้อมากขึ้น” ปัจจัย

เหล่านี้ท�ำให้วงดนตรีล้านนาเป็นที่นิยมอยู่ถึงปัจจุบัน การปรับตัวนี้ ท�ำให้วงพาทย์

ค้องประยกุต์เข้าถงึผูค้นในสงัคมทีเ่ปลีย่นไปได้มากขึน้ อย่างไรกต็าม ในช่วงพธิกีรรม 

วงพาทย์ค้องยังคงบรรเลงตามแบบฉบับดั้งเดิมอยู่

	 แนเป็นเครื่องดนตรีที่ซับซ้อน มหัศจรรย์ และมีความท้าทาย 

	 เสน่ห์ของแน นอกจากเสียงที่เป็นเอกลักษณ์แล้ว ในฐานะสล่าแนเห็นว่า 

แนมีวิธีการบรรเลงที่ซับซ้อน น่ามหัศจรรย์ และมีความท้าทายต่อตัวผู้บรรเลงเอง 

สงกรานต์กล่าวว่า “มันยาก ถ้าแหย่งหลวง เป็นเพลงครู ส�ำแดงความเป็นแน ถ้าใช้

เล่นกับสะล้อจะฟังดูธรรมดา แล้วเป็นนักเป่าแนใหม่ ๆ มันดูยาก เพราะมันจะมีนิ้ว
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ที่สลับซับซ้อน พวกเป่าแน จะสามารถดลบันดาลกลเม็ดที่มันสลับซับซ้อนได้มาก” 

ในขณะที่ กฤษณรงค์ กล่าวว่า “(แน) เป่าเป็นเนื้อร้อง เป็นค�ำพูดได้ จะ (เป่า) เป็น 

(เน้ือ) เพลงลูกทุง่หรอืเพลงเพือ่ชีวติอะไรกไ็ด้ถ้าคนเป่าเก่ง ๆ  กจ็ะสามารถท�ำให้เพลง

นัน้มาอยูใ่นคย์ีของแนได้” แนมลีกัษณะการวางนิว้ทีม่เีอกลกัษณ์ มชีดุเสยีงเฉพาะที่

เหมาะกับการใช้แนบรรเลงโดยเฉพาะเพลง “แหย่งหลวง” หรือ เพลงปราสาทไหว

ซึ่งถือว่าเป็นเพลงล้านนาที่สืบทอดกันมาแต่โบราณ

	 สล่าแนยังเห็นว่า แนเป็นเครื่องดนตรีที่มีความท้าทายและเมื่อได้บรรเลง

แล้วท�ำให้รูส้กึสนกุ เน่ืองจากได้มโีอกาสในการพฒันาลีลาของท�ำนองด้วยตนเอง และ

สามารถเปลีย่นเพลงไปได้เรือ่ย ๆ  ขึน้อยูก่บัความสามารถในการจ�ำเพลง ซึง่แตกต่าง

จากการเครื่องดนตรีในวงประเภทอื่น เช่น วงปี่จุม ซึ่งต้องเล่นท�ำนองซ�้ำ ๆ ตามช่าง

ซอเท่านั้น สงกรานต์กล่าวว่า “ผมว่ามันสะใจกว่าเครื่องดนตรีอื่น มันให้เสรีภาพใน

การจินตนาการได้เยอะ...มันต้องใช้พลังร่างกายที่เราต้องเป่ามันออกไป นิ้วเราต้อง

สัมพันธ์กันด้วย นั่นหมายความว่าเราต้องมีทักษะอะไรบางอย่าง” 

	 สล่าแนสามารถประดิษฐ ์ลีลาของท�ำนองหรือทางเพลงจากแนได ้

หลากหลายและมีเอกลักษณ์ นอกจากนี้ แนยังสามารถปรับเสียงด้วยกล้ามเนื้อปาก

และการใช้ลมเพือ่ให้สามารถบรรเลงเพลงสมยันยิมได้ ความสามารถนี ้ท�ำให้แนเป็น

เคร่ืองดนตรีซ่ึงแสดงความสามารถและความรอบรู้ของนักดนตรีโดยพิจารณาจาก

ความสามารถในการสร้างลีลาการบรรเลงท�ำนองและความสามารถในจ�ำเพลงท่ี

หลากหลาย และท�ำให้สล่าแนรุ่นใหม่มีความสนใจและต้องการฝึกฝนให้มีทักษะ

สามารถบรรเลงเพลงด้วยแนได้อย่างช�ำนาญและไพเราะ 

	 แนเป็นเสียงและภาพลักษณ์ของดนตรีล้านนา 

	 เสยีงแหลมสงูและโหยหวน เป็นเอกลกัษณ์ส�ำคญัของเสยีงแน เมือ่วงพาทย์

ค้องและวงกลองตึง่โนงเริม่บรรเลง ผูฟั้งจะได้ยนิเสยีงแนชัดเจนท่ีสดุ กฤษณรงค์กล่าว

ว่า “ไม่เหมือนปี่ที่ไหนสักอย่าง สื่อความเป็นล้านนา เป็นพื้นเมือง ฟังแล้วรู้เลยว่า  

นีค่อืวงแห่ จะเอาป่ีอย่างอืน่มาใส่กไ็ม่ได้” หรอืแม้แต่วงพาทย์ค้องประยุกต์ซึง่มเีครือ่ง

ดนตรีตะวันตกผสมวงอยู่ด้วย แนยังคงท�ำหน้าที่ด�ำเนินท�ำนอง สงกรานต์กล่าวว่า 



ปีที่ ๙ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๖๐

90
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

“เสียงแน ฟังยังไงก็เมือง” หมายถึง เสียงแนเป็นเอกลักษณ์ของเสียงดนตรีล้านนา 

ยศกรกล่าวว่า “แนมันคือจุดเด่น คนมันอยากฟังแน ขึ้นอินโท (introduction) มา

คนฟังไม่รู้ว่าเป็นเพลงอะไรแต่พอแนเป่าเป็นเสียงร้อง คนดูก็จะรู้ว่าเป็นเพลงอะไร 

คนดก็ูสามารถร้องตามได้” แม้แนจะเป็นเครือ่งดนตรใีนกลุม่สรไนซึง่สามารถพบเหน็

ได้ในหลายวฒันธรรม แต่เมือ่ผนวกเข้ากบัเพลงล้านนาแล้ว ส�ำเนยีงและสุม้เสยีงของ

แนสามารถเป็นตัวแทนของเสียงดนตรีล้านนาได้เป็นอย่างดี

	 วงดนตรีล้านนามีบทบาท และภาพลักษณ์ที่เปลี่ยนไป

	 จากเอกสารประวตัศิาสตร์ ต�ำนานพืน้เมืองเชยีงใหม่ ฉบบัเชยีงใหม่ 700 ปี 

ฉบบัปรวิรรตในปี 2538 โดยศูนย์วฒันธรรมจังหวดัเชยีงใหม่ สถาบนัราชภฏัเชยีงใหม่ 

(2538) ปรากฏเนือ้หาเกีย่วกบัดนตรหีลายแห่งและอาจสรปุได้ว่า วงดนตรีและเครือ่ง

ดนตรีล้านนามีบทบาทหน้าที่ในการประโคมงานเฉลิมฉลองต่าง ๆ ใช้เป็นสัญญาณ

ในการศกึสงคราม และใช้เป็นเครือ่งประดบัยศแก่ชนชัน้ปกครอง ในเวลาต่อมา การ

รับรูข้องคนในสงัคมต่อวงดนตรีล้านนามกีารเปลีย่นแปลงตามยคุสมยั เช่น วงพาทย์

ค้องมีภาพลักษณ์เป็นวงดนตรีส�ำหรับการบรรเลงในงานอวมงคลเป็นหลัก เป็นต้น 

ทั้งนี้อาจเป็นผลมาจากการไม่ “หา” หรือว่าจ้างวงดนตรีล้านนามาใช้ในงานต่าง ๆ 

ของวัดและชุมชน สงกรานต์ มีข้อสังเกตที่น่าสนใจเก่ียวกับความนิยมท่ีลดลงของ 

วงดนตรีล้านนาว่า “อกีอย่างหนึง่เพราะวดัไม่หาด้วย function ท่ีเกีย่วกบัวดัมนัหาย

ไป คอืวดัไม่จ้าง วดัยกช่อฟ้าไม่หาดนตรป่ีีพาทย์มนัเลยไปอยูท่ีง่านศพบ้าง ฟ้อนบ้าง 

แตต่อนหลังมนักลับมานะ” ต่อมา สงัคมภาคเหนือของไทย มีการปลุกกระแสทอ้งถิ่น 

นิยม สงกรานต์กล่าวว่า “(สมัยนี้) แห่เทียนเรายังไปแห่เลย เมื่อก่อนนี้แห่เทียน 

ไม่แห่นะ” วงดนตรีล้านนาประเภทต่าง ๆ ได้รับความสนใจและน�ำมาใช้ในกิจกรรม

ทางวัฒนธรรมและสังคม ใช้ในงานปอยหลวง งานไหว้ครู งานรับน้องใหม่ งานกีฬาส ี

หรือกจิกรรมต่าง ๆ  ทีเ่กีย่วข้องกบัการท่องเทีย่ว อย่างไรก็ตาม วงพาทย์ค้องเป็นองค์

ประกอบส�ำคญัในการประกอบพธิเีกีย่วกบัผบีรรพบรุษุของชาวล้านนามาตัง้แต่อดตี

ถึงปัจจุบัน โดยเฉพาะปัจจุบันมีการขยายตัวของกลุ่ม “ม้าขี่ หรือ คนทรง” มากขึ้น 
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ภาพประกอบที่ 4 ภาพสล่าแนเป่าแนร่วมกับกลองสแนร์ในงานกีฬา

ของมหาวิทยาลัย (ที่มา : เชลียงพล เดือนเพ็ญ, 2558)

	 วงดนตรีล้านนาคือหน้าตาของเจ้าภาพ 

	 การว่าจ้างวงดนตรีล้านนา โดยเฉพาะวงพาทย์ค้อง วงกลองตึ่งโนง และ 

วงกลองตัง้ เป็นเครือ่งหมายแสดงให้เหน็รสนยิม ความนยิมท้องถิน่ และสถานะทาง

เศรษฐกิจของผู้ว่าจ้าง ผู้ว่าจ้างมีหลายกลุ่ม เช่น วัด ชุมชน หน่วยงาน หรือคนใน

ชุมชน กฤษณรงค์ กล่าวถงึการให้ความส�ำคัญกบัวงดนตรล้ีานซึง่สมัพนัธ์กบัการแสดง

สถานะทางเศรษฐกิจและการปรับเปลี่ยนรูปแบบวง ว่า “งบประมาณของวัดแต่ละ

ที่ด้วย ถ้ามีดนตรีปี่พาทย์ธรรมดา ถ้าไม่ใช่เครื่องมอญ การเข้าถึงงานวัดต่าง ๆ จะ

น้อยกว่า ในวัดส่วนมากจะเป็นเครือ่งมอญ ดูอลงัการ ท�ำให้มสีีสนั เป็นหน้าตาของวดั 

ค่าจ้างจะแพงกว่า ถ้าเอาเครือ่งธรรมดาไป หกพนั เอาเครือ่งมอญประมาณเจด็พนั” 

การใช้วงดนตรล้ีานนาในฐานะเครือ่งแสดงฐานะปรากฏชดัเจนในงาน “ปอยหลวง” 

วัดอาจจ้างวงพาทย์ค้องมาประโคม หัววัดน�ำวงกลองตึ่งโนงมาประกอบการฟ้อน 

บ้านของชาวบ้านว่าจ้างกลองตัง้มาเป็นวงน�ำขบวนในการแห่ครวัตาน หรอืครวัทาน 

หรือสิ่งของที่จะน�ำไปท�ำทานที่วัด เป็นต้น
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ภาพประกอบที่ 5 วงกลองตึ่งโนงซึ่งมีแนเป็นเครื่องด�ำเนินท�ำนอง 

ร่วมขบวนแห่ ในฐานะตัวแทนของชุมชน

	 วงดนตรีล้านนาประยุกต์ในปัจจุบันมีการบรรเลงที่ลงตัว	

	 สล่าแน ยอมรับการเปลี่ยนแปลงและการปรับตัวของวงดนตรีล้านนาที่น�ำ

เครื่องดนตรีตะวันตกและน�ำเพลงลูกทุ่ง หรือเพลงประเภทอื่นๆ มาประยุกต์เพื่อใช้

บรรเลงในวงดนตรีล้านนา กฤษณรงค์เห็นว่า “ดนตรีล้านนาประยุกต์ตอนนี้ ลงตัวดี 

ฟังสนุก” การน�ำดนตรีมาประยุกต์นั้น นักดนตรีพิจารณาจาก บันไดเสียงของเพลง

ที่ตรงกับชุดเสียงของดนตรีพื้นเมือง สงกรานต์กล่าวว่า “หยิบ (เพลง) มาได้ แต่ต้อง

ได้กับระบบนิ้วระบบเสียงของมันด้วย ถ้าเป็นครึ่งเสียงมาก ๆ จะล�ำบากโดยทั่วไป

จะชอบเพลงที่คีย์ตรง” การน�ำดนตรีมาบรรเลงประยุกต์โดยไม่มีนักร้อง และใช้แน

ในการด�ำเนินท�ำนอง หรือแทนเสียงร้อง ซึ่งท�ำให้เพลงท่ีบรรเลงออกมา “ฟังเป็น

เมือง ฟังยังไงก็เมือง” ดังที่สงกรานต์กล่าวว่า “ใช้แนเป็นนักร้องไปเสีย ซึ่งมันก็โอเค 

ฟังยังไงมันก็เมือง” 

	 การยอมรับการเปลีย่นแปลงของดนตรล้ีานนาเป็นอตัลักษณ์อย่างหนึง่ของ

สล่าแนรุ่นใหม่ การน�ำเพลงมาประยุกต์ กฤษณรงค์เห็นว่า “ปัจจุบัน มีบางวงที่เขา

ท�ำมาลงตวักม็ ีคอื เพลงเขาเรยีงมาด ีการสร้างท�ำนอง คอร์ดให้กบัเพลงนัน้ สามารถ

ส่งให้ท�ำนอง กบัแนได้ ฟังแล้วลงตัว ฟังดูดี มนักส็นกุด ีมนัต้องเล่นให้เข้า” สงกรานต์



ปีที่ ๙ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๖๐

93
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

กล่าวว่า “ด้วยการเล่นเพลงลูกทุ่งเล่นกับดนตรีสากล ถึงแม้เราจะเอาเครื่องดนตรี

สากลมาเล่นก็จริง แต่ก็ใช่ว่าเราจะเล่นเพลงสากลนะ เราก็เอามาแค่เล่นเพลงลูกทุ่ง

เท่านั้นเอง เอาเสียงมันมา” ยศกร กล่าวถึงการน�ำเพลงมาประยุกต์ว่า “เพลงฝรั่ง 

มนัเป็นคย์ีแฟลต็ คย์ีชาร์ป เรากไ็ม่สามารถเล่นได้ เรากต้็องเล่นเป็นเสยีงเตม็ เคยเอา

มาเล่น แต่มันก็ไม่เป็นเพลง แต่เพลงที่เล่นได้และเป็นท่ีรู้จักก็จะเอามาเล่น” การ

เปลี่ยนแปลงนี้เกิดขึ้นมาในราวทศวรรษที่ 2520 โดยการน�ำเพลงของสุรพล สมบัติ

เจริญ มาประยุกต์บรรเลงโดยวงพาทย์ค้องและเครื่องดนตรีตะวันตก วงพาทย์ค้อง

ประยุกต์มักใช้เพื่อบรรเลงในงานฟ้อนผีซึ่งถือเป็นพิธีกรรมของชุมชนและงานทั่วไป 

สล่าแนรุน่ใหม่เหน็ว่าการปรบัเปลีย่นนีเ้ป็นความจ�ำเป็น เพือ่ให้ดนตรีสามารถเข้าถึง

ผู้เสพได้ อย่างไรก็ตาม สล่าแนรุ่นใหม่ตระหนักดีว่า การรักษาเพลงและรูปแบบการ

บรรเลงดั้งเดิมมีความจ�ำเป็น โดยเฉพาะในช่วงพิธีกรรม 

	 แนเป็นผู้น�ำของวงดนตรี

	 เสยีงแน เป็นเสยีงดนตรทีีเ่มือ่บรรเลงแล้วมคีวามชดัเจนและเสยีงดงั อกีทัง้

ยังมีลีลาเฉพาะตัว ยศกร กล่าวว่า “ได้ยินเสียงมาจากไกล ๆ ก็เป็นเสียงแนเพราะ

แนมันเป็นจุดเด่น เสียงมันเตะหูเรา เสียงแนมันเป็นผู้น�ำ อยู่ไหนก็ได้ยิน” ดังนั้น  

เมื่อใช้แนบรรเลงร่วมกับวงดนตรีประเภทต่าง ๆ ส่วนใหญ่แนจึงท�ำหน้าที่ในการขึ้น

เพลง เปลีย่นเพลง หรอืจบเพลง (แต่บางวงเครือ่งอาจใช้ระนาด หรอื ฆ้องในการน�ำ) 

ดังนั้น ภาพลักษณ์ส�ำคัญของนักเป่าแน คือ ความเป็นผู้น�ำ สล่าแนรุ่นใหม่เห็นว่า 

“แนคือผู้น�ำของวงดนตรี” อย่างไรก็ตามสล่าแนเห็นว่าต้องฟังเครื่องดนตรีอื่นด้วย 

ดังที่กฤษณรงค์กล่าวว่า “ผมขอให้มันกลืนกัน เวลาเปลี่ยนเพลง แนอาจจะเป็นผู้น�ำ 

แต่ก็ต้องรู้กับระนาดด้วย มันอาศัยการอยู่ด้วยกัน การรู้ตอนจะเปลี่ยนเพลง ถ้าไป

กันหลายๆ งานก็จะรู้เพลงกัน ยึกหน่อยก็จะรู้แล้วว่าเพลงอะไร” อย่างไรก็ตาม การ

เริ่มหัดแนอาจไม่ได้มุ่งไปที่การเป็นผู้น�ำวง ดังที่ยศกรกล่าวว่า “อยากเป่าแนเพราะ

ความสนใจ มากกว่าอยากเป็นผู้น�ำ” 

	 ที่กล่าวมาข้างต้น เป็นประเด็นที่สะท้อนจะมุมมองของสล่าแนรุ่นใหม่ท่ีมี

ต่อดนตรีล้านนา วงพาทย์ค้อง วงกลองตึ่งโนง วงดนตรีล้านนาประยุกต์ และแนมุม
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มองต่าง ๆ แสดงให้เห็นความเข้าใจและการยอมรับความเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดข้ึนใน

สงัคมปัจจบุนัอันน�ำไปสู่ความเปลีย่นแปลงของวงดนตรล้ีานนาเพ่ือความเข้าถึงสงัคม

และความอยู่รอดของดนตรีล้านนาเอง 

3.	 สรุปและอภิปรายผล
	 จากการศึกษาประเด็นอัตลักษณ์ของสล่าแนรุ่นใหม่พบว่าอัตลักษณ์ของ

สล่าแนรุ ่นใหม่คือ สล่าแนเห็นว่า ตนมีหน้าที่ผู ้น�ำวงดนตรี ตนมีอิสระในการ

สร้างสรรค์การบรรเลง ตนเป็นที่ยอมรับในวงการดนตรีล้านนา ตนมีหน้าที่ในการ

ฟ้ืนฟูและอนุรักษ์ และตนยอมรบัการเปลีย่นแปลง ทัง้นีมี้ปัจจยัทีส่่งผลต่อการพฒันา

อตัลกัษณ์ของสล่าแนรุ่นใหม่ ได้แก่ การใช้ชวีติในบรบิททางวฒันธรรมและการแสดง

ดนตรีมพีืน้ฐานทางดนตรจีากโรงเรยีนการฝึกหดัดนตรพีืน้เมอืงด้วยตัวเอง เป่าแนใน

วงดนตรีและออกแสดง ผู้ว่าจ้างและผู้ชม นอกจากน้ี ผู้วิจัยได้น�ำเสนอมุมมองของ

สล่าแนรุ่นใหม่ต่อดนตรีล้านนาในปัจจุบัน ซึ่งมีความเกี่ยวโยงกับอัตลักษณ์ของ

สล่าแนดังนี้ วงดนตรีล้านนาเป็นที่นิยมและเข้าถึงคนในสังคม แนเป็นเครื่องดนตรีที่

ซบัซ้อน มหศัจรรย์ และมคีวามท้าทาย แนเป็นเสยีงและภาพลักษณ์ของดนตรล้ีานนา 

วงดนตรีล้านนามีบทบาทและภาพลักษณ์ที่เปลี่ยนไป วงดนตรีล้านนาคือหน้าตา 

ของเจ้าภาพ วงดนตรีล้านนาประยุกต์ในปัจจุบันมีการบรรเลงที่ลงตัวและแนเป็น 

ผู้น�ำของวงดนตรี

	 จากผลการศกึษา ท�ำให้เข้าใจอตัลกัษณ์ของสล่าแนรุน่ใหม่ ซึง่เป็นความคดิ

ของสล่าแนที่บ่งบอกความเป็นตัวตน และถือเป็นคุณสมบัติเฉพาะของศิลปินหรือ 

นกัดนตรีล้านนา ผลการศึกษามีความสมัพนัธ์กบัการศึกษาเรือ่ง “อตัลกัษณ์ครดูนตรี

พื้นเมืองเหนือ กรณีศึกษาพ่อครูมานพ ยาระณะ พ่อครูอุ่นเรือน หงส์ทอง และครู

บุญยิ่ง กันธวงค์”(คณิเทพ ปิตุภูมินาค, 2558 : 138-169) ซึ่งเป็นการศึกษาเกี่ยวกับ

อัตลักษณ์ของครูดนตรีล้านนา งานวิจัยทั้ง 2 เรื่องพบว่า ปัจจัยส�ำคัญประการหนึ่ง

ซ่ึงส่งผลต่อการหล่อหลอมอัตลักษณ์ของครูดนตรีล้านนาและนักดนตรีล้านนา 

(สล่าแนรุน่ใหม่) คอื “บริบททางวัฒนธรรม” ซึง่ผูว้จัิยหมายถงึ วฒันธรรมของสงัคม
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ที่เกิดขึ้นจริงตามความต้องการของผู ้คนในชุมชนหรือสังคมนั้น ๆ บริบททาง

วฒันธรรมน้ี เปรียบด่ังเบ้าหลอมในการหลอมความคดิ ความเข้าใจ ทกัษะ และความ

เป็นตัวตนของครูดนตรีและนักดนตรีล้านนา อนึ่ง ในการจัดการศึกษาในทุกระดับ

และการวิจัยในประเด็นดนตรีในวัฒนธรรมนั้น ผู้วิจัยเห็นว่า ควรค�ำนึงถึงบริบททาง

วัฒนธรรม “อันแท้จริง” ซึ่งมีความหลากหลาย ซับซ้อน และมีการเปลี่ยนแปลง

ตลอดเวลา ในขณะนี้ในบางกรณี การจัดการศึกษาและการวิจัย ยังคงยึดวัฒนธรรม

ซึ่งถูกอ้างว่าเป็นวัฒนธรรม “แบบเบ้า” มาใช้เป็นกรอบในการจัดหลักสูตรหรือการ

วิจัย โดยให้ความสนใจแก่วัฒธรรมที่เกิดขึ้นจริงไม่มากเท่าที่ควร

	 อีกประเด็นหนึ่งซึ่งมีความเชื่อมโยงกันระหว่างอัตลักษณ์ของครูดนตรีและ

นักดนตรีล้านนา คือ ครูดนตรีพื้นเมืองเหนือมีความตระหนักต่อตนเองในฐานะเป็น

ผู้สร้างสรรค์และอนุรักษ์สืบทอด ซึ่งอัตลักษณ์ทั้งของครูดนตรีพื้นเมืองเหนือและ 

นกัดนตรีล้านนารุ่นใหม่ คือ ความเข้าใจตนเองในฐานะท่ีตนเป็นนกัอนรุกัษ์ฟ้ืนฟ ูเพือ่

ด�ำรงดนตรขีองตนให้สามารถสบืทอดต่อไปยงัคนรุน่ต่อไปได้ ซึง่วธิกีารในการอนรุกัษ์

นั้น ท�ำทั้งในทางการอนุรักษ์ของเก่าดั้งเดิม และการยอมรับความเปลี่ยนแปลงและ

ปรับตัวให้เข้ากับยุคสมัย เพื่อให้ดนตรียังคงสามารถด�ำรงอยู่ได้ในสังคมปัจจุบัน

	 จากการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะเกี่ยวกับการพัฒนาหลักสูตรดนตรี 

ทั้งดนตรีพื้นเมือง ดนตรีไทย หรือดนตรีตะวันตกในบริบทสังคมไทย คือ การพัฒนา

หลกัสูตรควรให้ความส�ำคัญอย่างจรงิจงัต่อมมุมองทางสงัคม เพือ่ให้ผูเ้รยีนได้เรยีนรู้

ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นจริง ซึ่งผลการวิจัยชี้ว่า การเรียนรู้ประเด็นเหล่านี้เป็น

องค์ประกอบส�ำคญัของความเป็นนักดนตร ีและครดูนตร ีการออกแบบหลกัสตูร ควร

ค�ำนึงถึงคุณลักษณ์พึ่งประสงค์ของนักดนตรี และครูดนตรี ควรพิจารณาการสร้าง

รายวชิา หรอืกระบวนการหรอืการจดับรรยากาศของการเรยีนการสอน เพือ่ส่งเสรมิ

ความเข้าใจตนเองของนักดนตรีหรือครูดนตรีล้านนา เช่น วิชาดนตรีในสังคม 

วัฒนธรรมดนตรีล้านนาและการเปลี่ยนแปลง เป็นต้น 

	 นอกจากนี้ ยังควรมีการศึกษาองค์ความรู้เรื่องการจัดการศึกษาดนตรีนอก

ระบบ ซ่ึงมคีวามสมัพนัธ์กบัสงัคม วัฒนธรรม และลกัษณะเฉพาะ/ความต้องการส่วน
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บคุคล ดงัจะเหน็ได้จากการศกึษาทีว่่า สล่าแนได้เรยีนรูด้นตรใีนเบือ้งต้นจากโรงเรยีน 

ผนวกกบัความคุน้เคย และสนใจดนตรใีนวฒันธรรมของตน จงึเริม่ฝึกฝนค้นคว้า แม้

ไม่มกีารเรยีนการสอนดนตรีพืน้เมอืงในโรงเรยีน แต่กส็ามารถเรยีนรูแ้ละพฒันาทักษะ

ทางดนตรีได้จากการเรียนนอกโรงเรียน หรือตามอัธยาศัย อนึ่ง ควรมีการจัดการ

ศึกษาแบบพิเศษ ที่เชื่อมโยงกับวิถีชีวิต วัฒนธรรม สังคม และการเปลี่ยนแปลง โดย

มีเป้าหมายที่ชัดเจน ให้สามารถเทียบเคียงกับการศึกษาในระบบต่อไป
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