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บทคัดย่อ
	 การเป่าแคนประกอบการล�ำทางสัน้ของหมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา เป็นการวจิยั

เชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์คือ 1) เพื่อศึกษาประวัติและผลงานของหมอล�ำจ�ำนงค์ 

ฤาชา และ 2) เพือ่ศกึษาองค์ประกอบการเป่าแคนประกอบการล�ำทางสัน้ของหมอล�ำ

จ�ำนงค์ ฤาชา เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยได้แก่ แบบสังเกต และแบบสัมภาษณ์ ผู้วิจัย

ได้เกบ็รวบรวมข้อมลูจากข้อมลูเอกสารและข้อมลูภาคสนาม ข้อมลูภาคสนามได้จาก

การสัมภาษณ์และการสังเกต โดยจัดขอบเขตด้านประชากรผู้ให้ข้อมูลดังนี้ กลุ่มผู้รู้

จ�ำนวน 5 คน กลุ่มผู้ปฏิบัติจ�ำนวน 5 คน และกลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไปจ�ำนวน 5 คน 

ระหว่างเดือน สิงหาคม 2558 ถึงเดือนกรกฎาคม 2559 น�ำข้อมูลที่ได้มาตรวจสอบ

ความถูกต้องด้วยวิธีการแบบสามเส้า จัดหมวดหมู่ วิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว ้

และน�ำเสนอผลการวิจัยในรูปแบบพรรณนาวิเคราะห์ 

	 ผลการวจิยัพบว่า หมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา เป็นลกูชาวนา เกดิเมือ่ปี พ.ศ. 2496 

ที่อ�ำเภอเกษตรสมบูรณ์ จังหวัดชัยภูมิ ปัจจุบันอาศัยอยู่ในอ�ำเภอเมือง จังหวัด

ขอนแก่น หมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา เรยีนล�ำจากครสูีท่่านคอื หมอล�ำส�ำเภา พมิโนนทอง 

หมอล�ำสากล อริยะวงศ์ หมอล�ำขุนล�ำบน ฟ้าสะท้อน และหมอล�ำอุดม ธนูทอง 

หมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา เคยล�ำประจ�ำคณะสุนทราภิรมย์ ที่กรุงเทพฯ เคยได้รับเชิญไป

แสดง ที่ประเทศฮ่องกง ได้รับรางวัลชนะการประกวดหมอล�ำกลอนประยุกต์ที่จัด

โดยส�ำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ ได้รับรางวัลผู ้สืบสานมรดก

ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของกระทรวงวัฒนธรรมร่วมกับมหาวิทยาลัยขอนแก่น  

เกี่ยวกับองค์ประกอบการเป่าแคนประกอบการล�ำทางสั้นของหมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา 

พบว่าประกอบด้วยท�ำนองล�ำและท�ำนองแคน ท�ำนองล�ำนั้นเกิดจากเสียงสูงต�่ำ  

สั้นยาวและรูปแบบของกลอนล�ำ ส่วนท�ำนองแคนจะประกอบด้วยสองลักษณะคือ 

เป่าเกาะเก่ียวไปกับท�ำนองล�ำและเป่าแยกทางจากท�ำนองล�ำ ท�ำนองแคนแบ่งได้เป็น

สามตอนคือ ท�ำนองตอนเกริ่น ท�ำนองที่เป็นเนื้อหา และท�ำนองตอนลง โดยมีล�ำดับ

ขั้นตอน เริ่มด้วยแคนบรรเลงน�ำ หมอแคนยืนเสียงรอให้หมอล�ำเข้ามา หมอล�ำเกริ่น 

โอละนอ หมอแคนเป่าเสริม หมอแคนรอหมอล�ำ พอหมอล�ำเข้าสู่ท�ำนองล�ำที่เป็น
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ตอนเน้ือหา หมอแคนจะรบีสรวมเข้ามาทนัที ่แคนเป่าคลอทัง้เป่าตามท�ำนองล�ำและ

เป่าแยกจากท�ำนองล�ำตามความเหมาะสมจนกว่าหมอล�ำจะจบท�ำนองทีเ่ป็นเนือ้หา 

ตอนจบกลอนหมอแคนจะเป่าเกาะเกีย่วกบัท�ำนองล�ำและจบลงด้วยท�ำนองเดยีวกนั

กับท�ำนองล�ำ ที่มีค�ำว่า “สีนานวล...”

ค�ำส�ำคัญ : การเป่าแคนประกอบล�ำ, ล�ำทางสั้น, หมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา

Abstract
 	 Khaen Mouth Organ Accompaniment in Lam Thang San Style 

of Molam Jamnong Ruecha, a twofold qualitative study, aiming at: 

1) examining on live and work of Molam Jamnong Luecha; and  

2) investigating on khaen accompaniment to Molam Jamnong Ruecha’ 

lam thangsan singing style. The research tools included a preliminary 

survey form, an observation form, and an observation form. Written 

document and fieldworks were collected. Fieldworks were obtained 

through interviews and observations from 5 key-informants, 5 casual 

informants, and 5 general informants, between August 2015 and July 

2016. The data were checked for their accountability with triangulation 

techniques, classified, analyzed in accordance with the given objectives, 

and presented in a descriptive analytical form.

	 The results of the study showed that Molam Jamnong Ruecha, 

a rice farmer’s son, was born in 1953 at Amphoe Kaset Somboon in 

Chaiyaphum Province. Now he live in Amphoe Mueang, Khon Kaen 

Province. He learned lam singing from four teachers, namely, Molam 

Samphao Phimnonthong, Molam Sakon Ariyawong, Molam Khunlambon 

Fasathan, and Molam Udom Thanuthong. Molam Jamnong Ruecha 
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used to be a member of Suntharaphirom troupe in Bangkok. He was 

invited to perform in Hong Kong. He had received the first prize winner 

in lam klon prayuk competition hosted by the Office of National Culture 

and received heritage transferring award on cultural wisdom from the 

combined hosts of The Ministry of Culture and Khon Kaen University. 

Regarding the khaen accompaniment in lam thang san of Molam  

Jamnong Ruecha, it was found that there were two components lam 

melody and khaen melody. A lam melody was derived from tone 

pitches, duration of words, and form of a lam poetry whereas a khaen 

melody was played in two styles, imitating lam melody or deviating 

from the lam melody. A khaen accompaniment was divided into three 

sections introduction, main section, and ending section. A khaen  

accompaniment practice consisted of the following steps: khaen played 

the introduction; molam started with “O lano”; mo khaen gave the 

accompaniment and waited for molam to come in; molam came in 

with the main section and mo khaen moved in right away; then khaen 

came in with an imitation as well as playing differently from the lam 

melody until the end of the main section; at the end of lam thang san 

singing molam mostly ended with “si nanuan…”; then mo khaen  

imitated and ended the same melody as a lam singing.

Keywords: Khaen Mouth Organ Accompaniment in Lam,  Lam Thang 

San Style,  Molam Jamnong Ruecha, 
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1.	 บทน�ำ
	 ศิลปะการแสดงพื้นบ้านในแต่ละพ้ืนที่เป็นวัฒนธรรมท่ีสืบทอดกันมาจาก

บรรพบุรุษสู่รุ่นลูกหลาน นับเป็นสิ่งสร้างสรรค์มรดกของแต่ละชาติพันธุ์ ทุกภาษา

ย่อมมีการแสดงเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง บ้างก็เอาไว้ขับกล่อม ผ่อนคลายความ

ตึงเครียด เป็นสื่อแทนการประชาสัมพันธ์เรื่องราวต่างๆ ตลอดจนเชื่อมโยงกับการ

ด�ำรงชีวิตในแต่ละพื้นที่ การแสดงพื้นบ้านถือกันว่าเป็นการแสดงออกจากชีวิตจริง

ของคนในท้องถิ่นท่ีบริสุทธิ์ กลั่นกรองออกมาจากสภาพความเป็นจริงด้วยจิตใจ 

อารมณ์ ความรูส้กึ และความเชือ่ตามขนบธรรมเนียมประเพณ ีซึง่เกีย่วโยงเป็นสายใย

ทางวัฒนธรรม

	 ภาคตะวนัออกเฉยีงเหนือของประเทศไทยเป็นแหล่งวฒันธรรมทีย่งัอนรุกัษ์

ขนบธรรมเนียมประเพณีที่ทรงคุณค่าไว้ได้มากมาย ไม่ว่าจะเป็นภาษา อาหาร 

หัตถกรรม การละเล่น และศิลปะในแขนงต่างๆ รวมถึงศิลปะการแสดงพื้นบ้านที ่

จัดว่าเป็นมรดกอีสาน สามารถแสดงภูมิปัญญาที่สั่งสมสืบสานมา จนถือเป็นสมบัติ

ของสังคมและแสดงถึงภูมิปัญญาของปัจเจกชน คือ “หมอล�ำ” ซึ่งหมายถึง บุคคล 

ผูมี้ความช�ำนาญในการแสดงศลิปะลลีาประกอบการขบัร้องชนดิหนึง่ซึง่กลมกลนืกบั

ดนตรีประเภทเครื่องเป่าที่เรียกกันว่า “แคน” ได้อย่างเหมาะสม

	 การเป่าแคนประกอบกับหมอล�ำ เมือ่ฝึกหดัจนสามารถเป่าแคนเป็นท�ำนอง

หรือลายได้แล้ว ใช่วา่ทุกคนจะเป่าประกอบหมอล�ำไดเ้ลย อนัดับแรกต้องให้หมอล�ำ

บอกและแนะน�ำท�ำนองให้ก่อน เพราะแต่ละกลอนล�ำ ล�ำไม่เหมือนกัน เช่น ให้เป่า

ท�ำนองลกูนีก้บัการล�ำแบบน้ี เป็นต้น แต่ทีดี่ทีส่ดุคือ หมอแคนควรจดจ�ำกลอนล�ำของ

หมอล�ำได้ด้วย จึงจะเป่าประสานกลมกลืนไปกับหมอล�ำได้อย่างแนบแน่น แต่ถ้าไม่

ได้กลอนล�ำกต้็องอาศยัเป่าตามท�ำนองล�ำของหมอล�ำไปให้ทนัท่วงท ี(สนอง คลงัพระศรี,  

2549 : 69)	

	 แคนเป็นเครื่องดนตรีส�ำคัญที่สุดที่ใช้ประกอบการล�ำของหมอล�ำ แคน

ประกอบการล�ำมลัีกษณะพเิศษกว่าแคนธรรมดา เช่น มเีสยีงดงัไม่ผดิเพีย้น สามารถ

เป่าได้ดีตลอดการแสดง ไม่กินลมมาก เป็นต้น นายลี พรหมเลิศ ช่างแคนให้ทัศนะ
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เก่ียวกบัแคนทีใ่ช้เป่าประกอบล�ำว่าหมอแคนจะใช้แคนแปดทีม่รีะดบัเสยีงเหมาะสม

กับเสียงหมอล�ำ เช่น แคนของหมอล�ำกลอนจะสั่งท�ำโดยเทียบเสียงลายสุดสะแนน 

เท่ากบัเสยีงล�ำทางสัน้ ถ้าเป็นแคนของหมอล�ำเรือ่งจะสัง่ท�ำแคนในระดับเสยีงลายน้อย 

เท่ากับเสียงหมอล�ำส่วนใหญ่ในคณะ (สุกิจ พลประถม, 2536 : 34)

	 หมอล�ำเป็นศิลปะการแสดงท่ีทุกวงยอมรับว่าเป็นหนึ่งในวิญญาณห้าของ

ความเป็นอีสานอันได้แก่ ลาบ ข้าวเหนียว ส้มต�ำ หมอล�ำ หมอแคน โดยเหตุที่ชุมชน

อีสานปัจจุบันซึ่งมีทั้งสังคมเมืองและสังคมชนบท จุดมุ่งหมายและรูปแบบการแสดง

หมอล�ำจึงยังคงมีอยู่หลากหลายตามสภาพปัญหาและความต้องการของชุมชนใน

สังคมชนบทที่ชาวบ้านส่วนใหญ่เป็นเกษตรกรท�ำนาคอยพึ่งพาน�้ำฝน พืชไร่และ

ผลผลิตทางการเกษตรขึ้นอยู่กับการเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติ ชาวนาส่วนหนึ่งมี

ชวีติทีย่ากจนแร้นแค้น เมือ่เจ็บไข้ได้ป่วยยงัคงรกัษาโรคด้วยเสยีงหมอล�ำ ซึง่เรยีกว่า

ล�ำผีฟ้า ล�ำส่อง ดงันัน้หมอล�ำในพธิกีรรมรกัษาโรคภยัไข้เจบ็ในกลุม่ผูส้งูอายทุีม่ฐีานะ

ยากจนจึงมีบทบาทด้านสาธารณสุขอีกด้วย (จารุวรรณ ธรรมวัตร, 2540 : 198)

	 ฉะน้ันการศกึษาหมอล�ำ ซึง่เป็นเพลงพืน้บ้านทีก่�ำลังเปลีย่นแปลงไปสูค่วาม

ทันสมัยอย่างรวดเร็วในปัจจุบัน จึงจ�ำเป็นอย่างยิ่งเพราะนอกจากเป็นการเก็บ

รวบรวมข้อมูลที่ก�ำลังสูญหายไปพร้อมกับการเข้ามาของการบันเทิงแบบใหม่แล้ว  

ยงัอาจใช้เป็นสือ่ในการศกึษาท�ำความเข้าใจสังคมหรือชมุชนทีเ่ป็นเจ้าของวัฒนธรรมนี ้

ในอดีตที่ไม่ห่างไกลนักได้ ทั้งนี้ เพื่อเป็นพื้นฐานในการท�ำความเข้าใจระบบสังคม 

ค่านิยม ทศันคต ิและพฤติกรรมทางสงัคมทีก่�ำลงัเปลีย่นแปลงไปเป็นแบบสงัคมเมอืง 

(ปราณี วงษ์เทศ, 2525 : 67-69)

	 กลอนล�ำ เป็นงานวรรณกรรมประเภทร้อยกรอง แบ่งตามเนื้อหาได ้

หลากหลายประเภท เช่น กลอนเกี้ยว กลอนนิทาน กลอนศีลธรรม กลอนพรรณนา

ธรรมชาต ิและกลอนวชิาการ ส่วนท�ำนองล�ำทีนิ่ยมใช้ในวงการหมอล�ำมีอยู ่5 ท�ำนอง

คือ ท�ำนองล�ำทางสั้น ท�ำนองล�ำทางยาว ท�ำนองล�ำทางเต้ย ท�ำนองล�ำเพลิน และ 

ท�ำนองล�ำเดิน ล�ำทางสั้นเป็นท�ำนองล�ำแบบเนื้อเต็ม ไม่มีเอื้อน ท�ำนองล�ำทางยาว

เป็นท�ำนองล�ำแบบมีเอื้อน แสดงถึงอารมณ์โศก สะอึกสะอื้น ท�ำนองล�ำเต้ยเป็น
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ท�ำนองเพลงแบบสมัยนิยม มี 4 ท�ำนองคือ เต้ยโขง เต้ยพม่า เต้ยธรรมดา และ เต้ย

หัวโนนตาล ล�ำเพลินเป็นท�ำนองล�ำแบบล�ำทางยาว แต่มีท่วงทีลีลาสนุกสนาน

เพลิดเพลิน ส่วนล�ำเดินนั้นในสมัยก่อนหมายถึงท�ำนองเดินดง เป็นล�ำทางสั้นแต่ใช้

แคนลายน้อยอย่างล�ำทางยาว ส่วนเรือ่งทีเ่กีย่วกบัลกัษณะกลอนล�ำนัน้ ม ี2 ลกัษณะ

คือ กลอนตดั (หรอืกลอนกาพย์กเ็รยีก) และกลอนเยิน้ กลอนตดัใช้ส�ำหรบัล�ำทางสัน้ 

ที่เรียกว่า กลอนตัดเพราะตัดเป็นวรรคใครวรรคมัน จบลงวรรคใดก็ได้ ไม่ต้องรอจบ

เป็นบท ส่วนกลอนเยิ้นใช้ส�ำหรับทั้ง ล�ำทางสั้น ล�ำทางยาว ล�ำเพลิน ล�ำเดิน ล�ำเต้ย

ธรรมดา และเต้ยหัวโนนตาล ที่เรียกว่ากลอนเยิ้นเพราะจะจบได้ก็ต้องครบองค์ทั้ง  

4 วรรคนั่นเอง จึงใช้เวลานานกว่ากลอนตัด (เจริญชัย ชนไพโรจน์, 2526 : 22-23)

	 ระบบเสียงแคนของกลุ่มชาติพันธุ์ไตในภูมิภาคลุ่มน�้ำโขง มีระดับเสียงที่

คล้ายคลึงกัน คือ ระบบเสียงแบ่งออกได้ 2 กลุ่ม คือกลุ่มเสียงทางสั้น หมายถึง  

กลุ่มเสียงที่มีระดับเสียงค่อนข้างสูง เหมาะส�ำหรับเป่าประกอบหมอล�ำหรือหมอขับ

ทีเ่ป็นผูช้าย อกีกลุม่หนึง่เป็นกลุม่เสยีงทางยาว หมายถึง กลุม่เสยีงทีมี่ระดับเสยีงปานกลาง 

หรือต�่ำ เหมาะแก่การเป่าคลอกับหมอล�ำทั้งฝ่ายชายและหญิง ในบทกลอนที่เกี่ยวกับ 

การพรรณนา โศกเศร้า ตลอดทั้งการเป่าประกอบพิธีกรรมต่างๆ (สุรพล เนสุสินธุ์, 

2555 : 222)

	 ดนตรีพื้นบ้าน “แคน” เป็นเครื่องมือการเป่าประกอบการล�ำทุกประเภท

ต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ไม่ว่าจะเป็นล�ำพื้น ล�ำผีฟ้า ล�ำหมู่ ล�ำโจทย์แก้ ล�ำชิงชู้  

ล�ำกลอน และล�ำซิ่ง แต่การเป่าแคนประกอบหมอล�ำท่ีผู้วิจัยสนใจจะศึกษาค้นคว้า

คอื การเป่าแคนประกอบล�ำทางสัน้ ซึง่ลายแคนทางสัน้จะแตกต่างออกไปจากท�ำนอง

อื่นอย่างเห็นได้ชัด มีเอกลักษณ์เป็นส่วนตัว รวมถึง ท�ำนอง จังหวะ ก็ฟังดูเรียบง่าย

กลมกล่อมลงตัวเมื่อคลอเคล้าไปกับกลอนล�ำ ที่ส�ำคัญการเป่าแคนประกอบล�ำทาง

สั้นหรือลายสุดสะแนน มีความโดดเด่นในเรื่องของสุนทรียภาพทักษะการเป่าที่เป็น

ลักษณะการเก็บรายละเอียดกลอนล�ำของผู้ล�ำ โดยเสียงแคนจะเป็นตัวก�ำหนด

ท่วงท�ำนอง และจังหวะ ประกอบกับการล�ำเพื่อให้เกิดอรรถรสในการแสดงหมอล�ำ

ให้ไพเราะ ครึกครื้นยิ่งขึ้น
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	 หมอล�ำ จ�ำนงค์ ฤาชา เป็นศิลปินที่มีความเชี่ยวชาญในเรื่องการล�ำกลอน

ทางสั้นได้เป็นอย่างดีเยี่ยม มีชื่อเสียงโด่งดังทั่วภาคอีสานและประเทศไทย การร้อง

หมอล�ำของท่านยงัมีความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัในเรือ่งของท�ำนอง และจงัหวะที่

กระฉับกระเฉง ชัดถ้อยชัดค�ำ รวมถึงโครงสร้างของกลอนล�ำที่ลงตัว เมื่อมีการเป่า

แคนประกอบการแสดงนัน้ ท�ำให้เกิดวาดล�ำทีโ่ดดเด่น เสยีงแคนก็กลมกลนืประสาน

เสยีงร่วมไปกับแนวการล�ำของหมอล�ำ เป็นทีช่ืน่ชอบของผูช้มการแสดง อกีทัง้ยงัเป็น

ตัวอย่างของหมอล�ำที่ดีที่ท�ำคุณประโยชน์ต่อสังคมในด้านต่างๆ รวมไปถึงการเป็น

ครูหมอล�ำที่เต็มใจถ่ายทอดวิชาศิลปะการแสดงหมอล�ำกลอนให้แก่ลูกศิษย์ท่ีสนใจ 

เพื่อเป็นวิทยาทาน

	 ด้วยความสามารถ และผลงานทีป่ระจกัษ์ ผู้วจิยัจงึมคีวามสนใจทีจ่ะศกึษา

ค้นคว้า เรื่อง การเป่าแคนประกอบล�ำทางสั้นของหมอล�ำ จ�ำนงค์ ฤาชา ซึ่งผลการ

ศึกษาครั้งนี้จะเกิดประโยชน์ในการใช้เป็นฐานข้อมูลทางด้านดนตรีวิทยา เพื่อเกิด

ความเข้าใจในทักษะการเป่าแคนประกอบล�ำทางสั้นของหมอล�ำ จ�ำนงค์ ฤาชา และ

น�ำไปประยกุต์ใช้สร้างขึน้เป็นโครงสร้างการแสดงหมอล�ำกลอนทางสัน้ท่ีสมบูรณ์ เป็น

แนวทางในการอนุรักษ์ สืบทอดพร้อมกับพัฒนาส่งเสริมดนตรีและศิลปะการแสดง

ของชาติพันธุ์ให้สืบไป

2.	 วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1.	 เพื่อศึกษาประวัติและผลงานของหมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา

	 2.	 เพ่ือศึกษาองค์ประกอบการเป่าแคนประกอบล�ำทางสั้นของหมอล�ำ

จ�ำนงค์ ฤาชา

3.	 นิยามศัพท์เฉพาะ 
	 การเป่าแคนประกอบล�ำ หมายถึง การเป่าแคนลายสุดสะแนนคลอเคล้า

กับการล�ำทางสั้นของหมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา 
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	 ล�ำทางสัน้ หมายถงึ กลอนล�ำสุดสะแนน เป็นท�ำนองล�ำแบบเนือ้เตม็ ไม่มเีอือ้น

	 หมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา หมายถงึ ศลิปินผูท้ีม่คีวามเชีย่วชาญในการล�ำทางส้ัน

	 องค์ประกอบของการเป่าแคนประกอบล�ำทางสั้น หมายถึง กลอนล�ำ 

ท�ำนองล�ำ และ ท�ำนองแคน

	

4.	 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	 1.	 ท�ำให้ทราบถึงประวัติผลงานของหมอล�ำ จ�ำนงค์ ฤาชา

	 2.	 ท�ำให้ทราบถึงเทคนิคการเป่าแคนประกอบล�ำทางสั้นของหมอล�ำ 

จ�ำนงค์ ฤาชา

	 3.	 ท�ำให้ทราบถึงสุนทรีภาพในการล�ำทางสั้นของหมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา

	 ผลการศกึษาครัง้นีอ้าจใช้เป็นฐานข้อมลูทางด้านดนตรีวทิยา เพือ่เกดิความ

เข้าใจในทักษะการเป่าแคนประกอบล�ำทางสั้นของหมอล�ำ จ�ำนงค์ ฤาชา และน�ำไป

ประยุกต์ใช้สร้างขึ้นเป็นโครงสร้างการแสดงหมอล�ำกลอนทางสั้นที่สมบูรณ์ เป็น

แนวทางในการอนุรักษ์ สืบทอดและพัฒนาส่งเสริมดนตรีและศิลปะการแสดงของ

ชาติพันธุ์ให้สืบไป

5.	 วิธีด�ำเนินงานวิจัย
	 การศึกษาวจิยัเรือ่ง การเป่าแคนประกอบล�ำทางสัน้ของหมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา 

ครั้งนี้ เป็นการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการ

ศึกษาค้นคว้าจากเอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง (Documentary Research) และ

ท�ำการเก็บข้อมูลภาคสนามเพื่อศึกษาเกี่ยวกับ ประวัติ ผลงาน และเทคนิคการเป่า

แคนประกอบล�ำทางสัน้ของหมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา โดยใช้กรอบแนวคดิและทฤษฎทีาง

ด้านต่างๆ จงึจ�ำเป็นต้องศึกษาข้อมลูจากภาคสนาม (Field Study) สมัภาษณ์หมอล�ำ

จ�ำนงค์ ฤาชา ครอบครวั ผูเ้กีย่วข้องในการสร้างผลงาน ศลิปินผูเ้ช่ียว ชาญด้านหมอล�ำ 

หมอแคน เพือ่ท�ำการรวบรวมข้อมลูโดยท�ำการส�ำรวจ สังเกต และการสมัภาษณ์ ตาม

ขั้นตอนดังต่อไปนี้
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	 1.	 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย

		  เครื่องมือที่ใช้ในการศึกษาวิจัย การเป่าแคนประกอบล�ำทางสั้นของ

หมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา ผูว้จิยัได้ศกึษาเอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วข้องในการหาข้อมลู

เบื้องต้น เพื่อน�ำแนวคิดมาสร้างเป็นเครื่องมือในการเก็บข้อมูลภาคสนาม ดังนี้

		  1.1 	แบบส�ำรวจ ผูว้จิยัได้ออกส�ำรวจพืน้ทีเ่บือ้งต้น เกีย่วกบัความเป็น

ไปได้ในการเก็บข้อมูลจากผู้ที่มีความสัมพันธ์เกี่ยวข้องตามวัตถุประสงค์ โดยศึกษา

ส�ำรวจจากบุคคลที่เกี่ยวข้องกับการเป่าแคนประกอบล�ำทางสั้นของหมอล�ำจ�ำนงค์ 

ฤาชา 

		  1.2 	แบบสังเกต ผู้วิจัยสร้างกรอบการสังเกตจากการศึกษาเอกสาร

และการสัมภาษณ์ การเข้าร่วมกิจกรรม ชมการแสดงหมอล�ำกลอนแบบมีส่วนร่วม 

สังเกตพฤติกรรมกรรมผู้แสดงทางด้านทักษะและเทคนิคของการแสดง

		  1.3 	แบบสัมภาษณ์ ผู้วิจัยออกแบบการสัมภาษณ์ตามวัตถุประสงค์ 

โดยศึกษาจากแนวคิดทฤษฎีและเอกสารงานวิจัย ใช้สัมภาษณ์กลุ่มผู้รู้ กลุ่มผู้ปฏิบัติ 

และกลุ่มบุคคลทั่วไปที่เกี่ยวข้องเพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างแบบสัมภาษณ์ตาม

กรอบแนวคิด และตามหลักในการวิจัย เพื่อสร้างเครื่องมือให้เหมาะสมกับเนื้อหา

และประเด็นที่จะสัมภาษณ์

	 2.	 การเก็บข้อมูล

		  การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลโดยยึดหลักข้อมูลท่ีมี

ลักษณะสอดคล้องกับความมุ่งหมายของการวิจัย สามารถตอบค�ำถามของการวิจัย

ได้ตามที่ก�ำหนดไว้ ซึ่งมีวิธีการเก็บข้อมูลดังต่อไปนี้

		  1.1	 การเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับ 

การเป่าแคนประกอบล�ำทางสั้นของหมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา ตลอดถึงความรู้เกี่ยวกับ

แนวคิดและทฤษฎีทางด้านต่างๆ 

		  1.2	 การเกบ็ข้อมลูจากภาคสนาม เป็นข้อมลูทีเ่กบ็รวบรวมได้จากพืน้ที่

ที่ท�ำการวิจัย โดยวิธีการส�ำรวจจากแบบส�ำรวจและแบบสัมภาษณ์ รวมถึงข้อมูลท่ี

ได้จากแบบสังเกต
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	 3.	 การจัดกระท�ำข้อมูล

		  ผูว้จิยัตรวจสอบข้อมลูภาคสนามจากการไปสัมภาษณ์ น�ำมาตรวจสอบ

ค�ำตอบทีไ่ด้ ว่าสอดคล้องกบัข้อมลูตามวตัถปุระสงค์ทีต่ัง้ไว้หรอืไม่ ใช้การตรวจสอบ

ข้อมูลแบบสามเส้าตามการวิจัยเชิงคุณภาพ เพื่อให้ได้ข้อมูลที่แม่นย�ำและเชื่อถือได้

จากการสัมภาษณ์และสังเกตตัวแทนกลุ่มต่างๆที่ตั้งขอบเขตด้านบุคลากรไว้

	 4. 	การวิเคราะห์ข้อมูล

	  	 วเิคราะห์ถงึความสมัพนัธ์ระหว่างค�ำตอบทีไ่ด้จากการศึกษาค้นคว้าตรง

ตามที่ตั้งวัตถุประสงค์ไว้หรือไม่ โดยใช้เหตุผล และข้อเท็จจริงตามทฤษฎี เป็นตัวชี้

วัดในการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพตามขั้นตอน ดังนี้

		  4.1	 ตรวจสอบข้อมูลที่ได้จากเครื่องมือทุกประเภท เช่น แบบส�ำรวจ 

แบบสังเกต การสัมภาษณ์ และการสนทนากลุ่ม

		  4.2 	น�ำข้อมูลมาจัดหมวดหมู่เพื่อความสะดวกในการวิเคราะห์

		  4.3 	สรุปและวิเคราะห์ข้อมูลของแต่ละกลุ่มจากเครื่องมือ

		  4.4	 น�ำข้อมูลที่ผ่านการวิเคราะห์และสรุปผลแล้วมาเรียบเรียงตาม

วัตถุประสงค์

	 5. 	ขอบเขตการวิจัย

		  5.1 	ขอบเขตด้านเนื้อหา

 			   5.1.1	 ประวัติและผลงานของหมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา

			   5.1.2	 เทคนิคการเป่าแคนประกอบล�ำทางสัน้ของหมอล�ำ จ�ำนงค์ 

ฤาชา

			   5.1.3	 สุนทรียภาพในการล�ำทางสั้นของหมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา

		  5.2 	ขอบเขตด้านพื้นที่

			   ในการศึกษางานวิจัยเรื่อง การเป่าแคนประกอบล�ำทางสั้นของ

หมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชาผู้วจิยัมุง่ศกึษาประวติัและผลงานของหมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา และ

ศกึษาวธิกีารเป่าแคนประกอบล�ำทางสัน้ของหมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา โดยเลอืกพืน้ทีว่จิยั

ภายในจังหวัดขอนแก่น อุดร มหาสารคาม และร้อยเอ็ด
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		  5.3 	ขอบเขตด้านระเบียบวิธีวิจัย

			   5.3.1 	ข้อมูลเอกสาร (Documentary) ประกอบด้วย

				    1) 	เอกสารสิ่งพิมพ์ ได้แก่ งานวิจัย วิทยานิพนธ์ บทความ 

หนังสือ ที่เกี่ยวข้องกับ หมอล�ำ,การเป่าแคนประกอบล�ำทางสั้น รวมถึง ประวัติและ

ผลงานหมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา

				    2)	 เอกสารที่ไม่ใช่สิ่งพิมพ์ ได้แก่ม้วนเทป ซีดี วีซีดี ดีวีดี 

สื่ออินเตอร์เน็ต ที่เกี่ยวข้องกับ การเป่าแคนประกอบล�ำทางสั้น รวมถึง ประวัติและ

ผลงานหมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา

			   5.3.2 	ข้อมูลจากภาคสนาม (Field Data) ประกอบด้วยวิธีการ

ต่างๆ ดังนี้

				    1) 	 การส�ำรวจเบือ้งต้น เพือ่เกบ็รวบรวมข้อมลูทัว่ไปเกีย่วกับ 

การเป่าแคนประกอบล�ำทางสั้นของหมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา

				    2) 	การสัมภาษณ์ โดยใช้แบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง  

ใช้สัมภาษณ์กลุ่มผู้รู้ ได้แก่ หมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา, หมอแคนประจ�ำหมอล�ำจ�ำนงค์  

ฤาชา, หมอล�ำที่เคยร่วมงาน และผู้เชี่ยวชาญด้านหมอล�ำหมอแคน

				    3) 	การสัมภาษณ์แบบเชิงลึก โดยใช้แบบสัมภาษณ์ที่ไม่มี

โครงสร้าง ใช้สัมภาษณ์กลุ่มผู้รู้ที่มีประเด็นค�ำถามเกี่ยวกับ การเป่าแคนประกอบล�ำ

ทางสั้นของหมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา

				    4) 	การสงัเกต โดยใช้แบบสังเกตแบบมส่ีวนร่วม และแบบ

สังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม ใช้กับกลุ่มผู้รู้และกลุ่มผู้ปฏิบัติ เป็นการสังเกตสภาพทั่วไป 

เหตุการณ์ทั่วไป และเข้าร่วมกิจกรรมที่เกี่ยวข้อง

		  5.4 	ขอบเขตด้านประชากร แบ่งออกเป็น 3 กลุ่มดังนี้

			   5.4.1 	กลุ่มผู้รู้ หมายถึง ผู้เชี่ยวชาญด้านหมอล�ำหมอแคน รวม

จ�ำนวน 5 คน ประกอบด้วย 1) ผศ.ดร.เจรญิชยั ชนไพโรจน์ 2) รศ.ดร.สกุจิ พลประถม 

3) รศ.ส�ำเร็จ ค�ำโมง 4) หมอล�ำฉวีวรรณ พันธุ 5) ดร.ราตรีศรีวิไล บงสิทธิพร
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			   5.4.2	กลุม่ผูป้ฏบิติั หมายถงึ หมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา และ หมอแคน 

รวมจ�ำนวน 5 คน ประกอบด้วย 1) หมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา 2) หมอแคนทศพร ทาขุรี 

3) หมอแคนทองใส ยมสดี�ำ 4) หมอแคนบญุสวน สมภาร 5) หมอแคนปรีชา ศรทีะบาล

			   5.4.3 	กลุม่ผูใ้ห้ข้อมลูทัว่ไป หมายถงึ หมอล�ำ และหมอแคนทีเ่คย

ร่วมงานกับหมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา รวมจ�ำนวน 5 คน ประกอบด้วย 1) หมอล�ำสังวาลย ์

วิเศษศรี 2) หมอล�ำจินตนา เย็นสวัสด์ิ 3) หมอล�ำพัชรี แก้วเสด็จ 4) หมอล�ำรัศมี  

อาลัยรักษ์ 5) หมอแคนสมบัติ สิมหล้า	

		  5.5 	ขอบเขตด้านระยะเวลาในการวิจัย 

			   ระยะเวลาในการวิจัยคือ ระหว่าง 1 สงิหาคม 2558-31 กรกฎาคม 

2559

6.	 ผลการวิจัย 
	 6.1 ด้านประวัติและผลงานของหมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา

		  1.	 ด้านครอบครัว

			   จากการศกึษาข้อมลูพบว่า หมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชามชีือ่และนามสกุล

จริงคือ นายอิศม์เดช ฤาชา ชื่อที่ทราบกันในวงการหมอล�ำคือ หมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา 

เกิดเมื่อวันที่ 26 ธันวาคม พ.ศ. 2496 ที่บ้านเลขที่ 28 หมู่ 8 บ้านท่าขาม ต�ำบลบ้าน

ยาง อ�ำเภอเกษตรสมบรูณ์ จงัหวดัชยัภมู ิบดิาชือ่ นายส ีฤาชา ประกอบอาชพีท�ำนา 

มารดาชื่อ นางกง ฤาชา ประกอบอาชีพชาวนา มีพี่น้อง 5 คน คือ นางหนูเย็น ฤาชา 

ประกอบอาชีพท�ำนา (เสียชีวิตแล้ว), นางบัวเบน เกล้ียงดี ประกอบอาชีพท�ำนา  

(เสียชีวิตแล้ว), นายสมยง ฤาชา ประกอบอาชีพท�ำนา (เสียชีวิตแล้ว), นายอิศม์เดช 

ฤาชา ประกอบอาชพีศลิปินหมอล�ำ และ นายประสงค์ ฤาชา (ยงัมชีีวติอยู)่ ประกอบ

อาชพีธุรกจิส่วนตวั ปัจจุบนัอยูท่ีบ้่านเลขที ่18/21 หมู ่14 ต�ำบลในเมอืง อ�ำเภอเมอืง 

จังหวดัขอนแก่น สถานภาพทางครอบครวั เมือ่ปี พ.ศ. 2516 ได้สมรสกบั นางสงัเวช 

ฤาชา (หมอล�ำพิศมัย) มีบุตรและธิดาร่วมกัน 3 คน คือ นางกรรณิกา ฮานามาตะ 

(สมรสแล้ว), นายณัฐพงษ์ ฤาชา (สมรสแล้ว) และนางบุษยา ฤาชา (สมรสแล้ว) 
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ปัจจบุนัหมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา ใช้ชีวติอยู่กบัครอบครัวและลกูหลานท่ีบ้านในอ�ำเภอเมอืง  

จงัหวัดขอนแก่น ซ่ึงเป็นทรพัย์สนิทีส่ร้างข้ึนมาเองด้วยน�ำ้พกัน�ำ้แรงในการเป็นศลิปิน

หมอล�ำร่วมกันกับภรรยา และยังคงประกอบอาชีพศิลปินหมอล�ำกลอน รวมถึง 

เป็นผู้เชี่ยวชาญพิเศษเฉพาะด้านทางศิลปวัฒนธรรมหมอล�ำอีสานเพื่อการเผยแพร่

ความรู้ด้านหมอล�ำแก่ผู้สนใจทั่วไป 

		  2.	 ด้านการศึกษา

			   หมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา ไดศ้ึกษาจากเดก็เล็กจนถงึประถมศึกษาปทีี่ 3  

ที่โรงเรียนวัดท่างอย ต�ำบลบ้านยาง อ�ำเภอเกษตรสมบูรณ์ จังหวัดชัยภูมิ ซึ่งเป็นวัด

ประจ�ำหมูบ้่าน ต่อมาจบการศกึษาระดบัชัน้ประถมศกึษาปีที ่4 จากโรงเรยีนท่าขาม

ไร่เดื่อสามัคคี ซึ่งเป็นโรงเรียนประจ�ำต�ำบลบ้านยาง อ�ำเภอเกษตรสมบูรณ์ จังหวัด

ชัยภูมิ ที่ตั้งขึ้นมาใหม่ในปี พ.ศ. 2506 จากนั้นด้วยสถานภาพความเป็นอยู่ของทาง

บ้านค่อนข้างทีจ่ะยากจน พ่อกบัแม่จึงแนะน�ำให้เลกิเรยีนและหนัไปเรยีนหมอล�ำแทน 

เพื่อสร้างอาชีพมีรายได้จุนเจือครอบครัว ด้วยส่วนตัวที่ชอบและหลงใหลในการร้อง

ล�ำท�ำเพลงอยู่เดิมแล้ว จึงท�ำให้ตัดสินใจโดยไม่ยากที่จะฝึกเรียนหมอล�ำ โดยส่วนตัว

แล้วชอบการเป็นหมอล�ำหมู ่หรือหมอล�ำเรื่องต่อกลอนมากกว่าหมอล�ำกลอน  

แต่ตดัสินใจเรยีนหมอล�ำกลอนเนือ่งจากมค่ีาตวัทีส่งูกว่า และมคีรหูมอล�ำอยูห่มู่บ้าน

ใกล้กัน ชวิีตด้านการศึกษาวชิาชพีหมอล�ำได้ฝึกเรยีนหมอล�ำจากครหูลกัๆ อยู ่4 ท่าน

ด้วยกันคือ เมื่อปี พ.ศ. 2511 ซึ่งในขณะนั้นหมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา อายุได้ 15 ปี  

ได้ฝากตัวเป็นศิษย์กับครูหมอล�ำสมเภา พิมโนนทอง อยู่ท่ีบ้านโนนทอง ต�ำบลกุด

เลาะ อ�ำเภอเกษตรสมบูรณ์ จังหวัดชัยภูมิ เป็นหมอล�ำกลอนอาชีพ ได้ถ่ายทอดวิชา

หมอล�ำให้กับหมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา มีวิธีสอนด้วยการให้ท่องจ�ำบทกลอนล�ำ โดยเริ่ม

ต้นจากกลอนล�ำทางสั้นคือการล�ำสุดสะแนนด้วยกลอนไหว้ครู จากนั้นก็พัฒนาตัว

เองขึ้นตามล�ำดับ สามารถออกงานเป็นหมอล�ำคู่รองของครูหมอล�ำได้ ต่อมาอายุได้ 

18 ปี เริ่มรับงานออกแสดงเดี่ยวเป็นคู่หลักได้เป็นครั้งแรก จากนั้นครูสมเภา พิมโน

นทองได้ย้ายถิ่นฐานไปอยู่ที่อื่นตามครอบครัว จึงได้หันเหหาครูหมอล�ำคนใหม่ 

เพื่อฝึกฝนตนเองให้มีความรู้เพิ่มมากขึ้น เม่ือปี พ.ศ. 2516 หลังจากได้แต่งงานมี
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ครอบครัว ได้ไปฝากตัวเป็นลูกศิษย์กับครูหมอล�ำสากล อริยะวงศ์ อยู่ที่ต�ำบล 

ผานกเค้า จงัหวดัเลย เป็นหมอล�ำกลอนอาชพีและเป็นครขูองหมอล�ำสมเภา พมิโนนทอง 

อีกทอดหนึ่ง เป็นพ่อครูหมอล�ำที่สนิทสนมกับพ่อและแม่ของหมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา 

เนือ่งจากท่านเป็นหมอล�ำทีม่ท่ีาฟ้อนอนัสวยงามจงึได้ถ่ายทอดเคลด็ลบัเก่ียวกบัการ

ล�ำและท่าทางประกอบการแสดงหน้าเวทีเพ่ือให้เกิดความสง่างามและแก้ปัญหา

เฉพาะหน้าได้ ในขณะนัน้กไ็ด้รบังานแสดงอยูเ่รือ่ยมาและเริม่มชีือ่เสยีงโด่งดงั เมือ่ปี 

พ.ศ. 2520 ได้เข้าร่วมเป็นหมอล�ำประจ�ำวงสนุทราภริมย์ จงึได้ถอืโอกาสฝากตวัเป็น

ลูกศิษย์ของครหูมอล�ำขนุลมบน ฟ้าสะท้อน ซึง่ท่านเป็นผู้บริหารวงสนุทราภริมย์ร่วมกับ 

หมอล�ำสุนทร ชัยรุ่งเรือง มีส�ำนักงานใหญ่อยู่ที่อ�ำเภอปักธงชัย จังหวัดนครราชสีมา 

ครูหมอล�ำขุนลมบน ฟ้าสะท้อน เป็นผู้ที่มีความเชี่ยวชาญในการล�ำท�ำนองต่างๆ  

แต่ที่โดดเด่นคือการล�ำทางสั้นที่ดูฉะฉาน และอ่อนช้อย ไพเราะน่าสนใจ ด้วยเหตุที่

งานแสดงของวงมมีาก จึงท�ำให้มเีวลาในการถ่ายทอดเล่าเรยีนวชิาหมอล�ำมไีม่มากนกั 

แต่ครูบอกให้อาศัยวธิคีรพัูกลกัจ�ำ ใช้วธิกีารสงัเกตและจดจ�ำแล้วน�ำไปใช้ จนปัจจบัุน

นี้กลอนล�ำสุดสะแนนและลักษณะวิธีการล�ำทางสั้นของหมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา ก็นับ

ว่าได้ถอดแบบมาจากครูหมอล�ำขุนลมบน ฟ้าสะท้อน เป็นส่วนมาก มาถึงปี พ.ศ. 

2523 ได้เข้าร่วมเป็นหมอล�ำประจ�ำส�ำนักงานหมอล�ำบ้านพักทัมใจ ในอ�ำเภอเมือง 

จังหวัดขอนแก่น โดยมีหมอล�ำอุดม ธนูทอง เป็นหัวหน้าส�ำนักงาน จึงได้มีโอกาสได้

เรียนรู้วิชาหมอล�ำจากครูหมอล�ำอุดม ธนูทอง เพิ่มเติม และทางส�ำนักงานรับงานให้

จนมีชื่อเสียงโด่งดังเป็นท่ีรู้จักกันโดยทั่วไป นับได้ว่าช่วงชีวิตด้านการศึกษาของ

หมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา ใช้เวลาในศึกษาวิชาชีพหมอล�ำเป็นส่วนมาก ด้วยเหตุผลจาก

ฐานะทางบ้าน และด้วยความชอบส่วนตัวรวมถึงครอบครัวก็ให้การสนับสนุนเป็น

อย่างดี

		  3.	 ด้านความสนใจอาชีพศิลปินหมอล�ำ

			   ด้วยสถานภาพครอบครัวที่ยากจน เป็นเด็กชนบทที่พ่อแม่มีอาชีพ

ท�ำไร่ท�ำนา หลังจากที่เรียนจบชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 ก็ต้องหยุดเรียนเพื่อออกมา

ช่วยพ่อแม่ท�ำนา รบัจ้างทัว่ไปเพือ่หารายได้ช่วยแบ่งเบาภาระครอบครวั จนมโีอกาส
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ได้ชมหมอล�ำกลอนที่มาท�ำการแสดงระแวกของหมู่บ้านในงานบุญประจ�ำปี ท�ำให้

เกิดความสนใจและชอบในศิลปะการแสดงประเภทหมอล�ำ เนื่องจากได้แต่งตัวด้วย

ชุดที่สวยงาม ได้ร้องล�ำ และฟ้อนร�ำ ด้วยความสนุกสนานสร้างรอยยิ้มและเสียง

หัวเราะเป็นที่ชื่นชอบของคนที่มารับชม ที่ส�ำคัญได้เงินรางวัลในขณะที่ท�ำการแสดง 

และยงัได้ค่าแสดงหลงัเสรจ็การแสดงอกีด้วย จึงท�ำให้เกิดแรงบันดาลใจอยากจะเป็น

หมอล�ำ จากน้ันก็คอยติดตามชมการแสดงหมอล�ำตามหมูบ้่านต่างๆ ทีจ้่างหาหมอล�ำ

มาเสพงนัในงานบญุ หมอล�ำทีม่าท�ำการแสดงอยูเ่ป็นประจ�ำในระแวกหมูบ้่านท่ีอาศยั

อยู่คือ หมอล�ำสายใจ พิมพ์ดีด, หมอล�ำสุวรรณ ปากแกลบ,หมอล�ำทองลี ว่าวติดลม 

และหมอล�ำสุนทร ชัยรุ่งเรือง จนกลายเป็นจุดเริ่มต้นแนวความคิดท่ีสนใจในด้าน

อาชีพศิลปินหมอล�ำเป็นต้นมา

		  4.	 ด้านเทคนิคการล�ำ

			   หมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา เป็นศิลปินที่มีความเชี่ยวชาญในการร้อง

หมอล�ำกลอน มปีฏภิาณไหวพรบิในการแก้ปัญหาเฉพาะหน้าสามารถโต้ตอบกบัฝ่าย

หญิงได้ทันท่วงที กล่ันกรองท�ำนองและจงัหวะในการล�ำ การฟ้อน ทีเ่ป็นลกัษณะพืน้บ้าน 

ได้รับการสืบทอดมาจากครูบรรพบุรุษ เป็นผู้ที่มีบทบาทในการอนุรักษ์ ส่งเสริม  

และเผยแพร่ศิลปะการแสดงพื้นบ้านประเภทหมอล�ำได้เป็นอย่างดี ศิลปินหมอล�ำ

แต่ละคนจะมคีวามสามารถทีแ่ตกต่างกันออกไปในการแสดงหมอล�ำ ส�ำหรบัหมอล�ำ

จ�ำนงค์ ฤาชา เป็นผู้ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวในการแสดงหมอล�ำ โดยเฉพาะการล�ำ

ทางสัน้ โดยใช้เทคนคิการล�ำในหลายรปู เช่น การใช้ลมหายใจอย่างถกูวิธใีนการเกบ็

ลม และปล่อยลม เพื่อให้เสียงที่ออกมามีคุณภาพ นอกจากนั้นยังใช้เทคนิคในการ

เปล่งเสียงที่แตกต่างจากผู้อื่นคือ การใช้วิธีการอ้าปากกว้าง จีบรูปปากเป็นลักษณะ

ต่างๆ เพื่อให้เสียงที่เปล่งออกมามีความชัดถ้อยชัดค�ำ โดยไม่ได้ค�ำนึงถึงว่าลักษณะ

ใบหน้า ภาพพจน์ของหน้าตาจะออกมาดูดีหรอืไม่ก็ตาม ด้วยเทคนิคต่างๆของหมอล�ำ

จ�ำนงค์ ฤาชา ท�ำให้เกิดทักษะเฉพาะตัวในการล�ำทางสั้น รวมถึงเสียงแคนจากหมอ

แคนที่เป่าประกอบล�ำได้อย่างกลมกล่อม ลงตัวตามฉันทลักษณ์และโครงสร้างของ

ท�ำนองล�ำ จึงท�ำให้เกิดสุนทรียภาพในการเป่าแคนประกอบล�ำทางสั้นของหมอล�ำ
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จ�ำนงค์ ฤาชา

		  5.	 ด้านผลงาน 

			   5.1 	ด้านการสร้างสรรค์ผลงานเพื่อการเผยแพร่

				    หมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา เป็นผูที้ค่วามคดิสร้างสรรค์ในการคดิงาน

ทางศิลปะการแสดงหมอล�ำอยู่เป็นประจ�ำ มีการแก้ไข ปรับปรุง และพัฒนาให้เข้า

กับยุคสมัยโดยยังคงรักษารากเหง้าของวัฒนธรรมอีสานคงไว้ ได้มีโอกาสน�ำผลงาน

ที่สร้างขึ้นไปเผยแพร่สู่สาธารณชนเป็นประจ�ำ เมื่อปี พ.ศ. 2550 ได้มีโอกาสบันทึก

ภาพวีดีโอเผยแพร่ผลงานหมอล�ำกลอนย้อนยุคร่วมกับ ศิลปินแห่งชาติ หมอล�ำเคน 

ดาเหลา หมอล�ำบุญเพ็ง ไฝผิวไชย ที่บ้านหนองน�้ำเกล้ียง อ�ำเภอเมือง จังหวัด

ขอนแก่น เมื่อปีพ.ศ. 2554 ได้แสดงหมอล�ำในงาน 84 วัฒนธรรมไทย สายใยชุมชน 

ณ กรมส่งเสรมิวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม เมือ่ปี พ.ศ. 2555 เป็นตวัแทนศลิปิน

หมอล�ำเข้าร่วมโครงการสมัชชาครูภูมิปัญญาไทยแห่งชาติ เม่ือปี พ.ศ. 2557 ได้มี

โอกาสเป็นผู้เชี่ยวชาญในการถ่ายทอดเผยแพร่การสอนหมอล�ำกลอน ในโครงการ

หมอล�ำธรรมาภบิาล จัดโดยวทิยาลยัการเมอืงการปกครอง มหาวทิยาลยัมหาสารคาม 

เมื่อปี พ.ศ. 2558 ร่วมแสดงหมอล�ำในงานถวายพระพร องค์สมเด็จพระมหาราชา 

และองค์สมเดจ็พระมหาราชนิ ีในโครงการป่ันเพือ่พ่อและป่ันเพือ่แม่ และ เมือ่ปี พ.ศ. 

2559 ได้เข้าร่วมแสดงหมอล�ำในโครงการระดับชาติ ในงานหมอล�ำเฟสติวัลแห่ง

ประเทศไทย ซึ่งจัดเป็นครั้งแรกที่อ�ำเภอเชียงคาน จังหวัดเลย

			   5.2 	ด้านรางวัลเกียรติคุณที่ได้รับ

				    จากการเผยแพร่ผลงานทางด้านศิลปะการแสดงหมอล�ำกลอน

ของหมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา นบัได้ว่าเป็นผูท้ีม่บีทบาทในสงัคมว่าด้วยเรือ่งของบคุคลที่

ท�ำคุณประโยชน์ต่อส่วนรวมในด้านการอนุรักษ์ และเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมสู่

สาธารณชน จึงได้รับรางวัลเชิดชูเกียรติในหลายรายการ ตัวอย่างเช่น เมื่อปี พ.ศ. 

2536 ได้รับรางวัลชนะเลิศการประกวดหมอล�ำกลอนประยุกต์ ส�ำนักงานคณะ

กรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ จากน้ัน เมื่อปี พ.ศ. 2549 ได้รับรางวัลผู้ท�ำคุณ

ประโยชน์ต่อพระพุทธศาสนา ประเภทส่งเสริมการเผยแพร่พระพุทธศาสนา กรม
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ศาสนา กระทรวงวัฒนธรรม เมื่อปี พ.ศ. 2554 ได้ถูกคัดเลือกเป็นผู้ใช้ภาษาถิ่นได้

อย่างดีเยี่ยมในการแสดงหมอล�ำ จากฝ่ายส่งเสริมงานวัฒนธรรมจังหวัดอุดรธานี  

เมื่อปี พ.ศ. 2554 ถูกคัดเลือกเป็นศิลปินผู้สืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม 

กระทรวงวัฒนธรรมร่วมกับมหาวิทยาลัยขอนแก่น เมื่อปี พ.ศ. 2555 ถูกคัดเลือก

เป็นหมอล�ำกลอนดีเด่นทางด้านการแสดงหมอล�ำ โครงการเชิดชูศิลปินอีสาน จาก

ชมรมหมอล�ำประชานกุลู จังหวดัสพุรรณบุร ีเมือ่ปี พ.ศ. 2558 ได้รับรางวลันกัแสดง

หมอล�ำกลอนดเีด่นในโครงการกจิกรรมอนรุกัษ์พนัธุพ์ชื ส�ำนกังานจดัการทรัพยากร

ป่าไม้ที่ 6 จังหวัดอุดรธานี และเมื่อปี พ.ศ. 2559 ถูกคัดเลือกเป็นผู้มีผลงานดีเด่น

ทางด้านวัฒนธรรม ส�ำนักงานวัฒนธรรมจังหวัดมหาสารคาม

			   5.3 	ด้านการท�ำคุณประโยชน์ต่อสังคม

				    นอกจากงานแสดงหมอล�ำกลอนทั่วไป หมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา  

ยังเป็นศิลปินที่อุทิศตนเพื่อสาธารณประโยชน์ต่อสังคม ด้วยการเผยแพร่ และ

ถ่ายทอดความรู้ทางด้านศลิปะการแสดงหมอล�ำกลอนแก่คนทัว่ไป ตัวอย่างเช่น เมือ่

ปี พ.ศ. 2554 ร่วมแสดงหมอล�ำโครงการเผยแพร่วัฒนธรรม ณ ทุ่งศรีเมือง อ�ำเภอ

เมือง จังหวัดอุดรธานี ต่อมาเมื่อปี พ.ศ. 2555 ร่วมแสดงหมอล�ำกลอนโครงการ

สืบสานประเพณีสงกรานต์ วัดสมบูรณ์ อ�ำเภอบ�ำเหน็จณรงค์ จังหวัดชัยภูมิ ในปี

เดียวกันได้เป็นวิทยากรสาธิตการแสดงหมอล�ำเพื่อถ่ายทอดแก่นักศึกษา คณะ

มนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น เมื่อปี พ.ศ. 2557 ร่วมแสดง

หมอล�ำโครงการส่งเสริมวัฒนธรรมและประเพณีท้องถิ่น มหาวิทยาลัยจุฬาลงกรณ

ราชวทิยาลยั วทิยาลยัเขตหนองคาย เมือ่ปี พ.ศ. 2558ร่วมกจิกรรมส่งเสรมิวฒันธรรม

และประเพณีท้องถ่ิน ส�ำนักงานเขตพื้นท่ีประถมศึกษาอุดรธานีเขต1 เมื่อปี พ.ศ. 

2559 แสดงหมอล�ำกลอนโครงการภูมิปํญญาอีสาน ที่วัดศรีทรงธรรม อ�ำเภอ

หนองหาน จงัหวดัอดุรธาน ีและในปีเดียวกันนีย้งัร่วมเป็นศลิปินหมอล�ำกลอนอสีาน

แสดงในงานหมอล�ำเฟสตวิลัแห่งประเทศไทยครัง้ที ่1 ท่ีอ�ำเภอเชยีงคาน จงัหวดัเลย 

ซ่ึงเป็นงานมหกรรมหมอล�ำระดับชาติ โดยรวมหมอล�ำทัว่ภาคอสีานท�ำการแสดงและ

บันทึกภาพการแสดงประวัติศาสตร์แห่งโลกส�ำหรับวงการหมอล�ำอีสานของไทย
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	 6.2 ด้านองค์ประกอบการเป่าแคนประกอบล�ำทางสั้นของหมอล�ำจ�ำนงค์ 

ฤาชา

	 		 หมอแคนต้องมีความรู้ความเข้าใจในประเด็นต่างๆ ดังต่อไปนี ้

			  1. 	องค์ประกอบของกลอนล�ำทางสั้น

				   1.1 	เนื้อหาของกลอนล�ำ 

					    เนื้อหาของกลอนล�ำนั้นมี 2 ภาษาที่ใช้ คือ ภาษาอีสาน และ

ภาษาไทยกลาง สาเหตทุีใ่ช้ทัง้ 2 ภาษา เนือ่งจากกลอนล�ำทางสัน้จะมโีครงสร้างของ

ส�ำเนียงที่บังคับให้เสียงลงตามวรรคตอนที่ก�ำหนด บางครั้งจึงจ�ำเป็นต้องน�ำภาษา

ไทยกลางเข้ามาร่วมใช้ให้เกิดความหลากหลายในส�ำเนียงภาษา เช่น กลอนเกี้ยวฮัก

เมยีเขา กถ็อืได้ว่าเป็นกลอนล�ำสดุสะแนนสลบัเพลงทีม่ลูีกเล่นของการใช้ภาษาท้องถิน่ 

และภาษาไทยกลางสลับกันไปมา ท�ำให้อารมณ์ชวนฟังและน่าติดตาม ในบางกรณี

การเลือกใช้ภาษาที่หลากหลายนั้น เพื่อท�ำให้ส�ำเนียงและสัมผัสตรงตามโครงสร้าง 

ฉันทลักษณ์ของกลอนล�ำ ท�ำให้ฟังดูสละสลวยยิ่งขึ้น 

				   1.2 	โครงสร้างของกลอนล�ำทางสั้น

					    โครงสร้างของกลอนล�ำทางสั้นประกอบด้วย ตอนต้น (กลอน

ขึ้น) คือ 1) โอละนอ...2) กลอนร่าย 3) โอละนอ...นวลเอย... ส่วนตอนกลาง (กลอน

เนื้อใน) คือ 1) เดินกลอน 2) กลอนตัด และตอนปลาย (กลอนลง) คือ 1) สีนานวล...

2) ตามด้วยค�ำลง

			  2. 	องค์ประกอบของลายแคนประกอบล�ำทางสั้น

				   2.1 	โครงสร้างท�ำนองแคน

 					    2.1.1	 ท�ำนองเกริ่น 

						     เป็นท่อนอารมัภบทเปิดกลอน แคนจะเป็นต้นเสยีงด้วย

การเกริน่นลายแคน เพือ่เทยีบเสยีงหรอืเตรยีมความพร้อม จากนัน้หมอล�ำจะขึน้ต้น

ด้วยค�ำว่า “โอละนอ” ซึง่หมายถงึการโชว์พลงัเสยีงของหมอล�ำไปด้วย ในท่อนนีก้าร

เป่าแคนจะอยู่ในรูปแบบอิสระ แต่มีความกลมกลืนร่วมไปกับเสียงล�ำ มีลักษณะ

จังหวะที่ร่ายค�ำ บรรยายความตามท�ำนองผู้ล�ำ ไม่เร่งรีบ ดังตัวอย่างต่อไปนี้
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2) กลอนร่าย  3) โอละนอ ...นวลเอย ... ส่วนตอนกลาง (กลอนเนื้อใน ) คือ 1) เดินกลอน  2) กลอนตัด  และตอน
ปลาย (กลอนลง) คือ 1) สีนานวล...2) ตามด้วยค าลง 
 

2. องค์ประกอบของลายแคนประกอบล าทางสั้น 
2.1 โครงสร้างท านองแคน 

 2.1.1  ท านองเกริ่น  
เป็นท่อนอารัมภบทเปิดกลอน แคนจะเป็นต้นเสียงด้วยการเกริ่นนลายแคน เพื่อ 

เทียบเสียงหรือเตรียมความพร้อม จากนั้นหมอล าจะขึ้นต้นด้วยค าว่า “โอละนอ” ซึ่งหมายถึงการโชว์พลังเสียงของ
หมอล าไปด้วย ในท่อนนี้การเป่าแคนจะอยู่ในรูปแบบอิสระ แต่มีความกลมกลืนร่วมไปกับเสียงล า มีลักษณะจังหวะ
ที่ร่ายค า บรรยายความตามท านองผู้ล า ไม่เร่งรีบ ดังตัวอย่างต่อไปน้ี 

 
2.1.2  ท านองเนื้อหา 

  เป็นท่อนที่บรรยายเนื้อในกลอน  เป็นช่วงที่เป่ายาวที่สุดระหว่างท านองเกริ่น  
ท านองเนื้อหา และท านองจบ หมอแคนต้องอาศัยการใช้ความจ าในกลอนล า และปฏิภาณไหวพริบในการเรียบ
เรียงท านองเพื่อให้เกิดความกลมกล่อมร่วมกับผู้ล า ดังตัวอย่างต่อไปน้ี 

 
2.1.3  ท านองจบ  

    เป็นท่อนสุดท้ายที่เป่าประกอบล าเพ่ือเป็นการแจ้งให้ทราบว่าการล ากลอนนั้นๆ 
ได้สิ้นสุดลงแล้ว โดยส่วนมากจะเป่าจบลงพร้อมกับค าล า ที่ค าว่า “โอ่”  ซึ่งเป็นเสียงที่เกิดจากโน้ตตัว “โด”  ลาก
เสียงยาวเพ่ือเป็นสัญลักษณ์การแจ้งให้ทราบว่าจบกลอน ดังตัวอย่างต่อไปน้ี 

 
 

 

					    2.1.2 	ท�ำนองเนื้อหา

						     เป็นท่อนทีบ่รรยายเนือ้ในกลอน เป็นช่วงท่ีเป่ายาวท่ีสุด

ระหว่างท�ำนองเกริน่ ท�ำนองเนือ้หา และท�ำนองจบ หมอแคนต้องอาศยัการใช้ความ

จ�ำในกลอนล�ำ และปฏิภาณไหวพริบในการเรียบเรียงท�ำนองเพื่อให้เกิดความ

กลมกล่อมร่วมกับผู้ล�ำ ดังตัวอย่างต่อไปนี้
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					    2.1.3 	ท�ำนองจบ 

						     เป็นท่อนสุดท้ายที่เป่าประกอบล�ำเพื่อเป็นการแจ้งให้

ทราบว่าการล�ำกลอนน้ันๆ ได้สิน้สดุลงแล้ว โดยส่วนมากจะเป่าจบลงพร้อมกบัค�ำล�ำ 

ที่ค�ำว่า “โอ่” ซึ่งเป็นเสียงที่เกิดจากโน้ตตัว “โด” ลากเสียงยาวเพื่อเป็นสัญลักษณ์

การแจ้งให้ทราบว่าจบกลอน ดังตัวอย่างต่อไปนี้

12 
 

2) กลอนร่าย  3) โอละนอ ...นวลเอย ... ส่วนตอนกลาง (กลอนเนื้อใน ) คือ 1) เดินกลอน  2) กลอนตัด  และตอน
ปลาย (กลอนลง) คือ 1) สีนานวล...2) ตามด้วยค าลง 
 

2. องค์ประกอบของลายแคนประกอบล าทางสั้น 
2.1 โครงสร้างท านองแคน 

 2.1.1  ท านองเกริ่น  
เป็นท่อนอารัมภบทเปิดกลอน แคนจะเป็นต้นเสียงด้วยการเกริ่นนลายแคน เพื่อ 

เทียบเสียงหรือเตรียมความพร้อม จากนั้นหมอล าจะขึ้นต้นด้วยค าว่า “โอละนอ” ซึ่งหมายถึงการโชว์พลังเสียงของ
หมอล าไปด้วย ในท่อนนี้การเป่าแคนจะอยู่ในรูปแบบอิสระ แต่มีความกลมกลืนร่วมไปกับเสียงล า มีลักษณะจังหวะ
ที่ร่ายค า บรรยายความตามท านองผู้ล า ไม่เร่งรีบ ดังตัวอย่างต่อไปน้ี 

 
2.1.2  ท านองเนื้อหา 

  เป็นท่อนที่บรรยายเนื้อในกลอน  เป็นช่วงที่เป่ายาวที่สุดระหว่างท านองเกริ่น  
ท านองเนื้อหา และท านองจบ หมอแคนต้องอาศัยการใช้ความจ าในกลอนล า และปฏิภาณไหวพริบในการเรียบ
เรียงท านองเพื่อให้เกิดความกลมกล่อมร่วมกับผู้ล า ดังตัวอย่างต่อไปน้ี 

 
2.1.3  ท านองจบ  

    เป็นท่อนสุดท้ายที่เป่าประกอบล าเพ่ือเป็นการแจ้งให้ทราบว่าการล ากลอนนั้นๆ 
ได้สิ้นสุดลงแล้ว โดยส่วนมากจะเป่าจบลงพร้อมกับค าล า ที่ค าว่า “โอ่”  ซึ่งเป็นเสียงที่เกิดจากโน้ตตัว “โด”  ลาก
เสียงยาวเพ่ือเป็นสัญลักษณ์การแจ้งให้ทราบว่าจบกลอน ดังตัวอย่างต่อไปน้ี 

 
 



ปีที่ ๙ ฉบับที่ ๒ กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๖๐

42
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น

				   2.2 	เทคนิคการเป่าแคนประกอบล�ำทางสั้น

					    2.2.1	 การเป่าเลียนเสียงล�ำ	

						     การเป่าเลียนเสียงล�ำเป็นการเป่าแคนตามค�ำล�ำ โดยที่

หมอแคนจะต้องคุ้นเคยกับกลอนล�ำของหมอล�ำ หรือเรียกอีกอย่างว่าการเป่าแบบ 

“เกบ็ความล�ำ” หมอล�ำและหมอแคนต้องมคีวามสมัพนัธ์กนัในเรือ่งของจงัหวะ และ

ท�ำนอง สามารถส่งอารมณ์ถงึกนัและกนัได้โดยผ่านทางเสยีงล�ำและเสยีงแคน ท�ำให้

เกิดความกลมกล่อม ไพเราะมากยิ่งขึ้น หรือที่คนทั่วไปเรียกกันว่า “กล่อมกัน” การ

เป่าเลยีนเสยีงล�ำจะใช้ทักษะการใช้ลมแบบเป่าปกติและลมแบบเป่าสะบดัเพ่ือไล่เสยีง

โน้ตทุตัวของท�ำนองล�ำ หนึ่งเสียงต่อหนึ่งตัวโน้ต ดังน้ันหมอแคนจึงต้องอาศัยการ

ฝึกฝนและประสบการณ์เป็นอย่างสูง เริ่มแรกต้องใช้วิธีฝึกแบบการท�ำซ�้ำ จากนั้นก็

ใช้ปฏิภาณไหวพริบในการเลือกน�ำไปใช้ ดังตังอย่างต่อไปนี้

- - - ขอ - โทษ 

-ไว้

อ ภัย 

– แน่

- เมีย 

– เขา

พี่ – นี้ 

เมา

-ความ-

สวย

- ป่วย 

– ใจ

- วาย 

-ปลิ้น

- - - ร - ด - ล - ด ร ม - ม - ซ - ด ล ซ - ซ - ล - ร - ล - ร - ล

					    2.2.2 	การเป่าเลี่ยงเสียงล�ำ

						     การเป่าเลี่ยงเสียงล�ำเป็นการเป่าแคนแบบใช้ปฏิภาณ

ของหมอแคนเป็นส่วนมาก ผู้เป่าต้องคิดสร้างสรรค์ท�ำนองขึ้นเป็นกลุ่มค�ำเฉพาะ  

เพ่ือน�ำไปเลือกเป่าประกอบล�ำในช่วงต่างๆ ตามความเหมาะสม ถอืเป็นการแสดงถงึ

ความสามารถเฉพาะตัวของหมอแคนท่ีต้องแก้ปัญหาเฉพาะหน้าในการแสดงแต่ละ

คร้ัง ในทางแคนมักจะเรียกว่าการ “เป่าไหล” (Improvisation) เป็นการเป่าไหล

ตามประโยคของกลอนล�ำเป็นระยะๆ สลับกันกับการเป่าตามค�ำล�ำ จะขึ้นต้นที่โน้ต

ตัวเดยีวกนักบัหัวประโยค และไปจบ (คุบ) ทีท้่ายประโยคด้วยโน้ตตวัเดยีวกันระหว่าง

ท�ำนองแคน และท�ำนองล�ำ ดังตัวอย่างต่อไปนี้
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	 ท�ำนองล�ำ

13 
 

2.2  เทคนิคการเป่าแคนประกอบล าทางสั้น 
   2.2.1  การเป่าเลียนเสียงล า  
    การเป่าเลียนเสียงล าเป็นการเป่าแคนตามค าล า โดยที่หมอแคนจะต้องคุ้นเคย
กับกลอนล าของหมอล า หรือเรียกอีกอย่างว่าการเป่าแบบ “เก็บความล า ” หมอล าและหมอแคนต้องมี
ความสัมพันธ์กันในเรื่องของจังหวะ และท านอง สามารถส่งอารมณ์ถึงกันและกันได้โดยผ่านทางเสียงล าและเสียง
แคน ท าให้เกิดความกลมกล่อม ไพเราะมากยิ่งขึ้น หรือที่ค นทั่วไปเรียกกันว่า “กล่อมกัน” การเป่าเลียนเสียงล าจะ
ใช้ทักษะการใช้ลมแบบเป่าปกติและลมแบบเป่าสะบัดเพื่อไล่เสียงโน้ตทุตัวของท านองล า หนึ่งเสียงต่อหน่ึงตัวโน้ต 
ดังนั้นหมอแคนจึงต้องอาศัยการฝึกฝนและประสบการณ์เป็นอย่างสูง เริ่มแรกต้องใช้วิธีฝึกแบบการท าซ้ า จากนั้นก็
ใช้ปฏิภาณไหวพริบในการเลือกน าไปใช้ ดังตังอย่างต่อไปนี ้
-   -   -   ขอ -  โทษ -ไว ้ อ  ภัย – แน ่ - เมีย – เขา พี่ – นี้  เมา -ความ-สวย - ป่วย – ใจ - วาย -ปลิ้น 
-   -   -    ร -    ด   -  ล -  ด    ร   ม -   ม   -   ซ -   ด  ล   ซ -    ซ   -   ล   -   ร  -    ล -   ร  -    ล 

2.2.2  การเป่าเลี่ยงเสียงล า 
    การเป่าเลี่ยงเสียงล าเป็นการเป่าแคนแบบใช้ปฏิภาณของหมอแคนเป็นส่วนมาก 
ผู้เป่าต้องคิดสร้างสรรค์ท านองขึ้นเป็นกลุ่มค าเฉพาะ เพื่อน าไปเลือกเป่าประกอบล าในช่วงต่างๆ ตามความ
เหมาะสม ถือเป็นการแสดงถึงความสามารถเฉพาะตัวของหมอแคนที่ต้องแก้ปัญหาเฉพาะหน้าในการแสดงแต่ละ
ครั้ง ในทางแคนมักจะเรียกว่าการ “เป่าไหล” (Improvisation) เป็นการเป่าไหลตามประโยคของกลอนล าเป็น
ระยะๆ สลับกันกับการเป่าตามค าล า จะขึ้นต้นที่โน้ตตัวเดียวกันกับหัวประโยค และไปจบ (คุบ) ที่ท้ายประโยคด้วย
โน้ตตัวเดียวกันระหว่างท านองแคน และท านองล า ดังตัวอย่างต่อไปนี ้
ท านองล า 

 
ท านองแคน 

 
 

3. องค์ประกอบของการล าทางสั้น 
3.1 ขั้นตอนการล า  
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เป็นการเทียบเสียงระหว่างเสียงแคนกับเสียงล า และโชว์พลังเสียงของหมอล า ขั้นตอนที่ 3.) เดินกลอนประกอบ
แคน คือการล าเนื้อในกลอนประกอบแคนโดยยึดท านองแคนลายสุดสะแนนเป็ นหลัก ขั้นตอนที่ 4.)  “สีนานวล” 
ประกอบแคน คือการล าท่อนลงเพื่อจบการล าภายในกลอนนั้น 
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-   -   -   ขอ -  โทษ -ไว ้ อ  ภัย – แน ่ - เมีย – เขา พี่ – นี้  เมา -ความ-สวย - ป่วย – ใจ - วาย -ปลิ้น 
-   -   -    ร -    ด   -  ล -  ด    ร   ม -   ม   -   ซ -   ด  ล   ซ -    ซ   -   ล   -   ร  -    ล -   ร  -    ล 
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ท านองแคน 

 
 

3. องค์ประกอบของการล าทางสั้น 
3.1 ขั้นตอนการล า  

จากการศึกษาขั้นตอนการล าสรุปได้ดังนี้ ขั้นตอนที่ 1.) แคนเกริ่นเพื่อเตรียมความพร้อม  
เป็นการเริ่มต้นของการล าทางสั้นที่แคนจะเป็นต้นเสียงให้หมอล า จากนั้นขั้นตอนที่ 2.) “โอละนอ” ประกอบแคน 
เป็นการเทียบเสียงระหว่างเสียงแคนกับเสียงล า และโชว์พลังเสียงของหมอล า ขั้นตอนที่ 3.) เดินกลอนประกอบ
แคน คือการล าเนื้อในกลอนประกอบแคนโดยยึดท านองแคนลายสุดสะแนนเป็ นหลัก ขั้นตอนที่ 4.)  “สีนานวล” 
ประกอบแคน คือการล าท่อนลงเพื่อจบการล าภายในกลอนนั้น 
 

		  3. 	 องค์ประกอบของการล�ำทางสั้น

				   3.1	ขั้นตอนการล�ำ 

					    จากการศึกษาขั้นตอนการล�ำสรุปได้ดังนี้ ขั้นตอนที่ 1.) แคน

เกริ่นเพื่อเตรียมความพร้อมเป็นการเร่ิมต้นของการล�ำทางสั้นท่ีแคนจะเป็นต้นเสียง

ให้หมอล�ำ จากน้ันขั้นตอนที่ 2.) “โอละนอ” ประกอบแคน เป็นการเทียบเสียง

ระหว่างเสยีงแคนกบัเสยีงล�ำ และโชว์พลงัเสยีงของหมอล�ำ ขัน้ตอนที ่3.) เดนิกลอน

ประกอบแคน คอืการล�ำเน้ือในกลอนประกอบแคนโดยยดึท�ำนองแคนลายสดุสะแนน

เป็นหลัก ขั้นตอนที่ 4.) “สีนานวล” ประกอบแคน คือการล�ำท่อนลงเพื่อจบการล�ำ

ภายในกลอนนั้น

				   3.2 	การแบ่งวรรคตอน

					    จากการศกึษาวธิกีารแบ่งวรรคตอนการล�ำทางสัน้ของหมอล�ำ

จ�ำนงค์ ฤาชา ได้แบ่งวรรคตอนการล�ำตามโครง สร้างของการล�ำทางสั้น นอกจาก

นั้นได้ใช้เทคนิคลีลาการเล่นค�ำ เสริมค�ำ และซ�้ำค�ำ เข้ามาเป็นบทบาทการเติมแต่ง

รสชาติของอรรถรสการล�ำ ท�ำให้บางวรรคเกิดจังหวะมากกว่ารูปแบบโครงสร้างท่ี

ก�ำหนดไว้ มีความพิเศษแตกต่างจากรูปแบบทั่วไป จนเกิดเอกลักษณ์ที่โดดเด่นด้าน

การล�ำทางสั้น และสามารถปรับแต่งการแบ่งวรรคตอนได้ในเวลากระช้ันชิดเพ่ือให้

เกิดความหลากหลายขณะที่ล�ำ
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7.	 อภิปรายผล
	 ผลการวิจัยการศึกษาการเป่าแคนประกอบล�ำทางสั้นของหมอล�ำจ�ำนงค์ 

ฤาชา พบว่าในการล�ำทางสัน้ หรอืล�ำสดุสะแนน หมอแคนเป็นส่วนประกอบทีส่�ำคญั

ในการเป่าแคนประกอบล�ำเช่นกัน ต้องเป็นผูท้ีม่คีวามเชีย่วชาญ ลมและนิว้ประสาน

กนัจนเกิดท�ำนองและจงัหวะทีพ่อดีกับการเป่าคลอเคล้าได้อย่างกลมกลนืกบัเสยีงล�ำ 

ซึ่งชาวอีสานเรียกว่า “กล่อมกัน” ในกรณีศึกษา “การเป่าแคนประกอบล�ำทางสั้น

ของหมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา” นั้น การเป่าแคนต้องอาศัยไหวพริบหลายประการ เช่น 

การเป่าเลียนเสียง การเป่าเลี่ยงเสียง การเป่าลูกหยอด เป็นต้น เนื่องจากหมอล�ำ

จ�ำนงค์ ฤาชา เป็นหมอล�ำที่มีเอกลักษณ์ที่โดดเด่นในเร่ืองของความหลากหลาย 

ลูกเล่นในการล�ำ การล�ำและกลอนล�ำจะเป็นตวัด�ำเนนิเรือ่งโดยมแีคนเป็นตวัควบคมุ

ท�ำนองและจังหวะ เช่นเดียวกันกับการล�ำสุดสะแนนประกอบแคน หมอล�ำจ�ำเป็น

ต้องอาศัยหมอแคนทีมี่ความช�ำนาญ รู้กลอนล�ำ มีไหวพริบในการโต้ตอบและคลอเคล้า 

ระหว่างเสียงล�ำกับเสียงแคนได้ จะท�ำให้เกิดอรรถรสและความสุขในการล�ำ และ 

ผู้ฟังก็จะรู้สึกเพลิดเพลินสนุกสนานตามไปด้วย จากผลสรุปการศึกษาการเป่าแคน

ประกอบล�ำทางสัน้ของหมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา” น้ัน ได้สอดคล้องกบังานวจิยัของ สนอง 

คลังพระศรี (2549) ซึ่งได้กล่าวไว้ว่า การเป่าแคนประกอบหมอล�ำ นับว่าเป็นศิลปะ

ชัน้สงู หมอแคนหลายคนใช้เวลาหลายปีจงึจะเป่าประกอบหมอล�ำได้ หากหมอแคน

เป่าประกอบหมอล�ำหลายคนก็ยิ่งต้องฝึกเพิ่มเติมมากขึ้น ยิ่งหมอล�ำล�ำท�ำนองไม่

เหมอืนกนั เช่น ล�ำท�ำนองวาดขอนแก่นกบัวาดอบุลฯ เป็นต้น ลลีาจงัหวะและท�ำนอง

การเป่ากต้็องเปลีย่นไปด้วย นอกจากนัน้ยงัสอดคล้องกบังานวจิยัของ ยูร กมลเสรรีตัน์  

(2546) ได้กล่าวเอาไว้ว่า ผู้ที่จะเป็นหมอล�ำ-หมอแคน นอกจากจะฝึกฝนจนเกิด 

ความช�ำนาญแล้ว จะต้องเป็นผู้ที่มีปฏิภาณไหวพริบ หมอล�ำต้องใช้วาทะในการ

โต้ตอบกนั ขณะทีห่มอแคนกจ็ะต้องใช้ความช�ำนาญในการเป่าแคน เพือ่ให้ได้ท�ำนอง

และลีลากลมกลืนกับหมอล�ำที่ล�ำ
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8.	 ข้อเสนอแนะ
	 จากการศกึษาวจิยั การเป่าแคนประกอบล�ำทางสัน้ของหมอล�ำจ�ำนงค์ ฤาชา  

ในครั้งนี้ อาจใช้เป็นฐานข้อมูลทางด้านดนตรีวิทยา และน�ำไปใช้ต่อยอดสร้างงาน

เกีย่วกับศลิปะการแสดงด้านหมอล�ำหมอแคน ให้เกิดประโยชน์ต่อสาธารณชนทัว่ไป 

ตัวอย่างเช่น

	 1.	 ควรมีหน่วยงานภาครัฐหรือเอกชนเข้ามามีส่วนร่วม เพื่อสนับสนุน  

ส่งเสริม ศลิปะการเป่าแคนประกอบล�ำ น�ำไปสูก่ารประยกุต์ใช้สร้างขึน้เป็นหลกัสตูร

การแสดงหมอล�ำกลอนทีส่มบูรณ์ เป็นแนวทางในการอนรุกัษ์ สบืทอด พฒันาส่งเสรมิ 

ดนตรีและศิลปะการแสดงของชาติพันธุ์ให้สืบไป

	 2.	 ควรส่งเสริมให้มกีารเกบ็รวบรวมข้อมลูเก่ียวกบัลายแคนพืน้บ้านท�ำนอง

ต่างๆ ให้อยู่ในรูปแบบมาตรฐานสากล ตลอดจนหลักทฤษฎีเพ่ือมาปรับปรุงเสริม

สร้างการถ่ายทอดวิชาการร้องหมอล�ำและเป่าแคนประกอบล�ำ ให้ผู้ที่สนใจสืบทอด

ต่อไป

	 3.	 องค์กรหรือสถานบันด้านศิลปวัฒนธรรม ควรให้การสนับสนุนมีการ

อบรม ประชุม และสัมมนา เพื่อให้เกิดความรู้ความเข้าใจในการส�ำนึกรักบ้านเกิด 

รวมถึงจัดให้มีการประกวดหมอล�ำหมอแคน เพ่ือกระตุ้นให้เยาวชนได้หันมาสนใจ

ขนบธรรมเนียมประเพณีพื้นบ้านของตนมากยิ่งขึ้น

	 4.	 ควรมีการศึกษาวิจัยเรื่องการเป่าแคนประกอบล�ำทางยาวของหมอล�ำ

กลอน เพ่ือให้เหน็ความเหมอืนและความแตกต่างกบัการเป่าแคนประกอบล�ำทางสัน้ 

สะดวกและง่ายต่อการถ่ายทอดองค์ความรู้ในการเป่าแคนประกอบล�ำ
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