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อย่างลงตัว โดยอาศัยเทคโนโลยีสมัยใหม่ประกอบการพรรณนาเล่าเรื่องราวทางประวัติศาสตร์เวียงกุมกาม โดยออกแบบ
สร้างสรรค์ลีลาทางนาฏยศิลป์ที่ผสมผสานศิลปวัฒนธรรมไทย นาฏยศิลป์ตะวันตกและนาฏยศิลป์ตะวันออก มาจัดแสดง
ร่วมกับปูชยนียสถาน รูปแบบดังกล่าวได้น้าเสนอผ่านองค์ประกอบการแสดง อันได้แก่ บทการแสดง ลีลานาฏยศิลป์ 
นักแสดง เครื่องแต่งกาย ดนตรี ฉากเวที อุปกรณ์ประกอบการแสดง แสงเสียง เทคนิคพิเศษ และการแต่งหน้าท้าผม เพือ่ให้
ผู้ชมเกิดความเข้าใจและสะท้อนบริบทที่ส้าคัญคือ ด้านประวัติศาสตร์ท้องถิ่น การนับถือศาสนาพุทธ ความเช่ือในเรื่อง     
ภูตผีปีศาจ และระบบกษัตริย์ การศึกษาในแง่แหล่งเรียนรู้หลาย ๆ ด้าน สะท้อนลักษณะพื้นที่ราบลุ่มต่้าติดแม่น้้าที่เป็น
สาเหตุของปัญหาน้้าท่วมตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน พัฒนาให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวเพื่อเพ่ิมรายได้ให้กับประชาชน ตลอดจนเป็น
ศูนย์รวมของศิลปะดนตรี นาฏยศิลป์ วรรณกรรม สถาปัตยกรรม และจิตรกรรมที่ทรงคุณค่าแก่การธ้ารงรักษาให้อนุชน     
รุ่นหลังได้ชม   

ค้าส้าคัญ: การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ / นาฏยศิลปไ์ทยร่วมสมัย / เวียงกุมกาม 

Abstract 
This thesis studies and analyzes the format and performing context of the light and sound 

performance, Wiang Kum kam: When Conquered the Undefeated King by Professor Naraphong 
Charassri, Ph.D. by collecting information from academic documents, observation and interview. 

The research found that the performing format is a harmonious combination of performing arts 
and drama, employing modern technology to accompany the description of the historical accounts      
of Wiang Kum Kam. The dance style is a combination of Thai arts and culture, Western performing arts 
and Eastern performing arts, presented with stage scenery depicting the places of worship. This format 
is presented through performing components, consisting of the performance script, the dance style,    
the performers, the costumes, the music, the stage scenery, props, light, sound and special techniques, 
make-up and hairstyles that enhance the audience’s understanding and reflect the important contexts 
of local history, faith in Buddhism, beliefs in ghosts and spirits and the monarchy. The study of different 
education resources demonstrates the characteristics of the alluvial low plain near the river, which has 
caused floods from the past to the present and has now been developed to become a tourist site in 
order to provide additional income for the people as well as to serve as a centre of arts, music, dance, 
literature, architecture and paintings, all of which are worth preserving for future generations. 

Keywords: Light and sound performance / contemporary Thai dance / Wiang Kum Kam 
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บทน้า 
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เป็นการแสดงแสงเสียงรูปแบบใหม่ที่ผสมผสานศาสตร์ทางด้าน      

การละครและนาฏกรรม ผสมผสานศิลปวัฒนธรรมไทยกับนาฏยศิลป์อ่ืน น้ามาจัดแสดงร่วมกับปูชยนียสถาน 
เพ่ือเล่าเรื่องราวประวัติศาตร์ สอดผสานกับเทคโนโลยีแสงสี ระบบเสียงและเทคนิคพิเศษสมัยใหม่            
โดยศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้เป็นผู้ริเริ่มและจัดแสดงครั้งแรกในปีพุทธศักราช 2535 ครั้นในปี
พุทธศักราช 2556 การแสดงแสงเสียงถูกจัดขึ้นอีกครั้ง เนื่องด้วยรัฐบาลไทยได้เลือกโบราณสถานเวียงกุมกาม 
จังหวัดเชียงใหม่ เป็นสถานที่ในการจัดเลี้ยงต้อนรับคณะผู้น้าในการประชุมระดับผู้น้าด้านน้้าแห่งภูมิภาค  
เอเชีย - แปซิฟิก ครั้งที่ 2 (The 2nd Asia - Pacific Water Summit: 2nd  APWS)   
        เวียงกุมกาม เป็นเมืองโบราณถูกขุดค้นพบบริเวณอ้าเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม่ พญามังรายโปรดให้
สร้างขึ้นเพ่ือเป็นเมืองหลวง แต่ด้วยลักษณะทางภูมิศาสตร์ที่ไม่เอ้ืออ้านวยจึงประสบปัญหาน้้าท่วมทุกปี ต่อมา
พญามังรายประสงค์สร้างเมืองหลวงแห่งใหม่ ภายหลังพญามังรายตัดสินใจเลือกใช้พ้ืนที่นครพิงค์เชียงใหม่เป็น
เมืองหลวง เวียงกุมกามนับเป็นเมืองทดลองสร้าง การล่มสลายของเวียงกุมกามเนื่องมาจากอุทกภัยน้้าท่วม  
ครั้งใหญ่ ช่วงระยะเวลาที่พม่าปกครองอาณาจักรล้านนา ผลกระทบของน้้าท่วมครั้งนั้นท้าให้เวียงกุมกาม     
จมอยู่ใต้ตะกอนดินจนยากที่จะฟ้ืนฟูให้คืนสภาพเดิม รัฐบาลได้จัดสรรงบประมาณเพ่ือกระตุ้นเศรษฐกิจให้กับ
โครงการอนุรักษ์และพัฒนาเมืองประวัติศาสตร์เวียงกุมกามมาโดยตลอด ด้วยเหตุที่เวียงกุมกามถูกขุดค้นพบ 
ดังนั้นการประชาสัมพันธ์จึงมีบทบาทต่อชุมชนและนักท่องเที่ยว (สรัสวดี อ๋องสกุล 2547:118) 

เดิมในปีพุทธศักราช 2546 เกิดโครงการที่ชื่อว่า เปิดประตูสู่เวียงกุมกามนครโบราณใต้พิภพ โดย
องค์กรภาครัฐและภาคเอกชนในจังหวัดเชียงใหม่ ประชาชนที่อาศัยในท้องที่เวียงกุมกามและบริเวณใกล้เคียง 
ร่วมกับบริษัท เจเอสแอล จ้ากัด ได้จัดการแสดงแสงเสียงและสื่อผสมเรื่อง เมืองแก้ว ขวัญเกล้า เวียงกุมกาม 
เพ่ือเป็นการประชาสัมพันธ์เวียงกุมกามให้นักท่องเที่ยวและประชาชนชาวไทยได้รู้จักอย่างกว้างขวาง การแสดง
ครั้งนี้พระบาทสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ ฯ พระบรมราชินีนาถเสด็จมาทอดพระเนตร กระทั่งในปีพุทธศักราช 
2556 การแสดงแสงเสียงถูกจัดขึ้นอย่างยิ่งใหญ่อีกครั้ง ในรูปแบบของการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ 
เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน้้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร (Wiang Kum Kam: When Water Conquered the 
Undefeated King) เนื่องด้วยรัฐบาลภายใต้นายกรัฐมนตรียิ่งลักษณ์ ชินวัตร ไดเ้ลือกโบราณสถานเวียงกุมกาม 
ต้าบลท่าวังตาล อ้าเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม่ เป็นสถานที่ในการจัดเลี้ยงต้อนรับคณะผู้น้าในการประชุมระดับ
ผู้น้าด้านน้้าแห่งภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิก ครั้งที่ 2 จัดแสดงขึ้นวันที่ 19 พฤษภาคม 2556 การแสดงครั้งนี้เป็น
รูปแบบที่ผสมผสานศาสตร์ทางด้านการละครและนาฏกรรม โดยน้านาฏยศิลป์อ่ืนมาจัดแสดงร่วมกับ
โบราณสถานเวียงกุมกาม เพ่ือเล่าเรื่องราวประวัติศาสตร์สอดผสานเทคโนโลยีแสงเสียงและเทคนิคพิเศษ
สมัยใหม่ บริษัท มายด์แมทเทอร์ส จ้ากัด (บริษัทในเครือ บริษัท เจเอสแอลโกบอลมีเดีย จ้ากัด) ท้าหน้าที่
ควบคุมดูแลด้านความยิ่งใหญ่ตระการตาของฉาก แสงเสียงและความบันเทิงต่าง ๆ อาจารย์โกมล พานิชพันธ์ 
ผู้เชี่ยวชาญเรื่องผ้าทอล้านนา ควบคุมดูแลทางด้านเครื่องแต่งกาย คุณมนตรี วัดละเอียด ควบคุมดูแล         
การแต่งหน้าและท้าผมของนักแสดง ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี อาจารย์ประจ้าสาขาวิชานาฏยศิลป์
ตะวันตก ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้มีประสบการณ์การท้างาน
ทางด้านก้ากับและออกแบบสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยทั้งในประเทศและต่างประเทศ ท้าหน้าที่เป็น
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ผู้ก้ากับการแสดงและออกแบบลีลานาฏยศิลป์ ไทยร่วมสมัย  โดยเฉพาะอย่างยิ่ งคุณปลอดประสพ 
สุรัสวดี ขณะนั้นด้ารงต้าแหน่งรองนายกรัฐมนตรีได้ร่วมแสดงในบทบาทของพญามังราย และคุณธงทอง 
จันทรางศ ุขณะนั้นด้ารงต้าแหน่งปลัดส้านักนายกรัฐมนตรีไดร้ับบทเป็นกรมวัง ผู้อ่านค้าประกาศตั้งเมือง   
        การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน้้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร นับเป็น   
การแสดงระดับชาติได้ถูกออกแบบและคิดค้นขึ้นใหม่โดยมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่เป็นตัวแทนของนาฏกรรม 
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้ออกแบบผสมผสานนาฏยศิลป์ไทยกับนาฏยศิลป์ตะวันตกน้ามาจัดแสดง
ร่วมกับปูชยนียสถาน เพื่อสื่อสารประวัติศาสตร์เวียงกุมกามอย่างเหมาะสมลงตัว ทั้งความสามารถของนักแสดง 
บทละคร และองค์ประกอบอ่ืน ๆ โดยไม่ท้าลายปูชนียสถานและการแสดงมุ่งเน้นสื่อสารประวัติศาสตร์       
เวียงกุมกามเป็นหลัก เกิดเป็นการแสดงที่ทรงคุณค่าให้ประจักษ์แก่สายตาผู้ชม ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงมุ่งศึกษาใน
เชิงลึกทางด้านรูปแบบการแสดงและบริบทที่ เกี่ยวข้องกับการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง         
เวียงกุมกาม: เมื่อน้้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร เนื่องด้วยเป็นงานที่จัดขึ้นในโอกาสพิเศษ โดยมีจุดประสงค์  
เพ่ือใช้เป็นการแสดงส้าหรับจัดเลี้ยงต้อนรับคณะผู้เข้าร่วมการประชุมผู้น้าด้านน้้าแห่งภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิก 
ครั้งที่ 2 ซึ่งนับเป็นงานระดับชาติที่แสดงถึงศักยภาพและศักดิ์ศรีของชาติไทยในฐานะเจ้าภาพการจัด         
การประชุม ซึ่งควรค่าแก่การบันทึกและท้างานวิจัยไว้เป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์เกี่ยวกับความร่วมมือ
ระหว่างประเทศไทยและประเทศแถบภูมิภาคเอเชียแปซิฟิก อีกทั้งใช้การสื่อสารเรื่องราวประวัติศาสตร์      
เวียงกุมกามผ่านนาฏยศิลป์และการละครในรูปแบบการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ กอปรกับการแสดง
ครั้งนี้ด้าเนินงานส้าเร็จลุล่วง ได้รับการตอบรับจากภาครัฐ ภาคเอกชน และชุมชนเป็นอย่างดี งานวิจัยฉบับนี้
ผู้วิจัยมุ่งหวังให้เกิดประโยชน์ต่อผู้วิจัยและผู้สนใจศึกษาทางด้านนาฏยศิลป์ตลอดจนส่งผลให้ศิลปินและ
บุคลากรต่าง ๆ  สามารถด้าเนินการผลิตและสร้างสรรค์ผลงานการแสดงในรูปแบบแสงเสียงประกอบจินตภาพ
ได้อย่างมีประสิทธิภาพ และส่งเสริมกระบวนความคิดและภูมิปัญญาของศิลปินในการริเริ่มสร้างสรรค์ผลงาน
ทางด้านนาฏยศิลป์ต่อไปในอนาคต  
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
        1.  เพ่ือศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน้้า
เอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี 
        2.  เพ่ือวิเคราะห์บริบทที่เก่ียวข้องกับการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน้้า
เอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร 
 
วิธีด้าเนินการวิจัย 
         งานวิจัย เรื่อง นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อ
น้้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ผู้วิจัยได้อาศัยแหล่งข้อมูลการวิจัยที่ส้าคัญประกอบด้วย ศูนย์ข้อมูลเวียงกุมกาม   
จังหวัดเชียงใหม่ ศูนย์วิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย และบริษัท มายด์แมทเทอร์ส จ้ากัด (บริษัทในเครือ บริษัท เจเอสแอลโกบอลมีเดีย จ้ากัด) โดย
ผู้วิจัยได้ด้าเนินการวิจัยดังต่อไปนี้        
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                1.  เก็บรวบรวมข้อมูลทางด้านเอกสาร (Review Data) และการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม 
(Field Data) โดยอาศัยเครื่องที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่ เอกสารทางวิชาการ เช่น หนังสือ วิทยานิพนธ์ งานวิจัย   
ที่เก่ียวข้อง บทความ สูจิบัตร และระบบออนไลน์ เป็นต้น           
                2. สังเกตการณ์โดยการชมวีดิทัศน์บันทึกการแสดงสด และการสัมภาษณ์บุคลากรและบุคคล     
ที่เก่ียวข้องในการจัดการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน้้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม้แพ้ใคร 
                3.  ตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูล         
                4.  วิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ที่ก้าหนดไว้อย่างละเอียด      
                5.  น้าเสนอผลงานวิจัย เพ่ือเป็นหลักฐานของการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สื่อสารเรื่องราว
ประวัติศาสตร์ไทย 
    
ผลการวิจัย 
          ผลการศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน้้า
เอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ผู้ก้ากับการแสดงและผู้ออกแบบลีลานาฏยศิลป์
ไทยร่วมสมัยได้ผสมผสานศาสตร์ทางด้านนาฏกรรมและการละครเข้าด้วยกันอย่างลงตัว โดยอาศัยเทคโนโลยี
แสงสีและระบบเสียง (Light and Sound) และเทคนิคพิเศษสมัยใหม่ (Effect) ประกอบการพรรณนาเล่า
เรื่องราวทางประวัติศาสตร์ของอาณาจักรเวียงกุมกาม โดยมีแนวความคิดที่อาศัยความเป็นศิลปินที่มี          
องค์ความรู้และประสบการณ์ท้างานด้านนาฏยศิลป์ระดับประเทศที่มีมาอย่างหลากหลาย จนตกผลึกเป็น
แนวความคิดคือ การออกแบบนาฏยศิลป์ที่ผสมผสานศิลปวัฒนธรรมไทย นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์ตะวันตก
และนาฏยศิลป์ตะวันออกมาจัดแสดงร่วมกับปูชยนียสถาน โดยอาศัยองค์ประกอบต่าง ๆ มีดังนี ้
          บทการแสดงที่ใช้ประกอบการแสดงดัดแปลงมาจากบทละครเรื่อง เมืองแก้วขวัญเกล้ าเวียงกุมกาม          
ที่จัดแสดงในปีพุทธศักราช 2546 ประพันธ์บทโดยยุทธนา มุกดาสนิท แปลบทละครเป็นภาษาล้านนาโดย    
สิงห์แก้ว มโนเพ็ชร และขับร้องหรือขับขานแบบล้านนาโดยวิลักษณ์ ศรีป่าซาง ความยาวของการแสดง
ประมาณ 30 - 40 นาที ลักษณะค้าประพันธ์มีทั้งบทร้อยแก้วและบทร้อยกรอง บทประพันธ์ใช้ภาษาล้านนา
เป็นหลัก การแสดงแบ่งออกเป็น ช่วงบทน้า ช่วงการแสดงองก์ที่ 1  แบ่งเป็น 2 ฉาก ช่วงการแสดงองก์ 2 
แบ่งเป็น 5 ฉาก ช่วงการแสดงองก์ที่ 3 แบ่งเป็น 3 ฉาก และช่วงบทส่งท้าย (ธิษณา ดาวเดือน, สัมภาษณ์,     
17 ธันวาคม 2557)  
          ในเนื้อเรื่องในการแสดงกล่าวถึง ในดินแดนของชาวลัวะก้าลังประกอบพิธีบูชาต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ตาม
ความเชื่อการนับถือผี พญามังรายพร้อมทหารได้ผ่านมาพบชาวบ้านลัวะก้าลังประกอบพิธีขณะเดินชมพิธีกรรม
ได้พบกับอ้ายฟ้า ซึ่งทหารที่พญามังรายให้ปลอมตนเป็นไปไส้ศึกในเมืองหริภุญไชยเพ่ือสร้างความแตกแยกและ
ความวุ่นวายภายในเมือง จนกระทั่งท้าให้ประชาชนไม่พอใจเจ้าเมืองเป็นอย่างมาก ในการนี้อ้ายฟ้าจึงได้แจ้งให้
พญามังรายเข้าตีและยึดหริภุญไชยได้ในทันที เห็นดังนั้นพญามังรายจึงได้ตั้งจิตอธิษฐานต่อต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์
และให้สัญญาว่า หากในศึกครั้งนี้พญามังรายสามารถตีหริภุญไชยได้ส้าเร็จจะสถาปนาเมืองนี้ขึ้นมาและให้ไม้
เดื่อเป็นไม้ศักดิ์สิทธิ์ประจ้าเมือง ครั้นเมื่อตีเมืองหริภุญไชยได้ส้าเร็จได้พ้านักอยู่ได้ 2 ปี จึงย้ายมาสร้างเมือง
หลวงแห่งใหม่ที่เวียงกุมกาม ต่อมาพระเจ้ากรุงรามัญหงสาวดีได้เกรงพระบารมีของพญามังรายจึงได้ยกราชธิดา 
คือ พระนางปยาโคหรือตละแม่ปยาโค พร้อมข้าทาสบริวาร ช่างหมู่ต่าง ๆ ให้เป็นเครื่องราชบรรณาการ       
เพ่ือเชื่อมสัมพันธไมตรีระหว่างกัน พญามังรายได้จัดงานอภิเษกกับตละแม่ปยาโคอย่างยิ่งใหญ่  แสดงถึงยุค
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รุ่งเรืองที่สุดของเวียงกุมกาม แต่ด้วยเหตุที่ เวียงกุมกามประสบปัญหาน้้าท่วมอยู่เรื่อยมา ภูมิประเทศไม่
เหมาะสมส้าหรับการเป็นเมืองหลวงถาวรได้ พญามังรายจึงได้พยายามแสวงหาภูมิประเทศเพ่ือสร้างเมืองใหม่ 
ในขณะเดียวกันพญามังรายได้เกิดนิมิตหมายอันเป็นมงคล คือ แม่กวางต่อสู้กับฝูงสุนัขป่า จึงปรึกษากับ      
พระสหายทั้งสอง ได้แก่ พ่อขุนรามค้าแหงและพญาง้าเมือง จนตัดสินใจหาท้าเลสร้างเมืองหลวงแห่งใหม่  คือ 
“นพบุรีศรีนครพิงค์เชียงใหม่” กระทั่งเมื่อพญามังรายในวัย 70 พรรษา ได้เกิดนิมิตร้าย จึงประสงค์จะไป
นมัสการพระคุณเจ้าทั้งห้าและขณะเดินทางกลับจะแวะเซ่นไหว้ไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ ท้าให้พญามังรายตกใจเมื่อ
ทราบว่าไม้เดื่อได้ล้มตายไปหลายปีแล้ว ขณะเดียวกันได้มีพระสงฆ์จากลังกาน้าหน่อต้นพระศรีมหาโพธิ์และ
พระบรมสารีริกธาตุเข้ามาถวายพญามังราย พญามังรายเห็นดังนั้นจึงน้อมรับและปลูกต้นศรีมหาโพธิ์ไว้แทนที่
ต้นไม้เดื่อที่ตายไปและสร้างเจดีย์ไว้ใกล้กัน ในเวลาต่อมาอาณาจักรล้านนาได้ตกอยู่ภายใต้การปกครองของ
พม่า เวียงกุมกามเกิดอุทกภัยน้้าท่วมครั้งใหญ่จนล่มสลาย (คณะการประชุมระดับผู้น้าด้านน้้าเอเชีย - แปซิฟิค 
2556)            
 

 
ภาพที ่1 : ภาพนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงช่วงนิมิตหรือความฝันของพญามังราย 

  ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากคุณธิษณา ดาวเดือน กรรมการผู้จัดการ 

บริษัท มายด์แมทเทอร์ส จ้ากัด (บริษัทในเครือ บริษัท เจเอสแอลโกบอลมีเดีย จ้ากัด) 
 

ลีลาทางนาฏยศิลป์ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้ออกแบบสร้างสรรค์ให้เป็นลักษณะของ   
การผสมผสานศาสตร์ทางด้านนาฏกรรมและการละครเข้าด้วยกันอย่างลงตัว โดยอาศัยเทคโนโลยีแสงสีและ
ระบบเสียงและเทคนิคพิเศษสมัยใหม่ ประกอบการพรรณนาเล่าเรื่องราวทางประวัติศาสตร์เวียงกุมกาม โดย
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้อาศัยความเป็นศิลปินที่มีองค์ความรู้และประสบการณ์ท้างานด้าน
นาฏยศิลป์ระดับประเทศที่มีมาอย่างหลากหลายจนตกผลึกเป็นแนวความคิดการออกแบบนาฏยศิลป์ที่
ผสมผสานนาฏยศิลป์ไทยกับนาฏยศิลป์ตะวันตกมาจัดแสดงร่วมกับปูชยนียสถาน เพ่ือสื่อสารประวัติศาสตร์
เวียงกุมกามอย่างเหมาะสมลงตัว ทั้งความสามารถของนักแสดง บทการแสดง และองค์ประกอบอ่ืน ๆ โดยไม่
ท้าลายปูชนียสถานและการแสดงมุ่งเน้นสื่อสารประวัติศาสตร์เป็นหลัก เกิดเป็นการแสดงที่ทรงคุณค่าให้
ประจักษ์แก่สายตาผู้ชม(นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 21 ตุลาคม 2557) โดยลีลาทางนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย
จะปรากฏอยู่ชัดเจน 2 ช่วง ได้แก่ ในช่วงแรกเป็นฉากนิมิตหรือความฝันของพญามังราย ซึ่งเป็นเรื่องราว
เกี่ยวกับแม่กวางต่อสู้เพ่ือปกป้องลูกกวางจากฝูงหมาป่าที่จะเข้ามาท้าร้ายจนฝูงหมาป่าพ่ายแพ้หนีกลับไป 
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ในช่วงนี้ได้ถูกถ่ายทอดในรูปแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย โดยมีการใช้เทคนิคลีลาการยืนปลายเท้า การหมุนตัว 
และการกระโดดของบัลเลต์ซึ่งเป็นนาฏยศิลป์ตะวันตกมาใช้แทนลักษณะการเดินของแม่กวาง เรื่องราวเหล่านี้
ได้ถูกสร้างสรรค์ให้กลายการแสดงลีลาทางนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยที่งดงาม ผู้ชมชาวต่างชาติสามารถเข้าใจ
เรื่องราวได้ง่าย ตลอดจนเป็นเพิ่มสีสันและความน่าสนใจให้กับการแสดง 

ลีลาทางนาฏยศิลป์ยังปรากฏอยู่ในช่วงบทส่งท้ายในฉากน้้าท่วมเวียงกุมกามครั้งใหญ่จนเวียงกุมกาม
ล่มสลาย โดยใช้ลีลาการเคลื่อนไหวทางนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยอยู่ใต้ผืนผ้าที่มีสีขาวขนาดใหญ่ เป็นสัญลักษณ์
แทนอุทกภัยน้้าท่วม การเคลื่อนไหวลีลาทางนาฏยศิลป์ใต้ผืนผ้านั้นเพ่ือช่วยให้การแสดงเกิดความสมจริงซึ่ง
แนวคิดลีลาการแสดงนี้ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้รับแรงบันดาลใจมาจากการแสดงมหานาฏกรรม
เฉลิมพระเกียรติพระมหาชนกและวิจิตรนาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก  

นอกจากนี้ลีลาทางนาฏยศิลป์ยังปรากฏอยู่ในการเคลื่อนไหวของตัวละครที่เรียกว่า “ลูกคู่” ที่ท้า
หน้าที่เป็นนักแสดงสลับฉากออกมาบรรยายต่อเติมเรื่องราวให้มีสีสัน เดิมผู้แสดงเหล่านี้จะออกมาบรรยาย
เท่านั้นแต่ผู้ก้ากับได้เพ่ิมศาสตร์ทางด้านนาฏยศิลป์เข้าไปในตัวละครเหล่านี้ โดยเพิ่มการเคลื่อนไหวที่ผสมผสาน
ทั้งแบบไทยและตะวันตกมีการก้าหนดจังหวะช้า – เร็วในการเคลื่อนไหว การหยุดนิ่งซึ่งเป็นเทคนิคละคร
สมัยใหม่เข้ามาสร้างความน่าสนใจ เป็นการแสดงในลักษณะนี้ผู้ก้ากับการแสดงได้รับแรงบันดาลใจมาจาก     
ตาโบล์วิวองแบบฝรั่งเศส การใช้นักแสดงสัญลักษณ์ (Symbolic) คือ นักแสดงจ้านวนมากแต่งกายด้วยชุด      
สีขาว ในมือจะถือกิ่งไม้ที่มีพุ่มดอกอยู่ด้านบน ซึ่งผู้ก้ากับการแสดงสื่อถึง ขบวนดอกมะเดื่อที่ลอยอยู่บนแม่น้้า
ปิง มีการจัดและเคลื่อนขบวนเป็นแนวยาวเปรียบเสมือนการไหลผ่านของแม่น้้าปิงสายปัจจุบัน  

นักแสดงแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ นักแสดงน้า นักแสดงสมทบ และนักแสดงประกอบ จ้านวน
นักแสดงทั้งหมดประมาณ 400 – 500 คน โดยนักแสดงเหล่านี้จะผ่านกระบวนการคัดเลือกจากทีมงานของ    
ผู้จัด นักแสดงน้าจะเป็นกลุ่มของนักแสดงกิตติมศักดิ์ นักแสดงสมทบจะเป็นนักแสดงที่ผ่านการคัดเลือกจาก
ทีมงาน และนักแสดงประกอบส่วนใหญ่เป็นประชาชนในพ้ืนที่จังหวัดเชียงใหม่ที่มีพ้ืนฐานทางนาฏยศิลป์ใน
ระดับหนึ่ง กระบวนการฝึกซ้อมจะแบ่งออกเป็นสองกลุ่ม คือ นักแสดงในกลุ่มของละครและนักแสดงในกลุ่ม
ของนาฏยศิลป์หรือนักเต้น 
           เครื่องแต่งกายออกแบบและจัดสร้างโดยอาจารย์โกมล พานิชพันธ์ มี 2 รูปแบบ คือ เครื่องแต่งกายที่
ยึดแบบแผนดั้งเดิมที่มีลักษณะของการแต่งกายตามประวัติศาสตร์ล้านนาในยุคนั้น และเครื่องแต่งกายที่
ออกแบบสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ที่มีลักษณะเป็นการแต่งกายของนักแสดงพิเศษ  เช่น นักแสดงสัญลักษณ์ 
(Symbolic) และนักเต้นที่แทรกในฉากต่าง ๆ  
           ดนตรีประกอบเป็นลักษณะดนตรีร่วมสมัยที่ผสมผสานระหว่างดนตรีตะวันตกและดนตรีไทยอย่าง
กลมกลืน บรรเลงดนตรีสดโดยไม่มีบันทึกเสียงไว้ล่วงหน้า ท้าให้นักร้องและนักดนตรีทุกคนจึงต้องอาศัย      
การฝึกซ้อมคิวการแสดงในแต่ละช่วงเป็นอย่างดี เพ่ือให้การแสดงราบรื่นไม่เกิดปัญหาขณะท้าการแสดง 
          ฉากเวทีเป็นใช้สถานที่จริงเป็นหลัก อีกทั้งสร้างฉากผ้าขาวเป็นพ้ืนหลังลักษณะคล้ายจอขนาดใหญ่ เพื่อ
ใช้ในการฉายภาพวีดิทัศน์ประกอบการแสดงในบางช่วง ฉากทั้งหมดเป็นลักษณะของฉากที่ไม่สามารถ
เคลื่อนย้ายได้ มีการจัดเตรียมและติดตั้งไว้อย่างเป็นระบบ โดยแบ่งพ้ืนที่ของการแสดงออกเป็นส่วน ๆ อาศัย
เทคนิคทางด้านแสงเข้ามาช่วยในการเปลี่ยนฉาก  
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อุปกรณ์ประกอบการแสดงประกอบด้วย อาวุธ เครื่องมือเครื่องใช้ เครื่องดนตรี และอุปกรณ์ที่ใช้ใน
เชิงสัญลักษณ์ ซึ่งผู้ควบคุมดูแลและจัดหาอุปกรณ์ในการแสดงครั้งนี้ คือ อาจารย์นคร พงษ์น้อย    
           แสง เสียง และเทคนิคพิเศษใช้เพ่ือเน้นตัวละครและเหตุการณ์ส้าคัญ สร้างบรรยากาศ ใช้ในเชิง
สัญลักษณ์ ใช้แสงและเงาที่ เรียกว่า ภาพซิลูเอ็ท  และการใช้เทคนิคพิเศษ (Effect) สร้างความน่าสนใจ      
ความสมจริง และความตื่นตาตื่นใจให้กับผู้ชม 
           การแต่งหน้าท้าผมของนักแสดงทุกคนอยู่ภายใต้การควบคุมดูแลโดยคุณมนตรี วัดละเอียด            
ใช้การแต่งหน้าแบ่งออกเป็น 2 แบบ ได้แก่ การแต่งหน้าปกติหรือการแต่งหน้าธรรมชาติเน้นความสวยงามของ
ใบหน้าที่แท้จริง และการแต่งหน้าแบบพิเศษ ซึ่งเป็นการแต่งหน้าเลียนแบบภาพจิตรกรรมฝาผนัง  
 บริบทที่เกี่ยวข้องกับการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน้้าเอาชนะกษัตริย์    
ผู้ไม่แพ้ใคร ได้แก่ บริบททางด้านสังคม คือ สื่อสารเนื้อหาการแสดงสะท้อนวิถีชีวิตความเป็นอยู่ วัฒนธรรม 
และประวัติศาสตร์  
           บริบททางด้านศาสนาและความเชื่อ คือ เรื่องราวสะท้อนถึงความเชื่อถือในอ้านาจเหนือธรรมชาติ
และพุทธศาสนา นอกจากนี้ยังสะท้อนความเชื่อในสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ สถิตย์อยู่โบราณสถาน ก่อนจัดท้าการแสดง
เหล่าบรรดาผู้จัดและนักแสดงทุกคนได้ร่วมกันจัดท้าพิธีบวงสรวงขอขมาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ณ สถานที่จัดแสดง 
เพ่ือให้เกิดความศิริมงคลและการแสดงผ่านส้าเร็จลุล่วงไปด้วยดี  
           บริบททางด้านการศึกษา คือ ก่อให้เกิดประโยชน์ต่อวงการศึกษาหลากหลายแขนง เช่น ประวัติศาตร์ 
ภูมิศาสตร์ เศรษฐกิจ สังคม ศิลปวัฒนธรรม ภาษา เชื้อชาติ ศาสนา ฯลฯ เป็นต้น โดยสอดแทรกสิ่งเหล่านี้เข้า
กับการแสดงในรูปแบบต่าง ๆ เป็นลักษณะของการศึกษานอกต้าราเรียน ผู้มีส่วนร่วมในการแสดงทุกคน อาทิ 
ผู้จัด ผู้แสดง ผู้ชมชาวไทยและชาวต่างชาติ ต่างได้เรียนรู้ไปพร้อมกัน นอกจากนี้ผลสัมฤทธิ์ของงานวิจัย      
อาจเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์และพัฒนาผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ตลอดจนเป็นการแสดง
ถึงศักยภาพของวงการศึกษาทางนาฏยศิลป์ไทยให้มีชื่อเสียงและเป็นที่รู้จักไม่แพ้ชาติใดในโลก  
           บริบททางด้านเศรษฐกิจ คือ การส่งเสริมและสนับสนุนอาชีพต่าง ๆ ในสังคม อาทิ นักแสดง         
นักดนตรี นักร้อง นักกวีหรือนักประพันธ์ ช่างศิลป์ คณะท้างานผู้อยู่เบื้องหลังผลงานการแสดงที่ถ่ายทอดสู่
สายตาผู้ชมอย่างยิ่งใหญ่ตระการตาในครั้งนี้ นอกจากนี้ประเทศไทยมีบทบาทในเวทีระหว่างประเทศแสดงถึง
ศักยภาพการเป็นศูนย์กลางการจัดประชุมระดับผู้น้าด้านน้้าแห่งภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิก ครั้งที่ 2 ตลอดจน 
ขยายช่องทางการตลาดสินค้าชุมชน ทัศนียภาพของโบราณสถานเวียงกุมกามถูกปรับให้งดงามมากยิ่งขึ้น เพ่ือ
ประชาสัมพันธ์แหล่งท่องเที่ยวทางประวัติศาสตร์ที่ส้าคัญของจังหวัดเชียงใหม่ ให้ประชาชนชาวไทยและ      
ชาวต่างประเทศได้รู้จักอย่างกว้างขวาง  
           บริบททางด้านสิ่งแวดล้อม คือ เนื้อหาในการแสดงมุ่งเน้นไปในเรื่องของปัญหาสิ่งแวดล้อมทางด้านน้้า 
เป็นกรณีศึกษาของบ้านเมืองที่เสียหายเพราะอุทกภัยน้้าท่วม  
           บริบททางด้านการเมืองการปกครอง คือ การแสดงสะท้อนการเมืองการปกครองอาณาจักรล้านนา
ไทยโบราณ และการล่าอาณานิคมเพ่ือสร้างอาณาจักร อีกทั้งสาเหตุที่การแสดงครั้งนี้ไม่เปิดให้ประชาชนทั่วไป
ได้รับชม ณ สถานที่แสดงจริง แต่ใช้การถ่ายทอดสอดให้ชมทางสถานีโทรทัศน์ เนื่องจากเป็นการรักษา      
ความปลอดภัยให้กับคณะผู้น้าระดับประเทศ การรักษาความปลอดภัยจึงมีความส้าคัญเป็นอย่างมากกับรัฐบาล
ไทยในฐานะเจ้าภาพจัดการประชุม กอปกรกับสถานการณ์การเมืองการปกครองไทยในช่วงระยะเวลานั้ น    
เกิดความวุ่นวายทางการเมืองประชาชนเกิดความเห็นที่แตกต่าง  
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           บริบททางด้านประชากร คือ จ้านวนประชากรซึ่งแบ่งออกเป็นเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มนักแสดง และ
กลุ่มของผู้ชม จ้านวนของกลุ่มนักแสดงที่ใช้ในการแสดงครั้งนี้มีจ้านวนมากกว่า 400 คน ซึ่งนับเป็นการแสดงที่
ยิ่งใหญ่ตระการตา โดยส่วนใหญ่เป็นประชาชนในจังหวัดเชียงใหม่ ทางด้านกลุ่มประชากรผู้ชม แม้จะมีเพียง
เล็กน้อยแต่ส่วนใหญ่เป็นผู้ชมระดับประเทศ อาทิ นายกรัฐมนตรี ประธานาธิบดี กษัตริย์ และรัฐมนตรีซึ่งเป็น
ตัวแทนของประเทศต่าง ๆ  
          บริบททางด้านศิลปะแขนงต่าง ๆ ประกอบด้วย ทางด้านนาฏยศิลป์ ดุริยางคศิลป์ วรรณกรรม 
จิตรกรรม และสถาปัตยกรรม ที่แฝงในองค์ประกอบต่าง ๆ ของการแสดงจนตกผลึกเป็นการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน้้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร 
 
อธิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
           การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน้้ าเอาชนะกษัตริย์ผู้ ไม่แพ้ใคร         
เป็นตัวอย่างรูปแบบการแสดงที่ทรงคุณค่าและสามารถน้าองค์ความรู้ไปพัฒนาต่อยอดให้เกิดความสอดคล้อง
กับยุคสมัยอย่างไม่หยุดยั้ง และพัฒนาให้เป็นหลักสูตรการเรียนการสอนเกี่ยวกับการสร้างสรรค์งานและ
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในอนาคต อีกทั้งในการท้าวิจัยควรค้านึงถึงขอบเขตในการศึกษาจะท้าให้เราสามารถ
เข้าถึงประเด็นที่ต้องการศึกษาได้อย่างชัดเจนตรงตามวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ ผู้ที่สนใจศึกษาในเชิงลึกซึ้งเกี่ยวกับ
ด้านนี้ควรจะศึกษาข้อมูลเพิ่มเติม 
  
กิตติกรรมประกาศ 

ขอขอบพระคุณคณาจารย์และบุคคลที่เกี่ยวข้องกับวิทยานิพนธ์ทุกท่าน ที่ช่วยให้ค้าแนะน้าพร้อมกับ
เสนอแนวทางในการเขียนวิทยานิพนธ์ฉบับนี้  อีกทั้ งขอบขอบพระคุณ บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ทีไ่ด้สนับสนุนทุนอุดหนุนวิทยานิพนธ์อันเป็นประโยชน์อย่างยิ่ง ท้าให้งานวิทยานิพนธ์ส้าเร็จลุล่วง
ไปด้วยดี  
 

รายการอ้างอิง 
คณะการประชุมระดับผู้น้าด้านน้้าเอเชีย - แปซิฟิคครั้งที่  2. 2556. Wiang Kum Kam: When Water 

Conquered the Undefeated King. กรุงเทพมหานคร: บริษัท มายแมทเทอร์ส จ้ากัด. (จุลสาร) 
ธิษณา ดาวเดือน, กรรมการผู้จัดการบริษัทมายแมทเทอร์ส จ้ากัด. 2557. “สัมภาษณ์.” 17 ธันวาคม. 
นราพงษ์ จรัสศรี, อาจารย์สาขาวิชานาฏยศิลป์ตะวันตก ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
       จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 2557. “สัมภาษณ.์” 21 ตุลาคม. 
สรัสวดี อ๋องสกุล. 2547. เวียงกุมกาม: การศึกษาประวัติศาสตร์ชุมชนโบราณล้านนา. เชยีงใหม่: บริษัท 

WITHIN DESIGN. 
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การแสดงเดี่ยวเปียโนโดยฝนทิพย์ จิตธนากรนุกูร 
A PIANO RECITAL BY FONTHIP CHITTHANAKORNNUKUR  

ฝนทิพย์ จิตธนากรนุกูร* 
ธงสรวง อิศรางกูร ณ อยุธยา** 

บทคัดย่อ 
การแสดงเดี่ยวเปียโนในครั้งนี้มีจุดประสงค์เพื่อพัฒนาทักษะในการบรรเลงเปียโน โดยผู้แสดงได้คัดเลือกบทเพลง

คลาสสิกท่ีประพันธ์ส าหรบัเปียโนในยุคที่แตกต่างกัน ท าให้ผู้แสดงศึกษาทั้งด้านเทคนิค การวิเคราะห์บทเพลง ประวัติศาสตร์
ดนตรี วิธีการฝึกซ้อม การเตรียมตัวก่อนการแสดง และสามารถแสดงต่อหน้าสาธารณชนได้ ตลอดจนได้เผยแพร่บทเพลง
เปียโนอันทรงคุณค่าแก่ผู้ที่สนใจ 

การแสดงในครั้งนี้ได้คัดเลือกบทเพลงเปียโนของนักประพันธ์ท้ังหมด 4 คน จากยุคบาโรก ยุคคลาสสิก ยุคโรแมนติก
และยุคศตวรรษที่ยี่สิบ บทเพลงที่คัดเลือกมาแสดงเรียงตามล าดับการแสดง ได้แก่ (1) Sonata in A major K. 208 
ประพันธ์โดย Domenico Scarlatti (2) Sonata in A major K. 209 ประพันธ์โดย Domenico Scarlatti (3) Sonata in 
E major Op. 109 ประพันธ์โดย Ludwig van Beethoven (4) Song without Words Op. 19 No. 4 ประพันธ์โดย Felix 
Mendelssohn (5) Song without Words Op. 30 No. 6 ประพันธ์โดย Felix Mendelssohn (6) Variations Sérieuses 
Op. 54 ประพันธ์โดย Felix Mendelssohn (7) Alborada del gracioso ประพันธ์โดย Maurice Ravel 

การแสดงเดี่ยวเปียโนในครั้งนี้จัดขึ้นเมื่อวันที่ 21 เมษายน พ.ศ. 2558 เวลา 15.30 น. ณ ห้องแสดงดนตรีธงสรวง 
(Tongsuang’s Studio) ตั้งอยู่บ้านเลขท่ี 54/1 ถนนสุขุมวิท ซอย 3 การแสดงท้ังหมดใช้เวลาประมาณ 1 ช่ัวโมง 30 นาที 

ค าส าคัญ: การแสดงเดี่ยวเปียโน / การแสดงเดี่ยวเปียโน / ฝนทิพย์ จิตธนากรนุกูร 

Abstract 
The piano recital is for the development of performance skills. The performer selects standard 

repertoire from different time periods which requires technique, analysis, historical backgrounds, practice 
strategies, and preparation. The final outcome is a polished presentation of the chosen music to the 
public. 

For this recital, the performer selects 7 songs by 4 composers from Baroque, Classic, Romantic and 
Twentieth-Century period, as follows: (1) Sonata in A major K. 208 by Domenico Scarlatti (2) Sonata in A 
major K. 209 by Domenico Scarlatti (3) Sonata in E major Op. 109 by Ludwig van Beethoven (4) Song 
without Words Op. 19 No. 4 by Felix Mendelssohn (5) Song without Words Op. 30 No. 6 by Felix 
Mendelssohn (6) Variations Sérieuses Op. 54 by Felix Mendelssohn (7) Alborada del gracioso by Maurice 
Ravel. 

The piano recital took place at the Tongsuang’s Studio, 54/1 Sukhumvitsoi 3 on Tuesday, 21 April, 
2015 at 3.30 p.m. The approximate time of the piano recital is one hour and thirty miniutes including an 
interval.  

Keywords: A Piano Recital / Piano Recital / Fonthip Chitthanakornnukur 
* นิสิตระดับมหาบัณฑิต ปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาดุริยางคศิลป์ สาขาดุริยางคศิลป์ตะวันตก คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, fon_thip@hotmail.com 
** รองศาสตราจารย์, ภาควิชาดุริยางคศิลป์ สาขาดุรยิางคศิลป์ตะวันตก คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
tongisra@bkk3.loxinfo.co.th 
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บทน า 
 การแสดงเดี่ยวเปียโนในครั้งนี้ผู้แสดงได้เลือกบทเพลงจากยุคสมัยที่แตกต่างกันโดยแต่ละบทเพลงนั้น 
ต้องใช้ทั้งเทคนิคและการแสดงออกทางอารมณ์ที่มีระดับความยากเหมาะสมกับการแสดงเดี่ยวเปียโนในระดับ
บัณฑิตศึกษา โดยบทเพลงที่กล่าวถึงมีลักษณะแตกต่างกันทั้งในด้านรูปแบบการประพันธ์และเทคนิคในการ
แสดงเดี่ยวเปียโนส่งผลให้ผู้แสดงได้พัฒนาความสามารถในด้านต่าง ๆ ได้อย่างเต็มที่ 
 
วัตถุประสงค์และขอบเขตของงานวิจัย 
 
 ผู้แสดงมีวัตถุประสงค์หลักในการแสดง ดังนี้ 

1. เพ่ือการพัฒนาความสามารถทางด้านเทคนิคการเล่นเปียโน 
2. เพ่ือศึกษาวิเคราะห์บทเพลงในยุคต่าง ๆ  
3. เพ่ือผู้แสดงสามารถออกแสดงเดี่ยวเปียโนต่อหน้าสาธารณชนได้ 
4. เพ่ือการศึกษาวิธีการจัดแสดงเดี่ยวเปียโน 
5. เพ่ือเผยแพร่ผลงานการแสดงเดี่ยวเปียโนให้แก่นักเรียน นิสิต นักศึกษาท่ีสนใจทางด้านดนตรี 

 
วิธีด าเนินการวิจัย 
 

1. คัดเลือกบทเพลงที่จะใช้ในการแสดงโดยพิจารณาจากความเหมาะสมของบทเพลงและปรึกษา 
กับอาจารย์ที่ปรึกษา 

2. ศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับประวัติและวิเคราะห์บทเพลงที่จะแสดง  
3. การวางแผนในการซ้อม ผู้แสดงควรบริหารเวลาในการประกอบชีวิตประจ าวันเพ่ือให้มีเวลา

ฝึกซ้อมอย่างเต็มที่ 
4. การเข้าเรียนบทเพลงกับอาจารย์ผู้สอน ควรเข้าเรียนอย่างสม่ าเสมอสัปดาห์ละ 1-2 ชั่วโมง 

ปรึกษาปัญหาแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับอาจารย์เพ่ือพัฒนาทักษะในการบรรเลง 
5. การแก้ไขปัญหาและข้อบกพร่องต่าง ๆ เมื่อฝึกซ้อมบทเพลงและเรียนกับอาจารย์ผู้สอน เมื่อพบ

ปัญหาที่เกิดขึ้น เช่น เลือกใช้นิ้วที่ไม่เหมาะสม เลือกใช้เทคนิคท่ีไม่ถูกต้อง เป็นต้น ควรแก้ไขอย่างเร็วที่สุด 
6. ควรแสดงต่อหน้าสาธารณชนบ้าง เพื่อทราบถึงพัฒนาการของผู้แสดงและข้อบกพร่องต่าง ๆ ที่

เกิดข้ึนระหว่างการแสดง 
7. ก าหนดวัน เวลา และสถานที่ 
8. ท าสูจิบัตรและโปสเตอร์ส าหรับการแสดง 
9. ฝึกซ้อมการแสดงเดี่ยวเปียโนทั้งโปรแกรม ณ สถานที่จริง เพ่ือให้ผู้แสดงสามารถปรับการเล่นให้

เข้ากับสถานที่แห่งนั้น 
10. วิเคราะห์ผลการวิจัยและสรุปผลเป็นรูปเล่ม 
 

ผลการวิจัย 
 

1. คัดเลือกบทเพลงที่ใช้ในการแสดงได้อย่างเหมาะสม 
2. ได้เรียนรู้เทคนิคการเล่นเปียโนจากบทเพลงในยุคที่แตกต่างกัน สามารถวิเคราะห์ปัญหา ตีความ

บทเพลง ได้ถูกต้องตามจุดประสงค์ของผู้ประพันธ์  
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3. เตรียมการแสดงเดี่ยวเปียโนได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
4. สามารถตีความบทเพลงจากยุคต่าง ๆ และเรียนรู้เทคนิคในการเล่นเปียโนได้มากข้ีน 
 

ผลสรุปการด าเนินการวิเคราะห์ 
1. การคัดเลือกบทเพลง 
การคัดเลือกบทเพลงส าหรับการแสดงเดี่ยวเปียโน พิจารณาจากความไพเราะของบทเพลง 

ความสามารถของผู้แสดง ความเหมาะสมของบทเพลงที่น ามาศึกษาในระดับปริญญามหาบัณฑิตและมีความ
แตกต่างของบทเพลงในแต่ละยุคสมัย อารมณ์ ลักษณะเด่นของแต่ละบทเพลง การแสดงเดี่ยวเปียโนในครั้งนี้ได้
คัดเลือกบทเพลงส าหรับการแสดงไว้ 7 บทเพลง  

บทเพลงที่คัดเลือกมาแสดงมีดังนี้ 
1. Sonata in A major K. 208 ประพันธ์โดย Domenico Scarlatti เป็นบทเพลงจากยุค   

บาโรก ใช้เวลาแสดงประมาณ  4 นาท ี
2. Sonata in A major K.209 ประพันธ์โดย Domenico Scarlatti เป็นบทเพลงยุคบาโรก 

ใช้เวลาแสดงประมาณ 4 นาท ี
3. Sonata in E major Op. 109 ประพันธ์โดย Ludwig van Beethoven มีทั้งหมด 3 ท่อน 

ใช้เวลาแสดงประมาณ 22 นาที ดังนี้ 
- Vivace ma non troppo, Adagio espressivo 
- Prestissimo 
- Andante Molto Cantabile ed espressivo 
4. Song without Words Op. 19 No. 4 ประพันธ์โดย Felix Mendelssohn ใช้เวลาในการ

แสดงประมาณ 3 นาท ี
5. Song without Words Op. 30 No. 6 ประพันธ์โดย Felix Mendelssohn ใช้เวลาในการ

แสดงประมาณ 4 นาท ี
6. Variations Sérieuses Op. 54 ประพันธ์โดย Felix Mendelssohn ใช้เวลาในการแสดง

ประมาณ 12 นาที  
7. Alborada del gracioso ประพันธ์โดย Maurice Ravel ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 7 

นาท ี
 

2. การเตรียมพร้อมการแสดงเดี่ยวเปียโน 
1. การคัดเลือกบทเพลง พิจารณาจากความเหมาะสมของบทเพลงที่น ามาศึกษาให้อยู่ใน

ระดับปริญญาบัณฑิต ความสามารถของผู้แสดง เพ่ือไม่ให้การแสดงมีความน่าสนใจส าหรับผู้ฟังโดยขอ
ค าแนะน าจากอาจารย์ที่ปรึกษา 

2. การฝึกซ้อม เป็นสิ่งที่ส าคัญมากท่ีสุดในการแสดงเดี่ยวเปียโน ผู้แสดงควรบริหารเวลา
เพ่ือให้มีเวลาซ้อมอย่างเต็มท่ี 

3. การศึกษาและตีความของบทเพลงโดยหาข้อมูลเกี่ยวกับบทเพลงท าความเข้าใจในการ
วิเคราะห์บทเพลง การแบ่งประโยค การหายใจ การก าหนดเลขนิ้ว เพื่อให้เข้าใจลักษณะของบทเพลงที่ใช้แสดง 

4. การเข้าเรียนบทเพลงกับอาจารย์ผู้สอน ผู้แสดงควรเข้าเรียนอย่างสม่ าเสมอ ควรปรึกษา
ปัญหาแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับอาจารย์เพ่ือพัฒนาทักษะในการบรรเลง 
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5. การแก้ไขปัญหาและข้อบกพร่องต่าง ๆ เมื่อฝึกซ้อมบทเพลงและเรียนกับอาจารย์ผู้สอน   
ผู้แสดงพบปัญหาที่เกิดขึ้น เช่น เลือกใช้นิ้วที่ไม่เหมาะสม เลือกใช้เทคนิคท่ีไม่ถูกต้อง เป็นต้น เมื่อพบปัญหา
และข้อบกพร่องควรแก้ไขทันที 

6. การฝึกซ้อมบทเพลงที่ใช้ในการแสดงเดี่ยวเปียโน ออกแสดงต่อหน้าสาธารณชนบ้างเพ่ือให้
ผู้แสดงทราบถึงพัฒนาการและข้อบกพร่องต่าง ๆ ที่เกิดข้ึนระหว่างการแสดง 

7. การท าสูจิบัตรและโปสเตอร์ ผู้แสดงต้องเตรียมข้อมูลที่เกี่ยวกับบทเพลงที่ใช้ในการแสดง
เดี่ยวเปียโนเพื่อใช้ในการท าสูจิบัตร 

8. การฝึกซ้อมการแสดงเดี่ยวเปียโนทั้งโปรแกรม ณ สถานที่จริงเพื่อให้ผู้แสดงสามารถปรับ
การเล่นให้เข้ากับสถานที่แห่งนั้นและมีความคุ้นเคย ท าให้ลดความตื่นเต้นในการแสดง 

 
3. วิธีการแสดงเดี่ยวเปียโน 

1. ผู้แสดงก าหนดการแสดงและรูปแบบการแสดง 
2. ผู้แสดงบรรเลงบทเพลงให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของผู้ประพันธ์และการตีความของ    

ผู้แสดง 
3. ผู้แสดงถ่ายทอดอารมณ์และสร้างความประทับใจให้แก่ผู้ชมตามล าดับรายการการแสดง

ตั้งแต่ต้นจนจบ 
4. ผู้แสดงแต่งกายให้เหมาะสมกับสถานที่และการแสดง 

 
4. การแสดงเดี่ยวเปียโน 

ผู้แสดงได้แบ่งการแสดงออกเป็น 2 ช่วง ช่วงละ 30 นาที พักครึ่งการแสดง 15 นาที รวมการ
แสดงทั้งหมดใช้เวลาประมาณ 1 ชั่วโมง 30 นาที โดยแสดงบทเพลงที่ล าดับไว้ในสูจิบัตร 

 
5. วัน เวลาและสถานที่แสดง 

การแสดงเดี่ยวเปียโนในครั้งนี้จัดขึ้นเมื่อวันที่ 21 เมษายน พ.ศ. 2558 เวลา 15.30 น. ณ ห้อง
แสดงดนตรีธงสรวง (Tongsuang’s Studio) ตั้งอยู่บนบ้านเลขที่ 54/1 ถนนสุขุมวิทซอย 3  
 
ข้อเสนอแนะ 

1. การเตรียมตัวของผู้แสดง 
ความส าเร็จในการแสดงการแสดงเดี่ยวเปียโน สิ่งที่ส าคัญมากท่ีสุด คือ การฝึกซ้อม โดยผู้แสดง

ต้องแบ่งเวลาให้เหมาะสมเพ่ือสามารถฝึกซ้อมได้อย่างสม่ าเสมอ การเข้าเรียนและขอค าแนะน าจากอาจารย์
ผู้สอนเพื่อพัฒนาการด้านเทคนิค ความเข้าใจบทเพลงได้อย่างต่อเนื่อง ผู้แสดงควรพักผ่อนให้เต็มที่ก่อนการ
แสดงเพราะจะช่วยให้มีร่างกายและจิตใจที่พร้อมในการออกแสดง 

2. การคัดเลือกบทเพลง 
การคัดเลือกบทเพลงให้ค านึงถึงความหลากหลายทางอารมณ์ มาจากยุคสมัยที่แตกต่าง ควรให้

บทเพลงสุดท้ายเป็นบทเพลงที่ให้ผู้ฟังประทับใจมากที่สุด  
3. การจัดสถานที่และเครื่องดนตรี 

ผู้แสดงควรเข้าไปตรวจสอบสถานที่แสดงล่วงหน้า โดยเฉพาะเรื่องคุณภาพของระบบเสียง เวที 
การจัดวางเปียโนและหาเวลาฝึกซ้อมกับเปียโนที่ใช้ในการแสดงเพื่อสร้างความมั่นใจ ความคุ้นเคย ท าให้ผู้แสดง
สามารถควบคุมเครื่องดนตรีได้มากขึ้น 
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4. การเตรียมการและจัดการด้านอื่น ๆ  
- ควรติดต่อขอใช้สถานที่ล่วงหน้าอย่างน้อย  2 เดอืน 
- ควรเรียนเชิญคณะกรรมการและแขกผู้มีเกียรติล่วงหน้าอย่างน้อย  3 สัปดาห์ 
- ควรท าการประชาสัมพันธ์ล่วงหน้าอย่างน้อย 1 เดือน 

  
                                    รายการอ้างอิง 
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การประพันธ์เพลง: เปียโนคอนแชร์โตหมายเลขหนึ่ง 
 MUSIC COMPOSITION: PIANO CONCERTO NO. 1 

ปิยภูมิ พรหมโยธิน* 
ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร** 

บทคัดย่อ 
บทประพันธ์เปียโนคอนแชร์โตหมายเลขหนึ่ง เป็นบทประพันธ์ส าหรับเปียโนประกอบกับวงเชมเบอร์

ออร์เคสตรา ประกอบด้วย 3 กระบวน มีอัตราความเร็วที่แตกต่างกันคือ อัตราเร็วปานกลาง อัตราช้า และ 
อัตราเร็ว สื่อถึงอารมณ์ที่หลากหลาย น าเสนอความสามารถทางทักษะด้านต่าง ๆ ของผู้เล่นเปียโนเป็นหลัก 
โดยมีวงเชมเบอร์ออร์เคสตราเป็นแนวตอบรับและส่งเสริมซึ่งกันและกัน 

บทประพันธ์นี้ได้แสดงเทคนิคการประพันธ์ในมิติต่าง ๆ ตามแบบแผนดนตรีตะวันตกประกอบกับ
เทคนิคการประพันธ์ดนตรียุคศตวรรษที่ยี่สิบ เช่น มิติการเลือกใช้ระดับเสียง มิติลักษณะของจังหวะ มิติ
ลักษณะของโครงสร้างต่าง ๆ และมิติสีสันของเสียง รวมถึงมีการน าหน่วยย่อยเอกทางด้านระดับเสียงและ
ทางด้านจังหวะมาดัดแปลงท าซ้ าโดยใช้เทคนิคที่หลากหลาย เพ่ือให้บทประพันธ์มีความเป็นเอกภาพ ทั้งยัง
พิจารณาถึงการใช้เสียงที่กลมกลืนและเสียงที่กระด้างอย่างเหมาะสม บทประพันธ์นี้มีความยาวประมาณ 17 
นาท ี

ค าส าคัญ: เปียโน / คอนแชร์โต / เชมเบอร์ / ออร์เคสตรา / ประพันธ์เพลง 

Abstract 
“Piano Concerto No. 1” for piano and chamber orchestra consists of 3 movements 

in different tempi, Allegretto, Andante, and Allegro, to imply different moods. The piece 
mainly demonstrates the pianist’s different skills and virtuosity while the chamber 
orchestra responds and supports each other. 

This piece shows several dimensions of standard western music and twenty-century 
music composition techniques such as pitch dimension, rhythm dimension, structural 
dimension, and color dimension. The main motif and rhythm will be used, adapted, and 
repeated by employing several musical techniques for the unity of the piece.  Moreover, 
appropriate use of consonant and dissonant sounds is considered.    

The duration is approximately 17 minutes. 

Keywords: Piano / Concerto / Chamber / Orchestra / Composition 
* นิสิตระดับปริญญามหาบัณฑิต สาขาดรุิยางคศิลป์ตะวันตก ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
** ศาสตราจารย ์ดร., สาขาวิชาดุรยิางคศิลป์ตะวันตก ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลัย  
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บทน า 
 

บทประพันธ์เพลง เปียโนคอนแชร์โตหมายเลขหนึ่ง (Piano Concerto No.1) เป็นผลงานชิ้นแรก
ของผู้ประพันธ์ที่ได้น าความรู้และประสบการณ์ทางด้านการแสดงเปียโนผนวกเข้ากับความรู้และประสบการณ์
ทางด้านการเรียบเรียงเสียงประสานวงดุริยางค์เชมเบอร์ มีการใช้เทคนิคต่าง ๆ ทางด้านการแสดงของ        
นักเปียโนที่ต้องอาศัยความสามารถและการฝึกซ้อมเพ่ือที่จะแสดงเทคนิคในการบรรเลงบทเพลง ไม่ว่าจะเป็น
เรื่องของความเร็วในการเล่นที่ต้องอาศัยความแม่นย า การฝึกฝนประสาทสัมผัสทางตา จนกระทั่ ง
ความสามารถในการย้ายมือไปยังต าแหน่งต่าง ๆ ได้อย่างพอดี ความเพรียบพร้อมของสรีระในการใช้นิ้ว ข้อมือ 
แขน หลัง และ ล าตัว ที่สัมพันธ์กันเพ่ือสร้างส าเนียงเสียงที่มีความเบา-ดัง เหมาะสมกับอารมณ์เพลงในแต่ละ
กระบวน ในด้านของความคิดนั้น ผู้แสดงเปียโนต้องมีความสามารถในการวิเคราะห์บทเพลง ทั้งในเรื่องของ
บันไดเสียง การใช้เสียงท านองและเสียงประสาน วิธีจัดระบบความคิด เพ่ือให้สามารถจดจ าโน้ตและบรรเลง   
บทเพลงอย่างราบลื่นเป็นธรรมชาติปราศจากความลังเลและสงสัย ยิ่งไปกว่านั้น ทักษะการฟัง ถือเป็นประสาท
สัมผัสอย่างสุดท้ายที่มีส าคัญเป็นอย่างมาก ขณะที่วงดุริยางค์เชมเบอร์ออร์เคสตราบรรเลงบทเพลงในลักษณะ
ตอบรับและส่งเสริมกันกับนักเปียโน ผู้เล่นจ าเป็นจะต้องมีทักษะการฟังที่ดีเป็นอย่างยิ่งเพ่ือการสอดประสานที่
สมดุลย์และเหมาะสมกันกับวงดุริยางค์เชมเบอร์ออร์เคสตราในทุกมิติ ทั้งในเรื่องของจังหวะที่ซับซ้อน จังหวะที่
ช้า-เร็วไม่คงที่ ความเบา-ดังที่เปลี่ยนแปลงโดยตลอด และลักษณะของเสียงที่อ่อนหวาน-คมชัด เปรียบเสมือน
ส าเนียงการพูดโต้ตอบกันในภาษามนุษย์นั่นเอง ด้วยเหตุนี้ผู้ประพันธ์จึงได้ศึกษาองค์ประกอบต่าง ๆ ตามที่ได้
กล่าวข้างต้นในฐานะของนักแสดงเปียโนและนักประพันธ์เพลง ท าให้บทประพันธ์นั้นมีความซับซ้อน น่าติดตาม
และยากที่จะละสายตาเมื่อมีการแสดงบรรเลงบทเพลงดังกล่าว 

การประพันธ์ในส่วนของวงดุริยางค์เชมเบอร์นั้น ผู้ประพันธ์ได้วางแผนการจัดเรียงเสียงต่ า-สูงให้
เหมาะสมในแต่ละเครื่องดนตรี ทั้งการจัดกลุ่มของช่วงเสียง สีสันของเสียงตามอัตลักษณ์ของเครื่องดนตรีต่าง ๆ 
โดยค านึงถึงเทคนิคการผลิตเสียง เพ่ือให้เสียงต่าง ๆ ในแต่ละเครื่องดนตรีของวงดุริยางค์เชมเบอร์ออร์เคสตรา
นั้นท าหน้าที่ได้อย่างเหมาะสม ไม่ท าให้การสอดประสานของเปียโนนั้นถูกลดความส าคัญลง ในทางกลับกันยิ่ง
ส่งเสริมให้การสอดประสานของเปียโนนั้นมีความโดดเด่นมากยิ่งขึ้นนั่นเอง 

บทประพันธ์เปียโนคอนแชร์โตหมายเลขหนึ่ง ประพันธ์ขึ้นภายใต้ค าแนะน าของ ศาสตราจารย์ ดร.
ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร โดยผู้ประพันธ์ได้รับแรงบันดาลใจมาจากบทเพลง Rhapsody on a Theme of 
Paganini, Op. 43 ป ระ พัน ธ์ โดย  Sergei Rachmaninoff และบท เพลง Variations on a Theme of 
Paganini ประพันธ์โดย Witold Lutoslawski ทั้ ง 2 บทเพลงนี้ ได้แสดงถึงการใช้เทคนิคและมิติต่าง ๆ 
ทางด้านดนตรี ซ่ึงผู้ประพันธ์ได้ศึกษาเรียนรู้และน ามาประยุกต์ใช้กับเปียโนคอนแชร์โตหมายเลขหนึ่งบทนี้ 

 บทประพันธ์ส าหรับเปียโนประกอบกับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา ในส่วนของวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา 
ประกอบไปด้วยกลุ่มเครื่องสายเป็นหลักประมาณ 13 ชิ้น กลุ่มเครื่องเป่าประมาณ 5 ชิ้น และ กลุ่มเครื่องเคาะ
ประมาณ 1 ชิ้น รวมทั้งสิ้นประมาณ 20 ชิ้น ซึ่งจ านวนเครื่องดนตรีวงเชมเบอร์ออร์เคสตรานั้น สามารถปรับ
ลด-เพ่ิมขนาดได้ตามความเหมาะสม ความสอดคล้อง และทักษะของผู้เล่นในวง โดยบทประพันธ์นี้มีความยาว
โดยรวมประมาณ 17 นาที แบ่งออกเป็น 3 กระบวน ได้แก่ อัตราเร็วปานกลาง อัตราช้า และ อัตราเร็ว 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 

ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดวัตถุประสงค์การประพันธ์เพลง ดังนี้ 
1. เพ่ือสร้างงานประพันธ์เพลงร่วงสมัยชิ้นใหม่จากแรงบันดาลใจ เทคนิค และจินตนาการของ

ผู้ประพันธ์ 
2. สามารถน าทักษะความสามารถและความรู้มาประยุกต์ใช้กับการท างานในอนาคตได้ 
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3. เป็นผลงานที่สามารถน ามาประยุกต์ใช้กับงานทางวิชาการและการเรียนการสอนดนตรีใน
ระดับอุดมศึกษา 
    

ขอบเขตของการวิจัย 
 

 ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดขอบเขตของการประพันธ์เพลง ดังนี้ 
 1. เป็นบทประพันธ์เพลงในแบบดนตรีร่วมสมัย 
 2. เป็นบทประพันธ์ส าหรับเปียโนประกอบกับวงดุริยางค์เชมเบอร์ ออร์เคสตรา (Chamber 
Orchestra) ซึ่งประกอบไปด้วยกลุ่มเครื่องสายเป็นหลักประมาณ 13 ชิ้น กลุ่มเครื่องเป่าประมาณ 5 ชิ้น และ 
กลุ่มเครื่องเคาะประมาณ 1 ชิ้น รวมทั้งสิ้นประมาณ 20 ชิ้น 
 3. บทประพันธ์มีความเหมาะสมอยู่ในระดับปริญญามหาบัณฑิตโดยบทประพันธ์ทั้งหมดมีความยาว
ประมาณ 17 นาท ี
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 

 บทประพันธ์มีข้ันตอนการประพันธ์ คือ 
1. ค้นคว้าหาข้อมูลผลงานวงดุริยางค์ขนาดมาตรฐานที่มีเปียโนเป็นส่วนประกอบ เช่น บทเพลง

เปียโนคอนแชร์โต (Piano Concertos) บทเพลงแรปโซดี (Rhapsodies) บทเพลงส าหรับเปียโนสองหลัง 
(Pieces for Two Pianos) และ บทเพลงผลงานเปียโนทั่วไป (Piano Pieces) เพ่ือศึกษาในเชิงลึกเก่ียวกับการ
โต้ตอบ การสอดประสานกัน ระหว่างเปียโนกับกลุ่มวงออร์เคสตรา อีกทั้งเพ่ือศึกษาหน้าที่ของท านองหลัก 
(Melody) เสียงประสาน (Harmony) และแนวบรรเลงประกอบ (Accompaniment) 
 2. ค้นคว้าหาข้อมูลบทเพลงแบบเรียนเปียโน (Etude) เพ่ือศึกษาเทคนิคเปียโนที่สอดคล้องกับสรีระ
ของรูปมือและกล้ามเนื้อส่วนต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง 

3. ก าหนดสังคีตลักษณ์ โครงสร้าง และอารมณ์ความรู้สึกของบทประพันธ์ในภาพรวมและแต่ละ
กระบวน 

4. เริ่มประพันธ์โดยสร้างหน่วยย่อยเอก (Motif) โดยให้มีความสอดคล้องกับสังคีตลักษณ์และ
โครงสร้างของบทประพันธ์  

5. พิจารณาถึงการใช้เสียงประสาน (Harmony) ทั้งระบบอิงกุญแจเสียง (Tonal Harmony) และ
ระบบเสียงประสานตามทฤษฎีดนตรีศตวรรษท่ียี่สิบ 

6. จัดวางแนวเสียงให้วงดุริยางค์ตามความเหมาะสมในแต่ละช่วงเสียง 
7. การจัดพิมพ์และน าเสนอรูปเล่มสมบูรณ์ ซึ่งประกอบไปด้วยบทอรรถาธิบายและโน้ตเพลงที่

สมบูรณ์ 
 

ผลการวิจัย 
 

 กระบวนที่หนึ่ง 
 

มีความยาวประมาณ 6 นาท ีอยู่ในสังคีตลักษณ์ A-B-A เริ่มต้นช่วงเกริ่นน าในอัตราความเร็วค่อนข้าง
ช้าด้วยกลุ่มเครื่องเป่าในลักษณะเนื้อดนตรีแบบโพลิโฟนี ตอบรับด้วยแนวเปียโนในช่วงต่อมาด้วยเทคนิค      
โพลิคอร์ด ท าให้เนื้อดนตรีมีความหนาขึ้น ประกอบกับการตอบรับและสนับสนุนด้วยเครื่องสายทั้งการใช้    
คันชักสี สลับกับการใช้นิ้วดีด มีการใช้โมทีฟหลักสั้น ๆ 3 ตัวคือโน้ต A B และ C เป็นครั้งแรกในแนวเครื่องเป่า 
และการใช้เทคนิคการย่อยท านองเพ่ือใช้ในส่วนต่าง ๆ ทั้งท านองหลักและท านองรอง ประกอบกับการใช้    
การขยายส่วนและการย่อส่วนในลักษณะของจังหวะและในลักษณะของขั้นคู่เสียง  
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อัตราจังหวะจะเปลี่ยนเป็นอัตราเร็วปานกลาง มีการใช้บันไดเสียงต่าง ๆ ในแนวเปียโนเพ่ือแสดงถึง
เทคนิคของนิ้วที่จะต้องเล่นด้วยความเร็วทั้งยังต้องมีเสียงที่คมชัด ดังนี้ (ตัวอย่างที่ 1) 
 
ตัวอย่างที่ 1 เทคนิคนิ้วที่ต้องเล่นด้วยความเร็ว โดยใช้บันไดเสียงเพนทาโทนิคไมเนอร์ 

 

 
 

 

แนวอ่ืน ๆ นั้นท าหน้าที่ตอบรับโดยใช้การย่อยท านองของบันไดเสียงเป็นช่วงสั้น ๆ บทเพลงใน
กระบวนที่หนึ่งนี้ จะมีจังหวะที่เปลี่ยนสลับไปมาในอัตราจังหวะค่อนข้างช้ากับอัตราจังหวะเร็วปานกลาง 
ประกอบกับความเข้มของเสียงที่มีการสลับไปมาในระดับเบา-ดัง เช่นกัน โครงสร้างหลักในท่อนนี้จะประกอบ
ไปด้วยท านองหลักสองท านองซึ่งสร้างจากโมทีฟสั้น ๆ และท านองทั้งสองนี้ จะถูกน าไปพัฒนาและน ากลับมา
เล่นซ้ าในช่วงกลางและหลังของกระบวนแรก 

 

 กระบวนที่สอง 
 

มีความยาวประมาณ 6 นาที อยู่ในสังคีตลักษณ์ A-A-B-B อัตตราความเร็วค่อนข้างช้า มีการใช้
เทคนิคกลุ่มโน้ตเสียงค้างประกอบกับการเหยียบเพเดิลในแนวเปียโนเพ่ือสร้างลักษณะของเสียงที่เป็น
เอกลักษณ์หลักในท่อนนี้ ทั้งยังมีการสร้างความแตกต่างด้วยการแทรกโน้ตเสียงสั้น ซึ่งจะขัดกับลักษณะกลุ่ม
โน้ตเสียงค้างอย่างชัดเจน ในกระบวนที่สองนี้ แนวเปียโนจะมีลักษณะเด่นกว่าวงเชมเบอร์ ออร์เคสตรา เป็น
แนวที่ด าเนินเรื่องราวแสดงถึงท านองหลักสองท านองใหม่ที่น ากลับมาพัฒนา เนื้อดนตรีในกระบวนนี้จะมี
ลักษณะแบบโฮโมโฟนีเป็นหลัก มีการเลือกใช้เสียงประสานที่กลมกลืนเป็นส่วนมาก ประกอบกับการใช้เทคนิค
การเลียนเสียง ประกอบกับลักษณะการถาม-ตอบเป็นส่วนมากในช่วงท้ายกระบวน 

ในกระบวนที่สองนี้ การเปลี่ยนแปลงอัตราความเร็วจะมีน้อยมาก โดยจะให้ผู้เล่นยืดหยุ่นความเร็ว
ตามเห็นสมควรประกอบกับการใช้เครื่องหมายเฟอร์มาตา ท าให้ผู้เล่นมีอิสระในการตีความและบรรเลงมากขึ้น
ดังนี้ (ตัวอย่างที่ 2) 
 
ตัวอย่างที่ 2 การใช้กลุ่มโน้ตเสียงค้าง โน้ตเพเดิล ประกอบกับการใช้เครื่องหมายเฟอร์มาตา 
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กระบวนที่สาม 
 

มีความยาวประมาณ 5 นาที อยู่ในสังคีตลักษณ์แบบอิสระ ในอัตราจังหวะที่ค่อนข้างเร็วถึงเร็วมาก 
เป็นท่อนที่แสดงถึงเทคนิคในแนวเปียโนอย่างเห็นได้ชัด ทั้งการย้ายต าแหน่งอย่างรวดเร็ว การใช้บันไดเสียง  
ต่าง ๆ (ตัวอย่างที่ 3) ซึ่งในท่อนนี้ จะมีการน าท านองหลักในกระบวนที่หนึ่งและกระบวนที่สองกลับมาใช้ 
เพ่ือให้ผู้ฟังรู้สึกคุ้นเคยและนึกย้อนไปถึงกระบวนที่ผ่านมาบ้าง โดยการน ามาใช้นั้นจะเป็นในลักษณะการ
น ามาใช้  ตรง ๆ ประกอบกับการน ามาดัดแปลงในลักษณะต่าง ๆ ในช่วงท้ายของกระบวนนั้น แนวเปียโนจะ
เล่นในลักษณะเดี่ยวคาเดนซา ตามด้วยผู้เล่นทั้งวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา ท าให้มีเนื้อดนตรีที่หนา ความเข้มเสียง
ที่มาก เป็นการสรุปเนื้อหาของบทเพลงทั้งสามกระบวน 
 
ตัวอย่างที่ 3 การใช้บันไดเสียงออคทาโทนิค 

 

 
 

ผลสรุปการด าเนินการวิเคราะห์ 
 

บทประพันธ์เปียโนคอนแชร์โตหมายเลขหนึ่ง เป็นบทประพันธ์ส าหรับเปียโน  ประกอบกับ           
วงเชมเบอร์ออร์เคสตรา ประกอบด้วย 3 กระบวน นอกจากผู้ประพันธ์ได้ศึกษาการใช้เทคนิคการประพันธ์และ     
การเรียบเรียงเสียงประสานตามแบบแผนดนตรีตะวันตกประกอบกับเทคนิคการประพันธ์ดนตรียุคศตวรรษที่
ยี่สิบแล้ว ทั้งนี้ผู้ประพันธ์ยังได้ศึกษาเทคนิคทางการแสดงเปียโน เพ่ือให้เห็นถึงขีดความสามารถด้านข้อจ ากัดใน
เรื่องของสรีระและความคิดวิเคราะห์ การจดจ า รวมถึงระยะเวลาที่ใช้ในการฝึกฝนส่วนต่าง ๆ ของบทประพันธ์ 
เพ่ือน าความรู้ที่ได้ไปประยุกต์และพัฒนาเทคนิคการประพันธ์ และเทคนิคทางการแสดงในบทประพันธ์เพลง
บทต่อ ๆ ไป 

 

ข้อเสนอแนะ 
 

บทประพันธ์เพลงเปียโนคอนแชร์โตหมายเลขหนึ่ง สามารถท าการเรียบเรียงเสียงประสานในส่วน
ของวงเชมเบอร์ออร์เคสตราเพ่ิมเติมเพ่ือน าออกแสดงตามโอกาสและสถานที่ที่เหมาะสม โดยอาจเพ่ิมจ านวน
นักแสดงในส่วนของวงเชมเบอร์ออร์เคสตราเพ่ือให้บทเพลงมีความหนาแน่นของเสียงมากขึ้น หรืออาจจะปรับ
ลดโน้ตในส่วนของวงเชมเบอร์ออร์เคสตราให้เหลือเพียงการแสดงเปียโน 2 หลังก็เป็นได้ บทเพลงนี้เป็นตัวอย่าง
ที่ดีในการศึกษาถึงการพัฒนาหน่วยย่อยเอกทางด้านระดับเสียงและทางด้านจังหวะ การจัดเรียงช่วงเสียงของ
แนวเปียโนและวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา รวมไปถึงเทคนิคการบรรเลงและเทคนิคการประพันธ์ 
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การแสดงเปียโนโดยอนันตญา รอดเทียน 
 A PIANO RECITAL BY ANANTAYA RODTIAN  

อนันตญา รอดเทียน * 
ธงสรวง อิศรางกูร ณ อยุธยา** 

บทคัดย่อ 
การแสดงเดี่ยวเปียโนในครั้งนี้มีจุดประสงค์เพ่ือพัฒนาทักษะในการบรรเลงเปียโนของผู้แสดง ทั้งใน

ด้านเทคนิคการเล่น และทักษะการตีความบทเพลง ท าให้ผู้แสดงได้เรียนรู้วิธีการเตรียมตัวในการแสดงเดี่ยว
เปียโน บทเพลงดังกล่าวมีลักษณะการประพันธ์ที่แตกต่างกัน เพ่ือศึกษาหาข้อมูลและวิเคราะห์ลักษณะการ
ประพันธ์จากบทเพลงที่ต่างยุคสมัย และศึกษาบทเพลงที่มีความหลากหลาย ตลอดจนอนุรักษ์และเผยแพร่
บทเพลงเปียโนอันทรงคุณค่าแก่บุคคลผู้สนใจ 

ผู้แสดงได้เลือกบทเพลงเปียโนของนักประพันธ์ทั้งหมด 4 คน จากยุคบาโรก ยุคคลาสสิกและยุคโร
แมนติก บทเพลงที่คัดเลือกมาแสดง เรียงตามล าดับการแสดง ได้แก่ 1) Toccata in C minor, BWV  911  
ประพันธ์โดย Johann Sebastian Bach 2) Sonata in A Flat Major, Op.110 No.31 ประพันธ์โดย 
Ludwig van Beethoven 3) Hungarian Rhapsody No. 2, S.244 ป ร ะ พั น ธ์ โ ด ย  Franz Liszt 4) 
Andante spianato et Grande polonaise brillante ประพันธ์โดย Frederic Chopin 

การแสดงเดี่ยวในครั้งนี้จัดขึ้นเมื่อวันที่ 21 เมษายน พ.ศ. 2558 เวลา 11.00 น. ณ ห้องแสดงดนตรีธง
สรวง (Tongsuang’s Studio) ตั้งอยู่บ้านเลขที่ 54/1 ถนนสุขุมวิทซอย 3 การแสดงทั้งหมดใช้เวลาประมาณ 
1 ชั่วโมง 16 นาท ี 
ค าส าคัญ: การแสดงเปียโน / การแสดงเปียโน / อนันตญา รอดเทียน 

Abstract 
The objective of this Piano Recital is to improve the performer's skills in both playing 

techniques and interpretation, giving the performer the experience of preparing for a solo 
recital. The performer also has a chance to research and analyze composition techniques 
of different periods as well as study diverse piano repertoire. Moreover, the recital 
preserves and presents valuable piano pieces for interested people.  

For this recital, the performer selects 4 songs by 4 composers from the Baroque, 
Classical and Romantic periods, as follows: 1) Toccata in C minor, BWV 911 by Johann 
Sebastian Bach 2) Sonata in A Flat Major, Op.110 No.31 by Ludwig van Beethoven 3) 
Hungarian Rhapsody No. 2, S.244 by Franz Liszt 4) Andante spianato et Grande polonaise 
brillante by Frederic Chopin. 

The piano recital took place at the Tongsuang’s Studio, 54/1 Sukhumvitsoi 3 on 
Tuesday, 21th April, 2015 at 11.00 a.m. The approximate time of the piano recital is one 
hour and sixteen minutes including an interval. 

Keywords: A Piano Recital / Piano Recital / Anantaya Rodtian. 
* นิสิตระดับมหาบัณฑิต สาขาดุริยางคศิลป์ตะวันตก คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย Email, An_nan42@hotmail.com 
** รองศาสตราจารย์, สาขาดุริยางคศิลป์ตะวันตก คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย Email, Tongisra@bkk3.loxinfo.co.th
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บทน า  
การแสดงเดี่ยวเปียโนในครั้งนี้ผู้แสดงได้เลือกบทเพลงจากยุคสมัยที่แตกต่างกันโดยแต่ละบทเพลงนั้น

ต้องใช้ทั้งเทคนิคและการแสดงออกทางอารมณ์ที่มีระดับความยากเหมาะสมกับการแสดงในระดับบัณฑิตศึกษา 
โดยบทเพลงที่กล่าวถึงมีลักษณะแตกต่างกันทั้งในด้านรูปแบบการประพันธ์และเทคนิค ในการแสดงส่งผลให้ผู้
แสดงได้พัฒนาความสามารถในด้านต่าง ๆ ได้อย่างเต็มที ่

วัตถุประสงค์และขอบเขตของงานวิจัย  
ผู้แสดงมีวัตถุประสงค์หลักในการแสดง ดังนี้ 

1. เพ่ือศึกษาบทเพลงส าหรับเปียโนในยุคต่าง ๆ 
2. เพ่ือฝึกฝนและพัฒนาเทคนิคการบรรเลงเปียโนของผู้แสดง 
3. เพ่ือสืบสานบทเพลงส าหรับเปียโนอันทรงคุณค่าให้คงอยู่ต่อไป 
4. เพ่ือเผยแพร่ผลงานการแสดงเดี่ยวเปียโนให้แก่นักเรียน นิสิต นักศึกษาและบุคคลทั่วไปที่มีความ

สนใจทางด้านดนตรี  
5. เพ่ือรวบรวมข้อมูลของบทเพลงที่ใช้ในการแสดง เช่น ประวัติของบทเพลงและประวัติของ

ผู้ประพันธ์ เทคนิคการบรรเลง วิธีการฝึกซ้อมและการตีความบทเพลง แล้วน ามาจัดท าเป็นวิทยานิพนธ์ 

วิธีด าเนินการวิจัย 
1. คัดเลือกบทเพลงที่จะใช้ในการแสดงพิจารณาจากความเหมาะสมหลายประการ 
2. เลือกใช้โน้ตเพลงควรพิจารณาจากความน่าเชื่อถือของส านักพิมพ์ 
3. ฝึกซ้อมเป็นสิ่งส าคัญที่สุดในการแสดงเดี่ยวเปียโน ผู้แสดงต้องจัดเวลาฝึกซ้อมให้เหมาะสม 

และสม่ าเสมอ ควรมีการก าหนดเนื้อหาและแนวทางในการฝึกซ้อม 
4. ศึกษาบทเพลงที่จะแสดงกับอาจารย์ผู้สอน ควรเข้าเรียนเปียโนกับอาจารย์ผู้สอนอย่าง 

สม่ าเสมอ อย่างน้อยสัปดาห์ละ 1 ครั้ง 
5. ศึกษาจากแหล่งข้อมูลอื่น ๆ นอกจากการฝึกซ้อมเป็นประจ า 

ผู้แสดงควรศึกษาบทประพันธ์ต่าง ๆ ของผู้ประพันธ์เพ่ือศึกษาประวัติและแนวความคิดเพ่ือน ามาปฏิบัติได้อย่าง
ถูกต้อง 

6. ก าหนดวัน เวลา และสถานที่ให้แน่นอน เนื่องจากจะช่วยท าให้ 
ผู้แสดงสามารถวางแผนในการฝึกซ้อม รวมถึงการเตรียมตัวและประชาสัมพันธ์ 

7. จัดท าสูจิบัตรและโปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การแสดง 
8. เลือกใช้เปียโนส าหรับการแสดงส าหรับการแสดงในครั้งนี้ผู้ 

แสดงเลือกเปียโนคอนเสิร์ตแกรนด์ ยี่ห้อโบเซนดอร์เฟอร์ รุ่น Imperial Grand (Bösendorfer Imperial 
Grand) 

9. ฝึกซ้อมในสถานที่จริงมีความส าคัญมากในการแสดง จะท าให้ 
ผู้แสดงเข้าใจในคุณภาพของระบบเสียงในห้องแสดง 

10. วิเคราะห์ผลการวิจัยและสรุปผลเป็นรูปเล่ม 

ผลการวิจัย 
1. สามารถคัดเลือกบทเพลงได้อย่างเหมาะสมในการแสดง 
2. ได้เรียนรู้เทคนิคการเล่นและการผลิตเสียงเปียโนจากบทเพลงในยุคต่างๆ สามารถวิเคราะห์

ปัญหา ตีความบทเพลง ได้ถูกต้องตามจุดประสงค์ของผู้ประพันธ์  



 

วารสารศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั -22- ปีท่ี 2, ฉบับท่ี 2, หน้า 20-25 

3. เตรียมการแสดงเดี่ยวเปียโนได้อย่างมีประสิทธิภาพ รวมทั้งมีวินัยในการฝึกซ้อม  

ผลสรุปการดาเนินการวิเคราะห์ 
การคัดเลือกบทเพลงส าหรับการแสดงเดี่ยวเปียโน พิจารณาความเหมาะสมที่จะน ามาศึกษาในระดับ

ปริญญามหาบัณฑิต และคุณค่าทางการประพันธ์ ความไพเราะและความสามารถของผู้แสดง โดยการแสดง
เดี่ยวในครั้งนี้ได้คัดเลือกบทเพลงส าหรับการแสดงไว้ 4 บทเพลง  

บทเพลงที่คัดเลือกมาแสดง ได้แก่ 
1.Toccata in C minor, BWV 911 ประพันธ์โดย Johann Sebastian Bach  

เป็นบทเพลงจากยุคบาโรก มีทั้งหมด 3 ท่อน 
- Moderato 
- Adagio 
- Allegro moderato (Fugue) 

ใช้เวลาในการแสดงประมาณ  13 นาท ี

2. Sonata in A Flat Major, Op.110 No.31 ประพันธ์โดย Ludwig van Beethoven 
เป็นบทเพลงจากยุคคลาสสิก มีทั้งหมด 3 ท่อน  

- Moderato cantabile,molto espressivo 
- Allegro molto 
- Adagio ma non troppo  

ใช้เวลาในการแสดงประมาณ  23 นาท ี

3. Hungarian Rhapsody No. 2, S.244 ประพันธ์โดย Franz Liszt 
เป็นบทเพลงจากยุคโรแมนติก ใช้เวลาในแสดงประมาณ 12 นาที 

4. Andante spianato et Grande polonaise brillante ประพันธ์โดย Frederic Chopin 
เป็นบทเพลงจากยุคโรแมนติก มีทั้งหมด 2 ท่อน ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 18 นาท ี

การเตรียมการแสดง 

1. การคัดเลือกบทเพลง 
การคัดเลือกบทเพลงที่จะใช้ในการแสดงพิจารณาจากความเหมาะสมหลายประการ เช่น ความยาก

ง่ายที่เหมาะสมกับความสามารถของผู้แสดง คุณค่าทางวรรณคดีเปียโน นักประพันธ์ที่มีชื่อเสียงในยุคต่าง ๆ 
ด้านอารมณ์ในแต่ละบทเพลง ทั้งหมดนี้ต้องค านึงความน่าสนใจในการแสดง โดยขอค าแนะน าจากอาจารย์ที่
ปรึกษาและผู้ที่มีประสบการณ์ในการแสดง 

2. การเลือกใช้โน้ตเพลง 

การเลือกใช้โน้ตเพลงควรพิจารณาจากความน่าเชื่อถือของส านักพิมพ์ เนื่องจากโน้ตเพลงเป็นสิ่งที่
ส าคัญอย่างยิ่งในการน ามาศึกษา การวิเคราะห์ประโยคเพลงและรวมถึงรายละเอียดต่าง ๆ บางส านักพิมพ์มี
การแนะน าเทคนิคการเล่น หรือแสดงความคิดเห็นเพ่ิมเติมมากจนเกินไป อาจท าให้ผู้แสดงขาดอิสระในการ
ตีความ การแสดงครั้งนี้ผู้แสดงได้เลือกหนังสือจากผู้เรียบเรียงที่มีชื่อเสียง ได้แก่ พาเดเรฟสกี้ (Paderewski) 
และอาเธอร์ ชินาเบล (Artur Schnabel) เนื่องจากเป็นผู้เรียบเรียงที่มีความน่าเชื่อถือ และมีการเปลี่ยนแปลง
เพ่ิมเติมน้อยมากโดยส่วนใหญ่จะยึดตามท่ีผู้ประพันธ์ก าหนดไว้ 
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3. การฝึกซ้อม 

 การฝึกซ้อมเป็นสิ่งส าคัญที่สุดในการแสดงเดี่ยวเปียโน ผู้แสดงต้องจัดเวลาฝึกซ้อมให้เหมาะสมและ
สม่ าเสมอ ควรมีการก าหนดเนื้อหาและแนวทางในการฝึกซ้อม เช่น ในชั่วโมงแรกเป็นการแบ่งเป็นท่อนๆเพ่ือ
แก้ไขเทคนิคการเล่น ต่อมาเป็นการหัดโน้ตใหม่ ๆ และสุดท้ายลองเล่นทั้งหมดเพ่ือเตรียมตัวแสดงจริง โดยใน
แต่ละวันผู้แสดงจะกลับมาทบทวนปัญหาและวางแผนการซ้อมหลังเลิกซ้อม เพ่ือน าไปปรับปรุงแก้ไขใน
วันรุ่งขึ้น 

4. การศึกษาบทเพลงที่จะแสดงกับอาจารย์ผู้สอน 

             ควรเข้าเรียนเปียโนกับอาจารย์ผู้สอนอย่างสม่ าเสมอ อย่างน้อยสัปดาห์ละ 1 ครั้ง ในแต่ละครั้งควร
สังเกตพัฒนาการของเล่นบทเพลง เพ่ือปรึกษาถึงปัญหาต่าง ๆ ควรมีการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับอาจารย์
เพ่ือน ามาประยุกต์กับความต้องการของผู้แสดง  

5. การแก้ไขปัญหา 

   เมื่อเกิดปัญหาในการเล่นควรหาสาเหตุของปัญหาก่อน เช่น การใช้นิ้วที่ไม่เหมะสม    การตีความ
เพลงผิด เมื่อพบแล้วต้องรีบหาวิธีแก้ไขในทันที เพราะการเล่นผิดเป็นเวลานาน ๆ ยิ่งท าให้แก้ไขได้ยาก 
เนื่องจากร่างกายได้จดจ าไปแล้ว หรือควรขอค าแนะน าจากอาจารย์ผู้สอนเพ่ือหาวิธี แก้ไข และควรลงมือ
ฝึกซ้อมทันที  

6. การศึกษาจากแหล่งข้อมูลอื่น ๆ  

  นอกจากการฝึกซ้อมเป็นประจ าแล้ว ผู้แสดงควรศึกษาบทประพันธ์ต่าง ๆ ของผู้ประพันธ์เพ่ือศึกษา
ประวัติและแนวความคิดเพ่ือน ามาปฏิบัติได้อย่างถูกต้อง ในปัจจุบันมีแหล่งข้อมูลเกี่ยวกับดนตรีมากมาย เช่น 
ห้องสมุด หนังสือ บทความ แผ่นบันทึกเสียง และอินเตอร์เน็ต  

7. ก าหนดวัน เวลาและสถานที่แสดง 

    ควรก าหนดวัน เวลา และสถานที่ให้แน่นอน เนื่องจากจะช่วยท าให้ผู้แสดงสามารถวางแผนในการ
ฝึกซ้อม รวมถึงการเตรียมตัวและประชาสัมพันธ์ ในเรื่องสถานที่ต้องเหมาะสมส าหรับการแสดงเดี่ยวเปียโนควร
ค านึงคุณภาพระบบเสียงในห้อง (Acoustic) ไม่ควรมีเสียงสะท้อนที่มากหรือแห้งจนเกินไป ตลอดจนค านึงถึง
เรื่องการเดินทางที่สะดวกแก่ผู้แสดงและผู้ชม 

8. การท าสูจิบัตรและโปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การแสดง 
 ในสูจิบัตรและโปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การแสดงควรมีข้อมูลที่ส าคัญ ดังนี้ 

- ชื่อ นามสกุล และประวัติผู้แสดง 
- รูปผู้แสดง 
- วัน เวลา และสถานที่แสดง 
- ล าดับการแสดงและข้อมูลเกี่ยวกับบทเพลงในสูจิบัตร (Programme Note) 

9. การเลือกใช้เปียโนส าหรับการแสดง 

ส าหรับการแสดงในครั้งนี้ผู้แสดงเลือกเปียโนคอนเสิร์ตแกรนด์ยี่ห้อโบเซนดอร์เฟอร์ รุ่น Imperial 
Grand (Bösendorfer Imperial Grand) โดยค านึงจากคุณภาพเสียงที่ให้เสียงก้องกังวานและสามารถสร้าง
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สีสันของเสียงได้หลากหลายตามความต้องการของผู้แสดง มีความใหญ่นุ่มลึกในช่วงของเสียงต่ า และมีความใส
ก้องกังวานในช่วงเสียงสูง 

10. การฝึกซ้อม ณ สถานที่จริง 
การฝึกซ้อมในสถานที่จริงมีความส าคัญมากในการแสดง จะท าให้ผู้แสดงเข้าใจในคุณภาพของระบบ

เสียงในห้องแสดง ท าให้สามารถปรับวิธีการเล่นให้เข้ากับสถานที่แสดงได้นอกจากนี้ยังช่วยสร้างความคุ้นเคย
กับสภาพแวดล้อม บรรยากาศและเปียโน เพ่ือช่วยลดความตื่นเต้นในวันแสดง 

วิธีการแสดงเดี่ยวเปียโน 
1. ก าหนดบทเพลงที่ใช้ในการแสดงและรูปแบบการแสดง  
2. ถ่ายทอดบทเพลงตามความต้องการของผู้แสดง แต่ไม่หลุดออกจากจุดประสงค์ของผู้ประพันธ์บทเพลง  
3. ถ่ายทอดอารมณ์และสร้างความประทับใจให้แก่ผู้ชมผ่านเสียงดนตรีให้มากที่สุด การแสดงต้องด าเนิน

อย่างต่อเนื่องจนจบ ไม่ว่าจะเกิดอะไรขึ้นก็ตาม  
4. แต่งกายให้เหมาะสมกับการแสดง 

การแสดง 
ผู้แสดงแบ่งการแสดงออกเป็น 2 ช่วง ช่วงละประมาณ 33 นาที รวมพักครึ่งการแสดง 10 นาที การ

แสดงทั้งหมดใช้เวลาประมาณ 1 ชั่วโมง 16 นาที โดยแสดงบทเพลงตามล าดับที่ได้ก าหนดไว้ในสูจิบัตร 

วัน เวลาและสถานที่แสดง 
การแสดงเดี่ยวเปียโนในครั้งนี้จัดขึ้นเมื่อวันที่ 21 เมษายน พ.ศ.2558 เวลา 11.00 น. ณ ห้องแสดง

ดนตรีธงสรวง (Tongsuang Recital Hall) ตั้งอยู่บนบ้านเลขท่ี 54/1 ถนนสุขุมวิท ซอย 3  

ข้อเสนอแนะ 
1. การเตรียมตัวของผู้แสดง 

 การประสบความส าเร็จในการแสดง ผู้แสดงจะต้องทุ่มเทในการฝึกซ้อมให้พร้อม ทั้งในเรื่องของ
เทคนิคการบรรเลง รวมถึงการถ่ายทอดความรู้สึกในบทเพลงไปสู่ผู้ฟัง การเข้าเรียนและขอค าแนะน าจาก
อาจารย์ผู้สอนถือเป็นอีกหนึ่งความส าคัญเพ่ือจะได้มีความเข้าใจเทคนิคในการบรรเลงที่ถูกต้อง อุปสรรคที่
ส าคัญของผู้แสดงคือ ปัญหาด้านการใช้พละก าลังในการเล่นเพลงที่ไม่เพียงพอ และความประหม่าในระหว่าง
การแสดง  ผู้แสดงได้พยายามแก้ไขโดยการซ้อมเพลงทั้งโปรแกรมคอนเสิตและออกแสดงต่อหน้าสาธารณะชน
ให้บ่อยข้ึน โดยได้รับความช่วยเหลือจากอาจารย์ผู้สอนในการจัดการแสดง (Studio Class)   

2.  การคัดเลือกบทเพลง 

 ผู้แสดงค านึงความสมดุลของโปรแกรมการแสดง โดยจัดให้บทเพลงมีความหลากหลายทางอารมณ์ 
ความหลากหลายทางยุคสมัยและศักยภาพของตัวผู้แสดง ในส่วนของการจัดล าดับบทเพลงนั้นนอกจากจัดเรียง
ตามยุคสมัยแล้ว ควรให้บทเพลงสุดท้าย เป็นบทเพลงที่สร้างความประทับใจให้แก่ผู้ฟังมากที่สุด โดยผู้แสดงได้
ปรึกษากับอาจารย์ผู้สอนก่อนการตัดสินใจ 

3.  การจัดสถานที่แสดงและเครื่องดนตรี 
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 ผู้แสดงควรเข้าไปตรวจสอบความพร้อมของสถานที่ล่วงหน้า โดยเฉพาะเรื่องคุณภาพของระบบ
เสียง เวที การจัดวางเปียโน และควรหาเวลาฝึกซ้อมกับเปียโนที่ใช้ในการแสดงเพ่ือสร้างความคุ้นเคยกับเสียง 
การสัมผัสนิ้วและการเหยีบแพเดิล เพ่ือให้สามารถควบคุมทุกอย่างให้ได้ดีที่สุดในวันแสดงจริง 

4.  การจัดสถานที่แสดงและเครื่องดนตรี 

การเตรียมการและการจัดการด้านอื่น ๆ 
      - ควรติดต่อเรื่องการขอใช้สถานที่ล่วงหน้าอย่างน้อย 2 เดือน 
      - ควรติดโปสเตอร์เพื่อประชาสัมพันธ์ล่วงหน้าอย่างน้อย 1 เดือน 
      - ควรเรียนเชิญคณะกรรมการและแขกผู้มีเกียรติล่วงหน้าอย่างน้อย 3 สัปดาห์ 
      - ในวันแสดงจริงควรมีผู้ช่วยเพ่ืออ านวยความสะดวกให้แก่ผู้แสดง ในการจัดเตรียมสถานที่ 
เพ่ือต้อนรับแขกผู้มีเกียรติ แจกสูจิบัตรและเตรียมอาหารว่างระหว่างพักการแสดง 

 
รายการอ้างอิง 
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นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ 
เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 

 CONTEMPORARY THAI DANCE IN THE LIGHT AND SOUND PERFORMANCE:                       
“WANG LADAVAL” FROM A GLORIOUS PAST TO AN ILLUSTRIOUS PRESENT  

ลักขณา แสงแดง* 
วิชชุตา วุธาทิตย์** 

บทคัดย่อ 
วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มุ่งศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบการแสดง ตลอดจนความส าคัญของการแสดงนาฏยศิลป์ไทย              

ร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์  ที่ส่งผลต่อ                  
บริบททางสังคม โดยการเก็บรวบรวมข้อมูลด้านเอกสาร (Review Data) และการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม                      
(Field Data)   

ผลการวิจัยพบว่ารูปแบบการแสดงประกอบด้วย บทการแสดง ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหว นักแสดง                     
เครื่องแต่งกาย เพลงและดนตรีที่ใช้ในการแสดง ฉาก สถานที่ในการแสดง (เวที) อุปกรณ์ประกอบการแสดง แสงที่ใช้ใน                  
การแสดง เสียงที่ใช้ในการแสดง การแต่งหน้าและท าผม การคัดเลือกนักแสดง ตลอดจนการฝึกซ้อม ซึ่งปรากฏอยู่ใน
แนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน การก ากับการแสดง การบริหารจัดการแสดงอย่างสร้างสรรค์และมีประสิทธิภาพของ                                          
ศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี อันเป็นแนวทางในการศึกษา วิเคราะห์ และสร้างสรรค์ผลงานการแสดงนาฏยศิลป์ไทย
ร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพที่ส าคัญต่อไปในอนาคต ทั้งนี้ความส าคัญของการแสดงนาฏยศิลป์ไทย           
ร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ยังส่งผลต่อบริบท
ทางสังคมหลายด้าน ที่ส าคัญที่สุดคือ ด้านสังคมและวัฒนธรรม ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงขนบธรรมเนียมประเพณี และศิลปะ
แขนงต่างๆ ด้านการศึกษาประวัติศาสตร์ ด้านคุณธรรมและจริยธรรมที่ปรากฏอยู่ในวัฒนธรรมองค์กรของส านักงาน
ทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ซึ่งแต่เดิมคือ วังลดาวัลย์ เป็นต้น 
ค าส าคัญ: นาฏยศิลปไ์ทยร่วมสมยั / การแสดงแสงเสียงประกอบจนิตภาพ / วังลดาวัลย ์

Abstract 
This thesis studies and analyzes the performance format and the importance of contemporary 

Thai dance in respect of the light and sound performance, “Wang Ladaval: from a Glorious Past to                      
an Illustrious Present” which has had an impact on social context. The research was conducted by 
collecting review data and field data. 

 The research found that the format of the performance consists of the performance script,                   
the style and movements, the performers, the costume, songs and music to accompany the performance, 
the stage scenery, the stage, props, light and sound to accompany the performance, make-up and                  
hair-styles, the cast selection and the rehearsals.  All of these were evident in the concept of the creation, 
the directing and the creative and efficient management of the performance by                                              
Professor Naraphong Charassri, Ph.D. This format will be used as a guideline for the study, analysis and 
creation of contemporary Thai dance in respect the light and sound performance in the future.                          
The presentation of contemporary Thai dance in the light and sound performance, “Wang Ladaval:                  
from a Glorious Past to an Illustrious Present,” has also had an impact on the social context in                        
many ways and, most importantly, the social and cultural aspects. The performance reflects                    
different areas of customs, traditions and art and the study of history, as well as the notion of virtues and 
ethics that are evident in the organizational culture of the Bureau of the Crown Property, whose office               
is located on the grounds of what was originally Ladaval Palace. 
Keywords: contemporary Thai dance / light and sound performance / Ladaval Palace 

* นิสิตระดับมหาบัณฑิต หลกัสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์                         
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, luckana_cu@hotmail.com 
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บทน า 
 วังลดาวัลย์ เริ่มก่อสร้างขึ้น ในราวปี พ.ศ. 2449 ตามพระราชประสงค์ของพระบาทสมเด็จ                       
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เพ่ือพระราชทานให้เป็นที่ประทับแด่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร 
กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์  (ทรงเป็นต้นราชสกุลยุคล พระนามเดิมคือ สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ                                   
เจ้ า ฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหมื่ นลพบุ ราดิศร  และ สมเด็ จพระเจ้ าลู กยา เธอ เจ้ า ฟ้ายุคลฑิฆั มพร                                      
กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ) ซึ่งก าลังจะส าเร็จการศึกษาจากมหาวิทยาลัยเคมบริดจ์ ประเทศอังกฤษ                        
และใกล้ ถึ ง ก าหนดจะ เสด็ จฯ  กลั บประ เทศ ไทย  (ส านั ก งานทรั พย์ สิ นส่ วนพระมหากษั ต ริ ย์                                           
ม.ป.ป.:21) ในการนี้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทานนามวังที่สร้างขึ้นใหม่แห่งนี้ว่า วังลดาวัลย์ ตาม
พระนามเดิมของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าลดาวัลย์ กรมหมืน่ภูมินทรภักดี  ผู้เป็นพระอัยกาของสมเด็จ
พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ นับเป็นระยะเวลารวมทั้งสิ้น 18 เดือน การ
ก่อสร้างพระต าหนักจึงแล้วเสร็จ เมื่อปี พ.ศ. 2451 (ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ม.ป.ป.:23)  
 นับตั้งแต่วังลดาวัลย์ได้ถูกสร้างขึ้น จวบจนถึงปี พ.ศ. 2530 รวมเป็นระยะเวลายาวนานกว่า               
81 ปีแล้ว จึงปรากฏความช ารุดทรุดโทรมขึ้นกับอาคารหลายแห่ง ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์              
ได้มีการริเริ่มแนวความคิดในการบูรณะซ่อมแซมวังลดาวัลย์ขึ้นเป็นครั้งแรก โดยการจัดท าแบบและรายการ
บูรณะซ่อมแซมจนแล้วเสร็จ แต่เมื่อปลายปี พ.ศ. 2540 เศรษฐกิจของประเทศไทยอยู่ในภาวะตกต่ า                        
จึงชะลอการบูรณะซ่อมแซมวังลดาวัลย์ลงชั่วคราว และในปี พ.ศ. 2545 ได้มีการรื้อฟ้ืนโครงการบูรณะ
ซ่อมแซมวังลดาวัลย์ขึ้นใหม่ภายใต้ชื่อว่า “โครงการบูรณะซ่อมแซมตึกอ านวยการส านักงานทรัพย์สิน                                   
ส่วนพระมหากษัตริย์” โดยด าเนินการบูรณะซ่อมแซมอย่างเต็มรูปแบบ จนแล้วเสร็จในปี พ.ศ. 2547 
(ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ม.ป.ป.:63) 
 หลั งจากการบู รณะซ่ อมแซมวั งลดาวั ลย์ ครั้ ง ใหญ่ ได้ เส ร็ จสิ้ นลง  ส านั ก งานทรัพย์ สิ น                       
ส่วนพระมหากษัตริย์  ได้จัดพิธีสมโภชเนื่องในโอกาสครบรอบ 96 ปี  พระต าหนักวังลดาวัลย์ขึ้น                              
ณ ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ เมื่อวันศุกร์ที่ 15 ตุลาคม พ.ศ. 2547 และมีการจัดมหรสพสมโภช
ขึ้นในงานเลี้ยงอาหารค่ า คือ การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง “วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง                      
สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์” โดยมีศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี รับหน้าที่เป็น ผู้ก ากับการแสดง น าเสนอ               
ผ่านการแสดงในรูปแบบของนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ด าเนินเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์ 
นับตั้งแต่อดีตจวบจนถึงปัจจุบัน 
 วังลดาวัลย์เป็นสถานที่ส าคัญอันทรงคุณค่าทางประวัติศาสตร์ ซึ่งผู้วิจัยได้จ าแนกพัฒนาการทาง
ประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์ออกเป็นช่วงส าคัญต่างๆ ดังต่อไปนี้ 
  ช่วงท่ี 1 ก าเนิดวังลดาวัลย์ 
  วั งลดาวัลย์  เ ริ่ มก่อสร้ า งขึ้ น ในราวปี  พ .ศ .  2449 บนเนื้ อที่  17 ไร่  80 ตารางวา                          
ตามพระราชประสงค์ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เพ่ือพระราชทานให้เป็นที่ประทับแด่
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ทรงเป็นต้นราชสกุลยุคล                         
(พระนามเดิมคือ สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหมื่นลพบุราดิศร และสมเด็จพระเจ้า                 
ลูกยาเธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์) ซึ่งก าลังจะส าเร็จการศึกษาจากมหาวิทยาลัย                  
เคมบริดจ์ ประเทศอังกฤษ และใกล้ถึงก าหนดจะเสด็จฯ กลับประเทศไทย โดยตามธรรมเนียมการสร้างวัง             
สมัยนั้น จะต้องมีการหาฤกษ์ก่อรากพระต าหนักก่อนที่จะลงมือก่อสร้าง เ พ่ือความเป็นศุภมงคล                                   
แต่ส าหรับวังลดาวัลย์การสร้างได้ด าเนินไปบ้างแล้ว จึงมีการหาฤกษ์ในภายหลัง ซึ่งมีก าหนดตรงกับ                     
วันศุกร์ที่ 8 มิถุนายน พ.ศ. 2449 และพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้เสด็จพระราชด าเนิน            
ไปทรงบรรจุศิลาฤกษ์ก่อรากพระต าหนักใหม่ การก่อสร้างวังลดาวัลย์มีพระสถิตนิมานการ นายช่างหลวง 
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สถาปนิกชาวไทยเป็นผู้ควบคุม การก่อสร้าง และนายจี. บลูโน นายช่างชาวอิตาเลียน เป็นผู้ออกแบบพระที่นั่ง 
พระต าหนัก ต าแหน่ง และอาคารต่างๆ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ 
พระราชทานนามวังที่สร้างขึ้นใหม่แห่งนี้ว่า วังลดาวัลย์ ตามพระนามเดิมของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ                       
พระองค์ เจ้ าลดาวัลย์  กรมหมื่นภูมินทรภักดี  ผู้ เป็น พระอัยกาของสมเด็จพระเจ้ าบรมวงศ์ เ ธอ                                      
เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ นับเป็นระยะเวลารวมทั้งสิ้น 18 เดือน การก่อสร้างต าหนัก                
จึงแล้วเสร็จเมื่อปี พ.ศ. 2451 (ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ม.ป.ป.:21) 
  ช่วงท่ี 2 พ.ศ. 2475 
  ในช่วงต้นปี พ.ศ. 2475 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรี                
ราเมศวร์ สิ้นพระชนม์ลง หลังจากนั้นไม่นานประเทศไทยก็เกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครอง จากระบอบ
สมบูรณาญาสิทธิราชย์มาเป็นระบอบประชาธิปไตย บรรดาพระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูงต่างพากันเสด็จฯ                
แปรพระราชฐานออกจากพระนครเป็นจ านวนมาก เฉกเช่นเดียวกับพระเจ้าวรวงศ์เธอ  พระองค์เจ้า                      
เฉลิมเขตรมงคล ได้เสด็จฯ กลับไปประทับ ณ มณฑลสงขลา ถิ่นพ านักเดิมเมื่อครั้งที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
เจ้ า ฟ้ ายุ คลฑิ ฆั มพร  กรมหลวงลพบุ รี ร า เ มศวร์  ยั งทรงด า ร งต าแหน่ ง อุปร าชมณฑลปั กษ์ ใ ต้                                          
วังลดาวัลย์จึงขาดผู้ดูแลนับตั้งแต่นั้นมา (ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ม.ป.ป.:30) 
  ช่วงท่ี 3 สงครามมหาเอเชียบูรพา 
  จนกระทั่ งช่ วงปลายของสงครามมหาเอเชียบู รพา ใน พ.ศ.  2488 กองทัพญี่ปุ่ น                               
ได้ใช้ประเทศไทยเป็นฐานที่มั่น สถานเอกอัครราชทูตญี่ปุ่นได้เจรจาผ่านทางกระทรวงการต่างประเทศว่า                
มีความประสงค์จะใช้ที่ดินและโรงเรือนของวังลดาวัลย์ เพ่ือจัดตั้งเป็นหอวัฒนธรรมญี่ปุ่น ด้วยความจ าเป็น
รัฐบาลไทยจึงต้องให้ความช่วยเหลือ โดยพยายามจัดหาสถานที่ตามที่กองทัพญี่ปุ่นขอมา ซึ่ งด าเนินไปตาม
ข้อตกลงทางวัฒนธรรมระหว่างประเทศไทยกับประเทศญี่ปุ่น อย่างไรก็ตาม นายควง อภัยวงศ์                                  
ซึ่งด ารงต าแหน่งนายกรัฐมนตรีสมัยนั้นมีความเห็นว่า รัฐบาลไทยควรจัดซื้อสถานที่ซึ่งเห็นว่าเหมาะสมไว้                
แล้วให้ฝ่ายญี่ปุ่นเป็นเพียงผู้เช่า เพราะไม่เป็นการสมควรที่จะให้ญี่ปุ่นถือครองที่ดินพระราชทาน อันเคยเป็น            
ที่ประทับของพระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูงมาแต่เดิม ดังนั้น กระทรวงการคลังโดยส านักงานทรัพย์สิน                         
ส่วนพระมหากษัตริย์ จึงได้รับมอบหมายให้เป็นผู้ด าเนินการติดต่อขอซื้อวังลดาวัลย์จากพระทายาท                       
นับว่าเป็นการลงทุนที่คุ้มค่าต่อการธ ารงรักษาไว้ซึ่งสมบัติอันล้ าค่า  และประมาณค่ามิได้ของแผ่นดิน                           
แต่การท าสัญญาซื้อขายวังลดาวัลย์ยังไม่เป็นที่เรียบร้อย ฝ่ายญี่ปุ่นตกอยู่ ในสถานะผู้แพ้สงครามแก่                      
ฝ่ายสัมพันธมิตร สงครามมหาเอเชียบูรพาจึงสิ้นสุดลงเมื่อเดือนสิงหาคม พ.ศ. 2488 กองก าลังทหาร                     
จากสหประชาชาติซึ่งเป็นฝ่ายชนะสงคราม ได้เดินทางเข้ามาในประเทศไทยเป็นจ านวนมาก รัฐบาลไทยจึงได้
จัดเตรียมการรับรองที่วังลดาวัลย์ให้เป็นที่พ านักชั่วคราว ตลอดจนใช้เป็นที่ท าการของกรมเลขาธิการ
คณะรัฐมนตรี (ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ม.ป.ป.:30-32) 
  ช่วงท่ี 4 สิ้นสุดวังลดาวัลย์ 
  ในที่สุด การตกลงซื้อขายวังลดาวัลย์ได้ด าเนินการเสร็จสมบูรณ์ เมื่อวันที่ 16 ตุลาคม                    
พ.ศ. 2488 ต่อมาส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ (เดิมตั้งอยู่ที่วังกรมหลวงราชบุรีดิเรกฤทธิ์ )                               
ได้พิจารณาแล้วว่า วังลดาวัลย์ที่ซื้อไว้ยังว่างอยู่ และมีขนาดกว้างขวางเพียงพอ การคมนาคมสะดวก                      
เหมาะสมที่ จะใช้ เป็นสถานที่ท าการแห่ง ใหม่  วั งลดาวัลย์จึ งมีฐานะเป็นสถานที่ท าการแห่ งที่  5                        
(ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ม.ป.ป.:35) และอยู่ภายใต้ความดูแลของส านักงานทรัพย์สินส่วน
พระมหากษัตริย์ นับตั้งแต่บัดนั้นเป็นต้นมา 
 เนื่องด้วยผู้วิจัยมีความสนใจเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ความเป็นมาของวังลดาวัลย์ ที่ปรากฏอยู่ใน              
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ เพ่ือเป็นการเรียนรู้               
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และตระหนักถึงคุณค่าส าคัญทางประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์  ในฐานะพระต าหนักที่ประทับของ                     
พระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูง ความเป็นมาตั้งแต่เมื่อครั้งสมัยแรกสร้าง ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น จุดพลิกผัน           
อันน าไปสู่บทบาทใหม่ของการรับใช้สถาบันพระมหากษัตริย์ ประเทศชาติ และประชาชน ในฐานะของสถานที่
ท าการส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ในปัจจุบัน และแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน                      
การก ากับการแสดง  และการบริ หารจั ดการแสดงอย่ า งส ร้ า งส รรค์ และมี ประสิ ทธิ ภ าพของ                            
ศาสตราจารย์  ดร.นราพงษ์ จรัสศรี  ความโดดเด่นของการแสดงนาฏยศิลป์ ไทยร่วมสมัยเฉพาะที่                               
โดยการน าสถานที่ส าคัญทางประวัติศาสตร์ที่มีอยู่แล้วแต่เดิม มาใช้เป็นสถานที่แสดง ตลอดจนการส่งเสริม               
ให้บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ได้รับรู้ถึงวัฒนธรรมองค์กร โดยตระหนักถึงคุณค่า
ความส าคัญขององค์กร และความสามัคคีของบุคลากรในองค์กร คณะผู้บริหารส านักงานทรัพย์สิน                                 
ส่วนพระมหากษัตริย์ จึงมอบหมายให้บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ รับหน้าที่เป็น                 
ผู้แสดง ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์                      
ซึ่งวัฒนธรรมองค์กรดังกล่าวนั้น มีความสอดคล้องและเป็นแรงขับเคลื่อนของการบริหารจัดการองค์กร                   
ให้เกิดประสิทธิภาพ ทั้งนี้การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบัน               
อันรุ่งโรจน์ ยังมีคุณค่าในแง่ของบริบททางสังคมอีกด้วย 
 การศึกษาและวิเคราะห์การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์  อดีตอันรุ่งเรือง                  
สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ในครั้งนี้ ผู้วิจัยมุ่งศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบการแสดง ภายใต้การก ากับการแสดงของ                    
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ตลอดจนความส าคัญของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดง                 
แสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ที่ส่งผลต่อบริบททางสังคม  
เพ่ือเป็นแนวทางในการศึกษาและวิเคราะห์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียงประกอบ              
จินตภาพที่ส าคัญต่อไปในอนาคต ตลอดจนการเป็นที่ประจักษ์แก่วงการนาฏยศิลป์และสาธารณชนว่า 
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี คือ ศิลปินต้นแบบผู้สร้างสรรค์ผลงานด้านการแสดงแสงเสียงประกอบ                
จินตภาพ ซึ่งเป็นปูชนียบุคคลที่ส าคัญ ควรค่าแก่การยกย่อง เชิดชูเกียรติคุณ และผลงานสืบไป 
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1. เ พ่ื อศึ กษาและวิ เ คราะห์ รู ปแบบการแสดง ของการแสดงนาฏยศิ ลป์ ไทยร่ วมสมัย                                  
ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์                             
 2. เพ่ือศึกษาและวิเคราะห์ความส าคัญของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ที่ส่งผลต่อบริบททางสังคม 
 
วิธีด าเนินการวิจัย  
 งานวิจัยฉบับนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ซึ่งเป็นการศึกษาวิเคราะห์จาก
ข้อมูลที่ ไม่ สามารถวั ด เป็นปริมา ณได้  โดยการ เก็บรวบรวมข้อมูลด้ าน เอกสาร  (Review Data)                                 
และการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม (Field Data) ซ่ึงมีข้ันตอนการด าเนินการวิจัยดังต่อไปนี้ 
 1. การเก็บรวบรวมข้อมูลด้านเอกสารจากหนังสือ ต ารา งานวิจัย เอกสารทางวิชาการ                     
ตลอดจนสื่อสังคมออนไลน์ที่ เกี่ยวข้องกับการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียง                               
ประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์  
 2. การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม โดยด าเนินการสังเกตการณ์จากสื่อต่างๆ ได้แก่ วีดิทัศน์บันทึก
การแสดง แผ่นบันทึกเสียงที่ใช้ในการแสดง การสัมภาษณ์คณะผู้ด าเนินงาน และผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับ                 
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การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง                
สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ตลอดจนผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏยศิลป์และดุริยางคศิลป์ ดังต่อไปนี้ 
  2.1 สัมภาษณ์ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ด ารงต าแหน่งอาจารย์ประจ าภาควิชา
นาฏยศิลป์  คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  รับหน้าที่ เป็น  ผู้ ก ากับการแสดง                        
ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
  2.2 สัมภาษณ์อาจารย์จิรายุทธ พนมรักษ์ ด ารงต าแหน่งอาจารย์ประจ าสาขาวิชา                
นาฏยศิลป์ศึ กษา คณะครุศาสตร์  มหาวิทยาลั ยราชภัฏบ้ านสม เด็ จ เจ้ าพระยา รับหน้ าที่ เ ป็ น                       
ผู้ช่วยผู้ก ากับการแสดง ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่ อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบัน               
อันรุ่งโรจน์ 
  2.3 สัมภาษณ์นายวรวิทย์ พันธ์ธนพฤกษ์ ด ารงต าแหน่งหัวหน้ากองสื่อสารองค์กรภายใน 
ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ รับหน้าที่เป็น คณะผู้จัดท าบทการแสดง ผู้ช่วยการบริหาร                  
จัดการแสดง และผู้แสดง ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบัน
อันรุ่งโรจน์ 
  2.4 หม่อมหลวงจิระนันท์ ดิศกุล ด ารงต าแหน่งเจ้าหน้าที่บริการลูกค้า ส านักงานทรัพย์สิน
ส่วนพระมหากษัตริย์ รับหน้าที่เป็น ผู้แสดง (เจ้านายผู้หญิง) ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง                
วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
  2.5 นายภัทรวงศ์ หอมเนียม ด ารงต าแหน่งเจ้าหน้าที่สื่อสารองค์กร ส านักงานทรัพย์สิน             
ส่วนพระมหากษัตริย์ รับหน้าที่เป็น ผู้แสดง (คณะนายช่างชาวอิตาเลียน) ในการแสดงแสงเสียงประกอบ             
จินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
  2.6 อาจารย์  ดร . วิ ชชุ ต า  วุ ธ าทิ ตย์  ด า ร งต าแหน่ งหั วหน้ าภาควิ ช านาฏยศิ ลป์                                
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้ชมการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ 
อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
  2.7 อาจารย์สถาพร สนทอง ด ารงต าแหน่งผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย ระดับ 8 และข้าราชการ
บ านาญ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
  2.8 อาจารย์สมาน น้อยนิตย์ ด ารงต าแหน่งผู้ เชี่ยวชาญดนตรีไทย วิทยาลัยนาฏศิลป 
กระทรวงวัฒนธรรม และท่ีปรึกษาบริษัท โอเชี่ยน มีเดีย จ ากัด (Ocean Media Co.,Ltd.) 
  2.9 ศาสตราจารย์ ดร.วีรชาติ เปรมานนท์ ด ารงต าแหน่งอาจารย์ประจ าภาควิชาดุริยางคศิลป์                      
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 3. น าข้อมูลที่รวบรวมไว้ทั้งหมดมาวิเคราะห์ เพ่ือให้บรรลุตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย พร้อมทั้ง             
ส่งงานวิจัยฉบับร่างให้อาจารย์ที่ปรึกษาเป็นระยะๆ เพ่ือท าการตรวจแก้ และรับค าแนะน าไปด าเนินการ
ปรับปรุงแก้ไข 
 4. ตรวจสอบความถูกต้องของงานวิจัย จัดพิมพ์เป็นงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ และน าเสนอผลงานวิจัย 
 
ผลการวิจัย 
 การศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบการแสดง ประกอบด้วย บทละคร ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหว 
นักแสดง เครื่องแต่งกาย เพลงที่ใช้ในการแสดง ฉาก สถานที่ในการแสดง อุปกรณ์ประกอบการแสดง                       
แสงที่ใช้ในการแสดง เสียงที่ใช้ในการแสดง การแต่งหน้าและท าผม การคัดเลือกนักแสดง และการฝึกซ้อม 
ดังต่อไปนี้ 
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 บทการแสดงจัดท าโดยนายเขมทัต วิศวโยธิน และนายวรวิทย์ พันธ์ธนพฤกษ์ โดยมีแนวความคิด              
ในการประพันธ์บทการแสดงจากประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์  (วรวิทย์ พันธ์ธนพฤกษ์ , สัมภาษณ์,                        
17 กันยายน 2557) ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 องก์ ได้แก่ ปฐมบท อดีตอันรุ่งเรือง และปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
 ลี ลาและท่ าทางการ เคลื่ อน ไหวประกอบไปด้ วย  การ เคลื่ อนไหวตามชี วิ ตประจ า วั น                         
(Everyday Movement) และศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของการแสดง
นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) ประกอบกับการแสดงละคร 
(Acting) การแสดงละครภาพนิ่ง หรือตาโบลวิวังต์ (Tableau Vivant) โนราห์ ซัดชาตรี และบัลเล่ต์โรแมนติก 
(นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2557) ซ่ึงปรากฏอยู่ในภาพการแสดงทั้ง 3 องก์ ดังต่อไปนี้ 
  องก์ท่ี 1 ปฐมบท  
   ด าเนินเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์ ในตอนก่อนแรกสร้าง                        
วังลดาวัลย์ และการสร้างวังลดาวัลย์  
   ภาพการแสดงที่ปรากฏในล าดับแรกคือ การสัญจรไปมาของผู้คนซึ่งก าลังค้าขาย             
กันอยู่ที่ตลาดน้ า ณ ริมคลองผดุงกรุงเกษม เมื่ อประมาณ 100 ปีมาแล้ว สถานที่แสดงคือ บ่อน้ า                   
และสนามหญ้าบริเวณด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ โดยมีนักแสดงกลุ่มหนึ่งพายเรือสัญจรไปมาค้าขายอยู่
ในบ่อน้ า และนักแสดงอีกกลุ่มหนึ่งก าลังสัญจรไปมาค้าขายอยู่บริเวณสนามหญ้า ลีลาและท่าทางการ
เคลื่อนไหวของผู้ แสดง มีลักษณะเป็นการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน ( Everyday Movement)                       
และศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของการแสดงนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่                         
หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) ประกอบกับการแสดงละคร (Acting)  
 
 
 
 
 
 
  
 
 

ภาพที่ 1: การสัญจรไปมาของผู้คนซึ่งก าลังค้าขายกันอยู่ที่ตลาดน้ า 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

 
   ภาพการแสดงที่ปรากฏในล าดับที่สอง คือ ขบวนเสด็จนิวัติพระนครของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว จากการเสด็จพระราชด าเนินเยือนประเทศในทวีปยุโรป                         
โดยให้ผู้แสดงที่ก าลังสัญจรไปมาค้าขายกันอยู่ มาตั้งแถวรับขบวนเสด็จซึ่งเป็นรูปแบบแถวที่มีลักษณะโค้ง                
เป็นรูปตัวเอส (S) เพ่ือแสดงให้เห็นถึงขบวนเสด็จอันยิ่ง ใหญ่ สมพระเกียรติยศของพระเจ้าแผ่นดิน                           
ที่มีประชาชนมาเฝ้ารับขบวนเสด็จด้วยความจงรักภักดีอย่างเนืองแน่นตลอดเส้นทาง รูปแบบแถวที่มีลักษณะ
โค้งเป็นรูปตัวเอส (S) นี้  ภายหลังได้ถูกน ารูปแบบแถวกลับมาใช้อีกครั้ง ซึ่งปรากฏอยู่ ในการแสดง                          
มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก ภายใต้การก ากับการแสดงของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี 
ในตอนที่ เหล่าพราหมณ์และขุนนางของกรุงมิถิลา จัดขบวนเสด็จมารับพระมหาชนก ห ลังจากที่                               
พระมหาชนกว่ายน้ าอยู่ในมหาสมุทรเป็นเวลา 7 วัน 7 คืน (จิรายุทธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, 17 กันยายน 2557)  
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ลี ล าและท่ าทางการ เคลื่ อน ไหวของผู้ แสดง มี ลั กษณะเป็นการ เคลื่ อน ไหวตามชี วิ ตประจ าวัน                         
(Everyday Movement) และศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของการแสดง
นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) ประกอบกับการแสดงละคร 
(Acting)  
 
   
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2: การรับเสด็จพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
               ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
 
   ภาพการแสดงที่ปรากฏในล าดับที่สาม คือ การก่อสร้างพระต าหนักวังลดาวัลย์                
โดยมีกลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นช่างก่อสร้าง ก าลังด าเนินการก่อสร้างพระต าหนักวังลดาวัลย์  และมีกลุ่ม
นักแสดงที่รับบทเป็นกลุ่มสถาปนิกชาวไทย และกลุ่มนายช่างชาวอิตาเลียน ก าลังเดินตรวจตราการด าเนินการ
ก่อสร้างพระต าหนักวังลดาวัลย์ ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของผู้แสดงมีลักษณะเป็นการเคลื่อนไหว              
ตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของ
การแสดงนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) ประกอบกับการแสดง
ละคร (Acting) และในตอนที่บทการแสดงบรรยายถึงนายจี. บรูโน นายช่างชาวอิตาเลียนนั้น ผู้แสดงที่รับบท
เป็นนายจี. บรูโน จะปฏิบัติท่ากอดอกและหยุดนิ่ง ตามลักษณะของการแสดงละครภาพนิ่ง หรือตาโบลวิวังต์  
(Tableau Vivant) 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 3: ผู้แสดงที่รับบทเป็น นายจี. บรูโน นายช่างชาวอิตาเลียน จะปฏิบัติท่ากอดอก                         

และหยุดนิ่ง ตามลักษณะของการแสดงละครภาพนิ่ง หรือตาโบลวิวังต์ (Tableau Vivant) 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

   องก์ท่ี 2 อดีตอันรุ่งเรือง  
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   ด าเนินเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์ในอดีต ความเจริญรุ่งเรืองของ
วังลดาวัลย์ และการสิ้นสุดของวังลดาวัลย์ 
   ภาพการแสดงที่ปรากฏในล าดับแรกคือ ในขณะที่บทการแสดงบรรยายถึง                 
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์  นักแสดงที่รับบทดังกล่าว                    
จะออกมาปรากฏตัวที่ระเบียงด้านบนบริเวณชั้น 2 ของพระต าหนักวังลดาวัลย์ ต่อมาเม่ือบทการแสดงบรรยาย
ถึงการอภิเษกสมรสของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์                        
และพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล นักแสดงที่รับบทเป็นพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิม
เขตรมงคล จะออกมาปรากฏตัวที่ระเบียงด้านบนบริเวณชั้น 2 ของพระต าหนักวังลดาวัลย์ เคียงข้างนักแสดง   
ที่รับบทเป็นสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ พร้อมด้วยนักแสดง                 
อีก 3 คน ที่ รับบทเป็นพระโอรส ประกอบด้วย พระเจ้ าวรวงศ์ เธอ พระองค์ เจ้ าภาณุ พันธ์ยุ คล                                 
(พระองค์ ช าย ใหญ่ )  พระ เจ้ า ว รว งศ์ เ ธอ  พระองค์ เ จ้ า เ ฉลิ มพลฑิฆั มพร  (พระองค์ ช ายกลาง )                                        
และพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอนุสรณ์มงคลการ (พระองค์ชายเล็ก) ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของ              
ผู้แสดงมีลักษณะเป็นการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และศิลปะแนวเรียบง่าย 
(Minimalism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของการแสดงนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์                                 
(Post – Modern Dance) ประกอบกับการแสดงละคร (Acting) ตลอดจนการปฏิบัติท่ากอดอกและหยุดนิ่ง
ของนักแสดงที่รับบทเป็นสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์                          
ตามแบบการแสดงละครภาพนิ่ง หรือตาโบลวิวังต์  (Tableau Vivant) ในขณะเดียวกัน บริเวณสนามหญ้า
ด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ จะมีกลุ่มนักแสดงบัลเล่ต์โรแมนติกออกมาเริงระบ า ทั้งนี้ผู้ก ากับการแสดง             
ได้ออกแบบการแสดงบัลเล่ต์โรแมนติกโดยใช้เทคนิค ลีลา และท่าทางการเคลื่อนไหวขั้นพ้ืนฐานของบัลเล่ต์              
โรแมนติก เพ่ือให้เหมาะสมกับนักแสดงสมัครเล่นที่ ไม่มีทักษะด้านการแสดง  นอกจากนี้การแสดง                      
บัลเล่ต์โรแมนติกยังเป็นการแสดงในระบบสัญลักษณ์ สื่อถึงศิลปวัฒนธรรมตะวันตกที่หลั่งไหลเข้ามา
ภายในประเทศไทยสมัยนั้น (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2557) งานสถาปัตยกรรมเป็นสิ่งหนึ่ง               
ที่แสดงออกถึงศิลปวัฒนธรรมประจ าชาติ ซึ่งงานสถาปัตยกรรมของไทยก็ได้รับอิทธิพลจากสถาปัตยกรรมของ
ต่างประเทศ ดังเช่น ความงดงามทางลักษณะสถาปัตยกรรมของพระต าหนักวังลดาวัลย์ ที่สร้างขึ้นในรูปแบบ
ของสถาปัตยกรรมตะวันตก คล้ายกับอาคารในยุโรปยุควิคตอเรีย (พ.ศ. 2373 – พ.ศ. 2444) และวิลล่าแบบ            
อิตาเลียน มีการออกแบบโดยจ าลององค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมยุโรปจากหลายยุคสมัยมาผสมผสานกัน
(ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ม.ป.ป.:47) ตลอดจนความสอดคล้องของยุคสมัย                    โร
แมนติก ซึ่งอยู่ในช่วงเวลาเดียวกับรัชสมัยของรัชกาลที่ 3 – 5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ อันเป็นแนวความคิด
สร้างสรรค์ของผู้ก ากับการแสดงที่สื่อถึงความร่วมสมัย จึงมีการน าบัลเล่ต์โรแมนติกมาสอดแทรกเป็นส่วนหนึ่ง
ของการแสดงได้อย่างเหมาะสมและกลมกลืน (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2557) 
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ภาพที่ 4: การแสดงบัลเล่ต์โรแมนติก บริเวณสนามหญ้าหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

 
   ภาพการแสดงที่ปรากฏในล าดับที่สอง คือ การบรรเลงดนตรีไทยที่จัดขึ้นใน                  
วังลดาวัลย์ โดยมีสมเด็จพระราชปิตุลาบรมพงศาภิมุข เจ้าฟ้าภาณุรังสีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธ์วงศ์                 
วรเดช หรือสมเด็จวังบูรพา พระบิดาของพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล และเจ้านายพระองค์
อ่ืนๆ มาร่วมทอดพระเนตร ตลอดจนคณะทูตานุทูตและเหล่าข้าราชบริพาร ก็ได้เข้าร่วมชมการบรรเลง              
ดนตรีไทยในครั้งนี้ด้วย สื่อให้เห็นถึงดนตรีไทยที่เฟ่ืองฟู ณ วังลดาวัลย์ เนื่องด้วยสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ และพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ทรงชื่นชอบ
ดนตรีไทยและให้การสนับสนุนเป็นพิเศษ จนถึงกับตั้งวงปี่พาทย์ประจ าวังเรียกว่าวงวังลดาวัลย์หรือวงปี่พาทย์
วังแดงขึ้น ทั้งนี้ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของผู้แสดงมีลักษณะเป็นการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน 
(Everyday Movement) และศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของการแสดง
นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) ประกอบกับการแสดงละคร 
(Acting) ตลอดจนการปฏิบัติท่าหยุดนิ่งของนักแสดงในตอนรับเสด็จสมเด็จพระราชปิตุลาบรมพงศาภิมุข                    
เจ้าฟ้าภาณุรังสีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช หรือสมเด็จวังบูรพา ตามแบบการแสดงละครภาพนิ่ง 
หรือตาโบลวิวังต์ (Tableau Vivant)  
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 5: บรรดาเจ้านายมาร่วมทอดพระเนตรการบรรเลงดนตรีไทย (แถวหน้า) ตลอดจนคณะทูตานุทูต           
และเหล่าข้าราชบริพาร (แถวที่สอง) ก็ได้เข้าร่วมชมการบรรเลงดนตรีไทยด้วย    

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
 
   ภาพการแสดงที่ปรากฏในล าดับที่สามคือ การย้ายถิ่นฐานไปประทับ ณ ภาคใต้ 
หลังจากที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์  ได้รับพระราชทาน                 
พระมหากรุณาธิคุณ แต่งตั้งให้เป็นสมุหเทศาภิบาลมณฑลนครศรีธรรมราช และพระอุปราชแห่งปักษ์ใต้                  



วารสารศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั -35- ปีท่ี 2, ฉบับท่ี 2, หน้า 26-45 

ในการนี้พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ได้ตามเสด็จไปด้วย ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหว
ของผู้แสดงมีลักษณะเป็นการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และศิลปะแนวเรียบง่าย 
(Minimalism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของการแสดงนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์                     
(Post – Modern Dance) ประกอบกับการแสดงละคร (Acting) การแสดงละครภาพนิ่ง หรือตาโบลวิวังต์ 
(Tableau Vivant) การแสดงโนราห์ และซัดชาตรี  ทั้งนี้ผู้ก ากับการแสดงมีแนวคิดสร้างสรรค์ในการน า                  
การแสดงโนราห์และซัดชาตรีมาแสดงในระบบสัญลักษณ์ สื่อถึงศิลปวัฒนธรรมของภาคใต้ และการเคลื่อนย้าย
ถิ่นฐานไปประทับที่ภาคใต้ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์                
และพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล (นราพงษ์ จรัสศรี , สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2557)                           
ในตอนท้ายของภาพการแสดงจะปรากฏกลุ่มนักแสดงชายที่รับบทเป็นข้าราชบริพาร มายกตัวนักแสดงที่                  
รับบทเป็นสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ และพระเจ้าวรวงศ์เธอ 
พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ให้มีล าตัวสูงขึ้น พร้อมกับเคลื่อนที่ โดยการหมุนนักแสดงทั้งสองท่า น                       
เพ่ือให้นักแสดงทั้งสองท่านมีความโดดเด่น และนักแสดงทั้งสองท่านจะปฏิบัติท่าหยุดนิ่ง ตามแบบของการ
แสดงละครภาพนิ่ง หรือตาโบลวิวังต์ (Tableau Vivant) ท่ามกลางวงล้อมของกลุ่มนักแสดงที่ก าลังร่ายร า
โนราห์และซัดชาตรี นอกจากนี้ผู้ก ากับการแสดงได้ออกแบบการแสดงโนราห์และซัดชาตรี โดยใช้เทคนิค ลีลา 
และท่าทางการเคลื่อนไหวขั้นพ้ืนฐานของนาฏยศิลป์ไทย เพ่ือให้เหมาะสมกับนักแสดงสมัครเล่นที่ไม่มีทักษะ
ด้านการแสดง (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2557)  
 
 
 
 
 
 
 
                                           
                                          ภาพที่ 6: การแสดงโนราห์และซัดชาตรี 
            ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
 
   ภาพการแสดงที่ปรากฏในล าดับที่สี่คือ เมื่อโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้กลับมา                
รับต าแหน่งเสนาบดีกระทรวงมหาดไทย ทั้งสองพระองค์จึงทรงย้ายกลับมาประทับที่วังลดาวัลย์อีกครั้งหนึ่ง    
ในครั้งนี้วงปี่พาทย์และวงมโหรีจากเมืองนครศรีธรรมราชได้โดยเสด็จกลับมาด้วย ลีลาและท่าทาง                       
การเคลื่อนไหวของผู้แสดงคือ การแสดงโนราห์ ซัดชาตรี และบลัเล่ต์โรแมนติก ทั้งนี้ผู้ก ากับการแสดงมีแนวคิด
สร้างสรรค์โดยการน าการแสดงโนราห์  ซัดชาตรี  และบัลเล่ต์ โรแมนติก มาแสดงพร้อมเพรียงกัน                        
บริเวณสนามหญ้าด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์  โดยเป็นการแสดงในระบบสัญลักษณ์ ที่สื่อถึงการย้าย
กลับมาประทับที่วังลดาวัลย์ ตลอดจนการน าวงปี่พาทย์ และวงมโหรีจากเมืองนครศรีธรรมราชกลับมาด้วย 
(นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2557) ดังนั้นการแสดงโนราห์ ซัดชาตรี และบัลเล่ต์โรแมนติก                
จึงเป็นแนวความคิดที่มีความร่วมสมัยของผู้ก ากับการแสดง ซึ่งน าเอาการแสดงนาฏยศิลป์ที่มีความหลากหลาย
ทางวัฒนธรรม มาจัดแสดงไว้ด้วยกันอย่างเหมาะสมและกลมกลืน กล่าวคือ การแสดงโนราห์และซัดชาตรี    
เป็นการแสดงในระบบสัญลักษณ์ที่สื่อถึงวัฒนธรรมไทยและถิ่นฐานภาคใต้ ในขณะที่การแสดงบัลเล่ต์โรแมนติก
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เป็นการแสดงในระบบสัญลักษณ์ที่สื่อถึงวัฒนธรรมตะวันตกและถิ่นฐานดั้งเดิมคือ วังลดาวัลย์ ซึ่งถูกสร้างขึ้น       
ในรูปแบบของสถาปัตยกรรมตะวันตก 
  
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 7: การแสดงโนราห์ ซัดชาตรี และบัลเล่ต์โรแมนติก บริเวณสนามหญ้าด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
 
   ภาพการแสดงที่ ป รากฏในล าดั บที่ ห้ า คื อ  สม เด็ จพระ เจ้ าบรมวงศ์ เ ธ อ                                
กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ สิ้นพระชนม์ ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของผู้แสดงมีลักษณะเป็นการเคลื่อนไหว
ตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของ
การแสดงนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์  (Post – Modern Dance) ประกอบกับ                        
การแสดงละคร (Acting) และการแสดงละครภาพนิ่ง หรือตาโบลวิวังต์ (Tableau Vivant) โดยมีกลุ่มนักแสดง
ที่รับบทเป็นประชาชนออกมาปรากฏตัวที่สนามหญ้าบริเวณด้านหน้าพระต าหนักพระวังลดาวัลย์                       
นักแสดงจะแสดงอารมณ์โศกเศร้า และยกแขนข้างขวาขึ้น โดยทอดแขนข้างขวาไปทางพระต าหนัก              
วังลดาวัลย์ พร้อมกับมองในระดับสูงไปที่พระต าหนักวังลดาวัลย์ เพ่ือสื่อให้เห็นถึงสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ที่ทรงมีฐานันดรศักดิ์เป็นพระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูง จากนั้นนักแสดงก็จะล้มทรุดตัว
ลงไปกับพ้ืน เพ่ือสื่อถึงอารมณ์โศกเศร้าจากการสิ้นพระชนม์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงลพบุรี  
ราเมศวร์ เปรียบเสมือนเสาหลักแห่งวังลดาวัลย์ได้หักโค่นลง จากนั้นกลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นประชาชน                
ก็จะวิ่งกระจายแถวกลับเข้าไปบริเวณด้านหลังของสถานที่แสดง  
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 8: นักแสดงที่รับบทเป็นประชาชนจะล้มทรุดตัวลงไปกับพ้ืน เพ่ือสื่อถึงอารมณ์โศกเศร้าจากการ
สิ้นพระชนม์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ เปรียบเสมือนเสาหลักแห่งวังลดาวัลย์      

ได้หักโค่นลง 
ที่มา: วีดิทัศน์บันทึกการแสดง ซึ่งได้รับความอนุเคราะห์จากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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   ภ าพการแสดงที่ ป ร ากฏ ในล า ดั บที่ ห กคื อ  เ กิ ด เหตุ ก า รณ์ คณะราษฎร์                         
ท าการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ผู้เป็นพระวรชายา                            
จึงได้ย้ายไปประทับยังจังหวัดสงขลา ถิ่นพ านักเดิมเมื่อครั้งพระสวามียังทรงด ารงต าแหน่งอุปราชมณฑลปักษ์ใต้ 
วังได้ถูกทิ้งร้าง และความเฟ่ืองฟูของวังลดาวัลย์ก็มีอันร่วงโรยลงไป นับแต่นั้นเป็นต้นมา ลีลาและท่าทาง                 
การเคลื่อนไหวของผู้แสดงมีลักษณะเป็นการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน ( Everyday Movement)                   
และศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของการแสดงนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่                         
หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) ประกอบกับการแสดงละคร (Acting) และการแสดง
ละครภาพนิ่ง หรือตาโบลวิวังต์ (Tableau Vivant) โดยมีกลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นประชาชนอีกกลุ่มหนึ่ง                
วิ่งออกมาจากภายในพระต าหนักวังลดาวัลย์  มาปรากฏตัวที่สนามหญ้าบริเวณด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ 
จากนั้นนักแสดงจะปฏิบัติท่าทางที่แสดงอาการโศกเศร้าและหยุดนิ่ง ตามแบบการแสดงละครภาพนิ่ง                    
หรือตาโบลวิวังต์ (Tableau Vivant) อาทิ อิงซบกันเป็นคู่ นั่งทรุดตัวลงกับพ้ืน อิงซบกับต้นไม้ โดยกระจาย 
กลุ่มนักแสดงไปตามต าแหน่งต่างๆ บริเวณด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ ต่อมานักแสดงที่ รับบทเป็น                          
พระเจ้าวรวงศ์ เธอ พระองค์ เจ้า เฉลิมเขตรมงคล พร้อมด้วยข้าราชบริพาร ก็จะเดินออกมาจาก                   
ภายในพระต าหนักวังลดาวัลย์ ด้วยอารมณ์โศกเศร้า โดยเคลื่อนที่ไปยังสนามหญ้าบริเวณด้านขวาของ                  
พระต าหนั กวั งลดาวั ลย์  จ ากนั้ น เมื่ อบทการแสดงบรรยายถึ งการ เปลี่ ยนแปลงการปกครอง                          
กลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นประชาชนทั้งหมด จะวิ่งกรูกันออกมาแสดงตัวที่สนามหญ้าบริเวณด้านหน้า                    
พระต าหนักวังลดาวัลย์ เพ่ือแสดงถึงความสับสนอลหม่าน ในขณะเดียวกันที่ สนามหญ้าบริเวณด้านขวาของ
พระต าหนักวังลดาวัลย์ กลุ่มนักแสดงชายที่รับบทเป็นข้าราชบริพา ร มายกตัวนักแสดงที่รับบทเป็น                       
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล (นักแสดงหลัก) ให้มีล าตัวสูงขึ้น เพ่ือให้นักแสดงหลักมีความ
โดดเด่น พร้อมกับเคลื่อนที่ถอยกลับเข้าไปบริเวณด้านหลังของสถานที่แสดง ทั้งนี้นักแสดงหลักจะปฏิบัติท่า              
ยกแขนทั้งสองข้างขึ้น พร้อมกับมองทอดสายตาที่แสดงอารมณ์อาลัยอาวรณ์ไปทางพระต าหนักวังลดาวัลย์     
และหยุดนิ่ง ตามแบบของการแสดงละครภาพนิ่ง หรือตาโบลวิวังต์  (Tableau Vivant) ท่ามกลางวงล้อมของ
กลุ่มนักแสดงที่ก าลังร่ายร าโนราห์และซัดชาตรี เพ่ือสื่อถึงการย้ายถิ่นฐานกลับไปประทับยังจังหวัดสงขลา 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 9: กลุ่มนักแสดงชายที่รับบทเป็นข้าราชบริพาร มายกตัวนักแสดงที่รับบทเป็น พระเจ้าวรวงศ์เธอ 
พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล (นักแสดงหลัก) ให้มีล าตัวสูงขึ้น เพ่ือให้นักแสดงหลักมีความโดดเด่น                       

พร้อมกับเคลื่อนที่ถอยกลับเข้าไปบริเวณด้านหลังของสถานที่แสดง ทั้งนี้นักแสดงหลักจะมองทอดสายตา                
ที่แสดงอารมณ์อาลัยอาวรณ์ไปทางพระต าหนักวังลดาวัลย์และหยุดนิ่ง ตามแบบของการแสดงละครภาพนิ่ง                   
หรือตาโบลวิวังต์ (Tableau Vivant) ท่ามกลางวงล้อมของกลุ่มนักแสดงที่ก าลังร่ายร าโนราห์และซัดชาตรี  

เพ่ือสื่อถึงการย้ายถิ่นฐานกลับไปประทับยังจังหวัดสงขลา 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

   



วารสารศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั -38- ปีท่ี 2, ฉบับท่ี 2, หน้า 26-45 

   ภาพการแสดงที่ปรากฏในล าดับที่ เจ็ดคือ เมื่อเกิดสงครามมหาเอเชียบูรพา                   
ญี่ปุ่นบุกรุกเข้ามาในประเทศไทย รัฐบาลญี่ปุ่นประสงค์จะได้ที่ดินและโรงเรือนของวังลดาวัลย์                 
ส าหรับจัดท าเป็นหอวัฒนธรรมญี่ปุ่น แต่รัฐบาลไทยไม่เห็นด้วยกับการที่ชาวต่างชาติจะมาเป็นเจ้าของบ้านหรือ
ที่ดินในราชอาณาจักร จึงได้มอบหมายให้กระทรวงการคลังติดต่อขอซื้อวังลดาวัลย์จากพระทายาทผู้รับ             
พระราชมรดก วังจึงถูกขายให้แก่ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์  ต่อมาสถานการณ์โลกก็ได้พลิกผัน 
เมื่อญี่ปุ่นเป็นฝ่ายปราชัย วังลดาวัลย์จึ งถูกจัดเป็นที่พ านักและที่ท าการของทหารสหประชาชาติ                                  
เป็นการชั่วคราว ถือเป็นการสิ้นสุดของวังลดาวัลย์ ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของผู้แสดงมีลักษณะเป็น      
การเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) ซึ่งเป็น
แนวความคิดของการแสดงนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) 
ประกอบกับการแสดงละคร (Acting) โดยมีกลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นฝ่ายกองทัพญี่ปุ่น เดินออกมาแสดงตัว                    
ที่สนามหญ้าบริเวณด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ ต่อมากลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นฝ่ายกองทัพสัมพันธมิตร                           
ก็เดินออกมาแสดงตัวที่สนามหญ้าบริเวณด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ เพ่ือประจันหน้ากับฝ่ายกองทัพญี่ปุ่น 
จากนั้นฝ่ายกองทัพญี่ปุ่นก็ล่าถอย โดยการเดินเคลื่อนที่ถอยกลับไปยังด้านหลังของสถานที่แสดง สื่อถึงความ
ปราชัยของฝ่ายกองทัพญี่ปุ่น ซึ่งเป็นแนวความคิดสร้างสรรค์ของผู้ก ากับการแสดง ที่เล็งเห็นว่าไม่จ าเป็นต้อง
ออกแบบการแสดงฉากรบด้วยการปะทะอาวุธหรือรบราฆ่าฟันกัน แต่อาศัยการออกแบบลีลาและท่ าทาง               
การเคลื่อนไหวของนักแสดงในระบบสัญลักษณ์ ที่แสดงออกถึงชัยชนะและความปราชัย ทั้งนี้ผู้ชมก็ยังสามารถ
เข้าใจเรื่องราวที่สื่อสารได้เป็นอย่างดี แม้จะมีการน าระบบสัญลักษณ์มาใช้ในการแสดงก็ตาม เพราะผู้ชม                 
มีความเข้าใจในบทการแสดง ที่มีการบรรยายเหตุการณ์ตามท้องเรื่องได้ชัดเจนอยู่แล้ว ในตอนท้ายของภาพ
การแสดง ขณะที่เพลงประกอบการแสดงบรรเลงเพลงพญาโศก นักแสดงที่รับบทเป็นพระเจ้าวรวงศ์เธอ 
พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล และเหล่าข้าราชบริพาร ได้เดินออกมาจากภายในพระต าหนักวังลดาวัลย์                 
มายังสนามหญ้าบริเวณด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ พร้อมด้วยพระโกศที่บรรจุพระอัฐิของสมเด็จพระเจ้า
บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์  เ พ่ือสื่อถึงการสิ้นสุดของวังลดาวัลย์                                    
ในฐานะที่ประทับของพระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูง                      
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 10: กลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นฝ่ายกองทัพญี่ปุ่น และกลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นฝ่ายกองทัพสัมพันธมิตร 
เดินออกมาประจันหน้ากัน จากนั้นฝ่ายกองทัพญี่ปุ่นก็ล่าถอย โดยเดินเคลื่อนทีถ่อยกลับไปยังด้านหลังของ

สถานที่แสดง สื่อถึงความปราชัยของฝ่ายกองทัพญี่ปุ่น 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

 
  องก์ท่ี 3 สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์  
   ด าเนินเรื่องราวเกี่ยวกับวังลดาวัลย์ในยุคปัจจุบัน  ที่ได้เปลี่ยนฐานะจากการเป็น               
พระต าหนักที่ประทับของพระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูง สู่สถานที่ท าการแห่งที่ 5 ของส านักงานทรัพย์สิน                    
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ส่วนพระมหากษัตริย์ และการด าเนินการบูรณะซ่อมแซมวังลดาวัลย์ ท าให้วังลดาวัลย์กลับมางดงามขึ้น                      
อีกครั้งหนึ่ง ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของผู้แสดงมีลักษณะเป็นการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน 
(Everyday Movement) และศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของการแสดง
นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) ประกอบกับการแสดงละคร 
(Acting) โดยมีกลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นช่างก่อสร้าง ก าลังด าเนินการบูรณะซ่อมแซมพระต าหนักวังลดาวัลย์ 
ประกอบกับมีกลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นกลุ่มวิศวกรและสถาปนิก ก าลังเดินตรวจตราการด าเนินการบูรณะ
ซ่อมแซมพระต าหนักวังลดาวัลย์  
 
 
 
 
   
 
 
 

ภาพที่ 11: กลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นช่างก่อสร้างก าลังด าเนินการบูรณะซ่อมแซมพระต าหนักวังลดาวัลย์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

 
 นักแสดงคือ บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ เนื่องจากคณะผู้บริหารของ
ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ มีวัตถุประสงค์หลักเพ่ือต้องการส่งเสริมให้บุคลากรของส านักงาน
ทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ได้รับรู้ถึงวัฒนธรรมองค์กร โดยตระหนักถึงคุณค่า ความส าคัญขององค์กร                
และความสามัคคีของบุคลากรในองค์กร จึงมอบหมายให้บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
รับหน้าที่เป็นผู้แสดง (วรวิทย์ พันธ์ธนพฤกษ์, สัมภาษณ์, 17 กันยายน 2557) 
 การออกแบบเครื่ องแต่ งกาย  เป็นแนวคิดการออกแบบเครื่ องแต่ งกายตามสมัยนิยม                         
และการแต่งกายตามบทบาทของนักแสดง ซึ่งมีความสอดคล้องกับยุคสมัยทางประวัติศาสตร์ โดยการศึกษา
เครื่ อ ง แต่ ง กาย ในยุ ค รั ตน โกสิ นทร์  รั ช สมั ยของพระบาทสม เด็ จพระจุ ลจอม เกล้ า เ จ้ าอยู่ หั ว                                      
รวมไปถึงประวัติศาสตร์และเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในยุคสมัยนั้น นอกจากนี้ยังมีการแต่งกายตามแบบแผนของ 
การแสดงนาฏยศิลป์ ซึ่งประกอบด้วย การแสดงบัลเล่ต์โรแมนติก การแสดงนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองภาคใต้ คือ 
โนราห์และซัดชาตรี เป็นต้น (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2557) 
 เพลงที่ ใช้ ในการแสดงมี  2 ประเภท คือ เพลงไทยและเพลงสากล ซึ่ งอาศัยเทคโนโลยี                     
ด้านการตัดต่อเพลงไทยและเพลงสากลมาใช้ร่วมกันในการแสดง โดยมีแนวคิดในการคัดเลือกเพลงไทย                
และเพลงสากลที่มีความหมายสอดคล้องกับสถานการณ์และบรรยากาศตามท้องเรื่อง ตลอดจนการสื่ออารมณ์
ในการแสดง (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2557)    
 ฉ ากที่ ใ ช้ ใ น การ แสด ง  คื อ  พระต าหนั ก วั ง ลดาวั ล ย์  ซึ่ ง มี รู ปแบบ เป็ นฉากภา ยน อก                                      
โดยเป็นฉากที่แสดงว่าเป็นสถานที่ภายนอกของอาคารที่อยู่อาศัย โดยสามารถแลเห็นท้องฟ้าปกคลุม                     
และปรากฏการณ์ทางธรรมชาติไดอ้ย่างเด่นชัด 
 สถานที่ในการแสดงคือ บริเวณโดยรอบของพระต าหนักวังลดาวัลย์ ณ ส านักงานทรัพย์สิน                     
ส่วนพระมหากษัตริย์  จัดเป็นการแสดงนาฏยศิลป์ เฉพาะที่  (Site – Specific Dance Performance)                   
ซึ่งมคีวามต้องการหลีกหนีจากกรอบของโรงละคร (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2557) 
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 อุปกรณ์ท่ีน ามาใช้ประกอบการแสดงในฉากต่างๆ มีแนวคิดที่ค านึงถึงความสอดคล้องกับสถานการณ์
และบรรยากาศตามท้องเรื่อง ตลอดจนการใช้ประโยชน์ในเชิงสัญลักษณ์  
 ก า รออกแบบแสง ในการแสดง  มี ก า รน า เทค โน โลยี ด้ านการ ให้ แส งมาประยุ กต์ ใ ช้                               
โดยค านึงถึงธรรมชาติของแสงในสถานที่แสดงซึ่งเป็นที่โล่งแจ้ง ท าให้การมองเห็นภาพของสถาปัตยกรรม
ปรากฏออกมาในลักษณะต่างๆ ได้อย่างหลากหลาย และสื่อสารความหมายที่มีความสัมพันธ์กับสถานการณ์
ตามท้องเรื่องได้อย่างเหมาะสมกลมกลืน (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2557) 
 เสียงที่ใช้ในการแสดง คือ เสียงบรรยายบทการแสดง โดยบรรยายเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์
ของวังลดาวัลย์ 
 แนวคิดการแต่งหน้าและท าผมผู้แสดง มีความสอดคล้องกับแนวคิดของการออกแบบเครื่องแต่งกาย 
ที่ เป็นแนวคิดการออกแบบตามสมัยนิยมและบทบาทของนักแสดง ซึ่งมีความสอดคล้องกับยุคสมัย                           
ทางประวัติศาสตร์  คือ ยุครัตนโกสินทร์  รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว                             
นักแสดงทุกท่านมีลักษณะการแต่งหน้าและท าผมที่ เป็นธรรมชาติของมนุษย์ ตามแบบของการด ารงชีวิต       
ประจ าวันทั่วไป ยกเว้นกลุ่มนักแสดงลีลาที่มีลักษณะการแต่งหน้าและท าผมตามแบบแผนของการแสดง
นาฏยศิลป์ คือ การแสดงบัลเล่ต์โรแมนติก และการแสดงนาฏยศิลป์ พ้ืนเมืองภาคใต้ ได้แก่ โนราห์                      
และซัดชาตรี (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2557)    
 การคัดเลือกนักแสดงด าเนินการโดยคณะผู้บริหารจัดการแสดงของส านักงานทรัพย์สิน                 
ส่วนพระมหากษัตริย์ โดยคัดเลือกนักแสดงที่เป็นบุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์                
จ านวนทั้งสิ้น 200 คน ซึ่ งมี เกณฑ์การคัดเลือกนักแสดงที่ค านึงถึงความเหมาะสมระหว่างผู้ แสดง                 
กับบทบาทที่ได้รับ (วรวิทย์ พันธ์ธนพฤกษ์, สัมภาษณ์, 17 กันยายน 2557) 
 ก า รฝึ กซ้ อมตลอดระยะ เ วลา  1 เ ดื อน  ( จ านวน  3 วั นต่ อสั ปดาห์  / วั นละ  3 ชั่ ว โ มง                     
หลังจากเวลาเลิกปฏิบัติงาน) สถานที่ในการฝึกซ้อม คือ ห้องเทเวศร์ และมีการซ้อมใหญ่ก่อนวันแสดงจริง 
สถานที่ในการซ้อมใหญ่ คือ บริเวณโดยรอบพระต าหนักวังลดาวัลย์ ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
ซึ่งเป็นสถานที่แสดงในวันจริง (วรวิทย์ พันธ์ธนพฤกษ์, สัมภาษณ์, 17 กันยายน 2557) 
 การศึกษาและวิเคราะห์ความส าคัญของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์  ที่ส่งผลต่อบริบททางสังคม                         
ในด้านต่างๆ ประกอบด้วย สังคมและวัฒนธรรม การศึกษา ศาสนาและความเชื่อ เศรษฐกิจ สิ่ งแวดล้อม 
การเมืองการปกครอง และประชากร ดังต่อไปนี้ 
 บริบททางสังคมด้านสังคมและวัฒนธรรม ได้แก่ 
  - การอภิเษกสมรสสะท้อนให้เห็นถึงความส าคัญของสังคมและวัฒนธรรม ที่เกี่ยวข้องกับ
ขนบธรรมเนียมประเพณีในพิธีมงคลแบบราชส านัก ดังเช่น การอภิเษกสมรสระหว่าง สมเด็จพระเจ้า                 
บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ และพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล 
เมื่ อวันที่  22 พฤศจิกายน ร .ศ .  126 ณ วั งลดาวัลย์  (ส านั กงานทรัพย์ สิ นส่ วนพระมหากษัตริย์                                    
ม.ป.ป.:24) 
  - ดนตรีไทยและนาฏยศิลป์ไทยที่เฟ่ืองฟู ณ วังลดาวัลย์ เนื่องด้วยสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ และพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ทรงชื่นชอบ
ในการดนตรีและนาฏยศิลป์ไทย โดยเฉพาะอย่างยิ่งด้านดนตรีไทยนั้น สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ                                
เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ทรงโปรดและให้การสนับสนุนเป็นพิเศษ จนถึงกับตั้งวงปี่พาทย์
ประจ าวั ง เรียกว่าวงวังลดาวัลย์หรือวงปี่พาทย์วั งแดงขึ้น  นอกจากนี้ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์ เธอ                                     
เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ทรงสนพระทัยการละเล่นและการแสดงนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองของ
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ภาคใต้ เมื่อใดที่วังลดาวัลย์มีการจัดงานครั้งส าคัญ จะทรงน าโนราห์และหนังตะลุงจากปักษ์ใต้มาแสดง                     
ให้เจ้านายและประชาชนที่อยู่ในบริเวณใกล้เคียงได้ชม ซึ่งเป็นที่นิยมอย่างยิ่ง  
  พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ก็ทรงตั้งวงมโหรีและคณะละครของพระองค์  
บรรดาศิลปินชั้นครูของกรมศิลปากร อาทิ คุณครูลมุล ยมะคุปต์ หลวงประดิษฐ์ไพเราะ ตลอดจนดอกดิน 
กัญญามาลย์ และสวง ทรัพย์ส ารวย หรือล้อต๊อก ซึ่งศิลปินตลกรุ่นเก่า ล้วนเคยอยู่ในความดูแลของพระองค์
มาแล้วทั้งสิ้น (ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ม.ป.ป.:26-27)   
  -  ก า ร ส ร้ า งพร ะ ร าช วั ง แ ล ะวั ง เ ป็ นพร ะ เ พณี ที่ มี ม า ตั้ ง แ ต่ ส มั ย ก รุ ง ศ รี อ ยุ ธ ย า                              
จุดประสงค์ในการสร้างวัง คือ เพ่ือสร้างที่ประทับอันเป็นสมบัติส่วนกลางของแผ่นดิน ส าหรับพระราชโอรสและ
พระบรมวงศานุวงศ์ที่ส าคัญบางพระองค์ การสร้างพระราชวังและวังเป็นงานของชาติด้านหนึ่ง ที่จะต้องด าเนิน
ไปตามประเพณี ในการที่เจ้านายต้องปฏิบัติราชการแผ่นดิน ซึ่งถือเป็นหน้าที่รับผิดชอบโดยก าเนิด                               
ที่ประทับหลวงที่ได้สร้างขึ้นนี้นอกจากเป็นที่อยู่อาศัยแล้ว ยังเป็นที่ท างาน บางครั้งเป็นสิ่งที่แสดงออกถึง
ศิลปวัฒนธรรมในสมัยนั้นด้วย การสร้างวังด้วยจุดประสงค์และประโยชน์ใช้สอยดังที่ได้กล่าวมาในข้างต้น                    
ได้สิ้นสุดลงในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยนับตั้งแต่รัชสมัยของพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ก็มิได้มีการสร้างวังใหม่ จนมาถึงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว 
จึงพระราชทานพระบรมราชานุญาตให้พระราชธิดาในรัชกาลต่างๆ เสด็จออกมาอยู่วังส่วนพระองค์ได้                   
(แน่งน้อย ศักดิ์ศร,ีหม่อมราชวงศ์, ณพิศร กฤตติกากุล และดรุณี แก้วม่วง 2525:13-14) 
  - งานสถาปัตยกรรมเป็นสิ่งหนึ่งที่แสดงออกถึงศิลปวัฒนธรรมประจ าชาติ งานสถาปัตยกรรม
เพ่ือสถาบันพระมหากษัตริย์ อันได้แก่ พระราชวังและวัง เป็นการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรม ศิลปกรรม        
และการตกแต่ง ที่มีความประณีต งดงาม และวิจิตรบรรจง สร้างขึ้นเพ่ือประโยชน์ใช้สอย แสดงถึงลักษณะ
ความเป็นอยู่ทางสังคม ตลอดจนอิทธิพลของต่างประเทศที่ เข้ามามีบทบาทต่อศิลปวัฒนธรรม และเศรษฐกิจ
ของประเทศไทยตามยุคสมัยต่างๆ แม้ในบางครั้งงานสถาปัตยกรรมของไทยจะได้รับอิทธิพลจากสถาปัตยกรรม
ของต่างประเทศ แต่มิได้สูญเสียศิลปวัฒนธรรมด้านสถาปัตยกรรมดั้งเดิมของไทยไป ทั้งนี้เพราะภูมิปัญญาของ
บรรพบุรุษ โดยการรับเอาศิลปวัฒนธรรมอันดีงามของต่างประเทศ น ามาประยุกต์ใช้ให้เกิดประโยชน์                       
และสอดคล้องกับศิลปวัฒนธรรมของไทย  
  - การสูญสิ้นของพระราชวังและวัง เมื่อเกิดการเปลี่ยนแปลงและวิวัฒนาการทางด้านสังคม
และวัฒนธรรม ส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางศิลปวัฒนธรรมด้านงานสถาปัตยกรรม ซึ่งส่งผลกระทบต่อ
พระราชวังและวังอย่างหลีกเลี่ยงมิได้  จากการศึกษาและส ารวจข้อมูลเกี่ยวกับพระราชวังและวังในสมัย               
กรุงรัตนโกสินทร์ ซึ่งมีหลักฐานปรากฏว่า มีพระราชวังที่สร้างขึ้นตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 1 ถึงรัชกาลที่ 9                   
จ านวนทั้งสิ้น 9 แห่ง ปัจจุบันคงเหลือด ารงความเป็นพระราชวังเพียง 2 แห่ง คือ พระบรมมหาราชวัง                
และพระราชวังดุสิต ส่วนวังมีทั้งสิ้น 134 แห่ง ปัจจุบันคงเหลือหลักฐานทางสถาปัตยวัตถุไม่เกิน 20 แห่ง            

ทั้งนี้ เนื่องจากมีการเปลี่ยนแปลงวัตถุประสงค์ในการใช้สอย และเปลี่ยนแปลงผู้ครอบครอง อาทิ                         
เมื่อผู้ครอบครองที่ได้รับการสืบต่อมิได้ตระหนักถึงคุณค่าของพระราชวังและวัง บางแห่งจึงถูกท าลาย                
และสร้างสถาปัตยกรรมที่มีวัตถุประสงค์เพ่ือมุ่งเน้นคุณค่าทางเศรษฐกิจขึ้นทดแทน บางแห่งขาดผู้ครอบครอง
สืบต่อและดูแล จึงมิได้รับการท านุบ ารุงรักษา บางแห่งมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลง และได้รับการทดแทนด้วย
ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย ส่งผลให้เกิดการสูญเสียเอกลักษณ์ และหลักฐานส าคัญอันทรงคุณค่าทาง
ป ร ะ วั ติ ศ า ส ต ร์  ที่ แ ส ด ง ถึ ง วิ วั ฒ น า ก า ร ท า ง ศิ ล ป วั ฒ น ธ ร ร ม ด้ า น ส ถ า ปั ต ย ก ร ร ม ข อ ง ช า ติ                                                 
เพราะความรู้เท่าไม่ถึงการณ์ (แน่งน้อย ศักดิ์ศรี,หม่อมราชวงศ์, ณพิศร กฤตติกากุล และดรุณี แก้วม่วง 
2525:2) 
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  - ความนิยมของการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เนื่องมาจากการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพเป็นการแสดงที่มี เอกลักษณ์ในความยิ่งใหญ่ตระการตาของระบบแสงและ เสียง                             
ซึ่งมีความสอดคล้องกลมกลืนกับสถานที่ส าคัญต่างๆ ในประเทศ โดยอาศัยบทการแสดงและเสียงบรรยาย                  
ท าให้ผู้ชมสามารถเข้าถึงความจริง ความฝัน และจินตนาการจากอดีตกาลได้อย่าง มีอรรถรส โดยมุ่งเน้น                
การน าเสนอเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ ภาพลักษณ์ วัฒนธรรม วิถีชีวิต ความเป็นอยู่ และประเพณีของชุมชน
นั้นๆ เป็นหลัก เมื่อมีความนิยมในการจัดการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพที่ยิ่งใหญ่ตระการตา                       
อย่างแพร่หลาย การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพจึงกลายเป็นวัฒนธรรมบันเทิงอย่างหนึ่งของสังคมไทย 
ในที่สุด 
 บริบททางสังคมด้านการศึกษา ได้แก่ 
  - การศึกษาด้านประวัติศาสตร์ของและความเป็นมาของวังลดาวัลย์ที่ปรากฏอยู่ ใน                         
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่ งโรจน์ มีวัตถุประสงค์                 
เพ่ือเป็นการเรียนรู้และตระหนักถึงคุณค่าส าคัญทางประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์  ในฐานะพระต าหนัก                    
ที่ประทับของพระบรมวงศานุวงศานุวงศ์ชั้นสูง ความเป็นมาตั้งแต่เมื่อครั้งสมัยแรกสร้าง ความเปลี่ยนแปลง               
ที่เกิดขึ้น จุดพลิกผันอันน าไปสู่บทบาทใหม่ของการรับใช้สถาบันพระมหากษัตริย์ ประเทศชาติ และประชาชน 
ในฐานะของสถานที่ท าการส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ในปัจจุบัน ตลอดจนประวัติศาสตร์ของ
สงครามมหาเอเชียบูรพาหรือสงครามแปซิฟิก ซ่ึงเป็นเขตสงครามหนึ่งของสงครามโลกครั้งที่สอง 
  - วิสัยทัศน์ด้านการศึกษาของพระมหากษัตริย์ กล่าวคือ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัวทรงมีวิสัยทัศน์กว้างไกล ทรงเล็งเห็นว่าการศึกษาคือรากฐานของการพัฒนาประชาชน                             
และประเทศชาติ พระองค์จึงทรงส่งพระราชโอรสไปศึกษาต่อ ณ ต่างประเทศ ด้วยพระราชทรัพย์ส่วนพระองค์ 
พระองค์ทรงมีพระราชหัตถเลขาสั่งสอนพระโอรสทุกพระองค์ไม่ให้ถือตัวว่าเป็นเจ้า ใช้จ่ายอย่างประหยัด 
ขยันหมั่นเพียรศึกษา หาความรู้ ไม่หลงตัวว่าเป็นนักเรียนนอก ไม่ลืมภาษาไทยและความเป็นไทย เพ่ือจะได้น า
ความรู้กลับมาพัฒนาประเทศ และถ่ายทอดความรู้นั้นเป็นภาษาไทย ให้เกิดคุณประโยชน์สูงสุดแก่ประเทศชาติ
สืบต่อไป 
 บริบททางสังคมด้านศาสนาและความเชื่อ ปรากฏอยู่ในพิธีก่อรากพระต าหนักวังลดาวัลย์                     
โดยการหาฤกษ์ก่อรากพระต าหนักก่อนที่จะลงมือก่อสร้าง เพ่ือความเป็นศุภมงคล แต่ส าหรับวังลดาวัลย์                
การสร้างได้ด าเนินไปบ้างแล้ว จึงมีการหาฤกษ์ในภายหลัง ซึ่งมีก าหนดตรงกับวันศุกร์ที่ 8 มิถุนายน พ.ศ. 2449 
ทั้งนี้พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้ าอยู่หัว ได้เสด็จพระราชด าเนินไปทรงบรรจุศิลาฤกษ์ก่อราก                     
พระต าหนักใหมด่้วยพระองค์เอง (ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ม.ป.ป.:21)   
 บริบททางสังคมด้านเศรษฐกิจ ได้แก่ การบูรณะซ่อมแซมพระต าหนักวังลดาวัลย์แสดงให้เห็นถึง
สภาวะทางเศรษฐกิจของประเทศไทยในสมัยนั้น กล่าวคือ เมื่อปี พ.ศ. 2530 ได้มีการริเริ่มแนวความคิดบูรณะ
วังลดาวัลย์ขึ้นเป็นครั้งแรก จึงได้มีการก าหนดแนวทาง วางแผนโครงการ และจัดตั้งคณะท างานรับผิดชอบ
อย่างเป็นรูปธรรม โดยได้เชิญผู้เชี่ยวชาญจากกรมศิลปากรมาเป็นที่ปรึกษาและให้ค าแนะน าในการด าเนินงาน
ทุกขั้นตอนอย่างใกล้ชิด จนสามารถจัดท าแบบและรายการบูรณะซ่อมแซมจนแล้วเสร็จเมื่อปลายปี พ.ศ. 2540 
แต่มีเหตุให้ต้องชะลอโครงการบูรณะลงชั่วคราว เนื่องจากเป็นช่วงที่ประเทศไทยก าลังประสบสภาวะเศรษฐกิจ
ตกต่ า เมื่อต้นปี พ.ศ. 2545 ได้มีการรื้อฟ้ืนโครงการบูรณะซ่อมแซมวังลดาวัลย์ขึ้นใหม่ภายใต้ชื่อว่า “โครงการ
บูรณะซ่อมแซมตึกอ านวยการส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์” และด าเนินการบูรณะซ่อมแซมอย่าง
เต็มรูปแบบ จนแล้วเสร็จในปี พ.ศ. 2547 (ส านักงานทรพัย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ม.ป.ป.:63)    
 บริบททางสั งคมด้านสิ่ งแวดล้อม ปรากฏอยู่ ในบทการแสดงที่ กล่ าวถึ งสภาพแวดล้อม                             
ก่ อ น ก า ร เ ริ่ ม ส ร้ า ง วั ง ล ด า วั ล ย์ ไ ว้ ว่ า  ณ  ริ ม ค ล อ ง ผ ดุ ง ก รุ ง เ ก ษ ม  เ มื่ อ เ กื อ บ  100 ปี ม า แ ล้ ว                                           
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นับเป็นที่ดินชานพระนคร ซึ่งเป็นท าเลที่อยู่อาศัย มีบรรยากาศร่มรื่นด้วยแมกไม้และเรือกสวนอันงดงาม                   
ตลอดจนมีผู้คนสัญจรไปมาค้าขายกันอยู่เป็นประจ า เมื่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จนิวัติ
พระนคร จากการเสด็จพระราชด าเนินเยือนประเทศในทวีปยุโรป เมื่อปีพุทธศักราช 2440 ทรงพระกรุณา 
โปรดเกล้าโปรดกระหม่อม ให้สร้างพระที่นั่งและพระต าหนักน้อยใหญ่ ตั้งแต่แนวคลองผดุงกรุงเกษม จรดแนว
คลองสามเสน เพ่ือพระราชทานแก่พระมเหสีเทวี ตลอดจนพระราชโอรสและพระราชธิดาหลายพระองค์                
และเมื่อ 96 ปีมาแล้ว สมเด็จพระพุทธเจ้าหลวงมหาราช ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อม 
พระราชทานที่ดินราว 17 ไร่ เพ่ือสร้างวังพระราชทานแก่ สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้ายุคลทิฆัมพร                    
กรมหมื่นลพบุราดิศร พระราชโอรส ซึ่งประสูติแต่พระอัครชายาเธอ พระองค์เจ้าสายสวลีภิรมย์ และเพ่ือเป็น
อนุสรณ์ค านึงถึงพระองค์เจ้าลดาวัลย์ กรมหมื่นภูมินทรภักดี ผู้เป็นพระอัยกาของเจ้าฟ้าพระราชโอรส                        
จึงได้โปรดให้ขนานนามวังแห่งนี้ว่า วังลดาวัลย์  
 ตลอดจนสภาพแวดล้อมของวั งลดาวั ลย์ ในปัจจุบันก็มีการเปลี่ ยนแปลงไปจากในอดีต                          
เนื่องจากวังลดาวัลย์มีการเปลี่ยนแปลงผู้ครอบครอง ทั้งนี้ เมื่อส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ได้ย้าย
สถานที่ท าการมา ณ วังลดาวัลย์ ในปี พ.ศ. 2489 นั้น มีเพียงพระต าหนักและอาคารหลังเล็กด้านท้ายวัง               
ที่ยังพอใช้ท าการได้ ส่วนอาคารบริวารและสิ่งปลูกสร้างอ่ืนๆ ล้วนช ารุดทรุดโทรมจนยากเกินกว่าจะบูรณะ
ซ่อมแซม ในเวลาต่อมาจึงได้ท าการรื้อถอนออก แล้วสร้างอาคารใหม่ขึ้นทดแทนหลายอาคาร เพ่ือรองรับ                 
การปฏิบัติงานในกิจการต่างๆ ของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ที่ขยายตัวขึ้นตามล าดับ                       
โดยใช้พระต าหนักวังลดาวัลย์เป็นอาคารอ านวยการ ซึ่งมีการน าพ้ืนที่เกือบทุกส่วนมาแบ่งเป็นห้องย่อยๆ 
ส าหรับแต่ละหน่วยงาน ยกเว้นห้องพระในชั้นที่ 2 และหอคอยในชั้นที่ 4 เท่านั้น ส่วนอาคารหลังเล็ก                      
ด้านท้ายวังใช้เป็นที่ท าการของกองโครงการอนุรักษ์  ครั้นเมื่อมีการก่อสร้างอาคารสองชั้นขึ้นขนาบข้าง                    
วังลดาวัลย์ทั้งสองด้าน ได้มีการสร้างทางเชื่อมจากชั้น 2 ของตึกใหม่กับตัวอาคารวังลดาวัลย์ จึงมีการดัดแปลง
บางส่วนของวังลดาวัลย์ เพ่ือรองรับการสร้างทางเชื่อมต่อนี้ แต่ในปัจจุบันได้รื้อถอนแล้ว 
 เมื่อการก่อสร้างและปรับปรุงอาคารต่างๆ เรียบร้อยแล้ว ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์       
ได้ขยายอาณาบริเวณของสถานที่ท าการออกไปอีก โดยติดต่อขอซื้อที่ดินของตลาดจันทรประวิตร ซึ่งแต่ เดิม
เป็นที่ตั้งวังกรมหลวงประจิณกิติบดี (ทิศตะวันตก) ผนวกเข้าเป็นส่วนหนึ่งของวังลดาวัลย์ และมีการสร้าง
ก าแพงวังลักษณะเดิมครอบคลุมพ้ืนที่ใหม่ ท าให้เนื้อที่ของวังลดาวัลย์เพ่ิมขึ้นจากเดิมอีก 9 ไร่ 54 ตารางวา 
รวม เป็ น เนื้ อที่ ทั้ ง สิ้ น  26 ไร่  1 ง าน  34 ตารางวา  (ส านั ก งานทรัพย์ สิ นส่ วนพระมหากษั ต ริ ย์                                             
ม.ป.ป.:61)    
 บริบททางสังคมด้านการเมืองการปกครอง ได้แก่ 
  - ภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง สังคมไทยได้รับผลกระทบจากเปลี่ยนแปลง
พอสมควร คือ บรรดาเจ้านาย ขุนนาง ซึ่งมีอ านาจภายใต้ระบอบการปกครองดั้งเดิมได้สูญเสียอ านาจและสิทธิ
ประโยชน์ต่างๆ ที่เคยมีมาก่อน โดยที่คณะราษฎร์ได้เข้าไปมีบทบาทแทนบรรดาเจ้านายและขุนนางในระบบ
เก่าเหล่านั้น นอกจากนี้การเปลี่ยนแปลงการปกครอง ไดท้ าให้ชนชั้นเจ้านายและขุนนางในระบบเก่าถูกลิดรอน
ผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจ และเจ้านายบางพระองค์ถูกเรียกทรัพย์สินสมบัติคืนเป็นของแผ่นดิน  ดังเช่น 
ประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์ พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ซึ่งด ารงฐานันดรศักดิ์เป็น          
พระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูง ทรงได้รับผลกระทบจากเหตุการณ์คณะราษฎร์ท าการเปลี่ยนแปลงการปกครอง           
จึงได้ย้ายไปประทับยังจงัหวัดสงขลา ถิ่นพ านักเดิมเมื่อครั้งพระสวามียังทรงด ารงต าแหน่งอุปราชมณฑลปักษ์ใต้ 
วังลดาวัลย์ได้ถูกทิ้งร้าง และความเฟ่ืองฟูของวังลดาวัลย์ก็มีอันร่วงโรยลงไป นับแต่นั้นเป็นต้นมา 
  - การเสด็จประพาสยุโรปของรัชกาลที่ 5 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้เสด็จ
ประพาสยุโรป 2 ครั้ง มีวัตถุประสงค์เพ่ือเจรจาทางการเมืองกับมหาอ านาจตะวันตก การแก้ไขปัญหา                
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ความขัดแย้งระหว่างกัน  การศึกษาความเจริญก้าวหน้าด้านต่างๆ ของประเทศในแถบตะวันตก                             
และการให้ชาวต่างประเทศได้รู้จักประเทศไทยมากยิ่งขึ้น ตลอดจนการแสวงหามิตรประเทศ (ศิริพร ดาบเพชร, 
คมคาย มากบัว และประจักษ์ แป๊ะสกุล ม.ป.ป.:ออนไลน์) 
 บริบททางสังคมด้านประชากร ได้แก่  
  - ชนชั้นทางสังคมและฐานันดรศักดิ์ที่ปรากฏอยู่ในตัวละครต่างๆ ซ่ึงมีชนชั้นทางสังคมและ
ฐานันดรศักดิ์แตกต่างกัน ทั้งนี้ชนชั้นทางสังคมและฐานันดรศักดิ์ของไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ แบ่งออกเป็น                
4 ประเภท คือ เจ้านาย ขุนนางหรือ ข้าราชการ ไพร่หรือสามัญชน และทาส (โรงเรียนสายน้ าผึ้ ง                            
ในพระอุปถัมภ์ ม.ป.ป.: ออนไลน์) 
  - บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ คือ บริบททางสังคมด้านประชากร             
ที่มีความส าคัญยิ่ง เพราะการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบัน                
อันรุ่งโรจน์ ในส่วนของนักแสดงนั้นจะไม่มีการน านักแสดงอาชีพมาร่วมแสดงด้วย แต่กลับน าบุคลากรของ
ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ทุกภาคส่วนมารับบทเป็นนักแสดง ตลอดจนในส่วนของฝ่ายด าเนินการ
จัดการแสดงด้านต่างๆ ก็ไม่มีการจัดจ้างมาด าเนินการจัดการแสดง แต่กลับน าบุคลากรของส านักงานทรัพย์สิน                          
ส่วนพระมหากษัตริย์ทุกภาคส่วนมารับผิดชอบในฝ่ายต่างๆ ทั้งนี้นักแสดงและฝ่ายด าเนินการจัดการแสดง               
จึงต้องผ่านกระบวนการฝึกฝนและเรียนรู้ พร้อมทั้งการอุทิศตนมานะอุตสาหะ ในการพัฒนาทักษะด้าน                
การแสดง และทักษะในการด าเนินการจัดการแสดงให้ดียิ่งขึ้น จนในที่สุดการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ
เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ก็ส าเร็จลุล่วงได้ด้วยดี ทั้งนี้เนื่องจากคณะผู้บริหารของ
ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์มีวัตถุประสงค์หลัก เพ่ือต้องการส่งเสริมให้บุคลากรได้รับรู้ถึง
วัฒนธรรมองค์กร โดยตระหนักถึงคุณค่าความส าคัญขององค์กรและความสามัคคีของบุคลากรในองค์กร 
  - ผู้ชม คือ บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์  นับเป็นวิสัยทัศน์                      
อันกว้างไกลของคณะผู้บริหารส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ที่มีแนวความคิดในการจัดการแสดง
ครั้งนี้ขึ้น เพ่ือให้บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ที่รับชมการแสดง ได้เรียนรู้และตระหนัก
ถึงคุณค่าส าคัญทางประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์ เพ่ือให้ผู้ชมซึ่งเป็นอนุชนรุ่นหลังได้ร่วมกันธ ารงรักษา                  
มรดกของชาติให้คงอยู่คู่ชาติไทยสืบไป  
 บริบททางด้านคุณธรรมและจริยธรรม เนื่องมาจากคณะผู้บริหารของส านักงานทรัพย์สิน             
ส่วนพระมหากษัตริย์  มีวัตถุประสงค์หลักเ พ่ือต้องการส่งเสริมให้บุคลากรของส านักงานทรัพย์สิน                        
ส่วนพระมหากษัตริย์ ได้รับรู้ ถึง วัฒนธรรมองค์กร โดยตระหนักถึงคุณค่า ความส าคัญขององค์กร                            
และความสามัคคีของบุคลากรในองค์กร จึงมอบหมายให้บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์  
รับหน้าที่เป็นผู้แสดง และฝ่ายด าเนินการจัดการแสดงด้านต่างๆ ทั้งนี้วัฒนธรรมองค์กรประกอบไปด้วยคุณค่า
หลักท้ัง 6 ประการ (Values) ประกอบด้วย  
 1. ความดีงามท้ังปวง (Virtues) หมายถึง ความซื่อสัตย์ ความมีคุณธรรมและจริยธรรม 
 2. ค ว าม รั บ ผิ ด ชอบ  ( Accountability) หม ายถึ ง  ค ว าม รั บ ผิ ด ช อบต่ อ ง าน  ค รอบครั ว                  
องค์กร และสังคม ทั้งสิ่งที่ดีและไม่ดีที่ตนได้กระท าลงไป 
 3. ความจงรั กภั กดี  ( Loyalty) หมายถึ ง  ความจงรั กภั กดี ต่ อสถาบันพระมหากษั ต ริ ย์                       
และการยึดมั่นในภารกิจขององค์กรเป็นเป้าหมายในการท างาน 
 4. ความสามัคคี (Unity) หมายถึง ความร่วมมือ ร่วมใจ และปรองดองกัน 
 5. การแสวงหาความรู้และความกระจ่าง (Enlightenment) หมายถึง การใฝ่รู้ และการพัฒนาตนเอง  
 6. การยึดมั่นในปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียงของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว (Sufficiency) 
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 คุณค่าหลักร่วมกันทั้ง 6 ประการขององค์กร คือ ปฏิญาณร่วมกันของบุคลากรทุกภาคส่วนในองค์กร 
อันเป็นแรงขับเคลื่อนที่จะมุ่งมั่นพัฒนาทั้งในระดับบุคลากรและระดับองค์กรให้ประสบความส าเร็จ บนพื้นฐาน
ของความดีงาม ตลอดจนส่งต่อคุณค่าหลักร่วมกันจากรุ่นสู่รุ่น  เพ่ือสืบสานคุณค่าอันดีงามนี้ให้อยู่คู่กับ        
ส านักงานทรัพย์สินส่ วนพระมหากษัตริย์  และมีส่ วนร่ วมในการสร้ างสรรค์สั งคมคุณภาพสืบไป                                        
(ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ม.ป.ป.:ออนไลน์) 
 
อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
 งานวิจัยฉบับนี้สามารถน าไปใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์                 
ในอนาคตได้เป็นอย่างดี โดยเป็นแนวทางในการศึกษาและวิเคราะห์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย                           
ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพที่ส าคัญต่อไปในอนาคต 
 ทั้งนี้ผู้วิจัยมีข้อคิดเห็นว่าควรส่งเสริมให้มีการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ 
ในแหล่งโบราณสถานที่ส าคัญทางประวัติศาสตร์อ่ืนๆ ในประเทศไทยเพ่ิมเติม เพ่ือเป็นแนวทางในการส่งเสริม
ให้ชนรุ่นหลังได้ตระหนักถึงคุณค่าของโบราณสถานทางประวัติศาสตร์ และร่ วมกันด ารงรักษาไว้ให้คงอยู่                          
คู่ชาติไทยไปชั่วกาลนาน ตลอดจนการส่งเสริม ผลักดัน และด าเนินการเรื่อง การจดทะเบียนลิขสิทธิ์ผลงาน
สร้างสรรค์ท่ีเกิดจากภูมิปัญญาของนักออกแบบสร้างสรรค์ เพ่ือเป็นการพิทักษ์ผลงานการแสดง  

 
รายการอ้างอิง 
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การออกแบบเรขศิลป์ส าหรับภาพยนตร์ไทยตระกูลต่าง ๆ 
โดยใช้ไทโปกราฟีเป็นองค์ประกอบหลัก 

 GRAPHIC DESIGN FOR THAI FILM GENRES BY USING TYPOGRAPHY  
AS PRINCIPLE ELEMENT  

อภิสิทธิ์ ปุรสาชิต* 
อารยะ ศรีกัลยาณบุตร** 

บทคัดย่อ 
 การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อหาแบบตัวอักษร (Typefaces) สี (Colors) ลักษณะภาพ (Images) และเทคนิคในการออกแบบ (Design 
Techniques) ในการออกแบบเรขศิลป์ส าหรับภาพยนตร์ไทยตระกูลต่างๆ  
 วิธีการวิจัยใช้การศึกษาและรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับตระกูลภาพยนตร์ไทยโดยการตอบแบบสอบถามและสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้าน
ภาพยนตร์ไทยพบว่าสามารถแบ่งได้ 17 ตระกูล จากนั้นน าตระกูลภาพยนตร์ไทยเหล่านี้เป็นตัวแปรต้นเพื่อหาแบบตัวอักษร สี ลักษณะภาพ และ
เทคนิคในการออกแบบ โดยใช้เครื่องมือในการวิจัย คือ แบบสอบถามเชิงคุณภาพ 2 ขั้นตอน โดยขั้นตอนที่ 1 ให้ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ
ตอบเพื่อหาแบบตัวอักษรที่เหมาะกับภาพยนตร์ไทยแต่ละตระกูล ขั้นตอนที่ 2 ให้ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบตอบแบบเพื่อหาสี ลักษณะภาพ 
และเทคนิคในการออกแบบ โดยได้น าแนวนิยมเรขศิลป์ซ่ึงมีทั้งสิ้น 13 แนวนิยมมาใช้เป็นตัวแทนขององค์ประกอบและหลักการทางเรขศิลป์ โดย
ในขั้นตอนนี้แบ่งเป็น 2 ส่วน ส่วนแรกเป็นการท าโฟกัสกรุ๊ปสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบเพื่อคัดกรองตัวเลือกแนวนิยมเรขศิลป์ จากนั้น
จึงน าตัวเลือกเหล่านั้นไปสร้างเป็นแบบสอบถามเพื่อถามผู้เช่ียวชาญด้านการออกแบบอีกชุด เพื่อระบุแนวนิยมเรขศิลป์ที่เหมาะสมที่สุด และน า
ผลลัพธ์มาวิเคราะห์แยกเป็นองค์ประกอบสี ลักษณะภาพ และเทคนิคในการออกแบบในขั้นสุดท้าย 
 สรุปผลการวิจัย ในส่วนของแบบตัวอักษร ผลที่ได้แตกต่างกันอย่างชัดเจนในแต่ละตระกูลภาพยนตร์ไทย ยกเว้นภาพยนตร์ผจญภัย 
ภาพยนตร์ตลกพระ และภาพยนตร์ตลกเสียดสีที่ได้ผลที่ไม่ดีที่สุดแต่ก็สามารถน าไปใช้งานได้  ส่วนสี ลักษณะภาพ และเทคนิคในการออกแบบ
ได้ผลตรงกันในหลายตระกูล ได้แก่ ภาพยนตร์ผจญภัย ภาพยนตร์สะท้อนปัญหาสังคม และภาพยนตร์สยองขวัญ ได้ผลตรงกัน ภาพยนตร์สัตว์ 
ภาพยนตร์เด็ก ภาพยนตร์ตลกล้อเลียน และภาพยนตร์ตลกเสียดสี ได้ผลตรงกัน ในขณะที่ภาพยนตร์ชีวิต ภาพยนตร์รัก ภาพยนตร์ตลกผี และ
ภาพยนตร์ตลกพระได้ผลที่ไม่ดีที่สุดแต่ก็สามารถน าไปใช้งานได้ 

ค าส าคัญ: ตระกูลภาพยนตร์ไทย / แนวนิยมเรขศิลป์ / แบบตัวอักษร / สี / ลักษณะภาพ / เทคนิคในการออกแบบ 

Abstract 
 An objective of this research is to find the use of typefaces, colors, images and design techniques for Thai film 
genres. 
 This research follows a series of steps starting with collecting informations of Thai film genres by using 
questionnaire and interviewing with Thai film experts, the result is Thai film can be divided into 17 genres. Then use 
these Thai film genres as independent variables to find typefaces, colors, images and design techniques by using 2 step-
qualitative questionnaires. The first step, graphic design experts response to the questionnaire to find typefaces that suit 
to Thai film genres. The second step, graphic design experts response to the questionnaire to find colors, images and 
design techniques by using 13 graphic movements represent as graphic design elements and principles. In this step 
divided into 2 parts, the first part is focus group interviewing with graphic design experts to screen unsuitable graphic 
movements out. the second part is making another questionnaire by using the result from the first part and response by 
graphic design experts to find the most suitable graphic movements for each Thai film genre and analyse into colors, 
images and design techniques in the final step. 
 The conclusion of this research : the results of typefaces is clearly different in each Thai film genre except 
adventure film, monk comedy and satire that there is no best result but secondary one is applicable. The results of 
colors, images and design techniques are the same in several Thai film genres such as adventure film, social problem and 
horror/ghost film suit with expressionism, animal film, children’s film, parody and satire suit with post-modern. As 
melodrama, romance film, ghost comedy and monk comedy there is no best result but secondary one is applicable. 

Keywords: Thai film genres / graphic movements / typefaces / colors / images / design techniques 
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บทน า 

 แม้ว่าภาพยนตร์จะมีอายุเพียงร้อยปี  ซึ่งถือว่าค่อนข้างน้อยเมื่อเทียบกับศาสตร์แขนงอ่ืน แต่ก็มี
วิวัฒนาการที่รวดเร็วในด้านเศรษฐกิจ จากที่เคยเป็นเพียงของเล่นอย่างหนึ่งราคาไม่กี่สตางค์ จนกลายเป็น
อุตสาหกรรมขนาดใหญ่ที่ต้องลงทุนนับล้านเหรียญอเมริกัน (เยาวนันท์ เชฏฐรัตน์ 2534:18) และถูกยกให้มี
คุณค่าเป็น “ศิลปะแขนงที่เจ็ด” ไม่ต่างจากศิลปะอีก 6 แขนงคือ การแสดง เต้นร า สถาปัตยกรรม ภาพเขียน 
ดนตรี และวรรณกรรม (บุญรักษ์ บุญญะเขตมาลา 2533:11) ภาพยนตร์ไทยก็ได้รับความนิยมเช่นกัน มีการ
ผลิตออกฉายปีละหลายสิบเรื่อง แต่ในยุคที่อินเตอร์เน็ตได้รับการพัฒนาจนโลกแทบจะไร้พรมแดน นอกจาก
ภาพยนตร์ไทยที่ผลิตโดยคนไทยเองแล้ว เรายังได้มีโอกาสรู้จักกับภาพยนตร์จากทั่วทุกมุมโลก นับเป็นโอกาสดี
ให้เราได้เปรียบเทียบคุณภาพของภาพยนตร์ไทยกับภาพยนตร์ในระดับนานาชาติ  ซึ่งประเทศที่วงการ
ภาพยนตร์ถูกจัดให้อยู่ในระดับแนวหน้าของโลกจะมีความหลากหลายในทุกส่วนของกระบวนการสร้าง
ภาพยนตร์ ทั้งตระกูลภาพยนตร์ เทคนิคการถ่ายท า บุคลากร รวมไปถึงงานออกแบบเรขศิลป์ที่เกี่ยวข้อง เช่น  
ใบปิดภาพยนตร์ ฉากเปิดภาพยนตร์ เป็นต้น 

 ในส่วนของงานออกแบบเรขศิลป์ที่เกี่ยวกับภาพยนตร์ โดยเฉพาะใบปิดภาพยนตร์นั้นถือเป็นเครื่องมือ
ในการโฆษณา ประชาสัมพันธ์เพ่ือท าให้เตะตาผู้ดูและสื่อสารข้อมูล (มนูญ ไชยสมบูรณ์ 2008:ออนไลน์) ซึ่งการ
ออกแบบใบปิดภาพยนตร์เพ่ือดึงดูดความสนใจกลุ่มเป้าหมายนั้นมีหลากหลายวิธี  ทั้งการใช้ภาพนักแสดงเป็น
องค์ประกอบหลัก การใช้ภาพงานสร้างที่อลังการเป็นองค์ประกอบหลัก หรือแม้แต่การใช้ไทโปกราฟีเป็น
องค์ประกอบหลักก็ปรากฏให้เห็นมานานหลายสิบปีแล้ว (King, Emily 2003:54) ส าหรับวงการภาพยนตร์ไทย
ใบปิดภาพยนตร์มักใช้ภาพนักแสดงหรือภาพงานสร้างที่อลังการเป็นองค์ประกอบหลักร่วมกัน  (โดม สุขวงศ์ 
และ สวัสดิ์ สุวรรณปักษ์ 2545:56) ส่วนไทโปกราฟีมักใช้เป็นองค์ประกอบรอง เมื่อภาพยนตร์ไทยเกือบทุก
เรื่องใช้วิธีการเดียวกัน ท าให้เกิดความซ้ าซากจ าเจและสร้างความแตกต่างได้ยาก  

 จากการรวบรวมข้อมูลท าให้ทราบว่ามีหนังสือที่เกี่ยวกับการออกแบบเรขศิลป์ส าหรับภาพยนตร์ไทย
อยู่น้อยมาก โดยเฉพาะการใช้ไทโปกราฟีเป็นองค์ประกอบหลักนั้นไม่มีเลย เป็นเหตุให้ทิศทางของวงการ
ออกแบบเรขศิลป์ส าหรับภาพยนตร์ไทยยังวนเวียนอยู่ที่เดิม ไร้แนวทางใหม่ที่จะช่วยให้พัฒนาไปข้างหน้า ซึ่ง
ต่างจากตัวภาพยนตร์ไทยที่มีการพัฒนาไปมากจนได้รับการยอมรับในระดับนานาชาติ 

 งานวิจัยชิ้นนี้มุ่งหาแนวทางการน าตัวอักษรไทยมาใช้ออกแบบเรขศิลป์ส าหรับภาพยนตร์ไทย เพ่ือให้
นักออกแบบเรขศิลป์มีทางเลือกมากยิ่งขึ้น ผู้วิจัยคาดหวังว่าผลที่ได้จากการวิจัยจะช่วยเพ่ิมขอบเขตขององค์
ความรู้ในแวดวงการออกแบบเรขศิลป์ส าหรับภาพยนตร์ไทยให้กว้างขึ้นแม้เพียงเล็กน้อยก็ตาม 

 
วัตถุประสงค์และขอบเขตของงานวิจัย 

 1. เพ่ือหาเกณฑ์การแบ่งตระกูลภาพยนตร์ไทย 

 2. เพ่ือหาแบบตัวอักษร สี และลักษณะภาพส าหรับภาพยนตร์ไทยตระกูลต่างๆ โดยจ ากัดเฉพาะแบบตัว
อักษรไทยที่มีใช้ส าหรับเครื่องคอมพิวเตอร์ในปัจจุบันเท่านั้น 

 3. เพ่ือหาหลักการออกแบบเรขศิลป์ส าหรับภาพยนตร์ไทยตระกูลต่างๆ 
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วิธีด าเนินการวิจัย 

1. ศึกษาและรวบรวมข้อมูลจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ได้แก ่ หนังสือ ต ารา งานวิจัย วิทยานิพนธ์ 
บทความ เอกสาร สื่อสิ่งพิมพ์ต่างๆ และอินเตอร์เน็ต ซึ่งมีการอ้างอิงแหล่งที่มา โดยหัวข้อที่ได้ท าการรวบรวม
ได้แก่ 

  1.1 ทฤษฎีตระกูลภาพยนตร์ และทฤษฎีตระกูลภาพยนตร์ไทย 

  1.2 ทฤษฎีที่เกี่ยวกับตัวอักษรทั้งอังกฤษและไทย 

  1.3 ทฤษฎีการออกแบบเรขศิลป์สื่อประชาสัมพันธ์ภาพยนตร์ 

  1.4  ทฤษฎีการออกแบบอ่ืนๆ เช่น ทฤษฎีการออกแบบตัวอักษรและภาพ  

   แนวนิยมเรขศิลป์ ทฤษฎีสี ทฤษฎีภาพประกอบ หลักการจัดองค์ประกอบ เป็นต้น 

2. น าข้อมูลที่ได้มาสร้างแบบสอบถาม โดยแบ่งเป็น 3 ขั้นตอนดังนี้ 

  2.1 ขั้นตอนที่ 1 สร้างแบบสอบถามชุดที่ 1 เพ่ือจ าแนกประเภทภาพยนตร์ไทย โดยถาม
ผู้เชี่ยวชาญด้านภาพยนตร์ไทยจ านวน 3 คน ซึ่งมีเกณฑ์การคัดเลือก ดังนี้ 

1. มีประสบการณ์ในการท างานเกี่ยวกับภาพยนตร์ไทยไม่ต่ ากว่า 10 ปี 

2. มีผลงานเกี่ยวกับภาพยนตร์ไทยเผยแพร่เป็นที่รู้จักและได้รับการยอมรับในวงกว้าง 

 จากการตอบแบบสอบถาม ผู้เชี่ยวชาญด้านภาพยนตร์ไทยได้เสนอแนะว่าตระกูลภาพยนตร์ตาม
แบบภาพยนตร์ฮอลลีวูดไม่เหมาะที่จะใช้กับภาพยนตร์ไทย (กฤษดา เกิดดี, สัมภาษณ์, 28 สิงหาคม 2556) 
และมีงานวิจัยชิ้นหนึ่งในปีพ.ศ.2554 เรื่องวิธีการแบ่งตระกูลภาพยนตร์ไทย (Krisda Kerddee 2011:56) 
ผู้วิจัยจึงใช้วิจัยชิ้นนั้นเป็นเกณฑ์ในการวิจัยขั้นต่อไป 

  2.2 ขั้นตอนที่  2 สร้างแบบสอบถามชุดที่  2 เพ่ือหาแบบตัวอักษรไทยที่ เหมาะกับ
ภาพยนตร์ไทยแต่ละตระกูล โดยผู้วิจัยได้รวบรวมใบปิดภาพยนตร์ไทยภายในช่วง 10 ปีล่าสุด และจ าแนกว่า
ภาพยนตร์ไทยแต่ละตระกูลมีการใช้แบบตัวอักษรไทยใดบ้าง เมื่อรวบรวมครบแล้ว จึงจัดท าเป็นแบบสอบถาม 
น าไปถามผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบเรขศิลป์จ านวน 11 คน โดยมีเกณฑ์ในการคัดเลือกดังนี้ 

 1. มีประสบการณ์ในการท างานออกแบบเรขศิลป์ไม่ต่ ากว่า 7 ปี 

 2 .มีวุฒิการศึกษาระดับปริญญาโทขึ้นไปหรือเป็นอาจารย์สอนการออกแบบเรขศิลป์
ในมหาวิทยาลัยที่เป็นที่ยอมรับ 

 2.3 ขั้นตอนที่  3 สร้างแบบสอบถามชุดที่  3 เพ่ือหาแนวนิยมเรขศิลป์ที่ เหมาะกับ
ภาพยนตร์ไทยแต่ละตระกูล โดยใช้ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบเรขศิลป์ชุดเดียวกับข้ันตอนที่ 2 วิธีด าเนินการ
แบ่งเป็น 2 ขั้นตอนย่อย คือ 
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   2.3.1 ท าโฟกัสกรุ๊ป สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบเรขศิลป์จ านวน 3 คน 
เพ่ือท าการคัดกรองแนวนิยมเรขศิลป์ที่ไม่เหมาะสมกับภาพยนตร์ไทยทิ้งไป แล้วน าผลลัพธ์ที่ได้มาสร้าง
แบบสอบถามอีกหนึ่งชุดที่มีตัวเลือกน้อยลง 

   2.3.2 น าแบบสอบถามที่ได้จากข้อ 2.3.1 ให้ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบเรขศิลป์
จ านวน 8 คนตอบ เพ่ือระบุแนวนิยมเรขศิลป์ที่เหมาะสมกับภาพยนตร์ไทยแต่ละตระกูลมากที่สุด 

ผลลัพธ์ที่ได้เป็นการจับคู่ระหว่างภาพยนตร์ไทยแต่ละตระกูลกับแนวนิยมเรขศิลป์ที่เหมาะสม 
จากนั้นจึงท าการวิเคราะห์แนวนิยมเรขศิลป์แต่ละแนวออกเป็นองค์ประกอบสี ลักษณะภาพ และเทคนิคในการ
ออกแบบ เพ่ือใช้เป็นค าตอบสุดท้ายของงานวิจัย 

 3. สรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 
ผลการวิจัย 

 จากการรวบรวมข้อมูลแบบสอบถามผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบเรขศิลป์ ได้ผลการวิจัยดังนี้ 

ตารางที่ 1 แสดงผลการวิจัยของภาพยนตร์ผจญภัย (Adventure film) 

อันดับ แบบตัวอักษร สี ลักษณะภาพ 
เทคนิคในการ

ออกแบบ 

1 - C0M0Y0K0 
C0M0Y0K100 

ภาพเงา (Silhouette) 
ภาพไล่น้ าหนักเส้น 
(Line as tone) 

บิดเบือน 
(Distortion) 

2 - 

C0M0Y0K100 
C0M85Y90K0 
C100M40Y0K40 
C58M30Y27K0 
C0M0Y0K0 
C0M100Y100K0 
C100M40Y100K0 
C0M100Y100K30 
C0M20Y100K0 

ภาพสมจริง 
(Representation) 

ถูกเที่ยง 
(Accuracy) 

3 - - - - 

4 PSL Kampanath - - - 
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ตารางที่ 2 แสดงผลการวิจัยของภาพยนตร์สัตว์ (Animal Film) 

อันดับ แบบตัวอักษร สี ลักษณะภาพ 
เทคนิคใน 

การออกแบบ 

1 TX_Fighting_mosquito 

C0M0Y0K100 
C0M90Y0K0 
C0M0Y100K0 
C0M40Y90K0 
C0M100Y100K0 
C100M0Y0K0 
C20M0Y100K0 

ภาพวาดเส้นขอบ 
(Contour drawing) 
ภาพสมจริง 
(Representation) 

ผิดปกติ 
(Irregularity) 

2 2005_iannnnnGMO - - - 

3 - - - - 

 

ตารางที่ 3 แสดงผลการวิจัยของภาพยนตร์เด็ก (Children’s Film) 

อันดับ แบบตัวอักษร สี ลักษณะภาพ 
เทคนิคใน 

การออกแบบ 

1 TX chuui 

C0M0Y0K100 
C0M90Y0K0 
C0M0Y100K0 
C0M40Y90K0 
C0M100Y100K0 
C100M0Y0K0 
C20M0Y100K0 

ภาพวาดเส้นขอบ 
(Contour drawing) 
ภาพสมจริง 
(Representation) 

ผิดปกติ 
(Irregularity) 

2 2005_iannnnnBMX - - - 

3 - - - - 
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ตารางที่ 4 แสดงผลการวิจัยของภาพยนตร์อาชญากรรม (Crime Film) 

อันดับ แบบตัวอักษร สี ลักษณะภาพ 
เทคนิคใน 

การออกแบบ 

1 PSL TypewriterCarbon 

C0M0Y0K100 
C0M0Y0K0 
C0M100Y100K0 
C30M55Y80K20 
C40M60Y90K30 
C0M65Y100K0 
C85M90Y15K20 
C25M0Y90K5 
C0M30Y100K0 

ภาพสมจริง 
(Representation) 

ซับซ้อน 
(Complexity) 

2 KC Nightmare 
C0M0Y0K100 
C0M0Y0K0 

ภาพเงา (Silhouette) 
ภาพไล่น้ าหนักเส้น 
(Line as tone) 

บิดเบือน 
(Distortion) 

3 - - - - 

 

ตารางที่ 5 แสดงผลการวิจัยของภาพยนตร์สืบสวนสอบสวน (Detective Film) 

อันดับ แบบตัวอักษร สี ลักษณะภาพ 
เทคนิคใน 

การออกแบบ 

1 
DSN WatTaNa 

DB Clung 

C0M0Y0K100 
C0M10Y20K10 
C0M90Y85K10 
C100M25Y50K25 
C95M70Y30K15 
C70M15Y0K10 
C0M85Y90K0 
C0M15Y85K0 
C70M0Y60K0 

ภาพวาดเส้นขอบ 
(Contour drawing) 
ภาพสมจริง 
(Representation) 

ไร้เสถียรภาพ 
(Instability) 

2 - 

C0M0Y0K100 
C0M0Y0K0 
C0M100Y100K0 
C100M0Y0K0 
C100M0Y85K0 
C0M55Y100K0 

ภาพตัดทอน
รายละเอียด 
(Pictograph) 
ภาพสมจริง 
(Representation) 

เรียบง่าย 
(Simplicity) 

3 - 

C0M0Y0K100 
C0M0Y0K0 
C0M100Y100K0 
C0M100Y15K0 
C100M20Y0K20 
C10M0Y100K0 
C100M0Y60K5 
C0M40Y90K5 
C0M50Y90K85 

ภาพตัดทอน
รายละเอียด 
(Pictograph) 
ภาพเงา (Silhouette) 

แบนราบ 
(Flatness) 

 

 



วารสารศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั -52- ปีท่ี 1, ฉบับท่ี 1, หน้า 46-58 

ตารางที่ 6 แสดงผลการวิจัยของภาพยนตร์แฟนตาซี (Fantasy Film) 

อันดับ แบบตัวอักษร สี 
ลักษณะ

ภาพประกอบ 

เทคนิคการ
ออกแบบ 

1 Sarun’s ResidentEvil 

C100M25Y0K0 
C0M85Y90K0 
C10M30Y15K0 
C0M10Y45K0 
C0M65Y80K0 
C35M35Y45K5 
C15M18Y70K0 
C0M0Y80K0 
C100M85Y35K10 

ภาพสมจริง 
(Representation) 

สมมาตร 
(Symmetry) 

2 - 

C60M30Y20K5 
C50M30Y50K5 
C0M5Y50K0 
C6M10Y30K0 
C0M55Y55K0 
C65M35Y50K10 
C15M33Y74K0 
C20M17Y50K0 
C32M60Y90K15 

ภาพไล่น้ าหนักเส้น 
(Line as tone) 

ฟุ่มเฟือย 
(Luxury) 

3 - - - - 

 

ตารางที่ 7 แสดงผลการวิจัยของภาพยนตร์ประวัติศาสตร์ (Historical Drama) 

อันดับ แบบตัวอักษร สี 
ลักษณะ

ภาพประกอบ 

เทคนิคการ
ออกแบบ 

1 Sarun's Bang_rajan 

C60M30Y20K5 
C50M30Y50K5 
C0M5Y50K0 
C6M10Y30K0 
C0M55Y55K0 
C65M35Y50K10 
C15M33Y74K0 
C20M17Y50K0 
C32M60Y90K15 

ภาพไล่น้ าหนักเส้น 
(Line as tone) 

ฟุ่มเฟือย 
(Luxury) 

2 
ZoodPutorn 

DB BanthadThong 

C100M25Y0K0 
C0M85Y90K0 
C10M30Y15K0 
C0M10Y45K0 
C0M65Y80K0 
C35M35Y45K5 
C15M18Y70K0 
C0M0Y80K0 
C100M85Y35K10 

ภาพสมจริง 
(Representation) 

สมมาตร 
(Symmetry) 

3 Sarun’s Gothic2 - - - 
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ตารางที่ 8 แสดงผลการวิจัยของภาพยนตร์ต่อสู้ด้วยศิลปะป้องกันตัว (Martial Arts Film) 

อันดับ แบบตัวอักษร สี ลักษณะภาพประกอบ 
เทคนิคการ
ออกแบบ 

1 DB Ramintra 

C0M0Y0K100 
C0M85Y90K0 
C100M40Y0K40 
C58M30Y27K0 
C0M0Y0K0 
C0M100Y100K0 
C100M40Y100K0 
C0M100Y100K30 
C0M20Y100K0 

ภาพสมจริง 
(Representation) 

ถูกเที่ยง 
(Accuracy) 

2 - - - - 

3 - - - - 

 

ตารางที่ 9 แสดงผลการวิจัยของภาพยนตร์ชีวิต (Melodrama) 

อันดับ แบบตัวอักษร สี ลักษณะภาพประกอบ 
เทคนิคการ
ออกแบบ 

1 elephantEak - - - 

2 DB YangDung - - - 

3 - - - - 

4 - 

C0M0Y0K100 
C0M0Y0K0 
C0M100Y100K0 
C100M0Y0K0 
C100M0Y85K0 
C0M55Y100K0 

ภาพตัดทอน
รายละเอียด 
(Pictograph) 
ภาพสมจริง 
(Representation) 

เรียบง่าย 
(Simplicity) 
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ตารางที่ 10 แสดงผลการวิจัยของภาพยนตร์รัก (Romance Film) 

อันดับ แบบตัวอักษร สี 
ลักษณะ

ภาพประกอบ 

เทคนิคการ
ออกแบบ 

1 2555 edcrub KaiKea - - - 

2 
DB Saikrok 

2006_iannnnnBKK 
- - - 

3 - - - - 

4 - 

C100M25Y0K0 
C0M85Y90K0 
C10M30Y15K0 
C0M10Y45K0 
C0M65Y80K0 
C35M35Y45K5 
C15M18Y70K0 
C0M0Y80K0 
C100M85Y35K10 

ภาพสมจริง 
(Representation) 

สมมาตร 
(Symmetry) 

 

ตารางที่ 11 แสดงผลการวิจัยของภาพยนตร์สะท้อนปัญหาสังคม (Social Problem) 

อันดับ แบบตัวอักษร สี 
ลักษณะ

ภาพประกอบ 

เทคนิคการ
ออกแบบ 

1 PSL TypewriterCarbon 
C0M0Y0K0 
C0M0Y0K100 

ภาพเงา (Silhouette) 
ภาพไล่น้ าหนักเส้น 
(Line as tone) 

บิดเบือน 
(Distortion) 

2 - 

C0M0Y0K100 
C10M20Y45K0 
C0M100Y100K30 
C0M100Y80K0 
C72M32Y0K0 
C100M40Y0K40 
C50M90Y100K0 

ภาพตัดทอน
รายละเอียด 
(Pictograph) 
ภาพสมจริง 
(Representation) 

โปร่งใส 
(Transparenc
y) 

3 - - - - 
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ตารางที่ 12 แสดงผลการวิจัยของภาพยนตร์สยองขวัญ/หนังผี (Horror/Ghost Film) 

อันดับ แบบตัวอักษร สี 
ลักษณะ

ภาพประกอบ 

เทคนิคการ
ออกแบบ 

1 2006_iannnnnPDA 
C0M0Y0K0 
C0M0Y0K100 

ภาพเงา (Silhouette) 
ภาพไล่น้ าหนักเส้น 
(Line as tone) 

บิดเบือน 
(Distortion) 

2 Sarun’s Bang_rajan 

C0M0Y0K100 
C0M0Y0K0 
C0M100Y100K0 
C100M0Y0K0 
C100M0Y85K0 
C0M55Y100K0 

ภาพตัดทอน
รายละเอียด 
(Pictograph) 
ภาพสมจริง 
(Representation) 

เรียบง่าย 
(Simplicity) 

3 Layiji Lenroonrang - - - 

 

ตารางที่ 13 แสดงผลการวิจัยของภาพยนตร์ตลกผี (Ghost Comedy) 

อันดับ แบบตัวอักษร สี 
ลักษณะ

ภาพประกอบ 

เทคนิคการ
ออกแบบ 

1 Sarun’s HarryPotter - - - 

2 2005_iannnnnTKO - - - 

3 2006_iannnnnPDA - - - 

4 - C0M0Y0K0 
C0M0Y0K100 

ภาพเงา (Silhouette) 
ภาพไล่น้ าหนักเส้น 
(Line as tone) 

บิดเบือน 
(Distortion) 
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ตารางที่ 14 แสดงผลการวิจัยของภาพยนตร์ตลกพระ (Monk Comedy) 

อันดับ แบบตัวอักษร สี 
ลักษณะ

ภาพประกอบ 

เทคนิคการ
ออกแบบ 

1 - - - - 

2 - - - - 

3 - - - - 

4 CS_chiangrai (74.2%) 

C0M0Y0K100 
C0M90Y0K0 
C0M0Y100K0 
C0M40Y90K0 
C0M100Y100K0 
C100M0Y0K0 
C20M0Y100K0 

ภาพวาดเส้นขอบ 
(Contour drawing) 
ภาพสมจริง 
(Representation) 

ผิดปกติ 
(Irregularity) 

 

ตารางที่ 15 แสดงผลการวิจัยของภาพยนตร์ตลกล้อเลียน (Parody) 

อันดับ แบบตัวอักษร สี 
ลักษณะ

ภาพประกอบ 

เทคนิคการ
ออกแบบ 

1 BLK BangLi-Ko-Sa-Na 

C0M0Y0K100 
C0M90Y0K0 
C0M0Y100K0 
C0M40Y90K0 
C0M100Y100K0 
C100M0Y0K0 
C20M0Y100K0 

ภาพวาดเส้นขอบ 
(Contour drawing) 
ภาพสมจริง 
(Representation) 

ผิดปกติ 
(Irregularity) 

2 - - - - 

3 - - - - 

 

 

 

 

 

 

 

 



วารสารศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั -57- ปีท่ี 1, ฉบับท่ี 1, หน้า 46-58 

ตารางที่ 16 แสดงผลการวิจัยของภาพยนตร์ตลกรัก (Romantic Comedy) 

อันดับ แบบตัวอักษร สี 
ลักษณะ

ภาพประกอบ 

เทคนิคการ
ออกแบบ 

1 Layiji SaRangHeYo 

C0M0Y0K100 
C0M0Y0K0 
C0M100Y100K0 
C100M0Y0K0 
C100M0Y85K0 
C0M55Y100K0 

ภาพตัดทอน
รายละเอียด 
(Pictograph) 
ภาพสมจริง 
(Representation) 

เรียบง่าย 
(Simplicity) 

2 - - - - 

3 - - - - 

 

ตารางที่ 17 แสดงผลการวิจัยของภาพยนตร์ตลกเสียดสี (Satire) 

อันดับ แบบตัวอักษร สี 
ลักษณะ

ภาพประกอบ 

เทคนิคการ
ออกแบบ 

1 - 

C0M0Y0K100 
C0M90Y0K0 
C0M0Y100K0 
C0M40Y90K0 
C0M100Y100K0 
C100M0Y0K0 
C20M0Y100K0 

ภาพวาดเส้นขอบ 
(Contour drawing) 
ภาพสมจริง 
(Representation) 

ผิดปกติ 
(Irregularity) 

2 - - - - 

3 - - - - 

4 DB Helvethaica - - - 

หมายเหตุ อันดับ 1-3 คือผลที่ได้คะแนนตั้งแต่ 80% ขึ้นไป มีความเหมาะสมที่สุดที่จะน าไปใช้งาน 

 

ผลสรุปการด าเนินการวิเคราะห์ / อภิปรายผล 

 ในส่วนของแบบตัวอักษร ผลที่ได้แตกต่างกันอย่างชัดเจนในแต่ละตระกูลภาพยนตร์ไทย ยกเว้น
ภาพยนตร์ผจญภัย ภาพยนตร์ตลกพระ และภาพยนตร์ตลกเสียดสีที่ได้ผลที่ไม่ดีที่สุดแต่ก็สามารถน าไปใช้งาน
ได้ ส่วนสี ลักษณะภาพ และเทคนิคในการออกแบบได้ผลตรงกันในหลายตระกูล ได้แก่ ภาพยนตร์ผจญภัย 
ภาพยนตร์สะท้อนปัญหาสังคม และภาพยนตร์สยองขวัญ ได้ผลตรงกัน ภาพยนตร์สัตว์ ภาพยนตร์เด็ก 
ภาพยนตร์ตลกล้อเลียน และภาพยนตร์ตลกเสียดสี ได้ผลตรงกัน ในขณะที่ภาพยนตร์ชีวิต ภาพยนตร์รัก 
ภาพยนตร์ตลกผี และภาพยนตร์ตลกพระได้ผลที่ไม่ดีที่สุดแต่ก็สามารถน าไปใช้งานได้ 
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ข้อเสนอแนะ 

1. แม้ภาพยนตร์ไทยบางตระกูลจะไม่มีองค์ประกอบเรขศิลป์ที่ เหมาะสมที่สุด  แต่ก็สามารถใช้
องค์ประกอบที่มีความเหมาะสมรองลงมาได้ 

2. ในการออกแบบจริง ภาพยนตร์หลายเรื่องมีการดัดแปลงแบบตัวอักษรที่ใช้ให้มีลักษณะเฉพาะตัว 
(Display font) ดังนั้นผู้ออกแบบสามารถปรับแต่งแบบตัวอักษรได้ตามความต้องการ 

 
รายการอ้างอิง 
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การออกแบบมาสคอตส าหรับงานอีเว้นท์ทางวัฒนธรรมของจังหวัดเชียงใหม่ 
 MASCOT DESIGN FOR CHIANG MAI CULTURAL EVENTS  

ประไพพรรณ เปรื่องพงษ์ 
เอื้อเอ็นดู ดิศกุล ณ อยุธยา 

บทคัดย่อ 
การวิจัยเร่ือง การออกแบบมาสคอตส าหรับงานอีเว้นท์ทางวัฒนธรรมของจังหวัดเชียงใหม่ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาองค์ประกอบ

ในการออกแบบมาสคอตและวัฒนธรรมเชียงใหม่ ที่มีความเหมาะสมกับกลุ่มวัยรุ่นตอนปลาย เพ่ือให้ได้แนวทางการออกแบบมาสคอตที่
สอดคล้องกับวัฒนธรรมเชียงใหม่ ซึ่งเน้นด้านการจัดกิจกรรมอีเว้นท์ และเข้าถึงกลุ่มเป้าหมายได้ 

งานวิจัยนี้เร่ิมจากการศึกษาและรวบรวมข้อมูลของวัฒนธรรมที่เป็นจุดขายทางด้านการท่องเที่ยวของเชียงใหม่ โดยแบ่งออกเป็น 
4 กลุ่ม ดังนี้ กลุ่มประเพณี กลุ่มอาหารการกิน กลุ่มศิลปหัตถกรรม และกลุ่มธรรมชาติกับสิ่งแวดล้อม โดยแบ่งออกเป็น 3 ขั้นตอน ได้แก่  
1. รวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับวัฒนธรรมเชียงใหม่ในแต่ละกลุ่ม และสร้างเป็นชุดแบบสอบถามส าหรับผู้เชี่ยวชาญด้านวัฒนธรรมเชียงใหม่ เพ่ือ
ท าการคัดเลือกองค์ประกอบของมาสคอตทางด้านบุคลิกภาพและที่มา ได้แก่ เพศ ประเภทของมาสคอต และอารมณ์ของสี 2. รวบรวม
ข้อมูลเกี่ยวกับองค์ประกอบทางการออกแบบของมาสคอต และสร้างเป็นชุดแบบสอบถามส าหรับผู้เชี่ยวชาญทางด้านการออกแบบ เพ่ือท า
การคัดเลือก เทคนิคในการออกแบบ สัดส่วน และกลุ่มสี 3. สรุปผลที่ได้จากข้ันตอนที่ 1 และ 2 เพ่ือสร้างเป็นชุดแบบสอบถามส าหรับเก็บ
ความคิดเห็นเกี่ยวกับองค์ประกอบของมาสคอตที่กลุ่มเป้าหมายชื่นชอบ ผลที่ได้จะใช้เป็นแนวทางในการออกแบบมาสคอตส าหรับ 
งานอีเว้นท์ทางวัฒนธรรมของจังหวัดเชียงใหม่ ที่เหมาะสมกับกลุ่มเป้าหมายต่อไป 

ผลการวิจัยพบว่า องค์ประกอบของมาสคอตที่เหมาะสมกับวัฒนธรรมเชียงใหม่ทั้ง 4 กลุ่ม สามารถแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ดังนี้  
1. ส่วนที่แตกต่างกัน คือ ประเภทของมาสคอต อารมณ์ของสี กลุ่มสี และเทคนิคในการออกแบบ 2. ส่วนที่คล้ายคลึงกัน คือ เพศ และ
สัดส่วนของมาสคอต ซึ่งการวิจัยนี้จะช่วยก าหนดแนวทางการออกแบบมาสคอตได้อย่างเป็นระบบ มีความเหมาะสมกับวัฒนธรรมเชียงใหม่
ทั้ง 4 กลุ่ม ช่วยให้ท างานได้ง่ายและรวดเร็วยิ่งขึ้น และยังช่วยให้งานออกแบบเข้าถึงความชื่นชอบของกลุ่มเป้าหมายยิ่งขึ้น  
ค าส าคัญ: การออกแบบมาสคอต / วัฒนธรรมเชียงใหม่ / งานอีเว้นท์ทางวฒันธรรม 

Abstract 
This study, Mascot design for Chiang Mai cultural events, is performed with objectives to study 

elements of graphic design in mascot compared to Chiang Mai cultures that suit late adolescents, and to find 
guidelines in mascot design which suit the cultural events in Chiang Mai Province and attract the target group. 

This study was initially set off with finding information on cultural attractions in tourism of Chiang Mai 
dividing into 4 categories: traditions, cuisine, arts and handicrafts, and natural and environment. The research 
procedures can be divided into 3 steps. 1. Gathering data of each category of cultural attractions in Chiang Mai, 
and building questionnaires based on the data to be completed by Chiang Mai cultural specialists in order to 
find elements of mascot by personalities and background components which are concerning gender, mascot 
type, and mood of color. 2. Gathering data of mascot design elements and building questionnaires based on 
the data to be completed by design specialists in order to find design techniques, proportion, and color 
schemes. 3. Using result from the first and the second steps to build questionnaires surveying opinions from the 
target group on mascot elements that attract them. The result will be used as mascot design guidelines for 
Chiang Mai cultural events that is suitable for Chiang Mai cultural events and attract the target group. 

 The study findings are that the elements of mascot that suit Chiang Mai cultural into 4 categories and 
the target group can be divided into 2 parts: 1. Dissimilarities in types of mascot, mood of color, color schemes 
and design techniques 2. Similarity in gender of mascot and mascot proportion. This research will help the 
designers to design the mascots systematically and suitably for the 4 cultural categories of Chiang Mai. This 
enables the faster and easier work process by reducing time spent in collecting data and creating more suitable 
designs for the targeted groups. 

Keywords: Mascot Design / Chiang Mai Cultural / Cultural Events 
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บทน า 

“เชียงใหม่” เป็นเมืองที่มีวัฒนธรรมอันโดดเด่นและงดงามมากที่สุดแห่งหนึ่งของโลก อีกทั้งยังเป็น
เมืองหลักที่ส าคัญของภาคเหนือตอนบน และมีเศรษฐกิจที่เติบโตเป็นอันดับสองรองจากกรุงเทพมหานคร อัน
เนื่องมาจากการที่เชียงใหม่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวทางศิลปวัฒนธรรม มีประวัติศาสตร์ที่ยาวนานกว่า 700 ปี มี
ธรรมชาติที่งดงามและอากาศที่บริสุทธิ์ จนท าให้ธุรกิจการท่องเที่ยวของเชียงใหม่ขยายตัวอย่างรวดเร็ว  
(กุลวรางค์ ภักด ี2550:1)  

เชียงใหม่ยังเป็นจุดหมายปลายทางด้านการท่องเที่ยวยอดนิยมอันดับหนึ่งของภาคเหนือ โดยในปี  
พ.ศ. 2555 มีนักท่องเที่ยวเดินทางไปเยือนรวมทั้งสิ้น 6,570,642 คน คิดเป็นร้อยละ 28.8 ของจ านวน
นักท่องเที่ยวรวมของภาคเหนือ ซึ่งประกอบด้วยนักท่องเที่ยวชาวไทยร้อยละ 66.6 และนักท่องเที่ยว
ชาวต่างชาติร้อยละ 33.4 จังหวัดเชียงใหม่สามารถสร้างรายได้จากการท่องเที่ยวมากเป็นอันดับหนึ่งของ
ภาคเหนือ โดยมีมูลค่า 53,863 ล้านบาท คิดเป็นร้อยละ 52.3 ของรายได้ท่องเที่ยวภาคเหนือโดยรวม 
(ศูนย์วิจัยกสิกรไทย 2557:1) ในขณะเดียวกันทางจังหวัดเชียงใหม่เองก็ได้มีเป้าหมายในการเพ่ิมจ านวน
นักท่องเที่ยวในปี พ.ศ. 2558 ให้เป็น 8 ล้านคนจากปี พ.ศ. 2557 ที่มี 7 ล้านคน และคาดว่าจะสร้างรายได้กว่า 
58,550 ล้านบาท (ประชาชาติธุรกิจออนไลน์ 2558:ออนไลน์) จากที่ได้กล่าวไป ท าให้เห็นว่าอุตสาหกรรมการ
ท่องเที่ยวเป็นลมหายใจหลักทางด้านเศรษฐกิจของเชียงใหม่เลยทีเดียว  

ส่วนกลุ่มอายุของคนไทยที่เดินทางไปเยือนเชียงใหม่มากเป็นอันดับหนึ่ง คือ กลุ่มอายุ 15 - 24 ปี 
(ศูนย์เตือนภัยธุรกิจภาคเหนือ 2553:7) จึงอาจกล่าวได้ว่ากลุ่มวัยรุ่นตอนปลาย หรือ กลุ่มเยาวชน คือ
กลุ่มเป้าหมายหลักของการท่องเที่ยวเชียงใหม่ ซึ่งนักท่องเที่ยวกลุ่มนี้มีการเดินทางท่องเที่ยวบ่อยครั้ง และมี
จ านวนสูงกว่ากลุ่มอ่ืนๆ ทั้งนี้มีปัจจัยที่เกื้อหนุนให้เกิดการเดินทาง ได้แก่ ความต้องการที่จะเรียนรู้และแสวงหา
ประสบการณ์ใหม่ การมีเวลาในการเดินทางท่องเที่ยวสูงกว่ากลุ่มประชากรอ่ืนๆ คือ ช่วงปิดภาคการศึกษา  
(จิตรานุช รักสัจจา 2550:ออนไลน์) 

แม้กระทั่งนโยบายของกระทรวงการท่องเที่ยวและกีฬาเองก็ยังให้การสนับสนุนนักท่องเที่ยวกลุ่มวัยรุ่น
ตอนปลาย ทางด้านการพัฒนาสินค้าและบริการทางการท่องเที่ยวให้เหมาะสม ดังที่ปรากฏในการประชุมระดับ
ภูมิภาคขององค์การการท่องเที่ยวโลก ซึ่งจัดขึ้นที่เชียงใหม่ ได้มีนโยบายในการส่งเสริมการท่องเที่ยวกลุ่ม
เยาวชน จากเดิมที่ไม่เคยบรรจุไว้ในแผนงานมาก่อน เนื่องจากนักท่องเที่ยวกลุ่มนี้จัดเป็นนักท่องเที่ยวกลุ่มใหญ่ 
ที่มีก าลังซื้อและมีเวลามากพอที่จะเดินทางท่องเที่ยวและพักได้หลายวัน และมีการเติบโตสูงไม่แพ้นักท่องเที่ยว
กลุ่มผู้สูงอายุ (ASTV ผู้จัดการรายวัน 2555:ออนไลน์) 

ปัจจัยที่มีส่วนท าให้นักท่องเที่ยววัยรุ่นเดินทางเข้ามายังเชียงใหม่ได้มากมายขนาดนี้ ก็คือการท่องเที่ยว
เชิงวัฒนธรรม ซึ่งเป็นหนึ่งในเอกลักษณ์ที่ส าคัญของจังหวัดเชียงใหม่ โดยแหล่งท่องเที่ยวส าคัญในจังหวัด
เชียงใหม่ ได้แก่ พระธาตุดอยสุเทพ ดอยอินทนนท์ ถนนคนเดิน ไนท์บาซาร์ ร้านอาหารแบบล้านนา บ้านถวาย 
ซึ่งล้วนเป็นแหล่งท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมทั้งสิ้น นอกจากนี้จุดเด่นด้านศิลปวัฒนธรรมยังเป็นตัวกระตุ้นให้เกิด
การเดินทางท่องเที่ยวในจังหวัดเชียงใหม่  

จากข้อมูลของการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย สถานการณ์การท่องเที่ยวจังหวัดเชียงใหม่ในปี  
พ.ศ. 2553 พบว่าปัจจัยส าคัญที่ท าให้มีนักท่องเที่ยวมาก ได้แก่ การส่งเสริมและกระตุ้นการท่องเที่ยวจากทาง
ภาครัฐ นอกจากนี้ยังมีปัจจัยดึงดูดจากงานอีเว้นท์ทางวัฒนธรรม อาทิ งานประเพณีสงกรานต์ งานประเพณี 
ยี่เป็ง และมหกรรมไม้ดอกไม้ประดับ เป็นต้น (ศูนย์เตือนภัยธุรกิจภาคเหนือ 2553:7) จะเห็นได้จากการที่ธุรกิจ
ที่ เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมสามารถสร้างเม็ดเงินให้แก่เชียงใหม่ได้มากมาย ส่งผลให้ เชียงใหม่มีการจัด 
งานอีเว้นท์ทางวัฒนธรรมขึ้นอย่างมากมายในแต่ละป ีเพ่ือส่งเสริมด้านการท่องเที่ยว 
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 “อีเว้นท์” หรือ การตลาดเชิงกิจกรรม หมายถึง รูปแบบหนึ่งของการสื่อสารการตลาด โดยวิธี
ผสมผสานตราสินค้าเข้ากับการจัดกิจกรรมต่างๆ เพ่ือให้ผู้บริโภคได้เข้ามามีส่วนร่วมในกิจกรรมที่จัดขึ้น 
การตลาดเชิงกิจกรรมจะช่วยให้บริษัทผู้ผลิตมีทางเลือกเพ่ิมขึ้นจากการใช้เพียงโฆษณาทางสื่อมวลชน รวมทั้ง
ยังสามารถเจาะจงพ้ืนที่ในระดับท้องถิ่นได้ และเป็นการเพ่ิมโอกาสในการเข้าถึงกลุ่มเป้าหมายได้อย่างชัดเจน 
อีกทั้งการตลาดเชิงกิจกรรมยังนับเป็นเครื่องมือที่มีประสิทธิผลในการสร้างและเรียกร้องความสนใจจาก
ผู้บริโภค ตลอดจนเป็นการส่งเสริมภาพลักษณ์ที่ดีขององค์กรได้อย่างมีประสิทธิภาพ (นธกฤต วันต๊ะเมล์ 
2557:266) 

รูปแบบในการจัดกิจกรรมทางการตลาด สามารถแบ่งออกเป็น 33 รูปแบบ ตามวัตถุประสงค์ของการ
จัดงาน ซึ่งหนึ่งในนั้นคือ “การจัดงานอีเว้นท์ทางวัฒนธรรม” (นธกฤต วันต๊ะเมล์ 2557:266-267) ดังนั้น  
“อีเว้นท์ทางวัฒนธรรม” จึงหมายถึง รูปแบบของการสื่อสารทางการตลาดที่ผสมผสานเอกลักษณ์ของ
วัฒนธรรม ให้เข้ากับการจัดกิจกรรมต่างๆ เพ่ือเป็นการเพ่ิมโอกาสในการเข้าถึงกลุ่มเป้าหมายได้อย่างชัดเจน  

งานอีเว้นท์ทางวัฒนธรรมของเชียงใหม่ที่ส าคัญและมีชื่อเสียงระดับประเทศมีอยู่มากมาย เช่น งาน 
ปีใหม่เมือง งานประเพณียี่เป็ง งานพืชสวนโลก งานไม้ดอกไม้ประดับ งานเทศกาลร่มบ่อสร้าง เป็นต้น ซึ่ง 
งานอีเว้นท์เหล่านี้ทางส านักงานจังหวัดเชียงใหม่ได้แนะน าในเอกสาร “บรรยายสรุปจังหวัดเชียงใหม่ พ.ศ. 
2557” ว่าเป็นงานเทศกาลส าคัญของจังหวัดในรอบ 12 เดือน ที่นักท่องเที่ยวควรมาเยี่ยมชม (ส านักงาน
จังหวัดเชียงใหม่ 2557:21-23) อีกท้ังยังได้รับการบรรจุอยู่ใน “แผนพัฒนาจังหวัดเชียงใหม่ 4 ปี (พ.ศ. 2557 - 
2560)” ว่างานอีเว้นท์ทางวัฒนธรรมเป็นหนึ่งในโอกาสส าคัญที่ช่วยเพ่ิมมูลค่าทางเศรษฐกิจให้กับเชียงใหม่ 
(คณะกรรมการบริหารงานจังหวัดแบบบูรณาการ จังหวัดเชียงใหม่ 2557:53) 

เมื่อพูดถึงงานอีเว้นท์แล้ว “มาสคอต” เป็นส่วนหนึ่งของการจัดงานอีเว้นท์ที่ขาดเสียมิได้ เพราะเป็น
ส่วนสร้างสีสันและความสนุกสนานให้กับงาน มาสคอตถือเป็นตัวแทนของสินค้าที่ถูกน ามาใช้น าเสนอ หรือเพ่ือ
เพ่ิมความน่าสนใจให้ผู้บริโภคหันมามอง และเป็นส่วนหนึ่งในการสร้างเอกลักษณ์องค์กร (นันทพร วงษ์ประยูร 
2553:105-110) เดิมทีมาสคอตสามารถพบเห็นตามสวนสนุกเป็นส่วนใหญ่ เพ่ือมีไว้เอาใจเด็กๆ และสร้างสีสัน
ความสนุกสนานรื่นเริงให้กับสถานที่ แต่ปัจจุบันมาสคอตถูกน ามาใช้งานมากกว่านั้น เพราะได้มีการน ามาเป็น
ตัวแทนสินค้า ให้เข้าถึงผู้บริโภคได้มากขึ้น ช่วยให้ลูกค้าเข้าใจถึงสินค้าผ่านตัวกลางอย่างมาสคอตได้เป็นอย่างดี 
ท าให้มาสคอตเป็นที่ต้องการของธุรกิจในหลายๆ ภาคส่วน จึงเป็นเหตุให้ธุรกิจนี้ถือเป็นสิ่งที่ก าลังรุ่งเรืองใน
ปัจจุบัน เหตุผลที่ธุรกิจมาสคอตเติบโตเพราะมาสคอตคือหนึ่งสัญลักษณ์ที่สามารถบรรยายถึงตัวสินค้านั้นๆ ได้ 
โดยเฉพาะในสินค้าที่ยากจะท าความเข้าใจ แต่เมื่อมีตัวกลางอย่างตุ๊กตามาสคอตเข้ามาช่วย ก็ท าให้ผู้บริโภค
เข้าถึงและท าความเข้าใจในตัวสินค้าได้ง่ายขึ้น (บริษัท ไทยมาสคอต จ ากัด 2550:ออนไลน์) 

นอกจากนี้ร้านให้เช่าและออกแบบชุดมาสคอตมักมีจุดประสงค์ในการผลิตชุดมาสคอตขึ้นมาเพ่ือใช้ใน
งานอีเว้นท์ประเภทต่างๆ โดยมีสัดส่วนของการใช้งานในอีเว้นท์ทางวัฒนธรรมประมาณ 10% ของทั้งหมด 
แม้ว่าจะเป็นสัดส่วนที่น้อย แต่ก็มีข้อพิสูจน์แล้วว่ามาสคอตมีความส าคัญกับงานอีเว้นท์ทางวัฒนธรรม
เหมือนกัน ดังเช่น ในงานพืชสวนโลก มีการใช้มาสคอต “น้องคูณและผองเพ่ือน” มาเป็นไฮไลท์บนสื่อ
ประชาสัมพันธ์ต่างๆ ดิสเพลย์ส าหรับถ่ายรูปหน้างาน และขบวนพาเรดของเหล่าตัวการ์ตูนมาสคอต นอกจากนี้
ตุ๊กตามาสคอตและสินค้าของที่ระลึกงานมหกรรมพืชสวนโลกเฉลิมพระเกียรติฯ ราชพฤกษ์ 2549  ยังขายดี 
ตั้งแต่เริ่มงานร้านขายของที่ระลึก มียอดขายประมาณ 1 - 2 แสนบาทต่อวัน โดยในช่วงวันหยุดสุดสัปดาห์จะ
ขายได้มากกว่า 2 แสนบาท จากการประเมินรายได้จากการขายสินค้าทั้งหมดอยู่ที่ประมาณ 20 ล้านบาท  
(สุรี แสงทอง 2549:ออนไลน์) 

แม้ว่าในประเทศไทยจะมีการใช้มาสคอตในงานอีเว้นท์ทางวัฒนธรรมไม่มากนัก แต่ ในประเทศญี่ปุ่น 
มาสคอตมีบทบาทส าคัญทางด้านธุรกิจการท่องเที่ยวของท้องถิ่น โดยมาสคอตมักปรากฏในงานแสดงกิจกรรม 
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หรือการโปรโมทของภาคท้องถิ่น มาสคอตเหล่านี้ได้รับความนิยมอย่างแพร่หลาย และมีส่วนช่วยกระตุ้น
ยอดขายของธุรกิจหลากหลายประเภทให้เติบโตยิ่งขึ้น (ผู้จัดการ 360 รายสัปดาห์ 2554:ออนไลน์) 

โดยมาสคอตที่มีชื่อเสียงของญี่ปุ่น เช่น “คุมะมง” ที่สร้างขึ้นโดยรัฐบาลท้องถิ่นของจังหวัด 
คุมะโมะโตะ ในปี ค.ศ. 2010 เพ่ือใช้ในการส่งเสริมการท่องเที่ยวในภูมิภาค และเปิดตัวอย่างเป็นทางการพร้อม
กับการเปิดเส้นทางการเดินรถไฟชินคันเซ็นสายคิวชู คุมะมงมีการสร้างแบรนด์ที่ดีมาก ท าให้โด่งดังจนมีตาราง
การเดินสายออกงานอีเว้นท์ไปทั่วญ่ีปุ่น อีกทั้งยังได้รับเชิญไปร่วมงานอีเว้นท์ที่ฮ่องกง ไต้หวัน ปารีส เยอรมัน 
รวมถึงประเทศไทยอีกด้วย คุมะมงท าให้เกิดการครอบครองพ้ืนที่ร้านขายของฝาก เกิดมีการสร้างคุมะมง 
สแควร์เพ่ือขายสินค้าเกี่ยวกับคุมะมง และมีกิจกรรมพบปะกับคุมะมง รวมถึงในวันที่คุมะมงไปปรากฏตัวตาม
ห้างสรรพสินค้าก็จะช่วยเพ่ิมยอดขายให้แผนกอ่ืนๆ ด้วยถึง 3 เท่า (ณิชมน หิรัญพฤกษ์ และ a team, 2557: 
106-112) 

จากที่กล่าวไปข้างต้น ท าให้เห็นว่ามาสคอตคือส่วนหลักที่ช่วยสร้างโอกาสทางด้านเศรษฐกิจและการ
ท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมที่ส าคัญ ซึ่งอาจน ามาประยุกต์ใช้กับวัฒนธรรมเชียงใหม่ได้  

อย่างไรก็ตาม แม้ว่าการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมของเชียงใหม่จะเป็นปัจจัยหลักในการสร้างรายได้
ให้กับจังหวัด แต่เชียงใหม่กลับประสบปัญหาหลายอย่างที่ส่งผลต่อภาพลักษณ์ทางการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม 
เช่น การที่เชียงใหม่มักใช้จุดขายเป็นสถานที่ทางวัฒนธรรมแหล่งเดิมๆ เสมอ จึงท าให้นักท่องเที่ยวที่เคยมา
เที่ยวแล้วรู้สึกจ าเจ และไม่อยากกลับมาซ้ าอีกรอบ ทั้งยังขาดการสร้างแบรนด์ของจังหวัดให้เป็นที่น่าจดจ า 
รวมถึงภาพลักษณ์เชิงวัฒนธรรมของจังหวัดเชียงใหม่มีแนวโน้มสูญหายไปตามการเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจ 
ส่งผลกระทบต่อนักท่องเที่ยวที่ชื่นชอบเชียงใหม่ในฐานะเมืองแห่งวัฒนธรรม (ศูนย์วิจัยกสิกรไทย 2555:1) ผล
ที่ตามมา คือ กลุ่มวัยรุ่นตอนปลายซึ่งเป็นกลุ่มนักท่องเที่ยวที่ใหญ่ที่สุดของเชียงใหม่ อาจเกิดความไม่สนใจและ
เปลี่ยนจุดมุ่งหมายไปยังจังหวัดที่มีชื่อเสียงด้านการท่องเที่ยวอ่ืนๆ เช่น  ชลบุรี ภูเก็ต กระบี่ เลย กาญจนบุรี 
เป็นต้น ซึ่งจังหวัดเหล่านี้มักติดอันดับจังหวัดท่องเที่ยวยอดนิยมประจ าปี ในการจัดอันดับของหลายหน่วยงาน  

จากปัญหาข้างต้น ได้มีข้อเสนอแนะจากงานวิจัยเรื่อง “การออกแบบเรขศิลป์ส าหรับโครงการสวนผัก
คนเมือง” โดยผู้เชี่ยวชาญทางด้านการออกแบบได้แนะน าว่า หากจะท าให้กลุ่มวัยรุ่นตอนปลายหันมาสนใจใน
เรื่องที่ต้องการน าเสนอ ควรมีการใช้มาสคอตเพ่ือดึงดูดความสนใจ เพราะวัยรุ่นกลุ่มนี้ต้องการการสื่อสารที่ดู
สบายและเป็นกันเอง (ลลิตา นิมมานเหมินท์ 2554:113) อีกทั้งยังมีข้อได้เปรียบของการใช้มาสคอต คือ
สามารถสร้างขึ้นได้หลายรูปแบบไม่ซ้ ากัน และมาสคอตสามารถท าอะไรที่อยู่นอกเหนือกฎเกณฑ์ของความจริง
ได้ นอกจากนี้ในงานวิจัยเรื่อง “การออกแบบเรขศิลป์เพ่ือรณรงค์เด็กไทยไม่กินหวาน” ยังได้มีการระบุว่า  
มาสคอตนั้นเหมาะกับองค์กรที่ต้องการความเป็นกันเอง และใกล้ชิดกับกลุ่มเป้าหมาย ซึ่งสอดคล้องกับ
บุคลิกภาพของวัยรุ่น (นันทพร วงษ์ประยูร 2553: 105-110) 

ดังนั้น  จึ งท าให้ ผู้ วิจัย เห็นถึ งความเป็น ไปได้ ในการน าเอาการออกแบบมาสคอตมาใช้กับ 
งานอีเว้นท์ทางวัฒนธรรมของจังหวัดเชียงใหม่ เพ่ือดึงดูดกลุ่มวัยรุ่นตอนปลาย และคาดว่าน่าจะเป็นโอกาสที่
ท าให้ภาพลักษณ์การท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมของจังหวัดเชียงใหม่กลับมาดียิ่งขึ้น  
 
วัตถุประสงค์และขอบเขตของงานวิจัย 

1. เพ่ือหาองค์ประกอบของมาสคอตทางด้านบุคลิกภาพและที่มา ที่เหมาะสมกับวัฒนธรรมเชียงใหม่ 
และเข้าถึงกลุ่มวัยรุ่นตอนปลาย 

2. เพ่ือหาองค์ประกอบของมาสคอตทางด้านการออกแบบ ที่เหมาะสมกับวัฒนธรรมเชียงใหม่  และ
เข้าถึงกลุ่มวัยรุ่นตอนปลาย 
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ขอบเขตของงานวิจัย 
1. ศึกษาและออกแบบมาสคอตส าหรับวัฒนธรรมเชียงใหม่ 4 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มประเพณี กลุ่มอาหาร

การกิน กลุ่มศิลปหัตถกรรม และกลุ่มธรรมชาติกับสิ่งแวดล้อม ซึ่งคัดเลือกมาจากวัฒนธรรมที่เป็นจุดขาย
ทางด้านการท่องเที่ยวของจังหวัดเชียงใหม่ 

2. ก าหนดกลุ่มเป้าหมายในการวิจัย คือ วัยรุ่นตอนปลายอายุ 15 - 24 ปี ซึ่งเป็นกลุ่มนักท่องเที่ยวที่มี
จ านวนมากที่สุดในเชียงใหม่ 
 
วิธีด าเนินการวิจัย 

1. ศึกษาและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับวัฒนธรรมเชียงใหม่ และสร้างเป็นชุดแบบสอบถามส าหรับ
ผู้เชี่ยวชาญด้านวัฒนธรรมเชียงใหม่ เพื่อท าการคัดเลือกองค์ประกอบของมาสคอตทางด้านบุคลิกภาพและที่มา 
ได้แก่ เพศ ประเภทของมาสคอต และ อารมณ์ของสี  

2. ศึกษาและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับองค์ประกอบทางการออกแบบของมาสคอต และสร้างเป็นชุด
แบบสอบถามส าหรับผู้เชี่ยวชาญทางด้านการออกแบบมาสคอต เพ่ือท าการคัดเลือก เทคนิคในการออกแบบ 
สัดส่วน และกลุ่มสี 

3. สรุปค าตอบทั้งหมดที่ได้รับจากผู้เชี่ยวชาญทั้งหมด เพ่ือสร้างเป็นชุดแบบสอบถามส าหรับเก็บความ
คิดเห็นเกี่ยวกับองค์ประกอบของมาสคอตที่กลุ่มเป้าหมายชื่นชอบ 

4. สรุปค าตอบที่ได้รับจากกลุ่มเป้าหมาย จากนั้นจึงเริ่มด าเนินการออกแบบมาสคอต โดยใช้
กรณีศึกษาเป็นงานประเพณียี่เป็ง ของจังหวัดเชียงใหม่ 

5. สรุปผลและข้อเสนอแนะ เพื่อให้ได้แนวทางการออกแบบมาสคอตส าหรับงานอีเว้นท์ทางวัฒนธรรม
ของจังหวัดเชียงใหม่ จากที่ได้วิจัยและวิเคราะห์โดยผู้เชี่ยวชาญและกลุ่มเป้าหมาย เพ่ือเป็นประโยชน์ต่อนัก
ออกแบบท่านอื่นในอนาคต 
 
ผลการวิจัย 

จากการวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้รับการคัดเลือกจากผู้เชี่ยวชาญและกลุ่มเป้าหมาย ท าให้ได้ข้อสรุปเพ่ือ
น าไปเป็นแนวทางในการออกแบบมาสคอตส าหรับงานอีเว้นท์ทางวัฒนธรรมของจังหวัดเชียงใหม่ ทั้ง 4 กลุ่ม 
ได้แก่ กลุ่มประเพณี กลุ่มอาหารการกิน กลุ่มศิลปหัตถกรรม และกลุ่มธรรมชาติกับสิ่งแวดล้อม ซึ่งสามารถแบ่ง
ออกเป็น 2 ส่วน ดังนี้ 

 
1. ข้อสรุปเรื่ององค์ประกอบของมาสคอตทางด้านบุคลิกภาพและท่ีมา 

1.1 กลุ่มประเพณี 
ประเภทของมาสคอต 

  อันดับที่ 1 สิ่งของ ได้แก่ โคมธรรมจักร ตุงไชย  
อันดับที่ 2 อมนุษย์ ได้แก่ กวางเผือก นาค หงส์  

เพศของมาสคอต 
อันดับที่ 1 ชายและหญิง 
อันดับที่ 2 ไม่ระบุเพศ 
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อารมณ์ของสี 
  อันดับที่ 1 ความมีสุขและความมีโชค 

อันดับที่ 2 ความเป็นชาติพันธ์ตะวันออกในทวีปเอเชีย  
 
1.2 กลุ่มอาหารการกิน 

ประเภทของมาสคอต 
  อันดับที่ 1  พืชผัก ได้แก่ ไส้อั่ว ข้าวซอย 

อันดับที่ 2  สิ่งของ ได้แก่ ขันโตก แอ๊บข้าว 
เพศของมาสคอต 

อันดับที่ 1  ชายและหญิง 
อันดับที่ 2  ไม่ระบุเพศ 

อารมณ์ของสี 
  อันดับที่ 1  ความมีสุขภาพดีและสดชื่น 

อันดับที่ 2  ความอบอุ่นและรักใคร่ 
 
1.3 กลุ่มศิลปหัตถกรรม 

ประเภทของมาสคอต 
  อันดับที่ 1  สิ่งของ ได้แก่ ร่มกระดาษสา ผ้าทอมือ 

อันดับที่ 2  คน ได้แก่ ช่างสล่า ช่างแกะสลัก 
เพศของมาสคอต 

อันดับที่ 1  ชายและหญิง 
อันดับที่ 2  ชาย 

อารมณ์ของสี 
  อันดับที่ 1  ความดั้งเดิมและกระตือรือร้น 

อันดับที่ 2  ความช่ าชองและมีทักษะฝีมือ 
1.4 กลุ่มธรรมชาติกับสิ่งแวดล้อม 

ประเภทของมาสคอต 
  อันดับที่ 1  สัตว์ ได้แก่ นกศิวะหางสีน้ าตาล กวางผา 

อันดับที่ 2  พืชผัก ได้แก่ ดอกนางพญาเสือโคร่ง ลิ้นจี่ 
เพศของมาสคอต 

อันดับที่ 1  ชายและหญิง 
อันดับที่ 2  ชาย 

อารมณ์ของสี 
  อันดับที่ 1  ความผ่อนคลาย 

อันดับที่ 2  ความหายใจสดชื่น 
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2. ข้อสรุปเรื่ององค์ประกอบของมาสคอตทางด้านการออกแบบ 
2.1 กลุ่มประเพณี 

เทคนิคในการออกแบบ 
อันดับที่ 1  เวคเตอร์   
อันดับที่ 2  สามมิติ 

สัดส่วน 
  อันดับที่ 1  สามส่วน   

อันดับที่ 2  สี่ส่วน 
กลุ่มสี 

  อันดับที่ 1  Won the lottery  
อันดับที่ 2  Kang Fu 

 
2.2 กลุ่มอาหารการกิน 

เทคนิคในการออกแบบ 
อันดับที่ 1  เวคเตอร์   
อันดับที่ 2  วาดเส้น 

สัดส่วน 
  อันดับที่ 1  สามส่วน   

อันดับที่ 2  สองส่วน 
กลุ่มสี 

  อันดับที่ 1  Green salad   
อันดับที่ 2  Blankets 

 
2.3 กลุ่มศิลปหัตถกรรม 

เทคนิคในการออกแบบ 
อันดับที่ 1  วาดเส้น   
อันดับที่ 2  สามมิติ 

 
สัดส่วน 

  อันดับที่ 1  สามส่วน   
อันดับที่ 2  สี่ส่วน 

กลุ่มสี 
  อันดับที่ 1  The worship for the sun and mother Gaia  

อันดับที่ 2  Live jazz session 
 
2.4 กลุ่มธรรมชาติกับสิ่งแวดล้อม 

เทคนิคในการออกแบบ 
อันดับที่ 1  วาดเส้น   
อันดับที่ 2  เวคเตอร์ 
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สัดส่วน 
  อันดับที่ 1  สองส่วน   

อันดับที่ 2  สามส่วน 
กลุ่มสี 

  อันดับที่ 1  Goodnights    
อันดับที่ 2  Lunch break 

 
 

ผลสรุปการด าเนินการวิเคราะห์ / อภิปรายผล 

ผู้วิจัยพบว่าการออกแบบมาสคอตส าหรับงานอีเว้นท์ทางวัฒนธรรมของจังหวัดเชียงใหม่  ทั้ง 4 
แนวทางนั้น มีทั้งองค์ประกอบที่แตกต่างกันและคล้ายคลึงกัน ดังต่อไปนี้ 

1. องค์ประกอบท่ีมีความแตกต่างกัน 
ประเภทของมาสคอต พบว่า แต่ละกลุ่มวัฒนธรรมมีความแตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง โดยกลุ่มประเพณี

เหมาะสมกับประเภทสิ่งของ ได้แก่ โคมธรรมจักร ตุงไชย และประเภทอมนุษย์ ได้แก่ กวางเผือก นาค หงส์ 
ตามล าดับ ส่วนกลุ่มอาหารการกินเหมาะสมกับประเภทพืชผัก ได้แก่ ไส้อ่ัว ข้าวซอย และประเภทสิ่งของ 
ได้แก่ ขันโตก แอ๊บข้าว ตามล าดับ ส่วนกลุ่มศิลปหัตถกรรมเหมาะสมกับประเภทสิ่งของ ได้แก่ ร่มกระดาษสา 
ผ้าทอมือ และประเภทคน ได้แก่ ช่างสล่า ช่างแกะสลัก ตามล าดับ และกลุ่มธรรมชาติกับสิ่งแวดล้อมเหมาะสม
กับประเภทสัตว์ ได้แก่ นกศิวะหางสีน้ าตาล กวางผา และประเภทพืชผัก ได้แก่ ดอกนางพญาเสือโคร่ง ลิ้นจี่ 
ตามล าดับ 

อารมณ์ของสี พบว่า แต่ละกลุ่มวัฒนธรรมมีความแตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง โดยกลุ่มประเพณีเหมาะสม
กับ ความมีสุขและความมีโชค กับ ความเป็นชาติพันธ์ตะวันออกในทวีปเอเชีย ตามล าดับ ส่วนกลุ่มอาหารการ
กินเหมาะสมกับ ความมีสุขภาพดีและสดชื่น กับ ความอบอุ่นและรักใคร่ ตามล าดับ ส่วนกลุ่มศิลปหัตถกรรม
เหมาะสมกับ ความดั้งเดิมและกระตือรือร้น กับ ความช่ าชองและมีทักษะฝีมือ ตามล าดับ และกลุ่มธรรมชาติ
กับสิ่งแวดล้อมเหมาะสมกับ ความผ่อนคลาย กับ ความหายใจสดชื่น ตามล าดับ 

เทคนิคในการออกแบบมาสคอต พบว่า แต่ละกลุ่มวัฒนธรรมมีความแตกต่างกันบางส่วน โดยกลุ่ม
ประเพณีเหมาะสมกับ เวคเตอร์ และ สามมิติ ตามล าดับ ส่วนกลุ่มอาหารการกินเหมาะสมกับ เวคเตอร์ และ 
วาดเส้น ตามล าดับ ส่วนกลุ่มศิลปหัตถกรรมเหมาะสมกับ วาดเส้น และ สามมิติ ตามล าดับ และกลุ่มธรรมชาติ
กับสิ่งแวดล้อมเหมาะสมกับ วาดเส้น และ เวคเตอร์ ตามล าดับ 

กลุ่มสี พบว่า แต่ละกลุ่มวัฒนธรรมมีความแตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง โดยกลุ่มประเพณีเหมาะสมกับ 
Won the lottery และ Kang Fu ตามล าดับ ส่วนกลุ่มอาหารการกินเหมาะสมกับ Green salad และ 
Blankets ตามล าดับ ส่วนกลุ่มศิลปหัตถกรรมเหมาะสมกับ The worship for the sun and mother Gaia 
และ Live jazz session ตามล าดับ และกลุ่มธรรมชาติกับสิ่งแวดล้อมเหมาะสมกับ Goodnights และ Lunch 
break ตามล าดับ  

2. องค์ประกอบท่ีมีความคล้ายคลึงกัน 
เพศของมาสคอต พบว่า วัฒนธรรมกลุ่มประเพณี กลุ่มอาหารการกิน กลุ่มศิลปหัตถกรรม และ กลุ่ม

ธรรมชาติกับสิ่งแวดล้อม มีผลวิจัยส่วนใหญ่ว่าเพศของมาสคอตที่คล้ายคลึงกันและเหมาะสม คือ ทั้งเพศหญิง
และชาย 
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สัดส่วนของมาสคอต พบว่า วัฒนธรรมกลุ่มประเพณี กลุ่มอาหารการกิน กลุ่มศิลปหัตถกรรม และ 
กลุ่มธรรมชาติกับสิ่งแวดล้อม มีผลวิจัยส่วนใหญ่ว่าเพศของมาสคอตที่คล้ายคลึงกันและเหมาะสม คือ สามส่วน 
และ สี่ส่วน ตามล าดับ 

 
ข้อเสนอแนะ 

ข้อมูลทั้งหมดที่ได้จากการวิจัยครั้งนี้ จะช่วยก าหนดแนวทางการออกแบบมาสคอตได้อย่างเป็นระบบ 
มีความเหมาะสมกับวัฒนธรรมเชียงใหม่ทั้ง 4 กลุ่ม ช่วยให้ท างานได้ง่ายและรวดเร็วยิ่งขึ้น โดยที่นักออกแบบไม่
ต้องใช้เวลาในการรวบรวมข้อมูลมากเกินไป และยังช่วยให้งานออกแบบเข้าถึงความชื่นชอบของกลุ่มเป้าหมาย
ยิ่งขึ้น ส่งผลให้กลุ่มเป้าหมายหันมาสนใจงานอีเว้นท์ทางวัฒนธรรมเชียงใหม่มากกว่าเดิม หากสนใจการ
ออกแบบมาสคอตส าหรับงานอีเว้นท์ทางวัฒนธรรมของจังหวัดเชียงใหม่ นักออกแบบสามารถน าผลวิจัยไปต่อ
ยอดได้อีกในอนาคต แต่ทั้งนี้นักออกแบบไม่ควรยึดติดกับแนวทางดังกล่าวมากเกินไป เพราะโจทย์ของการ
ออกแบบนั้นมีตัวแปรหลายส่วนเข้ามาเก่ียวข้อง ซึ่งผู้วิจัยจะขอเสนอแนวทางท่ีอาจเป็นประโยชน์ ดังนี้ 
 1. การออกแบบมาสคอตส าหรับงานอีเว้นท์ทางวัฒนธรรมของจังหวัดเชียงใหม่ นอกจากจะออกแบบ
ให้สอดคล้องกับรูปแบบของวัฒนธรรมแล้ว อาจจะต้องศึกษาข้อมูลเพ่ิมเติมของอีเว้นท์ทางวัฒนธรรมเป็นกรณี
ไป เพื่อใหก้ารออกแบบมาสคอตมีความชัดเจนมากยิ่งขึ้น 

2. ด้วยเวลาวิจัยที่จ ากัดท าให้ผู้วิจัยไม่สามารถวิเคราะห์ตัวแปรเกี่ยวกับคาแรกเตอร์ของมาสคอตบาง
ตัวได้ เช่น ลักษณะนิสัย วัย สีหน้า ท่าทาง เครื่องแต่งกาย เป็นต้น นักออกแบบควรใช้วิจารณญาณและ
ประสบการณส์่วนตัวในการออกแบบ งานออกแบบมาสคอตจึงจะประสบความส าเร็จมากข้ึน 
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การแสดงเดี่ยวเปียโนโดย วันปิยะ กิตติคุณศิริ 
 A PIANO RECITAL BY WANPIYA KITTIKUNSIRI 

วันปิยะ กิตติคุณศิริ* 
ธงสรวง อิศรางกูร ณ อยุธยา** 

 
บทคัดย่อ 
 การแสดงเดี่ยวเปียโนครั้งนี้มีจุดประสงค์เพ่ือพัฒนาศักยภาพในการเล่นเปียโนของผู้แสดง ทั้งในด้าน
เทคนิคการเล่นเปียโน การตีความบทเพลง ประสบการณ์จากการจัดการแสดงคอนเสิร์ตนี้ สิ่งต่อมาคือได้
ศึกษาข้อมูลต่างๆที่เกี่ยวข้องกับบทเพลงที่ได้แสดง ไม่ว่าจะเป็นทางด้านของประวัติผู้แต่ง หรือความรู้ในด้าน
การวิเคราะห์เชิงทฤษฎีต่างๆในบทเพลง  
 การแสดงเดี่ยวเปียโนในครั้งนี้ ผู้แสดงได้คัดเลือกบทเพลงทั้งหมด 6 บทเพลง ได้แก่ (1) Piano 
Sonata in C major, Op.53  ประพันธ์ โดย Ludwig van Beethoven (2) Piano Sonata in C major, 
L.359 ประพันธ์โดย Domenico Scarlatti (3) Piano Sonata in C major, L.104 ประพันธ์โดย Domenico 
Scarlatti (4) Nocturne in B major, Op.62 No.1 ประพันธ์โดย Frederic Chopin (5) Nocturne in E 
major, Op.62 No.2  ประพันธ์โดย Frederic Chopin (6) Piano Sonata in A minor, Op.28 ประพันธ์
โดย Sergei Prokofiev  
 การแสดงเดี่ยวเปียโนครั้งนี้ จัดขึ้นเมื่อวันที่ 21 เมษายน พ.ศ. 2558 เวลา 18.30 ณ. ห้องแสดง
ดนตรีธงสรวง (Tongsuang’s Studio) ตั้งอยู่บ้านเลขที่ 54/1 ถนนสุขุมวิทซอย 3 การแสดงทั้งหมดใช้เวลา
ประมาณ 1 ชั่วโมง 16 นาที รวมพักครึ่งการแสดง 

ค าส าคัญ: การแสดงเดี่ยวเปียโน/การแสดงเปียโน/วันปิยะ กิตติคุณศิริ 

Abstract 
This solo piano recital aims not only to develop, enhance and illustrate individual's talent, but 

also to nurture the true pianist potential. These are showcased in the deep and intricate techniques 
through an elaborated repertoire. Experiences gained from this recital were culminated from hours of 
background studies, ranging from the biography, personal characteristics of the author to the very single 
minute detail of theoretical analyses of their works. 

For this recital, the performer selects 6 songs as follows: (1) Piano Sonata in C major, Op.53 by 
Ludwig van Beethoven (2) Piano Sonata in C major, L.359 by Domenico Scarlatti (3) Piano Sonata in C 
major, L.104 by Domenico Scarlatti (4) Nocturne in B major, Op.62 No.1 by Frederic Chopin (5) Nocturne 
in E major, Op.62 No.2 by Frederic Chopin (6) Piano Sonata in A minor, Op.28 by Sergei Prokofiev 

The solo piano recital took place at the Tongsuang’s Studio, 54/1 Sukhumvitsoi 3 on Tuesday, 
21st April, 2015 at 6.30 p.m. The approximate time of the vocal recital is one hour and ten minutes 
including interval. 

Keywords: A Piano Recital/ Piano Recital/ Wanpiya Kittikunsiri 
* นิสิตระดับมหาบัณฑิต ศิลปะกรรมศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาดุริยางคศิลป์ สาขาดุริยางคศิลป์ตะวันตก คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย, Wanpiya.Ki@student.chula.ac.th 
** รองศาสตราจารย์, ภาควิชาดุริยางคศิลป์ สาขาดุรยิางคศิลป์ตะวันตก คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
tongisra@bkk3.loxinfo.co.th
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บทน า 

การแสดงเดี่ยวเปียโนครั้งนี้  ผู้แสดงได้เลือกบทเพลงจากต่างยุค ต่างลักษณะของแต่ละบทเพลงกัน  
เพ่ือให้การแสดงครั้งนี้  มีความสมดุลกันมากที่สุด  ไม่เน้นหนักไปทางด้านใดด้านหนึ่ง  โดยมีทั้งหมด 4 ยุค คือ  
บาโรก  ยุคคลาสสิก  และยุคโรแมนติก  โดยแต่ละบทเพลงมีเทคนิคในการเล่น  การแสดงออกทางด้านอารมณ์  
รวมไปถึงด้านรูปแบบการประพันธ์ที่แตกต่างกันออกไป  แต่คงไว้ซึ่งระดับความยากให้เหมาะสมกับการบรรเลง
ในระดับบัณฑิตศึกษา 

 
วัตถุประสงค์และขอบเขตของงานวิจัย 

1. ศึกษาข้ันตอนการพัฒนาศักยภาพในการบรรเลงเดี่ยวเปียโน  ในด้านเทคนิคการบรรเลงบทเพลง
และการตีความบทเพลง 

2. ศึกษาและพัฒนาด้านการแสดงต่อหน้าสาธารณชน 
3. ศึกษาและเรียนรู้ถึงลักษณะการประพันธ์เพลงของผู้แต่งท่ีแตกต่างกัน 
4. รวมรวบข้อมูลของบทเพลงที่ใช้ในการแสดงเดี่ยว มาวิเคราะห์อย่างละเอียด  เช่น  ประวัติของ

ผู้ประพันธ์  ประวัติของบทเพลง  เทคนิคการซ้อม  วิธีการซ้อม  และการตีความเพลง  แล้วจัดท า
เป็นวิทยานิพนธ์ 

 
วิธีด าเนินการวิจัย 

 ในการเตรียมพร้อมด้านร่างกาย ผู้เล่นจะออกก าลังกายสม่ าเสมอหลังหรือก่อนการซ้อม เพ่ือให้เกิด
ความผ่อนคลาย ของกล้ามเนื้อ เนื่องจากการซ้อมต้องนั่งท่าเดิมอยู่เป็นเวลานาน อีกท้ังการออกก าลังกายสลับ
กับการซ้อม ท าให้ร่างกายมีพลังและสดชื่นกว่าซ้อมต่อกันเป็นเวลานานๆ อีกทั้งการฝึกซ้อมควรท าอย่างเป็น
ระบบ มีเป้าหมายในการซ้อมแต่ละครั้ง เพ่ือให้มีคุณภาพทุกครั้งในการซ้อม และควรแสดงให้อาจารย์ผู้สอน
ได้รับฟัง เพ่ือเป็นการแลกเปลี่ยนความคิดในสิ่งที่เป็นปัญหาของการซ้อมแต่ละบทเพลง 
 ทางด้านจิตใจเป็นสิ่งที่ยากที่สุดในการเตรียมตัว เนื่องจากเราจะคุมตัวเองได้ยากในเวลาก่อนการแสดง 
เพราะเราจะรู้สึกตืีีนเต้น เครียด กดดัน และบางทีเม่ือตื่นเต้นมากๆผู้แสดงอาจเกิดอาการง่วงหรือลืมโน้ตเพลงที่
จะเล่นได้ สิ่งที่ผู้แสดงต้องท าคือ ให้แสดงบทเพลงที่จะแสดงต่อหน้าผู้ชมหลายๆครั้งในสถานที่แสดงจริง เพ่ือให้
เกิดความคุ้นเคย และพยายามสร้างความมั่นใจว่าผู้แสดงจะต้องท าได้ สนุกกับสิ่งที่จะเกิดขึ้น ไม่ว่าจะเกิดอะไร
ขึ้นระหว่างการแสดง ต้องแสดงต่อไปให้จบ เพราะการแสดงเดี่ยวเปียโนนั้น ผู้แสดงจะไม่รู้เลยว่าจะเกิด
ข้อผิดพลาดอะไรบ้างเวลาแสดง แม้เราจะซ้อมมามากพอแล้วก็ตาม  
 เมื่อผู้แสดงพร้อมในทุกๆด้านแล้ว เริ่มมีการก าหนดวัน เวลา และสถานที่แสดงล่วงหน้าประมาณ 1-2 
เดือน พร้อมทั้งท าโปสเตอร์ประชาสัมพันธ์และสูจิบัตรการแสดง 
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ผลการวิจัย 

 การเตรียมส าหรับการแสดงเดี่ยวเปียโน ส่วนใหญ่มักจะใช้เวลานานเพื่อให้เกิดความพร้อมในทุกๆด้าน 
ไม่ว่าจะเป็นด้านความจ า เทคนิค ความเร็ว ร่างกาย อารมณ์ต่อบทเพลง และที่ส าคัญคือจิตใจ  โดยผู้แสดงได้
คัดเลือกเพลงที่ใช้ในการแสดงไว้จ านวน 6 เพลง โดยการแสดงเดี่ยวเปียโนในครั้งนี้ ผู้แสดงจะคัดเลือกบทเพลง
จากความชอบส่วนตัวของผู้แสดง แต่ให้มีความหลากหลายทางด้านอารมณ์ของแต่ละบทเพลงที่จะแสดง 
เพ่ือให้เกิดความสมดุลกันของบทเพลงในการแสดงเดี่ยวเปียโนครั้งนี้ ในการแสดงได้แบ่งออกเป็น 2 ช่วง โดยใช้
ระยะเวลาการแสดงรวมประมาณ 1 ชั่วโมง 16 นาที 

รายการแสดงประกอบด้วยบทเพลงดังต่อไปนี้ 
1. Piano Sonata in C major, Op.53 ประพันธ์โดย Ludwig van Beethoven 

 บทเพลงจากยุคคลาสสิก 
 ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 30 นาที 
 

จบบทเพลงที่ 1 มีการพักการแสดง 15 นาท ี
 
 2. Piano Sonata in C major, L.359 ประพันธ์โดย Domenico Scarlatti 
 บทเพลงจากยุคบาโรก 
 ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 2.30 นาที 
 3.  Piano Sonata in C major, L.104 ประพันธ์โดย Domenico Scarlatti 
 บทเพลงจากยุคบาโรก 
 ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 5 นาที   

4. Nocturne in B major, Op.62 No.1 ประพันธ์โดย Frederic Chopin 
 บทเพลงจากยุคโรแมนติก 
 ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 8 นาที 

5. Nocturne in E major, Op.62 No.2 ประพันธ์โดย Frederic Chopin 
 บทเพลงจากยุคโรแมนติก 
 ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 6.30 นาที 

6. Piano Sonata in A minor, Op.28   ประพันธ์โดย Sergei Prokofiev 
 บทเพลงจากยุคศตวรรษที่ 20 
 ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 9 นาที 

 

 
ผลสรุปการด าเนินการวิเคราะห์ / อภิปรายผล 

การแสดงเดี่ยวเปียโนและวิทยานิพน์การแสดงเดี่ยวเปียโนฉบับนี้ ผู้แสดงได้ตั้งใจในการฝึกซ้อมเป็น
ระยะเวลานาน เพ่ือให้การแสดงออกมาดีที่สุด รวมถึงได้ศึกษาหาความรู้ด้านของทฤษฎีต่างๆในบทเพลงที่ผู้
แสดงเล่นเพ่ือให้เกิดความเข้าใจมากขึ้น อีกทั้งยังมีประสบการณ์ในด้านการจัดคอนเสิร์ตของตนเอง การติดต่อ
ฝ่ายสถานที่ และจัดท าสูจิบัตร ซึ่งการท างานครั้งนี้ เป็นประสบการณ์ที่มีคุณค่าและสามารถน าประสบการณ์
เหล่านี้ไปต่อยอดในด้านดนตรีต่อไปได ้
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ข้อเสนอแนะ 

1. การคัดเลือกเพลงเป็นสิ่งที่ส าคัญที่สุด เพราะความสมดุลของการแสดงทั้งหมด ความถนัด และ
ความสามารถของผู้แสดง เนื่องจากแต่ละเพลงก็มีองค์ประกอบหลายๆอย่างที่ผู้แสดงอาจถนัด
มากกว่าบางบทเพลง หากผู้แสดงเลือกเพลงที่ถนัด ชอบ ก็จะท าให้การซ้อมมีคุณภาพมากกว่า
เลือกเพลงที่ไม่ชอบ อีกท้ังหากเรื่องเพลงที่ยากเกินไป อาจท าให้เล่นหรือไม่เข้าใจบทเพลงได้ดีพอ 
การแสดงออกมาก็จะไม่ดีเท่าที่ควรจะเป็น 

 2. ผู้แสดงควรมีสติในการแสดง พยายามควบคุมสมาธิและความตื่นเต้นให้ได้ 
3. ผู้แสดงต้องจัดเวลาการซ้อมตั้งแต่แรกๆ เพื่อให้การซ้อมเป็นไปอย่างไม่เร่งรีบเมื่อใกล้ถึงวันแสดง 

เพราะถ้าผู้แสดงสามารถซ้อมเพลงและจ าได้ก่อนหน้าวันแสดงระยะหนึ่ง จะท าให้ผู้แสดงเคยชิน
และมีความม่ันใจที่จะแสดงบทเพลงนั้นๆได้ ท าให้ไม่เกิดความกังวลในขณะที่แสดงจริง 

4. การเตรียมสถานที่จัดการแสดง ควรเป็นที่ที่มีเปียโนที่ดี สะดวกต่อการเดินทางส าหรับผู้ฟัง อีกทั้ง
ควรมีการเช็คสภาพของเปียโนที่ใช้แสดง และที่ส าคัญที่สุดคือ การฝึกซ้อมกับเปียโนที่จะใช้ในการ
แสดงจริง จะท าให้เกิดความคุ้นเคยกับเปียโน เพ่ือทราบความหนักเบาของคีย์ 

 
รายการอ้างอิง 
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การแสดงเดี่ยวเปียโนโดย พีรพร เอ่ียมปี 
 A PIANO RECITAL BY PEERAPORN IAMPEE 

พีรพร เอ่ียมปี* 
ธงสรวง อิศรางกูร ณ อยุธยา** 

 
บทคัดย่อ 
 การแสดงเดี่ยวเปียโนนี้มีจุดประสงค์เพื่อพัฒนาทักษะด้านการบรรเลงเปียโน โดยผู้แสดงได้คัดเลือกบทเพลงที่
ประพันธ์ส าหรับเปียโนจากยุคสมัยต่างๆ ซึ่งเป็นบทเพลงมาตรฐานที่ ใ ช้ในการบรรเลงระดับบัณฑิตศึกษาจาก
สถาบันอุดมศึกษาทั่วโลก ผู้แสดงได้ศึกษาบทเพลงดังกล่าว ทั้งในด้านประวัติของผู้ประพันธ์ การวิเคราะห์บทเพลง การ
ฝึกซ้อมและการแก้ไข การตีความและการถ่ายทอดอารมณ์ผ่านการบรรเลง รวมถึงการพัฒนาความสามารถด้านเทคนิคการ
บรรเลง  

ในการแสดงครั้งนี้ผู้แสดงได้ท าการคัดเลือกบทเพลงทั้งหมด 6 บท ดังนี้ (1) Toccata in D major BWV 912 
ประพันธ์โดย Johann Sebastian Bach (2) 32 Variations in C minor, WoO 80 ประพันธ์โดย Ludwig van Beethoven  
(3) Sonata No.3 in F-sharp minor ในกระบวนที่ 1 และ 2 ประพันธ์โดย Alexander Scriabin (4) Nocturne in C 
minor, Op.48 No.1 ประพันธ์โดย Frederic Chopin (5) Nocturne in F-sharp minor, Op.48 No.2 ประพันธ์โดย 
Frederic Chopin (6) Fantasie in F minor ประพันธ์โดย Frederic Chopin  

การแสดงเดี่ยวเปียโนในครั้งนี้จัดขึ้นเมื่อวันท่ี 21 เมษายน พ.ศ. 2558 เวลา 17.00 น. ณ ห้องแสดงดนตรีธงสรวง 
โดยการแสดงแบ่งออกเป็น 2 ช่วง ใช้เวลาในการแสดงท้ังหมดประมาณ 1 ช่ัวโมง 35 นาที รวมพักครึ่งการแสดง 

 

ค าส าคัญ: การแสดงเดี่ยวเปียโน/ การแสดงเปียโน/ พีรพร เอี่ยมป ี

Abstract 
This piano recital aims to develop the performer’s piano performance ability. The performer 

chooses the classical music pieces composed for piano from different periods. These pieces were 
included in the standard repertoire and were used in worldwide graduate studies. They contain various 
musical forms and techniques. The performer has studied history of composers, form analysis, practice, 
music interpretation and expression and the development of performance ability.  

The program in this recital included with six pieces, as follows: (1) Toccata in D major BWV 912 
by Johann Sebastian Bach (2) 32 Variations in C minor, WoO 80 by Ludwig van Beethoven (3) Sonata 
No.3 in F-sharp minor by Alexander Scriabin (4) Nocturne in C minor, Op.48 No.1 by Frederic Chopin (5) 
Nocturne in F-sharp minor, Op.48 No.2 by Frederic Chopin (6) Fantasie in F minor by Frederic Chopin 

The piano recital took place at the Tongsuang’s Studio on Tuesday 21st April, 2015 at 5.00 p.m. 
The approximate time of the recital is one hour and thirty-five minutes with an interval included. 

Keywords: A piano recital/ piano recital/ Peeraporn Iampee 
* นิสิตระดับมหาบัณฑิต ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาดุริยางคศิลป์ สาขาดุริยางคศิลป์ตะวันตก คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย, Peeraporn.I@student.chula.ac.th 
** รองศาสตราจารย์, ภาควิชาดุริยางคศิลป์ สาขาดุรยิางคศิลป์ตะวันตก คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
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บทน า 

การแสดงเดี่ยวเปียโนนี้เป็นการพัฒนาทักษะด้านการบรรเลงเปียโน โดยผู้แสดงได้คัดเลือกบทเพลงที่
ประพันธ์ส าหรับเปียโนจากยุคสมัยต่างๆ ซึ่งเป็นบทเพลงมาตรฐานที่ใช้ในการบรรเลงระดับบัณฑิตศึกษาจาก
สถาบันอุดมศึกษาทั่วโลก ผู้แสดงได้ศึกษาบทเพลงดังกล่าว ทั้งในด้านประวัติของผู้ประพันธ์ การวิเคราะห์บท
เพลง การฝึกซ้อมและการแก้ไข รวมถึงการพัฒนาความสามารถด้านเทคนิคการบรรเลง การตีความและการ
ถ่ายทอดอารมณ์ผ่านการบรรเลง 

 
วัตถุประสงค์และขอบเขตของงานวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาเก่ียวกับการบรรเลงบทเพลงเปียโนในยุคต่างๆ 
2. เพ่ือการฝึกฝนและพัฒนาเทคนิคการบรรเลงเปียโนของผู้แสดง 
3. เพ่ือฝึกฝนและพัฒนาด้านการแสดงต่อหน้าสาธารณชน 
4. เพ่ือเผยแพร่ผลงานการแสดงเดี่ยวเปียโนให้แก่นักเรียน นิสิต นักศึกษาและบุคคลทั่วไปที่มีความ

สนใจทางด้านดนตรี 
 
วิธีด าเนินการวิจัย 

1. คัดเลือกบทเพลงที่จะใช้ในการแสดงและปรึกษากับอาจารย์ที่ปรึกษา โดยพิจารณาบทเพลงที่มี
ความยากง่ายเหมาะสมกับความสามารถของผู้แสดง 

2. เลือกใช้โน้ตเพลงจากส านักพิมพ์ที่น่าเชื่อถือ เพ่ือการตีความบทเพลง การวิเคราะห์บทเพลง และ
รายละเอียดต่างๆที่เก่ียวข้องกับบทเพลงเพ่ือฝึกฝนและพัฒนาด้านการแสดงต่อหน้าสาธารณชน 

3. ศึกษาค้นคว้าในองค์ความรู้ด้านต่างๆที่เกี่ยวข้องกับบทเพลง 
4. เข้าเรียนอย่างสม่ าเสมอกับอาจารย์ผู้สอน เพ่ือสังเกตพัฒนาการการเล่นเปียโน และปรึกษาถึง

ปัญหา แก้ไขปัญหารวมถึงแลกเปลี่ยนความคิดเห็น 
5. ฝึกซ้อมอย่างสม่ าเสมอโดยมีการวางแผนและก าหนดเป้าหมายในการซ้อมแต่ละครั้ง 
6. ก าหนดวัน เวลา และสถานที่แสดง 
7. ท าโปสเตอร์ประชาสัมพันธ์และสูจิบัตรการแสดง 
8. เตรียมช่างบันทึกภาพและเสียง 
9. ฝึกซ้อมที่สถานท่ีแสดงจริง 
10. วิเคราะห์ผลการวิจัยและสรุปผลเป็นรูปเล่ม 

 
ผลการวิจัย 

ผู้แสดงได้คัดเลือกบทเพลงประพันธ์ส าหรับเปียโนจากยุคสมัยต่างๆ ทั้งหมด 6 เพลง โดยพิจารณาจาก
ความยากง่ายที่เหมาะสมกับระดับบัณฑิตศึกษา ความสามารถในการบรรเลงของผู้แสดง ความชอบส่วนบุคคล
รวมถึงความเหมาะสมของเวลาที่ใช้ในการแสดง การแสดงแบ่งออกเป็น 2 ช่วง ช่วงแรกบรรเลง 3 บทเพลง ใช้
เวลาในการแสดงประมาณ 40 นาที พักครึ่งการแสดง 15 นาที และช่วงที่สองของการแสดงบรรเลง 3 บทเพลง 
ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 40 นาที รวมเวลาที่ใช้แสดงทั้งหมดประมาณ  95 นาที 

 รายการการแสดงประกอบด้วยบทเพลง ดังต่อไปนี้ 
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(1) Toccata in D major BWV 912 ประพันธ์โดย Johann Sebastian Bach 
บทเพลงจากยุคบาโรค 
ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 13 นาที 

(2) 32 Variations in C minor ประพันธ์โดย Ludwig van Beethoven 
บทเพลงจากยุคคลาสสิก 
ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 15 นาที 

(3) Sonata No.3 in F-sharp minor ประพันธ์โดย Alexander Scriabin 
บทเพลงจากยุคศตวรรษที่ยี่สิบ โดยผู้แสดงได้คัดเลือกมาบรรเลง 2 กระบวน คือ 
- Drammatico 
- Allegretto 
ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 12 นาที 

หลังจากจบบทเพลงที่ 3 มีการพักการแสดง 15 นาที 

(4) Nocturne in C minor, Op.48 No.1 ประพันธ์โดย Frederic Chopin 
บทประพันธ์จากยุคโรแมนติก 
ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 7 นาที 

(5) Nocturne in F-sharp minor, Op.48 No.2 ประพันธ์โดย Frederic Chopin 
บทประพันธ์จากยุคโรแมนติก 
ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 8 นาที  
 

(6) Fantasie in F minor ประพันธ์โดย Frederic Chopin 
บทประพันธ์จากยุคโรแมนติก 
ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 17 นาที 

 
ผลสรุปการด าเนินการวิเคราะห์ / อภิปรายผล 

การแสดงเดี่ยวเปียโนผู้แสดงได้ศึกษาข้อมูลต่างๆ เพ่ือน ามาสนับสนุนการแสดง ทั้งด้านการศึกษา
ประวัติของผู้ประพันธ์ ประวัติและเนื้อหาของบทเพลง การศึกษาทางด้านสังคีตลักษณ์ของเพลง การศึกษา
ทางด้านทฤษฎี การท าความเข้าใจเกี่ยวกับบทเพลง การคิดวิเคราะห์และตีความบทเพลง นอกจากนี้ยังได้รับ
ประสบการณ์เกี่ยวกับการติดต่อประสานงานกับฝ่ายต่างๆในการจะจัดการแสดงครั้งหนึ่ง รวมถึงการวางแผน
ส าหรับการจัดการกระบวนการในการแสดงเดี่ยว 

เหนือสิ่งอ่ืนใดก็คือการฝึกซ้อม หากผู้แสดงไม่วางแผนหรือก าหนดเป้าหมายและด าเนินการลงมือ
ฝึกซ้อมตามที่ได้คาดไว้ ผลลัพธ์ของการแสดงของการแสดงครั้งนี้อาจจะไม่ประสบความส าเร็จตามที่ควรและ
การศึกษาค้นคว้าข้อมูลต่างๆดังที่กล่าวมาข้างต้นก็จะสูญเปล่า 
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ข้อเสนอแนะ 

จากการศึกษาวิจัย ผู้แสดงควรศึกษาว่าวิธีการฝึกซ้อมแบบใดเหมาะสมกับการเล่นบทเพลงในแต่ละ
บท การซ้อมแบบใดที่จะท าให้บทเพลงนั้นบรรเลงด้วยคุณภาพเสียงที่ดีและมีความเป็นเอกลักษณ์ตาม
ลักษณะเฉพาะของบทเพลงนั้นๆ การน าองค์ความรู้ต่างๆ มาใช้เพื่อการบรรเลงและตีความบทเพลง รวมถึงการ
จัดการด้านอารมณ์ความรู้สึกขณะบรรเลง  

ผู้แสดงจะต้องหมั่นฝึกซ้อมทั้งด้านเทคนิคการบรรเลงและการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกลงไปในบท
เพลงให้ได้มากท่ีสุด ก่อนการแสดงจริงผู้แสดงควรต้องฝึกซ้อมกับสถานที่จริงให้มาก เพ่ือให้เกิดความคุ้นเคยต่อ
บรรยากาศภายในห้องแสดงรวมถึงเครื่องดนตรีที่ใช้ในวันแสดงจริง โดยจะต้องซ้อมโดยยจ าลองเหตุการณ์การ
แสดงตั้งแต่เริ่มต้นจนจบการแสดง และในวันแสดงผู้แสดงจะต้องมีสติและต้องพยายามควบคุมความการแสดง
ให้ด าเนินต่อไปได้อย่างดีที่สุด 

 
รายการอ้างอิง 
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ละครเบิกโรง  เรื่องดึกด าบรรพ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
 ชุดพระคเณศร์เสียงา : คุณธรรม จริยธรรมและค่านิยม 

DUEK DAM BAN PRELUDE PERFORMANCES IN “PHRA KHANET SIA NGA”  
(GANESHA LOSES ITS TUSKS) SUITE, A ROYAL COMPOSITION OF KING SAMA VI VIRTUES, 

ETHICS AND VALUES  
ณรงค์ฤทธิ์ เชาว์กรรม* 

วิชชุตา วุธาทิตย์** 
บทคัดย่อ 

วิทยานิพนธ์ละครเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ชุดพระคเณศร์เสียงา 
: คุณธรรม จริยธรรมและค่านิยม มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์คุณธรรม จริยธรรมและค่านิยมท่ีปรากฏในการแสดงละครเบิกโรงเรื่อง
น้ี ตลอดจนวิเคราะห์องค์ประกอบและหลักในการแสดงของละครเบิกโรงเรื่องนี้อีกด้วย 

จากผลของการวิจัยพบว่า ละครเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ชุดพระ
คเณศร์เสียงา มีรูปแบบการแสดงท่ีเป็นรูปแบบการแสดงเช่นเดียวกับการแสดงโขน  ซ่ึงมีลักษณะส าคัญดังน้ี 1) มีการพากย์ เจรจา  
2) มีการร าตีบท 3) องค์ประกอบในการแสดง เช่น ผู้แสดงท่ีมีความช านาญในการแสดง บทร้องและท านองเพลงที่มีความไพเราะและ
สอดคล้องกับอารมณ์ของตัวละคร เครื่องแต่งกายท่ีคงรูปแบบยืนเครื่องตามขนบธรรมเนียม  ฯลฯ โดยการแสดงดังกล่าว มีการ
สอดแทรกคุณธรรม จริยธรรมและค่านิยมไว้(ในบทพระราชนิพนธ์) จากการวิเคราะห์ลักษณะของตัวละครน้ันปรากฏให้เห็นถึง
แนวทางในการน าไปใช้ในชีวิตประจ าวัน ดังเห็นได้จากพระคเณศร์ท่ีสะท้อนให้เห็นถึงความกตัญญูต่อบิดามารดา อีกท้ังมีความ
ซ่ือสัตย์และซ่ือตรงต่อหน้าท่ีท่ีได้รับมอบหมาย นอกจากน้ีพระคเณศร์ได้รับการยกย่องให้เป็นเทพเจ้าแห่งศิลปะและเทพเจ้าแห่ง
ความส าเร็จท้ังปวง 

การแสดงละครเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ชุดพระคเณศร์เสียงา 
น้ันจัดได้ว่าเป็นการแสดงที่ทรงคุณค่า ซ่ึงยังให้คุณค่าในด้านต่าง ๆ แก่สังคม เหมาะแก่การศึกษาและเผยแพร่เพื่อให้เป็นท่ีประจักษ์ท้ัง
ในและนอกวงการนาฏยศิลป์สืบไป 
ค าส าคัญ: ละครเบิกโรง / พระคเณศร์เสียงา 
Abstract 

The thesis, Duek Dam Ban Prelude Performance in the “Phra Khanet Sia Nga” (Ganesha Loses Its Tusks) Suite, a 
Royal Composition by King Rama VI: Virtues, Ethics and Values, analyzes the virtues, ethics and values in the prelude 
performance as well as the components and principles of the prelude performance to this suite. 

The research found that the  Duek Dam Ban Prelude Performance in the “Phra Khanet Sia Nga” (Ganesha Loses 
Its Tusks) Suite, a Royal Composition by King Rama VI: Virtues, Ethics and Values, shares the same performing format with 
the Khon. Their shared characteristics are in: 1) Recitations and dialogues, 2) Dances to illustrate the role of a performer, 
3) Performing compositions; for example, dancers’ performing skills, beautiful verses and melodies that are in harmony 
with the performers’ emotions and the traditional costumes. The performance reflect the virtues, ethics and values 
evident in the royal composition. The analysis of the characteristics of the characters shows that these  characteristics 
may be applied to people’s daily lives, for example, the characteristics of    Phra Khanet may represent a son’s gratitude 
to his parents, as well as honesty and loyalty to the duty he is assigned to do. Phra Khanet is honoured as the God of 
Arts and All Success. 

The  Duek Dam Ban Prelude Performance in the “Phra Khanet Sia Nga” (Ganesha Loses Its Tusks) Suite, a Royal 
Composition by King Rama VI: Virtues, Ethics and Values is considered to be a performance that renders many valuable 
benefits to society and is suitable for study and to be publicized so that it becomes well-known both inside and outside 
dance circles. 
Keywords: Prelude Performance /  Phra Khanet Sia Nga  
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บทน า  

 การแสดงเบิกโรงคือการแสดงก่อนการด าเนินเรื่องหรือก่อนการแสดงเรื่องใหญ่ ถือก าเนิดเกิดขึ้นตั้งแต่
ในอดีต ทุกครั้งก่อนการแสดงโขนหรือละครจะต้องมีการแสดงเบิกโรง โดยการแสดงเบิกโรงที่นิยมแสดงก็จะมี
การแสดงเบิกโรงในการแสดงโขนละครมีอยู่หลายชุดด้วยกัน ได้แก่ ประเลง ระเบง โมงครุ่ม กุลาตีไม้ นารายณ์
ปราบนนทุก เมขลาสรามสูร  ฯลฯ ต่อมาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวได้ทรงพระราชนิพนธ์ บท
เบิกโรงขึ้นไว้อีกให้ชื่อว่า บทละครเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์  ตามฉบับพระราชทานพระบรมราชานุญาตให้
พิมพ์แจกในงานฉลองสุพรรณบัฏของท่านเจ้าพระยารามราฆพเมื่อ พ.ศ.2464 มีอยู่ 4 เรื่องด้วยกัน คือ 1.มหา
พลี 2.ฤษีเสี่ยงลูก 3.พระนรสิงหาวตารและ 4.พระคเณศร์เสียงา เป็นอันมีบทเบิกโรงส าหรับเล่นละครเพ่ิมขึ้น
อีก (ธนิต อยู่โพธิ์ 2516:284) ซึ่งบทละครเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์ เรื่องพระคเณศร์เสียงา  เป็นพระราชนิพนธ์
ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว พระองค์ทรงมีคุณูประการแก่วงการนาฏยศิลป์เป็ นอย่างมาก 
นอกจากนี้พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระราชนิพนธ์บทโขน บทละครร า บทละครพูดไว้
อย่างมากมาย แต่จากการที่ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลดังกล่าวท าให้พบว่า พระองค์ทรงพระราชนิพนธ์บท
ละครเบิกโรงเรื่องดึกด าบรรพ์ ชุดพระคเณศร์เสียงา  มีความน่าใจในด้านของการสะท้อนสังคมในปัจจุบันและ
ยังเป็นการแสดงที่ให้สุนทรียศาสตร์แก่ผู้ชมเป็นอย่างดี 

 การสอดแทรกคุณธรรมและจริยธรรมในการแสดงเพ่ือเป็นข้อคิดให้แก่ผู้ชม สิ่งเหล่านี้ได้ท าให้การ
แสดงประเภทนั้นๆมีคุณค่าในด้านของการให้ประโยชน์แก่สังคม เพราะการสื่อสารการแสดงที่สอดแทรก
คุณธรรมและจริยธรรมไว้ในการแสดงสามารถซึมซับไปกับผู้ชมได้เป็นอย่างดี ตลอดจนสุนทรียภาพทางความ
งามของนาฎยศิลป์นั้นประกอบด้วยคุณลักษณะที่ดี 5 ประการคือ ตัวละครสวยงาม ท่าร าสวยงาม ขับร้อง
เพราะ ดนตรีที่ใช้ในการบรรเลงประกอบการแสดงเพราะ บทกลอนเพราะ และรูปแบบสื่อความหมาย
โดยเฉพาะท่าทางที่เลียนแบบธรรมชาติ เมื่อมนุษย์ต้องการสื่อความหมายให้เข้าใจ ที่เรียกว่า  "ภาษาท่า" เช่น 
กวักมือเข้า หมายถึง เรียกให้มาหา โบกมือออก เรียกว่า ให้ออกไป เป็นต้น 

 ผู้วิจัยมีสองประการหลักที่มีความมุ่งมั่นอยากจะศึกษาการแสดงละครเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์ เรื่อง
พระคเณศร์เสียงา บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ประการที่หนึ่งคือในทาง
บริบททางสังคมแล้วการแสดงนาฏยศิลป์ ไทยได้สื่อสารความสุนทรียศาสตร์ให้แก่ผู้ชม โดยเฉพาะ
สุนทรียศาสตร์ด้านความงาม แต่ในทางกลับกันผู้ชมที่มีสาขาอาชีพอ่ืนๆที่ไม่มีความรู้ทางด้านนาฏยศิลป์ไทย 
จะสามารถรับรู้สุนทรียศาสตร์ได้หรือไม่ นอกจากนี้การแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ไทยจะมีการน าเทพเจ้าที่คน
ไทยนับถือมาเป็นตัวละครในเรื่องต่างๆ สอดแทรกคุณธรรม จริยธรรมและค่านิยมไว้ในการแสดง ซึ่งสิ่งเหล่านี้
จะมีคุณประโยชน์แก่การน าไปใช้ในชีวิตประจ าวันได้เป็นอย่างดี ประการที่สอง เนื่องด้วยโอกาสจะครบรอบ 
100 ปี แห่งการก่อตั้งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงเป็นผู้ก่อตั้ง
สถานศึกษาแห่งนี้ ท าให้ผู้วิจัยอยากยกบทพระราชนิพนธ์นี้ให้เป็นที่ประจักษ์แก่คณะอาจารย์ นิสิต และ
ประชาชนทั่วไป เพ่ือเป็นการเทิดพระเกียรติพระองค์ในฐานะผู้ก่อตั้งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยและทรงท านุ
บ ารุงศาสตร์และศิลป์ให้เป็นที่ยอมรับสืบมาจนบัดนี้ 

วัตถุประสงค์และขอบเขตของงานวิจัย 
 1. เพ่ือวิเคราะห์องค์ประกอบในการแสดงละครเบิกโรง เรื่องพระคเณศร์เสียงา พระราชนิพนธ์ใน
รัชกาลที่ 6 
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 2. เพ่ือวิเคราะห์หลักในการแสดงของการแสดงเบิกโรง เรื่องพระคเณศร์เสียงา พระราชนิพนธ์ใน
รัชกาลที่ 6 
 3. เพ่ือวิเคราะห์คุณธรรม จริยธรรมและค่านิยมที่ปรากฏในการแสดงละครเบิกโรง  เรื่องพระคเณศร์
เสียงา  พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 6 

ขอบเขตของงานวิจัย 
 ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยมุ่งศึกษาหลักการแสดงละครเบิกโรง เรื่องพระคเณศร์เสียงา พระราชนิพนธ์ใน
รัชกาลที่ 6 และศึกษาหลักคุณธรรมจริยธรรมและค่านิยมที่ปรากฏในการแสดง 

วิธีการด าเนินการวิจัย 
 ผู้วิจัยได้มีวิธีการด าเนินการวิจัย ในรูปแบบต่าง ๆ โดยสามารถแบ่งได้ดังนี้ 

 1. รวบรวมข้อมูลจากแหล่งศึกษาค้นคว้าทางวิชาการต่าง ๆ โดยศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลจาก
ต ารา หนังสือ   และเอกสารทางวิชาการ  

 2. ด าเนินการสัมภาษณ์ข้อมูลจากผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏยศิลป์ไทย ตลอดจนบุคคลที่มี
ประสบการณ์ซึ่งเกี่ยวข้องกับการแสดงเบิกโรง เรื่องพระคเณศร์เสียงา บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 6  

 3. ศึกษาจากการสังเกตและชมการแสดง ตลอดจนวีดิทัศน์บันทึกการแสดงเบิกโรง เรื่องพระคเณศร์
เสียงา บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 6 และศึกษาบทบาทของตัวละคร ในการแสดงเบิกโรง เรื่องพระคเณศร์
เสียงา บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 6  

 4. น าข้อมูลทั้งหมดที่รวบรวมได้มาศึกษาวิเคราะห์เพ่ือหาข้อสรุป  

 5. จัดท าเป็นรูปเล่มวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์  จากนั้นน าข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์ และสรุปผลการวิจัย
โดยเสนอเนื้อหางานวิจัย 

ผลการวิจัย 
 จากการด าเนินการศึกษาละครเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกล้าเจ้าอยู่หัว ชุดพระคเณศร์เสียงา โดยมีเนื้อเรื่องย่อ ดังนี้ 
 ปรศุรามคนโปรดของพระอิศวรจะขอเข้าเฝ้าตามที่เคยปฏิบัติ แต่ได้รับการขัดขวางจากพระคเณศร์ซึ่ง
ได้รับพระบัญชาจากพระมารดาว่า ห้ามมิให้ผู้ใดเข้าเฝ้าพระอิศวรจึงเกิดการต่อสู้กันขึ้น ปรศุรามไม่สามารถสู้
พระคเณศร์ได้ จึงใช้ขวานแก้วซึ่งได้รับประทานจากพระอิศวรมาขว้างพระคเณศร์ไปกระทบงาด้านซ้ายของ
พระคเณศร์หักไป พระคเณศร์จ าขวานแก้วว่าเป็นของพระบิดาจึงมิได้คิดจะต่อสู้ 

 เมื่อพระอุมาทราบเรื่องก็โกรธปรศุรามที่อวดหาญมีโทสะข่มเหง จึงได้สาปให้ปรศุรามสิ้นฤทธิ์สิ้นก าลัง
กระดิกกายไม่ได้ แต่พระอิศวรก็อดที่จะเมตตาไม่ได้จึงบอกเป็นความนัยว่า ให้ตั้งจิตระลึกถึงพระนารายณ์ พระ
นารายณ์ช่วยได้ พระนารายณ์เกิดความสงสารจึงได้แปลงกายเป็นพราหมณ์น้อยออกมาร่ายร าถวายพระอุมา 
เมื่อพระอุมาพอพระทัยแล้วจึงได้โอกาสทูลขอก าลังกลับคืนแก่ปรศุรามตามเดิม 

 ละครเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์ ชุดพระคเณศร์เสียงา เป็นบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ที่ต่อมาได้ทรงพระราชนิพนธ์ บทเบิกโรงขึ้นไว้อีกให้ชื่อว่า บทละครเบิกโรง เรื่องดึกด า
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บรรพ์  ตามฉบับพระราชทานพระบรมราชานุญาตให้พิมพ์แจกในงานฉลองสุพรรณบัฏของท่านเจ้าพระยา 
รามราฆพเมื่อ พ.ศ.2464 มีอยู่ 4 เรื่องด้วยกัน คือ 1.มหาพลี 2.ฤษีเสี่ยงลูก 3.พระนรสิงหาวตาร และ4.พระ
คเณศร์เสียงา เป็นอันมีบทเบิกโรงส าหรับเล่นละครเพ่ิมขึ้นอีก(ธนิต อยู่โพธิ์, 2516:284)  โดยผู้วิจัยสามารถ
วิเคราะห์อออกได้ ดังนี้ 

1. การวิเคราะห์องค์ประกอบการแสดงในละครเบิกโรง เรื่อง พระคเณศร์เสียงา 
 ในการวิเคราะห์องค์ประกอบการแสดงครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาและวิเคราะห์ผ่านงานจุฬาวาทิต ครั้งที่ 
179 การแสดงนาฏยศิลป์ พระคเณศวร์ เสียงา โดยกลุ่มคณะละครศิษย์ครูลมุล ยมะคุปต์ ในวันศุกร์ที่ 5 
เมษายน 2556 ณ หอแสดงดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ไดผ้ลวิเคราะห์ดังนี้ 

1. เรื่องที่ใช้ในการแสดงละครเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์ ชุดพระคเณศร์เสียงา บทพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ที่พระองค์ทรงฝักใฝ่ในการสืบสวนหาความรู้เรื่องราวที่เป็นต้นเค้า
ของต านานในไทย คือสืบจากเรื่องจริงต านานจริงอยู่ในปกรณัมของอินเดีย เรื่องพระคเณศร์เสียงาหยิบใจความ
มาจาก “พรหมไววรรตปุราณคัมภีร์” ซึ่งพระองค์ได้น ามาพระราชนิพนธ์ขึ้นเป็นบทเบิกโรงเพ่ือให้เหมาะแก่การ
เล่นเป็นละคร ตัวละครในเรื่องนี้มีอุปนิสัยใจคอที่ต่างกันมากเป็นที่น่าสังเกต คือ 1. ปรศุราม มีนิสัยโมโหโทโส 
โกรธง่าย ก่อเรื่องขึ้นก่อน 2. พระคเณศร์ ท าหน้าที่ที่ได้รับมอบหมายและรู้ว่าอาวุธของปรศุรามเป็นสิ่งที่พระ
อิศวรประทานมาพระคเณศร์ก็ยอมด้วยความกตัญญูรู้คุณ ฯลฯ นอกจากนี้พระองค์ทรงปรารถนาที่อยากจะให้
การแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับเทพเจ้ามีความสอดคล้องให้เคียงกับทางอินเดียให้มากที่สุด จึงได้ทรงน าเอาเรื่อง
พระคเณศร์เสียงามาพระราชนิพนธ์ให้เป็นละครเบิกโรง โดยเฉพาะละครส่วนพระองค์ซึ่งเป็นผู้แสดงล้วนแต่
เป็นผู้แสดงบรรดาศักดิ ์
  

 
ภาพที่ 1 : ภาพการต่อสู้ระหว่างพระคเณศร์และปรศุราม 

ที่มา : ส าเนาภาพจากนายนายธีรัตว์ ทองนพเก้า  
 

2. บทร้องและท านองเพลงที่บรรจุในละครเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์ ชุดพระคเณศร์เสียงานั้น อาจารย์
เสรี หวังในธรรม ศิลปินแห่งชาติ ได้น ามาปรับปรุงและบรรจุเพลงเพ่ือให้เกิดความเหมาะสมในการด าเนิน
เรื่องราวในการแสดงและง่ายต่อการรับชม โดยผู้วิจัยได้ศึกษาบทพระราชนิพนธ์รัชกาลที่ 6 แต่วิเคราะห์การ
แสดงผ่านบทที่ใช้ในการแสดง จุฬาวาทิต ครั้งที่ 179 โดยกลุ่มคณะละครศิษย์ครูลมุล ยมะคุปต์ ในวันศุกร์ที่ 5 
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เมษายน 2556 ณ หอแสดงดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จึงท าให้บทร้องและท านอง
เพลงในการแสดงครั้งนี้เกิดความไพเราะและสอดคล้องกันในการแสดง อีกทั้งบทพากย์และเจรจาของตัวละคร
ที่เพ่ิมอรรถรสในการรับชมของผู้ชม ถือว่าเป็นการแสดงที่มีการบรรจุเพลงและบทร้องไว้อย่างไพเราะ 

3. อุปกรณ์การแสดงที่ใช้ในการแสดงละครเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์ ชุด พระคเณศร์เสียงา ไม่ปรากฏ
แน่ชัดในเรื่องของการใช้อุปกรณ์ในการแสดง แต่อุปกรณ์ที่ส าคัญในการแสดงคือ งาที่หักออกได้จากเศียรพระ
คเณศร ์ในตอนที่ปรศุรามขว้างขวานมาถูกงา 

4. เครื่องแต่งกายในการแสดงชุดนี้ ใช้เครื่องแต่งกายยืนเครื่องตามแบบฉบับโขน ดังนี้ 
  1. พระอิศวร แต่งกายยืนเครื่องพระแขนยาวสีขาวขลิบเหลือง สวมยอดน้ าเต้า 
  2. พระอุมา แต่งกายยืนเครื่องนางสีขาวขลิบเหลือง สวมยอดนาง 
  3. พระคเณศร์ แต่งกายยืนเครื่องแขนยาวสีแดง สวมศีรษะพระคเณศร์ (ช้าง) 
  4. พระนารายณ์ แต่งกายยืนเครื่องแขนยาวสีม่วงขลิบเหลือง สวมยอดพระ 
  5. พราหมณ์แปลง (พระนารายณ์) แต่งกายยืนเครื่องพราหมณ์แขนสั้นสีขาว สวมกระบังหน้า 
มวยผมต่ า 
  6. ปรศุราม แต่งกายยืนเครื่องแขนยาวสีแดง สวมศีรษะฤาษี 
 การแต่งกายดังที่กล่าวมาข้างต้นนั้น เป็นการแต่งกายตามแบบแผนการแสดงโขนที่มีการบัญญัติสีของ
ตัวละครเพื่อบ่งบอกถึงตัวละครนั้น ๆ ซึ่งเป็นแบบเดียวกับการแสดงโขนละครทั่วไป 

5. ฉาก ในการแสดงครั้งนี้ไม่ได้มีการจัดฉากให้เข้ากับท้องเรื่องแต่อย่างใด เพียงแต่ใช้เตียงที่ใช้ในการ
แสดง เป็นอุปกรณ์ประกอบฉาก 

2. การวิเคราะห์หลักในการแสดงละครเบิกโรง เรื่องพระคเณศร์เสียงา  
 ในส่วนนี้ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาบทบาทของตัวละครในการแสดงเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์      พระราช
นิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ชุดพระคเณศร์เสียงา โดยได้ผลการวิเคราะห์บทบาทของตัว
ละครทั้ง 6 ตัว ได้แก่ พระอิศวร พระอุมา พระคเณศร์ พระนารายณ์ พราหมณ์แปลง     และปรศุราม ดังนี้ 

1. ผู้แสดงในการแสดงละครเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์ ชุดพระคเณศร์เสียงา บทพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว จะต้องเป็นผู้ที่มีความสามารถทางด้านนาฏยศิลป์ไทยในระดับ
ช านาญการแสดงตลอดจนการถ่ายทอดอารมณ์ผ่านลีลาทางด้านนาฏยศิลป์ไทยชั้นสูง เนื่องจากมีการร าเพลง
หน้าพาทย์ชั้นสูงประกอบการแสดง อีกทั้งการแสดงบทบาทที่ต้องสื่อสารผ่านตัวละครที่เป็นเทพเจ้า ซึ่งต้อง
ถ่ายทอดลีลาท่าร าและการสื่อสารอารมณ์เพ่ือให้สอดคล้องกับการแสดงบทบาทดังกล่าว 

2. การใช้บท หรือการตีบทในการแสดงละครเบิกโรงเรื่องนี้ เนื่องจากเป็นการแสดงแบบ โขน ฉะนั้น
แล้วรูปแบบการแสดงจึงยึดหลักการแสดงโขน คือผู้แสดงร าตามบทร้อง บทเจรา บทพากย์ หรือร าไปตาม
ถ้อยค าที่นักร้อง นักพากย์ พูดแทนผู้แสดง ซึ่งกระบวนท่าร าดังกล่าวเป็นการแสดงกิริยาท่าทางตามธรรมชาติ 
โดยท่าร าของผู้แสดงอาจจะร าตามแบบฉบับท่าร าที่บังคับไว้ตามแบบแผนและเป็นท่าร าพ้ืนฐานของนาฏยศิลป์
ถึงแม้ตัวละครจะเป็นเทพเจ้า แต่ท่าร าส่วนใหญ่ก็จะเน้นท่าร าที่แสดงความยิ่งใหญ่ มีความนิ่งและสง่ างาม มี
การถืออาวุธในขณะตีบทร า นอกจากนี้ยังมีการสอดแทรกร าเดี่ยวไว้ในการแสดง จ านวน 2 ชุด คือ 

-ร ากลมนารายณ์ เพลงกลมเป็นกระบวนท่าร าประกอบการเดินทางของเทพอย่างมีลีลา และ
ภาคภูมิใจ เป็นกระบวนร าที่ปรากฏในโขนและละคร โดยพระนารายณ์เดินทางไปเพ่ือท าการแปลงกายเป็น
พราหมณเ์พ่ือช่วยเหลือปรศุราม 
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-ร าฉุยฉายพราหมณ์ เป็นการร าเดี่ยวที่ใช้ส าหรับอวดฝีมือของตัวละคร โดยการร าฉุยฉายครั้งนี้เป็น
การร าชื่นชมตนเองของพระนารายณ์เมื่อท าการแปลงกายเป็นพราหมณ์เสร็จเรียบร้อยแล้ว 

 

                                            
ภาพที่ 2 : ภาพการร าฉุยฉายพราหมณ์ 

ที่มา : ส าเนาภาพจากนายนายธีรัตว์ ทองนพเก้า        
ภาพที่ 3 : ภาพการร ากลมนารายณ์ 

ที่มา : ส าเนาภาพจากนายนายธีรัตว์ ทองนพเก้า 
 

3. การเคลื่อนไหวร่างกายของตัวละครในเรื่องนี้ใช้ทุกอวัยวะทุกส่วนของร่างกายทั้งศีรษะ มือ แขน 
ขา ล าตัวและเท้า โดยทั้งหมดมีความสัมพันธ์และสอดคล้องกันไปตามจังหวะค าร้องเพลงและท านองดนตรี 

4. การใช้สีหน้าและอารมณ์ ตัวละครในเรื่องส่วนใหญ่เป็นเทพเจ้าประกอบการแสดงเป็นการแสดง
รูปแบบโขน ดังนั้นแล้วการแสดงสีหน้าอารมณ์จึงมีขอบเขตและมีจารีตในการแสดงอันประกอบด้วย อารมณ์
โกรธ อารมณ์เศร้า อารมณ์ตกใจกลัว อารมณ์พึงพอใจ อารมณ์ชื่นชมยินดี 
 

 
ภาพที่ 4 : ภาพพระอุมาเข้าสอบถามพระคเณศร์ถึงสาเหตุของการหักของงา 

ที่มา : ส าเนาภาพจากนายนายธีรัตว์ ทองนพเก้า 
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5. การใช้จังหวะ ในการแสดงชุดนี้มีการใช้จังหวะที่หลากหลาย ได้แก่ ช้า รวดเร็วกระชับ และหนัก
แน่น 

6.  การใช้พ้ืนที่ในการแสดง ตัวละครใช้พ้ืนที่ตามบทบาทของฉากนั้น ๆ โดยมีทั้งการปรากฏตัวในฉาก
วิมานพระอิศวรและพระอุมา ฉากการต่อสู้ระหว่างพระคเณศร์และปรศุราม ฉากการร าเดี่ยวของพระนารายณ์
และพราหมณ์แปลง ฉากการรวมตัวของทุกตัวละครในฉากการตัดสินความ และเคลื่อนไหวโดยการค านึงถึง
เหตุการณ์และการด าเนินท้องเรื่อง 

 

 
ภาพที่ 5 : ภาพการปรากฏตัวของตัวละครทุกตัวในการแสดง 

    ที่มา : ส าเนาภาพจากนายนายธีรัตว์ ทองนพเก้า  
 

 หลักการและรูปแบบในการแสดงดังที่กล่าวมาของการแสดงละครเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์ พระราช
นิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ชุดพระคเณศร์เสียงา มีรูปแบบที่ปรากฏตามแบบแผนการ
แสดงโขนที่สืบทอดผ่านครูบาอาจารย์ในอดีตจนถึงปัจจุบัน ที่ส าคัญเป็นพระมหากรุณาธิคุณที่พระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระราชนิพนธ์ให้เป็นบทเบิกโรงไว้ส าหรับแสดงโขนละคร แม้ยุคสมัยจะเปลี่ยนไป
ตามกาลเวลา แต่การแสดงดังกล่าวยังถูกรักษาไว้อย่างดีตามแบบแผนและจารีตประเพณีในการแสดง 
ตลอดจนยังถือได้ว่าเป็นละครเบิกโรงที่ทรงคุณค่าที่สอดแทรกคุณธรรม จริยธรรมและค่านิยมไว้ในเรื่องได้เป็น
อย่างดี  

3.  การวิเคราะห์บทบาทการสะท้อนสังคมด้านคุณธรรม จริยธรรมและค่านิยม ในละครเบิกโรง เรื่อง พระ
คเณศร์เสียงา  

 ละครเบิกโรงเรื่องพระคเณศร์เสียงานั้นเป็นต านานซึ่งอยู่ทั้งทางอินเดียและไทย เรื่องที่เกิดขึ้นทั้งหมด
นั้นรัชกาลที่ 6 ได้ทรงท าการศึกษาหาความรู้เรื่องราวที่เป็นต้นเค้าของต านาน คือสืบค้นจากเรื่องจริงต านาน
จริงของอินเดีย เรื่องพระคเณศร์เสียงาจึงทรงพระราชนิพนธ์ขึ้นเป็นบทเบิกโรง ทรงปรารถนาที่อยากจะให้การ
แสดงเรื่องราวเกี่ยวกับเทพเจ้ามีความสอดคล้องให้ ใกล้เคียงกับทางอินเดียให้มากที่สุด จึงได้ทรงน าเอาเรื่อง
พระคเณศร์เสียงามาพระราชนิพนธ์ให้เป็นละครเบิกโรง โดยในเรื่องของตัวคุณค่าของตัวเรื่องราวที่ปรากฏอยู่
ในบทเบิกโรง คุณค่าหลัก ๆ ตามต าราอินเดียคือการสรรเสริญผู้เป็นเจ้าพระเป็นเจ้า เพ่ือให้เกิดความสิริมงคล
อีกทั้งยังเป็นการยกย่องพระเกียรติคุณของพระผู้เป็นเจ้าไม่ว่าจะเป็นพระอิศวร พระอุมา พระนารายณ์ และ
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พระคเณศร์ ส าหรับในตอนนี้จะเห็นได้ชัดว่าพระคเณศร์ได้แสดงบทบาท ความรับผิดชอบต่อหน้าที่ที่ได้รับ
มอบหมาย ซึ่งเป็นแบบอย่างที่สามารถยึดเป็นแนวทางในการด าเนินชีวิตได้เป็นอย่างดี นอกจากนี้บทบาทของ
พระคเณศร์ยังได้สะท้อนความกตัญญูต่อผู้มีพระคุณคือพระบิดา โดยเห็นได้จากการเอางาเข้ารับขวานแก้วที่
ปรศุรามขว้างมาใส่ เนื่องจากขวานแก้วนั้นเป็นขวานแก้วที่พระอิศวรพระบิดาของพระคเณศร์ได้มอบให้ปรศุ
ราม แสดงให้เห็นถึงความกตัญญูของพระคเณศร์ที่แสดงต่อพระอิศวรหรือผู้เป็นพ่อแม้จะเป็นเพียงสิ่งของแทน
ตัวก็ตาม นอกจากนี้แล้วละครเบิกโรงเรื่องนี้ยังสะท้อนคุณค่าในเรื่องของคุณธรรมจริยธรรมซึ่งนับว่าเป็น
พ้ืนฐานที่ส าคัญของทุกคนและทุกวิชาชีพ หากบุคคลใดหรือวิชาชีพใดไม่มีคุณธรรมจริยธรรมเป็นหลักยึด
เบื้องต้นแล้วก็ยากท่ีจะก้าวไปสู่ความส าเร็จแห่งตนและแห่งวิชาชีพนั้น ๆ สิ่งนั้นก็คือความกตัญญูต่อผู้มีพระคุณ
และความซื่อสัตย์ต่อหน้าที่ที่ได้รับมอบหมายตามหลักค าสอนของพระพุทธศาสนา 

ผลสรุปการด าเนินการวิเคราะห์ 
 ผลจากการศึกษาและวิเคราะห์สามารถสรุปประเด็นส าคัญที่ได้ผลมาจากการศึกษาละครเบิกโรง เรื่อง
ดึกด าบรรพ์ ชุดพระคเณศร์เสียงา พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้ดังนี้  

 1. แนวคิดของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวในการพระราชนิพนธ์ ละครเบิกโรง เรื่องดึก
ด าบรรพ์ ชุดพระคเณศร์เสียงา ที่พระองค์ทรงสอดแทรกข้อคิด คติธรรมในการด าเนินชีวิตผ่านตัวละครเทพเจ้า
ที่สะท้อนลักษณะของบุคคลในสังคมได้ทุกยุคทุกสมัย ซึ่งถือได้ว่าละครเบิกโรงเรื่องนี้เป็นละครที่ทรงคุณค่า ที่
สามารถหยิบยกขึ้นแสดงเมื่อไรก็ยังคงสะท้อนลักษณะนิสัยให้เป็นข้อคิด ตลอดจนแฝงคุณธรรม จริยธรรมและ
ค่านิยมดังกล่าวได้เป็นอย่างด ี

 2. หลักในการแสดงและองค์ประกอบในการแสดงละครเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์ ชุดพระคเณศร์เสีย
งา พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ยังคงแบบแผนและจารีตตามขนบธรรมเนียม
ประเพณีการแสดงไว้เป็นอย่างดี 

 3. คุณธรรม จริยธรรมและค่านิยม ที่ปรากฏในละครเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์ ชุดพระคเณศร์  
เสียงา พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว จะเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานการ
แสดง การรับชม ตลอดจนการน าเสนอเพ่ือเป็นสื่อการเรียนการสอนให้เป็นตัวอย่างในการยึดรูปแบบคุณธรรม 
จริยธรรมและค่านิยมที่สามารถน าไปใช้ในชีวิตประจ าวันได้เป็นอย่างดี 

 4. นอกจากบุคคลในวงการนาฏยศิลป์ที่จะได้รับคุณประโยชน์อันทรงคุณค่าของละครเบิกโรง เรื่องดึก
ด าบรรพ์ ชุดพระคเณศร์เสียงา พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว แล้วนั้นบุคคลนอก
วงการหรือบุคคลที่สนใจในศาสตร์ด้านนี้ยังสามารถรับคุณประโยชน์อันทรงคุณค่าที่สอดแทรกคุณธรรม 
จริยธรรมและค่านิยมได้เป็นอย่างดีอีกด้วย 

ข้อเสนอแนะ 
 1. บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวยังคงมีอีกหลายเรื่องที่น่าสนใจและ
สอดแทรกคุณธรรม จริยธรรมและค่านิยม จึงควรค่าต่อการน ามาเสนอผ่านในรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์
เพ่ือให้เป็นที่รู้จักและแพร่หลาย 
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 2. การสร้างสรรค์การแสดงทางด้านนาฏยศิลป์โดยเฉพาะละครที่มีการด าเนินเรื่องราว ควรสอดแทรก
คุณธรรม จริยธรรมและค่านิยมที่พึงกระท าของผู้สร้างสรรค์ผลงานลงไปในผลงานนั้น ๆ เพราะนอกจากการซึม
ซับความงามในด้านต่าง ๆ แล้วผู้ชมยังจะได้รับคุณค่าทางด้านนี้ด้วย 

 3. ควรยึดหลักการแสดงของการแสดงที่มีแบบแผนหรือจารีตไว้ให้เป็นธรรมเนียมสืบไป เพ่ือที่จะเป็น
อีกหนึ่งแนวทางในการอนุรักษ์ไว้เป็นสมบัติของชาติมิให้สูญหายสืบไป 
 

รายการอ้างอิง 
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การออกแบบสื่อดิจิตอลส าหรับเจเนอเรชันซีในฐานะผู้ซ้ือรถยนต์คันแรก 
 DIGITAL MEDIA DESIGN FOR GENERATION C AS THE FIRST CAR BUYERS 

ภูเมธ นิธิกุลปรีชา* 
อารยะ ศรีกัลยาณบุตร** 

บทคัดย่อ 
การศึกษาวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์ เพื่อหาแนวทางและหลักการออกแบบสื่อดิจิตอล และเพื่อหาองค์ประกอบรวม ทั้งหลักการจัด

องค์ประกอบที่เหมาะสมใน การออกแบบสื่อดิจิตอล ส าหรับเจเนอเรชันซีในฐานะผู้ซ้ือรถยนต์คันแรก โดยใช้ทฤษฎีบุคลิกภาพของแบ รนด์ 
(Brand Archetypes Theory) การศึกษาครั้งนี้ใช้เครื่องมือใน การวิจัยได้แก่ แบบสอบถามผู้เชี่ยวชาญด้านการตลาด เพื่อสกัดหาค าตอบเรื่อง
บุคลิกภาพของแบรนด์ที่เหมาะสม เมื่อได้ค าตอบแล้วน ามาสร้างเครื่องมือส าหรับการโฟกัสกรุ๊ป (Focus Group) กลุ่มเป้าหมาย โดยคัดเลือก
กลุ่มเจเนอเรชันซี จ านวน 7 ท่าน เพื่อระบุบค าตอบของบุคลิกภาพ ของแบรนด์ที่กลุ่มเป้าหมายเห็นด้วยที่สุด จากนั้นน าค าตอบได้  มาหา
องค์ประกอบรวมทั้งหลักการจัดองค์ประกอบที่เหมาะสมในการออกแบบสื่อดิจิตอล โดยคัดเลือกตัวอย่างของเว็บไซต์ 20 เว็บไซต์ที่ได้รับรางวัล 
ต่อ 1 บุคลกิภาพของ แบรนด์ แล้วน ามาสร้างแบบสอบถามผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบด้านโฆษณา   

ผลการวิจัยพบว่า 1) การออกแบบสื่อดิจิตอลส าหรับเจเนอเรชันซีในฐานะผู้ซ้ือรถยนต์คันแรกมีบุคลิกภาพของแบรนด์ที่ความเหมาะสม 
3 ชนิด คือ นักมายากล (Brand Archetype Magician) นักค้นหา (Brand Archetype Explorer) และ ตัวตลกหลวง (Brand Archetype 
Jaster) 2) องค์ประกอบรวมทั้งหลักการจัดองค์ประกอบที่เหมาะสมในการออกแบบสื่อดิจิตอลส าหรับเจเนอเรชันซีในฐานะผู้ซ้ือรถยนต์คันแรก
แยกตามบุคลิกภาพของแบรนด์ได้ดังนี้ 2.1) นักมายากล : ทฤษฎีรูปแบบชุดสีพื้นฐาน (Basic color schemes theory) แบบโครงสีสี่เหลี่ยมพื้น
ผ้า (Tetradic color) ในวงจรสใีนโทนสีเย็น (Cool colors) การจัดองค์ประกอบแบบคอลัมน์กริด (Column Grid) ลักษณะตัวอักษรในรูปแบบ
ไม่มีเชิง (Sans Serif) ระยะของภาพถ่ายเป็นแบบภาพระยะกลาง (Medium Shot) และแบบภาพกว้าง (Wide Shot) ใช้แสงแบบโทนภาพส่วน
ใหญ่มืดกว่าค่าสีเทากลาง (Low Key) 2.2) นักค้นหา : ทฤษฎีรูปแบบชุดสีพื้นฐานแบบโครงสีใกล้เคียงกับสีคู่ตรงข้าม (Split complementary 
colors) ซ่ึงเป็นโทนสีร้อน (Warm colors) การจัดองค์ประกอบของหน้าเว็บไซต์แบบโมดูลาร์กริด (Modular Grid) ลักษณะตัวอักษรในรูปแบบ
ไม่มีเชิง ระยะของภาพถ่ายเป็นแบบระยะกว้าง มาก (Very Wide Shot) แบบภาพแคบ (Close up) และแบบภาพเต็มตัว (Long Shot) 
ลักษณะภาพให้แสง แบบโทนภาพส่วนใหญ่มืดกว่าค่าสีเทากลาง 2.3) ตัวตลก : ทฤษฎีรูปแบบชุดสีพื้นฐานแบบโครงสี คู่ตรงข้าม 
(Complementary color) ในโทนสีร้อน การจัดองค์ประกอบของหน้าเว็บไซต์แบบเมนูสคริปต์ กริด (Manuscript Grid) ลักษณะตัวอักษรใน
รูปแบบไม่มีเชิงระยะของภาพ ถ่ายเป็นแบบภาพระยะกลาง และภาพแบบถ่ายเดียว (Single Shot) ลักษณะภาพให้แสงแบบ โทนภาพส่วนใหญ่
มืดกว่า ค่าสีเทากลาง 

ค าส าคัญ: เจเนอเรชั่นซี / รถยนต์คันแรก / สื่อดิจิตอล  

Abstract 
This study is performed with the purposes to find guidelines and principles for digital media design, and to find 

elements and principles of compositions that suit digital media design for Generation C as the first car buyers, using the 
Brand Archetypes Theory. The initial research tools used in this study were questionnaires that were used to survey on 
marketing specialists to find answers about appropriate brand personality. The answers were then used to build some 
other tools focusing on the target group by selecting 7 people from Generation C to identify brand personality that 
coincides with them mostly. Their opinions were used to extract elements and methods of compositions that suit digital 
media design by selecting 20 examples from award-winning websites per one brand personality, and used them to build 
a questionnaire to be surveyed on advertising design specialists. The findings of this study are as follows:  

1) Brand personality that suits digital media design for Generation C as buyers of their first cars according to 3 
archetypes: the Magician, the Explorer and the Jaster. 2) Elements and compositions that suit digital media design for 
Generation C as buyers of their first cars can be categorized by brand personality as follows:- 2.1) The Magician: Basic 
Color Schemes Theory, Tetradic color in cool-colored scheme, Column Grid composition, Sans-serif typography, 
photographs of medium shot and wide shot, tones of light in photography are mostly darker than the lower key. 2.2) The 
Explorer: Basic Color Scheme Theory with similar color scheme to the Split Complementary in warm colors, Modular Grid 
composition of web design, Sans-serif typography, photographs of much wide shot, long shot, and close-up shot, tones 
of light in photography are mostly darker than the lower key. 2.3) The Jaster: Basic Color Scheme Theory with 
Complementary Color scheme in warm colors, Manuscript Grid composition of web design, Sans-serif typography, 
photographs of medium shot and single shot, tones of light in photography are mostly darker than the lower key.   

Keywords: Generation C / First car / Digital media 
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บทน า 

ในอดีตสื่อทางวิทยุใช้เวลา 38 ปี จึงสามารถสื่อสารถึงผู้รับจ านวน 50 ล้านคนได้ สื่อโทรทัศน์ใช้เวลา 
13 ปี ในการเข้าถึงกลุ่มเป้าหมายจ านวนเท่ากัน ในขณะที่ Facebook ใช้เวลาเพียง 2 ปีเท่านั้น ในการเพ่ิม 
จ านวนผู้ลงทะเบียนใช้งานจาก 0 ถึง 50 ล้านคน ช่วงระยะเวลาสิบปีที่ผ่านมาลักษณะรูปแบบการด ารงชีวิต 
ของคนในสังคมทั่วโลกเปลี่ยนไปอย่างสิ้นเชิง เนื่องมาจากการพัฒนาทางด้านเทคโนโลยีอย่างรวดเร็วท าให้โลก 
แคบลงด้วยคอมพิวเตอร์และเครื่องมืออุปกรณ์สื่อสาร เครื่องมืออ านวยความสะดวกต่างๆ แต่เทคโนโลยีที่นิยม 
ใช้มากท่ีสุดเป็น คือ อินเตอร์เน็ตในปัจจุบัน อินเตอร์เน็ตได้กลายเป็นส่วนหนึ่งในชีวิตประจ าวันของคนจ านวน 
มากในโลกที่ขาดไม่ได้มากกว่า 150 ประเทศทั่วโลกการใช้อินเตอร์เน็ตและขยายวงกว้างออกไปอย่างต่อเนื่อง 
อินเตอร์เน็ตมีความสามารถเข้าถึงกลุ่มเป้าหมายได้ในทุกสาขาอาชีพด้วยคุณสมบัติการเข้าถึงกลุ่มเป้าหมาย 
จ านวนมากในเวลาอันรวดเร็วและใช้ต้นทุนต่ าจึงท าให้มีการพยายามใช้ประโยชน์จากอินเตอร์เน็ตในรูปแบบ 
ต่างๆ อาทิ การประชาสัมพันธ์องค์กร การโฆษณาสินค้า การติดต่อสื่อสาร ความบันเทิงในครอบครัว  สื่อ
ดิจิทัลจึงเป็นสื่อส าคัญในการปฏิรูปการท าการตลาดในปัจจุบันภาพยนตร์โฆษณาของประเทศไทยบางครั้ง 
เลือกออกอากาศบนเครือข่ายวิดีโอออนไลน์ เช่น YouTube แทนที่ จะออกอากาศทางโทรทัศน์อย่างที่เคย 
เป็นมาข้อมูลต่างๆ อาจใช้เวลาไม่ถึงปีในการเข้าถึงกลุ่มเป้าหมายจ านวนหลายล้านคน เจ้าของสินค้าบริการ 
และเอเยนซี่ให้ความส าคัญและจัดสรรงบโฆษณาผ่านสื่อดิจิทัล อย่างต่อเนื่อง ศูนย์วิจัยกสิกรไทยประเมินว่ามี 
การชะลอตัวของการใช้เงินโฆษณาในสื่อหลัก แต่พบว่าโฆษณาดิจิทัลในประเทศไทยยังมีแนวโน้มเติบโตใน 
ระยะยาวโฆษณาผ่านอุปกรณ์เคลื่อนที่ โฆษณาทางเฟซบุ๊คและโฆษณารูปแบบวีดิโอ เว็บไซต์  (Website) 
แอพพลิเคชั่น (Application) และเสิร์ช เอ็นจิ้น (Search Engine) มูลค่าโฆษณาดิจิทัลมีมูลค่า 5,400 - 5,600 
ล้านบาท เติบโต 27.1-31.8% นับจากปี 2556 (ฐานเศรษฐกิจ 2557:ออนไลน์) 
 

สื่อดิจิทัลถูกใช้แพร่หลานในกลุ่มทุกผู้บริโภค โดยกลุ่มผู้บริโภคท่ีมีแนวโน้มที่จะใช้สื่อดิจดิทัลในชีวิต 
ประจ าวันมากกว่ากลุ่มอ่ืน คือ เจนเนอเรชั่นซี 

ค าว่า เจนเนอเรชั่น (Generation) เป็นค าที่นักการตลาดใช้ในการแบ่งกลุ่มเป้าหมาย โดยแบ่งเกณฑ์ 
ได้ตามปี พ.ศ.เกิดได้ดังนี้ 

1. คนที่เกิดปี พ.ศ. 2426-2443 เจเนอเรชั่น ลอสท ์(Lost Generation) 
2. คนที่เกิดปี พ.ศ. 2444-2467 เจเนอเรชั่น เกรียเทส (Greatest Generation)  
3. คนทีเ่กิดปี พ.ศ. 2468-2488 เจเนอเรชั่น ไซเลินท์ (Silent Generation) 
4. คนที่เกิดปี พ.ศ. 2489-2507 เบบี้บูมเมอร์ (Baby Boomer) 
5. คนที่เกิดปี พ.ศ. 2508-2522 เจเนอเรชั่นเอ็กซ์ (Generation X) 
6. คนที่เกิดปี พ.ศ. 2523-2540 เจเนอเรชั่นวาย (Generation Y) 
7. คนที่เกิดปี พ.ศ. 2540-ปัจจุบัน เจเนอเรชั่นแซด (Generation Z)  
(กระปุกดอทคอม 2556:ออนไลน์) 

เมื่อไม่กี่ปีที่ผ่านมามีการนิยามกลุ่มประชากรกลุ่มใหม่ขึ้น โดยบริษัท นีลเส็น (Nilesen) ซึ่งเป็น 
บริษัทวิจัยชื่อดัง โดยระบบกลุ่มประชากรกลุ่มใหม่โดยไม่อ้างอิงตามช่วงปี พ.ศ. ที่เกิด ไม่มีการจ ากัดด้วยอายุ 
ซ่ึงมีตั้งแต่เด็กเล็กไปจนถึงคนสูงอายุ แต่เป็นการวัดด้วยระดับค่านิยามตามอัตราความกระตือรือร้นของการเป็น 
คนในยุคดิจิทัล โดยเรียกประชากรกลุ่มนี้ว่า คนเจเนอเรชั่นซี (Generation C) โดยระบุบว่าตัวอักษร ซี (C) 
นั้นย่อมาจากค าว่า นักเชื่อมโยง (Connectedness) แต่ในความหมายแฝงของตัวอักษรซี ยังมีค าว่า เนื้อหา 
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(Content), ตรวจจับ (Correct), ข้อคิดเห็น (Comment), สังคม (Community) และสร้างสรรค์ (Create) 
เป็นกลุ่มประชากรใหม่ที่มีพฤติกรรมการการใช้สื่อดิจิทัลเป็นจ านวนสูงในแต่ละวัน มีการสื่อสารในหลากหลาย 
ทางทัง้การเข้าชมเวปไซน์ โลกโซเชียลมีเดีย (Social Media) เฟสบุ๊ค (Facebook) อินสตาแกรม (Instagram) 
ทวิตเตอร์ (Twitter) แชตออนไลน์ เช่น ไลน์ (Line) และอ่ืนๆ ซึ่งเป็นกลุ่ม ประชากรกลุ่มใหม่ที่มีความน่าสนใจ 
คือ กลุ่มคนที่ชอบแสดงตัวตนของตัวเองจากการได้แลกเปลี่ยนข้อมูล พ่ึงพาเครื่องมือโซเชียลมีเดียอยู่ตลอด 
เช้าถึงค่ า เรียกได้ว่า ออกซิเจนของสังคม คือใช้เกือบตลอดเวลาที่ยังตื่น อาจใช้เวลานานถึง 13 ชั่วโมงต่อวัน 
(Marketing Oops!. 2554: ออนไลน์) 

กลุ่มเจนซีเป็นกลุ่มที่หาข้อมูลต่างๆ ของสินค้าและบริการต่างที่สนใจผ่านสื่อดิจดิทัลและข้อมูล 
เหล่านี้จะมีอิทธิผลต่อความสนใจในตัวสินค้าและบริการอย่างมาก โดยในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยเลือกก าหนด 
ขอบเขตการศึกษาสินค้าเป็นรถยนต์คันแรก ซึ่งหมายถึงรถยนต์ที่ผู้บริโภคซื้อเป็นคันแรกในชีวิต เนื่องจากเป็น 
สินค้าท่ีผู้บริโภคจะต้องท าการศึกษาค้นคว้าหาข้อมูลล่วงหน้าก่อนจะตัดสินใจซื้อ เพราะเป็นสินค้าที่มีราคาสูง 

รถยนต์คันแรกส่วนใหญ่ผู้ซื้อนั้นอายุอยู่ในไม่เกิน 21 ปี ซึ่งเป็นกลุ่มที่เริ่มท างาน โดยส่วนใหญ่นิยมรถ 
ที่มีขนาดเครื่องไม่เกิน 1,500cc ซึ่งเป็นรถอีโคคาร์ (ecocar) เป็นรถที่เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม ในประเทศไทย 
ได้ใช้ข้อก าหนดตามมาตรฐานของยุโรป ผู้บริโภคก็เปลี่ยนจากสภาพปัญหาหาการจราจรที่ติดขัดในเมืองใหญ่ 
รถอีโคคาร์เป็นค าตอบที่ดีกว่าส าหรับชีวิตคนในเมือง เพราะ รถยนต์ที่มีขนาดเครื่องยนต์ใหญ่มีความสิ้นเปลือง 
น้ ามันเชื้อเพลิงที่มากกว่า โดยการตลาดเน้นกลุ่มเป้าหมายที่ก าลังเริ่มต้นการท างาน ในเรื่องประเด็นราคาและ 
รูปลักษณ์ที่สวยงามท าให้รถอีโคคาร์ได้รับการตอบรับเป็นอย่างดีมียอดการซื้อที่ เพ่ิมขึ้นทุกปี ข้อก าหนด
คุณสมบัติของรถยนต์ประหยัดพลังงานมาตรฐานสากล โดยมีเกณฑ์มาตรฐาน 4 ข้อ ดังนี้      

1. ความประหยัดน้ ามัน รถยนต์อีโค่คาร์ต้องประหยัดน้ ามันตามกฎเกณฑ์  โดยต้องมีอัตราการใช้  
น้ ามันเชื้อเพลิงไม่เกินน้ ามัน 1 ลิตร วิ่งได้ระยะทาง 20 กิโลเมตร                   

2. การรักษาสิ่งแวดล้อม ก าหนดให้รถยนต์ที่ถูกผลิตขึ้นมาเป็นอีโคคาร์ต้องมีการปล่อยก๊าซคาร์บอน 
ไดอ๊อกไซด ์น้อยกว่า 120 กรัม ต่อระยะทาง 1 กิโลเมตรเท่านั้น 

3. ความปลอดภัยชั้นน า ต้องผ่านมาตรฐานความปลอดภัยระดับสูงตามมาตรฐานความปลอดภัย ของ
ยุโรป (UNECE 94 และ 95) 

4. ความเหมาะสมต่อการใช้งานใช้ได้ทั้งเครื่องยนต์เบนซินมีความจุไม่เกิน 1.3 ลิตร 
(Thairentecocar.com 2556: ออนไลน์) 

โดยในการวิจัยการออกแบบสื่อดิจิตอลส าหรับเจเนอเรชันซีในฐานะผู้ซื้อรถยนต์คันแรก ผู้วิจัย 
วิ เค ราะห์ ว่ าแน วคิ ดที่ เห ม าะสม ใน การน าม าใช้  คื อ  แน วคิ ดบุ ค ลิ กภ าพต้ น แบ บ ของแบ รน ด์  
(Brand Archetypes) เพราะ เป็นแนวคิดที่มีการก าหนดแบรนด์ (Brand) เป็นตัวต้นที่มีเอกลักษณ์และ
บุคลิกภาพ ซึ่งสามารถน ามาเชื่องโยงหาองค์ประกอบรวมทั้ง หลักการจัดองค์ประกอบที่เหมาะสมในการ
ออกแบบสื่อดิจดิทัลได้ 
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แนวความคิดของบริษัท ยัง แอนด์ รูบิแคม (Young & Rubicam) ได้รวบรวมความรู้จากกลยุทธ์ใน 
การสร้างและบริหารแบรนด์ (Brand Asset Valuator) ซึ่งแนวความคิดแห่งค าสัมพันธ์ระหว่างผู้บริโภคกับ แบ
รนด์ โดยใช้ต านานและวรรณกรรมของโลกมาจัดแบ่งประเภทของต้นแบบขึ้นมาใหม่ได้เป็น 13 ประเภท ซึ่งได้
แบ่งเป็นเผ่าพันธุ์ย่อยที่สืบ เชื้อสายจาก 5 เผ่าพันธุ์ตามแนวคิดของ คาร์ล กูลทาฟ ยูง เรียกชื่อเฉพาะว่า วาย
แอนด์อาร์ เชอร์ ไทพส์ (Y&R che types) จากการศึกษาต้นแบบของแบรนด์ทั้ง 13 ประเภทผ่านทาง 
เรื่องราวและบทบาทของตัวละครนั้น ช่วยให้ระบุบความหมายของแบรนด์ที่ซ่อนอยู่ในใจผู้บริโภคได้ดีขึ้น 
สามารถน าลักษณะดังกล่าวมาท าการวิเคราะห์เปรียบเทียบกับแบรนด์คู่แข่ง เพ่ือที่จะได้ทราบถึงจุดแข็ง 
จุดอ่อนในแบรนด์ของเราและน าข้อมูลเหล่านั้นมาใช้สร้างต าแหน่งใหม่ของแบรนด์ในใจผู้บริโภคให้มีความ 
แตกต่างจากคู่แข่งและโดนใจมากขึ้นในใจผู้บริโภคได้ Y&Rchetypes ถือเป็นหนึ่งใน เครื่องมือส าคัญและมี 
ความแตกต่างจากเครื่องมือการวางกลยุทธ์ทั่วไป ช่วยจุดประกายความคิดสร้างสรรค์ใหม่ เรียกได้ว่าเป็น 
เครื่องมือสร้างสรรค์ (Creative Tool) ท าให้สามารถสร้างต าแหน่งของแบรนด์ (Brand Positioning) ที่มี
ความแข็งแรงในใจกลุ่ม เป้าหมายได้อย่างมีประสิทธิภาพ  

1. บุคลิกภาพต้นแบบแบรนด์ประเภทวีรบุรุษ 
    วีรบุรุษ วีรสตรี คือ ผู้ที่มีความเชื่ออันแรงกล้า (Belief) ยึดมั่นในอุดมการณ์ มีมุมมองวิสัยทัศน์ 

(Vision) ที่แตกต่าง อีกทั้ งต้องผ่าฟันอุปสรรคและความท้าทายมากมายจนส าเร็จ ( Immortality) มี
บุคลิกลักษณะ ที่ โดดเด่นสง่างาม (Distinctive) มีไหวพริบปัญญา (Intelligent) และความมีศักด์ศรีกับ
คุณธรรม (Noble)  

2. บุคลิกภาพต้นแบบแบรนด์เพ่ือนสนิท (Companion) 
    เพ่ือนแท้ คือ รู้สึกได้ถึงความอบอุ่นเป็นกันเอง (Friendly) ท าให้เกิดความผ่อนคลาย (Relax) 

และสบายใจ (Comfort) มีบุคลิกลักษณะความเป็นมิตร (Friendship) ชอบผูกสัมพันธ์ (Sociability) และให้
ความช่วยเหลือสนับสนุน (Help & Support)  

3. บุคลิกภาพต้นแบบแบรนด์มารดา (Earth Mother) 
    มารดา คือ ผู้ที่ให้การอุปถัมภ์เลี้ยงดู (Nurturance) เป็นสัญลักษณ์ ของความอุดมสมบูรณ์ 

(Abundance) รับรู้ได้ตามธรรมชาติถึงความรู้สึกผูกพันคุ้นเคย (Belonging) มีบุคลิกลักษณะ เอาใจใส่ 
(Nurturing) มีความจริงใจไม่เสแสร้ง (Genuine) สม่ าเสมอ (Stable)  

4. บุคลิกภาพต้นแบบแบรนด์ประเภทผู้สร้างความประหลาดใจ (Jester) 
    ตัวตลกหลวง คือ ผู้ที่มีความคิดสร้างสรรค์แปลกๆ ใหม่ๆ (Creative) เป็นคนทีร่ักความสนุก 

สนาน (Fun) การหลอก ให้เข้าใจผิด (Misunderstood) มีบุคลิกลักษณะความสนุกสนาน (Fun) มีการคิดริเริ่ม
สิ่งใหม่ๆ (Original) ไม่ชอบเคารพกฏเกณฑ์ เป็นนักแหกคอก (Irrelevant)  

5. บุคลิกภาพต้นแบบแบรนด์ประเภทนักปราชญ์ (Sage) 
    นักปราชญ์ คือ ผู้ที่มีปัญญาอันรอบรู้ (Spiritual) เป็นสัญลักษณ์แห่งปัญญา (Wisdom) และ

ความฉลาดรอบรู้ (Wise) มีบุคลิกลักษณะผู้ที่สุขุมรอบคอบ (Wise) มีความรู้ที่ลึกซ้ึง (Profound) และรัก
สันโดษ (Asceticism) สืบเชื้อสายจาก กลุ่มของความคิด (Thought)  
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6. บุคลิกภาพต้นแบบแบรนด์ประเภทนักมายากล (Magician) 
    นักมายากล คือ พลังแห่งการเปลี่ยนแปลง (Power of Change) การเปลี่ยนแปลงตัวเองไปสู่สิ่ง 

ที่ดีกว่า (Positive Aspect of Change) และเป็นการเกิดใหม่ (Rebirth) มีบุคลิกลักษณะการ เปลี่ยนแปลง 
(Transformation) การให้อ านาจ (Empowerment) และความปิติยินดี (Delight) จึงเป็นมีบุคลิกลักษณะ
ของผู้ที่ฉลาดเฉลียว (Clever) มีพรสวรรค์ (Gifted) ลึกลับชวนให้ค้นหา (Mysterious) 

7. บุคลิกภาพต้นแบบแบรนด์ประเภทผู้พิทักษ์ (Guardian) 
    ผู้ปกปอ้ง พิทักษ์ คือ การปกป้องคุ้มครอง (Protection) เป็นที่ปรึกษา (Mentoring) และมี

ระเบียบวินัย (Discipline) มีบุคลิกลักษณะผู้ที่รอบคอบ (Organized) มีระบบระเบียบแบบแผน 
(Systematic) มีการบริหารควบคุมท่ีดี (Controlled)  

8. บุคลิกภาพต้นแบบแบรนด์ประเภทผู้บริสุทธิ์ (Maiden) 
    ผู้บริสุทธิ์หรือบางครั้งก็คือนางเอกผู้อ่อนโยนใสซื่อ คือ ความบริสุทธิ์ (Purity) ใสซื่อไร้มารยา 

(Innocence) และยอมเสียสละตัวเองช่วยเหลือผู้อื่น (Selfless Service) มีบุคลิกลักษณะ มองโลกในแง่ดี 
(Optimistic) มีความใสซื่อ (Innocent) บริสุทธิ์อย่างธรรมชาติ (Gifted) 

9. บุคลิกภาพต้นแบบแบรนด์ประเภทผู้น่าหลงใหล (Enchantress) 
    ผู้น่าหลงใหลหรือนางฟ้า คือ ความสุข (Pleasure) การกระตุ้นความรู้สึก (Sensuality) และ การ

ล่อใจ (Temptation) มีบุคลิกลักษณะท่ีงดงาม (Beautiful) มีเสน่ห์ลึกลับชวนให้ค้นหา (Mysterious) และเย้า
ยวนใจ (Tempting) 

10. บุคลิกภาพตน้แบบแบรนด์ประเภทนักรบ (Warrior) 
    นักรบ คือ พละก าลัง (Power) การปราบปรามศัตรูคู่แข่ง (Overthrowing the Tyrant) เพ่ือให้

ได้มาซึ่งชัยชนะ (Victory) มีบุคลิกลักษณะของผู้ที่มีความ แข็งแกร่ง (Strong) มีความเชื่อมั่น (Confident) 
และกล้าหาญ (Courageous) 

11. บุคลิกภาพต้นแบบแบรนด์ประเภทนักค้นหา (Explorer) 
    นักค้นหา คือ การค้นหาตัวเอง (Self-Discovery) การแสวงหาผจญภัย (Quest) เพ่ือให้ได้มา ซึ่ง

ประสบการณ์ใหม่ๆ (Trial) กล้าเสี่ยงที่จะท าสิ่งที่นอกเหนือขอบเขตจ ากัด (Challenge) ซึ่งมีบุคลิกลักษณะ
เป็นตัวของตัวเอง (Independent) รักการผจญภัย (Adventurous) กล้าเผชิญหน้ากับ เรื่องที่ต้องเสี่ยงและท้า
ทาย (Daring) 

12. บุคลิกภาพต้นแบบแบรนด์ประเภทนักปกครอง (Patriach) 
    นักปกครอง คือ การมีอ านาจหน้าที่ (Authority) ระเบียบวินัย (Order) และรากฐานที่มั่นคง มั่ง

คั่ง (Establishment) มีบุคลิกลักษณะของผู้ที่มีความสง่างาม (Dignified) ตรงไปตรงมา (Straightforward) 
และเชื่อถือได้ (Authoritative) 

13. บุคลิกภาพต้นแบบแบรนด์ประเภทนักรัก (Lover) 
    นักรัก คนรัก คู่รักหรือผู้มอบความรัก คือ ความรักความผูกพันอันซาบซึ้ง (Romance) การ

ช่วยเหลือ (Rescue) และความหรูหราสง่างาม (Glamorous) ซึ่งมีบุคลิกลักษณะของผู้มี ความลึกซึ้งอ่อนโยน 
(Romantic) มีความเนียบโก้หรู (Dashing) เอาใจเก่งและให้เกียรติคน (Chivalrous) (ดลชัย บุญยะรัตเวช. มิถุ
ยายน 2554: ออนไลน์) 
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ส าหรับองค์ประกอบรวมทั้งหลักการจัดองค์ประกอบที่อยู่ในขอบเขตของการวิจัยครั้งนี้ ครอบคลุม

หัวข้อต่างๆ ดังนี้ 

1. ทฤษฎีรูปแบบชุดสีพื้นฐาน (Basic color schemes theory) 

2. ลักษณะรูปแบบการจัดวางโครงสร้าง (Type Structure Grid) 

3. ลักษณะตัวอักษร (Typography) 

4. ประเภทของภาพถ่าย (Types of Photography) 

 
วัตถุประสงค์และขอบเขตของงานวิจัย 

1. เพ่ือหาแนวทางและหลักการออกแบบสื่อดิจิตอลที่เหมาะสมส าหรับเจเนอเรชันซีในฐานะผู้ซื้อ
รถยนต์คันแรก 

2. เพ่ือหาองค์ประกอบรวมทั้งหลักการจัดองค์ประกอบที่เหมาะสมในการออกแบบสื่อดิจิตอล 
ส าหรับเจเนอเรชันซีในฐานะผู้ซื้อรถยนต์คันแรก 
 
วิธีด าเนินการวิจัย 

1. แบบสอบถามผู้เชี่ยวชาญด้านการตลาดในเชิงคุณภาพ โดยเลือกผู้เชี่ยวชาญที่มีอาชีพในสาขาที่ 
เกี่ยวข้องกับงานวางแผนกลยุทธ์ทางการตลาดจ านวน 7 ท่าน เพ่ือสกัดหาค าตอบเรื่องบุคลิกภาพต้นแบบของ 
แบรนด์ที่เหมาะสมส าหรับการออกแบบสื่อดิจิตอลส าหรับเจเนอเรชันซีในฐานะผู้ซื้อรถยนต์คันแรก โดยให้  
ผู้เชี่ยวชาญเลือกบุคลิกภาพต้นแบบของแบรนด์ทั้งรวมจ านวน 13 แบบ ซึ่งคัดเลือกบุคลิกภาพต้นแบบของ  
แบรนด์ที่คาดว่ากลุ่มเป้าหมายมีความเห็นด้วยที่สุด ซึ่งได้ผลการวิจัยดังนี้ 

 

 
 

ภาพที่ 1 ข้อมูลของผู้เชี่ยวชาญด้านการตลาด 
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ภาพที่ 2 ผลการวิจัยแบบสอบถามชุดที่ 1 แบบสอบถามผู้เชี่ยวชาญด้านการตลาด 
 

จากภาพสรุปแบบสอบภามผู้เชี่ยวชาญด้านกรตลาดมีบุคลิกภาพต้นแบบของแบรนด์ที่มีคะแนนผ่าน 
เกณฑ์ครึ่งหนึ่ง คือ มีคะแนนมากกว่า 20 คะแนน มีจ านวน 10 แบบ โดยจากนั้นน าค าตอบตัวเลือกของ 
บุคลิกภาพต้นแบบของแบรนด์ 10 แบบ น าไปสร้างแบบสอบถามชุดที่ 2 แบบสอบถามส าหรับกลุ่มเป้าหมาย 

 
2. แบบสอบถามชุดที่ 2 แบบสอบถามส าหรับกลุ่มเป้าหมายในเชิงคุณภาพ โดยเอาค าตอบที่ได้ จาก

แบบสอบถามชุดที่ 1 ที่ได้บุคลิกภาพต้นแบบของแบรนด์ 10 แบบ มาท าการโฟกัสกรุ๊ป (focus group) 
กลุ่มเป้าหมาย โดยคัดเลือกกลุ่มเจเนอเรชันซี จ านวน 7 ท่าน ซึ่งมีการคัดเลือกเบื้องต้น โดยใช้การสอบถาม 
แบบตัวต่อตัวในการคัดเลือกกลุ่มเป้าหมายที่จะเข้าร่วมการโพกัสกรุ๊ป  เพ่ือระบุบค าตอบของบุคลิกภาพของ 
แบรนด์ที่กลุ่มเป้าหมายเห็นด้วยที่สุด โดยจัดห้องประชุมในการโฟกัสกรุ๊ป ซึ่งได้มีการพิจารณาจากบุคลิกภาพ 
ต้นแบบของแบรนด์ 10 แบบ และคัดเลือกบุคลิกภาพต้นแบบของแบรนด์ที่เห็นด้วยมากที่สุด โดยค าตอบที่ได้ 
จากการวิจัยเป็นค าตอบที่กลุ่มเป้าหมายทั้ง 7 ท่าน เห็นด้วยว่าเหมาะสมมากที่สุดส าหรับการน าไปใช้เป็น 
บุคลิกภาพต้นแบบของแบรนด์ส าหรับการออกแบบสื่อดิจิตอลส าหรับเจเนอเรชันซีในฐานะผู้ซื้อรถยนต์คันแรก  

 

 
 

ภาพที่ 3 ข้อมูลของกลุ่มเป้าหมายที่ใช้ในแบบสอบถามชุดที่ 2 
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3. แบบสอบถามผู้เชี่ยวชาญชุดที่ 3 นั้นน าค าตอบได้มาหาองค์ประกอบหลักการจัดองค์ประกอบ ที่

เหมาะสมในการออกแบบสื่อดิจิตอล โดยคัดเลือกตัวอย่างของเว็บไซต์ 20 เว็บไซต์ ที่ได้รับรางวัล ต่อ 1
บุคลิกภาพของแบรนด์ ซึ่งได้น าตัวอย่างเวปไซน์มาจาก www.webbyawards.com ซึ่งได้เป็นเว็บไซต์ที่ได้รับ 
การยอมรับจากทั่วโลก โดยน ามาสร้างแบบสอบถามผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบด้านโฆษณา โดยมีรายชื่อ 
เว็บไซต์ที่ได้รับการคัดเลือกจากผู้เชี่ยวชาญระบุบว่าเหมาะสมกับการออกแบบสื่อดิจิตอลส าหรับเจเนอเรชันซี 
ในฐานะผู้ซื้อรถยนต์คันแรกละเอียดดังนี้ 

3.1 นักค้นหา 
   3.1.1. Web site: www.lexus-int.com 
   3.1.2. Web site: www.powerofpossible.com 
   3.1.3. Web site: www.magazine.rolexawards.com 
   3.1.4. Web site: www.nbthieves.com 
   3.1.5. Web site: www.alemansdesign.it/qualita.html 
   3.1.6. Web site: www.oxitalia.com 
   3.1.7. Web site: www.abemoeko.com 
   3.1.8. Web site: www.agence-belle-epoque.fr 
   3.1.9. Web site: www.lyonaeroports-t1.com/en 
   3.1.10. Web site: www.thechedi-andermatt.com/en 

3.2 ตัวตลกหลวง 
   3.2.1. Web site: www.lexus-int.com 
   3.2.2. Web site: www.hakerbrand.com 
   3.2.3. Web site: www.studiovs.nl 
   3.2.4. Web site: www.canaltp.fr 
   3.2.5. Web site: www.5-door.mini.com.au 
   3.2.6. Web site: www.artool.me 
   3.2.7. Web site: www.dreamyourself.it 
   3.2.8. Web site: www.christmaswithjoy.com 
   3.2.9. Web site: www.laboiteamalice.ch 
   3.2.10. Web site: www.todeschinisa.com 
   3.2.11. Web site: www.recruit.istyle.co.jp 

3.3 นักมายากล 
   3.3.1. Web site: www. 7mml.org 
   3.3.2. Web site: www.craftedbygc.com 
   3.3.3. Web site: www.jovaconstruction.com 
   3.3.4. Web site: www.sokruta.com.ua/en 
   3.3.5. Web site: www.wmnvm.com/works 
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   3.3.6. Web site: www.koto-bana.com 
   3.3.7. Web site: www.aquest.it 
   3.3.8. Web site: www.digitalwerk.agency/en 
 

 
ภาพที่ 3 ข้อมูลของผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบที่ใช้ในแบบสอบถามชุดที่ 3 

 
ผลสรุปการด าเนินการวิเคราะห์ / อภิปรายผล 

1. การออกแบบสื่อดิจิตอลส าหรับเจเนอเรชันซีในฐานะผู้ซื้อรถยนต์คันแรก มีบุคลิกภาพของแบรนด์ ที่
ความเหมาะสม 3 ชนิด คือ 1. นักมายากล (Brand Archetype Magician) 2. นักค้นหา (Brand Archetype 
Explorer) 3. ตัวตลกหลวง (Brand Archetype Jaster)  

2.  องค์ประกอบรวมทั้งหลักการจัดองค์ประกอบที่เหมาะสมในการออกแบบสื่อดิจิตอลส าหรับ  เจ
เนอเรชันซี ในฐานะผู้ซื้อรถยนต์คันแรกแยกตามบุคลิกภาพของแบรนด์ได้ดังนี้  

2.1.1 นักมายากล : ทฤษฎีแม่สีวัตถุธาตุแบบโครงสีสี่เหลี่ยมพ้ืนผ้าในวงจรสีในโทนสี ร้อน การจัด
องค์ประกอบแบบ คอลัมน์กริด (Column Grid) ลักษณะตัวอักษรในรูปแบบไม่มีเชิง (Sans Serif) ระยะของ
ภาพถ่ายเป็นแบบภาพระยะกลาง (Medium Shot) และแบบภาพกว้าง (Wide Shot) ใช้แสงแบบโทนภาพ
ส่วนใหญ่มืดกว่าค่าสีเทากลาง (Low Key)  

2.1.2 นักค้นหา : ทฤษฎีสีวัตถุธาตุแบบสีใกล้เคียงกับสีคู่ตรงข้ามในโทนสีร้อน การจัดองค์ประกอบแบบ
โมดูลาร์กริด (Modular Grid) ลักษณะตัวอักษรในรูปแบบไม่มีเชิง ระยะของภาพถ่ายเป็นแบบระยะกว้างมาก 
(Very Wide Shot) แบบภาพแคบ (Close up) และแบบภาพเต็มตัว (Long Shot) ลักษณะภาพให้แสงแบบ
โทนภาพส่วนใหญ่มืดกว่าค่าสีเทากลาง  

2.1.3 ตัวตลก : ทฤษฎีแม่สีวัตถุธาตุแบบโครงสีคู่ตรงข้ามในโทนสีร้อน การจัดองค์ประกอบแบบเมนู
สคริปต์กริด (Manuscript Grid) ลักษณะตัวอักษรในรูปแบบไม่มีเชิงระยะของภาพถ่ายเป็นแบบภาพระยะ
กลาง และภาพแบบถ่ายเดียว (Single Shot) ลักษณะภาพให้แสงแบบโทนภาพส่วนใหญ่มืดกว่าค่าสีเทากลาง 

ข้อเสนอแนะ 

มีบุคลิกภาพของแบรนด์ที่ได้รับการคัดเลือกว่ามีความเหมาะสม 3 ชนิด คือ 1. นักมายากล  2. นัก
ค้นหา 3. ตัวตลกหลวง ทางผู้วิจัยได้วิเคราะห์หาแนวทางในการออกแบบได้ความเหมาะสมในการน าเสนอ 
แนวทางภาพ (key visual) ในการออกแบบดังนี้  1.นักมายากล แนวทางในการน าเสนอภาพประกอบภาพ 
โดยใช้ภาพถ่ายตกแต่งโดยรัทัส (Retouch) ลักษณะเหนือจริง(Surreal) 2. นักค้นหา แนวทางในการน าเสนอ 
ภาพ โดยใช้ภาพประกอบ (Illustration) ผสมกับภาพภาพถ่าย (Photo) 3. ตัวตลกหลวง แนวทางในการน า 
เสนอภาพประกอบภาพ โดยใช้ตัวอักษร (Typography) สมกับภาพถ่าย 
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ปีที ่2 ฉบับที ่2 (กันยายน 2558 - กุมภาพันธ์ 2559)  

 

การแสดงเดี่ยวเปียโนโดย ปัญญวุฒิ ชูช่วย 
 A PIANO RECITAL BY PANYAWUT CHOOCHUAI 

ปัญญวุฒิ ชูช่วย* 
ธงสรวง อิศรางกูร ณ อยุธยา** 

 
บทคัดย่อ 
 การแสดงเดี่ยวเปยีโนในมีจดุประสงค์เพื่อพัฒนาทักษะด้านการบรรเลงเปียโน โดยการแสดงในครั้งนี้ ผูแ้สดงได้
คัดเลือกบทประพันธ์ส าหรับการแสดงเดีย่วเปียโนจากยุคสมัยที่แตกต่างกัน ซึ่งเป็นบทเพลงมาตรฐาน ที่ใช้ในการบรรเลงใน
ระดับบณัฑติศึกษาจากสถาบันอุดมศึกษาท่ัวโลก  ผู้แสดงได้ศึกษาบทประพันธ์ในด้าน ประวตัิของผู้ประพันธ์ การวิเคราะห์
บทประพันธ์ การวางแผนฝึกซ้อม การถ่ายทอดอารมณผ์่านการบรรเลง รวมถึงการพัฒนาทักษะการบรรเลง 
 ในการแสดงครั้งนี้ผู้แสดงได้ท าการคัดเลือกบทประพันธ์ท้ังหมด 5 บท ดังนี้ (1) Toccata in G major, BWV 916 
ประพันธ์โดย Johann Sebastian Bach  (2) Piano Sonata in A major, Op.101 ประพันธ์โดย Ludwig van 
Beethoven  (3) Mazurka in A minor, Op.59 No.1 ประพันธ์โดย Frederic Chopin  (4) Ballade in A-flat major, 
Op.47 ประพันธ์โดย Frederic Chopin (5) Piano Sonata in F minor, Op.1 ประพันธ์โดย Sergei Prokofiev 
 การแสดงเดี่ยวเปยีโนในครั้งนี้จดัขึ้นเมื่อวันท่ี 21 เมษายน พ.ศ.2558 เวลา 13.30 น. ณ ห้องแสดง ดนตรีธงสรวง 
โดยการแสดงแบ่งออกเป็น 2 ช่วง ในช้เวลาในการแสดงท้ังหมดประมาณ 1 ช่ัวโมง 15 นาที รวมพักครึ่งการแสดง 

 

ค าส าคัญ: การแสดงเดี่ยวเปียโน / การแสดงเปยีโน / ปญัญวุฒิ ชูช่วย 

Abstract 
 This piano recital aims to develop the performer’s piano performance ability. The performer 
chooses the classical music pieces composed for piano from different periods. These pieces were 
included in the standard repertoire and were used in worldwide graduate studies. They contain various 
musical forms and techniques. The performer had studied history of composers, form and analysis, 
practical methods, music interpretation and the development of performance ability. 
 The program in the recital included with six pieces, as follows: (1) Toccata in G major, BWV 916 
by Johann Sebastian Bach  (2) Piano Sonata inA major, Op.101 by Ludwig van Beethoven  (3) Mazurka in 
A minor, Op.59 No.1 by Frederic Chopin  (4) Ballade in A-flat major, Op.47 by Frederic Chopin (5) Piano 
Sonata in F minor, Op.1 by Sergei Prokofiev 

 The piano recital took place at the Tongsuang’s Studio on Tuesday 21st April, 2015 at 1.30 p.m. 
The approximate time of the recital is one hour and fifteen minutes with an interval included 
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บทน า 

 การพัฒนาทักษะด้านการบรรเลงเปียโนคลาสสิกในระดับบัณฑิตศึกษา จะต้องศึกษาและพัฒนา องค์
ความรู้ให้ครอบคลุมในทุกด้าน ทั้งด้านการวิเคราะห์บทประพันธ์ การวางแผนฝึกซ้อม รวมถึงการพัฒนา 
ความสามารถด้านเทคนิคการบรรเลง จนสามารถน าออกแสดงในรูปแบบของการแสดงเดี่ยวได้ โดยการแสดง ใน
ครั้งนี้ผู้แสดงได้คัดเลือกบทประพันธ์ส าหรับการแสดงเดี่ยวเปียโนจากยุคสมัยที่แตกต่างกันซึ่งเป็นบทประพันธ์
มาตรฐานที่ใช้ในการบรรเลงในระดับบัณฑิตศึกษา จากสถาบันอุดมศึกษาทั่วโลก การแสดงเดี่ยวเปียโนเป็น การ
แสดงผลสัมฤทธิ์จากการศึกษาบทเพลงในแง่ต่างๆ ที่กล่าวไว้ข้างต้น โดยในแต่ละบทเพลงจะมีลักษณะที่ 
แตกต่างกัน ทั้งในรูปแบบที่ใช้ในการประพันธ์ และเทคนิคในการบรรเลง ซึ่งเป็นองค์ประกอบส าคัญในการแสดง 
เดี่ยวเพราะเป็นองค์ความรู้ใหม่ที่ผู้แสดงได้ค้นพบ อีกทั้งยังเป็นประโยชน์ต่อผู้ฟังและผู้ที่สนใจจะน าไปศึกษา
ต่อไป 

 
 

วัตถุประสงค์และขอบเขตของงานวิจัย 

 ผู้แสดงมีวัตถุประสงค์หลักในการแสดง ดังนี้ 

1. เพ่ือศึกษาขั้นตอนการพัฒนาทักษะการบรรเลงเปียโนคลาสสิก 
2. เพ่ือเป็นแนวทางในการวิเคราะห์บทเพลงมาตรฐานระดับบัณฑิตศึกษาจากยุคสมัยต่างๆ ทั้งด้าน

รูปแบบการประพันธ์และรูปแบบการบรรเลง 
3. เพ่ือพัฒนาทักษะและเทคนิคต่างๆ ในการบรรเลงเปียโนคลาสสิก 
4. เพ่ือศึกษาการจัดการแสดงเดี่ยวเปียโนคลาสสิก 
5. เพ่ือเป็นการเผยแพร่ผลงาด้านการแสดงเดี่ยวเปียโนคลาสสิกให้แก่ นักเรียน นิสิต นักศึกษา รวมถึง

ผู้ที่สนใจทั่วไป 
 
วิธีด าเนินการวิจัย 

1. คัดเลือกบทประพันธ์ที่จะใช้ในการแสดงและขอค าแนะน าจากอาจารย์ที่ปรึกษา โดยค านึงถึงความ
เหมาะสมกับผู้แสดงเป็นหลัก  

2. เลือกใช้โน้ตเพลงจากส านักพิมพ์ที่น่าเชื่อถือเพ่ือเป็นข้อมูลที่ส าคัญในการศึกษาบทประพันธ์ 
3. ฝึกซ้อมอย่างอย่างสม่ าเสมอและก าหนดเป้าหมายในการฝึกซ้อมแต่ละครั้ง 
4. ศึกษาบทประพันธ์ที่จะใช้แสดงกับอาจารย์ผู้สอน 
5. แก้ไขปัญหาที่ท าให้การบรรเลงไม่สมบูรณ์ 
6. ศึกษาบทประพันธ์จากแหล่งข้อมูลที่หลากหลาย 
7. ก าหนดวัน เวลาและสถานที่การแสดง 
8. ประชาส าพันธ์การแสดงโดยจัดท าโปสเตอร์และสูจิบัตร 
9. เลือกใช้เปียโนส าหรับการแสดง 
10. ฝึกซ้อม ณ สถานที่แสดงจริง 
11. วิเคราะห์ผลการวิจัยและจัดท าเป็นรูปเล่ม 
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ผลการวิจัย 

 ผู้แสดงได้คัดเลือกบทเพลงประพันธ์สาหรับเปียโนจากยุคสมัยต่างๆ ทั้งหมด 5 เพลง โดยพิจารณาจาก 
ความยากง่ายที่เหมาะสมกับระดับบัณฑิตศึกษา ความสามารถในการบรรเลงของผู้แสดง ความชอบส่วนบุคคล 
รวมถึงความเหมาะสมของเวลาที่ใช้ในการแสดง การแสดงแบ่งออกเป็น 2 ช่วง ช่วงแรกบรรเลง 2 บทเพลง ใช้ 
เวลาในการแสดงประมาณ 30 นาที พักครึ่งการแสดง 15 นาที และช่วงที่สองของการแสดงบรรเลง 3 บทเพลง 
ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 30 นาที รวมเวลาที่ใช้แสดงทั้งหมดประมาณ 75 นาที  
 รายการแสดงประกอบด้วยบทประพันธ์ ดังต่อไปนี้ 

1. Toccata in G major, BWV 916 ประพันธ์โดย Johann Sebastian Bach  
บทประพันธ์จากยุคบาโรก 
ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 8 นาที 

2. Piano Sonata in A major, Op.101 ประพันธ์โดย Ludwig van Beethoven 
บทประพันธ์จากยุคคลาสสิก 
ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 22 นาที 
 
หลังจบบทเพลงที่ 2 มีการพักการแสดง 15 นาที 
 

3. Mazurka in A minor, Op.59 No.1 ประพันธ์โดย Frederic Chopin 
บทประพันธ์จากยุคโรแมนติก 
ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 5 นาที 

4. Ballade in A-flat major, Op.47 ประพันธ์โดย Frederic Chopin 
บทประพันธ์จากยุคโรแมนติก 
ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 13 นาที 

5. Piano Sonata in F minor, Op.1 ประพันธ์โดย Sergei Prokofiev 
บทประพันธ์จากยุคศตวรรษท่ียี่สิบ 

ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 12 นาท ี
 
ผลสรุปการด าเนินการวิเคราะห์ / อภิปรายผล 

การแสดงเดี่ยวเปียโนนี้ ผู้แสดงได้ศึกษาข้อมูลต่างๆเพ่ือน ามาสนับสนุนการแสดง ทั้งด้านการศึกษา 
ด้านประวัติและเนื้อหาของบทเพลง ประวัติของผู้ประพันธ์และผลงานอ่ืนๆ เนื้อหาทั่วไปเกี่ยวกับบทเพลง ที่
แสดง การท าความเข้าใจเกี่ยวกับบทเพลง การศึกษาด้านทฤษฎีและสังคีตลักษณ์ของบทเพลง การวิเคราะห์ 
ความคิดของผู้ประพันธ์ แต่เหนือสิ่งอ่ืนใดก็คือการฝึกซ้อม หากไม่มีการวางแผนการฝึกซ้อมและลงมือฝึกซ้อม 
ตามแผนที่ได้วางไว้ ผลลัพธ์สุดท้ายก็คือการแสดงจะไม่สามารถประสบความส าเร็จได้เลย ดังนั้นการค้นคว้า หา
ข้อมูลดังกล่าวก็จะสูญเปล่า นอกเหนือจากการฝึกซ้อมบทเพลงที่จะแสดงแล้ว การเก็บเกี่ยวประสบการณ์ จาก
ผู้อ่ืนถือเป็นสิ่งส าคัญยิ่งที่จะช่วยให้ผู้แสดงได้มีความคิดที่หลากหลายมากยิ่งขึ้น การเพ่ิมประสบการณ์ต่างๆ 
อาจกระท าได้หลายวิธี ซึ่งวิธีที่ผู้แสดงปฏิบัติเป็นประจ าได้แก่ การฟังจากสื่อบันทึกต่างๆ พูดคุยแลกเปลี่ยน  
ความคิดเห็นและยอมรับในค าวิจารณ์เพ่ือน าไปปรับปรุงให้ดียิ่งขึ้น นอกเหนือจากการฟังและเปรียบเทียบ 
ดังกล่าวแล้ว ผู้แสดงยังศึกษาจากด้านอ่ืนๆเช่น การไปฟังการแสดงคอนเสิร์ตที่หลากหลาย การสังเกตการณ์ 
การเตรียมการแสดง รวมถึงรับฟังความคิดเห็นจากผู้แสดงคนอ่ืนๆ โดยมีจุดประสงค์หลักคือ ต้องการให้ผู้ฟัง  
เกิดความประทับใจ และได้รับฟังดนตรีที่ผู้แสดงได้น าเสนออย่างมีอรรถรส 
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ข้อเสนอแนะ 

ในวันแสดง ผู้แสดงต้องมีการเตรียมตัว และข้อควรค านึงในการแสดงดังนี้ 
1. ควรอบอุ่นนิ้วมือ และร่างกาย ให้ตื่นตัวให้พร้อมก่อนการแสดง 
2. ก่อนการแสดงควรไปซ้อมที่สถานที่แสดงจริงก่อน เพ่ือสามารถวางแผนด้านระบบเสียงของห้อง 
แสดงได้  
3. ผู้แสดงต้องฝึกซ้อมด้วยสมาธิก่อนการแสดง ซึ่งเป็นการจ าลองการแสดงล่วงหน้า โดยผู้แสดง ต้อง
ท าสมาธิและจ าลองเหตุการณ์การแสดงตั้งแต่เริ่มต้นแสดงจนถึงจบการแสดงโดยปราศจาก การ
เคลื่อนไหวร่างกายส่วนต่างๆ วิธีฝึกซ้อมด้วยสมาธินี้ ช่วยให้ผู้แสดงเกิดความมั่นใจ และสามารถจดจ า 
บทเพลงได้ท้ังหมด อีกทั้งยังสามารถช่วยลดความประหม่าได้อีกด้วย  
4. บุคลิกในการแสดงถือเป็นสิ่งส าคัญยิ่งที่จะช่วยให้ผู้แสดงสื่อสารกับผู้ชมได้เป็นอย่างดี ทั้งยังช่วย
เสริมช่วง ส าคัญๆของบทเพลง เช่น ช่วง ดัง-เบา ช่วงอ่อนหวานไพเราะ ช่วงสนุกสนาน เป็นต้น  
5. ความประหม่าหรือความตื่นเต้นในการแสดงเป็นสิ่งที่เลี่ยงไม่ได้ที่จะเกิดขึ้น ดังนั้นการลดอาการ 
ประหม่าท่ีดีที่สุดคือการเตรียมความพร้อมในการแสดงและการฝึกซ้อมที่มี ประสิทธิภาพให้ดีที่สุด 
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ละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า ของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ 
 SAO KRUA FAH A MUSICAL PERFORMANCE BY HRH PRINCE NARADHIP PRAPANPONGSE    

พิมพิกา  มหามาตย์* 
สวภา  เวชสุรักษ์** 

บทคัดย่อ 
          วิทยานิพนธ์ฉบับน้ีมุ่งศึกษาแบบแผนการแสดงของตัวละครนางเอก ชื่อสาวเครือฟ้า ในละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า ตามรูปแบบท่ี
ได้รับถ่ายทอดของวิทยาลัยนาฏศิลป รวมท้ังศึกษาเกี่ยวกับ ประวัติและองค์ประกอบการแสดง โดยศึกษาจากเอกสารท่ีเกี่ยวข้อง การ
สัมภาษณ์ การสังเกต การแสดงบนเวที วีดีทัศน์ ภาพถ่าย และประสบการณ์ตรงของผู้วิจัยท่ีแสดงละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า  

ผลการวิจัยพบว่า ละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้าเกิดขึ้นในสมัยรัชกาลท่ี 5 โดยพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ จัด
แสดงครั้งแรก ในงานวันตรุษสงกรานต์ ณ พระราชวังสวนดุสิต จากน้ันได้จัดแสดงท่ีโรงละครปรีดาลัย สาวเครือฟ้าเป็นละครท่ีนิยมมากใน
ขณะน้ัน ต่อมาได้เข้าสู่วิทยาลัยนาฏศิลป โดยการน าของคุณครูเฉลย  ศุขะวณิชและคุณครูลมุล  ยมะคุปต์ จัดแสดงท่ีโรงละครแห่งชาติเมื่อ
ปีพ.ศ.2522 จนถึงปัจจุบันมี ผู้สืบทอดเพียง 4 รุ่นเท่าน้ัน แบบแผนการแสดงของตัวนางเอก ชื่อสาวเครือฟ้า มีประการส าคัญ 8 ประการ 
ได้แก่ 1. ผู้แสดงร้อง ร า เจรจาด้วยตนเอง มีลูกคู่ร้องรับ ส่ง และแทรกในบางช่วง 2. การร าท่ีใช้ในละคร ประกอบด้วยการร า  2 ลักษณะ 
คือ การร าเดี่ยวและร าคู่ 3. ท่าร าท่ีใช้แสดงละคร มี 4 ลักษณะ คือ ร าตีบท ร าประกอบท านองเพลง ร าประกอบการเจรจา และการเจรจา
ล้วนๆโดยไม่มีท่าทาง 4. กระบวนท่าเลียนแบบธรรมชาติ    ของมนุษย์ โดยมีการปรุงแต่งท่าทางธรรมชาติให้มีความสมดุล ประณีต และ
สมจริงมากขึ้น 5. กระบวนท่าแบบละคร มีสอดแทรกอยู่ในช่วงการอาบน้ าแต่งตัว ซ่ึงเป็นจารีตของการแสดงละครไทยมาแต่โบราณ  6. 
การร้องเพลง เน้นท านองเพลงไทยเดิมส าเนียงภาคกลางและภาคเหนือ รวมท้ังสอดคล้องกับจังหวะช้า-เร็วสลับกันเพื่อสื่อถึงอารมณ์ของตัว
ละครอย่างชัดเจน  7. ภาษาท่ีใช้เป็นภาษาไทยภาคกลาง ภาคเหนือ ภาษาลาว และภาษาอังกฤษ     8. การใช้อารมณ์ในการด าเนินเรื่อง 
เน้นอารมณ์ท่ีหลากหลายตามธรรมชาติของมนุษย์ และอารมณ์ตามแบบแผนของละครร า ส่วนเครื่องแต่งกาย   แต่งทั้งภาคกลางและ
ภาคเหนือ มี 2 รูปแบบคือ รูปแบบจากการแต่งกายในชีวิตประจ าวันของมนุษย์และรูปแบบนาฏยศิลป์ไทย ละครร้องเรื่อง     สาวเครือฟ้า
เป็นละครสมัยใหม่ท่ีกระตุ้นให้เกิดการพัฒนาการทางด้านการละครหลายๆประเภท สะท้อนถึงการให้ความส าคัญของการละครไทย ควรค่า
แก่การอนุรักษ์และพัฒนาอย่างยั่งยืนสืบไป   
ค าส าคัญ:  สาวเครือฟ้า / ละครสมัยใหม่ / ละครร้อง / ละครร้องแบบมีลูกคู่  
Abstract 
            This thesis aims to examine the performance styles of the heroine, by the name of Sao Krua Fah, in the Sao 
Krua Fah musical performance, which have been transmitted by the College of Dramatic Arts. It also aims to study 
the history and elements of this musical performance through documentary research, interview, observation, stage 
performance, videos, photographs and the researcher’s direct experiences in a Sao Krua Fah musical performance. 
 The research findings reveal that Sao Krua Fah musical performance was originated in the reign of King Rama 
V by HRH Prince Naradhip Prapanpongse. It was performed for the first time, with great success, at a Songkran Festival 
fair held at Suan Dusit Palace. Subsequent performances were held at Preedalai Theater. Sao Krua Fah musical 
performance gained entry into the College of Dramatic Arts with the introduction of two dance teachers, Khun Khru 
Chaluey Sukhawanich and Khun Khru Lamun Yanakupta. It was originally performed at the National Theatre in 1979. 
Since then the performance has been passed on to only four generations of performing artists. There are eight key 
elements in the performing styles of the heroine of Sao Krua Fah. 1 . The heroine sings, dances and speaks on her own 
with a chorus backing up, leading and interjecting in the singing at certain points. 2  .There are two types of dancing: 
solos and duos. 3 . There are four dance styles: Rum Tee Bot, dancing to the melody, dancing to the dialogue, and 
speaking without dancing. 4 .  Natural human gestures are modified into more balanced, elegant and convincing 
gestures. 5 . Dramatic dance patterns in the tradition of ancient Thai performing art are incorporated into the bathing 
and getting dressed scenes. 6. The singing is performed in the singing styles and melodies of the Central and northern 
regions. Alternating slow and fast tempos are adopted to distinctively convey different emotions of the performer. 7 . 
The central and northern Thai dialects as well as the Laotian and English languages are used. 8 . The story evolves 
through the display of a large variety of emotions that closely reflect genuine human nature in the traditional style of 
Thai dance performance. The central and northern region costumes are adopted in Sao Krua Fah musical 
performance. The costumes come in two styles: normal day-to-day and traditional Thai dance costumes. As an 
impetus for the creation of many styles of modern Thai drama, Sao Krua Fah reflects the importance of Thai drama 
performance and is in itself worthy of sustainable preservation and development efforts.  
Keywords: Sao Krua Fah / Modern drama performance / Musical performance / Musical performance with 
chorus  
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บทน า 

 ละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า ของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ เป็นการแสดง
ละครแนวโศกนาฏกรรมในแบบละครร้อง ซึ่งผสมผสานระหว่างการร้อง การร า การเจรจา และการแสดง
ท่าทาง สามัญชน เข้าด้วยกัน เริ่มแสดงครั้งแรกในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่ หัว            
ณ พระราชวังดุสิต ในงานตรุษสงกรานต์ เป็นที่พอพระราชหฤทัยและเป็นที่ชื่นชมเป็นอย่างมาก ผู้ชมรวมถึง
พระประยูรญาติสนับสนุนให้มีการแสดงละครร้องขึ้นอีก พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์   
จึงได้สร้างโรงละคร ปรีดาลัยขึ้นในวังแพร่งนราของพระองค์เอง เปิดให้แสดงละครพันทางและละครร้อง    
ละครเรื่องที่ได้รับความนิยมมากท่ีสุดคือละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า โดยคณะละครนี้อยู่ในความควบคุมดูแลของ
เจ้าจอมมารดาเขียน พระมารดาของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ และหม่อมต่วนศรี  วรวรรณ 
หม่อมในพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์  เจ้าจอมมารดาเขียนดูแลเรื่องท่าร า และหม่อม
ต่วนศรี วรวรรณ ดูแลเรื่องเพลงและดนตรี พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ทรงดูแลเรื่อง  
บทละคร ละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า เป็นที่เฟ่ืองฟูเป็นอย่างมาก เล่นต่อเนื่องมาเรื่อยๆจนถึงปีพ.ศ. 2474 และ
ได้หยุดชะงักไป เนื่องด้วย พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ได้สิ้นพระชนม์ลง อย่างไรก็ตาม
ละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้าก็ยังคงเล่นอยู่เนือง ๆ ในคณะละครเอกชนที่ตั้งขึ้นอีกหลายคณะ แต่ละคณะใหม่      
ที่เกิดขึ้นนั้นล้วนเป็นละครเก่าหรือลูกศิษย์ของละครปรีดาลัยนั่นเอง ต่อมาละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า ได้เข้าสู่
วิทยาลัยนาฏศิลป แสดงเผยแพร่ ณ โรงละครแห่งชาติ เมื่อปีพ.ศ. 2522 โดยคุณครูลมุล ยมะคุปต์ และ คุณครู
เฉลย  ศุขะวณิช  โดยท่านจดจ าท่าร าและการแสดงมาจากเจ้าจอมมารดาเขียน  ครั้งตั้งแต่ได้ชมการแสดงที่  
โรงละครปรีดาลัย และครั้งท่านเคยเป็นลูกศิษย์ที่ละครวังสวนกุหลาบ ตลอดระยะเวลา 35 ปี เริ่มตั้งแต่ละคร
ร้องเรื่องสาวเครือฟ้า เข้ามาสู่วิทยาลัยนาฏศิลป จนถึงปัจจุบัน ได้มีการจัดการแสดงละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า 
เพียง 20 กว่าครั้ง และมีผู้สืบทอดการแสดงนี้เพียง 4 รุ่นเท่านั้น อาจเป็นได้ว่าละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า         
เป็นละครที่แสดงได้ยาก ตัวละครจะต้องแสดงบทบาทไปพร้อม ๆ กับการร้องเพลง จึงท าให้ละครร้องเรื่อง     
สาวเครือฟ้ามิเป็นที่แพร่หลายมากนักในปัจจุบัน ผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษาละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้ านี้
อย่างลึกซึ้ง เห็นได้ว่าละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า เป็นละครร้องที่เกิดขึ้นมานานแล้ว แต่ก็ยังไม่มีผู้ใดศึกษา  
อย่างเป็นระบบ อีกทั้งยังเป็นละครที่แสดงเนื้อหาครบทุกอรรถรส ทั้งบทรัก บทเกี้ยวพาราสี บทโลภ บทโกรธ     
บทแต่งตัว บทโศกเศร้า นอกจากนี้บทประพันธ์ยังมีลักษณะเด่น  คือ ภาษาท่ีบรรจุในบทกลอนเป็นค าเรียบง่าย 
ชัดเจน เข้าใจง่าย และมีความทันสมัย ท าให้ละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้าได้รับความนิยมในวงวิชาการนาฏยศิลป์ไทย
อย่างต่อเนื่องจนถึงปัจจุบัน 

วัตถุประสงค์และขอบเขตของการวิจัย 

1.เพ่ือศึกษาประวัติและองค์ประกอบการแสดงของละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า ตามรูปแบบที่ได้รับ
ถ่ายทอด ของวิทยาลัยนาฏศิลป 

2.เพ่ือวิเคราะห์แบบแผนการแสดงของตัวนางเอก ชื่อ สาวเครือฟ้า ในละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า ของ
พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ 

วิธีด าเนินการวิจัย 

 การศึกษาละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า ที่ปรากฏแสดงโดยวิทยาลัยนาฏศิลป ตั้งแต่ปี พ.ศ.2522 จนถึง
ปัจจุบัน เป็นหลักในการวิเคราะห์ ทั้งนี้ได้ท าการศึกษาข้อมูลประวัติศาสตร์ ค าบอกเล่า บุคคล วีดีทัศน์  การ
สนทนาสัมภาษณ์ การสังเกต การลงฝึกปฏิบัติ และเอกสารประกอบการวิจัย โดยมีการด าเนิน  การศึกษา ดังนี้ 
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1. การค้นคว้าข้อมูล 
ศึกษาข้อมูลโดยรวบรวมข้อมูลจากเอกสารที่เกี่ยวข้องต่างๆจากแหล่งข้อมูล ได้แก่หอสมุด

แห่งชาติ,หอจดหมายเหตุแห่งชาติ,หอวชิราวุธานุสรณ์ ,ศูนย์วิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ห้องสมุด
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,ศูนย์รักษ์ศิลป์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 
และห้องสมุดวิทยาลัยนาฏศิลป  

2. การสัมภาษณ์ 
สัมภาษณ์บุคคลผู้ทรงคุณวุฒิด้านวิชาการด้านนาฏยศิลป์และดุริยางคศิลป์ ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับ

การแสดงละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า ในวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 
3. การสังเกต 

สังเกตจากประสบการณ์ตรงของผู้วิจัย การถ่ายทอดกระบวนท่าร าต่างๆ รวมทั้งการศึกษาจากวีดีทัศ
ละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า ของวิทยาลัยนาฏศิลป  

4. การวิเคราะห์ข้อมูล 
น าข้อมูลที่ได้ทั้งหมดมาตรวจสอบและท าการวิเคราะห์ข้อมูล ด้วยวิธีพรรณนาเชิงวิเคราะห์ เพ่ือ

หาองค์ประกอบการแสดงของละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า ทางวิทยาลัยนาฏศิลป รวมทั้งแบบแผนการแสดง 
ของตัวนางเอก ชื่อสาวเครือฟ้า 

5. การน าเสนอผลการวิจัย 
น าเสนอรูปแบบผลการวิจัย ด้วยวิธีพรรณนาเชิงวิเคราะห์ 

ผลการวิจัย 

ละครร้องเกิดขึ้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยผู้ริเริ่มคือ พระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ ปรับปรุง โดยเปลี่ยนแปลงละครบังสาวัน ของมลายู ละครดึกด าบรรพ์ของไทย 
และละครโอเปร่าของยุโรปเข้าด้วยกัน ละครร้องมีลักษณะส าคัญคือ ผู้แสดงจะต้องร้องเองด าเนินเรื่องเอง    
ใช้ปี่พาทย์ไม้นวมเป็นดนตรีรับ ท่าทางที่ใช้เป็นกิริยาของสามัญชนที่ปรุงแต่งให้มีความงามแต่ยังคงลักษณะ
ความเป็นธรรมชาติของมนุษย์ไว้ เครื่องแต่งกายที่ใช้เป็นเครื่องแต่งกายแบบพันทาง คือ ไม่ ใส่เครื่องละคร   
แต่งกายแบบสามัญชนทั่วไปแต่ท าให้สวยงามมากขึ้นเท่านั้น ฉากเป็นฉากที่สามารถเปลี่ยนได้ตามท้องเรื่อง  
เพ่ือให้เกิดความสมจริงขึ้น ละครร้องสามารถแบ่งได้ออกเป็น 2 ชนิดคือ 

1. ละครร้องของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ เป็นละครร้องแบบมีลูกคู่ มี
เจ้าจอมมารดาเขียน เป็นผู้ดูแลเรื่องท่าทางประกอบการแสดง มีหม่อมต่วนศรี วรวรรณ เป็นผู้ดูแลเรื่องเพลง 
ด าเนินเรื่องด้วยการร้องเพลง ผสมการเจรจาเล็กน้อย คือ ตัวละครจะต้องร้องเพลงเองกล่าวถึงค าพูดของ
ตนเอง ส่วนในบทที่บรรยายความรู้สึกนึกคิดของตัวละครลูกคู่จะเป็นผู้ร้องให้  โดยตัวละครและลูกคู่จ าเป็นต้อง
มีความสัมพันธ์กันเป็นอย่างยิ่ง เดิมใช้ผู้หญิงแสดงล้วน แสดงที่โรงละครวิมานนฤมิตรและโรงละครปรีดาลัย 
ฉากเป็นฉากตั้ง สามารถเปลี่ยนฉากไปตามเนื้อเรื่องที่แสดง ละครที่มีชื่อเสียงโด่งดังมากที่สุดคือละครร้องเรื่อง
สาวเครือฟ้า เรียกละครชนิดนี้ว่า “ละครร้องสลับพูด” 

2. ละครร้องของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 เป็นละครร้องแบบไม่มีลูกคู่ 
เป็นละครที่ได้รับอิทธิพลมาจากละครโอเปร่า ผสมผสานกับละครร้องของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิป
ประพันธ์พงศ์ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงดัดแปลงมาเป็นละครร้องแบบไทย โดยตัวละคร
ด าเนินเรื่องด้วยการร้องล้วนๆ ไม่มีบทเจรจาแทรกอยู่เลย ท่าทางที่ ใช้และเครื่องแต่งกายก็เป็นแบบสามัญชน 
ฉากสามารถเปลี่ยนได้ตามท้องเรื่องเพ่ือเกิดความสมจริงมากขึ้น ใช้ชายจริงหญิงแท้ในการแสดง บทละครเป็น
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เรื่องที่ดัดแปลงมาจากละครร า ละครพูด และนิทานมหาภารตะของอินเดีย ละครที่โ ด่งดังมากที่สุดคือละคร
ร้องเรื่องสาวิตรี เรียกละครชนิดนี้ว่า “ละครร้องล้วน ๆ” 

 

ภาพที่ 1 : คุณครูลมุล  ยมะคุปต์ และคุณครูเฉลย  ศุขะวณิช 

ปรับท่าทางให้สวยงามก่อนแสดงละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า เมื่อปี พ.ศ.2522 

ที่มา : วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 

 ละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า ของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ เป็นการละคร   
แนวโศกนาฏกรรมในแบบละครร้อง ซึ่งผสมผสานระหว่างการร้อง การร า การเจรจา และการแสดงท่าทาง
สามัญชนเข้าด้วยกัน เริ่มแสดงครั้งแรกในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  ณ พระราชวังดุสิต        
ในงานตรุษสงกรานต์ เป็นที่พอพระราชหฤทัยและเป็นที่ชื่นชมเป็นอย่างมาก ผู้ชมรวมถึงพระประยูรญาติ
สนับสนุนให้มีการแสดงละครร้องขึ้นอีก พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ จึงได้สร้างโรงละคร
ปรีดาลัยขึ้นในวังแพร่งนราของพระองค์เอง เปิดให้แสดงละครพันทางและละครร้อง ละครเรื่องที่ได้รับ      
ความนิยมมากที่สุดคือละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า โดยคณะละครนี้อยู่ในความควบคุมดูแลของเจ้าจอมมารดาเขียน 
พระมารดาของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์  และหม่อมต่วนศรี  วรวรรณ หม่อมใน      
พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์  เจ้าจอมมารดาเขียนดูแลเรื่องท่าร า และหม่อมต่วนศรี วรวรรณ 
ดูแลเรื่องเพลงและดนตรี พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ทรงดูแลเรื่องบทละครและทรง
เป็นผู้ควบคุมละครทั้งหมด ละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า เป็นที่เฟ่ืองฟูเป็นอย่างมาก เล่นต่อเนื่องมาเรื่อย  ๆ 
จนถึงปีพ.ศ. 2474 และได้หยุดชะงักไป เนื่องด้วยพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ได้
สิ้นพระชนม์ลง อย่างไรก็ตามละครร้องเรื่อง  สาวเครือฟ้าก็ยังคงเล่นอยู่เนืองๆในคณะละครเอกชนที่ตั้งขึ้น   
อีกหลายคณะ แต่ละคณะใหม่ที่เกิดขึ้นนั้นล้วนเป็นละครเก่าหรือลูกศิษย์ของละครปรีดาลัยนั่นเอง ต่อมาละคร
ร้องเรื่องสาวเครือฟ้า ได้เข้าสู่วิทยาลัยนาฏศิลป แสดงเผยแพร่ ณ โรงละครแห่งชาติ เมื่อปีพ.ศ. 2522 โดย
คุณครูลมุล ยมะคุปต์ และ คุณครูเฉลย  ศุขะวณิช  โดยท่านจดจ าท่าร าและการแสดงมาจากเจ้าจอมมารดาเขียน 
ครั้งท่านเคยเป็นลูกศิษย์ที่ละครวังสวนกุหลาบ และได้เคยรับชมการแสดงที่โรงละครปรีดาลัย ตลอดระยะเวลา 
35 ปี เริ่มตั้งแต่ละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า เข้ามาสู่วิทยาลัยนาฏศิลป จนถึงปัจจุบัน ได้มีการจัดการแสดงละคร
ร้องเรื่องสาวเครือฟ้า เพียง 23 ครั้ง และมีผู้สืบทอดการแสดงนี้เพียง 4 รุ่นเท่านั้น ละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า    
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เป็นละครที่แสดงได้ยาก ตัวละครจะต้องแสดงบทบาทไปพร้อมๆกับการร้องเพลง จึงท าให้ละครร้องเรื่อง    
สาวเครือฟ้า มิเป็นที่แพร่หลายมากนักในปัจจุบัน 

 ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาองค์ประกอบของละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า สามารถแบ่งสรุป
ได้ตามหัวข้อดังนี้ 

1. เรื่องที่ใช้แสดง พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ได้น าเค้าโครงละคร
โอเปร่า เรื่องมาดามบัตเตอร์ฟลายของจิอาโคโม ปุคชินี  คีตกวีชาวอิตาลี มาปรับและทรงนิพนธ์ให้เป็น       
บทละครของไทย ให้เหมาะแก่การร้องซึ่งเป็นหัวใจหลักในการด าเนินเรื่อง ทรงเปลี่ยนชื่อตัวละครไปจากเดิม 
และปรับเปลี่ยนเนื้อเรื่องบางส่วนให้เกิดความสนุกมากข้ึน ยกตัวอย่างเช่น ภรรยาใหม่ของพิงเคอตัน กลับมาที่
ญี่ปุ่นเพ่ือมารับลูกของมาดามบัตเตอร์ฟลายไปเลี้ยง นางมาด้วยบุคลิกเรียบร้อยสุภาพและมีความเป็นมิตร         
ส่วนคุณนายจ าปาขึ้นมาเชียงใหม่พร้องกับหลวงณรงรักษ์นั้น มาด้วยความเย่อหยิ่งว่าตนเองเป็นชนชั้นสูง และ
ยังมีฉากการด่าทอต่อล้อต่อเถียงกับสาวค าเจิด ท าให้เนื้อเรื่องมีความสนุกสนานมากขึ้น 

2. บทละคร พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ ทรงพระนิพนธ์บทละครให้
ง่ายต่อการเข้าใจ แสดงเนื้อหาครบทุกอรรถรส ทั้งบทรัก บทเกี้ยวพาราสี บทโลภ บทโกรธ บทแต่งตัว         
บทโศกเศร้า นอกจากนี้บทประพันธ์ยังมี  ลักษณะเด่น  คือ ภาษาที่บรรจุในบทกลอนเป็นค าเรียบง่าย ชัดเจน 
เข้าใจง่าย และมีความทันสมัย 

3. ขั้นตอนการแสดง ละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า มีขั้นตอนการแสดงเริ่มด้วยการบรรเลงเพลง
เพ่ือเป็นการโหมโรงก่อน จากนั้นจับเรื่อง ฉากที่ 1 และฉากที่ 2 พักการแสดง ด าเนินการต่อด้วยฉากท่ี 3 และ
ฉากที่ 4 ตามล าดับ สุดท้ายปิดเรื่องด้วยเพลงสรรเสริญพระบารมี 

4. ดนตรีและท านองเพลง เดิมใช้ปี่พาทย์ไม้นวมบรรเลงประกอบการแสดง ภายหลังมีการน า
ละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้าไปแสดงที่เชียงใหม่ ผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏยศิลป์ และดุริยางคศิลป์ มีความเห็นว่า
สามารถน าวงสะล้อซอซึงเข้ามาบรรเลงประกอบเพ่ือให้เกิดอรรถรสมากขึ้น เนื่องจากสาวเครือฟ้าเป็น        
สาวเชียงใหม่ และวงดนตรีพื้นบ้านของภาคเหนือก็ได้แก่วงสะล้อซอซึง ภายหลังมาละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า
จึงได้มีการใช้วงดนตรี 2 วงบรรเลงประกอบการแสดง คือ วงปี่พาทย์ไม้นวมและวงสะล้อซอซึง ท านองเพลงที่
ใช้ในละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้ามีทั้งหมด 47 เพลง สามารถแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือ 1.กลุ่มเพลงหน้าพาทย์ 
ใช้ประกอบกิริยาอาการของตัวละคร 2. กลุ่มเพลงเบ็ดเตล็ดใช้บรรเลงประกอบบทบาทของตัวละครเพ่ือ 
ด าเนินเรื่อง  โดยส่วนใหญ่เป็นเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น แสดงถึงความมีอัจฉริยะของหม่อมต่วนศรี วรวรรณ    
ผู้บรรจุเพลง สามารถบรรจุเพลงได้อย่างหลากหลายและทุกเพลงล้วนมีความไพเราะเป็นอย่างยิ่ง  

5. เครื่องแต่งกายของแต่ละตัวละครในละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า มีความสวยงามและ
สามารถบอกถึงชาติก าเนิดของตัวละครได้เมื่อยามปรากฏตัวครั้งแรก เป็นการแต่งกายแบบพันทาง คือไม่แต่ง
ยืนเครื่อง การแต่งกายของละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้านี้แสดงให้เห็นถึงความสมจริงของตัวละคร แต่งตาม    
ชาติพันธ์ หรืออาชีพที่ด ารงอยู่ขณะนั้น แต่ยังคงความงามวิจิตรมากกว่าในชีวิตจริง เป็นการแต่งกายแบบ
สมัยใหม่ ที่ใช้กันมาถึงทุกวันนี้ 

6. ฉาก เป็นการจัดฉากแบบสมจริง ยึดรูปแบบเดิมของโรงละครปรีดาลัยที่ใช้ฉากแบบ     
ฉากตั้ง ฉากในการแสดงละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้าจะไม่มีการเปลี่ยนแปลงเท่าไรนัก เนื่องจากเนื้อเรื่องพูดถึง
บ้านของสาวเครือฟ้าที่เชียงใหม่เท่านั้น ไม่มีฉากที่ต้องออกนอกบ้าน การจัดฉากจึงสามารถแบ่งออกได้ ดังนี้ 
ฉาก 1 ฉากสวนดอกไม้  ฉาก 2 ฉากแต่งงานในบ้านและฉากห้องนอน  ฉาก 3 ฉากในบ้าน  ฉาก 4 ฉาก
ห้องนอนในบ้าน 
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7. อุปกรณ์ประกอบฉากเป็นสิ่งส าคัญสิ่งหนึ่งที่ท าให้การแสดงมีความสมจริงมากขึ้นและ   
เป็นการเพ่ิมความสมบูรณ์ของฉากอีกด้วย อุปกรณ์การแสดงละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า ประกอบด้วย ตะกร้า
ดอกไม้ ดอกไม้ พวงมาลัย ไม้สอย บัวรดน้ า จอบ เสียม ขันโตก เหล้า น้ าชา ด้ายผูกข้อมือ พานบายศรี ตุ๊กตาเด็ก 
พานทอง ร่ม มีด ฯลฯ 
 แบบแผนการแสดงของตัวนางเอก ชื่อสาวเครือฟ้า เป็นแบบแผนที่แตกต่างจากตัวนางเอกอ่ืน  ๆ  
เนื่องด้วยสาวเครือฟ้าเป็นนางเอกในละครร้อง ซึ่งเป็นละครที่ปรับปรุงขึ้นใหม่ ให้มีท่าทางที่เป็นลักษณะก าแบ 
เลียนแบบท่าทางธรรมชาติของมนุษย์ให้มากที่สุด ทั้งในการท าท่าทางที่ก าหนดตายตัวนั้นต้องปฏิบัติไปพร้อม ๆ 
กับการร้องเพลงให้ตรงจังหวะและท านองเพลง ผู้แสดงจึงต้องมีสมาธิในการด าเนินเรื่องอย่างมาก          
ผู้วิจัยสามารถสรุปแบบแผนการแสดงของตัวนางเอกชื่อสาวเครือฟ้าได้ดังนี้ 

1. ผู้แสดงร้อง ร า เจรจาด้วยตนเอง มีลูกคู่ร้องรับ ส่ง และแทรกในบางช่วง สาวเครือฟ้าเป็น
ละครร้องแบบมีลูกคู่ ผู้แสดงเป็นผู้ด าเนินเรื่องร่วมกับลูกคู่ ความส าคัญของละครประเภทนี้คือผู้แสดง จะต้อง
ควบคุมการด าเนินเรื่องให้ได้ ในส่วนของการร้องผู้แสดงจะร้องในส่วนของค าพูดของตนเอง และลูกคู่จะร้องใน
บทที่บรรยายความรู้สึกนึกคิดของตัวละคร โดยตัวละครและลูกคู่จ าเป็นต้องมีความสัมพันธ์กันเป็นอย่างยิ่ง    
มีการจัดรูปแบบการร้องรับ - ส่งของลูกคู่ให้สอดประสานกับบทร้องของผู้แสดงอย่างลงตัว บางครั้งในบทของ
ตัวละครผู้ประพันธ์ได้สอดแทรกให้ลูกคู่ร้องเสริมระหว่างบทของตัวละครนั้น ๆ ด้วย เพ่ือเป็นการเพ่ิมความ
ไพเราะและความเข้าใจของผู้ชมมากขึ้น ส่วนการเจรจา มีการเจรจาเพ่ือเสริมความและทบทวนบทร้อง 
บางครั้งมีเจรจาที่มีท่าทางประกอบ และการเจรจาที่ไม่มีท่าทางประกอบ   

2. การร าที่ใช้ในละคร ประกอบด้วยการร า 2 ลักษณะ คือ การร าเดี่ยวและร าคู่ ในการแสดง
บทบาทสาวเครือฟ้ามีการร าเดี่ยวในบทแต่งกาย บทร าพึงร าพันกับตนเอง และบทบาทการฆ่าตัวตาย เป็นการ
อวดฝีมือของผู้แสดงได้อย่างดี การที่แสดงร าเดี่ยวเพ่ือควบคุมคนดูให้มีสมาธิกับเรื่องที่ก าลังด าเนินอยู่นั้น เป็น
หน้าที่ส าคัญของผู้แสดงที่จ าเป็นต้องมีศักยภาพสูงพอสมควร ส่วนการร าคู่นั้นในบทบาทของสาวเครือฟ้าจะ  
ร าคู่กับร้อยตรีพร้อมเป็นส่วนใหญ่ ท่าร าจะต้องมีความสัมพันธ์กันทั้งสองตัวละคร คู่ที่ร าจะต้องมีฝีมือที่       
เท่าเทียมกันจึงจะสามารถเป็นคู่ที่เหมาะสม ในละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้าผู้แสดงเป็นสาวเครือฟ้าและร้อยตรีพร้อม   
ต้องอาศัยความช านาญทั้งเรื่องท่าร าและเรื่องร้องเป็นอย่างดีจึงจะสามารถร าคู่กันได้อย่างสอดคล้องและลงตัว
สวยงาม    

3. ท่าร าที่ใช้แสดงละคร มี 4 ลักษณะ คือ  
   - ร าตีบท ร าตีบทคือการร าตามบทร้องที่บรรยายถึงอารมณ์และความรู้สึกของตัวละคร 
ออกท่าร าถูกต้องตามความหมายของบทละคร ไม่ว่าบทละครนั้นผู้แสดงจะเป็นผู้ร้องเองหรือลูกคู่เป็นผู้ร้อง 
เมื่อร าประกอบกับบทด้วยท่าที่มีความหมาย ก็ถือว่าเป็นการร าตีบท  ยกตัวอย่างการร าตีบทของสาวเครือฟ้า 
คือ การร าสาวเครือฟ้าแต่งตัว กล่าวคือ ผู้แสดงร าประกอบค าร้องด้วยท่าทางที่มีความหมายถูกต้อง  
   - ร าประกอบท านองเพลง การร าประกอบท านองเพลงในที่นี้หมายถึงร าประกอบท านอง
เพลงล้วนๆ ไม่มีบทร้อง ยกตัวอย่างเช่น ร าประกอบหน้าพาทย์เพลงโอด 
   - ร าประกอบการเจรจา การร าประกอบการเจรจาคือการออกท่าในระหว่างการเจรจาของ
ตัวละคร ส่วนใหญ่ในละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า ตัวละครสาวเครือฟ้าจะร าประกอบการเจรากับร้อยตรีพร้อม 
   - การเจรจาล้วนๆโดยไม่มีท่าทาง ท่าทางที่ใช้ในการเจราจาล้วนๆเป็นท่าทางที่ไม่ก าหนด
ตายตัว ผู้แสดงจะต้องออกท่าเองเพ่ือให้เกิดความเป็นธรรมชาติมากท่ีสุด 

4. กระบวนท่าเลียนแบบธรรมชาติของมนุษย์ (ก าแบ) โดยมีการปรุงแต่งท่าทางธรรมชาติ   
ให้มีความสวยงามขึ้น และน ามาร้อยเรียงให้ เกิดความสมดุลกับเพลงและค าร้อง  การแสดงท่าทางตาม
ธรรมชาติของมนุษย์ที่ถูกก าหนดมาตายตัวนั้น เปรียบเสมือนการร าละครเพียงแต่มือไม่ได้จีบหรือตั้งวงอย่าง
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ชัดเจนเท่านั้น  โดยผู้แสดงจะต้องจ าต าแหน่งของมือ ศีรษะ เท้า สายตา ไปพร้อม ๆ กัน ในส่วนของมือเป็น 
มือแบบก าแบ จะก าหลวม ก าแน่น ผายมือออก หรือม้วนมือเข้าหาตนเองก็ล้วนแสดงให้เห็นถึงกิริยาอาการ
ของมนุษย์เรา ต าแหน่งของมือและแขนนั้นจะสูงต่ าขึ้นอยู่กับบทที่ผู้แสดงก าลังด าเนินเรื่องอยู่ การแสดงละคร
รูปแบบนี้   ผู้แสดงจะต้องแสดงท่าทางที่เป็นธรรมชาติ ไม่ให้รู้สึกเกร็ง ให้ท่าทางนั้นลื่นไหลไปเหมือนไม่มี
ท่าทางก าหนดเพ่ือให้สมจริงมากท่ีสุด การก้าวเท้าและการเอียงศีรษะเป็นสิ่งส าคัญที่ถูกออกแบบมาอย่างลงตัว
โดยผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏยศิลป์ไทยแล้ว การก้าวเท้าอาศัยหลักการก้าวเท้าแบบร าละคร กล่าวคื อ มีการ
ก้าวหน้า เดินเรียงเท้า ก้าวข้าง ที่แตกต่างคือตัวละครไม่จ าเป็นต้องย่อมากเท่านั้นเอง การยืดตัวขึ้นจะให้
ความรู้สึกเบาสบาย เป็นธรรมชาติของมนุษย์มาก ที่ส าคัญขณะที่ตัวละครเข้าคู่กันการแสดงถึงความเป็น
ธรรมชาติท่าทางที่สอดคล้อง ทั้งมือ เท้า และศีรษะจะช่วยให้ คนดูรู้สึกเข้าถึงอารมณ์ของตัวละครนั้น ๆ         
ได้อย่างแท้จริง บางครั้งอาจพบว่าฝืนธรรมชาติบ้าง  

5. กระบวนท่าแบบละคร ถึงแม้ว่าละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้าจะด าเนินเรื่องด้วยการร้องเพลง
ผสมกับท่าทางเลียนแบบธรรมชาติของมนุษย์เป็นส่วนใหญ่นั้น กระบวนท่าแบบละครได้ถูกสอดแทรกเข้ามา
ในช่วงของการร าแต่งตัวของสาวเครือฟ้า ซึ่งการร าแต่งตัวนี้เป็นการร ากระบวนท่าแบบละครเพียงบทเดียวใน
ละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า ใช้มือ เท้า และอารมณ์แบบอย่างละครหลวง ทั้งนี้เนื่องด้วยเจ้าจอมมารดาเขียน 
(คุณเขียน อิเหนา) เป็นผู้ดูแลเรื่องท่าร า โดยท่านเป็นละครหลวงในรัชกาลที่ 4 ท่านจึงมีความสามารถในการ
ประดิษฐ์ท่าร าขึ้นอย่างสวยงาม เพ่ือใช้แสดงถึงจารีตการแสดงละครไทยที่มีมาแต่โบราณ 

6. การร้องเพลง เน้นท านองเพลงไทยเดิมที่มีส าเนียงภาคกลางและภาคเหนือ รวมทั้ง
สอดคล้องกับจังหวะช้า - เร็วสลับกัน เพ่ือสื่อถึงอารมณ์ของตัวละครอย่างชัดเจน เป็นแบบแผนที่ส าคัญของ
ละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า โดยเฉพาะตัวนางเอก สาวเครือฟ้าผู้เป็นตัวละครที่ด าเนินเรื่องทั้งเรื่อง การร้อง
เพลงจะต้องร้องให้ถูกท านองและถูกจังหวะ ผู้แสดงจ าเป็นต้องเรียนรู้การร้องเพลงให้คล่องแคล่วก่อนที่จะท า
การถ่ายทอดท่าทางทางการแสดง การร้องเพลงมีทั้งร้องกับลูกคู่ ร้องคนเดียว และร้องคู่กับตัวละครอ่ืน  ๆ     
การจ าบทละครให้แม่นย าเป็นสิ่งส าคัญอย่างยิ่งในการร้องเพลง ผู้แสดงจ าเป็นต้องมีพ้ืนฐานทางดนตรีที่ดี    
เพ่ือการฟังแม่นย า เพราะบางครั้งเสียงตัวละครอ่ืนจะแทรกเข้ามาในระหว่างที่ตัวละค รก าลังฟังอยู่ 
ความคุ้นเคยกับเพลงและบทจึงมีความส าคัญต่อตัวละครเป็นอย่างยิ่ง การร้องเพลงในละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้านี้        
ผู้แสดงไม่จ าเป็นต้องเป็นผู้ที่ร้องเพลงไพเราะมากนัก เพียงแต่ต้องไม่ผิดท านองผิดระดับเสียงและผิดจังหวะ
เท่านั้น 

7. ภาษาที่ใช้เป็นภาษาไทยภาคกลาง ภาคเหนือ ภาษาลาว และภาษาอังกฤษ สาวเครือฟ้า
เป็นละครที่ปรับปรุงขึ้นใหม่จากละครโอเปร่า มีการใช้ภาษาที่หลากหลาย ตัวละครสาวเครือฟ้าเป็นชาว
ภาคเหนือ ก็จะใช้ภาษาเหนือและภาษาลาว ในการสื่อสาร ในส่วนของบทร้อยตรีพร้อมที่ใช้ภาษาไทยภาคกลาง
และภาษาอังกฤษนั้น สาวเครือฟ้าก็จ าเป็นต้องออกท่าทางเพ่ือให้เข้ากับบทของตัวละครอ่ืนๆ ยกตัวอย่าง
ภาษาอังกฤษ  

“ดอกเอ๋ย  เจ้าดอกลิลลี่  ช่อเชอรี่บลอสซ่อม สวีดฮาร์ดของพ่ีพร้อม นะน้องเอย” 

“ดอกเอ๋ย ดอกฟอเก็ตมีน็อต อย่าส่งเสียงแองคะรี่ เป็นปี่สก๊อต สงสารจะฮอตเฮือดเอย” 

8. การใช้อารมณ์ในการด าเนินเรื่อง เน้นอารมณ์ที่หลากหลายตามธรรมชาติของมนุษย์ และ
อารมณ์ตามแบบแผนของละครร า การแสดงละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้าเป็นการแสดงที่สื่อสารถึงเรื่องราวของ
สามัญชน อีกทั้งรูปแบบการแสดงท่าทางที่ใช้ยังเป็นแบบก าแบบ ฉะนั้นอารมณ์เป็นส่วนหนึ่งที่จะเติมให้      
การแสดงที่เป็นธรรมชาตินั้นดูชัดเจนและสามารถสื่อถึงผู้ชมได้มากที่สุด การแสดงอารมณ์แบบธรรมชาติของ
มนุษย์คือการแสดงอารมณ์ออกมาอย่างธรรมชาติ โดยผู้แสดงต้องคิดว่าก าลังเจอสถานการณ์เช่นนั้นอยู่จริง  ๆ 
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แตกต่างจากการอารมณ์ตามแบบแผนของละครร า ผู้แสดงจะแสดงออกมากไม่ได้ จ าเป็นต้องควบคุมอารมณ์
ให้อยู่ในการแสดงละครร าอยู่เสมอ การใช้อารมณ์แบบละครร านี้จะใช้ในการร าสาวเครือฟ้าแต่งตัวเป็นต้น  

อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

 ในส่วนอนาคตภาพการแสดงละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า มีแนวโน้มว่าจะมีการจัดการแสดงน้อยครั้งลง 
และไม่เป็นที่นิยมเท่าที่ควร  เนื่องด้วยเป็นละครที่แสดงได้ยาก (มัทนี  รัตนิน 2541:77) มีองค์ประกอบการ
แสดงและแบบแผนการแสดงที่หลากหลาย รวมถึงหน่วยงานที่เข้ามาให้การสนับสนุนในการสืบทอดเห็น
ความส าคัญของละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้ามีจ านวนน้อยมาก (จุลชาติ อรัณยะนาค, สัมภาษณ์, 2 พฤษภาคม 
2558) อย่างไรก็ตามการแสดงชุดสาวเครือฟ้าแต่งตัวยังคงเป็นที่นิยมในวงการนาฏยศิลป์มากพอสมควร ถือว่า
เป็นส่วนดีที่ยังมีส่วนหนึ่งในละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้ามีการเผยแพร่ในวงแพร่หลาย ในส่วนของการอนุรักษ์
ละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า ผู้วิจัยเสนอแนะว่า ควรจัดให้มีการเรียนการสอนในบทเรียนในระดับอุดมศึกษา 
หรือสนับสนุนให้มีการเก็บข้อมูลเพ่ือท าการวิจัยละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้ามากขึ้น ทั้งนี้เพ่ือพัฒนาศักยภาพ
ศิลปินรุ่นต่อๆไป รวมทั้งเป็นการสืบทอดละครร้องเรื่องสาวเครือฟ้า มิให้สูญไป 
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การศึกษาความเป็นผู้น าทางด้านนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ ศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี 
 A STUDY OF THE LEADERSHIP ROLE IN CONTEMPORARY THAI DANCE  

OF PROFERSSOR DR. NARAPHONG CHARASSRI 
ภานุมาศ ผลพิกุล* 
วิชชุตา วุธาทิตย์** 

บทคัดย่อ 
 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มุ่งศึกษาและวิเคราะห์ผลงานการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ตลอดจน
ความส าคัญของความเป็นผู้น าทางด้านนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ที่ส่งผลต่อบริบททางสังคม โดยการเก็บ
รวบรวมข้อมูลด้านเอกสาร (Review Data) และการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม (Field Data) ผล
การศึกษาพบว่า ได้คุณภาพในระดับสูงที่สามารถสื่อถึงความหมายของงานอย่างเห็นได้ชัดและสิ่งที่เป็น
เอกลักษณ์คือผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ท าให้ผู้ชมได้เห็นและสัมผัสถึงศิลปะทางด้านการแสดง
อย่างแท้จริงและลึกซึ้ง เมื่อพิจารณาจากหลักฐานผลงานศาสตราจารย์.ดร. นราพงษ์ จรัสศรี มีอิทธิพลต่อ
วงการนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของประเทศไทยและยังคงล้ าหน้าศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์สมัยใหม่ของ
ประเทศไทยที่มีให้เห็นอยู่ในประเทศในขณะนี้ โดยเห็นได้จากการรวบรวมข้อมูลจากงานวิจัยเรื่อง เกณฑ์การ
ยกย่องมาตรฐานศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ ของ ดร. วิชชุตา วุธาทิตย์พบว่าศาสตราจารย์.ดร. นราพงษ์ จรัส
ศรี เป็นผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยมีความโดดเด่น ความมีเอกลักษณ์เฉพาะตน ผลงานมีคุณค่าด้าน
ปรัชญา ศาสนา วัฒนธรรมความเป็นไทย รวมไปถึงพัฒนาการด้านศิลปะการแสดงในบริบททางด้านสังคม 
ศิลปะการแสดงของ ศาสตราจารย์.ดร. นราพงษ์ จรัสศรี ปรากฏให้เห็นอย่างชัดเจนในหลากหลายมิติ ซึ่งยาก
ที่จะหาศิลปินใดในศาสตร์แขนงนี้มาเทียบได้ 

ค าส าคัญ:นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย / นาฏยศิลป์สมัยใหม่ 

Abstract 
 This thesis aims to examine and analyze the performing style as well as the 
significant impacts of the characteristic dance style of Professor Dr. Naraphong Charassri on 
the social contexts through the use of review data and field data.The research reveals that 
Professor Dr. Naraphong Charassri has been an important influence on the contemporary 
Thai dance circle. His works can still outshine the works of present-day contemporary Thai 
dance artists. Based on data from Dr. Vijjuta Vudhaditya’s research on criteria for the 
honoring of dance artists, Professor Dr. Naraphong Charassri qualifies as a pioneering artist 
in contemporary Thai dance for his exceptional and unique performing styles. His works 
are recognized for its philosophical, religious, cultural and Thai identity values as well as 
for their impacts on the promotion of the performing art in relation to its social contexts. 
The works of Professor Dr. Naraphong Charassri are outstanding in their multi-dimensional 
characteristics, which make it difficult for any artist to follow in his footsteps even to this 
day. 
Keywords:  Contemporary Thai dance / Modern dance 

* นิสิตระดับมหาบัณฑิต หลกัสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์                         
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, Jacob_cueieiei@hotmail.com 
** ดร., สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควชิานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, vijjuta@yahoo.com



วารสารศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั -110- ปีท่ี 2, ฉบับท่ี 2, หน้า 109-117 

บทน า 
ไทย อาร์ต มูฟเม้นท์ (Thai Art Movement)  โดยศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี  ได้เป็นผู้

บุกเบิกนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในประเทศไทย ซึ่ งเป็นการน าเอานาฏยศิลป์ตะวันตกผสมผสานเข้ากับ
นาฏยศิลป์ไทย จึงเกิดเป็นนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในรูปแบบของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี เรียกได้ว่า
เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ท าให้เกิดผลงานทางด้านการแสดงต่างๆมากมาย ไทย อาร์ต มูฟเม้นท์ (Thai Art 
Movement) ได้พัฒนามาจาก คณะ ฟันนี่บอย (Funnyboy) จะท างานด้านศิลปะบริสุทธิ์ มีเอกลักษณ์ผลงาน
ทางด้านนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยโดยมีพ้ืนฐานมาจากนาฏยศิลป์ตะวันตกมาผสมผสานกับนาฏยศิลป์ไทยอย่าง
สอดคล้องกัน ท าโครงการต่างๆทั้งในประเทศและต่างประเทศ ทั้งขนาดเล็กและขนาดใหญ่ ทุกรูปแบบ หลาย
ลักษณะ ซึ่งล้วนแล้วแต่เป็นงานคุณภาพในระดับสูงที่สามารถสื่อถึงความหมายของงานอย่างเห็นได้ชัด และสิ่ง
ที่เป็นเอกลักษณ์คือผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ที่ท าให้ผู้ชมได้สัมผัสถึงศิลปะทางด้านการแสดง
อย่างแท้จริงและลึกซึ้ง ศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี เป็นผู้สร้างสรรค์เพียงคนเดียวที่มุมานะพัฒนา
นาฏยศิลป์สมัยใหม่  (Modern Dance) อย่างจริงจังนับตั้งแต่ปี พ.ศ. 2516  ซึ่งเป็นสมัยที่คนไทยยังไม่รู้จัก
นาฏยศิลป์สมัยใหม่ชนิดนี้จนได้รับการขนานนามว่า “ต้ าคอนเทม” ซึ่งหมายความว่าต้ าผู้เต้นนาฏยศิลป์
สมัยใหม่หรือนาฏศิลป์ร่วมสมัยนั้นเอง และคณะไทย อาร์ต มูฟเม้นท์ (Thai Art Movement) อยู่ภายใต้
แนวคิดท่ีว่า 

THAI ART MOVEMENT มีความปราถนาอย่างแรงกล้าที่จะยกระดับการแสดงของ
ไทยให้ขึ้นมาทัดเทียมประเทศท่ีก้าวหน้าทั้งหลายในโลกนี้ แล้วประเทศไทยจะเป็นประเทศ
ที่มีค่าควรจับตามองของโลกนี้ โดยเฉพาะงานด้านศิลปะการแสดง ทั้งนี้และทั้งนั้นแรงที่
ส าคัญยิ่งมาจากแรงผลักดันและสนับสนุน จากผู้ที่เห็นคุณค่าของงานด้านนี้ 

(นราพงษ์ จรัสศรี 2516:8)  

           จึงท าให้เป็นที่ยอมรับของวงการศิลปะการแสดงว่าเป็นผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย  ทั้งในประเทศ
และในระดับนานาชาติ ดังหลักฐานในปี ค.ศ.2002 ได้รับการคัดเลือกจาก European Union ให้เป็นบุคคลผู้
บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Modern Dance) อย่างแท้จริงของประเทศไทย โดยมี Jukka O. Miettinen 
ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านศิลปะการแสดงระดับโลก จากประเทศฟินแลนด์ เขียนบันทึกและจัดพิมพ์หนังสือ
ประกาศเกียรติคุณ 

                    ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี มีเทคนิคและวิธีกสร้างสรรค์ผลงานการแสดงจากอดีตจนถึงปัจจุบัน ได้
ชี้ให้เห็นถึงความโดดเด่น ความมีเอกลักษณ์เฉพาะตน คุณค่าของผลงาน ปรัชญา ศาสนา วัฒนธรรมเอกลักษณ์
ของความเป็นไทยในด้านต่างๆ รวมไปถึงพัฒนาการด้านศิลปะการแสดงตลอดจนบริบททางด้านสังคม ถ้า
ประเทศไทยขาดการบันทึกการสร้างสรรค์ผลงานของ ศาสตราจารย์ ดร .นราพงษ์ จรัสศรี ไปนั้น จะท าให้
ประวัติการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์สมัยใหม่ของประเทศไทยไม่สมบูรณ์ ทั้งนี้เพราะ 80 เปอร์เซนต์ของงาน
สร้างสรรค์ของงานด้านนาฏยศิลป์สมัยใหม่ของประเทศไทยมาจากการสร้างสรรค์งานของศาสตราจารย์ ดร.
นราพงษ์ จรัสศรี เป็นจุดเริ่มต้นหรือ “บิดาของนาฏยศิลป์สมัยใหม่” ของประเทศไทย 
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
                 1.  เพ่ือศึกษาความเป็นผู้น าทางด้านนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของศาสตราจารย์.ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ผู้เป็น

ศิลปินต้นแบบทางด้านนาฏศิลป์สมัยใหม่                
                 2. เพ่ือศึกษาและวิเคราะห์ผลงานการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ ศาสตราจารย์ ดร . นรา

พงษ์ จรัสศรี ที่มีผลต่อบริบททางสังคม 
วิธีด าเนินการวิจัย  
     งานวิจัยฉบับนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ซึ่งเป็นการศึกษาวิเคราะห์จากข้อมูลที่
ไม่สามารถวัดเป็นปริมาณได้ โดยการเก็บรวบรวมข้อมูลด้านเอกสาร (Review Data) และการเก็บรวบรวม
ข้อมูลภาคสนาม (Field Data)ซึ่งมีข้ันตอนการด าเนินการวิจัย ดังต่อไปนี้ 
      1. การเก็บรวบรวมข้อมูลด้านเอกสารจากหนังสือ ต ารา งานวิจัย เอกสารทางวิชาการ ตลอดจนสื่อสังคม
ออนไลน์ที่เกี่ยวข้องกับการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยคณะนาฏยศิลป์ร่วมสมัย คณะ ไทย อาร์ต มูฟเม้นท์ 
(Thai Art Movement)  
      2. การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม โดยด าเนินการสังเกตการณ์จากสื่อต่างๆ ได้แก่ วีดิทัศน์บันทึกการ
แสดง แผ่นบันทึกเสียงที่ใช้ในการแสดง การสัมภาษณ์คณะผู้ด าเนินงาน และผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกกับคณะ
นาฏยศิลป์ร่วมสมัย คณะ ไทย อาร์ทมูฟเม้นท์ (Thai Art Movement)ดังต่อไปนี้ 
            อาจารย์สถาพร สนทอง  ผู้ เชี่ยวชาญนาฏยศิลป์ (ข้าราชการบ านาญ ผู้ก ากับและผู้ออกแบบ
นาฏยศิลป์ กองการสังคีต) 

            อาจาย์จิรายุทธ พนมรักษ์ (อาจารย์ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้าน
สมเด็จเจ้าพระยา) 

            อาจารย์กฤษฏิ์ ชัยสินบุญ (อาจารย์พิเศษ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
ประสานมิต และผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏยศิลป์ร่วมสมัย) 

            อาจารย์ธนะพัฒน์ พัฒน์กุลพิศาล (อาจารย์ประจ าศิลปะการแสดงคณะมนุษยศาสตร์และ
สังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏวไลอยอลงกรณ์ ในพระบรมราชูปถัมภ์) 

            ณัฐพร เพชรเรือง (ศิลปินคณะทีศิลป์) 

            วรยุภา เหมือนประเสริฐ (ศิลปินอิสระ) 

     3. น าข้อมูลที่รวบรวมไว้ทั้งหมดมาวิเคราะห์ เพ่ือให้บรรลุตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย พร้อมทั้ง            
ส่งงานวิจัยฉบับร่างให้อาจารย์ที่ปรึกษาเป็นระยะๆ เพ่ือท าการตรวจแก้ และรับค าแนะน าไปด าเนินการ
ปรับปรุงแก้ไข 
     4. ตรวจสอบความถูกต้องของงานวิจัย จัดพิมพ์เป็นงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ และน าเสนอผลงานวิจัย 
ผลการวิจัย 
การวิเคราะห์ทางด้านความเป็นผู้น าทางด้านนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 
           1. การเป็นผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในยุคแรกของประเทศไทย 

           2. การเป็นผู้ที่ทรงอิทธิพลต่อวงการนาฏยศิลป์ร่วมสมัยของไทยทั้งในอดีตและปัจจุบัน 

           3. การผลงานสร้างสรรค์มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวศิลปิน 
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           4. การมีผู้เชี่ยวชาญทั้งไทยและต่างชาติยกย่องในความเป็นศิลปินในระดับสากล 

           5. การมีผลงานที่มีคุณภาพเป็นจ านวนมากท่ีแสดงถึงความเป็นหนึ่งเดียวในประเทศไทย 

           6. การได้ร่วมงานกับศิลปินนานาชาติที่มีชื่อเสียง            

           7. การเป็นหนึ่งเดียวในประเทศไทยที่มีผลงานคุณภาพที่หลากหลายรูปแบบ 

           8. การออกแบบผลงานทางด้านนาฏยศิลป์อย่างต่อเนื่อง 

           9. การถ่ายทอดแก่ศิษย์ 

          10. ความรอบรู้และการเป็นผู้ทรงคุณวุฒิในระดับศาสตราจารย์สายนาฏยศิลป์ 

      เมื่อพิจารณาจากหลักฐานผลงานแล้วปรากฏว่าศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี นอกจากจะมี
อิทธิพลต่อวงการนาฏยศิลป์สมัยใหม่ของประเทศไทยแล้ว ทางด้านคุณภาพของงานยังคงล้ าหน้าศิลปิน
ทางด้านนาฏยศิลป์สมัยใหม่ของประเทศไทยที่มีให้เห็นอยู่ในประเทศในขณะนี้ และได้มีการรวบรวมข้อมูลจาก
งานวิจัยเรื่อง เกณฑ์การยกย่องมาตรฐานศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ ของ ดร. วิชชุตา วุธาทิตย์ ที่ได้รับการ
สนับสนุนจากกองทุนจุฬาฯ 100 ปี ซึ่งนับเป็นเอกสารอันล้ าค่ายิ่งต่อวงการนาฏยศิลป์ร่วมสมัยของไทย ความ
โดดเด่น ความมีเอกลักษณ์เฉพาะตน คุณค่าของผลงาน ปรัชญา ศาสนา วัฒนธรรมเอกลักษณ์ของความเป็น
ไทยในด้านต่างๆ รวมไปถึงพัฒนาการด้านศิลปะการแสดงตลอดจนบริบททางด้านสังคม ศิลปะการแสดงของ
ศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี มีปรากฏให้เห็นอย่างชัดเจนในหลากหลายมิติ ซึ่งยากที่จะหาศิลปินใดใน
ศาสตร์แขนงนี้มาเทียบได ้โดยวัดจากเกณฑ์มาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์ได้ดังนี ้

1. การมีจิตวิญญาณความเป็นศิลปิน การมีพลังจากชีวิตจิตใจ มุ่งหมายเพ่ือผดุงชีวิตและให้
ความหมายที่ส าคัญที่สุดแก่ชีวิตและมีปณิธานแน่วแน่ในทางนาฏยศิลป์ จิตวิญญาณต้องมาจากหลายส่วน ทั้ง
อารมณ์ ความรัก ความผูกพันในสิ่งที่ตัวเองท า เกิดเป็นปณิธานแน่วแน่ในการอุทิศตนเพ่ือการท างานอย่างดี
ที่สุดตามแนวทางของตัวเอง จิตวิญญาณรวมถึงการแสดงผลงานด้วยใจบริสุทธิ์โดยไม่อยู่ภายใต้แรงกดดันจาก
ผู้สนับสนุน 

2.  การมีรสนิยม มีความนิยมทางศิลปะที่งามถึงระดับสุนทรียะ ทั้งในแง่ความชื่นชมทางศิลปะและ
การแสดงออกทางศิลปะ รู้จักเลือกสรรสาระและภาวะทางอารมณ์ มีศิลปะรสทั้ง  9 คือ ตา หู จมูก ลิ้น กาย
และใจ หรือศิลปินอาจสร้างมาตรฐานรสนิยมของตัวเอง นอกเหนือจากเกณฑ์ดังกล่าวจนเป็นที่ยอมรับ ด้วย
วิธีการสร้างงานที่เป็นกระบวนการอย่างมีเหตุผล 

3.  การมีประสบการณ์  มีทั้งคุณวุฒิและวัยวุฒิ ผ่านการฝึกฝน การศึกษา การสั่งสมบ่มเพาะจนเกิด
ทักษะและความช านาญทางศิลปะ มีความรู้หลากหลายและรู้จักประมวลสิ่งที่ได้รู้ได้เห็นมา ได้ลองผิดลองถูก
จนเล็งเห็นการณ์ไกล และยังคงพัฒนาตนเองอย่างไม่หยุดยั้ง 

4. การมีปรัชญาในการท างาน ศิลปินแสดงให้เห็นว่ามาศรัทธายึดมั่นไม่สั่นคลอนต่อเครื่องยึดเหนี่ยว
จิตใจที่ว่าด้วยความรู้และการด าเนินชีวิตอันทรงคุณค่า เป็นประโยชน์แก่สาธารณะเพ่ือให้สังคมได้ซึมซับและ
เรียนรู้สามารถประยุกต์ไปใช้ในการด าเนินชีวิตของแต่ละปัจเจกบุคคล โดยสะท้อนออกมาเป็นงานศิลปกรรม 
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5.  การเป็นพหูสูต เป็นผู้น าความรู้และประสบการณ์รอบตัวมาบูรณาการศิลปกรรมและปรับเปลี่ยน
อย่างเหมาะสมกับกาลเวลาและสถานที่ มีมุมมองรอบด้านแบบสหศาสตร์ แสดงให้เห็นถึงความสามารถอัน
วิเศษไม่สิ้นสุด 

6. มีการสร้างสรรค์ ความสามารถสร้างศิลปกรรมที่จะประยุกต์ความรู้และความงามให้เข้ากับบริบท
ต่างๆ และองค์ประกอบที่เกี่ยวข้องมาใช้ในงานศิลปะด้วยทัศนะและวิธีการที่ดี ทั้งที่ปรากฎเป็นผลงานของตน
อย่างเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว และมีการถ่ายทอดความรู้ว่าด้วยการสร้างสรรค์ผลงานเหล่านั้น 

7.  การเป็นผู้น า การเป็นผู้สร้างศิลปกรรมที่มีอิทธิพลต่อวงการศิลปะหรือสังคมสร้างงานที่แสดงออก
ทางความคิด รสนิยม และสะท้อนเอกลักษณ์ของตน จนเป็นที่นิยมและยอมรับในสังคมด้วยการแสวงหาวิธีการ
และรูปแบบศิลปะใหม ่

8. การถ่ายทอดองค์ความรู้ การเป็นครูผู้สร้างบุคลากรที่มีคุณภาพสูงให้แก่วงการนาฏยศิลป์ ด้วย
วิธีการถ่ายทอดทางศิลปะอย่างเหมาะสม มีกระบวนการและระบบทางความรู้ รู้จักปรัชญาของความรู้และเชิด
ชูความรู้รวมถึงปลูกฝังคูณธรรมของครูแก่ศิษย์ 

9.  เป็นผู้หายาก เป็นปราชญ์ที่รอบรู้ หาบุคคลใดจะมาเทียบเคียงได้ยาก และหาไม่ได้แล้ว 
10.  มีจรรยาบรรณ เป็นการบ าเพ็ญตนเป็นศิลปินผู้ใหญ่ อยู่ในศิลธรรมจรรยา มีทัศนคติและจุดยืนที่

ชัดเจนว่าด้วยศิลธรรม เพ่ือรักษาและส่งเสริมเกียรติคุณชื่อเสียงและฐานะของศิลปิน ทั้งนี้ต้องตระหนักคุณค่า
และมีจิตส านึกของความเป็นศิลปิน เป็นแบบอย่างแก่ศิลปินทั้งหลายและคนทั่วไปในสังคม 

    เมื่อกล่าวถึงผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ ศาสตราจารย์ ดร . นราพงษ์ จรัสศรี กับ
บริบททางสังคมนั้น มีความสัมพันธ์ต่อกันเป็นอย่างมากทั้งในด้านของผลงานและตัวของศิลปินเองนั้นก็คือ 
ศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรีได้สร้างสรรค์ผลงานที่แนวความคิดที่มาจากพ้ืนฐานททางสัมคมมากมายทั้ง
ด้านบวกและด้านลบของสังคม โดยสื่อสารออกมาในรูปแบบของการแสดงนาฏยศิลป์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 
ปัจจุบัน ศาสตร์ตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี  เป็นอาจารย์ประจ าสาขาวิชานาฏยศิลป์ตะวันตก ภาควิชา
นาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงการณ์มหาวิทยาลัย ได้เป็นผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยใน
ประเทศไทย ซึ่งเป็นการน าเอานาฏยศิลป์ตะวันตก มาผสมผสานเข้ากับนาฏยศิลป์ไทย จึงเกิดเป็นนาฏยศิลป์
ไทยร่วมสมัย ในรูปแบบของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี เรียกได้ว่าเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ท าให้
เกิดผลงานทางด้านการแสดงต่างๆ มากมายจนกระทั่งแพร่หลายในปัจจุบันแต่ที่เป็นที่ประจัก ษ์ทั้งในวงการ
นาฏยศิลป์และผู้ที่ได้รับชมโดยทั่วไป นั้นคือผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย นอกจากนี้ศาสตร์ตราจารย์ 
ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ยังได้ถ่ายทอดความรู้ให้แก่นิสิตฯ นักศึกษา ในมหาวิทยาลัยที่มีชื่อเสียงต่างๆ รวมทั้งมี
ผลงานที่สร้างชื่อเสียงให้เป็นที่รู้จักในประเทศและต่างประเทศ ซึ่งมีเทคนิคและวิธีการสร้างสรรค์ผลงานการ
แสดงจากอดีตจนถึงปัจจุบันได้ชี้ให้เห็นถึงความโดดเด่น ความมีเอกลักษณ์เฉพาะตน คุณค่าของผลงาน ปรัชญา 
ศาสนา วัฒนธรรมเอกลักษณ์ของความเป็นไทยในด้านต่างๆ รวมไปถึงพัฒนาการด้านศิลปะการแสดงตลอดจน
บริบททางด้านสังคม ถ้าประเทศไทยขาดการบันทึกการสร้างสรรค์ผลงานของศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัส
ศรี ไปนั้น จะท าให้ประวัติการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์สมัยใหม่ของประเทศไทยไม่สมบูรณ์ ทั้งนี้เพราะ 80 
เปอร์เซนต์ของงานสร้างสรรค์ของงานด้านนาฏยศิลป์สมัยใหม่ของประเทศไทยมาจากการสร้างสรรค์งานของ 
ศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี ผู้เป็นจุดเริ่มต้นหรือ “บิดาของนาฏยศิลป์สมัยใหม่” ของประเทศไทย เมื่อ
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พิจารณาจากหลักฐานผลงานแล้วปรากฏว่า นอกจากจะมีอิทธิพลต่อวงการนาฏยศิลป์สมัยใหม่ของประเทศ
ไทยแล้ว ทางด้านคุณภาพของงานยังคงล้ าหน้าศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์สมัยใหม่ของประเทศไทยที่มีให้เห็นอยู่
ในประเทศในขณะนี้อีก 10 ปี เป็นอย่างน้อย การรวบรวมข้อมูลจากงานวิจัยเรื่อง “เกณฑ์การยกย่องมาตรฐาน
ศิลปินทางด้านาฏยศิลป์” ของ ดร.วิชชุตา วุธาทิตย์ ที่ได้รับการสนับสนุนจากกองทุนจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
100 ปี นับเป็นเอกสารอันล้ าค่ายิ่งต่อวงการนาฏยศิลป์ร่วมสมัยของไทยแสดงความโดดเด่น  ความมีเอกลักษณ์
เฉพาะตน  คุณค่าของผลงาน และพัฒนาการด้านศิลปะการแสดงของ ศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์  จรัสศรี มี
ปรากฏให้เห็นอย่างชัดเจนในหลากหลายมิติ ซึ่งยากที่จะหาศิลปินใดในศาสตร์แขนงนี้มาเทียบได้ได้ดังนี้ 
          1. เป็นผู้มีความสามารถ มีความเชี่ยวชาญ และมีผลงานดีเด่น เป็นที่ยอมรับของวงการนาฏยศิลป์
สมัยใหม่ (Modern Dance) ที่น าเสนอศิลปะเพ่ือศิลปะ (Art for Art Sake) ซึ่งได้รับการยอมรับให้แสดงต่อ
หน้าสาธารณชนในเวทีระดับนานาชาติมากกว่า 2,000 ครั้ง ในฐานะนักแสดง( Performer) และนักเต้น 
(Dancer)  
          2. เป็นผู้เชี่ยวชาญและนักวิจารณ์ทางด้านาฏยศิลป์ระดับนานาชาติมากมาย ซึ่งมีผลงานเขียนหนังสือ
เกี่ยวกับนาฏยศิลป์  และศิลปะทั้งในระดับวิชาการและหนังสือยอดขายดี  ได้ เขียนบทความชื่นชม 
ศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี ในฐานะนักแสดงและนักออกแบบนาฏยศิลป์ ซึ่ งบ่งชี้ให้เห็นคุณภาพตาม
คุณสมบัติของศิลปินแห่งชาติที่พึงมีของกระทรวงวัฒนธรรม  
          3. ศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี เป็นผู้สร้างสรรค์เพียงคนเดียวที่มุมานะพัฒนานาฏยศิลป์
สมัยใหม่  (Modern Dance) อย่างจริงจังนับตั้งแต่ปี พ.ศ. 2516  ซึ่งเป็นสมัยที่คนไทยยังไม่รู้จักนาฏยศิลป์
สมัยใหม่ชนิดนี้จนได้รับการขนานนามว่า “ต้ าคอนเทม” ซึ่งหมายความว่าต้ าผู้เต้นนาฏยศิลป์สมัยใหม่หรือ
นาฏศิลป์ร่วมสมัยนั้นเอง  จึงท าให้เป็นที่ยอมรับของวงการศิลปะการแสดงว่า เป็นผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย
ทั้งในระดับนานาชาติ ดังหลักฐานในปี ค.ศ.2002 ได้รับการคัดเลือกจาก European Union ให้เป็นบุคคลผู้
บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Modern Dance) อย่างแท้จริงของประเทศไทย โดยมี Jukka O. Miettinen
ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านศิลปะการแสดงระดับโลก จาก Finland เขียนบันทึกและจัดพิมพ์หนังสือประกาศเกียรติ
คุณ 
         4. ศาสตร์ตราจารย์.ดร. นราพงษ์ จรัสศรี เป็นผู้ผดุง ถ่ายทอด เผยแพร่ และเป็นต้นแบบนาฏยศิลป์ร่วม
สมัย (Modern Dance) ของไทยโดยแท้ เพราะเป็นผู้ออกแบบนาฏยศิลป์ร่วมสมัยไทยคนแรกและคนเดียวใน
ขณะนี้  ที่ได้รับการไว้วางใจจากคณะการแสดงนาฏยศิลป์จากประเทศที่มีความเจริญทางด้ านนาฏยศิลป์
สมัยใหม่ที่ล้ าหน้ากว่าประเทศไทยให้ไปแสดงน าและออกแบบฝึกสอนนักเต้นอาชีพในประเทศนั้นๆ เช่น 
           - คณะ Le Peti Ballet แห่งกรุง Amsterdam ประเทศเนเธอร์แลนด์  

                       - คณะนักแสดงใน South East Asia Project “Crossing The Water” ซึ่งแสดงในงาน London 
International Festival Of Theatre กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ 
           - คณะบัลเล่ต์ Le Jeune Ballet De France ของประเทศฝรั่งเศส 
           - คณะ Keiko Takeya Dance Theatre จากโตเกียว และเทศญี่ปุ่น เป็นต้น 

                     5. ศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี เป็นผู้มีคุณธรรม ทุ่มเท และเสียสละเพ่ืองานนาฏศิลป์ เป็นผู้ที่มี
ความสามารถเฉพาะตัวในการควบคุมและฝึกฝนคนทั่วไปจ านวนมากมายมหาศาล ที่ไม่มีพ้ืนฐานทางการแสดง
มาก่อนให้เป็นนักแสดงได้ในช่วงเวลาที่จ ากัด เสียสละเวลาเพ่ือรับใช้ชาติในงานส าคัญในระดับชาติและ
นานาชาติซึ่งต้องใช้นักแสดงจ านวนมาก นักแสดงส่วนใหญ่จะประกอบไปด้วยศิลปินแนวหน้าในประเทศ
หลากหลายวัฒนธรรม ครูอาจารย์ นิสิต นักศึกษา นักเรียน เยาวชนไทย ทั้งในระดับชุมชน และเด็กด้อยโอกาส 
เป็นต้น ดังผลงานที่ปรากฏ เช่น การทุ่มเทการถ่ายทอดผลงานให้กับผู้แสดง 7,000 คน ในพีธีเปิดและพิธีปิด 
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การแข่งขันกีฬาเอเชี่ยนเกมส์ครั้งที่13 ซึ่งมีการถ่ายทอดไปยังประเทศอ่ืนทั่วโลกและ การถ่ายทอดผลงานให้กับ
ผู้แสดงกว่า 10,000 คน ในพิธีเปิดและปิด การแข่งขันกีฬาซีเกมส์ครั้งที่18 จังหวัดเชียงใหม่ ฯลฯ 

                     6. ศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี เป็นผู้ที่มีผลงานที่ยังประโยชน์ต่อสังคม และมนุษยชาติ เป็นที่
ยอมรับกันในหมู่นักจัดการแสดงอาชีพที่มีความรู้ดีว่าศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี มีความโดดเด่นในการ
สร้างงานศิลปวัฒนธรรมหลากหลายรูปแบบ ดังตัวอย่างงานหลายชิ้นที่ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้
ร่วมงานกับศิลปินนานาชาติที่สร้างสรรค์งานอุดมคติ ที่ยังประโยชน์ต่อสังคมและมนุษยชาติ ดังตัวอย่างการ
ถ่ายทอดงานการแสดงให้กับศิลปินเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เช่น จีน ญี่ปุ่น และเวียดนาม ใน South Eart Asia 
Project “Crossing The Water” ซึ่ งแสดงในงาน   London International Festival of Theatre กรุ ง
ลอนดอน ประเทศอังกฤษ งานที่ร่วมกับส านักงานวัฒนธรรมแห่งชาติอีกหลายงาน เช่น 1ST ASEAN Dance 
Festival จัดที่กรุงจาการ์ตา ประเทศอินโดนีเซีย ที่ใช้ศิลปินไทยและตะวันตกจากกองการสังคีต กรมศิลปากร 
และออกแบบการแสดงนาฏยศิลป์แนวใหม่ “La Foule” และถ่ายทอดให้กับนักเต้นฝรั่งเศส แสดงที่เมือง ลา
โบ ประเทศฝรั่งเศส นอกจากนี้ยังได้ถ่ายทอดงานให้กับนักแสดงสมัครเล่น เช่น นักแสดงจ านวนมากในการ
แสดงพิธีเปิดและปิด การแข่งขันกีฬา ที่ได้กล่าวมาแล้วและมีผู้แสดงทั้งหมดกว่า 20,000 คน 
         7. ผลงานของศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี สื่อให้เห็นถึงคุณค่าในความดี ความจริง ความงาม 
อารมณ์ และคุณค่าทางจิตวิญาณ เช่น การแสดงงานมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ์ “พระมหาชนก” โครงการ
ที่ได้ร่วมเฉลิมฉลองพระอัจฉริยะภาพทางวรรณกรรม ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว โดยเป็นโครงการที่ได้
แสดงพระอัจฉริยะภาพผ่านทางศิลปะการแสดงสมัยใหม่ ซึ่งถูกสร้างสรรค์ขึ้นอย่างเต็มรูปแบบ โดยอัญเชิญบท
พระราชนิพนธ์ พระมหาชนก  มาจัดเป็นการแสดงนาฏกรรม เพ่ือให้ประชาชนชาวไทยได้ซาบซึ้งในค าสอนที่
พระราชทานไว้ในหนังสือ และจะได้น าปรัชญาที่ได้จากหนังสือพระราชนิพนธ์ไปปรับใช้ในการครองตนในสังคม
ต่อไป 
          8. ผลงานของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี แสดงออกถึงแนวคิด สร้างพลังความรู้และพัฒนา
สติปัญญาแก่มนุษยชาติ เป็นผู้ริเริ่มวรรณคดีประกอบจินตภาพ เช่น นารายณ์อวตาร และลิลิตพระลอ ซึ่งมี
แนวความคิดที่ชัดเจน เพ่ืออนุรักษ์มรดกทางวรรณคดีไทยด้วยนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย และสร้างพลังความรู้
และพัฒนาสติปัญญาแก่มนุษยชาติผ่านการเป็นผู้ที่น าโครงการออกแบบนาฏยประดิษฐ์ที่เป็นประโยชน์ต่อ
สังคม ในงานวันนักประดิษฐ์แห่งชาติปี 2549 นอกจากนี้ .ศ.ดร. นราพงษ์  จรัสศรี ยังควบคุมดูแลโครงการ
นาฏยประดิษฐ์ของเยาวชนในปีอ่ืนๆ อีกมากมาย รวมแล้วมากกว่า 3,000 โครงการ ในระยะเวลากว่า 3  
ทศวรรษ 

                     9. ผลงานของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ก่อให้เกิดความรู้สึกสะเทือนอารมณ์ และส่งเสริม
จินตนาการ ซึ่งมีอยู่กันหลายชิ้นที่เผยแพร่ในระดับนานาชาติที่ผู้ชมจ าได้ เช่น การแสดงชุดสงครามสันติภาพ 
ในพิธีเปิดการแข่งขันกีฬาซีเกมส์ครั้งที่ 18 จังหวัดเชียงใหม่ ปี พ.ศ.2537 และการแสดง ชุด จิตวิญญาณบูรพา 
ในงานพิธีการแข่งขันกีฬาเอเชี่ยนเกมส์ครั้งที่ 13 ปี พ.ศ. 2541 
       10. ผลงานสร้างสรรค์ท่ีมีเอกลักษณ์ มีทักษะสูงส่ง มีกลวิธีเชิงสร้างสรรค์ ไม่แสดงเจตนาหรือจงใจในการ
คัดลอกหรือเลียนแบบผลงานของผู้อ่ืนทั้งเปิดเผยและแอบแฝง ศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี เป็นผู้ริเริ่ม
การแสดงแสง สี เสียง ประกอบจินตภาพ โดยใช้ทักษะที่สูงสุด มีกลวิธีเชิงสร้างสรรค์ ซึ่งมีรูปแบบที่มีผู้น าไป
เป็นแบบอย่างมากท่ีสุดในงาน แสง สี เสียงที่สร้างสรรค์ขึ้นในเวลาต่อมา ตัวอย่างผลงานการแสดง เช่น  
คนดีศรีอยุธยา ของกองทัพบกทูลเกล้าฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระมหาปรมินทร์มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช
และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ ในงานฉลองกาญจนาภิเษก และ “แผ่นดินผืนนี้มีความหลัง” 
การแสดง แสง สี เสียงประกอบจินตภาพ จัดโดยกองทัพเรือเพ่ือทูลเกล้าฯ ถวายสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์
พระบรมราชินีนาถ นอกจากนี้ยังมี “วังลดาวัลย์” แสง สี เสียงประกอบจินตภาพซึ่งจัดโดยส านักงานทรัพย์สิน
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ส่วนพระมหากษัตริย์ ฯลฯ จากการที่ ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้รับเชิญจากบุคลส าคัญทางด้าน
โพส โมเดิร์นดานซ์ จากนานาชาติจ านวนมากมายหลายท่านให้ ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้เป็น
นักแสดงในงานของตน และได้เขียนเป็นลายลักษณ์อักษรว่า “เป็นผู้ที่มีลีลาที่ชัดเจนสื่อได้ประดุจเหลี่ยมเพชรที่
แวววาวและใสบริสุทธิ์” แสดงให้เห็นถึงทักษะสูงส่งที่มีกลวิธีเชิงสร้างสรรค์ในการแสดง และมีเอกลักษณ์เป็น
ของตัวเอง ส่วนการออกแบบและการฝึกซ้อมนักแสดงกว่า 3,600 คน ในชุดการแสดง “บูรพประทีป” ในพิธี
ปิดการแข่งขันกีฬาเอเชี่ยนเกมส์ครั้งที่ 13 ปี พ.ศ. 2541 เป็นการแสดงของแสงที่ถือเป็นสิ่งใหม่ที่ไม่เคยเห็นที่
ไหนมาก่อน 

                     11. ผลงานที่ได้รับจัดการแสดง ถ่ายทอดหรือเผยแพร่ต่อสาธารณชนอย่างต่อเนื่องและถือเป็นสถิติ 
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้ท าการฝึกซ้อมการแสดงให้กับนักแสดงที่มีจ านวนมากที่สุดในโลก เช่น 
นักแสดง 10,000 คนในการสร้างสรรค์การแสดงพิธี เปิดและปิด การแข่งขันกีฬาซีเกมส์ครั้งที่ 18 จังหวัด
เชียงใหม่ ปี พ.ศ. 2537 และต่อเนื่องมายังการสร้างสรรค์งานตั้งแต่ปี พ.ศ.2516 จนถึงปัจจุบัน ทั้งในบทบาท
ของนักแสดง นักออกแบบ ผู้สร้างสรรค์ ผู้ก ากับการแสดง และการสืบทอดในระดับอุดมศึกษาในหลายๆ
มหาวิทยาลัย จนได้รับโปรดเกล้าให้ด ารงต าแหน่งศาสตราจารย์ทางด้านาฏยศิลป์ ในปี พ.ศ.2550 

                     12. ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี เป็นผู้น าในการออกแบบงานนาฏยศิลป์โดยการบูรณาการงาน
ศิลปะประเภท 3 มิติ คือ นาฏศิลป์ งานสถาปัตยกรรม และทัศนศิลป์ได้อย่างลงตัวที่สุด เช่น งานประเภทการ
แสดง แสง สี เสียงประกอบจินตภาพ ชุดคนดีศรีอยุธยา ชุดแผ่นดินนี้มีความหลัง ชุดพระมหาชนก เป็นต้น 
         13. ได้รับความไว้วางใจให้สร้างสรรค์ผลงานที่ส าคัญและยิ่งใหญ่ในระดับนานาชาติมากกว่าใครในสาย
อาชีพเดียวกันอย่างต่อเนื่องมาโดยตลอด เช่น การแสดงชุดที่ส าคัญที่สุดในพิธีเปิด-ปิด การแข่งขันกีฬา
เอเชี่ยนเกมส์ครั้งที่ 13 ที่ เชียงใหม่ ซึ่งมีการถ่ายทอดไปยังประเทศอ่ืนทั่วโลกการแสดง แสง เสียง ประกอบ
จินตภาพ “คนดีศรีอยุธยา” ของกองทัพบก ทูลเกล้าฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระปรมินทร์มหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราชและสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ ในงานฉลองกาญจนาภิเษก และงานมหานาฏกรรม
เฉลิมพระเกียรติ์ “พระมหาชนก” สร้างสรรค์ขึ้นเนื่องในวโรกาสที่พระบามสมเด็จพระปรมินทร์มหาภูมิพลอ
ดุลยเดชมหาราช ทรงครองสิริราชสมบัติครบรอบ 60 ปี ณ อิมแพคอารีนา เมืองทองธานี ปี พ.ศ. 2549 

         14. การรอบรู้ในหลายศาสตร์ท าให้ ศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี  ได้บูรณาการทั้งงานออกแบบ
นาฏยศิลป์ ออกแบบเครื่องแต่งกาย ออกแบบฉาก และทัศนศิลป์ ดังตัวอย่างที่  ศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ 
รับผิดชอบ เป็นผู้ออกแบบนาฏยศิลป์ และผู้อ านวยการฝ่ายการแสดงมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ์ “พระ
มหาชนก” ผู้ก ากับการแสดง ออกแบบลีลา การแสดงชุดจิตวิญญาณบูรพา คีตภาราดร ในพิธีเปิด การแข่งขัน
กีฬาเอเชี่ยนเกมส์ครั้งที่ 13 และวรรณคดีประกอบจินตภาพ นารายณ์อวตาร เพ่ืออนุรักษ์ มรดกทางวรรณคดี
ไทย 

         ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี เป็นผู้ที่มีผลงานที่ยังประโยชน์ต่อสังคม และมนุษยชาติ เป็นที่
ยอมรับกันในหมู่นักกิจการแสดงอาชีพที่มีความรู้ดีว่า ศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี มีความโดดเด่นใน
การสร้างสรรค์ผลงานหลากหลายรูปแบบ  ดังตัวอย่างงานหลายชิ้นที่ศาสตราจารย์ ดร.นรางพงษ์ จรัสศรี ได้
ร่วมงานกับศิลปินนานาชาติที่สร้างสรรค์งานอุดมคติที่ยังประโยชน์ต่อสังคม และมนุษยชาติ ดังตัวอย่างการ
ถ่ายทอดงานการแสดงให้กับศิลปินจากเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เช่น จีน ญี่ปุ่น และเวียดนาม ใน South East 
Asia Project “Crossing the water” ซึ่งแสดงในงาน London International Festival of Theatre กรุง
ลอนดอน ประเทศอังกฤษ งานที่ร่วมกับส านักงานวัฒนธรรมแห่งชาติอีกหลายงาน เช่น 1st ASEAN Dance 
Festival จัดที่กรุงจาการ์ตา ประเทศอินโดนีเซีย ที่ใช้ศิลปินด้านนาฏยศิลป์ไทยและศิลปินด้านนาฏยศิลป์
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ตะวันตกจากกองการสังคีต กรมศิลปากร และออกแบบการแสดงนาฏยศิลป์แนวใหม่ “La foule” และ
ถ่ายทอดให้กับนักเต้นฝรั่งเศส แสดงที่เมืองลาโบ ประเทศฝรั่งเศส นอกจากนี้ยังถ่ายทอดงานให้กับนักแสดง
สมัครเล่น เช่น นักแสดงจ านวนมากมายในพิธีเปิดและพิธีปิด การแข่งขันกีฬา ที่ได้กล่าวมาแล้วกว่า 20000 คน 
เป็นต้น 

                     จากที่กล่าวมาข้างต้นผลงานของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้ให้คุณค่าทางด้านสังคมต่างๆ
มากมาย เมื่อได้รับชมผลงานการแสดงต่างๆแล้ว ในทุกๆการแสดงของ ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี จะ
มีแง่คิดต่างๆที่มีผลต่อสังคมในปัจจุบันเสมอ ซึ่งสามารถถ่ายทอดออกมาในรูปแบบของการแสดงได้เป็นอย่างดี
และเป็นแบบอย่างที่ดีต่อวงการนาฏยศิลป์ในประเทศไทยและยังเป็นที่ยอมในต่างประเทศเช่นกัน ผลงานของ
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี จึงกล่าวได้ว่าเป็นทั้งต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในด้านของ
ศิลปินและผลงานสร้างสรรค์ที่เป็นที่ประจักษ์มาตั้งแต่ในอดีต และเป็นที่ยอมรับชื่นชมจนถึงในปัจจุบัน รวมไป
ถึงยังได้ถ่ายทอดความรู้ให้แก่นักเรียน นิสิต นักศึกษาในอีกหลายๆสถาบันซึ่งจะเป็นความภาคภูมิใจและ
สามารถเป็นศิลปินตามแบบฉบับของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ที่ดีและมีคุณภาพต่อไปในอนาคต 

 
อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

                    งานวิจัยฉบับนี้สามารถน าไปใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ส าหรับผู้
ที่สนใจและก าลังศึกษาวิชาทางด้านนาฏยศิลป์ในอนาคตได้เป็นอย่างดี รวมไปถึงเป็นต้นแบบของบุคลากร
ผู้ทรงคุณวุฒิต่อวงการนาฏยศิลป์และเป็นแนวทางในการศึกษาและวิเคราะห์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 
ในการสร้างสรรค์ผลงานที่ส าคัญต่อไปในอนาคต และเป็นการเผยแพร่เกียรติคุณ และคุณูปการของ
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรีให้เป็นที่ประจักษ์แก่คนในสังคมไทยและนานาชาติต่อไป 
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ปีที ่2 ฉบับที ่2 (กันยายน 2558 - กุมภาพันธ์ 2559) 

 

อิมพรอมตูส าหรับฮอร์น 4 ตัวกับวงออร์เคสตราขนาดเล็ก 
 COMPOSITION: IMPROMPTU FOR 4 HORNS AND SMALL ORCHESTRA 

จิตตินันท์ กลิ่นน  าหอม* 
วีรชาติ เปรมานนท์** 

บทคัดย่อ 
บทประพันธ์อิมพรอมตูส ำหรับฮอร์น 4 ตัวกับวงออร์เคสตรำขนำดเล็กเป็นบทประพันธ์ที่ผสมผสำน 

ระหว่ำงกลุ่มเครื่องดนตรีฮอร์นกับวงออร์เคสตรำ ผลงำนนี้เป็นกำรโชว์ควำมสำมำรถของเครื่องดนตรีฮอร์น ที่
ไม่ต้องกำรโชว์ทักษะกำรเดี่ยวฮอร์นแต่เป็นทักษะกำรเล่นส ำหรับ 4 นักฮอร์น โดยมีลีลำกำรสอดประสำน 
ต่อเนื่อง มีกำรโต้ตอบกันด้วยท ำนองที่ตื่นเต้น กำรเลือกใช้เสียง และจับกลุ่มเครื่องดนตรีแต่ละครั้ง จะเน้น ถึง
สีสันที่แปลกใหม่ และมีกำรเลือกใช้ควำมสำมำรถของแต่ละเครื่องดนตรีมำใช้เพ่ือให้เกิดสีสันแก่บทเพลง 
 บทประพันธ์นี้มีควำมยำวโดยรวมประมำณ 15 นำท ีแบ่งออกเป็น 3 ส่วน โดยแต่ละส่วน มีควำมอิสระ
ต่อกัน  

ค าส าคัญ: อิมพรอมตู / ออร์เคสตรำ / ประพันธ์เพลง 

Abstract 

 “IMPROMPTU FOR 4 HORNS AND SMALL ORCHESTRA” is a composition for four horns 
soloist with a small orchestra. The piece aims to mainly present ensemble skills of the 
soloists apart from each player’s individual skills by using counterpoint, dramatic antiphonal 
melodies, various combination of timbre, and individual technique of each instrument in the 
orchestra. The composition’s duration is approximately 15 minutes, divided into three 
independent sections. คลิกท่ีนี่เพื่อใส่ข้อควำม 

Keywords: Impromptu / Composition / Soloist 
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บทน า 
 บทประพันธ์อิมพรอมตูส ำหรับฮอร์น 4 ตัวกับวงออร์เคสตรำขนำดเล็กเป็นบทประพันธ์ที่ผสมผสำน 
ระหว่ำงกลุ่มเครื่องดนตรีฮอร์นกับวงออร์เคสตรำ ผลงำนนี้เป็นกำรโชว์ควำมสำมำรถของเครื่องดนตรีฮอร์น ที่ไม่
ต้องกำรโชว์ทักษะกำรเดี่ยวฮอร์นแต่เป็นทักษะกำรเล่นส ำหรับ 4 นักฮอร์น โดยมีลีลำกำรสอดประสำน ต่อเนื่อง 
มีกำรโต้ตอบกันด้วยท ำนองที่ตื่นเต้น กำรเลือกใช้เสียง และจับกลุ่มเครื่องดนตรีแต่ละครั้ง จะเน้น ถึงสีสันที่
แปลกใหม่ และมีกำรเลือกใช้ควำมสำมำรถของแต่ละเครื่องดนตรีมำใช้เพื่อให้เกิดสีสันแก่บทเพลง 

 บทประพันธ์นี้ประพันธ์ขึ้นภำยใต้ค ำแนะน ำของ ศำสตรำจำรย์ ดร.วีรชำติ เปรมำนนท์ ผู้ประพันธ์ตั้งใจ
น ำเสนอเสน่ห์ของกำรบรรเลงดนตรีฮอร์นในแบบกลุ่ม โดยแต่ละกลุ่มเครื่องดนตรีนั้น สำมำรถบรรเลงเข้ำกันได้
อย่ำงเป็นธรรมชำติมำกกว่ำกำรผสมกับเครื่องอ่ืน ทั้งในด้ำนของสีสันของเสียงดนตรี และกำรปรับระดับเสียงให้มี
ควำมเท่ำกัน ซึ่งเป็นเรื่องส ำคัญของกำรบรรเลงร่วมกันเป็นวง นอกจำกนี้ มีกำรเพ่ิมอรรถรสของบทประพันธ์ 
ด้วยกำรน ำวงออร์เคสตรำขนำดเล็กบรรเลงร่วมกันกับกลุ่มฮอร์น เพ่ือสร้ำงควำมแตกต่ำงของสีสันเสียงในบท
เพลง เป็นควำมแตกต่ำงอย่ำงลงตัว 

  บทประพันธ์นี้มีควำมยำวโดยรวมประมำณ 15 นำที แบ่งออกเป็น 3 ส่วน โดยแต่ละส่วน มีควำมอิสระ
ต่อกัน  

วัตถุประสงค์  

  ผู้ประพันธ์ได้ก ำหนดวัตถุประสงค์กำรประพันธ์เพลง ดังนี้ 

 1. เพ่ือสร้ำงงำนนวัตกรรมกำรประพันธ์เพลงร่วมสมัยในรูปแบบและแนวทำงของผู้ประพันธ์ 

 2. เพ่ือเป็นแนวทำงในกำรสร้ำงผลงำนประพันธ์ในรูปแบบใหม่ 

 3. เพ่ือสร้ำงเป็นผลงำนดนตรีที่สำมำรถประยุกต์ใช้กับผลงำนวิจัยและกำรเรียนกำรสอนดนตรี 

ขอบเขตการประพันธ์เพลง 

 1. เป็นบทประพันธ์ที่ผสมผสำนระหว่ำงกลุ่มเครื่องดนตรีฮอร์นกับวงออร์เคสตรำ  

 2. มีลีลำกำรสอดประสำนอย่ำงต่อเนื่องในลักษณะของกลุ่มเครื่องดนตรี 

 3. แบ่งออกเป็น 3 ส่วนชัดเจนโดยแต่ละส่วนมีควำมอิสระต่อกัน 

 4. มีควำมยำวโดยประมำณ 15 นำที 

วิธีด าเนินการประพันธ์เพลง 

 บทประพันธ์มีข้ันตอนกำรประพันธ์ คือ 

 1. ก ำหนดองค์ประกอบต่ำงๆ ของบทประพันธ์ อันได้แก่ แนวควำมคิดหลักของบทประพันธ์ รูปแบบ
บทประพันธ์ แรงบันดำลใจ และวัตถุประสงค์ของกำรประพันธ์ และเครื่องดนตรี  

 2. ร่ำงโครงร่ำงของบทประพันธ์ ได้แก่ กำรก ำหนดวัตถุดิบหลักส ำหรับใช้ในกำรประพันธ์ ก ำหนด
ต ำแหน่งควำมส ำคัญของบทเพลง  วำงโครงร่ำงกำรใช้เครื่องดนตรีในแต่ละจุด 
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 3. จัดวำงส่วนต่ำงๆ ของบทเพลง ได้แก่ ท ำนองหลัก เสียงประสำน และแต่งเติมส่วนต่ำงๆ เชื่อมเข้ำ
ด้วยกัน 

 4. พิจำรณำองค์ประกอบโดยรวมทั้งหมด โดยพิจำรณำจำกกำรดูภำพรวมของสกอร์เพลง พิจำรณำ
โน้ตแต่ละแนวเสียงจำกกำรทดลองเล่นโดยนักดนตรี 

 5. ปรับปรุงแก้ไขโดยมุ่งเน้นถึงควำมเป็นไปได้ในกำรแสดงจริง ควำมไพเรำะของผลงำน 

 6. จัดพิมพ์ น ำเสนอรูปเล่มประกอบบทอรรถำธิบำยพร้อมโน้ตเพลงที่สมบูรณ์ 

ผลการวิจัย 

 ส่วนที่ 1 Horn Crew 

 ในส่วนที่ 1 มีอัตรำควำมเร็วโดยประมำณ 120 เปิดเพลงด้วยเทคนิคกำรกระโดดของโน้ต โดยออก
เสียงแบบไม่ใช้ลิ้น (Lip Slur) ซึ่งเป็นเทคนิคที่กลุ่มเครื่องดนตรีฮอร์น แล้วเกิดเป็นเสียงที่น่ำตื่นเต้น ตำมด้วย
เทคนิคกำรใช้มือขวำเพ่ือปิด (Hand stopped mute) ที่ล ำโพงกระจำยเสียงของเครื่องดนตรี ให้ได้เสียงแบบปิด
และไม่กังวำนซึ่งมีควำมแตกต่ำงจำกกำรเป่ำในแบบธรรมดำ เป็นกำรสร้ำงสีสันให้บทเพลง โดยมีกลุ่มเครื่องสำย
บรรเลงท ำนองที่นุ่มนวลสลับกันไป เพ่ือให้กลุ่มฮอร์นได้มีเวลำเตรียมตัวบรรเลงต่อเนื่อง ด้วยท ำนองที่ตื่นเต้น
แบบดนตรีล่ำสัตว์ (Fanfare) สลับกับเครื่องสำยที่นุ่มนวล มีควำมยำวประมำณ 6 นำท ี

 ในส่วนนี้กลุ่มเครื่องดนตรีฮอร์นท ำงำนอย่ำงหนัก ด้วยจังหวะและโน้ตเพลง ที่เคลื่อนไหว อย่ำงรวดเร็ว 
รวมทั้งช่วงเสียงที่สูงมำกและต่ ำมำกของฮอร์นทั้ง 4 ตัว อีกทั้งยังมีเทคนิคกำรตัดลิ้นในแบบต่ำงๆ ซึ่งถือเป็น
เทคนิคพ้ืนฐำนที่นักเล่นฮอร์นถูกรวบรวมอยู่ในส่วนนี้ทั้งหมด ถือได้ว่ำเป็นส่วนที่แนะน ำให้รู้จัก ควำมสำมำรถใน
กำรบรรเลงแบบต่ำงๆ ของฮอร์น และมีควำมน่ำสนใจเป็นพิเศษ เพรำะถูกน ำเสนอ ด้วยกำรบรรเลงพร้อมกับ
ด้วยฮอร์น 4 ตัว ถือเป็นกำรเปิดเพลงได้อย่ำงน่ำสนใจและน่ำติดตำม  

 ส่วนที่ 2 Happiness and Sadness  

 ส่วนที่ 2 นี้เน้นควำมไพเรำะและควำมสวยงำมของท ำนอง ไม่มีควำมโดดเด่นหรือตื่นเต้นใดๆ เป็นท่อน
ที่แตกต่ำงจำกส่วนที่ 1 อย่ำงสิ้นเชิง เน้นกำรโชว์คุณภำพเสียงของเครื่องดนตรีเป็นหลัก ถูกน ำเสนอด้วยกำร
ประสำนเสียงของกลุ่มฮอร์น โดยต่ำงจำกท่อนแรกที่มีควำมหลำกหลำยของเทคนิคต่ำงๆ นอกจำกกำร
ประสำนกันของฮอร์นทั้ง 4 แนวแล้ว ยังมีกำรแบ่งกลุ่มย่อยออกมำ โดยใช้ฮอร์นเพียง 2 ตัว (Duet) บรรเลง
โต้ตอบกัน ด้วยท ำนองที่อ่อนหวำนและซำบซึ้งกินใจประหนึ่งควำมสุขที่ระคนปนกับควำมทุกข์  เป็นท่อนที่เรียบ
ง่ำยฟังสบำยเพื่อพักจำกควำมตื่นเต้นในท่อนแรก มีควำมยำวโดยประมำณ 5 นำท ี

 ส่วนที่ 3 Real life  

 ส่วนที่ 3 นี้เสมือนบทสรุปของบทประพันธ์ ได้รวบรวมเอำเทคนิคต่ำงๆ ในแต่ละส่วนมำผสมผสำน เข้ำ
ด้วยกัน แต่ไม่ได้มีควำมสัมพันธ์ที่ชัดเจนต่อกันเสียทีเดียว นั่นหมำยถึงมีกำรน ำเอำเทคนิคต่ำงๆ ของฮอร์น ซ่ึง
อำจเคยถูกใช้ในส่วนแรก น ำมำใช้ในส่วนสุดท้ำยนี้ แต่ไม่ได้มีรูปแบบหรือลักษณะที่เหมือนเดิมอย่ำงชัดเจน อำจมี
ลักษณะจังหวะ หรือสัดส่วนที่ถูกดัดแปลงออกไปจำกเดิม นอกจำกลักษณะจังหวะที่ผิดแปลกไปแล้ว ช่วงเสียงก็
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ยังกว้ำงขึน้กว่ำเดิม โดยจะแบ่งฮอร์นออกเป็นกลุ่มย่อย คือกลุ่มเสียงสูง และกลุ่มเสียงต่ ำอย่ำงชัดเจน ในส่วนที่ 3 
นี้มีควำมยำวโดยประมำณ 4 นำที 

ผลสรุปการด าเนินการวิเคราะห์ 

 บทประพันธ์อิมพรอมตูส ำหรับฮอร์น 4 ตัว กับวงออร์เคสตรำขนำดเล็ก เป็นบทประพันธ์ที่แสดง ให้
เห็นถึงควำมสำมำรถในกำรบรรเลงแบบกลุ่มของเครื่องดนตรีฮอร์น โดยไม่เน้นทักษะกำรแสดงเดี่ยว ใช้เทคนิค
พ้ืนฐำน เฉพำะตัวของเครื่องดนตรีฮอร์น เน้นกำรเลือกใช้เทคนิคที่เรียบง่ำย แต่สร้ำงสีสันที่โดดเด่น โดย
ผู้ประพันธ์ ค ำนึงถึงควำมเป็นไปได้ของกำรแสดงจริงเป็นหลัก ซึ่งเป็นปัญหำหลักของกำรประพันธ์ ท ำให้ระหว่ำง
ประพันธ์ ต้องศึกษำเทคนิคต่ำงๆ ของแต่ละเครื่อง รวมถึงศึกษำควำมแตกต่ำงของธรรมชำติ กำรผลิตเสียง อีกท้ัง
ท ำกำรพูดคุยกับนักดนตรเีพ่ือปรับเปลี่ยนโน้ตเพลงให้มีควำมเหมำะสมแก่กำรบรรเลง 

ข้อเสนอแนะ 

 บทประพันธ์อิมพรอมตูส ำหรับฮอร์น 4 ตัว กับวงออร์เคสตรำขนำดเล็ก เป็นบทประพันธ์ที่เน้น ทักษะ
กำรบรรเลงแบบกลุ่ม และเทคนิคพ้ืนฐำนต่ำงๆ ของเครื่องดนตรีฮอร์น โดยค ำนึงถึงควำมเป็ นไปได้ ในกำรน ำ
ผลงำนออกแสดงจริง เหมำะส ำหรับเป็นกรณีศึกษำกำรประพันธ์เพลงส ำหรับเครื่องดนตรีฮอร์น 
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กลวิธีการเดี่ยวปี่คลาริเน็ตบีแฟลตเพลงเชิดนอกของพันโทวิชิต โห้ไทย 
 PERFORMANCE TECHNIQUES FOR Bb CLARINET ON CHEODNOK SOLO BY LT.COL VICHIT HOTHAI  

ทัพพสาร เพ็งสงค์* 
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บทคัดย่อ 
 งานวิจัยเรื่องกลวิธีการเดี่ยวปี่คลาริเน็ตบีแฟลตเพลงเชิดนอกของพันโทวิชิต  โห้ไทย มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาบริบท สังคีตลักษณ์ 
และ ลักษณะเฉพาะที่เกี่ยวกับกลวธิีการเดี่ยวปี่คลาริเน็ตบีแฟลตเพลงเชิดนอกของพันโทวิชิต โห้ไทย ซ่ึงประกอบไปด้วยจับสามจับในแต่ละจับจะ
มีรูปแบบจังหวะสองรูปแบบคือจังหวะลอยและจังหวะคงที่ โดยใน  จับที่สาม จะมีการบรรเลงในการเป่าเลียนแบบค าพูดคือ “จับตัวให้ติด ตีให้
แทบตาย” 
     ผลการวิจัยพบว่าว่าการเดี่ยวปี่คลาริเน็ตบีแฟลตเพลงเชิดนอกของพันโทวิชิต โห้ไทยนั้น ท่านได้ศึกษาจากโน้ตที่บันทึกทางของท่าน
ครูจางวางทั่ว พาทยโกศล โดยอาศัยเค้าโครงมาจากการเดี่ยวปี่เพลงเชิดนอก ซ่ึงพันโทวิชิต โห้ไทย ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรี
ไทย-โยธวาทิต) ได้เพิ่มเติมเม็ดพราย และกลวิธีพิเศษต่างๆ เพื่อเพิ่มความไพเราะของบทเพลงให้มากยิ่งขึ้น 
 จากการวิเคราะห์การใช้กลวธิีพิเศษพบวา่มีทั้งหมด 5 รูปแบบ คือการสะบัด การเอื้อนเสียงขึ้นลง การพรมนิ้ว การขยี้ การตีน้ิว และยังมี
การเพิ่มระดับช่วงเสียง และความยาวของห้อง ท าให้บทเพลงมีลีลาในการบรรเลงที่ดุดันในรูปแบบท านองเก็บ และมีลีลาที่ลุ่มลึกในช่วงท านอง
ของการลอย ในการเพิ่มเติมกลวิธีพิเศษ ระดับเสียง และความยาวของห้องเพลง การเพิ่มเติมดังกล่าวจะเพิ่มเติมในช่วงจังหวะลอยเป็นส่วนใหญ่  
ส่วนในจังหวะควบคุมจะบรรเลงตามโน้ตที่บันทึกไว้และพบวา่การบรรเลงจะอยู่ใน สองระดับเสียงคือทางเพียงออล่างและทางเพียงออบน  โดยใช้
ทางเพียงออล่างมากกว่า  
 จากผลการวิเคราะห์ดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาของครูโบราณที่สามารถน าเครื่องดนตรีจากต่างวัฒนธรรมมาบรรเลงในวิถีของ
ตนเองได้อย่างลงตัว และยังแสดงให้เห็นถึงความสามารถของพันโทวิชิต โห้ไทย ที่สามารถถ่ายทอดภูมิปัญญาเหล่านั้นเพื่อให้คงอยู่สืบไป 

ค าส าคัญ: คลาริเน็ต/เดี่ยว/เชิดนอก 

Abstract 
This research, “Performance Techniques for the Bb Clarinet in the Cheodnok Solo by Lt. Col. Vichit Hothai,” aims to 
study the context, characteristics of the musical composition and specific features of the performance techniques for the 
Bb Clarinet in Cheodnok Solo by Lt. Col. Vichit Hothai.  It was found that the Cheodnok song consists of three groups, 
each of which has two patterns—a floating rhythm and a controlled rhythm.  In the third group, the clarinet is played in 
imitation of spoken words in a way that can be explained by the Thai saying, “Arresting the body and beating it up until 
it almost dies.” 
 It was also found that in the solo performance of the Choednok song on the Bb clarinet, Lt. Col. Vichit Hothai 
studied musical scores that had recorded the musical style of Master Changwang Tua Patayakosol and were was based 
on his solo performance of the Cheodnok song on the oboe.  Lt. Col. Vichit Hothai, a National Artist in Performing Arts 
(Thai music –the marching band) added artistic devices and special techniques in order to make the music more 
melodious. 
 The study found that five special techniques were used—flipping, drawing out the voice high and low, evenly 
and softly pressing the fingers on the keys of the clarinet, pressing hard on the keys and tapping the fingers on the keys, 
increasing the level of the sound range and the length of the sound chamber, making the rhythm of the music more 
intense in the “Kep” rhythm and deeper when playing the floating rhythm.  It was also found that the special 
techniques— an increase in the sound range and the length of sound chamber were mostly added during the floating 
rhythm.  In the controlled rhythm, the song was played according to the recorded scores and it was found that the 
performance was presented in two sound ranges—the lower Pieng Or and the upper Pieng Or.  The lower Pieng Or was 
performed more. 
 The results of the analysis show the wisdom of an old music master who was able to play traditional Thai 
music on a foreign musical instrument and the ability of Lt. Col. Vichit Hothai who has been able to continue this 
wisdom and hand it down to succeeding generations.  

KEYWORDS: Clarinet / Cheodnok/ Solo 
* นิสิตระดับมหาบัณฑิต ศิลปะศาสตร์มหาบัณฑิต ภาควิชาดุริยางค์ศิลป์สาขาดรุิยางค์ไทย ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
mf_meen@hotmail.com 
** ผศ.ดร.พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์, ภาควชิาดุริยางค์ศิลป์สาขาดุริยางค์ไทย ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 



วารสารศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั -123- ปีท่ี 2, ฉบับท่ี 2, หน้า 122-127 

บทน า 

 เครื่องดนตรีของชาติตะวันตกเดินทางเข้ามาร่วมบรรเลงในวัฒธรรมดนตรีตะวันออก  พร้อมกับการ
เผยแพร่ศาสนา  การค้าขาย  หรือแม้กระทั่งการล่าอาณานิคม และเริ่มมี การแพร่กระจายในประเทศที่
ชาวตะวันตกได้ไปเจริญสัมพันธ์ไมตรี เมื่อเวลาผ่านไปความนิยมของเครื่องดนตรีต่างชาติเริ่มได้รับความนิยมใน
หมู่นักดนตรีของชาตินั้นๆ แต่ด้วยจิตวิญญาณของความเป็นชาตินั้น เครื่องดนตรีจากยุโรปสามารถเป็นตัวสื่อ
ความเป็นตัวตนชาตินั้นๆได้อย่างชัดเจน เช่น การเล่นเบนโจ  ในเพลงพ้ืนเมืองของพม่า  การเล่นออร์แกนหรือ
การสีไวโอลินของชาวอินเดีย  การเป่าปี่คลาริเน็ตของชาวอาหรับ ซึ่งบทเพลงที่ออกมานั้นก็ยังสื่อถึงความเป็น
ชาติของตนทั้งสิ้น 
 การเดี่ยวเครื่องดนตรีไทยเป็นอีกวัฒนธรรมหนึ่งของประเทศไทย  ด้วยสาเหตุของการเดี่ยวก็คือ เพ่ือ
จะอวดทางเพลงของผู้ประดิษฐ์ทางและเพ่ืออวดฝีมือของผู้บรรเลง วัฒนธรรมการเดี่ยวเครื่องดนตรีนี้ปฏิบัติสืบ
ต่อกันมาเป็นเวลาช้านานตั้งแต่ในอดีตแล้ว เมื่อดนตรีต่างชาติได้เข้ามามีอิทธิพลวัฒนธรรมของการเดี่ยวเครื่อง
ดนตรีก็ได้หลอมรวมเข้าด้วยกัน ผู้ที่ประดิษฐ์ทางเพลงนั้นก็ยังเป็นครูดนตรีไทยเป็นส่วนใหญ่ 
 เพลงเชิดนอกเป็นเพลงที่ใช้ในการประกอบการแสดงโขนและหนังใหญ่ซึ่งเป็นเพลงที่สื่อถึงการไล่จับ
ของตัวละคร เพลงเชิดนอกเป็นอีกเพลงหนึ่งที่ได้รับการน ามาประดิษฐ์เป็นทางเดี่ยวเครื่องดนตรีสากลโดยการ
ประดิษฐ์ทางเดี่ยวส าหรับปี่คลาริเน็ตบีแฟลต ประดิษฐ์โดยท่าน ครูจางวางทั่ว พาทยโกศล ซึ่งได้บันทึกเป็นโน้ต
สากล และเผยแพร่และสืบต่อกันมาถึงพันโทวิชิต โห้ไทย (ศิลปินแห่งชาติปี  2556)   
 พันโทวิชิต โห้ไทย [ ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทยโยธวาทิต) ปีพุทธศักราช 2556 ]  
เป็นผู้ที่มีความสามารถในด้านการเดี่ยวเครื่องดนตรีสากลเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะปี่คลาริเน็ตบีแฟลต อีกทั้ง
ยังความรู้ด้านดนตรีไทยเป็นอย่างดี เพลงเดี่ยวเชิดนอกนั้นท่านได้รับการถ่ายทอดการเดี่ยวโดยศึกษาการเดี่ยว
จากโน้ตของท่านครูจางวางทั่ว  พาทยโกศล ซึ่งท่านครูได้ประดิษฐ์ทางเดี่ยวโดยบันทึกไว้เป็นโน้ตสากล และ
เผยแพร่สู่กองดุริยางค์ของกองทัพต่างๆ   
 
 พันโทวิชิต โห้ไทย เกิดเมื่อวันที่ 14 สิงหาคม พุทธศักราช 2475 ณ บ้านเลขที่ 18 ซอยวัดพุฒิปรางค์
ปราโมทย์ ต าบลบางศรีเมือง อ าเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี สมรสกับนางสาวพรรณี พรรณพลีวรรณ มีบุตรธิดา
ด้วยกัน 5 คน พันโทวิชิต โห้ไทยเข้าเรียนที่โรงเรียนดุริยางค์ทหารบกเมื่อวันที่ 1 เมษายน พุทธศักราช 2489 
เรียนพ้ืนฐานระเบียบวินัยของกองทัพ ทฤษฎีดนตรี ปฏิบัติดนตรี (ขลุ่ยปิคโคโล Piccolo, กลอง snare drum, 
ปฏิบัติเครื่องมือเอก คลาริเน็ต Clarinet)    จนจบหลักสูตรนักเรียนดุริยางค์เป็นพลอาสาสมัคร ต่อมาสอบเป็น
นายสิบตรีประจ าวงโยธวาทิตกองทัพบก ติดยศเมื่อวันที่ 1 พฤศจิกายน พุทธศักราช 2492  
 หลังจากติดยศสิบตรีพันโทวิชิต โห้ไทย ก็ได้หันมาศึกษาดนตรีไทยอย่างจริงจังโดยศึกษากับครูพิม นัก
ระนาดโดยครูพิมเป็นผู้จับมือบูชาครูให้ ต่อมาหัดฆ้องวงใหญ่กับสิบโทนพ   ศรีเพชรดี  ณ กองดุริยางค์
กองทัพบกโดยเรียนตั้งแต่เพลงสาธุการ โหมโรงเช้า โหมโรงเย็น เพลงเรื่องต่างๆ เพลงเถาต่างๆ เพลงที่เรียน
จากครูนพ เป็นทางเพลงของคุณครูจางวางทั่ว พาทยโกศลทั้งหมด นอกจากนี้ ยังหาความรู้เพ่ิมเติมกับครูดนตรี
ไทยอีกหลายท่าน เช่น คุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ   (การขับร้องเพลงไทยและการควบคุมวงดนตรีไทย) ครู
แมว พาทยโกศล (เครื่องหนัง) ครูบุญยงค์ เกตุคง (เพลงเดี่ยวระนาดน ามาเรียบเรียงเป็นทางเดี่ยวของคลาริเนต 
และเรียนหลักการวิเคราะห์เพลงไทย) ครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ (การประพันธ์เพลงไทย) ครูเฉลิม บัวทั่ง ครู
ส าราญ เกิดผล ครูสกล แก้วเพ็ญกาศ และครูถวิล อรรถกฤษณ์  
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 ในด้านการท างานและผลงานระหว่างศึกษาอยู่ที่โรงเรียนดุริยางค์ทหารบก พุทธศักราช 2489-2492 
ปฏิบัติงานเป็นนักดนตรีประจ ากองรักษาการร่วมกับกองเกียรติยศ สถานที่ปฏิบัติงานคือ ประตูพระราชวังสวน
จิตรลดาด้านเขาดิน เมื่อพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงเสด็จพระราชด าเนินเข้าออกพระราชฐาน บรรเลง
ดนตรีเกียรติยศหน้าประตูพระท่ีนั่งอนันตสมาคมในเวลาเปิด-ปิดสภา 
 ท่านบรรเลงเพลงเกียรติยศที่พระบรมมหาราชวัง พระที่นั่งจักรีมหาปราสาท งานพระราชพิธี
ราชาภิเษกพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว และงานถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว
อานันทมหิดล รัชกาลที่ 8 เดี่ยวแซ็กโซโฟนเพลงลาวแพน ถวายพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เมื่อคราวเสด็จ
มาทอดพระเนตรละครเรื่องจันทกินรีที่หอประชุมใหญ่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ เมื่อวันที่ 6 กันยายน 
พุทธศักราช 2507 เมื่อเป่าถวายเสร็จแล้วได้รับค าชมเชยจากพลเอกแสวง เสนาณรงค์ว่าดีมากเรียบร้อยดี 
(วิชิต โห้ไทย,สัมภาษณ์ 7 พฤศจิกายน 2556) พันโทวิชิตโห้ไทย ได้สร้างสรรค์ผลงานดนตรีไว้อีกมากมายจนได้
เชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติในปีพุทธศักราช 2556 
 ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยมีความประสงค์ท่ีจะ ศึกษากลวิธีการเดี่ยวปี่คลาริเน็ตบีแฟลตเพลงเชิดนอก ของพันโท
วิชิต โห้ไทย เพ่ือศึกษาตีความและการสื่ออารมณ์อันเป็นหน้าที่ของผู้บรรเลงซึ่งจะต้องสามารถตีความโน้ตเพ่ือ
สื่อถึงอัตลักษณ์ของเพลงเชิดนอกได้ส าเร็จ 

 
 

วัตถุประสงค์และขอบเขตของงานวิจัย 

 1. เพื่อศึกษาบริบทที่เก่ียวข้องกับกลวิธีการเดี่ยวปี่คลาริเน็ตบีแฟลตเพลงเชิดนอกของ   พันโทวิชิต โห้
ไทย 
 2. เพ่ือศึกษาสังคีตลักษณ์และลักษณะเฉพาะของการเดี่ยวปี่คลาริเน็ตบีแฟลตเพลงเชิดนอกของพันโท
วิชิต โห้ไทย 

 
วิธีด าเนินการวิจัย 

 ผู้วิจัยด าเนินการวิจัยโดยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ ด้วยการรวบรวมข้อมูลจากแหล่งข้อมูล
ต่างๆ เช่นหนังสือ  เอกสาร  บทความ  แถบบันทึกเสียง  และแถบวิดีทัศน์ รวมทั้งสัมภาษณ์ศิลปิน ผู้ทรงคุณุฒิ
ทั้งหลายด้านดนตรีไทย  และด้านวงโยธวาทิต  ดังจะกล่าวขั้นตอนดังต่อไปนี้ 
               1. รวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับบริบทที่เกี่ยวข้องกับกลวิธีการเดี่ยวปี่คลาริเน็ตบีแฟลตเพลงเชิดนอกของ
พันโทวิชิต โห้ไทย  จากเอกสารต่างๆ รวมถึงข้อมูลสัมภาษณ์ต่างๆ น ามาศึกษา วิเคราะห์แล้วสรุปผล 
               2.  ศึกษาสังคีตลักษณ์กลวิธีการเดี่ยวปี่คลาริเน็ตบีแฟลตเพลงเชิดนอกของพันโทวิชิต     โห้ไทย 
โดยท าการแปลโน้ตสากลที่ได้รับถ่ายทอดจากพันโทวิชิต โห้ไทย และจากการต่อเพลง      มาบันทึกเป็นโน้ตใน
ระบบของดนตรีไทยแล้ว ท าการวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ของการเดี่ยวปี่คลาริเน็ตบีแฟลตเพลงเชิดนอกใน
ประเด็นต่างๆ และสัมภาษณ์ความเห็นจากศิลปินผู้ที่มีความเชี่ยวชาญในการเดี่ยวเชิดนอกเพิ่มเติม แล้วน าผลที่
ได้จากการวิเคราะห์สังคีตลักษณ์มาใช้ศึกษาอัตลักษณ์ในทางเดี่ยวดังกล่าว 
               3.  วิเคราะห์และสรุปข้อมูลเป็นรูปเล่ม 
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ผลการวิจัย 

วัตถุประสงค์ในการศึกษาบริบทที่เกี่ยวข้องกับกลวิธีการเดี่ยวปี่คลาริเน็ตบีแฟลตเพลงเชิดนอกของ   
พันโทวิชิต โห้ไทย ผลการวิจัยในบริบทที่เกี่ยวข้องและกลวิธีในการเดี่ยวปี่คลาริเน็ตพบว่า เพลงเชิดนอกเป็น
เพลงที่มีก าเนิดจากเพลงเดี่ยว  ไม่ใช่เกิดจากเพลงที่ใช้บรรเลงรวมวงเหมือนเพลงเดี่ยวอ่ืนๆ   องค์ประกอบ
ส าคัญของเพลงเชิดนอกจะประกอบไปด้วยจับ 3 จับ โดยจับที่ 1 กับจับที่ 2 จะไม่ส าเร็จผล จะส าเร็จผลในจับ
ที่ 3 โดยจะเป่าเลียนค าพูดที่ว่า “จับตัวให้ติด ตีให้ตาย” 

พบเค้าโครงที่คล้ายคลึงกับการเดี่ยวปี่ใน โน้ตเดี่ยวปี่คลาริเน็ตเพลงเชิดนอกนั้น เป็นโน้ตที่ประพันธ์
ขึ้นโดยครูจางวางทั่ว พาทยโกศล ซึ่งเมื่อเปรียบเทียบเค้าโครงของช่วงท านองของจังหวะควบคุมของการเดี่ยวปี่
ในนั้นพบว่ามีความคล้ายคลึงการเป็นอย่างมากจะพบเพียงว่าในการบรรเลงบางช่วง ปี่ในจะบรรเลงในระดับ
เสียงเดียว ส่วนปี่คลาริเน็ตจะบรรเลงถึงสามระดับเสียง ซึ่งความคล้ายคลึงกันนี้จึงเป็นเหตุผลว่าการบรรเลง
เดี่ยวปี่คลาริเน็ตเพลงเดี่ยวเชิดนอก ได้น าเค้าโครงมาจากการเดี่ยวปี่ในเพลงเชิดนอก 

 

 
 รูปที่ 1: จางวางทั่ว  พาทยโกศล 

ที่มา: (http://img.tarad.com/shop/k/kaimookbook/img-lib/spd_2013022322640_b.jpg) 
 

เดี่ยวปี่คลาริเน็ตเพลงเชิดนอก มีการใช้กลวิธีพิเศษทั้งหมด 5 รูปแบบ คือการสะบัด การเอื้อนเสียงขึ้น
ลง การพรมนิ้ว การขยี้ การตีนิ้ว ในการใช้กลวิธีพิเศษส่วนใหญ่จะเป็นการเพิ่มเติมเข้าไปโดยพันโทวิชิต โห้ไทย 
เพ่ือเพ่ิมความไพเราะของบทเพลง การใช้กลวิธีพิเศษส่วนใหญ่จะพบในช่วงของการลอยท านอง ซึ่งเป็นการ
ตกแต่งท านองที่เป่าเสียงเดียวที่มีความยาวให้น่าฟังมากขึ้นส่วนในท านองที่มีจังหวะควบคุมนั้นจะพบการใช้
กลวิธีพิเศษในการตีนิ้วเท่านั้น ซึ่งการตีนิ้วในจังหวะที่มีการควบคุมนั้นก็พบเพียงบางต าแหน่งเท่านั้น 

 
 
 

http://img.tarad.com/shop/k/kaimookbook/img-lib/spd_2013022322640_b.jpg
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วัตถุประสงค์ในการศึกษาสังคีตลักษณ์และลักษณะเฉพาะของการเดี่ยวปี่คลาริเน็ตบีแฟลตเพลงเชิด
นอกของพันโทวิชิต โห้ไทย ผลการวิจัยในด้านสังคีตลักษณ์และลักษณะเฉพาะพบว่า     เดี่ยวปี่คลาริเน็ตเพลง
เชิดนอกพบมีการใช้บันไดเสียงเพียงออบน และบันไดเสียงเพียงออล่างและบันไดเสีย งที่ใช้มากที่สุดในการ
บรรเลงคือบันไดเสียงเพียงออบน 

 

 
รูปที่ 2 : พันโทวิชิต โห้ไทย 

 (ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง(ดนตรีไทยโยธวาทิต) ปีพุทธศักราช 2556) 
 

ลักษณะการด าเนินท านองจะมีสองลักษณะ การลอยจังหวะ และจังหวะควบคุมโดยในช่วงของการ
ลอยจังหวะ จะมีเสียงที่เป็นเสียงประธานและเพ่ิมความซับซ้อนมากขึ้นจากนั้นจะเปลี่ยนเสียงประธานและเพ่ิม
ความซับซ้อน ซึ่งในการเพ่ิมความซับซ้อนนั้นจะมีทั้งการใช้การสะบัด และเสียงที่ต่างกันในการเพ่ิมความ
ซับซ้อนในการบรรเลง ในช่วงต้นของการเพ่ิมความซับซ้อนของพยางค์เสียงในการบรรเลง จะใช้การเอ้ือนเสียง
ขึ้นลงในการเปลี่ยนเสียงระหว่างเสียงรองและเสียงประธานในจับที่หนึ่งและจับที่สามจะพบการลอยจังหวะอยู่
ในช่วงระดับเสียงเดียว ส่วนการลอยจังหวะในจับที่สองจะใช้การลอยจังหวะถึงสามระดับช่วงเสียง คือเสียง
ธรรมดา ช่วงเสียงสูง ช่วงเสียงสูงสุด 
 ท านองจังหวะควบคุมนั้นจะมีการบรรเลงที่ซ้ ากันไปและเพ่ิมความซับซ้อนโดยการเพ่ิมความซับซ้อนใน
จังหวะควบคุมนั้นจะเพ่ิมความซับซ้อนในรูปแบบการตัดทอนของท านองลงเรื่อยๆ ท านองที่มีจังหวะควบคุม
ส่วนใหญ่จะบรรเลงในสามช่วงเสียง ตามขีดความสามารถของเครื่องดนตรี และพบว่าในการบรรเลงในท านอง
ที่มีจังหวะควบคุมนั้นหากมีการบรรเลงเพียงช่วงเสียงเสียงเดียวมักจะบรรเลงในช่วงเสียงสูง หรือเสียงสูงสุด 
 เดี่ยวปี่คลาริเน็ตเพลงเชิดนอก ของพันโทวิชิต  โห้ไทย บรรเลงโดยอาศัยโน้ตที่บันทึกเป็นเค้าโครง ใน
การบรรเลงจะมีการเพ่ิมเติมเข้าไปทั้ง กลวิธีพิเศษ ระดับเสียง ความยาวของห้องเพลง ในการเพ่ิมเติมกลวิธี
พิเศษเข้าไปนั้นส่วนใหญ่จะเป็นการเพ่ิมเติมในช่วงของการลอยท านอง ซึ่งบางครั้งเป็นการเปลี่ยนเสียงไปมา
ระหว่างเสียงสองเสียง ซึ่งการที่พันโทวิชิต โห้ไทยได้เพ่ิมกลวิธีพิเศษลงไปนั้นจะท าให้การเปลี่ยนเสียงไปมา
ระหว่างสองเสียงน่าสนใจมากขึ้น โดยจะสอดแทรกการทั้งการสะบัด การตีนิ้ว การเอ้ือนเสียงขึ้นลง เข้าไปใน
ระหว่างการบรรเลงในการลอยท านอง   

การเพ่ิมเติมของระดับเสียงพบว่าในช่วงของท านองที่มีจังหวะควบคุมบางช่วงท านองในโน้ตของเดิมที่
บันทึกไว้นั้น เมื่อเพ่ิมความถี่มากขึ้นจะไม่พบท านองในช่วงเสียงต่ า ดังนั้นพันโทวิชิต โห้ไทย จึงได้เพ่ิมเติม
ท านองในระดับเสียงต่ าเข้าไปเพื่อให้เกิดความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น 
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ความยาวของห้องเพลงจะพบสองรูปแบบคือ การเพ่ิมความยาวเข้าไปซึ่งมีสาเหตุมาจากการเพ่ิมกลวิธี
พิเศษและการเพ่ิมระดับเสียงเข้าไปจึงท าให้ความยาวของห้องเพลงในการบรรเลงนั้นมีความยาวที่เพ่ิมมากขึ้น
จากโน้ตที่มีอยู่เดิม และในรูปแบบที่สองพบว่ามีการตัดการบรรเลงไปหลายห้องเพลงเพ่ือให้การบรรเลงสั้นลง
แต่การตัดห้องเพลงให้สั้นลงนั้นพบเพียงไม่กี่ต าแหน่งของเพลงทั้งหมด ดังนั้นโน้ตที่บันทึกไว้เป็นของเดิมนั้นจึง
เป็นเพียงแค่แนวทางของการบรรเลงเท่านั้น 

 
 

ผลสรุปการด าเนินการวิเคราะห์  

เพลงเดี่ยวปี่คลาริเน็ตบีแฟลตเพลงเชิดนอกของพันโทวิชิต โห้ไทย นั้น เป็นการเดี่ยวโดยใช้โน้ตท่านครู
จางวางทั่ว พาทยโกศลได้ประพันธ์ขึ้นในทางของปี่คลาริเน็ตบีแฟลต  ซึ่งโน้ตสากลดังกล่าวเป็นเพียงแนวทางใน
การบรรเลงเท่านั้น หากแต่ความไพเราะ และกลวิธีพิเศษต่างๆที่ได้แต่งเติมนั้น มาจากความสามารถของนัก
ดนตรี และความเหมาะสมของบทเพลงในการบรรเลง โดยทั้งนี้ความสั้นยาวของเพลงนั้น อาจจะมีความสั้นยาว
ที่ไม่เท่ากันในทุกๆครั้งที่บรรเลงหากแต่องค์ประกอบหลักของท านองนั้นจะต้องมีอยู่ครบถ้วน ตามที่โน้ตดั้งเดิม
ได้ก าหนดไว้ ดังจะเห็นได้ว่าผลงานดังกล่าวนับเป็นภูมิปัญญาของครูโบราณที่เปิดรับวัฒนธรรมจากต่างชาติ
และน ามาสรรสร้างให้เข้ากับวัฒนธรรมของชาติตนเองได้อย่างลงตัว 

 
ข้อเสนอแนะ 

เพลงเดี่ยวปี่คลาริเน็ตบีแฟลต นอกจากจะมีเพลงเชิดนอกแล้ว ยังมีการเดี่ยวอีกหลายเพลงเช่น           
เพลงแขกมอญ เพลงนกขมิ้น เพลงพญาโศก เพลงกราวใน เพลงทยอยเดี่ยว เป็นต้น ซึ่งถือได้ว่าเป็นเพลงเดี่ยว
ที่ส าคัญในดนตรีไทยทั้งสิ้น หากแต่ยังพบว่ามีผู้สืบทอดเพลงเดี่ยวดังกล่าวส าหรับปี่คลาริเน็ตบีแฟลตนั้นยังไม่
แพร่หลายมากนัก ผู้วิจัยคิดว่าควรที่จะอนุรักษ์เพลงดังกล่าวไว้เพ่ือให้คนรุ่นหลังได้ศึกษาสืบไป 
 
 

รายการอ้างอิง 
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ค าแนะน าส าหรับผูน้ิพนธ ์
หลักเกณฑ์กำรเตรียมบทควำมต้นฉบับและเอกสำรประกอบ 

เพ่ือเสนอพิจำรณำกลั่นกรองและตีพิมพ์ในวำรสำรศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย 

ส่วนที่ 1 บทความต้นฉบับ 

1. ต้องเป็นบทควำมทำงวิชำกำร/บทควำมวิจัย/บทควำมปริทรรศน์/บทวิจำรณ์หนังสือและผลงำนด้ำน
ศิลปกรรมศำสตร์หรือสำขำที่เกี่ยวข้อง ตรงตำมวัตถุประสงค์และขอบเขตของวำรสำร บทควำมที่ส่งเสนอตีพิมพ์ต้องไม่
เคยตีพิมพ์จำกที่ใดมำก่อน และไม่ควรอยู่ในระหว่ำงกำรส่งเสนอเพ่ือพิจำรณำตีพิมพ์ในวำรสำรอื่น ๆ  

2. เป็นบทควำมภำษำไทยหรือภำษำอังกฤษ ในกรณีเป็นภำษำอังกฤษ ต้องไม่เป็นบทควำมที่แปลจำกงำน
นิพนธ์ที่ตีพิมพ์ในภำคภำษำไทยหรือภำษำต่ำงประเทศอ่ืน ๆ มำก่อน จะมีบทคัดย่อภำษำไทยประกอบด้วยหรือไม่ก็ได้ 

3. ผู้นิพนธ์จะต้องเตรียมเนื้อหำต้นฉบับ (Manuscript) พิมพ์ลงในแม่แบบบทควำมฉบับเต็มที่จัดเตรียมไว้ใน
รูปของเอกสำรอิเล็กทรอนิกส์ (Word Document ไฟล์สกุล .Doc หรือ .Docx หรือ ไฟล์เอกสำรชนิด PDF) สภำพ
พร้อมพิมพ์ลงบนกระดำษ (Print out) มีควำมยำวไม่เกิน 20 หน้ำกระดำษ A4 ใช้ชุดแบบอักษรมำตรฐำนรำชกำร
ไทยสำรบรรณ (TH SarabunPSK) ตลอดทั้งบทควำม และมีส่วนประกอบของบทควำมท่ีส ำคัญตำมล ำดับ ดังนี้ 

3.1 ชื่อเรื่อง (Title) ใช้อักษรตัวหนำ ขนำด 16 pt จัดกึ่งกลำงหน้ำกระดำษ ทั้งภำษำไทยและ
ภำษำอังกฤษตัวพิมพ์ใหญ่ มีควำมยำวพอสมควรกับหน้ำกระดำษ จ ำนวนไม่เกิน 15 ค ำ และหำกเป็นชื่อเรื่องจำก
งำนวิจัยควรปรับให้กระชับและตรงกับเนื้อหำของบทควำม และหลีกเลี่ยงกำรใช้อักษรย่อเป็นส่วนหนึ่งของชื่อเรื่อง 

3.2 ชื่ อผู้ นิพนธ์  (Author)  ใช้ อักษรขนำด 16 pt  จัดกึ่ งกลำงหน้ำกระดำษ  ระบุข้อมูล 
ชื่อ – นำมสกุลจริง ของผู้นิพนธ์ ทั้งภำษำไทยและภำษำอังกฤษตัวพิมพ์ใหญ่ หำกมีผู้นิพนธ์ร่วมจะต้องระบุให้ครบถ้วน
ถัดจำกชื่อผู้นิพนธ์หลักทุกรำยกำร 

3.3 บทคัดย่อ (Abstract) ใช้อักษรปกติ ขนำด 14-16 pt  จัดแนวพิมพ์แบบเต็มแนวหรือกระจำย
บรรทัด ควำมยำวไม่เกินกรอบตำรำงสี่เหลี่ยมภำยในพ้ืนที่หน้ำกระดำษ A4 และจบภำยใน 1 ย่อหน้ำ ทั้งภำษำไทยและ
ภำษำอังกฤษ จ ำกัดจ ำนวนค ำอยู่ระหว่ำง 250-300 ค ำ 

3.4 ที่อยู่และสังกัดของผู้นิพนธ์ (Affiliation) ใช้อักษรขนำด 12 pt  ในรูปของเชิงอรรถใต้
บทคัดย่อ ก ำกับด้วยเครื่องหมำยดอกจัน (Asterisk : * ) หรือเครื่องหมำยกริช (Dagger : † ) โดยระบุกำรศึกษำขั้น
สูงสุดหรือต ำแหน่งทำงวิชำกำร (ถ้ำมี) และสังกัดของผู้นิพนธ์ ทั้งภำษำไทยและภำษำอังกฤษ พร้อมทั้งระบุจดหมำย
อิเล็กทรอนิกส์ (Email address) ที่ เป็นชื่อโดเมน (Domain) ของสถำบันต้นสังกัดที่เป็นทำงกำร ตัวอย่ำงเช่น 
Name.S@chula.ac.th และหำกมผีู้นิพนธ์ร่วมจะต้องระบุที่อยู่และสังกัดให้ครบถ้วนถัดจำกชื่อผู้นิพนธ์หลัก 

3.5 เนื้อหา (Content) ใช้อักษรปกติ ขนำด 16 pt กำรจัดแนวพิมพ์ตำมควำมเหมำะสมกับภำษำท่ี
ใช้ และหำกเป็นบทควำมจำกรำยงำนวิจัยหรือวิทยำนิพนธ์ ควรมีเนื้อหำที่ครอบคลุมในหั วข้อต่ำง ๆ ได้แก่ บทน ำ 
วัตถุประสงค์ วิธีกำรศึกษำ ผลกำรศึกษำ กำรอภิปรำยผล สรุปและข้อเสนอแนะ กำรน ำไปใช้จัดแสดงหรือกำรจดแจ้ง
ลิขสิทธิ์พร้อมทั้งมีค ำอธิบำยภำพ ตำรำง แผนผัง โน้ตเพลง ฯลฯ โดยระบุแหล่งที่มำให้ครบถ้วน และหำกเป็นบทควำมที่
ได้รับทุนสนับสนุนกำรวิจัย ให้ระบุชื่อของแหล่งทุนในส่วนของกิตติกรรมประกำศตำมเงื่อนไขกำรรับทุน 

3.6 เอกสำรอ้ำงอิง (Reference) ใช้อักษรขนำด 16 pt จัดแนวพิมพ์แบบชิดซ้ำย โดยบรรทัดต่อมำ
ของรำยกำรเดียวกันจะต้องย่อเข้ำไป 7 ช่วงตัว อักษร มีรำยกำรอ้ำงอิงในเนื้อหำตรงกับรำยกำรอ้ำงอิง 
ท้ำยบทควำมครบถ้วนทุกรำยกำร  โดยเรียงล ำดับตำมชุดอักขรำนุกรมภำษำไทยและภำษำอังกฤษ (อ่ำนรำยละเอียด
เรื่องกำรอ้ำงอิงเพ่ิมเติม) 

 
 
 



 

วำรสำรศิลปกรรมศำสตร์  จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลยั | 129 | Journal of Fine and Applied Arts,  Chulalongkorn University   

ส่วนที่ 2 การอ้างอิง (Citation) 
วำรสำรศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย ได้ก ำหนดเกณฑ์รูปแบบกำรอ้ำงอิงและกำรจัดท ำรำยกำร

อ้ำงอิงโดยปรับปรุงจำกมำตรฐำนของสมำคมสังคมวิทยำอเมริกัน (ASA) โดยมีรำยละเอียดดังนี้ 
1.  การอ้างอิงชื่อผู้แต่ง 

- ผู้แต่งเป็นชำวต่ำงประเทศ ให้ลงชื่อสกุลน ำหน้ำ คั่นด้วยเครื่องหมำยจุลภำค (,) ตำมด้วยชื่อต้น และ
อักษรย่อของชื่อกลำง (ถ้ำมี) เช่น Haraway, Donna J. และส ำหรับผู้แต่งในล ำดับถัดไป ให้ใส่ชื่อเต็มโดยไม่ต้องน ำชื่อ
สกุลน ำหน้ำ เช่น David Morton 

- ผู้แต่งเป็นชำวไทย ให้ลงชื่อต้น เว้นวรรคแล้วตำมด้วยนำมสกุล เช่น รักชำติ นิยมไทย ในกรณีที่ผู้แต่ง
เขียนบทควำมเป็นภำษำต่ำงประเทศ ให้ลงชื่อเต็มโดยไม่ต้องใช้อักษรย่อ ตัวอย่ำงเช่น Manop Wisuttipat 

- ผู้แต่งชำวไทยมีฐำนันดรศักดิ์ บรรดำศักดิ์ ให้พิมพ์ชื่อ ตำมด้วยเครื่องหมำยจุลภำค ( ,) เช่น ธรรมศักดิ์
มนตรี, เจ้ำพระยำ และละกำรใส่ยศ หรือ ต ำแหน่งทำงวิชำกำร เช่น พลต ำรวจเอก ศำสตรำจำรย์ ตัวอย่ำงเช่น  
วศิษย์ เดชกุญชร ศิลป์ พีระศรี เว้นแต่เฉพำะสมณศักดิ์ ตัวอย่ำงเช่น พระพรหมคุณำภรณ์ 

- ผู้แต่งที่ใช้นำมแฝงหรือนำมปำกกำที่เป็นที่รู้จักโดยทั่วไป ให้ใช้นำมแฝงหรือนำมปำกกำนั้นแทนชื่อผู้แต่ง 
และในกรณีท่ีทรำบชื่อเต็มของผู้แต่ง ให้แทรกชื่อเต็มหลังจำกชื่อนำมแฝงหรือนำมปำกกำภำยในเครื่องหมำยวงเล็บใหญ่ 
ตัวอย่ำงเช่น ศรีบูรพำ [กุหลำบ สำยประดิษฐ์] หรือ Dinesen, I. [Karen Blixen] เป็นต้น 

- ผู้แต่งไม่เกิน 3 คน ให้ลงชื่อผู้แต่งทุกคน โดยใช้ค ำว่ำ “และ” (ส ำหรับภำษำไทย) และใช้ค ำว่ำ “and” 
(ส ำหรับภำษำอังกฤษ) ก่อนชื่อผู้แต่งคนสุดท้ำย เช่น รักชำติ นิยมไทย, สุวัฒน์ จริงใจ และรักไทย พันธุ์แท้ 

- ผู้แต่งมำกกว่ำ 3 คน ให้ใช้ค ำว่ำ “และคณะ” (ส ำหรับภำษำไทย) และใช้ค ำว่ำ “et al.” (ส ำหรับ
ภำษำอังกฤษ) เช่น รักชำติ นิยมไทย และคณะ, Aitchison, J.C. et al. 

- ผู้แต่งเป็นสถำบัน เช่น หน่วยรำชกำร สถำบันกำรศึกษำ รัฐวิสำหกิจ สมำคม ธนำคำร เป็นต้น ให้อ้ำงถึง
หน่วยงำนที่สูงกว่ำมำยัง หน่วยงำนภำยใต้สังกัด และใช้เครื่องหมำยมหัพภำค (.) ก ำกับที่ท้ำยชื่อแต่ละหน่วยงำน เช่น 
กระทรวงวัฒนธรรม. กรมศิลปำกำร, จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย. คณะศิลปกรรมศำสตร์.  

อนึ่ง หำกไม่ปรำกฏชื่อผู้แต่ง ให้พิจำรณำกำรอ้ำงอิงจำกชื่อของบรรณำธิกำร ผู้แปล ผู้รวบรวม ผู้วิจำรณ์หรือ
ชื่อสถำบัน นำมปำกกำ นำมแฝง หำกไม่ปรำกฏชื่อผู้แต่งในส่วนใด ๆ ของเอกสำร ให้ระบุชื่อหนังสือแทน 

 
2. การอ้างอิงแทรกในเนื้อหา (In-Text Citation) ใช้ระบบกำรอ้ำงอิงแบบนำม-ปี (Author-Date) โดยแบ่ง

ออกเป็นประเภทต่ำง ๆ คือ 

- กำรอ้ำงอิงในเนื้อหำทั้งหมด ใช้ตัวอย่ำงดังนี้ 
รูปแบบ ตัวอย่าง 

(ชื่อ-สกุล ปีที่พิมพ์) 
(Surname Year) 

(มนตรี ตรำโมท 2545) 
(Morton 1976) 

- กำรอ้ำงอิงในเนื้อหำบำงส่วน ใช้ตัวอย่ำงดังนี้ 
รูปแบบ ตัวอย่าง 

(ชื่อ-สกุล ปีที่พิมพ์:หน้ำ) 
(Surname Year:p.)  

(กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ 2474:15-19) 
(Morton 1976:1-4) 

- กำรอ้ำงอิงจำกสื่อวัสดุอิเล็กทรอนิกส์หรือแหล่งข้อมูลบริกำรสำรสนเทศ ใช้ตัวอย่ำงดังนี้ 
รูปแบบ ตัวอย่าง 

(ชื่อ-สกุล ปีที่พิมพ์:แหล่งข้อมูล) 
(Surname Year:Source) 

(วินัย เชิญทอง 2540:บทคัดยอ) 
(Hood 2014:Online) 
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- กำรอ้ำงอิงจำกกำรสัมภำษณ์ ใช้ตัวอย่ำงดังนี้ 
รูปแบบ ตัวอย่าง 

(ชื่อ-สกุล, สัมภำษณ์, วัน เดือน ปี) 
(Surname, Personal Interview, mm dd, yyyy) 

(ปี๊บ คงลำยทอง, สัมภำษณ์, 19 กันยำยน 2557) 
(Hood, Personal Interview, November 20, 2014) 

 
3. รายการอ้างอิง (Reference) ใช้รูปแบบตำมระบบกำรเขียนบรรณำนุกรม มีส่วนประกอบต่ำง ๆ ดังนี้ 

ส่วนประกอบหลัก ส่วนย่อย 
รูปแบบ
อักษร 

รูปแบบวรรคตอน ตัวอย่าง 

ชื่อผู้แต่ง 1 คน ฐำนันดรศักดิ์ 
บรรดำศักดิ์ 

ธรรมดำ XX, XX. (1) 
XX XX  (2) 

ธรรมศักดิ์มนตรี, เจ้ำพระยำ. 
Bussakorn Binson 

ชื่อผู้แต่งที่มีบรรณำธิกำร ฐำนันดรศักดิ์ 
บรรดำศักดิ์ 

ธรรมดำ XX (บรรณำธกิำร). 
XX (ed.). XX (eds.). 

พูนพิศ อมำตยกุล (บรรณำธิกำร). 
Steward, F.C.  (ed.) 

ชื่อผู้แต่งร่วมกัน 2 คน ฐำนันดรศักดิ์ 
บรรดำศักดิ์ 

ธรรมดำ XX และ XX. มนตรี ตรำโมท และ วิเชียร กุณตัณฑ์. 

ชื่อผู้แต่งร่วมกัน 3 คน ฐำนันดรศักดิ์ 
บรรดำศักดิ์ 

ธรรมดำ XX, XX และ XX. รักชำติ นิยมไทย, สุวัฒน์ จริงใจ และรักไทย พันธุแ์ท้ 

ชื่อผู้แต่งร่วมกันมำกกวำ่ 3 คน ฐำนันดรศักดิ์ 
บรรดำศักดิ์ 

ธรรมดำ XX, XX และคณะ. พูนพิศ อมำตยกุล และคณะ. 

ปีที่พิมพ์ ปีที่สัมภำษณ ์ วันที่ เดือน 
(ถ้ำมี) 

ธรรมดำ YY, DD MMMM. 2545, 19 กรกฎำคม. 
[ม.ป.ป.] 

สถำนะ/ต ำแหน่งของผู้ให้ข้อมูล 
(สัมภำษณ์) 

ที่อยู ่
(ถ้ำมี) 

ธรรมดำ XXX XXXX XXX. ผู้ใหญ่บ้ำน ต ำบลนำสำร อ ำเภอพระพรหม จังหวัด
นครศรีธรรมรำช. 

ผู้แปล  ธรรมดำ แปลโดย XX. แปลโดย สันต ์ท. โกมลบุตร. 
ชื่อเร่ืองในบทควำม  เน้น “XXX.” “เพลงเกี่ยวข้ำว.” 
ชื่อหนังสือ  เน้น XXX. ค้าบรรยายวิชาดุริยางคศาสตร์ไทย. 
ชื่อหนังสือที่ถูกอำ้งถึง  เน้น ใน XXX. ใน นามานุกรมศิลปินเพลงไทย. 
ชื่อหนังสือพิมพ์   เน้น XXX, สยามรัฐ, 
กำรสัมภำษณ์และอีเมล ์  ธรรมดำ XXX, สัมภำษณ์, 

Personal Communication, 
ครั้งที่พิมพ์  ธรรมดำ พิมพ์ครั้งที่ X.  พิมพ์ครั้งที่ 2. 
ล ำดับชุดกำรพิมพ ์   เล่ม X. เล่ม 3. 
รำยละเอียดของหนังสือ  ธรรมดำ XXXX. อนุสรณ์เนื่องในงำนพระรำชทำนเพลิงศพ. 
ชื่อวำรสำร ปีที่ ฉบับที ่

เดือน 
เน้น XXX ## (XX): วารสารพัฒนบริหารศาสตร์ 14 (กรกฎำคม): 

ประเภทของสื่อ  ธรรมดำ [XXXX]. [ออนไลน์]. 
พิมพ์ลักษณ์ (สถำนที่พิมพ ์และ
ส ำนักพิมพ์) 

 ธรรมดำ  XXX: XXX. กรุงเทพฯ: กรมศิลปำกร. 
[ม.ป.ท.: ม.ป.พ.]. 

เลขหน้ำ  ธรรมดำ XX-XX. 12-20. 
รำยละเอียดรูปเล่ม 
(วิทยำนพินธ-์รำยงำนวิจยั) 

หน่วยงำน/ 
สถำบัน/สังกัด 

 

ธรรมดำ XX, XXX XXXX. รำยงำนวิจยั, จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย. 
Master’s Thesis, Faculty of Commerce and 

Accountancy Chulalongkorn University. 
วันที่เข้ำถึงข้อมูล (ออนไลน์)  ธรรมดำ วันที่สืบค้นข้อมูล 

Retrieved date  
วันที่สืบค้นข้อมูล 20 กันยำยน 2555 

Retrieved May 15, 2014 
กำรเข้ำถึงฐำนข้อมูล (ออนไลน์/
สำระสังเขป/อีเมล์) 

Source  
 

ธรรมดำ (Domain name) 
(สำระสังเขปจำก XX) 

(http://www.chula.ac.th) 
(สำระสังเขปจำก: BRS File: LISA Item: 91-3621) 

(Chaiyathat.S@chula.ac.th) 
รหัสก ำกับเอกสำร/ส่ือสำรสนเทศ 
(ISBN, ISSN, DOI, etc.) 

Serial no. ธรรมดำ XXX:###### 
XXX ####-#### 

doi:10.1007/s12136-007-0012-y 
ISSN 0125-1996 

ข้อมูลจ ำเพำะ (ถำ้มี) 
จุลสำร เอกสำรอัดส ำเนำ และ
เอกสำรที่ไม่ได้ตีพิมพ์อื่น ๆ 

 ธรรมดำ (XXXX) (เอกสำรอัดส ำเนำ) 
(Mimeographed)          

 หมำยเหตุ: ให้เว้นวรรคใหญ่ 1 วรรค (2 เคำะ) ระหว่ำงข้อมูลที่ค่ันด้วยเครื่องหมำยมหัพภำค (.)   
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ตัวอย่างรูปแบบรายการอ้างอิง 
 
หมายเหต ุเครื่องหมาย / = การเว้นวรรค 1 ระยะ Space bar 
1.หนังสือ                                                                                                                                             

ชื่อผู้แต่ง.//ปีพิมพ์.//ชื่อหนังสือ.//เล่มที่หรือจ ำนวนเล่ม(ถ้ำมี).//ครั้งที่พิมพ์(ถ้ำม)ี.//ชื่อชุดหนังสือหรือล ำดับที่(ถ้ำมี).//สถำนที่พิมพ์:/ส ำนกัพิมพ์.                                                                
ตัวอยำ่ง 

  ประทิน พวงส ำลี. 2514. อธบิำยท่ำนำฏศิลป ชุดระบ ำร ำฟ้อน. พระนคร: ไทยมิตรกำรพิมพ์.                                                                
  Harrison, Frank Ll, Mantle Hood and Claude V. Palisca. 1963. Musicology. Englewood Cliffs. N.J.: Prentice-Hall. 

                                                                                                                                                                                   

2. บทความในหนังสือ                                                                                                                                                    
ชื่อผู้เขียนบทควำม.//ปพีิมพ์.//“ชื่อบทควำม.”//ใน//ชื่อบรรณำธิกำร(ถ้ำมี),/ชือ่เรื่อง,/เลขหน้ำ.//สถำนที่พิมพ์:/ส ำนักพิมพ์. 

ตัวอยำ่ง 
ชัยพร วิชชำวธุ.  2518.  “กำรสอนในระดับอุดมศึกษำ."  ใน การสอนและการวัดผลการศึกษา, 1-30.  พระนคร: ฝ่ำยวิชำกำร                                  
            จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย.              
Brown, R. and A.F. Dyer. 1972.  “Cell Division in Higher Plants.”  In F.C. Steward (ed.), an Advanced Treatise, 49-90.  New 

York: Academic Press. 

 
3. บทความในวารสาร                                                                                                                         

ชื่อผู้เขียนบทควำม.//ปพีิมพ์.//“ชื่อบทควำม.”//ชื่อวารสาร/ปีที่ (ฉบับที่หรือเดือน):/เลขหน้ำ. 
ตัวอยำ่ง 
โกวิทย์ ขันธศิริ.  2548.  “ประสบกำรณ์ดนตรีไทยของข้ำพเจ้ำ.”  วารสารศิลปกรรม 6: 1-6. 
Iwasawa, Takako. 2013. "The Revitalization of Community through Dance Communication: A Case of Community Dance in 

Sapporo, Japan." Journal of Urban Culture Research 7 (2013): 112-128. 

  
4. วิทยานิพนธ์                                                                                                                                                     

ชื่อผู้เขียนวิทยำนิพนธ์.//ปีพิมพ์.//ชื่อวทิยานิพนธ์.//ระดับปริญญำ,/ชื่อสำขำวชิำหรือภำควิชำ/คณะ/ชื่อมหำวิทยำลยั. 
ตัวอยำ่ง 
พัดชำ อุทิศวรรณกุล.  2553.  อัตลักษณ์ตราสินค้าแฟชั่นที่ปรับเปลี่ยนรูปแบบได้ ส้าหรับคนวัยทา้งานในกรุงเทพมหานคร.  วิทยำนพินธ์ปริญญำ       

ดุษฎีบัณฑิต, สำขำวิชำศิลปกรรมศำสตร์ คณะศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย.                                                    
Tarrin, Attachariya.  2009.  Bayesian Alphas Predictability of the UK Market.  Master’s Thesis, Department of Banking and 

Finance, Faculty of Commerce and Accountancy Chulalongkorn University. 

หมำยเหตุ                                                                                                                                                                                  
- กำรอ้ำงอิงวิทยำนิพนธ์จุฬำฯ ปี 2541 เป็นต้นไป ให้ระบุ ชื่อคณะ แทนค ำวำ่ บัณฑิตวิทยำลัย 
- กำรอ้ำงอิงวิทยำนิพนธ์จำกทุกสถำบัน ไม่ต้องระบุชื่อปริญญำ โดยระดับมหำบณัฑิตให้ใช้ค ำว่ำ “วิทยำนิพนธ์ปริญญำมหำบัณฑิต” “Master’s 
Thesis” และ ระดับดุษฎีบัณฑิต ให้ใชค้ ำว่ำ “วิทยำนิพนธ์ปริญญำดุษฎีบัณฑิต” “Doctoral dissertation” 
 

5. การสัมภาษณ์                                                                                                                                                                                   
ชื่อผู้ให้สัมภำษณ์,/ต ำแหน่ง(ถ้ำมี).//ปี.//สัมภำษณ์,/วัน/เดือน. 

ตัวอยำ่ง 
พรประพิตร์ เผ่ำสวัสดิ์, รองคณบดีฝ่ำยวชิำกำร คณะศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย.  2557.  สัมภำษณ์,  16 กันยำยน. 
Ross, R., Associate Director, Cornell University Libraries.  1980.  Personal Interview,  5 May.                                                                                                                                                                                        

 

6. บทความในหนังสือพิมพ์                                                                                                                                 
ชื่อผู้เขียนบทควำม(ถ้ำมี).//ปี.//“ชื่อคอลัมน์ : ชื่อบทควำม.”//ชื่อหนังสือพิมพ์/(วัน เดือน):/เลขหน้ำ. 

ตัวอยำ่ง 
คึกฤทธิ์ ปรำโมช, ม.ร.ว.  2519.  “ข้ำวไกลนำ.”  สยามรัฐ (12 มกรำคม): 3. 
Behind That Noble Prize.  1976.  Nation Review (12 December): 6. 
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7. เอกสารที่อ้างถึงในเอกสารอื่น 
ให้ระบุข้อมูลของเอกสำรทั้ง 2 รำยกำร โดยระบุข้อมูลของเอกสำรอันดับแรก ตำมด้วยค ำว่ำ “อ้ำงถึงใน” หรือ “cited in” แล้วระบุขอ้มูลของเอกสำร
อันดับรอง 

ตัวอยำ่ง 
อนุมำนรำชธน, พระยำ.  2479.  แหลมอินโดจีนสมัยโบราณ.  พระนคร: ส ำนักพิมพ์คลังวิทยำ.  อ้ำงถึงใน  สำยจิตต์ เหมินทร์.  2507.   

การเสียรัฐ ไทรบุรีกลันตัน ตรังกานูและปะลิสของไทยให้แกอ่ังกฤษในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั.                     
วิทยำนพินธ์ปริญญำมหำบัณฑิต,  แผนกวิชำประวัติศำสตร์ คณะอักษรศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย.  

Wallis, Osborne A.  1981.  Introduction to Microcomputers.  Berfley, Calif.: Adam Osborne & Assoc., 1977. Cited in Morris  
             M. hyman.  [n.d.].  Automated Library Circulation System.  White Plains, NY: Industry Publications. 

                                                                                                                                           

8. รายงานการประชุมทางวิชาการ 

ชื่อผู้เขียนบทควำม.//ปพีิมพ์.//“ชื่อบทควำม.”//ใน//ชื่อบรรณำธิกำร,/ชื่อรายงานการประชุมทางวิชาการ,/เลขหน้ำ.//สถำนที่พิมพ์:/ส ำนกัพิมพ์. 
ตัวอยำ่ง 
วิทย์ วิศทเวทย์.  2542.  “จริยธรรมในสังคมไทย.”  ใน  รายงานการสัมมนาจริยธรรมในสังคมไทย, 103-112.  28-29 เมษำยน 2522  
           ณ สถำบันเทคโนโลยีแห่งเอเชีย จังหวัดปทุมธำนี. 
Paitoon Sinlarat.  [n.d.].  “Success and Failure of Faculty Development in Thai University.”  In Pitiyanuwat, Somwang et al. 

(eds.), Preparing Teachers for All the World’s Children: an Era, [n.p.]. 
   
9. บทวิจารณ์หนังสือในวารสาร 

ชื่อผู้เขียนบทวจิำรณ์.//ปี.//วิจำรณ์เร่ือง/“ชื่อหนังสือที่วิจำรณ์.”/โดย/ชื่อผู้แต่งหนังสือ.//ชื่อวารสาร/ปีที่/(ฉบับที่หรือเดือน):/เลขหน้ำ. 
ตัวอยำ่ง 
อรจิรำ อจัฉริยไพบูลย์.  2556.  วิจำรณ์เร่ือง “ค ำยืนยันของเปเรย์รำ: Sostiene Pereira.”  โดย อันตอนโีอ ตำบุคคี.  วารสารมนุษยศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยนเรศวร 10 (กรกฎำคม): 85-89. 
Skyllstad, Kjell.  2011.  Review of “Music Therapy: A Perspective from the Humanities.” By Even Ruud.  Journal of Urban 

Culture Research 2 (2011): 126-127.  
 
10. หนังสือแปล 

ชื่อผู้แต่ง.//ปีพิมพ์.//ชื่อเร่ือง.//แปลโดย ผู้แปล.//สถำนที่พิมพ์:/ส ำนักพิมพ์. 
ตัวอยำ่ง 
ลำลูแบร์, ซิมอง เดอ.  2557.  จดหมายเหตุ ลา ลูแบร ์ราชอาณาจักรสยาม.  แปลโดย สันต์ ท. โกมลบุตร. นนทบุรี: ศรีปัญญำ.  
Foucault, Michel.  1972.  The Archaeology of Knowledge.  By A.M.S. Smith.  London: Tavistock Publications. 

 
11. สื่ออิเล็กทรอนิกส์ แฟ้มข้อมูลและโปรแกรมคอมพิวเตอร์ 

ชื่อผู้รับผิดชอบหลัก.//ปีที่จัดท ำ.//“ชื่อบทควำม.” (ถำ้มี)//ชื่อเว็บไซต์,แฟ้มข้อมูล, ฐานข้อมูล หรือโปรแกรมคอมพวิเตอร์.// วันที่สืบค้นข้อมูล/(ชื่อของ
แหล่งที่มำ). 

ตัวอยำ่ง 
[จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลยั, หอประวัติ].  [ม.ป.ป.].  “เพลงมหำจุฬำลงกรณ์.”  หอประวัตจิุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 7 พฤศจิกำยน 2552.    

วันที่สืบค้นข้อมูล 13 พฤศจิกำยน 2557 (http://www.memohall.chula.ac.th/article/เพลงมหำจุฬำลงกรณ์). 
Staiger, Uta et al.  2009.  "Memory Culture and the Contemporary City Building Sites."  Basingstoke, UK; New York: 

Palgrave Macmillan. Retrieved May 18, 2009 
(http://www.palgraveconnect.com/doifinder/10.1057/9780230246959). 

 
12. บทความในสารานุกรม 

ชื่อผู้เขียนบทควำม.//ปพีิมพ์.//“ชื่อบทควำม.”//ชื่อสารานกุรม/เล่มที่/:/เลขหน้ำ. 
ตัวอยำ่ง 
เจริญ อินทรเกษตร.  2515-2516.  “ฐำนันดร.”  สารานกุรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน 11: 6912-6930. 
Kaplan, L.  1975.  “Library Cooperation in the United States.”  Encyclopedia of Library and Information Science 15:                          

241-244. 
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 13. เอกสารพิเศษ เช่น จดหมำย อนุทิน ต้นฉบับตัวเขียน เป็นต้น 
ตัวอยำ่ง 
สำยสนิทวงศ์, พระองค์เจ้ำ.  ร.ศ. 125.  ถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าลายพระหัตถ์เจ้าอยู่หวั, 11 พฤษภำคม. 
            “เร่ืองงบประมำณกำรจำ่ยเงินแผ่นดิน ร.ศ. 111-112”.  หอจดหมำยเหตุแห่งชำติ.  น.1.3. 
Kent, A.  1985.  Letter to Suzy Queiroz, 25 July. 

 
14. จุลสาร เอกสารอัดส าเนา และเอกสารที่ไม่ได้ตีพิมพ์อ่ืนๆ 

ให้พิมพ์ค ำวำ่ (อัดส ำเนำ) หรือ (Mimeographed), (พิมพ์ดีด) หรือ (Typewritten), (เอกสำรไม่ตีพิมพ์) หรือ (Unpublished Manuscript) ไว้ในวงเล็บ 
โดยพิมพ์ไว้ทำ้ยสุดของรำยกำร 

ตัวอยำ่ง 
กรมศิลปำกร.  2517.  ระเบียบการเขา้ค้นคว้าเอกสารของหอจดหมายเหตุแห่งชาติ กรมศิลปากร.  กรุงเทพมหำนคร: กรมศิลปำกร.  (อัดส ำเนำ) 
Economic and Social Commission for Asia and the Pacific.  1976.  ESCAP Trade Promotion Centre: What It Is, What It 

Does, 1976-1977.  Bangkok: ESCAP.  (Mimeographed)          

 
15. วารสารสาระสังเขป (บทคัดย่อ) เช่น Dissertation Abstracts, Chemical Abstracts 

ตัวอยำ่ง 
ศักดิ์ชัย เกียรตินำคินทร์. 2530.  “ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงควำมสำมำรถทำงสมองเบื้องต้นด้ำนมิติสัมพันธ์ ด้ำนเหตุผลเชิงนำมธรรม กับควำมถนัด

ทำงศิลปะ ของนักศึกษำวิชำเอกศิลปศึกษำ ชั้นปีที ่3 สหวิทยำลยัรัตนโกสินทร์ (Relationships Between Primary Mental Ability 
in Space Relation, Abstract Reasoning and Artistic Aptitude of Third Year Art Education Students in Rattanakosin 
United Colleges).”  รวมบทคัดย่อวิทยานิพนธ์ ปกีารศึกษา 2530: 204-205. 

Misumi, J., and Fujita, M.  1982.  “Effects of PM Organizational Development in Supermarket Organization.” Japanese 
Journal of Experimental Social Psychology 21: 93-111. 

 

16. โสตทัศนวัสดุ 
ชื่อผู้จัดท ำ.//(หน้ำที่รับผิดชอบ-ถำ้มี).//ปีที่เผยแพร่.//ชื่อเร่ือง.//ลักษณะของโสตทัศนวัสดุ.//สถำนที่ผลิต:/หน่วยงำนที่เผยแพร่. 

ตัวอยำ่ง 
ผุสดี หลิมสกุล.  2555.  ร้าเดี่ยวแบบมาตรฐานตัวนาง ชุดที่ 2.  DVD. กรุงเทพมหำนคร: ภำควิชำนำฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศำตร์ จุฬำลงกรณ์

มหำวิทยำลัย. 
Maas, J. B. [Producer] and D.H. Gluck [Director].  1979.  Deeper into Hypnosis.  Film.  Englewood Cliffs, NJ: Prentice-Hall. 

 
ส่วนที่ 3 เกณฑ์การพิจารณากลั่นกรองบทความ (Peer-review) 

1.  กองบรรณำธิกำรจะเป็นผู้พิจำรณำคุณภำพวำรสำรขั้นต้นจำกแบบตรวจสอบรำยกำรเอกสำรประกอบกำร
เสนอส่งบทควำมต้นฉบับด้วยต้นเอง (Manuscript Submission Self-Checklist) ที่ผู้นิพนธ์ได้แนบมำพร้อมหลักฐำน
ต่ำง ๆ  และจะต้องผ่ำนกำรตรวจกำรคัดลอกบทควำม (Plagiarism) ด้วยโปรแกรมอักขรำวิสุทธิ์ (Akarawisut) 

2.  บทควำมต้นฉบับที่ผ่ำนกำรตรวจรูปแบบแล้วจะได้รับกำรอ่ำนพิจำรณำกลั่นกรองโดยผู้ทรงคุณวุฒิ  
(Peer-review) ที่มีประสบกำรณ์กำรวิจัยตรงตำมสำขำที่เก่ียวข้องอย่ำงน้อย 2 ท่ำน ซึ่งไม่มีส่วนได้ส่วนเสียกับผู้นิพนธ์ 

3.  บทควำมที่ได้รับฉันทำนุมัติจำกผู้ทรงคุณวุฒิแล้ว จะได้รับกำรบันทึกสถำนะและเก็บรวบรวบต้นฉบับที่
สมบูรณ์เพ่ือตีพิมพ์เผยแพร่ กองบรรณำธิกำรจะเรียนแจ้งผู้นิพนธ์รับทรำบเป็นหนังสือตอบรับกำรตีพิมพ์ ซึ่งจะระบุปีที่
และฉบับที่ตีพิมพ์ 

4. ผู้นิพนธ์จะได้รับวำรสำรฉบับสมบูรณ์เมื่อกองบรรณำธิกำรได้เสร็จสิ้นกำรตรวจพิสูจน์อักษรและมีกำร
เผยแพร่ในรูปของวำรสำรอิเล็กทรอนิกส์ (e-Journal) หรือวำรสำรฉบับตีพิมพ์ (Hard Print) ในบำงฉบับ 

5. ในกรณีที่ผู้นิพนธ์มีควำมประสงค์ต้องกำรยกเลิกกำรตีพิมพ์ ต้องแจ้งควำมประสงค์เป็นลำยลักษณ์อักษร
เรียนถึง “บรรณำธิกำรบริหำรวำรสำรศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย” เท่ำนั้น 

6. บทควำมที่ไม่ผ่ำนกำรพิจำรณำ กองบรรณำธิกำรจะเรียนแจ้งผู้นิพนธ์รับทรำบเป็นลำยลักษณ์อักษรโดย 
ไม่ส่งคืนต้นฉบับ ทั้งนี้ผลกำรพิจำรณำถือเป็นอันสิ้นสุด ผู้นิพนธ์จะไม่มีสิทธิ์เรียกร้องหรืออุทธรณ์ใด ๆ ทั้งสิ้น  
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อนึ่ง ในกรณีที่ผู้นิพนธ์ถูกปฏิเสธกำรพิจำรณำบทควำมเนื่องจำกตรวจพบกำรคัดลอกบทควำม (Plagiarism) 
โดยไม่มีกำรอ้ำงอิงแหล่งที่มำ จะไม่สำมำรถเสนอบทควำมเดิมได้อีก และกองบรรณำธิกำรขอสงวนสิทธิ์กำรส่งบทควำม
ของผู้นิพนธ์ในฉบับถัดไป จนกว่ำจะมีกำรปรับปรุงคุณภำพบทควำมตำมเกณฑ์ท่ีก ำหนด 

 
ส่วนที่ 4 การส่งบทความ 

1.  ผู้นิพนธ์ต้องกรอกแบบฟอร์ม “แบบเสนอส่งบทควำมเพ่ือพิจำรณำตีพิมพ์ลงในวำรสำร” โดยกรอกข้อมูล
และพิมพ์แบบฟอร์มจำกไฟล์เอกสำรอิเล็กทรอนิกส์เท่ำนั้น 

2. ในกรณีที่เป็นบทควำมจำกรำยงำนวิจัยหรือโครงงำนต่ำง ๆ จะต้องมีหนังสือรับรองจำกต้นสังกัด หรือ
ประธำนหลักสูตร หรืออำจำรย์ที่ปรึกษำโครงกำร ในกำรน ำผลงำนเสนอตีพิมพ์  

3. ในกรณีที่เป็นบทควำมวิจัย จะต้องมีหนังสือรับรองจำกอำจำรย์ที่ปรึกษำวิทยำนิพนธ์หลักในกำรน ำผลงำน
เสนอตีพิมพ์ โดยให้มีชื่อถัดจำกผู้นิพนธ์ล ำดับแรกในฐำนะผู้นิพนธ์หลัก (Corresponding Author) 

4. ในกรณีที่เป็นบทควำมที่มีผู้นิพนธ์มำกกว่ำ 1 คน จะต้องต้องมใีบรับรองจำกผู้นิพนธ์ร่วมทุกคน โดยให้ระบุ
ชื่อ-นำมสกุลจริง สังกัด และท่ีอยู่ ในล ำดับถัดจำกผู้นิพนธ์หลักทุกรำยกำร 

5. ในกรณีเป็นบทควำมภำษำต่ำงประเทศ หรือมีกำรอ้ำงอิงเนื้อหำจำกเอกสำรภำษำต่ำงประเทศที่มิใช่
ภำษำอังกฤษ ต้องมีหนังสือรับรองควำมถูกต้องจำกสถำบันภำษำหรือผู้เชี่ยวชำญด้ำนภำษำที่มีคุณวุฒิไม่ต่ ำกว่ำระดับ
ปริญญำโทแนบมำพร้อมกับบทควำมวิชำกำรหรือบทควำมวิจัยนั้น 

6. ในกรณีที่มีไฟล์เอกสำรแนบประกอบกับบทควำมเช่น รูปภำพ หรือรูปกรำฟิก จะต้องระบุชื่อไฟล์ให้ชัดเจน
และเรียงล ำดับหมำยเลขชื่อไฟล์ตรงกับรูปในบทควำม โดยใช้รูปที่มีขนำดเหมำะสม คุณภำพสีและควำมละเอียดส ำหรับ
กำรพิมพ์ (ไฟล์รูปชนิด TIFF หรือ JPEG ควำมละเอียดไม่น้อยกว่ำ 300 dpi ขนำดไฟล์ละไม่เกิน 2 MB) 

7. น ำส่ งข้อควำมอิเล็กทรอนิกส์ เป็นลำยลักษณ์ อักษรเรียน ถึง  “บรรณำธิกำรบริหำรวำรสำร 
ศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย” พร้อมแนบไฟล์บทควำมต้นฉบับและไฟล์สแกนเอกสำรประกอบกำรส่ง
บทควำมมำท่ี jfaa.chula@gmail.com 

(วำรสำรก ำลังปรับปรุงระบบกำรส่งบทควำมออนไลน์ ซึ่งจะแจ้งวิธีกำรส่งให้ทรำบในโอกำสต่อไป) 
 

ส่วนที่ 5 ลิขสิทธิ์และกรรมสิทธิ์ของบทความ 
 ลิขสิทธิ์ของบทควำมเป็นของเจ้ำของบทควำม  บทควำมที่ได้รับกำรตีพิมพ์ถือเป็นทัศนะของผู้ เขียน  
กองบรรณำธิกำรไม่จ ำเป็นต้องเห็นด้วยและไม่รับผิดชอบบทควำมนั้น 
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