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การออกแบบเรขศิลปบรรจุภัณฑชุดขนมไหวเจาเพื่อสื่อสารเทศกาลตาง ๆ สําหรับ              
กลุมเปาหมายเจนเนอเรชั่นวาย 

 GRAPHIC DESIGN ON PACKAGE OF CHINESE DESSERTS TO COMMUNICATE VARIOUS 
FESTIVALS FOR GENERATION Y 

เริงฤทธ์ิ เอกวงศอนันต* 
อารยะ ศรีกัลยาณบุตร** 

บทคัดยอ 
การวิจัยในครั้งน้ีมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาขอมูลและวิเคราะหหาอารมณ ( Emotions) สี (Colors) สัญลักษณมงคล 

(Auspicious Symbols) และโครงสรางรูปหลายเหลี่ยม (Polygons) บนบรรจุภัณฑชุดขนมไหวเจาแตละเทศกาลไหว เพ่ือหา 
แนวทางการออกแบบเรขศิลปท่ีสื่อสารถึงแตละเทศกาลท่ีเหมาะสมสําหรับกลุมเปาหมายเจนเนอเรชั่นวาย (Generation Y) 

วิธีท่ีใชในงานวิจัยคือ การศึกษาและรวบรวมขอมูลท่ีเก่ียวของกับการออกแบบเรขศิลปบรรจุภัณฑชุดขนมไหวและขอมูล 
ในแตละเทศกาลไหวโดยคัดเอา 6 ใน 8 เทศกาลไหวท่ีนิยมไหวในประเทศไทยจากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานประเพณีจีนเพื่อใช
เปนเกณฑในการหาอารมณ สี สัญลักษณมงคลและโครงสรางรูปหลายเหลี่ยม ท่ีมีตอเทศกาลตาง ๆ เปนงานเชิงวิจัยคุณภาพ 
ท่ีประกอบดวย 3 ขั้นตอน โดยขั้นตอนท่ี 1 นําแบบสอบถามมาถามผูเชี่ยวชาญดานประเพณีจีนถึงอารมณแตละเทศกาลไหว  
ขั้นตอนท่ี 2 นําคําตอบอารมณท่ีไดมาถามผูเชี่ยวชาญดานเรขศิลปเพื่อหาสี สัญลักษณมงคลและโครงสรางรูปหลายเหลี่ยม  
ขั้นตอนท่ี 3 นําคําตอบท่ีไดจากขั้นตอนท่ี 2 มาถามกลุมเปาหมายเพ่ือคัดกรองขอมูลอีกครั้ง 

สรุปผลงานวิจัยในสวนของอารมณท่ีสามารถสื่อสารถึงเทศกาลไหวแตละเทศกาลดังน้ี อารมณท่ีทุกเทศกาลไดผลรวมกันคือ 
ความด้ังเดิมและโบราณ (Classic and Traditional) และความเปนชาติพันธุตะวันออกในทวีปเอเชีย (Oriental and Ethnic)  
ซ่ึงแตละเทศกาลผลลัพธท่ีไดมีความแตกตางกันเพียงเล็กนอย อีกท้ังยังมีเทศกาลท่ีไดผลลัพธทางอารมณท่ีเหมือนกันคือ เทศกาลไหว
ขนมจางและเทศกาลสารทจีน ซ่ึงผลลัพธท่ีไดน้ันไดจัดกลุมตามเทศกาลและนําไปใหผูเชี่ยวชาญเรขศิลปโดยไมระบุวาเปนของเทศกาล
ใด เพื่อหา สี สัญลักษณมงคล และโครงสรางรูปหลายเหล่ียมท่ีสามารถส่ือสารถงึเทศกาลตาง ๆ พบวาแตละเทศกาลสามารถ 
ไดรับการออกแบบใหมีเอกลักษณเฉพาะตัวและแตกตางกันไดดวยทางเลือกท่ีแตกตางกันของสี สัญลักษณมงคลและโครงสราง 
รูปทรงหลายเหลี่ยม 

คําสําคัญ: ขนมไหวเจา / เทศกาลไหว / การออกแบบบรรจุภัณฑ  / เจนเนอเรชั่นวาย 

Abstract 
The objective of this research are; study and analyze emotions, colors, auspicious symbols and polygons 

on Chinese dessert packaging within various festival and search for the graphic design trend that communicates 
to the generation-y target. 

The research methodologies are study and collect information of the Chinese dessert packaging, using 6 
of 8 selected Chinese festivals which popular in Thailand. Take interviewing to the Chinese traditional experts to 
finding emotional, color, symbols and the polygon towards each Chinese festival. It is a qualitative research with 
3 steps query, First; the query to asked the Chinese traditional expert of the emotion of each festival. Step 2; 
bring the answers of the emotional to ask the graphic design expert to find color symbols and polygon structures. 
Finally, bring the answers from step 2 and asked the target group to filter the information again. 

The summary of results as are: The emotion for communication within each festival; all festivals were in 
common with Classic and Traditional, Oriental and Ethnic ,which each festival have slightly different but there 
also the same result are Dragon Boat Festival and Ullambana Festival. The results are grouped according to the 
season and bring to ask graphic design expert without identified the festival to find colors, auspicious symbols 
and polygons which communicate of its festival. Each festival can be designed to have unique and differentiate 
the choice of colors, auspicious symbols and polygons. 
 

Keywords: Chinese dessert / Chinese festival / Packaging design / Generation Y 
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บทนํา 
การไหวเจาเปนสวนหน่ึงของเทศกาลความเชื่อของชาวจีน ซ่ึงมีประวัติศาสตรอันยาวนาน 

มากวา 5,000 ป จนเกิดเปนเทศกาลตาง ๆ ของชาวจีนซึ่งลวนแตมีรากฐานมาจากความเชื่อและการดําเนิน
ชีวิตประจําวันของชาวจีนโบราณ โดยเทศกาลจีนนั้นมีการพัฒนาอยูตลอดเวลาตามความเจริญทางสังคม 
อันเนื่องมาจากการเพ่ิมขึ้นประชากร สินคา ฐานะทางการเงินและความเชื่อทางศาสนา สิ่งเหลานี้สงผลใหเกิด
เทศกาลตาง ๆ ที่มีรวมเอาความหลากหลายในวัฒนธรรมทางสังคมของชาวจีนโบราณ เทศกาลจีน  
จึงเปนสวนประกอบหน่ึงทีส่ําคัญในการใชชีวิตของชาวจีนตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

เทศกาลจีนโดยสวนใหญในอดีตนั้นลวนแต เชื่อมโยงกับการพัฒนาทางดานดาราศาสตร   
ปฏิทินและคณิตศาสตร โดยมีการพัฒนามาจาก 24 ฤดูกาลของจีน (Twenty-Four Seasonal Division 
Points) ซึ่งถูกใชเปนตัวแบงในแตละเทศกาลหรือที่เรียกวาปฏิทินจันทรคติ โดยเริ่มใชครั้งแรกในชวงกอนคริสต
ศักราช   206 – 220 ในสมัยราชวงศฮ่ัน (The Han Dynasty) ผูคนในยุคสมัยนั้นตางมีความหลากหลายทาง
อาชีพและการใชชีวิตที่ พ่ึงพาความหวังและความกลัวตอการเปลี่ยนแปลงฤดูกาลของปรากฏการณ 
ทางธรรมชาติ เทศกาลตาง ๆ ก็เร่ิมเขามามีบทบาทเชน เทศกาลตรุษจีน เทศกาลโคมไฟ เทศกาลเชงเมง 
เทศกาลสารทจีน  เทศกาลไหวขนมจาง เทศกาลไหวพระจันทร เทศกาลไหวขนมบัวลอย ฯลฯ ซึ่งโดยด้ังเดิม  
แตละเทศกาลตางไดรับอิทธิพลมาจากการบวงสรวงเทพเจา ความเชื่อเรื่องภูตผี ตํานาน และความเชื่อ 
ทางศาสนาซ่ึงในสมัยราชวงศฮ่ันน้ันถือวาเปนชวงการรวมชาติของจีนเปนยุคทองของการเมือง เศรษฐกิจ 
วิทยาศาสตรและเทคโนโลยีที่กําลังพัฒนาและเติบโตอยางรวดเร็วจนไปสูยุคสมัยของราชวงศถัง (The Tang 
Dynasty) ชวง ค.ศ. 618 -907 มุมมองของเทศกาลไดคอย ๆ เปลี่ยนไปจากการบวงสรวงและความเชื่อเรื่อง
ภูตผีแบบเดิม ๆ  กลายเปนสิ่งท่ีสรางความบันเทิงใหกับการใชชีวิต เทศกาลไดกลายเปนชวงเวลาที่สนุกสนาน 
และไดพัฒนาเพ่ิมเติมในเรื่องของการสื่อสารระหวางเชื้อชาติที่แตกตางกันทําใหเทศกาลตาง ๆ ไดแผขยาย 
ไปสูผูคนชาวจีนไดอยางทั่วถึงจนสามารถหลอหลอมรวมกันเปนเทศกาลหลักของชาวจีนเพ่ือใหสืบทอดตอไป
จนเปนที่นิยมในปจจุบัน 

ซึ่งบทบาทการไหวเจาและการสืบทอดประเพณีการไหวมาสูไทยนั้นมาจากกลุมชาวจีนที่มาตั้งรกราก
อยูที่ประเทศไทยเปนเวลานานเชน คนจีนแตจิ๋ว แคะ ฮกเก้ียน ไหหลํา หรืออ่ืน ๆ (อดุลย รัตนมั่นเกษม, 2551: 
11) เราจึงเรียกคนกลุมน้ีวา “ชาวจีนโพนทะเล” หรือ หวาเฉียว ซึ่งเปนชาวจีนที่อพยพเขามาจาก 
ชายฝ งตะวันออกเฉียงใตและภาคใตของประเทศจีน โดยสวนใหญเปนชนชั้นกรรมกรและชาวนา  
และนําเอาประเพณีทองถิ่นของตนที่ติดตัวมาจากการดําเนินชีวิต เมื่อผานไปหลายชั่วอายุคนจึงเกิดการ 
ประสมประสานกันระหวางภาษาและวัฒนธรรมไทย จนกระทั่งเปน ”ชาวไทยเชื้อสายจีน” หรือ หวาอ้ี  
กันเกือบหมดแลว ซึ่ งในชวงเวลาที่ชาวจีนโพนทะเลเขามาสู ในประเทศไทยน้ันไดนําเอาพิธีกรรม 
ความเชื่อตาง ๆ ตามถ่ินฐานท่ีตนเองที่ถูกถายทอดกันมาจากรุนสูรุน พรอมกันนี้ยังผสมผสานเอาความเชื่อ 
ทางศาสนาพุทธนิกายมหายาน ลัทธิเตา และขงจ๊ือที่เนนในเร่ืองคุณธรรม ความกตัญูรูคุณและสัจธรรม 
เคารพเซนไหวบรรพบุรุษ รวมทั้งคําสอนของเหลาจื๊อ (เหลาจ๊ือเปนนักปราชญและศาสดาของลัทธิเตา) 
ซึ่งเนนใหใชชีวิตที่เรียบงาย รูจักการถือสันโดษ รูจักพอและปลอยวางใหเปนธรรมชาติ ทั้งนี้โดยพ้ืนฐานเชื่อวา 
ผูที่เปนคนดีและอุทิศตนเพ่ือสังคมสวนรวมเมื่อจบชีวิตลงจะถูกยกยองใหกลายเปนเซียน ดังจะไดเห็นจาก
เทศกาลตรุษจีน สารทจีนหรือเทศกาลไหวพระจันทร เปนตน (ปรารถนา โกเมน , 2533: 36) ซึ่งเปนที่มา 
ของการสืบทอดประเพณีการไหวเจาในแตละเทศกาลในสังคมไทยตอมา 
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การไหวเจาจึงเปนประเพณีที่ชาวไทยเชื้อสายจีนปฏิบัติสืบตอกันมาเพ่ือ ใหเกิดความสิริมงคล 
และนํามาซ่ึงความสุขความเจริญรุงเรืองแกตนเองและครอบครัวรวมท้ังกิจการงานธุรกิจท่ีประกอบอยู  
ชาวจีนจึงมีความเชื่อสืบตอๆ  กันมาวา  ในปหนึ่ ง  ๆ  มักจะมีสิ่ ง เลวรายเรื่องไมดี งาม เ ร่ืองตาง  ๆ  
เชน การเจ็บไขไดปวย การงานติดขัดไมราบรื่น เงินทองไมคลอง ทําอะไรก็พบความยุงยาก คาขายลําบาก  
มีแตอุปสรรค บุตรบริวารกอเร่ืองวุนวาย นําความยุงยากลําบากใจมาใหหรือเหตุการณตาง ๆ ที่ผิดปกติ  
ทําใหรูไดวา "ดวงชะตาชีวิต" ไมดีนัก จึงจะตองมีการขวนขวายหาที่พ่ึงจึงทําใหกอการกําเนิดประเพณี 
การไหวเจา ไหวสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และไหวบรรพบุรุษขึ้น  

ชาวไทยเชื้อสายจีนไดรับการสืบทอดประเพณีการไหวเจาในเทศกาลตาง ๆ จากบรรพบุรุษสงตอมา
รุนสูรุน อาจารยเศรษฐพงษ จงสงวน นักวิชาการอิสระดานจีนศึกษา (2555) ไดพูดถึงปญหาการสืบทอด 
การไหวเจาอันเนื่องจากการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมวา ลูกหลานชาวจีนนั้นไมไดใหความสําคัญ 
ของการไหวเนื่องจากตองออกไปทํางานทําใหไมมีเวลาตระเตรียมของเซนไหวซึ่งมีรายละเอียดคอนขางมาก 
ซึ่งแนวโนมภายภาคหนาการเลือกซื้อของไหวเจาจะเปนในลักษณะสําเร็จรูป คือการจัดเปนชุดเพ่ือใหสะดวก 
ในการเลือกซ้ือ แตสิ่งหนึ่งท่ีเปนกังวลคือ กลุมคนรุนใหมเหลานี้จะรูถึงความหมายและความสําคัญของการไหว
ไดอยางไร  

เนื่องจากประเพณีการไหวเจาเปนประเพณีที่มีความสําคัญของคนเชื้อชาติจีนโดยเฉพาะอยางยิ่ง 
คือคนไทยท่ีมีเชื้อสายจีน ที่กระทําสืบทอดตอ ๆ กันมาจากบรรพบุรุษซ่ึงมีความยุงยากในการจัดเตรียมอุปกรณ
ในการเซนไหว อีกทั้งการไหวเจา บุคคลที่เปนคนจัดเตรียมลวนแตเปนคนเฒาคนแกภายในครอบครัว  
ซึ่งตองยอมรับกันวากลุมคนท่ีจะมารับการสืบทอดวิธีการไหวและจัดเตรียมของไหวนั้นคือรุนลูกและรุนหลาน 
ซึ่งโดยสวนใหญแลวไมไดใหความสําคัญหรือไมรูถึงความสําคัญของการไหวเทาไหรนักจึงขาดความสนใจ 
ในการรับรูวิธีการจากรุนกอน ๆ อีกทั้งภาวการณแขงขันทางดานเศรษฐกิจและความเปนอยูที่เรงรีบแขงกับ
เวลาในสังคมปจจุบันบังคับใหคนกลุมนี้ตองทํางานเปนสวนใหญ ซึ่งเปนกลุมที่ผูวิจั ยเห็นวาเปนกลุมที่มี
ความสําคัญท่ีจะสามารถชักจูงคนกลุมน้ี ซึ่งเปนกลุมเปาหมายในงานวิจัยคือ กลุมเจนวาย Generation Y 
(Why Generation)  

กลุมเจนวาย  Generation Y (Why Generation)  กลุมคนที่ ในชวงเกิด  พ .ศ .  2523–2533 
ชวงอายุ 23-33 ป เ น่ืองจากเปนบุคคลท่ีตองทํางานในยุคสังคมของการแขงขันซึ่ งมีลักษณะนิสัย 
ชอบแสดงออก มีความเปนตัวของตัวเองสูง ไมชอบอยูในกรอบเง่ือนไข คนกลุมนี้ตองการความชัดเจน  
ในการทํางานวาสิ่งที่ทําใหมีผลตอตนเองและตอหนวยงานอยางไร อีกทั้งยังมีความสามารถในการทํางาน
เกี่ยวกับการติดตอสื่อสารและยังสามารถทํางานหลาย ๆ อยางไดในเวลาเดียวกัน Gen-Y เปนผูบริโภคท่ีใจรอน 
ตองการเห็นผลสําเร็จอยางรวดเร็วเน่ืองจากเช่ือในศักยภาพของตนเอง (ลูกคิดดอทคอม, 2554: ออนไลน) 

ซึ่งดวยลักษณะนิสัยดังกลาวนั้นสงผลใหคนกลุมเจนวายขาดความอดทนในการรับรูถึงความสําคัญ
ของการไหว การเรียนรูวิธีการและการจัดเตรียมเครื่องไหวจากผูใหญรุนกอน ๆ เนื่องจากการไหวเจานั้นตองใช
เวลาในการจัดเตรียม การเลือกซื้อซึ่งมีรายละเอียดคอนขางมาก อีกท้ังลักษณะการไหวในแตละชวงเทศกาล 
มีความแตกตางกันออกไปตามแตละเทศกาล ยิ่งเพ่ิมความยุงยากในการจัดเตรียมมากยิ่งขึ้นไปอีก  
สงผลใหคนในกลุมน้ีอาจตัดสินใจเลิกไหวและอาจทําใหประเพณีการไหวเจาของคนไทยเชื้อสายจีน 
อาจจะคอย ๆ ลดลงจนสูญหายไปในที่สุด  

Gen-Y เปนผูบริโภคที่ใหความสําคัญกับความเท (Cool) ในแบบฉบับของตนเองเปนอยางมาก  
ซึ่ ง ในความเท ในแบบฉบับของ  Gen-Y ก็จับทิศทางไดยากเหมือนกัน เพราะความเท เปนเรื่องของ 
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ความรูสึกนึกคิดซึ่ งยากอยูที่ จะทําใหคนหลาย  ๆ  คนคิดเห็นตรงกันได  จากการศึกษาพฤติกรรม 
และความคิดของ  Gen-Y นั้ นพบว า  ความเท ในแบบ  ฉบับ ท่ี  Gen-Y มี โอกาสสนใจ น้ันสามารถ 
แยกออกเปน 2 ประเภทดวยกัน คือ 1. ความเทในแบบฉบับ Mix and Match ซึ่งหมายถึง ความเทในแบบ 
ไรระเบียบ (Unorganized) หมายถึงการนําสองส่ิงท่ีไมนาจะอยูรวมกันมาปรับเขาชุดกันทําให เกิด 
ความแปลกใหม 2. ความเทในแบบมี Innovation ไมวาจะเปน Innovation ใน Product Prize Promotion 
และ Place แบรนด ที่พยายามจะจับคนกลุมนี้ จึงตองคนหาวิธีการใหม  ๆ แหวกแนวและลองทําตลาดดู 
หากเทและโดนใจโอกาสสําเร็จก็ไมยาก (ศรีกัญญา มงคลศิริ,   แบรนดเอจ, 2548: 136-137)  

จากการสัมภาษณกลุมเปาหมายเจนเนอเรชั่นวายตอความคิดเห็นบรรจุภัณฑขนมไหว เจา 
ในทองตลาดพบวา บรรจุภัณฑที่พบในทองตลาดดูเหมือนกันหมดในทุก ๆ รานทําใหไมรูสึกถึงเทศกาลใด ๆ      
เปนพิเศษ และมักใชการตัดสินใจเลือกซื้อจากรานที่ไดยินหรือไดฟงวารสชาติดีโดยไมไดสนใจในตัวบรรจุภัณฑ
ซักเทาไหรนัก แตถารานคามีบรรจุภัณฑที่สวยงามอยางสินคาของเอสแอนดพีก็จะเปนอีกปจจัยหน่ึงท่ีจะทําให
เลือกซื้อถึงแมวาจะเปนรานที่ไมเคยซ้ือมากอนก็ตาม (วิภาพรรณ เลิศพัฒนสุขไพศาล. กลุมเปาหมาย. 
สัมภาษณ, 25 ธันวาคม 2556.) 

ซึ่งผลวิจัยและการออกแบบเรขศิลปในงานวิจัยนี้จะชวยให กลุม Gen Y ไดรับรูถึงเอกลักษณ
ความหมายและความสําคัญของการไหวเจาใหคนรุนใหมไดเห็นถึงคุณคาและความหมายของเทศกาล  
ท่ีเปรียบไดกับครอบครัวชาวจีนที่ใหความสําคัญตอบุพการีและบรรพบุรุษไปจนถึงการสงตอความสุข 
แกผูคนรอบขาง ทั้งยังชวยเพ่ิมความสะดวกสบายและความรวดเร็วในการเลือกซื้อไดตรงกับเทศกาล  
ไหวเจาได อีกท้ังในแงเศรษฐกิจยังเปนตัวชวยหนึ่งที่สําคัญในการทําตลาดขนมไหวเจาอื่น ๆ ไดอีกดวย 

 
วัตถุประสงคและขอบเขตของงานวิจัย 

1. เพ่ือหาอารมณที่สื่อสารถึงแตละเทศกาลไหวได 
2. เพ่ือหาสี สัญลักษณมงคลและโครงสรางรูปทรงหลายเหลี่ยมที่สื่อสารถึงแตละเทศกาลไหว 

ตามอารมณได 
3. เพ่ือหาสี สัญลักษณมงคลและโครงสรางรูปทรงหลายเหลี่ยมที่สื่อสารถึงแตละเทศกาลไหวและ

เหมาะสมกับรสนิยมของกลุมเปาหมายเพื่อนําไปใชในการออกแบบเรขศิลปบรรจุภัณฑได 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 

1. รวบรวมขอมูลเอกสารงานวิจัยจากแหลงขอมูลตาง ๆ ไดแก หนังสือ ตํารา เอกสาร งานวิจัย 
บทความ วิทยานิพนธ สื่อ ส่ิงพิมพตาง ๆ และสื่ออินเตอร เน็ต ซ่ึงมีแหลงอางอิงหรือบรรณานุกรม  
ซ่ึงสามารถคนหาขอมูลเพิ่มเติมไดที่เกี่ยวของในหัวขอ ดังนี้ 

1.1 เทศกาลไหวตาง ๆ ของจีน  
1.2 ขนมไหวเจา 
1.3 สัญลักษณมงคลตาง ๆ ของจีน 
1.4 กลุมเปาหมายเจนเนอเรชั่นวาย 
1.5 ทฤษฎีการออกแบบบรรจุภัณฑและองคประกอบของเรขศิลปบนบรรจุภัณฑ 
1.6 ทฤษฎีตัวเชื่อม (ทฤษฎีบุคลิกภาพ,ทฤษฎีอารมณสี ฯลฯ) 
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2. นําขอมูลที่ไดมาสรางแบบสอบถาม โดยแบงออกเปน 3 ขั้นตอนดังนี้ 
2.1 ขั้นตอนที่ 1  เปนการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานจีนศึกษาและประเพณีจีนในลักษณะคําถาม

แบบปลายเปดเพ่ือทําการเก็บขอมูล วิเคราะหและคัดเลือกเทศกาลที่นิยมไหวในประเทศไทยเพ่ือนํามาสราง
เปนเครื่องมือแบบสอบถามในการวิจัย เ พ่ือวิ เคราะหหาอารมณที่ เหมาะสมกับแตละเทศกาลไหว 
แ ล ะ ใ ห ผู เ ชี่ ย ว ช า ญ ด า น จี น ศึ ก ษ า แ ล ะ ป ร ะ เ พ ณี จี น จํ า น ว น  7  ค น ม า ทํ า แ บ บ ส อ บ ถ า ม  
โดยมีเกณฑการคัดเลือก ดังนี้ 

2.1.1 มีประสบการณในการทํางานหรือมีความเชี่ยวชาญในสาขาที่ เกี่ยวของ 
กับจีนศึกษาและประเพณีจีน 

2.1.2 มีการศึกษาระดับปริญญาโทข้ึนไป ในกรณีที่การศึกษาตํ่ากวาปริญญาโท 
ตองมีประสบการณการทํางานในวิชาชีพที่เก่ียวของไมต่ํากวา 10 ป 

โดยแบบสอบถามในข้ันตอนท่ี 1 ประกอบไปดวย 3 สวนดวยกันคือ 

สวนที่  1  ขอมูล เบื้ องตนโครงการและเปนส วนที่ อธิบายถึ งรายละเ อียดของ 
แตละเทศกาลไหวและอารมณสีของนาโอมิ คุโน (Naomi Kuno) จากหนังสือ Tasteful Color Combinations 

สวนที่ 2 สวนของขอมูลสวนบุคคลของผูเชี่ยวชาญ 
สวนที่ 3 เปนคําถามเพ่ือหาอารมณที่เหมาะสมตอเทศกาลไหวตาง ๆ 

2.2 ขั้นตอนที่ 2 นําผลลัพธจากขั้นตอนท่ี 1 มาสรางเครื่องมือในการวิจัยแบบสอบถามชุดที่ 2 
เพ่ือหาสี สัญลักษณมงคลและโครงสรางท่ีเหมาะสมกับกลุมเปาหมายในแตละอารมณ โดยใหผูเชี่ยวชาญ  
ดานการออกแบบเรขศิลปจํานวน 11 คน และมีเกณฑการคัดเลือก ดังนี้ 

2.2.1 มี ป ร ะ ส บ ก า รณ ใ น ก า ร ทํ า ง า น ห รื อ เ ป น ผู มี ค ว า ม เ ชี่ ย ว ช า ญ ด า น 
การออกแบบเรขศิลป 

2.2.2 มีการศึกษาระดับปริญญาโทข้ึนไป ในกรณีท่ีการศึกษาตํ่ากว าปริญญาโท 
ตองมีประสบการณทํางานไมต่ําวา 7 ป 

โดยแบบสอบถามในข้ันตอนท่ี 2 ประกอบไปดวย 3 สวนดวยกันคือ 
สวนที่ 1 ขอมูลเบื้องตนโครงการ และเปนสวนที่อธิบายถึง อารมณสี ของนาโอมิ คุโนแปด

สัญลักษณมงคลและโครงสรางรูปทรงหลายเหลี่ยม 
สวนที่ 2 สวนของขอมูลสวนบุคคลของผูเชี่ยวชาญ 
สวนที่ 3 เปนคําถามเพ่ือหา สี สัญลักษณมงคล และโครงสรางรูปหลายเหลี่ยมที่เหมาะสม

กับกลุมเปาหมายในแตละอารมณ โดยใหผู เชี่ยวชาญการออกแบบเรขศิลป เปนผูทําแบบสอบถาม  
โดยตอบทีละอารมณท้ังหมด 13 อารมณ ทําการเก็บผลจากแบบสอบถามและวิเคราะหขอมูล 

วิเคราะหขอมูลโดยการนําคําตอบ สี สัญลักษณมงคลและโครงสรางรูปหลายเหล่ียมที่ได
ในแตละอารมณมาจัดกลุมอารมณตามแตละเทศกาลไหว 

2.3 ขั้นตอนที่ 3 นําเอาผลจากการจัดกลุมเทศกาลจากการวิเคราะหขอมูลจากแบบสอบถาม
จากข้ันตอนท่ี 2 นํามาสรางเปนเคร่ืองมือการวิจัยเพ่ือทําแบบสอบถามเพ่ือถามกลุมเปาหมายเจนเนอเรชั่นวาย 
โดยแบงกลุมแบบ Focus Group จํานวน 2 กลุม กลุมละ 9 คน โดยมีเกณฑการเลือก ดังนี้ 

2.3.1 เปนกลุมบุคคลท่ีเกิดในชวง พ.ศ. 2523 – 2533 คือชวงอายุ 23-33 ป 
2.3.2 เปนบุคคลที่อาศัยอยูในกรุงเทพมหานครเทานั้น  
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เพ่ือคัดกรอง สี สัญลักษณมงคลและโครงสรางรูปทรงหลายเหลี่ยมที่กลุมเปาหมายชอบที่สุด โดย
ผูวิจัยเปนผูใหรายละเอียดขอมูลโครงการทั้งหมดและตั้งคําถามจากผลลัพธที่ไดจากขั้นตอนที่ 2 เพ่ือคัดกรอง
ขอมูลความถูกตองและตรงตอกลุมเปาหมายมากท่ีสุด 

3. สรุปผลการวิเคราะหขอมูล 
4. ทําการออกแบบเรขศิลปบรรจุภัณฑ โดยดําเนินการตามผลวิจัยเปนสาํคัญ 
 

ผลการวิจัยและสรุปผลการวิเคราะห 
จากผลการรวบรวมขอมูลจากแบบสอบถามของกลุมผูเชี่ยวชาญและกลุมเปาหมายไดผลลัพธดังนี้ 
อารมณ สี สัญลักษณมงคล และโครงสรางท่ีเหมาะสมในแตละเทศกาลไหว  

1. เทศกาลตรุษจีน 

อารมณ สี สัญลักษณมงคล 
โครงสรางรูปทรง
หลายเหลี่ยม 

1. ความสุขและมีโชค 
2. ความดั้งเดิมและโบราณ  
3. ความอบอุนรักใคร  
4. ความราบรื่น  
5. ความเปนชาติพันธุ

ตะวันออกในทวีปเอเชีย 
 

1. C-35 M-70 Y-73 K-33 
2. C-27 M-81 Y-77 K-11 
3. C-8 M-18 Y-46 K-0 
4. C-19 M-73 M-83 K-06 
5. C-13 M-100 Y-90 K-0 
6. C-8 M-70 Y-29 K-0 

1.  ปลาทองหรือ
ปลาคู 

2.  เงื่อนไมรูจบ 
 

1. รูปแปดเหลี่ยม
และแปดมุม 

2. รูปสี่เหลี่ยม 
3. รูปสี่เหลี่ยมดาน

เทา 
4. รูปหกเหลี่ยม 
 

สีที่สามารถใชสื่อสารในเทศกาลน้ีไดมี 6 สีดังรหัสสี CMYK ในตาราง สัญลักษณมงคลท่ีสื่อสารถึง
เทศกาลมากท่ีสุดคือ ปลาทองหรือปลาคู รองลงมาคือ เงื่อนไมรูจบ โครงสรางรูปทรงหลายเหลี่ยมที่สื่อสารถึง
เทศกาลมากที่สุด คือ รูปแปดเหลี่ยมและแปดมุม รองลงมาคือ รูปสี่ เหลี่ยม รูปสามเหลี่ยมดานเทา  
และรูปหกเหลี่ยม 

2. เทศกาลเชงเมง 

อารมณ สี สัญลักษณมงคล 
โครงสรางรูปทรง
หลายเหลี่ยม 

1. ความดั้งเดิมและโบราณ 
2. ความคิดถึงบานและนึกถึง

ชวงเวลาในอดีต  
3. ความเปนชาติพันธุ

ตะวันออกในทวีปเอเชีย  
4. ความเศราโศกเสียใจและ

ระลึกถึง  
5. ความดั้งเดิมและ

กระตือรือรน  
 

1. C-28 M-81 Y-77 K-11 
2. C-19 M-73 Y-83 K-6 
3. C-67 M- 32 Y-75 K-18 
4. C-60 M-47 Y- 86 K-6 
5. C-14 M-33 Y-76 K-14 
6. C-33 M-63 Y-62 K-25 
7. C-100 M-62 Y-20 K-20 
8. C-80 M-70 Y-55 K-0 
9. C-60 M-27 Y-0 K-45 
10. C-0 M-55 Y-93 K-0 
11. C-0 M-30 Y-100 K-0 

1. ดอกบัว 
2. เงื่อนไมรูจบ 
 

1.  รูปแปดเหลี่ยม
และแปดมุม 

2.  รูป
สี่เหลี่ยมผืนผา 

3.  รูปหกเหลี่ยม 
 



วารสารศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั | 7 | ปท่ี 1, ฉบับท่ี 2, หนา 1-11 

สีที่สามารถใชสื่อสารในเทศกาลนี้ไดมี 11 สีดังรหัสสี CMYK ในตาราง สัญลักษณมงคลที่สื่อสารถึง
เทศกาลมากที่สุดคือ ดอกบัว รองลงมาคือ เงื่อนไมรูจบ โครงสรางรูปหลายเหลี่ยมที่สื่อสารถึงเทศกาลมากที่สุด 
คือรูปแปดเหลี่ยมและแปดมุม รองลงมาคือ รูปสี่เหลี่ยมผืนผา และรูปหกเหลี่ยม 

3. เทศกาลไหวขนมจาว 

อารมณ สี สัญลักษณมงคล 
โครงสรางรูปทรง
หลายเหล่ียม 

1. ความดั้งเดมิและโบราณ 
2. ความเปนชาติพันธุตะวันออก

ในทวีปเอเชีย  
3. ความเปนมนุษยและธรรมชาต ิ
4. ความมีทักษะฝมือ ความดั้งเดิม

และกระตือรือรน  
 

1. C-35 M-70 Y-73 K-33 
2. C-30 M-47 Y-73 K-16 
3. C-8 M-18 Y-46 K-0 
4. C-19 M-73 Y-83 K-6 
5. C-67 M-32 Y-75 K-18 
6. C-0 M-55 Y-93 K-0 
7. C-0 -M30-Y100-K-0 
8. C-65 M-77 Y-82 K-0 
9. C-43 M-70 Y-80 K-55 
10. C-54 M-10 Y-58 K-3 
11. C-54 M-32 Y-74 K-2 
12. C-82 M-32 Y-83 K -0 

1. ธงชัย 
2. เง่ือนไมรูจบ 
3. ปลาทองหรือปลา
คู 
4. ดอกบัว 
5. รมวิเศษ 
 

1. รูปสี่เหลี่ยมดาน
เทา 

2. รูปสามเหลี่ยม
หนาจั่ว 

 

สีที่สามารถใชสื่อสารในเทศกาลนี้ไดมี 12 สีดังรหัสสี CMYK ในตาราง สัญลักษณมงคลที่สื่อสารถึง
เทศกาลมากท่ีสุดคือ ธงชัยและเง่ือนไมรูจบ รองลงมาคือ ปลาทองหรือปลาคู ดอกบัว และรมวิเศษ โครงสราง
รูปทรงหลายเหลี่ยมที่สื่อสารถึงเทศกาลมากท่ีสุด คือรูปสามเหลี่ยมดานเทา และรูปสามเหลี่ยมหนาจั่ว 
4. เทศกาลไหวสารทจีน 

อารมณ สี สัญลักษณมงคล 
โครงสรางรูปทรง
หลายเหล่ียม 

1. ความดั้งเดมิและโบราณ  
2. ความเปนชาติพันธุตะวันออก

ในทวีปเอเชีย  
3. ความเปนมนุษยและธรรมชาติ  
4. ความความดั้งเดิมและ

กระตือรือรน  
5. ความมีทักษะฝมือ  
 

1. C-35 M-70 Y-73 K-33 
2. C-36 M-55 Y-83 K-33 
3. C-30 M-47 Y-73 K-16 
4. C-32 M-55 Y-88 K-23 
5. C-27 M-81 Y-77 K-11 
6. C-8 M-18 Y-46 K-0 
7. C-19 M-73 Y-83 K-6 
8. C-0 M-55 Y-93 K-0 
9. C-0 M-30 Y-100 K-0 
10. C-65 M-77 Y-82 K-0 
11. C-32 M-56 Y-83 K-23 
12. C-35 M-90 Y-88 K-27 
13. C-30 M-86 Y-96 K-18 
14. C-35 M-100 Y-97 K-18 

1.  ปลาทองหรือ
ปลาคู 

2.  เงื่อนไมรูจบ 
3.  ธรรมจักร 
4.  รมวิเศษ 
 

1. รูปแปดเหลี่ยม
และแปดมุม 

2. รูปหกเหลีย่ม 
 

สีที่สามารถใชสื่อสารในเทศกาลนี้ไดมี 14 สีดังรหัสสี CMYK ในตาราง สัญลักษณมงคลที่สื่อสารถึง
เทศกาล คือ ปลาทองหรือปลาคู เงื่อนไมรูจบ และธรรมจักร โครงสรางรูปหลายเหลี่ยมที่สื่อสารถึงเทศกาลมาก
ที่สุด คือรูปแปดเหลี่ยมและแปดมุม  และรูปหกเหลี่ยม 
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5. เทศกาลไหวพระจันทร 
อารมณ สี สัญลักษณมงคล 

โครงสรางรูปทรง
หลายเหล่ียม 

1. ความดั้งเดมิและโบราณ  
2. ความเปนชาติพันธุตะวันออก

ในทวีปเอเชีย  
3. ความผอนคลาย  
4. ความอบอุนรักใคร  
5. ความหวานช่ืนและเต็มไปดวย

จินตนาการ  

1. C-35 M-70 Y-73 K-33 
2. C-36 M-55 Y-83 K-33 
3. C-30 M-47 Y-73 K-16 
4. C-32 M-55 Y-88 K-23 
5. C-27 M-81 Y-77 K-11 
6. C-8 M-18 Y-46 K-0 
7. C-19 M-73 Y-83 K-6 
8. C-54 M-32 Y-74 K-2 

1.  ปลาทองหรือ
ปลาคู 

2.  ดอกบัว 
3.  เงื่อนไมรูจบ 
 

1. รูปหกเหลีย่ม 
2. รูปแปดเหลี่ยม

และแปดมุม 
3. รูปสี่เหลี่ยม 
4. รูปหาเหลี่ยม 
 

สีที่สามารถใชสื่อสารในเทศกาลนี้ไดมี 8 สีดังรหัสสี CMYK ในตาราง สัญลักษณมงคลที่สื่อสารถึง
เทศกาลมากท่ีสุดคือ ปลาทองหรือปลาคู รองลงมาคือดอกบัว และ เงื่อนไมรูจบ โครงสรางรูปหลายเหลี่ยมที่
สื่อสารถึงเทศกาลมากท่ีสุด คือ รูปหกเหลี่ยม รองลงมาคือ รูปแปดเหลี่ยมและแปดมุม รูปสี่เหลี่ยม และรูปหา
เหลี่ยม 

6. เทศกาลไหวขนมบัวลอย 

อารมณ สี สัญลักษณมงคล 
โครงสรางรูปทรง
หลายเหล่ียม 

1. ความดั้งเดมิและโบราณ 
2. ความเปนชาติพันธุตะวันออก

ในทวีปเอเชีย 
3. ความชํ่าชองและมีทักษะฝมือ 
4. ความเปนมนุษยและธรรมชาติ  
5. ความสดชื่นและอดทน  
 

1. C-35 M-70 Y-73 K-33 
2. C-36 M-55 Y-83 K-33 
3. C-32 M-55 Y-88 K-23 
4. C-27 M-81 Y-77 K-11 
5. C-8 M-18 Y-46 K-0 
6. C-33 M-0 Y-50 K-2 
7. C-54 M-10 Y-58 K-3 
8. C-0 M-4 Y-46 K-0 
9. C-63 M-21 Y-81 K-2 
10. C-82 M-32 Y-83 K-0 
11. C-66 M-14 Y-0 K-0 
12. C-0 M-51 Y-28 K-0 
13. C-0 M-32 Y-19 K-0 
14. C-3 M-68 Y-65 K-0 
15. C-43 M-16 Y-83 K-0 
16. C-74 M-25 Y-83 K-0 
17. C-73 M-40 Y-12 K-0 
18. C-6 M-14 Y-55 K-0 

1. ดอกบัว 
2. รมวิเศษ 
3. ธงชัย 
 

1. รูปแปดเหลี่ยม
และแปดมุม 

2. รูปหกเหลี่ยม 
3. รูปสามเหลี่ยม

ดานเทา 
4.  รูปหาเหลี่ยม 
5.  รูปสี่เหลี่ยม 

 
สีที่สามารถใชสื่อสารในเทศกาลน้ีไดมี 18 สีดังรหัสสี CMYK ในตาราง สัญลักษณมงคลท่ีสื่อสารถึง

เทศกาลมากท่ีสุดคือ ดอกบัว และรมวิเศษ รองลงมาคือ ธงชัย โครงสรางรูปหลายเหลี่ยมที่สื่อสารถึงเทศกาล
มากที่สุด คือ รูปแปดเหล่ียมและแปดมุม และรูปหกเหล่ียม รองลงมาคือ รูปสามเหลี่ยมดานเทา รูปหาเหลี่ยม 
และรูปสี่เหลี่ยม 
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จากการวิเคราะหขอมูลจากผลลัพธที่ไดจากงานวิจัยสรุปไดว าเทศกาลไหวเจาแตละเทศกาล 
มีความแตกตางกันเพียงเล็กนอยในแตละเทศกาลไหวของจีน โดยผลลัพธจากอารมณที่มีตอแตละเทศกาลไหว 
จากผู เชี่ยวชาญดานประเพณีจีน คือ ใหอารมณความดั้งเดิมและโบราณ (Classic and Traditional)  
และคว าม เป น ช า ติ พั น ธุ ต ะ วั น ออก ในทวี ป เ อ เ ชี ย  (Oriental and Ethnic) ใ นทุ ก  ๆ  เ ทศก า ล  
และมีความแตกตางกันตามลําดับและเทศกาลที่ใหอารมณที่เหมือนกันคือ เทศกาลไหวขนมจางและเทศกาล
ไหวสารทจีน โดยมีองคประกอบทางเรขศิลปที่มีความแตกตางกันมากที่สุดท่ีสามารถทําใหแตละเทศกาลไหว  
มีเอกลักษณเฉพาะตัวไดคือ ส ีสวนสัญลักษณมงคล และโครงสรางรูปหลายเหลี่ยมนั้น ในผลลัพธในงานวิจัยนั้น
มีความแตกตางกันเพียงเล็กนอยในแตละเทศกาลไหว โดยผูออกแบบสามารถเลือกจากผลผลลัพธของงานวิจัย
ไปประยุกต ใช ในการออกแบบเ พ่ือส่ือสารแตละเทศกาลไหว ไดอยางมี เอกลักษณและเหมาะสม 
กับกลุมเปาหมายเจนเนอเรชั่นวายได  

 
ขอเสนอแนะ 

การใชสัญลักษณมงคลของจีนน้ันผูวิจัยใชเพียงแปดสัญลักษณมงคลเทานั้น เนื่องจากขอมูลท่ีทําการ
วิจัยมีอยูจํากัดและยังไมมีหนังสือหรือเอกสารอางอิงเชิงวิชาการอ่ืนๆท่ีมีการจัดกลุมสัญลักษณมงคล 
ของจีนอ่ืน ๆ ไดอยางชัดเจน แตถาอนาคตมีหนังสือหรือเอกสารที่สามารถอางอิงไดในเชิงวิชาการ 
ผูวิจัยเห็นวายังมีสัญลักษณมงคลอ่ืน ๆ ที่นาสนใจที่จะทําการศึกษาคนควาเพ่ือนํามาใชในการวิจัยตอไป 
อีกท้ังยังมีองคประกอบทางเรขศิลปอ่ืน ๆ ที่นาศึกษาเพ่ิมเติมเชน ลักษณะการใชเสน ภาพประกอบ ตัวหนังสือ 
ลวดลายซ่ึงไมไดปรากฏอยูในงานวิจัยนี้และเพ่ือความแมนยําในงานวิจัยผูวิจัยเห็นวาในขั้นตอนสุดทาย 
ควรที่จะนําผลงานออกแบบไปวัดผลกับกลุมเปาหมายอีกครั้งหนึ่งกอน 

 
แนวคิดและผลงานการออกแบบ 

จากผลวิจัยผูวิจัยไดนําแนวทางท่ีไดไปใชในการออกแบบเรขศิลปบรรจุภัณฑชุดขนมไหวเจาเพ่ือเปน
กรณีศึกษา ผูวิจัยไดเลือกราน “แตเลาจิ้นเสง” เปนกรณีศึกษา เนื่องจากเปนรานที่มีขายขนมไหวหลากหลาย
ชนิดและมีบรรจุภัณฑท่ีมีภาพลักษณที่ไมสามารถชวยดึงดูดกลุมเปาหมายได ผูวิจัยคาดวางานวิจัยนี้  
จะชวยในการปรับปรุงบรรจุภัณฑของทางรานและเปนกรณีศึกษาเพ่ือเปนแนวทางใหกับผูที่จะนําผลงานวิจัย
ไปใช ได ง ายยิ่ งขึ้น  ซึ่ งแนวคิดของการออกแบบนี้คือ สมารตมงคลสมัย (Smart Auspicious Time) 
ซึ่งในความหมาย คือ ชวงเวลาเท ๆ ที่เต็มไปดวยมงคล แนวคิดนี้มาจากลักษณะนิสัยของกลุมเปาหมาย 
ในงานวิจัยที่ชื่นชอบเทคโนโลยี ความเท แสวงหาความแปลกใหม และชอบความสะดวกรวดเร็ว  
โดยกําหนดวิธีการ ส่ือสาร  (How to communicate) คือ ฉลาด ,โก เก (Smart) รสนิยมดี  (Tasteful) 
เปลี่ยนแปลงเสมอและคลองแคลว (Dynamic & Active)  
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ภาพที่ 1 ผลงานการออกแบบสัญลักษณมงคล 

 

 

ภาพที่ 2 ผลงานการออกแบบบรรจุภัณฑชุดขนมไหวเจา 
 

 

ภาพที่ 3 ภาพรวมผลงานการออกแบบเรขศิลปบรรจุภัณฑ 
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ภาพที่ 4 ภาพรวมถุงใสบรรจุภัณฑในแตละเทศกาล 

 
รายการอางอิง 
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การออกแบบเครื่องแตงกายและเครื่องประดับที่สามารถปรับเปลี่ยนรูปแบบรวมกัน 
เพื่อเพิ่มโอกาสใชสอยสําหรับออกงาน 

 FASHION CLOTHING AND JEWELRY CO-FUNCTIONAL DESIGN 
FOR VARIATION OF PARTY OCCASIONS 

สุพัจนา ลิ่มวงศ* 
พรสนอง วงศสิงหทอง** 

บทคัดยอ 
งานวิจัยฉบับนี้มีวัตถุประสงคเพื่อคนหาหลักการและวิธีการปรับเปลี่ยนเครื่องแตงกายดวยเคร่ืองประดับ  

เพื่อเพ่ิมโอกาสใชสอยสําหรับออกงาน จากการศึกษาขอมูลทางการตลาดเบื้องตนพบวาเครื่องประดับมีความสําคัญ 
ตอการแตงกายโดยเฉพาะสําหรับออกงานซึ่งสวนหน่ึงของปญหาท่ีผูบริโภคประสบคือ เครื่องแตงกายสําหรับออกงาน 
มีโอกาสในการใชสอยจํากัด ดังนั้นผลสรุปของงานวิจัยฉบับน้ีจักสามารถสงเสริมและเพิ่มโอกาสในการใชสอยเครื่องแตงกาย
สําหรับออกงานและเครื่องประดับอยางสรางสรรค  

การศึกษาของงานวิจัยมุงวิเคราะหหลักการของการปรับเปลี่ยนควบคูไปกับลักษณะเคร่ืองแตงกายยุคกรีกโบราณ  
ที่มีความสอดคลองกับเครื่องแตงกายสําหรับออกงานในปจจุบัน อีกทั้งมีจุดเดนในดานการกอรูปเ ครื่องแตงกาย 
ดวยเคร่ืองประดับ ทั้งนี้ เพื่อใหไดวิธีการปรับเปลี่ยนรวมไปถึงลักษณะและตําแหนงของเครื่องประดับซึ่งนําไปสู 
การปรับเปลี่ยนเครื่องแตงกายเพื่อเพิ่มโอกาสในการใชสอย 

ผลของงานวิจัยไดนําเสนอการใชเครื่องประดับเพื่อแทนท่ีสวนประกอบของเครื่องแตงกายและใชสรางรายละเอียด
แทนการตัดเย็บซึ่งทําใหเกิดความหลากหลายทางดานรูปแบบและการใชงานของเคร่ืองแตงกาย โดยอาศัยวิธีการ
ปรับเปลี่ยน ไดแก การรวบยึด การพลิกกลับดาน การพับ การใชบานพับและการยึดจุดหมุนและการประกอบ  
ซึ่งสงผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงตอโครงรางเงา รายละเอียดและสีของเครื่องแตงกาย  ทายที่สุดผลการวิจัยไดถูกนํามา 
บูรณาการกับความตองการของผูบริโภคกลุมเปาหมาย แนวโนมทางแฟช่ัน และแรงบันดาลใจ เปนผลิตภัณฑตนแบบสําหรบั
การออกแบบเครื่องแตงกายและเครื่องประดับท่ีสามารถปรับเปลี่ยนรูปแบบรวมกันเพ่ือเพ่ิมโอกาสใชสอยสําหรับออกงาน 

คําสําคัญ: เครื่องแตงกาย / เครื่องประดับ / การปรับเปลี่ยนรูปแบบรวมกัน / โอกาสการออกงาน 
Abstract 

The research objective is to determine the principle and technique for clothing transformation by 
using jewelry as a key component. The market survey data shows that jewelry is significant in clothing, 
especially in social party occasions. One issue raised among sample is that general party dress is not 
appropriate to apply for several times and recognition. This becomes the thesis question; how to create 
the co-functional roles between clothing and jewelry to increase opportunity of use.   

The study is emphasized on the analysis between principle of transformation and ancient Greek 
clothing character which corresponds to the present party clothing and also particularly uses jewelry as 
a major component of clothing creation. Therefore the research conduces to the appropriate way of 
transformation techniques, including suitable aspect and position of jewelry leading to clothing 
transformation for increasing the using purpose. 

The result presents the concepts of structural forming and the replacement of clothing elements 
by jewelry. These concepts create the variation of transforming and using of clothing in different purposes. 
However, the transformation techniques which conform to ancient Greek clothing are stress, flip, folding, 
hinging and assembling. These can make changes to silhouette, detail and color of clothing.  Finally, the 
research result is creatively integrated with the survey result, fashion trend and inspiration for the research 
of fashion clothing and jewelry co-functional design for variation of party occasions. 

Keywords: CO-FUNCTIONAL DESIGN / CLOTHING / JEWELRY / PARTY OCCASSIONS 
*นิสิตระดับมหาบัณฑิต สาขาวิชานฤมิตศิลป ภาควิชานฤมิตศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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บทนํา 
เคร่ืองแตงกายและเครื่องประดับมีความสัมพันธกันมายาวนาน สังเกตไดจากประวัติศาสตร 

ที่มีการสวมใสเครื่องแตงกายและเครื่องประดับควบคูกันมาต้ังแตอดีต เครื่องประดับโดยทั่วไปใชสวมใส  
เพ่ือส่ือสารความเปนตัวตน เนนจุดเดน รวมถึงแกไขจุดบกพรองของการแตงกาย (วรรณรัตน อินทรอ่ํา, 2536: 
9)  การสวมใสเครื่องประดับขึ้นอยูกับเหตุผลและความตองการของแตละบุคคลท่ีแตกตางกัน บางคร้ังถูกมอง
เปนเพียงของฟุมเฟอย ในขณะที่บุคคลบางกลุมกลับมองวาเปนสิ่ง ท่ีขาดไมได เชน ชนชาติแอฟริกา 
เลือกสวมเครื่องประดับแสดงตัวตนแทนเครื่องแตงกาย  (รสชง  ไตรสุริยธรรมา, 2547: 27) หรือแมแต 
ในปจจุบันที่บางบุคคลนิยมสวมใสเครื่องประดับติดตัวอยูเสมอ 

อยางไรก็ตามจากการศึกษาขอมูลเบื้องตน ผูวิจัยวิเคราะหการแตงกายโดยภาพรวมพบวา  
เครื่องแตงกายและเครื่องประดับยังคงมีชองวางในการใชประโยชนรวมกัน แมทั้งสองส่ิงจะถูกสวมใสควบคูกัน 
แตกระบวนการต้ังแตการออกแบบ การผลิตไปจนถึงการสวมใสกลับไมพบบทบาทการทํางานรวมกัน  
ผูวิจัยจึงมีความสนใจในการทดลองประยุกตเครื่องแตงกายและเครื่องประดับใหสามารถมีบทบาทรวมกัน  
โดยมีจุดประสงคเพ่ือเพ่ิมประโยชนใชสอย ซ่ึงจากการศึกษาดานเครื่องประดับผูวิจัยพบวาเครื่องประดับ 
มีลักษณะและสวนประกอบที่คลายคลึงกับอุปกรณที่ทําหนาที่ตางๆบนเครื่องแตงกายลักษณะเหลานี้สามารถ
นํามาพัฒนาและผสานประโยชนรวมกันระหวางเครื่องแตงกายและเครื่องประดับได 

สืบเนื่องจากแนวคิดดังกลาว การหาแนวทางของงานวิจัยเพ่ือตอบสนองตอตลาดและผูบริโภค 
ให เกิดประโยชนสูงสุด ผูวิจัยจึงทําการสํารวจตลาดเคร่ืองแตงกาย โดยสํารวจรานเคร่ืองแตงกาย 
ใน เขตกรุ ง เทพมหานคร  บริ เวณอโศกและสยามสแควร  ณ  วันที่  24-27 มิถุนายน  พ .ศ .  2556  
จํานวน 30 รานคา ทั้งรานคาประเภทสินคานําเขาและรานคาประเภทออกแบบสินคาเองพบวา 24 รานคาคิด
เปนรอยละ 80 มีการจําหนายเคร่ืองแตงกายและเครื่องประดับควบคูกันอยูภายในราน โดยสวนใหญ 
เปนผลิตภัณฑสําหรับออกงานซึ่งผูวิจัยไดทําการสุมตัวอยางเพ่ือสัมภาษณผูประกอบการเครื่องแตงกาย
ประเภทออกแบบและผลิตเองจํานวน 5 รานคา สรุปขอมูลไดวาเครื่องแตงกายและเครื่องประดับสําหรับ 
ออกงานเปนผลิตภัณฑที่สามารถสรางความเฉพาะตัวและเพ่ิมมูลคาไดงายกวาผลิตภัณฑสําหรับโอกาสใชสอย
อ่ืนและใหเหตุผลในการจําหนายเครื่องประดับเพ่ิมเติมจากการจําหนายเครื่องแตงกายวา การจําหนายเพียง
เครื่องแตงกายไมสามารถตอบสนองตอความตองการของผูบริโภคไดครบถวน เนื่องจากผูบริโภคนิยมมองหา
เครื่องประดับท่ีเหมาะสมกับเครื่องแตงกายจากรานคาเดียวกัน  เพราะชวยประหยัดเวลารวมทั้งชวย 
สรางความมั่นใจวาทั้งสองส่ิงมีความสอดคลองกัน สวนเหตุผลอีกประการ คือเครื่องประดับสามารถ 
ชวยนําเสนอภาพรวมและความหลากหลายของการแตงกายใหผูบริโภคสามารถเขาใจไดงายซึ่งจูงใจใหเกิด 
การบริโภคมากข้ึนตามมา โดยมีสัดสวนเฉล่ียของการจําหนายเครื่องประดับตอหนึ่งรานคาอยูที่รอยละ 32  
คิดเปนปริมาณประมาณหน่ึงในสามสวนของสินคาทั้งหมดภายในราน ซึ่งนับวาเปนสัดสวนท่ีคอนขางมาก 
และสามารถนํามาใช เปนโอกาสท่ีดี เ พ่ือตอยอดผลิตภัณฑ เครื่องประดับสํ าหรับการแต งกายได 
นอกจากน้ีผูประกอบการไดแสดงทัศนะเพ่ิมเติมเกี่ยวกับภาวะการแขงขันสูงเชนในปจจุบันวาการสรางความ
แตกตางและนําเสนอส่ิงใหมตอผู บริโภคจะเปนทางออกที่ดีทางหนึ่ งสําหรับธุรกิจเครื่องแต งกาย 
ซึ่งเครื่องประดับเปนปจจัยสําคัญที่สามารถเติมเต็มใหกับธุรกิจนี้ไดเปนอยางดีโดยเฉพาะเคร่ืองแตงกาย 
สําหรับออกงาน ทั้งน้ีผูวิจัยจึงไดทําการสอบถามผูบริโภคจํานวน 40 คนเก่ียวกับเคร่ืองแตงกายสําหรับออกงาน
บริเวณสยามสแควร ณ วันที่ 30 มิถุนายน พ.ศ. 2556 โดยพบวา 37 คนคิดเปนรอยละ 92.5 ลงความเห็นวา
เครื่องแตงกายสําหรับออกงานมีราคาสูง แตกลับมีโอกาสใชสอยนอยเนื่องจากขอจํากัดทางด าน 
รูปแบบซึ่งกลายเปนปญหาสําคัญประการหนึ่งของเครื่องแตงกายสําหรับออกงาน 
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จากขอมูลขางตนผูวิจัยจึงสามารถสรุปแนวทางของงานวิจัยเพ่ือผสานประโยชนรวมระหวาง 

เครื่ องแต งกายและเครื่ องประดับใหสามารถตอบสนอ งตอผู บริ โภคและโอกาสทางการตลาด 
ดวยการเพ่ิมประโยชนดานการใชงาน โดยนําศักยภาพของเคร่ืองประดับทางดานรูปแบบและสวนประกอบ
เกี่ยวกับขอตอและการเกาะเก่ียว รวมถึงวัสดุมาใชประโยชนเปนอุปกรณสําหรับการปรับเปลี่ยนรูปแบบ 
เครื่องแตงกายสําหรับออกงานใหสามารถสวมใสไดอยางหลากหลายซ่ึงจะสามารถกอใหเกิดความคุมคา 
ตั้งแตการผลิตวัสดุไปจนถึงการใชงาน 

โดยงานวิจัยฉบับน้ีจะทําการศึกษาหลักการและสวนประกอบที่เกี่ยวของกับการปรับเปลี่ยนควบคู 
ไปกับการวิเคราะหการกอรูปเครื่องแตงกายจากเครื่องประดับในยุคกรีกโบราณท่ีสงผลใหมีลักษณะท่ีสอดคลอง
กับเครื่องแตงกายสําหรับออกงานในปจจุบัน ซึ่งทายท่ีสุดงานวิจัยฉบับนี้จะไดนําผลจากการศึกษาดังกลาว  
มาผสานเขากับขอมูลผูบริโภคกลุมเปาหมาย ขอมูลดานการตลาด ขอมูลแนวโนมทางแฟชั่นและแรงบันดาลใจ 
เพ่ือสังเคราะหเปนผลิตภัณฑตนแบบของงานวิจัย  

ทั้งนี้ผลที่ไดจากงานวิจัยฉบับนี้นอกจากจะเปนการเพ่ิมประโยชนใชสอยดานรูปแบบใหกับ 
เครื่องแตงกายและเครื่องประดับแลวยังชวยสงเสริมแนวทางและบทบาทการใชงานของเครื่องประดับ 
ตอเครื่องแตงกายใหเพ่ิมมากขึ้น รวมทั้งสามารถตอบโจทยผูบริโภคกลุมเปาหมายในดานประโยชนใชสอย 
ของเครื่องแตงกายสําหรับออกงานไดอยางสรางสรรค 

 

วัตถุประสงคของงานวิจัย 

1. เพ่ือใหไดหลักการและวิธีการปรับเปลี่ยนเคร่ืองแตงกายสําหรับออกงานโดยใชเครื่องประดับ 
เปนอุปกรณจากการประยุกตวิธีการกอรูปเครื่องแตงกายในยุคกรีกโบราณ 

2. เพ่ือใหการปรับเปลี่ยนเคร่ืองแตงกายสําหรับออกงานสามารถปรับเปลี่ยนรูปแบบไดหลากหลาย
เพ่ือตอบสนองโอกาสใชสอยท่ีแตกตางกัน 

 
ขอบเขตของงานวิจัย 

1. ศึกษาหลักการ วิธีการและสวนประกอบที่เก่ียวของกับการปรับเปลี่ยนรูปแบบ 

2. ศึกษาแนวทางของเครื่องแตงกายในยุคกรีกโบราณที่ ใชเคร่ืองประดับเปนอุปกรณในการ 
กอรูปเครื่องแตงกาย 

3. ศึกษาผูบริโภคกลุมเปาหมายอายุ 23-32 ป ในเขตกรุงเทพมหานครจากการสุมตัวอยาง 
4. ประยุกตผลการศึกษาวิจัยเปนผลิตภัณฑตนแบบเคร่ืองแตงกายสตรีและเครื่องประดับที่สามารถ

ปรับเปล่ียนรูปแบบรวมกันเพื่อเพ่ิมโอกาสใชสอยสําหรับออกงานจํานวน 1 คอลเลคช่ัน 

 
วิธีดําเนินการวิจัย 

1. รวบรวมและศึกษาขอมูลเกี่ยวกับเครื่องแตงกายสําหรับออกงานและเครื่องประดับ  
หลักการ วิธีการและองคประกอบท่ีเก่ียวของกับการปรับเปลี่ยนรวมถึงลักษณะเครื่องแตงกายในยุคกรีกโบราณ 
เพ่ือเปนขอมูลหลักของงานวิจัย 

2. วิเคราะห ทดลองและสรุปผลหลักการและวิธีการที่เหมาะสม 
3. รวบรวมขอมูลและวิเคราะห จิตนิสัย การใชชีวิต รสนิยมและรูปแบบของการแตงกายสําหรับ

ออกงานของผูบริโภคกลุมเปาหมาย 
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4. รวบรวมขอมูลทางการตลาดและคูแขงเพ่ือทําการวิเคราะห 
5. สร า งแนว โน มทางแฟชั่ น สํ าหรับ งานวิ จั ยจากศึ กษาแนว โน มการแต งกายประจํ า 

ฤดูใบไมรวง-ฤดูหนาว ค.ศ. 2014/2015 ประกอบกับการวิเคราะหตัวอยางผลงาน 
6. สังเคราะหผลสรุปของงานวิจัยกับความตองการกลุม เปาหมาย  แนวโนมทางแฟชั่น  

และแรงบันดาลใจเพ่ือประมวลผลและนํามาใชในการออกแบบผลิตภัณฑตนแบบ 
7.  ออกแบบ ทดลองข้ึนตนแบบและผลิตจริง  
8.  จัดแสดงผลงานและเก็บขอมูลจากผูบริโภคเพ่ือประเมินผล 
9.  สรุปอภิปรายผลและขอเสนอแนะ 
 

ผลการวิจัย 

จากการรวบรวมศึกษาและวิเคราะหขอมูลทั้งหมดของงานวิจัยสามารถสรุปผลของงานวิจัย 
การออกแบบเคร่ืองแตงกายและเครื่องประดับท่ีสามารถปรับเปลี่ยนรูปแบบรวมกันเพ่ือเพ่ิมโอกาสใชสอย
สําหรับออกงานแบงออกเปนประเด็นตางๆ ไดแก  

1.ผลสรุปเนื้อหาหลักของงานวิจัย  
1.1 หลักการใชงานของเคร่ืองประดับตอเครื่องแตงกาย เครื่องประดับของงานวิจัยจะมีหนาท่ี

เพ่ิมเติมจากการใชเพ่ือประดับตกแตง โดยมีความสัมพันธกับเคร่ืองแตงกาย 2 รูปแบบ ไดแก 
1) ในรูปแบบการแทนที่สวนประกอบของเคร่ืองแตงกายท่ีทําหนาที่ยึดเกาะกับรางกาย  

เชน แทนสายคลองคอ สายพาดไหล เปนตน ซึ่งสามารถชวยทําใหเครื่องแตงกายเปล่ียนหนาที่การใชงานได 
เชน จากเส้ือคลุมเปนเสื้อคลองคอ จากชายเสื้อเปนเสื้อคลุม เปนตน 

 

รูปที่ 1 เครื่องประดับในรูปแบบการแทนท่ีสวนประกอบของเครื่องแตงกาย เชน สายคลองคอ 

2) ในรูปแบบของการสรางรายละเอียดแทนการตัดเย็บเปนการทําใหเกิดรายละเอียด 
แบบชั่วคราวซึ่งสามารถกลับคืนรูปเดิมไดตางจากการตัดเย็บซ่ึงมีความถาวร โดยการใชเครื่องประดับเกาะเก่ียว
ทําใหสวนของเครื่องแตงกายยึดติดกันและเกิดเปนรายละเอียดเพ่ือการตกแตงเชน รอยจีบ ระบาย เปนตน 

 

รูปที่ 2 เครื่องประดับในรูปแบบของการสรางรายละเอียดแทนการตัดเย็บเพ่ือการตกแตง เชน รอยจีบ ระบาย 
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1.2 วิธีการปรับเปล่ียนจากการศึกษาของงานวิจัย ประกอบดวย 12 วิธี ไดแก การรวบยึด 
(Stress) การพับ  (Folding) การพลิกกลับดาน  (Flip) การทบแบบพัด  (Fanning) การเ ล่ือน  (Sliding)  
การใชบานพับและการยึดจุดหมุน (Hinging) การมวนขด (Rolling/Coil) การยืดหด (Bellow) การประกอบ 
(Assembling) การครอบต อกัน  (Nesting) (Mollerup, 2006: 30-31)  การห อ หุ มด วย โครง  (Shell)  
และการประสานพิกัด (Modularize)  โดยจากการวิเคราะหตามแนวทางการกอรูปเครื่องแตงกายในยุคกรีก
โบราณซึ่งมีลักษณะที่สอดคลองเคร่ืองแตงกายสําหรับออกงานในปจจุบัน สามารถระบุวิธีการไดดังนี้ 

1) การรวบยึด (Stress) เปนการจับรวบทําใหเกิดการยึดติดกันและเกิดรายละเอียด 
การพับ รูดหรือจีบยนสงผลกระทบตอรายละเอียดและโครงรางเงาของเครื่องแตงกาย 

2) การพลิกกลับดาน (Flip) เปนการเปล่ียนระนาบโดยการกลับหนาหรือพ้ืนผิวการใชงาน 
สงผลกระทบตอรายละเอียดและสีของเคร่ืองแตงกาย 

3) การพับ (Folding) เปนการเปล่ียนรูปในลักษณะของการทําใหเล็กลงหรือลดพ้ืนที่  
สงผลกระทบตอรายละเอียดโครงรางเงาและสีของเคร่ืองแตงกาย 

4) การใชบานพับและการยึดจุดหมุน (Hinging) เปนการเปลี่ยนในลักษณะการทําใหเกิด
การเปดปด การพลิกกลับไปมา และการหมุนเปนกรรมวิธีที่เกี่ยวของกับขอตอโดยเฉพาะซึ่งเปนสวนประกอบ
ของเครื่องประดับท่ีใชสําหรับการปรับเปลี่ยนสงผลกระทบตอโครงรางเงาของเครื่องประดับ 

5) การประกอบ (Assembling) เปนการนําสวนตางๆประกอบเขาดวยกันเพ่ือกอรูป  
สงผลตอการยึดตอกันระหวางเครื่องแตงกายกับเครื่องประดับและระหวางเครื่องประดับกับเครื่องประดับ 

โดยการปรับเปล่ียนครั้งหน่ึงสามารถใชวิธีการหลายวิธีรวมกันได แตอยางไรก็ตามวิธีการตางๆ 
จะเกิดขึ้นภายใตหลักการปรับเปลี่ยน 3 หลักการไดแก การแผออกและเก็บเขา (Expand and Collapse) การ
เ ป ด เ ผ ย แ ล ะ ป ก ป ด  ( Expose and Cover) แ ล ะ ก า ร ร ว ม แ ล ะ ก า ร แ ย ก  ( Fuse and Divide)  
(Weaver and others 2010:4) 

1.3 การวิเคราะหตําแหนงที่เหมาะสมของเคร่ืองประดับบนรางกายและเครื่องแตงกายไดแก  
การยึดเกาะตามแนวแกนหลักของรางกายตั้งแตคอ บาและไหล หนาอก ลําตัวรวมถึงเครื่องแตงกาย  
ในแนวแกนหลักซึ่งสามารถรับน้ําหนักไดมากทั้งน้ําหนักจากเครื่องประดับและเคร่ืองแตงกาย รวมทั้งสามารถ
ปกคลุมสวนของรางกายท่ีตองการปกปดไดเปนบริเวณกวางและโดยเฉพาะการยึดเกาะกับรางกายสวนบน 
จะไมเปนอุปสรรคตออิริยาบถในชีวิตประจําวันของมนุษย 

2. ผลสรุปสวนเพิ่มเติมเกี่ยวกับผูบริโภค ลักษณะทางการตลาด และการออกแบบของงานวิจัย 
2.1  การวิเคราะหผูบริโภคกลุมเปาหมายและลักษณะทางการตลาด กลุมเปาหมายของงานวิจัย

ประกอบดวยกลุมเปาหมายหลักอายุ 23-32 ป และกลุมเปาหมายรองอายุ 33-42 ป  โดยรวมมีความคลายคลึง
กันทั้งทัศนคติและการแตงกาย สวนใหญประกอบธุรกิจสวนตัวมีรายไดเฉลี่ยตอเดือนอยูในเกณฑคอนขางดี 
ชอบการทดลองส่ิงแปลกใหม  มีความจําเปนตองออกงานสังคมหลากหลายรูปแบบเปนประจํา    
สวนการวิเคราะหขอมูลดานการตลาดของงานวิจัยสรุปไดวา ผลิตภัณฑงานวิจัยมีลักษณะเดนคือ  
เปนเครื่องแตงกายที่สามารถปรับเปลี่ยนรูปแบบได โดยใชเครื่องประดับเปนอุปกรณมีการจัดจําหนาย 
ในลักษณะควบคูกันระหวางเครื่องแตงกายและเคร่ืองประดับ โดยมีรูปแบบสําหรับการออกงานแบบทางการ
และแบบลําลองรวมกันอยูในชุดเดียวกัน 

2.2  แนวโนมทางแฟชั่นและแรงบันดาลใจเปนสิ่งที่หมุนเวียนเปล่ียนไปตามฤดูกาลซึ่งแนวโนม
ทางแฟชั่นที่ผูวิจัยที่ใชสําหรับงานวิจัยคือ ฤดูกาลใบไมรวง- ฤดูหนาว ค.ศ. 2014/2015 โดยใชแนวโนมแฟชั่น
หลักจากสไตลไซท (Stylesight) แนวโนมแฟชั่นสนับสนุนจากดับบลิวจีเอสเอ็น (WGSN) และเนลลีโรดิ  
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(Nelly Rodi) ซึ่งสามารถวิเคราะหสรุปเปนแนวโนมแฟชั่นใหมหัวขออีนิกมาติก (Enigmatic) สําหรับงานวิจัย
ฉบับนี้โดยเฉพาะและแรงบันดาลท่ีผูวิจัยเลือกใชคือ ปรากฏการณแสงเหนือโดยการตีความ 

ลักษณะท่ีแตกตางกันของคืนปกติและคืนที่มีการเกิดปรากฏการณแสงเหนือออกมาเปนรูปแบบ
ของเครื่องประดับและเครื่องแตงกายกอนและหลังการปรับเปลี่ยน โดยใชลักษณะทางกายภาพ ทั้งรูปราง 
และสีสันในการสื่อสาร 

3. การประยุกตผลสรุปของงานวิจัยเปนผลิตภัณฑตนแบบ  
การออกแบบผลิตภัณฑตนแบบของงานวิจัยทําเปนขั้นตอนตั้งแตการนําผลสรุปของงานวิจัย 

มาสังเคราะหรวมกันเพ่ือรางแบบทดลองขึ้นตนแบบปรับปรุงพัฒนาจนมาสูการผลิตเปนผลิตภัณฑตนแบบ 
ที่ สมบู รณ ใช ชื่ อคอล เลคชั่ น ว าแฟลชแบ (ล็ )ก  [FLASH B(L)ACK] มีความหมาย ถึ งการย อนกลั บ  
สื่อสารถึงการปรับเปลี่ยนไปมาไดระหวางรูปแบบของเครื่องแตงกาย โดยลักษณะผลงานมาจากการตีความแรง
บันดาลใจปรากฏการณแสงเหนือซึ่งมีความแตกตางระหวางความมืดในคืนปกติกับคืนที่มีแสงสีพลิ้วไหว  
คอลเลคชั่นนี้ประกอบดวยเครื่องแตงกายจํานวน 8 ชุดและเครื่องประดับสําหรับเปนอุปกรณในการปรับเปล่ียน
จํานวน 3 ชุด  

โดยเคร่ืองประดับทุกชุดสามารถใชปรับเปล่ียนเครื่องแตงกายไดทั้งคอลเลคชั่น ซึ่งเครื่องแตงกาย
หนึ่งชุดจะสามารถปรับเปล่ียนรูปแบบไดตั้งแต 1 รูปแบบข้ึนไป ทั้งนี้กอนการปรับเปล่ียนเคร่ืองประดับ 
จะทําหนาที่ ในการประดับรางกายและเม่ือปรับเปลี่ยนแลวเคร่ืองประดับจะทําหนาที่ เปนอุปกรณ 
ที่มีความสําคัญในการปรับเปล่ียนรูปแบบของเครื่องแตงกายและเปนเครื่องตกแตงใหกับเครื่องแตงกาย  
ไปในตัวหนาที่เครื่องประดับของงานวิจัยจึงเพ่ิมขึ้นและกลายเปนความจําเปนตอการแตงกาย โดยลักษณะ 
ของเครื่องแตงกายสามารถปรับเปล่ียนการใชสอยไดระหวางเคร่ืองแตงกายสําหรับออกงานท่ีมีรูปแบบ 
เรียบงายเปนทางการและรูปแบบลําลองท่ีมีความอิสระ พลิ้วไหว มีชีวิตชีวา 

 

รูปที่ 3 ผลิตภัณฑตนแบบของงานวิจัยกอนการปรับเปลี่ยนรูปแบบ 

 

รูปที่ 4 ผลิตภัณฑตนแบบของงานวิจัยหลังการปรับเปลี่ยนรูปแบบ 
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รูปที่ 5 การปรับเปลี่ยนรูปแบบโดยผูสวมใส 
4. ผลประเมินผลิตภัณฑตนแบบจากกลุมเปาหมาย 
การประเมินความสัมฤทธิ์ผลของงานวิจัยจากความคิดเห็นของผูบริโภคกลุมเปาหมายตอผลิตภัณฑ

ตนแบบตามแนวคิดงานวิจัยใชวิธีการสุมตัวอยางผูบริโภคกลุมเปาหมายจํานวน 40 คนท่ีเขาชมการจัดแสดง 
ผลงานที่สยามดิสคัฟเวอรรีเซ็นเตอร ณ วันที่ 17 มีนาคม พ.ศ. 2557 ไดผลประเมินความคิดเห็นแบงเปน 
2 ดานคือ ดานรูปแบบและดานการใชงานซึ่งผูบริโภคกลุมเปาหมายมีความเห็นดวยกับงานวิจัยทั้งทางดาน
รูปแบบและการใชงานตามประเด็นดังน้ี  

1) ดานรูปแบบของเครื่องแตงกายและเคร่ืองประดับมีความสอดคลองกัน  
2) ดานรูปแบบกอนและหลังการปรับเปลี่ยนของเครื่องแตงกายท้ังโครงร างเงา รายละเอียด 

สีสันและวัสดุมีความเหมาะสมกับโอกาสออกงานของผูบริโภคกลุมเปาหมายสามารถสวมใสไดทั้งรูปแบบ
สําหรับออกงานท่ีเปนทางการและไมเปนทางการ  

3) ดานการใชงานของผูบริโภคกลุมเปาหมายมีความเห็นดวยวาผลิตภัณฑตามแนวคิด 
ของงานวิจัยสามารถสวมใสไดหลากหลายโอกาสและชวยลดขอจํากัดของเคร่ืองแตงกายสําหรับออกงานได  

4) การนําเครื่องประดับมาใชเปนอุปกรณในการปรับเปล่ียนเครื่องแตงกายมีความเหมาะสม 
5) วิธีการปรับเปลี่ยนรูปแบบของงานวิจัยมีความสะดวกตอการใชงาน ผูบริโภคสามารถ

ปรับเปล่ียนรูปแบบไดดวยตนเอง 
โดยสรุปผลประเมินจากผูบริโภคมีความเห็นตรงกับวัตถุประสงคของงานวิจัยที่ เล็งเห็นวา

เครื่องประดับสามารถใชเปนอุปกรณในการปรับเปล่ียนรูปแบบของเคร่ืองแตงกายเพ่ือทําใหเกิดรูปแบบ 
ที่หลากหลายเหมาะสมสําหรับโอกาสออกงานตางๆได รวมทั้งมีความเห็นวาหัวขอวิจัยมีความนาสนใจ 
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ในการนําเสนอแนวคิดการรวมผลิตภัณฑสองประเภทใหสามารถใช งานรวมกันเพ่ือเพ่ิมพูนประโยชน 
ใชสอยไดมากข้ึน 

 
5. ผลสรุปของงานวิจัยโดยภาพรวม 

เครื่องประดับของงานวิจัยกลายมาเปนอุปกรณที่มีความจําเปนสําหรับการปรับเปลี่ยนใชเกาะเก่ียว
และเติมเต็มใหเครื่องแตงกายสามารถเปล่ียนไปสูรูปแบบท่ีหลากหลายซึ่งเกิดผลการเปลี่ยนแปลง 
ตอโครงรางเงา รายละเอียดและสีสัน นอกจากนี้เครื่องประดับยังสามารถชวยเปลี่ยนหนาท่ีของเครื่องแตงกาย
บางลักษณะ เชน จากเส้ือคลุมกลายเปนเสื้อคลองคอ เปนตนซึ่งเปนการเพ่ิมบทบาทรวมระหวาง 
เครื่องแตงกายและเครื่องประดับทั้งดานรูปแบบและหนาที่สงผลใหเครื่องแตงกายเกิดความยืดหยุนดาน 
การใชงาน โดยผูบริโภคสามารถเลือกสวมใสเครื่องแตงกายและเครื่องประดับเพ่ือปรับเปล่ียนรูปแบบ 
ไดหลากหลายตามความตองการและโอกาสใชสอยที่แตกตางกัน ซึ่งสามารถสรางความพึงพอใจในดานรูปแบบ
และดานการใชสอยควบคูกันตรงกับวัตถุประสงคของงานวิจัย 

 
อภิปรายผลการวิจัย 

การอภิปรายงานวิจัยการออกแบบเคร่ืองแตงกายและเครื่องประดับที่สามารถปรับเปลี่ยนรูปแบบ
รวมกันเพ่ือเพ่ิมโอกาสใชสอยสําหรับออกงานพบวางานวิจัยไดนําเสนอหลักการและผลการออกแบบ 
ที่ตอบตอวัตถุประสงคของงานวิจัย ดังน้ี  

1. หลักการนําเครื่องประดับมาใชเปนอุปกรณในการปรับเปลี่ยนรูปแบบเครื่องแตงกายโดยใช
วิธีการท่ีประยุกตจากการกอรูปเคร่ืองแตงกายในยุคกรีกโบราณ กอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงตอลักษณะ  
ทางกายภาพและหนาท่ีการใชงานของเครื่องแตงกายทําใหสามารถสวมใสไดหลากหลายรูปแบบสําหรับ 
โอกาสออกงานท่ีแตกตางกัน 

2. การออกแบบของงานวิจัยไดนําผลสรุปตามหลักการขางตนมาสรางสรรคเปนผลงาน  
เครื่องแตงกายและเครื่องประดับที่สามารถปรับเปล่ียนรูปแบบรวมกันระหวางรูปแบบสําหรับออกงาน  
แบบทางการและแบบไมเปนทางการแสดงถึงการใหความสําคัญตอรูปแบบและประโยชนใชสอยไปพรอมกัน 
โดยสามารถสร า งความพึงพอใจและตอบสนองตอการใช งานของ ผู บริ โภคไดอย า ง เหมาะสม  
สังเกตไดจากผลการประเมิน 

 อยางไรก็ตามจะเห็นไดวาหลักการสําคัญที่ไดจากงานวิจัยฉบับนี้สามารถนํามาใชสรางความ
แตกตางใหกับผลิตภัณฑเครื่องแตงกายและเครื่องประดับไดในลักษณะของการทํางานรวมกัน ซึ่งสอดคลองตอ
ความมุงหมายของงานวิจัย 

 
ขอเสนอแนะ 

1. การศึกษาแนวทางของเครื่องแตงกายและเครื่องประดับนี้เปนเพียงแนวทางหนึ่ง ซึ่งผูวิจัยมีความ
สนใจ ซึ่งยังมีผลิตภัณฑอ่ืนๆนอกจากเครื่องประดับที่เครื่องแตงกายสามารถนํามาตอยอดและผสานประโยชน
รวมเพ่ือสรางความแตกตางไดเชนกัน 

2. ผลิตภัณฑที่ปรับเปล่ียนรูปแบบจะมีกลไกและวิธีการใชงานเปนขั้นตอน ดังนั้นการนําเสนอ 
และการสาธิตวิธีการใชงานจึงเปนสิ่งสําคัญอยางยิ่งเพ่ือใหผูบริโภคเกิดความเขาใจและยอมรับผลิตภัณฑ 
ไดดียิ่งขึ้น 
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3. ในการสรางผลิตภัณฑที่เกี่ยวของกับการปรับเปลี่ยนมีความจําเปนตองสรางตนแบบสามมิติกอน
เสมอซ่ึงอาจสรางในขนาดจําลองกอนเพ่ือใหงายตอการศึกษาและทําความเขาใจอยางรอบดาน 

4. ในดานการผลิต ผลิตภัณฑที่มีการทํางานรวมกันจําเปนตองใชความรอบคอบ การวางแผน  
และการสื่อสารที่ดีเพ่ือใหผูออกแบบและผูผลิตสามารถเขาใจในวัตถุประสงคที่ตรงกัน มีการดําเนินงาน  
เปนไปในทิศทางเดียวกันและผลิตภัณฑสามารถใชงานรวมกันไดจริง 
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ปที ่1 ฉบับที ่2 (กันยายน 2557 – กุมภาพันธ 2558) 

 

การประพันธเพลง: เสียงสะทอนแหงสหัสวรรษ สําหรับวงซิมโฟนีออรเคสตรา 
 COMPOSITION THE SOUND REFLECTION OF THE MILLENNUIM FOR SYMPHONY ORCHESTRA 

ศักดิ์ทวี จิตไพศาลวัฒนา* 
วีรชาติ เปรมานนท** 

บทคัดยอ 
บทประพันธ เพลงวิวัฒนาการของ เสียงแห งศตวรรษสําหรับวงซิมโฟนีออร เคสตรา  

ประพันธขึ้นเพ่ือแสดงออกถึงมิติของเสียงในชวงสหัสวรรษที่ผานมา ในบทเพลงน้ีแบงโครงสราง 
เปน 3 กระบวน ในแตละกระบวนจะแสดงออกถึงความเร็วที่แตกตางกันคือ อัตราปานกลาง อัตราชามาก 
และอัตราเร็วมากตามลําดับ  

บทเพลงน้ีจะมีลักษณะเน้ือดนตรีทั้งแบบโฮโมโฟนีและโพลิโฟนี อีกท้ังในบทเพลงน้ียังใชเทคนิค
ทางดนตรีที่หลากหลายมาปรับใชในการประพันธเพลงในคร้ังนี้ ตัวอยางเชน การสวนซ้ํา  

ซี เควนซ  การพลิกกลับ  การถอยหลัง  การขยายสวนลักษณะจังหวะ  โนต เสียงค า ง 
และโดยบทเพลงจะมีความยาวประมาณ 32 นาท ี

คําสําคัญ: ดนตรี / การประพันธเพลง / เสียงสะทอนแหงสหัสวรรษ   

Abstract 
The Music Composition, The Sound Reflection of the Millennium for Symphony 

Orchestra, is the piece to expresses the dimensionally sensible sound of the past 
millennium. The three movements composition has three tempo: Moderato, Largo, and 
Presto 

The texture of the entire composition is the combination between homophony and 
polyphony. Moreover, the compositional techniques such as repetition, sequence, inversion, 
retrograde, augmentation, pedal tone have been applied throughout the 32 minutes 
duration 
Keywords: Music / Composition / The Sound Reflection of The Millennium   

*นิสิตระดับปริญญามหาบัณฑิต สาขาดรุิยางคศิลปตะวันตก คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
**ศาสตราจารย ดร., สาขาดุริยางคศิลปตะวันตก คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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บทนํา 
บทประพันธเพลงเสียงสะทอนแหงสหัสวรรษสําหรับวงซิมโฟนีออรเคสตราบทนี้เปนบทประพันธ

เพลงในแบบดนตรีพรรณนาท่ีสื่อถึงระยะเวลาของแตละยุค โดยไดแรงบันดาลใจจากจินตนาการของผูประพันธ 
ซึ่งเปนการประพันธดนตรีรวมสมัยที่ผูประพันธไดทดลองนําเสียงของเครื่องดนตรีมาประกอบกันเปนทอนตางๆ 
เพ่ือเปรียบใหแตละทอนเลาเปนเรื่องราวของแตละกาลเวลาโดยมีวัตถุประสงคในการประพันธเพ่ือสรางบท
ประพันธเพลงที่มีรูปแบบการประพันธที่มีความแตกตางและความหลากหลาย โดยผูประพันธไดประพันธไว
ทั้งหมด 3 ทอน ในแตละทอนจะแบงเปนหลายชวงเวลาที่แตกตางกัน รูปแบบการประพันธไดใชแนวทํานอง
ที่มาจากจินตนาการของผูประพันธ นอกจากน้ียังมีสวนขององคประกอบของจังหวะที่มีการเลนเพ่ือใหผูฟงเกิด
ความรูสึกไมคาดคิด รวมทั้งองคประกอบอ่ืนๆ ที่ใชในการประพันธและนํามาประสมประสานในการประพันธ
จนเปนเพลงที่สมบูรณ 

การประพันธบทเพลงน้ีผูประพันธไดประพันธขึ้นเพ่ือตองการใหผูฟงไดรับอรรถรสของบทประพันธ 
ที่มีความหลากหลายแตกตางกันขององคประกอบและเทคนิคการประพันธในรูปแบบตางๆ ซึ่งเปนสิ่งที่ยาก 
ในการประพันธที่จะนําความหลากหลายเหลานี้ เขามารวมกัน โดยทําใหการดําเนินของบทเพลงนี้  
มีความตอเนื่องราบร่ืนกัน โดยเฉพาะจุดรอยตอระหวางทอนเพลงจะตองดําเนินอยางแนบเนียน  
นอกจากน้ีผูประพันธยังตองการบรรยายใหผูฟงไดจินตนาการไปพรอมกับเพล งถึงกาลเวลาในอดีต 
ซึ่งมีหลากหลายความรูสึก 

สําหรับการประพันธเพลงบทนี้ผูประพันธไดใชวงออรเคสตราแบบตะวันตกมาใชเปนสื่อบรรยาย  
ถึงความรูสึกตางๆ เพ่ือละลึกถึงเร่ืองราวที่เกิดขึ้นในแตละเหตุการณ ผูประพันธพยายามใชเทคนิคการประพันธ
ใหมีความหลากหลายใหครอบคลุมเทคนิคการประพันธใหมากท่ีสุด 

 

วัตถุประสงคและขอบเขตของงานวิจัย 

ผูประพันธไดกําหนดของเขตของการประพันธเพลง ดังนี้ 
1. เปนบทประพันธเพลงในแบบดนตรีรวมสมัย 

2. เปนบทประพันธเพลงสําหรับวงซิมโฟนีออรเคสตรา  

3. ความยาวของผลงานประพันธประมาณ 32 นาทีแบงเปน 3 กระบวน  
 
วิธีดําเนินการวิจัย 

บทประพันธมีข้ันตอนการประพันธคือ 

1. กําหนดสังคีตลักษณของบทประพันธใหมีความเหมาะสมกับชื่อบทประพันธ โดยพิจารณา 
จากแนวความคิดเรื่องดนตรีซึ่งจะประกอบดวยโครงสรางใหญ 3 กระบวน โดยกําหนดอัตราจังหวะ 
ที่แตกตางกันคือ อัตราปานกลาง อัตราชามากและอัตราเร็วมากตามลําดับ 

2. การสรางทํานองหลักจากระบบไมอิงกุญแจเสียงประกอบกับการประสานเสียงคูสี่เรียงซอน  
และหาเรียงซอนทําใหเกิดทํานองหลักและหนวยยอยเอกท่ีสรางความสมดุลของกลุมเสียงโดยพิจารณาถึงความ
เหมาะสมของแตละทอนท่ีมีความสัมพันธที่มีเกี่ยวเนื่องกัน 

3. กําหนดรูปแบบการจัดเสียงของคอรดท่ีมีการประสานคูสี่เรียงซอนและสรางองคประกอบตางๆ 
โดยคิดพัฒนาจากทํานองหลักใหมีความสอดคลองและสมัพันธกัน 
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4. การจัดแนวเคร่ืองดนตรีและการเรียบเรียงเสียงประสานจะพิจารณาถึงแนวทํานองหลัก 
แนว ทํานองรองรวมไปถึ งองคประกอบ อ่ืนๆ เชน  ความ เหมาะสมของ เครื่ อ งดนต รีที่ จ ะ ใช ใน 
แตละชวงของทํานอง 

5. ปรับแตงบทประพันธ โดยพิจารณาจากรายละเอียดตัวโนตในแตละแนวใหมีความเหมาะสม 
สอดคลองกับเครื่องดนตรีและปรับปรุงแกไขบทประพันธตามผลการทดสอบ 

6.  แกไขข้ันตอนสุดทายโดยเนนประเด็นความเปนสําคัญในการปฏิบัติไดจริงของแตละเครื่องดนตรี 
ได แก  วิ ธี ก า รฝ กซ อม  ปญหาที่ อ าจ ในการแ สดงจ ริ ง  การ ตีความ สัญลั กษณ ต า งๆทา งดนตรี 
รวมไปถึงความสมบูรณในการจัดพิมพโนต ฯลฯ 

7. การจัดพิมพและนําเสนอรูปเลมสมบูรณซึ่งประกอบดวยบทอรรถาธิบายและโนตเพลงที่สมบูรณ 
 

ผลการวิจัย 

แนวคิดและทฤษฏีในการประพันธเพลง 
บทประพันธเพลงเสียงสะทอนแหงสหัสวรรษสําหรับวงซิมโฟนีออรเคสตรา ผูประพันธพยายามจะสื่อ

ถึงเวลาในอดีตที่ดําเนินมาสูปจจุบัน โดยในแตละกระบวนจะสื่อใหเห็นถึงชวงเวลาที่ไดดําเนินตามจินตนาการ
ของผูประพันธ การประพันธจะถูกถายทอดในลักษณะดนตรีรวมสมัยทั้งในเชิงรูปธรรมและนามธรรม  
โดยมีการใชวัตถุดิบและบริบททางดนตรีในเชิงสัญลักษณ 
 นอกจากแรงบันดาลใจดังกลาว บทประพันธเพลงนี้ยังไดรับอิทธิพลจากนักประพันธ เพลง  
 และการแสดงดนตรีตาง ๆ เขามาผสมผสานอยางหลากหลายดังตอไปน้ี 

เทคนิคที่ใชในการประพันธ 
1. เทคนิคการถอยหลัง 
เปนเทคนิคการแปรสภาพเปนเทคนิคที่มีลักษณะการกลับกันของอัตราจังหวะและเสียง 

ซึ่งเทคนิคนี้จะพบบอยในดนตรีอิเล็กทรอนิกสแตก็มีนักประพันธไมนอยที่ใชเทคนิคนี้รวมกับดนตรีตะวันตก 
ตัวอยางเชน อารโนลด เชินแบรก (1874-1951) ก็ไดใชเทคนิคนี้รวมกับการใชเทคนิคดนตรีแถวโนต  
ซึ่งเปนระบบการเรียงลําดับโนตใหเปนแถวโนตหลัก 

ผูประพันธไดนําแนวคิดนี้เหมือนกับการท่ีไดยอนกลับไปสูจุดเริ่มตนอีกครั้งซึ่งผูประพันธไดใช
เทคนิคนี้อยูหลายครั้งในบทเพลง ทั้งในสวนของกระบวนเพลงที่ 1 ก็มีการนําทํานองหลักมาใชและยังมีการใช
ทํานองหลักของกระบวนเพลงที่ 1 ใสเขาไปในสวนของกระบวนเพลงท่ี 2 ซึ่งจะทําใหเพลงมีลักษณะท่ีเปนสวน
ที่สอดคลองกันระหวางกระบวนเพลงท่ี 1 และกระบวนเพลงท่ี 2 จึงทําใหเพลงมีความนาสนใจขึ้น 

ในบทเพลงน้ีมีชิ้นสวนแนวทํานองหลักที่ลําดับจากโนตในแนวนอนไดเริ่มจาก C G A G F F F F 
ตามลําดับ แตในลักษณะหลังจากการถอยหลังแลวจะเริ่มตนที่ F F F F G A G ตามลําดับจากหลังไปดานหนา 

2. ดนตรีกระแสจํากัด  
เปนดนตรีแนวหนึ่งที่มีการใชวัตถุดิบนอยอยางแตทําใหเกิดผลสูงสุด โดยดนตรีแนวน้ี  

จะเปนดนตรีแนวทดลองซ่ึงมีนักประพันธชาวตะวันตกชื่นชอบการใชดนตรีกระแสจํากัดมาเปนวัตถุดิบ 
งานในการสรางสรรคเพลง ฟลลิป กลาส เปนนักประพันธเพลงท่ีมีชื่อเสียงท่ีชื่นชอบการประพันธเพลง 
ในแบบดนตรีกระแสจํากัด ผูประพันธไดแรงแนวความคิดนี้มาจากบทเพลง อีฟเวอรนิ่งซอง ของ ฟลิป กลาส 
ผูประพันธนึกถึงการทําซ้ําจนเปนกิจกรรมท่ีทําติดตอกันจนเปนหนาท่ีตัวอยางเชนการทํางาน การเรียน การตื่น
เชาอาบนํ้า แปรงฟน ซึ่งเปนสิ่งที่ปจจุบันตองทํากันซ่ึงลักษณะท่ีตองทําเปนประจํา ผูประพันธจึงนึกถึงดนตรี
แนวน้ีเปนแนวคิดหลักในการประพันธทั้งในกระบวนเพลงที่ 2 และกระบวนเพลงท่ี 3  
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ในกระบวนเพลงที่ 3 เร่ิมจากหองท่ี 85 ผูประพันธตั้งใจเลือกใชโนต Db เปนศูนยกลางเสียง 
ผูประพันธใชเทคนิคเก่ียวกับความดังเบาของเสียงเพ่ือใหเกิดมิติของเสียง โดยเริ่มจากหองที่ 85 เปนการเริ่มตน
สูการใชดนตรีกระแสจํากัดดวยโนต D  ตอมามีการเพ่ิมอัตราสวนโนตใหมีถี่ขึ้นเปนเขบ็ตสองชั้นและเพ่ิมโนต 
E เขาไปเปนคูสองออกเมนเทด ลําดับตอมาหองที่ 93 ผูประพันธไดนําแนวทํานองนี้มาขยายเปนคอรดแตก 
เพ่ือสนับสนุนกับแนวทํานองหลักโดยทั้งหมดจําอยูในศูนยกลางเสียง D  

3. การใชเทคนิคดนตรีเสี่ยงทาย 
ดนตรีเสี่ยงทาย หมายถึงดนตรีที่ถูกกําหนดโดยผูประพันธเพลงท่ีเปดโอกาสใหนักดนตรีสามารถ 

มีอิสระในการเลนเพ่ือใหเกิดลักษณะของเสียงรูปแบบใหม ซึ่งในบางจังหวะนักดนตรีก็จะมีโอกาสเลนเสียง 
ที่เปนเสียงประสานกันหรือบางคร้ังก็จะมีโอกาสท่ีเลนเสียงที่กัดกัน ซึ่งนักประพันธจะใชเทคนิคนี้เพ่ือเปน 
อีกทางเลือกหน่ึงที่ใหอิสระกับนักดนตรีวาจะเลือกเลนอยางไร โดยผูประพันธจะเปนผูกําหนดกรอบความคิด
หลักใหกับนักดนตรี โดยนักดนตรีที่นิยมประพันธดวยเทคนิคนี้คือ เฮนร่ี โคเวล  (ณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร, 2552) 

ในกระบวนเพลงท่ี 3 เริ่มจากหองที่ 58 จังหวะที่ 2 เปนการใชโนตกลองเพ่ือใหเกิดเนื้อดนตรี
แบบเส่ียงทายแสดงใหเห็นวาผูบรรเลงแนวไวโอลินหนึ่งจะเริ่มเลนดวยโนต Bb จนถึง G และ กลับมาที่ Bb 
อีกครั้ง เลนวนไปเรื่อยๆ จนกระทั่งครบ 14 หอง ในลําดับตอมาผูบรรเลงแนววิโอลาจะเร่ิมเลนโนต Eb  
จนถึง G และกลับมาที่ E  อีกคร้ังเลนวนไปเรื่อยๆ จนกระทั่งครบ 12 หอง และมีผูบรรเลงในแนวไวโอลิน 
สองเลนดวยวิธีการน้ีเชนกัน โนตกลองทั้งหมดจะเปนตัวกําหนดเพียงขอบเขตของเสียงแตการท่ีผูบรรเลง 
เลนโนตกลองจะเกิดเปนเสียงที่เครื่องดนตรีทั้ง 3 เครื่องบรรเลงแยกกันอยางเปนอิสระ 

4. การใชโนตขยายเสนรวบเขบ็ต  
การบันทึกโนตดวยเสนรวบเขบ็ตที่แตกตางกันในกลุมโนตตัวเดียวกันซึ่งเสนนี้จะเพ่ิมอัตรา 

เขบ็ตให เลนเ ร็วขึ้นก็ ได  ในทางตรงกันขามก็จะสามารถลดอัตราความเร็ว ให เลนชาลงได เชนกัน 
ดวยการลดอัตราเขบ็ตลง เทคนิคนี้เปนเทคนิคที่ใหอิสระแกผูบรรเลงเพ่ือใหเกิดเสี ยงที่เปนธรรมชาติ  
โดยไมมีจังหวะมาเปนตัวกําหนดแตผูประพันธอาจจะกําหนดในรูปแบบอ่ืนเชน วินาที เปนตน 

ในกระบวนเพลงท่ี 3 หองที่ 64 การใหฟลูตเริ่มบรรเลงจากจังหวะชาไปสูจังหวะที่เร็วขึ้น 
ในชวงปลายของกลุมโนต  กลุ มโนตกลุมนี้ จะลดคาของโนตลงจากเขบ็ตหนึ่ งชั้นไปเขบ็ตสามชั้น 
และเนื่องดวยมีการกําหนดดวยโนตกลอง ผูบรรเลงจึงตองกลับมาเร่ิมตนจากการเลนเขบ็ตหนึ่งชั้นใหมอีกครั้ง 
กลุมโนตกลุมนี้ ซึ่งกลุมโนตกลุมน้ีมีเพียง 3 ตัวเทานั้นคือ A  D C สิ่งท่ีผูฟงไดยินคือเสียงเคร่ืองดนตรี ทั้ง 3  
เลนกันอยางอิสระ อยางไมตั้งใจ มีเสียงฟลูตเหมือนเปนเสียงเกริ่นนํากอนที่จะนําเขาสูแนวทํานองหลักตอไป 

5. การประสานเสียงคูสี่เรียงซอนและคูหาเรียงซอน  
การประสานเสียงคูสี่เรียงซอนและคูหาเรียงซอนสามารถเรียกไดวาอยูทั้งในระบบอิงกุญแจเสียง

และไมอิงกุญแจเสียงในการประสานเสียงแบบน้ีเริ่มจากการกําหนดโนตพ้ืนตนและเรียงขั้นคูสี่ขึ้นไป 
จากโนตพ้ืนตน คอรดประเภทนี้มักจะไมมีการพลิกกลับของคอรดเนื่องจากอาจจะไมมี โนตตัวใด  
ที่สามารถผลิตเสียงโนตพ้ืนตนไดอยางชัดเจนนักซึ่งการผลิตเสียงประสานลักษณะน้ีจะเกิดทั้งในการเรียง 
ขั้นคูสี่ทุกชนิดทั้งแบบข้ันคูสี่เพอรเฟค คูสี่ออกเมนเทด 

โครงสรางของบทประพันธเพลง แบงเปน 3 กระบวนเพลงดังตอไปน้ี 

1. กระบวนเพลงที่ 1 
กระบวนเพลงน้ีจะเปนการเลาเรื่องราวต้ังแตสมัยยุคกลางเพ่ือใหรูสึกถึงความเปนมาในอดีต 

ผูประพันธใชแนวทํานองหลักที่มีลักษณะคลายกับเพลงสวดทางศาสนา จนบทเพลงดําเนินตอไป  
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กาลเวลาของเพลงก็เปล่ียนไปสูสมัยเรเนซองส ในชวงนี้ผูประพันธจะใชองคประกอบทางดนตรีที่แตกตาง 
จากชวงแรกไมวาจะเปนการเคล่ือนที่ของทํานองท่ีมีหลายแนวและเสียงประสานท่ีมีความซับซอนมากขึ้น  
จนเขาสูชวงบาโรค บทเพลงจะมีแบบแผนมากขึ้นมีการใชทางเดินของคอรดท่ีชัดเจน ผูประพันธจึง เลียนแบบ
ดนตรีที่มีความชัดเจนนี้เปรียบไดกับการสะทอนของยุคดนตรีในแตละสมัย 

2. กระบวนเพลงที่ 2 
กระบวนเพลงน้ี  ผูประพันธ ไดจินตนาการถึงยุค ท่ีมีการพัฒนาทางดานอุตสาหกรรม  

การมีนวัตกรรมอันทันสมัยมากขึ้นที่เพ่ิมสิ่งอํานวยความสะดวกใหกับชีวิตมนุษย ไมวาจะเปนการทําเหมืองแร 
การคมนาคมขนสงและการลาอาณานิคมที่ขยายไปท่ัวทั้งโลก ยุคสมัยนี้เปนจุดเปลี่ยนครั้ งยิ่งใหญของโลก 
เนื่องจากสงผลตอการดําเนินชีวิตประจําวันแลวท่ีเห็นชัดสุดไดแกคาเฉลี่ยรายไดของประชากรมีการขยายตัว
มากกวาสิบเทาและจํานวนประชากรของโลกขยายตัวมากกวาหกเทา นอกจากน้ีการกําเนิดเครื่องจักรไอนํ้า  
ทําใหมนุษยมีการพัฒนาไปไดอยางรวดเร็วแตสุดทายมนุษยเปนผูคิดคนเครื่องจักรเหลานี้จะสงผลใหเกิดผล
กระทบในดานลบในเวลาตอมา 

ในสวนน้ีผูประพันธไดคิดถึงดนตรีกระแสจํากัดขึ้นซ่ึงเหมือนกับการทํางานซํ้าซากของเครื่องจักร 
โดยนํามาประสานกับวัตถุดิบของกระบวนเพลงที่ 1 เพ่ือใหเกิดแนวทํานองและเสียงประสานใหมเกิดขึ้น  

3. กระบวนเพลงที่ 3 
ผูประพันธจินตนาการถึงกาลเวลาในปจจุบันที่ทุกคนตองเรงรีบกับการทํากิจกรรมตางๆ 

ในแตละวัน การอยูอาศัยที่หนาแนนโดยคนเห็นแกตัวกันมากข้ึนมีการติดตอกันโดยคํานึงถึงผลประโยชน
สวนตัวมากกวาความสัมพันธกันในครอบครัวมีนอยลง สภาพแวดลอมสวนใหญจะเปนอาคารบานเรือน  
ชีวิตคนปจจุบันจะมีความผูกพันกับธรรมชาตินอยลง  การเป ล่ียนแปลงทางเทคโนโลยีทันสมัย  
ความเจริญกาวหนาทางวิทยาศาสตรไปอยางรวดเร็วและเปลี่ยนแปลงอยางตอเนื่อง จากจุดนี้เองผูประพันธ 
จึ งอยากสื่ อถึ งความ เป นอยู ใ นลั กษณะที่ เ ร ง รี บและ มี ชี วิ ตที่ เ สื่ อม โทรมมาก ข้ึนกว าสมั ยก อน 
ผูประพันธจึงใชความเร็วเปนที่ตั้งเพ่ือกําหนดโครงสรางของบทเพลง โดยเปรียบความเร็วของบทเพลงไดกั บ
ความเรงรีบของชีวิตมนุษยและการกระแทกดุดันของบทเพลงก็เปรียบไดกับชีวิตท่ีเ สื่อมโทรมข้ึน  
บทเพลงจึงมีลักษณะเร็วและมีการกระแทกดุดันเพ่ือเปนการสะทอนถึงชีวิตมนุษยในปจจุบัน 

อรรถาธิบายจากชวงเริ่มตนไปยังชวงสุดทายตามลําดับ 

1. กระบวนเพลงที่ 1 ใชสังคีตลักษณ A-B-C 
1.1 ตอนนําเสนอ A สื่อถึงเวลาในอดีต ที่ทําใหระลึกถึงดวยทํานองหลักและการเรียบเรียง 

ที่จะทําใหรูสึกถึงในยุคสมัยหนึ่งไดเคยใชวิธีการประพันธเพลงในลักษณะน้ี  
1.2 ตอนนําเสนอ B ในหองที่ 47 เปนการเปล่ียนแปลงอารมณจากตอนแรกดวยลักษณะ 

การเรียบเรียงเสียงประสานโดยใชอัตราจังหวะที่ เร็วขึ้นมีการเคล่ือนที่ของแนวทํานองที่ซับซอนขึ้น  
มีลีลาสอดประสานแนวทํานองทั้งทํานองหลักและทํานองรองโดยทํานองรองจะสอดรับกับแนวทํานองหลัก 
ที่มอียูแลวท้ังแนวนอนและแนวต้ัง 

1.3 ตอนนําเสนอ C เปนการพัฒนาของแนวทํานองเพ่ือสงไปสูจุดสูงสุดของกระบวนเพลง 
  

1.4 ที่ 1 โดยนําบันไดเสียงและทํานองหลักที่ 1 มาพัฒนาอีกครั้งในอารมณที่แข็งกราวมาก
ขึ้นดวยเริ่มจากหองที่ 97 เปนการรัวโนตของกลุมเครื่องสายเพ่ือใหเกิดพลังงานของเสียงที่เปลี่ยนไปจากตอน
กอนหนาและจบกระบวนเพลงนี้ดวยความเบาบางของเสียงเพ่ือสงใหผูฟงปรับความรูสึกกอนที่จะเขาสู  
กระบวนเพลงถัดไป 

-๑๐๐- 
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ตารางที่ 1 สรุปสังคีตลักษณ A-B-C ของกระบวนเพลงท่ี 1 

โครงสราง กระบวนการ หองท่ี 

A 
การนําเสนอทํานองท่ี 1 1-13 
การนําเสนอทํานองท่ี 2 14-45 

B 
การพัฒนาทํานองที่ 1 47-64 
การพัฒนาทํานองที่ 2 65-96 

C การพัฒนาจุดจบของทํานองท่ี 1 97-121 
 

2. กระบวนเพลงที่ 2 ใชสังคีตลักษณ A-B 
2.1 ตอนนําเสนอ A เปนการนําทํานองท่ี 2 ของกระบวนเพลงท่ี 1 มาพัฒนาเพื่อเปนตัวเชื่อม

กันระหวางกระบวนเพลงท่ี 1และกระบวนเพลงที่ 2 เปรียบเสมือนกาลเวลาท่ีมีการเปล่ียนแปลงตาม 
ยุคตามสมัย แตกอนที่จะมีการเปล่ียนแปลงก็จะมีการนําของที่มีเกิดขึ้นมาอยูกอนแลวนํามาพัฒนาขึ้นจึงเกิด 
สิ่ ง ใหมขึ้นราวกับวา เปนการสื่อสารเ พ่ือบงบอกให เห็นถึงยุคที่มีการพัฒนาทางดานอุตสาหกรรม 
การมีนวัตกรรมอันทันสมัยมากข้ึนเพ่ือเพ่ิมสิ่งอํานวยความสะดวกใหกับชีวิตมนุษย ไมวาจะเปนการ 
ทําเหมืองแร การคมนาคมขนสง และการลาอนานิคมขยายไปทั่วซ่ึงยุคสมัยนี้เปนจุดเปลี่ยนครั้งยิ่งใหญของโลก 
เนื่องจากจะสงผลตอการดําเนินชีวิตประจําวันที่เห็นชัดสุดไดแกคาเฉลี่ยรายไดของประชากรมีการขยายตัว
มากกวาสิบเทาและจํานวนประชากรของโลกขยายตัวมากกวาหกเทา นอกจากน้ีการกําเนิดเครื่องจักรไอนํ้า 
ทําใหมนุษยมีการพัฒนาไปไดอยางรวดเร็ว แตสุดทายมนุษยเปนผูคิดคนเครื่องจักรเหลานี้จะสงผลใหเกิดผล
กระทบในดานลบในเวลาตอมา 

2.2 ตอนนําเสนอ B เปนการนําทํานองของ ตอนนําเสนอ A มาพัฒนาใหเร็วขึ้นมีอัตราสวน 
ที่แปลกมากข้ึนอีกทั้งยังมีการนํามาเปนตัวเชื่อมเพ่ือมีการพัฒนาไปสูกระบวนเพลงที่ 3 

 
ตารางที่ 2 สรุปสังคีตลักษณ A-B ของกระบวนเพลงท่ี 2 

โครงสราง กระบวนการ หองท่ี 

A 
การนําเสนอทํานองท่ี 1 1-9 
การนําเสนอทํานองท่ี 2 19-23 

B การพัฒนาทํานองที่ 1 39-64 
 

เริ่มตนดวยการใชเทคนิคของการใชระบบหลากกุญแจเสียงเพ่ือใหเกิดความรูสึกที่แปลก  
และแตกตางกันในบทเพลงเดียวกัน นอกจากน้ันมีการนําแนวทํานองที่ 2 (ตัวอยางท่ี 3) ของกระบวนเพลงที่ 1 
มาพัฒนาตอเพ่ือใหผูฟงไดระลึกถึงความรูสึกในอดีตราวกับวาไดคิดยอนเวลากลับไปวาไดเกิดเหตุการณอะไร
ขึ้นกอนที่จะมาถึงปจจุบัน 

3. กระบวนเพลงท่ี 3 ใชสังคีตลักษณ A-B-A 
3.1 ตอนนําเสนอ A สื่อ กาลเวลาในปจจุบันที่ทุกคนตองเรงรีบกับการทํากิจกรรมตางๆ 

ในแตละวัน การอยูอาศัยที่หนาแนนโดยคนมีการเห็นแกตัวกันมากขึ้น มีการติดตอกันโดยคํานึงถึงผลประโยชน
มากกวาความสัมพันธกันในครอบครัวมีนอยลง สภาพแวดลอมสวนใหญจะเปนอาคารบานเรือน  
ชีวิตคนปจจุบันจะมีความผูกพันกับธรรมชาตินอยลง  การเป ล่ียนแปลงทางเทคโนโลยีทันสมัย  
ความเจริญกาวหนาทางวิทยาศาสตรไปอยางรวดเร็วและเปลี่ยนแปลงอยางตอเนื่อง จากจุดนี้เองผูประพันธ 



วารสารศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั | 27 | ปท่ี 1, ฉบับท่ี 2, หนา 21-28 

จึ งอยากสื่ อถึ งความ เป นอยู ใ นลั กษณะที่ เ ร ง รี บและ มี ชี วิ ตที่ เ สื่ อม โทรมมาก ข้ึนกว าสมั ยก อน 
บทเพลงจึงมีลักษณะเร็วและมีการกระแทกดุดันเพ่ือเปนการสะทอนถึงชีวิตมนุษยในปจจุบัน  

3.2 ตอนนําเสนอ B เปนการนําเทคนิคของดนตรีกระแสจํากัดมาใช โดยผูประพันธนึกถึง
การทําซ้ําจนเปนกิจกรรมท่ีทําติดตอกันจนเปนหนาที่ตัวอยางเชนการทํางาน การเรียน การต่ืนเชาอาบน้ํา 
แปรงฟน ซึ่ งเปนส่ิงที่ปจจุบันตองทํากันทุกวัน  โดยมีแนวทํานองใหมที่ เกิดขึ้นจากการพัฒนาของ 
แนวทํานองท่ี 2 ของกระบวนเพลงท่ี 2 มาใชอีกครั้ง  

3.3 ตอนนําเสนอ C เปนการกลับมาของตอนนําเสนอ A ซึ่งในตอนทายมีการพัฒนาไปสูจุด
ที่สูงที่สุดของกระบวนเพลงที่ 3 อีกดวย ซึ่งการกลับมาคร้ังนี้เปนการกลับมาของตอนนําเสนอ A เพ่ือใหผูฟงได
ระลึกถึงตอนตนของบทเพลง และ เขาสูตอนจบดวยการบรรเลงดนตรีดวยอารมณเพลงท่ีตื่นเตนเราใจ 
 
ตารางที่ 3 สรุปสังคีตลักษณ A-B-A ของกระบวนเพลงที่ 3 

โครงสราง กระบวนการ หองท่ี 
A ตอนนําเสนอ 1-56 
B ตอนพัฒนา 57-123 
A ตอนยอนความ 124-163 

 
กระบวน เพลงนี้ มี สั งคี ต ลั กษณ แบบ  A-B-A กล า วคื อกาล เวลาที่ ทุ กคนต อง เ ร ง รี บ 

ในการทํากิจกรรมในชีวิตประจําวันทุกวันเปรียบไดกับความเร็วของเพลงที่ตองเรงรีบจากการทํากิจกรรม
ประจําวัน ซึ่งในลักษณะของการเปล่ียนแปลงของทวงทํานองและเนื้อดนตรีของบทเพลงจะเปล่ียนไป 
อยางรวดเร็ว 
 
ผลสรุปการดําเนินการวิเคราะห 

บทประ พันธ เ พล ง เ สี ย งสะท อนแห ง สหั ส ว ร รษสํ าห รั บ ว งซิ ม โ ฟนี ออร เ คสตร า บทนี้ 
เปนบทประพันธเพลงในแบบดนตรีพรรณนาท่ีสื่อถึงระยะเวลาของแตละยุค โดยกําหนดโครงสรางของ 
บทเพลงจากกาลเวลาจากในอดีตถึงปจจุบันซึ่งแบงไดทั้งหมด 3 กระบวน ในแตละทอนก็จะแบงรูปแบบ 
อยางชัดเจน โดยแนวทํานองหลักของแตละทอนไดมาจากจินตนาการของผูประพันธ รวมทั้งเทคนิคตางๆ 
ที่สอดแทรกอยูในบทเพลงน้ี นอกจากน้ียังมีองคประกอบของอัตราจังหวะท่ีทําใหเกิดความไมคาดคิดของผูฟง 

วิธีการประพันธใชแนวความคิดการพัฒนาของแนวทํานองหลักซ่ึงอยูในหลายๆจุดของบทเพลง  
โดยการนําเสนอทํานองหลักในชวงนําเสนอของกระบวนเพลงที่ 1 ก็จะมีการพัฒนาแนวทํานองไปสูการพัฒนา 
และยอนความไปสูกระบวนเพลงท่ี 2 ตอไป แนวทํานองในตอนนําเสนอหลังจากการถอยหลังในกระบวนเพลง
ที่ 2 จะถูกพัฒนาไปเปนแนวทํานองในกระบวนเพลงที่ 3 อีกเชนกัน 

 
ขอเสนอแนะ 

บทประพันธเพลงเสียงสะทอนแหงสหัสวรรษสําหรับวงซิมโฟนีออรเคสตรา บทนี้จะเปนบทเพลง  
ที่ชวยสรางจินตนาการและสะทอนถึงการแปรเปลี่ยนของกาลเวลาจากอดีตจนถึงปจจุบันไมมากก็นอย 
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วิเคราะหเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญารําพึง สามชั้น 
กรณีศึกษาอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน 

 THE MUSICAL ANALYSIS OF PHYASOK, PHYAKHRUAN AND PHYARUMPHUENG FOR 
SAWSAMSAI SOLO: A CASE STUDY OF CHARERNJAI SUNDARAVADIN   

ประชากร   ศรีสาคร* 
พรประพิตร เผาสวัสดิ์** 

บทคัดยอ 
วิทยานิพนธเรื่องวิ เคราะหเ ด่ียวซอสามสายเพลงพญาโศก  พญาครวญ พญารําพึง สามช้ัน กรณีศึกษาอาจารย 

เจริญใจ สุนทรวาทิน มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาบริบทท่ีเก่ียวของกับประวัติของบทเพลงท้ัง 3 เพ่ือวิเคราะหสังคีตลักษณการเคล่ือนท่ี
ของทํานองและกลวิธีพิเศษเพื่อวิเคราะหอัตลักษณทางเดี่ยว ท้ัง 3 เพลง การวิจัยในครั้งน้ีผูวิจัยใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ 
โดยไดรวบรวมขอมูลเอกสารและสัมภาษณศิษยของอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน   

จากการวิเคราะหเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก  พญาครวญ  พญารําพึง สามช้ัน พบวาท้ัง 3 เพลงน้ันเปนเพลงท่ีอยูในเพลง
เรื่องพญาโศก การนําเพลงท้ัง 3 เพลงมาประพันธเปนทางเด่ียวซอสามสาย มีโครงสรางการประพันธเหมือนกันท้ัง 3 เพลง 
เน่ืองจากท้ัง 3 เพลงน้ีเปนเพลงทอนเดียว ผูประพันธจึงวางทํานองเปนทางโอด และทางพัน ครบเปน 2 เท่ียวกลับ โดยในทางโอด
พบวามีลีลาของทวงทํานองท่ีชา ใชนํ้าหนักเสียงท่ีดังและคอยเพื่อใหเกิดอารมณตามบทเพลงโดยแทรกกลวิธีพิเศษ 10 ประเภท  
คือ พรมจาก สะบัด สะอึก รูดสาย ทดน้ิว น้ิวชั่ง กระทบเสียง น้ิวนาคสะดุง ยักจังหวะ และผันเสียง สวนในทางพันพบสํานวนกลอน 
ท่ีนํามาจากสํานวนปในเพลงพญาโศก พญาครวญ พญารําพึง สามช้ันรวมกับทํานองเด่ียวซอสามสาย เมื่อเปรียบเทียบความสัมพันธ
ของทํานองหลักกับทางเด่ียวพบวา การเคล่ือนท่ีของทํานองเด่ียวสวนใหญมีทิศทางเดียวกับทํานองหลักแตบางชวงมีสํานวนสวนทาง
กับทํานองหลักเนื่องจากการวางสํานวนของผูประพันธ ทางเสียงของท้ัง 3 เพลงน้ีมีการเปลี่ยนทางเสียงตลอดท้ังเพลง โดยทั้ง 3 เพลง
จะเริ่มตนดวยทางเพียงออบน โดยนําสวนทายเพลงมาเปนสวนขึ้นทํานอง เมื่อลงจบเพลงมีการเปลี่ยนทางเสียงจากทางนอก 
เปนทางเพียงออบนกอนจะจบเพลงเหมือนกันท้ัง 3 เพลง  

ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญารําพึง สามช้ัน กรณีศึกษาอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน เปนบทเพลง 
ท่ีมีความไพเราะ นาฟง และรวมเอากลวิธีพิเศษการบรรเลงเด่ียวไวอยางสมบูรณซ่ึงนับไดวาเปนผลงานแสดงความสามารถทางดาน 
ดุริยางคศิลปไดเปนอยางดี 

คําสําคัญ: เพลงเด่ียว / ซอสามสาย / อาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน 

Abstract 
The study reveals that the three solo pieces has their origin in Pleng Rueng Phyasok and are written in the 

similar compositional structure. Furthermore, since the three songs are of unitary form, they are composed with 
the musical variative techniques: Thaang Oad and Thaang Punn. In the first-half of the melodies the melody is in 
played along with the use of crescendo to express emotion according to that of the songs as well as with the 
embedding of advanced techniques including “ Prom Jark,”  “ Sa Bad,” “Sa Euk,” “Rood Sai,” “Tod New,” 
“New Chang,” “Kratop Seiang,” “New Nak Sadoong,” “Yak Jangwa,” and “Phan Seiang.” In the second-half known 
as “Thaang Punn,” the melodic lines resemble those in Phyasok, Phyakhruan and Phyarumphueng which are 
imitated from Phee and Sawsamsai itself. By analysing the skeleton melody in correspondence with the solo one, 
the movement of the solo melody is performed in the similar way to that of the skeleton melody. Still, some 
parts of the melodies are played in reverse according to the composer’s intention. The melodic scales are 
constantly changed through out the pieces: All songs have the “Thaang Pieng Or Bon” as their starting scale which 
is played in reverse. In the final stage of performing, the melodic scales are shifted from “Thaang Nork” to  
“Thaang Pieng Or Bon” in all three songs. 

 The Sawsamsai solo of Phyasok, Phyakhruan and Phyarumphueng by Charernjai Sundaravadin proves 
itself to be euphonious, pleasant and accompanied by various advanced solo techniques. Its wholeness is a fair 
proof to her musical performance. 

Keywords: Solo / Sawsamsai / Charernjai  Sundaravadin 
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บทนํา 
ซอสามสาย เปนเครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องสีที่มีมาแตโบราณมีรูปทรงที่สงางาม อีกทั้งยังมี

ลักษณะเสียงที่ทุ ม  นวลและกังวาน  ประสานเสียงได  สามารถเลียนเสียงคนรองได เปนอยางดี   
ซอสามสายจึงมีบทบาทและทําหนาที่บรรเลงคลอรองในวงขับไมและวงมโหรี อีกท้ังซอสามสายยังสามารถ
บรรเลงเพลงเด่ียวเพ่ืออวดทักษะความสามารถไดอีกดวย มนตรี ตราโมท ไดอธิบายถึงการเด่ียววา 

 การเด่ียวเปนการบรรเลงชนิดหนึ่งซึ่งใชเครื่องดนตรีบรรเลงแตอยางเดียว  
(ไมนับเครื่องประกอบจังหวะ) การบรรเลงชนิดนี้มี ความประสงคประสงคอยู  
3 ประการ คือเพ่ืออวดทาง (วิธีดําเนินของทํานอง) เพ่ืออวดความแมนยํา และฝมือ
เพราะฉะนั้นที่เรียกวาการเด่ียวจึงมิไดมีความหมายแคบ ๆ แตเพียงการบรรเลงคน
เดียวตองหมายถึงทางก็สมควรจะเปนทางเด่ียวเชนมีโอดพัน หรือวิธีการโลดโผน  
ตาง ๆ ตามสมควรแกเครื่องดนตรีนั้น ๆ เพ่ือใหถูกความประสงคทั้ง 3 ประการที่
กลาวมาแลวนั้น  

(มนตรี ตราโมท, 2540: 38) 
สวนสําคัญของการบรรเลงเด่ียวนอกจากนักดนตรีตองมีฝมือแลว บทเพลงท่ีนํามาบรรเลงเดี่ยวนั้น

ก็ถือเปนสําคัญประการหน่ึง เนื่องดวยเพลงที่นํามาบรรเลงเดี่ยวตองถือเปนบทเพลงท่ีมีความซับซอนสูง  
ทั้งในสวนของทํานอง จังหวะและอารมณ ดังนั้นเพลงเด่ียวจึงมีจํานวนไมมากเทากับเพลงในประเภทอ่ืน ๆ 
ดวยลักษณะของเพลงท่ีเหมาะสมสําหรับนํามาประดิษฐเปนทางเดี่ยวนั้นเปนปจจัยที่ทําใหเพลงประเภทน้ี  
มีไมมาก เพลงท่ีนิยมมาบรรเลงเดี่ยวในปจจุบันไดแก เพลงนกขม้ิน เพลงสุดสงวน เพลงสารถี เปนตน 

รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ไดอธิบายเกี่ยวกับเพลงเดี่ยวสําคัญ 5 เพลงวาในอดีตเพลงเดี่ยว 
มีไมมากเทากับปจจุบันที่มีและใชบรรเลงกันอยูนั้นมี 5 เพลง โดยใชเกณฑจากครูพริ้ง ดนตรีรส เปนตัวจําแนก 
ดังตอไปน้ี  
 เพลงพญาโศก   เปนตัวแทนเพลงเด่ียวทางพ้ืนทอนเดียว 
  เพลงแขกมอญ เปนตัวแทนเพลงเด่ียวมากทอน  
  เพลงเชิดนอก เปนตัวแทนเพลงเด่ียวมาแตกําเนิด 
  เพลงกราวใน เปนตัวแทนเพลงเด่ียวจากเพลงหนาพาทย 
  เพลงทยอยเด่ียว เปนตัวแทนเพลงเด่ียวสูงสุด 

 (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ, 18 พฤษภาคม 2557) 
เพลงพญาโศกถือไดวาเปนเพลงที่แสดงความซับซอนในการดําเนินทํานองท่ีมีการเปล่ียนระดับเสียง

อยางชัดเจนภายในทอน แมจะมีทอนเด่ียวแตลักษณะของสํานวนเพลงและระดับเสียงที่มีการเปล่ียน 
อยูเกือบตลอดภายในทอนทําใหเพลงพญาโศกโดดเดนในเร่ืองสํานวนกลอนและระดับเสียง หากแตเพลง
ตระกูลทอนเดียวที่มีลักษณะคลายคลึงกับเพลงพญาโศกน้ียังมีอีก 4 เพลง ที่รวมอยูในเพลงเรื่องพญาโศก คือ 

1. พญาฝน 
2. พญาครวญ 
3. พญาตรึก 
4. พญารําพึง 
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สําหรับการเดี่ยวซอสามสายน้ัน ซอสามสายสามารถแสดงอรรถรสของเสียงในทวงทํานอง                      
เที่ ยวโอดเ พ่ือให เกิดความรูสึ กสะเทือนอารมณซาบซาน ไดอย างชัดเจนโดยเฉพาะอารมณโศก                      
การเด่ียวซอสามสายนั้นบรรเลงกันทั้งในอัตราจังหวะสองชั้นเชน เพลงหกบท เพลงบุหลันลอยเล่ือน  
เปนตน สวนเพลงอัตราจังหวะ 3 ชั้นเชน เพลงแสนเสนาะ เพลงนางครวญ เพลงนกขมิ้น เปนตน  
ดวยลักษณะเสียงที่เปนเอกลักษณของซอสามสายจึงทําใหใหเกิดการประพันธเพลงเดี่ยวท่ีแสดงอารมณตาง  ๆ 
ขึ้นในเพลงตระกูล  5 พญาข้ึน ทางเดี่ยวในตระกูล 5 พญาน้ีพบวา มีเพียงเพลงพญาโศกเทานั้นที่นํามา
ประดิษฐทางเดี่ยวในทุกเคร่ืองมือทั้งเครื่องสายและปพาทย สวนเพลงพญาครวญ เพลงพญารําพึง  
เพลงพญาตรึก และเพลงพญาฝนพบทางเดี่ยวนอยมากในบางเคร่ืองมือเทานั้น สวนเพลงเดี่ยวของซอสามสาย
นั้นมีดวยกันถึง 5 เพลงโดยแบงเปนอัตราจังหวะสองชั้นและสามชั้นดังนี้ หนาทับปรบไกสองชั้น ไดแก  
เพลงพญาฝน และพญาตรึก หนาทับปรบไกสามชั้นไดแก เพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ เพลงพญารําพึง 
สําหรับเพลงในตระกูลชุด 5 พญาน้ีผูวิจัยพบวา อาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน ศิลปนแหงชาติปพุทธศักราช 
2530 สาขาคีตศิลปไทยและเปนเอตทัคคะการบรรเลงซอสามสาย สําหรับกลวิธีการเดี่ยวซอสามสายน้ัน
อาจารยไดรับการถายทอดจากครูทั้ง 3 ทานไดแก ครูหลวงไพเราะ เสียงซอ (อุน  ดูรยชีวิน) พระยาภูมีเสวิน 
(จิตร  จิตตเสวี) ครูเทวาประสิทธิ์  พาทยโกศล ซึ่งบรมครูท้ัง 3 ทานนั้นมีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัวในเรื่อง
ของลีลา อารมณและกลวิธีการบรรเลงท่ีงดงามแตกตางกันไป โดยเพลงพญาโศก สามชั้นไดรับการถายทอด
จากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) สวนเพลงพญาครวญและพญารําพึง สามชั้นไดรับการถายทอดจากครู
หลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยชีวิน)  

ในงานวิทยานิพนธเลมนี้ผูวิจัยมีความประสงคที่วิเคราะหทางเดี่ยวซอสามสาย กรณีศึกษาอาจารย
เจริญใจ สุนทรวาทิน เพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ และเพลงพญารําพึง สามชั้นเพ่ือใหทราบถึงโครงสราง
ของบทเพลงในเชิงสังคีตลักษณวิเคราะหเพลงไทย อีกทั้งยังเปนการรวบรวมผลงานเพลงเด่ียวซอสามสาย 
ที่อาจารยเจริญใจ สุนทรวาทินไดรับการสืบทอดมาซ่ึงในเพลงชุดตระกูล 3 พญานี้ หากไมมีการรวบรวม 
และสืบทอดไวคาดวาในอนาคตเพลงเด่ียวเหลานี้จะสูญหาย 

สําหรับการบรรเลงเด่ียวประเภทเคร่ืองสายนั้น ถือ ไดว าซอสามสายเปน
เครื่องดนตรีประเภทเดียวท่ีมีเพลงเด่ียวซอสามสายครบ 5 เพลง ดังที่กลาวไวขางตน 
นอกจากน้ียังพบวามีการประดิษฐ ทางเด่ียวในตระกูล 5 พญา สําหรับเครื่องดนตรี
ประเภทเคร่ืองสายอ่ืน ๆ ดวยดังเชน รองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผื่อน ได
ประดิษฐทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝน พญาโศก และพญาครวญ สามชั้น 

(ชาคริต เฉลิมสุข, 2552) 
วัตถุประสงคและขอบเขตของงานวิจัย 

1. เ พ่ือศึกษาบริบทที่ เกี่ยวของของทางเด่ียวซอสามสายเพลงพญาโศก  เพลงพญาครวญ  
เพลงพญารําพึง สามชั้น 

2. เพ่ือศึกษาวิเคราะหสังคีตลักษณ และความสัมพันธระหวางทํานองหลักและทางเดี่ยวซอสามสาย
เพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ เพลงพญารําพึง สามชั้น กรณีศึกษาอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน  

3. เพ่ือศึกษาแนวคิดในการประพันธ วิเคราะหกลวิธีพิเศษ และอัตลักษณทางเด่ียวซอสามสาย 
เพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ เพลงพญารําพึง สามชั้น กรณีศึกษาอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน 
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วิธีดําเนินการวิจัย 

ผูวิจัยไดแบงวิธีการดําเนินงานเปน 4 ขั้นตอนดังนี้ 

ขั้นรวบรวมขอมูล ผูวิจัยดําเนินการรวบรวมขอมูลจากเอกสารสิ่งพิมพ การสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ
และการศึกษาขอมูลภาคสนาม 

1. รวบรวมขอมูลดานเอกสารส่ิงพิมพ จากสถาบันการศึกษาประกอบดวย 
 - ศูนยวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 - หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
 - หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยมหิดล 
 - หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 - หองสมุดคณะคณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 - หองสมุดดนตรีทูลกระหมอมสิริธร หอสมุดแหงชาติ ทาวาสุกรี 
 - สํานักการสังคีต กรมศิลปากร  

2 . รวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ ท่ีมีความรู ประสบการณทางวิชาการ  
เพลงพญาโศก พญาครวญ พญารําพึง สามชั้น 

- รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ขาราชการบํานาญ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
- รองศาสตราจารยปกรณ  รอดชางเผื่อน  ศาสตราภิชาน  คณะศิลปกรรมศาสตร   

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
- อาจารยวิรัช สงเคราะห อาจารยพิเศษสาขาวิชาดุริยางคไทย คณะศิลปกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
- อาจารยเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ขาราชการตําแหนง ดุริยางคศิลปน กลุมดุริยางคไทย 

สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 
- คุณอุดม ชุมพุดซา อดีตพนักงานธนาคารกสิกรไทย จํากัด (มหาชน) (นักดนตรีไทยประจํา

วงเสนาะดุริยางค) 
- คุณจิรภัทร เลขะกุล พนักงานตอนรับบนเครื่องบิน (Flight attendant) บริษัทการบินไทย 

จํากัด (มหาชน) (หลานชายของอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน) 
ขั้นตอนการดําเนินการวิจัย ผูวิจัยดําเนินการจําแนกขอมูล โดยการนําขอมูลในข้ันที่ 1 มาจําแนก

เปนหมวดหมู ดังน้ี 
1. จําแนกขอมูลประวัติศาสตรดานดนตรีที่ เกี่ยวของกับเพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ 

เพลงพญารําพึง สามชั้น  
- จากเอกสารสิ่งพิมพ 
- จากการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ 

2. ทําการบันทึกโนตทางเด่ียวซอสามสายเพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ เพลงพญารําพึง  
สามชั้น  โดยเพลงพญาโศกผูวิจัยไดรับถายทอดโดยตรงจากอาจารยวิรัช สงเคราะห (เที่ยวโอด )  
รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี (เที่ยวพัน) และเพลงพญาครวญ พญารําพึง ผูวิจัยไดถอดทํานองจากแผน CD 
งานพระราชทานเพลิงศพอาจารย เจ ริญใจ  สุนทรวาทิน  และไดรับการตรวจทานปรับแกจาก 
รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี 

3. ศึกษาเพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ เพลงพญารําพึง สามชั้น โดยการสังคีตลักษณวิเคราะห
เพลงไทยในสวนตาง ๆ ดังนี้ 
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- ทางเสียง โดยการวิเคราะหทางเสียงท่ีใชในเพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ เพลงพญารําพึง 
สามชั้น 

- การเคลื่อนที่ของทํานองและการใชสํานวนกลอน โดยวิเคราะหทิศทางเคลื่อนท่ีระหวาง
ทํานองหลักกับทางเดี่ยว และรูปแบบการใชสํานวนกลอนในทางเด่ียว 

- กลวิธีพิเศษ โดยการวิเคราะหการใชกลวิธีพิเศษท่ีพบในทางเด่ียว 
- อัตลักษณของทางเด่ียวซอสามสายเพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ เพลงพญารําพึง สามชั้น 

ขั้นวิเคราะหขอมูล วิเคราะหทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ เพลงพญารําพึง 
สามชั้น วิธีการสรางสํานวนกลอนซอสามสายกลวิธีพิเศษของซอสามสาย และการเรียงรอยสํานวนกลอน
ทํานองตาง ๆ ที่ปรากฏ เพ่ือคนหาลีลาเฉพาะตัวของสํานวนกลอนที่พบในแตละเพลง 

ขั้นตอนการนําเสนอ ผูวิจัยสรุปการวิเคราะหและจัดพิมพเปนรูปเลม 
 

ผลการวิจัย 

การวิเคราะหเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญารําพึง สามชั้น กรณีศึกษา                     
อาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน ผูวิจัยไดตั้งวัตถุประสงคไวทั้งหมด 3 ขอดังนี้ เพ่ือศึกษาบริบทท่ีเกี่ยวของของ 
ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญารําพึง สามชั้น เพ่ือศึกษาวิเคราะหสังคีตลักษณและ
ความสัมพันธระหวางทํานองหลักและทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญารําพึง สามชั้น 
กรณีศึกษาอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน เพื่อศึกษาแนวคิดในการประพันธ วิเคราะหกลวิธีพิเศษ และอัตลักษณ
ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญารําพึง สามชั้น กรณีศึกษาอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน 

จากการวิจัยพบวา ผลงานเพลงเดี่ยวทั้ง 3 เพลงท่ีอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน ไดรับการถายทอด
หลักการและกลวิธีการบรรเลงซอสามสายจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ครูหลวงไพเราะเสียงซอ              
(อุน ดูรยชีวิน) และครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล สําหรับทางเด่ียวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ               
พญารําพึง สามชั้น กรณีศึกษาอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน เปนทางเด่ียวที่มีรากฐานมาจากครูซอทั้ง 3 ทาน 
ที่ไดปรับปรุงผสานทวงทํานองใหเกิดความเหมาะสมจนปรากฏเปนรูปแบบอันเปนอัตลักษณของอาจารย              
เจริญใจ สุนทรวาทินที่ชัดเจนมาถึงปจจุบัน 

ผลการศึกษาดานสังคีตลักษณและความสัมพันธระหวางทํานองหลักและทางเดี่ยวซอสามสายเพลง
พญาโศก พญาครวญ พญารําพึง สามชั้น กรณีศึกษาอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน ผลการวิจัยพบวา  
ทางเดี่ยวซอสามสายทั้ง 3 นั้นมีลักษณะเปนเพลงทอนเดี่ยว โดยประพันธเปนเที่ยวโอดและเท่ียวพัน  
ซึ่งทั้ง 3 เพลงน้ันมีลักษณะเฉพาะตัวคือ นําทํานองครึ่งจังหวะหลังจังหวะสุดทายมาเปนทํานองข้ึนสวนนํา
เหมือนกันทั้ง 3 เพลง สวนในเรื่องของการใชทางเสียงเพลงพญาโศก สามชั้น ปรากฏทางเสียง ดังนี้ ทาง
เพียงออบน ทางเพียงออลาง ทางนอก และทางใน เพลงพญาครวญ  สามชั้น ปรากฏทางเสียงดังนี้  
ทางเพียงออบน  ทางเพียงออลาง  และทางนอก  พญาพญารําพึง  สามชั้น  ปรากฏทางเสียงดั งนี้   
ทางเพียงออบน ทางเพียงออลาง และทางนอก  

 ผลการวิจัยแนวคิดในการประพันธ วิเคราะหกลวิธีพิเศษ และอัตลักษณ ทางเดี่ยวซอสามสายเพลง
พญาโศก พญาครวญ พญารําพึง สามชั้น กรณีศึกษาอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน พบวาในการบรรเลง 
เที่ยวโอดท้ัง 3 เพลงน้ัน อาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน มีทวงทํานองที่ครวญโศกเศรา ไดเหมาะสมกับ 
ชื่อของเพลงทั้ง 3 เพลงและในบางทํานองผูประพันธใชการเ อ้ือนของทํานองรองเขามาเ ก่ียวของ 
ในสวนของการประพันธเที่ยวโอดมีการใชทํานองท่ีลอยและไปฝากลูกตกของทํานองในหองถัดไป อีกท้ังยังใช
กลวิธีพิเศษตาง ๆ ดังนี้ การสะบัดขึ้นและลง 2 เสียง และ 3 เสียง การกระทบเสียง การใชเสียงควง 
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การใชเสียงประสานเสียง การทดน้ิว การใชนิ้วชั่ง การใชนิ้วนาคสะดุง การผันเสียง การสรางอารมณ  
ของทํานองเพลง การยักจังหวะ และการพรมจาก ซึ่งกลวิธีพิเศษที่กลาวมาท้ังหมดนี้ปรากฏอยู ใน  
ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญารําพึง สามชั้นทั้งหมด 
 
ผลสรุปการดําเนินการวิเคราะห 

การวิเคราะหเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญารําพึง สามชั้น กรณีศึกษา                      
อาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหในสวนของบริบทและเนื้อหาเรื่องตาง ๆ สามารถสรุป 
ถึงผลการวิจัยไดดังนี ้

ผลงานการประพันธทางเด่ียวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญารําพึง สามชั้น  กรณีศึกษา
อาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน ไดแบงการประพันธออกเปน 2 เที่ยว คือ เที่ยวโอด และเที่ยวพัน และทั้งเพลง
เดี่ยวทั้ง 3 เพลงน้ีผูประพันธใชทํานองเพลงครึ่งจังหวะหลังจังหวะสุดทายเปนสวนทํานองข้ึนเพลง 
สวนการใชทาํนองเพลงในทางโอดพบทวงทํานองท่ีมีลักษณะเดียวกันกับการขับรองอยูครบทั้ง 3 เพลง 

สวนการประพันธทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญารําพึง สามชั้น กรณีศึกษา
อาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน ในเที่ยวพันผูประพันธสรางกระสวนทํานองไดกลมกลืนกับทํานองหลัก 
มีการยักจังหวะเพ่ือใหเกิดลีลาที่นาฟงพบความหลากหลายของการใชคันชักเพ่ือใหเหมาะสมกับทํานอง 
ในชวงตาง ๆ 

 
ขอเสนอแนะ 

การวิจัยในคร้ังน้ีเปนการศึกษาบทเพลงเดี่ยวซอสามสายซึ่งเปนหนึ่งในเพลงตระกูลพญา 3 เพลง 
จากจํานวนทั้งหมด 5 เพลงและเปนผลงานสวนหนึ่งในอีกหลายผลงานของอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน   
ที่ผูวิจัยไดทําการรวบรวมไวไดจากการศึกษาเอกสารและการสัมภาษณศิษยของอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน
เพ่ิมเติมสามารถจําแนกประเภทได ดังน้ี คือ 1. ประเภทเพลงหนาทับปรบไก สองชั้น ไดแก เพลงบุหลัน 
ลอยเล่ือน สองชั้น เพลงหกบท สองชั้น เพลงพญาฝน สองชั้น เพลงพญาตรึก สองชั้น เพลงจีนเก็บบุปผา  
สองชั้น  2. ประเภทเพลงหนาทับปรบไก สามชั้น  ไดแก เพลงนกขมิ้น สามชั้น เพลงทะแย สามชั้น  
เพลงแสนเสาะ สามชั้น เพลงสุรินทราหู สามชั้น เพลงสารถี สามชั้น เพลงแขกมอญ สามชั้น เพลงกลอมนารี 
สามชั้น 3. ประเภทเพลงหนาทับทยอย ไดแก เพลงทยอยเด่ียว และเนื่องดวยผูที่รับการถายทอดเพลงเด่ียว 
ซอสามสายของอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน มีอยูนอยในสังคมดนตรีไทย จึงควรมีการศึกษาวิจัย 
และเก็บขอมูลไวเพ่ือการศึกษาและเผยแพรตอไป เพ่ือเปนการรักษาองคความรูในดานการเดี่ยวซอสามสาย 
ของอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน ที่ไดรับการถายทอดมาจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี) ครูหลวง 
ไพเราะเสียงซอ (อุน  ดูรยชีวิน) และครูเทวาประสิทธ์ิ  พาทยโกศล ใหคงอยูสืบไป 
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กระบวนการสรางและคุณภาพเสียงของโทนรํามะนา 
 MAKING PROCEDURE AND SONIC QUALITY OF THON RAMMANA 

ชัยทัต โสพระขรรค* 
พรประพิตร เผาสวัสดิ์** 

บทคัดยอ 
งานวิจัยเรื่อง “กระบวนการสรางและคุณภาพเสียงของโทนรํามะนา” มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาประวัติความเปนมา 

บทบาทหนาที่ กระบวนการสรางคุณภาพเสียงของโทนรํามะนา ใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพจากการสัมภาษณผูเช่ียวชาญ
ดนตรีไทย 6 ทาน ชางทําโทนรํามะนา 4 ทาน พบวากรรมวิธีการผลิตในคร้ังนี้ใชแรงงานคน 1-3 คน ใชเครื่องมือชาง 
ที่ผสมผสานระหวางเคร่ืองมือกลและเคร่ืองมือชางที่ประยุกตขึ้น ข้ันตอนท่ีสําคัญคือ การเตรียมวัสดุ การสรางหุนกลอง  
การดงหนัง การข้ึนหนากลอง และการตรวจสอบคุณภาพวัสดทุี่นํามาสรางหุนราํมะนาใชไมเปนหลัก ในขณะท่ีหุนโทนใชวสัดุ
ที่หลากหลายไดแก ไม ดินเผา และเซรามิกส วัสดุที่นิยมนํามาขึ้นหนาโทนและรํามะนามากท่ีสุดตามลําดับคือ หนังวัว  
หนังแพะ และหนังงู จากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญกลาวไดวา เสียงมีความสําคัญมากกวารูปทรง เสียงในอุดมคติที่ตองการ
มาจากการใชนิ้วและมือทั้งสองขางตีลงบนตําแหนงตาง ๆ บนหนากลอง มี 5 เสียงหลัก ไดแก “ติง” “จะ หรือ นะ” “จง” 
“ทั่ง หรือ ทั่ม” และ “ถะ” เสียงท่ีเปนกลวิธีพิเศษ 5 เสียง ไดแกเสียง “ตีด” “ตลิง” “กรอด” “เจาะ” และ “ถาด” คุณภาพ
เสียงของโทนรํามะนาที่แตกตางกันเกิดจากปจจัยภายใน 4 ประการ ไดแก หุนกลอง ชนิดของหนัง วัสดุที่ใชเรงเสียง 
และความตึงของหนังรวมกับปจจัยภายนอก 4 ประการคือ สภาพอากาศ การปรับแตงเสียง ความสามารถในการ  
“ประคบมือ” ของผูบรรเลงและการบํารุงรักษากอนและหลังการบรรเลง ในดานการศึกษาคุณภาพเสียงพบวา 
เสียงโทนรํามะนาที่มีความกลมกลืนไพเราะในทางทฤษฎีเกิดจากการปรับระดับเสียง “ติง” และ “ทั่ม” ใหมีระยะ 
สัมพันธเปน “คูเสนาะ” คือ คู 5 

คําสําคัญ: กระบวนการสราง / คณุภาพเสียง / โทนรํามะนา 

Abstract 
The objective of this study is to investigate the history, functions, materials, making process and 

sonic quality of Thon Rammana by employing qualitative research methods. Six Thai music experts and 
four drum makers were interviewed. The study reveals that the making procedure involves a manual 
process of teamwork and uses the combination of mechanic tools and applied hand tools. The main 
process in this study includes preparing materials, making drum body, preparing membrane called  
“Dong Nang,” drum covering/attachment and quality inspection. While Rammana is made of various types 
of woods, Thon is made of timbers, terracotta and ceramic. Cow, goat and serpent hide are used 
respectively. The experts suggested that the sonic quality is of greater emphasis than physical appearance. 
The sound effect of the drum can be created by using both fingers/hands to hit down on the various 
positions of the drum in order to produce five basic sounds: “Ting,” “Ja or Na,” “Jong,” “Thang or Tham” 
and “Tha.” Furthermore, there are also other five technical strategies; namely, “Teed,” “Taling,” “Krod,” 
“Joh,” and “Thad.” The difference of Thon Rammana sonic quality consists in four intrinsic factors: drum 
shape, type of membrane, attachment materials and membrane tenseness, along with four extrinsic 
factors: climate, drum tuning, the ability of “hand-compression” while hitting the drum and how drums 
are maintained before and after playing. In addition to the sonic quality study, the harmony of Thon 
Rammana, theoretically speaking, when the sounds of “Ting” and “Tham” are tuned, is ideally as  
“perfect fifth.” 

Keywords: Making Procedure / Sonic Quality / Thon Rammana   
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บทนํา 
ชางทําเครื่องดนตรี เปรียบเสมือนผูปดทองหลังพระ ...นอยคนนักที่จะมองยอน

ลึกไปถึงเคร่ืองดนตรีที่เขาผูนั้นบรรเลงอยูวาเปนเครื่องกําเนิดเสียงอันไพเราะนั้น 
(ภูมิใจ รื่นเริง, 2551: 2)  

เครื่องดนตรีนับเปนหน่ึงในประดิษฐกรรมที่อาศัยชางฝมือและถือเปนปจจัยสนับสนุนใหเกิดการ
ขับเคลื่อนทางวัฒนธรรม เพราะแมวางานนิพนธดนตรีกรรมอันทรงคุณคาในทางศิลปะจะไดรับการประพันธ  
ใหไพเราะงดงามดวยดุริยางคศิลปนชั้นเลิศเพียงใด หากปราศจากเคร่ืองดนตรีที่ประดิษฐขึ้นจากชางฝมือ 
ที่มีประสบการณความชํานาญเปนที่ยอมรับ ไมมีวัสดุและเสียงที่มีคุณภาพ นักดนตรีจะไมสามารถถายทอด
อารมณความรูสึกของบทเพลงผานเคร่ืองดนตรีไดตามศักยภาพที่ตองการ เครื่องดนตรีอาจกลายเปนอุปสรรค
ตอการปฏิบัติสรางสรรคและการเผยแพรวัฒนธรรมดนตรีของตนใหเกิดความซาบซึ้ง รสนิยมและมีชื่อเสียง
แพรหลายออกไปในหมูนักฟงและนักวิจารณดนตรี 

ในหมูเครื่องดนตรีไทยประเภทกลองรวมท้ังโทนมโหรี หรือที่นิยมเรียกวา “โทน” เปนเครื่องดนตรี
ประเภทเคร่ืองตีชนิดขึงดวยหนังหนาเดียว ใชตีประกอบจังหวะรวมกับ “รํามะนา” ซึ่งเปนกลองหนาเดียว 
อีกชนิดหนึ่ง นิยมเรียกเคร่ืองดนตรีทั้งสองชนิดนั้นรวมกันวา “โทนรํามะนา” โทนรํามะนาน้ีมีความแตกตาง
ออกไปจากเครื่องประกอบจังหวะชนิดอ่ืน ๆ เชน กลองแขก ตะโพน สองหนา ฯลฯ ทั้งดานกายภาพ  
สัดสวน ขนาดของเคร่ืองดนตรีรวมถึงคุณภาพเสียงเมื่ออยูในวงดนตรีแตหลักและกลวิธีการบรรเลงของเคร่ือง
ดนตรีที่กลาวมาน้ันตางอยูภายใตกฎเกณฑของ “หนาทับ” ในปจจุบันโทนรํามะนายังคงใชเปนเครื่องควบคุม
จังหวะหนาทับในการบรรเลงวงมโหรี วงเครื่องสายและยังเปนเครื่องดนตรีที่มีความสําคัญในระบบการบรรเลง
เพลงเด่ียวสําหรับเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายทุกชนิดต้ังแตเพลงเดี่ยวขั้นพ้ืนฐานไปจนถึงเพลงเด่ียวขั้นสูง  
ผูบรรเลงโทนรํามะนาที่มีความสามารถสูงยอมสามารถใชกลวิธีการบรรเลงใหพลิกแพลงสอดรับกับทวงทํานอง
เพลงไดอยางเหมาะสมซ่ึงเปนการเอ้ือเฟอตอการใชกลวิธีการบรรเลงของเครื่องดําเนินทํานองและเพ่ิมอรรถรส
ในการฟงมากย่ิงข้ึน 

การศึกษาวิจัยในปจจุบันพบวา เครื่องดนตรีไทยประเภทดําเนินทํานองมักไดรับความสนใจ 
และมีการศึกษาคนควาทั้งในสาขาวิชาทางมนุษยศาสตรและวิทยาศาสตรมากกวาเครื่องดนตรีประเภท
ประกอบจังหวะ ดังตัวอยางการศึกษาและวิเคราะหความถ่ีเสียงเครื่องดนตรีไทยจากกลุมเครื่องดนตรีดําเนิน
ทํานองโดยคณะนักวิชาการดําเนินงานโครงการคนควาวิจัยในพระราชดําริ  (2542) และงานวิจัยของ 
เฉลิมพล รุจินิรันดร และคณะซึ่งศึกษากลสมบัติของไมที่ใชในการสรางลูกระนาดและรางระนาดเอก 
(Rujinirun, C., Phinyocheep, P., Prachyabrued, W., & Laemsak, N., 2005) ในสวนของเคร่ืองประกอบ
จังหวะประเภทกลองนั้นพบวา ปกรณ รอดชางเผื่อนไดทําการศึกษากระบวนการสรางและคุณภาพเสียง 
ของเครื่องดนตรีไทยและเคร่ืองดนตรีพ้ืนเมืองชนิดตาง ๆ ตามเขตวัฒนธรรมดนตรีไทย 7 ภูมิภาค  
ไดแก ภาคเหนือ ภาคอีสานเหนือ ภาคอีสานใต ภาคกลาง ภาคใต ภาคตะวันออก และภาคตะวันตก  
โดยทําการศึกษาเครื่องดนตรีประเภทกลอง 6 ชนิด ไดแก กลองหาง กลองยาว ทับ กลองชาตรี กลองกันตรึม 
และกลองปู เจ (ปกรณ รอดชางเ ผ่ือน ,  2548ก , 2548ข , 2549 , 2550ก , 2550ข , 2550ค , 2552 )  
แตอยางไรก็ตามการกลาวถึงกลองไทยในแงมุมของการศึกษาวิจัยเชิงลึกยังพบไดนอยมาก ดังเชนผลงานวิจัย
ของภูมิใจ รื่นเริง (2551) ไดทําการศึกษากรรมวิธีการสรางกลองแขกของครูเสนห พักตรผอง เปนตน 
ซึ่งผูวิจัยสันนิษฐานวาเปนเพราะในทางทฤษฎีเชื่อวาเครื่องดนตรีประเภทกลองไมมีความซับซอนในเร่ืองระดับ
เสียงหรือวิธีการบรรเลง แตหากไดพิจารณาลงไปแลวจะพบวา กระบวนศึกษาไมวาจะเปนเครื่องดนตรีชนิดใด
ลวนเปนภูมิปญญาไทยท่ีนาศึกษาและแฝงไวดวยหลักการท่ีสามารถนํามาเปนสวนสนับสนุนเติมเต็มองคความรู
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ทางวิชาการการดนตรีไทยได ผูวิจัยจึงดําเนินการวิจัยเกี่ยวกับเครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องประกอบจังหวะ 
มุงเนนกระบวนการสรางและคุณภาพเสียงโดยใชกระบวนการวิเคราะหตามวิธีวิทยาการวิจัยเชิงคุณภาพ 
เพ่ือที่จะสามารถนําผลจากการวิจัยนําไปประยุกตใชไดอยางเปนรูปธรรม 

ปญหาสําคัญอีกประการหน่ึงที่พบในปจจุบันคือมักมีความเขาใจประการหน่ึงวาการบรรเลงโทน
รํามะนาใชวิธีการกํากับจังหวะหนาทับเชนเดียวกับกลองแขก จึงมีการอนุโลมใชกลองแขกตีแทนโทนรํามะนา
ในการประสมวงดนตรีไทยประเภทวงมโหรีและวงเครื่องสายหรือการบรรเลงเด่ียวเครื่องดนตรีประเภท
เครื่องสาย ซึ่งในความเปนจริงแลวเครื่องดนตรีแตละชิ้นยอมมีอัตลักษณจําเพาะตามขอบเขตเสียง 
และวิธีการบรรเลง หากมิไดศึกษาในหลักการประสมวงหรือการจัดเครื่องดนตรีไทยท่ีเหมาะสมตามหลัก  
ดุริยางคศิลปไทยหรือขาดความรูความเขาใจในพ้ืนฐานการบรรเลงเครื่องประกอบจังหวะที่ถูกตองแลว  
ยอมเปนการบั่นทอนการสืบทอดคุณลักษณะในการบรรเลงท่ีสอดคลองกับคุณภาพเสียงโดยรวมของวงดนตรี
นั้น ๆ ลงไปอยางนาเสียดาย และในปจจุบันนี้ ผูสืบทอดกลวิธีการบรรเลงโทนรํามะนาตามท่ีสืบทอด 
มาแตโบราณกาลอยางแทจริงก็หาไดยาก ซึ่งมีผลกระทบโดยตรงตอหลักและกลวิธีการบรรเลงโทนรํามะนา 
รวมไปถึงความนิยมในการผลิตโทนรํามะนาเพ่ือตอบสนองตอคานิยมของผูใชงานทําใหกระบวนการสราง 
และคุณภาพเสียงโทนรํามะนาของชางฝมือจะตองเปลี่ยนไปตามปจจัยที่เกิดขึ้น 

ดวยความสําคัญเรงดวนในการรักษาวัฒนธรรมดนตรี การบรรเลง การสืบทอดรักษาองคความรู 
และภูมิปญญาการสรางเคร่ืองดนตรีไทยมิใหสูญหายไปกับกาลเวลา ตลอดจนความตองการท่ีจะศึกษา
ปรากฏการณของเสียงเคร่ืองดนตรีที่มีเหตุปจจัยมาจากบริบททางสภาพสังคมและนิเวศวิทยาวัฒนธรรม  
ผูวิจัยจึงมีความประสงคที่จะดําเนินการศึกษาคนควาและเก็บบันทึกหลักฐานตามระเบียบวิธีวิทยาการวิจัย 
เชิงคุณภาพในดานประวัติความเปนมาการสรางและอัตลักษณดานคุณภาพเสียงเคร่ืองดนตรีไทยมุงเนน 
ไปในตนแบบดานเคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องหนังของไทยไดแก โทนรํามะนาเพ่ือเปนการสืบทอดภูมิปญญา
ไทยและเปนแนวทางในการพัฒนาผลิตภัณฑใหมีคุณภาพของวัสดุ และคุณภาพเสียงเปนที่ยอมรับ   
เพ่ือเสริมสรางความมั่นคงทางวัฒนธรรมดนตรีไทยใหดํารงอยูภายใตกระแสสังคมและศิลปะรวมสมัย 
ไดอยางยั่งยืนตอไป 

 

วัตถุประสงคและขอบเขตของงานวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาบริบทที่เกี่ยวของกับโทนรํามะนา 
2. เ พ่ื อ ศึ ก ษ า แหล ง ที่ ม า ข อ ง วั ส ดุ  เ ค รื่ อ ง มื อ แ ล ะ ก ร ะบ วนก า ร ส ร า ง โ ทน รํ า ม ะน า 

ของชางฝมือตนแบบ จํานวน 4 ทาน 

3. เพ่ือศึกษาขนาด สัดสวน ลักษณะเฉพาะทางกายภาพ และคุณภาพเสียงของโทนรํามะนาไม  
ดินเผาและเซรามิกส 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 

1. ดําเนินการสืบคนขอมูลและวรรณกรรมที่เกี่ยวของจากแหลงงานสารบรรณ สถาบันวิทยบริการ 
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติและฐานขอมูลสารสนเทศ  

2. ดําเนินการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิทางวิชาการ ผูเชี่ยวชาญและนักวิจัยดังตอไปน้ี 
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- ศาสตราจารย เกียรติคุณ  นายแพทย พูนพิศ  อมาตยกุล  อาจารยประจําวิทยาลัย  
ดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล 

- รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ผูทรงคุณวุฒิประจําหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชา
ดุริยางคไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

- รองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเ ผ่ือน  ศาสตราภิชานเฉพาะทาง (ดุริยางคศิลป)  
คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

- อาจารยบุญชวย โสวัตร ผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
3. ดําเนินการสัมภาษณศิลปนวิชาชีพและศิลปนอิสระผูเชี่ยวชาญในดานการบรรเลงโทนรํามะนา 

ดังตอไปน้ี 
- อาจารยบุญชวย  แสงอนันต  ผู เชี่ ยวชาญพิเศษ  (เครื่ องหนัง ) แผนกดุริยางค ไทย  

สํานักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 
- อาจารยนิรมล  ตระการผล ผู เชี่ยวชาญพิเศษ (เคร่ืองสายไทย) วิทยาลัยนาฏศิลป           

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
- อาจารยอุษา แสงไพโรจน ผู เชี่ยวชาญดานดนตรีไทย (เครื่องหนังและคีตศิลปไทย)  

กลุมสาระการเรียนรูศลิปะ โรงเรียนราชินี 
- อาจารยอุดม ชุมพุดซา ศิลปนอิสระ และอาจารยพิเศษประจําชมรมดนตรีไทย วิทยาลัย

พยาบาลสภากาชาดไทย 
- อาจารยวิเชียร จันทรเกษม ศิลปนอิสระ และอาจารยพิเศษประจําภาควิชาศิลปนิเทศ       

คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร  
- อาจารยวรพล มาสแสงสวาง ศิลปนอิสระ มีความชํานาญเฉพาะดานวงเครื่องสายไทย        

วงเครื่องสายผสม และโทนรํามะนา 
4. ดําเนินการสัมภาษณชางฝมือในดานการผลิตโทนรํามะนาตนแบบซ่ึงเปนที่ยอมรับในปจจุบัน 

ดังนี้ 
- นายสมชัย ชําพาลี ชางฝมือเครื่องดนตรีไทยและเคร่ืองหนังไทย “สมชัยดนตรีไทย”       

ตําบลหนองหญา อําเภอเมือง จังหวัดกาญจนบุรี 
- นายสมยศ นวมระวี ชางฝมือเครื่องดนตรีไทยและโทนรํามะนา “สมยศการดนตรี”        

ตําบลบางเขน อําเภอเมืองนนทบุรี จังหวัดนนทบุรี 
- นายภูมิใจ รื่นเริง ชางฝมือเคร่ืองดนตรีไทยและเครื่องหนังไทย “บานรื่นเริง” แขวงสวนหลวง 

เขตสวนหลวง จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
- นายสุวรรณ  โพธิปน  ชางฝมือ เครื่องหนังไทย  “บานชางปอก” หมูบานทํากลอง              

ตําบลเอกราช อําเภอปาโมก จังหวัดอางทอง 
5.  ดําเนินการเก็บขอมูลภาคสนามเรื่องภูมิปญญาของศิลปนผูเชี่ยวชาญในการบรรเลงโทน 

และรํามะนา 
6. ดําเนินการเก็บขอมูลภาคสนามเร่ืองภูมิปญญาของชางฝมือตนแบบดานการสรางโทนและ

รํามะนา 
7.  ดําเนินการวัดและเก็บขอมูลทางกายภาพและสัดสวนของโทนรํามะนา 
8. วิเคราะหขอมูลทางดานเสียงของเครื่องดนตรีไทย จากการทดสอบการฟงและการบรรเลง 

โดยผูเชี่ยวชาญดานเครื่องหนังไทย (โทนรํามะนา) ดวยวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ 
9. รวบรวม วิเคราะห สังเคราะหและสรุปผลการวิจัย พรอมทั้งจัดทํารายงานฉบับสมบูรณ 
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ผลการวิจัย 

ที่มาของช่ือ “โทนรํามะนา” 

เมื่อกลาวถึงท่ีมาของชื่อเครื่องดนตรีแยกชิ้นกันระหวาง “โทน” และ “รํามะนา” แมจะยังไมสามารถ
นําขอมูลมาสรุปเ ร่ืองท่ีมาของคําวา “โทน” ใหแนชัดลงไดว ามาจากแหลงใดแต ก็ทําใหทราบวา 
มีผูใหขอสันนิษฐานท่ีแตกตางออกไปใน 3 ประเด็นที่สําคัญคือ  

1. ใชสมมุติฐานของคําในภาษาไทยเปนเกณฑ โดยถือเอาคําวา “โทน” มาจากคําวา “ตน” 
หมายถึง ภาชนะใสน้ําที่มีรูปลักษณะคลายผลน้ําเตา (มูลนิธิขุนวิจิตรมาตรา, 2540: 126-127) 

2. ใชสมมุติฐานของคําเขมรซึ่งไดรับอิทธิพลมาจากภาษาสันสกฤตเปนเกณฑ โดยถือ 
เอาคําวา “โทน”เปนความหมายเดียวกันกับคําวา “ถูน” (เขมร—ថូន) (บรรจบ พันธุเมธา, 2526: 15-16)  
พองเสียงกับคําวา “โฒล” (เทวนาครี—ढोल) หมายถึง เครื่องดนตรีประเภทกลองของอินเดียชนิดหนึ่ง 
(สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ อางถึงใน พูนพิศ อมาตยกุล, บรรณาธิการ, 2552: 351) 

3. ใชสมมุติฐานของปรากฏการณในการบรรเลงเครื่องดนตรีเปนเกณฑ  โดยถือเอาคําวา 
“โทน” มาจากเสียงตีกลองดังวา “โทน ๆ” เปนตน (อุดม อรุณรัตน, [ม.ป.ป.]: 63) 

นอกจากนี้ยังมีคําที่คูกับคําวา “โทน” มาแตเดิมดวยกันคือ “ทับ” ใชเรียกเคร่ืองดนตรีที่ขึ้นดวย 
หนังหนาเดียวชนิดเดียวกันและเรียกในลักษณะของคําซอนกันวา “โทนทับ” คําวาทับนี้มีผูสันนิษฐานวา 
มาจากคําวา “ทับบลา” หมายถึงกลองชนิดหนึ่งของอินเดีย (ธนิต อยูโพธิ์, 2544: 39) หรืออีกนัยหนึ่งหมายถึง
เสียงท่ีตีลงไปบนกลองเปนเสียงเชนน้ัน  

สํ าหรับที่มาของคําว า  “รํ ามะนา”นั้นสันนิษฐานว ามาจากคํายืมในภาษาชวา -มาลา ยู 
คือ “เรบานา” (Rébana) (ธนิต อยูโพธิ์, 2544: 43; ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 141) ซึ่งไดรับอิทธิพลมาจาก
ภาษาอาหรับอีกทอดหนึ่ งความหมาย ด้ัง เดิมมาจากรากศัพทว า  “ร็อบบะนา” (อาหรับ— نَا ربَّ ) 
แปลตามศัพทวา “พระผูอภิบาลของเรา” (ดิเรก กุลสิริสวัสด์ิ, 2517: 77)  ปรากฏอยูในบทสวดสรรเสริญ
พระอัลลอฮและศาสดามุฮัมมัดตามคัมภีรอัลกุรอาน ในรูปลักษณของการสวดแขกและลิเกเรียบของชาวมุสลิม
ที่อพยพยายถิ่นฐานจากมลายูเขามาอาศัยในประเทศไทยซ่ึงมีวงกลองหนาเดียวเปนเครื่องประกอบจังหวะหลัก 
เมื่อไทยรับเครื่องดนตรีชนิดดังกลาวมาประยุกตใชก็จดจํานําเอาชื่อของกลองท่ีไดยินนั้นมาใ ชดวย 
แตความหมายเดิมไดเปลี่ยนไปและเพ้ียนมาเปน “รํามะนา” ในภายหลัง เมื่อนํากลองชนิดนี้ไปใชประสมเขา
กับวงดนตรีไทยประเภทตาง ๆ จึงมีการกําหนดชื่อเรียกดวยคํานําหนาวา “รํามะนา” ตามดวยชื่อวงดนตรี 
หรือการแสดงท่ีเขาไปรวมบรรเลงนั้น ๆ  เชน “รํามะนามโหรี” “รํามะนาลําตัด” เปนตน 

ในเวลาตอมาเ ม่ือ “โทน”ที่ เคยใชบรรเลงเพียงใบเดียวไดผนวกรวมเขากับ“รํามะนา”  
เพ่ือใชบรรเลงเขาชุดกันแลวจึงนิยมเรียกคูกันสืบมาวา “โทนรํามะนา”แตโทนท่ีใชสําหรับวงดนตรีพ้ืนเมือง 
ทางภาคใตนั้นยังคงเรียกวา “ทับ” อยูเชนเดิม 

ลักษณะทางกายภาพของโทนรํามะนา 
จากการสืบคนรวมกับการสัมภาษณชางทําโทนรํามะนาในปจจุบันพบวา โทนมีสวนประกอบที่สําคัญ 

5 สวน ไดแก หุนหรือตัวกลอง หนากลอง ไสละมาน สายเรงเสียงและหวงคอ ในขณะที่รํามะนา  
สวนประกอบท่ีสําคัญไดแก หุนหรือตัวกลอง หนากลอง แส และสนับ กลองทั้งสองชนิดมีสวนประกอบยอย 
ทีม่ีความสําคัญ คือ “ปากนกแกว” คือสวนของขอบปากกลองดานในที่ทํามุมลาดงุมลงไปในหุนกลองเพ่ือไมให
กระทบกับแผนหนังเวลาตีและยังเปนสวนที่ใชเปนชองสําหรับสอดสนับเพ่ือหนุนหนังหนากลองรํามะนา      
บนหุนกลองอาจมีสวนประดับตกแตงดวยลวดลายนูนบนตัวกลองเรียกวา “ชุดลวดบัว” และ “ลูกแกว” 
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วัสดุที่ใชสรางหุนโทนท่ีเปนที่นิยมตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันไดแก ไม ดินเผา ปูนซีเมนต และเซรามิกส  
ในขณะที่วัสดุที่ใชสรางหุนรํามะนานิยมทําจากไมเปนหลักทั้งไมเนื้อแข็งและไมเนื้ออ อน หนังที่เปนท่ีนิยม 
ในอดีตจนถึงปจจุบันไดแก หนังวัว หนังแพะ และหนังงู โดยเฉพาะหนังงูงวงชางซึ่งมีความเชื่อวาเปนหนัง  
ที่ใหคุณภาพเสียงที่ดีและพบวากลองโทนในอดีตไดมีการนําเอาหวายมาผาและผูกโยงเปนสายเรงเสียงดวย  
ซึ่งในปจจุบันไมพบวิธีการดังกลาวอีก แตไดใชเชือกรม สายเอ็น และ“ไหมควั่นอยางสายซอแทน”  
(อุทิศ นาคสวัสดิ์, [ม.ป.ป.]: 17-18) 

ประวัติและพัฒนาการของโทนรํามะนา 
จากการศึกษาพบวา เร่ิมปรากฏรองรอยหลักฐานของเครื่องดนตรีประเภท “โทน” หรือ “ทับ” 

ขึ้นตั้งแตรัชสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ โดยมีบทบาทหนาที่เปนเครื่องตีประกอบจังหวะประกอบการขับ
รองเลนเพ่ือความเพลิดเพลินในหมูราษฎร ดังมีการบันทึกเรื่องราวเกี่ยวกับ “โทนทับ” ในหลักฐานที่สําคัญ
หลายประเภทดังเชน กฎหมายวาดวยกฎมนเฑียรบาล ปรากฏความวา “ผิวผูชายหญิงเจรจาดวยกันก็ดี  
และรองเรือ เปาขลุย เปาป ตีทับขับรํา โหรองนี่นั่น...” (กรมศิลปากร, 2521: 37) โดยปรากฏอากัปกิริยา 
ที่กระทําตอเคร่ืองดนตรีคือ “ตีทับ” หรือ “ตีโทนทับ” รวมอยู ในหมูเคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องดีด  
เครื่องสีและเคร่ืองเปา นอกจากน้ียังมีการกลาวถึง “โทนทับ”จากหลักฐานอีกหลายชิ้นทั้งที่บันทึกโดยชาวไทย
และชาวตางประเทศเชน หนังสือจินดามณีบันทึกการเดินทางของนิโคลาส แชรแวร จดหมายเหตุลาลูแบร  
เปนตน ทําใหทราบวาในสมัยอยุธยาน้ีมีการกลาวถึงโทนในลักษณะที่ยังไมมีการนํารํามะนามาบรรเลงคูกัน 
เปนลําดับแรกซ่ึงมนตรี ตราโมท ไดใหขอสนับสนุนเก่ียวกับเครื่องหนังที่ปรากฏในหลักฐานดังกลาววา 
“เวลานั้นเครื่องกํากับจังหวะมีแตโทน คือ ทับอยางเดียว ยังไมมีรํามะนํามาผสม” (มนตรี ตราโมท, 2527: 55)  
นอกจากหลักฐานขางตนแลว ยังมีการคนพบหลักฐานสําคัญที่กลาวถึงลักษณะทางกายภาพของโทนดินเผาไว
โดยละเอียด ปรากฏในหนังสือของราชสมาคมพิพิธภัณฑแหงกรุงลอนดอน (Musaeum Regalis Societatis) 
ซึ่งตีพิมพเมื่อราว พ.ศ. 2224 ในรัชสมัยพระเจาชารลสที่ 2 แหงอังกฤษ (Charles II) ตรงกับปลายรัชสมัย
สมเด็จพระนารายณมหาราชระบุวาเปนกลองของชาวสยาม (Siam Drum) ซึ่ง จอหน ชอรต (John Short) 
เปนผูนํามาบริจาค (Swann, 2001: 85) อยูในบัญชีรายการหมวดส่ิงของหายากท่ีเกี่ยวกับงานชางฝมือ  
ปรากฏขอความท่ีผูวิจัยไดทําการถอดความจากตนฉบับเปนภาษาไทย ดังภาพ 

 

ภาพที่ 1 ขอความตนฉบับจากหนังสือ Musaeum Regalis Societatis  
ที่มา: Grew (1681: 368) 
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กลองของชาวสยามใบหนึ่ง มอบไวโดย มิสเตอรจอหน ชอรต มีรูปรางเปน
เชนเดียวกันกับคนโทดินเผาที่มีคอและเนื้อหนามาก ยาวสิบสี่นิ้ว สวนที่ปอง [กระพุง] ยาว
กวาเกานิ้ว สวนคอสี่นิ้ว และไมมีกน สวนนั้นคลุมดวยแผนหนังบาง ๆ ที่ทําจากหนังปลา 
ผูกลอมไวดวยเงื่อนขนาดเล็กเปนชองแคบ ๆ และเรียงขนานกัน ขึงใหตึงดวยหวายผาซีก
เล็ก ๆ หุมไปท่ัวสวนที่ปองของคนโท และสานเขาหากันไปมาตรงปลายทั้งสอง ที่รอบคอ
อวดลวดลายนูนสละสลวย สวนที่ปองนี้ฉาบไวดวยน้ําเคลือบสีดํา และสวนคอเขียนดวยสี
แดง เขียว และทอง 

(ผูวิจัย, ถอดความเปนภาษาไทย) 

ขอความท่ีไดคนพบจากหลักฐานดังกลาวนี้ทําใหทราบวาไดมีการนําเอากลองของชาวสยาม 
ออกนอกราชอาณาจักรเพ่ือนําไปเก็บรักษาไวในพิพิธภัณฑของราชสมาคมแหงกรุงลอนดอนตั้งแตสมัย 
กรุงศรีอยุธยา กอนที่จะปรากฏหลักฐานชิ้นอ่ืน ๆ จากนักเดินทางที่เขามาสูอาณาจักรสยามในยุคตอ ๆ มา 
อยางไรก็ตามขอมูลของชาวตางประเทศชิ้นนี้ไดแสดงถึงขอความท่ีคลาดเคล่ือนไปไดแก แผนหนังหนากลอง 
ที่ใช “หนังปลา” (Fish-Skin) เนื่องจากไมมีหลักฐานใด ๆ ในทางวิชาการดนตรีไทยในปจจุบันท่ีกลาวถึง 
กลองท่ีหุมดวยหนังปลาจึงสันนิษฐานวา หนังที่กลาวถึงอาจจะเปนหนังสัตวในทองถิ่นบางชนิดที่มีผิวหนัง 
เปนเกล็ดคลายปลาหากไมสังเกตโดยละเอียดไดแก งูงวงชาง หรือ ตะกวด 

ตอมาในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายจึงพบหลักฐานจากภาพเขียนบนจิตรกรรมฝาผนัง สมุดขอย
และบทเพลงยาวไหวครูมโหรีซึ่งสันนิษฐานวาสรางขึ้นในชวงพุทธศตวรรษท่ี 24 ระบุวา รํามะนาไดเขามาตี
รวมกับโทนสําหรับวงมโหรีดวยโดยใชวิธีการตีแบบแยกคนตีสอดสลับกัน จนกระท่ังมีการพัฒนาวิธีการบรรเลง
มาเปนแบบการตีเพียงคนเดียวเมื่อราวสมัยกรุงรัตนโกสินทรซึ่งเปนรูปแบบการบรรเลงที่แตกตางจาก 
วิธีการตีแบบดั่งเดิมในราชสํานักนับตั้งแตรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเปนตนมา โดยมี
หลักฐานที่บงชี้ชัดเจนย่ิงขึ้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวและเปนแบบแผนการบรรเลงท่ี
นิยมสืบมาจนถึงปจจุบัน 

บทบาทหนาที่ของโทนรํามะนา 
โทนและรํามะนาไดถูกนํ า เข าไปใชบรรเลงในบทบาทหนา ที่ของเครื่องควบคุมจั งหวะ 

หนาทับ ดังที่ไดมีการกําหนดวิธีการประสมวงดนตรีไวเปนลายลักษณ จํานวน 2 ประเภทคือ วงมโหรี  
และวงเครื่องสาย ดังที่มนตรี ตราโมท ไดอธิบายวา “โทนและรํามะนา ทั้ง 2 สิ่ง นี้จะตองตีสอดสลับกันสนิท
สนมเสมือนดังเปนของสิ่งเดียวกัน มีหนาที่ควบคุมจังหวะหนาทับ กระตุนเตือนใหบังเกิดความสนุกสนานแก
วง” (2503: 3 อางถึงใน ศิวศิษฎ นิลสุวรรณ, 2556: 46) นอกจากน้ีโทนรํามะนายังถูกใชเปนเครื่องควบคุม
จังหวะหนาทับในการเด่ียวเครื่องดนตรีไทยประเภทเคร่ืองสายดวย ดังตารางที่ผูวิจัยไดสรุปเปรียบเทียบไว
ตอไปน้ี (ตารางท่ี 1) 
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ตารางที่ 1 การควบคุมจังหวะหนาทับของโทนและรํามะนาในวงดนตรีไทย 

วงดนตรี เคร่ืองดนตรีควบคุมจังหวะหนาทับ 
โทน รํามะนา 

วงมโหรี 
มโหรเีครื่องสี ่

 
  

มโหรเีครื่องหก   
มโหรเีครื่องเดีย่ว (วงเล็ก)   
มโหรเีครื่องคู   
มโหรเีครื่องใหญ   

วงเคร่ืองสาย 
เครื่องสายเครื่องเดี่ยว (วงเล็ก)   
เครื่องสายเครื่องคู   
เครื่องสายผสม   

เสียงประกอบของโทนรํามะนา 
วิธีการตีโทนและรํามะนาเปนเสียงตาง ๆ นั้นใชวิธีการตี 2 ชนิดคือ 1. วิธีการตีแบบแยกคน  

เปนวิธีการบรรเลงแบบประเพณีนิยมท่ีใชในราชสํานัก และ 2. การตีคนเดียว เปนวิธีการแบบสมัยนิยม 
ในปจจุบัน การบรรเลงทั้ง 2 แบบน้ันสามารถบรรเลงไดทั้งในทานั่งขัดสมาธิ ทานั่งพับเพียบ หรือแมกระทั่ง  
การน่ังหอยเทาบนต่ังหรือเกาอ้ี โดยจะตองใหโทนวางอยูทางขวามือและรํามะนาวางอยูทางซายมือ 
ของผูบรรเลงเสมอและใชตําแหนงสวนตาง ๆ บนนิ้วมือและฝามือตีลงบนหนากลองและขอบกลอง  
ซึ่งผูวิจัยไดทําการสรุปวิธีการใชสวนตาง ๆ ของมือซายและมือขวาที่สัมพันธกับเสียงประกอบ (Sound Effect) 
ของโทนรํามะนาจากการรวบรวมเอกสารและขอมูลสัมภาษณไดดังนี้ (รูปที่ 2 และตารางท่ี 2) 

 
มือซาย / รํามะนา มือขวา / โทน 

                    (1) ตําแหนงปลายเล็บมือซาย  (5) ตําแหนงปลายนิ้วชี้มือขวา 
(2) ตําแหนงทองนิ้วมือซาย  (6) ตําแหนงปลายนิ้วมือขวา 
(3) ตําแหนงนิ้วมือซายถึงโคนนิ้ว  (7) ตําแหนงนิ้วมือขวาถึงโคนนิ้ว 
(4) ตําแหนงกลางฝามือซาย  (8) ตําแหนงอุงมือขวาถึงโคนมือ 

ภาพที่ 2 แผนผังตําแหนงบนมือที่สัมพันธกับจุดสัมผัสโทนรํามะนา 
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ตารางที่ 2 แสดงตําแหนงของมือที่สัมพันธกับเสียงของโทนรํามะนา 

ตําแหนงบนมือที่ใชตี จุดสัมผัสบนกลอง วิธีการ 

เสียงท่ีเกิดขึ้น 
เสียงจากการ
บันทึกโนต
หนาทับตาม
มาตรฐาน 

เสียงเชิง
ประจักษ     
จากการ
บรรเลง 

เสียงเชิง
ประจักษ  
จากการ
ประคบมือ 

มือซาย      
1. ปลายเล็บมือซาย กลางหนาหนัง

รํามะนา 
จิก เคาะ หรือ
สะบัด 

โจะ จะ กรอด 

2. ทองนิ้วมือซาย กลางหนาหนัง
รํามะนา 

ตี ดีด หรือ
สะบัด 

ติง ตลิง ติง ตลิง ติด ตลิด 

3. น้ิวมือถึงโคนน้ิวซาย ขอบหนาหนัง
รํามะนา 

ตี หรือ เคาะ โจะ จะ หรือ นะ เจาะ 

มือขวา      
1. ปลายนิ้วช้ีมือขวา* ขอบหนาหนังโทน เคาะ หรือ ดดี จะ จง  (โจง) จง  (โจง) 
2. ปลายนิ้วท้ัง 5 กลางหนาหนังโทน ตี กด ถะ ถะ ถะ 
3. น้ิวมือขวาถึงโคนน้ิว** กลางหนาหนังโทน ตี ไถ ไถล ทั่ง ทั่ม หรือ ทั่ง ถาด 
4. อุงมือขวาถึงโคนมือ กลางหนาหนังโทน ตี ไถ ไถล กด ทั่ง ทั่ม หรือ ทั่ง ถาด 

*เมื่อใชวิธีการตีแบบแยกคน ใหใชฝามือซายปดรูกนกลองโทนบริเวณปากลําโพงพรอมกับการตีเสียง “จง” 
**เมื่อใชวิธีการตีแบบแยกคน ใหใชฝามือซายเปดรูกนกลองโทนบริเวณปากลําโพงพรอมกับการตีเสียง “ทั่ม” 

กรรมวิธีการสรางโทนและรํามะนา 
จากการดําเนินการเก็บขอมูลสัมภาษณชางทําเครื่องดนตรีไทยตนแบบจํานวน 4 ทาน ไดแก  

นายสมยศ นวมระวี นายสุวรรณ โพธิปน นายภูมิใจ รื่นเริง นายสมชัย ชําพาลี  พบวามีกรรมวิธีที่มีความ
ใกลเคียงกนัแตมีรายละเอียดของข้ันตอนท่ีแตกตางกันออกไป ดังนี้ 

ชางสมชัย ชําพาลี  ปจจุบันอายุ 69 ป แหลงผลิตอยูบานเลขที่ 49 หมู 3 ถนนบาน 
เขาปูน-แกงเสี้ยน ตําบลหนองหญา อําเภอเมืองกาญจนบุรี จังหวัดกาญจนบุรี จากการศึกษากรรมวิธีการสราง
โทนและรํามะนาของชางสมชัย ชําพาลี พบวาแหลงท่ีมาของของวัสดุสวนใหญอยูในบริเวณจังหวัดที่ใกลเคียง
กับแหลงผลิต โดยเฉพาะไมชิงชัน ไมจามจุรี ไมขนุน และหนังวัว โทนรํามะนาท่ีใชเปนตนแบบในครั้งนี้  
ทําจากไมขนุนและหุนโทนดินเผาซึ่งไดมาจากแหลงผลิตในตําบลเกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี           
ชางสมชัยไดใชวัสดุอุปกรณของชางฝมือมาตรฐานท่ัวไปรวมกับเครื่องจักรสําหรับอุตสาหกรรมขนาดกลาง  
โดยมีการใชคนงานจํานวน 3-4 คน แบงพ้ืนท่ีความรับผิดชอบในการทํางานแตละขั้นตอนอยางชัดเจน  
ในดานกรรมวิธีการสรางไดใชแบบกระสวนของโทนและรํามะนาท่ีเปนมาตรฐานจะใชระยะเวลาในการสราง
กลองโทนและรํามะนาไดตลอดท้ังป โดยจะทําหุนโทนและรํามะนาไปพรอมกลองชนิดอ่ืน ๆ อีกหลายใบ  
ภายในบริเวณที่ถูกกําหนดไวเพ่ือหมุนเวียนพักชิ้นงานท่ีตองรอระยะเวลาในการผ่ึงลมหุนและขัดแตงชักเงา 
เพ่ือสรางผลิตภัณฑกลองชนิดอ่ืน ๆ ออกมาอยางตอเนื่อง กรรมวิธีในการผลิตโทน ไดแก 1. การเตรียมวัสดุ  
คือการเลือกหนัง การเตรียมดิน การเลือกเสนเอ็นและไหมสําหรับรอยไสละมานและสายเรงเสียง  
การทําหวงโลหะ 2. การสรางหุนโทนซ่ึงทําจากดินเหนียวตามข้ันตอนการหมักดิน การปนใหละเอียดดวยเครื่อง
ผสมดิน การกรองดิน การสูบน้ําออกจากดิน การนํามาผ่ึงแดด การนวดดิน การข้ึนรูปดินบนแปน การตากหุน
ใหหมาด การแตงปากนกแกว การขัดผิวดินใหเรียบและมัน การเขาเตาเผา และการเคลือบผิวดวยแลคเกอร               
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3. การเตรียมหนัง โดยผานกรรมวิธีการเลือกหนังวัวที่มีลักษณะดีนํามาตัดหนังเปนแผนวงกลม กําจัดขน  
และนําไปแชน้ํา 4. การดงหนัง ประกอบดวยการนําหนังที่แชน้ําแลวมาทําการกลักตะปูเพ่ือทําการดงหนัง 
บนแปนโลหะ การขัดดวยกระดาษทราย การตัดขอบหนังสวนเกินออก 5. การเจาะรูและรอยไสละมาน  
การประกอบหวงและรอยสายเรงเสียง การพับขอบหนัง การลูบหนังดวยน้ํา การดึงสายเรงเสียงจนไดความตึง
ของหนังที่ตองการ และการผูกเงื่อน กรรมวิธีในการผลิตรํามะนา ไดแก 1. การเตรียมวัสดุ คือ การเลือกไม 
การเลือกหนังวัว และการเตรียมหมุดโลหะ 2. การสรางหุนรํามะนา ซึ่ งผานกรรมวิธีต าง ๆ คือ  
การตัดและผาไม การกลึงลาง การกลึงเขารูป การเซาะรองปากนกแกว การแตงลูกแกว การขัดแตงดวย
กระดาษทราย การเคลือบเชลแล็ก และการพักไมใหแหง 3. การเตรียมหนัง โดยผานกรรมวิธีการนําหนังวัว
นํามาตัดหนังเปนแผนวงกลมและนําไปแชน้ําโดยไมตองกําจัดขน 4. การข้ึนหนัง ประกอบดวยการนําหนัง 
ที่แชน้ําแลวมาทําการเจาะตะปูเพ่ือทําการดงหนังบนแปนโลหะ การกําจัดขนดวยมีดและกระดาษทราย  
การหลอน้ํา การข้ึนหนังใหตึงสลับกับการตากแดด การตอกแส การตัดขอบหนังสวนเกินออก 5. การตกแตงผิว
ดวยการพนสีและเคลือบดาน 

ชางสมยศ นวมระวี ปจจุบันอายุ 51 ป แหลงผลิตอยูบานเลขท่ี 49/2 ซอยกรุงเทพ–นนท 3 
(ซอยสันติ 5) บางเขน อําเภอเมืองนนทบุรี จังหวัดนนทบุรี จากการศึกษากรรมวิธีการสรางโทนและรํามะนา
ของชางสมยศพบวา แหลงที่มาของของวัสดุสวนใหญตองสั่ ง ซ้ือจากแหลงผลิตภายนอกเปนหลัก 
ไดแก ไมชิงชัน ไมประดู หนังแพะและหุนกลองเซรามิกสซึ่งใชเปนตนแบบในการผลิต ชางสมยศไดใชวัสดุ
อุปกรณของชางฝมือมาตรฐานทั่วไปรวมกับเครื่องจักรไฟฟาสําหรับอุตสาหกรรมขนาดยอม ไดรับการถายทอด
ภูมิปญญาจากสมาชิกภายในครอบครัวใชระยะเวลาในการสรางกลองโทนและรํามะนาไดตลอดท้ังป  
จะทําโทนและรํามะนาไปพรอม ๆ กันกับเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ๆ ภายในที่อยูอาศัยเพ่ือหมุนเวียนพักชิ้นงาน  
มีผูชวย 1 คนคอยชวยเหลือและยังไมมีการสืบทอดภูมิปญญาการสรางกลองไปยังบุคคลอ่ืน ๆ กรรมวิธีในการ
ผลิตโทน ไดแก 1. การเตรียมวัสดุ คือการเลือกไม การเลือกหนัง การเตรียมเสนเอ็นสําหรับรอยไสละมาน 
และสายเรงเสียง การทําหวงโลหะ 2. การสรางหุนโทน ซึ่งมาจากสวนผสมของวัสดุดิบท่ีเปนขอมูลเฉพาะ 
ของโรงงานเคร่ืองเคลือบดินเผา (เซรามิกส) ตามข้ันตอนการทําแมแบบ การทําน้ํา ดิน การเทน้ําดินหลอแบบ  
การถอดแมแบบ  การตัดแตงหุนและปากนกแกว  การเผาดิบ  การเคลือบสี  และการเผาเคลือบ   
3 . การเตรียมหนัง โดยผานกรรมวิธีการเลือกหนังแพะที่มีลักษณะดีนํามาตัดหนังเปนแผนวงกลม  
กําจัดขน และนาํไปแชน้ํา 4. การนําหนังที่แชน้ําแลวมาทําการกลักตะปูเพ่ือนําไปขึงเตรียมไวบนแปนใหเขารูป
บนปากกลอง สําหรับในข้ันตอนน้ีเรียกเปนภาษาชางวา “การดงหนัง” หรือ “สะดงหนัง” (สมยศ นวมระวี, 
สัมภาษณ, 24 ตุลาคม 2555) การขัดดวยกระดาษทราย การถอดแผนหนังออกจากแปนและหนังตัดขอบหนัง
สวนเกินออกพรอมกับเสริมขอบหนังดวยกาวยาง 5. การเจาะรูรอยไสละมาน การรอยไสละมาน การประกอบ
หวงและรอยสายเรงเสียง การพับขอบหนัง การหมักหนังใหเปยกดวยน้ําและกระดาษชําระ 6. การดึงสายเรง
เสียงจนไดความตึงของหนังที่ตองการ และการผูกเงื่อน กรรมวิธีในการผลิตรํามะนา ไดแก 1. การเตรียมวัสดุ 
คือการเลือกไม การเลือกหนังวัว และการเตรียมหมุดโลหะ 2. การสรางหุนรํามะนา ซึ่งผานกรรมวิธีตาง ๆ  
คือการตัดและผาไม การกลึงลาง การกลึงเขารูป การเจาะควานดานใน การเซาะรองปากนกแกว  
การแตงลูกแกว การขัดแตงดวยกระดาษทราย  การเคลือบเชลแล็ก และการพักไม เ พ่ือทําใหแหง 
3. การเตรียมหนัง โดยผานกรรมวิธีการนําหนังวัวนํามาตัดหนังเปนแผนวงกลมและนําไปแชน้ําโดยไมตอง 
กําจัดขน 4. การดงหนัง ประกอบดวยการนําหนังที่แชน้ําแลวมาทําการเจาะตะปูเพ่ือทําการรอยเชือกดงหนัง
บนแปนโลหะ การกําจัดขนดวยมีดและกระดาษทราย 5. การหลอน้ําและข้ึนหนังใหตึงสลับกับการตากแดด 
การตอกแส การตัดขอบหนังสวนเกินออก 6. การชักเงาดวยยูนีเทน 
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ชางภูมิใจ รื่นเริง ปจจุบันอายุ 48 ป แหลงผลิตอยูบานเลขที่ 267 ซอยออนนุช 66 ถนนสุขุมวิท 
77 แขวงสวนหลวง เขตสวนหลวง กรุงเทพมหานคร จากการศึกษากรรมวิธีการสรางโทนและรํามะนา 
ของชางภูมิใจ รื่นเริง พบวาแหลงที่มาของของวัสดุสวนใหญอยูในบริเวณจังหวัดที่ใกลเคียงกับแหลงผลิต  
ไดแก ไมชิงชัน ไมมะริด ไมประดู หนังวัว และหนังงู ซึ่งโทนท่ีใชเปนตนแบบในคร้ังนี้เปนโทนไมประดูทําจาก
หนังงู ชางภูมิใจไดใชวัสดุอุปกรณของชางฝมือมาตรฐานท่ัวไปรวมกับเครื่องจักรไฟฟาสําหรับอุตสาหกรรม
ขนาดยอม อีกทั้งยังสรางเคร่ืองมือชางอ่ืน ๆ ดวยตนเองเพ่ือประยุกตใชกับงานสรางกลอง โดยประยุกต  
การตอไมเขามาใชในกรรมวิธีการสรางหุนโทนแตยังคงเอกลักษณการขึ้นหนังดวยเคร่ืองมือแบบดั้งเดิม  
ในดานกรรมวิธีการสราง ชางภูมิใจไดรับการถายทอดภูมิปญญาจากนายเสนห พักตรผอง ชางทํากลอง  
ที่มีชื่อเสียง สรางกลองโทนและรํามะนาตลอดท้ังป โดยจะทําหุนโทนและรํามะนาไปพรอมกับกลองชนิดอ่ืน ๆ 
อีกหลายใบภายในท่ีอยูอาศัยเพ่ือหมุนเวียนพักชิ้นงานที่ตองรอระยะเวลาในการผ่ึงลมหุนและขัดแตงชักเงา 
และสรางเครื่องดนตรีหลายชนิดออกมาอยางตอเนื่อง โดยมีผูชวย 1 คน เปนผูชวยงานและมีภรรยา 
เปนผูชวยงานในสวนการตกแตงรายละเอียดอ่ืน ๆ แตยังไมมีการสืบทอดภูมิปญญาการสรางกลองไปยังสมาชิก
ในครอบครัว กรรมวิธีในการผลิตโทน ไดแก 1. การเตรียมวัสดุ คือ การเลือกไม การเลือกหนัง การเตรียมเชือก
ไหมและเชือกรมสําหรับรอยไสละมานและสายเร ง เสียง  การทําหวงโลหะ 2 .  การสรางหุนโทน  
ซึ่งผานกรรมวิธีตาง ๆ คือ การตัดและผาไมเปน 2 ทอนเพ่ือสรางสวนหัวและสวนหาง การกลึงลาง  
การกลึงเขารูป การแตงลูกแกว การเซาะรองปากนกแกว การตอไมเชื่อมประสานใหติดกัน การขัดแตง  
ดวยกระดาษทราย การเคลือบเชลแล็ก การพักไมใหแหง การตกแตงดวยการขัดกระดาษทราย และชักเงา 
ดวยแลคเกอร 3. การเตรียมหนัง ผานกรรมวิธีการเลือกหนังงูที่มีลักษณะดีนํามาตัดหนังเปนแผนวงกลม  
และนําไปแชน้ํา 4. การดงหนัง หรือที่เรียกในภาษาปากของชางวา “หนาวหนัง” (ภูมิใจ รื่นเริง, สัมภาษณ,  
17 มกราคม 2556) คือการนําหนังที่แชน้ําแลวมาทําการผูกยึดบนหุนไมเพ่ือทําการหนาว การขัดหนังดวย
กระดาษทราย การตัดขอบหนังสวนเกินออก 5. เจาะรูรอยไสละมาน การรอยไสละมาน การประกอบหวงและ
รอยสายเรงเสียง การพับขอบหนัง การลูบหนังดวยน้ํา การดึงสายเรงเสียงจนไดความตึงของหนังท่ีตองการ 
และการผูกเง่ือน กรรมวิธีในการผลิตรํามะนา ไดแก 1. การเตรียมวัสดุ คือเลือกไม การเลือกหนังวัว  
และการเตรียมหมุดโลหะ 2. การสรางหุนรํามะนา ซึ่งผากรรมวิธีตาง ๆ คือการตัดและผาไม การกลึงลาง 
การกลึงเขารูป การเซาะรองปากนกแกว การแตงลูกแกว การขัดแตงดวยกระดาษทราย  การเคลือบเชลแล็ก 
และการพักไมเพ่ือทําใหแหง 3. การเตรียมหนัง โดยผานกรรมวิธีการนําหนังวัวมาตัดเปนแผนวงกลม  
และนําไปแชน้ําโดยไมตองกําจัดขน 4. การข้ึนหนัง ประกอบดวย การนําหนังที่แชน้ําแลวมาทําการกลักตะปู
เพ่ือทําการดงหนังบนแปนไม กําจัดขนและขัดดวยกระดาษทราย การข้ึนหนังใหตึงสลับกับการตากแดด  
การตอกแส การตัดขอบหนังสวนเกินออก 5. การตกแตง โดยการขัดกระดาษทราย และชักเงาดวยแลคเกอร 

ชางสุวรรณ โพธิปน ปจจุบันอายุ 58 ป แหลงผลิตอยูบานเลขที่ 17/2 หมู 6 บานเอกราช 
ตําบลปากน้ํา อําเภอปาโมก จังหวัดอางทอง จากการศึกษากรรมวิธีการสรางโทนและรํามะนาของชาง 
สุวรรณ โพธิปน พบวาแหลงท่ีมาของของวัสดุสวนใหญอยูภายในบริเวณจังหวัดที่ใกลเคียงกับแหลงผลิต 
ไดแก ไมประดู ไมสะเดา ไมจามจุรี ไมมะขาม ไมกระพ้ีเขาควาย และหนังวัว ชางสุวรรณใชวัสดุอุปกรณ  
ของชางฝมือมาตรฐานทั่วไปรวมกับเครื่องจักรไฟฟาสําหรับอุตสาหกรรมขนาดยอม และยังคงเอกลักษณ 
ของการทํางานฝมือเฉพาะตนดวยการกลึงไมทั้งทอนดวยตนเอง อีกทั้งยังสรางเครื่องมือชางอ่ืน ๆ  
เพ่ือประยุกตใชกับงานสรางกลอง ในดานกรรมวิธีการสราง ชางสุวรรณไดรับการถายทอดภูมิปญญาจาก  
บรรพบุรุษที่มีอาชีพทํากลองอยูในหมูบานทํากลองโดยตรงใชระยะเวลาในการสรางกลองโทนและรํามะนา 
ไดตลอดท้ังป นอกจากน้ียังทํากลองอ่ืน ๆ อีกหลายชนิดภายในที่อยูอาศัยเพ่ือหมุนเวียนพักชิ้นงานท่ีตองรอ
ระยะเวลาในการผ่ึงลมหุนและขัดแตงชักเงาและเพ่ือสรางผลิตภัณฑกลองชนิดอ่ืน ๆ ออกมาอยางตอเนื่อง 
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มีภรรยาและบุตรสาวเปนผูชวยงานในสวนตกแตงรายละเอียดอ่ืน ๆ เพียงเล็กนอยและยังไมมีการสืบทอดภูมิ
ปญญาการสรางกลองไปยังบุคคลอ่ืน กรรมวิธีในการผลิตโทน ไดแก 1. การเตรียมวัสดุ คือการเลือกไม  
การเลือกหนัง การเตรียมเชือกรมสําหรับรอยไสละมานและสายเรงเสียง การทําหวงโลหะ 2. การสรางหุนโทน 
ซึ่งผานกรรมวิธีตาง ๆ คือการตัดและผาไม การกลึงลาง การกลึงเขารูป การแตงลูกแกว การเซาะรอง
ปากนกแกว การขัดแตงดวยกระดาษทราย การเคลือบเชลแล็กและการพักไมเพ่ือทําใหแหง 3. การเตรียมหนัง 
โดยผานกรรมวิธีการเลือกหนังวัวที่มีลักษณะดีนํามาตัดหนัง กําจัดขนและนําไปแชน้ํา 4. การดงหนัง 
ประกอบดวยขั้นตอนการนําหนังที่แชน้ําแลวมาทําการตอกตะปูตรึงบนหุนไมเพ่ือทําการดงหนัง การขัดหนัง
ดวยกระดาษทราย การตัดขอบหนังสวนเกินออก 5. การเจาะรูรอยไสละมาน การรอยไสละมาน การประกอบ
หวงและรอยสายเรงเสียง การพับขอบหนัง การลูบหนังดวยน้ํา การดึงสายเรงเสียงจนไดความตึงของหนัง 
ที่ตองการและการผูกเงื่อน 6. การตกแตง โดยการขัดกระดาษทรายและชักเงาดวยแลคเกอร กรรมวิธีในการ
ผลิตรํามะนา ไดแก 1. การเตรียมวัสดุ คือ เลือกไม การเลือกหนังวัว และการเตรียมหมุดโลหะ 2. การสรางหุน
รํามะนา ซึ่งผานกรรมวิธีตาง ๆ คือ การตัดและผาไม การกลึงลาง การกลึงเขารูป การเซาะรองปากนกแกว 
การแตงลูกแกว การขัดแตงดวยกระดาษทราย การเคลือบเชลแล็ก และการพักไมเพ่ือทําใหแหง 3. การเตรียม
หนัง โดยผานกรรมวิธีการนําหนังวัวมาตัดเปนแผนวงกลม และนําไปแชน้ําโดยไมตองกําจัดขน 4. การดงหนัง 
ประกอบดวยการนําหนังที่แชน้ําแลวมาทําการกลักตะปูเพ่ือทําการดงหนังบนแปนโลหะ กําจัดขนและขัด  
ดวยกระดาษทราย การข้ึนหนังใหตึงสลับกับการตากแดด 5. การตอกแส การตัดขอบหนังสวนเกินออก 
6. การตกแตง โดยการขัดกระดาษทราย และชักเงาดวยแลคเกอร 

จากกระบวนการสรางโทนและรํามะนาของชางฝมือตนแบบท้ัง 4 ทาน พบกรรมวิธีที่มีลักษณะสําคัญ
รวมกัน 5 ประการ คือ 1. การเตรียมวัสดุขึ้นอยูกับชนิดของหุนกลองและหนังที่แตละชางเลือกใช  
2. การสรางสวนประกอบตาง ๆ ของกลอง ไดแกหุนกลอง หนังหนากลองและวัสดุเรงเสียงซึ่งมีขั้นตอน 
ที่แตกตางออกไปตามรูปรางและชนิดของวัสดุที่นํามาข้ึนรูปโทนและรํามะนาและมีการตกแตงผิวที่แตกตางกัน 
3 .  การดงหนัง  เปนขั้นตอนท่ีมีความสํ าคัญและมีความคล ายคลึ งกันแต ได ใช เครื่ องมือต า งกัน  
โดยสวนใหญพบวาจะใชการดงหนังบนปากกลองดวยแปนหรือการขึงบนหุนกลองกอนการสาวกลองใหตึง 
4. การข้ึนหนัง มีขั้นตอนท่ีแตกตางกันระหวางโทนและรํามะนาคือ การเจาะรอยไสละมานและดึงสายเรงเสียง
สําหรับโทนและการเจาะรูและตรึงหมุดบนหุนกลองสําหรับรํามะนา โดยในข้ันตอนท่ี 4 นี้ถือไดวาเปนขั้นตอน 
ที่มีความสําคัญที่สุดตอคุณภาพเสียง และ 5. การตรวจสอบคุณภาพของโทนและรํามะนาเพ่ือใหไดโทน 
และรํามะนาที่มีความสมบูรณตามท่ีตองการ 
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ภาพที่ 3 แผนผังสรุปกระบวนการสรางโทน 
 

 
 

ภาพที่ 4 แผนผังสรุปกระบวนการสรางรํามะนา 
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คุณภาพเสียงของโทนรํามะนา 
ขั้นตอนในการวิเคราะหและประเมินคุณภาพเคร่ืองดนตรีจากการสํารวจภาคสนาม โดยการประเมิน

และวิเคราะหขอมูลเชิงคุณภาพจากการดําเนินการเก็บขอมูลสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย (โทนรํามะนา) 
จํานวน 6 ทาน ไดแก อาจารยบุญชวย แสงอนันต อาจารยนิรมล ตระการผล อาจารยอุษา แสงไพโรจน 
อาจารยวิเชียร จันทรเกษม อาจารยอุดม ชุมพุดซา และอาจารยวรพล มาสแสงสวาง พบวาผูเชี่ยวชาญ 
ไดใหความสําคัญเกี่ยวกับเสียงเปนอันดับแรก สวนดานรูปทรงนั้นมีความสําคัญรองลงมา โดยคุณลักษณะ  
ทางกายภาพและคุณภาพเสียงของโทนรํามะนาท่ีเปนขอสรุปรวมกันดังมีรายละเอียดตารางท่ีสรุปไว ดังนี้ 
(ตารางที ่3 และ 4) 

ตารางที่ 3 แสดงผลการวิเคราะหขอมูลสัมภาษณดานลักษณะทางกายภาพของโทนรํามะนา 
สวนประกอบของเครื่องดนตรี คุณลักษณะในอุดมคติ 

1. หุนกลอง 
 - รูปราง รูปทรง 
 
 - ขนาด 
 - วัสดุที่ใช 
 - ความหนา 
 - การตกแตง 
 - น้ําหนัก 
 - ปากกลอง 
 - เสนผานศูนยกลางหนากลอง 
 - ปากนกแกว 
 - กระพุง 
 - ลวดบัว/ลูกแกว 
 - ปากลําโพง 
 - รูปากลําโพง / กนกลอง 

 
สวยงาม ไดสัดสวน สงา 

มีตนแบบที่ดี มีความเปนไทย 
สมตัว สมดุล ไมใหญและเล็กเกินไป 

แข็งแรง คงทน ทนทาน 
พอดี 

เรียบรอย ละเอียด 
ไมเบาและหนักเกินไป 
กลม ไมบิดเบี้ยว 
พอดีฝามือ 

มีปากนกแกว ใสสนับได (รํามะนา) 
กลม มีสวนโคงเปนทรงลูกจันทน 

มีเหลี่ยมมุม กลม 
หนาพอดีรับกับตัวกลอง 

พอดี ไมใหญหรือเล็กเกินไป 
2. หนังหนากลอง 
 - ชนิดของหนัง 
 - ความหนา 
 - การข้ึนหนัง 

 
เหมาะสม 

หนาพอดี เรียบเสมอกัน 
ตึงพอดี 

3. ไสละมาน ถักไดเรียบรอย สวยงาม 
4. สายเรงเสียง/แส แข็งแรง คงทน ทนทาน 
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ตารางที่ 4 แสดงผลการวิเคราะหขอมูลสัมภาษณดานคุณภาพเสียงของโทนรํามะนา 
คุณสมบัติทางเสียง คุณลักษณะในอุดมคติ 

1. ระดับเสียง   
 

 รํามะนาเปนเสียง โด หรือ เร หรือ ซอล 
โทนมีเสียงทุม 

ไมสูงไมต่ําจนเกินไป 
เสียงตรงกับเคร่ืองดนตรี 

2. ระดับความดัง  มีเสียงดังชัดเจน ดังกังวาน 
โทนและรํามะนาดังสมดุลกัน 

3. ความยาว-สั้นของเสียง  มีกระแสเสียง  มีเสียงคราง 
สามารถประคบมือได 

4. น้ําเสียง  
 

ใส โปรง ไมอับ 
นิ่ง หวาน ไพเราะ 

เสียงมีพลัง หนักแนน 
เสียงโทนลึกเขาไปในอก 

5. การสะทอนเสียง  เสียงกระจายไดไกล 
6. ความกลมกลืน เสียง “ติง” และ “ทั่ม” สัมพันธกันเปนคู 5 

เสียงกลองเขากับรอง / เพลง / วง 
อยูในระดับเสียง (Tone) เดียวกัน 

ฟงแลวรูสึกอบอุน อุมวง 
มีเสียงวาวออกมา  

มีการสั่นพอง (Resonance) 

ผลจากการทดสอบในหองปฏิบัติการบรรเลงรวมวงและหองปฏิบัติการเฉพาะโทนรํามะนา  
ทําใหทราบวา โทนรํามะนาท้ัง 4 ชุดที่ใชในการทดสอบมีคุณภาพเสียงอยูในเกณฑดีสามารถใชตีควบคุมจังหวะ
หนาทับไดทั้งในดานการบรรเลงรวมวงและการบรรเลงรับรองสงรอง  โทนรํามะนาท่ีใชในการทดสอบคร้ังนี้ 
บางชุดที่เขาคูกันไดดี โดยเฉพาะโทนรํามะนาท่ีมีเสียงสัมพันธเปนระยะขั้นคูตอกันเปนคู 5 แตบางชุดมีเสียง 
ที่ยังไมสมดุลกันควรจะตองปรับแตงเสียงสูง-ต่ําใหไดคุณภาพเสียงตรงตามที่ตองการ นอกจากน้ีบันไดเสียง 
ของเพลงท่ีใชในการบรรเลงเปนปจจัยสําคัญที่ผลตอระดับเสียงของโทนรํามะนาในการควบคุมเสียงดนตรี 
และการขับรองในวงดนตรีจึงควรท่ีจะตองแตงเทียบเสียงโทนรํามะนาทุกครั้งกอนที่จะเร่ิมตนการบรรเลง 
ในทุก ๆ เพลง ทั้งน้ีผลการประเมินดังกลาวอาจเปนผลท่ีเกี่ยวเนื่องกับปจจัยอ่ืน ๆ ที่เกิดขึ้นในระหวาง 
การเขาสูกรรมวิธีการสรางเครื่องดนตรีที่ใชเวลาในการสรางและการเก็บรักษาภายหลังเสร็จสิ้นกระบวนการ
สรางกอนการนําสงแกผูวิจัยที่แตกตางกัน ซ่ึงมีผลตอความพึงพอใจตอเสียงของโทนรํามะนาทั้ง 4 ชุด  
ในชวงเวลาที่มีการทดสอบคุณภาพเคร่ืองดนตรี 
 
ผลสรุปการดําเนินการวิเคราะห 

จากการศึกษากรรมวิธีการผลิตโทนรํามะนาของชางทั้ง 4 ทาน และจากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ 
ทั้ง 6 ทานพบวา คุณภาพเสียงของโทนรํามะนาท่ีแตกตางกันเกิดจากปจจัยภายใน 4 ประการคือ 
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1. หุนกลอง เมื่อพิจารณาจากองคประกอบตาง ๆ ไดแก ขนาดของหุนกลอง การทําปากนกแกว 
สัดสวนของเสนผานศูนยกลางของปากกลองและกนกลอง ชนิดของวัสดุที่นํามาใชสรางหุนกลอง น้ําหนัก ฯลฯ 
ซึ่งขึ้นอยูกับความนิยมของชางในแตละแหลงผลิตที่จะทําออกมาตาง ๆ กัน และการผลิตโทนรํามะนา 
ในปจจุบันนั้นขนาดเสนผานศูนยกลางของปากกลองโทนจะสัมพันธกับขนาดของปากกลองรํามะนา 
เมื่อนําหนากลองท้ังสองประกบกันจะมีขนาดเทากันหรือตางกันเพียงเล็กนอย นอกจากน้ีหุนโทนที่สมสวนจะมี
อัตราสวนระหวางความกวางที่สุดของกระพุ งตอความสูงของกานลําโพงแบบแปรผันตรงเสมอ  
และสิ่งที่มีความสําคัญในการกําหนดขนาดของกระพุงและความสูงของหุนโทนคือเสนผานศูนยกลาง 
ของหนากลองซึ่งจะมีผลตอคุณภาพเสียงดวยเชน หนากลองโทนรํามะนาที่ใหญกวาจะสามารถผลิตเสียง 
ไดทุมต่ําและกังวานกวากลองท่ีมีหนากลองเล็ก  

2. ชนิดของหนัง แผนหนังหนาโทนรํามะนาที่เหมาะสมในการขึงจะมีสมบัติความบางแบบ 
กึ่ ง โปร งแสง  ชางผู ผ ลิตจึ งนิยมหนังสัตวที่ มีความบางเปนคุณ สมบัติ เดนอยู แล วมาขึ้นหน า โทน 
เชน หนังแพะ และหนังงู ซึ่งทําใหเวลาตีจะมีการสั่นสะเทือนไดดีและเหมาะสมกับเสียงโทนท่ีมีความทุมต่ํา  
สวนแผนหนังรํามะนานั้นตองการความหนามากกวาหนาหนังโทน หนังวัวจึงเปนหนังท่ีมีคุณสมบัติที่ชางผูผลิต
ตองการ โดยเฉพาะหนังวัวสวนที่อยูบริเวณใกลแนวกระดูกสันหลังทั้งสองดาน เนื่องจากมีความหนา  
และสามารถขูดแตงใหบางลงไดตามตองการ เมื่อนําไปขึงหนาหนังรํามะนาจะสามารถทนตอการขึงหนัง 
ที่มีความตึงมาก ๆ เพ่ือทําใหไดเสียงสูงตามที่ตองการได นอกจากนี้แลวชางจะเลือกหนังสดตากแหงท่ีไมผาน
กรรมวิธีการฟอกหรือแชเกลือมาใชขึ้นหนากลอง เนื่องจากหนังจะมีลักษณะแข็ง ไมยืดหยุนเมื่อเวลาตี  
และทําใหหนากลองหยอนไดงายซึ่งเรียกเปนคําในภาษาปากของชางทํากลองวา “หนังตาย” (สุวรรณ โพธิปน, 
25 ตุลาคม 2555) 

3. วัสดุที่ใชเรงเสียง วัสดุที่ใชเรงเสียงยึดหนาหนังรํามะนากับหุนนั้นสวนใหญในปจจุบัน 
มักทําดวยโลหะเน่ืองจากสามารถหาซื้อไดงาย ทนทาน และมีหลายขนาด ซึ่งใหผลตอคุณภาพเสียงไมแตกตาง
กันมากนัก ในขณะที่วัสดุสายที่ใชในการเรงเสียงและรอยไสละมานหนังหนาโทนนั้นมีความแตกตางกัน  
ไปในแตละชาง และแมวาคุณภาพของหนังจะตางกันเชนไร แตการใชวัสดุรอยไสละมานบนหนังหนาโทน  
ที่แข็งแรงและคงทนจะชวยทําใหเสียงของโทนเม่ือตีมีความนิ่งและเสียงไมเคลื่อนหรือหยอนลงมากเมื่อใชงาน
เปนระยะเวลานาน โดยเฉพาะสายวัสดุสังเคราะห เชน เชือกรม และสายเอ็น  ซึ่งตางจากเชือกไหมท่ีแมจะให
คุณคาความสวยงามแตมีความแข็งแรงคงทนนอยกวาและจะตองใชความระมัดระวังมากกวาในการสาว 
ใหแผนหนังตึง 

4. ความตึงของหนัง จากการศึกษาพบวาขั้นตอนที่มีความสําคัญยิ่งในการสรางโทนรํามะนา 
คือการดงหนังและการขึงหนังใหตึ ง  และแมวา เครื่องมือในการขึงหนั งใหตึ งของชางแตละทาน  
มีความแตกตางกัน แตสามารถทําใหหนาหนังโทนและรํามะนามีความตึงเพ่ิมขึ้นหรือลดลงไดตามความตองการ 
แตอยางไรก็ตามชางจะพิจารณาจากลักษณะของหุนกลองประกอบกันดวย เนื่องจากวัสดุที่ทําหุนกลอง  
ที่แตกตางกันจะทนทานตอแรงตานของแปนขึงหนังไดไมเทากันจึงตองใชความระมัดระวังเปนอยางมาก
เนื่องจากการข้ึนหนาหนังจะมีผลตอความดังกังวานของกลองดวยกลาวคือ การข้ึนหนาหนังท่ีหยอนเกินไป 
จะทําใหเสียงกลองที่ตีต่ํากวาความเปนจริงและไมสามารถใชมือทําการประคบเสียงได ในขณะการข้ึนหนาหนัง
ที่ตึงเกินไปจะมีผลทําใหน้ําเสียงของกลองมีความแข็งกระดางและไมดังกังวานซ่ึงเรียกเปนคําในภาษาปาก 
ของชางทํากลองวา “หนังไมเตน” (สมยศ นวมระวี, สัมภาษณ, 24 ตุลาคม 2555) 

นอกจากน้ีคุณภาพเสียงของโทนรํามะนายังเกิดจากปจจัยภายนอก 4 ประการคือ  
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1. สภาพอากาศ ชางผูผลิตโทนรํามะนานิยมที่จะขึ้นหนากลองในเวลาเชาตรูเนื่องจากหนังจะมี
ความชื้นเหมาะสมและมีความยืดหยุนสูงทําใหสามารถข้ึนหนากลองไดดีกวาเวลาอ่ืน ๆ ซึ่งสงผลทําใหเสียงของ
กลองสูงขึ้นเมื่อนําไปตากแดดในเวลากลางวัน แตในขณะเดียวกันจะหลีกเลี่ยงการข้ึนหนังหนากลองในชวง 
ฤดูฝนหรือวันที่มีฝนตก เนื่องจากมีปริมาณน้ําฝนและความชื้นในอากาศมากจะทําใหหนังที่ขึ้นไวเปอย 
และขาดไดงายและการนําโทนรํามะนาไปใชในสถานท่ีที่มีอุณหภูมิและความช้ืนตางกันจะทําใหไดคุณภาพเสียง
ที่แตกตางกันเชน โทนรํามะนาจะมีระดับเสียงที่สูงขึ้นเมื่อบรรเลงในหองที่มีเครื่องปรับอากาศ 

2. การปรับแตงเสียง เมื่อนําโทนรํามะนาเขาไปบรรเลงในวงดนตรีจะตองมีการปรับแตงเสียง
รํามะนาดวยสนับใหเขากับเสียงเครื่องดนตรีดําเนินทํานองเพ่ือใหสามารถฟงเสียงเคร่ืองประกอบจังหวะได
กลมกลืน และการบรรเลงในแตละเพลงน้ันจะใชบันไดเสียงตาง ๆ กัน ก็จะมีผลตอความกลมกลืนไพเราะของ
เสียงโทนรํามะนาท้ังในขณะที่ควบคุมจังหวะในวงดนตรีและการขับรอง  ซึ่งรํามะนาท่ีมีการเซาะรองบริเวณ
ปากนกแกวเพ่ือใสสนับปรับแตงเสียงจะมีขอไดเปรียบ เนื่องจากสนับมีสวนชวยใหกลองมีคุณภาพเสียงที่ดีข้ึน 

3. ความสามารถในการ “ประคบมือ” ของผูบรรเลง  ผูบรรเลงที่ เริ่มตนฝกหัดจะมี
ความสามารถในการประคบมือและทําเสียงที่มีกลวิธีพิเศษไดยากกวาผูที่มีทักษะความชํานาญแลว  
เม่ือเวลาตีโทนรํามะนาก็จะขาดสมรรถภาพในการควบคุมความหนักเบาของเสียงกลอง ดังนั้นกลองท่ีมีคุณภาพ
ที่ดีและมีเสียงที่ดังกังวานจะมีสวนสนับสนุนใหผูบรรเลงสามารถผลิตเสียงตาง ๆ ไดงายกวาโทนรํามะนา  
ที่มีคุณภาพดอยกวา แตอยางไรก็ตามเสียงที่เกิดขึ้นในขณะบรรเลงจะตองมีความดังและเบาสอดคลอง  
กับลักษณะของวงดนตรีที่นําไปประสมและมีความสมดุลกันระหวางเสียงโทนและเสียงรํามะนาจึงจะเกิด 
ความกลมกลืนไพเราะ 

4. การบํารุงรักษากอนและหลังการบรรเลง การเพ่ิมประสิทธิภาพในดานคุณภาพเสียงเครื่อง
ดนตรีประเภทโทนรํามะนาน้ันในพบวามีหลายวิธีเชน การเรงสายโยงโดยตรง การลูบหนาหนังดวยน้ําเปลา 
การไขวสายเรงเสียง การรวบสายเรงเสียง การใสสายสนับสําหรับรํามะนา แมกระทั่งการติดวัสดุถวงเสียง
รํามะนาท่ีเริ่มมีความนิยมมากขึ้น ซึ่งมีสวนชวยเสริมใหหนังหนากลองตึงและหยอนไดตามตองการ  
และมีผลโดยตรงตอระดับเสียงสูง -ต่ําของโทนรํามะนา แตอยางไรก็ตาม วิธีการดังกลาวเปนเพียง 
การเพ่ิมประสิทธิภาพแบบเฉพาะกาลเพ่ือยืดอายุการใชงานเทานั้น เมื่อเสร็จสิ้นการบรรเลงแลวจําเปนจะตอง
คลายสายเรงเสียงหรือวัสดุเรงเสียงใหกลับสูสภาพเดิม เนื่องจากจะมีผลตอคุณภาพและความคงทน  
ของหนังหนากลองในระยะยาว 

 

ภาพที่ 5  แผนผังสรุปกระบวนการสรางและคุณภาพเสียงของโทนรํามะนา 
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อนึ่ง เมื่อพิจารณาถึงระยะขั้นคูเสียงของโทนรํามะนาเฉพาะเสียง “ติง–ทั่ม” พบเสียงสมมติฐาน 
ที่เปนขอสรุปรวมกันระหวางชางทําเครื่องดนตรีและผูเชี่ยวชาญเมื่อใชการฟงดวยหูวา “ควรมีเสียงที่สัมพันธ
เปนคู 5” อันหมายถึง “คูเสนาะ” ซึ่งเปนลักษณะของการอธิบายเปรียบเทียบกับระดับเสียงในทางทฤษฎี
ดนตรีไทยในแงมุมทางสุนทรียะเพ่ือใชในการเปรียบเทียบเสียงที่สัมพันธกันในระยะไมเกินคูแปด และคํานึงถึง
ตัวโนตที่ไดยินเปนหลัก ดังท่ีมนตรี ตราโมท ไดอธิบายไววา 

เคร่ืองบรรเลงทุกชนิด ทั้งดีด สี ตี เปา ยอมมีเสียงตาง ๆ แมแตเครื่องประกอบ
จังหวะ เชน ฉิ่ง โทนรํามะนา ก็ยังไมนอยกวาสองเสียง สวนเครื่องดนตรีสําหรับทําลํานํา
นั้นยอมเปนสิ่งจําเปนสําหรับอยูเองที่จะตองมีเสียงสูงตํ่าตางกันหลาย ๆ เสียง แตถึงจะมี
เสียงมากเทาไรก็ตาม หลักของดุริยางคศาสตรก็ถือวา มีเสียงเรียงเปนลําดับตางกันอยู 7 
เสียงเทานั้น จริงอยูวาเคร่ืองดนตรีบางชิ้นมีตั้ง 20 เสียง แตเสียงที่เกิน 7 ออกไปก็เปน
เสียงซ้ํากับเสียงภายใน 7 เสียงน้ันเอง เปนแตระดับสูงหรือตํ่ากวากันเปนคู 8-15-22 ฯลฯ 
หากใชโสตประสาทฟงดูใหดีก็จะเห็นไดวาเปนเสียงซ้ํากันนั้นเอง 

(มนตรี ตราโมท, 2544: 27) 

ขอเสนอแนะ 
1. การศึกษาเร่ืองกรรมวิธีการสรางและคุณภาพเสียงของโทนรํามะนาในคร้ังนี้ เปนการศึกษา 

จากชางฝมือกลุมตัวอยางซ่ึงไดรับการถายทอดภูมิปญญาเชิงชางในการสรางเครื่องดนตรีไทยจากแหลงความรู
และมีประสบการณความชํานาญแตกตางกันแตลวนเปนที่ยอมรับวาเปนผูผลิตที่มีคุณภาพ แตอยางไรก็ตาม
ควรท่ีจะไดมีการศึกษาเกี่ยวกับกรรมวิธีการสรางของชางทานอ่ืน ๆ เพ่ือใหไดขอมูลจากการศึกษาที่มีความ
หลากหลายมากข้ึน ดังเชนรายนามชางทําเครื่องดนตรีที่ผูวิจัยไดรวบรวมไวดังนี้ 

- ชางจักรี มงคล จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
- ชางจอน ไทรวิมาน จังหวัดสมุทรปราการ 
- ชางศิวศิษฏ นิลสุวรรณ จังหวัดสิงหบุรี 

2. ในการศึกษาเรื่องกระบวนการสรางและคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรีประเภทกลองใหไดผลสรุป
ที่ชัดเจนย่ิงขึ้น ในโอกาสตอไปควรจะไดมีการทําการควบคุมตัวแปรในการทดสอบตาง ๆ มากขึ้น  
เชน การกําหนดขนาดและสัดสวนของหุนกลองใหมีขนาดเทากันหรือใกลเคียงกัน การกําหนดขนาดหอง  
และอุปกรณบันทึกเสียงสําหรับการวิจัยตามหลักสวนศาสตร นอกจากนี้อาจจําเปนตองใชเครื่องมือวัด 
ที่มีความละเอียดมากข้ึน เชน เครื่องวัดความหนาของวัตถุ เครื่องวัดองศาของวัตถุ เปนตน 

3. จากการศึกษาพบวา วัสดุที่ใชในการสรางหุนโทนและรํามะนาไดนํามาจากวัสดุธรรมชาติ 
ที่มีความหลากหลาย อยางไรก็ตามทรัพยากรธรรมชาติบางชนิดเชน ไม ไหม และดินเผา เปนส่ิงท่ีผลิตไดยาก
และไมคงทน จึงควรท่ีจะไดมีการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับวัสดุที่จะนํามาใชทดแทนและเพ่ิมประสิทธิภาพ 
ความแข็งแรงคงทนของโทนรํามะนาเพ่ิมเติมดวย  

4. จากขอสรุปเรื่องคุณภาพเสียงของโทนรํามะนาทําใหผูวิจัยเล็งเห็นวา ผูบรรเลงควรใหความสําคัญ
เกี่ยวกับการปรับแตงเสียงโทนและรํามะนาใหละเอียดถี่ถวนมากข้ึน แตอยางไรก็ตามการปรับแตงเสียงรํามะนา
ดวยสนับเพียงอยางเดียวอาจไมสามารถทําใหเกิดความกลมกลืนและสอดประสานกับเสียงโทนไดโดยงาย 
เนื่องจากโทนเปนเครื่องดนตรีที่ตองมีการปรับแตงเสียงลวงหนากอนการใชงานจริง จึงเสนอวาควรมีการพัฒนา
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วิธีการสรางเคร่ืองดนตรีประเภทโทนรํามะนาใหสามารถปรับแตงเสียงไดงายขึ้นกวาเดิม แตยังคงความสามารถ
ในการบรรเลงและรักษาอัตลักษณของคุณภาพเสียงตามแบบดั่งเดิมไว 

5. ในปจจุบัน แมจะมีการกําหนดเกณฑมาตรฐานวิชาการและวิชาชีพดนตรีไทยและมาตรฐาน
ผลิตภัณฑชุมชน  (มผช . ) เ พ่ือใช รับรองการพัฒนาคุณภาพของผลิตภัณฑ  (สํ านักงานมาตรฐาน
ผลิตภัณฑอุตสาหกรรม, 30 สิงหาคม 2552)  แตสิ่งท่ีกําหนดออกมาเหลานั้นก็ยังไมไดรับการนอมนําไปสูการ
ปฏิบัติอยางเต็มรูปแบบและเปนที่รูจักอยางกวางขวาง และอาจกลาวไดวา “เปนการมีอยูอยางไมเปนระบบ 
สวนใหญจะเปนการศึกษาโดยศิลปนเปนสําคัญ” (สวนวิจัยและพัฒนา สํานักงานมาตรฐานอุดมศึกษา 
สํานักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย, 2541: 3) อีกท้ังยังขาดการสนับสนุนงบประมาณเพื่อสงเสริมเผยแพร 
ทั้งในดานสื่อการเรียนการสอนคือ เครื่องดนตรีสําหรับฝกหัดการบรรเลงเคร่ืองดนตรีไทยในสถาบันการศึกษา 
และการสนับสนุนการพัฒนาทักษะของชางฝมือที่เกี่ยวของทั้งในสวนกลางและภูมิภาคอยางเพียงพอ  
ทําใหสถาบันการศึกษาหลายแหงยังคงขาดแคลนเคร่ืองดนตรีไทยท่ีมาจากแหลงการผลิตท่ีไดรับการประเมิน
คุณภาพหรือมีคุณภาพดี เ พียงพอเปนที่ยอมรับได จึงสงผลตอคุณภาพเสียงและรสมือท่ีดอยลงไป 
หรือไมเต็มศักยภาพ ทั้งในขณะฝกฝนและบรรเลง เปนอุปสรรคตอการสรางความซาบซึ้งทางดนตรี 
ตามประสบการณของผูเรียนและบั่นทอนกําลังใจของครูอาจารยในการผลิตบุคลากรสาขาวิชาชีพดนตรีไทย
ออกสูสังคมไทยอยางตอเนื่องและยั่งยืนถาวร จึงเสนอวาควรมีการศึกษาวิจัยเรื่องการพัฒนาเครื่องมือสําหรับ
การประเมินคุณภาพเคร่ืองดนตรีไทยตามเกณฑมาตรฐานที่กําหนดตอไป 

 
กิตติกรรมประกาศ 
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บทประพันธเพลง “เกาะยอ”  สําหรับวงเชมเบอรออรเคสตรา 
 MUSIC COMPOSITON; “YOR ISLAND” FOR CHAMBER ORCHESTRA 

พรอานน สรรพนิล* 
ณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร** 

บทคัดยอ 
เกาะยอสําหรับวงเชมเบอรออรเคสตราประพันธขึ้นในลักษณะของดนตรีเลาเรื่อง โดยกลาวถึง

เกาะยอซ่ึงมีฐานะเปนตําบลหน่ึงของอําเภอเมืองสงขลา จังหวัดสงขลาและยังเปนแหลงทองเท่ียวที่มีชื่อเสียง
อีกแหงหนึ่งของจังหวัดสงขลา นอกจากนี้ยังมีสถาบันทักษิณคดีศึกษาซ่ึงเปนสถานท่ีรวบรวมวัฒนธรรม
ภาคใตที่สําคัญและมีฐานะเทียบเทาคณะหน่ึงของมหาวิทยาลัยทักษิณ ซึ่งผูประพันธมุงหวังที่จะสรางศิลปะ
ในลักษณะของบทประพันธเพลงที่สอดแทรกความเปนไทยของภาคใตในเสียงภาษาภายใตรูปแบบ 
ของการขับกลอนหนังตะลุงรวมกับการเลนของวงเชมเบอรออร เคสตรา  บท เพลงมีความยาว 
ประมาณ17 นาท ี

คําสําคัญ: ดนตรี / บทประพันธเพลง /  เชมเบอรออรเคสตรา / "เกาะยอ" / บทวิเคราะห   
Abstract 

Yor Island for chamber orchestra is a part of program music. Yor Island is one district 
in Songkhla province; and, which famously tout in Songkhla, The Institute for Southern Thai 
Studies, Thaksin University importantly Compiled traditions of southern. The Composer 
wrote program music artsy of music compositions. However Yor Island for chamber orchestra 
was written between Thai traditions of southern in recitations of long Shadow puppet, join 
with chamber orchestra. The compositon is about 17 minutes 

Keywords: Music / Composition / Chamber Orchestra / "Yor Island" / Analysis 

*นิสิตระดับปริญญามหาบัณฑิต สาขาดรุิยางคศิลปตะวันตก คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
**ศาสตราจารย ดร., สาขาดุริยางคศิลปตะวันตก คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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บทนํา 
ศิลปะ วัฒนธรรม ประเพณี แหลงทองเท่ียวทั้งทางธรรมชาติและทางโบราณคดีของประเทศไทย 

มีเอกลักษณเปนของตนเองตามแตละภูมิภาคของประเทศเปนสิ่งที่สามารถดึงดูดนักทองเท่ียวชาวตางชาติ 
ใหเขามาทองเทียวในประเทศของเราได นอกจากชาวตางชาติแลวคนไทยเองก็ยังมีการเดินทางทองเท่ียว 
ไปตามภูมิภาคตาง ๆ อีกดวย 

ภาคใตของประเทศไทยเปนอีกหนึ่งภูมิภาคท่ีนาสนใจเปนอยางมาก มีแหลงทองเท่ียวตามธรรมชาติ 
เชน ทะเลที่สวยงาม ชายหาดที่ขาวสะอาด เกาะใหญนอยตาง ๆ มีศิลปะวัฒนธรรมที่เปนเอกลักษณเฉพาะถิ่น 
เชน  หนังตะลุ ง  มีประเพณีที่สืบตอกันมายาวยาน เชน  ประเพณีชักพระ ประเพณีสารทเดือนสิบ  
นอกจากน้ีภาคใตยังเปนอาณาจักรที่เคยรุงเรื่องในอดีตกอนที่จะมาเปนประเทศไทยในปจจุบันและยังเปน 
หัวเมืองสําคัญในสมัยสุโขทัยและอยุธยาดวย และในปจจุบันหลายจังหวัดในภาคใตก็ยังมีความสําคัญ 
ทางดานเศรษฐกิจของประเทศเชน จังหวัดภูเก็ต จังหวัดสงขลา เปนตน 

เกาะยอเปนเกาะเล็ก ๆ ในทะเลสาบสงขลาเดินทางโดยขามสะพานติณสูลานนท สินคาเอกลักษณ
ขึ้นชื่อของเกาะยอคือ จําปาดะและผาทอเกาะยอเปนผาพ้ืนเมืองที่มีชื่อเสียงและไดรับความนิยมจากผูนิยม 
สวมใสผาไทย มีลายที่เปนเอกลักษณเชน ลายราชวัตถ ดอกพิกุล ดอกพะยอม นอกจากนั้นยังมีพิพิธภัณฑ 
คติชนวิทยา-สถาบันทักษิณคดีศึกษาซ่ึงมีฐานะเทียบเทาคณะหน่ึงของมหาวิทยาลัยทักษิณ ตั้งอยูบริเวณ 
ใกลเชิงสะพานติณสูลานนทตอนเหนือ สถาบันแหงนี้ตั้งขึ้นเพ่ือศึกษาเก่ียวกับศิลปวัฒนธรรมของภาคใต  
และมีการจัดนิทรรศการเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมของภาคใตไวเปนที่นาสนใจมากเชน ศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบาน
จิตรกรรมฝาผนัง เครื่องดนตรีพื้นบาน ตลอดจนผลิตภัณฑงานฝมือตาง ๆ  

บทประพันธเกาะยอสําหรับวงเชมเบอรออรเคสตราประพันธขึ้นเพ่ือบรรยายถึงเกาะยอในลักษณะ
ของดนตรีเลาเร่ือง โดยผูประพันธมุงหวังที่จะสรางศิลปะในลักษณะของบทประพันธเพลงที่สอดแทรก 
ความเปนไทยของภาคใตนําเสนอรูปแบบของการขับกลอนหนังตะลุงรวมกับการเลนของวงเชมเบอร 
ออรเคสตรา ซึ่งถือวาเปนประยุกตศิลปะประเภทบทกลอนทางภาคใตกับดนตรีตะวันตก 

 

วัตถุประสงคและขอบเขตของงานวิจัย 

1. เพ่ือประยุกตศิลปะประเภทบทกลอนทางภาคใตกับดนตรีรวมสมัย 

2. เพ่ือเปนการศึกษาเทคนิคการประพันธเพลงวงเชมเบอรออรเคสตรา 

3. เพ่ือถายทอดแนวความคิดสุนทรียะและจินตนาการของผูประพันธ 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 

1. กําหนดขอบเขตของการประพันธอันไดแก แนวคิดหลัก ลักษณะของวงดนตรีที่จะใชและกําหนด
หัวขอของการประพันธ 

2. ศึกษาคนควาขอมูลที่เก่ียวของกับการประพันธ 
3. กําหนดจํานวนเครื่องดนตรีและกลาวบทกลอนในรูปแบบของกลอนหนังตะลุง 
4. ออกแบบโครงสรางและกําหนดทิศทางของการประพันธใหสอดคลองกับหัวขอท่ีกําหนดไว 
5. ประพันธผลงานทั้งหมดพรอมสงใหอาจารยที่ปรึกษาพิจารณาเพ่ือปรับปรุงแกไขใหเหมาะสม 
6. จัดพิมพบทประพันธดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร 
7. จัดทําบทวิเคราะห จัดพิมพและนําเสนอรูปเลม 



 

วารสารศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั -59- ปท่ี 23, ฉบับท่ี 2, หนา 57-64 

ผลการวิจัย 

แนวความคิด 
ประชาคมโลกมักจะแบงอารยธรรมมนุษยออกเปนสองสวนคือ อารยธรรมตะวันตกและอารยธรรม

ตะวันออก แตชวงปลายศตวรรษท่ียี่สิบดวยระบบการสื่อสารและโทรคมนาคมที่ไรซึ่งพรหมแดนดูเหมือนวา
ทัศนคติเหลานี้เริ่มหมดไป โลกรวมกันเปนหนึ่งเดียวมีการผสมผสานกันระหวางโลกตะวันตกและโลกตะวันออก 
ดนตรีก็เชนกัน เราจะไดเห็นดนตรีคลาสสิกของตะวันตกไดรับอิทธิพลจากดนตรีพ้ืนเมือง ตอมาถึงยุคปจจุบัน
ดนตรีลูกผสมไดเกิดขึ้นมากมาย อิทธิพลจากดนตรีจากอารยธรรมอ่ืน  ๆ ไดหลั่งไหลเขามานับไมถวน  
กอใหเกิดการผสมกลมกลืนของแนวดนตรีอยางที่ไมเกิดขึ้นมากอนในอารยธรรมของมนุษย ไมวาจะเปนดนตรี
แจส คลาสสิก ร็อก พ้ืนบาน อิเล็กทรอนิกส ปอปปูลาร และ นิวเอจ (New Ages) ซึ่งเราเรียกแนวดนตรี 
เหลานี้วาดนตรีโลก (World music)  

อารอน คอปแลนด  (Aaron Copland) นักประพันธชาวอเมริกัน ไดประพันธเพลงลิงคอลน  
พอรทเทรท (Lincoln Portrait) ขึ้นในป ค.ศ. 1942 โดยคอบแลนดไดนําเอาสุนทรพจนบางตอนของอับราฮัม 
ลิ ง ค อ ล น  (Abraham Lincoln) ค . ศ .  1 8 6 3  ที่ ก ล า ว ไ ว  ณ  เ มื อ ง เ ก ต ตี ส เ บิ ร ก  ( Gettysburg)  
ประเทศสหรั ฐ  อเม ริกา  มาใส ไว ในบทเพลง เ พ่ือ เปนกํ าลั ง ใจและสร า งความ รักชาติแด ทหาร 
ในการทําสงครามโลกครั้งท่ี 2 ในป ค.ศ. 1942  

เกาะยอสําหรับวงเชมเบอรออรเคสตรา เปนบทเพลงที่ไดรับแนวความคิดจากบทประพันธลิงคอลน 
พอรทเทรทของคอปแลนด โดยใชศิลปะพ้ืนบานทางภาคใตแทนสุนทรพจนมาผสมผสานกับดนตรีรวมสมัย  
ซึ่งจะถูกถายทอดออกมาในรูปแบบของการขับกลอนหนังตะลุงที่มีสําเนียงของภาคใตรวมกับการเลน  
ของวงเชมเบอรออรเคสตราซึ่งอาจถือวา เกาะยอสําหรับวงเชมเบอรออรเคสตร า เปนการสรางสีสัน 
ใหกับดนตรีรวมสมัยใหมในปจจุบัน เนื่องจากเปนการประพันธในรูปแบบใหมโดยในบทเพลงจะมีทั้งหมด 
สามตอนคือ ตอนแรกเปนดนตรีที่มีลักษณะคอนขางเร็วนําเสนอทํานองในรูปแบบของดนตรีสากล  
ตอนท่ีสองเปนดนตรีที่มีลักษณะคอนขางชามีทํานองสากลและพ้ืนบานของภาคใต นอกจากนี้ยังการขับกลอน
หนังตะลุงที่บรรยายถึงเกาะยอรวมดวยและตอนสามเปนดนตรีที่มีลักษณะเร็วเพ่ือเปนการจบบทประพันธ  

นอกจากบทประพันธลิงคอลนพอรทเทรดแลวผูประพันธยังไดรับแนวความคิดจากการศึกษา 
บทประพันธของนักประพันธทานอ่ืน ๆ อีก เชน 

ซิมโฟนีหมายเลข 6 ในบันไดเสียง F เมเจอร ผลงานลําดับที่ 66 “พาสโตราล” โดย เบโธเฟน 
(ค.ศ. 1770 – 1827) (Symphony No.6 in F major, Op.68 Pastoral”) ค.ศ. 1808 ซึ่งจัดเปนซิมโฟนี 
บทเดียวของเบโธเฟนที่มีรูปแบบดนตรีบรรยายเรื่องราวในลักษณะของโปรแกรมซิมโฟนี การประพันธซิมโฟนี
บทนี้ของเบโธเฟนเน่ืองมาจากความคิดที่ตองการจะแตงโอเปราเรื่อง แม็คเบ็ธ (Macbeth) แตโครงการน้ี 
ไมสําเร็จตามเบโธเฟนหวัง เขาจึงมาจับการประพันธซิมโฟนีโดยใชบรรยายเร่ืองราวแทนจึงเปนท่ีมาของ 
พาสโตราล ซิมโฟนี  

พรีลูด ทู ดิ อาฟเทอรนูน ออฟ อะ ฟอน (Prelude to The Afternoon of a Faun) ค.ศ.1894  
ของ เดอบูสซี (ค.ศ.1862 – 1918) ซึ่งใชบรรยายบทประพันธของ มาลาเม (Mallarme) โดยตองการที่ 
จะนําใหผูฟงเกิดความรูสึกอบอุน เพอฝนและอยูในบรรยากาศความไมแนนอนวาเปนเร่ืองจริงหรือเรื่องฝน 
ซึ่งเปนแนวคิดของบทประพันธชิ้นน้ีที่บรรยายถึงตัวฟอน (Faun) ลักษณะคร่ึงคนครึ่งแพะนอนอยูใตตนไม 
 และนึกคิดเพอฝนไปตามอารมณของตนเอง  

ถวายปฏิญญา  (Pledgen to HRH Princess GalyaniVadhana)  โดย  ณรงคฤทธิ์  ธรรมบุตร 
ประพันธในป พ.ศ. 2551 ในนามของจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยเปนบทเพลงที่ประกอบดวยการอานบทกวี 
การรองเด่ียว การขับรองโดยนักรองประสานเสียง และการบรรเลงดวยวงออรเคสตรา ประพันธบท กวี 

-๘๙- 
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โดยกองภพ รื่นศิริ บทเพลงนี้ประพันธขึ้นเพ่ือนอมระลึกถึงสมเด็จพระเจาพ่ีนางเธอเจาฟากัลยาณิวัฒนา 
กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร โดยแรงบันดาลใจในการประพันธบทเพลงน้ีเกิดจากความสํานึก  
ในพระมหากรุณาธิคุณที่พระองคมีตอประชาชนไทยและวงการดนตรีดนตรีคลาสสิกในประเทศไทยที่พระองค
ทรงเปนองคประธานและองคอุปถัมภการแสดงคอนเสิรตของสถาบันและองคกรดนตรีตาง  ๆ อยูเสมอ  
ดังนั้นบทเพลงถวายปฏิญญาจึงเปนเสมือนปณิธานที่ศิลปนทั้งหลายในวงการดนตรีคลาสสิกของไทย  
ที่จะสืบสานตอสิ่งที่พระองคทรงวางแนวแทนไวเพ่ือความดํารงอยูและกาวหนาตอไปของดนตรีคลาสสิก 
ในประเทศไทย  

ปยสยามมินทร (Piyasayamintra) โดย ณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร ประพันธสําหรับนักรองเดี่ยว  
คณะนักรองประสานเสียงและวงออรเคสตราขนาดใหญจากบทกวีของ กองภพ รื่นศิริ บทเพลงมีความยาว  
25 นาที ประพันธขึ้นในโอกาสครบรอบ 100 ป สวรรคตของพระบาทสมเด็จพระบาทสมเด็จพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  

เทคนิคและกระบวนการกําหนดรูปแบบบทประพันธ 
โครงสรางของบทประพันธเพลงแบงเปน 3 กระบวนเพลงดังตอไปนี้ 
1. กระบวนเพลงที่ 1 แนะนําเกาะยอ (Introduction to the Island) 
เกาะยอเปนสถานท่ีสําคัญของจังหวัดสงขลามีสถานที่สําคัญคือสถาบันทักษิณคดีศึกษาเปนที่เก็บ

รวบรวมศิลปะพ้ืนบานของทางภาคใตไวมากมาย พ้ืนที่สวนใหญเปนไหลเขาและที่ราบตามเชิงเขา  

เหมาะแกการเกษตรกรรม บนเกาะยอมีการทําสวนผลไมแบบผสมผสานหมายถึงผลไมจะผลัดกันใหผลผลิต
ตลอดปเชน สมโอ มะพราว ขนุน  ผลไมที่มีชื่อของเกาะยอคือ จําปาดะลักษณะคลายขนุนแตลูกเล็กกวา 

สามารถนําไปทอดเหมือนกลวยแขกหรือจะกินสดก็ไดและผาทอเกาะยอเปนผาพ้ืนเมืองที่มีชื่อเสียงและไดรับ
ความนิยมจากผูนิยมสวมใสผาไทย  มีลายที่เปนเอกลักษณ เชน ลายราชวัตถ ดอกพิกุล ดอกพะยอม  

เนื้อผาดูแลรักษางายนอกจากน้ันเกาะยอยังเปนแหลงเลี้ยงปลากะพงขาวในกระชังในทะเลสาบสงขลาอีกดวย  
ผูประพันธไดนําเอาประสบการณตาง ๆ ที่ผานมา สรรคสรางบทเพลงนี้ขึ้นดวยจินตนาการ 

โดยการใชเทคนิคตาง ๆ ดังนี้  
1. ใชเทคนิคการเลนเสียงคาง (Drone) 
2. การแปรทํานอง 
3. การเนนจังหวะยก 

2. กระบวนเพลงที่ 2 บทกลอนเกาะยอ (Yor Island Poem)  
สําหรับกลอนเกาะยอ ผูประพันธไดนําเอาบทประพันธกลอนของ อาจารยสุนทร นาคประดิษฐ  

เขามาอยูในบทประพันธเพลง ผสมผสานกับทํานองไทยท่ีเนนการใชบันไดเสียง เพนตาโทนิคและชุดจังหวะ 
ของทางภาคใต 
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บทกลอน 

เกาะแหงคุณคา 
(ทํานองหนัง) 
ภาคทักษิณเคยเปนถ่ินแสนสุขศานต แดนดามขวานสุขสมอุดมแสน 

สิ่งแวดลอมธรรมชาติไมขาดแคลน  เปนดินแดนคาบสมุทรสุดสวยงาม 
ทะเลสาบสงขลานาหวงแหน   เปนถิ่นที่สวยแสนแดนสยาม 
ทองทะเลกับเมฆีสวยสีคราม   สุดแสนงามดวยธรรมชาติสะอาดตา 

 
พอตอนเย็นเห็นสุริยาเจิดจาแสง  ตั้งดวงแดงริมทะเล (ตัดกับ) ขอบเวหา 

แสนสวยงามสะพานขามสายคงคา  บัวบานงามยามสนธยา (บานอยู) ริมสาคร 
พระลบดับลับหายในสายสมุทร   ดอกสายหยุดดอกราตรีคลี่เกสร 
มวลไมดอกชูชอลอภมร    หอมขจรกล่ินกระจาย (หอมมาตาม) พระพายหา 

 
เกาะยอเปนเกาะเพาะนักปราชญ  สรางกวีมิใหขาดจากสงขลา 

หลายหลากมากเมธีที่ลือชา   สืบสานศิลปถิ่นวิทยาพัฒนาคน 
สถาบันทักษิณคดีศึกษา    แหลงคนควาแหลงจารึกแหลงฝกฝน 
เปนทั้งแหลงเที่ยวทองของมวลชน  ล้ําเลิศลนดวยศิลปะ (มากไปดวย) ศิลปน 

 
เกาะยอคือเกาะทองของสงขลา  มีคุณคายิ่งนักแดนทักษิณ 

จะยืนยงคุณคาชั่วฟาดิน    นี่คอถิ่นแดนวิชากลางวารี 
เกินจะสรรคําพรรณนาเอามาเปรียบ  หาสิ่งใดไหนจะเทียบเทาศักดิ์ศรี 
เหมือนสวรรคสรรคมาคามากมี   หากจะตีราคา (นั้นคือ) คาควรเมือง 
 

3. กระบวนเพลงที่ 3 การผจญภัย (The Adventure)  
ในกระบวนท่ี 3 ผูประพันธตองการสื่อถึงการผจญภัยบนเกาะยอนั่นคือการไดทองเที่ยวไปในสถานที่

ตาง ๆ ที่อยูบนเกาะ พบเจอกับความตื่นเตนและความสวยงามของเกาะยอ 

การกําหนดสังคีตลักษณ  
1. กระบวนเพลงที่ 1 แนะนาํเกาะยอ สังคีตลักษณแบบสัดสวนอิสระ (Free From) 

1.1 ตอนนําเสนอ สื่อถึงเกาะยอโดยเปนการนําเขาสูบทประพันธเพลงโดยใชเทคนิคเสียงคาง  
1.2 ตอน A สรางโมทีฟที่ตองการจะแปรทํานอง ดวยชุดตัวโนต หองท่ี 37 - 41  
(แนวเครื่องไวโอลิน 2) 
1.3 แปรทํานองครั้งท่ี 1 อยูในแนว โอโบ หองที่ 44 – 48  
1.4 แปรทํานองคร้ังที่ 2 อยูในแนว ไวโอลิน 1 ที่หอง 57 – 62 
1.5 แปรทํานองคร้ังที่ 3 อยูในแนว โอโบ และ ฮอรน ที่หอง 72 – 81 
1.6 ตอน B นําเสนอทํานองที่สละสลวย สงางาม เปนเกียรติ์แกเกาะยอ หอง 81 – 99 
1.7 ตอน C เทคนิคเลนสั้นผสมผสานกับความสงางาม หอง 100 – 117  
1.8 ยอนตอนนําเสนอ หองที่ 118 – 134 
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ตารางที่ 1 สรุปสังคีตลักษณ ของกระบวนเพลงท่ี 1 แนะนําเกาะยอ 
 

โครงสราง กระบวนการ หองที่ 
ตอนนําเสนอ ทํานองนําเสนอ 1 – 30 

ตอน A 

นําเสนอทํานอง A 31 – 43 
แปรทํานอง A ครั้งที่ 1 44 – 56 
แปรทํานอง A ครั้งที่ 2 57 – 71 
แปรทํานอง A ครั้งที่ 3 72 – 81 

ตอน B นําเสนอทํานอง B 81 – 108 
ตอน C นําเสนอทํานอง C 108 – 117 

ยอนนําเสนอ ยอนทํานองนําเสนอ 118 – 134 
 

2 . กระบวนเพลงท่ี 2 บทกลอนเกาะแหงคุณคา (Yor Island Poem) สังคีตลักษณเทอนารี 
แบบพิเศษโดยกําหนดใหตอนบี และตอนซี ติดกัน A-BC-A (Ternary Form)  

2.1 ตอนนําเสนอ ใชเทคนิคออสินาโต ผสมผสานกับสีสันของเคร่ืองดนตรีหองที่ 1 – 11 
2.2 ตอน A บนกลอนชวงที่ 1 อัตราจังหวะชา กลาวถึงความสวยงามและอุดมสมบูรณ 

ของเกาะหองท่ี 12 – 54 
2.3 ตอน B บทกลอนชวงที่ 2 อัตราจังหวะเร็ว กลาวถึงหมูมวลดอกไมนานาพันธุที่บาน 

ในยามคํ่าคืนลอแมลงออกหากินยามค่ําคืนหองที่ 55 – 102  
2.4 ตอน C บทกลอนชวงที่ 3 อัตราจังหวะชามีทํานองท่ีกลาวถึงนักปราชญและกลาวถึงสถานที่

สําคัญบนเกาะน้ันคือ สถาบันทักษิณคดีศึกษาหองท่ี 103 – 129  ในตอน C นี้บรรเลงติดกับตอน B แตบรรเลง
ในลักษณะที่ชากวา จึงเปรียบเสมือนวาตอน B และ C เปนตอนเดียวกัน 

2.5 ตอน A บทกลอนชวงที่ 4 อัตราจังหวะชา กลาวถึงคุณคาของเกาะท่ีมีความสําคัญทางดาน
การศึกษาศิลปวัฒนธรรมไปถึงคุณคาทางธรรมชาติหองที่ 130 – 159 
 
ตารางที่ 2 สรุปสังคีตลักษณ ของกระบวนเพลงท่ี 2 บทกลอนเกาะยอ 
 

โครงสราง การนําเสนอ หองที่ 
ตอนนําเสนอ นําเสนอทํานอง 1 – 11 
ตอน A ชุดกลอนท่ี 1 12 – 54 
ตอน B ชุดกลอนท่ี 2 55 – 102 
ตอน C  ชุดกลอนท่ี 3 103 – 129 
ตอน A ชุดกลอนท่ี 4 130 – 159 

 
3. กระบวนเพลงที่ 3 การผจญภัย สังคีตลักษณแบบตอนท่ีมีการยอนกลับ (Section form)  

3.1 ตอนนําเสนอใชเทคนิคออสินาโตผสมผสานกับสีสันของเคร่ืองดนตรี 
3.2 ตอน A ทํานองหลักอยูในกลุมเครื่องลมทองเหลืองหองที่ 12 – 19 ตอมาทํานองหลัก 

ยายไปอยูในกลุมเคร่ืองลมไมหองท่ี 20 – 34  
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3 .3  ตอน  B ทํานองหลักอยู ในกลุ ม เครื่ อ งสายหองที่  34 – 44  จากนั้นทํานองหลัก 
ยายมา อยูในกลุมเคร่ืองลมไมหองท่ี 44 – 58 

3.4 ตอน C ทํานองหลักอยูในกลุมเครื่องสายหองที่ 58 – 66 ตอมายายไปอยูในกลุมเคร่ือง
ประกอบจังหวะกับเคร่ืองลมไมหองที่ 66 – 75 

3 .5  ตอน  D ทํานองหลักถูกนํ า เสนอไปพรอม  ๆ  กับเทคนิคการลอกันอย างรวดเร็ว 
ไปมาระหวางแนว 

3.6 ตอน E ทํานองหลักถูกนําเสนอไปพรอม ๆ กับเทคนิคการเลนคอรดสั้นนําเสนอความสามารถ
ของผูเลนโดยการไลนิ้วอยางรวดเร็วหองท่ี 92 – 124 

3.7 ตอน F ใชหลักทฤษฏี 3 ยาว 4 สั้น หองที่ 125 – 132  
3.8 ยอนตอน A นําทํานองตอน A มายอนโดยลดคาตัวโนตและเลนในรูปแบบเลนสั้น 

หองท่ี 136 – 166 
 
ตารางที่ 3  สรุปสังคีตลักษณ ของกระบวนเพลงท่ี 3 การผจญภัย 

 
โครงสราง หองท่ี 
ตอนนําเสนอ 1 – 11 
ตอน A 12 – 34 
ตอน B 34 – 58 
ตอน C 58 – 75 
ตอน D 76 – 91 
ตอน E 92 – 104 
ตอน F 104 – 124 

ตอน A ใชโนตตอนนําเสนอ 125 – 132 
ตอน A ลดคาตัวโนต 133 – 162 

 
ผลสรุปการดําเนินการวิเคราะห 

บทประพันธเกาะยอสําหรับวงเชมเบอรออรเคสตรา เปนบทประพันธเพลงในรูปแบบดนตรีพรรณนา
ถึงเกาะยอซึ่ง เปนแหลงทองเท่ียวที่มีชื่อเสียงของจังหวัดสงขลา ในการเดินทางไปบนเกาะยอนั้น จะตองผาน
สะพานติณสูลานนท  สะพานคอนกรีตที่ ยาว ท่ีสุดในประเทศไทย  อยู ใน อํา เภอเมืองสงขลาและ 
อําเภอสิงหนคร  กอสรางขึ้นในสมัย ฯพณฯ พลเอกเปรม ติณสูลานนท ดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรี  
บนเกาะยอนั้นมีสถานที่สําคัญอีกแหงคือ สถาบันทักษิณคดีศึกษาเปนสถานท่ีเก็บรวบรวมศิลปะพ้ืนบาน 
ของทางภาคใตรวมถึ ง เอกลักษณของภาคใต ไมว าจะเปน รูปหนั งตะลุ ง  อุปกรณตางไวมากมาย  
รวมไปถึงผาทอเกาะยอท่ีขึ้นชื่อของเกาะยอ 

ในการประพันธประพันธในทํานองที่ 1 ผูประพันเลือกใชโนตลากยาวเปนสวนใหญผสมผสาน 
กับเทคนิคซีเควนซ อยูในสังคีตลักษณสัดสวนอิสระ พ้ืนผิวของกระบวนท่ี 1 สวนใหญเปนพ้ืนผิวโฮโมโฟนี   
ในกระบวนที่ 2 เปนกระบวนท่ีนําเสนอบทกลอนจากครูสุนทร นาคประดิษฐซึ่งเปนบุคคลสําคัญทาง
ศิลปวัฒนธรรมของภาคใต ในบทกลอนไดกลาวถึงเกาะยอ เปนแหลงรวบรวมศิลปะทางภาคใตเอาไวมากมาย 
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เพ่ือใหลูกหลานไดรูจักและหวงแหนในศิลปะพ้ืนบานของไทย กระบวนที่ 2 นี้อยูในสังคีตลักษณเทอนาร ี
แบบพิเศษ พ้ืนผิวดนตรีอยูในรูปแบบโฮโมโฟนี กระบวนที่ 3 เปนการนําเสนอทํานองท่ีรวดเร็ว ผูประพันธ
ตองการใหเปนกระบวนท่ีมีความสนุกสนานมากที่สุดของทุกกระบวน เปรียบเสมือนการทองเที่ยวไป  
บนเกาะยอเจอกับสิ่งตาง ๆ ภายในเกาะ กระบวนท่ี 3 นี้อยูในสังคีตลักษณแบบตอน พ้ืนผิวดนตรีอยูในรูปแบบ
โฮโมโฟนี บทประพันธทั้ง 3 เทคนิคหลักที่ใชในการประพันธไดแก การปรับโนต การปรับเปล่ียนระดับเสียง  
การแปร แนวซํ้ายืนพื้นออสตินาโต การเลียน การซ้ําเปลี่ยนระดับเสียงและการใชโมดตาง ๆ 

 
ขอเสนอแนะ 

ผูประพันธมีความคาดหวังวาเกาะยอสําหรับวง เชมเบอรออรเคสตรา จะเปนบทประพันธที่ชวยใน
การสรางจิตสํานึกหวงแหนศิลปะพ้ืนบานของไทยไมวาภาคใดก็ตามก็ลวนแลวแตมีคุณคาท่ีจะตองเก็บรักษาให
ลูกหลานไดตระหนักถึงความเปนไทยและภูมิปญญาชาวบานที่มีมาชานาน 
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ระบําแหงความตาย 
 DANCE OF THE DEAD 

แข เมตติชวลิต* 
ณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร** 

บทคัดยอ 
บทประพันธเพลงระบําแหงความตายสรางจากบทกวีของ Johann Wolfgang von Goethe  

ชื่อวา Der Totentanz บทเพลงบรรยายเกี่ยวกับความสนุกสนานของการเตนรําของเหลาภูติผีปศาจ  
ความโลภของผูดูแลสุสานตอผาหอศพของปศาจ ความกลัวของปศาจท่ีไมสามารถกลับลงหลุมศพ  
และความกลัวของผูดูแลสุสานเมื่อถูกปศาจไลตาม        

บทประพันธนี้ประพันธเปนเมโลดรามาสําหรับเครื่องดนตรี ฟลูท โอโบ ฮารป ผูบรรยาย 
หรือโซปราโน ไวโอลินและเชลโล มีความยาวประมาณ 15 นาที ใชเทคนิคในการประพันธในรูปแบบบทเพลง 
ในศตวรรษที่ 20 บทประพันธมีลักษณะเปน Athematic style คือเปนบทประพันธที่ไมไดใหความสําคัญ 
กับทํานองหลัก แตจะใหความสําคัญกับเนื้อหาของบทกวีโดยประพันธใหดนตรีมีความสัมพันธ 
กับเนื้อหาดังกลาว 
คําสําคัญ: ประพันธเพลง 
Abstract 

Dance of the Dead was written from a poem Der Totentanz by Johann Wolfgang 
von Goethe. The song told story about the joy of dancing, the greed of the warder on the 
shroud of demons, the fear of the devil who cannot get back into the grave, and the fear of 
the warder being chased by the demons. 

This piece, written as a melodrama, is a composition for flute, oboe, harp, narrator 
or soprano, violin and cello. The duration is approximately 15 minutes. Using techniques of 
literary forms of the 20th century music, "Dance of the Dead" was composed in athematic 
style, a music that does not focus on themes, but instead focuses on the content of the 
poem. The music is therefore associated with such content. 
Keywords: Music Composition 

*นิสิตระดับปริญญามหาบัณฑิต สาขาดรุิยางคศิลปตะวันตก คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
**ศาสตราจารย ดร., สาขาดุริยางคศิลปตะวันตก คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
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บทนํา 
บทประพันธระบํ าแห งความตายสรางจากบทกวี  เดอ  ทอเทนแทนซ  ( Der Totentanz)  

โดย  โยฮันน  โวลฟกัง  ฟอน  เกอเธ  ( Johann Wolfgang von Goethe) กวีชาวเยอรมันที่มีชื่ อ เสี ยง 
ในชวงศตวรรษท่ี 18 บทประพันธดั้งเดิมเปนภาษาเยอรมันแตในการประพันธบทเพลงนี้ผูประพันธเลือกใช
สํ า เ น าที่ มี ก า รแปล เป นภาษา อั งกฤษโดย  เ อ็ ดการ  อั ล เฟร็ ด  โบว ริ่ ง  ( Edgar Alfred Bowring)  
นักเขียนและนักแปลชาวอังกฤษท่ีมีชีวิตอยูในชวงศตวรรษที่ 18 บทประพันธเพลงระบําแหงความตาย 
เริ่มประพันธเม่ือวันที่ 4 มกราคม พ.ศ. 2557 เสร็จเมื่อวันที่ 17 กุมภาพันธ พ.ศ. 2557 หลังจากน้ันมีการแกไข
ปรับเปล่ียนโนตเพื่อใหเหมาะสมกับเทคนิคในการบรรเลงของเคร่ืองดนตรี  

บทประพันธบทเพลงนี้ประพันธภายใตคําแนะนําของ ศาสตราจารย ดร.ณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร 
เปนบทประพันธสําหรับเครื่องดนตรี ฟลูท โอโบ ฮารป ผูบรรยายหรือโซปราโน ไวโอลิน และเชลโล ผูบรรยาย
หรือโซปราโนใชเทคนิคการรองแบบรองก่ึงพูด (Sprechstimme) สลับกับการรองแบบปกติ  

 บทประพันธนี้มีทั้งหมด 6 กระบวนบรรเลงตอเนื่องกัน โดยใชการเปล่ียนแปลงของเนื้อเรื่อง 
เปนการแบงแตละกระบวน ลักษณะของบทประพันธจัดอยูในรูปแบบท่ีเรียกวา เมโลดรามา ซึ่งเปนรูปแบบ 
การประพันธที่นิยมเปนอยางมากในสมัยศตวรรษท่ี 19   

     การแสดงเมโลดรามาเปนการแสดงละครหรือเปนสวนหนึ่งของละครท่ีตัวละครหลักเปนผูดําเนิน
เนื้อเรื่องผานการบรรยายในชวงที่ดนตรีหยุดเลนหรือบรรยายประกอบการบรรเลงดนตรี ดนตรีชวงสั้น ๆ  
ที่เปนสวนประกอบในการแสดงน้ันทําหนาท่ีแบงบทบรรยายออกจากกันและมีความเกี่ยวของสัมพันธ 
กับบทบรรยายหรือในบางขณะถูกสรางเพ่ือเสริมเนื้อหาของบทบรรยาย  

สําหรับการประพันธบทเพลงนี้ ผูประพันธไดเริ่มจากการศึกษาตีความบทกวี เดอ ทอเทนแทนซ 
รวมทั้งผลงานบทกวี อ่ืนๆ ของเกอเธ หลังจากการตีความบทกวีผูประพันธไดแบงเนื้อหาของบทกว ี
ออกเปน 4 ชวงเมื่อรวมเขากับบทโหมโรงและบทสงทายจะมีทั้งหมด 6 กระบวน 

 

วัตถุประสงคและขอบเขตของงานวิจัย 

ผูประพันธไดกําหนดวัตถุประสงคการประพันธเพลง ดังนี้ 
1. เพ่ือประพันธเพลงรวมสมัยจากแรงบันดาลใจและจินตนาการของผูประพันธ  
2. เพ่ือสรางผลงานประพันธที่ไดรับแรงบันดาลใจจากบทกวี เดอ ทอเทนแทนซ (Der Totentanz 

หรือ Dance of the Dead) โดย โยฮันน โวลฟกัง ฟอน เกอเธ (Johann Wolfgang von Goethe) 
3. เพ่ือสรางผลงานประพันธในรูปแบบเมโลดรามา (Melodrama) 
4. เปนผลงานที่สามารถนํามาประยุกตใชกับงานทางวิชาการและการเรียนการสอนดนตรี  

ในระดับอุดมศึกษา 

ขอบเขตของงานวิจัย 

ประพันธไดกําหนดขอบเขตของการประพันธเพลงดังนี้ เปนบทประพันธเพลงรวมสมัยในลักษณะ 
เมโลดรามา โดยไดแรงบันดาลใจจากบทประพันธ เพียโรต ลูแนร (Pierrot Lunaire) โดย อารโนลด โชนเบิรก 
(Arnold Schoenberg) เมโลดรามาเปนรูปแบบบทประพันธในสมัยศตวรรษที่ 18 เปนการผสมผสานระหวาง
การอานบทกวีประกอบการบรรเลงดนตรีหรือการแสดงละครใบประกอบการบรรเลงดนตรี โดยดนตรี 
และบทพูดจะมีความสัมพันธเกี่ยวของตอเนื่องกัน 

เนื้ อหาโดยรวมของบทกวี เปนเรื่ องราวเ ก่ียวกับในค่ํ าคืนหนึ่ ง เหลาภูตผีปศาจในสุสาน  
ตางออกมาเตนรําอยางสนุกสนาน ในเวลาเดียวกันผูดูแลสุสานไดจับตาดูการเตนรําครั้งนี้ ปศาจแตละตน 
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จะมีผาคลุมหรือผาหอศพคลุมรางกายตัวเองและเมื่อการเตนรําเริ่มตนขึ้น ปศาจแตละตนตางสลัดผาคลุม 
ของตนเองออก ในเวลาน้ันผูดูแลสุสานไดยินเสียงกระซิบในใจส่ังใหหยิบผาคลุมของเหลาปศาจมาเสีย  
ผูดูแลไดอาศัยชวงเวลาที่เหลาปศาจกําลังเพลิดเพลินกับการเตนรํา ขโมยผาคลุมมาไดหนึ่งผืนและรีบวิ่งเขาไป
หลบในโบสถ เมื่อการเตนรําสิ้นสุดลงเหลาปศาจตางควาผาคลุมของตนเองและกลับลงหลุมศพเหลือปศาจ 
ตัวสุดทายซึ่งไมมีผาคลุม ปศาจเงยหนาขึ้นมองเห็นผูดูแลและทราบวาผูดูแลไดขโมยผาคลุมของตนไป 
จึงไดปนข้ึนไปหา ทันใดนั้นไดมีเสียงกังวานของนาฬิกาโบสถดังข้ึนทําใหปศาจตกลงมากระจายเปนฝุน 

บทประพันธนี้จะถูกแบงออกเปน 6 กระบวนบรรเลงตอเนื่องโดยไมหยุด ในแตละกระบวน 
มีการกําหนดขอบเขตดังน้ี 

1. เพรลูด (Prelude) อัตราความเร็วโมเดราโต (Moderato) เปนบทนําเพื่อเขาสูเนื้อหาของบทกวี 
2. “The warder looks down at the mid hour of night.” อัตราความเ ร็วลาร โก  (Largo)  

เปนการขับบทกวีในลักษณะรองกึ่งพูด (Sprechstimme) ประกอบการบรรเลงเพ่ือนําเสนอบรรยากาศ 
ในสุสาน ในขณะที่เหลาภูตผีปศาจเริ่มปรากฏกายขึ้นจากหลุมศพ  

3. “In haste for the sport soon their ankles they twitch.” อั ต ร าค ว าม เ ร็ ว อั ล เ ล โ ก ร 
(Allegro) เปนการเตนรําของภูตผีปศาจ  

4. “But one of them stumbles and shuffles there still.” อัตราความเร็วกราเว (Grave) 
เมื่อการเตนรําสิ้นสุดลง ปศาจตนหนึ่งยืนอยูตามลําพัง  

5. “The shroud he must have, and no rest will allow.” อั ต ร าค ว าม เ ร็ ว อั ล เ ล โ ก ร  
ปศาจไตไปตามกําแพงโบสถเพื่อตามหาผาหอศพของตนเอง 

6. ฟนาเล (Finale) อัตราความเร็วลารโก สรุปเนื้อหาของบทกวีเมื่อปศาจพลัดตกจากกําแพงโบสถ 
 
วิธีดําเนินการวิจัย  

1. ตีความบทกวี  
2. กําหนดสังคีตลักษณของบทประพันธใหมีความเหมาะสมกับบทประพันธ โดยพิจารณา  

จากเนื้อหาของบทกวี 
3. เริ่มประพันธเพลง 
4. การจัดพิมพและนําเสนอรูปเลมสมบูรณ ซึ่งประกอบดวยบทอรรถาธิบายและโนตเพลงท่ีสมบูรณ 
 

ผลการวิจัย 

เนื่องจากบทเพลงระบําแหงความตายเปนบทเพลงท่ีสรางจากบทกวีของเกอเธ ผูประพันธ  
จึงไดประพันธบทเพลงใหสอดคลองกับเนื้อหาของบทกวี โดยกําหนดใหบทประพันธมีลักษณะเปนแบบ 
แอทเธเมติค (Athematic style) คือเปนบทประพันธที่ไมไดใหความสําคัญกับทํานองหลักและการกลับมา 
ของทํานอง ทั้งน้ีดนตรีจะมีความเก่ียวพันกับเนื้อเรื่อง เทคนิคการประพันธในรูปแบบน้ีผูประพันธไดรับ 
แรงบันดาลใจจากบทประพันธเออวาตุง โอปุสที่ 17 (Erwartung op.17) ซึ่งเปน บทประพันธเมโลดรามา 
ของอาร โนลด  โชนเบิ รก  (Arnold Schoenberg) นอกจากนี้ ผู ประพันธ ยั ง ใช เทคนิคโทนเพนทติ้ ง  
หรือเวิรดเพนทติ้ง (Tone painting หรือ Word painting) ในการบรรยายส่ิงตางๆ ที่ เกิดขึ้นในบทกวี  
และกําหนดโนตแทนคําศัพทในบทกวี (Musical cryptogram)  

สําหรับบทประพันธระบําแหงความตายนี้ ใช โมด (Mode) เปนสวนหลักในการประพันธ 
โดยจะเปนการผสมผสานระหวางโมดฟริเจียน (Phrygian) โมดโลเครียน (Locrian) และโมดเอโอเลียน 
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(Aeolian) นอกจากน้ันยังมีการใชบันไดเสียงออกตาโทนิก (Octatonic scale) บันไดเสียงโฮลโทน 
(Whole tone scale) บั น ไ ด เ สี ย ง ก่ึ ง โ ฮ ล โ ทน  (Semi-Whole tone scale) ร ว มทั้ ง ค อ ร ด มิ ส ติ ค 
(Mystic chord) ซึ่งเปนคอรดที่สรางจากบันไดเสียงกึ่งโฮลโทน และใชเซ็ท 0156 ซึ่งเปนเสียงท่ีผูประพันธ  
ไดยินจากงานประพันธ เพียโรต ลูแนร ของโชนเบิรก 

การสรางแนวประสานผูประพันธไดสรางแนวประสานใหสอดคลองกับโมดและบันไดเสียง  
ที่ใช นอกจากน้ันผูประพันธไดใชคอรดสรางจากคูเสียงไตรโทน (Tritone) เรียงซอนกัน, คอรดที่ สรางจาก 
คู 7 สลับกับคู 2, โนตคู 8 ดิมินิชท (Diminished) สลับกับคู 8 ออกเมนเทด (Augmented) คอรดท่ีสรางจาก
คูห า เรียงซอน  (Quintal chord) ผสมกับคอรดคูสี่ เรี ยงซอน  (Quartal chord) และมีการนําเทคนิค 
การยายชวงคูแปด (Octave transfer) มาใช 

เครื่องหมายประจําจังหวะผูประพันธไดกําหนดเคร่ืองหมายประจําจังหวะ 4/4 ในการบรรยาย
เหตุการณทั่วไปและเม่ือบทเพลงกลาวถึงผูดูแลสุสาน , จังหวะ 5/4 บรรยายการปรากฏตัวการเคลื่อนไหว 
และการจากไปของเหลาภูติผีปศาจ, จังหวะ 3/8 ผสมกับ 5/4 ในการเตนรําของเหลา ภูติผีปศาจ, จังหวะ 3/4 
สลับกับจังหวะ 4/4 และ 5/4 เมื่อปศาจหยุดนิ่งและตระหนักวาผาหอศพของตัวเองหายไป ปศาจจะไมสามารถ
กลับลงหลุมศพไดถาหากปราศจากผาหอศพ ผูประพันธใชการ เปล่ียนเครื่องหมายประจําจังหวะ 
จาก 4/4 ไปยัง 6/8, 1/4, 4/4, 2/4, 1/4, 4/4, 2/4, 1/4 และ 2/4 อยางตอเนื่องเพ่ือบรรยายปศาจท่ีกําลัง 
ปนผนังโบสถและผูดูแลสุสานท่ีกําลังตกใจกลัวสุดชีวิต 

กระบวนท่ี 1 เพรลูด (Prelude) 

เริ่มจากหองที่ 1 ถึงหองที่ 28 ประพันธในอัตราความเร็วโมเดราโตเปนการนําเขาสูบรรยากาศ 
ในสุสานท่ีเต็มไปดวยหลุมฝงศพเพ่ือแสดงถึงความลึกลับของสุสาน ผูประพันธเลือกใชโมด G ฟริเจียนผสมกับ 
Eb เอโอเลียนบรรเลงโดยฮารป โดยเนนทํานองโนต D และ Bb ในหองท่ี 1 จังหวะท่ี 2 และ 3 ในโมด G  
ฟริเจียน และโนต Eb Bb และ Gb ในจังหวะท่ี 2และจังหวะท่ี 4 ใน โมด Eb เอโอเลียนในการบรรเลง 
เริ่มตนของบทเพลง 

ผูประพันธใชบันไดเสียงออกตาโทนิกเพ่ือแสดงถึงความนาสะพรึงกลัวแตเปยมดวยความเศรา  
เมื่ออยูทามกลางหลุมฝงศพ  

โนตข้ันคู ไตรโทนและโนตข้ันคู 6 แสดงถึงสุสานทามกลางแสงจันทรที่มีทั้ งความนากลัว 
และความเศราผสมผสานกัน โดยโนตขั้นคูไตรโทนส่ือถึงความนากลัว และข้ันคู 6 ไมเนอรสื่อถึงความสวยงาม  

ในการศึกษาคนควาผลกระทบในการฟงโนตขั้นคูที่มีตอจิตใจคน โนตขั้นคูไตรโทนสรางความรูสึก
สงสัย  ความลึกลับ  สิ่ งที่ ซอนเรน  ความแปลกประหลาด  โนตขั้นคูนี้ ในยุคกลาง  (Middle Ages) 
เคยถูกขนานนามวาเปนปศาจในดนตรี (The devil in music) และเคยถูกสั่งหามโดยโบสถ สวนโนตขั้นคู 6 
ไมเนอรสรางความรูสึกเศราสรอยอยางรุนแรง (ถูกใชเปนทํานองหลักในบทเพลง Love Story ขับรองโดย 
Andy Williams ซึ่ ง เ ป น บท เพล งป ร ะกอบภาพยนต เ รื่ อ ง  Love Story ส ร า ง เ ม่ื อป  ค .ศ . 197 0 
และปรากฏอยูในบทเพลง Nocturnes ของโชแปง) 

กระบวนท่ี 2 “The warder looks down at mid hour of night” 

เริ่มเขาสูเนื้อหาในบทกวีกลาวถึงในเวลาเท่ียงคืนขณะท่ีผูดูแลสุสานเฝามองหลุมฝงศพท่ีวางเรียงราย
อยูในสุสานพระจันทรสาดแสงสีเงินยวงสองไปท่ัวสุสานทําใหดูราวกับเปนเวลากลางวัน ทันใดนั้นหลุมศพแรก
ไดเปดออกและตามมาดวยหลุมศพอ่ืนๆ ปรากฏเหลาหญิงชายกาวออกมาจากหลุมศพ ทุกคนคลุมรางกาย 
ดวยผาหอศพยาวเปนทางสีขาวสะอาดราวหิมะ 

 

เท 
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  ในกระบวนที่ 2 นี้ เร่ิมจากหองที่ 29 ถึงหอง 64 ใชอัตราความเร็ว ลารโก ผูประพันธใชคอรด  
และโนตที่สรางจากข้ันคู 4 ดิมินิชทผสมกับขั้นคู 8 ดิมินิชท การใชขั้นคู 4 และขั้นคู 8 มีเหตุผลเนื่องจาก 
ในความเชื่อตามหลักของคัมภีรไบเบิลเลข 4 มีความหมายถึงโลกหรือเกี่ยวของกับโลกเชน ในตางประเทศ 
จะมี 4 ฤดูคือฤดูรอน ฤดูใบไมรวง ฤดูหนาวและฤดูใบไมผลิ  โลกมี 4 ทิศคือ ทิศเหนือ ทิศใต ทิศตะวันออก  
ทิศตะวันตก สวนเลข 8 หมายถึงการเกิดใหม การเ ร่ิมตนใหม ผูประพันธใชโนต ขั้นคู 4 และคู 8  
เพ่ือแทนการกาวขึ้นสู พ้ืนดินของเหลาปศาจ สวนขั้นคูดิมินิชท หมายถึงภูติผี ปศาจท่ีรางกายเนาเปอย  
และบางสวนของรางกายขาดหายไป 

นอกจากน้ันผูประพันธไดยังใชคอรดมิสติค , การยายชวงคูแปด, เสียงไตรโทน และบันไดเสียง 
ออกตาโทนิก มีการใชโมดเพียงเล็กนอยในกระบวนน้ี ผูประพันธไดนําชื่อของผูประพันธซึ่งในภาษาไทย 
คือแข แปลวาพระจันทร แปลงเปนภาษาอังกฤษเปน CARE และสะกดเปนตัวโนต C A G# E มาใชเมื่อบทกวี
กลาวถึงพระจันทร การแปลงอักษร R เปน G# นั้นผูประพันธไดรับแรงบันดาลใจจาก Clara theme 
ผลงานสรางสรรคของชูมันน ซึ่งใชโนต C Bb A G# A แทนคําวา Clara  

ผูประพันธใชเทคนิคโทนเพนทติ้งหรือเวิรดเพนทติ้ง โดยใชโนตเขบ็ต 2 ชั้น 3 พยางค (Triplet)  
แทนหมูแมลงที่ปรากฏในเวลากลางคืน ในบทกวีไมไดกลาวถึงฝูงแมลงเหลานี้ แตผูเขียนไดจินตนาการวา 
ในเวลากลางคืนขณะท่ีแสงจันทรสองสวาง ภูติผีปศาจออกมาเตนรํานาจะมีเสียงรองที่ราเริงของเหลาจิ้งหรีด
หรือเหลาแมลงที่ออกหากินในตอนกลางคืน นอกจากนั้นผูประพันธไดใชกลุมคอรดที่สรางจากโนตไตรโทน
เพ่ือใหเห็นภาพหลุมฝงศพที่วางเรียงราย  

เทคนิคในการรองของโซปราโนในกระบวนน้ีจะเปนเทคนิคที่เรียกวารองกึ่งพูดเปนเทคนิค  
ที่ผสมผสานระหวางการรองและพูด 

กระบวนท่ี 3 “In haste for the sport soon their ankles they twitch”  

เริ่มจากหองที่ 65 จนถึงหองที่ 164 จังหวะอัลเลโกร เปนชวงท่ีปศาจกาวออกมาจากหลุมศพ 
จนถึงชวงที่กลับลงหลุมศพเปนกระบวนท่ีมีเหตุการณตางๆ เกิดข้ึนมากมายท่ีสุด  

เมื่อเหลาปศาจกาวออกจากหลุมฝงศพ ปศาจแตละตนตางเริ่มเตนรํากันอยางสนุกสนาน  
ปศาจแตละตนมีผาหอศพสีขาวสะอาดเปนของตนเอง ขณะที่กําลังเตนรําหมุนตัวอยูนั้นผาหอศพที่ยาวเปนทาง
ทําใหเหลาปศาจรูสึกรําคาญจึงสลัดผาหอศพของตนเองออกและพาดไปยังหลุมฝงศพ จากนั้นจึงเตนรําตอไป
อยางสนุกสนาน ผูดูแลสุสานเฝาดูเหตุการณ เหลานี้ตลอดขณะท่ีเห็นผาหอศพที่เหลาที่ปศาจสลัดทิ้ง 
ผูดูแลสุสานไดยินเสียงกระซิบชั่วรายขางหู เสียงนั้นสั่งใหผูดูแลสุสานควาผา หอศพน้ันมา ผูดูแลสุสานอาศัย 
เงาตนไมแอบขโมยผาคลุมศพมาไดหนึ่งผืนและรีบวิ่งหนีดวยความเร็วโดยที่ ไมมีปศาจตนไหนเห็น  
หลังจากจบการเตนรําอยางสนุกสนานเหลาปศาจตางทยอยกลับลงหลุมฝงศพทีละตัว 

 ผูประพันธใชจังหวะ 5/4 แทนการกาวเดินของเหลาปศาจ ในกระบวนนี้ใชโมดในการประพันธ 
เปนสวนใหญ นอกจากน้ันมีการใชโนตไตรโทน , เซ็ท 0156, การใชโนตขั้นคูที่มีการเคล่ือนที่แนวขนาน 
(Parallel motion) และบันไดเสียงออกตาโทนิก ผูประพันธใชเครื่องหมายประจําจังหวะ 3/4 ในขณะท่ี 
เหล าปศาจกําลั ง เตน รํ าและจั งหวะ  4/4  ในขณะที่ ผู ดู แลสุสานไดยิน เสียงกระซิบชั่ วร ายข า งหู   
จนกระท่ังยองไปขโมยผาหอศพของปศาจ 
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กระบวนท่ี 4 “But one of them stumbles and shuffles there still” 

เริ่มจากหองที่ 165 ถึงหองท่ี 191 อัตราความเร็วกราเว บทกวีกลาวถึงเมื่อทุกสิ่งกลับเขา 
สูความเงียบ ปศาจตนหน่ึงหยุดยืนนิ่งสายตาจองไปยังหลุมฝงศพ หากไมมีผาหอศพจะไมสามารถกลับลงไปยัง
หลุมฝงศพได ปศาจไดกลิ่นผาหอศพของตนเองลอยตามอากาศจึงวิ่งตรงไปยังประตูโบสถแตประตูโบสถ 
มีไมกางเขนแขวนอยู ปศาจไมสามารถเขาโบสถได 

ในกระบวนนี้ผูประพันธนําคอรดมิสติคกลับมาใชอีกครั้งประกอบกับใชบันไดเสียงกึ่งโฮลโทน 
และใชโนตในโมดฟรีเจียน โซปราโนใชเทคนิครองกึ่งพูดสลับกับการรองแบบปกติ เครื่องหมายประจําจังหวะ
เร่ิมจาก 4/4 ขณะที่ปศาจยืนนิ่งและเปลี่ยนเปน 5/4 เพ่ือบรรยายสายตาอันเศราสรอยของปศาจขณะจองมอง
หลุมศพและเมื่อไดกลิ่นผาหอศพของตนเองลอยตามอากาศเคร่ืองหมายประจําจังหวะเปลี่ยนเปน 5/4 
และเปลี่ยนเปน 4/4 เมื่อปศาจวิ่งตรงไปยังประตูโบสถ                 

กระบวนท่ี 5 “The shroud he must have, and no rest will allow” 

เริ่มจากหองที่ 189 ถึงหองที่ 248 อัตราความเร็วอัลเลโกร เริ่มจากปศาจไดตระหนักวาหากไมมีผา
หอศพจะไมสามารถกลับลงหลุมฝงศพได ปศาจรูวาเวลาของตนเองเหลือไมมากนักจึงรีบไตกําแพงโบสถ 
ไปอยางรวดเร็ว ผูดูแลสุสานรูสึกหวาดกลัวสุดชีวิตเมื่อเห็นปศาจไตกําแพง ผาหอศพท่ีผูดูแลสุสานขโมยมา 
ไมสามารถที่จะชวยชีวิตเขาไดเลย ปศาจปนจนใกลถึงผูดูแลสุสาน ทันใดน้ันพระจันทรไดลอยพนขอบฟา  
มีเสียงดังราวฟาผาของระฆังโบสถ ปศาจรวงหลนจากกําแพงโบสถและแตกกระจายกลายเปนผง  

ในกระบวนนี้ผูประพันธใชโนตในบันไดเสียงออกตาโทนิคผสมเซ็ท 0156, โมดฟริเจียน, บันไดเสียง
โฮลโทน , คอรดคูสี่ เ รียงซอน , คอรดคูหาเรียงซอน , ขั้นคู เสียงไตรโทน และใชโนต C, A, G# และ E  
เมื่อบทกวีกลาวถึงคําวาพระจันทร โซปราโนใชเทคนิครองก่ึงพูดสลับกับการรองแบบปกติ 

กระบวนท่ี 6 ฟนาเล (Finale) 

เริ่มจากหองที่ 249 ถึงหองที่ 268 อัตราความเร็วลารโกใชเครื่องหมายประจําจังหวะ 4/4 กระบวนน้ี
เปนบทสรปุของบทประพันธระบําแหงความตาย  

จากการท่ีผูประพันธไดตีความบทกวี เดอ ทอเทนแทนซ ปศาจในบทกวีนี้หาใชสิ่งที่ชั่วราย  
เนื่องจากในเนื้อหาของบทกวี ไมมีที่ใดเลยท่ีจะกลาวถึงภูติผีปศาจในทางชั่วราย บทกวีกลาวถึงเวลากลางคืน
อันมีแสงจันทรสองสวางเหลาภูติผีปศาจตางออกมาเตนรํา สิ่งมีคาเพียงสิ่งเดียวท่ีเหลาปศาจนําติดตัวมาคือ 
ผาหอศพซึ่งเปนสิ่งเดียวที่เชื่อมโยงโลกของภูติผีปศาจเขากับโลกมนุษย แตเมื่อการเตนรําเริ่มสนุกสนานผาหอ
ศพซึ่งเปนสิ่งมีคาเพียงสิ่งเดียวของเหลาปศาจกลับกลายเปนสิ่งท่ีนารําคาญจนตองสลัดท้ิงไป บทกวีกลาวถึง
ในชวงทายเม่ือปศาจทุกตัวกลับลงหลุมฝงศพเหลือเพียงปศาจอยูเพียงตัวเดียวที่ไมสามารถกลับไดเนื่องจาก 
ผาหอศพไดถูกขโมยไป เนนใหเห็นความสําคัญเปนอยางมากของผาหอศพที่มีตอเหลาปศาจ ผูดูแลสุสานท่ีเปน
มนุษยควรจะเปนสัญลักษณในดานสวางและความดีกลับไดยินเสียงกระซิบท่ีชั่วรายกระซิบขางหู 
เสียงนั้นสั่งใหผูดูแลสุสานหยิบผาหอศพของปศาจมาเสีย ผาหอศพที่เปนสิ่งมีคาเพียงสิ่งเดียวของเหลาปศาจ 
เมื่อมาอยูในมือผูดูแลสุสานกลับไมมีคาอะไรเลยแมแตจะชวยชีวิตของผูดูแลสุสานได 

ชวงทายของบทกวีนี้ในที่สุดปศาจก็เปนฝายพายแพ แตถาหากวาเสียงระฆังโบสถไมดังขึ้นมา  
ผูที่ตองเสียชีวิตคงจะเปนผูดูแลสุสานอยางแนนอนและบทสรุปของบทกวีบทนี้จะเปล่ียนไป เหลาภูตผีปศาจ 
จะกลายเปนสัญลักษณในดานมืด การท่ีปศาจตกจากกําแพงโบสถกระจายเปนฝุนทําใหบทกวีนี้เปลี่ยนจาก 
บทกวีแหงความตายกลายเปนบทกวีที่มีเนื้อหาเศรา  
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ผูประพันธประพันธบทเพลงน้ีดวยความรูสึกที่สงสารเหลาปศาจเปนอยางมาก ผสมกับความสงสัย 
ในการแบงแยกความดีหรือเลวในบทกวีนี้ ผูประพันธกําหนดโนต D สําหรับเหลาภูติผีปศาจและโนตตัว E 
สําหรับเสียงกระซิบที่ชั่วรายที่ผูดูแลสุสาน ตัว D แทนคําวา Devil สวน E แทนคําวา Evil ขอแตกตาง 
ของคํา 2 คํานี้คือ Devil จะเปนเรื่องของความชั่วรายในลักษณะทางกายภาพ สวนคําวา Evil คือความชั่วราย
ที่เกิดจากจิตใจ  

ในกระบวนนี้โซปราโนเปลี่ยนการรองแบบการรองกึ่งพูดมาเปนการรองแบบปรกติในรูปแบบ 
นอนเวอรเบิลโดยใชโนตในโมดฟริเจียนท้ังหมด 

ผูประพันธนําโมด G ฟริเจียนและ Eb ฟริเจียนท่ีปรากฏในตอนตนเพลงกลับมาในกระบวนสุดทาย 
และมีการใชโนตขั้นคู 7 เมเจอรซึ่งตามคัมภีรไบเบิลมีความหมายถึงความนากลัวหรือสิ่งที่ เปราะบาง  
แทนปศาจท่ีภายนอกดูนากลัวแตจริงแลวกลับเปราะบาง สิ่ งยึดเหน่ียว เพียงสิ่ งเดียวคือผาหอศพ 
หากหายไปปศาจจะไมสามารถอยูได นอกจากนั้นผูประพันธไดนําโนตคู 2 ไมเนอร ซึ่งความหมาย 
ตามคัมภีรไบเบิลคือความรูสึกกดดัน ความคาดหวังและความกังวลเพ่ือแสดงออกถึงความรูสึกท่ีผูประพันธ 
มีตอเหลาปศาจ 
 
ผลสรุปการดําเนินการวิเคราะห 

บทประพันธระบําแหงความตายนี้เปนผลงานประพันธชิ้นที่ 4 ของผูประพันธเปนงานในลักษณะ
ดนตรีเชมเบอรหมายถึงดนตรีสําหรับแสดงในหอง บรรเลงโดยนักดนตรี 3-8 คนและเพ่ือที่จะใหบทประพันธ 
มีความเก่ียวของกับบทกวี ผูประพันธจึงตองทําการศึกษาและตีความบทกวีของเกอเธประกอบกับการทําความ
เขาใจในขอบเขตความสามารถของเครื่องดนตรีแตละชนิดอีกดวย ปญหาที่เกิดขึ้นคือการสะกดโนตท่ีจะทําให
นักดนตรีงายตอการเลนซึ่งในบางคร้ังทําใหสัญลักษณที่ผูประพันธตองการจะสื่อผานตัวโนตผิดเพ้ียนไป 

 
ขอเสนอแนะ 

บทประพันธระบําแหงความตายน้ีสรางจากบทกวีที่มีชื่อเสียงของเกอเธ ซึ่งนอกจากบทกวีนี้ เกอเธ 
ไดประพันธบทกวีที่มีชื่อเสียงอีกมากมายและแตละชิ้นตางมีคุณคาทางวรรณกรรมที่คูควรตอการศึกษา 

 
รายการอางอิง 
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MUSIC COMPOSITION: PETCHABURI SYMPHONIC RHAPSODY 
Sit Kesjamras* 

Weerachat Premananda** 
บทคัดยอ 

บทประพันธเพลงเพชรบุรี ซิมโฟนิกแรปโซดี เปนดนตรีที่มีการประพันธแบบดนตรีพรรณนาท่ีมี
ทอนตางๆที่ถูกเรียบเรียงกันอยางมีอิสระและเต็มไปดวยความรูสึกโดยสามารถแบงไดตามอัตราความเร็วของ
เพลง โดยผูประพันธไดรับแรงบันดาลใจมาจากสถานท่ีตางๆในจังหวัดเพชรบุรี อาทิ พระนครคีรี หาดเจา
สําราญและพระราชนิเวศมฤคทายวัน  

การประพันธเพลงน้ีมีจุดประสงคในการนําเสนอบทเพลงโดยการใชเทคนิคใหมๆในการประพันธ
และมีการนําทํานองหลักไปขยายตอออกเปนทํานองหลักอ่ืนๆ ในสวนของการเรียบเรียงเสียงประสานของ
ออเคสตราและเปยโนที่มีการใชเสียงประสานที่มีท้ังเสียงที่กลมกลืนและเสียงกัด 

คําสําคัญ: บทประพันธเพลง / แรปโซดี / ซิมโฟนิก / อรรถาธิบาย 

Abstract 
A music composition "Petchaburi Symphonic Rhapsody" is a program music composed 

in a form of rhapsody that can be sub-devided into five different rhapsodic episodes 
according to tempi. The composer was inspired by the beauty of famous places in Petchaburi 
province such as Phra Nakorn Khiri, Chao Samran Beach, and Mrigadayavan Palace.  

The objective of this composition is to present a newly composed music with 
contemporary composition techniques. The orchestration was done for chamber orchestra 
and piano to present both consonance and dissonance sounds. 
Keywords: Music / Composition / Petchaburi / Symphonic / Rhapsody / Analysis 

* Graduate student, Music Composition program, Department of Music, Faculty of Fine and Applied Arts, Chulalongkorn University.   
** Professor, Ph. D., Head, Department of Music, Faculty of Fine and Applied Arts, Chulalongkorn University. 
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Introduction 

Petchaburi is a historical province located in the southern part of Thailand on the 
banks of Petchaburi River. It is one of the oldest towns and still intact in Thailand as it has 
never been conquered by Burmese. Its fine examples of Ayutthaya’s arts and architectures 
are still in good condition. 

Petchaburi’s wealth and influences were based on coastal salt pans found in the 
vicinity of the town as the record being exploited in the early of the 12th century. By the 16th 
century, important during the Ayutthaya Period. Later in the19th century, Petchaburi became 
a very popular place as a favourite retreat for King Rama IV, who had a hilltop palace built 
there in the 1850s.  

“Petchaburi Symphonic Rhapsody” was composed in a form of rhapsody as to 
represent the value of Petchaburi as a historical province that still has fine examples of arts 
and architectures of Ayutthaya, and beautiful sceneries that have not been polluted. There 
are three sites which “Petchaburi Symphonic Rhapsody (The City of Diamonds)” will describe: 
Phra Nakorn Khiri, Chao Samran beach, and Mrigadayavan Palace. 

Phra Nakorn Khiri 
Phra Nakorn Khiri or Khao Wang was built as a summer palace during the reign of 

King Rama IV. Phra Nakorn Khiri means “City Hill” as it was built on top of the hill.  

Chao Samran Beach 
Chao Samran Beach is located approximately fifteen kilometers from Petchaburi 

City. With direct translation, Chao Samran Beach means Beach of royal leisure as a legend 
saying that King Naresuen, the Great and King Ekatosarot, frequently visited it to appreciate 
the calmness and the beauty of the beach. 

Mrigadayavan Palace 
Mrigadayavan Palace is a seaside palace located in Cha-Am, Petchaburi province. 

It was built for King Rama VI to serve as his holiday villa. 

Rhapsody 
Rhapsody is a one-movement episodic work with a free-flowing structure. It contains 

many contrasts made by changing in tonality, moods, and color. There are solo passages 
where the soloist would have chances to show off his/her skills. 

Rhapsody in Blue 
Rhapsody in Blue was composed as a Jazz Concerto by an American composer, 

George Gershwin. Rhapsody in Blue is a single-movement musical piece which contains five 
themes and six tags. The contrast of the piece can be seen on the modulation and the 
presentation of each theme which have been varied by using different instruments and 
different tempos. 
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Rhapsody on a Theme of Paganini 
Rhapsody on a Theme of Paganini is a composition composed by Sergei 

Rachmaninoff. The overall shape of the piece is more like a theme and variations, but it is a 
single-movement piece with almost undetectable separations for each variation. Being free-
form composition, it is classified as a rhapsody. 

 

Research Objectives 

1. Creation of music composition using contemporary composition techniques. 
2. Interpretation the beauty of Petchaburi province from point of view composer. 
3. Publication of music composition as an academic work.  

 
Methodology 

1. Construct the total structure and form of the piece. 
2. Create several motive that can extend into several themes 
3. Orchestrating the music composition to match with the style the composer would 

like to present. 
4. Consulting with thesis advisor for improvement of music composition. 
5. Publishing the music analysis and present as a thesis. 
 

Results 

 Theme One 

 Theme one was presented for the first time from measure nine to measure seventeen 
with pick-up notes in measure eight. The material that was used to construct theme one 
contained only three notes as seen on figure 1. 

 
Figure 1 shows the material of theme one. 

  The first theme was based on material from figure 1 by using the repetition of the 
first two notes and filling in some notes between the first G to the second G such as a repeated 
note and neighbor tones as in figure 2. 

 
Figure 2 shows how theme one was developed. 

  The extension of theme one from figure 2 was repeated by adding one more notes 
with a slight change in rhythm from regular sixteenth notes to a sixteen-note triplets as in 
figure 3. 
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Figure 3 shows another developments of theme one. 

  To create an answer for theme one, the interval of note C and G has been extended 
from perfect fifth to minor sixth. F and G were added to form a unity with the chord F minor 
as in figure 4. 

 
Figure 4 shows an answer for theme one. 

  An answer for theme one on figure 4 was repeated with a slight change in rhythm by 
using half-note triplets as in figure 5 

 
Figure 5 shows a development of an answer of theme one. 

  To end the first theme, the interval of perfect fifth was reduced to minor third to 
create a suspension for the chord Bb major and then resolve to note D in figure 6. 

 
Figure 6 shows the ending of theme one. 

  According to the material from figure 1, the first theme was sub-divided as fragments. 
This fragments were repeated and transformed by retrograding the melody and creating a 
melodic sequence by changing pitches for some notes as from measure forty-five to measure 
fifty-two. 
  In figure 7 , F and Ab were added and the value of notes were lengthened. Even 
though, notes in figure 7  were very similar to notes from figure 3, but using the long notes 
would exaggerate and emphasize the melody more than shorter notes. The last note C was 
added to make this melody sound resolved.   

 
Figure 7 shows the fragment of theme one. 

  In figure 8 , the melodic contour was almost exactly like the melody from figure 1. It 
was transformed by removing the first note while transposing the last three notes.  

 
 Figure 8 shows the melodic contour based on the fragment of theme one. 

  Figure 9 was based from the melody in Ex with a similarity in rhythm. This phrase was 
a sequence to the phrase in figure 8. 
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 Figure 9 shows the phrase sequence in corresponding with a melodic contour 

 based on the fragment of theme one. 

  The ending of the fragments of theme one was similar to the melody in figure 7, but 
the note D was added as a 9th to form a tension to C minor in the last measure in figure 10. 

 
Figure 10 shows the ending of the fragment of theme one. 

  On theme one in figure 11  from measure nine to measure eighteen with pick-up 
notes in measure eight and from measure nineteen to measure twenty-eight with  pick-up 
notes in measure eighteen, these ten-bar phrases were repeated with a change in texture.  

 
Figure 11 shows the harmonic progressions of theme one. 

  C minor had several non-chord tones such as 9th, b13th, and 13th from C minor scale 
to add more colors to the passage. F minor also had several non-chord tones such as 9th, 
b13th, and 13th from F minor scale to provide more colors. These colors were added in the 
bass notes as well: for example: Fm/Eb, Fm/D, Fm/Db, and Fm/C. The ending of theme one 
used Bb major. The first Bb chord was transformed by suspending the 3rd which was D and 
then adding the 4th which was Eb to form a Bb7 suspended 4 chord. It resolved to the next 
chord which was the Bb major chord. Figure 12  was taken from the second repeat of theme 
one. The root of C minor was avoided so that the colors of the first and the second repeat 
were different. 
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Figure 12 shows the texture of the first repeat of theme one. 

  The textures of all three repeats were slightly changed. On the first repeat, there was 
a solo violin with woodwind instruments as accompaniment. On the second repeat, there was 
a solo piano with woodwind instruments as accompaniment but with a lighter texture than 
the first repeat. 
  The third repeat of theme one as in figure 13 was a solo passage for piano with one 
octave lower than the second repeat. The difference of this repeat and the second repeat 
were the roots of each chords were visible, so that all chords were completely harmonized. 
The melody on the right hand was harmonized with chord tones to form complete chords 
and to give different tone colors that the first and the second repeat did not provide. 
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Figure 13 shows the texture of the second repeat of theme one. 

  Theme Two 
  Theme two was based on a material that contained only two notes as in figure 14. 
These two notes were varied and transformed by adding repeated notes, neighboring notes, 
and passing notes or transposed to create a melodic sequence. 

 
Figure 14 shows the musical material of theme two. 

  Theme two was presented for the first time in measure twenty-nine to measure thirty-
six on violin one and violin two. Theme two started with pick-up notes in measure twenty-
eight in figure 15 

 
Figure 15 shows the pick-up notes in the beginning of theme two. 

  To develop the material in figure 14 into theme two, note G was repeated and note 
Eb was added as to give more color instead of descending directly from G to F.  Notes F in 
the second measure were repeated as to give a strong statement that this was the target note 
of this phrase as in figure 16 

 
Figure 16 shows theme two constructed from the musical material in figure 14 
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  The material from figure 14 was retrograded to create an answer for the melody in 
figure 16 Note F was repeated while neighbor tones were added as in figure 17 

 
Figure 17 shows an answer of theme two. 

  To create a variation for the melody in figure 16, eighth-note triplets were added 
starting on Bb and descending to note F in the second measure. Figure 18 shows how the 
melody was varied. 

 
Figure 18 shows how theme two was developed. 

  To end this episodic variation, the material in figure 14 was transposed from G to F. 
Note F served as a main note for chord C suspended 4th so that it resolved to C minor chord 
as in figure 19.  

 
Figure 19 shows the ending of theme two. 

  Theme Three 
  Theme three was developed according to the material that contained only four notes 
to form a broken-chord as in figure 20.   

 
Figure 20 shows the musical material of theme three. 

  Theme three was presented for the first time from measure one hundred and five to 
measure one hundred and eight. Each note was embellished with chord tones as it formed a 
unity in the chord as in figure 21  

 
Figure 21 shows the complete theme three. 

  According to figure 21, the texture was thickened by having the violin 1 and violin 2 
sections perform a tutti while having viola, cello, and double bass sections perform a rhythmic 
tutti as in figure 22.  
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Figure 22 shows the texture of theme three. 
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  Theme Four 
  Theme four was based on the rhythmic material in figure 23. It was developed by 
adding pitches and creating sequences by transposing melodies. This theme from measure 
one hundred and nine to measure one hundred and twelve as in figure 24 gave a flowing 
feeling while building up tensions for the audiences.   

 
Figure 23 shows the rhythmic motif of theme four. 

 
Figure 24 shows the rhythmic motives with pitches added. 

  The melodic contour of this theme from measure one hundred and seventeen to 
measure one hundred and twenty was an ascending scale to build a tension that led to 
another theme.  

 
Figure 25 shows melodic contour built on an ascending scale. 

  From measure one hundred and seventy-four to measure one hundred and eighty, 
theme four was extended as it reached its climax of this rhapsodic variation. The melodic 
contour of this theme was also build from an ascending scale. 

 
Figure 26 shows the extension of theme four. 

  Theme four was temporary modulated into the key of Eb major from measure one 
hundred and eighty-one to measure one hundred and eighty-four. The melodic contour was 
still visible as seen in figure 27. 

 
Figure 27 shows a slight modulation toward the end of the episodic rhapsody. 

  Theme four from measure one hundred and eighty-four to measure one hundred 
and ninety-seven was left with an ascending scale melodic contour as seen in figure 28. 
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Figure 28 shows the end of the allegro episodic movement. 

 Theme Five 

  Theme five is a very short theme. It can be considered as a transitional phrase; 
however, it was developed by the thickness of texture and the performance techniques. 
  The material used to form theme five contained four notes. The theme can be seen 
from measure one hundred and twenty-one to measure one hundred and twenty-six on wind 
instruments as in figure 29.  

 
Figure 29 shows the raw musical idea of theme five. 

  However, the theme on the piano in measure one hundred and twenty-two was 
modified with the shortened of note C and the repeated note D as in figure 30.  

 
Figure 30 shows how notes theme five were doubling in octave. 

  On measure one hundred and twenty-three to measure one hundred and twenty-
four, notes G were added to change a color of this theme as seen in figure 31. 

 
Figure 31 shows the embellishment of theme five. 

  To end the theme in measure one hundred and twenty-five and measure one 
hundred and twenty-six, the melodic contour as seen the last three notes of material in figure 
29 was transposed from Bb - C - D to Eb - F - G on wind instruments as seen in figure 32 
 

 
Figure 32 shows the ending of theme five. 

  At the same time as the melody in figure 32 occurred, this melody was presented 
with a slight modification made by changing the rhythmic pattern on piano as shown in  
figure 33 
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Figure 33 shows how the ending of theme five was developed. 

  Theme five was presented again from measure one hundred and thirty-seven to 
measure one hundred and forty-one with a different ending by adding escape tones as seen 
in figure 34.  

 
Figure 34 shows another variations in the ending of theme five. 

  Theme Six 
  Theme six was a slow movement in an andante episode. The material of theme six 
contained three simple notes in figure 35 as note D was a tension 9th to the chord C minor 
and resolved to note C. The first development of the material was the adding of eighth-note 
triplets as in figure 36. Another development of the material was the change in melodic 
contour in figure 37.  

 
Figure 35 shows the musical element of theme six. 

 
Figure 36 shows how the musical element was developed. 

 
Figure 37 shows the variation of theme six. 

  Answers of theme six were created by using chord tones which resolved down to 
chord tone of another chord. In figure 38 and figure 39 show the answers created for theme 
six. 

 
Figure 38 shows an answer of theme six. 

 
Figure 39 shows a variation of an answer of theme six. 

  Theme six was repeated with different texture by playing as octave on the right hand 
and more bass notes on the left hand from measure two hundred and eight to measure two 
hundred and sixteen. 
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  Theme six was transformed by the simplification of rhythm to simple eighth notes in 
measure two hundred and seventeen to measure two hundred and twenty-five. The 
instrument was changed into string instruments with a solo cello passage in the beginning. 
Figure 40 and figure 41 show how the rhythmic of theme six was simplified. Figure 42 and 
figure 43 show how the rhythm of the answers was modified.   

 
Figure 40 shows another variations of theme six. 

 
Figure 41 shows another variations of theme six. 

 
Figure 42 shows another variations of an answer of theme six. 

 
Figure 43 shows another variations of an answer of theme six. 

  Theme six from measure two hundred and twenty-six to measure two hundred and 
twenty-nine, the rhythm on theme six was transformed as in figure 44 and figure 45. 

 
Figure 44 shows another variations of theme six. 

 
Figure 45 shows another variations of theme six. 

  Answers from measure two hundred and thirty to measure two hundred and thirty-
four were transformed with quarter-note triplets as in figure 46 and figure 47. 

 
Figure 46 shows another variations of an answer of theme six. 

 
Figure 47 shows another variations of an answer of theme six. 

  According to the rhythmic pattern as seen from figure 42, this theme was developed 
and served as the ending for andante from measure two hundred and fifty to measure two 
hundred and sixty-four as in figure 48. This melody was transposed to the key of E minor.  
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Figure 48 shows the ending of theme six that served as an ending of andante movement. 

  Theme Seven  
  Theme seven was the simplest theme. It was presented in andante and maestoso. 
In andante, theme seven was presented in the key of C minor by brass instruments and then 
it was repeated by woodwind instruments one octave higher. In maestoso, theme seven was 
presented in the key of C minor like it was from andante, but the repeat was transposed into 
D minor by wind instruments. The material for theme seven contained four notes including 
three notes forming a pick-up as in figure 49. 

 
Figure 49 shows the musical material of theme seven. 

  Theme seven was developed in melodic sequence as in figure 50. In each repeat, the 
texture was changed as seen from measure two hundred and thirty-five to measure two 
hundred and forty-two as the piano contained only vertical chords. From measure two 
hundred and forty-three to measure two hundred and forty-nine, the texture for piano was 
changed into mode scales. From measure three hundred and ninety-two to measure four 
hundred and six, the texture for piano was vertical chords. 
 

 
Figure 50 shows the complete theme seven. 

   
  The harmonies that accompanied this melody were simple chord progressions. The 
Bb major chord in measure three in figure 51 was considered as a secondary dominant chord 
of bIII as the bIII was functioned as a half cadence.  

 

Figure 51 shows the harmony of theme seven. 

In maestoso episode, theme seven was presented in two repeats. Both repeats 
consisted of the same thickness of texture and the same performance techniques. The first 
repeat was composed in the key of C minor and then it was repeated and transposed to the 
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key of D minor in the second repeat. The A7 chord in measure eight from figure 52 was 
functioned as a dominant chord for the key of D minor. All functions of harmonies in the key 
of D minor were similar to the functions of harmonies in the key of C minor.  

 

Figure 52 shows the harmonic progressions of theme seven including the modulation. 

  Other Elements 
  The progressions from measure one to measure eight started with C major, Bb major, 
Ab major, and ended with G7. The functions of this progression are I, bVII, bVI, V7 as seen in 
figure 53.  

 
Figure 53 shows the harmonies at the beginning of the composition. 

  The progressions in figure 53 were in the key of C major as C major functioned as the  
I chord. Bb major and Ab major were borrowed chords. They served as bVII and bVI in C minor 
scale. The progressions ended with G7 that functioned as V7 in both C major and C minor 
scale. 
  As the progressions started from C major, Bb major, and Ab major with their non-
chord tones which came from the 9th and 13th their major scales. The ending of progressions 
was added with the 4th from G major scale, thus it ended with G7 suspended 4 as in figure 
54 In Jazz theory, it is called extended tertian harmonies.   

 
Figure 54 shows the actual voicing of each chord. 

  In figure 55, each chord and their non-chord tones were harmonized in forth to form 
quartal harmonies. The characteristic of quartal harmonies would be an unclear sound with 
less dissonance. 
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Figure 55 shows how each chord was re-harmonized. 

  To obtain the characteristic of each chord which can be seen in figure 56, the piano 
introduction passage from measure one to measure eight was introduced with the 
harmonization that contained both characteristics as both extended tertian harmonies and 
quartal harmonies. The characteristics of both extended tertian harmonies and quartal 
harmonies can be seen in each chords as each chords contained intervals of perfect 4th and 
major 2nd. In the first chord, from E to A was an interval of perfect 4th. From A to D was 
another interval of perfect 4th. From D to G was another interval of perfect 4th. Note C on 
the left hand and note A on the right hand were added by interval of major 2nd from note D 
and G to give a more dissonance sound as a normal extended tertian chord was characterized 
with.  

 
Figure 56 shows how each re-harmonized chord was arranged for piano. 

 
Conclusions 

Petchaburi Symphonic Rhapsody was composed using various music composition 
techniques such as traditional composition techniques, counterpoint, twentieth-century music 
composition techniques, jazz composition techniques, pop-rock songwriting techniques, and 
contemporary orchestration.  

Traditional music composition techniques were used to draft out all composition as 
a whole and then developed both melodies and harmonies by using simple techniques such 
as major-minor relative, scales and arpeggios, motivic transformation, and the used of tonic-
dominant harmonies. 

Counterpoint techniques were used in combining with harmonies. Most notably 
would be the bass notes that sometimes would ascend or descend in stepwise motion. 

Twentieth-century music composition techniques and jazz music composition 
techniques were used to give more colors to the piece by using the extension of each chord. 
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Pop-rock songwriting and contemporary orchestration techniques were used to create 
memorable melodies and to give more layers to the music.  

All techniques were studied through the experiment of the composer according to 
his musical experiences. The composer has to study by performing the music analyses for all 
music genres including classical music, pop-rock music, jazz music, world music, and etc.  
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อางอิงโดยปรับปรุงจากมาตรฐานของสมาคมสังคมวิทยาอเมริกัน (ASA) โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
1.  การอางอิงช่ือผูแตง 

- ผูแตงเปนชาวตางประเทศ ใหลงชื่อสกุลนําหนา คั่นดวยเคร่ืองหมายจุลภาค (,) ตามดวยชื่อตน และ
อักษรยอของชื่อกลาง (ถามี) เชน Haraway, Donna J. และสําหรับผูแตงในลําดับถัดไป ใหใสชื่อเต็มโดยไมตองนําชื่อ
สกุลนําหนา เชน David Morton 

- ผูแตงเปนชาวไทย ใหลงชื่อตน เวนวรรคแลวตามดวยนามสกุล เชน รักชาติ นิยมไทย ในกรณีที่ผูแตง
เขียนบทความเปนภาษาตางประเทศ ใหลงชื่อเต็มโดยไมตองใชอักษรยอ ตัวอยางเชน Manop Wisuttipat 

- ผูแตงชาวไทยมีฐานันดรศักดิ์ บรรดาศักด์ิ ใหพิมพชื่อ ตามดวยเครื่องหมายจุลภาค ( ,) เชน ธรรมศักดิ์
มนตรี, เจาพระยา และละการใสยศ หรือ ตําแหนงทางวิชาการ เชน พลตํารวจเอก ศาสตราจารย ตัวอยางเชน  
วศิษย เดชกุญชร ศิลป พีระศรี เวนแตเฉพาะสมณศักดิ์ ตัวอยางเชน พระพรหมคุณาภรณ 

- ผูแตงที่ใชนามแฝงหรือนามปากกาที่เปนที่รูจักโดยทั่วไป ใหใชนามแฝงหรือนามปากกานั้นแทนชื่อผูแตง 
และในกรณีท่ีทราบชื่อเต็มของผูแตง ใหแทรกชื่อเต็มหลังจากช่ือนามแฝงหรือนามปากกาภายในเครื่องหมายวงเล็บใหญ 
ตัวอยางเชน ศรีบูรพา [กุหลาบ สายประดิษฐ] หรือ Dinesen, I. [Karen Blixen] เปนตน 

- ผูแตงไมเกิน 3 คน ใหลงชื่อผูแตงทุกคน โดยใชคําวา “และ” (สําหรับภาษาไทย) และใชคําวา “and” 
(สําหรับภาษาอังกฤษ) กอนชื่อผูแตงคนสุดทาย เชน รักชาติ นิยมไทย, สุวัฒน จริงใจ และรักไทย พันธุแท 

- ผูแตงมากกวา 3 คน ใหใชคําวา “และคณะ” (สําหรับภาษาไทย) และใชคําวา “et al.” (สําหรับ
ภาษาอังกฤษ) เชน รักชาติ นิยมไทย และคณะ, Aitchison, J.C. et al. 

- ผูแตงเปนสถาบัน เชน หนวยราชการ สถาบันการศึกษา รัฐวิสาหกิจ สมาคม ธนาคาร เปนตน ใหอางถึง
หนวยงานที่สูงกวามายัง หนวยงานภายใตสังกัด และใชเครื่องหมายมหัพภาค (.) กํากับที่ทายชื่อแตละหนวยงาน เชน 
กระทรวงวัฒนธรรม. กรมศิลปาการ, จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. คณะศิลปกรรมศาสตร.  

อนึ่ง หากไมปรากฏชื่อผูแตง ใหพิจารณาการอางอิงจากชื่อของบรรณาธิการ ผูแปล ผูรวบรวม ผูวิจารณหรอื
ชื่อสถาบัน นามปากกา นามแฝง หากไมปรากฏชื่อผูแตงในสวนใด ๆ ของเอกสาร ใหระบุชื่อหนังสือแทน 

 
2. การอางอิงแทรกในเนื้อหา (In-Text Citation) ใชระบบการอางอิงแบบนาม-ป (Author-Date) โดยแบง

ออกเปนประเภทตาง ๆ คือ 

- การอางอิงในเน้ือหาท้ังหมด ใชตัวอยางดังนี้ 
รูปแบบ ตัวอยาง 

(ชื่อ-สกุล ปที่พิมพ) 
(Surname Year) 

(มนตรี ตราโมท 2545) 
(Morton 1976) 

- การอางอิงในเนื้อหาบางสวน ใชตัวอยางดังนี้ 
รูปแบบ ตัวอยาง 

(ชื่อ-สกุล ปที่พิมพ:หนา) 
(Surname Year:p.)  

(กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 2474:15-19) 
(Morton 1976:1-4) 

- การอางอิงจากสื่อวัสดุอิเล็กทรอนิกสหรือแหลงขอมูลบริการสารสนเทศ ใชตัวอยางดังนี้ 
รูปแบบ ตัวอยาง 

(ชื่อ-สกุล ปที่พิมพ:แหลงขอมูล) 
(Surname Year:Source) 

(วินัย เชิญทอง 2540:บทคัดยอ) 
(Hood 2014:Online) 
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- การอางอิงจากการสัมภาษณ ใชตัวอยางดังนี้ 
รูปแบบ ตัวอยาง 

(ชื่อ-สกุล, สัมภาษณ, วัน เดือน ป) 
(Surname, Personal Interview, mm dd, yyyy) 

(ปบ คงลายทอง, สัมภาษณ, 19 กันยายน 2557) 
(Hood, Personal Interview, November 20, 2014) 

 
3. รายการอางอิง (Reference) ใชรูปแบบตามระบบการเขียนบรรณานุกรม มีสวนประกอบตาง ๆ ดังนี้ 

สวนประกอบหลัก สวนยอย รูปแบบ
อักษร รูปแบบวรรคตอน ตัวอยาง 

ชื่อผูแตง 1 คน ฐานันดรศักดิ์ 
บรรดาศักดิ์ 

ธรรมดา XX, XX. (1) 
XX XX  (2) 

ธรรมศักด์ิมนตรี, เจาพระยา. 
Bussakorn Binson 

ชื่อผูแตงที่มีบรรณาธิการ ฐานันดรศักดิ์ 
บรรดาศักดิ์ 

ธรรมดา XX (บรรณาธิการ). 
XX (ed.). XX (eds.). 

พูนพิศ อมาตยกุล (บรรณาธิการ). 
Steward, F.C.  (ed.) 

ชื่อผูแตงรวมกัน 2 คน ฐานันดรศักดิ์ 
บรรดาศักดิ์ 

ธรรมดา XX และ XX. มนตรี ตราโมท และ วิเชียร กุณตัณฑ. 

ชื่อผูแตงรวมกัน 3 คน ฐานันดรศักดิ์ 
บรรดาศักดิ์ 

ธรรมดา XX, XX และ XX. รักชาติ นิยมไทย, สุวัฒน จริงใจ และรักไทย พันธุแท 

ชื่อผูแตงรวมกันมากกวา 3 คน ฐานันดรศักดิ์ 
บรรดาศักดิ์ 

ธรรมดา XX, XX และคณะ. พูนพิศ อมาตยกุล และคณะ. 

ปที่พิมพ ปที่สัมภาษณ วันที่ เดือน 
(ถามี) 

ธรรมดา YY, DD MMMM. 2545, 19 กรกฎาคม. 
[ม.ป.ป.] 

สถานะ/ตําแหนงของผูใหขอมูล 
(สัมภาษณ) 

ที่อยู 
(ถามี) 

ธรรมดา XXX XXXX XXX. ผูใหญบาน ตําบลนาสาร อําเภอพระพรหม จังหวัด
นครศรีธรรมราช. 

ผูแปล  ธรรมดา แปลโดย XX. แปลโดย สันต ท. โกมลบุตร. 
ชื่อเร่ืองในบทความ  เนน “XXX.” “เพลงเก่ียวขาว.” 
ชื่อหนังสือ  เนน XXX. คําบรรยายวิชาดุริยางคศาสตรไทย. 
ชื่อหนังสือที่ถูกอางถึง  เนน ใน XXX. ใน นามานุกรมศิลปนเพลงไทย. 
ชื่อหนังสือพิมพ   เนน XXX, สยามรัฐ, 
การสัมภาษณและอีเมล  ธรรมดา XXX, สัมภาษณ, 

Personal Communication, 
ครั้งที่พิมพ  ธรรมดา พิมพครั้งที่ X.  พิมพครั้งที่ 2. 
ลําดับชุดการพิมพ   เลม X. เลม 3. 
รายละเอียดของหนังสือ  ธรรมดา XXXX. อนุสรณเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ. 
ชื่อวารสาร ปที่ ฉบับท่ี 

เดือน 
เนน XXX ## (XX): วารสารพัฒนบริหารศาสตร 14 (กรกฎาคม): 

ประเภทของสื่อ  ธรรมดา [XXXX]. [ออนไลน]. 
พิมพลักษณ (สถานที่พิมพ และ
สํานักพิมพ) 

 ธรรมดา  XXX: XXX. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร. 
[ม.ป.ท.: ม.ป.พ.]. 

เลขหนา  ธรรมดา XX-XX. 12-20. 
รายละเอียดรูปเลม 
(วิทยานิพนธ-รายงานวิจยั) 

หนวยงาน/ 
สถาบัน/สังกัด 

 

ธรรมดา XX, XXX XXXX. รายงานวิจยั, จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 
Master’s Thesis, Faculty of Commerce and 

Accountancy Chulalongkorn University. 
วันที่เขาถึงขอมูล (ออนไลน)  ธรรมดา วันที่สืบคนขอมูล 

Retrieved date  
วันที่สืบคนขอมูล 20 กันยายน 2555 

Retrieved May 15, 2014 
การเขาถึงฐานขอมูล (ออนไลน/
สาระสังเขป/อีเมล) 

Source  
 

ธรรมดา (Domain name) 
(สาระสังเขปจาก XX) 

(http://www.chula.ac.th) 
(สาระสังเขปจาก: BRS File: LISA Item: 91-3621) 

(Chaiyathat.S@chula.ac.th) 
รหัสกํากับเอกสาร/ส่ือสารสนเทศ 
(ISBN, ISSN, DOI, etc.) 

Serial no. ธรรมดา XXX:###### 
XXX ####-#### 

doi:10.1007/s12136-007-0012-y 
ISSN 0125-1996 

ขอมูลจําเพาะ (ถามี) 
จุลสาร เอกสารอัดสาํเนา และ
เอกสารที่ไมไดตีพิมพอื่น ๆ 

 ธรรมดา (XXXX) (เอกสารอัดสําเนา) 
(Mimeographed)          

 หมายเหตุ: ใหเวนวรรคใหญ 1 วรรค (2 เคาะ) ระหวางขอมูลที่ค่ันดวยเครื่องหมายมหัพภาค (.)   
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ตัวอยางรูปแบบรายการอางอิง 
 
หมายเหต ุเครื่องหมาย / = การเวนวรรค 1 ระยะ Space bar 

1.หนังสือ                                                                                                                                           
ชื่อผูแตง.//ปพิมพ.//ชื่อหนังสือ.//เลมท่ีหรือจํานวนเลม(ถามี).//ครั้งที่พิมพ(ถามี).//ชื่อชุดหนังสือหรือลําดับที่(ถามี).//สถานที่พิมพ:/สํานกัพิมพ.                                   
ตัวอยาง 

 ประทิน พวงสําลี. 2514. อธบิายทานาฏศิลป ชุดระบาํรําฟอน. พระนคร: ไทยมิตรการพิมพ.                                                                
 Harrison, Frank Ll, Mantle Hood and Claude V. Palisca. 1963. Musicology. Englewood Cliffs. N.J.: Prentice-Hall. 

                                                                                                                                                                                   
2. บทความในหนังสือ                                                                                                                                                    

ชื่อผูเขียนบทความ.//ปพิมพ.//“ชื่อบทความ.”//ใน//ชื่อบรรณาธิการ(ถามี),/ชื่อเร่ือง,/เลขหนา.//สถานที่พิมพ:/สํานักพิมพ. 
ตัวอยาง 
ชัยพร วิชชาวธุ.  2518.  “การสอนในระดับอุดมศึกษา."  ใน การสอนและการวัดผลการศึกษา, 1-30.  พระนคร: ฝายวิชาการ                         
            จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.              
Brown, R. and A.F. Dyer. 1972.  “Cell Division in Higher Plants.”  In F.C. Steward (ed.), an Advanced Treatise, 49-90.  New 

York: Academic Press. 
 
3. บทความในวารสาร                                                                                                                         

ชื่อผูเขียนบทความ.//ปพิมพ.//“ชื่อบทความ.”//ชื่อวารสาร/ปที่ (ฉบับที่หรือเดือน):/เลขหนา. 
ตัวอยาง 
โกวิทย ขันธศิริ.  2548.  “ประสบการณดนตรีไทยของขาพเจา.”  วารสารศิลปกรรม 6: 1-6. 
Iwasawa, Takako. 2013. "The Revitalization of Community through Dance Communication: A Case of Community Dance in 

Sapporo, Japan." Journal of Urban Culture Research 7 (2013): 112-128. 
  
4. วิทยานิพนธ                                                                                                                                    

ชื่อผูเขียนวิทยานิพนธ.//ปพิมพ.//ชื่อวทิยานิพนธ.//ระดับปริญญา,/ชื่อสาขาวชิาหรือภาควิชา/คณะ/ชื่อมหาวิทยาลยั. 
ตัวอยาง 
พัดชา อุทิศวรรณกุล.  2553.  อัตลักษณตราสินคาแฟชั่นที่ปรับเปลี่ยนรูปแบบได สําหรับคนวัยทาํงานในกรุงเทพมหานคร.  วิทยานิพนธปริญญา    

ดุษฎีบัณฑิต, สาขาวิชาศิลปกรรมศาสตร คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.                                                    
Tarrin, Attachariya.  2009.  Bayesian Alphas Predictability of the UK Market.  Master’s Thesis, Department of Banking and 

Finance, Faculty of Commerce and Accountancy Chulalongkorn University. 

หมายเหตุ                                                                                                                                                                                  
- การอางอิงวิทยานิพนธจุฬาฯ ป 2541 เปนตนไป ใหระบุ ชื่อคณะ แทนคําวา บัณฑิตวิทยาลัย 
- การอางอิงวิทยานิพนธจากทุกสถาบัน ไมตองระบุชื่อปริญญา โดยระดับมหาบณัฑิตใหใชคําวา “วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต” “Master’s 
Thesis” และ ระดับดษุฎีบัณฑิต ใหใชคําวา “วิทยานิพนธปริญญาดุษฎีบัณฑิต” “Doctoral dissertation” 
 

5. การสัมภาษณ                                                                                                                                                                              
ชื่อผูใหสัมภาษณ,/ตําแหนง(ถามี).//ป.//สัมภาษณ,/วัน/เดือน. 
ตัวอยาง 
พรประพิตร เผาสวัสดิ์, รองคณบดีฝายวชิาการ คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.  2557.  สัมภาษณ,  16 กันยายน. 
Ross, R., Associate Director, Cornell University Libraries.  1980.  Personal Interview,  5 May.                                                

 

6. บทความในหนังสือพิมพ                                                                                                                      
ชื่อผูเขียนบทความ(ถามี).//ป.//“ชื่อคอลัมน : ชื่อบทความ.”//ชื่อหนังสือพิมพ/(วัน เดือน):/เลขหนา. 
ตัวอยาง 
คึกฤทธิ์ ปราโมช, ม.ร.ว.  2519.  “ขาวไกลนา.”  สยามรัฐ (12 มกราคม): 3. 
Behind That Noble Prize.  1976.  Nation Review (12 December): 6. 
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7. เอกสารที่อางถึงในเอกสารอื่น 

ใหระบุขอมูลของเอกสารทั้ง 2 รายการ โดยระบุขอมูลของเอกสารอันดับแรก ตามดวยคําวา “อางถึงใน” หรือ “cited in” แลวระบุขอมูลของเอกสาร
อันดับรอง 
ตัวอยาง 
อนุมานราชธน, พระยา.  2479.  แหลมอินโดจีนสมัยโบราณ.  พระนคร: สํานักพิมพคลังวิทยา.  อางถึงใน  สายจิตต เหมินทร.  2507.   

การเสียรัฐ ไทรบุรีกลันตัน ตรังกานูและปะลิสของไทยใหแกอังกฤษในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั.                     
วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต,  แผนกวิชาประวัติศาสตร คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.  

Wallis, Osborne A.  1981.  Introduction to Microcomputers.  Berfley, Calif.: Adam Osborne & Assoc., 1977. Cited in Morris  
             M. hyman.  [n.d.].  Automated Library Circulation System.  White Plains, NY: Industry Publications. 

                                                                                                                                           

8. รายงานการประชุมทางวิชาการ 

ชื่อผูเขียนบทความ.//ปพิมพ.//“ชื่อบทความ.”//ใน//ชื่อบรรณาธิการ,/ชื่อรายงานการประชุมทางวิชาการ,/เลขหนา.//สถานที่พิมพ:/สํานกัพิมพ. 
ตัวอยาง 
วิทย วิศทเวทย.  2542.  “จริยธรรมในสังคมไทย.”  ใน  รายงานการสัมมนาจริยธรรมในสังคมไทย, 103-112.  28-29 เมษายน 2522  
           ณ สถาบันเทคโนโลยีแหงเอเชีย จังหวัดปทุมธานี. 
Paitoon Sinlarat.  [n.d.].  “Success and Failure of Faculty Development in Thai University.”  In Pitiyanuwat, Somwang et al. 

(eds.), Preparing Teachers for All the World’s Children: an Era, [n.p.]. 

   

9. บทวิจารณหนังสือในวารสาร 

ชื่อผูเขียนบทวจิารณ.//ป.//วิจารณเร่ือง/“ชื่อหนังสือที่วิจารณ.”/โดย/ชื่อผูแตงหนังสือ.//ชื่อวารสาร/ปที่/(ฉบับที่หรือเดือน):/เลขหนา. 
ตัวอยาง 
อรจิรา อจัฉริยไพบูลย.  2556.  วิจารณเร่ือง “คํายืนยันของเปเรยรา: Sostiene Pereira.”  โดย อันตอนโีอ ตาบุคคี.  วารสารมนุษยศาสตร 

มหาวิทยาลัยนเรศวร 10 (กรกฎาคม): 85-89. 
Skyllstad, Kjell.  2011.  Review of “Music Therapy: A Perspective from the Humanities.” By Even Ruud.  Journal of Urban 

Culture Research 2 (2011): 126-127.  

 

10. หนังสือแปล 

ชื่อผูแตง.//ปพิมพ.//ชื่อเร่ือง.//แปลโดย ผูแปล.//สถานที่พิมพ:/สํานักพิมพ. 
ตัวอยาง 
ลาลูแบร, ซิมอง เดอ.  2557.  จดหมายเหตุ ลา ลูแบร ราชอาณาจักรสยาม.  แปลโดย สันต ท. โกมลบุตร. นนทบุรี: ศรีปญญา.  
Foucault, Michel.  1972.  The Archaeology of Knowledge.  By A.M.S. Smith.  London: Tavistock Publications. 

 

11. สื่ออิเล็กทรอนิกส แฟมขอมูลและโปรแกรมคอมพิวเตอร 
ชื่อผูรับผิดชอบหลัก.//ปที่จัดทํา.//“ชื่อบทความ.” (ถามี)//ชื่อเว็บไซต,แฟมขอมูล, ฐานขอมูล หรือโปรแกรมคอมพวิเตอร.// วันที่สืบคนขอมูล/(ชื่อของ
แหลงที่มา). 
ตัวอยาง 
[จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, หอประวัต]ิ.  [ม.ป.ป.].  “เพลงมหาจุฬาลงกรณ.”  หอประวัตจิุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 7 พฤศจิกายน 2552.    

วันที่สืบคนขอมูล 13 พฤศจิกายน 2557 (http://www.memohall.chula.ac.th/article/เพลงมหาจุฬาลงกรณ). 
Staiger, Uta et al.  2009.  "Memory Culture and the Contemporary City Building Sites."  Basingstoke, UK; New York: 

Palgrave Macmillan. Retrieved May 18, 2009 
(http://www.palgraveconnect.com/doifinder/10.1057/9780230246959). 

 

12. บทความในสารานุกรม 
ชื่อผูเขียนบทความ.//ปพิมพ.//“ชื่อบทความ.”//ชื่อสารานกุรม/เลมที่/:/เลขหนา. 
ตัวอยาง 
เจริญ อินทรเกษตร.  2515-2516.  “ฐานันดร.”  สารานุกรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน 11: 6912-6930. 
Kaplan, L.  1975.  “Library Cooperation in the United States.”  Encyclopedia of Library and Information Science 15:            

241-244. 
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 13. เอกสารพิเศษ เชน จดหมาย อนุทิน ตนฉบับตัวเขียน เปนตน 
ตัวอยาง 
สายสนิทวงศ, พระองคเจา.  ร.ศ. 125.  ถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาลายพระหัตถเจาอยูหวั, 11 พฤษภาคม. 
            “เร่ืองงบประมาณการจายเงินแผนดิน ร.ศ. 111-112”.  หอจดหมายเหตุแหงชาติ.  น.1.3. 
Kent, A.  1985.  Letter to Suzy Queiroz, 25 July. 

 

14. จุลสาร เอกสารอัดสําเนา และเอกสารที่ไมไดตีพิมพอ่ืนๆ 

ใหพิมพคําวา (อัดสาํเนา) หรือ (Mimeographed), (พิมพดีด) หรอื (Typewritten), (เอกสารไมตีพิมพ) หรือ (Unpublished Manuscript) ไวในวงเล็บ 
โดยพิมพไวทายสุดของรายการ 
ตัวอยาง 
กรมศิลปากร.  2517.  ระเบียบการเขาคนควาเอกสารของหอจดหมายเหตุแหงชาติ กรมศิลปากร.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร.  (อัดสําเนา) 
Economic and Social Commission for Asia and the Pacific.  1976.  ESCAP Trade Promotion Centre: What It Is, What It 

Does, 1976-1977.  Bangkok: ESCAP.  (Mimeographed)          
 
15. วารสารสาระสังเขป (บทคัดยอ) เชน Dissertation Abstracts, Chemical Abstracts 

ตัวอยาง 
ศักดิ์ชัย เกียรตินาคินทร. 2530.  “ความสัมพันธระหวางความสามารถทางสมองเบื้องตนดานมิติสัมพันธ ดานเหตุผลเชิงนามธรรม กับความถนัด

ทางศิลปะ ของนักศึกษาวิชาเอกศิลปศึกษา ชั้นปที ่3 สหวิทยาลัยรัตนโกสินทร (Relationships Between Primary Mental Ability 
in Space Relation, Abstract Reasoning and Artistic Aptitude of Third Year Art Education Students in Rattanakosin 
United Colleges).”  รวมบทคัดยอวิทยานิพนธ ปการศึกษา 2530: 204-205. 

Misumi, J., and Fujita, M.  1982.  “Effects of PM Organizational Development in Supermarket Organization.” Japanese 
Journal of Experimental Social Psychology 21: 93-111. 

 

16. โสตทัศนวัสดุ 
ชื่อผูจัดทํา.//(หนาที่รับผิดชอบ-ถามี).//ปที่เผยแพร.//ชื่อเร่ือง.//ลักษณะของโสตทัศนวัสดุ.//สถานที่ผลิต:/หนวยงานที่เผยแพร. 
ตัวอยาง 
ผุสดี หลิมสกุล.  2555.  รําเดี่ยวแบบมาตรฐานตัวนาง ชุดที่ 2.  DVD. กรุงเทพมหานคร: ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย. 
Maas, J. B. [Producer] and D.H. Gluck [Director].  1979.  Deeper into Hypnosis.  Film.  Englewood Cliffs, NJ: Prentice-Hall. 

 

สวนที่ 3 เกณฑการพิจารณากลั่นกรองบทความ (Peer-review) 
1.  กองบรรณาธิการจะเปนผูพิจารณาคุณภาพวารสารขั้นตนจากแบบตรวจสอบรายการเอกสารประกอบการ

เสนอสงบทความตนฉบับดวยตนเอง (Manuscript Submission Self-Checklist) ที่ผูนิพนธไดแนบมาพรอมหลักฐาน
ตาง ๆ  และจะตองผานการตรวจการคัดลอกบทความ (Plagiarism) ดวยโปรแกรมอักขราวิสุทธิ์ (Akarawisut) 

2.  บทความตนฉบับที่ผานการตรวจรูปแบบแลวจะไดรับการอานพิจารณากล่ันกรองโดยผูทรงคุณวุฒิ  
(Peer-review) ท่ีมีประสบการณการวิจัยตรงตามสาขาท่ีเก่ียวของอยางนอย 2 ทาน ซึ่งไมมีสวนไดสวนเสียกับผูนิพนธ 

3.  บทความที่ไดรับฉันทานุมัติจากผูทรงคุณวุฒิแลว จะไดรับการบันทึกสถานะและเก็บรวบรวบตนฉบับท่ี
สมบูรณเพ่ือตีพิมพเผยแพร กองบรรณาธิการจะเรียนแจงผูนิพนธรับทราบเปนหนังสือตอบรับการตีพิมพ ซึ่งจะระบุปที่
และฉบับที่ตีพิมพ 

4. ผูนิพนธจะไดรับวารสารฉบับสมบูรณเมื่อกองบรรณาธิการไดเสร็จสิ้นการตรวจพิสูจนอักษรและมีการ
เผยแพรในรูปของวารสารอิเล็กทรอนิกส (e-Journal) หรือวารสารฉบับตีพิมพ (Hard Print) ในบางฉบับ 

5. ในกรณีที่ผูนิพนธมีความประสงคตองการยกเลิกการตีพิมพ ตองแจงความประสงคเปนลายลักษณอักษร
เรียนถึง “บรรณาธิการบริหารวารสารศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย” เทานั้น 

6. บทความที่ไมผานการพิจารณา กองบรรณาธิการจะเรียนแจงผูนิพนธรับทราบเปนลายลักษณอักษรโดย 
ไมสงคืนตนฉบับ ทั้งนี้ผลการพิจารณาถือเปนอันสิ้นสุด ผูนพินธจะไมมีสิทธิ์เรียกรองหรืออุทธรณใด ๆ ทั้งสิ้น  
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อนึ่ง ในกรณีที่ผูนิพนธถูกปฏิเสธการพิจารณาบทความเนื่องจากตรวจพบการคัดลอกบทความ (Plagiarism) 
โดยไมมีการอางอิงแหลงที่มา จะไมสามารถเสนอบทความเดิมไดอีก และกองบรรณาธิการขอสงวนสิทธิ์การสงบทความ
ของผูนิพนธในฉบับถัดไป จนกวาจะมีการปรับปรุงคุณภาพบทความตามเกณฑท่ีกําหนด 

 
สวนที่ 4 การสงบทความ 

1.  ผูนิพนธตองกรอกแบบฟอรม “แบบเสนอสงบทความเพ่ือพิจารณาตีพิมพลงในวารสาร” โดยกรอกขอมูล
และพิมพแบบฟอรมจากไฟลเอกสารอิเล็กทรอนิกสเทานั้น 

2. ในกรณีที่เปนบทความจากรายงานวิจัยหรือโครงงานตาง ๆ จะตองมีหนังสือรับรองจากตนสังกัด หรือ
ประธานหลักสูตร หรืออาจารยที่ปรึกษาโครงการ ในการนําผลงานเสนอตีพิมพ  

3. ในกรณีที่เปนบทความวิจัย จะตองมีหนังสือรับรองจากอาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธหลักในการนําผลงาน
เสนอตีพิมพ โดยใหมีชื่อถัดจากผูนิพนธลําดับแรกในฐานะผูนิพนธหลัก (Corresponding Author) 

4. ในกรณีที่เปนบทความที่มีผูนิพนธมากกวา 1 คน จะตองตองมใีบรับรองจากผูนิพนธรวมทุกคน โดยใหระบุ
ชื่อ-นามสกุลจริง สังกัด และท่ีอยู ในลําดับถัดจากผูนิพนธหลักทุกรายการ 

5. ในกรณีเปนบทความภาษาตางประเทศ หรือมีการอางอิงเนื้อหาจากเอกสารภาษาตางประเทศที่มิใช
ภาษาอังกฤษ ตองมีหนังสือรับรองความถูกตองจากสถาบันภาษาหรือผูเชี่ยวชาญดานภาษาที่มีคุณวุฒิไมต่ํากวาระดับ
ปริญญาโทแนบมาพรอมกับบทความวิชาการหรือบทความวิจัยนั้น 

6. ในกรณีที่มีไฟลเอกสารแนบประกอบกับบทความเชน รูปภาพ หรือรูปกราฟก จะตองระบุชื่อไฟลใหชัดเจน
และเรียงลําดับหมายเลขชื่อไฟลตรงกับรูปในบทความ โดยใชรูปที่มีขนาดเหมาะสม คุณภาพสีและความละเอียดสําหรับ
การพิมพ (ไฟลรูปชนิด TIFF หรือ JPEG ความละเอียดไมนอยกวา 300 dpi ขนาดไฟลละไมเกิน 2 MB) 

7. นําส งขอความอิเล็กทรอนิกส เปนลายลักษณ อักษรเ รียน ถึง  “บรรณาธิการบริหารวารสาร 
ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย” พรอมแนบไฟลบทความตนฉบับและไฟลสแกนเอกสารประกอบการสง
บทความมาท่ี jfaa.chula@gmail.com 

(วารสารกําลังปรับปรุงระบบการสงบทความออนไลน ซึ่งจะแจงวิธีการสงใหทราบในโอกาสตอไป) 
 

สวนที่ 5 ลิขสิทธิ์และกรรมสิทธิ์ของบทความ 
 ลิขสิทธิ์ของบทความเปนของเจาของบทความ  บทความที่ไดรับการตีพิมพถือเปนทัศนะของผู เขียน  
กองบรรณาธิการไมจําเปนตองเห็นดวยและไมรับผิดชอบบทความนั้น 
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