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บรรณาธิิการแถลง

	 วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุุ�ฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย ฉบัับนี้้�เป็็นฉบัับที่่� 2 ของปีีที่่� 12 มีีบทความที่่�ผ่่าน 
การพิิจารณาตามกระบวนการประเมิินคุุณภาพ ตีีพิิมพ์์จำนวน 12 บทความ ครอบคลุุมเนื้้�อหาผลงานวิิจััยและวิิชาการ
ทางสาขาศิิลปกรรมศาสตร์์ หลากหลายสาขา ประกอบด้้วยบทความวิิจััย 10 บทความ และบทความวิิชาการ  
2 บทความ นำเสนอผลงานการสร้้างสรรค์์และผลการศึึกษา อัันนำมาซึ่่�งองค์์ความรู้้�ใหม่่ ๆ ให้้กัับวงวิิชาการ บทความ
วิิจััย ได้้แก่่
	 กระบวนการวิิจััยสร้้างสรรค์์ "ศิิลปะภาพถ่่าย : ความทรงจำคู่่�ขนานกัับภููมิิทััศน์์  ในจัังหวััดเชีียงใหม่่  
นำเสนอกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะจากประสบการณ์์และสื่่�อภาพถ่่ายในฐานะวััตถุุทางความทรงจำ ที่่�สะท้้อน
ให้้เห็็นถึึงการเปลี่่�ยนแปลงทางภููมิิทััศน์์ ในจัังหวััดเชีียงใหม่่ โดยมีีอิิทธิิพลทางความคิิดจากของที่่�ระลึึก (Souvenir) 
เป็็นแรงกระตุ้้�นแนวทางในการถ่่ายทอดความทรงจำ
	 การตีีความการบรรเลงสวีีทหมายเลข 1 สำหรัับเดี่่�ยวเชลโลของเจ เอส บาค ด้้วยเทคนิิคการบรรเลงเชลโล
สมััยบาโรก นำเสนอผลการศึึกษา รููปแบบ ลีีลา เทคนิิคการบรรเลงเชลโลในสมััยบาโรก และการตีีความบทเพลง 
สวีีทหมายเลข 1 ในกุุญแจเสีียง G เมเจอร์์ BWV1007 ของโยฮัันน์์ เซบาสเตีียน บาค  รวมถึึงการศึึกษาวิิจััยการใช้้
เครื่่�องดนตรีีและคัันชัักเชลโลสมััยใหม่่ที่่�เลีียนแบบยุุคบาโรค เพื่่�อให้้การแสดงบทเพลงมีีความชััดเจนสมบููรณ์์ และ 
ยัังคงรัักษาเอกลัักษณ์์สำคััญของบทเพลงสวีีทสมััยบาโรค
	 การวิิเคราะห์์วััตถุุความทรงจำในผลงานจิิตรกรรมสื่่�อผสม : ร่่องรอยของฉัันและแม� นำเสนอกระบวนการ
สร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมสื่่�อผสมจำนวน 4 ชุุด ที่่�พััฒนาสััญญะจากลวดลายผ้้าถุุงปาเต๊๊ะของแม่่ และภาพเขีียน 
ในวััยเด็็กของลููก เพื่่�อสื่่�อสารเรื่่�องราวความทรงจำ ความรััก ความผููกพัันระหว่่างแม่่และลููก จากเรื่่�องราววััตถุุทาง 
ความทรงจำในพื้้�นที่่�บ้้านเกิิดจัังหวััดนครศรีีธรรมราช ผ่่านร่่องรอยบนพื้้�นผิิวของจิิตรกรรมสื่่�อผสม
	 การแสดงขัับร้้องเดี่่�ยวโดย ปฏิิทััศน์์ จัันทนากร : วรรณกรรมเพลงคลาสสิิกและละครเพลง นำเสนอ 
ผลการศึึกษาการวิิเคราะห์์บทประพัันธ์์ เทคนิิคเฉพาะ และวิิธีีการออกเสีียงให้้ถููกต้้อง เพื่่�อแสดงถึึงความแตกต่่าง 
เชิิงเทคนิิคการขัับร้้องของช่่วงขัับร้้องบทเพลงคลาสสิิกซึ่่�งเป็็นบทเพลงร้้องศิิลป์์ (Art song) 5 บทเพลง และช่่วง 
ขัับร้้องบทเพลงจากละครเพลง (Musical Theatre) 7 บทเพลง
	 ข้้อมููลคติิชนวิิทยาในความเชื่่�อเรื่่�องขวััญสู่่�การสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์์ร่่วมสมััยชุุด “ขวััญ” นำเสนอ 
การสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััยที่่�ผสมผสานระหว่่างความเชื่่�อดั้้�งเดิิมกัับศิิลปะการแสดงร่่วมสมััย ในชุุด “ขวััญ” 
แต่่ยัังคงรัักษาแก่่นของความเชื่่�อเรื่่�องขวััญ ผ่่านองค์์ประกอบต่่าง ๆ เช่่น การออกแบบท่่าทาง การเคลื่่�อนไหว  
การเลีียนแบบท่่าทางของลัักษณะขวััญ การออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย การสื่่�อความหมายผ่่านการใช้้สีีที่่�ปรากฏใน
พิิธีีกรรมเรีียกขวััญ
	 คราส : ปฏิิบััติิการภััณฑารัักษ์์การแสดงแตรวงชาวบ้้านร่่วมสมััย นำเสนอผลการศึึกษาอััตลัักษณ์์การแสดง
ของแตรวงชาวบ้้าน จากการพิิจารณามิิติิของเสีียงที่่�ส่่งผลต่่อการรัับรู้้�ของผู้้�ชม ผ่่านการสร้้างและการย่่นย่่อปฏิิสััมพัันธ์์
กัับพื้้�นที่่� โดยใช้้ “คราส” (Eclipse) เป็็นอุุปลัักษณ์์ (Metaphor) อัันนำไปสู่่�การตีีความ “คราส” ว่่า หมายถึึงการรวม
เข้้าไป (Inclusion) และการสร้้างอาณาเขตใหม่่
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	 นาฏยประดิิษฐ์์: สุุวรรณมาลีี สิินสมุุทแต่่งองค์์ทรงเครื่่�องรบ นำเสนอผลงานการสร้้างสรรค์์การออกแบบ
นาฏยประดิิษฐ์์ รำลงสรงทรงเครื่่�องแบบคู่่�จากการนำวรรณกรรมเรื่่�อง พระอภััยมณีี ตอน สิินสมุุทรบอุุศเรน  
มาดััดแปลง เปลี่่�ยนวิิธีีการเล่่าเรื่่�อง และสลัับเหตุุการณ์์ของบทละครให้้น่่าติิดตาม โดยใช้้หลัักแนวคิิดและทฤษฎีี 
การออกแบบนาฏกรรมมาใช้้เป็็นแนวทาง และปรัับเพิ่่�มเติิมให้้สอดคล้้องกัับการสร้้างสรรค์์ผลงาน
	 บทบาทและพััฒนาการของไวโอลิินสองของไฮเดิิน:สตริิงควอร์์เท็็ตลำดัับผลงานที่่� 17 บทที่่� 6 และสตริิง
ควอร์์เท็็ตลำดัับผลงานที่่� 76 บทที่่� 3  นำเสนอผลการศึึกษาบทประพัันธ์์ ของฟรานซ์์ โยเซฟ ไฮเดิิน เพื่่�อชี้้�ให้้เห็็นถึึง
บทบาทความสำคััญและพััฒนาการของไวโอลิินสองในวงสตริิงควอร์์เท็็ตยุุคคลาสสิิก พร้้อมทั้้�งศึึกษาแนวทางปฏิิบััติิ 
และสร้้างสรรค์กระบวนการแสดง ที่่�นำเสนอการตีคีวามการเล่่นแนวไวโอลินิสองของฟรานซ์ โยเซฟ ไฮเดิิน จากโน้้ตเพลง
สื่่�อบัันทึึกเสีียงและการฝึึกซ้้อม
	 บทประพัันธ์์เพลงระดัับมหาบััณฑิิต : “วาโย” สำหรัับวงออร์์เคสตรา นำเสนอการสร้้างสรรค์์ผลงาน 
การประพัันธ์์เพลง จากการตีีความแนวคิิดการทำสมาธิิเพ่่งกสิิณ ปรััชญาจากพุุทธศาสนา หลัักคำสอนของศาสนาพุุทธ 
ตรรกะ หลัักความเป็็นจริิง และจิินตนาการของผู้้�วิิจััย นำมาเชื่่�อมโยงเข้้ากัับหลัักการประพัันธ์์บทเพลง
	สั ัญลัักษณ์์ไทยจีีน: การสัังเคราะห์์ความเชื่่�อในงานศิิลปกรรมสมััยรััชกาลที่่� 3 สู่่�การสร้้างสรรค์์งาน 
ภาพพิิมพ์์ชุุด “สิิริิมงคล” นำเสนอการสร้้างสรรค์์ผลงานภาพพิิมพ์์ ชุุด “สิิริิมงคล” ที่่�แสดงสััญลัักษณ์์ไทยจีีน  
จากการศึึกษาความเชื่่�อผ่่านสััญลัักษณ์์ที่่�ปรากฏในงานศิิลปกรรมสมััยรััชกาลที่่� 3  จำนวน 7 วััด มานำเสนอรููปแบบ
ให้้มีีความร่่วมสมััยโดยการจััดวางองค์์ประกอบ ใช้้รููปร่่าง รููปทรง เส้้น สีีสัันที่่�สดใส และเทคนิิคภาพพิิมพ์์ เพื่่�อสื่่�อถึึง
ความเป็็นสิิริิมงคลตามวััฒนธรรมจีีน
	 บทความวิิชาการ ได้้แก่่  “ฉิ่่�ง” เครื่่�องดนตรีีไทยที่่�เล่่นง่่าย จริิงหรืือ?”  นำเสนอความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับ 
การตีีฉิ่่�งและความสำคััญของฉิ่่�งในแง่่มุุมเกี่่�ยวกัับ ความเป็็นมา นััยความหมายของการเริ่่�มต้้น ลัักษณะทางกายภาพ 
ข้้อควรคำนึึงที่่�ผู้้�ตีีฉิ่่�งควรทราบ รวมทั้้�งหลัักการและรููปแบบการตีีฉิ่่�งในเพลงไทย
	 ศิิลปะแห่่งเสียีงของ “โทนชาตรี–กลองชาตรี”: การสืืบทอดมรดกทางดนตรี บ้้านเรืืองนนท์์ นำเสนอเรื่่�องราว 
การสืืบทอดละครชาตรีีของบ้้านเรืืองนนท์์ ผ่่านเครื่่�องดนตรี ี“โทนชาตรีี–กลองชาตรีี” ในมิิติิของเทคนิิคการบรรเลง 
โดยชี้้�ให้้เห็็นถึึงการปรัับตััวของวงดนตรีี และการปรัับเปลี่่�ยนรููปแบบการแสดงละครชาตรีี จากพิิธีีกรรมแก้้บนสู่่� 
การแสดงในเชิิงวิิชาการและการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม แต่่ยัังคงรัักษาเอกลัักษณ์์ของศิิลปะการแสดงดั้้�งเดิิมผ่่าน 
การถ่่ายทอดความรู้้�ภายในครอบครััว
	 บทความทั้้�ง 12 เรื่่�อง นำเสนอผลงานที่่�สะท้้อนถึึงความก้้าวหน้้าในแวดวงการศึึกษา สอดคล้้องกัับนโยบาย
ของวารสารในการเสริิมสร้้างความรู้้�ใหม่่ ๆ ทางสาขาศิิลปกรรมศาสตร์์ และเป็็นพื้้�นที่่�สำหรัับนัักวิิชาการ นิิสิิต นัักศึึกษา 
และบุุคคลทั่่�วไปที่่�มีีประสบการณ์์หรืือมุุมมองทางด้้านศิิลปกรรม   ผู้้�สนใจส่่งบทความเพื่่�อพิิจารณาตีีพิิมพ์์กัับวารสาร
ศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุุ�ฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย สามารถติิดตามข่่าวสารและประกาศต่่าง ๆ ของวารสารได้้จากเว็็บไซต์์ 
https://so02.tcithaijo.org/index.php/faa/index และสามารถติิดต่่อกองบรรณาธิิการวารสารได้้ที่่� jfaa.chula@
gmail.com ทั้้�งนี้้�วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุุ�ฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย ฉบัับที่่� 1 ปีีที่่� 13 เป็็นต้้นไป จะมีี อาจารย์์ ดร. 
ปริิญญา ชููเชิิดวััฒนศัักดิ์์� ทำหน้้าที่่�บรรณาธิิการ

ภััทรวดีี ภููชฎาภิิรมย์์
บรรณาธิิการ
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คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

ฝ่่ายวิิชาการ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

2985-0940

วารสารศิลิปกรรมศาสตร์์ จุฬุาลงกรณ์มหาวิิทยาลัยั เป็็นเวทีีเพื่่�อนำเสนอ แลกเปลี่่�ยนความรู้้�  
ความคิิดเห็็นทางวิิชาการ เผยแพร่่ผลงานวิิชาการ ผลงานวิิจััย และผลงานสร้้างสรรค์์
ด้้านมนุุษยศาสตร์์ในสาขาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับงานศิิลปกรรมดัังต่่อไปนี้้�
- ทััศนศิิลป์์
- นฤมิิตศิิลป์์
- ดุุริิยางคศิิลป์์ไทย
- ดุุริิยางคศิิลป์์ตะวัันตก
- นาฏยศิิลป์์ไทย
- นาฏยศิิลป์์ตะวัันตก
วารสารเปิิดรัับบทความวิิชาการและบทความวิิจััยของนัักวิิชาการ ครูู อาจารย์์ นิิสิิต 
นัักศึึกษา ตลอดจนผู้้�ที่่�มีีประสบการณ์์หรืือมุุมมองทางด้้านศิิลปกรรมอย่่างกว้้างขวาง 
โดยบทความดัังกล่่าวต้้องนำเสนอองค์์ความรู้้�หรืือแนวคิิดใหม่่ที่่�ได้้มาจากการศึึกษา
ค้้นคว้้าวิิจััย ไม่่เคยได้้รับการตีีพิิมพ์์เผยแพร่่ในวารสารใดมาก่่อน
 
บทความทุุกฉบัับผ่่านระบบการกลั่่�นกรองคุุณภาพบทความโดยผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ  
(Peer-review) ลิขิสิิทธิ์์�ของบทความเป็็นของเจ้้าของบทความ บทความที่่�ได้้รับัการตีพีิมิพ์์
ถืือเป็็นทััศนะของผู้้�เขีียน กองบรรณาธิิการไม่่จำเป็็นต้้องเห็็นด้้วยและไม่่รัับผิิดชอบ
บทความนั้้�น

วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย เป็็นวารสารวิชาการในรููปแบบ
วารสารอิเล็็กทรอนิิกส์์ (e-Journal) มีีกำหนดการเผยแพร่่ปีีละ 2 ฉบัับ 
ฉบัับที่่� 1 เดืือนมกราคม-มิิถุุนายน 
ฉบัับที่่� 2 เดืือนกรกฎาคม-ธัันวาคม
ประเภทของการพิิจารณาบทความ : Double blinded review
จำนวนผู้้�ทรงคุณุวุฒุิปิระเมินิต่อบทความ : อย่่างน้้อย 3 คน จากหลากหลายสถาบันัการศึกษา

คณบดีีคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ (ศาสตราจารย์์ ดร.ขํําคม พรประสิิทธิ์์�)

รองคณบดีีฝ่่ายวิชิาการ คณะศิลิปกรรมศาสตร์์ (ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์ ดร.สิิริธิร ศรีชีลาคม)

รองศาสตราจารย์์ ดร.ภััทรวดีี ภููชฎาภิิรมย์์

นางสาวณปภััช โอมีี

นางสายชล ภัักตร์์โกมล

นางสาวนงค์์นุุช บุุญพิิทัักษ์์
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ศาสตราจารย์เกีียรติคุณุ ดร. ม.ร.ว.สุุริยิวุฒุิ ิสุขุสวัสัดิ์์� 	 มหาวิทิยาลัยัสยาม
ศาสตราจารย์เกีียรติคุณุรสรินิ กาสต์์ 			   มหาวิทิยาลัยัเชียีงใหม่่
ศาสตราจารย์ ดร.ชมนาด กิิจขันัธ์			   มหาวิทิยาลัยัราชภัฏัจันัทรเกษม
ศาสตราจารย์ ดร.มณีรีัตัน์์ จันัทนะผะลินิ 		  มหาวิทิยาลัยัราชภัฏัสวนดุสุิติ
รองศาสตราจารย์ ดร.ปาริิชาติ ิจึงึวิวิัฒันาภรณ์ 		  มหาวิทิยาลัยัธรรมศาสตร์์
รองศาสตราจารย์ ดร.ศักัดิ์์�ศรี ีวงศ์์ธราดล 		  มหาวิทิยาลัยัศิลิปากร
รองศาสตราจารย์วิิไล อัศัวเดชศัักดิ์์� 			จุ   ฬาลงกรณ์มหาวิทิยาลัยั
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์ ดร.พััชรินิทร์ สันัติอิัชัวรรณ		จุ  ฬาลงกรณ์มหาวิทิยาลัยั
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์ ดร.ระวิิวรรณ วรรณวิไิชย 		  มหาวิทิยาลัยัศรีนีครินิทรวิโิรฒ
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์จุุฬมณี ีสุทุัศัน์์ ณ อยุุธยา 		  มหาวิทิยาลัยัเกษตรศาสตร์์
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์ ดร.สุภุาสิริีร์ี์ ปิิยะพิพิัฒัน์์ 		  มหาวิทิยาลัยัเทคโนโลยีรีาชมงคลธัญับุุรีี
อาจารย์ ดร.จิิรเดช เสตะพัันธุ ุ			   สถาบันัดนตรีกีัลัยาณิวิัฒันา
อาจารย์ ดร.บำรุุง พาทยกุลุ 				   สถาบันับัณัฑิติพัฒันศิลิป์์
อาจารย์ ดร.ยศ วณีีสอน				จุ    ฬุาลงกรณ์มหาวิทิยาลัยั
อาจารย์ ดร.พรรักั เชาวนโยธินิ 			จุ   ฬาลงกรณ์มหาวิทิยาลัยั

กองบรรณาธิิการ
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Publication Ethics วารสารศิลปกรรมศาสตร์์ จุฬุาลงกรณ์มหาวิทิยาลััย มีหีลัักการในการยึดถืือและปฏิิบัตัิติาม
จริยิธรรมในงานวิจัยัทางศิลิปกรรม  (Fine and Applied Arts Research Ethics) อย่่างเคร่่งครััด 
โดยยึดึแนวหลักัการของ COPE (Committee On Publication Ethics) ดังันี้้�

บทบาทหน้้าที่่�ของผู้้�นิิพนธ์์

ผู้้�นิิพนธ์์ต้้องนิิพนธ์์ผลงานและนำส่่งผลงานตนเองทั้้�งหมด หากมีีการกล่่าวถึึงหรืือพาดพิิง
ผลงานหรืือบทนิพินธ์ของผู้้�อื่่�นใด ต้้องมีกีารอ้้างอิิงอย่่างถููกต้้องและเหมาะสม (cited and/or 
quoted appropriately) และต้้องมีกีารระบุใุห้้ชัดัไว้้ในรายการอ้้างอิิงด้้วย ทั้้�งภายใน
บทความ และในรายการอ้้างอิงิ (as end-note and as reference)

วารสารศิลิปกรรมศาสตร์์ จุฬุาลงกรณ์มหาวิิทยาลััย สงวนสิทธิ์์�ในการตรวจบทความในทุกุ 
รูปูแบบเพื่่�อควบคุุมให้้เป็็นไปตามหลัักการด้้วยวิิธีกีารที่่�เป็็นไปได้้และเหมาะสม หากมีกีารละเมิิด
ในกรณีต่ี่าง ๆ วารสารศิลิปกรรมศาสตร์์ จุฬุาลงกรณ์มหาวิิทยาลััย จะดำเนินิการติดิต่่อ 
ผู้้�นิิพนธ์ เพื่่�อให้้ส่งข้้อชี้้�แจงอย่่างเป็็นทางการ และดำเนินิการปฏิิเสธการรับับทความนั้้�น ๆ 
หากพบว่่าผู้้�นิพินธ์มีเีจตนารมณ์์ที่่�ไม่่ถูกูต้้องและไม่่ดีงีาม

บทความที่่�ผู้้�นิพินธ์ทุกุคนนำส่่ง จะต้้องไม่่ได้้รับัการตีพีิมิพ์์แล้้วหรืือกำลังัอยู่่�ในกระบวนการ
พิจิารณาของวารสารหรืือองค์์กรอื่่�นใด

บทความที่่�ผู้้�นิพินธ์นำส่่ง หากเป็็นการทำการวิจิัยัจะต้้องมีกีารนำเสนอผลลัพัธ์์ การค้้นพบ 
สิ่่�งใหม่่ ๆ การถก การวิเิคราะห์์ของการวิจิัยั และการสรุปุอย่่างตรงไปตรงมา ข้้อมูลูที่่�ระบุไุว้้
ต้้องเป็็นข้้อมููลจริิงทุกุประการ (data shall be free of fabrication and improper  
manipulation) และมีหีลักัฐานรองรับัการค้้นพบสิ่่�งใหม่่ ๆ และการสรุุปประเด็น็ (findings 
and conclusions shall be based solely on the evidence presented)

หากมีกีารสนับัสนุนุเงินิทุนุการทำวิจิัยั และ/หรืือหากมีสีิ่่�งที่่�เป็็นผลประโยชน์์ทับัซ้้อนใด ๆ  
ที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัการวิจิัยั และ/หรืือบางส่่วนของบทความ ที่่�พิจิารณาว่่าจำเป็็นและไม่่เปิิดเผย
ต่่อสาธารณชน ผู้้�นิพินธ์ต้้องรายงานเป็็นทางการเมื่่�อนำส่่งบทความต่่อวารสารศิลปกรรมศาสตร์์ 
จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย เพื่่�อการพิิจารณา ในส่่วนของผลประโยชน์์ทัับซ้้อนนั้้�น เช่่น  
การมอบผลประโยชน์์ให้้ การว่่าจ้้างงาน การเป็็นที่่�ปรึึกษา

บทบาทหน้้าที่่�ของบรรณาธิกิาร

บรรณาธิกิารพึงทำหน้้าที่่�ในการพิจิารณากลั่่�นกรองเพื่่�อควบคุมุคุณุภาพบทความที่่�จะตีพีิมิพ์์
เผยแพร่่ในวารสาร โดยพิิจารณาจากเนื้้�อหาที่่�มีีประเด็็นน่าสนใจ เป็็นประโยชน์์ในแวดวง
วิชิาการสอดคล้้องกัับวัตัถุปุระสงค์์และขอบเขตของวารสารเป็็นสำคััญ 

บรรณาธิิการพึึงไม่่เปิิดเผยข้้อมููลผู้้�นิิพนธ์์และผู้้�ประเมิินบทความแก่่บุุคคลอื่่�นที่่�ไม่่มี ี
ส่่วนเกี่่�ยวข้้อง รวมทั้้�งไม่่มีีผลประโยชน์์ทับัซ้้อนใด ๆ ระหว่่างบรรณาธิิการ ผู้้�นิพินธ์และผู้้�ประเมินิ 
รวมทั้้�งไม่่เสนอตีพีิมิพ์์เผยแพร่่บทความของตนเองในระหว่่างที่่�ดำรงตำแหน่่งบรรณาธิกิาร
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จััดทำโดย สำนัักงานกองบรรณาธิิการ
ฝ่่ายวิิชาการ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

บทบาทหน้้าที่่�ของผู้้�ประเมินิและกองบรรณาธิิการ

ผู้้�ประเมิินและกองบรรณาธิิการพึงึรักัษาความลับัของกระบวนการประเมิินบทความอย่่างเคร่่งครัดั (respect the  
confidentiality of the peer review process) และต้้องปกป้้องและสงวนไว้้ซึ่่�งความลับัในการประเมิินแบบปกปิิดชื่่�อ
และสัังกัดั และรายละเอียีดอื่่�น ๆ ทั้้�งหมดของผู้้�ประเมินิซึ่่�งต้้องเป็็นผู้้�ประเมินิที่่�มีคีวามรู้้�ความสามารถและประสบการณ์
โดยตรงต่่อหัวัข้้อบทความและผู้้�ถูกูประเมินิหรืือผู้้�นิพินธ์ (double-blinded reviews)

หากมีกีรณีที่่�มีเีอกสาร ข้้อมูลู หรืือสิ่่�งอื่่�นใด ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับบทความที่่�ผู้้�นิิพนธ์ได้้นำส่่งไว้้ประกอบการนำส่่งบทความ  
กองบรรณาธิกิารพึงึรัักษาไว้้เป็็นความลับัและสิทิธิส่ิ่วนบุคคลของผู้้�นิิพนธ์ เว้้นแต่่กรณีไีด้้รับการเห็น็ชอบและยินิยอมจาก
ผู้้�นิพินธ์อย่่างเป็็นทางการ

ทั้้�งนี้้� ยังัพิจิารณาให้้รวมไปถึึง

1) ต้้องไม่่มีกีารระบุุข้้อมูลูอ้้างอิงิ ข้้อมูลูภาคสนาม หรืือเครื่่�องมืือวิจิัยัอันัเป็็นเท็จ็
2) ต้้องไม่่มีกีารล่วงละเมิดิจริยิธรรมการวิจัยัในมนุษุย์์และสิ่่�งมีชีีวีิติ รวมถึงึการทำลายสิ่่�งแวดล้้อมและระบบนิิเวศ
3) ต้้องไม่่มีกีารละเมิดิลิขิสิทิธิ์์�ในผลงานศิลิปกรรม
4) ต้้องไม่่มีกีารมีส่ี่วนได้้ส่วนเสียีของผู้้�นิพินธ์กับับุคุคลและนิติิบิุคุคล
5) ต้้องไม่่มีี อาทิ ิการแสดงออกถึงึการสนัับสนุนุ การละเมิิด และการดูหมิ่่�นอาฆาตมาดร้้ายต่่อความแตกต่่างด้้านสีผีิวิ 
เพศ เชื้้�อชาติ ิศาสนา ลัทัธิคิวามเชื่่�อ รวมไปถึงึพฤติกิรรมของกลุ่่�มวัฒันธรรมย่่อย กลุ่่�มการเมืืองการปกครอง และกลุ่่�ม
ก่่อการร้้าย

อนึ่่�ง หากมีกีารตรวจพบความทุุจริิตในเชิงิวิชิาการไม่่ว่่าในกรณีใีด กองบรรณาธิกิารต้้องมีกีารตรวจสอบและหยุดุการ
ประเมินิในทันัที ีพร้้อมแจ้้งต่่อผู้้�นิิพนธ์เพื่่�อขอรับัคำชี้้�แจงประกอบการพิจิารณาตอบรับัหรืือปฏิิเสธการตีพีิมิพ์์บทความนั้้�น 
โดยหากตรวจสอบว่่ามีีการทุจุริติจริงิ กองบรรณาธิกิารมีสิทิธิ์์�ในการไม่่รัับพิิจารณาบทความที่่�ทุุจริิตและบทความอื่่�น ๆ 
ของผู้้�นิพินธ์ผู้้�นั้้�นไม่่ว่่ากรณีใีด ๆ 
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บทคััดย่่อ
	 บทความวิิจััยหััวข้้อ กระบวนการวิิจััยสร้้างสรรค์์ “ศิิลปะภาพถ่่าย: ความทรงจำคู่่�ขนานกัับภููมิิทััศน์์ ในจัังหวััด
เชีียงใหม่่” มีีวััตถุุประสงค์์ 1. เพื่่�อศึึกษาแนวคิิดความทรงจำ ถิ่่�นที่่� ทฤษฎีีปรากฏการณ์์วิิทยาผลงานทางศิิลปกรรม  
องค์์ความรู้้�ที่่�ส่่งผลต่่อการเปลี่่�ยนแปลงภููมิิทััศน์์ของจัังหวััดเชีียงใหม่่ 2. เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะจากสื่่�อภาพถ่่าย
ในฐานะวััตถุุทางความทรงจำที่่�สะท้้อนให้้เห็็นถึึงการเปลี่่�ยนแปลงของภููมิิทััศน์์ในจัังหวััดเชีียงใหม่่ โดยมีีจุุดเริ่่�มต้้นจาก
ความทรงจำส่่วนตัวัที่่�เกิดิจากการดำเนินิชีวีิติ การเดินิทาง ส่่งผลให้้สังเกตเห็็นและสนใจที่่�จะทบทวนถึงการเปลี่่�ยนแปลง
ของภููมิิทััศน์์รอบตััวตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบัันจึึงนำมาสู่่�กระบวนการวิิจััยและการทดลองผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�เกิิดจาก
การสำรวจผ่่านประสบการณ์์โดยตรงของผู้้�วิิจััย  ที่่�เกิิดและเติิบโตที่่�จัังหวััดเชีียงใหม่่ (Artist research) จนเกิิดเป็็น 
แรงบัันดาลใจและแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ผลงานโดยใช้้สื่่�อภาพถ่่ายแสดงให้้เห็็นถึึงสภาวะการจดจำส่่วนบุุคคล  
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โดยได้้รับัอิทิธิพิลทางความคิดิจากของที่่�ระลึกึ (Souvenir) เข้้ามาเป็็นแรงกระตุ้้�นแนวทางในการถ่ายทอดความทรงจำ 
จึึงเกิิดกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานภาพถ่่ายในฐานะวััตถุุทางความทรงจำ (Memory object) ในรููปแบบพวงกุุญแจ
ของที่่�ระลึึก เปรีียบเป็็นของที่่�ระลึึกจากการเดิินทาง มีีบทบาทเป็็นสััญลัักษณ์์คอยย้้ำเตืือนถึึงเรื่่�องราวที่่�ผ่่านมา รวมถึึง
สะท้้อนให้้เห็็นถึึงสถานที่่� พื้้�นที่่�สาธารณะ ที่่�มีีความผููกโยงกัับความทรงจำส่่วนบุุคคล
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Abstract
The dissertation titled Artistic Research Process in “Art Photography: Parallel Memory and 

Landscape in Chiang Mai” aims to: 1. investigate the concepts of memory and place, phenomenology 
theory, artistic works, and the knowledge that has shaped the transformation of Chiang Mai's  
landscape, and 2. develop artistic pieces using photographic media as vehicles of memory that 
mirror the alterations in the landscape of Chiang Mai. This work is driven by the personal memories 
arising from the researcher's life experiences and journeys, which have led to a reflective observation 
on the evolution of the local landscape from historical to contemporary times. This process of 
research and creative experimentation draws directly from the personal experiences of the artist 
researcher, who was born and raised in Chiang Mai, employing photography to capture and convey 
memories interlinked with landscape elements such as places and objects. Influenced by souvenirs, 
this inspiration becomes a powerful motivator for conveying memories, leading to the creation of 
photographic works. These serve as memory objects in the form of souvenir keychains, reminding 
us of past narratives and reflecting on the places and public spaces tied to personal memories.

Keywords: Art Photography/ Memory/ Landscape/ Change/ Souvenir/ Chiang Mai
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บทนำ
ผู้้�วิิจััยอาศััยอยู่่�ในอำเภอสัันกำแพงซึ่่�งเป็็นเขตชานเมืืองของจัังหวััดเชีียงใหม่่ตั้้�งแต่่เด็็กจนโต ทำให้้มี

ประสบการณ์จากการดำเนิินชีวีิติ การเดินิทาง การสังเกต และการรับข้้อมูลูข่า่วสาร ส่ง่ผลให้้รับัรู้้�ถึงึการเปลี่่�ยนแปลง
ของภููมิิทััศน์์จากบริิบทรอบตััว โดยมีี วััน เวลา เหตุุการณ์์ ที่่�เข้้ามาเกี่่�ยวข้้อง จึึงเกิิดเป็็นกระบวนการการจดจำ  
การถููกบัันทึึก จนเกิิดเป็็นความทรงจำที่่�ทำให้้หวนนึึกถึึง ภาพจำ เหตุุการณ์์ เรื่่�องราว ความคิิดในอดีีตเมื่่�อเจอสิ่่�งเร้้า 
ต่่าง ๆ ดัังนั้้�นความทรงจำมีีความสำคััญต่่อการดำเนิินชีวิิต หากไม่่มีีการจดจำจะไม่่สามารถย้้อนคิดถึึง 
เรื่่�องราวในอดีีต (พจ ธรรมพีีร, 2567) จากความทรงจำตอนนั่่�งรถจากบ้้านไปโรงเรีียนในวัยเด็็กของผู้้�วิิจััย เป็็น
จุุดเริ่่�มต้้นของการรัับรู้้�ถึึงการเปลี่่�ยนแปลงภููมิิทััศน์์ผ่่านประสาทสััมผััสก่่อให้้เกิิด ประสบการณ์์ การเรีียนรู้้�  
ความเข้้าใจเฉพาะบุุคคล หากมีีจุุดเริ่่�มต้้นประสบการณ์์แบบใดมัักจะส่่งผลต่่อ กระบวนการคิด การให้้ความหมาย  
การแสดงออกที่่�แตกต่่างกััน (ภารดี เทพคายน, 2564)  ผู้้�วิิจััยเข้้าศึึกษาโรงเรีียนอนุุบาลในอำเภอสัันกำแพง โดย
ใช้้ถนนหลวงหมายเลข 1006 ในการเดิินทางไปกลัับทุุกวััน ช่่วงเวลานั้้�นถนนสายนี้้�ได้้รับความนิิยมจากผู้้�ใช้้รถ 
ใช้้ถนนเป็็นอย่่างมาก เนื่่�องจากเป็็นถนนเพีียงสายเดีียวที่่�สามารถใช้้เดิินทางเข้้าเมืือง ง่่ายต่่อการเดิินทางไปอำเภอ
ใกล้้เคีียง หากเริ่่�มต้้นเดิินทางจากบ้้านของผู้้�วิิจััยไปยัังถนนสายนี้้�ต้้องผ่่านถนนสองฟากเต็็มไปด้้วยพื้้�นที่่�ป่่ารกร้้าง
พื้้�นที่่�การเกษตร ไร้้แสงสว่่างจากไฟข้้างทาง หากเดิินทางไปสัักระยะหนึ่่�งจะเริ่่�มพบเห็็นสััญญาณของความเจริิญ 
ได้้แก่่ ตลาด วััด โรงเรีียน ร้้านขายของชำ ร้้านอาหาร ปั๊๊�มน้้ำมัันขนาดกลาง สถานีีอนามััย สถานีีตำรวจ ที่่�ทำการ
ไปรษณีีย์์ ปััจจุุบัันถนนสายนี้้�เรีียกว่่าถนนสัันกำแพงสายเก่่า มีีต้้นฉำฉาหรืือจามจุุรีีสองข้้างทางเป็็นเอกลัักษณ์์
เริ่่�มปลููกเมื่่�อปีี พ.ศ.2425 เพื่่�อเป็็นต้้นไม้้หมายทาง เมื่่�อเห็็นต้้นฉำฉาก็็จะรู้้�ว่่าเข้้าสู่่�เขตอำเภอสัันกำแพง (เบญจา  
ศิิลารัักษ์์, 2567)  แต่่สำหรัับผู้้�วิิจััยบริิษััทเอกชนเป็็นหนึ่่�ง ในภาพจำของถนนสายนี้้�เช่่นกัน ได้้แก่่ บริิษััทจิิวเวลรี่่�  
บริิษััทส่งออกเครื่่�องเงิิน บริิษััทเฟอร์์นิิเจอร์์ไม้้ บริิษััทผ้้าไหมไทย บริิษััทผลิิตภััณฑ์์เครื่่�องปั้้�นดิินเผา และกระดาษสา 
บริิษััทโทรคมนาคม เนื่่�องจากเป็็นสิ่่�งที่่�พบเห็็นได้้ง่ายตลอดการเดิินทางจากบ้้านมาโรงเรีียน นอกจากนี้้�ระหว่่าง 
การเดินิทางผู้้�วิจิัยัพบเห็น็และจดจำถึงึ สี่่�แยกขนาดใหญ่่ เซเว่่นอีเลฟเว่่น ที่่�เกิดิขึ้้�นใหม่่หลายแห่่ง สระว่่ายน้้ำ สนามกอล์์ฟ 
สถานที่่�ท่่องเที่่�ยว ห้้างร้้านสมััยใหม่่ สิ่่�งที่่�ผู้้�วิิจััยจดจำได้้ล้้วนเป็็นสััญลัักษณ์์บ่่งบอกถึึงความเจริิญที่่�เริ่่�มเข้้ามามีีบทบาท
ในเขตชานเมืืองมากขึ้้�นอย่่างต่่อเนื่่�อง 

เมื่่�อเวลาผ่่านไปไม่่นานโรงเรียีนที่่�ผู้้�วิจิัยัศึกึษาอยู่่�ได้้ปิดตัวัลงอย่่างกะทัันหันโดยไม่่ทราบสาเหตุุจึึงเป็็นจุดเปลี่่�ยน
ให้้ผู้้�วิิจััยย้้ายเข้้าไปศึึกษาต่่อโรงเรีียนในตััวเมืืองของจัังหวััดเชีียงใหม่่ซึ่่�งเป็็นการเดิินทางบนถนนสายใหม่่ที่่�มีีระยะทาง
ไกลกว่่าเดิิม ส่่งผลให้้พบเห็็นภูมิิทััศน์์ บริิบทรอบตััว ในมุมใหม่่ที่่�หลากหลายมากขึ้้�น เนื่่�องจากบ้้านของผู้้�วิิจััยอยู่่�ใน
เขตชานเมืืองระยะทางค่่อนข้้างไกลจากตััวเมืือง ต้้องนั่่�งรถประจำทางเพื่่�อเดิินทางไปโรงเรีียนในเมืืองตั้้�งแต่่เช้้ามืืด 
ทุกุวััน โดยใช้้ถนนหลวงหมายเลข 1317 หรืือถนนสันกำแพงสายใหม่่ เป็็นหลััก การเดิินทางไปโรงเรียีนทำให้้ผู้้�วิจิัยัเห็็นถึง 
ภููมิิทััศน์์จากตามตรอกซอกซอย ชุุมชนใกล้้เคีียง และถนนสายย่่อยหลายแห่่ง จากการสังเกต การมองเห็็นผ่าน
หน้้าต่่างรถประจำทุุกวััน ทำให้้ผู้้�วิิจััยเห็็นถึึง ปั๊๊�มน้้ำมัันหลอด สนามเด็็กเล่่น ตลาดในชุุมชน ร้้านค้้าสหกรณ์์หมู่่�บ้้าน  
อาคารเก่า่ โบราณสถาน ศาลาส่ว่นกลางหมู่่�บ้้าน พื้้�นที่่�ทำการเกษตร คูคูลอง หนองน้้ำที่่�มีคีวามอุดุมสมบูรูณ์ ์ถนนหนทาง 
ที่่�ไม่่มีีรถสััญจรมากนััก บรรยากาศโดยรวมเป็็นไปด้้วยความเรีียบง่่าย จนกระทั่่�งผู้้�วิิจััยศึึกษาในระดัับชั้้�นประถม 
ย่า่งเข้้าระดับัมัธัยมต้้น เป็น็ช่ว่งเวลาที่่�รับัรู้้�ถึึงการเปลี่่�ยนแปลงของจังัหวัดัเชียีงใหม่ม่ากที่่�สุดุ เนื่่�องจากจังัหวัดัเชียีงใหม่่ 
ถููกกำหนดให้้เป็็นเมืืองหลัักของภาคเหนืือ มีีการลงทุุนด้้านระบบสาธารณููปโภค โดยได้้รับอิิทธิิพลจาก 
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แผนพััฒนาเศรษฐกิิจและสัังคมฉบัับที่่� 5 (ดวงจัันทร์์ อาณาวััชรุุตม์์, 2548) ส่่งผลให้้เกิิดการพััฒนาในพื้้�นที่่�ชานเมืือง 
เร่ง่การกระจายตััวของอุตุสาหกรรม เกิิดการผลักัดัันและให้้ความสำคััญด้้านคมนาคม ด้้านการท่อ่งเที่่�ยว จึงึก่อ่ให้้เกิิด
สภาวะการเปลี่่�ยนแปลงทางสังัคมและสิ่่�งแวดล้้อม ซึ่่�งผู้้�วิจิัยัรับัรู้้�ผ่า่นสถานที่่� สถาปัตัยกรรม ที่่�เกิดิความแตกต่า่งไปจาก
อดีตีที่่�จดจำได้้ ยกตัวัอย่า่ง เช่น่ เกิิดการขุดุเจาะอุโุมงค์ ์อาคารไม้้ในชนบทเริ่่�มหายไปถูกูแทนที่่�ด้้วยบ้้านเรืือนสมัยัใหม่่  
คููคลองดิินกลายเป็็นคลองคอนกรีีต ร้้านสหกรณ์์หมู่่�บ้้านกลายเป็็นร้้านสะดวกซื้้�อ รวมถึึงพื้้�นที่่�ชานเมืืองเริ่่�มมี ี
การก่่อสร้้างโรงงานอุุตสาหกรรม โกดัังสิินค้้า เป็็นต้้น
	จั ังหวััดเชีียงใหม่่ยัังเกิิดการพััฒนาเมืืองผ่่านโครงการมหกรรมสำคััญต่่าง ๆ เนื่่�องจากมีีการลงทุุนโครงสร้้าง
พื้้�นฐานของเมืือง ได้้แก่่ ระบบคมนาคมขนส่่ง ที่่�พัักอาศััย การขยายสนามบิินนานาชาติิเชีียงใหม่่ นัับเป็็นช่่วงที่่�จัังหวััด
เชีียงใหม่่มีีการขยายตััวอย่่างรวดเร็็วอย่่างเห็็นได้้ชััด รวมถึึงการเกิิดวิิกฤตเศรษฐกิิจ “ฟองสบู่่�แตก” ในปีี พ.ศ.2540 
เป็็นอีีกปััจจััยหนึ่่�งที่่�ส่่งผลจัังหวััดเชีียงใหม่่เร่่งหาแนวทางในการส่่งเสริิมและกระตุ้้�นระบบเศรษฐกิิจเมืือง โดยมุ่่�งเน้้น
โครงการพัฒนาเมืืองไปในเชิงินันัทนาการ มหกรรมขนาดใหญ่่ ฯลฯ ผู้้�วิจิัยัรับัรู้้�การจัดัมหกรรมเหล่่านี้้�ผ่่านการโพรโมต
จากสื่่�อต่่าง ๆ เป็็นวงกว้้าง ได้้แก่่ มหกรรมพืืชสวนโลกเฉลิิมพระเกีียรติิฯ สวนสััตว์์เชีียงใหม่่ไนท์์ซาฟารีีหมีีแพนด้้า 
ทููตสััมพัันธ์์ไทย-จีีน มหกรรมไม้้ดอกไม้้ประดัับ ฯลฯ (อดิิศัักดิ์์� กัันทะเมืืองลี้้�, 2567) ส่่งผลให้้นัักท่่องเที่่�ยวชาวไทยและ
ชาวต่่างชาติิแวะเวีียนเข้้ามาเที่่�ยวเชีียงใหม่่เป็็นจำนวนมาก ควบคู่่�กัับสิ่่�งที่่�ผู้้�วิิจััยเริ่่�มสัังเกตเห็็นถึึงการเปลี่่�ยนแปลง 
ของสภาพแวดล้้อม ผ่่านองค์์ประกอบทางภููมิิทััศน์์ที่่�เกิิดความแตกต่่างไปจากบรรยากาศที่่�เคยเห็็นในอดีีต ได้้แก่่  
พื้้�นที่่�เกษตรกรรม พื้้�นที่่�ป่่ารกร้้างถููกแทนที่่�ด้้วยโครงการที่่�อยู่่�อาศััย ปั๊๊�มน้้ำมััน อาคารพาณิิชย์์ สถานที่่�ท่่องเที่่�ยว 
เชิิงธรรมชาติิ ตลาดขนาดใหญ่่ ห้้างสรรพสิินค้้า ร้้านอาหารฟาสต์์ฟู้้�ต ป้้ายโฆษณา รวมถึึงเกิิดการเวนคืืนที่่�ดิิน  
การถมที่่�ดิิน เพื่่�อรองรัับการขยายถนน โครงการก่่อสร้้างขนาดใหญ่่ที่่�จะเกิิดขึ้้�นในอนาคต เป็็นต้้น
	จึ ึงนำมาสู่่�กระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�มีีจุุดเริ่่�มต้้น แรงบัันดาลใจจากความทรงจำส่่วนตััวที่่�ทำให้้ผู้้�วิิจััย
เริ่่�มเห็็นถึึงความเป็็นโครงสร้้างที่่�ชััดเจนของ สถาปััตยกรรม สถานที่่� วััตถุุ เปรีียบเป็็นการเน้้นย้้ำถึึงสิ่่�งใหม่่ที่่�เข้้ามามีี
บทบาทกัับภููมิิทััศน์์ที่่�กำลัังเปลี่่�ยนแปลงไปจากความทรงจำ จนเกิิดแนวทางการคััดสรรและการบัันทึึกภาพองค์์ประกอบ
ทางภููมิิทััศน์์ที่่�จดจำได้้จากการเดิินทางของผู้้�วิิจััย โดยเน้้นย้้ำให้้เห็็นถึึง สถานที่่� วััตถุุ ผ่่านโครงร่่าง สััดส่่วน รููปทรง  
ด้้วยวิิธีีการตััดภาพ (Die Cut) ผ่่านโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ ให้้เหลืือเพีียงองค์์ประกอบทางภููมิิทััศน์์ในความทรงจำของ 
ผู้้�วิิจััย ส่่งผลให้้เกิิดแรงบัันดาลใจที่่�มีีความสอดคล้้องกัับกระบวนการทางความคิิดจากการทำของที่่�ระลึึก จนกลายเป็็น
แรงกระตุ้้�นให้้เห็็นถึึงแนวทางของ กระบวนการ รููปแบบ ในการถ่่ายทอดความทรงจำของผู้้�วิิจััย ที่่�ต้้องการทำให้้ 
ความทรงจำปรากฏชััดเจนขึ้้�นแม้้เวลาได้้ผ่่านพ้้นไป ไม่่ว่่าจะเป็็นการกระตุ้้�นความทรงจำมนุุษย์์กัับมนุุษย์์หรืือมนุุษย์์
กัับ เหตุุการณ์์ สถานที่่� วััตถุุ เป็็นต้้น ที่่�นำไปสู่่�การระลึึกถึึง จึึงเปรีียบเป็็นสิ่่�งของที่่�แทนความรู้้�สึึก ความทรงจำ รวมถึึง
เป็็นรางวััลตอบแทนเพื่่�อมอบให้้แก่่กััน (ประเสริิฐ ศีีลรััตนา, 2531) อีีกทั้้�งสามารถแทนถึึงตััวบุุคคล สถานที่่� เพื่่�อคอย
ย้้ำเตืือนถึึงความทรงจำ ความรู้้�สึึก ให้้หวนคิิดถึึงประสบการณ์์และเรื่่�องราวที่่�ผ่่านมา สามารถพบเห็็นเป็็นประจำตาม
สถานที่่�ท่่องเที่่�ยว งานมหกรรมต่่าง ๆ จากการศึึกษากรณีีของที่่�ระลึึกมัักถููกหยิิบยกโครงสร้้างของสถานที่่�ที่่�มีีเรื่่�องราว
สำคััญทางประวััติิศาสตร์์ ความเชื่่�อ มาเป็็นสััญลัักษณ์์บ่่งบอกถึึงจุุดเด่่นของแต่่ละพื้้�นที่่� ผ่่านการนำรููปทรงและลวดลาย
มาทำเป็็นของฝากหรืือของที่่�ระลึกึ เช่่น หอไอเฟล กรุุงปารีสี ประเทศฝรั่่�งเศส เป็็นหนึ่่�งในเอกลักัษณ์์ที่่�ผู้้�คนรู้้�จักักันัทั่่�วโลก
ซึ่่�งมีีที่่�มาจากซุ้้�มทางเข้้างานแสดงสิินค้้าโลกป้้าย Hollywood รััฐแคลิิฟอร์์เนีีย สหรััฐอเมริิกา ปััจจุุบัันเป็็นชื่่�อเรีียกและ
สััญลัักษณ์์ของวงการภาพยนตร์์อเมริิกา โดยมีีที่่�มาจากป้้ายโฆษณาโครงการบ้้านจััดสรรและการขายที่่�ดิิน รวมถึึง 
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เมอร์์ไลออน ประเทศสิิงคโปร์์ เป็็นสััญลัักษณ์์สำคััญที่่�มีีชื่่�อเสีียงโดยมีีที่่�มาจากประวััติิศาสตร์์ช่่วงค้้นพบเกาะสิิงคโปร์์ 
เป็็นต้้น ซึ่่�งมีีความสอดคล้้องกัับรููปร่่าง รููปทรง  ของสถานที่่�และวััตถุุจากความ  ทรงจำของผู้้�วิิจััยที่่�ผ่่านการตััดจาก
โปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ จึึงเกิิดการพััฒนาด้้านรููปแบบและการเลืือกใช้้วััสดุุ ในการทำงานที่่�สามารถตอบสนอง 
ความเป็็นของที่่�ระลึึกกัับความทรงจำ จนนำไปสู่่�วิิธีีการพิิมพ์์ภาพถ่่าย สถานที่่� วััตถุุ สถาปััตยกรรม ฯลฯ ที่่�ผ่่านการ 
ตััดทอนสภาพแวดล้้อม โดยใช้้องค์์ประกอบทางภููมิิทััศน์์ที่่�เป็็นส่่วนประกอบของสภาพแวดล้้อมรอบตััว ได้้แก่่ สถานที่่� 
สถาปััตยกรรม วััตถุุ ฯลฯ มากระตุ้้�นและเน้้นย้้ำถึึงความทรงจำเฉพาะบุุคคลให้้เกิิดความชััดเจนยิ่่�งขึ้้�น เนื่่�องจากแต่่ละ
บุุคคลล้้วนมีีประสบการณ์์ ความรู้้�สึึก และมีีภาพความทรงจำต่่อสภาพแวดล้้อมรอบตััวที่่�แตกต่่างกัันออกไป จนกลาย
เป็็นสภาวะการจดจำที่่�ได้้จากการรัับรู้้�ส่่วนบุุคคล
	 จากการเดิินทางไปยัังสถานที่่�ต่่าง ๆ ในจัังหวััดเชีียงใหม่่ ผู้้�วิิจััยได้้เกิิดการสัังเกต การรัับรู้้� การจดจำ จนกลาย
เป็็นความทรงจำที่่�เชื่่�อมโยงกัับองค์์ประกอบทางภููมิิทััศน์์รอบตััว ส่่งผลให้้รัับรู้้�ถึึงสััญญาณของการเปลี่่�ยนแปลงจาก
สถาปััตยกรรม สถานที่่� และวััตถุุที่่�เข้้ามามีีบทบาทในหลายพื้้�นที่่�แต่่ในทางกลัับกัันก็็เกิิดสััญญาณที่่�ทำให้้รัับรู้้�ถึึงความ
เป็็นอดีีตที่่�กำลัังถููกปััจจุุบัันและอนาคตเข้้ามาลดถอนหรืือตััดบทบาทลง จึึงนำมาสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานภาพถ่่ายที่่�
สะท้้อนให้้เห็็นถึึงการเปลี่่�ยนแปลงของภููมิิทััศน์์กัับความทรงจำ ที่่�สามารถกระตุ้้�นให้้เกิิดแนวความคิิดและรููปแบบของ
การนำเสนอผลงานศิิลปะภาพถ่่าย: ความทรงจำคู่่�ขนานกัับภููมิิทััศน์์ในจัังหวััดเชีียงใหม่่

วััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย
         1. เพื่่�อศึึกษาแนวคิิดถิ่่�นที่่�ความทรงจำ ทฤษฎีีปรากฏการณ์์วิิทยาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับความทรงจำองค์์ความรู้้�  
ที่่�ส่่งผลต่่อการเปลี่่�ยนแปลงภููมิิทััศน์์ของจัังหวััดเชีียงใหม่่ รวมทั้้�งผลงานศิิลปะที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับความทรงจำ
         2. เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะจากสื่่�อภาพถ่่ายในฐานะวััตถุุทางความทรงจำ ที่่�สะท้้อนให้้เห็็นถึึงภููมิิทััศน์์ 
กัับความทรงจำคู่่�ขนานในจัังหวััดเชีียงใหม่่

วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย
	 1. กระบวนการสำรวจพื้้�นที่่�ภาคสนาม
	 ความทรงจำส่่วนตััวเป็็นแรงบัันดาลใจในการทดลองและสร้้างสรรค์์ผลงาน โดยอาศััยกระบวนการวิิจััย Artist 
research มาใช้้ในการสำรวจพื้้�นที่่�ภาคสนามและบัันทึึกภาพ ภููมิิทััศน์์ พื้้�นที่่� สถานที่่� วััตถุุ ต่่าง ๆ ที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป
จากความทรงจำส่่วนตััวในถิ่่�นที่่�อยู่่�อาศััยของผู้้�วิิจััย ควบคู่่�กัับการกำหนดขอบเขตจากความทรงจำ ประสบการณ์์ 
เหตุุการณ์์ ที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องโดยตรงกัับผู้้�วิิจััยตั้้�งแต่่เริ่่�มต้้นจนจุุดสิ้้�นสุุดของกระบวนการสำรวจ ระหว่่างการสำรวจ
พื้้�นที่่�มัักเกิิดการย้้อนคิิดถึึงสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นจาก การรัับรู้้� การมองเห็็น การสัังเกต โดยมีีวััน เวลา ที่่�ผ่่านพ้้นไปเป็็นตััวแปร
หรืือส่่วนประกอบสำคััญในการทำให้้เกิิดความตระหนัักถึึงความทรงจำส่่วนบุุคคล ที่่�ถููกนิิยามความหมายที่่�แตกต่่าง
กัันออกไป เนื่่�องจากแต่่ละบุุคคลสามารถเจอสิ่่�งที่่�เข้้ามากระตุ้้�นให้้รัับรู้้�ถึึงประสบการณ์์ในความทรงจำที่่�แตกต่่างกััน 
เป็็นการย้้อนกลัับไปทำความเข้้าใจต่่อการเปลี่่�ยนแปลงของพื้้�นที่่�ในความทรงจำส่่วนตััวผ่่านการย้้อนคิิดถึึงเหตุุการณ์์ 
ช่่วงเวลา ประสบการณ์์ ความทรงจำ ที่่�มีีความเชื่่�อมโยงกัับ พื้้�นที่่� สถานที่่�แต่่ละแห่่ง ควบคู่่�กัับสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นจริิงกัับ 
ภููมิิทััศน์์ในช่่วงเวลาปััจจุุบัันจนกลายเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของแนวคิิด
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	 การสำรวจพื้้�นที่่�ครั้้�งที่่� 1 เริ่่�มต้้นจากในวััยเด็็กผู้้�วิิจััยต้้องเดิินทางไปโรงเรีียนและมัักเดิินทางไปยัังอำเภอ 
ใกล้้เคีียงอยู่่�บ่่อยครั้้�ง ส่่งผลให้้เห็็นถึึงการเปลี่่�ยนแปลงของภููมิิทััศน์์ตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบััน จากการเดิินทางไปยััง 
สถานที่่�ต่่าง ๆ ทำให้้ผู้้�วิิจััยเห็็นถึึงโรงเรีียนในชนบทเมื่่�อในอดีีตเปิิดทำการเรีียนการสอนตามปกติิ แต่่ปััจจุุบัันกลัับปิิด
ตััวลงและบางแห่่งกลัับกลายเป็็นพื้้�นที่่�รกร้้าง สิ่่�งเหล่่านี้้�จึึงเป็็นแรงบัันใจเบื้้�องต้้นในการทดลองบัันทึึกภาพโรงเรีียน 
ในชนบทที่่�ถููกทิ้้�งร้้าง โดยเริ่่�มต้้นบัันทึึกภาพจากโรงเรีียนร้้างในชุุมชนที่่�ผู้้�วิิจััยอาศััยอยู่่� ต่่อมาได้้เดิินทางเพื่่�อสำรวจ  
บัันทึึกภาพโรงเรีียนในชนบทที่่�ปิิดตััวลงทั้้�งหมด 20 แห่่ง ในจัังหวััดเชีียงใหม่่ ทำให้้เห็็นถึึงเรื่่�องราวในอดีีตที่่�เกิิดขึ้้�นกัับ
สถานศึึกษาในเขตชานเมืืองผ่่านโครงสร้้างสถาปััตยกรรมของอาคารเรีียน การจััดวางเสาธง และลัักษณะทางกายภาพ
ภายนอก อย่่างไรก็็ตามการทดลองครั้้�งนี้้�เปรีียบเป็็นการย้้อนกลัับไปสำรวจสิ่่�งที่่�ถููกลดบทบาทลงในเขตชานเมืืองและ
พื้้�นที่่�ในความทรงจำที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปจากอดีีต

ภาพที่่� 1 : โรงเรีียน 20 แห่่งที่่�ปิิดตััวลงในเขตชุุมชน
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

	 การสำรวจพื้้�นที่่�ครั้้�งที่่� 2 ผู้้�วิิจััยย้้อนกลัับไปนึึกถึึงสิ่่�งที่่�ทำให้้รัับรู้้�ถึึงการเปลี่่�ยนแปลงของภููมิิทััศน์์ผ่่าน 
ความเจริิญที่่�เข้้ามาในพื้้�นที่่�ชานเมืือง จากสองฝั่่�งถนนที่่�เคยเต็็มไปด้้วยพื้้�นที่่�การเกษตรกรรมคููคลองที่่�ปกคลุุมไปด้้วย
ความมืืดตลอดเส้้นทาง อีีกทั้้�งช่่วงเวลาดัังกล่่าวผู้้�วิิจััยเริ่่�มรัับรู้้�ถึึงข่่าวสารการขยายถนน โครงการก่่อสร้้างต่่าง ๆ  
อย่่างต่่อเนื่่�อง และเมื่่�อเวลาผ่่านไปไม่่นานผู้้�วิิจััยเริ่่�มสัังเกตเห็็นถึึงพื้้�นที่่�เกษตรกรรมถููกแทนที่่�ด้้วยปั๊๊�มน้้ำมััน ขนาดเล็็ก 
ขนาดใหญ่่ ส่่งผลให้้ช่่วงเวลากลางคืืนของถนนสายนี้้�เริ่่�มเปลี่่�ยนไปจากความทรงจำของผู้้�วิิจััยมีีแสงสีีจาก ป้้ายไฟ  
โครงหลัังคาของปั๊๊�มน้้ำมัันส่่องสว่่างท่่ามกลางสภาพแวดล้้อมที่่�เต็็มไปด้้วยความมืืด ดัังนั้้�นสำหรัับผู้้�วิิจััยปั๊๊�มน้้ำมััน 
เปรีียบเสมืือนสััญญาณของความเจริิญที่่�เข้้ามามีีบทบาทในเขตชานเมืืองเป็็นอัันดัับแรก และยัังมีีบทบาทมากขึ้้�นอย่่าง
ต่่อเนื่่�องจนถึึงปััจจุุบััน
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ภาพที่่� 2 : ปั๊๊�มน้้ำมัันในตอนกลางคืืน
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

	 การสำรวจพื้้�นที่่�และการบัันทึึกภาพ โรงเรีียนที่่�ปิิดตััวลง ปั๊๊�มน้้ำมัันช่่วงเวลากลางคืืน ทำให้้ผู้้�วิิจััยเห็็นถึึง 
ภููมิิทััศน์์ สถานที่่� ที่่�เคยเห็็นในอดีีตเกิิดการเปลี่่�ยนแปลงไปในหลายทิิศทาง ส่่งผลให้้ผู้้�วิิจััยนึึกถึึงภาพจำในอดีีต ที่่�มีี
ความแตกต่่างจากปััจจุุบััน เช่่น เกิิดการขยายถนนซึ่่�งแตกต่่างจากอดีีตที่่�ถนนมีีขนาดเล็็ก ไม่่มีีสััญญาณ ไฟจราจร  
การปิดตัวัลงของสวนสนุกุในวัยัเด็ก็ การเกิดิขึ้้�นของโรงงานอุตุสาหกรรมและห้้างร้้านใกล้้พื้้�นที่่�เกษตรกรรม ความเสื่่�อมโทรม
ของสระว่่ายน้้ำที่่�เคยได้้รัับความนิิยมในวััยเด็็ก ป้้อมยามในหมู่่�บ้้านถููกทิ้้�งร้้าง เป็็นต้้น สิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นล้้วนเป็็นสััญญาณ 
บ่่งบอกให้้รัับรู้้�ถึึงการเปลี่่�ยนแปลงในมุุมมองที่่�กว้้างขึ้้�น โดยอาศััยกระบวนการวิิจััย Artist research ซึ่่�งเป็็นการสำรวจ
พื้้�นที่่�ภาคสนามและบัันทึึกภาพ ภููมิิทััศน์์ พื้้�นที่่� สถานที่่� วััตถุุ ต่่าง ๆ ที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปจากความทรงจำส่่วนตััวจาก  
ถิ่่�นที่่�อยู่่�อาศััยของผู้้�วิิจััย ควบคู่่�กัับการกำหนดขอบเขตจากความทรงจำ ประสบการณ์์ เหตุุการณ์์  ที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้อง
โดยตรงกัับผู้้�วิิจััยตั้้�งแต่่เริ่่�มต้้นจนจุุดสิ้้�นสุุดของกระบวนการสำรวจ ระหว่่างการสำรวจพื้้�นที่่�มัักเกิิดการย้้อนคิิดถึึงสิ่่�งที่่�
เกิิดขึ้้�นจาก การรัับรู้้�  การมองเห็็น การสัังเกต โดยมีีวััน เวลา ที่่�ผ่่านพ้้นไปเป็็นตััวแปรหรืือส่่วนประกอบสำคััญใน 
การทำให้้เกิิดความตระหนัักถึึงความทรงจำส่่วนบุุคคลที่่�ถููกนิิยามความหมายที่่�แตกต่่างกัันออกไป เนื่่�องจากแต่่ละ
บุุคคลสามารถเจอสิ่่�งที่่�เข้้ามากระตุ้้�นให้้รัับรู้้�ถึึงประสบการณ์์ในความทรงจำที่่�แตกต่่างกััน ดัังนั้้�น การสำรวจภาคสนาม
โดยใช้้กระบวนการวิิจััย Artist research จึึงเปรีียบเป็็นการย้้อนกลัับไปทำความเข้้าใจต่่อการเปลี่่�ยนแปลงของพื้้�นที่่�
ในความทรงจำส่่วนตััวผ่่านการย้้อนคิิดถึึงเหตุุการณ์์ ช่่วงเวลา ประสบการณ์์ ความทรงจำ ที่่�มีีความเชื่่�อมโยงกัับ พื้้�นที่่� 
สถานที่่�แต่่ละแห่่ง ควบคู่่�กัับสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นจริิงกัับภููมิิทััศน์์ในช่่วงเวลาปััจจุุบััน จนกลายเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของแนวคิิด  
แรงบัันดาลใจ ในการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�มีีความเชื่่�อมโยงระหว่่าง "สถานที่่�" กัับ “ความทรงจำส่่วนตััว” ของผู้้�วิิจััยใน
จัังหวััดเชีียงใหม่่

ภาพที่่� 3 : พื้้�นที่่�และสถานที่่�ในความทรงจำ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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2. การศึึกษาแนวคิิดและทฤษฎีี
	 การจดจำและการสัังเกตเห็็นถึึงการเปลี่่�ยนแปลงของภููมิิทััศน์์จากการดำเนิินชีีวิิตตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบััน  
ก่่อให้้เกิดิเป็็นวิธิีคีิดิและมุมุมองจากความทรงจำที่่�มีคีวามเชื่่�อมโยงต่่อ การรับัรู้้� การสัมัผัสั จากการดำเนินิชีวีิติประจำวันั
ในถิ่่�นที่่�อยู่่�อาศััย แสดงให้้เห็็นถึึงสภาวะความเป็็นอยู่่�ควบคู่่�กัับการปรัับตััวเข้้ากัับพื้้�นที่่� สภาพแวดล้้อม นำไปสู่่�การเกิิด
ความรู้้�สึึกเป็็นส่่วนหนึ่่�งของพื้้�นที่่� จนกลายเป็็นความผููกพััน ความทรงจำ เฉพาะบุุคคล (สัันต์์ สุุวััจฉราภิินัันท์์และ 
วัันฉััตร ด่่านหงส์์มัังกร, 2562, น.29.) ซึ่่�งมีีความสอดคล้้องกัับทฤษฎีีปรากฏการณ์์วิิทยา (Phenomenology) เป็็น 
กระบวนการศึกึษาความทรงจำ การทำความเข้้าใจ ประสบการณ์ของมนุุษย์์ ปรากฏการณ์วิทิยาอธิบิายไว้้ว่า ความทรงจำ 
เป็็นปรากฏการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นจากการดำรงอยู่่�ของสำนึึกที่่�มีีความต่่อเนื่่�องของเวลา (เจษฎากร บุุญครองธรรม, 2564) 
โดยอาศััยจากประสบการณ์์ส่่วนบุุคคลตามสิ่่�งที่่�ปรากฏ โดยแบ่่งลัักษณะพื้้�นฐานเป็็น 2 ประการ ได้้แก่่ สิ่่�งที่่�รัับรู้้� และ
การให้้ความหมายต่่อการรัับรู้้� โดยมีีความสััมพัันธ์์ซึ่่�งกัันและกััน ส่่งผลให้้เกิิดการนิิยามความหมายหรืือเนื้้�อหาที่่�ได้้จาก
ประสบการณ์์ของแต่่ละบุุคคล (ชมพููนุุช ศรีีจัันทร์์นิิล, 2560, น.3.) ดัังนั้้�นประสบการณ์์จากการดำเนิินชีีวิิตและ 
การเดิินทางของผู้้�วิิจััยที่่�มีีระยะเวลาเข้้ามาเกี่่�ยวข้้อง ก่่อให้้เกิิดการแทนค่่า การแทนความหมาย และการเล่่าเรื่่�อง 
เกี่่�ยวกัับการเปลี่่�ยนแปลงของภููมิิทััศน์์ ที่่�ได้้จากการศึึกษาความทรงจำผ่่านสิ่่�งที่่�ปรากฏให้้เห็็นจากการรัับรู้้�และ 
การจดจำ จากสิ่่�งที่่�ได้้พบเห็็นตั้้�งแต่่อดีีตผ่่านกรอบประสบการณ์์ส่่วนบุุคคล แสดงให้้เห็็นถึึงความสััมพัันธ์์ระหว่่างผู้้�วิิจััย
กับัพื้้�นที่่�และสถานที่่�ในบ้้านเกิดิ ช่่วงเวลาการจดจำการเปลี่่�ยนแปลงของภููมิิทัศัน์์กลายเป็็นความทรงจำส่่วนตัว เปรียีบเสมืือน
เป็็นการทำความเข้้าใจตนเองหรืืออััตมโนทััศน์์ เป็็นการรัับรู้้�ที่่�เกิิดจากสะสมประสบการณ์์ ความเชื่่�อ และความรู้้�สึึก
เฉพาะบุุคคลผ่่านการมองเห็็น การจดจำ จนเกิิดเป็็นเอกลัักษณ์์ ความเข้้าใจ ในหลายแง่่มุุมที่่�เกิิดขึ้้�นจากตนเอง  
อาจเกิิดความแตกต่่างกัับผู้้�อื่่�น ไม่่ตรงกัับความเป็็นจริิงหรืือภาพที่่�ผู้้�อื่่�นมองเห็็น (อััญชลีี จัันทร์์เสม และนัันทนา  
วงษ์์ไท, 2563, น.5)

3. การศึึกษาศิิลปิินที่่�เป็็นแรงบัันดาลใจ
	 3.1 แบรนด์์และฮิิลล่่า เบเซอร์์ (Bernd and Hilla  Becher)
	 การสำรวจพื้้�นที่่�และการบัันทึึกภาพ ผู้้�วิิจััยได้้รัับอิิทธิิพลด้้านการเลืือกสถานที่่�สถาปััตยกรรมที่่�มีีความผููกพััน
กัับความทรงจำส่่วนตัวมาใช้้ในการสะท้้อนให้้เห็็นถึึงประเด็็นการเปลี่่�ยนแปลงของถิ่่�นฐานบ้้านเกิิด และได้้รับ 
แรงบัันดาลใจด้้านรููปแบบและการให้้ความสำคััญกัับวััตถุุ ผ่่านการบัันทึึกภาพจากแบรนด์์และฮิิลล่่า เบเซอร์์ (Bernd 
and Hilla  Becher) ศิิลปิินสามีีภรรยาชาวเยอรมััน ที่่�มีีจุุดเริ่่�มต้้นการสร้้างสรรค์์ผลงานจากคนในครอบครััวที่่�เคย
ทำงานในอุุตสาหกรรมเหล็็ก เหมืืองแร่่ ทั้้�งสองเลืือกบัันทึึกภาพโครงสร้้างของสถาปััตยกรรมยุุคอุุตสาหกรรมที่่�กำลััง
จะหายไปจากการเข้้ามาของยุุคสมััยใหม่่ในยุุโรปตะวัันตกและอเมริิกาเหนืือ ได้้แก่่ โรงงานเหมืืองแร่่ โรงกลั่่�นน้้ำมััน 
บัังเกอร์์ถ่่านหิิน ฯลฯ โดยให้้ความสำคััญกัับโครงสร้้างของสถาปััตยกรรม ผ่่านการถ่่ายภาพที่่�มีีลัักษณะคล้้ายคลึึงกััน 
ภาพถ่่ายของเขามีีคุุณค่่าทางประวััติิศาสตร์์ การอนุุรัักษ์์มรดกทางสถาปััตยกรรมสะท้้อนให้้เห็็นการพััฒนาของอาคาร 
โครงสร้้าง ที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงผลกระทบจากภาวะเศรษฐกิิจ สิ่่�งแวดล้้อม การเปลี่่�ยนผ่่านของยุุคสมััย จากการออกแบบ
สถาปััตยกรรมในยุุคอุุตสาหกรรมมุ่่�งเน้้น “รููปทรงที่่�เกิิดขึ้้�นตามการใช้้สอย” เป็็นความสััมพัันธ์์ระหว่่างรููปร่่างและ 
การใช้้งาน เช่่น แท็็งก์์น้้ำในอเมริิกากัับฝรั่่�งเศส แม้้จะมีีประโยชน์์ใช้้สอยเหมืือนกัันแต่่โครงสร้้าง รููปร่่าง รููปทรง มีีความ
แตกต่่างกัันอย่่างสิ้้�นเชิิง ซึ่่�งแฝงการรัับรู้้�ทางสัังคม เศรษฐกิิจ และสิ่่�งแวดล้้อม ในช่่วงเวลาดัังกล่่าวผ่่านบริิบทของ 
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ผลงานภาพถ่่ายกัับความทรงจำ

	 3.2 เอ็็ดดีี อาร์์โรโย (Eddie Arroyo)
	 การคััดสรรสถานที่่�แห่่งความทรงจำที่่�สะท้้อนถึึงการเปลี่่�ยนแปลงของพื้้�นที่่� ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากผลงาน 
ชุุด 5901 NW 2nd Ave,Miami, FL 33127 ของเอ็็ดดีี อาร์์โรโย (Eddie Arroyo) ศิิลปิินชาวอเมริิกา ในด้้าน 
การเลืือก สถานที่่� โครงสร้้างของสถาปััตยกรรม เข้้ามามีีบทบาทในการสะท้้อนแนวคิิดการเปลี่่�ยนแปลงของพื้้�นที่่� 
บ้้านเกิิด เปรีียบเป็็นการบัันทึึกภาพความทรงจำ การเปลี่่�ยนผ่่านของยุุคสมััย จากการวาดภาพเพื่่�อบัันทึึกสถานที่่�ใน
เขตชุุมชนหนึ่่�งในไมอามีี รััฐฟลอริิดา ซึ่่�งเป็็นที่่�อยู่่�อาศััยและสถานที่่�ทำงานของศิิลปิินชุุมชนแห่่งนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของ
ที่่�พัักอาศััยของผู้้�อพยพ ชาวเฮติิ ผู้้�คนในแถบทะเลแคริิบเบีียนที่่�กำลัังถููกการพััฒนาเข้้ามาแทรกแซงในชุุมชนจนนำไป
สู่่�การเปลี่่�ยนแปลงอย่่างรวดเร็็ว ภาพวาดของสถานที่่�ต่่าง ๆ เปรีียบเป็็นการบัันทึึกความทรงจำและเรื่่�องราวที่่�เกี่่�ยวข้้อง
กัับวััฒนธรรม สัังคม และเศรษฐกิิจของชุุมชนในช่่วงเวลาดัังกล่่าว ผลงานชุุดนี้้�ประกอบไปด้้วยภาพโครงสร้้างอาคาร 
สถานที่่� ร้้านอาหาร ที่่�ยัังเปิิดให้้บริิการและดำเนิินกิิจการโดยครอบครััวของคนในพื้้�นที่่�ที่่�ยัังหลงเหลืืออยู่่� ผลงานชุุดนี้้�
สามารถบ่่งบอกถึึงการเปลี่่�ยนแปลง ข้้อเท็็จจริิง ที่่�เกิิดขึ้้�นกัับชุุมชนเมื่่�อการพััฒนาเริ่่�มเข้้ามามีีบทบาทในพื้้�นที่่�ผ่่าน 
ความทรงจำส่่วนตััวของศิิลปิิน โดยสะท้้อนให้้เห็็นถึึงประวััติิศาสตร์์ของเมืืองและพื้้�นที่่�ชุุมชน ผ่่านสถานที่่� สิ่่�งแวดล้้อม
รอบตััวของศิิลปิิน

ภาพที่่� 4 : ผลงาน Water Towers ของ Bernd and Hilla Becher
ที่่�มา : “Water Towers,”metmuseum, Retrieved February 1, 2024, 
from https://www.metmuseum.org/art/collection/search/262779

ภาพที่่� 5 : 5901 NW 2nd Ave, Miami, FL 33127 ของ Eddie Arroyo
ที่่�มา : “Eddie Arroyo 5901 NW 2nd Ave., Miami, FL 33127 (Botanica),” Retrieved February 

2, 2024, from https://kadist.org/work/5901-nw-2nd-ave-miami-fl-33127-botanica-4/
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	 3.3 เดวิิด ฮอคนีีย์์ (David Hockney)
	  เดวิิด ฮอคนีีย์์ (David Hockney) ศิิลปิินป๊๊อปอาร์์ตชาวอัังกฤษที่่�นำองค์์ประกอบของภููมิิทััศน์์ที่่�จดจำจาก
การเดิินทางมาใช้้ในการสะท้้อนถึึงความทรงจำส่่วนตััวผ่่านผลงาน Nichols Canyon 1980 ซึ่่�งเป็็นภาพบรรยากาศ
ของภููมิิทััศน์์ที่่�สะท้้อนให้้เห็็นถึึงวิิถีีชีีวิิตกัับการเดิินทาง โดยได้้แรงบัันดาลใจจากเส้้นทางไปทำงานในแต่่ละวัันจาก 
ฮอลลีีวููดไปยัังสตููดิิโอจาก Santa Monica Boulevard ของเขาในแคลิิฟอร์์เนีีย ศิิลปิินได้้นำสิ่่�งที่่�จดจำได้้จากการมอง
เห็็นภููมิิทััศน์์ข้้างทางมาวาดประกอบรวมกัันเป็็นภาพทิิวทััศน์์เนิินเขามุุมสููง โดยใช้้สีีสัันสดใส ฉููดฉาด แบ่่งภาพเป็็น 
สองฝั่่�งด้้วยถนนสีีดำที่่�มีีความโค้้งและคดเคี้้�ยว ภายในภาพประกอบไปด้้วยที่่�อยู่่�อาศััย ต้้นไม้้ พื้้�นที่่�ธรรมชาติิที่่�สมบููรณ์์
และแห้้งแล้้งตััดสลัับกััน เพื่่�อแสดงให้้เห็็นถึึงภููมิิประเทศที่่�ร้้อนและแห้้งแล้้งของรััฐแคลิิฟอร์์เนีีย ผลงานของศิิลปิินทำให้้
เห็็นถึึงภููมิิทััศน์์ในช่่วงเวลานั้้�นผ่่านความทรงจำส่่วนตััวของศิิลปิิน สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความทรงจำส่่วนตััวที่่�ได้้จาก 
การเดิินทางซ้้ำ ๆ ในช่่วงเวลาหนึ่่�ง จึึงนำสิ่่�งที่่�จดจำได้้มาประกอบรวมกัันจนเป็็นภาพภููมิิทััศน์์ที่่�สามารถบ่่งบอกถึึง 
การดำเนิินชีีวิิต การเดิินทาง บรรยากาศของสภาพแวดล้้อมของเมืืองในช่่วงเวลาดัังกล่่าว

ผลการวิิจััย
ความทรงจำจากการดำเนิินชีีวิิตและการเดิินทางของผู้้�วิิจััย ส่่งผลให้้รัับรู้้�ถึึงการเปลี่่�ยนแปลงภููมิิทััศน์์ในพื้้�นที่่�

บ้้านเกิิดตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบััน จากการมองเห็็นการเกิิดขึ้้�นของ ปั๊๊�มน้้ำมัันสมััยใหม่่ บริิษััท อาคารสููง ป้้ายโฆษณา 
สนามกีีฬา โครงการบ้้านจััดสรร ร้้านสะดวกซื้้�อ การขยายถนน และการขุุดเจาะอุุโมงค์์ จึึงกลายเป็็นแรงบัันดาลใจใน 
การสำรวจพ้ื้�นที่่�ภาคสนาม ซึ่่�งเป็็นการออกเดิินทางเพื่่�อทำการสำรวจพ้ื้�นที่่�และบัันทึึกภาพที่่�มีีจุุดเริ่่�มต้้นจาก
ประสบการณ์โดยตรงของผู้้�วิิจััย ร่่วมกัับการศึึกษาข้้อมููล ความทรงจำถิ่่�นที่่� ทฤษฎีีปรากฏการณ์์วิิทยา ผลงานทาง
ศิลิปกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง และข้้อมูลูการเปลี่่�ยนแปลง ภูมูิทิัศัน์ใ์นจังัหวัดัเชียีงใหม่ ่ก่อ่ให้้เกิดิแรงบันัดาลใจในการสร้้างสรรค์์
ผลงานที่่�มีีความเชื่่�อมโยงระหว่่าง สถานที่่� กัับความทรงจำส่่วนตััว   จนนำมาสู่่�แนวทางในการพััฒนาผลงานภาพถ่่าย

ภาพที่่� 6 : Nichols Canyon, 1980 ของ DavidHockney
ที่่�มา : “Nichols Canyon,” arthive, Retrieved February 2, 2024, from https://arthive.com/

davidhockney/works/208220~Nichols_Canyon
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ที่่�สะท้้อนให้้เห็็นถึึงการเปลี่่�ยนแปลงของภููมิิทััศน์์จาก สถานที่่� สถาปััตยกรรม พื้้�นที่่�สาธารณะ ที่่�มีีความผููกโยงกัับ 
ความทรงจำของผู้้�วิิจััยเป็็นตััวกระตุ้้�นและเน้้นย้้ำถึึงความทรงจำเฉพาะบุุคคลให้้เกิิดความชััดเจนยิ่่�งขึ้้�น โดยใช้้เทคนิิค
การตััดภาพผ่่านโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์อะโดบีี โฟโตชอป (Adobe Photoshop) มาใช้้ในกระบวนการสร้้างสรรค์ ์
ผลงาน เพื่่�อเน้้นย้้ำให้้เห็็นถึงความเป็็นสถานที่่� (Place) และวััตถุุ (Object) เปรีียบเสมืือนเป็็นของที่่�ระลึึกจาก 
การเดิินทาง มีีบทบาทเป็็นสัญลัักษณ์์คอยย้้ำเตืือนถึงความสำคััญและความต้้องการที่่�จะตอบสนองด้้านการจดจำ  
กาลเวลาที่่�ผ่่านพ้้นไป ผ่่านการนำเสนอภาพถ่่ายในฐานะวััตถุุทางความทรงจำ (Memory object) ในรููปแบบ 
พวงกุุญแจของที่่�ระลึึก ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�ได้้จากกระบวนการวิิจััยสร้้างสรรค์ศิิลปะภาพถ่่าย: ความทรงจำคู่่�ขนานกับ 
ภููมิิทััศน์์ในจัังหวััดเชีียงใหม่่

รููปที่่� 7 : กระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงาน
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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รููปที่่� 8 : พวงกุุญแจของที่่�ระลึึก
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

สรุุปผลการดำเนิินการวิิจััย/ อภิิปรายผล
	 จากการย้้อนนึกถึึงความทรงจำส่่วนตััวจากการเดิินทางในจัังหวััดเชีียงใหม่่ร่่วมกัับใช้้กระบวนการ Artist 
research ส่่งผลให้้เห็็นถึึงความเชื่่�อมโยงระหว่่างความทรงจำส่่วนบุุคคลที่่�มีีต่่อสถานที่่�รอบตััวที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปจาก
สิ่่�งที่่�จดจำได้้ในอดีีต จึึงนำมาสู่่�การวางแผนของกระบวนการทดลองบัันทึกภาพ การศึกษาองค์์ความรู้้�ที่่�ส่่งผลต่่อ
การเปลี่่�ยนแปลงของจัังหวััดเชีียงใหม่่ แนวคิิดและทฤษฎีี ศิิลปิินที่่�เป็็นแรงบัันดาลใจจนเกิิดเป็็นแนวความคิิดหลััก
และการคััดสรรวััตถุุหรืือองค์์ประกอบทางภููมิิทััศน์์แห่่งความทรงจำ จากกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานทำให้้ได้้ 
วิธิีกีารถ่ายทอดความทรงจำส่่วนตัวัที่่�เล่่าคู่่�ขนานไปกับัสิ่่�งที่่�เกิดิขึ้้�นจริงิในพื้�นที่่�จังัหวัดัเชียีงใหม่่ โดยได้้รับัแรงบันัดาลใจ
จากกระบวนการทำของที่่�ระลึึกเข้้ามาใช้้ในด้้านรููปแบบและวััสดุุในการเสนอผลงาน เปรีียบเป็็นของที่่�ระลึึกจาก
การจดจำภููมิิทััศน์์ระหว่่างทางที่่�สะท้้อนให้้เห็็นถึึงการเปลี่่�ยนแปลงของภููมิิทััศน์์จากผลงานศิลปกรรมในฐานะวััตถุุ
ทางความทรงจำที่่�ยัังมีีความชััดเจนและคงอยู่่�ให้้เห็็นในช่่วงเวลาปััจจุุบััน

ข้้อเสนอแนะ
	 ภาพถ่่ายองค์์ประกอบทางภููมิิทััศน์์ที่่�นำมาสร้้างสรรค์์ผลงาน ในฐานะวััตถุุทางความทรงจำบางภาพ 
ไม่่สามารถสะท้้อนให้้เห็็นที่่�การเปลี่่�ยนแปลงได้้อย่่างชััดเจน เนื่่�องจากแต่่ละบุุคคลมีีความทรงจำหรืือประสบการณ์์
ร่่วมที่่�ไม่่เหมืือนกััน อาจส่่งผลให้้เกิิดการรัับรู้้�และความเข้้าใจต่่อผลงานที่่�แตกต่่างกััน
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การตีีความการบรรเลงสวีีทหมายเลข 1 สำหรัับเดี่่�ยวเชลโลของ เจ เอส บาค
ด้้วยเทคนิิคการบรรเลงเชลโลสมััยบาโรก 

J.S. BACH'S SUITE NO.1 FOR SOLO CELLO, APPLYING BAROQUE CELLO
TECHNIQUES TO INTERPRETATION
อภิิชััย เลี่่�ยมทอง* APICHAI LEAMTHONG*

วิิบููลย์์ ตระกููลฮุ้้�น** WIBOON TRAKULHUN**

บทคััดย่่อ
การวิจิัยันี้้�มีวีัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อศึกึษาแนวปฏิบิัตัิสิังัคีตีสำหรับัการแสดงบทเพลงสวีทีหมายเลข 1 ในกุญุแจเสียีง 

G เมเจอร์์ BWV 1007 ประพัันธ์์โดยโยฮัันน์์ เซบาสเตีียน บาค ด้้วยเทคนิิคการบรรเลงเชลโลจากสมััยบาโรก ศึึกษา
หาการตีความเพื่่�อให้้ตรงตามความต้้องการของผู้้�ประพัันธ์ ด้้วยการวิจััยศึึกษารููปแบบของบทเพลง ลีีลา เทคนิิค 
การบรรเลงเชลโลในยุุคศตวรรษที่่� 18 จากประเด็็น ท่่านั่่�งบรรเลง การเลืือกใช้้คัันชััก การควบคุุมลัักษณะเสีียง  
การประดัับโน้้ต การทำวิิบราโต ความเข้้มเสีียง และการปฏิิบััติิโน้้ตคอร์์ด โดยผู้้�วิิจััยทำการฝึึกซ้้อมและวิิจััยจาก 
การเลืือกใช้้เชลโลสมััยใหม่่ และใช้้คัันชัักที่่�ผลิิตขึ้้�นใหม่่ที่่�สร้้างเลีียนแบบรููปทรงคัันชัักสมััยบาโรก ผลการวิิจััยจะทำให้้
ทราบถึึงการใช้้ท่านั่่�งบรรเลงตามแนวปฏิิบััติิสมััยบาโรกและการใช้้คัันชัักบาโรก สามารถสร้้างเน้ื้�อเสีียงของบทเพลง
ให้้ต่่างออกไปจากการใช้้ท่่านั่่�งและเทคนิิคการบรรเลงเชลโลในสมััยปััจจุุบัันอย่่างชััดเจน นอกจากนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้เสนอ
แนวทางการตีคีวามบทเพลงโดยการเลืือกวิธิีกีารทำวิบิราโต วิธิีปีฏิบิัตัิโิน้้ตคอร์ด์ รวมถึงึการเพิ่่�มและลดความเข้้มเสียีง 
การเน้้นเสีียงโน้้ต เป็็นเพื่่�อให้้ประโยคเพลงมีีความชััดเจนและสมบููรณ์์สำหรัับการแสดงบทเพลงมากยิ่่�งขึ้้�น โดยยัังคง
รัักษาเอกลัักษณ์์สำคััญของท่่อนต่่าง ๆ จากเพลงสวีีทสมััยบาโรกให้้มากที่่�สุุด
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Abstract
This research aims to explore the Baroque musical practices in the performance of Johann 

Sebastian Bach’s Cello Suite No. 1 in G Major, BWV 1007, focusing on the historically informed  
interpretation and techniques that align with the composer’s intent. Aspects of exploration include 
the musical structure of the piece and its performance techniques in the 18th century, from sitting 
position, bowing, articulation, ornamentation, use of vibrato, dynamic, and execution of chords. 
The researcher will practice and study the piece using a modern cello and a recreated Baroque 
bow. The research findings will demonstrate how Baroque sitting position, bowing techniques, and 
other methods contribute to creating a unique sound texture which is markedly different from 
contemporary cello playing styles. Furthermore, the researcher will propose an interpretative  
approach concerning the use of vibrato, execution of chords, varying dynamics and articulation to 
form clear and articulated phrases in the performance of the piece, while maintaining its distinctive 
Baroque suite structure.

Keywords: Bach/ Cello/ Suite/ Interpretation/ Techniques
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บทนำ
สวีทีสำหรับัเดี่่�ยวเชลโลจำนวน 6 บท (หมายเลข 1-6) ประพันัธ์โดยโยฮันัน์ เซบาสเตีียน บาค (Johann Sebastian 

Bach, ค.ศ. 1685-1750) นักัออร์์แกนและนักัประพันัธ์เพลงชาวเยอรมันัในสมัยับาโรก เป็็นผลงานการประพันัธ์เพลงชุดุ
สำหรับัการบรรเลงเดี่่�ยวเชลโลที่่�ถูกูจัดัว่่ามีคีวามสมบูรูณ์สูงูสุดุเป็็นบทแรกของโลก (Markevitch, 1989, p.3.)  เพลงสวีทีทั้้�ง 
6 บทนี้้� บาคประพันัธ์เพื่่�อให้้เชลโลบรรเลงเดี่่�ยวเพียีงเครื่่�องเดีียวโดยไม่่มีเีครื่่�องดนตรีปีระเภทอื่่�นบรรเลงประกอบ เนื่่�องจาก 
ความงดงามของเน้ื้�อทำนองที่่�มีกีารสอดแทรกการประสานเสีียงในตนเอง จึงึทำให้้บทเพลงสวีีทนี้้�ถูกูนำไปเรียีบเรียีงเพื่่�อ
ให้้บรรเลงเดี่่�ยวด้้วยเครื่่�องดนตรีอีื่่�นแทบทุกุประเภท เช่่น ลูทู กีตีาร์์คลาสสิกิ ไวโอลินิ วิโิอลา ดับัเบิลิเบส ฟลูทู โอโบ  
แซกโซโฟน เฟรนฮอร์์น ทรอมโบน ทูบูา และมาริบิา เป็็นต้้น (Apolin, 1995, p.3.)

จำนวนบทประพัันธ์สำหรัับเดี่่�ยวเชลโลตั้้�งแต่่สมััยบาโรกจนถึึงปลายศตวรรษที่่� 20 แม้้จะมีีจำนวนไม่่ต่่ำกว่่า 
150 บทก็ต็าม (Schwemer, 2000, p.2.) แต่่การประพันัธ์เพลงสำหรับัเดี่่�ยวเชลโลสมััยบาโรกช่่วงต้้นศตวรรษที่่� 18 นั้้�น พบ 
ไม่่บ่่อยนักัและมักัไม่่เป็็นที่่�นิิยมประพันัธ์ เพราะเชลโลในสมัยับาโรกมีช่ี่วงเสียีงที่่�ต่่ำและเบา นักัประพันัธ์เพลงสมัยับาโรก 
จึงึไม่่นิยิมนำมาใช้้บรรเลงเดี่่�ยวหรืือบรรเลงทำนองหลักั อีกีทั้้�งยังัมีเีทคนิคิการบรรเลงที่่�นับัว่่าล้้าหลังักว่่าเทคนิคิการบรรเลง 
เครื่่�องสายประเภทไวโอลินิซึ่่�งมีกีารพัฒันาเทคนิคิการบรรเลงมาอย่่างต่่อเนื่่�องและยาวนานกว่่า ดังันั้้�นในสมัยับาโรกจึงึนิยิมใช้้
เชลโลเป็็นเพีียงแนวบรรเลงเบสต่่อเนื่่�อง เพื่่�อใช้้บรรเลงเสีียงต่่ำในการสร้้างแนวเสีียงประสานประกอบเครื่่�องดนตรีีอื่่�น มากกว่่า
จะนำมาใช้้เป็็นเครื่่�องดนตรีบีรรเลงทำนองหลักั การนำเครื่่�องเสียีงต่่ำอย่่างเชลโลมาเป็็นเครื่่�องดนตรีเีดี่่�ยว โดยเฉพาะเพลงสวีที 
ของบาคที่่�ไม่่มีเีครื่่�องดนตรีอีื่่�นบรรเลงเสียีงประสานประกอบนี้้� นับัว่่าเป็็นบทประพันัธ์ที่่�แปลกใหม่่ในสมัยันั้้�น และเป็็นบทเพลงที่่� 
ยกระดับัเทคนิคิการบรรเลงเชลโลให้้มีคีวามคล่่องตัวั เข้้าใกล้้เทคนิคิการบรรเลงไวโอลินิไปอีกีขั้้�นหนึ่่�ง (Markevitch, 1989, p.3.)

เมื่่�อบทเพลงสวีทีสำหรับัเดี่่�ยวเชลโลทั้้�ง 6 บทประพัันธ์เสร็จ็สมบูรูณ์ในปี ค.ศ. 1723 แต่่ไม่่ได้้ถูกนำออกมาตีพีิมิพ์์
หรืือนำออกมาบรรเลงเผยแพร่่แต่่อย่่างใด ทำให้้ถูกลืืมเลืือนไป จนถึงปีี ค.ศ. 1825 มีกีารรื้�อฟ้ื้�นนำบทเพลงนี้้�มาตีพีิมิพ์์
จำหน่่ายเป็็นครั้้�งแรก หลัังจากนั้้�นจนถึงต้้นศตวรรษที่่� 20 บทเพลงสวีีทสำหรัับบรรเลงเดี่่�ยวเชลโลของบาค ถูกูใช้้เป็็นเพีียงแค่่ 
บทฝึกเทคนิคิ (Etude) สำหรับัพัฒันาทักัษะการบรรเลงเชลโลเท่่านั้้�น ยังัไม่่ถูกูจัดัว่่าเป็็นบทเพลงที่่�ควรค่าแก่่การนำออกแสดง
ในการแสดงดนตรีอีย่่างจริงิจังั จนกระทั่่�งในปี ค.ศ. 1925 ปาโบล คาซัลัส์์ (Pablo Casals, ค.ศ. 1876 -1973) นักัเชลโล 
ชาวสเปนได้้ค้้นพบโน้้ตบทเพลงนี้้�จากร้้านขายโน้้ตเก่่า และประเมินิบทเพลงนี้้�ว่่า เป็็นบทเพลงที่่�มีคีวามงดงามทางดุรุิยิางคศิลิป์์
ที่่�สมบูรูณ์แบบ ไม่่ควรเป็็นเพีียงบทฝึกเทคนิคิเชลโลที่่�ใช้้ฝึกฝนแต่่ในห้้องซ้้อมเท่่านั้้�น คาซััลส์์ฝึึกหัดับทเพลงนี้้�เป็็นเวลา 12 ปีี 
จึงึได้้บันัทึกึแผ่่นเสียีงและนำออกแสดงคอนเสิร์ิ์ตสู่่�สาธารณะเป็็นครั้้�งแรกในปี ค.ศ. 1936 หลังัจากนั้้�นบทเพลงนี้้�กลายเป็็นที่่�
ยอมรับัในวงนัักวิชิาการดนตรี ีนักัเชลโล และผู้้�ฟัังดนตรีว่ี่าเป็็นบทเพลงที่่�ทรงคุณุค่่า มีคีวามลึกึซึ้้�งทางดุรุิยิางคศิลิป์์มากที่่�สุดุ 
บทหนึ่่�งในบรรดาวรรณกรรมเพลงเดี่่�ยวเชลโลที่่�มีอียู่่�ในปัจจุบุันั (Siblin, 2009, p.6.)

อย่า่งไรก็ต็ามเมื่่�อคาซััลส์์เริ่่�มศึึกษาบทเพลงสวีีททั้้�ง 6 บท คาซััลส์์ได้้ตีความบทเพลงคล้้ายดนตรีีสมััยโรแมนติก 
ตอนปลาย ซึ่่�งเป็็นยุุคร่่วมสมััยของคาซััลส์์ เช่่น ใช้้เทคนิิคมืือซ้้ายในการรููดเสีียง การเน้้นเสีียงโน้้ตอย่่าง
รุุนแรง และการใช้้คัันชัักเสีียงเชื่่�อมยาวอย่่างต่่อเนื่่�องหลายจัังหวะ ซึ่่�งเป็็นเทคนิิคการบรรเลงเชลโลใน
สมััยใหม่่ (ช่่วงเวลานั้้�น) เทคนิิคใหม่่เหล่่านี้้�ยัังไม่่เกิิดขึ้้�นด้้วยข้้อจำกััดทางกายภาพและแนวการบรรเลง
ของเชลโลในสมััยบาโรก คาซััลส์์ได้้นำแนวคิิดการตีความบทเพลงและใช้้เทคนิิคการบรรเลงเชลโลสมััย
โรแมนติิก นำบทเพลงนี้้�ออกแสดงและัันทึกเสีียงเผยแพร่่ เป็็นบุุคคลแรก อัันมีีความเป็็นไปได้้ว่าเป็็น 
การตีีความบทเพลงที่่�ออกห่่างจากแนวคิิดเบื้้�องต้้นของบาคผู้้�ประพัันธ์์บทเพลง (Isserlis, 2021, p.65.)
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เมื่่�อวิิเคราะห์์บทเพลงสวีีททั้้�ง 6 บทในแง่่มุุมเทคนิิคการบรรเลงและการตีความบทเพลง พบว่่าเพลงสวีีท
หมายเลข 1 เหมาะสำหรัับผู้้�เริ่่�มต้้นศึึกษาเพลงเดี่่�ยวเชลโลของบาค ด้้วยเหตุุนี้้� ผู้้�วิิจััยจึึงคััดเลืือกเพลงสวีีทหมายเลข 1 
ในกุุญแจเสีียง G เมเจอร์์มาทำการวิิจััยศึึกษา เพื่่�อเป็็นแนวทางการฝึึกการตีีความบทเพลง และเตรีียมการใช้้เทคนิิค
การบรรเลงและการตีคีวามที่่�ซับัซ้้อนมากขึ้้�นสำหรับัเพลงสวีทีบทอื่่�น โดยผู้้�วิจัิัยมีคีวามสนใจจะศึกึษาย้้อนกลับัไปค้้นหา
วิิธีีการบรรเลงบทเพลงให้้เกิิดเนื้้�อเสีียง สำนวน ลีีลาให้้มีีความใกล้้เคีียงกัับความต้้องการของผู้้�ประพัันธ์์ โดยมุ่่�งศึึกษา
การใช้้เทคนิิคการบรรเลงเชลโลและการตีความบทเพลงในสมััยบาโรก โดยสามารถนำมาประยุุกต์์ใช้้ในการบรรเลง
ด้้วยเชลโลที่่�มีีอยู่่�ในสมััยปััจจุุบััน

วััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย
เพื่่�อศึึกษาวิิธีีแนวปฏิิบััติิสัังคีีต (Performance practice) บทเพลงสวีีทหมายเลข 1 ในกุุญแจเสีียง G เมเจอร์์ 

โดยการใช้้เทคนิิคการบรรเลงเชลโลในสมััยบาโรก

ขอบเขตของงานวิิจััย
	ศึ ึกษาบทเพลงสวีีทหมายเลข 1 ในกุุญแจเสีียง G เมเจอร์์ ทั้้�ง 6 ท่่อน ได้้แก่่ บทบรรเลงนำ (Prelude)  
อััลเลอมานด์์ (Allemande) คููรานต์์ (Courante) ซาราบานด์์ (Sarabande) มิินููเอ็็ต I และ II (Minuet I and II) 
และจีีก (Gigue) โดยให้้ความสำคััญต่่อประเด็็นท่่านั่่�งบรรเลง การเลืือกใช้้คัันชััก การควบคุุมลัักษณะเสีียง  
การประดัับโน้้ต การทำวิิบราโต ความเข้้มเสีียง และการปฏิิบััติิโน้้ตคอร์์ด รวมถึึงนำเสนอแนวทางการตีีความ 
เพิ่่�มเติิมจากโน้้ตอ้้างอิิง เพื่่�อช่่วยปรัับปรุุงให้้การฝึึกปฏิิบััติิเพื่่�อการแสดงมีีความสมบููรณ์์ยิ่่�งขึ้้�น

ข้้อตกลงเบื้้�องต้้น
	 1. ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้โน้้ตเพลงสวีีทหมายเลข 1 จากหนัังสืือ Johann Sebastian Bach: Six Suites for 
Violoncello Solo BWV1007-1012 โดยออกัสั เวนซิงิเกอร์์ (August Wenzinger) เป็็นบรรณาธิิการและผู้้�เรียีบเรียีง
จากสำนัักพิิมพ์์ Bärenreiter-Verlag ตีีพิิมพ์์เมื่่�อ ค.ศ. 1950 เป็็นโน้้ตอ้้างอิิงหลััก 
	 2. คำศััพท์์ การทับศััพท์์ รวมทั้้�งความหมายของศััพท์์ทางดุุริิยางคศิิลป์์ และชื่่�อบุุคคลภาษาต่่างประเทศ 
จะอ้้างอิิงจากพจนานุุกรมศััพท์์ดุุริิยางคศิิลป์์ (พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 4 พ.ศ. 2554) ของณััชชา พัันธุ์์�เจริิญ 
	 3. ชื่่�อบุุคคลภาษาต่่างประเทศ หรืือชื่่�อเฉพาะอื่่�นที่่�ไม่่พบในพจนานุุกรมศััพท์์ดุุริิยางคศิิลป์์ บางกรณีีผู้้�วิิจััย
จะเลืือกใช้้ภาษาอัังกฤษเพื่่�อให้้ตรงกัับความหมายและตััวสะกดอัักษรให้้มากที่่�สุุด 
	 4. งานวิิจััยนี้้�นำทฤษฎีีดนตรีีตามแบบแผนดั้้�งเดิิม (Traditional harmony) และโครงสร้้างสัังคีีตลัักษณ์์ 
(Formal structure) มาใช้้วิิเคราะห์์และอธิิบายเพื่่�อเพิ่่�มความเข้้าใจในการตีีความบทเพลงสำหรัับการฝึึกซ้้อมและ
การแสดงเท่่านั้้�น แต่่ไม่่มุ่่�งเน้้นการวิเคราะห์์ทฤษฎีีดนตรีีในแนวลึึก
	 5. ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้เชลโลและสายเชลโลที่่�ผลิิตในสมััยปััจจุุบััน และใช้้คัันชัักที่่�ผลิิตเลีียนแบบรููปทรงคัันชััก
สมััยบาโรกเป็็นเครื่่�องดนตรีีในการทำวิิจััยครั้้�งนี้้�
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วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย
1. ขั้้�นตอนเก็็บรวบรวมข้้อมููลและศึึกษา ผู้้�วิิจััยเก็็บรวบรวมข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับงานวิจััยจากแหล่่งข้้อมููล 

ต่า่ง ๆ  เช่น่หนังัสืือ บทความ ตำรา และแผ่น่บันัทึกเสียีง CD จากฐานข้้อมูลูของสถาบันัการศึกึษาในประเทศไทย ข้้อมููล 
ตำรา และงานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้้องจากเว็บ็ไซต์ ์และสื่่�อสารสนเทศอิเิล็ก็ทรอนิกิส์ ์เช่น่ ฐานข้้อมูลูวิทิยานิพินธ์อ์อนไลน์ ์และ
ข้้อมูลูที่่�เกี่่�ยวข้้องภายในสูจูิบิัตัรการแสดงจากเว็บ็ไซต์ท์างการแสดงทั้้�งในและต่า่งประเทศ นำมาศึกึษาลักัษณะเด่น่ของ
เชลโลและคัันชักสมััยบาโรก เทคนิิคการบรรเลงที่่�นิยิมปฏิิบัติัิในสมััยบาโรก รวมถึึงแนวคิิดการตีความดนตรีีสมััยบาโรก

2. ขั้้�นตอนการวิิจััย ผู้้�วิิจััยได้้วิิเคราะห์์ข้้อมููลเพื่่�อใช้้สำหรัับการตีีความและฝึึกซ้้อมเพลงสวีีทหมายเลข 1 ด้้วย
เชลโลสมััยปััจจุุบััน โดยนำแนวคิิดของการตีีความบทเพลงมาจากตำราทางดนตรีีสมััยบาโรก โดยเฉพาะตำราเทคนิิค
การบรรเลงเครื่่�องสายจากศตวรรษที่่� 18 มาเป็็นแนวคิิดหลััก จากนั้้�นสังเกตหาข้้อบกพร่่องและปััญหาที่่�เกิิดขึ้้�นระหว่่าง
การฝึกึซ้้อมและการบรรเลง นำเสนอการตีคีวามเพิ่่�มเติมิ รวมทั้้�งหาแนวทางแก้้ไขข้้อบกพร่อ่งและปัญัหาที่่�เกิดิขึ้้�น เพื่่�อ
ประยุุกต์์เทคนิิคการบรรเลงเชลโลสมััยบาโรกให้้เหมาะสมสำหรัับการบรรเลงด้้วยเชลโลในปััจจุุบััน

	3. ขั้้�นตอนการนำเสนอข้้อมููล การวิจััยนี้้�เป็็นงานวิจััยที่่�มุ่่�งเน้้นวิธีีการฝึกปฏิิบััติิเพื่่�อใช้้ในการแสดง ผู้้�วิิจััยได้้
เผยแพร่่ผลงานออกเป็็น 2 รููปแบบ ได้้แก่่

		 3.1 การแสดงเชลโลประกอบการบรรยายในระดับัปริญิญาโท (Graduate Cello Lecture Recital) 
ณ ห้้อง 215 วิิทยาลััยดนตรีี มหาวิิทยาลััยรัังสิิต เมื่่�อวัันที่่� 4 เมษายน 2567

		 3.2 การเขีียนอธิิบายเชิิงวิิชาการในวิิทยานิิพนธ์์ นำเสนอแนวทางการบรรเลงและฝึึกซ้้อมบทเพลง
สวีีทหมายเลข 1

ทบทวนวรรณกรรม
	สวีีทสำหรัับเดี่่�ยวเชลโลจำนวน 6 บท (หมายเลข 1-6) ประพัันธ์์โดยโยฮัันน์์ เซบาสเตีียน บาค (Johann 

Sebastian Bach, ค.ศ. 1685-1750) นัักออร์์แกนและนัักประพัันธ์เพลงชาวเยอรมันในสมััยบาโรก เป็็นผลงาน 
การประพันัธ์เพลงชุดุสำหรับัการบรรเลงเดี่่�ยวเชลโลที่่�ถูกูจัดัว่่ามีคีวามสมบูรูณ์สูงูสุดุเป็็นบทแรกของโลก (Markevitch, 
1989, p.3.) เพลงสวีีททั้้�ง 6 บทนี้้� บาคประพัันธ์์เพื่่�อให้้เชลโลบรรเลงเดี่่�ยวเพีียงเครื่่�องเดีียวโดยไม่่มีีเครื่่�องดนตรีี
ประเภทอื่่�นบรรเลงประกอบ เนื่่�องจากความงดงามของเน้ื้�อทำนองที่่�มีีการสอดแทรกการประสานเสีียงในตนเอง  
จึึงทำให้้บทเพลงสวีีทนี้้�ถููกนำไปเรีียบเรีียงเพื่่�อให้้บรรเลงเดี่่�ยวด้้วยเครื่่�องดนตรีีอื่่�นแทบทุุกประเภท เช่่น ลููท กีีตาร์์ 
คลาสสิกิ ไวโอลิิน วิโิอลา ดับัเบิิลเบส ฟลููท โอโบ แซกโซโฟน เฟรนฮอร์์น ทรอมโบน ทูบูา และมาริิบา เป็็นต้้น (Apolin, 
1995, p.3.)

จำนวนบทประพัันธ์สำหรัับเดี่่�ยวเชลโลตั้้�งแต่่สมััยบาโรกจนถึงปลายศตวรรษที่่� 20 แม้้จะมีีจำนวนไม่่ต่่ำกว่่า 
150 บทก็ต็าม (Schwemer, 2000, p.2.) แต่่การประพัันธ์เพลงสำหรัับเดี่่�ยวเชลโลสมัยับาโรกช่่วงต้้นศตวรรษที่่� 18 
นั้้�น พบไม่่บ่่อยนัักและมัักไม่่เป็็นที่่�นิิยมประพัันธ์์ เพราะเชลโลในสมััยบาโรกมีีช่่วงเสีียงที่่�ต่่ำและเบา นัักประพัันธ์์
เพลงสมััยบาโรกจึึงไม่่นิิยมนำมาใช้้บรรเลงเดี่่�ยวหรืือบรรเลงทำนองหลััก อีีกทั้้�งยัังมีีเทคนิิคการบรรเลงที่่�นัับว่่าล้้าหลััง
กว่่าเทคนิิคการบรรเลงเครื่่�องสายประเภทไวโอลิิน ซึ่่�งมีีการพัฒนาเทคนิิคการบรรเลงมาอย่่างต่่อเนื่่�องและยาวนาน
กว่่า ดัังนั้้�นในสมััยบาโรกจึึงนิิยมใช้้เชลโลเป็็นเพีียงแนวบรรเลงเบสต่่อเนื่่�อง เพื่่�อใช้้บรรเลงเสีียงต่่ำในการสร้้างแนว
เสีียงประสานประกอบเครื่่�องดนตรีีอื่่�น มากกว่่าจะนำมาใช้้เป็็นเครื่่�องดนตรีีบรรเลงทำนองหลััก การนำเครื่่�อง 
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เสียีงต่่ำอย่า่งเชลโลมาเป็น็เครื่่�องดนตรีเีดี่่�ยว โดยเฉพาะเพลงสวีทีของบาคที่่�ไม่ม่ีเีครื่่�องดนตรีอีื่่�นบรรเลงเสียีงประสาน
ประกอบนี้้� นัับว่่าเป็็นบทประพัันธ์์ที่่�แปลกใหม่่ในสมััยนั้้�น และเป็็นบทเพลงที่่�ยกระดัับเทคนิิคการบรรเลงเชลโลให้้มีี 
ความคล่่องตััว เข้้าใกล้้เทคนิิคการบรรเลงไวโอลิินไปอีีกขั้้�นหนึ่่�ง (Markevitch, 1989, p.3.)
	 เมื่่�อบทเพลงสวีีทสำหรัับเดี่่�ยวเชลโลทั้้�ง 6 บทประพัันธ์์เสร็็จสมบููรณ์์ในปีี ค.ศ. 1723 แต่่ไม่่ได้้ถููกนำออกมา 
ตีีพิิมพ์์หรืือนำออกมาบรรเลงเผยแพร่่แต่่อย่่างใด ทำให้้ถููกลืืมเลืือนไปจนถึึงปีี ค.ศ. 1825 มีีการรื้้�อฟื้้�นนำบทเพลงนี้้�
มาตีีพิิมพ์์จำหน่่ายเป็็นครั้้�งแรก หลัังจากนั้้�นจนถึึงต้้นศตวรรษที่่� 20 บทเพลงสวีีทสำหรัับบรรเลงเดี่่�ยวเชลโลของบาค 
ถููกใช้้เป็็นเพีียงแค่่บทฝึึกเทคนิิค (Etude) สำหรัับพััฒนาทัักษะการบรรเลงเชลโลเท่่านั้้�น ยัังไม่่ถููกจััดว่่าเป็็นบทเพลงที่่�
ควรค่าแก่่การนำออกแสดงในการแสดงดนตรีอีย่่างจริงิจังั จนกระทั่่�งในปี ค.ศ. 1925 ปาโบล คาซัลัส์์ (Pablo Casals, 
ค.ศ. 1876 -1973) นัักเชลโลชาวสเปน ได้้ค้้นพบโน้้ตบทเพลงนี้้�จากร้้านขายโน้้ตเก่่า และประเมิินบทเพลงนี้้�ว่่า  
เป็็นบทเพลงที่่�มีีความงดงามทางดุุริิยางคศิิลป์์ที่่�สมบููรณ์์แบบ ไม่่ควรเป็็นเพีียงบทฝึึกเทคนิิคเชลโลที่่�ใช้้ฝึึกฝนแต่่ใน 
ห้้องซ้้อมเท่่านั้้�น คาซััลส์์ฝึึกหััดบทเพลงนี้้�เป็็นเวลา 12 ปีี จึึงได้้บัันทึึกแผ่่นเสีียงและนำออกแสดงคอนเสิิร์์ตสู่่�สาธารณะ
เป็็นครั้้�งแรกในปีี ค.ศ. 1936 หลัังจากนั้้�นบทเพลงนี้้�กลายเป็็นที่่�ยอมรัับจากนัักวิิชาการดนตรีี นัักเชลโล และผู้้�ฟัังดนตรีี
ว่่าเป็็นบทเพลงที่่�ทรงคุุณค่่า มีีความลึึกซึ้้�งทางดุุริิยางคศิิลป์์มากที่่�สุุดบทหนึ่่�งในบรรดาวรรณกรรมเพลงเดี่่�ยวเชลโลที่่�มีี
อยู่่�ในปััจจุุบััน (Siblin, 2009, p.6.)
	 อย่่างไรก็ต็ามเมื่่�อคาซัลัส์์เริ่่�มศึึกษาบทเพลงสวีทีทั้้�ง 6 บท คาซัลัส์์ได้้ตีคีวามบทเพลงคล้้ายดนตรีสีมัยัโรแมนติกิ
ตอนปลายซึ่่�งเป็็นยุุคร่่วมสมััยของคาซััลส์์ เช่่น ใช้้เทคนิิคมืือซ้้ายในการรููดเสีียง การเน้้นเสีียงโน้้ตอย่่างรุุนแรง และ 
การใช้้คัันชัักเสีียงเชื่่�อมยาวอย่่างต่่อเนื่่�องหลายจัังหวะนั้้�น เป็็นเทคนิิคการบรรเลงเชลโลในสมััยใหม่่ในช่่วงเวลานั้้�น 
เทคนิิคใหม่่เหล่่านี้้�ยัังไม่่เกิิดขึ้้�นด้้วยข้้อจำกััดกายภาพและแนวการบรรเลงของเชลโลในสมััยบาโรก คาซััลส์์ได้้นำแนวคิิด
การตีีความบทเพลงและใช้้เทคนิิคการบรรเลงเชลโลสมััยโรแมนติิก นำบทเพลงนี้้�ออกแสดงและบัันทึึกเสีียงเผยแพร่่
เป็็นบุุคคลแรก อัันมีีความเป็็นไปได้้ว่่า เป็็นการตีีความบทเพลงที่่�ออกห่่างจากแนวคิิดเบื้้�องต้้นของบาคผู้้�ประพัันธ์์
บทเพลง (Isserlis, 2021, p.65.)
	 เมื่่�อวิิเคราะห์์บทเพลงสวีีททั้้�ง 6 บทในแง่่มุุมเทคนิิคการบรรเลงและการตีีความบทเพลง พบว่่าเพลงสวีีท
หมายเลข 1 เหมาะสำหรัับผู้้�เริ่่�มต้้นศึึกษาเพลงเดี่่�ยวเชลโลของบาค ด้้วยเหตุุนี้้� ผู้้�วิิจััยจึึงคััดเลืือกเพลงสวีีทหมายเลข 1 
ในกุุญแจเสีียง G เมเจอร์์มาทำการวิิจััยศึึกษา เพื่่�อเป็็นแนวทางการฝึึกการตีีความบทเพลง และเตรีียมการใช้้เทคนิิค
การบรรเลงและการตีีความที่่�ซัับซ้้อนมากขึ้้�นสำหรัับเพลงสวีีทบทอื่่�น โดยผู้้�วิิจััยมีีความสนใจจะศึึกษาย้้อนกลัับไปค้้นหา
วิิธีีการบรรเลงบทเพลงให้้เกิิดเนื้้�อเสีียง สำนวน ลีีลาให้้มีีความใกล้้เคีียงกัับความต้้องการของผู้้�ประพัันธ์์ โดยมุ่่�งศึึกษา
การใช้้เทคนิิคการบรรเลงเชลโลและการตีีความบทเพลงในสมััยบาโรก และสามารถนำมาประยุุกต์์ใช้้ในการบรรเลง
ด้้วยเชลโลที่่�มีีอยู่่�ในสมััยปััจจุุบััน

ผลการวิิจััย 
	 ผู้้�วิิจััยเริ่่�มจากการเตรีียมเครื่่�องดนตรีีให้้มีีลัักษณะใกล้้เคีียงกัับเครื่่�องดนตรีีสมััยบาโรกเพื่่�อใช้้ในการเริ่่�มต้้น 
การวิิจััย ขั้้�นแรกใช้้เครื่่�องดนตรีีที่่�เป็็นเชลโลสมััยปััจจุุบัันโดยทดลองใช้้สายเอ็็นสัังเคราะห์์ที่่�ผลิิตขึ้้�นเพื่่�อเลีียนแบบ 
สายเอ็็นที่่�นิิยมใช้้สำหรัับเชลโลบาโรก แต่่พบว่่า สายไม่่มีีความคงทน ขาดง่่าย สาเหตุุจากสภาพอากาศร้้อนชื้้�นของ
ประเทศไทย จึึงตััดสิินใจใช้้สายเชลโลทำจากทัังสเตนที่่�เป็็นเทคโนโลยีีการผลิิตสายสมััยใหม่่ แต่่ลดระดัับเสีียงของสาย
ให้้ต่่ำลง จาก A = 440 เฮิิรตซ์์ มาเป็็น A = 415 เฮิิรตซ์์ซึ่่�งเป็็นระดัับเสีียงที่่�ใช้้ในสมััยบาโรก (Winold, 2007, p.10.) 
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และใช้้คัันชัักเชลโลที่่�ผลิิตขึ้้�นใหม่่ สร้้างเลีียนแบบรููปทรงคัันชัักเชลโลสมััยบาโรก และไม่่ใช้้เท้้าซอ (Endpin) โดยวาง
พัักเชลโลไว้้ระหว่่างเข่่าทั้้�งสองข้้าง อัันเป็็นท่่าทางการนั่่�งบรรเลงเชลโลในสมััยบาโรก ทำให้้เครื่่�องดนตรีีอยู่่�ในระดัับต่่ำ
กว่่าและตั้้�งฉากกัับพื้้�นมากกว่่าการบรรเลงโดยใช้้เท้้าซอของเชลโลสมััยปััจจุุบัันที่่�สามารถปรัับความยาวของเท้้าซอ  
ทำให้้เชลโลมีีความลาดเอีียงได้้มากขึ้้�น เมื่่�อผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้คัันชัักบาโรกสำหรัับการวิิจััยศึึกษา ทำให้้ต้้องเปลี่่�ยนการจัับ
คัันชัักให้้เป็็นลัักษณะการจัับคัันชัักสมััยบาโรก โดยจัับลึึกบริิเวณเกืือบกึ่่�งกลางคัันชััก ส่่งผลให้้เนื้้�อที่่�การใช้้คัันชัักมีีน้้อย
ลง วิิธีีจัับคัันชัักเช่่นนี้้� ทำให้้ต้้องปรัับเปลี่่�ยนแนวคิิดการเลืือกใช้้คัันชัักควบคุุมลัักษณะเสีียง อัันเป็็นปััจจััยสำคััญสำหรัับ
การสร้้างลีีลาที่่�เหมาะสมสำหรัับดนตรีีสมััยบาโรก
	 จากการวิิเคราะห์์บทเพลงสวีีทหมายเลข 1 ทั้้�งสิ้้�น 7 ประเด็็นในด้้านเทคนิิคการบรรเลงเชลโลสมััยบาโรก 
ได้้แก่่ ท่่านั่่�งบรรเลง การเลืือกใช้้คัันชััก การควบคุุมลัักษณะเสีียง การประดัับโน้้ต การทำวิิบราโต ความเข้้มเสีียง และ
การปฏิิบััติิโน้้ตคอร์์ด ผู้้�วิิจััยสามารถสรุุปแนวทางการตีีความและการฝึึกซ้้อมบทเพลง ดัังนี้้�
	 1. ท่่านั่่�งบรรเลง การบรรเลงเชลโลในสมััยบาโรกจะวางเครื่่�องดนตรีีพัักระหว่่างเข่่าทั้้�งสองข้้าง พัักไว้้บนน่่อง
โดยไม่่ใช้้เท้้าซอ (Endpin) ท่่านั่่�งเช่่นนี้้� ผู้้�วิิจััยพบว่่าจำเป็็นต้้องทำให้้มุุมของขาทั้้�งสองข้้างเป็็นรููปสามเหลี่่�ยม โดยให้้
ส้้นเท้้าทั้้�งสองวางไว้้ใกล้้กััน จากนั้้�นให้้เปิิดเข่่ากางออกเพื่่�อวางเครื่่�องดนตรีีพัักไว้้บนน่่องทั้้�งสอง วิิธีีเช่่นนี้้�ทำให้้ผู้้�บรรเลง
ไม่่มีีอิิสระในการขยัับเขยื้้�อนขาได้้อย่่างอิิสระเหมืือนเชลโลปััจจุุบัันที่่�พัักน้้ำหนัักเครื่่�องโดยใช้้เท้้าซอ ผู้้�บรรเลงจำเป็็น
ต้้องนั่่�งบริิเวณขอบริิมของเก้้าอี้้� ไม่่สามารถนั่่�งลึึกเข้้าไปด้้านในเก้้าอี้้�ได้้ การนั่่�งริิมขอบเก้้าอี้้�และไม่่สามารถขยัับขาได้้
ตามอิิสระ อาจทำให้้ผู้้�บรรเลงเกิิดความเมื่่�อยล้้าหรืือเกิิดอาการเกร็็ง อาจมีีผลกระทบไปยัังร่่างกายส่่วนบนที่่�ใช้้สำหรัับ
การบรรเลง 
	 การวางเชลโลพัักบนน่่องตามวิิธีีการบรรเลงสมััยบาโรก ทำให้้องศาของเครื่่�องดนตรีีมีีมุุมเกืือบตั้้�งฉากกัับพื้้�น 
อยู่่�ในลัักษณะตั้้�งชัันมากกว่่าท่่านั่่�งบรรเลงโดยใช้้เท้้าซอของเชลโลในปััจจุุบััน ลัักษณะเช่่นนี้้�ทำให้้การกดนิ้้�วซ้้ายและ
การใช้้น้้ำหนัักมืือขวากดลงบนคัันชััก เป็็นทิิศทางดึึงเข้้าหาตััวผู้้�บรรเลง สร้้างน้้ำหนัักกดบนลงคัันชัักได้้น้้อยกว่่าท่่านั่่�ง
บรรเลงในปััจจุุบัันที่่�สามารถปรัับความยาวเท้้าซอได้้ ทำให้้เชลโลมีีความเอีียงได้้มากขึ้้�น ส่่งผลให้้การกดมืือซ้้ายและ
การใช้้มืือขวากดคัันชัักตามแรงโน้้มถ่่วงได้้สะดวก ท่่านั่่�งบรรเลงเชลโลในสมััยบาโรกจึึงเป็็นสาเหตุุให้้เสีียงของ 
เครื่่�องดนตรีีที่่�มีีเบากว่่าเชลโลในปััจจุุบััน
	 สำหรัับการฝึึกปฏิิบััติิด้้วยเชลโลในปััจจุุบััน ผู้้�บรรเลงสามารถใช้้เท้้าซอได้้เพื่่�อลดความเมื่่�อยล้้า แต่่ควรใช้้ 
เท้้าซอสั้้�นลงโดยปรัับเชลโลให้้ตั้้�งตรงมากขึ้้�น นั่่�งบริิเวณขอบริิมของเก้้าอี้้� ใกล้้เคีียงกัับท่่านั่่�งโดยการวางเชลโลพัักไว้้
ระหว่่างน่่อง
	 2. การเลืือกใช้้คัันชััก ผู้้�วิิจััยฝึึกปฏิิบััติิโดยการใช้้คัันชัักที่่�มีีรููปทรงคล้้ายคัันชัักในสมััยบาโรกที่่�มีีความโก่่ง  
โค้้งงอออกจากหางม้้า และมีีความยาวคัันชัักสั้้�นกว่่าคัันชัักในปััจจุุบัันเล็็กน้้อย อีีกทั้้�งการจัับถืือคัันชัักบาโรก จะจัับเข้้า
มากลางคัันชัักมากกว่่า ด้้วยความยาวของคัันชัักบาโรกที่่�สั้้�นกว่่าและวิิธีีจัับเช่่นนี้้� ทำให้้เนื้้�อที่่�หางม้้าสำหรัับใช้้สีีของ
คัันชัักมีีน้้อยลง อีีกทั้้�งคัันชัักบาโรกมีีความโค้้งโก่่งออกจากหางม้้า ทำให้้การกดน้้ำหนัักลงตลอดคัันชัักเป็็นไปได้้ยาก 
ข้้อจำกััดเหล่่านี้้�เป็็นปััจจััยสำคััญที่่�ทำให้้การบรรเลงเครื่่�องสายในสมััยบาโรกมัักไม่่นิิยมใช้้คัันชัักเชื่่�อมเสีียงยาวต่่อเนื่่�อง
หลายจัังหวะ อีีกทั้้�งเสีียงที่่�ได้้มัักจะเบาลงเมื่่�อใช้้คัันชัักลงเพื่่�อเชื่่�อมเสีียง สิ่่�งเหล่่านี้้�เป็็นปััจจััยกำหนดการเลืือกใช้้คัันชััก
เชื่่�อมเสีียงหรืือคัันชัักขึ้้�น-ลงของเครื่่�องสายเพื่่�อแสดงประโยคเพลงให้้ชััดเจน ตััวอย่่างการเลืือกใช้้คัันชัักสำหรัับเพลง
สวีีทหมายเลข 1 เช่่น บทบรรเลงนำ มีีลัักษณะการประพัันธ์์ที่่�ใช้้อาร์์เปโจและบัันไดเสีียงเน้้นการซ้้ำรููปแบบจัังหวะเดิิม
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หลายครั้้�ง ให้้ผู้้�บรรเลงใช้้ความสามารถในลัักษณะยอดนัักดนตรีี (Virtuoso) สามารถแบ่่งวิิธีีการบรรเลงบทบรรเลง
นำออกเป็็น 2 รููปแบบ คืือรููปแบบอาร์์เปโจ (ห้้องที่่� 1-22 และห้้องที่่� 39-42) และรููปแบบบัันไดเสีียง (ห้้องที่่� 22-38)
	 รููปแบบอาร์์เปโจ ใช้้คัันชัักเชื่่�อมเสีียงสำหรัับโน้้ตอาร์์เปโจ 3 ตััว เริ่่�มบรรเลงโดยใช้้บริิเวณโคนคัันชัักและใช้้
คัันชัักไม่่มาก เมื่่�อมีีการบรรเลงซ้้ำโน้้ตจะใช้้คัันชัักแยก โดยใช้้คัันชัักขึ้้�นให้้มากกว่่าคัันชัักลง เพื่่�อนำจุุดสีีกลัับมายััง 
โคนคัันชัักเช่่นเดิิมเพื่่�อเริ่่�มต้้นบรรเลงกลุ่่�มอาร์์เปโจใหม่่ (ตััวอย่่างที่่� 1)

	 รููปแบบบัันไดเสีียง เกิิดขึ้้�นหลัังเครื่่�องหมายยืืดจัังหวะกลางห้้องที่่� 22 รููปแบบบัันไดเสีียงประกอบด้้วยทำนอง
บัันไดเสีียงเป็็นส่่วนใหญ่่ มีีการใช้้อาร์์เปโจแทรกอยู่่�เป็็นระยะเพื่่�อแสดงถึึงการเปลี่่�ยนคอร์์ดโดยไม่่มีีการใช้้อาร์์เปโจ
บรรเลงซ้้ำกลัับไปกลัับมาเหมืือนรููปแบบอาร์์เปโจ (ห้้องที่่� 1-22) การบรรเลงในรููปแบบบัันไดเสีียง ควรใช้้เสีียงที่่� 
ราบเรีียบโดยใช้้คัันชัักแยกสำหรัับบัันไดเสีียงร่่วมกัับคัันชัักเชื่่�อมเสีียงสำหรัับอาร์์เปโจ (ตััวอย่่างที่่� 2)

	ด้้ วยวิิธีีการจัับคัันชัักบาโรกที่่�เข้้ามาลึึกเกืือบถึึงกึ่่�งกลางคัันชััก ทำให้้เนื้้�อที่่�หางม้้าที่่�ใช้้ในการบรรเลงจะสั้้�นกว่่า
คัันชัักสมััยปััจจุุบััน การใช้้คัันชัักบาโรกบรรเลง จะไม่่นิิยมใช้้คัันชัักเชื่่�อมเสีียงยาวต่่อเนื่่�องหลายจัังหวะ แต่่ผู้้�วิิจััยพบว่่า  
การเลืือกใช้้คัันชัักเชื่่�อมเสีียงยาวหลายจัังหวะด้้วยคัันชัักบาโรก สามารถทำได้้ต่่อเมื่่�อประโยคเพลงนั้้�นอยู่่�ในอััตรา 
จัังหวะเร็็ว เช่่นห้้องที่่� 13 ของท่่อนอััลเลอมานด์์ มีีจัังหวะค่่อนข้้างเร็็ว โน้้ตฉบัับอ้้างอิิงได้้บัันทึึกเครื่่�องหมายเชื่่�อมเสีียง
ไว้้ยาวถึึง 3 จัังหวะครึ่่�ง ผู้้�วิิจััยได้้ทดลองและสามารถปฏิิบััติิตามได้้ต่่อเมื่่�อบรรเลงด้้วยอััตราจัังหวะเร็็ว และลดความเร็็ว
คัันชัักให้้ช้้าลง (ตััวอย่่างที่่� 3)

ตััวอย่่างที่่� 1 การเลืือกใช้้คัันชัักเชื่่�อมเสีียงร่่วมกัับคัันชัักแยกสำหรัับรููปแบบอาร์์เปโจ : บทบรรเลงนำ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่� 2 การเลืือกใช้้คัันชัักเชื่่�อมเสีียงร่่วมกัับคัันชัักแยกสำหรัับรููปแบบบัันไดเสีียง : บทบรรเลงนำ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่� 3 การใช้้คัันชัักเชื่่�อมเสีียงยาว: ท่่อนอััลเลอมานด์์
ที่่�มา : Wenzinger, August, ed. (1950). Six Suites for Violoncello Solo.Bärenreiter-Verlag, p. 6.
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ถ้้าผู้้�บรรเลงฝึึกปฏิิบััติิด้้วยคัันชัักที่่�นิิยมใช้้ในปััจจุุบััน มัักไม่่พบปััญหาจากการใช้้คัันชัักเสีียงเชื่่�อมที่่�มีี 
ความยาวต่่อเนื่่�องหลายจัังหวะ อีีกทั้้�งยัังสามารถเพิ่่�มความเข้้มเสีียงให้้เพิ่่�มขึ้้�น เมื่่�อใช้้คัันชัักลงได้้อย่่างไม่่ยาก
ลำบากนััก เมื่่�อผู้้�วิิจััยใช้้คัันชัักบาโรกในการวิิจััย จะพบข้้อบกพร่่องจากการใช้้คัันชัักลงเชื่่�อมหลายจัังหวะจากวิิธีี
การลดความเร็็วคัันชักให้้ช้้าลง กล่่าวคืือ พบการเกิิดความเข้้มเสีียงที่่�ลดลงเมื่่�อใช้้คัันชักถึึงบริิเวณปลายคัันชัก  
แต่่ถ้้าพิิจารณาความน่่าจะเป็็นของความเข้้มเสีียงจากทำนองนี้้�ประกอบด้้วยแล้้ว ผู้้�วิิจััยมีีความเห็็นว่่าทำนอง 
บัันไดเสีียงห้้องที่่� 13 ของท่่อนอัลเลอมานด์์นี้้� ประกอบด้้วยบัันไดเสีียงขาขึ้้�น จึึงควรมีีความเข้้มเสีียงที่่�เพิ่่�มขึ้้�นเพื่่�อ
ให้้เป็็นไปตามทิิศทางการเพิ่่�มสููงขึ้้�นของระดัับเสีียงอย่่างต่่อเนื่่�อง ผู้้�บรรเลงต้้องพึึงระวัังไม่่ให้้การเลืือกใช้้คัันชัักเป็็น
ปััจจััยกำหนดทิิศทางของความเข้้มเสีียง แต่่ควรพิจารณาทิิศทางของทำนองและเอกลัักษณ์์สำคััญของลีีลาเพลงก่่อน 
เมื่่�อพบการเลืือกใช้้คัันชัักที่่�ไม่่ส่่งเสริิมความเข้้มเสีียง ผู้้�บรรเลงสามารถปรัับเปลี่่�ยนให้้มีีความเหมาะสมได้้ ดัังนั้้�น 
ผู้้�วิิจััยจึึงเลืือกแบ่่งเส้้นเชื่่�อมเสีียงยาว 3 จัังหวะครึ่่�งนี้้�ออกเป็็นสองเส้้น เพื่่�อสามารถสร้้างความเข้้มเสีียงที่่�เพิ่่�มขึ้้�น
จากการใช้้คันชักขึ้้�นโดยไม่่จำเป็็นต้้องลดความเร็็วของการใช้้คัันชััก (ตััวอย่่างที่่� 4)

	 3. การควบคุุมลัักษณะเสีียง การควบคุุมลัักษณะเสีียง (Articulation) เป็็นเทคนิิคการแสดงรายละเอีียดของ
การบรรเลงตััวโน้้ตแต่่ละตััวเพื่่�อให้้ได้้เสีียงที่่�ถููกต้้อง ทั้้�งในแง่่ของเสีียงดัังเสีียงเบา เสีียงสั้้�นเสีียงยาว เสีียงเชื่่�อม  
เสีียงขาด (ณััชชา พัันธุ์์�เจริิญ, 2554, น. 20.) พื้้�นฐานการใช้้คัันชักในศตวรรษที่่� 18 เพื่่�อควบคุุมเสีียงนั้้�น มี ี
ความแตกต่่างกัับเทคนิิคการใช้้คัันชัักในปััจจุุบััน เพราะลัักษณะรููปทรงของคัันชัักและวิิธีีการจัับคัันชัักที่่�แตกต่่างกััน 
รููปทรงของคัันชัักในสมััยบาโรกมีีความโค้้งออก เกิิดความยืืดหยุ่่�นและแรงต้้านจากการกดน้้ำหนัักที่่�ก้้านคัันชัักมากกว่่า 
ทำให้้การสีีโดยการกดคัันชัักด้้วยแรงที่่�หนัักนั้้�นเป็็นไปได้้ลำบาก อีีกทั้้�งสายที่่�ใช้้บนเครื่่�องสายในสมััยบาโรก ยัังเป็็นสาย
เอ็็นทำจากลำไส้้ของสััตว์์ มีีความยืืดหยุ่่�นน้้อย ไม่่ตอบสนองกัับแรงกดบนสายจากคัันชัักที่่�มีีความหนัักมากได้้ ดัังนั้้�น
เสีียงที่่�ได้้จากการใช้้คัันชัักบาโรก จะเป็็นเสีียงที่่�นุ่่�มนวลกว่่าเสีียงที่่�เกิิดจากคัันชัักและสายในสมััยปััจจุุบััน (Walden, 
1998, p.46.)
	 สมััยบาโรกมัักไม่่พบการบัันทึึกการควบคุุมลัักษณะเสีียง เสีียงขาดลงบนโน้้ตโดยผู้้�ประพัันธ์์บ่่อยนััก ดัังนั้้�น
การจััดการควบคุุมลัักษณะเสีียงจึึงเป็็นไปตามความเห็็นและรสนิิยมของผู้้�บรรเลง (Stowell, 1999, p.23.) เมื่่�อศึึกษา
เพลงสวีีทหมายเลข 1 จากโน้้ตอ้้างอิิง พบว่่ามีีการใช้้เครื่่�องหมายเชื่่�อมเสีียงเพิ่่�มเติิมจากโน้้ตต้้นฉบัับตามความเห็็นของ
บรรณาธิิการผู้้�เรีียบเรีียง อย่่างไรก็็ตาม ผู้้�วิิจััยมีีการปรัับเปลี่่�ยนการใช้้เครื่่�องหมายเชื่่�อมเสีียง และใช้้คัันชัักแยก 
ให้้แตกต่่างจากโน้้ตอ้้างอิิงบางจุุด เพื่่�อให้้เหมาะสมกัับการควบคุุมลัักษณะเสีียงด้้วยคัันชัักบาโรก โดยพิิจารณาให้้เกิิด 
การควบคุุมลัักษณะเสีียงเพื่่�อเพิ่่�มเติิมความชััดเจนของประโยคเพลงและสร้้างความหนัักแน่่นของจัังหวะหนััก อัันเป็็น
เอกลัักษณ์์สำคััญของท่่อนเต้้นรำต่่าง ๆ ของเพลงสวีีทหมายเลข 1

ตััวอย่่างที่่� 4 การเลืือกแบ่่งคัันชัักเชื่่�อมเสีียงยาวเพื่่�อเพิ่่�มความเข้้มเสีียง : ท่่อนอััลเลอมานด์์
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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	 4. การประดัับโน้้ต ดนตรีีในครึ่่�งหลัังของศตวรรษที่่� 18 มีีการประดัับโน้้ตอยู่่� 2 ประเภท คืือ การประดัับโน้้ต
ที่่�จำเป็็น และการประดัับโน้้ตทางเลืือก การประดัับโน้้ตที่่�จำเป็็น หมายถึึงผู้้�บรรเลงต้้องปฏิิบััติิการประดัับโน้้ต 
เหล่่านั้้�น เนื่่�องจากผู้้�ประพัันธ์์ได้้กำหนดหนดไว้้ที่่�โน้้ตด้้วยการเขีียนบรรยายหรืือใช้้สััญญลัักษณ์์การประดัับโน้้ต  
ส่่วนการประดัับโน้้ตทางเลืือกนั้้�น เป็็นสิทธิิของผู้้�บรรเลงที่่�เลืือกประดัับโน้้ตด้้วยโน้้ตที่่�มีีความเร็็วให้้เกิิดสีีสััน  
ความน่่าสนใจ หรืือใช้้การด้้นสดทั้้�งประโยคดนตรีตีามสมควร (Carrington, 2009, p.10.) สำหรับัเพลงสวีทีหมายเลข 1 
พบการประดัับโน้้ตโดยการพรมนิ้้�ว (Trill) ในทุุกท่่อน ยกเว้้นบทบรรเลงนำ การประดัับโน้้ตด้้วยการพรมนิ้้�วสำหรัับ
สวีีทหมายเลข 1 เป็็นการประดัับโน้้ตที่่�จำเป็็นจากผู้้�ประพัันธ์์กำหนดไว้้ด้้วยการใช้้สััญญลัักษณ์์การประดัับโน้้ต สำหรัับ
ท่่อนเต้้นรำอััตราจัังหวะช้้าหรืือท่่อนเต้้นรำที่่�มีีอััตราจัังหวะเร็็วแต่่มีีโน้้ตยาว เมื่่�อมีีการบรรเลงย้้อนซ้้ำตามสัังคีีตลัักษณ์์
สองตอนของท่่อนเต้้นรำ ผู้้�บรรเลงสามารถเพิ่่�มการพรมนิ้้�วหรืือการประดัับโน้้ตชนิิดอื่่�น เป็็นการประดัับโน้้ตทางเลืือก
เพื่่�อให้้เกิิดสีีสัันได้้เล็็กน้้อยได้้ตามความเห็็นที่่�เหมาะสมของผู้้�บรรเลง เช่่นห้้องที่่� 26 จากท่่อนคููรานต์์ (ตััวอย่่างที่่� 5)

	 5. การทำวิิบราโต การทำวิิบราโตหรืือการทำวิิบราโตเพื่่�อให้้เกิิดความไพเราะอ่่อนหวาน ไม่่แข็็งกระด้้าง 
เป็็นการแสดงอารมณ์์ของผู้้�แสดงผ่่านการสั่่�นเสีียง แต่่การทำวิิบราโตสำหรัับดนตรีีศตวรรษที่่� 18 นัับว่่าเป็็นหนึ่่�ง
ในวิิธีีประดัับโน้้ตประเภทหนึ่่�ง (Walden, 1998, p.211.) ดัังนั้้�นผู้้�ฝึึกฝนเพลงสวีีทหมายเลข 1 ไม่่ควรใช้้การทำ 
วิิบราโตอย่่างพร่่ำเพื่่�อเช่่นเดีียวกัับการบรรเลงเพลงสมััยโรแมนติิก ผู้้�วิิจััยจึึงเสนอให้้ทำการทำวิิบราโตเฉพาะโน้้ตที่่�
มีีการเน้้นเสีียงหรืือโน้้ตยาว โดยเฉพาะโน้้ตสุุดท้้ายที่่�เป็็นโน้้ตจบของทำนองที่่�มีีอััตราจัังหวะช้้าเช่่นท่่อนซาราบานด์์
ด้้วยการทำวิิบราโตที่่�มีีความถี่่�ไม่่กว้้างและไม่่เร็็วมากนััก
	 6. ความเข้้มเสีียง แม้้ว่่าไม่่พบการกำหนดความเข้้มเสีียงใด ๆ จากผู้้�ประพัันธ์์เพลง แต่่ผู้้�บรรเลงยัังคงต้้อง
พิิจารณาสร้้างความเข้้มเสีียงที่่�หลากหลายให้้เกิิดขึ้้�น ความเข้้มเสีียงเป็็นหนึ่่�งในสิ่่�งสำคััญในการแสดงดนตรีี เพื่่�อ 
สื่่�อสารให้้ผู้้�ฟัังเข้้าใจประโยคของบทเพลงได้้ดียิ่่�งขึ้้�น ผู้้�วิิจััยจึึงเสนอแนะให้้ผู้้�บรรเลงเพิ่่�มเติิมความเข้้มเสีียงให้้ดัังขึ้้�น
และเบาลง โดยพิิจารณาทิิศทางของทำนองและรููปประโยคประกอบ เช่่น ทำนองเป็็นบัันไดเสีียงขาขึ้้�น สามารถ
เพิ่่�มความเข้้มเสีียงให้้ค่่อย ๆ ดัังขึ้้�นได้้ และในทางตรงกัันข้้าม สามารถลดความเข้้มเสีียงลงเมื่่�อทำนองเป็็น 
บัันไดเสีียงขาลง อย่่างไรก็็ตาม ผู้้�วิิจััยยัังต้้องคำนึึงถึึงเอกลัักษณ์์ของท่่อนเต้้นรำประกอบด้้วย เช่่นท่่อนซาราบานด์์ 
เป็็นเพลงเต้้นรำที่่�มีีจัังหวะหนัักอยู่่�ที่่�จัังหวะที่่� 2 ไม่่ใช่่จัังหวะที่่� 1 เหมืือนท่่อนเต้้นรำประเภทอื่่�น ในกรณีเช่่นนี้้�  
ไม่่ว่่าทิิศทางทำนองจะเคลื่่�อนที่่�เป็็นบัันไดเสีียงหรืืออาร์์เปโจขาขึ้้�นหรืือลงก็็ตาม ผู้้�วิิจััยจะเพิ่่�มความเข้้มเสีียงเข้้าไป
ยัังจัังหวะที่่� 2 ของแต่่ละห้้องและลดความเข้้มเสีียงลงเมื่่�อออกจากจัังหวะที่่� 2 เพื่่�อยัังคงรัักษาเอกลัักษณ์์สำคััญของ
การเต้้นรำแบบซาราบานด์์ ตััวอย่่างเช่่น ห้้องที่่� 3 ถึึงห้้องที่่� 6 (ตััวอย่่างที่่� 6)

ตััวอย่่างที่่� 5 พิิจารณาเพิ่่�มการประดัับโน้้ตทางเลืือกเมื่่�อบรรเลงย้้อนซ้้ำ : ท่่อนคููรานต์์
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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	 7. การปฏิิบััติิโน้้ตคอร์์ด การใช้้โน้้ตคอร์์ดสำหรัับเพลงสวีีทหมายเลข 1 มีีการใช้้โน้้ตคอร์์ด 2 ถึึง 4 ตััว 
การปฏิิบััติิโน้้ตคอร์์ดที่่�มีี 3 หรืือ 4 ตััว ไม่่สามารถบรรเลงให้้เกิิดเสีียงขึ้้�นพร้้อมกัันได้้ในทันที เนื่่�องจากคัันชััก 
ไม่่สามารถสีีให้้โดนสายพร้้อมกััน 3 หรืือ 4 สาย จึึงต้้องเกิิดการแบ่่งการปฏิิบััติิโน้้ตออกเป็็นกลุ่่�ม เช่่น บรรเลง 
กลุ่่�มโน้้ตเสีียงต่่ำก่่อน จากนั้้�นจึึงบรรเลงกลุ่่�มโน้้ตเสีียงสููงตามมา เป็็นลักษณะที่่�เรีียกว่่าคอร์์ดแตก (Broken chord) 
(Walden, 1998, p.227.) การปฏิิบััติิโน้้ตคอร์์ดสำหรัับเพลงสวีีทหมายเลข 1 เกิิดขึ้้�นในเกืือบทุุกท่่อน ยกเว้้น 
ท่่อนมิินููเอ็็ต II ผู้้�วิิจััยได้้ทดลองปฏิิบััติิกลุ่่�มโน้้ตคอร์์ดในลัักษณะคอร์์ดแตก พบว่่า สามารถทำได้้ต่่อเมื่่�อทำนองอยู่่�
ในอััตราจัังหวะที่่�ช้้า หรืือเป็็นโน้้ตคอร์์ดที่่�มีีเสีียงยาวเท่่านั้้�น แต่่ถ้้าโน้้ตคอร์์ดมีีเสีียงสั้้�นหรืือมีีอััตราจัังหวะเร็็ว  
การปฏิิบััติิโน้้ตคอร์์ดด้้วยคอร์์ดแตกจะทำให้้ทำนอง สููญเสีียอััตราความเร็็ว (Tempo) ที่่�สม่่ำเสมอ ผู้้�วิิจััยจึึงพิิจารณา
ให้้ปฏิิบััติิด้้วยการใช้้คันชักที่่�รวดเร็็ว โดยพยายามให้้โน้้ตทั้้�งหมดเกิิดเสีียงขึ้้�นพร้้อมกัันให้้เร็็วที่่�สุุด ส่่วนการปฏิิบััติิ
กลุ่่�มคอร์์ดที่่�มีีค่่าโน้้ตยาวหรืืออยู่่�ในอััตราจัังหวะช้้า จะบรรเลงกลุ่่�มโน้้ตเสีียงต่่ำ 1 หรืือ 2 ตััวก่่อนบรรเลงกลุ่่�มโน้้ต
เสีียงสููงในรููปแบบเช่่นเดีียวกัับการบรรเลงจัังหวะยก และบรรเลงค้้างกลุ่่�มโน้้ตสููงของกลุ่่�มคอร์์ดเป็็นจังหวะตก 
ให้้มีีเสีียงยาวตามค่่าโน้้ต ตััวอย่่างเช่่น ห้้องที่่� 42 โน้้ตคอร์์ดจบของบทบรรเลงนำ (ตััวอย่่างที่่� 7)

 

สรุุปผลการดำเนิินการวิิจััย/อภิิปรายผล      
	 การวิิจััยนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษาแนวปฏิิบััติิสัังคีีตบทเพลงสวีีทหมายเลข 1 ของบาคโดยการใช้้เทคนิิค 
การบรรเลงเชลโลจากสมััยบาโรก ผลการวิิจััยพบว่่า การนำท่่านั่่�งบรรเลงและการใช้้คัันชัักสมััยบาโรกมาปรัับใช้้ใน 
การวิิจััย สามารถสร้้างเนื้้�อเสีียงเชลโลที่่�ต่่างออกไปจากการใช้้เทคนิิคการบรรเลงเชลโลในสมััยปััจจุุบัันอย่่างชััดเจน  
ผลการศึึกษาครั้้�งนี้้� ทำให้้ผู้้�วิิจััยทราบถึึงลัักษณะเสีียงของการบรรเลงเชลโลในช่่วงศตวรรษที่่� 18
	 ในการวิิเคราะห์์ผลการวิิจััยพบว่่า เทคนิิคการบรรเลงเชลโลสมััยบาโรกเป็็นเพีียงเครื่่�องมืือเบื้้�องต้้นสำหรัับ 
การถ่่ายทอดการบรรเลงเครื่่�องดนตรีีเท่่านั้้�น ผู้้�วิิจััยยัังต้้องศึึกษาเพิ่่�มเติิมจากวิิธีีการควบคุุมลัักษณะเสีียงด้้วยคัันชััก 
บาโรก วิิธีีการประดัับโน้้ตของดนตรีีสมััยบาโรก การเลืือกใช้้วิิบราโตให้้เหมาะสมกัับดนตรีีสมััยบาโรก รวมถึึงวิิธีีปฏิิบััติิ
โน้้ตคอร์์ด และการสร้้างความเข้้มเสีียงเพิ่่�มเติิมจากการตีีความของผู้้�วิิจััยเพื่่�อสร้้างประโยคของบทเพลงให้้สมบููรณ์์ 
ยิ่่�งขึ้้�น

ตััวอย่่างที่่� 6 การเลืือกใช้้ความเข้้มเสีียง : ท่่อนซาราบานด์์
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่� 7 พิิจารณาการปฏิิบััติิโน้้ตคอร์์ด : บทบรรเลงนำ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

โน้้ตต้้นฉบัับ วิิธีีปฏิิบััติิ
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	 อย่่างไรก็็ตาม การศึึกษาบทเพลงสวีีทหมายเลข 1 ด้้วยเทคนิิคการบรรเลงเชลโลสมััยบาโรก ยัังมีีข้้อจำกััด
สำหรัับผู้้�วิิจััยอยู่่�บางประการ เช่่น ผู้้�วิิจััยไม่่สามารถจััดหาเชลโลและคัันชัักบาโรกที่่�ผลิิตขึ้้�นจากศตวรรษที่่� 18 ได้้  
จึึงจำเป็็นต้้องประยุุกต์์ใช้้เชลโลที่่�มีีอยู่่�ในปััจจุุบััน โดยใช้้สายเชลโลที่่�ผลิิตจากเทคโนโลยีีสมััยใหม่่ที่่�มีีความทนทานและ
เหมาะสมต่่อสภาพอากาศร้้อนชื้้�น และเลืือกใช้้คัันชัักที่่�ผลิิตขึ้้�นใหม่่ที่่�สร้้างเลีียนแบบรููปทรงคัันชัักสมััยบาโรก เป็็น 
การประยุุกต์์เครื่่�องดนตรีีให้้มีีความเหมาะสมกัับการศึึกษาวิิจััย ค้้นหาแนวปฏิิบััติิสัังคีีตสำหรัับการบรรเลงบทเพลง 
ในปััจจุุบััน 
	 การวิิจััยโดยการใช้้เครื่่�องดนตรีีที่่�ผลิิตในสมััยปััจจุุบััน โดยเฉพาะการใช้้สายเชลโลที่่�ผลิิตจากโลหะเช่่นทัังสเตน 
จะทำให้้เสีียงของเครื่่�องดนตรีีมีีเสีียงดัังกัังวานและแข็็งกร้้าวกว่่าเสีียงการบรรเลงเชลโลสมััยบาโรก ดัังนั้้�นเปลี่่�ยนจาก
คัันชัักสมััยปััจจุุบัันมาใช้้คัันชัักบาโรกที่่�มีีจำนวนหางม้้าน้้อยกว่่า จะลดทอนความแข็็งกร้้าวให้้เกิิดเสีียงที่่�นุ่่�มนวลลงได้้ 
และเมื่่�อผู้้�บรรเลงจัับถืือคัันชัักตามวิิธีีการจัับคัันชัักในสมััยบาโรกร่่วมด้้วยแล้้ว จะทำให้้มีีเนื้้�อที่่�หางม้้าสำหรัับการบรรเลง
ที่่�สั้้�นลง สิ่่�งเหล่่านี้้�จะส่่งผลต่่อการควบคุุมลัักษณะเสีียง ซึ่่�งเป็็นองค์์ประกอบสำคััญสำหรัับการตีีความเพลงสมััยบาโรก
ให้้เกิิดความใกล้้เคีียงกัับความต้้องการของผู้้�ประพัันธ์์มากยิ่่�งขึ้้�น

ข้้อเสนอแนะ
	 การนำเทคนิคิการบรรเลงเชลโลจากสมััยบาโรกมาใช้้เพื่่�อฝึึกซ้้อมเพลงสวีีทหมายเลข 1 ของบาคด้้วยเครื่่�องดนตรีี
ที่่�มีีอยู่่�ในปััจจุุบััน ผู้้�ศึึกษาควรมีีประสบการณ์์ได้้ทดลองฝึึกซ้้อมด้้วยคัันชัักบาโรกและปรัับเปลี่่�ยนท่่านั่่�ง หรืือถ้้ามีีโอกาส 
ควรทดลองใช้้เชลโลบาโรกหรืือใช้้สายเอ็็น (Gut strings) เนื่่�องจากสิ่่�งเหล่่านี้้�มีีผลต่่อการสร้้างสำนวนการบรรเลง
บทเพลงอย่่างมาก เมื่่�อนำเพลงสวีีทมาบรรเลงด้้วยเครื่่�องดนตรีีในปััจจุุบััน ผู้้�ศึึกษาสามารถประยุุกต์์เทคนิิคการบรรเลง
ให้้เหมาะสมเพื่่�อสร้้างสำนวนการบรรเลงตามแบบการบรรเลงสมััยบาโรกได้้ นอกจากนี้้�ยัังสามารถนำผลการศึึกษาที่่�
ได้้ไปปรัับใช้้กัับเพลงสวีีทอื่่�นที่่�ผู้้�วิิจััยยัังไม่่ได้้ทำการศึึกษา แม้้ว่่าในปััจจุุบััน เทคนิิคการบรรเลง รวมถึึงพััฒนาการของ
เชลโลและคัันชัักได้้พััฒนาให้้มีีศัักยภาพสููงสุุดแล้้วก็็ตาม แต่่การนำเทคนิิคการบรรเลงเชลโลในสมััยบาโรก มาประยุุกต์์
ใช้้กัับเครื่่�องดนตรีีในสมััยปััจจุุบััน จะเป็็นการย้้อนกลัับไปค้้นหาน้้ำเสีียง สำนวน ลีีลา และประโยคเพลงที่่�ใกล้้เคีียงกัับ
จุุดประสงค์์และความต้้องการของผู้้�ประพัันธ์์ที่่�แท้้จริิง
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บทคััดย่่อ
	 จากการได้้กลัับไปทบทวนประสบการณ์์ในวััยเยาว์์ในพื้้�นที่่�บ้้านเกิิดจัังหวััดนครศรีีธรรมราช นำไปสู่่� 
การทำความเข้้าใจในความทรงจำระหว่่างประสบการณ์์ในอดีีต ความสััมพัันธ์์ระหว่่างแม่่และลููกสาวที่่�นำไปสู่่�แนวคิิด
การทัับซ้้อนของความทรงจำที่่�มีีร่่วมกััน โดยเผยให้้เห็็นคุุณค่่าความรัักของแม่่ผ่่านการศึึกษาวััตถุุทางความทรงจำสู่่�
งานสร้้างสรรค์์ ซึ่่�งบทความนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์เรื่่�อง จิิตรกรรมสื่่�อผสม : ร่่องรอยของฉัันและแม่่  
มีีวััตถุุประสงค์์ คืือ 1. เพื่่�อวิิเคราะห์์ เรื่่�องราวจากวััตถุุทางความทรงจำ (Memory Object) ในพื้้�นที่่�บ้้านเกิิดจัังหวััด
นครศรีีธรรมราช ที่่�สื่่�อถึึงความรััก ความผููกพัันระหว่่างแม่่และลููก อัันนำไปสู่่�การสร้้างอััตลัักษณ์์เฉพาะตน 2. เพื่่�อ
ศึึกษาทฤษฎีีและเทคนิิควิิธีีการ การสร้้างสััญลัักษณ์์ในงานจิิตรกรรมสื่่�อผสมที่่�เกี่่�ยวข้้อง 3. เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงาน
จิิตรกรรมสื่่�อผสมที่่�สะท้้อนถึึงความทรงจำ ความรััก ความผููกพัันระหว่่างแม่่และลููก มีีวิิธีีดำเนิินการวิิจััย ได้้แก่่  
การสำรวจ สัังเกต วััตถุุความทรงจำในพื้้�นที่่�บ้้านเกิิดจัังหวััดนครศรีีธรรมราช การศึึกษาแนวคิิดเกี่่�ยวกัับความทรงจำ 
สััญวิิทยา และการสััมภาษณ์์แม่่ของผู้้�วิิจััยถึึงเรื่่�องราวประสบการณ์์ในอดีีต
	 ผลการศึึกษาทำให้้ได้้รัับองค์์ความรู้้�ของกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานจิตรกรรมสื่่�อผสม จำนวน 4 ชุุด  
ที่่�ได้้พัฒนาสััญญะจากลวดลายผ้้าถุุงปาเต๊๊ะของแม่่ และภาพเขีียนในวััยเด็็กของลููก เป็็นสิ่่�งสื่่�อสารเรื่่�องราวแสดง
การมีีอยู่่�ของอดีีตให้้ปรากฏผ่่านร่่องรอยบนพื้้�นผิิวของจิิตรกรรมสื่่�อผสม เผยให้้เห็็นบทสนทนาระหว่่างแม่่-ลููก  
ความกลมกลืืนกัน ของร่่องรอยที่่�แตกต่่างกััน การกลัับไปสร้้างปฏิิสััมพัันธ์์ร่่วมกัับประสบการณ์์ในอดีีตอีีกครั้้�ง แสดง
การดำเนิินอยู่่�ของความทรงจำ ความรััก ความผููกพัันระหว่่างแม่่และลููกที่่�ดำเนิินอยู่่�จากอดีีตถึึงปััจจุุบััน
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Abstract  
    Going back and reviewing my childhood experiences in my hometown, Nakhon Si Thammarat 

Province, leads to an understanding of memories from past experiences. The relationship between 
mother and daughter leads to the concept of the overlapping of shared memories; it reveals the 
value of a mother’s love through the study of memory objects in creative works. This article is part 
of the creative research on mixed media painting: traces of me and my mother. The objectives 
are 1. to analyze stories from memory objects in the hometown of Nakhon Si Thammarat that 
convey love and the bond between mother and child leading to the creation of a unique identity; 
2. to study theories and techniques for creating symbols in mixed-media painting, and 3. to create 
mixed-media paintings that reflect memories, love, and the bond between mother and child. There 
are research methods, including surveying and observing memory objects in the hometown area, 
Nakhon Si Thammarat. This research article studies theory of memory, semiology, and an interview 
with the researcher's mother about past experiences.

The results of the study resulted in gaining knowledge of the process of creating four sets of 
mixed media paintings that developed symbols from my mother’s Pa-teh (Batik Sarong) patterns, 
and my childhood paintings, which is something that communicates stories showing the existence 
of the past through traces on the surface of mixed-media paintings, revealing the conversation 
between mother and child and the harmony of different traces, and returning to interact with past 
experiences again shows the continuing memory, love, and bond between mother and child that 
continues from the past to the present.

Keywords: Mother and Daughter/ Traces/ Memory Objects/ Mixed Media Painting
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บทนำ
	 เป็็นเวลากว่่า 15 ปีี ที่่�ผู้้�วิิจััยเดิินทางจากบ้้านเกิิดในจัังหวััดนครศรีีธรรมราชมาใช้้ชีีวิิตในกรุุงเทพมหานคร 
การใช้้ชีีวิิตในสัังคมที่่�เปลี่่�ยนแปลงอย่่างรวดเร็็ว กระตุ้้�นการระลึึกถึึงความทรงจำของผู้้�วิิจััยที่่�มีีต่่อแม่่ ความทรงจำที่่�มีี
ความสุุขในอดีีตไม่่ได้้พร่่าเลืือนลง หากแต่่กลัับเน้้นชััดขึ้้�นผ่่านความคิิดถึึง ผู้้�วิิจััยจึึงได้้ให้้ความสำคััญกัับการย้้อนกลัับ
ไปสำรวจพื้้�นที่่�บ้้านเกิิดในจัังหวััดนครศรีีธรรมราช ปรากฏการเก็็บสะสมของที่่�ไม่่ได้้ใช้้แล้้วของแม่่ ของใช้้ต่่าง ๆ  
ถููกเก็็บสะสมปีีแล้้วปีีเล่่าจนเต็็มพื้้�นที่่�ชั้้�น 2 เป็็นระยะเวลากว่่า 25 ปีี อาทิิ หนัังสืือเรีียนในวััยเด็็ก หนัังสืือการ์์ตููน  
งานศิิลปะ และของเล่่นในวััยเด็็ก เป็็นต้้น วััตถุุเหล่่านี้้� เป็็นวััตถุุไม่่ได้้มีีราคาสููง ไม่่ได้้มีีมููลค่่า บางชิ้้�นมีีความเสื่่�อมสลาย
ตามธรรมชาติิไม่่สามารถใช้้การได้้ แต่่แม่่ของผู้้�วิิจััยก็็ยัังให้้ความสำคััญและยืืนยัันที่่�จะเก็็บไว้้ วััตถุุทางความทรงจำ 
(Memory Object) เหล่่านี้้� จึึงเป็็นหลัักฐานทางวััตถุุที่่�รวบรวมชีีวิิตวััยเยาว์์ ประวััติิศาสตร์์แห่่งความสััมพัันธ์์ และ 
ความทรงจำที่่�จัับต้้องได้้ระหว่่างแม่่และผู้้�วิิจััย อีีกทั้้�งยัังเป็็นวััตถุุพยานในการสำรวจความเป็็นมาของตััวตนในอดีีตอััน
ส่่งผลถึึงตััวตนในปััจจุุบัันอีีกด้้วย
	 การได้้เห็็นหรืือสััมผััสกัับวััตถุุธรรมดา ๆ ที่่�กลายเป็็นดั่่�งสิ่่�งของที่่�ระลึึก (souvenir) เหล่่านี้้� ทำให้้เกิิดการระลึึก
ถึึงเรื่่�องราวประสบการณ์์ในวััยเด็็กที่่�มีีความสุุข มัันถููกเรีียกคืืนกลัับมาผ่่านการรัับรู้้�สััญลัักษณ์์ และกลัับมาดำรงอยู่่�ใหม่่
ในเวลาปััจจุุบััน Pierre Nora (1989) เสนอเกี่่�ยวกัับการเปลี่่�ยนวััตถุุธรรมดาให้้เป็็นของที่่�ระลึึกนั้้�น เน้้นที่่�การสร้้าง
ความทรงจำผ่่านวััตถุุที่่�ถููกเก็็บรัักษาและระลึึกถึึงในประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรม โดยมีีการมองว่่าของที่่�ระลึึกนั้้�นเป็็น
สื่่�อกลางที่่�เชื่่�อมโยงประสบการณ์์ของผู้้�คนกัับเหตุุการณ์์ในอดีีตหรืือสถานที่่�ที่่�สำคััญ วััตถุุธรรมดาสามารถกลายเป็็น
ของที่่�ระลึึกที่่�มีีความหมายเมื่่�อถููกเชื่่�อมโยงกัับประสบการณ์์ส่่วนตััวหรืือประวััติิศาสตร์์ (Laurence, 2023, p. 654-
656.) การใช้้วััตถุุเหล่่านี้้�ช่่วยให้้ผู้้�คนสามารถเรีียกคืืนและระลึึกถึึงความทรงจำของเหตุุการณ์์หรืือบุุคคลในอดีีตได้้ 
นอกจากนี้้�ความหมายของสิ่่�งของที่่�ระลึึกสามารถเปลี่่�ยนแปลงได้้ตามเวลาที่่�ผ่่านไป และประสบการณ์์ของนัักท่่องเที่่�ยว
ส่่งผลต่่อความหมายของของที่่�ระลึึกในบ้้านของพวกเขา (Collins-Kreiner and Zins, 2011, p.17-27.) ของที่่�ระลึึก
สามารถเป็็นส่่วนหนึ่่�งของชีีวิิตประจำวัันในบ้้าน แม้้ว่่าจะดููเหมืือนเป็็นสิ่่�งของธรรมดา แต่่ก็็สามารถมีีความหมายและ
ถููกจััดวางในตำแหน่่งที่่�สำคััญในบ้้านได้้ (Peters, 2011, p. 234-256.)
 	 จากที่่�อ้้างอิิงมาข้้างต้้น ผู้้�วิิจััยเห็็นถึึงความน่่าสนใจในประสบการณ์์ของสิ่่�งที่่�แต่่ละคนมีีผ่่านวััตถุุ และ 
ความทรงจำที่่�เกิิดขึ้้�นจากการระลึึกถึึง ซึ่่�งสามารถนำพาความรู้้�สึึกของเหตุุการณ์์ในอดีีตให้้กลัับมาดำรงอยู่่�ในปััจุุบััน
ได้้อีีกครั้้�ง ผู้้�วิิจััยจึึงให้้ความสำคััญต่่อการสำรวจและพิิจารณาถึึงเรื่่�องราวเหตุุการณ์์ความทรงจำของตนเองในวััยเด็็ก 
อัันมีีแม่่เป็็นผู้้�ร่่วมเดิินทางในประสบการณ์์การเติิบโตของชีีวิิตนี้้� วััตถุุความทรงจำในวััยเด็็กชนิิดต่่าง ๆ ไม่่ว่่าจะเป็็น
สมุุดวาดเขีียน หนัังสืือนิิทาน หนัังสืือการ์์ตููน ของใช้้ในวััยเด็็ก ที่่�แม่่ยัังคงเก็็บไว้้ดั่่�งอนุุสรณ์์สถานของครอบครััว จึึงเป็็น
ที่่�มาของการศึึกษาเรื่่�องราวในวััตถุุความทรงจำอัันรายล้้อมอยู่่�ในจัักรวาลของแม่่และผู้้�วิิจััย ผ่่านกระบวนการค้้นคืืน
ความทรงจำและนำเสนอใหม่่ (re-present) ให้้ปรากฏผ่่านพื้้�นผิิวในงานจิิตรกรรมสื่่�อผสม ซึ่่�งเป็็นดั่่�งภาพแทน  
(representation) ประสบการณ์์ ประวััติิศาสตร์์ของช่่วงชีีวิิตในวััยเยาว์์ ซึ่่�งมีีความเชื่่�อมโยงกัับกิิจกรรรมที่่�เคยมีี
ปฏิิสััมพัันธ์์ร่่วมกัันระหว่่างแม่่และผู้้�วิิจััย ในการสร้้างสรรค์์ผลงานชุุดนี้้�ยัังเป็็นดั่่�งกิิจกรรมที่่�เรีียกย้้อนความทรงจำ
ระหว่่างแม่่และผู้้�วิิจััย รวมถึึงแบ่่งปััน ส่่งต่่อการระลึึกถึึงความทรงจำนี้้�ผ่่านการรัับรู้้�ของผู้้�มีีส่่วนร่่วมอื่่�น ๆ อีีกด้้วย
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วััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย
	 1. เพื่่�อวิิเคราะห์์ เรื่่�องราวจากวััตถุุทางความทรงจำ (Memory Object) ในพื้้�นที่่�บ้้านเกิิดจัังหวััด
นครศรีีธรรมราช ที่่�สื่่�อถึึงความรััก ความผููกพัันระหว่่างแม่่และลููก อัันนำไปสู่่�การสร้้างอััตลัักษณ์์เฉพาะตน 
	 2. เพื่่�อศึึกษาทฤษฎีีและเทคนิิควิิธีีการการสร้้างสััญลัักษณ์์ในงานจิิตรกรรมสื่่�อผสมที่่�เกี่่�ยวข้้อง 
	 3. เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมสื่่�อผสมที่่�สะท้้อนถึึงความทรงจำ ความรััก ความผููกพัันระหว่่างแม่่และลููก

วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย
	 1. การทบทวนวรรณกรรมและงานศิิลปกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง
	 จากการศึึกษาข้้อมููล และทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้องสามารถสรุุปผลทางแนวคิิดและรููปแบบทางศิิลปะ อัันนำไปสู่่� 
การสร้้างสรรค์์ผลงาน อิิทธิิพลทางศิิลปะที่่�มีีอิิทธิิพลต่่อแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ อิิทธิิพลทางศิิลปะที่่�มีีอิิทธิิต่่อรููปแบบ
ในการสร้้างสรรค์์ ได้้ดัังนี้้� 
	 ใน Realms of Memory (1996) Pierre Nora เสนอแนวคิิดเรื่่�องพื้้�นที่่�ของความทรงจำ (places of memory) 
ซึ่่�งหมายถึึงวััตถุุ สิ่่�งของ สถานที่่� หรืือสััญลัักษณ์์ต่่าง ๆ ที่่�เป็็นหมุุดหมายให้้กัับการมีีความทรงจำของสัังคม (เจษฏากร 
บุุญครองธรรม, 2564, น. 57.) แนวคิิดนี้้�ให้้กรอบการทํํางานที่่�สํําคััญสํําหรัับการทํําความเข้้าใจว่่าเวลา ประสบการณ์์ 
และการเชื่่�อมต่่อทางอารมณ์์เปลี่่�ยนวััตถุุให้้กลายเป็็นผู้้�ถืือครองความทรงจํําที่่�สํําคััญได้้อย่่างไร ทฤษฎีีนี้้�เน้้นย้้ำถึึง 
ความสํําคััญของวััตถุุทางกายภาพและเชิิงสััญลัักษณ์์ในการรัักษาประวััติิศาสตร์์ส่่วนบุุคคลและส่่วนรวม การเปลี่่�ยน
วััตถุุธรรมดาให้้เป็็นสิ่่�งของที่่�ระลึึก ตามแนวคิิดของ Pierre Nora เน้้นที่่�การสร้้างความทรงจำและเชื่่�อมโยงกัับ
ประสบการณ์์ในอดีีต โดยวััตถุุเหล่่านี้้�สามารถกลายเป็็นสััญลัักษณ์์ที่่�มีีความหมายและเป็็นส่่วนหนึ่่�งของวััฒนธรรมและ
ประวััติิศาสตร์์ของสัังคมได้้ 
	 จากผลงาน Canyon (1959) ของ Robert Rauschenberg ที่่�ใช้้วััสดุุจากชีีวิิตประจำวััน เช่่น สััตว์์สตััฟฟ์์ 
วััสดุุสิ่่�งพิิมพ์์ และวััตถุุสามมิิติิอื่่�น ๆ มาผสมผสานกัับภาพวาดนามธรรม การใช้้วััสดุุเหล่่านี้้�ทำให้้เกิิดการผสมผสาน
ระหว่่างสื่่�อที่่�หลากหลายและทำให้้ผลงานของเขามีีลัักษณะเป็็นทั้้�งภาพวาดและประติิมากรรม (Tellgren, 2007,  
p. 72-77.) หรืือการใช้้ภาพถ่่ายจากสื่่�อสิ่่�งพิิมพ์์มาผสมผสาน ช่่วยเสริิมสร้้างความหมายและการตีีความในผลงานของ
เขาได้้ (Smith, 2014, p. 113-136.) เช่่นเดีียวกัับ Pallant House Gallery (1969)  ของ Nigel Henderson การนำ
นิิตยสาร หรืือวััสดุุในชีีวิิตประจำวัันมาจััดวาง ตััด ปะ หรืือการปะติิดปะต่่อกัันของภาพด้้วยเทคนิิคแม่่พิิม์์ตะแกรงไหม 
จนเกิิดบริิบทและความหมายใหม่่ขึ้้�นมา การใช้้วััสดุุในงานจิิตรกรรมสื่่�อผสมเหล่่านี้้�ช่่วยขยายขอบเขตของภาษาและ
การแสดงออกทางศิิลปะ วััสดุุแต่่ละชนิิดสามารถสร้้างผลกระทบและความหมายที่่�แตกต่่างกััน (Salem, 2019,  
p. 7-11.) จึึงนำไปสู่่�การค้้นหาวิิธีีการทดลองสร้้างสรรค์์ผลงานด้้วยสื่่�อที่่�ได้้จากวััตถุุความทรงจำของแม่่และลููกสาว 
การหาความเป็็นไปได้้ของวิิธีีการเล่่าเรื่่�องผ่่านพื้้�นผิิว เทคนิิคการใช้้สีี หรืือการใช้้วััสดุุต่่างชนิิดกัันในการสร้้างสรรค์์ 
ผลงาน ซึ่่�งสามารถเป็็นภาษาในการนำเสนอภาพแทนของประสบการณ์์ในอดีีตให้้ปรากฏเป็็นปััจจุุบััน	
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	 2. การค้้นคว้้าหาข้้อมููลภาคสนาม 
	 การศึึกษาโดยเก็็บรวบรวมข้้อมููลจากพื้้�นที่่�บ้้านเกิิดตามภููมิิลำเนา ณ ซอยหอไตร (ลำมาบ) ต.ในเมืือง อ.เมืือง 
จ.นครศรีีธรรมราช

2.1 การสำรวจ (Survey) บัันทึกภาพข้้อมููลสภาพแวดล้้อมภายในและภายนอกบ้้าน อัันเป็็นที่่�ตั้้�งของวััตถุุ
ทางความทรงจำ มุ่่�งเน้้นไปที่่�พื้้�นที่่�บ้้านบริิเวณชั้้�น 2 ซึ่่�งเป็็นพื้้�นที่่�รวบรวมวััตถุุทางความทรงจำที่่�เก่่าแก่่ที่่�สุุดของ
บ้้าน โดยสำรวจสภาพทางกายของบ้้าน และบัันทึึกภาพข้้อมููลวััตถุุ ซึ่่�งเป็็นวััตถุุที่่�มีีคุุณค่่าทางจิิตใจของแม่่และผู้้�วิิจััย  
นำมาจััดกลุ่่�มข้้อมููลภาพถ่่ายที่่�ได้้ ดังันี้้� ประเภทงานศิลปะ หรืืองานประดิิษฐ์ ์ได้้แก่่ สมุุดวาดเขียีน ผลงานศิลปะของลููก  
ผลงานศิิลปะของแม่่ สมุุดจดบัันทึึก การ์์ดอวยพรทำมืือ สมุุดทำมืือ ประเภทสิ่่�งพิิมพ์์ ได้้แก่่ หนัังสืือเรีียน เอกสารงาน
ของแม่ ่นิติยสาร หนัังสืือการ์ต์ูนู หนังัสืือนิทิาน ประเภทของใช้้ ได้้แก่ ่ของเล่น่เด็็ก เสื้้�อผ้้า เครื่่�องนอน คอมพิิวเตอร์เ์ก่่า

	2.2 การสัังเกต (Observation)  ใช้้การสัังเกตแบบมีีส่่วนร่่วม (Participant Observation) ถึึงพฤติิกรรม 
การแสดงออกถึึงความรัักของแม่่ การทำงานของแม่่ การเลี้้�ยงดููลููก การใช้้ชีีวิิตของแม่่ รวมไปถึึง ในการทำกิิจกรรม
ต่่าง ๆ ร่่วมกัับแม่่ เช่่น การรับประทานอาหารร่วมกััน กิิจกรรมยามว่่าง การเรีียนวาดรููปโดยแม่่เป็็นผู้้�สอน ฯลฯ  
จากการสัังเกตเหตุุการณ์์ดัังกล่่าว พบประเด็็นที่่�เชื่่�อมโยงกัับกรอบแนวคิิดทางการวิิจััย ได้้แก่่ การเล่่าเรื่่�องอดีีต วััตถุุ
ความทรงจำ และอััตลัักษณ์์เฉพาะตนของแม่่ โดยนำข้้อมููลจากการสัังเกตมาวิิเคราะห์์เพื่่�อหาภาษาในงานจิิตรกรรม
สื่่�อผสมต่่อไป

	2.3 การสััมภาษณ์์ (Interview) ใช้้วีีธีีการสััมภาษณ์์แบบไม่่จำกััดคำตอบ (Non-Directive Interview) 
และการสััมภาษณ์์แบบกึ่่�งโครงสร้้าง (Semi -Structural Interview) โดยสอบถามถึึงความรู้้�สึึก ความประทัับใจ  
ความคิิดเห็็นเกี่่�ยวกัับความทรงจำต่่าง ๆ ที่่�แม่่และผู้้�วิิจััยมีีร่่วมกััน โดยแม่่ผู้้�ให้้สัมภาษณ์์สามารถแสดงความคิิดเห็็น 
ความรู้้�สึึกได้้อย่่างอิิสระ โดยแบ่่งคำถามในการสััมภาษณ์์เป็็น 2 ส่่วน ได้้แก่่ ส่่วนที่่� 1 การสััมภาษณ์์คำถามเกี่่�ยวกัับ
ประสบการณ์์เกี่่�ยวกัับลููกในอดีีต และส่่วนที่่� 2 การสััมภาษณ์์คำถามเกี่่�ยวกัับวััตถุุทางความทรงจำเกี่่�ยวกัับลููก

	3. กระบวนการเก็็บข้้อมููลสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงาน
	จากการรวบรวมข้้อมููลทั้้�งหมด ทำให้้ได้้ข้้อมููลในการเลืือกใช้้วััสดุุและวิิธีีการสร้้างสรรค์์ผลงาน รวมถึึง 

การพัฒนาแนวคิิดจากการสำรวจและบัันทึก วััตถุุจากพ้ื้�นที่่�บ้้านเกิิดและการสัมภาษณ์์ถึึงการให้้คุณค่่าของวััตถุ ุ
ต่่าง ๆ ตามความคิิดเห็็นของแม่่และลููก ซึ่่�งจากคำตอบแสดงให้้เห็็นถึึงการให้้คุุณค่่าต่่อผลงานศิิลปะของแม่่ แสดง 
ช่่วงเวลา ประสบการณ์์ ความสััมพัันธ์์กัันของแม่่และลููกผ่่านเรื่่�องราวในวััตถุุทางความทรงจำ ได้้แก่่ เสื้้�อผ้้า ภาพเขีียน
วััยเด็็ก หนัังสืือนิิทาน หนัังสืือการ์์ตููน และหนัังสืือเรีียน
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	น อกจากนี้้�ยัังพบว่่า เรื่่�องเล่่าจากแม่่ถึึงประสบการณ์์ในการเลี้้�ยงดููลููกจะเผยเรื่่�องราวเมื่่�อผััสสะกระทบกัับ 
สิ่่�งเร้้าต่่าง ๆ เช่่น เมื่่�อได้้กลัับไปทำกิิจกรรม อยู่่�ในสถานที่่� หรืือมีีปฏิิสััมพัันธ์์กัับวััตถุุทางความทรงจำ ผู้้�วิิจััยได้้รวบรวม
เรื่่�องเล่่าจำนวน 20 เรื่่�อง มาเรีียงลำดัับตามช่่วงเวลาและความบ่่อยในการได้้รัับฟััง หลัังจากนั้้�นจึึงนำมาวิิเคราะห์์ 
ความชััดและความเลืือนรางตามประสบการณ์์ของผู้้�วิิจััย โดยเรีียงระดัับความชััดของการจดจำเป็็นภาพเหตุุการณ์์ 
ได้้แก่่ จำภาพเหตุุการณ์์ไม่่ได้้เลย จำภาพเหตุุการณ์์ได้้เลืือนราง บางส่่วน หรืือเฉพาะที่่�เกี่่�ยวกัับตนเอง จำภาพเหตุุการณ์์
ที่่�เกี่่�ยวกัับตนเอง และบุุคคล สััตว์์ หรืือสิ่่�งของที่่�เกี่่�ยวข้้องได้้ จำภาพเหตุุการณ์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับตนเอง บุุคคล สััตว์์ สิ่่�งของ 
และบรรยากาศของเหตุุการณ์์ได้้ จำภาพเหตุุการณ์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับตนเอง บุุคคล สััตว์์ สิ่่�งของ บรรยากาศของเหตุุการณ์์
ก่่อนหน้้าและต่่อเนื่่�องได้้ พบว่่า เรื่่�องเล่่าที่่�เก่่าแก่่และเป็็นเรื่่�องที่่�แม่่มีีความประทัับใจที่่�สุุดเป็็นเรื่่�องเล่่าที่่�มาจากแม่่ซึ่่�ง
ในความทรงจำผู้้�วิิจััยจำไม่่ได้้เลยหรืือจำได้้เลืือนราง ส่่วนเรื่่�องที่่�ผู้้�วิิจััยจดจำได้้อย่่างชััดเจนคืือเรื่่�องเล่่าที่่�ผู้้�วิิจััยเป็็นผู้้�เผย
แล้้วแม่่จึึงมีีปฏิิสััมพัันธ์์ร่่วมด้้วย ทำให้้เห็็นความเป็็นอยู่่�ของความทรงจำที่่�มีีลัักษณะทัับซ้้อน ทำซ้้ำ ชััดและเลืือนราง 
รวมถึึงเรื่่�องเล่่ายัังปรากฏให้้เห็็นถึึงความเป็็นอััตลัักษณ์์ของท้้องถิ่่�น มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับวััฒนธรรม วิิถีีชีีวิิต รวมถึึง 
คำสอน ที่่�แฝงอยู่่�ภายใต้้เรื่่�องเล่่า บทสนทนาที่่�ตลกขบขัันระหว่่างแม่่และลููกสาว

4. การประมวลความคิิดที่่�นำไปสู่่�สััญญะในงานทััศนศิิลป์์
	ผลจากการประมวลผลประสบการณ์์ความทรงจำในวััยเยาว์์ การเก็็บข้้อมููลและการสััมภาษณ์์แม่่  

ผ่่านการปฏิิสัมัพันัธ์ทั้้�งแบบในชีวิิตจริิง และแบบออนไลน์์ ทำให้้เข้้าใจวิิถีชีีวีิติและความรู้้�สึกึนึกึคิดิในเชิงิลึกึของแม่่มากขึ้้�น 
ได้้ทราบถึึงความประทัับใจในประเด็็นต่่าง ๆ ทำให้้เข้้าใจว่่าแม่่เป็็นผู้้�วางแผนอยู่่�เบื้้�องหลัังการเจริิญเติิบโตของชีีวิิตลููก  

ภาพที่่� 1 : ภาพวััตถุุความทรงจำระหว่่างแม่่-ลููก
ที่่�มา : เนธิิมา สุุวรรณวงศ์์

ภาพที่่� 2 : ภาพแสดงการทำงานของความทรงจำที่่�มีีร่่วมกัันระหว่่างแม่่ลููกที่่�มีีการทัับซ้้อน
ที่่�มา : เนธิิมา สุุวรรณวงศ์์
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มีคีวามทุ่่�มเท ความเสียีสละ มีคีวามอ่่อนโยนและความแข็ง็แกร่่งในเวลาเดียีวกััน การประมวลความคิดิที่่�นำไปสู่่�สัญัญะ
ในงานทััศนศิิลป์์ ดัังนี้้�

	 เสื้้�อผ้้า ประกอบด้้วย ชุดุทำงานของแม่่ ได้้แก่่ ชุดุข้้าราชการครู ูชุดุผ้้าพ้ื้�นเมืืองจัังหวััดนครศรีีธรรมราช 
เช่่น ผ้้าทอเมืืองนคร ผ้้าบาติิก และผ้้าปาเต๊๊ะ และชุุดที่่�ใส่่อยู่่�บ้้าน ได้้แก่่ เสื้้�อผ้้าพิิมพ์์ลาย ผ้้าถุุงปาเต๊๊ะ สื่่�อถึึงความเป็็น
ผู้้�หญิิงของแม่่ มีีความบอบบางอ่่อนโยน และยัังหมายถึึงสิ่่�งที่่�แม่่สวมใส่่ ภาระหน้้าที่่� ทั้้�งหน้้าที่่�ที่่�ทำงานนอกบ้้านและ
งานเลี้้�ยงดููลููกในบ้้าน แสดงถึึงความเป็็นอัตลัักษณ์์เฉพาะถิ่่�น นอกจากนี้้�ยัังมีีเส้ื้�อผ้้าของลููกในวัยเด็็ก ผ้้าอ้้อม สื่่�อถึึง 
การโอบอุ้้�ม เลี้้�ยงดูู ความทะนุุถนอม

	 ภาพวาดในวััยเด็็ก ได้้แก่่ ภาพวาดเจ้้าหญิิง นางฟ้้า ตััวการ์์ตููนที่่�ชื่่�นชอบในวััยเด็็ก ทั้้�งที่่�เป็็นภาพ
ที่่�แสดงเป็็นเรื่่�องราวและภาพที่่�เป็็นนามธรรมจากสมุุดวาดเขีียน แสดงออกถึึงเรื่่�องเล่่าความสุุข ความสนุุกสนาน  
ความอิิสระ และประสบการณ์วััยเด็็ก ภาพงานจิตรกรรมของแม่่-ลููก ทั้้�งที่่�แม่่วาดเสร็็จแล้้วและยัังวาดไม่่เสร็็จ   
ภาพวาดของลููกขณะที่่�กำลัังศึึกษาพััฒนาทัักษะศิิลปะ การศึึกษาการวาดภาพคนเหมืือนโดยมีีแม่่เป็็นครููผู้้�สอน แสดง
ร่่องรอยของการมีีส่่วมร่่วมและปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างแม่่-ลููก ตั้้�งแต่่อดีีตถึึงปััจจุุบััน บ่่งบอกถึึงความชื่่�นชอบที่่�เหมืือนกััน
ระหว่่างแม่่-ลููก การเจริิญรอยตาม ความผููกพัันที่่�เชื่่�อมโยงสืืบทอดผ่่านอััตลัักษณ์์ของบุุคคล 

	 สมุุดและหนัังสืือเรีียน จากข้้อความจากสมุุดจดบัันทึึก สมุุดทำมืือที่่�มีีการวาดภาพประกอบอัักษร 
หนัังสืือเรีียนในวัยประถมวิิชาต่่าง ๆ และวิิชาจิิตรกรรม แทนความถึึงประสบการณ์ที่่�ปรากฏร่่องรอยความสััมพัันธ์์ 
ความคาดหวััง การฝึกฝน ประวัตัิศิาสตร์์ของแม่่และลููกสาว หนังัสืือนิทิาน หนัังสืือการ์ตู์ูน แสดงถึึงภาพแทนของผู้้�หญิงิ
ในแบบต่่าง ๆ  ความฝัันที่่�ในวััยเด็็กอยากจะเป็็น ประสบการณ์์ความชื่่�นชอบการ์์ตููนและนิิทานที่่�แม่่เล่่าให้้ฟััง กิิจกรรม
ที่่�สะท้้อนความสััมพัันธ์์ที่่�เมื่่�อระลึึกถึึงแล้้วเกิิดความซาบซึ้้�งและรู้้�สึึกอบอุ่่�น

	 5. การทดลองสู่่�การพััฒนาผลงานสร้้างสรรค์์
	 การสร้้างสรรค์ผ์ลงานจิติรกรรมสื่่�อผสมถูกูแบ่ง่เป็น็ 2 ขั้้�นของการสร้้างสรรค์ ์เพื่่�อพัฒันาแนวคิดิและ

กระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงาน ได้้แก่่ ขั้้�นการทดลองสร้้างสรรค์์ผลงาน ประกอบด้้วย ผลงานชุุดที่่� 1 สถานที่่�ที่่�เรีียกว่่า
แม่่ ผลงานชุุดที่่� 2 งานของแม่่ และขั้้�นการสร้้างสรรค์์ผลงาน ประกอบด้้วย ผลงานชุุดที่่� 3 เรื่่�องเล่่าจากของฉัันและ
แม่่ ผลงานชุุดที่่� 4 ร่่องรอยของฉัันและแม่่ โดยวิิเคราะห์์ผลงานในภาพรวมได้้ ดัังนี้้�

ภาพที่่� 3 : ขั้้�นการทดลองสร้้างสรรค์์ผลงาน ชุุดที่่� 1 และ ชุุดที่่� 2 
ที่่�มา : เนธิิมา สุุวรรณวงศ์์
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ภาพที่่� 4 : ขั้้�นการสร้้างสรรค์์ผลงาน ชุุดที่่� 3 และ ชุุดที่่� 4
ที่่�มา : เนธิิมา สุุวรรณวงศ์์

	 5.1 การพััฒนาด้้านกายภาพ
	ผ ลงานในขั้้�นการทดลองสร้้างสรรค์์ผลงาน ชุุดที่่� 1 สถานที่่�ที่่�เรีียกว่่าแม่่และชุุดที่่� 2 งานของแม่่ ได้้มีีการใช้้
รููปร่่าง รููปทรงที่่�ได้้จากภาพวาดของแม่่ในอดีีต ภาพวาดของผู้้�วิิจััยในวััยเด็็กที่่�ได้้จากสมุุดวาดเขีียน ประกอบกัับรููปร่่าง
ของพื้้�นที่่�บ้้านและชุุดทำงานของแม่่มาเป็็นส่่วนที่่�อยู่่�ภายในงาน ส่่วนรวมถึึงที่่�เป็็นกรอบนอกของโครงสร้้าง แสดง 
พื้้�นผิิวจากการระบาย ปะติิด ใช้้สีีสัันที่่�ปรากฏตามการรัับรู้้�ผ่่านวััตถุุความทรงจำต่่าง ๆ เช่่น หนัังสืือการ์์ตููน ของเล่่น
ในวััยเด็็ก และเสื้้�อผ้้าของแม่่ ต่่อมาในชุุดที่่� 3 เรื่่�องเล่่าจากแม่่ มีีการขยายภาพเขีียนในวััยเด็็กให้้มีีขนาดใหญ่่ขึ้้�น จนนำ
ไปสู่่�การพััฒนาด้้านกายภาพ ในผลงานชุุดที่่� 4 ร่่องรอยของฉัันและแม่่ ที่่�ขยายขนาดของลวดลายจากผ้้าถุุง เพื่่�อสร้้าง
ประสบการณ์์การรัับรู้้�ที่่�น่่าสนใจมากขึ้้�น ซึ่่�งจากการทดลองสร้้างสรรค์์ผลงานนี้้� พบว่่า ขนาดของผลงานส่่งผลต่่อ 
การรัับรู้้� (Visual Perception) เป็็นอย่่างมากผลงานให้้มีีขนาดใหญ่่มากกว่่า 200 X 300 เซนติิเมตร ซึ่่�งเมื่่�อผลงาน
ติิดตั้้�งบนผนัังของพื้้�นที่่�จััดแสดงแล้้วมีีความใหญ่่ขึ้้�นกว่่าตััวคน แสดงความเป็็นผืืนที่่�มีีเอกภาพ ด้้วยการใช้้ความใกล้้ชิิด 
(Proximity) ความคล้้าย (Similarity) การปกปิิด (Closure) และความสืืบต่่อ (Continuity) ของรููปร่่าง รููปทรง และ
สีีที่่�ใช้้ในผลงาน สร้้างเป็็นสถานการณ์์ทางการรัับรู้้�ต่่อวััตถุุทางความทรงจำที่่�มีีความเกิินจริิงมากขึ้้�น ทำให้้เมื่่�อมองจาก 
ระยะไกล ผู้้�รัับชมจะมองเห็็นภาพรวมทั้้�งหมดของผลงานที่่�เป็็นภาพของลวดลายผ้้าถุุงปาเต๊๊ะ แต่่เมื่่�อเข้้ามาพิิจารณา
ในระยะที่่�ใกล้้ขึ้้�น ก่่อนที่่�จะมองเห็็นรายละเอีียดเล็็ก ๆ ภายในที่่�เป็็นเรื่่�องราวความทรงจำในวััยเยาว์์ของแม่่-ลููก  
ซึ่่�งการได้้รัับชมผลงานในชุุดที่่� 4 นี้้� สามารถสร้้างแรงปะทะ (Impact) และกระตุ้้�นการประมวลผลประสบการณ์์ใน
อดีีตและความรู้้�สึึกขณะที่่�ได้้รัับชมผลงานได้้ดีีกว่่าผลงานชุุดก่่อน ๆ
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ภาพที่่� 5 : ภาพเปรีียบเทีียบผลงานชุุดที่่� 3 และ 4
ที่่�มา : เนธิิมา สุุวรรณวงศ์์

	 5.2 การพััฒนาด้้านเนื้้�อหา 
	 เน้ื้�อหาของผลงานชุดที่่� 1 – 3 มีกีารเคลื่่�อนไปของเนื้้�อหา ตั้้�งแต่่ประเด็็นการค้้นหาความสัมัพันัธ์ของความเป็็น 
“แม่่กัับบ้้าน” ที่่�แม่่เป็็นผู้้�ดููแล ปกปัักคุ้้�มครองลููก มาจนถึึงการทดลอง “ชุุดทำงานของแม่่” ที่่�สื่่�อถึึงภาระหน้้าที่่�ที่่�แม่่
กำลัังสวมใส่่ ความรััก ความทุ่่�มเทของแม่่ ซึ่่�งนำไปสู่่�ขั้้�นการสร้้างสรรค์์ผลงานชุุดที่่� 3 เรื่่�องเล่่าจากของฉัันและแม่่ ที่่�มีี
การนำเรื่่�องเล่่าระหว่่างแม่่-ลููก มาเป็็นสาระ (Message) ของผลงาน ซึ่่�งในผลงานชุุดนี้้�ได้้เผยให้้เห็็นความเป็็นไปได้้ของ
การรวมตััวกัันระหว่่างรููปแบบกัับความไร้้รููปแบบ (จริิงจััง-หยอกล้้อ)  การทำงานของร่่องรอยที่่�ปรากฏ ส่่งผลถึึง 
การพััฒนาด้้านเนื้้�อหาในผลงานชุุดที่่� 4 ร่่องรอยของฉัันและแม่่ ที่่�ได้้สื่่�อสารถึึงความสััมพัันธ์์ระหว่่างแม่่ - ลููก แสดงทั้้�ง
ความเป็็นระเบีียบ-ความอิิสระ อดีีต-ปััจจุุบััน ที่่�มีีความเกี่่�ยวพัันกัันอย่่างลึึกซึ้้�ง มีีการหยอกล้้อและกำลัังทำการตอบโต้้
ซึ่่�งกัันและกััน เป็็นดั่่�งบทสนทนาระหว่่างแม่่และลููกสาว เสมืือนการกลัับไปปฏิิสััมพัันธ์์กัับช่่วงเวลาในอดีีต วััตถุุ 
ความทรงจำที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นใหม่่และปรากฏเป็็นปััจจุุบัันอีีกครั้้�ง เป็็นภาพแทนของประวััติิศาสตร์์ความสััมพัันธ์์ของแม่่
และลููกสาว และวััตถุุทางความทรงจำยัังมีีความเกี่่�ยวข้้องกัับวััฒนธรรมและอััตลัักษณ์์ของถิ่่�นที่่�สืืบได้้จากลวดลายที่่�
ปรากฏบนผ้้าถุุงปาเต๊๊ะอีีกด้้วย
	 5.3 การพััฒนาด้้านสััญญะ
	 การวิิเคราะห์์ผ่่านทฤษฎีีสััญวิิทยา (Semiology Theory)  ในผลงานขั้้�นทดลองชุุดที่่� 1-2 มีีการใช้้สััญญะจาก
รููปร่่างของบ้้าน รููปทรงชุุดทำงานของแม่่ ที่่�ยัังสื่่�อสารถึึงความรััก ความผููกพัันระหว่่างแม่่-ลููก ได้้ไม่่ชััดเจน ผลงาน 
ชุุดที่่� 3 และชุุดที่่� 4 จึึงมีีการขมวดสััญญะที่่�เฉพาะเจาะจงขึ้้�น การใช้้ลวดลาย (Pattern) จากวััตถุุทางความทรงจำ 
ผ้้าถุุงปาเต๊๊ะ (Batik) ประกอบกัับการใช้้ภาพวาดในวััยเด็็ก นำเสนอเรื่่�องเล่่าระหว่่างแม่่และผู้้�วิิจััย นำมาสร้้างใหม่่  
ถ่่ายโอน ทัับซ้้อน ปะติิดปะต่่อ เป็็นส่่วนหนึ่่�งของกัันและกััน แสดงความเชื่่�อมโยง ความสััมพัันธ์์ การกลัับไปมีี
ปฏิิสััมพัันธ์์กัับประสบการณ์์ในอดีีต และความเป็็นอััตลัักษณ์์เฉพาะถิ่่�นของแม่่-ลููก อีีกทั้้�งรููปร่่างเรขาคณิิตจากพื้้�นที่่�ว่่าง
ของบ้้าน ก็็ได้้ปรากฏอีีกครั้้�งในผลงานชุุดที่่� 4 แสดงถึึงชิ้้�นส่่วนความทรงจำที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับที่่�ตั้้�งของเรื่่�องราวชีีวิิต
ในวััยเยาว์์ สััญญะดอกไม้้จากผ้้าถุุงปาเต๊๊ะที่่�สื่่�อถึึงความเป็็น แม่่พิิมพ์์ แม่่แบบ ความเป็็นผู้้�หญิิงของแม่่และลููก นอกจาก
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นี้้�ยัังมีีสััญญะที่่�ได้้จากงานจิิตรกรรมที่่�กำลัังศึึกษาของลููก ตั้้�งแต่่เริ่่�มขีีดเขีียนเป็็นต้้นมา แสดงความเป็็นโครงสร้้าง  
การเริ่่�มต้้นก่่อร่่างของสิ่่�งใหม่่ตามช่่วงเวลาที่่�ดำเนิินไป

	 ในผลงานชุุดนี้้�ยัังได้้มีีการสร้้างความสมดุุล ด้้วยการผสานรวมกัันระหว่่างลวดลายผ้้าถุุงปาเต๊๊ะ และสื่่�อชนิิด
อื่่�นๆ แสดงทั้้�งความกลมกลืืนและความแตกต่่างกััน การจััดวางองค์์ประกอบที่่�แสดงวิิธีีการล้้อเล่่นของความหมาย  
2 ความหมาย ถููกผสานกัันด้้วยการใช้้สีีจากผ้้าถุุงแม่่ และค่่าน้้ำหนััก ความเข้้ม-อ่่อนของเรื่่�องเล่่าความทรงจำ ที่่�ทำให้้
ผลงานสามารถเล่่าเรื่่�องราวความรััก ความผููกพัันระหว่่างแม่่-ลููกได้้ ร่่องรอยที่่�ทัับซ้้อนแต่่ยัังคงไว้้ซึ่่�งความเป็็นผืืนของ
ผ้้าถุุง การเผยให้้เห็็นอััตลัักษณ์์ต่่าง ๆ ในประวััติิศาสตร์์ของวััตถุุความทรงจำ การเล่่นกัับร่่องรอยของความแตกต่่าง 
สััญญะที่่�มีีทั้้�งลัักษณะของความสนุุกสนาน ตื่่�นตััว (ลููก) และสััญญะที่่�สงบนิ่่�ง มั่่�นคง (แม่่)
	 5.4 การพััฒนาเทคนิิคและกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงาน 
	 จากการวิิเคราะห์์ผลงานขั้้�นการทดลองสร้้างสรรค์์ผลงาน สู่่�ขั้้�นการสร้้างสรรค์์ผลงาน สามารถนำเสนอ 
ผลทางการศึึกษา ได้้ดัังนี้้�
	 5.4.1 ผลงานขั้้�นการทดลองชุุดที่่� 1 พยายามค้้นหากระบวนการสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมสื่่�อผสมด้้วยเทคนิิค
สีีอะครีีลิิค เรซิ่่�น ซิิลิิโคน และการปะติิดเศษวััสดุุ ได้้แก่่ กระดาษ และเสื้้�อผ้้าชนิิดต่่าง ๆ เพื่่�อสร้้างพื้้�นผิิว ประกอบกัับ
การสร้้างร่่องรอยจากกิิจกรรมศิิลปะในวััยเด็็ก เช่่น การพิิมพ์์ การขููด ขีีด เขีียน การใช้้สีีที่่�ได้้จากหนัังสืือและของเล่่น
ในวััยเด็็ก แสดงถึึงความสนุุกสนาน และอิิสระในวััยเยาว์์ ผลจากการทดลองสร้้างสรรค์์ผลงานชุุดนี้้� พบว่่าชนิิดของ
วััสดุุที่่�ใช้้ปะติิด ลวดลายของเสื้้�อผ้้าสมััยใหม่่ อาจรบกวนความหมายของผลงาน การประกอบกัันของชิ้้�นส่่วนที่่�มีีขนาด
เล็็กเกิินไปทำให้้ไม่่สามารถสื่่�อสารเรื่่�องราวของแม่่-ลููกได้้ในบางชิ้้�นงาน เกิิดความคลาดเคลื่่�อนในความหมายของสััญญะ
ที่่�ใช้้ 
	 5.4.2 ผลงานขั้้�นการทดลองชุุดที่่� 2 ในระยะแรกมีีการทดลองผสมผสานเทคนิิคเย็็บปััก การระบายสีีและ 
การถ่่ายโอนใช้้ภาพเขีียนในวััยเยาว์์นำมาระบายลงบนผ้้าที่่�ตััดเย็็บเป็็นเสื้้�อทำงานของแม่่ สื่่�อถึึงงานของแม่่ที่่�เต็็มไปด้้วย
เรื่่�องราวของลููก และต่่อมาได้้มีีทดลองใช้้การสำแดงอารมณ์์ (Expression) เทคนิิคจิิตรกรรมสีีอะครีีลิิค การวาดเส้้น 
ประกอบกัับการพิิมพ์์ภาพพิิมพ์์ตะแกรงไหม การถ่่ายโอนและการปะติิดสิ่่�งพิิมพ์์มีีการทัับซ้้อนกัันของชั้้�นสีี ใช้้ลวดลาย

ภาพที่่� 6 : ภาพแสดงผลงานระยะใกล้้จะทำให้้เห็็นสััญญะที่่�ปรากฏ
ที่่�มา : เนธิิมา สุุวรรณวงศ์์
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และสีีสัันของผ้้าถุุงปาเต๊๊ะมาพิิมพ์์ทัับซ้้อนกัันไปมา จนเกิิดชั้้�นของสีีและวััสดุุที่่�ปะติิด ซึ่่�งแสดงถึึงการทัับซ้้อนกัันของ
ความทรงจำ ที่่�มีีความชััด-เลืือนราง สดใส-หม่่น แต่่ภาพรวมของผลงานก็็ยัังขาดความเป็็นเอกภาพ และขาดความ 
ต่่อเนื่่�องของการพััฒนาเทคนิิคผลงาน และการทัับซ้้อนกัันของลวดลายที่่�ขาดการควบคุุมทำให้้การสื่่�อสารถึึงเสื้้�อผ้้า
ของแม่่ และความเป็็นแม่่-ลููก ไม่่ชััดเจน
	 5.4.3 การสร้้างสรรค์์ผลงานชุุดที่่� 3 มีีประเด็็นที่่�น่่าสนใจ ซึ่่�งเกิิดจากการศึึกษาผลงาน Pallant House  
Gallery ของ Nigel Henderson ทำให้้ได้้ศึึกษาเทคนิิคการปะติิดของภาพจากสิ่่�งพิิมพ์์ที่่�มีีความหลากหลายแต่่สามารถ
สร้้างสรรค์์ผลงานให้้กลมกลืืนเป็็นระเบีียบแบบแผน ใช้้สีีเอกรงค์์ (Monochrome) และปรัับกลุ่่�มสีีเอิิร์์ธโทน (Earth 
Tone) ให้้มีีค่่าสีีใกล้้เคีียงความเป็็นกลางมากขึ้้�น (Neutralize Color) เพื่่�อแสดงถึึงสภาวะการโหยหาอดีีต นอกจาก
นี้้�ยัังได้้แนวคิิด Combined Painting จาก Robert Rauschenberg (Tellgren, 2007.) ที่่�ใช้้กระบวนการสร้้าง 
ผลงานโดยการใช้้สิ่่�งของเหลืือใช้้ นำมาระบายสีีแบบสำแดงอารมณ์์ เหมืือนกัับการขีีดเขีียนในวััยเด็็ก ประกอบกัับ 
การใช้้เทคนิิคการพิิมพ์์ ทำให้้เทคนิิควิิธีีการของผลงานชุุดนี้้�มีีการผสมผสานการปะติิดวััสดุุ การถ่่ายโอนการพิิมพ์์ 
ลายฉลุุ แม่่พิิมพ์์ตะแกรงไหม การพิิมพ์์ผิิวนููน การวาดเส้้น และการระบายสีีอะคริิลิิค การสร้้างร่่องรอยความนููนของ
พื้้�นผิิวผ่่านเทคนิิคจิิตรกรรมสีีอะคริิลิิค (Impasto) และภาพพิิมพ์์ตะแกรงใหม่่ ที่่�ทัับซ้้อนกัันหลายชั้้�น ประกอบกัับ 
การใช้้การระบายเคลืือบบนพื้้�นผิิว (Glazing) ขัับเน้้นร่่องรอย และสร้้างค่่าน้้ำหนัักให้้กัับผลงาน

	 5.4.4 การสร้้างสรรค์ผลงานชุดุที่่� 4 มีกีารพัฒันาเทคนิคิการทรานเฟอร์์ร้้อน การพิมิพ์์ลายฉลุ ุการพิมิพ์์ผิวินูนู 
การวาดเส้้น และการระบายสีีอะคริิลิิค ผลงานชุุดนี้้�ยัังคงนำสื่ิิ��อสิ่่�งพิิมพ์์จากหนัังสืือนิิทาน หนัังสืือการ์์ตููน หนัังสืือเรีียน 
การ์์ดอวยพร สมุุดทำมืือ สมุุดจดบัันทึึก รวมถึึงนิิตยสาร ที่่�แม่่เก็็บไว้้มาใช้้ แต่่จะใช้้การปะติิดและถ่่ายโอนรููปภาพที่่�
เป็็นไฟล์์ดิิจิิตอลแทนการปะติิดแบบเดิิม ทำให้้สามารถสร้้างการทัับซ้้อนกัันของภาพจำนวนมากขึ้้�น ขัับเน้้นระยะใน
มิิติิ จนทำให้้ระนาบที่่�แบนเกิิดเป็็นมิิติิที่่�มีีความลึึกขึ้้�น ปรากฏการทำงานของพื้้�นที่่�ว่่าง (Space) และอากาศในงาน
จิิตรกรรม

ภาพที่่� 7 : ตััวอย่่างเทคนิิควิิธีีการสร้้างสรรค์์ผลงาน
ที่่�มา : เนธิิมา สุุวรรณวงศ์์
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	 6. การนำเสนอผลสััมฤทธิ์์�
	 การนำเสนอผลงานในขั้้�นการสร้้างสรรค์์ผลงานชุุดที่่� 3 เรื่่�องเล่่าของฉัันและแม่่ และ ผลงานชุุดที่่� 4 ร่่องรอย
ของฉัันและแม่่ ถููกติิดตั้้�งในพื้้�นที่่�จััดแสดง ออกแบบการจััดวางโดยจััดกลุ่่�มตามเรื่่�องเล่่าความทรงจำในวััยเยาว์์ รููปแบบ
และขนาดของผลงาน โดยเมื่่�อผู้้�ชมเข้้ามาในงานจะพบกัับผลงานชิ้้�นที่่�ใหญ่่ที่่�สุุด จากนั้้�นจึึงไล่่เรีียงไปสู่่�ขนาดกลางและ
ขนาดเล็็กที่่�ถููกจััดวางเป็็นส่่วนรองลงมา ใช้้แสงหลัักที่่�ส่่องสว่่างเฉพาะบริิเวณวััตถุุ ใช้้แสงสว่่างรองแบบหรี่่�แสงเพื่่�อ 
การสร้้างบรรยากาศด้้วยสีีของแสงโทนอุ่่�น ให้้ความรู้้�สึึกถึึงความเป็็นบ้้านซึ่่�งเป็็นพื้้�นที่่� อบอุ่่�น ปลอดภััย อัันประกอบ
ไปด้้วยภาพจากเรื่่�องเล่่าในวััยเด็็กที่่�ชวนย้้อนนึึกถึึงอดีีต นำเสนอภาพบทสนทนา (Dialog) ระหว่่างแม่่-ลููก ที่่�มี ี
การหยอกล้้อระหว่่างกััน ซึ่่�งการนำเสนอผลสััมฤทธิ์์�ทางศิิลปะชุุดนี้้�ทำให้้เห็็นว่่า ขนาดและพื้้�นผิิวของผลงานส่่งผลต่่อ
การรัับรู้้�เป็็นอย่่างมาก ขนาดของผลงานที่่�มีีขนาดใหญ่่กว่่าคนจริิง และแสดงความเป็็นผืืนผ้้าถุุงขนาดใหญ่่ส่่งผลต่่อ
การรัับรู้้�และ อารมณ์์ความรู้้�สึึกของผู้้�รัับชมได้้ดีีกว่่าผลงานที่่�มีีขนาดเล็็ก และพื้้�นผิิวที่่�หลากหลายสามารถสร้้าง 
ความน่่าสนใจให้้กัับผลงานได้้

ผลการวิิจััย
	 จากการศึึกษาวิิจััยและการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมสื่่�อผสมที่่�มีีการวิิเคราะห์์กระบวนการและเทคนิิค 
วิธิีกีารในการสร้้างสัญัลักัษณ์์ในงานศิลิปะ โดยการแทนค่าความรู้้�สึึกผ่่านวัสัดุทุี่่�สอดคล้้องกับัแนวคิดิเกี่่�ยวกับัความทรงจำ
ระหว่่างแม่่และผู้้�วิิจััย ผลการวิิจััยสามารถสรุุปได้้ ดัังนี้้�

ภาพที่่� 8 : ภาพแสดงร่่องรอยระหว่่างแม่่-ลููก
ที่่�มา : เนธิิมา สุุวรรณวงศ์์

ภาพที่่� 9 : ผลงานเมื่่�อติิดตั้้�งรวมกัันในพื้้�นที่่�จััดแสดง
ที่่�มา : เนธิิมา สุุวรรณวงศ์์
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	 1. การวิิเคราะห์์เรื่่�องราวจากวััตถุุทางความทรงจำ โดยการเก็็บรวบรวมข้้อมููลภาคสนามจากพื้้�นที่่�บ้้านเกิิด 
จัังหวััดนครศรีีธรรมราช พบว่่า วััตถุุทางความทรงจำในพื้้�นที่่�บ้้านเกิิดจัังหวััดนครศรีีธรรมราช  พบวััตถุุประเภทงาน
ศิิลปะ หรืืองานประดิิษฐ์์ ได้้แก่่ สมุุดวาดเขีียน ผลงานศิิลปะของลููก ผลงานศิิลปะของแม่่ สมุุดจดบัันทึึก การ์์ดอวยพร
ทำมืือ สมุุดทำมืือ ประเภทสิ่่�งพิิมพ์์ ได้้แก่่ หนัังสืือเรีียน เอกสารงานของแม่่ นิิตยสาร หนัังสืือการ์์ตููน หนัังสืือนิิทาน 
ประเภทของใช้้ ได้้แก่่ ของเล่่นเด็็ก เสื้้�อผ้้า เครื่่�องนอน คอมพิิวเตอร์์เก่่า เป็็นวััตถุุที่่�มีีคุุณค่่าทางจิิตใจต่่อแม่่และลููกสาว
และสััมพัันธ์์กัับเรื่่�องเล่่าประสบการณ์์ในอดีีต
	 2. การศึึกษาทฤษฎีีเกี่่�ยวกัับพื้้�นที่่�ของความทรงจำของ Pierre Nora (1996) ช่่วยให้้ได้้แนวคิิดในการเปลี่่�ยน
วัตัถุุธรรมดาให้้เป็็นสิ่่�งของที่่�ระลึกึ วิธิีกีารที่่�วัตัถุเุชื่่�อมโยงกับัประสบการณ์ในอดีตีและอารมณ์์ที่่�ผูกูติิดมากับัประสบการณ์
เหล่่านั้้�น การศึึกษา Canyon (1959) ของ Robert Rauschenberg และ Pallant House Gallery (1969)  ของ 
Nigel Henderson ได้้รัับอิิทธิิพลทางเทคนิิคจิิตรกรรมสื่่�อผสม การปะติิด จากวััตถุุความทรงจำ การสร้้างความหมาย
และการตีีความใหม่่ ภาษาทางทััศนศิิลป์์ของการใช้้ร่่องรอย การทัับซ้้อนและการทำซ้้ำ
	 3. การสร้้างสรรค์ผลงานจิติรกรรมสื่่�อผสมที่่�สะท้้อนความทรงจำ ความรักั และความผูกูพันัระหว่่างแม่่และลูกู 
ได้้ผลงานที่่�แบ่่งเป็็นขั้้�นการทดลองสร้้างสรรค์ผลงาน ประกอบด้้วย ผลงานชุดุที่่� 1 สถานที่่�ที่่�เรียีกว่่าแม่่  ผลงานชุดุที่่� 2 
งานของแม่่ และขั้้�นการสร้้างสรรค์์ผลงาน ประกอบด้้วย ผลงานชุุดที่่� 3 เรื่่�องเล่่าจากของฉัันและแม่่ ผลงานชุุดที่่� 4 
ร่่องรอยของฉัันและแม่่ พบว่่า ผลงานขั้้�นการสร้้างสรรค์์ผลงานสามารถนำเสนอภาพแทนของอดีีต ที่่�แสดงสภาวะ 
การระลึึกถึึงผ่่านการใช้้รููปร่่าง รููปทรง พื้้�นผิิว และการปรัับค่่าสีีใกล้้เคีียงความเป็็นกลาง (Neutralize Color)

สรุุปผลการดำเนิินการวิิจััย/ อภิิปรายผล
	 จากการสร้้างสรรค์์ผลงาน ขั้้�นการทดลองสร้้างสรรค์์ ที่่�มีีการวิิเคราะห์์กระบวนการและเทคนิิควิิธีีการ  
การสร้้างสััญลัักษณ์์ในงานจิิตรกรรมสื่่�อผสม การแทนค่่าความรู้้�สึึกผ่่านวััสดุุที่่�สอดคล้้องกัับแนวคิิด การค้้นหา สำรวจ
วััสดุุที่่�มีีความสััมพัันธ์์กัับความทรงจำระหว่่างแม่่และผู้้�วิิจััย สามารถจํําแนกองค์์ความรู้้�ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน
จิิตรกรรมสื่่�อผสม อภิิปรายผลตามวััตถุุประสงค์์ ได้้ดัังนี้้�
	 1. จากการวิิเคราะห์์เรื่่�องราวจากวััตถุุทางความทรงจำ (Memory Object) ในพื้้�นที่่�บ้้านเกิิดจัังหวััด
นครศรีีธรรมราช พบว่่า เสื้้�อผ้้า ภาพเขีียนในวััยเด็็ก หนัังสืือนิิทาน หนัังสืือการ์์ตููน สมุุดและหนัังสืือเรีียน เป็็นวััตถุุที่่�มีี
ความสำคััญทางความทรงจำ สามารถใช้้เป็็นสััญญะแทนความถึึงประสบการณ์์ที่่�สะท้้อนถึึงความรััก ความผููกพััน
ระหว่่างแม่่และลููก มีีความหมายที่่�เฉพาะเจาะจง และสามารถบ่่งบอกถึึงอััตลัักษณ์์ของบุุคคลและสัังคมได้้
	 2. การศึึกษาทฤษฎีีเกี่่�ยวกัับพื้้�นที่่�ของความทรงจำของ Pierre Nora (1996) ถููกนำมาใช้้เป็็นแนวคิิดใน 
การเปลี่่�ยนวััตถุุธรรมดาให้้เป็็นสิ่่�งของที่่�ระลึึก โดยเน้้นที่่�การเชื่่�อมโยงกัับประสบการณ์์ในอดีีต และการเชื่่�อมต่่อทาง
อารมณ์์ที่่�ผููกติิดมากัับประสบการณ์์ในวััตถุุ โดยวััตถุุเหล่่านี้้�สามารถกลายเป็็นสััญลัักษณ์์ที่่�มีีความหมายและเป็็นส่่วน
หนึ่่�งของวััฒนธรรมและประวััติิศาสตร์์ของสัังคมได้้ ผ่่านการรัับรู้้� สีี รููปร่่าง รููปทรง หรืือพื้้�นผิิวที่่�เฉพาะเจาะจง เช่่น
เดีียวกัับผลงานของ Robert Rauschenberg ที่่�นำวััสดุุธรรมดาทั่่�วไปที่่�มีีความแตกต่่างหลากหลายมาใช้้ในการ
สร้้างสรรค์์ด้้วยกรรมวิิธีีต่่าง ๆ (จิิระพััฒน์์ พิิตรปรีีชา, 2552, น. 232.) การกระตุ้้�นการรัับรู้้�ในอดีีตของผู้้�รัับชมด้้วย
สััญญะ (Signs) ผ่่านทฤษฎีีสััญวิิทยา (Semiology Theory) และผลทางการรัับรู้้�ที่่�มีีต่่อวััตถุุทางความทรงจำอาจขยาย
ความหมายออกไปได้้อย่่างไร้้อาณาเขต การผสมผสานองค์์ประกอบทางประสาทสััมผััสเหล่่านี้้� จึึงเป็็นตััวแทนทาง



52

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.12-NO.2 JULY-DECEMBER 2025

กายภาพของประสบการณ์์ทางอารมณ์์ ประสาทสััมผััสที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของสิ่่�งของที่่�ระลึึกสามารถนํําความทรงจํําของ
สถานที่่�หรืือเหตุกุารณ์กลับัคืืนมา และยังัตอกย้้ำการเชื่่�อมต่่อทางผััสสารมณ์์ (sensorium) นั้้�นอีกีด้้วย (Zhu Na et al., 
2015, p. 131-133.)
	 3. การสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมสื่่�อผสมที่่�สะท้้อนถึึงความทรงจำ ความรััก ความผููกพัันระหว่่างแม่่และลููก 
พบว่่า การใช้้สัญัญะจากลวดลายของผ้้าถุงุปาเต๊๊ะของแม่่ สามารถสะท้้อนคุณุค่่าความรัักของแม่่ที่่�คอยโอบอุ้้�ม ดูแูลลูกู 
การใช้้ร่่องรอยภาพเขีียนในวััยเด็็กและเรื่่�องเล่่าระหว่่างแม่่-ลููก ผสานกลมกลืืนไปกัับลวดลายผ้้าถุุง ด้้วยการปรัับ 
ค่่าสีีใกล้้เคีียงความเป็็นกลาง (Neutralize Color)  สื่่�อถึึงการมีีปฏิิสััมพัันธ์์ โต้้ตอบซึ่่�งกัันและกััน การวางองค์์ประกอบ
ที่่�คล้้ายบทสนทนา (Dialog) หยอกล้้อระหว่่างแม่่-ลููกสาว บทสนทนาของภาพ (Image) ที่่�มีีความรััก ความผููกพััน 
ความเป็็นผู้้�หญิิงที่่�ถ่่ายโอนถึึงกััน สื่่�อถึึงความสััมพัันธ์์ระหว่่างแม่่-ลููก แสดงการปฏิิสััมพัันธ์์กัันของ 2 สิ่่�งที่่�คล้้ายคลึึงกััน 
และยัังพบว่่า วััตถุุทางความทรงจำระหว่่างแม่่-ลููก มีีความเชื่่�อมโยงสััมพัันธ์์กัับวััตถุุทางวััฒนธรรม (Material Culture) 
ที่่�สะท้้อนบริิบททางสัังคม วิิถีีชีีวิิตและอััตลัักษณ์์เฉพาะถิ่่�นอีีกด้้วย ซึ่่�งการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมสื่่�อผสมนี้้� ยัังได้้
องค์์ความรู้้�ที่่�เป็็นข้้อค้้นพบเพิ่่�มเติิม ถึึงการสร้้างพื้้�นที่่�ว่่าง (Space) ด้้วยวิิธีีการเพิ่่�มมิิติิจากการซ้้อนของวััตถุุที่่�อยู่่�ใน
ระนาบแบน การให้้ค่่าน้้ำหนัักอ่่อน-เข้้ม การสร้้างระยะบนลวดลายที่่�มีีความแบน ด้้วยเทคนิิคการทรานเฟอร์์ 
ซ้้อนทัับ สามารถสร้้างค่่าน้้ำหนัักบนลวดลายที่่�มีีความเป็็นแบบแผน (Pattern) ประกอบกัับการใช้้เทคนิิคระบาย 
สีีอะคริิลิิคในการสร้้างระนาบเพิ่่�มเติิม สามารถสร้้างผลทางการรัับรู้้�ที่่�ขัับเน้้นระยะในมิิติิ จนทำให้้เกิิดเป็็นมิิติิที่่�มีี 
ความลึึกขึ้้�น จนปรากฏให้้เห็็นการทำงานของช่่องว่่าง เกิิดเป็็นพื้้�นที่่�ว่่าง (Space) และเกิิดการทำงานของอากาศใน
งานจิิตรกรรม
	ผ ลจากการวิิเคราะห์์วััตถุุทางความทรงจำ (memory object) ในพื้้�นที่่�บ้้านเกิิดจัังหวััดนครศรีีธรรมราช  
พบว่่า วััตถุุธรรมดาในชีีวิิตประจำวััน สามารถเป็็นสิ่่�งที่่�ระลึึกที่่�มีีคุุณค่่าทางจิิตใจ เป็็นสื่่�อที่่�เชื่่�อมโยงระหว่่างอดีีตและ
ปััจจุุบััน ความทรงจำและความรู้้�สึึกในปััจจุุบัันที่่�ระหว่่างบุุคคล และยัังสััมพัันธ์์กัับเรื่่�องเล่่าทางความทรงจำ เวลา และ
สถานที่่� สามารถแสดงถึึงอััตลัักษณ์์เฉพาะตน นอกจากนี้้�ยัังมีีประเด็็นทางแนวคิิดที่่�มีีการเดิินทางมาสู่่�แนวคิิดเกี่่�ยวกัับ 
ร่่องรอย (Trace) ที่่�ไม่่ใช่่เพีียงแค่่ร่่องรอยที่่�ปรากฏบนพื้้�นผิิว (Surface) ของจิิตรกรรมเท่่านั้้�น แต่่ยัังเผยความหมาย
แฝงของความแตกต่่างระหว่่างกัันและกััน การถ่่ายโอน (Transfer) การสร้้างซ้้ำ การดำเนิินรอยตามแม่่แบบ แสดงถึึง
ความเป็็นเอกภาพ ความกลมกลืืนกันของสองสิ่่�งที่่�มีคีวามแตกต่่างแต่่ก็็ผสานรวมกััน เช่่น ความนิ่่�งสงบกับัความสนุกุสนาน 
ความแข็็งแกร่่งกัับความอ่่อนโยน ความชััดและเลืือนรางของภาพความทรงจำ เป็็นต้้น นอกจากนี้้� ยัังก่่อให้้เกิิด
ปฏิิสััมพัันธ์์กัับประสบการณ์์ในอดีีตร่่วมกัับบุุคคลที่่�มีีส่่วนร่่วมในความทรงจำ ผ่่านกิิจกรรมทางการวิิจััยสร้้างสรรค์์นี้้�
อีีกด้้วย

ข้้อเสนอแนะ
	 การพััฒนาต่่อยอดองค์์ความรู้้� อาจนำไปสู่่�การสึึกษาสััญลัักษณ์์ที่่�มีีความหมายทางประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรม 
เพื่่�อเชื่่�อมโยงความทรงจำของผู้้�ชมกัับเนื้้�อหาของผลงาน การใช้้เทคนิิคและวััตถุุดิิบที่่�หลากหลาย เช่่น สีี ภาพถ่่าย วััตถุุ
จากธรรมชาติิ หรืือวััตถุุที่่�มีีความหมายเชิิงสััญลัักษณ์์ของแต่่ละพื้้�นที่่� สามารถนำพาเรื่่�องราวหรืือประสบการณ์ ์
ส่่วนบุุคคลให้้ปรากฏ และสร้้างความเชื่่�อมโยงกัับผู้้�ชมที่่�สะท้้อนถึึงประสบการณ์์ของแต่่ละคน นอกจากนี้้� อาจให้้ 
ความสำคััญต่่อ การสร้้างพื้้�นที่่�สำหรัับการตีีความ การจััดแสดงนิิทรรศการที่่�เน้้นการมีีส่่วนร่่วมของผู้้�ชม เปิิดโอกาสให้้
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ผู้้�ชมสามารถตีีความและสร้้างความหมายของตนเองได้้ ผ่่านการรัับรู้้�ที่่�มีีต่่อผลงาน เช่่น การเชิิญผู้้�ชมมาร่่วมกิิจกรรม
ปฏิิสััมพัันธ์์กัับผลงาน หรืือมีีส่่วนร่่วมในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ
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ช่่วงขัับร้้องบทเพลงคลาสสิิกซึ่่�งเป็็นบทเพลงร้้องศิิลป์์ (Art song) ทั้้�งหมด 5 บทเพลง และช่่วงขัับร้้องบทเพลง 
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อย่่างสร้้างสรรค์เป็็นแบบแผน พร้้อมทั้้�งศึึกษาประวััติิความเป็็นมาทั้้�งผู้้�ประพัันธ์์และตััวบทเพลง ไปจนวิเคราะห์ ์
บทประพัันธ์์และเทคนิิคเฉพาะ รวมไปถึึงวิิธีีการออกเสีียงให้้ถููกต้้อง ซึ่่�งเป็็นส่่วนสำคััญตามวััตถุุประสงค์์ที่่�วางไว้้  
เพื่่�อหาข้้อสรุุปเชิิงเปรีียบเทีียบถึึงข้้อแตกต่่างของทั้้�งสองลีีลาที่่�ผู้้�วิิจััยพบ และการนำไปใช้้ในวิิชาชีีพของตนให้้เกิิด
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Abstract
The vocal recital by Pathitat Chantanakorn: Classical and Musical Theatre Repertoire aimed 

to demonstrate the differences in singing techniques of the 2 musical styles, divided into 2 parts, 
consisting of 5 art songs and 7 musical theater solo pieces, totaling 12 songs. The performance is 
equipped with creativity and conception. The history of the composers and the songs was studied, 
including the analysis of poetry and specific techniques, and accurate pronunciation according to 
set objectives. This is to discover comparative conclusions to the differences between the two 
musical styles and their application to the researcher’s singing career in the future.

Keywords: A Master Vocal Recital/ Classical Singing Technique/ Musical Theatre Singing Technique
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บทนำ
ดนตรีใีนยุคุปัจัจุบัุันมีคีวามหลากหลายผ่า่นยุคุสมัยัด้้วยการพัฒันาและเปลี่่�ยนแปลงไปในรูปูแบบการบรรเลง

ต่่างๆ ก่่อให้้เกิิดสิ่่�งที่่�เรีียกว่่า “ลีีลา” (Style) โดยมีีหลัักการและแนวทางที่่�สามารถอธิิบายได้้ทั้้�งในด้้านทฤษฎีีและ
ปฏิิบััติิ รวมถึึงประวััติิและที่่�มาของบทเพลงซึ่่�งหากศึึกษาอย่่างลึึกซึ้้�ง ผู้้�ขัับร้้องหรืือผู้้�บรรเลงจะสามารถเข้้าใจถึึง 
แก่่นแท้้ อัันเป็็นส่่วนสำคััญในการขัับร้้องและบรรเลงบทเพลงให้้มีีความไพเราะมากยิ่่�งขึ้้�น

เนื่่�องด้้วยผู้้�วิจิัยัเคยศึกึษาการขับัร้้องละครเพลง (Musical theatre) ในระดับัปริิญญาตรีีและได้้มีโีอกาสฝึกึฝน
การขัับร้้องบทเพลงร้้องศิิลป์์ (Art song) เพิ่่�มเติิมขณะที่่�ศึึกษาระดัับปริิญญาโทในครั้้�งนี้้� จึึงเกิิดเป็็นคำถามถึึงวิิธีีการ
ที่่�จะเข้้าถึึงลีีลาของทั้้�งสองให้้ดียิ่่�งขึ้้�นด้้วยเทคนิิคเฉพาะในแต่่ละบทเพลง เพื่่�อก้้าวข้้ามความสามารถและเรียีนรู้้�สิ่่�งใหม่่
จากการแสดง เพื่่�อนำไปใช้้ในวิชาชีีพของตนได้้อย่่างมีีประสิิทธิภาพ ผ่่านการค้้นคว้้าประวััติิและบริิบทของบทเพลง
ตลอดการศึกษาระดัับปริิญญาโท ด้้วยการศึกษาค้้นคว้้าและทดลองปฏิิบััติิในการเตรีียมตััวเพื่่�อการแสดงและจััดทำ
วิิทยานิิพนธ์์

วััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย
	 1. เพื่่�อศึึกษาและหาข้้อเปรีียบเทีียบระหว่่างเทคนิิคการขัับร้้องบทเพลงคลาสสิิกและละครเพลงให้้เกิิด 
ความเข้้าใจที่่�ชััดเจน

2. เพื่่�อศึึกษาประวััติิความเป็็นมาของบทเพลงและผู้้�ประพัันธ์์ รวมถึึงบริิบทจากบทเพลงที่่�คััดเลืือกมาทั้้�งสอง
ลีีลา ให้้เกิิดความเข้้าใจที่่�ถููกต้้อง

3. เพื่่�อนำเอาความรู้้� ความเข้้าใจ รวมถึึงทัักษะที่่�ค้้นพบไปใช้้ในวิิชาชีีพอย่่างมีีประสิิทธิิภาพ

วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย
1. คััดสรรบทเพลงที่่�ใช้้สำหรัับการแสดง
2. ปรึกึษาและวางแผนกับัอาจารย์ที่่�ปรึกึษาวิทิยานิพินธ์ และขอคำแนะนำเพื่่�อเป็็นแนวทางต่่อยอดในการค้้นคว้้า 

วิิจััยสร้้างสรรค์์
3. ศึึกษาและหาข้้อมููลเกี่่�ยวกัับบทเพลงที่่�จำเป็็นเพื่่�อนำมาใช้้ในการแสดง
4. วิิเคราะห์์ประโยคเพลง การออกเสีียง และเทคนิิคเฉพาะ
5. วางแผนการซ้้อม
6. จััดทำการแสดง

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ
1. เข้้าใจข้้อแตกต่่างทางด้้านเทคนิิคของทั้้�งสองลีีลา
2. เข้้าถึึงบทเพลงได้้มากยิ่่�งขึ้้�นจากการศึึกษาเชิิงลึึก
3. นำสิ่่�งที่่�เรีียนรู้้�ไปใช้้ในวิิชาชีีพและพััฒนาความสามารถทางการขัับร้้อง
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ผลการวิิจััย
	 1. ข้้อสรุุปเปรีียบเทีียบความหมายและองค์์ประกอบโดยทั่่�วไปของอุุปรากรและละครเพลง 
	 เนื่่�องจากอุุปรากร (Opera) และละครเพลงนั้้�นมีีความคล้้ายคลึึงกัันอย่่างเห็็นได้้ชััด เพราะละครเพลงมีี 
ต้้นกำเนิิดรวมถึึงได้้รัับแรงบัันดาลใจจากอุุปรากรในหลายองค์์ประกอบ จึึงเป็็นเหตุุให้้ผู้้�วิิจััยทำการศึึกษาค้้นคว้้าข้้อมููล
เพื่่�อใช้้เปรีียบเทีียบ จากการสืืบค้้นข้้อมููลจากแหล่่งข้้อมููลที่่�มีีมาตรฐาน สามารถเชื่่�อถืือได้้ทั้้�งจากบทความ หนัังสืือ และ
วิิทยานิิพนธ์์ โดยประกอบด้้วยความหมายของอุุปรากรและละครเพลง พร้้อมตารางเปรีียบเทีียบองค์์ประกอบทั่่�วไป
ของการแสดงทั้้�งสองแบบ
	 1.1 อุุปรากร
	อุ ุปรากร เป็็นศิิลปะการแสดงละครขั้้�นสููงของชาวตะวัันตก มีีต้้นกำเนิิดอยู่่�ในช่่วงปลายศตวรรษที่่� 16 เป็็น 
การรวมเอาศิิลปะจากหลากหลายแขนงเข้้าไว้้ด้้วยกัันไม่่ว่่าจะเป็็นวรรณกรรม เครื่่�องแต่่งกาย การแสดง การเต้้นรํํา 
การขัับร้้องและการเล่่นดนตรีี หรืือแม้้แต่่ฉาก โดยปััจจุุบัันอุุปรากรมีีความหลากหลายมากขึ้้�นตามยุุคสมััย เทคโนโลยีี
จึึงมีีส่่วนเข้้ามาช่่วยในทุุกๆ ด้้าน นอกจากนั้้�นอุุปรากรยัังเป็็นดัังแม่่แบบให้้กัับละครเพลงอย่่างไม่่ต้้องสงสััย ด้้วย 
ความคล้้ายคลึึงกัันเกืือบทุุกด้้าน แต่่สิ่่�งที่่�ต่่างออกไปคืือ อุุปรากรจะให้้ความสำคััญกัับดนตรีีที่่�บรรเลงให้้กัับการแสดง  
ซึ่่�งประกอบด้้วย วงเชมเบอร์์ (Chamber) ไปจนถึึงวงออร์์เคสตรา (Orchestra) โดยมีีวาทยกร (Conductor)  
ผู้้�ทำหน้้าที่่�ควบคุุมการแสดงและดนตรีีให้้มีีความสััมพัันธ์์กัันตั้้�งแต่่ต้้นไปจนจบ (ณรุุทธ์์ สุุทธจิิตต์์, 2566, น.145.)
	 ในเรื่่�องของการคััดสรรนัักแสดงขัับร้้องอุุปรากรจะถููกเลืือกให้้ได้้รัับบทที่่�เหมาะสมตามช่่วงเสีียง (ณรุุทธ์์  
สุุทธจิิตต์์, 2566, น. 40.) และให้้ความสำคััญไปที่่�คุุณภาพ ความก้้องกัังวาน และความไพเราะของเสีียงอัันเป็็น
เอกลัักษณ์์ โดยไม่่ใช้้เครื่่�องช่่วยขยายเสีียงใดๆ แบบละครเพลง ซึ่่�งแบ่่งออกได้้เป็็น 6 ระดัับเสีียงตั้้�งแต่่ต่่ำไปสููง 
ตามลำดัับ ประกอบด้้วย
	 1. ช่่วงเสีียงต่่ำชาย คืือ เบส (Bass)
	 2. ช่่วงเสีียงกลางชาย คืือ บาริิโทน (Baritone)
	 3. ช่่วงเสีียงสููงชาย คืือ เทเนอร์์ (Tenor)
	 4. ช่่วงเสีียงต่่ำหญิิง คืือ อััลโต (Alto)
	 5. ช่่วงเสีียงกลางหญิิง คืือ เมซโซ - โซปราโน (Mezzo - soprano)
	 6. ช่่วงเสีียงสููงหญิิง คืือ โซปราโน (Soprano)



59

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.12-NO.2 JULY-DECEMBER 2025

ตารางที่่� 1 องค์์ประกอบทั่่�วไปของอุุปรากร 
ที่่�มา : ณรุุทธ์์ สุุทธจิิตต์์. (2566). สัังคีีตนิิยม: ความซาบซึ้้�งในดนตรีีตะวัันตก.  

สำนัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย. น. 147-149.

องค์์ประกอบ ความหมาย

บทละคร/ เนื้้�อเรื่่�อง ลิิเบร็็ตโต (Libretto) เป็็นบทละครหรืือบทร้้องที่่�มีีหน้้าที่่�ดำเนิินสิ่่�งที่่�การแสดง
ต้้องการจะสื่่�อออกมา ในรููปแบบของเนื้้�อหาตั้้�งแต่่ต้้นจนจบ บางครั้้�งผู้้�ประพัันธ์์
เป็็นคนแต่่งขึ้้�นเองทั้้�งหมด และในบางครั้้�งก็็ดััดแปลงมาจากบทละครหรืือนิิยาย
แล้้วจึึงแต่่งดนตรีีเข้้าไปในภายหลััง

เพลงเปิิด/ บทบรรเลงโหมโรง บทบรรเลงโหมโรง (Overture) คืือ บทประพัันธ์์ที่่�เป็็นการบรรเลงด้้วยดนตรีี
อย่่างเดีียวในตอนเริ่่�มเรื่่�องหรืือก่่อนแสดง ซึ่่�งแล้้วแต่่ผู้้�ประพัันธ์์จะใส่่ลงใน 
การแสดงอุุปรากรของตน เป็็นบทเพลงที่่�แสดงถึึงภาพรวมของอุุปรากร กล่่าวคืือ 
หากเป็็นอุุปรากรที่่�สนุุก บทเพลงที่่�บรรเลงก็็จะสนุุก บางครั้้�งมีีการใช้้ทำนองหลััก
ในเรื่่�องมาทำเป็็นโอเวอร์์เชอร์์ ซึ่่�งความยาวของบทเพลงจะอยู่่�ที่่� 4 - 8 นาทีี และ
มีีองค์์ประกอบดนตรีีครบถ้้วน

ช่่วงขัับร้้องเจรจา ช่่วงขัับร้้องเจรจา (Recitative) หรืือ บทสนทนาที่่�มีีดนตรีีคอยโอบอุ้้�มเป็็น 
องค์์ประกอบ ส่่วนใหญ่่เป็็นการสนทนาแบบมีีทำนองเพลง และมีีหน้้าที่่�ทำให้้
การสื่่�อสารของตััวละครมีีความน่่าสนใจมากขึ้้�น

อาเรีีย/ บทร้้องเดี่่�ยว อาเรีีย (Aria) มีีความหมายตรงกัันข้้ามกัับช่่วงขัับร้้องเจรจา นั่่�นคืือไม่่ใช่่การพููด
แบบมีีดนตรีี แต่่เป็็นการขัับร้้องเพลงของตััวละครตััวเดีียว ซึ่่�งเน้้นไปที่่�การใช้้
เทคนิิคขั้้�นสููงของนัักร้้อง เพื่่�อแสดงความสามารถในการขัับร้้อง

บทร้้องประเภทหลายคน เป็็นการขัับร้้องที่่�มีีจำนวนมากกว่่าหนึ่่�งคน โดยมีีชื่่�อเรีียกตามจำนวนคนตั้้�งแต่่  
2 ถึึง 6 คนตามลำดัับ ดัังนี้้� ดููโอ (Duo), ทรีีโอ (Trio), ควอร์์เท็็ต (Quartet),  
ควิินเท็็ต (Quintet) และ เซ็็กซ์์เท็็ต (Sextet)

บทร้้องประสานเสีียง บทร้้องประสานเสีียง หรืือ วงขัับร้้องประสาน (Chorus) มัักปรากฏอยู่่�ใน
อุุปรากรที่่�มีีผู้้�แสดงอยู่่�จำนวนมาก

วงดนตรีีประกอบ วงดนตรีีประกอบ ในอุุปรากรส่่วนใหญ่่จะเป็็นวงเชมเบอร์์ (Chamber) หรืือ 
วงออร์์เคสตรา นอกจากทำหน้้าที่่�บรรเลงไปพร้้อมกัับผู้้�ขัับร้้องซึ่่�งเป็็นส่่วนสำคััญ 
ยัังเป็็นการบรรเลงประกอบฉาก ไม่่ให้้การแสดงหรืืออารมณ์์ขาดตอน

การเต้้นหรืือระบำ การเต้้นหรืือระบำ (Dance) เป็็นหนึ่่�งส่่วนสำคััญในอุุปรากรหลายๆ เรื่่�องที่่�
พบเห็็นได้้อยู่่�ทั่่�วไป เพื่่�อเพิ่่�มสีีสัันให้้กัับการแสดง มีีทั้้�งการเต้้นบััลเลต์์ (Ballet) 
การเต้้นพื้้�นเมืือง ไปจนการเต้้นรำอย่่างวอลซ์์ (Waltz)
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องค์์ประกอบ ความหมาย

องก์์ และ ฉาก องก์์ และ ฉาก (Acts and Scenes) เป็็นการแบ่่งสถานการณ์์หรืือเหตุุการณ์์ให้้
มีีระบบมากขึ้้�น โดยองก์์จะมีีความยาวกว่่าฉาก ส่่วนฉากจะสั้้�นและถููกแบ่่งไว้้อยู่่�
ในแต่่ละองก์์

ไลท์์โมทีีฟ ไลท์์โมทีีฟ (Leitmotif) คืือ แนวทำนองที่่�ผู้้�ประพัันธ์์แต่่งขึ้้�นใช้้เพื่่�อแทนเหตุุการณ์์
หรืือตััวละคร เช่่น การปรากฏตััวของตััวเอก การต่่อสู้้�กััน การตกหลุุมรัักกััน 
เป็็นต้้น

	 1.2 ละครเพลง
	 ละครเพลง คืือ รููปแบบการแสดงละครที่่�ผสมผสานไปด้้วยศิิลปะทั้้�ง 4 ด้้าน คืือ ด้้านทััศนศิิลป์์ นาฏศิิลป์์ 
ละคร และดนตรีี มีีต้้นกำเนิิดอยู่่�ในช่่วงต้้นศตวรรษที่่� 20 หรืือถููกเรีียกในอีีกชื่่�อหนึ่่�งว่่า มิิวสิิคััล เธีียเตอร์์ ซึ่่�งละครเพลง
นั้้�นประกอบไปด้้วยเรื่่�องราว อารมณ์์ ความรู้้�สึึก ความรััก ความโกรธ ที่่�ถ่่ายทอดออกมาเป็็นคำพููด บทเพลง  
การเคลื่่�อนไหว และเทคนิิคต่่าง ๆ เพื่่�อให้้เกิิดเป็็นละครเรื่่�องหนึ่่�ง (ว่่าที่่�ร้้อยตรีีหญิิงอภิิญญ์์พร ชััยวานิิชศิิริิ, 2559,  
น. 7-8.) และในปััจจุุบัันแต่่ละเรื่่�องมีีเอกลัักษณ์์ทางดนตรีีที่่�แตกต่่างกััน ขึ้้�นอยู่่�กัับบริิบทของดนตรีีในแต่่ละยุุค  
มีีการนำเสนอเนื้้�อเรื่่�องที่่�สดใหม่่และให้้แง่่คิิดจากบริิบททางสัังคม (กิิตติิพงษ์์ อิินทรััศมีี และอนุุกููล โรจนสุุขสมบููรณ์์, 
2565, น. 195.) และมีเีทคโนโลยีีมาเป็็นปัจจัยัสำคัญัในการนำเสนอการแสดง รวมถึงึการขับัร้้อง ไม่่ว่่าจะเป็็น 
เครื่่�องขยายเสีียงไร้้สาย ขนาดโรงละคร จำนวนผู้้�คน จำนวนผู้้�แสดง และเทคนิิคฉาก นอกจากนั้้�นการคััดเลืือกนัักแสดง
ยัังมีีความหลากหลายไม่่ยึึดติิดกัับเสีียงร้้องที่่�ต้้องมีีระดัับสููง กัังวาน เสมอไปเหมืือนกัับอุุปรากร แต่่เป็็นการคััดเลืือก
ให้้เข้้ากัับบทบาทและมีีบุุคลิิกที่่�เหมาะสมกัับเรื่่�อง
	 องค์์ประกอบของละครเพลงทั่่�วไปนั้้�น มีเีหมืือนอุปรากรตามที่่�กล่่าวไปก่่อนหน้้านี้้�เกืือบทุุกประการ แต่่แตกต่่าง
กัันไปในบางข้้อ ผู้้�วิิจััยจึึงได้้จััดทำตารางเปรีียบเทีียบขึ้้�นมาเพื่่�อให้้เห็็นข้้อมููลที่่�ชััดเจนขึ้้�น

ตารางที่่� 2 เปรีียบเทีียบองค์์ประกอบทั่่�วไประหว่่างอุุปรากรและละครเพลง

องค์์ประกอบ อุุปรากร ละครเพลง

บทละคร/ เนื้้�อเรื่่�อง มีีทั้้�งประพัันธ์์ขึ้้�นเองและดััดแปลงมาใช้้ มีีทั้้�งประพัันธ์์ขึ้้�นเองและดััดแปลง
มาใช้้

เพลงเปิิด/ บทบรรเลงโหมโรง มีีอยู่่�บ้้าง แล้้วแต่่ผู้้�ประพัันธ์์ ในยุุคแรกมีี แต่่ปััจจุุบัันแทบไม่่มีี
แล้้ว

ช่่วงขัับร้้องเจรจา มีีการใช้้อย่่างแพร่่หลาย มีีการใช้้อย่่างแพร่่หลาย

อาเรีีย/ บทร้้องเดี่่�ยว มีีทุุกเรื่่�อง มีีทุุกเรื่่�อง

บทร้้องประเภทหลายคน แล้้วแต่่ผู้้�ประพัันธ์์ แต่่มีีเป็็นส่่วนใหญ่่ แล้้วแต่่ผู้้�ประพัันธ์์ แต่่มีีเป็็น 
ส่่วนใหญ่่
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องค์์ประกอบ อุุปรากร ละครเพลง

บทร้้องประสานเสีียง แล้้วแต่่ผู้้�ประพัันธ์์ แต่่มี ี
เป็็นส่่วนใหญ่่

แล้้วแต่่ผู้้�ประพัันธ์์ แต่่มี ี
เป็็นส่่วนใหญ่่

วงดนตรีีประกอบ เป็็นเชมเบอร์์กัับออร์์เคสตรา เปีียโนอย่่างเดีียวไปจน 
วงออร์์เคสตรา

การเต้้นหรืือระบำ มีีการเต้้นหลายประเภท มีีการเต้้นหลายประเภท

องก์์ และฉาก มีีทุุกเรื่่�อง มีีทุุกเรื่่�อง

ไลท์์โมทีีฟ นิิยมใช้้ นิิยมใช้้

	 2. คำนิิยามของบทเพลงร้้องศิิลป์์
	 บทเพลงร้้องศิิลป์์เป็็นบทเพลงที่่�ผสมผสานอย่่างมีีเอกลัักษณ์์ระหว่่างบทกวีีและดนตรีี โดยมีีสิ่่�งที่่�เหมืือนกััน
ในด้้านอัตัลักัษณ์์ของเสียีงอยู่่�หลายจุดุ ได้้แก่่ รูปูแบบของจัังหวะ การเน้้นเสียีง ความผันัแปรของจังัหวะ ความเกี่่�ยวเนื่่�อง
ทางโน้้ตสููงต่่ำจากการพููด และแนวทำนองที่่�เป็็นประโยค จากที่่�กล่่าวมา ทำให้้เห็็นว่่าแนวคิิดการประพัันธ์์ของบทเพลง
ร้้องศิิลป์์จริิง ๆ นั้้�น ไม่่ใช่่การนำเอาดนตรีีไปใส่่ไว้้ในบทกวีี แต่่เป็็นการสร้้างหรืือเปลี่่�ยนแปลงบทกวีีให้้เป็็นบทเพลงที่่�
ฟัังแล้้วรู้้�สึึกว่่าเป็็นบทเพลงร้้องที่่�เป็็นศิิลปะโดยไม่่มีีข้้อกัังขา
	 บทเพลงร้้องศิิลป์์เริ่่�มเป็็นที่่�นิิยมอย่่างแพร่่หลายในช่่วงศตวรรษที่่� 19 ในประเทศเยอรมนีีและฝรั่่�งเศส เนื่่�องจาก
ความสามารถของนัักกวีีที่่�เขีียนบทกวีีในตอนนั้้�นมีีความเก่่งกาจเป็็นอย่่างมาก และในช่่วงเริ่่�มต้้นยุุคร้้องศิิลป์์  
ตััวผู้้�ขัับร้้องมัักจะเป็็นสื่่�อหลัักในการตีีความบทกวีี อย่่างไรก็็ตาม นัักกวีีและบทกวีีในศตวรรษที่่� 19 นี้้�ต่่างก็็พยายาม
ผลัักดัันผลงานของตนให้้สามารถระบายความงดงามออกมาให้้มากที่่�สุุด จนทำให้้บทเพลงร้้องศิิลป์์พััฒนาตามไปด้้วย
ในทิิศทางของมััน
	 ในมุุมมองการรัับฟัังบทเพลงร้้องศิิลป์์ ผู้้�คนต่่างได้้รัับประสบการณ์์ที่่�คล้้ายกััน โดยเฉพาะความรู้้�สึึกที่่�มีีต่่อ
บทเพลงที่่�ได้้ยิินทั้้�งจากคำร้้อง ทำนอง เสีียงประสาน และจัังหวะ ทั้้�งหมดก่่อเกิิดเป็็นภาพให้้ซึึมซัับด้้วยอารมณ์์ที่่�มีี  
สิ่่�งนี้้�จึึงเป็็นเสน่่ห์์ รวมถึึงเป็็นจุุดเด่่นสำคััญของบทเพลงร้้องศิิลป์์ กล่่าวคืือ หากผู้้�ฟัังสามารถสร้้างภาพได้้จากการอ่่าน
เพีียงแค่่ข้้อความ ผู้้�นั้้�นย่่อมสามารถนิิยามภาพที่่�เป็็นปััจเจกได้้จากการฟัังบทเพลงร้้องศิิลป์์ (Kimball, 2013, p. 21.)
	 3. สรุุปการเปรีียบเทีียบความแตกต่่างเชิิงเทคนิิคระหว่่างการขัับร้้องคลาสสิิกและละครเพลง
	ผ ลการเปรีียบเทีียบในครั้้�งนี้้� มาจากการศึึกษาและทดลองขัับร้้องของผู้้�วิิจััยในแต่่ละบทเพลงทั้้�งคลาสสิิกและ
ละครเพลงจำนวน 12 บทเพลง ตลอดระยะเวลาการศึึกษาระดัับปริิญญาโท ด้้วยความรู้้�พื้้�นฐานที่่�มีีจากการขัับร้้อง
ละครเพลงมาก่่อน ผ่่านคำชี้้�แนะเพิ่่�มเติิมจากอาจารย์์ผู้้�สอนขัับร้้อง จนพบข้้อแตกต่่างของเทคนิิคการขัับร้้องซึ่่�งสามารถ
นำมาอธิิบายผ่่านการคิิดวิิเคราะห์์และคััดกรองมาเป็็นอย่่างดีี โดยผู้้�วิิจััยต้้องการที่่�จะนำเสนอข้้อแตกต่่างในครั้้�งนี้้�เป็็น
หััวข้้อทางเทคนิิคเฉพาะ และหยิิบยกตััวอย่่างบางบทเพลงที่่�เกี่่�ยวข้้องมาอธิิบายเพื่่�อให้้เห็็นภาพรวมพอสัังเขป
	 การแสดงขัับร้้องเดี่่�ยวในครั้้�งนี้้� แบ่่งออกเป็็น 2 ช่่วง ประกอบไปด้้วย ช่่วงขัับร้้องบทเพลงคลาสสิิก และ 
ช่่วงขัับร้้องบทเพลงจากละครเพลง โดยมีีจำนวนบทเพลงทั้้�งหมด 12 บทเพลง ดัังนี้้�
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บทเพลงลีีลาคลาสสิิก
	 	 Silent worship	  			   George Frideric Handel (1685 - 1759)
		  Komm liebe, Zither	        		  Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791)
		  Now sleep the crimson petal 		 Roger Quilter (1877 - 1953)
		  Come away, death		       	 Roger Quilter (1877 - 1953)
		  The salley gardens		      	 Benjamin Britten (1913 - 1976)

บทเพลงลีีลาละครเพลง
	 	 Not while I’m around			  Stephen Sondheim (1930 - 2021)
		  Her voice				    Alan Menken (1949 -)
		  One knight				    Frank Wildhorn (1958 -)
		  Grow old with you			   Matthew Sklar (1973 -)
		  You don’t need to love me		  Tom Kitt (1974 -)
 		  You’ll be back				   Lin - Manuel Miranda (1980 -)
   		ก่  ่อนจะนอน				    ปฏิิทััศน์์ จัันทนากร (1996 -)

	 3.1 การควบคุุมลมหายใจในการขัับร้้อง
	 การขัับร้้องบทเพลงคลาสสิิกและละครเพลงจะมีีข้้อแตกต่่างกัันในเรื่่�องของการควบคุุมการออกแรงลมหายใจ 
ความต่่อเนื่่�องของลมหายใจ และความแข็็งแรงในการกัักเก็็บลมหายใจเป็็นปััจจััยสำคััญ โดยมีีตััวอย่่างระหว่่างบทเพลง
สองลีีลานำมาเปรีียบเทีียบให้้เห็็น
	 การขัับร้้องคลาสสิิกในแต่่ละประโยคของบทเพลง จะเป็็นการขัับร้้องให้้มีีความต่่อเนื่่�อง (Legato) และมั่่�นคง
ตลอดทั้้�งบทเพลง ด้้วยความแข็็งแรงในการพยุุงลมหายใจหลัังจากเปล่่งเสีียงออกไป โดยมีีตััวอย่่างจากห้้องที่่� 4 - 5 
“Now sleeps the crimson petal” ซึ่่�งเป็็นประโยคแรกของบทเพลง Now sleeps the crimson petal มีีวิิธีีการ
คืือ ให้้หายใจเข้้ามาในคำแรกอย่่างช้้าๆ เพื่่�อกัักเก็็บลมหายใจและทำการเปล่่งเสีียงออกไป โดยคำนึึงถึึงการควบคุุม 
ลมหายใจไม่่ให้้กระแทกหรืือสะดุุดตั้้�งแต่่ต้้นจนจบ และยัังต้้องสามารถควบคุุมความต่่อเนื่่�องของลมหายใจนี้้�ให้้นิ่่�งไป
ยัังโน้้ตสุุดท้้ายได้้โดยที่่�ลมหายใจไม่่หมดเสีียก่่อน ถืือเป็็นการให้้ความสำคััญกัับคุุณภาพของเสีียงซึ่่�งมีีลมหายใจเป็็น
ตััวแปรตามขนบธรรมเนีียมการขัับร้้องแบบคลาสสิิก

ตััวอย่่างที่่� 1 การควบคุุมลมหายใจแบบคลาสสิิกในบทเพลง Now sleeps the crimson petal
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย
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	 การขัับร้้องบทเพลงจากละครเพลงนั้้�นมีีวิิธีีการควบคุุมลมหายใจที่่�แตกต่่างจากการขัับร้้องแบบคลาสสิิก เพราะ
ให้้ความสำคััญกัับการสื่่�อสารทางอารมณ์์ โดยมีีเนื้้�อหาของบทเพลงและบริิบทของดนตรีีเป็็นตััวสนัับสนุุน ทำให้้ 
การควบคุุมลมหายใจในแต่่ละประโยคไม่่เหมืือนกััน รวมถึึงไม่่จำเป็็นต้้องออกแรงที่่�เยอะและควบคุุมระยะทางของ 
ลมหายใจให้้มีีความมั่่�นคงเสมอไป แต่่มีีปััจจััยจากคำร้้องหรืือเหตุุการณ์์ในขณะนั้้�นเป็็นตััวบ่่งชี้้�ว่่าควรควบคุุมลมหายใจ
ในการขัับร้้องอย่่างไร ยกตััวอย่่างเช่่น ประโยค “don’t make me any promises” ที่่�แปลว่่า “ไม่่ต้้องให้้คำสััญญา
ใด ๆ กัับฉััน” ในห้้องที่่� 8-9 ของบทเพลง You don’t need to love me ซึ่่�งเป็็นเหตุุการณ์์ที่่�ตััวละครต้้องการ 
บอกเล่่าความรู้้�สึึกของตนในสถานการณ์์ที่่�ซัับซ้้อนของความสััมพัันธ์์ การขัับร้้องคำว่่า “don’t make me any”  
จึึงเป็็นการขัับร้้องแบบเน้้นเสีียง (Accent) ในแต่่ละพยางค์์ ด้้วยการเน้้นลมหายใจตามจัังหวะ และมีีวิิธีีการหายใจ 
กัักเก็็บลมหายใจที่่�รวดเร็็วและกระชัับตามบริิบทของบทเพลง ส่่วนคำว่่า “promises” เป็็นคำสำคััญ จึึงเปลี่่�ยน 
รููปแบบของลมหายใจให้้มีีความต่่อเนื่่�องด้้วยการขัับร้้องแบบต่่อเนื่่�อง

ตััวอย่่างที่่� 2 การควบคุุมลมหายใจแบบละครเพลงจากบทเพลง You don’t need to love me
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย

	 3.2 การออกเสีียงคำร้้อง
	 การเปล่่งคำในบทเพลงคลาสสิิกนั้้�นมีีความต่่อเนื่่�องเป็็นเอกลัักษณ์์ โดยมีีหลัักการออกเสีียงคำร้้องด้้วย 
การลากสระให้้ยาวไปจนกว่่าจะเปลี่่�ยนคำถััดไป โดยเชื่่�อมตััวสะกดกัับสระหรืือพยััญชนะในพยางค์์ถััดไป และทำ 
แบบนี้้�ไปต่่อเนื่่�องเรื่่�อย ๆ ตลอดทั้้�งบทเพลง ทำให้้เสีียงร้้องไม่่ขาดตอน คล้้ายการเลีียนเสีียงของเครื่่�องสาย เช่่น ไวโอลิิน 
วิิโอลา เชลโล เป็็นต้้น โดยสามารถสร้้างจิินตภาพให้้เห็็นถึึงการสีีขึ้้�นและลงจากโน้้ตหนึ่่�งไปยัังอีีกโน้้ตหนึ่่�งอย่่างช้้า ๆ 
ด้้วยความไพเราะ ทำให้้เสีียงมีีการเคลื่่�อนที่่�งดงาม โดยมีีตััวอย่่างจากบทเพลง Silent worship ซึ่่�งมีีกระบวนการ 
เปล่่งคำคล้้ายเครื่่�องสายที่่�กล่่าวข้้างต้้น ผู้้�วิิจััยได้้ทำการแปลงคำร้้องเป็็น สััทอัักษรสากล (International Phonetic 
Alphabet หรืือ IPA) และยืืดสระเพื่่�อให้้เห็็นถึึงการเคลื่่�อนที่่�ของคำร้้องจากคำหนึ่่�งไปอีีกคำหนึ่่�ง โดยมีีตััวอย่่างจาก
ห้้องที่่� 6 เป็็นประโยคที่่�ขัับร้้องว่่า “did you not hear my lady” ดัังนี้้�

ตััวอย่่างที่่� 3 การเปล่่งเสีียงร้้องให้้มีีความต่่อเนื่่�องแบบคลาสสิิกจากบทเพลง Silent worship
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย
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ส่่วนบทเพลงร้้องจากละครเพลง จะมีีการเปล่่งคำที่่�มีีความชััดถ้้อยชััดคำ ไม่่เชื่่�อมต่่อกัันมาก และขึ้้�นอยู่่�กับ
บริิบทคำร้้องและดนตรีีในขณะนั้้�น โดยมีีตััวอย่่างจากบทเพลง One knight ในห้้องที่่� 5-6 ซึ่่�งมีีโน้้ตเขบ็็ตสองชั้้�น
ปรากฏอยู่่� ทำให้้กระบวนการเปล่่งคำในท่่อนนี้้�มีีความรวดเร็็วเป็็นอย่่างมาก โดยมีีแรงจููงใจมาจากบริิบทของดนตรีีที่่�
มีกีารแร็ป็ (Rap) ของลีลีาฮิปิฮอป (Hip hop) มาเกี่่�ยวข้้อง เป็น็เอกลักัษณ์อ์ย่า่งหนึ่่�งที่่�แตกต่า่งไปจากการเปล่ง่คำแบบ
คลาสสิิกอย่่างเห็็นได้้ชััด และผู้้�วิิจััยได้้ทำการแปลงคำร้้องเป็็น IPA ให้้เห็็นว่่าแต่่ละคำนั้้�นแยกออกจากกัันอย่่างชััดเจน 
เพื่่�อความชััดถ้้อยชััดคำในการสื่่�อสาร

3.3 การใช้้เสีียงระรััวหรืือวิิบราโต (Vibrato)
	การใช้้เสีียงระรััวแบบคลาสสิิก จะให้้ความสำคััญกัับคลื่่�นเสีียงที่่�มีีรููปลัักษณะการสั่่�นที่่�กว้้าง ใหญ่่และถี่่� เป็็น 

การสั่่�นระรััวที่่�มีีการเคลื่่�อนที่่�ของคลื่่�นเสีียงเท่่ากััน โดยมีีกระบวนการสั่่�นทัันทีีเมื่่�อต้้องลากสระหรืือตััวสะกด ทั้้�งสั้้�น
และยาวตลอดบทเพลง

	ส่ว่นการใช้้เสียีงระรัวัในการขับร้้องละครเพลง จะมีีปรากฏให้้เห็็นมากหรืือน้้อยนั้้�นขึ้้�นอยู่่�บริบิททางดนตรีีและ
ผู้้�ขัับร้้อง หรืือก็็ตามแต่่ผู้้�ประพัันธ์เห็็นควร ซึ่่�งหากมีีการใช้้เสีียงระรััว มัักจะปรากฏมาที่่�คำสุุดท้้ายในแต่่ละประโยค 
เป็็นส่่วนใหญ่่ และมีีลัักษณะการสั่่�นของคลื่่�นเสีียงไม่่กว้้าง ใหญ่่ และถี่่�แบบคลาสสิิก แต่่จะมีีขนาดที่่�เล็็ก แคบ และ
บางกว่่า จากภาพตััวอย่่างในห้้องที่่� 1 ของบทเพลง Grow old with you ที่่�จะทำการใช้้เสีียงระรััวในคำสุุดท้้าย 
ของประโยคที่่�ขัับร้้องว่่า “smile” และในโน้้ตยาวที่่�เป็็นการลากเสีียง ส่่วนใหญ่่มัักจะลากให้้ตรงเรีียบขณะหนึ่่�ง  
ก่่อนจะทำการสั่่�นด้้วยเสีียงระรััวภายหลัังในห้้องสุุดท้้าย ยกตััวอย่่างเช่่น บทเพลง Her voice ในห้้องที่่� 110-116  
ที่่�มีีการลากเสีียงคำว่่า “free”

ตััวอย่่างที่่� 4 การเปล่่งเสีียงร้้องให้้มีีความชััดถ้้อยชััดคำแบบละครเพลงจากบทเพลง One Knight
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่� 5 การใช้้เสีียงระรััวแบบละครเพลงที่่�คำสุุดท้้ายจากบทเพลง Grow old with you
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย
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3.4 ความกัังวานของเสีียง
	จากขนบธรรมเนีียมการขัับร้้องคลาสสิิก โดยปกติิแล้้วจะไม่่ใช้้เครื่่�องขยายเสีียงใด ๆ  ทำให้้การขัับร้้องต้้องใช้้

ความกัังวานของเสีียงเป็็นหลััก เพื่่�อให้้เสีียงมีีความดัังครอบคลุุมสถานที่่�แสดง รวมถึึงยัังคงคุุณภาพของเสีียงไว้้ และ
ไม่่ใช่่การตะโกนแต่่อย่่างใด ก่่อเกิิดเป็็นเอกลัักษณ์์ในการขัับร้้องแบบคลาสสิิก ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้ฝึึกซ้้อมการขัับร้้องให้้มี ี
ความกัังวาน และเลีียนเสีียงการขัับร้้องแบบคลาสสิิกด้้วยความรู้้�ที่่�มีีจากการขัับร้้องละครเพลง ผ่่านแบบฝึึกร้้องสระ 
[a] ซึ่่�งเป็็นสระเสีียงยาว คล้้ายกัับเสีียงสระ “- า” ในภาษาไทย (ปรารมภ์์รััตน์์ โชติิกเสถีียร, 2557, น. 36.) โดยมีี 
ขั้้�นตอนและวิิธีีการเตรีียมเสีียงก่่อนขัับร้้องในแบบผู้้�วิิจััย ดัังต่่อไปนี้้�

1) เปิิดพื้้�นที่่�ช่่วงหลัังคอให้้มีีความกว้้าง ลัักษณะเดีียวกัับการหาว
2) ไม่่เปิิดปากกว้้างจนเกิินไป
3) ทำรููปปากให้้อยู่่�ในรููปสระ “ออ”
4) เปล่่งเสีียงออกมาเป็็นสระ “- า” หรืือ [a]
5) คำนึึงถึึงความดัังกัังวานและความกลมของเสีียง

ตััวอย่่างที่่� 6 การใช้้เสีียงระรััวแบบละครเพลงจากบทเพลง Her voice
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่� 7 แบบฝึึกร้้องสระ “- า” หรืือ [a] เพื่่�อฝึึกการขัับร้้องแบบคลาสสิิก
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย
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นอกจากนั้้�น ผู้้�วิิจััยยัังได้้นำแบบฝึึกขัับร้้องที่่�กล่่าวข้้างต้้นไปประยุุกต์์ใช้้กัับการขัับร้้องบทเพลงคลาสสิิกอื่่�น ๆ 
อีีกด้้วย ยกตััวอย่่างเช่่น การทดแทนคำร้้องด้้วยสระ “- า” หรืือ [a] ผ่่านบทเพลง The salley garden ในห้้องที่่� 4–6

ส่่วนในการขับร้้องละครเพลง จะมีีการใช้้เครื่่�องขยายเสีียงช่่วยในการขับร้้อง ทำให้้ไม่่ต้้องคำนึึงถึึงเสีียงที่่�
มีีความก้้องกัังวานมากนััก แต่่ต้้องศึึกษาตััวละครที่่�ขัับร้้องบทเพลงนั้้�น ๆ ให้้เข้้าใจ เพื่่�อดึึงเอาลัักษณะของเสีียงที่่�มีี 
ความเป็็นเอกลัักษณ์์ตามแต่่ผู้้�ประพัันธ์์หรืือเจ้้าของเรื่่�องนั้้�นได้้คิิดเอาไว้้อย่่างถููกต้้อง ยกตััวอย่่างเช่่น ตััวละครที่่�มีี 
ความยีียวน กวนประสาท มีีเนื้้�อเสีียงที่่�แบน และพุ่่�งไปข้้างหน้้าจากบทเพลง You’ll be back ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้ใช้้  
“แบบฝึึกขัับร้้องเสีียงนาสิิก” เพื่่�อทำการฝึกเลีียนเสีียงตามตััวละครที่่�กล่่าวไปข้้างต้้น ด้้วยวิิธีีการและขั้้�นตอน 
การเตรีียมเสีียงตามแบบผู้้�วิิจััย ดัังนี้้�

	1) เตรีียมรููปปากให้้อยู่่�ในท่่ายิ้้�ม
	2) เปล่่งเสีียงออกมาว่่า “Nay” หรืือ “เนย”
	3) คำนึึงถึึงเสีียงให้้มีีความแบน และพุ่่�งไปข้้างหน้้า โดยมีีจิินตภาพว่่าปากอยู่่�บริิเวณจมููกแทน

ผู้้�วิิจััยได้้นำแบบฝึึกหััดที่่�ยกตััวอย่่างไปข้้างต้้นมาประยุุกต์์ใช้้ในการฝึกขัับร้้องบทเพลง “You’ll be back” 
เพื่่�อสร้้างความแบนให้้กับเสีียง โดยใช้้คำว่่า “Nay” แทนที่่�คำร้้องในบทเพลง โดยหยิิบยกประโยคขัับร้้องในห้้อง
ที่่� 22-24 มาเป็็นตัวอย่่าง ซึ่่�งการฝึึกฝนในครั้้�งนี้้�ทำให้้ผู้้�วิิจััยได้้พบว่่า การขับร้้องด้้วยคำว่่า “เนย” นั้้�นช่่วยให้้เสีียง 
มีีจุุดโฟกััสไปข้้างหน้้าอย่่างเห็็นได้้ชััด และมีีการขยัับของปากและคางที่่�น้้อยลง ทำให้้เสีียงไม่่ใหญ่่และกว้้างจนเกิินไป  
เมื่่�อขัับร้้องด้้วยคำร้้องของบทเพลง เสีียงก็็จะดููมีีความแบน เหมาะสมกัับบริิบทของตััวละครที่่�มีีความยีียวน  
กวนประสาท

ตััวอย่่างที่่� 8 การประยุุกต์์แบบฝึึกขัับร้้องสระ [a] มาใช้้ในบทเพลง The salley garden
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่� 9 แบบฝึึกขัับร้้องเสีียงนาสิิก
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย
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สรุุปผลการดำเนิินการวิิจััย/ อภิิปรายผล
	จากการศึึกษาค้้นคว้้าผ่่านการวิิเคราะห์์และทดลองปฏิิบััติิของทั้้�งสองลีีลา ทำให้้ผู้้�วิิจััยได้้เห็็นถึึงข้้อแตกต่่าง

ระหว่่างการขัับร้้องลีีลาคลาสสิิกและลีีลาละครเพลงในด้้านการควบคุุมลมหายใจ วิิธีีการออกเสีียงคำร้้อง การเลืือก
ใช้้เสีียงระรััว และการสร้้างความกัังวานของเสีียง ซึ่่�งเป็็นประโยชน์์ต่่อการนำไปใช้้ในวิิชาชีีพ ด้้วยการปรัับปรุุงและ
พััฒนาทัักษะการขับร้้องของตนให้้ดียิ่่�งขึ้้�น รวมถึึงการนำไปประยุุกต์์ใช้้กัับการสอนขับร้้องให้้มีประสิิทธิิภาพ

ตััวอย่่างที่่� 10 การนำแบบ “แบบฝึึกขัับร้้องเสีียงนาสิิก” มาใช้้ในบทเพลง You’ll be back
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย
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ข้้อมููลคติิชนวิิทยาในความเชื่่�อเรื่่�องขวััญสู่่�การสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์์ร่่วมสมััยชุุด "ขวััญ"
FOLKLORE INFORMATION ON THE BELIEF IN KHWAN LEADING TO THE 

CREATION OF THE CONTEMPORARY DANCE SERIES “KHWAN”
ปรีียาภรณ์์ พััชนีี*  PREYAPORN PHATCHANI*
อััษฎาวุุฒิิ ศรีีทน** ATSADAWOOT SRITHON**

บทคััดย่่อ
“ขวััญ” ความเชื่่�อในคติิชนวิิทยา และการนำเสนอแนวทางการสร้้างสรรค์นาฏศิิลป์์ร่่วมสมััยจากความเชื่่�อ  

โดยศึึกษาความหมาย ความสำคััญ และพิิธีีกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับขวััญในวัฒนธรรมไทย จากนั้้�นนำข้้อมููลที่่�ได้้มาวิิเคราะห์์
เพื่่�อหาแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ท่่าทาง การเคลื่่�อนไหว และองค์์ประกอบอื่่�น ๆ ของนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััยที่่�สามารถ 
สื่่�อถึงึความเชื่่�อเรื่่�องขวัญัได้้อย่่างเหมาะสม ผลการวิจิัยัพบว่่า ความเชื่่�อเรื่่�องขวัญัเป็็นส่วนหนึ่่�งที่่�สำคัญัของวัฒันธรรม
ไทย สะท้้อนถึงึความผูกูพันัระหว่า่งมนุษุย์ก์ับัธรรมชาติ ิและความเชื่่�อในพลังัอำนาจที่่�มองไม่เ่ห็น็ การศึกึษาความเชื่่�อ
เรื่่�องขวััญทำให้้เข้้าใจถึึงคุุณค่่าและความหมายของชีีวิิต ตลอดจนพิิธีีกรรมต่่าง ๆ  ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการเรีียกขวััญ การรัับ
ขวัญั และการสู่่�ขวัญั ซึ่่�งล้้วนมีคีวามหมายและคุณุค่า่ทางจิติใจ ผู้้�วิจัิัยได้้นำข้้อมูลูที่่�ได้้จากการศึกึษามาเป็น็แนวทางใน 
การสร้้างสรรค์น์าฏศิลิป์ร์่ว่มสมัยัชุดุ “ขวัญั” โดยเน้้นการสื่่�อสารความหมายและความรู้้�สึึกที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัความเชื่่�อเรื่่�อง
ขวัญั ผ่า่นการออกแบบท่า่ทาง การเคลื่่�อนไหว การเลียีนแบบท่า่ทางของลักัษณะขวัญัในอิริยิาบถต่า่ง ๆ  การออกแบบ
เครื่่�องแต่่งกาย การสื่่�อความหมายผ่่านการใช้้สีีที่่�ปรากฏในพิิธีีกรรมเรีียกขวััญ และองค์์ประกอบอื่่�น ๆ ที่่�มีีความเป็็น
สมััยใหม่่ แต่่ยัังคงรัักษาแก่่นของความเชื่่�อเรื่่�องขวััญไว้้ ผลงานนาฏศิิลป์์ชุุดนี้้�จึึงเป็็นการผสมผสานระหว่่างความเชื่่�อ
ดั้้�งเดิิมกัับศิิลปะการแสดงร่่วมสมััยได้้อย่่างลงตััว ทั้้�งยัังมีีส่่วนช่่วยในการอนุุรัักษ์์ สืืบสาน และต่่อยอดวััฒนธรรมไทย 
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Abstract
This research explores the belief in “Khwan” in Thai folklore and presents guidelines for 

creating contemporary dance from this belief. It studies the meaning, importance, and rituals related 
to Khwan in Thai culture. The information obtained is then analyzed to find ideas for creating  
gestures, movements, and other elements of contemporary dance that can appropriately convey 
the belief in Khwan. The research found that the belief in Khwan is an important part of Thai 
culture, reflecting the connection between humans and nature, and the belief in unseen powers. 
Studying the belief in Khwan leads to an understanding of the values and meanings of life, as well 
as the various rituals associated with calling Khwan, receiving Khwan, and sending Khwan, all of 
which have spiritual meaning and value. The researcher used the information obtained from the 
study as a guideline for creating the contemporary dance “Khwan”, focusing on communicating  
the meanings and feelings associated with the belief in Khwan through the design of gestures, 
movements, imitation of Khwan's postures in various positions, costume design, meaning communication 
through the use of colors that appear in the Khwan calling ceremony, and other elements that are 
contemporary, while still preserving the core of the belief in Khwan. This dance work is therefore 
a harmonious blend of traditional beliefs and contemporary performing arts. It also contributes 
to the preservation, continuation, and extension of Thai culture, as well as inspiration for creating 
contemporary art.

Keywords: Folklore/ Khwan/ Contemporary/ Analytical Dance/ Artificial Dance
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บทนำ  
ความเชื่่�อเรื่่�องจัักรวาลทััศน์์ “ฟ้้าขวััญเมืือง” ในวััฒนธรรมคััมภีีร์์โบราณไทอาหม กล่่าวถึึง “ขวััญ” มีีความ

ผูกูพันัของคนในสังัคมจนให้้ความรู้้�สึกึว่่าเป็็นคำธรรมดาที่่�ใช้้เรียีกสิ่่�งที่่�มีคีวามหมายดีงีาม หรืือเป็็นมงคล เช่่น ขวััญหัวั 
ขวััญกำลัังใจ ของขวััญ เมีียขวััญ เสาขวััญ เป็็นต้้น หรืือในบางเหตุุการณ์์ก็็ใช้้แทนอารมณ์์ความรู้้�สึึก เช่่น ความรู้้�สึึก
ตกใจ หรืือ หวาดกลััว จากงานวิจััยของวุุฒิิชััย สว่่างแสง (2563, น. 6.) กล่่าวว่่า ขวััญเป็็นมโนทัศน์์ทางวิิญญาณ  
มีตี้้นกำเนิดิมาจากแถน แสดงให้้เห็็นโครงสร้้างความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งแถนกับัมนุษุย์ส์ามารถแบ่ง่ขวัญัตามลักัษณะหน้้าที่่�
ได้้ 3 ประเภท คืือ 1) ขวััญหลััก หมายถึึง วิิญญาณมนุุษย์์มีีดวงเดีียว 2) ขวััญผีี เป็็นพลัังงานที่่�สิิงสถิิตอยู่่�ในร่่างกาย 
และ 3) ขวััญมงคล เป็็นวััตถุุมงคลต่่าง ๆ ที่่�มีีลัักษณะดีี เป็็นมงคล ทั้้�งนี้้�แนวคิิดเรื่่�องขวััญยัังมีีอิิทธิิพลต่่อวััฒนธรรม
อีีสาน 3 ด้้าน คืือ 1) ขวััญกัับโลกอุุดมคติิ เป็็นแนวคิิดเกี่่�ยวกัับโลกหลัังความตาย 2) พิิธีีกรรม เป็็นพิิธีีที่่�ใช้้ในการบููชา
ซึ่่�งแสดงออกถึึงความอ่่อนน้้อมของคนในชุุมชน 3) ศีีลธรรม เป็็นข้้อห้้ามต่่าง ๆ เพื่่�อไม่่ให้้เกิิดอัันตรายต่่อขวััญ หาก
กล่่าวโดยสรุปุขวัญัจึงึมีลีักัษณะเป็็นความเชื่่�อเรื่่�องวิญิญาณ โดยเชื่่�อว่า่มนุษุย์์ทุกุคนมีขีวัญั หรืือวิญิญาณสถิติอยู่่� นับัเป็็น 
เชื้้�อสายวััฒนธรรมความเชื่่�อร่่วมกัันของกลุ่่�มชนชาติิพัันธุ์์�ในอุษาคเนย์ แต่่ในปัจจุุบันัมีความเปลี่่�ยนแปลงทางด้้านภาษา 
และการใช้้ภาษา ดัังนั้้�นขวััญจึึงมีีความหมาย 2 ลัักษณะ คืือ ความหมายที่่�เป็็น “นามธรรม” หมายถึึง “วิิญญาณ” 
เป็น็ความหมายดั้้�งเดิมิตามความเชื่่�อ รวมถึงึความเป็น็สิริิิมงคล ความดีต่ี่าง ๆ  และขวัญัที่่�มีคีวามหมายเป็น็ “รููปธรรม” 
หมายถึึง “สิ่่�งของต่่าง ๆ” ที่่�จัับต้้องได้้หรืือสื่่�อสััญลัักษณ์์ในการประกอบพิิธีีเกี่่�ยวกัับความเชื่่�อเรื่่�องขวััญ

“ขวััญเมืือง” คืือระบบความรู้้�สึึกนึึกคิิดต่่อจิิตวิิญญาณภายในและพลัังของกลุ่่�มอำนาจอิิสระ ในหลายกลุ่่�ม
ประเภท ทั้้�งที่่�เป็็นสััญลัักษณ์์แทนพลัังอำนาจของกลุ่่�มสถาบัันทางสัังคมอัันค้้ำจุุนของจิิตวิิญญาณของบ้้านเมืือง  
ความเป็็นไปของขวััญส่่งผลดีีหรืือร้้ายต่่อบ้้านเมืืองและผู้้�คนได้้ แต่่ไม่่มีีสิ่่�งใดควบคุุมขวััญได้้นอกจากเจตจำนง 
อันัแรงกล้้าของสังัคมเอง บ้้านเมืืองจะมีพีลังัหรืือไม่น่ั้้�นขึ้้�นอยู่่�กับัการรวมขวัญัเหล่า่นี้้�ให้้แน่น่ดุจุกำไว้้เสมืือน “การรวม
กันัดัังกำมืือเข้า้” ขวััญจึึงเปรีียบเสมืือนการรวมกลุ่่�มคนให้้เกิิดความสามััคคีีในการพัฒนาบ้้านเมืืองและการเป็็นอยู่่�จึง
มีีความเชื่่�อเรื่่�องขวััญเมืืองในสัังคม

“ขวััญคีีง” คืือ จิิตใจหรืือจิิตวิิญญาณของมนุุษย์์ ถ้้าหากขวััญของผู้้�ใดอยู่่�กัับเนื้้�อกัับตััว ผู้้�นั้้�นจะมีีความสุุข 
ทางกายมีีความสบายใจเป็็นปกติิ แต่่ถ้้าขวััญของผู้้�ใดหลบลี้้�หนีีหายผู้้�นั้้�นจะมีีลัักษณะอาการตรงกัันข้้าม กลุ่่�มคนใน 
อุษุาคเนย์จึึงเชื่่�อว่า่พิธิีเีรียีกขวัญัเป็น็พิธิีหีนึ่่�งที่่�จะช่ว่ยส่ง่เสริิมเพิ่่�มพลังัใจให้้เข้้มแข็ง็ เมื่่�อมีขีวัญัที่่�มั่่�นคง พลัังใจที่่�เข้้มแข็ง็
ดีีแล้้ว ย่่อมส่่งผลให้้การประกอบภารกิิจหน้้าที่่�นั้้�น ๆ บรรลุุผลสำเร็็จได้้ตามความมุ่่�งหมาย บางพื้้�นที่่�มีีการเรีียกขวััญ
ว่่า ผีีขวััญ หรืือ มิ่่�งขวััญ ซึ่่�งเชื่่�อว่่าเป็็นขวััญที่่�สถิิตอยู่่�ตามร่่างกายมีีหลายขวััญ หรืือ อาจเรีียกได้้ว่่าเป็็นมงคลสิิริิประจำ
เรืือนร่่าง ชาวอีีสานเชื่่�อว่่าร่่างกายของมนุุษย์์ประกอบด้้วย 32 ขวััญ สถิิตอยู่่�ตามอวััยวะน้้อยใหญ่่ ที่่�สำคััญ สุุมิิตร  
ปีีติิพััฒน์์ (2545, น. 156-189.) ถ้้าขวััญอยู่่�กัับตััวก็็เป็็นสิิริิมงคล จิิตใจมั่่�นคง ดัังนั้้�นผีีขวััญจึึงเปรีียบเสมืือนพี่่�เลี้้�ยงของ
ร่่างกายเป็็นสิ่่�งที่่�มีีลัักษณะเป็็นวิญญาณสามารถเข้้าออกร่่างกายไปมาได้้ การเรีียกขวััญคืืนคีงถืือเป็็นการให้้กำลัังใจ
กัันเมื่่�อมีีความ ทุุกข์์ใจหรืือเสริิมพลัังบวกให้้มีีความสุุขยิ่่�ง ๆ ขึ้้�นไป เมื่่�อมีีความสุุขความพอใจก็็สามารถดำเนิินชีีวิิตได้้
อย่่างสงบและมีีความสุุข

ทางด้้านความเชื่่�อเรื่่�องขวััญของชาวตะวัันตกและตะวัันออกในงานวิิจััยของ ญาวิิณีี รัักพาณิิชย์์ (2563, น.7.) 
ได้้ศึึกษาความเชื่่�อและแนวคิิดเกี่่�ยวกัับขวััญ โดยได้้อธิิบายว่่าความหมายของขวััญในนิิยามของชาวตะวัันตกตาม 
หลัักฐานข้้อมููลพบว่่า ขวััญของชาวตะวัันตกทั่่�วไปใช้้คำว่่า (Morale) ซึ่่�งการอธิิบายความหมายดัังกล่่าวนี้้�อาจไม่่ตรง
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ตามความหมายของขวััญตามความเชื่่�อในเรื่่�องสิ่่�งนามธรรมโดยตรง แต่่มีีความใกล้้เคีียงกัันในลักษณะการให้้กำลัังใจ 
การสร้้างความมั่่�นใจ โดยอาศััยเครื่่�องรางของวััตถุุอันัเป็็นมงคลหรืือเชื่่�อในเรื่่�องของโชคชะตาซึ่่�งมีีมาตั้้�งแต่่สมััยโบราณ 
แต่่ปััจจุุบัันชาวตะวัันตกได้้เปลี่่�ยนแปลงความคิิดเหล่่านั้้�นมาเป็็นการคิิดแบบใช้้เหตุุผลมากขึ้้�น จึึงได้้ทำให้้ความเชื่่�อ
เรื่่�องขวััญถููกแสดงออกมาในรููปแบบการให้้กำลัังใจ (Morale) ตามหลัักจิิตวิิทยาเป็็นส่่วนใหญ่่ ขณะดีียวกััน “ขวััญ” 
กัับ “วิิญญาณ” ในความหมายของคนตระกููลไทในประเทศไทย พบว่่า ถููกแยกออกจากกัันโดยอธิิบายว่่า ขวััญเป็็น
เรื่่�องของคนที่่�มีีชีีวิิตอยู่่� แต่่วิิญญาณเป็็นเรื่่�องของคนตายโดยมีีพิิธีีกรรมและข้้อห้้ามแตกต่่างกัันออกไปตามบริิบททาง
วััฒนธรรมและพื้้�นที่่�นั้้�น

การศึึกษาด้้านคติิชนวิิทยา (Folklore) เป็็นการศึึกษาทางด้้านมรดกทางวััฒนธรรมที่่�ส่่งต่่อจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น
ในสัังคม ซึ่่�งรวมถึึงเรื่่�องเล่่า ความเชื่่�อ ประเพณีี พิิธีีกรรม และอื่่�น ๆ ที่่�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของวิิถีีชีีวิิตผู้้�คน คติิชนวิิทยา  
มีีความหลากหลายและมีีบทบาทสำคััญในการสร้้างความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับโลกและชีีวิิต โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง คติิชนเรื่่�อง 
“ขวััญ” ที่่�มีีความผููกพัันอย่่างลึึกซึ้้�งกัับสัังคมวััฒนธรรมและจิิตใจของคนไทย ปััจจุุบัันการศึกษาคติิชนวิิทยา เรื่่�อง
การสืืบทอดคติิความเชื่่�อในเรื่่�องต่่าง ๆ รวมถึึงเรื่่�องขวััญ มีีความสำคััญต่่อสัังคมไทยหลายประการ ประกอบด้้วย  
การรัักษาเอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรม การสืืบทอดคติิชนวิิทยาช่่วยรัักษาและส่่งเสริิมความภาคภููมิิใจในวััฒนธรรม  
การสร้้างความผูกูพันัในสังัคม คติชินวิทิยาช่ว่ยสร้้างความผูกูพันัและความเป็น็อันัหนึ่่�งอันัเดียีวกันัในสังัคม โดยเฉพาะ
อย่่างยิ่่�งเรื่่�องขวััญที่่�เชื่่�อมโยงผู้้�คนเข้้ากัับความเชื่่�อและพิิธีีกรรมร่่วมกััน การส่่งเสริิมการเรีียนรู้้� การศึึกษาคติิชนวิิทยา
ช่่วยให้้เข้้าใจโลกและชีีวิิตมากขึ้้�น โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งความเชื่่�อเรื่่�องขวััญที่่�สะท้้อนถึึงความสััมพัันธ์์ระหว่่างมนุุษย์์กัับ
ธรรมชาติิและสิ่่�งเหนืือธรรมชาติิ รวมถึึงการสร้้างแรงบัันดาลใจ คติิชนวิิทยาจึึงเป็็นแหล่่งสร้้างแรงบัันดาลใจให้้กัับ
ศิิลปิิน นัักคิิด และนัักสร้้างสรรค์์ ในการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�สะท้้อนถึึงวััฒนธรรมและจิิตวิิญญาณของไทย

	จากคติิความเชื่่�อเรื่่�องขวััญอัันมีีบทบาทที่่�เกิิดมาพร้้อม ๆ กัับวิิวััฒนาการของมนุุษย์์แต่่ครั้้�งบรรพกาลผ่่าน
ความเชื่่�อในพิิธีีกรรมต่่าง ๆ รวมถึึงพิิธีีกรรมเรีียกขวััญ เป็็นความเชื่่�อในสิ่่�งไม่่มีีตััวตน อำนาจลึึกลัับเหนืือธรรมชาติิ  
จนกระทั่่�งเกิิดเป็็นพิิธีีกรรมต่่าง ๆ  ในวััฒนธรรม และกลายเป็็นประเพณีีในที่่�สุุด มนุุษย์์ได้้สืืบทอดพฤติิกรรมและดำรง
มาตามลำดัับสมัยั มนุษุย์์พยายามเรียีนรู้้�และศึึกษาในอำนาจลึกึลัับและความเชื่่�อตามแบบของตนและกลุ่่�มชน พิธิีกีรรม
ในวััฒนธรรมและประเพณีีแต่่ละกลุ่่�มชน จึึงถููกปรัับเปลี่่�ยนไปตามกระแสวิิวััฒน์์ของกาลเวลาก็็เนื่่�องมาจากการศึึกษา 
ค้้นคว้้าและทดลอง จนกระทั่่�งคนในสังัคมต่า่งยอมรับัและพร้้อมจะปรับัเปลี่่�ยนวิถิีชีีวีิติของตนให้้สอดคล้้องกับัยุคุสมััย 
โดยมีีความเชื่่�อเป็็นพื้้�นฐานให้้เกิิดการกระทำต่่าง ๆ ทั้้�งด้้านดีี ด้้านร้้าย คนโบราณจึึงสร้้างศรััทธาให้้เกิิดแก่่ลููกหลาน 
เช่่น ความเชื่่�อเรื่่�องภููตผีีว่่ามีีอิิทธิฤทธิ์์� ที่่�จะบัันดาลความสุุขสวััสดีีมาให้้ และหากทำให้้ผีโกรธก็จะนำความทุุกข์์ยาก
ลำบากมาให้้ด้้วย เมื่่�อมีีการพููดและการนำไปไหว้้กราบ เช่่น สร้้างสัักการะบ่่อย ๆ เข้้า ก็็ปลููกฝัังความเชื่่�อลึึกลงไปใน
สำนึึกของแต่่ละคนซึ่่�งไม่่สามารถถอดถอนได้้

เมื่่�อความเชื่่�อมีีเต็็มที่่�แล้้ว จะทำสิ่่�งที่่�คนต้้องการได้้มากขึ้้�นกว่่าเดิิม ความเชื่่�อนัับเป็็นพื้้�นฐานแห่่งการนัับถืือ 
สิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�และศาสนา โดยมีีรายละเอีียดดัังนี้้� 1) ความเชื่่�อทำให้้เกิิดความมั่่�นใจ 2) ความเชื่่�อทำให้้เกิิดพลััง  
3) ความเชื่่�อทำให้้เกิิดการสร้้างสรรค์์ 4) ความเชื่่�อทำให้้เกิิดความสามััคคีี 5) ความเชื่่�อทำให้้เกิิดรููปธรรม 6) ความเชื่่�อ
เป็น็พื้้�นฐานให้้เกิดิปัญัญา 7) ความเชื่่�อทำให้้การดำเนินิไปของศาสนามั่่�นคง 8) ความเชื่่�อทำให้้เกิดิฤทธิ์์�ทางใจ งานวิจัิัย
ของมณีี พยอมยงค์์ (2536, น. 16-30.) ได้้มีีการประยุุกต์์ใช้้คติิความเชื่่�อเรื่่�อง “ขวััญ” ในสัังคมไทยที่่�สามารถทำได้้ใน 
หลากหลายรููปแบบ โดยเป็็นการนำเอาแนวคิิดและความเชื่่�อเกี่่�ยวกัับขวััญมาปรัับใช้้ให้้เข้้ากัับบริิบทของสัังคม
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ที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป แต่่ยัังคงรัักษาแก่่นของความเชื่่�อดั้้�งเดิิมไว้้ ในงานด้้านศิิลปะและวััฒนธรรม เช่่น นาฏศิิลป์์กัับ 
การสร้้างสรรค์นาฏศิิลป์์ที่่�สื่่�อถึึงความเชื่่�อเรื่่�องขวััญ การแสดงที่่�เล่่าเรื่่�องการเดิินทางของขวััญ หรืือการแสดงที่่�สื่่�อถึึง
พิิธีีกรรมการเรีียกขวััญ ด้้านวรรณกรรมมีีการนำเสนอเรื่่�องราวเกี่่�ยวกับัขวัญัในวรรณกรรม เช่่น นิทิานพื้�นบ้้าน เรื่่�องเล่่า หรืือ
บทเพลงที่่�เกี่่�ยวกับัคติิความเชื่่�อเรื่่�องขวััญ งานจิตรกรรมและประติิมากรรม พบการสร้้างสรรค์ผลงานศิลปะที่่�สื่่�อถึึง 
ความเชื่่�อเรื่่�องขวััญ เช่่น ภาพวาดที่่�แสดงถึึงพิิธีีกรรม หรืือรููปปั้้�นที่่�แสดงถึึงสััญลัักษณ์์ของขวััญรวมถึึงภาพยนตร์์และ
ละครที่่�ได้้มีีการนำเสนอเรื่่�องราวเกี่่�ยวกัับขวััญในภาพยนตร์์และละคร เป็็นต้้น

ดัังนั้้�นการแสดงทางด้้านนาฏศิิลป์์ จึึงเป็็นศิิลปะแขนงหนึ่่�งที่่�มีีส่่วนสำคััญในการถ่่ายทอดข้้อมููลและสื่่�อสาร 
เรื่่�องราว นำเสนออารมณ์์ความรู้้�สึกึได้้อย่่างชัดัเจนในข้้อมูลูคติชินวิทยาจากความเชื่่�อเรื่่�องขวัญั เพื่่�อมาเป็็นแรงบันัดาลใจ 
ในการศึกึษาข้้อมูลูเพื่่�อต่่อยอดในการสร้้างสรรค์ผลงานนาฏศิิลป์ร์่ว่มสมัยั และเพื่่�อเป็น็อีกีหนึ่่�งช่อ่งทางในการใช้้ข้้อมูลู
ทางวััฒนธรรมมาเป็็นกรอบแนวคิิดฐานรากในการสืืบสานวััฒนธรรมและศิิลปะของกลุ่่�มคนในอุุษาคเนย์์ จากคติ ิ
ความเชื่่�อเรื่่�องขวััญกัับการดำเนิินชีวิิตของกลุ่่�มคนในอุษาคเนย์ และคติิความเชื่่�อเรื่่�องขวััญหลัังความตายของกลุ่่�มคนใน
อุษุาคเนย์ ์วิเิคราะห์อ์งค์ป์ระกอบและสัญัญะที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัพิธิีกีรรมและความเชื่่�อเรื่่�องขวัญั สัญัญะแห่ง่ความเชื่่�อจาก
ตััวบทสู่่�ขวััญและลำดัับพิิธีีสู่่�ขวััญที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับคติิความเชื่่�อเรื่่�องขวััญ ผ่่านสัญญะความเชื่่�อในองค์์ประกอบพิิธีีกรรม
เกี่่�ยวข้้องกัับคติิความเชื่่�อเรื่่�องขวััญ สู่่�การสร้้างสรรค์์การแสดงนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััยภายใต้้ชื่่�อชุุด “ขวััญ”

วััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย
	 1. เพื่่�อศึึกษาข้้อมููลคติิชนวิิทยาในความเชื่่�อเรื่่�องขวััญของกลุ่่�มคนในอุุษาคเนย์์
	 2. เพื่่�อวิิเคราะห์์แนวคิิดและองค์์ประกอบที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับพิิธีีกรรมและความเชื่่�อเรื่่�องขวััญ
	 3. เพื่่�อสร้้างสรรค์์การแสดงนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััย ชุุด “ขวััญ”

แนวคิิดทฤษฎีีในการวิิจััย
	แนวคิดิทางสังัคม หมายถึึง ความคิิดที่่�มนุษุย์์สร้้างขึ้้�นเพื่่�อตอบคำถามหรืือแก้้ปัญหาทางสัังคม ทั้้�งในอดีีตและ

ปััจจุุบััน เกิิดจากการอยู่่�ร่่วมกัันเป็็นกลุ่่�มกำหนดข้้อตกลง และสร้้างความเชื่่�อร่่วมกัันเพื่่�อชี้้�นำการดำเนิินชีีวิิต แนวคิิด
ทางสัังคมจึึงสะท้้อนให้้เห็็นถึงบทบาทของความคิิดในบริิบทสังคมนั้้�น ๆ ไม่่ว่่าจะเป็็นอดีีตหรืือปััจจุุบัันเป็็นการคิด 
ร่่วมกัันของเพื่่�อนหรืือผู้้�ที่่�อยู่่�ในความสััมพัันธ์์ เป็็นความคิิดของแต่่ละคนและของกลุ่่�มคนในเรื่่�องรอบตััวมนุุษย์์  
ใช้้แนวคิิดทางสัังคมเป็็นความคิิดของมนุุษย์์ เกิิดจากการรวมกัันเป็็นกลุ่่�มเป็็นก้้อนของมนุุษย์์ และกำหนดข้้อตกลง 
ร่ว่มกัันผ่านความเชื่่�อเพื่่�อเป็น็เรื่่�องเกี่่�ยวกับัการใช้้ชีวีิติของมนุษุย์์โดยทั่่�วไป ทั้้�งยังัเป็น็การแสดงให้้เห็็นบทบาทหน้้าที่่�ของ
แนวความคิิดภายใต้้บริิบทสัังคม สุุพััตรา สุุภาพร (2545, น. 171-189.) ได้้อธิิบายสัังคมผ่่านการใช้้แนวคิิดเกี่่�ยวกัับ 
ความเชื่่�อว่า่เป็น็สิ่่�งที่่�กลุ่่�มชนยึดึถืือต่อ่กันัมาเป็น็เวลานาน เกิดิจากความกลัวัต่อ่ธรรมชาติอิำนาจของสิ่่�งเหนืือธรรมชาติิ 
และสิ่่�งต่า่ง ๆ  รอบตัวั ตลอดจนใช้้ความเชื่่�อเป็น็เครื่่�องยึดึเหนี่่�ยวจิติใจ ในแง่ก่ารสร้้างความมั่่�นใจและสร้้างความหวังัใน
การใช้้ชีีวิิต ดัังนั้้�นความเชื่่�อจึึงมีีอิิทธิิพลต่่อความรู้้�สึึก ความคิิด และการแสดงออกของกลุ่่�มชนในรููปแบบต่่าง ๆ หรืือ
ความเชื่่�อส่่งผลต่่อการกำหนดพฤติิกรรมของกลุ่่�มชน (สุุรเชษฐ์์ คููหาเลิิศ, 2566, น. 62.)
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แนวคิิดคติชนวิิทยา หมายถึึง การศึึกษาข้้อมููลทางวััฒนธรรมของสัังคมที่่�มีีบทบาทสำคััญในการตอบสนอง 
ความต้้องการของมนุุษย์์ โดยเฉพาะการสร้้างความมั่่�นคงทางวััฒนธรรม  ในปััจจุุบัันคติิชนวิิทยาได้้ถููกนำมาประยุุกต์์
ใช้้ในโลกสมััยใหม่่ โดยเฉพาะในด้้านเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์  ซึ่่�งสะท้้อนให้้เห็็นถึึงการปรัับตััวของคติิชนวิิทยาในบริิบท
สัังคมที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป  โดย “คติิชนวิิทยา” ได้้ “แปรเปลี่่�ยนมาอยู่่�ในบริิบทคติิชนสร้้างสรรค์์” และ “ขวััญ” ซึ่่�งเป็็น
ข้้อมูลูคติชินวิทิยาที่่�นำมาวิเิคราะและสร้้างสรรค์ก์ารแสดง หากแต่ย่ังัคงเป็น็แก่น่หลักัเรื่่�องขวัญัอย่า่งครบองค์ป์ระกอบ
ของพิิธีี (ศิิราพร ณ ถลาง, 2556, น. 74.)

นาฏยวิิเคราะห � หมายถึึง การใช้้เหตุุผลในการพิจารณาความน่่าเชื่่�อถืือและความถููกต้้องของข้้อมููลหรืือ 
ข้้อโต้้แย้้งต่่าง ๆ โดยเน้้นการประเมิินเนื้้�อหา ความสััมพัันธ์์ และหลัักการอย่่างเป็็นระบบ เพื่่�อให้้สามารถตััดสิินใจได้้
อย่า่งมีเีหตุผุลว่า่สิ่่�งใดเป็็นความจริิงหรืือมีีคุณุค่า่ การคิดวิเิคราะห์์ในนาฏยวิิเคราะห์์จึึงเป็น็ทักษะที่่�สำคัญัในการพัฒนา
องค์์ความรู้้�และต่่อยอดความคิิดสร้้างสรรค์์อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ (พีีรพงศ์์ เสนไสย, 2544, น. 145.)
	 นาฏยประดิิษฐ์ ์หมายถึึง ศิิลปะการสื่่�อสารที่่�ใช้้ร่่างกายเป็็นสื่่�อ ผ่่านการเคลื่่�อนไหว ท่่าทาง และการแสดงออก
ทางอารมณ์์ โดยอาจมีีดนตรีีประกอบหรืือไม่่ก็็ได้้ การสร้้างสรรค์์นาฏยประดิิษฐ์์ แม้้จะมุ่่�งเน้้นความแปลกใหม่่ แต่่ก็็
ต้้องอาศััยพื้้�นฐานจากนาฏยจารีีตดั้้�งเดิิม การศึึกษาและเรีียนรู้้�จากอดีีต จะช่่วยให้้นัักนาฏยประดิิษฐ์์มีีข้้อมููลใน 
การสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�แปลกใหม่่และโดดเด่่นยิ่่�งขึ้้�น (สุุรพล วิิรุุฬห์์รัักษ์์, 2547, น. 89.)

วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย
	 1.) การกำหนดปััญหาการวิิจััย ในการศึึกษาครั้้�งนี้้�ได้้ระบุุประเด็็นปััญหาที่่�ต้้องการศึึกษา เช่่น ความเชื่่�อเรื่่�อง
ขวััญในแต่่ละท้้องถิ่่�นมีีความแตกต่่างกัันอย่่างไร มีีวิิธีีการนำเสนอความเชื่่�อเรื่่�องขวััญผ่่านนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััยอย่่างไรให้้
เข้้าใจง่่ายและเข้้าถึึงผู้้�ชมได้้ ผู้้�วิิจััยจึึงได้้ศึึกษาผ่่านตััวอย่่างพิิธีีกรรม คืือ การสู่่�ขวััญหลวง ที่่�เป็็นพิิธีีกรรมที่่�มีีเอกลัักษณ์์
เฉพาะและมีีความแตกต่่างจากพิิธีีกรรมบายศรีีสู่่�ขวััญอื่่�น ๆ 
	 2.) การทบทวนวรรณกรรม ศึึกษาเอกสาร ตำรา งานวิิจััย ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับความเชื่่�อเรื่่�องขวััญ คติิชนวิิทยา 
นาฏศิิลป์์ร่่วมสมััย นาฏยประดิิษฐ์์ และทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้อง โดยใช้้ข้้อมููลที่่�มีีลัักษณะร่่วมของความเชื่่�อเรื่่�องขวััญเพื่่�อนำ
มาสู่่�กรอบแนวคิิดและการตีีความตััวบท
	 3.) การเก็็บรวบรวมข้้อมููล ข้้อมููลจากเอกสาร รวบรวมข้้อมููลจากหนัังสืือ ตำรา บทความ งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง
กัับความเชื่่�อเรื่่�องขวััญ ศึึกษาคติิชนวิิทยาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับความเชื่่�อเรื่่�องขวััญจากแหล่่งต่่าง ๆ รวมถึึงร่่วมสนทนากลุ่่�ม
กัับนัักวิิชาการด้้านวััฒนธรรม ประกอบเป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงาน
	 4.) วิิเคราะห์์ข้้อมููล ผู้้�วิิจััยได้้วิิเคราะห์์ปรากฎการณ์์เกี่่�ยวกัับความเชื่่�อเรื่่�องขวััญในสัังคมไทยเพื่่�อหา 
ความหมาย ความสำคััญ และความเชื่่�อที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับขวััญ วิิเคราะห์์ผ่่านข้้อมููลจากเอกสารเพื่่�อเปรีียบเทีียบความเชื่่�อ
เรื่่�องขวััญในแต่่ละท้้องถิ่่�น และหาความเชื่่�อมโยงกัับคติิชนวิิทยา 
	 5.) การสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์์ร่่วมสมััยชุุด “ขวััญ” การพััฒนาแนวคิิด กำหนดแนวคิิดหลัักของการแสดง โดย
อ้้างอิิงจากข้้อมููลที่่�ได้้จากการวิิเคราะห์์ มาประกอบการออกแบบท่่ารำ สร้้างสรรค์์ท่่ารำที่่�สื่่�อถึึงความหมาย และ
สััญลัักษณ์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับขวััญ โดยผสมผสานกัับแนวคิิดของนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััยรวมถึึงการออกแบบองค์์ประกอบอื่่�น ๆ 
ออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย ฉาก แสง สีี เสีียง และดนตรีีที่่�สอดคล้้องกัับแนวคิิดและท่่ารำ
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ผลการวิิจััย
	 จากการศึึกษาข้้อมููลคติิชนวิิทยาในความเชื่่�อเรื่่�องขวััญของกลุ่่�มคนในอุุษาคเนย์์และแนวคิิดในองค์์ประกอบ
ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับพิิธีีกรรมและความเชื่่�อเรื่่�องขวััญ โดยผู้้�วิิจััยจะใช้้ข้้อมููลทางวััฒนธรรมเพื่่�อเป็็นแนวทางในการออกแบบ
และสร้้างสรรค์์การแสดงทางด้้านนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััย ข้้อมููลคติิชนวิิทยาในความเชื่่�อเรื่่�องขวััญ วิิเคราะห์์องค์์ประกอบ
และสััญญะที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับพิิธีีกรรมและความเชื่่�อเรื่่�องขวััญ โดยมีีรายละเอีียดดัังนี้้�
	 1.ข้้อมููลคติิชนวิิทยาในความเชื่่�อเรื่่�องขวััญ 
	 ความเชื่่�อเรื่่�องขวััญเป็็นพิิธีีกรรมที่่�มีีความเป็็นพหุุวััฒนธรรมที่่�ผสมผสานความเชื่่�อของศาสนาได้้อย่่างแยบยล 
พบความเชื่่�อเรื่่�องขวััญที่่�เชื่่�อมโยงกัับความเชื่่�ออื่่�น ๆ ดัังนี้้� ความเชื่่�อเรื่่�องผีี ความเชื่่�อเรื่่�องพราหมณ์์ และความเชื่่�อใน
ศาสนาพุุทธ โดยปรากฏในองค์์ประกอบในพิิธีีกรรม ลำดัับขั้้�นตอน ซึ่่�งจะเห็็นได้้จากความเชื่่�อเรื่่�องขวััญทั้้�งในการดำเนิิน
ชีีวิิตและความเชื่่�อหลัังความตาย โดยผู้้�วิิจััยจะได้้ศึึกษาวิิเคราะห์์องค์์ประกอบโครงสร้้างทางสัังคมในคติิความเชื่่�อเรื่่�อง
ขวััญและพิิธีีกรรมต่่าง ๆ โดยจำแนกเป็็น 2 กลุ่่�ม ดัังต่่อไปนี้้�
	 1.1 คติิความเชื่่�อเรื่่�องขวััญกัับการดำเนิินชีีวิิตของกลุ่่�มคนในอุุษาคเนย์์
	 การดำเนิินชีีวิิตของกลุ่่�มคนในอุุษาคเนย์์มีีคติิความเชื่่�อเรื่่�องขวััญตั้้�งแต่่ การเกิิดขึ้้�นของสมาชิิกในครอบครััว  
มีีการผููกแขนรัับขวััญ การปลงผมขวััญ การบายศรีีสู่่�ขวััญเรีียนจบ การบายศรีีสู่่�ขวััญบวชนาคหรืือพระใหม่่ การบายศรีี
สู่่�ขวััญงานแต่่งของคู่่�บ่่าวสาว การบายศรีีสู่่�ขวััญผููกเสี่่�ยว การบายศรีีสู่่�ขวััญการเลื่่�อนขั้้�นการงาน หรืือการที่่�สมาชิิกใน
ครอบครััวหรืือสัังคมประสบอุุบััติิเหตุุก็็จะมีีพิิธีีกรรมสู่่�ขวััญ (ส่่อนขวััญ) ทั้้�งในรููปแบบของการได้้รัับบาดเจ็็บ และขวััญ
ของคนเสีียชีีวิิต ด้้านกิิจกรรมทางศาสนามีีการสู่่�ขวััญข้้าวในฮีีตสิิบสองคองสิิบสี่่� บุุญเดืือนยี่่� (สอง) สู่่�ขวััญข้้าวเปลืือก
ในบุุญคููณลาน สู่่�ขวััญพระสงฆ์์ในวัันเข้้าพรรษาในเดืือนแปด บุุญเข้้าพรรษา การบายศรีีสู่่�ขวััญจึึงเป็็นพิิธีีกรรมสำคััญ
อย่่างหนึ่่�งที่่�เป็็นการสนับัสนุนุคติิความเชื่่�อเรื่่�องขวัญัในสังัคมอุุษาคเนย์ และมีคีวามคล้้ายในคติิความเชื่่�อของความหมาย
ผ่่านความในด้้านชาติิพัันธุ์์�ต่่าง ๆ ที่่�มีีการสร้้างขวััญกำลัังใจเพื่่�อการรัักษาเช่่นกััน อาทิิ  หมอเหยา มะมวด ผีีฟ้้า และ
อื่่�น ๆ ซึ่่�งในพิิธีีกรรมเหล่่านี้้�จะมีีเครื่่�องดนตรีี พิิณ แคน กลอง ฉิ่่�ง เป็็นเครื่่�องดนตรีีให้้จัังหวะในการสร้้างขวััญกำลัังใจ 
ทำให้้ผู้้�ร่่วมพิิธีีเกิิดความสนุุกสนานและเพลิิดเพลิินทำให้้ผู้้�ป่่วยในพิิธีีเหยา และพิิธีีอื่่�น ๆ หายจากการรัักษา หากมอง
ในมิิติิของศาสตร์์ทางด้้านดนตรีีจะถููกจััดอยู่่�ในรููปแบบการใช้้ “ดนตรีีบำบััด” ทั้้�งนี้้�มีีการร่่ายรำประกอบกัับทำนอง
ดนตรีีของผู้้�ร่่วมพิิธีีกรรม ถืือเป็็นการบำบััดทางด้้านกายภาพด้้านร่่างกาย ซึ่่�งเรีียกอีีกชื่่�อหนึ่่�งว่่า “นาฏยบำบััด” จึึง
แสดงให้้เห็็นว่่านาฏศิิลป์์และดนตรีีเป็็นส่่วนในการบำบััด และช่่วยให้้เสริิมสร้้างสุุขภาวะสร้้างขวััญกำลัังใจให้้กัับ 
การดำเนิินชีีวิิตของกลุ่่�มคนในอุุษาคเนย์์ นอกจากนี้้�ยัังมีีพิิธีีกรรมและคติิความเชื่่�อเรื่่�องขวััญในการประกอบพิิธีีศพและ
วิิญญาณหลัังความตาย ของกลุ่่�มคนในอุุษาคเนย์์ในมิิติิต่่าง ๆ
	 1.2 คติิความเชื่่�อเรื่่�องขวััญหลัังความตายของกลุ่่�มคนในอุุษาคเนย์์
	 ความเชื่่�อเรื่่�องขวััญมีีความเป็็นมาอย่่างน้้อย 2,000-2,500 ปีี ขวััญเคลื่่�อนไหวไปในทุุกมิิติิเพราะว่่าขวััญนั้้�น
จำเป็็นต้้องหาร่่างกายเพื่่�อเข้้าสิิงสู่่�เพื่่�อให้้ครบองค์์ประกอบของมนุุษย์์ และขวััญนั้้�นสามารถเข้้าสิิงสู่่�ได้้ในทุุก ๆ อย่่าง 
เช่่น ต้้นไม้้ ก้้อนหิิน สััตว์์ต่่าง ๆ รวมทั้้�งมนุุษย์์ เมื่่�อขวััญนั้้�นเข้้าสิิงสู่่�สิ่่�งเหล่่านั้้�นจะกลายเป็็นเสมืือนร่่างของเจ้้าของขวััญ
นั้้�นขึ้้�นมาทัันทีี หรืือแม้้แต่่บุุคคลสำคััญที่่�ตายไปแล้้วมีีการสร้้างรููปเหมืือน รููปปั้้�นเพื่่�อเคารพบููชา ประกอบพิิธีีเบิิกเนตร 
รููปปั้้�นนั้้�นก็็เป็็นเสมืือนบุุคคลนั้้�นก่่อนตายเพีียงแต่่ไม่่สามารถดำเนิินชีีวิิตตามวิิถีีปกติิได้้ มีีความขลััง ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ตาม 
ความเชื่่�อและสิ่่�งเหนืือธรรมชาติิที่่�เกิิดขึ้้�นกัับรููปปั้้�นนั้้�น หากถ้้ารููปปั้้�นนั้้�นยัังไม่่เบิิกเนตรก็็จะไม่่มีีขวััญเข้้าไปสิิงสู่่�  
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การเบิิกเนตรจึึงเปรีียบเสมืือนการเอาขวััญของบุุคคลนั้้�น ๆ เชิิญเข้้าไปใส่่รููปปั้้�น ด้้านนิิยามความหมายเรื่่�องขวััญ 
อีีกประการคืือสิ่่�งที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ ไม่่มีีรููปร่่างแต่่สามารถเคลื่่�อนไหวได้้และคำว่่าขวััญนั้้�นมีีที่่�มาควบคู่่�กัับคำว่่ามิ่่�ง และ
รวมกัันกลายเป็็นคำว่่า “มิ่่�งขวััญ” หมายถึึง สิ่่�งหรืือผู้้�เป็็นที่่�รัักหรืือเคารพนัับถืือ ซึ่่�งเป็็นคำที่่�มีีความหมายเชิิงบวกและ
เป็็นสิิริิมงคล ซึ่่�งใช้้เรีียกสิ่่�งสำคััญที่่�มีีคุุณค่่าทางจิิตใจและเป็็นที่่�ยึึดเหนี่่�ยว เช่่น บุุคคลอัันเป็็นที่่�รััก สิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์� หรืือ
แม้้แต่่บ้้านเกิิดเมืืองนอน รวมถึึงสิ่่�งของหรืือผู้้�เป็็นที่่�รัักโดยเป็็นการบ่่งบอกถึึง ความผููกพััน และความเคารพที่่�มีีต่่อ
บุุคคลหรืือสิ่่�งของนั้้�น หรืือเป็็นที่่�เคารพนัับถืือ แสดงถึึงความยกย่่อง เทิิดทููน และให้้ความสำคััญในฐานะสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�
หรืือสิ่่�งที่่�มีีคุุณค่่าทางจิิตใจ เกิิดความเป็็นสิิริิมงคล สื่่�อถึึงความเจริิญรุ่่�งเรืือง ความสุุข และความโชคดีี ที่่�จะนำมาสู่่�ผู้้�ที่่�
ครอบครองหรืือมีีความผููกพัันกัับมิ่่�งขวััญนั้้�น ปััจจุุบัันคนยัังมีีความเชื่่�อเรื่่�องขวััญ หากแต่่บางพื้้�นที่่�อาจหมายถึึงวิิญญาณ 
จึึงมองคำว่่าขวััญเป็็นวิิญญาณและเมื่่�อตายไปจึึงไม่่ทราบว่่าขวััญนั้้�นไปจุุติิหรืือหายไปอย่่างไร โดยการนิิยามของคำว่่า
ขวััญนั้้�นในชีีวิิตหลัังความตาย เชื่่�อว่่าเมื่่�อผู้้�คนตายไปแต่่ขวััญยัังคงไม่่ตาย กลุ่่�มคนในชุุมชนหรืือชาติิพัันธุ์์�นั้้�นจะมีีการ
ประกอบพิิธีีศพ เช่่น หากหััวหน้้าเผ่่าหรืือกลุ่่�มนั้้�น ๆ ตายหรืือเสีียชีีวิิต จำเป็็นต้้องประกอบพิิธีีส่่งดวงวิิญญาณขึ้้�นฟ้้า 
ไปรวมพลัังกัับผีีฟ้้าของบรรพบุุรุุษหรืือบรรพชนก่่อนหน้้าให้้เป็็นหนึ่่�งเดีียว แล้้วกลายมาเป็็นผีีฟ้้าดููแลปกป้้องชุุมชน
หรืือกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�นั้้�น ๆ ความเชื่่�อเรื่่�องผีีบรรพชนจึึงเป็็นต้้นตอที่่�มาของลััทธิิต่่าง ๆ ซึ่่�งปรากฎในภาพบนหน้้ากลอง
มโหระทึึกที่่�อยู่่�จุุดศููนย์์กลางของกลองซึ่่�งหมายถึึงจุุดศููนย์์รวมกลางของขวััญ โดยมีีความเชื่่�อมโยงระหว่่างกลอง
มโหระทึึกกัับความเชื่่�อเรื่่�องขวััญ เป็็นสััญลัักษณ์์แห่่งอำนาจและความศัักดิ์์�สิิทธิ์์� กลองมโหระทึึกถืือเป็็นเครื่่�องหมาย
แห่่งอำนาจและความศัักดิ์์�สิิทธิ์์� มีีการใช้้ในการประกอบพิิธีีกรรมสำคััญต่่าง ๆ เช่่น พิิธีีเรีียกขวััญ พิิธีีรัับขวััญ หรืือพิิธีี
ส่่งขวััญ เพื่่�อความเป็็นสิิริิมงคลและความเจริิญรุ่่�งเรืือง ทั้้�งยัังเป็็นเครื่่�องมืือสื่่�อสารกัับสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์� ความหมายของเสีียง
กลองมโหระทึึกเชื่่�อกัันว่่าเป็็นเสีียงที่่�สามารถสื่่�อสารกัับสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�และเทพเจ้้าได้้ ในพิิธีีกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเรื่่�องขวััญ 
จึึงมีีการตีีกลองมโหระทึึกเพื่่�อเป็็นการอััญเชิิญสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�มารัับรู้้�และคุ้้�มครองในการประกอบพิิธีีกรรม เป็็นการสร้้าง 
ความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ให้้กัับพื้้�นที่่�นั้้�น ๆ และเสริิมสร้้างขวััญกำลัังใจ และจะช่่วยให้้ขวััญกลัับคืืนสู่่�ร่่างกายและจิิตใจได้้อย่่าง
สมบููรณ์์ และสืืบเนื่่�องจากการใช้้กลองมโหระทึึกในอดีีตที่่�ใช้้ในพิิธีีกรรม ซึ่่�งปััจจุุบัันกลองมโหระทึึกในสัังคมไทยของ
แต่่ละพื้้�นหรืือกลุ่่�มชนนั้้�นหาได้้ยาก จึึงปรัับเปลี่่�ยนรููปแบบมาเป็็นการใช้้ฆ้้องที่่�ใช้้ตีีในงานประเพณีีเกี่่�ยวกัับศาสนาแทน
เพื่่�อสื่่�อถึึงการสร้้างขวััญและกำลัังใจ รวมทั้้�งความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ในการประกอบพิิธีีกรรมเกี่่�ยวกัับขวััญในปััจจุุบััน (สุุจิิตต์์ 
วงษ์์เทศ, 2562)

ภาพที่่� 1 ลวดลายที่่�ปรากฏบนกลองมโหระทึึก
ที่่�มา: พิิพิิธภััณฑสถานแห่่งชาติิ รามคำแหง

ภาพที่่� 2 ฆ้้อง
ที่่�มา: อุุทยานการเรีียนรู้้� (KT Park)
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จากหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์แสดงให้้เห็็นถึึงจุุดสำคััญเรื่่�องขวััญที่่�เรีียกว่่าขวััญนั้้�นคืือจุุดกึ่่�งกลางหรืือ 
จุุดสููงสุุด ซึ่่�งปรากฎทั้้�งในอุุปกรณ์ทำมาหากิิน ข้้าวของเครื่่�องใช้้ เช่่น หม้้อดิินเผาลายขดหอยของบ้้านเชีียง จัังหวััด
อุดุรธานีี ในอดีีตนั้้�นจัดทำขึ้้�นเพื่่�อใส่่ฝังัลงไปในหลุุมศพ ทั้้�งนี้้�ยังัปรากฎในการจักสานหรืือเครื่่�องจัักสานต่าง ๆ  เช่น่ ตาเหลว  
ที่่�สื่่�อถึึงการเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของเครื่่�องจัักสาน จอมแห จองสวิิง เป็็นต้้น ดัังนั้้�นขวััญจึึงเป็็นพลัังอำนาจความเชื่่�อในเรื่่�อง
ระบบของการดำเนิินชีวิิตและความเชื่่�อเรื่่�องผีีที่่�มีีผลกว้้างขวางและเกี่่�ยวข้้องกัับความคิิดสร้้างสรรค์์ ขวััญของมนุุษย์์
จะสถิิตอยู่่�บนกลางกระหม่่อมหรืือกลางศีีรษะอาจเรีียกว่่าจอมขวััญในวัฒนธรรมอีีสานเรีียกว่่าขวััญกก หมายถึึง  
ต้้นแรก จุุดแรกของการเป็็นมนุุษย์์เมื่่�อเกิิดจากครรภ์มารดา และหากเรีียกในคำราชาศััพท์์ที่่�ใช้้กัับพระมหากษััตริิย์์
ใช้้ว่่า “ปกเกล้้าปกกระหม่่อม” วััฒนธรรมของคนไทยจึึงมีีการถืือคติิเรื่่�องการลูบจัับหััวหรืือการกระทบกระทั่่�งหััวที่่�
รุนุแรง โดยเกรงว่า่ขวัญันั้้�นจะหลุดุหายไปจากร่า่งกายไม่อ่ยู่่�กับัเนื้้�อกับัตัวั ความเชื่่�อของมนุษุย์จ์ึงึเชื่่�อว่า่คนที่่�ตายแล้้วนั้้�น  
หมายถึงึ คนที่่�ขวัญัหายไปจากหัวัหรืือศีรีษะ ในมุมมองสังัคมสมัยัใหม่ ่ขวัญัมีคีวามหมายอันัเป็น็มงคลอีกีประการและ
ยัังเป็็นที่่�มาของคำว่่า “ของขวััญ” ซึ่่�งหมายถึึงสิ่่�งของที่่�ดีีสิ่่�งของที่่�เป็็นมงคล ของสำคััญ ใช้้เพื่่�อมอบหรืือส่่งต่่อให้้กัับ 
บุคุคลอัันเป็็นที่่�รักัและเคารพนับัถืือ และปััจจุุบันัมีทั้้�งการรับขวััญแขกบ้้านแขกเมืือง รับัขวััญแขกจากต่่างแดน รับัขวััญ
นัักศึึกษาใหม่่ หรืืออื่่�น ๆ ที่่�ได้้พััฒนามาจากรููปแบบการสู่่�ขวััญทำขวััญผ่่านการแสดงบายศรีีสู่่�ขวััญ

ความเชื่่�อเรื่่�อง “ขวััญ” เป็็นส่่วนหนึ่่�งที่่�สำคััญของวััฒนธรรมไทยและวััฒนธรรมอื่่�น ๆ ในภููมิิภาคเอเชีีย 
ตะวันัออกเฉียีงใต้้ มีคีวามเชื่่�อมโยงอย่า่งลึกึซึ้้�งกับัวิถิีชีีวีิติ จิติวิญิญาณ และความเชื่่�ออื่่�น ๆ  ที่่�สืืบทอดกันัมาแต่บ่รรพบุรุุษุ 
ความหมายและความสำคัญัของ “ขวัญั” ซึ่่�งหมายถึงึ สิ่่�งที่่�ไม่ม่ีตีัวัตน เป็น็พลังังานที่่�เชื่่�อมโยงกับัชีวีิติ จิติใจ และร่า่งกาย 
เชื่่�อกัันว่าขวััญเป็็นสิ่่�งสำคััญที่่�ทำให้้คนมีชีีวิิตอยู่่�ได้้อย่่างปกติิสุุข หากขวััญออกจากร่่างกายไป อาจทำให้้คนป่วยไข้้  
ไม่่สบายใจ หรืือเกิิดอัันตรายได้้ ความเชื่่�อเรื่่�องขวััญจึึงมีีความเชื่่�อมโยงกัับความเชื่่�ออื่่�น ๆ ในสัังคมไทย เช่่น  
การนัับถืือผีี  ในวัฒันธรรมดั้้�งเดิมิของไทย เชื่่�อว่า่ขวัญัเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของโลกวิญิญาณ และมีคีวามสัมัพันัธ์ก์ับัผีบีรรพบุรุุษุ 
ศาสนาพุทุธ เมื่่�อศาสนาพุทุธเข้้ามาในประเทศไทย ความเชื่่�อเรื่่�องขวัญัก็ถู็ูกปรัับเปลี่่�ยนให้้เข้้ากับัหลัักธรรมคำสอน เช่น่  
เชื่่�อว่่าขวััญเป็็นสิ่่�งที่่�เกิิดจากกรรมดีีหรืือกรรมชั่่�ว โหราศาสตร � โหราศาสตร์์ไทยมีีความเชื่่�อเรื่่�องขวััญที่่�สััมพัันธ์์กัับ 
วัันเดืือนปีีเกิิด และมีีอิิทธิิพลต่่อชีีวิิตของบุุคคล พิิธีีกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ “ขวััญ” มีีพิิธีีกรรมมากมายที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ 
ความเชื่่�อเรื่่�องขวััญ เช่่น พิิธีีเรีียกขวััญ เป็็นพิิธีีที่่�ทำขึ้้�นเมื่่�อคนตกใจ เสีียขวััญ หรืือป่่วยไข้้ เพื่่�อเรีียกขวััญให้้กลัับคืืน
เข้้าร่่างกาย พิิธีีทำขวััญ เป็็นพิิธีีที่่�ทำขึ้้�นในโอกาสต่่าง ๆ เช่่น การแต่่งงาน การขึ้้�นบ้้านใหม่่ หรืือการเกิิดลููก เพื่่�อ 
เสริิมสร้้างขวััญและให้้มีีความสุุข พิิธีีสู่่�ขวััญ เป็็นพิิธีีที่่�ทำขึ้้�นเพื่่�ออวยพรให้้บุุคคลมีีความสุุข ความเจริิญ และปลอดภััย  
ความเชื่่�อเรื่่�อง “ขวััญ” เป็็นส่ว่นหนึ่่�งที่่�สำคััญของวััฒนธรรมไทยและวััฒนธรรมอื่่�น ๆ  ในภูมิภิาคเอเชียีตะวัันออกเฉีียงใต้้ 
มีีความเชื่่�อมโยงอย่่างลึึกซึ้้�งกัับวิิถีีชีีวิิต จิิตวิิญญาณ และความเชื่่�ออื่่�น ๆ ที่่�สืืบทอดกัันมาแต่่บรรพบุุรุุษ

ทางด้้านมานุุษยวิิทยา ได้้ศึกษาเกี่่�ยวกัับขวััญในบริิบททางวััฒนธรรม ขวััญมีีความสััมพัันธ์อย่่างใกล้้ชิด
กัับความเชื่่�อ พิิธีีกรรม และวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คนในแต่่ละท้้องถิ่่�นแสดงให้้เห็็นว่าขวััญเป็็นส่วนหนึ่่�งของระบบความเชื่่�อที่่� 
ซัับซ้้อน ซึ่่�งมีีอิิทธิิพลต่่อการดำเนิินชีีวิิตของผู้้�คนในหลาย ๆ ด้้าน เช่่น การรัักษาโรค การแต่่งงาน และการเฉลิิมฉลอง
เทศกาลต่่าง ๆ ด้้านจิิตวิิทยา ได้้ศึึกษาเกี่่�ยวกัับขวััญในเชิิงจิิตวิิทยา ขวััญอาจมีีความเกี่่�ยวข้้องกัับความรู้้�สึึก ความเชื่่�อ 
และจิิตสำนึึกของบุุคคล ชี้้�ให้้เห็็นว่าการรับรู้้�และการให้้ความหมายต่่อขวััญอาจแตกต่่างกัันไปในแต่่ละบุุคคล ขึ้้�นอยู่่�กับ
ประสบการณ์แ์ละพื้้�นฐานทางวัฒันธรรม ด้้านศาสนา ขวัญัได้้ถูกูมองว่า่เป็น็สิ่่�งที่่�เชื่่�อมโยงระหว่า่งมนุษุย์ก์ับัสิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์� 
หรืือเป็็นพลัังงานที่่�สามารถส่่งผลต่่อชีีวิิตความเป็็นอยู่่�ของบุุคคลได้้ ในบางศาสนา ขวััญเป็็นส่่วนหนึ่่�งของพิิธีีกรรม 
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ที่่�สำคััญ เช่น่ พิธิีกีารสะเดาะเคราะห์ ์ปัจัจุบุันัขวัญัในมิติิิของการรับัขวัญัแขกบ้้านแขกเมืือง ในบางบริบิทอาจไม่ส่ามารถ 
จัดัพิิธีกีรรมดังักล่า่วได้้ จึงึมีีการสร้้างสรรค์การแสดงทางด้้านนาฎศิลิป์์มาเพื่่�อเป็น็เครื่่�องมืือในการสื่่�อสารนำเสนอข้้อมูลู
เรื่่�องขวัญัและเป็น็การสร้้างความบันัเทิงิ สวยงาม ความประทับัใจให้้กับแขกบ้้านแขกเมืืองที่่�มาร่ว่มงานได้้ จึงึเป็น็ที่่�มา
ของการใช้้ข้้อมููลทางวััฒนธรรมเรื่่�องขวััญในการสร้้างสรรค์์การแสดง ชุุด “ขวััญ”
	 2. วิิเคราะห์์องค์์ประกอบและสััญญะที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับพิิธีีกรรมและความเชื่่�อเรื่่�องขวััญ
	 องค์์ประกอบของสััญญะในพิิธีีสู่่�ขวััญผู้้�วิิจััยแบ่่งออกเป็็น 2 ประเภท อัันประกอบด้้วย สััญญะความเชื่่�อเรื่่�อง
ตััวบทและลำดัับพิิธีีกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับคติิความเชื่่�อเรื่่�องขวััญ และสััญญะความเชื่่�อในองค์์ประกอบพิิธีีกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง
กัับคติิความเชื่่�อเรื่่�องขวััญ ซึ่่�งเป็็นส่่วนสำคััญในการประกอบพิิธีีกรรม โดยมีีรายละเอีียดดัังต่่อไปนี้้�
	 2.1 สััญญะความเชื่่�อเรื่่�องตััวบทและลำดัับพิิธีีที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับคติิความเชื่่�อเรื่่�องขวััญ
	 ความเชื่่�อเรื่่�องขวััญเป็็นส่่วนหนึ่่�งของวััฒนธรรมและวิิถีีชีีวิิตของคนไทยมาตั้้�งแต่่สมััยโบราณ ขวััญเป็็นสิ่่�งที่่�ไม่่มีี
ตััวตน แต่่เชื่่�อกัันว่่าเป็็นพลัังที่่�คอยคุ้้�มครองและนำพาชีีวิิตให้้เป็็นสุุข เมื่่�อใดที่่�ขวััญออกจากร่่างกาย หรืือ “ตกใจ”  
ก็็อาจทำให้้คนนั้้�นเจ็็บป่่วย หรืือเกิิดความไม่่สบายใจได้้ ดัังนั้้�นจึึงมีีพิิธีีกรรมต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการเรีียกขวััญให้้กลัับ
คืืนสู่่�ร่่างกาย จึึงมีีการประกอบพิิธีีกรรมสู่่�ขวััญ อ้้อนวอนอธิิษฐานต่่อสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์� กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�นั้้�น ๆ ให้้ความเคารพ
นัับถืือ และสิ่่�งเหนืือธรรมชาติิเพื่่�อเรีียกขวััญกลัับสู่่�ร่่างกาย รวมถึึงพััฒนาการทางการศึึกษาที่่�เข้้ามามีีบทบาทในการ
บริิหารจััดการชุุมชนต่่าง โดยแฝงองค์์ความรู้้�ผ่่านความเชื่่�อและศาสนา จึึงมีีการจััดลำดัับความเชื่่�อ  ในการประกอบ
พิิธีีกรรมผ่่านตััวบท โดยจะเห็็นได้้ชััดเจนของกลุ่่�มคนที่่�นัับถืือศาสนาพุุทธ ลำดัับการประกอบพิิธีีกรรม จะเริ่่�มต้้นด้้วย 
บทกล่่าวเชิิญพราหมณ์์ การบููชาเครื่่�องสัักการะ การไหว้้พระพุุทธ พระธรรม และพระสงฆ์์ การกล่่าวนะโม 3 จบ  
การเชิิญเทวดาสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์� การร่่ายบทสููตรขวััญ โดยบทสููตรขวััญในแต่่ละพิิธีีกรรมก็็จะแตกต่่างกัันออกไป เช่่น  
งานบวช งานแต่่งงาน การรัับราชการ เนื้้�อหาของตััวบทก็็จะขึ้้�นอยู่่�กัับวััตถุุประสงค์์ของการจััดงานในครั้้�งนั้้�น ๆ  
ต่่อด้้วยการวิิดฟายน้้ำมนต์์ การผููกข้้อมืือ การมััดขวััญให้้อยู่่�กัับร่่างกายด้้วยฝ้้ายผููกแขน  สีีขาว ในพิิธีีกรรมดัังกล่่าว
แสดงให้้เห็็นถึึงพลวััตและการผสมผสานความเป็็นพหุุวััฒนธรรมในพิิธีีกรรม สู่่�ขวััญ ผ่่านการจััดลำดัับตััวบทและ 
ความเชื่่�อของคนในชุุมชนนั้้�น
	 2.2 สััญญะความเชื่่�อในองค์์ประกอบพิิธีีเกี่่�ยวข้้องกัับคติิความเชื่่�อเรื่่�องขวััญ
	 องค์์ประกอบในพิิธีีที่่�เกี่่�ยวข้้องของการสู่่�ขวััญอีีกประการคืือ “เครื่่�องคาย” ในแต่่ละองค์์ประกอบจะมีี 
ความหมายที่่�แตกต่่างกัันไปโดยจะพบเป็็นส่่วนใหญ่่ในการประกอบพิิธีีเรีียกขวััญ ดัังนี้้� พานบายศรีีหรืือต้้นบายศรี ี
หมายถึึง เขาพระสุุเมรุุ ริ้้�วบายศรีีเรีียงชั้้�นเป็็นตััวบายศรี หมายถึึง ทิิวเขาสััตบริิภััณฑ์์ การเจีียนใบตองเป็็นรููปแมงดา
เสีียบสลัับกัับตััวบายศรี ีหมายถึึง ปลาอานนท์์หนุุนเขาพระสุุเมรุุ ไข่่ต้้มบนยอดบายศรี ีหมายถึึง พรหมโลก ซึ่่�งเป็็น
แนวคิิดจากคติิความเชื่่�อจากไตรภููมิิกถาหรืือไตรภููมิิพระร่่วง ส่่วนสััญญะในความเชื่่�อเรื่่�องความเป็็นมงคลของชาวอีีสาน
ปรากฏ ดัังนี้้� ในเรื่่�องของ ไข่่ต้้มในมืือเจ้้าของขวััญใช้้รัับขวััญ หมายถึึง ขวััญของผู้้�เข้้าร่่วมพิิธีี ข้้าวต้้มมััด หมายถึึง 
ความเหนีียวแน่่นกลมเกลีียว ใบคููน หมายถึึง ความค้้ำคููนของผู้้�เข้้าร่่วมพิิธีี ใบยอ หมายถึึง การยอขวััญให้้สู่่�ที่่�สููง ใบเงิิน
ใบทอง หมายถึึง การมีีเงิินทอง ยอดกล้้วยยอดอ้้อย หมายถึึง การแพร่่ขายแตกหน่่อออกใบของความเป็็นมงคล  
เหล้้าขาว หมายถึึง น้้ำสะอาดหากแต่่ไม่่มีีสติิก็็จะอาจมััวเมาจากเหล้้าขาวนั้้�นได้้ เทีียนเวีียนหััว หมายถึึง ขนาดของ
เทีียวยาวที่่�มีีขนาดเท่่ากัับผู้้�เข้้าร่่วมพิิธีี เมื่่�อเวีียนรอบหััวหรืือตั้้�งขึ้้�นตอนผู้้�ร่่วมพิิธีีนั่่�งประกอบพิิธีีกรรม ข้้าวเหนีียวอาหาร
คาวหวาน หมายถึึง ความอุุดมสมบููรณ์์ของการเป็็นอยู่่�หลัังจากเข้้าร่่วมพิิธีี ผ้้าขาว หมายถึึง ความใสสะอาดปราศจาก
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สิ่่�งขุ่่�นมััว ผ้้าถุุงผ้้าโสร่่ง หมายถึึง เครื่่�องนุ่่�งห่่มที่่�แสดงให้้เห็็นว่่าครอบครััวนั้้�นมีีทัักษะฝีีมืือในการเลี้้�ยงหม่่อนทอผ้้า  
สิ่่�งเหล่่านั้้�นล้้วนเป็็นข้้อมููลคติิชนวิิทยาที่่�สื่่�อสารความหมายทางวััฒนธรรมในการประกอบพิิธีีบายศรีีสู่่�ขวััญ ผู้้�วิิจััยจึึง
นำองค์์ประกอบในการประกอบพิิธีีกรรมบายศรีีสู่่�ขวััญ มาสื่่�อสารในอุุปกรณ์์ประกอบการแสดงเพื่่�อให้้องค์์ประกอบ
ความหมายของการแสดงนั้้�น เสมืือนการเรีียกขวััญในการแสดงแทนการประกอบพิิธีีบายศรีีสู่่�ขวััญ และเพื่่�อให้้เกิิด
ความเหมาะสมเกิิดมิิติิใหม่่ของการรัับขวััญและการจััดงานในบริิบทสัังคมสมััยใหม่่
	 3. การสร้้างสรรค์์นาฏยประดิิษฐ์์ร่่วมสมััยชุุด “ขวััญ” 
	 การแสดงนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััยชุุด “ขวััญ”เป็็นการใช้้องค์์ประกอบจากบริิบททางวััฒนธรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเรื่่�อง
ขวััญและหลัักในการสร้้างสรรค์์การแสดง ประกอบด้้วยองค์์ประกอบการสื่่�อความหมายผ่่านการเคลื่่�อนไหวร่่างกาย 
การออกแบบท่่าผ่่านแนวคิิดนาฏยประดิิษฐ์์สร้้างสรรค์์เป็็นนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััย องค์์ประกอบด้้านการสื่่�อความหมาย
ผ่่านท่่ารำถููกออกแบบให้้สื่่�อถึึงความหมายและสััญลัักษณ์์ของขวััญ เช่่น การเคลื่่�อนไหวที่่�แสดงถึึงความอ่่อนโยน  
การปกป้้อง หรืือ การเรีียกขวััญ เครื่่�องแต่่งกายมีีความสวยงามและสอดคล้้องกัับแนวคิิดของการแสดง โดยมีีการใช้้
สีีสัันหรืือลวดลายที่่�สื่่�อถึึงความเชื่่�อเกี่่�ยวกัับขวััญและพิิธีีบายศรีีสู่่�ขวััญ และองค์์ประกอบอื่่�น ๆ มีีการใช้้แสง สีี เสีียง 
และดนตรีี เพื่่�อสร้้างบรรยากาศเพื่่�อสื่่�อถึึงอารมณ์์ของการแสดง โดยมีีรายละเอีียดการสร้้างสรรค์์ทางด้้านนาฏศิิลป์์
ร่่วมสมััย ชุุด “ขวััญ” ดัังต่่อไปนี้้�

3.1 การสื่่�อความหมายผ่่านการเคลื่่�อนไหวนาฏยประดิิษฐ์์
	การเคลื่่�อนไหวของรููปแบบการแสดงนาฎศิิลป์์ชุุด "ขวััญ" ผู้้�วิิจััยได้้วิิเคราะห์์และถอดสััญญะและประดิิษฐ์ ์

ท่่ารำประกอบการแสดงในรููปแบบการเคลื่่�อนไหวไปมาของขวััญที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปและมีีการเชื่่�อมโยงถึึงอุุปกรณ์์ 
การแสดง ทั้้�งในบริิบทของขวััญในวิถีีการดำเนิินชีีวิิต และขวััญในชีวิิตหลัังความตาย ความหมายของ สััญลัักษณ์์
ของชีีวิิต ขวััญเป็็นสิ่่�งที่่�เชื่่�อกัันว่่าเป็็นพลัังที่่�คอยคุ้้�มครองและนำพาชีีวิิต ในการแสดงนาฏศิิลป์์ชุุด “ขวััญ” นี้้� จึึงเป็็น 
การสื่่�อถึึงความสำคััญของขวััญที่่�มีีต่่อการดำรงอยู่่�ของมนุุษย์์ การเรีียกขวััญ ผู้้�วิิจััยมีีการจำลองท่่าทางการเรีียกขวััญ 
เช่น่ การยื่่�นมืือไปข้้างหน้้า การกวัักมืือเข้้าหาตััว หรืือการร่ายรำรอบ ๆ  ตัวั เพื่่�อสื่่�อถึึงการเรียีกขวััญให้้กลัับคืืนสู่่�ร่างกาย 
ทั้้�งยัังมีีการแสดงออกถึึงความอ่่อนโยน การปลอบประโลม และการให้้กำลัังใจ เพื่่�อสื่่�อถึึงความปรารถนาที่่�ดีีกัับผู้้�ที่่� 

ภาพที่่� 3 ช่่องทางการรัับชมวีีดีีโอการสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์์ร่่วมสมััยชุุด “ขวััญ”
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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สููญเสีียขวััญไป การกลัับมาอีีกครั้้�งของขวััญเพื่่�อให้้มีีความสุุขและเข้้มแข็็ง ลัักษณะการเคลื่่�อนไหวด้้วยความอ่่อนช้้อย
และสง่า่งามนั้้�นก็เ็พื่่�อสื่่�อถึงึความนุ่่�มนวลและความเมตตา ด้้านการใช้้มืือและแขนมีคีวามสำคัญั ในการสื่่�อความหมาย 
เช่่น การยกมืือขึ้้�นเพื่่�อแสดงความเคารพ การกางมืือออกเพื่่�อแสดงการต้้อนรัับ หรืือรวมถึึงการร่่ายรำด้้วยมืือเพื่่�อ
แสดงความยิินดีี การเคลื่่�อนไหวเป็็นวงกลมเป็็นสััญลัักษณ์์ของการหมุุนเวีียนของชีีวิิต และการไม่่มีีที่่�สิ้้�นสุุด จึึงสื่่�อถึึง 
ความต่่อเนื่่�องและความยั่่�งยืืนของชีีวิิต การเคลื่่�อนไหวในนาฏศิิลป์์ชุุด “ขวััญ” จึึงเป็็นการผสมผสานระหว่่างความ 
อ่่อนช้้อย งดงาม และความหมายที่่�ลึกึซึ้้�ง โดยในการตีความหมายของการเคลื่่�อนไหวอาจแตกต่่างกัันไปขึ้้�นอยู่่�กับบริิบท
และมุุมมองของแต่่ละบุุคคล แต่่โดยรวมแล้้ว นาฏศิิลป์์ชุุด “ขวััญ” เป็็นการแสดงที่่�สื่่�อถึึงความสำคััญของขวััญที่่�มีีต่่อ
ชีีวิิตและความปรารถนาดีีที่่�จะให้้ทุุกคนมีีความสุุขและสงบ

	

	 3.2 การสื่่�อความหมายผ่่านการแต่่งกายนัักแสดง
	 การนำเสนอเครื่่�องแต่่งกายของนัักแสดง ผู้้�วิิจััยได้้ใช้้โทนสีีที่่�เป็็นสีีหลัักสำคััญ ได้้แก่่ สีีขาว สื่่�อให้้เห็็นถึึง 
ผ้้าขาวร่่างกายของมนุุษย์์ที่่�ปราศจากความขุ่่�นมััว น้้ำเงิิน ความร่่มเย็็นของผู้้�เข้้าร่่วมพิิธีี รวมถึึงการผสมผสาน 
การแต่่งกายด้้วย ผ้้าไหมมััดหมี่่� ครึ่่�งตััวของนัักแสดง หมายถึึงการที่่�สะท้้อนให้้เห็็นในครั้้�งยัังมีีชีีวิิตอยู่่�ผู้้�คนในอุุษาคเนย์์
มีีความรู้้�ความสามารถด้้านหััตถศิิลป์์ การทอผ้้าเพื่่�อใช้้เป็็นเครื่่�องนุ่่�งห่่ม มาเป็็นเครื่่�องมืือสื่่�อสารความหมายทาง
วััฒนธรรม ประกอบกัับนำเสนอผ้้าพื้้�นเมืืองความเป็็นอีีสานผ่่านการนุ่่�งแบบสมััยใหม่่ที่่�ล้้วนมีีความหมายและคุุณค่่า
ทางจิิตใจ นอกจากพิิธีีกรรมเรีียกขวััญแล้้ว ความเชื่่�อเรื่่�องขวััญยัังปรากฏอยู่่�ในลวดลายผ้้าไทยอีีกด้้วย ความหมายเชิิง
สััญลัักษณ์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับความเชื่่�อเรื่่�องขวััญ เช่่น ลายดอกไม้ ้ดอกไม้้เป็็นสััญลัักษณ์์ ของความงาม ความสดชื่่�น และ
ชีวีิติใหม่่ จากการศึกึษากลุ่่�มคนในอุษุาคเนย์มีคีวามเชื่่�อว่่าลายดอกไม้้จะช่่วยเสริิมสร้้างขวัญัและกำลัังใจให้้กับัผู้้�สวมใส่่ 
ลายสััตว์์มงคล สััตว์์บางชนิิด เช่่น ช้้าง ม้้า หรืือ นก มีีความเชื่่�อว่่าเป็็นสััตว์์ที่่�มีีพลัังอำนาจและสามารถนำโชคลาภ 
มาให้้ การสวมใส่่ผ้้าลายสััตว์์จึึงเชื่่�อว่่าจะช่่วยเสริิมสร้้างบารมีีและคุ้้�มครองผู้้�สวมใส่่ ลายเรขาคณิิต ลายก้้นหอย หรืือ
ลายคลื่่�น มีีความเชื่่�อว่่า เป็็นลายผ้้าที่่�มีีพลัังในการป้้องกัันสิ่่�งชั่่�วร้้ายและเสริิมสร้้างความเป็็นสิิริิมงคล (วิิบููลย์์ ลี้้�สุุวรรณ, 
2558, น.22-23.) การนำลวดลายผ้้าที่่�มีีความหมายเกี่่�ยวกัับความเชื่่�อเรื่่�องขวััญมาใช้้ในการออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย 
เป็็นการแสดงออกถึึงความเคารพและความเชื่่�อมั่่�นในพลัังของขวััญ โดยจะช่่วยเสริิมสร้้างความเป็็นสิิริิมงคล ความ

ภาพที่่� 4 การเคลื่่�อนไหวนาฏยประดิิษฐ์์ในการแสดง
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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เจริิญรุ่่�งเรืือง และความสุุขให้้กัับผู้้�ที่่�ได้้สััมผััส ผ่่านการส่่งขวััญในชีีวิิตหลัังความตายมีีการส่่งขวััญ ผ่่านการใช้้เครื่่�องนุ่่�ง
ห่่มที่่�ดีีที่่�สุุด เช่่น ผ้้าถุุงไหมใหม่่ โสร่่งใหม่่ใหม่่ เงิินทอง หรืือข้้าวของเครื่่�องใช้้ต่่าง ๆ ก็็ไม่่สามารถนำสิ่่�งเหล่่านี้้�ติิดตััวไป
ได้้ เหลืือไว้้เพีียงขวััญที่่�ไปจุุติิในภพภููมิิหรืือที่่�แห่่งใหม่่ ถืือเป็็นการสอดแทรกคติิธรรมทางพุุทธศาสนาไว้้ในการแสดงอีีก
ประการหนึ่่�ง

	 3.3 การสื่่�อความหมายผ่่านการแปรแถวของการแสดง
	 การแปรแถวในการแสดงนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััยชุุด “ขวััญ”นั้้�น ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบการแปรแถวจากสััญลัักษณ์์ของ
พิิธีีกรรมสู่่�ขวััญโดยมีีแถวหลัักสำคััญดัังต่่อไปนี้้� แปรอัักษรตััว V คว่่ำ แทนยอดของพานบายศรีีหรืือต้้นบายศรีีและ 
คติิความเชื่่�อเรื่่�องเขาพระสุุเมรุุ ตามคติิความเชื่่�อของ ไตรภููมิิกถา การแปรแถวตััว S แนวนอนเป็็นสื่่�อสััญลัักษณ์์ของ
ลายผ้้าไหมที่่�เป็็นวััฒนธรรมร่่วมที่่�พบเป็็นส่่วนใหญ่่ของชาวอุุษาคเนย์์นอกเหนืือจากลายดอกไม้้ ลายสััตว์์มงคล  
ลายเรขาคณิิต และการแปรแถวเคลื่่�อนไหวตามอารมณ์์ความรู้้�สึึกของสายลม เป็็นสื่่�อความหมายผ่่านการแปรแถวของ
การแสดงว่่าขวััญกำลัังล่่องลอยกลัับมายัังร่่างกายเจ้้าของขวััญ

	 3.4 การสื่่�อความหมายผ่่านอุุปกรณ์์ประกอบการแสดง
	 องค์์ประกอบด้้านอุุปกรณ์์การแสดงผู้้�วิิจััยได้้ใช้้สััญญะจากข้้อมููลวััฒนธรรมดัังนี้้� พานขัันโตก แบบวััฒนธรรม
ภููไทและชาวอีีสาน เป็็นพานไม้้ดั้้�งเดิิมของการประกอบการเรีียกขวััญของชาวอีีสาน ดอกไม้้ดอก ในการแต่่งตััว 
นัักแสดง ได้้มีีการใช้้ดอกจำปาหรืือดอกลีีลาวดีีใช้้สื่่�อแทนขวััญในพิิธีีกรรมหมอเหยา ผีีฟ้้า ผีีแถน เป็็นดอกไม้้ที่่�ใช้้ใน

ภาพที่่� 5 องค์์ประกอบและการแต่่งกายนัักแสดง
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

แปรอัักษรตััว V คว่่ำ การแปรแถวตััว S แนวนอน การแปรแถวเคลื่่�อนไหว

ภาพที่่� 6 รููปแบบการแปรแถวการแสดง
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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พิิธีีกรรมที่่�สำคััญ ไข่่ไก่ ่ใช้้สื่่�อแทนไข่่ขวััญที่่�นิิยมสื่่�อความหมายในพิิธีีกรรมว่่าเปรีียบเสมืือนแทนพรหมโลกตามคติิ 
ความเชื่่�อไตรภููมิิกถา และเป็็นสื่่�อสััญลัักษณ์์แทนขวััญของผู้้�เข้้าร่่วมพิิธีีกรรม นำเสนอช่่วงเหตุุการณ์์ที่่�เกี่่�ยวกัับขวััญทั้้�ง
การสู่่�ขวััญแรกเกิิด สู่่�ขวััญงานบวช สู่่�ขวััญงานแต่่งงาน สู่่�ขวััญการเลื่่�อนยศตำแหน่่งหรืือการมีีหน้้าที่่�การงานที่่�ดีีขึ้้�น  
รวมถึึงการแต่่งแก้้เสีียเคราะห์์สร้้างขวััญกำลัังใจ จนกระทั่่�งขวััญกัับการตายที่่�ได้้มีีการโยนไข่่เสี่่�ยงทายหาพื้้�นที่่�ในการ
ฝัังศพหรืือประกอบพิิธีีกรรมที่่�ป่่าช้้า ไข่่ จึึงมีีความสำคััญและใช้้แทนสััญญะของขวััญ ฝ้้ายขาว เป็็นการใช้้ฝ้้ายเพื่่�อ
ผููกมััดให้้หลอมรวมเข้้าเป็็นหนึ่่�งเดีียว การใช้้ฝ้้ายขาวในขณะที่่�มีีชีีวิิตประกอบด้้วย การผููกข้้อมืือ การสวมมงคลสมรส 
การผููกข้้อมืือรัับขวััญ และการตายที่่�ใช้้มััดตราสัังของศพ ข้้าวสาร เป็็นสื่่�อสััญลัักษณ์์ในการมีีอยู่่�มีีกิินและสามารถ 
หล่่อเลี้้�ยงชีีวิิตของผู้้�ร่่วมประกอบพิิธีีกรรมได้้จวบจนสิ้้�นอายุุไข เทีียนน้้ำหนัักเล่่มละ 1 บาท เท่่ากัับจำนวนอายุุเจ้้าของ
ขวััญ องค์์ประกอบของอุุปกรณ์์ในการแสดง จึึงสะท้้อนวีีถีีแห่่งวััฒนธรรมของกลุ่่�มคนในอุุษาคเนย์์ในความเชื่่�อเรื่่�อง
ขวััญ และองค์์ประกอบเหล่่านี้้�จะมีีความแตกต่่างกัันออกไปในบางพื้้�นที่่�ตามวััฒนธรรมและการให้้ความหมายของ 
องค์์ประกอบนั้้�น ๆ

สรุุปผลการดำเนิินการวิิจััย/ อภิิปรายผล  
	 จากการนำคติิชนวิิทยามาใช้้ในการสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์์ร่่วมสมััยมีีผลต่่อความเข้้าใจ ความรู้้�สึึก หรืือทััศนคติิ
ของผู้้�ชมต่่อการแสดงหลายประการ ขึ้้�นอยู่่�กัับองค์์ประกอบหลายอย่่าง เช่่น แนวคิิดที่่�นำเสนอ วิิธีีการนำเสนอ และ
ความคุ้้�นเคยของผู้้�ชมต่่อคติิชนวิิทยาที่่�ใช้้ ผลกระทบต่่อผู้้�ชม ผ่่านการทำความเข้้าใจ โดยในการนำคติิชนวิิทยามาใช้้
ช่่วยให้้ผู้้�ชมเข้้าใจเนื้้�อหาของการแสดงได้้ง่่ายขึ้้�น เนื่่�องจากเป็็นเรื่่�องราวที่่�คุ้้�นเคยหรืือเคยได้้ยิินมาบ้้างแล้้ว ทำให้้ผู้้�ชม
สามารถเชื่่�อมโยงความหมายและสััญลัักษณ์์ต่่าง ๆ ในการแสดงกัับความเชื่่�อและวััฒนธรรมของตนเองได้้ง่่ายขึ้้�น  
มีีการเข้้าถึึงความรู้้�สึึกการสื่่�อสารอารมณ์์ของนัักแสดงมากขึ้้�น คติิชนวิิทยาส่่วนใหญ่่มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับความเชื่่�อ  
ความรััก ความผููกพััน และความกลััว ซึ่่�งเป็็นอารมณ์์พื้้�นฐานของมนุุษย์์ การนำเสนอเรื่่�องราวเหล่่านี้้�ในรููปแบบนาฏศิิลป์์
สามารถกระตุ้้�นอารมณ์์และความรู้้�สึึกร่่วมของผู้้�ชมได้้อย่่างลึึกซึ้้�ง ทำให้้ผู้้�ชมเกิิดความประทัับใจและซาบซึ้้�งใน 
การแสดง การตีีความและนำเสนอคติิชนวิิทยาในมุุมมองใหม่่ ๆ สามารถท้้าทายหรืือเปลี่่�ยนแปลงทััศนคติิของผู้้�ชมต่่อ
เรื่่�องราวหรืือวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมได้้ เป็็นการนำคติิชนวิิทยา มาใช้้ในการสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์์ร่่วมสมััย ทำให้้การแสดง 
ชุุดนี้้�นำเสนอเรื่่�องราวความเชื่่�อเกี่่�ยวกัับขวััญซึ่่�งเป็็นแนวคิิดที่่�สำคััญในวััฒนธรรมไทย โดยนำเสนอผ่่านการตีีความและ

ภาพที่่� 7 อุุปกรณ์์ประกอบการแสดง
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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ออกแบบท่่ารำที่่�สื่่�อถึึงความหมายและสััญลัักษณ์์ต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับขวััญ การตีีความเรื่่�อง “ขวััญ” ในมุุมมองที่่� 
ร่่วมสมััยอาจทำให้้ผู้้�ชมเห็็นคุุณค่่าและความสำคััญของวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมในมุุมมองใหม่่ เป็็นการอนุุรัักษ์์ สืืบสาน และ 
ต่่อยอดวััฒนธรรมไทยหลายประการเป็็นการสืืบทอดวััฒนธรรมจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น โดยนำเสนอในรููปแบบที่่�น่่าสนใจใน 
การแสดงและเข้้าถึึงง่่ายสำหรัับคนรุ่่�นใหม่่ ผ่่านการตีีความและนำเสนอคติิชนวิิทยาในมุุมมองใหม่่ ๆ ช่่วยต่่อยอดและ
พััฒนาวััฒนธรรมไทยให้้มีีความร่่วมสมััยและสอดคล้้องกัับสัังคมที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป โดยสรุุปแล้้ว การนำคติิชนวิิทยา 
มาใช้้ในการสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์์ร่่วมสมััยมีีผลต่่อความเข้้าใจ ความรู้้�สึึก และทััศนคติิของผู้้�ชมต่่อการแสดง และมีี 
ส่่วนสำคััญในการอนุุรัักษ์์ สืืบสาน และต่่อยอดวััฒนธรรมไทยให้้คงอยู่่�และพััฒนาต่่อไป

งานวิจัยันี้้�นับัได้้ว่าเป็็นงานวิจัยัที่่�มีคีวามแปลกใหม่่และน่่าสนใจ เนื่่�องจากเป็็นการศึกษาความสััมพัันธ์ระหว่่าง
ความเชื่่�อพื้้�นบ้้านเรื่่�อง “ขวััญ” กัับการสร้้างสรรค์นาฏศิิลป์์ร่่วมสมััย โดยงานวิิจััยเกี่่�ยวกัับนาฏศิิลป์์ส่่วนใหญ่่เป็็น 
การมุ่่�งเน้้นไปที่่�การวิิเคราะห์์รููปแบบการแสดง ท่่าเต้้น หรืือประวััติิศาสตร์์ของนาฏศิิลป์์ แต่่สำหรัับงานวิิจััยชิ้้�นนี้้�  
ได้้นำเสนอแนวทางใหม่่ในการศึกษา โดยการเชื่่�อมโยงความเชื่่�อพ้ื้�นบ้้านเข้้ากัับการสร้้างสรรค์นาฏศิิลป์์ ซึ่่�งจะทำให้้
เข้้าใจถึึงอิิทธิิพลของวััฒนธรรมและความเชื่่�อที่่�มีีต่่อการสร้้างสรรค์งานศิลปะ เป็็นการศึกษาความสััมพัันธ์์ระหว่่าง
คติชินวิทยาและความเชื่่�อกับันาฏศิิลป์ร์่ว่มสมัยั งานวิจัยันี้้�เป็น็การเชื่่�อมโยงศาสตร์ส์องสาขา ประกอบด้้วย คติชินวิทิยา 
(Folklore) และนาฏศิลิป์์ร่ว่มสมัยั (Contemporary Dance) โดยมุ่่�งเน้้นไปที่่�การศึกึษาความเชื่่�อเรื่่�อง “ขวัญั” ซึ่่�งเป็็น
ความเชื่่�อพื้้�นบ้้านที่่�สำคัญัของไทย และมีอีิทิธิพิลต่่อวิถิีชีีวีิติของผู้้�คน มาวิเิคราะห์ว์่า่ความเชื่่�อนี้้�มีสี่ว่นในการสร้้างสรรค์์
นาฏศิิลป์์ร่่วมสมััยอย่่างไร นำเสนอแนวคิิดใหม่่ในการสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์์ งานวิิจััยนี้้�ไม่่ได้้จำกััดอยู่่�แค่่การวิิเคราะห์์
ความสััมพัันธ์์ แต่่ยัังนำเสนอแนวคิิดใหม่่ในการสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์์ โดยการนำเอาความเชื่่�อเรื่่�อง “ขวััญ” มาเป็็น 
แรงบัันดาลใจในการออกแบบท่่าเต้้น การเลืือกเพลงประกอบ หรืือการกำหนดแนวคิิดของการแสดง ซึ่่�งจะทำให้้
นาฏศิิลป์์ที่่�สร้้างสรรค์ขึ้้�นมามีีความเป็็นเอกลัักษณ์์และมีีความหมายที่่�ลึึกซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�น เป็็นการส่งเสริิมการอนุุรัักษ์์และ
สืืบสานวัฒันธรรมพื้้�นบ้้าน โดยการนำเอาความเชื่่�อพื้้�นบ้้านมาใช้้ในการสร้้างสรรค์น์าฏศิลิป์ ์เป็น็การส่ง่เสริมิ การอนุรุักัษ์์
และสืืบสานวัฒนธรรมพื้้�นบ้้านให้้คงอยู่่�ต่อ่ไป นอกจากนี้้�ยังัเป็น็การเปิดิโอกาสให้้คนรุ่่�นใหม่ไ่ด้้เรียีนรู้้�และเข้้าใจถึงึคุุณค่่า
ของวััฒนธรรมพื้้�นบ้้านอีกด้้วย งานวิจิัยัชิ้้�นนี้้�ยังัมีปีระโยชน์์อย่่างยิ่่�งต่่อวงการนาฏศิลิป์์และวงการคติิชนวิทิยา เป็็นการนำเสนอ
มุุมมองใหม่่ในการสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์์ โดยการนำเอาความเชื่่�อพื้้�นบ้้านมาประยุุกต์์ใช้้ ซึ่่�งจะทำให้้นาฏศิิลป์์มีีความ 
หลากหลายและน่่าสนใจมากยิ่่�งขึ้้�น ส่่วนทางด้้านคติิชนวิิทยา งานวิิจััยนี้้�จะช่่วยให้้เข้้าใจถึึงความสำคััญของความเชื่่�อ 
พื้้�นบ้้านที่่�มีตี่อ่การสร้้างสรรค์ง์านศิลิปะ และเป็น็การส่ง่เสริมิให้้มีกีารศึกึษาคติชินวิทิยาในเชิงิลึกึมากยิ่่�งขึ้้�น โดยสรุปุแล้้ว  
งานวิจัยัชิ้้�นนี้้�เป็็นงานที่่�มีคีุณุค่า่และมีคีวามสำคัญัอย่า่งยิ่่�งต่่อการพัฒันาวงการนาฏศิลิป์แ์ละวงการคติชินวิทิยาของไทย

ในด้้านข้้อจำกััดในการนำคติิชนวิิทยามาใช้้ในการสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์์ร่่วมสมััย แม้้ว่่าการนำคติิชนวิิทยา
มาใช้้ในการสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์์ร่่วมสมััยจะมีีประโยชน์์มากมาย แต่่ก็็มีีข้้อจำกััดบางประการที่่�ต้้องคำนึึงถึึง ได้้แก่่  
อาจทำให้้เกิิดความเข้้าใจที่่�คลาดเคลื่่�อน คติิชนวิิทยาเรื่่�องขวััญมีีรายละเอีียดและความหมายเชิิงลึึกที่่�ซัับซ้้อนการ 
นำเสนอในรููปแบบนาฏศิิลป์์อาจทำให้้ผู้้�ชมบางส่่วนเข้้าใจความหมายที่่�แท้้จริิงคลาดเคลื่่�อนไปได้้ โดยเฉพาะอย่่าง
ยิ่่�งหากผู้้�ชมไม่่คุ้้�นเคยกัับคติิชนวิิทยานั้้�น ๆ มาก่่อน หรืือมีีการตีีความที่่�หลากหลาย คติิชนวิิทยาเรื่่�องเดีียวกัันอาจมีี 
การตีีความที่่�แตกต่่างกัันไปในแต่่ละท้้องถิ่่�นหรืือกลุ่่�มคน การนำเสนอเพีียงรููปแบบเดีียวอาจไม่่ครอบคลุุมความ 
หลากหลายของคติิชนวิทยานั้้�น ๆ และอาจทำให้้เกิิดความเข้้าใจผิิดหรืือความขััดแย้้งได้้  ข้้อจำกััดในการสื่่�อความ
หมายเกี่่�ยวกัับขวััญผ่่านการแสดง การสื่่�อความหมายเกี่่�ยวกัับ “ขวััญ” ผ่่านการแสดงนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััยก็็มีีข้้อจำกััด
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เช่่นกััน เนื่่�องจากขวััญ เป็็นแนวคิิดที่่�เป็็นนามธรรมและเข้้าใจยาก การสื่่�อสารความหมายที่่�ชััดเจนและครอบคลุุม
จึึงเป็็นเรื่่�องท้้าทาย ในมุุมมองด้้านความหลากหลายของความเชื่่�อ ความเชื่่�อเกี่่�ยวกัับขวััญมีีความหลากหลายและ 
แตกต่่างกัันไปในแต่่ละท้้องถิ่่�น การนำเสนอเพีียงรููปแบบเดีียวอาจไม่่ครอบคลุุมความเชื่่�อทั้้�งหมด ซึ่่�งมีีข้้อจำกััดของ
ภาษาท่่าของนาฏศิิลป์์มีขี้้อจำกััดในการสื่่�อสารความหมายที่่�ซัับซ้้อนและเป็็นนามธรรม การสื่่�อสารความหมายของขวััญ
ให้้ครบถ้้วนจึงึเป็็นเรื่่�องยาก การตีคีวามของผู้้�ชมแต่ล่ะคนอาจตีีความความหมายของขวััญจากการแสดงแตกต่่างกัันไป  
ขึ้้�นอยู่่�กัับประสบการณ์์และความเชื่่�อส่่วนบุุคคล การแก้้ไขข้้อจำกััด เพื่่�อแก้้ไขข้้อจำกััดเหล่่านี้้� ผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานจึึง
มีกีารศึกึษาคติชินวิทิยาอย่า่งละเอียีดรอบคอบ คำนึงึถึงึบริบิททางสังัคมและวัฒันธรรม และใช้้ความคิดิสร้้างสรรค์ใ์น
การนำเสนอในรููปแบบที่่�น่่าสนใจและเข้้าใจได้้ง่่าย นอกจากนี้้� การใช้้สื่่�อผสมผสาน เช่่น แสง สีี เสีียง และฉาก อาจ
ช่่วยเสริิมสร้้างความเข้้าใจและอรรถรสในการรัับชมได้้ การสื่่�อสารกัับผู้้�ชมก่่อนและหลัังการแสดง เช่่น การจััดเสวนา
หรืือการแจกเอกสารประกอบการแสดง ก็็เป็็นอีีกวิิธีีหนึ่่�งที่่�ช่่วยให้้ผู้้�ชมเข้้าใจเนื้้�อหาและความหมายของการแสดงได้้ดีี
ยิ่่�งขึ้้�น การศึึกษาในครั้้�งนี้้�จึึงเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของการศึึกษา สร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์์แบบข้้ามศาสตร์์ที่่�ผสมผสานอย่่างลงตััว
ที่่�แหล่่งที่่�มาอย่่างชััดเจนในมิิติิคติิชนวิิทยาและนาฏศิิลป์์

ข้้อเสนอแนะ
	 การวิิเคราะห์์เปรีียบเทีียบ วิิเคราะห์์ความเหมืือนและความแตกต่่างของความเชื่่�อเรื่่�องขวััญในแต่่ละศาสนา
และวััฒนธรรม โดยพิิจารณาถึึงความหมาย สััญลัักษณ์์ องค์์ประกอบพิิธีีกรรม และความเชื่่�อที่่�เกี่่�ยวข้้องรวมถึึง 
การประยุุกต์์ใช้้ในบริิบทร่่วมสมััยให้้มีีความครอบคลุุมมากขึ้้�น

กิิตติิกรรมประกาศ
	 การศึึกษาวิิจััยในครั้้�งนี้้� ขอขอบคุุณ ผศ.ดร.บุุริินทร์์ เปล่่งดีีสกุุล คณบดีีคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััย
ขอนแก่่น ผศ.ดร.ศราวดีี ภููชมศรีี ประธานหลัักสููตรนาฏศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น  
ผศ.ดร.สุุขสัันติิ แวงวรรณ ผู้้�ช่่วยอธิิการบดีีฝ่่ายศิิลปวััฒนธรรมและเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น  
ผศ.ดร.สิิทธิิรััตน์์ ภู่่�แก้้ว อาจารย์์ประจำหลัักสููตรนาฏศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น และนัักศึึกษา
สาขานาฏศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น ผู้้�ร่่วมเป็็นนัักแสดง รวมถึึงนายอััษฎาวุุฒิิ  ศรีีทน 
นัักศึึกษาระดัับบััณฑิิตศึึกษา (ปริิญญาเอก) หลัักสููตรปรััชญาดุุษฎีีบััณฑิิต สาขาวิิชาภาษาไทย คณะมนุุษยศาสตร์์ และ
สัังคมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น ผู้้�ร่่วมวิิจััยศึึกษาข้้อมููลและสร้้างสรรค์์ออกแบบเครื่่�องแต่่งกายและการแสดง 
ในครั้้�งนี้้�



85

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.12-NO.2 JULY-DECEMBER 2025

บรรณานุุกรม

ญาวิิณีี รัักพาณิิชย์์. (2563). ความเชื่่�อเรื่่�องขวััญของชาวตะวัันตกและตะวัันออก. วารสารมนุุษยสัังคมปริิทััศน์์
       คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏเพชรบุุรีี. 23(2). น. 7.
พีีรพงศ์์ เสนไสย. (2544). การวิิจััยทางนาฏยศิิลป์์ สาขานาฏศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยมหาสารคาม.
       จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย. น. 145.
มณีี พยอมยงค์์. (2536). ความเชื่่�อของคนไทยในวััฒนธรรม. โอ.เอส.พริ้้�นติ้้�ง เฮ้้าส์์. น. 16-30.
วิิบููลย์์ ลี้้�สุุวรรณ. (2558). ผ้้าทอพื้้�นเมืือง: มรดกวััฒนธรรมไทย. เมืืองโบราณ. น.22-23.
วุุฒิิชััย สว่่างแสง. (2563). ขวััญในความเชื่่�อเรื่่�องแถน. วารสารนานาชาติิ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น สาขามนุุษยศาสตร์์
       และสัังคมศาสตร์์. 11(2). น. 6.
ศิริาพร ณ ถลาง. (2556). “คติิชนสร้้างสรรค์”: บทปริิทัศัน์์บริบิททางสังัคมและแนวคิดิที่่�เกี่่�ยวข้้อง. วารสารอัักษรศาสตร์์  
       คณะอัักษรศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย. 42(2). น. 74.
สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ. (2562). กลองมโหระทึึก ในศาสนาผีี ไม่่มีีวิิญญาณและโลกหน้้า. มติิชนสุุดสััปดาห์์ ออนไลน์์.  
       https://www.matichon.co.th/weekly/column/article_224342.
สุุพััตรา สุุภาพร. (2545). สัังคมวััฒนธรรมไทย. ไทยวััฒนาพาณิิชย์์ น. 171-189.
สุุมิิตร ปีีติิพััฒน์์. (2545). ความเชื่่�อและพิิธีีกรรมของคนไทอาหมในรััฐอััสสััม ประเทศอิินเดีีย. [รายงานการวิิจััย, สถาบััน
       ไทยคดีีศึึกษา, มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์]. น. 156-189.
สุุรเชษฐ์์ คููหาเลิิศ. (2566). การรัักษาโรคด้้วยพิิธีีกรรมสู่่�ขวััญ: ความหมาย คุุณค่่า และตััวตนของคนไทยภาคเหนืือ
      และอีีสาน. วารสารคณะมนุุษยศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยนเรศวร. 20(3). น. 62.
สุุรพล วิิรุุฬ์์รัักษ์์. (2547). นาฏยศิิลป์์ปริิทััศน์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย. สำนัักพิิมพ์์แห่่ง
      จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย. น. 89.



86

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.12-NO.2 JULY-DECEMBER 2025

คราส: ปฏิิบััติิการภััณฑารัักษ์์การแสดงแตรวงชาวบ้้านร่่วมสมััย
ECLIPSE: THE CURATORIAL WORK OF CONTEMPORARY THAI FOLK 

BRASS BAND PERFORMANCE

ขจิิตธรรม พาทยกุุล* KHAJITTAM PHATTAYAKUL*
กมล เผ่่าสวััสดิ์์�** KAMOL PHAOSAVASDI**

พรประพิิตร์์ เผ่่าสวััสดิ์์�*** PORNPRAPIT PHOASAVADI***

บทคััดย่่อ 
	บทความนี้้�เสนอแนวคิิดปฏิิบััติิการภัณฑารัักษ์์การแสดงของแตรวงชาวบ้้าน  โดยใช้้ “คราส” (Eclipse)  
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Abstract
	 This article presents the concept and practice of curating performances of Thai folk brass 
bands, using “eclipse” as a metaphor reinterpreted. The study focuses on the performances of 
these brass bands from  spatial thinking, examining the dimensions of sound and its impact on 
audience perception through the creation and compression of spatial thinking. The aim is to  
observe the seamless movement, integration, and transformation of space by the brass bands, 
leading to a new interpretation of “eclipse” in terms of inclusion and composite. This reveals the 
monad, and the sentiment emanating from the sound of the folk brass band.

Keywords: Eclipse/ Curatorial Practice/ Music Curation/ Folk Brass Band/ Contemporary Art
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บทนำ
แตรวงชาวบ้้านยัังคงเคลื่่�อนไหวอย่่างมีีชีีวิิตชีีวาบนพื้้�นที่่�รอบนอกปริิมณฑลความเป็็นเมืืองสมััยใหม่่ สำหรัับ

วิถิีชีีีวิติท้้องถิ่่�นของแตรวงชาวบ้้านนั้้�น มีสี่ว่นสำคัญัในการเป็น็พื้้�นที่่�รื่่�นรมย์ท์างศิลิปะแบบชั่่�วคราวให้้กับัผู้้�คนในชุมุชน 
ขณะเดียีวกันัยังัเป็น็พื้้�นที่่�ในการฟังัดนตรีสีดจากวงเครื่่�องเป่า่ขนาดย่อ่มที่่�ชุมุชนสามารถเข้้าถึงึได้้ ผ่า่นวาระสำคัญัของ
ชีีวิิตโดยเฉพาะกิิจกรรมที่่�ต้้องการการมีีส่่วนร่่วม เช่่น งานบวชนาค งานแต่่งงาน งานบุุญ หรืือแม้้แต่่พิิธีีศพ กิิจกรรม
เหล่่านี้้�เป็็นทั้้�งประเพณีีพิิธีีกรรมและความบัันเทิิงที่่�ช่่วยบำรุุงความสุุข ฟื้้�นฟููกำลัังกายและใจตามวิิถีีวััฒนธรรมไทยใน
บริิเวณลุ่่�มน้้ำเจ้้าพระยาตอนบนและตอนล่่าง อย่่างไรก็็ตาม แม้้แตรวงชาวบ้้านจะเป็็นพื้้�นที่่�แสดงออกทางศิิลปะที่่�มีี
ชีีวิิต แต่่ก็็เสมืือนว่่าถููกอำพรางอยู่่�ภายใต้้เงื่่�อนไขของมายาคติิแห่่งความสมบููรณ์์แบบและการแสดงความเจริิญของรััฐ
ซึ่่�งสามารถทำความเข้้าใจผ่่านพััฒนาการทางประวััติิศาสตร์์ดนตรีี

	หากกล่่าวย้้อนไปในประวััติิศาสตร์์ดนตรีีในสัังคมไทยกระแสหลััก ปี่่�พาทย์มโหรีีมีีความสััมพัันธ์์เชิิงอุุปถััมภ์์
ของเจ้้านายชนชั้้�นสูงูผู้้�มีฐีานะ ทั้้�งการบรรจุใุห้้เป็น็วิชิาเรียีนจนเป็น็ที่่�นิยิมฝึกึหัดัเพื่่�อสนองนโยบายผู้้�ปกครองอาณาจักัร  
จนกลายเป็็นกิิจกรรมบัันเทิิงเฉพาะกลุ่่�ม (ภััทรวดีี ภููชฎาภิิรมย์์, 2536, น. 81-82.) ต่่อมาในสมััยรััชกาลที่่� 6 (พ.ศ. 
2424-2468) วััฒนธรรมบัันเทิิงโดยเฉพาะทางดนตรีีได้้รัับการวางแบบแผนและจำกััดขอบเขตของความหมายทาง 
ดนตรีีไทย รัับรู้้�ในความหมายทั่่�วไปคืือดนตรีีในราชสำนัักในพื้้�นที่่�ศููนย์์กลางอำนาจรััฐ เช่่น ปี่่�พาทย์์ มโหรีี เครื่่�องสาย 
ขณะที่่�ดนตรีนีอกขอบข่่ายจัดัเป็น็ดนตรีพีื้้�นบ้้านหรืือดนตรีพีื้้�นเมืือง เมื่่�อรััฐสนับัสนุนุดนตรีใีนลักัษณะดังักล่า่วในฐานะ
สื่่�อที่่�แสดงความเจริิญของชาติิ ทำให้้ความบัันเทิิงแบบราชสำนัักได้้รัับการสืืบทอดโดยรััฐ

	ในเวลาต่่อมาช่่วงทศวรรษ 2490 เกิิดการกำหนดมาตรฐานศิลปะขึ้้�น รััฐใช้้นโยบายวััฒนธรรมสนัับสนุุน
นโยบายทางการเมืืองเพื่่�อความมั่่�นคง คำว่่า “วััฒนธรรม” จึึงมีีความเกี่่�ยวพัันกัับความมั่่�นคงของชาติิ โดยเฉพาะ 
การเกิิดขึ้้�นของกรมศิิลปากรและกระทรวงวััฒนธรรม (ภััทรวดีี ภููชฎาภิิรมย์์, 2550, น. 137.) ประวััติิศาสตร์์สัังคมจึึง
เป็น็ส่ว่นสำคััญอย่า่งยิ่่�งในการสร้้างมุุมมองความเข้้าใจและอธิิบายปรากฏการณ์ที่่�เกิดิขึ้้�นกับัวัฒันธรรมดนตรีีที่่�สัมัพันัธ์์
กัับอััตลัักษณ์์ของชาติิ (National Identity) ที่่�ตรึึงไว้้กัับอำนาจศููนย์์กลาง

	การสถาปนาขึ้้�นของศิิลปะภายใต้้บรรทัดฐานศูนย์์กลาง (Standardization) และความเป็็นมาตรฐานเดีียว 
จึึงส่่งผลให้้เกิิดความเป็็นอื่่�นของเสีียงที่่�แตกต่่าง และเสมืือนว่่าถููกผลัักออกสู่่�ความเป็็นชายขอบในระยะต่่อมา เช่่น 
หมอลำ เพลงฉ่อ่ย อีแีซว ลิเิก ละครชาตรี ีสะล้้อซอซึงึ กันัตรึมึ ลิเิกฮูลูู ูรองเง็ง็ โนรา เพลงนา หรืือแตรวงชาวบ้้านก็ต็าม  
ต่่างอำพรางตััวตนไม่่ว่่าจะด้้วยเงื่่�อนไขการแทรกตััวภายใต้้เรื่่�องเล่่าอีีกชุุดหนึ่่�งที่่�เผยเนื้้�อที่่�ขนาดใหญ่่กว่่า หรืือ 
การพรางตัวัเองเพื่่�อแสดงตนผ่า่นอัตัลักัษณ์ท์ี่่�สร้้างขึ้้�นใหม่ใ่นชุมุชนท้้องถิ่่�นโดยเฉพาะแตรวง อานันัท์ นาคคง (การสื่่�อสาร 
ส่่วนบุุคคล, 16 พฤษภาคม 2566) กล่่าวว่่า การศึึกษาเพื่่�อทำความเข้้าใจสถานภาพของแตรวงจำเป็็นต้้องพิิจารณา
มิิติิเสีียงแตรวงในบริิบทต่่าง ๆ ทั้้�งในงานเทศกาลของไทย การบรรจุุวงโยธวาทิิตประจำโรงเรีียน การบรรจุุหลัักสููตร 
การบรรจุุรายวิิชาการอำนวยวง แตรวงโยธวาทิิตในสถาบัันอุุดมศึึกษา จึึงกล่่าวได้้ว่่าลำดัับชั้้�น (Hierarchy) ทางเสีียง
แตรวงเป็็นปรากฏการณ์์ทางสัังคมที่่�หลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้

ในสภาวะความเป็น็จริงินั้้�น เสียีงเหล่า่นี้้�เป็น็เสียีงที่่�เกิดิขึ้้�นรอบนอกปริมิณฑลศูนูย์ก์ลาง แม้้ว่า่จะเลืือนหายไป
จากวิถิีเีมืืองสมััยใหม่ ่แต่่ยังัคงขับัเคลื่่�อนในชุมชนท้้องถิ่่�นตลอดเวลา จากการสำรวจสถานภาพทางวิชิาการ การศึกึษา
แตรวงชาวบ้้านปรากฏงานวิิจััยเกี่่�ยวกัับแตรวงชาวบ้้านโดยเฉพาะภาคกลาง สุุดแดน สุุขเกษม (2510) เรื่่�อง แตรวง
ชาวบ้้านกัับการรัับใช้้สัังคม : กรณีีศึึกษาคณะถนอมศิิลป์์ สุุธีี ชํํานาญสุุธา (2545) ศึึกษาแตรวงชาวบ้้านพื้้�นที่่�จัังหวััด
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สมุุทรสาคร จิิระ สััตตพัันธ์์คีีรีี (2549) ศึึกษาแตรวงชาวบ้้านพื้้�นที่่�จัังหวััดราชบุุรีี พรสวรรค์์ จัันทะวงศ์์ (2551) ศึึกษา
แตรวงชาวบ้้านพื้้�นที่่�จัังหวััดลํําปาง จัักษ์์ จิินดาวััฒน์์ (2551) ศึึกษาพััฒนาการและการดำรงอยู่่�ของแตรวงในจัังหวััด
พระนครศรีีอยุุธยา จุุฑามาส หิิรััญกููล (2554) ศึึกษาแตรวงชาวบ้้านในจัังหวััดสุุพรรณบุุรีี ดวงจัันทร์์ บุุญล้้ำ (2552) 
ศึกึษาแตรวงชาวบ้้านจังหวัดัสุโุขทัยั อิทิธิพล สวัสัดิพิฤกษา (2558) ศึกึษาการปรับัตัวัของแตรวงชาวบ้้านในสังคมไทย
ปััจจุุบััน งานศึึกษาของธีีระพงษ์์ ทััพอาจ (2564) ศึึกษาลัักษณะทางดนตรีีของแตรวงพื้้�นบ้้านภาคเหนืือตอนล่่าง 
จำนวน 9 จัังหวััด โครงการวิิจััยของธัันยาภรณ์์ โพธิิกาวิิน (2564) เรื่่�องการสืืบทอดและการดำรงอยู่่�ของคณะแตรวง
ในอำเภอบางเลน จัังหวััดนครปฐม งานนิิพนธ์์เหล่่านี้้�ได้้ให้้มุุมมองต่่อแตรวงชาวบ้้านว่่าต้้องอาศััยการปรัับตััวตลอด
เวลาต่่อรสนิิยมสัังคมชาวบ้้านที่่�ขัับเคลื่่�อนไปพร้้อมกัับโครงสร้้างทางเศรษฐกิิจสัังคมที่่�เปลี่่�ยนแปลง

	นอกจากนี้้�ยังัมีบีทความหรืือข้้อเขียีนอื่่�น ๆ  ซึ่่�งมุ่่�งศึึกษาค้้นคว้้าและรวบรวมแก่่นสาระทางประวััติศิาสตร์์ดนตรีี
หรืือความรู้้�เชิิงดนตรีีวิิทยาเป็็นสำคััญ โดยเฉพาะงานเขีียนของจิิตร์์ กาวีี เช่่น บทความ The Merry Angel opus 
11 งานบัันทึึกเสีียงแตรวงชาวบ้้านปรากฏการณ์์ชาวสามััญสู่่�ตลาดสากล (2562) บทความแตรวงสยามกัับการบัันทึึก
เสีียงมรดกความทรงจำของคนรุ่่�นใหม่่ (2563) หนัังสืือรวมบทความ ตื่่�นแตร! ข้้อเขีียนว่าด้้วยเรื่่�องแตรและแตรวง 
คัดัสรร (2563) และบทความแตรวงล้้านนา: การก่อ่เกิดิวัฒันธรรมแตรวงในพื้้�นที่่�มณฑลพายัพั (2566) งานนิพินธ์เ์หล่า่นี้้� 
มีสี่ว่นสำคััญในการสร้้างความเข้้าใจเชิงิลึกึต่อ่ประวััติิศาสตร์์ พัฒันาการทางเศรษฐกิิจ การปรัับตััวและสถานภาพแตรวง 
ชาวบ้้าน ซึ่่�งส่่วนหนึ่่�งขับัเคลื่่�อนด้้วยศิลิปินิอิสิระนอกการอุปุถัมัภ์โ์ดยอาศัยัการประกอบอาชีพีปี่่�พาทย์และแตรวงควบคู่่�
กัันในอดีีตและมีีพััฒนาการสืืบเนื่่�องมาสู่่�ปััจจุุบััน ซึ่่�งเผยตััวผ่่านงานประเพณีีพิิธีีกรรมของชาวบ้้านซึ่่�งปรากฏในพื้้�นที่่�
สนามแห่่งเสีียงทั้้�งพื้้�นที่่�สัังคมโลกที่่�จัับต้้องได้้และพื้้�นที่่�แสดงตััวตนบนสื่่�อสัังคมดิิจิิทััลในโลกเสมืือน

	ในแง่่หนึ่่�งแตรวงเปรีียบเสมืือนตััวแทนหมู่่�บ้้าน หรืือ Local Hero ยืืนหยััดคู่่�กัับประวััติิศาสตร์์พััฒนาการ
ดนตรีีไทย มีีกลุ่่�มศิิลปิินลููกหลานชาวบ้้านเป็็นผู้้�ขัับเคลื่่�อนด้้วยน้้ำพัักน้้ำแรงของตนเอง เป็็นตััวแทนเสีียงของผู้้�คนจาก
หน่ว่ยย่่อยของชุุมชน เป็็นทั้้�งผู้้�ปลุุกเร้้าการแสดงออกทางอารมณ์์ของผู้้�ชม และเป็็นดัชนีีทางเสีียง ที่่�บ่ง่ชี้้�กระแสรสนิิยม
ดนตรีใีนขณะนั้้�นในวัฒันธรรมประชานิยิม (Pop Culture) ซึ่่�งสร้้างมูลูค่า่ทางเศรษฐกิจิระดับัจุุลภาคหมุนุเวียีนในนิเิวศ
ชุุมชนท้้องถิ่่�นอย่่างอิิสระ โดยขัับเคลื่่�อนตนเองเพื่่�อตอบสนองผู้้�คนตามสมััยนิิยม นัับเป็็นเวลาราวทศวรรษที่่�แตรวง 
ชาวบ้้านได้้รัับการขึ้้�นทะเบีียนในฐานะมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมของชาติิ เมื่่�อปีี พ.ศ. 2557 (กรมส่่งเสริิม
วััฒนธรรม, 2557, น. 21.) อย่่างไรก็็ตาม การส่่งเสริิมศิิลปวััฒนธรรมแขนงนี้้�ยัังคงเป็็นภารกิิจที่่�ขัับเคลื่่�อนโดยชุุมชน
ท้้องถิ่่�นอย่่างโดดเดี่่�ยวและขาดการบููรณาการ

จากการลงพื้้�นที่่�สำรวจภาคสนามและการค้้นคว้้าเอกสารทางวิิชาการ ผนวกเข้้ากัับแรงบัันดาลใจของ 
ภััณฑารัักษ์์ จากความทรงจำที่่�เป็็นปริิศนาในวััยเด็็กของผู้้�วิิจััยที่่�มีีต่่อนายเตืือน พาทยกุุล ซึ่่�งเป็็นศิิลปิินแห่่งชาติิ  
สาขาศิิลปะการแสดง (ดนตรีีไทย) ที่่�มีีความสามารถทางปี่่�พาทย์์ ได้้พยายามให้้บรรดาหลาน ๆ หััดเป่่าแตร (Brass)  
ช่ว่งบั้้�นปลายชีวีิติก่อ่นที่่�จะจากไป ทิ้้�งไว้้เป็น็ปมคำถามบางประการ ผู้้�วิจัิัยจึงึอาศัยัเรื่่�องเล่า่อันัเป็น็หมุดุหมายชีวีิติของ 
นายเตืือนเพื่่�อนำทางเข้้าไปสััมพัันธ์์กัับบริิบทความรู้้�ในภาพใหญ่่ กระบวนการปฏิิบััติิการภััณฑารัักษ์์นี้้�จึึงเริ่่�มจาก 
การพลิิกฟื้้�นเรื่่�องเล่่าพร้้อมกัับทำการสำรวจพื้้�นที่่�ประวััติิศาสตร์์ที่่�ซ่่อนอยู่่�ระหว่่างบรรทััดเนื้้�อที่่�หลััก และปะติิดปะต่่อ
เรื่่�องเล่่าเพื่่�อสืืบหาข้้อค้้นพบเรื่่�องเล่่าที่่�เงีียบไปจากประสบการณ์์ของผู้้�วิิจััยกัับแตรวง 
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ปฏิิบััติิการภััณฑารัักษ์์นี้้�ใช้้คราส (Eclipse) เป็็นอุุปลัักษณ์์ (Metaphor) นำไปสู่่�ขอบเขตการแสดงแตรวงจาก
ที่่�เห็็นและเป็็นอยู่่� โดยการนำอััตลัักษณ์์แบบแตรวงชาวบ้้านทั้้�งด้้านภููมิิทััศน์์ทางเสีียง (Soundscape) ด้้วยการเผย
ให้้เห็็นการเคลื่่�อนไหว และการใช้้พื้้�นที่่�เข้้าไปปฏิิสััมพัันธ์์กัับกรอบแนวคิิดและการสร้้างสรรค์์ศิิลปะการแสดงแตรวง 
ชาวบ้้านร่่วมสมััยผ่่านการตีีความคราสใหม่่

วััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย
	1. เพื่่�อตีีความนััยความหมายจากมุุมมองภายในของการเชื่่�อมโยงการแสดงแตรวงชาวบ้้านกัับสภาวะคราส                                                   
	2. เพื่่�อสัังเคราะห์์การตีีความใหม่่ของคำว่่า “คราส” ผ่่านกระบวนการปฏิิบััติิการภััณฑารัักษ์์
	3. เพื่่�อเสนอแนวทางปฏิิบััติิการภััณฑารัักษ์์ผ่่านการสร้้างสรรค์์การแสดงแตรวงชาวบ้้านร่่วมสมััย

วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย	
	การสร้้างสรรค์ผลงานได้้ดำเนิินการโดยใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพที่่�มุ่่�งความสนใจไปที่่�แตรวงชาวบ้้าน

ในบริิบทวััฒนธรรมไทยโดยอาศััยเรื่่�องเล่่าของนายเตืือน พาทยกุุล ในการเข้้าไปปฏิิสััมพัันธ์์กัับเรื่่�องเล่่าชุุดอื่่�นผ่่าน 
การค้้นคว้้ารวบรวมข้้อมููลอ้้างอิิงชั้้�นต้้น จากการค้้นคว้้าเอกสาร ตำรา บทความวิิชาการ วิิทยานิิพนธ์์ และหนัังสืือที่่�
เกี่่�ยวข้้องจากแหล่ง่อ้้างอิงิและฐานข้้อมูลูดิจิิทัิัล เพื่่�อทบทวนวรรณกรรม ทฤษฏี ีแนวคิดิ และบริบิทที่่�เกี่่�ยวข้้อง ประกอบ
กัับประสบการณ์์ภาคสนามตลอดระยะเวลา 12 เดืือน ผ่่านเทศกาลประเพณีีต่่าง ๆ ในแต่่ละฤดููกาล โดยเก็็บข้้อมููล 
เชิิงลึึกด้้วยการสัมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญและผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้องในลักษณะเจาะลึึกจากบุุคคลหลายกลุ่่�ม ได้้แก่่ กลุ่่�มนัักดนตรีี 
ชาวบ้้าน กลุ่่�มนัักวิิชาการดนตรีี กลุ่่�มภััณฑารัักษ์์ กลุ่่�มศิิลปิินร่่วมสมััย จากนั้้�นจึึงประมวลองค์์ความรู้้�และวิิเคราะห์์
ข้้อมูลู เพื่่�อนำไปสู่่�การคัดัสรรประเด็น็และกำหนดทิศิทาง คัดัสรรศิลิปินิ สร้้างกระบวนผลิติผลงานร่ว่มกับัศิลิปินิ และ
สื่่�อสารผลงานผ่่านแบบจำลองความเป็็นเทศกาล (Festival) โดยทดลองจััดแสดงในพื้้�นที่่�ใหม่่ซึ่่�งเคลื่่�อนจากพิิธีีกรรม
ชาวบ้้านสู่่�พื้้�นที่่�ศิิลปะการแสดงร่่วมสมััย

ผลการวิิจััย
แตรวงชาวบ้้านกัับภููมิิหลัังเชิิงประวััติิศาสตร์์

	ดนตรีีฝรั่่�งสู่่�สัังคมสยาม
	การแพร่่กระจายของลััทธิิล่่าอาณานิิคมของยุุโรปเป็็นเงื่่�อนไขสำคััญต่่อปรากฏการณ์์แตรวง (Brass Band)  

ที่่�กระจายตััวระดัับโลกทั้้�งในแอฟริิกา เอเชีีย แปซิิฟิิกตอนใต้้ และอเมริิกา สิ่่�งเหล่่านี้้�สะท้้อนให้้เห็็นถึึง ความเป็็น
ตะวัันตก (Westernization)  และความเป็็นสมััยใหม่่ (Modernization) ซึ่่�งภายหลัังจากการเสื่่�อมถอยของจัักรวรรดิิ
อาณานิคิม แตรวงได้้กลายรูปูทางดนตรีซีึ่่�งได้้สะท้้อนถึงึวัฒันธรรมถิ่่�นของตนเองไปในที่่�สุุด (Kaminski, 2022, p. 401)

ภายใต้้บริิบทช่วงปลายคริิสศตวรรษที่่� 19 ราวสมััยรััชกาลที่่� 5 เกิิดปรากฏการณ์์ของชนชั้้�นนำสยาม  
มีคีวามพยายามอย่า่งยิ่่�งในการปฏิริูปูและปรับัปรุงุสภาพสังัคมทั้้�งองคาพยพภายใต้้กรอบคิดิใหม่ค่ืือ “ศิวิิไิลซ์”์ ซึ่่�งเป็น็ 
ผลพวงที่่�มาพร้้อมกัับสภาวะอาณานิิคมตะวัันตก ที่่�เข้้าครอบงำประเทศรอบข้้างในภูมิิภาคเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ 
อภิินัันท์์ โปษยานนท์์ กล่่าวว่่า สถานการณ์์ดัังกล่่าวส่่งผลต่่อความเปลี่่�ยนแปลงทางด้้านรสนิิยมของราชสำนัักสยาม
ในการหยิบิยืืมและผสมผสานวัฒันธรรมตะวันัตกทั้้�งด้้านสถาปััตยกรรมยุโุรป รูปูแบบการดำเนินิชีวีิติ เครื่่�องแต่่งกาย  
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ศิลิปวัฒันธรรม (อภินิันัท์ โปษยานนท์,์ 2555, น. 24.) แตรวงคืือเสียีงจากแดนไกลที่่�สำแดงเกียีรติยศของเจ้้าอาณานิคิม
ตะวันัตก เรืือรบจากยุโุรปและอเมริกิาเข้้ามาเจริญิสััมพันัธไมตรีกีับัสยาม ตามบทสัมัภาษณ์์ของสุุพจน์์ มานะลัภันะเจริญิ 
(การสื่่�อสารส่วนบุคคล, 31 ธัันวาคม 2565) ได้้แสดงทััศนะไว้้ว่่า วััฒนธรรมแตรวงเริ่่�มปรากฏชััดเจนขึ้้�นสามารถ 
นัับย้้อนไปถึึงสมััยรััชกาลที่่� 4 ช่่วงปีี ค.ศ. 1862 เป็็นคราวที่่�ทููตแห่่งราชอาณาจัักรปรััสเซีียเข้้ามาเจริิญสััมพัันธไมตรีี
กับัราชสำนักัสยาม ได้้มอบหมายให้้นายทหารแตรวงเข้้าไปฝึกึนักัดนตรีหีลวงของราชสำนักัสยาม จนกระทั่่�งนักัดนตรีี
สยามบรรเลงได้้ สัันนิิษฐานว่่าเพลง God Save the Queen เป็็นแม่่แบบในการแสดงตนทางการทููต ทั้้�งนี้้� ในขณะ
นั้้�นยังัไม่เ่กิดิคำถามว่า่การใช้้เพลงชาติอิื่่�นจะเป็น็เสมืือนอาณานิคิมหรืือไม่ ่หากแต่เ่ป็น็ความประสงค์ข์องรัฐัที่่�จะพัฒันา
แตรวงขึ้้�นมา ภายหลังันายแตรวงแห่ง่ราชอาณาจักัรปรัสัเชียีประพันัธ์เ์พลงสรรเสริญิพระบารมีใีห้้กับัสยามซึ่่�งปรากฏ 
หลัักฐานจากเอกสารชั้้�นต้้นของปรััสเซีีย ทั้้�งนี้้� มีีธรรมเนีียมอย่่างหนึ่่�งว่่า เมื่่�อเรืือที่่�เดิินทางไปเจริิญสััมพัันธไมตรีีกัับ
ประเทศต่่าง ๆ  แวะเข้้ากรุุงเทพฯ มัักใช้้แตรวงทหารเรืือ (Navy Band or Marine Band) บรรเลงสำหรัับพิิธีีเกีียรติิยศ  
การคำนัับ เดิินกระบวนอััญเชิิญพระราชสาส์์นถวายกษััตริิย์์สยาม แตรวงทหารเรืือจึึงเป็็นจุุดหัักเหสำคััญที่่�เกิิดแตรวง
ขึ้้�นในกรุุงสยาม (พููนพิิศ อมาตยกุุลและณััฐชยา นััจจนาวากุุล, 2559, น. 41.)
	 การตื่่�นตััวต่่อวััฒนธรรมของเจ้้าอาณานิิคมที่่�เข้้ามามีีปฏิิสััมพัันธ์์โดยตรงต่่อราชสำนัักจึึงเข้้ามาเป็็นวััฒนธรรม
อีีกกระแสหนึ่่�งของราชสำนัักสยาม ซึ่่�งภายหลัังมีีบทบาทในการกำหนดรููปแบบวััฒนธรรมความบัันเทิิงในสัังคมราษฎร
กรุุงเทพฯ โดยเฉพาะรสนิิยมทางดนตรีีตะวัันตกซึ่่�งมีีแตรวงเป็็นจุุดตั้้�งต้้น ณััชยา นััจจนาวากุุล (2555, น. 289.)  
กล่่าวว่่า กระแสดนตรีีฝรั่่�งอย่่างแตรวงมีีหลัักฐานแสดงจุุดเริ่่�มต้้นว่่าเกิิดขึ้้�นในหน่่วยงานทหารของราชสำนัักสยาม 
ก่่อนอื่่�นใด เริ่่�มปรากฏก่่อตััวช่่วงรััชกาลที่่� 3-4 เริ่่�มมีีพััฒนาการขึ้้�นราวสมััยรััชกาลที่่� 5 และเป็็นความบัันเทิิงที่่�นิิยม
ชััดเจนมากขึ้้�นในสมััยรััชกาลที่่� 6 เป็็นต้้นมา

แตรวงทหารสู่่�ความบัันเทิิงฉบัับชาวบ้้าน
	ร าวสมััยรััชกาลที่่� 6 (พ.ศ. 2424 - 2468) กระแสวิิทยาการตะวัันตกได้้หลั่่�งไหลสู่่�ผู้้�คนในทุุกระดัับชั้้�น  
การยอมรัับค่่านิิยมสมััยใหม่่เข้้ามาเป็็นส่่วนหนึ่่�งของวิิถีีชีีวิิต ธุุรกิิจความบัันเทิิงและสื่่�อทัันสมััยแพร่่กระจายผ่่าน 
เส้้นทางคมนาคมที่่�กระจายตััวออกไปสู่่�หััวเมืืองแต่่ละภููมิิภาค จากงานศึึกษาของณััชยา นััจจนาวากุุล (2555, น. 288-
289.) เสนอว่่า กิิจการทหารเป็็นเงื่่�อนไขสำคััญที่่�ทำให้้วััฒนธรรมแตรวงไหลหลากเข้้าสู่่�ชาวบ้้านในภููมิิภาคต่่าง ๆ  
รัฐัได้้ส่งเสริมิค่่ายทหารบกไว้้ตามจังัหวัดัสำคัญั เช่่น จังัหวัดันครราชสีมีา จังัหวัดัราชบุรุี ีจังัหวัดัอุดุรธานี ีจังัหวัดัปราจีนีบุรุีี 
และจัังหวััดสงขลา กรมทหารเหล่่านี้้�ต่่อมาได้้มีีการจััดตั้้�งกองแตร มีีครููแตรจากพระนครที่่�มีีความรู้้�ไปประจำการ 
ตามหััวเมืือง ก่่อให้้เกิิดการถ่่ายเทความรู้้�ทางด้้านดนตรีีตะวัันตกในระบบทหารแล้้วถ่่ายโอนความรู้้�สู่่�ชาวบ้้าน ขณะที่่�
จัังหวััดชายฝั่่�งทะเล เช่่น จัังหวััดชลบุุรีีและจัังหวััดสมุุทรปราการ มีีทหารเรืือ จึึงมีีการขยายพื้้�นที่่�การทำงาน ส่่งผลให้้
เกิิดการแพร่่กระจายการรัับรู้้�ออกไปในทุุกพื้้�นที่่� ความนิิยมแตรวงทวีีขึ้้�นมากในพื้้�นที่่�รอบนอกพระนคร สอดคล้้องกัับ
วิิถีีวััฒนธรรมชาวบ้้านที่่�นิิยมจััดขบวนแห่่ในโอกาสสำคััญ จึึงส่่งผลให้้เกิิดระบบการว่่าจ้้างในธุุรกิิจความบัันเทิิง  
คณะแตรวงจึึงเป็็นอาชีีพหนึ่่�งที่่�มีีการว่่าจ้้างโดยชาวบ้้าน ทั้้�งนี้้� ระยะแรกคณะแตรวงต่่างจัังหวััดเป็็นผู้้�ที่่�มีีพื้้�นฐาน 
ความรู้้�จากดนตรีีไทยอยู่่�เดิิม จนกลายเป็็นสื่่�อบัันเทิิงสำหรัับชาวบ้้านในที่่�สุุด
	 การขยายพื้้�นที่่�ทางการทหารซึ่่�งตั้้�งค่่ายทหารบกไว้้ในพื้้�นที่่�หััวเมืือง เป็็นปััจจััยสำคััญที่่�ส่่งผลให้้เกิิดการรัับรู้้� 
สื่่�อบัันเทิิงแนวใหม่่ที่่�กระจายตััวไปตามเมืืองสำคััญ ทหารประจำการซึ่่�งเป็็นคนในท้้องที่่�จึึงเป็็นกลุ่่�มคนสำคััญที่่�ทำให้้
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วััฒนธรรมการบรรเลงแตรวงขยายวงกว้้างออกไปสู่่�ชาวบ้้านต่่างจัังหวััด อานัันท์์ นาคคง (การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล,  
16 พฤษภาคม 2566) ให้้ข้้อสัังเกตว่่าพื้้�นที่่�การแพร่่กระจายจากวััฒนธรรมแตรหลวงสู่่�แตรชาวบ้้านนั้้�น สัังเกตได้้จาก
จุุดพื้้�นที่่�ที่่�มีีอำนาจศููนย์์กลางขยายไปถึึงบริิเวณใด แตรวงก็็จะแพร่่ไปบริิเวณนั้้�น ประเด็็นส่่วนนี้้�มีีความสำคััญมากใน
การอธิิบายความหลากไหลหรืือการกระจายตััวของแตรวงในวััฒนธรรมชนชั้้�นนำ ออกไปสู่่�สัังคมชาวบ้้านสามััญชนผ่่าน
คนกลางอย่่างทหารซึ่่�งคืือลููกหลานชาวบ้้านที่่�มีีโอกาสไปรัับราชการ นำเครื่่�องมืือออกไปบรรเลงเพลงนอกเหนืือจาก
ชุุดคำสั่่�ง ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�ท้้าทายในทางพื้้�นที่่�ดนตรีีที่่�ไม่่ใช่่จำกััดเฉพาะในหมู่่�ชนชั้้�นนำ รวมทั้้�งการที่่�จะเปิิดช่่องทางรสนิิยม
ใหม่่ในการรัับรู้้�ทางเสีียงที่่�นอกไปจากเสีียงปี่่�พาทย์์ที่่�คุ้้�นชิิน
	 การส่่งเสริิมของรััฐ ความแปลกใหม่่ และรสนิิยมของผู้้�ฟัังส่่งผลให้้แตรวงเข้้ามาเป็็นส่่วนหนึ่่�งในประเพณีีไทย
สืืบเนื่่�องมา แตรวงได้้เข้้ามามีีบทบาทในกระบวนแห่่งานประเพณีี งานบุุญทางศาสนา งานบวช งานมงคลสมรส  
งานขึ้้�นบ้้านใหม่่ งานศพ ส่่งผลให้้แตรวงสััมพัันธ์์กัับวิิถีีชีีวิิตประชาชนไปโดยปริิยาย กลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งของความบัันเทิิง
มวลชน ก่่อให้้เกิิดเป็็นแหล่่งรายได้้สำคััญสำหรัับประกอบอาชีีพ กระทั่่�งกำเนิิดเป็็นกลุ่่�มสำนัักแตรวงกระจายทั่่�ว 
ภาคกลางเป็็นจุุดแรกและได้้ขยายตััวออกไปสู่่�พื้้�นที่่�อื่่�น ๆ ตามเส้้นทางรถไฟและพื้้�นที่่�กิิจการทหาร โดยปรัับตััวตาม
กระแสวััฒนธรรมบัันเทิิงในท้้องถิ่่�นนั้้�นในแต่่ละช่่วงยุุคสมััยของสัังคมอย่่างกลมกลืืน แม้้เสมืือนว่่าแตรวงชาวบ้้านจะ
ไม่่มีีเพลงที่่�ประพัันธ์์มาเพื่่�อตนเองโดยเฉพาะ และมีีลัักษณะเป็็นการผลิิตซ้้ำบทเพลงต่่าง ๆ ในกระแสนิิยมของแต่่ละ
ช่่วงเวลาก็็ตาม ทั้้�งเพลงไทยเดิิม เพลงลููกกรุุง เพลงลููกทุ่่�ง เพลงร่่วมสมััย แต่่ด้้วยอััตลัักษณ์์ทางเสีียงแตรวงชาวบ้้านที่่�
ประทัับอยู่่�ในสำนึึกร่่วมของผู้้�คนท้้องถิ่่�น จึึงสามารถผลิิตเสีียงและทำนองในแบบฉบัับของตนเองได้้อย่่างมีีเสน่่ห์์ 
ปััจจุุบัันยัังมีีเจ้้าภาพว่่าจ้้างแตรวงชาวบ้้านไปบรรเลงในพิิธีีกรรมต่่าง ๆ อย่่างชุุกชุุม โดยเฉพาะในยุุคที่่�เทคโนโลยีีและ
สารสนเทศมีีความก้้าวหน้้า ทำให้้การรัับงานของแตรวงชาวบ้้านมีีความรวดเร็็ว กว้้างขวาง และสะดวกกว่่าในอดีีต 
เช่่น การหาและการนำเสนอวงผ่่านช่่องทางต่่าง ๆ ใน Social Media อนึ่่�ง งานที่่�ชุุกชุุมก็็ยัังคงอยู่่�ในรููปแบบเดิิม ๆ  
เพลงเดิิม ๆ วิิธีีการบรรเลงแบบเดิิม ๆ ในงานบวช งานแต่่งงาน และงานศพ

จากการค้้นคว้้าชุุดความรู้้�เกี่่�ยวกัับแตรวงชาวบ้้านทั้้�งด้้านประวััติิศาสตร์์และแก่่นสาระด้้านการแสดงดนตรีี 
ลัักษณะปรากฏการณ์์ที่่�แตรวงชาวบ้้านส่่วนใหญ่่ยัังคงรัับงานในวิิถีีดั้้�งเดิิม ส่่งต่่อความรู้้�อย่่างเรีียบง่่าย การบรรเลง
ด้้วยการใช้้ความจำ การบรรเลงเฉพาะในพิิธีีกรรมบางประเภท ผ่่อนปรนในเรื่่�องระเบีียบแบบแผน ไม่่มีีเพลงสำหรัับ
ตััวเองเป็็นเฉพาะ และมีีลัักษณะเป็็นดนตรีีที่่�ลื่่�นไหลไปกัับการบรรเลงเพลงของวงประเภทอื่่�น ๆ (Cover) นัับเป็็น 
อััตลัักษณ์์ทางดนตรีีของแตรวงชาวบ้้านที่่�ผู้้�วิิจััยค้้นพบว่่า มีีความแตกต่่างอย่่างเด่่นชัดจากแตรวงทางการชนิิดอื่่�น ๆ  
ข้้อสรุุปจากการลงพื้้�นที่่�ภาคสนาม การเฝ้้าสัังเกตการณ์์ และการสััมภาษณ์์สมประสงค์์ ภาคสัังข์์ (การสื่่�อสาร 
ส่่วนบุุคคล, 12 มีีนาคม 2567) สมาชิิกแตรวงชาวบ้้านวงเนตรายน มีี 5 ประเด็็น ดัังนี้้�
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1. เครื่่�องดนตรีี (Instrumentation)
	เครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้ในแตรวงชาวบ้้านมีจำนวนน้้อยกว่่าวงดุุริิยางค์์ทหารหรืือโยธวาทิิตกึ่่�งหนึ่่�งหรืือประมาณ  

1 ใน 4 ตััวอย่่าง เช่่น แตรวงชาวบ้้านมีจำนวนเครื่่�องดนตรีีมากที่่�สุุด 10 ชิ้้�น แตรวงทางการมีอย่่างน้้อย 20 ชิ้้�น  
เครื่่�องดนตรีีแตรวงชาวบ้้านระยะแรก (ราวสมััยรััชกาลที่่� 5-6) หรืือแตรวงโบราณเรีียกอย่่างลำลองว่่า แตร 4 ปี่่� 1  
ซึ่่�งเป็็นสำรัับแตรขนาดเล็็ก ได้้แก่่ เครื่่�องดนตรีีจำพวกแตร คืือ ทรััมเป็็ตหรืือคอร์์เน็็ตอย่่างใดอย่่างหนึ่่�ง บาริิโทน และ
ยููโฟเนีียม จำพวกปี่่� ได้้แก่่ คลาริิเน็็ต สำหรัับเครื่่�องประกอบจัังหวะ ได้้แก่่  กลองมะริิกััน และเครื่่�องประกอบจัังหวะ
ของไทยทั้้�งฉิ่่�ง ฉาบ และกรับั ในอดีตีเครื่่�องดนตรีฝีรั่่�งเหล่า่นี้้�มีชีื่่�อเรียีกแผลงเพื่่�อสะดวกปากคนไทยด้้วย เช่น่ คลาริเิน็ต็ 
(ปี่่�สั้้�น) เรีียกว่่าปี่่�ปากเป็็ด แตร Basses เรีียกว่่าแตรเบ็็ดเส็็ด บาริิโทน เรีียกว่่าบาริิตอน ทรอมโบน เรีียกว่่าตะลุุมบอน 
(สธน โรจนตระกููล, 2559, น. 77.)

ต่่อมาเมื่่�อเข้้าสู่่�ยุุคความบัันเทิิงแบบใหม่่ที่่�มีีความนิิยมในเพลงลููกทุ่่�งผ่่านสื่่�อวิิทยุุ นัักดนตรีีแตรวงจำเป็็นต้้อง
ปรัับเปลี่่�ยนการบรรเลงให้้เป็็นไปตามกระแสนิิยม ส่่งผลให้้เกิิดการเพิ่่�มเครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้ในวงดนตรีีลููกทุ่่�งเข้้ามาใน
แตรวง เช่่น แซกโซโฟน ทรอมโบน และซููซาโฟน

	2. การบรรเลงแบบมุุขปาฐะ (Oral Tradition) 
	ตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบััน มีีนัักดนตรีีแตรวงชาวบ้้านจำนวนมากที่่�ไม่่สามารถอ่่านโน้้ตดนตรีี (ทั้้�งตััวโน้้ต 

อักัษรไทยและโน้้ตสากล) แต่ส่ามารถบรรเลงเครื่่�องดนตรีเีป็น็เพลงได้้โดยไม่บ่ันัทึกึโน้้ตซึ่่�งเป็น็การบรรเลงด้้วยภาพจำ
	3. ความลื่่�นไหลของการบรรเลง (Improvisation)
	ระหว่่างการบรรเลง แตรวงชาวบ้้านใช้้การสังเกตสถานการณ์ของผู้้�ฟััง ผู้้�เข้้าร่่วม หรืืออารมณ์์ของพิิธีีกรรม

นั้้�น ๆ เป็็นหลััก และปรัับเปลี่่�ยนเพลงได้้ตามโอกาสที่่�ใช้้งาน เช่่น เมื่่�อสัังเกตเห็็นผู้้�ร่่วมงานเริ่่�มเต้้นจะเลืือกเพลงที่่� 
ค่่อย ๆ เร่่งจัังหวะและความหนาแน่่นของเสีียงให้้คนเต้้นสนุุกขึ้้�นไปเรื่่�อย ๆ และเมื่่�อสัังเกตว่่ากลุ่่�มผู้้�เต้้นเริ่่�มมีี
อาการเหนื่่�อยจึึงผ่่อนจัังหวะลงให้้ผู้้�เต้้นได้้พััก แล้้วค่่อยเร่่งจัังหวะขึ้้�นอีีก พิิจารณาตามอารมณ์์โดยรวมของผู้้�เข้้าร่่วม 
ตามสถานการณ์จริิง รวมทั้้�งพิิจารณาจากวััยของผู้้�เข้้าร่่วม เช่่น หากผู้้�เข้้าร่่วมส่่วนใหญ่่เป็็นวัยรุ่่�นซึ่่�งมีีพละกำลัังดีี  
จะเลืือกบรรเลงจัังหวะสามช่่า แต่่หากผู้้�เข้้าร่่วมส่่วนใหญ่่เป็็นผู้้�สููงวััยก็็มัักจะพิิจารณาบรรเลงจำพวกเพลงรำวง

4. ระยะเวลาของการบรรเลง (Cycle of Pulse & Timing)
	ระยะเวลาของการบรรเลงไม่่ตายตััว เช่่น การแห่่ นอกจากระยะทางที่่�มีีความไม่่แน่่นอนแล้้ว ความยาวนาน

ของการบรรเลงมัักขึ้้�นอยู่่�กับเจ้้าภาพซึ่่�งสำหรัับในพิธีีกรรมพระสงฆ์์เป็็นผู้้�กำหนด หรืือพิิจารณาจากลำดัับพิิธีีการ  
นัักดนตรีีจะต้้องมีีทัักษะในการจััดการกัับเวลาและสถานการณ์์ตรงหน้้าเสมอ

	5. การบรรเลงประกอบพิิธีีกรรมของชาวบ้้าน (Entertainment for Ritual)
	แตรวงชาวบ้้านทำการบรรเลงเพื่่�อประกอบศาสนพิธิี ีแต่ว่งโยธวาทิติหรืือแตรวงประเภทอื่่�น ๆ  ไม่น่ิยิมบรรเลง 

โดยเฉพาะคณะแตรวงที่่�มีทีักัษะทางเพลงพิิธีกีรรมในวงปี่่�พาทย์ สามารถบรรเลงเพลงสำหรัับพิธิีกีรรมทั้้�งงานมงคลและ
งานอวมงคลได้้ตามหน้้าที่่�กาลเทศวิิภาค (Demarcation) ของพิิธีีกรรม

อัตัลักัษณ์ป์ระการหนึ่่�งของแตรวงชาวบ้้าน คืือ การไม่ม่ีเีพลงของตัวัเองและบรรเลงเพลงของวงประเภทอื่่�น ๆ  
(Cover) ประเด็น็นี้้�เป็น็ข้้อน่า่สนใจที่่�พบจากพัฒันาการทางดนตรีขีองแตรวงซึ่่�งช่ว่งเริ่่�มแรกจะบรรเลงเป็น็เพลงไทยเดิมิ
สองชั้้�น เพลงเกร็็ด เพลงพิิธีีกรรมในวงปี่่�พาทย์์ เพลงลููกทุ่่�งจากกระแสนิิยม อััตลัักษณ์์อีีกประการคืือการตััดต่่อเพลง
มาร์ช์ทหารบางส่ว่นให้้กลายเป็น็มาร์ช์ในแบบชาวบ้้าน ทั้้�งที่่�เล่น่แบบมีโีน้้ตและไม่ม่ีโีน้้ต ผ่า่น การจำจากการฟังัซึ่่�งเป็น็
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ลัักษณะวััฒนธรรมมุุขปาฐะ (Oral Tradition) อย่่างหนึ่่�ง ดัังที่่�จิิตร์์ กาวีี ได้้วิิเคราะห์์บทเพลงมาร์์ชหมายเลข 1  
เพลงแตรวงปริศินาจากบทกวีเียอรมันัจนถึงึแตรวงชาวบ้้านไว้้ว่าเป็็นบทเพลงที่่�อยู่่�ในสังัคีตีลักัษณ์์แบบไบนารี ี(Binary 
Form) เมื่่�อบทเพลงเข้้าสู่่�บริิบทของแตรวงชาวบ้้าน ส่่งผลให้้เกิิดการแทนที่่�บางประโยคเพลงด้้วยปฏิิภาณไหวพริิบแต่่
รัักษาโครงสร้้างของบทเพลงไว้้ตามเดิิม โดยเปลี่่�ยนแปลงรููปแบบการเดิินทำนองด้้วยการเพิ่่�มค่่าโน้้ตและลููกสะบััด 
สร้้างทำนองใหม่่จากรากทำนองเดิิม ใช้้วิิธีีการด้้นและลููกล้้อ ลููกขััด (จิิตร์์ กาวีี, 2562, น. 37-38.) ลัักษณะต่่อมาคืือ
วิิธีีการเล่่นเพลงหลายเพลงต่่อกัันไปเรื่่�อย ๆ หรืือที่่�เรีียกว่่า “เมดเลย์์” (Medley) บทเพลงที่่�บรรเลง เล่่นเต็็มเพลงบ้้าง
หรืือไม่่เต็็มเพลงบ้้าง เป็็นการปะติิดปะต่่อจากส่่วนเสี้้�ยว (Collage) ของเพลงต่่าง ๆ โดยมีีจัังหวะควบคุุมอยู่่�ทั้้�งหมด 
ภายใต้้จัังหวะหนัักและเร่่งเร้้าที่่�สร้้างคุุณภาพเสีียง (Tone Quality) ในแบบของตนเอง แม้้จะเล่่นด้้วยเพลงของ 
วงดนตรีีอื่่�น ด้้วยลัักษณะของเสีียงดัังกล่่าวของแตรวงชาวบ้้านจึึงไม่่พบในแนวเพลงสุุนทราภรณ์์ แจ๊๊สแบนด์์ หรืือ 
วงดนตรีีทางการอื่่�น ๆ ในขนาดใกล้้เคีียงกััน ภายใต้้ปััจจััยที่่�เครื่่�องดนตรีีเคลื่่�อนที่่�ภาคสนามได้้ เครื่่�องคุุมจัังหวะต้้อง
ใช้้พละกำลัังมากในการควบคุุมวงดนตรีีและผู้้�คนที่่�เข้้ามาในวงล้้อมที่่�อำนาจทางเสีียงส่่งไปถึึง

ลักัษณะเฉพาะด้้านการสร้้างภููมิทิัศัน์ท์างเสีียง (Soundscape) ในขบวนแห่่งานเฉลิิมฉลองของแตรวงชาวบ้้าน
เป็็นศักยภาพโดดเด่่นท่ามกลางวััฒนธรรมบัันเทิิงรููปแบบอื่่�นในขนาดเดีียวกััน บรรยากาศส่่วนมากจะปรากฏท่่าทาง
การเต้้นร่่วมกััน (Social Dance) ของผู้้�คนที่่�ถููกปลดปล่่อยออกมาในแบบที่่�เบี่่�ยงเบืือนไปจากความปกติิตามระเบีียบ
สังัคม การปรากฏท่า่ทางที่่�แปลกประหลาดและเต็ม็เปี่่�ยมไปด้้วยอารมณ์ท์ี่่�ต่่างไปจากการใช้้ชีวีิติประจำวันัปกติ ิเฉพาะ
ช่ว่งเวลาหนึ่่�งที่่�แตรวงทำการบรรเลง และกลับัคืืนสู่่�ท่า่ทาง สีหีน้้า และอารมณ์ท์ี่่�เป็น็ปกติิเมื่่�อการบรรเลงแตรวงจบลง

	ภูมิิทััศน์์ทางเสีียงที่่�เป็็นอััตลัักษณ์์ของแตรวงชาวบ้้านเป็็นปััจจััยในการสร้้างสภาวะดัังกล่่าวให้้กับผู้้�เข้้าร่่วม
งานในขบวนแห่่เฉลิิมฉลอง สิ่่�งเหล่่านี้้�เป็็นความพิิเศษที่่�แตกต่่างซึ่่�งไม่่ค่่อยมีีใครหยิิบมากล่่าวถึึงมากนััก แม้้จะเป็็น
ปรากฏการณ์ท์ี่่�เกิิดขึ้้�นจริงิซ้้ำแล้้วซ้้ำเล่่า โดยเฉพาะเสียีงที่่�ดังัทุกุเครื่่�องซึ่่�งนัักดนตรีีต่า่งใส่่พลัังในการบรรเลงพร้้อมกััน 
ไม่่จำเป็็นต้้องคำนึึงถึึงการมีจุุดเบาหนัักในเพลงทั้้�งสิ้้�น ผลิิตเสีียงที่่�แหบห้้าว (Cacophony)  ไม่่ประสานกันทั้้�งหมด  
ไม่่มุ่่�งเน้้นไปที่่�การสอดประสานกลมกลืืนอย่า่งเดียีว (Homophony) ลักัษณะเสียีงแหบห้้าวเร้้าอารมณ์น์ี้้�เองจึงึให้้เสีียง
ที่่�กระตุ้้�นความรู้้�สึึกอิิสระ ความเป็็นอิิสระที่่�ส่่งผลต่่อความรู้้�สึึกไม่่อึึดอััด หลุุดกรอบและไร้้ขอบเขต สิ่่�งเล็็ก ๆ น้้อย ๆ 
เหล่า่นี้้�คืืออรรถรสของแตรวงชาวบ้้าน สร้้างบรรยากาศที่่�ดึึงดูดูให้้ความเป็น็มนุษุย์ส์ามัญัเข้้ามาหาจุดุกำเนิดิเสียีงแตรวง
ที่่�ผู้้�ชมเข้้าไปเป็็นส่่วนหนึ่่�งและวนเวีียนอยู่่�กัับนัักดนตรีีที่่�ต้้องอาศััยปฏิิภาณเฉพาะหน้้าอยู่่�ตลอดเวลา ฉะนั้้�นพื้้�นที่่�ของ
การแสดงจึึงไม่่มีีเส้้นแบ่่งแยกระหว่่างผู้้�แสดงและผู้้�ชม ทุุกคนต่่างเป็็นส่่วนหนึ่่�งของปรากฏการณ์์แห่่งการหลอมรวม 
(Inclusion) ที่่�มีีเสีียงแตรวงชาวบ้้านเป็็นจุุดเชื่่�อมประสาน อัันเป็็นที่่�มาของการตีีความใหม่่ “คราส” ที่่�ไม่่ได้้หมายถึึง
การครอบงำ กดทัับ แต่่ “คราส” อีีกมิิติิหนึ่่�งเป็็นการหลอมรวมเข้้าด้้วยกัันจากการเคลื่่�อนที่่�เข้้าและย้้ายออกอัันเป็็น
สภาวะที่่�ไม่่ได้้เกิิดเป็็นปกติิทั้้�งมิิติิปรากฏการณ์์ทางธรรมชาติิและปรากฏการณ์์ทางสัังคม

บทสะท้้อนเรื่่�องเล่่าและแรงบัันดาลใจของภััณฑารัักษ์์
	ปฏิิบััติิการภััณฑารัักษ์์นี้้�เริ่่�มจากการหวนพิิจารณามุุมมองต่่อเรื่่�องราวของนายเตืือน พาทยกุุล ซึ่่�งเป็็นภาพจำ

ตลอดมาว่่าผูกูติดิกัับภาพของนัักปี่่�พาทย์เ์สมอมา ช่ว่งบั้้�นปลายชีีวิตินายเตืือนมุ่่�งมั่่�นหาซ้ื้�อเครื่่�องดนตรีปีระเภทแตรวง 
และมอบหมายให้้บรรดาหลาน ๆ ที่่�ในขณะนั้้�นกำลัังหััดเรีียนดนตรีีไทยตามขนบ หัันมาหััดเป่่าเครื่่�องดนตรีีประเภท
แตร ทว่าความมุ่่�งหวัังดัังกล่่าวไม่่สำเร็็จซึ่่�งเป็็นเวลาก่่อนที่่�นายเตืือนจะจากไปหลัังจากนั้้�นไม่่นาน เหตุุการณ์์นี้้�เป็็น 
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ปมคำถามที่่�ผู้้�วิิจััยเคยตั้้�งแง่่กัับชิ้้�นส่่วนเรื่่�องเล่่าของนายเตืือน ที่่�ยัังคงเป็็นปริิศนาความทรงจำอัันขมุุกขมััวกลัับเด่่นชััด
ขึ้้�น กระทั่่�ง ผู้้�วิิจััยได้้กลัับมาทบทวนร่่องรอยความทรงจำที่่�พอจะปะติิดปะต่่อชิ้้�นส่่วนขึ้้�นมาและเริ่่�มสำรวจเรื่่�องเล่่าของ
นายเตืือนอีีกครั้้�ง ในที่่�สุุด ผู้้�วิิจััยจึึงค้้นพบว่่านายเตืือนเป็็นชาวเพชรบุุรีีที่่�เกิิดในครอบครััวที่่�เป็็นนัักปี่่�พาทย์์และแตรวง 
ที่่�มอบความรื่่�นเริิงให้้กัับผู้้�คนในจัังหวััดเพชรบุุรีีและพื้้�นที่่�ใกล้้เคีียง เหตุุใดบริิบทพื้้�นที่่�การรัับรู้้�เรื่่�องการเป็็นนัักดนตรีี
แตรวงของนายเตืือนซึ่่�งเป็็นส่่วนหนึ่่�งในชีีวิิตจึึงไม่่ได้้อยู่่�บนเนื้้�อที่่�การรัับรู้้�หลััก และปรากฏการให้้พื้้�นที่่�รัับรู้้�ว่่าเป็็น 
นัักดนตรีีและผู้้�ควบคุุมแตรวงชาวบ้้านน้้อยมาก

พื้้�นที่่�แสดงตนอย่า่งเป็น็ทางการของนายเตืือน พาทยกุลุ ได้้ปราศจากการรับัรู้้�เรื่่�องราวแตรวงซึ่่�งมีปีระวัตัิศิาสตร์์
ความรู้้�ที่่�สืืบทอดจากบรรพบุรุุษุและรับังานแตรวงเลี้้�ยงชีพีในห้้วงเวลาของชีวีิติกว่า่ 15 ปี ีด้้วยความเงียีบของเรื่่�องเล่า่
เกี่่�ยวกัับแตรวงชาวบ้้านหลัังฉากความเป็็นทางการของนายเตืือนนี้้�เอง ส่่งผลให้้ผู้้�วิิจััยพยายามเข้้าไปสำรวจว่่าแตรวง
ชาวบ้้านคืืออะไร เหตุุใดแตรวงซึ่่�งเป็็นเครื่่�องดนตรีีในวัฒนธรรมตะวัันตกเข้้ามามีีบทบาทและเป็็นมีส่่วนสำคััญใน 
การสร้้างความบัันเทิิงเริิงรมย์์ในสัังคมไทย ผ่่านการมองเรื่่�องราวจากจุุดที่่�เคลื่่�อนไหวมากเข้้าไปหาจุุดที่่�นิ่่�งสนิิทที่่�สุุด

	ประเด็็นเหล่่านี้้�ส่ง่ผลให้้เกิิดความสนใจและความพยายามที่่�จะทำความเข้้าใจต่่อวััฒนธรรมบัันเทิงิท้้องถิ่่�นนอก
โครงสร้้างการอุุปถััมภ์์ของชนชั้้�นนำอย่่างแตรวงชาวบ้้าน อาจกล่่าวได้้ว่่าเป็็นการขยายประเด็็นพื้้�นที่่�ออกไปมากกว่่า
เรื่่�องเล่่าของนายเตืือน พาทยกุุล ไปสู่่�การปฏิิสััมพัันธ์์กัับบริิบททางสัังคมและผู้้�คนอื่่�น ๆ เมื่่�อวิิเคราะห์์เรื่่�องล่่าของ 
นายเตืือน พาทยกุุล (พ.ศ. 2448-2546) จึึงทำให้้พบจุุดเน้้นที่่�สำคััญคืือ การทำให้้ขยายมุุมมองต่่อนายเตืือนในฐานะ 
นัักปี่่�พาทย์์ที่่�เป็็นฟัันเฟืืองในการสร้้างพลวััตและการเคลื่่�อนย้้ายองค์์ความรู้้� รสนิิยมความบัันเทิิงแตรวง และเป็็น
กำลัังสำคััญในการขยายแตรวงจากเมืืองไปสู่่�ท้้องถิ่่�นซึ่่�งสััมพัันธ์์กัับประวััติิศาสตร์์สัังคมในฉากใหญ่่ และคงไม่่ผิิดนััก
หากจะกล่่าวว่่านายเตืือนเป็็นเสมืือนตััวแทนของยุุคสมััย ที่่�ได้้ขยายทั้้�งความรู้้�และฝึึกฝนนัักดนตรีีแตรวงให้้เติิบโต 
นอกเมืืองหลวง ปฏิิบััติิการภัณฑารัักษ์์จึึงเข้้ามามีีบทบาทในการดำเนิินการด้้วยวิิธีีการสื่่�อสารประเด็็นความคิิด  
เรื่่�องเล่่าขนาดย่่อม สถานภาพ พื้้�นที่่� และอััตลัักษณ์์ของกลุ่่�มวััฒนธรรมบัันเทิิงแตรวงชาวบ้้านโดยมีีเป้้าหมายใน 
การเคลื่่�อนให้้แตรวงได้้โยกย้้ายและขยายพื้้�นที่่� ผ่่านการหลอมรวมกับัความเป็็นไปได้้ต่าง ๆ  ให้้เกิดิการรับัรู้้� การตั้้�งคำถาม 
และการวิิพากษ์์บนพื้้�นที่่�ทางศิิลปะร่่วมสมััยต่่อไป

กรอบแนวคิิด (Concept)  
	 ปฏิิบััติิการภััณฑารัักษ์์นี้้�เป็็นการสำรวจเสีียงรอบนอกปริิมณฑลการรัับรู้้�หลััก แตรวงคืือเสีียงที่่�ดำรงตััวตน 
มายาวนานตั้้�งแต่่ปลายคริิสต์์ศตวรรษที่่� 18 และยัังคงแสดงชีีพจรผ่่านเสีียงซึ่่�งโลดแล่่นบนพื้้�นที่่�รอบนอกความเป็็น
เมืืองสมััยใหม่่ แต่่ในขณะเดีียวกัันก็็เป็็นดนตรีีที่่�มีีสถานะก้้ำกึ่่�ง ลููกผสม และมีีลัักษณะเป็็นอื่่�นในชุุดเรื่่�องเล่่าขนาดใหญ่่ 
(Metanarrative) ภารกิิจของแตรวงชาวบ้้านจึึงขัับเคลื่่�อนโดยชุุมชนท้้องถิ่่�นอย่่างโดดเดี่่�ยว เคลื่่�อนไหวอย่่างจำกััด  
ในพื้้�นที่่�และสถานการณ์์แบบเดิิม ๆ เสมอมา ความพยามที่่�จะเคลื่่�อนแตรวงชาวบ้้านนำมาสู่่�การเลืือกใช้้สภาวะ 
เชิิงนามธรรม “คราส” เป็็นสััญญะอธิิบายปรากฏการณ์์แห่่งการเคลื่่�อนของสิ่่�งหนึ่่�งไปหลอมรวม กลืืนกิินกัับอีีกสิ่่�งหนึ่่�ง 
ด้้วยเพราะ “คราส” เป็็นปรากฏการณ์์ที่่�เกิิดเมื่่�อดวงอาทิิตย์์ ดวงจัันทร์์ และโลก โคจรมาอยู่่�ในแนวเดีียวกััน โดยมี ี
ดวงจัันทร์์อยู่่�ตรงกลาง เมื่่�อสัังเกตด้้วยตาจากโลกจะเห็็นดวงจัันทร์์เคลื่่�อนที่่�เข้้ามาหลอมรวมกัับดวงอาทิิตย์์ ซึ่่�ง 
ดวงอาทิิตย์์จะค่่อย ๆ เปลี่่�ยนหน้้าตาให้้เห็็นเป็็นแหว่่ง จนกระทั่่�งมืืดมิิดหมดดวง และค่่อย ๆ โผล่่กลัับคืืนเป็็นดวง 
เช่่นเดิิมอีีกครั้้�ง ผู้้�วิิจััยได้้นำคราสมาเป็็นอุุปลัักษณ์์ด้้วยการตีีความและอธิิบายใหม่่ โดยการนำแนวคิิดของ Gilles 
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Deleuze ที่่�นำเสนอผ่่านงานเขีียนชื่่�อ “The Fold” (Deleuze, 1993) ซึ่่�งอธิิบายเกี่่�ยวกัับปรากฏการณ์์พื้้�นฐาน 
ความสััมพัันธ์์ระหว่่าง Inside และ Outside จากสถาปััตยกรรมยุุคศิิลปะบารอกมาเป็็นแนวคิิดหลัักในการคััดสรร
แนวทางการสร้้างสรรค์์แตรวงชาวบ้้านร่่วมสมััย ดัังนั้้�น “คราส” ในบทความนี้้�จึึงมุ่่�งมองแตรวงชาวบ้้านในแง่่ของ 
การมีีปฏิิสััมพัันธ์์เชิิงพื้้�นที่่� (Spatial Thinking) โดยมีีภููมิิทััศน์์ทางเสีียง (Soundscape) เป็็นมาตรวััด พิิจารณามิิติิของ
เสีียงที่่�ส่่งผลต่่อการรัับรู้้�ของผู้้�ฟััง ผ่่านการสร้้างและการย่่นย่่อปฏิิสััมพัันธ์์กัับพื้้�นที่่�เป็็นกรอบคิิดในการทำงานร่่วมกััน
ระหว่่างศิิลปิินกัับภััณฑารัักษ์์ รวมถึึงนัักดนตรีีและผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้อง โดยมุ่่�งหวัังให้้เห็็นการเคลื่่�อน การหลอมรวม และ 
การเปลี่่�ยนพื้้�นที่่�อย่่างไหลลื่่�นของแตรวงชาวบ้้าน เป็็นการรวมเข้้าไป (Inclusion) และการประกอบสร้้างพื้้�นที่่�ใหม่่ 
(Composite)

สรุุปผลการดำเนิินการวิิจััย/ อภิิปรายผล
	 จากการลงพื้้�นที่่�ของผู้้�วิิจััยท่่ามกลางสนามแห่่งเสีียงนอกปริิมณฑลกรุุงเทพมหานคร และการคลุุกคลีีกัับ
บรรยากาศที่่�เกิิดขึ้้�นของแตรวงชาวบ้้าน มัักเป็็นบรรยากาศของการเล่่นมากกว่่าการแสดงดนตรีี ปรากฏการณ์์ที่่� 
เกิิดขึ้้�นมีีการปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างศิิลปิิน เสีียงดนตรีี คนดูู และผู้้�ร่่วมบรรยากาศ ซึ่่�งเป็็นภาพที่่�เมื่่�อมองเข้้ามาแล้้ว 
กลายเป็็นว่่าผู้้�คนที่่�เต้้นอยู่่�นั้้�นล้้วนแต่่เหมืือนนัักแสดง สิ่่�งที่่�แสดงออกมานั้้�นเป็็นเหตุุการณ์์ที่่�ไม่่อยู่่�ในกรอบแบบแผน
การแสดงหรืือการบรรเลงที่่�เป็็นการเป็็นงาน เป็็นความพร่่ามััวไม่่ชััดเจนเกิิดเป็็นสภาวะเลื่่�อนไหล ก้้ำกึ่่�ง ทัับซ้้อน ถ่่ายเท 
มีีความเป็็นไปได้้อื่่�น ๆ ในหลากหลายแนวทางของเส้้นแบ่่งระหว่่างพื้้�นที่่� เวลา การแสดง และคนดูู เหตุุการณ์์ที่่�เกิิด
ขึ้้�นกัับแตรวงในขบวนแห่่หรืือการเฉลิิมฉลอง เสมืือนเป็็นช่่วงเวลานอก ที่่�กฎเกณฑ์์ปกติิของสัังคมจะถููกพัักไว้้ชั่่�วคราว  
เป็็นห้้วงเวลาที่่�อนุุญาตการกระทำ การแสดงออก การใช้้สััญลัักษณ์์ ได้้ปลดปล่่อยออกมาในแบบที่่�ไม่่เป็็นปกติิตาม
ระเบีียบสัังคม
	 บรรยากาศดัังกล่่าวส่่วนใหญ่่จะตามมาด้้วยการหััวเราะของผู้้�เข้้าร่่วมเป็็นส่่วนหนึ่่�ง การหััวเราะขบขัันที่่�ทำให้้
มนุุษย์์หลุุดพ้้นจากพัันธนาการนานััปการของชีีวิิตสามััญ และเข้้าไปสู่่�ภาวะของชีีวิิตอุุดมคติิที่่�เต็็มเปี่่�ยมไปด้้วย 
ความเป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกัันกัับคนอื่่�น อิิสรภาพ ความเท่่าเทีียม และความอุุดมสมบููรณ์์ ภายใต้้กรอบคิิดงานฉลอง  
ที่่�ประกอบด้้วยขบวนแห่่ อาจเรีียกว่่ามีีท่่าทีีในลัักษณะของคาร์์นิิวััล (Carnival) ดัังที่่� ปริิตตา เฉลิิมเผ่่า กออนัันตกููล 
กล่่าวว่่า “คาร์์นิิวััลไม่่ใช่่ทั้้�งศิิลปะการแสดงและไม่่ใช่่ชีีวิิตประจำวััน แต่่เป็็นของที่่�อยู่่�กึ่่�งกลาง คาร์์นิิวััลเหมืือนกัับ 
การเข้้าไปอยู่่�ในแดนสนธยา ดิินแดนที่่�ไม่่มีีเหตุุผล มีีแต่่หลัักของความกำกวม ไม่่รู้้�ว่่าอะไรเป็็นอะไร (Logic of  
ambivalence) และอยู่่�ในสภาพที่่�ไม่่คงตััว พร้้อมที่่�จะเปลี่่�ยนไปสู่่�สภาพอื่่�นได้้เสมอ” (ปริิตตา เฉลิิมผ่่า กออนัันตกููล, 
2541, น. 134.) สิ่่�งที่่�เรีียกว่่า คาร์์นิิวััล (Carnival) เป็็นเทศกาลรื่่�นเริิงที่่�เกิิดขึ้้�นหลายทวีีปทั่่�วโลกทั้้�งในวััฒนธรรมยุุโรป 
ทวีีปอเมริิกา กลุ่่�มประเทศในแถบแคริิบเบีียนและเอเชีีย (ปรีีดีีโดม พิิพััฒน์์ชููเกีียรติิ, 2553, น. 269-270.) ภายใต้้ 
กรอบคิิดในลัักษณะคาร์์นิิวััลและความเป็็นเทศกาลรื่่�นเริิงในสัังคมชาวบ้้านจึึงนำมาสู่่�การปรัับใช้้นััยความหมายผ่่าน
การตีีความ และนำเสนอใหม่่สำหรัับกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงาน
	 ความเป็็นไปได้้ในการนำพลังัและกระบวนการของ “เทศกาล” ที่่�มีกีระบวนการทางความคิิดของคาร์์นิวิัลั (Carnival) 
เพื่่�อสื่่�อสารประเด็็นที่่�มีีนััยทางความคิิด จััดวางตำแหน่่งแห่่งที่่� เผยสิ่่�งที่่�ซ่่อนเร้้นให้้ปรากฏตััวผ่่านความเป็็นงานรื่่�นเริิง 
(Festive) ซึ่่�งเป็็นการนำเสนอการปะทะสัังสรรค์์ เหลื่่�อมซ้้อน และเบีียดขัับไปสู่่�ชายขอบของเสีียงที่่�ถููกพรางอยู่่� 
ภายใต้้เรื่่�องเล่่าขนาดใหญ่่ โดยนำคราสมาเป็็นอุุปลัักษณ์์ เสนอปรากฏการณ์์การกลืืนกิิน เพื่่�อนำเสนอแนวทาง 
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ปฏิิบััติิการภััณฑารัักษ์์ทางดนตรีีผ่่านผลงานสร้้างสรรค์์จากกระบวนการทำงานระหว่่าง นัักดนตรีีแตรวงชาวบ้้าน ศิิลปิิน
ร่่วมสมััย รวมถึึงผู้้�เข้้าร่่วมชมการแสดงเพื่่�อนำเสนอปรากฏการณ์์ของการผนวกรวม (Inclusion)
	 แนวทางปฏิิบััติิการภััณฑารัักษ์์ (Curatorial Work)
	 ความคุ้้�นชิินในการมองสิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�งจากข้้างนอกเข้้าไปข้้างในเป็็นสามััญวิิสััยของมนุุษย์์ที่่�เข้้าไปสััมพัันธ์์กัับ
สรรพสิ่่�ง แต่่หากย้้อนตำแหน่่งการมองจากข้้างนอกเข้้ามามองจากข้้างใน จะได้้เห็็นมุุมมองที่่�ต่่างออกไป และอาจเห็็น
ในสิ่่�งที่่�ไม่่ใช่่สิ่่�งเดิิมได้้ เหมืือนกัับการชมมหรสพหรืือการชื่่�นชมงานศิิลปะ เป็็นความปกติิที่่�ผู้้�ชมจะเพ่่งสายตาดููการแสดง
หรืือศิิลปวััตถุุจากขอบเขตวิิสััยที่่�แบ่่งแยกระหว่่างตนและสิ่่�งนอกขอบเขตตััวตน การทิ้้�งระยะห่่างของผู้้�เฝ้้าชมนี้้�เอง
ทำให้้ผู้้�ชมกลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการแสดง สิ่่�งที่่�เรีียกว่่าระยะห่่างตรงนี้้�ทำให้้ผู้้�อยู่่�ข้้างนอกได้้ผสมกลมกลืืนไปกัับงาน
ศิิลปกรรม
	 การเคลื่่�อนตำแหน่่งใหม่่เพื่่�อกระถดเข้้าไปข้้างในของปรากฏการณ์์ ซึ่่�งในที่่�นี้้�หมายถึึงตััวบทการแสดงที่่�วาง
ตำแหน่่งของผู้้�ชมที่่�รัับรู้้�มาจากพื้้�นที่่�ข้้างใน เมื่่�อเป็็นเช่่นนี้้� การปรากฏขึ้้�นของการแสดงจะสร้้างสภาวะความไม่่ชััดเจน
ของตำแหน่่ง ทำให้้รู้้�สึึกว่่าผู้้�ชมแท้้จริิงแล้้วไม่่ใช่่ผู้้�ชม แต่่ไม่่ถึึงกัับเป็็นผู้้�แสดงเต็็มตััว ตำแหน่่งข้้างในที่่�กล่่าวถึึงทำให้้เกิิด
ความรู้้�สึึกว่่าผู้้�ที่่�เคยเป็็นผู้้�ชมเพ่่งความสนใจจากข้้างนอกนั้้�นได้้เริ่่�มเข้้ามายืืนในฐานะบางอย่่างที่่�อยู่่�คู่่�กัับการแสดง สนาม 
หรืือบนเวทีี (Stage) เส้้นแบ่่งบาง ๆ ระหว่่างผู้้�แสดงกัับผู้้�ชมกระเบีียดไปในทางก้้ำกึ่่�ง การไหลลื่่�นของสถานการณ์์เริ่่�ม
เข้้ามาแทรกแซงและแบ่่งปัันที่่�อยู่่�ที่่�ยืืนร่่วมกััน ความน่่าสนใจจากพื้้�นที่่�ข้้างใน เมื่่�อการแสดงแต่่ละส่่วนเคลื่่�อนตััวออก
มาสิ่่�งต่่าง ๆ เสมืือนว่่าเลื่่�อนไหลเกิิดการควบรวม
	ผ ลจากการศึึกษาวิิจััยนำไปสู่่�การสร้้างกรอบแนวคิิดปฏิิบััติิการภััณฑารัักษ์์ในการจััดแสดงผลงานศิิลปะแตรวง
ชาวบ้้านร่่วมสมััยมีีชื่่�อว่่า “คราส” เป็็นงานศิิลปกรรมประเภทศิิลปะการแสดง (Performing Art) ที่่�ชี้้�ชวนให้้เปลี่่�ยน
การแหงนหน้้ามองปรากฏการณ์์คราสจากโลก มายืืนอยู่่�ข้้างในพระจัันทร์์หรืือพระอาทิิตย์์ที่่�กำลัังเคลื่่�อนตััวเข้้ามากลืืน
กิินกัันและกััน เมื่่�อการแสดงที่่�หนึ่่�งเริ่่�มขึ้้�นและมีีท่่าทีีจะจบลง การแสดงที่่�สองจะเคลื่่�อนเข้้ามาหลอมรวม แล้้วขอบข่่าย
วงจะเริ่่�มขยายและจะขยายไปเรื่่�อย ๆ จนพื้้�นที่่�ทั้้�งหมดผนวกรวมสำเร็็จ โดยท้้ายที่่�สุุดแล้้ว การแสดงนี้้�ส่่งผลต่่อมุุมมอง
ที่่�เปลี่่�ยนไปในการทำความเข้้าใจเรื่่�องของคราส เมื่่�อความหมายของคราสเปลี่่�ยนไปจากมุุมมองที่่�ได้้รัับการจััดวางใหม่่ 
จึึงนำมาสู่่�นิิยามคราสจากเดิิมอัันหมายถึึงการซ้้อนทัับมาเป็็นการควบรวม กล่่าวคืือ คราสเป็็นการซ้้อนทัับ เพราะเกิิด
จากมุุมมองที่่�มองจากข้้างนอก แต่่เมื่่�อเปลี่่�ยนมุุมมองมาเป็็นข้้างใน จึึงทำให้้สิ่่�งต่่าง ๆ ถููกคลี่่�ออก ทำให้้พื้้�นที่่�ข้้างใน
ขยายออก และทุุกครั้้�งที่่�ขยายออกจะมีีลัักษณะคล้้ายกัับการพัับรวมเข้้ามา เสมืือนว่่าทำให้้องค์์ประกอบที่่�เรีียกว่่า 
สรรพสิ่่�งบนพื้้�นที่่�นั้้�นเกิิดตำแหน่่งขึ้้�นมาในพื้้�นที่่�แห่่งการหลอมรวมและความเป็็นข้้างนอกหรืือข้้างในไม่่มีีอีีกต่่อไป  
เมื่่�อทุุกอย่่างได้้ถููกหลอมรวมเข้้าด้้วยกัันจึึงนำไปสู่่�การกำหนดพื้้�นที่่�ใหม่่ที่่�ไม่่มีีข้้างนอก โดยผู้้�ชมได้้กลายมาเป็็น
จุุดศููนย์์กลางของการแสดงที่่�มีีอำนาจในการส่่งผลกระทบต่่อการกำหนดพื้้�นที่่� ผู้้�ชมซึ่่�งเป็็นชิ้้�นส่่วนอัันทรงพลัังขึ้้�น 
เรื่่�อย ๆ ผ่่านทุุกช่่วงขณะของการเปลี่่�ยน การกำหนดพื้้�นที่่�ใหมที่่�เปลี่่�ยนผ่่านไปเรื่่�อย ๆ จึึงกลายเป็็นหน้้าที่่�ของผู้้�แสดง
ที่่�จะต้้องควบคุุมการพัับซ้้อนลงไปจนกระทั่่�งจบการแสดง ซึ่่�งหลอมรวมพื้้�นที่่�ทั้้�งหมดเข้้าเป็็นเนื้้�อเดีียวกััน
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ภาพที่่� 1 แผนผัังแสดงพื้้�นที่่�และองค์์ประกอบการจััดแสดงผลงานช่่วงต้้น (บน) และช่่วงท้้าย (ล่่าง)
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

องค์์ประกอบของการแสดงประกอบด้้วยนัักดนตรีีแตรวงจำนวน 2 กลุ่่�ม ได้้แก่่ แตรวงเนตรายน และแตรวง
พี่่�บััง โดยมีีจิิตติิ ชมพีี ผู้้�ซึ่่�งมีีประสบการณ์์ด้้านการออกแบบการแสดงที่่�สััมพัันธ์์กัับเสีียงดนตรีีเป็็นศิิลปิินร่่วมสมััย  
การคััดสรรนัักดนตรีีและศิิลปิินร่่วมสมััยเป็็นกระบวนการสำคััญต่่อพลัังในการสื่่�อสารกรอบแนวคิิดของปฏิิบััติิการ
ภััณฑารัักษ์์ซึ่่�งต้้องการนำเสนอสภาวะคราส โดยเฉพาะอััตลัักษณ์์ ความสนใจ และประสบการณ์์การทำงานที่่�ผ่่านมา
จากบททบทวนเรื่่�องเล่า่ทางประวััติศิาสตร์เ์พื่่�อวางกรอบในการคัดสรรศิลิปินิ ผู้้�วิจัิัยได้้พิจารณาจากบริิบทแตรวงทหาร
เป็็นเสมืือนสะพานเชื่่�อมโยงองค์์ความรู้้�ที่่�ถ่่ายเทวิิทยาการทางดนตรีีหรืือรสนิิยมใหม่่เข้้าสู่่�สัังคมชาวบ้้าน การกระโดด
ข้้ามไปมาของอััตลักัษณ์น์ักัดนตรีีระหว่่างสถานะทางสัังคมแบบทางการ และสถานะนอกระเบีียบกฎเกณฑ์์ของวงพี่่�บังั
ซึ่่�งเป็น็แตรวงทหารเรืือ เชี่่�ยวชาญทั้้�งเพลงเกียีรติยิศและเพลงสมัยันิยิม นอกจากนี้้� ยังัมีนีักัดนตรีทีี่่�เป็น็นักัปี่่�พาทย์ซ์ึ่่�งมีี
ทักัษะแตรวงชาวบ้้านที่่�ได้้สืืบทอดวิชิาแตร จากรุ่่�นสู่่�รุ่่�นคืือวงเนตรายน แตรวงเนตรายนได้้รับัการจัดตำแหน่ง่นั่่�งบรรเลง
ซึ่่�งผู้้�ชมจะเห็็นได้้ตั้้�งแต่่ช่่วงแรกแตรวงพี่่�บัังได้้รับการจัดวางหลัังฉากฉายภาพยนตร์์เงีียบ ซ่่อนตัวอยู่่�เบ้ื้�องหลัังและ 
เผยตัวัออกมาตามลำดับั ทั้้�งนี้้�ยังัมีนัีักแสดงเต้้น “หัวัลูกูโป่ง่” เป็น็องค์ป์ระกอบด้้านการเคลื่่�อนไหวร่า่งกายซึ่่�งมีบีทบาท
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ในการร้้อยรััดมััดตรึึงและกระตุ้้�นเร้้าส่ิิ�งที่่�เป็็นไปได้้ให้้ผู้้�ชมแสดงออกระหว่่างกระบวนการแสดง เมื่่�อผู้้�ชมเดิินเข้้าไปยััง
พื้้�นที่่�ภายในเนื้้�อที่่�จััดแสดง เกิิดเป็็นการค่่อย ๆ เคลื่่�อนรวม ส่่งต่่อ จนเป็็นการหลอมรวมในแบบต่่าง ๆ ซึ่่�งขยายเนื้้�อที่่�
ขึ้้�นเรื่่�อย ๆ โดยได้้รัับการกำหนดตำแหน่่งพื้้�นที่่�ผ่่านเสีียงของแตรวงที่่�เข้้าไปกระทำต่่อความรู้้�สึึกของผู้้�ชม จนท้้ายที่่�สุุด
ผู้้�ชมกลืืนกลายสภาพสู่่�การเป็็นส่่วนหนึ่่�งของผลงานบนอาณาบริิเวณพื้้�นที่่�การแสดงที่่�เป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียว 	
	ลั ักษณะปรากฏการณ์์เช่่นนี้้�สอดคล้้องกัับสาระสำคััญของแตรวงชาวบ้้าน จากความสนใจภายในและ
ประสบการณ์์ของภััณฑารัักษ์์ โดยเฉพาะเรื่่�องพื้้�นที่่�ของการแสดง โดยท้้ายที่่�สุุดแล้้วไม่่มีีเส้้นแบ่่งแยกระหว่่างผู้้�แสดง
และผู้้�ชม ข้้อสัังเกตเหล่่านี้้�จึึงนำไปสู่่�การพิิจารณาแตรวงชาวบ้้านผ่่านการตีีความคราสที่่�หมายถึึงการหลอมรวมและ
ประกอบกัันขึ้้�นใหม่่ ผ่่านกระบวนการที่่�สััมพัันธ์์ต่่อเนื่่�องกัับปรากฏการณ์์และภููมิิทััศน์์ทางเสีียงซึ่่�งสร้้างโดยนัักดนตรีี
แตรวงไปสู่่�ผู้้�ชมที่่�ภายหลัังกลายเป็็นส่่วนเดีียวกััน ในกระบวนการที่่�หลอมรวมกัันอย่่างค่่อยเป็็นค่่อยไปท่่ามกลางพื้้�นที่่�
เฉพาะ ดัังนั้้�นผู้้�ชมซึ่่�งเป็็นผู้้�ถููกกระทำให้้เกิิดอารมณ์์ความรู้้�สึึกที่่�แสดงออกมาจากแหล่่งกำเนิิดเสีียงซึ่่�งกล่่าวได้้ว่่าเป็็น
แก่่นของการแสดงแตรวงชาวบ้้านที่่�แยกขาดออกจากการแสดงไม่่ได้้
	 บทบาทหน้้าที่่�ความเป็็นภััณฑารัักษ์์จึึงเป็็นไปเพื่่�อกำหนดกรอบแนวคิิดและวิิธีีการแสดงผลงานการแสดง 
“คราส” ผ่่านวิธีกีารปฏิบิัตัิกิารภัณัฑารักัษ์์ให้้เกิดิอารมณ์์ความรู้้�สึึก (Sentiment) ที่่�ออกมาจากเสีียงและการเคลื่่�อนไหว
ซึ่่�งเป็็นแก่่นสารของแตรวงชาวบ้้าน (Monad) โดยผ่่านการตีีความ “คราส” ใหม่่ นิิยามหมายถึึง การกำหนดมุุมมอง
จากภายใน จนนำไปสู่่�การเผยให้้เห็็นนิิยามแห่่งการกลืืนกิินพื้้�นที่่�จากข้้างนอกเข้้าสู่่�ข้้างในโดยการขยัับขยายวงกว้้าง 
ซึ่่�งจะครอบคลุุมกุุมเนื้้�อที่่�ผ่่านชิ้้�นงานต่่าง ๆ โดยจรรโลงเข้้าด้้วยกัันผ่่านกระบวนการปฏิิบััติิการภััณฑารัักษ์์ที่่�จะ 
ชวนมองจากจุุดยืืนใหม่่ผ่่านบทวิิเคราะห์์คราสของภััณฑารัักษ์์ในฐานะผู้้�มีีส่่วนร่่วม คััดสรร และปฏิิบััติิการ

ข้้อเสนอแนะ
	 ควรมีีการนำเสนอแนวทางความเป็็นไปได้้ที่่�ยั่่�งยืืน โดยทดลองนำการแสดงที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับแตรวงชาวบ้้านเพื่่�อ
เผยศัักยภาพและเชื่่�อมโยงศิิลปะท้้องถิ่่�นให้้เข้้าสู่่�ความเป็็นเทศกาล (Festival) ผ่่านสายตาผู้้�คนในอุุตสาหกรรม
สร้้างสรรค์์ระดัับนานาชาติิ แนวทางปฏิิบััติิการภััณฑารัักษ์์นี้้�เป็็นการขยายการรัับรู้้�ว่่าปฏิิบััติิการภััณฑารัักษ์์ไม่่ได้้จำกััด
แค่่สิ่่�งที่่�เห็็นในพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะ แกลเลอรีี หรืืองานแสดงขนาดใหญ่่เท่่านั้้�น แต่่สามารถที่่�จะเป็็นงานขนาดย่่อมที่่�มีี 
ความเป็็นเทศกาลศิิลปะ ซึ่่�งมากไปกว่่าการนำวััตถุุมาจััดแสดง ทั้้�งนี้้� แนวทางนี้้�ยัังสามารถนำไปประยุุกต์์ใช้้สำหรัับ 
การสร้้างสรรค์์และออกแบบศิิลปะการแสดงร่่วมสมััยที่่�มีีเป้้าหมายในการสร้้างการมีีส่่วนร่่วมของผู้้�ชม โดยเฉพาะ 
การต่่อยอดศิิลปะการแสดงท้้องถิ่่�น เช่่น ลิิเก ละครชาตรีี โนรา หมอลำ ศิิลปะการแสดงพื้้�นถิ่่�นอื่่�น ๆ ที่่�มีีอััตลัักษณ์์
เฉพาะได้้ในอนาคต
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นาฏยประดิิษฐ์์: สุุวรรณมาลีี สิินสมุุทแต่่งองค์์ทรงเครื่่�องรบ
THAI DANCE CHOREOGRAPHY: SUWANMALEE AND SINSAMUT  

DRESSED FOR BATTLE
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บทคััดย่่อ
	 บทความวิิจััยนี้้� มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อออกแบบนาฏยประดิิษฐ์์ ชุุด สุุวรรณมาลีี สิินสมุุทแต่่งองค์์ทรงเครื่่�องรบ 
และประเมิินคุุณภาพผลงาน ด้้วยการศึึกษาข้้อมููลจากเอกสาร ตำรา การสััมภาษณ์์ และการสัังเกตจากแหล่่งข้้อมููล
ต่่าง ๆ รวบรวมนำมาวิิเคราะห์์ เรีียบเรีียงเป็็นพื้้�นความรู้้�ในการสร้้างสรรค์์ ผลการวิิจััยพบว่่า การออกแบบสร้้างสรรค์์
ผลงานประกอบไปด้้วย 10 ขั้้�นตอน คืือ 1) แรงบัันดาลใจจากวรรณกรรมเรื่่�องพระอภััยมณีี ตอนสิินสมุุทรบอุุศเรน  
ที่่�กล่่าวถึงึนางสุวุรรณมาลีีแต่่งตััวให้้สินิสมุทุ นำมาสู่่�การสร้้างสรรค์รำลงสรงทรงเครื่่�องคู่่�ของตััวละครสองตัวั 2) การศึกษา
ข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านต่่าง ๆ จำนวน 7 ท่่าน 3) การกำหนดกรอบแนวคิิด แบ่่งเป็็น 3 ช่่วง คืือ  
1 แจ้้งรบ 2 ทรงเครื่่�องรบ และ 3 พร้้อมรบ 4) บทร้้องและดนตรีี นำบทประพัันธ์์ของสุุนทรภู่่�มาปรัับ เพิ่่�มคำ นำภาษา
มลายููมาใช้้ให้้สอดคล้้องกัับเนื้้�อเรื่่�องที่่�กล่่าวถึึงนางสุุวรรณมาลีีปลอมตััวเป็็นชายชาวมลายูู ออกแบบให้้สิินสมุุทรำเพลง
ลงสรงมอญและนางสุุวรรณมาลีีรำเพลงลงสรงแขก 5) การคััดเลืือกผู้้�แสดงจำนวน 2 คน ได้้แก่่ บทนางสุุวรรณมาลีี 
และบทสิินสมุุท 6) กระบวนท่่ารำ ตีีบทสื่่�อความหมายตามคำร้้อง แบ่่งเป็็นท่่ารำหลััก ท่่ารำขยาย และท่่าเชื่่�อม 
เรียีงร้้อยกันั 7) เครื่่�องแต่่งกาย ออกแบบให้้มีเีอกลักัษณ์์เฉพาะตัวัและเหมาะสมกับับทบาทการออกรบ 8) การออกแบบ
อุุปกรณ์์ประกอบการแสดง ได้้แก่่ เตีียง เครื่่�องพระสำอาง คัันฉ่่อง และเครื่่�องศาสตราวุุธ 9) นำเสนอผู้้�เชี่่�ยวชาญวิิพากษ์์
ในการประชุุมกลุ่่�มย่่อย 10) การปรัับปรุุงแก้้ไข นำข้้อเสนอแนะจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิไปสู่่�การเผยแพร่่ผลงานที่่�สามารถ
เป็็นแนวทางการสร้้างสรรค์์รำลงสรงทรงเครื่่�องคู่่� เพื่่�อพััฒนาศาสตร์์ความรู้้�ทางด้้านนาฏศิิลป์์ไทยต่่อไป
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Abstract
	 This research article aims to design and creatively choreograph the performance while 
also evaluating the quality of the work through a creative research approach. The study gathered 
data from documents, textbooks, interviews, and observations from various sources. The collected 
information was analyzed and compiled to serve as foundational knowledge for the creative 
process. The research findings identified a 10-step process in creating choreography. It began 
with inspiration from the Phra Aphai Mani story, specifically the episode where Suwanmalee  
prepares Sinsamut for battle, leading to the creation of a paired dance showcasing their preparation.  
Information was gathered through interviews with seven experts to guide the creative process. 
A framework was developed, dividing the performance into three parts: announcing the battle, 
dressing for battle, and preparing to fight. Lyrics and music were adapted from Sunthorn Phu’s 
poetry, incorporating Malay elements to fit the storyline. Sinsamut performed a Mon Song Bath 
Dance, while Suwanmalee performed a Khaek Song Bath Dance. Two performers were selected 
to play the roles of Suwanmalee and Sinsamut. Dance movements were carefully designed to 
reflect the narrative, categorized into main movements, expanded movements, and transitions. 
Costumes were uniquely crafted to represent the characters and align with the battle theme, while 
props such as a bed, cosmetics, a mirror, and weapons were created to enhance the storytelling.  
The performance was then reviewed by experts in a focus group, and their feedback was used to 
refine the work. This improved version was prepared for dissemination, providing a model for creating 
similar paired dances and contributing to the improvement of Thai performing arts knowledge.

Keywords: Thai Dance Choreography/ Suwanmalee/ Sinsamut/ Dressed for Battle/ Phra Aphai Mani
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บทนำ
นาฏยประดิิษฐ์์ หมายถึึง การคิิด การออกแบบ และการสร้้างสรรค์ แนวคิิดรููปแบบกลวิิธีีของนาฏยศิิลป์์ 

ชุุดหนึ่่�งที่่�ประดิิษฐ์์ขึ้้�นมาใหม่่ ที่่�แสดงโดยผู้้�แสดงคนเดีียวหรืือหลายคน รวมถึึงการปรัับปรุุงผลงานในอดีีตให้้สมบููรณ์์
ตามที่่�ผู้้�ออกแบบตั้้�งใจไว้้ (สุุรพล วิริุฬุห์์รักัษ์์, 2547, น. 225.) ซึ่่�งแม้้การสร้้างสรรค์ในปัจจุบุันัจะต้้องการความแปลกใหม่่ 
แต่่ยัังต้้องอาศััยปััจจััยนาฏยจารีีตจากอดีีตเป็็นฐานข้้อมููลในการต่่อยอดทางการแสดง วรรณกรรมและการละครได้้
ห่่างหายไปจากยุุคปััจจุุบััน การสร้้างสรรค์์งานในยุุคนี้้�จึึงออกแบบในรููปแบบของงานร่่วมสมััย เหตุุผลอีีกประการคืือ 
กระบวนการแสดงจะเน้้นคุณภาพของการแสดง ซึ่่�งปััจจุุบัันมีีผู้้�สนใจและฝึึกฝนอยู่่�เพีียงบางกลุ่่�มเท่่านั้้�น คุุณค่่าของ
วรรณกรรมและการละครซึ่่�งเป็็นมรดกทางภููมิิปััญญาวััฒนธรรมของชาติิที่่�สำคััญและทรงคุุณค่่า จึึงควรที่่�จะอนุุรัักษ์์
สร้้างสรรค์์ บููรณาการให้้เกิิดองค์์ความรู้้�ใหม่่ และสืืบทอดต่่อไปตามขนบธรรมเนีียมจารีีตประเพณีี

	การรำลงสรงเป็็นการรำที่่�สื่่�อความหมายถึึงการอาบน้้ำและแต่่งตััวของตััวละคร เป็็นส่่วนหนึ่่�งในการสืืบทอด
และเผยแพร่่พระราชพิิธีีลงสรงของพระมหากษััตริิย์์ เชื้้�อพระวงศ์์ เจ้้าขุุนมููลนายจะนำเสนอขั้้�นตอนเครื่่�องแต่่งกาย
เครื่่�องประดัับโดยท่่ารำมีีความพิิถีีพิิถัันละเมีียดละไม ประณีีตบรรจงที่่�สื่่�อถึึงการอาบน้้ำ (นฤมล ขัันสััมฤทธิ์์�, 2559, 
น. 2077.) การอาบน้้ำแต่่งตััวที่่�ปรากฏในละครไทย เป็็นการแสดงกระบวนท่ารำการอาบน้้ำแต่่งตััวของตััวละคร
สำคััญ ซึ่่�งขั้้�นตอนของกระบวนรำแบ่่งได้้ 3 ขั้้�นตอน คืือ 1.ขั้้�นตอนการลงสรง (การอาบน้้ำ) 2.ขั้้�นตอนการทรงสุุคนธ์์  
(การประพรมเครื่่�องหอม) 3.ขั้้�นตอนของการทรงเครื่่�อง (การแต่ง่กาย) ซึ่่�งอาจมีคีรบทั้้�ง 3 ขั้้�นตอน หรืือมีเีพียีงขั้้�นตอน
เดีียวก็็ได้้ คืือ ขั้้�นตอนของการทรงเครื่่�อง (การแต่่งกาย) การรำแต่่งตััวปรากฏในการแสดงนาฏศิิลป์์ของไทยหลาย
ประเภท หลากหลายตััวละครที่่�สำคััญ ๆ  ซึ่่�งละครเรื่่�อง พระอภััยมณีี ก็็เป็็นอีีกเรื่่�องที่่�มีีตััวละครสำคััญ ๆ  ที่่�หลากหลาย
เหมาะกัับการหยิิบยกมาต่่อยอดสร้้างสรรค์์การแสดง

	ความนิิยมเรื่่�องพระอภััยมณีีของสุุนทรภู่่�ในฐานะวรรณคดีีการแสดงโดยเฉพาะประเภทละครรำ เริ่่�มปรากฎ
หลัักฐานตั้้�งแต่่สมััยรััชกาลที่่� 4 ซึ่่�งอยู่่�ในช่วงระยะเวลาใกล้้เคีียงกัับการพิมพ์์หนัังสืือพระอภััยมณีีออกจำหน่่ายอย่่าง
แพร่่หลาย ต่่อมาเมื่่�อสมััยรััชกาลที่่� 5 เจ้้าพระยามหิินทรศัักดิ์์�ธำรง (เพ็็ง เพ็็ญกุุล) เจ้้าพระยาเทเวศร์์วงศ์์วิิวััฒน์์  
(หม่่อมราชวงศ์์หลาน กุุญชร) และคณะละครของเจ้้านายและสามััญชน ได้้นำเรื่่�องพระอภััยมณีีมาแสดงเป็็นละคร  
โดยได้้แต่่งบทละครขึ้้�นใหม่่เพื่่�อใช้้แสดงอย่่างแพร่่หลาย ในสมััยรััชกาลที่่� 6 คณะละครวัังสวนกุุหลาบซึ่่�งอยู่่�ใน 
พระอุุปถััมภ์์ของสมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้าอััษฎางค์์เดชาวุุธ กรมหลวงนครราชสีีมา ก็็ได้้จััดแสดงเรื่่�อง  
พระอภัยัมณี ีในรูปูแบบของละครนอกแบบหลวงที่่�ได้้รับัถ่า่ยทอดมาจากละครนอกแบบหลวงในสมัยัรััชกาลที่่� 2 มาสู่่� 
ครููลมุุล ยมะคุุปต์์ ครููเฉลย ศุุขะวณิิช ท่่านผู้้�หญิิงแผ้้ว สนิิทวงศ์์เสนีี (ณััฏฐพล เขีียวเสน, 2561, น. 19-22.) และเข้้าสู่่�
การแสดงในยุคของกรมศิลิปากรในปัจจุบุันั สินิสมุทุเป็น็ตัวละครหนึ่่�งที่่�มีบีทบาทสำคัญัในเรื่่�องพระอภัยัมณี ีเป็น็เด็ก็ที่่�มีี
ความเข้้มแข็ง็ กล้้าหาญ และมีพีละกำลังัเหนืือกว่า่มนุษุย์ท์ั่่�วไป มีรีูปูลักัษณ์ข์องมนุษุย์ผ์สมยักัษ์ ์ทำให้้ตัวัละครนี้้�มีลีักัษณะ
พิิเศษ มีีหลายสถานภาพและหลายบทบาท (สุุรีีย์์ ติ่่�งสมบููรณ์์, 2543, น. 7-8.) นางสุุวรรณมาลีีเป็็นตััวละครฝ่่ายหญิิง 
ธิดิาของท้้าวสิิลราช เจ้้ากรุุงผลึก และเป็็นคู่่�หมั้้�นของอุุศเรน เจ้้าชายเมืืองลัังกา ต่อ่มาได้้ล่องเรืือไปในทะเลถึึงเกาะแก้้ว
พิสิดาร จนได้้พบพระอภััยมณีี ได้้รับสิินสมุุทเป็็นลูกบุุญธรรม ในตอนสินสมุุทรบอุุศเรน กล่่าวถึึงนางสุุวรรณมาลีีได้้แต่่งตััว 
ทรงเครื่่�องรบให้้สินสมุทุ เพื่่�อออกไปรบกับัอุศุเรน อีกีทั้้�งนางยังัได้้ปลอมตัวัเป็น็ชายชาวมลายูเูพื่่�อออกไปช่ว่ยสินิสมุทุรบ 
อีีกด้้วย
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นาฏยประดิิษฐ์์ : สุุวรรณมาลีี สิินสมุุทแต่่งองค์์ทรงเครื่่�องรบ ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากการศึึกษาค้้นคว้้า 
วรรณกรรม เรื่่�อง พระอภัยัมณี ีพบว่่า สุนุทรภู่่�ได้้ประพันัธ์บ์ทลงสรงในตัวัละครสำคัญั ๆ  และในบางเหตุกุารณ์ท์ี่่�สำคัญั
เท่า่นั้้�น ซึ่่�งเปลื้้�อง ณ นคร (2548, น. 179.) ได้้กล่า่วว่า่ สุนุทรภู่่�อาจไม่เ่ข้้าใจเครื่่�องทรงกษััตริยิ์แ์ละด้้วยเป็น็นิทิานกลอน
ที่่�มุ่่�งความสนุุกในแง่่อื่่�น จากการศึึกษาพบว่่า ตอนที่่�นางสุุวรรณมาลีีแต่่งองค์์ทรงเครื่่�องให้้สิินสมุุทก่่อนที่่�จะออกไป
รบกัับอุุศเรน บทพรรณนาเครื่่�องทรงนั้้�นค่่อนข้้างละเอีียด ผู้้�วิิจััยเล็็งเห็็นว่่าสิินสมุุทกัับนางสุุวรรณมาลีี เป็็นคู่่�ตััวละคร
ที่่�น่่าสนใจและยัังไม่่ปรากฎว่่าเคยจััดแสดงมาก่่อน จึึงเป็็นแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์รำลงสรงทรงเครื่่�องแบบคู่่� 
ที่่�มีีกระบวนรำที่่�แสดงอััตลัักษณ์์ของตััวละคร โดยมีีจุุดมุ่่�งหมายของลงสรงเพื่่�อออกรบและปลอมตััวร่่วมกััน ออกแบบ
ให้้ตัวละครรำประกอบอาวุุธในตอนท้้าย ถืือเป็็นเอกลัักษณ์์ที่่�แตกต่่างจากการรำทรงเครื่่�องชุุดอื่่�น ๆ และออกแบบ 
การแต่่งกายแบบทรงเครื่่�องรบ โดยใช้้หลัักการสร้้างสรรค์ตามแนวคิิดนาฏยประดิิษฐ์์ จนเกิิดเป็็นการสร้้างสรรค์์� 
นาฏยประดิิษฐ์์ ชุุด สุุวรรณมาลีี สิินสมุุทแต่่งองค์์ทรงเครื่่�องรบ ให้้งดงามและทรงคุุณค่่ายิ่่�งขึ้้�น

วััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย 
	1. เพื่่�อออกแบบสร้้างสรรค์์การแสดง นาฏยประดิิษฐ์์: สุุวรรณมาลีี สิินสมุุทแต่่งองค์์ทรงเครื่่�องรบ
	2. เพื่่�อประเมิินคุุณภาพผลงานนาฏยประดิิษฐ์์: สุุวรรณมาลีี สิินสมุุทแต่่งองค์์ทรงเครื่่�องรบ

วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย 
	1. ขั้้�นตอนการเก็็บรวบรวมข้้อมููล
		 1.1 การเก็็บรวบรวมข้้อมููลจากเอกสาร ตำรา วิิทยานิิพนธ์์ รายงานการสััมมนาและงานวิิจััยต่่าง ๆ 

ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการสร้้างสรรค์์ 
		 1.2 การเก็บ็รวบรวมข้้อมูลูจากการลงภาคสนาม ดำเนินิการเก็บ็ข้้อมูลูจากการสัมัภาษณ์ผ์ู้้�เชี่่�ยวชาญ

และผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้านต่าง ๆ โดยผู้้�วิิจััยได้้ดำเนิินการสร้้างเครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการสัมภาษณ์์ จััดทำแบบสััมภาษณ์์ฉบัับ
สมบููรณ์์ เพื่่�อนำไปใช้้ในการเก็็บข้้อมููลวิิจััย

		 1.3 เก็็บรวบรวมข้้อมููลจากการสัังเกตการณ์์ ศึึกษาจากวีีดีีทััศน์์การแสดงรำลงสรงทรงเครื่่�อง 
ในรููปแบบต่่าง ๆ รวมทั้้�งวิิเคราะห์์กระบวนท่่ารำ บทบาทบุุคลิิกของสิินสมุุทและนางสุุวรรณมาลีีในการแสดงละคร 
สัังเกตการณ์์กระบวนท่่ารำจากวีีดีีทััศน์์และสื่่�ออิิเล็็กทรอนิิกส์์

		 1.4 เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููล ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููล มีีดัังนี้้�
			  1) แบบสััมภาษณ์์ ใช้้การสััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้้าง และไม่่มีีโครงสร้้าง
			  2) แบบประเมิินผลงานวิิจััยสร้้างสรรค์์สำหรัับผู้้�เชี่่�ยวชาญประชุุมกลุ่่�มย่่อย
			  3) แบบประเมิินความพึึงพอใจ
2. ขั้้�นตอนการดำเนิินงาน
	ผู้้�วิิจััยได้้นำหลัักแนวคิิดและทฤษฎีีกระบวนการออกแบบนาฏกรรมของสุุรพล วิิรุุฬห์์รัักษ์์ มาใช้้

เป็็นแนวทางสำหรัับการสร้้างสรรค์์ผลงาน และได้้ปรัับเพิ่่�มเติิมให้้สอดคล้้องกัับการสร้้างสรรค์์ มีีขั้้�นตอน 
การดำเนิินงาน ดัังนี้้� 1) แรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์ 2) การศึกษาข้้อมููล 3) การกำหนดกรอบแนวคิิด  
4) การสร้้างสรรค์บทร้้องและดนตรีี 5) การคัดเลืือกผู้้�แสดง 6) การสร้้างสรรค์กระบวนท่ารำ 7) การออกแบบ 
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เครื่่�องแต่่งกาย 8) การออกแบบอุุปกรณ์์ประกอบการแสดง 9) การนำเสนอผู้้�เชี่่�ยวชาญวิิพากษ์์การแสดง  
10) การปรัับปรุุงแก้้ไข และเผยแพร่่การแสดงสร้้างสรรค์์

	3. ขั้้�นตอนการวิิเคราะห์์ข้้อมููล 
	นำข้้อมููลที่่�ได้้จากการสร้้างสรรค์์ มาวิิเคราะห์์และสรุุปผลการวิิจััยเป็็นองค์์ความรู้้� โดยเรีียบเรีียงเป็็นข้้อมููล

เชิิงพรรณนาวิิเคราะห์์ และจััดพิิมพ์์รููปเล่่มงานวิิจััย

ผลการวิิจััย   
1) แรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์
	จากการศึกษาค้้นคว้้าวรรณกรรมเรื่่�อง พระอภััยมณีีของสุุนทรภู่่� พบว่่ามีีปรากฏบทลงสรงในตัวละคร 

สำคััญ ๆ และในบางเหตุุการณ์์ที่่�สำคััญเท่่านั้้�น ซึ่่�งในบทพรรณนาเครื่่�องทรงที่่�ค่่อนข้้างละเอีียดนั้้�นปรากฏในตอนที่่� 
นางสุุวรรณมาลีีแต่่งองค์์ให้้สิินสมุุท ก่่อนจะออกไปรบกัับอุุศเรน สำหรัับตััวสิินสมุุทกัับนางสุุวรรณมาลีี เป็็นตััวละคร
ที่่�น่่าสนใจเนื่่�องจากเป็็นแม่่เลี้้�ยงกัับลููกเลี้้�ยงที่่�รัักกัันมากถึึงขนาดที่่�ยอมปลอมตััวเป็็นผู้้�ชายออกไปช่่วยรบ ผู้้�วิิจััยจึึง
สนใจที่่�จะสร้้างสรรค์์การแสดงรำลงสรงทรงเครื่่�องที่่�มีีกระบวนรำแสดงถึึงอััตลัักษณ์์ของตััวละคร โดยมีีจุุดมุ่่�งหมาย
ของลงสรงเพื่่�อออกรบและปลอมตััวร่่วมกััน มีีลัักษณะการรำประกอบบทร้้องที่่�กล่่าวถึึงความงามของเครื่่�องแต่่งกาย  
ที่่�มีีลัักษณะการรำที่่�สััมพัันธ์์กัันของตััวละคร ซึ่่�งกระบวนการทรงเครื่่�องคู่่�แบบแม่่แต่่งกายให้้ลููกนี้้�ยัังไม่่ปรากฏใน 
รููปแบบของการแสดงมาก่่อน จึึงนำเค้้าโครงเรื่่�องและการดััดแปลงเรื่่�องพระอภััยมณีีของสุุนทรภู่่�เป็็นบทละครรำ
ของกรมศิิลปากรมาเป็็นแนวทาง นำรููปแบบการรำคู่่�มาใช้้ในการรำแต่่งตััว ออกแบบการแต่่งกายทรงเครื่่�องรบ และ 
การรำใช้้อาวุธุ ผสมผสานกับจินิตนาการ ซึ่่�งถืือเป็็นเอกลัักษณ์ท์ี่่�แตกต่่างจากการรำทรงเครื่่�องชุดุอื่่�น ๆ  โดยใช้้หลัักการ
สร้้างสรรค์์ตามแนวคิิดนาฏยประดิิษฐ์์

	2) การศึึกษาข้้อมููล
	ผู้้�วิิจััยดำเนิินการศึึกษาข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญและผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิในด้้านต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ 

การสร้้างสรรค์ ใช้้วิธิีกีารสัมัภาษณ์แ์บบมีีโครงสร้้าง เพื่่�อทำการประมวลในการออกแบบกระบวนท่า่รำ เพื่่�อให้้ได้้ข้้อมูลู
เชิิงลึึก จากนั้้�นดำเนิินการสร้้างสรรค์์และนำเสนอผลงานต่อผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิประเมิินคุุณภาพผลงาน วิิพากษ์์การแสดง 
ในการประชุุมกลุ่่�มย่่อย (Focus Group) เพื่่�อรัับข้้อเสนอแนะมาปรัับปรุุงแก้้ไขผลงานครั้้�งนี้้�ให้้มีีความสมบููรณ์์
มากยิ่่�งขึ้้�น โดยมีีเกณฑ์์การคัดเลืือกผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิเป็็นผู้้�รู้้�ที่่�มีีความชำนาญทางด้้านนาฏศิิลป์์ไทย ด้้านดุริิยางคศิิลป์์  
ด้้านคีีตศิิลป์์ และด้้านการแต่่งกาย หรืือสาขาใดสาขาหนึ่่�ง เป็็นผู้้�ที่่�ได้้รัับการยอมรัับจากสัังคม อีีกทั้้�งมีีความรู้้�ทางด้้าน
นาฏดุุริิยางคศิิลป์์ไม่่น้้อยกว่่า 20 ปีี ดัังมีีรายนามผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ ให้้สััมภาษณ์์และประเมิินคุุณภาพผลงาน ดัังนี้้�

(1) ศุุภชััย จัันทร์์สุุวรรณ์์ ศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขาศิิลปะการแสดง (นาฏศิิลป์์) พ.ศ.2548 ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้าน 
การเรีียนการสอน และด้้านการแสดง สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์ ผู้้�ให้้สััมภาษณ์์และประเมิินคุุณภาพผลงาน

	(2) รััจนา พวงประยงค์์ ศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขาศิิลปะการแสดง (นาฏศิิลป์์ไทย-ละคร) พ.ศ.2554  
ผู้้�ทรงคุณุวุฒุิดิ้้านการเรียีนการสอน และด้้านการแสดงนาฏศิลิป์ไ์ทย สถาบันับัณัฑิติพัฒันศิลิป์ ์ผู้้�ประเมินิคุณุภาพผลงาน

	(3) วันัทนีย์์ ม่่วงบุุญ ข้้าราชการบำนาญ สำนัักการสังคีีต กรมศิิลปากร ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการแสดงนาฏศิิลป์์ไทย 
ผู้้�ให้้สััมภาษณ์์

	(4) ทััศนีีย์์ ขุุนทอง ศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขาศิิลปะการแสดง (ดนตรีี-คีีตศิิลป์์) พ.ศ.2555 ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้าน 
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การเรีียนการสอน และด้้านคีีตศิิลป์์ สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์ ผู้้�ให้้สััมภาษณ์์
	(5) ไชยยะ ทางมีศีรี ีศิลิปินิแห่ง่ชาติ ิสาขาศิลิปะการแสดง (ดนตรีไีทย) พ.ศ.2566 ผู้้�ทรงคุณุวุฒุิดิ้้านการเรียีน

การสอน และด้้านการแสดงนาฏศิิลป์์ไทย สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์ ผู้้�ให้้สััมภาษณ์์และประเมิินคุุณภาพผลงาน
	(6) เสาวณิิต วิิงวอน อาจารย์พิิเศษ ภาควิิชาวรรณคดีี คณะมนุุษยศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์  

ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้านวรรณกรรมการแสดง ผู้้�ให้้สััมภาษณ์์และประเมิินคุุณภาพผลงาน
	(7) สุุรััตน์์ จงดา ผู้้�ช่่วยอธิิการบดีี สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์ ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้านการสร้้างสรรค์์เครื่่�องแต่่งกาย 

ผู้้�ให้้สััมภาษณ์์
	(8) นพคุุณ สุุดประเสริิฐ รองคณบดีี คณะศิิลปนาฏดุุริิยางค์์ สถาบัันบัณฑิิตพััฒนศิิลป์์ ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้าน 

การเรีียนการสอนและด้้านคีีตศิิลป์์ ผู้้�ให้้สััมภาษณ์์และประเมิินคุุณภาพผลงาน
ผู้้�วิจิัยัได้้ดำเนิินการสร้้างเครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการสัมภาษณ์์เป็็นแบบสััมภาษณ์์ที่่�ได้้สร้้างขึ้้�นจากการศึกษาเอกสาร 

และงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้ผ่่านการรัับรองจริิยธรรมในมนุุษย์์จากคณะกรรมการจริิยธรรมการวิิจััย เลขที่่� 
การรับรอง ว.41/2567 จากมหาวิิทยาลััยมหาจุุฬาลงกรณราชวิิทยาลััยเป็็นที่่�เรีียบร้้อยก่่อนดำเนิินการเก็็บข้้อมููล  
จากนั้้�นนำข้้อมููลที่่�ได้้มาวิิเคราะห์์เนื้้�อหาเพื่่�อเข้้าสู่่�กระบวนการสร้้างสรรค์์

	3) การกำหนดกรอบแนวคิิด
		 3.1 รููปแบบการแสดง มีีลัักษณะเป็็นการรำลงสรงทรงเครื่่�องแบบคู่่� รำอวดฝีีมืือในลัักษณะของแม่่

แต่่งตััวให้้ลููกที่่�ตััวละครมีีปฏิิสััมพัันธ์์กััน ในรููปแบบของละครนอกกึ่่�งพัันทาง 
		 3.2 การวางโครงเรื่่�อง ผู้้�วิจิัยัได้้นำเค้้าโครงจากวรรณกรรม เรื่่�อง พระอภััยมณีี ตอน สินิสมุุทรบอุุศเรน 

เนื้้�อเรื่่�องกล่่าวถึึงก่่อนที่่�สิินสมุุทจะออกไปรบนั้้�น ได้้เข้้าไปหานางสุุวรรณมาลีีเพื่่�อแจ้้งข่่าวรบ นางสุุวรรณมาลีีรัักและ
สงสารสินสมุุทจึงจะออกไปช่่วยรบ พร้้อมกัับแต่่งตััวให้้สินสมุุท แล้้วปลอมตััวเป็็นชายชาวมลายูู ออกไปรบด้้วยกััน  
ซึ่่�งจากการทดลองรำพบว่า่เหตุกุารณ์น์ี้้�จะทำให้้ผู้้�แสดงสุวุรรณมาลีตี้้องมีผีู้้�แสดง 2 ตัวั คืือเป็น็ตัวันางที่่�สินิสมุทุเข้้ามาหา 
และตัวัที่่�ปลอมเป็็นผู้้�ชาย อาจทำให้้เน้ื้�อเรื่่�องยืืดยาว ซึ่่�งจากการศึกษาเรื่่�อง การดัดแปลงเรื่่�องพระอภััยมณีขีองสุุนทรภู่่�
เป็็นบทละครรำของกรมศิิลปากร ของ ณััฏฐพล เขีียวเสน (2561, น. 90-140.) พบว่่า การดััดแปลงเรื่่�องพระอภััยมณีี
ของสุนุทรภู่่�เป็น็บทละครรำของกรมศิลิปากรนั้้�นมีหีลายลักัษณะ ผู้้�วิจิัยัจึงึนำแนวคิดิจากการดัดัแปลงด้้านเนื้้�อหา โดย
การสลัับเหตุุการณ์์ของบทละครทำให้้น่่าติิดตามมากขึ้้�น ซึ่่�งทำให้้เนื้้�อเรื่่�องเดิิมไม่่ได้้เปลี่่�ยนแปลงไป และไม่่ได้้กระทบ
ต่่อโครงเรื่่�องหลััก ซึ่่�งการแสดงมีีการสร้้างลำดัับขั้้�นตอนในการแสดง ดัังนี้้� ช่่วงที่่� 1 แจ้้งรบ : กล่่าวถึึงนางสุุวรรณมาลีี
ปลอมเป็็นชายชาวมลายููเข้้ามาหาสิินสมุุทเพื่่�อแจ้้งข่่าวจะออกไปช่่วยรบ ช่่วงที่่� 2 ทรงเครื่่�องรบ : นางสุุวรรณมาลี ี
แต่่งตััวสิินสมุุท และกล่่าวชมตนเองที่่�ปลอมเป็็นชายชาวมลายููเพื่่�อออกรบ ช่่วงที่่� 3 พร้้อมรบ : สุุวรรณมาลีีและ 
สิินสมุุทรำประลองอาวุุธ เพื่่�อเตรีียมพร้้อมก่่อนออกไปรบ

4 ) การสร้้างสรรค์์บทร้้องและดนตรีี
		 4.1 บทละคร ผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษาข้้อมููล โดยวิิเคราะห์์เนื้้�อหาด้้านต่่าง ๆ  และข้้อมููลภาคสนามที่่�เกี่่�ยวข้้อง

กัับการแสดง โดยได้้นำบทของสุุนทรภู่่�มาปรัับเปลี่่�ยน เพิ่่�มคำ ให้้สอดคล้้องกัับเนื้้�อเรื่่�อง นำภาษามลายููมาใช้้ในช่่วง 
การแต่่งกายของนางสุุวรรณมาลีีที่่�ได้้ปลอมตััวเป็็นชายชาวมลายูู และได้้ปรึึกษากัับภวััต จัันทร์์ดารัักษ์์ ศิิลปิินอิสระ  
ผู้้�มีีความรู้้�ด้้านการประพัันธ์์บทการแสดง ซึ่่�งคััดเลืือกจากผู้้�ที่่�มีีผลงานด้้านการประพัันธ์์บทการแสดงไม่่น้้อยกว่่า 10 
ปี ีถึงึการปรัับเปลี่่�ยนคำเพื่่�อให้้บทละครมีคีวามสมบูรูณ์ม์ากยิ่่�งขึ้้�น จากนั้้�นนำบทการแสดงเข้้าปรึึกษาเสาวณิติ วิงิวอน 
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ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิทางด้้านวรรณคดีีการละครเพื่่�อตรวจแก้้ไข และนำข้้อแนะนำมาพิิจารณาปรัับปรุุงจึึงได้้บทการแสดง
		 4.2 เพลงร้้องและดนตรีี ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้เพลงที่่�มีีอยู่่�แล้้วให้้เหมาะสมกัับการรำแต่่งตััว และอารมณ์์

ของตััวละคร โดยบรรจุุเพลงให้้สอดคล้้องกัับบทละคร ดนตรีีที่่�ใช้้ประกอบการแสดงเป็็นวงปี่่�พาทย์ประกอบด้้วย  
ระนาดเอก ระนาดทุ้้�ม ฆ้้องวงใหญ่่ ตะโพน กลองแขก ฉิ่่�ง ปี่่� โดยได้้เพิ่่�มดนตรีีเป็็นซออู้้� และขลุ่่�ยในเพลงหุ่่�นกระบอก 
ซึ่่�งเป็็นเพลงที่่�สำคััญของการแสดงละครเรื่่�องพระอภััยมณีี เพิ่่�มกลองแขก ในเพลงที่่�สื่่�อถึึงเชื้้�อชาติิมลายูู ผู้้�วิิจััยได้้
ปรึึกษาการบันทึึกเสีียงกัับนัักดนตรีีและนัักร้้องจากสำนัักการสัังคีีต กรมศิิลปากร และได้้รับความอนุุเคราะห์์จาก
ไชยยะ ทางมีีศรีี ศิิลปิินแห่่งชาติิ ตรวจแก้้ไขดนตรีี และควบคุุมการบันทึกเสีียงประกอบการแสดง จากนั้้�นนำมา 
ทดลองร้้องและทดลองรำ เมื่่�อไม่่มีีการติิดขััดและข้้อปรัับปรุุงจึึงได้้บทการแสดงที่่�นำมาใช้้จริิง

5) การคััดเลืือกผู้้�แสดง
		 การคััดเลืือกผู้้�แสดง จำนวน 2 คน โดยคััดเลืือกจากนัักแสดงที่่�มีีความสามารถทางด้้านนาฏศิิลป์์

ไทย สามารถเคลื่่�อนไหว และมีีทัักษะทางด้้านการแสดงเป็็นอย่่างดีี ซึ่่�งมีีเกณฑ์์การคััดเลืือกดัังนี้้� ผู้้�แสดงสุุวรรณมาลีี
เป็็นเพศหญิิง คััดเลืือกจากผู้้�ที่่�มีีพื้้�นฐานท่่ารำตััวนาง ใบหน้้ารููปไข่่ มีีรููปร่่างสููง เหมาะสมกัับเป็็นนางกษััตริิย์์ มีีพื้้�นฐาน 
การรำประกอบอาวุุธ ผู้้�แสดงสิินสมุุทเป็็นเพศชาย คััดเลืือกจากผู้้�ที่่�มีีพื้้�นฐานตัวพระโขน ใบหน้้ารููปไข่่ รููปร่่างสัันทัด  
ไม่่สููงกว่่าตััวนาง เนื่่�องจากเป็็นตััวละครเด็็กที่่�มีีอายุุประมาน 8-9 ขวบ

	6) การสร้้างสรรค์์กระบวนท่่ารำ	
		 6.1 แนวคิิดในการสร้้างสรรค์์กระบวนท่่ารำ แบ่่งช่่วงการแสดงออกเป็็น 3 ช่่วง ดัังนี้้�
		ช่ วงที่่� 1 แจ้้งรบ : กล่่าวถึึงนางสุุวรรณมาลีีปลอมเป็็นชายชาวมลายููเข้้าไปหาสิินสมุุทเพื่่�อแจ้้งข่่าว 

จะออกไปช่่วยรบ ใช้้กระบวนท่่ารำตีีบทตามคำร้้องที่่�สื่่�อความหมายตามแบบแผนทางนาฏศิิลป์์

ภาพที่่� 1 คิิวอาร์์โค้้ด (QR Code) บทการแสดงชุุด สุุวรรณมาลีี สิินสมุุทแต่่งองค์์ทรงเครื่่�องรบ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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		ช่  ่วงที่่� 2 ทรงเครื่่�องรบ : นางสุุวรรณมาลีีแต่่งตััวสิินสมุุท และกล่่าวชมตนเองที่่�ปลอมเป็็นชาย 
ชาวมลายูู ใช้้กระบวนท่่ารำที่่�ปรากฏในรำแม่่บท เพลงช้้า เพลงเร็็ว และกระบวนท่่ารำที่่�ประดิิษฐ์์ขึ้้�นเพื่่�อใช้้สื่่�อ 
ความหมายเฉพาะ แบ่่งออกเป็็น ท่่ารำหลััก คืือท่่ารำที่่�สื่่�อถึึง พััสตราภรณ์์ ถนิิมพิิมพาภรณ์์ สร้้อยท่่า คืือท่่ารำที่่�ขยาย
คุุณลัักษณะของเครื่่�องแต่่งกาย ท่่าเชื่่�อม เป็็นท่่ารำระหว่่างท่่ารำหลัักและสร้้อยท่่าให้้เรีียงร้้อยต่่อกัันไปอย่่างสวยงาม 
ในบทของนางสุุวรรณมาลีีมีีท่่ารัับ เป็็นการรำประกอบทำนองดนตรีี นางสุุวรรณมาลีีออกแบบการรำด้้วยลีีลาแบบ 
นางปนพระ กล่่าวคืือใช้้ท่ารำของตัวันางและตัวัพระร่่วมกันั หรืือที่่�เรียีกว่่าผู้้�เมียี เนื่่�องจากในบทกล่่าวว่่านางสุุวรรณมาลีี
แต่่งตนเองเป็็นชายเชื้้�อชาติิมลายูู และสิินสมุุทออกแบบให้้รำแบบพระกึ่่�งยัักษ์์ตามชาติิกำเนิิด ได้้แก่่ ท่่าลงเสี้้�ยว  
ท่่าขึ้้�นพััก ท่่ายืืดกระทบ เป็็นต้้น ออกแบบให้้การรำลงสรงทรงเครื่่�องแบบคู่่� ที่่�สื่่�อความรัักของแม่่แต่่งตััวให้้ลููก ที่่�มีี
ลัักษณะการรำที่่�สััมพัันธ์์กัันของตััวละคร

ภาพที่่� 2 กระบวนท่่ารำตีีบทตามคำร้้องที่่�สื่่�อความหมายตามแบบแผนทางนาฏศิิลป์์ 
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 3 กระบวนท่่ารำด้้วยลีีลาแบบนางปนพระ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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		ช่  ่วงที่่� 3 พร้้อมรบ : สุุวรรณมาลีี และสิินสมุุทรำประลองอาวุุธ เพื่่�อเตรีียมพร้้อมก่่อนออกไปรบ  
ใช้้กระบวนท่่ารำตีีบทตามคำร้้องที่่�สื่่�อความหมายตามแบบแผนทางนาฏศิิลป์์ และในช่่วงการประลองอาวุุธ ผู้้�วิิจััย 
ได้้แนวคิิดจากการรำไหว้้ครููกระบี่่� กระบวนการตีีไม้้เจ็็ดในการแสดงโขน กระบวนการรำกระบี่่�ในการแสดงละครใน
เรื่่�องอิิเหนา ตอนศึึกกระหมัังกุุหนิิง มาใช้้ในการออกแบบกระบวนท่่ารำเรีียงร้้อยท่่าใหม่่ให้้สวยงาม

 

ภาพที่่� 4 กระบวนท่่ารำแบบพระกึ่่�งยัักษ์์ตามชาติิกำเนิิด
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 5 การรำลงสรงทรงเครื่่�องแบบคู่่� ที่่�สื่่�อความรัักของแม่่แต่่งตััวให้้ลููก
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 6 การออกแบบให้้ตััวละครรำประกอบอาวุุธในตอนท้้าย
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย



110

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.12-NO.2 JULY-DECEMBER 2025

	 6.2 การทดลองปฏิิบััติิกระบวนท่่ารำ เมื่่�อผู้้�วิิจััยกำหนดองค์์ประกอบต่่าง ๆ ในการสร้้างสรรค์์เรีียบร้้อยแล้้ว 
จึึงเริ่่�มทดลองสร้้างสรรค์์กระบวนท่่ารำ โดยได้้นำเสนอให้้ครููในภาควิิชานาฏศิิลป์์ วิิทยาลััยนาฏศิิลปกาฬสิินธุ์์�  
เพื่่�อรัับฟัังความคิิดเห็็น ข้้อเสนอแนะ นำมาปรัับปรุุงแก้้ไข จากนั้้�นปรึึกษาผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้านนาฏศิิลป์์ไทย ได้้แก่่ สััจจะ 
ภู่่่��แพ่่งสุุทธิ์์� ตำแหน่่งครููวิิทยฐานะเชี่่�ยวชาญ วิิทยาลััยนาฏศิิลป เพื่่�อให้้ช่่วยตรวจสอบท่่ารำและแก้้ไขท่่ารำให้้มีี 
ความเหมาะสม จึึงถ่่ายทอดกระบวนท่่ารำให้้กัับผู้้�แสดงเพื่่�อดููความเหมาะสมของท่่ารำกัับผู้้�แสดงอีีกครั้้�ง จากนั้้�นได้้
ปรึึกษาผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านนาฏศิิลป์์ไทยที่่�เคยได้้รัับบทบาทนางสุุวรรณมาลีีและสิินสมุุท ได้้แก่่ รััจนา พวงประยงค์์ ศิิลปิิน
แห่่งชาติิ และเชาวลิิต สุุนทรานนท์์ นัักวิิชาการละครและดนตรีีทรงคุุณวุุฒิิ เพื่่�อดููความเหมาะสม ความสวยงามของ
ท่่ารำก่่อนที่่�จะบัันทึึกภาพวีีดีีโอให้้การแสดงมีีความสมบููรณ์์
	 7) การออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย
		  สำหรัับตััวละครสิินสมุุทออกแบบให้้แต่่งเครื่่�องเบา เพื่่�อให้้เกิิดความเหมาะสมกัับผู้้�สวมใส่่ เนื่่�องจาก
เครื่่�องเบานั้้�นสวมใส่่สบายกว่่าการรััดเครื่่�องโดยทั่่�วไป คืือตััวเสื้้�อจะแนบกัับตััวปัักลวดลายขนาดเล็็ก ได้้มาจาก 
การศึกึษาการแต่่งกายยืืนเครื่่�องแบบโบราณ ซึ่่�งสีกีารแต่่งกายของสิินสมุทุในการแสดงของกรมศิิลปากรนั้้�น นิยิมแต่่งกาย
สีีม่่วง หรืือสีีฟ้้า โดยไม่่ได้้มีีสีีที่่�ตายตััว ผู้้�วิิจััยจึึงได้้ศึึกษาถึึงการแสดงที่่�เป็็นลัักษณะเฉพาะพบว่่าถ้้าหากเล่่นหุ่่�นกระบอก
จะนิิยมให้้สิินสมุุทมีีหน้้าทอง หรืือเหลืืองทอง ซึ่่�งสีีทองน่่าจะมาจากความผ่่องใส ความเป็็นเด็็ก ผู้้�วิิจััยจึึงใช้้แนวคิิดนี้้�
ในการออกแบบเพื่่�อให้้เป็็นชุุดการแสดงเอกเทศ การแต่่งหน้้า มีีการวาดพรายยัักษ์์ตามชาติิกำเนิิด สวมกระบัังหน้้า 
ติิดเกี้้�ยวจุุก เสีียบปิ่่�น ถืือกระบี่่� ส่่วนตััวละครของสุุวรรณมาลีีที่่�ปลอมตััวเป็็นชายชาวมลายููนั้้�น ได้้ศึึกษาการแสดง
นาฏศิิลป์์ของมลายูู พบว่่า การแสดงมะโย่่งนั้้�นเป็็นศิิลปะชั้้�นเลิิศของมลายูู ที่่�มีีลัักษณะของการผสมผสานทางพิิธีีกรรม 
ความเชื่่�อ การละคร นาฏศิิลป์์และดนตรีีเข้้าด้้วยกััน  การแต่่งกายจึึงเป็็นลัักษณะเช่่นเดีียวกัันกัับละครไทยคืือ ได้้เลีียน
แบบอย่่างมาจากเครื่่�องทรงของกษััตริิย์์ ผู้้�วิิจััยจึึงได้้ศึึกษารายละเอีียดต่่าง ๆ ของเครื่่�องทรงกษััตริิย์์มลายููที่่�ได้้สืืบทอด
มาสู่่�ชุุดแต่่งงานในปััจจุุบััน เพิ่่�มเติิมและออกแบบให้้เหมาะสมกัับการร่่ายรำ เช่่น การปรัับเปลี่่�ยนจากการสวมกางเกง
ของผู้้�ชายชาวมลายููเดิิม เป็็นการสวมสนัับเพลาตามแบบอย่่างของละครไทยแทน และสวมกำไลข้้อเท้้า เป็็นต้้น
		  จากการกำหนดแนวคิิดให้้สิินสมุุทแต่่งกายยืืนเครื่่�องพระ และนางสุุวรรณมาลีีแต่่งกายแบบชาย 
ชาวมลายูู ด้้วยผู้้�วิิจััยประสงค์์ให้้ตััวละครทั้้�งสองนั้้�น มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวที่่�ไม่่เหมืือนกัับตััวละครตััวอื่่�น ๆ และให้้
เหมาะสมกัับบทบาทการออกรบ ดัังภาพ
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ภาพที่่� 7 ภาพออกแบบร่่างการแต่่งกายของนางสุุวรรณมาลีี
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 8 การแต่่งกายของนางสุุวรรณมาลีี
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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ภาพที่่� 9 ภาพออกแบบร่่างการแต่่งกายของสิินสมุุท
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 10 การแต่่งหน้้าและการแต่่งกายของสิินสมุุท
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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	 8) การออกแบบอุุปกรณ์์ประกอบการแสดง
		  ผู้้�วิิจััยพิิจารณาตามโครงเรื่่�อง ซึ่่�งกล่่าวว่่าตััวละครทั้้�งสองอยู่่�ในห้้องเพื่่�อที่่�จะแต่่งตััวจึึงออกแบบให้้
ประกอบไปด้้วย 1.เตีียง 2. พานเครื่่�องพระสำอาง 3. คัันฉ่่อง 4. เครื่่�องศาสตราวุุธ ซึ่่�งอุุปกรณ์์ทั้้�งหมดตั้้�งอยู่่�ในฉาก
ตั้้�งแต่่เริ่่�มการแสดง เมื่่�อนำมาจััดวางประกอบการแสดงจะเป็็นภาพ ดัังนี้้�

	 9) การนำเสนอผู้้�เชี่่�ยวชาญวิิพากษ์์การแสดง
	 ผู้้�วิิจััยได้้นำเสนอผลงานสร้้างสรรค์์ต่่อผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิวิิพากษ์์การแสดงในการประชุุมกลุ่่�มย่่อย (Focus Group) 
เพื่่�อรัับข้้อเสนอแนะ มาปรัับปรุุงแก้้ไขผลงานครั้้�งนี้้�ให้้มีีความสมบููรณ์์มากยิ่่�งขึ้้�น โดยมีีจิินตนา สายทองคำ ผู้้�เชี่่�ยวชาญ
ด้้านนาฏศิิลป์์ไทย คณะศิิลปนาฏดุุริิยางค์์ สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์ ที่่�ปรึึกษาโครงการ เป็็นประธานในการดำเนิินการ 
ประชุุมผลการประเมิินคุุณภาพผลงานสร้้างสรรค์์ จากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิจำนวน 5 คน โดยรวมคิิดเป็็นคะแนนเฉลี่่�ย  
( x¯ = 4.52, S.D. = 0.50) คิิดเป็็นร้้อยละ 90.4 ซึ่่�งแปลค่่าเป็็นความพึึงพอใจอยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด
	 10) การปรัับปรุุงแก้้ไข และเผยแพร่่การแสดงสร้้างสรรค์์ 
	 ผู้้�วิิจััยได้้ดำเนิินการแก้้ไขปรัับปรุุงตามข้้อเสนอแนะของผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ ดัังนี้้� (1) ปรัับชื่่�อช่่วงการแสดงในช่่วงที่่� 
1 จากเดิิม ช่่วยรบ เป็็น แจ้้งรบ (2) ปรัับบทในช่่วงของก่่อนการประลองกระบี่่� (3) ปรัับเพลงร้้องจากเพลงแปดบท 
เป็็นเพลงวิิลัันดาตััดชั้้�นเดีียว (4) ปรัับการร้้องให้้ออกเสีียงให้้ชััดเจน (5) ปรัับลายผ้้านุ่่�งให้้ดููเรีียบและเพิ่่�มความยาวของ
สนัับเพลาให้้เห็็นเชิิงมากขึ้้�น (6) ปรัับท่่ารำให้้สื่่�อความหมายถึึงการที่่�แม่่แต่่งตััวให้้ลููกมากขึ้้�น และท่่าทางที่่�สื่่�อถึึง 
ถนิิมพิิมภาภรณ์์ให้้ชััดเจนขึ้้�น เมื่่�อดำเนิินการปรัับปรุุงแก้้ไขเรีียบร้้อยแล้้ว จากนั้้�นบัันทึึกภาพวีีดีีโอเพื่่�อเผยแพร่่งาน
สร้้างสรรค์์ในรููปแบบการแสดงและเอกสารทางวิิชาการต่่าง ๆ ต่่อไป

สรุุปผลการดำเนิินการวิิจััย/ อภิิปรายผล
	 การสร้้างสรรค์์นาฏยประดิิษฐ์์ : สุุวรรณมาลีี สิินสมุุทแต่่งองค์์ทรงเครื่่�องรบ มีีแรงบัันดาลใจจากการศึึกษา
วรรณกรรม เรื่่�อง พระอภััยมณีีของสุุนทรภู่่� ที่่�มีีปรากฏบทแต่่งองค์์ทรงเครื่่�องของตััวละคร เนื้้�อเรื่่�องกล่่าวถึึง 
นางสุุวรรณมาลีีแต่่งองค์์ให้้สิินสมุุท ก่่อนจะออกไปรบกัับอุุศเรน การแสดงแบ่่งออกเป็็น 3 ช่่วง ได้้แก่่ ช่่วงที่่� 1  
ช่่วยรบ ช่่วงที่่� 2 ทรงเครื่่�องรบ และช่่วงที่่� 3 พร้้อมรบ 

ภาพที่่� 11 การจััดอุุปกรณ์์ประกอบการแสดงสร้้างสรรค์์
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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	 การออกแบบการรำลงสรงทรงเครื่่�องแบบคู่่� ผู้้�วิิจัยัได้้นำหลัักแนวคิดิและทฤษฎีกีารออกแบบนาฏกรรมต่่าง ๆ 
มาใช้้เป็็นแนวทาง และได้้ปรัับเพิ่่�มเติิมให้้สอดคล้้องกัับการสร้้างสรรค์์ผลงานมีีขั้้�นตอน ดัังนี้้� 1) แรงบัันดาลใจใน 
การสร้้างสรรค์์ 2) การศึึกษาข้้อมููล 3) การกำหนดกรอบแนวคิิด 4) การสร้้างสรรค์์ บทร้้องและดนตรีี 5) การคััดเลืือก
ผู้้�แสดง 6) การสร้้างสรรค์์กระบวนท่่ารำ 7) การออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย 8) การออกแบบอุุปกรณ์์ประกอบการแสดง 
9) การนำเสนอผู้้�เชี่่�ยวชาญวิิพากษ์์การแสดง 10) การปรัับปรุุงแก้้ไขและเผยแพร่่การแสดงสร้้างสรรค์์ ซึ่่�งสอดคล้้อง
กัับสุุรพล วิิรุุฬห์์รัักษ์์ (2547, น. 223.) ที่่�กล่่าวว่่า การสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์์จำเป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�จะต้้อง
อาศััยแนวคิิดและทฤษฎีีเพื่่�อกำหนดกรอบแนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงานให้้สมบููรณ์์ตามใจที่่�ตั้้�งไว้้ ซึ่่�งหลัักทฤษฎีี
การสร้้างสรรค์์เป็็นขั้้�นตอน ดัังนี้้� 1) การคิิดให้้มีีนาฏยศิิลป์์ 2) การกำหนดความคิิดหลััก 3) การประมวลข้้อมููล  
4) การกำหนดขอบเขต 5) การกำหนดรููปแบบ 6) การกำหนดองค์์ประกอบ 7) การออกแบบนาฏยศิิลป์์ 
	 ผู้้�วิิจััยได้้นำเค้้าโครงจากวรรณกรรมเรื่่�อง พระอภััยมณีี ตอน สิินสมุุทรบอุุศเรน โดยดััดแปลงเรื่่�อง เปลี่่�ยนวิิธีี
การเล่่าเรื่่�องและได้้สลัับเหตุุการณ์์ของบทละครให้้น่่าติิดตามมากขึ้้�น ซึ่่�งได้้สอดคล้้องกัับณััฏฐพล เขีียวเสน (2561,  
น. 90-140.) ที่่�ได้้ศึึกษาเรื่่�อง การดััดแปลงเรื่่�องพระอภััยมณีีของสุุนทรภู่่�เป็็นบทละครรำของกรมศิิลปากร พบว่่า  
มีีการดััดแปลงใน 4 ลัักษณะ คืือ 1) ดััดแปลงด้้านรููปแบบและองค์์ประกอบให้้เป็็นบทละครรำ โดยการแต่่งกลอน 
ขึ้้�นใหม่่เลีียนแบบบทละครดั้้�งเดิิม และการแต่่งกลอนขึ้้�นใหม่่โดยเลีียนแบบกลอนของสุุนทรภู่่� 2) การดััดแปลง 
ด้้านเนื้้�อหา ตััดรายละเอีียดเนื้้�อหาเพื่่�อเอื้้�อให้้ดำเนิินเรื่่�องได้้กระชัับรวดเร็็วเหมาะสม คำนึึงปััจจััยจากเวลาในการแสดง 
เหตุุการณ์์ที่่�มีีตััวละครมากไม่่เอื้้�อต่่อพื้้�นที่่�จึึงต้้องตััดเหตุุการณ์์ไม่่สำคััญออก สลัับเหตุุการณ์์ของบทละครให้้น่่าติิดตาม
มากขึ้้�น ซึ่่�งทำให้้เรื่่�องเดิิมไม่่ได้้เปลี่่�ยนแปลงไปและไม่่ได้้กระทบต่่อโครงเรื่่�องหลััก เพิ่่�มเหตุุการณ์์เพื่่�อช่่วยเพิ่่�มสีีสัันให้้
แก่่การแสดงและเอื้้�อให้้แสดงบทบาทตลก เปลี่่�ยนเหตุุการณ์์เพื่่�อนำเสนอเหตุุการณ์์ให้้รวบรััด และเน้้นบทบาทของ 
ตััวละครบางตััวให้้ชััดขึ้้�น 3) การดััดแปลงด้้านตััวละคร โดยการเพิ่่�มตััวละครจากวรรณคดีีเรื่่�องอื่่�น เพื่่�อสร้้างสีีสััน  
ปรัับใช้้ให้้เกิิดความแปลกใหม่่ ลดตััวละครที่่�ไม่่สำคััญออกไป เพื่่�อให้้แสดงได้้รวดเร็็ว กระชัับขึ้้�น ใช้้ผู้้�แสดงน้้อย และ
เปลี่่�ยนลัักษณะตััวละครให้้มีีพฤติิกรรมตลกขบขัันต่่างไปจากสุุนทรภู่่� ปรัับเปลี่่�ยนเชื้้�อชาติิของตััวละครต่่างชาติิให้้เป็็น
ตััวละครอีีกชาติิหนึ่่�ง 4) การดััดแปลงโดยแทรกชุุดการแสดงเพื่่�อสร้้างสีีสััน ได้้แก่่ การเพิ่่�มบทระบำเงืือก การเพิ่่�ม
ฉุุยฉาย และการเพิ่่�มบััลเล่่ต์์ และสอดคล้้องกัับจัักรกฤษณ์์ ดวงพััตรา (2563, น. 105.) ที่่�ได้้กล่่าวว่่า การแปรรููป
วรรณกรรมส่่วนใหญ่่จะมีแีนวคิดิเกี่่�ยวกับัความซื่่�อตรงต่่อต้้นฉบับัหรืือตััวบทต้้นทาง ดังัที่่�ผู้้�แปรรูปูจะพยายามสร้้างสรรค์
ให้้ตััวบทปลายทางมีีความเหมืือนคล้้ายใกล้้เคีียงกัับตััวบทมากที่่�สุุด โดยใช้้กระบวนการต่่าง ๆ และเป็็นที่่�น่่าสัังเกตว่่า
ผู้้�แปรรููปวรรณกรรมอาจมีีเจตนาและความตั้้�งใจในการสร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่่ที่่�ไม่่ปรากฏในวรรณกรรมต้้นเรื่่�องลงไปใน 
ผลงานของตนเองด้้วย ซึ่่�งมีี 2 ลัักษณะ คืือ 1) การแปรรููปวรรณกรรมโดยเปลี่่�ยนแนวคิิดของวรรณกรรมต้้นเรื่่�อง  
2) การแปรรููปวรรณกรรมโดยเปลี่่�ยนวิิธีีการเล่่าเรื่่�อง
	  การรำลงสรงทรงเครื่่�องนำมาผลิิตซ้้ำทางวััฒนธรรม เพื่่�อสะท้้อนให้้เห็็นถึึงวิิถีีชีีวิิตความเป็็นอยู่่� โดยที่่�ตััวละคร 
หรืือผู้้�รำที่่�เป็็นตััวเอกของเรื่่�อง หรืือเป็็นกษััตริิย์์กล่่าวชื่่�นชมความงามของเครื่่�องแต่่งกาย ปััจจุุบัันได้้นำกระบวนรำ
ลงสรงทรงเครื่่�องผ่่านตััวละครที่่�หลากหลายต่่างกัันตามบริิบทของตััวละครนั้้�น ๆ ซึ่่�งเป็็นการผลิิตซ้้ำทางวััฒนธรรมที่่�
ถ่่ายทอดคุณุค่่า ประเพณีี ทางวัฒันธรรมที่่�มีอียู่่�จากรุ่่�นหนึ่่�งสู่่�อีกีรุ่่�นหนึ่่�ง กระบวนการของความต่่อเนื่่�องของประสบการณ์
ทางวััฒนธรรมที่่�ยังัคงดำรงอยู่่�แม้้เวลาจะล่่วงไป ซึ่่�งสอดคล้้องกัับอนุสุิทิธิ์์� บุญุวงศ์์ และเทพิกิา รอดสการ (2563, น. 170.) 
ที่่�กล่่าวว่่า เมื่่�อวััฒนธรรมเกิิดขึ้้�นใหม่่ตลอดเวลาการผลิิตซ้้ำทางวััฒนธรรมจึึงมีีความจำเป็็นเพื่่�อการปกป้้อง ดำรงรัักษา
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ซึ่่�งวิิถีีของสัังคมบนบรรทััดฐานของการอยู่่�ร่่วมกัันความคิิด ความเชื่่�อ ค่่านิิยมหรืือการปฏิิบััติิที่่�เหมาะสม วััฒนธรรมใด
ที่่�ผลิติขึ้้�นมาแล้้วไม่่ได้้รับัการยอมรับั วัฒันธรรมนั้้�นก็จะสูญูหายไปในที่่�สุดุ แต่่การผลิตซ้้ำก็็อาจจะทำให้้มีการเปลี่่�ยนแปลง
ของแนวปฏิิบััติิ ซึ่่�งสอดคล้้องกัับสุุวคนธ์์ สมไพรพิิทัักษ์์ (2562 น. 121.) ที่่�กล่่าวว่่า การผลิิตซ้้ำและสร้้างใหม่่ทาง
วััฒนธรรม เป็็นกระบวนหนึ่่�งของการปรัับเข้้าสู่่�วััฒนธรรมโลกและการรัับมืือวััฒนธรรมที่่�หลากหลายทางสัังคม รองรัับ
ความยั่่�งยืืนและเป็็นหลัักประกัันความต่่อเนื่่�องของวััฒนธรรม โดยการแสดงออกจากการใช้้ทรััพยากรที่่�ต่่างกััน ซึ่่�ง 
การผลิิตซ้้ำและสร้้างใหม่่ทางวััฒนธรรมแสดงถึึงการปรัับเปลี่่�ยนแปลงและเข้้าใจการเป็็นพลวััตของสัังคมโลกที่่�มี ี
ความหลากหลายทางวััฒนธรรม เกิิดการยอมรัับและอยู่่�ร่่วมกัันบนพื้้�นที่่�แห่่งความหลากหลายทางความคิิดและ 
การดำรงชีีวิิต

ข้้อเสนอแนะ 
	 1. สามารถนำผลงานสร้้างสรรค์์ไปจััดแสดงประกอบวัันสำคััญต่่าง ๆ อาทิิ วัันแม่่แห่่งชาติิ วัันสุุนทรภู่่�  
วัันภาษาไทย หรืือจััดการแสดงในงานวิิพิิธทััศนาในโอกาสต่่าง ๆ 
	 2. นาฏยประดิิษฐ์์ ชุุด สุุวรรณมาลีี สิินสมุุทแต่่งองค์์ทรงเครื่่�องรบ สามารถตััดทอนความยาวของบทประกอบ
การแสดงได้้เพื่่�อความเหมาะสมของเวลา โดยคำนึึงถึึงหลัักการรำแต่่งองค์์ทรงเครื่่�อง
	 3. งานวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์นี้้� เป็็นเพีียงแนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏศิิลป์์ไทย ที่่�สะท้้อน 
การรำลงสรงทรงเครื่่�องแบบคู่่� ผ่่านตััวละครแม่่และลููกที่่�มีีความแปลกใหม่่ด้้วยรููปแบบการแสดง เครื่่�องแต่่งกาย และ
เพลงลงสรงต่่อลงสรง ซึ่่�งกระบวนการวิิจััยนี้้�อาจเป็็นแนวทางในการต่่อยอดสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์์ในรููปแบบอื่่�น ๆ ที่่�มีี
ความหลากหลายได้้ในอนาคต

กิิตติิกรรมประกาศ 
	 บทความวิิจััยนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของโครงการงานสร้้างสรรค์์ เรื่่�อง นาฏยประดิิษฐ์์ : สุุวรรณมาลีี สิินสมุุทแต่่งองค์์
ทรงเครื่่�องรบ ผู้้�วิิจััย “ขอขอบคุุณสถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์ที่่�จััดสรรทุุนสนัับสนุุนงานสร้้างสรรค์์ ประจำปีีงบประมาณ 
พ.ศ. 2567”
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บทบาทและพััฒนาการของไวโอลิินสองของไฮเดิิน: สตริิงควอร์์เท็็ตลำดัับผลงานที่่�  
17 บทที่่� 6 และสตริิงควอร์์เท็็ตลำดัับผลงานที่่� 76 บทที่่� 3

ROLES AND DEVELOPMENT OF SECOND VIOLIN IN HAYDN:  
STRING QUARTET OP. 17, NO. 6 AND STRING QUARTET OP.76, NO. 3

ญาณิิศา ศรีีโรจนัันท์์* YANISA SRIROJANUN*
ณััชชา พัันธุ์์�เจริิญ** NATCHAR PANCHAROEN**

บทคััดย่่อ
	 ในงานวิจิัยัฉบับันี้้� ผู้้�วิจิัยัเลืือกศึกึษาบทประพันัธ์สตริิงควอร์์เท็็ตลำดัับผลงานที่่� 17 บทที่่� 6 และสตริงิควอร์์เท็็ต 
ลำดัับผลงานที่่� 76 บทที่่� 3 ของฟรานซ์์ โยเซฟ ไฮเดิิน เพื่่�อชี้้�ให้้เห็็นถึึงความสำคััญของบทบาทและพััฒนาการของ
ไวโอลิินสองในวงสตริิงควอร์์เท็็ตยุุคคลาสสิิก ศึึกษาแนวทางปฏิิบััติิ และสร้้างสรรค์์กระบวนการแสดงที่่�นำเสนอ 
การตีีความการเล่่นแนวไวโอลิินสอง จากโน้้ตเพลงสื่่�อบัันทึึกเสีียง และการฝึึกซ้้อม
	 จากการวิิจััยพบว่่า บทบาทที่่�สำคััญของไวโอลิินสองในบทเพลงสตริิงควอร์์เท็็ตของไฮเดิินลำดัับผลงานที่่� 17 
บทที่่� 6 และสตริิงควอร์์เท็็ตลำดัับผลงานที่่� 76 บทที่่� 3 มีีความแตกต่่างในด้้านบทบาทที่่�สำคััญของไวโอลิินสอง  
จากการเป็็นแนวบรรเลงประกอบที่่�สนัับสนุุนแนวทำนองของไวโอลิินหนึ่่�งสู่่�การเป็็นแนวทำนองประสานและ 
แนวทำนองสำคััญ และทำหน้้าที่่�เป็็นผู้้�นำในการบรรเลงแนวประกอบ การตีีความการบรรเลงเป็็นไปตามวงเฟชเตดิิช 
ควอร์์เท็็ต และวงโคดายควอร์์เท็็ต ในด้้านอััตราความเร็็ว และวงบุุคแบร์์เกอร์์ ควอร์์เท็็ต ในด้้านความเข้้มของเสีียง
และการควบคุุมลัักษณะเสีียง บทความนี้้�จะแสดงในเห็็นถึึงบทบาทความสำคััญของไวโอลิินสอง และแนวทาง 
การตีีความการบรรเลงสตริิงควอร์์เท็็ตของไฮเดิินได้้ในอนาคต 
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Abstract
	 Through an examination of Franz Joseph Haydn’s String Quartet in D Major, Op. 17 No. 6 
(1771) and String Quartet in C Major, Op. 76 No. 3 (1796-1797), this study aims to demonstrate the 
evolution and development of the second violin line within the genre of the string quartet. It shows 
the development of compositional techniques alongside new creative ideas concerning the  
interpretation of the second violin part through analysis of musical scores, sound recordings and 
performance practices. 
	 This research shows how the character of the second violin evolves from a mere  
‘accompanying’ role, as in Haydn’s String Quartet Op. 17, No. 6, to its role in his String Quartet  
Op. 76, No. 3, where it utilizes higher playing positions, often taking the principal melodic line, 
resulting in technical demands more akin to Haydn’s first violin writing. The recorded interpretations 
of the Festetics Quartet, Kodály Quartet and Buchberger Quartet are used to analyze Haydn’s 
tempi, dynamics, and articulations. This article will promote a better understanding of the impor-
tance of the second violin and its significance to the development of the string quartet.

Keywords: Second Violin/ String Quartet/ Franz Joseph Haydn



119

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.12-NO.2 JULY-DECEMBER 2025

บทนำ
ฟรานซ์์ โยเซฟ ไฮเดิิน (Franz Joseph Haydn, ค.ศ. 1732-1809) คืือนัักประพัันธ์์ในยุุคคลาสสิิก 

ที่่�ได้้รับการกล่่าวขานว่าเป็็นผู้้�บุุกเบิิกบทเพลงประเภทสตริิงควอร์์เท็็ต โดยประพัันธ์เพลงประเภทนี้้�ไว้้กว่่า 68 บท  
จนได้้รัับการขนานนามว่่าเป็็น “บิิดาแห่่งสตริิงควอร์์เท็็ต” พััฒนาการของงานประพัันธ์์สตริิงควอร์์เท็็ตของไฮเดิินนั้้�น 
เริ่่�มตั้้�งแต่่ช่่วงปีี ค.ศ. 1762 ซึ่่�งเป็็นช่วงเวลาที่่�ได้้เริ่่�มทำงานให้้กับครอบครััวเอสแตร์์ฮาซีี (Esterházy) และเจ้้าชาย 
นิโิคลัสัที่่� 1 ในฐานะผู้้�อำนวยการดนตรีปีระจำราชสำนักัและผู้้�อำนวยการดนตรีปีระจำโบสถ์ ์(Kapellmeister) ผลงาน 
การประพัันธ์สตริิงควอร์์เท็็ตในช่วงนี้้�มีีจุุดประสงค์์หลัักเพื่่�องานรื่่�นเริิงในราชสำนััก รููปแบบการประพัันธ์บทเพลง 
ประเภทสตริิงควอร์์เท็็ตเริ่่�มปรากฏอย่่างชััดเจนใน สตริิงควอร์์เท็็ต ผลงานลำดัับที่่� 9 ช่่วงปีี ค.ศ. 1769 ที่่�มีีโครงสร้้าง
การประพัันธ์์เพลง 4 ท่่อน ได้้แก่่ เร็็ว มิินููเอ็็ต ช้้า เร็็ว ช่่วงปีี ค.ศ. 1795 ไฮเดิินได้้ออกเดิินทางไปยัังสถานที่่�ต่่าง ๆ ใน
ยุโุรปในฐานะศิิลปิินนักัประพัันธ์เ์พลงชื่่�อดังั ซึ่่�งได้้รับอิทิธิพิลและแรงบันัดาลใจจากทั้้�งผู้้�คน ภูมูิปิระเทศ และวััฒนธรรม
ที่่�แตกต่่างมาพััฒนาบทเพลงประเภทสตริิงควอร์์เท็็ต เห็็นได้้จากผลงานลำดัับที่่� 76-77 ที่่�ปรัับเปลี่่�ยนโครงสร้้างการ
ประพัันธ์์เพลง 4 ท่่อนเป็็น เร็็ว ช้้า มิินููเอ็็ต เร็็ว และไม่่รัักษาแบบแผนการประพัันธ์์แบบสัังคีีตลัักษณ์์โซนาตา ซึ่่�งเคย
ปรากฏอย่่างเป็็นแบบแผนในผลงานช่่วงต้้น (Barrett-Ayres, 1974, p.297)

	การศึกึษาผลงานสตริงิควอร์เ์ท็ต็ที่่�แตกต่า่งกันัในช่ว่งเวลาการประพันัธ์ข์องไฮเดินิ นอกเหนืือจากการวิเิคราะห์์
บริิบทแนวคิิดการประพัันธ์ ยัังสามารถพิิจารณาการให้้ความสำคััญหรืือการวางบทบาทหน้้าที่่�ของเครื่่�องดนตรีีทั้้�ง 4 
คืือ ไวโอลิินหนึ่่�ง ไวโอลิินสอง วิิโอลา และเชลโล กล่่าวคืือเครื่่�องดนตรีี 4 แนวนี้้�จะถููกมอบหมายบทบาทที่่�แตกต่่าง
กัันหรืือเหมืือนกัันตามแต่่ที่่�ผู้้�ประพัันธ์์กำหนด แต่่สิ่่�งที่่�น่่าสนใจในการประสมวงคืือการใช้้ไวโอลิินถึึง 2 คััน ผู้้�บรรเลง 
แนวไวโอลิินสองจะมีีการทำหน้้าที่่�ในบทบาทของแนวตนเองอย่่างไร 

	เพื่่�อให้้การศึกษาบทบาทของไวโอลิินสองในสตริิงควอร์์เท็็ตมีีความชััดเจนขึ้้�น นอกเหนืือจากบทบาทที่่� 
ถููกกำหนดไว้้ในโน้้ตเพลง การใช้้สื่่�อบัันทึึกเสีียงเพื่่�อการตีีความเป็็นส่่วนสำคััญต่่อการสร้้างความเข้้าใจให้้ลึึกซึ้้�ง 
มากขึ้้�น เพราะการพิจารณาเสีียงที่่�ได้้ยิินนั้้�นสามารถสร้้างความเข้้าใจในบริิบทของแนวปฏิิบััติิสัังคีีต การตีความที่่� 
หลากหลายและอารมณ์์ของบทเพลง การควบคุุมลัักษณะเสีียง อัตัราความเร็ว็และลีีลาการเล่่นของแต่่ละยุุคเพื่่�อแนวทาง 
การตีีความ

	บทบาทของไวโอลิินสองที่่�ปรากฏในผลงานสตริิงควอร์์เท็็ตที่่�แตกต่่างกัันในแต่่ละช่่วงเวลาการประพัันธ์์ของ 
ไฮเดินิ ทำให้้ผู้้�วิจิัยัมีคีวามสนใจในบทเพลงสตริงิควอร์เ์ท็ต็ ในกุญุแจเสียีง ดี ีเมเจอร์ ์ผลงานลำดับัที่่� 17 บทที่่� 6 (String 
Quartet in D Major, Op. 17, No. 6) ซึ่่�งเป็็นตััวอย่่างของผลงานช่่วงแรกที่่�ถููกพััฒนามาระยะหนึ่่�ง และผลงาน 
ช่่วงหลััง คืือ สตริิงควอร์์เท็็ต ในกุุญแจเสีียง ซีี เมเจอร์์ ผลงานลำดัับที่่� 76 บทที่่� 3 (String Quartet in C Major,  
Op. 76, No. 3 ‘The Emperor’) ทั้้�ง 2 ผลงานนี้้�เป็็นตััวอย่่างที่่�ผู้้�วิิจััยจะนำมาศึึกษาบทบาทและหน้้าที่่�ที่่�สำคััญของ
แนวไวโอลิินสอง ร่่วมกัับการศึึกษาบริิบทอื่่�น ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้อง ซึ่่�งจะนำมาพััฒนาการแสดงของผู้้�วิิจััยต่่อไป

วััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย 
	1. เพื่่�อศึึกษาความสำคััญของบทบาทไวโอลิินสองในวงสตริิงควอร์์เท็็ตของไฮเดิิน
	2. เพื่่�อสร้้างสรรค์์กระบวนการแสดงที่่�นำเสนอแนวการเล่่นแนวไวโอลิินสอง
	3. เพื่่�อศึึกษาแนวทางปฏิิบััติิสัังคีีตและแนวทางการตีีความ
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ขอบเขตการวิิจััย 
	การคััดเลืือกโน้้ตเพลงที่่�มีีคุุณภาพเป็็นหนึ่่�งในสิ่่�งสำคััญต่่อการดำเนิินการวิิจััย ดัังนั้้�นควรเลืือกใช้้โน้้ตเพลงที่่�มีี

ที่่�มาและแสดงถึงึการศึกึษาจากโน้้ตต้้นฉบับัเพื่่�อให้้ใกล้้เคียีงมากที่่�สุดุ ผู้้�วิจิัยัเลืือกใช้้โน้้ตเพลงจากสำนักัพิมิพ์ ์G. Henle 
Verlag ประเทศเยอรมนีี ซึ่่�งสำนัักพิิมพ์์ทำการศึกษาและค้้นหาความต้้องการของผู้้�ประพัันธ์์จากแหล่่งที่่�น่่าเชื่่�อถืือ  
ถกถึึงความเป็็นไปได้้โดยผู้้�ตรวจแก้้ไขบทเพลง จึึงเลืือกใช้้โน้้ตเพลง String Quartet in D Major, Op. 17, No. 6  
ตีพิีิมพ์์ในปี ค.ศ. 2006 ฉบัับโน้้ตเพลงตรวจแก้้ไขโดย เกิิร์ก์ เฟเดอร์์ (Georg Feder) และ String Quartet in C Major,  
Op. 76, No. 3 ‘The Emperor’ ตีพีิมิพ์ใ์นปี ีค.ศ. 2003 ฉบับัโน้้ตเพลงตรวจแก้้ไขโดย ฮอสต์ ์วอลเทอร์ ์(Horst Walter)

	ผู้้�วิิจััยทำการศึกษาการบรรเลงจากสื่่�อบัันทึกเสีียงที่่�มีีมาตรฐานการบรรเลงขั้้�นสูง พร้้อมด้้วยพิิจารณาหา 
สื่่�อบันัทึกึเสียีงวงสตริงิควอร์เ์ท็ต็มืืออาชีพีที่่�บรรเลงบทเพลงของไฮเดินิตามขอบเขตของงานวิจิัยั เพื่่�อใช้้ในการวิเิคราะห์์
เปรีียบเทีียบแนวทางการบรรเลง การตีีความการบรรเลง หรืือบริิบทแวดล้้อมอื่่�น ๆ ที่่�น่่าสนใจ ซึ่่�งจะใช้้เป็็นข้้อมููล
สนัับสนุุนการอธิิบายวิิธีีการตีีความลัักษณะการบรรเลงใหม่่ตามวััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย โดยได้้คััดเลืือกมาจำนวน 
3 วง ดัังต่่อไปนี้้�

	วงที่่� 1 วง Festetics Quartet เป็็นวงสตริิงควอร์์เท็็ตสััญชาติิฮัังการีี ก่่อตั้้�งเมื่่�อปีี ค.ศ. 1985 วงที่่� 1 นี้้� 
ได้้ทำการศึึกษาการบรรเลงตามแบบฉบัับดั้้�งเดิิมของไฮเดิิน โดยมีีสื่่�อบัันทึึกเสีียง บทเพลง สตริิงควอร์์เท็็ต ผลงาน
ลำดัับที่่� 17 ในปีี ค.ศ. 1993 และ ผลงานลำดัับที่่� 76 ในปีี ค.ศ. 1997 โดยใช้้เครื่่�องดนตรีีที่่�เป็็นเครื่่�องดนตรีีดั้้�งเดิิม 
(Period Instruments) ในการบรรเลง และวงนี้้�ยัังบัันทึึกเสีียงบทเพลงอื่่�น ๆ อีีกมากกว่่า 50 ชุุด ออกแสดงทั่่�วกลุ่่�ม
ประเทศยุุโรปและสหรััฐอเมริิกา นัักดนตรีีประกอบด้้วย István Kertész (ไวโอลิินหนึ่่�ง) Erika Petöfi (ไวโอลิินสอง) 
Péter Ligeti (วิิโอลา) และ Rezsö Pertorini (เชลโล) 

	วงที่่� 2 คืือวง Buchberger Quartet จากประเทศเยอรมััน ก่่อตั้้�งเมื่่�อปีี ค.ศ.1974 เป็็นวงที่่�ได้้รับรางวััล 
ชนะเลิศิในการประกวด National Selection of Young Artists of German Music Council ซึ่่�งมีสีื่่�อบันัทึกึเสียีงบท
เพลงสตริิงควอร์์เท็็ต ผลงานลำดัับที่่� 17 ในปีี ค.ศ. 2007 และ ผลงานลำดัับที่่� 76 ในปีี ค.ศ. 2008 นัักดนตรีีประกอบ
ด้้วย Hubert Buchberger (ไวโอลินิหนึ่่�ง) Julia Grave (ไวโอลินิสอง) Joachim Etzel (วิโิอลา) และ Helmut Sohler 
(เชลโล) โดย Hubert Buchberger ผู้้�ก่่อตั้้�งวง เป็็นอาจารย์์ที่่� Frankfurt Academy of Music

วงที่่� 3 คืือ Kodály Quartet เป็็นวงสตริิงควอร์์เท็็ตที่่�เก่่าแก่่ ก่่อตั้้�งในปีี ค.ศ. 1966 ที่่�ประเทศฮัังการีี ได้้รัับ
รางวััล Bartók-Pásztory ในปีี ค.ศ. 1996 และเป็็นทููตทางวััฒนธรรมในการบรรเลงวงสตริิงควอร์์เท็็ตของประเทศ  
มีีการออกแสดงที่่�ประเทศกลุ่่�มยุุโรปและประเทศในทวีีปอื่่�น ๆ เช่่น สหรััฐอเมริิกา ญี่่�ปุ่่�น จีีน อิินเดีีย และออสเตรเลีีย 
ยิ่่�งไปกว่่านั้้�นวงนี้้�ยังัได้้บันัทึกึเสียีงไว้้มากกว่่า 70 ชุดุ โดยมีีสื่่�อบันัทึกเสีียงบทเพลง สตริิงควอร์์เท็็ต ผลงานลำดับัที่่� 17 
ในปีี ค.ศ. 1996 และผลงานลำดัับที่่� 76 ในปีี ค.ศ. 1989 สมาชิิกวงมีีการปรัับเปลี่่�ยนตามกาลเวลา นัักดนตรีีที่่�บัันทึึก
เสีียงในบทเพลงทั้้�งสองประกอบด้้วย Attila Falvay (ไวโอลิินหนึ่่�ง) Tamás Szabo (ไวโอลิินสอง) Gábor Fias  
(วิิโอลา) Janos Devich (เชลโล) โดยสมาชิิกวงล้้วนเคยศึึกษาที่่� Ferenc Liszt Academy ประเทศฮัังการีี หนึ่่�งใน
มหาวิิทยาลััยที่่�เก่่าแก่่ที่่�สุุดในยุุโรป

การบัันทึึกเสีียงของวง Festetics นั้้�น ผู้้�เล่่นซึ่่�งใช้้เครื่่�องดนตรีีดั้้�งเดิิม มีีการทำงานใกล้้ชิิดกัับนัักดนตรีีวิิทยา 
László Somfai ที่่�ทำการวิจิัยัเกี่่�ยวกับัผลงานของไฮเดิินโดยเฉพาะ และทำการศึกษาการบรรเลงตามแบบฉบับัดั้้�งเดิมิ 
จึึงทำให้้วงมีีความน่่าชื่่�อถืือได้้ว่่ามีีวิิธีีการตีีความบทเพลงใกล้้เคีียงกัับลัักษณะการบรรเลงในแบบฉบัับไฮเดิินดั้้�งเดิิม  
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จึงึเป็็นเหตุุผลที่่�เลืือกสื่่�อบัันทึกเสีียงของวง Festetics และพิิจารณาเพิ่่�มเติิมจากวง Kodály ซึ่่�งเป็็นวงสััญชาติิเดีียวกััน
ร่ว่มด้้วย ผู้้�วิจิัยัยังัคัดัเลืือกวง Buchberger เป็น็วงที่่�มีกีารบันัทึกเสียีงประมาณ 10 ปีใีห้้หลังั แนวทางการตีคีวาม และ
ลัักษณะการบรรเลงที่่�เหมืือนและแตกต่่างกัันตามลัักษณะเครื่่�องดนตรีี และยุุคสมััยของแต่่ละวงจะเป็็นข้้อมููลสำคััญ
ของการดำเนิินงานตามวััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย

	สำหรัับการวิจัยัครั้้�งนี้้�เพื่่�อให้้เกิดิความเข้้าใจโดยง่่ายต่่อการอภิปิราย ผู้้�วิจิัยัจึงึกำหนดใช้้ตัวัอักัษรภาษาอังักฤษ
แทนชื่่�อในการยกตััวอย่่างวงสตริิงควอร์์เท็็ตที่่�คัดัเลืือกมาดัังนี้้� วงที่่� 1 Festetics Quartet คืือ วง A วงที่่� 2 Buchberger 
Quartet คืือ วง B และวงที่่� 3 Kodály Quartet คืือ วง C

วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย
	1. ศึึกษาผลงานสตริิงควอร์์เท็็ตและผลงานที่่�เกี่่�ยวข้้องของไฮเดิิน
	2. คััดเลืือกโน้้ตเพลงและสื่่�อบัันทึึกเสีียง
	3. ศึึกษาโน้้ตเพลงและวิิเคราะห์์เปรีียบเทีียบการบรรเลงสตริิงควอร์์เท็็ตของไฮเดิิน จากสื่่�อบัันทึึกเสีียง 

เพื่่�อกำหนดการตีีความใหม่่ 
	4. นำแนวทางการตีีความใหม่่มาฝึึกซ้้อมกัับนัักดนตรีีเพื่่�อการแสดง
	5. จััดแสดงต่่อสาธารณชนด้้วยกระบวนการตามการตีีความใหม่่

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ 
	1. องค์์ความรู้้�ด้้านบทบาทความสำคััญ และพััฒนาการของไวโอลิินสองจะเป็็นประโยชน์์ต่่อการนำไปใช้้ 

ในกระบวนการปฏิิบััติิในบทประพัันธ์์สตริิงควอร์์เท็็ตของไฮเดิิน 
	2. เผยแพร่่ดนตรีีคลาสสิิกต่่อสัังคมไทย โดยผ่่านกระบวนการฝึึกซ้้อม และนำเสนอแนวทางการตีีความ
	3. นักัไวโอลินิสามารถใช้้แนวทางประกอบการตีคีวามและเตรียีมตัวัออกแสดงบทเพลงสตริงิควอร์์เท็ต็ต่่าง ๆ  ได้้

ทบทวนวรรณกรรม
	ผู้้�วิิจััยได้้ทำการศึึกษาข้้อมููลเกี่่�ยวกัับบทประพัันธ์์และบทบาทหน้้าที่่�ของไวโอลิินสองและนำมารวบรวม

ใช้้สำหรัับงานวิจััย โดยค้้นคว้้าจากแหล่่งต่่าง ๆ การทำความเข้้าใจถึึงโครงสร้้างสตริิงควอร์์เท็็ตของไฮเดิิน  
มีีประโยชน์์ต่่อการนำไปต่่อยอดการวิเคราะห์์และเป็็นแนวทางตีีความสำหรัับการบรรเลง ซึ่่�งเรจิินััลด์์ บาร์์เร็็ต-อายส์์ 
(Barrett-Ayres, 1974) ทำการวิเคราะห์์เกี่่�ยวกัับสตริิงควอร์์เท็็ตของไฮเดิินทั้้�งหมด รวมถึึงการบอกเล่่าชีีวประวััติิ
ของไฮเดิินในช่่วงปีีที่่�ประพัันธ์์ผลงานต่่าง ๆ ลำดัับผลงานที่่� 17 ถููกเน้้นไปในทางการวิิเคราะห์์โครงสร้้างของ 
ท่่อนที่่� 1 ซึ่่�งเป็็นการประพัันธ์์ด้้วยสัังคีีตลัักษณ์์โซนาตาทั้้�งหมด เมื่่�อกล่่าวถึึงลำดัับผลงานที่่� 76 บาร์์เร็็ต-อายส์์
ชื่่�นชมความสามารถในการประยุุกต์์สัังคีีตลัักษณ์์โซนาตาให้้เป็็นเครื่่�องมืือการประพัันธ์์ของไฮเดิิน สร้้างแนวดนตรีีที่่� 
น่่าสนใจจากการใช้้ทำนองหลัักเดีียว และนำทำนองมาเปลี่่�ยนกุุญแจเสีียงจากกลุ่่�มหนึ่่�งไปยัังอีีกกลุ่่�ม

ในบทความของ ซองคยอง คิิม (Kim, 2018) ได้้นำเสนอความสำคััญของไวโอลิินสองในบทเพลงสตริิง 
ควอร์เ์ท็ต็ของไฮเดิิน โมสาร์์ท และเบโทเฟน โดยนำบทเพลงต่่าง ๆ  ที่่�มีแีนวทำนองหรืือโน้้ตกลุ่่�มย่่อยน่า่สนใจในไวโอลิิน
สองมาวิิเคราะห์์และนำเสนอถึึงบทบาท โดยได้้ยกตััวอย่่างสตริิงควอร์์เท็็ตในยุคต้้นของไฮเดิิน String Quartet  
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Op. 9, No. 5 และ Op. 20, No. 4 เปรีียบเทีียบกัับ Op. 76, No. 3 ซึ่่�งทั้้�งหมดมีีท่่อนสัังคีีตลัักษณ์์ทำนองหลัักและ 
การแปรทำนอง โดยแนวไวโอลิินสองมีีการแปรที่่�เป็็นทำนองหลััก

แนวปฏิิบััติิสัังคีีตของการบรรเลงวงสตริิงควอร์์เท็็ตตามคำอธิิบายของแมรี่่�  ดีี เฮอเตอร์์ นอร์์ตััน  
(Norton,1966) กล่่าวถึึงบทบาทของไวโอลิินสองว่่า ไวโอลิินสองเป็็นแนวที่่�ถููกคิิดว่่าไม่่น่่าสนใจที่่�สุุดในวง
เพราะเป็็นไวโอลิินอีกเครื่่�องที่่�มีีแนวประสานที่่�เป็็นรอง ไม่่มีีเสีียงที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ ทำให้้ไวโอลิินสองต้้องปรัับ 
การเล่่นเข้้าหาแนวอื่่�น ๆ แต่่ในขณะเดีียวกัันก็็ต้้องเล่่นให้้โดดเด่่นและชััดเจนเมื่่�อมีีทำนองหลััก ไวโอลิินสองต้้องมีี 
ความรัับผิิดชอบและไวต่่อการตอบสนองต่่อสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นรอบข้้างพร้้อมที่่�จะเป็็นผู้้�นำ รู้้�ว่่าต้้องนำเสนอตอนที่่�มีีทำนอง
และเสีียงประสานที่่�สำคััญ หรืือเป็็นผู้้�เชื่่�อมเสีียงของแนวต่่าง ๆ ผู้้�วิิจััยตระหนัักถึึงความสำคััญของบทบาทนัักไวโอลิิน
สองในวงและต้้องสามารถปรัับเปลี่่�ยนบริิบทของตััวเองให้้ไวและถููกต้้องฝึึกซ้้อมบทเพลง

ผลการวิิจััย
บทเพลง String Quartet in D Major, Op. 17, No. 6
	String Quartet in D Major, Op. 17, No. 6 ประพัันธ์์ในช่่วงปีี ค.ศ. 1771 เป็็นหนึ่่�งในลำดัับผลงานที่่� 17 

มีี 6 บท ประกอบด้้วย 4 ท่่อน ดัังนี้้� I. Presto II. Menuetto III. Largo IV. Finale. Allegro
	บทเพลงเริ่่�มด้้วยท่อ่นแรกในจังัหวะ Presto แปลว่า่ ‘เร็ว็มาก’ เครื่่�องหมายประจำจังัหวะ (Time Signature) 

เป็็น 6/8 ซึ่่�งแตกต่่างจากอีีก 5 บทก่่อนหน้้า ลัักษณะแบบแผนโครงสร้้างนั้้�นเป็็นการรัักษาแบบแผนเดิิมจากลำดัับ 
ผลงานที่่� 9 (String Quartet Op. 9) ที่่�มีีจำนวน 6 บทเช่่นกััน มีีการวางตำแหน่่งความเร็็วท่่อนและให้้เครื่่�องหมาย
ประจำจัังหวะในแบบเดีียวกััน อีีกทั้้�งยัังเป็็นชุุดที่่�ปรัับเปลี่่�ยนจำนวนท่่อนจากที่่�เคยมีี 5 ท่่อนเหลืือเพีียง 4 ท่่อน ซึ่่�งจะ
เป็็นการวางรากฐานของแบบแผนจำนวนท่่อนในผลงานลำดัับต่่อ ๆ ไป

แนวปฏิิบััติิการเลืือกอััตราความเร็็วจัังหวะตอนเริ่่�มบทเพลงนั้้�นเป็็นเรื่่�องท้้าทาย ไฮเดิินกำหนดจัังหวะไว้้ที่่� 
Presto ผู้้�เล่่นต้้องตีีความ ‘เร็็วมาก’ ว่่าคืือความเร็็วเท่่าใด เนื่่�องจากไม่่มีีตััวกำหนดที่่�ชััดเจน ปััจจุุบัันเราคุ้้�นชิินกัับ
เครื่่�องกำหนดอััตราความเร็็วที่่�กำหนดเป็็นตัวเลขชััดเจน ผู้้�เล่่นไวโอลิินหนึ่่�งเป็็นผู้้�ให้้สัญญาณต้้องมีีจัังหวะที่่�มั่่�นคง 
ในใจและสื่่�อสารออกมาให้้ชััดเจน

ผู้้�วิิจััยได้้พิิจารณาคััดเลืือกอััตราความเร็็วจากการศึึกษาสื่่�อบัันทึึกเสีียงที่่�ผู้้�วิิจััยคััดเลืือกมา มีีการตีความ
อััตราความเร็็วที่่�แตกต่่างกััน โดยวง A บรรเลงความเร็็วที่่�โน้้ตตััวดำประจุุดเท่่ากัับ 115 วง B บรรเลงความเร็็วที่่�โน้้ต 
ตััวดำประจุุดเท่่ากัับ 125 และวง C บรรเลงความเร็็วที่่�โน้้ตตััวดำประจุุดเท่่ากัับ 95 การเลืือกอััตราความเร็็วมีีผลต่่อ 
การควบคุุมลัักษณะเสีียง (Articulation) ผู้้�วิิจััยคิิดว่่าด้้วยอััตราจัังหวะที่่�ค่่อนข้้างช้้าของวง C ทำให้้สามารถบรรเลง
โน้้ตอย่่างใสสะอาดและควบคุุมลัักษณะเสีียงได้้อย่่างชััดเจน เช่่น เล่่นโน้้ตจัังหวะยกให้้สั้้�นและขาด โดยใช้้คัันชัักขึ้้�นใน
แนวทำนอง ทำให้้ความยาวของโน้้ตแนวบรรเลงประกอบมีีความสั้้�นตามไปด้้วย ทว่่าอััตราความเร็็วที่่�วง C เลืือกนั้้�น
ช้้าเกิินไปสำหรัับการกำหนด ‘เร็็วมาก’ ผู้้�วิิจััยจึึงเลืือกบรรเลงความเร็็วที่่�โน้้ตตััวดำประจุุดเท่่ากัับ 115 ซึ่่�งได้้ฝึึกซ้้อม
และเลืือกใช้้นิ้้�วที่่�เหมาะสมกัับการเล่่นในอััตราจัังหวะที่่�กำหนดโดยไฮเดิิน

ไฮเดิินใช้้การแต่่งทำนองหลัักเดีียว (Monothematic) เป็็นหลัักในแนวไวโอลิินหนึ่่�ง (ตััวอย่่างที่่� 1)  
เป็น็แนวทำนองกลุ่่�มโน้้ตสามตััวทำให้้เกิดิทำนองแตรที่่�เป็น็สัญญาณของการล่าสััตว์ ์(Hatten, 2004, ย. 75.) ในขณะที่่� 
เครื่่�องดนตรีอีื่่�น ๆ  เล่่นโน้้ตเป็็นลักษณะคอร์์ดเพื่่�อสร้้างเสียีงประสานแนวตั้้�ง ความยาวของโน้้ตในแนวประสานเป็็นสิ่่�งที่่�ต้้อง 
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ปฏิิบััติิให้้เหมืือนกััน ในโน้้ตมีีสััญลัักษณ์์ Staccatissimo ซึ่่�งหมายความว่่าสั้้�นมาก แต่่ในยุุคสมััยของไฮเดิิน  
โดยทั่่�วไปมีีการใช้้สััญลัักษณ์์นี้้�แทน Staccato (สั้้�น) หรืือเป็็นการเน้้นเสีียง โดยการปฏิิบััติิบนเครื่่�องสายจะเป็็น
เทคนิิคการเล่่นที่่�คัันชัักกระเด้้งออกจากสาย (off the string) วง B และวง C ปฏิิบััติิเหมืือนกันแต่่วง A กลัับ 
เล่่นยาวเสมืือนเป็็นการเน้้นจัังหวะ

	 ในห้้องที่่� 30 (ตััวอย่่างที่่� 2) ไวโอลิินหนึ่่�งอยู่่�ในช่่วงเสีียงสููง ในขณะที่่�แนวประสานเล่่นโน้้ตเขบ็็ตหนึ่่�งชั้้�นเป็็น 
การขัับเคลื่่�อนจัังหวะ บทบาทหน้้าที่่�ของไวโอลิินสองคืือการสื่่�อสารกัับวิิโอลาและเชลโลเพื่่�อกำหนดความสั้้�นของโน้้ต
และการใช้้ส่่วนของคัันชััก เพื่่�อให้้ไวโอลิินหนึ่่�งมีีอิิสระในการเล่่นแนวทำนอง โดยธรรมเนีียมการเล่่นจะแบ่่งเป็็น  
4 ห้้องแรกดััง (Forte) และ 4 ห้้องหลัังเบา (Piano) เหมืือนเป็็นเสีียงสะท้้อนกลัับ ซึ่่�งวง A และวง B ปฏิิบััติิดัังนี้้�  
แต่่วง C เล่่นในความดัังที่่�เท่่ากัันทั้้�งสองรอบ

	
	อี ีกจุุดที่่�น่่าสนใจคืือในห้้องที่่� 122 ไฮเดิินให้้ไวโอลิินสองเล่่นแนวทำนองในช่่วงเสีียงคู่่�สามแต่่อยู่่�ในช่่วงเสีียงต่่ำ
เสมืือนเป็็นการเล่่นเสีียงเบส (ตััวอย่่างที่่� 3) ไวโอลิินสองจึึงต้้องเลืือกการควบคุุมลัักษณะเสีียงให้้มีีความสั้้�นยาวที่่� 
เหมาะสมเพราะไวโอลิินหนึ่่�งบรรเลงบนช่่วงเสีียงสููง เสีียงที่่�สููงและแหลมกว่่า สามารถกระจายเสีียงได้้ง่่ายและทำเสีียง
ที่่�สั้้�นได้้ชััดเจนมากกว่่าช่่วงเสีียงกลาง ตรงจุุดนี้้� ผู้้�วิิจััยต้้องถ่่ายเทน้้ำหนัักลงที่่�คัันชัักเพื่่�อให้้เสีียงที่่�ผลิิตออกมาดัังและ
กัังวาน พร้้อมกัับควบคุุมให้้เสีียงที่่�เล่่นสั้้�นให้้สั้้�นกว่่าไวโอลิินหนึ่่�ง เพื่่�อให้้มีีคุุณลัักษณะเสีียงที่่�คล้้ายกัันที่่�สุุด

ตััวอย่่างที่่� 1 ทำนองหลัักเดีียวในแนวไวโอลิินหนึ่่�ง (ห้้องที่่� 1-4)
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่� 2 เปรีียบเทีียบความเข้้มของเสีียงและโน้้ตแนวประสาน (ห้้องที่่� 30-37)
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย
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	ท่ ่อน 2 Menuetto หรืือ มิินููเอ็็ตและทรีีโอ เป็็นการเต้้นรำพื้้�นบ้้าน เครื่่�องหมายประจำจัังหวะเป็็น 3/4 จาก
สื่่�อบัันทึึกเสีียง ทุุกวงบรรเลงในอััตราความเร็็วใกล้้เคีียงกััน ความเร็็วที่่�โน้้ตตััวดำประจุุดเท่่ากัับ 120-130 แตกต่่างกััน
ในช่่วงทรีีโอที่่�มีีการยืืดหยุ่่�นของจัังหวะในประโยคเพลง สำหรัับไวโอลิินสองยัังอยู่่�ในบทบาทสนัับสนุุนไวโอลิินหนึ่่�ง เป็็น
ผู้้�นำแนวประกอบในการควบคุุมจัังหวะและจัับจัังหวะให้้ตรงกัับกลุ่่�มโน้้ตของไวโอลิินหนึ่่�ง (ตััวอย่่างที่่� 4)

	ท่ ่อน 3 Largo ช้้ามาก มีีทำนองเปรีียบเสมืือนบทเพลงอาเรีีย (Aria) และให้้ความรู้้�สึึกคล้้ายคลึึงกัับดนตรีี
โบสถ์์ และมีีทำนองหลัักเดีียวเช่่นเดีียวกัับท่่อน 1 ไวโอลิินสองและวิิโอลาเป็็นแนวประสานโดยการใช้้กลุ่่�มโน้้ตเขบ็็ต
สองชั้้�น (ตััวอย่่างที่่� 5) อััตราความเร็็วเป็็นส่่วนสำคััญในการเลืือกใช้้คัันชัักขึ้้�นลงเพื่่�อผลิิตเสีียงที่่�ต้้องการ วง A และ 
วง C เลืือกบรรเลงความเร็็วที่่�โน้้ตเขบ็็ตหนึ่่�งชั้้�นเท่่ากัับ 55-65 ซึ่่�ง ในขณะที่่�วง B บรรเลงความเร็็วที่่�โน้้ตเขบ็็ตหนึ่่�งชั้้�น
เท่่ากัับ 74 	
	 ผู้้�วิิจััยและนัักดนตรีีในวงรู้้�สึึกว่่าหากเล่่นช้้าจนเกิินไปจะเกิิดความรู้้�สึึกอึึดอััด จึึงเลืือกที่่�ใช้้อััตราความเร็็วคล้้าย
กัับวง B และทำให้้แนวไวโอลิินหนึ่่�งสร้้างรููปประโยคได้้อย่่างอิิสระ หน้้าที่่�ของไวโอลิินสองและวิิโอลาคืือกำหนดอััตรา
ความเร็็วจัังหวะตามที่่�ไวโอลิินหนึ่่�งต้้องการ ตอบสนองต่่อแนวทำนองโดยการเล่่นแนวประกอบที่่�ซ้้ำ ๆ ให้้เคลื่่�อนที่่�ตาม
ความลื่่�นไหลของประโยคเพลง ผู้้�วิิจััยได้้กำหนดลัักษณะการใช้้คัันชััก ลง ขึ้้�น ขึ้้�น ลง ขึ้้�น ในกลุ่่�มโน้้ต (ตััวอย่่างที่่� 5) 
เพื่่�อสร้้างความชััดเจนให้้กัับกลุ่่�มโน้้ตหลัังตััวหยุุด

ตััวอย่่างที่่� 3 แนวทำนองในช่่วงเสีียงคู่่�สามที่่�ต่่ำกว่่าหนึ่่�งช่่วงคู่่�แปด (ห้้องที่่� 122-127)
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่� 4 แนวบรรเลงประกอบจัับจัังหวะแนวตั้้�งกัับแนวทำนองหลััก (ทรีีโอ)
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย
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	ท่ ่อน 4 Finale Allegro เร็็ว ในสัังคีีตลัักษณ์์โซนาตา (Sonata Form) แบบมีีช่่วงหางเพลง (Coda) และ
ใช้้ลีลาการประพัันธ์์แบบฟิิวก์์ (Fugue) โดยมีีทำนองเอก 4 ห้้อง เริ่่�มด้้วยไวโอลิินหนึ่่�งกัับไวโอลิินสองพร้้อมกััน 
โดยมีีระยะห่่างกัันเป็็นคู่่�สาม ในตอนพััฒนาห้้องที่่� 79 (ตััวอย่่างที่่� 6) ไวโอลิินหนึ่่�งและไวโอลิินสองมีีการรัับส่่งทำนอง
ซึ่่�งเป็็นครั้้�งแรกในบทเพลงที่่�ไวโอลิินสองเริ่่�มประโยค (Phrase) ก่่อน ซึ่่�งผู้้�เล่่นไวโอลิินสองจะต้้องเพิ่่�มความดัังและ
ความชััดเจนในการเปลี่่�ยนโน้้ต และต้้องระวัังไม่่ให้้เร่่งจัังหวะด้้วยควรฟัังแนวเขบ็็ตหนึ่่�งชั้้�นของไวโอลิินหนึ่่�งร่่วมด้้วย 
อีีกทั้้�งยัังต้้องแสดงศัักยภาพให้้เทีียบเท่่าไวโอลิินหนึ่่�งเพื่่�อให้้เสมืือนเป็็นบุุคคลคนเดีียวกัันบรรเลง

	ผ ลของการฝึึกซ้้อมและออกแสดง แสดงให้้เห็็นว่่าถึึงแม้้โน้้ตที่่�ไฮเดิินประพัันธ์์ให้้ไวโอลิินสองเป็็นแนวดนตรีี
ประกอบและไม่่มีีความยากเชิิงเทคนิิคการเล่่นเท่่ากัับโน้้ตแนวไวโอลิินหนึ่่�ง แต่่บทบาทที่่�เห็็นได้้ชััดของไวโอลิินสอง
นั้้�นคืือเป็็นผู้้�ควบคุุมจัังหวะ และเป็็นผู้้�เลืือกการควบคุุมลัักษณะเสีียงในแบบที่่�เหมาะสมเนื่่�องจากเป็็นผู้้�นำ 
แนวประกอบ จึึงเป็็นตัวกลางสำคััญในการสื่่�อสารระหว่่างแนวทำนองและเครื่่�องแนวประกอบอื่่�น ๆ อีีกด้้วย

	 บทเพลง String Quartet in C Major, Op. 76, No. 3 ‘The Emperor’
	 สำหรัับ String Quartet in C Major, Op. 76, No. 3 ‘The Emperor’ ประพัันธ์์ในช่่วงปีี ค.ศ. 1796-1797 
เป็็นหนึ่่�งในลำดัับผลงานที่่� 76 ที่่�มีี 6 บท ประกอบด้้วย 4 ท่่อน ดัังนี้้� I. Allegro II. Poco Adagio; Cantabile III. 
Menuetto. Allegro IV. Finale. Presto 

ตััวอย่่างที่่� 5 ลัักษณะการใช้้คัันชัักในการบรรเลงของผู้้�วิิจััย (ห้้องที่่� 1-3)
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่� 6 การส่่งต่่อประโยคเพลงระหว่่างสองไวโอลิิน (ห้้องที่่� 78-84)
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย
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	ท่ ่อน 1 Allegro (อััตราเร็็ว) เป็็นสัังคีีตลัักษณ์์โซนาตา จากการฟัังสื่่�อบัันทึึกเสีียง วง B และ วง C เลืือกอััตรา
ความเร็็วที่่�โน้้ตตััวดำเท่่ากัับ 100 สำหรัับวง A บรรเลงความเร็็วที่่�โน้้ตตััวดำเท่่ากัับ 90 ทำให้้รู้้�สึึกได้้ถึึงความแตกต่่าง
ทางด้้านความดัังเบาของเนื้้�อเสียีงมากกว่า่ แต่่ในจังัหวะที่่�ช้้ากว่่าวงอื่่�น ๆ  อาจทำให้้การเล่น่จังัหวะโน้้ตประจุดุต่อ่เนื่่�อง
หลายห้้องมีีจัังหวะที่่�ช้้าลงตามลำดัับ ในขณะที่่�การบรรเลงอััตราจัังหวะที่่�เร็็วของวง B และวง C มีีความชััดเจนของ 
การควบคุุมลัักษณะเสีียงสั้้�นมากกว่่า ผู้้�วิิจััยจึึงเลืือกบรรเลงความเร็็วที่่�โน้้ตตััวดำเท่่ากัับ 95 ซึ่่�งสามารถยืืดหยุ่่�นจัังหวะ
ได้้มากกว่่า
	 ในบทเพลงนี้้� มีีพััฒนาการด้้านการประพัันธ์เพลงที่่�ชััดเจนเมื่่�อเปรีียบเทีียบกัับลำดัับผลงานที่่� 17 ถึึงแม้้ 
ไฮเดินิยังัคงใช้้การแต่ง่แบบทำนองแนวเดียีว แต่ม่ีชีั้้�นเชิงิเหนืือกว่า่อันัเนื่่�องมาจากความหลากหลายในการทดเสียีงของ 
แนวทำนองเอกและกระจายให้้กัับเครื่่�องอื่่�น ๆ (ตััวอย่่างที่่� 7.1) แนวบรรเลงประกอบจึึงไม่่ได้้เป็็นเพีียงคอร์์ดแนวตั้้�ง 
แต่่มีกีารรับัส่่งทำนองจังัหวะโน้้ตประจุดุ โดยเริ่่�มจากไวโอลินิสองไปไวโอลินิหนึ่่�งไปวิโิอลาและไปเชลโล (ตัวัอย่่างที่่� 7.2) 
จัังหวะ โน้้ตประจุุดเป็็นลักษณะจัังหวะสำคััญที่่�เกิิดขึ้้�นในท่อนนี้้�เพราะการเล่่นให้้จังหวะประจุุดมีีจัังหวะสม่่ำเสมอ  
ผู้้�เล่่นต้้องควบคุุมแขนขวาเป็็นอย่่างดีี เพื่่�อความต่่อเนื่่�องของการรัับส่่งแนวทำนอง

	 การบรรเลงต่่อเนื่่�องของโน้้ตเขบ็็ตสองชั้้�นในห้้องที่่� 26 (ตััวอย่่างที่่� 8) ของไวโอลิินสองและวิิโอลาเป็็นโน้้ต 
แนวประกอบที่่�เป็็นการขัับเคลื่่�อนจัังหวะให้้เดิินไปข้้างหน้้า อีีกทั้้�งยัังมีีบทบาทสำคััญในการสร้้างความสนุุกสนาน  
จากสื่่�อบันัทึกึเสียีงคาดว่า่ วง B ใช้้เทคนิคิการเล่น่แบบใช้้คันัชักักระโดดออกจากสาย (Spiccato) ทำให้้เสียีงสั้้�นและขาด
จากกัันเป็็นอย่่างมาก แต่จ่ากการฝึกึซ้้อมและแสดง ผู้้�วิจิัยัพบว่า่ เทคนิคิการใช้้คันัชักัที่่�เหมาะสมกับัการเล่น่ประโยคนี้้�
คืือใช้้คันัชักักระโดด (Sautillé) โดยคัันชักัส่ว่นไม้้จะเต้้นไปมา แต่่ส่ว่นหางม้้าจะไม่ก่ระเด้้งออกจากสาย จึงึจะสามารถ
ควบคุุมจัังหวะได้้พร้้อมเพรีียงกัับแนววิิโอลา ทำให้้ผู้้�ฟัังได้้ยิินเสีียงประสานชััดเจน

ตััวอย่่างที่่� 7.1 และ 7.2 แนวทำนองเดีียวและกลุ่่�มโน้้ตประจุุด (ห้้องที่่� 1-8)
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย
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	ห้้ องที่่� 33 แนวทำนองเอกกลัับมาในรููปแบบของการควบคุุมลัักษณะเสีียงที่่�เชื่่�อมต่่อกัันและกำหนดเป็็น 
เสีียงเบาให้้กัับเชลโล วิิโอลา และไวโอลิินหนึ่่�ง ในขณะที่่�ไวโอลิินสองบรรเลงโน้้ตของคอร์์ด E♭ เมเจอร์์เป็็นกลุ่่�ม 
โน้้ตเขบ็็ตหนึ่่�งชั้้�นในจัังหวะย่่อย (ตััวอย่่างที่่� 9) ความน่่าสนใจอีีกประการหนึ่่�งคืือเสีียงประสานในห้้องที่่� 34 จัังหวะ 
ที่่�หนึ่่�ง ไวโอลิินหนึ่่�ง ไวโอลิินสอง วิิโอลา และเชลโลเล่่นโน้้ตที่่�อยู่่�ในคอร์์ด E♭ เมเจอร์์ สำหรัับจัังหวะที่่�สองสอดแทรก
โน้้ตนอกคอร์์ด F A♭ และ C ซึ่่�งจากสื่่�อบัันทึึกเสีียง ผู้้�วิิจััยไม่่ได้้ยิินความสำคััญตรงจุุดนี้้�จากผู้้�เล่่นไวโอลิินสองในทุุกวง 
จึึงพิิจารณาเล่่นให้้เสีียงดัังออกมามากกว่่าแนวอื่่�น ๆ เล็็กน้้อยในการแสดงของผู้้�วิิจััยเอง

	 หากพิิจารณาจากการตีีความเนื้้�อหาดนตรีีจากห้้องที่่� 65 (ตััวอย่่างที่่� 10) ว่่ามีีความเหมืือนดนตรีีชนบท 
(Rustic Dance) โดยนำทำนองหลัักและจัังหวะโน้้ตประจุุดจากห้้องที่่� 5 มาพััฒนาโดยมีีเบสเสีียงค้้าง (Drone Bass) 
ในกุุญแจเสีียงใหม่่ E เมเจอร์์ และการใช้้จัังหวะขััดคู่่� 5 ในแนวเชลโลและวิิโอลา (Barrett-Ayres, 1974, p. 300)  
ผู้้�เล่่นแนวไวโอลิินสองควรใช้้เทคนิิคการเล่่นให้้ใกล้้เคีียงกัับการเล่่นไวโอลิินพื้้�นบ้้านมากที่่�สุุด โดยการลากคัันชัักอย่่าง
ผ่่อนคลายไปบนสายไวโอลิินด้้วยเสีียงที่่�ค่่อนข้้างต่่อเนื่่�อง คัันชัักไม่่กระโดดไปมา
	 สำหรัับห้้องที่่� 68 โน้้ตเขบ็็ตสามชั้้�นใช้้คัันชัักลงและคัันชัักขึ้้�นในโน้้ตเขบ็็ตสองชั้้�นประจุุด ตามวิิธีีแบบนัักไวโอลิิน
ยิิปซีี ในด้้านความเข้้มข้้นของเสีียงผู้้�เล่่นไวโอลิินสองซึ่่�งบรรเลงโน้้ตใกล้้เคีียงกัับแนวไวโอลิินหนึ่่�งทั้้�งประโยคแต่่อยู่่�ใน
ช่่วงเสีียงคู่่� 8 ต่่ำ จะต้้องเล่่นด้้วยน้้ำเสีียงที่่�เข้้มข้้นและดัังเพื่่�อเป็็นหลัักในการอ้้างอิิงฟัังเทีียบเสีียงและให้้ไวโอลิินหนึ่่�ง
ปรัับตามได้้ง่่ายขึ้้�นเนื่่�องจากบรรเลงโน้้ตที่่�สููงกว่่าจึึงมีีโอกาสเพี้้�ยนสููง

ตััวอย่่างที่่� 8 วิิเคราะห์์เทคนิิคการใช้้คัันชัักของแนวไวโอลิินสิิงและวิิโอลา (ห้้องที่่� 26-27)
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่� 9 การสอดแทรกโน้้ตนอกคอร์์ด E♭ (ห้้องที่่� 32-37)
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย
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	ท่ ่อน 2 Poco Adagio; Cantabile (ค่่อนข้้างช้้า; แบบเสีียงขัับร้้อง) มีีชื่่�อเล่่นว่่า ‘Kaiser’ หรืือ‘Emperor’ 
ใช้้สัังคีีตลัักษณะทำนองหลัักและการแปรทำนอง (Theme and Variations) จากเพลง ‘Gott erhälte Franz den 
Kaiser’ หรืือ ‘God Save Franz, the Kaiser’ ที่่�เป็็นเพลงสดุุดีี พระเจ้้าจัักรพรรดิิฟรานซิิสที่่� 2 (Emperor Francis 
II) ทำนองหลัักบรรเลงโดยไวโอลิินหนึ่่�งและไวโอลิินสองเล่่นเป็็นคู่่�สามในช่่วงเสีียงที่่�ต่่ำกว่่าเรีียบเรีียงเป็็นเนื้้�อดนตรีี
แบบโฮโมโฟนีี ในการแปรที่่� 1 ทำนองหลัักย้้ายไปที่่�ไวโอลิินสอง (ตััวอย่่างที่่� 11) โดยมีีแนวไวโอลิินหนึ่่�งเล่่นโน้้ตเขบ็็ต
สองชั้้�นเป็็นแนวทำนองล้้อกัับทำนองหลััก ถึึงแม้้ว่่าในการแปรทำนองที่่� 1 แนวไวโอลิินสองจะบรรเลงทำนองหลัักแต่่
เนื้้�อดนตรีีมีีความบาง เป็็นการบรรเลงแบบดููเอ็็ตกัับแนวไวโอลิินหนึ่่�งเท่่านั้้�น ทำให้้ไวโอลิินสองสามารถบรรเลงด้้วย 
น้้ำเสีียงที่่�ค่่อนข้้างเบาและละเอีียดอ่่อน ดัังนั้้�นการเลืือกใช้้นิ้้�วในการบรรเลงจึึงมีีความสำคััญเช่่นเดีียวกััน ผู้้�วิิจััยเลืือก
เริ่่�มต้้นบนตำแหน่่ง (Pos.) ที่่� 3 นิ้้�ว 1 ที่่�สาย D เพื่่�อให้้โน้้ตเล่่นอยู่่�บนสายเดีียว ต่่อมาในห้้องที่่� 2 จัังหวะที่่� 3 ผู้้�วิิจััย 
ข้้ามไปเล่่นที่่�สาย A ตำแหน่่งที่่� 2 นิ้้�ว 3 เพื่่�อที่่�จะใช้้เทคนิิคการสั่่�นนิ้้�ว (Vibrato) ก่่อนที่่�ข้้ามกลัับมาที่่�สาย D และ 
จบห้้องที่่� 4 จัังหวะที่่� 1 ด้้วยการขยัับมืือไปตำแหน่่ง 4 นิ้้�ว 4 เพื่่�อให้้เนื้้�อเสีียงคงที่่� ทั้้�งนี้้�ทั้้�งนั้้�นในความสร้้างสรรค์์ของ
ไฮเดิิน ไวโอลิินหนึ่่�งยัังคงความยากด้้วยโน้้ตอาร์์เปโจขึ้้�นลงบรรเลงประกอบในช่่วงเสีียงสููง จึึงต้้องมีีการยืืดหยุ่่�นของ
จัังหวะเพื่่�อสร้้างประโยคเพลง ทำให้้ไวโอลิินสองยัังต้้องปรัับเข้้าหาไวโอลิินหนึ่่�งอยู่่�ในบางช่่วง

ตััวอย่่างที่่� 10 พััฒนาการของทำนองหลัักและโน้้ตประจุุดจากห้้องที่่� 5 (ห้้องที่่� 64-70)
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย
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	ท่ ่อน 3 Menuetto Allegro ใช้้การดำเนิินจัังหวะแบบจัังหวะเต้้นรำ มีีอััตราจัังหวะ 3/4 ลัักษณะของดนตรีี
เช่่นนี้้�จะถููกจััดวางให้้เป็็นองค์์ประกอบของมาตรฐานการประพัันธ์์เพลงที่่�มีี 4 ท่่อน ซึ่่�งจะปรากฏในท่่อนที่่� 3 สำหรัับ
แบบแผนนี้้� เป็็นแบบแผนที่่� ไฮเดิินใช้้อยู่่�บ่่อยครั้้�ง หรืืออาจถืือได้้ว่่าเป็็นแบบแผนที่่�ไฮเดิินได้้สร้้างขึ้้�นและสืืบใช้้กัันเป็็น
แบบแผนของนัักประพัันธ์์เพลงรุ่่�นต่่อมา รููปแบบการประพัันธ์์ท่่อนมิินููเอ็็ตทรีีโอบทนี้้�มีีความคล้้ายคลึึงกัับท่่อนมิินููเอ็็ต
ทรีีโอ (ท่่อน 2) ของลำดัับผลงานที่่� 17 เป็็นอย่่างมาก มีีแนวทำนองที่่�เรีียบง่่าย (ตััวอย่่างที่่� 12) สำหรัับไวโอลิินสอง 
ยัังอยู่่�ในบทบาทสนัับสนุุนไวโอลิินหนึ่่�ง เป็็นผู้้�นำแนวประกอบในการควบคุุมจัังหวะ

	ท่ ่อน 4 Finale Presto เป็็นสัังคีีตลัักษณ์์โซนาตาโดยเริ่่�มในกุุญแจเสีียง C ไมเนอร์์ สร้้างความเข้้มข้้นและ
เร้้าใจของเนื้้�อเสีียงโดยการเล่่นคอร์์ดในทุุกแนวในกุุญแจเสีียงไมเนอร์์คู่่�ขนาน (Parallel Minor) ในช่่วง 11 ห้้องแรก
จะยัังไม่่อยู่่�ในอััตราเร็็วมากอย่่างแท้้จริิง เนื่่�องจากความต้้องการแสดงเสีียงที่่�หนาแน่่น จึึงบรรเลงในแบบการใช้้ทั้้�ง
คัันชััก และเล่่นเป็็นคัันชัักลงทั้้�งสามคอร์์ด ต่่อมาในห้้องที่่� 3 ไฮเดิินนำแนวทำนองหลัักจากท่่อน 1 และใช้้เทคนิิคขยาย
ส่่วน (Augmentation) มาใช้้เป็็นแนวทำนองหลัักของท่่อนนี้้� (ตััวอย่่างที่่� 13) จนถึึงห้้องที่่� 12 ที่่�เริ่่�มจัังหวะเร็็วมาก
ตามที่่�กำหนดโดยวง A และวง B บรรเลงความเร็็วที่่�โน้้ตตััวขาวเท่่ากัับ 95 และวง C บรรเลงความเร็็วที่่�โน้้ตตััวขาว

ตััวอย่่างที่่� 11 การกำหนดนิ้้�วในแนวไวโอลิินสองของผู้้�วิิจััย (การแปรที่่� 1)
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่� 12 แนวทำนองและแนวประกอบ (มิินููเอ็็ต)
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย
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เท่่ากัับ 105 ผู้้�วิิจััยเลืือกบรรเลงความเร็็วที่่�โน้้ตตััวขาวเท่่ากัับ 95 เพราะสามารถใส่่การควบคุุมลัักษณะเสีียงได้้ชััดเจน
ที่่�สุุดในอััตราความเร็็วนี้้�

	 กลุ่่�มโน้้ตสามพยางค์์ปรากฏในแนวไวโอลิินหนึ่่�งและไวโอลิินสองในห้้องที่่� 58 (ตััวอย่่างที่่� 14) มีีลัักษณะ
เป็็นการเหลื่่�อมประโยค (Phrase Elision) ซึ่่�งรููปแบบการรัับส่่งแบบนี้้�จะพััฒนาขึ้้�นไปโดยการเพิ่่�มแนววิิโอลาและเชลโล
บรรเลงเป็็นยููนิิซััน (Unison) หรืือย่่อจำนวนจัังหวะในการรัับส่่ง เช่่น จาก 4 จัังหวะไป 4 จัังหวะ เป็็น 2 จัังหวะ 
ไป 2 จัังหวะ สร้้างความยากและท้้าทายในการบรรเลงให้้เสมืือนเป็็นผู้้�เล่่นคนเดีียว

ผลจากการฝึึกซ้้อมและทำการแสดงทำให้้เห็็นถึึงพััฒนาการในการประพัันธ์์ดนตรีี สตริิงควอร์์เท็็ตจากลำดัับ
ผลงานที่่� 17 เป็็นอย่่างมาก ถึึงแม้้ว่่าแนวไวโอลิินสองยัังคงมีีบทบาทเป็็นผู้้�นำแนวประกอบ ผู้้�ควบคุุมจัังหวะ และ
เป็็นผู้้�เลืือกการควบคุุมลัักษณะเสีียงในแบบที่่�เหมาะสม แต่่ด้้วยลัักษณะของเครื่่�องดนตรีีที่่�พััฒนาขึ้้�น แนวไวโอลิินสอง
จึึงมีีทำนองและเทคนิิคการบรรเลงใกล้้เคีียงกัับไวโอลิินหนึ่่�งมากยิ่่�งขึ้้�น ใช้้ช่่วงเสีียงที่่�สููงขึ้้�น และมีีความสำคััญใน 
การบรรเลง พิิจารณาได้้จากทำนองหลัักในการแปรที่่� 1 ของท่่อน 2 ทำให้้ผู้้�เล่่นไวโอลิินสองได้้พััฒนาศัักยภาพและ 

ตััวอย่่างที่่� 13 กำหนดคัันชัักลงที่่�คอร์์ดและการขยายส่่วนของทำนอง (ห้้องที่่� 1-4)
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่� 14 การเหลื่่�อมประโยคของไวโอลิินหนึ่่�งและไวโอลิินสอง (ห้้องที่่� 58-61)
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย
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ฝีีมืือในระดัับที่่�สููงขึ้้�น
ผู้้�วิิจััยทำการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบการแสดงกระบวนการบรรเลง และบรรยายนำเสนอวิิทยานิิพนธ์  

(Lecture Recital) เผยแพร่่ผ่่านสื่่�อยููทููบไลฟ์์ เมื่่�อวัันที่่� 26 ตุุลาคม 2564 เวลา 17.00 น. ได้้รับการอนุุเคราะห์์
สถานที่่�จากวิิทยาลััยดนตรีี มหาวิิทยาลััยรัังสิิต ในการใช้้สถานที่่�บัันทึึกภาพและเสีียง ภายใต้้มาตรการป้้องกััน 
การแพร่่ระบาดของโรคโควิิด-19 โดยการสวมแมสก์์และเว้้นระยะห่่าง ผู้้�ที่่�ร่ว่มในการบันทึกึเสียีงประกอบด้้วย ณชพล  
ทิพิย์ธั์ัญ (ไวโอลินิหนึ่่�ง) ญาณิศิา ศรีโีรจนัันท์ ์(ไวโอลินิสอง) มิติิ ิวิสิุทุธิ์์�อัมัพร (วิโิอลา) ปัญัญพััทธ์ ์วงศ์เ์วชวิวิัฒัน์ ์(เชลโล)

สรุุปผลการดำเนิินการวิิจััย/ อภิิปรายผล
	การดำเนิินงานวิจััยสร้้างสรรค์ตามวััตถุุประสงค์์ครั้้�งนี้้� ได้้เห็็นถึงบทบาทที่่�สำคััญของไวโอลิินสองในบทเพลง

ของไฮเดิินทั้้�งสองบทเพลงที่่�ผู้้�วิิจััยคััดเลืือกมา มีีพััฒนาการอย่่างชััดเจน จากการเป็็นแนวบรรเลงประกอบที่่�สนัับสนุุน 
แนวทำนองของไวโอลิินหนึ่่�งสู่่�การเป็็นแนวทำนองประสานและแนวทำนองสำคััญ 

	การศึึกษาเปรีียบเทีียบสื่่�อบัันทึกเสีียงที่่�ผู้้�วิิจััยคััดเลืือกมาจำนวน 3 วง แสดงให้้เห็็นถึงการตีความของ 
วง A และ C ที่่�คล้้ายคลึึงกัันด้้วยเหตุุผลของช่่วงปีีที่่�บัันทึึกเสีียง และมาจากประเทศเดีียวกััน ซึ่่�งแตกต่่างกัับวง B ที่่�มี ี
การบัันทึึกเสีียงหลัังจากวง A และ B เป็็นระยะเวลา 11 ปีี มีีลัักษณะการตีีความในประเด็็นต่่าง ๆ คล้้ายคลึึง หรืือ 
แตกต่่างกััน ผู้้�วิิจััยได้้พิิจารณาคััดเลืือกประเด็็นเหล่่านี้้�จากทั้้�ง 3 วงคละกััน เนื่่�องจากแต่่ละวงมีีแนวคิิดการบรรเลง
ที่่�น่่าสนใจแตกต่่างกัันไป จึึงไม่่พิิจารณาวงใดวงหนึ่่�งเป็็นหลััก เมื่่�อพิิจารณาการบรรเลงในภาพรวมและบทบาทที่่�
สำคััญของไวโอลิินสอง ผู้้�วิิจััยจึึงเลืือกอ้้างอิิงจากวง A ในด้้านอััตราความเร็็ว เนื่่�องด้้วยวง A ใช้้เครื่่�องดนตรีีดั้้�งเดิิมใน 
การบรรเลง ความแตกต่่างของเครื่่�องดนตรีีจึึงมีีผลต่่อการควบคุุมลัักษณะเสีียงที่่�ยากจะเลีียนได้้ ดัังนั้้�นวง B และ  
วง C จึึงมีีอิิทธิิพลต่่อการตีีความในด้้านความเข้้มของเสีียงและการควบคุุมลัักษณะเสีียงมากกว่่า

	ผลของการฝึึกซ้้อมและออกแสดงสตริิงควอร์์เท็็ตจากลำดัับผลงานที่่� 17 แสดงให้้เห็็นว่่าบทบาทที่่�เห็็นได้้ชััด
ของไวโอลิินสองนั้้�นคืือเป็็นผู้้�ควบคุุมจัังหวะ และเป็็นผู้้�เลืือกการควบคุุมลัักษณะเสีียงในแบบที่่�เหมาะสม เนื่่�องจาก
เป็็นผู้้�นำแนวประกอบ จึึงเป็็นตััวกลางสำคััญในการสื่่�อสารระหว่่างแนวทำนองและเครื่่�องแนวประกอบ สำหรัับลำดัับ 
ผลงานที่่� 76 มีีบทบาทเช่่นเดีียวกัับลำดัับผลงานที่่� 17 แต่่ด้้วยลัักษณะของเครื่่�องดนตรีีที่่�พััฒนาขึ้้�น แนวไวโอลิินสอง
จึึงมีีทำนองและเทคนิิคการบรรเลงใกล้้เคีียงกัับไวโอลิินหนึ่่�งมากยิ่่�งขึ้้�นทำให้้ผู้้�เล่่นไวโอลิินสองได้้พัฒนาศัักยภาพและ
ฝีีมืือในระดัับที่่�สููงขึ้้�น

อย่่างไรก็็ตาม บทบาทที่่�สำคััญของไวโอลิินสองนี้้�จะปรัับเปลี่่�ยนไปตามแนวทางการประพัันธ์ของไฮเดิิน
เนื่่�องจากบทประพัันธ์์ทั้้�งสองมีีระยะห่่างในการประพัันธ์์พอสมควร ซึ่่�งเป็็นไปได้้ว่าประสบการณ์์ของผู้้�ประพัันธ์์และ
ลัักษณะเฉพาะของดนตรีียุุคคลาสสิิกในขณะนั้้�นส่่งผลต่่อบทบาทของไวโอลิินสองอย่่างหลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้ การตีีความใน
การบรรเลงแนวไวโอลิินสองสำหรัับผู้้�เล่่นปััจจุุบัันจึึงจำเป็็นจะต้้องศึึกษาบทประพัันธ์์ ศึึกษาบทบาทในแต่่ละช่่วงของ
ดนตรี ีหารืือเพื่่�อออกแบบการซ้้อม ตกลงแนวทางทั้้�งเรื่่�องความเร็ว็ ลักัษณะเสียีงของการใช้้คันัชักักับัผู้้�เล่น่คนอื่่�นอย่า่ง
ใกล้้ชิิด ซึ่่�งสามารถนำไปปรัับใช้้ในการบรรเลงสตริิงควอร์์เท็็ตของไฮเดิินได้้ในอนาคต ผู้้�วิิจััยจึึงหวัังว่่าบทความนี้้�จะ
แสดงให้้เห็น็ถึงึพัฒันาการและความสำคัญัของไวโอลินิสอง เผยแพร่บ่ทบาท และสร้้างความเข้้าใจในบทเพลงมากยิ่่�งขึ้้�น
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Abstract
	 This article constitutes a part of the master level of music composition “Vayo” for orchestra. 
It is a composition characterized by a large-scale orchestral formation with all musical components 
originating from philosophical aspects of Kasina Meditation, Buddhism, the ethical perspective  
of the researcher, imaginative interpretations, and realism based on the researcher’s experiences. 
The researcher aims to convey the principles bridging religion and reality. The objective is to present 
tone colour, musical content, and the dimension of orchestrating harmonies by collecting and 
examining relevant materials to create depth and generate interest effectively. In this regard, the 
researcher aims to broaden the audience's perspective towards the philosophical aspects of  
abstract music while allowing the compositions to inspire those interested in composition skills.

Keywords: Vayo/ Orchestra/ Large-scale Orchestral Arrangement/ Realism
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บทนำ
บทประพัันธ์์เพลงระดัับมหาบััณฑิิต : “วาโย” สำหรัับวงออร์์เคสตรา ประพัันธ์์ขึ้้�นเมื่่�อปีี 2023 “วาโย” นั้้�น

มาจากคำว่่าวาโยกสิิณมีีชื่่�อเรีียกที่่�รู้้�จัักกัันอย่่างแพร่่หลายในชื่่�อการเพ่่งกสิิณ เป็็นการฝึึกสมาธิิขั้้�นสููงของศาสนาพุุทธ
ซึ่่�งเป็็นส่่วนหนึ่่�งของกรรมฐาน โดยการเพ่่งกสิิณนั้้�นจะแบ่่งออกเป็็น 2 อย่่าง คืือ กสิิณธาตุุ และกสิิณเฉพาะจริิต วาโย
กสิิณจััดอยู่่�ในกสิิณธาตุุแบ่่งออกเป็็น 6 อย่่าง คืือ ปฐวีีกสิิณหรืือดิิน อาโปกสิิณหรืือน้้ำ วาโยกสิิณหรืือลม เตโชกสิิณ
หรืือไฟ อากาสกสิิณหรืือช่่องว่่าง และอาโลกสิิณหรืือแสงสว่่าง การเพ่่งกสิิณเป็็นการเพ่่งมองวััตถุุหรืือสิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�ง
ผ่า่นการทำสมาธิ ิและถ้้าเราเปรียีบเทียีบกับัการที่่�มนุษุย์จ์ดจ่่อตั้้�งใจทำสิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�งอย่า่งมีสีมาธิ ิในความคิดิของผู้้�วิจัิัย 
ทั้้�งสองอย่่างนี้้�มีีความใกล้้เคีียงกััน ผู้้�วิิจััยมีีโอกาสศึึกษาผลงานบทประพัันธ์์เพลงของนัักประพัันธ์์เพลงที่่�ทรงอิิทธิิพล
หลากหลายท่่าน โดยมุ่่�งเน้้นที่่�ยุคุร่ว่มสมััยมาจนถึง ณ เวลานี้้� ผู้้�วิจัิัยมีคีวามสนใจที่่�จะรัังสรรค์ผลงานบทประพัันธ์เ์พลง
ประเภทดนตรีนีามธรรมในรูปูแบบของตัวัผู้้�วิจิัยัเอง โดยนำองค์ป์ระกอบที่่�ได้้กล่า่วไว้้ คืือ แนวคิดิการทำสมาธิเิพ่ง่กสิณิ 
ปรััชญาจากพุุทธศาสนา หลัักคำสอนของศาสนาพุุทธ ตรรกะของผู้้�วิิจััย จิินตนาการของผู้้�วิิจััย และหลัักความเป็็น
จริิงโดยอิิงจากการพิิจารณาของผู้้�วิิจััย เนื่่�องจากในขณะที่่�กำลัังศึึกษานั้้�น ผู้้�วิิจััยได้้มีีโอกาสศึึกษาองค์์ความรู้้� แนวคิิด
เทคนิคิการประพันัธ์เ์พลงที่่�หลากหลาย เกี่่�ยวกับัผลงานบทประพันัธ์เ์พลงต่่าง ๆ  ที่่�นำแนวคิดิหลักัการมาถ่า่ยทอดและ
ตีคีวามผ่า่นบทเพลง ทั้้�ง แนวคิดิ เทคนิคิ รวมถึงึจินิตนาการ จึงึเปิดิโลกทัศัน์ใ์ห้้ผู้้�วิิจัยัรับัรู้้�และเข้้าใจถึงึวิธิีกีารถ่า่ยทอด
และตีีความของนัักประพัันธ์เพลงหลายท่่าน ทั้้�งหมดนี้้�คืือความหลากหลายของการประพัันธ์บทเพลงที่่�ไม่่มีีสิ้้�นสุด 
ตามแต่่ผู้้�ประพัันธ์์จะรัังสรรค์์ขึ้้�นมา ผู้้�วิิจััยจึึงเลืือกใช้้ระบบเสีียงแบบ Atonal เพื่่�อให้้เกิิดความคลุุมเครืือของเสีียง  
สื่่�อถึึงนามธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ สิ่่�งเหล่่านี้้�คืือองค์์ประกอบที่่�ผู้้�วิิจััยศึึกษาและนำมาเชื่่�อมโยงเข้้าด้้วยกััน นั่่�นคืือ 
แรงบัันดาลใจที่่�ทำให้้ผู้้�วิิจััยเกิิดความหลงใหลและต้้องการที่่�จะรัังสรรค์์บทประพัันธ์์เพลงระดัับมหาบััณฑิิต “วาโย” 
สำหรัับวงออร์์เคสตรา ซึ่่�งเป็็นครั้้�งแรกของผู้้�วิิจััยที่่�ได้้มีีโอกาสสร้้างผลงานการประพัันธ์์เพลงสำหรัับวงออร์์แคสตรา
ขนาดใหญ่่

วััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย 	
	1. สร้้างสรรค์์บทประพัันธ์์บทเพลงนามธรรมที่่�นำแนวคิิดปรััชญา ศาสนา ตรรกะ จิิตนาการ และ 

หลัักความเป็็นจริิง ซึ่่�งตีีความจากการทำกรรมฐานการเพ่่งกสิิณ
	2. สร้้างสรรค์์บทประพัันธ์์เพลงในรููปแบบวงออร์์เคสตรา ตามประเภทดนตรีีนามธรรมเพื่่�อทดลองและ

เผยแพร่่

วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย
	1. ศึึกษาหลัักการปฏิิบััติิสมาธิิพุุทธศาสนา รวมไปถึึงการเกิิดลมและการเคลื่่�อนที่่�ของลม 
	2. ปรึึกษาอาจารย์์ที่่�ปรึึกษาวิิทยานิิพนธ์์
	3. กำหนดสัังคีีตลัักษณ์์ แนวทำนอง การประสานเสีียง ศููนย์์กลางของเสีียงและอััตราจัังหวะ
	4. เริ่่�มประพัันธ์์เพลงตามแบบแผนที่่�ผู้้�วิิจััยได้้กำหนด
	5. เผยแพร่่บทประพัันธ์์  
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ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ 
	1.  ได้้บทประพัันธ์์เพลงประเภทดนตรีีนามธรรมจากหลัักการแนวคิิดจากการทำกรรมฐานการเพ่่งกสิิณ 

ในรููปแบบการเรีียบเรีียงเสีียงประสานในวงออร์์เคสตรา
	2.  สร้้างสรรค์์แนวทางการประพัันธ์์ทางดนตรีีภายใต้้แนวทางของดนตรีีนามธรรมที่่�ส่่งเสริิมจิินตนาการ

และมีีคุุณค่่าต่่อใจแก่่ผู้้�ฟััง	
	บทประพัันธ์์เพลงระดัับมหาบััณฑิิต : “วาโย” สำหรัับวงออร์์เคสตรา จััดว่่าเป็็นดนตรีีบรรเลงประเภทดนตรีี

นามธรรม ซึ่่�งประกอบด้้วยตอนทั้้�งหมด 7 ตอน คืือ เจตคติิ ตรรกะ มโนภาพ จิินตนาการ รููปธรรม กรรมฐาน และ
ความเป็็นจริิงผ่่านการตีความของวิิจััย มีีความยาวเฉลี่่�ยโดยรวม 16 นาทีี

ตอนที่่� 1 เจตคติลม (Ced Khā ti ''lm'')
	 เข้้าสู่่�หลัักการแนวคิิดในรููปแบบของเจตคติิ เจตคติิ คืือ ความรู้้�สึึกของบุุคคลต่่อสิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�ง ผู้้�วิิจััยต้้องการ
เชื่่�อมโยง ให้้เห็็นระหว่่างเจตคติิของผู้้�วิิจััยที่่�มีีต่่อลม และการเพ่่งวาโยกสิิณ ที่่�แม้้แนวคิิดอาจแตกต่่างกัันแต่่ก็็ถููก 
เชื่่�อมโยงด้้วยสิ่่�งเดีียวกัันคืือ ลม ในตอนนี้้�ผู้้�วิิจััยพััฒนาจากเทคนิิคหลากคอร์์ด (Polychord) กลุ่่�มโน้้ตเสีียงประสาน
รวมถึึงเน้ื้�อดนตรีีจะสามารถจำแนกได้้แต่่ยัังคงไว้้ซึ่่�งความคลุุมเครืือ กล่่าวให้้เข้้าใจโดยง่่ายผู้้�วิิจััยนำกลุ่่�มโน้้ต
เสีียงประสาน 2 ส่่วน ที่่�แทนถึงเจตคติิของผู้้�วิิจััย และการเพ่่งวาโยกสิิณ คืือ ส่่วนที่่�เป็็นเสีียงประสานที่่�สามารถ

ตััวอย่่างที่่� 1 กลุ่่�มโน้้ตรููปแบบคล้้ายเดิิมที่่�มีีการกลัับมาซ้้ำ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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ระบุุได้้กัับส่่วนที่่�เป็็นเสีียงประสานคั่่�นคู่่�เสีียงกระด้้าง เพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับการพัฒนาเทคนิิคที่่�ได้้กล่่าวไว้้ข้้างต้้น  
เน้ื้�อดนตรีีที่่�กล่่าวถึึงรููปลัักษณ์์ของลมในกลุ่่�มเครื่่�องลมไม้้ใน (ตััวอย่่างที่่� 2) กลุ่่�มโน้้ตเสีียงประสานที่่�ระบุุได้้ และ
กลุ่่�มเสีียงประสานคั่่�นคู่่�เสีียงกระด้้าง ซ้้อนกัันในเน้ื้�อดนตรีีที่่�มีีรููปลัักษณ์์ของลม โดยกลุ่่�มโน้้ตเสีียงประสานที่่�ระบุุ
ได้้จัดอยู่่�ในคอร์์ด C Augmented 7th และเสีียงประสานคั่่�นคู่่�เสีียงกระด้้าง

ตอนที่่� 2 ตรรกะ (The Trrka)
	 เข้้าสู่่�หลัักการแนวคิิดในรููปแบบของตรรกะ ตรรกะ คืือ เหตุุผลที่่�ใช้้ในการคิิดและการตััดสิินในเรื่่�องใด
เรื่่�องหนึ่่�ง ด้้วยเหตุุนี้้�ผู้้�วิิจััยต้้องการตีีความและถ่่ายทอดตรรกะของผู้้�วิิจััยที่่�มีีต่่อการเพ่่งวาโยกสิิณ จะเห็็นได้้ชััดเจน
ระหว่่างสองกลุ่่�มเสีียงประสาน กลุ่่�มเครื่่�องเป่่าลมไม้้เป็็นตัวแทนตรรกะของผู้้�วิิจััย และกลุ่่�มเครื่่�องทองเหลืืองเป็็น
ตััวแทนของการเพ่่งวาโยกสิิณ  กล่่าวคืือ ผู้้�วิิจััยต้้องการสื่่�อแนวคิิด ตรรกะของผู้้�วิิจััยกัับการเพ่่งวาโยกสิิณ ถึึงแม้้จะ
มีคีวามแตกต่่างกันัแต่่ก็ถ็ูกูเชื่่�อมโยงด้้วยสิ่่�งเดียีวกันัคืือ ลม เพื่่�อให้้เกิิดความสอดคล้้องของแนวคิดิทั้้�งสองที่่�กล่่าวถึงึลม 
ถ้้าจะกล่่าวถึึงทฤษฎีีเบ้ื้�องต้้นเกี่่�ยวกัับลม ลม คืือ กระแสอากาศที่่�มีีมวล ผนวกกัับผู้้�วิิจััยต้้องการเพิ่่�มความละเอีียด
ของเสีียงโดยการใช้้เทคนิิคมวลเสีียงผสม (Sound mass) จะเห็็นได้้ชััดเจนจากเนื้้�อดนตรีีที่่�แตกต่่างจากตอน 
นำเสนอและตอนที่่� 1 ที่่�มีีความละเอีียดและซัับซ้้อนมากยิ่่�งขึ้้�น รวมถึึงความเข้้มเสีียง (Dynamics) ที่่�จััดวางใน
ลัักษณะที่่�สวนรัับกัันระหว่่างกลุ่่�มทั้้�งสองนี้้� ยัังคงไว้้ซึ่่�งเนื้้�อดนตรีีในรููปลัักษณ์์ของลม เพื่่�อบรรยายถึึงลมในตรรกะ

ตััวอย่่างที่่� 2 กลุ่่�มโน้้ตเสีียงประสานบนคอร์์ด C Augmented 7thและเสีียงประสานคั่่�นคู่่�เสีียงกระด้้าง
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย



138

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.12-NO.2 JULY-DECEMBER 2025

ของผู้้�วิิจััยในและการเพ่่งวาโยกสิิณ (ตััวอย่่างที่่� 3)

ตอนที่่� 3 มโนภาพ Mnophap (Conception)
	 เข้้าสู่่�หลัักการแนวคิิดในรููปแบบของมโนภาพ เนื่่�องจากมโนภาพคืือความคิิดที่่�มนุุษย์์ได้้พบเห็็นจึึงเกิิดภาพ
ขึ้้�นในใจ ผู้้�วิิจััยจึึงตีีความการเพ่่งวาโยกสิิณเชื่่�อมโยงเข้้ากัับแนวคิิดในรููปแบบของมโนภาพของตััวผู้้�วิิจััยเอง สำหรัับ
ผู้้�วิิจััย การเพ่่งวาโยกสิิณ หรืือเพ่่งความคิิดถึึง ลมที่่�ไม่่สามารถมองเห็็นได้้ด้้วยตาเปล่่า แต่่มีีความซัับซ้้อนในเรื่่�อง
มวล ผู้้�วิิจััยพััฒนาต่่อยอดจากเทคนิิคมวลเสีียงผสมโดยการเพิ่่�มความละเอีียดของสััดส่่วนโน้้ตในกลุ่่�มเครื่่�องสาย 
ก่่อให้้เกิิดเนื้้�อดนตรีีในรููปแบบการซ้้อนชั้้�นทำนอง (Stratification) นอกจากนี้้�ยัังมีีกลุ่่�มระดัับเสีียง (Pitch)  
ในจำนวนที่่�มากขึ้้�นจากตอนที่่� 2 ลวดลายของระดัับเสีียงในแต่่ละแนวยัังมีีระยะเสีียงที่่�ใกล้้กัันเพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับ
การเพ่่งวาโยกสิิณและมโนภาพของตััวผู้้�วิิจััยเองใน (ตััวอย่่างที่่� 4) กลุ่่�มระดัับเสีียงที่่�ซ้้อนชั้้�นกััน

ตััวอย่่างที่่� 3 มวลเสีียงผสมกลุ่่�มเครื่่�องเป่่าลมไม้้ และกลุ่่�มเครื่่�องทองเหลืือง
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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ตอนที่่� 4 จิินตนาการ Jin Tānar Kārn (Imagination)
	 เข้้าสู่่�หลัักการแนวคิิดในรููปแบบของจิินตนาการ จิินตนาการคืือ การคิิดสร้้างภาพในจิิตใจตามแต่่ตััวผู้้�คิิด
จะรัังสรรค์์ ผู้้�วิิจััยจึึงตีีความการเพ่่งวาโยกสิิณเชื่่�อมโยงเข้้ากัับแนวคิิดในรููปแบบของจิินตนาการ ในตอนนี้้�ผู้้�วิิจััย
ต้้องการสร้้างความแตกต่่างจากตอนอื่่�นเพื่่�อให้้เหมะสมกัับชื่่�อตอน นอกจากเนื้้�อดนตรีีที่่�แตกต่่างจากตอนอื่่�นที่่�เห็็น
ได้้อย่่างชััดเจนคืือเครื่่�องหมายประจำจัังหวะรููปแบบของอััตราจัังหวะแบบไม่่คงที่่� (Irregular meter) รวมถึึง 
แนวเสีียงในลัักษณะที่่�ขนานกััน หรืือพาราลเลลลิิซึึม (Parallelism) โดยมีีไวบราโฟนกัับไซโลโฟนเป็็นทำนองหลััก
และเครื่่�องกลองทิิมปานีีกัับวู๊๊�ดบล๊๊อค ทำหน้้าที่่�ลัักษณะจัังหวะ (Rhythm) ในแนวซ้้ำยืืนพื้�น (Ostinato) จะสัังเกต
ได้้ว่่าความซัับซ้้อนจะต่่างจากตอนก่่อนหน้้านี้้� แต่่จะถููกแทนที่่�ด้้วยความชััดเจนด้้วยกลุ่่�มเครื่่�องทำนองหลััก (Melody 
Section) ที่่�บรรเลงโดยกลุ่่�มเครื่่�องกระทบ (Percussion) ใน (ตััวอย่่างที่่� 5)

ตััวอย่่างที่่� 4 กลุ่่�มระดัับเสีียงที่่�ซ้้อนชั้้�นกััน
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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ตอนที่่� 5 รููปธรรมในการกำหนด (Concreteness in Define)
	 เข้้าสู่่�หลัักการแนวคิิดในรููปแบบของความเป็็นรููปธรรมในการกำหนด รููปธรรมคืือ สิ่่�งที่่�สามารถแสดงออก
มาให้้ปรากฏเป็็นจริิงมิิใช่่เป็็นเพีียงทฤษฎีี ในกรณีีนี้้�ผู้้�วิิจััยต้้องการใช้้การกำหนดของผู้้�วิิจััยเอง เพื่่�อให้้เห็็นถึึงรููปธรรม
ที่่�ชััดเจน กล่่าวคืือ หลัังจากที่่�ได้้ค้้นคว้้าข้้อมููล ผู้้�วิิจััยต้้องการเชื่่�อมโยงระหว่่างการเพ่่งวาโยกสิิณให้้เห็็นเป็็นรููปธรรม
ผ่่านการกำหนดของผู้้�วิิจััย ซึ่่�งจะค่่อนข้้างแตกต่่างจากแนวคิิดเดิิมของการเพ่่งวาโยกสิิณ ด้้วยเหตุุนี้้�จึึงนำทั้้�งสองสิ่่�ง
นี้้�เป็็นวััตถุุดิิบมาใช้้ในตอนนี้้� ผู้้�วิิจััยรัังสรรค์์สองทำนองย่่อยเอก (Motive) ที่่�เป็็นตััวแทนระหว่่างแนวคิิดเดิิมของ
การเพ่่งวาโยกสิิณ และรููปธรรมของการเพ่่งวาโยกสิิณที่่�ผู้้�วิิจััยได้้กำหนดขึ้้�นในลักษณะของบัันไดเสีียง (Scale)  
ในระดัับเสีียงรููปแบบครึ่่�งขั้้�นสองโครมาติิก (Chromatic half-step) สััดส่่วนเส้้นรวบเขบ็็ตสามชั้้�น (Beam) ทั้้�งหมด
นี้้�เป็็นเทคนิิคที่่�ผู้้�วิิจััยนำมาพััฒนาทำนองทั้้�งสองที่่�มีีความใกล้้เคีียงกััน สื่่�อให้้เห็็นถึึงแนวคิิดระหว่่างทั้้�งสองแนวคิิด
แม้้ว่่าจะมีีความต่่างกััน แต่่ถ้้ามองโดยรวมทั้้�งสองทำนองมีีรููปแบบและทิิศทางที่่�เหมืือนกััน ผู้้�วิิจััยต้้องการให้้เห็็นถึึง
ความเชื่่�อมโยงระหว่่างการเพ่่งกสิิณกัับการที่่�มนุุษย์์เราจดจ่่อกัับอะไรสัักอย่่างซ้้ำไปซ้้ำมา เน้ื้�อดนตรีีจากเดิิมที่่�มีี
ความเข้้มข้้นในตอนก่่อนหน้้านี้้�จะลดความเข้้มข้้นของเนื้้�อดนตรีีลงใน (ตััวอย่่างที่่� 6)

ตััวอย่่างที่่� 5 กลุ่่�มเครื่่�องทำนองหลััก
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่� 6 กลุ่่�มสองทำนองย่่อยเอกทั้้�งสองในลัักษณะของบัันไดเสีียงครึ่่�งขั้้�นสองโครมาติิก
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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ตอนที่่� 6 กรรมฐาน Krām ma ṭ̄̄āhān (Meditation)
	 เข้้าสู่่�หลัักการแนวคิิดกรรมฐานหรืือวิิปััสสนากรรมฐาน สำหรัับผู้้�วิิจััยกรรมฐานถืือเป็็นอีีกขั้้�นของการทำสมาธิิ
อย่่างที่่�กล่่าวไว้้ข้้างต้้น การเพ่่งวาโยกสิิณเป็็นส่่วนหนึ่่�งของกรรมฐาน จะสัังเกตได้้จากห้้าตอนก่่อนหน้้านี้้�ความเข้้มข้้น
ของเนื้้�อดนตรีีจะลดความเข้้มข้้นลงจะสามารถจำแนกเนื้้�อดนตรีีได้้ง่่ายยิ่่�งขึ้้�น แต่่ผู้้�วิิจััยยัังคงนำเทคนิิคการประพัันธ์์
เพลงกลัับมาใช้้ อาทิิ พาราลเลลลิิซึึม จะสัังเกตได้้จากกลุ่่�มเครื่่�องสายแรก (หมายเลข 1) วิิโอลากัับวิิโอลอนเชลโลที่่�
ทำนองมีีความใกล้้เคีียงไปในทิิศทางเดีียวกััน และกลุ่่�มเครื่่�องสายที่่�สอง (หมายเลข 2) ไวโอลิิน ผู้้�วิิจััยมีีการกระจาย 
กลุ่่�มทำนองโดยใช้้เทคนิิคการย่่อยทำนอง (Fragmentation) โดยนำวััตถุุทำนองมาจากกลุ่่�มเครื่่�องสายแรก เพื่่�อให้้
สอดคล้้องกัับแนวคิิดกรรมฐานหรืือการทำสมาธิิที่่�สื่่�อถึึงผู้้�ที่่�มีีความสงบในจิิตสามารถจำแนกหลายสิ่่�งรอบตััวได้้ ทั้้�งหมด
นี้้�ผู้้�วิิจััยต้้องการทำให้้เนื้้�อดนตรีีเบาบางลงเพื่่�อจััดเสีียงให้้มีีความสมดุุล (Balance) สำหรัับตอนต่่อไปใน (ตััวอย่่างที่่� 7)

ตอนที่่� 7 นิิยามลม "lm peal” Definnision
	 เป็็นตอนสุุดท้้ายของบทประพัันธ์์เพลงระดัับมหาบััณฑิิต : “วาโย” สำหรัับวงออร์์เคสตรา ซึ่่�งกล่่าวถึึงการเพ่่ง
วาโยกสิิน ความเป็็นจริิงที่่�ควรจะเป็็นตามที่่�ผู้้�วิิจััยตีีความโดยไม่่ได้้ผ่่านหลัักการแนวคิิดเหมืือนตอนที่่�ผ่่านมา กล่่าวให้้
เข้้าใจโดยง่่าย ผู้้�วิิจััยต้้องสื่่�อให้้เห็็นถึึงลมตามธรรมชาติิที่่�เป็็นเพีียงแค่่ลมปกติิที่่�มนุุษย์์เราสามารถได้้ยิินและรู้้�สึึกได้้  
ผู้้�วิิจััยจำลองลัักษณะของลมตามธรรมชาติิที่่�เป็็นรููปลัักษณ์์ผ่่านเนื้้�อดนตรีีและเสีียง โดยการใช้้เทคนิิคเฉพาะเครื่่�องทั้้�ง

ตััวอย่่างที่่� 7  กลุ่่�มเครื่่�องสายหนึ่่�ง (หมายเลข 1) และกลุ่่�มเครื่่�องสายสองที่่�ทำการย่่อยทำนอง (หมายเลข 2)
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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เครื่่�องลมไม้้ และเครื่่�องลมทองเหลืือง การเป่่าลมผ่่านเครื่่�อง ในกรณีีนี้้�ผู้้�วิิจััยจะระบุุคำอธิิบายในการบัันทึึกโน้้ต  
(Notation) ว่่า (Wind Sound) โดยผสมเข้้ากัับเทคนิิคการรััวลิ้้�น (Flutter tounguing) และเทคนิิคกดแป้้นแบบซุ่่�ม
ผู้้�วิิจััยจะระบุุคำอธิิบายในการบัันทึึกโน้้ตว่่า (Random kick key) เพื่่�อให้้เกิิดเอฟเฟกต์์เสีียง (Sound Effect)  
ใน (ตััวอย่่างที่่� 8) และ (ตััวอย่่างที่่� 9)

ตััวอย่่างที่่� 8 เทคนิิคการใช้้ลมผ่่านเครื่่�อง เทคนิิคการรััวลิ้้�น และเทคนิิคกดแป้้นแบบซุ่่�ม กลุ่่�มเครื่่�องลมไม้้
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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	 สำหรัับตอนจบหรืือช่่วงสุุดท้้ายของบทเพลงผู้้�วิิจััยต้้องการให้้มีีกระแสสีีสััน (Dynamism) ที่่�มีีความคลุุมเครืือ
สื่่�อถึึงอารมณ์์ความรู้้�สึึกที่่�ค้้างคา เนื่่�องจากต้้องการจะสรุุปถึึงเวลาที่่�มนุุษย์์เราไม่่ว่่าจะเป็็นการคิิด การเพ่่งกสิิณ หรืือ
อะไรก็็ตาม ย่่อมมีีลัักษณะของการเกิิดแล้้วหายไป การเพ่่งวาโยกสิิณเช่่นกััน ช่่วงสุุดท้้ายนี้้�ผู้้�วิิจััยต้้องการกล่่าวถึึง 
วาโยกสิินหรืือลมที่่�พััดผ่่านความคิิดต่่าง ๆ ของตััวเราไป กล่่าวให้้เข้้าใจโดยง่่ายเสมืือนลมที่่�พััดผ่่านตััวเราไปจนถึึง 
ตอนจบ (ตััวอย่่างที่่� 10)

ตััวอย่่างที่่� 9 เทคนิิคการใช้้ลมผ่่านเครื่่�อง เทคนิิคการรััวลิ้้�น กลุ่่�มเครื่่�องลมทองเหลืือง
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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ตััวอย่่างที่่� 10 ช่่วงสุุดท้้ายของบทเพลง
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ผลการวิิจััย
	บทประพัันธ์เพลงระดัับมหาบััณฑิิต : “วาโย” สำหรัับวงออร์์เคสตรา ผู้้�วิิจััยเชื่่�อมโยงแนวคิิดการเพ่่ง 

วาโยกสิิณและแนวคิิดหลัักการความเป็็นจริิงต่่าง ๆ แสดงให้้เห็็นถึงความคล้้ายคลึึงกัันการทำสมาธิิเพ่่งจิิตถึึงลม
กัับแนวคิิดทั่่�วไปที่่�มนุุษย์์เราคิิดถึึงลมในหลากหลายรููปแบบ ถ่่ายทอดสู่่�ตอนในบทเพลง โดยทั้้�ง 7 ตอนนี้้� ผู้้�วิิจััย
เลืือกใช้้เทคนิิควิิธีีประพัันธ์เพลงที่่�สอดคล้้องกัับแนวคิิดองค์์ประกอบทั้้�งหมดที่่�ผู้้�วิิจััยใช้้เป็็นวััตถุุดิิบในการประพัันธ์์  
ทั้้�งระบบเสีียงแบบ Atonal เทคนิิคการสอดประสาน รวมถึึงเทคนิิคการประพัันธ์์เพลงรููปแบบอื่่�น ๆ ผลที่่�ได้้คืือ  
บทประพัันธ์์ที่่�ประกอบด้้วยตอนทั้้�ง 7 ตอน คืือ

ตอนที่่� 1 เจตคติิลม สื่่�อถึงึแนวคิิดสองสิ่่�งที่่�คล้้ายคลึึงกันัระหว่่างความรู้้�สึึกของบุุคคลต่่อสิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�งที่่�มีตี่อ่ลม 
กัับการเพ่่งวาโยกสิิณ โดยใช้้เทคนิิคหลากเสีียง

	ตอนที่่� 2 ตรรกะ สื่่�อถึึงแนวคิิดสองสิ่่�งที่่�คล้้ายคลึึงกัันระหว่่างตรรกะหรืือเหตุุผล กัับการเพ่่งวาโยกสิิณ โดยใช้้
เทคนิิคมวลเสีียงผสม

	ตอนที่่� 3 มโนภาพ สื่่�อถึึงแนวคิิดสองสิ่่�งที่่�คล้้ายคลึึงกัันระหว่่างมโนภาพถึึงลมกัับการเพ่่งวาโยกสิิณ โดยใช้้
เทคนิิคการซ้้อนชั้้�นทำนอง



145

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.12-NO.2 JULY-DECEMBER 2025

  

สรุุปผลการดำเนิินการวิิจััย/ อภิิปรายผล
	บทประพัันธ์์เพลงระดัับมหาบััณฑิิต : “วาโย” สำหรัับวงออร์์เคสตรา จััดว่่าเป็็นบทประพัันธ์์เพลงประเภท

ดนตรีีนามธรรม โดยนำแนวคิิดการเพ่่งวาโยกสิิณ เชื่่�อมโยงเข้้ากัับแนวคิิดหลัักการต่าง ๆ โดยอิิงจากการพิจารณา
ของผู้้�วิิจััย แบ่่งออกเป็็น 7 ตอน คืือ เจตคติิลม ตรรกะ มโนภาพ จิินตนาการ รููปธรรมในการกำหนด กรรมฐาน และ
นิิยามลม โดยทั้้�ง 7 ตอนผู้้�วิิจััยได้้ทำการศึึกษา และหาความหมายในแต่่ละตอนเพื่่�อหาความเชื่่�อมโยงกัับแนวคิิด 
การเพ่่งวาโยกสิิณ ผู้้�วิิจััยต้้องการจะถ่่ายทอดความเชื่่�อมโยงกัันระหว่่างการเพ่่งวาโยกสิิณ และแนวคิิดในแต่่ละตอน 
ไม่่ว่่าจะเป็็นเทคนิิคการประพัันธ์ และรููปแบบต่่าง ๆ อาทิิ มวลเสีียงผสม ขั้้�นคู่่�เสีียงกระด้้าง การใช้้โน้้ตครึ่่�งเสีียง  
การซ้้อนชั้้�นทำนอง การใช้้รููปแบบขนาน การย่่อยทำนอง ซึ่่�งก่่อให้้เกิิดทำนองและระดัับเสีียงที่่�มีีความใกล้้เคีียงกััน  
สื่่�อให้้เห็็นถึึงแนวคิิดการเพ่่งวาโยกสิิณและแนวคิิดทั้้�ง 7 ตอน ที่่�มีีคล้้ายคลึึงกััน โดยการจััดเรีียงองค์์ประกอบต่่าง ๆ  
ในด้้านภาพรวมของบทเพลง ผลลััพธ์์ของบทประพัันธ์์เพลงเป็็นไปตามความต้้องการของผู้้�วิิจััย

	ตอนที่่� 4 จินิตนาการ สื่่�อถึึงแนวคิิดสองสิ่่�งที่่�คล้้ายคลึึงกัันระหว่่างจิินตนาการถึงลมกัับการเพ่่งวาโยกสิิณ โดย
ใช้้เทคนิิคแนวเสีียงขนาน และเทคนิิคอััตราจัังหวะแบบไม่่คงที่่�

	ตอนที่่� 5 รููปธรรมในการกำหนด สื่่�อถึึงแนวคิิดสองสิ่่�งที่่�คล้้ายคลึึงกัันระหว่่างลมในความคิิดของผู้้�วิิจััยที่่�เป็็น
รููปธรรม กัับการเพ่่งวาโยกสิิณ โดยใช้้เทคนิิคระดัับเสีียงรููปแบบครึ่่�งขั้้�นสองโครมาติิก

	ตอนที่่� 6 กรรมฐาน การเพ่่งวาโยกสิิณเป็็นส่่วนหนึ่่�งของกรรมฐาน ผู้้�วิิจััยต้้องการย่่อยแนวคิิดให้้ใกล้้เคีียงกััน
มากที่่�สุุดของแต่่ละแนวเสีียง โดยใช้้เทคนิิคการย่่อยทำนอง

	ตอนที่่� 7 นิิยามลม ในตอนสุุดท้้ายเป็็นการสรุุปถึึงลมตามธรรมชาติิ โดยใช้้เทคนิิคเฉพาะเครื่่�องทั้้�งเครื่่�องลม
ไม้้ และเครื่่�องลมทองเหลืือง การเป่่าลมผ่่านเครื่่�อง เพื่่�อให้้ได้้รููปแบบเนื้้�อดนตรีี และเสีียงของลม
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สัญัลัักษณ์ไทยจีีน: การสัังเคราะห์์ความเชื่่�อในงานศิิลปกรรมสมัยัรัชักาลที่่� 3
สู่่�การสร้้างสรรค์์งานภาพพิิมพ์์ชุดุ “สิริิมิงคล”

THAI-CHINESE SYMBOLS: SYNTHESIZING BELIEFS IN FINE ARTS DURING THE REIGN OF 
KING RAMA III TO THE CREATION OF PRINTS “AUSPICIOUS” SERIES

ประติิมา ธัันยบููรณ์์ตระกููล* PRATIMA TUNYABOONTRAKUN*

บทคััดย่่อ
	 งานวิิจััยนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษาความเชื่่�อและสััญลัักษณ์์ในงานศิิลปกรรมสมััยรััชกาลที่่� 3 สัังเคราะห์์ 
ความเชื่่�อของสััญลัักษณ์์ที่่�ปรากฏ และสร้้างสรรค์์ผลงานภาพพิิมพ์์ ชุุด “สิิริิมงคล” ที่่�แสดงสััญลัักษณ์์ไทยจีีน ผู้้�วิิจััย
ได้้ทำการศึกึษาเอกสารและข้้อมูลูภาคสนามงานศิลิปกรรมในสมัยัรััชกาลที่่� 3 จำนวน 7 วัดั ผู้้�วิิจัยัได้้สร้้างแบบประเมิินผล 
แบบร่่างงานภาพพิิมพ์์ที่่�ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากสััญลัักษณ์์ไทยจีีนที่่�พบในงานศิิลปกรรมสมััยรััชกาลที่่� 3 ให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญ
ทางด้้านศิลิปะจำนวน 9 คน ทำการประเมินิผลและให้้ข้้อเสนอแนะ วิเิคราะห์์ข้้อมููลด้้วยการพรรณนา ผลการวิจัิัยพบว่่า 
1) ความเชื่่�อมีีอิิทธิิพลต่่อการดำรงชีีวิิตและเป็็นตััวกำหนดพฤติิกรรมของคนในสัังคม ซึ่่�งโดยรวมแล้้วสามารถบอกเล่่า
ความเชื่่�อผ่่านสื่่�อสััญลัักษณ์์ที่่�ปรากฏในงานศิิลปกรรม มัักเป็็นเรื่่�องที่่�มุ่่�งให้้การดำเนิินชีีวิิตเป็็นไปอย่่างราบรื่่�น สุุข
สมบููรณ์์ อายุุยืืน มีีโชคลาภ สมปรารถนา ปราศจากเรื่่�องร้้าย ประสบความสำเร็็จ ความรััก และความร่่ำรวย  
2) จากการสำรวจพบว่่ามีีการใช้้สััญลัักษณ์์ที่่�แสดงถึึงความเป็็นสิิริิมงคล ที่่�พััฒนาจากความเป็็นนามธรรมสู่่�รููปแบบ
สััญลัักษณ์์ที่่�เป็็นรููปธรรม ผ่่านงานจิิตรกรรม ประติิมากรรม และสถาปััตยกรรม ซึ่่�งแบ่่งออกได้้เป็็น 5 ประเภท คืือ  
1) สััตว์์มงคล 2) พืืชพรรณไม้้ต่่าง ๆ 3) สิ่่�งของเครื่่�องใช้้ 4) เทพหรืือบุุคคล และ 5) ตััวอัักษร และ 3) การสร้้างสรรค์์
ผลงานภาพพิิมพ์์ ชุุด “สิิริิมงคล” แสดงให้้เห็็นถึึงสััญลัักษณ์์ไทยจีีนที่่�บ่่งบอกความเชื่่�อที่่�มีีมาอย่่างยาวนานของ 
ความสััมพัันธ์์ระหว่่างไทยกัับจีีนอย่่างกลมกลืืน ให้้ความรู้้�สึึกถึึงความเป็็นสิิริิมงคลตามวััฒนธรรมจีีน และได้้นำเสนอ
รููปแบบให้้มีีความร่่วมสมััยโดยใช้้รููปร่่าง รููปทรง เส้้น สีีสัันที่่�สดใส และการจััดวางองค์์ประกอบแสดงให้้เห็็นถึึง 
ความสุุข ความเป็็นมงคล โชคดีีมีีสุุข บุุญวาสนา และการปกป้้องจากสิ่่�งไม่่ดีีให้้อยู่่�อย่่างร่่มเย็็นเป็็นสุุข
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Abstract
The objectives of this research were: (1) to study the beliefs and symbols in the art works 

of the King Rama III era; (2) to synthesize the beliefs of symbols that appear in the art works of the 
King Rama III era; and (3) to create a series of “Auspicious” prints that show Thai-Chinese symbols. 
The researcher has studied documents and field data on works of art during the reign of King Rama 
III in 7 temples. The researcher created an evaluation of a draft of prints inspired by Thai-Chinese 
symbols found in the art works of King Rama III for 9 art experts to evaluate and give suggestions. 
The data were analyzed with description. The  findings showed that 1) beliefs influence the way 
people live their lives and determine the behavior of people in society. Overall, beliefs can be 
told through symbolic media appearing in works of art. It is often a matter that aims to lead a 
smooth life, be happy, have a long life, have good fortune, have your wishes fulfilled, have success, 
love and wealth, and be free from bad things; 2) from the survey, it was found that symbols that  
represent good fortune are used and developed from an abstract form into a concrete symbolic 
form through painting, sculpture and architecture which can be divided into 5 categories: 1) auspicious 
animals, 2) various plants, 3) objects, 4) gods or persons, and 5) characters; and 3) the creation of the 
“Auspicious” series of prints depicts Thai-Chinese symbols that express the long-standing belief in 
harmonious relations between Thailand and China. This gives a feeling of auspiciousness according 
to Chinese culture and has presented a contemporary style using shapes, lines, and bright colors 
and the arrangement of the elements shows happiness, auspiciousness, good luck, good fortune, 
and protection from bad things to live in peace and happiness.

Keywords: Thai-Chinese Symbols/ Synthesizing Beliefs/ Fine Arts during the Reign of King Rama III/ 
Printmaking/ Auspicious
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บทนำ
วััฒนธรรมความเป็็นจีีนถููกผสานเข้้ากัับวััฒนธรรมแบบไทย ทำให้้ฐานะความเป็็นจีนมิิได้้ถูกมองว่่าเป็็น 

ส่่วนแปลกแยกของสัังคมไทย หากผนวกรวมเข้้าในฐานะส่่วนหนึ่่�งของสัังคมไทยโดยไม่่รู้้�ตััว ความนิิยมศิิลปะจีีน 
ในหมู่่�ชาวจีีนที่่�ขยายตััวนี้้� ส่่งอิิทธิพลมาถึึงราชสำนัักกรุุงรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้น อัันนำไปสู่่�การผสมผสานศิลปะจีีน 
เหล่่านี้้�เข้้าเป็็นส่่วนหนึ่่�งของศิิลปะไทยสมััยนั้้�น ดัังจะเห็็นได้้จากอิิทธิิพลของศิิลปะจีีนต่าง ๆ ในวัดไทยที่่�สร้้างขึ้้�นใน
สมััยกรุุงรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้นได้้อย่่างชััดเจนในสมััยรััชกาลพระบาทสมเด็็จพระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว เนื่่�องจากถืือกััน
ว่่าเป็็น “ศิิลปะแบบพระราชนิิยมรััชกาลที่่� 3” ศิิลปะลวดลายแบบจีีนที่่�ปรากฏในวััดไทยโดยทั่่�วไปมัักมีี 2 ประเภท 
ใหญ่่ ๆ  ด้้วยกััน คืือ ศิลิปะที่่�เกี่่�ยวเนื่่�องกับัความคิิดเรื่่�อง “สัญัลัักษณ์ส์ิริิมิงคลของจีนี” และศิลิปกรรมที่่�มีคีวามเกี่่�ยวข้้อง
กัับ “วรรณกรรมจีีน” ดัังนั้้�น อาจกล่่าวได้้ว่่า สััญลัักษณ์์สิิริิมงคลของจีีนนั้้�นมีความเป็็นมาอัันยาวนานและสืืบเนื่่�อง 
ต่่อมาจนถึึงปััจจุุบััน (ศานติิ ภัักดีีคำ, 2553)

รููปสััญลัักษณ์์ของชาวจีีนได้้แสดงถึึงระบบความเชื่่�อที่่�โดดเด่่นและน่่าสนใจเนื่่�องจากให้้ความสำคััญกัับ 
การอวยพรและความเป็็นสิริิมงคลของชีีวิิตเป็็นอย่่างยิ่่�ง ขนบธรรมเนีียม จารีีตประเพณีี พิิธีีกรรมในชีวิิตทั้้�งมวล 
ล้้วนสื่่�อถึึงความเป็็นสิิริิมงคลเพื่่�อความมุ่่�งหวัังในชีีวิิตที่่�สุุขสมบููรณ์์ คืือ ความมั่่�งคั่่�ง ร่่ำรวย ความเจริิญก้้าวหน้้า และ 
ความมีีสุุขภาพดีีและมีีอายุุมั่่�นขวััญยืืน ผ่่านการอำนวยอวยพรจากสวรรค์์ชั้้�นฟ้้า จากการศึึกษาภาพมงคลจีีนทำให้้
ทราบถึึงวััฒนธรรมทางความคิิดของคนจีีนและยัังสะท้้อนให้้เห็็นถึึงการใฝ่่หาชีีวิิตที่่�ดีีของคนจีีน ช่่วยให้้เข้้าใจเกี่่�ยวกัับ
วััฒนธรรมจีีนได้้มากยิ่่�งขึ้้�น รููปแบบสิิริิมงคลจากสวรรค์์ของประเทศจีีน แบ่่งเป็็น 4 ด้้าน ได้้แก่่ 1) สิิริิมงคลจากสวรรค์์  
2) มงคลจากพรรณไม้้ 3) มงคลจากสััตว์์ต่่าง ๆ และ 4) วััตถุุมงคล สิ่่�งของ และตััวอัักษรจีีน (เกีียรติิชััย พงษ์์พาณิิชย์์, 
2556)

ลัักษณะของปรััชญาและความเชื่่�อนี้้�เป็็นรููปแบบวััฒนธรรมที่่�ถ่่ายทอดจากคนรุ่่�นหนึ่่�งไปสู่่�อีกรุ่่�นหนึ่่�งโดยได้้
พััฒนาจากนามธรรมมาสู่่�รููปแบบสััญลัักษณ์์ที่่�เป็็นรููปธรรม เป็็นผลผลิิตทางวััฒนธรรมในรููปแบบต่่าง ๆ ทั้้�งจิิตรกรรม 
ประติิมากรรม ดนตรีี นาฏศิิลป์์ การละเล่่น รวมทั้้�งวรรณกรรมมุุขปาฐะต่่าง ๆ  สำหรัับศิิลปะภาพพิิมพ์์เป็็นการพััฒนา
ค้้นคว้้าจากเทคนิิคต่่าง ๆ ในการสร้้างรููปภาพ (Image) หรืือผลงานศิิลปะพััฒนามาจากงานวาดเส้้น (Drawing) และ
การแกะ (Engraving) โดยเริ่่�มจากการสร้้างภาพเพื่่�อนำไปประกอบเรื่่�องราวในศาสนา เช่่น ภาพแกะไม้้ของจีีนใน 
วัชัระสูตูร (Diamond Sutra) ค.ศ. 868 ภาพพิมิพ์ท์ี่่�ศิลิปินินำเทคนิคิต่่าง ๆ  มาสร้้างเป็น็ผลงาน สิ่่�งหนึ่่�งที่่�สำคัญัสำหรับั
การทำงานภาพพิิมพ์์คืือ “กระดาษ” ประเทศจีีน ญี่่�ปุ่่�น มีีพััฒนาการการทำกระดาษมายาวนาน 

สำหรัับประเทศไทย ศาสตราจารย์ชลููด นิ่่�มเสมอ เป็็นผู้้�บุุกเบิิกการเรีียนการสอนด้้านนี้้�อย่่างแท้้จริิง โดย
เป็็นผู้้�สร้้างหลัักสููตรระดัับปริิญญาและสร้้างแท่่นพิิมพ์์ตามแบบที่่�นำมาจากฝรั่่�งเศส ตลอดจนค้้นคว้้าการสร้้างผลงาน 
ภาพพิิมพ์์แกะไม้้โดยนำแผ่่นกระดาษอััด (Masonite) แกะแทนแผ่่นไม้้จริิง ๆ อย่่างไรก็็ตามพััฒนาการของศิิลปะ
ภาพพิิมพ์์ในประเทศไทยก็็ยัังน่่าสนใจศึึกษา และน่่าติิดตามผลงานที่่�พััฒนาต่่อไปอย่่างไม่่หยุุดยั้้�ง (พงศ์์เดช ไชยคุุตร, 
2557) คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพธนบุุรีี หลัักสููตรการจััดการศิิลปกรรมมีีปรััชญาที่่�มุ่่�งเน้้นให้้มี ี
ความเชี่่�ยวชาญในการพัฒนาองค์์ความรู้้�ทางด้้านการจัดการศิลปกรรมทั้้�งในระดัับชาติิหรืือนานาชาติิเพื่่�อนำไปสู่่� 
การพััฒนาประเทศชาติิและสากลประเทศต่่อไป และแผนพััฒนาเศรษฐกิิจและสัังคมแห่่งชาติิฉบัับที่่� 13 (พ.ศ.2566-
2570) ได้้จััดทำบนพื้้�นฐานของยุุทธศาสตร์์ชาติิ 20 ปีี ซึ่่�งเป็็นแผนแม่่บทหลัักของการพััฒนาประเทศ และเป้้าหมาย
การพััฒนาที่่�ยั่่�งยืืน (Sustainable Development Goals : SDGs) มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อ พลิิกโฉมประเทศไทยสู่่�  
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“สัังคมก้้าวหน้้า เศรษฐกิิจสร้้างมููลค่่าอย่่างยั่่�งยืืน” สิ่่�งที่่�รััฐบาลอยากให้้เกิิดขึ้้�น และการสร้้างองค์์ความรู้้�ทาง 
ศิิลปวััฒนธรรมเพื่่�อสร้้างจิิตสำนึึก เสริิมสร้้างคุุณธรรมจริิยธรรม และตระหนัักถึึงคุุณค่่าของมรดกทางวััฒนธรรมไทย
ที่่�เป็็นรููปธรรมที่่�จะนำมาพััฒนาคุุณภาพชีีวิิตของประชาชน

ผู้้�วิิจััยเห็น็ว่า่จากการสังเคราะห์์สัญัลักัษณ์ไ์ทยจีีนจากงานศิลปกรรมในสมััยรัชักาลที่่� 3 นั้้�นทำให้้เห็็นถึงึคุณุค่่า
ทางวััฒนธรรมที่่�ควรอนุุรัักษ์์และต่่อยอดสร้้างสรรค์์ให้้เกิิดผลงานใหม่่ ๆ เกิิดขึ้้�นที่่�จะทำให้้เกิิดองค์์ความรู้้�และคุุณค่่า
ทางศิิลปกรรมให้้มากยิ่่�งขึ้้�น

วััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย
	1. เพื่่�อศึึกษาความเชื่่�อและสััญลัักษณ์์ในงานศิลปกรรมในสมััยรััชกาลที่่� 3
	2. เพื่่�อสัังเคราะห์์ความเชื่่�อของสััญลัักษณ์์ที่่�ปรากฏในงานศิลปกรรมสมััยรััชกาลที่่� 3
	3. เพื่่�อสร้้างสรรค์์งานภาพพิิมพ์์ ชุุด “สิิริิมงคล” ที่่�แสดงสััญลัักษณ์์ไทยจีีน

วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย
	กลุ่่�มตััวอย่่าง
	ผู้้�วิิจััยได้้แบ่่งประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง ออกเป็็น 2 ส่่วน มีีรายละเอีียดดัังนี้้�
1. กลุ่่�มตััวอย่่างงานศิลปกรรมสมััยรััชกาลที่่� 3  ซึ่่�งเป็็นวััดสำคััญต่่างๆ ในกรุุงเทพมหานคร จำนวน 7 วััด  

ได้้แก่่ 1. วััดพระเชตุุพนวิิมลมัังคลารามราชวรมหาวิิหาร 2.วััดสุุทััศนเทพวรารามราชวรมหาวิิหาร 3. วััดบวรนิิเวศ
วิิหารราชวรวิิหาร 4. วััดเทพธิิดารามวรวิหาร 5. วััดมหรรณพารามวรวิหาร 6. วััดราชโอรสารามราชวรวิิหาร และ 
7. วััดกััลยาณมิิตรวรมหาวิิหาร

	2. กลุ่่�มตััวอย่่างคืือ ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านศิลปะ ได้้แก่่ ศิิลปิิน จำนวน 3 คน อาจารย์์ จำนวน 3 คน และ 
นัักวิิชาการทางด้้านศิลปะ จำนวน 3 คน รวมทั้้�งหมด จำนวน 9 คน ได้้มาโดยการเลืือกแบบเจาะจง โดยมีีเกณฑ์์
การคัดเลืือกคืือ เป็็นผู้้�เชี่่�ยวชาญที่่�มีีประสบการณ์์ในการทำงานศิลปะและเข้้าใจศิิลปวััฒนธรรมไม่่น้้อยกว่่า 5 ปีี 
วิิเคราะห์์ข้้อมููลเชิิงพรรณา (Descriptive Statistics) เพื่่�อประเมิินคุุณภาพและคุุณค่่าในผลงานศิลปะภาพพิิมพ์์

	วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย
	การวิิจััยครั้้�งนี้้�เป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) โดยมีีกระบวนการวิิจััยดัังนี้้� มีีการศึกษา

ค้้นคว้้าจากเอกสาร (Documentary Research) ทำการศึึกษาและรวบรวมข้้อมููล จากเอกสารและหลัักฐานที่่�
เกี่่�ยวข้้อง หนัังสืือ รายงานการวิจััย ที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงแนวคิิดเกี่่�ยวกัับความเชื่่�อ สััญลัักษณ์์ในงานศิลปกรรมสมััย
รััชกาลที่่� 3 ศึึกษาข้้อมููลจากการลงภาคสนาม แหล่่งข้้อมููลสถานที่่�จริิง ได้้แก่่ วััดสำคััญต่่าง ๆ ในกรุุงเทพมหานคร
ที่่�อยู่่�ในสมััยรััชกาลที่่� 3 จำนวน 7 วััด บัันทึึกภาพและจดบัันทึึกข้้อมููลจากการสำรวจข้้อมููลภาคสนามที่่�ปรากฏเพื่่�อ
ศึึกษาประวััติิความเป็็นมาของบริิบทพื้้�นที่่� แล้้วนำข้้อมููลทั้้�งหมดมาวิิเคราะห์์ ตีีความ สัังเคราะห์์เพื่่�อให้้ได้้ข้้อสรุุป
จากการศึึกษา จากนั้้�นจึึงเริ่่�มงานสร้้างสรรค์์ด้้วยเทคนิิคภาพพิิมพ์์ ชุุด “สิิริิมงคล”  โดยนำสััญลัักษณ์์ทั้้�งไทยจีีนมา
ผสมผสานเกิิดเป็็นผลงานที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะลงในแบบร่่างผลงานแต่่ละชิ้้�น
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เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย
	เครื่่�องมืือในการวิิจััย เรื่่�อง สััญลัักษณ์์ไทยจีีน : การสัังเคราะห์์ความเชื่่�อในงานศิิลปกรรมสมััยรััชกาลที่่� 3  

สู่่�การสร้้างสรรค์งานภาพพิมิพ์์ ชุดุ "สิิริมิงคล" ครั้้�งนี้้� คืือ แบบประเมินิผลแบบร่่างงานภาพพิมิพ์์ที่่�ได้้รับัแรงบันัดาลใจ
จากสััญลัักษณ์์ไทยจีีนที่่�พบในงานศิลปกรรมสมััยรััชกาลที่่� 3 และนำเครื่่�องมืือวิิจััยนี้้�ไปตรวจสอบโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ  
3 คน ได้้แก่่ สุุชาติิ เถาทอง, โกสุุม สายใจ และ ทองเจืือ เขีียดทอง แล้้วผู้้�วิิจััยทำการปรัับปรุุงแก้้ไขแบบประเมิินผล
ตามคำแนะนำของผู้้�เชี่่�ยวชาญ

การเก็็บรวบรวมข้้อมููล
	การวิจัยัครั้้�งนี้้�เป็น็การวิจัยัเชิงิสร้้างสรรค์ศ์ิลิปะ (Art Creative Research) ผู้้�วิจิัยัทำการเก็บ็ข้้อมูลูจากเอกสาร 

ข้้อมููลภาคสนามที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับสััญลัักษณ์์ไทยจีีน และข้้อมููลจากการประเมิินผลแบบร่่างจากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านศิลปะ 
ได้้แก่่ ศิิลปิิน อาจารย์์ และนัักวิิชาการด้้านศิิลปะ รวม 9 คน เพื่่�อให้้ลงความเห็็นคััดเลืือกผลงานจาก 10 ชิ้้�นให้้เหลืือ 
5 ชิ้้�น โดยคััดเลืือกผลงานที่่�มีีคะแนนสููงที่่�สุุด 5 อัันดัับแรก และนำกลัับมาปรัับปรุุงพััฒนาแบบร่่างตามข้้อคิิดเห็็นและ
ข้้อเสนอแนะจากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านศิิลปะเพื่่�อเป็็นต้้นแบบในการสร้้างสรรค์์ผลงานภาพพิิมพ์์ต่่อไป

การวิิเคราะห์์ข้้อมููล
	ผู้้�วิจิัยัใช้้การวิเิคราะห์์เน้ื้�อหา (Content Analysis) ดังันี้้� 1.ความเชื่่�อ 2. รููปแบบภาพสัญัลัักษณ์์ 3. ความหมาย

ที่่�แสดงในงานศิลปกรรม และวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�ได้้จากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านศิลปะทั้้�ง 9 คน เพื่่�อประเมิินคุณุภาพและคุุณค่่า
ในการสร้้างสรรค์์ผลงานภาพพิิมพ์์

การสร้้างสรรค์์
	ในการสร้้างสรรค์ผลงานภาพพิมิพ์์ซึ่่�งได้้แรงบันัดาลใจจากสััญลัักษณ์ไ์ทยจีนีที่่�พบในงานศิลิปกรรมสมัยัรััชกาล

ที่่� 3 มีีขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์งานตามขั้้�นตอนดัังต่่อไปนี้้�
	1. การออกแบบ นำข้้อมููลจากการวิิเคราะห์์มาสร้้างแบบร่่างงานภาพพิิมพ์์จำนวน 10 ชิ้้�นพร้้อมแนวคิิด 

และที่่�มา แล้้วนำไปให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญตรวจทำการประเมิินผลงานแบบร่่างงานภาพพิิมพ์์
	2. การสร้้างสรรค์ผ์ลงาน โดยเริ่่�มจากการศึกึษาข้้อมูลูและนำมาวิเิคราะห์เ์พื่่�อสร้้างสรรค์ผ์ลงานภาพพิมิพ์ ์ชุดุ 

“สิิริิมงคล” จำนวน 5 ชิ้้�น
	3. การวิิเคราะห์์ผลงาน จากการสร้้างสรรค์์ผลงานแล้้วนำมาวิิเคราะห์์ สรุุปผลการทดลอง และอธิิบายแบบ

ความเรีียง

ผลการวิิจััย
	 1) ผลการศึึกษาความเชื่่�อและสััญลัักษณ์์ในงานศิิลปกรรมสมััยรััชกาลที่่� 3
	 จากการศึึกษาค้้นคว้้าเอกสารและทบทวนวรรณกรรมที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงแนวคิิดเกี่่�ยวกัับความเชื่่�อและ
สััญลัักษณ์์ต่่าง ๆ ในงานศิลปกรรมสมััยรััชกาลที่่� 3 พบว่่า มีีผลงานที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการศึึกษากัับศิิลปกรรมในสมััย
รััชกาลที่่� 3 ได้้แก่่ พััณณ์์ภััสสร ภััทรภาสิิทธิ์์� (2565, น. 271-300.) ศึึกษาเกี่่�ยวกัับศิิลปกรรมแบบพระราชนิิยมใน
วััดไทยฝั่่�งธนบุรีีสู่่�การสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมััย ซึ่่�งได้้รัับแรงบัันดาลใจจากศิิลปะแบบพระราชนิิยมในสมััยรััชกาล
ที่่� 3 พบว่่า ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััยสะท้้อนคุุณค่่าทั้้�ง 3 ด้้าน 1) ด้้านคุุณค่่าทางความงาม การจััดองค์์ประกอบ
มีีความเหมาะสม รููปทรงที่่�มาจากโครงสร้้างทางสถาปััตยกรรมรวมถึึงลวดลายที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ผสมผสานระหว่่าง
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วััฒนธรรมไทยจีีน 2) ด้้านคุณค่่าทางด้้านอารมณ์์ความรู้้�สึึก สร้้างความประทัับใจ ให้้ความรู้้�สึึกซาบซึ้้�งถึึงความเป็็น
มาในอดีีต 3) ด้้านการแสดงออกถึึงแนวคิิดที่่�สื่่�อความหมาย สามารถสื่่�อความหมายได้้ดีีทางด้้านความเจริิญรุ่่�งเรืือง
ทางด้้านศาสนาและความสััมพัันธ์์ระหว่่างไทยและจีีน มิินทร์์ลดา จัักรชัยอนัันท์์ (2565, น. 62-74.) ได้้สร้้างสรรค์์
ผลงานภาพพิิมพ์์ตะแกรงไหม ชุุด เส้้น สีี สุุนทรีียแห่่งองค์์พระมหาเจดีีย์์สี่่�รััชกาล พบว่่า งานสร้้างสรรค์์ศิิลปะ 
ร่่วมสมััย โดยการนำทััศนธาตุุต่่าง ๆ มาใช้้ในลัักษณะการทำซ้้ำ และตััดทอนรายละเอีียดสร้้างให้้เกิิดความสััมพัันธ์์
เคลื่่�อนที่่�กัันระหว่่างพ้ื้�นที่่�ว่่างกัับโครงสร้้างสถาปััตยกรรมได้้ อย่่างอิิสระตามจิินตนาการ ปิิยะแสง จัันทรวงศ์์ไพศาล 
(2552) ได้้ศึกษาเกี่่�ยวกัับสััญลัักษณ์์จีีนในวิิวััฒนาการของวััฒนธรรมมงคลจีีน มีีผู้้�รวบรวมและจำแนกรููปแบบได้้ถึง 
10 ประเภท ได้้แก่่ 1. เทพมงคล 2. สััตว์์ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�มงคล 3. สััตว์์สิิริิมงคล 4. ต้้นไม้้มงคล 5. ปีีนัักษััตรมงคล  
6. เทศกาลมงคล 7. ภาษามงคล 8. ตััวอัักษรมงคล 9. เลขมงคล และ 10. จริิยามงคล นอกจากนี้้�การเก็็บข้้อมููล
จากการลงภาคสนามแหล่่งข้้อมููลสถานที่่�จริิง ได้้แก่่ วััดสำคััญต่่าง ๆ ในกรุุงเทพมหานครที่่�อยู่่�ในสมััยรััชกาลที่่� 3 
จำนวน 7 วััด สามารถสรุุปเนื้้�อหาสำคััญได้้ดัังนี้้�
	ศิ ิลปกรรมจีีนที่่�พบในประเทศไทยส่่วนใหญ่่มัักสื่่�อให้้เห็็นถึึงแนวคิิดเกี่่�ยวกัับ “สิิริิมงคลของจีีน” ดัังปรากฏ
ให้้เห็็นได้้ทั้้�งในวััดไทยที่่�ประดัับตกแต่่งด้้วยศิิลปกรรมจีีน ซึ่่�งเรีียกกัันว่่า “ศิิลปะแบบพระราชนิิยมรััชกาลที่่� 3”  
คืือ การปรัับเปลี่่�ยนรููปทรงส่่วนประกอบทางสถาปััตยกรรมไทยเป็็นแบบจีีน และการนำลวดลายมงคลจีีนมาจััดวาง
ภายใต้้โครงสร้้างของสถาปััตยกรรมไทย ลวยลายสิิริิมงคลตามคติิจีีน หรืือที่่�เรีียกว่่า ฮก ลก ซิ่่�ว สื่่�อความหมายถึึง
ความร่่ำรวย ความเจริิญมีีบุุญวาสนา และความมีีอายุุยืืน ลวดลายสิิริิมงคลจีีนเป็็นรููปสััญลัักษณ์์แทนคำอวยพร 
ของจีีน ความหมายมงคล 9 ด้้าน ได้้แก่่ อายุุยืืน โชคลาภ สมปรารถนา ลููกหลานสืืบสกุุล ปััดเป่่าสิ่่�งไม่่ดีี ความสุุข 
ประสบความสำเร็็จ ความรััก  และความร่่ำรวย

ตารางที่่� 1 สััญลัักษณ์์และความหมายของสััตว์์ที่่�พบในงานศิิลปกรรมสมััยรััชกาลที่่� 3
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ลำดัับ สััญลัักษณ์์ ความหมาย

1 หงส์์ เป็็นสััตว์์สััญลัักษณ์์สิิริิมงคล เป็็นเจ้้าแห่่งสััตว์์ปีีกทั้้�งมวล และเชื่่�อกัันว่่าหงส์์ 
เป็็นสััตว์์ที่่�สามารถล่่วงรู้้�ความวุ่่�นวายในโลกมนุุษย์์ หงส์์จะปรากฏตััวต่่อเมื่่�อ
แผ่่นดิินสงบร่่มเย็็น

2 มัังกร เป็็นสััญลัักษณ์์สิิริิมงคลของจีีนอีีกอย่่างหนึ่่�ง ชาวจีีนเชื่่�อว่่ามัังกร (หลง) เป็็น
สััตว์์วิิเศษหนึ่่�งในสี่่�ชนิิด สามารถขจััดภููตผีีปีีศาจและสิ่่�งชั่่�วร้้ายต่่าง ๆ ได้้

3 ค้้างคาว พ้้องเสีียงกัับคำว่่า “ฝูู” หรืือ “ฮก” ซึ่่�งแปลว่่า “โชค วาสนา มงคล ความสุุข

4 สิิงโต ชาวจีีนเชื่่�อว่่าสิิงโตเป็็นสััตว์์วิิเศษ สามารถขจััดภููตผีีปีีศาจได้้ นิิยมนำรููปสิิงโต
คู่่�มาประดัับไว้้ตามหน้้าประตูู

5 กิิเลน สััตว์์วิิเศษหนึ่่�งในสี่่� สามารถขจััดภููตผีีปีีศาจและสิ่่�งชั่่�วร้้ายต่่าง ๆ ได้้



153

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.12-NO.2 JULY-DECEMBER 2025

ตารางที่่� 2 สััญลัักษณ์์และความหมายของดอกไม้้และพืืชพรรณต่่าง ๆ ที่่�พบในงานศิิลปกรรมสมััยรััชกาลที่่� 3
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ลำดัับ สััญลัักษณ์์ ความหมาย

1 ดอกโบตั๋๋�น ความสง่่างาม ความเด่่น ความเป็็นเลิิศทั้้�งความงามและความสามารถ 

2 ผลส้้มมืือ โชควาสนา หรืือ ฮก นั่่�นเอง

3 ดอกบััวบาน ปรองดองกััน รวมกััน การต่่อเนื่่�องอย่่างไม่่จบสิ้้�น

4 ดอกเบญจมาศ ความยั่่�งยืืน อายุุยืืน

5 ผลทัับทิิม สััญลัักษณ์์ในการอวยพรให้้คู่่�สมรสมีีบุุตรมาก

ตารางที่่� 3 สััญลัักษณ์์และความหมายของสิ่่�งของเครื่่�องใช้้ ที่่�พบในงานศิิลปกรรมสมััยรััชกาลที่่� 3
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ลำดัับ สััญลัักษณ์์ ความหมาย

1 แจกััน สุุขสงบ ปลอดภััย 

2 อาวุุธของเซีียน ประกอบด้้วยแส้้ ไม้้เท้้า น้้ำเต้้า กระบี่่� คััมภีีร์์ และพู่่�กัันจีีน เชื่่�อว่่าสามารถช่่วย
ขจััดสิ่่�งชั่่�วร้้ายและป้้องกัันภููตผีีปีีศาจได้้

3 เครื่่�องดนตรีี "ชิ่่�ง" การเฉลิิมฉลอง 

4 เหรีียญโบราณ หมายถึึง “เบื้้�องหน้้าสายตา” หรืือ ในระยะเวลาอัันใกล้้นี้้� ไม่่นานนี้้� นอกจาก
นี้้�ยัังถืือว่่าเป็็นสิ่่�งนำโชคลาภมาให้้อีีกด้้วย
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ตารางที่่� 4 สััญลัักษณ์์และความหมายของเทพหรืือบุุคคล ที่่�พบในงานศิิลปกรรมสมััยรััชกาลที่่� 3
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ลำดัับ สััญลัักษณ์์ ความหมาย

1 ฮก ลก ซิ่่�ว โชควาสนา ตำแหน่่งหน้้าที่่�การงาน อายุุวััฒนะ

2 เทพลก หรืือ 
เทพแห่่งยศศัักดิ์์�

โชควาสนา ตำแหน่่งหน้้าที่่�การงาน อายุุวััฒนะ

3 เทพซิ่่�ว สััญลัักษณ์์ของอายุุยืืน

4 พระศรีีอารยเมตไตรย 
(พระสัังกััจจายน์์ของจีีน)

สััญลัักษณ์์แห่่งความสุุขสมหวัังและมีีความหมายที่่�ดีีสำหรัับใช้้อวยพร
ให้้แก่่กัันและกััน เพื่่�อให้้การดำเนิินชีีวิิตใด ๆ สำเร็็จสมประสงค์์และ
เพีียบพร้้อมด้้วยปิิติิสุุข และมั่่�งคั่่�ง อุุดมสมบููรณ์์ตลอดไป

2) ผลการสัังเคราะห์์ความเชื่่�อของสััญลัักษณ์์ที่่�ปรากฏในงานศิิลปกรรมสมััยรััชกาลที่่� 3
	 จากข้้อมููลข้้างต้้น สามารถสัังเคราะห์์ความเชื่่�อในงานศิิลปกรรมสมััยรััชกาลที่่� 3 ในรููปแบบของสััญลัักษณ์์
ไทยจีีน ได้้ดัังนี้้�
	 1. ความเชื่่�อ
	 ความเชื่่�อมีีอิิทธิิพลต่่อการดำรงชีีวิิตและเป็็นตััวกำหนดพฤติิกรรมของคนในสัังคม คืือเมื่่�อมีีความเชื่่�ออย่่างใด
อย่่างหนึ่่�งก็็เป็็นเหตุุทำให้้เกิิดพฤติิกรรมที่่�ตอบสนองความเชื่่�อนั้้�น ๆ ซึ่่�งโดยรวมแล้้วสามารถบอกเล่่าความเชื่่�อผ่่าน 
สื่่�อสััญลัักษณ์์ที่่�ปรากฏในงานศิิลปกรรม มัักเป็็นเรื่่�องที่่�มุ่่�งให้้การดำเนิินชีีวิิตเป็็นไปอย่่างราบรื่่�น สุุขสมบููรณ์์ อายุุยืืน  
มีีโชคลาภ สมปรารถนา ปราศจากเรื่่�องร้้าย ประสบความสำเร็็จ ความรััก และความร่่ำรวย

2. รููปแบบสััญลัักษณ์์สื่่�อความหมาย
	จากการสำรวจพบว่่า มีีการใช้้สัญลัักษณ์์ที่่�แสดงถึึงความเป็็นสิริิมงคล ที่่�พััฒนาจากความเป็็นนามธรรมสู่่� 

รููปแบบสััญลัักษณ์์ที่่�เป็็นรููปธรรม ผ่่านงานจิิตรกรรม ประติิมากรรม และสถาปััตยกรรม ซึ่่�งแบ่่งออกได้้เป็็น 5 ด้้าน คืือ 
1) สััตว์์มงคล 2) พืืชพรรณไม้้ต่่าง ๆ 3) สิ่่�งของเครื่่�องใช้้ 4) เทพหรืือบุุคคล และ 5) ตััวอัักษร

	1) สัตัว์ม์งคล จากการสำรวจพบว่่ามีกีารใช้้สัญัลักัษณ์ท์ี่่�เป็น็สัตว์จ์ำนวนมากที่่�สุุด โดยสััตว์ท์ี่่�พบมากคืือ มังักร 
หงส์ ์ หมายถึงึ มียีศศักัดิ์์� ความเจริญิ บุญุวาสนา สามารถขจัดัภูตูผีปีีศีาจได้้ สิงิโต หมายถึงึ อวยพรให้้มีตีำแหน่ง่ขุนุนาง
สููงที่่�สุุด และค้้างคาว หมายถึึง โชคลาภ อายุุยืืน ความยั่่�งยืืน

	2) พืืชพรรณไม้้ต่่าง ๆ จากการสำรวจพบว่่ามีีการใช้้สััญลัักษณ์์ดอกไม้้ ต้้นไม้้ และผลไม้้เป็็นจำนวนมาก คืือ 
ดอกโบตั๋๋�น หมายถึงึ ความเป็็นเลิศิทั้้�งด้้านความงาม ความสามารถ และความร่่ำรวย มั่่�งคั่่�ง ดอกบัวั หมายถึงึ การอวยพร
ให้้มีบุุตรในเร็็ววััน มีีรากฐานมั่่�นคง รุ่่�งเรืือง เป็็นขุุนนางชั้้�นสููงสุุด และมีีจิิตใจสะอาด ผลส้้มมืือ หมายถึึง โชคลาภ  
ผลท้้อและดอกท้้อ หมายถึึง ความยั่่�งยืืน ความสมปรารถนา
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	3) สิ่่�งของเครื่่�องใช้้ พบว่่ามีีเครื่่�องใช้้ที่่�พบบ่่อย ได้้แก่่ แจกััน เป็็นสััญลัักษณ์์ของความร่่มเย็็นเป็็นสุุข  
เหรีียญโบราณ หมายถึึง ความมั่่�งคั่่�งและความเจริิญรุ่่�งเรืือง   

	4) เทพหรืือบุุคคล ได้้แก่่ เทพฮก เทพลก เทพซิ่่�ว และพระศรีีอารยเมตไตรย เป็็นสััญลัักษณ์์แทนคำอวยพร
ในรููปของมนุุษย์์ เทพฮก หรืือเทพแห่่งโชคลาภ ความร่่ำรวย ความสุุข  เทพลก หรืือเทพแห่่งยศศัักดิ์์� ความเจริิญ  
บุุญวาสนา เทพซิ่่�ว หรืือเทพแห่่งความยั่่�งยืืน อายุุยืืน และพระศรีีอารยเมตไตรย สััญลัักษณ์์แห่่งความสุุขสมหวัังและมีี
ความหมายที่่�ดีีสำหรัับใช้้อวยพรให้้แก่่กัันและกััน เพื่่�อให้้การดำเนิินชีีวิิตใด ๆ สำเร็็จสมประสงค์์และเพีียบพร้้อมด้้วย
ปิิติิสุุข และมั่่�งคั่่�ง อุุดมสมบููรณ์์ตลอดไป

	5) ตััวอัักษร เป็็นอัักษรมงคลที่่�แฝงด้้วยความหมาย เช่่น ตััวอัักษร “ฝูู” หมายถึึง โชคดีีมีีสุุข “ลู่่�” หมายถึึง 
บุุญวาสนา อำนาจ เกีียรติิยศ และ “โช่่ว” หมายถึึง อายุุยืืน

	3) ผลการสร้้างสรรค์์งานภาพพิิมพ์์ ชุุด “สิิริิมงคล” ที่่�แสดงสััญลัักษณ์์ไทยจีีน
	จากผลการศึึกษาและสัังเคราะห์์ข้้อมููลเป็็นแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ผลงานภาพพิิมพ์์ ชุุด “สิิริิมงคล” 

โดยออกแบบร่่างภาพผลงานจำนวน 10 ชิ้้�น เพื่่�อให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านศิิลปะ ได้้แก่่ ศิิลปิิน อาจารย์์ และนัักวิิชาการ
ด้้านศิิลปะ รวม 9 คน เพื่่�อให้้ลงความเห็็นเกี่่�ยวกัับแบบร่่างผลงานภาพพิิมพ์์แล้้วคััดเลืือกผลงานที่่�มีีคะแนนสููงสุุด  
5 อัันดัับแรกมาปรัับปรุุงพััฒนาแบบร่่างตามข้้อคิิดเห็็นและข้้อเสนอแนะจากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านศิิลปะเพื่่�อเป็็นต้้นแบบ 
ในการสร้้างสรรค์์ผลงานภาพพิิมพ์์

ตารางที่่� 5 สรุุปผลการประเมิินแบบร่่างผลงานภาพพิิมพ์์ ชุุด “สิิริิมงคล” จากผู้้�เชี่่�ยวชาญทั้้�ง 9 คน
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

แบบร่่างผลงาน แนวคิิด คะแนน
เฉลี่่�ย

ภาพที่่� 1 จากอดีีตสู่่�ปััจจุุบััน  
(From the past until today)

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

        ประเทศไทยเป็็นประเทศที่่�มีีความ 
หลากหลาย โดยเฉพาะศิิลปะที่่�ส่่งต่่อความรู้้�
จากอดีีต ส่่งผลต่่อความเจริิญรุ่่�งเรืืองของศิิลปะ
ในปััจจุุบััน ย้้อนกลัับไปในสมััยรััชกาลที่่� 3  
มีีความสััมพัันธ์์ฉัันมิิตรกัับต่่างประเทศ การค้้า
มาพร้้อมกัับศิิลปะและวิิทยาศาสตร์์ใหม่่ ส่่งผล
ให้้เกิิดการผสมผสานระหว่่างศิิลปะไทยและ
ศิิลปะจีีนให้้กลายเป็็นศิลปะรููปแบบใหม่่ที่่� 
ไม่่เหมืือนใคร ทำให้้ดิิฉัันนึึกถึึงช่่วงเวลาอััน
รุ่่�งโรจน์์ของศิิลปะไทยในอดีีต ดัังนั้้�นจึงมีีการใช้้
สััญลัักษณ์์ไทยจีีนในการสร้้างงานชิ้้�นนี้้�

4.44
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แบบร่่างผลงาน แนวคิิด คะแนน
เฉลี่่�ย

ภาพที่่� 2 พลัังแห่่งความดีีงาม  
(The Power of Goodness)

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

 เป็็นการนำสััญลัักษณ์์ไทยจีีนที่่�เป็็น 
สิริิมิงคลมารวบรวมไว้้เข้้าด้้วยกันั ภายในรูปูทรง
ของหน้้าบััน ซึ่่�งเป็็นส่่วนที่่�บ่่งบอกความหมายที่่�
เป็็นตััวแทนของความดีีงามผ่่านรููปสััญลัักษณ์์
ต่่าง ๆ ได้้แก่่ หม้้อบููรณฆฏะ ท้้าวเวสสุุวรรณ 
สิิงห์์ นางฟ้้า ดอกบััว ช้้าง ครุุฑ กิิเลน มัังกร 
หงส์์ เทพลก ค้้างคาว 5 ตััว สิิงห์์คาบดาบ 
อัักษรมงคล (จี๋๋�吉 = สิิริิมงคล)

4.55

ภาพที่่� 3 ความสััมพัันธ์์ทางวััฒนธรรม 1 
(Culture Relativity 1)

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

        เป็็นการเชื่่�อมความสััมพัันธ์์กัันระหว่่าง 
ตััวอัักษรจีีน “ลู่่�” สััญลัักษณ์์แห่่งบุุญ วาสนา
อำนาจและเกีียรติิยศ เป็็นอัักษรโบราณที่่�พบ
ตรงประตููทางเข้้าโบสถ์์ และลวดลายจิิตรกรรม
ไทยที่่�พบเห็็นบนเพดานหรืือฝาผนัังของวััด

5.00

ภาพที่่� 4 ความสััมพัันธ์์ทางวััฒนธรรม 2 
(Culture Relativity 2)

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

        เป็็นการเชื่่�อมความสััมพัันธ์์กัันระหว่่าง 
ตััวอัักษรจีีน “ฝูู” สััญลัักษณ์์แห่่งโชคลาภและ
ความมั่่�งคั่่�ง เป็็นอัักษรโบราณที่่�พบตรงประตูู
ทางเข้้าโบสถ์์และลวดลายจิิตรกรรมไทยที่่�
พบเห็็นบนเพดานหรืือฝาผนัังของวััด

4.88
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แบบร่่างผลงาน แนวคิิด คะแนน
เฉลี่่�ย

ภาพที่่� 5 เทพพิิทัักษ์์ประตูู 1  
(Door Gods 1)

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

     การปกป้้องคุ้้�มครองจากเทพเจ้้าเพื่่�อ
ป้้องกัันขัับไล่่สิ่่�งชั่่�วร้้ายและอิิทธิิพลที่่�ไม่่ดีี และ
ทำให้้อยู่่�อย่่างสงบร่่มเย็็น จากมุุมมองนี้้�จะเห็็น
ได้้ว่่ามีีการผสมผสานของวััฒนธรรมไทยและจีีน
ไว้้ที่่�บานประตููคืือฝั่่�งหนึ่่�งเป็็นภาพของเทพของ
ไทย ส่่วนอีีกฝั่่�งเป็็นของจีีน

4.33

ภาพที่่� 6 เทพพิิทัักษ์์ประตูู 2  
(Door Gods 2)

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

     การปกป้้องคุ้้�มครองจากเทพเจ้้าเพื่่�อ
ป้้องกัันขัับไล่่สิ่่�งชั่่�วร้้ายและอิิทธิิพลที่่�ไม่่ดีี และ
ทำให้้อยู่่�อย่่างสงบร่่มเย็็น จากมุุมมองนี้้�จะเห็็น
ได้้ว่่ามีีการผสมผสานของวััฒนธรรมไทยและจีีน
ไว้้ที่่�บานประตููคืือฝั่่�งหนึ่่�งเป็็นภาพของเทพของ
ไทย ส่่วนอีีกฝั่่�งเป็็นของจีีน

4.22

ภาพที่่� 7 หงส์์ไทย กัับหงส์์จีีน  
(Thai Swan vs Chinese Swan)

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

          หงส์์ เป็็นสััตว์์มงคลทั้้�งในวััฒนธรรม
ไทยและจีีน ที่่�มีีความหมายเชิิงบวกเป็็นตััวแทน
ของความงาม โชคลาภ และความรัักที่่�มั่่�นคง

4.22
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แบบร่่างผลงาน แนวคิิด คะแนน
เฉลี่่�ย

ภาพที่่� 8 กิิเลนสััตว์์มงคล (Gilen Auspicious 
Animal)

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

          กิิเลน เป็็นสััตว์์สััญลัักษณ์์แห่่งความดีี
อัันยอดเยี่่�ยมที่่�สุุด และมีีอายุุยืืนยาว บนหลัังมีี
ผลไม้้มงคล คืือ ผลทัับทิิม ลููกพีีช และส้้มมืือ 
เป็็นตััวแทนการมีีความสุุขอัันยาวนาน และ 
ด้้านบนมีีนางฟ้้ามาอำนวยอวยพรโปรยดอกไม้้
ลงมาด้้วย

4.11

ภาพที่่� 9 ดวงสมพงษ์์ (Soulmates)
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

    เป็็นภาพคู่่�รัักข้้ามวััฒนธรรม โดยใช้้
สััญลัักษณ์์ต่่าง ๆ ที่่�แสดงออกถึึงความรัักใคร่่
กลมเกลียีว ความสุุข ความพึึงใจที่่�ได้้อยู่่�เคียีงข้้าง
กัันไม่่มีีเสื่่�อมคลาย ได้้แก่่ ภาพนกบิินเคีียงข้้าง
กััน เป็็ดแมนดาริินคู่่�ในน้้ำ ดอกกุุหลาบ และ 
ตัวัอักัษรจีนี 喜喜(ซวงสี่่� หรืือ ซังัฮี้้�) ที่่�แปลว่่า 
ความสุุขความชื่่�นชมยิินดีีที่่�มาพร้้อมกััน หรืือ 
สุุขคููณสอง เป็็นอัักษรมงคลสำหรัับใช้้ในงาน
แต่่งงานของคู่่�บ่่าวสาว

ภาพที่่� 10 สุุขยืืนยาว (Long Happiness)
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

          เทพซิ่่�ว หรืือ โซ่่ว สััญลัักษณ์์แทนความ
มีีอายุุยืืน เช่่นเดีียวกัับ ช้้าง เป็็นสััญลัักษณ์์แห่่ง
พลัังความเฉลีียวฉลาด พลัังอำนาจ สง่่างาม  
ที่่�มีีความผููกพัันกัับคนไทยมาอย่่างยาวนาน  
ด้้านหลัังเป็็นค้้างคาว 5 ตััว หมายถึึง มีีโชคดี ี
สมบูรูณ์พูนูสุขุด้้วยธาตุทุั้้�ง 5 หรืือ ขอให้้ประสบสุุข
โชคดีีทั้้�ง 5 ประการ คืือ มีีอายุุยืืน มั่่�งคั่่�ง 
ร่่ำรวย เปี่่�ยมไปด้้วยโภคทรััพย์์ มีีความสุุข
สมบููรณ์์แข็็งแรง มีีคุุณธรรมอัันประเสริิฐ และ
การตายอย่่างสงบสุุข

4.22
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			   4.50 – 5.00 หมายถึึง แบบร่่างผลงานภาพพิิมพ์์มีีความเหมาะสมมากที่่�สุุด
			   3.50 – 4.49 หมายถึึง แบบร่่างผลงานภาพพิิมพ์์มีีความเหมาะสมมาก
			   2.50 – 3.49 หมายถึึง แบบร่่างผลงานภาพพิิมพ์์มีีความเหมาะสมปานกลาง
			   1.50 – 2.49 หมายถึึง แบบร่่างผลงานภาพพิิมพ์์มีีความเหมาะสมน้้อย
			   1.00 – 1.49 หมายถึึง แบบร่่างผลงานภาพพิิมพ์์มีีความเหมาะสมน้้อยที่่�สุุด
	 จากตารางที่่� 5 ผลการประเมิินแบบร่่างผลงานภาพพิิมพ์์ ชุุด “สิิริิมงคล” พบว่่า แบบร่่างผลงานภาพพิิมพ์์
ที่่�ได้้คะแนนสููงสุุดเป็็นลำดัับที่่� 1 คืือ แบบที่่� 3 ความสััมพัันธ์์ทางวััฒนธรรม 1 (Culture Relativity 1) 5.00 คะแนน 
ลำดัับที่่� 2 คืือ แบบที่่�  4 ความสััมพัันธ์์ทางวััฒนธรรม 2 (Culture Relativity 2) 4.88 คะแนน ลำดัับที่่� 3 คืือ 
แบบที่่� พลัังแห่่งความดีีงาม (The Power of Goodness) 4.55 คะแนน ลำดัับที่่� 4 คืือ แบบที่่� 1 จากอดีีตสู่่�ปััจจุุบััน 
(From the past until today) 4.44 คะแนน และ ลำดัับที่่� 5 คืือ แบบที่่� 5 เทพพิิทัักษ์์ประตูู 1 (Door Gods 1)  
4.33 คะแนน

ข้้อเสนอแนะจากผู้้�เชี่่�ยวชาญ คืือ 
	 - การเลืือกใช้้สััญลัักษณ์์ที่่�สื่่�อความหมายร่่วมกัันระหว่่างไทยและจีีน สามารถช่่วยให้้ผลงานมีีความหมาย
ที่่�ลึึกซึ้้�งและเข้้าถึึงได้้ง่่าย นอกจากนี้้� การเลืือกสััญลัักษณ์์ที่่�มีีความเชื่่�อมโยงถึึงความเจริิญรุ่่�งเรืือง อายุุยืืน ความสงบสุุข 
หรืือความรััก จะช่่วยให้้ภาพพิิมพ์์เป็็นที่่�ดึึงดููดและสื่่�อความหมายได้้ดีี 
	 - การผสมผสานลวดลายและโทนสีีแบบดั้้�งเดิิม การใช้้ลวดลายแบบไทยร่่วมกัับลวดลายจีีน จะช่่วยเสริิม
ความเป็็นเอกลัักษณ์์และเพิ่่�มความโดดเด่่นให้้กัับผลงาน 
	 - การสื่่�อถึึงความหมายเชิิงมงคลในการออกแบบองค์์ประกอบ ควรจััดวางองค์์ประกอบต่่าง ๆ ในลักษณะ
ที่่�มีีความสมดุุลและกลมเกลีียว เพื่่�อแสดงถึึงความเป็็นเอกภาพและการอยู่่�ร่่วมกัันอย่่างสมบููรณ์์ อาจใช้้สััญลัักษณ์์
ไทยและจีีนที่่�เชื่่�อมโยงกัันด้้วยลายเส้้นหรืือลวดลาย เพื่่�อแสดงถึึงการหลอมรวมและความเป็็นอันหนึ่่�งอัันเดีียว
	 จากนั้้�นได้้มีีการปรัับปรุุงแบบร่่างผลงานภาพพิิมพ์์ตามคำแนะนำจากผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านศิิลปะทั้้�ง 9 คน
และได้้จัดทำภาพผลงานจริิง จำนวน 5 ชิ้้�น มีีดัังนี้้�
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ตารางที่่� 6 การวิิเคราะห์์ผลงานภาพพิิมพ์์ ชุุด สิิริิมงคล”
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ผลงานภาพพิิมพ์์ รููปแบบ เทคนิิค เนื้้�อหา การจััด 

องค์์ประกอบศิิลป์์

1

ภาพที่่� 11 ชื่่�อผลงาน  

ความสัมัพันัธ์ทางวัฒันธรรม 1 

(Culture Relativity 1)

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

การใช้้สีีเพื่่�อสัันสดใสตััด

กัับตััวอัักษรสีีดำเพื่่�อให้้

งานเกิิดความน่่าสนใจใน

ลวดลายที่่�แทรกอยู่่�ในตััว

อัักษร

Linocut and 

Handcoloring

ขนาด 40 x 40 

เซนติิเมตร 

การเชื่่�อมความสััมพัันธ์์

กัันระหว่่าง ตััวอัักษรจีีน 

“ลู่่�” สััญลัักษณ์์แห่่งบุุญ 

วาสนา อำนาจและ

เกีียรติิยศ ร่่วมกัับ

ลวดลายของจิิตรกรรม

ฝาผนััง

การประกอบกัันของ

ลวดลายที่่�เน้้นความ

ประสานกลมกลืืนกััน

ของเส้้นและสีีในการ

จััดองค์์ประกอบ

2

ภาพที่่� 12 ชื่่�อผลงาน  

ความสัมัพันัธ์ทางวัฒันธรรม 2 

(Culture Relativity 2)

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

การใช้้สีีสัันสดใสตััดกัับ

ตััวอัักษรสีีดำเพื่่�อให้้งาน

เกิิดความน่่าสนใจใน

ลวดลายที่่�แทรกอยู่่�ในตััว

อัักษร

Linocut and 

Handcoloring

ขนาด 40 x 40 

เซนติิเมตร 

การเชื่่�อมความสััมพัันธ์์

กัันระหว่่าง ตััวอัักษรจีีน 

“ฝูู” สััญลัักษณ์์แห่่ง 

โชคลาภและความมั่่�งคั่่�ง 

ร่่วมกัับลวดลายของ

จิิตรกรรมฝาผนััง

การประกอบกัันของ

ลวดลายที่่�เน้้นความ

ประสานกลมกลืืนกััน

ของเส้้นและสีีในการ

จััดองค์์ประกอบ
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ผลงานภาพพิิมพ์์ รููปแบบ เทคนิิค เนื้้�อหา การจััด 

องค์์ประกอบศิิลป์์

3

ภาพที่่� 13 ชื่่�อผลงาน  

พลัังแห่่งความดีีงาม  

(The Power of Goodness)

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

เป็็นการใช้้รููปทรง 

สามเหลื่่�ยมของหน้้าบััน

มาต่่อกันั และใส่่เรื่่�องราว

ผ่่านรููปสััญลัักษณ์์ที่่�อยู่่�

ตรงกลางของหน้้าบััน 

รวมทั้้�งสีีสัันที่่�สดใส

สะดุุดตา

Silkscreenขนาด 

120 x 173 

เซนติิเมตร

การนำสััญลัักษณ์์ไทยจีีน

ที่่�เป็็นสิิริิมงคลมา

รวบรวมไว้้เข้้าด้้วยกััน 

ภายในรูปูทรงของหน้้าบััน 

ซึ่่�งเป็็นส่่วนที่่�บ่่งบอก

ความหมายที่่�เป็็น

ตััวแทนของความดีีงาม

ผ่่านรููปสััญลัักษณ์์ต่่างๆ 

ได้้แก่่ หม้้อบููรณฆฏะ 

ท้้าวเวสสุุวรรณ สิิงห์์ 

นางฟ้้า ดอกบััว ช้้าง 

ครุุฑ กิิเลน มัังกร หงส์์ 

เทพลก ค้้างคาว 5 ตััว 

สิิงห์์คาบดาบ อัักษร

มงคล (จี๋๋�吉 = สิิริิ

มงคล)

เป็็นการจััดวาง 

องค์์ประกอบโดยนำ

รููปร่่างสามเหลี่่�ยมมา

จััดวางต่่อกััน มีีความ

ต่่อเนื่่�องและเพื่่�อให้้

เกิิดมุุมมองใหม่่

4

ภาพที่่� 14 ชื่่�อผลงาน  

จากอดีีตสู่่�ปััจจุุบััน  

(From the past until today)

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

การใช้้สีีเพื่่�อสร้้าง

อารมณ์์ความรู้้�สึึกถึึง

ความอบอุ่่�น เงีียบสงบ

และความสดชื่่�นในเวลา

เดีียวกััน

การใช้้สีีเพื่่�อสร้้าง

อารมณ์์ความรู้้�สึึกถึึง

ความอบอุ่่�น เงีียบ

สงบและความสดชื่่�น

ในเวลาเดีียวกััน

แสดงออกให้้เห็็นถึึง

สภาพความเป็็นอยู่่�ที่่�มีี

มาตั้้�งแต่่อดีีตส่่งผลต่่อ

ความเจริิญรุ่่�งเรืืองของ

ศิิลปะในปััจจุุบััน

การจััดวาง 

องค์์ประกอบของ

วััตถุุต่่าง ๆ ให้้มีีความ

ประสานกลมกลืืนกััน

เพื่่�อบอกเล่่าเรื่่�องราว

ของสััญลัักษณ์์ใน

แต่่ละจุุดของภาพ
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ผลงานภาพพิิมพ์์ รููปแบบ เทคนิิค เนื้้�อหา การจััด 

องค์์ประกอบศิิลป์์

5

ภาพที่่�  15  ชื่่�อผลงาน  

เทพพิิทัักษ์์ประตูู 1  

(Door Gods 1)

เทคนิิค Digital Printing

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

เป็็นการเน้้นแสงตรง

ช่่องประตููเพื่่�อให้้เกิิด 

จุุดเด่่นของภาพที่่� 

บานประตูู

Digital Printing

ขนาด 65 x 85 

เซนติิเมตร

การปกป้้องคุ้้�มครองจาก

เทพเจ้้าเพื่่�อป้้องกันัขับัไล่่

สิ่่�งชั่่�วร้้ายและอิิทธิิพลที่่�

ไม่่ดีี และทำให้้อยู่่�อย่่าง

สงบร่่มเย็็น จากมุุมมอง

นี้้�จะเห็็นได้้ว่่ามีีการผสม

ผสานของวัฒันธรรมไทย

และจีีนไว้้ที่่�บานประตูู

คืือฝั่่�งหนึ่่�งเป็็นภาพของ

เทพของไทย ส่่วนอีีกฝั่่�ง

เป็็นของจีีน

มีีการลดรายละเอีียด

ที่่�ไม่่จำเป็็นโดยรอบ

ออกเพื่่�อให้้เห็็นจุุด

เด่่นที่่�ต้้องการสื่่�อ

ความหมาย

จากตารางที่่� 6 ผู้้�วิิจััยได้้สร้้างสรรค์์ผลงานภาพพิิมพ์์ 5 ชิ้้�น ด้้วยเทคนิิคที่่�แตกต่่างกััน รวมทั้้�งการใช้้สีี  
รููปร่่าง รููปทรง การจััดวางองค์์ประกอบให้้สอดคล้้องกัับเรื่่�องราวที่่�ผู้้�วิิจััยต้้องการนำเสนอความเป็็น “สิิริิมงคล”  
การดำรงชีีวิิตจากอดีีตมาจนถึงปััจจุุบัันผ่่านเรื่่�องราวความเชื่่�อที่่�มีีมาอย่่างยาวนาน ผููกพัันสองวััฒนธรรมเข้้าไว้้ 
ด้้วยกัันอย่่างกลมกลืืน โดยการจัดองค์์ประกอบภายในงานให้้มีความสััมพัันธ์์กัันระหว่่างรููปร่่างสััญลัักษณ์์ต่่าง ๆ 
เน้ื้�อหาที่่�นำมาถ่่ายทอด และมุุมมองใหม่่ที่่�แตกต่่างไปจากเดิิมโดยใช้้เส้้นและสีีสัันที่่�สดใสแสดงให้้เห็็นถึึงความสุุข 
ความเป็็นมงคล ที่่�มีีต่่อผู้้�ที่่�ได้้รัับชมผลงาน

	เมื่่�อทำผลงานสำเร็็จได้้นำผลงานเผยแพร่่สู่่�สาธารณะ ดัังต่่อไปนี้้�

1. ได้้รัับการคััดเลืือกผลงานสร้้างสรรค์์ทััศนศิิลป์์ให้้เข้้าร่่วมนิิทรรศการศิิลปะนานาชาติิ Dream of Ocean: 
Sunrise on the Sea ระหว่่างวัันที่่� 29 ตุุลาคม-28 ธัันวาคม 2567 ณ Nordic Contemporary Art Center  
เมืืองเซีียะเหมิิน มณฑลฝููเจี้้�ยน สาธารณรััฐประชาชนจีีน

	2. ได้้รับัคัดัเลืือกผลงานสร้้างสรรค์ใ์ห้้เข้้าร่ว่มนิทิรรศการแสดงผลงานสร้้างสรรค์ร์ะดับันานาชาติ ิArt Design 
Culture Conference (ADC) ครั้้�งที่่� 1 ณ หอศิิลป์์ คณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร วัังท่่าพระ ระหว่่างวัันที่่� 

ภาพที่่�  16-20  การเผยแพร่่ผลงานชิ้้�นที่่� 1-5 
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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22 – 29 พฤศจิิกายน 2567
	3. ได้้รัับรางวััลเหรีียญทองในงานนิิทรรศการ the 3rd Asian Art Biennial – Fusion and Reshaping:  

A New Perspective on Asian Art ณ หอสมุุดกลางฮ่่องกง ประเทศจีีน ระหว่่างวัันที่่� 23–26 ธัันวาคม 2567 
	4. ได้้รัับคััดเลืือกผลงานสร้้างสรรค์์ให้้เข้้าร่่วมแสดงนิิทรรศการแสดงผลงานศิิลปะและการออกแบบ 

แห่่งประเทศไทย ครั้้�งที่่� 5 ประจำปีีการศึึกษา 2567 ณ หอศิิลปวััฒนธรรมแห่่งกรุุงเทพมหานคร (BACC) ระหว่่าง 
วัันที่่� 3-15 กัันยายน พ.ศ. 2567 

	5. ได้้รับัคัดัเลืือกผลงานสร้้างสรรค์ใ์ห้้เข้้าร่ว่มแสดงนิทิรรศการ MERGE 2024 Sino-Thai Artists Exchange 
Exhibition ณ BTU Gallery F.2 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพธนบุรี ีระหว่่างวัันที่่� 18-23 พฤศจิิกายน 
พ.ศ. 2567

สรุุปผลการดำเนิินการวิิจััย/ อภิิปรายผล
	ผ ลการวิิจััยที่่�ได้้จากการวิิเคราะห์์ สัังเคราะห์์ และการประเมิินผลแบบร่่างผลงานภาพพิิมพ์์โดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ
ทั้้�ง 9 คน นำมาประมวลสรุุปผลตามวััตถุุประสงค์์การวิิจััย ผู้้�วิิจััยจึึงได้้อภิิปรายการวิิจััย แบ่่งออกเป็็น 3 ประเด็็นดััง
ต่่อไปนี้้�
	 1. ความเชื่่�อและสััญลัักษณ์์ในงานศิิลปกรรมในสมััยรััชกาลที่่� 3
	ศิ ลปกรรมในสมััยรัชักาลที่่� 3 มักัมีอีิทิธิพิลของศิิลปะแบบจีีนเข้้ามาผสมผสานอยู่่�เป็็นอันัมาก ได้้แก่่ หลัังคาโบสถ์์ 
วิิหาร ศาลาการเปรีียญ จะทำรููปทรงเป็็นหลัังคาอย่่างจีีน โดยตััดศิิลปะที่่�เป็็นเครื่่�องประดัับตกแต่่ง ช่่อฟ้้า ใบระกา 
หางหงส์์ ของไทยแบบเดิิมออก หน้้าบัันเปลี่่�ยนมาก่่อปููนเต็็มทั้้�งผนัังด้้านหน้้าไปถึึงอกไก่่ เป็็นการประยุุกต์์ดััดแปลงให้้
มีีความมั่่�นคงแข็็งแรงมากขึ้้�น แล้้วปั้้�นปููนใช้้กระเบื้้�องเคลืือบสีีต่่าง ๆ มาประดัับด้้วยลวดลายสิิริิมงคล ได้้แก่่ รููปสััตว์์
และพรรณไม้้ต่่าง ๆ ศาลาทิิศสร้้างแบบเก๋๋งจีีน ลวดลายประดัับทำแบบลายมัังกรจีีนและลายดอกไม้้จีีน ประดัับสถาน
ที่่�ด้้วยตุ๊๊�กตาจีีน สิิงโต เสาโคมจำหลัักรููปมัังกรพััน 
	 ภาพจิิตรกรรม ส่่วนใหญ่่เป็็นเรื่่�องราวเกี่่�ยวกัับศาสนาและชาดกต่่าง ๆ ลัักษณะของภาพเขีียนยัังคงเหมืือน
ภาพเขีียนในสมััยก่่อนคืือเป็็นภาพสองมิิติิ (มีีแต่่ความกว้้างและความยาว) ไม่่มีีความลึึก ใช้้สีีมืืดเป็็นสีีพื้้�น มีีการใช้้คู่่�สีี
ระหว่่างสีีเขีียวกัับสีีแดงให้้โดดเด่่นและเป็็นคู่่�สีีหลัักกัับการระบายพื้้�นด้้วยสีีมืืด รวมถึึงการแสดงความสมจริิงของ 
ส่่วนประกอบในฉาก เช่่น ต้้นไม้้ น้้ำทะเล ตลอดจนพััฒนาการทางลวดลายที่่�เกิิดจากการประยุุกต์์ใช้้ลวดลายจีีนและ
ฝรั่่�งที่่�เรีียกว่่า ลายเทศ หรืือแถบคดโค้้งคล้้ายริ้้�วผ้้าแบบภาพเขีียนจีีนหรืือที่่�เรีียกว่่า ลายฮ่่อ ที่่�นิิยมใช้้แทนเส้้นแบ่่งฉาก
ในภาพแบบเดิิมที่่�เรีียกว่่าเส้้นสิินเทา และนิิยมใช้้การลงรัักปิิดทองเป็็นพื้้�น พบภาพสััญลัักษณ์์มากมายที่่�เป็็นลวดลาย
สิิริิมงคลแบบจีีน ได้้แก่่ ภาพเครื่่�องบููชา สิ่่�งของเครื่่�องใช้้ ภาพวรรณกรรมสามก๊๊ก ภาพเทพฮก ลก ซิ่่�ว ภาพสััตว์์และ
พรรณไม้้ต่่าง ๆ เป็็นการรวบรวมความเชื่่�อมงคลแบบจีีนมาประดัับตกแต่่งพุุทธศาสนสถาน ให้้เกิิดความเป็็นสิิริิมงคล
และเป็็นการอวยพรให้้เกิิดความสงบสุุขแก่่บ้้านเมืืองไว้้อย่่างน่่าสนใจ (ALTV, 2567)
	 การเลืือกใช้้สััญลัักษณ์์ที่่�สื่่�อความหมาย ช่่วยให้้ผลงานมีีความหมายที่่�ลึึกซึ้้�งและเข้้าถึึงได้้ง่่าย โดยสััญลัักษณ์์
เชื่่�อมโยงถึึงความเชื่่�อที่่�เกี่่�ยวกัับความเจริิญรุ่่�งเรืือง ความสงบสุุข และความเป็็นสิิริิมงคล การใช้้สััญลัักษณ์์ใดสื่่�อ 
ความหมายใดนั้้�น เป็็นลัักษณะของการถููกกำหนดขึ้้�นเอง และได้้รัับการยอมรัับจนเป็็นแบบแผน ซึ่่�งในสัังคมนั้้�น ๆ 
ยอมรัับความสััมพัันธ์์นี้้� ความสััมพัันธ์์ระหว่่างสััญลัักษณ์์และความหมายที่่�สื่่�อผ่่านสััญลัักษณ์์นั้้�นยัังสะท้้อนให้้เห็็นถึึง
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ความคิิด ความเชื่่�อ ประเพณีี และวััฒนธรรมของคนจีีนด้้วย ซึ่่�งความคิิด ความเชื่่�อต่่าง ๆ ของชาวจีีนที่่�สะท้้อนผ่่าน
ภาพมงคลนี้้� ได้้รัับอิิทธิิพลจากลััทธิิขงจื้้�อ ลััทธิิเต๋๋า และศาสนาพุุทธ โดยที่่�คำสอนจากลััทธิิขงจื้้�อ ลััทธิิเต๋๋า และศาสนา
พุุทธนั้้�นต่่างปรารถนาให้้มนุุษย์์เชื่่�อว่่ามีีโลกที่่�ตอบสนองความต้้องการของมนุุษย์์ได้้ทุุกอย่่าง นั่่�นคืือโลกทางจิิตใจ  
ด้้วยเหตุุนี้้�ทุกุคนควรประพฤติปิฏิิบัตัิตินในทางที่่�ดี ีทำทุกุอย่่างให้้ดีทีี่่�สุดุ เพื่่�อจะได้้เข้้าถึงึความสุขุที่่�เป็็นนิริันัดร์์ (กนกพร 
ศรีีญาณลัักษณ์์, 2554, น. 22-43.)

การจัดัวางองค์ป์ระกอบมีคีวามสมดุลุและกลมกลืืน มีกีารใช้้รููปทรงของโครงสร้้างทางสถาปัตัยกรรม ลวดลาย
ประดับัตกแต่ง่ จิติรกรรมฝาผนังั การใช้้สีใีนแต่ล่ะชิ้้�นงานมีเีอกลักัษณ์ผ์สมผสานระหว่า่งวัฒันธรรมไทยและจีนี ที่่�แสดง
พลัังแห่่งความเป็็นสิริิมงคลต่่อผู้้�ชมได้้เป็็นอย่่างดีี มีีการใช้้ส่วนของหน้้าบัันมาเป็็นส่วนประกอบในการจัดวาง เป็็น 
รููปทรงสามเหลี่่�ยม หมายถึึงพระพุุทธเจ้้า เขาพระสุุเมรุุ และไตรภููมิิ (ไพโรจน์์ พิิทยเมธีี, 2565, น. 97-124.)

	2. สัังเคราะห์์ความเชื่่�อของสััญลัักษณ์์ที่่�ปรากฏในงานศิิลปกรรมสมััยรััชกาลที่่� 3
	โดยรวมแล้้วสามารถบอกเล่่าความเชื่่�อผ่่านสื่่�อสััญลัักษณ์์ที่่�ปรากฏในงานศิิลปกรรม มัักเป็็นเรื่่�องที่่�มุ่่�งให้้ 

การดำเนินิชีวีิติเป็็นไปอย่่างราบรื่่�น สุขุสมบููรณ์ อายุยุืืน มีโีชคลาภ สมปรารถนา ปราศจากเรื่่�องร้้าย ประสบความสำเร็จ็ 
ความรััก และความร่่ำรวย ซึ่่�งการใช้้รูปูสััญลัักษณ์์รูปูสััตว์์ พรรณไม้้ต่าง ๆ  เทพ ตัวัอัักษร และสิ่่�งของเครื่่�องใช้้ สัญัลัักษณ์์
สิิริิมงคลเหล่่านี้้� เมื่่�อปรากฏอยู่่�ที่่�ซุ้้�มหน้้าพระวิิหารย่่อมมีีความหมายเป็็นสองนััยด้้วยกัันคืือ สััตว์์สิิริิมงคลต่่าง ๆ เช่่น 
มัังกรและกิิเลน ย่่อมป้้องกัันภููตผีีปีีศาจและความอััปมงคลไม่่ให้้ย่่างกรายเข้้ามาได้้ ส่่วนผู้้�ที่่�ผ่่านซุ้้�มประตููนี้้�เข้้าไปย่่อม
ได้้รัับสิิริิมงคลต่่าง ๆ โดยเฉพาะ “โชคลาภ วาสนา ยศศัักดิ์์� และอายุุยืืน” ซึ่่�งเป็็นยอดปรารถนาของทุุกคน และมีี 
การใช้้ลวดลายประดับักระเบื้้�องคลืือบเป็น็รูปูพรรณไม้้ และสัตัว์ต่์่าง ๆ  วิวิัฒันาการเชิงิสัญัลักัษณ์แ์ละความหมายของ
ลวดลายประดัับจีีนตามขนบ เริ่่�มจากลวดลายเพื่่�อการตกแต่่งที่่�มีีลัักษณะเป็็นนามธรรม วิิวััฒนาการไปสู่่�ความสมจริิง 
เริ่่�มจากการใช้้แม่่ลายเดี่่�ยว ๆ ไปสู่่�การนำลายต่่างชนิิดมาประกอบกัันและสุุดท้้ายจากภาพประดิิษฐ์์ล้้วน ๆ ไปเป็็น 
การผสมกัับอัักษรและอัักษรประดิิษฐ์์ ส่่วนด้้านสัญลัักษณ์์และความหมายในชั้้�นแรกอาจไม่่มีีความหมายเพราะ
เป็็นแค่่การตกแต่่งหรืือมีีความหมายที่่�เฉพาะเจาะจงเพราะใช้้ลายเดี่่�ยว ต่่อมาเมื่่�อมีีการเชื่่�อมโยงกัับคติิความเชื่่�อ 
ความหมายง่่าย ๆ  ไม่่สลัับซัับซ้้อนค่่อย ๆ  พััฒนาไปมีีความลึึกซึ้้�งในเชิิงสััญลัักษณ์์ความเชื่่�อโดยเล่่นการใช้้คำพ้้องเสีียง
หรืือใกล้้เคีียงกันั และเปลี่่�ยนเป็น็ซับัซ้้อนขึ้้�นจากเนื้้�อหาที่่�แปรเปลี่่�ยนไปสู่่�สัญลักัษณ์ ์ระดับัความหมายพััฒนาการจาก
การแทนค่าตรง ๆ หรืือไม่่มีีความหมายเพราะมีีวััตถุุประสงค์์ด้้านความงามล้้วน ๆ ไปสู่่�ความหมายนััยตรงและไปสู่่�
ความหมายนััยรองที่่�ต้้องอาศััยการตีีความจากคติิความเชื่่�อและวิิถีีชีีวิิตประเพณีี ที่่�ส่่วนมากมีีความหมายเชิิงสิิริิมงคล
ต่่าง ๆ (ชาติิ ภาสวร, 2558, น. 63-71.)

	3. การสร้้างสรรค์์งานภาพพิิมพ์์ ชุุด “สิิริิมงคล” ที่่�แสดงสััญลัักษณ์์ไทยจีีน
	ผลงานภาพพิิมพ์์ ชุุด สิิริิมงคล นี้้�แสดงให้้เห็็นถึึงสััญลัักษณ์์ไทยจีีนที่่�บ่่งบอกความเชื่่�อที่่�มีีมาอย่่างยาวนาน

ของความสััมพัันธ์ระหว่่างไทยกัับจีีนอย่่างกลมกลืืน ให้้ความรู้้�สึึกถึึงความเป็็นสิริิมงคลตามวััฒนธรรมจีีน และได้้นำ
เสนอรููปแบบให้้มีีความร่่วมสมััยโดยใช้้รููปร่่าง รููปทรง เส้้น สีีสัันที่่�สดใส และการจััดวางองค์์ประกอบแสดงให้้เห็็นถึึง 
ความสุุข ความเป็็นมงคล โชคดีีมีีสุุข บุุญวาสนา และการปกป้้องจากสิ่่�งไม่่ดีีให้้อยู่่�อย่่างร่่มเย็็นเป็็นสุุข สำหรัับเทคนิิค
ภาพพิิมพ์์ที่่�นำมาใช้้ได้้แก่่ เทคนิิค Linocut, Silkscreen, Woodcut และ Digital Print ซึ่่�งสามารถถ่่ายทอด 
เรื่่�องราวและความหมายของสััญลัักษณ์์ต่่าง ๆ ที่่�นำมาใช้้ในงานได้้เป็็นอย่่างดีี ภาพพิิมพ์์แกะไม้้และภาพพิิมพ์์ยาง
แกะ เป็็นกรรมวิิธีีที่่�คล้้ายกัันคืือใช้้เครื่่�องมืือในการแกะแม่่พิิมพ์์จำลองแบบลายเส้้นเหมืือนแบบภาพวาด สามารถทำ 
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ค่่าน้้ำหนัักอ่่อนแก่่โดยการขููดขีีดเส้้นลงไปหลาย ๆ  ลัักษณะจะทำให้้เกิิดลายผิิวลัักษณะต่่าง ๆ  เป็็นเทคนิิคที่่�มีีมาอย่่าง
ยาวนาน และภาพพิิมพ์์ตะแกรงไหมเริ่่�มต้้นในประเทศจีีนในยุคที่่�มีีการค้้าขายจากจีีนไปยุุโรป เป็็นเทคนิิคที่่�เกิิดขึ้้�น 
ต่่อจากแม่่พิิมพ์์ไม้้ สามารถพิิมพ์์ลงบนกระดาษผ้้าเพื่่�อให้้เกิิดลวดลายนอกเหนืือจากการทอ เป็็นการทำลวดลายที่่�ตััด
เป็็นช่่องไว้้ และสามารถทำซ้้ำ ๆ กัันได้้หลายครั้้�ง (สน วััฒนสิิน, 2554)

	ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกเทคนิิคนี้้�ในการสร้้างสรรค์์ผลงานเนื่่�องจากมีีความเหมาะสมกัับงานที่่�มีีความละเอีียด สามารถ
ใส่ล่วดลายตามที่่�ได้้ออกแบบไว้้อย่่างสมบููรณ์ และการเลืือกใช้้สีสีันัในการปาดสีีให้้ดูสะดุุดตาผู้้�ชมก็็สามารถทำออกมา
ได้้เป็็นอย่่างดีี

	ภาพพิิมพ์์ดิิจิิทััลเป็็นหนึ่่�งในระบบการพิิมพ์์ที่่�ได้้รัับความนิิยมเป็็นอย่่างมากในปััจจุุบัันนี้้� เนื่่�องจากสามารถใช้้
พิิมพ์์งานได้้อย่่างหลากหลายรููปแบบ สะดวกรวดเร็็ว สีีสัันที่่�ได้้มีีความคมชััด ชิ้้�นงานมีีความละเอีียด ศิิลปิินสามารถ
ออกแบบผลงานผ่่านโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ได้้ตามจิินตนาการ แล้้วพิิมพ์์ภาพออกมา การพิิมพ์์แบบครบวงจรถืือเป็็น
ความก้้าวหน้้าครั้้�งใหม่บ่นพื้้�นฐานของการพิมิพ์แ์ละรูปูแบบใหม่ข่องการแสดงออกในงานศิลิปะร่ว่มสมัยั ภาพพิมิพ์แ์บบ
ดั้้�งเดิมิจะต้้องได้้รับัการพัฒันาที่่�หลากหลายตามการเปลี่่�ยนแปลงของยุคุสมัยั อย่า่งไรก็ต็าม ความเป็น็เอกลักัษณ์ข์อง
งานภาพพิิมพ์์ตลอดจนรููปแบบการแสดงออกทางศิิลปะที่่�เป็็นลัักษณะเฉพาะ ไม่่สามารถแทนที่่�ด้้วยเทคโนโลยีีดิิจิิทััล
ในปััจจุุบัันได้้ จากมุุมมองของการพััฒนาเทคโนโลยีีดิิจิิทััลได้้นำมาซึ่่�งการแสดงออกและการพััฒนาที่่�กว้้างขึ้้�นสำหรัับ 
การพิมิพ์์อย่า่งไม่ต่้้องสงสัยั ไม่เ่พียีงแต่ส่อดคล้้องกับักระแสของยุคุสมัยัและละทิ้้�งเทคนิคิดั้้�งเดิมิที่่�เก่า่แก่แ่ละยาวนาน
นี้้� แต่่ยัังช่่วยให้้ผู้้�สร้้างมีีวิิธีีการสร้้างสรรค์์ที่่�หลากหลายมากขึ้้�น ด้้วยแนวคิิดที่่�สร้้างสรรค์์ในการก้้าวไปข้้างหน้้าตาม 
กาลเวลา ภาพพิิมพ์์จะเปล่่งประกายสีีสัันที่่�สดใสและความมีีชีีวิิตชีีวาให้้กัับศิิลปิิน (Zhang and Zheng, 2022)

ข้้อเสนอแนะ
	ข้้อเสนอแนะในการนำผลการวิิจััยไปใช้้
	1. ควรมีการให้้ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับแบบร่่างผลงานภาพพิิมพ์์อธิิบายอย่่างละเอีียด เพื่่�อให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญได้้ทำ 

การประเมิินได้้อย่่างตรงประเด็็น
	2. ควรมีีการศึึกษาเนื้้�อหาเชิิงประวััติิศาสตร์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับงานศิิลปกรรมในสมััยรััชกาลที่่� 3 ให้้มากขึ้้�น
	3. การเลืือกเทคนิิคในการทำภาพพิิมพ์์ให้้มีีความเหมาะสมและมีีความหลายหลายมากยิ่่�งขึ้้�น

	ข้้อเสนอแนะในการทำวิิจััยครั้้�งต่่อไป
	1. การพัฒันาผลงานภาพพิมิพ์์ต่่อยอดสู่่�ชุดุของที่่�ระลึกึที่่�สะท้้อนสุนุทรียีะความงามในศิลิปกรรมสมัยัรัชักาลที่่� 3 
	2. มีีการขยายพื้้�นที่่�ในการศึึกษางานศิิลปกรรมสมััยรััชกาลที่่� 3 ที่่�มีีเอกลัักษณ์์ทางศิิลปวััฒนธรรมในบริิเวณ

ใกล้้เคีียงให้้มากยิ่่�งขึ้้�น

	กิิตติิกรรมประกาศ
	งานวิิจััยในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้รัับการสนัับสนุุนทุุนจากมหาวิิทยาลััยกรุุงเทพธนบุุรีี ซึ่่�งทำให้้การวิิจััยครั้้�งนี้้�สำเร็็จ

ลุลุ่่วงไปได้้ด้้วยดี ีนอกจากนี้้�ผู้้�วิจิัยัขอกราบขอบพระคุณุผู้้�เชี่่�ยวชาญทุกุท่า่นที่่�ได้้สละเวลาในการตรวจประเมินิแบบร่า่ง
ผลงานภาพพิิมพ์์อัันเป็็นประโยชน์์ต่่อการทำวิิจััยที่่�มีีคุุณค่่าต่่อการพััฒนาวงการศิิลปะต่่อไป
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“ฉิ่่�ง” เครื่่�องดนตรีีไทยที่่�เล่่นง่่าย จริิงหรืือ?
Is It Really Simple to Play Ching?

นิิติิพงษ์์ ใคร่่รู้้�* NITIPONG KHAIROO* 

บทคััดย่่อ
บทความวิิชาการนี้้� นำเสนอองค์์ความรู้้�เชิิงลึึกเกี่่�ยวกัับฉิ่่�ง โดยตั้้�งคำถามจากมุุมมองความเห็็นต่่าง เรื่่�อง 

ความยากง่่ายในการตีฉิ่่�งของคนในวงการและคนนอกวงการดนตรีีไทย มีีวััตถุุประสงค์์ให้้ผู้้�อ่่านเกิิดความเข้้าใจ 
เกี่่�ยวกัับฉิ่่�งในแง่่มุุมต่่าง ๆ เนื้้�อหาในบทความประกอบด้้วย (1) ความเป็็นมาของฉิ่่�ง (2) ฉิ่่�งในนััยความหมายของ 
การเริ่่�มต้้น (3) ลัักษณะทางกายภาพของฉิ่่�ง (4) ข้้อควรคำนึึงที่่�ผู้้�ตีีฉิ่่�งควรทราบ (5) หลัักการและรููปแบบการตีีฉิ่่�งใน
เพลงไทย

	จากการศึกษาพบว่่า ฉิ่่�ง เป็็นเครื่่�องดนตรีีประเภทตี ทำจากทองเหลืืองหล่่อขึ้้�นรููปคล้้ายฝาขนมครกสองฝา 
โดยปรากฏหลักัฐานทางโบราณคดีีและหลักัฐานทางวรรณกรรม แสดงบทบาทหน้้าที่่�เครื่่�องกำกับัจังัหวะในวงดนตรีไีทย 
ซึ่่�งโบราณาจารณ์์ได้้ซ่่อนนััยของฉิ่่�งเพื่่�อสื่่�อถึึงการเริ่่�มต้้นในบริิบท 3 ด้้าน ได้้แก่่ 1. ด้้านการครอบครููดนตรีีไทย 2. ด้้าน
การเรีียนการสอนดนตรีีและนาฏศิิลป์์ไทย 3. ด้้านการแปรรููปบทเพลง

	ข้้อควรคำนึึงที่่�ผู้้�ตีีฉิ่่�งควรทราบ ได้้แก่่ 1. ท่่านั่่�งตีีฉิ่่�ง 2. วิิธีีการสร้้างคุุณภาพเสีียงของฉิ่่�ง 3. ตำแหน่่งการ
นั่่�งตีีฉิ่่�งในวงดนตรีีไทย 4. การตีีฉิ่่�งเสริิมสร้้างอารมณ์์ของบทเพลงประกอบการแสดง 5. การตีีฉิ่่�งเสริิมสร้้างอารมณ์์
ของบทเพลงในวงดนตรีีไทย โดยหลัักการและรููปแบบการตีีฉิ่่�งในเพลงไทย พบรููปแบบการตีีฉิ่่�ง 2 ลัักษณะ ได้้แก่่  
อััตราจัังหวะสามััญและอััตราจัังหวะพิิเศษ

คำสำคััญ : ฉิ่่�ง/ นััยแฝงเรื่่�องฉิ่่�ง/ หลัักการตีีฉิ่่�ง

* อาจารย์์ประจำสาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา คณะครุุศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏบุุรีีรััมย์์, Nitipong.kh@bru.ac.th. 
* Lecturer, Music Education Program, Faculty of Education, Buriram Rajabhat University, Nitipong.kh@bru.ac.th.
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Abstract
	 This article focuses on displaying the knowledge and insight of Ching. The question was 
raised from two contrast views of the people within the Thai music industry and those who are 
not regarding whether playing Ching is simple, aiming to make readers comprehend Ching in  
different aspects. The content of the article includes: (1) the history of Ching, (2) Ching as a symbol 
of the beginning, (3) the physical characteristics of Ching, (4) important considerations for Ching 
players, and (5) principles and styles of playing Ching in Thai music.  
	 The study showed that Ching is a percussion instrument made of cast brass, shaped like a 
pair of Thai coconut rice pancake (Kanom Krok) molds. Archaeological and literary evidence  
indicated that Ching is a rhythm-keeping instrument in Thai ensembles. Past masters embedded 
symbolic meanings into Ching to convey the concepts of beginning in three contexts: (1) the ritual 
honoring ceremony of Thai music teachers, (2) teaching and learning Thai music and dance, and 
(3) music rearrangement. 
	 The important considerations for Ching players include: (1) sitting posture while playing 
Ching, (2) ways to produce quality Ching sound, (3) the position of the Ching player in a Thai  
ensemble, (4) playing Ching to enhance musical emotions in performances, and (5) playing Ching 
to enhance musical emotions in music.  Regarding principles and styles of playing Ching in Thai 
music, two patterns were found: standard rhythm and special rhythm. 

Keywords: Ching/ Implicitness regarding Ching/ Principles of Playing Ching
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บทนำ
ฉิ่่�ง เป็็นเครื่่�องดนตรีีประเภทตีี โดยบุุญธรรม ตราโมท ได้้อธิิบายถึึงลัักษณะเครื่่�องดนตรีี 5 ประเภทอย่่าง

อิินเดีีย ซึ่่�งเรีียกว่่า “ปััญจดุุริิยางค์์” คืือ สุุสิิรํํ (เครื่่�องเป่่า) อาตตํํ (สิ่่�งที่่�หุ้้�มหนัังหน้้าเดีียว) วิิตตํํ (สิ่่�งที่่�หุ้้�มหนัังสองหน้้า)  
อาตตวิิตตํํ (สิ่่�งที่่�หุ้้�มหนัังรอบตััว) ฆนํํ (สิ่่�งที่่�เป็็นแท่่งทึึบ) (กรมศิิลปากร, 2545, น. 3-4.) ซึ่่�งฉิ่่�งจััดอยู่่�ในเครื่่�องดนตรีี
ประเภท ฆนํํ เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�มีีลัักษณะทึึบ โดยฉิ่่�งทำจากทองเหลืืองหล่่อเป็็นรููปทรงฝาขนมครกสองฝา ขนาดเท่่า
อุ้้�งมืือและร้้อยด้้วยเชืือกทั้้�งสองข้้าง เป็็นเครื่่�องดนตรีีประเภทตีกลุ่่�มเครื่่�องกำกัับจัังหวะ โดยฉิ่่�งเป็็นเครื่่�องกำกัับจัังหวะ
สามััญ และมีีเครื่่�องที่่�หุ้้�มด้้วยหนัังเป็็นเครื่่�องกำกัับจัังหวะหลััก

	จากหลัักฐานทางโบราณคดีีในประเทศไทยเกี่่�ยวกัับฉิ่่�ง พบประติิมากรรมปููนปั้้�นนูนสูงรููปนัักดนตรีีหญิิงทั้้�ง 
ห้้าคน ณ เมืืองโบราณคููบัวั ตำบลคููบัวั อำเภอเมืืองราชบุุรีี จังัหวัดัราชบุุรีี ซึ่่�งเป็น็หลัักฐานชิ้้�นสำคััญที่่�ยังัคงหลงเหลืืออยู่่�
ในปัจจุุบันั แสดงให้้เห็็นร่องรอยทางประวััติศิาสตร์์ในยุคทวารวดีีราวช่่วงพุุทธศตวรรษที่่� 12-16 นำไปสู่่�การสันนิษฐาน
ว่่าเครื่่�องดนตรีีในยุุคทวารวดีีที่่�ปรากฏบนประติิมากรรมปููนปั้้�นนั้้�นมีีอะไรบ้้าง

	 หลักัฐานภาพทับัหลังัศิิวนาฏราช ปราสาทศีขีรภูมิ ิศิลิปะนครวัด สันันิษฐานว่าสร้้างราวช่่วงพุุทธศตวรรษที่่� 17 
ที่่�ตั้้�งอยู่่�ข้้างวััดบ้้านปราสาท ตำบลระแงง อำเภอศีีขรภููมิิ จัังหวััดสุุริินทร์์

ภาพที่่� 1 ภาพจำหลัักรููปปั้้�นนัักดนตรีีหญิิงห้้าคน เมืืองโบราณคููบััว จัังหวััดราชบุุรีี
ที่่�มา : “Supawan” บัันทึึกข้้อมููลเมื่่�อ 11 ธัันวาคม 2565,

https://www.blockdit.com/posts/61b3e829b4caf60cc7e0c328

ภาพที่่� 2 ทัับหลัังศิิวนาฏราช ปราสาทศีีขรภููมิิ จัังหวััดสุุริินทร์์
ที่่�มา : “Ryeongpim” บัันทึึกข้้อมููลเมื่่�อ 1 มีีนาคม 2558,

https://culture55021532.wordpress.com/2015/03/01/ทัับหลัังศิิวนาฏราช-ปราสาท/



171

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.12-NO.2 JULY-DECEMBER 2025

จากหลัักฐานข้้างต้้น แสดงให้้เห็็นถึงเครื่่�องดนตรีีที่่�ปรากฏบนภาพประติิมากรรมปููนปั้้�นนักดนตรีีหญิิงห้้าคน 
สัันนิิษฐานได้้ว่่าเครื่่�องดนตรีีที่่�พบ (เรีียงจากซ้้ายไปขวา) ได้้แก่่ คนตีีกรัับ คนขัับร้้อง คนดีีดพิิณห้้าสาย คนตีีฉิ่่�ง และ
คนเป่่าขลุ่่�ย และหลัักฐานภาพทัับหลัังศิิวนาฏราชที่่�ปรากฏภาพพระศิิวะทรงยืืนฟ้้อนรำบนหลัังหงส์์ ตอนล่่างขวาเป็็น
รููปพระพรหมในกิิริิยาคล้้ายตีีฉิ่่�ง ตอนล่่างซ้้ายเป็็นพระอุุมาในกิิริิยาคล้้ายถืือบััณเฑาะว์์ และพระคเณศในกิิริิยาคล้้าย 
ตีีกลอง ทำให้้ทราบว่่าเรารู้้�จัักฉิ่่�งมาตั้้�งแต่่อดีีตแล้้วและกำหนดให้้ฉิ่่�งมีีบทบาทในการบรรเลงประสมวงร่่วมอยู่่�ด้้วย

	หลัักฐานด้้านวรรณกรรมเกี่่�ยวกัับฉิ่่�ง ปรากฏข้้อความในไตรภูมิิกถา ตอน จัักรรัตนะ พระราชนิิพนธ์ใน 
พระมหาธรรมราชาที่่� 1 แห่่งกรุุงสุุโขทััย ซึ่่�งบัันทึึกเกี่่�ยวกัับความรื่่�นเริิงของชนทั้้�งหลาย มีีการขัับร้้องประกอบ 
การบรรเลงดนตรีี “แล้้วแลร้้องก้้องร้้องขัับ เสีียงพาทย์์ เสีียงพิิณ แตรสัังข์์ ทั้้�งเสีียงกลองใหญ่่แลกลองราม กลองเล็็ก 
แลฉิ่่�งแฉ่่ง บััณเฑาะว์์ เสนาะวัังเวง” (กรมศิิลปากร, 2526, น. 54.) ในสมััยกรุุงศรีีอยุุธยา พบหลัักฐานบทเพลงยาว
ไหว้้ครููมโหรีี แสดงให้้เห็็นถึึงเครื่่�องดนตรีีที่่�ประสมอยู่่�ในวงมโหรีีและมีีฉิ่่�งเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�ถููกประสมรวมในวงด้้วย 
(สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ, 2551, น. 159.) และบัันทึึกของนิิโกลาส แชรแวส ชาวฝรั่่�งเศสที่่�เข้้ามากรุุงศรีีอยุุธยาในสมััยแผ่่นดิิน
สมเด็็จพระนารายณ์์มหาราช โดยบัันทึึกว่่ามีีการแข่่งเรืือในแม่่น้้ำอยู่่�บ่่อยครั้้�ง มีีการร้้องรำทำเพลง เล่่นวงเครื่่�องสาย
และปรบมืืออย่่างครึึกครื้้�น (สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ, 2551, น. 160-161.) ซึ่่�งวงเครื่่�องสายนี้้�ก็็มีีฉิ่่�งประสมวงรวมอยู่่�ด้้วย และ 
วงปี่่�พาทย์์เครื่่�องห้้าในสมััยนี้้� ได้้มีีการเพิ่่�มฉิ่่�งเข้้าประสมวงครั้้�งแรกด้้วยเช่่นกััน (กรมศิิลปากร, 2545, น. 14.) จาก 
หลัักฐานข้้างต้้น ชี้้�ให้้เห็็นว่าฉิ่่�งเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�มีีบทบาทในการประสมวงร่่วมกัับวงปี่่�พาทย์ วงเครื่่�องสาย และ 
วงมโหรีี เมื่่�อการประสมวงและบทเพลงเกิิดพััฒนาการอย่่างต่่อเนื่่�อง ในฐานะเครื่่�องกำกัับจัังหวะอย่่างฉิ่่�ง จึึงเกิิดเป็็น
รููปแบบหรืือแบบแผนการตีีฉิ่่�งไปตามพััฒนาการของบทเพลงนั้้�นด้้วย

	รููปแบบการตีีฉิ่่�งนี้้�นำไปสู่่�มุุมมองความยากง่่ายในการตีี เชษฐ์์ ติิงสััญชลีี (2567) กล่่าวว่่า “คนนอกวงการ
ดนตรีไีทย: ตีฉีิ่่�ง = ง่า่ยยยยย คนในวงการ: โหยยย (พร้้อมยื่่�นฉิ่่�งให้้คนอื่่�น)” ขณะเดียีวกันั นลินนิภิา ดีทีุมุ (การสื่่�อสาร
ส่่วนบุุคคล, 15 กัันยายน 2567) ดุุริิยางคศิิลปิินชำนาญงาน สำนัักการสัังคีีต กรมศิิลปากร เล่่าว่่า ในการปฏิิบััติิงาน
นอกจากจะบรรเลงเครื่่�องมืือเอกจะเข้้แล้้ว อีกีหน้้าที่่�หนึ่่�งที่่�ได้้รับัมอบหมาย คืือ การตีฉีิ่่�งในวงปี่่�พาทย์ในวาระงานต่าง ๆ  
ในช่วงแรกของการตีฉิ่่�งก็็คิดิว่่าเป็็นสิ่่�งที่่�ไม่่น่า่จะยากนััก แต่่หลัังจากที่่�ตีีฉิ่่�งอยู่่�ช่วงหนึ่่�ง จึงึได้้รู้้�ว่า่การตีฉิ่่�งนั้้�นไม่่ใช่เ่รื่่�องง่่าย
อย่่างที่่�คิิด จากทััศนะของเชษฐ์์ ติิงสััญชลีี ข้้างต้้น จะเห็็นได้้ว่่ามุุมมองเรื่่�องความยากง่่ายในการตีีฉิ่่�งของคนในวงการ
และคนนอกวงการดนตรีีไทยมีีความแตกต่่างกััน และทััศนะของนลินนิิภา ดีีทุุม นัักจะเข้้ผู้้�มีีความรู้้�ความสามารถใน
การบรรเลงดนตรีีไทยอย่่างดีีเยี่่�ยมยัังกล่่าวว่่า “ตีีฉิ่่�งไม่่ใช่่เรื่่�องง่่ายอย่่างที่่�คิิด” เป็็นคำถามชวนให้้คิิดต่่อว่่า เหตุุใดตีีฉิ่่�ง
จึึงเป็็นเรื่่�องที่่�ไม่่ง่่าย 

	จากมุุมมองความเห็็นต่่างเกี่่�ยวกัับการตีีฉิ่่�งของคนทั้้�งสองฝั่่�งวงการดนตรีีไทย ทำให้้ผู้้�เขีียนในฐานะคนใน
วงการดนตรีีไทยมองว่่ายัังมีีองค์์ความรู้้�เรื่่�องฉิ่่�งในเชิิงลึึกที่่�คนนอกวงการยังไม่่ทราบ ซึ่่�งอาจทำให้้เข้้าใจได้้ว่าฉิ่่�งตีีง่่าย  
แต่่แท้้ที่่�จริิงการจะตีีฉิ่่�งให้้ได้้คุุณภาพเสีียงที่่�ดีีและตีีฉิ่่�งได้้อย่่างมีีไหวพริิบสอดรัับไปกัับบทเพลงนั้้�น ต้้องมีีความเข้้าใจ
ในองค์์ความรู้้�เรื่่�องฉิ่่�งทั้้�งทฤษฎีีและปฏิิบััติิเสีียก่่อน ซึ่่�งเป็็นเรื่่�องที่่�ต้้องขยายความให้้ทราบโดยทั่่�วกััน ด้้วยเหตุุนี้้�  
ผู้้�เขียีนจึงึมีวีัตัถุปุระสงค์ใ์นการนำเสนอองค์ค์วามรู้้�เรื่่�องฉิ่่�ง ว่า่ด้้วยเรื่่�องฉิ่่�งในนัยความหมายของการเริ่่�มต้้น ลักัษณะทาง
กายภาพของฉิ่่�ง ข้้อคำนึึงที่่�ผู้้�ตีฉีิ่่�งควรทราบ และหลัักการและรูปูแบบการตีฉิ่่�งในเพลงไทย โดยดำเนิินการสืืบค้้นข้้อมููล
จากเอกสารหลัักฐานทางวิิชาการ สื่่�อออนไลน์์ สััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านดนตรีีไทย เก็็บรวบรวมข้้อมููลเพื่่�อประกอบ 
การตีีความในประเด็็นต่่าง ๆ และเขีียนบรรยายในเชิิงพรรณนา
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ฉิ่่�งในนััยความหมายของการเริ่่�มต้้น
	คำว่่า “ฉิ่่�ง” ในวงการดนตรีไีทย นอกจากจะแปลความหมายว่า่ เครื่่�องดนตรีปีระเภทตี ีทำหน้้าที่่�กำกับัจัังหวะ

แล้้ว โบราณาจารย์ยังัใช้้ฉิ่่�งเป็็นชื่่�อนััยแฝงในบริิบทของการเรียีนดนตรีีและนาฏศิิลป์ไ์ทย เพื่่�อสื่่�อถึงึการเริ่่�มต้้น พื้้�นฐาน 
รากฐาน ดัังจะนำเสนอต่่อไปนี้้�

	ด้้านพิิธีีไหว้้ครููและครอบครููดนตรีีไทย หลัังจากครููผู้้�ประกอบพิิธีีอ่่านโองการกระทำพิิธีีไหว้้ครููครบถ้้วนตาม
แบบแผนแล้้ว ก็็เข้้าสู่่�ช่่วงของการครอบครูู บุุญธรรม ตราโมท ได้้อธิิบายขั้้�นตอนการครอบครููไว้้ว่่า

จากข้้อความข้้างต้้น แสดงให้้เห็็นขั้้�นตอนการครอบครูู โดยเริ่่�มต้้นจากการใช้้ฉิ่่�งครอบเป็็นลำดัับแรก ซึ่่�งผู้้�เข้้า
รัับการครอบด้้วยฉิ่่�งนี้้� จะเป็็นผู้้�ที่่�เลืือกศึึกษาเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องสายและคีีตศิิลป์์ไทย โดยครููผู้้�ประกอบพิิธี ี
อ่า่นโองการจะทำการเจิมิที่่�ฉิ่่�งก่อ่นเป็น็ลำดับัแรก (เฉพาะครอบคนแรก) แล้้วจึงึใช้้ฉิ่่�งทั้้�งสองข้้างวางบนศีรีษะของผู้้�เข้้า
รัับการครอบและกล่่าวอวยพรผู้้�ครอบให้้มีความตั้้�งมั่่�นที่่�จะศึึกษาวิิชาความรู้้�ทางดนตรีีไทย โดยการใช้้ฉิ่่�งนำมาครอบ
ที่่�ศีีรษะนั้้�นเป็็นนัยเพื่่�อแสดงถึึงการเริ่่�มต้้นการศึกษาวิิชาดนตรีีไทย อีีกนััยหนึ่่�ง เพื่่�อให้้ผู้้�ศึึกษาเป็็นผู้้�มีีจัังหวะในหัวใจ
เสมืือนฉิ่่�งที่่�ทำหน้้าที่่�กำกัับจัังหวะในวง

	เมื่่�อได้้รับัการครอบด้้วยฉิ่่�งเรียีบร้้อยแล้้ว ผู้้�ที่่�เลืือกศึกึษาเครื่่�องสายและคีตีศิลิป์ ์ต้้องฝึกึปฏิบิัตัิเิครื่่�องสายและ
คีีตศิิลป์์ขั้้�นพื้้�นฐานให้้ได้้เสีียก่่อน เมื่่�อฝึึกได้้ตามเกณฑ์์มาตรฐานแล้้ว จึึงจะเข้้ารัับการถ่่ายทอดบทเพลงจากครููผู้้�สอน
ต่่อไป โดยเพลงขั้้�นเริ่่�มต้้นของผู้้�เลืือกเรีียนเครื่่�องสายและคีีตศิิลป์์ ครููผู้้�สอนมัักจะพิิจารณาเลืือกเพลงตัับต้้นเพลงฉิ่่�ง  
สามชั้้�น เพื่่�อต่่อให้้ผู้้�เรีียนทั้้�งสองกลุ่่�มเป็็นลำดัับแรก สอดคล้้องกัับข้้อความที่่� พููนพิิศ อมาตยกุุล ได้้เขีียนบรรยาย
ประวััติิการเริ่่�มเรีียนจะเข้้ของละเมีียด จิิตตเสวีี ความว่่า

	 เมื่่�อลาเครื่่�องกระยาบวช โปรยข้้าวตอกดอกไม้้และบรรเลง
เครื่่�องดุุริิยางคดนตรีี เป็็นการถวายมืือแล้้วก็็เป็็นเสร็็จพิิธีีไหว้้ ต่่อไป
ครููประพรมน้้ำมนต์์และเจิิมให้้ศิิษย์์ ถ้้ามีีพิิธีีครอบครููก็็ใช้้ฉิ่่�งครอบ
ประสิิทธิ์์�ประสาทอวยพรให้้ศิิษย์์ หากมีีการต่่อเพลงครููต่่าง ๆ ครููก็ ็
จัับมืือและเริ่่�มต่่อเพลงให้้ในตอนนี้้�เป็็นเสร็็จการ (กรมศิิลปากร, 2545, 
น. 92.)

	พ่ ่อท่่านเห็็นหน่่วยก้้านจึึงทำจะเข้้ขนาดเล็็กให้้เป็็นของเล่่น
ตััวหนึ่่�ง จึึงได้้รู้้�จัักการดีีดจะเข้้แบบครููพัักลัักจำมาตั้้�งแต่่อายุุห้้าขวบ
เศษ และเรีียนไปพร้้อมกัับการอ่่านหนัังสืือ ก ข ก กา ท่่านเริ่่�ม 
ต่่อเพลงต้้นเพลงฉิ่่�งสามชั้้�น แล้้วท่่านก็็ดีีดต่่อไปได้้ ใช้้เวลาไม่่นานนััก
ก็็จบเพลง (พููนพิิศ อมาตยกุุล, 2557, น. 113.)
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สอดคล้้องกัับคำกล่่าวของเจริิญใจ สุุนทรวาทิิน (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) ในบทความเรื่่�อง “ข้้าพเจ้้าภููมิิใจที่่�เกิิด
เป็็นนัักดนตรีีไทย” ในหนัังสืือบรรณานุุสรณ์์ เจริิญใจ สุุนทรวาทิิน ความว่่า

นอกจากนี้้� ท้้วม ประสิิทธิิกุุล ได้้อธิิบายถึึงหลัักการสอนขับร้้องเพลงไทย ในประเด็็นของการเลืือกเพลง
สำหรัับการสอนขับร้้องเพลงไทยเบื้้�องต้้น ความว่่า

	
	 เพลงเรื่่�องเป็็นเพลงบรรเลงของกลุ่่�มปี่่�พาทย์์ ขำคม พรประสิิทธิ์์� ได้้จำแนกประเภทเพลงเรื่่�องไว้้ 7 ประเภท 
ได้้แก่่ เพลงเรื่่�องประเภทเพลงช้้า เพลงเรื่่�องประเภทปรบไก่่ เพลงเรื่่�องประเภทสองไม้้ เพลงเรื่่�องประเภทเรื่่�อง 
นางหงส์์ เพลงเรื่่�องประเภทเรื่่�องบััวลอย และเพลงเรื่่�องประเภทเพลงฉิ่่�ง (ขำคม พรประสิิทธิ์์�, 2546, น. 8-18.) 
เพลงเรื่่�องประเภทเพลงฉิ่่�งนี้้� ในประเด็็นของการเป็็นต้้นกำเนิิด ได้้เป็็นรากฐานทำให้้เกิิดเป็็นเพลงบรรเลงและ 
ขัับร้้องต่่าง ๆ เช่่น เพลงช้้างประสานงา เถา เพลงตวงพระธาตุุ เพลงตัับต้้นเพลงฉิ่่�ง เป็็นต้้น
	ด้้ านนาฏศิิลป์์มีีการสร้้างสรรค์์ระบำขึ้้�นใหม่่ในปีี พ.ศ. 2525 ชื่่�อว่่า “ระบำฉิ่่�ง” โดยลมุุล ยมะคุุปต์์ และ
เฉลย ศุุขะวณิิช เป็็นผู้้�ประดิิษฐ์์ท่่ารำ และมนตรีี ตราโมท เป็็นผู้้�ประพัันธ์์ทำนองเพลง แสดงครั้้�งแรกในงาน  
“นาฏลีีลาน้้อมเกล้้า” ต่่อมาวิิทยาลััยนาฏศิิลปได้้ปรัับปรุุงระบำฉิ่่�งขึ้้�นใหม่่ เพื่่�อใช้้แสดงในงานดนตรีีไทยมััธยมศึึกษา 
ครั้้�งที่่� 8 ณ สัังคีีตศาลา (วััชนีี เมษะมาน, 2543, น. 93.) ระบำฉิ่่�งจััดอยู่่�ในประเภทระบำเบ็็ดเตล็็ด ซึ่่�งเป็็นระบำที่่�
สืืบทอดอยู่่�ภายในวิิทยาลััยนาฏศิิลปด้้วย ครููผู้้�สอนมักจะเลืือกระบำฉิ่่�ง เป็็นระบำพื้้�นฐานถ่่ายทอดให้้แก่่นัักเรีียนรำ
ในช่่วงแรก
	 จากข้้อความข้้างต้้น สามารถสรุุปบริิบทเรื่่�องนััยแฝงของฉิ่่�งที่่�สื่่�อถึึงการเริ่่�มต้้นได้้ 3 ด้้าน ได้้แก่่ 1. บริิบท
ด้้านการครอบครููดนตรีีไทย กล่่าวคืือ การครอบด้้วยฉิ่่�งถููกจััดให้้อยู่่�ในพิธีีครอบลำดัับแรกสำหรัับผู้้�เรีียนดนตรีีไทย
กลุ่่�มเครื่่�องสายและคีีตศิิลป์์ โดยการใช้้ฉิ่่�งนำมาครอบที่่�ศีีรษะนั้้�นเป็็นนััยเพื่่�อแสดงถึึงการเริ่่�มต้้นการศึึกษาวิิชาดนตรีี
ไทย อีีกนััยหนึ่่�ง เพื่่�อให้้ผู้้�เรีียนเป็็นผู้้�มีีจัังหวะในหัวใจเสมืือนฉิ่่�งที่่�ทำหน้้าที่่�กำกัับจัังหวะในวง 2. บริิบทด้้านการเรีียน
การสอนดนตรีีและนาฏศิิลป์์ไทย กล่่าวคืือ ด้้านการเรีียนดนตรีีไทยขั้้�นเริ่่�มต้้นของละเมีียด จิิตตเสวีี และเจริิญใจ 
สุุนทรวาทิิน ในฐานะผู้้�รัับการถ่่ายทอดก็็ได้้เรีียนเพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง สามชั้้�น เป็็นลำดัับแรกและในฐานะผู้้�ถ่่ายทอด  
ท้้วม ประสิิทธิิกุุล ได้้เลืือกใช้้เพลงตัับต้้นเพลงฉิ่่�ง สามชั้้�น เป็็นเพลงขัับร้้องพ้ื้�นฐานให้้แก่่นัักเรีียนคีีตศิิลป์์ เนื่่�องด้้วย

	 แม่่ได้้เล่่าให้้ฟัังว่่า เมื่่�อข้้าพเจ้้าเกิิดได้้ไม่่กี่่�วััน พ่่อได้้ฝนทองคำ
บริิสุุทธิ์์�ให้้ข้้าพเจ้้ากิินวัันละหยดอยู่่� 3 วััน เมื่่�อข้้าพเจ้้ารู้้�ความบ้้าง 
พููดชััดขึ้้�น ท่่านก็็เริ่่�มสอนให้้ข้้าพเจ้้าร้้องเพลง เพลงแรก คืือ เพลง 
ต้้นเพลงฉิ่่�ง สมััยก่่อนเริ่่�มด้้วยเพลงนี้้� (เจริิญใจ สุุนทรวาทิิน, 2555,  
น. 128-129.)

	 การสอนขัับร้้องโดยทั่่�วไปนั้้�น สอนด้้วยการเลืือกเพลงสั้้�น ๆ 
ง่่าย ๆ ต่่อให้้เด็็ก แต่่ถ้้าการเรีียนขัับร้้องเป็็นวิิชาหลััก โดยเฉพาะที่่�
วิิทยาลััยนาฏศิิลป จะสอนเพลงตัับต้้นเพลงฉิ่่�ง อัันประกอบด้้วยเพลง 
ต้้นเพลงฉิ่่�ง จระเข้้หางยาว ตวงพระธาตุุ และเพลงนกขมิ้้�น เป็็นเพลงที่่�
ใช้้สอนเบื้้�องต้้น (ท้้วม ประสิิทธิิกุุล, 2535, น. 121-122.)
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เพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง สามชั้้�น เป็็นเพลงประเภทดำเนิินทำนอง มีีความสลัับซัับซ้้อนไม่่มาก จึึงเหมาะแก่่การเป็็นเพลงบรรเลง
และขัับร้้องขั้้�นพื้้�นฐาน ลมุุล ยมะคุุปต์์และเฉลย ศุุขะวณิิช ผู้้�ประดิิษฐ์์ท่่ารำระบำฉิ่่�งไว้้ และมีีการสืืบทอดอยู่่�ภายใน
วิิทยาลััยนาฏศิิลป ซึ่่�งใช้้เป็็นระบำพื้้�นฐานในการเรีียนระบำหมู่่�ของนัักเรีียนนาฏศิิลป์์ด้้วย เนื่่�องด้้วยระบำฉิ่่�ง  
ผู้้�สร้้างสรรค์์มีีความประสงค์์จะให้้เป็็นระบำที่่�มีีท่่ารำไม่่ซัับซ้้อน เน้้นการรำเป็็นหมู่่�อย่่างพร้้อมเพรีียง คุุณสมบััติิของ
ระบำดัังกล่่าวจึึงเหมาะแก่่การนำมาเป็็นระบำฝึึกหััดขั้้�นพื้้�นฐาน อีีกนััยหนึ่่�ง คำว่่า “ต้้นเพลงฉิ่่�ง” หรืือ “ระบำฉิ่่�ง”  
คำว่่าฉิ่่�งเป็็นคำที่่�สื่่�อความหมายถึึงการเริ่่�มต้้นและปรารถนาให้้ผู้้�เรีียนดนตรีีและนาฏศิิลป์์ไทยเป็็นผู้้�มีีจัังหวะในหััวใจ
เสมืือนฉิ่่�งที่่�ทำหน้้าที่่�กำกัับจัังหวะในวง 3. บริิบทด้้านการแปรรููปบทเพลง กล่่าวคืือ เพลงเรื่่�องประเภทเพลงฉิ่่�งถููกนำ
มาดััดแปลงจากการเป็็นเพลงเรื่่�องสู่่�เพลงบรรเลงและขัับร้้อง เช่่น เพลงฉิ่่�งเรื่่�องฉิ่่�งช้้างประสานงา เป็็นรากฐานทำให้้
เกิิดเพลงช้้างประสานงา เถา เพลงฉิ่่�งเรื่่�องตวงพระธาตุุ เป็็นรากฐานทำให้้เกิิดเพลงตวงพระธาตุุ หรืือเพลงเรื่่�องฉิ่่�ง 
พระฉัันเช้้า ก็็เป็็นแนวคิิดในการเรีียบเรีียงเพลงทำให้้เกิิดเป็็นเพลงตัับต้้นเพลงฉิ่่�ง เนื่่�องด้้วยเพลงเรื่่�องประเภทเพลงฉิ่่�ง
เป็็นเพลงประเภทดำเนิินทำนอง จึึงเหมาะแก่่การดััดแปลงโครงสร้้างเพลงเพื่่�อแปรรููปให้้เป็็นเพลงบรรเลงและขัับร้้อง 
ทั้้�งนี้้�เมื่่�อพิิจารณาคำว่่า “ฉิ่่�ง” ในความหมายของการเป็็นต้้นกำเนิิด จะพบร่่องรอยการแปรรููปจากเพลงเรื่่�องประเภท
เพลงฉิ่่�งพััฒนาไปสู่่�เพลงบรรเลงและขัับร้้องได้้จากชื่่�อเพลง

ลัักษณะทางกายภาพของฉิ่่�ง
	ฉิ่่ �งเป็็นเครื่่�องดนตรีีประเภทตีี ทำหน้้าที่่�เป็็นเครื่่�องกำกัับจัังหวะสามััญ มีีส่่วนประกอบ 2 ส่่วน ได้้แก่่  
ฉิ่่�ง 2 ฝา และเชืือกผููก โดยจะอธิิบายดัังนี้้�

ฉิ่่�ง คืือ เครื่่�องกำกัับจัังหวะที่่�หล่่อขึ้้�นรููปทรงคล้้ายฝาขนมครก 2 ฝา ด้้วยความหนา ปากกลมทรงผาย 
ขนาดประมาณอุ้้�งมืือ และเจาะรููปตรงกลางเพื่่�อร้้อยเชืือก โดยฉิ่่�งในปััจจุุบัันมีี 2 ประเภท คืือ ฉิ่่�งทองเหลืือง มีี
ความดัังกัังวานไม่่มาก และฉิ่่�งลงหิิน เป็็นฉิ่่�งที่่�หล่่อขึ้้�นรููปด้้วยส่่วนประกอบของทองแดง ดีีบุุก และแร่่เงิิน ทำให้้
คุุณสมบััติิของเสีียงมีีความใสและกัังวานกว่่าฉิ่่�งทองเหลืือง และมีี 2 ขนาด ได้้แก่่ ขนาดความกว้้าง 6-6.5 เซนติเมตร  
ใช้้สำหรัับวงปี่่�พาทย์์ และขนาดความกว้้าง 5-5.5 เซนติิเมตร ใช้้สำหรัับวงเครื่่�องสาย ในการตั้้�งระดัับเสีียงของฉิ่่�ง
นั้้�น โบราณาจารย์์ได้้ซ่่อนชั้้�นเชิิงด้้านเสีียงไว้้อย่่างแยบยล กล่่าวคืือ ช่่างหล่่อฉิ่่�งจะตั้้�งระดัับเสีียงฉิ่่�งเป็็นเสีียงเรสููง 
(รํํ) เมื่่�อนำมาบรรเลงรัับร้้องในวงปี่่�พาทย์์ เสีียงฉิ่่�งเสีียงเรสููงนี้้� จะเป็็นตััวบอกระดัับเสีียงให้้แก่่ผู้้�ขัับร้้องในการขึ้้�น

ภาพที่่� 3 ฉิ่่�ง
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน
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เพลง แทนการเคาะระนาดให้้เสีียง ทำให้้วงปี่่�พาทย์์วงนั้้�นดูมีีชั้้�นเชิิงทางดนตรีีอย่่างยิ่่�ง

เชืือกผููก คืือ เชืือกที่่�ร้้อยตััวฉิ่่�งทั้้�งสองฝาแล้้วมััดปมแต่่ละข้้าง เพื่่�อให้้ตัวฉิ่่�งไม่่หลุุดออกจากเชืือก โดยมัักจะ
ใช้้เชืือกร่่มขนาดไม่่เกิิน 3 มิิลลิิเมตร ความยาวไม่่เกิิน 50 เซนติิเมตร ในการผูกฉิ่่�ง หรืืออาจจะใช้้เชืือกชนิิดอื่่�นผููก
ทดแทนได้้ตามความสะดวกในการใช้้งาน

ข้้อคำนึึงที่่�ผู้้�ตีีฉิ่่�งควรทราบ
ท่่านั่่�งตีีฉิ่่�ง
	 ผู้้�ตีีฉิ่่�งควรนั่่�งลำตััวตรง หลัังไม่่งอ อกผายไหล่่ผึ่่�ง ไม่่ก้้มศีีรษะ สายตามองตรงไปข้้างหน้้า และควบคุุม 
การแสดงอารมณ์์ทางสีีหน้้าให้้อยู่่�ในความสำรวมเรีียบร้้อย มืือซ้้ายจัับฉิ่่�งข้้างหนึ่่�งให้้ด้้านปากผายตั้้�งขึ้้�น จัับเชืือก
โดยรวบนิ้้�วโป้้ง นิ้้�วชี้้� และนิ้้�วกลาง ที่่�เส้้นเชืือกให้้ติิดกัับยอดของฉิ่่�ง และมืือขวาจัับในลัักษณะเดีียวกัันแต่่ให้้ด้้าน
ปากผายตั้้�งลงประกัับกัับมืือซ้้าย ปััจจุุบัันนิยมนั่่�งตีีฉิ่่�ง 3 ท่่าทาง คืือ ท่่านั่่�งพัับเพีียบ ท่่านั่่�งขััดสมาธิิ และนั่่�งเก้้าอี้้�

ภาพที่่� 4 เชืือกผููก
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

ภาพที่่� 5 ท่่านั่่�งพัับเพีียบ
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

ภาพที่่� 6 ท่่านั่่�งขััดสมาธิิ
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน
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วิิธีีการสร้้างคุุณภาพเสีียงของฉิ่่�ง
	นลิ ินนิิภา ดีีทุุม ได้้อธิิบายถึึงวิิธีีสร้้างเสีียงฉิ่่�งให้้ได้้คุุณภาพเสีียงที่่�ดีีไว้้ว่่า การตีีเสีียง “ฉิ่่�ง” ให้้ผู้้�ตีีกำหนดฉิ่่�งให้้
อยู่่�ระดัับทรวงอก ตีีฝาฉิ่่�งมืือขวาลงบนฝาฉิ่่�งมืือซ้้ายลัักษณะเปิิดให้้เหลืือช่่องว่่างคล้้ายพระจัันทร์์เสี้้�ยว โดยมืือขวา 
นิ้้�วชี้้�และนิ้้�วหัวัแม่่มืือจับัที่่�เส้้นเชืือกติดิกับัยอดฉิ่่�ง และเปิิดนิ้้�วกลาง นิ้้�วนาง นิ้้�วก้้อยออกเล็ก็น้้อย ให้้ฉิ่่�งมีคีวามกังัวานใส 
และทิิศทางการตีีฉิ่่�ง ให้้ผู้้�ตีีเมื่่�อกระทบเสีียงฉิ่่�งแล้้วยกฉิ่่�งมืือขวาขึ้้�นห่่างจากฉิ่่�งมืือซ้้ายประมาณ 1  คืืบ ในทิิศศููนย์์องศา 
หรืือทิิศเดีียวกัันกัับศีีรษะผู้้�ตีี เพื่่�อให้้เสีียงฉิ่่�งดัังลอยขึ้้�นและคุุมวง และการตีีเสีียง “ฉัับ” ให้้ผู้้�ตีีตีีฉิ่่�งมืือขวาลงบนฉิ่่�ง 
มืือซ้้ายประกบกัันลัักษณะปิิดเสี้้�ยวใบ โดยมืือขวานิ้้�วชี้้�และนิ้้�วหััวแม่่มืือจัับที่่�เส้้นเชืือกติิดกัับยอดฉิ่่�ง และรวบนิ้้�วกลาง 
นิ้้�วนาง นิ้้�วก้้อย ให้้ฉิ่่�งสองฝาค่่อย ๆ แนบสนิิทกััน ไม่่กระแทกกัันด้้วยแรงตีีโดยตรง เพื่่�อให้้ได้้เสีียง “ฉัับ” ที่่�มีี 
ความนิ่่�มนวลภายใต้้ความหนัักแน่่นของเสีียง (นลิินนิิภา ดีีทุุม, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 15 กัันยายน 2567)

ภาพที่่� 7 ท่่านั่่�งเก้้าอี้้�
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

ภาพที่่� 8 รููปมืือการตีีเสีียงฉิ่่�ง
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

ภาพที่่� 9 รููปมืือการตีีเสีียงฉัับ
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน
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ตำแหน่่งการนั่่�งตีีฉิ่่�งในวงดนตรีีไทย
	 วงดนตรีีไทยจะมีีฉิ่่�งตีีบรรเลงเป็็นองค์์ประกอบด้้วยกัันทุุกวง ทั้้�งวงเครื่่�องสาย วงมโหรีี วงปี่่�พาทย์์ โดยปกติิ 
ผู้้�ตีีฉิ่่�งจะนั่่�งตำแหน่่งกึ่่�งกลางของวงดนตรีี หรืืออาจนั่่�งเยื้้�องสลัับกัันโดยไม่่ให้้ตำแหน่่งทัับซ้้อนกัับผู้้�บรรเลงเครื่่�องดนตรีี
อื่่�น ทั้้�งนี้้�เพื่่�อความสวยงามและเป็็นระเบีียบ

การตีีฉิ่่�งเสริิมสร้้างอารมณ์์ของบทเพลงประกอบการแสดง
	หลายคนอาจสงสััยว่่าฉิ่่�งสามารถสร้้างอารมณ์์ให้้กับบทเพลงได้้อย่่างไร นลินนิภา ดีีทุุม ได้้อธิิบายหลัักการ

สร้้างอารมณ์์ในการตีีฉิ่่�งในบทเพลงไว้้ โดยกล่่าวถึึงหลัักการตีีฉิ่่�งประกอบการแสดงโขนละครไว้้ 2 หลััก คืือ
	1. หลัักการตีีฉิ่่�งกัับวงดนตรีีบรรเลง กล่่าวคืือการแสดงโขนละคร ดนตรีีเป็็นสื่่�อกลางในการสร้้างอารมณ์์ให้้

กัับตััวละคร อัันส่่งผลให้้ตััวละครนั้้�นสามารถดำเนิินบทบาทของตนได้้อย่่างเต็็มความสามารถ ฉิ่่�งก็็เป็็นเครื่่�องดนตรีี
หนึ่่�งที่่�สามารถเสริิมสร้้างอารมณ์์ให้้การแสดงได้้ กล่่าวคืือ เมื่่�อตััวละครถึึงฉากรบกััน ดนตรีีก็็บรรเลงเพลงอย่่าง 
รุุกเร้้าปราดเปรีียวและเสีียงดัังฟัังชััด ส่่งอารมณ์์ให้้ผู้้�แสดงมีีความฮึึกเหิิมในการรบ ฉิ่่�งก็็ควรที่่�จะตีีให้้ความดัังเสีียง 
มีีความหนัักแน่่นและจัังหวะที่่�กระชัับสอดคล้้องไปกัับอารมณ์์ดนตรีี แต่่เมื่่�อใดเป็็นฉากรััก ตััวละครเกี้้�ยวพาราสีีกััน 
ดนตรีีบรรเลงเพลงอย่่างนุ่่�มนวล อ่่อนหวาน ละเมีียดละไม ฉิ่่�งก็็ควรจะตีีลดความดัังลงมาให้้สมดุุลกัับแนวเพลง และ
บรรจงตีีให้้เสีียง “ฉิ่่�ง” มีีความใสกัังวานและเสีียง “ฉัับ” มีีความละมุุนภายใต้้ความหนัักแน่่น

	2. หลัักการตีีฉิ่่�งกัับการขัับร้้อง ประการแรก ผู้้�ตีีฉิ่่�งควรที่่�จะทราบอััตราจัังหวะของเพลงเสีียก่่อนว่่าเพลงนั้้�น
เป็็นเพลงประเภทใด เพลงอััตราจัังหวะสองชั้้�น หรืือเพลงอััตราจัังหวะพิิเศษ ถ้้าอััตราจัังหวะพิิเศษ ฉิ่่�งในเพลงนั้้�นมี 
รููปแบบการตีีอย่่างไร ประการที่่�สอง การตีฉิ่่�งเข้้ากัับผู้้�ขัับร้้อง คืือ การทำงานร่่วมกัันกัับคนร้้อง ในการตีีฉิ่่�งอััตรา
จัังหวะพิิเศษ ได้้จำแนกการตีีย่่อยไว้้ 2 ลัักษณะ คืือ ฉิ่่�งยืืนจัังหวะร้้องเข้้าหา หมายถึึง ฉิ่่�งจะตีีตามรููปแบบกระสวน
จัังหวะเพลงอััตราจัังหวะพิิเศษ ผู้้�ขัับร้้องจะทำหน้้าที่่�ร้้องตามแนวกระสวนจังหวะของฉิ่่�งเอง และฉิ่่�งเข้้าหาร้้อง  
หมายถึึง ผู้้�ตีีฉิ่่�งจะทำหน้้าที่่�ตีียืืดหยุ่่�นแนวกระสวนจัังหวะตามผู้้�ขัับร้้อง เพื่่�อเปิิดโอกาสให้้ผู้้�ขัับร้้องสำแดงเม็็ดพราย
เพื่่�อสร้้างอารมณ์์เพลง ทั้้�งนี้้�ต้้องปฏิิบััติิภายใต้้กรอบของกระสวนจัังหวะเพลงที่่�ถููกต้้อง (นลิินนิิภา ดีีทุุม, การสื่่�อสาร 
ส่่วนบุุคคล, 15 กัันยายน 2567)

ภาพที่่� 10 วงเครื่่�องสายไทย
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

ภาพที่่� 11 วงปี่่�พาทย์์เครื่่�องคู่่�
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน
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การตีีฉิ่่�งเสริิมสร้้างอารมณ์์ของบทเพลงในวงดนตรีีไทย
	ฉิ่่�งมีีบทบาทในการเป็็นเครื่่�องกำกัับจัังหวะในวงดนตรีีไทย 3 ประเภท ได้้แก่่ วงปี่่�พาทย์์ วงเครื่่�องสาย และ

วงมโหรีี ซึ่่�งวงแต่่ละประเภทมีีเอกลัักษณ์์ด้้านภาพรวมของเสีียงและแนวการบรรเลงที่่�ต่่างกััน เช่่น วงปี่่�พาทย์์ เมื่่�อ
บรรเลงวงปี่่�พาทย์ไ์ม้้นวมในเพลงประเภทดำเนินิทำนอง เช่น่ เพลงโอ้้ลาว สามชั้้�น แนวการบรรเลงจะมีคีวามพลิ้้�วไหว
และรวดเร็ว็ระดับัหนึ่่�ง แต่เ่มื่่�อบรรเลงในรูปูแบบวงปี่่�พาทย์ไ์ม้้แข็ง็ในเพลงเดียีวกันั แนวการบรรเลงจะมีคีวามพลิ้้�วไหว 
คล่่องแคล่่ว และปราดเปรีียว มากกว่่าแนวการบรรเลงวงปี่่�พาทย์์ไม้้นวม ซึ่่�งแนวการบรรเลงที่่�แตกต่่างกัันนี้้� เป็็นสิ่่�งที่่� 
ผู้้�ตีีฉิ่่�งต้้องทราบเพื่่�อจะสามารถตีีฉิ่่�งให้้สอดคล้้องตามแนวการบรรเลงเพื่่�อเสริิมสร้้างอารมณ์์ให้้แก่่บทเพลงได้้อย่่าง
เหมาะสม กล่า่วคืือ เพลงโอ้้ลาว สามชั้้�น ผู้้�ตีฉีิ่่�งจะตีใีนอัตัราจังัหวะสามชั้้�นเป็น็ฐาน แต่เ่มื่่�อช่ว่งที่่�บรรเลงออกสำเนียีงลาว  
ผู้้�ตีีฉิ่่�งต้้องทราบโดยทัันควัันว่าต้้องเปลี่่�ยนอัตราจัังหวะการตีีฉิ่่�งเป็็นสองชั้้�นโดยอััตโนมััติิ เพื่่�อให้้เหมาะสมกัับทำนอง
เพลงสำเนีียงลาว หรืือในกรณีีที่่�บรรเลงในอััตราจัังหวะสามชั้้�นปกติิ ถ้้าแนวการบรรเลงของวงมีีความรวดเร็็ว  
ปราดเปรีียว ผู้้�ตีีฉิ่่�งต้้องพิิจารณาการตีีฉิ่่�งให้้จัังหวะกระชัับและเหมาะสมตามแนวการบรรเลงด้้วย โดยจะต้้องเปลี่่�ยน
จากการตีีฉิ่่�งอััตราจัังหวะสามชั้้�น มาเป็็นอััตราจัังหวะสองชั้้�น ซึ่่�งหลัักการตีีฉิ่่�งดัังกล่่าวนี้้� สามารถปรัับใช้้ร่่วมกัับ 
การบรรเลงทั้้�งในวงเครื่่�องสายและวงมโหรีีได้้ หากแต่่ต้้องพิิจารณาเรื่่�องประเภทเพลงและแนวการบรรเลงของ 
วงดนตรีีไทยประเภทนั้้�นด้้วย

หลัักการและรููปแบบการตีีฉิ่่�งในเพลงไทย
	ฉิ่่�ง เป็็นเครื่่�องดนตรีีกำกัับจัังหวะที่่�มีีเพีียงเสีียง “ฉิ่่�ง” และ “ฉัับ” ก็็จริิง แต่่เมื่่�อบรรเลงในบทเพลงไทยจึึง

เกิิดการสร้้างจังัหวะของการตีฉีิ่่�งขึ้้�นจนเป็น็รูปูแบบการตีฉีิ่่�ง เพื่่�อกำหนดให้้จังัหวะฉิ่่�งเป็น็ตัวับอกความช้้าเร็ว็ของเพลง  
รููปแบบการตีีฉิ่่�งที่่�กำหนดขึ้้�นนี้้� หากผู้้�ที่่�ไม่่เข้้าใจในจัังหวะการตีีฉิ่่�งก็็อาจจะทำให้้เกิิดความสัับสนได้้แทนที่่�จะตีี  
“ฉิ่่�งฉัับ”่่ อาจจะตีีผิิดเป็็น “ฉัับฉิ่่�ง” ได้้ ผู้้�เขีียนจึึงเล็็งเห็็นว่่าจำเป็็นต้้องมีีหลัักการหรืือหลัักคิิดในการทำความเข้้าใจ
อััตราจัังหวะฉิ่่�งในรููปแบบของเพลงไทย โดยกำหนดรููปแบบอััตราจัังหวะการตีีฉิ่่�ง 2 ลัักษณะ คืือ อััตราจัังหวะสามััญ 
และอััตราจัังหวะพิิเศษ
อััตราจัังหวะสามััญ

อััตราจัังหวะสามััญ หมายถึึง อััตราจัังหวะพื้้�นฐานที่่�ทราบกัันโดยทั่่�วไปในหมู่่�นัักดนตรีีไทยในการบรรเลง เช่่น 
อััตราจัังหวะสามชั้้�น อััตราจัังหวะสองชั้้�น และอััตราจัังหวะชั้้�นเดีียว หรืือที่่�เรีียกกัันว่่าอััตราจัังหวะช้้า กลาง เร็็ว

อััตราจัังหวะสามััญ หมายถึึง อััตราจัังหวะพื้้�นฐานที่่�ทราบกัันโดยทั่่�วไปในหมู่่�นัักดนตรีีไทยในการบรรเลง เช่่น 
อััตราจัังหวะสามชั้้�น อััตราจัังหวะสองชั้้�น และอััตราจัังหวะชั้้�นเดีียว หรืือที่่�เรีียกกัันว่่าอััตราจัังหวะช้้า กลาง เร็็ว

อััตราจัังหวะสามชั้้�น

	อััตราจัังหวะสามชั้้�น หรืือ จัังหวะช้้า มีีหลัักคิิดในการตีีฉิ่่�ง คืือ ให้้ผู้้�บรรเลงนัับจัังหวะภายในใจ 
การตีีเสีียงฉิ่่�งให้้นัับ “1 2 3 ฉิ่่�ง” และการตีีเสีียงฉัับให้้นัับ “1 2 3 ฉัับ” โดยการนัับให้้จัังหวะเลขคี่่� 1 และ 3  
เป็น็จังหวะยกและจังัหวะเลขคู่่� 2 และ 4 (จังัหวะฉิ่่�ง-ฉับั) เป็น็จังหวะตก ตีเีวียีนกันัไป ทั้้�งนี้้�ผู้้�บรรเลงต้้องฟังัแนวกระสวน
จัังหวะของเพลงประกอบการนัับด้้วย
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	อั ัตราจัังหวะสองชั้้�น

อัตัราจังัหวะสองชั้้�น หรืือ จังัหวะปานกลาง มีหีลักัคิดิในการตีฉีิ่่�ง คืือ ให้้ผู้้�บรรเลงนับัจังัหวะภายในใจ การตีเีสีียง
ฉิ่่�งให้้นัับ “ฮึ๊๊�บ ฉิ่่�ง” และการตีีเสีียงฉัับให้้นัับ “และ ฉัับ” โดยการนัับให้้จัังหวะ “ฮึ๊๊�บ และ” เป็็นจัังหวะยก และจัังหวะ 
“ฉิ่่�ง และ ฉัับ” เป็็นจัังหวะตก ตีีเวีียนกัันไป ทั้้�งนี้้�ผู้้�บรรเลงต้้องฟัังแนวกระสวนจัังหวะของเพลงประกอบการนัับด้้วย
	อั ัตราจัังหวะชั้้�นเดีียว

	
	อั ัตราจัังหวะชั้้�นเดีียว หรืือ จัังหวะเร็็ว มีีหลัักคิิดในการตีีฉิ่่�ง คืือ ให้้ผู้้�บรรเลงนัับจัังหวะในใจ การตีีเสีียงฉิ่่�ง 
ให้้นัับคำว่่า “ยก” และการตีีเสีียงฉัับให้้นัับคำว่่า “ตก” โดยการนัับให้้จัังหวะคำว่่า “ยก” เป็็นจัังหวะยก และให้้จัังหวะ
คำว่่า “ตก” เป็็นจัังหวะตก นัับเป็็น “ยกตก” ตีีเวีียนกัันไป ทั้้�งนี้้�ผู้้�บรรเลงต้้องฟัังแนวกระสวนจัังหวะของเพลงประกอบ
การนัับด้้วย
อััตราจัังหวะพิิเศษ
	อั ัตราจัังหวะพิิเศษ หมายถึึง อััตราจัังหวะที่่�กำหนดรููปแบบฉิ่่�งให้้มีีความเฉพาะและแตกต่่างไปจากอััตราจัังหวะ
สามััญ แต่่ยัังคงใช้้หลัักคิิดการตีีฉิ่่�งของอััตราจัังหวะสามััญร่่วมด้้วย โดยใช้้สำหรัับบทเพลงเฉพาะหรืือกลุ่่�มเพลงพิิเศษ 
จำแนกเป็็น 2 ลัักษณะ ได้้แก่่ อััตราจัังหวะฉิ่่�งพิิเศษคงที่่�และอััตราจัังหวะฉิ่่�งพิิเศษอิิสระ
	อั ัตราจัังหวะฉิ่่�งพิิเศษคงที่่�
	อั ัตราจัังหวะฉิ่่�งพิิเศษคงที่่� หมายถึึง รููปแบบการตีีฉิ่่�งที่่�กำหนดขึ้้�นให้้มีีลัักษณะการดำเนิินกระสวนจัังหวะที่่�
คงที่่�ตามรููปแบบจัังหวะฉิ่่�งพิิเศษ แบ่่งย่่อยออกเป็็น 3 รููปแบบ ได้้แก่่ จัังหวะฉิ่่�งพิิเศษแบบเปิิด จัังหวะฉิ่่�งพิิเศษแบบปิิด 
และจัังหวะฉิ่่�งพิิเศษแบบเปิิด-ปิิด
	 จัังหวะฉิ่่�งพิิเศษแบบเปิิด
	 เป็็นการกำหนดรูปูแบบการตีเสียีงฉิ่่�งเพียีงอย่่างเดียีว โดยใช้้หลักัคิดิแบบอัตัราจังัหวะสามัญัสองชั้้�น หรืือชั้้�นเดียีว

จัังหวะฉิ่่�งเพลงสาธุุการ

จัังหวะฉิ่่�งเพลงเชิิด ชั้้�นเดีียว
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จัังหวะฉิ่่�งพิิเศษแบบปิิด
	 เป็็นการกำหนดรููปแบบการตีีเสีียงฉัับเพีียงอย่่างเดีียว โดยใช้้หลัักคิิดแบบอััตราจัังหวะสามััญสองชั้้�น
จัังหวะฉิ่่�งเพลงเชิิดจีีน

จัังหวะฉิ่่�งพิิเศษแบบเปิิด-ปิิด
	 เป็็นการกำหนดรููปแบบการตีีเสีียงฉิ่่�งฉัับเช่่นเดีียวกัับอััตราจัังหวะสามััญ เพีียงแต่่รููปแบบกระสวนจัังหวะ 
มีคีวามไม่่คงที่่� กล่่าวคืือ ผู้้�บรรเลงอาจต้้องใช้้หลักัคิดิแบบอัตัราจังัหวะสามัญั สามชั้้�น สองชั้้�น และชั้้�นเดียีว ผนวกรวมกันั

จัังหวะฉิ่่�งเพลงสำเนีียงจีีน

จัังหวะฉิ่่�งเพลงเย้้ย

อััตราจัังหวะฉิ่่�งพิิเศษอิิสระ
	อั ัตราจัังหวะฉิ่่�งพิิเศษอิิสระ หมายถึึง รููปแบบการตีีฉิ่่�งที่่�กำหนดขึ้้�นให้้มีีลัักษณะการดำเนิินกระสวนจัังหวะ 
ไม่่คงที่่� หรืือการลอยจัังหวะ กล่่าวคืือ จัังหวะฉิ่่�งจะตีีคล้้อยตามความช้้าเร็็วของกระสวนทำนองตามรููปแบบจัังหวะฉิ่่�ง
พิิเศษ แบ่่งย่่อยออกเป็็น 2 รููปแบบ ได้้แก่่ จัังหวะฉิ่่�งพิิเศษอิิสระแบบเดี่่�ยว จัังหวะฉิ่่�งพิิเศษอิิสระแบบผสม 
	 จังหวะฉิ่่�งพิิเศษอิิสระแบบเดี่่�ยว
	 เป็็นการกำหนดรููปแบบการตีีฉิ่่�งแบบเปิิด คล้้อยตามจัังหวะอิิสระของลีีลาทำนองเพลง โดยทำนองอาจมีี
จัังหวะความเร็็วเร่่งขึ้้�น หรืือถอนลง ฉิ่่�งก็็จะตีีแนวสอดคล้้องไปกัับกระสวนทำนองเพลงอย่่างกลมกลืืน
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จัังหวะฉิ่่�งเพลงรััวดึึกดำบรรพ์์

จัังหวะฉิ่่�งพิิเศษอิิสระแบบผสม
	 เป็็นการกำหนดรููปแบบที่่�รวมการตีีฉิ่่�งแบบเปิิด ผสมผสานกัับรููปแบบฉิ่่�งแบบเปิิด-ปิิด โดยจะมีีทั้้�งส่่วนที่่�ตีี
คล้้อยตามจัังหวะอิิสระของกระสวนทำนองเพลงบางช่่วง และส่่วนที่่�ตีีผสมผสานกัับจัังหวะสามััญบางช่่วง ส่่วนมากจะ
พบในเพลงอััตราจัังหวะพิิเศษที่่�มีีการขัับร้้องร่่วมด้้วย
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จัังหวะฉิ่่�งเพลงช้้าปี่่�นอก
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สรุุป
	 จากคำถาม “ฉิ่่�ง เครื่่�องดนตรีีไทยที่่�เล่่นง่่ายจริิงหรืือ” ผู้้�เขีียนได้้ตอบคำถามเพื่่�อชี้้�ประเด็็นให้้เห็็นถึึง 
ความสำคััญขององค์์ความรู้้�ที่่�ผู้้�ตีีฉิ่่�งควรทราบ ในทางทฤษฎีีว่่าด้้วยเรื่่�องประวััติิความเป็็นมาของฉิ่่�งและนััยแฝงของฉิ่่�ง
ที่่�โบราณาจารย์์ทางดนตรีีและนาฏศิิลป์์ไทยได้้ซ่่อนไว้้ในบริิบทต่่าง ๆ เพื่่�อสื่่�อถึึงการเริ่่�มต้้น เพื่่�อนำไปสู่่�หลัักการปฏิิบััติิ 
ว่่าด้้วยเรื่่�องข้้อคำนึึงที่่�ผู้้�ตีีฉิ่่�งควรทราบ ตั้้�งแต่่องค์์ประกอบของฉิ่่�งไปจนถึึงบทบาทการตีีฉิ่่�งเพื่่�อสร้้างอารมณ์์ในบทเพลง 
เพื่่�อนำเข้้าสู่่�เรื่่�องหลัักการและรููปแบบการตีีฉิ่่�งในเพลงไทย ประกอบด้้วยรููปแบบอััตราจัังหวะการตีีฉิ่่�ง 2 ลัักษณะ คืือ 
อััตราจัังหวะสามััญ และอััตราจัังหวะพิิเศษ พร้้อมทั้้�งอธิิบายหลัักการตีีฉิ่่�งแต่่ละรููปแบบ ซึ่่�งองค์์ความรู้้�ข้้างต้้นแสดงให้้
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เห็็นถึึงความสำคััญและบทบาทของฉิ่่�ง อัันเป็็นข้้อพิิจารณาที่่�ผู้้�ตีีฉิ่่�งควรทราบเพื่่�อเป็็นแนวทางในการตีีฉิ่่�งร่่วมกัับ 
วงดนตรีีไทยในบริิบทต่่าง ๆ ได้้อย่่างมีีปฏิิภาณไหวพริิบ ส่่งเสริิมให้้เกิิดความสมบููรณ์์ตามหลัักและวิิธีีการบรรเลง 
ดนตรีีไทย
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บทคััดย่่อ
	 บทความนี้้�มุ่่�งศึึกษา "โทนชาตรีี-กลองชาตรีี" ในมิิติิของเทคนิิคการบรรเลง การสืืบทอดและการส่่งเสริิม และ
มิิติิการของการดำรงอยู่่�ในอนาคต ผ่่านเครื่่�องดนตรีีที่่�มีีบทบาทสำคััญในการแสดงละครชาตรีีของบ้้านเรืืองนนท์์ โดย
เครื่่�องดนตรีีชนิิดนี้้�มีีบทบาทในการกำกัับจัังหวะของการแสดง และมีีประวััติิความเป็็นมาตั้้�งแต่่ต้้นกรุุงรััตนโกสิินทร์์ 
การสืืบทอดทัักษะการตีีโทนชาตรีี-กลองชาตรีีในตระกููลเรืืองนนท์์ดำเนิินการผ่่านการถ่่ายทอดจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น รวมถึึง 
การเปิิดโอกาสให้้ผู้้�สนใจจากภายนอกได้้เรีียนรู้้� เพื่่�อสำรวจและวิิเคราะห์์เอกลัักษณ์์ทางดนตรีี และบทบาทโทนชาตรีี-
กลองชาตรีี บทความวิิชาการนี้้�ชี้้�ให้้เห็็นถึึงการปรัับตััวของวงดนตรีีจากการใช้้วงโนราดั้้�งเดิิมไปสู่่�การผสมผสานกัับ 
วงปี่่�พาทย์์ และการปรัับเปลี่่�ยนรููปแบบการแสดงจากพิิธีีกรรมแก้้บนไปสู่่�การแสดงในเชิิงวิิชาการและการท่่องเที่่�ยว
เชิิงวััฒนธรรม โดยยัังคงรัักษาเอกลัักษณ์์ของศิิลปะการแสดงดั้้�งเดิิมผ่่านการถ่่ายทอดความรู้้�แบบตััวต่่อตััวภายใน
ครอบครััวรุ่่�นสู่่�รุ่่�นสืืบไป

คำสำคััญ: โทนชาตรีี/ กลองชาตรีี/ บ้้านเรืืองนนท์์/ ละครชาตรีี
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Abstract
	 This article examines the “Tone Chatri” and “Klong Chatri” in terms of their performance 
techniques, transmission, promotion, and future preservation, focusing on their role as significant 
musical instruments in the Chatri drama performances of Ban Ruangnon. These instruments play 
a crucial role in maintaining rhythm during performances and have a historical legacy dating back 
to the early Rattanakosin period. The transmission of skills related to playing the Tone Chatri and 
Klong Chatri within the Ruangnon family has been carried out through intergenerational knowledge 
transfer and by providing opportunities for external learners. To explore and analyze the musical 
uniqueness and role of these instruments, this study highlights the adaptation of traditional  
ensembles from the use of the original Nora orchestra to integrating the Pi Phat ensemble and the 
transformation of performances from ritualistic offerings to academic and cultural tourism  
showcases. Despite these adaptations, the traditional essence of the performance art has been 
preserved through one-on-one knowledge transmission within the family across generations.

Keywords: Tone Chatri/ Klong Chatri/ Ban Ruangnon/ Chatri Drama
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บทนำ 
ดนตรีไีทยเป็็นมรดกทางวัฒันธรรมที่่�ทรงคุณุค่่า สะท้้อนให้้เห็็นถึงภูมูิปัิัญญา ความเชื่่�อ และวิถีิีชีวีิติของคนไทย

มาอย่า่งยาวนาน นอกจากจะเป็น็เครื่่�องบ่ง่ชี้้�ถึงึอัตัลักัษณ์ท์างวัฒันธรรมแล้้ว ดนตรีไีทยยังัมีบีทบาทสำคัญัในการสร้้าง
ความสุุนทรีย์์ เชื่่�อมโยงผู้้�คนเข้้าด้้วยกััน และถ่่ายทอดเรื่่�องราวทางประวััติิศาสตร์์จากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น การศึกษาและอนุุรัักษ์์
ดนตรีีไทยจึึงมีีความสำคััญอย่่างยิ่่�งในการธำรงรัักษาไว้้ซึ่่�งรากเหง้้าทางวััฒนธรรมของชาติิ ในบรรดาเครื่่�องดนตรีีไทย
ที่่�มีีความโดดเด่่นและมีีบทบาทสำคััญ “โทนชาตรีี” และ “กลองชาตรีี” นัับเป็็นเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องตีีที่่�มี ี
ความสำคััญมาก โทนชาตรีีเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�มีีเสีียงทุ้้�มต่่ำ มัักใช้้ในการกำกัับจัังหวะในวงดนตรีีประกอบการแสดง 
ในขณะที่่�กลองชาตรีีมีีบทบาทสำคััญในการแสดงละครชาตรีีและการแสดงอื่่�นๆ ทั้้�งโทนชาตรีีและกลองชาตรีีไม่่เพีียง
แต่่เป็็นองค์์ประกอบสำคััญในการนำเสนอบทเพลง แต่่ยัังเป็็นสื่่�อกลางในการถ่่ายทอดอารมณ์์และความรู้้�สึึกผ่่าน
เสีียงดนตรีี อัันเป็็นส่่วนสำคััญในการสร้้างอรรถรสทางดนตรีีให้้สมบููรณ์์ยิ่่�งขึ้้�น การศึึกษาบทบาทและความสำคััญของ 
เครื่่�องดนตรีีเหล่่านี้้�จึึงเป็็นประเด็็นที่่�น่่าสนใจในแวดวงวิิชาการด้้านดนตรีีวิิทยาและมานุุษยวิิทยาดนตรีี

ละครชาตรีีเป็็นศิลปะการแสดงที่่�เก่่าแก่่ของไทย มีีรากฐานมาจากการขับร้้องและฟ้้อนรำประกอบ 
ดนตรีีไทยผสมผสานกัับการแสดงละครแบบอิินเดีีย โดยมีีตััวละครหลััก 3 ตััว ได้้แก่่ นายโรง ตััวนางและตััวตลก  
ใช้้เครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องห้้าสมััยโบราณ ในอดีีต ละครชาตรีีได้้รัับความนิิยมอย่่างมากในภาคใต้้ โดยเฉพาะ 
การแสดงเรื่่�องพระสุธุนนางมโนราห์ ์จึงึเรียีกว่า่ "โนราชาตรี"ี ละครชาตรีแีพร่ห่ลายสู่่�ภาคกลางในสมัยัพระเจ้้ากรุงุธนบุรีี
และพระบาทสมเด็จ็พระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว (รััชกาลที่่� 3) และได้้รับความนิิยมต่่อเนื่่�องจนถึงปััจจุุบันั (ผะอบ โปษะกฤษณะ, 
2523, น. 18-19.)

การสืืบทอดมรดกทางศิลิปะการแสดงละครชาตรีใีนกรุงุเทพมหานครยังัคงดำรงอยู่่�อย่า่งมีชีีวีิติชีวีา โดยเฉพาะ
ในย่านถนนหลานหลวง ถนนดำรงรัักษ์์ และถนนจักรพรรดิพงษ์์ ซึ่่�งเป็็นที่่�ตั้้�งของชุุมชนศิลปิินละครชาตรีีมากกว่่า  
10 คณะ โดยคณะครููพููน เรืืองนนท์ ได้้รัับการยอมรัับว่่ามีีชื่่�อเสีียงและได้้รับความนิิยมสููงสุุด พููน เรืืองนนท์ เป็็น
ศิลิปิินชาวนครศรีีธรรมราช ได้้ถ่ายทอดองค์์ความรู้้�ทั้้�งด้้านดนตรีีและการแสดงให้้แก่่ทายาท โดยเฉพาะทองใบ เรืืองนนท์  
ผู้้�สืืบทอดและอนุุรัักษ์์รููปแบบการแสดงละครชาตรีีดั้้�งเดิิมไว้้อย่่างครบถ้้วน คณะละครของตระกููลเรืืองนนท์ 
มีีประวััติิการแสดงสืืบเนื่่�องมาตั้้�งแต่่สมััยพระบาทสมเด็็จพระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว (รััชกาลที่่� 3) จนถึงปััจจุุบััน  
ด้้วยความสามารถหลากหลายในศิลปะการแสดงแขนงต่่าง ๆ  ทองใบ เรืืองนนท์ จึงึได้้รับการยกย่่องให้้เป็็นศิลปิินแห่่งชาติิ 
สาขาศิิลปะการแสดง (ละครชาตรีี) ประจำปีี พ.ศ. 2540 สะท้้อนให้้เห็็นถึงคุุณูปูการอันสำคััญของตระกููลเรืืองนนท์ต่อ่ 
การอนุุรัักษ์์และสืืบสานศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้านของไทย (โกเมศ จงเจริิญ, 2555)

บทความวิิชาการเรื่่�อง ศิิลปะเสีียงโทนชาตรีี–กลองชาตรีี: การสืืบทอดมรดกทางดนตรีี บ้้านเรืืองนนท์ 
มีีวััตถุุประสงค์์หลัักเพื่่�อสำรวจและวิิเคราะห์์เอกลัักษณ์์ทางดนตรีี รวมถึึงบทบาทของโทนชาตรีีและกลองชาตรีี  
ในบริบิทของบ้้านเรืืองนนท์ ์โดยมุ่่�งศึกึษากระบวนการสืืบทอดองค์ค์วามรู้้�และทักัษะการบรรเลงจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น ตลอดจน
การนำเสนอการบัันทึึกโน้้ตและจััดระบบองค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับเทคนิิคการบรรเลง แนวทางในการอนุุรัักษ์์และส่่งเสริิม
มรดกทางดนตรีีอัันทรงคุุณค่่านี้้�ให้้คงอยู่่�และพััฒนาต่่อไปในอนาคต
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ภููมิิหลัังละครชาตรีีบ้้านเรืืองนนท์์
เมื่่�อครั้้�งเจ้้าพระยาพระคลััง (ดิิศ บุุนนาค) ราวปีีมะเมีีย พ.ศ. 2387 ครอบครััวได้้อพยพจากนครศรีีธรรมราช

มากรุุงเทพฯ ตรงกัับรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว (รััชกาลที่่� 3)ทรงพระกรุุณาโปรดเกล้้าฯ ให้้ตั้้�งบ้้าน
เรืือนอยู่่�ที่่�ตำบลสนามควาย คืือ แถวถนนหลานหลวงและตลาดนางเลิ้้�งทุุกวัันนี้้� นายเรืือง (ปู่่�ทวด) และครอบครััว  
ได้้ตั้้�งคณะละครชาตรีีเพื่่�อประกอบอาชีีพ จนมาถึึงยุคุรุ่่�งเรืืองของละครชาตรีีบ้้านเรืืองนนท์ คืือ ในยุคของพููน เรืืองนนท์ 
ท่่านมีีภรรยา 5 คน บุุตร 17 คน โดยได้้ฝึึกหััดลููกหลานเป็็นนัักแสดงและนัักดนตรีี ได้้แบ่่งคณะละครชาตรีีออกเป็็น  
2 โรง จนสิ้้�นพููน เรืืองนนท์์ เมื่่�อถึึงยุุคทองใบ เรืืองนนท์์ ท่่านได้้รวบรวมพี่่�น้้องลููกหลานสืืบทอดการแสดงจาก 
พููน (บิิดา) และใช้้ชื่่�อคณะละครชาตรีีว่่า “คณะลููกครููพููน” ต่่อมาทองใบ เรืืองนนท์ ได้้รับเกีียรติยกย่่องให้้เป็็น
ศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขาศิิลปะการแสดง (ละครชาตรีี) ประจำปีีพุุทธศัักราช 2540 ได้้เปลี่่�ยนชื่่�อคณะเป็็น “ละคร
ชาตรีีคณะนายทองใบ เรืืองนนท์์” ได้้ทำการแสดงเรื่่�อยมาจนถึึงปััจจุุบััน ส่่วนใหญ่่จะไม่่ได้้แสดงแก้้บนแบบดั้้�งเดิิม  
จะเป็็นการแสดงสาธิิตในรููปแบบวิิชาการการสอน และรัับเชิิญตามงานต่่าง ๆ เช่่น รายการศููนย์์สัังคีีตศิิลป์์ ธนาคาร
กรุุงเทพฯ รายการศรีีสุุขนาฏกรรม ณ โรงละครแห่่งชาติิ รายการจุฬาวาทิิต เทศกาลท่่องเที่่�ยวไทย (สวนลุมพิินีี)  
งานเผาเทีียนเล่่นไฟ จัังหวััดสุุโขทััย รายการสังคีีตสราญรมย์์ (สถาบัันคึกฤทธิ์์�) การแสดง/ สาธิิตบริิษััท CP ALL 
สำนัักงานใหญ่่สีีลม บรรยายและสาธิิตละครชาตรีี รายการละครชาตรีีสู่่�เวทีีระดัับชาติิ มหาวิิทยาลััยราชภััฏ 
ราชนคริินทร์ จังัหวััดฉะเชิงิเทรา งานอุทยาน ร.2 จังัหวััดสมุุทรสงคราม การบันทึกเสีียงโครงการ “ดุุริยิะแห่่งรััตนโกสิินทร์”  
ณ หอสมุุดดนตรีีพระบาทสมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หัว รััชกาลที่่� 9 วิิทยากรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนราชวิินิิต มััธยม ในรายวิิชา  
ศ 31205 การแสดงละครชาตรีี ระดัับชั้้�นมัธัยมศึกึษาปีีที่่� 1 ด้้วยการสืืบทอดจากบรรพบุุรุุษตระกูลูเรืืองนนท์ ์นับัได้้ว่า่เป็็น 
การอนุุรัักษ์์สืืบทอดศิิลปวััฒนธรรมด้้านละครชาตรีีให้้อยู่่�คู่่�กัับวััฒนธรรมของชาติิไทยสืืบไป

กล่่าวคืือ สายตระกููลเรืืองนนท์์ อพยพจากนครศรีีธรรมราชสู่่�สนามควาย (ถนนหลานหลวง) ซึ่่�งเกิิดจาก 
การขออพยพติิดตามกองทััพพระยาพระคลััง (ดิิศ บุุนนาค) เมื่่�อครั้้�งกรีีธาทััพไประงัับเหตุุการณ์์ทางภาคใต้้ในสมััย 
แผ่่นดิินพระบาทสมเด็็จพระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว (รััชกาลที่่� 3) ในปีี พ.ศ. 2375 (สุุนัันทา โสรััจจ์์, 2518, น. 24-25.) 
โดยมีีพี่่�น้้องติิดตามมาตั้้�งรกรากที่่�กรุุงเทพฯ จนเกิิดลููกหลานในรุ่่�นต่อมา โดยยึึดอาชีีพแสดงละครชาตรีีที่่�มีีเค้้าโครง 
มาจากโนราทางภาคใต้้ โดยเฉพาะละครชาตรีจีะสืืบทอดกันัเฉพาะลูกูหลานในครอบครัวัเท่่านั้้�น ซึ่่�งต้้องอาศัยัการจดจำ
ตั้้�งแต่่ในวััยเด็็ก สำหรัับด้้านการแสดงเป็็นบทบาทของลููกหลานผู้้�หญิิง โดยพิิจารณาจากลัักษณะเฉพาะของแต่่ละ
บุุคคลว่่ามีีความเหมาะสมที่่�ควรจะแสดงบทบาทอะไร ก็็จะให้้มานั่่�งดููผู้้�ใหญ่่เวลาออกแสดง เพื่่�อให้้เกิิดการจดจำด้้วย
ตััวเอง มีีการจำท่่ารำ จำบทร้้อง แล้้วจึึงให้้ออกมาแสดงโดยมีีผู้้�ใหญ่่คอยบอก คอยแนะนำว่่าส่่วนใดถููกส่่วนใดผิิด  
เมื่่�อเริ่่�มมีคีวามชำนาญแล้้ว ก็จ็ะให้้ออกแสดงจริงิ ซึ่่�งเป็น็ลักษณะเฉพาะในการถ่า่ยทอดวิชิาความรู้้�ในตระกูลูเรืืองนนท์์  
ในส่่วนของดนตรีีเป็็นบทบาทหน้้าที่่�ของลููกหลานผู้้�ชาย จะมีีวิิธีีการถ่่ายทอดวิิชาโทนชาตรีี-กลองชาตรีีที่่�เหมืือนกัับ 
การถ่ายทอดการแสดงตรงที่่�เน้้นการจดจำและเรีียนรู้้�จากผู้้�ใหญ่่ คืือการจดจำหน้้าทัับ วิิธีีการบรรเลง เมื่่�อมีี 
ความรู้้�และความสามารถพอสมควรแล้้วก็็จะให้้เริ่่�มตีีคู่่�กัับผู้้�ใหญ่่ โดยทางผู้้�ใหญ่่จะคอยแนะนำและช่่วยแก้้ไขปรัับปรุุง
ให้้เกิิดความถููกต้้อง ด้้วยการให้้ตีีทุุกครั้้�งในเวลาแสดง เป็็นการฝึึกซ้้อม เพื่่�อให้้เกิิดความแม่่นยำ ความชำนาญ และ 
ความถููกต้้องสมบููรณ์์
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ภาพที่่� 1 พููน เรืืองนนท์์ (พ.ศ. 2434-2521)
ที่่�มา : บุุญสืืบ เรืืองนนท์์

ภาพที่่� 2 ทองใบ เรืืองนนท์์ (พ.ศ. 2469-2550)
ศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขาศิิลปะการแสดง (ละครชาตรีี) ประจำปีีพุุทธศัักราช 2540

ที่่�มา : บุุญสืืบ เรืืองนนท์์
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ภาพที่่� 3 ตรอกละคร (คณะครููพููน เรืืองนนท์์) ถนนหลานหลวง แขวงวััดโสมนััส 
เขตป้้อมปราบศััตรููพ่่าย กรุุงเทพมหานคร

ที่่�มา : บุุญสืืบ เรืืองนนท์์

ภาพที่่� 4 ละครชาตรีีคณะครููทองใบ เรืืองนนท์์ แสดงงานท่่องเที่่�ยวไทย ณ สวนลุุมพิินีี
ที่่�มา : บุุญสืืบ เรืืองนนท์์
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ดนตรีีประกอบการแสดงละครชาตรีีบ้้านเรืืองนนท์์
	 ดนตรีีประกอบการแสดงละครชาตรีีของบ้้านเรืืองนนท์์ มีีจุุดเริ่่�มต้้นจากการใช้้วงดนตรีีแบบดั้้�งเดิิมตาม 
แบบอย่่างของวงดนตรีีประกอบการแสดงโนรา โดยมีีเครื่่�องดนตรีีหลััก ดัังนี้้�
	 1. ปี่่�โนรา
	 2. ทัับ 1 คู่่�
	 3. กลองโนรา 1 ใบ
	 4. ฆ้้องคู่่�
	 5. ฉิ่่�ง
	 6. แตระ หรืือ แกระ
	 ภายหลัังเมื่่�อครอบครััวเรืืองนนท์์ได้้อพยพขึ้้�นมาอาศััยในกรุุงเทพฯ วงดนตรีีที่่�ใช้้ในการแสดงละครชาตรีีก็็ 
ยัังคงยึึดรููปแบบเดิิมของวงโนราเป็็นหลััก อย่่างไรก็็ตามมีีการปรัับปรุุงและเปลี่่�ยนแปลงเครื่่�องดนตรีีบางชนิิดให้้ 
เหมาะสมกัับบริิบทของภาคกลาง เช่่น การเปลี่่�ยนปี่่�โนรามาใช้้ปี่่�ใน ซึ่่�งเป็็นเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องเป่่าที่่�นิิยมใน 
วงปี่่�พาทย์์ทั่่�วไป นอกจากนี้้� ทัับโนราที่่�เดิิมใช้้บรรเลงคนเดีียว 2 ใบ ได้้ถููกเปลี่่�ยนมาเป็็นโทนชาตรีีซึ่่�งมีีผู้้�บรรเลง 2 คน 
ตีีสลัับกัันเป็็นคู่่� โดยโทนชาตรีีมีี 2 เสีียง คืือ เสีียงสููง เรีียกว่่า “ตััวผู้้�” หรืือ “ตััวขััด” และเสีียงต่่ำ เรีียกว่่า “ตััวเมีีย” 
หรืือ “ตััวยืืน” ซึ่่�งเสีียงเหล่่านี้้�ถููกใช้้ประกอบในการบรรเลงหน้้าทัับ, โหมโรงชาตรีีการประกาศหน้้าบท, รำซััดหน้้าเตีียง 
และการดำเนิินเรื่่�องของการแสดง
	 เครื่่�องดนตรีีอีีกชนิิดที่่�มีีการเปลี่่�ยนแปลงคืือ กลองโนรา จากเดิิมที่่�ใช้้เพีียง 1 ใบ ได้้เปลี่่�ยนมาเป็็นกลองชาตรีี 
(หรืือกลองตุ๊๊�ก) ซึ่่�งเป็็นกลองคู่่�ที่่�มีีเสีียงสููงและเสีียงต่่ำเช่่นเดีียวกัับกลองทััด ใช้้ตีีสอดประสานกัับโทนชาตรีีในจัังหวะ
หน้้าทัับต่่าง ๆ ส่่วนแตระหรืือแกระที่่�เคยใช้้ในวงโนราได้้เปลี่่�ยนมาเป็็นกรัับไม้้ไผ่่ เพื่่�อให้้ลููกคู่่�ใช้้ในการตีีกำกัับจัังหวะ 
หรืือให้้ผู้้�แสดงร่่วมตีีในช่่วงเวลาที่่�ไม่่ได้้แสดง
	ต่ อมาทองใบ เรืืองนนท์ ได้้เริ่่�มศึกึษาและฝึึกฝนการบรรเลงปี่่�พาทย์อย่่างจริิงจังั บิดิาของทองใบคืือ พูนู เรืืองนนท์ 
ซึ่่�งตระหนัักในความรู้้�และความชำนาญด้้านดนตรีีไทยของครููทองใบ เรืืองนนท์์ ได้้มีีการนำวงปี่่�พาทย์์ทั้้�งวงมาประกอบ
การแสดงละครชาตรีี ซึ่่�งรููปแบบการแสดงนั้้�นยัังคงมีีลัักษณะคล้้ายคลึึงกัับละครนอกของภาคกลาง โดยมีีการเพิ่่�ม 
การร้้องเพลงสองชั้้�นและชั้้�นเดีียว เพื่่�อให้้เกิิดความหลากหลายจากการร้้องโทน (ร่่ายชาตรีี) แบบเดิิม อย่่างไรก็็ตาม 
การแสดงละครชาตรียีังัคงรัักษาเอกลัักษณ์์สำคััญ ได้้แก่่ การบรรเลงโหมโรงชาตรีกีารประกาศหน้้าบท การรำซัดัหน้้าบท 
(หรืือการซััดหน้้าเตีียง) รวมถึึงการจััดเรื่่�องราวการแสดงตามความต้้องการของเจ้้าภาพ หรืือตามการกำหนดของหััวหน้้า
คณะ (บุุญสร้้าง เรืืองนนท์์, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 3 พฤศจิิกายน 2567)
	 การอนุุรัักษ์์ยัังดำเนิินการอย่่างต่่อเนื่่�องโดยกััญญา ทิิพโยสถ บุุตรคนที่่� 7 ของนางแพน เรืืองนนท์์เป็็นบุุคคล
สำคััญในการอนุุรัักษ์์และสืืบทอดละครชาตรีีแบบดั้้�งเดิิมจากคณะละครชาตรีีบ้้านเรืืองนนท์์ แม้้ว่่าในปััจจุุบัันละคร
ชาตรีีจะได้้รัับความสนใจลดลงจากกระแสสัังคม กััญญา ทิิพโยสถ ยัังคงมุ่่�งมั่่�นในการเผยแพร่่ขั้้�นตอนและกระบวน 
การแสดงให้้ผู้้�สนใจได้้ศึกึษาเสมอ เพื่่�อปรับัตัวัตามกระแสสังัคม ท่่านได้้เปลี่่�ยนรูปูแบบการแสดงให้้เข้้ากับัการท่องเที่่�ยว
เชิิงวััฒนธรรม เช่่น การแสดงสาธิิตสำหรัับชาวต่่างชาติิ แต่่ยัังคงรัักษาเจตนารมณ์์ในการอนุุรัักษ์์ศิิลปะนี้้�ไว้้ใน 
จิิตวิิญญาณของคณะกััญญาลููกแม่่แพน สะท้้อนให้้เห็็นถึึงพลวััตของการอนุุรัักษ์์และปรัับตััวของละครชาตรีีในบริิบท
สัังคมที่่�เปลี่่�ยนแปลง โดยเริ่่�มจากการพััฒนาเครื่่�องดนตรีีและรููปแบบการแสดงให้้มีีความหลากหลายและน่่าสนใจ 
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มากขึ้้�น ผ่่านการปรัับเปลี่่�ยนองค์์ประกอบต่่างๆ เช่่น การใช้้กลองชาตรีีแทนกลองโนราดั้้�งเดิิม การเพิ่่�มการร้้องเพลง
สองชั้้�นและชั้้�นเดีียว และการนำวงปี่่�พาทย์์มาประกอบการแสดง ซึ่่�งสะท้้อนถึึงความพยายามในการธำรงรัักษา 
ศิิลปะการแสดงท้้องถิ่่�นท่่ามกลางกระแสสัังคมที่่�เปลี่่�ยนแปลง โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งการดำเนิินงานของกััญญา ทิิพโยสถ 
ที่่�มุ่่�งเผยแพร่่และปรัับรููปแบบการแสดงให้้เข้้ากัับการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม เพื่่�อให้้ละครชาตรีียัังคงมีีชีีวิิตและได้้รัับ
การสืืบทอดต่่อไป

เทคนิิคการตีีโทนชาตรีี-กลองชาตรีี
	 “โทนชาตรีี” เป็็นเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องตีี จััดอยู่่�ในกลุ่่�ม Membranophone ซึ่่�งสร้้างเสีียงจากการ 
สั่่�นสะเทืือนของหนัังที่่�ขึึงบนตััวกลอง และจััดอยู่่�ในกลุ่่�มเครื่่�องกำกัับจัังหวะหน้้าทัับของดนตรีีไทยแม้้ไม่่มีีหลัักฐาน
ชััดเจนถึึงต้้นกำเนิิด แต่่มีีบัันทึึกในสมััยต้้นกรุุงรััตนโกสิินทร์์ เช่่น โคลงกรมหมื่่�นศรีีสุุเรนทร์์ที่่�กล่่าวถึึงการใช้้กลอง
ประกอบละครชาตรีี ชื่่�อ "โทนชาตรี"ี เริ่่�มเด่่นชัดัในสมัยัพระบาทสมเด็จ็พระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั (รัชักาลที่่� 3) เมื่่�อกลุ่่�มคน
จากนครศรีีธรรมราช ย้้ายมาสู่่�กรุุงเทพฯ โดยคณะครููพููน เรืืองนนท์์ ได้้เปลี่่�ยนชื่่�อการแสดงจากโนราชาตรีีเป็็น “ละคร
ชาตรีี” เมื่่�อแสดงที่่�ช่่อง 4 บางขุุนพรหม (จตุุรงค์์ ประสงค์์ดีี, 2565, น. 154.)
	 “กลองชาตรีี (หรืือกลองตุ๊๊�ก)” เป็็นกลองสองหน้้าที่่�ขึ้้�นหนััง ลัักษณะคล้้ายกลองทััดแต่่ขนาดเล็็กกว่่า มีีบทบาท
สำคััญในวงปี่่�พาทย์์ชาตรีีที่่�ใช้้ประกอบการแสดงละครชาตรีีในอดีีตใช้้กลองเพีียงใบเดีียว ตีีสลัับรัับจัังหวะกัับโทนชาตรีี 
ต่่อมาได้้เพิ่่�มเป็็นสองใบเพื่่�อสร้้างเสีียงสููงต่่ำที่่�แตกต่่าง เช่่นเดีียวกัับกลองทััด (โกเมศ จงเจริิญ, 2555, น. 59.)
	วิ ิธีีการตีีโทนชาตรีีของละครชาตรีี จะใช้้ผู้้�ตีี 2 คน ผู้้�ที่่�ตีีตามจัังหวะตกของห้้องเพลง เรีียกว่่า “ตััวยืืน” ส่่วน 
ผู้้�ที่่�ตีีลงจัังหวะยกของห้้องเพลง เรีียกว่่า “ตััวขััด” จะมีีลัักษณะเหมืือนกัับการตีีฉิ่่�งพร้้อมกัับการตีีฉาบเล็็กที่่� 
สอดประสานกัันไป ในการบัันทึึกโน้้ตของโทนชาตรีีครั้้�งนี้้�จะบัันทึึกเพีียงโทนชาตรีีตััวยืืนเพีียงใบเดีียว เพื่่�อให้้เกิิด 
ความเข้้าใจในการตีีโทนชาตรีี
	 ในการบัันทึึกโน้้ตของโทนชาตรีี (ตััวยืืน) จะกำหนดสััญลัักษณ์์ตััวอัักษรที่่�ใช้้แทนตััวโน้้ตของโทนชาตรีี และ
กลองชาตรีี ดัังนี้้�
		  	 โทนชาตรีี	ท       หมายถึึง เสีียงเท่่ง หรืือเสีียงโท่่น
					     ป      หมายถึึง เสีียงป๊๊ะ
					     ต      หมายถึึง เสีียงติิง
			   กลองชาตรีี	 ต       หมายถึึง เสีียงตุุง
					     ตล     หมายถึึง เสีียงตะลุุง
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โหมโรงชาตรีี
รััวซััดชาตรีี (ลาเดีียว)

ตััวอย่่างที่่� 1 โน้้ตเพลงกลองชาตรีี–โทนชาตรีี (ตััวยืืน) รััวซััดชาตรีี (ลาเดีียว)
ที่่�มา : บุุญสืืบ เรืืองนนท์์

ตััวอย่่างที่่� 2 โน้้ตเพลงกลองชาตรีี–โทนชาตรีี (ตััวยืืน) หน้้าทัับ 1
ที่่�มา : บุุญสืืบ เรืืองนนท์์
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ตััวอย่่างที่่� 3 โน้้ตเพลงกลองชาตรีี–โทนชาตรีี (ตััวยืืน) หน้้าทัับ 2 (เชิิด)
ที่่�มา : บุุญสืืบ เรืืองนนท์์

ตััวอย่่างที่่� 4 โน้้ตเพลงกลองชาตรีี–โทนชาตรีี (ตััวยืืน) หน้้าทัับ 3
ที่่�มา : บุุญสืืบ เรืืองนนท์์

ตััวอย่่างที่่� 5 โน้้ตเพลงกลองชาตรีี–โทนชาตรีี (ตััวยืืน) หน้้าทัับ 4 (เพลงซััด)
ที่่�มา : บุุญสืืบ เรืืองนนท์์

ตััวอย่่างที่่� 6 โน้้ตเพลงกลองชาตรีี–โทนชาตรีี (ตััวยืืน) รััวกลอง
ที่่�มา : บุุญสืืบ เรืืองนนท์์
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การสืืบทอดและส่่งเสริิมการตีีโทนชาตรีี-กลองชาตรีี
การสืืบทอดการตีโทนชาตรีี-กลองชาตรีีบ้้านเรืืองนนท์์ จะมีีการสืืบทอดและการถ่ายทอดคล้้ายกัับ 

การสืืบทอดและการถ่่ายทอดการแสดง เริ่่�มจากการถ่่ายทอดให้้ลููกหลานในครอบครััวที่่�มีีทัักษะการบรรเลงดนตรีี
ประเภทเครื่่�องหนังั โดยเริ่่�มจากการติดิตามคณะละครไปแสดงตามงานต่าง ๆ เพื่่�อให้้จดจำหน้้าทับั วิธิีกีารตี ีวิธิีกีารบรรเลง 
ต่่อมาได้้เริ่่�มหััดตีีหน้้าทัับพ้ื้�นฐาน (ตีีโทนชาตรีีตััวยืืน) เมื่่�อเกิิดความชำนาญในจังหวะหลััก (ตััวยืืน) ก็็จะให้้ตีเข้้าคู่่�  
(ตัวัขัดั) หากมีทีักัษะคล่อ่งตัวัมากขึ้้�นก็จ็ะให้้เปลี่่�ยนไปตีกีลองชาตรี ี(กลองตุ๊๊�ก) ซึ่่�งมีกีารตีสีอดประสานไปกับัโทนชาตรีี 
ในหน้้าทัับต่่าง ๆ ที่่�ได้้เรีียงร้้อยมาในขั้้�นตอนของโหมโรงชาตรีีต่่อไป

ในการสืืบทอดการตีีโทนชาตรีี-กลองชาตรีี ในสายตระกููลเรืืองนนท์์นั้้�น เริ่่�มมีีการบัันทึกข้้อมููลตั้้�งแต่่       
รุ่่�นตาทวดนนท์ (รุ่่�น 3) ทวดพููน (รุ่่�น 4) ต่่อมามีีทองใบ พิิน เพื่่�อน จิ๋๋�ว เรืืองนนท์์ (รุ่่�น 5) บุุญสร้้าง, 
บรรลืือ เรืืองนนท์์ (รุ่่�น 6) บุุญสืืบ เรืืองนนท์์ (รุ่่�น 7) ภููมิินััส, ธััชพล โชติิเมธีีรััช, บุุณยกร เรืืองนนท์์ 
(รุ่่�น 8) นอกจากนี้้�ยัังมีีบุุคคลภายนอกที่่�มาขอเรีียนรู้้�การตีโทนชาตรีี-กลองชาตรีี เพื่่�อจะนำไปประกอบ 
การแสดงละครชาตรีีในคณะของตนเอง คืือ ธรรมรััตน์์ สุุนทรสารทูล, ชััยชนะ แสงอรุุณ และนัักศึึกษาจาก
สถาบัันต่่าง ๆ เพื่่�อการศึกษาในระดัับปริิญญาตรีี จากวิิทยาลััยนาฏศิิลปสุุโขทััย สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิลป์ ์
ณััฐนัันท์์  มั่่�นสุุทธ, รัังสรรค์์  แก้้วมณีี และปริิญญาโท นัักศึึกษาจากสถาบัันบัณฑิิตพััฒนศิลป์์ ได้้แก่่  
นิิธิิพััชน์์ พงษ์์พรหม, อนิิพนธ์ สุุขสกุุล, วิิชา เวีียงจัันทร์ เป็็นต้้น (บุุญสร้้าง เรืืองนนท์์ , การสื่่�อสาร 
ส่่ วนบุุคคล ,  3  พฤศ จิิกายน 2567 )  กระบวนการสืืบทอดภููมิิปััญญาทางดนต รีีของละครชาต รีี
บ้้านเรืืองนนท์์ ซึ่่�งเป็็นการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�แบบดั้้�งเดิิมจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�นผ่่านการฝึึกฝนภายในครอบครััว  
โดยเริ่่�มจากการสังเกตและติิดตามคณะละคร การฝึกหััดตีีหน้้าทัับพื้้�นฐานและค่่อย ๆ พััฒนาทัักษะอย่่าง 
เป็็นขั้้�นตอน นอกจากนี้้� ยัังพบว่่ามีีการขยายการเรีียนรู้้�ไปสู่่�บุุคคลภายนอก รวมถึึงนัักศึึกษาจากสถาบัันการศึึกษา 
ต่่าง ๆ ซึ่่�งสะท้้อนให้้เห็็นถึึงความพยายามในการอนุุรัักษ์์และเผยแพร่่มรดกทางวััฒนธรรมดนตรีีให้้ดำรงอยู่่�ในสังคม
ปััจจุุบััน ผ่่านการถ่่ายทอดความรู้้�อย่่างเป็็นระบบและมีีการบัันทึึกสืืบสายวงศ์์ตระกููลอย่่างชััดเจน

ตััวอย่่างที่่� 7 โน้้ตเพลงกลองชาตรีี–โทนชาตรีี (ตััวยืืน) ลงโทน (จบกระบวนการโหมโรงละครชาตรีี)
ที่่�มา : บุุญสืืบ เรืืองนนท์์
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ภาพที่่� 5 วงดนตรีีละครชาตรีีคณะครููทองใบ เรืืองนนท์์ ในการบัันทึึกเสีียงโครงการ 
“ดุุริิยะแห่่งรััตนโกสิินทร์์”
ที่่�มา : บุุญสืืบ เรืืองนนท์์

ภาพที่่� 6 ละครชาตรีีคณะครููทองใบ เรืืองนนท์์ ในการบัันทึึกเสีียงโครงการ “ดุุริิยะแห่่งรััตนโกสิินทร์์”
ที่่�มา : บุุญสืืบ เรืืองนนท์์
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ภาพที่่� 7 การถ่่ายทอดวิิธีีการตีีโทนชาตรีี–กลองชาตรีี ร้้องประกาศหน้้าบท ตีีรำหน้้าเตีียง
รููปแบบของบ้้านเรืืองนนท์์ ให้้กัับนัักศึึกษาระดัับปริิญญาโท 

โดยบุุญสร้้าง เรืืองนนท์์ และบััวสาย เรืืองนนท์์
ที่่�มา : บุุญสืืบ เรืืองนนท์์

ภาพที่่� 8 การถ่่ายทอดวิิธีีการตีีโทนชาตรีี–กลองชาตรีี รููปแบบของบ้้านเรืืองนนท์์
ให้้กัับนัักดนตรีีคณะละครทััศนีีย์์ นาฏศิิลป์์ โดยบุุญสืืบ เรืืองนนท์์

ที่่�มา : บุุญสืืบ เรืืองนนท์์
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การสืืบทอดมรดกทางดนตรีีและศิิลปะการแสดงพ้ื้�นบ้้าน เป็็นประเด็็นสำคััญในการอนุุรัักษ์์และพััฒนา
วััฒนธรรมไทย ในกรณีีงานวิิจััย เรื่่�อง แนวทางการพััฒนาศิิลปะการแสดงละครชาตรีี ในจัังหวััดฉะเชิิงเทรา ซึ่่�งเป็็น
ศิิลปะการแสดงที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะถิ่่�น ได้้วิิเคราะห์์แนวทางการพัฒนาศิิลปะการแสดงละครชาตรีีตามหลัักทฤษฎีี
การพััฒนาศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้าน นำเสนอกลยุุทธ์์ที่่�ครอบคลุุมหลายมิิติิ ทั้้�งการสร้้างมาตรฐานภายในคณะละคร 
การส่งเสริิมการศึกษาในระบบ การเข้้าร่่วมกิิจกรรมฝึึกอบรม และการเรียีนรู้้�ด้้วยตนเองผ่่านสื่่�อต่า่ง ๆ  แนวทางเหล่่านี้้� 
มุ่่�งเน้้นการถ่ายทอดองค์์ความรู้้�อย่า่งเป็็นระบบ ตั้้�งแต่่กระบวนท่ารำดนตรีีประกอบการแสดง เครื่่�องแต่่งกาย ไปจนถึง
อุุปกรณ์ประกอบฉาก โดยอาศััยภููมิิปััญญาจากครููอาวุุโสและนัักแสดงรุ่่�นพี่่� ควบคู่่�ไปกัับการเปิิดโอกาสให้้สมาชิิก
ได้้รัับการศึกษาเพิ่่�มเติิมจากสถาบัันการศึกษาที่่�เชี่่�ยวชาญด้้านนาฏศิิลป์์และดนตรีีไทย (วิิระสิิทธิ์์� สุุขสมชิิต, 2559-
2560, น. 76.) ความพยายามในการฟื้�นฟูและส่่งเสริิมโทนชาตรีี-กลองชาตรีีซึ่่�งเป็็นส่วนสำคััญของมรดกทางดนตรีี 
บ้้านเรืืองนนท์์ สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความตระหนัักในคุุณค่่าของศิิลปวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นและความจำเป็็นในการอนุุรัักษ์์
ภูมูิปิัญัญาดั้้�งเดิมิ แนวทางการฟื้�นฟูแูละส่ง่เสริมินี้้�ควรดำเนินิการอย่่างเป็น็ระบบและครอบคลุุมหลายมิิติิ ประการแรก 
ควรมีกีารรวบรวมและบันัทึกึองค์ค์วามรู้้�เกี่่�ยวกับัโทนชาตรี-ีกลองชาตรีอีย่า่งละเอียีด ทั้้�งในด้้านประวัติัิศาสตร์ ์เทคนิคิ
การบรรเลง และบทบาทในการแสดงละครชาตรีี โดยอาศััยความร่่วมมืือจากผู้้�เชี่่�ยวชาญและศิิลปิินอาวุุโส ประการ
ที่่�สอง ควรจััดตั้้�งโครงการถ่่ายทอดความรู้้�ให้้แก่่คนรุ่่�นใหม่่ ผ่่านการฝึึกอบรมเชิิงปฏิิบััติิการ การจััดค่่ายดนตรีี และ 
การบููรณาการเข้้ากัับหลัักสููตรการศึึกษาในท้้องถิ่่�น เพื่่�อสร้้างความสนใจและความเข้้าใจในคุุณค่่าของดนตรีีนี้้�

ในแง่่ของการเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการแสดงทางวััฒนธรรมและการอนุุรัักษ์์มรดกทางดนตรีี ปััจจุุบัันมีีงานวิิจััย
เกี่่�ยวกัับการแสดงข้้ามวััฒนธรรมในละครชาตรีีร่่วมสมััย เช่่น กรณีีการกำกัับละครเรื่่�อง The Tempest ของวิิลเลีียม 
เชกสเปีียร์์ (William Shakespeare) แสดงให้้เห็็นว่่าอััตลัักษณ์์ของละครชาตรีีสามารถนำเสนอผ่่านการสร้้างสรรค์์
ข้้ามวััฒนธรรมบนพื้้�นที่่�ร่่วมสมััย โดยไม่่จำเป็็นต้้องแบ่่งแยกระหว่่างงานอนุุรัักษ์์หรืืองานพััฒนา ขึ้้�นอยู่่�กัับเป้้าหมาย
ทางศิิลปะของศิิลปิิน แนวคิิดนี้้�เน้้นการศึกษารากเหง้้าการแสดงอย่่างลึึกซึ้้�งและการสร้้างสรรค์ ซึ่่�งดีีกว่่าการหยุุดนิ่่�ง
อััตลัักษณ์์ทางการแสดง การแลกเปลี่่�ยนและหยิิบยืืมรููปแบบการแสดงด้้วยความเคารพจะช่่วยให้้เกิิดการสร้้างสรรค์
ใหม่่ ๆ ตามประเด็็นและเป้้าหมายของศิิลปิิน (ชาคร ชะม้้าย, 2563, น. 221)

นอกจากนี้้� การส่งเสริิมโทนชาตรีี-กลองชาตรีี ควรคำนึึงถึึงการปรัับตััวให้้เข้้ากัับบริิบทสังคมปััจจุุบัันโดย 
การผสมผสานระหว่่างการอนุรัุักษ์ร์ูปูแบบดั้้�งเดิมิและการประยุุกต์ใ์ช้้เทคโนโลยีีสมัยัใหม่่ เช่น่ การใช้้สื่่�อสัังคมออนไลน์์
ในการเผยแพร่ค่วามรู้้�และการแสดง การพัฒันาแอปพลิเิคชันัสำหรับัการเรียีนรู้้�ดนตรีหีรืือการจัดัการแสดงในรูปูแบบ
ที่่�ดึึงดููดความสนใจของผู้้�ชมร่่วมสมััย อีีกประเด็็นสำคััญคืือการสร้้างเครืือข่่ายความร่่วมมืือระหว่่างชุุมชน สถาบััน 
การศึึกษา และหน่่วยงานภาครััฐที่่�เกี่่�ยวข้้อง เพื่่�อให้้เกิิดการสนัับสนุุนทั้้�งด้้านงบประมาณ การวิิจััย และการจัด
กิิจกรรมส่่งเสริิมวััฒนธรรมอย่่างต่่อเนื่่�อง การดำเนิินการเหล่่านี้้�จะช่่วยให้้การสืืบทอดมรดกทางดนตรีีบ้้านเรืืองนนท์์  
โดยเฉพาะโทนชาตรีี-กลองชาตรีี สามารถดำรงอยู่่�และพััฒนาต่่อไปได้้อย่่างยั่่�งยืืน ท่่ามกลางการเปลี่่�ยนแปลงทาง
สัังคมและวััฒนธรรม
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การดำรงอยู่่�และอนาคตของละครชาตรีีบ้้านเรืืองนนท์์
ความสำคััญหลัักคืือการสร้้างความร่่วมมืือเพื่่�ออนุุรัักษ์์ละครชาตรีี อัันเป็็นมรดกทางวััฒนธรรมที่่�มีีคุุณค่่า 

ด้้วยการยินดีีเผยแพร่่องค์์ความรู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้อง เพื่่�อช่่วยให้้การดำรงอยู่่�และพััฒนาของละครชาตรีีในอนาคตเป็็นไป
อย่่างต่่อเนื่่�อง อัันจะนำไปสู่่�การอนุุรัักษ์์และมีีส่่วนร่่วมในการสืืบทอดมรดกทางศิิลปะการแสดงและภููมิิปััญญาที่่�มีี
คุุณค่่านี้้�สืืบไป (บรรลืือ เรืืองนนท์์, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 3 พฤศจิิกายน 2567) การแสดงละครชาตรีีตามรููปแบบ
ดั้้�งเดิมิประกอบด้้วยขั้้�นตอนหลักั 4 ขั้้�น ได้้แก่่ 1) โหมโรง 2) รำซัดัประกาศหน้้าบท 3) การจับเรื่่�อง และ 4) การลาฉาก 
อย่่างไรก็็ตาม ในปััจจุุบัันบางองค์์ประกอบ เช่่น โหมโรงและประกาศหน้้าบท มัักถููกละเลยไปในการแสดงทั่่�วไป ทว่่า
บ้้านเรืืองนนท์์ ยัังคงรัักษารููปแบบการแสดงละครชาตรีีแบบดั้้�งเดิิมอย่่างเคร่่งครััด โดยยัังมีีผู้้�สืืบทอดบทประกาศ 
หน้้าบทเพีียงคนเดีียวคืือนายบุุญสร้้าง เรืืองนนท์์ ซึ่่�งได้้รัับการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�จากนายทองใบ เรืืองนนท์์ ผู้้�เป็็น
บิิดา การสืืบทอดองค์์ความรู้้�ในบ้้านเรืืองนนท์นั้้�นเน้้นการถ่ายทอดผ่่านสายตระกููลก่่อนที่่�จะพิิจารณามอบให้้บุคคล
อื่่�นโดยให้้ความสำคััญกัับคุุณสมบััติแิละความพร้้อมของผู้้�รัับมรดกทางวััฒนธรรมนี้้� เพื่่�อให้้มั่่�นใจว่่าจะสามารถสืืบสาน
ได้้อย่่างถููกต้้องและไม่่ก่่อให้้เกิิดความเสื่่�อมเสีีย (บุุญสร้้าง เรืืองนนท์์, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 3 พฤศจิิกายน 2567)  
การสืืบทอดการแสดงละครชาตรีีของบ้้านเรืืองนนท์์ เป็็นการถ่่ายทอดทางวััฒนธรรมที่่�สืืบต่่อกัันมาในสายตระกููล  
ผ่่านการเรีียนรู้้�โดยตรงจากผู้้�ใหญ่่ เช่่น ปู่่� ย่่า ตา ยาย พ่่อ และแม่่ ซึ่่�งมุ่่�งเน้้นการให้้ความสำคััญกัับการเตรีียม 
ความพร้้อมและความใส่่ใจในบทบาทที่่�ได้้รับเพื่่�อรัักษามาตรฐานการแสดงให้้อยู่่�ในรููปแบบดั้้�งเดิิม แม้้ว่าในปัจจุุบััน
การแสดงละครชาตรีีอาจดููไม่่สอดคล้้องกัับยุุคสมััยที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป แต่่การได้้รับโอกาสในการเผยแพร่่ยัังสามารถ 
นำไปสู่่�การปรัับเปลี่่�ยนให้้เข้้ากัับบริิบทและความต้้องการของสัังคมปััจจุุบััน ทั้้�งนี้้�เพื่่�อให้้ศิลปะการแสดงละครชาตรีี 
ยังัคงดำรงอยู่่�ในสังคมต่อ่ไป (บัวัสาย เรืืองนนท์,์ การสื่่�อสารส่ว่นบุคุคล, 3 พฤศจิิกายน 2567) การสืืบทอดละครชาตรีี
ของบ้้านเรืืองนนท์์ยึึดถืือการลำดัับความสำคััญตามประสบการณ์์และความอาวุุโส โดยเริ่่�มจากการให้้เกีียรติิผู้้�อาวุุโส 
เช่น่ ทวด ปู่่� พ่อ่ และพี่่�ชาย ซึ่่�งเป็็นผู้้�มีคีวามรู้้�และประสบการณ์ตรง การถ่ายทอดนี้้�มุ่่�งเน้้นการศึกษาผ่่านการฝึกฝนจาก 
ผู้้�ที่่�เชี่่�ยวชาญในครอบครััวโดยตรง แม้้ว่าปััจจุุบัันการจัดแสดงละครชาตรีีอาจลดลงเนื่่�องจากข้้อจำกััดของยุุคสมััย  
แต่่การสืืบทอดยัังคงดำเนิินไปอย่่างต่่อเนื่่�อง โดยสมาชิิกในตระกููลยัังคงรัักษาความงดงามและเอกลัักษณ์์ของ 
ละครชาตรีีไว้้เพื่่�อสืืบทอดให้้คนรุ่่�นหลััง (ณััฐวััฒน์์ เรืืองนนท์์, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 3 พฤศจิิกายน 2567) ละคร
ชาตรีีบ้้านเรืืองนนท์์ได้้รัับการอนุุรัักษ์์และสืืบทอดอย่่างต่่อเนื่่�องในฐานะมรดกทางวััฒนธรรมที่่�ทรงคุุณค่่า โดยตระกููล 
เรืืองนนท์ ์มุ่่�งเน้้นการถ่า่ยทอดความรู้้�และทักัษะจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�นผ่า่นการเรียีนรู้้�โดยตรงจากผู้้�อาวุโุสในครอบครัวั เช่น่ ทวด 
ปู่่� และพ่่อ ตามลำดัับความอาวุุโสและประสบการณ์์การแสดงละครชาตรีีดั้้�งเดิิม ประกอบด้้วยขั้้�นตอนหลััก ได้้แก่่ 
โหมโรง รำซัดัประกาศหน้้าบท การจับเรื่่�อง และการลาฉาก แม้้ปัจจุบุันับางขั้้�นตอน เช่่น โหมโรงและประกาศหน้้าบท  
อาจถููกละเลยในการแสดงทั่่�วไปแต่่บ้้านเรืืองนนท์์ยัังคงรัักษารููปแบบดั้้�งเดิิมอย่่างเคร่่งครััด โดยเฉพาะบทประกาศ 
หน้้าบทที่่�สืืบทอดผ่า่นสายตระกูลูเพื่่�อรักัษามาตรฐานการแสดง ทั้้�งนี้้� แม้้การจัดัแสดงละครชาตรีอีาจลดลงตามยุคุสมัยั 
แต่บ่้้านเรืืองนนท์ยังัคงมุ่่�งมั่่�นพัฒันาและปรัับตัวัให้้เหมาะกัับสัังคมปััจจุบุันั พร้้อมทั้้�งสร้้างความร่่วมมืือในการเผยแพร่่
ความรู้้�เพื่่�อให้้ละครชาตรีียัังคงดำรงอยู่่�และสืืบทอดต่่อไปในอนาคต
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สรุุป
โทนชาตรีี-กลองชาตรีี เป็็นเครื่่�องดนตรีีสำคััญที่่�มีีบทบาทในการกำกัับจัังหวะของการแสดงละครชาตรีีของ

บ้้านเรืืองนนท์ ซึ่่�งมีตี้้นกำเนิิดและการพัฒนามาตั้้�งแต่ยุ่คุต้้นกรุุงรัตันโกสิินทร์ การสืืบทอดการตีโทนชาตรีี-กลองชาตรีี 
ในตระกููลเรืืองนนท์ดำเนิินการผ่านการถ่่ายทอดทัักษะจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น รวมถึึงการเปิิดโอกาสให้้ผู้้�สนใจจากภายนอกได้้
เข้้ามาเรีียนรู้้�เพื่่�อนำไปประยุุกต์์ใช้้ในคณะละครของตน การพัฒนานี้้�เน้้นการอนุุรัักษ์์มรดกทางดนตรีีและละครชาตรีี
บ้้านเรืืองนนท์์ที่่�เป็็นตััวอย่่างสำคััญของการสืืบทอดมรดกทางวััฒนธรรมการแสดงและดนตรีีไทย ที่่�มีีประวััติิยาวนาน
ตั้้�งแต่่สมััยพระบาทสมเด็็จพระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว (รััชกาลที่่� 3) โดยมีีการปรัับตััวทั้้�งในด้้านเครื่่�องดนตรีี (จากวงโนรา
ดั้้�งเดิิมสู่่�การผสมผสานกัับวงปี่่�พาทย์์) และรููปแบบการแสดง (จากการแสดงงานแก้้บนสู่่�การแสดงเชิิงวิิชาการและ 
การท่องเที่่�ยวเชิงิวััฒนธรรม) เป็็นมรดกทางวััฒนธรรมการแสดงที่่�สั่่�งสมองค์์ความรู้้�มาอย่่างต่่อเนื่่�อง โดยเริ่่�มจากการแสดง
ในพิิธีีกรรมทางศาสนาและงานประเพณีี และพััฒนามาเป็็นศิิลปะการแสดงที่่�ทรงคุุณค่่าในปััจจุุบััน ดนตรีีประกอบ 
การแสดงละครชาตรีีบ้้านเรืืองนนท์์ เป็็นหััวใจสำคััญที่่�ช่่วยสร้้างอารมณ์์และดำเนิินเรื่่�องราว โดยเฉพาะโทนชาตรีีและ
กลองชาตรีีที่่�ทำหน้้าที่่�กำกัับจัังหวะ สร้้างสีีสันัและความต่่อเนื่่�องในการแสดง ซึ่่�งมีีการผสมผสานระหว่่างวงโนราดั้้�งเดิิม
กับัวงปี่่�พาทย์อย่า่งกลมกลืืน รวมถึึงเทคนิิคการตีโทนชาตรีี-กลองชาตรีี มีเีทคนิิคการบรรเลงที่่�เป็น็ศาสตร์์เฉพาะที่่�ต้้อง
อาศัยัทักัษะความชำนาญสูงู ประกอบด้้วยการควบคุุมจังัหวะ น้้ำหนักัการตี ีและการสื่่�ออารมณ์ผ์่า่นเสียีงเครื่่�องดนตรีี 
โดยแต่่ละท่่วงท่่ามีีความหมายและบทบาทแตกต่่างกัันไปตามบริิบทของการแสดง การถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�เหล่่านี้้� 
ดำเนินิการแบบตัวัต่อ่ตัวัภายในครอบครัวั ควบคู่่�ไปกับัการเปิดิโอกาสให้้บุคุคลภายนอกที่่�สนใจได้้เรียีนรู้้�เน้้นการสอน 
แบบใกล้้ชิดิ การสังัเกต และการฝึกึปฏิบัิัติจิริงิ เพื่่�อธำรงไว้้ซึ่่�งภูมูิปิัญัญาดั้้�งเดิมิ โดยมุ่่�งหวังัให้้ศิลิปะการแสดงนี้้�สามารถ
สืืบทอดและพััฒนาอย่่างต่่อเนื่่�อง ในปัจจุุบััน ละครชาตรีีบ้้านเรืืองนนท์์กำลัังปรัับตััวสู่่�การแสดงเชิิงวิิชาการและ 
การปรัับตััวทางวััฒนธรรม โดยยัังคงรัักษาแก่่นแท้้ของศิิลปะการแสดงดั้้�งเดิิมไว้้ผ่่านกลยุุทธ์์การผสมผสานระหว่่าง 
การอนุรุักัษ์แ์ละการพัฒันา เพื่่�อสร้้างความน่่าสนใจและความเข้้าใจในมรดกทางวััฒนธรรมให้้กับคนรุ่่�นใหม่่ ซึ่่�งสะท้้อน
ให้้เห็็นถึงพลวััตและความยืืดหยุ่่�นของศิิลปวััฒนธรรมไทย ที่่�สามารถปรัับตััวและดำรงอยู่่�ท่่ามกลางการเปลี่่�ยนแปลง
ของสัังคมได้้อย่่างมีีชีีวิิตชีีวาต่่อไป
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คำแนะนำสำหรัับผู้้�นิิพนธ์์

หลัักเกณฑ์์การเตรีียมบทความต้้นฉบัับและเอกสารประกอบเพื่่�อเสนอพิิจารณากลั่่�นกรองและตีีพิิมพ์์ 
ในวารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

การจััดเตรีียมต้้นฉบัับบทความสำหรัับส่่งเสนอเพื่่�อพิิจารณาตีีพิิมพ์์
	 1. ต้้องเป็็นบทความทางวิิชาการ/บทความวิิจััย/บทความปริิทััศน์์ทางด้้านศิิลปกรรมศาสตร์์หรืือสาขาที่่�
เกี่่�ยวข้้อง ตรงตามวััตถุุประสงค์์และขอบเขตของวารสาร บทความที่่�ส่่งเสนอตีีพิิมพ์์ต้้องไม่่เคยตีีพิิมพ์์จากที่่�ใดมาก่่อน 
และไม่่อยู่่�ในระหว่่างการส่่งเสนอเพื่่�อพิิจารณาตีีพิิมพ์์ในวารสารอื่่�น ๆ 

	 2. เป็็นบทความภาษาไทยหรืือภาษาอัังกฤษ ในกรณีีเป็็นภาษาอัังกฤษ ต้้องไม่่เป็็นบทความที่่�แปลจากงาน
นิิพนธ์์ที่่�ตีีพิิมพ์์ในภาคภาษาไทยหรืือภาษาต่่างประเทศอื่่�น ๆ มาก่่อน และจะต้้องมีีบทคััดย่่อทั้้�งภาษาไทยและภาษา
อัังกฤษ

	 3. ผู้้�นิิพนธ์์จะต้้องเตรีียมเนื้้�อหาต้้นฉบัับ (Manuscript) พิิมพ์์ลงในแม่่แบบบทความฉบัับเต็็มที่่�จััดเตรีียมไว้้
ในรููปของเอกสารอิิเล็็กทรอนิิกส์์ (Word Document ไฟล์์สกุุล .Doc หรืือ .Docx และ ไฟล์์เอกสารชนิิด PDF) สภาพ
พร้้อมพิิมพ์์ลงบนกระดาษ (Print out) มีีความยาวไม่่น้้อยกว่่า 10 หน้้ากระดาษ A4 และไม่่เกิิน 15 หน้้ากระดาษ A4 
ตั้้�งค่่าหน้้ากระดาษด้้านบนและด้้านซ้้าย 1.5 นิ้้�ว ด้้านล่่างและด้้านขวา 1 นิ้้�ว ใช้้ชุุดแบบอัักษรมาตรฐานราชการไทย
สารบรรณ (TH Sarabun New) ตลอดทั้้�งบทความ และมีีส่่วนประกอบของบทความที่่�สำคััญตามลำดัับ ดัังนี้้�
		  - ชื่่�อบทความ ใช้้ตััวอัักษรตััวหนาขนาด 18 point ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ สำหรัับชื่่�อภาษา
อัังกฤษใช้้ตััวพิิมพ์์ใหญ่่ทั้้�งหมด ชื่่�อบทความต้้องมีีความกระชัับและครอบคลุุมเนื้้�อหาของบทความ กำหนดจำนวนคำ
ไม่่เกิิน 15 คำ จััดแนวพิิมพ์์แบบกึ่่�งกลางหน้้ากระดาษ
		  - ชื่่�อผู้้�นิิพนธ์์ ใช้้ตััวอัักษรตััวหนาขนาด 16 point ระบุุชื่่�อ-นามสกุุลจริิงทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ
ของผู้้�นิิพนธ์์ สำหรัับชื่่�อภาษาอัังกฤษให้้ใช้้ตััวพิิมพ์์ใหญ่่ทั้้�งหมด จััดแนวพิิมพ์์แบบกึ่่�งกลาง
		  - ตำแหน่่งทางวิิชาการ ต้้นสัังกััด และที่่�อยู่่�ของผู้้�นิิพนธ์์ ใช้้อัักษรขนาด 14 point ในรููปแบบของ
เชิงิอรรถใต้้บทคัดัย่่อ กำกับัด้้วยเครื่่�องหมายดอกจันั ( * ) โดยระบุกุารศึกึษาขั้้�นสูงูสุดุหรืือตำแหน่่งทางวิชิาการ (ถ้้ามี)ี 
และสัังกััดของผู้้�นิิพนธ์์ ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ พร้้อมทั้้�งระบุุจดหมายอิิเล็็กทรอนิิกส์์ (Email address) ที่่�เป็็น
ชื่่�อโดเมน (Domain) ของสถาบัันต้้นสัังกััด หรืืออีีเมล์์อื่่�นที่่�ใช้้ในการติิดต่่อที่่�เป็็นทางการและหากมีีผู้้�นิิพนธ์์ร่่วมจะต้้อง
ระบุุที่่�อยู่่� สัังกััด และอีีเมล์์ให้้ครบถ้้วนถััดจากชื่่�อผู้้�นิิพนธ์์หลััก

		 - บทคัดัย่อ่ ใช้้อักัษรปกติขินาด 16 point ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอังักฤษ จัดัแนวพิมิพ์แ์บบกระจาย
บรรทััด กำหนดจำนวนไม่่เกิิน 2 หน้้ากระดาษ สำหรัับบทความวิิจััย บทคััดย่่อจะต้้องประกอบด้้วยความสำคััญของ
ปััญหา วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย การดำเนิินการวิิจััยและผลการวิิจััย
		  - คำสำคััญ ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ ภาษาละ 3-5 คำ โดยระบุุไว้้ใต้้บทคััดย่่อของภาษา 
นั้้�น ๆ โดยเรีียงลำดัับคำให้้ตรงกัันทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ
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		  - หััวเรื่่�อง ใช้้ตััวอัักษรตััวหนาขนาด 16 point จััดแนวพิิมพ์์แบบชิิดซ้้าย
		  - เนื้้�อหาบทความ ใช้้ตััวอัักษรปกติิขนาด 16 point จััดแนวพิิมพ์์แบบกระจายบรรทััด หากเป็็น
บทความจากรายงานวิิจััย/วิิทยานิิพนธ์์/งานค้้นคว้้าอิิสระ ควรมีีเนื้้�อหาที่่�ครอบคลุุมในหััวข้้อต่่าง ๆ ได้้แก่่บทนำ 
วััตถุุประสงค์์ ขอบเขตการวิิจััย วิิธีีการศึึกษา ผลการศึึกษา การอภิิปรายผล สรุุปและข้้อเสนอแนะ การนำไปใช้้จััด
แสดงหรืือการจดแจ้้งลิิขสิิทธิ์์� พร้้อมทั้้�งมีีคำอธิิบายภาพ ตาราง แผนผััง โน้้ตเพลง ฯลฯ โดยระบุุแหล่่งที่่�มาให้้ 
ครบถ้้วน 		
		  - การอ้้างอิิงในเนื้้�อหา ใช้้รููปแบบการอ้้างอิิงของ APA Style (7th Edition) โดยใช้้อัักษรปกติิขนาด 
16 point ใช้้ภาษาตามภาษาที่่�ใช้้ในการเขีียนบทความและตามข้้อมููลต้้นฉบัับที่่�ใช้้นำมาใช้้อ้้างอิิง	
          		 - บรรณานุุกรม ใช้้อัักษรปกติิขนาด 16 point สำหรัับบทความที่่�เนื้้�อหาเป็็นภาษาไทย ให้้ระบุุ
รายการบรรณานุุกรมเป็็นภาษาไทยหรืือภาษาอัังกฤษ ตามข้้อมููลต้้นฉบัับที่่�นำมาอ้้างอิิงแต่่ละรายการ ส่่วนบทความ
ที่่�มีีเนื้้�อหาภาษาอัังกฤษ ให้้ระบุุรายการบรรณานุุกรมเป็็นภาษาอัังกฤษล้้วน หากข้้อมููลที่่�อ้้างอิิงเป็็นภาษาอื่่�น ๆ ที่่�มิิใช่่
ภาษาอัังกฤษ ให้้พิิมพ์์บรรณานุุกรมเป็็นภาษาอัังกฤษ แล้้ววงเล็็บท้้ายรายการบรรณานุุกรมนั้้�นตามภาษาต้้นฉบัับ เช่่น 
(In Japan) โดยเรีียงลำดัับตามตััวอัักษร ก-ฮ และ A-Z จััดบรรณานุุกรมแยกรายการภาษาไทยและภาษาอัังกฤษโดย
ให้้ภาษาไทยขึ้้�นก่่อนภาษาอัังกฤษ (ดููตััวอย่่างที่่�หน้้าตััวอย่่างการเขีียนบรรณานุุกรม) จััดแนวพิิมพ์์ชิิดซ้้ายและบรรทััด
ต่่อมาของรายการเดีียวกัันทุุกบรรทััดต้้องย่่อหน้้าเข้้าไป 8 ตััวอัักษร	

4. ผู้้�นิิพนธ์์ต้้องจััดเตรีียมภาพประกอบแยกอีีกหนึ่่�งชุุดนอกเหนืือจากที่่�แทรกไว้้ในบทความ โดยจััดทำภาพ
ประกอบเป็็นไฟล์์รููปภาพ นามสกุุล JPEG หรืือ TIFF ความละเอีียด 300-350 dpi และต้้องระบุุชื่่�อไฟล์์ภาพให้้ชััดเจน 
และเรีียงไฟล์์ภาพตามลำดัับที่่�แทรกไว้้ในเนื้้�อหาบทความ ส่่งเข้้ามาในระบบ Thaijo ของวารสารพร้้อมกัับการส่ง
บทความเพื่่�อพิิจารณาตีีพิิมพ์์

	 5. ในกรณีีที่่�เป็็นบทความวิิจััยต้้องแนบเอกสารรัับรองการผ่่านการพิิจารณาจริิยธรรมการวิิจััยในคนจากสถาบััน
ที่่�มีีการดำเนิินการ

เกณฑ์์การพิิจารณากลั่่�นกรองบทความ (Peer-review)
	 1. กองบรรณาธิิการจะเป็็นผู้้�พิิจารณาคุุณภาพวารสารขั้้�นต้้นจากแบบตรวจสอบรายการเอกสารประกอบ 
การเสนอส่่งบทความต้้นฉบัับด้้วยตนเอง (Manuscript Submission Self-Checklist) ที่่�ผู้้�นิิพนธ์์ได้้แนบมาพร้้อม 
หลัักฐานต่่าง ๆ และจะต้้องผ่่านการตรวจการคััดลอกบทความ (Plagiarism) ด้้วยโปรแกรมอัักขราวิิสุุทธิ์์� (Akarawisut)

	 2. บทความต้้นฉบัับที่่�ผ่่านการตรวจรููปแบบแล้้วจะได้้รัับการคััดกรองจากกองบรรณาธิิการเพื่่�อสรรหา 
ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ (Peer-reviewer) ที่่�มีีประสบการณ์์การวิิจััยตรงตามสาขาที่่�เกี่่�ยวข้้องจากหลากหลายสถาบัันจำนวน
อย่่างน้้อย 3 คน ซึ่่�งไม่่มีีส่่วนได้้ส่่วนเสีียกัับผู้้�นิิพนธ์์
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	 3. บทความที่่�ได้้รัับอนุุมััติิจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิแล้้ว จะได้้รัับการบัันทึึกสถานะและแจ้้งผลการพิิจารณาแก่่ผู้้�เขีียน
เพื่่�อให้้ดำเนิินการปรัับปรุุงแก้้ไขต้้นฉบัับ และ/หรืือ เก็็บรวบรวมต้้นฉบัับที่่�สมบููรณ์์เพื่่�อตีีพิิมพ์์เผยแพร่่ ทั้้�งนี้้�เมื่่�อได้้รัับ
ต้้นฉบัับฉบัับสมบููรณ์์แล้้ว กองบรรณาธิิการจะแจ้้งผู้้�นิิพนธ์์รัับทราบเป็็นหนัังสืือตอบรัับการตีีพิิมพ์์ ซึ่่�งจะระบุุปีีที่่�และ 
ฉบัับที่่�ตีีพิิมพ์์

	 4. ในกรณีที่่�ผู้้�นิพินธ์มีคีวามประสงค์์ต้้องการยกเลิิกการตีพีิมิพ์์ ต้้องแจ้้งความประสงค์์เป็็นลายลัักษณ์์อัักษร 
เรียีนถึงึ บรรณาธิกิารวารสารศิลิปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์มหาวิทิยาลัยั เท่่านั้้�น

	 5. บทความที่่�ไม่่ผ่่านการพิจารณา กองบรรณาธิกิารจะแจ้้งผู้้�นิพินธ์รับัทราบเป็็นลายลักัษณ์์อัักษรโดยไม่่ส่่งคืืน
ต้้นฉบับั ทั้้�งนี้้�ผลการพิจิารณาถืือเป็็นอันัสิ้้�นสุดุ ผู้้�นิพินธ์จะไม่่มีสีิทิธิ์์�เรียีกร้้องหรืืออุทุธรณ์ใด ๆ ทั้้�งสิ้้�น 

	 6. ในกรณีทีี่่�ผู้้�นิพินธ์ถูกูปฏิิเสธการพิจิารณาบทความเนื่่�องจากตรวจพบการคัดลอกบทความ (Plagiarism) โดย
ไม่่มีกีารอ้้างอิงิแหล่่งที่่�มา จะไม่่สามารถเสนอบทความเดิมิได้้อีกี และกองบรรณาธิกิารขอสงวนสิทิธิ์์�การส่งบทความของ
ผู้้�นิพินธ์ในฉบับัถัดัไป จนกว่่าจะมีกีารปรับัปรุงุคุณุภาพบทความตามเกณฑ์์ที่่�กำหนด

	 7. ในกรณีทีี่่�บทความได้้รับการเผยแพร่่ในรูปูแบบวารสารอิเิล็ก็ทรอนิกิส์์เป็็นที่่�เรียีบร้้อยแล้้ว แต่่มีกีารตรวจพบ
การทุจุริติและการตีพีิมิพ์์ซ้้ำบทความเดียีวกันัในวารสารอื่่�นในภายหลังั กองบรรณาธิกิารถืือเป็็นความรับัผิดิชอบของ 
ผู้้�เขียีน และขอสงวนสิทิธิ์์�ในการไม่่รับัพิจิารณาบทความของผู้้�เขียีนผู้้�นั้้�นนับัตั้้�งแต่่วันัที่่�ตรวจพบการทุจริติ

การส่่งบทความ
	 1. ผู้้�นิพินธ์ต้้องกรอกแบบฟอร์์ม แบบเสนอส่่งบทความเพื่่�อพิจิารณาตีพีิมิพ์์ลงในวารสาร โดยกรอกข้้อมูลูและ
พิมิพ์์แบบฟอร์์มจากไฟล์์เอกสารอิเล็ก็ทรอนิิกส์์เท่่านั้้�น

	 2. ในกรณีทีี่่�เป็็นบทความจากรายงานวิจัิัยหรืือโครงงานต่าง ๆ จะต้้องมีีหนัังสืือรับัรองจากต้้นสังกัดั หรืือประธาน
หลักัสูตูร หรืืออาจารย์ที่่�ปรึกึษา ในการนำผลงานเสนอตีีพิมิพ์์ 

	 3. ในกรณีที่่�เป็็นบทความวิจิัยัซึ่่�งเป็็นส่วนหนึ่่�งของวิทิยานิพินธ์ จะต้้องมีหีนังัสืือรับัรองจากอาจารย์ที่่�ปรึกึษา
วิทิยานิพินธ์ห์ลักัในการนำผลงานเสนอตีพีิมิพ์ ์โดยให้้ระบุชุื่่�ออาจารย์ท์ี่่�ปรึกึษาวิทิยานิพินธ์ห์ลักัเป็น็ชื่่�อที่่�สองถัดัจาก 
ผู้้�นิพินธ์หลักั (Corresponding Author) หากมีอีาจารย์ที่่�ปรึกึษาวิทิยานิพินธ์ร่่วม ให้้ระบุุชื่่�ออาจารย์ที่่�ปรึกึษาวิทิยานิพินธ์
ร่่วมเป็็นชื่่�อที่่�สาม

	 4. ในกรณีที่่�เป็็นบทความที่่�มีผีู้้�นิพินธ์มากกว่่า 1 คน จะต้้องมีใีบรัับรองจากผู้้�นิพินธ์ร่่วมทุกุคน โดยให้้ระบุุ 
ชื่่�อ-นามสกุลุจริงิ สังักัดั และที่่�อยู่่� ในลำดับัถัดัจากผู้้�นิพินธ์หลักัทุกุรายการ
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5. ในกรณีีเป็็นบทความภาษาต่่างประเทศ หรืือมีีการอ้้างอิิงเนื้้�อหาจากเอกสารภาษาต่่างประเทศที่่�มิิใช่่
ภาษาอัังกฤษ ต้้องมีีหนัังสืือรัับรองความถููกต้้องจากสถาบัันภาษาหรืือผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านภาษาที่่�มีีคุุณวุุฒิิไม่่ต่่ำกว่่า
ระดัับปริิญญาโทแนบมาพร้้อมกัับบทความวิิชาการหรืือบทความวิิจััยนั้้�น

	 6. ในกรณีีที่่�มีีไฟล์์เอกสารแนบประกอบกัับบทความ เช่่น รููปภาพ หรืือรููปกราฟิิก จะต้้องระบุุชื่่�อไฟล์์ให้้
ชััดเจนและเรีียงลำดัับหมายเลขชื่่�อไฟล์์ตรงกัับรููปในบทความ โดยใช้้รููปที่่�มีีขนาดเหมาะสม คุุณภาพสีีและ 
ความละเอีียดสำหรัับการพิิมพ์์ (ไฟล์์รููปชนิิด TIFF หรืือ JPEG ความละเอีียดไม่่น้้อยกว่่า 300 dpi ขนาดไฟล์์ละ
ไม่่เกิิน 2 MB)

	 7. ให้้ทำการลงทะเบีียนเพื่่�อบอกรัับเป็็นสมาชิิกวารสาร พร้้อมทำการส่่งต้้นฉบัับบทความและแนบเอกสาร
ประกอบการส่่งบทความผ่่านระบบ Online Submission โดยเลืือกใช้้ช่่องทางเว็็บไซต์์วารสารในเครืือข่่าย Thai 
Journal Online (TCI) https://so02.tci-thaijo.org/index.php/faa 

ลิิขสิิทธิ์์�และกรรมสิิทธิ์์�ของบทความ
	ลิ ิขสิิทธิ์์�ของบทความเป็็นของเจ้้าของบทความ บทความที่่�ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ถืือเป็็นทรรศนะของผู้้�เขีียน  
กองบรรณาธิิการไม่่จำเป็็นต้้องเห็็นด้้วยและไม่่รัับผิิดชอบต่่อบทความนั้้�น

การเขีียนอ้้างอิิงในเนื้้�อหาและการเขีียนบรรณานุุกรม
	 วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย ได้้กำหนดรููปแบบการอ้้างอิิงโดยใช้้การอ้้างอิิงในเนื้้�อหา
เป็็นระบบนามปีีตามรููปแบบการอ้้างอิิงแบบ APA Style (7th Edition)  โดยผู้้�นิิพนธ์์สามารถศึึกษาเพิ่่�มเติิมได้้จาก 
https://apastyle.apa.org/ หรืือจากหนัังสืือ Publication Manual of the American Psychological  
Association (7th Edition) 

ตััวอย่่างการเขีียนอ้้างอิิงในเนื้้�อหา (ระบบนามปีี)
Example of writing a reference in the text (Author-Date Citation System) 

การเขีียนอ้้างอิิงแทรกในเนื้้�อหาให้้ใช้้การอ้้างอิิงระบบนามปีีตามแนวทางการอ้้างอิิงแบบ APA Style (7th 
Edition.) โดยให้้มีีข้้อมููลชื่่�อผู้้�เขีียน ปีีที่่�พิิมพ์์ และเลขหน้้า คั่่�นด้้วยเครื่่�องหมายจุุลภาค ระบุุไว้้ภายในวงเล็็บ และไม่่
ต้้องเว้้นช่่องว่่างระหว่่างข้้อความที่่�อ้้างอิิงกัับวงเล็็บ วางไว้้หลัังข้้อความหรืือเนื้้�อหาที่่�ยกมาอ้้างอิิง ดัังตััวอย่่าง
	 In-text citations follow the author–date system in accordance with the APA Style, (7th  
Edition.) The citation should include the author’s surname, year of publication, and page number, 
separated by commas and enclosed in parentheses. There should be no space between the cited 
text and the parenthetical citation, which should be placed immediately after the referenced 
content, as illustrated in the following example.

(ชื่่�อผู้้�แต่่ง, ปีีที่่�พิิมพ์์, เลขหน้้าที่่�ปรากฏข้้อความที่่�อ้้างอิิง)
(มาลิินีี คััมภีีรญาณนนท์์, 2532, น. 240.)
(Author's name, year of publication, page number where the quoted text)
(Gumperayarnnont, 1989, p. 240)
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รููปแบบการระบุุชื่่�อผู้้�แต่่ง Author Name Format

รููปแบบของผู้้�แต่่ง/Author type การอ้้างอิิงในวงเล็็บ/Parenthetical citation

ผู้้�แต่่งหนึ่่�งคน
One author

(มาลิินีี คััมภีีรญาณนนท์์, 2532, น. 240.) 
(Gumperayarnnont, 1989, p. 256.)

ผู้้�แต่่งสองคน
Two authors

(พััชริินทร์์ สัันติิอััชวรรณและพิิมพ์์วิิภา บุุรวััฒน์์, 2566, น. 89.) 
(Suntiatchawan & Burawat, 2023, p. 100.)

ผู้้�แต่่งสามคนขึ้้�นไป
Three or more authors

(ภััทรวดีี ภููชฎาภิิรมย์์และคณะ, 2560, น. 345.)
(Martin et al., 2020, p. 15.)

ผู้้�แต่่งเป็็นกลุ่่�มหรืือหน่่วยงานพร้้อมระบุุ
อัักษรย่่อ

Group author with abbreviation

การอ้้างอิิงครั้้�งแรก First citation 
(กระทรวงการอุุดมศึึกษา วิิทยาศาสตร์์ วิิจััยและนวััตกรรม [อว.], 
2568, น. 26.)
(Ministry of Higher Education, Science, Research and 
Innovation [MHESI], 2025, p. 26.)

การอ้้างอิิงครั้้�งถััดไป Subsequent citations
(อว., 2568, น. 64.)
(MHESI, 2025, p. 26.)

ผู้้�แต่่งเป็็นกลุ่่�มหรืือหน่่วยงานโดยไม่่ระบุุ
อัักษรย่่อ

Group author without abbreviation

(จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2568, น. 99.)
(Chulalongkorn University, 2025, p. 99.)

การอ้้างอิิงแบบสััมภาษณ์์
Personal Communication

(วิิชชุุตา วุุธาทิิตย์์, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 20 สิิงหาคม 2567)
(Vudhaditya, personal communication, August 20, 

2024)
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รููปแบบของผู้้�แต่่ง/Author type การอ้้างอิิงในวงเล็็บ/Parenthetical citation

การอ้้างอิิงจากเว็็บไซต์์
Citation from a website

กรณีีมีีชื่่�อผู้้�แต่่ง
In cases where the author is  

identified
กรณีีไม่่มีีชื่่�อผู้้�แต่่ง

In cases where no author is  
identified

(วิิจิิตร รััตนากร, 2562, 14 กุุมภาพัันธ์์)
(Adam, 1998, August 17)

สำนัักการสัังคีีต, 2564, 2 เมษายน)
(King Rama IX Music Library, 2022, July 31)

การเขีียนปีีในการอ้้างอิิง Dates in a citation
•	ปี ีที่่�ระบุุในการอ้้างอิิงในเนื้้�อหาต้้องตรงกัับรายการบรรณานุุกรม
•	 The year indicated in the in-text citation must correspond exactly with the year 

provided in the reference list.
•	 ใช้้เฉพาะปีีในการอ้้างอิิงในเนื้้�อหา ถึึงแม้้ว่่าจะมีีข้้อมููลวััน เดืือน ปีี ในการตีีพิิมพ์์โดยละเอีียด
•	 Only the year should be included in the in-text citation, even if the full publication 

date (day, month, and year) is available.
•	ปี ทีี่่�อ้้างอิงิข้้อมูลูจากเว็บ็ไซต์ต์้้องเป็็นปีทีี่่�เผยแพร่่ข้้อมูลู ปีทีี่่�ปรับัปรุงุแก้้ไขข้้อมูลู หรืือปีทีี่่�เข้้าถึงึข้้อมูลู 

(ให้้เลืือกระบุุอย่่างใดอย่่างหนึ่่�ง)
•	 The year referenced from a website must correspond to either the year of  

publication, the year of the most recent update, or the year of access—only one of which should 
be specified.

•	 งานที่่�ไม่่ปรากฏปีีที่่�พิิมพ์์ให้้ระบุุ ภาษาไทยให้้ระบุุ ม.ป.ป. (ไม่่ปรากฏปีี) และภาษาอัังกฤษให้้ระบุุ 
“n.d.” (no date)

•	 For works with no publication year, use “n.d.” (no date) in place of the year.

•	 งานที่่�ได้้รับการตอบรัับตีีพิมิพ์์แต่่ยังัไม่่ได้้ตีพิมิพ์์ให้้ระบุุ (ม.ป.ท) (ไม่่ปรากฏที่่�พิมิพ์์) และ ภาษาอัังกฤษ

ให้้ระบุุ “in press.”
•	 For works that have been accepted for publication but have not yet been published, 

use “in press.”
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ตััวอย่่างการเขีียนอ้้างอิิงใต้้รููปภาพ/แผนภููมิิ/โน้้ตเพลง/ตาราง
Example of writing a reference in picture/chart/music score and table

รููปภาพ/Picture
	 การเขีียนอ้้างอิิงรููปภาพในเน้ื้�อหา ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเน้ื้�อหา โดยเขีียนชื่่�อรููปภาพ/
แผนภููมิิ/โน้้ตเพลง/ ตารางโดยใช้้ภาษาไทยหรืือภาษาอัังกฤษตามภาษาที่่�เขีียนเนื้้�อหาของบทความ และใส่่อ้้างอิิง
เป็็นภาษาไทยหรืือภาษาอัังกฤษตามภาษาของข้้อมููลต้้นฉบัับที่่�อ้้างอิิง และจััดตำแหน่่งไว้้กึ่่�งกลางด้้านล่่างรููปภาพ
ที่่�อ้้างอิิง เช่่น	
	 Citing images within the content should follow the in-text citation format. The name of 
the image/chart/musical score/table should be written in either Thai or English, depending on 
the language used in the article. The citation should also be in Thai or English according to the 
language of the original source. The citation must be centered below the referenced image. For 
example:

รููปภาพจากเว็็บไซต์์ 
Picture from Website

ภาพที่่� 1 แผนที่่�แสดงภููมิิประเทศรััฐชาน
ที่่�มา : "Topography of Shan State In Shan State," Wikipedia, เข้้าถึึงเมื่่�อ 21 มกราคม 2562, https://

en.wikipedia.org/wiki/Shan_State.

Figure 1 Topographic map of Shan State
Source: Topography of Shan State in Shan State. Wikipedia. Retrieved January 21, 2019, from

https://en.wikipedia.org/wiki/Shan_State

รููปภาพจากวิิทยานิิพนธ์์/งานวิิจััย
Picture from Research/Thesis or Dissertation

ภาพที่่� 2 ครููส่่างห่่าง นัักดนตรีีตอยอฮอร์์น ณ เมืืองตองยีี
ที่่�มา : บุุษกร บิิณฑสัันต์์ และคณะ, วััฒนธรรมการบรรเลงดนตรีีไทใหญ่่ในรัฐชาน สาธารณรััฐแห่่ง

สหภาพเมีียนมา (เมืืองตอนยี) (งานวิจััยทุุนงบประมาณแผ่่นดิน, 2560), 37ข.

Figure 2 Master Sanghang, Toi Ohorn musician in Taunggyi city
Source: Busakorn Binson et al., The culture of Tai Yai music performance in Shan State, 
Republic of the Union of Myanmar (Taunggyi city) (Government-funded research, 2017),  

p. 37b.



210

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.12-NO.2 JULY-DECEMBER 2025

รููปภาพจากบุุคคล 
Image obtained from a private source

ภาพที่่� 3 ผู้้�เข้้าร่่วมพิิธีีครููสุุรสติิ ดื่่�มน้้ำอางเพื่่�อความเป็็นสิิริิมงคล
ที่่�มา : บุุษกร บิิณฑสัันต์์  (ใช้้ในกรณีีที่่�ต้้องการระบุุผู้้�บัันทึึกภาพ)

หรืือ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย (ใช้้ในกรณีีที่่�เป็็นผู้้�วิิจััยเพีียงคนเดีียวหรืือต้้องการระบุุเป็็นหมู่่�)

หรืือ
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

Figure 3 Participants in the Khru Surasati ceremony drinking blessed water for auspiciousness
Source: Busakorn Binson (used when specifying the photographer)

or
Source: The researcher (used when the researcher is the sole person or when referring to a group)

or
Source: The author

หมายเหตุ ุ: กรณีีบทความวิิจััยให้้ใช้้คำว่่า “ผู้้�วิิจััย” และกรณีีบทความวิิชาการให้้ใช้้คำว่่า “ผู้้�เขีียน”
Note: In the case of research articles, use the term “the researcher,” whereas in academic articles, 
use the term “the author.”

แผนภููมิิ/Chart 

	 ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเนื้้�อหา และจััดตำแหน่่งไว้้กึ่่�งกลางด้้านล่่างแผนภููมิิเช่่นเดีียวกัับรููปภาพ
	 Citations should follow the standard in-text citation format and be centered directly below 
the chart, similar to the placement used for images.

โน้้ตเพลง/Music Score

	 ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเนื้้�อหา และจััดตำแหน่่งไว้้กึ่่�งกลางด้้านล่่างโน้้ตเพลงเช่่นเดีียวกัับรููปภาพ
	 Citations should follow the standard in-text citation format and be centered directly below 
the musical notation, similar to the placement used for images.

ตาราง/Table 

	 ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเนื้้�อหา และจััดตำแหน่่งไว้้ชิิดซ้้ายด้้านบนของตาราง 
	 Citations should follow the standard in-text citation format and be positioned at the top 
left corner of the table.
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ตััวอย่่างการเขีียนบรรณานุุกรม
Example of bibliography fomats
	 การเขีียนบรรณานุุกรมใช้้รููปแบบการเขีียนตามแนวทางการเขีียนบรรณานุุกรมแบบ APA Style (7th Edition.) 
	 Bibliographies should be formatted according to the guidelines of the APA Style, (7th Edition.)

หนัังสืือ/Book
ชื่่�อผู้้�แต่่ง. (ปีี). ชื่่�อเรื่่�อง. สำนัักพิิมพ์์. DOI หรืือ URL (ถ้้ามีี)
ขำคม พรประสิิทธิ์์�. (2566). การดีีดจะเข้้เบื้้�องต้้น. สำนัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย.

Author, A. A. (Copyright Year). Title of the book (7th ed.). Publisher Name. DOI or URL
Amatayakul, P. (1984). Appreciation of music. Siam Samai.

วารสาร/Journal
ชื่่�อผู้้�แต่่ง. (ปีี). ชื่่�อบทความ. ชื่่�อวารสาร. ปีีที่่�(ฉบัับที่่�). เลขหน้้า. DOI หรืือ URL (ถ้้ามีี)
สุุรพงษ์์ ประเสริิฐศัักดิ์์�. (2567). การออกแบบชุุดตััวอัักษรไทยจากอััตลัักษณ์์จัังหวััดนครปฐม. วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์  
        จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย. 11(1). น. 114-132. https://so02.tci-thaijo.org/index.php/faa/article/ 
         view/260413/179427

Author, A. A. (Copyright Year). Title of the article. Title of the journal. Title of Periodical. Pages. DOI or URL
Vorathumdusdee, D. Semiotics of Brand and Branding Process. Walailak Journal of Social Science  
         11(2). P. 15-42. https://so06.tci-thaijo.org/index.php/asi/article/view/163311

หมายเหตุุ : ระบุุเลขหน้้าทั้้�งหมดของบทความที่่�ใช้้อ้้างอิิงข้้อมููล
Note: Include the full page range of the article cited.

บทความในหนัังสืือ/Chapter or Other Parts of a Book
ชื่่�อผู้้�แต่่ง. (ปีี). ชื่่�อบทความ. ชื่่�อเรื่่�อง. สำนัักพิิมพ์์. เลขหน้้า. DOI หรืือ URL (ถ้้ามีี)
อติิภพ ภััทรเดชไพศาล. (2556). ประสิิทธิ์์� ศิิลปบรรเลง กัับเพลงดนตรีีตะวัันตกในการละครสมััยใหม่่. เสีียงเพลง  
         วััฒนธรรม อำนาจ. มติิชน. น. 195-212.

Author, A. A. (Copyright Year). Title of the article. Title of the book (7th ed.). Publisher Name.  
         Pages. DOI or URL
Wanwichai, R. (2002). Folk Performing Arts of the Northeast Region. In Dance Dance Dance, 
         Idia Square. p. 142-144.
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วิิทยานิิพนธ์์/Thesis or Dissertation
ชื่่�อผู้้�แต่่ง. (ปีี). ชื่่�อวิิทยานิิพนธ์์. [ชื่่�อปริิญญา, ชื่่�อสถาบััน]. ชื่่�อฐานข้้อมููล หรืือ URL
จิิรััชญา บุุรวััฒน์์. (2559). นาฏยลัักษณ์์ของนางยัักษ์์ในโขนและละครรำ. [ปริิญญาศิิลปศาสตรดุุษฎีีบััณฑิิต,  
         จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย]. https://cuir.car.chula.ac.th/handle/123456789/51188

Author, A. A. (Year). Title of Thesis or Dissertation. [Thesis or Dissertation Degree, Name of Institution]. 
          Database Name or URL 
Burawat, J. (2015). Characteristics of The Performance of The Female Demons in Khon Masked  
	 Drama and Dance Drama. [Doctoral Dissertation, Chulalongkorn University]. https://cuir.car. 
	 chula.ac.th/handle/123456789/51188

สััมภาษณ์์/Personal Communication
การสััมภาษณ์์ให้้ระบุุข้้อมููลในการอ้้างอิิงในเนื้้�อหาแต่่ไม่่ต้้องระบุุในรายการบรรณานุุกรม
For the personal communication, provide citation information in the text only; do not include them 
in the bibliography list.

โน้้ตเพลง/music score

โน้้ตเพลงที่่�ได้้รัับการตีีพิิมพ์์เผยแพร่่/Published scores  
ใช้้รููปแบบการเขีียนแบบการอ้้างอิิงหนัังสืือ/ Use the citation format for books.

โน้้ตเพลงที่่�ไม่่ได้้รัับการตีีพิิมพ์์เผยแพร่่/Unpublished scores 
ชื่่�อผู้้�แต่่ง. (ปีี). ชื่่�อเพลง/ชื่่�อโน้้ต. [ลัักษณะหรืือรููปแบบโน้้ต]. สถานที่่�สืืบค้้น.
มนตรีี ตราโมท. (2483). เพลงวัันชาติิ 24 มิิถุุนา. [ต้้นฉบัับลายมืือ]. มููลนิิธิิมนตรีี ตราโมท.

Author, A. A. (Year). Title of the piece or score. [Type or format of the score]. Source or location of access.
Jennifer, T. (1966). Classical Song for Piano score. [Special Collections]. Joseph Regenstein 
	 Library, University of Chicago.

รููปภาพ/Picture, ประติิมากรรม/Sculpture
ภาพหรืือประติิมากรรมที่่�ได้้รัับการตีีพิิมพ์์/ Published images or sculptures 
ชื่่�อผู้้�เขีียน/ผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงาน. (ปีี). ชื่่�อผลงาน. รููปแบบของผลงาน. ชื่่�อสำนัักพิิมพ์์.
มหาวิิทยาลััยศิิลปากร. (2562). Figure of Breath No.7. ใน PRIMAVERA. ทวีีวััฒน์์การพิิมพ์์.
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Author, A. A. (Copyright Year). Title of the work. Format of work. Publisher Name.
Jean, P. C. David H., and Brain D.W.eds.(2014). The Economics of Food Price Volatility. 
	 University of Chicago Press. 

งานศิิลปะที่่�ไม่่ได้้รัับการตีีพิิมพ์์/ Unpublished artworks
ชื่่�อผู้้�เขีียน/ผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงาน. (ปีี). ชื่่�อผลงาน. รููปแบบของผลงาน. ชื่่�อสถานที่่�จััดแสดง. 
จัักรพัันธุ์์� โปษยกฤต. (2535). เจ้้าเงาะในเรื่่�องสัังข์์ทอง. ประติิมากรรมลอยตััวสำริิด. อุุทยานพระบรมราชานุุสรณ์ ์
         พระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััย

Author, A. A. (Copyright Year). Title of the work. Format of work. Exhibition venue name.
Picasso, P. (1942). Bicycle saddle and handlebars. Plaster sculpture. Musee Picasso Paris. 

สื่่�ออิิเล็็กทรอนิิกส์์/Electronic media
ชื่่�อผู้้�เขีียน. (ปีี). ชื่่�องาน. รููปแบบการเผยแพร่่. ชื่่�อเว็็บไซต์์. URL
Siammelody. (2563). บัันทึึกการแสดงสดคอนเสิิร์์ต “เกิิดมาเพื่่�อเพลง 77 ปีี-สุุเทพ วงศ์์กำแหง ศิิลปิินแห่่งชาติ.ิ  
         [แฟ้้มข้้อมููลวิิดีีทััศน์์]. www.youtube.com. https://www.youtube.com/watch?v=vhaBvow1ax 
         8&list=PLOY-tZtj4_LCCRNen13XeNPUN0hysHmqo

Author, A. A. (Copyright Year). Title of the work. Publisher. Site Name. URL
"Suntiatchawan, P. (2020) The Knowledge of Lakorn Nai. [Video, education DVD]. Faculty of Fine  
         and Applied Arts, Chulalongkorn University.

เว็็บไซต์์/Website
ชื่่�อผู้้�เขีียน. (ปีีที่่�เขีียนข้้อมููลในเว็็บไซต์์หรืือปีีที่่�เข้้าถึึงเว็็บไซต์์). ชื่่�องาน. URL
กรมศิิลปากร. (2540). การไหว้้คร ู. https://www.finearts.go.th/main/view/38962-การไหว้้ครูู
Author, A. A. (Copyright Year). Title of the work. URL
Kietvuttinon, J. and Wisarat, K. (1999). The world of cinema as seen by Saul Bass, the father of  
        graphics who changed the screen industry forever. https://groundcontrolth.com/blogs/ 
         saul-bass-movie-industry

หนัังสืืออิิเล็็กทรอนิิกส์์/Electronic Books และ หนัังสืือเสีียง/Audio Books
ชื่่�อผู้้�เขีียน. (ปีี). ชื่่�อหนัังสืือ. [รููปแบบหนัังสืือ]. สำนัักพิิมพ์์. URL
ดนุุพล ศิิริิตรานนท์์. (2562). เล่่าขานผ่่านงิ้้�ว. [หนัังสืืออิิเล็็กทรอนิิกส์์]. ส.เอเชีียเพลส (1989) จำกััด.
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Author, A. A. (Copyright Year). Title of the book. [Ebook or Audiobook]. Publisher. URL
Rose, C. B. (2014) The Archaeology of Greek and Roman Troy. [Ebook]. New York: Cambridge  
         University Press. https://doi-org.ezproxy.uleth.ca/10.1017/CBO9781139028080

หมายเหตุุ: การระบุุ  DOI และ URL ให้้ระบุุในกรณีีที่่�เอกสารอ้้างอิิงนั้้�นมีีเลข DOI และหรืือ มีี URL ที่่�ระบุุแน่่นอน
Note: Include the DOI and/or URL only if the referenced document has a DOI or a specific URL 
available.

เอกสารที่่�ไม่่ปรากฏปีีที่่�พิิมพ์์และสถานที่่�พิิมพ์์
	 เอกสารที่่�ไม่่ปรากฏปีีที่่�พิิมพ์์ ภาษาไทยให้้ระบุุ ม.ป.ป. (ไม่่ปรากฏปีีที่่�พิิมพ์์) ภาษาอัังกฤษให้้ระบุุ n.d. 
	 เอกสารที่่�ไม่่ปรากฏสถานที่่�พิิมพ์์/สำนัักพิิมพ์์ ภาษาไทยให้้ระบุุ ม.ป.ท.  (ไม่่ปรากฏสถานที่่�พิิมพ์์) ภาษาอัังกฤษ
ให้้ระบุุ n.p.

Documents without a publication year and/or place of publication
	 For documents with no publication year, use n.d. (no date)
	 For documents with no place or publisher, use n.p. (no place/no publisher)




