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บรรณาธิิการแถลง

	 วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุุ�ฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย ฉบัับนี้้�เป็็นฉบัับที่่� 1 ของปีีที่่� 12 การดำเนิินงานของ
วารสารตลอดระยะเวลาที่่�ผ่่านมา มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อเป็็นเวทีีนำเสนอ แลกเปลี่่�ยนความรู้้�ความคิิดเห็็นทางวิิชาการ     
เผยแพร่่ผลงานวิิชาการ ผลงานวิิจััย และผลงานสร้้างสรรค์์ ในสาขาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับสาขาศิิลปกรรมศาสตร์์ พร้้อมกัับ
การเผยแพร่่วารสารฉบัับนี้้� กองบรรณาธิิการได้้ปรัับปรุุงข้้อมููลในเว็็บไซต์์ของวารสาร และได้้ปรัับปรุุงการใช้้การอ้้างอิิง
เป็็นรููปแบบ APA เพื่่�อรองรัับการปรัับปรุุงคุุณภาพของวารสารในโอกาสต่่อไป

	 เนื้้�อหาของวารสารฉบัับนี้้�ครอบคลุุมบทความทางสาขาศิิลปกรรมศาสตร์์ ดัังนี้้�

	 บทความทางสาขาดุุริิยางคศิิลป์์ประกอบด้้วย บทความวิิจััย เรื่่�อง การเดิินทางของชุุดเพลงร้้องศิิลป์์     
“นิิราศทำนองธาร” โดย ธุุรดีี อารีีรอบ คัันธาภััสระ นำเสนอเกี่่�ยวกัับการสร้้างสรรค์์ชุุดเพลงร้้องศิิลป์์สำหรัับนัักร้้อง
เสีียงโซปราโนและวงเชมเบอร์์ โดยได้้รัับแรงบัันดาลใจจากสายน้้ำที่่�ไหลล่่องไปตามสถานที่่�ต่่าง ๆ บทความวิิจััย เรื่่�อง 
แนวทางการด้้นสดบทนำ โน้้ตประดัับ และคาเดนซาในยุุคคลาสสิิกและโรแมนติิกตอนต้้น โดย ธยานะ ทวิิบุุญยะกร 
นำเสนอเกี่่�ยวกัับการใช้้บทเรีียนจากตำราเกี่่�ยวกัับการนำเสนอบทนำ การเติิมโน้้ตประดัับ และการเล่่นคาเดนซา      
เป็็นแนวทางในการประยุุกต์์ใช้้กัับการแสดงและการสอนดนตรีีคลาสสิิกในปััจจุุบััน บทความวิิจััย เรื่่�อง แนวทาง      
การเรีียบเรีียงบทเพลงดููเอ็็ตสำหรัับกีีตาร์์คลาสสิิกและฟิิงเกอร์์สไตล์์ โดย ธรรศ อััมโร เผด็็จ เนตรภัักดีี และกวิิน     
ภููศรีีเทศ นำเสนอแนวทางการเรีียบเรีียงบทเพลงดููเอ็็ตสำหรัับกีีตาร์์คลาสสิิกและฟิิงเกอร์์สไตล์์
	 บทความทางสาขาทััศนศิิลป์์ ประกอบด้้วยบทความวิิจััย เรื่่�อง การวิิจััยสร้้างสรรค์์ผลงานทััศนศิิลป์์ ชุุด       
ประติิมาวจนะ : รััก โลภ โกรธ หลง โดย อติิยศ สรรคบุุรานุุรัักษ์์ นำเสนอการสร้้างสรรค์์ผลงานทััศนศิิลป์์จาก        
การบููรณาการเข้้ากัับหลัักพุุทธธรรมในเรื่่�องอคติิ 4 ประการ  เพื่่�อสะท้้อนแนวคิิดเกี่่�ยวกัับการดำเนิินชีีวิิตอย่่างมีีสติิ 
บทความวิิจััย เรื่่�อง การสัังเคราะห์์ข้้อมููลสู่่�แนวคิิดการสร้้างสรรค์์งานวิิจััย“ประติิมากรรมติิดตั้้�ง : การหวนสู่่�      
สุุนทรีียะวิิถีีชุุมชน” โดย ธนััชชา ไชยริินทร์์ กมล เผ่่าสวััสดิ์์� และ เกษม เพ็็ญภิินัันท์์ นำเสนอการสร้้างสรรค์์ผลงาน
ทััศนศิิลป์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการระลึึกถึึงภููมิิปััญญาเครื่่�องเขิินที่่�กำลัังจะหายไป โดยชี้้�ให้้เห็็นถึึงปััจจััยของการสููญหายไป
ของภููมิิปััญญาอัันมีีสาเหตุุมาจากการเปลี่่�ยนแปลงอาชีีพของคนในสัังคมสมััยใหม่่ และนำเสนอการอนุุรัักษ์์และถ่่ายทอด
องค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับเครื่่�องเขิิน ผ่่านงานศิิลปะ บทความวิิจััย เรื่่�อง ศิิลปะการจััดวางภาพเคลื่่�อนไหว: ผััสสะสััมผััส
สรรพสิ่่�งในมนุุษยสมััย โดย จรรยา เหตะโยธิิน กมล เผ่่าสวััสดิ์์� และ เกษม เพ็็ญภิินัันท์์ นำเสนอการสร้้างสรรค์์ผลงาน
ศิิลปะจััดวางภาพเคลื่่�อนไหวผ่่านกรอบแนวคิิดมนุุษยสมััย (The Anthropocene) บทความวิิจััย เรื่่�อง แนวคิิดและ
อััตลัักษณ์์ของสถาปััตยกรรมมััสยิิดในจัังหวััดนนทบุุรีี ปทุุมธานีี และ พระนครศรีีอยุุธยา โดย อาดิิศร์์ อิิดรีีส         
รัักษมณีี นำเสนอสาเหตุุและปััจจััยที่่�มีีอิิทธิิพลต่่อการสร้้างมััสยิิดในจัังหวััดนนทบุุรีี ปทุุมธานีี พระนครศรีีอยุุธยา และ
ชี้้�ถึึงการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมและวิิถีีชีีวิิต ที่่�ส่่งผลต่่อแนวคิิดและอััตลัักษณ์์ของรููปแบบทางสถาปััตยกรรมของมััสยิิด
ใน 3 จัังหวััดดัังกล่่าว
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	 บทความทางสาขานฤมิิตศิิลป์์ ประกอบด้้วยบทความวิิจััย เรื่่�อง มรดกทางวััฒนธรรมสำหรัับย่่านเมืืองเก่่า
ที่่�ได้้ผลกระทบจากการพััฒนาเมืืองจากแนวคิิดการออกแบบเชิิงบวก โดย คณิิตา มีีชููบท และวิิไล อััศวเดชศัักดิ์์�     
นำเสนอการศึึกษามรดกทางวััฒนธรรมสำหรัับย่่านเมืืองเก่่าในชุุมชนย่่านบางลำพููที่่�ได้้ผลกระทบจากการพััฒนาเมืือง 
โดยใช้้แนวคิิดการออกแบบเชิิงบวก บทความวิิชาการ เรื่่�อง การออกแบบปรัับเปลี่่�ยนรููปทรงเซรามิิกด้้วยแนวคิิด  
การแยกส่่วนแล้้วประกอบกลัับ โดย วรวุุธ สุุธีีวีีระขจร นํําเสนอแนวคิิดแยกส่่วนแล้้วประกอบกลัับ (Dissection and 
Reassembly) ซึ่่�งเป็็นการแก้้ปััญหาการออกแบบอย่่างเป็็นระบบทีีละจุุดและใช้้ความน่่าจะเป็็นช่่วยให้้มีีความ         
เป็็นไปได้้ ในการสร้้างภาพร่่างรููปทรงให้้ได้้ทั้้�งเชิิงปริิมาณและเชิิงคุุณภาพมากขึ้้�น
	 บทความทางสาขานาฏยศิิลป์์ ประกอบด้้วย บทความวิิจััย เรื่่�อง การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากกลยุุทธ์์ของ
อาจารย์์ที่่�ปรึึกษาดุุษฎีีนิิพนธ์์ด้้านศิิลปะการแสดง: ศาสตราจารย์์ ดร.นราพงษ์์ จรััสศร ี โดย ม.ล.ปรีียพรรณ ศรีีธวััช 
นํําเสนอการค้้นหารููปแบบและแนวคิิดที่่�ได้้หลัังจากการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์ บทความวิิจััย เรื่่�อง รัักษ์์วงศ์์พงไพร: 
นาฏกรรมสร้้างสรรค์์จากต้้นทุุนทรััพยากรธรรมชาติิและศิิลปวััฒนธรรมอีีสาน โดย พงศธร ยอดดำเนิิน นํําเสนอ
การสร้้างสรรค์์ผลงานทางนาฏกรรมเพื่่�อสร้้างความตระหนัักรู้้�การอนุุรัักษ์์และประยุุกต์์ใช้้ทรััพยากรธรรมชาติิและ
ภููมิิปััญญาวััฒนธรรมอีีสาน บริิเวณพื้้�นที่่�อุุทยานแห่่งชาติิภููผาม่่าน โรงเรีียนภููผาม่่านและชุุมชนบ้้านเซิินเหนืือ อำเภอ
ภููผาม่่าน จัังหวััดขอนแก่่น บทความวิิจััย เรื่่�อง “รำมอญ” และอััตลัักษณ์์ศิิลปะสร้้างสรรค์์ท่่ารำทางวััฒนธรรม
ชุุมชนไทยมอญบ้้านพระเพลิิง จัังหวััดนครราชสีีมา โดย ภััทรฤทััย กัันตะกนิิษฐ์์ นํําเสนอการสร้้างอััตลัักษณ์์ทาง
ศิิลปะการเต้้นรำโดยการสร้้างสรรค์์ท่่ารำใหม่่จากท่่ารำมอญของ บ้้านพระเพลิิง จัังหวััดนครราชสีีมา ที่่�เชื่่�อมโยงกัับ
เรื่่�องราวทางวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น
	 บทความทั้้�ง 12 เรื่่�อง นำเสนอผลงานที่่�สะท้้อนถึึงความก้้าวหน้้าในแวดวงการศึึกษาทางศิิลปกรรมศาสตร์์ 
สอดคล้้องกัับนโยบายของวารสารในการเสริิมสร้้างความรู้้�ใหม่่ ๆ และเป็็นพื้้�นที่่�สำหรัับนัักวิิชาการ นิิสิิตนัักศึึกษา และ
บุุคคลทั่่�วไปที่่�มีีประสบการณ์์หรืือมุุมมองทางด้้านศิิลปกรรม ผู้้�สนใจส่่งบทความเพื่่�อพิิจารณาตีีพิิมพ์์ในวารสารฉบัับ
ถััดไป โปรดติิดตามข่่าวสารและประกาศต่่าง ๆ ของวารสารจากเว็็บไซต์์ https://so02.tci-thaijo.org/index.php/faa 
และสามารถติิดต่่อกองบรรณาธิิการวารสารได้้ที่่� jfaa.chula@gmail.com	

ภััทรวดีี ภููชฎาภิิรมย์์
บรรณาธิิการ
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วารสารศิลิปกรรมศาสตร์์ จุฬุาลงกรณ์มหาวิิทยาลัยั เป็็นเวทีีเพ่ื่�อนำเสนอ แลกเปลี่่�ยนความรู้้�  
ความคิิดเห็็นทางวิิชาการ เผยแพร่่ผลงานวิิชาการ ผลงานวิิจััย และผลงานสร้้างสรรค์์
ด้้านมนุุษยศาสตร์์ในสาขาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับงานศิิลปกรรมดัังต่่อไปนี้้�
- ทััศนศิิลป์์
- นฤมิิตศิิลป์์
- ดุุริิยางคศิิลป์์ไทย
- ดุุริิยางคศิิลป์์ตะวัันตก
- นาฏยศิิลป์์ไทย
- นาฏยศิิลป์์ตะวัันตก
วารสารเปิิดรัับบทความวิิชาการและบทความวิิจััยของนัักวิิชาการ ครูู อาจารย์์ นิิสิิต 
นัักศึึกษา ตลอดจนผู้้�ที่่�มีีประสบการณ์์หรืือมุุมมองทางด้้านศิิลปกรรมอย่่างกว้้างขวาง 
โดยบทความดัังกล่่าวต้้องนำเสนอองค์์ความรู้้�หรืือแนวคิิดใหม่่ที่่�ได้้มาจากการศึึกษา
ค้้นคว้้าวิิจััย ไม่่เคยได้้รับการตีีพิิมพ์์เผยแพร่่ในวารสารใดมาก่่อน
 
บทความทุุกฉบัับผ่่านระบบการกลั่่�นกรองคุุณภาพบทความโดยผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ  
(Peer-review) ลิขิสิิทธิ์์�ของบทความเป็็นของเจ้้าของบทความ บทความที่่�ได้้รับัการตีพีิมิพ์์
ถืือเป็็นทััศนะของผู้้�เขีียน กองบรรณาธิิการไม่่จำเป็็นต้้องเห็็นด้้วยและไม่่รัับผิิดชอบ
บทความนั้้�น

วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย เป็็นวารสารวิชาการในรููปแบบ
วารสารอิเล็็กทรอนิิกส์์ (e-Journal) มีีกำหนดการเผยแพร่่ปีีละ 2 ฉบัับ 
ฉบัับที่่� 1 เดืือนมกราคม-มิิถุุนายน 
ฉบัับที่่� 2 เดืือนกรกฎาคม-ธัันวาคม
ประเภทของการพิิจารณาบทความ : Double blinded review
จำนวนผู้้�ทรงคุณุวุฒุิปิระเมินิต่อบทความ : อย่่างน้้อย 3 คน จากหลากหลายสถาบันัการศึกษา

คณบดีีคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ (ศาสตราจารย์์ ดร.ขํําคม พรประสิิทธิ์์�)

รองคณบดีีฝ่่ายวิชิาการ คณะศิลิปกรรมศาสตร์์ (ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์ ดร.สิิริธิร ศรีชีลาคม)

รองศาสตราจารย์์ ดร.ภััทรวดีี ภููชฎาภิิรมย์์

นางสาวณปภััช โอมีี

นางสายชล ภัักตร์์โกมล

นางสาวนงค์์นุุช บุุญพิิทัักษ์์
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ศาสตราจารย์เกีียรติคุณุ ดร. ม.ร.ว.สุุริยิวุฒุิ ิสุขุสวัสัดิ์์� 	 มหาวิทิยาลัยัสยาม
ศาสตราจารย์เกีียรติคุณุรสรินิ กาสต์์ 			   มหาวิทิยาลัยัเชียีงใหม่่
ศาสตราจารย์ ดร.ชมนาด กิิจขันัธ์			   มหาวิทิยาลัยัราชภัฏัจันัทรเกษม
ศาสตราจารย์ ดร.มณีรีัตัน์์ จันัทนะผะลินิ 		  มหาวิทิยาลัยัราชภัฏัสวนดุสุิติ
รองศาสตราจารย์ ดร.ปาริิชาติ ิจึงึวิวิัฒันาภรณ์ 		  มหาวิทิยาลัยัธรรมศาสตร์์
รองศาสตราจารย์ ดร.ศักัดิ์์�ศรี ีวงศ์์ธราดล 		  มหาวิทิยาลัยัศิลิปากร
รองศาสตราจารย์วิิไล อัศัวเดชศัักดิ์์� 			จุ   ฬาลงกรณ์มหาวิทิยาลัยั
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์ ดร.พััชรินิทร์ สันัติอิัชัวรรณ		จุ  ฬาลงกรณ์มหาวิทิยาลัยั
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์ ดร.ระวิิวรรณ วรรณวิไิชย 		  มหาวิทิยาลัยัศรีนีครินิทรวิโิรฒ
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์จุุฬมณี ีสุทุัศัน์์ ณ อยุุธยา 		  มหาวิทิยาลัยัเกษตรศาสตร์์
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์ ดร.สุภุาสิริีร์ี์ ปิิยะพิพิัฒัน์์ 		  มหาวิทิยาลัยัเทคโนโลยีรีาชมงคลธัญับุุรีี
อาจารย์ ดร.จิิรเดช เสตะพัันธุ ุ			   สถาบันัดนตรีกีัลัยาณิวิัฒันา
อาจารย์ ดร.บำรุุง พาทยกุลุ 				   สถาบันับัณัฑิติพัฒันศิลิป์์
อาจารย์ ดร.ยศ วณีีสอน				จุ    ฬุาลงกรณ์มหาวิทิยาลัยั
อาจารย์ ดร.พรรักั เชาวนโยธินิ 			จุ   ฬาลงกรณ์มหาวิทิยาลัยั

กองบรรณาธิิการ



8

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.12-NO.1 JANUARY-JUNE 2025

Publication Ethics วารสารศิลปกรรมศาสตร์์ จุฬุาลงกรณ์มหาวิทิยาลััย มีหีลัักการในการยึดถืือและปฏิิบัตัิติาม
จริยิธรรมในงานวิจัยัทางศิลิปกรรม  (Fine and Applied Arts Research Ethics) อย่่างเคร่่งครััด 
โดยยึดึแนวหลักัการของ COPE (Committee On Publication Ethics) ดังันี้้�

บทบาทหน้้าที่่�ของผู้้�นิิพนธ์์

ผู้้�นิิพนธ์์ต้้องนิิพนธ์์ผลงานและนำส่่งผลงานตนเองทั้้�งหมด หากมีีการกล่่าวถึึงหรืือพาดพิิง
ผลงานหรืือบทนิพินธ์ของผู้้�อื่่�นใด ต้้องมีกีารอ้้างอิิงอย่่างถููกต้้องและเหมาะสม (cited and/or 
quoted appropriately) และต้้องมีกีารระบุใุห้้ชัดัไว้้ในรายการอ้้างอิิงด้้วย ทั้้�งภายใน
บทความ และในรายการอ้้างอิงิ (as end-note and as reference)

วารสารศิลิปกรรมศาสตร์์ จุฬุาลงกรณ์มหาวิิทยาลััย สงวนสิทธิ์์�ในการตรวจบทความในทุกุ 
รูปูแบบเพ่ื่�อควบคุุมให้้เป็็นไปตามหลัักการด้้วยวิิธีกีารที่่�เป็็นไปได้้และเหมาะสม หากมีกีารละเมิิด
ในกรณีต่ี่าง ๆ วารสารศิลิปกรรมศาสตร์์ จุฬุาลงกรณ์มหาวิิทยาลััย จะดำเนินิการติดิต่่อ 
ผู้้�นิิพนธ์ เพ่ื่�อให้้ส่งข้้อชี้้�แจงอย่่างเป็็นทางการ และดำเนินิการปฏิิเสธการรับับทความนั้้�น ๆ 
หากพบว่่าผู้้�นิพินธ์มีเีจตนารมณ์์ที่่�ไม่่ถูกูต้้องและไม่่ดีงีาม

บทความที่่�ผู้้�นิพินธ์ทุกุคนนำส่่ง จะต้้องไม่่ได้้รับัการตีพีิมิพ์์แล้้วหรืือกำลังัอยู่่�ในกระบวนการ
พิจิารณาของวารสารหรืือองค์์กรอื่่�นใด

บทความที่่�ผู้้�นิพินธ์นำส่่ง หากเป็็นการทำการวิจิัยัจะต้้องมีกีารนำเสนอผลลัพัธ์์ การค้้นพบ 
สิ่่�งใหม่่ ๆ การถก การวิเิคราะห์์ของการวิจิัยั และการสรุปุอย่่างตรงไปตรงมา ข้้อมูลูที่่�ระบุไุว้้
ต้้องเป็็นข้้อมููลจริิงทุกุประการ (data shall be free of fabrication and improper  
manipulation) และมีหีลักัฐานรองรับัการค้้นพบสิ่่�งใหม่่ ๆ และการสรุุปประเด็น็ (findings 
and conclusions shall be based solely on the evidence presented)

หากมีกีารสนับัสนุนุเงินิทุนุการทำวิจิัยั และ/หรืือหากมีสีิ่่�งที่่�เป็็นผลประโยชน์์ทับัซ้้อนใด ๆ  
ที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัการวิจิัยั และ/หรืือบางส่่วนของบทความ ที่่�พิจิารณาว่่าจำเป็็นและไม่่เปิิดเผย
ต่่อสาธารณชน ผู้้�นิพินธ์ต้้องรายงานเป็็นทางการเม่ื่�อนำส่่งบทความต่่อวารสารศิลปกรรมศาสตร์์ 
จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย เพื่่�อการพิิจารณา ในส่่วนของผลประโยชน์์ทัับซ้้อนนั้้�น เช่่น  
การมอบผลประโยชน์์ให้้ การว่่าจ้้างงาน การเป็็นที่่�ปรึึกษา

บทบาทหน้้าที่่�ของบรรณาธิกิาร

บรรณาธิกิารพึงทำหน้้าที่่�ในการพิจิารณากลั่่�นกรองเพื่่�อควบคุมุคุณุภาพบทความที่่�จะตีพีิมิพ์์
เผยแพร่่ในวารสาร โดยพิิจารณาจากเนื้้�อหาที่่�มีีประเด็็นน่าสนใจ เป็็นประโยชน์์ในแวดวง
วิชิาการสอดคล้้องกัับวัตัถุปุระสงค์์และขอบเขตของวารสารเป็็นสำคััญ 

บรรณาธิิการพึึงไม่่เปิิดเผยข้้อมููลผู้้�นิิพนธ์์และผู้้�ประเมิินบทความแก่่บุุคคลอื่่�นที่่�ไม่่มี ี
ส่่วนเกี่่�ยวข้้อง รวมทั้้�งไม่่มีีผลประโยชน์์ทับัซ้้อนใด ๆ ระหว่่างบรรณาธิิการ ผู้้�นิพินธ์และผู้้�ประเมินิ 
รวมทั้้�งไม่่เสนอตีพีิมิพ์์เผยแพร่่บทความของตนเองในระหว่่างที่่�ดำรงตำแหน่่งบรรณาธิกิาร
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จััดทำโดย สำนัักงานกองบรรณาธิิการ
ฝ่่ายวิิชาการ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

บทบาทหน้้าที่่�ของผู้้�ประเมินิและกองบรรณาธิิการ

ผู้้�ประเมิินและกองบรรณาธิิการพึงึรักัษาความลับัของกระบวนการประเมิินบทความอย่่างเคร่่งครัดั (respect the  
confidentiality of the peer review process) และต้้องปกป้้องและสงวนไว้้ซึ่่�งความลับัในการประเมิินแบบปกปิิดช่ื่�อ
และสัังกัดั และรายละเอียีดอื่่�น ๆ ทั้้�งหมดของผู้้�ประเมินิซึ่่�งต้้องเป็็นผู้้�ประเมินิที่่�มีคีวามรู้้�ความสามารถและประสบการณ์
โดยตรงต่่อหัวัข้้อบทความและผู้้�ถูกูประเมินิหรืือผู้้�นิพินธ์ (double-blinded reviews)

หากมีกีรณีที่่�มีเีอกสาร ข้้อมูลู หรืือสิ่่�งอื่่�นใด ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับบทความที่่�ผู้้�นิิพนธ์ได้้นำส่่งไว้้ประกอบการนำส่่งบทความ  
กองบรรณาธิกิารพึงึรัักษาไว้้เป็็นความลับัและสิทิธิส่ิ่วนบุคคลของผู้้�นิิพนธ์ เว้้นแต่่กรณีไีด้้รับการเห็น็ชอบและยินิยอมจาก
ผู้้�นิพินธ์อย่่างเป็็นทางการ

ทั้้�งนี้้� ยังัพิจิารณาให้้รวมไปถึึง

1) ต้้องไม่่มีกีารระบุุข้้อมูลูอ้้างอิงิ ข้้อมูลูภาคสนาม หรืือเคร่ื่�องมืือวิจิัยัอันัเป็็นเท็จ็
2) ต้้องไม่่มีกีารล่วงละเมิดิจริยิธรรมการวิจัยัในมนุษุย์์และสิ่่�งมีชีีวีิติ รวมถึงึการทำลายสิ่่�งแวดล้้อมและระบบนิิเวศ
3) ต้้องไม่่มีกีารละเมิดิลิขิสิทิธิ์์�ในผลงานศิลิปกรรม
4) ต้้องไม่่มีกีารมีส่ี่วนได้้ส่วนเสียีของผู้้�นิพินธ์กับับุคุคลและนิติิบิุคุคล
5) ต้้องไม่่มีี อาทิ ิการแสดงออกถึงึการสนัับสนุนุ การละเมิิด และการดูหมิ่่�นอาฆาตมาดร้้ายต่่อความแตกต่่างด้้านสีผีิวิ 
เพศ เชื้้�อชาติ ิศาสนา ลัทัธิคิวามเชื่่�อ รวมไปถึงึพฤติกิรรมของกลุ่่�มวัฒันธรรมย่่อย กลุ่่�มการเมืืองการปกครอง และกลุ่่�ม
ก่่อการร้้าย

อนึ่่�ง หากมีกีารตรวจพบความทุุจริิตในเชิงิวิชิาการไม่่ว่่าในกรณีใีด กองบรรณาธิกิารต้้องมีกีารตรวจสอบและหยุดุการ
ประเมินิในทันัที ีพร้้อมแจ้้งต่่อผู้้�นิิพนธ์เพื่่�อขอรับัคำชี้้�แจงประกอบการพิจิารณาตอบรับัหรืือปฏิิเสธการตีพีิมิพ์์บทความนั้้�น 
โดยหากตรวจสอบว่่ามีีการทุจุริติจริงิ กองบรรณาธิกิารมีสิทิธิ์์�ในการไม่่รัับพิิจารณาบทความที่่�ทุุจริิตและบทความอื่่�น ๆ 
ของผู้้�นิพินธ์ผู้้�นั้้�นไม่่ว่่ากรณีใีด ๆ 
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การเดิินทางของชุุดเพลงร้้องศิิลป์์ “นิิราศทำนองธาร”
ธุุรดีี อารีีรอบ คัันธาภััสระ
ศศีี พงศ์์สรายุุทธ

การวิิจััยสร้้างสรรค์์ผลงานทััศนศิิลป์์ชุุดประติิมาวจนะ : รััก โลภ โกรธ หลง
อติิยศ สรรคบุุรานุุรัักษ์์

การสร้้างสรรค์์นาฏยศิลิป์์จากกลยุทุธ์์ของอาจารย์์ที่่�ปรึกึษาดุษุฎีนิีิพนธ์์ด้้านศิลิปะการแสดง: 
ศาสตราจารย์์ ดร.นราพงษ์์ จรััสศรีี
ม.ล.ปรีียพรรณ ศรีีธวััช
นราพงษ์์ จรััสศรีี

การสัังเคราะห์์ข้้อมููลสู่่�แนวคิิดการสร้้างสรรค์์งานวิิจััย “ประติิมากรรมติิดตั้้�ง :
การหวนสู่่�สุุนทรีียะวิิถีีชุุมชน”
ธนััชชา ไชยริินทร์์
กมล เผ่่าสวััสดิ์์�
เกษม เพ็็ญภิินัันท์์

แนวคิิดและอััตลัักษณ์์ของสถาปััตยกรรมมััสยิิดในจัังหวััดนนทบุุรีี ปทุุมธานีี 
และพระนครศรีีอยุุธยา
อาดิิศร์์ อิิดรีีส รัักษมณีี

แนวทางการด้้นสดบทนำ โน้้ตประดับั และคาเดนซาในยุคุคลาสสิกิและโรแมนติกิตอนต้้น
ธยานะ ทวิิบุุญยะกร
ชััญพงศ์์ ทองสว่่าง

แนวทางการเรีียบเรีียงบทเพลงดููเอ็็ตสำหรัับกีีตาร์์คลาสสิิกและฟิิงเกอร์์สไตล์์
ธรรศ อััมโร
เผด็็จ เนตรภัักดีี
กวิิน ภููศรีีเทศ

13

25

37

55

70

87

100

สารบััญ



JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.12-NO.1 JANUARY-JUNE 2025

มรดกทางวััฒนธรรมสำหรัับย่่านเมืืองเก่่าที่่�ได้้ผลกระทบจากการพััฒนาเมืือง
จากแนวคิิดการออกแบบเชิิงบวก
คณิิตา มีีชููบท
วิิไล อััศวเดชศัักดิ์์�

รัักษ์์วงศ์์พงไพร: นาฏกรรมสร้้างสรรค์์จากต้้นทุุนทรััพยากรธรรมชาติิ
และศิิลปวััฒนธรรมอีีสาน
พงศธร ยอดดำเนิิน

“รำมอญ” และอััตลัักษณ์์ศิิลปะสร้้างสรรค์์ท่่ารำทางวััฒนธรรมชุุมชนไทยมอญ 
บ้้านพระเพลิิง จัังหวััดนครราชสีมา
ภััทรฤทััย กัันตะกนิิษฐ์์

ศิิลปะการจััดวางภาพเคล่ื่�อนไหว: ผััสสะสััมผััสสรรพสิ่่�งในมนุุษยสมััย
จรรยา เหตะโยธิิน
กมล  เผ่่าสวััสดิ์์�
เกษม เพ็็ญภิินัันท์์

การออกแบบปรัับเปลี่่�ยนรููปทรงเซรามิิกด้้วยแนวคิิดการแยกส่่วนแล้้วประกอบกลัับ
วรวุุธ สุุธีีวีีระขจร

113

130

144

159

177



12

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.12-NO.1 JANUARY-JUNE 2025

บทความวิิจััย



13

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.12-NO.1 JANUARY-JUNE 2025

การเดิินทางของชุุดเพลงร้้องศิิลป์์ “นิิราศทำนองธาร”
THE JOURNEY OF SONG CYCLE “NIRAS THUMNONG-THARN”

ธุุรดีี อารีีรอบ คัันธาภััสระ* THURADEE AREEROB KANTAPASARA*
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บทคััดย่่อ
บทความวิจิัยันี้้�มีเีนื้้�อหาเกี่่�ยวกับักระบวนการวิจัยัและสร้้างสรรค์ช์ุดุเพลงร้้องศิลิป์ ์“นิิราศทำนองธาร” สำหรับั

นัักร้้องเสีียงโซปราโนและวงเชมเบอร์์ ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากสายน้้ำที่่�ไหลล่่องไปตามสถานที่่�ต่่าง ๆ เปรีียบเหมืือน
ชีวีิติในแต่่ละช่่วงของผู้้�วิจิัยัที่่�เคลื่่�อนไปตามกาลเวลา และโชคชะตาได้้นำพาให้้พบกับัเหตุกุารณ์ต่่าง ๆ รวมทั้้�งความรู้้�สึกึ
ที่่�เกิิดขึ้้�นในแต่่ละช่่วงของชีีวิิตซึ่่�งสะท้้อนให้้เห็็นในเพลงแต่่ละบท ประกอบด้้วยเพลงร้้องภาษาไทยจำนวน 9 บท  
เนื้้�อร้้องคัดัจากบทกวีรี่ว่มสมัยัที่่�มีเีนื้้�อหาสอดคล้้องกันั เป็น็ภาษาไทยที่่�เข้้าใจง่า่ย แต่ม่ีคีวามสละสลวยและทรงคุณุค่า่
ทางวรรณกรรมอย่่างครบถ้้วน เนื้้�อร้้องในเพลงบทที่่� 1 และบทที่่� 9 นำมาจากบทประพัันธ์์ของประทวน อารีีรอบ  
บิดิาของผู้้�วิจิัยั ส่่วนเนื้้�อร้้องในเพลงบทที่่� 2-8 คัดัมาจาก โคลงนิิราศแม่่เมาะ ของก้้องภพ รื่่�นศิริิ ิในส่วนของดนตรีี ผู้้�วิิจััย
ประพัันธ์์ร่่วมกัับ ดร.วานิิช โปตะวนิิช ตามแบบแผนของดนตรีีคลาสสิิก บทเพลงทั้้�ง 9 บท ได้้แก่่ 1) เย็็นลมนะนาง 
2) ยอยศครููบา 3) ลิิขิิตชีีวา 4) จุุฬาสะการะ 5) สััจวาจา 6) ยลธารดารา 7) สััญญาสลาย 8) ดั่่�งคล้้ายคู่่�กรรม และ  
9) ธารรักัอำลา  ชุดุเพลงร้้องศิลิป์์ “นิริาศทำนองธาร” ถืือเป็น็ผลงานชุดุเพลงร้้องศิลิป์ข์องไทยที่่�เป็น็เพลงร้้องศิลิป์ต์าม
มาตรฐานแบบตะวันัตกที่่�มีเีนื้้�อร้้องเป็น็ภาษาไทย การวิจิัยัและสร้้างสรรค์ผ์ลงานเพลงชุดุนี้้�จัดัทำขึ้้�นเพ่ื่�อเพิ่่�มวรรณกรรม
เพลงร้้องในประเทศไทย เป็็นแนวทางในการสร้้างชุุดเพลงร้้องศิิลป์ไ์ทย และเป็น็การกระตุ้้�นการสร้้างสรรค์บทเพลงใน
ลัักษณะเดีียวกัันนี้้�ให้้แพร่่หลายมากขึ้้�นและทััดเทีียมมาตรฐานสากล

คำสำคััญ : ชุดุเพลงร้้องศิลิป์์/ ชุดุเพลงร้้องศิลิป์์ไทย/ นิริาศทำนองธาร

*นิิสิิตระดัับปริิญญาเอก หลัักสููตรศิิลปกรรมศาสตรดุุษฎีีบััณฑิิต คณะศิิิ�ลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, thuradee@hotmail.com.
*Ph.D. student, Doctor of Fine and Applied Arts Program, Faculty of Fine and Applied Arts, Chulalongkorn University, thuradee@hotmail.com.
**รองศาสตราจารย์์ ดร., ภาควิิชาดุุริิยางคศิิลป์์ (ตะวัันตก), คณะศิิิ�ลปกรรมศาสตร์์, จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, sasi.p@chula.ac.th.
**Assoc. Prof. Dr., Department of Western Music, Faculty of Fine and Applied Arts, Chulalongkorn University, sasi.p@chula.ac.th.
Receive 26/3/67 Revise 27/5/67 Accept 6/6/67



14

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.12-NO.1 JANUARY-JUNE 2025

Abstract
This research article presents the research and creative process of the song cycle  

“Niras Thumnong-Tharn”, a set of nine pieces composed for soprano and a chamber ensemble. 
The song cycle was inspired by water flowing through various places, like the life of the researcher 
changing through time. Fate had also drawn numerous events and feelings that occurred in every 
stage of life as reflected in each song. Each song presents lyrics from Thai contemporary poems 
with a consistent theme. Although the Thai language usage is accessible, it has been beautifully 
crafted and still conserved entire literary value. The lyrics in Songs Nos. 1 and 9 are from poems 
by Pratuan Areerob, the researcher’s father, while the lyrics in Songs Nos. 2-8 are from Klong Nirat 
Mae Moh by Gongbhoap Ruensiri. The music was composed by the researcher and Dr. Vanich 
Potavanich using the conventional classical music theory. The nine songs are 1) Gentle Breeze, 2) To 
My Teachers, 3) On Your Own, 4) Homage to Chula, 5) No Rebound, 6) Star Cascade, 7) Shattered, 
8) The Soulmate, and 9) The Farewell. The song cycle with Thai lyrics “Niras Thumnong-Tharn” 
will add to the vocal literatures in Thailand as a guideline for creating Thai art songs, as well as to 
encourage the creation of compositions in the same genre to achieve widespread recognition and 
meet the international standard.

Keywords: Song Cycle/ Thai Song Cycle/ “Niras Thumnong-Tharn”
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บทนำ
การร้้องเพลงสามารถสื่่�ออารมณ์์และเรื่่�องราวของบทเพลงเปรีียบได้้เหมืือนเครื่่�องดนตรีีชิ้้�นหนึ่่�ง ซึ่่�งนอกจาก

เสีียงร้้องแล้้ว ยัังประกอบด้้วยเนื้้�อร้้องหรืือเนื้้�อเพลงที่่�สามารถสื่�อสารเกี่่�ยวกัับเนื้้�อหาของเพลงได้้อย่่างตรงไปตรงมา 
เพลงร้้องจึึงมีีจำนวนมากและได้้รัับความนิิยมสููง บทเพลงประเภทเพลงร้้องศิิลป์์มีีคำเรีียกเป็็นภาษาเยอรมัันว่่า  
ลีดี (Lied) มีคีวามหมายตรงกับัภาษาอังักฤษว่่า อาร์์ตซอง (Art song) เพลงร้้องศิลิป์์พัฒันามาจากทำนองเพลงพื้้�นบ้้าน 
และมีีเนื้้�อร้้องมาจากบทกวีีขนาดสั้้�น มัักใช้้เปีียโนหรืือวงดนตรีีบรรเลงประกอบการขับร้้องและมีีเนื้้�อหาทางดนตรีี 
เข้้มข้้น เพลงร้้องศิิลป์์ได้้รับัความนิยิมมากในยุคุโรแมนติกิ เมื่่�อเพลงร้้องศิลิป์์เป็็นที่่�นิิยมมากขึ้้�นจึงเริ่่�มมีบีทเพลงที่่�มีเีนื้้�อหา
จากบทกวีีที่่�มีีเรื่่�องราวหรืือแนวคิิดใกล้้เคีียงกััน บางครั้้�งมีีเพลงหลายบทที่่�มีีเนื้้�อร้้องจากบทกวีีที่่�ประพัันธ์์โดยกวีี 
คนเดีียวกััน ปััจจััยเหล่่านี้้�ทำให้้เกิิดการนำเพลงร้้องศิิลป์์มาเรีียงเป็็นลำดัับต่่อกัันจนกลายเป็็นชุุดเพลงขนาดใหญ่่ รู้้�จััก
โดยทั่่�วไปว่่าชุุดเพลงร้้องศิิลป์์ (Song cycle) ในประเทศไทยเองเพลงร้้องคลาสสิิกยัังมีีจำนวนไม่่มากนััก โดยเฉพาะ
ชุุดเพลงร้้องศิิลป์์ ผู้้�วิิจััยจึึงเกิิดแรงบัันดาลใจในการสร้้างชุุดเพลงร้้องศิิลป์์ที่่�ใช้้บทกวีีภาษาไทยอัันทรงคุุณค่่าอย่่าง
เต็็มรููปแบบขึ้้�น ทำการศึึกษากระบวนการสร้้างสรรค์์ชุุดเพลงร้้องศิิลป์์ การเผยแพร่่วิิธีีการขัับร้้องภาษาไทยที่่�ถููกต้้อง  
เพื่่�อเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของการเผยแพร่่ชุุดเพลงร้้องศิิลป์์ของไทยสู่่�ระดัับนานาชาติิ

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย 
1. เพื่่�อสร้้างชุุดเพลงร้้องศิิลป์์ไทยที่่�มีีเนื้้�อร้้องซึ่่�งคััดมาจากบทกวีีร่่วมสมััย
2. เพื่่�อเพิ่่�มวรรณกรรมเพลงร้้องในประเทศไทย
3. เพื่่�อเป็็นแนวทางในการสร้้างชุุดเพลงร้้องศิิลป์์ไทย และกระตุ้้�นการสร้้างสรรค์์บทเพลงในลัักษณะเดีียวกััน

นี้้�ให้้แพร่่หลายมากขึ้้�นและทััดเทีียมมาตรฐานสากล
	4. เพื่่�อเผยแพร่่หนัังสืือโน้้ตเพลงชุุดเพลงร้้องศิิลป์์ การเดิินทางของ “นิิราศทำนองธาร”   

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
1. ศึึกษาค้้นคว้้าข้้อมููลเกี่่�ยวกัับวรรณกรรมเกี่่�ยวกัับบทเพลงและบทกวีีที่่�เหมาะสม 
2. คััดเลืือกบทกวีีเพื่่�อนำไปกำหนดเป็็นเนื้้�อร้้องของชุุดเพลงร้้องศิิลป์์  
3. นำบทกวีีที่่�คััดเลืือกมาประพัันธ์์ดนตรีีตามแนวทางที่่�วางไว้้
4. ศึึกษาตีีความและทำการแสดงชุุดเพลงร้้องศิิลป์์ 
5. จััดทำหนัังสืือโน้้ตชุุดเพลงร้้องศิิลป์์ พร้้อมสื่่�อซีีดีีบัันทึึกการแสดง
6. จััดทำรููปเล่่มวิิทยานิิพนธ์์ฉบัับสมบููรณ์์

ผลการวิิจััย
ผลการวิจัยัประกอบด้้วยการศึกษาวรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องและกระบวนการในการสร้้างสรรค์ชุดุเพลงร้้องศิิลป์์ 

ดัังรายละเอีียดต่่อไปนี้้�
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1. วรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง
บทเพลงร้้องที่่�ต้้องใช้้เทคนิิคการขับร้้องตามแบบแผนของดนตรีีคลาสสิิกมีีอยู่่�หลายประเภท นอกจาก 

อุปุรากร (Opera) แล้้ว ยังัมีบีทเพลงขัับร้้องอีีกหลายประเภท เช่น่ เพลงร้้องศาสนพิธี ี(Mass) และโอราโตริิโอ (Oratorio) 
ซึ่่�งมีีสัังคีีตลัักษณ์์และกรอบในการตีีความ รวมทั้้�งมีีการจำกััดในการแสดงตามบทบาทที่่�ได้้รัับ ปรัับเปลี่่�ยนได้้ยาก เช่่น  
บทอาเรีีย (Aria) ซึ่่�งเป็็นเพลงร้้องเดี่่�ยวในอุุปรากรที่่�ประพัันธ์์ขึ้้�นสำหรัับตััวละครที่่�มีีเพศ ช่่วงเสีียง และเนื้้�อร้้อง 
ต่า่งกัันออกไปตามบทบาทที่่�ได้้รับั เมื่่�อผู้้�แสดงนำมาขัับร้้องก็ต็้้องสวมบทบาทของตััวละครไปตามเนื้้�อเรื่่�อง ตีคีวามและ
แสดงออกให้้เหมาะสม ดัังจะเห็็นได้้จากบทอาเรีีย Der Hölle Rache kocht in meinem Herzen จากอุุปรากร
เรื่่�อง Die Zauberflöte อันัโด่่งดังัของโวล์์ฟกังั อะมาเดอุสุ โมสาร์์ท (Wolfgang Amadeus Mozart, ค.ศ.1756-91) 
สำหรัับนางเอกเสียีงโซปราโน (Soprano) ซึ่่�งอาเรียีบทนี้้�ก็ไ็ม่ส่ามารถนำไปให้้นักัร้้องเสียีงอัลัโต (Alto) เทเนอร์ ์(Tenor) 
หรืือเบส (Bass) ขับัร้้องได้้ เนื่่�องจากมีคีวามแตกต่่างทั้้�งในเรื่่�องของเนื้้�อหา ช่่วงเสียีงและเทคนิคิการขับัร้้อง ในทางตรงกันั
ข้้าม เพลงร้้องศิิลป์์เป็็นเพลงร้้องที่่�มีอีิสิระในการตีความและการออกแสดงในรูปูแบบที่่�หลากหลายมากกว่่าเพลงร้้องประเภท
อื่่�น เรียีกได้้ว่ามีคีวามยืืดหยุ่่�นสูงู สามารถนำมาปรับักุญุแจเสีียงให้้เหมาะกับันักัร้้องในช่วงเสีียงต่่าง ๆ ส่่วนเนื้้�อร้้อง ไม่่ว่่า
จะเกี่่�ยวกัับเรื่่�องใด ก็็สามารถตีีความสื่่�อสารและแสดงออกได้้หลายวิิธีี 

เพลงร้้องศิิลป์์เดิมิพัฒันามาจากเพลงร้้องทำนองเพลงพื้้�นบ้้านที่่�มีเีนื้้�อร้้องมาจากบทกวีสีั้้�น ๆ มักัใช้้เปีียโนหรืือ
วงดนตรีบีรรเลงประกอบการขับัร้้อง มีเีนื้้�อหาทางดนตรีเีข้้มข้้น และต้้องอาศัยัเทคนิคิการขับัร้้องขั้้�นสูงู เพลงร้้องศิลิป์์
ได้้รัับความนิิยมมากในยุคโรแมนติิก นัักดนตรีีวิิทยาถืือว่่าผู้้�ที่่�ประพัันธ์์เพลงบทแรกที่่�ถืือเป็็นจุุดกำเนิิดของเพลง 
ร้้องศิิลป์์เยอรมััน (German lied) คืือฟรานซ์์ ชููเบิิร์์ต (Franz Schubert, ค.ศ.1797-1828) ในบทเพลง
ชื่่�อ Gretchen am Spinnrad (Gretchen at the Spinning Wheel) ซึ่่�งมีีเนื้้�อร้้องจากบทกวีีของ 
โยฮัันน์์ โวล์์ฟกััง ฟอน เกอเธ (Johann Wolfgang von Goethe, ค.ศ.1749-1832) มีีการพััฒนาด้้าน
ดนตรีีทั้้�งทำนองและเสีียงประสานให้้สอดรัับกัับเนื้้�อหาของบทกวีี ทำให้้บทเพลงมีีความลื่่�นไหล มีีอารมณ์์
ดนตรีีที่่�เข้้มข้้นตามเนื้้�อหาของบทกวีี การประพัันธ์เพลงร้้องศิิลป์์ในลักษณะนี้้�เกิิดขึ้้�นและพััฒนาตั้้�งแต่่ช่่วง 
คริิสต์์ศตวรรษที่่� 19 เป็็นต้้นมา ส่่งผลให้้เกิิดเพลงร้้องศิิลป์์ขึ้้�นมากมาย จึึงเริ่่�มมีีบทเพลงที่่�มีีเนื้้�อหาจากบทกวีีที่่�มีี
เรื่่�องราวหรืือแนวคิดิใกล้้เคียีงกันั มีเีพลงหลายบทที่่�มีเีนื้้�อร้้องจากบทกวีทีี่่�ประพันัธ์โดยกวีคีนเดียีวกันั ปััจจัยัเหล่่านี้้�ทำให้้
เกิิดการนำเพลงร้้องศิิลป์์มาเรีียงเป็็นลำดัับต่่อกัันจนกลายเป็็นชุุดเพลงขนาดใหญ่่ที่่�เรีียกว่่าชุุดเพลงร้้องศิิลป์์ 
(Song cycle) ซึ่่�งได้้รัับความนิิยมมากขึ้้�นตามลำดัับในหลายประเทศ คีีตกวีีหลายสััญชาติิเริ่่�มสนใจและได้้รัับ 
แรงบัันดาลใจจากบทกวีใีนถิ่่�นกำเนิดิของตน รวมทั้้�งมีกีารแปลบทกวีหีรืือวรรณกรรมที่่�มีตี้้นฉบัับเป็น็ภาษาต่า่งประเทศ
มาเป็็นภาษาของตนเอง และนำมาใช้้เป็็นเนื้้�อร้้องในชุดเพลงร้้องศิิลป์์ที่่�ประพัันธ์์ขึ้้�นใหม่่ ปััจจุุบัันพบว่่าชุุดเพลงร้้อง
ศิลิป์์มีจีำนวนมากและมีกีารใช้้ภาษาที่่�หลากหลาย นอกเหนืือไปจากภาษาเยอรมันัอันัเป็น็ต้้นกำเนิดิ เช่น่ ชุดุเพลงร้้อง
ศิิลป์์ภาษาฝรั่่�งเศสของเอกตอร์์ แบร์์ลิิออส (Hector Berlioz, ค.ศ.1803-1869) ชุุดเพลงร้้องศิิลป์์ภาษาอัังกฤษของ 
เบนจามิิน บริิตเตน (Benjamin Britten, ค.ศ.1913-1976) ชุุดเพลงร้้องศิิลป์์ภาษาอิิตาลีีของวิินเชนโซ เบลลิินีี  
(Vincenzo Bellini, ค.ศ.1801-1835) และอีีกหลายภาษาจากทั่่�วทุุกมุุมโลก รวมทั้้�งในประเทศไทย ดัังที่่�พบใน  
“มันัตรามโนราห์์” บทร้้องกวีคีีตีาสำหรับนักัร้้องเดี่่�ยวโซปราโน บาริโิทน วงขับัร้้องประสานเสียีง และวงเชมเบอร์์อองซอมเบลอ 
ของผกาวรรณ บุุญดิิเรก และผลงานวิิจััยสร้้างสรรค์์ชุุด “เพลงร้้องศิิลป์์ในประเทศไทย : การเรีียบเรีียงและการแสดง 
ผลงานเพลงร้้องของ ดร.สายสุุรีี จุุติิกุุล” ของชััญพงศ์์ ทองสว่่าง ซึ่่�งสามารถสรุุปในภาพรวมได้้ว่่า บทกวีีที่่�ผู้้�ประพัันธ์์
เข้้าใจลึึกซึ้้�งถ่่องแท้้จนกลายเป็็นแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์บทเพลงเพ่ื่�อถ่่ายทอดเรื่่�องราวแก่่ผู้้�ฟัังได้้อย่่างชััดเจน
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ที่่�สุุด ย่่อมมีีภาษาบ้้านเกิิด โดยเฉพาะวััจนภาษาเป็็นส่่วนประกอบสำคััญ
2. ชุุดเพลงร้้องศิิลป์์ “นิิราศทำนองธาร”
“นิริาศทำนองธาร” คืือ ชุดุเพลงร้้องศิลิป์์ที่่�อำนวยการประพันัธ์เพลงและคััดเลืือกบทกวีโีดยผู้้�วิจิัยั ประกอบด้้วย 

เพลงร้้องศิลิป์จ์ำนวน 9 บท แรงบันัดาลใจเกิดิจากความชอบเดินิทางท่อ่งเที่่�ยวของผู้้�วิจัิัย รวมกับัความผูกูพันักับัสายน้้ำ 
เพราะผู้้�วิิจััยเกิิดและเติิบโตที่่�โครงการชลประทานน้้ำอููน จัังหวััดสกลนคร “ทำนองธาร” หมายถึึงการเดิินทางของน้้ำ
ที่่�ไหลล่อ่งท่อ่งไปตามที่่�ต่า่ง ๆ  ไม่ว่่า่จะเป็น็วันัเวลาหรืือฤดูกูาลใด สายน้้ำก็ไ็ม่ห่ยุุดไหล “นิริาศทำนองธาร” จึงึสะท้้อน
การเดิินทางของชีีวิิตของผู้้�วิิจััยเองที่่�เดิินทางผ่่านเวลาไปยัังจุุดต่่าง ๆ ของชีีวิิตดั่่�งสายน้้ำ แฝงไปด้้วยเรื่่�องราวที่่�ตรงไป
ตรงมาและผ่่านการอุุปมาอุุปไมย ความสุุข ความทุุกข์์ และความคิิดต่่าง ๆ 

บทกวีทีี่่�เป็็นแรงบันัดาลใจในการสร้้างสรรค์ชุดุเพลงร้้องศิลิป์์ “นิริาศทำนองธาร” คืือ โคลงนิริาศแม่่เมาะ-นิริาศ
แม่่เมาะ ประพัันธ์์โดยก้้องภพ รื่่�นศิิริิ ซึ่่�งได้้รัับรางวััลกวีีนิิพนธ์์ดีีเด่่นในงานสััปดาห์์หนัังสืือแห่่งชาติิครั้้�งที่่� 35 ประจํําปีี 
พ.ศ.2550 เป็น็กวีนีิพินธ์ร์่ว่มสมัยั มีกีารใช้้ภาษาที่่�เข้้าใจง่า่ย มีคีวามสวยงามสละสลวย อีกีจุดุหนึ่่�งที่่�น่า่สนใจเป็น็พิเิศษ
คืือนิริาศชุุดนี้้�ครึ่่�งแรกประพันัธ์ด้้วยกลอนสุภุาพ ครึ่่�งหลังัประพันัธ์ด้้วยโคลงสี่่�สุุภาพ ทั้้�งสองส่ว่นมีเีนื้้�อหาเรื่่�องเดียีวกันั 
แต่่ขนานกัันไปตั้้�งแต่่ต้้นจนจบ ทำให้้เกิิดลููกเล่่นทางภาษาที่่�สามารถนำมาใช้้คััดบทกวีีได้้หลากหลายขึ้้�นโดยที่่�เนื้้�อหา 
ไม่่เปลี่่�ยนไป ผู้้�วิิจััยได้้คััดบทกวีีที่่�สามารถนำมาร้้อยเรีียงเป็็นเรื่่�องราวที่่�ต้้องการออกมาใช้้ในเพลงบทที่่� 2-8 ส่่วนเพลง
บทที่่� 1 และ 9 ได้้นำบทกวีีที่่�ประทวน อารีีรอบ ผู้้�เป็็นบิิดาได้้ประพัันธ์์ไว้้ เพื่่�อเป็็นการรำลึึกถึึงบิิดาผู้้�ล่่วงลัับ โดยนำมา
ใช้้ในบทเพลงเริ่่�มต้้นและปิดิท้้ายของชุดุเพลงร้้องศิลิป์์ “นิริาศทำนองธาร” นี้้�  ส่ว่นทำนองและดนตรีทีั้้�งหมด ผู้้�วิจิัยัได้้
ประพัันธ์์ร่่วมกัับ ดร.วานิิช โปตะวนิิช 

3. การคััดเลืือกบทกวีี
สำหรัับประเภทของบทกวีี ผู้้�วิิจััยคััดเลืือกบทกวีีที่่�เป็็นตััวแทนแห่่งการเดิินทางคืือ นิิราศ ซึ่่�งมีีแก่่นของเรื่่�อง

เกี่่�ยวกัับการต้้องห่่างจากผู้้�เป็็นที่่�รััก จึึงมัักมีีบทรำพัันถึงคนรัก อาจมีีเนื้้�อหาละม้้ายกัับบัันทึกการเดิินทางที่่�สะท้้อน 
ถึงึเรื่่�องราวและสิ่่�งที่่�พบเห็น็ สำหรับัเนื้้�อหาของบทกวี ี ผู้้�วิจิัยัคัดัเนื้้�อหาที่่�ไม่่เฉพาะเจาะจงจนเกินิไป เนื่่�องจากบางครั้้�ง
ต้้องการนำมาตีีความในแบบของผู้้�วิจิัยัเองด้้วย สำหรัับการใช้้ภาษา ผู้้�วิจิัยัมุ่่�งหวัังให้้ชุดเพลงร้้องศิิลป์์ “นิริาศทำนองธาร” 
เป็็นผลงานบุุกเบิิกในด้้านการสร้้างสรรค์์ชุุดเพลงร้้องศิิลป์์ไทยและสามารถนำออกไปแสดงเผยแพร่่ในวงกว้้าง  
ภาษาที่่�ใช้้จึึงควรมาจากบทประพัันธ์์ที่่�มีีความร่่วมสมััย ไม่่ซัับซ้้อนจนเกิินไป แต่่ยัังคงความสวยงามไว้้อย่่างครบถ้้วน 
รวมทั้้�งสามารถนำมาสร้้างมุุมมองใหม่่ในการนำเสนอเรื่่�องราวและแฝงความเป็็นไทยไว้้ด้้วย

4. บทเพลงในชุุดเพลงร้้องศิิลป์์ “นิิราศทำนองธาร”
4.1 เย็็นลมนะนาง

เนื้้�อร้้องนำมาจากบทกลอนที่่�ประทวน อารีีรอบ ผู้้�เป็็นบิิดาประพัันธ์์ไว้้ หลังัจากที่่�บิดิาเสีียชีีวิติ ผู้้�วิิจัยัมีโีอกาส
อ่่านบทกวีีและเกิิดความรู้้�สึึกคิิดถึึงบิิดา จึึงนำบทกลอนนี้้�มาบรรจุุไว้้ในผลงานชุุดเพลงร้้องศิิลป์์ชุุดนี้้� บทเพลงนี้้�สื่่�อถึึง
ชีีวิิตหนึ่่�งที่่�ถืือกำเนิิดขึ้้�นมาท่่ามกลางบรรยากาศของธรรมชาติิที่่�สวยงาม รายล้้อมไปด้้วยความรัักและความอบอุ่่�น
ของครอบครััว ผู้้�วิิจััยต้้องการให้้มีีกลิ่่�นอายของบรรยากาศของเขื่่�อนน้้ำอููน จึึงใช้้โน้้ตตััวแรกของบทเพลง น้้ำอููนรำลึึก 
 มาเป็็นโน้้ตตััวแรกของเพลงบทนี้้� มีีการเพิ่่�มโน้้ตประดัับแต่่ยัังมีีโครงสร้้างของโน้้ตหลัักอยู่่� เย็็นลมนะนาง อยู่่�ในอััตรา
จัังหวะ 4/4 แต่่ยัังคงความรู้้�สึึกของอััตราจัังหวะ 3/4 ใน น้้ำอููนรำลึึก อยู่่�
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ภาพที่่� 1 ทำนองแรกของน้้ำอููนรำลึึก
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 2 ทำนองแรกของเย็็นลมนะนาง
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

บทเพลงเริ่่�มเสนอท่่อน A เกริ่่�นนำเพลงด้้วยบรรยากาศวัันใหม่่อัันสดชื่่�น มีีภาพของขอบน้้ำตััดกัับขอบฟ้้า  
มีีความร่่มรื่่�นของต้้นไม้้ใหญ่่น้้อย แสงอาทิิตย์์กระทบผิิวน้้ำส่่องประกายระยิิบระยัับ บทเพลงนำเสนอโน้้ตแรกจาก
ทำนองเพลง น้้ำอููนรำลึึก ในแนวโอโบ ต่่อมามีีการบรรเลงโน้้ตขาขึ้้�น เริ่่�มจากความเข้้มเสีียงที่่�เบาและดัังขึ้้�นอย่่าง 
ต่่อเนื่่�อง เพิ่่�มการเข้้ามาของเครื่่�องดนตรีีชนิิดอื่่�นและบรรเลงรวมกัันในห้้องที่่� 10 เพื่่�อแสดงบรรยากาศสงบสวยงาม
เมื่่�อพระอาทิิตย์์ฉายแสง จากนั้้�นท่่อน B เข้้าเรื่่�องราวของเด็็กที่่�เกิิดมาด้้วยความรัักของพ่่อแม่่ที่่�เหลืือล้้น ส่่วนท่่อน C 
เป็็นการสรุุปว่่าความรัักของพ่่อแม่่และครอบครััวยัังคงอยู่่�เสมอไม่่ว่่าเวลาจะผ่่านไปนานเท่่าใด ดัังดวงอาทิิตย์์ที่่�ยัังคง
ฉายแสง ณ ภููเขาลููกเดิิมทุุกเช้้า แม้้ว่่าวัันหนึ่่�งครอบครััวต้้องห่่างกััน แต่่ความรัักนั้้�นก็็ยัังคงอยู่่�เสมอ

4.2 ยอยศครููบา
เนื้้�อร้้องในเพลงบทนี้้�นำมาจากโคลงส่่งท้้ายของโคลงนิริาศแม่่เมาะ (ก้้องภพ รื่่�นศิริิ,ิ 2550, น. 119) นิริาศแม่่เมาะ  

เป็็นบทเพลงที่่�นำเสนอเรื่่�องราวช่่วงที่่�สองของผู้้�วิจัิัยคืือการเรียีนรู้้�ในสถานศึกึษา ซึ่่�งไม่ไ่ด้้สอนแต่ว่ิชิาการ แต่ห่ล่อ่หลอม
ให้้เราเป็็นมนุุษย์์ที่่�สมบููรณ์ ผู้้�วิจิัยัจึงึอุทุิศิเพลงบทนี้้�ให้้แก่่ครูบูาอาจารย์ทุกุท่่าน บทเพลงบรรยายบรรยากาศของวันัไหว้้
ครูใูนห้้องประชุมุที่่�เงียีบสงัดัของโรงเรีียน แล้้วมีีต้้นเสีียงนำกล่่าวคำไหว้้ครููที่่�คุ้้�นเคยกัันดีีว่่า “...ปาเจราจริิยาโหนติิ คุุณุุ
ตฺฺตรานุุสาสกา ข้้าขอประณตน้้อมสัักการ...” มีีการขัับร้้องเนื้้�อร้้องเดิิมตั้้�งแต่่ต้้นจนจบ 2 ครั้้�ง รอบแรกเริ่่�มต้้นขึ้้�นอย่่าง
เงีียบ ๆ มีีเสีียงร้้องเดี่่�ยวคล้้ายต้้นเสีียงนำกล่่าวไหว้้ครูู จากนั้้�นดนตรีีเพิ่่�มความหนาแน่่นขึ้้�นเหมืือนเหล่่าหมู่่�มวลศิิษย์์ 
เข้้ามากล่่าวคำไหว้้ครููอย่่างพร้้อมเพรีียงกััน แนวดนตรีีในท่่อนแรกมีีความหนาแน่่นน้้อย มีีเพีียงแนวเปีียโนที่่�บรรเลง
คอร์์ดคุุมบทเพลงและแนวร้้องเพีียงทำนองเดีียว ดัังเสีียงผู้้�นำกล่่าว “ปาเจรา...” จากนั้้�นเมื่่�อท่่อนแรกกลัับมาอีีกครั้้�ง
ในครึ่่�งหลัังในอััตราจัังหวะที่่�เร็็วขึ้้�น (Poco piu mosso) ไวโอลิิน 1 และโอโบร่่วมบรรเลงแนวทำนอง แล้้วสอดรัับ
ประสานด้้วยเคร่ื่�องดนตรีีอื่่�น ๆ  ดนตรีีหนาแน่่นและเร็ว็ขึ้้�นจนจบเพลงอย่่างยิ่่�งใหญ่่ แนวร้้องลากเสีียงสููงและยาว และ
ดนตรีีบรรเลงจบเพลงพร้้อมกัันด้้วยความดััง f (Forte)

4.3 ลิิขิิตชีีวา
	 เนื้้�อร้้องของเพลงบทนี้้�มาจากกลอนบทที่่� 75 และ 76 ของโคลงนิริาศแม่่เมาะ (ก้้องภพ รื่่�นศิริิ,ิ 2550, น. 12) 
นิริาศแม่่เมาะ กล่่าวถึึงการจากเรืือนชานที่่�กรุุงเทพฯ ของผู้้�ประพันัธ์ไปยังัแม่่เมาะ จังัหวัดัลำปาง มีกีารเล่่นคำของชื่่�อสถานที่่� 
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ผููกเรื่่�องราวกัับความคิิดความรู้้�สึึกของตนเองหลายแง่่ สะท้้อนทั้้�งความรััก ศาสนา ประวััติิศาสตร์์ วััฒนธรรมและอีีก
มากมาย ผู้้�วิิจััยนำบทกวีีนิิพนธ์์เดิิมมาคััดเป็็นกลอนเดี่่�ยว ๆ เพื่่�อสะท้้อนความสุุขความสนุุกสนานในวััยเยาว์์ เด็็ก ๆ 
เล่่นกัันอย่่างมีีความสุุขโดยที่่�ไม่่รู้้�อนาคตของตนเอง ผู้้�วิิจััยกำหนดให้้เป็็นบทเพลงที่่�เจืือด้้วยความสนุุกสดใสแบบวััยเด็็ก 
ใช้้อััตราจัังหวะเร็็วเพื่่�อให้้เกิิดความคึึกคััก แนวมืือซ้้ายของเปีียโน ดัับเบิิลเบส และเชลโลบรรเลงจัังหวะตก ขณะที่่� 
แนวมืือขวาของเปีียโน วิิโอลา และไวโอลิินบรรเลงเป็็นคอร์์ดบนจัังหวะยก แสดงความรู้้�สึึกของเด็็กที่่�วิ่่�งเล่่นด้้วยกััน
อย่่างสนุุกสนาน มีีแนวเครื่่�องเป่่าแทรกการไล่่โน้้ตเป็็นระยะเพื่่�อเพิ่่�มการหยอกเย้้าให้้มากขึ้้�น ท่่อน A เป็็นการเล่่า 
เรื่่�องราวในอดีีตที่่�เคยพบเห็็น คนสููงศัักดิ์์�และคนระดัับล่่างของสัังคมที่่�แตกต่่างกััน แต่่ก็็สามารถมีีชีีวิิตอยู่่�ร่่วมกัันใน
สัังคมได้้ ในส่่วนของดนตรีี ขณะที่่�แนวร้้องมีีโน้้ตไต่่ระดัับสููงขึ้้�นเพื่่�อเพิ่่�มความเข้้มข้้นไปจนถึึงจุุดจบของท่่อนที่่�ว่่า  
“หนึ่่�งต่่ำทราม...หนึ่่�งสููงส่่ง..สงสััยนััก” ปิิดเนื้้�อร้้องของท่่อนด้้วยคำตายที่่�คำว่่า “นััก” พร้้อมกัับดนตรีีที่่�หยุุดบรรเลง
อย่่างกะทัันหัันที่่�จัังหวะยกก่่อให้้เกิิดความเงีียบขึ้้�นชั่่�วขณะ จากนั้้�นแนวดนตรีีก็็เปลี่่�ยนอารมณ์์ทัันทีี กลัับมาสนุุกสนาน
อีีกครั้้�งในห้้องที่่� 13 ซึ่่�งเป็็นการนำแนวดนตรีีจากห้้องที่่� 3 มาใช้้ ส่่วนท่่อน B เป็็นการสรุุปและให้้กำลัังใจว่่าคนเรา 
แม้้จะเป็็นพี่่�น้้องร่่วมสายโลหิิตกััน ก็็อาจมีีอนาคตที่่�ต่่างกัันไปตามการกระทำของตน ดัังนั้้�นจงสู้้�ต่่อไปอย่่าท้้อถอย

4.4 จุุฬาสะการะ
ใน โคลงนิริาศแม่่เมาะ-นิริาศแม่่เมาะ บทที่่� 223 (ก้้องภพ รื่่�นศิริิ, 2550, น. 45) ผู้้�ประพัันธ์ได้้กล่่าวถึึงการเดิินทางถึึง

ลำปางและเข้้าพักัที่่�อำเภอสวนดอก จากนั้้�นรำพัันถึงึเหล่่าดอกไม้้นานาชนิิด เล่่นคำพ้้อง บรรยายลัักษณะของดอกไม้้ พร้้อม
ทั้้�งบรรยายบรรยากาศอันัสดชื่่�นสวยงาม ปนไปด้้วยการพรรณนาความรู้้�สึกึที่่�มีตี่อ่คนรักั ผู้้�วิจิัยันำบทกวีวี่า่ด้้วยการชม 
ดอกไม้้ตั้้�งแต่่โคลงบทที่่� 224 ไปจนถึึง 283 มาคััดและจััดเรีียงใหม่่ให้้ได้้เนื้้�อเรื่ิิ��องที่่�ต้้องการ ท่่อน A1 มาจากโคลงบทที่่� 
274 ท่่อน B1 มาจากโคลงบทที่่� 241 ท่่อน A2 มาจากโคลงบทที่่� 242 และท่่อน B2 มาจากโคลงบทที่่� 265 ผู้้�วิิจััยเกิิด 
แรงบันัดาลใจการสร้้างสรรค์บทเพลงนี้้�จากบรรยากาศยามเช้้าของจุุฬาลงกรณ์มหาวิทิยาลัยั ในช่วงที่่�ผู้้�วิจิัยัเป็็นนิสิิิตใหม่่  
ขณะเดิินผ่่านสระน้้ำใหญ่่ใต้้ต้้นจามจุุรีี ได้้คุุยกัับเพื่่�อนและรู้้�สึึกตรงกัันว่่าการได้้เข้้ามาศึึกษายัังสถาบัันแห่่งนี้้�เป็็น 
เหมืือนฝัันที่่�กลายเป็็นจริิง ภาพนิิสิิตหน้้าตาผ่่องใส ความสดชื่่�นและความปลอดโปร่่งสะท้้อนออกมาเป็็นเรื่่�องราวใน
บทเพลง เปรียีบได้้กับนิสิิติมากหน้้าหลายตาที่่�ต่า่งก็เ็หมืือนดอกไม้้ที่่�มีเีรื่่�องราวและความสวยงามเฉพาะตน ในส่วนของ
ดนตรีี ผู้้�วิิจััยนำแนวทำนองของเนื้้�อร้้อง “ผยองพระเกีียรติิเกริิกไกร” จากเพลงมหาจุุฬาลงกรณ์์ มาเสนอเป็็นหน่่วย
ย่่อยเอกหรืือโมทีีฟหลััก (Motif) ตั้้�งแต่่เริ่่�มบทเพลงที่่�แนวของฟลููต พััฒนาตลอดช่่วงนำของบทเพลง (Introduction) 
และกลัับมาอีีกครั้้�งในช่วงบทบรรเลงคั่่�น (Interlude) สะท้้อนบรรยากาศสดช่ื่�นและอ้้างอิิงถึึงส่่วนหนึ่่�งของบทเพลง
ประจำจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััยที่่�คุ้้�นหูู  

4.5 สััจวาจา
บทเพลง สัจัวาจา บรรยายแนวคิิดให้้ดำเนินิชีวีิติอย่า่งรอบคอบ ประพฤติิตนให้้ดีเีนื่่�องจากสิ่่�งใดล่ว่งแล้้วไม่อ่าจ

ย้้อนกลัับมาแก้้ไขได้้อีีก บทเพลงนี้้�ดึึงจุุดเด่่นของกวีีนิิพนธ์์ โคลงนิิราศแม่่เมาะ-นิิราศแม่่เมาะ ทั้้�งในส่่วนที่่�เป็็นกลอน 
และโคลงสี่่�สุุภาพซึ่่�งมีีเนื้้�อหาเดีียวกัันออกมา ผู้้�วิิจััยยกทั้้�งโคลงและกลอนที่่�มีีเรื่่�องราวต่่อกัันมาตััดเรีียงใหม่่จนกลาย
เป็็นเนื้้�อร้้อง โดยนำกลอนบทที่่� 59 มาเริ่่�มต้้นบทเพลงเพื่่�อสร้้างความวุ่่�นวายและรีีบร้้อน สะท้้อนภาพชีีวิิตและจิิตใจ
ของหนุ่่�มสาวที่่�ก้้าวสู่่�วััยทำงาน มีีชีีวิิตอิิสระโลดแล่่น อััตราจัังหวะเร็็วของดนตรีีให้้ความรู้้�สึึกเร่่งรีีบ มีีแนวเครื่่�องเป่่า 
บรรเลงโน้้ตเขบ็็ตสองชั้้�นไล่่ขึ้้�นลง เพิ่่�มสีีสัันด้้วยโน้้ตนอกคอร์์ด (Non-harmonic tone) และจบท่่อนเสีียงขาด
พร้้อมกัันด้้วยความดัังมาก ff (Fortissimo) จากนั้้�นต่่อด้้วยโคลงบทที่่� 68 และ 69 ซึ่่�งมีีเนื้้�อร้้องน้้อยลงและมีีความถี่่� 
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ของคำลดลง โน้้ตในเนื้้�อร้้องมีคี่า่ความยาวโน้้ตมากขึ้้�น ทำให้้เกิดิความสงบโดยไม่่ต้้องลดอัตัราความเร็ว็ของจังัหวะลง
แต่อ่ย่า่งใด เป็น็บทสรุปุถึงึการเรียีนรู้้�ที่่�จะคิดิ ทำ และพูดูสิ่่�งต่่าง ๆ  ในวันันี้้�ให้้ดีทีี่่�สุุด เพราะอดีตีไม่ส่ามารถกลับัมาได้้อีกี  

4.6 ยลธารดารา
บทเพลงนี้้�เสนอเรื่่�องราวสำคัญัของผู้้�วิจิัยัที่่�มีโีอกาสทำงานในวงการบันัเทิงิจากการประกวดร้้องเพลงในรายการ

ยอดนิิยมในปีี พ.ศ.2550 ทำให้้ชีีวิิตเกิิดจุุดเปลี่่�ยนครั้้�งยิ่่�งใหญ่่ ผู้้�วิิจััยคััดบทกลอนบทที่่� 512-515 ที่่�เกี่่�ยวข้้องมาสร้้าง
เนื้้�อร้้อง บทกวีี 4 บทที่่�เลืือกมานี้้�ใช้้กลบทในการประพัันธ์์ที่่�เรีียกว่่ารัักร้้อย กล่่าวคืือแต่่ละวรรคจะมีีคำซ้้ำกัันหนึ่่�ง
คู่่�ที่่�มิิได้้อยู่่�ต้้นหรืือท้้ายวรรค สามารถใช้้เป็็นลูกเล่่นในการขับร้้องและทำให้้เกิิดวรรคตอนที่่�สวยงาม ดัังตััวอย่่างเช่่น  
“เดิินชมดาวดาวรายพรายฟ้่่�ากว้้าง อกอ้้างว้้างเปล่่าเปลี่่�ยวเปลี่่�ยวใจหนััก” (ก้้องภพ รื่่�นศิิริิ, 2549, น. 97) เนื้้�อร้้อง
ในบทเพลงบรรยายความงามของการเดิินชมดาวยามค่่ำคืืนและคิิดถึึงผู้้�เป็็นที่่�รััก ผู้้�วิิจััยนำมาตีีความใหม่่โดยให้้คำว่่า
ดวงดาวหรืือดาราหมายถึึงบุุคคลที่่�มีีช่ื่�อเสีียงในวงการศิลปะการแสดง ส่่วนชื่�อเพลงได้้ปรัับแต่่งจากบทกลอนที่่�ผู้้�วิิจััย
ชอบเพราะหมายถึงึเรื่่�องราวทางเดินิชีวีิติของผู้้�เป็็นดาว บทเพลงมีอีัตัราจังัหวะไม่่ช้้าหรืือเร็ว็เกินิไป มีอีารมณ์์หลากหลาย
ในแต่่ละท่่อน มีีทั้้�งความใฝ่่ฝััน ความเพ้้อฝัันและความลุ่่�มหลง มีีการบรรยายค่่ำคืืนอัันสวยสงบด้้วยคลื่่�นโน้้ตที่่�ค่่อย ๆ 
เคลื่่�อนที่่�ของไวโอลินิ กล็อ็กเคนชปีลี (Glockenspiel) และเปียีโนซึ่่�งคอยเติมิเสียีงของดวงดาวที่่�ระยิบิระยับัอยู่่�บนฟ้า้   

บทเพลงเริ่่�มต้้นด้้วยท่่อน A ซึ่่�งเป็็นการเข้้าสู่่�เส้้นทางกลางแสงไฟ มีีผู้้�คนรายล้้อมมากมาย เชื้้�อเชิิญกัันมา 
ข้้ามธารดาวสู่่�ลำนำชีวีิติของดวงดาว ท่่อน B เป็็นการตกอยู่่�ในภวังัค์์ของความคิดิถึงึเสีียงดนตรีีที่่�ซึ้้�งใจและสามารถสะกด
ทุุกสิ่่�งให้้หยุุดเคล่ื่�อนไหว เสีียงที่่�เคยเป็็นของเราขณะนี้้�ได้้เงีียบหายไปแล้้ว เปรีียบเหมืือนกับช่ื่�อเสีียงที่่�มีีทั้้�งจุุดเริ่่�มต้้น
และจุุดจบ มีีความนิิยมและเสื่่�อมความนิิยมไม่่มีีความยั่่�งยืืน

4.7 สััญญาสลาย
สัญัญาสลาย เป็็นอีกีหนึ่่�งเพลงที่่�คัดับทกวีใีนช่วงที่่�เดินิทางด้้วยรถไฟผ่านไปยังัสถานที่่�ต่่าง ๆ และพรรณนาถึงึ

การลาจากกับัคนรักมาแล้้วถึงึ 7 ปีี แล้้วนำมาสร้้างบทเพลงที่่�แบ่่งเป็็น 2 ท่่อนใหญ่่ ๆ เสนอเรื่่�องราวของการผิดิหวังั
ในความรััก ผิิดหวัังจากคนที่่�เราหวัังจะฝากชีีวิิตไว้้ เกิิดความโกรธและความเสีียใจ แต่่ท้้ายที่่�สุุดก็็ต้้องยอมรัับและ 
ได้้แต่่ปลอบใจตััวเอง เพลงนี้้�มี ี2 ท่อ่นใหญ่่คืือท่่อนเร็ว็ประกอบด้้วยกลอน 2 บท และท่่อนช้้าประกอบด้้วยโคลงอีีก 2 บท  
แต่่ละท่่อนมีีอารมณ์์เพลงที่่�เข้้มข้้น บทกลอนในช่วงต้้นเพลงประกอบด้้วยจำนวนคำที่่�มากกว่่า ใช้้สร้้างทำนองที่่�มีี 
ความถี่่�ในการขับร้้องเพ่ื่�อระบายความเสีียใจ ต่่อมาการใช้้กาพย์์ที่่�มีจีำนวนคำน้้อยลง ในการพรรณนาอารมณ์์ความรู้้�สึกึ 
รวมกัับอััตราจัังหวะเพลงที่่�ช้้าลง สร้้างบรรยากาศที่่�สงบ เนื้้�อร้้องลื่่�นไหลไปตามความรู้้�สึึกยอมรัับในโชคชะตาและ 
เดิินหน้้าสู่่�สิ่่�งใหม่่ในชีีวิิต ตามแนวคิิดว่่ารัักแท้้ย่่อมยืืนยง

ท่อ่นช้้าเพิ่่�มความเข้้มข้้นของอารมณ์์ด้้วยการเปลี่่�ยนกุญแจเสีียงมาที่่�กุญุแจเสีียงไมเนอร์์ร่่วม (Relative minor) 
แนวขัับร้้องใช้้อััตราจังัหวะลักั (rubato) บรรยายความเหงาไปพร้้อมกัับดนตรีีประกอบที่่�เหลืือเพียีงเปีียโน จากนั้้�นใน
ช่่วงท้้ายท่่อนจึึงมีีเครื่่�องดนตรีีอื่่�นบรรเลงตามมา ท้้ายบทเพลงมีีการนำทำนองเพลง น้้ำอููนรำลึึก กลัับมาใช้้ในห้้องที่่�  
50 และจบบทเพลงด้้วยโน้้ตสามปรัับ (Picardie third)

		 4.8 ดั่่�งคล้้ายคู่่�กรรม 
บทเพลงนี้้�เสนอการเดิินทางของความรััก การใช้้ชีีวิิตไปด้้วยกัันกับคู่่�ชีวิิต ไม่่ว่่าจะพบเจอเรื่่�องราวทุุกข์์สุุข

หรืืออุุปสรรคใด ๆ ก็็ต้้องล่่องไปด้้วยกรรมเดีียวกััน คล้้ายคำกล่่าวที่่�ว่่า “ลงเรืือลำเดีียวกััน” และ “ร่่วมหััวจมท้้าย” 
ซึ่่�งในชีีวิิตจริิงแล้้วเป็็นเพีียงจุุดเริ่่�มต้้นของการเดิินทางใหม่่ต่่อไปของ “คู่่�กรรม” เท่่านั้้�นเอง เพลงนี้้�นำเนื้้�อร้้องมาจาก  



21

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.12-NO.1 JANUARY-JUNE 2025

โคลงนิริาศแม่่เมาะ-นิิราศแม่่เมาะ บทที่่� 284-286 (ก้้องภพ รื่่�นศิริ,ิ 2550, น. 58) เป็น็ตอนที่่�รำพัันคิดถึึงคนรักหลัังจากที่่�ได้้
ชมสวนดอกไม้้ ผู้้�วิจิัยันำเนื้้�อหาของโคลงในท่อนแรกมาสร้้างอารมณ์์โดยรวมของเพลงคืือความล่่องลอย อยู่่�ในภวัังค์์เพ้้อฝััน  
มีีความสุุขแบบครึ่่�งหลัับครึ่่�งตื่่�น 

บทเพลงเริ่่�มในอััตราความเร็็วปานกลาง ท้้ายท่่อนแรกไล่่ความเข้้มข้้นขึ้้�นโดยให้้แนวทำนองไล่่ขึ้้�นไปค้้างไว้้
ที่่�โน้้ตสููงสุุดและลากโน้้ตค้้างไว้้ (Fermata) เหมืือนว่่าจะตื่่�นขึ้้�นมา แต่่แล้้วก็็ยัังต้้องการฝัันต่่อโดยการเริ่่�มต้้นท่่อน B  
ในอััตราความเร็็วเท่่าเดิิม โดยไล่่โน้้ตจากสููงลงมาต่่ำดัังภาพที่่� 3

ภาพที่่� 3 ทำนองเพลง ดั่่�งคล้้ายคู่่�กรรม
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

การตีีความเนื้้�อร้้องในเพลงนี้้�สามารถตีีความเป็็นการชมดอกไม้้และคิิดถึึงคนรัักอย่่างตรงไปตรงมาก็็ได้้ หรืือ
ตามที่่�ผู้้�วิิจััยตีีความโดยการซ่่อนนััยยะของความรัักที่่�สุุขสมหวัังเหมืือนความฝัันที่่�สุุขเสีียจนไม่่อยากตื่่�น และการหลุุด
จากภวัังค์์กลัับมาสู่่�ความเป็็นจริิง และระลึึกได้้ว่่าที่่�ใดมีีรัักที่่�นั้้�นย่่อมมีีทุุกข์์ 

4.9 ธารรัักอำลา
บทเพลงนี้้�เป็็นบทสรุุปของชุุดเพลงร้้องศิิลป์์ “นิิราศทำนองธาร” หมายถึึง การลาจากไม่่ว่่าจะเป็็นเรื่่�องสุุข

หรืือทุกุข์์เข้้ามาในชีวีิติ สักัวันัมันัก็จ็ะผ่่านไป เราควรยิ้้�มรับัเรื่่�องต่่าง ๆ ที่่�เข้้ามา และโอบกอดการจากไปด้้วยความสุขุ 
บทเพลงนี้้�จึึงเสนอการโอบกอดจุุดจบด้้วยการยอมรัับและความยิินดีี บทกวีีที่่�นำมาเป็็นเนื้้�อร้้องมาจากบทเพลงที่่� 
ผู้้�เป็น็บิดิาเคยประพันัธ์เ์นื้้�อร้้องและทำนองไว้้ชื่่�อว่า่ รักัอำลา ผู้้�วิจัิัยเลืือกเนื้้�อร้้องบทนี้้�เพื่่�อระลึกึถึงึการจากไปของบิดิา 
และเป็็นอนุสุรณ์แห่่งความทรงจำของการจากลาที่่�ถึงึแม้้จะเป็็นทุกุข์์ก็ต็้้องทำใจยอมรับัด้้วยความเข้้าใจและกำลังัใจที่่�ดีี 
อย่่างไรก็ตาม ธารรัักอำลา เป็็นบทเพลงที่่�ไม่่เศร้้าซึึมจนเกิินไปนััก กำหนดให้้มีีอััตราความเร็็วปานกลาง เพื่่�อเสนอ 
มุุมมองของการแยกจากกัันที่่�ดีีและมีีความหวััง แนวทำนองและดนตรีีมีีสีีสัันที่่�สว่่าง ไม่่หม่่นหมองเหมืือนการใช้้
กุุญแจเสีียงไมเนอร์์ มีีกลิ่่�นอายของทำนองเพลงเดิิม แต่่ดััดแปลงเพิ่่�มขึ้้�นโดยการใส่่ลููกเล่่นความสููงต่่ำและรููปแบบ 
ความยาวโน้้ตให้้มีการเปลี่่�ยนแปลงมากขึ้้�น โน้้ตเพลงในภาพที่่� 4 แสดงกลุ่่�มโน้้ต 3 ตัวัแรกที่่�ขึ้้�นต้้นประโยคบนจังหวะที่่�สี่่�  
และลงน้้ำหนัักตกที่่�จัังหวะหนึ่่�ง ผู้้�วิิจััยจึึงนำโน้้ตในลักษณะเดีียวกัันนี้้�มาใช้้เป็็นโน้้ตขึ้้�นต้้นทุกประโยคในเพลง  
ธารรัักอำลา ดัังภาพที่่� 5 ยกเว้้นประโยคที่่�ว่่า “โชคมนุุษย์์ผจญชะตาชีีวิิต”



22

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.12-NO.1 JANUARY-JUNE 2025

ภาพที่่� 4 ทำนองเพลงต้้นฉบัับในท่่อนแยกของบทเพลง ธารรัักอำลา
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 5 ทำนองเพลงใหม่่ของบทเพลง ธารรัักอำลา
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ผลสรุุปการดำเนิินการวิิจััย/ อภิิปรายผล
	ชุุดเพลงร้้องศิิลป์์ “นิิราศทำนองธาร” คืือชุุดเพลงร้้องศิิลป์์ที่่�ประพัันธ์์ขึ้้�นใหม่่ อำนวยการประพัันธ์์เพลง

และคััดเลืือกบทกวีีโดยผู้้�วิจิัยั ประกอบด้้วยเพลงร้้องศิิลป์์ 9 บทที่่�ได้้แรงบันัดาลใจจากความชอบในการเดิินทางท่่องเที่่�ยว
ของผู้้�วิิจััย รวมกัับความผููกพัันกัับสายน้้ำ ณ บ้้านเกิิด และการเดิินทางมาใช้้ชีีวิิตในกรุุงเทพฯ ชุุดเพลงร้้องศิิลป์์  
“นิิราศทำนองธาร” นำเนื้้�อร้้องมาจากบทกวีี โคลงนิิราศแม่่เมาะ-นิิราศแม่่เมาะ โดยก้้องภพ รื่่�นศิิริิ มาสร้้างสรรค์์
บทเพลงที่่� 2 ถึึง 8 ส่่วนเพลงที่่� 1 และ 9 มาจากผลงานกลอนของประทวน อารีีรอบ ส่่วนทำนองและดนตรีี ผู้้�วิิจััย
ประพัันธ์์ร่่วมกัับ ดร.วานิิช โปตะวนิิช 

ประโยชน์์ที่่�ได้้รับัจากการสร้้างสรรค์ชุุดเพลงร้้องศิิลป์์ “นิริาศทำนองธาร” คืือการเพิ่่�มวรรณกรรมเพลงร้้องไทย 
โดยเฉพาะเพลงร้้องศิิลป์์ที่่�มีีกระบวนการคััดเลืือกเนื้้�อร้้องจากบทกวีีร่่วมสมััย มาประพัันธ์์เป็็นชุุดเพลงร้้องศิิลป์ ์
ที่่�มีีเรื่่�องราวเรีียงร้้อยต่่อกัันตั้้�งแต่่เพลงแรกจนถึงเพลงสุุดท้้าย มีีกระบวนการสร้้างสรรค์ที่่�มีีหลัักวิิชาการ มีีโน้้ตเพลง
ฉบัับสมบููรณ์ที่่�สามารถนำไปศึึกษาและออกแสดงได้้ นอกจากนี้้�ยัังเป็็นการกระตุ้้�นให้้เยาวชนไทยหัันมาศึึกษาและ 
เกิิดความซาบซึ้้�งในภาษาไทยมากขึ้้�น

 	
ข้้อเสนอแนะ

เพลงร้้องศิลิป์ท์ี่่�นิยิมนำมาขับัร้้องกันัในประเทศไทย ส่ว่นใหญ่เ่ป็น็วรรณกรรมเพลงที่่�ประพันัธ์โ์ดยผู้้�ประพันัธ์์
เพลงชาวต่่างประเทศ เพลงร้้องศิิลป์์ที่่�ประพัันธ์โดยผู้้�ประพัันธ์ชาวไทยยัังมีีจำนวนไม่่มากนััก ชุุดเพลงร้้องศิิลป์์  
“นิิราศทำนองธาร” สามารถใช้้เป็็นบทเพลงนำร่่องในการประพัันธ์บทเพลงในลักษณะเดีียวกััน รวมทั้้�งเป็็นตัวอย่่างให้้
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ผู้้�ประพัันธ์์เพลงชาวไทยนำบทกวีีของคนไทยมาประยุุกต์์เป็็นเนื้้�อร้้อง รวมทั้้�งสร้้างสรรค์์บทเพลงร่่วมสมััยที่่�มีีทำนอง
หรืือเสีียงประสานที่่�แสดงเอกลัักษณ์์ของไทย ผลัักดัันบทประพัันธ์์เพลงภาษาไทยที่่�แฝงไปด้้วยศิิลปะและวััฒนธรรม
ของไทยให้้เผยแพร่่และเป็็นที่่�รู้้�จัักในระดัับนานาชาติิได้้
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การวิิจััยสร้้างสรรค์์ผลงานทััศนศิิลป์์ชุุด ประติิมาวจนะ : รััก โลภ โกรธ หลง
THE INNOVATIVE VISUAL ART RESEARCH SCULPTURE  COLLECTION  
PRATIMAVACHANA: ADORATION, RAPACITY, ANGRINESS, DELUSION

อติิยศ สรรคบุุรานุุรัักษ์์*  ATIYOT SANKABURANURAK*

บทคััดย่่อ
การวิิจััยสร้้างสรรค์ผลงานทัศนศิิลป์์ชุุด ประติิมาวจนะ : รััก โลภ โกรธ หลง ในครั้้�งนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อ  

1. สร้้างสรรค์์ผลงานทััศนศิิลป์์สร้้างสรรค์์และสะท้้อนแนวคิิดเกี่่�ยวกัับการดำเนิินชีีวิิตอย่่างมีีสติิ 2. สร้้างองค์์ความรู้้�
จากผลงานทััศนศิิลป์์ชุุด ประติิมาวจนะ : รััก โลภ โกรธ หลง ผู้้�วิิจััยได้้ทบทวนวรรณกรรมจากหนัังสืือ ตำรา งานวิิจััย 
ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับพุทุธศาสนาเกี่่�ยวกัับเรื่่�องอคติิ และศึึกษาผลงานประติิมากรรมสร้้างสรรค์ของศิิลปินิที่่�เป็น็แรงบัันดาลใจ 
ได้้แก่่ Antony Gormley (1993) Demien Hirst (1994) และ Grzegorz Gwiazda (1984) แนวคิิดเกี่่�ยวกับักายวิภิาค
มนุุษย์์ รวมไปถึึงหลัักการและเทคนิิคการเกิิดสนิิม (Rust Oxidation) เพื่่�อเป็็นกรอบแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

ผลการวิิจััยพบว่่า ข้้อ 1. สร้้างสรรค์์ผลงานทััศนศิิลป์์ สะท้้อนแนวคิิดเกี่่�ยวกัับการดำเนิินชีีวิิตอย่่างมีีสติิ  
ได้้ผลงานทัศันศิลิป์์สร้้างสรรค์จำนวน 4 ชิ้้�น ได้้แก่่ 1.1 มทน หมายถึึง รักั เปรียีบกับัความรักัต้้องรัักให้้เป็็นรักัอย่่างมีีสติิ 
1.2 โลภะ หมายถึึง โลภ เปรีียบเทีียบกัับความโลภ 1.3 โมหะ หมายถึึง โกรธ รููปทรงกายวิิภาคมนุุษย์์แบบลดทอน  
ด้้านบนสุุดของชิ้้�นงานเป็็นเขาควาย เปรีียบความโกรธดั่่�งคนโง่่เขลา และ 1.4 กามุุปาทาน หมายถึึง หลง เปรีียบ 
ความลุ่่�มหลงในตััวตน เป็็นการสะท้้อนแนวคิิด การตระหนัักรู้้�ด้้านการอบรมนิิสััยการกล่่อมเกลาทางสัังคม ผ่่านการ 
นำแนวคิิดทางศิิลปะมาสร้้างสรรค์์ผลงาน เพื่่�อบููรณาการเข้้ากัับหลัักพุุทธธรรมในเรื่่�องอคติิ 4 ประการ ข้้อ 2. สร้้าง
องค์์ความรู้้�จากผลงานทัศันศิลิป์์ชุดุ ประติมิาวจนะ : รักั โลภ โกรธ หลง ได้้แก่่ 2.1 องค์์ความรู้้�ในด้้านการสร้้างสรรค์ผล
งานโดยยึึดหลัักอคติิ 4 ในการดำเนิินชีีวิิต ซึ่่�งเราต้้องหมั่่�นฝึึกฝนจิิตใจเป็็นประจำเพื่่�อขจััดอคติิ 4 ที่่�เป็็นสนิิมในใจออก
ไป 2.2 องค์์ความรู้้�ในการใช้้เทคนิิคการขึ้้�นสนิิมในงานประติิมากรรม ด้้วยเทคนิิค Rust Oxidation

คำสำคััญ : ประติมิาวจนะ/ ประติมิากรรม/ สื่่�อผสม/ อคติิ 4

*ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร., ภาควิิชาศิิลปศึึกษา, คณะศิิลปกรรมศาสตร์์, มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ, artsun2518@gmail.com
*Asst. Prof. Dr., Department of Art Education, Faculty of Fine Art, Srinakharinwirot University, artsun2518@gmail.com
Receive 30/01/67 Revise 3/4/67 Accept 3/5/67



26

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.12-NO.1 JANUARY-JUNE 2025

Abstract
The innovative visual art research on sculpture collection Pratimavachana: adoration, rapacity, 

angriness, and delusion aimed to design visual art for conscious living and create visual artworks 
in the Pratimavachana Sculpture Collection: ADORATION, RAPACITY, ANGRINESS, and DELUSION. 
The researcher reviewed literature from books, textbooks, research related to Buddhism regarding 
4 prejudices, and studied creative sculptures by Thai and foreign artists that were an inspiration, 
including Antony Gormley (1993), Demien Hirst (1994), and Grzegorz Gwiazda (1984), the concepts 
about human anatomy including the principles and techniques of rust (Rust Oxidation) as a frame-
work for creating this work.	

The results were as follows: 1. From the visual art practice and design for conscious living, 
seven creative art displays were created including four sculptures and three abstract paintings on 
the theme “the depth of mind state”. The four sculptures included 1.1) Mathana which means 
adoration, 1.2) Lopa which means rapacity, 1.3) Moha which means angriness, and 1.4) Kamupatan 
which means delusion. The project reflected on the concept of socialization awareness through 
the use of artistic concepts to create works to integrate “Akotti 4 (4 prejudices)” “wrongdoing” 
or “misconduct” in Pali, a language used in Buddhist scriptures. 2. Create knowledge from visual 
artworks in the Pratimavachana series: Love, Greed, Anger, and Loss, including 2.1) Knowledge in 
creating works based on the 4-prejudice principles in living life. We have to train the mind regularly 
to eliminate the 4 prejudices that are rust in the mind, and 2.2) Knowledge of sculpture using the 
Rust Oxidation technique.

Keywords: Pratimavachana/ Sculpture/ Mixed Media/ Akotti 4
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บทนำ
ประติมิากรรม หมายถึงึ งานศิลิปกรรมแขนงหนึ่่�ง เป็น็การแสดงออกทางปริมิาตร ในการกินิพื้้�นที่่�ไปในอากาศ 

มีีรููปทรงเป็็นสามมิิติิ เป็็นการแสดงออกทางศิิลปะที่่�ต้้องการพื้้�นที่่�ว่่างรองรัับ ด้้วยกระบวนการปั้้�น หล่่อ สลััก และ 
งานเชื่่�อมโลหะ หรืือด้้วยวััสดุุหลากหลายชนิิด มีีการนำเสนอแบบสมจริิง ไปจนถึึงการนำเสนอแบบนามธรรมและ 
แนวความคิดิ ประติมิากรใช้้ความคิดิสร้้างสรรค์และทักัษะของตนในการแสดงออกถึงึความคิดิ อารมณ์์ และการเล่่า 
เรื่่�องผ่่านการบิดเบืือนรูปูแบบ พื้้�นที่่� และวััสดุุ ประติิมากรรมเป็็นส่วนสำคััญของการแสดงออกทางศิิลปะของมนุษุย์์มาเป็็น
เวลาหลายพัันปี และยัังคงมีีการพัฒนาและสร้้างสรรค์ผลงานศิลปะร่่วมสมััยอย่่างต่่อเน่ื่�อง แอนโทนี กอร์์มลีีย์์   
(Antony Gormley,1950) ประติมิากรชาวอังักฤษ มักัจะนำเสนอผลงานประติิมากรรมโลหะ ผ่่านความสััมพัันธ์ระหว่่าง 
ร่่างกายมนุษุย์์ (Human Body) และที่่�ว่่าง (Space) ผลงานของแอนโทนี่่� กอร์์มลีีย์์ใช้้รููปร่่างทางกายวิิภาคมนุุษย์์ใน 
การนำเสนอเป็็นส่่วนใหญ่่ และเขาได้้กล่่าวถึึงการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�เกี่่�ยวกัับพุุทธศาสนาไว้้ว่่า “อานาปานสติิ หรืือ
การกำหนดสติิที่่�ลมหายใจ ทำให้้คุุณมีีจิิตที่่�จดจ่่อเป็็นสมาธิิ จากนั้้�นคุุณใช้้จิิตอัันเป็็นสมาธิินั้้�นพิิจารณาไปที่่�ความรู้้�สึึก 
สััมผััสรู้้�ต่่อการดำรงอยู่่�ของสภาวะจิิตภายในร่่างกาย และนั่่�นคืือเครื่่�องมืือที่่�ฉัันได้้ทดลองถอดความหมาย ไปสู่่�วิิธีีการ 
สร้้างงานประติิมากรรม” (Gromlet, 1995, pp.11-12) แนวคิิดดัังกล่่าวนั้้�นมีีความเชื่่�อมโยงกัับหลัักปรััชญาที่่�ให้้ 
ความสำคัญักับัความว่่างและวิถิีปีฏิบิัตัิขิองศาสนาพุทุธ กล่่าวได้้ว่าผลงานของกอร์์มลีย์ี์มีพีื้้�นฐานมาจากแนวคิดิของพุทุธศาสนา  
(ฉัตัรมงคล อินิสว่่าง, 2562, น.1851) และผลงานของเขามักัมีลีักัษณะเป็็นเหล็ก็ สนิมิที่่�ถูกูตั้้�งอยู่่�ในพื้้�นที่่�สาธารณะและ 
มีส่ี่วนสำคััญในการสร้้างประสบการณ์สัมัผััสระหว่่างผู้้�ชมกัับสิ่่�งแวดล้้อมและตััวละคร ศิลิปิินชาวโปแลนด์ เกรเซกอร์์ซ กเวียีซดา  
(Grzegorz Gwiazda,1984) ผลงานของเขาส่่วนใหญ่่จะนิิยมแสดงออกผ่่านลักษณะงานที่่�เป็็นประติิมากรรมรููปคน  
มีเีรื่่�องของการใช้้สัญัลักัษณ์์และสีทีี่่�น่่าสนใจเฉกเช่่นเดียีวกับัเดเมียีน เฮิร์ิ์สต์์ (Damien Steven Hirst, 1965) เป็็นศิลปิินที่่�
ทำงานในลักัษณะ ศิิลปะเชิิงแนวคิิด (Conceptual Art) ผลงานของเดเมี่่�ยน เฮิิร์์สต์์ มัักเกี่่�ยวข้้องในเรื่่�องกระบวนการ 
ทางวิิทยาศาสตร์์และการแพทย์์ จากแนวคิิดในเรื่่�องการนำสััตว์์ที่่�ตายแล้้วมาพััฒนาเป็็นผลงานศิิลปะ เพื่่�อสื่่�อสารกัับ
ผู้้�ชมในเรื่่�องการเล็็งเห็็นคุณค่่าของสััจธรรมชีีวิิต สามารถกล่่าวได้้อีกนััยหนึ่่�งว่่าวรรณกรรมพุุทธศาสนามีีความสำคััญ
อย่่างยิ่่�งต่่อสัังคมในการสร้้างอารมณ์์และความเข้้าใจในคำสอน แนวคิิดและความเชื่่�อของพระพุุทธศาสนา อีีกทั้้�งยังัมี ี
หน้้าที่่�สำคััญในการสร้้างความสามััคคีใีนสังคม เพราะเม่ื่�อคนมีความคิิดและศรััทธาเหมืือนกันจะมีีการประสานงานและการ
ประนีีประนอมในสังคม ซึ่่�งนำไปสู่่�ความสงบสุุขของสัังคม (พิิศิษิฐ์์ กอบบุุญ, 2562, น. 378 - 379) และสอดคล้้องกัับคำกล่่าวที่่�ว่่า 
ศิลิปะและศาสนามีีความเกี่่�ยวข้้องอย่่างลึกึซึ้้�งมาโดยตลอด ความรู้้�สึกึทางศาสนาสามารถรักษาหรืือถ่่ายทอดได้้ดีที่่�สุดุ
ด้้วยศิิลปะหรืือเคร่ื่�องมืือ ดัังนั้้�นการถ่ายทอดความรู้้�สึึกทางศาสนาได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพจึึงจำเป็็นต้้องใช้้ศิิลปะเป็็น 
สื่่�อกลางหรืือเครื่่�องมืือในการถ่่ายทอด (จี ีศรีนีิวิาสันั, 2562, น. 378 - 379)

ผู้้�วิิจััยจึึงเล็็งเห็็นความสำคััญของการอาศััยศิิลปะเป็็นเคร่ื่�องนำทางในการบอกเล่่าแนวคิิดทางพุุทธศาสนา  
เกี่่�ยวกับัสนิมิในใจ ดังัที่่�ปิ่่�น มุทุุกุันัฑ์ กล่่าวว่่า 

สนิมิบนมีด เกิดิแต่่ตัวัเองแล้้วก็ก็ัดักร่่อนใบมีดีให้้กร่่อนไปไม่่น่่าใช้้ เปรียีบกับัใจของคนเราก็เ็หมืือน
กัันกัับสิ่่�งทั้้�งหลาย คืือความเสีียหายที่่�มาจาก 2 ทาง คืือ เกิิดจากอารมณ์์ร้้ายที่่�ประดัังมาจากสิ่่�งอื่่�น  
คนอื่่�น เช่่นถูกูใส่่ร้้ายป้้ายสี ีคืือความเสียีที่่�มาจากภายนอก อีกีทางหนึ่่�งคืือความเสียีเกิดิขึ้้�นกับัใจ ความเสียี
ประเภทนี้้�เกิดิขึ้้�นภายในใจ “มีลีักัษณะเหมืือนกับัสนิมิในเหล็ก็ที่่�ว่่ามาแล้้ว” ต่่างแต่่ว่่านั่่�นเป็็น “สนิมิในเหล็ก็”  
แต่่นี่่�เป็็น “สนิิมในใจ” ทััศนะทางพุุทธศาสนา คืือว่่าบรรดากิิเลสทั้้�งหมดเป็็นจุุดเสีียของจิิตใจทั้้�งนั้้�น
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จากแรงบันัดาลใจของศิิลปินิที่่�กล่า่วมาข้้างต้้นและแนวคิิดทางพุุทธศาสนา ผู้้�วิจิัยัจึงึสร้้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์์ 
ชุุดประติิมาวจนะ : รััก โลภ โกรธ หลง ในครั้้�งนี้้� โดยนำเสนอผลงานผ่่านรููปร่่างกายวิิภาคมนุุษย์์ด้้วยกระบวนการปั้้�น  
ถอดพิิมพ์์ และหลัักการและเทคนิิคการเกิิดสนิิม (Rust Oxidation)

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
1. เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานทััศนศิิลป์์สร้้างสรรค์์และสะท้้อนแนวคิิดเกี่่�ยวกัับการดำเนิินชีีวิิตอย่่างมีีสติิ ผ่่านงาน

ประติิมากรรม จำนวน 4 ชิ้้�น
2. เพื่่�อสร้้างองค์์ความรู้้�จากผลงานทััศนศิิลป์์ชุุด ประติิมาวจนะ : รััก โลภ โกรธ หลง

กรอบแนวคิิดการวิิจััย
1. แรงบันัดาลใจในการสร้้างสรรค์ผลงาน โดยได้้รับัแรงบันัดาลใจจาก แอนโทนี ีกอร์์มลีย์ี์ (Antony Gormley,1950) 

เกรเซกอร์์ซ กเวีียซดา (Grzegorz Gwiazda,1984) และเดเมีียน เฮิิร์์สต์์ (Damien Steven Hirst,1965)
2. แนวคิิดเกี่่�ยวกัับการนำเทคนิิคกระบวนการการเกิิดสนิิม (Rust Oxidation)
3. แนวคิิดทางพุุทธศาสนามาเกี่่�ยวกัับอคติิ 4 และสนิิมในใจ โดยการอุุปมาอุุปไมย เสนอให้้เห็็นแนวทางการ

ใช้้ชีีวิิตต้้องใช้้สติิ เชื่่�อมโยงกัับกิิเลสในใจมนุุษย์์ อัันได้้แก่่อคติิ 4 ประกอบไปด้้วย รััก โลภ โกรธ หลง ที่่�เปรีียบได้้กัับ
สนิิมในใจ 

4. กายวิิภาคมนุษุย์์ (Anatomy)  การออกแบบผลงานสร้้างสรรค์ที่่�เชื่่�อมโยงกัับรููปทรงทางกายวิิภาคแบบลดทอน 
5. ขอบเขตการสร้้างสรรค์์ผลงาน ออกแบบงานสร้้างสรรค์์ผสมผสานกัับโครงสร้้างทางกายวิิภาคศาสตร์์ของ

มนุุษย์์ เชื่่�อมโยงกัับการบอกเล่่าเรื่่�องราวในการต้้องมีีศิิลปะในการใช้้ชีีวิิต การตั้้�งมั่่�นแห่่งสติิ ถ่่ายทอดออกมาเป็็น 
ผลงานศิิลปะประเภทประติิมากรรม จำนวน 4 ชิ้้�น

1. หลัักการ แนวคิิดในทางพุุทธศาสนา
1.1 อคติิ 4
1.2 สนิิมในใจ

2. หลัักการและเทคนิคิการเกิดิสนิมิ (Rust Oxidation)
3. แรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ

3.1 กายวิิภาคมนุุษย์์      
3.2 Antony Ghomley (1993)
3.3 Demien Hirst (1994)
3.4 Grzegorz Gwiazda (1984)

ผลงานประติิมากรรมสร้้างสรรค์์ ชุุด ประติิมาวจนะ 
จำนวน 4 ชิ้้�น

เผยแพร่่ผลงานทางศิิลปะสร้้างสรรค์์
ในรููปแบบบทความวิิจััยสร้้างสรรค์์

มทน โมหะ กามุุปาทาน

ภาพที่่� 1 กรอบแนวคิิดการวิิจััย 
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

เพราะทำให้้หััวใจมััวหมองลงไปกิิเลสที่่�อยู่่�ในใจเหมืือนกัับสนิิมเหล็็กนั้้�น (ปิ่่�น มุุทุุกัันต์์, 2530, น.30) 

โลภะ
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นิิยามคำศััพท์์
1. ประติิมาวจนะ หมายถึึง การนำคำว่่า ประติิมากรรม ซึ่่�งมาจากคำว่่า ประติิมา กัับ กรรม หมายถึึง ศิิลปะ

สาขาหนึ่่�งในจำพวกวิจิิติรศิลิป์์เกี่่�ยวกับัการแกะสลักัไม้้ หินิอ่อน โลหะ เป็็นต้้น และคำว่่า วจนะ ที่่�แปลว่่าคำพูดู ดังันั้้�นคำว่่า 
ประติิมาวจนะ ในงานวิิจััยสร้้างสรรค์์นี้้�จึึงหมายถึึง ประติิมากรรมนามธรรมที่่�ต้้องการบอกกล่่าวเกี่่�ยวกัับแนวคิิด 
หลักัคำสอนในพระพุทุธศาสนาเรื่่�องอคติ ิ4 คืือ ความรักั ความโลภ ความโกรธ ความหลง ผ่า่นผลงานทัศันศิลิป์ ์ประเภท
ประติิมากรรม จำนวน 4 ชิ้้�น ได้้แก่่ 1. มทนะ  2. โลภะ 3. โมหะ และ 4. กามุุปาทาน 

2. อคติิ 4 หมายถึึง 1. มทนะ หมายถึึง รััก 2. โลภะ หมายถึึง โลภ 3. โมหะ หมายถึึง โกรธ และ  
4. กามุุปาทาน หมายถึึง หลง

ขั้้�นตอนและวิิธีีการดำเนิินการวิิจััย
ขั้้�นตอนที่่� 1  การศึึกษาค้้นคว้้าข้้อมููล
ขั้้�นตอนการศึกึษาข้้อมูลูจากเอกสาร เป็น็การศึกึษาข้้อมูลูที่่�เกี่่�ยวข้้องในการวิจิัยัจากแหล่ง่ต่า่ง ๆ  ได้้แก่ ่หนังัสืือ 

วรรณกรรม บทความ เว็บ็ไซต์์และงานวิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ 1. งานประติิมากรรม กายวิิภาคศาสตร์์ในงานศิลปะ วัสัดุสุ่ื่�อ
ผสมในการทำงานศิิลปะและเทคนิิคการเกิิดสนิิม 2. เอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับแนวคิิดทางพระพุุทธศาสนา อคติิ 4 และ
สนิิมในใจ 3. แรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะและเอกสารงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง

ขั้้�นตอนที่่� 2 การออกแบบผลงานทััศนศิิลป์์สร้้างสรรค์์ ชุุด ประติิมาวจนะ รััก โลภ โกรธ หลง
เป็็นขั้้�นตอนของการนํําข้้อมููลในขั้้�นตอนที่่� 1 มาทํําการวิิเคราะห์์ สัังเคราะห์์ออกมาเป็็นข้้อมููล เพื่่�อนํําข้้อมููล

มาประยุุกต์์ใช้้ มาพััฒนาการออกแบบผลงานศิิลปะสร้้างสรรค์์ชุุด ประติิมาวจนะ โดยแบ่่งเป็็นผลงานประติิมากรรม
สร้้างสรรค์์ จำนวน 4 ชิ้้�น ทั้้�งด้้านโครงสร้้างและพื้้�นผิิวโดย 1. กํําหนดกรอบแนวคิิด (Conceptual) การหาแนวทาง
การออกแบบผลงานทัศันศิลิป์์สร้้างสรรค์ชุดุ ประติมิาวจนะ ให้้มีคีุณุลักัษณะที่่�สามารถบอกเล่่าแนวคิดิเกี่่�ยวกับัอคติ ิ 4 
โดยการอุปมาอุุปไมย ทั้้�งด้้านโครงสร้้างและพื้้�นผิว  2. การวาดร่่างต้้นแบบผลงานสร้้างสรรค์์ด้้วยดิินสอ คััดเลืือก 
รูปูแบบที่่�เหมาะสม 3. การสร้้างร่่างต้้นแบบผลงานสร้้างสรรค์ 3 มิติิ ิจากนั้้�นนำร่า่งต้้นแบบ 3 มิติิ ิไปขยายร่่างต้้นแบบ
ตามขนาดจริิงที่่�กำหนดไว้้

ภาพที่่� 2 ผลงานการวาดร่่างต้้นแบบด้้วยดิินสอ 
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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จากภาพที่่� 2 หลัังจากที่่�ผู้้�วิจิัยัได้้ทบทวนวรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง และแรงบัันดาลใจจากการสร้้างสรรค์ผลงาน
ศิิลปะแล้้ว จึึงได้้ทำการร่างภาพต้้นแบบด้้วยดิินสอลงบนกระดาษ โดยออกแบบเป็็นภาพกายวิิภาคมนุุษย์์แบบ 
ลดทอนทั้้�ง 4 ชิ้้�นงาน เผื่่�อเป็็นการวางแผนในการหาวััสดุุประกอบอื่่�น ๆ มาประกอบการสร้้างสรรค์์ผลงานในลำดัับ
ต่่อไป เนื่่�องจากเป็็นงานประติิมากรรมจััดวางที่่�เป็็นสื่�อผสม การร่่างต้้นแบบเพื่่�อสำรวจความเป็็นไปได้้ในเบื้้�องต้้น  
สู่่�การขยายงานจริิงในลำดัับต่่อไป

ภาพที่่� 3 ผลงานการสร้้างร่่างต้้นแบบ 3 มิิติ ิ
ก่่อนขยายจริิง ด้้วยการปั้้�นและเผา

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

จากภาพที่่� 3 ผู้้�วิจิัยัสร้้างร่่างต้้นแบบ 3 มิติิิ ก่อ่นขยายจริิง ด้้วยวิธิีกีารปั้้�นจากดิินเซรามิิกและทดลองนำไปเผา
เคลืือบ ซึ่่�งกระบวนการเผาเคลืือบจะส่่งผลให้้ผลงานร่่างต้้นแบบคงรููป มีีความแข็็งกว่่ากว่่าดิินเหนีียวที่่�ไม่่ผ่่านการเผา 
เพื่่�อให้้ไม่่เกิิดการชำรุุดเสีียหายง่่าย และเพื่่�อเป็็นการประเมิินความเหมาะสมในการออกแบบ 

ขั้้�นตอนที่่� 3 การขยายร่่างต้้นแบบผลงานสร้้างสรรค์์
ผลงานประติิมากรรมผลงานทััศนศิิลป์์ชุุด ประติิมาวจนะ : รััก โลภ โกรธ หลง จำนวน 4 ชิ้้�น มีีขั้้�นตอนการ

ขยายชิ้้�นงานดัังนี้้�
3.1 ขั้้�นตอนการปั้้�นขยาย ปั้้�นต้้นแบบจากร่่างต้้นแบบ 3 มิิติิ ให้้ได้้ตามขนาดที่่�กำหนดไว้้ โดยใช้้ 

ดิินเหนีียวในการขึ้้�นรููป โดยขณะปั้้�นมีีการทิ้้�งร่่องรอยของนิ้้�วมืือให้้เกิิดพื้้�นผิิวสััมผััส เป็็นการแสดงอารมณ์์ ความรู้้�สึึก
เพื่่�อให้้กลมกลืืนไปกัับลัักษณะท่่าทางของชิ้้�นงานที่่�ออกแบบไว้้

3.2 ขั้้�นตอนการถอดพิมพ์์ อุุปกรณ์์ที่่�ใช้้มีีดัังนี้้� 1. ปูนูปลาสเตอร์์ 2. เหล็ก็เส้้น 3. ใยมะพร้้าว 4. วาสลีีน 
ทาพิิมพ์์เตรีียมหล่่อ 5. เรซิ่่�น  6. ใยแก้้ว 7. ดิินน้้ำมัันหรืือขี้้�ผึ้้�ง (สำหรัับอุุดพิิมพ์์) 8. สิ่่�ว ค้้อน สำหรัับทุุบหรืือแงะพิิมพ์์ 
ผู้้�วิิจััยวิิเคราะห์์ข้้อมููลโดยการใช้้เทคนิิคถอดพิิมพ์์ทุุบจากชิ้้�นงานประติิมากรรมเท่่าขนาดจริิงแบบลอยตััว เชื่่�อมโยงกับั
การวิเิคราะห์์ข้้อมูลูจากเอกสาร แนวคิิดทางพระพุทุธศาสนา เพ่ื่�อตอบและสรุุปประเด็น็การศึกึษาในครั้้�งนี้้� ในขั้้�นตอนนี้้� 
ผลงานสร้้างสรรค์์ทั้้�ง 4 ชิ้้�น ใช้้วิิธีีการถอดพิิมพ์์แบบเดีียวกััน จึึงขอนำเสนอขั้้�นตอนการถอดพิิมพ์์ในภาพรวมเพื่่�อง่่าย
ต่่อการทำความเข้้าใจ ดัังนี้้�
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3.3 ขั้้�นตอนการทำให้้เกิิดสนิิม
3.3.1 อุุปกรณ์์ที่่�ใช้้มีีดัังนี้้� 1) สีีน้้ำมัันสำหรัับทารองพื้้�น 2) ทาสีีรองพื้้�น Metal Effect Primer 

(AM203) 3) Oxidation Metallic Paint 4) น้้ำยาเร่่งปฏิิกิิริิยา Rust Activator (PA904)  5) Permacoat Xtreme 
(AM204) 6) ทายาเคลืือบพื้้�นผิิว Permacoat Xtreme (AM204)

3.3.2 การเตรีียมผิิวก่อ่นทา ถ้้าเป็็นพื้้�นผิวของวััสดุุทั่่�วไป พื้้�นผิวต้้องแห้้งสนิิท สะอาดปราศจากน้้ำมััน 
คราบไข สนิิม สิ่่�งสกปรก ฟิิล์์มสีีเก่่าซึ่่�งอยู่่�ในสภาพดีีหรืือพื้้�นผิิวที่่�มีีความเงาต้้องขััดให้้หยาบ กำจััดสีีเก่่าที่่�หลุุดล่่อน  
อุุดโป๊๊วรอยแตกร้้าวให้้เรีียบร้้อย งานประติิมากรรมประติิมาวจนะ จำนวน 4 ชิ้้�น ทำจากไฟเบอร์์กลาส ดัังนั้้�นผู้้�วิิจััย
ต้้องทำพื้้�นผิิวงานให้้แห้้งสนิิทปราศจากความชื้้�น เพื่่�อเตรีียมทารองพื้้�นลำดัับต่่อไป

3.3.3 ทารองพื้้�นด้้วยสีีน้้ำมััน จำนวน 2 รอบ รอจนแห้้ง
3.3.4 ทาสีีรองพื้้�น Metal Effect Primer (AM203) จำนวน 2 ชั้้�น ชั้้�นที่่� 1 ระยะเวลาแห้้ง 30 นาทีี  

ชั้้�นที่่� 2 ทิ้้�งสีีให้้แห้้งสนิิท 12-24 ชั่่�วโมง ก่่อนพ่่น/ทาสีีโลหะ Iron Paint ในขั้้�นตอนต่่อไป
3.3.5 ทา Oxidation Metallic Paint ทา 3 เที่่�ยว
3.3.6 พ่่น/ทา น้้ำยาเร่่งปฏิิกิิริิยา Rust Activator (PA904) ทำให้้เกิิดสนิิม ขั้้�นที่่� 1 ไม่่ต้้องเจืือจาง

น้้ำยา ทา/พ่่น Rust Activator (PA904) 1-3 เที่่�ยว ขั้้�นที่่� 2 ทิ้้�งระยะเวลาให้้ห่่างกััน ทา/พ่่น แต่่ละเที่่�ยว ประมาณ  
5 นาทีี ขั้้�นที่่� 3 พ่่นจำนวนเที่่�ยวมาก สีีสนิิมจะเข้้มมากจนเป็็นสีน้้ำตาล โดยสนิิมเหล็็กจะเกิิดขึ้้�นอย่่างเห็็นได้้ชัด 
หลัังจากเวลาผ่่านไป 30-40 นาทีี ทิ้้�งไว้้ต่่ออีีก 1-2 ชั่่�วโมง จึึงจะเกิิดสนิิมเต็็มที่่� ขั้้�นที่่� 4 ทิ้้�งให้้แห้้งสนิิท 24 ชั่่�วโมง  
ปััดฝุ่่�นสนิิมที่่�เกิิดขึ้้�นออก ก่่อนทาเคลืือบด้้วย Permacoat Xtreme (AM204)

3.3.7 ทายาเคลืือบพื้้�นผิิว Permacoat Xtreme (AM204) จำนวน 2 เที่่�ยว โดยชั้้�นที่่� 1 ผสมน้้ำ
สะอาดอัตัราส่ว่น 1:1 โดยปริมิาตร ทาให้้ทั่่�วทิ้้�งให้้แห้้ง 1 ชั่่�วโมง ชั้้�นที่่� 2 ไม่ต่้้องผสมน้้ำ ทาให้้ทั่่�วทิ้้�งให้้แห้้ง เป็น็อันัใช้้ได้้

3.4  ขั้้�นตอนการต่่อส่่วนประกอบอื่่�นๆ
3.4.1 มทน(รััก) ด้้านรูปูทรง วัสัดุุที่่�ถูกูออกแบบและจัดัวางอยู่่�เหนืือสุดุของชิ้้�นงาน คืือรููปทรงต้้นไม้้ดัดั 

หรืือบอนไซ วััสดุุเป็็นใบไม้้พลาสติิกสร้้างให้้เป็็นรููปทรงธรรมชาติิ โดยผู้้�วิิจััยขึ้้�นรููปทรงด้้วยเหล็็กเส้้นดััดให้้เป็็น
ทรงต้้นไม้้ดััดตามต้้องการ ประดัับตกแต่่งด้้วยใบไม้้พลาสติิก และทำผิิวภายนอกให้้ขึ้้�นสนิิมทั้้�งหมด ด้้านแนวคิิด  
รููปทรงไม้้ดัด หรืือบอนไซ ผู้้�วิิจััยต้้องการสื่�อแนวคิิดเกี่่�ยวกัับความรััก ความงามของบอนไซเกิิดจากการดูแลรัักษา 
สามารถดัดตััดในทิิศทางที่่�ต้้องการ ซึ่่�งขาดอิิสระในการเจริิญเติิบโตเปรีียบกัับการดูแลเอาใจใส่่ มนุุษย์์แต่่ละคนก็ไม่่
เหมาะกับัการดูแลแบบบอนไซเสมอไป การเรียีนรู้้� การยอมรับั และการเคารพผู้้�อื่่�น โดยให้้ความสำคัญักับัความสุขุที่่�สมดุลุ

3.4.2 โลภะ (โลภ) ด้้านรูปูทรง วัสัดุุที่่�วางอยู่่�เหนืือสุุดของชิ้้�นงาน คืือรูปูทรงกล่่องสี่่�เหลี่่�ยม ทำขึ้้�นจาก 
สแตนเลส จำนวน 4 ชิ้้�นที่่�มีีขนาดลดหลั่่�นกััน นำมาเรีียงต่่อกััน ด้้านแนวคิิด ผู้้�วิิจััยต้้องการนำเสนอรููปทรงของลููกเต๋๋า 
เป็็นสัญลัักษณ์์แทนความโลภ อบายมุุข การพนััน คืือทางแห่่งความเสื่่�อม ทางแห่่งความพิินาศ สะท้้อนให้้เห็็นถึง 
การใช้้ความเข้้าใจในการควบคุุมตนเองเพื่่�อปฏิิเสธความโลภและการควบคุุมอารมณ์์ตนเอง 

3.4.3 โมหะ (โกรธ) ด้้านรููปทรง วััสดุุที่่�วางอยู่่�เหนืือสุุดของชิ้้�นงานคืือรููปทรงของเขาควาย  
ด้้านแนวคิดิ ผู้้�วิจิัยัต้้องการนำเขาควายมาเป็็นสัญัลักัษณ์์แทนความโกรธ ความโง่่เขลา การเรียีนรู้้� การมองเห็น็ความโกรธ
และเข้้าใจความโกรธ เป็็นสิ่่�งสำคััญในการรัักษาความสััมพัันธ์์ที่่�ดีีกัับผู้้�อื่่�น

3.4.4 กามุุปาทาน (หลง) ด้้านรููปทรง วััสดุุที่่�วางอยู่่�เหนืือสุุดของชิ้้�นงาน คืือรููปทรงของชฎา 
โดยใช้้เทคนิิค Found Objects เป็็นการประกอบขึ้้�นจากเคร่ื่�องหวาย เช่่น งอบ ภาชนะใส่่ของต่่าง ๆ ที่่�มีีขนาด 
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ลดหลั่่�นกััน ด้้านแนวคิิด ผู้้�วิิจััยต้้องการนำเสนอรููปทรงที่่�คล้้ายกัับมงกุุฎหรืือเครื่่�องสวมหััว ที่่�มัักพบเห็็นในการแสดง 
ซึ่่�งเป็็นสััญลัักษณ์์แทนความลุ่่�มหลงในตนเอง ลุ่่�มหลงในอำนาจ ความผิิดพลาดในการมองเห็็นตนเอง 

3.5 การติิดตั้้�งฐานของผลงานประติิมากรรม 
การสร้้างฐานงานเพ่ื่�อรองรัับน้้ำหนััก เพ่ื่�อเป็็นการเน้้นไปในเรื่่�องของการหลบซ่่อนโครงสร้้างแกนกลาง

ของการรัับน้้ำหนััก เพื่่�อให้้เกิิดความน่่าสนใจของเทคนิิคการวางตั้้�งให้้ดููราวกัับว่่าเป็็นไปไม่่ได้้ สร้้างความสงสััยต่่อ 
ความรู้้�สึึกจากการมองเห็็นและประสบการณ์์ของผู้้�ชม

ตารางที่่� 1 สรุุปขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์ผลงานประติิมากรรมสร้้างสรรค์์ 
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ชื่่�อ ภาพร่่างต้้นแบบ ภาพร่่าง 3 มิิติิ ขั้้�นขยายชิ้้�นงาน ผลงานสมบููรณ์์

1. มทน
(รััก)

 

2. โลภะ
(โลภ)

3. โมหะ
(โกรธ)

4. กามุุ
ปาทาน
(หลง)
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ประโยชน์์ของงานวิิจััย
1. เป็็นแนวทางการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ จากการใช้้เทคนิิคการเกิิดสนิิม (Rust Oxidation)  

เพื่่�อให้้ผลงานเกิิดความแปลกใหม่่ ผ่่านรููปทรงกายวิิภาคมนุุษย์์
2. เป็็นเครื่่�องมืือในการบอกเล่่าแนวคิดิทางพุทุธศาสนาเกี่่�ยวกับัอคติ ิ4 ผ่่านงานศิลิปะสร้้างสรรค์อย่่างเข้้าใจง่่าย

ผลการวิิจััย
งานวิิจััยสร้้างสรรค์์ชุุด ประติิมาวจนะ ประกอบไปด้้วยผลงานประติิมากรรม จำนวน 4 ชิ้้�น ได้้แก่่ 1. มทน 

(รััก) 2. โมหะ (โลภ) 3. โลภะ (โกรธ) 4. กามุปุาทาน (หลง) ในครั้้�งนี้้�ได้้ศึกึษาจากเอกสาร หนัังสืือ ตำรา และแรงบันัดาลใจ
จากศิิลปิินต่่าง ๆ โดยสรุุปข้้อมููลได้้ดัังนี้้�

1. มทน (รััก)  
ด้้านรููปทรง วััสดุุด้้านบนสุุดของชิ้้�นงานชิ้้�นที่่� 1 ต้้องการสื่่�อถึึงต้้นไม้้ดััดหรืือบอนไซ ใช้้วััสดุุเป็็นใบไม้้พลาสติิก 

สร้้างให้้เป็็นรููปทรงไม้้ดัดเสมืือนจริิงตามธรรมชาติิ ด้้านแนวคิิด ต้้นไม้้ดัดหรืือบอนไซส่ื่�อถึึงสวยงามตามจิินตนาการ
ของแต่่ละคน ตััดแต่่งกิ่่�งก้้านสาขาได้้ตลอด ใช้้ลวดมััดแล้้วดััดตามความต้้องการของเรา เปรีียบกัับมนุุษย์์ก็็เหมืือน
ต้้นบอนไซที่่�ต้้องการการเติิบโตอย่่างอิิสระก็็จะเติิบโตอย่่างมีีคุุณภาพ ด้้านเทคนิิค บอนไซใช้้เทคนิิคดััดลวดและ
ใบไม้้พลาสติิกติิดประดัับ รููปทรงกายวิิภาคมนุุษย์์แบบลดทอน ใช้้เทคนิิคปั้้�นหล่่อไฟเบอร์์กลาสและทำพื้้�นผิิวด้้วย  
Metal Effect ใช้้กระบวนการทางเคมีเีข้้ามามีสี่ว่นร่วม ซึ่่�งเป็น็ตัวช่ว่ยในการเร่ง่ปฏิกิิริิยิาให้้เกิดิสนิมิเหล็ก็บนพื้้�นผิวงาน 

2. โลภะ (โลภ)         
ด้้านรููปทรง วััสดุุสแตนเลสด้้านบนสุุดของชิ้้�นงานที่่� 2 ออกแบบให้้เป็็นลููกเต๋๋าสี่่�ชิ้้�น ติิดตั้้�งแบบลดหลั่่�นกััน 

ด้้านแนวคิิด ผู้้�วิิจััยใช้้รููปทรงสี่่�เหลี่่�ยมเพื่่�อแทนลููกเต๋๋า สื่่�อถึึงสััญลัักษณ์์แห่่งความโลภ อบายมุุข ซึ่่�งเป็็นบ่่อเกิิดของ 
ความเสื่่�อม ด้้านเทคนิิค รููปทรงลููกเต๋๋าใช้้เทคนิิคการเชื่่�อมสแตนเลส รููปทรงกายวิิภาคใช้้เทคนิิคปั้้�นหล่่อไฟเบอร์์กลาส
และทำพื้้�นผิวด้้วย Metal Effect ใช้้กระบวนการทางเคมีีเข้้ามามีีส่่วนร่วม ซึ่่�งเป็็นตัวช่่วยในการเร่่งปฏิิกิิริิยาให้้เกิิด
สนิิมเหล็็กบนพื้้�นผิิวงาน 

3. โมหะ (โกรธ)        
ด้้านรููปทรง วััสดุุด้้านบนสุุดของชิ้้�นงานเป็็นเขาควาย ด้้านแนวคิิด เลืือกใช้้เขาควายเพื่่�อเป็็นสััญลัักษณ์์

แทนความโง่่ ความเชลา ซึ่่�งเป็็นหนึ่่�งในอคติิ 4 ซึ่่�งง่่ายต่่อการตีความของผู้้�รัับชม ด้้านเทคนิิค เขาควายที่่�ผู้้�วิิจััย 
นำมาใช้้ ได้้มาจากวิธิี ีFound Objects ในส่ว่นของรูปูทรงกายวิภิาคใช้้เทคนิคิปั้้�นหล่อ่ไฟเบอร์ก์ลาสและทำพื้้�นผิวิด้้วย  
Metal Effect ใช้้กระบวนการทางเคมีีเข้้ามามีีส่ว่นร่วม มีทีี่่�มาจากต้้องการนำเสนอแนวคิิดเปรีียบกัับมนุษุย์์ที่่�ต้้องหมั่่�น
ฝึึกฝนจิิตใจเป็็นประจำเพื่่�อขจััดอคติิ 4 ที่่�เป็็นสนิิมในใจออกไป 

4. กามุุปาทาน (หลง) 
ด้้านรููปทรง วััสดุุด้้านบนของชิ้้�นงานเป็็นรููปทรงของมงกุุฎหรืือเครื่่�องสวมหััว ด้้านแนวคิิด มงกุุฎหรืือเครื่่�อง

สวมหััว ที่่�มัักพบเห็็นได้้ในการแสดงละครรำต่่าง ๆ หรืือหมายถึึงสััญลัักษณ์์แห่่งความงาม ต้้องการสื่่�อถึึงความ 
ลุ่่�มหลง ความหลงใหล ลุ่่�มหลงในความสำเร็จ็ ลุ่่�มหลงในอำนาจของตนเอง ซึ่่�งเป็็นหนึ่่�งในอคติิ 4 ที่่�ได้้กล่่าวไว้้ในข้้างต้้น  
ด้้านเทคนิิค มงกุุฎหรืือเคร่ื่�องสวมหััวเลืือกใช้้วััสดุุที่่�เป็็นเคร่ื่�องจัักสานมาเรีียงต่่อกัันให้้เป็็นยอดสููงและติิดตั้้�งไว้้
ส่่วนยอดสุุดของชิ้้�นงานด้้วยกาว ในส่วนของรููปทรงกายวิิภาคใช้้เทคนิิคปั้้�นหล่่อไฟเบอร์์กลาสและทำพื้้�นผิวด้้วย  
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Metal Effect ใช้้กระบวนการทางเคมีีเข้้ามามีีส่่วนร่่วม 

ผลสรุุปการดำเนิินการวิิจััย/อภิิปรายผล      
	การวิิจััยสร้้างสรรค์์ผลงานทััศนศิิลป์์ชุุด ประติิมาวจนะ : รััก โลภ โกรธ หลง ผู้้�วิิจััยขอนํําเสนอการอภิิปราย

ผลการวิิจััยตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยดัังนี้้� 
1. ผลงานทััศนศิิลป์์สร้้างสรรค์์และสะท้้อนแนวคิิดเกี่่�ยวกัับการดำเนิินชีีวิิตอย่่างมีีสติิ 

การนำเสนอแนวคิดิอคติ ิ4 และสนิมิในใจ เปรียีบกับัมนุุษย์์ที่่�ต้้องหมั่่�นฝึกฝนจิติใจเป็็นประจำเพื่่�อขจัดัอคติ ิ4 ความรักั  
ความโลภ ความโกรธ และความหลง ที่่�เป็็นสนิมิในใจออกไป ต้้องมีสีติแิละหมั่่�นตรวจสอบตนเองอยู่่�เสมอ การจัดวางตำแหน่่ง
ของรูปูทรงลอยตัวักายวิภิาคมนุษุย์์แบบลดทอนทั้้�ง 4 ชิ้้�น ถูกูจัดัวางในทิศิทางแนวตั้้�งขึ้้�น จากฐานล่างงานถึงปลายยอดสุดุ 
เพื่่�อเป็็นการนำสายตาให้้ผู้้�ชมผลงานเกิิดความเข้้าใจ เป็็นการอธิิบายเรื่่�องราว ความคิิด ความหมาย ผ่่านรููปทรงจิินตนาการ
รููปทรงทางกายวิิภาคศาสตร์์มาเป็็นประเด็็นสำคััญในการนำเสนอผลงานในครั้้�งนี้้� โดยเน้้นโครงสร้้าง ส่่วนต่่าง ๆ ของ
ร่่างกายมนุุษย์์ สัังขารที่่�แท้้จริิงของมนุุษย์์ โดยสอดคล้้องกัับความหมายของกายวิิภาคศาสตร์์ หมายถึึง ความรู้้�ที่่�ว่่า
ด้้วยโครงสร้้างและส่่วนต่่าง ๆ ของร่่างกายมนุุษย์์หรืือสััตว์์ ซึ่่�งอาจนำไปใช้้ประโยชน์์ได้้ 2 ทาง คืือใช้้ในทางศิิลปะและ
ใช้้ในทางการแพทย์์ (ราชบััณฑิิตยสถาน, 2541, น.16-17) และเป็็นประติิมากรรมลอยตััวเป็็นการแสดงออกทาง
ปริิมาตร ในการกิินพื้้�นที่่�ไปในอากาศ มีีรููปทรงเป็็นสามมิิติิ เป็็นการแสดงออกทางศิิลปะที่่�ต้้องการพื้้�นที่่�ว่่างรองรัับด้้วย
กระบวนการปั้้�น หล่่อ สลััก และงานเชื่่�อมโลหะ หรืือด้้วยวััสดุุหลากหลายชนิิด เทคนิิคปั้้�นหล่่อไฟเบอร์์กลาสและ 
ทำพื้้�นผิิวด้้วย Metal Effect ใช้้กระบวนการทางเคมีี (Rust Oxidation) เข้้ามามีีส่่วนร่่วม ผลงานสร้้างสรรค์์ทั้้�ง 4 ชิ้้�น

2. สร้้างองค์์ความรู้้�จากผลงานทััศนศิิลป์์ชุุด ประติิมาวจนะ : รััก โลภ โกรธ หลง ผู้้�วิิจััยสรุุปองค์์ความรู้้�
เป็็น 2 ด้้าน ได้้แก่่ 1. ด้้านหลัักอคติิ 4 และ 2. ด้้านการใช้้เทคนิิคในงานประติิมากรรม ดัังนี้้�

2.1 ความรู้้�ในด้้านการสร้้างสรรค์์ผลงานโดยยึึดหลัักอคติิ 4 ในการดำเนิินชีีวิิต ได้้แก่่
2.1.1 การสะท้้อนออกมาจากประสบการณ์์: การสะท้้อนและศึึกษา ประสบการณ์์ที่่�ผ่่านมาเป็็น 

พื้้�นฐานสำคัญัในการพัฒันาความคิดิเชิงิบวก และการดำเนินิชีวีิติอย่า่งมีสีติ ิโดยการใช้้ประสบการณ์เ์หล่า่นี้้�ในการเรียีน
รู้้�และเติิบโต เป็็นส่่วนสำคััญของการสร้้างสรรค์์ประติิมากรรม

2.1.2 การเรีียนรู้้�ที่่�จะมองเห็็น: ด้้านบวกและด้้านลบของสถานการณ์ทุุกประการ เช่่น การใช้้
ประสบการณ์์ที่่�เป็็นอุุปสรรคในชีีวิิต เป็็นโอกาสในการเรีียนรู้้�และการเติิบโต เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานสร้้างสรรค์์

2.1.3 การกำหนดเป้้าหมายและการวางแผน: การตั้้�งเป้้าหมายที่่�ชัดัเจนและการวางแผนการทำงาน 
เป็็นสิ่่�งสำคััญที่่�ช่่วยให้้สามารถพััฒนาตนเองได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ 

2.1.4 การเป็น็ผู้้�นำตนเอง: การรับัผิดิชอบในการตัดัสินิใจและการกระทำของตนเอง เพื่่�อสร้้างสรรค์์
ชีีวิิตที่่�มีีความหมายและความสุุข โดยมีีความเป็็นระเบีียบในการจััดการเวลา และการจััดลำดัับสิ่่�งสำคััญและไม่่สำคััญ

2.2 องค์์ความรู้้�ในการใช้้เทคนิิคการขึ้้�นสนิิมในงานประติิมากรรม
Rust Oxidation หรืือเทคนิิคการขึ้้�นสนิิม เป็็นวิิธีีการที่่�ใช้้ในงานศิิลปะและงานฝีีมืือเพื่่�อสร้้างรููปลัักษณ์์ที่่� 

ผุกุร่อ่นหรืือเสื่่�อมสภาพบนพื้้�นผิวิ โดยทั่่�วไปแล้้วจะเป็น็พื้้�นผิวิโลหะ โดยตั้้�งใจที่่�จะทำให้้เกิดิสนิมิ เทคนิคินี้้�เกี่่�ยวข้้องกัับ
การใส่่สารหรืือสารเคมีีที่่�ส่่งเสริิมการเกิิดออกซิิเดชััน เมื่่�อเวลาผ่่านไป การสััมผััสกัับสารออกซิิไดซ์์จะทำให้้โลหะเกิิด
สนิมิ ส่ง่ผลให้้ได้้พื้้�นผิวที่่�มีเีอกลัักษณ์์เฉพาะตััว เพ่ื่�อเพิ่่�มลัักษณะเฉพาะและความน่่าสนใจให้้กับชิ้้�นงานที่่�เสร็็จสมบููรณ์ 
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สำหรัับผู้้�ที่่�สนใจเทคนิิคการขึ้้�นสนิิมนี้้� สามารถศึึกษาข้้อมููลเพิ่่�มเติิม และวิิธีีการจากบทความนี้้�เป็็นพื้้�นฐานเบื้้�องต้้นได้้ 
 การวิจัยัครั้้�งนี้้�ผู้้�วิจิัยัต้้องการนำเสนอแนวคิดิเปรีียบกัับมนุษุย์์ที่่�ต้้องหมั่่�นฝึกฝนจิตใจเป็็นประจำเพ่ื่�อขจัดัอคติิ 4 ที่่�เป็น็ 
สนิิมในใจออกไป ต้้องมีีสติิและหมั่่�นตรวจสอบตนเองอยู่่�เสมอ ผู้้�วิิจััยจึึงเลืือกใช้้เอฟเฟ็็กต์์การเกิิดสนิิมเพ่ื่�อกระตุ้้�น 
การมองเห็็น การรับรู้้�ของผู้้�ชม สอดคล้้องกัับเกศิินี ีศรีีสองเมืืองและคณะ (เกศิินี ีศรีีสองเมืืองและคณะ, 2565, น.195) 
กล่่าวถึึงการสร้้างพื้้�นผิิวในงานศิิลปะสร้้างสรรค์์ว่่า ประติิมากร นัักเซรามิิก ศิิลปิินสิ่่�งทอ และศิิลปิินหรืือนัักออกแบบ
ที่่�ทำงานในรููปแบบอื่่�นๆ มากมายคิิดเกี่่�ยวกัับวิิธีีการดึึงดููดประสาทสััมผััสของผู้้�ชม เป็็นเครื่่�องมืือที่่�แสดงออกซึ่่�งใช้้เพื่่�อ
เน้้นย้้ำข้้อความโดยรวมโดยการผสมผสานพื้้�นผิิวเพื่่�อถ่่ายทอดสิ่่�งที่่�เกี่่�ยวข้้องและสำคััญผ่่านมุุมมองของพวกเขา มีี
ศิิลปิินหลายคนที่่�สร้้างองค์์ประกอบพื้้�นผิิวของงานศิิลปะด้้วยแรงบัันดาลใจตามธรรมชาติิ และสอดคล้้องกัับคำกล่่าว
ที่่�ว่า่ ในช่ว่งระยะเวลา 60 ปีทีี่่�ผ่า่นมา ศิลิปินิไทยได้้รับัแรงบันัดาลใจจากปรัชัญาพุทุธศาสนาและใช้้เป็น็แนวคิดิเสมืือน
จริิงในการสร้้างสรรค์งานศิลปะของพวกเขา พวกเขาได้้ก่อร่า่งสร้้างวััฒนธรรมที่่�จับัต้้องไม่่ได้้โดยอ้้างอิิงถึงึสื่่�อศิลิปะทั้้�ง 
แบบดั้้�งเดิมิและแบบไม่่ดั้้�งเดิมิ ศิลิปิินได้้ใช้้วิธิีกีารสร้้างสรรค์เพื่่�อพัฒันาผลงานของตนเอง ตัวัอย่่างเช่่น ศิลิปิินจำนวนมากใช้้
ภาษาภาพศิลิปะตะวันัตก เพื่่�อจัดัระเบียีบสัญัลักัษณ์์และลวดลายศิลิปะไทย และบางคนก็ม็ีส่ี่วนร่วมกับัศิลิปะตะวันัตกอย่า่ง
เต็ม็ที่่� แต่่กลัับใช้้จิติวิิทยาที่่�ยึดึหลัักปรััชญาตะวัันออก ในขณะที่่�สร้้างงานศิลปะควรเริ่่�มต้้นจากตััวเราเองก่่อน (เตยงาม 
คุุปตบุุตร, 2561, น. 32) ผู้้�วิิจััยมุ่่�งหวัังว่่างานวิิจััยสร้้างสรรค์์ผลงานทััศนศิิลป์์ชุุด ประติิมาวจนะ นี้้�ถึึงแม้้จะใช้้รูปูแบบ 
เชิิงสััญลัักษณ์์ในการบอกเล่่าเรื่่�องราว แต่่ก็็เป็็นสััญลัักษณ์์ที่่�สามารถเข้้าใจได้้ และง่่ายต่่อการตีีความของผู้้�รัับชม  
ผลงานทุกชิ้้�นมุ่่�งหวัังจะเป็็นประโยชน์์ในการสร้้างความตระหนัักรู้้�ถึึงพิิษภััยจากอารมณ์์และความรู้้�สึึกที่่�เรีียกว่่า 
อคติิ 4 ได้้ไม่่มากก็็น้้อย

กิิตติิกรรมประกาศ
	งานวิจิัยัสร้้างสรรค์ช์ุดุ ประติิมาวจนะ ได้้รับัทุนุสนับัสนุนุผลงานสร้้างสรรค์ ์เงินิรายได้้คณะศิลิปกรรมศาสตร์์ 

มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ (ประสานมิิตร) ประจำปีี 2566 เพื่่�อประโยชน์์ด้้านการเรีียนการสอน เผยแพร่่สุุนทรีีย
ทางศิิลปะให้้กัับสัังคม และการพััฒนาไปสู่่�การเป็็นอาจารย์์ที่่�มีีคุุณภาพเพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับยุุทธศาสตร์์มหาวิิทยาลััย
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การสร้้างสรรค์์นาฏยศิลิป์์จากกลยุุทธ์์ของอาจารย์์ที่่�ปรึกึษาดุุษฎีนิีิพนธ์์ด้้านศิิลปะการแสดง:
ศาสตราจารย์์ ดร.นราพงษ์์ จรััสศรีี

DANCE CREATIVITY BASED ON ADVISORS’ STRATEGY FOR DOCTORAL 
THESIS IN PERFORMING ARTS: PROFESSOR  DR. NARAPHONG CHARASSRI 

ม.ล.ปรีียพรรณ ศรีีธวััช* M.L.PREEYAPUN SRIDHAVAT *
นราพงษ์์ จรััสศรีี** NARAPHONG CHARASSRI **

บทคััดย่่อ
วิทิยานิพินธ์เ์รื่่�อง การสร้้างสรรค์น์าฏยศิลิป์จ์ากกลยุทุธ์ข์องอาจารย์ท์ี่่�ปรึกึษาดุษุฎีนีิพินธ์ด์้้านศิลิปะการแสดง: 

ศาสตราจารย์์ ดร.นราพงษ์์ จรััสศรีี เป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพและการวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อค้้นหา
รููปแบบและแนวคิิดที่่�ได้้หลัังจากการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์ โดยมีีแรงบัันดาลใจมาจากกลยุุทธ์ของอาจารย์ที่่�ปรึึกษา
ดุุษฎีีนิิพนธ์์ด้้านศิิลปะการแสดง: ศาสตราจารย์์ ดร.นราพงษ์์ จรััสศรีี 

ผลการวิิจััยพบว่่าได้้รููปแบบและแนวคิิดดัังนี้้� 1. รููปแบบการสร้้างสรรค์นาฏยศิิลป์์ ผู้้�วิิจััยสามารถจำแนก
ตามองค์์ประกอบในการสร้้างสรรค์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์์ทั้้�ง 8 ประการ ได้้แก่่ 1) บทการแสดง สร้้างสรรค์
ขึ้้�นจากกลยุทุธ์ของอาจารย์ที่่�ปรึกึษาดุษุฎีนีิพินธ์ด้้านศิลิปะการแสดง: ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์์ จรัสัศรี ี โดยแบ่่งบท 
การแสดงออกเป็น็เก้้าองก์ ์2) พื้้�นที่่�ในการแสดง ใช้้พื้้�นที่่�แบบเปิดิเพื่่�อความเป็น็อิสิระและมีคีวามหลากหลายเหมาะสม
กัับองก์์ต่่าง ๆ ในการแสดง 3) ลีีลานาฏยศิิลป์์ มีีรููปแบบการเคลื่่�อนไหวร่่างกายในชีีวิิตประจำวัันตามแบบนาฏยศิิลป์์
หลัังสมััยใหม่่โดยใช้้เทคนิิคของเมอร์์ซ คัันนิิงแฮม และพอล เทย์์เลอร์์ 4) นัักแสดงเป็็นผู้้�ที่่�สามารถสื่่�อสารท่่าทางแบบ
นาฏยศิิลป์์หลัังสมััยใหม่่ที่่�สามารถถ่่ายทอดการสื่่�อสารความรู้้�สึึกผ่่านภาษาท่่าทางได้้อย่่างตรงไปตรงมา 5) อุุปกรณ์
ประกอบการแสดงมีีการใช้้อุุปกรณ์์เครื่่�องมืือทางวิิทยาศาสตร์์ที่่�สำคััญเช่่นกล้้องจุุลทรรศน์์ (ชีีววิิทยา) ถ้้วยตวง (เคมีี)  
ตาชั่่�ง (กลศาสตร์์) เพ่ื่�อช่่วยสื่่�อสารเปรีียบเทีียบถึึงความเป็็นพหุศุาสตร์์ของงานวิจัยั 6) เคร่ื่�องแต่่งกาย ใช้้เครื่่�องแต่่งกาย 
เรีียบง่่ายที่่�ไม่่ระบุุเพศ และใช้้สีีขาวเพื่่�อแทนความหมายของกระดาษสีีขาวของเล่่มงานดุุษฎีีนิิพนธ์์ 7) แสง  
ใช้้แสงธรรมชาติิ 8) เสีียงและดนตรีีที่่�ใช้้ประกอบการแสดงใช้้เสีียงธรรมชาติิ และเสีียงสัังเคราะห์์ 2. แนวคิิดหลัังการ 
สร้้างสรรค์ผลงาน มี ี5 ประการ ได้้แก่่ 1) กลยุุทธ์ข์องอาจารย์ที่่�ปรึกึษาดุุษฎีนีิพินธ์ด้้านศิลปะการแสดง: ศาสตราจารย์ 
ดร.นราพงษ์์ จรััสศรีี ซึ่่�งจากการเป็็นผู้้�มีีประสบการณ์์มากกว่่า 50 ปีี จึึงมีีกลยุุทธ์์ที่่�สำคััญคืือ มีีความคิิดสร้้างสรรค์์สููง 
มีีความสามารถที่่�ทั้้�งรู้้�ลึึกและรู้้�กว้้าง (Versatilist) ซึ่่�งเป็็นการผสานรวม 2 ประเภท ทั้้�งรู้้�ลึึก (Specialist) และรู้้�กว้้าง  
(Generalist) เข้้าด้้วยกััน คืือเชี่่�ยวชาญในเรื่่�องหนึ่่�งแต่ข่ณะเดีียวกัันก็สามารถข้้ามสายไปทำความเข้้าใจเรื่่�องอื่่�นได้้อย่่าง
ง่่ายดายเมื่่�อจำเป็็น และยัังมีีความยืืดหยุ่่�นในการทำงานสููง ปรัับตััวเป็็นเลิิศ เก่่งทั้้�งเทคนิิคและผู้้�คน จึึงสามารถมอง
เห็็นปััญหาได้้ล่่วงหน้้า แก้้ไขปััญหาได้้รวดเร็็ว ให้้คำแนะนำที่่�ทำให้้งานเกิิดคุุณภาพ ทั้้�งยัังมีีกลยุุทธ์์ที่่�สร้้างบรรยากาศ 
ผ่อ่นคลายทำให้้นักวิจิัยัพร้้อมในการเรียีนรู้้� และมีีเวลาให้้นักวิจิัยัเต็ม็ที่่�อย่า่งทั่่�วถึงึและยุุติธิรรม นอกจากนี้้�ยังัมีกีลยุทุธ์ ์
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ในการวางแนวทางกำหนดหััวข้้อที่่�เป็็นบรรทััดฐานไว้้ล่่วงหน้้าทำให้้ง่่ายต่่อนัักวิิจััยในการสืืบค้้น การอธิิบายงาน และ
สะดวกแก่่ผู้้�ที่่�ต้้องการศึกษางานสร้้างสรรค์นาฏยศิิลป์์ในอนาคต 2) ความคิิดสร้้างสรรค์ทางด้้านนาฏยศิิลป์์ มีีการ 
สร้้างสรรค์งานที่่�ไม่่เคยมีีผู้้�ทำมาก่่อนและยัังมีีมาตรฐานการเป็็นต้้นแบบศิิลปิินตามหลัักของวิิชชุุตา วุุธาทิิตย์์  
3) ความหลากหลายของรููปแบบการแสดง มีีความหลากหลายทุุกองค์์ประกอบของการแสดง 4) การใช้้สััญลัักษณ์์ใน
ผลงานด้้านนาฏยศิลิป์์ มีคีวามแปลกใหม่ส่ื่่�อสารตรงวัตัถุปุระสงค์์ และ 5) ทฤษฎีทีางด้้านศิลปกรรมศาสตร์์ ได้้นำเสนอ
ผ่า่นการใช้้ทฤษฎีเีป็น็พหุศุาสตร์ ์ทั้้�งด้้านนาฏยศิลิป์ ์ทัศันศิลิป์ ์และดุรุิยิางคศิลิป์ ์ซึ่่�งผลการวิจิัยับรรลุตุามวัตัถุปุระสงค์์
ของการวิิจััยทุุกประการ

คำสำคััญ : การสร้้างสรรค์นาฏยศิลิป์์/ กลยุทุธ์/ ที่่�ปรึกึษาดุุษฎีีนิิพนธ์/ ศิิลปะการแสดง
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Abstract  
       The doctoral thesis titled “DANCE CREATIVITY BASED ON ADVISORS’ STRATEGY FOR  

DOCTORAL THESIS IN PERFORMING ARTS: PROFESSOR DR. NARAPHONG CHARASSRI” is comprised 
of both qualitative and creative research. The objectives were to explore the pattern and the concepts 
acquired from creating a dance work, with strategic inspiration from the doctoral thesis advisor Professor 
Dr. Naraphong Charassri.

       The results of the research found that both forms and concepts were obtained as follows:  
1. Forms of dance creation, which the researcher classified according to the eight elements in the creation of 
works of dance, namely: 1) The performance scripts were created from the strategy of the doctoral thesis’s 
advisor in performing arts, Professor Dr. Naraphong Charassri, by dividing the performance script into nine 
acts, 2) Site specific area in an open space was used for freedom and artistic variety, 3) Dance styles were 
presented in the form of everyday movements of the body in post-modern dance by Merce Cunningham 
and Paul Taylor, 4) The performers were those who had the ability to communicate post-modern dance 
gestures as well as express their emotions through direct language of gestures, 5) Performance props 
included important scientific tools such as microscopes (biology), measuring cups (chemistry), and scales 
(mechanics) that were used to help communicate and compare the interdisciplinary nature of research,  
6) Costumes were unisex presented with simplicity in style and color in white to represent the white 
paper of the doctoral thesis, 7) Lighting design was natural day light, and 8) The sound and music used in 
the performance were natural and synthetic sounds. 2. The five concepts behind the creation of dance 
work are: 1) The dance creativity based on advisors’ strategy for a doctoral thesis in performing arts, Pro-
fessor Dr. Naraphong Charassri, with more than 50 years of experience. Therefore, the professor has an 
important strategy of being highly creative and having the ability to have both deep and wide knowledge  
(Versatilist), which is a combination of the two types of Specialist and Generalist together, namely expertise 
on one subject, but at the same time being able to easily cross over to understand another subject when 
necessary. He also has high flexibility in working, excellent adaptability, good techniques, and ability in 
working with people. Since problems can be seen in advance, the professor can solve problems quickly, 
give advice that creates quality work with strategies that create a relaxed atmosphere, make researchers 
ready to learn, and have full time for researchers in a thorough and fair manner. In addition, there is a 
strategy to lay out the normative topics in advance, making it easier for researchers to search and explain 
their work, and convenient for those who want to study creative dance work in the future, 2) Creativity 
in the field of dance that has never been done before and there is still a standard for being a model 
artist according to the principles of Vijjuta Vudhaditya, 3) The variety of performance formats is diverse in 
every element of the performance, 4) The use of symbols in dance works is unique and communicates 
the right purpose, and 5) Theory in the field of fine arts which has been presented through the use of 
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interdisciplinary theory in the fields of dance, visual arts, and music, with the research results achieving 
all research objects.

Keywords: Dance Creativity/ Strategy/ Advisor’s for Doctoral Thesis/ Performing Arts
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บทนำ
อาจารย์์ที่่�ปรึึกษาเป็็นบุุคคลสำคััญในสถาบัันระดัับบััณฑิิตศึึกษา มีีหน้้าที่่�ให้้คำแนะนํําและดููแลผู้้�เรีียนใน 

ด้้านต่่าง ๆ เพื่่�อให้้ผู้้� เรีียนประสบความสำเร็็จในการศึึกษา ธรากร จัันทนะสาโร ได้้กล่่าวถึึง คุุณสมบััติิ
ของอาจารย์ที่่�ปรึึกษาไว้้ว่่า “ถ้้าเป็็นอาจารย์์ที่่�ปรึึกษาดุุษฎีีนิิพนธ์ทางด้้านศิลปะการแสดงยิ่่�งจำเป็็นต้องมีี
ประสบการณ์์ทั้้�งด้้านวิิชาการและด้้านศิิลปะการแสดงจึึงจะสามารถใช้้กลยุุทธ์์ต่่าง ๆ ในการควบคุุมดููแล 
ผลงานสร้้างสรรค์์ทางด้้านศิลปะการแสดงและพััฒนาศัักยภาพของผู้้�เรีียนจนเกิิดสัมฤทธิ์์�ผลสำเร็็จการศึึกษา 
ตามวััตถุุประสงค์์” (ธรากร จัันทนะสาโร, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 11 สิิงหาคม 2566) ส่่วนพััชริินทร์์ สัันติิอััชวรรณ  
ได้้กล่่าวถึึงนราพงษ์์ จรััสศรีี ในฐานะอาจารย์ที่่�ปรึึกษาดุุษฎีีนิิพนธ์ด้้านศิลปะการแสดงว่่า นราพงษ์์ จรััสศรีีเป็็นผู้้�ที่่�
ทำงานเต็ม็ที่่�อย่่างต่่อเนื่่�องมาเกินิ 50 ปีีและยังัเรียีนรู้้�สิ่่�งใหม่ ๆ  อยู่่�ตลอดเวลา มีคีวามเข้้าใจและได้้จััดการให้้มีบีรรยากาศ 
ผ่่อนคลายในการเรีียนรู้้� การมีีเวลาให้้นัักวิิจััยรัับคำแนะนำปรึึกษาอย่่างยุุติิธรรมทั่่�วถึึงและเต็็มที่่� การใส่่ใจและมีี 
ความคิิดสร้้างสรรค์์ในการให้้คำแนะนำ ทำให้้นัักวิิจััยสามารถแก้้ไขปััญหาได้้อย่่างรวดเร็็ว การวางบรรทััดฐานไว้้
เป็็นมาตรฐานทำให้้นัักวิิจััยสามารถค้้นคว้าได้้อย่่างเป็็นระบบไม่่หลุดประเด็็นเป็็นกลยุุทธ์์ส่่วนหนึ่่�งของอาจารย์์ที่่�
ปรึึกษา  (พััชริินทร์ สัันติิอััชวรรณ, การสื่�อสารส่วนบุคคล, 29 พฤษภาคม 2566) จึึงกล่่าวได้้ว่าอาจารย์ที่่�ปรึึกษา
ดุุษฎีีนิิพนธ์์ด้้านศิิลปะการแสดงควรเป็็นผู้้�ที่่�มีีคุุณวุุฒิิและประสบการณ์์ทางด้้านวิิชาการและการแสดง เพราะจะ
ช่่วยให้้มีีกลยุุทธ์์ทำให้้ผู้้�เรีียนหรืือผู้้�วิิจััยมีีช่่องทางในการทำงานสร้้างสรรค์์อย่่างเป็็นระบบรวดเร็็วและในการที่่�
อาจารย์์ที่่�ปรึึกษามีีความคิิดสร้้างสรรค์์สููงก็็จะวางแนวทางที่่�เป็็นบรรทััดฐานและมีีมาตรฐานทำให้้เมื่่�อเกิิดปััญหา
ก็็สามารถแก้้ปััญหาได้้อย่่างสร้้างสรรค์์ทำให้้งานสำเร็็จได้้โดยง่่าย นอกจากนี้้�เมื่่�อผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษางานวิิจััยย้้อนหลััง 
15 ปีี ของหลัักสููตรศิิลปกรรมศาสตรดุุษฎีีบััณฑิิต คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย พบว่่าดุุษฎีี
บััณฑิิตทั่่�วไปมัักจะสำเร็็จการศึึกษาในเวลา 5 ปีี แต่่ศิิลปกรรมศาสตรดุุษฎีีบััณฑิิต (นาฏยศิิลป์์) มีีผู้้�สำเร็็จการ
ศึึกษาในเวลาเพีียง 3 ปีีกัันเป็็นจำนวนมาก ซึ่่�งเห็็นได้้ว่ากลยุุทธ์ที่่�อาจารย์ที่่�ปรึึกษาด้้านศิลปะการแสดงเกิิดจาก
ประสบการณ์์ที่่�มีีมานาน จึึงทำให้้นัักวิิจััยได้้ผลความสำเร็็จที่่�แตกต่่างจากอาจารย์์ที่่�ปรึึกษาดุุษฎีีนิิพนธ์์อื่่�น ๆ จึึงสนใจ 
นำประเด็็นกลยุุทธ์์ของอาจารย์์ที่่�ปรึึกษาดุุษฎีีนิิพนธ์์ด้้านศิิลปะการแสดง: ศาสตราจารย์์ ดร.นราพงษ์์ จรััสศรีี  
ซึ่่�งมีีประสบการณ์การแสดงมากกว่่า 50 ปีี มีผีลงานทางวิิชาการมากกว่่า 15 ปีี ได้้รับรางวััลศิิลปิินต้้นแบบทางด้้านนาฏยศิิลป์์
ตะวัันตกในโอกาสครบรอบ 100 ปีีในงานจุุฬาวิิชาการ และมีีลููกศิิษย์์ที่่�สำเร็็จการศึึกษาในเวลา 3 ปีีเป็็นจำนวนมาก
ที่่�สุุด นํําไปสู่่�แรงบัันดาลใจในการสร้้างงานนาฏยศิิลป์์สร้้างสรรค์์จากกลยุุทธ์์อาจารย์์ที่่�ปรึึกษาด้้านศิิลปะการแสดง 

ด้้วยเหตุุผลที่่�กล่่าวมาข้้างต้้นและด้้วยประสบการณ์์ส่่วนตััวของผู้้�วิิจััยที่่�มีีมาอย่่างยาวนาน ในฐานะที่่�ผู้้�วิิจััย
มีีประสบการณ์์ทางด้้านการบริิหารการจััดการและการใช้้กลยุุทธ์์ต่่าง ๆ ในการทำงานด้้านการต่่างประเทศ และมีี
ประสบการณ์์ ในด้้านการสอนวิิชาชีีพนาฏยศิิลป์์ตะวัันตก รวมทั้้�งการออกแบบงานแสดงในระดัับท้้องถิ่่�น ระดัับชาติิ 
และระดัับนานาชาติิ ตลอดจนการเข้้าชมงานนาฏยศิิลป์์หลัังสมััยใหม่่จากนานาประเทศ จึึงได้้เล็็งเห็็นถึึงความสำคััญ
ของการสร้้างสรรค์นาฏยศิิลป์์จากกลยุุทธ์์ของอาจารย์ที่่�ปรึึกษาดุุษฎีีนิิพนธ์์ด้้านศิิลปะการแสดง ตามแนวนาฏยศิิลป์ ์
หลัังสมััยใหม่่ นอกจากนี้้�งานวิิจััยศิิลปกรรมศาสตรดุุษฎีีนิิพนธ์ที่่�ผ่่านมา มีีผลงานวิิจััยที่่�ศึึกษาเกี่่�ยวข้้องกัับ 
นราพงษ์์ จรัสัศรี ีจำนวนมาก แต่่เป็็นงานวิจัยัที่่�ศึกึษาในแง่่มุมุอ่ื่�น ๆ  อาทิ ิการสร้้างสรรค์นาฏยศิิลป์์จากคำวิิจารณ์คุณุสมบััติิ
การเป็็นนาฏยศิิลปิินของนราพงษ์์  จรััสศรีี โดย ธำมรงค์์ บุุญราช และการถ่่ายทอดแนวความคิิดด้้านการสร้้างสรรค์์ 
นาฏยศิิลป์์ไทยร่่วมสมััยประเภทศิลปะการแสดงเต้้นรำเฉพาะพื้้�นที่่�ของนราพงษ์์ จรััสศรีี โดย จิิรายุุทธ พนมรัักษ์์  
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แต่่ยัังไม่่เคยมีีปรากฏผลงานการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์เกี่่�ยวกัับกลยุุทธ์ของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์์ จรััสศรีี  
ในฐานะอาจารย์์ที่่�ปรึึกษาดุุษฎีีนิิพนธ์์ด้้านศิิลปะการแสดงมาก่่อน จึึงทำให้้ผู้้�วิิจััยมีีแนวคิิดและแรงบัันดาลใจในการ
สร้้างสรรค์์นาฎศิิลป์์จากกลยุุทธ์ของอาจารย์์ที่่�ปรึึกษาดุุษฎีีนิิพนธ์์ด้้านศิิลปะการแสดง: ศาสตราจารย์์ ดร.นราพงษ์์ 
จรััสศรีี สร้้างสรรค์์รููปแบบและให้้แนวคิิดโดยองค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จากการสร้้างสรรค์์งานในครั้้�งนี้้�จะเป็็นประโยชน์์กัับ 
การพััฒนาการสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์์หลัังสมััยใหม่่ต่่อไป ทั้้�งยัังเป็็นองค์์ความรู้้�อีีกแนวทางหนึ่่�งสำหรัับ 
ผู้้�สนใจที่่�จะต้้องเตรีียมตััวเป็็นอาจารย์์ที่่�ปรึึกษาดุุษฎีีนิิพนธ์์ด้้านศิิลปะการแสดงในแวดวงวิิชาการในอนาคต 

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
1. เพ่ื่�อค้้นหารูปูแบบการสร้้างสรรค์นาฏยศิิลป์์จากกลยุุทธ์ของอาจารย์ที่่�ปรึึกษาดุุษฎีีนิพินธ์ด้้านศิลปการแสดง: 

ศาสตราจารย์์ ดร.นราพงษ์์ จรััสศรีี
2. เพ่ื่�อศึึกษาแนวคิิดที่่�ได้้หลัังจากการสร้้างสรรค์นาฏยศิิลป์์จากกลยุุทธ์ของอาจารย์ที่่�ปรึึกษาดุุษฎีีนิิพนธ์ 

ด้้านศิิลปะการแสดง: ศาสตราจารย์์ ดร.นราพงษ์์ จรััสศรีี

ขอบเขตของการวิิจััย
1. ศึกึษาความเห็น็เกี่่�ยวกับัอาจารย์ท์ี่่�ปรึกึษาที่่�มีปีระสบการณ์ม์ากกว่า่ 50 ปีใีนฐานะศิลิปินิและประสบการณ์์

มากกว่่า 15 ปีีในฐานะนัักวิิชาการ ซึ่่�งในที่่�นี้้�คืือ ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์์ จรััสศรีี ตลอดจนศึกษาความเห็็นจาก 
ผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้องที่่�สามารถให้้ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับกลยุุทธ์ของอาจารย์ที่่�ปรึึกษาดุุษฎีีนิิพนธ์ด้้านศิลปะการแสดง นัับตั้้�งแต่่ 
ปีีการศึึกษาพุุทธศัักราช 2550 - 2565 ซึ่่�งเป็็นปีีที่่�เริ่่�มมีีหลัักสููตรศิิลปกรรมศาสตรดุษฎีีบััณฑิิต จนถึึงปีีการศึึกษา  
ณ ปััจจุุบัันที่่�ผู้้�วิิจััยเริ่่�มทำงานวิิจััยนี้้�เท่่านั้้�น

2. ศึกึษาผลงานสร้้างสรรค์นาฏยศิิลป์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับหััวข้้อวิิจััยในช่วงปีีการศึกษาพุุทธศักราช 2550 - 2565 เท่่านั้้�น

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
งานวิิจััยเรื่่�องการสร้้างสรรค์นาฏยศิิลป์์จากกลยุุทธ์์ของอาจารย์ที่่�ปรึึกษาดุุษฎีีนิิพนธ์์ด้้านศิิลปะการแสดง: 

ศาสตราจารย์์ ดร.นราพงษ์์ จรััสศรีี ผู้้�วิิจััยมีีวิิธีีดำเนิินการวิิจััยดัังนี้้�
1. เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย

1.1 การรวบรวมข้้อมููลเชิิงเอกสาร โดยผู้้�วิิจััยค้้นคว้้าข้้อมููลจาก เอกสาร งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง บทความ 
หนัังสืือ ตำรา ในประเด็็นที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับหััวข้้องานวิจััย นัักวิิชาการ ตลอดจนผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้องที่่�สามารถให้้แนวคิิดการ
สร้้างสรรค์์ทางด้้านนาฏยศิิลป์์ แนวคิิดความคิิดสร้้างสรรค์์ทางด้้านนาฏยศิิลป์์ แนวคิิดความหลากหลายของรููปแบบ
การแสดง ทฤษฎีทีางด้้านศิลิปกรรมศาสตร์์ และผลงานการสร้้างสรรค์นาฏยศิลิป์์ของหลักัสููตรศิลิปกรรมศาสตรดุษุฎีีบััณฑิติ 
คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย เพื่่�อนำข้้อมููลเบื้้�องต้้นเหล่่านั้้�นมาดำเนิินการศึึกษาวิิเคราะห์์ และ
สัังเคราะห์์ข้้อมููลต่่อไป

1.2 การสััมภาษณ์์ ผู้้�วิิจััยมุ่่�งเน้้นการสััมภาษณ์์จากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิที่่�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบการแสดง  
มีปีระสบการณ์ด้้านการออกแบบศิิลปะการแสดงมากว่่า 50 ปี ีและมีีประสบการณ์เป็็นผู้้�บุกุเบิกิศิิลปะการแสดงเฉพาะ
ที่่�ในประเทศไทย ซึ่่�งในกรณีนี้้�จะหมายถึึงศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์์ จรััสศรีี ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบศิิลปะ 
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การแสดงสร้้างสรรค์์ และผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการทำงานศิิลปะการแสดงอีีกจำนวนรวม 35 ท่่าน รวมเป็็น 36 ท่่าน
1.3 สื่่�อสารสนเทศอื่่�น ๆ  ผู้้�วิจิัยัค้้นคว้้าข้้อมูลูจากสื่่�อสารสนเทศทั้้�งในประเทศและต่า่งประเทศ โดยศึกึษา

เกี่่�ยวกับักลยุุทธ์ การบริหิารจัดัการ การสร้้างสรรค์นาฏยศิลิป์์ ตลอดจน นาฏยศิลิป์์สมัยัใหม่่ และนาฏยศิลิป์์หลังัสมัยัใหม่่ 
ซึ่่�งผู้้�วิิจััยนำมาวิิเคราะห์์ สัังเคราะห์์ให้้เกิิดผลงานชิ้้�นใหม่่

1.4 การสังัเกตการณ์ ์ผู้้�วิจิัยัเข้้าร่ว่มสังัเกตการณ์ก์ารแสดงทางด้้านนาฏยศิลิป์ส์ร้้างสรรค์ท์ี่่�มีรีูปูแบบหรืือ
แนวคิิดที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับหัวัข้้องานวิจัยั รวมทั้้�งรับัชมการแสดงของนิิสิติหลัักสูตูรศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบีัณัฑิติ สาขาวิิชา
นาฏยศิิลป์์ (ศิิลปกรรมศาสตร์์) คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

1.5 การสัมมนา ผู้้�วิจิัยัร่ว่มการสัมมนาวิิชาการด้้านนาฏยศิิลป์ส์ร้้างสรรค์ เพ่ื่�อให้้ได้้มุมมองที่่�หลากหลาย
ได้้กระบวนการคิิด การวิิเคราะห์์ การสัังเคราะห์์ การออกแบบสร้้างสรรค์์เพื่่�อนำไปสู่่�กระบวนการวิิจััยของผู้้�วิิจััยเอง
ต่่อไป

1.6 เกณฑ์์การสร้้างมาตรฐานในการยกย่่องบุุคคลต้้นแบบทางด้้านนาฏยศิิลป์์ทั้้�ง 12 ประการ ของ 
วิิชชุุตา วุุธาทิิตย์์ ได้้แก่่ 1) มีีจิิตวิิญญาณและมีีความเป็็นศิลปิิน 2) มีีประสบการณ์การเรีียน และการทำงานใน
ฐานะที่่�เป็็นศิิลปิิน 3) เป็็นผู้้�มีีความสามารถหลากหลาย 4) มีีความเป็็นผู้้�นำและผู้้�บุุกเบิิก 5) มีีปรััชญาในการทำงาน  
6) มีกีารสร้้างสรรค์ 7) มีรีสนิยิม 8) มีกีารถ่ายทอดความรู้้�  9) เป็็นผู้้�หายาก 10) มีจีรรยาบรรณ 11) มีคีวามหลงใหล และ 
12) มีคีวามทันัสมัยั โดยเกณฑ์ม์าตรฐานที่่�กล่า่วมาข้้างต้้นผู้้�วิจิัยัเล็ง็เห็น็ว่า่สามารถเป็น็มาตรฐานในการสร้้างสรรค์ง์าน
นาฏยศิิิ�ลป์์ และส่่งผลให้้งานวิิจััยฉบัับนี้้�บรรลุุตามวััตถุุประสงค์์ทุุกประการ

1.7 ประสบการณ์ส่่วนตัวของผู้้�วิจิัยั ผู้้�วิจัิัยมีปีระสบการณ์ตรงทางด้้านวิชาการเกี่่�ยวกัับนาฏยศิิลป์์ตะวัันตก 
ทุุกประเภท รวมไปถึึงผู้้�วิิจััยมีีประสบการณ์์ในการออกแบบงานแสดงนาฏยศิิลป์์ตะวัันตกในระดัับท้้องถิ่่�น  
ระดับัประเทศในงานประชุมุระดับัชาติ ิและระดับันานาชาติ ิและผู้้�วิจัิัยมีีประสบการณ์ใ์นการบริหิารรวมถึงึการจัดัการ
ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการต่างประเทศที่่�ไม่่ใช่่สายวิิชาการในฐานะอาจารย์ที่่�ปรึึกษาดุุษฎีีนิิพนธ์ แต่่ก็็เป็็นงานด้้านที่่�ต้้องใช้้
กลยุุทธ์มาเกี่่�ยวข้้องด้้วย จึงึสามารถมองเห็็นประเด็็นที่่�เป็็นกลยุุทธ์ของอาจารย์ที่่�ปรึึกษาในอีกแง่่มุมุหนึ่่�งได้้อย่่างชััดเจน  
ดัังนั้้�นผู้้�วิิจััยจึึงได้้นำประสบการณ์์ส่่วนตััวของผู้้�วิิจััยมาใช้้ เป็็นเครื่่�องมืือในงานวิิจััยและสร้้างคุุณภาพของงานโดย 
ยัังคงเปรีียบเทีียบจากเกณฑ์์การสร้้างมาตรฐานในการยกย่่องบุุคคลต้้นแบบทางด้้านนาฏยศิิลป์์ทั้้�ง 12 ประการของ 
วิิชชุุตา วุุธาทิิตย์์ อีีกด้้วย    

2. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล
ผู้้�วิิจััยแบ่่งการวิิเคราะห์์ข้้อมููลเป็็น 2 ส่่วน ดัังนี้้�
2.1 การวิิเคราะห์์เนื้้�อหา ผู้้�วิิจััยดำเนิินการวิิเคราะห์์ข้้อมููลแบบการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ การสัังเคราะห์์

ข้้อมููลเชิิงเนื้้�อหาที่่�ได้้จากการรวบรวมข้้อมููลเอกสารงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง ตำรา หนัังสืือ สื่่�อสารสนเทศ เกณฑ์์การสร้้าง
มาตรฐานในการยกย่่องบุุคคลต้้นแบบทางด้้านนาฏยศิิลป์์ ประสบการณ์์ของผู้้�วิิจััย ตลอดจนข้้อมููลภาคสนามและ 
ภาคปฏิิบััติิ

2.2 การวิเคราะห์์การสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์ ผู้้�วิิจััยวิิเคราะห์์การออกแบบผลงานนาฏยศิิลป์์
สร้้างสรรค์โดยผ่า่นกระบวนการจากขั้้�นตอนของการออกแบบสร้้างสรรค์ และการจัดสร้้างองค์ป์ระกอบของการแสดง
นาฏยศิิลป์์อย่่างเหมาะสม ตลอดจนหาแนวคิดิที่่�ได้้หลัังจากการสร้้างสรรค์นาฏยศิลิป์์จากกลยุทุธ์ของ อาจารย์ที่่�ปรึึกษา
ดุุษฎีีนิิพนธ์์ด้้านศิิลปะการแสดง: ศาสตราจารย์์ ดร.นราพงษ์์  จรััสศรีี
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3. ระยะเวลาในการวิิจััย 
ผู้้�วิิจััยได้้กำหนดระยะเวลาในการเก็็บข้้อมููลเพื่่�อที่่�ทำการวิิเคราะห์์ และสัังเคราะห์์ข้้อมููล ตลอดจนการ

สร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์และเผยแพร่่ผลงาน ตั้้�งแต่่เดืือนสิิงหาคม พ.ศ. 2565 ถึึง เดืือนมีีนาคม พ.ศ. 2567
4. การสร้้างสรรค์์ผลงานและการเผยแพร่่ผลงาน

4.1 ทดลองและปฏิิบััติิการสร้้างสรรค์ผลงาน การสร้้างสรรค์นาฏยศิิลป์์จากกลยุุทธ์์อาจารย์์ที่่�ปรึึกษา
ดุุษฎีีนิิพนธ์์ด้้านศิิลปะการแสดง: ศาสตราจารย์์ ดร.นราพงษ์์ จรััสศรีี ได้้ผ่่านกระบวนการทดลองและปฏิิบััติิการ
สร้้างสรรค์์เพื่่�อพััฒนาคุุณภาพผลงานนาฏยศิิลป์์

4.2 การตรวจสอบผลงาน ได้้ผ่านการตรวจสอบโดยผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิและผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านนาฏยศิิลป์์ 
เพื่่�อหาแนวทางปรัับปรุุง และรัับฟัังข้้อคิิดเห็็นเพื่่�อการพััฒนาผลงานสร้้างสรรค์์

4.3 จัดัแสดงผลงานสร้้างสรรค์นาฏยศิิลป์์ผ่่านการแสดงสดสู่่�สาธารณชน อีกีทั้้�งยัังมีีการบันทึกการแสดงสด 
เพื่่�อให้้ผู้้�ชมมีีส่่วนร่่วมกัับการแสดงในแต่่ละองก์์การแสดงได้้อย่่างชััดเจน 

4.4 การประเมิินผล ผู้้�วิจิัยัได้้นำข้้อมููลที่่�ได้้รับัจากการสร้้างสรรค์นาฏยศิิลป์ม์าวิเิคราะห์์และอภิิปรายผล
4.5 จััดพิิมพ์์รููปเล่่ม วิิทยานิิพนธ์์ ตีีพิิมพ์์บทความ และการเผยแพร่่ข้้อมููลในฐานข้้อมููลต่่าง ๆ หลัังผ่่าน

การตรวจสอบและประเมิินโดยผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์ว่่างานวิิจััยมีีความสมบููรณ์์แล้้ว  

ผลการวิิจััย
ผู้้�วิิจััยได้้ค้้นพบกลยุุทธ์์ของอาจารย์ที่่�ปรึึกษาดุุษฎีีนิิพนธ์์ด้้านศิิลปะการแสดง: ศาสตราจารย์ดร.นราพงษ์์  

จรััสศรีี ที่่�มีีองค์์ประกอบทำให้้นัักวิิจััยทำงานวิิจััยได้้สำเร็็จได้้ตามเป้้าหมายในเวลาอัันรวดเร็็วจากการสััมภาษณ์์ 
ค้้นคว้้างานวิจััยสื่่�อสารสนเทศทั้้�งในและต่่างประเทศ และได้้พบว่่าอาจารย์ที่่�ปรึึกษาดุุษฎีีนิิพนธ์์ด้้านศิลปะการแสดง 
ศาสตราจารย์์ ดร. นราพงษ์์ จรััสศรีี สามารถให้้คำแนะนำได้้แม่่นยำ อัันเกิิดจากประสบการณ์์ความสามารถในการ
จััดการแสดง การออกแบบการแสดง และการเป็็นผู้้�แสดงเองทั้้�งในและต่่างประเทศมามากกว่่า 50 ปีีทั้้�งยัังเป็็น
อาจารย์ที่่�ปรึึกษาศิิลปกรรมศาสตรดุษฎีีบััณฑิิตมากว่่า 15 ปีี ตามที่่�วิิชชุุตา วุุธาทิิตย์์ กล่่าวว่่า “ประสบการณ์์ดััง
กล่่าวทำให้้อาจารย์์เป็็นมากกว่่าผู้้�เชี่่�ยวชาญเฉพาะทาง (Specialist) และผู้้�ชำนาญการทั่่�วไป (Generalist) แต่่เป็็นผู้้�
ที่่�มีีคุุณสมบััติิทั้้�งสองด้้านรวมกันั คืือเป็็นผู้้�รู้้�ลึกึและรู้้�กว้้างด้้วย (Versatilist)” (วิชิชุตุา วุธุาทิติย์์, การสื่่�อสารส่วนบุคคล, 
20 สิิงหาคม 2566). ทำให้้เกิิดวิิสััยทััศน์์มองเห็็นปััญหาที่่�เกิิดขึ้้�นล่่วงหน้้า จึึงสามารถเตรีียมการแก้้ไขปััญหาได้้ง่่าย
และสร้้างสรรค์์ ทั้้�งจากประสบการณ์์ที่่�มีีการออกแบบการแสดงในต่่างประเทศมานานจึึงเข้้าใจการทำงานอย่่างลึึก
ซึ้้�งในแง่่ของงานนาฏยศิิลป์์หลัังสมััยใหม่่และมีีความคิิดสร้้างสรรค์์ จนสามารถแนะนำให้้นักวิิจััยสามารถออกแบบ 
บทการแสดง รวมทั้้�งนำสิ่่�งใกล้้ตัวมาเป็็นองค์์ประกอบในการแสดงได้้อย่่างคาดไม่่ถึึงและไม่่มีีการซ้้ำตลอดระยะเวลา 
15 ปี ีนอกจากนี้้�ยังัสามารถแนะนำการบริหิารการใช้้ทรัพัยากรเพื่่�อใช้้การสร้้างผลงานได้้อย่า่งเหมาะสมและมีเีหตุุผล  
มีกีารกำหนดหััวข้้อเพ่ื่�อให้้ง่า่ยต่่อการสืืบค้้น การอธิิบายงาน และสะดวกแก่่ผู้้�ที่่�ต้้องการศึกษางานสร้้างสรรค์นาฏยศิลิป์ ์
ในอนาคต และยังัเป็็นตัวัอย่่างที่่�ดีใีนเรื่่�องจริยิธรรมในการทำงาน มีคีวามยุติุิธรรมให้้เวลาแก่่นักัวิจัิัยอย่่างทั่่�วถึึง ดำรงตน
อย่่างอดทนต่ออุุปสรรค และปราศจากอคติิต่่อผู้้�วิิจััย จนศิลปกรรมศาสตรดุษฎีีบััณฑิิตจำนวนมากสามารถสำเร็็จ 
การศึึกษาในเวลา 3 ปีี สิ่่�งเหล่่านี้้�ถืือเป็็นกลยุุทธ์์ของอาจารย์ที่่�ปรึึกษาที่่�ผู้้�วิิจััยได้้นำเอาเฉพาะสาระส่่วนที่่�สำคััญมาก
ที่่�สุดุ มาสร้้างสรรค์ออกแบบบทการแสดง โดยวิิเคราะห์์ข้้อมูลูและสรุุปผลการวิจัยัตามวัตัถุปุระสงค์์ โดยแบ่่งออกเป็็น
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ตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยเป็็น 2  ส่่วนดัังนี้้� 

ส่่วนที่่� 1 รููปแบบการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากกลยุุทธ์์ของอาจารย์์ที่่�ปรึึกษาดุุษฎีีนิิพนธ์์ด้้านศิิลปะการ
แสดง: ศาสตราจารย์์ ดร.นราพงษ์์ จรััสศรี แบ่่งเป็็น 8 องค์์ประกอบดัังนี้้� 

1) การออกแบบบทการแสดง บทการแสดงเปรีียบเสมืือนเข็็มทิิศในการเดิินทางอัันจะนํําพาไปสู่่�จุุดหมาย
ได้้ตรงตามวััตถุุประสงค์์ที่่�กำหนดไว้้ ดัังที่่� ธรากร จัันทนะสาโร กล่่าวว่่า “บทจะเกิิดจากประเด็็นที่่�มีีแรงบัันดาลใจ มีี
แนวคิิดในการวางโครงเรื่่�องและโครงสร้้างที่่�แบ่่งออกเป็็นช่่วงหรืือองก์์อย่่างมีีลำดัับขั้้�นตอน ตลอดจนการเชื่่�อมโยง
เพื่่�อสร้้างจุุดเด่่นและสื่่�อสารให้้กลุ่่�มผู้้�ชมที่่�เป็็นกลุ่่�มเป้้าหมาย เกิิดความสนใจ ได้้รัับความรู้้�จากการรัับชม” (ธรากร  
จันัทนะสาโร, การสื่�อสารส่ว่นบุคุคล, 11 สิงิหาคม 2566) ทั้้�งนี้้�บทการแสดงของการสร้้างสรรค์น์าฏยศิิลป์จ์ากกลยุทุธ์์
ของอาจารย์ที่่�ปรึกึษาดุษุฎีนีิพินธ์ด์้้านศิลปะการแสดง: ศาสตราจารย์ ์ดร.นราพงษ์ ์จรััสศรีี ผู้้�วิจิัยัรวบรวมและวิิเคราะห์์
กลยุุทธ์ของอาจารย์ที่่�ปรึึกษาดุุษฎีีนิพินธ์ด้้านศิลปะการแสดง: ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์์ จรััสศรีี ออกมาตีีความเลืือก
ประเด็็นที่่�เป็็นสาระหลักัมาทำการแสดงเพื่่�อสื่่�อสารให้้เห็น็ถึงึกลยุทุธ์ของอาจารย์ที่่�ปรึกึษา โดยแบ่่งบทการแสดงออก
มาเป็็น 9 องก์์ ดังันี้้� องก์์ 1) อัตัตา นำเสนอให้้เห็็นถึงึความสัมัพัันธ์ระหว่่างอาจารย์ที่่�ปรึกึษา ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์์ จรััสศรีี 
และผู้้�วิิจััยที่่�ต้้องทำงานร่วมกััน โดยการละลายพฤติิกรรม ลดอััตตา และการยินยอมรัับฟัังความความคิิดเห็็นของ 
ผู้้�อ่ื่�นอย่่างเปิิดใจกว้้าง องก์์ 2) เป้้าหมาย นำเสนอให้้เห็็นถึึงเป้้าหมายของอาจารย์ที่่�ปรึึกษา นิิสิิต และผู้้�วิิจััยใน
การจััดทำดุุษฎีีนิิพนธ์ทางด้้านศิลปะการแสดง โดยมีีอาจารย์ที่่�ปรึึกษา ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์์ จรััสศรีี เป็็นผู้้�ที่่� 
อุทุิศิตนควบคุมุ ดูแูล และให้้คำปรึกึษา รวมถึงึการส่ง่ต่อ่องค์ค์วามรู้้� ความเข้้าใจในการจัดัทำดุษุฎีนีิพินธ์ใ์ห้้กับัรุ่่�นน้้อง 
ต่่อไป องก์์ 3) ความสุุขในการเรีียนรู้้� นำเสนอถึึง กลยุุทธ์์ของอาจารย์์ที่่�ปรึึกษาศิิลปกรรมศาสตรดุุษฎีีบััณฑิิต 
ด้้านศิิลปะการแสดง: ศาสตราจารย์์ ดร.นราพงษ์์ จรััสศรีี ในการสร้้างบรรยากาศ สถานการณ์์ และจััดสภาพแวดล้้อม
ให้้มีีความผ่่อนคลาย ตลอดจนละลายความเครีียดของผู้้�วิิจััยอยู่่�เสมอ องก์์ 4) ค้้นคว้้า นำเสนอให้้เห็็นถึึงสิ่่�งสนัับสนุุน
การเรีียนรู้้�และการวิจััยที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์์ และการจัดทำดุุษฎีีนิิพนธ์์จากแหล่่งเรีียนรู้้� 
ที่่�หลากหลายไม่่ว่่าจะเป็็นพิิพิิธภัณฑ์์ ห้้องสมุุด การประชุุมวิิชาการ ผลงานสร้้างสรรค์ที่่�ปรากฎนัับไม่่ถ้้วนของ
ศิิลปิิน นราพงษ์์ จรััสศรีี และวิิชาการความรู้้�ที่่�สามารถถ่่ายทอดให้้นัักวิิจััยได้้ไม่่รู้้�จบ องก์์ 5) กล่่องมาตรฐานความรู้้�  
ผู้้�วิจิัยัออกแบบอุปุกรณ์ป์ระกอบการแสดงเป็น็กล่อ่งไม้้ขนาดที่่�มองเห็น็ได้้ชัดัเจน สื่่�อความหมายแทนกล่อ่งลิ้้�นชักัที่่�เก็บ็
รวบรวมเนื้้�อหาความรู้้� เพ่ื่�อนำเสนอเกี่่�ยวกัับแนวทางและมาตรฐานของการจัดทำดุุษฎีีนิพินธ์ด้้านศิลปะการแสดง ซึ่่�งมีี
การกำหนดหััวข้้อเพ่ื่�อให้้ง่ายต่่อการสืืบค้้น การอธิิบายงาน และสะดวกแก่่ผู้้�ที่่�ต้้องการศึกษางานสร้้างสรรค์นาฏยศิิลป์์
ในอนาคต โดยมีีแนวคิิดและแรงบัันดาลใจมาจากองค์์ประกอบทั้้�ง 8 ประการที่่�ต้้องเกิิดขึ้้�นทุุกครั้้�ง ในการสร้้างสรรค์์
ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์์ ได้้เเก่่ 1) การออกแบบบทการแสดง 2) การออกแบบพื้้�นที่่�แสดง 3) การออกแบบลีีลา
นาฏยศิิลป์์ 4) การคัดเลืือกนัักแสดง 5) การออกแบบอุุปกรณ์ประกอบการแสดง 6) การออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกาย  
7) การออกแบบแสง 8) การออกแบบเสีียง และเพื่่�อให้้งานที่่�สร้้างสรรค์์ออกมามีีมาตรฐานจึึงได้้คำนึึงถึึงการใช้้เกณฑ์์
การสร้้างมาตรฐานในการยกย่่องบุุคคลต้้นแบบทางด้้านนาฏยศิิลป์์ ทั้้�ง 12 ประการของวิิชชุุตา วุุธาทิิตย์์ มาควบคุุม
คุณุภาพของงาน องก์์ 6) ประสบการณ์ นำเสนอถึึงแหล่่งเรียีนรู้้�ประสบการณ์การศึกษาและประสบการณ์การทำงาน
ของศาสตราจารย์์ ดร.นราพงษ์์  จรััสศรีี ในฐานะผู้้�จััดการแสดง ผู้้�ออกแบบการแสดง ในฐานะนัักแสดงทั้้�งในประเทศ
และต่่างประเทศมากว่่า 50 ปีี และในฐานะนัักวิิชาการที่่�เป็็นอาจารย์ที่่�ปรึึกษาดุุษฎีีนิิพนธ์์มา 15 ปีี จึึงเทีียบได้้กับ 
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กฎ 10,000 ชั่่�วโมงของเจฟฟรีีย์์ อาร์์ ยััง ที่่�กล่่าวไว้้ว่่า “ผู้้�ที่่�เจตนาฝึึกฝนอย่่างตั้้�งใจจนครบ 10,000 ชั่่�วโมงคืือ ใช้้เวลา  
20 ชั่่�วโมงต่อ่สัปัดาห์ ์ถึงึ 50 สัปัดาห์เ์ป็น็เวลา 10 ปี ีจะเท่า่กับั 10,000 ชั่่�วโมง ก็จ็ะมีคีวามคุ้้�นเคย เชี่่�ยวชาญ เก่ง่กาจใน
ระดับัหนึ่่�ง และการจะฝึกึฝน 10,000 ชั่่�วโมงให้ไ้ด้้ระดับัที่่�เก่ง่ได้น้ั้้�น จำเป็น็ต้อ้งมีทีี่่�ปรึกึษาหรืือครูพูี่่�เลี้้�ยงที่่�ดี ีและขัดัเกลา
เป็็น จึึงจะฝึึกให้้ไปในแนวทางที่่�ถููกต้้องและเชี่่�ยวชาญขั้้�นเก่่งได้้” (Young, 2020) นอกจากนี้้� การ์์ทเนอร์์ ได้้อธิิบายว่่า 
“การมีีความเป็็น Versatilist คืือผู้้�ที่่�สามารถเป็น็ผู้้�เชี่่�ยวชาญเฉพาะด้้านได้้ขณะเดีียวกันัก็ส็ามารถเปลี่่�ยนไปทำหน้าที่่�อื่่�น
ในสถานการณ์แ์ละประสบการณ์ท์ี่่�เพิ่่�มมากขึ้้�นเรื่่�อย ๆ  ได้อ้ย่า่งลื่่�นไหลไม่ต่ิดิขัดัเช่น่กันั” (Gartner, 2023) โดยในองก์น์ี้้�
ผู้้�วิจิัยัได้้นำงานสร้้างสรรค์ใ์นดุษุฎีนีิพินธ์บ์ทที่่� 2 มานำเสนอผ่า่นการเลื่่�อนข้้อความหน้้าจอภาพ เป็น็การสื่่�อสารนำเสนอ
ประสบการณ์ของอาจารย์ที่่�ปรึึกษา ที่่�สามารถให้้คำแนะนำนัักวิิจัยัได้้อย่่างไม่่ติิดขััด องก์ ์7) พหุุศาสตร์์ นำเสนอเกี่่�ยวกัับ 
การชี้้�แนะแนวทางให้้กับนัักศึึกษาหรืือผู้้�วิิจััยในการดำเนิินการวิจััยในรููปแบบการข้้ามศาสตร์์ หรืืออีีกนััยหนึ่่�งเรีียกว่่า  
พหุศุาสตร์ ์เพ่ื่�อค้้นหาและค้้นพบแนวทาง ประเด็น็และมุมุมองใหม่ท่ี่่�สามารถนำเอามาปรับัใช้้ ในการสร้้างสรรค์ผ์ลงาน
ทางด้้านนาฏยศิลิป์์อย่า่งมีเีหตุผุล พร้้อมทั้้�งก่อ่ให้้เกิดิความน่า่สนใจและความแปลกใหม่ท่ี่่�ไม่เ่คยปรากฏขึ้้�นที่่�ใดมาก่อ่น 
โดยผู้้�วิิจััยใช้้เครื่่�องมืือทดลองวิิทยาศาสตร์์ เช่่น กล้้องส่่องจุุลทรรศน์์ (ชีีววิิทยา) หลอดแก้้วทดลอง (วิิชาเคมีี) ตาชั่่�ง 
(กลศาสตร์)์ ซึ่่�งเป็น็งานข้้ามศาสตร์ ์สายวิทิยาศาสตร์ ์มาเป็น็องค์ป์ระกอบการแสดงเพื่่�อสื่่�อสารถึงึการทำงานวิจิัยัที่่�เป็น็
พหุศุาสตร์์ในทางศิิลปกรรมศาสตร์์ จากงานทัศนศิลป์ ์ดุรุิยิางคศิิลป์ ์และนาฏยศิิลป์ ์องก์ ์8) โปร่่งใส นำเสนอเกี่่�ยวกัับการ
สร้้างความชััดเจนต่อการเรียีนการสอน การให้้ข้้อมููลคำปรึึกษา และการสร้้างสรรค์ผลงานทางด้้านนาฏศิิลป์์อย่่างเป็็น
ระบบ ตลอดจนการสร้้างความโปร่่งใสและตรวจสอบได้้อย่่างทั่่�วถึึงกัับผู้้�วิจิัยั ในการจัดทำดุุษฎีีนิพินธ์ด้้านศิลปะการแสดง  
ผู้้�วิิจััยใช้้โถลููกแก้้วใสเป็็นองค์์ประกอบการแสดง สื่่�อสารถึึงความโปร่่งใสถููกต้้องทางจริิยธรรม และเมื่่�อผู้้�แสดงก้้าวขึ้้�น
บันัไดในระนาบที่่�สูงูขึ้้�น เป็็นการสื่�อสารถึงขั้้�นตอนความสำเร็จ็ที่่�มากขึ้้�นหรืือสููงขึ้้�น องก์์ 9) ถึงึฝั่่�ง นำเสนอเกี่่�ยวกัับการ
บรรลุุผลตามเป้้าหมายของการจััดทำดุุษฎีีนิิพนธ์์ด้้านศิิลปะการแสดง ที่่�ประสบความสำเร็็จในการศึึกษาอย่่างราบรื่่�น 
ในระยะเวลาอัันสั้้�นและเป็็นไปตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย โดยนัักแสดงใช้้ครุุยนาคซึ่่�งมีีความใกล้้เคีียงกัับครุุยรัับ
ปริิญญาของจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััยมาพาดแขน และถืือมงกุุฎดอกไม้้สีีชมพููแทนสีีประจำจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย 

2) การออกแบบพื้้�นที่่�ในการแสดง ผู้้�วิิจััยเลืือกพื้้�นที่่�ในการแสดงแบบเปิิด ตามแนวคิิดศิิลปะการแสดง 
เฉพาะที่่� ผู้้�วิจิัยัจึงึเลืือกใช้้สถานที่่�ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเนื้้�อหาของการแสดง ทั้้�งนี้้�โดยคำนึึงถึงึสิ่่�งแวดล้้อมเป็น็องค์ป์ระกอบใน 
การสร้้างงานศิิลปะการแสดงนั้้�น อาทิิ บานประตููที่่�เปิิดออก นำไปสู่่�ระยะทางเดิินที่่�ไม่่ไกล มีีบริิเวณสวนหย่่อม พื้้�นที่่�
ในการแสดงมีีเก้้าอี้้�และเปลให้้นั่่�งและนอนพักผ่่อน สื่่�อสารถึงบรรยากาศที่่�อาจารย์์ที่่�ปรึึกษาทำให้้นักวิิจััยไม่่เครีียด  
เส้้นทางเดินิได้้นำไปสู่่�บริเิวณห้้องโถง พิพิิธิภัณัฑ์ ์ห้้องสมุดุ ห้้องประชุมุ ห้้องเก็บ็เครื่่�องมืือทางวิทิยาศาสตร์ ์และมีบีันัได
เป็็นระนาบที่่�สููงต่่างระดัับขึ้้�น บ่่งบอกถึึงการไปสู่่�เป้้าหมายและทางเดิินไปสู่่�ความสำเร็็จการศึึกษา นอกจากนี้้�พื้้�นที่่�ใน
การแสดงแบบเปิิด ยัังสามารถแสดง ณ จุุดที่่�มีีความเกี่่�ยวโยงกัับเหตุุการณ์์นั้้�น ๆ จึึงจะสื่่�อสารเรื่่�องราวได้้ชััดเจนตาม
แนวคิิดนาฏยศิิลป์์หลัังสมััยใหม่่ 

3) การออกแบบลีีลานาฏยศิิลป์์ ผู้้�วิจิัยัดำเนินิการออกแบบลีลีานาฏยศิลิป์จ์ากกลยุทุธ์ข์องอาจารย์ท์ี่่�ปรึกึษา
ดุษุฎีีนิพินธ์ด้้านศิลปะการแสดง ทั้้�ง 9 องก์์ โดยผู้้�วิจัิัยออกแบบลีีลาโดยใช้้ท่า่ทางในชีวิติประจำวัันตามหลัักนาฏยศิิลป์์ 
สมััยใหม่่ และนาฏยศิิลป์์หลัังสมััยใหม่่ โดยใช้้เทคนิิคของ มาร์์ธา เกรแฮม โฮเซ่่ ลีีโมน เมอร์์ซ คัันนิงแฮม และ 
พอล เทย์เลอร์์ ให้้มีีความสอดคล้้องกัับการแสดงออกทางอารมณ์์ และความรู้้�สึึกอย่่างตรงไปตรงมาผ่่านการด้้นสด 
ซึ่่�งมุ่่�งเน้้นการแสดงการเคลื่่�อนไหวร่่างกายอย่่างเป็็นธรรมชาติิ ไม่่ว่่าจะเป็็น การนั่่�ง การเดิิน การเอนตััวนอน  
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การสัังสรรค์์ การแสดงความรื่่�นเริิง การหมุุนตััวกลัับทิิศทางการเดิิน ฯลฯ อีีกทั้้�งยัังมุ่่�งเน้้นการแสดงอารมณ์์ความรู้้�สึึก
อย่่างเป็็นธรรมชาติิ เช่่นการเฉยเมย การแสดงความเครีียด การจดจ่่อ การใส่่ใจ การสนใจ การผ่อนคลาย การยิ้้�ม  
การแสดงความรื่่�นเริงิ การแสดงความดีใีจ เป็็นต้้น ทั้้�งนี้้�เพื่่�อสื่่�อสารให้้ความเหมาะสมกับัการออกแบบแต่่ละองก์์การแสดง

4) การคััดเลืือกนัักแสดง ผู้้�วิิจััยได้้คััดเลืือกและพิิจารณานัักแสดงทั้้�งหมด 9 ท่่าน ซึ่่�งเป็็นผู้้�ที่่�มีีความรู้้�  
ความเข้้าใจ และความสามารถในการปฏิิบััติิการทางด้้านนาฏยศิิลป์์สากล รวมไปถึึงมีีทัักษะการเคลื่่�อนไหวร่่างกาย
ในชีวิิตประจำวัันได้้อย่่างมีีประสิิทธิภาพ อีีกทั้้�งยัังเป็็นนักแสดงที่่�มีีระเบีียบวิินััย ความรัับผิิดชอบ ตรงต่่อเวลา และ
พััฒนาตนเองอยู่่�เสมอ 

5) อุุปกรณ์์ประกอบการแสดง ผู้้�วิิจััยคััดเลืือกและออกแบบอุุปกรณ์์ประกอบการแสดงโดยให้้ความสำคััญ
กัับความชััดเจนในการสื่่�อสารผ่่านองค์์ประกอบการแสดง เพื่่�อประโยชน์์ต่่อการสื่่�อสารกัับผู้้�ชมให้้เข้้าใจในการแสดง
ได้้ดี ผู้้�วิิจััยจึึงเลืือกใช้้อุปกรณ์ ดัังนี้้� 1) กล้้องส่่องทางไกล เพื่่�อสื่่�อให้้เห็็นถึงวิิสััยทััศน์์การมองการณ์ไกลของอาจารย์ 
ที่่�ปรึึกษาในการชี้้�แนะแนวทางการให้้คำปรึึกษาและแม้้แต่่เตรีียมการแก้้ไขปััญหาไว้้ล่่วงหน้้า 2) นาฬิิกาทราย เพื่่�อสื่่�อ
ให้้เห็็นถึึงการใช้้ทรััพยากรเรื่่�องเวลาที่่�มีีอยู่่�จำกััด ดัังนั้้�นต้้องใช้้เวลาให้้เหมาะสมอย่่างมีีคุุณค่่าในการจััดทำดุุษฎีีนิิพนธ์์
ด้้านศิิลปะการแสดง 3) กล่่องลิ้้�นชััก เพื่่�อสื่่�อให้้เห็็นถึึงการวางรููปแบบกำหนดหััวข้้อเพื่่�อให้้ง่่ายต่่อการสืืบค้้น  
การอธิิบายงาน และสะดวกแก่่ผู้้�ต้้องการค้้นคว้้าในอนาคต 4) เครื่่�องมืือวิิทยาศาสตร์์ เช่่น กล้้องจุุลทรรศน์์ (ชีวีวิทิยา) 
หลอดแก้้วทดลอง (เคมีี) ตาชั่่�ง (กลศาสตร์์) ฯลฯ เพื่่�อสื่่�อให้้เห็็นถึึงการบููรณาการองค์์ความรู้้�ต่่าง ๆ เป็็นพหุุศาสตร์์ 
ด้้านศิลปกรรมศาสตร์์ของอาจารย์์ที่่�ปรึึกษา และประสบการณ์์หลากหลายที่่�สามารถให้้คำแนะนำแก่่นัักวิิจััย  
5) ลููกแก้้วใสเพื่่�อสื่่�อให้้เห็็นถึึงคุุณธรรม จริิยธรรม และจรรยาบรรณความโปร่่งใสของอาจารย์์ที่่�ปรึึกษาในการให้้ 
คำปรึึกษาการจััดทำดุุษฎีีนิิพนธ์์ (ดููภาพที่่� 1)

ภาพที่่� 1 ลููกแก้้วใส เป็็นอุุปกรณ์์ประกอบการแสดง 
สื่่�อถึึงจริิยธรรมในงานวิิจััยที่่�เน้้นย้้ำโดยอาจารย์์ที่่�ปรึึกษา

 ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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6) เคร่ื่�องแต่่งกาย  เคร่ื่�องแต่ง่กายมีกีารออกแบบให้้เป็น็เคร่ื่�องแต่ง่กายที่่�ใช้้ในชีวีิติประจำวันัแบบไม่จ่ำกัดัเพศ 
ซึ่่�งเน้้นแบบเรียีบง่า่ยตามแนวคิิดศิลิปะมินิิมิอลลิิสม์ ์(Minimalism) สื่่�อความหมายเชิงิปรัชัญาที่่�สะท้้อนหัวข้้อการวิจััย 
ดังันั้้�นผู้้�วิจัิัยจึงึออกแบบเน้้นความเรียีบง่า่ย และเลืือกใช้้เคร่ื่�องแต่่งกายที่่�สามารถสวมใส่ไ่ด้้แบบไม่ร่ะบุเุพศ อีกีทั้้�งยัังได้้ 
เลืือกใช้้เครื่่�องแต่่งกายสีีขาวเพื่่�อสื่่�อให้้เห็็นกระดาษสีีขาวที่่�เป็็นเล่่มงานวิิจััย นอกจากนี้้�สีีขาวยัังสื่่�อถึึงความเรีียบง่่าย 
สื่่�อถึึงคุุณธรรม จริิยธรรม ที่่�อาจารย์์ที่่�ปรึึกษาดุุษฎีีนิิพนธ์์ได้้คอยกำกัับในการให้้คำปรึึกษาชี้้�แนะแนวทาง และการจััด
ทำดุุษฎีีนิิพนธ์์ด้้านศิิลปะการแสดงให้้เป็็นไปด้้วยความโปร่่งใส ถููกต้้อง ตามคุุณสมบััติิทางจริิยธรรม

7) แสง แสงที่่�ใช้้ในการแสดงจะช่่วยสร้้างความสมบููรณ์์แบบให้้แก่่งานสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์ ทั้้�งในเรื่่�อง 
มุุ ม ม อ ง ข อ ง ผู้้� ช ม  ก า ร ส ร้้ า ง บ รร  ย า ก า ศ  เ ว ล า  อ า ร ม ณ์์  แ ล ะ ค ว า ม รู้้� สึึ ก อ ย่่ า ง ลึึ ก ซึ้้� ง ใ ห้้
กัับการแสดงนั้้�น โดย ลัักขณา แสงแดง กล่่าวถึึงเรื่่�องแสงว่่า “ผู้้�สร้้างสรรค์์จะเลืือกใช้้แสงที่่� เกิิดขึ้้�นใน
เวลากลางวััน โดยเป็็นแสงธรรมชาติิที่่� เกิิดขึ้้�นตามความเป็็นจริิงของสถานที่่�นั้้�น ก็็ย่่อมทำได้้ขึ้้�นอยู่่�กัับว่่า 
ก า ร อ อ ก แ บ บ แ ส ง ใ น แ บ บ ใ ดที่่ � ส า ม า ร ถ สื่่� อ ส า ร แ นวคิ   ดข  อ ง ก า ร แ ส ด ง ไ ด้้ อ ย่่ า ง เ หม  า ะ ส ม ” 
( ลัั ก ขณา  แส งแด ง ,  ก า รสื่่� อ ส า รส่่ ว นบุุ ค คล ,  2 0  สิิ ง ห าคม  2566 )  ดัั ง นั้้� น ผู้้� วิิ จัั ย จึึ ง เ ลืื อ ก ใช้้ 
แสงธรรมชาติิช่่วงเวลากลางวััน เนื่่�องจากต้้องการนำเสนอความเรีียบง่่ายตามแนวคิิดนาฏยศิิลป์์หลัังสมััยใหม่่เพื่่�อ 
ก่่อให้้เกิิดความสบายตาของผู้้�ชมและมีีสุุนทรีียภาพทางการรัับชมได้้อย่่างเหมาะสม

ภาพที่่� 2 การออกแบบพื้้�นที่่�ในการแสดง (สถานที่่�พัักผ่่อน) 
และการออกแบบแสงธรรมชาติิช่่วงเวลากลางวััน

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

8) เสีียงและดนตรีีที่่�ใช้้ประกอบการแสดง ผู้้�วิิจััยดำเนิินการใช้้เพลงที่่�ออกแบบและประพัันธ์์ขึ้้�นใหม่่โดย
มุ่่�งเน้้นความสอดคล้้องเหมาะสมกัับบทการแสดง และลีีลานาฏยศิิลป์์ซึ่่�งสามารถแบ่่งออกเป็็น 3 รููปแบบ ได้้แก่่  
1) ดนตรีีนิวิเอดจ์ ์ซึ่่�งเป็็นดนตรีียุคุใหม่่ที่่�นำเสนอบรรยากาศต่า่ง ๆ  โดยใช้้เครื่่�องดนตรีีสังัเคราะห์ใ์นหน่ว่ยความถี่่� 528 
เฮิิรตซ์์ เพื่่�อการผ่่อนคลาย (Daylari, et al., 2019) 2) เสีียงที่่�เกิิดจากวััตถุุกระทบกัันหรืือการเคลื่่�อนไหวด้้วยตััววััตถุุ
เองจากลมหรืือสิ่่�งแวดล้้อมอ่ื่�น ๆ 3) เสีียงจากความเงีียบ และจากธรรมชาติิ ซึ่่�งถืือว่่าเป็็นเสีียงและดนตรีีประเภท
หนึ่่�งที่่�สามารถนำเอามาใช้้ประกอบการแสดงได้้เป็็นอย่่างดีี ซึ่่�งเสีียงและดนตรีีที่่�ใช้้ประกอบแสดงมีีความสำคััญในการ
สื่่�อสารการแสดง ดัังที่่� นรุุตม์์พล ณ พััทลุุง อธิิบายถึึงลัักษณะของการประพัันธ์์เสีียงดนตรีีที่่�เหมาะสมกัับการแสดงว่่า 
“เสีียงและดนตรีีที่่�ใช้้ประกอบการแสดง ควรออกแบบการประพัันธ์์ท่่วงทำนองไม่่ว่่าจะเป็็น ดนตรีีนิิวเอดจ์์ เสีียงจาก
ธรรมชาติิ หรืือความเงีียบ เพื่่�อสื่่�อความหมายตรงกัับลีีลานาฏยศิิลป์์ และสามารถสร้้างอารมณ์ให้้กัับผู้้�ชมเข้้าใจการ
แสดงมากยิ่่�งขึ้้�น” (นรุุตม์์พล ณ พััทลุุง, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 29 สิิงหาคม 2566)
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ส่่วนที่่� 2 แนวคิิดที่่�ได้้หลัังจากการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากกลยุุทธ์์ของอาจารย์์ที่่�ปรึึกษาดุุษฎีีนิิพนธ์์
ด้้านศิิลปะการแสดง: ศาสตราจารย์์ ดร.นราพงษ์์ จรััสศรี

1) กลยุุทธ์์ของอาจารย์์ที่่�ปรึึกษาดุุษฎีีนิิพนธ์์ด้้านศิิลปะการแสดง: ศาสตราจารย์์ ดร.นราพงษ์์ จรััสศรี ี 
ผู้้�วิิจััยวิิเคราะห์์กลยุุทธ์์ของอาจารย์์ที่่�ปรึึกษาดุุษฎีีนิิพนธ์์ด้้านศิิลปะการแสดง 5 ประเด็็นได้้ แก่่ 1) ประสบการณ์์ที่่�มีี 
มานานมากกว่่า 50 ปีีใช้้เวลาเกิินกว่่าเวลาตาม “กฎ 10,000 ชั่่�วโมงที่่�ระบุุว่่าการมีีปรึึกษาดีี ทำให้้มีีความสามารถสููง” 
(Young, 2020) และสามารถใช้้ประสบการณ์ที่่�มีีมานานในการให้้คำแนะนำปรึึกษาและแก้้ไขปััญหาที่่�ตรงประเด็็น 
ไม่่ผิดิพลาดทำให้้งานสำเร็จ็ได้้รวดเร็ว็ 2) วิสิัยัทัศัน์์ มองเห็็นปัญหาที่่�เกิดิขึ้้�นได้้ล่วงหน้้าทำให้้สามารถเตรียีมการแก้้ไขได้้ดี 
3) การบริิหารจััดการทรััพยากรเวลา ทรััพยากรบุุคคล อุุปกรณ์์ประกอบการแสดงอย่่างเหมาะสมและมีีเหตุุผลทำให้้
องค์์ประกอบของอุุปกรณ์์เป็็นไปด้้วยความเรีียบง่่ายตรงไปตรงมาโดยไม่่ยึึดติิดกัับศิิลปะแบบจารีีตดั้้�งเดิิมถููกต้้องตาม
หลัักการของงานนาฏยศิิลป์์หลัังสมััยใหม่่ 4) มีีคุุณธรรมและจริิยธรรม ที่่�เสีียสละให้้เวลานัักวิิจััยในการให้้คำแนะนำ
ปรึึกษาได้้อย่่างเต็็มที่่�สม่่ำเสมอทั่่�วถึึงและให้้ความยุุติิธรรมกัับทุุกคน และ 5) การกำหนดหััวข้้อให้้ง่ายต่่อการสืืบค้้น 
ทำให้้นัักวิิจััยไม่่หลงทางไม่่เสีียเวลาในการทำงาน กลยุุทธ์์เหล่่านี้้�จึึงมาเป็็นแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ผลงาน 
ดัังจะเห็็นได้้จากบทการแสดงที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบและสร้้างสรรค์์เอาไว้้ 9 องก์์การแสดง ดัังนี้้� องก์์ 1) อััตตา องก์์ 2)  
เป้้าหมาย องก์์ 3) ความสุุขในการเรีียนรู้้� องก์์ 4) ค้้นคว้้า องก์์ 5) กล่่องมาตรฐานความรู้้� องก์์ 6) ประสบการณ์์  
องก์์ 7) พหุุศาสตร์์ องก์์ 8) โปร่่งใส และองก์์ 9) ถึึงฝั่่�ง 

2) ความคิิดสร้้างสรรค์์ทางด้้านนาฏยศิิลป์์ การสร้้างสรรค์นาฏยศิิลป์์นี้้�ถืือเป็็นการสร้้างสรรค์ที่่�ไม่่เคยปรากฏขึ้้�น
ที่่�ใดมาก่อ่น โดยใช้้ความคิิดสร้้างสรรค์ใ์นการปรัับมุมุมองในการสร้้างสรรค์ผ์ลงานทางด้้านนาฏยศิลิป์ ์จากมุมุมองของ 
ศิิลปิิน เปลี่่�ยนเป็็นการให้้ความสำคััญกัับนํําเสนอการบููรณาการการวิิจััยและสร้้างสรรค์์ ตามหลัักการและเหตุุผลของ 
การจัดทำดุษุฎีนีิพินธ์ด้้านศิลิปะการแสดง อีกีทั้้�งยังัมีกีระบวนการในการออกแบบบทแสดง การออกแบบพื้้�นที่่�ในการแสดง 
ออกแบบลีลีานาฏยศิลิป์์ การออกแบบอุุปกรณ์ประกอบการแสดง การออกแบบเสียีงและดนตรีีที่่�ใช้้ประกอบการแสดง 
ที่่�ใช้้ความคิิดสร้้างสรรค์์ในถ่่ายทอดและการสื่่�อความหมายต่่อผู้้�ชมให้้เกิิดความรู้้� ความเข้้าใจและสุุนทรีียภาพที่่�ได้้ 
จากการรัับชมการแสดง สอดคล้้องกัับนราพงษ์์ จรััสศรีี อธิิบายไว้้ว่่า “ความคิิดสร้้างสรรค์์ที่่�เกิิดขึ้้�นในผลงานนั้้�น ผู้้�
วิิจััยจำเป็็นจะต้้องค้้นหารููปแบบการสร้้างสรรค์์งานที่่�แปลกและใหม่่ รวมถึงการสร้้างความหลากหลายให้้เกิิดขึ้้�นใน
การแสดงสร้้างสรรค์์ ซึ่่�งเมื่่�อชมการแสดงแล้้ว ผู้้�ชมรู้้�สึึกได้้ถึึงสิ่่�งที่่�แปลกและใหม่่ไปจากเดิิม ทั้้�งนี้้�ความคิิดสร้้างสรรค์์
ที่่�เกิิดขึ้้�นในผลงานจะต้้องสามารถอธิิบายถึึงเหตุุและผลในการนํํามาใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงานได้้ด้้วยเช่่นกััน”  
(นราพงษ์์ จรััสศรีี, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 12 กัันยายน 2566)

3) ความหลากหลายของรููปแบบการแสดง ผู้้�วิิจััยออกแบบและการสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์์ 
โดยคำนึงึถึงึความหลากหลายของรูปูแบบการแสดง ในการออกแบบพื้้�นที่่�ในการแสดงผู้้�วิจิัยัเลืือกใช้้พื้้�นที่่�ในการแสดง
ที่่�มีีความหลากหลายทางโครงสร้้างและบรรยากาศที่่�มีีความแตกต่่างกัันในแต่่ละองก์์การแสดง และให้้ผู้้�ชมเดิินตาม 
นัักแสดงเพื่่�อชมการแสดงแทนการนั่่�งอยู่่�กัับที่่�ตามแบบจารีีต เพื่่�อสร้้างความหลากหลายและความแปลกใหม่่ให้้กัับ 
การชมการแสดง นอกจากนี้้�ได้้นำเสนอผ่่านลีีลานาฏยศิิลป์์สมััยใหม่่และนาฏยศิิลป์์หลัังสมััยใหม่่ โดยใช้้ลีีลาการ
เคล่ื่�อนไหวร่่างกายในชีวิติประจำวััน ผ่า่นการใช้้เทคนิิคของมาร์์ธา เกรแฮม โฮเซ่ ่ลีโีมน เมอร์์ซ คันันิงแฮม และพอล เทย์เลอร์์  
มีกีารใช้้อุปกรณ์ประกอบการแสดงที่่�สื่่�อสารความหมายให้้กับผู้้�ชมอย่า่งหลากหลาย ใช้้ดนตรีปีระกอบการแสดงที่่�เป็น็
เสีียงธรรมชาติิและเสีียงสัังเคราะห์์ ที่่�ประพัันธ์์ขึ้้�นใหม่่ เป็็นต้้น
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ภาพที่่� 3 ลีีลานาฏยศิิลป์์หลัังสมััยใหม่่ ขององก์์ 1 อััตตา 

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

4) การใช้้สััญลัักษณ์์ในผลงานด้้านนาฏยศิิลป์์ ผู้้�วิิจััยได้้คำนึึงถึึงการใช้้สััญลัักษณ์์ในผลงานด้้านนาฏยศิิลป์์ 
โดยการวิจััยครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้ใช้้แนวคิิดการใช้้สััญลัักษณ์์ในผลงานด้้านนาฏยศิิลป์์ ผ่่านองค์์ประกอบในการสร้้างสรรค์์
ผลงานได้้แก่่ 1) ลีีลานาฏยศิิลป์์ ผู้้�วิิจััยได้้ใช้้ลีีลานาฏยศิิลป์์การเคลื่่�อนไหวร่่างกายในชีีวิิตประจำวััน และการด้้นสด
เป็็นสััญลัักษณ์์ในการสื่่�อสารการแสดง 2) อุุปกรณ์์ประกอบการแสดง ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้อุุปกรณ์์ประกอบการแสดงที่่�เป็็น
สััญลัักษณ์์ในการสื่่�อความหมายในแต่่ละองก์์การแสดง เพ่ื่�อนำเสนอการตีความและขยายความให้้กับผู้้�ชมในการได้้ 
รัับรู้้�เพ่ื่�อก่่อให้้เกิิดความเข้้าใจในผลงานด้้านนาฏยศิิลป์์มากยิ่่�งขึ้้�น 3) เคร่ื่�องแต่่งกาย ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบตามแนวคิิด
นาฏยศิิลป์์หลัังสมััยใหม่่โดยใช้้เครื่่�องแต่่งกายแบบเรีียบง่่ายไม่่ระบุุเพศ และใช้้สีขาวเป็็นสััญลัักษณ์์แทนกระดาษขาว
ในเล่่มงานวิิจััย สื่่�อความหมายเชิิงปรััชญาที่่�สะท้้อนหััวข้้อการวิิจััย 4) เสีียงและดนตรีีที่่�ใช้้ประกอบการแสดง ผู้้�วิิจััยได้้ 
ใช้้เสียีงในการสื่�อสารการแสดงผ่่านการออกแบบที่่�ใช้้เสีียงธรรมชาติิ ความเงีียบและเสีียงจากวััตถุุเคล่ื่�อนไหวด้้วยตััวเองเช่่น
เสียีงกระดิ่่�งถูกูลมพัดัมาเป็็นสัญัลักัษณ์แ์ทนอารมณ์์ความรู้้�สึกึในแต่ล่ะองก์ก์ารแสดงและยัังใช้้เสีียงสังัเคราะห์์ของดนตรีี
นิวิเอดจ์์โดยใช้้เพลงที่่�ประพัันธ์สร้้างสรรค์ขึ้้�นใหม่่และเพิ่่�มองค์์ประกอบของดนตรีีขึ้้�นทีละส่่วน จนเต็็มองค์์ประกอบใน
องก์์สุุดท้้าย สอดคล้้องกัับความหมายของความสำเร็็จในตอนจบคืือองก์์ 9 ถึึงฝั่่�ง

5 )  ท ฤ ษ ฎีี ท า ง ด้้ า น ศิิ ล ป ก ร ร ม ศ า ส ต ร์์  การสร้้ า ง ส รรค์ ์ ผล ง านทา งด้้ านนาฏยศิิ ลป์์  มีี
ความสััมพัันธ์กัับศาสตร์์ ต่่ า ง  ๆ  ในรููปแบบของพหุุศาสตร์์  ซึ่่� งทฤษฎีีทางด้้ านศิลปกรรมศาสตร์์ 
อาทิิ นาฏยศิิลป์์ ทััศนศิิลป์์ และ  ดุุริิยางคศิิลป์์ มีีความสำคััญเป็็นอย่่างมากในการสร้้างสุุนทรีียรสในการ 
รัับชม สอดคล้้องกัับลัักขณา แสงแดง ได้้อธิิบายถึึง การผสมผสานแนวคิิดจากศาสตร์์อื่่�น ๆ ที่่�ก่่อให้้เกิิด 
ความขััดแย้้งหรืือความกลมกลืืนไว้้ว่า “การนําํองค์์ความรู้้�ทางด้้านนาฏยศิิลป์์ ดุริุิยางคศิลป์์ และทัศันศิลป์์ มาสร้้างสรรค์์
ร่่วมกันจะก่่อให้้เกิิดความหลากหลายในผลงานของผู้้�วิจััยนั้้�น โดยสามารถออกแบบให้้มีีความกลมกลืืนกันหรืือ 
เกิิดความขััดแย้้งกัันก็็ย่่อมได้้ ทั้้�งนี้้�ล้้วนถืือว่่าเป็็นการสร้้างสรรค์์งานนาฏยศิิลป์์ ในมุุมมองที่่�แตกต่่างกัันออกไป และ 
ถืือเ ป็็นแนวทางให้้การสร้้างสรรค์์งานนาฏยศิิลป์์ที่่� แปลกใหม่ต่่อไปในอนาคตได้้อีีกด้้วย”  ( ลัักขณา  
แสงแดง, การสื่่�อสารส่วนบุุคคล, 31 สิิงหาคม 2566) ทั้้�งนี้้�การสร้้างสรรค์นาฏยศิิลป์์จากกลยุุทธ์์ของอาจารย์
ที่่�ปรึึกษาดุุษฎีีนิิพนธ์์ด้้านศิิลปะการแสดง: ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์์ จรััสศรีี ผู้้�วิิ จััยได้้คำนึึงถึึงทฤษฎีี
ทางด้้านศิลปกรรมศาสตร์์ในการสร้้างเอกภาพให้้กับผลงานการแสดง ดัังจะเห็็นได้้จากการออกแบบ 
เครื่่�องแต่่งกายที่่�ไม่่ระบุุเพศและการออกแบบแสง โดยผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้แสงธรรมชาติิ เพื่่�อแสดงให้้เห็็นถึึงความเรีียบง่่าย
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ความกลมกลืืนในแต่่ละองก์์การแสดง 

ผลสรุุปการดำเนิินการวิิจััย/ อภิิปรายผล
การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากกลยุุทธ์์ของอาจารย์์ที่่�ปรึึกษาดุุษฎีีนิิพนธ์์ด้้านศิิลปะการแสดง: ศาสตราจารย์์ 

ดร. นราพงษ์์   จรััสศรีี เป็็นการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์ที่่�ไม่่เคยปรากฏขึ้้�นที่่�ใดมาก่่อน ผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษารููปแบบและแนวคิิด
ที่่�ได้้หลัังจากการสร้้างสรรค์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์์ โดยผู้้�วิิจััยมีีแรงบัันดาลใจมาจากกลยุุทธ์์ของศาสตราจารย์  
ดร.นราพงษ์์   จรััสศรีี อาจารย์ที่่�ปรึึกษาโดยมีีรููปแบบองค์์ประกอบในการสร้้างสรรค์ผลงานทาง ด้้านนาฏยศิิลป์์ 8 
ประการ ได้้แก่่ บทการแสดง พื้้�นที่่�แสดง ลีีลานาฏยศิิลป์์ นัักแสดง อุุปกรณ์์ประกอบการแสดง เครื่่�องแต่่งกาย แสง 
และเสียีงดนตรีทีี่่�ใช้้ประกอบการแสดง ตลอดจนมีแนวคิดิที่่�ได้้หลังัจากการสร้้างสรรค์ผ์ลงาน 5 แนวคิดิ ได้้แก่ ่กลยุทุธ์ 
ของอาจารย์์ที่่�ปรึึกษาดุุษฎีีนิิพนธ์์ด้้านศิิลปะการแสดง ความคิิดสร้้างสรรค์์ทางด้้านนาฏยศิิลป์์ ความหลากหลาย 
ของรููปแบบการแสดง การใช้้สััญลัักษณ์์ในงานด้้านนาฏยศิิลป์์ และทฤษฎีีทางด้้านศิลปกรรมศาสตร์์ ทั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้
นำเอาเกณฑ์์การสร้้างมาตรฐานในการยกย่่องบุุคคลต้้นแบบทางด้้านนาฏยศิิลป์์ทั้้�ง 12 ประการ มาอภิิปรายผลถึึง
มาตรฐานในการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์ซึ่่�งสามารถอภิิปรายวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยดัังต่่อไปนี้้�

การศึึกษากลยุุทธ์์ของศาสตราจารย์์ ดร.นราพงษ์์ จรััสศรีี ในฐานะอาจารย์์ที่่�ปรึึกษาดุุษฎีีนิิพนธ์์ด้้านศิิลปะ 
การแสดงพบว่่า ด้้วยเหตุทุี่่�ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์์ จรัสัศรี ีเป็็นนักัวิชิาการและศิลิปิินที่่�มีคีวามสามารถอย่่างโดดเด่่น
อีีกทั้้�งยัังมีีประสบการณ์์ด้้านการแสดง การออกแบบการแสดง และการจััดการแสดงมากว่่า 50 ปีี ส่่งผลต่่อกลยุุทธ์์ใน 
ฐานะอาจารย์ท์ี่่�ปรึกึษาดุษุฎีนีิพินธ์ด์้้านศิลิปะการแสดงอันัประกอบไปด้้วย การมีวีิสัิัยทัศัน์ท์ี่่�มองปัญัหาที่่�จะเกิดิขึ้้�นได้้
ล่่วงหน้้า มีีวิิธีีการแนะนำการแก้้ไขปััญหาที่่�คาดไม่่ถึึง สละเวลาให้้กัับนัักวิิจััยอย่่างมาก สร้้างบรรยากาศเป็็นกัันเองไม่่
ให้้เครีียด มีีการกำหนดหััวข้้อเพื่่�อให้้ง่่ายต่่อการสืืบค้้น การอธิิบายงาน และยัังมีีเกณฑ์์มาตรฐานศิิลปิินต้้นแบบไว้้คอย
เปรีียบเทีียบทำให้้งานมีีมาตรฐานคุุณภาพ และสะดวกแก่่ผู้้�ที่่�ต้้องการศึึกษางานสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์ในอนาคต และ
ยัังเข้้มงวดในเรื่่�องจริิยธรรมในการทำงาน ทำให้้ผลงานวิิจััยที่่�อาจารย์์เป็็นที่่�ปรึึกษามีีมาตรฐานสููง ดัังที่่�ผู้้�วิิจััยถ่่ายทอด
ผ่า่นผลงานการสร้้างสรรค์น์าฏยศิลิป์จ์ากกลยุทุธ์ข์องอาจารย์ท์ี่่�ปรึกึษาดุษุฎีนีิพินธ์ด์้้านศิลิปะการแสดง: ศาสตราจารย์์ 
ดร.นราพงษ์์ จรััสศรีี ซึ่่�งปรากฏรููปแบบและแนวคิิดที่่�ได้้หลัังจากการสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์์ได้้ดัังนี้้�

1.รููปแบบการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากกลยุุทธ์์ของอาจารย์์ที่่�ปรึึกษาดุุษฎีีนิิพนธ์์ด้้านศิิลปะการ
แสดง: ศาสตราจารย์์ ดร. นราพงษ์์ จรััสศรี แบ่่งออกเป็็น 8 องค์์ประกอบหลัักในการสร้้างสรรค์์การแสดง ได้้แก่่  
1) การออกแบบบทการแสดง นำเสนอกลยุุทธ์ของอาจารย์ที่่�ปรึึกษาดุุษฎีีนิพินธ์ด้้านศิลปะการแสดง: ศาสตราจารย์ 
ดร.นราพงษ์์   จรััสศรีีแบ่่งออกเป็็น 9 องก์์  ได้้แก่่ องก์์  1) อััตตา องก์์ 2) เป้้าหมาย องก์์ 3) ความสุุขในการเรีียนรู้้�  
องก์์ 4) ค้้นคว้้า องก์์ 5) กล่่องมาตรฐานความรู้้� องก์์ 6) ประสบการณ์์ องก์์ 7) พหุุศาสตร์์ องก์์ 8) โปร่่งใส และ 
องก์์ 9) ถึึงฝั่่�ง แต่่ละองค์์ประกอบการแสดงมีีความสอดคล้้องกัับเกณฑ์์มาตรฐานยกย่่องศิิลปิิน เช่่น การออกแบบบท
การแสดง ต้้องมี ีมาตรฐานข้้อ 1 ด้้านมีจีิติวิญิญาณ  มาตรฐานข้้อ 4 ด้้านมีคีวามเป็็นผู้้�นำและผู้้�บุกุเบิิก เนื่่�องจากงานนาฏยศิิลป์์ 
สร้้างสรรค์์ต้้องเป็็นงานที่่�ไม่่เคยมีีผู้้�ทำมาก่่อน มาตรฐานข้้อ 5 ด้้านมีีปรััชญาในการทำงาน มาตรฐานข้้อ 6 ด้้านมีี 
การสร้้างสรรค์ มาตรฐานข้้อ 8 ด้้านมีการถ่ายทอดองค์์ความรู้้� และมาตรฐานข้้อ 10 ด้้านมีจริิยธรรมคืือ ไม่่ได้้ 
คัดัลอกงานผู้้�ใดมาเป็็นของตน มาตรฐานข้้อ 11 ด้้านมีความหลงใหลมุ่่�งมั่่�นที่่�ทำงานนั้้�นให้้สำเร็จ็ 2) การออกแบบพื้้�นที่่�
แสดง ผู้้�ออกแบบใช้้พื้้�นที่่�ตามหลัักศิิลปะการแสดงเฉพาะที่่�ซึ่่�งเป็็นงานศิิลป์์หลัังสมััยใหม่่ ไม่่ยึึดติิดกัับการที่่�ต้้องแสดง
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ในโรงละครตามแบบจารีีตอีกีต่อ่ไป โดยใช้้พื้้�นที่่�การแสดงที่่�สื่่�อสารความหมายได้้สอดคล้้องกัับบทการแสดงแต่่ละองก์์ 
และเป็็นการออกแบบที่่�ผู้้�ชมต้้องเดิินตามดููนัักแสดงไปยัังพื้้�นที่่�แสดงจุุดต่่าง ๆ โดยผู้้�ชมไม่่มีีโอกาสนั่่�งอยู่่�กัับที่่�เหมืือน
แบบจารีีตดั้้�งเดิิมสอดคล้้องกัับเกณฑ์์มาตรฐาน ข้้อ 6 ด้้านความคิิดสร้้างสรรค์ 3) การออกแบบลีีลานาฏยศิิลป์์  
ผู้้�วิจิัยัออกแบบลีลีานาฏยศิลิป์จ์ากนาฏยศิลิป์ห์ลังัสมัยัใหม่ ่การเคลื่่�อนไหวในชีวีิติประจำวันัและการด้้นสดเพื่่�อให้้ผู้้�ชม 
ได้้ใช้้ความคิดิหาคำตอบจากแก่่นสาระที่่�สื่่�อความหมายแต่่ละองก์์ สอดคล้้องกับัเกณฑ์์มาตรฐานข้้อ 12 ด้้านความทันัสมัยั  
4) การคััดเลืือกนัักแสดง ได้้เลืือกนัักแสดงที่่�มีีความรู้้�ความเข้้าใจในงานนาฏยศิิลป์์หลัังสมััยใหม่่ มีีทัักษะใน 
การเคลื่่�อนไหวร่่างกายในชีีวิิต ประจำวัันได้้เป็็นอย่่างดีี มีีระเบีียบวิินััยความรัับผิิดชอบ และสามารถทำงานเป็็น 
หมู่่�คณะได้้ตรงกัับเกณฑ์ม์าตรฐานข้้อ 1 ด้้านจิติวิญิญาณและความเป็็นศิลิปินิ และมาตรฐานข้้อ 2  ด้้านมีปีระสบการณ์  
5) อุุปกรณ์์ประกอบการแสดง ผู้้�วิจิัยัใช้้อุปุกรณ์ป์ระกอบการแสดงเช่น่นาฬิกิาทรายส่ื่�อสารเรื่่�องการกระชับัทรัพัยากร
เวลา เครื่่�องมืือวิทิยาศาสตร์ ์ที่่�สามารถสื่่�อสารการค้้นคว้้าความรู้้�ที่่�เป็น็พหุศุาสตร์ ์มีคีวามหมายหลากหลายสอดคล้้อง
กัับเกณฑ์์มาตรฐานข้้อ 3 ด้้านความหลากหลาย และมาตรฐานข้้อ 6 ด้้านมีีการสร้้างสรรค์์ 6) การออกแบบเครื่่�อง
แต่่งกาย ผู้้�วิิจััยออกแบบเครื่่�องแต่่งกายให้้เหมาะสมสำหรัับนาฏยศิิลป์์หลัังสมััยใหม่่และการเคลื่่�อนไหวร่่างกายใน
ชีีวิิตประจำวัันตามแนวคิิดเรีียบง่่ายและแนวคิิดศิิลปะมิินิิมอลลิิสม์์ (Minimalism) โดยใช้้สีขาวสื่่�อถึึงกระดาษสีีขาว
ในเล่่มงานวิจััยสอดคล้้องกัับเกณฑ์์มาตรฐาน ข้้อ 6 ด้้านการสร้้างสรรค์ และมาตรฐานข้้อ 12 ด้้านความทัันสมััย  
7) แสง ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้แสงธรรมชาติิเพื่่�อนำเสนอความเป็็นธรรมชาติิ ความเรีียบง่่าย และความกลมกลืืนในทุกองก์ ์
การแสดง สอดคล้้องกับัเกณฑ์์มาตรฐานข้้อ 12 ความทัันสมัยั 8) การออกแบบเสีียงและดนตรีีที่่�ใช้้ประกอบการแสดง 
ผู้้�วิจิัยัสร้้างสรรค์และใช้้เพลงที่่�ออกแบบขึ้้�นใหม่จ่ากเสีียงธรรมชาติแิละเสีียงสังัเคราะห์์เพ่ื่�อส่ื่�อสารการดำเนิินเรื่่�องราว
ในแต่่ละองก์์การแสดงที่่�บ่่งชี้้�ถึึงกลยุุทธ์์ของอาจารย์์ที่่�ปรึึกษาตามบรรยากาศของการแสดง มีีทั้้�งเสีียงธรรมชาติิ เสีียง 
แห่่งความเงีียบงััน เสีียงกระดิ่่�งถููกลมพััด เสีียงสัังเคราะห์์ที่่�ทำให้้เกิิดกัังวานกระเพื่่�อม และเสีียงที่่�ทำให้้อารมณ์์ 
ผ่่อนคลายดัังที่่� เดย์์ลารีี กล่่าวว่่า “เสีียงมีีคลื่่�นความถี่่�ต่่ำ 528 เฮิิรตซ์์ ที่่�ทำให้้อารมณ์์ผ่่อนคลาย” (Daylari, et al., 
2019) สอดคล้้องกัับเกณฑ์์มาตรฐาน ข้้อ 6 ด้้านการสร้้างสรรค์์ความแปลกใหม่่ 

2. แนวคิดิที่่�ได้ห้ลังัจากการสร้า้งสรรค์น์าฏยศิลิป์จ์ากกลยุุทธ์ข์องอาจารย์ท์ี่่�ปรึกึษาดุษุฎีนีิพินธ์ด์้า้นศิลิปะ
การแสดง: ศาสตราจารย์์ ดร.นราพงษ์์   จรััสศรี ี ผู้้�วิิจััยได้้แนวคิิดหลัังจากการสร้้างสรรค์์ผลงาน 5 ประการ ได้้แก่่  
1) การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากกลยุุทธ์์ของอาจารย์์ที่่�ปรึกษาดุุษฎีีนิิพนธ์์ด้้านศิิลปะการแสดง ซึ่่�งเป็น็การแสดง
ที่่�ไม่เ่หมืือนใครในประเทศไทย ในแง่พ่ื้้�นที่่�การแสดงที่่�ใช้้บ้้านเรืือนไทยซึ่่�งแบ่ง่เป็น็ส่ว่นการแสดงในองก์ต่์่าง ๆ  ที่่�ไม่เ่คย
มีีผู้้�ทำมาก่่อน 2) ความคิิดสร้้างสรรค์์ทางด้้านนาฏยศิิลป์์ที่่�ได้้จากการค้้นหารููปแบบใหม่่ ๆ  ในแนวคิิดศิิลปะหลััง
สมััยใหม่่ ทั้้�งนาฏยศิิลป์์ ดุุริิยางคศาสตร์์ และทััศนศิิลป์ ์ 3) ความหลากหลายของรููปแบบการแสดง ที่่�สอดคล้้อง
กัับงานนาฏยศิิลป์์หลัังสมััยใหม่่และแปลกใหม่่เช่่นการใช้้พื้้�นที่่�แสดงให้้คนดููเดิินตามชมการแสดงแทนการนั่่�งอยู่่�กัับที่่�
ตามแบบจารีีต 4) การใช้้สััญลัักษณ์์ในงานด้้านนาฏยศิิลป์์ เพื่่�อสื่่�อสารกลยุุทธ์์ต่่าง ๆ ของอาจารย์์ที่่�ปรึึกษา และ  
5) ทฤษฎีีทางด้้านศิิลปกรรมศาสตร์์ (นาฏยศิิลป์์ ดุุริิยางคศิิลป์์ และทััศนศิิลป์์) นำมาใช้้ในการสร้้างเอกภาพ
ให้้กับผลงานการแสดง เพื่่�อแสดงให้้เห็็นถึงความเรีียบง่่ายความกลมกลืืนในแต่่ละองก์์การแสดง ซึ่่�งแนวคิิดดัังกล่่าว  
ผู้้�วิิจััยนำเอาไปประยุุกต์์ใช้้และบููรณาการ ดัังปรากฏอยู่่�ในองค์์ประกอบในการสร้้างสรรค์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์์
ครั้้�งนี้้� 
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ข้้อเสนอแนะ
จากการวิจิัยัเรื่่�องการสร้้างสรรค์นาฏยศิลิป์์จากกลยุทุธ์ของอาจารย์ที่่�ปรึกึษาดุษุฎีนีิพินธ์ด้้านศิลิปะการแสดง: 

ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์์   จรััสศรีี ผู้้�วิิจััยมีีข้้อเสนอแนะว่่าผู้้�ที่่�สนใจเกี่่�ยวกัับกลยุุทธ์ของอาจารย์ที่่�ปรึึกษาและการ
สร้้างสรรค์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์์ สามารถนำเอาแนวทางการสร้้างสรรค์นาฏยศิิลป์์ จากกลยุุทธ์์ของอาจารย์ 
ที่่�ปรึกึษาไปใช้้เป็็นรูปูแบบและแนวคิดิที่่�ผู้้�วิจิัยัศึกึษาไปต่่อยอดองค์์ความรู้้�และพัฒันาผลงานสร้้างสรรค์ของตนเองได้้อีกีทั้้�ง
ยัังสามารถบููรณาการตามรููปแบบพหุุศาสตร์์ในการสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์์ต่่อไปได้้ในอนาคต
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การสัังเคราะห์์ข้้อมููลสู่่�แนวคิิดการสร้้างสรรค์์งานวิิจััย “ประติิมากรรมติิดตั้้�ง :  
การหวนสู่่�สุุนทรีียะวิิถีีชุุมชน”

DATA SYNTHESIS TO RESEARCH CONCEPT ON “SCULPTURE INSTALLATION :  
BACK TO AESTHETIC OF COMMUNITY WAY”

ธนััชชา ไชยริินทร์์* THANATCHA CHAIRIN*
กมล เผ่่าสวััสดิ์์�**  KAMOL PHAOSAVASDI**

เกษม เพ็็ญภิินัันท์์*** KASEM PHENPINANT***

บทคััดย่่อ
บทความเรื่่�องการสังัเคราะห์์ข้้อมูลูสู่่�แนวคิดิการสร้้างสรรค์งานวิจิัยั ประติมิากรรมติดิตั้้�ง : การหวนสู่่�สุนทรียีะ

วิถิีชีุมุชน มีวีัตัถุุประสงค์ข์องการวิจิัยัคืือ 1. เพื่่�อสร้้างสรรค์ผ์ลงานทัศันศิลิป์ท์ี่่�เกี่่�ยวข้้องกับัการระลึกึถึงึภูมูิปิัญัญาเครื่่�อง
เขิินที่่�กำลัังจะหายไป 2. เพื่่�อแสดงให้้เห็็นปััจจััยของการสููญหายไปของภููมิิปััญญาอัันมีีสาเหตุุมาจากการเปลี่่�ยนแปลง
อาชีพีของคนในสังัคมสมัยัใหม่ ่และ 3. เพื่่�อนำเสนอการอนุรุักัษ์ก์รรรมวิธิีแีละทำให้้องค์ค์วามรู้้�เกี่่�ยวกับัเครื่่�องเขินิได้้รับั
การถ่่ายทอดและทำให้้ปรากฏผ่่านงานศิิลปะ โดยมีีวิิธีีดำเนิินการวิิจััยเป็็นการเก็็บข้้อมููลเชิิงคุุณภาพจากการรวบรวม
ข้้อมููลเอกสาร ข้้อมููลภาคสนาม การศึึกษาแนวคิิดทฤษฎีีสนาม ของปิิแอร์์ บููร์์ดิิเยอ และแนวคิิดทางด้้านศิิลปะได้้แก่่ 
แนวคิิดการใช้้วััตถุุในชีีวิิตประจำวััน แนวคิิดการสร้้างภาพแทน แนวคิิดเทคนิิคทางศิิลปะในฐานะแนวความคิิด และ 
แนวคิิดการติิดตั้้�งแบบพิิพิิธภััณฑ์์ จากนั้้�นจึึงนำมาสัังเคราะห์์เพื่่�อสร้้างสรรค์เป็็นผลงานศิิลปะร่่วมสมััยในรููปแบบ
ประติมิากรรมติดิตั้้�ง ผลการวิจัยัพบว่า่การสร้้างสรรค์ผ์ลงานได้้ผลทางสุนุทรียศาสตร์ท์ี่่�เกิดิจากการใช้้รููปทรงเป็น็สัญัญะ 
ของภาพแทนที่่�สามารถแสดงให้้เห็็นถึึงปรากฏการณ์การโยกย้้ายอาชีีพออกจากภููมิิปััญญาเคร่ื่�องเขิินไปสู่่�อาชีีพ 
สมััยใหม่่ได้้ และได้้ผลลััพธ์์ของการสร้้างสรรค์์ที่่�เป็็นรููปธรรมจากการนำเทคนิิคกระบวนการทางภููมิิปััญญามาต่่อย
อดเป็็นผลงานศิลปะร่่วมสมััย ซึ่่�งแสดงถึึงเทคนิิคได้้ทำหน้้าที่่�ในฐานะแนวความคิิดของการเก็็บรัักษาและสืืบทอด 
องค์์ความรู้้�ทางภููมิิปััญญาเครื่่�องเขิินให้้ปรากฏในรููปแบบของงานศิิลปะร่่วมสมััยโดยไม่่เลืือนหายไป นอกจากนั้้�น 
รูปูแบบการติดิตั้้�งตามแนวคิดิการติดิตั้้�งแบบพิพิิธิภัณัฑ์ ์ได้้ทำให้้เกิดิการหวนระลึกึถึงึคุณุค่า่ความสำคัญัของภูมิูิปัญัญา
และสะท้้อนบรรยากาศของการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคม
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Abstract
Data Synthesis to Research Concept on “Sculpture Installation : Back to Aesthetic of 

Community Way” is part of the doctoral dissertation under the Faculty of Fine and Applied Arts, 
Chulalongkorn University. The research objectives aim 1) to create a visual art related to retro-
spection of fade-out lacquerware wisdom, 2) to indicate a factor of the wisdom disappearance 
due to career change in the modern society, and 3) to present the conservation and transmission 
of lacquerware knowledge through art. Qualitative research is selected, including data collection 
of documents, field works, Pierre Bourdieu’s field theory and artistic concepts including everyday 
objects, representation, technique as a concept and museum installation, followed by synthesis for 
sculpture creation. The research results show that the form could be a sign of representation of a 
phenomenon of career or labor movement in the present has an impact on a lack of lacquerware 
wisdom successors. Moreover, the concrete creative result is applying the lacquerware technique 
to create contemporary art, suggesting that the technique becomes the concept for preserving 
the knowledge of lacquerware. In addition, it is installed with the same concept as the museum 
to extend its significance in terms of culturally objective value and display an atmosphere of the 
industrial consumption in the capitalism – social change.

Keywords: Sculpture Installation/ Local Wisdom/ Lacquerware
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บทนำ
จุุดเริ่่�มต้้นของงานวิิจััยเรื่่�อง ประติิมากรรมติิดตั้้�ง : การหวนสู่่�สุุนทรีียะวิิถีีชุุมชน เกิิดจากประสบการณ์์ตรง

ของผู้้�วิจิัยัที่่�ได้้คลุกุคลีกีับัช่า่งพื้้�นบ้้านในชุมชนนันทาราม ตำบลหายยา อำเภอเมืือง จังัหวัดัเชียีงใหม่ ่และพบว่า่ชุมุชน
นัันทารามเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�มีีชื่่�อเสีียงทางด้้านงานหััตถกรรมเครื่่�องเขิิน ซึ่่�งคำว่่า “เครื่่�องเขิิน” นั้้�นเป็็นการเรีียกตามชื่่�อของ
บรรพบุุรุุษชาวไทเขิินที่่�ถููกกวาดต้้อนมาจากแคว้้นเชีียงตุุง ในสมััยพระเจ้้ากาวิิละแห่่งล้้านนา เครื่่�องเขิินนัันทารามนั้้�น 
จะมีีลัักษณะเฉพาะแตกต่่างจากพื้้�นที่่�อื่่�น ๆ โดยมัักทำจากไม้้ไผ่่สานหรืือไม้้กลึึงขึ้้�นรููปเป็็นภาชนะ แล้้วทาทัับด้้วย 
ยางรักัหลายชั้้�น จากนั้้�นจึงึนำมาตกแต่ง่ให้้สวยงามด้้วยการขูดูเป็น็ลวดลาย ลงชาด หรืือ ปิดิทองคำเปลว ซึ่่�งแต่เ่ดิมินั้้�น
เคร่ื่�องเขินิถูกูคนในชุมชนเรียีกว่า่ “คัวัฮักัคัวัหาง” (วิิถี ีพานิิชพันัธ์แ์ละคณะ, 2561, น.1) คำว่่าคัวัหมายถึึงเครื่่�องครัวัเครื่่�อง
ใช้้ คำว่่าฮัักหมายถึึงยางรัักหรืือการลงรััก และคำว่่าหางหมายถึึงการลงสีีชาดที่่�มาจากการบดแร่่ซิินนาบาร์์มาผสมกัับ 
ยางรักั ซึ่่�งเป็็นเอกลักัษณ์์ของเครื่่�องเขินิล้้านนาที่่�มีลีักัษณะสีดีำตัดักับัสีแีดง โดยคนในชุมุชนนันัทารามได้้อาศัยัวัดันันัทาราม
เป็็นศููนย์์รวมทางด้้านการเผยแพร่่ศิิลปวััฒนธรรมและมีีช่่างพื้้�นบ้้านในชุุมชนหรืือคนท้้องถิ่่�นเรีียกว่่า “สล่่า” เป็็นผู้้�มีี
บทบาทในการถ่่ายทอดภููมิิปััญญาการทำเครื่่�องเขิินจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�นมายาวนานกว่่า 200 ปีี 

อย่่างไรก็็ตามหลัังจากประเทศไทยได้้รัับเอาอิิทธิิพลความเจริิญก้้าวหน้้าทางเทคโนโลยีีแบบตะวัันตกมาใช้้ใน
การพััฒนาเศรษฐกิิจและสัังคมให้้มีีความทัันสมััยมากขึ้้�น ทำให้้ประเทศไทยเกิิดการเปลี่่�ยนแปลงโครงสร้้างทางสัังคม
จากสังัคมแบบประเพณีดีั้้�งเดิมิ (Traditional Society) ไปสู่่�ระบบสังัคมอุตุสาหกรรม (Industrial Society) หรืือสังัคม
สมัยัใหม่่ (Modernization Society) (กนกวรา พวงประยงค์แ์ละสานิิตย์์ หนูนูิลิ, 2561, น.41) การรับเอาแนวคิิดแบบสมััย
ใหม่่ (Modernization) ที่่�มุ่่�งเน้้นการสร้้างความเจริิญเติิบโตทางเศรษฐกิจเป็็นหลัักสำคััญนี้้� ส่ง่ผลให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลง
ระบบการผลิตภายในครัวัเรืือนเพื่่�อยังัชีพีไปสู่่�การผลิติแบบอุตุสาหกรรมจำนวนมาก (Mass product) เพื่่�อตอบสนอง
ความต้้องการของตลาด และได้้ส่งผลกระทบต่่อภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมของชุุมชน เน่ื่�องจากการที่่�ชุุมชนท้้องถิ่่�น 
ถูกูผนวกรวมเข้้าเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของระบบเศรษฐกิจิทุนุนิยิม ได้้ส่ง่ผลให้้เกิดิการโยกย้้ายแรงงานจากการประกอบอาชีพี 
ที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัทุนุทางวัฒันธรรมในท้้องถิ่่�นเปลี่่�ยนเป็น็อาชีพีที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัความเป็น็สมัยัใหม่ ่ทำให้้ภูมูิปิัญัญาท้้องถิ่่�น
ถููกลดบทบาทลงและขาดแคลนผู้้�สืืบทอด นำมาสู่่�การขาดความภาคภููมิิใจในรากเหง้้าและความเป็็นเอกลัักษณ์์ของ
คนในชุุมชน ซึ่่�งเป็็นสถานการณ์์ที่่�ชุุมชนอยู่่�ในสภาพการสููญเสีียความมั่่�นคงทางมรดกวััฒนธรรมและภููมิิปััญญาของ
ตนเอง (ณวิิญ เสริิฐผล, 2563, น. 314)

การเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมและวััฒนธรรมดัังกล่่าว ทำให้้ชุุมชนนัันทารามที่่�เคยเป็็นแหล่่งประกอบอาชีีพ
ทางภูมูิปัิัญญาเคร่ื่�องเขินิเริ่่�มหายไป ซึ่่�งจากการลงพื้้�นที่่�พบว่่าครอบครััวที่่�ยังัคงทำอาชีีพด้้วยภููมิปัิัญญาเคร่ื่�องเขินิเหลืือ 
เพีียง 4 ครอบครััวจากจำนวนครอบครััวทั้้� งหมดประมาณ 200 ครอบครััว (ดวงกมล ใจคำปััน, 
การสื่�อสารส่วนบุคคล, 25 พฤศจิิกายน 2565) อีีกทั้้�งยัังอยู่่�ในภาวะวิิกฤตของการขาดแคลนผู้้�สืืบทอด 
ทางภููมิปิัญัญา วิกิฤตการณ์ทางด้้านการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมและวััฒนธรรมดัังกล่่าวเป็็นผลมาจากการขยายตััวอย่่าง
รวดเร็็วของเศรษฐกิจแบบทุุนนิยมหลัังจากปีี 2500 เป็็นต้้นมา ทำให้้สินค้้าอุุตสาหกรรมได้้เข้้าไปแทนที่่�ผลิตผลจาก
หััตถกรรมพื้้�นบ้้าน ซึ่่�งแม้้ว่่าจะมีีหน่่วยงานที่่�เห็็นความสำคััญได้้เข้้าไปพยายามแก้้ปัญหาแต่่กลยุุทธ์์เชิิงพาณิิชย์์ได้้
ทำให้้ภููมิิปััญญาเครื่่�องเขิินถููกลดทอนบทบาทให้้กลายเป็็นของที่่�ระลึึกตกแต่่งราคาถููก ที่่�ไม่่สามารถสร้้างรายได้้ทาง
เศรษฐกิิจให้้แก่่ครอบครััวได้้ดัังเช่่นในอดีีต ประกอบกัับการขยายตััวของความเป็็นเมืืองทำให้้เกิิดการโยกย้้ายถิ่่�นฐาน
เพิ่่�มมากขึ้้�น โดยช่่างชาวบ้้านดั้้�งเดิิมบางส่่วนที่่�ไม่่ได้้มีทุุนทรัพย์์มากนัักได้้โยกย้้ายเข้้าสู่่�อาชีีพแรงงานรับจ้้างเน่ื่�องจาก
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เห็็นว่าเป็็นอาชีีพที่่�มั่่�นคงและได้้เงิินเร็็วกว่่าการทำเครื่่�องเขิิน เช่่น ทำงานในโรงงานอุตสาหกรรม พนัักงานโรงแรม  
ร้้านอาหาร ร้้านกาแฟ ฯลฯ ในขณะเดีียวกัันคนในชุุมชนอีีกส่่วนหนึ่่�งได้้ตััดสิินใจละทิ้้�งถิ่่�นฐานโดยการขายที่่�ดิินให้้ 
กัับนัักธุุรกิิจและหัันเหจากการประกอบอาชีีพท้้องถิ่่�นไปสู่่�อาชีีพอื่่�น เพ่ื่�อแสวงหาโอกาสในการดำรงชีีพใหม่่ ๆ  
(อิสิราภรณ์ พัฒันวรรณ, 2552, น. 3-4) อันัเป็็นตัวแปรสำคััญที่่�ทำให้้เกิิดการโยกย้้ายอาชีีพจนการสืืบทอดภููมิปัิัญญาขาดช่่วง
ไป นอกจากนั้้�นระบบการศึึกษาสมััยใหม่่ได้้ส่่งผลต่่อการเปลี่่�ยนแปลงอาชีีพและค่่านิิยมของลููกหลานในชุุมชน ที่่�มอง
ว่่าภููมิิปััญญาเครื่่�องเขิินเป็็นสิ่่�งที่่�ล้้าสมััย ได้้ค่่าตอบแทนที่่�ไม่่แน่่นอน และมีีกรรมวิิธีีที่่�ต้้องใช้้สมาธิิและความอดทนสููง 
ทำให้้ลููกหลานชาวไทเขิินหัันไปประกอบอาชีีพที่่�มีีรายได้้และความมั่่�นคงสููงกว่่า ซึ่่�งเป็็นสาเหตุุให้้องค์์ความรู้้�ทางด้้าน
ภููมิิปััญญาเครื่่�องเขิินขาดแคลนผู้้�สืืบทอดและค่่อย ๆ เลืือนหายไปอย่่างน่่าเสีียดาย

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
1. เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานทััศนศิิลป์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการระลึึกถึึงภููมิิปััญญาเครื่่�องเขิินที่่�กำลัังจะหายไป 
2. เพ่ื่�อแสดงให้้เห็็นปััจจััยของการสูญหายไปของภููมิิปััญญาอัันมีีสาเหตุุมาจากการเปลี่่�ยนแปลงอาชีีพของ

คนในสัังคมสมััยใหม่่
3. เพ่ื่�อนำเสนอการอนุรัุักษ์์กรรมวิิธีแีละทำให้้องค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับเคร่ื่�องเขินิได้้รับการถ่ายทอดและทำให้้ปรากฏ

ผ่่านงานศิิลปะ

การศึึกษาทฤษฎีีและแนวคิิดทางด้้านศิิลปะที่่�เกี่่�ยวข้้อง
1. แนวคิิดทฤษฎีีสนาม (field) ของ ปิิแอร์์ บููร์์ดิิเยอ (Pierre Bourdieu)
มโนทัศน์ข์องบููร์ด์ิเิยอสามารถนำมาใช้้ในการวิเคราะห์์ปรากฏการณ์การโยกย้้ายอาชีีพของคนรุ่่�นใหม่่ที่่�ส่ง่ผลต่่อ

การขาดแคลนการสืืบทอดงานช่างศิลิปหัตัถกรรมได้้โดยการพิจารณาถึึง “สนาม (field)” โดยสนามตามแนวคิิดของบูร์ู์ดิิ
เยอ คืือ ปริมิณฑลหรืืออาณาบริเิวณทางสังัคม (Social Arena) ที่่�มีกีารต่อสู้้�กันัเพื่่�อแย่่งชิงิหรืือช่่วงชิงิการเข้้าถึงึทรัพยากร
อย่่างทุนุทางเศรษฐกิจิ ทุนุทางวัฒันธรรม ทุนุทางสัญัลักัษณ์์ และทุนุทางสังัคม (นรชิติ จิริสัทัธรรม และ ปิิยธิดิา ข่่าขันัมะลี,ี  2564, 
น. 165) ทั้้�งนี้้�พื้้�นที่่�ทางสังัคมประกอบด้้วยสนามหลายสนามซ้้อนทับกันั ภายในแต่่ละสนามนั้้�นมีลัีักษณะเฉพาะที่่�แตกต่่างกันั 
ผ่่านปฏิิสััมพัันธ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นระหว่่าง ระบบ กฎ สถาบััน ที่่�มีีต่่อตำแหน่่งของผู้้�กระทำการและเป็็นพื้้�นที่่�ของการปะทะ
ต่่อสู้้�ระหว่่างผู้้�กระทำการที่่�อยู่่�ในตำแหน่่งต่่าง ๆ เพื่่�อให้้ได้้มาซึ่่�งตำแหน่่งที่่�มีีอำนาจเหนืือหรืือตำแหน่่งสููงสุุดใน
สนามนั้้�น ๆ โดยผู้้�กระทำการจะปรัับเปลี่่�ยนความคาดหวัังที่่�ตั้้�งไว้้ให้้สอดรัับกัับการครอบครองทุุน และตำแหน่่ง
ภายในสนามที่่�ผู้้�กระทำการนั้้�นคิิดว่่ามีีแนวโน้้มที่่�จะประสบความสำเร็็จ เช่่น การเป็็นเจ้้าของทุุนทางเศรษฐกิิจ หรืือ  
การเป็น็เจ้้าของทุนุทางสัญัลักัษณ์ ์อย่า่งไรก็ต็ามถึงึแม้้ว่า่สนามแต่ล่ะสนามจะมีลีักัษณะการดำรงอยู่่�อย่า่งเป็น็เอกเทศแต่่ 
ไม่ไ่ด้้แยกขาดจากสนามอ่ื่�น ๆ  โดยเฉพาะสนามของโลกสมััยใหม่ ่(modern world) ที่่�ผูกูติดิกับัระบบทุนุนิยิมซึ่่�งทำให้้
เงื่่�อนไขทางเศรษฐกิิจและการเมืืองเข้้ามามีีอำนาจในการกำหนดบทบาทสถานะ การให้้ความหมาย และความสนใจ
ของผู้้�ผลิตภายในสนามอ่ื่�น ๆ  ซึ่่�งกลายเป็็นโครงสร้้างใหญ่่ที่่�เป็็นกรอบสำคััญ ที่่�มีอีิทิธิพลต่่อความโน้้มเอีียงทางอุุปนิิสัยั 
หรืือ ฮาบิิทััส (Habitus) ของคนในโลกปััจจุุบััน

ในกรณีของการโยกย้้ายอาชีีพของคนรุ่่�นใหม่่ที่่�เกิิดขึ้้�นในปัจจุุบันั เกิิดขึ้้�นจากการปะทะกัันของสิ่่�งเก่่าและสิ่่�งใหม่่
บนสนามที่่�อยู่่�ภายใต้้อำนาจหรืือวิิธีีคิิดแบบสมััยใหม่่ (modernization) ซึ่่�งเน้้นความเจริิญก้้าวหน้้าทางอุุตสาหกรรม
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และให้้ความสำคััญกับัเศรษฐกิจเป็็นหลักั โดยสนามสมััยใหม่่ได้้แพร่่ขยายเข้้าสู่่�สนามของชุุมชนแบบดั้้�งเดิมิในลักษณะ
การซ้้อนทับกัันของสนามพร้้อมกัับการครอบครองกฎ กติิกา ระเบีียบแบบแผนใหม่่ที่่�กำกัับอยู่่�และเป็็นโครงสร้้าง
ที่่�มากำหนดคุุณค่่าของทุุน การต้้องตกอยู่่�ภายใต้้โครงสร้้างสนามสมััยใหม่่ทำให้้ช่างพื้้�นบ้้านหรืือผู้้�ที่่�ประกอบอาชีีพ
ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภููมิิปััญญาของชุุมชนดั้้�งเดิิม ไม่่สามารถนำทุุนดั้้�งเดิิมที่่�มีีอยู่่�มาปรัับใช้้ให้้สอดคล้้องกัับบริิบทสนาม 
ที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป จึงึอยู่่�ในตำแหน่่งของผู้้�เสียีเปรีียบภายในโครงสร้้างของสนามสมััยใหม่่และเกิิดการขาดแคลนทุนทาง
เศรษฐกิิจ ในขณะที่่�การประกอบอาชีีพที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับความเป็็นสมััยใหม่่สามารถสะสมทุุนทางเศรษฐกิิจได้้มากกว่่า 
จึึงมีีความสามารถในการช่วงชิิงพื้้�นที่่�หรืืออยู่่�ในฝ่่ายที่่�สามารถครอบงำทางชนชั้้�นได้้มากกว่่า ดัังที่่�กล่่าวมานี้้�จึึง 
เกิิดเป็็นการปะทะช่่วงชิิงภายใต้้โครงสร้้างของอำนาจภายในสนาม ที่่�นำไปสู่่�การประกอบสร้้างฮาบิิทััส (Habitus)  
ของคนรุ่่�นใหม่่ในชุมชนเพ่ื่�อต่่อรองกัับโครงสร้้างของสนามสมััยใหม่่ สู่่�การโยกย้้ายอาชีีพออกจากทุุนทางวััฒนธรรม
เดิิมไปประกอบอาชีีพสมััยใหม่่ ซึ่่�งเป็็นสาเหตุุของการขาดแคลนผู้้�สืืบทอดภููมิิปััญญาหััตถกรรมเครื่่�องเขิินในปััจจุุบััน

อย่่างไรก็ต็ามผู้้�วิจิัยัเห็น็ว่าภูมูิปัิัญญาเครื่่�องเขินิยังัคงมีคีวามสำคัญัในฐานะทุนุทางวัฒันธรรม (Cultural capital) ของคนใน
ชุมุชน ซึ่่�งในทุนทางวัฒันธรรมไม่ใ่ช่เ่พียีงสิ่่�งที่่�เป็น็รููปธรรมเพียีงอย่า่งเดียีว แต่เ่ป็น็คุณค่า่ที่่�บุคุคลได้้รับจากกระบวนการ
หล่่อหลอมทางสัังคม จนกลายเป็็นคุุณสมบััติิติิดตััวที่่�เอื้้�อให้้บุุคคลสามารถนำไปเพิ่่�มพููนมููลค่่าของตนได้้ (ปิิแอร์์  
บูรู์ด์ิเิยอ, 2550, น.79) แม้้ว่าการปะทะกัันในสนาม (field) ที่่�แตกต่่างกัันของอดีีตและปััจจุุบันัจะทำให้้คุณค่่าทางสัังคม
ของงานเครื่่�องเขิินเปลี่่�ยนแปลงไป แต่่ทุุนทางวััฒนธรรมยัังคงเป็็นองค์์ประกอบหนึ่่�งของทุุนทางสัังคมที่่�มีีความสำคััญ 
ในการพััฒนาชุุมชนให้้มีีความเข้้มแข็็งและเป็็นรากเหง้้าเพื่่�อยึึดเหนี่่�ยวจิิตใจแก่่คนในชุุมชน ดัังนั้้�นการธำรงรัักษา 
องค์์ความรู้้�ทางภููมิิปััญญาในการผลิตงานหััตถกรรมเคร่ื่�องเขิินให้้คงอยู่่�จากรุ่่�นสู่่�รุ่่�นนั้้�น จึึงเป็็นการแสดงถึึงการรัักษา 
ทุนุทางวัฒันธรรมที่่�มีคีุณุค่า่ต่อ่ความทรงจำและคุณุค่า่ทางจิติใจ รวมถึงึเป็น็การฟื้้�นฟูปูฏิสิัมัพันัธ์ข์องการติดิต่อ่สื่่�อสาร
ระหว่่างกัันอย่่างใกล้้ชิิดของคนในชุุมชนในอดีีตที่่�กำลัังจะสููญหายไป 

2. แนวคิิดทางด้้านศิิลปะ
ผู้้�วิจิัยัสนใจแนวคิดิการทำงานศิลิปะร่ว่มสมัยัที่่�มีพีื้้�นฐานมาจากกระแสศิลิปะเชิงิแนวความคิดิ (Conceptual 

Art) ในช่่วงครึ่่�งหลัังศตวรรษที่่� 20 ซึ่่�งเป็็นแนวทางในลัักษณะของการหัันไปให้้ความสนใจชุุมชน (community turn) 
มากขึ้้�น เพื่่�อตั้้�งคำถามเกี่่�ยวกัับกระแสโลกาภิิวััตน์์ที่่�ส่่งผลกระทบต่่อการเปลี่่�ยนแปลงวิิถีีชีีวิิตดั้้�งเดิิมและทำให้้มนุุษย์์
ละเลยการทำนุุบำรุุงภููมิิปััญญาของชุุมชน โดยได้้ทำการศึึกษาแนวคิิดทางด้้านศิิลปะจำนวน 4 เรื่่�อง ได้้แก่่ แนวคิิด
การใช้้วััตถุุในชีีวิิตประจำวััน (Everyday – life objects) แนวคิิดการสร้้างภาพแทน (Representation) เหตุุการณ์์ 
แนวคิิดเทคนิิคทางศิิลปะในฐานะแนวความคิิด (Technique as Concept) และแนวคิิดการติิดตั้้�งแบบพิิพิิธภััณฑ์์ 

แนวคิิดการสร้้างสรรค์งานศิลปะร่่วมสมััยโดยใช้้สิ่่�งของในชีวิิตประจำวััน (Everyday Life Objects) เป็็น
วิิธีีการนำวััตถุุที่่�พบเห็็นอย่่างดาษด่ื่�นในชีวิิตประจำวัันมาสร้้างสรรค์์เป็็นงานศิิลปะ เพ่ื่�อนำเสนอสุุนทรีียะที่่�ทำให้้
พื้้�นที่่�ระหว่่างชีีวิิตประจำวัันและศิิลปะมีีความเชื่่�อมโยงกัันมากขึ้้�น และเป็็นวิธีีการสร้้างภาษาที่่�แสดงถึึงสััญลัักษณ์์
ของยุุคสมััย แนวคิิดนี้้�เป็็นหนึ่่�งในกลยุุทธ์สำคััญของศิิลปิินกลุ่่�มประชานิิยม (Pop Art) โดยเฉพาะในงานศิลปะของ  
Jeff Koons ผู้้�ซึ่่�งมักัหยิบิยืืมรูปูทรงจากสิ่่�งของในวัฒันธรรมมวลชน เช่่น เครื่่�องดูดูฝุ่่�น ลูกูโป่่ง หรืือ ของที่่�ระลึกึแบบโหล  
มาปรัับเปลี่่�ยนบริิบทด้้วยวิิธีีการลอกเลีียนแบบหรืือการทำซ้้ำขึ้้�นมาใหม่่ด้้วยวััสดุุที่่�มีีค่่า เพื่่�อสื่่�อสารถึึงวิิถีีชีีวิิตแบบ
บริิโภคนิิยม การใช้้สิ่่�งของในชีีวิิตประจำวัันยัังพบได้้ในผลงาน Time Clock Piece ที่่�สร้้างขึ้้�นในปีี 1980-1981 ของ
ศิลิปินิ Tehching Hsieh โดยการนำสิ่่�งของในชีวีิติประจำวันัอย่า่งเครื่่�องตอกบัตัร ชุดุยูนูิฟิอร์ม์ของโรงงาน และนาฬิกิา 
มาใช้้ร่ว่มกับัการแสดงสด (Performance Art) เพ่ื่�อนำเสนอสภาวะการบีบคั้้�นของเวลาที่่�มีตี่อ่การดำเนิินชีวีิติของผู้้�คน
ในรููปแบบของงานศิิลปะและวิิพากษ์์ระบบทุุนนิิยมที่่�ส่่งผลกระทบต่่อการกำกัับพฤติิกรรมมนุุษย์์ 



60

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.12-NO.1 JANUARY-JUNE 2025

ภาพที่่� 1  ผลงาน New Hoover Convertibles (1981) ของ Jeff Koons
ที่่�มา : “New Hoover Convertibles,” Whitney Museum of American Art, 
เข้้าถึึงเมื่่�อ 15 สิิงหาคม, 2566, https://whitney.org/collection/works/7399

ภาพที่่� 2  ผลงาน New Hoover Convertibles (1981) ของ Jeff Koons
ที่่�มา : “New Hoover Convertibles,” Whitney Museum of American Art, 
เข้้าถึึงเมื่่�อ 15 สิิงหาคม, 2566, https://whitney.org/collection/works/7399

การนำสิ่่�งของในชีวีิติประจำวันัมาสร้้างสรรค์เป็น็งานศิลปะนอกจากจะสามารถสื่�อความหมายถึึงประเด็็นของ
ยุุคสมััยที่่�สะท้้อนวััฒนธรรมบริิโภคนิิยมและวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คนในสัังคมปััจจุุบัันแล้้ว รููปทรง (Form) ของสิ่่�งของในชีีวิิต
ประจำวันัที่่�ปรากฏยังัสามารถเชื่่�อมโยงไปสู่่�แนวคิิดการสร้้างภาพแทน (Representation) ในงานของผู้้�วิจัิัย ซึ่่�ง Stuart 
Hall ได้้อธิิบายถึึงแนวคิิดของภาพแทนในหนัังสืือ Representation : Cultural Representations and Signifying 
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Practices ไว้้ว่่า การสร้้างภาพแทนคืือกระบวนการนำเสนอแนวคิิด (Concept) แบบหนึ่่�ง โดยการประกอบสร้้าง 
ความหมายจากภาษาที่่�เกิิดขึ้้�นจากการใช้้ระบบสััญญะ (Sign) เพ่ื่�อเป็็นสื่�อกลางที่่�ช่่วยส่ื่�อสารและส่่งต่่อความหมาย  
ซึ่่�งทำให้้สามารถอ้้างอิิงไปถึึงการรัับรู้้�ของโลกความจริิง วััตถุุ ผู้้�คน เหตุุการณ์์จริิง หรืือ จิินตนาการของโลกสมมุุติิได้้ 
ทั้้�งนี้้�ยัังสััมพัันธ์์กัับการรัับรู้้�ความหมายร่่วมกััน (Shared meaning) ในแต่่ละวััฒนธรรม (Hall, 1997, p.28)

ในผลงานชุดุหินิอ่อนของ Ai Weiwei เป็็นตัวอย่่างของการสร้้างภาพแทน (Representation) เหตุกุารณ์ผ่่านวัตัถุุ 
โดยวัสัดุหุินิอ่อ่นนั้้�นมีปีระวัตัิศิาสตร์ท์ี่่�สัมัพันัธ์โ์ดยตรงกับัราชสำนักัจีนี เนื่่�องจากเป็น็วัสัดุทุี่่�มีคีุณุค่า่และเป็น็ตัวัแทนของ
สััญลัักษณ์์ทางอำนาจของรััฐบาลจีีน ดัังจะเห็็นได้้จากการที่่�หิินอ่่อนถููกใช้้เป็็นวััสดุุในการก่่อสร้้างพระราชวัังต้้องห้้าม
และสุสุานของเหมา เจ๋อ๋ ตง (ณัฐัวุฒุิ ิเลาห์เ์จริญิบัณัฑิติ, 2561, น. 96) Ai Wei wei ได้้นำหินิอ่อ่นมาสร้้างสรรค์เ์ป็น็งาน
ศิลิปะโดยแกะสลักัเป็็นรูปูทรงสิ่่�งของในชีวิติประจำวัันต่าง ๆ  เช่น่ ผลงาน Marble Helmet เป็น็ประติิมากรรมหิินอ่อ่นที่่� 
ทำขึ้้�นเป็็นรููปทรงของหมวกนิิรภัย ผลงานชิ้้�นนี้้�มีีเนื้้�อหาที่่�อ้้างอิิงมาจากเหตุุการณ์แผ่่นดินไหวในมณฑลเสฉวนของ
จีีนในปีี 2008  ซึ่่�งส่่งผลให้้มีีผู้้�เสีียชีีวิิตราว 9 หมื่่�นคนจากการคอรััปชั่่�นโครงสร้้างของสิ่่�งก่่อสร้้าง ดัังนั้้�นรููปทรงของ
หมวกนิิรภััยนอกจากจะเป็็นสััญลัักษณ์์ของหน่่วยกู้้�ชีีพแล้้ว รููปทรงของวััตถุุที่่�มาจากสิ่่�งของในชีีวิิตประจำวัันนี้้�ยััง 
ทำหน้้าที่่�เป็น็สัญัญะของภาพแทนที่่�สะท้้อนเหตุกุารณ์เ์รื่่�องราวของเหล่า่คนชั้้�นล่าง ที่่�พยายามเอาชีวีิติรอดจากเหตุกุารณ์ ์
แผ่่นดิินไหวและการสููญเสีียที่่�เกิิดจากอำนาจของรััฐอีีกด้้วย

 ภาพที่่� 3  ผลงาน Marble Helmet (2015) ของ Ai Weiwei, แกะสลัักหิินอ่่อน, 
ขนาด 28 x 18 x 15 cm

ที่่�มา : “Ai Weiwei Marble Helmet,” เข้้าถึึงเมื่่�อ 6 กัันยายน 2566, https://
ocula.com/art-galleries/tang-contemporary-art/artworks/ai-weiwei/

marble-helmet/

ในขณะเดียีวกันัการทำให้้เทคนิคิกระบวนการกลายมาเป็น็แนวคิดิในการสร้้างสรรค์ง์านศิลิปะ (Technique as 
Concept) ที่่�ปรากฏในงานศิลิปะของ Andy Warhol ยังัมีอีิทิธิพิลต่อ่กระบวนการและแนวความคิดิของผู้้�วิจัิัย Andy 
Warhol นับัได้้ว่าเป็น็ผู้้�บุกุเบิกิการนำเทคนิคิภาพพิมิพ์ต์ะแกรงไหม (Silk Screen) ที่่�ใช้้ในการผลิตงานโฆษณามาใช้้ใน
การสร้้างสรรค์ง์านศิลิปะแทนการวาดภาพด้้วยสีนี้้ำมันั โดยเทคนิคิดังักล่า่วสามารถผลิติซ้้ำผลงานจำนวนมากได้้อย่า่ง
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ง่่ายดาย ต่่างจากการวาดด้้วยมืือแบบดั้้�งเดิิมที่่�ผลิิตผลงานศิิลปะได้้เพีียงชิ้้�นเดีียว Andy Warhol ได้้ให้้สััมภาษณ์์กัับ  
Art News เกี่่�ยวกัับแนวคิิดในการนำกระบวนการภาพพิิมพ์์ตะแกรงไหมมาใช้้ในงานงานศิิลปะไว้้ว่่า “The reason 
I’m painting this way is that I want to be a machine.” (Kamholz, 2023) จากทรรศนะดัังกล่่าวแสดงให้้
เห็็นว่่ากระบวนการทางเทคนิิคภาพพิิมพ์์ตะแกรงไหมที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์ไม่่ใช่่เพีียงแค่่เทคนิิคหรืือทัักษะเชิิงช่่างที่่�
สร้้างความสวยงามให้้แก่่งานศิลปะเท่่านั้้�น แต่่เป็็นการใช้้เทคนิิคเพื่่�อแสดงถึึงแนวความคิิดในการเยาะเย้้ยถากถาง
ว่่าศิิลปิินในยุุคนั้้�นถููกทำให้้กลายเป็็นเครื่่�องจัักรกลชนิิดหนึ่่�ง ซึ่่�งทำให้้เทคนิิคกระบวนการได้้กลายมาเป็็นแนวคิิด  
(Technique as Concept) ทางด้้านเนื้้�อหาในงานของศิิลปิินอย่่างแยกไม่่ออก

ภาพที่่� 4  Andy Warhol กำลัังทำงานด้้วยเทคนิิคภาพพิิมพ์์ตะแกรงไหม ถ่่ายโดย David McCabe
ที่่�มา : “Andy Warhol Portraits: A Definitive Guide,” Naomi Martin, เข้้าถึึงเมื่่�อ 12 พฤษภาคม 

2566, https://magazine.artland.com/andy-warhol-portraits-a-definitive-guide/

นอกจากนั้้�นผู้้�วิิจััยเห็็นว่่าแนวคิิดการติิดตั้้�งแบบพิิพิิธภััณฑ์์ สามารถนำมาใช้้เป็็นส่่วนหนึ่่�งของแนวคิิดในการ
สร้้างสรรค์์งานของผู้้�วิิจััย เป็็นแนวคิิดทางสุุนทรีียศาสตร์์ในการจััดวางวััตถุุเพื่่�อเล่่าเรื่่�องผ่่านการจััดองค์์ประกอบ เช่่น 
การเลืือกสรรวััตถุุ การจััดวางวััตถุุ และการกำหนดวิิธีีการมองเห็็นวััตถุุ ซึ่่�งเป็็นวิิธีีการที่่�สามารถสร้้างความหมายหรืือ
เปลี่่�ยนสถานะและคุุณค่่าของสิ่่�งของต่่าง ๆ ผ่่านการจััดวางได้้ ดัังเช่่นในกรณีีศึึกษาผลงาน Sleeping sickness ของ
ปรัชัญา พิณิทอง ได้้ใช้้วิธิีกีารติดตั้้�งแบบพิิพิธิภัณฑ์์โดยการนำเอาตััวอย่่างแมลงวัันเซทซีที่่�เป็็นพาหะของโรคเหงาหลัับ 
(Sleeping sickness) ตััวผู้้�และตััวเมีียจำนวน 2 ตััว มาวางเคีียงข้้างกัันบนฐานแสดงงานศิิลปะที่่�ปููด้้วยหิินอ่่อนสีีขาว
และถููกครอบด้้วยกระจกใส จะเห็็นว่่าผลงานศิิลปะชุุดนี้้�ได้้นำสิ่่�งที่่�ไม่่ใช่่งานศิิลปะอย่่างแมลงวัันมานำเสนอในฐานะ
งานศิิลปะผ่่านการจัดวางแบบพิิพิิธภัณฑ์์ ซึ่่�งรููปแบบการจัดวางเป็็นสิ่่�งสำคััญในการสร้้างความหมายและชี้้�ชวนให้้ 
ผู้้�ชมแปลความหมาย ในที่่�นี้้�ซากแมลงวัันที่่�ถููกจััดวางอย่่างสวยงามบนแท่่นแสดง จึึงเป็็นการขยายถึึงความสำคััญของ
ปััญหาโรคระบาดในทวีปแอฟริกา และทำให้้ผู้้�ชมตระหนัักว่่าสิ่่�งมีีชีีวิิตเล็็ก ๆ ใกล้้ตัวอย่่างแมลงวัันก็สามารถส่งผล 
กระทบอย่่างมหาศาลต่่อชีีวิิตผู้้�คนบนโลกได้้
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ภาพที่่� 5  ผลงาน Sleeping Sickness (2012) ของ ปรััชญา พิินทอง
ที่่�มา : “ปรััชญา พิิณทอง นัักคิิดแห่่งโลกศิิลปะ ผู้้�เชื่่�อมร้้อยศิิลปะเข้้ากัับชีีวิิต,”  

ภาณุุ บุุญพิิพััฒนาพงศ์์, เข้้าถึึงเมื่่�อ 25 ตุุลาคม 2566, https://www.gqthailand.com/
culture/art-and-design/article/thinker-of-the-art-world

ผลการวิิจััย
การสืืบค้้นข้้อมูลูข้้างต้้นผู้้�วิจิัยัได้้อาศัยัสาระสำคัญัจากการศึกึษาพื้้�นที่่�นำร่อ่งและแนวคิดิทฤษฎีมีาสังัเคราะห์์

เข้้าด้้วยกัันเพ่ื่�อนำไปสู่่�แนวคิิดในการสร้้างสรรค์ผลงานศิลปะร่่วมสมััย โดยจากการเก็็บข้้อมููลภาคสนาม ผู้้�วิิจััยพบ
ว่่าภููมิิปััญญาเคร่ื่�องเขิินมีกรรมวิิธีีที่่�น่่าสนใจและแฝงไปด้้วยเสน่่ห์์ทางสุุนทรียะตามลัักษณะเฉพาะของชุุมชน ซึ่่�งเป็็น 
อััตลัักษณ์์ที่่�มีีคุุณค่่าของชุุมชนทั้้�งในแง่่มุุมของประวััติิศาสตร์์ ศิิลปวััฒนธรรม และเรื่่�องราวความผููกพัันที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ
อาชีีพของคนในชุุมชน ซึ่่�งภููมิิปััญญานี้้�กํําลัังจะถููกลืืมเลืือนจากความทรงจำของผู้้�คน เน่ื่�องจากปััญหาการขาดแคลน 
ผู้้�สืืบทอดที่่�เกิิดจากการโยกย้้ายอาชีพีออกจากทุนุทางวัฒันธรรมเดิมิไปสู่่�อาชีพีสมัยัใหม่ ่ดังันั้้�นผู้้�วิจิัยัจึงึต้้องการสะท้้อน
ปรากฏการณ์ดังักล่า่วและนำมาเป็็นเนื้้�อหาของโครงการวิจััย ในขณะเดีียวกันัผู้้�วิจัิัยได้้มีแีนวคิดิการอนุรัุักษ์แ์ละสืืบทอด
เทคนิคิทางองค์ค์วามรู้้�ภูมูิปัิัญญาเคร่ื่�องเขินิ โดยการเรียีนรู้้�เทคนิคิกระบวนการร่วมกับัช่า่งในชุมุชนและนำมาผสมผสาน
กัับการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะร่่วมสมััยในรููปแบบของงานประติิมากรรม 

แนวคิิดสนาม ของ ปิิแอร์์ บููร์์ดิิเยอ สามารถนำมาสัังเคราะห์์ใช้้ในการสร้้างสรรค์ผลงานโดยอธิิบายได้้ว่่า 
กระบวนการพัฒันาไปสู่่�ความเป็น็สมัยัใหม่ท่ี่่�ค่อ่ย ๆ  แพร่เ่ข้้ามาสู่่�สนามของภูมูิปิัญัญาชุมุชนได้้ส่ง่ผลให้้กลุ่่�มผู้้�ประกอบ
อาชีีพทางด้้านภููมิิปััญญาเป็็นผู้้�เสีียเปรีียบในโครงสร้้างสนามแบบใหม่่ที่่�เกิิดขึ้้�น ซึ่่�งเป็็นสาเหตุุของการโยกย้้ายฮาบิิทััส
และนำไปสู่่�การเปลี่่�ยนแปลงอาชีพีของคนในสังัคมสมัยัใหม่ ่อย่า่งไรก็ต็ามแม้้ว่า่ชุมุชนจะไม่ไ่ด้้เป็น็ผู้้�กระทำการที่่�ครอบ
ครองทุนุสูงูสุดุในสนามอย่่างในอดีตี แต่ส่ามารถเปลี่่�ยนกลยุุทธ์เ์พ่ื่�อใช้้ในการแข่ง่ขันัภายในสนามสมััยใหม่่ผ่่านการปรัับ
ใช้้ทุนุที่่�ตนเองครอบครองอยู่่�มาใช้้ในการต่อรอง และสร้้างอััตลักัษณ์ใ์ห้้สอดคล้้องกัับบริบิทของสังัคมสมัยัใหม่่ได้้ ในกรณี
นี้้�แสดงให้้เห็็นถึึงแนวคิิดในการสืืบทอดภููมิิปััญญาให้้ปรากฏ ในรููปแบบของการนำองค์์ความรู้้�มาใช้้ร่่วมกัับงานศิิลปะ
ร่่วมสมััยในฐานะปฏิิบััติิการเพื่่�อต่่อรอง ปรัับตััว และสร้้างความหมายใหม่่  ดัังนั้้�นโครงการวิิจััยนี้้�จึึงต้้องการนำเสนอ
ให้้เห็็นกระบวนการประกอบสร้้างสนามในฐานะที่่�เป็็นพื้้�นที่่�ที่่�มีพีลวััต ซึ่่�งชี้้�ให้้เห็็นว่าประเด็็นของการอนุรัุักษ์์ภูมูิปิัญัญา
ไม่่ใช่่เพีียงการหวนหาความทรงจำในอดีีตเพีียงอย่่างเดีียว แต่่เป็็นกระบวนการที่่�แสดงให้้เห็็นการปรัับตััวในสนาม 
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สมััยใหม่่เพื่่�อให้้ภููมิิปััญญาของชุุมชนสามารถดำรงอยู่่�ได้้
ผู้้�วิิจััยได้้สัังเคราะห์์แนวคิิดการใช้้สิ่่�งของในชีีวิิตประจำวััน (Everyday life objects) ในกรณีีศึึกษาของ Jeff 

koons และ Tehching Hsieh ผ่่านการใช้้ “รููปทรง (Form)” และการสัังเคราะห์์แนวคิิดในการสร้้าง “ภาพแทน 
(Representation)” เหตุุการณ์์ทางสัังคมของกรณีีศึึกษา Ai wei wei มาใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงานของผู้้�วิิจััย โดย
ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกรููปทรงของวััตถุุที่่�เป็็นส่่วนประกอบของเคร่ื่�องมืือของอาชีีพต่่าง ๆ ในสังคมสมััยใหม่่มาสร้้างขึ้้�นด้้วย
กระบวนวิธีทีางภููมิปัิัญญาเคร่ื่�องเขินิ การนำรูปูทรงมาสร้้างขึ้้�นใหม่่นี้้�เป็น็การเปลี่่�ยนความหมายของวััตถุุในชีวิติประจำ
วันัจากความหมายทางหน้้าที่่� (Function) ไปสู่่�การกลายสภาพเป็น็สัญญะ (Sign) ที่่�ทำให้้เกิดิการสร้้างบริบิทแวดล้้อม  
(Context) ใหม่่ให้้แก่่วััตถุุ ซึ่่�งทำให้้ผู้้�ชมเกิิดการตั้้�งคำถามและพิิจารณาไปถึึงความหมายที่่�แฝงอยู่่�ในผลงานนำไปสู่่�
การสร้้างภาพแทน (Representation) ที่่�สามารถสะท้้อนบรรยากาศการของสัังคมสมััยใหม่่และทำให้้เนื้้�อหาของ
ปรากฏการณ์์การโยกย้้ายอาชีีพออกจากวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมของชุุมชนไปสู่่�อาชีีพสมััยใหม่่ปรากฏออกมา

เทคนิคิกระบวนในการสร้้างสรรค์ผลงานของผู้้�วิจิัยัเกิดิขึ้้�นจากการสังัเคราะห์์แนวคิดิเทคนิคิในฐานะแนวความคิดิ 
(Technique as Concept) ของ Andy Warhol ซึ่่�งแม้้ว่าผลงานของผู้้�วิจิัยัจะไม่่ได้้มีเนื้้�อหาของการผลิติซ้้ำผลงานที่่� 
เกิดิขึ้้�นจากเทคนิคิภาพพิมิพ์ต์ะแกรงไหมแทนการวาดภาพแบบดั้้�งเดิมิเพื่่�อวิพิากษ์ก์ารทำงานคล้้ายกับัเครื่่�องจักัรอย่า่ง
ในผลงานของศิิลปิิน แต่่มีีจุุดร่่วมคืือการแสดงให้้เห็็นว่าเทคนิิคกระบวนการไม่่ใช่่เพีียงการสร้้างความสมบููรณ์หรืือ 
ความสวยงามให้้แก่่ผลงานศิิลปะเท่่านั้้�น แต่่เทคนิิคยัังสามารถทำหน้้าที่่�เป็็นแนวความคิิด (Concept) ให้้แก่่ผลงาน
ได้้อีีกด้้วย โดยผลงานของผู้้�วิิจััยได้้ปรัับเปลี่่�ยนจากกระบวนการทางเทคนิิคภาพพิิมพ์์ตะแกรงไหมมาสู่่�การใช้้เทคนิิค 
เครื่่�องเขิินในการผลิตผลงานศิลปะในรููปแบบของวััตถุุในชีีวิิตประจำวััน ดัังนั้้�นวััตถุุจึึงทำหน้้าที่่�เป็็น “ร่่าง” ให้้กับ
กรรมวิิธีดีั้้�งเดิิมที่่�ยังัคงอยู่่� และแสดงผลทางสุุนทรียศาสตร์์ของแนวคิิดการอนุรัุักษ์ส์ืืบทอดเทคนิิควิธิีกีารทางภููมิปิัญัญา
ได้้อย่่างเป็็นรูปูธรรม ซึ่่�งผู้้�ชมสามารถตีความผลงานแต่่ละชิ้้�นร่วมกัับประสบการณ์ส่่วนตัวจนเกิิดเป็็นประสบการณ์ใหม่่
ที่่�อยู่่�ภายใต้้สุุนทรีียะที่่�อยู่่�นอกกรอบของความงามทางเทคนิิคเพีียงอย่่างเดีียว 

นอกจากนั้้�นผู้้�วิิจััยได้้สัังเคราะห์์แนวคิิดการติิดตั้้�งแบบพิิพิิธภััณฑ์์ จากศิิลปิินกรณีีศึึกษา ปรััชญา พิิณทอง  
มาใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน แนวคิิดการติิดตั้้�งผลงานแบบพิิพิิธภััณฑ์์ต่่างจากการติิดตั้้�งผลงานประติิมากรรมทั่่�วไป
ที่่�เน้้นการจัดวางเพ่ื่�อความเหมาะสมและความสวยงามเป็็นหลััก เน่ื่�องจากแนวคิิดการติดตั้้�งแบบพิิพิิธภััณฑ์์เป็็น 
การจัดวางผลงานที่่�ทำให้้พื้้�นที่่�กลายเป็็นส่วนหนึ่่�งของแนวคิิดเพ่ื่�อนำไปสู่่�การตีความใหม่่แก่่ผู้้�ชมที่่�มีต่ี่อวััตถุ ุซึ่่�งผู้้�วิจิัยัได้้
จัดัการพื้้�นที่่�โดยการสร้้างสภาพแวดล้้อมใหม่ท่ี่่�ทำให้้บรรยากาศของห้้องแสดงงานมีลีักัษณะคล้้ายพิพิิธิภัณัฑ์ ์ลักัษณะ
การติิดตั้้�งดัังกล่่าวจะทำให้้ผู้้�ชมย้้อนนึึกไปถึึงประสบการณ์์การชมวััตถุุในพิิพิิธภััณฑ์์ ที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงเทคนิิคและวััตถุุ
โบราณที่่�ผู้้�คนใช้้ในอดีีต การติดตั้้�งแบบพิิพิิธภััณฑ์์จึึงเป็็นภาษาที่่�ทำให้้เห็็นถึึงการขยายความสำคััญขององค์์ความรู้้� 
ทางภููมิิปััญญา นอกจากนั้้�นยัังเป็็นการเสนอระยะภาพแบบมุุมกว้้างที่่�สามารถแสดงให้้เห็็นภาพรวมของการจััดหมวด
หมู่่� (Grouping) ของวัตัถุทุี่่�สามารถพบเจอได้้ในสมัยันิยิม ซึ่่�งสะท้้อนบรรยากาศของการเปลี่่�ยนแปลงทางสังัคมในระบบ
ทุุนนิิยมผ่่านการจััดวางวััตถุุ และทำให้้ผู้้�ชมเกิิดการตีีความใหม่่ที่่�สะท้้อนถึึงการเน้้นย้้ำคุุณค่่าต่่าง ๆ ของภููมิิปััญญาที่่�
มีีอยู่่�ในชีีวิิตประจำวััน
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แผนภููมิิที่่� 1  การสัังเคราะห์์ข้้อมููลในการสร้้างสรรค์์
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

 ภาพที่่� 6  ตััวอย่่างผลงานสร้้างสรรค์์ของผู้้�วิิจััย
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

กระบวนการสัังเคราะห์์ข้้อมููลข้้างต้้นสามารถแสดงออกมาเป็็นแผนภููมิิด้้านล่่างดัังนี้้�
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ภาพที่่� 7  ตััวอย่่างผลงานสร้้างสรรค์์ของผู้้�วิิจััย
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 8  การติิดตั้้�งผลงานในนิิทรรศการ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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ผลสรุุปการดำเนิินการวิิจััย/ อภิิปรายผล
การสังเคราะห์์ข้้อมููลที่่�ได้้จากการศึกษาพื้้�นที่่�นำร่่อง แนวคิิดทฤษฎีี และแนวคิิดทางศิิลปะ ดังัที่่�กล่่าวมาข้้างต้้น

ได้้นำไปสู่่�แนวทางการสร้้างสรรค์์ศิิลปะร่่วมสมััยในโครงการวิิจััย ประติิมากรรมติิดตั้้�ง : การหวนสู่่�สุุนทรีียะวิิถีีชุุมชน 
ที่่�ต้้องการสะท้้อนเนื้้�อหาของปรากฏการณ์์การเคลื่่�อนย้้ายแรงงาน จากอาชีีพที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภููมิิปััญญาเครื่่�องเขิินไปสู่่�
อาชีีพในสัังคมสมััยใหม่่ผ่่านรููปทรง (Form) ของวััตถุุในชีีวิิตประจำวััน (Everyday life Objects) ที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นด้้วย
เทคนิิคกระบวนการจากภููมิิปััญญาเครื่่�องเขิิน ซึ่่�งผลงานประติิมากรรมที่่�เกิิดขึ้้�นได้้แสดงภาพแทน (Representation) 
ของเรื่่�องเล่่า (Narrative) ที่่�มาจากการประกอบสร้้างไวยากรณ์์ของความสััมพัันธ์์ระหว่่าง สััญญะ ตััวบท และบริิบท
ทางสัังคมวััฒนธรรม ทั้้�งนี้้�เทคนิิคทางภููมิิปััญญาที่่�ปรากฏในผลงานประติิมากรรม ได้้ทำหน้้าที่่�ในฐานะแนวความคิิด 
(technique as concept) ของการเก็บ็รักัษาองค์ค์วามรู้้�ภูมูิปิัญัญาเครื่่�องเขินิ และสามารถนำมาต่อ่ยอดให้้ปรากฏใน
รูปูแบบของงานศิลปะร่่วมสมััยได้้อย่่างเป็็นรูปูธรรม นอกจากนั้้�นวิธิีกีารการติดตั้้�งตามแนวคิิดการติดตั้้�งแบบพิิพิธิภัณัฑ์์
ได้้ทำให้้เกิดิการหวนระลึกึถึึงคุณุค่า่ความสำคัญัของภูมูิปิัญัญา และสะท้้อนบรรยากาศของการเปลี่่�ยนแปลงทางสังัคม 
โดยผู้้�วิจิัยัคาดว่่าผลงานศิลปะร่่วมสมััยในโครงการวิจัยั จะสามารถจุดประกายความสนใจทางด้้านภูมิปิัญัญาเคร่ื่�องเขินิ
ให้้กับัผู้้�ชม และสามารถกระตุ้้�นให้้เกิิดการมองย้้อนกลัับไปยัังรากฐานทางวััฒนธรรมของชุุมชน ที่่�ไม่ใ่ช่เ่พียีงให้้ประโยชน์์
ในการจััดแสดงในโลกศิิลปะเท่่านั้้�น แต่่ยัังรวมไปถึึงการให้้ประโยชน์์ต่่อชุุมชนในการถ่่ายทอดรื้้�อฟื้้�นภููมิิปััญญาและ
การริเริ่่�มหาทางรัักษาความเป็็นรากเหง้้าของชุุมชน ซึ่่�งหากแม้้ในอนาคตข้้างหน้้าผู้้�ที่่�สนใจอาจจะไม่่ใช่่คนในชุมชนก็็
ยัังสามารถศึึกษาและปฏิิบััติิงานเครื่่�องเขิินต่่อไปได้้
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แนวคิิดและอััตลัักษณ์์ของสถาปััตยกรรมมััสยิิดในจัังหวััดนนทบุุรีี ปทุุมธานี ี
 และ พระนครศรีีอยุุธยา

THE CONCEPTS AND IDENTITY OF THE MOSQUE ARCHITECTURES  
IN NONTHABURI, PATHUMTHANI AND PRANAKORNSIAYUTTHAYA

อาดิิศร์์ อิิดรีีส รัักษมณีี*  ADIS IDRIS RAKSAMANI*

บทคััดย่่อ
งานวิจััยนี้้�มุ่่� งศึึกษาสาเหตุุและปััจจััยที่่�มีีอิิทธิิพลต่่อการสร้้างมััสยิิดในจังหวััดนนทบุรีี ปทุุมธานีี 

พระนครศรีีอยุุธยา และศึึกษาแนวคิิดและอััตลัักษณ์์ทางสถาปััตยกรรมของมััสยิิดใน 3 จัังหวััด ซึ่่�งเป็็นปััจจััยสำคััญ
ที่่�ก่่อให้้เกิิดรููปแบบทางสถาปััตยกรรมที่่�มีีเอกลัักษณ์์ และพััฒนาไปพร้้อมกัับการเปลี่่�ยนแปลงด้้านสังคมและวิิถีีชีีวิิต
ของมุุสลิิมใน 3 จัังหวััด โดยเลืือกศึึกษามััสยิิด 30 แห่่ง จากมััสยิิดที่่�จดทะเบีียนทั้้�งหมด 115 แห่่ง แบ่่งเนื้้�อหาตาม
ลำดัับเวลาไว้้ 5 ช่่วง ได้้แก่่

ช่่วงที่่� 1 สมััยกรุุงศรีีอยุุธยา
ช่่วงที่่� 2 สมััยกรุุงธนบุุรีี-รััชกาลที่่� 3
ช่่วงที่่� 3 สมััยรััชกาลที่่� 4-รััชกาลที่่� 6
ช่่วงที่่� 4 สมััยรััชกาลที่่� 7-รััชกาลที่่� 8
ช่่วงที่่� 5 สมััยรััชกาลที่่� 9-พ.ศ.2561
จากการศึกึษาพบว่่า มุสุลิมิใน 3 จังัหวัดั มีแีนวคิดิที่่�สำคัญัเกี่่�ยวกับัมัสัยิดิเหมืือนมุสุลิมิทั่่�วไป ได้้แก่่ การมองว่่า 

“มััสยิิดเป็็นบ้้านของพระเจ้้า” “เป็็นศููนย์์กลางชุุมชนมุุสลิิม” และ “เป็็นสถาปััตยกรรมอิิสลามที่่�สื่่�อถึึงอััตลัักษณ์์ของ
ชุุมชนมุุสลิิม” ซึ่่�งนำไปสู่่�การแสดงออกทางด้้านอััตลัักษณ์์ของแต่่ละชุุมชนในประเด็็นต่่าง ๆ ได้้แก่่ 

1. การสื่่�อถึึงชาติิพัันธุ์์�
2. การสื่่�อถึึงความเป็็นอุุมมะฮ์์หรืือประชาชาติิอิิสลาม
3. การสื่่�อถึึงความศรััทธาและการรำลึึกถึึงพระเจ้้าและศาสดา
4. การสื่่�อถึึงการปฏิิบััติิตามหลัักคำสอนศาสนา
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Abstract
The main purpose of this research is to study the influencing factors, the concepts and the 

identity of mosques in Nonthaburi, Pathumthani and Pranakornsiayutthaya provinces, which are 
important factors that create unique architectural styles developing along with changes in society 
and the way of Muslim life in the 3 provinces. The study focuses on the selected 30 mosques from 
the data of 115 registered mosques in 3 provinces, analyzed according to the developing process 
of each of the 5 periods:

Period 1: Ayutthaya period
Period 2: Thonburi period - King Rama III
Period 3: King Rama IV - King Rama VI
Period 4: King Rama VII - King Rama VIII
Period 5: King Rama IX - A.D. 2018
 The study found that Muslims in the 3 provinces have important concepts about mosques 

like other Muslims, such as viewing mosques “as the house of God”, “as the Muslim community 
center” and “as Islamic architecture that reflects the identity of the Muslim community”, which 
leads to the expression of identity in various issues, including: 

1. Communicating ethnicity
2. Communicating the Ummah or the Islamic nation
3. Communicating faith and remembrance of God and the prophet
4. Communicating religious teachings

Keywords: Identity/ Architecture/ Mosque
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บทนำ  
สถาปััตยกรรมอิิสลาม หมายถึึง สถาปััตยกรรมที่่�สร้้างขึ้้�นสำหรัับมุุสลิิมภายใต้้อิิทธิิพลของศาสนาอิิสลาม 

สถาปััตยกรรมอิิสลามที่่�มีีความสำคััญสำหรัับชุุมชนมุุสลิิมในประเทศไทย ได้้แก่่ มััสยิิด ซึ่่�งเป็็นศููนย์์กลางในการปฏิิบััติิ
ศาสนกิิจและจััดกิิจกรรมของชุุมชนมุุสลิิม รููปแบบของมััสยิิดจึึงสะท้้อนอัตลัักษณ์์และศัักยภาพของชุุมชนมุุสลิิมจาก
ท้้องถิ่่�นต่่าง ๆ ในแต่่ละยุุคสมััย 

ในสมััยที่่�กรุุงศรีีอยุุธยาเป็็นราชธานีี มีีชุุมชนมุุสลิิมเชื้้�อสาย อิินโด-เปอร์์เชีีย ชวา จาม และมลายููตั้้�งถิ่่�นฐานอยู่่�
ในกรุุงศรีีอยุุธยา และมีีส่่วนสำคััญในการพััฒนาบ้้านเมืืองในด้้านต่่าง ๆ อาทิิ ขุุนนางเชื้้�อสายอิินโด-เปอร์์เชีีย ทหาร 
เชื้้�อสายจาม และเกษตรกรเชื้้�อสายมลายู ูแต่ล่ะชุมุชนได้้สืืบทอดอัตัลักัษณ์ผ่์่านทางงานศิลิปะและสถาปัตัยกรรม โดย
เฉพาะในการสร้้างมััสยิิด ซึ่่�งเป็็นศููนย์์กลางของชุุมชนในด้้านต่่าง ๆ 

ชุุมชนมุุสลิิมตั้้�งถิ่่�นฐานตามแนวแม่่น้้ำเจ้้าพระยาซึ่่�งเป็็นเส้้นทางสััญจรหลัักในสมััยนั้้�น ตั้้�งแต่่อยุุธยา นนทบุุรีี
และบางกอกซึ่่�งเป็็นเมืืองหน้้าด่่านของกรุงุศรีอียุธุยา แม้้จะมีคีวามแตกต่่างทางด้้านพื้้�นฐานวัฒันธรรม แต่่ชุมุชนมุสุลิมิต่่าง ๆ 
ได้้ปฏิิสััมพัันธ์์กัันตามแนวคิิดในเรื่่�อง “อิิควาฮ์์” หรืือความเป็็นพี่่�น้้องตามหลัักคำสอนศาสนาอิิสลาม จนกระทั่่�งเมื่่�อ
กรุุงศรีีอยุุธยาเสีียแก่่ข้้าศึึกในปีี พ.ศ. 2310 มุุสลิิมส่่วนหนึ่่�งจึึงอพยพจากกรุุงศรีีอยุุธยามาตั้้�งหลัักแหล่่งตามริิมแม่่น้้ำ
เจ้้าพระยาโดยมีบีางกอกเป็น็ศูนูย์ก์ลาง เมื่่�อบ้้านเมืืองสงบมุสุลิมิบางส่ว่นได้้กลับัไปยังัพระนครศรีอียุธุยา และในช่ว่งต้้น
รัตันโกสิินทร์ ได้้มีการอพยพชาวมลายููขึ้้�นมาตั้้�งถิ่่�นฐานในบริิเวณ นนทบุรี ีและ ปทุุมธานี ีชุมุชนมุสลิมิแต่่ละแห่่งได้้ขยาย
ตัวัและพััฒนาไปพร้้อมกัับการเติิบโตของเมืือง โดยที่่�ยังัคงรัักษา อัตัลักัษณ์์ไว้้ได้้ผ่านทางศิิลปวััฒนธรรมที่่�มีเีอกลัักษณ์์
ในแต่่ละท้้องถิ่่�น ทั้้�งในด้้านพิิธีีการทางศาสนา การแต่่งกาย งานศิิลปะ และที่่�สำคััญคืืองานสถาปััตยกรรมมััสยิิด

ในปีีพ.ศ.2561 มีีมััสยิิดที่่�จดทะเบีียนในจัังหวััดนนทบุุรีี 19 แห่่ง จัังหวััดปทุุมธานีี 32 แห่่ง และจัังหวััด
พระนครศรีีอยุุธยา 64 แห่่ง การศึึกษาลัักษณะทางสถาปััตยกรรมของมััสยิิดใน 3 จัังหวััด จะแสดงให้้เห็็นสถานภาพ 
บทบาท แนวคิิด และอััตลัักษณ์์ของมุุสลิิมในท้้องถิ่่�นนั้้�น ๆ ทำให้้เข้้าใจพััฒนาการทางสัังคมของมุุสลิิมซึ่่�งสะท้้อนออก
มาให้้เห็็นจากการสร้้างมััสยิิด และส่่งผลต่่อการเปลี่่�ยนแปลงลัักษณะทางสถาปััตยกรรม ทั้้�งในด้้าน ประโยชน์์ใช้้สอย 
รููปแบบ และการสื่่�อความหมายในเชิิงสััญลัักษณ์์ 

หากศึึกษามััสยิิดในสภาพปััจจุุบัันควบคู่่�ไปกัับข้้อมููลทางด้้านประวััติิศาสตร์์จะช่่วยให้้เห็็นภาพรวมของ
พััฒนาการทางด้้านแนวคิิดและอััตลัักษณ์์ทางสถาปััตยกรรมของมััสยิิดได้้ชััดเจนขึ้้�น 

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
เพื่่�อศึึกษาประเด็็นที่่�สำคััญดัังนี้้�
1. สาเหตุุและปััจจััยที่่�มีีอิิทธิิพลต่่อการสร้้างมััสยิิดในจัังหวััดนนทบุุรีี ปทุุมธานีี และพระนครศรีีอยุุธยา
2. แนวคิิดและอััตลัักษณ์์ทางสถาปััตยกรรมของมััสยิิดใน 3 จัังหวััด

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
งานวิจิัยันี้้�เป็น็งานวิจิัยัเชิงิคุณุภาพ (Qualitative Research) ที่่�ศึกึษาแนวคิดิและอัตัลักัษณ์ท์างสถาปัตัยกรรม

ของมัสัยิดิในจังัหวัดันนทบุรุี ีปทุมุธานี ีและพระนครศรีอียุธุยา จำนวน 30 แห่ง่ ผ่า่นการศึกึษาประวัติัิศาสตร์ท์างสังัคม
ของมุสุลิมิใน 3 จังัหวัดั โดยอาศัยัวิธิีกีารหาข้้อมูลูที่่�หลากหลาย เพื่่�อศึกึษาแง่มุ่มุต่า่ง ๆ  ของมุสุลิมิที่่�มีต่ี่อสถาปัตัยกรรม
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มัสัยิิดใน 3 จังัหวัดั ตั้้�งแต่ส่มัยักรุงุศรีอียุธุยาจนถึงึ พ.ศ.2561 มีวีิธิีกีารศึกึษาประวัตัิศิาสตร์จ์ากคำบอกเล่่าของกลุ่่�มคน 
ที่่�มีีส่่วนเกี่่�ยวข้้องกัับมััสยิิด มีีจุุดมุ่่�งหมายเพื่่�อให้้ได้้ข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์เจาะลึึกแบบมีีโครงสร้้างเป็็นข้้อมููลหลััก 
ของการวิจััย ร่่วมกัับข้้อมููลประเภทเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้องและข้้อมููลภาคสนามที่่�ได้้จากการสำรวจ เพ่ื่�อนำมาศึึกษา
วิเิคราะห์จั์ัดกลุ่่�มลักัษณะของแนวคิดิและอัตัลักัษณ์ ์ตามที่่�ได้้ตั้้�งกรอบไว้้ตามวัตัถุปุระสงค์ข์องการวิจิัยั ดังัวิธิีวีิจิัยัต่อ่ไปนี้้�

1. การศึกษาปััจจััยแวดล้้อม ศึึกษางานสถาปััตยกรรมมััสยิิดทั้้�งในส่วนของแนวคิิดและลัักษณะทาง
สถาปััตยกรรมโดยใช้้วิิธีีวิิจััยทางประวััติิศาสตร์์ในการค้้นคว้้าข้้อมููลจากเอกสารและจากการสำรวจสถาปััตยกรรม
มััสยิิดใน 3 จัังหวััด รวมถึึงการค้้นคว้้าและสอบถามผู้้�มีีส่่วนเกี่่�ยวข้้อง อาทิิ อิิหม่่าม สััปบุุรุุษอาวุุโส สถาปนิิก โดย 
ยึึดหลัักวิิเคราะห์์ความสััมพัันธ์์ระหว่่างข้้อมููลตามลำดัับช่่วงเวลา 

2. การศึึกษาแนวคิิดที่่�เกี่่�ยวกัับสถาปััตยกรรมมััสยิิด ศึึกษาจากการสัมภาษณ์์ผู้้�ที่่�มีีส่่วนเกี่่�ยวข้้องกัับมััสยิิด 
ทั้้�ง 30 แห่่ง และจากการศึึกษาข้้อมููลภาคเอกสาร

3. การวิิเคราะห์์รููปแบบสถาปััตยกรรม ศึึกษาความเชื่่�อมโยงระหว่่างรููปแบบทางสถาปััตยกรรมและอิิทธิิพล
จากปััจจััยแวดล้้อมด้้านต่่าง ๆ ได้้แก่่ ประวััติิศาสตร์์ การเมืืองการปกครอง สัังคม เศรษฐกิิจ หลัักคำสอนศาสนา  
และสภาพแวดล้้อมทางกายภาพ โดยพิิจารณาจากรููปแบบทางสถาปััตยกรรมที่่�มีีลัักษณะเด่่นในแต่่ละช่่วงเวลา

4. การหาข้้อสรุุปเกี่่�ยวกัับการเปลี่่�ยนแปลงที่่�เกิิดขึ้้�น ได้้ให้้ความสำคััญกัับการพิิจารณาปััจจััยแวดล้้อมที่่�มีีผล
ต่่อการเปลี่่�ยนแปลงแนวคิิดและรููปแบบทางสถาปััตยกรรมของมััสยิิดใน 3 จัังหวััด

การเลืือกกลุ่่�มประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่างในการศึกษานี้้� เป็็นการเลืือกกลุ่่�มประชากรที่่�มีจีำนวนจำกััด จึงึใช้้กลุ่่�ม
ตััวอย่่างแบบเจาะจงและใช้้เกณฑ์์ในการกำหนดกลุ่่�มตััวอย่่างจากแหล่่งที่่�มาของข้้อมููล ซึ่่�งแบ่่งออกเป็็น 2 กลุ่่�ม ได้้แก่่

	1. กลุ่่�มตััวอย่่างจากการสังเกต ได้้แก่่ การทำแบบสำรวจลัักษณะทางสถาปััตยกรรมของมััสยิิดในจัังหวััด
นนทบุุรีี ปทุุมธานีี และพระนครศรีีอยุุธยา

	2. กลุ่่�มตััวอย่่างจากการสััมภาษณ์์ แบ่่งเป็็นกลุ่่�มเพื่่�อให้้ครอบคลุุมเป้้าหมายทั้้�ง 3 ด้้าน ดัังนี้้�
2.1 ระดัับชุุมชน ได้้แก่่ อิิหม่่ามหรืือสััปบุุรุุษอาวุุโส จากมััสยิิดที่่�สำรวจ (30 คน)
2.2 ระดัับจัังหวััด ได้้แก่่ กรรมการอิิสลามประจำจัังหวััด (3 คน)
2.3 นัักวิิชาการ สถาปนิิก และปราชญ์์ชุุมชน (3 คน)

จากจำนวนมััสยิิดที่่�จดทะเบีียนในจัังหวััดนนทบุุรีี 19 แห่่ง จัังหวััดปทุุมธานีี 32 แห่่ง และจัังหวััด
พระนครศรีีอยุุธยา 64 แห่่ง รวม 115 แห่่ง งานวิจัยันี้้�เน้้นศึกษาพััฒนาการของแนวคิิดและอััตลัักษณ์์ทางสถาปััตยกรรม
ของสถาปััตยกรรมมััสยิดิโดยเลืือกมััสยิดิในจังหวััดนนทบุรีี จังัหวััดปทุุมธานีี และจัังหวััดพระนครศรีีอยุธุยา รวม 30 แห่่ง  
เพื่่�อเป็็นตััวแทน โดยมีีเกณฑ์์ในการเลืือกมััสยิิดที่่�นำมาศึึกษา ดัังนี้้�

1. ช่่วงเวลาในการสร้้างมััสยิิด
2. รููปแบบของมััสยิิด
3. กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�และสำนัักคิิดของสััปบุุรุุษในมััสยิิด
4. พื้้�นที่่�เขตต่่าง ๆ ในจัังหวััดนนทบุุรีี ปทุุมธานีี และพระนครศรีีอยุุธยา
กลุ่่�มตััวอย่่างที่่�ศึึกษามีี 2 กลุ่่�ม คืือ กลุ่่�มตััวอย่่างประเภทบุคคลและกลุ่่�มตััวอย่่างประเภทสถาปััตยกรรม  

กลุ่่�มบุุคคลใช้้แบบฟอร์์มสััมภาษณ์์เป็็นเครื่่�องมืือ ประกอบด้้วยคำถามที่่�เปิิดโอกาสให้้ผู้้�ตอบได้้แสดงความคิิดเห็็น 
อย่่างเต็็มที่่�ในประเด็็นสำคััญที่่�เกี่่�ยวกัับแนวคิิดและอััตลัักษณ์์ของมััสยิิด อาทิิ ความเป็็นมาของการตั้้�งถิ่่�นฐานและ 
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การสร้้างมััสยิิดในชุมชน  กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์� และสำนัักคิิดของชุุมชน การปรัับตััวและเติิบโตของชุุมชน การรับอิิทธิิพล
ของศิิลปวััฒนธรรมจากภายนอกในรููปแบบต่่าง ๆ ความสััมพัันธ์์ของชุุมชนมุุสลิิมกัับชุุมชนเมืือง แนวคิิดในการสร้้าง
มััสยิิด อััตลัักษณ์์ทางสถาปััตยกรรมของมััสยิิด เป็็นต้้น ส่่วนกลุ่่�มตััวอย่่างประเภทสถาปััตยกรรมนั้้�นใช้้แบบฟอร์์ม 
การสำรวจเป็็นเครื่่�องมืือ โดยสำรวจสถาปััตยกรรมมััสยิิดตามหััวข้้อหลัักอัันได้้แก่่ ข้้อมููลพื้้�นฐานทางสถาปััตยกรรม 
ลักัษณะทางกายภาพ การใช้้พื้้�นที่่�และการสัญัจร และความสััมพัันธ์ก์ับัชุุมชน เป็็นต้้น เพ่ื่�อให้้ดำเนินิการได้้อย่า่งครบถ้้วน 
ทุุกประเด็็นตามวััตถุุประสงค์์ที่่�ได้้ตั้้�งไว้้

ผลการวิิจััย
จากการศึึกษาปััจจััยที่่�มีีอิิทธิิพลต่่อการสร้้างมััสยิิด แนวคิิดในการสร้้างและอััตลัักษณ์์ทางสถาปััตยกรรมของ

มััสยิิดในจัังหวััดนนทบุุรีี ปทุุมธานีี และพระนครศรีีอยุุธยา ทำให้้เห็็นรููปแบบทางสถาปััตยกรรมที่่�มีีเอกลัักษณ์์ และ
พััฒนาไปพร้้อมกัับการเปลี่่�ยนแปลงด้้านสัังคมและวิิถีีชีีวิิตของมุุสลิิมใน 3 จัังหวััด ซึ่่�งในที่่�นี้้�แบ่่งเนื้้�อหาตามลำดัับ
เวลาไว้้ 5 ช่่วง โดยพิิจารณาจากความต่่อเนื่่�องและการเปลี่่�ยนแปลงทางด้้านความคิิดที่่�มีีผลต่่อการสร้้างอััตลัักษณ์์
ทางสถาปััตยกรรม ดัังนี้้�

	ช่่วงที่่� 1 สมััยกรุุงศรีีอยุุธยา
	ช่่วงที่่� 2 สมััยกรุุงธนบุุรีี-รััชกาลที่่� 3
	ช่่วงที่่� 3 สมััย รััชกาลที่่� 4-รััชกาลที่่� 6
	ช่่วงที่่� 4 สมััยรััชกาลที่่� 7-รััชกาลที่่� 8
	ช่่วงที่่� 5 สมััยรััชกาลที่่� 9-พ.ศ. 2561
	 
ช่่วงที่่� 1 สมััยกรุุงศรีอยุุธยา
กรุุงศรีีอยุุธยาเป็็นราชธานีีของสยามที่่�เป็็นทั้้�งศููนย์กลางทั้้�งในด้้านการปกครองและด้้านศิิลปวิิทยาการ 

ที่่�มีคีวามหลากหลาย ชาวต่่างชาติหิลายกลุ่่�มซึ่่�งรวมถึงึมุุสลิิมเชื้้�อชาติิต่่าง ๆ  ได้้เข้้ามาประกอบอาชีีพตามความชำนาญ
ของตน โดยเฉพาะหลัังการเสีียกรุุงครั้้�งที่่� 1 ที่่�ต้้องการกำลัังคนมาฟ้ื้�นฟููบ้้านเมืือง มุุสลิิมบางส่่วนได้้ตั้้�งถิ่่�นฐานและ
ใช้้ความรู้้�ความสามารถทำคุุณประโยชน์์ให้้บ้้านเมืืองในลัักษณะต่่าง ๆ (จุุฬิิศพงศ์์ จุุฬารััตน์์, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล,  
25 กรกฎาคม 2561)

พ่อ่ค้้ามุุสลิิมอิินโด-เปอร์์เซียีเข้้ามาติิดต่่อค้้าขายจนประสบความสำเร็จ็ และมีีโอกาสได้้เข้้ามารัับราชการใช้้ความ
รู้้�ความสามารถในการพััฒนาบ้้านเมืือง ในขณะที่่�มุุสลิิมจากจาม ชวา และมลายูู ได้้เข้้ามาประกอบอาชีีพที่่�มีีส่่วนร่่วม
ในการพััฒนาบ้้านเมืือง และกลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งของสยามในเวลาต่่อมา (ประดิิษฐ์์ รััตนโกมล, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 
30 พฤษภาคม 2561) การตั้้�งถิ่่�นฐานของมุุสลิิมในกรุุงศรีีอยุุธยาแบ่่งเป็็น 2 ส่่วนที่่�สำคััญได้้แก่่ ชุุมชนมุุสลิิมบริิเวณ
นอกเกาะเมืือง และชุุมชนมุุสลิิมในเกาะเมืือง (ภาพที่่�1-2)

ชุุมชนมุุสลิิมบริิเวณนอกเกาะเมืือง เป็็นชาวบ้้านมุุสลิิมเชื้้�อสายชวา มลายูู และจาม ที่่�รวมตััวกัันตามกลุ่่�ม
ชาติิพัันธุ์์�อาศััยอยู่่�รอบนอกของเกาะเมืืองบริิเวณท้้ายน้้ำ และตามริิมแม่่น้้ำลำคลองไปถึึงนนทบุุรีีและบางกอก  
แต่่ละชุุมชนได้้สร้้างมััสยิิดขึ้้�นเป็็นศููนย์์กลางการประกอบศาสนกิิจของชุุมชน ในลัักษณะของเรืือนพื้้�นถิ่่�น 
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ชุมุชนมุสลิิมเชื้้�อสายอิินโด-เปอร์์เซียีในบริิเวณเกาะเมืือง มีสีัปับุุรุษุที่่�เป็็นขุนนางมุุสลิิมชีีอะฮ์์หรืือเป็็นที่่�รู้้�จัักกััน
ในนามแขกเจ้้าเซ็็น ได้้รับพระราชทานที่่�ดิินให้้สร้้างชุุมชนและมััสยิิดอยู่่�ในเขตกำแพงเมืือง เป็็นชุมชนที่่�มีีขนาดใหญ่่ 
ที่่�ประกอบด้้วยบ้้านเรืือนที่่�สร้้างเป็็นตึึก ตลาด สุุสาน มีีถนนและสะพานที่่�สร้้างด้้วยอิิฐ และมีีมััสยิิดเป็็นศููนย์์กลางใน
การปฏิิบััติิศาสนกิิจ และจััดกิิจกรรมของชุุมชน ด้้วยศัักยภาพของชุุมชนและการได้้รัับการสนัับสนุุนจากทางราชการ  
จึึงสร้้างมััสยิิดด้้วยรููปแบบสถาปััตยกรรมระดัับสููงแสดงอััตลัักษณ์์ของชุุมชนได้้มากกว่่าชุุมชนอื่�น สัันนิษฐานได้้ว่่า
ลัักษณะทางสถาปััตยกรรมของมััสยิิดในเขตกำแพงเมืืองของขุุนนางมุุสลิิมเชื้้�อสายอิินโด-เปอร์์เซีียน่่าจะเป็็นอาคาร
ก่่ออิิฐในรููปแบบของสถาปััตยกรรมไทยประเพณีี ที่่�มีีองค์์ประกอบของสถาปััตยกรรมอิินโด-เปอร์์เซีียผสมผสาน
อยู่่� เป็็นการแสดงอััตลัักษณ์์ของการเป็็นมุุสลิิมผ่่านทางชาติิพัันธุ์์�ควบคู่่�ไปกัับการสื่�อถึึงการเป็็นขุุนนางในราชสำนััก
สยาม (จุุฬิิศพงศ์์ จุุฬารััตน์์, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 25 กรกฎาคม 2561) ต่่างจากมััสยิิดของชาวบ้้านมุุสลิิมที่่� 
อยู่่�นอกกำแพงเมืืองที่่�สร้้างด้้วยสถาปััตยกรรมท้้องถิ่่�นตามกำลัังของแต่่ละชุุมชน

ภาพที่่� 1 แผนที่่�กรุุงศรีีอยุุธยาในจดหมายเหตุุ
เดอ ลา ลูู แบร์์

ที่่�มา : ธวััชชััย ตั้้�งศิิริิวานิิช, 
กรุุงศรีีอยุุธยาในแผนที่่�ฝรั่่�ง, 87.

ภาพที่่� 2 แผนที่่�กรุุงศรีีอยุุธยา
โดย ฌาคส์์ นิิโกลาส์์ เบแล็็ง

     ที่่�มา : ธวััชชััย ตั้้�งศิิริิวานิิช, 
กรุุงศรีีอยุุธยาในแผนที่่�ฝรั่่�ง, 81.

ช่่วงที่่� 2 สมััยกรุุงธนบุุรีี และสมััยรััชกาลที่่� 1-รััชกาลที่่� 3
หลัังจากที่่�บ้้านเมืืองเริ่่�มฟื้้�นตััวจากสงคราม ราชธานีีแห่่งใหม่่ย้้ายไปที่่�กรุุงธนบุุรีี ชาวเมืืองกลัับมาตั้้�งถิ่่�นฐาน 

อยู่่�ตามแม่น่้้ำลำคลอง โดยมีศีูนูย์ก์ลางอยู่่�ที่่�บางกอกซึ่่�งเคยเป็น็เมืืองหน้้าด่า่นและมีชีุมุชนอยู่่�เดิมิ ชาวมุสุลิมิได้้ตั้้�งถิ่่�นฐาน 
อยู่่�รวมกัันบริิเวณปากคลองบางกอกใหญ่่ซึ่่�งมีีมััสยิิดต้้นสนเป็็นศููนย์กลางของชุุมชน ในขณะที่่�บางส่่วนตั้้�งบ้้านเรืือน
กระจายกัันไปตามริิมฝั่่�งแม่น่้้ำเจ้้าพระยา โดยเฉพาะในพื้้�นที่่�ที่่�เป็น็ชุมุชนเดิมิ เช่น่ ตลาดแก้้วและตลาดขวััญในนนทบุรีี 
มุุสลิิมบางส่่วนเดิินทางกลัับไปยัังกรุุงศรีีอยุุธยาโดยสร้้างบ้้านเรืือนบริิเวณรอบนอกของเกาะเมืือง

ในรัชัสมััยพระบาทสมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หัวรัชักาลที่่� 1 ได้้มีการอพยพชาวปััตตานีีขึ้้�นมาตั้้�งถิ่่�นฐานในกรุุงเทพฯและ
ปริมิณฑลในหลายพื้้�นที่่�รวมถึงึชุุมชนท่าอิิฐ จังัหวัดันนทบุรุี ีและในรัชัสมัยัพระบาทสมเด็จ็พระเจ้้าอยู่่�หัวัรัชักาลที่่� 3 มีกีาร
อพยพชาวปัตัตานีมีาตั้้�งถิ่่�นฐานในพื้้�นที่่�รอบนอกของกรุงุเทพฯ (เสาวนียี์ ์ จิติต์์หมวด, 2531, น.108-115) อาทิ ิบางบัวัทอง 
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จัังหวััดนนทบุุรีี อำเภอเมืือง จัังหวััดปทุุมธานีี รวมถึึง อำเภอวัังน้้อย อำเภอบางปะอิิน และ อำเภอลาดบััวหลวง  
จัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา บางส่่วนได้้อพยพมาตั้้�งถิ่่�นฐานในชุุมชนมุุสลิิมที่่�เคยมีีอยู่่�เดิิมแต่่ครั้้�งกรุุงศรีีอยุุธยา เช่่น 
คลองตะเคีียน และคลองคููจาม บางส่่วนมาตั้้�งถิ่่�นฐานในพื้้�นที่่�ใหม่่ที่่�ใกล้้เกาะเมืือง เช่่น ภููเขาทอง หััวรอ และหััวแหลม 

ชุุมชนมุุสลิิมเชื้้�อสายอิินโด-เปอร์์เซีียที่่�มีีสััปบุุรุุษเป็็นขุุนนางส่่วนใหญ่่ได้้ย้้ายถิ่่�นฐานและสร้้างมััสยิิดที่่�บางกอก 
ดัังนั้้�นในอยุุธยา ปทุุมธานีี และนนทบุรีี ส่่วนใหญ่่จึึงเป็็นชาวบ้้านที่่�สร้้างมััสยิิดขึ้้�นตามศัักยภาพของชุุมชน ซึ่่�งใน  
ระยะแรกมัักจะรวมตััวกัันปฏิิบััติิศาสนกิิจที่่�เรืือนหลัังใดหลัังหนึ่่�ง และเตรีียมพื้้�นที่่�สำหรัับกิิจกรรมที่่�จำเป็็น เช่่น กุุบููร์์
สำหรัับฝัังศพ เม่ื่�อชุมุชนขยายตัวัและมีคีวามมั่่�นคงถึงึระดัับหนึ่่�งก็จ็ะสร้้างบาแล1 ขึ้้�นสำหรับัเป็็นศูนูย์กลางในการปฏิบัิัติิ
ศาสนกิจและดำเนิินกิิจกรรมของชุุมชน และขยายต่่อเติิมหรืือสร้้างเป็็นสุุเหร่่าหรืือมััสยิิดที่่�มีีลัักษณะเหมืือนเรืือน
มลายููขนาดใหญ่่ที่่�ยกพื้้�นสูง แยกเป็็นส่วนโถงละหมาดที่่�หันัหน้้าไปยัังทิศิกิิบละฮ์์2 และโถงทางเข้้าที่่�ใช้้สำหรัับกิิจกรรม
อเนกประสงค์์ เช่่น สุุเหร่่าสวน จัังหวััดนนทบุุรีี และมััสยิิดเราะมาตุุลเลาะ จัังหวััดปทุุมธานีี (ภาพที่่� 3-4)

ภาพที่่� 3 สุุเหร่่าสวน ท่่าอิิฐ จัังหวััดนนทบุุรีี ในอดีีต
ที่่�มา : สุุเหร่่าสวน

ภาพที่่� 4 มััสยิิดเราะมาตุุลเลาะ จัังหวััดปทุุมธานีีในอดีีต
ที่่�มา : มััสยิิดเราะมาตุุลเลาะ

ช่่วงที่่� 3 สมััยรััชกาลที่่� 4-รััชกาลที่่� 6 
ในช่วงเวลานี้้� อิทิธิพิลของยุโุรปผลักัดันัให้้สยามเร่ง่พัฒันาประเทศ และปรับัโครงสร้้างการบริหิารให้้สอดคล้้อง

กัับกระแสการเปลี่่�ยนแปลงของโลก การทำสนธิิสััญญากัับต่่างประเทศ โดยเฉพาะสััญญาเบาว์์ริ่่�งในสมััยรััชกาลที่่� 4  
ส่ง่ผลให้้เศรษฐกิจของสยามเปลี่่�ยนจากระบบเศรษฐกิจิแบบยัังชีพีเป็น็การเพาะปลูกูเพื่่�อการส่ง่ออก ในสมัยัรัชักาลที่่� 5 
มีีการปรัับเปลี่่�ยนภููมิิประเทศและการใช้้ที่่�ดิินเพื่่�อให้้เอื้้�อต่่อการผลิิต โดยการขุุดคลองเพื่่�อบุุกเบิิกพื้้�นที่่�การเกษตรใหม่่ 
และอำนวยความสะดวกในการคมนาคม อาทิิ คลองพระพิิมล (พ.ศ.2433) และคลองพระยาบรรลืือ (พ.ศ.2435) ทาง
ฝั่่�งตะวัันตกของแม่่น้้ำเจ้้าพระยา คลองเปรมประชากร (2412-13) และคลองรัังสิติ (พ.ศ.2433) ทางฝั่่�งตะวัันออกของ
แม่น่้้ำเจ้้าพระยา การยกเลิกิระบบทาสและไพร่เ่ป็น็การเปิดิโอกาสให้้ประชาชนประกอบอาชีพีอย่า่งอิสิระและมีกีารตั้้�ง
ถิ่่�นฐานในพื้้�นที่่�ทำกินิใหม่ใ่นพื้้�นที่่�ชนบท ชุมุชนมุสุลิมิจากริมิแม่น่้้ำเจ้้าพระยาที่่�เริ่่�มมีคีวามหนาแน่น่ได้้ย้้ายไปตั้้�งถิ่่�นฐาน
ในพื้้�นที่่�ตามแนวคลองที่่�ขุดุใหม่ ่เช่น่ มุสุลิมิจากท่า่อิฐิ ย้้ายไปตั้้�งถิ่่�นฐานบริเิวณคลองลำรี ีคลองลากค้้อน จังัหวัดันนทบุรุีี 

1. บาแลหมายถึึงมััสยิิดขนาดเล็็กที่่�สร้้างในลัักษณะอาคารที่่�มีีโครงสร้้างไม่่ถาวร
2. ทิิศกิิบละฮฺฺเป็็นทิิศที่่�มุุสลิิมทั่่�วโลกหัันไปหาในการปฏิิบััติิศาสนกิิจโดยมีีวิิหารกะอฺฺบะฮฺฺในมััสยิิดอััลฮะรอม นครมัักกะฮ์์เป็็นศููนย์์กลาง
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(ดิิเรก วัันแอเลาะห์์, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 2 พฤษภาคม 2561) และ มุุสลิิมจากสวนพริิกไทย ย้้ายไปคลอง 1 และ 
คลอง 2 รัังสิิต จัังหวััดปทุุมธานีี (สนั่่�น ล้้ำประเสริิฐ, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 30 เมษายน 2561)

ในระยะแรก ชุุมชนขนาดใหญ่่ที่่�มีีข้้าราชการระดัับสููงเป็็นสััปบุุรุุษในชุมชน เช่่น มััสยิิดรีียาดิ๊๊�สสุุนัันท์์หรืือ
มัสัยิดิตลาดแก้้วหลังัเดิมิในจังัหวัดันนทบุรุีไีด้้สร้้างมัสัยิดิเป็น็อาคารก่ออิฐิถืือปูนู โดยอิิงกับัรููปแบบสถาปัตัยกรรมยุุโรป 
ที่่�ประยุุกต์์ให้้เข้้ากัับการใช้้งานของมััสยิิด (ภาพที่่� 5) มีีส่่วนโถงละหมาดที่่�หัันสู่่�ทิิศกิิบละฮ์์และโถงทางเข้้าที่่�ใช้้สำหรัับ
กิจิกรรมอเนกประสงค์ ์ซึ่่�งในขณะนั้้�นมีกีารสร้้างอาคารที่่�ได้้รับัอิทิธิพิลจากสถาปัตัยกรรมยุโุรปในกรุงุเทพฯ เป็น็จำนวน
มากเพื่่�อสื่่�อถึึงความก้้าวหน้้าและเป็็นสากล สถาปััตยกรรมยุุโรปมีีลัักษณะบางประการที่่�เชื่่�อมโยงกัับสถาปััตยกรรม
อิสิลาม ประกอบกับัสถาปัตัยกรรมในดินิแดนที่่�นับัถืือศาสนาอิสิลามใกล้้เคียีง เช่น่ มาเลเซียี อินิโดนีเีซียี ได้้รับัอิทิธิพิล
จากสถาปััตยกรรมยุุโรป จึึงมีีการนำรููปแบบดัังกล่่าวมาใช้้ในการสร้้างมััสยิิด ส่่วนมัสยิิดฮิิดายาตุ้้�ลอุุมมะฮ์์หรืือมััสยิิด
ตลาดขวัญันั้้�น (ภาพที่่� 6) ออกแบบและดูแูลโดยพระสยามิติยภัตัติกิารหรืือท่า่นมูฮูัมัหมัดัอาลีเีป็น็ชาวซีเีรียี ซึ่่�งในอดีตี
นั้้�นเคยเป็็นส่วนหนึ่่�งของอาณาจัักรอุมัยัยะฮ์์ที่่�ได้้รับอิิทธิพลจากสถาปััตยกรรมโรมันัตะวัันออก ประกอบกัับมััสยิิดจาก
ดิินแดนมักกะฮ์์และมะดีีนะฮฺฺ ได้้สืืบทอดลัักษณะบางประการมาจากโรมัันตะวัันออกในช่่วงเวลาต่่าง ๆ โดยเฉพาะ
ในช่วงที่่�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของอาณาจัักรออตโตมััน จึึงมีีการนำองค์์ประกอบทางสถาปััตยกรรมยุุโรปมาประยุุกต์์เข้้ากัับ 
รูปูทรงที่่�ได้้รับัแรงบันัดาลใจจากรูปูทรงของวิหิารกะอฺบฺะฮฺใฺนมัสัยิดิอัลัฮะรอมและองค์์ประกอบของมัสัยิดิอัลันะบะวีย์ี์ในนคร 
มะดีนีะฮ์ ์มัสัยิดิตลาดขวัญัเป็น็อาคารก่อ่อิฐิถืือปูนู 2 ชั้้�น ชั้้�นล่า่งเป็น็พื้้�นที่่�อเนกประสงค์แ์ละใช้้ละหมาด มีบีันัไดจากนอก
อาคารขึ้้�นโถงทางเข้้า และโถงละหมาดที่่�ชั้้�น 2 ที่่�มีีมิินบััร3 บริิเวณผนัังด้้านทิิศกิิบละฮ์์ มีีการนำรููปแบบสถาปััตยกรรม
จากตะวัันตกและจากประเทศที่่�นัับถืือศาสนาอิิสลามมาประยุุกต์์ โดยเพิ่่�มองค์์ประกอบที่่�สื่่�อถึึงสถาปััตยกรรมอิิสลาม 
เช่่น หน้้าต่่างโค้้งรอบอาคาร หัวัเสา ซุ้้�มมิห์ิ์รอบ4 ส่่วนประดัับบนยอดอาคารที่่�ได้้รับัแรงบันัดาลใจจากมัสัยิดิอัลันะบะวีย์ี์
ของท่่านศาสดา (ภาพที่่� 7-8) รวมถึึงการใช้้หลัังคาโดมบริิเวณทางเข้้ามััสยิิดชั้้�นบนเพื่่�อส่ื่�อถึึงความเป็็นอุุมมะฮ์์หรืือ
ประชาชาติิอิิสลาม 

ชุุมชนมุสลิิมมีีความมั่่�นคงและมีีขนาดใหญ่่ขึ้้�น หลายชุุมชนได้้แยกตััวออกไปตั้้�งชุุมชนตามแนวคลองที่่�ขุุด
ใหม่่ เช่่น ชุุมชนในคลองพระยาบรรลืือ คลองพระพิิมล คลองบางบััวทอง และชุุมชนในคลอง 1-2 ชุุมชนใหม่่ได้้สร้้าง 
บาแลหรืือมััสยิิดขึ้้�นด้้วยวััสดุุท้้องถิ่่�นและช่่างในชุมชน เพื่่�อเป็น็ศูนย์กลางในการปฏิิบัตัิศิาสนกิจและรองรับักิิจกรรมของ
ชุุมชน ต่่อมาเมื่่�อชุุมชนเติิบโตและมั่่�นคง ได้้สร้้างมััสยิิดเป็็นอาคารก่่ออิิฐถืือปููนหลัังคาปั้้�นหยา ซึ่่�งมีีความใกล้้เคีียงกัับ
สถาปััตยกรรมยุุโรปที่่�แพร่่เข้้ามาในสยามที่่�ถืือว่่าทัันสมััยในยุุคนั้้�น มีีมิินบััรและมิิห์์รอบที่่�มีีรููปแบบผสมผสานลัักษณะ 
ของศิิลปะมลายูู เช่่น มััสยิิดท่่าอิิฐ (ภาพที่่� 9) และมััสยิิดโรงกระโจม (ภาพที่่� 10) จัังหวััดนนทบุุรีี ส่่วนมััสยิิด 
ตะเกี่่�ยโยคิินราชมิิศจิินจาสยาม (ภาพที่่� 11) จัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา นั้้�นสร้้างโดยได้้รัับได้้รัับอิิทธิิพลจาก
สถาปััตยกรรมอิินเดีียที่่�มีีสุุสานของบุุคคลสำคััญ (มะกอม) อยู่่�ข้้างมััสยิิด ซึ่่�งจะเห็็นได้้ว่าในสมััยนี้้�ชุุมชนมุสลิิมที่่�เป็็น
ชาวบ้้านที่่�มีฐีานะสามารถสร้้างมัสัยิดิในรูปูแบบตึกึหรืืออาคารก่อ่อิฐิ ต่า่งจากเดิมิที่่�จำกัดัอยู่่�เฉพาะชุมุชนที่่�มีขี้้าราชการ
ระดัับสููงเท่่านั้้�น

3. แท่่นกล่่าวโอวาทคำสอนสำหรัับคุุตบะฮ์์ในวัันศุุกร์์ วัันอีีด และในโอกาสสำคััญ
4. ซุ้้�มบอกทิิศทางกิิบละฮ์์ในมััสยิิด
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ภาพที่่� 5 มััสยิิดรีียาดิ๊๊�สสุุนัันท์์หลัังเดิิม
จัังหวััดนนทบุุรีี

ที่่�มา : มััสยิิดรีียาดิ๊๊�สสุุนัันท์์

ภาพที่่� 6 มััสยิิดฮิิดายาตุ้้�ลอุุมมะฮ์์ 
จัังหวััดนนทบุุรีีในอดีีต

ที่่�มา : มััสยิิดฮิิดายาตุ้้�ลอุุมมะฮ์์

ภาพที่่� 7 มััสยิิดอััลนะบะวีีย์์ นครมะดีีนะฮ์์
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 8 มััสยิิดอััลนะบะวีีย์์ นครมะดีีนะฮ์์
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 9 มััสยิิดท่่าอิิฐหลัังเดิิม จัังหวััดนนทบุุรีี
ที่่�มา : มััสยิิดท่่าอิิฐ

ภาพที่่� 10 มััสยิิดอิิกอม่่าตุ้้�ลอิิสลามส่่วนเดิิม
จัังหวััดนนทบุุรีี
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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ภาพที่่� 11 มััสยิิดตะเกี่่�ยโยคิินราชมิิศจิินจาสยาม 
จัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
ช่่วงที่่� 4 สมััยรััชกาลที่่� 7-รััชกาลที่่� 8 
ในช่่วงนี้้�อิิทธิิพลและบทบาทของมุุสลิิมจากต่่างชาติิลดลงหลัังจากจัักรวรรดิิออตโตมัันล่่มสลาย ประกอบกัับ

ภายหลัังเปลี่่�ยนแปลงการปกครองใน พ.ศ.2475 นั้้�น ผู้้�ดำรงตำแหน่่งจุุฬาราชมนตรีีได้้เปลี่่�ยนจากขุุนนางมุุสลิิมชีีอะฮ์์
เชื้้�อสายอิินโด-เปอร์์เซีียมาเป็็นนัักวิิชาการศาสนาเชื้้�อสายมลายูู การติิดต่่อกัับประเทศที่่�นัับถืือศาสนาอิิสลามลดลงใน
ช่ว่งนี้้� มุสุลิมิเชื้้�อสายมลายููใน 3 จังัหวััดมีคีวามเข้้มแข็ง็และสร้้างผลผลิตให้้ประเทศตามความชำนาญของตน เช่น่ ชุมุชน 
ในอยุุธยาทำนาข้้าว ปทุุมธานีีทำนาข้้าวและสวนพริิกไทย และนนทบุุรีีปลููกสวนผลไม้้ การเติิบโตของชุุมชนและ 
การคมนาคมที่่�สะดวก เช่่น รถไฟ รถยนต์ รวมถึึงการนำสิินค้้าไปเร่่ขายในจังหวััดต่่างๆ ด้้วย “เรืือเคร่ื่�องเทศ”  
ของชุุมชนมัสยิิดดารุุซซุุนนะฮฺฺในจังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา การทำธุุรกิจค้้าไม้้และการทำธุุรกิจเดิิน “เรืือเขีียว”  
ในชุมุชนมัสยิดิบางอ้้อที่่�เดินิเรืือกลไฟลากจููงและเรืือบรรทุกผู้้�โดยสารขนาดใหญ่่ 2 ชั้้�น จากท่่าเตีียนจนถึงพิษิณุโุลก ได้้
เชื่่�อมโยงชุุมชนมุุสลิิมตามแนวแม่่น้้ำเจ้้าพระยาในพื้้�นที่่�อยุุธยา ปทุุมธานีี นนทบุุรีี และกรุุงเทพฯ ให้้มีีความสััมพัันธ์์ที่่�
แน่่นแฟ้้นยิ่่�งขึ้้�น ชุุมชนขนาดใหญ่่หลายชุุมชนมีีสััปบุุรุุษหนาแน่่นได้้แยกไปตั้้�งถิ่่�นฐานและสร้้างบาแลขึ้้�นใหม่่ ในพื้้�นที่่�
เกษตรกรรมแห่่งใหม่่เพิ่่�มขึ้้�น โดยเฉพาะตามแนวคลองที่่�ขุุดขึ้้�นในจัังหวััดปทุุมธานีีและนนทบุุรีี 

ชุุมชนมุุสลิิมใน 3 จัังหวััดเห็็นความสำคััญของการศึึกษาที่่�ต้้องดำเนิินควบคู่่�กัันไปทั้้�งทางด้้านวิิชาสามััญและ
ทางศาสนามากขึ้้�น มีผีู้้�ที่่�สำเร็จ็การศึกษาจากมััสยิดิในกรุุงเทพฯ โดยเฉพาะมััสยิดิของท่่านจุฬาราชมนตรีี ต่่วน สุวุรรณศาสตร์์ 
รวมถึึงจากประเทศที่่�นัับถืือศาสนาอิิสลาม เช่่น มหาวิิทยาลััยอััล-อััซฮััร ประเทศอีียิิปต์์ ได้้กลัับมาพััฒนาการศึึกษา
รวมถึึงตั้้�งโรงเรีียนและพััฒนามััสยิิดให้้มีีพื้้�นที่่�สำหรัับใช้้ในการเรีียนการสอน มััสยิิดหลายแห่่งได้้ปรัับให้้ใช้้พื้้�นที่่�ใต้้ถุุน
ที่่�ยกสููงสำหรัับกิิจกรรมอเนกประสงค์์และจััดการการศึึกษาโดยมีีโถงละหมาดอยู่่�ชั้้�นบน บางชุุมชนมีีอาคารเรีียนแยก
ออกมาต่่างหากจากอาคารมััสยิิด 

ความพยายามในการสื่่�อถึึงอััตลัักษณ์์ของชุุมชนนั้้�นมีีในหลากหลายรููปแบบ มััสยิิดของชาวบ้้านทั่่�วไปที่่�สร้้าง
อย่่างเรีียบง่่ายนั้้�นได้้ขยายต่่อเติิมตามความต้้องการที่่�เพิ่่�มขึ้้�น โดยเน้้นการใช้้งานตามเงื่่�อนไขของหลัักคำสอนศาสนา  
และให้้ความสำคััญกัับการแสดงออกทางด้้านอัตลัักษณ์์สถาปััตยกรรมมััสยิิด เช่่นมัสยิิดดารุุซซุุนนะฮ์์หลัังเดิิม  
(ภาพที่่� 12) จังัหวัดัพระนครศรีอียุธุยา ที่่�สร้้างเป็น็เรืือนไม้้ใต้้ถุนุสูง และมัสัยิดิดารุ้้�ลอาบีดีีนี (ภาพที่่�13) จังัหวัดันนทบุรีี 
ที่่�สร้้างเป็็นเรืือนขนมปัังขิิงยกใต้้ถุุนสูงเพื่่�อใช้้เป็็นพื้้�นที่่�อเนกประสงค์์และรัับมืือกัับน้้ำท่่วม ในขณะที่่�ชั้้�นบนนั้้�นเป็็น
โถงทางเข้้าและโถงละหมาดที่่�ระเบีียงมีีหลัังคาคลุุมเป็็นทางเดิินด้้านข้้าง ภายในมีีการตกแต่่งในบริิเวณที่่�สำคััญ เช่่น  
มิินบััรและมิิห์์รอบ
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ภาพที่่� 12 มััสยิิดดารุุสซุุนนะห์์หลัังเดิิม
   จัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา
ที่่�มา : มััสยิิดดารุุสซุุนนะห์์

ภาพที่่� 13 มััสยิิดดารุ้้�ลอาบีีดีีน จัังหวััดนนทบุุรีี
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ช่่วงที่่� 5 สมััยรััชกาลที่่� 9-พ.ศ. 2561
การพััฒนาด้้านต่่าง ๆ ในจัังหวััดนนทบุุรีี ปทุุมธานีี และพระนครศรีีอยุุธยา มีีทิิศทางที่่�ชััดเจนนัับตั้้�งแต่่มีีการ

ใช้้แผนพััฒนาเศรษฐกิิจและสัังคมแห่่งชาติิฉบัับที่่� 1 ในปีีพ.ศ. 2504 เป็็นต้้นมา โดยเฉพาะการคมนาคมทางบกและ
การลงทุุนภาคอุุตสาหกรรม มีีการซื้้�อขายที่่�ดิินเพื่่�อพััฒนาเป็็นโครงการต่่าง ๆ อย่่างต่่อเนื่่�อง ชุุมชนมุุสลิิมหลายแห่่ง 
มีีรายได้้จากการขายที่่�ดิินและนำรายได้้มาพััฒนามััสยิิดและชุุมชน เกษตรกรเปลี่่�ยนไปทำงานในโรงงานอุุตสาหกรรม
และมีีการย้้ายถิ่่�นฐานตามแหล่่งงานมากขึ้้�น บทบาทของมััสยิิดขยายจากระดัับชุุมชนสู่่�ขอบเขตที่่�กว้้างขึ้้�น มีีการใช้้
กฎหมายที่่�ดููแลกิิจการของศาสนาอิิสลามรวมถึึงแนวทางปฏิิบััติิและการบริิหารมััสยิิดที่่�เป็็นระบบ ชุุมชนมุุสลิิมที่่�เห็็น
ความสำคััญของการศึึกษาได้้ส่่งเยาวชนไปศึึกษาต่่อ ณ ประเทศที่่�นัับถืือศาสนาอิิสลาม เช่่น อีียิิปต์์ คููเวต โดยเฉพาะ 
ซาอุุดีีอาระเบีีย เนื่่�องจากมุุสลิิมในประเทศไทยยัังคงมีีความผููกพัันกัับศููนย์์กลางศาสนาอิิสลาม ได้้แก่่ นครมัักกะฮ์ ์
ซึ่่�งเป็็นที่่�ตั้้�งของมััสยิิดอััลฮะรอม และนครมะดีีนะฮ์์ซึ่่�งเป็็นที่่�ตั้้�งของมััสยิิดอััลนะบะวีีย์์ ในช่่วงนี้้�ทั้้�ง 2 เมืืองได้้เป็็น 
ส่่วนหนึ่่�งของประเทศซาอุุดีีอาระเบีีย มุุสลิิมจาก 3 จัังหวััดได้้มีีโอกาสเดิินทางไปประกอบพิิธีีฮััจญ์์และไปเยืือนมััสยิิด
สำคััญทั้้�ง 2 แห่่งมากขึ้้�น มีีการสร้้างมััสยิิดโดยใช้้แรงบัันดาลใจจากองค์์ประกอบของมััสยิิดสำคััญทั้้�ง 2 แห่่ง เพื่่�อเตืือน
ใจให้้ระลึึกถึึงการปฏิิบััติิตามคำสอนศาสนาและการทำความดีีตามแบบอย่่างของท่่านศาสดา เช่่น มััสยิิดท่่าอิิฐและ
มััสยิิดนะฎอตุ้้�ลอิิสลาฮ์์ จัังหวััดนนทบุุรีี (ดิิเรก วัันแอเลาะห์์, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 2 พฤษภาคม 2561)

มุุสลิิมในจัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยามีีความมั่่�นคงทางด้้านวิิชาการศาสนาและเป็็นที่่�ยอมรัับ เห็็นได้้จากการที่่� 
นักัวิิชาการจากพระนครศรีีอยุุธยาได้้มีโอกาสเข้้าเฝ้้าทููลละอองธุุลีพีระบาท พระบาทสมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หัวภููมิพิลอดุุลยเดช
รััชกาลที่่� 9 ก่่อนเดิินทางไปปฏิิบััติิหน้้าที่่�ธรรมจาริิกที่่�ชุุมชนมุุสลิิมในภาคใต้้ นอกจากนี้้� การศึึกษาที่่�ให้้ความสำคััญ 
กับัความรู้้�ทางด้้านสามััญควบคู่่�ไปกัับศาสนาได้้ส่งผลต่่อการพัฒนาสัังคมมุุสลิมิใน 3 จังัหวัดัเป็น็อย่่างมาก โดยมีีสาเหตุุ
ประการสำคัญัคืือการที่่�พระบาทสมเด็จ็พระเจ้้าอยู่่�หัวัภูมูิพิลอดุลุยเดช รัชักาลที่่� 9 ทรงเห็น็ความสำคัญัของการศึกึษา
ศาสนาตามตััวบทในคััมภีีร์์ และทรงพระกรุุณาโปรดเกล้้าโปรดกระหม่่อมให้้ท่านจุุฬาราชมนตรีี ต่่วน สุุวรรณศาสน์์ 
แปลคััมภีีร์์อััลกุุรอานเป็็นภาษาไทย ส่่งผลให้้ชุมชนมุสลิิมสามารถศึกษาความหมายของคำสอนในคัมภีีร์์ได้้มากขึ้้�น 
ตลอดจนนำคำสอนของศาสนามาใช้้ในชีีวิิตประจำวัันได้้มากขึ้้�น
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ภาพที่่� 14 อาจารย์์มููซา ฮานาฟีี และคณะ เข้้าเฝ้้าทููลละอองธุุลีีพระบาท 
พระบาทสมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หััวภููมิิพลอดุุลยเดช รััชกาลที่่� 9 เนื่่�องในโอกาสเดิินทางไป 

ปฏิิบััติิหน้้าที่่�ธรรมจาริิกใน 3 จัังหวััดชายแดนภาคใต้้
ที่่�มา : โรงเรีียนอิิสลามศรีีอยุุธยา

การตื่�นตัวในการศึกษาประวััติิศาสตร์์ได้้นำไปสู่่�การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ของมุุสลิิมเข้้ากัับประวััติิศาสตร์์ของ 
กรุุงศรีีอยุุธยาในอดีีตในประเด็็นต่่าง ๆ อาทิิ ความสำคััญของขุุนนางมุุสลิิม และร่่องรอยของสถาปััตยกรรมที่่�ได้้รัับ
อิิทธิิพลจากสถาปััตยกรรมอิิสลามในประเทศ หลายชุุมชนกลัับมาให้้ความสำคััญกัับประวััติิศาสตร์์และความเป็็นมา 
เช่่น การสืืบทอดลวดลายจากมััสยิิดเก่่ามาใช้้ในการสร้้างมััสยิิดอาลีียิิดดารอยน์์หลัังใหม่่ในจัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา 
และการอนุุรัักษ์์มััสยิิดหลัังเดิิมไว้้คู่่�กัับมััสยิิดหลัังใหม่่ของมััสยิิดเราะห์์มะตุุลเลาะในจังหวััดปทุุมธานีี (ภาพที่่� 15)  
การแสดงออกด้้านอัตลัักษณ์์ได้้เปลี่่�ยนจากการแสดงออกถึึงชาติิพัันธุ์์�ของแต่่ละชุุมชน มาสู่่�ความเป็็นอุุมมะฮ์์หรืือ
ประชาชาติิอิิสลาม ซึ่่�งให้้ความสำคััญกัับการใช้้องค์์ประกอบทางสถาปััตยกรรมจากประเทศที่่�นัับถืือศาสนาอิิสลาม 
เช่่น มัสัยิดิแก้้วนิมิิติร จังัหวัดัปทุมุธานี ี (ภาพที่่� 16) และการนำองค์์ประกอบทางสถาปััตยกรรมจากมััสยิดิอัลันะบะวีย์ี์
ของท่า่นศาสดา (ภาพที่่� 17-20) มาเป็น็แรงบันัดาลใจในการสร้้างมิหิฺรฺอบของมัสัยิิดอาลียีิดิดารอยน์ห์ลัังใหม่ใ่นจังัหวัดั
พระนครศรีีอยุุธยา และมััสยิิดนะฎอตุ้้�ลอิิสลาฮ์์ จัังหวััดนนทบุุรีี (ภาพที่่� 21-22) รวมถึึงโดมและหออะซานของมััสยิิด
ท่่าอิิฐ (ภาพที่่� 23)

การสร้้างมัสัยิดิในช่วงเวลานี้้�ให้้ความสำคััญกับัการออกแบบพื้้�นที่่�ที่่�รองรัับกิจิกรรมต่า่งๆ ในชุมุชนมุสลิมิ และ
มีีความสััมพัันธ์์กัับผัังชุุมชน เช่่น การละหมาด การคุุตบะฮ์์5 การเรีียนกุุรอาน การเลี้้�ยงอาหารในงานบุุญ ซึ่่�งมีีความ
สัมัพันัธ์ก์ับัการใช้้องค์ป์ระกอบทางสถาปััตยกรรมอิสิลามที่่�เด่่นชัดัเช่น่ โดม หออะซาน6 ซุ้้�มประตููโค้้ง และการประดัับ
ด้้วยอักัษรประดิษิฐ์ท์ี่่�เขียีนพระนามของพระเจ้้าและท่า่นศาสดา และข้้อความจากคัมัภีรี์อ์ัลักุรุอานที่่�เตืือนใจให้้รำลึกึถึงึ
พระเจ้้าและการทำความดีี รวมถึึงลายเรขาคณิิตและลายพรรณพฤกษา มักัใช้้พื้้�นที่่�ชั้้�นล่า่งสำหรัับกิจิกรรมอเนกประสงค์์
และรัับมืือน้้ำท่่วมเหมืือนเรืือนพื้้�นถิ่่�นในอดีีต และมีีโถงละหมาดอยู่่�ชั้้�นบน

มััสยิิดหลายแห่่งให้้ความสำคััญกัับการปฏิิบััติิตามคำสอนของศาสนา ตามหลัักการที่่�ระบุุในคััมภีีร์์อััลกุุรอาน
และแนวทางของท่่านศาสดา มีีการวางผัังให้้สอดคล้้องกัับการใช้้งานตามหลัักการศาสนา โดยมีีการนำองค์์ประกอบ
ทางสถาปััตยกรรมจากประเทศที่่�นัับถืือศาสนาอิิสลาม มาประยุุกต์์ใช้้เพ่ื่�อส่ื่�อถึึงอััตลัักษณ์์ของมุุสลิิม เช่่น มััสยิิด 
รี่่�ยาดิ๊๊�สสุุนัันท์์ จัังหวััดนนทบุุรีี มััสยิิดดารุุสซุุนนะฮ์์ และมััสยิิดอััลฟุุรกอน จัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา (ภาพที่่� 24)

5. การกล่่าวโอวาทคำสอนในช่่วงเวลาสำคััญ เช่่น ก่่อนละหมาดวัันศุุกร์์และหลัังละหมาดในวัันอิิดิิลฟิิตริ์์�และอิิดิ้้�ลอััดฮา
6. หอสููงสำหรัับขึ้้�นไปอะซานเพื่่�อให้้ทราบว่่าเข้้าสู่่�เวลาละหมาด
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กรรมการอิสลามประจำจัังหวััดทั้้�ง 3 มีีการทำงานเป็็นระบบและมีีเครืือข่่ายที่่�เข้้มแข็็ง ส่่งผลให้้กิจกรรม 
ของแต่่ละมััสยิิดมีีความเชื่่�อมโยงกัันและมีีการพัฒนาอย่่างมีีเอกภาพ มีีการสร้้างมััสยิิดกลางหรืือศููนย์บริิหารกิจการ
อิิสลามประจำจัังหวััด นนทบุรีี ปทุุมธานีี และพระนครศรีีอยุุธยา ขึ้้�นเป็็นศููนย์์กลางของเครืือข่่ายความสััมพัันธ์์ของ
มุุสลิิมในแต่่ละจัังหวััด (ภาพที่่� 25-27)

ภาพที่่� 15 มััสยิิดเราะมะตุุลเลาะหลัังเดิิม 
และหลัังปััจจุุบััน จัังหวััดปทุุมธานีี

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 16 มััสยิิดแก้้วนิิมิิตร 
จัังหวััดปทุุมธานีี

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 18 มััสยิิดอััลนะบะวีีย์์ นครมะดีีนะฮ์์
ที่่�มา : กฤษณพล พงศ์์ธนาวรานนท์์

ภาพที่่� 17 มััสยิิดอััลนะบะวีีย์์ นครมะดีีนะฮ์์
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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ภาพที่่� 19 มััสยิิดอััลนะบะวีีย์์ นครมะดีีนะฮ์์
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 20 มััสยิิดอััลนะบะวีีย์์ นครมะดีีนะฮ์์
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 21 โถงละหมาดมััสยิิดอาลีียิิดดารอยน์์
จัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 22 โถงละหมาดมััสยิิดนะฎอตุ้้�ลอิิสลาฮ์์
จัังหวััดนนทบุุรีี
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 23 มััสยิิดท่่าอิิฐ จัังหวััดนนทบุุรีี
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 24 มััสยิิดอััลฟุุรกอน 
จัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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ภาพที่่� 25-27  ศููนย์์บริิหารกิิจการศาสนาอิิสลามประจำจัังหวััด นนทบุุรีี ปทุุมธานีี และพระนครศรีีอยุุธยา
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ผลสรุุปการดำเนิินการวิิจััย/ อภิิปรายผล
มุุสลิิมในจัังหวััดนนทบุุรีี ปทุุมธานีี และพระนครศรีีอยุุธยา มาจากชาติิพัันธุ์์�ต่่าง ๆ อาทิิ อิินโด-เปอร์์เซีีย ชวา 

จาม และ มลายูู ที่่�เข้้ามาทำคุณุประโยชน์์ให้้บ้้านเมืืองและตั้้�งถิ่่�นฐานอยู่่�ร่วมกับัชุมุชนต่าง ๆ ในสังคมสยาม เมื่่�อรวมตัวั
เป็็นชุุมชนก็็ได้้สร้้างมััสยิิดขึ้้�นเป็็นศููนย์กลางในการปฏิิบััติิศาสนกิจและจััดกิิจกรรมของชุุมชน เพื่่�อรัักษาอััตลัักษณ์์ไว้้
ในสังคมที่่�มีีความแตกต่่างมีีปััจจััยที่่�สำคััญ ได้้แก่่ พื้้�นฐานทางสัังคมและวััฒนธรรมของกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�ที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป
พร้้อมกัับพััฒนาการของเมืืองและการรัับอิิทธิิพลทางด้้านความคิิด และรููปแบบสถาปััตยกรรมจากประเทศที่่�นัับถืือ
ศาสนาอิิสลาม โดยมีีแนวคิิดที่่�สำคััญเกี่่�ยวกัับมััสยิิดได้้ แก่่ การมองว่่ามััสยิิด “เป็็นบ้้านของพระเจ้้า” “เป็็นศููนย์์กลาง
ชุุมชนมุุสลิิม” และ “เป็็นสถาปััตยกรรมอิิสลามที่่�สื่่�อถึึงอััตลัักษณ์์ของชุุมชนมุุสลิิม” แนวคิิดดัังกล่่าวส่่งผลให้้มุุสลิิมใน 
3 จังัหวััดเลืือกใช้้รูปูแบบสถาปััตยกรรมเพ่ื่�อการแสดงออกที่่�ส่ื่�อถึงึอัตัลักัษณ์ใ์นประเด็็นต่าง ๆ  ในแต่่ละช่ว่งเวลา ได้้แก่่

ช่่วงที่่� 1 สมััยกรุุงศรีีอยุุธยา
สื่่�อถึึงอััตลัักษณ์์ทางชาติิพัันธุ์์�และสถานภาพทางสัังคมผ่่านทางลัักษณะทางสถาปััตยกรรมของมััสยิิด

ช่่วงที่่� 2 สมััยกรุุงธนบุุรีี-รััชกาลที่่� 3
สร้้างมััสยิิดตามศัักยภาพของชุุมชน แสดงออกทางด้้านอัตลัักษณ์์สถาปััตยกรรมมััสยิิดในรููปแบบของ

สถาปััตยกรรมท้้องถิ่่�น
ช่่วงที่่� 3 สมััยรััชกาลที่่� 4-รััชกาลที่่� 6

ใช้้สถาปัตัยกรรมอิสิลามหรืือสถาปัตัยกรรมยุโุรป ที่่�มีีลักัษณะใกล้้เคียีงกับัสถาปัตัยกรรมอิสิลามเพื่่�อสื่่�อ
ถึึงความเป็็นประชาชาติิอิิสลาม

ช่่วงที่่� 4 สมััยรััชกาลที่่� 7-รััชกาลที่่� 8
ให้้ความสำคััญกัับหลัักคำสอนศาสนาอิิสลามและการใช้้พื้้�นที่่�ของมััสยิิด โดยให้้ความสำคััญกัับผัังมััสยิิด

ที่่�เน้้นการใช้้งานและความสััมพัันธ์์กัับชุุมชน 
ช่่วงที่่� 5 สมััยรััชกาลที่่� 9-พ.ศ.2561

ให้้ความสำคััญกัับหลัักคำสอนศาสนาและการรำลึึกถึึงพระเจ้้า และการทำความดีีตามแนวทาง 
คำสอนของท่่านศาสดา โดยใช้้องค์์ประกอบจากสถาปััตยกรรมอิิสลามโดยเฉพาะจากมััสยิิดอััลฮะรอมและมััสยิิด 
อััลนะบะวีีย์์
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ประโยชน์์ที่่�ได้้รัับจากการวิิจััย
งานวิจิััยนี้้�จะเป็็นประโยชน์์ต่อ่การศึกึษาสถาปััตยกรรมอิสิลาม ในพื้้�นที่่�ที่่�มีีลักัษณะเฉพาะทางวััฒนธรรมและ

เป็็นแนวทางในการพััฒนาและอนุุรัักษ์์มััสยิิดและชุุมชนมุุสลิิมในพื้้�นที่่�ต่่อไปในอนาคต

กิิตติิกรรมประกาศ
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แนวทางการด้้นสดบทนำ โน้้ตประดัับ และคาเดนซาในยุุคคลาสสิิกและโรแมนติิกตอนต้้น
APPROCHES TO IMPROVISE PRELUDE, EMBELLISHMENT AND CADENZA  

IN THE CLASSICAL AND EARLY ROMANTIC ERAS
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บทคััดย่่อ 
	งานวิิจััยนี้้�มีีจุุดมุ่่�งหมายเพ่ื่�อฟื้้�นฟูศิิลปะการด้้นสดและศึึกษาแนวปฏิิบััติิสัังคีีตดนตรีีคลาสสิิก ในปัจจุุบััน   

นัักดนตรีีคลาสสิิกส่่วนมากมัักเล่่นตามโน้้ตที่่�บัันทึกไว้้โดยไม่่ใช้้ทัักษะการด้้นสดในการปรัับแต่่งโน้้ตอย่่างสร้้างสรรค์  
จากการศึกษาประวััติิศาสตร์์การแสดงดนตรีีพบว่่าการด้้นสดเป็็นทักษะสำคััญตั้้�งแต่่ยุุคบาโรกจนถึงยุุคโรแมนติก 
ปรมาจารย์เลื่่�องชื่่�อ อาทิิ คาร์์ล ฟิิลิปิ เอมานูเูอล บาค, โยฮันัน์ โยอาคิมิ ควันัซ์, เลโอโพลด์์ โมสาร์์ท และคาร์์ล เชอร์์นีี  
ได้้เขีียนอธิิบายถึึงศิิลปะการด้้นสดในตำราการสอนดนตรีีโดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง “บทนำในการด้้นสดบนเปีียโนฟอร์์
เตอย่่างเป็็นระบบ ลำดัับผลงานที่่� 200” ของ เชอร์์นีี เป็็นบทเรีียนสำคััญที่่�มุ่่�งเน้้นไปที่่�ศิิลปะการด้้นสด งานวิิจััยนี้้�
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บทเรียีนจากตำราดัังกล่า่ว เป็็นแนวทางในการประยุุกต์์ใช้้ในการแสดงและการสอนดนตรีีคลาสสิิกในปัจจุุบันั ผู้้�วิจิัยัได้้
ฝึึกฝนทัักษะการด้้นสดบทนำ โน้้ตประดัับ และคาเดนซา แล้้วนำเสนอผ่่านการแสดงเปีียโน เพื่่�อแสดงให้้เห็็นถึึงแนว
ปฏิบิัตัิกิารแสดงดนตรีีคลาสสิิกที่่�สามารถสร้้างสรรค์ลงไปในบทเพลง และสร้้างอรรถรสในการแสดงดนตรีียุคุปััจจุบุันั นอกจากนี้้�  
ในการสอนทัักษะการด้้นสดยัังช่่วยเสริิมสร้้างจิินตนาการและความเข้้าใจในบทเพลงให้้กัับนัักเรีียนและนัักศึึกษา 
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Abstract
	 This research aims to revitalize the art of improvisation and explore performance practices 
in classical music. Currently, classical musicians often play according to written scores without 
utilizing improvisational skills creatively. Historical research on musical performance reveals that 
improvisation has been a crucial skill from the Baroque to the Romantic era. Renowned music 
pedagogues such as Carl Philipp Emanuel Bach, Johann Joachim Quantz, Leopold Mozart, and     
Carl Czerny have written about improvisation in their treatises, notably Czerny’s “A Systematic 
Introduction to Improvisation on the Pianoforte, Op. 200,” which emphasizes improvisational       
artistry. This research focuses on improvisation in three contexts: introductory presentations,       
embellishing melodies, and playing cadenzas, using lessons from these texts as guidelines for 
contemporary classical music performance and education. The researcher has trained in the skills 
of improvising introductions, ornaments, and cadenzas, and has presented these through piano 
performances to demonstrate how creative practices can be incorporated into classical music and 
enhance the enjoyment of present performances. Furthermore, teaching improvisation skills helps 
to foster imagination and a deeper understanding of the music for students.

Keywords: Improvisation/ Prelude/ Ornament/ Cadenza/ Carl Czerny
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บทนำ
การด้้นสดคืือการบรรเลงทันัทีเชิงิปฏิภิาณโดยไม่ไ่ด้้มีกีารเตรีียมซ้้อมมาก่่อน (ณััชชา พันัธุ์์�เจริิญ, 2554, น.117)  

คาร์์ล เชอร์์นีี (Carl Czerny) ได้้กล่่าวถึึงการด้้นสดไว้้ว่่า “การด้้นสดเป็็นสิ่่�งที่่�น่่าตื่่�นตาตื่่�นใจต่อผู้้�ฟััง มัันแสดงถึึง 
ความอิสระและความผ่อนคลายในการเชื่่�อมโยงกัับจิินตนาการ การปฏิิบััติิอย่่างเป็็นธรรมชาติิที่่�ไม่่สามารถหาได้้ใน 
ผลงานที่่�ถูกูประพัันธ์ขึ้้�น” (Czerny, 1983, p.2)  การด้้นสดเป็็นทักษะดนตรีีที่่�สำคััญตั้้�งแต่ยุ่คุเริ่่�มแรกของดนตรีี ในยุคบาโรก 
การเล่่นแนวเบสคอนตินูโูอ (basso continuo) เป็็นการบรรเลงที่่�ผู้้�เล่น่จะต้้องทำการด้้นสดจากการอ่านแนวเบสตััวเลข 
(figured bass) จนกระทั่่�งมีีการจดบัันทึกโน้้ตที่่�เป็็นระบบชััดเจนมากขึ้้�น รวมถึึงการเพิ่่�มจำนวนของนัักดนตรีีมืือสมััคร
เล่่นที่่�ไม่่ได้้มีคีวามรู้้�เรื่่�องทฤษฎีี ส่่งผลให้้การด้้นสดในดนตรีีคลาสสิกิเริ่่�มลดบทบาทลงในครึ่่�งหลังัของคริิสต์์ศตวรรษที่่� 19 
จนกระทั่่�งปััจจุุบััน ที่่�การแสดงด้้นสดในดนตรีีคลาสสิิกไม่่ได้้เป็็นที่่�แพร่่หลายนััก อีีกทั้้�งแนวความคิิดในการแสดงที่่� 
เปลี่่�ยนไปที่่�นัักดนตรีีมัักจะมุ่่�งเน้้นบรรเลงตามโน้้ตที่่�เขีียนไว้้อย่่างเคร่่งครััดโดยไม่่ปรุุงแต่่งเสริิมโน้้ตเพิ่่�มเติิมอะไร  
ดังัจะเห็น็ได้้จากบันัทึกึเสียีงของศิลิปินินักัดนตรีหีลายท่า่น ที่่�บรรเลงได้้อย่า่งไพเราะตามโน้้ตที่่�บันัทึกไว้้ แต่่นั่่�นอาจไม่่
ได้้เป็็นไปตามแนวปฏิิบััติิการแสดงดนตรีีในสมััยก่่อน ที่่�คีีตกวีีมัักเปิิดโอกาสให้้ผู้้�แสดงได้้นำเสนอลีีลาการประดัับแนว
ทำนอง เพื่่�อสร้้างสีสีันัให้้กับับทประพันัธ์ ์ดังัที่่�ปรากฏเป็น็บทสำคัญัในตำราสอนเปียีโนในคริสิต์ศ์ตวรรษที่่� 18-19 อาทิิ 
Essay on The True Art of Playing Keyboard Instrument โดย คาร์์ล ฟิิลิิป เอมานููเอล บาค (Carl Philipp 
Emanuel Bach), On Playing the Flute โดย โยฮัันน์์ โยอาคิิม ควัันซ์์ (Johann Joachim Quantz), The Art of 
the Violin โดย เลโอโพลด์์ โมสาร์์ท (Leopold Mozart), Complete Theoretical and Practical pianoforte 
School, Op. 500, vol. 3 โดย คาร์์ล เชอร์์นีี (Carl Czerny) นอกจากนี้้� เชอร์์นีี ยัังได้้เขีียนตำราสำหรัับศิิลปะการด้้น
สดโดยเฉพาะที่่�ชื่่�อว่า่ A Systematic Introduction to Improvisation on the Pianoforte, Op. 200 โดยตำรานี้้�ได้้
กล่่าวถึึงการด้้นสดบทนำ (prelude) คาเดนซา (cadenza) และการด้้นสด บทเพลง 6 ประเภทดัังนี้้� 1) การด้้นสดบน
แนวทำนองเดียีว 2) การด้้นสดบนหลากหลายทำนอง 3) พอทพัวัรี ี(Potpourri) เพลงที่่�นำทำนองมาเรียีงต่่อ ๆ  กันัโดย
ใส่ช่่ว่งเชื่่�อมต่อ่ (transition) 4) การแปร (variation) 5) ด้้นสดในลีลาฟิวิก์ ์(fugue) 6) คาปริชิโช (capriccio) ตำราเหล่า่
นี้้�ทำให้้ผู้้�วิจิัยัได้้เห็็นว่า ในบทเพลงคลาสสิิก ไม่่ได้้มีเพีียงการบรรเลงโน้้ตให้้ถูกต้้องตามที่่�ผู้้�ประพัันธ์ได้้จดบัันทึก แต่่ยังัมีี
ส่ว่นที่่�ให้้นักัดนตรีีสามารสร้้างสรรค์จินิตนาการที่่�หลากหลายลงไปในบทเพลงได้้ ผู้้�วิจิัยัจึงึได้้ศึกษาตำราและได้้เลืือกสรร 
ที่่�จะฝึึกฝนการด้้นสดในรููปแบบบทนำ (prelude) โน้้ตประดัับ (ornament) และคาเดนซา (cadenza) จากการ
ทดลองฝึึกฝน ผู้้�วิิจััยเห็็นว่่าการด้้นสดทำให้้บทเพลงคลาสสิิกมีีความน่่าสนใจและยัังทำให้้ผู้้�วิิจััยเข้้าใจบทเพลงมากขึ้้�น

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	1. เพื่่�อศึึกษาประวััติิศาสตร์์และฝึึกฝนศิิลปะการด้้นสด
	2. เพื่่�อประยุุกต์์ศิิลปะการด้้นสดในการแสดงและการสอนเปีียโน

ขอบเขตของการวิิจััย
ศึึกษาตำรา 
- ตำราศิิลปะแท้้ของการบรรเลงเครื่่�องดนตรีีที่่�มีีแป้้นลิ่่�มนิ้้�ว โดยคาร์์ล ฟิิลิิป เอมานููเอล บาค (Essay on The 

True Art of Playing Keyboard Instrument by Carl Philipp Emanuel Bach) แต่่งในปีี ค.ศ. 1753 
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- บทนำอย่่างเป็็นระบบสำหรับัการด้้นสดบนเปีียโนฟอร์์เต ลำดับัผลงานที่่� 200 โดยคาร์์ล เชอร์์นี ี(A Systematic 
Introduction to Improvisation on the Pianoforte, Op. 200 by Carl Czerny) แต่่งในปีี ค.ศ. 1829

- ศิิลปะการบรรเลงบทนำ ลำดัับผลงานที่่� 300 โดย คาร์์ล เชอร์์นีี (The Art of Preluding, Op. 300 by 
Carl Czerny) แต่่งในปีี ค.ศ. 1833

ประยุุกต์์ทัักษะการด้้นสดในบทเพลงต่่อไปนี้้�
	- Joseph Haydn: Piano Concerto in D Major, Hob. XVIII: 11
	- Ludwig van Beethoven: Piano sonata in E-flat Major, Op.31 no.3, III. Menuetto 
	- Franz Schubert: Impromptus, Op.142 no.4 

ขั้้�นตอนและวิิธีีการดำเนิินการวิิจััย
	1. ค้้นคว้้าและเก็็บรวบรวบข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับศิิลปะการด้้นสด ได้้แก่่ ตำรา หนัังสืือ บัันทึึกเสีียง บทความ-

วิิชาการ และงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง 
	2. ศึึกษาศิิลปะการด้้นสดจากตำราที่่�คััดเลืือกและนำแนวทางมาฝึึกฝน 
	3. ปรึึกษาผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการด้้นสดจาก ศาสตราจารย์ลอเรนส์ ์แพตซ์์ลาฟฟ์ (Prof. Laurens Patzlaff) และ

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์อััลแบร์์โต เฟอร์์ริินซิิเอลีี (Asst. Prof. Alberto Firrincieli)
	4. จััดกิิจกรรมการสอนการด้้นสดให้้แก่่นัักศึึกษาสถาบัันดนตรีีกััลยาณิิวััฒนาและเด็็กนัักเรีียนเปีียโน
	5. ฝึึกซ้้อมและแสดงคอนเสิิร์์ต
	6. เผยแพร่่ผลงานวิิจััยผ่่านทางบทความวิิจััย วิิทยานิิพนธ์์ และกิิจกรรมการแสดงดนตรีี
	7. ประมวลผลการดำเนิินงาน

ผลการวิิจััย
จากการศึึกษาตำราที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับศิิลปะการด้้นสด ผู้้�วิิจััยได้้นำแนวทางการด้้นสด 3 รููปแบบ ได้้แก่่  

การบรรเลงบทนำ (prelude) การเล่่นโน้้ตประดัับ (ornament) และการบรรเลงคาเดนซา (cadenza) มาประยุุกต์์
ใช้้ในการบรรเลงเปีียโน นอกจากนี้้�ยัังนำแนวทางที่่�ได้้ศึึกษามาใช้้ในการสอน โดยได้้ผลดัังนี้้� 

1. การบรรเลงบทนำ 
ในยุุคบาโรกจนถึึงโรแมนติิกตอนต้้นการบรรเลงบทนำ (prelude) จะเป็็นการบรรเลงที่่�ใช้้ทัักษะการด้้นสด

มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อเตรีียมความพร้้อมผู้้�บรรเลง ผู้้�ฟััง และยัังเป็็นการทำความคุ้้�นเคยเครื่่�องดนตรีี (Czerny, 1983, 
p.5) นอกจากนี้้� ยัังมีีไว้้เพื่่�อนำเข้้าสู่่�บทเพลง พจนานุุกรมดนตรีีโกรฟ (Grove) ยัังได้้กล่่าวถึึงการบรรเลงบทนำที่่�ถููก
บัันทึึกไว้้ว่่า “วััตถุุประสงค์์ของการด้้นสดบทนำที่่�ถููกจดบัันทึึกนั้้�นเพื่่�อเป็็นแบบจำลองสำหรัับนัักเรีียน” (Ledbetter, 
2024) เชอร์์นีีได้้ให้้คำแนะนำในการบรรเลงบทนำเพื่่�อเข้้าสู่่�บทเพลงไว้้ว่่า ควรมีีการนำเสนอทำนอง (theme) หรืือ 
โมทีฟี (motive) จากตััวบทเพลง สามารถเปลี่่�ยนบันัไดเสีียง (modulation)  แต่่ต้้องจบด้้วยด้้วยคอร์์ดห้้า (dominant)  
ในบัันไดเสีียงของบทเพลง (Czerny, 1983,p.17-18) ผู้้�วิิจััยได้้ทดลองการด้้นสดบทนำสำหรัับบทเพลงอิิมพรอมต์์ตูู 
ลำดัับผลงานที่่� 142 เบอร์์ 4 โดย ฟรานซ์์ ชููเบิิร์์ต (Franz Schubert) บทเพลงถููกประพัันธ์์ในปีี ค.ศ. 1827 บทเพลง
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อยู่่�ในอััตราเร็็ว และต้้องเล่่นด้้วยความสนุุกสนาน (Allegro scherzando) การบรรเลงด้้วยจัังหวะเร็็วในทัันทีีเป็็น
สิ่่�งที่่�ท้้าทายสำหรัับนัักเปีียโน ผู้้�วิิจััยจึึงเห็็นว่า การบรรเลงบทนำสำหรัับบทเพลงนี้้�ทำให้้มีีความมั่่�นใจมากขึ้้�น ในการ 
ด้้นสดบทนำ ผู้้�วิจิัยัได้้เริ่่�มจากการวางเสีียงประสานที่่�มีคีวามคล้้ายคลึึงกับัประโยคแรกของบทเพลงดัังนี้้� I-VII/V-V-I-V7  
ผู้้�วิิจััยได้้ฝึึกฝนการด้้นสดจากโครงสร้้างเสีียงประสานที่่�ถููกวางขึ้้�น ผสมผสานทำนองหรืือโมทีีฟจากบทเพลง และได้้ 
นำไปแสดงที่่�ห้้องสัังคีีตวััฒนา ในงาน MM@PGVIM Showcases เมื่่�อวัันที่่� 8 ธัันวาคม พ.ศ. 2565 โดยบรรเลง
บนสำเนาเปีียโนฟอร์์เต (replica) ของคอนราด กราฟ (Conrad Graf) จากปีี ค.ศ. 1819 ที่่�สร้้างขึ้้�นใหม่่โดย 
พอล แม็็กนััลตีี (Paul McNulty) ได้้ผลดัังนี้้�

ตััวอย่่างที่่� 1 การบรรเลงด้้นสดบทนำสำหรัับบทเพลง Schubert: Impromptu, Op. 142 no.4 
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ผู้้�วิิจััยได้้นำโมทีีฟจากห้้องที่่� 40-41 มานำเสนอในบทนำ เน่ื่�องด้้วยเป็็นเทคนิิคการไล่่โน้้ตที่่�ท้้าทาย ผู้้�วิิจััย 
เห็น็ว่า่ หากนำมาใส่่ในบทนำที่่�มีลีักัษณะที่่�เป็น็อิสิระ จะเป็็นการได้้ลองเทคนิิคก่อ่นที่่�จะเริ่่�มบทเพลง และทำให้้มีความ
มั่่�นใจในการเล่่นเทคนิิคนี้้�ในบทเพลง นอกจากนี้้�การบรรเลงบทนำยัังทำให้้ผู้้�วิิจััยได้้ทำความคุ้้�นชิินกัับเปีียโนโบราณ 
ที่่�มีีน้้ำหนัักคีีย์์ที่่�แตกต่่างจากเปีียโนยุุคปััจจุุบัันก่่อนเริ่่�มบทเพลง

2. การบรรเลงโน้้ตประดัับ
คาร์์ล ฟิิลิิป เอมานููเอล บาค (Carl Philipp Emanuel Bach) ได้้นำเสนอโน้้ตประดัับรููปแบบต่่าง ๆ อาทิิ 

ทริิล (trill) เทิิร์์น (turn) มอร์์เดนต์์ (mordent) โดยโน้้ตประดัับเหล่่านี้้�สามารถนำมาใช้้ในการด้้นสดเมื่่�อมีีการ 

ตััวอย่่างที่่� 2 Schubert: Impromptu, Op. 142 no. 4 ห้้องที่่� 40-41
ที่่�มา : Impromptus and Moments musicaux (G. Henle Verlag) (Schubert, 1948, p.84)
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ย้้อนความได้้ บาค ได้้กล่่าวไว้้ว่่า “การแสดงย้้อนความที่่�หลากหลายในปััจจุุบัันเป็็นสิ่่�งที่่�ขาดไม่่ได้้ ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�คาดหวััง
จากนัักแสดงทุุกคน” (Jerold, 2012, p.54) โดยจุุดประสงค์์ของโน้้ตประดัับที่่�ถููกบัันทึึกไว้้ในโน้้ตเพลงนั้้�น ไว้้สำหรัับ
นัักแสดงที่่�ไม่่สามารถเติิมโน้้ตประดัับได้้อย่่างงดงาม (Bach, 1983, p.79) การเติิมโน้้ตประดัับที่่�เหมาะสมนั้้�นควร
เติิมในทำนองที่่�เรีียบง่่ายและไม่่ซัับซ้้อน ผู้้�วิิจััยได้้ทดลองเติิมโน้้ตประดัับในบทเพลงโซนาตา (sonata) ในบัันไดเสีียง  
อีี แฟล็็ท เมเจอร์์ ลำดัับผลงานที่่� 31 หมายเลข 3 กระบวนที่่� 3 โดย เบโทเฟน ได้้ผลดัังนี้้�

ตััวอย่่างที่่� 3 การด้้นสดโน้้ตประดัับในบทเพลง Beethoven: Sonata in E flat Major,  
Op. 31 no. 3, III. Menuetto

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย 

3. คาเดนซา 
คาเดนซา (cadenza) เป็็นส่่วนที่่�ผู้้�บรรเลงสามารถทำการด้้นสดพบได้้ในระหว่่างบทเพลง โดยมัักจะอยู่่�บน 

คอร์์ดหกสี่่�หรืือคอร์์ดทบเจ็็ด โดยผู้้�ประพัันธ์์จะเขีียนกำกัับไว้้ว่่า คาเดนซา อััดลิิบิิตุุม (cadenza ad libitum) 
หรืือสััญลัักษณ์์เฟอร์์มาตา (fermata) (Czerny, 1983, p.26)  โยฮัันน์์ โยอาคิิม ควัันซ์์ ได้้กล่่าวไว้้ว่่า คาเดนซา
คืือการทำให้้ผู้้�ฟัังรู้้�สึึกอััศจรรย์ใจโดยไม่่คาดคิดิในช่วงจบบทเพลง และเพื่่�อสร้้างความประทับัใจให้้แก่่ผู้้�ฟััง (Quantz, 
1966, p.180) นอกจากนี้้� คาเดนซายัังพบได้้ในคอนแชร์์โต มัักจะอยู่่�ตอนท้้ายกระบวนที่่�หนึ่่�งในคอร์์ดหกสี่่�ที่่� 
เคเดนซ์์ (cadential six-four chord) เป็็นจุุดที่่�ผู้้�แสดงสามารถแสดงลีีลาการด้้นสด (Badura-Skoda, 2024) โดย
เชอร์์นีีได้้กล่่าวถึึงคาเดนซาในคอนแชร์์โตไว้้ว่า “คอนแชร์์โตมีีการหยุุดเป็็นเวลานานก่อนช่วงเต็็มวง (tutti) สุุดท้าย
เป็็นช่วงที่่�ผู้้�บรรเลงต้้องด้้นสดคาเดนซาที่่�หรูหรา” (Czerny, 1983, p.34) อย่่างไรก็็ดีีมีีคาเดนซาที่่�เขีียนโดย 
ผู้้�ประพัันธ์์มากมาย อาทิิ โมสาร์์ท และ เบโทเฟน ที่่�ถููกประพัันธ์์ไว้้อย่่างงดงามและสมบููรณ์์ ในเชิิงการประพัันธ์์
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ไม่่สามารถยืืนยัันได้้ว่าผู้้�ประพัันธ์์จะเล่่นแบบนั้้�น แต่่มีีไว้้สำหรัับนัักเรีียนและนัักดนตรีีมืือสมััครเล่่นที่่�ไม่่มีีทัักษะ 
การด้้นสด ตััวผู้้�ประพัันธ์เองมัักจะด้้นสดในการแสดงคาเดนซาได้้แพรวพราวกว่่าที่่�บัันทึึก ศาสตราจารย์์ ลอเรนส์ 
แพตซ์์ลาฟฟ์์ (Prof. Laurens Patzlaff) อาจารย์์ประจำวิิชาการบรรเลงเปีียโนและการด้้นสด ที่่�มหาวิิทยาลััยดนตรีี
ลืือเบ็็ค (Lübeck University of Music) ได้้กล่่าวถึึงการบรรเลงคาเดนซาไว้้ว่่า “มัันเป็็นเรื่่�องตลกมากเพราะเราทุุก
คนได้้ยิินนักเปีียโนชื่่�อดัังในทุุกวัันนี้้� พวกเขาเล่่นคาเดนซาที่่�ถููกจดบัันทึกไว้้แต่่ในยุุคสมััยนั้้�น มีีเพีียงนัักเรีียนเท่่านั้้�น
ที่่�เล่่นคาเดนซาที่่�ถููกจดบันทึก กล่่าวอีกนััยหนึ่่�ง นัักเปีียโนมืืออาชีีพจะด้้นสดคาเดนซาของตััวเองเสมอ” (Patzlaff, 
Laurens การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 6 มีีนาคม 2566) จากการศึึกษาแนวทางการปฏิิบััติิการบรรเลงคาเดนซาจากตำรา 
บทนำอย่า่งเป็น็ระบบเกี่่�ยวกับัการแสดงด้้นสดบนเปียีโนฟอร์เ์ต ลำดับัผลงานที่่� 200 โดยเชอร์น์ี ีผู้้�วิจิัยัสรุปุ 4 ประเด็น็
สำคััญในการด้้นสดคาเดนซา ดัังนี้้� 1) คาเดนซาไม่่จำเป็็นต้้องมีีรููปแบบโครงสร้้างที่่�แน่่นอนตายตััว มีีลัักษณะคล้้าย
ฉันัทลักัษณ์แ์บบแฟนตาซี ี(fantasy) 2) ในการด้้นสดคาเดนซาสามารถเปลี่่�ยนแปลงกุญุแจเสียีง 3) ควรนำเสนอทำนอง
หรืือโมทีีฟที่่�น่่าสนใจจากบทเพลงคอนแชร์์โต 4) สามารถนำทำนองมาพััฒนาในหลากหลายอารมณ์์ให้้น่่าสนใจยิ่่�งขึ้้�น  
(Czerny, 1983, p.26-27) ผู้้�วิิจััยจึึงได้้นำแนวทางปฏิิบััติิการด้้นสดมาประยุุกต์์ใช้้ในบทเพลงเปีียโนคอนแชร์์โต้้  
ในบัันไดเสีียง ดีี เมเจอร์์ ลำดัับโฮโบเคนที่่� XVIII: 11 โดย โยเซฟ ไฮเดิิน (Joseph Haydn)  

ผู้้�วิจิัยัได้้ทำการวิเิคราะห์ค์าเดนซาต้้นฉบับัโดยไฮเดินิ คำนึงึถึงึ 3 ปัจัจัยั ได้้แก่ ่ดำเนินิเสียีงประสาน  ฉันัทลักัษณ์์ 
และทำนอง (theme) ที่่�ถููกนำเสนอในช่่วงคาเดนซา

ตััวอย่่างที่่� 4 คาเดนซาจากบทเพลง Haydn: Piano Concerto in D-Major, Hob. XVIII: 11 
ที่่�มา : Joseph Haydn: Konzert in D-Dur (Edition Peters) (Haydn, 1960, p.19)
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จากการวิิเคราะห์์คาเดนซาที่่�เชื่่�อว่่าถููกเขีียนขึ้้�นโดยไฮเดิิน สามารถเห็็นได้้ว่่าการดำเนิินเสีียงประสานนั้้�น 
ค่่อนข้้างเรีียบง่่ายโดยจะใช้้เพีียงคอร์์ดที่่�สำคััญได้้แก่่คอร์์ดที่่�หนึ่่�ง (tonic) และคอร์์ดที่่�ห้้า (dominant) เป็็นหลััก  
ส่่วนในด้้านของฉัันทลัักษณ์์นั้้�นสามารถตีความได้้ว่า ในบรรทัดที่่�หนึ่่�ง สอง สี่่� และห้้าจะอยู่่�ในลักษณะที่่�เป็็นอิิสระ  
กล่่าวคืือไม่่มีเีส้้นกั้้�นห้้องหรืือจังัหวะที่่�ชัดัเจน มีเีพียีงบรรทัดที่่�สามที่่�อยู่่�ในอัตัราจัังหวะ 4/4 และมีเีส้้นกั้้�นห้้อง การนำเสนอ
ทำนองในท่่อนคาเดนซาของไฮเดิิน จากการวิิเคราะห์์ของผู้้�วิิจััยสามารถพบได้้ 3 ทำนอง โดยทำนองที่่� 1 และทำนอง
ที่่� 2 มาจากแนวทำนองหลััก (principle theme) ส่่วนทำนองที่่� 3 มาจากแนวทำนองรอง (subordinate theme) 

ผู้้�วิิจััยได้้ค้้นคว้้าการบัันทึกเสีียงของบทเพลงเพื่่�อศึึกษาถึึงการเล่่นคาเดนซาและได้้พบว่่ามีีศิิลปิิน อาทิิ  
มิิคาอิิล เพลทเนฟ (Mikhail Pletnev) อัันดราส ชิิฟฟ์์ (András Schiff) สเวีียโตสลาฟ ริิชเตอร์์ (Sviatoslav Richter) 
นำเสนอคาเดนซาที่่�แตกต่า่งจากต้้นฉบับัของไฮเดินิ ในความคิดิเห็น็ของผู้้�วิจิัยัศิลิปินิทั้้�งสามบรรเลงคาเดนซาที่่�หรูหูรา 
นำเสนอทำนองที่่�หลากหลาย และความยาวของคาเดนซามากกว่่าคาเดนซาของไฮเดิิน 

หลัังจากการวิิเคราะห์์คาเดนซาที่่�เชื่่�อว่่าถููกเขีียนขึ้้�นโดยไฮเดิิน ผู้้�วิิจััยได้้ลองสร้้างคาเดนซาขึ้้�นมาในแบบฉบัับ
ของตน โดยเริ่่�มจากการประพัันธ์์คาเดนซา โดยเลืือกธีีมที่่�ผู้้�วิิจััยชอบมานำเสนอในรููปแบบใหม่่ อย่่างไรก็็ตามหาก 
ผู้้�วิิจััยประพัันธ์์คาเดนซาขึ้้�นมา แล้้วบรรเลงในรููปแบบเดิิม แม้้จะเป็็นคาเดนซาที่่�สร้้างสรรค์์โดยผู้้�วิิจััยเองก็็จะสููญเสีีย
เอกลัักษณ์์ของคาเดนซาที่่�ต้้องแสดงทัักษะการด้้นสด แต่่การจะด้้นสดคาเดนซาขึ้้�นมานั้้�นก็็ต้้องใช้้เวลาในการฝึกฝน  
ผู้้�วิิจััยจึึงเลืือกที่่�จะวางโครงสร้้างไว้้เพื่่�อที่่�จะสามารถทำการด้้นสดได้้อย่่างมีีระบบมากขึ้้�น  

ผู้้�วิจิัยัได้้วางโครงสร้้างโดยอิิงมาจากคาเดนซาที่่�ถูกูประพัันธ์โ์ดยไฮเดิิน โดยจะเริ่่�มจากส่่วนที่่�เป็น็อิสิระ ตามด้้วย
ส่ว่นที่่�อยู่่�ในอัตราจัังหวะ 4/4 ตามด้้วยส่่วนที่่�เป็น็อิสิระและจบด้้วยการพรมนิ้้�ว (trill) ในส่วนแรกผู้้�วิจิัยัได้้วางแผนที่่�จะ 
ทำการด้้นสดโดยใช้้เทคนิคิการไล่โ่น้้ต (scale) ในส่ว่นที่่�อยู่่�ในอัตัรา 4/4 ผู้้�วิจิัยัได้้วางแผนที่่�จะวางการบรรเลงประกอบ 
(accompaniment) เผื่่�อที่่�ผู้้�วิิจััยสามารถทำการด้้นสดในส่่วนของทำนอง (melody) ได้้ และส่่วนสุุดท้้ายจะเป็็นการ
ด้้นสดด้้วยเทคนิิคอาร์์เปโจ (Arpeggio) เพื่่�อนำเข้้าสู่่�การพรมนิ้้�วในคอร์์ดที่่�ห้้าทบเจ็็ด (dominant seventh) ก่่อนส่่ง
เข้้าสู่่�คอร์์ดที่่�หนึ่่�ง (Tonic)  อย่่างสมบููรณ์์ในบัันไดเสีียง ดีี เมเจอร์์
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ตััวอย่่างที่่� 5 โครงสร้้างการด้้นสดบนคาเดนซาในบทเพลง Haydn: Piano Concerto in D Major,               
Hob. XVIII: 11, กระบวนที่่� 1 โดยผู้้�วิิจััย

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ผู้้�วิิจััยได้้นำโครงสร้้างนี้้�มาด้้นสดในการแสดงร่่วมกัับวงดุุ ริิยางค์์ของสถาบัันดนตรีีกััลยาณิิวััฒนา  
ณ ห้้องสัังคีีตวััฒนา เมื่่�อวัันที่่� 4 เมษายน พ.ศ. 2566 และได้้บัันทึึกโน้้ตเป็็นโครงร่่างออกมาดัังนี้้�
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ตััวอย่่างที่่� 6 การด้้นสดคาเดนซาในบทเพลง Haydn: Piano Concerto in D Major,  
Hob. XVIII: 11, กระบวนที่่� 1 โดยผู้้�วิิจััย

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

4. การนำการด้้นสดมาใช้้ในการสอนดนตรีี 
จากการศึึกษาศิิลปะการด้้นสด ผู้้�วิิจััยเห็็นถึึงความสำคััญในการสอนการด้้นสด เนื่่�องจากในมุุมมองของผู้้�วิิจััย 

การสอนการด้้นสดนั้้�นพบได้้น้้อย แม้้แต่ผู่้้�วิจิัยัเองก็ผ็่า่นการศึกึษาด้้านการด้้นสดไม่ม่าก ผู้้�วิจิัยัจึงึได้้ลองคิดิค้้นแนวทาง
การสอนด้้นสดและได้้ทดลองสอนกัับนัักเรีียนของผู้้�วิิจััย และนัักศึึกษาสถาบัันดนตรีีกััลยาณิิวััฒนา

4.1 การสอนเปีียโนเดี่่�ยวสำหรัับเด็็ก 
	ในการสอนการด้้นสดสำหรัับเด็็ก ผู้้�วิจิัยัได้้ลองคิิดค้้นการด้้นสดที่่�ไม่ซั่ับซ้้อน เพ่ื่�อให้้นักเรียีนได้้ลองจิินตนาการ

ตั้้�งแต่่วััยเด็็ก ในระยะเวลาการวิิจััยผู้้�วิิจััยได้้คิิดค้้นการด้้นสดที่่�เรีียบง่่ายมา 3 รููปแบบดัังนี้้�  
การสอนด้้นสดแนวทำนองบนคีย์ด์ำ ในคีย์ด์ำบนเปียีโนนั้้�นจะอยู่่�ในบันไดเสียีงเพนตาโทนิก จึงึทำให้้การสร้้าง

ทำนองนั้้�นได้้เสีียงที่่�ราบร่ื่�น ผู้้�วิจิัยัได้้สร้้างรูปูแบบการบรรเลงประกอบที่่�เรียีบง่่ายเพ่ื่�อสร้้างจัังหวะให้้นักเรียีนได้้ทำการ
ด้้นสดแนวทำนอง มีนีักัเรียีนส่วนหนึ่่�งที่่�ไม่่สามารถบรรเลงได้้ราบร่ื่�นไปกัับผู้้�วิจิัยัได้้ในครั้้�งแรก เน่ื่�องจากยัังไม่่มีพีื้้�นฐาน
เรื่่�องจัังหวะ ผู้้�วิิจััยจึึงให้้นัักเรีียนด้้นสดโดยใช้้ค่่าโน้้ตเดีียว อาทิิ ด้้นสดแนวทำนองโดยใช้้เพีียงโน้้ตตััวดำและเปลี่่�ยนไป
เรื่่�อย ๆ จนครบ หลัังจากนั้้�นจึึงให้้นำค่่าโน้้ตเหล่่านั้้�นมาผสมกััน

การด้้นสดโดยการเลีียนแบบเสีียงต่่าง ๆ อาทิิ เสีียงสััตว์์ ฟ้้าร้้อง ฝนตก และอื่่�น ๆ โดยการด้้นสดรููปแบบนี้้� 
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ไม่่ได้้วางกฎเกณฑ์์ทางดนตรีีเพื่่�อเปิิดโอกาสให้้นัักเรีียนได้้สร้้างสรรค์์อย่่างเต็็มที่่� หากนัักเรีียนไม่่สามารถทำการ 
ด้้นสดได้้ใกล้้เคีียงกัับโจทย์ที่่�ตั้้�งไว้้ ผู้้�วิิจััยได้้ใช้้การตั้้�งคำถาม อาทิิ หากจะเลีียนเสีียงฟ้้าร้้องจะใช้้เสีียงสููงหรืือเสีียงต่่ำ  
ใช้้จัังหวะช้้าหรืือเร็็ว เป็็นต้้น 

การด้้นสดด้้วยการร้้อง นอกจากการด้้นสดบนการเล่น่บนเปียีโนแล้้ว ผู้้�วิจิัยัยังัใช้้สื่่�อการสอนของโปโค สตูดูิโิอ 
(Poco Studio) ร้้อง เล่่น และ แต่่งดนตรีี  (Sing, Play and Compose Music by Ying Ying Ng) จะเป็็นการนำ
จัังหวะต่่าง ๆ มาวางไว้้ในอัตราจัังหวะที่่�กำหนด แล้้วเลืือกชุุดตััวโน้้ตเพ่ื่�อนำมาด้้นสดทำนองโดยใช้้การร้้องและร้้อง
ตามจัังหวะที่่�ผู้้�เรีียนได้้วางไว้้ 

4.2 กิิจกรรมการสอนเป็็นกลุ่่�มให้้กัับนัักศึึกษา
	ในการสอนการด้้นสดให้้กับนัักศึึกษากััลยาณิิวััฒนา ในรายวิิชาแนวปฏิิบััติิการแสดงดนตรีี (Performance 

Practice) ให้้กับนัักศึึกษาในระดัับชั้้�นปริิญญาตรีีจำนวน 3 คนเคร่ื่�องมืือเอกคลาริิเน็็ต 1 คน และไวโอลิิน 2 คน  
ผู้้�วิจิัยัได้้เริ่่�มจากการบรรยายถึึงประวััติศิาสตร์์ของศิลิปะการด้้นสด ก่่อนบรรยายผู้้�วิจิัยัได้้ถามนักัศึกึษาถึงึความเชื่่�อมโยง
ของศิิลปะการด้้นสดกัับดนตรีีคลาสสิิก นัักศึึกษาได้้ให้้คำตอบไปในทิิศทางเดีียวกัันว่าการด้้นสดจะอยู่่�ในดนตรีีแจ๊๊ส
และพบได้้น้้อยในดนตรีีคลาสสิิก หลัังจากการบรรยายนัักศึึกษาจึึงได้้ทราบว่่าศิิลปะการด้้นสดในดนตรีีคลาสสิิกนั้้�น 
พบได้้ทั่่�วไปและทรงคุุณค่่าในสมััยก่่อน เม่ื่�อทราบถึึงประวััติิศาสตร์์ของทัักษะการด้้นสดในดนตรีีคลาสสิิก นัักศึึกษา
ได้้ให้้ความเห็็นว่าสนใจในทักษะการด้้นสดมากขึ้้�น จากเม่ื่�อก่่อนที่่�มุ่่�งเน้้นที่่�จะบรรเลงบทเพลงคลาสสิิกอย่่างถููกต้้อง
ตามโน้้ตที่่�ถููกประพัันธ์์เพีียงอย่่างเดีียว 

ผู้้�วิิจััยได้้นำเสนอแนวทำการด้้นสด บทนำ โน้้ตประดัับ และคาเดนซา และยกตััวอย่่างสิ่่�งที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ทดลอง
มาแล้้ว และได้้ให้้นักศึึกษาได้้ลองการด้้นสดในรููปแบบบทนำด้้วยจุุดประสงค์์ของการบรรเลงบทนำ คืือ การเตรีียม
ความพร้้อมของผู้้�เล่่น ผู้้�วิจิัยัจึึงได้้เริ่่�มจากสอนการด้้นสดโดยใช้้เทคนิิคพื้้�นฐาน การไล่่บันัไดเสีียง (scale) และอาร์์เปโจ 
(Arpeggio) โดยทั่่�วไปแล้้ว เรามัักซ้้อมเทคนิิคเหล่่านี้้�ในจังหวะและอััตราส่่วนที่่�ชััดเจนกับเครื่่�องจัับจัังหวะ และอยู่่�
ในช่่วงคู่่�แปดที่่�กำหนดไว้้ อาทิิ การไล่่โน้้ตในบัันไดเสีียง ซีี เมเจอร์์ 4 ช่่วงคู่่�แปด ด้้วยโน้้ตเขบ็็ตสองชั้้�นในอััตราส่่วน
โน้้ตตััวดำเท่่ากัับ 88 ผู้้�วิิจััยได้้ให้้นัักศึึกษาได้้ทดลองไล่่บัันไดเสีียงผสามผสานกัับอาร์์เปโจในอััตราจัังหวะที่่�เป็็นอิิสระ  
เล่น่ค่า่ความยาวของแต่ล่ะโน้้ตที่่�ไม่่ตายตัวั สามารถบรรเลงเร็ว็ขึ้้�นหรืือช้้าลงได้้ตามต้้องการ นอกจากนี้้�ยังัสามารถเคลื่่�อน
โน้้ตขึ้้�นลงได้้ตามต้้องการ จากการที่่�ได้้ลองให้้นัักศึึกษาได้้ลองทำการด้้นสดด้้วยการไล่่บัันไดเสีียง นัักศึึกษาส่่วนใหญ่ ่
มีคีวามลำบากในการไล่บั่ันไดเสียีงในอัตัราจังัหวะที่่�เป็น็อิสิระและคุ้้�นชินิกับัการเล่น่ในจังัหวะคงที่่� และได้้ให้้ความเห็น็
ไปในทิิศทางเดีียวกัันว่่าไม่่คุ้้�นชิินกัับการสร้้างสรรค์ในแบบของตััวเอง เน่ื่�องจากคุ้้�นชิินกัับการเล่่นตามโน้้ตมาตลอด 
หลัังจากการด้้นสดด้้วยเทคนิิคพื้้�นฐาน ผู้้�วิิจััยได้้ให้้นัักศึึกษาสอดแทรกทำนองจากบทเพลงที่่�เลืือกและทำการด้้นสด
เพื่่�อนำเข้้าสู่่�บทเพลงหลััก

ผลสรุุปการดำเนิินการวิิจััย/ อภิิปรายผล
จากการศึึกษาประวััติิศาสตร์์ศิิลปะการด้้นสดและนำมาประยุุกต์์ในบทเพลงเดี่่�ยวเปีียโน ทำให้้ผู้้�วิิจััยเห็็นว่่า 

บทเพลงคลาสสิิกนั้้�น ไม่่เพีียงแค่่เล่่นตามโน้้ตที่่�ถููกบัันทึกไว้้อย่่างถููกต้้องเท่่านั้้�น แต่่มีีส่่วนที่่�เปิิดโอกาสให้้นัักดนตรีี  
ได้้สร้้างสรรค์์จิินตนาการลงไปในบทเพลงได้้ และได้้เห็็นถึึงความรุ่่�งเรืืองของศิิลปะการด้้นสดตามตำราที่่�ได้้บัันทึึกไว้้
ในอดีตีซึ่่�งตรงกัันข้้ามกับัยุคุปัจัจุบุัันที่่�การด้้นสดไม่ไ่ด้้เป็็นที่่�นิยิมในดนตรีคีลาสสิกิ การปฏิิบััติกิารด้้นสดยังัทำให้้ผู้้�วิิจัยั
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เข้้าใจบทเพลงมากขึ้้�นผ่า่นการวิเิคราะห์บ์ทเพลงอย่า่งละเอียีดเพ่ื่�อนำมาใช้้ในการด้้นสด และยัังทำให้้รู้้�สึึกเป็น็ส่วนหนึ่่�ง
ของบทเพลง และสามารถถ่่ายทอดออกมาได้้เป็็นธรรมชาติิมากขึ้้�น นอกจากนี้้� ยัังทำให้้การแสดงเปีียโนของผู้้�วิิจััย 
มีีความสุุนทรีีย์์และเป็็นเอกลัักษณ์์ผ่่านการแสดงด้้นสด ในด้้านการสอนด้้นสดสำหรัับเด็็ก ผู้้�วิิจััยเห็็นว่่าการด้้นสด 
มีีส่่วนช่วยในการดึงความสนใจของนัักเรีียน เน่ื่�องจากการด้้นสดนั้้�น ใช้้กฎเกณฑ์์น้้อยกว่่าการเล่่นตามโน้้ต จึึงทำให้้
ผู้้�เรีียนสามารถอยู่่�กับการเรีียนนานมากขึ้้�น ในด้้านของการสอนด้้นสดให้้กับนัักศึึกษาสถาบัันดนตรีีกััลยาณิิวััฒนา  
ผู้้�วิิจััยได้้ทำให้้นัักเรีียนดนตรีีได้้รู้้�จัักกัับการด้้นสดในดนตรีีคลาสสิิกมากขึ้้�น และนัักศึึกษาสามารถนำไปต่่อยอด 
เพิ่่�มเติิมได้้

ข้้อเสนอแนะ 
	 1. แนวทางในการด้้นสด บทนำ โน้้ตประดัับ และคาเดนซา ที่่�นำเสนอโดยผู้้�วิิจััยสามารถนำไปประยุุกต์์ใช้้ใน
การเล่่นบทเพลงคลาสสิิก และเครื่่�องดนตรีีอื่่�น ๆ
	 2. การนำเสนอการสอนด้้นสดโดยผู้้�วิิจััยในบทความเป็็นเพีียงขั้้�นต้้นของการฝึึกฝนทัักษะการด้้นสด ผู้้�ที่่�สนใจ
สามารถนำแนวทางไปต่่อยอดในการสอนเพิ่่�มเติิม
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แนวทางการเรีียบเรีียงบทเพลงดููเอ็็ตสำหรัับกีีตาร์์คลาสสิิกและฟิิงเกอร์์สไตล์์
ARRANGING GUIDELINES FOR CLASSICAL  

AND FINGERSTYLE GUITAR IN DUET
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บทคััดย่่อ
กีีตาร์์โปร่่งสายไนล่่อนและกีีตาร์์โปร่่งสายเหล็็กนัับเป็็นประเภทของกีีตาร์์อะคููสติิกที่่�สร้้างเสีียงจากธรรมชาติิ

และมีีหลัักการบรรเลงที่่�คล้้ายคลึึงกััน จึึงกล่่าวได้้ว่าเป็็นที่่�มาของบทความฉบัับนี้้�ซึ่่�งเกี่่�ยวข้้องกัับการศึกษาแนวทาง
การเรีียบเรีียงบทเพลงดููเอ็็ตสำหรัับกีีตาร์์คลาสสิิกและฟิิงเกอร์์สไตล์์ ผู้้�วิิจััยเก็็บข้้อมููลโดยสััมภาษณ์์วิิธีีเรีียบเรีียงเพลง
สำหรัับกีีตาร์์จากผู้้�เชี่่�ยวชาญ 8 คน จากนั้้�นนำมาถอดคำสััมภาษณ์์ด้้วยซอฟแวร์์ VB-CABLE Virtual Audio Device 
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ดนตรีีที่่�ส่่งผลต่่อการเรีียบเรีียง ทั้้�งยัังส่่งเสริิมวิิธีีการคัดเลืือกบทเพลงให้้สอดคล้้องกัับลัักษณะและกลวิิธีีการบรรเลง
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ตั้้�งสายแบบเปิิด (Open tuning) เพ่ื่�อให้้สามารถเลืือกใช้้โน้้ตสำคััญ สร้้างเสีียงประสานในรูปูนิ้้�วมืือซ้้ายได้้ดียิ่่�งขึ้้�น ทั้้�งนี้้�
รวมไปถึงึการพิจิารณาอัตัลักัษณ์ข์องเสียีงสายเหล็ก็และสายไนล่อ่นที่่�ส่ง่ผลกับัการเรียีบเรียีงบทเพลงกีตีาร์ด์ูเูอ็ต็อีกีด้้วย
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Abstract
	 Nylon-string and steel-string guitars are both acoustically induced, sharing similar  
timbre and performance fundamentals. This article serves as a phenomenal exploration into the  
arrangement techniques for guitar duet between classical and fingerstyle guitars. Coming from  
interviews of eight adept guitarists, the data were later transcribed, utilizing VB-CABLE Virtual  
Audio Device software, into electronic documents to be ready for analysis. The findings assert the  
significance of an arranger’s understanding of fretboard notation and musical theory, as well as  
advocating for prudence of song selection congruent with each type of the guitars. The next  
critical concept encompasses the selection of key signatures that aligned with notes in open strings,  
alongside the adoption of unconventional or open tunings to enhance left-hand dexterity. Finally, a sonic  
difference between steel and nylon strings emerges as a pivotal factor in shaping excellent guitar duets.

Keywords: Arranging/ Guitar duet/ Classical guitar/ Fingerstyle guitar
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บทนำ
ผมว่่าดีีมาก..ถืือว่่าชอบมากเลย จริิง ๆ เพราะว่่า..เพราะว่่ากีีตาร์์มัักจะจบด้้วยเป็็น

เครื่่�องโดดเด่่นเล่่นคนเดีียว..กีีตาร์์ไฟฟ้้าโซโล่่คนเดีียว อัันนี้้�แต่่งจริิงบน..บน...บนโลกของดนตรีี..
มัันคืือเรื่่�องของ Line ประสานเป็็นสิ่่�งที่่�มืือกีีตาร์์จริิง ๆ ชอบมองข้้าม อาจจะเป็็นหนึ่่�งในเรื่่�องที่่�
ยัังไม่่มีีใครทำก็็ได้้ เขีียน Arrange Line ประสานของกีีตาร์์โดยใช้้กีีตาร์์เครื่่�องอื่่�น ๆ แล้้วก็็จะได้้  
Line Arrangement ใหม่ไม่่เหมืือนกัน สิ่่�งนี้้�แหละที่่�จะทำให้้..ทำให้้นัักดนตรีีคนอื่่�น.. . 
ได้เ้ห็น็เรื่่�องการประสานเครื่่�องดนตรีอีื่่�น  (พชระ คุ้้�มชัยัสกุลุ, การสื่�อสารส่วนบุคคล, 3 กันัยายน 2566)

การนำบทสัมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญเพ่ื่�อนำมาเป็็นหลัักฐานเชิิงประจัักษ์์ในการรวบรวมองค์์ความรู้้�ทางดนตรีี 
อาจยังัเป็น็ประเด็็นที่่�ถูกูมองข้้าม แต่ก่ระนั้้�นไม่อ่าจปฏิเิสธได้้ว่า่การได้้มาซึ่่�งข้้อมูลูวิจิัยัเชิงิคุณุภาพจากการการสัมัภาษณ์์  
(ดููวิิธีีดำเนิินการวิิจััย) จะสามารถใช้้เป็็นฐานในการต่อยอดงานสร้้างสรรค์์สู่่�เชิิงพาณิิชย์์ได้้อย่่างยั่่�งยืืนหากได้้รัับ 
การสังัเคราะห์อ์งค์ค์วามรู้้�อย่า่งเป็็นระบบ จนกลายเป็น็หลักัทฤษฎีทีี่่�สามารถนำไปใช้้ได้้จริิงในทางปฏิบิัตัิ ิบทสัมัภาษณ์์ 
ข้้างต้้นเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการศึึกษาแนวทางการเรีียบเรีียงบทเพลงดููเอ็็ตสำหรัับกีีตาร์์คลาสสิิกและฟิิงเกอร์์สไตล์์  
ซึ่่�งกล่่าวได้้ว่่าเป็็นเครื่่�องดนตรีีอีีกชนิิดหนึ่่�งที่่�ได้้รัับความนิิยมสููงสุุดอยู่่�ในปััจจุุบััน 

ในปี ค.ศ. 2009 กีีตาร์์คลาสสิิกเริ่่�มได้้รัับความนิิยมมากขึ้้�นในประเทศสหรััฐอเมริิกา มีีส่่วนแบ่่งการตลาด 
ในสถานศึกึษาจากวงป๊อ๊ปปูลูาร์ห์รืือวงขับัร้้องประสานเสียีและวงออร์เ์คสตรา โดยเฉพาะการเลืือกเรียีนกีตีาร์ใ์นโรงเรียีน 
มััธยมปลายมีีอััตราการเติิบโตถึึง 400% (Kramer, 2012, p.33) ซึ่่�งสามารถอนุุมานได้้ว่าความนิิยมที่่�เพิ่่�มสููงขึ้้�น
สามารถผลิตนัักกีีตาร์์สมััครเล่่นสู่่�เส้้นทางมืืออาชีีพและความเป็็นเลิิศทางดนตรีีในอนาคต เม่ื่�อกีีตาร์์ได้้รับความนิิยม
มากขึ้้�นการเรีียนการสอนดนตรีีในระดัับมััธยมปลายหรืือแม้้กระทั่่�งรายวิิชาเอกดนตรีีชั้้�นปีี 1 จึึงเริ่่�มให้้ผู้้�สอนสามารถ 
จัดัการเรียีนการสอนกีตีาร์์แบบกลุ่่�ม (Mitchell, 2011, p. 34-35) ซึ่่�งกล่่าวได้้ว่าเป็็นวิถิีกีารเรียีนการสอนแบบใหม่่ที่่�เข้้ามา
ทดแทนวิธีกีารสอนแบบตัวัต่อ่ตัวั มหาวิทิยาลัยัเซาท์เ์ทิริ์น์ครอส (Southern Cross University) สร้้างหลักัสูตูรให้้นักศึกึษา
ชั้้�นปีีที่่� 1 เรีียนปฏิิบััติิดนตรีีเป็็นกลุ่่�มก่่อนที่่�จะแยกสอนเดี่่�ยวในปีีการศึึกษาที่่� 2 เพื่่�อปลููกฝัังทัักษะความเป็็นนัักดนตรีี  
(Musicianship) ผ่า่นการฝึกึฝนบทเพลงประเภทรวมวง เครเมอร์ ์(Kramer, 2012, p.33) เป็น็นักัการศึกึษาอีกีคนหนึ่่�ง
ที่่�ได้้ศึกึษามุุมมองของผู้้�เรียีนและพััฒนาการของทัักษะที่่�ได้้จากการเล่น่รวมวงกีีตาร์์เพื่่�อนำไปพััฒนาหลักัสูตูรการเรียีน 
การสอนกีีตาร์์กลุ่่�ม ประกอบไปด้้วยผู้้�เล่่นตั้้�งแต่่ 3 คนถึึง 30 คน โดยมีีรููปแบบการสอนในหลัักสููตรแตกต่่างไปจาก 
ชั้้�นเรีียนอื่่�นที่่�เพีียงออกแบบให้้เป็็นการตีีคอร์์ดและร้้องเพลง ในทางตรงข้้าม เขาได้้ออกแบบให้้มีีการอ่่านโน้้ตและใช้้
นิ้้�วดีีดสายซึ่่�งประกอบด้้วย 3 แนวหลััก คืือ แนวเบส แนวคอร์์ดและทำนองหลัักที่่�สามารถโชว์์ฝีีมืือที่่�เป็็นมาตรฐาน
การบรรเลง 

นอกจากนั้้�นกีตาร์์แนวฟิิงเกอร์์สไตล์์ที่่�เป็็นกีตาร์์สายเหล็็กก็็ได้้รับความสนใจจากสัังคมเพิ่่�มขึ้้�นตามลำดัับเช่่นกัน 
ส่ว่นหนึ่่�งเพราะมีพีัฒันาการของเทคนิคิและรูปูแบบการบรรเลงมาจากกีตีาร์ค์ลาสสิกิ เสียีงที่่�ได้้มาจากกีตีาร์ส์ายเหล็ก็
กล่่าวได้้ว่าเป็็นเสียีงที่่�เกิดิขึ้้�นตามธรรมชาติจิากผู้้�เล่่นโดยตรง ไม่่ได้้ผ่านการตกแต่่งเสียีงจากอุปุกรณ์อิเิล็ก็ทรอนิกิส์์ใด ๆ 
(Lutton, 2019, p.9) 
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บทความฉบับันี้้�มุ่่�งศึกึษาบทสัมัภาษณ์เ์พื่่�อนำมารวบรวมสังัเคราะห์เ์ป็น็แนวคิดิการเรียีบเรียีงบทเพลงสำหรับั
กีตีาร์์ดูเูอ็็ต เคิิร์ส์เทน กล่่าวถึึงประวััติศิาสตร์์กีตีาร์์ที่่�ระบุุว่า่นัักกีีตาร์์ระดัับโลกหลายคน เช่น่ ไอดา เพรสตีี (Ida Presti) 
และอเล็็กซานเดอร์์ ลาโกยา (Alexandre Lagoya) ชื่่�นชอบการบรรเลงรวมวงดููเอ็็ต แต่่กระนั้้�นชุดเพลงที่่�แต่่งขึ้้�น
สำหรับักีตีาร์์ดูเูอ็ต็ยังัมีไีม่่เพียีงพอต่่อความต้้องการ เขาจึงึสนใจดัดัแปลงผลงานเพลงประเภทคีย์ี์บอร์์ดหรืือวงออร์์เคสตรา 
มาเป็็นกีตีาร์์ดูเูอ็ต็ (Kirsten, 2020, p. 8)  ในยุคุต่่อมาพบว่่า บทเพลงประเภทกีตีาร์์ดูเูอ็ต็ไม่่ได้้จำกัดัอยู่่�กับัการเล่่นกีตาร์์ 
คลาสสิิก 2 ตััว แต่่ยัังพบความหลากหลายของการประยุุกต์์ใช้้กีีตาร์์ต่่างชนิิดนำมาบรรเลงร่่วมกััน ซึ่่�งกล่่าวได้้ว่่า 
การบรรเลงกีีตาร์์ดููเอ็็ตในบทเพลง The Four Seasons ของอััลโตนิิโอ วิิวััลดีี (Antonio Vivaldi) ระหว่่างคาซููฮิิโต 
ยามาชิิตะ (Kazuhito Yamashita) กัับ แลร์์รี่่� คอรีเีอลล์์ (Larry Coryell)  ในปี ค.ศ. 1984 เป็็นตัวัอย่่างที่่�ดีขีองการใช้้
กีตีาร์์คลาสสิกิและกีตีาร์ส์ายเหล็ก็มาบรรเลงร่ว่มกันัได้้อย่า่งลงตัวั ซึ่่�งสามารถสร้้างแรงบันัดาลใจแก่น่ักัเรียีบเรียีงสำหรับั
กีีตาร์์ดููเอ็็ตในยุุคต่่อมาที่่�จะสร้้างสรรค์์งานให้้กัับวงการดนตรีี

ปััจจุุบัันมีีงานวิจััยจำนวนหนึ่่�งเกี่่�ยวข้้องกัับการศึึกษาแนวคิิดการเรีียบเรีียงบทเพลงสำหรัับกีีตาร์์ 
เช่่น “เทคนิิคการบรรเลงและการเรีียบเรีียงเสีียงประสานสํําหรัับกีีตารคลาสสิิคของ ฮัักกี้้� ไอเคิิลมานน 
 กรณีีศึึกษา : อััลบั้้�มอาเซีียนกีตาร์์” (วััชรานนท์ สัังข์์หมื่่�นนา และณรงค์์รััชช์์ วรมิตรไมตรีี, 2562),  
“การเรีียบเรีียงเสีียงประสานสํําหรัับวงดุุริิยางค์์กีีตาร์์ของอาจารย์์พงษ์์พััฒน์์ พงษ์์ประดิิษฐ์์ กรณีีศึึกษาเพลง  
“อารากอน” ของ ไอแซก อััลเบนิิช” (นััทธพงศ์์ คงประพัันธ์์, 2565) หรืืองานวิิจััยเรื่่�อง “แนวคิิดและการประพัันธ์์
ดนตรีีสำหรับกีีตาร์์ฟิิงเกอร์์สไตล์์ของพิิจัักษณ์์ วีีระไทย” (เศรษฐศัักดิ์์� ไสวงาม และเฉลิิมศัักดิ์์� พิิกุุลศรีี, 2563,  
น.1-21) ซึ่่�งข้้อค้้นพบของผลงานวิจััยเหล่่านี้้�นัับว่่าเป็็นประโยชน์์ต่่อวงวิิชาการกีตาร์์อย่่างยิ่่�ง แต่่อย่่างไรก็็ตาม 
แม้้ว่่างานวิิจััยข้้างต้้นจะใช้้แบบสััมภาษณ์์เป็็นเครื่่�องมืือในการศึึกษาแนวคิิดการเรีียบเรีียงเพลง แต่่พบว่่ามุ่่�งเน้้น 
การนำเสนอไปที่่�การวิเคราะห์์ตัวับทเพลง ในขณะที่่�ไม่่ปรากฏการนำเสนอบทสัมภาษณ์์หรืือที่่�มาของแนวคิิดในการเรียีบเรียีง  
ผู้้�วิิจััยจึึงสนใจสัังเคราะห์์บทสััมภาษณ์์เกี่่�ยวกัับวิิธีีคิิดในการเรีียบเรีียงบทเพลงสำหรัับกีีตาร์์คลาสสิิกและฟิิงเกอร์์สไตล์์  
ซึ่่�งจะเอื้้�อประโยชน์์ต่่อผู้้�ที่่�สนใจ และนำองค์์ความรู้้�ที่่�ได้้ไปต่่อยอดสร้้างสรรค์์นวััตกรรมทางดนตรีีของตนเองต่่อไป

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
เพื่่�อศึึกษาแนวทางการเรีียบเรีียงบทเพลงดููเอ็็ตสำหรัับกีีตาร์์คลาสสิิกและฟิิงเกอร์์สไตล์์

วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย
บทความฉบัับนี้้�เป็็นส่วนหนึ่่�งของโครงการวิจัยัอัลับั้้�มกีตีาร์์ดูเูอ็ต็ : บทเพลงพื้้�นบ้้านสี่่�ภาคสำหรับักีตีาร์์คลาสสิกิ  

ฟิงิเกอร์ส์ไตล์แ์ละกีตีาร์ไ์ฟฟ้า้ ได้้รับัการสนับัสนุนุงบประมาณจากสำนักังานการวิจิัยัแห่ง่ชาติ ิ(วช.) ปีงีบประมาณ 2566 
คณะผู้้�วิจิัยัใช้้แบบสัมัภาษณ์เ์ป็น็เครื่่�องมืือเก็บ็ข้้อมูลูโดยลงพื้้�นที่่�เก็บ็ข้้อมูลูแนวคิดิและเทคนิคิการเรียีบเรียีงเสียีงประสาน 
สำหรัับกีีตาร์์จากผู้้�เชี่่�ยวชาญทั้้�งสิ้้�น 8 คน ประกอบด้้วย ผู้้�เชี่่�ยวชาญกีีตาร์์คลาสสิิก 4 คน คืือ จิริเดช เสตะพัันธุ อาจารย์ป์ระจำ
สถาบัันดนตรีีกััลยาณิิวััฒนา พงษ์์พััฒน์์ พงษ์์ประดิิษฐ์์ อาจารย์ประจำคณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร  
ดนุเุชษฐ วิสิัยัจร อาจารย์ป์ระจำสาขาวิชิาดุรุิยิางคศิลิป์ต์ะวันัตก คณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั และ
พชระ คุ้้�มชััยสกุลุ อาจารย์ป์ระจำวิทิยาลัยัดุรุิยิางคศิลิป์ ์มหาวิทิยาลัยัมหิดิล ร่ว่มกับัผู้้�เชี่่�ยวชาญกีตีาร์ฟ์ิงิเกอร์ส์ไตล์อี์ีก 
4 คน คืือ บุุญชอบ ถนอมวงศ์์ธนา พิิจัักษณ์์ วีีระไทย กฤษณ์์ บาลไทยสงค์์ และฆ้้อง มงคล ซึ่่�งเป็็นนัักดนตรีีอิิสระ  
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ผู้้�เชี่่�ยวชาญทุุกคนเป็็นผู้้�ที่่�มีีผลงานการประพัันธ์์หรืือเรีียบเรีียงบทเพลงสำหรัับกีีตาร์์เป็็นที่่�ยอมรัับในวงกว้้าง
คณะผู้้�วิิจััยนำเทปสััมภาษณ์์มาถอดความเป็็นตััวอัักษรตามที่่�ได้้ยิิน (Verbatim transcription) เพื่่�อรวบรวม

แนวคิิดของผู้้�เชี่่�ยวชาญแต่่ละคนโดยละเอีียด ซึ่่�งในการถอดเทปสััมภาษณ์์นั้้�น คณะผู้้�วิิจััยใช้้ซอฟแวร์์ VB-CABLE  
Virtual Audio Device ที่่�รองรัับการถอดเสีียงการสัมภาษณ์์ออกมาในรููปของคำพููดในโปรแกรมไมโครซอฟท์์เวิิร์์ด 
โดยเริ่่�มจากการติดิตั้้�งซอฟแวร์์ลงในคอมพิวิเตอร์์ จากนั้้�นเปิิดไฟล์ดิิจิิทััลสัมัภาษณ์์ควบคู่่�ไปกับัฟัังก์์ชันัของไมโครซอฟท์เวิร์ิ์ด
ที่่�ทำให้้สามารถถอดข้้อความออกมาเป็็นเนื้้�อหาได้้ค่่อนข้้างสมบููรณ์์ แต่่กระนั้้�นก็็ยัังมีีข้้อจำกััดคืือไม่่สามารถแยกเสีียง
ผู้้�สัมัภาษณ์์ออกจากผู้้�ให้้สัมัภาษณ์์ รวมทั้้�งซอฟแวร์์ยังัไม่่สามารถถอดคำศัพัท์์เฉพาะทางดนตรีบีางคำได้้อย่่างเที่่�ยงตรง 
คณะผู้้�วิิจััยจึึงต้้องจััดการไฟล์ข้้อความโดยเรีียบเรีียงคำพููดของผู้้�สััมภาษณ์์และผู้้�ให้้สัมภาษณ์์ออกจากกััน จากนั้้�นจึง
ตรวจสอบคำศััพท์์เฉพาะทางดนตรีีรวมถึึงคำพููดของผู้้�ให้้สัมภาษณ์์ในบางจุุดที่่�แม้้ว่าถอดออกมาอยู่่�ในไมโครซอฟท์เวิร์ิ์ด 
แต่่ก็็พบว่่ายัังมีีความคลาดเคลื่่�อนหรืือทำให้้เกิิดความสัับสนให้้สามารถสื่่�อสารเข้้าใจได้้ดีียิ่่�งขึ้้�น

ผลการวิิจััย
	ผู้้�วิจิัยันำเสนอแนวทางการเรียีบเรียีงบทเพลงดูเูอ็ต็สำหรับักีตีาร์ค์ลาสสิกิและฟิงิเกอร์ส์ไตล์อ์อกเป็น็ 7 ประเด็น็ 

คืือ 1. การรู้้�จัักเครื่่�องดนตรีีกัับแนวทางการเรีียบเรีียงบทเพลงสำหรัับกีีตาร์์ ทั้้�งนี้้�เพื่่�อให้้เห็็นถึึงความสััมพัันธ์์และ 
ความสำคััญของทฤษฎีีการเรีียบเรีียง 2. การคััดเลืือกบทเพลงที่่�นำมาเรีียบเรีียงซึ่่�งมีีความเชื่่�อมโยงกัับการนำบทเพลง
ไปใช้้ประโยชน์์ 3. การเลืือกใช้้กุุญแจเสีียงที่่�เหมาะสม 4. การใช้้เทคนิิคของกีีตาร์์จะเอื้้�อประโยชน์์ต่่อการเรีียบเรีียง  
5. การเลืือกใช้้เสีียงประสานกับรูปูแบบนิ้้�วมืือซ้้าย 6. เทคนิิคการตั้้�งสายแบบเปิิด (Open string) ซึ่่�งกล่่าวได้้ว่าสามารถ
ลดข้้อจำกััดของการกดนิ้้�วมืือซ้้าย และ 7. ความสำคััญของการพิิจารณาคุุณภาพของเสีียงสายเหล็็กและสายไนล่่อน 
ที่่�ทำให้้การเรีียบเรีียงบทเพลงกีีตาร์์ดููเอ็็ตมีีความสมบููรณ์์ โดยผู้้�วิิจััยจะนำเสนอในรายละเอีียดต่่อไป

1. การรู้้�จัักเคร่ื่�องดนตรีีกัับแนวทางการเรีียบเรีียงบทเพลงสำหรัับกีีตาร์์
จิิรเดช เสตะพัันธุุ ได้้กล่่าวถึึงประเด็็นข้้อถกเถีียงเกี่่�ยวกัับความรู้้�หลัักปฏิิบััติิเกี่่�ยวกัับรููปแบบการใช้้ 

นิ้้�วมืือซ้้ายกัับความสามารถในการเรีียบเรีียงบทเพลงว่่า
. . อัันนี้้�ก็็จะเป็็นเรื่่�องใหญ่่กัันเลยว่่า. . .ในแง่่ของเครื่่�องดนตรีีโดยเฉพาะกีีตาร์์ครัับ  

ต้้องมีคีวามจำเป็็นต้องเข้้าใจว่ากีตีาร์์ทำงานยังัไง อันันี้้�เป็็นเรื่่�องที่่�ปฏิเิสธไม่่ได้้เลย โดยเฉพาะเครื่่�องนี้้�เลย 
เครื่่�องนี้้�เป็็นเครื่่�องที่่�..บอกได้้ทัันทีีว่่าคนที่่�เขีียนนั้้�น เล่่นกีีตาร์์เป็็นหรืือไม่่เป็็น..ดููโน้้ตแล้้วรู้้�เลย  
แล้้วก็็ดูู Fingering ดููอะไรต่่าง ๆ ...พููดง่่าย ๆ เกืือบจะต้้องเป็็นนัักกีีตาร์์หรืือถ้้าไม่่ได้้เป็็นนัักกีีตาร์์  
ก็็จำเป็็นต้องปรึึกษากัับนัักกีีตาร์์แน่่ ๆ เป็็นเรื่่�องที่่�ฟ้้องได้้ทัันทีีว่่า คน...คนเขีียนรู้้�จริง รู้้�ไม่่จริิง  
(จิิรเดช เสตะพัันธุุ การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 27 สิิงหาคม 2566)

จึงึสามารถสรุปุได้้ว่าการที่่�จะสามารถเรียีบเรียีงได้้ดีจีำเป็็นต้้องรู้้�จักัลักัษณะของเคร่ื่�องมืือ เช่่น ฟิิงเกอร์์บอร์์ด 
วิิธีีการตั้้�งเสีียง ช่่วงกว้้างของเสีียง เทคนิิคการเล่่นมืือซ้้ายและมืือขวา ข้้อได้้เปรีียบและข้้อจำกััดของเคร่ื่�องดนตรีี  
(Reyelt, 2022, p.2) รวมถึงึตำแหน่่งของเสีียงที่่�ซ้้ำกัันในแต่่ละสายอีีกด้้วย (Guevara-Gutiérrez, 2022, p.18) จาก
การศึึกษาของ เอ็็ดวิิน เกวารา กููติิเอร์์เรซ พบว่่า ผู้้�ประพัันธ์์ที่่�ไม่่ใช่่ นักักีตีาร์์ เช่่น รอดริโิก (Rodrigo) หรืือเทเดสโก 
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(Tedesco) มักัทำงานร่วมกับันักักีตีาร์์เพื่่�อให้้การบรรเลงออกมาสมบูรูณ์ (Guevara-Gutiérrez, 2022, p.24)
การรู้้�จัักเครื่่�องดนตรีีจึึงสนัับสนุุนกระบวนการเรีียบเรีียงซึ่่�งประสานสััมพัันธ์์กัับความรู้้�ทฤษฎีีดนตรีี ดัังที่่�  

กฤษณ์์ บาลไทยสงค์์ กล่่าวไว้้ว่่า
ถ้้ า เอาในความเป็็นจริิ ง  ควรมีีสัักนิิดก็ยัั งดีี  อย่่ างพี่่� ยัั งมีีนิิดหน่่อย . . .คืือคำว่่า 

ขั้้�นสููงคืืออะไร ถ้้าเกิิดเป็็น พููดเป็็นเรื่่�อง..ถ้้าเรื่่�องของเรีียบเรีียงเสีียงประสานถืือว่่าขั้้�นสููงหรืือไม่่  
ฮาร์์โมนี ีอย่่างพี่่�แต่่งด้้วยหูมูาตลอด เราไม่่รู้้�หรอกว่่าโน้้ตที่่�เราใช้้ คอร์์ดที่่�เราจูนู สายที่่�เราตั้้�ง ประมาณนี้้� 
..กลายเป็็น Tension หรืือมัันเป็็นอะไร มีีคนมาวิิเคราะห์์ให้้ทีีหลััง...ถ้้าแต่่งด้้วยหููมัันก็็ได้้นะ ก็็อยู่่�
ที่่�ประสบการณ์์การแต่่งแต่่ละคน คืือว่่า....จำเป็็นต้้องรู้้�ทฤษฎีีขั้้�นสููงหรืือไม่่ รู้้�ไว้้น่่าเป็็นเรื่่�องที่่�ดีีที่่�สุุด  
มีีแล้้วไม่่ได้้ใช้้ไม่่เป็็นไร..แต่่ถ้้าใช้้แล้้วไม่่มีีอัันนี้้�ลำบาก (กฤษณ์์ บาลไทยสงค์์, การสื่่�อสารส่วนบุุคคล,  
8 ตุุลาคม 2566,)

จากข้้อมููลข้้างต้้นกล่่าวได้้ว่า ความรู้้�ด้้านทฤษฎีีดนตรีีจะช่่วยส่่งเสริิมนัักเรีียบเรีียงให้้รู้้�จัักผลงานของตนและ
พััฒนาพื้้�นที่่�การเรีียบเรีียงให้้มีีความสมบููรณ์มากขึ้้�น ดัังนั้้�นการหาความรู้้�เพิ่่�มเติิมในทฤษฎีีดนตรีีไม่่ว่่าเฉพาะขั้้�นต้้น
หรืือไปจนถึงึขั้้�นสูงู รวมทั้้�งความเข้้าใจธรรมชาติขิองเคร่ื่�องดนตรีีจึงึเป็็นสิ่่�งที่่�ต้้องพิจิารณา ดังัที่่� เอ็็ดวิิน เกวารา กููติิเอร์์เรซ  
ได้้กล่่าวว่่า การที่่�เครื่่�องดนตรีปีระเภทกีตีาร์์นั้้�นมีขี้้อจำกัดัของการบรรเลง จึงึทำให้้ผู้้�เรียีบเรียีงจำเป็็นต้้องมีคีวามสามารถ
เป็็นอย่่างดีีในเรื่่�องทฤษฎีีดนตรีี เช่่น รู้้�จักัการใช้้ขั้้�นคู่่�เสีียง การพลิิกกลัับหรืือความรู้้�เรื่่�องการสอดทำนองเคาน์์เตอร์์พอยท์์ 
(Guevara-Gutiérrez, 2022, p.23)

2. แนวทางการคััดเลืือกบทเพลง
พชระ คุ้้�มชัยัสกุุล ให้้สัมภาษณ์์ประเด็็นที่่�น่า่สนใจเกี่่�ยวกัับความพิิถีพีิถิันัในการคัดเลืือกเพลงที่่�นำมาเรียีบเรียีง

และสร้้างสรรค์์เป็็นชุุดผลงานว่่าควรมีีการจััดระบบระเบีียบและความสััมพัันธ์์ของเนื้้�อหาชุุดเพลงไว้้ล่่วงหน้้า
...ถ้้าให้้แนะนำผมว่าการ Arrange เพลงเยอะขนาดนี้้� คนดููภาพรวมน่าจะทำงานหนััก

กว่่า คน Arrange...กว่่าคนเล่่นอีีก เพราะเพลง 30 เพลง ถ้้าเราใส่่ช่่องลงไป 30 เพลงนั้้�นว่่า
อะไรเป็็น line 1 อะไรเป็็น line 2 [กีีตาร์์คลาสสิิกนำหรืือฟิิงเกอร์์สไตล์์นำ] แล้้วแต่่ละอัันนั้้�น  
Reference Mood ของเพลงจะเป็็นประมาณไหนเอาเพลงมาใส่่เข้้ากัับ Mood ประมาณไหน ถ้้าเรา
เลืือกได้้หมด จะง่่ายและ..เพลงนี้้�เร็ว็ เพลงช้้า แล้้วมาวััดดูว่า่เพลงช้้ากี่่�เปอร์์เซ็น็ต์ เพลงเร็ว็กี่่�เปอร์์เซ็น็ต์ 
(พชระ คุ้้�มชััยสกุุล, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 3 กัันยายน 2566)

พชระ คุ้้�มชััยสกุุล ยัังกล่่าวถึึงวิิธีีการคััดเลืือกและเรีียบเรีียงเพลงให้้มีีระดัับทัักษะการเล่่นความยากง่่ายที่่� 
หลากหลายเพื่่�อให้้เกิิดความน่่าสนใจ ดัังนี้้�

ใช่่ครัับ แต่่ว่่าไม่่ใช่่ว่่ามีียาก 25 เพลงแล้้วง่่าย 5  ถ้้าแบ่่งเท่่า ๆ กััน คนที่่�เขาชอบทุุกเพลง
เขาก็็จะมีีความสนุุกในการ ....เพลงนี้้�ยากเพลงนี้้�ง่่าย งั้้�นเราหััดเพลงง่่ายก่่อน แต่่ว่่าจริิง ๆ เรา
ชอบเพลงยาก เดี๋๋�ยวถ้้าเราเก่่งขึ้้�นเราไปหััด ส่่วนบางคนที่่�เก่่งอยู่่�แล้้ว..แต่่ว่่าเก่่งกีีตาร์์ไฟฟ้้าอยู่่�แล้้ว  
อยากเล่่นกีีตาร์์คลาสสิิก แต่่อยากเล่่นกีีตาร์์คลาสสิิกแบบพื้้�นฐานเข้้าไปฟัังแล้้ว...เจอเพลง
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นี้้� กีีตาร์์คลาสสิิกง่่ายดีีจััง...ไปหาโน้้ตมาลองเล่่นดูู จริิง ๆ น่่าจะมีีคละกััน...เราทำตรงกลางไม่่
ได้้หรอก ไม่่มีีทางจะมากลางหมดได้้ ต้้องมีียากมีีง่่ายบ้้าง ผมว่่ามัันทำให้้สนุุกด้้วย แต่่คราวนี้้�ก็็
คืือเราอาจจะไม่่โยนภาระความยากให้้กีีตาร์์คลาสสิิกอย่่างเดีียว กีีตาร์์ฟิิงเกอร์์สไตล์์อย่่างเดีียว 
แบ่่งคละ ๆ กััน อะไรประมาณนี้้� อาจจะทำเพลงกลางหรืืออย่่างง่่ายไว้้เยอะ แล้้วก็็มีีเพลงที่่�แบบโชว์์
เลยจริิง ๆ เครื่่�องละ 1 หรืือ 2 เพลง (พชระ คุ้้�มชััยสกุุล การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 3 กัันยายน 2566)

	จึึงกล่่าวได้้ว่่า ผู้้�เรีียบเรีียงที่่�ต้้องการสร้้างผลงานเป็็นอััมบั้้�มหรืือชุุดเพลง อาจต้้องพิิจารณาถึึงความเชื่่�อมโยง
ของเนื้้�อหาเพลงหรืือสไตล์เ์พลง รวมทั้้�งสัดัส่ว่นของระดับัความยากง่า่ย เพลงช้้าเพลงเร็ว็ที่่�ประกอบกันัเป็็นชุดุบทเพลง
ในอััลบั้้�มให้้มีีความเหมาะสมโดยภาพรวม

3. การเลืือกใช้้กุุญแจเสีียง
สิ่่�งสำคััญประการหนึ่่�งที่่�ทำให้้การเรีียบเรีียงบทเพลงสำหรัับกีีตาร์์ให้้เสีียงที่่�ทรงพลัังคืือความเหมาะสม 

ในการเลืือกใช้้กุุญแจเสีียง หากเราพิิจารณาโน้้ตสายบนเสีียงต่่ำ คืือ โน้้ต E, A และ D จะพบว่่าน่่าจะเป็็นกุุญแจเสีียง 
A เมเจอร์์ และ A ไมเนอร์์ที่่�ถูกูเลืือกใช้้มากที่่�สุดุ เพราะว่่ามีโีน้้ตโทนิก ซับัโดมิินันัท์ และโดมิินันัท์อยู่่�ที่่�ตำแหน่่งสายเปล่่า 
(Kirten, 2020, p.12) จิิรเดช เสตะพัันธุุ และฆ้้อง มงคล ได้้กล่่าวว่่า "ผมก็็โดยทั่่�วไปผมจะเลืือกคีีย์์ซึ่่�ง Associate  
กัับสายเปล่่า [. . . ] เรามาพููดถึงคีี ย์์ คีี ย์์ G คีี ย์์ D คีี ย์์ A คีี ย์์ E แล้้วก็คีี ย์์ B อาจจะไม่่ใช่่  Favorite  
ถึึงแม้้จะมีีสาย 2 ก็็ตาม" (จิิรเดช เสตะพัันธ, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 27 สิิงหาคม 2566) และฆ้้อง มงคล ยัังกล่่าวอีีก
ว่่า "แล้้วก็็ดููว่่าสมมติิตั้้�งสาย Standard หรืือเปล่่า ดููว่่า Position ไหน ที่่�จะเป็็นไปได้้ G มั้้�ย หรืือ E จะคีีย์์อะไรหรืือ 
D แล้้วก็็ลอง ๆ กัับคอร์์ดต่่าง ๆ ในเพลงนี้้� ถ้้าเป็็นคีีย์์ D มัันจะ ติิดตรงไหน หรืือว่่าถ้้าตรงนี้้�ติิด ลองเป็็น A หน่่อย มีี
สายเปล่่าให้้โดนบ้าง เพราะมันัเป็็นเพลงบรรเลง เราจึงึไม่ต้่้องกลัวัว่า่ นักัร้้องจะร้อ้งถึงึไม่ถ่ึงึ"  (ฆ้้อง มงคล, การสื่่�อสาร
ส่่วนบุุคคล, 24 กัันยายน 2566)

จากข้้อมูลูสัมัภาษณ์ข์้้างต้้นพบว่า่เป็น็วิธิีคีิดิเดียีวกับันัักทฤษฎีกีีตีาร์ช์าวตะวันัตกที่่�ให้้ความสำคัญักับัการเลืือก
กุุญแจเสีียงที่่�สามารถยืืดเสีียงเบสให้้กัังวาน ในทางกลัับกัันหากเลืือกกุุญแจเสีียง F เมเจอร์์ก็็อาจเกิิดปััญหาเนื่่�องจาก
เป็็นไปได้้ยากที่่�จะกดค้้างเสีียงเบสของคอร์์ดโทนิิกไว้้ วิิธีีแก้้จึึงจำเป็็นต้้องลดเสีียงลงมาให้้อยู่่�ในกุุญแจเสีียง E เมเจอร์์
ที่่�มีีโน้้ตโทนิิกเป็็นโน้้ต E และซัับโดมิินัันท์์เป็็นโน้้ต A คืือมีีสาย 6 และสาย 5 เป็็นสายเปล่่าตามลำดัับ (Reyelt, 2022, 
pp. 4-5)

4. การใช้้เทคนิิคกีีตาร์์ในการเรีียบเรีียง
การเรียีบเรียีงบทเพลงดููเอ็็ตสำหรัับกีตีาร์์คลาสสิิกและฟิิงเกอร์์สไตล์์ให้้ประสบความสำเร็จ็มาจากวิิธีกีาร

ปรับัใช้้เทคนิิคของกีีตาร์์แต่่ละชนิิดมาเป็็นวััตถุุดิิบอย่่างเหมาะสม ผู้้�ให้้สััมภาษณ์์กล่่าวถึึงแนวทางการใช้้เทคนิิคแนว 
ฟิิงเกอร์์สไตล์์ที่่�เป็็นประโยชน์์ในการเรีียบเรีียงไว้้ว่่า "พวกนี้้�เขา Loop กัันนะ [แนวฟิิงเกอร์์สไตล์์] สมมติิเราจะแต่่ง
ให้้..มัันจริิง ๆ แล้้วฟิิงเกอร์์สไตล์์กัับกีีตาร์์คลาสสิิก..ใกล้้กัันมากเลย หยุุดเสีียงด้้วยมืือซ้้าย...บางทีีเขาดีีด Percussive 
เยอะ"  (ดนุุเชษฐ วิิสััยจร, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 10 กัันยายน 2566)
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อาจกล่่าวได้้ว่ากีีตาร์์ทั้้�งสองชนิิดมีีวิธีิีการบรรเลงที่่�มีอีัตัลัักษณ์์เป็็นของตนเอง ซึ่่�งกีีตาร์์แนวฟิงิเกอร์์สไตล์์นั้้�นจะ
มีคีวามสามารถใช้้เทคนิคิ Percussive เลีียนเสียีงจัังหวะกลองสไตล์์ป๊อ๊ปหรืือร็็อกได้้เป็น็อย่า่งดีี (Lutton, 2019, p. 84) 
หรืือบางครั้้�งอาจใช้้คีตปฏิภิาณโดยไม่จ่ริงิจังักับัเทคนิคิและรููปแบบ (Lutton, 2019, p.2) กล่า่วคืือ ไม่เ่น้้นโครงสร้้างทำนอง
ที่่�ชัดัเจนแต่มุ่่่�งไปที่่�การใช้้การเลียีนทำนองที่่�ก่อ่ให้้เกิดิการซ้้ำของแนวความคิดิ (Lutton, 2019, p. 26) กล่า่วได้้ว่า่ การที่่� 
นัักเรีียบเรีียงเข้้าใจเทคนิิคการบรรเลงจะทำให้้สามารถสร้้างสรรค์ผลงานที่่�ใกล้้เคีียงหรืือเป็็นไปตามธรรมชาติิของ
กีีตาร์์แต่่ละชนิิด

5. การเลืือกใช้้เสีียงประสานกัับรููปแบบนิ้้�วมืือซ้้าย
ผู้้�ให้้สััมภาษณ์์กล่่าวถึึงเสีียงประสานบนกีีตาร์์กัับรููปนิ้้�วมืือซ้้ายไว้้ 2 ประเด็็น คืือ การสอดประสานของ

ทำนอง คอร์์ด แนวเบส และการเลืือกใช้้โน้้ตที่่�เหมาะสมกัับรููปนิ้้�วมืือซ้้าย
ผมเคยอธิิบายว่่า ผมเล่่นเมโลดี้้�แล้้วไปเล่่นคอร์์ด ถ้้าสัังเกตให้้ดีี คอร์์ดกัับเมโลดี้้�  

ผมจะไม่่ซ้ำ้ ทับักััน เทคนิิคที่่�ความเหมืือนกัน ก็ป็ระมาณว่าเทคนิคิที่่�จะทำแบบนั้้�นมันัยาก ไม่่ใช่่เปีียโน 
มัันต้้องมีีการ Manage จััดการว่่าจะเล่่นเมโลดี้้�สายไหน จะคอร์์ดสายไหน จะมีีเวลาว่่างไปเล่่นอะไร 
เมื่่�อไหร่ ผมว่าส่่วนนี้้�..เทคนิคินี้้� มันัเป็็นเทคนิคิ..ผมว่าที่่�เหมืือนกันัของกีตีาร์์ คนแต่่งเพลงสำหรับัคลาสสิกิ 
กีีตาร์์ก็็ต้้องคิิดเหมืือนกันว่า จะให้้ทำนองเดิินอยู่่�ตรงไหน แล้้วก็มืือ นิ้้�วจะว่่างมาเล่่นคอร์์ดตรงไหน
ได้้บ้้าง แนวทางของผมก็็คืือ ข้้อหนึ่่�ง เล่่นคิิดง่่าย ๆ มีีทำนองกัับคอร์์ด ถ้้าเป็็นเพลงสไตล์์ Picking 
คอร์์ดแล้้วก็็แกะออกเป็็น Eighth note เหมืือนเปีียโนครัับ [ฮััมเสีียง Arpeggio] ก็็แตกคอร์์ดออก
เป็็น Eighth note แล้้วก็หาช่่องว่่างที่่�จะใส่่ โดยก็็เล่่นทำนอง ขณะที่่�เล่่นทำนองก็็จะไม่่เล่่นคอร์์ด 
ส่่วนใหญ่่นะ แล้้วก็็พอเล่่นทำนองเสร็็จแล้้วก็็จะไปเล่่นคอร์์ด แบบนั้้�น ลัักษณะ บนพื้้�นฐานแบบของ 
Eighth note ตรงหัวัห้อ้ง ก็จ็ะมีเีบสพร้อ้มเมโลดี้้�แล้ว้ก็เ็ล่่นคอร์ด์ (ฆ้้อง มงคล, การสื่่�อสารส่ว่นบุคุคล, 
24 กัันยายน 2566)

ฆ้้อง มงคล พยายามอธิิบายการวางแผนจััดการทำนองและเสีียงประสานให้้อยู่่�ภายใต้้ข้้อจำกััดของรููปนิ้้�วมืือ
ซ้้าย บนฟิิงเกอร์์บอร์์ดซึ่่�งหากล้้มเหลวในการจััดการก็็อาจเป็็นไปในทิิศทางที่่�กฤษณ์์ บาลไทยสงค์์ ได้้กล่่าวว่่า “คืือถ้้า
จะให้้ได้้ Chord tone แบบนั้้�น หรืือ Tension ของคอร์์ดอย่่างงั้้�น การวางมืือซ้้ายคงต้้องผิิดปกติิมากแน่่ ๆ มืือมัันจะ
แบบ...” (กฤษณ์์ บาลไทยสงค์์, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 8 ตุุลาคม 2566)

จากการศึึกษาพบว่่า แนวคิิดของกฤษณ์์ บาลไทยสงค์์ สอดคล้้องกัับข้้อค้้นพบของ เอ็็ดวิิน เกวารา กููติิเอร์์เรซ 
คืือ หากผู้้�เรีียบเรีียงเพลงไม่่เข้้าใจเสีียงหรืือโน้้ตในตำแหน่่งต่่าง ๆ ของกีีตาร์์ เมื่่�อแต่่งออกมาแล้้วก็็จะพบว่่ารููปนิ้้�วมืือ
ซ้้ายจะแปลกประหลาดและไม่ส่ามารถปฏิบิัตัิไิด้้จริงิ (Guevara-Gutiérrez, 2022, p.23) และประเด็น็ที่่�สองที่่�เกี่่�ยวกับั
การเลืือกใช้้โน้้ตที่่�จำเป็็นหรืือใช้้วิิธีีตััดโน้้ตที่่�ไม่่สามารถเพิ่่�มคุุณสมบััติิการประสานเสีียง ณ จุุดนั้้�น ดนุุเชษฐ วิิสััยจร ได้้
กล่า่วไว้้ว่า “คอร์์ดไม่่ต้้องมาเต็ม็ บางทีดีีดี 2 โน้้ตก็ซ็าวด์เยอะ อะไรแบบนี้้� มีปีระเด็น็หลายประเด็น็ พวก Chromatic line  
ในฮาร์์โมนีี จะไม่่ค่่อยน่่าทำ..ถ้้าทำอยากให้้มีี Chord progression ชััด ๆ” (ดนุุเชษฐ วิิสััยจร, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 
10 กัันยายน 2566) 
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จากข้้อมูลูข้้างต้้นสามารถสรุปุได้้ว่า การเลืือกใช้้โน้้ตในคอร์์ดที่่�เป็็นตัวัแทนของเสียีงประสาน คืือการที่่�ผู้้�เรียีบเรียีง
สามารถเลืือกตััดโน้้ตที่่�ไม่่จำเป็็น เลืือกให้้ผู้้�เล่่นไม่่ต้้องกดโน้้ตมากในขณะที่่�สามารถสร้้างคอร์์ดได้้ครบถ้้วนสมบููรณ์์ 
กล่่าวคืือ ต้้องพิิจารณาว่่าโน้้ตตััวไหนควรมีีอยู่่�และโน้้ตไหนควรตััดออกเพราะผู้้�เล่่นไม่่สามารถกดโน้้ตได้้เยอะภายใน
ครั้้�งเดีียว (Reyelt, 2022, p.10, Kirsten, 2020, p.29)

6. เทคนิิคการตั้้�งสายแบบเปิิดเพ่ื่�อการปฏิิบััติิกีีตาร์์
เทคนิิคการตั้้�งสายแบบเปิิดมีีความเกี่่�ยวเนื่่�องกัับประเด็็นการเลืือกใช้้เสีียงประสานในมืือซ้้าย เทคนิิคนี้้�

คืือการที่่�ยอมให้้ตัวัโน้้ตสายเปล่่าสาย 6 หรืือสายมากกว่่าหนึ่่�งสายถูกูปรัับลงเพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับกุญุแจเสียีงที่่�กำหนด
ไว้้ เช่่น สายเปล่่า 6 จะถููกเปลี่่�ยนเป็็นโน้้ต D ในกุุญแจเสีียง D เมเจอร์์หรืือในกรณีีที่่�ผู้้�เรีียบเรีียงเลืือกใช้้กุุญแจเสีียง C  
เมเจอร์์ก็็อาจปรัับสาย 5 ลงเป็็นโน้้ต G และสาย 6 อาจต่่ำลงเป็็นโน้้ต C (Kirsten, 2020, p.40) เมื่่�อเลืือกใช้้การตั้้�ง
สายแบบเปิดิจะสามารถแก้้ปัญัหาเสียีงประสานและนำไปสู่่�การใช้้รูปูนิ้้�วที่่�เหมาะสมได้้ เช่น่ หากต้้องการเรียีบเรียีงเพลง
ในกุุญแจเสีียง G เมเจอร์์และต้้องการให้้เสีียงกัังวานมากขึ้้�น ผู้้�เรีียบเรีียงมีีทางเลืือกคืืออาจต้้องยอมลด (Drop) สาย 6 
และสาย 5 ให้้เป็็นเสีียง D และ G ซึ่่�งจะได้้เสียีงเบสสาย 6, 5 และ 4 ในกุญุแจเสีียง G (โน้้ต D, G และ D) ในประเด็็นนี้้�  
บุญุชอบ ถนอมวงศ์์ธนา กล่่าวว่่า “แล้้วก็็เต็็มที่่�..แค่่ Drop D, Drop สาย 6, Drop สาย 5 เพื่่�อช่่วยให้้ ๆ เพลง
มัันสมบููรณ์์” (บุุญชอบ ถนอมวงศ์์ธนา, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 17 กัันยายน 2566) จากข้้อมููลดัังกล่่าวอาจ
สรุุปได้้ว่าผู้้�เรีียบเรีียงโดยเฉพาะกีีตาร์์ฟิิงเกอร์์สไตล์์มองว่่าการปรัับสายเบสจะแก้้ปัญหาการสร้้างเสีียงประสาน  
ซึ่่�ง ลููตััน ก็็พบว่่าระบบการปรัับเสีียงทางเลืือกที่่�เรีียกว่่า Altered tuning systems เป็็นเทคนิิคที่่�ใช้้แนว
ฟิิงเกอร์์สไตล์์ในยุคปััจจุุบัันเพ่ื่�อให้้ได้้เสีียงใหม่่ ๆ ไม่่จำเจอยู่่�กับสิ่่�งเดิิมทั้้�งยัังส่่งผลดีีกัับการปฏิิบััติิทำให้้อะไร 
บางอย่่างเป็็นไปได้้ (Lutton, 2019, pp.16-17)

เทคนิิคการตั้้�งสายแบบเปิิดในกีีตาร์์แบ่่งออกเป็็น 2 ลัักษณะ คืือ การปรัับลดเสีียงสายเบสที่่�ได้้กล่่าวไว้้ 
ข้้างต้้น และอีกีระบบคืือ การตั้้�งสายเปล่า่ทั้้�ง 6 สายเป็น็โน้้ตในคอร์ด์หรืือเรียีกว่า่การตั้้�งสายแบบเปิดิ (Open tuning) 
สอดคล้้องกัับหลัักการของฆ้้อง มงคล ได้้ให้้สััมภาษณ์์ไว้้ว่่า

ครัับผม Open ได้้....Open นี้้�สอดคล้องกัับวิิธีีเรีียบเรีียงของผม วิิธีีเรีียบเรีียงของผมก็คืือ 
เล่่นเมโลดี้้�แล้้วไปเล่่นคอร์์ดแบบไม่่พร้้อมกััน...ใช่่ การที่่�เป็็น Open tune จะทำให้้โอกาสที่่�เราจะ
ใช้้สายเปล่่าเยอะ เมื่่�อเราดีีดไปโดนสายเปล่่าแล้้วสายเก่่ามัันจะยัังสั่่�นอยู่่� เมื่่�อเราไปเล่่นอย่่างอื่่�นแล้้ว 
เอื้้�อเราทำให้้ดูมูีพีื้้�นอยู่่� มีคีอร์์ดอยู่่�เป็็นพื้้�นตลอดทั้้�ง ๆ  ที่่�เราไม่่ได้้เล่่นตลอด เพราะว่่ามันัโดนแต่่สายเปล่่า
พวกนั้้�น...โดนสายเปล่่าพวกนั้้�น ก็็เลยช่่วยให้้เราผ่่อนแรง เล่่นคอร์์ด Tension เยอะ ๆ แบบแจ๊๊ส 
(ฆ้้อง มงคล, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 24 กัันยายน 2566)

ขณะที่่�นัักเรีียบเรีียงสำหรัับกีีตาร์์นิิยมใช้้การตั้้�งสายแบบเปิิด แต่่พงษ์์พััฒน์์ พงษ์์ประดิิษฐ์์ได้้ให้้ข้้อคิิดยืืนยัน
การใช้้ตั้้�งเสีียงแบบมาตรฐานและมีีประเด็็นที่่�น่่าสนใจ คืือ

ส่่วนตัวมีีความคิดอย่่างนึึงว่่า จะพยายามไม่่ทำเป็็น Open tune จะพยายามไม่่ทำเป็็น  
Open tune อย่่างน้้อยเต็็มที่่� ก็็คืือ...Drop D... เลี่่�ยงที่่�จะทำอย่่างนั้้�น อยากให้้เป็็นเหมืือนบทเพลง
สำหรับัที่่�เอามาเรียีน...โดยที่่�บัันทึกโดย Standard notation ได้ท้ี่่�ไม่ดู่มูีคีวามสับัสน...ใช้บ้นกีตีาร์ ์แล้้ว
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ก็อ็ยู่่�ใน Standard tuning ให้ไ้ด้ ้(พงษ์พ์ัฒัน์ ์พงษ์ป์ระดิษิฐ์,์ การสื่่�อสารส่ว่นบุคุคล, 27 สิงิหาคม 2566)

ประการสำคััญ เรเยลท์์ มองว่่าก่่อนการเรียีบเรียีงควรพิจิารณาความจำเป็็นของการปรัับสายแบบเปิิดหรืือไม่่ 
เพราะบางครั้้�งการลดเสีียงสายเบสอาจไม่่เกิิดประโยชน์์หรืืออาจเกิิดข้้อจำกััดในการเรีียบเรีียงต่่อไปภายหลััง  
(Reyelt, 2022, p.6) แต่่อย่่างไรก็็ตาม ดนุุเชษฐ วิิสััยจร ยัังคงให้้ความสำคััญกัับการปรัับสายแบบเปิิด เนื่่�องจากมอง
ว่่าทำให้้เกิิดการงานสร้้างสรรค์์ในรููปแบบใหม่่และทำให้้ง่่ายต่่อปฏิิบััติิ

ใช้้ประโยชน์์จากความเป็็น....มีีวิิธีีคิิด Fingering ในแบบ Open string ถ้้าเป็็นไปได้้
ก็็คงเขีียน Scordatura ทั้้�งหมด แต่่ว่่าพยายามใช้้ประโยชน์์จากสายเปิิด ฉะนั้้�นการเรีียบเรีียง
ของผม การคิิด Fingering สำคััญมาก บางทีีการคิิด Fingering เป็็น Arrangement หนึ่่�งเป็็น  
หนึ่่�ง Element ในเรื่่�อง Arrangement เลย คืือถ้้าเราจะสร้้าง Arrange แนว Line เสีียงสัักอัันหนึ่่�ง  
ควรคิดิถึงึ Possibility การสร้้างซาวด์ด้้วย Fingering คืือ เรื่่�อง Creative แล้้วก็ค็ืือ Creative fingering 
ผมคิดิว่าเป็็นอย่่างงั้้�นเลย (ดนุเุชษฐ วิิสัยัจร, การสื่่�อสารส่วนบุคุคล, 10 กันัยายน 2566)

ในการนี้้� ลููตััน และ เรเยลท์์ มองว่่าการเล่่นสายเปล่่าจะเป็็นประโยชน์์กัับการเรีียบเรีียงสำหรัับกีีตาร์์  
เพื่่�อการเปลี่่�ยนตำแหน่่งบนฟิิงเกอร์์บอร์์ดหรืือให้้เสีียงที่่�ดัังต่่อเนื่่�อง รวมถึึงการใช้้ประโยชน์์จากสายเปล่่าในโน้้ต
เบสที่่�ไม่่จำเป็็นต้้องกดนิ้้�ว ทำให้้มืือซ้้ายเป็็นอิิสระสามารถเล่่นแนวทำนองหรืือเพิ่่�มคอร์์ดประกอบได้้มากยิ่่�งขึ้้�น  
(Lutton, 2019, p.12, Reyelt, 2022, p.7)

7. รููปร่่างกล่่องเสีียงและสายเหล็็กกัับสายไนลอนที่่�ส่่งผลต่่อแนวทางการเรีียบเรีียงบทเพลงกีีตาร์์ดููเอ็็ต
เสีียงที่่�เกิิดขึ้้�นในเครื่่�องดีีดหรืือเครื่่�องสีี จะมีีส่่วนเกี่่�ยวข้้องโดยตรงกัับการส่่งพลัังงานไปยัังกล่่องเสีียงซึ่่�ง

คุุณภาพการสั่่�นสะเทืือนนั้้�น เป็็นผลมาจากตำแหน่่งของกล่่องเสีียงที่่�รับัพลังังานการสั่่�นสะเทืือน (Howard & Angus, 2009, 
p.178-179) จากข้้อความข้้างต้้นกล่่าวได้้ว่า ขนาดหรืือรูปูร่่างของกล่่องเสียีงมีผีลต่่อการกำเนิิดเสีียงและสีีสันัของเสียีงใน 
เคร่ื่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องสาย ดังัปรากฏในบทสัมัภาษณ์์ของ บุญุชอบ ถนอมวงศ์์ธนา ว่่า “สำหรับักีตีาร์์โปร่่ง หรืือ
กีตีาร์์คลาสสิกิมีีผล...กีีตาร์์ไฟฟ้้าก็็มีีผล Hollow body กัับ Solid body” (บุุญชอบ ถนอมวงศ์์ธนา, การสื่่�อสารส่่วน
บุุคคล, 17 กัันยายน 2566)

ผู้้�เรีียบเรีียงจึึงจำเป็็นต้้องเข้้าใจหลัักการผสานเสีียงระหว่่างกีีตาร์์คลาสสิิกกัับฟิิงเกอร์์สไตล์์ในกีีตาร์์ดููเอ็็ต
ว่่า นอกจากรููปทรงของกีีตาร์์ วััสดุุที่่�ใช้้ทำสายก็็กล่่าวได้้ว่่าเป็็นปััจจััยที่่�ควรพิิจารณาเมื่่�อต้้องการเรีียบเรีียงบทเพลง
สำหรัับกีีตาร์์ดููเอ็็ต สีีสัันของเสีียงที่่�ได้้มาจากสายเหล็็กและสายไนล่อนมีีคุุณลัักษณะที่่�แตกต่่างกััน กรณีีนี้้� เบิิร์์ก 
และ สทอร์์ก กล่่าวว่่า นอกจากการใช้้นิ้้�วดีีดให้้เกิิดเสีียง เครื่่�องสายสามารถสร้้างเสีียงได้้โดยการตีีหรืือสีีลงบนสาย  
เครื่่�องดนตรีทีี่่�ใช้้ค้้อนเล็ก็ ๆ  ที่่�หุ้้�มด้้วยหนังัตีลีงบนสายเรียีกว่า่ Dulcimer ซึ่่�งต่อ่มาได้้ปรับัปรุงุมาใช้้กับัคลาวิคิอร์ด์และ 
เปียีโน หากพิจิารณาโดยละเอียีดจะเห็น็ได้้ว่า่มีกีารสร้้างเสียีงเช่น่เดียีวกับัสายเหล็ก็ของกีตีาร์ฟิ์ิงเกอร์ส์ไตล์ ์ซึ่่�งต่า่งจาก
กีีตาร์์คลาสสิิกที่่�ใช้้นิ้้�วและเล็็บสััมผััสสายไนล่่อน (Berg & Stork, 1995, p.312) ในกรณีีนี้้� ฆ้้อง มงคล ให้้ความเห็็นว่่า
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...ถ้้าเรื่่�อง Tone ครับั ต้้องไปศึึกษาในแง่่ของอะคููสติกิต้้องไปดูู...Spectrum ว่่า สายไนล่อน  
Spectrum ออกประมาณนี้้� ย่่านไหนเยอะ สายเหล็็ก Spectrum ออกย่่านไหนเยอะ สายกีีตาร์์ 
คืือ...อิิเล็็กทริิค Spectrum ไหนออกเยอะ ซึ่่�ง..แล้้วเค้้าถึึงมาเปรีียบเทีียบว่่า เวลาเอามาเล่่นด้้วยกััน  
มัันจะตีีกัันในย่่านไหน...ยัังไง ซึ่่�งแบบผมไม่่ได้้คิิดเรื่่�องตรงนั้้�น สำหรัับผม คิิดถึึงความสััมพัันธ์์ระหว่่าง
ตััวโน้้ต (ฆ้้อง มงคล, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 24 กัันยายน 2566)

ประเด็็นสุุดท้้ายที่่�จะกล่่าวถึึงสำหรัับแนวทางการเรีียบเรีียงบทเพลงดููเอ็็ตสำหรัับกีีตาร์์คลาสสิิกและฟิิงเกอร์์
สไตล์์คืือเรื่่�องลัักษณะทางกายภาพ ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ แอสคิิล ได้้กล่่าวว่่า หากใช้้นิ้้�วที่่�ไม่่มีีเล็็บดีีดจะได้้เสีียงที่่�นุ่่�มกว่่า
เพราะมีีการทับซ้้อนของอนุุกรมฮาร์์โมนิิกที่่�เข้้มข้้นเฉพาะในระดัับพื้้�นฐาน ในขณะที่่�เสีียงทัับซ้้อนที่่�สููงขึ้้�นไปจะอ่่อน
กำลัังลง ทำให้้เกิิดเป็็นเสีียงทุ้้�มนุ่่�มและมีีความลึึก (Mellow sound) (Askill, 1979) ซึ่่�งต่่างจากที่่�มาของเสีียงอัันสดใส
ของสายเหล็็ก (Metallic sound) ที่่�ใช้้วััตถุุบางและคมดีีดสายก็็มัักจะเกิิดเสีียงอนุุกรมสููง ๆ  ทำให้้เกิิดเป็็นเสีียงแหลม
และความก้้องกัังวานตามลัักษณะเฉพาะของกีีตาร์์โปร่่งในแนวฟิิงเกอร์์สไตล์์ (Lutton, 2019, p.8)

ผลสรุุปการดำเนิินการวิิจััย/ อภิิปรายผล
	บทความฉบัับนี้้�กล่่าวถึึงสาระสำคััญและวิิธีีเรีียบเรีียงบทเพลงดููเอ็็ตสำหรัับกีีตาร์์คลาสสิิกและฟิิงเกอร์์สไตล์์ 

ประเด็็นแรกกล่่าวถึึงการที่่�นัักเรีียบเรีียงหลายคนให้้ความสำคััญกัับประสบการณ์ทางดนตรีีที่่�ส่่งผลต่่อการประพัันธ์
เพลงหรืือการเรีียบเรีียงเสีียงประสาน แต่่กระนั้้�นการรู้้�จัักรููปแบบการใช้้นิ้้�วมืือซ้้ายที่่�เหมาะสมและองค์์ความรู้้�ทาง
ทฤษฎีีดนตรีี ก็็เป็็นปััจจััยที่่�ส่่งผลต่่อความสำเร็็จและการสร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่่ อีีกทั้้�งทำให้้ผู้้�เรีียบเรีียงเข้้าใจที่่�มาที่่�ไปของ
การทำงานอย่่างลึึกซึ้้�ง ทั้้�งสามารถอธิิบายงานสร้้างสรรค์เหล่่านั้้�นได้้โดยเฉพาะการเรีียบเรีียงบทเพลงให้้กับกีีตาร์์ซึ่่�ง
มีีโน้้ตในฟิิงเกอร์์บอร์์ดที่่�ไม่่ตายตััว ดัังนั้้�นจึงควรพิิถีีพิิถัันในการเลืือกบทเพลงกีีตาร์์ดููเอ็็ต เนื่่�องจากต้้องพิิจารณาจาก
ความเหมาะสมของธรรมชาติิของเสีียงกีีตาร์์แต่่ละชนิิด อีีกประการที่่�ส่่งเสริิมการเรีียบเรีียงสำหรัับกีีตาร์์คืือ การใช้้
กุญุแจเสีียงที่่�เหมาะสมกัับธรรมชาติิของเคร่ื่�องดนตรีี จากการสัมภาษณ์์พบว่่า ผู้้�เชี่่�ยวชาญให้้ความสำคััญกับักุญุแจเสีียง
ที่่�สััมพัันธ์์กัับสายเปล่่าของเสีียงเบส คืือ โน้้ต E, A และ D ซึ่่�งเชื่่�อมโยงกัับการใช้้กุุญแจเสีียง E เมเจอร์์, A เมเจอร์์และ 
D เมเจอร์์ รวมทั้้�งกุุญแจเสีียงคู่่�ขนานของทั้้�งสาม แต่่กระนั้้�นยัังมีีบทประพัันธ์์บางส่่วนที่่�เลืือกใช้้กุุญแจเสีียง G เมเจอร์์
และ C เมเจอร์์ซึ่่�งเป็็นกุุญแจเสีียงที่่�มีีนััยสำคััญต่่อการเรีียนการสอนกีีตาร์์เบื้้�องต้้น 

ผู้้�เรียีบเรียีงบทเพลงกีตีาร์ค์ลาสสิกิหรืือฟิงิเกอร์ส์ไตล์จ์ำเป็น็ต้้องเข้้าใจเทคนิคิการบรรเลงของเครื่่�องดนตรีอีย่่าง
ถ่่องแท้้เพื่่�อนำไปปรัับใช้้ควบคู่่�กัับกระบวนการเรีียบเรีียง การใช้้เทคนิิคกีีตาร์์แต่่ละชนิิดอย่่างเหมาะสมทำให้้บทเพลง
ที่่�เรีียบเรีียงขึ้้�นนั้้�นมีีเสน่่ห์์และดึึงดููดใจผู้้�ฟััง เช่่น เทคนิิคเทรมโมโล (Tremolo) ในกีีตาร์์คลาสสิิก หรืือเทคนิิคการเคาะ
สายเป็็นจังหวะกลองในแนวฟิิงเกอร์์สไตล์์ ประเด็็นต่อมาที่่�ช่่วยส่่งเสริิมแนวทางการเรีียบเรีียงคืือการเลืือกใช้้เสีียง 
ประสานในมืือซ้้าย ทั้้�งนี้้�เนื่่�องจากกีตีาร์์มี ี 6 สายและผู้้�เล่่นสามารถสร้้างเสียีงพร้้อมกันัได้้เพียีง 6 ตัวัโน้้ต หากผู้้�เรียีบเรียีง
ต้้องการเสีียงของคอร์์ด ณ จุุดใดจุุดหนึ่่�งเพื่่�อสื่่�อสารกับผู้้�ฟัังจึึงต้้องพิิจารณาเลืือกโน้้ตสำคััญไว้้ในขณะที่่�ตััดโน้้ต 
ที่่�ไม่่สำคััญออก แต่่กระนั้้�นโน้้ตของคอร์์ดต้้องอยู่่�ในรููปนิ้้�วมืือซ้้ายที่่�สามารถเล่่นได้้จริิง ผู้้�เชี่่�ยวชาญกล่่าวว่่าการเลืือกใช้้
เสีียงเบสในสายเปล่่ามีีส่่วนช่่วยในการเรีียบเรีียงกลุ่่�มคอร์์ดมืือซ้้ายโดยไม่่จำเป็็นต้้องกดสายเบส
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แนวทางการเรียีบเรียีงบทเพลงให้้กลุ่่�มคอร์ด์มืือซ้้ายมีเีสียีงประสานที่่�เหมาะสม ในขณะที่่�ยังัได้้เสียีงเบสที่่�เป็็น
ตััวแทนของคอร์์ดในรููปพื้้�นต้้นหรืือการพลิิกกลัับ มีีความสััมพัันธ์์โดยตรงกัับการปรัับตั้้�งเสีียงสายเปล่่าให้้ลดลงจาก
มาตรฐานให้้เชื่่�อมโยงกัับกลุ่่�มคอร์์ดสำคััญของกุุญแจเสีียง กล่่าวคืือการปรัับเสีียงสาย 4 สาย 5 และสาย 6 ใหม่่เพื่่�อ
ให้้ได้้โน้้ตเบสที่่�เหมาะสมกัับการใช้้งานจะเป็็นตััวช่่วยส่่งเสริิมแนวทางการเรีียบเรีียงและการบรรเลง เช่่น ปรัับสาย 6 
เป็็นโน้้ต D เพื่่�อให้้มีีช่่วงเสีียงกว้้างขึ้้�น อีีกทั้้�งสามารถใช้้สายเปล่่าสาย 6 เป็็นเสีียงเบสของคอร์์ดสำคััญในกุุญแจเสีียง
ได้้ ยิ่่�งไปกว่า่นั้้�นแนวทางใหม่ข่องการปรับัตั้้�งเสียีงแบบเปิดิโดยเฉพาะในกีตีาร์ฟ์ิงิเกอร์ส์ไตล์ท์ี่่�มีเีสียีงสายเปล่า่ให้้ทุกุตัวั
เป็็นสมาชิิกของคอร์์ดส่่งผลให้้มืือซ้้ายมีีอิิสระมากขึ้้�น อีีกทั้้�งลดข้้อจำกััดของแนวสอดประสานเสีียงเคาน์์เตอร์์พอยท์์ 
และทำให้้เกิิดเสีียงที่่�กัังวานในรููปแบบของอะคููสติิกเช่่นกััน

การเรีียบเรีียงบทเพลงดููเอ็็ตสำหรัับกีีตาร์์คลาสสิิกและฟิิงเกอร์์สไตล์์ควรคำนึึงถึึงความเหมืือนหรืือความต่่าง
ของอััตลัักษณ์์ของเสีียงและลัักษณะทางกายภาพของกีีตาร์์ทั้้�งสองชนิิด กล่่าวคืือแม้้ว่าจะมีีแหล่่งกำเนิิดที่่�มาจาก
ธรรมชาติิจากการสั่่�นสะเทืือนของสายผ่่านกล่่องขยายเสีียง แต่่สีีสัันของเสีียงที่่�เกิิดจากสายไนล่่อนและสายเหล็็ก 
ก็็ทำให้้กีตาร์์ทั้้�งสองชนิิดเปล่่งเสีียงที่่�ให้้ความรู้้�สึึกแตกต่่างกััน เสีียงที่่�ได้้จากสายไนล่อนเม่ื่�อใช้้นิ้้�วดีีดจะมีีความนุ่่�มลึึก 
จากการเหนี่่�ยวนำของอนุกุรมฮาร์โ์มนิกิในลำดับัต้้น ๆ  เท่า่นั้้�น ซึ่่�งต่่างจากสายเหล็ก็ที่่�เกิดิจากผลลัพัธ์ข์องการรวมตัวักันั 
อนุุกรมฮาร์์โมนิิกในย่่านสููง ทั้้�งนี้้�เกิิดจากวััสดุุที่่�ใช้้สร้้างเสีียงรวมถึึงโครงสร้้างองค์์ประกอบของกล่่องเสีียง
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มรดกทางวััฒนธรรมสำหรัับย่่านเมืืองเก่่าที่่�ได้้ผลกระทบจากการพััฒนาเมืือง
จากแนวคิิดการออกแบบเชิิงบวก

 CULTURAL HERITAGE FOR THE OLD CITY AREA AFFECTED  
BY URBAN DEVELOPMENT FROM POSITIVE DESIGN CONCEPTS
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บทคััดย่่อ
การวิจััยนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อหามรดกทางวััฒนธรรมโดยใช้้แนวคิิดการออกแบบเชิิงบวก สำหรัับย่่านเมืือง

เก่่าที่่�ได้้ผลกระทบจากการพัฒนาเมืือง กรณีศึึกษาชุุมชนย่านบางลำพูู โดยใช้้กระบวนการวิจััยเชิิงคุุณภาพ และ 
มีีเกณฑ์์กำหนดกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููล โดยคััดเลืือกแบบเจาะจงจำนวน 3 กลุ่่�ม ได้้แก่่ 1) กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านชุุมชน อาจารย์์
มหาวิิทยาลััย และนัักวิิจััย ที่่�มีีประสบการณ์์ทำงานร่่วมกัับชุุมชน จำนวน 2 คน 2) กลุ่่�มผู้้�นำชุุมชน ที่่�มีีประสบการณ์์
เป็็นผู้้�นำชุุมชนและอาศััยอยู่่�ในชุมชน ระยะเวลาไม่่น้้อยกว่่า 10 ปีี จำนวน 3 คน 3) กลุ่่�มผู้้�อยู่่�อาศััยในชุมชน ที่่�มีี
ส่่วนร่วมกับักิจิกรรมชุุมชนและอาศัยัอยู่่�ในชุมุชน ระยะเวลาไม่่น้้อยกว่่า 10 ปีี จำนวน 3 คน รวมทั้้�งหมด 8 คน โดยใช้้ 
แบบสััมภาษณ์์ชนิิดโครงสร้้าง ซึ่่�งผ่่านการตรวจสอบคุุณภาพแล้้วจึึงนำไปเก็็บข้้อมููลด้้วยการสัมภาษณ์์แบบเจาะลึึก  
ผลการวิจััยพบว่่า การหามรดกทางวััฒนธรรมโดยใช้้แนวคิิดการออกแบบเชิิงบวก มีี 3 องค์์ประกอบหลััก ดัังนี้้�  
1) ด้้านอารมณ์์เชิิงบวกที่่�มีีต่่อมรดกทางวััฒนธรรม หมวดอารมณ์์ที่่�ได้้คะแนนที่่�ได้้มากที่่�สุุดได้้แก่่ (1) หมวดอารมณ์์
พอใจ (2) หมวดอารมณ์์ความรััก (3) หมวดอารมณ์์ความสนใจ 2) ด้้านเป้้าหมายของมนุษุย์์ เป้้าหมายที่่�ได้้คะแนนมาก
ที่่�สุุด ได้้แก่่ (1) ความเป็็นเอกลัักษณ์์ (2) ความเชี่่�ยวชาญ (3) ความเข้้าใจ 3) ด้้านความแข็็งแกร่่งในบทบาท บทบาท
ที่่�ได้้คะแนนมากที่่�สุุด ได้้แก่่ (1) ความสามารถด้้านจิิตวิิญญาณ (2) ความรัักการเรีียนรู้้� (3) การยอมรัับในความงาม
และความเป็็นเลิิศ และงานด้้านสร้้างสรรค์์ และเมื่่�อนำผลทั้้�ง 3 ด้้าน มาคิิดในสััดส่่วนที่่�เท่่ากัันรวมเป็็น 100% ทำให้้
ได้้มรดกทางวััฒนธรรมที่่�ได้้คะแนนตามแนวคิิดการออกแบบเชิิงบวกมากที่่�สุุด ดัังนี้้� 1) ป้้อมพระสุุเมรุุและสวนสันติิ
ชััยปราการ 2) มููลนิิธิิดุุริิยประณีีต 3) พิิพิิธบางลำพูู 4) วิิธีีการทำพานเงิิน 5) วิิธีีการปัักชุุดโขน 6) มััสยิิดจัักรพงษ์์  
7) ต้้นลำพูู 8) การทำข้้าวต้้มน้้ำวุ้้�น 9) วััดบวรนิิเวศวิิหาร 10) การตีีทองคำเปลว จากนั้้�นจึึงจะนำมรดกวััฒนธรรมที่่�ได้้
คะแนนตามแนวคิิดการออกแบบเชิิงบวกมากที่่�สุุดมาใช้้ในการออกแบบภาพประกอบเพื่่�อส่่งเสริิมคุุณค่่าชุุมชนต่่อไป
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*นิสิิติระดับัปริญิญาเอก หลักัสูตูรศิลิปกรรมศาสตรดุษุฎีบีัณัฑิติ สาขาวิชิานฤมิติศิลิป์์ คณะคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์มหาวิิทยาลัยั, meechubot_k@su.ac.th.
*PhD student,  Doctor of Fine and Applied Arts Program, Department of Creative Arts, Faculty of Fine and Applied Arts Chulalongkorn Uni-
versity, meechubot_k@su.ac.th.	
**รองศาสตราจารย์์, สาขาวิิชานฤมิิตศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, wilai.as@chula.ac.th.	
**Assoc. Prof. Department of Creative Arts Faculty of Fine and Applied Arts, Chulalongkorn University, wilai.as@chula.ac.th.
Receive 8/12/66 Revise 12/2/67 Accept 9/4/67



114

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.12-NO.1 JANUARY-JUNE 2025

Abstract
	 The study is an examination of cultural heritage by using positive design concepts for the 
old city area affected by urban development. Bang Lamphu community was explored for this 
qualitative research where three groups of participants were selected purposively: 1) two members 
from groups of community experts, experienced university lecturers and researchers who work  
collaboratively with the community, 2) three of the community leaders who have lived and been 
the leader in the community for at least ten years, and 3) three of the community residents who 
have lived and taken part in the community activities for at least ten years. There were eight  
participants involved in the structured interview, then the data was collected by an in-depth  
interview. According to the data analysis, there are three factors included in finding cultural heritage 
by using the positive design concepts. The first factor is the positive emotions affecting the  
cultural heritage that are (1) satisfaction, (2) affection, and (3) attention, respectively. The second 
factor is the individual’s goals that are (1) uniqueness, (2) expertise, and (3) understanding,  
respectively. The last factor is the strong roles towards the cultural heritage that are (1) the role 
of spirituality, (2) the love of learning, and (3) the acceptance of beauty, excellence, and creativity, 
respectively. According to the total scores of the three factors, under the positive design concepts, 
the most scored cultural heritage in Bang Lamphu Community includes: 1) Phra Sumen Fort and 
Santichaiprakarn Park, 2) Duriyapraneet Foundation, 3) Bang Lamphu Museum, 4) Making of silver 
trays, 5) Khon costume embroidery, 6) the Chakrapong Mosque, 7) Lamphu trees, 8) Cooking of 
Khao Tom Nam Woon, 9) Borwonniwet Vihara Temple, and 10) Making of traditional gold leaves. 
The most scored cultural heritage will be designed with the positive design concepts to promote 
the community values.

Keywords: Cultural heritage/ The old city area/ Urban development/ Positive design/ Bang Lamphu 
Community
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บทนำ
ย่า่นเก่า่เขตพระนครเป็็นพื้้�นที่่�เก่า่แก่่ของกรุุงเทพมหานคร และเป็็นแหล่ง่รวมสถานที่่�สำคัญัทางประวััติศิาสตร์์ 

จึึงถููกกำหนดให้้เป็็นพื้้�นที่่�อนุุรัักษ์์เมืืองเก่่า ทั้้�งนี้้�จึึงเป็็นแหล่่งที่่�ผู้้�คนนิิยมท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรมจำนวนมาก เพราะ
ยัังมีีวิิถีีชีีวิิตดั้้�งเดิิมให้้ได้้ศึึกษาเรีียนรู้้� ยงธนิิศร์์ พิิมลเสถีียร (2556, น. 13-14) ได้้กล่่าวถึึง ความหมายของย่่าน
เมืืองเก่่าและชุุมชนดั้้�งเดิิมว่่าเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�มีีการพัฒนามาตั้้�งแต่่อดีีต มีีวิิถีีชีีวิิต และลัักษณะทางกายภาพหลงเหลืือให้้
เห็็นอยู่่�ในปััจจุุบััน ซึ่่�งแบ่่งออกเป็็น 4 ประเภท ได้้แก่่ ตลาดน้้ำ ย่่านถนนการค้้า ย่่านตลาด และย่่านชุุมชน ซึ่่�งมีี 
ความรุ่่�งเรืืองในอดีีต แต่่เน่ื่�องจากมีีการสร้้างทางหลวงและถนนเชื่่�อมเส้้นทางในประเทศ จากแผนพัฒนาเศรษฐกิจของรััฐ 
ทำให้้เกิดิชุมุชนใหม่เ่ป็น็จำนวนมาก ย่า่นเก่า่ที่่�เคยรุ่่�งเรืืองจึงึลดบทบาทลง ส่ง่ผลให้้เศรษฐกิจิในย่า่นเก่า่ถดถอยเพราะ
โอกาสทางการค้้าน้้อยลง และชุุมชนเหลืือแต่่ผู้้�สููงอายุุเนื่่�องจากคนรุ่่�นหลัังย้้ายออก ทำให้้ประเพณีีและวิิถีีชีีวิิตต่่าง ๆ 
ขาดการสืืบทอด ที่่�กล่่าวมานี้้�ส่่งผลให้้เกิิดการเสื่่�อมถอยของย่่านเมืืองเก่่า
	ย่ ่านเก่่าที่่�กล่่าวมาข้้างต้้นนั้้�นมีีตััวอย่่างที่่�ชาตรีี ประกิิตนนทการ (2564) กล่่าวถึึง ย่่านเก่่ารััตนโกสิินทร์์นั้้�นมีี
ผลกระทบจากการพััฒนาเมืือง จึึงทำให้้เกิิดความเสื่่�อมถอยจากการย้้ายออกของคนในพื้้�นที่่�ดั้้�งเดิิมอย่่างมาก เช่่น ย่่าน
เก่่าบางลำพูู ประกอบด้้วย ชุุมชนวััดสัังเวชวิิศยาราม ชุุมชนตรอกเขีียนนิิวาสน์์-ตรอกไก่่แจ้้ ชุุมชนมััสยิิดจัักรพงษ์์ ชุุมชน
สามพระยา ชุุมชนวััดใหม่่อมตรส ชุุมชนบ้้านพานถม ชุุมชนบวรรัังษีี ซึ่่�งใน 7 ชุุมชนนี้้�อยู่่�ในโครงการแผนแม่่บทในการ
ปรัับพื้้�นที่่�ถนนราชดำเนิินตามที่่�ภาพัันธ์์ รัักษ์์ศรีีทอง (2567) กล่่าวไว้้ในเรื่่�อง “แผนแม่่บทเพื่่�อการอนุุรัักษ์์และพััฒนา
กรุุงรััตนโกสิินทร์์”

	เมื่่�อกล่า่วถึงึย่า่นบางลำพูนูี้้�เคยมีคีวามรุ่่�งเรืืองอย่า่งมากในฐานะศูนูย์ก์ลางการค้้า ตลาด ย่า่นการแสดงบันัเทิงิ 
อาหาร ห้้างสรรพสิินค้้า แต่่ในปััจจุุบัันซบเซาลงอย่่างมาก จากงานวิิจััยของ Marc Askew เรื่่�อง “การเปลี่่�ยนแปลง
ภายในกรุุงเทพฯ ในย่านบางลำพูู” อ้้างถึึงในวิจัยัของวิิมลสิิริ ิเหมทานนท์ (2546) ได้้กล่่าวถึึงผลกระทบจากการพัฒนา
เมืือง ทำให้้ความหลากหลายของกลุ่่�มคนในสังคม อาชีีพดั้้�งเดิมิและความสััมพันัธ์ข์องชุมุชนลดลง เช่น่ อาชีพีทำพานเงิิน
ซึ่่�งเป็็นอาชีีพดั้้�งเดิิมในชุมุชนบ้้านพานถมขาดการสืืบทอด ความสัมัพัันธ์์ของคนในชุุมชนกับัวััดลดลง และสิ่่�งที่่�กระทบ
จากการพััฒนาเมืืองเพิ่่�มเติิม คืือ คนดั้้�งเดิิมย้้ายออกจากชุุมชน ผู้้�ประกอบการ ใหม่่ย้้ายเข้้ามาประกอบการธุุรกิิจต่่าง
ชาติิเพื่่�อรองรัับนัักท่่องเที่่�ยว

	จากวััฒนธรรมและวิิถีีชีีวิิตของชุุมชนย่านบางลำพููในอดีีตถึึงปััจจุุบััน แสดงให้้เห็็นว่่าเป็็นพื้้�นที่่�สำคััญทาง
ประวััติิศาสตร์์ในเขตพระนคร มีีความหลากหลายทางเชื้้�อชาติิและรากเหง้้าทางวััฒนธรรม อีีกยัังเป็็นย่านเศรษฐกิิจ 
แหล่่งความบัันเทิงิ อีกีทั้้�งเป็็นแหล่่งที่่�มีงีานศิลิปวัฒันธรรมที่่�แสดงให้้เห็น็ถึงภูมูิปัิัญญาและความสร้้างสรรค์ของคนรุ่่�น
เก่่า ทำให้้เกิิดมรดกทางวััฒนธรรมสร้้างคุุณค่่าในย่านชุุมชนบางลำพูู ซึ่่�งธนนันท์์ บุ่่�นวรรณา (2567) ได้้ให้้ความ
หมายของคำว่่า “มรดกทางวััฒนธรรม” หมายถึึง “ผลงานที่่�เกิิดจากการสร้้างสรรค์ การประดิิษฐ์์ การคิดค้้นในสิ่่�ง
ที่่�ดีงีามทั้้�งในรูปูแบบที่่�จับัต้้องได้้ และจัับต้้องไม่่ได้้ แล้้วเรียีนรู้้�สืืบทอดต่่อกันัมา รวมถึงึสิ่่�งที่่�ยังัคงเหลืือเป็็นหลักัฐานให้้
เห็็นในปััจจุุบััน ได้้แก่่ งานสถาปััตยกรรมและงานศิิลปกรรมต่่าง ๆ เป็็นต้้น” โดยมรดกทางวััฒนธรรมสามารถแบ่่ง
ได้้เป็็น 2 ประเภท ได้้แก่่ 1) มรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องได้้ (Tangible cultural heritage) เช่่น ป้้อมพระสุุเมรุุ  
(อายุุ 220 ปีี) และสวนสัันติิชััยปราการ วััดบวรนิิเวศวิิหาร มััสยิิดจัักรพงษ์์ เป็็นต้้น 2) มรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้อง
ไม่่ได้้ (Intangible Cultural Heritage) เช่่น วิิธีีการทำพานเงิิน วิิธีีการปัักชุุดโขน การทำข้้าวต้้มน้้ำวุ้้�น เป็็นต้้น ผู้้�วิิจััย
จึึงต้้องการนำมรดกทางวััฒนธรรมนี้้�ไปใช้้ในการสร้้างสรรค์์งานออกแบบภาพประกอบเพื่่�อส่่งเสริิมคุุณค่่าชุุมชน	
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	ในการส่งเสริิมคุุณค่่าชุุมชน จึึงใช้้แนวคิิดการออกแบบเชิิงบวก (Positive Design) ของ Desmet และ 
Pohlmeyer (Desmet & Pohlmeyer, 2013, pp.5-19) ที่่�มีกีารนำหลัักทางจิิตวิทิยาเชิงิบวกมาผนวกเข้้ากับัหลักัการ
ด้้านการออกแบบจนเกิดิเป็น็แนวคิดิ การออกแบบเชิงิบวก ผู้้�วิจิัยันำหลักัการนี้้�มาใช้้ในการหาคุณุค่า่ชุมุชนย่า่นเมืืองเก่า่ 
เนื่่�องจากเป็็นวิธิีกีารเข้้าถึงึผู้้�ชมและทำให้้ผู้้�คนมีส่ี่วนร่วมกับัมรดกทางวัฒันธรรมมากขึ้้�น ซึ่่�งแนวคิิดการออกแบบเชิงิบวก 
หมายถึึง การออกแบบที่่�ทำให้้ความสุุขของบุุคคลเพิ่่�มขึ้้�นและเพิ่่�มความเป็็นอยู่่�ที่่�ดีีของผู้้�คนนั้้�นมีี 3 องค์์ประกอบหลััก  
ได้้แก่่ 1) การออกแบบเพ่ื่�อความสุุข (Design for Pleasure) คืือ การกระตุ้้�นความรู้้�สึึกบวกผ่่านองค์์ประกอบ 
การออกแบบ โดยการผ่่อนคลายและสร้้างความสนุุกสนาน 2) การออกแบบเพื่่�อเป้้าหมายส่่วนบุุคคล (Design for 
Personal Goal) คืือ การออกแบบที่่�ผู้้�คนสามารถนำมาให้้ในการบรรลุเุป้า้หมายของตน 3) การออกแบบเพื่่�อคุณุธรรม 
(Design for Virtue) คืือ การออกแบบที่่�อยู่่�บนพื้้�นฐานจากพฤติิกรรมที่่�ดีีตามศีีลธรรม ซึ่่�งนำไปสู่่�การดำเนิินชีีวิิต 
ที่่�มีีคุุณธรรม เมื่่�อมีี 3 องค์์ประกอบหลัักนี้้�แล้้วจึึงจะเกิิดการออกแบบเชิิงบวกเพื่่�อความเป็็นอยู่่�ที่่�ดีี ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้นำ 3 
องค์์ประกอบนี้้�มาคััดเลืือกมรดกทางวััฒนธรรมในชุมชน เพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับแนวคิิดการออกแบบเชิิงบวกมากที่่�สุุด  
แล้้วจึงึนำมาใช้้ในงานออกแบบเพ่ื่�อส่ง่เสริิมคุณุค่า่ชุมุชนต่อไป ซึ่่�งจะอธิิบายองค์์ประกอบดัังนี้้� ส่ว่นที่่� 1 การออกแบบเพ่ื่�อ
ความสุุขนั้้�นสัมัพันัธ์ก์ับัแนวคิิดอารมณ์์เชิงิบวก โดยวิิจัยัของ Pieter Desmet (Desmet, 2012, pp.1-29) ได้้มีการจำแนก
อารมณ์ไ์ว้้ และเมื่่�อนำมาให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญตรวจได้้คัดักรอง 8 หมวดอารมณ์ท์ี่่�เกี่่�ยวข้้องกัับชุมุชน ได้้แก่ ่ความเข้้าอกเข้้าใจ  
(Empathy) ความเสน่ห่า (Affection) ความเพลิดิเพลิิน (Enjoyment) การมองโลกในแง่ด่ี ี(Optimism) ความกระตืือรืือร้้น  
(Animation) ความภาคภููมิิใจ (Pride) ความสนใจ (Interest) ความพอใจ (Gratification) ส่่วนที่่� 2 การออกแบบ
เพื่่�อเป้้าหมายส่่วนบุุคคลนั้้�นสััมพัันธ์์กัับแนวคิิดเป้้าหมายมนุุษย์์ โดยการศึึกษาของ Martin Ford (Ford, 1992)  
แล้้วนำมาตรวจโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญได้้คััดกรอง 8 เป้้าหมายที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับชุุมชน ได้้แก่่ การบัันเทิิง (Entertainment)  
การค้้นหา (Exploration) ความสุุข (Happiness) ความเป็็นเอกลัักษณ์์ (Individuality) ความเชี่่�ยวชาญ (Mastery) 
งานด้้านสร้้างสรรค์์ (Task creativity) ความเข้้าใจ (Understanding) ความเป็็นหนึ่่�งเดีียว (Unity) และส่่วนที่่� 3  
การออกแบบเพื่่�อคุุณธรรมนั้้�นสัมพัันธ์กัับแนวคิิดความแข็็งแกร่่งในบทบาท โดยการศึกษาของ Peterson และ  
Seligman (Peterson & Martin, 2004) แล้้วนำมาตรวจโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ ได้้คััดกรอง 13 บทบาทที่่�เกี่่�ยวข้้อง
กัับชุุมชน ได้้แก่่ ความกล้้าหาญ (Bravery) ความสร้้างสรรค์ (Creativity) ความหวััง (Hope) อารมณ์์ขันั (Humor)  
ความใจดี ี(Kindness) ความเป็็นผู้้�นำ (Leadership) ความรััก (Love) รัักการเรีียนรู้้� (Love of learning) ความเพีียร  
(Perseverance) ความสามารถด้้านจิตวิิญญาณ (Spirituality) การทำงานร่วมกััน (Teamwork) ความมีีชีีวิิตชีีวา 
(Vitality)
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ภาพที่่� 1 กรอบแนวคิิดการออกแบบเชิิงบวก
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

จากที่่�กล่่าวมาทั้้�งหมดในการวิิจััยนี้้�จึึงต้้องการใช้้แนวคิิดการออกแบบเชิิงบวก เพื่่�อหามรดกทางวััฒนธรรมใน
พื้้�นที่่�ย่า่นเก่า่ที่่�ได้้รับัผลกระทบจากการพัฒนาเมืือง เพื่่�อได้้ผลลััพธ์ม์รดกทางวัฒันธรรมที่่�คนในชุมุชนรู้้�สึกึถึงึคุณุค่า่และ
เสริมิสร้้างความยั่่�งยืืนให้้กับัชุมุชน จากนั้้�นจึงึนำผลลัพัธ์ม์รดกทางวัฒันธรรมที่่�ได้้มาใช้้ในการออกแบบภาพประกอบใน
พื้้�นที่่� เนื่่�องจากการเล่่าเรื่่�องด้้วยภาพในพื้้�นที่่�จะทำให้้เกิิดการเข้้าถึึงผู้้�คนที่่�มาในพื้้�นที่่�มากขึ้้�น อีีกทั้้�งเพื่่�อส่่งเสริิมคุุณค่่า
ชุุมชนต่่อไป

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
1. ระบุุกำหนดมรดกทางวััฒนธรรมใน 7 ชุุมชน ย่่านบางลำพูู 
2. จำแนกแนวคิิดการออกแบบเชิิงบวกให้้สััมพัันธ์์กัับการหามรดกวััฒนธรรมสำหรัับย่่านเมืืองเก่่าที่่�ได้้ผล 

กระทบจากการพััฒนาเมืือง
3. หามรดกทางวััฒนธรรมโดยใช้้แนวคิิดการออกแบบเชิิงบวก สำหรัับย่่านเมืืองเก่่าที่่�ได้้ผลกระทบจากการ

พััฒนาเมืือง กรณีีศึึกษาชุุมชนย่่านบางลำพูู

ขอบเขตของการวิิจััย
ขอบเขตด้้านพื้้�นที่่�: ย่่านเมืืองเก่่าที่่�ได้้ผลกระทบจากการพััฒนาเมืือง ซึ่่�งหมายถึึง ย่่านเก่่าที่่�มีีผลกระทบจาก

การพััฒนาเมืือง จึึงทำให้้เกิิดความเสื่่�อมถอยจากการย้้ายออกของคนในพื้้�นที่่�ดั้้�งเดิิมอย่่างมาก กรณีีศึึกษาชุุมชนย่่าน
บางลำพูู

ขอบเขตด้้านกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมูลู: กลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลสััมภาษณ์์ ได้้แก่่ ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านชุุมชน อาจารย์์มหาวิิทยาลััย  
กลุ่่�มผู้้�นำหรืือหััวหน้้ากิิจกรรมชุุมชน และคนในชุมชนที่่�มีปีระสบการณ์การทำงานด้้านชุมชนมากกว่่า 10 ปีี จำนวน 8 คน

ขอบเขตด้้านข้้อมููล: การเก็็บข้้อมููลโดยการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกเกี่่�ยวกัับมรดกทางวััฒนธรรม ได้้แก่่ มรดกทาง
วััฒนธรรมที่่�จัับต้้องได้้และมรดกทางวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องไม่่ได้้ ภายใน 7 ชุุมชนย่่านบางลำพูู ได้้แก่่ ชุุมชนวััดสัังเวช 
วิิศยาราม ชุุมชนตรอกเขีียนนิิวาสน์์-ตรอกไก่่แจ้้ ชุุมชนมััสยิิดจัักรพงษ์์ ชุุมชนสามพระยา ชุุมชนวััดใหม่่อมตรส ชุุมชน
บ้้านพานถม ชุุมชนบวรรัังษีี เนื่่�องจากมีีผลกระทบจากการพััฒนาเมืืองจึึงทำให้้เกิิดความเสื่่�อมถอยจากการย้้ายออก
ของคนในพื้้�นที่่�ดั้้�งเดิิมอย่่างมาก
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วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย
	ผู้้�วิิจััยได้้แบ่่งวิิธีีการดํําเนิินการวิิจััยออกเป็็น 4 ส่่วน ดัังนี้้�
	1. ระบุมุรดกทางวัฒันธรรมในย่า่นเมืืองเก่า่ที่่�ได้้ผลกระทบจากการพัฒนาเมืือง กรณีศึกึษาชุมุชนย่านบางลำพูู  

โดยสร้้างเครื่่�องมืือด้้วยการทบทวนวรรณกรรม สำรวจพื้้�นที่่�และสรุุปเป็็นแบบสััมภาษณ์์ แล้้วนำไปตรวจสอบกัับ 
ผู้้�เชี่่�ยวชาญและคนในชุุมชนจึึงได้้เกณฑ์์ในการคััดเข้้าคััดออกโดยไม่่รวมมรดกทางวััฒนธรรมที่่�ปััจจุุบัันไม่่มีีให้้เห็็นทาง
กายภาพในชุุมชนแล้้ว เพื่่�อให้้ได้้ตารางมรดกทางวััฒนธรรมในชุุมชน 

	2. จำแนกแนวคิิดการออกแบบเชิิงบวกให้้สััมพัันธ์์กัับการหาคุุณค่่ามรดกวััฒนธรรมสำหรัับย่่านเมืืองเก่่าที่่�ได้้
ผลกระทบจากการพัฒันาเมืือง โดยสร้้างเครื่่�องมืือวิจัิัยแล้้วให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญตรวจสอบความครอบคลุมุเนื้้�อหา ความตรง
ของเนื้้�อหาและข้้อคำถามให้้ถูกูต้้อง โดยหาค่า่ดัชันีคีวามสอดคล้้อง (Index of item-Objective Congruency: IOC) 
จนได้้เป็็นแบบสััมภาษณ์์แยกตามองค์์ประกอบของแนวคิิดการออกแบบเชิิงบวก

	3. ใช้้แบบสััมภาษณ์์เพื่่�อสััมภาษณ์์เชิิงลึึก (In-Depth Interview) กัับผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านชุุมชนบางลำพูู ได้้แก่่ 
อาจารย์์มหาวิิทยาลััย นัักวิิจััย กลุ่่�มผู้้�นำหรืือหััวหน้้ากิิจกรรมชุุมชน และคนในชุุมชนบางลำพูู ทั้้�งหมดจำนวน 8 คน 
เพื่่�อสอบถามข้้อมููลเชิิงลึึกเกี่่�ยวกัับองค์์ประกอบหลัักของแนวคิิดการออกแบบเชิิงบวกที่่�มีีต่่อมรดกทางวััฒนธรรม

	4. นำข้้อมููลที่่�ได้้จากแบบสััมภาษณ์์เชิิงลึึกมาวิิเคราะห์์และสรุุปผล โดยวิิธีีแจกแจงความถี่่�นัับด้้วยจำนวนเพื่่�อ
หามรดกทางวััฒนธรรมโดยใช้้แนวคิิดการออกแบบเชิิงบวก สำหรัับย่่านเมืืองเก่่าที่่�ได้้ผลกระทบจากการพััฒนาเมืือง 
กรณีีศึึกษาย่่านเก่่าชุุมชนบางลำพูู

กรอบแนวคิิดในการวิิจััย 
(ผู้้�วิิจััยลบหััวข้้อที่่�ซ้้ำกััน และเพิ่่�มคำขยายว่่าอะไรเป็็นมรดกวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องได้้และไม่่ได้้ อีีกทั้้�งเพิ่่�มลููกศร

เชื่่�อมโยงมรดกวััฒนธรรมกัับแนวคิิดเชิิงบวก)

ภาพที่่� 2 กรอบแนวคิิดการวิิจััย
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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ผลการวิิจััย 
วััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 1 เพื่่�อศึึกษามรดกทางวััฒนธรรมใน 7 ชุุมชน ย่่านบางลำพูู	

1.1 ข้้อมููลเบื้้�องต้้นจากการทบทวนวรรณกรรม
1.1.1 ชุุมชนวัดสัังเวชวิิศยาราม ในพื้้�นที่่�มีีวััดสัังเวชวิิศยาราม เป็็นวััดในพระบรมราชููปถััมภ์์ตั้้�งแต่่

รััชกาลที่่� 1 และเป็็นที่่�ตั้้�งของพิิพิิธบางลำพูู ซึ่่�งแต่่เดิิมเคยเป็็นอาคารโรงพิิมพ์์คุุรุุสภาเก่่าและโรงเรีียนช่่างพิิมพ์ ์
แห่่งแรกของประเทศไทย ปััจจุบุันักรมธนารักัษ์์ได้้ปรับัปรุงุพื้้�นที่่�และพัฒันาร่่วมกับัชาวชุมุชนบางลำพู ู เพื่่�อให้้ความรู้้�
เกี่่�ยวกัับชุุมชน นอกจากนี้้�ยัังมีีมููลนิิธิิดุุริิยประณีีต เป็็นที่่�สอนดนตรีีไทยและรำไทยให้้กับผู้้�ที่่�สนใจ ก่่อตั้้�งมาเป็็นเวลา
ร้้อยกว่่าปีีแล้้ว อีีกทั้้�งเดิิมพื้้�นที่่�ชุุมชนมีีต้้นลำพููจำนวนมาก แต่่ต่่อมาต้้นลำพููได้้ลดน้้อยลง จนกระทั่่�งสมปอง ดวงไสว  
(2555, น. 3-4) ได้้ทำการสำรวจพบว่่ามีีต้้นลำพููต้้นสุุดท้้ายอายุุเกิิน 100 ปีี อยู่่�บริิเวณสวนสัันติิชััยปราการส่่วนริิมน้้ำ 
แต่่ปััจจุุบัันต้้นนั้้�นตายลงเน่ื่�องจากน้้ำท่่วมกรุุงเทพฯ ครั้้�งใหญ่่ จึึงได้้นำกิ่่�งของต้้นลำพููต้้นสุุดท้้ายมาตกแต่่งต้้นจำลอง
ในพิิพิิธบางลำพูู

1.1.2 ชุุมชนตรอกเขีียนนิิวาสน์์-ตรอกไก่่แจ้้ ชุุมชนนี้้�อยู่่�ติิดกัับป้้อมพระสุุเมรุุ ซึ่่�งป้้อมฯ ได้้ถููกสร้้าง
ขึ้้�นสมััยรััชกาลที่่� 1 เพื่่�อปกป้้องพระนครจำนวน 14 ป้้อม ปััจจุุบัันเป็็นหนึ่่�งในสองป้้อมที่่�ยัังคงเหลืืออยู่่� ต่่อมารััฐได้้
ปรัับปรุุงพื้้�นที่่�โดยรอบเป็็นสวนสัันติิชััยปราการ ซึ่่�งเป็็นสวนสาธารณะสามารถทำกิิจกรรมและพัักผ่่อนหย่่อนใจ และ
บริเิวณชุมุชนนี้้�เคยเป็็นที่่�ตั้้�งวังัของสมเด็จ็พระเจ้้าน้้องยาเธอ เจ้้าฟ้้ากรมหลวงจักัรเจษฎา พระราชอนุชุาในรัชักาลที่่� 1 
แต่่ในปััจจุุบัันเหลืือเพีียงซุ้้�มประตููวััง ซึ่่�งเป็็นที่่�ตั้้�งศาลกรมหลวงจัักรเจษฎา นอกจากนี้้�ในชุุมชนยัังมีีช่่างปัักชุุดโขน ผู้้�มีี
ความชำนาญ ความอดทน และความละเอีียดในการทำงานหลายขั้้�นตอนอยู่่�ในชุุมชนนี้้�

1.1.3 ชุุมชนมััสยิิดจัักรพงษ์์ เป็็นที่่�ตั้้�งของมััสยิิดเก่่าแก่่สร้้างขึ้้�นในสมััยต้้นรัตนโกสิินทร์์ ในชุุมชน
เป็็นชาวไทยมุุสลิิมเชื้้�อสายมลายููมีีช่่างทองที่่�มีีความเชี่่�ยวชาญด้้านการทำเครื่่�องทอง และมีีฝีีมืือจนได้้รัับราชการในวััง  
แต่ใ่นปัจัจุบุันัเนื่่�องจากทองมีรีาคาแพง และเป็น็งานที่่�ใช้้เวลาและความอดทนสูงู จึงึขาดคนสืืบทอดทำให้้ไม่ม่ีชี่า่งทองใน
ชุุมชนแล้้ว นอกจากนั้้�นยัังมีีอาหารที่่�มาจากวััฒนธรรมอิิสลามที่่�เป็็นอาหารขึ้้�นชื่่�ออย่่างโรตีีมะตะบะ โดยการนำแป้้ง
สาลีีมาห่่อเนื้้�อสััตว์์หมัักกัับเครื่่�องเทศแล้้วนำไปทอด และในชุุมชนนี้้�ยัังมีีร้้านห้้าง ต. เง๊๊กชวน ซึ่่�งแต่่เดิิมทำแผ่่นเสีียง 
แต่่ปััจจุุบัันเปลี่่�ยนมาทำขนมเบื้้�องสููตรของบรรพบุุรุุษ ชื่่�อว่่า “ขนมเบื้้�องแม่่ประภา”

1.1.4 ชุมุชนสามพระยา มีวีัดัสามพระยาที่่�อยู่่�คู่่�ชุมุชนมาตั้้�งแต่ส่มัยักรุุงศรีอียุธุยา และมีกีารทำข้้าวต้้ม
น้้ำวุ้้�นเป็็นอาชีพีดั้้�งเดิมิของชาวชุมุชนวัดัสามพระยาในย่านบางลำพู ู ซึ่่�งมีทีี่่�มาจากคุณุปู่่�สมิงิ เวิ่่�นทอง ผู้้�ได้้แรงบันัดาลใจ
จากขนมบ๊๊ะจ่่างของชาวจีีน แต่่ปััจจุุบัันเพราะต้้นทุนวัตถุุดิิบแพงขึ้้�น ชาวชุุมชนส่วนใหญ่่จึึงเลิิกทำ ยัังคงเหลืือเพีียง 
บ้้านเดีียวเท่่านั้้�นที่่�ยัังคงทำข้้าวต้้มน้้ำวุ้้�นส่่งขายอยู่่� และมีีการพััฒนาการผลิตเพื่่�อส่่งออกขายต่่างประเทศ อีีกทั้้�งใน
ชุุมชนนี้้�ยัังเคยมีีบ้้านลานทองที่่�ทำผลิิตภััณฑ์์จากใบลาน แต่่ปััจจุุบัันไม่่มีีผู้้�สืืบสานจึึงไม่่มีีการทำแล้้ว

1.1.5 ชุุมชนวััดใหม่่อมตรส เป็็นที่่�ตั้้�งของวััดใหม่่อมตรส สร้้างขึ้้�นสมััยกรุุงธนบุุรีี มีีชื่่�อเสีียงด้้านวััตถุุ
มงคล คืือ พระสมเด็็จบางขุุนพรหม โดยสมเด็็จพระพุุฒาจารย์์ (โต พรหมรัังสีี) และยัังมีีวััดเอี่่�ยมวรนุุช ทำให้้คนใน
ชุุมชนมีความใกล้้ชิดกัับพุุทธศาสนา ศิิลปะขึ้้�นชื่่�อในชุมชนนี้้�คืือ การแทงหยวกกล้้วย มีีกำเนิิดจากชาวมอญที่่�เข้้ามา
ในไทยหลายร้้อยปีี เป็็นศิิลปะที่่�ใช้้เฉพาะคนชั้้�นสููงในงานอวมงคล ต้้องอาศััยความชำนาญอย่่างยิ่่�ง แต่่ในปััจจุุบัันขาด
คนสืืบทอด จึึงไม่่มีีการทำศิิลปะแทงหยวกในชุุมชนแล้้ว
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1.1.6 ชุุมชนบ้้านพานถม ในพื้้�นที่่�มีีวััดตรีีทศเทพขึ้้�นชื่่�อด้้านจิตรกรรมฝาผนัังเรื่่�องพุุทธประวััติิ 
และมีีศาลเจ้้าพ่่อหนููเป็็นที่่�ศรััทธาของคนในพื้้�นที่่� ในอดีีตคนในชุุมชนประกอบอาชีีพทำพานเงิิน เคยเป็็นแหล่่งผลิิต 
เครื่่�องเงิินดุุนลาย ขัันน้้ำพานรองที่่�สำคััญ ซึ่่�งมีีขั้้�นตอนการทำที่่�ละเอีียดซัับซ้้อน ในปััจจุุบัันไม่่มีีการทำแล้้ว แต่่มีีให้้ชม
ที่่�ร้้านเครื่่�องถมไทยนคร ในด้้านอาหารมีีการทำข้้าวแช่่นายโด่่ง เป็็นอาหารมอญ โดยใช้้ข้้าวขััดหุุงให้้ขาวแล้้วใส่่ในน้้ำ
ลอยดอกไม้้มีีกลิ่่�นหอม อีีกทั้้�งบริิเวณริิมคลองบางลำพููยัังมีีร้้านขายโบ๊๊กเกี้้�ย ขนมหวานเย็็นสููตรไหหลำ เป็็นแป้้งสีีขาว
คล้้ายลอดช่่องรัับประทานคู่่�กัับน้้ำหวานใส่่น้้ำแข็็ง ช่่วยดัับกระหายคลายร้้อนได้้ 

1.1.7 ชุุมชนบวรรังษีี มีีวััดบวรนิเวศวิิหารเป็็นพระอารามหลวงชั้้�นเอก เป็็นวัดประจำรััชกาลที่่� 6  
มีีสถาปััตยกรรมแบบไทยผสมจีีน คนนิยมมากราบไหว้้พระพุุทธชิินสีห์์เพื่่�อความเป็็นสิริิมงคล พระอุุโบสถมีความ
แตกต่่างตรงที่่�มีีพระประธานอยู่่� 2 องค์์ บริิเวณหลัังพระอุุโบสถมีีพระเจดีีย์์สีีทองขนาดใหญ่่บรรจุุพระบรมสารีีริิกธาตุุ 
และบริิเวณรอบเจดีีย์์มีีพระพุุทธรููปสำคััญองค์์หนึ่่�ง คืือ พระไพรีีพิินาศ ในอดีีตพื้้�นที่่�ชุุมชนเป็็นแหล่่งผลิิตทองคำเปลว  
เพื่่�อใช้้สำหรับัปิิดพระ ปััจจุบัุันอาชีพีช่่างตีทีองคำเปลวมีจีำนวนลดน้้อยลง เพราะเป็็นอาชีพีที่่�ต้้องใช้้แรงงานและความอดทนสูงู 
แม้้ในชุุมชนไม่่มีีอาชีีพนี้้�แล้้ว แต่่ก็็ยัังมีีจำหน่่ายอยู่่�

1.2 ผลการศึึกษามรดกทางวััฒนธรรมในแต่่ละชุุมชนย่่านบางลำพูู
	จากการศึกษาและสััมภาษณ์์ได้้คัดเลืือกมรดกทางวััฒนธรรมที่่�โดดเด่่นและยัังมีีการดำเนิินการอยู่่�ในชุมชน

แสดงเป็็นตารางได้้ ดัังนี้้�

ตารางที่่� 1 วิิเคราะห์์มรดกทางวััฒนธรรมที่่�โดดเด่่นและยัังมีีการดำเนิินการอยู่่�ในชุุมชนย่่านบางลำพูู
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ชุมุชนในย่่านบางลำพูู มรดกทางวัฒันธรรมที่่�จับัต้้องได้้ มรดกทางวัฒันธรรมที่่�จับัต้้องไม่่ได้้

1. ชุุมชนวััดสัังเวชวิิศยาราม วััดสัังเวชวิิศยาราม
พิิพิิธบางลำพูู 
มููลนิิธิิดุุริิยประณีีต

2. ชุุมชนตรอกเขีียนนิิวาสน์์-
ตรอกไก่่แจ้้

ป้้อมพระสุุเมรุุ 
สวนสัันติิชััยปราการ
ศาลกรมหลวงจัักรเจษฎา
ต้้นลำพูู

วิิธีีการปัักชุุดโขน

3. ชุุมชนมััสยิิดจัักรพงษ์์ ป้้อมพระสุุเมรุุ 
สวนสัันติิชััยปราการ
ศาลกรมหลวงจัักรเจษฎา
ต้้นลำพูู

วิิธีีทำโรตีีมะตะบะ
วิิธีีทำขนมเบื้้�องแม่่ประภา

4. ชุุมชนสามพระยา วััดสามพระยา วิิธีีทำข้้าวต้้มน้้ำวุ้้�น
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5. ชุุมชนวััดใหม่่อมตรส วััดใหม่่อมตรส
วััดเอี่่�ยมวรนุุช

6. ชุุมชนบ้้านพานถม วััดตรีีทศเทพ
ศาลเจ้้าพ่่อหนูู

วิิธีีการทำพานเงิิน
วิิธีีทำโบ๊๊กเกี๊๊�ย
ข้้าวแช่่นายโด่่ง

7. ชุุมชนบวรรัังษีี วััดบวรนิิเวศวิิหาร วิิธีีตีีทองคำเปลว

วััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 2 เพื่่�อจำแนกแนวคิิดการออกแบบเชิิงบวกให้้สัมพัันธ์์กัับการหาคุุณค่่ามรดกวััฒนธรรม
สำหรัับย่่านเมืืองเก่่าที่่�ได้้ผลกระทบจากการพััฒนาเมืือง

จากตารางดัังกล่่าวข้้างต้้น ผู้้�วิิจััยนำไปใช้้ในแบบสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านชุุมชนเพื่่�อหามรดกทางวััฒนธรรม
ที่่�สััมพัันธ์์กัับแนวคิิดการออกแบบเชิิงบวกทั้้�ง 3 องค์์ประกอบ ได้้แก่่ ด้้านอารมณ์์เชิิงบวก ด้้านเป้้าหมายของมนุุษย์์ 
และด้้านความแข็็งแกร่่งในบทบาท ได้้ผลวิิจััยออกเป็็น 3 ตาราง ดัังนี้้�

ตารางที่่� 2 แสดงผลสรุุปวิิเคราะห์์การหามรดกทางวััฒนธรรมด้้วยแนวคิิดการออกแบบเชิิงบวกด้้านอารมณ์์เชิิงบวก
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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ผลวิิเคราะห์์การหามรดกทางวััฒนธรรมด้้วยแนวคิิดการออกแบบเชิิงบวก ด้้านอารมณ์์เชิิงบวก เป็็นการ
ประเมิินอารมณ์์เชิิงบวกที่่�มีีต่่อมรดกวััฒนธรรม ซึ่่�งมีีคะแนนเต็็ม 168 คะแนน สรุุปได้้ว่่า หมวดอารมณ์์ที่่�ได้้คะแนน
มากที่่�สุุดตามลำดัับ 1) หมวดอารมณ์์พอใจ (Gratification) (106) อารมณ์์ในหมวดที่่�ได้้คะแนนมากที่่�สุุด คืือ อารมณ์์
พึึงพอใจ (Satisfaction) 2) หมวดอารมณ์์ความรััก (102) อารมณ์์ในหมวดที่่�ได้้คะแนนมากที่่�สุุด คืือ อารมณ์์ความ
ชื่่�นชม (Admiration) 3) หมวดอารมณ์์ความสนใจ (97) อารมณ์์ในหมวดที่่�ได้้คะแนนมากที่่�สุุด คืือ อารมณ์์ความมีี
เสน่่ห์ ์(Enchantment) 4) หมวดอารมณ์์เพลิิดเพลิิน (94) อารมณ์์ในหมวดที่่�ได้้คะแนนมากที่่�สุุด คืือ อารมณ์์ความสุุข  
(Joy) 5) ความเข้้าอกเข้้าใจ (92) อารมณ์์ในหมวดที่่�ได้้คะแนนมากที่่�สุุด คืือ อารมณ์์ความเคารพ (Respect)  
6) หมวดอารมณ์์ภาคภููมิิใจ (89) ซึ่่�งเป็็นอารมณ์์เดีียวในหมวด ส่่วนหมวดอารมณ์์ที่่�มีีคะแนนน้้อยกว่่าครึ่่�งหนึ่่�งของ
คะแนนเต็็ม ได้้แก่่ หมวดอารมณ์์การมองโลกในแง่่ดีี (67) และหมวดอารมณ์์ความกระตืือรืือร้้น (39) และมรดกทาง
วััฒนธรรมที่่�ได้้คะแนนด้้านอารมณ์์เชิิงบวกมากที่่�สุุดตามลำดัับ ซึ่่�งมีีคะแนนเต็็ม 64 คะแนน ได้้แก่่ 1) ป้้อมพระสุุเมรุุ
และสวนสัันติิชััยปราการ (53)  2) การเล่่นดนตรีีไทยมููลนิิธิิดุุริิยประณีีต (41) 3) พิิพิิธบางลำพูู (40)  4) ต้้นลำพููและ
วิิธีีทำพานเงิินได้้คะแนนเท่่ากััน (39)

ตารางที่่� 3 แสดงผลสรุปุวิเิคราะห์์การหามรดกทางวัฒันธรรมด้้วยแนวคิดิการออกแบบเชิงิบวก ด้้านเป้้าหมายของมนุษุย์์
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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ผลวิิเคราะห์์การหามรดกทางวััฒนธรรมด้้วยแนวคิิดการออกแบบเชิิงบวก ด้้านเป้้าหมายของมนุุษย์์ เป็็นการ
ประเมินิว่า่มรดกทางวัฒันธรรมมีสี่ว่นสนัับสนุนุต่อ่เป้า้หมายในชีวีิติมนุษุย์อ์ย่า่งไร สรุุปได้้ว่า่เป้า้หมายที่่�ได้้คะแนนมาก
ที่่�สุุดตามลำดัับซึ่่�งมีีคะแนนเต็็ม 168 คะแนน ได้้แก่่ 1) ความเป็็นเอกลัักษณ์์ (114) 2) ความเชี่่�ยวชาญ คิิดเป็็น (96)  
3) ความเข้้าใจ คิิดเป็็น (94) 4) การค้้นหา คิิดเป็็น (93) และมรดกวััฒนธรรมที่่�ได้้คะแนนด้้านเป้้าหมายของมนุุษย์ ์
มากที่่�สุุดตามลำดัับซึ่่�งมีีคะแนนเต็็ม 64 คะแนน ได้้แก่่ 1) การเล่่นดนตรีีไทยมููลนิิธิิดุุริิยประณีีต (46) 2) พิิพิิธบางลำพูู 
(45) 3) วิธิีกีารทำพานเงินิ (44) 4) วิธิีกีารปักัชุดุโขน (40) 5) มัสัยิดิจักัรพงษ์แ์ละการตีทีองคำเปลวได้้คะแนนเท่า่กันั (39)
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ตารางที่่� 4 แสดงผลสรุุปวิิเคราะห์์การหามรดกทางวััฒนธรรมด้้วยแนวคิิดการออกแบบเชิิงบวก 
ด้้านความแข็็งแกร่่งในบทบาท

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ผลวิิเคราะห์์การหามรดกทางวััฒนธรรมด้้วยแนวคิิดการออกแบบเชิิงบวก ด้้านความแข็็งแกร่่งในบทบาท 
เป็น็การประเมิินความแข็ง็แกร่่งในบทบาทของมรดกวััฒนธรรมที่่�มีตี่อ่สัังคมหรืือบุุคคล สรุุปได้้ว่า บทบาทที่่�ได้้คะแนน
มากที่่�สุดุตามลำดับัซึ่่�งมีคีะแนนเต็ม็ 168 คะแนน ได้้แก่่ 1) ความสามารถด้้านจิติวิญิญาณ (99) 2) ความรักัการเรียีนรู้้� (85)  
3) การยอมรับัในความงามและความเป็น็เลิศิ และงานด้้านสร้้างสรรค์ ์(83) 4) ความรักั (82) และมรดกทางวัฒันธรรม
ที่่�ได้้คะแนนด้้านความแข็็งแกร่่งในบทบาทมากที่่�สุุดตามลำดัับซึ่่�งมีีคะแนนเต็็ม 64 คะแนน ได้้แก่่ 1) ป้้อมพระสุุเมรุุ
และสวนสัันติิชััยปราการ และวิิธีีการปัักชุุดโขน (60) 2) ต้้นลำพูู (58) 3) มููลนิิธิิดุุริิยประณีีต พิิพิิธบางลำพูู และมััสยิิด
จัักรพงษ์์ได้้คะแนนเท่่ากััน (57)
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วััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 3  เพื่่�อหามรดกทางวััฒนธรรมโดยใช้้แนวคิิดการออกแบบเชิิงบวก สำหรัับย่่านเมืืองเก่่า
ที่่�ได้้ผลกระทบจากการพััฒนาเมืือง กรณีีศึึกษาชุุมชนย่่านบางลำพูู

ตารางที่่� 5 แสดงผลสรุุปวิิเคราะห์์หามรดกทางวััฒนธรรมด้้วยแนวคิิดการออกแบบเชิิงบวกโดยคิิด
ในสััดส่่วนที่่�เท่่ากัันรวมเป็็น 100% 

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

จากตารางเป็็นผลการประเมิินคะแนนมรดกทางวััฒนธรรมตามแนวคิิดการออกแบบเชิงิบวก 3 องค์์ประกอบ 
ได้้แก่่ อารมณ์์เชิิงบวก, เป้้าหมายมนุุษย์์, และความแข็็งแกร่่งในบทบาท เมื่่�อนำผลทั้้�ง 3 ด้้าน ที่่�ได้้รัับการประเมิินมา
คิิดรวมเป็็นเปอร์์เซ็็นต์์ในสััดส่่วนที่่�เท่่ากััน 33.33% รวม 3 ด้้านเป็็น 100% จะทำให้้หามรดกวััฒนธรรมที่่�ได้้คะแนน
ตามแนวคิิดการออกแบบเชิิงบวกที่่�ได้้ผลรวมเกิิน 50% เนื่่�องจากได้้รัับความเห็็นชอบจากผู้้�เชี่่�ยวชาญเกิินครึ่่�งหนึ่่�ง  
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ตามลำดัับดัังนี้้� 1) ป้้อมพระสุุเมรุุ และสวนสัันติิชััยปราการ คิิดเป็็น 66.10% 2) การเล่่นดนตรีีไทยมููลนิิธิิดุุริิยประณีีต 
คิิดเป็็น 63.58% 3) พิิพิิธบางลำพูู คิิดเป็็น 62.53% 4) วิิธีีการทำพานเงิิน คิิดเป็็น 60.85% 5) วิิธีีการปัักชุุดโขน  
คิิดเป็็น 59.85% 6) มััสยิิดจัักรพงษ์์ คิิดเป็็น 58.37%  7) ต้้นลำพูู คิิดเป็็น 57.65% 8) การทำข้้าวต้้มน้้ำวุ้้�น คิิดเป็็น 
53.21% 9) วััดบวรนิิเวศวิิหาร คิิดเป็็น 51.12% 10) การตีีทองคำเปลว คิิดเป็็น 50.36%

ตารางที่่� 6 สรุุปผลการหามรดกทางวััฒนธรรมเรีียงลำดัับจากที่่�ได้้คะแนนมากที่่�สุุด และ 3 องค์์ประกอบหลัักแนวคิิด
การออกแบบเชิิงบวกที่่�ได้้คะแนนมากที่่�สุุดของแต่่ละมรดกทางวััฒนธรรม

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ลำดับั มรดกทางวัฒันธรรมย่่าน
บางลำพูทูี่่�ได้้คะแนนสูงูสุดุ

ตามลำดับั

3 องค์์ประกอบหลักัแนวคิดิการออกแบบเชิงิบวก

ความรู้้�สึกเชิงิบวก เป้้าหมายมนุุษย์์ ความแข็ง็แกร่่งในบทบาท

1. ป้้อมพระสุเุมรุ ุ และสวน
สันัติชิัยัปราการ

หมวดอารมณ์์ความเพลิิดเพลิิน 

(Enjoyment)

เป้้าหมายในความเป็็นเอกลักัษณ์์ 

(Individuality)

ความมีีชีวีิติชีวีา 

(Vitality)

2. มูลูนิธิิิดุรุิยิประณีีต หมวดอารมณ์์ความเพลิิดเพลิิน 

(Enjoyment)

เป้้าหมายในการบันเทิงิ 

(Entertainment)

ความสร้้างสรรค์ 

(Creativity)

3. พิพิิธิบางลำพูู หมวดอารมณ์์ความสนใจ 

(Interest)

เป้้าหมายในความเข้้าใจ 

(Understanding)

ความกล้้าหาญ (Bravery)

4. วิธิีกีารทำพานเงิิน หมวดอารมณ์์ความรักั (Affection) เป้้าหมายในความเป็็นเอกลักัษณ์์ 

(Individuality)

ความเพียีร 

(Perseverance)

5. วิธิีกีารปักชุุดโขน หมวดอารมณ์์ความรักั (Affection) เป้้าหมายในความเป็็นเอกลักัษณ์์ 

(Individuality)

ความเพียีร 

(Perseverance)

6. มัสัยิดิจักัรพงษ์์ หมวดอารมณ์์ความเข้้าอกเข้้าใจ 

(Empathy)

เป้้าหมายในความเป็็นหนึ่่�งเดีียว 

(Unity)

ความสามารถด้้านจิิตวิิญญาณ 

(Spirituality)

7. ต้้นลำพูู หมวดอารมณ์์ความรักั (Affection) เป้้าหมายในความเป็็นเอกลักัษณ์์ 

(Individuality)

ความหวััง (Hope)

8. การทำข้้าวต้้มน้้ำวุ้้�น หมวดอารมณ์์ความพึงึพอใจ 

(Gratification)

เป้้าหมายในความเชี่่�ยวชาญ 

(Mastery)

ความสร้้างสรรค์ 

(Creativity)

9. วัดับวรนิเวศวิิหาร หมวดอารมณ์์ความพึงึพอใจ 

(Gratification)

เป้้าหมายในความสุุข (Happiness) ความสามารถด้้านจิิตวิิญญาณ 

(Spirituality)

10. การตีทีองคำเปลว หมวดอารมณ์์ความเพลิิดเพลิิน 

(Enjoyment)

เป้้าหมายในความเป็็นเอกลักัษณ์์ 

(Individuality)

ความเพียีร 

(Perseverance)

11. ภาพรวมทั้้�งชุุมชน หมวดอารมณ์์ความพอใจ 

(Gratification)

เป้้าหมายในความเป็็นเอกลักัษณ์์ 

(Individuality)

ความสามารถด้้านจิติวิญิญาณ 

(Spirituality)



127

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.12-NO.1 JANUARY-JUNE 2025

ผลการหามรดกทางวััฒนธรรมทั้้�ง 3 องค์์ประกอบหลัักแนวคิิดการออกแบบเชิิงบวกนี้้� จะนำมาใช้้ในการ
ออกแบบภาพประกอบด้้านเนื้้�อหาและแนวคิิดต่่อไป

ผลสรุุปการดำเนิินการวิิจััย/ อภิิปรายผล
ผู้้�วิิจััยใช้้หลัักการออกแบบเชิิงบวกเพื่่�อนำมาสร้้างการเชื่่�อมโยงและความเข้้าใจของคนในชุุมชนย่านเก่่าและ 

มรดกทางวัฒันธรรม เน่ื่�องจากจะเกิดิการกระตุ้้�นให้้เกิดิความเข้้าใจในคุณุค่่าตามที่่� Russell และ Hevesi (Russell & 
Hevesi, 2012, pp.319-334) กล่่าวไว้้ อีกีทั้้�งหลัักการออกแบบเชิงิบวกสามารถช่วยในการนำเสนอข้้อมููลในวิธีทีี่่�น่่า
สนใจ โดยการสื่่�อสารเรื่่�องราวและความสำคัญัของมรดกทางวัฒันธรรมอย่่างมีปีระสิทิธิภิาพ 

จากผลวิิเคราะห์์การหามรดกทางวััฒนธรรมด้้วยแนวคิิดการออกแบบเชิิงบวก ผู้้�วิิจััยสรุุปอารมณ์์เชิิงบวกใน
ชุมุชน ได้้แก่่ 1) หมวดอารมณ์์พอใจ จากการสัมภาษณ์์แสดงให้้เห็็นถึงึความพึึงพอใจต่่อมรดกทางวััฒนธรรมในชุมชนของตน 
เนื่่�องจากมีีประสบการณ์หรืือความรู้้�สึึกดีีต่่อมรดกทางวััฒนธรรมนั้้�น 2) หมวดอารมณ์์ความรััก แสดงให้้เห็็นอารมณ์์ 
ความชื่่�นชมที่่�มีต่ี่อมรดกทางวัฒันธรรม และสะท้้อนให้้เห็น็ถึงึการรับัรู้้�ความสำคัญัของมรดกทางวัฒันธรรมนั้้�น 3) หมวด
อารมณ์์ความสนใจ แสดงถึงึอารมณ์์ความมีเีสน่่ห์์ จากการสัมัภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญแนะนำว่่าควรนำเสน่่ห์์ของมรดกทาง
วัฒันธรรมมาใช้้ในการออกแบบจะทำให้้มรดกทางวััฒนธรรมนั้้�นมีคีวามน่่าสนใจมากยิ่่�งขึ้้�น 

	ต่อมาเป็็นผลวิเิคราะห์์การหามรดกทางวััฒนธรรมด้้วยแนวคิิดการออกแบบเชิงิบวก ด้้านเป้้าหมายของมนุษุย์์  
ผู้้�วิจิัยัสรุปุความสำคัญัได้้ ดังันี้้� 1) เป้้าหมายความเป็็นเอกลักัษณ์์ได้้คะแนนสูงูสุดุ เน่ื่�องจากมรดกทางวัฒันธรรมในย่าน 
บางลำพููนั้้�นมีความเป็็นเอกลัักษณ์์สููง อีีกทั้้�งยัังแสดงให้้เห็็นถึงความหลากหลายและความเฉพาะตััวของมรดกทาง
วัฒันธรรมในชุมุชน 2) เป้้าหมายความเชี่่�ยวชาญ แสดงให้้เห็น็ว่ามรดกทางวัฒันธรรมในด้้านภูมูิปัิัญญาของชุมุชนนี้้� ต้้องใช้้
ความเชี่่�ยวชาญในกระบวนการทำสูงู จะเห็น็จากประวัติัิศาสตร์์ได้้ว่าย่่านบางลำพูนูี้้�เป็็นที่่�อยู่่�ของครูชู่่างหลากหลายแขนง
ในด้้านศิลปะไทย 3) เป้้าหมายความเข้้าใจ ในชุมชนให้้ความสำคััญกัับการทำความเข้้าใจในมรดกทางวััฒนธรรม เพ่ื่�อสร้้าง
การรับัรู้้�และเห็น็ความสำคัญัของมรดกฯ ในพื้้�นที่่� เช่่น การอบรมไกด์์เด็ก็บางลำพู ู 	

	จากนั้้�นเป็็นผลการวิเิคราะห์์การหามรดกทางวัฒันธรรมด้้วยแนวคิดิการออกแบบเชิงิบวก ด้้านความแข็ง็แกร่่ง
ในบทบาท บทบาทที่่�ได้้คะแนนสูงูสุดุในย่านมีดีังันี้้� 1) ความสามารถด้้านจิตวิญิญาณ ซึ่่�งจากตารางจะเห็็นว่ามรดกทาง
วัฒันธรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัความเชื่่�อ ความศรัทัธา เช่่น วัดั มัสัยิดิ หรืือศาลเจ้้า จะได้้คะแนนด้้านนี้้�จำนวนมาก และมีี 
ศาสนสถานจำนวนมากในพื้้�นที่่�นี้้�ซึ่่�งวิเิคราะห์์ว่่ามรดกทางวััฒนธรรมเหล่่านี้้�มีบีทบาทที่่�สำคัญัทางอารมณ์์และจิิตวิญิญาณ
ของคนในชุมุชน และช่่วยในการทำให้้มนุษุย์์แข็ง็แกร่่งทางจิิตใจได้้ 2) ความรักัการเรียีนรู้้� เป็็นบทบาทที่่�มีคีวามสำคััญต่่อ
มรดกทางวัฒันธรรมด้้านภูมูิปัิัญญา ซึ่่�งต้้องมีกีารพัฒันาความรู้้�และทักัษะทางศิิลปวัฒันธรรมอย่่างต่่อเนื่่�อง เพ่ื่�อพัฒันา
ตนเองและสร้้างความแข็ง็แกร่่งในชุมชน 3) การยอมรัับในความงามและความเป็็นเลิิศ และงานด้้านสร้้างสรรค์ เป็็น
บทบาทที่่�สำคัญัในการพัฒันาและเสริมิสร้้างวิิสัยัทัศัน์์ในชุมุชน

	สุดุท้้ายเป็็นการประเมินิคะแนนมรดกทางวัฒันธรรมตามแนวคิดิการออกแบบเชิงิบวกทั้้�ง 3 ด้้าน คืือ อารมณ์์เชิงิ
บวก เป้้าหมายมนุษุย์์ และความแข็ง็แกร่่งในบทบาท ทำให้้หามรดกวััฒนธรรมที่่�ได้้คะแนนสูงสุุดตามแนวคิิดการออกแบบ
เชิงิบวก ได้้แก่่ 1) ป้้อมพระสุเุมรุแุละสวนสันัติชิัยัปราการ มีคีะแนนด้้านอารมณ์์เชิงิบวกเป็็นคะแนนสูงูที่่�สุุดในตาราง  
แสดงถึงึความน่่าสนใจและเป็็นที่่�ชื่่�นชอบของคนในชุมุชน จากการสัมัภาษณ์์พบว่่ามีกีารกล่่าวถึงึประสบการณ์ที่่�ทำให้้
ตนรู้้�สึึกดีีและเกิิดความพึึงพอใจในมรดกฯ นี้้� และคะแนนด้้านความแข็ง็แกร่่งในบทบาทจะมีีคะแนนสูงกว่่ามรดกทาง
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วัฒันธรรมอื่่�น ๆ ในลำดับัที่่� 2) มูลูนิธิิดิุรุิยิประณีตี สังัเกตได้้ว่ามีคีวามสำคัญัในด้้านเป้้าหมายมนุษุย์์และความแข็ง็แกร่่ง
ของบทบาท ซึ่่�งวิเิคราะห์์ได้้ว่าคนในชุมุชนสามารถรับรู้้�ถึงึอุดุมการณ์ของมูลูนิธิิดิุรุิยิประณีตี ที่่�มีเีป้้าหมายหลักัในการส่ง
เสริมิวัฒันธรรมด้้านดนตรีีไทยและมีีคุณุธรรมจริิยธรรมในการสอนดนตรีี เช่่นเดียีวกับัมรดกทางวััฒนธรรมที่่�ได้้คะแนน
รวมสูงูเป็็นลำดับัที่่� 3) พิพิิธิบางลำพูมูีคีวามสำคัญัในด้้านเป้้าหมายมนุษุย์์และความแข็ง็แกร่่งในบทบาท สะท้้อนให้้เห็น็ถึงึ
เป้้าหมายในความพยายามรวบรวมและเผยแพร่่เกี่่�ยวกับัมรดกทางวัฒันธรรมย่่านบางลำพู ูและมีบีทบาทในการส่งเสริมิ
และสืืบสานความหลากหลายทางวััฒนธรรมในพื้้�นที่่� ทั้้�งนี้้�จากการวิจิัยัของชุุมชนบางลำพูู (ชุมุชนบางลำพูู, 2564, น.1-2)   
เกี่่�ยวกับัการทำงานของประชาคมบางลำพููกล่่าวถึึงพิพิิธิบางลำพูแูละสวนสันติชัยัปราการว่า เป็็นพื้้�นที่่�สร้้างสรรค์ที่่�สามารถ
ทำกิิจกรรมได้้ สังัเกตได้้ว่ามีคีวามสอดคล้้องกับัคะแนนด้้านความแข็ง็แกร่่งในบทบาทสูงูทั้้�ง 2 พื้้�นที่่�

	มรดกทางวััฒนธรรมจากผลการวิิจััยที่่�ได้้มาจากแนวคิิดการออกแบบเชิิงบวกทั้้�งหมดนี้้�จะถููกนำไปใช้้ในการ
ออกแบบภาพประกอบส่่วนของเนื้้�อหาและแนวคิดิ (Content and Concept) เพื่่�อส่่งเสริมิคุณุค่่าชุมุชนสำหรับัย่่านเมืืองเก่่า 
ที่่�ได้้รับผลกระทบจากการพัฒนาเมืืองต่่อไป โดยจะนำไปใช้้ในการออกแบบภาพประกอบประเภทภาพประกอบเฉพาะ
พื้้�นที่่� (Site Specific Illustration) ซึ่่�งสมาคมนักัวาดภาพประกอบ (AOI)(Association of Illustrators, 2023) ได้้ให้้
ความหมายว่่าเป็็นงานศิลปะที่่�ถูกูวาดหรืือสร้้างสรรค์ในพื้้�นที่่�เฉพาะเจาะจงสำหรัับที่่�ใดที่่�หนึ่่�ง ซึ่่�งสามารถใช้้ประชาสััมพันัธ์
แบรนด์หรืือสื่่�อสารเรื่่�องราวอัันดีงามของชุุมชน โดยสามารถเป็็นสื่�อในรูปูแบบจิิตรกรรมฝาผนัง ป้้าย หนัังสืือ แผนที่่� ฯลฯ 

	ยกตัวัอย่่างผลงานเรขศิลิป์์ที่่�ใช้้แนวคิดิการออกแบบเชิงิบวก ได้้แก่่ ผลงาน “Starsdrop Story” ของ Hester 
van Zuthem ที่่�กล่่าวถึงึในบทความรวมผลงานการออกแบบเชิงิบวกของ Desmet, P.M.A. (Desmet, 2018, pp.23-27) 
เป็็นผลงาน ที่่�มีจีุดุประสงค์์เพื่่�อสร้้างความสุขุของชุุมชนในเมืือง Amsterdam นักัออกแบบได้้สัมภาษณ์์ เพ่ื่�อทำความเข้้าใจ 
ว่่าสภาพความเป็็นอยู่่�ที่่�ดีใีนความคิดิของชาวชุมุชนนี้้�เป็็นอย่่างไร ได้้ค้้นพบว่่าในชุมุชนยังขาดกิจิกรรม ในงานออกแบบ
นี้้�ประกอบด้้วย 1. ป้้าย (Labels) 2. เว็บ็ไซต์์และแผนที่่� (website and map) และ 3. หนัังสืือ (Booklet) ซึ่่�งป้้ายนั้้�น  
จะเล่่าเรื่่�องราวเกี่่�ยวกับัชุมุชน และนำป้้ายไปติิดกับัสิ่่�งของที่่�จุอุยู่่�ตามจุดุต่่าง ๆ ในแผนที่่� ทำให้้ผู้้�คนสามารถอ่านเรื่่�องราว
ซึ่่�งเล่่าถึงึสิ่่�งของนั้้�นได้้ ทำให้้คนในชุมุชนได้้รับัรู้้�เรื่่�องราวของกัันและกันั จึงึเกิดิการสร้้างความสัมัพันัธ์ต่่อคนในชุมุชนได้้ 

	ผู้้�วิจัิัยจึงึต้้องการนำแนวคิดิการออกแบบเชิงิบวกนี้้�มาปรับัใช้้กับัชุมุชนในประเทศไทย กรณีศีึกึษาย่่านบางลำพูู 
โดยใช้้เรื่่�องราวของมรดกทางวัฒันธรรมในพื้้�นที่่� ในการสื่่�อสารคุณุค่่าของชุมุชน ซึ่่�งประโยชน์์จากงานวิจิัยันั้้�น ทำให้้ทราบ
ถึงึอารมณ์์เชิงิบวกที่่�สามารถนำมาใช้้ในงานออกแบบสำหรับัเพิ่่�มมูลูค่่าในชุมุชน และต่่อยอดด้้วยชุดุภาพประกอบต้้นแบบ
ที่่�ใช้้ในการส่งเสริมิคุณุค่่าชุมุชนในย่านเมืืองเก่่าที่่�ได้้ผลกระทบจากการพัฒันาเมืือง เพื่่�อก่่อให้้เกิดิคุณุค่่าที่่�ยั่่�งยืืนในชุมุชน
ต่่อไป
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รักัษ์์วงศ์์พงไพร: นาฏกรรมสร้้างสรรค์์จากต้้นทุุนทรััพยากรธรรมชาติิ 
และศิลิปวัฒันธรรมอีีสาน

RAKWONGPONGPRAI: PERFORMING ARTS CREATED FROM THE COST OF 
NATURAL RESOURCES AND NORTHEAST ARTS AND CULTURE

พงศธร ยอดดำเนิิน* PONGSATORN YODDUMNEAN*

บทคััดย่่อ
บทความวิิจััยสร้้างสรรค์ฉบัับนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์ในการสร้้างสรรค์ผลงานทางนาฏกรรมเพ่ื่�อสร้้างความ

ตระหนัักรู้้�การอนุุรัักษ์์และประยุุกต์์ใช้้ทรััพยากรธรรมชาติิและภููมิิปััญญาวััฒนธรรมอีีสาน ชุุดรัักษ์์วงศ์์พงไพร 
ดำเนิินการด้้วยวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพและวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์ทางสุุนทรียะ พื้้�นที่่�ดำเนิินงานคืืออุุทยานแห่่งชาติิ
ภููผาม่่าน โรงเรีียนภูผาม่่านและชุุมชนบ้้านเซิินเหนืือ อำเภอภููผาม่่าน จัังหวััดขอนแก่่น ผลการวิิจััยพบว่่า 
การสร้้างสรรค์นาฏกรรมจากแรงบัันดาลใจและการสำรวจรายชื่่�อพืืชพัันธุ์์�ธรรมชาติิที่่�ปรากฏในวรรณกรรมพื้้�นบ้้าน
อีีสาน สร้้างสรรค์และนำเสนอในรููปแบบนาฏกรรมพื้้�นบ้้านอีสานสร้้างสรรค์ที่่�ประกอบสร้้างขึ้้�นใหม่่ตามจิินตนาการ
จำลองเหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นในป่่า แบ่่งเป็็น 3 ช่่วงการแสดง ได้้แก่่ 1. “ชมไพร” มุ่่�งสร้้างความรู้้�เบื้้�องต้้นเกี่่�ยวกัับชื่่�อ
พัันธุ์์�พืืช 2. “ไขโรค” มุ่่�งสร้้างความรู้้�เกี่่�ยวกัับประโยชน์์ของทรััพยากรธรรมชาติิ และ 3. “ปกปััก” มุ่่�งสร้้างจิิตสำนึึก
ในการรักษาทรัพยากรธรรมชาติิ สาระหลัักของการแสดงมุ่่�งเสนอประโยชน์์ใช้้สอยและการตระหนัักรู้้�สงวนรักษา
ทรััพยากรธรรมชาติิและภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�น องค์์ประกอบการแสดง ได้้แก่่ ผู้้�แสดงแบ่่งออกตามโครงสร้้างของละคร
และศิิลปะหมอลำ ได้้แก่่ ตััวพระ ตััวนาง  ตััวเบ็็ดเตล็็ด ได้้แก่่ นางสนม ทหาร นายพราน และฤษีี ดนตรีีและเพลงใช้้
ทำนองเพลงอััตลัักษณ์์วััฒนธรรมหมอลำจัังหวััดขอนแก่่นที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับป่่าไม้้ เช่่น ทำนองกาเต้้นก้้อนเดิินดง ทำนอง
เดินิขอนแก่น่ ทำนองชมดง และประดิษิฐ์เ์คร่ื่�องแต่ง่กายที่่�ประยุกุต์ใ์ช้้วัสัดุจุากธรรมชาติแิละผ้้าอัตัลักัษณ์์ชุมุชน เผยแพร่่ 
ผลงานและประเมินิผลก่อ่นและหลังัชมการแสดง และจัดักิจิกรรมการถ่ายทอดองค์ค์วามรู้้�ผลงานสร้้างสรรค์ใ์ห้้กับสถาน
ศึกึษาเพื่่�อใช้้ประโยชน์์ส่่งเสริมิการท่องเที่่�ยวเชิงินิเิวศธรรมชาติแิละศิลิปะวัฒันธรรมของอำเภอภูผูาม่่าน จังัหวัดัขอนแก่น่
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Abstract
	 The purpose of this creative research is to produce performing art works to raise the  
awareness of natural resource conservation and Isan cultural wisdom in Rakwongpongprai, an Isan 
performing art. Qualitative research and aesthetic creative research methods were also employed. 
To integrate and distribute the knowledge, the present study areas are Phu Pha Man National Park, 
Phu Pha Man School, and Baan Sen Nuea Community in Phu Pha Man District, Khon Kaen Province. 
The results indicated that the inspiration for performing art creation and the list of natural plant 
surveys that appeared in Isan folk literature were created and presented in Isan folk drama. It was 
recreated based on imagination and simulated situations that occurred in the forest. Regarding its 
performance stages, the Isan performing arts can be divided into three performance stages. The 
first stage is “Chomprai” which aims at conveying the fundamental knowledge of plant species 
names. The second stage is “Khairok”. This stage focuses on establishing knowledge about the 
benefits of natural resources. The last stage is “Pokpak” which intends to raise awareness of  
natural resource protection. In brief, the purpose of this performance is to raise awareness of  
preserving natural resources and local wisdom. With regards to performance elements of Isan folk 
drama, there are many essential components. Firstly, according to the structure of drama and  
Mor Lam performing art, performers in this show involve a male character, a female character, 
soldiers, hunters, and hermits. Secondly, the melodies of the Mor Lam cultural identity of  
Khon Kaen Province which is concerned with the forest and nature are utilized as its music and 
songs. All of them are Isan folk melodies such as Ka Taen Korn Dern Dong melody, Dern Khon Kaen 
melody, and Chomdong melody. Finally, natural materials and unique fabrics that reflect the  
traditional identity of the community are utilized as clothing and costumes for this performance. 
Moreover, the Isan folk drama was performed, and it was evaluated both before and after the 
show. Prominently, there was an activity organized for conveying knowledge and presenting  
creative works to schools and communities. The activity allows locals to take advantage and  
promote naturally ecological tourism and the arts and culture of Phu Pha Man District, Khon Kaen 
Province.

Keywords: Rakwongpongprai/ Creative Performing Arts/ Isan Folk Drama/ Natural Resources
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บทนำ
ทรััพยากรธรรมชาติิและทรััพยากรภููมิิปััญญาวััฒนธรรมเป็็นสิ่่�งที่่�มีีความใกล้้ชิิดและเป็็นปัจจััยสำคััญ 

ต่่อการดำเนิินชีีวิิต มีีทั้้�งประโยชน์์ คุุณค่่า และการสร้้างรายได้้การใช้้ประโยชน์์จากทรัพยากรธรรมชาติิจะต้้อง
อยู่่�ภายใต้้เงื่่�อนไขของการรู้้�จัักใช้้ประโยชน์์จากทรััพยากรธรรมชาติิอย่่างชาญฉลาด (Wise Use) และมีี 
การจััดการทรััพยากรธรรมชาติิและสิ่่� งแวดล้้อมให้้ เ ป็็นระบบอย่่าง เหมาะสม โดยจะต้้องคำนึึ งถึึ ง
ขีีดความสามารถในการรองรัับ (Carry ing Capacity) เ พ่ื่�อให้้สามารถใช้้ประโยชน์์ได้้อย่่างยั่่� งยืืน  
(Sustain-able Utilization) (อิสิระ อินิทร์ยาและเค็น็ เทย์เลอร์์, 2558, น.61) อีกีทั้้�งทรัพัยากรภูมูิปัิัญญาวัฒันธรรมมีทีั้้�งทาง 
รููปธรรมและนามธรรมที่่�มีีคุุณค่่าทั้้�งในอดีีตและปััจจุุบััน ซึ่่�งอาจมีีการปรัับปรุุง เปลี่่�ยนแปลง และส่่งผ่่านจากคนรุ่่�น
หนึ่่�งไปสู่่�อีีกรุ่่�นหนึ่่�ง นอกจากนี้้�ยัังมีีการบัันทึึกและจดจำชื่่�อของทรััพยากรธรรมชาติิผ่่านวรรณกรรมพื้้�นบ้้าน  
ที่่�เสมืือนเป็็นเครื่่�องบัันทึึกความทรงจำของช่ื่�อพัันธุ์์�พืืชที่่�เป็็นภาษาถิ่่�น และกำลัังเลืือนรางไปจากความทรงจำของคน 
ในชุมชน การสร้้างความตระหนักัรู้้�ในคุณุค่่าของวรรณกรรมพื้้�นบ้้าน และการใช้้ประโยชน์์จากทรัพยากรธรรมชาติิและ 
ศิลิปวััฒนธรรมเป็็นสิ่่�งสำคััญที่่�ต้้องเร่่งสร้้างความรัับรู้้�ด้้วยวิิธีกีารต่าง ๆ โดยเฉพาะสถานศึกษาและชุุมชนในพื้้�นที่่�ที่่�ใช้้
ประโยชน์์จากทรัพัยากรธรรมชาติโิดยตรง

จากความสำคััญข้้างต้้น ผู้้�วิิจััยจึึงศึึกษาเกี่่�ยวกัับช่ื่�อของพัันธุ์์�พืืชจากวรรณกรรมพื้้�นบ้้านอีสานเพ่ื่�อนำมา 
สร้้างสรรค์์เป็็นนาฏกรรมมุ่่�งสร้้างความรัับรู้้�ให้้กัับเยาวชนและชุุมชน เกี่่�ยวกัับข้้อมููลเบื้้�องต้้นของชื่่�อและประโยชน์์
ใช้้สอยของพัันธุ์์�พืืช เพื่่�อเป็็นการสร้้างแรงจููงใจในการตระหนัักรู้้�คุุณค่่า คุุณประโยชน์์ และสงวนรัักษาทั้้�งด้้าน
ทรััพยากรธรรมชาติิและการประยุุกต์์ใช้้ทรััพยากรภููมิิปััญญาและวััฒนธรรม

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานทางนาฏกรรมที่่�สร้้างความตระหนัักรู้้�การอนุุรัักษ์์และประยุุกต์์ใช้้ทรััพยากรธรรมชาติิ

และภููมิิปััญญาวััฒนธรรมอีีสาน

วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย
ดำเนิินการวิจััยด้้วยวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพและการวิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ทางสุุนทรีียะ โดยมีีขอบเขตการศึกษา 

เกี่่�ยวกัับชื่่�อและสรรพคุุณของพัันธุ์์�ไม้้ในวรรณกรรมพื้้�นบ้้านอีีสาน และการประยุุกต์์ใช้้ต้้นทุุนทางศิิลปวััฒนธรรมของ
ชุมุชน โดยมีขีอบเขตพื้้�นที่่�การวิจิัยั คืือ อุทุยานแห่่งชาติิภูผูาม่่าน โรงเรียีนภูผูาม่่าน และชุมุชนเซินิเหนืือ อำเภอภูผูาม่่าน 
จัังหวััดขอนแก่่น ส่่วนขั้้�นตอนการดำเนิินการวิิจััยและเครื่่�องมืือการวิิจััยได้้ผ่่านการรัับรองโดยคณะกรรมการศููนย์์
จริิยธรรมการวิิจััยในมนุุษย์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น ซึ่่�งมีีวิิธีีการดำเนิินการวิิจััยดัังนี้้�

1. การค้้นคว้้าจากเอกสารและงานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้้อง วิธิีกีารรวบรวมเอกสารวรรณกรรมพื้้�นบ้้านในพื้้�นที่่�จังัหวัดั
ขอนแก่น่และในภาคตะวันัออกเฉีียงเหนืือ จำนวน 2 เรื่่�อง คืือ เรื่่�องสิินไซ (สังัข์์ศิลิป์ช์ัยั) จากวััดไชยศรี ีจังัหวัดัขอนแก่่น
และศิิลปิินหมอลำจัังหวััดขอนแก่่น และเรื่่�องสีีทนมโนราห์์ ฉบัับปริิวรรตโดยพระอริิยานุุวััตร เขมจารีี (ศููนย์์อนุุรัักษ์์
วรรณคดีีภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ วัดัมหาชััย จังัหวััดมหาสารคาม) นำมาวิิเคราะห์์ข้้อมููลเพ่ื่�อสำรวจช่ื่�อและสรรพคุุณ
ของพัันธุ์์�ไม้้ในวรรณกรรมพื้้�นบ้้านอีีสาน

2. การจัดักิจิกรรมภาคสนาม วิธิีกีารเก็บ็ข้้อมูลูเชิงิลึกึโดยมุ่่�งสัมัภาษณ์ก์ลุ่่�มอาสาสมัคัรวิจัิัย ได้้แก่ ่ผู้้�ทรงคุณุวุฒุิิ 



133

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.12-NO.1 JANUARY-JUNE 2025

ปราชญ์์ชาวบ้้าน นัักวิิชาการ โดยจััดกิิจกรรมภาคสนามที่่�โรงเรีียนภูผาม่่าน ชุุมชนเซิินเหนืือ และอุุทยานแห่่งชาติิ 
ภูผูาม่่าน เพ่ื่�อสัมัภาษณ์์เชิงิลึกึและรัับฟังัข้้อชี้้�แนะในการเขียีนบทการแสดง องค์์ประกอบการแสดงและสาระที่่�ปรากฏ
ในการแสดงตามวััตถุุประสงค์์และต้้นทุุนทางวััฒนธรรมของพื้้�นที่่�ศึึกษา

3. การเก็็บรวมรวบข้้อมููลและวิิเคราะห์์ข้้อมููล วิิธีีการวิเคราะห์์ข้้อมููลเปรีียบเทีียบช่ื่�อพัันธุ์์�ไม้้ในวรรณกรรม
พื้้�นบ้้านกัับช่ื่�อทางวิิทยาศาสตร์์และประโยชน์์ใช้้สอย นำข้้อมููลจากเอกสารและการศึึกษาภาคสนามมาวิิเคราะห์์เชิิง
เปรีียบเทีียบ สรุุปเป็็นองค์์ความรู้้�และนำไปใช้้ในการกำหนดรููปแบบการแสดงนาฏกรรมพื้้�นบ้้านอีีสานสร้้างสรรค์์  
1 ชุุดการแสดง ความยาว 35 นาทีี 

4. การสร้้างสรรค์์ผลงานทางนาฏกรรม นำผลของการวิิจััยมาพััฒนาเป็็นการแสดงสร้้างสรรค์์ทางนาฏกรรม 
การออกแบบร่่างการสร้้างสรรค์์นาฏกรรม (story board) จััดทำร่่างการแสดงเพื่่�อฝึึกซ้้อมการแสดง และจััดทำ 
องค์์ประกอบการแสดง บทและเพลงประกอบการแสดง การฝึึกซ้้อมการแสดงโดยฝึึกซ้้อมการแสดง เริ่่�มตั้้�งแต่่เดืือน
กัันยายน พ.ศ. 2566 ถึึงเดืือนธัันวาคม พ.ศ. 2566

5. การประชุุมผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้านวรรณกรรมพื้้�นบ้้าน ด้้านทรัพยากรพันธุุกรรมพืืชและผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้าน
นาฏกรรม เพ่ื่�อรับัฟังัข้้อเสนอแนะในการพัฒนาผลงานการแสดง จากนั้้�นมีกีารปรัับปรุงุแก้้ไขผลงานแล้้วจึึงบันัทึกึภาพ
วีีดิิทััศน์์เพื่่�อเป็็นต้้นแบบการแสดง สำหรัับนำไปเผยแพร่่ต่่อสถานศึึกษาและนำเสนอในการประชุุมวิิชาการระดัับชาติิ
ด้้านนาฏศิิลป์์สร้้างสรรค์์เพื่่�อเป็็นการเผยแพร่่องค์์ความรู้้�

6. การถ่า่ยทอดการแสดงสู่่�โรงเรียีนและชุมุชน โดยมีกีลุ่่�มเป้า้หมายหลักั คืือ นักัเรียีนชุมุนุมุนาฏศิลิป์โ์รงเรียีน
ภูผูาม่่าน หรืือเยาวชนและสมาชิิกชุุมชนเซินิเหนืือ อำเภอภููผาม่่าน จังัหวัดัขอนแก่่น และนัักศึึกษาคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 
มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น นอกจากนั้้�นอาจมีีกลุ่่�มเป้้าหมายในการขยายผลของการวิจััยในอนาคต คืือ กลุ่่�มโรงเรีียนที่่� 
เข้้าร่่วมโครงการสวนพฤกษศาสตร์์ โรงเรีียนในพื้้�นที่่�จัังหวััดขอนแก่่น และผู้้�สนใจ

ผลการวิิจััย
ผู้้�วิิจััยเริ่่�มกระบวนการดำเนิินงานสร้้างสรรค์ จากการศึกษาวรรณกรรมพื้้�นบ้้านอีสานที่่�ปรากฏช่ื่�อพัันธุ์์�ไม้้ 

และการศึกษาทรััพยากรธรรมชาติิและทรััพยากรภููมิิปััญญา ของชุุมชนบ้้านเซิินเหนืือและอุุทยานแห่่งชาติิภููผาม่่าน 
จังัหวัดัขอนแก่น่ จากนั้้�นจึงึนำผลการศึกึษามากำหนดแนวคิดิและรููปแบบการแสดง ประกอบสร้้างเป็น็การแสดงเพื่่�อ
สร้้างความตระหนัักรู้้�ในการสงวนรักษาทรัพยากรธรรมชาติิและทรััพยากรภูมิิปััญญา ผ่่านนาฏกรรมสร้้างสรรค์ชุุด  
รักัษ์ว์งศ์พ์งไพร โดยแบ่่งกระบวนการวิจัยัสร้้างสรรค์ออกเป็็น 3 ส่ว่น คืือ ส่ว่นที่่� 1 การสร้้างสรรค์ผลงานทางนาฏกรรม 
ส่่วนที่่� 2 การวัดผลประเมิินผลและเผยแพร่่ผลงานสร้้างสรรค์์ และส่่วนที่่� 3 การถ่ายทอดการแสดงสู่่�สถานศึึกษา  
โดยมีีรายละเอีียดแต่่ละส่่วนดัังนี้้�

ส่่วนที่่� 1 การสร้้างสรรค์์ผลงานทางนาฏกรรม
1.1 รููปแบบและบทการแสดง

การสร้้างสรรค์นาฏกรรมชุดุนี้้�กำหนดรูปูแบบให้้เป็็นการแสดงนาฏกรรมพื้้�นบ้้านอีสีานสร้้างสรรค์ มีคีวามยาว 
35 นาทีี ใช้้ผู้้�แสดงเป็็นตััวละครและฟ้้อนรำ ได้้รัับแรงบัันดาลใจรููปแบบการแสดงมาจากศิิลปะหมอลำหรืือลิิเกลาว  
ในการแสดงตามบทบาท ใช้้ภาษาอีีสานในการสื่�อสาร มีีการขับลำในการดำเนิินเรื่่�องโดยแบ่่งการแสดงออกเป็็น  
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3 ช่่วงการแสดง ได้้แก่่ ช่่วงที่่� 1 “ชมไพร” เนื้้�อหาพรรณนาชื่่�อพัันธุ์์�พืืชในวรรณกรรมพื้้�นบ้้านและชื่่�อทางวิิทยาศาสตร์์
และการเปรียีบเปรยตามรููปแบบการแสดงพื้้�นบ้้านอีสีาน มุ่่�งสร้้างความรู้้�เบื้้�องต้้นเกี่่�ยวกับัชื่่�อพัันธุ์์�พืืช ช่่วงที่่� 2 “ไขโรค” 
เนื้้�อหาพรรณนาถึึงประโยชน์์การใช้้สอยของพัันธุ์์�พืืช โดยยกตััวอย่่างพืืชสมุุนไพรในการรัักษาโรคเบื้้�องต้้น เช่่น ขณะ
ชมไพรเกิิดอาการท้้องอืืด ท้้องเฟ้้อ จึึงหาสมุุนไพร เช่่น ขิิง ผลกระวาน มารัักษาอาการ มุ่่�งสร้้างความรู้้�เกี่่�ยวกัับ
ประโยชน์ข์องทรัพัยากรธรรมชาติิ และช่ว่งที่่� 3 “ปกปักั” เนื้้�อหาพรรณนาถึึงการปกปัักทรัพยากรธรรมชาติิของชุุมชน  
นำเสนอพิิธีีกรรมบวชป่่าตามความเชื่่�อ และเป็็นอีีกวิิถีีทางในการรัักษาป่่าชุุมชน มุ่่�งสร้้างจิิตสำนึึกในการสงวนรัักษา
ทรััพยากรธรรมชาติิ

บทการแสดงมีีแรงบัันดาลใจจากวรรณกรรมพื้้�นบ้้านที่่�ปรากฏชื่่�อพืืชพัันธุ์์�ธรรมชาติิ เช่่น เรื่่�องสิินไซ ลำเดิินดง 
ที่่�ปรากฏการเรีียกชื่่�อพัันธุ์์�พืืชในระหว่่างการดำเนิินเรื่่�อง เช่่น การชมดง การเดิินไพร มีีการวางโครงเรื่่�องที่่�เริ่่�มต้้นด้้วย
การอวดความสามารถของผู้้�แสดง เปิิดตััวนัักแสดงหลััก การเชิญิชวนไปชมป่่า ดำเนิินเรื่่�องในป่า จำลองเหตุุการณ์เม่ื่�อ
ประสบปััญหาเกี่่�ยวกัับสุุขภาพระหว่่างอยู่่�ที่่�ป่่า เพื่่�อสร้้างจุุดวิิกฤติิให้้กัับตััวละคร และจบด้้วยการคลี่่�คลายปััญหาด้้วย 
ผู้้�รู้้�ตำรายาสมุุนไพรที่่�อยู่่�ในป่่า และการจบด้้วยเน้้นสาระในการรัักษาป่่าด้้วยพิิธีีกรรมปลููกป่่า การสร้้างบทการแสดง 
ยัังคำนึึงถึึงความถููกต้้องของการใช้้ประโยชน์์สรรพคุุณทางยาของสมุุนไพรและศิิลปวััฒนธรรมของชุุมชน การศึกษา
จากเอกสารงานวิจัยัเพ่ื่�อนำมาเรียีบเรียีงและประพัันธ์ขึ้้�นใหม่่ เช่่นงานวิจัยัของปิิยาภรณ์ แสนศิลาและปรกช จิติต์์อำมาตย์์ 
(2565, น. 155) ตำรายาจากคัมัภีร์ี์ ความเชื่่�อด้้านไสยศาสตร์์ พิธิีกีรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัการปรุงุยารักัษาโรค โดยที่่�บทแสดง
และเพลงประกอบเป็็นการบัันทึึกเสีียงไว้้ล่่วงหน้้า

1.2 นัักแสดง
ผู้้�แสดงแบ่ง่บทบาทตัวัละครตามโครงสร้้างการแสดงละครพูดูและการแสดงศิลิปะหมอลำ ประกอบด้้วย 

ตััวพระ 1 คน ตััวนาง 1 คน นางสนม 2 คน ทหาร 2 คน นายพราน 1 คน และฤษีี 1 คนรวมจำนวน 9 คน โดยกลุ่่�ม
นัักศึึกษาสาขาวิิชาการแสดง คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น

การคัดเลืือกนัักแสดงด้้วยวิิธีีการเปิิดรัับสมััครและดำเนิินการคัดเลืือกด้้วยวิิธีีการแบบทรายเอาท์์ (tryout)  
ด้้วยกระบวนการสังเกตการณ์ของผู้้�วิิจััยที่่�ให้้ผู้้�สมััครแสดงท่่าทางฟ้้อนรำและละครตามโจทย์ หรืือเพลงที่่�กำหนดให้้  
เพื่่�อให้้ผู้้�สมััครได้้แสดงความสามารถทางด้้านการแสดงนาฏยศิิลป์์พื้้�นบ้้าน และการถ่่ายทอดอารมณ์์ความรู้้�สึึกผ่่าน
การแสดงเป็็นหลััก คััดเลืือกให้้เหมาะสมกัับบทบาทการแสดง และความต้้องการของผู้้�สมััครที่่�ต้้องการพััฒนาทัักษะ
ตามบทการแสดง อีีกทั้้�งนัักแสดงทุุกคนจะต้้องร่่วมกิิจกรรมภาคสนาม เก็็บข้้อมููล และวางแผนดำเนิินการฝึึกซ้้อม
อย่่างมีีส่่วนร่่วม 

1.3 กระบวนท่่าทางลีีลาการแสดง
การสร้้างสรรค์ลีลีาท่่าทางด้้วยรูปูแบบการฟ้อนรำประกอบ ร่่วมกับัการแสดงละครตามบทของแต่่ละช่่วงการแสดง 

การออกแบบท่่าทางและลีีลาการแสดงจึึงเป็็นการผสมผสานระหว่่างนาฏศิิลป์์และการละคร ที่่�มุ่่�งการสนทนา 
ตามบทเจรจาและการฟ้้อนรำตามทำนองเพลงที่่�สื่่�อสารถึึงสาระสำคััญของแต่่ละช่่วงการแสดง การออกแบบ
ท่่าทางลีีลาการแสดงมีีการใช้้เทคนิิคการแสดงในการเล่่าเรื่่�องและสื่่�อสารเนื้้�อหาสาระแก่่ผู้้�ชม กระบวนท่่าทาง
ลีีลาจึึงกำหนดและออกแบบตามแนวคิิด (Concept) และการสื่่�อสารสาระที่่�ต้้องปรากฏในเรื่่�อง (Content) 
เกี่่�ยวกัับการอนุุรัักษ์์และการนำเสนอสรรพคุุณของพัันธุ์์�พืืช โดยใช้้แนวคิิดของสุุรพล วิิรุุฬห์์รัักษ์์ (2547,  
น.225) ในการสร้้างสรรค์์การแสดงที่่�เริ่่�มจากการคิิดให้้มีีนาฏยศิิลป์์ การกำหนดแนวคิิดหลััก การประมวลข้้อมููล  
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การกำหนดขอบเขต การกำหนดรููปแบบ การกำหนดองค์์ประกอบอื่่�น การออกแบบนาฏยศิิลป์์ และแนวคิิดละคร
ประยุุกต์์ของศาสตราจารย์์พรรััตน์์ ดำรุุง (2557, น. 2) การสร้้างละครโรงเรีียนที่่�เน้้นการพััฒนาเยาวชน การสื่่�อสาร 
และพัฒันาการมีสี่ว่นร่ว่มในการสร้้างละคร ละครในฐานะเครื่่�องมืือสร้้างกิจิกรรมเพื่่�อการเข้้าถึงึชุมุชน และการประยุกุต์์
ใช้้ละครในชุุมชนและโรงเรีียน 

 ภาพที่่� 1 การแสดงช่่วงที่่� 1 “ชมไพร”                 
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 2 การแสดงช่่วงที่่� 2 “ไขโรค”
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 3 การแสดงช่่วงที่่� 3 “ปกปััก”	
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 4 การแสดงช่่วงที่่� 3 “ปกปััก”
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

การออกแบบและสร้้างสรรค์กระบวนท่าทางลีลีาการแสดง มีกีารจัดัวางองค์์ประกอบการแสดง (Composition) 
ที่่�เป็น็โครงร่่างและพััฒนาองค์์ประกอบการแสดงให้้สอดคล้้องการดำเนิินเรื่่�อง การใช้้ลีลาท่่าทางที่่�คำนึึงถึงึการใช้้พื้้�นที่่� 
(Balance Space) และระดัับของท่า่ทางการเคลื่่�อนไหว ที่่�เป็น็ระดับั (Level) ระดัับ สูงู กลาง ต่่ำ ให้้มีคีวามสอดคล้้อง
กับัเส้้น (Line) และทิศิทาง (Direction) ของการเคลื่่�อนไหว ที่่�ต้้องใช้้ทักษะการออกแรงพลังั (Dynamic) ในการสื่�อสาร
ท่่าทางต่่าง ๆ ความไหลลื่่�น (Flow) ของการเคลื่่�อนไหวร่่างกาย และที่่�สำคััญคืือ จุุดสนใจ (Focus) ของแต่่ละช่่วง 
การแสดงที่่�ต้้องมีีท่่าทางลีีลาที่่�แสดงถึึงจุุดเปลี่่�ยนสำคััญของการดำเนิินเรื่่�อง โดยการออกแบบท่่าทางลีีลาการแสดงมีี
การให้้นักัแสดงได้้ทำซ้้ำ (Repeat) ให้้เกิดิความเคยชินิและสามารถสื่่�อสารสาระที่่�เกิดิขึ้้�นในการแสดง กระบวนท่า่ทาง
ลีลีาการแสดงในครั้้�งนี้้�จึงึเป็็นการผสมผสานระหว่่างการแสดงละครและการฟ้อนรำ ที่่�สร้้างสรรค์ขึ้้�นตามบทการแสดง 
ซึ่่�งบัันทึึกเป็็นต้้นแบบ ดัังนี้้�
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ภาพที่่� 5 รหัสัคิวิอาร์์โค้้ดวีดีิทิัศัน์์ผลงานนาฏกรรมสร้้างสรรค์  
ชุดุรัักษ์์วงศ์์พงไพร

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

1.4 ดนตรีีและเพลง
ดนตรีแีละเพลงประกอบการแสดง ผู้้�วิจิัยัใช้้ต้้นทุนทางวััฒนธรรมของชุุมชนเซินิเหนืือและวััฒนธรรมไทลาว 

โดยมีเีครื่่�องดนตรีหีลักัคืือ แคน พิณิ และกลอง โดยผู้้�วิจิัยัเลืือกใช้้ทำนองเพลงที่่�เป็็นอัตัลักัษณ์์ของวัฒันธรรมหมอลำจังัหวัดั
ขอนแก่น่ เช่น่ ทำนองสุดุสะแนน ทำนองกาเต้้นก้้อนเดินิดง ทำนองเดินิขอนแก่น่ ทำนองเต้้ยโขง ทำนองลำหย่า่วเป็น็ต้้น

ช่ว่งละครเป็็นการขับลำรูปูแบบหมอลำหรืือลิิเกลาว โดยมีีตัวัอย่่างของบทร้้องในช่วงการแสดงที่่� 1 “ชมไพร” 
ทำนองกาเต้้นก้้อนเดิินดง ที่่�นำเสนอถึึงตััวอย่่างสมุุนไพรที่่�อยู่่�ในป่่าและหาได้้ง่่าย ดัังนี้้�

สรรพคุุณพืืชพรรณล้้ำค่่า		 ได้้น้้อมนำมาจาต้้านสู่่�ฟััง
พืืชผัักมีีดีีอีีหยััง 			   เล่่าให้้ท่่านฟัังจำไว้้เด้้อคุุณพี่่�
กระเพราขัับลมท้้องอืืด		  ยกให้้เป็็นพืืชยอดยาชั้้�นดีี
บัักขามป้้อมหอมแดงนี่่�ตี๊๊�		รั  ักษาอย่่างดีีลดอาการแก้้ไอ
กระเทีียมไล่่มวลเสมหะ		  ไขมัันลดละขัับเหงื่่�อทัันใด
บััวบกมีีดีีนั้้�นไซร้้			   อาการช้้ำในร้้อนในหายเร็็วพลััน
พริิกแดงช่่วยฟื้้�นฟููปอด		  ให้้แข็็งแรงตลอดยอดยิ่่�งยืืนนาน
ผัักใส่่ช่่วยเจริิญอาหาร		มี  ีภููมิิคุ้้�มกัันต่่อต้้านโรคภััย
เตยหอมย่่อมมีีทีีเด็็ด			รั   ักษาโรคพิิเศษบำรุุงหััวใจ
ผัักอีีเลิิศมีีดีีหลากหลาย		  สรรพคุุณมากมายบำรุุงสายตา

การเรียีบเรียีงดนตรีแีละเพลงประกอบการแสดง คำนึงึถึงึทำนองเพลงที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัป่า่ไม้้ที่่�ปรากฏในการแสดง
หมอลำ และการใช้้ทำนองเพลงที่่�สามารถให้้โรงเรีียนและชุุมชนนำไปประยุุกต์์ใช้้ได้้ในโอกาสต่่าง ๆ โดยเนื้้�อหาสาระ
นำผลของการศึกึษามาประพันัธ์ต์ามแนวคิดิและรูปูแบบการแสดง โดยผ่า่นการตรวจทานและให้้ข้้อคิดิเห็น็ก่อ่นบันัทึกึ 
เสีียงจากฉวีีวรรณ พัันธุุ ศิิลปิินแห่่งชาติิ (หมอลำ) และวัันดีี พลทองสถิิต ศิิลปิินมรดกอีีสาน (หมอลำ) ผู้้�ประพัันธ์์ 
เนื้้�อเพลงคืือ เกรีียงเดช ผลทวีี และผู้้�เรีียบเรีียงทำนองเพลงคืือ ภููวไนย ดิิเรกศิิลป์์
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1.5 เครื่่�องแต่่งกาย
การประกอบสร้้างเคร่ื่�องแต่่งกาย ผู้้�วิจิัยัคำนึึงถึงึการแสดงออกตามบทบาทที่่�ให้้มีคีวามแตกต่่างของสีีและ

วิธิีกีารแต่่งกาย ด้้วยแนวคิิดหลัักคืือประยุุกต์ใ์ช้้ทรัพัยากรธรรมชาติิและภููมิปิัญัญาท้้องถิ่่�น การประดิิษฐ์เ์คร่ื่�องแต่่งกาย 
ที่่�ประยุุกต์์ใช้้วััสดุุจากธรรมชาติิและผ้้าอััตลัักษณ์์ชุุมชน คืือ การทอผ้้าหางกระรอกหรืือภาษาถิ่่�นเรีียกว่่า ผ้้าควบ
หรืือผ้้าวา และการทอผ้้าฝ้้าย ซึ่่�งเป็็นผ้้าพื้้�นเมืืองของชุุมชนเซิินเหนืือ และเป็็นผ้้าประจำท้้องถิ่่�นอำเภอภููผาม่่าน 
จัังหวััดขอนแก่่น เครื่่�องแต่่งกายนัักแสดงออกแบบจากรููปแบบการแสดงที่่�จำลองเหตุุการณ์์ในป่่า ตััวละครสมมติิขึ้้�น  
การออกแบบเครื่่�องแต่่งกายจึึงใช้้ดอกไม้้ ใบไม้้มาประดัับตกแต่่ง โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งเครื่่�องประดัับศีีรษะ ที่่�ใช้้กระโจม
ที่่�ทำจากตอกไม้้ไผ่่สานเป็็นรููปทรงลัักษณะชฎา มงกุุฎ ซึ่่�งกระโจมในลัักษณะนี้้�นิิยมสวมในการเล่่นเพลงเซิ้้�งบั้้�งไฟของ
ชาวไทลาวในพื้้�นที่่�อำเภอภููผาม่่าน จัังหวััดขอนแก่่น อำเภอคอนสาร จัังหวััดชััยภููมิิ ผู้้�วิิจััยนำมาประดิิษฐ์์เพิ่่�มเติิม 
การรัดักรอบกระโจมด้้วยใบลานฉลุลุายสำหรับัคาดศีรีษะผู้้�แสดง ตกแต่ง่ลูกูปัดัหินิสี ีปักัขนไก่ใ่นลักัษณะปิ่่�นและยอด
กระโจม และประดัับดอกไม้้ตามจิินตนาการ ในส่่วนของเครื่่�องประดัับใช้้ใบลานสานและพัับเป็็นลัักษณะต่่าง ๆ เช่่น 
ดาว ดอกสี่่�กลีีบ ดอกลำดวน นำมาร้้อยเรีียงเป็็นสร้้อยคอ สัังวาล อุุบะ เข็็มขััด กำไล สวมเสื้้�อที่่�ตััดจากผ้้าฝ้้ายและ
นุ่่�งผ้้าพื้้�นเมืืองของชุุมชน และการให้้สีีเสื้้�อผ้้าที่่�แตกต่่างกัันตามบทบาทของตััวละครโดยใช้้การย้้อมสีีธรรมชาติิ ได้้แก่่  
สีีแดงจากครั่่�ง สีีเหลืืองอ่่อนจากต้้นขนุุน สีีดำจากผลมะเกลืือ สีีส้้มอ่่อนจากการผสมสีีของครั่่�งและต้้นขนุุน

ภาพที่่� 6 เครื่่�องแต่่งกายของนัักแสดงตััวหลััก 
ตััวรอง นายพราน ฤษีี (เรีียงลำดัับจากซ้้ายมาขวา)

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

1.6 การจััดองค์์ประกอบแสงและภาพการแสดง
การออกแบบแสงที่่�คำนึึงถึึงความสว่่าง บรรยากาศ เน้้นความสว่่างเพื่่�อให้้เห็็นการแสดงออกถึึงสีีหน้้า 

ท่่าทาง การสร้้างบรรยากาศของแต่่ละพื้้�นที่่�เพื่่�อให้้เห็็นความแตกต่่างกัันของแต่่ละช่่วงการแสดงทั้้�ง 3 ช่่วง ซึ่่�งการจััด 
องค์์ประกอบแสงและภาพการแสดง มีกีารทดลองแก้้ไขปรับัปรุงุเพื่่�อกำหนดรูปูแบบของแสง และภาพที่่�ชัดัเจนมากขึ้้�น 
มีีความสอดคล้้องกัับอารมณ์์ ความรู้้�สึึก และบรรยากาศของแต่่ละช่่วงการแสดง
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ส่่วนที่่� 2 การวััดผล ประเมิินผลและเผยแพร่่ผลงานสร้้างสรรค์์
2.1 การวััดผลและประเมิินผลงานการแสดง
การประเมินิผลงานการแสดงจากผู้้�ชมและผู้้�เข้้าร่่วมปฏิบิัตัิกิารแสดง และนักัเรียีนชุมนุมุนาฏศิลิป์์โรงเรียีนภูผูาม่่าน

รวมจำนวน 50 คน ซึ่่�งประเมิินก่่อนและหลัังจากชมการแสดงและการรับถ่่ายทอดปฏิิบััติิการแสดง ซึ่่�งเครื่่�องมืือ 
การวัดัผลและประเมินิผล ผ่า่นการรับัรองจากคณะกรรมการจริยิธรรมการวิจิัยัในมนุษุย์ ์มหาวิทิยาลััยขอนแก่น่ โดยที่่�
ข้้อคำถามในแต่่ละประเด็็นเป็็นมาตรประมาณค่่า 5 ระดัับ ได้้แก่่ 1.00-1.50 ระดัับน้้อยที่่�สุุด 1.51-2.50 ระดัับน้้อย 
2.51-3.50 ระดัับปานกลาง 3.51-4.50 ระดัับมาก และ4.51-5.00 ระดัับมากที่่�สุุด ภาพรวมของผลประเมิิน ดัังนี้้�

ตารางที่่� 1 ค่่าเฉลี่่�ยและส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐานของความรู้้� ความเข้้าใจและความพึึงพอใจในผลงานสร้้างสรรค์์ 
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ที่่� หััวข้้อประเมิิน x S.D. ร้้อยละ แปลค่่า

1. รัับรู้้�และความเข้้าใจถึงึนาฏกรรมและวรรณกรรมที่่�มีคีวามสัมัพันัธ์กันัใน
พื้้�นที่่�จังัหวัดัขอนแก่่น และนาฏกรรมสร้้างสรรค์ในแนวละครพื้้�นบ้้านอีสีาน 
ที่่�นำเสนอเรื่่�องราวจากวรรณกรรมและศิิลปวัฒันธรรมอีสีานที่่�เกี่่�ยวข้้องกับั
ธรรมชาติิ

4.34 0.68 86.80 มาก

2. รัับรู้้�และเข้้าใจในคุุณค่่าและวิิธีีการอนุุรัักษ์์ทรัพยากรธรรมชาติิ 
ในท้้องถิ่่�น

4.40 0.63 88.00 มาก

3. รัับรู้้�และเข้้าใจเกี่่�ยวกัับพัันธุ์์�พืืชและประโยชน์์ใช้้สอยจาก
ทรััพยากรธรรมชาติิ โดยเฉพาะสรรพคุุณทางยาของสมุุนไพร

4.32 0.71 86.40 มาก

4. รัับรู้้�และเข้้าใจในคุุณค่่าทางมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมจาก
วรรณกรรมพื้้�นบ้้านอีีสานที่่�ปรากฏชื่่�อพัันธุ์์�พืืช

4.40 0.66 88.00 มาก

5. รัับรู้้�และเข้้าใจในการประยุุกต์์ใช้้ต้้นทุุนจากทรััพยากรภููมิิปััญญา
และวััฒนธรรมอย่่างมีีประสิิทธิิภาพและสร้้างรายได้้ในกัับท้้องถิ่่�น

4.38 0.77 87.60 มาก

6. ประสิิทธิิภาพของการแสดงและองค์์ประกอบการแสดง ได้้แก่่  
บทการแสดง ดนตรี ีเพลง กระบวนท่าทางการแสดง เคร่ื่�องแต่่งกาย 
แสง สีี และการตััดต่่อการแสดง

4.54 0.57 90.80 มากที่่�สุดุ

7. การแสดงสามารถเป็็นสื่่�อที่่�สร้้างแรงจููงใจ (soft power) 
ในการส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวเชิิงนิิเวศน์์ธรรมชาติิและวััฒนธรรม

4.60 0.57 91.91 มากที่่�สุดุ

8. การแสดงมีีความเหมาะสมและมีีการกระตุ้้�นการสงวนรัักษาและ
เกิิดจิิตสำนึึกในการอนุุรัักษ์์ทรััพยากรพืืช ทรััพยากรภููมิิปััญญาและ
วััฒนธรรม

4.52 0.57 90.40 มากที่่�สุดุ



139

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.12-NO.1 JANUARY-JUNE 2025

9. มีคีวามสนใจและอยากร่่วม หรืือหาแนวทางการอนุรุักัษ์์ทรัพัยากรธรรมชาติ ิ
หรืือการใช้้ประโยชน์์จากทรััพยากรทางธรรมชาติิและทรััพยากร
ภููมิิปััญญาและวััฒนธรรมอีีสาน

4.50 0.67 90.00 มาก

10. อยากเป็็นส่่วนหนึ่่�งในการส่่งเสริิมและผลัักดัันในการสงวนรัักษา
ทรััพยากรธรรมชาติิและทรััพยากรภููมิิปััญญาและวััฒนธรรมอีีสาน 
และการใช้้ประโยชน์์อย่่างถููกวิิธีีและมีีประสิิทธิิภาพ

4.46 0.67 89.20 มาก

รวม 4.45 0.65 88.91 มาก

จากตารางข้้างต้้น พบว่า่ ผู้้�ชมและผู้้�เข้้าร่่วมปฏิบิัติัิการแสดง มีคีวามรู้้� ความเข้้าใจและความพึงึพอใจในผลงาน
นาฏกรรมสร้้างสรรค์ ชุดุ รักัษ์ว์งศ์์พงไพร โดยค่า่เฉลี่่�ยรวมอยู่่�ในระดัับมาก มีคี่า่เฉลี่่�ยเท่่ากับั 4.45 ส่ว่นเบี่่�ยงมาตรฐาน 
0.65 และพิิจารณาประเด็็นที่่�มีีค่่าเฉลี่่�ยสููงสุุด คืือ ประสิิทธิิภาพของการแสดงและองค์์ประกอบการแสดง ได้้แก่่  
บทการแสดง ดนตรีี เพลง กระบวนท่าทางการแสดง เคร่ื่�องแต่่งกาย แสง สีี และการตััดต่่อการแสดง การแสดง
สามารถเป็็นสื่่�อที่่�สร้้างแรงจููงใจ (soft power) ในการส่งเสริิมการท่องเที่่�ยวเชิิงนิิเวศน์์ธรรมชาติิ และวััฒนธรรม  
การแสดงมีีความเหมาะสมและมีกีารกระตุ้้�นการสงวนรักัษา และเกิดิจิติสำนึกึในการอนุรุักัษ์ท์รัพยากรพืืช ทรัพยากร
ภููมิิปััญญาและวััฒนธรรม

2.2 การเผยแพร่่ผลงานสร้้างสรรค์์
ผู้้�วิจิัยัได้้ทำการบันัทึกภาพวีดีิทัิัศน์์การแสดงฉบับัสมบูรูณ์ เพื่่�อเผยแพร่่ผลงานสร้้างสรรค์ในเวทีรีะดับัชาติแิละ

มีผีู้้�ทรงคุณุวุฒุิปิระเมินิผลงาน โดยเข้้าร่่วมการนำเสนอผลงานนาฏศิลิป์์สร้้างสรรค์ระดับัชาติ ิ สถาบันับัณัฑิติพัฒันศิลิป์์ 
ครั้้�งที่่� 7 จััดโดยคณะศิิลปนาฏดุุริิยางค์์ร่่วมกัับสถาบัันอุุดมศึึกษาทั่่�วประเทศ นำเสนอในรููปแบบออนไลน์์  
เมื่่�อวัันที่่� 16  ธัันวาคม พ.ศ. 2566 ณ โรงละครศิลปนาฏดุุริิยางค์์ (ศาลายา) สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์ อำเภอ 
พุุทธมณฑล จัังหวััดนครปฐม

ส่่วนที่่� 3 การถ่่ายทอดการแสดงสู่่�สถานศึึกษา
ผู้้�วิิจััยนำชุุดองค์์ความรู้้�ที่่�เกิิดจากกระบวนการสร้้างสรรค์และผลงานสร้้างสรรค์ มาถ่่ายทอดการแสดงให้้แก่่

นักัเรียีนในชุมุนุมุนาฏศิลิป์ ์โรงเรียีนภูผูาม่า่น จังัหวัดัขอนแก่น่ เพื่่�อนำไปจัดัเป็น็การแสดงตามโอกาสต่า่ง ๆ  และสร้้าง
ความตระหนักัรู้้�สงวนรักษาทรัพยากรธรรมชาติแิละภูมูิปิัญัญาท้้องถิ่่�น การถ่ายทอดการแสดงเริ่่�มตั้้�งแต่ก่ารฝึกพื้้�นฐาน
ทางนาฏศิิลป์์ การฝึึกการแสดง การฝึึกแต่่งกาย และการสะท้้อนผลหลัังกิิจกรรมเพื่่�อสร้้างแรงจููงใจในการประยุุกต์์ใช้้
ต้้นทุุนทางวััฒนธรรมให้้กัับนัักเรีียน ครูู และผู้้�บริิหาร ผู้้�วิิจััยมีีการกำกัับติิดตามและเป็็นที่่�ปรึึกษาในการจััดการแสดง 
ชุุดนี้้�ทุุกครั้้�งไป อีีกทั้้�งในอนาคตจะมีีการขยายผลให้้กับโรงเรีียนโครงการสวนพฤกษศาสตร์์ โรงเรีียนในพื้้�นที่่� 
ความรัับผิิดชอบของมหาวิิทยาลััยขอนแก่่น
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ภาพที่่� 7 การถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ผลงานสร้้างสรรค์์
ให้้กัับนัักเรีียนชุุมนุุมนาฏศิิลป์์โรงเรีียนภููผาม่่าน

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ผลสรุุปการดำเนิินการวิิจััย/ อภิิปรายผล
การดำเนิินงานวิจััยเชิิงสร้้างสรรค์ครั้้�งนี้้� เริ่่�มต้้นจากความสนใจในวรรณกรรมพื้้�นบ้้านอีสานและบทขับลำที่่� 

เกี่่�ยวข้้องกับัธรรมชาติ ิเช่น่ ลำเดินิดง ลำชมไพร ในศิลปะการแสดงหมอลำ หรืือลิเิกลาว เป็น็แรงบันัดาลใจและแนวคิดิ
ในการสร้้างสรรค์สื่่�อการแสดงที่่�สร้้างการรับัรู้้�ให้้กับัเยาวชนเกี่่�ยวกับัพันัธุ์์�พืืช ประโยชน์์การใช้้สอย สงวนรักัษาทรัพัยากรพืืช 
ทรััพยากรภููมิิปััญญา และวััฒนธรรม

ดำเนิินงานด้้วยวิิธีีการบููรณาการความรู้้�ระหว่่างมหาวิิทยาลััย โรงเรีียน อุุทยานแห่่งชาติิ และชุุมชน อีีกทั้้�ง
เป็น็การกระตุ้้�นและประยุุกต์ใ์ช้้ต้้นทุนทางวััฒนธรรมของชุุมชน และโรงเรียีนได้้ใช้้ประโยชน์์จากผลงานวิจัยัสร้้างสรรค์
และพััฒนาทัักษะด้้านการแสดงของนัักเรีียนและผู้้�สนใจ การใช้้ประโยชน์์จากสื่่�อในรููปแบบนาฏกรรมที่่�หลากหลาย
และมีคีุณุค่า่ต่อ่สังัคม สาระของการแสดงมุ่่�งนำเสนอชื่่�อของพันัธุ์์�พืืชที่่�ปรากฏในวรรณกรรมพื้้�นบ้้าน ประโยชน์ใ์ช้้สอย 
และการกระตุ้้�นอนุรัุักษ์ท์รัพัยากรธรรมชาติิ สร้้างสรรค์ในรููปแบบนาฏกรรมพื้้�นบ้้านอีสานสร้้างสรรค์ ผสมผสานศิลปะ 
การละครและการฟ้อนรำที่่�ได้้แนวคิิดและโครงสร้้างจากศิิลปะหมอลำอีีสาน บทการแสดงจึึงจำลองเหตุุการณ์ที่่� 
เกิิดขึ้้�นในป่่า มีจีุดุเริ่่�มต้้นการแสดง การดำเนินิเรื่่�อง จุดุวิกิฤติ ิการคลี่่�คลายปััญหาที่่�นำไปสู่่�ทางออกที่่�ดี ีและการฟ้อนรำ
ประกอบในแต่่ละช่่วงการแสดง

ด้้านเพลงและดนตรีีประกอบ เลืือกใช้้ทำนองเพลงของวััฒนธรรมหมอลำหมอแคน ทำนองเพลงที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ
ป่่าไม้้ในศิิลปะการแสดงหมอลำ และประพัันธ์์เนื้้�อเพลงหรืือบทการแสดงขึ้้�นใหม่่ ที่่�เกิิดจากผลของการศึึกษาพัันธุ์์�พืืช 
ในวรรณกรรมและเปรีียบเทีียบช่ื่�อทางวิิทยาศาสตร์์ ประโยชน์์ใช้้สอยของพัันธุ์์�พืืช สร้้างสรรค์บนพื้้�นฐานสุนทรียศาสตร์์ 
นักัแสดงแบ่่งออกตามบทบาทของการแสดง มีตัีัวละครหลักั ตัวัเบ็็ดเตล็็ด องค์์ประกอบการแสดงโดยเฉพาะเครื่่�องแต่่งกาย  
เป็็นการประดิิษฐ์์และประยุุกต์์ใช้้ต้้นทุุนทางทรััพยากรภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�น และการใช้้วััสดุุจากธรรมชาติิมีีประกอบ 
สร้้างเป็็นเครื่่�องแต่่งกาย ในการดำเนิินงานยังมีีการจัดประชุุมสนทนากลุ่่�มผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิและเผยแพร่่การแสดงใน
เวทีีระดัับชาติิ เพื่่�อรัับการประเมิินคุุณภาพผลงานก่่อนที่่�จะนำไปถ่่ายทอดการแสดงให้้กัับโรงเรีียนภููผาม่่าน และ 
การขยายผลให้้กัับโรงเรีียนในเครืือข่่ายโครงการสวนพฤกษศาสตร์์ โรงเรีียนในพื้้�นที่่�รัับผิิดชอบของมหาวิิทยาลััย
ขอนแก่่น อััตลัักษณ์์การแสดงชุุดนี้้�เป็็นการผสมผสานศิิลปะการแสดงละครและการฟ้้อนรำจากวััฒนธรรมหมอลำ 
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ให้้สอดคล้้องกัับบทและการประยุุกต์์ใช้้ต้้นทุุนทางวััฒนธรรมมีีสาระที่่�นำเสนอเกี่่�ยวข้้องกัับธรรมชาติิ 
การดำเนิินการสร้้างสรรค์ มุ่่�งนำเสนอสาระการแสดงที่่�สร้้างความตระหนัักรู้้�เกี่่�ยวกับัทรัพัยากรธรรมชาติิ โดย

เฉพาะประโยชน์์และสรรพคุณุทางยาของสมุนุไพร จากการรวบรวมรายช่ื่�อพันัธุ์์�พืืชจากวรรณกรรมพื้้�นบ้้านอีสานซึ่่�งมีี 
ความสอดคล้้องกัับการศึึกษาของณรงค์์ศัักดิ์์�  ราวะริินทร์์  (2565, น.78) การวิิ เคราะห์์สมุุนไพรที่่�
ปรากฏในเอกสารใบลานจากการรวบรวมเอกสารใบลานที่่�ปริิวรรตถอดแปล จำนวน 12 ฉบัับ (ผููก) มีี
พืืชวััตถุุ สััตว์์วััตถุุ ธาตุุวััตถุุ  น้้ำกระสายยา เห็็ดรา และอ่ื่�น ๆ และการศึกษาเกี่่�ยวกัับยาสมุุนไพรของ
กรุุณา จัันทุุม และกััลยารััตน์์ กำลัังเหลืือ (2560, น. 56) การรักษาที่่�ใช้้พืืชสมุุนไพรธรรมชาติิในท้้อง
ถิ่่�น เป็็นวิิธีีการที่่�รัักษาโรคทั่่�วไปที่่�พบในชุุมชน โดยหมอพื้้�นบ้้านที่่� รัักษาผู้้�ป่่วยจะเลืือกใช้้ส่่วนต่่าง ๆ  
ของพืืชสมุุนไพรตามที่่�ได้้รับการถ่ายทอดองค์์ความรู้้� การสอดแทรกสาระที่่�ให้้สงวนรักษาทรัพยากรธรรมชาติิผ่่าน
พิิธีีกรรมของชุุมชนที่่�เกี่่�ยวกัับป่่าไม้้ ซึ่่�งสนัับสนุุนแนวคิิดนี้้�จากการศึึกษาของสุุธีีร์์พงษ์์ ศรีีวิิราช, ปรารภ แก้้วเศษ และ
ไพรััช ถิิตย์์ผาด (2562, น. 121) พิิธีีกรรมบวชป่่าที่่�เกิิดจากการผสมผสานระหว่่างพิิธีีกรรม ความเชื่่�อ เป็็นวััฒนธรรม
ใหม่่ที่่�ถูกูสัังเคราะห์์ขึ้้�นมาจนเป็็นที่่�ยอมรัับในชุมชน และประสบความสำเร็จ็ในการอนุรัุักษ์์ทรัพยากรป่าไม้้ได้้เป็็นอย่่างดีี

การสร้้างสรรค์นาฏกรรมเพ่ื่�อนำเสนอสาระและความสุุนทรีีย์์ ในรููปแบบนาฏกรรมพื้้�นบ้้านอีีสานสร้้างสรรค์
จากโครงสร้้างการแสดงของหมอลำหรืือลิเิกลาว และประยุกุต์์การฟ้อนรำประกอบการแสดง เพื่่�อสร้้างวิธิีกีารนำเสนอ 
ที่่�หลากหลายและสร้้างความสนใจและแรงจููงใจในการรัับชม เพื่่�อสร้้างความรัับรู้้�ของสาระที่่�นำเสนอในผลงาน
สร้้างสรรค์สอดคล้้องกับัการศึกึษาของสุกุัญัญา สมไพบูลูย์์  (2564, น.147) การสร้้างสรรค์งานแบบผสมผสานระหว่า่งวัฒันธรรม  
ควรตระหนัักและให้้ความสำคััญเสมอในเรื่่�องของการเคารพวััฒนธรรม โดยในการสร้้างสรรค์งานจะพิิจารณาความ
เหมาะสมเชิิงวััฒนธรรม (culture appropriateness) และการออกแบบกระบวนท่่าทางการแสดงที่่�มีีการกำหนด
ท่่าทางและการด้้นสดเพ่ื่�อสร้้างเสริิมทัักษะให้้กับผู้้�แสดง มีคีวามสอดคล้้องกัับแนวคิดิและวิธิีกีารของรัักษ์์สินิี ี อัคัรศวะเมฆ 
(2566, น.72) เทคนิิค Improvisation dance เทคนิิคที่่�เกิิดจากการเคลื่่�อนไหวโดยเกิิดจากการได้้รัับรู้้�ถึึงความรู้้�สึึก
ที่่�เป็็นสิ่่�งเร้้ากระตุ้้�นจิินตนาการของศิิลปิินและวิิธีีการ ของนรีีรััตน์์ พิินิิจธนสาร และอภิิโชติิ เกตุุแก้้ว (2566, p.138)  
การผสมผสานลีลาท่่าทางด้้วยแนวคิิดการเคล่ื่�อนไหวลีีลาโดยใช้้ปฏิิสััมพัันธ์ระหว่่างร่่างกายในแบบด้้นสด (body 
contact improvisation) แนวคิิดการเคลื่่�อนไหวร่่างกายอย่่างอิิสระ (free spirit) การประดิิษฐ์์ท่่าทางการแสดงให้้
สอดคล้้องกัับรููปแบบการแสดง

อีีกทั้้�งการดำเนิินงานสร้้างสรรค์์ผลงานในครั้้�งนี้้� ได้้ศึึกษาและประยุุกต์์ใช้้แนวคิิดจากมานุุษยวิิทยาวััฒนธรรม 
และการประยุุกต์์ใช้้ทุุนทางวััฒนธรรมของชุุมชน ในการสร้้างสรรค์์ที่่�ประยุุกต์์ใช้้นำเสนอในการแสดง สอดคล้้องกัับ 
การศึึกษาของเสาวณิิต วิิ งวอน (2552, น.200. )  ว่่ ากระบวนการแสดงเรื่่�องใดเรื่่�องหนึ่่� งขึ้้�นได้้แม้้
ไม่่เคยเห็็นการแสดงเรื่่�องนั้้�นมาก่่อน โดยการศึึกษาจากบททั้้�งที่่�เป็็นลายลัักษณ์์และมุุขปาฐะ อัันเป็็นที่่�มาของ 
เนื้้�อเรื่่�องที่่�นำมาแสดง และการนำเสนอที่่�ตระหนัักถึึงศิิลปวััฒนธรรมของชุุมชน สอดคล้้องกัับการศึึกษาของ 
บุุญเลิิศ สดสุุชาติิ (2553, น.5) การรัักษาแบบไทยโดยใช้้ตัวยาจากธรรมชาติิ การรัักษาโรคหรืืออาการ
เจ็็บป่่วยที่่�ใช้้ได้้ทั้้�งสองระบบ เรีียกว่่า “ทวิิลัักษณ์์” (Dual Use) และประการสำคััญการดำเนิินงานครั้้�ง
นี้้�มุ่่�งหวัังผลในอนาคต ที่่�จะสร้้างแรงจููงใจในการขัับเคลื่่�อนและส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวเชิิงนิิเวศธรรมชาติ ิ
และวัฒันธรรมสอดคล้้องกับัแนวทางของวรินิทร์ลดา สืืบดี ีและพระครูธูรรมธรบุญุเที่่�ยง ลักัษณ์์พลวงศ์์ (2564, น.376) 
กระบวนทััศน์์ใหม่่ใหม่่ในการอนุุรัักษ์์ทรััพยากรธรรมชาติิ โดยอาศััยการมีีส่่วนร่วมของประชาชนในพื้้�นที่่�ทุุกส่่วน  
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โดยเฉพาะเด็็กและเยาวชน
นาฏกรรมสร้้างสรรค์ช์ุดุนี้้�จะเป็น็อีกีสื่่�อการแสดง ที่่�สร้้างความตระหนักัรู้้�และให้้ความสนใจในการสงวนรักัษา

และใช้้ประโยชน์์จากทรััพยากรธรรมชาติิและทรััพยากรภููมิิปััญญาและวััฒนธรรม อีีกทั้้�งเป็็นแนวทางในการสร้้างสื่่�อ 
การแสดงที่่�ช่่วยส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวเชิิงนิิเวศธรรมชาติิ และการประยุุกต์์ใช้้ศิิลปะวััฒนธรรมให้้กัับชุุมชนในพื้้�นที่่�
อุุทยานแห่่งชาติิภููผาม่่านและพื้้�นที่่�อื่่�น ๆ ที่่�สนใจในอนาคตอัันใกล้้นี้้�

ข้้อเสนอแนะ
การศึกึษาถึงึทรัพัยากรธรรมชาติแิละภูมูิปิัญัญาท้้องถิ่่�น ที่่�มีคีวามสัมัพันัธ์ก์ับัพื้้�นที่่�หรืือท้้องถิ่่�นนั้้�น ๆ  ควรมีกีาร

ศึึกษาอััตลัักษณ์์วััฒนธรรมของชุุมชนที่่�สามารถนำมาพััฒนา ต่่อยอด ในการส่่งเสริิมและสร้้างรายได้้ให้้กัับชุุมชนด้้วย
ในฐานะซอฟต์์พาวเวอร์์ (Soft Power) รวมทั้้�งพััฒนาวิิธีีการนำเสนอการแสดงที่่�หลากหลายและมีีความทัันสมััยกัับ
สื่่�อสัังคมออนไลน์์ (Social Media) ที่่�สามารถเข้้าถึึงกลุ่่�มเป้้าหมายได้้อย่่างรวดเร็็ว

กิิตติิกรรมประกาศ
ขอบพระคุุณศููนย์์ประสานงานโครงการอันเนื่่�องมาจากพระราชดำริิ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น ที่่�สนัับสนุุน 

งบประมาณ ขอบคุุณผู้้�ร่่วมโครงการทุุกท่่าน นัักศึึกษาสาขาวิิชาการแสดง มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น นัักเรีียนโรงเรีียน
ภููผาม่่าน ชาวบ้้านเซิินเหนืือ อำเภอภููผาม่่าน จัังหวััดขอนแก่่น และเจ้้าหน้้าที่่�อุุทยานแห่่งชาติิภููผาม่่าน ขอบคุุณผู้้�ทรง
คุุณวุุฒิิทุุกท่่านที่่�ประเมิินผลงาน และขอบคุุณผู้้�ร่่วมดำเนิินงานที่่�เกี่่�ยวข้้องทุุกท่่าน
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“รำมอญ” และอััตลักัษณ์์ศิลิปะสร้้างสรรค์์ท่่ารำทางวััฒนธรรมชุมุชนไทยมอญบ้้านพระเพลิงิ 
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“RAM MON” AND IDENTITY OF THE CREATIVE CULTURAL DANCE POSTURE 
IN THE THAI MON COMMUNITY, BAN PHRA PHLOENG, NAKHON RATCHASIMA
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บทคััดย่่อ
การสร้้างอัตัลักัษณ์์ทางศิลิปะการเต้้นรำโดยการสร้้างสรรค์ท่่ารำ ที่่�เชื่่�อมโยงกับัเรื่่�องราวทางวัฒันธรรมท้้องถิ่่�น 

ในการศึกษานี้้� มีีวััตถุุประสงค์์การวิจััยเพ่ื่�อศึึกษาท่่ารำมอญประจำถิ่่�นมอญบ้้านพระเพลิิง จัังหวััดนครราชสีีมา และ
นำไปสู่่�การสร้้างสรรค์ท่่ารำใหม่่ ดำเนิินการวิิจััยตามระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ กำหนดกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลแบบเฉพาะ
เจาะจง จำนวน 9 คน โดยใช้้แบบสััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้้าง เก็็บรวบรวมข้้อมููลด้้วยการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกเป็็น 
รายบุุคคล ร่่วมกัับการสัังเกตการณ์์แบบมีีส่่วนร่่วมและแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม และนำข้้อมููลที่่�ได้้มาวิิเคราะห์์แบบอุุปมััย
โดยเน้้นการตีีความสร้้างข้้อสรุุป 

ผลการวิิจััยพบว่่า 1) การรำมอญในการละเล่่นพื้้�นบ้้านตามประเพณีีวัันสงกรานต์์ พิิธีีกรรมการทำบุุญปีีใหม่่
ประจำปี ีและรำถวายพระครูทูักัษิณิรามัญั (หลวงปู่่�ฉิมิ) ไม่ม่ีกีารใช้้อุปุกรณ์ป์ระกอบการรำ และไม่ม่ีคีำศัพัท์เ์ฉพาะใน
การแสดงรำ 2) กระบวนท่่ารำที่่�ใช้้ในการรำมอญ มีีลัักษณะการใช้้มืือ แขน ศีีรษะ ลำตััว และเท้้า เป็็นไปตามทิิศทาง
การเคลื่่�อนไหวร่่างกายขณะแสดง โดยใช้้โทนกำหนดจัังหวะการรำ และ 3) อััตลัักษณ์์ท่่ารำมอญและสถาปััตยกรรม
ทางศิิลปวััฒนธรรมและพืืชสมุุนไพรท้้องถิ่่�นที่่�สามารถนำมาใช้้เป็็นศิิลปะสร้้างสรรค์์ท่่ารำทางวััฒนธรรม ตามลัักษณะ 
ท่่ารำโดยเทีียบเคียีงจากรากท่่า คืือ ทิศิ เท้้า และมืือ ได้้จำนวน 12 ท่่ารำ ประกอบด้้วย ท่่ารำถวายพระครูทูักัษิณิรามัญั 
4 ท่่ารำ ท่่ารำมอญบวงสรวง 4 ท่่ารำ ท่่ารำหงส์์ ท่่ารำศาลปู่่�ฉิิม ท่่ารำเสมา และท่่ารำเถาวััลย์์เปรีียง ซึ่่�งเป็็นจุุดเด่่น 
ที่่�เกิิดจากความเรีียบง่่ายผสมผสานกัับความมีีวััฒนธรรมเฉพาะกลุ่่�มของชาวมอญมาตั้้�งแต่่อดีีตกาล
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Abstract
The purpose of this research was to study local dance movements of “Ram Mon” in  

Ban Phra Phloeng Village, Nakhon Ratchasima Province, leading to the creation of a new dance 
movement through the crafting of dance postures related to local cultures. This qualitative research 
methods employed 9 specified samples, focusing on structured in-depth interviews, participatory 
and non-participatory observations. Data were collected and analyzed using the analytic induction 
method emphasizing interpretation. The results of this research revealed that 1) Ram Mon is a 
folk dance performed during Songkran traditions, annual merit-making for new year’s ceremonies, 
and offerings to Phrakhru Thaksinraman (Luang Pu Chim) without props or specialized terminology 
for dance performance, 2) dance postures in Ram Mon involve the use of the hands, arms, head, 
body, and feet, following the directions of body postures, guided by rhythm tone, and 3) the 
dance identity of Ram Mon and the cultural architecture, and ancient herbal plants were used as 
art to create cultural dance postures based on the style of dance by comparing the roots of the 
dance, namely dancing directions, feet, and hands, consisting of 12 dance postures. These consist 
of four postures called “Thawai Phrakhru Thaksinraman (Luang Pu Chim) Dance”, four postures for  
“Mon Buangsuang Dance”, “Hong Dance”, “San Pu Chim Dance”, “Sama Dance”, and  
“ThaowanPriang Dance”, which is the outstanding point that arises from the simplicity combined 
with the unique culture of the Mon people since the past.

Keywords: Mon Dance/ The Creativity Mon Cultural Dance Identity/ Thai Mon Community Ban Phra 
Phloeng
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บทนำ
วััฒนธรรมพื้้�นบ้้านสามารถอธิิบายผ่่านวิิธีีการเต้้นรำพื้้�นบ้้าน ที่่�ถืือเป็็นการแสดงอย่่างหนึ่่�งของชาวท้้องถิ่่�น

ที่่�ได้้รับอิิทธิพลจากสภาพแวดล้้อมประเพณีีการดำรงชีีวิิตที่่�หลากหลาย และเกี่่�ยวข้้องกัับสภาพแวดล้้อมพิิเศษ 
ของภูมูิภิาคอย่่างใกล้้ชิด (Emma, 2020, pp.34-40) เช่น่เดียีวกัับการแสดงพิิธีกีรรม ซึ่่�งเป็็นกิจกรรมที่่�ประกอบขึ้้�นจาก
ความจริิงอัันเป็็นเอกลัักษณ์์เชิิงสุุนทรีีย์์ โดยกระตุ้้�นให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงประสบการณ์์ในตััวผู้้�เข้้าร่่วมได้้ ทำให้้รู้้�สึึก
ถึึงความมีีรููปแบบ ความเป็็นระเบีียบ เช่่นเดีียวกัันกัับศิิลปะที่่�สามารถแสดงเนื้้�อหาจำเพาะ ต่่อรููปแบบสุุนทรีียศาสตร์์
ผ่่านธรรมชาติิโดยแท้้ (Li et al., 2022, pp.2052-2056) โดยแสดงให้้เห็็นถึึงเสน่่ห์์ของประเพณีีการดำรงชีีวิิตที่่�เป็็น
ทุนุทางวััตถุแุละจิิตวิญิญาณสำคััญสำหรัับผู้้�คนตามชาติิพันัธุ์์�ที่่�ก่อ่ให้้เกิิดรูปูแบบการเต้้นรำที่่�เป็น็เอกลัักษณ์์ของตนเอง
ตามรอยทางแห่ง่กาลเวลาภายใต้้สมมติิฐานของการสืืบทอด พัฒันา และบำรุงุรักัษาการเต้้นรำพื้้�นบ้้านให้้แข็ง็แกร่ง่ขึ้้�น 
(Liu & Young, 2022)

เช่่นเดีียวกัับชนชาติิมอญที่่�มีีอารยธรรมรุ่่�งเรืืองมากชนชาติิหนึ่่�ง เป็็นกลุ่่�มชนที่่�มีีเอกลัักษณ์์การแสดงออกทาง
ภาษา ศิิลปวััฒนธรรม ประเพณีี การแต่่งกาย อาหาร ความเชื่่�ออย่่างชััดเจน โดยกระจััดกระจายออกไปอาศััยอยู่่� 
ทั่่�วทุกุภาคในประเทศไทย (อิิสริยิาภรณ์ แสงปััญญา, 2561) ดังัเช่่น จังัหวัดันครราชสีีมาหรืือนามที่่�รู้้�จักักันัดีว่ี่า “โคราช”  
มีกีลุ่่�มไทยมอญหรืือกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�มอญปักัหลักัตั้้�งบ้้านเรืือนอยู่่�ที่่�บ้้านพระเพลิงิ อำเภอปักัธงชัยั และยังัคงรักัษาประเพณีี
แบบมอญบางส่่วนไว้้ (นฤมล ปิิยวิิทย์์, 2550) ถึึงแม้้ว่่าจะล้้อมรอบด้้วยวััฒนธรรมของชาวไทยลาวและไทยโคราช  
แต่ว่ัฒันธรรมดั้้�งเดิมิก็ย็ังัคงอยู่่� การนับัถืือศาสนาพุทุธควบคู่่�ไปกับัการนับถืือภูตูผี ีเทวดาอารักัษ์ ์เป็็นความเชื่่�อดั้้�งเดิมิที่่�
อยู่่�คู่่�กับสังัคมมอญปฏิิบััติสิืืบทอดที่่�สะท้้อนความเชื่่�อและค่า่นิยิมของมอญบ้้านพระเพลิิง (ประนอม เคีียนทอง, 2536) นับั
เป็น็เอกลัักษณ์์อันัโดดเด่่นด้้านศิลิปะและวััฒนธรรมในรููปแบบการฟ้อนรำ ที่่�ถููกประดิษิฐ์์ขึ้้�นให้้มีลักัษณะเชิงิสร้้างสรรค์ 
ความสุุขความเจริิญแก่่สังัคม (สุุมิติร เทพวงษ์์, 2544) ซึ่่�งมนุษุย์์เป็็นผู้้�สร้้างสรรค์ขึ้้�นอย่่างประณีีตและมีีแบบแผน การให้้
ความรู้้� ความบัันเทิงิ อันัเป็น็พื้้�นฐานสำคััญที่่�แสดงถึงึวัฒันธรรมความรุ่่�งเรืืองของชาติิได้้เป็น็อย่า่งดี ี(สุมุิติร เทพวงษ์,์ 2548) 
ดังันั้้�นการรักัษาการฟ้อ้นรำแบบดั้้�งเดิมิจึงึไม่ค่วรหลีกีเลี่่�ยงความทันัสมัยั โดยนำศิลิปะแบบดั้้�งเดิมิมาปรับัเปลี่่�ยนให้้เข้้า
กับัสถานการณ์ป์ัจัจุบุันัได้้ (Susanti & Elkarimah, 2021, pp.347-352) โดยการสร้้างสรรค์ท่่ารำที่่�เกี่่�ยวข้้องกับันาฏศิิลป์์  
ผู้้�แสดงจำเป็็นต้้องเข้้าใจกระบวนการร่่ายรำทางนาฏยศััพท์์ที่่�ใช้้เรีียกท่่ารำทางนาฏศิิลป์์ เป็็นไปตามองค์์ประกอบที่่�
ทำให้้นาฏศิิลป์ไ์ทยมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะ สวยงามโดดเด่่น และบ่่งบอกถึึงความมีีอารยธรรมทางด้้านศิลปะมาแต่่อดีีตกาล  
อัันจะส่่งผลถึึงความประณีีตของท่่วงท่่าที่่�สร้้างสรรค์์ของศิิลปิินที่่�งดงามลงตััว (จิิราพรรณ ปิ่่�นแก้้ว, 2559)

มอญรำหรืือรำมอญ เป็็นนาฏยศิลิป์์ชั้้�นสูงของชาวมอญ มักัแสดงในงานสำคัญั การต้้อนรับแขกบ้้านแขกเมืือง 
รำหน้้าศพ คนมอญเรีียกการแสดงนี้้�ว่่า “ปััวฮะเปิ่่�น” “ปััว” แปลว่่ามหรสพ “ฮะเปิ่่�น” แปลว่่า “ตะโพน”  
หมายถึงึ งานแสดงมหรสพที่่�อาศัยัจังัหวะของตะโพนเป็น็หลักัในการแสดง ผู้้�รำจะต้้องทิ้้�งมืือให้้ลงกับัจังัหวะของตะโพน  
ด้้วยลีลีาอ่่อนช้้อยและท่่ารำที่่�เรียีบง่่าย ทว่าแฝงไปด้้วยความประณีตีในการยักัย้้ายร่่ายรำ เน้้นการใช้้สะโพก การพลิกิ
พลิ้้�วของข้้อมืือ ทำให้้มอญรำยัังคงเปี่่�ยมเสน่่ห์์ให้้ผู้้�คนสนใจ และเป็็นวิิชาหนึ่่�งที่่�แสดงถึึงความเป็็นกุุลสตรีีมอญ 
อย่า่งแท้้จริงิ (ส.พลายน้้อย, 2544) ซึ่่�งเป็น็รูปูแบบการนำเสนอนาฏศิลิป์ด์้้วยการเต้้นรำที่่�แสดงออกทางจิติวิญิญาณมนุษุย์์ 
ผ่า่นการเคลื่่�อนไหวเป็น็จังัหวะอย่า่งสวยงาม (Soedarsono, 1972) ปรากฏขึ้้�นอย่่างงดงามน่า่พึึงชม ก่อ่ให้้เกิดิอารมณ์์
สะเทืือนใจ ที่่�เรียีกว่่า “ศิลิปะ (Arts)” (อมรา กล่่ำเจริิญ, 2526) โดย บุญุศิริิ ินิยิมทัศัน์์ (2543) ได้้กล่่าวถึึงการรำมอญ 
เป็็นนาฏยศิิลป์์ที่่�ชาวมอญสืืบทอดและมีีพััฒนาการเป็็นของตนเอง จึึงควรศึึกษา รัักษา และสืืบทอดให้้ยั่่�งยืืนสืืบไป 
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ดังันั้้�นการแสดงอััตลักัษณ์์ศิลิปะสร้้างสรรค์ท่า่รำทางวััฒนธรรมของชาวมอญ จึงึเป็็นการมุ่่�งเน้้นการสร้้างท่่าทาง
การเคลื่่�อนไหวที่่�เป็็นตััวแทนสััญลัักษณ์์และสััญชาตญาณที่่�ถ่่ายทอดประเพณีี ความเชื่่�อที่่�เชื่่�อมโยงกัับชุุมชน สามารถ
รัักษาความหลากหลายทางวััฒนธรรม การคงอยู่่�ของแบบแผนการดำเนิินชีีวิิต สร้้างความสามััคคีีให้้กัับสมาชิิกใน
ชุมุชนและเกิดิการสืืบสานศิลิปวัฒันธรรมผ่า่นท่ารำ อันับ่ง่บอกความเป็น็ชาวไทยมอญของชุมุชนบ้้านพระเพลิงิ ตำบล 
นกออก อำเภอปัักธงชััย จัังหวััดนครราชสีีมา ได้้อย่่างภาคภููมิิใจจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�นต่่อไป

คำถามในการวิิจััย
การรำมอญที่่�เกิิดขึ้้�นจากประเพณีี พิธิีกีรรม และศิิลปะทางวััฒนธรรมของชุุมชนบ้้านพระเพลิิง ตำบลนกออก 

อำเภอปักัธงชัยั จังัหวัดันครราชสีมีา มีอีัตัลักัษณ์ท์ี่่�สามารถนำมาใช้้เป็น็ศิลปะสร้้างสรรค์ท่์่ารำทางวัฒันธรรมได้้อย่า่งไร

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
วััตถุุประสงค์์ในการวิิจััยครั้้�งนี้้�คืือศึึกษาท่่ารำมอญประจำถิ่่�นมอญบ้้านพระเพลิิง จัังหวััดนครราชสีีมา และ 

นำไปสู่่�การสร้้างสรรค์์ท่่ารำใหม่่

วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย
บทความวิิจััยนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของงานวิิจััยเรื่่�องการพััฒนานวััตกรรมการแสดงชุุด “รามััญบ้้านพระเพลิิง”  

ตำบลนกออก อำเภอปัักธงชััย จัังหวััดนครราชสีีมา ได้้รัับการรัับรองจริิยธรรมการวิิจััยในมนุุษย์์ จากคณะกรรมการ
จริิยธรรมการวิิจััยในมนุุษย์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏนครราชสีีมา เลขที่่�ใบรัับรอง HE-064-2565 เมื่่�อวัันที่่� 31 มีีนาคม 
2565 ดำเนิินการวิิจััยตามระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) กำหนดขอบเขตด้้านประชากร
และพื้้�นที่่�ชุุมชนบ้้านพระเพลิิง ตำบลนกออก อำเภอปัักธงชััย จัังหวััดนครราชสีีมา กำหนดกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลสำคััญ
ด้้วยวิิธีีเลืือกแบบเฉพาะเจาะจง รวมทั้้�งสิ้้�นจำนวน 9 คน คืือ 1) ปราชญ์์ทางด้้านพิิธีีกรรม 2 คน 2) ชาวไทยมอญ
ที่่�อาศััยอยู่่�ในพื้้�นที่่�และเคยได้้เข้้าร่่วมรำถวาย หรืือบวงสรวงในประเพณีีประจำท้้องถิ่่�น 4 คน และ 3) ผู้้�ที่่�มีีความรู้้�
เกี่่�ยวกัับสถาปััตยกรรมทางศิิลปวััฒนธรรมและสมุุนไพรภายในวััดพระเพลิิง 3 คน กำหนดรหััสกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลสำคััญ  
(Informant Group) ด้้วยตััวอัักษรย่อภาษาอัังกฤษ คืือ “IG” และเรีียงลำดัับตััวเลขตามจำนวนที่่�กำหนดไว้้ตั้้�งแต่่ 
01-09 ดัังนี้้�คืือ IG01-IG09

เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย คืือ แบบสััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้้าง (Structure Interview) ลัักษณะข้้อคำถามเป็็น
แบบปลายเปิิด ทำการหาประสิิทธิภาพของแบบสััมภาษณ์์โดยเสนอผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านนาฏยศิิลป์์สร้้างสรรค์ จำนวน 
3 คน พิิจารณาให้้คะแนนและแสดงความคิิดเห็็นด้้านความสอดคล้้องระหว่่างข้้อคำถามกัับวััตถุุประสงค์์การวิิจััย  
นำผลคะแนนที่่�ได้้มาคำนวณหาค่่าดััชนีีความสอดคล้้องระหว่่างข้้อคำถามกัับวััตถุุประสงค์์การวิิจััย (Index of Item 
Congruence: IOC) พบว่่า ทั้้�งฉบัับมีีค่่าเท่่ากัับ 0.94

ดำเนิินการเก็็บรวบรวมข้้อมููลตามกระบวนการสร้้างสรรค์ในขั้้�นตอนการสำรวจ ประกอบด้้วยการสำรวจ 
การทำความเข้้าใจและการไตร่่ตรอง (Primadiana & Kun, 2023, pp.332-339) โดยการลงพื้้�นที่่�ทำการสััมภาษณ์์
เชิงิลึกึเป็น็รายบุคุคล (In-depth Interview) ร่ว่มกับัการสังัเกตการณ์ ์(Observation) โดยใช้้เทคนิคิการสังัเกตการณ์์
แบบไม่่มีีส่่วนร่่วม (Informal Observation) และการสัังเกตการณ์์แบบมีีส่่วนร่่วม (Participant Observation) เพื่่�อ
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รวบรวมข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับพิธีิีกรรม ประเพณีี และสถาปััตยกรรมทางศิิลปวัฒันธรรมของชาวไทยมอญในชุมชนบ้้าน
พระเพลิงิ ตำบลนกออก อำเภอปัักธงชััย จัังหวััดนครราชสีีมา 

ดำเนิินการวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�ได้้จากการสัังเคราะห์์การสััมภาษณ์์ผู้้�รู้้�ซึ่่�งเป็็นผู้้�ให้้ข้้อมููลสำคััญด้้วยการวิิเคราะห์์
แบบอุุปมััย (Analytical Induction) โดยเน้้นการตีีความสร้้างข้้อสรุุปที่่�เป็็นอััตลัักษณ์์ให้้สอดคล้้องกัับการนำมาใช้้
เป็็นลัักษณะ/โครงสร้้างศิิลปะการสร้้างสรรค์ท่่ารำทางวััฒนธรรม และนำเสนอผลการวิิจััยด้้วยวิิธีีพรรณนาวิิเคราะห์์
พร้้อมตารางประกอบ

ประโยชน์์ที่่�ได้้รัับจากการวิิจััย
	 1. คนในชุมุชนได้้นำเสนอท่่ารำมอญ ซึ่่�งเป็็นเอกลัักษณ์์ที่่�เกิดิจาการตำนานทางประเพณีแีละวัฒันธรรมประจำท้้องถิ่่�น 
	 2. สร้้างโอกาสให้้เกิิดสถานที่่�ท่่องเที่่�ยวสำหรัับนัักท่่องเที่่�ยวและผู้้�มาเยืือนชุุมชนได้้สััมผััสประสบการณ์์ใหม่่
จากการเรีียนรู้้�วััฒนธรรมและศิิลปะผ่่านการรำมอญของชุุมชนชาวไทยมอญบ้้านพระเพลิิง จัังหวััดนครราชสีีมา
	 3. ชุุมชนชาวไทยมอญบ้้านพระเพลิิง จัังหวััดนครราชสีีมา เกิิดความตระหนัักและให้้ความสำคััญถึึงการอนุุรัักษ์์ 
สืืบสาน สืืบทอด และรักัษาเอกลักัษณ์์ท่่ารำมอญที่่�เกิดิจากตำนานทางประเพณี ีพิธิีกีรรม และวัฒันธรรมประจำท้้องถิ่่�น
	 4. อนุุชนรุ่่�นใหม่่ได้้ศึึกษาและปฏิิบััติิการร่่ายรำมอญ และสืืบทอดให้้คงอยู่่�เป็็นภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นชาวไทยมอญ
บ้้านพระเพลิิง จัังหวััดนครราชสีีมา

ผลการวิิจััย
การศึึกษาประเพณีี พิิธีีกรรม และศิิลปะทางวััฒนธรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับรำมอญในชุุมชนบ้้านพระเพลิิง จัังหวััด

นครราชสีีมา จำแนกออกเป็็น 2 ประเด็็น ดัังต่่อไปนี้้�
1. การรำถวาย รำบวงสรวงในพิธีีกรรม และประเพณีีประจำท้้องถิ่่�น ที่่�โดดเด่่นพบได้้ตามการละเล่่นพื้้�นบ้้าน

ในประเพณีีวัันสงกรานต์์ พิิธีีกรรมการทำบุุญปีีใหม่่ประจำปีี และการรำถวายพระครููทัักษิิณรามััญ (หลวงปู่่�ฉิิม)  
โดยไม่่มีีการใช้้อุุปกรณ์์ประกอบการรำ และไม่่มีีคำศััพท์์เฉพาะในการแสดงรำมอญ ดัังตััวอย่่างการสััมภาษณ์์

...ตั้้�งแต่่โตมาก็็เห็็นแม่่กัับยายที่่�เสีียไปแล้้วไปร่่วมรำบวงสรวงศาลปู่่�ฉิิม แต่่ไม่่เคยบอกว่่า 
รำแบบนี้้�เรียีกว่า่ท่า่อะไร บอกแต่่ว่า่รำแบบไหนเท่่านั้้�น...(IG001, การสื่�อสารส่วนบุคุคล, 12 กุมุภาพันัธ์์ 
2565)

...กระบวนท่ารำส่่วนใหญ่ที่่�เห็็นพ่อแม่่พี่่�น้้องรำกัันในงานประเพณีีหรืือรำบวงสรวงก็็จะเป็็น
ท่่าง่่าย ๆ  พื้้�นฐาน ๆ  แต่่จะมีีลีีลาท่่าทางอ่่อนช้้อย สวยงามตามจัังหวะโทนด้้วย...(IG005, การสื่่�อสาร
ส่่วนบุุคคล, 12 กุุมภาพัันธ์์ 2565)

กระบวนท่่ารำที่่�ใช้้ในการรำมอญบ้้านพระเพลิิง ตั้้�งแต่่เริ่่�มต้้นจนกระทั่่�งจบมีีลัักษณะการใช้้มืือ แขน ศีีรษะ 
เคลื่่�อนไหวลำตััว เคลื่่�อนไหวเท้้า เป็็นไปตามทิิศทางการเคลื่่�อนไหวร่่างกายขณะแสดง โดยใช้้บริิเวณลานวััดพระเพลิิง
เป็็นพื้้�นที่่�ในการแสดง และใช้้โทนกำหนดจัังหวะการรำ ดัังตััวอย่่างการสััมภาษณ์์

...เคยเห็็นร่ายรำแบบเดิินไขว้ขาไปข้้างหน้าและยกแขนเหยียดตึงึ วาดแขนสลัับกันัขึ้้�นลงกว้้าง ๆ 
ทั้้�งแขนซ้า้ยและขวา เดิินย่อ่งตามจังหวะโทน...(IG001, การสื่�อสารส่วนบุคคล, 12 กุมุภาพัันธ์ ์2565)
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...เคยเห็็นการร่่ายรำในลักษณะนั่่�ง ยกมืือแบหงายขึ้้�น และมืืออีีกข้า้งยกมืือเป็็นแนวตั้้�งไปข้้าง
หน้า้ แล้้วเอีียงตััวซ้า้ยและขวาตามจังหวะโทน...(IG002, การสื่�อสารส่วนบุคคล, 12 กุมุภาพัันธ์ ์2565)

...เคยเห็็นแสดงแบบยืืนเท้้าชิิด เอามืือมารวมกันด้้านหน้้า แขนอยู่่�ใกล้้ ๆ กััน แล้้วขยัับ
แขนทางซ้้ายและขวา กระทบจัังหวะ ขยัับร่่างกายขึ้้�นลงตามจัังหวะโทน ที่่�ชาวบ้้านเรีียกกัันว่่า  
“ท่่ากระเต็็ด”... (IG003, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 12 กุุมภาพัันธ์์ 2565)

ทั้้�งนี้้�อััตลัักษณ์์ท่่ารำมอญประจำท้้องถิ่่�น สามารถนำมาใช้้เป็็นลักษณะ/โครงสร้้างศิิลปะสร้้างสรรค์ท่่ารำทาง
วัฒันธรรมได้้จำนวน 8 ท่่ารำ ประกอบด้้วย ท่่ารำถวายพระครูทัูักษิิณรามััญ 4 ท่่ารำ และท่่ารำมอญบวงสรวง 4 ท่่ารำ 
ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้สร้้างสรรค์ท่่ารำด้้วยการดัดแปลงจากท่่ารำมอญประจำท้้องถิ่่�นของกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลสำคััญ โดยใช้้การ 
เทียีบเคียีงท่า่รำที่่�เกิดิขึ้้�นในชุมุชนจากกิจิกรรมพิธิีกีรรมต่า่ง ๆ  ตามแบบแม่ท่่า่ ในท่า่รำแม่บ่ทใหญ่ท่างด้้านนาฏศิลิป์ไ์ทย  
รวมถึึงได้้พััฒนาด้้วยการสร้้างสรรค์์รููปแบบการเคลื่่�อนไหวท่่ารำ ให้้เหมาะสมกัับท่่วงทำนองเพลงและทัักษะของ 
ผู้้�แสดงในชุุมชน ดัังแสดงตััวอย่่างในตารางที่่� 1

ตารางที่่� 1 ตััวอย่่างท่่ารำที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลจากท่่ารำมอญประจำท้้องถิ่่�น
ที่่�มา : ภััทรฤทััย กัันตะกนิิษฐ์์

ท่่ารำมอญประจำท้้องถิ่่�น ท่่ารำที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลจาก
ท่่ารำมอญประจำท้้องถิ่่�น

ลัักษณะ/โครงสร้้างท่่ารำ

1. ท่่ารำในประเพณีีประจำท้้องถิ่่�น

ท่่ารำถวาย
พระครููทัักษิิณรามััญ ท่่าที่่� 1

(ดััดแปลงจากท่่ารำ“ท่่าหงส์์ลิินลา”)

ทิิศ : ทิิศหน้้า และหมุุนสี่่�ทิิศ
เท้้า : ยืืนเหลื่่�อมเท้้าซ้้าย ตบปลาย
เท้้าตามจัังหวะ และสลัับมาเหลื่่�อม
เท้้าขวา
มืือ : หงายมืือซ้้าย ระดับัแหง่่ศีีรษะ 
มืือขวาจีบีระดัับปาก สลับัมืือซ้้ายและ
มืือขวาตามจัังหวะ
ศีีรษะ : เอีียงตามมืือที่่�อยู่่�ระดัับแหง่่
ศีีรษะ

2. ท่่ารำในประเพณีีประจำท้้องถิ่่�น

ท่่ารำถวาย
พระครููทัักษิิณรามััญ ท่่าที่่� 2

(ดััดแปลงจากท่่ารำ“ท่่ากิินนรรำ”)

ทิิศ : ทิิศหน้้า 
เท้้า : ก้้าวข้้างเท้้าซ้้ายและเท้้าขวา
แตะด้้วยจมููกเท้้า ทำสลัับกัันสองฝั่่�ง
มืือ : มืือซ้้ายตั้้�งวงบน มืือขวาจีีบดึึง
จีีบแขนตึึงระดัับสะโพกพร้้อมก้้าวข้้าง
เท้้าซ้้ายและเท้้าขวาแตะด้้วยจมููกเท้้า 
ทำสลัับกัันทั้้�งสองฝั่่�ง
ศีีรษะ : เอีียงตามมืือตั้้�งวง
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3. ท่่ารำในประเพณีีประจำท้้องถิ่่�น

ท่่ารำถวาย
พระครููทัักษิิณรามััญ ท่่าที่่� 3

(ดััดแปลงจากท่่ารำ
“ท่่ากระต่่ายต้้องแร้้ว”)

ทิิศ : ทิิศหน้้า
เท้้า : ย่่ำเท้้าตามจัังหวะ
มืือ : มืือทั้้�งสองข้้างจีีบเข้้าหากััน
ระดัับอก ในลัักษณะจีีบเข้้าอก 4 
จัังหวะ และม้้วนข้้อมืือจีีบออกตั้้�งวง
กลางจัังหวะที่่� 5 พร้้อมเดิินเปลี่่�ยน
แถวเป็็นแถวตรง
ศีีรษะ : หน้้าตรง

4. ท่่ารำในประเพณีีประจำท้้องถิ่่�น

 

ท่่ารำถวาย
พระครููทัักษิิณรามััญ ท่่าที่่� 4

(ดััดแปลงจากท่่ารำ
“ท่่าจัันทร์์ทรงกลด”)

ทิิศ : ทิิศหน้้า
เท้้า : ย่่ำเท้้าตามจัังหวะ
มืือ : มืือทั้้�งสองข้้างจีีบเข้้าหากััน
ระดัับอก ในลัักษณะจีีบเข้้าอก และ
ม้้วนข้้อมืือจีีบออกตั้้�งวงกลางตาม
จัังหวะ
ศีีรษะ : หน้้าตรง
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5. ท่่ารำกระเต็็ดบ้้านพระเพลิิง

 
ท่่ารำมอญบวงสรวง ท่่าที่่� 1

(ดััดแปลงจากท่่ารำ
“ท่่านางกล่่อมตััว”)

ทิิศ : ทิิศหน้้า
เท้้า : ยืืนส้้นเท้้าชิิด กระทบจัังหวะ
ด้้วยการยกส้้นเท้้าขยัับขึ้้�นและลงตาม
จัังหวะ ทิ้้�งน้้ำหนัักที่่�ปลายเท้้า 
มืือ : เหยีียดแขนทั้้�งสองข้้างลงคู่่�กััน 
ระดัับหน้้าขา หัักข้้อมืือขึ้้�น กดไหล่่
เอีียงไปทางซ้้ายและขวาตามจัังหวะ
ศีีรษะ : เอีียงซ้้ายและขวาไปตามมืือ
ทั้้�งสองข้้าง

6. ท่่ารำบวงสรวงในพิิธีีกรรม

 
ท่่ารำมอญบวงสรวง ท่่าที่่� 2

(ดััดแปลงจากท่่ารำ “ท่่าบัังสุุริิยา”)

ทิิศ : ทิิศหน้้า 
เท้้า : ยืืนเหลื่่�อมเท้้าขวา ตบปลาย
เท้้าตามจัังหวะ 
มืือ : มืือทั้้�งสองจีีบหงายมืือไปทาง
ขวา ม้้วนมืือจีีบออกตั้้�งวง ขยัับข้้อมืือ
ตามจัังหวะ ระดัับเอว อก ไหล่่ ตาม
ลำดัับ
ศีีรษะ : เอีียงขวา มองตามมืือ

7. ท่่ารำบวงสรวงในพิิธีีกรรม

 
ท่่ารำมอญบวงสรวง ท่่าที่่� 3

(ดััดแปลงจากท่่ารำ
“ท่่าตีีโทนโยนทัับ”)

ทิิศ : ทิิศซ้้าย และหัันกลัับไป ทิิศขวา
เท้้า : ก้้าวไขว้้ด้้วยเท้้าขวา ห่่มเข่่า
ตามจัังหวะแล้้วก้้าวเท้้าขึ้้�นมาเดิินขึ้้�น
ไขว้้เท้้าสลัับซ้้ายและขวาหัันตามทิิศ
มืือ : ซ้้ายตั้้�งวงบนเหลื่่�อมวงมาทิิศ
หน้้า ขวาตั้้�งวงระดัับสะโพก ช้้อนข้้อ
มืือขึ้้�นสลัับกัันขึ้้�นลงซ้้ายและขวา
ศีีรษะ : เอีียงตามมืือที่่�อยู่่�ด้้านบน
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8. ท่่ารำบวงสรวงในพิิธีีกรรม

 
ท่่ารำมอญบวงสรวง ท่่าที่่� 4

(ดััดแปลงจากท่่ารำ“ท่่าบััวชููฝััก”)

ทิิศ : ทิิศหน้้า
เท้้า : นั่่�งบนส้้นเท้้า 
มืือ : มืือขวาหงายมืือด้้านหน้้าระดัับ
คิ้้�วมืือซ้้ายตั้้�งวงที่่�หน้้าขา (ท่่าบััวชููฝััก) 
เอีียงศีีรษะด้้านซ้้าย
ศีีรษะ : เอีียงซ้้าย

2. สถาปััตยกรรมทางศิิลปวััฒนธรรมประจำท้้องถิ่่�น ประกอบด้้วย 
2.1 “เสาหงส์”์ บ่ง่บอกความเป็น็วัดัเชื้้�อสายมอญโดยแท้้ ติดิตั้้�งไว้้หน้้าศาลาการเปรียีญ มีลีักัษณะเหมืือน

สััตว์์ในพุุทธกาลที่่�ชาวไทยมอญบ้้านพระเพลิิงได้้สร้้างขึ้้�นเพื่่�อแสดงถึึงการบููชาพระพุุทธเจ้้า โดยมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะ
ตรงส่ว่นปากแขวนด้้วยกระดิ่่�ง เป็น็รูปูแบบเชิงิสัญัลักัษณ์แ์ทนการระลึกึถึงึเมืืองหงสาวดีทีี่่�ต้้องจากบ้้านทิ้้�งเมืืองมาของ 
ชาวมอญ ดังัตัวัอย่า่งการสัมัภาษณ์์ “...เสาหงส์อ์ันัเดิมิมีรีูปูร่า่งคล้ายกันักับัอันัใหม่ เป็็นรูปหงส์์แข็ง็แรงกว่่าอันัเดิมิ โดย
นำมาติดิไว้้ที่่�หน้าศาลาการเปรียีญด้้านบนจะได้้มองเห็น็ชัดัเจน....” (IG006, การสื่่�อสารส่ว่นบุคุคล, 13 กุมุภาพันัธ์ ์2565)

2.2 “ศาลปู่่�ฉิิม” แสดงให้้เห็็นถึึงรููปแบบเชิิงสััญลัักษณ์์ของบ้้านเรืือนชาวไทยมอญที่่�สร้้างขึ้้�นในอดีีต  
มีีลัักษณะคล้้ายศาลาทรงไทยหน้้าจั่่�ว เพ่ื่�อแสดงถึึงความเป็็นศููนย์์รวมความรััก ความศรััทธาหลวงปู่่�ฉิม ซึ่่�งเป็็น 
เจ้้าอาวาสรููปแรกของวััดพระเพลิิงที่่�คอยช่่วยเหลืือชาวบ้้าน บรรเทาทุุกข์์ให้้ชาวบ้้าน และรัักษาสััตว์์เลี้้�ยงให้้หาย 
เจ็็บป่่วยได้้ด้้วยน้้ำมนต์์ศัักดิ์์�สิิทธิ์์� จึึงเป็็นที่่�เลื่่�อมใสและศรััทธาของชาวบ้้านตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบััน ตั้้�งอยู่่�บริิเวณพื้้�นที่่�
กว้้าง โล่่งแจ้้ง ดููสะอาดตา ดัังตััวอย่่างการสััมภาษณ์์ “...ชาวบ้้านเคารพรัักและศรััทธาต่่อตััวหลวงพ่่อ จึึงได้้สร้้างศาล
ให้้ท่่านเพื่่�อเป็็นการแสดงความเลื่่�อมใสและเป็็นสิ่่�งที่่�ช่่วยยึึดเหนี่่�ยวจิิตใจให้้กัับทุุกคนได้้....” (IG007, การสื่่�อสารส่่วน
บุุคคล, 13 กุุมภาพัันธ์์ 2565)

2.3 “ใบเสมา” เป็็นหลัักฐานสำคััญที่่�แสดงช่่วงเวลาการก่่อเกิิดชุุมชน มีีลัักษณะเป็็นแท่่งหิินธรรมชาติิ
แบบแผ่น่หินที่่�ตกแต่ง่ลวดลายการแกะสลักัรูปูนูนูต่่ำ สามเหลี่่�ยม สี่่�เหลี่่�ยม บริเิวณกึ่่�งกลางใบ และกระจายอยู่่�บนเสมา 
มีีรููปแบบเชิิงสััญลัักษณ์์แบบการปัักหลัักเดี่่�ยว เพื่่�อแสดงเขตหรืือตำแหน่่งของบริิเวณพื้้�นที่่�ศัักดิ์์�สิิทธิ์์� บ่่งบอกขอบเขต
พื้้�นที่่�ศาสนสถานอายุุกว่่าร้้อยปีีบริิเวณพระอุุโบสถของวััดพระเพลิิง ดัังตััวอย่่างการสัมภาษณ์์ “...ใบเสมาที่่�ตั้้�งอยู่่�ใน
วััดก็จะคล้าย ๆ กัับที่่�อื่่�นอยู่่�บ้างในเรื่่�องของรููปทรง แต่่ก็็เป็็นสิ่่�งพิิสููจน์ว่่าวััดพระเพลิิงเป็็นอีกหนึ่่�งวััดที่่�มีีความเก่่าแก่่
นัับร้้อยปีีด้้วย....” (IG008, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 13 กุุมภาพัันธ์์ 2565)
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2.4 “เถาวััลย์์เปรีียง” มีีเอกลัักษณ์์และรูปูแบบเชิงิสัญัลักัษณ์์แบบการบิดิพันัเป็็นเกลียีวกับัต้้นไม้้ที่่�ขึ้้�นอยู่่�ใน
พื้้�นที่่� เป็็นพืืชพรรณไม้้เถาเลื้้�อยขนาดใหญ่่ค่่อนข้้างสมบููรณ์์ มีีกิ่่�งเหนีียว และเป็็นพืืชสมุุนไพรหายากขนาดใหญ่่อยู่่�ใน
บริิเวณวััดพระเพลิิงมานานกว่่าหลายอายุุคน เรีียกได้้ว่่าเป็็นดิินแดนแห่่งสวนสมุุนไพรโบราณมากมายและขึ้้�นชื่่�อของ
ชุมุชน ดังัตััวอย่่างการสัมภาษณ์์ “...เห็็นเถาวััลย์์เปรีียงมาตั้้�งแต่่เด็็กแล้้ว เมื่่�อก่่อนชาวบ้าน คนเฒ่่าคนแก่่ในหมู่่�บ้านนำ
มาต้้มกิินแก้้เหน็็บชา แก้้ปวดเมื่่�อย....” (IG009, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 13 กุุมภาพัันธ์์ 2565)

	
สำหรัับอััตลัักษณ์์สถาปััตยกรรมทางศิิลปวััฒนธรรมและพืืชสมุุนไพรท้้องถิ่่�น ที่่�สามารถนำมาใช้้เป็็นลัักษณะ/

โครงสร้้างศิิลปะสร้้างสรรค์ท่่ารำทางวััฒนธรรมได้้จำนวน 4 ท่่ารำ ประกอบด้้วย ท่่ารำหงส์์ ท่่ารำศาลปู่่�ฉิม ท่่ารำ
เสมา และท่่ารำเถาวััลย์์เปรีียง ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้สร้้างสรรค์์ท่่ารำด้้วยการดัดแปลงจากท่่ารำมอญประจำท้้องถิ่่�น โดยใช้้ 
การสร้้างสรรค์์ท่่ารำจากรููปร่่างและรููปทรงของต้้นแบบ ที่่�มีีความสำคััญกัับทางชุุมชนมอญบ้้านพระเพลิิง รวมถึึง
พัฒันาการเคล่ื่�อนไหวท่่ารำให้้เหมาะสมกับัรูปูแบบนาฏศิลิป์ไ์ทย โดยเทียีบเคียีงจากท่า่รำแม่ท่่า่ จากท่า่รำแม่บ่ทใหญ่่ 
ดัังแสดงตััวอย่่างในตารางที่่� 2

ตารางที่่� 2 ท่่ารำมอญที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่จากสถาปััตยกรรมทางศิิลปวััฒนธรรมและพืืชสมุุนไพรท้้องถิ่่�น
ที่่�มา : ภััทรฤทััย กัันตะกนิิษฐ์์

สถาปััตยกรรม
และพืืชสมุุนไพรท้้องถิ่่�น

ท่่ารำมอญที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่ ลัักษณะ/โครงสร้้างท่่ารำ

1. เสาหงส์์

ท่่ารำหงส์์
(สร้้างสรรค์์จากท่่ารำ
“โจงกระเบนตีีเหล็็ก”)

ทิิศ : ทิิศหน้้าเฉีียงตััว 45 องศา
เท้้า : ก้้าวหน้้าไขว้้เท้้าขวา เท้้าซ้้าย
วางหลััง ทิ้้�งน้้ำหนัักลงหลัังแล้้วสลัับ
ก้้าวหน้้าไขว้้เท้้าซ้้าย วางหลัังเท้้าขวา
มืือ : มืือซ้้ายจีีบคว่่ำระดัับสายตา
มืือขวาเหยีียดแขน กดปลายมืือลง
ระดัับวงกลาง ทำสลัับซ้้ายและขวา
ศีีรษะ : เอีียงตามเท้้าที่่�ก้้าวหน้้า
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สถาปััตยกรรม
และพืืชสมุุนไพรท้้องถิ่่�น

ท่่ารำมอญที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่ ลัักษณะ/โครงสร้้างท่่ารำ

1. ศาลปู่่�ฉิิม

ท่่ารำศาลปู่่�ฉิิม
(สร้้างสรรค์์จากท่่ารำ "เทพนม")

ทิิศ : ทิิศหน้้าเฉีียงตััว 45 องศา
เท้้า : ก้้าวหน้้าไขว้้เท้้าขวา เท้้าซ้้าย
วางหลััง ทิ้้�งน้้ำหนัักลงหลัังแล้้วสลัับ
ก้้าวหน้้าไขว้้เท้้าซ้้าย วางหลัังเท้้าขวา
มืือ : มืือซ้้ายจีีบคว่่ำระดัับสายตา
มืือขวาเหยีียดแขน กดปลายมืือลง
ระดัับวงกลาง ทำสลัับซ้้ายและขวา
ศีีรษะ : เอีียงตามเท้้าที่่�ก้้าวหน้้า

2. ใบเสมา

ท่่ารำเสมา
(สร้้างสรรค์์จากท่่ารำ "จีีนสาวไส้้")

ทิิศ : ทิิศหน้้า
เท้้า : ถอนเท้้าซ้้ายและก้้าวหน้้าเท้้า
ขวาเปิิดส้้นเท้้าซ้้าย
มืือ : มืือทั้้�งสองแทงปลายนิ้้�วลงข้้าง
ลำตััวงอศอกเข้้าหาลำตััวแขนตั้้�งฉาก
กัับพื้้�นเอีียงศีีรษะด้้านขวาและถอน
เท้้าขวาจากนั้้�นวาดมืือทั้้�งสองวาดขึ้้�น
พนมมืือเหนืือศีีรษะเปิิดปลายนิ้้�วมืือ
เล็็กน้้อยเอีียงศีีรษะด้้านขวาและ
ก้้าวหน้้าเท้้าขวาเท้้าซ้้ายเปิิดส้้นเท้้า 
และสดุ้้�งตััวขึ้้�นสองครั้้�ง
ศีีรษะ : เอีียงขวา

3. เถาวััลย์์เปรีียง

ท่่ารำเถาวััลย์์เปรีียง
(สร้้างสรรค์์จากท่่ารำ "นาคาม้้วน
หาง" และท่่ารำ "ขััดจางนาง")

ทิิศ : ทิิศหน้้า
เท้้า : ก้้าวข้้างและแตะด้้วยจมููกเท้้า
มืือ : มืือทั้้�งสองข้้างประกบแนบที่่�
บริิเวณสะโพกบน ในลัักษณะเปิิด
ปลายมืือก้้าวข้้างเท้้าขวาเท้้าซ้้ายแตะ
ด้้วยจมููกเท้้าทำสลัับกัันทั้้�งสองฝั่่�ง
ศีีรษะ : เอีียงตามเท้้าที่่�แตะ
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ผลสรุุปการดำเนิินการวิิจััย/ อภิิปรายผล
ศิิลปะสร้้างสรรค์์ท่่ารำทางวััฒนธรรมที่่�เกิิดจากรำมอญชุุมชนบ้้านพระเพลิิง จัังหวััดนครราชสีีมา แสดงถึึง 

อััตลัักษณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นจากการร่่วมกัันประดิิษฐ์์ท่่ารำเพื่่�อนำไปแสดงในการละเล่่น ประเพณีี พิิธีีกรรมทางศิิลปวััฒนธรรม
ประจำท้้องถิ่่�นของคนไทยเชื้้�อชาติิมอญในพื้้�นที่่�มาเป็็นเวลายาวนาน โดยมีีโทนเป็็นเครื่่�องดนตรีีกำหนดจัังหวะ 
การรำตามกระบวนท่่ารำที่่�มีีลัักษณะการใช้้มืือ แขน ศีีรษะ ลำตััว และเท้้า ไปตามทิิศทางการเคลื่่�อนไหวของร่่างกาย
ตั้้�งแต่่เริ่่�มต้้นจนกระทั่่�งสิ้้�นสุุดการแสดง ไม่่มีีการใช้้อุุปกรณ์์ประกอบการรำ ใช้้บริิเวณลานวััดเป็็นพื้้�นที่่�การแสดง และ
ไม่่มีคีำศััพท์์เฉพาะทางนาฏยศิลิป์์สำหรับัการแสดงรำมอญ จึงึกล่่าวได้้ว่าเป็็นจุดเด่่นของการรำที่่�เกิดิจากความเรียีบง่่าย
ผสมผสานกัับความมีีวััฒนธรรมเฉพาะกลุ่่�มของชาวมอญมาตั้้�งแต่่อดีีตกาล ดัังที่่� ชลธิิชา มาลาหอม ได้้อธิิบายว่่า  
อัตัลัักษณ์เ์ป็น็เรื่่�องของการสร้้างจากบริิบทเชิงิพื้้�นที่่�และเวลา (วััฒนธรรมและประวััติศิาสตร์์) เป็น็เรื่่�องของการยอมรัับ
ในการมีีอยู่่�ของปััจเจกอย่่างจริิงจััง อััตลัักษณ์์ชุุมชนจึึงเป็็นรากเหง้้าหรืือวััฒนธรรมทางสัังคมที่่�ถููกก่่อให้้เกิิดขึ้้�นมา 
เฉพาะถิ่่�นที่่�เป็น็เอกลักัษณ์เ์ฉพาะกลุ่่�มชุมุชน ถืือเป็น็ภูมูิปิัญัญาขนบธรรมเนียีม ประเพณีปีฏิบิัตัิใินสังัคมที่่�โดดเด่น่และหรืือ 
แตกต่า่งกับัสังัคมอื่่�น (ชลธิชิา มาลาหอม, 2555) โดยมีคีวามคล้้ายคลึงึกับังานวิจิัยัของ Qin Huang ที่่�พบว่า่ นาฏศิลิป์์
โดดเด่น่ในเทศกาลฮาเจ๋ ๋คืือ รำถวายสุุรา รำถวายธููป รำถวายดอกไม้้ รำถวายโคม และรำถวายบุุปผา เป็็นส่วนหนึ่่�งของ
พิธิีกีรรมทางศาสนา มีวีิธิีกีารสืืบทอดภููมิปิัญัญานาฏศิิลป์พ์ื้้�นบ้้าน 3 วิธิี ีคืือ การบอกเล่่าโดยตรง ผ่า่นพิธีกีรรมและการส่ง
เสริมิวัฒันธรรม (ฉินิ หวง, 2561) และ Quan, Xianfeng, Phakamas Jirajarupat, and Qianqiu Jin พบว่า่ การเต้้นรำยูกูููร์์ 
มีลีักัษณะเฉพาะของประวััติศิาสตร์์ราชวงศ์เ์ช่น่เดีียวกับัประวัตัิศิาสตร์ข์องชาติ ินอกจากนี้้� ภาษาการเต้้นรำโบราณของ
ยูกูููร์ ์ยังัเป็็นวัฒันธรรมที่่�ใกล้้สูญูพันัธุ์์�แล้้ว และเหลืือเพียีงไม่ก่ี่่�คำที่่�เกี่่�ยวกับัรููปแบบการเต้้นรำโบราณที่่�มีตี้้นกำเนิดิจาก 
การผลิิตและการดำรงชีีวิิตของชาติิและแพร่่กระจายในหมู่่�ชาติิพัันธุ์์�ยููกููร์์ โดยมีีลัักษณะทางชาติิพัันธุ์์�และคุุณลัักษณะ
ทางวัฒันธรรมของภููมิภิาคที่่�แตกต่า่งกันั ซึ่่�งชาวยููกูรู์ย์ุคุใหม่่และผู้้�สืืบทอดการเต้้นยูกูรู์แ์บบดั้้�งเดิิมได้้ยืืนยันัการสืืบทอด
และสร้้างนวััตกรรมการเต้้นยููกููร์์ในยุุคใหม่่  (Quan et al., 2022, pp.8000-8011)

	สำหรัับอััตลัักษณ์์ของสถาปััตยกรรมและพืืชสมุุนไพรประจำท้้องถิ่่�นสามารถนำมาใช้้เป็็นศิลปะสร้้างสรรค์ 
ท่่ารำทางวััฒนธรรมในรููปแบบภาพนิ่่�งประกอบการกำหนดช่ื่�อภาพท่่ารำ เป็็นการประดิิษฐ์์ท่่ารำทางนาฏยศิิลป์์โดย 
ผสมสานการจินตนาการลักษณะรูปูทรงของหงส์์ที่่�ติดิอยู่่�กับเสาหน้้าศาลาการเปรีียญ รูปูทรงของศาลหลวงปู่่�ฉิมซึ่่�งเป็็น
ศูนูย์ร์วมความรักัและความศรัทัธา รูปูทรงใบเสมาที่่�ปักัแสดงอาณาเขตพื้้�นที่่�ศักัดิ์์�สิทิธิ์์� และรูปูทรงของไม้้เถาเลื้้�อยเถาวัลัย์์
เปรียีงที่่�มีลีำต้้นเป็น็เถา เครืือ พันัตามสิ่่�งต่า่ง ๆ  หรืือเลื้้�อยไปตามพื้้�นดินิ จึงึกล่า่วได้้ว่า่ เป็น็การนำศิลิปวัฒันธรรมมาใช้้
เป็น็องค์ป์ระกอบในการสร้้างสรรค์ล์ักัษณะการเคลื่่�อนไหวท่า่รำทางวัฒันธรรม ซึ่่�งคล้้ายคลึงึกับัการคิดประดิษิฐ์ท์่า่รำ 
ของ ดร.ฤตพชรพร ทองถนอม ที่่�ถ่่ายทอดโดยการแสดงเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับศาสนาและความเชื่่�อ อาชีีพ ความเป็็นอยู่่�  
การฟ้้อนรำพื้้�นบ้้าน ศิิลปะ และโบราณคดีี (เขมวัันต์์ นาฏการจนดิิษฐ์์, 2565, น. 30-51) และงานนำเสนอผลงาน
สร้้างสรรค์ ์“กีฏีฤทธิ์์�” ได้้แสดงให้้เห็น็ถึงกระบวนท่ารำที่่�สร้้างสรรค์ใ์นรูปูแบบนาฏศิลิป์ไ์ทย และท่า่รำที่่�เป็น็เอกลักัษณ์์
เฉพาะของการแสดงที่่�สะท้้อนวััฒนธรรม ความเชื่่�อ วิิถีีชีีวิิต สอดแทรกอยู่่�ในวรณคดีีไทย (พนิิดา บุุญทองขาวและ
คณะ, 2565)
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ข้้อเสนอแนะ
การสร้้างสรรค์การแสดงที่่�ให้้ความสำคััญกับัการใช้้องค์์ประกอบ จำเป็็นต้้องดำเนิินการให้้ครบถ้้วนทุกประการ

ตามกระบวนการรวบรวมข้้อมูลู ศึกึษารูปูแบบของการแสดงผ่่านกระบวนการทางความคิิดสร้้างสรรค์ แล้้วนำมาพััฒนา
ต่อ่ยอดการวิจัยัเป็็นนวัตกรรมสร้้างสรรค์ชุดุการแสดงใหม่่ที่่�ยังัคงรัักษาขนบธรรมเนียีม จารีีตประเพณี ีศิลิปวััฒนธรรม
ในพื้้�นถิ่่�น ผสมผสานกัับนาฏยศิิลป์์ไทยบนพื้้�นฐานศิิลปะการสร้้างสรรค์์ทางนาฏยศิิลป์์ ซึ่่�งเป็็นอีีกแนวทางหนึ่่�งที่่�มีี 
ความสำคััญต่่อการออกแบบสร้้างสรรค์์ผลงานการแสดงนาฏยศิิลป์์ในแต่่ละภููมิิภาคของประเทศไทย เช่่น ศิิลปะการ
เต้้นรำประจำพื้้�นถิ่่�น

ศิิลปะสร้้างสรรค์ท่่ารำทางวััฒนธรรมที่่�ได้้ในงานวิจััยครั้้�งนี้้� สามารถนำต่่อยอดการวิจััยพััฒนานวัตกรรม
สร้้างสรรค์การแสดงรำมอญบ้้านพระเพลิิง ตามแนวคิิดการสร้้างสรรค์ผลงานทางนาฏยศิิลป์์ให้้ครบถ้้วน 
ทุุกกระบวนการ ทำให้้ชุุดนวััตกรรมการแสดงมีีความสมบููรณ์์ ครบถ้้วน แสดงถึึงการจิินตนาการความคิิดสร้้างสรรค์์
ตามการเปลี่่�ยนแปลง เพื่่�อให้้ได้้มาซึ่่�งผลงานการแสดงนาฏยศิิลป์์สร้้างสรรค์์ตามยุุคสมััยใหม่่ ที่่�ยัังคงเอกลัักษณ์์ความ
เป็็นวััฒนธรรมไทยมอญในประเทศไทยได้้อย่่างยั่่�งยืืนต่่อไป
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บทคััดย่่อ
บทความวิิจััยด้้านทััศนศิิลป์์นี้้� มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อค้้นหาแนวทางการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะจััดวางภาพ

เคลื่่�อนไหวผ่่านกรอบแนวคิิดมนุุษยสมััย (The Anthropocene) เน้้นกระบวนการศึึกษาเพื่่�อนำไปสู่่�แนวทางในการ
สร้้างสรรค์์ผลงานตามขั้้�นตอนดัังนี้้� 1) ศึึกษาแนวคิิดมนุุษยสมััย 2) สร้้างกรอบวิิจััยจากมุุมมองถอดถอนมนุุษย์์ออก
จากศููนย์กลางและแนวคิดิโครงสร้้างเครืือข่่ายรากแง่่ง 3) วิเิคราะห์์ข้้อมูลูตัวับทของผลงานศิลิปะที่่�เกี่่�ยวข้้อง จำนวน 6 ชิ้้�น 
4) ทดลองสร้้างสรรค์์ผลงานจำนวน 2 ชิ้้�น ตามแนวทางที่่�ได้้จากการวิเคราะห์์ข้้อมููล 5) สรุุปแนวทางที่่�ได้้จาก 
การสร้้างสรรค์์ผลงาน จากการศึึกษาพบว่่าแนวทางการสร้้างสรรค์์ผลงานของผู้้�วิิจััยมีีดัังต่่อไปนี้้� 1) ขัับเน้้นสรรพสิ่่�งที่่�
ไม่ใ่ช่ม่นุษุย์ ์(Non-Human) เป็น็องค์ป์ระธาน 2) สร้้างความเชื่่�อมโยง (Linkage) ของเนื้้�อหาบนฐานของความแตกต่า่ง 
เพ่ื่�อแสดงถึึงการปฏิิสััมพัันธ์ระหว่่างมนุุษย์์กัับสรรพสิ่่�งในธรรมชาติิในแนวราบ โดยเชื่่�อมต่่อกัันไปอย่่างไร้้จุุดจบ  
3) การใช้้ชิ้้�นส่วนแยกย่่อย (Fragmentation) เพ่ื่�อเผยให้้เห็น็การปฏิสิัมัพันัธ์ที่่�แตกต่่างหลากหลาย 4) การซ้้ำ (Repetition) 
ที่่�สร้้างความเปลี่่�ยนแปลงให้้กับัชิ้้�นส่ว่นแอนิเิมชันัในแต่ล่ะครั้้�งของการวนลูปู แนวทางการสร้้างสรรค์ผ์ลงานของผู้้�วิจิัยั
ขับัเน้้นแนวคิิดการถอดถอนมนุษุย์์ออกจากศููนย์ก์ลาง การปะทะประสานชิ้้�นส่วนแยกย่่อยแต่่ละชิ้้�นทั้้�งหมดบนจอภาพ
ในช่ว่งเวลาเดียีวกัันทำให้้เกิดิบทสนทนาของแต่ล่ะชิ้้�นส่ว่น ผลงานของผู้้�วิจิัยัจึงึแตกต่า่งจากรูปูแบบภาพยนตร์์ดั้้�งเดิมิ 
คุุณลัักษณะเหล่่านี้้�สามารถใช้้เป็็นแนวทางสำหรัับศิิลปะการจััดวางภาพเคลื่่�อนไหวต่่อไปได้้ 
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Abstract
This research article in visual arts aims to seek ways to create animation installation using the 

Anthropocene as a theoretical framework. This article emphasizes the process of study leading to 
a concept of the practical work regarding the following procedures: 1) studying the concept of the 
Anthropocene, 2) creating the research framework through the lens of de-anthropocentrism and 
concept of rhizome, 3) textual analysis of 6 pieces of related artworks, 4) experimenting on 2 pieces 
of artworks, following approaches from the analysis, and 5) concluding the animation installation 
approaches. From the study, ways for creating animation installation are as follows: 1) emphasize 
non-human subjects, 2) create linkage – connections of content on the basis of differences to 
show interactions between humans and things which addresses a non-linear network that provides 
infinite linkage, 3) use fragmentation to reveal diverse interactions, and 4) employ repetition that 
brings change for animation piece each time it loops. The creative approach emphasizes the idea 
of de-anthropocentrism. The interaction of fragments altogether on the screen for the duration 
creates dialogues among each other. The researcher's work therefore differs from the traditional 
film format. These features can be used as an alternative way for animation installation.

Keywords: Art Installation/ Animation/ The Anthropocene
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บทนำ
มนุุษยสมัยั (The Anthropocene) หรืือ ดิ ิแอนโธรพอซีนี คืือยุคุสมัยัที่่�มนุษุย์ม์ีบีทบาท พฤติกิรรมการใช้้ชีวิติ

และกิิจกรรมของมนุุษย์์ได้้เร่่งให้้เกิิดความเปลี่่�ยนแปลงกัับระบบนิิเวศ กิิจกรรมที่่�มนุุษย์์กระทำต่่อโลกธรรมชาติิทำให้้
สภาวะของโลกกำลัังเปลี่่�ยนแปลงไป ส่่งผลกระทบต่่อสรรพสิ่่�งอื่่�นในระบบนิิเวศและการดำรงอยู่่�ของมนุุษย์์ แนวคิิด
มนุุษยสมััยนี้้�เริ่่�มจากการนำเสนอทางธรณีีวิิทยาของพอล ครููเซน และยููจีีน สตอมเมอร์์ (Paul Crutzen & Eugene 
Stoermer) (Crutzen, 2000) ซึ่่�งเสนอให้้เปลี่่�ยนชื่่�อจากยุุคโฮโลซีีนเป็น็ ดิ ิแอนโธรพอซีีน แม้้ทางธรณีวิทิยาจะยัังไม่มี่ี
การเปลี่่�ยนชื่่�อยุคุสมัยั แต่แ่นวคิดินี้้�ได้้รับัความนิยิมในสายสังัคมศาสตร์แ์ละมนุษุยศาสตร์ ์ตลอดจนสายงานศิลิปะภาพ
เคลื่่�อนไหว อย่่างไรก็็ตามผู้้�วิิจััยพบว่่าสายงานศิิลปะภาพเคลื่่�อนไหวที่่�อิิงอาศััยกัับแนวคิิดนี้้� ยัังยึึดติิดกัับกรอบคิิดที่่�ว่่า
มนุุษย์์เป็็นศููนย์์กลางและเป็็นผู้้�ทำลายธรรมชาติิ เราจึึงเห็็นสื่่�อภาพยนตร์์แอนิิเมชัันเพื่่�อการอนุุรัักษ์์สิ่่�งแวดล้้อมที่่�เน้้น
ให้้มนุุษย์์เป็็นตััวขัับเคลื่่�อนและเป็็นองค์์ประธานในงาน สรรพสิ่่�งอื่่�นกลายเป็็นผู้้�ถููกกระทำ ท้้ายที่่�สุุดสิ่่�งที่่�สะท้้อนจาก
งานเหล่่านั้้�นคืือความเป็็นศููนย์์กลางของมนุุษย์์ที่่�ยัังคงไม่่เปิิดพื้้�นที่่�ให้้รัับรู้้�สรรพสิ่่�งในฐานะอื่่�น 

ผู้้�วิิจััยสนใจฐานคิิดมนุุษยสมััย แต่่ในขณะเดีียวกัันกลัับต้้องการหามุุมมองที่่�ต่่างออกไปให้้กัับกรอบคิิดนี้้�
เนื่่�องจากผู้้�วิิจััยเห็็นพ้้องกัับแนวคิิดที่่�ว่่า ความเปลี่่�ยนแปลงที่่�เกิิดขึ้้�นในมนุุษยสมััยล้้วนซัับซ้้อนเกิินกว่่าที่่�มนุุษย์ ์
จะสามารถควบคุมุหรืือเปลี่่�ยนแปลงทุกุอย่่างได้้ ด้้วยผลกระทบอันัลึกึซึ้้�งและซัับซ้้อนจากการกระทำของมนุษุย์์บนโลกนี้้� 
เราจำเป็็นมองให้้พ้้นจากกรอบแนวคิิดที่่�ยึึดมนุุษย์์เป็็นศูนย์กลาง โดยจำเป็็นต้้องตระหนัักรู้้�ถึึงความเชื่่�อมโยงระหว่่าง
สิ่่�งมีีชีีวิิตในระบบนิิเวศ (Davies, 2016) ผู้้�วิิจััยต้้องการเผยให้้เห็็นถึึงความเกี่่�ยวเนื่่�องของสรรพสิ่่�งมากกว่่ากำหนดให้้
บทบาทในการเปลี่่�ยนแปลงทั้้�งหมดอยู่่�ที่่�มนุุษย์์ นอกจากนี้้�ผู้้�วิิจััยยัังต้้องการขยายพื้้�นที่่�ของงานศิลปะภาพเคลื่่�อนไหว
ให้้ออกจากรููปแบบภาพยนตร์์แบบดั้้�งเดิิม (Traditional Film Form) ภาพยนตร์์แอนิิเมชัันอาศััยการถัักทอชิ้้�นส่่วน
ต่่าง ๆ เข้้าสู่่�เรื่่�องราวเพื่่�อสร้้างเอกภาพให้้กัับชิ้้�นงาน ชิ้้�นส่่วนหรืือชอต (Shot) เหล่่านี้้�จำต้้องเรีียงต่่อกัันในเชิิงเส้้นตรง
เพ่ื่�อให้้อยู่่�ในโครงสร้้างของโลกหรืือเรื่่�องราวที่่�ถูกูสร้้างขึ้้�นด้้วยเวลานำเสนอที่่�ถูกูจำกััด ผู้้�สร้้างงานจึงจำกััดการรับรู้้�ของ
ผู้้�ชมบนฐานของเวลาที่่�กำหนด ผู้้�วิิจััยต้้องการขยายพื้้�นที่่�และรููปแบบการนำเสนอให้้กัับงานแอนิิเมชััน ตลอดจนสร้้าง
การรัับรู้้�ให้้แก่่ผู้้�ชมที่่�เป็็นอิิสระมากขึ้้�น ศิิลปะจััดวางภาพเคลื่่�อนไหวจึึงเป็็นวิิธีีการที่่�ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้ คำถามที่่�ตามมาคืือ
จะนำเสนออย่่างไรให้้แตกต่่างจากรููปแบบภาพยนตร์์ซึ่่�งอาศััยการจััดวางบนฐานเวลาที่่�กำหนด 

ผู้้�วิจิัยัตั้้�งคำถามในฐานะผู้้�สร้้างงานศิลปะว่า่ 1) จะสร้้างสรรค์ผ์ลงานศิลปะอย่า่งไรเพื่่�อสร้้างการรู้้�สึกึ (Sensing) 
ถึึงสิ่่�งมีีชีีวิิตอื่่�นในสภาวะปะทะประสานกัับกิิจกรรมของมนุุษย์์1 2) แนวคิิดมนุุษยสมััยสามารถใช้้เป็็นแนวทางในการ
สร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะจััดวางภาพเคลื่่�อนไหวได้้อย่่างไร  

บทความวิิจััยนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของวิิทยานิิพนธ์์เรื่่�อง ศิิลปะการจััดวางภาพเคลื่่�อนไหว: ผััสสะสััมผััสสรรพสิ่่�งใน
มนุุษยสมััย   

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
เพื่่�อค้้นหาแนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะจััดวางภาพเคลื่่�อนไหวผ่่านกรอบแนวคิิดมนุุษยสมััย

1.สภาวะประทะประสาน ในที่่�นี้้�หมายถึึง สภาวะที่่�สรรพสิ่่�งปฏิิสััมพัันธ์์ แทรกแซง หรืือโคจรมาอยู่่�ในระบบนิิเวศเดีียวกััน



162

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.12-NO.1 JANUARY-JUNE 2025

วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย
งานวิจิัยันี้้�ใช้้เครื่่�องมืือหลักัคืือการวิเิคราะห์ต์ัวับทและการทดลองสร้้างสรรค์ผ์ลงาน แบ่ง่ขั้้�นตอนการวิจิัยัได้้ดังันี้้�
1. ทบทวนวรรณกรรมศึึกษามุุมมองมนุุษยสมััยที่่�ออกจากกรอบคิิดมนุุษย์์เป็็นศููนย์์กลาง           
2. สร้้างกรอบแนวคิิดในการวิิจััย
3. วิิเคราะห์์ข้้อมููลตััวบทที่่�ประกอบสร้้างผลงานศิิลปะการจััดวางภาพเคลื่่�อนไหวทั้้�ง 6 ชิ้้�น โดยแบ่่งตาม

องค์์ประกอบ ต่่อไปนี้้� 1) เนื้้�อหา (Content) 2) ประธาน (Subject) ในการดำเนิินเรื่่�อง 3) องค์์ประกอบภาพ  
(Visual Composition) 4) การลำดัับภาพ (Editing)

4. ทดลองสร้้างสรรค์์ผลงาน โดยทดลองผ่่านแบบร่่างแนวคิิด ผสมกัับการสร้้างภาพเคลื่่�อนไหวขนาดสั้้�น 
กำหนดขอบเขตของการทดลองอยู่่�ที่่�ภาพเคลื่่�อนไหวสองมิิติิ ไม่่รวมการจััดวางในสถานที่่�จริิง           

5. สรุปุแนวทางการสร้้างสรรค์ผ์ลงานโดยผ่า่นการสะท้้อน (Reflection) ที่่�ได้้จากการทดลองสร้้างสรรค์ผ์ลงาน

กรอบเเนวคิิดมนุุษยสมััยบนฐานคิิดของการถอดถอนมนุุษย์์ออกจากศููนย์์กลาง 
กรอบแนวคิิดมนุุษยสมััย แต่่เดิิมที่่�มองมนุุษย์์เป็็นศููนย์กลางของการเปลี่่�ยนแปลงและสร้้างปััญหาจนโลก

เสีียสมดุุล ได้้ขยัับขยายวิิธีีคิิดให้้ออกจากความเป็็นศูนย์กลางของมนุุษย์์ (De-Anthropocentrism) บทความจาก 
นัักวิิชาการ เช่่น เจเรมีี เดวีีส์์ (Jeremy Devies) (Davies, 2016) เสนอว่่าเราไม่่ควรมองกรอบแนวคิิดมนุุษยสมััย
โดยยึึดโยงกัับแนวคิิดความเป็็นศููนย์กลางของมนุุษย์์ ฐานคิิดแบบถอดถอนมนุุษย์์ออกจากศููนย์์กลางสอดคล้้องกัับ 
แนวคิิดซิิมโพอีีสิิส (Sympoiesis) ของ ดอนนา ฮาร์์ราเวย์์ (Donna Haraway) ที่่�เสนอว่่าแท้้จริิงแล้้วไม่่มีีอะไร 
จััดการสร้้างตััวเองขึ้้�นมาด้้วยตััวเองแบบเบ็็ดเสร็็จ สรรพสิ่่�งล้้วนสร้้างไปกัับการปะทะประสานกับสิ่่�งอื่่�น ๆ 
ทั้้�งสิ้้�น (Haraway, 2016, p.58) นอกจากนี้้�ยังัมี ีแอนนา ซิงิ (Anna Tsing) (Tsing et al., 2019, pp.186-197)  ซึ่่�งนำเสนอ 
แนวคิิ ดมนุุษยสมัั ยแบบหย่่อมหญ้้ า  (Pa tchy  Anth ropocene )และชี้้� ให้้ เห็็ นถึึ งการขยัับขยาย
ข อ ง พื้้� นที่่ � แ ล ะ เ ป ลี่่� ย น แ ป ล ง ร ะ บ บ นิิ เ ว ศ จ า ก สิ่่� ง มีี ชีี วิิ ต อื่่� นซึ่่ � ง เ กิิ ด จ า ก ร ะ บ บ อุุ ตส าหกรร มขอ ง
มนุุษย์์ วิิธีี คิิดแบบถอดถอนมนุุษย์์ออกจากศููนย์กลางเหล่่านี้้�แสดงให้้เห็็นถึงความเชื่่�อมโยงของสรรพสิ่่�ง 
และการปะทะประสานที่่�ก่อ่ให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงซึ่่�งกันัและกััน มนุษุย์์ไม่ใ่ช่อ่งค์์ประธานเดีียวอีีกต่อ่ไป ความสััมพันัธ์์
ของมนุษุย์์และสรรพสิ่่�งทั้้�งหลายในธรรมชาติเิป็็นไปในแนวราบไม่่ใช่่ในแนวดิ่่�ง ล้้วนพึ่่�งพาอาศัยัและส่่งผลกระทบต่่อกันั 
อีีกทั้้�งยัังสามารถปะทะประสาน ณ จุุดใดหรืือเมื่่�อใดย่่อมได้้ 

ลัักษณะของโครงสร้้างที่่�ปะทะประสานเชื่่�อมไปอีีกจุุดอื่่�นใด ๆ อย่่างไร้้ขอบเขตซึ่่�งเห็็นได้้จากการอภิิปราย
แนวคิดิมนุษุยสมัยัดังักล่่าว สอดคล้้องกัับแนวคิดิโครงสร้้างรากแง่่ง (Rhizome) ของ ฌียีส์์ เดอเลอซและ เฟลิกส์์ กัตัตารีี 
Gilles Deleuze and Félix Guattari (Deleuze & Guattari, 1987) ซึ่่�งเผยให้้เห็็นความเชื่่�อมโยงที่่�หลากหลายของสรรพสิ่่�งใน
ลักัษณะเครืือข่า่ยที่่�เกาะเกี่่�ยวกััน แสดงออกถึงึความสััมพันัธ์แนวราบของสรรพสิ่่�งที่่�พึ่่�งพาอาศััยเกี่่�ยวเน่ื่�องกัันอย่า่งไม่่สิ้้�น
สุดุ โครงสร้้างรากแง่ง่หรืือไรโซมมี ี6 ลักัษณะ ดังันี้้� 1) หลักัการเชื่่�อมโยง (Principle of Connection) จุดุใด ๆ  ของแง่ง่
สามารถเชื่่�อมต่อ่กับัสิ่่�งอื่่�นใด ๆ  ได้้ 2) หลักัการแสดงถึงึความแตกต่า่ง (Principle of Heterogeneity) 3) มีคีวามหลาก
หลาย (Principle of Multiplicity) 4) มีรีอยแยกแตกกระจาย (Principle of Asignifying Rupture) แต่จ่ะมีกีารเริ่่�มต้้น 
ใหม่่จากรอยแยกเดิิม หรืือเริ่่�มจากเส้้นอื่่�นใด ๆ 5) ขยายแผ่่ตััวในแนวราบ (Principle of Cartography) และ  
6) การจำลอง (Principle of Decalcomania) ในที่่�นี้้�หมายถึึงกระบวนการสร้้างแผนที่่�ขึ้้�นมาโดยไม่่ใช้้การลอก  
(Tracing) ซึ่่�งส่่งผลให้้แผนที่่�สามารถปรัับและเปลี่่�ยนแปลงได้้หนึ่่�งในลัักษณะที่่�สำคััญอย่่างหนึ่่�งของโครงสร้้างแบบ 
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รากแง่่งคืือการมีีทางเข้้าหลายทางและหาร่่องรอยกลัับไปต้้นกำเนิิดไม่่ได้้ (Deleuze & Guattari, 1987, p.12)           
ผู้้�วิิจััยใช้้แนวคิิด 1) การออกจากวิิธีีคิิดที่่�มนุุษย์์เป็็นศููนย์์กลาง 2) โครงสร้้างรากแง่่งที่่�แสดงออกถึึงความ 

เชื่่�อมโยง แตกต่่างหลากหลาย เป็็นกรอบในการคััดเลืือกผลงานศิิลปะภาพเคลื่่�อนไหวที่่�จะนำมาวิิเคราะห์์ตััวบทเพื่่�อ
ศึกึษาแนวทางการสร้้างสรรค์ผ์ลงาน ผู้้�วิจิัยักำหนดขอบเขตการวิจิัยัโดยรวบรวมตัวัอย่า่งผลงานศิลิปะการจัดัวางภาพ
เคลื่่�อนไหวจำนวน 6 ชิ้้�น ในช่่วงเวลาไม่่เกิิน 10 ปีี ตั้้�งแต่่ปีี ค.ศ. 2014-2022 ซึ่่�งอยู่่�ในช่่วงเวลาที่่�กระแสแนวคิิดมนุุษย
สมััยเป็็นที่่�แพร่่หลายตามสื่่�อต่่างๆ (Zottola & Majo, 2022, p.453-473) ดัังต่่อไปนี้้� 1) De-Extinction (Huyghe, 
2014) 2) Mythological Time (Xun, 2021) 3) Spaghetti Blockchain (2019) (Rottenberg, 2019)  4) Manmade 
Extinction (Jamsai, 2021)  5) Jo Goes Hunting “Careful” (2020) (Saey, 2020) 6) Inbetweening Beings (King, 
2022, pp.49-51)

กรอบแนวคิิดในการวิิจััย
บทความวิิจััยนี้้�ประกอบด้้วย 2 กรอบแนวคิิดหลััก ได้้แก่่ แนวคิิดมนุุษยสมััยที่่�ถอดถอนความเป็็นศููนย์์กลาง

ภาพที่่� 1 กรอบแนวคิิดในงานวิิจััย
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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การวิิเคราะห์์ข้้อมููลตััวบทเพ่ื่�อหาแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ผลงาน
ผู้้�วิิจััยวิิเคราะห์์ข้้อมููลตััวบทของผลงานศิลปะจััดวางภาพเคล่ื่�อนไหว 6 ชิ้้�น จาก 4 องค์์ประกอบ ได้้แก่่  

1) เนื้้�อหา 2) ประธานในการดำเนิินเรื่่�อง 3) องค์์ประกอบภาพ และ 4) การลำดัับภาพ ได้้ผลดัังนี้้�                               
1. เนื้้�อหา: ผลงานทั้้�ง 6 ชิ้้�นมีีเนื้้�อหาหลากหลาย แต่่สามารถจััดได้้เป็็น 2 กลุ่่�ม 

กลุ่่�มที่่� 1 เนื้้�อหาเน้้นการเผยให้้เห็น็สภาพของสรรพสิ่่�ง โดยไม่่แสดงออกถึงึการปฏิสิัมัพันัธ์ระหว่่างสรรพสิ่่�ง
และมนุุษย์์ การเผยให้้เห็็นสภาวะของสรรพสิ่่�งจะแปรสภาวะการเป็็นวััตถุุของสรรพสิ่่�งให้้กลายเป็็นองค์์ประธาน 
(object turns into subject) ผลงานเหล่่านี้้�ได้้แก่่ De-Extinction ของ ปิิแอร์์ ฮวีีเก นำเสนอโลกที่่�ถููกหยุุดสภาพ
และในพื้้�นที่่�ภายในอำพััน Mythological Time ของซััน ซุุน เผยให้้เห็็นพื้้�นที่่�เมืืองเหมืืองแร่่แห่่งหนึ่่�งซึ่่�งเคยผ่่าน 
การพััฒนาอุุตสาหกรรม Inbetweening Beings ของไอแซค คิิง เผยให้้เห็็นความสััมพัันธ์์ของสรรพสิ่่�งต่่าง ๆ ที่่�อยู่่�
ในระบบนิิเวศวิิทยา 

กลุ่่�มที่่� 2 เนื้้�อหาแสดงออกซึ่่�งการปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างมนุุษย์์และสรรพสิ่่�งโดยตรง ได้้แก่่ Spaghetti 
Blockchain ของ มิิกา รอทเทนเบิิร์์ก นำเสนอทัศันอุปุมา (Visual Metaphor) การกระทำต่่อพื้้�นผิวิโลกผ่่านการเปรียีบเปรย
ทางภาพ Manmade Extinction ของนัันทวัน แจ่่มใส นำเสนอการแสวงหาผลประโยชน์์ของระบบอุุตสาหกรรม
การเกษตรเพื่่�อสนองต่่อการบริิโภค และ Jo Goes Hunting “Careful” ของ อลิิซ ซาอี้้� ส่่องโลกที่่�มนุุษย์์เก็็บเกี่่�ยว 
ถัักทอ และใช้้สอยสรรพสิ่่�งจากสิ่่�งแวดล้้อมเพื่่�อการดููแลตนเอง

2. ประธาน: ผลงานทั้้�ง 6 ชิ้้�น ให้้สรรพสิ่่�งที่่�ไม่่ใช่่มนุุษย์์เป็็นองค์์ประธาน  (Non-Human Subject) และ
ไม่่จำกััดอยู่่�ที่่�องค์์ประธานเดีียว เช่่น สรรพสิ่่�งอย่่างแมลงในก้้อนอำพััน (De-Extinction) พื้้�นที่่�เหมืืองแร่่ร้้าง  
(Mythological Time) วััตถุุ วััสดุุต่่าง ๆ  ในห้้องทดลอง (Spaghetti Blockchain) พืืชพรรณ สััตว์์ และ อุุตสาหกรรม 
(Manmade Extinction) พืืชผล แมลง กิิจกรรมของมนุุษย์์ (Jo Goes Hunting “Careful”) หนอน นก ต้้นไม้้  
(Inbetweening Beings) แม้้บางผลงานอย่่าง Spaghetti Blockchain และ Manmade Extinction ตลอดจน Jo Goes  
Hunting “Careful” จะมีีมนุษุย์์ดำรงอยู่่� แต่่มนุษุย์์ไม่ใ่ช่อ่งค์์ประธานในการดำเนิินเรื่่�อง หากเป็็นไปในลักษณะตััวแทน 
การกระทำ (Agent) ที่่�ปะทะประสานกัับสรรพสิ่่�งอื่่�น

3. องค์์ประกอบภาพ: ผลงาน Mythological Time เน้้นเฉพาะภาพมุุมกว้้างในการนำเสนอองค์์ประธาน 
ซึ่่�งเป็น็สถานที่่�เหมืืองแร่เ่ก่า่ ผลงาน Inbetweening Beings เน้้นภาพเต็็มตััวขององค์์ประธาน ผลงาน สองชิ้้�นนี้้�เน้้นขนาด
ภาพที่่�เผยให้้เห็็นการดำรงอยู่่�ของสรรพสิ่่�งอย่่างตรงไปตรงมา ส่่วนผลงาน De-Extinction, Manmade Extinction,  
Spaghetti Blockchain และ Jo Goes Hunting “Careful” ใช้้ระยะภาพแบบผสมผสาน มีีการใช้้ภาพระยะใกล้้
เพื่่�อขัับเน้้นรายละเอีียดขององค์์ประธาน จุุดที่่�น่่าสนใจในงาน 2 ชิ้้�นหลัังคืือ การมีองค์์ประกอบภาพที่่�เป็็นทั้้�งภาพ
ระยะใกล้้และไกลในความรู้้�สึึกของผู้้�ชม เช่่น ภาพระยะใกล้้ของรถไถที่่�เผยให้้เห็็นภาพกว้้างของการเก็็บเกี่่�ยวมัันฝรั่่�ง
หลายสิิบลููกใต้้ดิิน ใน Spaghetti Blockchain หรืือภาพระยะใกล้้ใน Jo Goes Hunting “Careful” ที่่�เผยให้้เห็็น
โลกหลายใบของสรรพสิ่่�งต่่าง ๆ ในมุุมกว้้าง

4. การลำดัับภาพ: ผลงาน Spaghetti Blockchain และ Manmade Extinction มีีจุุดร่่วมในการลำดัับ
ภาพโดยใช้้การซ้้ำแบบวนลููป (Repetitive loop) เพื่่�อเน้้นการกระทำและเพิ่่�มความเข้้มข้้นในกิิจกรรมของมนุุษย์์  
ส่่วนผลงาน Jo Goes Hunting “Careful” และ งาน Inbetweening Beings มีกีารใช้้ชิ้้�นส่วนแยกย่่อย (Fragmentation) 
ในลักษณะที่่�แต่่ละชิ้้�นส่วนมีการปะทะประสานบนพื้้�นที่่�จอภาพในเวลาเดีียวกััน คุุณลัักษณะพิิเศษที่่�เกิิดขึ้้�นกับงาน 
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ทั้้�งสองชิ้้�นนี้้� คืือ การเกิิดบทสนทนาซึ่่�งกัันและกัันของแต่่ละชิ้้�นส่วน ซึ่่�งสะท้้อนถึงโครงสร้้างเครืือข่่ายรากแง่่ง
ที่่�สร้้างความเชื่่�อมโยงต่่อเนื่่�องกัันไปในแนวราบ ข้้อแตกต่่างระหว่่างงานทั้้�ง 2 ชิ้้�น คืือ ภาพชิ้้�นส่่วนแยกย่่อยใน  
Jo Goes Hunting “Careful” ปฏิสิัมัพันัธ์ก์ันับนพื้้�นที่่�ในจอภาพเท่า่นั้้�น ขณะที่่�ผลงานแอนิเิมชันัแยกย่อ่ยที่่�อยู่่�ในงาน  
Inbetweening Beings นั้้�น ฉายลงวััสดุุสามมิิติิอื่่�น ๆ ในพื้้�นที่่�จััดแสดงผสมผสานกัับการนำเสนอผลงานบนจอภาพ

ผู้้�วิิจััยทดลองสร้้างสรรค์์ผลงานตามแนวทางที่่�ได้้จากการวิิเคราะห์์ข้้อมููลตััวบทของผลงาน 6 ชิ้้�น ดัังนี้้�

การทดลองสร้้างสรรค์์ผลงาน
ผลงานทดลองชุุดที่่� 1: สิ่่�งมีีชีีวิิตที่่�นิิยามไม่่ได้้ (Unidentified Beings)

ภาพที่่� 2 แนวทางที่่�ได้้จากการวิิเคราะห์์ข้้อมููลตััวบทของผลงานสร้้างสรรค์์ทั้้�ง 6 ชิ้้�น แบบที่่� 1
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย

จากการศึึกษาแนวคิิดมนุุษยสมััย ระเบิิดปรมาณููเป็็นหนึ่่�งในหมุุดหมายของช่่วงเวลาที่่�เริ่่�มเข้้าสู่่�ยุุคมนุุษยสมััย 
(Zalasiewicz et. al, 2015) ผู้้�วิิจััยสืืบค้้นเกี่่�ยวกัับการทดลองระเบิิดนิิวเคลีียร์์และพบว่่า ฮาร์์โรลด์์ เอ็็ดเกอร์์ตััน 
(Harold Edgerton) ได้้บัันทึึกภาพนิ่่�งการทดลองระเบิิดนิิวเคลีียร์์ไว้้ช่่วงต้้นทศวรรษ 1950 (MIT Museum, 2023) 
ภาพถ่า่ยกลุ่่�มควันัระเบิดิเหล่า่นี้้�มีรีูปูลักัษณ์์แปลกตา บ้้างเหมืือนดาวเคราะห์์ บ้้างเหมืือนสิ่่�งมีชีีวีิติรูปูลักัษณ์ป์ระหลาด 
ผู้้�วิิจััยกำหนดองค์์ประธานให้้เป็็นสิ่่�งที่่�ไม่่ใช่่มนุุษย์์ จึึงขออนุุญาตใช้้ภาพถ่่ายกลุ่่�มควัันระเบิิดในเว็็บไซต์์ MIT Museum 
และได้้รับความอนุุเคราะห์์ให้้ใช้้ภาพถ่่ายเหล่่านี้้�ได้้เพ่ื่�อการศึกษาและสร้้างสรรค์ผลงาน ผู้้�วิิจััยหยิิบยืืมรููปทรงของ 
กลุ่่�มควัันระเบิิดที่่�เอ็็ดเกอร์์ตัันบัันทึึกเป็็นภาพนิ่่�งไว้้ จำนวน 9 ภาพ ดััดแปลงผ่่านกระบวนการดิจิิทััลและสร้้างภาพ
เคลื่่�อนไหวในโปรแกรมโฟโตชอป (Photoshop) กำหนดขอบเขตไว้้ที่่�ภาพเคลื่่�อนไหวแบบวนซ้้ำ (Loop Animation) 
ความยาวชิ้้�นละ 10 วิินาทีี รวม 9 ชิ้้�น สร้้างสรรค์์รููปร่่างกลุ่่�มควัันเหล่่านั้้�นให้้เป็็นสิ่่�งมีีชีีวิิตที่่�นิิยามไม่่ได้้ว่่าคืืออะไร  
นำเสนอด้้วยภาพมุุมกว้้างให้้เห็็นสรรพสิ่่�งเหล่่านั้้�นล่่องลอยและแหวกว่่ายใต้้น้้ำและอวกาศ เพื่่�อสะท้้อนถึึง 
อนุุภาคปรมาณููที่่�ตกค้้างต่่อผืืนดิินผืืนน้้ำและอากาศซึ่่�งส่่งผลกระทบต่่อสรรพสิ่่�งอย่่างไม่่สิ้้�นสุุด
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ภาพที่่� 3 (ซ้้าย) ภาพถ่่ายระเบิิดนิิวเคลีียร์์โดย ฮาร์์โรลด์์ เอ็็ดเกอร์์ตััน 
(Courtesy of MIT Museum)

ที่่�มา : https://mitmuseum.mit.edu/collections/object/HEE-NC-52010
ภาพที่่� 4 (ขวา) ภาพนิ่่�งจากหนึ่่�งในผลงาน ชุดุ สิ่่�งมีชีีวีิติที่่�นิยิามไม่่ได้้ (Unidentified Beings) 

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

เม่ื่�อทดลองสร้้างสรรค์ผลงาน ชุุดที่่� 1 สิ่่�งมีีชีีวิิตที่่�นิิยามไม่่ได้้ ผู้้�วิิจััยพบว่่าแม้้แนวคิิดให้้สรรพสิ่่�งอ่ื่�นเป็็น 
องค์์ประธานปรากฏชััดเจน แต่่ผู้้�วิิจััยยัังไม่่สามารถตอบคำถามที่่�ตั้้�งไว้้ว่่าจะสร้้างสรรค์ผลงานศิลปะอย่่างไรเพ่ื่�อสร้้าง
การรู้้�สึึกถึึงสิ่่�งมีีชีีวิิตอื่่�นในสภาวะปะทะประสานกัับกิิจกรรมของมนุุษย์์ ปััญหาที่่�เกิิดขึ้้�น คืือ 1) สิ่่�งมีีชีีวิิตที่่�นิิยามไม่่ได้้
ในผลงานสร้้างสรรค์ชุดุนี้้�เป็น็สิ่่�งสมมติ ิยากที่่�จะสร้้างความเชื่่�อมโยงกับัโลกความเป็็นจริงิ 2) เราไม่เ่ห็น็มนุษุย์์ในฐานะ
ตััวเร่่งปฏิิกิิริิยา (Catalyst) และ 3) ไม่่สามารถเห็็นความสััมพัันธ์์ของสรรพสิ่่�งที่่�มาปะทะประสานกัันในผลงานชุุดนี้้�ได้้
อย่่างเป็็นรููปธรรม ความเชื่่�อมโยงและความสััมพัันธ์์ระหว่่างมนุุษย์์กัับสรรพสิ่่�งต่่าง ๆ สะท้้อนได้้ในเชิิงอุุดมคติิเท่่านั้้�น
ว่่าสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นเป็็นผลพวงจากกิิจกรรมการทดลองปรมาณููของมนุุษย์์

ผลงานทดลองชุุดที่่� 2: ด้้วยความหวัังอย่่างถึึงที่่�สุุด (To the Mars and Back)

ภาพที่่� 5 แนวทางที่่�ได้้จากการวิิเคราะห์์ข้้อมููลตััวบทของผลงานสร้้างสรรค์์ทั้้�ง 6 ชิ้้�น แบบที่่� 2
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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สำหรัับผลงานชุุดที่่� 2: ด้้วยความหวัังอย่่างถึึงที่่�สุุด ผู้้�วิิจััยต้้องการตอบคำถามที่่�ตั้้�งไว้้ว่่าจะสร้้างสรรค์์ผลงาน
ศิิลปะอย่่างไรเพ่ื่�อสร้้างการรู้้�สึึกถึึงสิ่่�งมีีชีีวิิตอ่ื่�นในสภาวะปะทะประสานกับกิิจกรรมของมนุุษย์์ สิ่่�งมีีชีีวิิตที่่�ผู้้�วิิจััยสนใจ
จากการสืืบค้้นบทความวิิชาการ ได้้แก่่ ทาร์์ดิเิกรด หรืือ หมีีน้้ำ สิ่่�งมีีชีวีิติโบราณขนาดเล็็กไม่่ถึงึ 1 มิลิลิิเมตร เคล่ื่�อนไหว
เชื่่�องช้้า เห็น็ได้้ด้้วยการส่องผ่า่นกล้้องจุลุทรรศน์ ์สามารถดำรงชีวีิติอยู่่�ได้้แม้้ในสภาวะที่่�ไร้้อากาศ ขาดน้้ำ มีอีุณุหภูมูิสิูงู 
กว่่าจุุดเดืือด หรืือมีีกััมมัันตรัังสีีเข้้มข้้น (BBC News, 2016) คุุณสมบััติิเหล่่านี้้�ถููกศึึกษาเพ่ื่�อประโยชน์์ต่่อมนุุษย์์ใน 
ด้้านต่่าง ๆ เช่่น การตััดต่่อยีีนของทาร์์ดิิเกรดเข้้าไปในเซลมนุุษย์์เพื่่�อให้้ทนทานต่่อรัังสีี (Wall, 2020) เพื่่�อเพิ่่�ม
สมรรถนะของมนุุษย์์สำหรัับการเดิินทางไปยัังอวกาศ (Szocik et al., 2020) ผู้้�วิิจััยเลืือกสิ่่�งมีีชีีวิิตอย่่างทาร์์ดิิเกรด 
สืืบเนื่่�องจากคุุณสมบััติิที่่�ทำให้้มนุุษย์์มีีความหวัังในการขยายศัักยภาพเพ่ื่�อดำรงอยู่่�ในยุคมนุุษยสมััย ทาร์์ดิิเกรดจึึง
ปะทะประสานกับักิิจกรรมมนุษุย์์ เช่่น โครงการอวกาศ จากสิ่่�งมีีชีวีิติที่่�เรามองไม่่เห็็นด้้วยตาเปล่่าสู่่�โครงการสำรวจนอกโลก 
ความแตกต่่างหลากหลายที่่�เหมืือนไม่่เกี่่�ยวข้้องกัันแต่่กลัับเชื่่�อมโยงซึ่่�งกัันและกัันนี้้� เป็็นคุณลัักษณะที่่�สอดคล้้อง
กัับโครงสร้้างเครืือข่่ายแบบรากแง่่ง (Deleuze & Guattari, 1987) ผลงานชิ้้�นนี้้�ต้้องการนำเสนออุุปมานิิทััศน์์ถึึง
ความพยายามในการปรัับตััวของมนุุษย์์เพื่่�อการอยู่่�รอดผ่่านสิ่่�งมีีชีีวิิตที่่�เป็็นยอดของการปรัับตััวและความสามารถใน 
การดำรงอยู่่�อย่่างทาร์์ดิิเกรด 

ผู้้�วิิจััยต่่อยอดแนวคิิดจากผลงานชุดแรกว่่าในขณะที่่�อนุุภาคปรมาณููตกค้้างในผืืนโลก สรรพสิ่่�งปรัับตััว
เปลี่่�ยนแปลงกลายพัันธุ์์� มนุุษย์์ด้้วยเช่่นกัันที่่�พยายามปรัับตััวตลอดจนหาความเป็็นไปได้้เพื่่�อความอยู่่�รอดเสมอมา  
ผลงานชุดุที่่� 2 นี้้� ยังัคงให้้สรรพสิ่่�งอื่่�นเป็น็องค์ป์ระธาน แต่ไ่ม่ล่ะทิ้้�งมนุษุย์อ์ย่า่งสิ้้�นเชิงิ มนุษุย์เ์ป็น็เพียีงตัวัแทนการกระ
ทำที่่�ปฏิิสััมพัันธ์กัับสรรพสิ่่�งอ่ื่�น ผู้้�วิิจััยผสมผสานแนวคิิดโครงสร้้างเครืือข่่ายรากแง่่ง นำเสนอโดยการปะทะประสาน
ชิ้้�นส่วนต่าง ๆ  เข้้าด้้วยกันั แต่ล่ะชิ้้�นส่วนจะบรรจุเุรื่่�องราวของตนเองและสร้้างบทสนทนากันับนจอภาพ ผู้้�วิจิัยักำหนด
ขอบเขตการทดลองสร้้างสรรค์์ผลงานไว้้ที่่�แบบร่่างแนวคิิด และภาพเคลื่่�อนไหวแบบวนซ้้ำความยาวไม่่เกิิน 20 วิินาทีี  
ผลงานทดลองชุดุที่่� 2 ของผู้้�วิจิัยันี้้� สะท้้อนถึงึยุคุสมัยัแห่ง่มนุษุยสมัยั ซึ่่�งเล่า่ผ่า่น 2 โลก โลกใบแรกเป็น็ของสิ่่�งมีชีีวีิติอย่า่ง
ทาร์์ดิิเกรด ปะทะประสานกัับโลกใบที่่� 2 ซึ่่�งเผยให้้เห็็นกิิจกรรมต่่าง ๆ ของมนุุษย์์ แบ่่งการนำเสนอเป็็น 2 ส่่วน ดัังนี้้�

2.1. ชิ้้�นที่่� 1 ผลงาน ในโลกใบนั้้�น (Into the World) เผยให้้เห็็นโลกชีีวนิิเวศของทาร์์ดิิเกรดแนวคิิดของ
งานทดลองชิ้้�นนี้้�ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากงาน De-Extinction ของปิิแอร์์ ฮวีีเก ที่่�เผยให้้เห็็นถึึงจัักรวาลภายในอำพััน  
ผู้้�วิิจััยนำเสนอระบบชีีวนิิเวศภายใน (Microcosmo) ของทาร์์ดิิเกรดจากการสืืบค้้นข้้อมููลทางวิิทยาศาสตร์์ เช่่น ปาก
ไข่่ สภาวะกลายร่่างที่่�เรีียกว่่าทุุน (Tun) ซึ่่�งเป็็นสภาวะที่่�ทำให้้ทาร์์ดิิเกรดสามารถอยู่่�ได้้โดยปราศจากน้้ำ หรืือทนกัับ
สภาพไม่่เหมาะสม (Weronika & Łukasz, 2016) การได้้เห็็นและได้้ทำความเข้้าใจโครงสร้้างร่่างกาย สภาวะการดำรง
อยู่่� การสืืบพัันธุ์์� การกลายสภาวะของสิ่่�งมีีชีวีิติอย่่างทาร์์ดิิเกรดนี้้� คืือผััสสะสััมผััส (Sensing) แบบหนึ่่�งที่่�ผู้้�วิจัิัยต้้องการ 
นำเสนอในงานสร้้างสรรค์์ นอกจากนี้้�การที่่�มนุุษย์์ศึึกษาทาร์์ดิิเกรดอย่่างลึึกซึ้้�ง เพื่่�อการใช้้ประโยชน์์เปรีียบเสมืือนได้้
เข้้าไปในโลกชีีวนิิเวศภายในของสิ่่�งมีีชีีวิิตชนิิดนี้้�
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ภาพที่่� 6 แบบร่่างแนวคิิด ในโลกใบนั้้�น (Into the World)
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

2.2 ผลงานชิ้้�น พัันธกิิจสู่่�จัักรวาล (Space Mission) นำเสนอกิิจกรรมภายนอกอัันเกิิดจากมนุุษย์์ เช่่น การ
ส่่งกระสวยบรรจุุทาร์์ดิิเกรดไปยัังอวกาศ การทดลองกัับทาร์์ดิิเกรด เมื่่�อผลงานชิ้้�นนี้้�ปะทะประสานกัับผลงาน ในโลก
ใบนั้้�น (Into the World) ผู้้�ชมจะเห็น็การปะทะประสานโลกชีวีนิเิวศภายในของทาร์ดิ์ิเกรดเข้้ากัับกิจิกรรมของมนุษุย์์
ซึ่่�งเปรีียบเสมืือนจักรวาลภายนอกของทาร์์ดิิเกรด ตััวอย่่างด้้านล่างคืือ ฉากโครงการคัดสรรนักท่่องอวกาศ ผู้้�วิิจััย 
หยิบิยืืมภาพวาด Vitruvian Man ของลิิโอนาร์์โด ดาวินิชี่่� (Leonardo da Vinci) ซึ่่�งเป็็นหนึ่่�งในภาพไอคอนที่่�แสดงถึงึ
อารยธรรมตะวัันตก (Bambach, 2019) นำเสนอสััดส่่วนร่่างกายในอุุดมคติิ ผู้้�วิิจััยแทนที่่� The Virtruvian Man ด้้วย
ภาพมนุุษย์อ์วกาศที่่�พยายามทาบตามแบบร่า่งกายในอุดุมคติ ิผลงานชิ้้�นนี้้�ให้้บทบาทกับักิจิกรรมของมนุษุย์ท์ี่่�สะท้้อนถึงึ
ความพยายามสร้้างมนุุษย์ใ์นอุดุมคติเิพื่่�อก้้าวข้้ามขีดีจำกัดั และขยายศักัยภาพในการดำรงอยู่่�ของมนุษุย์ ์ได้้แรงบันัดาล
ใจจากข้้อมููลแนวคิิดการตััดต่่อยีีนของทาร์์ดิิเกรดเข้้าไปในเซลล์์มนุุษย์์เพ่ื่�อให้้ทนต่่อรัังสีี ซึ่่�งเป็็นการขยายศัักยภาพ
มนุุษย์์สำหรัับโครงการอวกาศ

ภาพที่่� 7 ภาพนิ่่�งจากฉากคััดสรรนัักท่่องอวกาศในพัันธกิิจสู่่�จัักรวาล (Space Mission)
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ผลงานทดลองชุุดที่่� 2 ของผู้้�วิิจััยนี้้� ต้้องการสะท้้อนถึึงยุุคแห่่งมนุุษยสมััย ไม่่ว่่าจะได้้รัับผลกระทบจากระบบ
นิิเวศอย่่างไร มนุุษย์์ยัังคงพยายามดำรงชีีวิิตอยู่่�ต่่อไปอย่่างไม่่หยุุดยั้้�ง  การปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างมนุุษย์์และทาร์์ดิิเกรด 
จึึงเป็็นอุุปมานิิทััศน์์เหมืือนมนุุษย์์ได้้ค้้นพบดาวดวงใหม่่อัันเป็็นความหวัังเพื่่�อการดำรงอยู่่�ต่่อไป
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เมื่่�อสะท้้อนจากการทดลองสร้้างสรรค์์ผลงาน ผู้้�วิิจััยพบว่่า
1. เมื่่�อเนื้้�อหามีคีวามแตกต่า่งกันัทางบริบิท เช่น่ โลกชีวีนิเิวศของทาร์ดิ์ิเกรด โครงการอวกาศของมนุษุย์ ์ทำให้้

เกิิดการปฏิิสัมัพัันธ์ระหว่่างมนุษุย์์กับัสรรพสิ่่�งในธรรมชาติิที่่�ดููเหมืือนไม่่เกี่่�ยวข้้องกััน แต่่มีคีวามเชื่่�อมโยงซึ่่�งกัันและกััน 
การปฏิิสััมพัันธ์์กัันบนฐานของความแตกต่่างจึึงนำมาซึ่่�งความเชื่่�อมโยงที่่�น่่าสนใจมากขึ้้�น 

2. แม้้องค์์ประธานจะไม่่ใช่่มนุุษย์์แต่่สามารถสะท้้อนถึึงความเชื่่�อมโยง และความสััมพัันธ์์ระหว่่างมนุุษย์์กัับ
สรรพสิ่่�งต่่าง ๆ ได้้ในเชิิงอุุดมคติิ เช่่น ผลงานทดลองชุุดที่่� 1 สิ่่�งมีีชีีวิิตที่่�นิิยามไม่่ได้้ของผู้้�วิิจััย สะท้้อนถึึงการทดลอง
นิิวเคลีียร์์ของมนุุษย์์ที่่�ส่่งผลให้้อนุุภาคปรมาณููตกค้้างต่่อดิินน้้ำและอากาศ และผลงานทดลองชุุดที่่� 2 ของผู้้�วิิจััย  
“ด้้วยความหวัังอย่่างถึึงที่่�สุุด” ใช้้ทาร์์ดิิเกรดและกิิจกรรมในโครงการอวกาศเป็็นองค์์ประธาน แต่่สามารถสะท้้อนถึึง
ความหวััง ความต้้องการปรัับตััว และการขยายศัักยภาพของมนุุษย์์

3. ผู้้�วิิจััยยึึดติิดกัับการใช้้ภาพมุุมกว้้างมากเกิินไป เมื่่�อสะท้้อนจากงานทดลองแล้้วพบว่่า การใช้้องค์์ประกอบ
ภาพที่่�เน้้นองค์์ประธานเต็็มตััวนั้้�นทำให้้เห็็นแต่่สภาวะการดำรงอยู่่�ที่่�ตรงไปตรงมาของสรรพสิ่่�ง แต่่ไม่่กระตุ้้�นเร้้าความ
สงสััยใคร่่รู้้� ผู้้�วิิจััยต้้องการสร้้างมุุมมองใหม่่ ๆ ให้้กัับสิ่่�งที่่�นำเสนอ จึึงทบทวนภาพถ่่ายทาร์์ดิิเกรดด้้วยกล้้องจุุลทรรศน์์
และพบว่่าภาพชิ้้�นส่วนแยกย่่อย เช่่น เท้้า ปาก ไข่่ ในระยะใกล้้นั้้�นมีความพิิศวงที่่�น่่าค้้นหา ผู้้�วิิจััยกลัับมาให้้ 
ความสำคััญกัับการใช้้ภาพระยะใกล้้เพ่ื่�อขัับเน้้นรายละเอีียดขององค์์ประธาน และผลักดัันการนำเสนอชิ้้�นส่่วน 
แยกย่่อยในองค์์ประกอบภาพ

4. การซ้้ำแบบวนลูปเม่ื่�อใช้้ร่ว่มกัับการนำเสนอแบบชิ้้�นส่ว่น โดยเผยแต่่ละชิ้้�นส่ว่นในช่วงเวลาเดีียวกััน จะช่่วย
ให้้การนำเสนอผลงานแตกต่่างจากรูปูแบบภาพยนตร์์ การสะท้้อนและถอดองค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จากการทดลองสร้้างสรรค์
ผลงานดัังกล่่าว นำไปสู่่�ผลการวิิจััยซึ่่�งเป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงานของผู้้�วิิจััยต่่อไป ดัังนี้้�

ผลการวิิจััย
1. ขัับเน้้นสรรพสิ่่�งที่่�ไม่่ใช่่มนุุษย์์เป็็นองค์์ประธาน นี่่�คืือแนวทางที่่�ได้้ทั้้�งจากการศึกึษาแนวคิดิการถอดถอน

มนุุษย์อ์อกจากศูนูย์ก์ลาง จากการวิเิคราะห์ผ์ลงาน 6 ชิ้้�น ซึ่่�งเปิดิโอกาสให้้สิ่่�งอื่่�น ๆ  ไม่่ว่า่จะเป็น็สัตัว์ ์วัตัถุ ุสิ่่�งของ สถานที่่�  
มีีฐานะเป็็นองค์์ประธาน จากการทดลองสร้้างสรรค์์ผลงานของผู้้�วิิจััยทำให้้พบว่่า การนำเสนอด้้วยแนวทางนี้้� เนื้้�อหา
ไม่่ได้้ถููกจำกััดที่่�เรื่่�องราวของสรรพสิ่่�งต่่าง ๆ อย่่างเดีียว แม้้ผลงานนั้้�นไม่่ปรากฏมนุุษย์์เป็็นองค์์ประธาน แต่่สามารถ
เชื่่�อมโยงและสะท้้อนความสััมพัันธ์์ระหว่่างมนุุษย์์กัับสรรพสิ่่�งต่่าง ๆ ได้้ในเชิิงอุุดมคติิ เช่่น ผลงานทดลองชุุดที่่� 1 
ของผู้้�วิิจััย หรืือ ผลงาน De-Extinction ของปิิแอร์์ ฮวีีเก ซึ่่�งสามารถสะท้้อนถึึงความเป็็นไปได้้ในการฟื้้�นคืืนชีีวิิตสิ่่�ง
สููญพัันธ์ุุ�ไปแล้้วด้้วยความก้้าวหน้้าทางวิิทยาศาสตร์์ของมนุุษย์์ ตลอดจนผลงาน Mythological Time ของซััน ซุุน 
ซึ่่�งเหมืืองแร่่เก่่าได้้สะท้้อนถึึงสิ่่�งที่่�มนุุษย์์ได้้ทำไว้้กัับสถานที่่�แห่่งนี้้� นอกจากนี้้�ผู้้�สร้้างสรรค์์ไม่่จำเป็็นต้้องละทิ้้�งมนุุษย์์ใน 
ผลงานอย่่างสิ้้�นเชิิง แต่่บทบาทของมนุุษย์์เป็็นเพีียงหนึ่่�งในการกระทำที่่�ปฏิิสััมพัันธ์์กัับสิ่่�งต่่าง ๆ ดัังที่่�ปรากฏในผล
งานทดลองชุุดที่่� 2 ของผู้้�วิิจััย การให้้สรรพสิ่่�งอื่่�นที่่�ไม่่ใช่่มนุุษย์์เป็็นองค์์ประธาน จึึงเป็็นแนวทางหนึ่่�งที่่�สามารถใช้้เพื่่�อ
สะท้้อนสิ่่�งที่่�เกิดิขึ้้�นในมนุษุยสมััย เมื่่�อมนุษุย์์รู้้�สึกึถึงึความเปลี่่�ยนแปลงที่่�เกิดิขึ้้�นกับสรรพสิ่่�งและย้้อนกลับัมาขบคิิดและ
ทบทวนถึึงการกระทำของตน
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2. สร้้างความเชื่่�อมโยงของเนื้้�อหาบนฐานของความแตกต่่างเพ่ื่�อแสดงถึึงการปฏิสััมพัันธ์์ระหว่่างมนุุษย์์
กัับสรรพสิ่่�งในธรรมชาติิในแนวราบโดยเชื่่�อมต่่อกัันไปอย่่างไร้้จุุดจบ แนวทางนี้้�เกิิดจากการผสมผสานระหว่่าง 
2 แนวคิิด ได้้แก่่ แนวคิิดซิิมโพอีีสิิส ของ ดอนนา ฮาราเวย์์ (Haraway, 2016) และแนวคิิดโครงสร้้างรากแง่่ง ของ 
ฌีียส์์ เดอเลอซ และ เฟลิิกส์์ กััตตารีี (Deleuze & Guattari, 1978) ซึ่่�งเผยให้้เห็็นความเชื่่�อมโยงที่่�หลากหลายของ
สรรพสิ่่�งในลัักษณะเครืือข่่ายที่่�เกาะเกี่่�ยวกััน แนวทางนี้้�สะท้้อนสภาวะของมนุุษยสมััย โดยนำเสนอความสััมพัันธ์์ของ
มนุุษย์์และสรรพสิ่่�งอื่่�น ๆ ในธรรมชาติิที่่�ล้้วนพึ่่�งพาอาศััยและส่่งผลกระทบซึ่่�งกัันและกััน ความสััมพัันธ์์ของสรรพสิ่่�งที่่�
มีลีักัษณะแตกต่่างหลากหลายในแนวราบเชื่่�อมโยงต่่อกันัไปอย่่างไร้้จุดุจบ การทดลองสร้้างสรรค์ผลงานทำให้้ผู้้�วิจิัยัพบ
ว่่าการสร้้างความเชื่่�อมโยงดัังกล่่าวต้้องเป็็นไปบนฐานของความแตกต่า่งและต้้องดำเนิินอย่า่งเป็็นรูปูธรรม หากสามารถ
แสดงการปะทะประสานกัันระหว่่างสรรพสิ่่�งต่่าง ๆ ที่่�แตกต่่างกัันทั้้�งทางเนื้้�อหาและทางภาพ ยิ่่�งดููเหมืือนไม่่เกี่่�ยวข้้อง
กัันแต่่อย่่างใด ความเชื่่�อมโยงที่่�เกิิดขึ้้�นจะสร้้างความน่่าสนใจในความสััมพัันธ์์นั้้�นมากขึ้้�น เช่่น ผลงานทดลองชิ้้�นที่่�2:  
ด้้วยความหวัังอย่่างถึึงที่่�สุุด มีีความแตกต่่างของเนื้้�อหาในแต่่ละชิ้้�นส่่วนที่่�มาปะทะประสานกััน ทำให้้ความเชื่่�อมโยงที่่� 
เกิิดขึ้้�นเป็็นไปอย่่างหลากหลาย ความแตกต่่างจึึงเป็็นหนึ่่�งในคุุณสมบััติิสำคััญที่่�จะสะท้้อนถึึงความเชื่่�อมโยงเพื่่�อแสดง
การปฏิิสััมพัันธ์์ของสรรพสิ่่�งในธรรมชาติิ

3. การใช้้ชิ้้�นส่่วนแยกย่่อย (Fragmentation) เพื่่�อเผยให้้เห็็นการปฏิิสััมพัันธ์์ที่่�หลากหลาย ผู้้�วิจิัยักำหนด
แนวทางการใช้้ชิ้้�นส่่วนแยกย่่อยแบบผสมผสานในงานศิิลปะการจััดวางภาพเคลื่่�อนไหว ดัังนี้้�

3.1 การนำเสนอชิ้้�นส่่วนแบบมหภาค (Macro Fragmentation) คืือ การเผยให้้เห็็นชิ้้�นส่่วนแต่่ละส่่วน
พร้้อม ๆ  กััน ในโครงสร้้างของศิิลปะจััดวางภาพเคลื่่�อนไหว ชิ้้�นส่่วนเหล่่านี้้�มีีความสมบููรณ์์ในตััวเอง อย่่างไรก็็ตามเมื่่�อ
มาปะทะประสานกััน แต่่ละชิ้้�นส่่วนสร้้างบทสนทนาซึ่่�งกัันและกััน เปิิดโอกาสให้้เกิิดสััมพัันธบทซึ่่�งกัันและกััน การนำ
เสนอชิ้้�นส่วนแบบมหภาคนี้้�ได้้แรงบัันดาลใจจากการจัดวางผลงาน Jo Goes Hunting “Careful” และ Inbetweening 
Beings ที่่�จััดวางโดยอาศััยการแบ่่งพื้้�นที่่�ภายในจอภาพ

ผู้้�วิิจััยจะใช้้การนำเสนอชิ้้�นส่่วนแบบมหภาคนี้้�เป็็นแนวทางในการจััดวางศิิลปะภาพเคลื่่�อนไหว โดยเผย
ให้้เห็็นชิ้้�นส่่วนแอนิิเมชััน ณ พื้้�นที่่�จััดแสดงในเวลาเดีียวกััน แต่่ละชิ้้�นส่่วนนำเสนอโลกแต่่ละใบซึ่่�งมีีเรื่่�องราวที่่�แตกต่่าง 
แสดงออกถึึงความหลากหลายของเนื้้�อหาที่่�โคจรมาปฏิิสััมพันัธ์กันัในแนวราบ และสามารถเชื่่�อมโยงถึึงกันั การจัดวาง
รููปแบบนี้้�ต้้องอาศััยการทำงานของจอภาพหลายจอ (Multiple Screens) แอนิิเมชัันบนพื้้�นที่่�จอหนึ่่�งสามารถเข้้าหา
โลกอีกีใบได้้จากพื้้�นที่่�เดิมิ เกิดิการแตกออก (Rupture) จากโลกหนึ่่�งไปสู่่�อีกีโลกหนึ่่�ง โลกแต่ล่ะใบจึงึสามารถสลับัพื้้�นที่่�
ปรากฏตัวักันัได้้ แนวทางนี้้�ช่ว่ยแสดงออกถึงึความสัมัพันัธ์แ์นวราบของสรรพสิ่่�งที่่�แตกต่า่งหลากหลายแต่เ่กี่่�ยวเนื่่�องกันั 
อย่่างไม่่สิ้้�นสุุด และสามารถหาทางเข้้าได้้หลายทาง การจััดวางลัักษณะนี้้�จะช่่วยถ่่ายทอดลัักษณะของโครงสร้้าง 
เครืือข่่ายรากแง่่ง ซึ่่�งเป็็นโครงสร้้างที่่�สะท้้อนสภาวะมนุุษยสมััยผ่่านมุุมมองถอดถอนมนุุษย์์ออกจากศููนย์์กลาง และนี่่�
คืือแนวทางในการจััดวางศิิลปะภาพเคลื่่�อนไหวของงานวิิจััยนี้้�
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ภาพที่่� 8 แบบจำลองแสดงแนวทางการนำเสนอชิ้้�นส่่วนแบบมหภาคในพื้้�นที่่�จััดวาง 
ที่่�มา :  ผู้้�วิิจััย

3.2 การนำเสนอชิ้้�นส่่วนแบบจุุลภาค (Micro Fragmentation) เป็็นการเผยถึึงสรรพสิ่่�งแบบแยกย่่อย 
ลัักษณะภาพเช่่นนี้้�ในภาษาภาพยนตร์์เรีียกว่่าภาพระยะใกล้้ (Close-up) ซึ่่�งเป็็นภาพที่่�เจาะจงเฉพาะส่่วน ไม่่ปรากฏ
สถานะภาพรวมของสรรพสิ่่�งนั้้�น การนำเสนอแบบนี้้�เป็็นการเผยมุุมมองที่่�ต่่างออกไป หนึ่่�งในวิิธีีการนำเสนอภาพ
ระยะใกล้้ คืือ การครอปภาพ (Cropping) ซึ่่�งเป็็นการแยกเฉพาะเจาะจงพื้้�นที่่�วััตถุุ (Positive Space) ในการนำเสนอ  
จากการทดลองด้้านภาพของผู้้�วิิจััยพบว่่า เม่ื่�อใช้้ภาพระยะใกล้้ทำให้้สามารถเผยให้้เห็็นรายละเอีียด ความซัับซ้้อน
ของสรรพสิ่่�ง เผยให้้เห็็นสิ่่�งที่่�ถููกซ่่อนอยู่่�และสร้้างมุุมมองใหม่่ให้้กัับสรรพสิ่่�งที่่�ต้้องการนำเสนอ ความเด่่นชััดที่่�ปรากฏ 
ออกมาในภาพระยะใกล้้ประกอบไปด้้วยความคลุมุเครืือที่่�ไม่ส่ามารถนิยิามได้้ว่า่ชิ้้�นส่ว่นนั้้�นคืืออะไร จึงึส่ง่ผลกับัอารมณ์์
ความรู้้�สึึกของภาพที่่�ต่่างออกไปจากการเห็็นสภาวะองค์์รวมของสิ่่�งนั้้�น ๆ  แบบที่่�ปรากฏในภาพเต็็มตััว สิ่่�งนี้้�สอดคล้้อง
กับัที่่�เบรสสัันกล่่าวไว้้ว่า “ชิ้้�นส่วนแยกย่่อยจะละทิ้้�งไม่่ได้้หากใครไม่่ต้้องการที่่�จะตกหลุมติดอยู่่�กับการนำเสนอภาพวััตถุุ” 
(Bresson, 1977, p.46)

ภาพที่่� 9 แบบร่่างแสดงแนวทางการนำเสนอชิ้้�นส่่วนแบบจุุลภาค (ภาพระยะใกล้้)
ที่่�มา :  ผู้้�วิิจััย
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4) การซ้้ำ (Repetition) 
การซ้้ำแบบวนลูปทำให้้แต่่ละชิ้้�นส่วนมีสถานะของความเป็็นปัจจุุบัันอีกครั้้�ง แต่่ทุุก ๆ ครั้้�งของการกลัับมา

ของแต่่ละชิ้้�นส่่วน ก็็จะเกิิดบทสนทนาใหม่่กัับชิ้้�นส่่วนอื่่�น ๆ การซ้้ำนี้้�จึึงสร้้างความแตกต่่าง (Deleuze, 1994, p.13)  
เกิิดความเปลี่่�ยนแปลงกัับชิ้้�นส่่วนแอนิิเมชัันในแต่่ละครั้้�งของการวนลููป งานของผู้้�วิิจััยจะใช้้การซ้้ำแบบวนลููปร่่วมกัับ 
การนำเสนอชิ้้�นส่่วนแยกย่่อย เปิิดโอกาสให้้ชิ้้�นส่่วนต่่าง ๆ เหล่่านั้้�นเผยออกมาในช่่วงเวลาเดีียวกััน แน่่นอนว่่าภายใน
แต่่ละชิ้้�นส่วนยังมีีชอตซึ่่�งนำเสนอบนฐานของเวลาเชิิงเส้้นตรง แต่่เมื่่�อวนลูปอย่่างไม่่สิ้้�นสุดช่่วยให้้แต่่ละชิ้้�นส่วน
สร้้างระยะเวลา (Duration) เป็็นของตนเอง เมื่่�อแต่่ละชิ้้�นส่่วนมีีพื้้�นที่่�และระยะเวลาในตััวเอง สภาวะการดำรงอยู่่�  
(Existence) ของชิ้้�นส่่วนนั้้�น ๆ จึึงเป็็นเอกเทศและมีีอิิสระในตััวเอง เวลาที่่�สัังเคราะห์์ขึ้้�นจากการซ้้ำของงาน
แอนิิเมชัันแต่่ละชิ้้�นจึึงมีีความเป็็นอนัันต์์ และทุุกครั้้�งเมื่่�อเกิิดการแตกออก (Rupture) จากโลกใบหนึ่่�งไปสู่่�โลกใบหนึ่่�ง  
นั่่�นหมายความว่่าโลกใบที่่�สองจะปรากฏตััวซ้้ำในพื้้�นที่่�จอของโลกใบแรก ส่่วนใบแรกไปปรากฏตััวซ้้ำบนจอของโลก
ใบที่่�สาม ส่่วนโลกใบที่่�สามมาปรากฏบนจอโลกใบที่่� 2 สลัับเชื่่�อมโยงถึึงกัันและวนไปอย่่างไม่่สิ้้�นสุุด ในจุุดนี้้�การซ้้ำจึึง
สลายทั้้�งจุดุกำเนิดิของการเริ่่�มต้้นและสลายจุดุจบของโลกแอนิเิมชันัในแต่ล่ะจอ สอดคล้้องกับัลักัษณะของโครงสร้้าง
เครืือข่่ายรากแง่่งซึ่่�งมีีทางเข้้าหลายทางและหาร่่องรอยไปยัังต้้นกำเนิิดไม่่ได้้

นอกจากนี้้�เม่ื่�อทุุกชิ้้�นส่วนเล่่นพร้้อมกัันบนพื้้�นที่่�จอกว้้าง ผู้้�ชมมีีอิิสระในการอ่่านงานและการเข้้าถึึงแต่่ละ 
ชิ้้�นส่่วน โดยสามารถเริ่่�มต้้นอ่่านชิ้้�นส่่วนไหนก่่อนบนจอภาพไหนก่่อนย่่อมได้้ โครงสร้้างนี้้�ให้้อิิสระในการรัับรู้้�แก่่ผู้้�ชม
มากขึ้้�นเนื่่�องจากผู้้�ชมไม่ถู่กูจำกัดัการเข้้าถึงึชิ้้�นส่วนบนฐานเวลาที่่�กำหนด การนำเสนอตามแนวทางนี้้�จะช่ว่ยให้้ผลงาน
ศิลิปะภาพเคลื่่�อนไหวของผู้้�วิจิัยัมีคีวามแตกต่า่งจากรูปูแบบภาพยนตร์ ์ผู้้�วิจิัยัจะนำแนวทางที่่�สังัเคราะห์ไ์ด้้นี้้�ไปพัฒันา
ผลงานสร้้างสรรค์์ให้้สมบููรณ์์ต่่อไป

ผลสรุุปการดำเนิินการวิิจััย/ อภิิปรายผล
แนวคิิดมนุุษยสมััยสามารถใช้้เป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะจััดวางภาพเคลื่่�อนไหว ผู้้�วิิจััยใช้้

แนวคิดิถอดถอนมนุษุย์์ออกจากศููนย์ก์ลาง โดยให้้สรรพสิ่่�งที่่�ไม่ใ่ช่ม่นุษุย์เ์ป็น็องค์์ประธาน ผสมผสานแนวคิิดโครงสร้้าง
เครืือข่่ายรากแง่่ง การสะท้้อนและถอดองค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จากการทดลองสร้้างสรรค์์ผลงาน ทำให้้ผู้้�วิิจััยกำหนดแนวทาง
การสร้้างสรรค์ผลงานในแบบของตนได้้ชัดเจนขึ้้�น แนวทางนี้้�แสดงความสอดคล้้องหรืือจะสร้้างความแตกต่่างระหว่่าง
ผลงานของผู้้�วิิจััยและผลงานที่่�นำมาศึึกษาทั้้�ง 6 ชิ้้�นอย่่างไร อภิิปรายได้้ดัังนี้้�

	1. แม้้ว่างานผู้้�วิจิัยัและผลงานทั้้�ง 6 ชิ้้�นจะมีีจุุดร่ว่มคืือการให้้สรรพสิ่่�งที่่�ไม่ใ่ช่ม่นุษุย์เ์ป็น็องค์์ประธาน แต่ค่วาม
หลากหลายขององค์ป์ระธานในงานแต่ล่ะชิ้้�นที่่�ต่่างกันัทำให้้ผลงานนั้้�น ๆ  มีเีนื้้�อหา คุณุลักัษณะเฉพาะ ตลอดจนรูปูแบบ
ในตััวเอง

	2. การสร้้างความเชื่่�อมโยงของเนื้้�อหาบนฐานของความแตกต่่าง สอดคล้้องกัับแนวทางการแสดงเนื้้�อหาที่่�
แสดงออกซึ่่�งการปะทะประสานระหว่า่งสรรพสิ่่�งและมนุษุย์ซ์ึ่่�งวิเิคราะห์ไ์ด้้จากผลงานอย่า่ง Spaghetti Blockchain, 
Manmade Extinction, Jo Goes Hunting “Careful” อย่่างไรก็็ตามความเชื่่�อมโยงของเนื้้�อหาบนความแตกต่่าง
นี้้� ปรากฏในผลงาน Inbetween Beings เช่่นกััน แต่่ไอแซค คิิง สร้้างความเชื่่�อมโยงจากการดำรงอยู่่�ของสรรพสิ่่�งใน
ระบบนิิเวศโดยไม่่ขัับเน้้นมนุุษย์์เป็็นตััวแทนการกระทำ
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	3. การใช้้ชิ้้�นส่วนแยกย่่อยแบบมหภาคทำให้้องค์์ประกอบภาพในงานของผู้้�วิิจััยเกิิดความหลากหลาย 
แตกต่่างจากผลงานที่่�เน้้นความเป็็นเอกภาพขององค์์ประกอบภายในชอต เช่น่ De-Extinction, Mythological Time, 
Spaghetti Blockchain และ Manmade Extinction ส่่วนการขัับเน้้นชิ้้�นส่่วนแบบจุุลภาคหรืือการใช้้ภาพระยะใกล้้
โดยการปล่่อยพื้้�นหลัังว่่าง ทำให้้องค์์ประกอบภาพของผู้้�วิิจััยแตกต่่างจากภาพระยะใกล้้ในงาน Jo Goes Hunting 
“Careful” และ ในงาน Inbetweening Beings ซึ่่�งเน้้นให้้เห็็นองค์์รวมของวััตถุุที่่�นำเสนอ 

4. การใช้้ภาพเคลื่่�อนไหวแบบวนซ้้ำร่ว่มกับัการใช้้ชิ้้�นส่วนแยกย่อ่ยของผู้้�วิจัิัย ซึ่่�งฉายแต่ล่ะชิ้้�นส่วนบนจอภาพ
ในเวลาเดีียวกััน ช่่วยสลายโครงสร้้างการลำดัับภาพแบบภาพยนตร์์ที่่�ร้้อยเรีียงชิ้้�นส่่วนแบบรวมศููนย์์เชิิงเส้้นตรง  
เป็็นแนวทางที่่�ถอดรููปแบบจากการจััดวางผลงานบนพื้้�นที่่�สามมิิติิใน Inbetweening Beings อย่่างไรก็็ตามเมื่่�อผู้้�วิิจััย
มาประยุกุต์ใ์ช้้กับัการฉายงานสองมิติิบินจอภาพ แนวทางนี้้�จะทำให้้งานของผู้้�วิจัิัยออกจากรููปแบบการลำดับัภาพแบบ
ภาพยนตร์์และเกิิดการนำเสนอที่่�แตกต่่างจากผลงานทั้้�ง 6 ชิ้้�นที่่�นำมาศึึกษา 

สิ่่�งที่่�ผู้้�วิิจััยสะท้้อนได้้จากการค้้นหาแนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะภาพเคลื่่�อนไหวคืือ การเล่่าเรื่่�อง
ด้้วยกรอบแนวคิดิที่่�ถอดถอนมนุษุย์์ออกจากความเป็็นศูนูย์กลางและให้้สรรพสิ่่�งอ่ื่�นเป็็นองค์์ประธาน ไม่่ได้้หมายความ
ว่่าเรื่่�องราวนั้้�นจะไม่่เกี่่�ยวข้้องกัับมนุุษย์์ แม้้เราจะไม่่เห็็นมนุุษย์์ในผลงาน แต่่เราสามารถเชื่่�อมโยงกัับการกระทำ หรืือ 
มุุมมองของความเป็็นมนุุษย์์ได้้ในทางใดทางหนึ่่�ง เพราะมนุุษย์์รู้้�สึึกและรัับรู้้�สรรพสิ่่�งใด ๆ ผ่่านมุุมมองและกลั่่�น
กรองจากประสบการณ์ของตนเองเสมอ ดัังที่่�ปรากฏในการทดลองผลงานชุดที่่� 1 ซึ่่�งนำเสนอสิ่่�งมีีชีีวิิตที่่�นิิยามไม่่ได้้
แต่่เราสามารถสะท้้อนได้้ถึงผลพวงจากการกระทำของมนุุษย์์ ส่่วนการทดลองผลงานชุดที่่� 2 สะท้้อนถึงความหวััง  
ความต้้องการปรับัตััว และขยายศักัยภาพของมนุษุย์์ โดยไม่่จำเป็น็ต้้องละทิ้้�งมนุุษย์์โดยสิ้้�นเชิงิ แต่ม่นุษุย์ไ์ม่่ใช่ศู่นูย์กลาง 
เป็็นเพีียงตััวแทนการกระทำและปฏิิสััมพัันธ์์ไปกัับสรรพสิ่่�งอื่่�น มนุุษย์์เรีียนรู้้�ความเป็็นตััวตน (Self) ผ่่านความเป็็นอื่่�น 
(Others) ตลอดเวลา การพยายามทำความเข้้าใจสรรพสิ่่�งอื่่�นจึงเป็็นอีกด้้านของการทำความเข้้าใจความเป็็นมนุุษย์์  
นี่่�คืือแนวทางที่่�ศิลิปะการจัดัวางภาพเคลื่่�อนไหว: ผัสัสะสัมัผัสัสรรพสิ่่�งในมนุษุยสมัยั จะให้้กับัผู้้�ชม ผู้้�วิจิัยัหวังัว่า่บทความ
วิิจััยนี้้�จะสามารถเป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะการจััดวางภาพเคลื่่�อนไหวให้้กัับผู้้�สนใจต่่อไป
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บทความวิิชาการ
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การออกแบบปรัับเปลี่่�ยนรููปทรงเซรามิิกด้้วยแนวคิิดการแยกส่่วนแล้้วประกอบกลัับ
CERAMIC FORM DESIGN WITH DISSECTION AND REASSEMBLY APPROACH

วรวุุธ สุุธีีวีีระขจร* WORAWUT SUTEEWEERAKAJORN*

บทคััดย่่อ
บทความวิิชาการนี้้�นํําเสนอแนวคิิดแยกส่่วนแล้้วประกอบกลัับ (Dissection and Reassembly) ซึ่่�งเป็็นการ

แก้้ปััญหาการออกแบบอย่่างเป็็นระบบทีีละจุุดและใช้้ความน่่าจะเป็็น ช่่วยให้้มีีความเป็็นไปได้้ในการสร้้างภาพร่่าง 
รููปทรงให้้ได้้ทั้้�งเชิิงปริิมาณและเชิิงคุุณภาพที่่�มากขึ้้�น เพ่ื่�อเป็็นอีกหนึ่่�งทางเลืือกในการจัดการกระบวนการออกแบบ 
รููปทรงให้้มีีประสิิทธิิภาพ โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในระหว่่างขั้้�นตอนการคิิดขั้้�นต้้นที่่�มีีความสํําคััญแต่่มัักตีีบตัันในการสร้้าง
ภาพร่่างที่่�ตอบวััตถุปุระสงค์์และแนวทางการออกแบบที่่�ชัดัเจน แนวคิิดแยกส่่วนแล้้วประกอบกลัับ เป็็นการแยกชิ้้�นงาน
ที่่�จะพััฒนาออกแบบเป็็นองค์์ประกอบย่่อย แล้้วระดมความคิิดเชิิงสร้้างสรรค์์ (Creative Brainstorming) เพื่่�อปรัับ
เปลี่่�ยนแต่่ละองค์์ประกอบย่่อยทีีละองค์์ประกอบตามวััตถุุประสงค์์การออกแบบ ให้้เกิิดเป็็นคำตอบจำนวนหนึ่่�งของ   
แต่่ละองค์์ประกอบย่่อยจนครบทุุกองค์์ประกอบ จากนั้้�นประเมิินและคััดเลืือกคำตอบของแต่่ละองค์์ประกอบย่่อยที่่� 
ตอบสนองวัตัถุปุระสงค์ก์ารออกแบบได้้ดีทีี่่�สุดุ แล้้วนำคําํตอบที่่�คััดเลืือกของแต่ล่ะองค์ป์ระกอบย่อ่ยนั้้�นมาประกอบกลับั 
ซึ่่�งด้้วยวิิธีีการที่่�เรีียบง่่ายนี้้� ใช้้ความน่่าจะเป็็นอย่่างเป็็นระบบ ที่่�ให้้ความเป็็นไปได้้ที่่�สููงในการสร้้างภาพแบบร่่างงาน
ออกแบบที่่�มีคีุณุภาพจําํนวนมากอย่่างรวดเร็ว็ จนเกิิดเป็น็แนวทางการออกแบบที่่�มีคีุณุภาพ ซึ่่�งจะนํําไปสู่่�กระบวนการ
ออกแบบที่่�มีีประสิิทธิิภาพในการตอบสนองต่่อวััตถุุประสงค์์การออกแบบโดยรวมได้้เป็็นอย่่างดีี 

การแยกส่่วนแล้้วประกอบกลัับมีีขั้้�นตอนและวิิธีีการที่่�เรีียบง่่าย ชััดเจน ไม่่ซัับซ้้อน เข้้าใจง่่าย นํําไปใช้้ได้้ 
ผลจริงิและรวดเร็ว็อย่่างสนุุกสนาน ทั้้�งยังักระตุ้้�นจินิตนาการ ส่่งเสริิมมุมุมองและวิธิีคีิดิใหม่่ ๆ รวมถึงึสร้้างแรงบันัดาลใจ
ให้้นักออกแบบให้้มีความคิดิสร้้างสรรค์ ์นอกจากการพัฒนารููปแบบแล้้ว แนวคิดินี้้�ยังัสามารถนําํไปประยุกุต์ใ์ช้้ได้้ดีกับั
ความรู้้�ด้้านอื่่�น หรืือประยุุกต์์ใช้้เพื่่�อแก้้ปััญหาพื้้�นฐานในชีีวิิตประจํําวัันก็็ตาม 
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Abstract
	 The objective of this academic paper is to present the dissection and reassembly approach, 
which is a systematic, point-by-point, and probabilistic design solution. This provides an  
opportunity to create more quantitative and qualitative sketches of forms. It can be another option 
to effectively manage the form design process during the ideation stage, which is critical but often 
blocked to creating sketches that respond well to the design objectives and guidelines. The  
dissection and reassembly approach is the separation of the original form that will be developed 
into sub-elements and then creative brainstorming to modify each sub-element one by one  
according to the design objective to form a number of answers to each subcomponent until all 
elements are complete. Then, the answers of each subcomponent that best serve the design 
purpose are evaluated and selected, and then the selected answers of each sub-element are 
reassembled. This approach uses systematic probabilities that provide a high possibility of quickly 
generating a large number of quality design sketches, hence creating a quality design approach. 
This will lead to an efficient design process that responds well to the overall design objectives.
	 The dissection and reassembly method is a simple, clear, uncomplicated and easy-to- 
understand procedure. It is fun, practical and fast. This is not only stimulating the imagination, 
encouraging new perspectives and ways of thinking, but also inspiring designers to be creative. In 
addition to the design and development of forms, this concept can also be applied well to other 
areas of knowledge, or applied to solve basic everyday problems.

Keywords: Dissection and Reassembly/ Ceramic Form Design/ Creative Brainstorming
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บทนำ 
เมื่่�อผ่่านขั้้�นตอนการทำความเข้้าใจและการกำหนดปััญหาการออกแบบ (Empathize and Define Phases) 

ที่่�ชััดเจนแล้้ว การสร้้างแนวความคิิดเบื้้�องต้้น (Ideation) เป็็นขั้้�นตอนที่่�สำคััญและน่่าตื่่�นเต้้นที่่�สุุดในกระบวนการ
ออกแบบ เพราะเป็็นขั้้�นตอนที่่�ผสมผสานกันระหว่่างตรรกะและความคิิดสร้้างสรรค์ ที่่�มุ่่�งเน้้นการสร้้างแนวความคิิดใน 
การออกแบบในด้้านปริิมาณมากกว่่าแนวคิิดที่่�ดีีที่่�สุุด (Dam & Teo, 2021) เพื่่�อให้้เกิิดทางเลืือกที่่�เป็็นไปได้้ที่่� 
หลากหลายสามารถนำไปประเมิิน เปรีียบเทีียบ และคััดเลืือก อัันจะนำไปสู่่�แนวทางการออกแบบที่่�มีีประสิิทธิภาพ 
สามารถตอบวััตถุุประสงค์์การออกแบบทั้้�งด้้านประโยชน์์ใช้้สอยและด้้านความงามต่่อไป

ในขั้้�นตอนการสร้้างแนวความคิิดเบื้้�องต้้น ซึ่่�งเป็็นขั้้�นตอนแรกที่่�สํําคััญในการค้้นหาความเป็็นไปได้้ทางการ
ออกแบบที่่�ตอบวััตถุุประสงค์์การออกแบบ มัักใช้้วิธีีการสร้้างภาพแบบร่่างขนาดเล็็ก (Thumbnail Sketches)  
ในการนำเสนอแนวความคิิดเพราะภาพแบบร่่างมีีประโยชน์์ เป็็นวิธีกีารที่่�ช่ว่ยแสดงให้้เห็็นแนวคิิดเริ่่�มต้้นที่่�หลากหลาย 
กระตุ้้�นความคิิดสร้้างสรรค์ในการแก้้ปัญหาและการพัฒนาความคิิด การกำหนดรููปร่่างหรืือรููปทรงเริ่่�มต้้นที่่�เหมาะสมใน
การถ่่ายทอดบุุคลิิกภาพงานออกแบบ หรืือความเหมาะสมกัับการใช้้งาน ดัังนั้้�นภาพแบบร่่างนี้้�ควรมีีความชััดเจนและ
เฉพาะเจาะจงในการแก้้ปัญหาการออกแบบที่่�กำหนดไว้้ แต่่บ่อ่ยครั้้�งที่่�ความคิิดในขั้้�นตอนนี้้�ของนัักออกแบบมัักทึบึตันั
หรืือขาดวิิธีีการช่่วยที่่�ดีีในการสร้้างภาพแบบร่่างให้้ได้้อย่่างที่่�คาดหวััง 

จากปััญหาข้้างต้้น แนวคิิด “แยกส่่วนแล้้วประกอบกลัับ” (วรวุธ สุุธีีวีีระขจร, 2564) เป็็นการนำเสนอ
วิิธีีการแก้้ปัญหาโดยเฉพาะในขั้้�นตอนการสร้้างภาพแบบร่่างตอนต้้นอย่่างเป็็นระบบทีีละส่่วน ด้้วยวิิธีีการแบ่่ง 
รููปร่่างเริ่่�มต้้นออกเป็็นองค์์ประกอบย่่อย ผสมผสานกัับการระดมความคิิดเชิิงสร้้างสรรค์์ที่่�มีีจุุดประสงค์์ที่่�ชััดเจนใน
การปรัับเปลี่่�ยนแก้้ไขแต่่ละองค์์ประกอบย่่อย เพื่่�อให้้ได้้คำตอบที่่�เหมาะสมจำนวนหนึ่่�งแล้้วประเมิินและคััดเลืือก 
คำตอบในแต่่ละส่่วน ก่่อนนำมาประกอบใหม่่เป็็นภาพแบบร่่างที่่�เป็็นไปได้้ เกิิดเป็็นความน่่าจะเป็็นของการสร้้างภาพ
แบบร่่างทั้้�งในเชิิงปริิมาณและเชิิงคุุณภาพ อัันนำไปสู่่�แนวทางการออกแบบที่่�ดีีมีีประสิิทธิภาพ แนวคิิดนี้้�ยัังสามารถ
นำไปประยุุกต์์ใช้้ในขั้้�นตอนอื่่�น ๆ ของกระบวนการออกแบบ อย่่างการพััฒนาแบบหรืือการตกแต่่งจนถึงการสร้้าง 
ผลงานชุุด (Collection) ได้้ด้้วยเช่่นกััน  

แนวคิิดการแยกส่่วนแล้้วประกอบกลัับ
แนวคิิด “การแยกส่่วนแล้้วประกอบกลัับ” เป็็นการแยกชิ้้�นงานที่่�ต้้องการพัฒนาออกแบบออกเป็็น 

องค์์ประกอบย่่อย โดยการแยกส่่วนนี้้�จะแยกรููปร่่างของชิ้้�นงานตามองค์์ประกอบหลัักในการออกแบบออกเป็็น 
องค์์ประกอบย่่อย ตััวอย่่างเช่่น ตุ๊๊�กตากระต่่ายสามารถแบ่่งออกเป็็นหััว ลํําตััว แขน และขา หรืือองค์์ประกอบหน้้าตา 
ขึ้้�นอยู่่�กับัความสำคัญัในการพัฒันาชิ้้�นงานนั้้�น เช่น่เดีียวกัับการพัฒนาออกแบบเสื้้�อ ที่่�สามารถแยกส่่วนออกเป็็นคอเสื้้�อ 
ตััวเสื้้�อ และแขนเสื้้�อ หรืืออาจเพิ่่�มส่่วนตกแต่่งอื่่�น ๆ  เช่่น กระเป๋๋า กระดุุม ได้้ตามต้้องการ ในบทความนี้้�ขอยกตััวอย่่าง 
แจกัันเซรามิิก ที่่�ต้้องการพััฒนาออกแบบให้้รููปทรงมีีความสวยงามขึ้้�น โดยเริ่่�มการแยกส่่วนออกเป็็น 3 องค์์ประกอบ
ย่่อยตามรููปทรง คืือ คอ ลำตััว และฐาน (ภาพที่่� 1)
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ภาพที่่� 1 ตััวอย่่างแจกัันต้้นแบบที่่�ต้้องการพััฒนาออกแบบรููปทรง
โดยการแยกส่่วนออกเป็็นองค์์ประกอบย่่อย 3 ส่่วน คืือ คอ ลำตััว และฐาน

ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

ภาพที่่� 2 กระบวนการระดมความคิิดเชิิงสร้้างสรรค์์
เพื่่�อค้้นหาคำตอบจำนวนมากที่่�สอดคล้้องกัับวััตถุุประสงค์์ที่่�ตั้้�งไว้้

ของแต่่ละองค์์ประกอบย่่อย จนเกิิดเป็็นคำตอบจำนวนมาก
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน
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วิิธีีการแยกส่่วนข้้างต้้น นำมาผนวกกัับการระดมความคิิดเชิิงสร้้างสรรค์์ ที่่�ได้้พััฒนาให้้ต่่างจากการ
ระดมความคิิดทั่่�วไปอัันเป็็นหนึ่่�งในวิิธีีการรวบรวมความคิิดจำนวนมากในเวลาสั้้�นที่่�ได้้รัับความนิิยม และประสบ 
ความสํําเร็จ็ โดยการระดมความคิิดเชิงิสร้้างสรรค์ จะมีีระบบและจุุดมุ่่�งหมายหรืือวััตถุปุระสงค์์ของการระดมความคิิด
ที่่�ชััดเจนตามที่่�กำหนดไว้้ และมีีความสอดคล้้องกัับวััตถุุประสงค์์การออกแบบ เช่่น การระดมความคิิดเชิิงสร้้างสรรค์์
เพื่่�อเลืือกองค์ป์ระกอบการออกแบบ เช่น่ จุดุ เส้้น รูปูร่่าง หรืือรูปูแบบ หรืือการระดมความคิดิเชิงิสร้้างสรรค์เพื่่�อค้้นหา 
องค์์ประกอบการออกแบบที่่�สอดคล้้องกัับอารมณ์์ หรืือความรู้้�สึึกของงานออกแบบ การระดมความคิิดเชิิงสร้้างสรรค์์
นี้้�มีจีุดุมุ่่�งหมายในการสร้้างทางเลืือกของแนวคิดิหรืือคำตอบที่่�เฉพาะเจาะจงมากขึ้้�น และมีคีวามเป็น็ไปได้้สูงู ที่่�คำตอบ
จํํานวนมากเหล่่านี้้�จากแต่่ละองค์์ประกอบย่่อยจะตอบโจทย์์และมีีคุุณภาพ (ภาพที่่� 2) จากนั้้�นประเมิินและคััดเลืือก
คํําตอบที่่�ได้้จากแต่่ละองค์์ประกอบย่่อย ที่่�สามารถตอบวััตถุุประสงค์์การออกแบบได้้ดีี แล้้วนำมาประกอบกลัับขึ้้�น
เป็็นภาพแบบร่่างรููปทรงชิ้้�นงานใหม่่จำนวนหนึ่่�งด้้วยหลัักลํําดัับความน่่าจะเป็็นทางคณิิตศาสตร์์ (Mathematically  
Probabilistic Orders) ของการนำคำตอบย่่อยที่่�ถูกูต้้องมารวมเป็็นคำตอบโดยรวมแล้้ว ทำให้้เชื่่�อได้้ว่า ความเป็็นไปได้้
ของภาพรวมที่่�เหมาะสมจํํานวนหนึ่่�งนี้้� มีีแนวโน้้มที่่�จะเป็็นภาพแบบร่่างที่่�มีีคุุณภาพที่่�ตอบสนองต่่อวััตถุุประสงค์์ 
การออกแบบได้้อย่่างเหมาะสม

ภาพที่่� 3 การระดมความคิิดเชิิงสร้้างสรรค์์ให้้ได้้คำตอบที่่�มุ่่�งเป้้าแต่่หลากหลายของแต่่ละองค์์ประกอบย่่อย
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

แนวคิิดการแยกส่่วนแล้้วประกอบกลัับในขั้้�นตอนการสร้้างภาพร่่างการออกแบบ
โดยทั่่�วไปแล้้วกระบวนการออกแบบจะเริ่่�มต้้นด้้วยการสร้้างภาพร่่างขนาดเล็็กจำนวนมาก เพ่ื่�อสร้้างแนวคิิด

เริ่่�มต้้น (Initial Ideas) ที่่�ชััดเจนด้้วยการค้้นหาความเป็็นไปได้้ที่่�หลากหลายในการออกแบบ จนสามารถกำหนดเป็็น
แนวทางการออกแบบที่่�เหมาะสมและพััฒนาจนเป็็นงานออกแบบต่่อไป ด้้วยเหตุุที่่�ยิ่่�งจำนวนมากเท่่าไรยิ่่�งมีีแนวทาง
และความเป็็นไปได้้ของตััวเลืือกมากขึ้้�นเท่่านั้้�น ดัังนั้้�นปริิมาณจึึงถืือเป็็นกุุญแจสํําคััญอย่่างยิ่่�งในขั้้�นตอนการสร้้าง
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ภาพร่่างขนาดเล็็ก และเพื่่�อให้้นัักออกแบบอยู่่�ในบริิบทของวััตถุุประสงค์์การออกแบบได้้ดีี  อัันถืือเป็็นก้้าวเริ่่�มต้้น
สู่่�การออกแบบที่่�ประสบความสํําเร็็จในกระบวนการออกแบบ จึึงจํําเป็็นต้้องมีีวิิธีีการที่่�จะสามารถระดมความคิิด
อย่่างสร้้างสรรค์์ได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ ดัังตััวอย่่างแนวทางการพััฒนาออกแบบ “แจกััน” ในภาพที่่� 1 ด้้วยแนวคิิด 
การแยกส่่วนแล้้วประกอบกลัับ รููปทรงแจกัันพื้้�นฐานนี้้�จะถููกแยกส่่วนออกเป็็นคอ ลํําตััว และฐาน แล้้วใช้้การระดม 
ความคิิดเชิงิสร้้างสรรค์เพ่ื่�อสร้้างคำตอบที่่�เหมาะสมจำนวนหนึ่่�งทีีละองค์์ประกอบย่่อยดัังภาพที่่� 2 จากนั้้�นจะประเมิินและ
เลืือกคําํตอบที่่�สามารถตอบวัตัถุปุระสงค์ท์ี่่�ตั้้�งไว้้ได้้ดี บางคำตอบอาจไม่ไ่ด้้รับัเลืือกแต่ก่็ไ็ม่ค่วรกําํจััดทิ้้�งในทันัที เพราะ
ทุุกความคิิดล้้วนมีีคุุณค่่าและได้้ผ่่านกระบวนการคิิดมาแล้้วส่่วนหนึ่่�ง ซึ่่�งอาจจะนำไปปรัับปรุุงหรืือแก้้ไขบางส่่วน  
แล้้วนำกลัับมาเป็็นทางเลืือกเพิ่่�มเติิมได้้

ภาพร่่างที่่�คััดเลืือกจากการระดมความคิิดเชิิงสร้้างสรรค์์             การพััฒนาภาพร่่างให้้เป็็นรููปทรงเพื่่�อความสวยงามทางทััศนธาตุุ

ภาพที่่� 4 ภาพแบบร่่างที่่�คััดเลืือกและเพิ่่�มรายละเอีียดเพื่่�อความสวยงามทางทััศนธาตุุ 
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน
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ภาพที่่� 5 ผลการคััดเลืือกคำตอบของแต่่ละองค์์ประกอบย่่อยทีีละส่่วน
และมีีการเพิ่่�มรายละเอีียดเพื่่�อความสวยงามทางทััศนธาตุุ 

จนได้้ 3 คำตอบในแต่่ละองค์์ประกอบย่่อย
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

หลัังการประเมิินและคััดเลืือกคำตอบของแต่่ละองค์์ประกอบย่่อย จากการระดมความคิิดเชิิงสร้้างสรรค์
แล้้ว และอาจมีีการเพิ่่�มรายละเอีียดเพื่่�อความสวยงามทางทััศนธาตุุ จนได้้ 3 คำตอบในแต่่ละองค์์ประกอบย่่อย  
ดังัตัวัอย่า่งภาพที่่� 5 ซึ่่�งจะเห็็นว่าแต่ล่ะองค์์ประกอบย่่อยมีคีำตอบที่่�เป็น็ไปได้้ และถููกคัดัเลืือกแล้้วว่่าตอบวััตถุปุระสงค์์
การออกแบบได้้ดีจำนวน 3 คำตอบต่่อองค์์ประกอบย่่อย และเม่ื่�อนำคำตอบเหล่่านั้้�นมาประกอบกลัับเป็็นแจกััน
อีีกครั้้�ง ด้้วยระบบความน่่าจะเป็็นทางคณิิตศาสตร์์ในการจับคู่่�สลัับสัับเปลี่่�ยน ดัังภาพแผนภูมิิความน่่าจะเป็็น  
(ภาพที่่� 3) ทำให้้ได้้ภาพแบบร่่าง 3x3x3 เท่่ากัับ 27 ภาพแบบร่่างที่่�มีีคุุณภาพ (ภาพที่่� 6)
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ภาพที่่� 6 ภาพแบบร่่าง “แจกััน” ที่่�ได้้รัับการพััฒนาออกแบบจากการคำตอบย่่อย
มาประกอบกลัับ จนได้้ภาพแบบร่่างจำนวน 27 ภาพ

ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

การประกอบกลัับเพื่่�อสร้้างภาพร่่างจากคำตอบที่่�เลืือกจากแต่่ละองค์์ประกอบย่่อย ทำให้้ได้้ภาพแบบร่่าง
จำนวนมากอย่่างรวดเร็็ว ทั้้�งยัังเป็็นการประกอบกลัับด้้วยคำตอบที่่�ถููกต้้องตอบวััตถุุประสงค์์ ดัังนั้้�นแล้้วภาพแบบร่่าง 
ที่่�เป็น็ภาพรวมเหล่า่นี้้�น่่าจะตอบสนองวัตัถุุประสงค์ข์องการออกแบบโดยรวมเช่น่กันั และเป็น็ภาพแบบร่า่งที่่�มีคีุณุภาพ
ซึ่่�งเป็็นแนวทางการออกแบบและพััฒนาแบบในขั้้�นตอนต่่อไปของกระบวนการออกแบบได้้อย่่างดีี

ภาพแบบร่า่ง “แจกันั” ทั้้�ง 27 ภาพ จะนำมาสอบทานและประเมินิผลอีกีครั้้�งเพื่่�อคัดัเลืือกภาพแบบร่า่งที่่�ดีทีี่่�สุดุ
ในการตอบวัตัถุปุระสงค์ก์ารออกแบบทั้้�งในด้้านการใช้้งานและความงาม ซึ่่�งในขั้้�นตอนนี้้�อาจได้้ภาพแบบร่า่งมากกว่า่
หนึ่่�งแบบก็็ได้้ ซึ่่�งถืือเป็็นข้้อได้้เปรีียบในการออกแบบที่่�สามารถมีีภาพแบบร่่างที่่�มีีคุุณภาพมากขึ้้�น จากนั้้�นจะนำภาพ
แบบร่่างที่่�ได้้ไปปรัับแต่่งรายละเอีียดเพื่่�อวััตถุุประสงค์์ด้้านสุุนทรีียศาสตร์์ เช่่น การปรัับสััดส่่วน ขนาด รายละเอีียด
ของส่่วนโค้้งส่่วนเว้้า ทิิศทางในการประกอบกลัับ หรืืออาจมีีการเพิ่่�มคุุณลัักษณะต่่าง ๆ เช่่น การตกแต่่ง โทนสีี หรืือ
ลวดลาย เพื่่�อพััฒนาผลงานออกแบบให้้มีีความสมบููรณ์์มากขึ้้�นในขั้้�นตอนการพััฒนาการออกแบบต่่อไป

แนวคิิดการแยกส่่วนแล้้วประกอบกลัับในขั้้�นตอนการพััฒนาการออกแบบ
ทั้้�งนี้้�ภาพแบบร่่างที่่�ได้้ทั้้�ง 27 ภาพ ถืือเป็็นภาพแบบร่่างที่่�มีศีักัยภาพมากพอที่่�จะนำไปพัฒันาแบบต่่อได้้ทั้้�งสิ้้�น 

แต่่กระบวนการออกแบบเป็็นกระบวนการที่่�ใช้้ความคิิดสร้้างสรรค์ค่่อนข้้างมาก และทุุกโครงการออกแบบมัักมีีเวลา
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จำกััด จึึงใช้้การประเมิินและคััดเลืือกภาพแบบร่่างที่่�มีีความเหมาะสมที่่�สุุดเพีียง 1-2 แบบเท่่านั้้�น เพ่ื่�อนำไปพััฒนา
งานออกแบบต่่อในส่่วนรายละเอีียดต่่าง ๆ เช่่น การปรัับสััดส่่วนความงาม การกำหนดขนาดให้้เหมาะสมกัับหน้้าที่่� 
ใช้้งาน การเพิ่่�มส่ว่นใช้้งานอย่า่งมืือจับัหู ูหรืือพวยปาก การปรับัทัศันธาตุตุ่า่ง ๆ  รายละเอียีด ลวดลายเพื่่�อเพิ่่�มมิติิแิสงเงา 

ในขั้้�นตอนนี้้�สามารถประยุุกต์์ใช้้แนวคิิดการแยกส่่วนออกเป็็นองค์์ประกอบย่่อยอีีกครั้้�ง โดยในระดัับที่่� 1  
จะแบ่ง่รูปูร่่างแจกัันที่่�ได้้พัฒนาแบบแล้้วอีีกครั้้�งในแนวตั้้�งตามแกนกึ่่�งกลางของรููปทรงเป็็นจิ๊๊�กซอว์์ (Jigsaw) หกชิ้้�น จำนวน
สามคู่่� ตามภาพที่่� 7 ทั้้�งนี้้�อาจแบ่่งส่่วนประกอบย่่อยที่่�ใหญ่่ที่่�สุุด คืือ ลำตััว ในแนวนอนตรงแนวกึ่่�งกลางอีีกครั้้�งให้้ได้้ 
จิ๊๊�กซอว์์เพิ่่�ม เพื่่�อให้้สามารถปรัับรููปทรงส่่วนลำตััวเพิ่่�มเติิมได้้ โดยการปรัับเปลี่่�ยนรููปทรงนั้้�นจะเลื่่�อนจิ๊๊�กซอว์์แต่่ละคู่่�
ขึ้้�น ลง เข้้า และออก บนแกนอ้้างอิิงที่่�กำหนดไว้้ ในระยะห่่างจากแกนที่่�เท่่ากัันทั้้�งสองด้้าน เพื่่�อปรัับความสููงและหรืือ
ความกว้้างของรููปทรง ช่่องว่่างที่่�เกิิดขึ้้�นระหว่่างจิ๊๊�กซอว์์แต่่ละคู่่�จากการปรัับเปลี่่�ยนความสููงหรืือความกว้้าง สามารถ
ใช้้เส้้นหรืือรูปูร่า่งอื่่�นเชื่่�อมโยงช่อ่งว่า่งนั้้�น ซึ่่�งการขยับัตำแหน่ง่จิ๊๊�กซอว์เ์ป็น็การเปลี่่�ยนสัดัส่ว่นและรูปูลักัษณ์ข์องแจกันั 
เกิิดเป็็นตััวเลืือกทางการออกแบบที่่�เพิ่่�มขึ้้�น (ภาพที่่� 8)

ภาพที่่� 7 การแยกส่่วนแจกัันที่่�ได้้พััฒนาแล้้วจิ๊๊�กซอว์์หกชิ้้�นจำนวนสามคู่่�
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน
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ภาพที่่� 8 แสดงการเลื่่�อนจิ๊๊�กซอว์์ขึ้้�น ลง เข้้า และออก
ใช้้เส้้นหรืือรููปร่่างอื่่�นเติิมลงในช่่องว่่างที่่�เกิิดขึ้้�น (แสดงด้้วยส่่วนสีีเทา)

เพื่่�อปรัับรููปทรงให้้มีีความสููงความกว้้างต่่าง ๆ
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

นอกจากการขยัับตำแหน่่งแล้้วแนวทางการพัฒนาแบบระดัับที่่� 2 สามารถนำจิ๊๊�กซอว์์บางคู่่�ออกเพ่ื่�อให้้เกิิด
ผลิิตภััณฑ์์ที่่�มีีหน้้าที่่�ใช้้สอยที่่�หลากหลายแต่่ยัังคงมีีความกลมกลืืนเป็็นชุุดเดีียวกััน (ภาพที่่� 9) และยัังพััฒนาแบบใน
ระดับัถัดัไปด้้วยการปรับัเปลี่่�ยนการตกแต่่งรายละเอียีด การเลืือกโทนสีหีรืือลวดลายให้้เกิดิเป็็นชุดผลงาน เพื่่�อตอบสนอง
ความต้้องการของลููกค้้าที่่�มีีรสนิิยมต่่างกัันได้้ครอบคลุุมขึ้้�น (ภาพที่่� 10 และภาพที่่� 11)

ภาพที่่� 9 การพััฒนาแบบระดัับที่่� 2 จากการลดชิ้้�นส่่วนจิ๊๊�กซอว์์บางคู่่�ออก
ได้้รููปทรงที่่�หลากหลาย

ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

  การปรัับขยายแนวนอน		    การปรัับขยายแนวตั้้�ง	
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ภาพที่่� 10 การพััฒนาแบบระดัับที่่� 3 ด้้วยการเพิ่่�มที่่�จัับ ลวดลาย และสีี
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

ภาพที่่� 11 การพััฒนาแบบระดัับที่่� 3 ด้้วยการเพิ่่�มที่่�จัับ ลวดลาย และสีี
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

สรุุป
แนวคิิดการแยกส่่วนแล้้วประกอบกลัับมีีขั้้�นตอนและวิิธีีการที่่�ง่่าย แต่่มีีประสิิทธิิภาพในการพััฒนาหรืือ 

ปรัับเปลี่่�ยนรููปทรงและสามารถนําประยุุกต์์ใช้้กัับการออกแบบอ่ื่�นได้้อย่่างกว้้างขวาง และได้้นำไปทดลองใช้้โดย 
การจััดการอบรมเชิิงปฏิิบััติิการเซรามิิก การออกแบบและปรัับเปลี่่�ยนรููปทรง จำนวน 2 ครั้้�ง คืือ ครั้้�งที่่� 1 สำหรัับ 
ผู้้�ประกอบการสตููดิิโอเซรามิิก จำนวน 25 คน เมื่่�อวัันศุุกร์์ที่่� 4 พฤศจิิกายน 2565 เวลา 9.00 น.-16.00 น. ณ  
ห้้องปฏิิบััติิการเซรามิิก ภาควิิชานฤมิิตศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
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ครั้้�งที่่� 2 สำหรัับสมาชิิกแผนกเซรามิิก ศููนย์์ส่่งเสริิมศิิลปาชีีพ กุุดนาขาม อำเภอเจริิญศิิลป์์ จัังหวััดสกลนคร 
เมื่่�อวัันพฤหััสบดีีที่่� 17-วัันศุุกร์์ที่่� 18 พฤศจิิกายน 2565

การอบรมเชิงิปฏิบิัตัิกิารนี้้�มีกีารสอบถามผ่่านกูเกิลิฟอร์ม์ (Google Form)  เพ่ื่�อรวบรวมข้้อมูลูขั้้�นต้้นที่่�ผู้้�อบรม
พบในการพัฒนาออกแบบรููปทรงเซรามิิก มีีการบรรยายประกอบภาพเพ่ื่�อนำเสนอความรู้้�ความเข้้าใจ และผลลััพธ์์
ที่่�คาดหวัังจากการใช้้แนวคิิดการแยกส่่วนแล้้วประกอบกลัับ จากนั้้�นผู้้�อบรมทดลองใช้้แนวคิิดจนเกิิดความเข้้าใจ  
แล้้วจึึงประยุุกต์์ใช้้ในการพััฒนาออกแบบรููปทรงเซรามิิกที่่�สนใจ ในขั้้�นสุุดท้้ายมีีการเก็็บรวบรวมผลการอบรม 
เชิงิปฏิบิัตัิกิารนี้้�ผ่า่นการอภิปิรายและการตอบแบบประเมินิผลผ่า่นกูเูกิลิฟอร์ม์ ซึ่่�งสามารถสรุปุประโยชน์ข์องแนวคิดิ
การแยกส่่วนแล้้วประกอบกลัับจากผู้้�อบรมที่่�ได้้ทดลองใช้้แนวคิิดนี้้� คืือ

1. แนวคิิดการแยกส่่วนแล้้วประกอบกลัับเป็็นการแบ่่งรููปทรงออกเป็็นองค์์ประกอบย่่อย โดยมีีขั้้�นตอนและ
วิิธีีการที่่�เรีียบง่่าย ชััดเจน เข้้าใจได้้ง่่าย นํําไปใช้้ได้้ผลจริิงและรวดเร็็ว นอกจากนี้้�ยัังสนุุกสนานส่่งผลให้้เกิิดการกระตุ้้�น
จินิตนาการให้้ผู้้�ที่่�ได้้ทดลองใช้้งานอยากทดลอง เกิดิมุมุมองหรืือวิธิีคีิดิใหม่ ่ๆ  ในการออกแบบและพัฒันารููปทรงชิ้้�นงาน

2. แนวคิิดนี้้�ช่่วยสร้้างภาพแบบร่่างที่่�มีีศัักยภาพในการนำไปพััฒนาการออกแบบต่่อได้้จำนวนมากจาก 
รููปทรงพื้้�นฐานเพีียงรููปเดีียว ด้้วยระยะเวลาสั้้�น ๆ และเห็็นภาพแบบร่่างจากการปรัับเปลี่่�ยนรููปทรงทัันทีี ซึ่่�งช่่วยให้้
ผู้้�ที่่�ได้้ทดลองใช้้ลดระยะเวลาในขั้้�นตอนการสร้้างภาพแบบร่่างจำนวนมากลง และใช้้เวลาในการพััฒนาภาพร่่างให้้มีี 
รายละเอีียดและความสวยงามมากขึ้้�น และสามารถนํําไปใช้้เพื่่�อสร้้างชุุดงานที่่�มีีขนาดแตกต่่างกัันได้้ดีีอีีกด้้วย

3. ด้้วยความเรียีบง่า่ยของขั้้�นตอนและวิิธีกีาร จึงึเป็น็ไปได้้ที่่�จะพััฒนาต่่อยอดจากหลักัการพื้้�นฐานของแนวคิิด
นี้้� โดยผู้้�ที่่�ได้้ทดลองใช้้เกิิดแรงบัันดาลใจด้้วยการทดลองสลัับชิ้้�นส่วนจิ๊๊�กซอว์์ หรืือรวมชุุดจิ๊๊�กซอว์์จากหลายรููปทรง 
พื้้�นฐานเพื่่�อสร้้างรูปูทรงที่่�แปลกแตกต่่างโดยสิ้้�นเชิงิ หรืือการพับัและประกอบชิ้้�นส่ว่นจิ๊๊�กซอว์เ์ป็็นสามมิติิ ิซึ่่�งล้้วนแสดง
ให้้เห็็นว่่าแนวคิิดนี้้�ส่่งเสริิมการทดลองและความคิิดสร้้างสรรค์์ที่่�ไร้้ขีีดจํํากััดอย่่างมีีประสิิทธิิภาพ 

นอกจากนี้้�ผู้้�ที่่�ได้้ทดลองใช้้แนวคิดินี้้�ในการออกแบบรูปูทรง เห็น็ว่า่เป็น็เกมที่่�น่า่ตื่่�นเต้้นในการเอาชนะอุปุสรรค
ในการออกแบบรูปูทรงใหม่ห่รืือการพัฒันารูปูแบบผลงานของตนเอง หลักัการพื้้�นฐานของแนวคิดินี้้�ในการแยกภาพรวม
ออกเป็็นองค์์ประกอบย่่อย และค้้นหาคำตอบทีีละส่่วนก่อนนำกลัับมาประกอบกลัับเป็็นภาพรวมอีีกครั้้�ง ยังัสามารถนํา
ไปประยุุกต์์ใช้้กับัความรู้้�ด้้านอื่่�น ๆ เพื่่�อให้้ได้้คําํตอบที่่�ดีขีึ้้�นทั้้�งในด้้านปริมิาณและคุณุภาพได้้ด้้วย เช่่น การกําหนดเกณฑ์์
การแสดงผล การกํําหนดแนวทางหรืือขั้้�นตอนสํําหรัับการจััดกิิจกรรม หรืือแม้้แต่่ประเด็็นพื้้�นฐานในชีีวิิตประจํําวััน   

แนวคิดิการแยกส่่วนแล้้วประกอบกลับั นอกจากจะเป็น็อีกมุมุมองหนึ่่�งของวิธิีกีารที่่�ไม่ซั่ับซ้้อนและมีีประโยชน์์ 
ที่่�สามารถนําไปใช้้ได้้ในการพัฒนาและออกแบบรูปูทรงแล้้ว ยังัส่่งเสริิมมุุมมองและวิิธีคิีิดใหม่่ ๆ  สร้้างแรงบัันดาลใจให้้
นัักออกแบบให้้มีความคิิดสร้้างสรรค์ในการพัฒนารููปแบบ และสามารถนําไปใช้้ได้้ดีในด้้านความรู้้�อื่่�น หรืือเพีียงแค่่
ประยุุกต์์ใช้้เพื่่�อแก้้ปััญหาพื้้�นฐานในชีีวิิตประจํําวัันก็็ตาม
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คำแนะนำสำหรัับผู้้�นิิพนธ์์

หลัักเกณฑ์์การเตรีียมบทความต้้นฉบัับและเอกสารประกอบเพื่่�อเสนอพิิจารณากลั่่�นกรองและตีีพิิมพ์์ 
ในวารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

การจััดเตรีียมต้้นฉบัับบทความสำหรัับส่่งเสนอเพื่่�อพิิจารณาตีีพิิมพ์์
	 1. ต้้องเป็็นบทความทางวิิชาการ/บทความวิิจััย/บทความปริิทััศน์์ทางด้้านศิิลปกรรมศาสตร์์หรืือสาขาที่่�
เกี่่�ยวข้้อง ตรงตามวััตถุุประสงค์์และขอบเขตของวารสาร บทความที่่�ส่่งเสนอตีีพิิมพ์์ต้้องไม่่เคยตีีพิิมพ์์จากที่่�ใดมาก่่อน 
และไม่่อยู่่�ในระหว่่างการส่่งเสนอเพื่่�อพิิจารณาตีีพิิมพ์์ในวารสารอื่่�น ๆ 

	 2. เป็็นบทความภาษาไทยหรืือภาษาอัังกฤษ ในกรณีีเป็็นภาษาอัังกฤษ ต้้องไม่่เป็็นบทความที่่�แปลจากงาน
นิิพนธ์์ที่่�ตีีพิิมพ์์ในภาคภาษาไทยหรืือภาษาต่่างประเทศอื่่�น ๆ มาก่่อน และจะต้้องมีีบทคััดย่่อทั้้�งภาษาไทยและภาษา
อัังกฤษ

	 3. ผู้้�นิิพนธ์์จะต้้องเตรีียมเนื้้�อหาต้้นฉบัับ (Manuscript) พิิมพ์์ลงในแม่่แบบบทความฉบัับเต็็มที่่�จััดเตรีียมไว้้
ในรููปของเอกสารอิิเล็็กทรอนิิกส์์ (Word Document ไฟล์์สกุุล .Doc หรืือ .Docx และ ไฟล์์เอกสารชนิิด PDF) สภาพ
พร้้อมพิิมพ์์ลงบนกระดาษ (Print out) มีีความยาวไม่่น้้อยกว่่า 10 หน้้ากระดาษ A4 และไม่่เกิิน 15 หน้้ากระดาษ 
A4 ตั้้�งค่่าหน้้ากระดาษด้้านบนและด้้านซ้้าย 1.5 นิ้้�ว ด้้านล่่างและด้้านขวา 1 นิ้้�ว ใช้้ชุุดแบบอัักษรมาตรฐานราชการ
ไทยสารบรรณ (TH Sarabun New) ตลอดทั้้�งบทความ และมีีส่่วนประกอบของบทความที่่�สำคััญตามลำดัับ ดัังนี้้�
		  - ชื่่�อบทความ ใช้้ตััวอัักษรตััวหนาขนาด 18 point ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ สำหรัับชื่่�อภาษา
อัังกฤษใช้้ตััวพิิมพ์์ใหญ่่ทั้้�งหมด ชื่่�อบทความต้้องมีีความกระชัับและครอบคลุุมเนื้้�อหาของบทความ กำหนดจำนวน
คำไม่่เกิิน 15 คำ จััดแนวพิิมพ์์แบบกึ่่�งกลางหน้้ากระดาษ
		  - ชื่่�อผู้้�นิิพนธ์์ ใช้้ตััวอัักษรตััวหนาขนาด 16 point ระบุุชื่่�อ-นามสกุุลจริิงทั้้�งภาษาไทยและภาษา
อัังกฤษของผู้้�นิิพนธ์์ สำหรัับชื่่�อภาษาอัังกฤษให้้ใช้้ตััวพิิมพ์์ใหญ่่ทั้้�งหมด จััดแนวพิิมพ์์แบบกึ่่�งกลาง
		  - ตำแหน่่งทางวิิชาการ ต้้นสัังกััด และที่่�อยู่่�ของผู้้�นิิพนธ์์ ใช้้อัักษรขนาด 14 point ในรููปแบบของ
เชิิงอรรถใต้้บทคััดย่่อ กำกัับด้้วยเครื่่�องหมายดอกจััน ( * ) โดยระบุุการศึึกษาขั้้�นสููงสุุดหรืือตำแหน่่งทางวิิชาการ (ถ้้า
มีี) และสัังกััดของผู้้�นิิพนธ์์ ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ พร้้อมทั้้�งระบุุจดหมายอิิเล็็กทรอนิิกส์์ (Email address) 
ที่่�เป็็นชื่่�อโดเมน (Domain) ของสถาบัันต้้นสัังกััด หรืืออีีเมล์์อื่่�นที่่�ใช้้ในการติิดต่่อที่่�เป็็นทางการและหากมีีผู้้�นิิพนธ์์ร่่วม
จะต้้องระบุุที่่�อยู่่� สัังกััด และอีีเมล์์ให้้ครบถ้้วนถััดจากชื่่�อผู้้�นิิพนธ์์หลััก

		 - บทคัดัย่อ่ ใช้้อักัษรปกติิขนาด 16 point ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ จัดัแนวพิิมพ์์แบบกระจาย
บรรทััด กำหนดจำนวนไม่่เกิิน 2 หน้้ากระดาษ สำหรัับบทความวิิจััย บทคััดย่่อจะต้้องประกอบด้้วยความสำคััญของ
ปััญหา วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย การดำเนิินการวิิจััยและผลการวิิจััย
		  - คำสำคััญ ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ ภาษาละ 3-5 คำ โดยระบุุไว้้ใต้้บทคััดย่่อของภาษา 
นั้้�น ๆ โดยเรีียงลำดัับคำให้้ตรงกัันทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ



191

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.12-NO.1 JANUARY-JUNE 2025

		  - หััวเรื่่�อง ใช้้ตััวอัักษรตััวหนาขนาด 16 point จััดแนวพิิมพ์์แบบชิิดซ้้าย
		  - เนื้้�อหาบทความ ใช้้ตััวอัักษรปกติิขนาด 16 point จััดแนวพิิมพ์์แบบกระจายบรรทััด หากเป็็น
บทความจากรายงานวิิจััย/วิิทยานิิพนธ์์/งานค้้นคว้้าอิิสระ ควรมีีเนื้้�อหาที่่�ครอบคลุุมในหััวข้้อต่่าง ๆ ได้้แก่่บทนำ 
วััตถุุประสงค์์ ขอบเขตการวิิจััย วิิธีีการศึึกษา ผลการศึึกษา การอภิิปรายผล สรุุปและข้้อเสนอแนะ การนำไปใช้้จััด
แสดงหรืือการจดแจ้้งลิิขสิิทธิ์์� พร้้อมทั้้�งมีีคำอธิิบายภาพ ตาราง แผนผััง โน้้ตเพลง ฯลฯ โดยระบุุแหล่่งที่่�มาให้้ 
ครบถ้้วน 		
		  - การอ้้างอิิงในเนื้้�อหา ใช้้รููปแบบการอ้้างอิิงของ APA Style (7th Edition) โดยใช้้อัักษรปกติิขนาด 
16 point ใช้้ภาษาตามภาษาที่่�ใช้้ในการเขีียนบทความและตามข้้อมููลต้้นฉบัับที่่�ใช้้นำมาใช้้อ้้างอิิง	
          		 - บรรณานุุกรม ใช้้อัักษรปกติิขนาด 16 point สำหรัับบทความที่่�เนื้้�อหาเป็็นภาษาไทย ให้้ระบุุ
รายการบรรณานุุกรมเป็็นภาษาไทยหรืือภาษาอัังกฤษ ตามข้้อมููลต้้นฉบัับที่่�นำมาอ้้างอิิงแต่่ละรายการ ส่่วนบทความ
ที่่�มีีเนื้้�อหาภาษาอัังกฤษ ให้้ระบุุรายการบรรณานุุกรมเป็็นภาษาอัังกฤษล้้วน หากข้้อมููลที่่�อ้้างอิิงเป็็นภาษาอื่่�น ๆ ที่่�มิิใช่่
ภาษาอัังกฤษ ให้้พิิมพ์์บรรณานุุกรมเป็็นภาษาอัังกฤษ แล้้ววงเล็็บท้้ายรายการบรรณานุุกรมนั้้�นตามภาษาต้้นฉบัับ เช่่น 
(In Japan) โดยเรีียงลำดัับตามตััวอัักษร ก-ฮ และ A-Z จััดบรรณานุุกรมแยกรายการภาษาไทยและภาษาอัังกฤษโดย
ให้้ภาษาไทยขึ้้�นก่่อนภาษาอัังกฤษ (ดููตััวอย่่างที่่�หน้้าตััวอย่่างการเขีียนบรรณานุุกรม) จััดแนวพิิมพ์์ชิิดซ้้ายและบรรทััด
ต่่อมาของรายการเดีียวกัันทุุกบรรทััดต้้องย่่อหน้้าเข้้าไป 8 ตััวอัักษร	

4. ผู้้�นิิพนธ์์ต้้องจััดเตรีียมภาพประกอบแยกอีีกหนึ่่�งชุุดนอกเหนืือจากที่่�แทรกไว้้ในบทความ โดยจััดทำภาพ
ประกอบเป็็นไฟล์์รููปภาพ นามสกุุล JPEG หรืือ TIFF ความละเอีียด 300-350 dpi และต้้องระบุุชื่่�อไฟล์์ภาพให้้ชััดเจน 
และเรีียงไฟล์์ภาพตามลำดัับที่่�แทรกไว้้ในเนื้้�อหาบทความ ส่่งเข้้ามาในระบบ Thaijo ของวารสารพร้้อมกัับการส่ง
บทความเพื่่�อพิิจารณาตีีพิิมพ์์

	 5. ในกรณีีที่่�เป็็นบทความวิิจััยต้้องแนบเอกสารรัับรองการผ่่านการพิิจารณาจริิยธรรมการวิิจััยในคนจากสถาบััน
ที่่�มีีการดำเนิินการ

เกณฑ์์การพิิจารณากลั่่�นกรองบทความ (Peer-review)
	 1. กองบรรณาธิิการจะเป็็นผู้้�พิิจารณาคุุณภาพวารสารขั้้�นต้้นจากแบบตรวจสอบรายการเอกสารประกอบการ
เสนอส่่งบทความต้้นฉบัับด้้วยตนเอง (Manuscript Submission Self-Checklist) ที่่�ผู้้�นิิพนธ์์ได้้แนบมาพร้้อมหลััก
ฐานต่่าง ๆ และจะต้้องผ่่านการตรวจการคััดลอกบทความ (Plagiarism) ด้้วยโปรแกรมอัักขราวิิสุุทธิ์์� (Akarawisut)

	 2. บทความต้้นฉบัับที่่�ผ่่านการตรวจรููปแบบแล้้วจะได้้รัับการคััดกรองจากกองบรรณาธิิการเพื่่�อสรรหา 
ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ (Peer-reviewer) ที่่�มีีประสบการณ์์การวิิจััยตรงตามสาขาที่่�เกี่่�ยวข้้องจากหลากหลายสถาบัันจำนวน
อย่่างน้้อย 3 คน ซึ่่�งไม่่มีีส่่วนได้้ส่่วนเสีียกัับผู้้�นิิพนธ์์
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	 3. บทความที่่�ได้้รัับอนุุมััติิจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิแล้้ว จะได้้รัับการบัันทึึกสถานะและแจ้้งผลการพิิจารณาแก่่ผู้้�เขีียน
เพื่่�อให้้ดำเนิินการปรัับปรุุงแก้้ไขต้้นฉบัับ และ/หรืือ เก็็บรวบรวมต้้นฉบัับที่่�สมบููรณ์์เพื่่�อตีีพิิมพ์์เผยแพร่่ ทั้้�งนี้้�เมื่่�อได้้รัับ
ต้้นฉบัับฉบัับสมบููรณ์์แล้้ว กองบรรณาธิิการจะแจ้้งผู้้�นิิพนธ์์รัับทราบเป็็นหนัังสืือตอบรัับการตีีพิิมพ์์ ซึ่่�งจะระบุุปีีที่่�และ 
ฉบัับที่่�ตีีพิิมพ์์

	 4. ในกรณีที่่�ผู้้�นิพินธ์มีคีวามประสงค์์ต้้องการยกเลิิกการตีพีิมิพ์์ ต้้องแจ้้งความประสงค์์เป็็นลายลัักษณ์์อัักษร 
เรียีนถึงึ บรรณาธิกิารวารสารศิลิปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์มหาวิทิยาลัยั เท่่านั้้�น

	 5. บทความที่่�ไม่่ผ่่านการพิจารณา กองบรรณาธิกิารจะแจ้้งผู้้�นิพินธ์รับัทราบเป็็นลายลักัษณ์์อัักษรโดยไม่่ส่่งคืืน
ต้้นฉบับั ทั้้�งนี้้�ผลการพิจิารณาถืือเป็็นอันัสิ้้�นสุดุ ผู้้�นิพินธ์จะไม่่มีสีิทิธิ์์�เรียีกร้้องหรืืออุทุธรณ์ใด ๆ ทั้้�งสิ้้�น 

	 6. ในกรณีทีี่่�ผู้้�นิพินธ์ถูกูปฏิิเสธการพิจิารณาบทความเนื่่�องจากตรวจพบการคัดลอกบทความ (Plagiarism) โดย
ไม่่มีกีารอ้้างอิงิแหล่่งที่่�มา จะไม่่สามารถเสนอบทความเดิมิได้้อีกี และกองบรรณาธิกิารขอสงวนสิทิธิ์์�การส่งบทความของ
ผู้้�นิพินธ์ในฉบับัถัดัไป จนกว่่าจะมีกีารปรับัปรุงุคุณุภาพบทความตามเกณฑ์์ที่่�กำหนด

	 7. ในกรณีทีี่่�บทความได้้รับการเผยแพร่่ในรูปูแบบวารสารอิเิล็ก็ทรอนิกิส์์เป็็นที่่�เรียีบร้้อยแล้้ว แต่่มีกีารตรวจพบ
การทุจุริติและการตีพีิมิพ์์ซ้้ำบทความเดียีวกันัในวารสารอื่�นในภายหลังั กองบรรณาธิกิารถืือเป็็นความรับัผิดิชอบของ 
ผู้้�เขียีน และขอสงวนสิทิธิ์์�ในการไม่่รับัพิจิารณาบทความของผู้้�เขียีนผู้้�นั้้�นนับัตั้้�งแต่่วันัที่่�ตรวจพบการทุจริติ

การส่่งบทความ
	 1. ผู้้�นิพินธ์ต้้องกรอกแบบฟอร์์ม แบบเสนอส่่งบทความเพื่่�อพิจิารณาตีพีิมิพ์์ลงในวารสาร โดยกรอกข้้อมูลูและ
พิมิพ์์แบบฟอร์์มจากไฟล์เอกสารอิเล็ก็ทรอนิิกส์์เท่่านั้้�น

	 2. ในกรณีทีี่่�เป็็นบทความจากรายงานวิจัิัยหรืือโครงงานต่าง ๆ จะต้้องมีีหนัังสืือรับัรองจากต้้นสังกัดั หรืือประธาน
หลักัสูตูร หรืืออาจารย์ที่่�ปรึกึษา ในการนำผลงานเสนอตีีพิมิพ์์ 

	 3. ในกรณีที่่�เป็็นบทความวิจิัยัซึ่่�งเป็็นส่วนหนึ่่�งของวิทิยานิพินธ์ จะต้้องมีหีนังัสืือรับัรองจากอาจารย์ที่่�ปรึกึษา
วิทิยานิพินธ์ห์ลักัในการนำผลงานเสนอตีพีิมิพ์ ์โดยให้้ระบุชุื่่�ออาจารย์ท์ี่่�ปรึกึษาวิทิยานิพินธ์ห์ลักัเป็น็ชื่่�อที่่�สองถัดัจาก 
ผู้้�นิพินธ์หลักั (Corresponding Author) หากมีอีาจารย์ที่่�ปรึกึษาวิทิยานิพินธ์ร่่วม ให้้ระบุุชื่่�ออาจารย์ที่่�ปรึกึษาวิทิยานิพินธ์
ร่่วมเป็็นชื่่�อที่่�สาม

	 4. ในกรณีที่่�เป็็นบทความที่่�มีผีู้้�นิพินธ์มากกว่่า 1 คน จะต้้องมีใีบรัับรองจากผู้้�นิพินธ์ร่่วมทุกุคน โดยให้้ระบุุ 
ชื่่�อ-นามสกุลุจริงิ สังักัดั และที่่�อยู่่� ในลำดับัถัดัจากผู้้�นิพินธ์หลักัทุกุรายการ
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5. ในกรณีีเป็็นบทความภาษาต่่างประเทศ หรืือมีีการอ้้างอิิงเนื้้�อหาจากเอกสารภาษาต่่างประเทศที่่�มิิใช่่
ภาษาอัังกฤษ ต้้องมีีหนัังสืือรัับรองความถููกต้้องจากสถาบัันภาษาหรืือผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านภาษาที่่�มีีคุุณวุุฒิิไม่่ต่่ำกว่่า
ระดัับปริิญญาโทแนบมาพร้้อมกัับบทความวิิชาการหรืือบทความวิิจััยนั้้�น

	 6. ในกรณีีที่่�มีีไฟล์์เอกสารแนบประกอบกัับบทความ เช่่น รููปภาพ หรืือรููปกราฟิิก จะต้้องระบุุชื่่�อไฟล์์ให้้
ชััดเจนและเรีียงลำดัับหมายเลขชื่่�อไฟล์์ตรงกัับรููปในบทความ โดยใช้้รููปที่่�มีีขนาดเหมาะสม คุุณภาพสีีและ 
ความละเอีียดสำหรัับการพิิมพ์์ (ไฟล์์รููปชนิิด TIFF หรืือ JPEG ความละเอีียดไม่่น้้อยกว่่า 300 dpi ขนาดไฟล์์ละ
ไม่่เกิิน 2 MB)

	 7. ให้้ทำการลงทะเบีียนเพื่่�อบอกรัับเป็็นสมาชิิกวารสาร พร้้อมทำการส่่งต้้นฉบัับบทความและแนบเอกสาร
ประกอบการส่่งบทความผ่่านระบบ Online Submission โดยเลืือกใช้้ช่่องทางเว็็บไซต์์วารสารในเครืือข่่าย Thai 
Journal Online (TCI) https://so02.tci-thaijo.org/index.php/faa 

ลิิขสิิทธิ์์�และกรรมสิิทธิ์์�ของบทความ
	ลิ ิขสิิทธิ์์�ของบทความเป็็นของเจ้้าของบทความ บทความที่่�ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ถืือเป็็นทรรศนะของผู้้�เขีียน  
กองบรรณาธิิการไม่่จำเป็็นต้้องเห็็นด้้วยและไม่่รัับผิิดชอบต่่อบทความนั้้�น

การเขีียนอ้้างอิิงในเนื้้�อหาและการเขีียนบรรณานุุกรม
	 วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย ได้้กำหนดรููปแบบการอ้้างอิิงโดยใช้้การอ้้างอิิงในเนื้้�อหา
เป็็นระบบนามปีีตามรููปแบบการอ้้างอิิงแบบ APA Style (7th Edition)  โดยผู้้�นิิพนธ์์สามารถศึึกษาเพิ่่�มเติิมได้้จาก 
https://apastyle.apa.org/ หรืือจากหนัังสืือ Publication Manual of the American Psychological  
Association (7th Edition) 

ตััวอย่่างการเขีียนอ้้างอิิงในเนื้้�อหา (ระบบนามปีี)
Example of writing a reference in the text (Author-Date Citation System) 

การเขีียนอ้้างอิิงแทรกในเนื้้�อหาให้้ใช้้การอ้้างอิิงระบบนามปีีตามแนวทางการอ้้างอิิงแบบ APA Style (7th 
Edition.) โดยให้้มีีข้้อมููลชื่่�อผู้้�เขีียน ปีีที่่�พิิมพ์์ และเลขหน้้า คั่่�นด้้วยเครื่่�องหมายจุุลภาค ระบุุไว้้ภายในวงเล็็บ และไม่่
ต้้องเว้้นช่่องว่่างระหว่่างข้้อความที่่�อ้้างอิิงกัับวงเล็็บ วางไว้้หลัังข้้อความหรืือเนื้้�อหาที่่�ยกมาอ้้างอิิง ดัังตััวอย่่าง
	 In-text citations follow the author–date system in accordance with the APA Style, (7th  
Edition.) The citation should include the author’s surname, year of publication, and page number, 
separated by commas and enclosed in parentheses. There should be no space between the cited 
text and the parenthetical citation, which should be placed immediately after the referenced 
content, as illustrated in the following example.

(ชื่่�อผู้้�แต่่ง, ปีีที่่�พิิมพ์์, เลขหน้้าที่่�ปรากฏข้้อความที่่�อ้้างอิิง)
(มาลิินีี คััมภีีรญาณนนท์์, 2532, น. 240.)
(Author's name, year of publication, page number where the quoted text)
(Gumperayarnnont, 1989, p. 240)
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รููปแบบการระบุุชื่่�อผู้้�แต่่ง Author Name Format

รููปแบบของผู้้�แต่่ง/Author type การอ้้างอิิงในวงเล็็บ/Parenthetical citation

ผู้้�แต่่งหนึ่่�งคน
One author

(มาลิินีี คััมภีีรญาณนนท์์, 2532, น. 240.) 
(Gumperayarnnont, 1989, p. 256.)

ผู้้�แต่่งสองคน
Two authors

(พััชริินทร์์ สัันติิอััชวรรณและพิิมพ์์วิิภา บุุรวััฒน์์, 2566, น. 89.) 
(Suntiatchawan & Burawat, 2023, p. 100.)

ผู้้�แต่่งสามคนขึ้้�นไป
Three or more authors

(ภััทรวดีี ภููชฎาภิิรมย์์และคณะ, 2560, น. 345.)
(Martin et al., 2020, p. 15.)

ผู้้�แต่่งเป็็นกลุ่่�มหรืือหน่่วยงานพร้้อมระบุุ
อัักษรย่่อ

Group author with abbreviation

การอ้้างอิิงครั้้�งแรก First citation 
(กระทรวงการอุุดมศึึกษา วิิทยาศาสตร์์ วิิจััยและนวััตกรรม [อว.], 
2568, น. 26.)
(Ministry of Higher Education, Science, Research and 
Innovation [MHESI], 2025, p. 26.)

การอ้้างอิิงครั้้�งถััดไป Subsequent citations
(อว., 2568, น. 64.)
(MHESI, 2025, p. 26.)

ผู้้�แต่่งเป็็นกลุ่่�มหรืือหน่่วยงานโดยไม่่ระบุุ
อัักษรย่่อ

Group author without abbreviation

(จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2568, น. 99.)
(Chulalongkorn University, 2025, p. 99.)

การอ้้างอิิงแบบสััมภาษณ์์
Personal Communication

(วิิชชุุตา วุุธาทิิตย์์, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 20 สิิงหาคม 2567)
(Vudhaditya, personal communication, August 20, 

2024)
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รููปแบบของผู้้�แต่่ง/Author type การอ้้างอิิงในวงเล็็บ/Parenthetical citation

การอ้้างอิิงจากเว็็บไซต์์
Citation from a website

กรณีีมีีชื่่�อผู้้�แต่่ง
In cases where the author is  

identified
กรณีีไม่่มีีชื่่�อผู้้�แต่่ง

In cases where no author is  
identified

(วิิจิิตร รััตนากร, 2562, 14 กุุมภาพัันธ์์)
(Adam, 1998, August 17)

สำนัักการสัังคีีต, 2564, 2 เมษายน)
(King Rama IX Music Library, 2022, July 31)

การเขีียนปีีในการอ้้างอิิง Dates in a citation
•	ปี ีที่่�ระบุุในการอ้้างอิิงในเนื้้�อหาต้้องตรงกัับรายการบรรณานุุกรม
•	 The year indicated in the in-text citation must correspond exactly with the year 

provided in the reference list.
•	 ใช้้เฉพาะปีีในการอ้้างอิิงในเนื้้�อหา ถึึงแม้้ว่่าจะมีีข้้อมููลวััน เดืือน ปีี ในการตีีพิิมพ์์โดยละเอีียด
•	 Only the year should be included in the in-text citation, even if the full publication 

date (day, month, and year) is available.
•	ปี ทีี่่�อ้้างอิงิข้้อมูลูจากเว็บ็ไซต์ต์้้องเป็็นปีทีี่่�เผยแพร่่ข้้อมูลู ปีทีี่่�ปรับัปรุงุแก้้ไขข้้อมูลู หรืือปีทีี่่�เข้้าถึงึข้้อมูลู 

(ให้้เลืือกระบุุอย่่างใดอย่่างหนึ่่�ง)
•	 The year referenced from a website must correspond to either the year of  

publication, the year of the most recent update, or the year of access—only one of which should 
be specified.

•	 งานที่่�ไม่่ปรากฏปีีที่่�พิิมพ์์ให้้ระบุุ ภาษาไทยให้้ระบุุ ม.ป.ป. (ไม่่ปรากฏปีี) และภาษาอัังกฤษให้้ระบุุ 
“n.d.” (no date)

•	 For works with no publication year, use “n.d.” (no date) in place of the year.

•	 งานที่่�ได้้รับการตอบรัับตีีพิมิพ์์แต่่ยังัไม่่ได้้ตีพิมิพ์์ให้้ระบุุ (ม.ป.ท) (ไม่่ปรากฏที่่�พิมิพ์์) และ ภาษาอัังกฤษ

ให้้ระบุุ “in press.”
•	 For works that have been accepted for publication but have not yet been published, 

use “in press.”



196

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.12-NO.1 JANUARY-JUNE 2025

ตััวอย่่างการเขีียนอ้้างอิิงใต้้รููปภาพ/แผนภููมิิ/โน้้ตเพลง/ตาราง
Example of writing a reference in picture/chart/music score and table

รููปภาพ/Picture
	 การเขีียนอ้้างอิิงรููปภาพในเนื้้�อหา ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเนื้้�อหา โดยเขีียนชื่�อรููปภาพ/
แผนภููมิิ/โน้้ตเพลง/ ตารางโดยใช้้ภาษาไทยหรืือภาษาอัังกฤษตามภาษาที่่�เขีียนเนื้้�อหาของบทความ และใส่่อ้้างอิิง
เป็็นภาษาไทยหรืือภาษาอัังกฤษตามภาษาของข้้อมููลต้้นฉบัับที่่�อ้้างอิิง และจััดตำแหน่่งไว้้กึ่่�งกลางด้้านล่่างรููปภาพ
ที่่�อ้้างอิิง เช่่น	
	 Citing images within the content should follow the in-text citation format. The name of 
the image/chart/musical score/table should be written in either Thai or English, depending on 
the language used in the article. The citation should also be in Thai or English according to the 
language of the original source. The citation must be centered below the referenced image. For 
example:

รููปภาพจากเว็็บไซต์์ 
Picture from Website

ภาพที่่� 1 แผนที่่�แสดงภููมิิประเทศรััฐชาน
ที่่�มา : "Topography of Shan State In Shan State," Wikipedia, เข้้าถึึงเมื่่�อ 21 มกราคม 2562, https://

en.wikipedia.org/wiki/Shan_State.

Figure 1 Topographic map of Shan State
Source: Topography of Shan State in Shan State. Wikipedia. Retrieved January 21, 2019, from

https://en.wikipedia.org/wiki/Shan_State

รููปภาพจากวิิทยานิิพนธ์์/งานวิิจััย
Picture from Research/Thesis or Dissertation

ภาพที่่� 2 ครููส่่างห่่าง นัักดนตรีีตอยอฮอร์์น ณ เมืืองตองยีี
ที่่�มา : บุุษกร บิิณฑสัันต์์ และคณะ, วััฒนธรรมการบรรเลงดนตรีีไทใหญ่่ในรัฐชาน สาธารณรััฐแห่่ง

สหภาพเมีียนมา (เมืืองตอนยี) (งานวิจััยทุุนงบประมาณแผ่่นดิน, 2560), 37ข.

Figure 2 Master Sanghang, Toi Ohorn musician in Taunggyi city
Source: Busakorn Binson et al., The culture of Tai Yai music performance in Shan State, 
Republic of the Union of Myanmar (Taunggyi city) (Government-funded research, 2017),  

p. 37b.
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รููปภาพจากบุุคคล 
Image obtained from a private source

ภาพที่่� 3 ผู้้�เข้้าร่่วมพิิธีีครููสุุรสติิ ดื่่�มน้้ำอางเพื่่�อความเป็็นสิิริิมงคล
ที่่�มา : บุุษกร บิิณฑสัันต์์  (ใช้้ในกรณีีที่่�ต้้องการระบุุผู้้�บัันทึึกภาพ)

หรืือ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย (ใช้้ในกรณีีที่่�เป็็นผู้้�วิิจััยเพีียงคนเดีียวหรืือต้้องการระบุุเป็็นหมู่่�)

หรืือ
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

Figure 3 Participants in the Khru Surasati ceremony drinking blessed water for auspiciousness
Source: Busakorn Binson (used when specifying the photographer)

or
Source: The researcher (used when the researcher is the sole person or when referring to a 

group)
or

Source: The author

หมายเหตุ ุ: กรณีีบทความวิิจััยให้้ใช้้คำว่่า “ผู้้�วิิจััย” และกรณีีบทความวิิชาการให้้ใช้้คำว่่า “ผู้้�เขีียน”
Note: In the case of research articles, use the term “the researcher,” whereas in academic articles, 
use the term “the author.”

แผนภููมิิ/Chart 

	 ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเนื้้�อหา และจััดตำแหน่่งไว้้กึ่่�งกลางด้้านล่่างแผนภููมิิเช่่นเดีียวกัับรููปภาพ
	 Citations should follow the standard in-text citation format and be centered directly below 
the chart, similar to the placement used for images.

โน้้ตเพลง/Music Score

	 ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเนื้้�อหา และจััดตำแหน่่งไว้้กึ่่�งกลางด้้านล่่างโน้้ตเพลงเช่่นเดีียวกัับรููปภาพ
	 Citations should follow the standard in-text citation format and be centered directly below 
the musical notation, similar to the placement used for images.

ตาราง/Table 

	 ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเนื้้�อหา และจััดตำแหน่่งไว้้ชิิดซ้้ายด้้านบนของตาราง 
	 Citations should follow the standard in-text citation format and be positioned at the top 
left corner of the table.
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ตััวอย่่างการเขีียนบรรณานุุกรม
Example of bibliography fomats
	 การเขีียนบรรณานุุกรมใช้้รููปแบบการเขีียนตามแนวทางการเขีียนบรรณานุุกรมแบบ APA Style (7th Edition.) 
	 Bibliographies should be formatted according to the guidelines of the APA Style, (7th Edition.)

หนัังสืือ/Book
ชื่่�อผู้้�แต่่ง. (ปีี). ชื่่�อเรื่่�อง. สำนัักพิิมพ์์. DOI หรืือ URL (ถ้้ามีี)
ขำคม พรประสิิทธิ์์�. (2566). การดีีดจะเข้้เบื้้�องต้้น. สำนัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย.

Author, A. A. (Copyright Year). Title of the book (7th ed.). Publisher Name. DOI or URL
Amatayakul, P. (1984). Appreciation of music. Siam Samai.

วารสาร/Journal
ชื่่�อผู้้�แต่่ง. (ปีี). ชื่่�อบทความ. ชื่่�อวารสาร. ปีีที่่�(ฉบัับที่่�). เลขหน้้า. DOI หรืือ URL (ถ้้ามีี)
สุุรพงษ์์ ประเสริิฐศัักดิ์์�. (2567). การออกแบบชุุดตััวอัักษรไทยจากอััตลัักษณ์์จัังหวััดนครปฐม. วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์  
        จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย. 11(1). น. 114-132. https://so02.tci-thaijo.org/index.php/faa/article/ 
         view/260413/179427

Author, A. A. (Copyright Year). Title of the article. Title of the journal. Title of Periodical. Pages. DOI  
         or URL
Vorathumdusdee, D. Semiotics of Brand and Branding Process. Walailak Journal of Social Science  
         11(2). P. 15-42. https://so06.tci-thaijo.org/index.php/asi/article/view/163311

หมายเหตุุ : ระบุุเลขหน้้าทั้้�งหมดของบทความที่่�ใช้้อ้้างอิิงข้้อมููล
Note: Include the full page range of the article cited.

บทความในหนัังสืือ/Chapter or Other Parts of a Book
ชื่่�อผู้้�แต่่ง. (ปีี). ชื่่�อบทความ. ชื่่�อเรื่่�อง. สำนัักพิิมพ์์. เลขหน้้า. DOI หรืือ URL (ถ้้ามีี)
อติิภพ ภััทรเดชไพศาล. (2556). ประสิิทธิ์์� ศิิลปบรรเลง กัับเพลงดนตรีีตะวัันตกในการละครสมััยใหม่่. เสีียงเพลง  
         วััฒนธรรม อำนาจ. มติิชน. น. 195-212.

Author, A. A. (Copyright Year). Title of the article. Title of the book (7th ed.). Publisher Name.  
         Pages. DOI or URL
Wanwichai, R. (2002). Folk Performing Arts of the Northeast Region. In Dance Dance Dance, 
         Idia Square. p. 142-144.
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วิิทยานิิพนธ์์/Thesis or Dissertation
ชื่่�อผู้้�แต่่ง. (ปีี). ชื่่�อวิิทยานิิพนธ�. [ชื่่�อปริิญญา, ชื่่�อสถาบััน]. ชื่่�อฐานข้้อมููล หรืือ URL
จิิรััชญา บุุรวััฒน์์. (2559). นาฏยลัักษณ์์ของนางยัักษ์์ในโขนและละครรำ. [ปริิญญาศิิลปศาสตรดุุษฎีีบััณฑิิต,  
        จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย]. https://cuir.car.chula.ac.th/handle/123456789/51188

Author, A. A. (Year). Title of Thesis or Dissertation. [Thesis or Dissertation Degree, Name of Institution].  
         Database Name or URL 
Burawat, J. (2015). Characteristics of The Performance of The Female Demons in Khon Masked  
         Drama and Dance Drama. [Doctoral Dissertation, Chulalongkorn University]. https://cuir.car. 
         chula.ac.th/handle/123456789/51188

สััมภาษณ์์/Personal Communication
การสััมภาษณ์์ให้้ระบุุข้้อมููลในการอ้้างอิิงในเนื้้�อหาแต่่ไม่่ต้้องระบุุในรายการบรรณานุุกรม
For the personal communication, provide citation information in the text only; do not include them 
in the bibliography list.

โน้้ตเพลง/music score

โน้้ตเพลงที่่�ได้้รัับการตีีพิิมพ์์เผยแพร่่/Published scores  
ใช้้รููปแบบการเขีียนแบบการอ้้างอิิงหนัังสืือ/ Use the citation format for books.

โน้้ตเพลงที่่�ไม่่ได้้รัับการตีีพิิมพ์์เผยแพร่่/Unpublished scores 
ชื่่�อผู้้�แต่่ง. (ปีี). ชื่่�อเพลง/ชื่่�อโน้้ต. [ลัักษณะหรืือรููปแบบโน้้ต]. สถานที่่�สืืบค้้น.
มนตรีี ตราโมท. (2483). เพลงวัันชาติิ 24 มิิถุุนา. [ต้้นฉบัับลายมืือ]. มููลนิิธิิมนตรีี ตราโมท.

Author, A. A. (Year). Title of the piece or score. [Type or format of the score]. Source or location of  
          access.
Jennifer, T. (1966). Classical Song for Piano score. [Special Collections]. Joseph Regenstein 
	 Library, University of Chicago.

รููปภาพ/Picture, ประติิมากรรม/Sculpture
ภาพหรืือประติิมากรรมที่่�ได้้รัับการตีีพิิมพ์์/ Published images or sculptures 
ชื่่�อผู้้�เขีียน/ผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงาน. (ปีี). ชื่่�อผลงาน. รููปแบบของผลงาน. ชื่่�อสำนัักพิิมพ์์.
มหาวิิทยาลััยศิิลปากร. (2562). Figure of Breath No.7. ใน PRIMAVERA. ทวีีวััฒน์์การพิิมพ์์.
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Author, A. A. (Copyright Year). Title of the work. Format of work. Publisher Name.
Jean, P. C. David H., and Brain D.W.eds.(2014). The Economics of Food Price Volatility. 
	 University of Chicago Press. 

งานศิิลปะที่่�ไม่่ได้้รัับการตีีพิิมพ์์/ Unpublished artworks
ชื่่�อผู้้�เขีียน/ผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงาน. (ปีี). ชื่่�อผลงาน. รููปแบบของผลงาน. ชื่่�อสถานที่่�จััดแสดง. 
จัักรพัันธุ์์� โปษยกฤต. (2535). เจ้้าเงาะในเรื่่�องสัังข์์ทอง. ประติิมากรรมลอยตััวสำริิด. อุุทยานพระบรมราชานุุสรณ์ ์
         พระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััย

Author, A. A. (Copyright Year). Title of the work. Format of work. Exhibition venue name.
Picasso, P. (1942). Bicycle saddle and handlebars. Plaster sculpture. Musee Picasso Paris. 

สื่่�ออิิเล็็กทรอนิิกส์์/Electronic media
ชื่่�อผู้้�เขีียน. (ปีี). ชื่่�องาน. รููปแบบการเผยแพร่่. ชื่่�อเว็็บไซต์์. URL
Siammelody. (2563). บัันทึึกการแสดงสดคอนเสิิร์์ต “เกิิดมาเพื่่�อเพลง 77 ปีี-สุุเทพ วงศ์์กำแหง ศิิลปิินแห่่งชาติ.ิ  
         [แฟ้้มข้้อมููลวิิดีีทััศน์์]. www.youtube.com. https://www.youtube.com/watch?v=vhaBvow1ax 
         8&list=PLOY-tZtj4_LCCRNen13XeNPUN0hysHmqo

Author, A. A. (Copyright Year). Title of the work. Publisher. Site Name. URL
"Suntiatchawan, P. (2020) The Knowledge of Lakorn Nai. [Video, education DVD]. Faculty of Fine  
         and Applied Arts, Chulalongkorn University.

เว็็บไซต์์/Website
ชื่่�อผู้้�เขีียน. (ปีีที่่�เขีียนข้้อมููลในเว็็บไซต์์หรืือปีีที่่�เข้้าถึึงเว็็บไซต์์). ชื่่�องาน. URL
กรมศิิลปากร. (2540). การไหว้้คร ู. https://www.finearts.go.th/main/view/38962-การไหว้้ครูู
Author, A. A. (Copyright Year). Title of the work. URL
Kietvuttinon, J. and Wisarat, K. (1999). The world of cinema as seen by Saul Bass, the father of  
        graphics who changed the screen industry forever. https://groundcontrolth.com/blogs/ 
         saul-bass-movie-industry

หนัังสืืออิิเล็็กทรอนิิกส์์/Electronic Books และ หนัังสืือเสีียง/Audio Books
ชื่่�อผู้้�เขีียน. (ปีี). ชื่่�อหนัังสืือ. [รููปแบบหนัังสืือ]. สำนัักพิิมพ์์. URL
ดนุุพล ศิิริิตรานนท์์. (2562). เล่่าขานผ่่านงิ้้�ว. [หนัังสืืออิิเล็็กทรอนิิกส์์]. ส.เอเชีียเพลส (1989) จำกััด.
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