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บรรณาธิิการแถลง

วารสารศิลิปกรรมศาสตร์์ จุุุ�ฬาลงกรณ์มหาวิทิยาลัยั ฉบัับนี้้�เป็็นฉบับัที่่� 2 ของปีีที่่� 11 บทความที่่�ผ่่านการพิจิารณา

ให้้ตีีพิิมพ์์เผยแพร่ในฉบัับนี้้� ประกอบด้้วยบทความที่่�มีีเนื้้�อหาหลากหลายทางสาขาศิิลปกรรมศาสตร์์ ทั้้�งบทความ

เกี่่�ยวกัับการสร้้างสรรค์ นวััตกรรม การพััฒนาทัักษะเพื่่�อนำำ�ไปใช้้สำำ�หรัับการนำำ�เสนอผลงาน การวิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์ 

ของศิลิปิิน และบทความที่่�นำำ�เสนอความสำำ�คัญัของศิิลปะที่่�เกี่่�ยวเนื่่�องกับัสังัคมและการพัฒันาสังัคม ดังันี้้�

บทความวิิจัยัสร้้างสรรค์ทางสาขานาฏยศิิลป์์ ได้้แก่่ บทความเรื่่�อง “กลมคนังั: การสืบืทอดและสร้างสรรค์์

จากบทพระราชนิิพนธ์เรื่่�องเงาะป่่าในพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว” นำำ�เสนอผลงานสร้้างสรรค์จาก 

การนำำ�กระบวนท่ารำำ�นาฏศิลิป์์ไทยที่่�มีอียู่่�เดิมิมาปรับัใช้้ และสร้้างสรรค์กระบวนท่ารำำ�เพิ่่�มเติมิ “การสร้างสรรค์์นาฏยศิลิป์์

จากคำำ�พัังเพยที่�สะท้้อนถึงสัังคมไทยในปััจจุุบััน” นำำ�เสนอการสร้้างสรรค์ผลงานจากการเรียีงร้้อยบทการแสดงตาม

ลำำ�ดับัพยัญชนะไทยจากคำำ�พังัเพยของไทย เพื่่�อให้้เกิิดการสื่่�อสารวัฒนธรรมประเพณีดั้้�งเดิิมกับัคนรุ่่�นใหม่่ ตามรูปูแบบ

ของนาฏยศิลิป์์หลังัสมัยัใหม่่

บทความวิิจัยัสร้้างสรรค์ทางสาขาดนตรี ีได้้แก่่ “การสร้้างสรรค์์เพลงช้้าเรื่่�องมงคลสููตร” นำำ�เสนอการศึกษา

เนื้้�อหาบทมงคลสูตูร มาสร้้างสรรค์ผลงานเพลงที่่�เชื่่�อมโยงหลักัธรรมคำำ�สอนทางพุทุธศาสนากับัท่่วงทำำ�นองเพลง โดยใช้้ 

วิธิีกีารประพันัธ์จากทำำ�นองต้้นรากและการประพันัธ์แบบอัตัโนมัตัิ ิบทความวิิชาการ เรื่่�อง “ดนตรีีสร้้างสรรค์์สำำ�หรับ 

เด็็กจากอััตลัักษณ์์เพลงพื้้�นบ้้านไทยภาคกลาง” นำำ�เสนอกระบวนการสร้้างสรรค์ดนตรีีสำำ�หรัับเด็็กปฐมวััย ตามแนวทาง

มานุษุยดนตรีีวิทิยา จากอัตัลักัษณ์์ทางวััฒนธรรมและอัตัลักัษณ์์ทางดนตรีขีองเพลงพ้ื้�นบ้้านภาคกลาง

“นวัตกรรมเครื่่�องดนตรีีไทยลมราย” เป็็นผลงานนวัตักรรมสิ่่�งประดิษิฐ์์เครื่่�องดนตรีไีทย ชื่่�อว่่า “เครื่่�องดนตรีีไทย

ลมราย” โดยใช้้ระบบลููกสููบเป็็นแหล่่งกำำ�เนิิดลมและเสีียง ทำำ�ให้้เกิิดช่องทางในการเรีียบเรีียงเสีียงประสานเพลงไทย  

การประพัันธ์เพลงไทยในแนวใหม่่และการผสมวงดนตรีีในรูปูแบบใหม่่

บทความวิจิัยัด้้านดนตรีทีี่่�นำำ�เสนอการพัฒันาทักัษะในแง่่มุมุต่่างๆเพื่่�อนำำ�ไปใช้้สำำ�หรับัการนำำ�เสนอผลงาน ได้้แก่่  

บทความเรื่่�อง “การแสดงขัับร้้องเด่ี่�ยวระดัับมหาบััณฑิิต โดย โฉมวิิลััย ยููฮัันเงาะ” นำำ�เสนอการคัดัเลืือกบทเพลง

ขับัร้้องจากอุุปรากร ละครเพลง และบทเพลงประกอบภาพยนตร์์ มาตีีความให้้เข้้าถึึงการแสดงออกทางอารมณ์์เพื่่�อ 

นำำ�เสนอผลงานการขับัร้้องให้้สมบููรณ์แบบตามมาตรฐานระดับัมหาบัณัฑิติ “การแสดงขับัร้้องเดี่่�ยวโดย อิสิรพงศ์์ ดอกยอ” 

ศึกึษาและวิเิคราะห์์วิธิีกีารขับัร้้องที่่�ถูกูต้้องตามแบบดั้้�งเดิมิของบทเพลงลูกูทุ่่�ง บทเพลงพื้้�นบ้้านนานาชาติ ิ และบทเพลง

ร้้องศิิลป์์ นำำ�มาสร้้างสรรค์ผ่่านการเรีียบเรีียงดนตรีีขึ้้�นใหม่่ เพื่่�อนำำ�เสนอการขัับร้้องเดี่่�ยวที่่�มีีเอกลัักษณ์์และเหมาะสม

กับัการจัดัแสดงในยุคุปััจจุบัุัน “เพลย์์อิิงอิินเดอะยาร์์ด” ผลงานการประยุกุต์์ใช้้เทคนิคิการเรีียบเรีียงเสีียงประสาน

ของ จอห์์น ฮอลเลนเบค สำำ�หรับวงออร์์เคสตรา นำำ�เสนอการผลิติผลงานดนตรีจีากการเรียีบเรียีงเสียีงประสานสำำ�หรับั 

วงออร์์เคสตรา จากการศึกึษาเทคนิคิการเรียีบเรียีงเสียีงประสาน ในบทประพันัธ์ “All Can Work” ของ จอห์์น ฮอลเลนเบค 

(John Hollenbeck) เพื่่�อเป็็นตัวัอย่่างการนำำ�ความรู้้�ทางดนตรีแีจ๊๊สมาประยุกุต์์ใช้้กับัดนตรีคีลาสสิกิ 

ส่่วนบทความด้้านดนตรีีที่่�นำำ�เสนอเกี่่�ยวกัับการวิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์ของศิิลปิิน ได้้แก่่ บทความวิิจััยเรื่่�อง  

“การบรรเลงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาของครููจีีรพล เพชรสม” ศึกึษาวิธิีกีารบรรเลงซอด้้วงและกลอนซอด้้วง
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ภััทรวดีี ภููชฎาภิิรมย์์
บรรณาธิิการ

ตามแบบแผนของครูจีูีรพล เพชรสม ในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา “สำำ�เนีียงเสรีี สำำ�เนีียงสุุพรรณ” นำำ�เสนอวิธิีกีารสร้้างลักัษณะ

เฉพาะในการขับร้้องเพลงลููกทุ่่�งของเสรี รุ่่�งสว่าง อันัเป็็นผลจากการทำำ�ความเข้้าใจเน้ื้�อร้้องและสร้้างสรรค์ทำำ�นองร้้อง  

คำำ�ศัพัท์การขับัร้้องเพลงลููกทุ่่�ง และ วิิธีกีารขับัร้้องเพลงลููกทุ่่�ง โดยการใช้้เสีียงในการปั้้�นคำำ� และการใช้้สำำ�เนีียงสุุุ�พรรณ 

บทความที่่�นำำ�เสนอการศึกึษาความสำำ�คัญัของศิิลปะที่่�เกี่่�ยวเนื่่�องกัับสัังคมและการพัฒนาสัังคม ได้้แก่่ บทความวิิจัยั

เรื่่�อง “การดำำ�รงอยู่่�และบทบาททางสัังคมของวงดนตรีีจีีนไตรสรณะพุุทธสมาคม จัังหวัดชลบุุรีี” นำำ�เสนอ 

การดำำ�รงอยู่่�และบทบาททางสัังคมด้้านการบรรเลงประกอบพิธิีกีรรม และการแสดงของวงดนตรีีจีนีไตรสรณะพุุทธสมาคม  

จังัหวัดัชลบุุรี ีรวมถึงึรูปูแบบการบรรเลงและลักัษณะการสวด “ศิิลปะสาธารณะภายใต้้บริิบทของสัังคมพหุุวััฒนธรรม

สามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้” นำำ�เสนอการศึกึษาทัศันคติ ิแนวคิดิ วัตัถุปุระสงค์์และประสบการณ์ของบุคุคลที่่�เกี่่�ยวข้้อง 

หรืือมีีบทบาท รวมถึึงผลกระทบและปััจจััยที่่�ต้้องคำำ�นึึงถึึงในกระบวนการสร้้างสรรค์ผลงานศิิลปะสาธารณะ ในพื้้�นที่่� 

สามจังัหวัดัชายแดนภาคใต้้ แล้้วนำำ�ผลสรุปุมาเปรียีบเทียีบกับัพื้้�นที่่�สังัคมพหุวุัฒันธรรมอื่่�นคืือ กรุงุเทพมหานคร และ  

จังัหวััดเชียีงใหม่่ เพื่่�อประยุุกต์์ใช้้กับัการพัฒนากระบวนการสร้้างสรรค์ศิลิปะสาธารณะ และก่่อให้้เกิิดโอกาสในการกระตุ้้�น

เศรษฐกิจิแก่่ชุมุชน  

บทความทั้้�ง 12 เรื่่�อง นำำ�เสนอผลงานที่่�สะท้้อนถึงึความก้้าวหน้้าในแวดวงการศึกึษาทางสาขาศิลิปกรรมศาสตร์์ 

สอดคล้้องกัับนโยบายของวารสารที่่�เปิิดรับับทความวิจัิัยและบทความวิชิาการที่่�มีคีุณุภาพทางสาขาศิิลปกรรมศาสตร์์  

ผู้้�สนใจส่่งบทความเพื่่�อพิจิารณาตีพีิมิพ์์ โปรดติดตามข่่าวสารและประกาศต่่าง ๆ  ของวารสารจากเว็บ็ไซต์์ https://so02.

tcithaijo.org/index.php/faa/index และสามารถติิดต่อกองบรรณาธิิการวารสารได้้ที่่� jfaa.chula@gmail.com
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วารสารศิลปกรรมศาสตร์์ จุฬุาลงกรณ์มหาวิิทยาลัยั เป็็นเวทีเีพื่่�อนำำ�เสนอ แลกเปลี่่�ยนความรู้้�  
ความคิิดเห็็นทางวิิชาการ เผยแพร่่ผลงานวิิชาการ ผลงานวิิจััย และผลงานสร้้างสรรค์์
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วารสารเปิิดรับบทความวิิชาการและบทความวิิจััยของนัักวิิชาการ ครูู อาจารย์์ นิิสิิต 
นัักศึึกษา ตลอดจนผู้้�ที่่�มีีประสบการณ์์หรืือมุุมมองทางด้้านศิิลปกรรมอย่่างกว้้างขวาง 
โดยบทความดัังกล่่าวต้้องนำำ�เสนอองค์์ความรู้้�หรืือแนวคิิดใหม่่ที่่�ได้้มาจากการศึึกษา
ค้้นคว้้าวิิจััย ไม่่เคยได้้รับการตีีพิิมพ์์เผยแพร่่ในวารสารใดมาก่่อน
 
บทความทุุกฉบัับผ่่านระบบการกลั่่�นกรองคุุณภาพบทความโดยผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ  
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ถืือเป็็นทััศนะของผู้้�เขีียน กองบรรณาธิิการไม่่จำำ�เป็็นต้้องเห็็นด้้วยและไม่่รัับผิิดชอบ
บทความนั้้�น

วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย เป็็นวารสารวิชาการในรููปแบบ
วารสารอิเล็็กทรอนิิกส์์ (e-Journal) มีีกำำ�หนดการออกปีีละ 2 ฉบัับ 
ฉบัับที่่� 1 เดืือนมกราคม-มิิถุุนายน 
ฉบัับที่่� 2 เดืือนกรกฎาคม-ธัันวาคม
ประเภทของการพิิจารณาบทความ : Double blinded review
จำำ�นวนผู้้�ทรงคุณุวุฒุิปิระเมิินต่อบทความ : อย่่างน้้อย 3 คน จากหลากหลายสถาบันัการศึกึษา

คณบดีีคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ (ศาสตราจารย์์ ดร.ขํําคม พรประสิิทธิ์์�)

รองคณบดีฝ่ี่ายวิชิาการ คณะศิลิปกรรมศาสตร์์ (ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์ ดร.สิิริธิร ศรีชีลาคม)

รองศาสตราจารย์์ ดร.ภััทรวดีี ภููชฎาภิิรมย์์

นางสาวณปภััช โอมีี

นางสายชล ภัักตร์์โกมล

นางสาวนงค์์นุุช บุุญพิิทัักษ์์
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ศาสตราจารย์เกีียรติคุณุ ดร. ม.ร.ว.สุุริยิวุฒุิ ิสุขุสวัสัดิ์์� 	 มหาวิทิยาลัยัสยาม
ศาสตราจารย์เกีียรติคิุณุรสรินิ กาสต์ 			   มหาวิทิยาลัยัเชียีงใหม่่
ศาสตราจารย์ ดร.ชมนาด กิจิขันัธ์			   มหาวิทิยาลัยัราชภัฏัจันัทรเกษม
ศาสตราจารย์ ดร.มณีรีัตัน์์ จันัทนะผะลินิ 		  มหาวิทิยาลัยัราชภัฏัสวนดุสุิติ
รองศาสตราจารย์ ดร.ปาริชิาติ ิจึงึวิวิัฒันาภรณ์ 		  มหาวิทิยาลัยัธรรมศาสตร์์
รองศาสตราจารย์ ดร.ศักัดิ์์�ศรี ีวงศ์์ธราดล 		  มหาวิทิยาลัยัศิลิปากร
รองศาสตราจารย์วิิไล อัศัวเดชศัักดิ์์� 			จุ   ฬาลงกรณ์มหาวิทิยาลัยั
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์ ดร.พััชรินิทร์ สันัติอิัชัวรรณ		จุ  ฬาลงกรณ์มหาวิทิยาลัยั
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์ ดร.ระวิวิรรณ วรรณวิไิชย 		  มหาวิทิยาลัยัศรีนีครินิทรวิโิรฒ
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์จุุฬมณี ีสุทุัศัน์์ ณ อยุุธยา 		  มหาวิทิยาลัยัเกษตรศาสตร์์
อาจารย์ ดร.จิริเดช เสตะพัันธุ ุ			ส   ถาบันัดนตรีกีัลัยาณิวิัฒันา
อาจารย์ ดร.บำำ�รุงุ พาทยกุลุ 				ส   ถาบันับัณัฑิติพัฒันศิลิป์์
อาจารย์ ดร.ยศ วณีสีอน				จุ    ฬุาลงกรณ์มหาวิทิยาลัยั
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์ ดร.สุภุาสิริีร์ี์ ปิิยะพิพิัฒัน์์ 		  มหาวิทิยาลัยัเทคโนโลยีรีาชมงคลธัญับุุรีี
อาจารย์ ดร.พรรักั เชาวนโยธินิ 			จุ   ฬาลงกรณ์มหาวิทิยาลัยั

กองบรรณาธิิการ
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Publication Ethics วารสารศิลปกรรมศาสตร์์ จุฬุาลงกรณ์มหาวิทิยาลััย มีหีลัักการในการยึดถืือและปฏิิบัตัิติาม
จริยิธรรมในงานวิจัยัทางศิลิปกรรม  (Fine and Applied Arts Research Ethics) อย่่างเคร่่งครัดั 
โดยยึดึแนวหลักัการของ COPE (Committee On Publication Ethics) ดังันี้้�

บทบาทหน้้าที่่�ของผู้้�นิิพนธ์์

ผู้้�นิิพนธ์์ต้้องนิิพนธ์์ผลงานและนำำ�ส่่งผลงานตนเองทั้้�งหมด หากมีีการกล่่าวถึึงหรืือพาดพิิง
ผลงานหรืือบทนิพินธ์ของผู้้�อื่่�นใด ต้้องมีกีารอ้้างอิิงอย่่างถููกต้้องและเหมาะสม (cited and/or 
quoted appropriately) และต้้องมีกีารระบุุให้้ชัดัไว้้ในรายการอ้้างอิิงด้้วย ทั้้�งภายใน
บทความ และในรายการอ้้างอิิง (as end-note and as reference)

วารสารศิลิปกรรมศาสตร์์ จุฬุาลงกรณ์มหาวิิทยาลััย สงวนสิทธิ์์�ในการตรวจบทความในทุกุ 
รูปูแบบเพื่่�อควบคุุมให้้เป็็นไปตามหลัักการด้้วยวิิธีกีารที่่�เป็็นไปได้้และเหมาะสม หากมีกีารละเมิิด
ในกรณีต่่าง ๆ วารสารศิลิปกรรมศาสตร์์ จุฬุาลงกรณ์มหาวิทิยาลััย จะดำำ�เนินิการติดิต่อ 
ผู้้�นิิพนธ์ เพื่่�อให้้ส่งข้้อชี้้�แจงอย่่างเป็็นทางการ และดำำ�เนินิการปฏิเิสธการรับับทความนั้้�น ๆ 
หากพบว่่าผู้้�นิพินธ์มีเีจตนารมณ์์ที่่�ไม่่ถูกูต้้องและไม่่ดีงีาม

บทความที่่�ผู้้�นิพินธ์ทุกุคนนำำ�ส่ง จะต้้องไม่่ได้้รับัการตีพีิมิพ์์แล้้วหรืือกำำ�ลังัอยู่่�ในกระบวนการ
พิจิารณาของวารสารหรืือองค์์กรอื่่�นใด

บทความที่่�ผู้้�นิพินธ์นำำ�ส่ง หากเป็็นการทำำ�การวิจัยัจะต้้องมีกีารนำำ�เสนอผลลัพัธ์ การค้้นพบ 
สิ่่�งใหม่่ ๆ การถก การวิเคราะห์์ของการวิจิัยั และการสรุปุอย่่างตรงไปตรงมา ข้้อมูลูที่่�ระบุุไว้้
ต้้องเป็็นข้้อมููลจริิงทุกุประการ (data shall be free of fabrication and improper  
manipulation) และมีหีลักัฐานรองรับัการค้้นพบสิ่่�งใหม่่ ๆ และการสรุปประเด็น็ (findings 
and conclusions shall be based solely on the evidence presented)

หากมีกีารสนับัสนุนุเงินิทุนุการทำำ�วิจิัยั และ/หรืือหากมีสีิ่่�งที่่�เป็็นผลประโยชน์์ทับัซ้้อนใด ๆ  
ที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัการวิจิัยั และ/หรืือบางส่่วนของบทความ ที่่�พิจิารณาว่่าจำำ�เป็็นและไม่่เปิิดเผย
ต่่อสาธารณชน ผู้้�นิพินธ์ต้้องรายงานเป็็นทางการเมื่่�อนำำ�ส่งบทความต่่อวารสารศิลปกรรมศาสตร์์ 
จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย เพื่่�อการพิิจารณา ในส่่วนของผลประโยชน์์ทัับซ้้อนนั้้�น เช่่น  
การมอบผลประโยชน์์ให้้ การว่่าจ้้างงาน การเป็็นที่่�ปรึึกษา

บทบาทหน้้าที่่�ของบรรณาธิกิาร

บรรณาธิกิารพึงทำำ�หน้้าที่่�ในการพิจิารณากลั่่�นกรองเพื่่�อควบคุมุคุณุภาพบทความที่่�จะตีพีิมิพ์์
เผยแพร่ในวารสาร โดยพิจิารณาจากเนื้้�อหาที่่�มีีประเด็็นน่าสนใจ เป็็นประโยชน์์ในแวดวง
วิชิาการสอดคล้้องกัับวัตัถุปุระสงค์์และขอบเขตของวารสารเป็็นสำำ�คัญั 

บรรณาธิิการพึึงไม่่เปิิดเผยข้้อมููลผู้้�นิิพนธ์์และผู้้�ประเมิินบทความแก่่บุุคคลอื่่�นที่่�ไม่่มี ี
ส่่วนเกี่่�ยวข้้อง รวมทั้้�งไม่่มีีผลประโยชน์์ทัับซ้้อนใด ๆ ระหว่่างบรรณาธิิการ ผู้้�นิพินธ์และผู้้�ประเมิิน 
รวมทั้้�งไม่่เสนอตีพีิมิพ์์เผยแพร่บทความของตนเองในระหว่่างที่่�ดำำ�รงตำำ�แหน่่งบรรณาธิกิาร
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จััดทำำ�โดย สำำ�นัักงานกองบรรณาธิิการ
ฝ่่ายวิิชาการ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

บทบาทหน้้าที่่�ของผู้้�ประเมินิและกองบรรณาธิิการ

ผู้้�ประเมิินและกองบรรณาธิิการพึงึรักัษาความลับัของกระบวนการประเมิินบทความอย่่างเคร่่งครัดั (respect the  
confidentiality of the peer review process) และต้้องปกป้้องและสงวนไว้้ซึ่่�งความลับัในการประเมิินแบบปกปิิดชื่่�อ
และสัังกัดั และรายละเอียีดอื่่�น ๆ ทั้้�งหมดของผู้้�ประเมินิซึ่่�งต้้องเป็็นผู้้�ประเมินิที่่�มีคีวามรู้้�ความสามารถและประสบการณ์
โดยตรงต่่อหัวัข้้อบทความและผู้้�ถูกูประเมินิหรืือผู้้�นิพินธ์ (double-blinded reviews)

หากมีกีรณีที่่�มีเีอกสาร ข้้อมูลู หรืือสิ่่�งอื่่�นใด ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับบทความที่่�ผู้้�นิิพนธ์ได้้นำำ�ส่งไว้้ประกอบการนำำ�ส่งบทความ  
กองบรรณาธิกิารพึงึรัักษาไว้้เป็็นความลับัและสิทิธิส่ิ่วนบุคคลของผู้้�นิิพนธ์ เว้้นแต่่กรณีไีด้้รับการเห็น็ชอบและยินิยอมจาก
ผู้้�นิพินธ์อย่่างเป็็นทางการ

ทั้้�งนี้้� ยังัพิจิารณาให้้รวมไปถึงึ

1) ต้้องไม่่มีกีารระบุุข้้อมูลูอ้้างอิงิ ข้้อมูลูภาคสนาม หรืือเครื่่�องมืือวิจิัยัอันัเป็็นเท็จ็
2) ต้้องไม่่มีกีารล่วงละเมิดิจริยิธรรมการวิจัยัในมนุษุย์์และสิ่่�งมีชีีวีิติ รวมถึงึการทำำ�ลายสิ่่�งแวดล้้อมและระบบนิิเวศ
3) ต้้องไม่่มีกีารละเมิดิลิขิสิทิธิ์์�ในผลงานศิลิปกรรม
4) ต้้องไม่่มีกีารมีส่ี่วนได้้ส่วนเสียีของผู้้�นิพินธ์กับับุคุคลและนิติิบิุคุคล
5) ต้้องไม่่มีี อาทิ ิการแสดงออกถึงึการสนับสนุนุ การละเมิิด และการดูหมิ่่�นอาฆาตมาดร้้ายต่่อความแตกต่่างด้้านสีผีิวิ 
เพศ เชื้้�อชาติ ิศาสนา ลัทัธิคิวามเชื่่�อ รวมไปถึงึพฤติกิรรมของกลุ่่�มวัฒันธรรมย่่อย กลุ่่�มการเมืืองการปกครอง และกลุ่่�ม
ก่่อการร้้าย

อนึ่่�ง หากมีกีารตรวจพบความทุุจริิตในเชิงิวิชิาการไม่่ว่่าในกรณีใีด กองบรรณาธิกิารต้้องมีกีารตรวจสอบและหยุดุการ
ประเมินิในทันัที ีพร้้อมแจ้้งต่่อผู้้�นิิพนธ์เพื่่�อขอรับัคำำ�ชี้้�แจงประกอบการพิจิารณาตอบรับัหรืือปฏิิเสธการตีพีิมิพ์์บทความนั้้�น 
โดยหากตรวจสอบว่่ามีีการทุจุริติจริงิ กองบรรณาธิกิารมีสิทิธิ์์�ในการไม่่รัับพิิจารณาบทความที่่�ทุุจริิตและบทความอื่่�น ๆ 
ของผู้้�นิพินธ์ผู้้�นั้้�นไม่่ว่่ากรณีใีด ๆ 
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กลมคนััง : การสืืบทอดและสร้้างสรรค์์จากบทพระราชนิิพนธ์์เรื่่�องเงาะป่่า
ในพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว
กฤษณะ สายสุุนีีย์์
ศุุภชััย จัันทร์์สุุวรรณ์์

การดำำ�รงอยู่่�และบทบาททางสัังคมของวงดนตรีีจีีนไตรสรณะพุุทธสมาคม  
จัังหวััดชลบุุรีี
อภิิชััย ลิ่่�มทวีีเกีียรติิกุุล

การบรรเลงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาของครููจีีรพล เพชรสม
ศุุภพิิพััฒน์์ โพธิ์์�สุุวรรณ
ขำำ�คม พรประสิิทธิ์์�

การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากคำำ�พัังเพยที่่�สะท้้อนถึึงสัังคมไทยในปััจจุุบััน
มนทิิรา มะโนริินทร์์
นราพงษ์์ จรััสศรีี

การสร้้างสรรค์์เพลงช้้าเรื่่�องมงคลสููตร
ปราโมทย์์  เที่่�ยงตรง
ภััทระ  คมขำำ�

การแสดงขัับร้้องเดี่่�ยวระดัับมหาบััณฑิิตโดย โฉมวิิลััย ยููฮัันเงาะ
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Abstract
The research paper entitled “Klom Khanang: The Transmission and Creation from the Play 

Ngo Pa by King Chulalongkorn” aims to create a performance set called “Klom Khanang” by  
developing the knowledge of Thai classical dance. The research used a creative research method 
to study data from books, academic papers, and interviews, which were then analyzed and  
synthesized to create the performance. At the beginning of the play “Ngo Pa”, the story  
describes Khanang, a young boy from the Sakai (Mani) tribe, going to meet his friend Mai Phai. In 
this part, the song “Klom” accompanies Khanang's journey. The researcher adapted the royal script 
to make it suitable for the performance. The performance is presented in the form of a dance 
drama. The costumes and props are designed based on interviews with Mani people, with some 
adjustments to make them suitable for the performance. The performance consists of three steps:  
(1) entering the stage, (2) describing the characters, and (3) dancing to the song “Klom”. The dance 
movements use Thai classical dance movements, with some added movements to imitate the natural  
movements of children and Ngo Pa people. In addition, the creativity of dance moves has increased. 
Therefore, this performance set is a continuation of Thai classical song and dance knowledge 
based on the royal script of “Ngo Pa”. The creation of dance choreography is also designed for 
harmonious combination.

Keywords: Klom Khanang/ Transmission/ Creation/ The Play Ngo Pa/ King Chulalongkorn
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บทนำำ�
หน้้าพาทย์์เป็็นเพลงที่่�ใช้้บรรเลงในการแสดงกิิริิยาอาการเคลื่่�อนไหวของตััวโขนละครหรืือสำำ�หรัับ

อััญเชิิญ  เทพเจ้้า ฤๅษีี หรืือบููรพาจารย์ให้้มาร่่วมชุุมนุมุในพิธิีไีหว้้ครูหูรืือพิธิีมีงคลต่่าง ๆ เช่่น เชิดิ ใช้้ในการเดิินทางไกล  
เสมอใช้้ในการเดินิระยะใกล้้ ตระเชิญิ ใช้้อัญัเชิญิเทพเจ้้าและสิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์�1 ในการแสดงนาฏศิลิป์์ไทยนั้้�น เพลงหน้้าพาทย์ 
มีบีทบาทประกอบอาการสมมติิของสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นในการแสดงนั้้�น ๆ เช่่น เพลงคุุกพาทย์์ รััวสามลา ตระบองกััน ใช้้เมื่่�อ
ตััวละครแผลงฤทธิ์์� เพลงกราวนอก กราวใน และกราวกลาง ใช้้เมื่่�อตััวละครยกพล เป็็นต้้น

	“กลม” เป็็นเพลงหน้้าพาทย์์เพลงหนึ่่�ง ใช้้ในพิิธีีไหว้้ครููทางดุุริิยางคศิิลป์์และนาฏศิิลป์์เพื่่�อเป็็นสัญญะถึึง  
การเดิินทางมาร่่วมพิิธีีของเทพเจ้้า ส่่วนการแสดงโขนละครนั้้�นเพลงหน้้าพาทย์์กลมใช้้ประกอบกิิริิยาไปมาของ
เทพเจ้้าหรืือตััวละครสููงศัักดิ์์� เช่่น พระอิิศวร พระพรหม พระนารายณ์์ พระอิินทร์์ ฯลฯ2 เพลงหน้้าพาทย์์กลม 
ใช้้ประกอบการแสดงมาตั้้�งแต่ส่มัยักรุงุศรีอียุธุยา ดังัปรากฏในบทพากย์ร์ามเกียีรติ์์� สำำ�หรับัหนังัใหญ่ ่ตอน พระอาทิิตย์์
เข้้าแฝงเมฆเพราะตกใจเสีียงศรนาคบาศ ในบทละครเรื่่�องสัังข์์ทอง ตอนพระอิินทร์์เสด็็จจากดาวดึึงส์์ลงมาตีีคลีี   
ในสมััยกรุุงธนบุุรีี พระราชนิิพนธ์์รามเกีียรติ์์�มีีเพลงกลม ในตอนพระลบส่่งกระออมน้ำำ��ให้้นางฟ้้ารำำ�ภาเพื่่�อโปรด
พระมงกุุฎ ในสมััยกรุุงรััตนโกสิินทร์์ รามเกีียรติ์์�พระราชนิิพนธ์์พระบาทสมเด็็จพระพุุทธยอดฟ้้าจุุฬาโลกมหาราช  
มีีเพลงกลมตอนพระอรชุนออกจากวิิมานมาที่่�ประชุุมเทวดา ในบทละครเรื่่�องอุุณรุุท พระราชนิิพนธ์์พระบาท
สมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััย มีีเพลงกลมในตอนจิตุุบาทไปเชิิญพระนารายณ์์ที่่�เกษีียรสมุุทร ในบทละครเรื่่�องสัังข์์ทอง 
พระราชนิิพนธ์พระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััย พระสัังข์์ซึ่่�งสวมรููปเงาะใช้้เพลงกลมตอนหนีีนางพัันธุรััต 
เป็็นต้้น เมื่่�อมีีการนำำ�บทวรรณกรรมต่่าง ๆ เหล่่านี้้�มาใช้้ในการแสดง จึงึมีกีารประดิิษฐ์์กระบวนท่ารำำ�ให้้เหมาะสมกัับ 
ตัวัละครและทำำ�นองเพลงหน้้าพาทย์กลม โดยเรียีกชื่่�อตามตััวละครหรืืออาวุุธที่่�ตัวัละครถืือรำำ� เช่น่ กระบวนท่ารำำ�เพลง
หน้้าพาทย์์กลมของพระนารายณ์์ในการแสดงโขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์� เรีียกว่่า “กลมนารายณ์์” กระบวนท่่ารำำ�เพลง
หน้้าพาทย์์กลมของพระอรชุุนในการแสดงโขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์� เรีียกว่่า “กลมอรชุุน” หรืือ “กลมพระขรรค์์” และ
กระบวนท่่ารำำ�เพลงหน้้าพาทย์์กลมของเจ้้าเงาะในการแสดงละครเรื่่�องสัังข์์ทอง เรีียกว่่า “กลมเงาะ”  

	เมื่่�อพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวทรงพระราชนิิพนธ์์บทละครเรื่่�องเงาะป่่า ซึ่่�งเป็็นเรื่่�องราว 
ความรัักของชาวเงาะป่่าหรืือที่่�พระองค์์ทรงเรีียกว่่าก็็อยนั้้�น ในชั้้�นแรกทรงพระราชนิิพนธ์์สำำ�หรัับเป็็นบทขับร้้อง  
เรียีกว่่า “บทคนังั” บทแรกที่่�พระราชทานให้้ข้้าหลวงขับัร้้องถวายคืือ “มาจะกล่่าวบทไป ถึงึเด็ก็น้้อยคนังัคนขยันั”3 
ต่่อมาทรงปรัับบทเพื่่�อให้้เหมาะสมกัับการแสดงละคร สิ่่�งหนึ่่�งที่่�น่่าสนใจคืือกำำ�หนดเพลงหน้้าพาทย์์กลมสำำ�หรัับ
คนัังเด็็กชายชาวเงาะป่่า โดยทั่่�วไปเพลงหน้้าพาทย์์กลมจะใช้้กัับตััวละครที่่�เป็็นเทพเจ้้า ตััวละครสููงศัักดิ์์� หรืือ 
ตััวละครที่่�มีีอิิทธิิฤทธิ์์� ในการบรรเลงเพลงเรื่่�องนี้้�ได้้โปรดเกล้้าฯ ให้้ใช้้วงดนตรีีของเจ้้าพระยาเทเวศร์์วงศ์์วิิวััฒน์์  
ซึ่่�งมีีพระประดิิษฐไพเราะ (ตาด) ควบคุุม กัับหลวงเสนาะดุุริิยางค์์ (แช่่ม สุุนทรวาทิิน) เป็็นผู้้�ชี้้�ขาดในการบรรจุุเพลง   
โดยพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวทรงกำำ�กัับด้้วยพระองค์์เอง มีีพระราชดำำ�ริิเรื่่�องเพลง ทรงวิิจารณ์์
และทรงวิินิิจฉััยจนเป็็นที่่�พอพระราชหฤทััย4 แสดงให้้เห็็นว่่าการบรรจุเพลงในบทละครเรื่่�องเงาะป่่านี้้�ได้้ผ่่านการ
พิิจารณาอย่่างรอบคอบแล้้ว พระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวทรงให้้คนัังเป็็นตััวละครเปิิดเรื่่�อง และดำำ�เนิิน
เรื่่�องไปสู่่�ตัวละครอื่่�น ๆ  ทรงบรรยายถึึงคนัังตอนจะออกไปพบกัับไม้้ไผ่่เพื่่�อนรััก เพลงหน้้าพาทย์์ในตอนนี้้�กำำ�หนดไว้้  

1.ราชบััณฑิิตยสถาน, พจนานุุกรม ฉบัับราชบััณฑิิตยสถาน พ.ศ. 2554 เฉลิิมพระเกีียรติิพระบาทสมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หััว เนื่่�องในโอกาสพระราชพิิธีีมหามงคลเฉลิิม
พระชนมพรรษา 7 รอบ 5 ธัันวาคม 2554 (กรุุงเทพฯ : ราชบััณฑิิตยสถาน, 2556), 1290.
2.ณรงค์์ชััย ปิิฏกรััชต์์, สารานุุกรมเพลงไทย (กรุุงเทพฯ : ธนาคารกรุุงเทพ จำำ�กััด (มหาชน), 2542), 13.
3.เจ้้าจอมหม่่อมราชวงศ์์สดัับ, “เรื่่�องบ่่อเกิิดของพระราชนิิพนธ์์เรื่่�องเงาะป่่า,” ใน เจ้้าจอมหม่่อมราชวงศ์์สดัับ ในรััชกาลที่่� 5 (กรุุงเทพฯ : อมริินทร์์การพิิมพ์์, 
2526), 49.
4.ถาวร สิิกขโกศล, “เรื่่�องควรรู้้�และการสอบชำำ�ระพระราชนิิพนธ์์บทละครเรื่่�องเงาะป่่า,” ใน บทละครเรื่่�องเงาะป่่า (กรุุงเทพฯ : ไทยควอลิิตี้้�บุ๊๊�คส์์ (2006) จำำ�กััด, 
2561), 50-51.
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2 เพลงว่่าเป็็นคุุกพาทย์์หรืือกลม เห็็นได้้ว่่าเพลงหน้้าพาทย์์กลมในบทละครเรื่่�องเงาะป่่าไม่่ได้้ใช้้กัับตััวละครสููงศัักดิ์์�
แต่่ใช้้กับคนัังสามััญชนกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กลุ่่�มหนึ่่�งซึ่่�งเรีียกตนเองว่่า มัันนิิ (Mani) 

บทละครตอนที่่�เริ่่�มต้้นด้้วยคนัังจนถึงหน้้าพาทย์์เพลงกลมไม่่ปรากฏว่่าเคยจััดแสดงมาก่่อน ผู้้�วิิจััยจึึงมีี
แนวคิิดที่่�จะสร้้างสรรค์์กระบวนท่่ารำำ�การแสดงชุุด “กลมคนััง” เพื่่�อเป็็นการสานต่่อพระราชดำำ�ริิของพระบาทสมเด็็จ
พระจุลุจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั อีกีทั้้�งเพื่่�อช่่วยสืืบสาน รักัษา และต่่อยอดองค์์ความรู้้�ทางด้้านนาฏศิลิป์์ไทย องค์์ความรู้้�จาก 
การวิิจััยครั้้�งนี้้�จะเป็็นแนวทางในการศึึกษาสำำ�หรัับผู้้�ที่่�สนใจงานสร้้างสรรค์์แนวจารีีตต่่อไป

วััตถุุประสงค์์การวิิจััย 
	เพื่่�อสร้้างสรรค์์การแสดงชุุด “กลมคนััง” จากบทละครเรื่่�องเงาะป่่า พระราชนิิพนธ์์ในพระบาทสมเด็็จ 

พระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย 
1. การศึึกษาข้้อมููล 
ผู้้�วิิจััยศึึกษาข้้อมููลเอกสารทางวิิชาการ สื่่�อประเภทต่่าง ๆ  และงานวิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง  รวมทั้้�งใช้้การสััมภาษณ์์

แบบเป็็นทางการ (formal interview)  แบ่่งกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลเป็็น 2 กลุ่่�ม ได้้แก่่ ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้านนาฏดุุริิยางคศิิลป์์ 
และกลุ่่�มชาวเงาะป่่า (มัันนิิ) ในเขตเทืือกเขาบรรทััด จัังหวััดพััทลุุง และเขตอำำ�เภอทุ่่�งหว้้า จัังหวััดสตููล แบบ
สััมภาษณ์์สร้้างขึ้้�นจากการศึึกษาเอกสารต่่าง ๆ  เพื่่�อนำำ�มาเป็็นแนวทางในการกำำ�หนดประเด็็นคำำ�ถาม แล้้วประมวล
ข้้อมููลที่่�ได้้จากการศึกษาเอกสารนำำ�มาสู่่�การเขีียนข้้อคำำ�ถามเพื่่�อรวบรวมเป็็นแบบสััมภาษณ์์ จากนั้้�นจึงนำำ�ไป 
ตรวจสอบความตรงเชิิงเนื้้�อหา (content validity) เพื่่�อคััดเลืือกและปรัับปรุุงข้้อความให้้สอดคล้้องกัับงานวิิจััยครั้้�งนี้้�  
โดยข้้อความทั้้�งหมดต้้องมีีค่่าดััชนีีสอดคล้้อง (Index of Item-Objective Congruence: IOC) ตั้้�งแต่่ 0.5 ขึ้้�นไป 
โดยให้้ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ 3 ท่่าน ตรวจสอบแบบสััมภาษณ์์ เมื่่�อได้้แบบสััมภาษณ์์ที่่�ต้้องการแล้้วจึึงนำำ�ไปสััมภาษณ์์ 
กลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลดัังกล่่าว

ทั้้�งนี้้�ก่่อนการดำำ�เนิินการสััมภาษณ์์ผู้้�วิิจััยได้้ขอรัับรองจริิยธรรมการวิิจััยในมนุุษย์์ โดยได้้รัับการพิิจารณา
และผ่่านการรับรองจากคณะกรรมการจริิยธรรมการวิจััยในมนุุษย์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏนครราชสีีมา เลขที่่� 
ใบรัับรอง HE-190-2565

2. การกำำ�หนดกรอบแนวคิิด
กรอบแนวคิิดในการสร้้างสรรค์การแสดงชุุด “กลมคนััง” คืือรููปแบบละครรำำ� โดยนำำ�แบบอย่่างการแสดง

ละครรำำ�เรื่่�องเงาะป่่าที่่�สถาบัันบัณฑิิตพััฒนศิลป์์และกรมศิิลปากรจัดแสดงมาเป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์   
ส่่วนโครงเรื่่�องนำำ�มาจากบทพระราชนิิพนธ์์เงาะป่่า 

3. การออกแบบบทร้้อง
บทร้้องในการแสดงชุุด “กลมคนััง” นำำ�มาจากบทละครเรื่่�องเงาะป่่าตอนต้้น และให้้ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้าน

วรรณกรรมการแสดงปรัับบท
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บทพระราชนิิพนธ์์
        ช้้าปี่่�

๏ มาจะกล่่าวบทไป	       ถึึงเด็็กน้้อยคนัังคนขยััน
อยู่่�ทัับแทบป่่าพนาวััน			    ชายเขตขััณฑ์์พััทลุุงพารา
บิิดรมารดาก็็หาไม่่		         ดำำ�ขาวต้้องไฟดัับสัังขาร์์
นางควากหอบดิ้้�นสิ้้�นชีีวา		          อยู่่�ด้้วยเชษฐาชื่่�ออ้้ายแค
มีีเพื่่�อนชอบนัักรัักใคร่่	         ชื่่�อไม้้ไผ่่ตััวเต็็งเก่่งแก๋๋

เคยคบกัันไปป่่าพาเชืือนแช	ตั้้ �งแต่่พ่่อแม่่ยัังไม่่ตาย
ฯ ๖ คำำ� ฯ

        ปีีนตลิ่่�ง
๏ วัันหนึ่่�ง	     ให้้รำำ�พึึงถึึงสหาย

จะเจ็็บป่่วยเป็็นไรไม่่สบาย 	จึ ึงมิิได้้พบหลายวัันมา
จำำ�กููจะไปดููให้้ถึึงทัับ 		          ที่่�อยู่่�ใกล้้กัันกัับปากคููหา
ชวนมัันดั้้�นดััดพนาวา 			    เที่่�ยวเป่่าปัักษาให้้สำำ�ราญ

ฯ ๔ คำำ� ฯ
        ร่่าย

๏ คิิดแล้้วเลาะเตี๊๊�ยะตวััดคาด 	       จัับหลอดไม้้ผงาดอาจหาญ
มืือกุุมก้้อนดิินเดิินทะยาน 		                   จากสถานเข้้าป่่าด้้วยว่่องไว

ฯ ๒ คำำ� ฯ คุุกพาทย์์ หรืือ กลม5

การปรับบทพระราชนิิพนธ์์
-ปี่่�พาทย์์ทำำ�เพลงเสมอ-

(คนัังออกนั่่�งเตีียง)
ร้้องเพลงช้้าปี่่�

มาจะกล่่าวบทไป 			ถึ   ึงเด็็กน้้อย คนััง คนขยััน
อยู่่�ทัับ แทบป่่า พนาวััน 			         ชายเขตขััณฑ์์ พััทลุุง พารา

ร้้องเพลงสาลิิกาเขมร
มีีเพื่่�อน ชอบนััก รัักใคร่่ 		         ชื่่�อไม้้ไผ่่ ตััวเต็็ง เก่่งกล้้า
พานพบ คบกััน นานมา 			   ไปป่่า เที่่�ยวเล่่น เย็็นกาย

ร้้องเพลงปีีนตลิ่่�งนอก
วัันหนึ่่�ง 		            ให้้คิิด รำำ�พึึง ถึึงสหาย

จะเจ็็บป่่วย เป็็นไร ไม่่สบาย 	       จึึงมิิได้้ พบหลาย วัันมา
จำำ�กูู จะไปดูู ให้้ถึึงทัับ 	          ที่่�อยู่่�ใกล้้ กัันกัับ ปาก 
ชวนมััน ดั้้�นดััด พนาวา 			          เที่่�ยวเป่่า ปัักษา ให้้สำำ�ราญ

(คนัังลุุกจากเตีียง)

5.พระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว, บทละครเรื่่�องเงาะป่่า ฉบัับสอบชำระ (กรุุงเทพฯ : ไทยควอลิิตี้้�บุ๊๊�คส์์ (2006) จำำ�กััด, 2561), 84.
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ร้้องเพลงร่่าย
คิิดแล้้ว เลาะเตี๊๊�ยะ ตวััดคาด 	จั ับหลอดไม้้ ผงาด อาจหาญ
มืือกุุม ก้้อนดิิน เดิินทะยาน 	  จากสถาน เข้้าป่่า ด้้วยว่่องไว

-ปี่่�พาทย์์บรรเลงเพลงกลม-

4. การออกแบบกระบวนท่่ารำ��
แนวคิิดการออกแบบกระบวนท่่ารำำ�นั้้�น ผู้้�วิิจััยนำำ�แนวคิิดการปรัับปรนทางวััฒนธรรมใหม่่ (Acculturation) 

กล่่าวคืือ การหยิิบยืืมทางวััฒนธรรม (Cultural Borrowing or Interchange) เกิิดขึ้้�นหลัังจากที่่�วััฒนธรรมต่่างกััน
สองวัฒันธรรมมาพบกััน ย่อ่มมีกีารหยิบิยืืมแลกเปลี่่�ยนกันัขึ้้�น และเป็น็ปรากฏการณ์ธ์รรมชาติิของวัฒันธรรมสัมัพันัธ์6์ 

ในงานครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้มีีการหยิิบยืืมทางวััฒนธรรม โดยนำำ�กระบวนท่่ารำำ�จากนาฏศิิลป์์ไทยที่่�มีีอยู่่�เดิิมมาปรัับใช้้ ได้้แก่่ 
กระบวนท่ารำำ�ของกลมเงาะในเรื่่�องสัังข์์ทอง และกระบวนท่ารำำ�ของตััวละครเอกฝ่่ายชายในเรื่่�องเงาะป่่า ซึ่่�งมีกีารผสม
ผสานท่า่รำำ�ของตััวพระ ตัวัยักัษ์ ์และตััวลิงิเข้้าไว้้ด้้วยกัันเป็น็กระบวนท่ารำำ�ที่่�สืืบทอดตามจารีีตเดิมิ แล้้วนำำ�มาปรับัปรน 
ด้้วยการสอดแทรกกระบวนท่ารำำ�ที่่�เลีียนแบบท่่าทางธรรมชาติิของเด็็ก ได้้แก่่ ท่่าวิ่่�ง ท่่าดีีใจแล้้วกระโดดปรบมืือ หรืือท่า่ทาง
ของชาวเงาะป่่า ได้้แก่่ ท่่าเป่่าบอเลา และมีีการสร้้างสรรค์์กระบวนท่่ารำำ�ในเพลงหน้้าพาทย์์กลมเพิ่่�มขึ้้�น ทั้้�งนี้้�สััดส่่วน
ของกระบวนท่่ารำำ�จากนาฏศิิลป์์ไทยที่่�มีีอยู่่�เดิิมมาปรัับใช้้ต่่อกระบวนท่่ารำำ�ที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่นั้้�น คิิดเป็็นอััตราส่่วน 
30 : 70 เมื่่�อได้้กระบวนท่่ารำำ�ตามที่่�กำำ�หนดกรอบแนวคิิดไว้้แล้้วจึึงเริ่่�มการทดลองปฏิิบััติิท่่ารำำ� และปรัับปรุุงแก้้ไขตาม
ข้้อเสนอแนะของผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.จุุลชาติิ อรััณยะนาค ที่่�ปรึึกษาโครงการวิิจััย

5. การออกแบบเครื่่�องแต่่งกายและเครื่่�องประดัับ    
ผู้้�วิิจััยมีีแนวคิิดการออกแบบเครื่่�องแต่่งกายและเครื่่�องประดัับ จากข้้อมููลต่่าง ๆ ดัังนี้้�

5.1 พระบาทสมเด็จ็พระจุลุจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั ทรงอธิบิายรายละเอียีดเครื่่�องแต่่งกายของชาวเงาะป่่า
ไว้้ว่า ผู้้�ชายนุ่่�งผ้้าคาบหว่่างขาแล้้วกระหวััดรอบเอวไว้้ชายทั้้�งหน้้าหลััง เรีียกว่่านุ่่�ง “เลาะเตี้้�ยะ” ชายผ้้าที่่�ห้้อยอยู่่� 
ข้้างหน้้าเรียีกว่่า “ไกพ็อ็ก” ชายผ้้าที่่�ห้้อยข้้างหลังัเรียีกว่่า “กอเลาะ” วิธิีทีี่่�นุ่่�งผ้้าเช่่นนี้้�เหมืือนอย่่างเขมรครั้้�งพระนครวัดันุ่่�ง  
ต่่างกัันตรงที่่�ผ้้ากว้้างหรืือแคบกว่่ากัันตามที่่�มีีมากน้้อย7 ดัังภาพคนัังเด็็กชายชาวเงาะป่่าที่่�พระบาทสมเด็็จ 
พระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวทรงนำำ�มาชุุบเลี้้�ยง

6.นิิยพรรณ วรรณศิิริิ, มานุุษยวิิทยาสัังคมและวััฒนธรรม (กรุุงเทพฯ : ธนาเพรส, 2550), 60-63.
7.พระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว, บทละครเรื่่�องเงาะป่่า ฉบัับสอบชำระ (กรุุงเทพฯ : ไทยควอลิิตี้้�บุ๊๊�คส์์ (2006) จำำ�กััด, 2561), 66.

ภาพที่่� 1 คนััง เด็็กชายชาวเงาะป่่า
ที่่�มา : สำำ�นัักหอจดหมายเหตุุแห่่งชาติิ กรมศิิลปากร
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5.2 ภาพชาวเงาะป่่า ประมาณปีี พ.ศ. 2480 ที่่�พิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะ 410 เบตง อำำ�เภอเบตง จัังหวััดยะลา 
ผู้้�ชายนุ่่�งผ้้าคาบหว่่างขาแล้้วกระหวััดรอบเอวไว้้ชายทั้้�งหน้้าหลััง ดัังภาพ

ภาพที่่� 2 แป๊๊ะลิ้้�ม มหาเศรษฐีีเบตง ถ่่ายรููปร่่วมกัับชาวเงาะป่่า ประมาณปีี พ.ศ. 2480
ที่่�มา : พิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะ 410 เบตง อำำ�เภอเบตง จัังหวััดยะลา

5.3 การลงพื้้�นที่่�เก็็บข้้อมููลสััมภาษณ์์ชาวเงาะป่่า (มัันนิิ) จัังหวััดพััทลุุง และชาวเงาะป่่า (มัันนิิ) จัังหวััด
สตููล พบว่่า ชาวเงาะป่่ามีีผมหยิิกขอดศีีรษะ สีีผิิวดำำ�เจืือแดง มีีการนำำ�ใบไม้้มาฉีีกเป็็นริ้้�วปกปิิดร่่างกายเฉพาะท่่อนล่่าง 
ดัังภาพ

ภาพที่่� 3 ชาวเงาะป่่าสาธิิตการแต่่งกายในอดีีตที่่�ใช้้ใบไม้้มาปกปิิดร่่างกาย
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

5.4 เครื่่�องแต่่งกายฝ่่ายชายในละครเรื่่�องเงาะป่่า ตามรููปแบบที่่�คุุณครููลมุุล ยมะคุุปต์์ ถ่่ายทอดให้้แก่่
วิิทยาลััยนาฏศิิลป โดยใช้้ผู้้�แสดงชายจริิงหญิิงแท้้  ผู้้�แสดงชายจะถอดเสื้้�อ นุ่่�งผ้้าเลาะเตี๊๊�ยะ ตามที่่�ท่่านได้้รัับการถ่่ายทอด
จากพระวิิมาดาเธอ กรมพระสุุทธาสิินีีนาฏฯ คืือนุ่่�งผ้้าคาดหว่่างขาแล้้วห้้อยชายทั้้�งด้้านหน้้าและด้้านหลััง8

8.กฤษณะ สายสุุนีีย์์, “กลวิิธีีและกระบวนท่่ารำอาบน้้ำแต่่งตััวของตััวละครเอกฝ่่ายชายในการแสดงละครเรื่่�องเงาะป่่า”  (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, 
สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์, 2562), 96.
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5.5 เครื่่�องประดัับ จากการลงพ้ื้�นที่่�สัมัภาษณ์์ชาวเงาะป่่าที่่�พัทัลุงและสตูล พบว่่าชาวเงาะป่่านำำ�วัสัดุจาก 
สััตว์์ เช่่น กระดองเต่่า กระดููกงูู เกร็็ดตััวนิ่่�ม ฯลฯ หรืือลููกไม้้ เช่่น ลููกหัับ ขี้้�พร้้าไฟ หััวไพล ว่่านต่่าง ๆ ที่่�หาได้้จาก 
ในป่่ามาเป็็นเครื่่�องประดัับและเป็็นเครื่่�องรางของขลััง โดยจะสวมใส่่ที่่�คอและข้้อเท้้า 

6. การออกแบบอุุปกรณ์์ประกอบการแสดง  
การออกแบบอุุปกรณ์์ประกอบการแสดงในครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยมีีแนวคิิดมาจากข้้อมููลต่่าง ๆ ดัังนี้้�

6.1 พระบรมราชาธิบิายของพระบาทสมเด็็จพระจุลุจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวัว่่า อาวุธุสำำ�คัญัของผู้้�ชายเงาะป่่า 
ภาษาก็็อยเรียีกว่่า “บอเลา” เป็็นไม้้สีเีหลืืองยาวประมาณ 4 ศอกเศษ เป็็นของประจำำ�ตัวัที่่�จะทิ้้�งไม่่ได้้ ในพระราชนิพินธ์
เรีียกบอเลาของคนัังว่่า “หลอดไม้้”9

6.2 ข้้อมููลสััมภาษณ์์ชาวเงาะป่่าที่่�พััทลุุงและสตููล พบว่่า ชาวเงาะป่่ายัังคงใช้้ “บอเลา” ซึ่่�งทำำ�จากไม้้ไผ่่ 
ลำำ�ยาวต่่อกัันด้้วยการใช้้ยางดำำ�ประสานรอยต่่อ แล้้วนำำ�มาเผาไฟเพื่่�อดััดให้้ลำำ�ต้้นตรง โดยมีีไม้้ไผ่่ลำำ�เล็็กสอดไว้้ข้้างใน
ไม้้ไผ่่ลำำ�ใหญ่่ บอเลาเป็็นอาวุุธประจำำ�กาย ดัังนั้้�นเมื่่�อเด็็กชายชาวเงาะป่่าเติิบโตพอใช้้บอเลาได้้ก็จะมีีบอเลาเป็็นของ
ตนเอง ปรัับขนาดบอเลาให้้เหมาะสมกัับแต่่ละคนด้้วย

ภาพที่่� 4 ชาวเงาะป่่าสาธิิตการเป่่าบอเลา
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

9.พระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว, บทละครเรื่่�องเงาะป่่า ฉบัับสอบชำระ (กรุุงเทพฯ : ไทยควอลิิตี้้�บุ๊๊�คส์์ (2006) จำำ�กััด, 2561), 67.

7. การออกแบบอุุปกรณ์์ประกอบฉาก   
การออกแบบอุุปกรณ์ประกอบฉากในครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้แนวคิิดจากบทพระราชนิิพนธ์เรื่่�องเงาะป่่า ซึ่่�งอธิิบาย  

รายละเอีียดของฉากตอนที่่�พรรณนาถึึงคนัังว่่า “อยู่่�ทับแทบป่่าพนาวััน”  รวมกัับจากการสัมภาษณ์์ชาวเงาะป่่าที่่�พัทัลุง
และสตููลว่่า ชาวเงาะป่่าสร้้างที่่�พัักอาศััยด้้วยตนเอง โดยการนำำ�ไม้้ไผ่่และใบไม้้มาสร้้างเป็็นที่่�พัักอาศััยเรีียกว่่า “ทัับ” 
ซึ่่�งวางราบกัับพื้้�นดิิน และขุุดร่่องดิินรอบ ๆ บริิเวณทัับเพื่่�อให้้เป็็นทางที่่�น้ำำ��ฝนไหลได้้
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ภาพที่่� 5 “ทัับ” ที่่�พัักอาศััยของชาวเงาะป่่า
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ผลการวิิจััย
1. การกำำ�หนดกรอบแนวคิิด
	ผู้้�วิจิัยักำำ�หนดรูปูแบบการแสดงตามแบบละครรำำ�เรื่่�องเงาะป่่าของสถาบัันบัณัฑิิตพััฒนศิลป์แ์ละกรมศิิลปากร  

กำำ�หนดขั้้�นตอนในการแสดงดัังนี้้� ขั้้�นตอนที่่� 1 เปิิดตัวผู้้�แสดงด้้วยการรำำ�ออกสู่่�เวทีีด้้วยเพลงเสมอ ขั้้�นตอนที่่� 2 พรรณนาที่่�มา
และความคิิดของตััวละคร  ขั้้�นตอนที่่� 3 การรำำ�เพลงหน้้าพาทย์์กลม 

2. บทร้้อง
	การออกแบบบทร้้องที่่�ใช้้ในการวิจััย ได้้นำำ�แนวคิิดเกี่่�ยวกัับการปรัับบทการแสดงของโบราณ คืือ การตัด

จำำ�นวนคำำ�กลอนให้้กระชัับสั้้�นลง และตามแนวพระราชดำำ�ริิของพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวที่่�ทรงตััด
คำำ�กลอนในเรื่่�องเงาะป่่าให้้กระชัับเมื่่�อนำำ�ไปแสดง โดยบทกลอนในพระราชนิิพนธ์์ช่่วงแรกมีีจำำ�นวน 6 คำำ�กลอน ก็็ตััด 
จำำ�นวนให้้สั้้�นลงเหลืือเพียีง 2 คำำ�กลอนซึ่่�งยังัคงร้้องเพลงช้้าปี่่�เหมืือนเดิมิ ตัดัคำำ�กลอนต่อ่จากนั้้�นออก 2 คำำ�กลอน ต่อ่ด้้วย 
คำำ�กลอน 2 คำำ�กลอนท้้าย และเชื่่�อมกลอนให้้สัมผััสกัน กลอนช่วงนี้้�บทเดิิมยัังร้้องด้้วยเพลงช้้าปี่่�ก็เ็ปลี่่�ยนเพลงเป็็นสาลิิกาเขมร
ซึ่่�งมีีทำำ�นองอ่่อนหวานกล่่อมใจให้้อ่่อนโยน10 ซึ่่�งอยู่่�ในแนวเพลงช้้าเช่่นกััน บทต่่อไปคงตามพระราชนิิพนธ์์ทั้้�งกลอน
และเพลงปีีนตลิ่่�งนอก บทสุุดท้้ายคงตามพระราชนิิพนธ์์ทั้้�งกลอนและเพลงร่่าย เพลงหน้้าพาทย์์ซึ่่�งในพระราชนิิพนธ์์
กำำ�หนดไว้้ 2 เพลงให้้เลืือก ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้เพลงกลมในการแสดงครั้้�งนี้้� ตอนเริ่่�มต้้นเพิ่่�มเพลงหน้้าพาทย์์เสมอเพื่่�อให้้ 
ตััวละครออกตามกระบวนของละครรำำ�

10.ณรงค์์ชััย ปิิฏกรััชต์์, สารานุุกรมเพลงไทย (กรุุงเทพฯ : ธนาคารกรุุงเทพ จำำ�กััด (มหาชน), 2542), 433.
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3. กระบวนท่่ารำ�� 
การสร้้างสรรค์์กระบวนท่่ารำำ�ได้้จากการศึึกษากระบวนท่่ารำำ�หน้้าพาทย์์เพลงกลมเงาะ และกระบวนท่่ารำำ� 

ตััวละครฝ่่ายชายในเรื่่�องเงาะป่่านำำ�มาปรัับใช้้ ซึ่่�งมีีการผสมผสานท่ารำำ�ของตััวพระ ตััวยัักษ์์ และตััวลิิงเข้้าไว้้ด้้วยกััน 
เป็็นกระบวนท่ารำำ�ที่่�สืืบทอดตามจารีีตเดิิม อีีกทั้้�งการสอดแทรกกระบวนท่ารำำ�ที่่�เลีียนแบบท่่าทางธรรมชาติิของเด็็ก 
ได้้แก่่ ท่า่วิ่่�ง ท่า่ดีใีจแล้้วกระโดดปรบมืือ หรืือท่่าทางของชาวเงาะป่่า ได้้แก่่ ท่า่เป่่าบอเลา และมีีการสร้้างสรรค์กระบวน
ท่่ารำำ�ในเพลงกลมเพิ่่�มขึ้้�น

ภาพที่่� 6 ท่่ารำำ�ที่่�สืืบทอดตามจารีีตเดิิม
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 7 ท่่ารำำ�ที่่�เลีียนแบบท่่าทางของเด็็ก
  (ท่่ากาจัับปากโลงแบบตััวลิิง)

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 8 ท่่ารำำ�ที่่�เลีียนแบบท่่าทางของชาวเงาะป่่า
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 9 ท่่ารำำ�ที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�น
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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4. เครื่่�องแต่่งกาย เครื่่�องประดัับและอุุปกรณ์์การแสดง  
ข้้อมููลจากพระบรมราชาธิิบายของพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวในพระราชนิิพนธ์์เรื่่�องเงาะป่่า 

หลัักฐานภาพถ่่ายชาวเงาะป่่าที่่�จัังหวััดยะลา และการสาธิิตวิิธีีนุ่่�งใบไม้้ของชาวเงาะป่่า เป็็นแนวคิิดในการออกแบบ
เครื่่�องแต่่งกายครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยออกแบบให้้ผู้้�แสดงใส่่วิิกผมหยิิกขอดศีรษะ ทาผิิวให้้เป็็นสีน้ำำ��ตาล ใช้้การแต่่งกายตาม 
รูปูแบบที่่�คุณุครูลูมุลุ  ยมะคุุปต์์ ถ่่ายทอดให้้แก่่วิทิยาลัยันาฏศิลิป  แต่่เปลี่่�ยนสีขีองผ้้านุ่่�งให้้เป็็นสีเขียีวเพื่่�อสื่่�อความหมาย
ถึงึใบไม้้ที่่�คนกลุ่่�มนี้้�เคยนุ่่�ง ผ้้าคาดเอวชั้้�นในเป็็นสีีแดง ชั้้�นนอกเป็็นสีีน้ำำ��ตาลเพื่่�อให้้สีีตััดกัับผ้้านุ่่�งตามหลัักนาฏศิิลป์์

การออกแบบเครื่่�องประดัับ ผู้้�วิิจััยนำำ�แนวคิิดของชาวเงาะป่่าจัังหวััดพััทลุุง และจัังหวััดสตููลที่่�นำำ�วััสดุุจากสััตว์์
หรืือลููกไม้้ต่าง ๆ จากในป่ามาสวมใส่่ทำำ�เป็็นเครื่่�องประดัับสวมใส่่ที่่�คอและข้้อเท้้า และเป็็นเครื่่�องรางของขลัังด้้วย 
ผู้้�วิิจััยใช้้หิินสีีแทรกสลัับให้้สวยงาม และเพิ่่�มการทััดดอกไม้้ที่่�หููด้้านขวาตามแบบละครรำำ� 

อาวุุธของชาวเงาะป่่า คืือ บอเลา กล้้องลููกดอกสำำ�หรัับเป่่า เรีียกอาวุุธของคนัังว่่า “หลอดไม้้” ผู้้�วิิจััยกำำ�หนด
ให้้ผู้้�แสดงถืือลำำ�ไม้้ไผ่่แทนบอเลาของจริิงซึ่่�งใหญ่่และหนััก ปรัับขนาดให้้ยาวประมาณ 1.20 เมตร เพื่่�อให้้พอดีีกัับผู้้�รำำ� 
ในงานวิิจััยนี้้�ได้้ออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย เครื่่�องประดัับและอุุปกรณ์์คืือบอเลาตามข้้อมููลข้้างต้้น ดัังภาพ

ภาพที่่� 10 การแต่่งกาย เครื่่�องประดัับและอุุปกรณ์์ในการแสดง
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

5. อุุปกรณ์์ประกอบฉาก
ผู้้�วิิจััยออกแบบเป็็นกระท่่อมมีีหลัังคาคล้้ายกัับทัับของชาวเงาะป่่า แต่่ปรัับพ้ื้�นที่่�ด้้านล่างเป็็นแคร่่ให้้สามารถ

นั่่�งแสดงได้้ จััดวางทัับให้้อยู่่�ใกล้้ชิิดกัับป่่าตามบทพระราชนิิพนธ์์ว่่า “อยู่่�ทัับแทบป่่าพนาวััน” ดัังภาพ
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ภาพที่่� 11 “ทัับ” สำำ�หรัับประกอบการแสดง 
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

6. ดนตรีีประกอบการแสดง
ผู้้�วิิจััยใช้้แนวคิิดการใช้้ดนตรีีประกอบการแสดงละครรำำ� คืือใช้้วงปี่่�พาทย์ประกอบการแสดง ประกอบด้้วย 

ระนาดเอก ระนาดทุ้้�ม ฆ้้องวงใหญ่่ กลองทััด ตะโพน ฉิ่่�ง ฉาบใหญ่่ ฉาบเล็็ก และกรัับ โดยเพิ่่�ม “โกร่่ง” ซึ่่�งเป็็น 
เครื่่�องดนตรีีประเภทเคาะที่่�ทำำ�มาจากไม้้ไผ่่

ภาพที่่� 12 ดนตรีีประกอบการแสดง
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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การแสดงชุดุ “กลมคนังั” มีรีูปูแบบการแสดงอย่่างละครนอกแบบหลวง โดยนำำ�โครงเรื่่�องและบทพระราชนิพินธ์
เรื่่�องเงาะป่่าของพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวในช่วงต้้น ซึ่่�งกล่่าวถึึงคนัังเด็็กชายชาวเงาะป่่าต้้องการ
จะเดิินทางไปหาไม้้ไผ่่เพื่่�อนรักของตน มาปรัับบทให้้สั้้�น กระชัับ เหมาะสมกัับการแสดง แต่่ยัังคงใจความสำำ�คััญ
ของเน้ื้�อเรื่่�องไว้้ โดยแบ่่งขั้้�นตอนการแสดงแบ่่งออกเป็็น 3 ขั้้�นตอน การสร้้างสรรค์กระบวนท่ารำำ�ใช้้แนวทาง ดัังนี้้�  
การสืืบทอดท่ารำำ�ตามจารีตีเดิมิ ซึ่่�งมีกีารผสมผสานท่ารำำ�ของตัวัพระ ตัวัยักัษ์์ และตัวัลิงิเข้้าไว้้ด้้วยกันั การเลียีนแบบ
ท่่าทางธรรมชาติิของเด็็กและของชาวเงาะป่่า และการสร้้างสรรค์กระบวนท่ารำำ�ขึ้้�นใหม่่ สำำ�หรัับเครื่่�องแต่่งกาย  
เครื่่�องประดัับ อุปุกรณ์ประกอบการแสดง และอุปุกรณ์ประกอบฉาก ผู้้�วิจิัยัออกแบบใหม่่จากการศึกึษาบทพระราชนิพินธ์
เรื่่�องเงาะป่่า และการลงเก็็บข้้อมููลภาคสนามกัับชาวเงาะป่่าที่่�จัังหวััดพััทลุุงและจัังหวััดสตููล ทำำ�ให้้ได้้เครื่่�องแต่่งกาย
และอุุปกรณ์ประกอบฉากการแสดงที่่�เป็็นลัักษณะเฉพาะของการแสดงชุุดนี้้� เช่่น ใส่่วิิกผมหยิิกขอดศีรษะ ทาผิิวให้้
เป็็นสีีน้ำำ��ตาล เครื่่�องดนตรีีประกอบการแสดงใช้้วงดนตรีีปี่่�พาทย์์ประกอบการแสดงละครรำำ� แต่่เพิ่่�ม “โกร่่ง” เพื่่�อเพิ่่�ม
อรรถรสให้้เหมาะสมกัับตััวละครที่่�เป็็นกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์� ทั้้�งนี้้�ผู้้�ที่่�สนใจรัับชมการแสดงชุุด “กลมคนััง” สามารถสแกน  
QR Code เพื่่�อรัับชมการแสดงชุุดนี้้�ได้้

ภาพที่่� 13 QR Code การแสดงชุุด “กลมคนััง”
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

อภิิปรายผล
ผู้้�วิจิัยันำำ�เนื้้�อเรื่่�องช่ว่งต้้นของบทพระราชนิพินธ์ท์ี่่�กล่่าวถึึงคนัังมาปรัับบท ด้้วยการตัดจำำ�นวนคำำ�กลอนให้้สั้้�นลง

เพื่่�อให้้กระชัับเหมาะสมกัับการแสดง แต่่ยัังคงเนื้้�อหาใจความสำำ�คััญของบทละครไว้้ดัังเดิิม กล่่าวคืือ บทร้้องบรรยาย
ถึึงคนัังอาศััยอยู่่�ในทัับ (กระท่่อม) คิิดถึึงไม้้ไผ่่เพื่่�อนรัักของตน จึึงแต่่งตััวแล้้วหยิิบบอเลาเดิินไปยัังที่่�อยู่่�ของไม้้ไผ่่  
การปรัับบทเช่่นนี้้�สอดคล้้องกัับที่่� รื่่�นฤทััย สััจจพัันธุ์์� กล่่าวว่่า การแปรรููปวรรณกรรมเป็็นการสืืบทอดและสร้้างสรรค์์
วรรณกรรมให้้ดำำ�รงอยู่่�ในรูปูแบบอย่า่งใหม่ท่่า่มกลางบริบิทใหม่ ่จุดุมุ่่�งหมายใหม่ ่โดยยังัคงรักัษาเนื้้�อหา ความคิดิสำำ�คัญั 
และคุณุค่่าของวรรณกรรมต้้นฉบับัไว้้อย่า่งครบถ้้วน อาจมีกีารตัดัเติมิหรืือเปลี่่�ยนส่ว่นที่่�เป็็นรายละเอียีดอันัเป็น็วิธิีกีาร
ทางวรรณศิิลป์์ผ่่านกระบวนการคิิดสร้้างสรรค์1์1 นอกจากนี้้� เสาวณิิต วิิงวอน กล่่าวว่่า วิิธีีการปรัับปรุุงบทละครของ    

11.รื่่�นฤทััย สััจจพัันธุ์์�, การแปรรููปวรรณกรรม เล่่ม 3 : วรรณกรรมแปรรููป และหนัังสืืออิิเล็็กทรอนิิกส์์ (ขอนแก่่น : ขอนแก่่นการพิิมพ์์, 2558), (3)-(8).
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กรมศิิลปากรนั้้�นใช้้วิธิีกีารจัดรูปูแบบใหม่่ โดยการแบ่่งคำำ�กลอน ตัดั และปรัับข้้อความ ระบุเุพลงมากขึ้้�น เติิมคำำ�อธิบิาย
ฉากและตััวละคร12 ดังันั้้�นการปรัับบทในการวิจัยัครั้้�งนี้้� ถึงึแม้้ว่าจะใช้้วิธิีกีารต่าง ๆ  เพื่่�อให้้บทประพัันธ์สั้้�นและกระชับัขึ้้�น 
เหมาะสมกับัการแสดงละครรำำ� แต่่เนื้้�อหาหรืือใจความสำำ�คัญัของเรื่่�องยังัเป็็นไปตามบทละครเรื่่�องเงาะป่่าอย่่างครบถ้้วน

การวิจััยเรื่่�องนี้้�มีีแนวคิิดในการสร้้างสรรค์กระบวนท่ารำำ�จากแบบแผนนาฏศิิลป์์ไทยที่่�มีีอยู่่�เดิิม โดยยัังคงยึึด
หลัักการออกแบบท่่ารำำ�นาฏศิิลป์์ไทยจากกระบวนท่่ารำำ�เพลงหน้้าพาทย์์กลม และกระบวนท่่ารำำ�ของเงาะป่่าในเรื่่�อง
เงาะป่่า รููปแบบของคณะละครวัังสวนกุุหลาบที่่�สืืบทอดต่่อกัันมา เช่่น การผสมผสานท่่ารำำ�ของพระ ยัักษ์์ และลิิง 
เข้้าไว้้ด้้วยกันั (ดัังภาพที่่� 6) สอดคล้้องกับั กฤษณะ สายสุนุีย์ี์ กล่่าวว่่า กระบวนท่ารำำ�อาบน้ำำ��แต่่งตััวของซมพลาและฮเนา 
ในการแสดงละครรำำ�เรื่่�องเงาะป่่ามีีการผสมผสานลีลาท่่ารำำ�ของตััวพระ ตัวัยัักษ์์ และตััวลิิงเข้้าไว้้ด้้วยกััน เช่น่ การตั้้�งวง
แบบตััวพระ การยืืนกัันเข่่าแบบตััวยัักษ์์ การลงหย่่องแบบตััวลิิง13 นอกจากนี้้�สิ่่�งที่่�ต่่อยอดจากของเดิิมคืือในเพลงกลม
สำำ�หรัับคนัังนั้้�นได้้เพิ่่�มกระบวนท่่ารำำ�ที่่�แสดงลัักษณะเฉพาะของตััวละคร ซึ่่�งสอดคล้้องกัับเชื้้�อชาติิและวััยของตััวละคร
ซึ่่�งไม่่ปรากฏกระบวนท่่ารำำ�เช่่นนี้้�มาก่่อน เช่่น ท่่าใช้้เท้้าเก็็บบอเลา เป็็นต้้น สอดคล้้องกัับ ธีีรเดช กลิ่่�นจัันทร์์ กล่่าวว่่า 
ในการปฏิิบััติิกระบวนท่ารำำ�เพลงหน้้าพาทย์์กลม ผู้้�แสดงจะต้้องปฏิิบััติิบางกระบวนท่ารำำ�ที่่�แสดงลัักษณะเฉพาะของ
ตััวละคร14

การออกแบบตััวละครและเครื่่�องแต่่งกายสื่่�อให้้เห็็นถึึงเชื้้�อชาติิชาวเงาะป่่า เช่่น การใส่่วิิกผมหยิิกขอดศีรษะ 
การทาผิิวให้้เป็็นสีีน้ำำ��ตาล ลัักษณะการนุ่่�งผ้้า เป็็นต้้น  มีีลัักษณะสมจริิงแต่่ยัังคงเหมาะแก่่การแสดงละครรำำ�  

ผลสรุุปการดำำ�เนิินการวิิจััย
การวิิจััยเรื่่�อง “กลมคนััง : การสืืบทอดและสร้้างสรรค์์จากบทพระราชนิิพนธ์์เรื่่�องเงาะป่่าในพระบาทสมเด็็จ

พระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว” เป็็นการวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ มีีแรงบัันดาลใจและแนวคิิดมาจากบทละครเรื่่�องเงาะป่่า   
พระราชนิพินธ์ของพระบาทสมเด็จ็พระจุลุจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั ในช่วงต้้นเรื่่�องพระบาทสมเด็จ็พระจุลุจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั
ทรงนำำ�คนังัเด็ก็ชายชาวเงาะป่่ามาเป็็นตัวัละครเปิิดเรื่่�อง ทรงบรรยายถึงึคนังัตอนที่่�จะออกไปพบกับัไม้้ไผ่่เพื่่�อนรักัของตน 
ที่่�น่่าสนใจคืือการนำำ�เพลงหน้้าพาทย์กลมมาใช้้กับัคนังั ผู้้�วิจิัยันำำ�บทพระราชนิพินธ์มาปรับับทเพื่่�อให้้เหมาะสมกับัการแสดง 
นำำ�เสนอในรููปแบบละครรำำ� ออกแบบกระบวนท่ารำำ�โดยใช้้กระบวนท่ารำำ�นาฏศิิลป์์ไทยที่่�มีีอยู่่�เดิิมมาปรัับใช้้ สำำ�หรัับ
เครื่่�องแต่่งกายและอุปุกรณ์ประกอบการแสดง คงยึดึถืือตามที่่�ทรงบรรยายไว้้ในบทละคร ผนวกกับัข้้อมูลูจากการลงพื้้�นที่่�
สัมัภาษณ์์ชาวเงาะป่่า การวิจัยัครั้้�งนี้้�จึงึเป็็นแนวทางหนึ่่�งในการนำำ�องค์์ความรู้้�เดิมิจากโบราณาจารย์มาต่่อยอดองค์์ความรู้้� 
เพื่่�อให้้วงวิิชาการด้้านนาฏศิิลป์์ไทยมีีการพัฒนาและต่่อยอด ซึ่่�งจะเป็็นประโยชน์์ในการสร้้างสรรค์การแสดงแก่่ผู้้�ที่่�
สนใจต่่อไปในภายหน้้า 

ข้้อเสนอแนะ
1. การวิิจััยครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้ลงพื้้�นที่่�เก็็บข้้อมููลภาคสนามกัับชุุมชนชาวเงาะป่่า เพื่่�อนำำ�ข้้อมููลมาประกอบแนวคิิด

ในการวิิจััย ซึ่่�งข้้อมููลบางอย่่างจากการลงพื้้�นที่่�จริิงกัับข้้อมููลจากเอกสาร หรืือหนัังสืือบางอย่่างเปลี่่�ยนแปลงไปตาม 
กาลเวลา เช่่น เครื่่�องแต่่งกายของชาวเงาะป่่า การประกอบอาชีีพ เป็็นต้้น  ดัังนั้้�นผู้้�ที่่�สนใจงานวิิจััยในลัักษณะเดีียวกััน
นี้้�ควรมีีการลงเก็็บข้้อมููลภาคสนามจากแหล่่งชาติิพัันธุ์์� หรืือแหล่่งข้้อมููลปฐมภููมิิ มิิใช่่ใช้้อาศััยข้้อมููลจากเอกสาร หรืือ
หนัังสืือเพีียงเท่่านั้้�น ทั้้�งนี้้�เพื่่�อเป็็นการนำำ�ข้้อมููลจากแหล่่งต่่าง ๆ มาเป็็นฐานความรู้้�ประกอบการวิจััยอัันจะนำำ�ไปสู่่� 

12.เสาวณิิต วิิงวอน, “บทละครนอกแบบหลวง: การพิินิิจตััวบทสู่่�กระบวนการแสดง,” ใน “เฉลิิมบรมราชกุุมารีี นาฏยวรรณคดีีสโมสร” : สหวิิทยาการแห่่ง
วรรณคดีีการแสดง (กรุุงเทพฯ : คณะมนุุษยศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์, 2558), 114.
13.กฤษณะ สายสุุนีีย์์, “กลวิิธีีและกระบวนท่่ารำอาบน้้ำแต่่งตััวของตััวละครเอกฝ่่ายชายในการแสดงละครเรื่่�องเงาะป่่า” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, 
สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์, 2562), 180-183.
14.ธีีรเดช กลิ่่�นจัันทร์์, “การรำเพลงหน้้าพาทย์์กลมในการแสดงโขน”  (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2545), 180.
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ผลงานวิิจััยที่่�มีีคุุณภาพต่่อไป
2. การวิิจััยครั้้�งนี้้�เป็็นงานสร้้างสรรค์เชิิงอนุุรัักษ์์ด้้วยการนำำ�โครงสร้้างกระบวนท่่ารำำ�ของเงาะป่่าที่่�มีีอยู่่�เดิิม 

และกระบวนท่ารำำ�ที่่�เป็็นนาฏยศััพท์์ในการรำำ�เพลงหน้้าพาทย์กลมชุุดอื่่�น ๆ มาเป็็นหลัักแนวคิิดในการสร้้างสรรค์ 
ผู้้�วิจิัยัที่่�สนใจงานวิจิัยัด้้านนาฏศิลิป์เ์ชิงิอนุรุักัษ์ ์เช่น่ การรำำ�เพลงหน้้าพาทย์ก์ลม การรำำ�ลงสรง การรำำ�ตรวจพล เป็น็ต้้น  
ควรศึึกษาการแสดงนาฏศิิลป์์ที่่�มีีอยู่่�เดิิมตามหลัักของโบราณาจารย์์ เพื่่�อนำำ�มาเป็็นหลัักแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์
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การดำำ�รงอยู่่�และบทบาททางสัังคมของวงดนตรีีจีีนไตรสรณะพุทุธสมาคม จังัหวัดัชลบุรุีี
The Survival and Social Roles of Chinese Music Ensemble of Traisarana 

Buddhist Foundation in Chonburi Province
  

อภิิชััย ลิ่่�มทวีีเกีียรติิกุุล* APICHAI LIMTAVEEKIETTIKUL*
 

บทคััดย่่อ
การวิิจััยครั้้�งนี้้�เป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ โดยมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษาการดำำ�รงอยู่่�และบทบาททางสัังคมด้้าน 

การบรรเลงประกอบพิิธีีกรรมและการแสดงของวงดนตรีีจีีนไตรสรณะพุุทธสมาคม จัังหวััดชลบุุรีี กลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููล 
ประกอบด้้วย 1) ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้านดนตรีีวิิทยาและมานุุษยดนตรีีวิิทยาที่่�มีีความรู้้�ความเชี่่�ยวชาญเกี่่�ยวกัับหลัักการ
และแนวคิิดทางด้้านดนตรีีจีีน สภาพการคงอยู่่�ของวงดนตรีีจีีนในประเทศไทย 2) นัักดนตรีีจีีนที่่�มีีประสบการณ์  
ความเชี่่�ยวชาญ และเกี่่�ยวข้้องกับัวงดนตรีจีีนีไตรสรณะพุทุธสมาคม จังัหวัดัชลบุรุี ีโดยรวบรวมข้้อมูลูแบบลูกูบอลหิมิะ 
ผ่่านการวิิเคราะห์์ เชื่่�อมโยง และนำำ�เสนอข้้อมููลรููปแบบพรรณนาวิิเคราะห์์ 

ผลการวิจััยพบว่่า วงดนตรีีจีีนไตรสรณะพุุทธสมาคม ถืือกำำ�เนิิดมาเป็็นระยะเวลานัับตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2482 
โดยมีีภารกิิจแบ่่งออกเป็็น งานด้้านศาสนพิิธีี และงานด้้านการประกอบการแสดง ถืือได้้ว่่าเป็็นวงที่่�มีีชื่่�อเสีียงในเรื่่�อง
ลำำ�ดับัขั้้�นตอนการประกอบพิธิีกีรรม และมีคีวามครบครันัในเรื่่�องเครื่่�องดนตรีจีีนี มีรูีูปแบบการถ่า่ยทอดแบบมุขุปาฐะ  
งานที่่�ถืือเป็น็ธรรมเนียีมที่่�ต้้องจััดเป็็นประจำำ�ทุกปีมีีจีำำ�นวนทั้้�งสิ้้�น 9 งาน รูปูแบบการสวดพิธิีกีรรมต้้องใช้้ลักัษณะการสวด
ทำำ�นองธรรมสัังคีีตที่่�เรีียกว่่า “ทำำ�นองเสี่่�ยงฮ้้อ” ที่่�มีีอััตลัักษณ์์เฉพาะตััว โดยปััจจุุบัันในประเทศไทยมีีการสอดทำำ�นอง
ลัักษณะนี้้�เหลืือเพีียง 2 แห่่ง คืือ วงดนตรีีจีีนไตรสรณะพุุทธสมาคม และสมาคมสว่่างกตััญญููธรรมสถาน รููปแบบการ
บรรเลงโดยหลักั ประกอบด้้วย หยางฉินิหรืือเอ้้อร์ห์ูจูะรับัหน้้าที่่�บรรเลงทำำ�นองหลักัตามโน้้ตเพลงจีนีดั้้�งเดิมิ เครื่่�องอื่่�น
จะบรรเลงในรูปูแบบการแปรทำำ�นอง เชลโลและคียี์บ์อร์ด์ทำำ�หน้้าที่่�คุมุแนวเสียีงเบสและเสียีงประสาน และมีบีทบาทใน
การบรรเลงด้้านการประกอบพิธิีกีรรมที่่�สำำ�คัญั ได้้แก่่ พิิธีกีงเต๊๊ก พิิธีเีคารพศพ พิิธีถีวายพระพร พิิธีเีปิิดป้า้ยวางศิิลาฤทธิ์์�  
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Abstract
This research is qualitative research. The objective of this research is to study the survival 

and social roles of Chinese Music Ensemble of Traisarana Buddhist Foundation in Chonburi province.  
The researcher has chosen two main groups of informants: firstly, experts in musicology and  
ethnomusicology who have expertise in principles and concepts of Chinese music as well as the 
existence of Chinese music ensembles in Thailand, and secondly, Chinese musicians who have 
experience, expertise, and relationship with Chinese Music Ensemble. The researcher has collected 
information by snowball sampling through analysis, connection, and presentation in a descriptive 
analysis.

The results show that Chinese Music Ensemble of Traisarana Buddhist Foundation has been 
established since 1939. Its missions are to perform in religious rites and be part of performances. 
It is famous for its ritual procedures, and well-equipped Chinese instruments; it relies on oral 
tradition for its existence. There are nine annual traditional ceremonies. The form of chanting for 
rituals uses religious chanting music called “Xiang hao,” which has a unique character. Nowadays, 
there are only two academies in Thailand which are teaching Xiang hao. The main performance 
is led by Yang Qin or Erhu, which will undertake the original Chinese score. Other instruments will 
perform the transforming melody, while the cello and keyboard will be in charge of controlling 
base and chorus sounds. This ensemble holds the performing role in important rites such as the 
Chinese funeral ritual, the rite of paying respect to the deceased, the royal blessing ceremony, and 
the groundbreaking ceremony.

Keywords: Chinese Music Ensemble/ Traisarana Buddhist Foundation/ Thai-Chinese culture
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บทนำำ�
ประเทศไทยและประเทศจีีนมีคีวามสัมัพันัธ์กันัมาช้้านานตั้้�งแต่่สมัยโบราณกาลจวบจนถึงปััจจุบุันั จากหลักัฐาน

ทางประวััติิศาสตร์์พบว่่า ไทยและจีีนได้้เริ่่�มมีีการติิดต่่อไปมาหาสู่่�กัันกว่่าสองพัันปีีมาแล้้ว นัับตั้้�งแต่่สมััยราชวงศ์์ฮั่่�น  
เมื่่�อรัฐัไทยเป็็นอาณาจักัรสุโุขทัยั ประเทศจีนีเข้้ามามีบีทบาทกับัประเทศไทยในเรื่่�องการผลิติถ้้วยชามสังัคโลก เป็็นช่วงแรก 
ที่่�ไทยและจีีนต่่างเล็็งเห็็นโอกาสการติิดต่่อค้้าขายระหว่่างกััน ต่่อเนื่่�องมาถึึงสมััยอยุุธยา ไทยและจีีนมีีการติิดต่่อกััน
มากขึ้้�น กรุุงศรีีอยุุธยากลายเป็็นหนึ่่�งในศููนย์์การค้้าขายของพ่่อค้้าจากประเทศตะวัันตกและแหล่่งรวมสิินค้้าจากจีีน 
และในสมััยกรุุงรััตนโกสิินทร์์ ความสััมพัันธ์์ทั้้�งทางการทููตและการค้้าที่่�มีีมาช้้านานยัังส่่งผลให้้ชาวจีีนเดิินทางมาตั้้�ง
รกรากในไทยอย่่างต่่อเนื่่�อง ดัังเช่่น ในปีี พ.ศ. 2460 ชาวจีีนส่่วนใหญ่่เดิินทางอพยพโดยเรืือสำำ�เภาเข้้ามาตั้้�งถิ่่�นฐานใน
ไทยเป็็นจำำ�นวนมาก1 ชาวจีนีที่่�ลี้้�ภัยัมาอยู่่�ในไทยได้้มีบทบาทด้้านเศรษฐกิิจ เกิิดการแลกเปลี่่�ยนทางด้้านวัฒนธรรมขึ้้�น  
กลายเป็็นคนไทยเชื้้�อสายจีีนที่่�เป็็นญาติิมิิตรกับคนไทยและอยู่่�ร่วมกัันอย่่างมีีไมตรีีจิิต โดยชาวไทยเชื้้�อสายจีีนยัังคง
สืืบทอดประเพณีีวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมของตน ปรากฏให้้เห็็นจากประเพณีีจีีนในสัังคมไทยทุุก ๆ รอบปีี เช่่น การทำำ�พิิธีี
กงเต๊๊ก การกราบไหว้้บรรพบุุรุุษ เทศกาลตรุุษจีีน เป็็นต้้น โดยตััวดนตรีีเป็็นองค์์ประกอบที่่�ขาดเสีียมิิได้้ในประเพณีี
วัฒันธรรมต่่าง ๆ  มีบีทบาทในการถ่ายทอดชีวิติความเป็็นอยู่่� อารมณ์์ ความรู้้�สึกึนึึกคิิดของมนุษุย์์ และทำำ�หน้้าที่่�หล่่อหลอม
จิิตใจชาวไทยเชื้้�อสายจีีนทั้้�งในบริิบทครอบครััวและสัังคมให้้หลอมรวมเป็็นหนึ่่�งเดีียว

	จัังหวััดชลบุุรีี เป็็นบริิเวณพื้้�นที่่�ที่่�มีีความอุุดมสมบููรณ์์ด้้วยทรัพยากรธรรมชาติิ โดยในอดีีตตั้้�งแต่่สมััย 
กรุุงศรีีอยุุธยา ชลบุุรีีเคยเป็็นเมืืองท่่าและจุุดจอดพักเรืือสิินค้้าจากต่่างประเทศ นัับได้้ว่าเป็็นจังหวััดที่่�ชาวต่่างชาติิ 
โดยเฉพาะชนชาวจีนีแต้้จิ๋๋�วเข้้ามาตั้้�งถิ่่�นฐานประกอบอาชีพีเป็น็จำำ�นวนมาก โดยเฉพาะสมัยัรัตันโกสินิทร์ต์อนต้้น บริเิวณ
ตำำ�บลบางปลาสร้้อยเป็น็จุดสำำ�คัญที่่�ชนชาวจีนีมาตั้้�งรกราก เพื่่�อประกอบอาชีพีค้้าขาย อาชีพีชาวประมง และในบริเิวณ
อำำ�เภอพนััสนิิคม พานทอง และบ้้านบึึง ชนชาวจีีนได้้ริิเริ่่�มอาชีีพเพาะปลููกอ้้อยในจัังหวััดชลบุุรีี2 กลุ่่�มชนชาวจีีนแต้้จิ๋๋�ว
มีีบทบาททั้้�งในด้้านเศรษฐกิิจ การเมืืองการปกครอง ประเพณีีวััฒนธรรม ความเชื่่�อ เป็็นต้้น พิิธีีกรรม ดนตรีีจีีน และ
การแสดงต่่าง ๆ เป็็นหนึ่่�งในวััฒนธรรมและประเพณีีจีีนแต้้จิ๋๋�วที่่�ได้้รัับการสืืบทอดมาจากเมืืองจีีนรุ่่�นสู่่�รุ่่�น โดยถููกผููก
ติิดกับความเชื่่�อ และกลายเป็็นขนบธรรมเนีียมประเพณีในการปฏิิบััติิ จนกลายเป็็นจารีีตประเพณีหรืือแบบแผนที่่� 
ผสมกลมกลืืนกัับวััฒนธรรมไทย

	มููลนิิธิิไตรสรณะพุุทธสมาคม จัังหวััดชลบุุรีี เป็็นสมาคมที่่�มีีบทบาทสำำ�คัญในงานด้้านสาธารณกุุศลมากมาย 
อาทิิ การเก็็บศพไร้้ญาติิ งานสัังคมสงเคราะห์์ การให้้ความช่่วยเหลืือผู้้�ประสบอุุบััติิเหตุุ การจััดทุุนการศึึกษา เป็็นต้้น 
และทางมููลนิิธิิฯ มีีส่่วนช่่วยสืืบสานอนุุรัักษ์์ขนบธรรมเนีียมประเพณีีและศิิลปวััฒนธรรมในด้้านการแสดงดนตรีีจีีน
ประกอบพิธิีกีรรมและการแสดงผ่่านการเผยแพร่ในหลากหลายสถานที่่� ได้้แก่่ สมาคมและศาลเจ้้าจีีน อาคารทางศาสนา  
สถานที่่�จััดงานมงคลและงานอวมงคล ตลอดจนการส่งเสริมเจตคติิค่่านิิยมด้้านดนตรีีจีีนแก่่เยาวชนและบุุคคลทั่่�วไป 
โดยการจััดการเรีียนการสอนดนตรีีจีีนให้้กัับผู้้�ที่่�สนใจ ทุุกสิ่่�งล้้วนเกี่่�ยวข้้องและมีีความสำำ�คััญกัับรููปแบบการดำำ�เนิิน
ชีีวิิตของคนในพื้้�นที่่�จัังหวััดชลบุุรีีมาช้้านาน แต่่ในปััจจุุบัันคนไทยเชื้้�อสายจีีนมีีความสนใจในวััฒนธรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ
ดนตรีีจีนีลดน้้อยลงอย่่างเห็น็ได้้ชัดั อันัเนื่่�องมาจากการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมอย่่างรวดเร็ว็ สังัคมในยุคปัจัจุุบันัมีคีวาม
ก้้าวหน้้าทางเทคโนโลยีอีย่า่งก้้าวกระโดด คนรุ่่�นใหม่ใ่ห้้ความสนใจในเรื่่�องเทคโนโลยีแีละสื่่�อออนไลน์ม์ากกว่า่การศึกึษา
เรีียนรู้้�และสืืบทอดดนตรีีจีีน ด้้วยประเด็็นดัังกล่่าวส่่งผลให้้ผู้้�วิิจััยมีีความสนใจที่่�จะศึึกษาการดำำ�รงอยู่่�และบทบาททาง
สัังคมด้้านการบรรเลงประกอบพิิธีีกรรมและการแสดงของวงดนตรีีจีีนไตรสรณะพุุทธสมาคม จัังหวััดชลบุุรีี เพื่่�อเป็็น 

1.ต้้วน ลี่่� เซิิง, ประวััติิศาสตร์์ไทยในสายตาของชาวจีีน (กรุุงเทพฯ : พิิราบ, 1997), 15-34.
2.George W. Skinner, Chinese Society in Thailand: An Analytical History (New York: Cornell University, (1962), 16.



33

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.11-NO.2 JULY-DECEMBER 2024

การบัันทึึกหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์ที่่�สำำ�คััญด้้านศิิลปวััฒนธรรมประเพณีี และการสืืบทอดดนตรีีจีีนและวััฒนธรรม
จีีนแต้้จิ๋๋�ว ก่่อนที่่�จะถููกละเลยคุุณค่่า และถููกกลืืนหายไปในที่่�สุุด 

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
1. เพื่่�อศึึกษาการดำำ�รงอยู่่�ของวงดนตรีีจีีนไตรสรณะพุุทธสมาคม จัังหวััดชลบุุรีี
2. เพื่่�อศึึกษาบทบาททางสัังคมด้้านการบรรเลงประกอบพิิธีีกรรมและการแสดงของวงดนตรีีจีีนไตรสรณะ 

พุุทธสมาคม จัังหวััดชลบุุรีี	

ขั้้�นตอนและวิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััย
	งานวิจิัยันี้้�ใช้้หลักัการทางมานุษุยดนตรีวีิทิยา โดยเป็น็การศึกึษาวิจิัยัเชิงิคุณุภาพ เน้้นหลักัการสัมัภาษณ์แ์บบ

กึ่่�งโครงสร้้าง และการสังเกตแบบมีีส่่วนร่่วม ผู้้�วิิจััยศึึกษาเอกสารและงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องด้้านประวััติิศาสตร์์ดนตรีี
จีีน วงดนตรีีจีีนกัับบทบาทหน้้าที่่�ทางสัังคมการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมของวงดนตรีีจีีนในปััจจุุบััน ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การ
สัมัภาษณ์ผ์ู้้�ทรงคุณุวุฒุิดิ้้านดนตรีวีิทิยาและมานุษุยดนตรีวีิทิยาที่่�มีคีวามรู้้�ความเชี่่�ยวชาญเกี่่�ยวกับัหลักัการและแนวคิดิ
ทางด้้านดนตรีีจีีน สภาพการคงอยู่่�ของวงดนตรีีจีีนในประเทศไทย จำำ�นวน 2 คน และนัักดนตรีีจีีนที่่�มีีประสบการณ์์  
มีบีทบาทความเกี่่�ยวข้้องกับัวงดนตรีจีีนีไตรสรณะพุทุธสมาคม จังัหวัดัชลบุรีุี จำำ�นวน 5 คน เกี่่�ยวกับัข้้อมูลูด้้านประวัตัิิ 
ความเป็็นมาของวงดนตรีจีีนีฯ การจัดงานประจำำ�ปี ีนักัดนตรีีและเครื่่�องดนตรีี บทบาทด้้านการแสดงประกอบพิธิีกีรรม
และการแสดง จากนั้้�นนำำ�ข้้อมูลูที่่�ได้้มาตรวจสอบจััดกลุ่่�มเพื่่�อทำำ�การวิเคราะห์์ เชื่่�อมโยง สรุปุผลการดำำ�รงอยู่่�และบทบาท
ทางสัังคมด้้านการบรรเลงประกอบพิิธีีกรรมและการแสดงของวงดนตรีีไตรสรณะพุุทธสมาคม จัังหวััดชลบุุรีี

ผลการวิิจััย
1. การดำำ�รงอยู่่�ของวงดนตรีีจีีนไตรสรณะพุุทธสมาคม จัังหวััดชลบุุรีี

1.1 ประวััติิความเป็็นมาของวงดนตรีีจีีนไตรสรณะพุุทธสมาคม
ไตรสรณะพุุทธสมาคม มีีชื่่�อภาษาจีีนว่่า “เม่่งหุุยฮุุดหก่่าเสีีย” ก่่อตั้้�งเมื่่�อประมาณปีีพุุทธศัักราช 2467 ที่่�มา

และความสำำ�คััญที่่�จุุดประกายให้้เกิิดความคิิดในการก่่อตั้้�งสมาคม เนื่่�องจากในยุุคนั้้�นองค์์กรการกุุศลในจัังหวััดชลบุุรีี
มีจีำำ�นวนน้้อยมาก ประชาชนได้้เดินิทางมาเพื่่�อขุดุทองที่่�ชลบุรุีเีป็็นจำำ�นวนมากเกิดิการล้้มป่่วยด้้วยไข้้ป่า ประสบอุบัุัติเิหตุุ 
และถููกฆาตกรรม เป็็นต้้น ส่่วนหนึ่่�งเป็็นศพไร้้ญาติิ ซึ่่�งไม่่มีีผู้้�ใดที่่�จะรัับภาระหรืืออาสาดำำ�เนิินพิิธีีกรรม ทำำ�ให้้เป็็นที่่�
เวทนาแก่่ผู้้�ที่่�พบเห็็น ด้้วยสาเหตุุดัังกล่่าวทำำ�ให้้เหล่่าพี่่�น้้องชาวจีีนกลุ่่�มหนึ่่�งเกิิดปณิิธานอย่่างแรงกล้้าในการผลักดััน
กิจิกรรมการเก็บ็ศพไร้้ญาติจินก่อให้้เกิดิความศรัทัธาจากประชาชนในสังัคม และบังัเกิดิเป็็นสมาคม “เม่่งหุยุฮุุดหก่่าเสียี”  
ทำำ�หน้้าที่่�เสีียสละเพื่่�องานสาธารณกุุศลนัับตั้้�งแต่่นั้้�นเป็็นต้้นมา มีีสมาชิิกและกรรมการสมาคมเพิ่่�มขึ้้�นเป็็นจำำ�นวน
มาก ส่่วนใหญ่่ล้้วนมีีปณิิธานในการจััดตั้้�งสุุสานและฌาปนสถานโดยให้้บริิการและรองรัับศพไร้้ญาติิ ในภายหลัังย้้าย
สำำ�นัักงานมาที่่�หลัังใหม่่บริิเวณโรงเจเปาฮกตั้้�ว พร้้อมกัับการดำำ�เนิินการจดทะเบีียนกัับทางราชการอย่่างถููกต้้อง และ
กำำ�หนดนโยบายและวััตถุุประสงค์์อย่่างชััดเจน ประกอบไปด้้วย 1) การเก็็บศพไร้้ญาติิ 2) ทุุนการศึกษาและอาหาร
กลางวัันแก่่เด็็กนัักเรีียนที่่�ยากไร้้ 3) งานสัังคมสงเคราะห์์ เช่่น ค่่าเวชภััณฑ์์ ยารัักษาโรค ค่่าพาหนะเพื่่�อเดิินทางกลัับ
สู่่�ภููมิิลำำ�เนาเดิิม พิิธีีแจกข้้าวสารในเทศกาลทิ้้�งกระจาด 4) ให้้ความร่่วมมืือกัับส่่วนราชการ และให้้ความช่่วยเหลืือผู้้�ที่่�
ประสบอุุบััติิเหตุุต่่าง ๆ 
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วงดนตรีจีีนีไตรสรณะพุทุธสมาคม ถืือกำำ�เนิดิมาพร้้อมกับัทางมูลูนิธิิฯิ ถืือได้้ว่าเป็็นวงดนตรีีจีนีที่่�มีปีระวัตัิเิก่่าแก่่
และถืือกำำ�เนิิดมาอย่่างยาวนาน ตั้้�งแต่่ปีีพุุทธศัักราช 2467 เริ่่�มแรกทางวงดนตรีีจีีนฯ ถืือกำำ�เนิิดโดยการรวมของกลุ่่�ม
คนที่่�มีคีวามสามารถในด้้านการบรรเลงดนตรี ีโดยเป็น็บุคุคลคณะเดียีวกันักับัผู้้�ก่อ่ตั้้�งมูลูนิธิิฯิ โดยได้้รับัการฝึกึฝนและ
ถ่า่ยทอดจากอาจารย์ที่่�เดินิทางมาจากประเทศจีีน จากการร่ว่มมืือร่ว่มใจกัันในช่ว่งเวลานั้้�นก่อ่ให้้เกิิดวงดนตรีีจีนีฯ ที่่�มีี
สมาชิิกและเครื่่�องดนตรีีในการบรรเลงประกอบพิธิีกีรรมที่่�มากมาย ภายหลัังจากการจัดตั้้�งวงดนตรีีจีนีฯ ที่่�ถืือเป็็นส่วน
สำำ�คััญในการบรรเลงประกอบพิิธีีกรรมและการแสดงต่่าง ๆ ของทางมููลนิิธิิฯ โดยตั้้�งแต่่ปีีพุุทธศัักราช 2522 มีีแกนนำำ�
สำำ�คััญคืือ นายพููลศัักดิ์์� คุุณาฤทธิพล ดำำ�รงตำำ�แหน่่งนายกสมาคม โดยได้้นำำ�พาวงดนตรีีจีีนฯ สร้้างคุุณประโยชน์์ให้้
กัับสัังคมมากมายตลอด 30 ปีี ปััจจุุบัันขนาดของวงดนตรีีจีีนฯ มีีประมาณ 15-20 คน ถืือได้้ว่่าลดลงเป็็นจำำ�นวนมาก
เนื่่�องจากลำำ�ดับัการแสดงพิธิีกีรรมลดลง มีผีู้้�สนใจเข้้าร่ว่มน้้อยลง ในพิธิีกีรรมที่่�มีขีนาดใหญ่่จะเชิญิสมาชิิกจากวงดนตรีี
จีีนอื่่�นมาร่่วมบรรเลง โดยมีีสมาชิิกผลััดเปลี่่�ยนจากวงดนตรีีจีีนในเครืือหมุุนเวีียนกัันไป 

ภารกิิจสำำ�คััญของวงดนตรีีจีีนไตรสรณะพุุทธสมาคมในปััจจุุบัันแบ่่งออกเป็็น 2 ด้้าน คืือ ด้้านศาสนพิิธีีและ 
ด้้านการประกอบการแสดง การบรรเลงด้้านศาสนพิธิี ีมีกีารใช้้เครื่่�องดนตรีทีี่่�ใช้้จริงิ 6-8 ชนิดิ และเครื่่�องดนตรีปีระกอบ
จัังหวะ บางงานใช้้เครื่่�องดนตรีีแค่่ไม่่กี่่�ชิ้้�น ขึ้้�นอยู่่�กับความสะดวกของผู้้�จ้้างวาน งานทางด้้านการบรรเลงประกอบ
พิิธีีกรรมของทางวงดนตรีีจีีนฯ ส่่วนใหญ่่จะเป็็นงานล้้างป่่าช้้า และงานกงเต๊๊ก ซึ่่�งทางวงดนตรีีจีีนฯ ได้้มีีโอกาสรัับใช้้ 
ชาวจีนีและชาวไทยเชื้้�อสายจีนีในสังคมอยู่่�ตลอดปี ถืือได้้ว่าเป็็นวงที่่�มีชีื่่�อเสียีงในเรื่่�องลำำ�ดับขั้้�นตอนการประกอบพิิธีกีรรม 
และมีีความครบครัันในเรื่่�องเครื่่�องดนตรีีจีีน ไม่่เพีียงแต่่คนในพื้�นที่่�มาจ้้างเท่่านั้้�น จัังหวััดที่่�อยู่่�บริิเวณโดยรอบก็็มา 
จ้้างวงดนตรีีจีีนฯ เช่่นกััน และงานที่่�ทางวงดนตรีีจีีนฯ ให้้ความสำำ�คััญไม่่น้้อยกว่่างานอื่่�น คืือ การส่่งเสริิมให้้เยาวชน
รุ่่�นหลัังเข้้ามามีีส่่วนร่่วมในการบรรเลง การแสดง หรืือสืืบทอดอนุุรัักษ์์ดนตรีีจีีน และเป็็นฝ่่ายสนัับสนุุนเพื่่�อช่่วยเหลืือ
ในงานสำำ�คััญ ๆ ที่่�ต้้องใช้้คนจำำ�นวนมาก 

การถ่่ายทอดของวงดนตรีีจีีนไตรสรณะพุุทธสมาคมมีีรููปแบบมุุขปาฐะ ผนวกกัับการซึึมซัับจากประสบการณ์์
ที่่�ได้้ยินได้้ฟังทำำ�นองพระสวดซึ่่�งมีีความเฉพาะทางของวง โดยสมาชิิกในวงดนตรีีจีีนฯ เกืือบทั้้�งหมดล้้วนแล้้วแต่่เคย
เป็็นฆราวาส ทำำ�ให้้รัับรู้้�ทำำ�นองที่่�มีีความเป็็นเอกลัักษณ์์ตั้้�งแต่่ยัังเด็็ก ส่่วนหนึ่่�งเรีียนดนตรีีจีีนตามสถาบัันหรืือโรงเรีียน
มาตรฐานต่่าง ๆ แต่่สุุดท้้ายถ้้ากลัับมาร่่วมวงบรรเลงต้้องเรีียนรู้้�ดนตรีีของวงใหม่่อยู่่�ดีี ทางวงดนตรีีจีีนฯ มีีการแบ่่ง
งบประมาณส่่วนหนึ่่�งเพื่่�อการสนัับสนุุนค่่าเบี้้�ยเลี้้�ยงสำำ�หรัับเด็็กที่่�มีีความสนใจทางด้้านดนตรีีจีีน ถืือได้้ว่่าเป็็นการเปิิด
โอกาสให้้คนรุ่่�นหลัังได้้รับัประสบการณ์ทางด้้านดนตรีีจีนี แต่ส่ิ่่�งหนึ่่�งที่่�ถืือว่า่เป็น็อุปุสรรคในการฝึกซ้้อมและส่่งเสริมิให้้
เด็็กมาศึึกษาที่่�มููลนิิธิิฯ คืือ ระยะเวลาการฝึึกซ้้อมที่่�มีีจำำ�กััด การที่่�จะสามารถบรรเลงภายในวงดนตรีีจีีนฯ ได้้นั้้�นต้้องได้้
รับัการฝึกฝนระยะหนึ่่�ง เพราะการบรรเลงประกอบพิิธีกีรรมนั้้�นมีความศัักดิ์์�สิิทธิ์์� ซึ่่�งเด็็กทุุกคนต้้องเรียีนหนัังสืือ ทำำ�ให้้
มาซ้้อมที่่�มููลนิิธิิบ่่อยครั้้�งได้้ยาก และงานพิิธีีกรรมส่่วนใหญ่่จััดในช่่วงเย็็นถึึงช่่วงค่ำำ�� ทำำ�ให้้เด็็กหลายคนไม่่สามารถอยู่่�
ร่ว่มบรรเลงหรืือซ้้อมได้้ ถึงึกระนั้้�นทางวงดนตรีีจีนีฯ ยังัคงปฏิิบัตัิหิน้้าที่่�นี้้�ต่อ่ไป เพื่่�อเปิดิโอกาสให้้บุคคลที่่�มีคีวามสนใจ 
เข้้าร่่วมสืืบสานเจตนารมณ์์ของบรรพบุุรุุษและสืืบทอดดนตรีีจีีนที่่�มีีลัักษณะเฉพาะให้้คงอยู่่�คู่่�สัังคมสืืบไป
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 ภาพที่่� 1 งานเก็็บศพไร้้ญาติิของทางวงดนตรีีจีีนไตรสรณะพุุทธสมาคม
ที่่�มา : อภิิชััย ลิ่่�มทวีีเกีียรติิกุุล

1.2 งานประจำำ�ปีีของวงดนตรีีจีีนไตรสรณะพุุทธสมาคม
ทางวงดนตรีีจีีนไตรสรณะพุุทธสมาคมมีีบทบาทในการรัับใช้้สัังคมพร้้อมกัับทางมููลนิิธิิฯ แทบทุุกงาน และ 

งานที่่�ถืือเป็็นธรรมเนีียมที่่�ต้้องจััดเป็็นประจำำ�ทุุกปีีมีีจำำ�นวนทั้้�งสิ้้�น 9 งาน ประกอบด้้วย 
1) งานสะเดาะเคราะห์์เสริิมดวง เป็็นการสะเดาะเคราะห์์เสริิมบุุญ เสริิมดวงแก้้ปีีชง เสริิมบารมีี งานจะจััด

ขึ้้�นในช่่วงต้้นปีีในปฏิิทิิน มีีการจััดพิิธีีกรรมทั้้�งหมด 3 วััน ของเทศกาลตรุุษจีีน ภายในมููลนิิธิิจะมีีการสวดมนต์์และ 
การบรรเลงดนตรีีจีีนประกอบตลอดพิิธีี โดยสองวัันแรก เวลา 09.00-20.00 น. และวัันสุุดท้้าย เวลา 09.00-13.00 น. 

2) งานบูชูาเทพเจ้้าแห่ง่ฟ้า้ วันัคล้้ายวันัสมภพองค์เ์ทพยดาฟ้า้ดินิทีกีงแซ โดยมีคีวามเชื่่�อว่า่ท่า่นเป็น็ผู้้�ดลบันัดาล
ธรรมชาติิ ชะตากรรมของมนุุษย์์ ตรงกัับวัันที่่� 9 เดืือน 1 ของจีีน หรืือวัันที่่� 9 หลัังเทศกาลตรุุษจีีน ภายในงานมีี 
การสวดมนต์์และการบรรเลงดนตรีีจีีนประกอบตลอดพิิธีี 

3) งานกราบไหว้้บรรพบุรุุษ (ชุุนฮุน) มีีความเชื่่�อกัันว่าเป็็นวันที่่�ดิินแดนสวรรค์ได้้เปิิดประตููให้้ดวงวิิญญาณ
บรรพบุรุุษลงมาเยี่่�ยมลููกหลาน โดยจััดงานถวายเครื่่�องเซ่่นไหว้้แด่่บรรพบุรุุษผู้้�ล่่วงลัับหรืือที่่�เรีียกว่่า “ไหว้้ผีใหม่่” 
ประมาณกลางเดืือนมีีนาคม เวลา 09.00-12.00 น. โดยประมาณ ภายในงานจะมีีพิิธีีกรรมสวดมนต์์ การสาธยาย
พระสููตร เมื่่�อพระสวดมนต์์จบไปหนึ่่�งบทจะมีีการบรรเลงดนตรีีสลัับในช่่วงพัักการสวดมนต์์ และขั้้�นตอนสุุดท้้ายคืือ 
การถวายเครื่่�องเซ่่นแก่่ดวงวิิญญาณบรรพบุุรุุษโดยมีีดนตรีีบรรเลงประกอบ

4) งานกราบไหว้้บรรพบุุรุุษ (เช็็งเม้้ง) โดยลููกหลานมัักจะทำำ�พิิธีีเซ่่นไหว้้และปััดกวาดหลุุมศพบรรพบุุรุุษผู้้�ล่่วงลัับ 
วัันพิิธีีมีีการเซ่่นไหว้้อาหารคาวหวานที่่�หลุุมฝัังศพ เพื่่�อเป็็นการรำำ�ลึกถึึงคุุณงามความดีีของบรรพบุุรุุษผู้้�ล่่วงลัับ  
ทางมููลนิิธิิฯ มีีการทำำ�พิิธีีทางศาสนาเช่่นเดีียวกัับงานชุุนฮุุน แต่่จะเรีียกว่่า “ไหว้้ผีีเก่่า” โดยจะจััดงานประมาณปลาย
เดืือนมีีนาคมถึึงต้้นเดืือนเมษายน

5) งานถวายเครื่่�องเซ่่นแด่่องค์์เทพแป๊๊ะกงแซ เป็็นการขอบคุุณเทพยดาผืืนดิน และเซ่่นไหว้้วิญญาณของผู้้�ที่่�
ดูแูลสุสุานเพื่่�อความอยู่่�เย็น็เป็็นสุขุ ปราศจากเภทภัยัอันัตรายทั้้�งปวง เมื่่�อคิดิทำำ�การใดจะประสบความสำำ�เร็จ็ โดยมูลูนิธิิฯิ  
จะจััดงานตรงกัับช่่วงเดืือนเมษายนถึึงปลายเดืือนเมษายนโดยประมาณ ภายในงานมีีการสวดมนต์์และดนตรีีบรรเลง
ตลอดพิิธีี
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6) งานสารทเดืือน 7 งานประเพณีีการทิ้้�งกระจาดของทางสมาคมจะจััดขึ้้�นหลัังจากเทศกาลสารทจีีน ทั้้�งนี้้�
เพื่่�ออุทุิศิส่่วนกุศุลให้้แก่่วิญิญาณผู้้�ล่่วงลับัทั้้�งที่่�เป็็นญาติพิี่่�น้้อง ดวงวิญิญาณอื่่�น ๆ และทำำ�ทานแก่่ผู้้�ยากไร้้ จัดัขึ้้�นกลาง
เดืือนสิงหาคมถึึงต้้นเดืือนกันยายน โดยช่่วงเย็็นของงานวันแรก (วัันสุกดิิบ) ทางมููลนิิธิิฯ จะทำำ�การเปิิดมณฑลพิิธีี 
และเจริิญพระพุุทธมนต์์ มีีการสวดมนต์์สลัับกัับการบรรเลงดนตรีี เวลา 18.00-20.00 น. งานวัันจริิง (แจกทาน)  
ทางมููลนิิธิิฯ ทำำ�การเปิิดมณฑลพิิธีีตั้้�งแต่่เวลา 09.00 น. โดยมีีดนตรีีโหมโรง เจริิญพระพุุทธมนต์์ ถวายปััจจััยแด่่ 
องค์์เทพที่่�อยู่่�ในมณฑลพิิธีี จนกระทั่่�งเวลา 14.00 น. เป็็นอัันเสร็็จพิิธีีด้้านการสวดมนต์์และดนตรีีประกอบ หลัังจาก
นั้้�นทางมููลนิิธิิฯ จะทำำ�การรวบรวมสิ่่�งของนำำ�มาแจกจ่่ายแก่่ประชาชนทั่่�วไป 

7) งานเทศกาลถวายพระพรแปดเซีียนข้้ามทะเล ในวัันคล้้ายวัันเกิิดองค์์โป๊๊ยเซีียนโจวซืือ ทางมููลนิิธิิฯ ได้้จััด
เตรีียมโต๊๊ะเพื่่�อให้้สาธุุชนวางของไหว้้และแสดงความเคารพนัับถืือ เพื่่�อความเป็็นสิริิมงคลแก่่ตนเองและผู้้�เข้้าร่่วมพิิธีี 
โดยจะจััดงานระหว่่างต้้นเดืือนกันยายนถึงปลายเดืือนกันยายน ภายในงานจะมีีการบรรเลงโหมโรงและบรรเลงดนตรีี
ประกอบตลอดพิธิี ีโดยไม่่มีกีารสวดมนต์ และถวายเครื่่�องเซ่น่แด่่องค์เ์ทพแปดเซียีน เวลาโดยประมาณ 09.00-12.00 น. 

8) งานเทศกาลขอบคุุณเทพเจ้้า (เสี่่�ยซิ้้�ง) เทศกาลขอบคุุณเทพเจ้้าปลายปีี เพื่่�อเป็็นการตอบแทนพระคุุณ
ขององค์์เทพเจ้้าต่่าง ๆ  โดยพิิธีีจะมีีขึ้้�นสองวััน ภายในงานมีีการเปิิดมณฑลพิิธีี การสวดมนต์์สลัับกัับการบรรเลงดนตรีี
ประกอบ ช่่วงเย็็นวัันแรก เวลา 17.00-20.00 น. และวัันที่่�สอง เวลา 09.00-14.00 น.

9) งานสารทขนมอี๋๋� ภายในงานจะมีีการทำำ�ขนมบััวลอยมาไหว้้ฟ้้าดิินเพื่่�อขอบคุุณที่่�ช่่วยให้้การดำำ�รงชีีวิิตของ
สมาชิิกทุุกคนในครอบครััวสามารถดำำ�รงมาได้้อย่่างราบรื่่�นตลอดปีีที่่�ผ่่านมา และเพื่่�อขอพรให้้ช่่วยคุ้้�มครองคนใน
ครอบครัวั โดยจะจัดัในช่ว่งปลายปีหีรืือเป็น็เทศกาลสุดุท้้ายของชาวไทยเชื้้�อสายจีนีในรอบหนึ่่�งปีปีฏิทิินิ โดยเริ่่�มตั้้�งแต่่
เวลา 09.00 น.

ภาพที่่� 2 นัักดนตรีีวงดนตรีีจีีนฯ บรรเลงประกอบงานกราบไหว้้บรรพบุุรุุษ (ชุุนฮุุน)
ที่่�มา : อภิิชััย ลิ่่�มทวีีเกีียรติิกุุล
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1.3 นัักดนตรีีและเครื่่�องดนตรีีจีีน
สมาชิกิในวงดนตรีจีีนีไตรสรณะพุทุธสมาคมในปัจัจุบุันั มีจีำำ�นวนทั้้�งสิ้้�น 15-20 คน โดยทุกุคนสามารถบรรเลง

เครื่่�องดนตรีีได้้หลากหลายชนิิด และถ้้างานไหนสมาชิิกไม่่เพีียงพอจะมีีการขอนัักดนตรีีของวงอื่่�น ๆ  มาช่่วยบรรเลง
ร่่วมด้้วย ครั้้�งใดที่่�มีีงานบรรเลง หััวหน้้าวงจะนััดสมาชิิกทุุกคนมาซ้้อมพร้้อมกัันตามวัันเวลาที่่�นััดหมาย กำำ�หนดภาระ
หน้้าที่่�ที่่�ตนเองต้้องรัับผิิดชอบ และระบุุเครื่่�องดนตรีีที่่�สมาชิิกในวงต้้องบรรเลงในวัันงาน โดยส่่วนใหญ่่จะทำำ�การซ้้อม
พร้้อมกัันประมาณ 3-4 วัันก่อนวันงาน สมาชิิกส่่วนใหญ่่มีีอาชีีพหลัักเป็็นของตนเอง โดยก่่อนถึงเวลาซ้้อม สมาชิิก 
ทุุกคนต้้องรัับผิิดชอบในส่่วนของตนเอง 

 เครื่่�องดนตรีีของวงดนตรีีจีีนไตรสรณะพุุทธสมาคมมีีจำำ�นวนมากมาย แต่่ปััจจุุบัันมีีการนำำ�เครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้
บรรเลงเป็็นประจำำ�มาออกงานเท่่านั้้�น เครื่่�องดนตรีีแต่่ละประเภทมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวที่่�โดดเด่่นและแตกต่่างกััน 
ออกไป ไม่่ว่า่จะเป็็นน้ำำ��เสีียงที่่�ออกมาจากรูปูแบบการบรรเลงเฉพาะของแต่่ละบุุคคล เทคนิิคที่่�ใช้้ในขณะบรรเลง แม้้ว่า
จะถููกถ่่ายทอดจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�นแบบมุุขปาฐะ แต่่การถ่่ายทอดทางดนตรีีของแต่่ละบุุคคลมีีความแตกต่่างกัันตามแต่่คน ๆ 
นั้้�นจะรัังสรรค์์ โดยเครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้ในวงดนตรีีจีีนฯ จะแบ่่งออกเป็็น 3 ประเภทใหญ่่ ๆ ดัังนี้้� 1) เครื่่�องดนตรีีประเภท
บรรเลงทำำ�นอง ประกอบด้้วย หยางฉิิน (yangqin) เอ้้อร์์หูู (erhu) กู่่�เจิิง (guzheng) ผีีผา (pipa) โซนา (suona)  
ตี๋๋�จื่่�อ (dizi) เซียีว (xiao) เชลโล (cello) และคีย์ี์บอร์์ด (keyboard) 2) เครื่่�องดนตรีีประเภทประกอบจัังหวะ ประกอบด้้วย 
3 กลุ่่�มใหญ่่ ๆ ได้้แก่่ ฆ้้องจีีน (luo) ฉาบจีีน (bo) และกลองจีีน (gu) 3) เครื่่�องดนตรีีสำำ�หรัับนัักสวด ประกอบด้้วย  
มู่่�อวี๋๋� (muyu) เค้้ง (vessel) กระดิ่่�งจีีน (Chinese bell)

2. บทบาททางสัังคมด้้านการบรรเลงประกอบพิิธีีกรรมและการแสดงของวงดนตรีีจีีนไตรสรณะพุุทธ
สมาคม จัังหวััดชลบุุรีี

2.1 บทบาทด้้านการบรรเลงประกอบพิิธีีกรรมสำำ�คัญ
รููปแบบการสวดประกอบพิิธีีกรรมของวงดนตรีีจีีนไตรสรณะพุุทธสมาคมในงานต่่าง ๆ  ไม่่ว่่าจะเป็็นพิิธีีกงเต๊๊ก 

พิิธีีล้้างป่่าช้้า งานพิิธีีเปิิดป้้ายศาลเจ้้า เป็็นต้้น ล้้วนต้้องใช้้ลัักษณะการสวดทำำ�นองธรรมสัังคีีตที่่�เรีียกว่่า “ทำำ�นองเสี่่�ยง
ฮ้้อ” โดยแบ่ง่เป็น็การสวดทำำ�นองปากเปล่า่และการสวดทำำ�นองประกอบดนตรีทีี่่�มีคีวามเป็น็อัตัลักัษณ์เ์ฉพาะ ปัจัจุุบััน
ในประเทศไทยมีีการสวดทำำ�นองเสี่่�ยงฮ้้อเหลืือเพีียง 2 แห่่ง คืือ มููลนิิธิิไตรสรณะพุุทธสมาคม จัังหวััดชลบุุรีี และ
สมาคมสว่่างกตััญญููธรรมสถาน จัังหวััดจัันทบุุรีี ไม่่ได้้มีีการบันทึกโน้้ตเป็็นลายลัักษณ์์ มนต์สวดทำำ�นองเสี่่�ยงฮ้้อจะมีี 
ความแตกต่่างจากมนต์สวดทำำ�นองเฮียีงฮัวัและทำำ�นองกวางตุ้้�ง มนต์สวดทำำ�นองเสี่่�ยงฮ้้อได้้รับัการสืืบทอดมาจากประเทศจีนี 
โดยมีีต้้นกำำ�เนิดิมาจากอำำ�เภอเตี่่�ยอังั (อำำ�เภอหนึ่่�งในเมืืองแต้้จิ๋๋�ว) โดยมีเีค่่ง อิมิเค่่ง และบักัฮื้้�อ เป็็นอุปุกรณ์กำำ�หนดจังัหวะ
เพื่่�อความพร้้อมเพรีียงในคนหมู่่�มาก ในด้้านการออกเสีียงและการสวดมนต์์ของนัักสวดจีีน เรีียกว่่า “โหงวอิิม” เป็็น
แบบเดีียวกัับเสีียงอ่่านและการสวดมนต์์จีีนในอารามต่่าง ๆ แถบโดยรอบเมืืองเสีียวเข่่งและกว่่างโจว ประเทศจีีน 

โดยวงดนตรีีจีีนไตรสรณะพุุทธสมาคมมีีบทบาทด้้านการแสดงพิิธีีกรรม ดัังนี้้�	
1) พิิธีีกงเต๊๊ก พิธิีงีานศพของชาวจีนีและคนไทยเชื้้�อสายจีนี เป็็นการประกอบพิธิีกีรรมเสริมิบุญุและให้้

ส่่วนบุุญแก่่ดวงวิิญญาณผู้้�ที่่�ล่่วงลัับให้้ไปสู่่�สุุคติิในสััมปรายภพ การสวดในพิิธีีกรรมแบ่่งเป็็นการสวดทำำ�นองกัับ 
เครื่่�องประกอบจังัหวะ และการสวดทำำ�นองประกอบการบรรเลง ทำำ�นอง การออกเสียีงในบทสวดมีกีารรับัเอาอิทิธิพิล
ตามแบบพระสงฆ์์นิกิายมหายาน โดยผู้้�ที่่�ทำำ�หน้้าที่่�บรรเลงเครื่่�องประกอบจังัหวะเป็็นคนให้้สัญัญาณการบรรเลงในทุกุขั้้�นตอนของ
พิิธีีกรรม โดยหลัักผู้้�บรรเลงหยางฉิินหรืือเอ้้อร์์หููจะรัับหน้้าที่่�บรรเลงทำำ�นองหลัักในขั้้�นตอนต่่าง ๆ ในแต่่ละพิิธีีกรรม 
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โดยจะบรรเลงตามโน้้ตเพลงจีนีฉบับัดั้้�งเดิมิ กลุ่่�มเครื่่�องอื่่�นจะบรรเลงในรููปแบบการแปรทำำ�นองหลักัออกเป็น็แนวเสียีง
ต่่าง ๆ (heterophony) ตามแต่่ละเครื่่�องดนตรีีที่่�ต่่างกััน เชลโลและคีีย์์บอร์์ดเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�คุุมแนวเสีียงเบสและ
เสีียงประสาน

2) พิิธีีเคารพศพ เป็็นพิธิีใีห้้เกีียรติแก่่ดวงวิิญญาณบรรพบุรุษุผู้้�ล่่วงลัับ พิธิีกีรรมจะถููกจััดในช่วงเช้้าวััน
เคลื่่�อนศพผู้้�วายชนม์ในการลำำ�ดัับพิิธีีการต่าง ๆ มีีความมากน้้อยไม่่เท่่ากัันในแต่่ละงานตามความเชื่่�อของตระกููล 
ต่่าง ๆ ภาษาที่่�ใช้้ส่วนใหญ่่ในพิธิีเีป็็นภาษาจีนีแต้้จิ๋๋�ว วงดนตรีจีีนีฯ จะบรรเลงประกอบทุกุขั้้�นตอนพิธิีกีรรม เครื่่�องดนตรีี
สำำ�คัญัที่่�ใช้้บรรเลงประกอบพิธิีเีคารพศพ ประกอบด้้วย เครื่่�องดนตรีีประเภทบรรเลงทำำ�นอง และเครื่่�องดนตรีีประเภท
ประกอบจัังหวะ

3) พิิธีีถวายพระพร (เค้้งจก) เป็็นพิิธีีการถวายพระพรพระองค์์เทพต่่าง ๆ ของจีีน ซึ่่�งเป็็นการบููชา
และกราบไหว้้สิ่่�งศัักดิ์์�สิทิธิ์์� โดยทางศาลเจ้้าหรืือตามตำำ�หนัักองค์์เทพจะจ้้างวงดนตรีีจีีนฯ ไปบรรเลง หรืือสวดมนต์โดย
มีีกิิจกรรมไหว้้ครูู ช่่วงเวลาก่่อน 09.00 น. เป็็นการโหมโรง และช่่วงเวลา 12.00-14.00 น. จะเป็็นการถวายพระพร
องค์์เทพเจ้้า ลำำ�ดัับพิิธีีการโหมโรง เริ่่�มต้้นโดยเครื่่�องดนตรีีประกอบจัังหวะให้้สัญญาณและใช้้เครื่่�องดนตรีีหยางฉิิน  
เอ้้อร์์หูู เป็็นตัวชููโรงและกำำ�หนดบทเพลง จัังหวะของเพลงที่่�ใช้้ค่่อนข้้างเร็็วเพื่่�อแสดงถึึงความเป็็นสิริิมงคล โดยอาจ
มีีการสวดมนต์์ต่่อหน้้าบััลลัังก์์พิิธีีร่่วมด้้วย โดยมีีความคล้้ายกัับตอนที่่�พระสงฆ์์เจริิญพระพุุทธมนต์์ โดยใช้้เวลาใน 
การโหมโรงทั้้�งสิ้้�น 20 นาที ีและเริ่่�มต้้นการเปิิดมณฑลพิธิี ีประกอบไปด้้วย บทนำำ�ถวายบูชูาธูปู บทสรรเสริญเจ้้าแม่่กวนอิมิ 
เพื่่�อเป็็นการขจััดปัดเป่่าสิ่่�งชั่่�วร้้ายในบริิเวณสถานที่่�จััดพิิธีี ตามด้้วยมนต์์พิิธีีต่่าง ๆ เช่่น มนต์์สรรเสริิญพระพุุทธองค์์  
จบด้้วยการถวายปััจจััยแด่่สิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ในมณฑลพิิธีี หลัังจากนั้้�นจะต่่อด้้วยการถวายพระพรองค์์เทพเจ้้า

4) พิิธีีเปิิดป้้ายวางศิิลาฤทธิ์์� เป็็นพิิธีีวางแผ่่นศิิลาจารึึกที่่�ระบุุวัันเวลาอัันเป็็นมงคล หรืือที่่�เรีียกว่่า  
ดวงฤกษ์์แห่่งการก่อสร้้างไว้้ ณ สถานที่่�ก่่อสร้้าง เพื่่�อเป็็นสิริมิงคลต่่อการอยู่่�อาศััย มีคีวามเจริิญรุ่่�งเรืือง อยู่่�เย็็นเป็็นสุข
ตลอดไป การรับงานของทางวงดนตรีีจีีนฯ จะจััดขึ้้�นทั่่�วไปเป็็นเวลาสองวััน ก่่อนวันเปิิดป้ายวางศิิลาฤทธิ์์� จะมีีการ
แห่่รอบเมืืองโดยการแห่่กลองหล่่อโก้้ว ประกอบด้้วย กลองจีีน ฉาบจีีน ฆ้้องจีีน โดยใช้้เครื่่�องกระทบเป็็นหลััก  
ในส่วนเครื่่�องบรรเลงทำำ�นองจะมีีจำำ�นวนน้้อยชิ้้�นกว่่า การแห่่รอบเมืืองเพื่่�อให้้ประชาชนและศิิษยานุศิุิษย์์ต่่าง ๆ รับัรู้้�ว่่า
มีีงานการบรรเลงดนตรีีประกอบพิิธีีเปิิดป้้ายวางศิิลาฤทธิ์์� เริ่่�มต้้นด้้วยการโหมโรงเช่่นเดีียวกัับการถวายพระพร  
โดยการประกอบพิธิีกีรรมจะเป็็นการบอกกล่่าวประวัตัิคิวามเป็็นมาของสถานที่่�นั้้�น ๆ  โดยมีดีนตรีบีรรเลงประกอบตลอด
ทั้้�งงาน 

2.2 บทบาทด้้านการบรรเลงประกอบการแสดงที่่�สำำ�คัญ
เนื่่�องจากในปัจจุุบัันบริิเวณจัังหวััดชลบุุรีี และจัังหวััดใกล้้เคีียง แทบไม่่มีีผู้้�ประกอบอาชีีพการแสดงอุุปรากร

หลงเหลืืออยู่่� ซึ่่�งแตกต่่างจากเมื่่�อครั้้�งอดีตีที่่�ทางวงดนตรีีจีนีไตรสรณะพุุทธสมาคมจะรัับเป็็นงานหลััก ส่่งผลให้้บทบาท 

ด้้านการบรรเลงประกอบการแสดงที่่�วงดนตรีีจีีนฯ มีีส่่วนร่วมหลัักในจังหวััดชลบุุรีี คืือ การแสดงเอ็็งกอ โดยจะจััดใน
ช่่วงเทศกาลตรุุษจีีนและกิินเจ โดยเป็็นศิิลปะการแสดงของชาวจีีนที่่�มาพร้้อมกัับชาวจีีนอพยพ มีีการใช้้เพีียง 
เครื่่�องดนตรีีประเภทประกอบจัังหวะเป็็นหลััก โดยเครื่่�องดนตรีีหลัักที่่�ใช้้ประกอบการแสดงเอ็็งกอ คืือ เครื่่�องดนตรีี
ประกอบจัังหวะทั้้�งหมด ไม่่ว่่าจะเป็น็ กลองจีนี ฉาบจีีน ฆ้้องจีีน และผู้้�แสดงเป็็นผู้้�กล้้าทั้้�งหมด 108 คน ถืือไม้้ประกอบ
จัังหวะการแสดงอีีกคนละหนึ่่�งคู่่� ในแต่่ละการแสดงมีีโซนารัับหน้้าที่่�บรรเลงทำำ�นองหลััก
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ผลสรุุปการดำำ�เนิินการวิิจััย/ อภิิปรายผล
จากการศึึกษาสภาพและบทบาทของวงดนตรีีจีีนไตรสรณะพุุทธสมาคม จัังหวััดชลบุุรีี สามารถสรุุปและ

อภิิปรายผล ได้้ดัังนี้้�
วงดนตรีีจีีนไตรสรณะพุุทธสมาคม ถืือกำำ�เนิิดมาพร้้อมกัับทางมููลนิิธิิฯ มีีประวััติิเก่่าแก่่และถืือกำำ�เนิิดมาเป็็น

ระยะเวลานัับตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2482 ภารกิิจสำำ�คััญของวงดนตรีีจีีนฯ แบ่่งออกเป็็น 2 ด้้าน ประกอบด้้วย งานด้้าน
ศาสนพิิธีี และงานด้้านการประกอบการแสดง ถืือได้้ว่่าเป็็นวงที่่�มีีชื่่�อเสีียงในเรื่่�องลำำ�ดัับขั้้�นตอนการประกอบพิิธีีกรรม 
และเครื่่�องดนตรีีจีีนครบครััน ไม่่เพีียงแต่่คนในพื้้�นที่่�มาจ้้างเท่่านั้้�น จัังหวััดที่่�อยู่่�บริิเวณโดยรอบก็็มาจ้้างวงดนตรีีจีีนฯ 
เช่่นกััน สอดคล้้องกัับ Watson3 ได้้อธิิบายว่่า การว่่าจ้้างผู้้�เชี่่�ยวชาญในการทำำ�พิิธีีศพของชาวจีีนอย่่างถููกต้้องมีีความ
จำำ�เป็น็อย่่างยิ่่�ง เนื่่�องจากผู้้�ไว้้อาลััยและเพื่่�อนบ้้านไม่่ได้้รับการฝึกฝนเพื่่�อทำำ�หน้้าที่่�ต่่าง ๆ  และไม่่สามารถเข้้าใจขั้้�นตอน
ซัับซ้้อนของพิิธีีกรรมได้้

การถ่า่ยทอดของวงดนตรีจีีนีไตรสรณะพุทุธสมาคมมีรีูปูแบบมุขุปาฐะ โดยวงดนตรีจีีนีฯ ได้้แบ่ง่งบประมาณเพื่่�อ
สนับัสนุนุค่า่เบี้้�ยเลี้้�ยงสำำ�หรับับุคุคลที่่�มีคีวามสนใจทางด้้านดนตรีจีีีน เพื่่�อเปิดิโอกาสให้้บุคุคลที่่�มีคีวามสนใจและเยาวชน
เข้้าร่่วมสืืบทอดดนตรีีจีีน สอดคล้้องงานวิิจััยของ นุุกููล ธรรมจง4 ผลการวิิจััยพบว่่า การสอนศาสตร์์ด้้านดนตรีีจีีนให้้
เยาวชนรุ่่�นหลัังมีีส่ว่นช่วยสืืบสานอนุรัุักษ์์ศิลิปวััฒนธรรมและขนบธรรมเนีียมของชาวไทยเชื้้�อสายจีีนให้้คงอยู่่� เป็็นการ
ส่่งเสริิมให้้เด็็กและเยาวชนมีีเจตคติิและค่่านิิยมที่่�ดีีในการอนุุรัักษ์์วััฒนธรรมและขนบธรรมเนีียมประเพณีีอัันดีีงาม 

ทางวงดนตรีีจีีนไตรสรณะพุุทธสมาคมมีีบทบาทในการรัับใช้้สังคมพร้้อมกัับทางมููลนิิธิิฯ แทบทุุกครั้้�ง และ
งานที่่�ถืือเป็็นธรรมเนียีมที่่�ต้้องจััดเป็็นประจำำ�ทุกปีีมีจีำำ�นวนทั้้�งสิ้้�น 9 งาน สอดคล้้องกับั เจษฎา นิลิสงวนเดชะ5 อธิิบายว่่า 
ศาลเจ้้ามีีบทบาทและความสำำ�คััญในการสืืบทอดธรรมเนีียมปฏิิบััติิและพิิธีีกรรมดั้้�งเดิิมให้้อยู่่�คู่่�สัังคมไทยอย่่างยั่่�งยืืน  
เห็็นได้้จาก ประเพณีกิินเจ เดืือน 9 ของชาวจีีนฮกเกี้้�ยนและแต้้จิ๋๋�ว บรรดาศาลเจ้้าจีีนช่่วงการจัดงานจะประกอบ 
พิธิีกีรรมต่า่ง ๆ  รายละเอียีดปลีกีย่อ่ยในพิธิีกีรรมของแต่ล่ะศาลเจ้้าอาจมีคีวามแตกต่า่งกันัไป โดยมีจีุดุมุ่่�งหมายเดียีวกันั
คืือเพื่่�อสืืบทอด สืืบสาน และอนุุรัักษ์์ประเพณีีอัันดีีงามเหล่่านี้้�จากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น

ปัจัจุบุันัขนาดของวงดนตรีจีีนีไตรสรณะพุทุธสมาคม มีปีระมาณ 15-20 คน ถืือได้้ว่า่ลดลงจากอดีตีเป็น็จำำ�นวน
มาก และช่่วงหลัังมีีผู้้�สนใจเข้้าร่่วมน้้อยลงเป็็นอย่่างมาก เนื่่�องจากวััฒนธรรมตะวัันตกได้้เข้้ามามีีบทบาทในสัังคมไทย 
และการปรัับลดลำำ�ดัับพิิธีีกรรมต่่าง ๆ ส่่งผลให้้รายรัับของทางวงดนตรีีจีีนฯ ลดน้้อยลง ทำำ�ให้้มีีอััตราการจ้้างงาน 
ลดน้้อยลงตามไปด้้วย สอดคล้้องกัับ ภััทรานิิษฐ์์ ศรีีมงคล6 ว่่าด้้วยการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมและวััฒนธรรม  
เมื่่�อเรากล่่าวถึึงสังัคม สิ่่�งที่่�เกี่่�ยวเนื่่�องคืือกลไกปฏิิสััมพัันธ์ท์างสัังคมหรืือการกระทำำ�ทางสัังคม (social interaction) และ
วัฒันธรรมร่่วมกันัไปอย่่างเป็็นระบบ ภายใต้้ระบบสัังคมนั้้�นย่อมเปลี่่�ยนแปลงตลอดเวลา ซึ่่�งสังัคมปััจจุบุันัมีวิวิัฒันาการ
เปลี่่�ยนแปลงไปตามกาลเวลาและวิิวััฒนาการไปสู่่�ความเป็็นประชาคม (civil societies) เพิ่่�มขึ้้�น 

เครื่่�องดนตรีีของวงดนตรีีจีีนไตรสรณะพุุทธสมาคม มีีจำำ�นวนมากมายหลายประเภท โดยเครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้ใน
วงดนตรีีจีีนฯ แบ่่งออกเป็็น 3 ประเภทใหญ่่ ๆ ได้้แก่่ 1) เครื่่�องดนตรีีประเภทบรรเลงทำำ�นอง 2) เครื่่�องดนตรีีประเภท
ประกอบจัังหวะ 3) เครื่่�องดนตรีีสำำ�หรัับนัักสวด รููปแบบการสวดและการบรรเลงประกอบพิิธีีกรรมของวงดนตรีีจีีน 
ไตรสรณะพุทุธสมาคม ใช้้การสวดทำำ�นองธรรมสัังคีตีที่่�เรียีกว่่า “ทำำ�นองเสี่่�ยงฮ้้อ” เป็็นการสวดที่่�มีอีัตัลักัษณ์์เฉพาะตััว 

3.James L. Watson, “The Structure of Chinese Funerary Rites: Elementary Forms, Ritual Sequence, and the Primacy of Performance,” In 
Death Ritual in Late Imperial and Modern China, ed. James L. Watson and Evelyn S. Rawski (Berkeley and Los Angeles: University of 
California Press, 1988), 14.
4.นุุกููล ธรรมจง, “บทบาทของศููนย์์การเรีียนรู้้�ดนตรีีจีีนและวััฒนธรรมจีีนแต้้จิ๋๋�ว อำำ�เภอโพธาราม จัังหวััดราชบุุรีีที่่�มีีต่่อการหลอมรวมความเป็็นชาติิพัันธุ์์�จีีน,” 
วารสารวิิจััยและพััฒนามหาวิิทยาลััยราชภััฏเลย ปีีที่่� 11, ฉบัับที่่� 3 (มกราคม-ธัันวาคม 2559): 23.
5.เจษฎา นิิลสงวนเดชะ, “ศาลเจ้้าจีีน : ศรััทธาสถานในสัังคมไทย,” วารสารภาษาและวััฒนธรรม ปีีที่่� 37, ฉบัับที่่� 1 (มกราคม-มิิถุุนายน 2561): 63-64.
6.ภััทรานิิษฐ์์ ศรีีมงคล และประพัันธ์์ เกีียรติิเผ่่า, “บทที่่� 5 การเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมและวััฒนธรรม,” ใน มนุุษย์์กัับสัังคม เศรษฐกิิจ การเมืือง กฎหมาย และ 
สิ่่�งแวดล้้อม (นครปฐม: เพชรเกษมพริ้้�นติ้้�งกรุ๊๊�ป, 2558), 87-88.
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ปััจจุุบันัไม่่ได้้มีกีารบันัทึกโน้้ต โดยหลักั ผู้้�บรรเลงหยางฉินิหรืือเอ้้อร์์หูจูะรับัหน้้าที่่�บรรเลงทำำ�นองหลักั โดยจะบรรเลงตามโน้้ต
เพลงจีีนดั้้�งเดิิม กลุ่่�มเครื่่�องอื่่�นจะบรรเลงในรููปแบบการแปรทำำ�นองหลัักออกเป็็นแนวเสีียงต่่าง ๆ เชลโลและคีีย์์บอร์์ด
ทำำ�หน้้าที่่�คุุมแนวเสีียงเบสและเสีียงประสาน และมีีบทบาทสำำ�คัญในการบรรเลงด้้านการประกอบพิิธีีกรรมและ 
การแสดงในงานต่่าง ๆ  ได้้แก่่ พิิธีีกงเต๊๊ก พิิธีีเคารพศพ พิิธีีถวายพระพร พิิธีีเปิิดป้้ายวางศิิลาฤทธิ์์� และการแสดงเอ็็งกอ 
แม้้ในปัจจุุบันั วงดนตรีีจีนีฯ ถูกูลดบทบาทในสังคม แต่่ยังัคงมีีบทบาทในการใช้้เครื่่�องดนตรีีจีนีเป็็นสื่่�อหล่่อหลอมจิิตใจ
ชนชาวไทยเชื้้�อสายจีนีให้้หลอมรวมเป็น็หนึ่่�ง สอดคล้้องกับั Picard7 อธิบิายว่า่ มีเีพียีงดนตรีเีท่า่นั้้�นที่่�สามารถผสมผสาน
สิ่่�งต่่าง ๆ ของการปฏิิบััติิที่่�เกิิดขึ้้�นในระหว่่างพิิธีีกรรม ทำำ�ให้้การทำำ�สมาธิิและการหายใจเป็็นไปตามขั้้�นตอน สามารถ
เชื่่�อมการแบ่ง่แยกระหว่า่งโลกภายในและภายนอก สร้้างความสัมัพันัธ์ข์องมนุษุย์ก์ับัสภาพแวดล้้อมได้้อย่า่งกลมกลืืน

วงดนตรีจีีนีไตรสรณะพุทุธสมาคม เป็น็กำำ�ลังที่่�สำำ�คัญัของทางมูลูนิธิิฯิ ในการเป็น็ที่่�พึ่่�งทางใจ การสร้้างพลังั และ
ความศัักดิ์์�สิทิธิ์์�ในความรู้้�สึกึนึกึคิดิของผู้้�คนในสังคม มีบีทบาทในการสร้้างคุุณค่า่และความผููกพันักับัชาวจีีนและคนไทย
เชื้้�อสายจีีนอย่่างแนบแน่่น ขณะเดียีวกัันได้้นำำ�เอาความเชื่่�อและความศรััทธาผสมผสานกับความเป็็นวัฒนธรรมได้้อย่่าง
ลงตัวั มีบีทบาทในการสืืบทอดความคิดิด้้านธรรมเนียีมปฏิบิัตัิ ิคติคิวามเชื่่�อและพิธิีกีรรมอันัสำำ�คัญ แสดงให้้เห็น็ถึงการ
ธำำ�รงไว้้ซึ่่�งความเป็น็เอกลักัษณ์ข์องจีนีในสังัคมไทยได้้อย่า่งลึกึซึ้้�ง สิ่่�งต่า่ง ๆ  เหล่า่นี้้�บ่ง่บอกถึงึคุณุค่า่ในการอนุรุักัษ์ส์ืืบไป

ข้้อเสนอแนะ
1. ควรศึกษาเกี่่�ยวกับัการสืืบทอดทางด้้านดนตรีจีีนีผ่านการเรียีนรู้้�โดยใช้้สื่่�อนวัตักรรม ให้้สอดคล้้องกับักระแสสังัคม

ในปััจจุุบัันและการเปลี่่�ยนแปลงในอนาคต
2. ควรศึกึษาและพัฒันากระบวนการเรียีนการสอนเพื่่�อพัฒันาทักัษะดนตรีร่ี่วมสมัยั โดยใช้้วงดนตรีจีีนีไตรสรณะ

พุุทธสมาคม จัังหวััดชลบุุรีี เป็็นฐาน

กิิตติิกรรมประกาศ
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การบรรเลงและกลอนซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาของครูจูีรีพล เพชรสม ผลการศึกึษาพบว่่าซอด้้วงเป็็นเครื่่�องดนตรีี 
ที่่�มีคีวามสำำ�คััญต่่อวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาในบทบาทของผู้้�นำำ� การบรรเลงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา ผู้้�บรรเลงต้้องมีี 
ความเข้้าใจถึึงบทบาทเครื่่�องดนตรีีและการเลืือกใช้้สำำ�นวนที่่�เหมาะสมเพื่่�อเป็็นหลัักให้้กัับวง ผู้้�บรรเลงต้้องมีี 
ความแม่่นยำำ�ในทำำ�นองหลัักและเชี่่�ยวชาญเรื่่�องการเปลี่่�ยนบันัไดเสียีงอย่่างฉัับพลันัเพื่่�อตอบสนองต่่อแนวการบรรเลงของ
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ฝึึกเปลี่่�ยนเสีียงเพื่่�อการบรรเลงวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา การแปรทำำ�นอง และการใช้้กลวิิธีีพิิเศษ ซึ่่�งผู้้�บรรเลงสามารถบรรเลง
ซอด้้วงได้้ทั้้�งแบบเลื่่�อนระดัับรััดอกและไม่่เลื่่�อนระดัับรััดอก ทั้้�งนี้้�พบลัักษณะการดำำ�เนิินทำำ�นองซอด้้วงทั้้�งหมด 4 กลอน 
ได้้แก่่ กลอนยึดโครงสร้้างตามทำำ�นองหลััก กลอนเรีียงเสีียง กลอนย้ำำ��เสีียง และกลอนไต่่เสีียง กลอนดัังกล่่าว
เป็็นการดำำ�เนิินซอด้้วงของครููจีีรพล เพชรสม ที่่�มีีความเรีียบง่่ายไม่่ซัับซ้้อนเพื่่�อเป็็นหลัักให้้กับวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา  
รวมถึงึสนับัสนุนุปี่่�ชวาระหว่่างที่่�เป่่าโหยผ่่านการเก็บ็แทรกแซงและตกแต่่งด้้วยกลวิธิีพีิเิศษซึ่่�งประกอบด้้วย การพรมปิิด 
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Abstract
The study aimed to explore the performance methods of Saw-Duang in Khreungsai Pichawa 

ensemble and the melodies of Saw-Duang in Khreungsai Pichawa ensemble by Master Jirapon 
Petchsom. The findings showed that Saw-Duang played an important role in the ensemble as a 
leader. Performing Saw-Duang in the ensemble required the understanding of the musician in the 
instrument’s role and the use of appropriate melody to be the foundation of the ensemble. The 
performer must be precise in the main melodies of the tunes and expertise in key transposition to 
perfectly respond to the fast tempo of the ensemble. There were four approaches for performing 
Saw-Duang in Khreungsai Pichawa: learning the main melodies, practicing modulations, composing 
melodies, and adding special techniques. Additionally, the Saw-Duang musician was able to perform 
in either Saw-Duang tuned the original key or Chawa key. The study found four types of melodies 
that were performed: the main melodies, conjunct melodies, repeating melodies, and ascending 
melodies. These melodies performed by Master Jirapon Petchsom were simple and straightforward 
in order to provide a foundation for the ensemble, and also to support Pichawa by performing rapid 
passage and using special techniques consisting of Prom-Pid, Prom-Perd, Prom-Jak, and Sa-Bat-Niew. 

Keywords: Saw-Duang/ Khreungsai Pichawa/ Jirapon Petchsom
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บทนำำ�
หลัังยุุคการเปลี่่�ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 วงเครื่่�องสายปี่่�ชวายัังคงได้้รัับความชื่่�นชอบจากประชาชน

โดยทั่่�วไป มีีการเผยแพร่่ออกอากาศทางสถานีีวิิทยุุกระจายเสีียงแห่่งประเทศไทยโดยนัักดนตรีีผู้้�ทรงคุุณค่่า อาทิิ  
หลวงไพเราะเสียีงซอ (อุ่่�น ดูรูยะชีวีินิ) ครูเูทียีบ คงลายทอง ครูปูระเวช กุมุุทุ (ศิลิปิินแห่่งชาติ)ิ ครูลูะเมียีด จิติตเสวีี 
ครููละม่่อม ดููรยะชีีวิิน ครููทองดีี สุุจริิตกุุล แต่่เมื่่�อนัักดนตรีีเหล่่านี้้�ถึึงแก่่กรรม ประกอบกัับศิิษย์์ที่่�ได้้รัับถ่่ายทอด
ความรู้้�ด้้านเครื่่�องสายปี่่�ชวา เช่่น ครููบุุญช่่วย โสวััตร ครููปี๊๊�บ คงลายทอง (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) ครููจีีรพล เพชรสม  
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้้างเผื่่�อน ครูเูชวงศัักดิ์์� โพธิสมบัตัิ ิได้้แยกย้้ายไปประจำำ�ตำำ�แหน่่งตามสถาบันัการศึกึษาต่่าง ๆ 
จึึงเป็็นเหตุุให้้การแสดงและความนิิยมในการฟัังวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาลดลง

กระทั่่�งในปีี พ.ศ. 2532 ได้้ปรากฏการแสดงวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาในนาม “วงไร้้ชื่่�อ” จุุดประกายนััยยะสำำ�คััญ
ให้้วงเครื่่�องสายปี่่�ชวากลัับมาเป็็นที่่�รู้้�จัักในแวดวงสัังคมดนตรีีไทย อย่่างไรก็็ตามแบบแผนการบรรเลงซอด้้วงใน 
วงเครื่่�องสายปี่่�ชวายัังไม่่เป็็นที่่�คลี่่�คลาย เนื่่�องจากมิิได้้ปรากฏหลัักการบรรเลงที่่�ชััดเจนตั้้�งแต่่ยุุคแรกเริ่่�ม ส่่งผลให้้ 
เครื่่�องดนตรีีอย่่างซอด้้วงขาดการสืืบทอดและขาดผู้้�มีีความรู้้�เรื่่�องการแปรทำำ�นองกลอนซอด้้วงอย่่างมากในปััจจุุบััน

สำำ�หรัับวงเครื่่�องสายปี่่�ชวานั้้�น บทบาทหน้้าที่่�และวิธิีกีารบรรเลงของเครื่่�องดนตรีใีนวงต่่างมีคีวามแตกต่่างกันัออกไป 
แต่ด่้้วยปัจัจัยัเรื่่�องความสามารถและความคล่่องตััวในการบรรเลงส่ง่ผลให้้เสียีงของซอด้้วงแผ่่วเบาเมื่่�อเปรียีบเทียีบกัับ
เครื่่�องดนตรีชีิ้้�นอื่่�น ๆ  ทั้้�งนี้้�เนื่่�องจากซอด้้วงถูกูจัดัในกลุ่่�มเครื่่�องดนตรีเีสียีงสูงูและมีรีะดับัเสียีงใกล้้เคียีงกับัปี่่�ชวา ทำำ�ให้้
การคิดิประดิษิฐ์์ทางจำำ�เป็็นต้้องอาศัยัทักัษะความชำำ�นาญเพื่่�อสร้้างความโดดเด่่นและหลบเลี่่�ยงเสียีงที่่�คล้้ายคลึงึกันักับัปี่่�ชวา

ด้้วยเหตุุนี้้�ผู้้�วิิจััยจึึงมีีแนวคิิดที่่�จะศึึกษาการบรรเลงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาของครููจีีรพล เพชรสม ศิิลปิิน 
ผู้้�มีีความสามารถและได้้รัับความไว้้วางใจในหมู่่�นัักดนตรีีไทยให้้บรรเลงเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องสีีในฐานะลููกศิิษย์์
เอกของหลวงไพเราะเสีียงซอ (อุ่่�น ดููรยะชีีวิิน) โดยการศึกษาครั้้�งนี้้�จะบัันทึกวิิธีีการบรรเลงและแนวทางการดำำ�เนิิน
กลอนซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาของครููจีีรพล เพชรสม แล้้วนำำ�มาศึึกษาเพื่่�อค้้นคว้้าการดำำ�เนิินทำำ�นองที่่�เป็็น 
อััตลัักษณ์์เฉพาะของซอด้้วง รวมถึึงนำำ�เสนอแนวทางที่่�เป็็นรููปธรรมเพื่่�อสร้้างประโยชน์์แก่่ผู้้�ที่่�สนใจและเป็็นการรัักษา
ให้้วงเครื่่�องสายปี่่�ชวายัังสามารถคงอยู่่�สืืบต่่อไป โดยการดำำ�เนิินการวิจััยอยู่่�ภายใต้้การดูแลของศููนย์เชี่่�ยวชาญเฉพาะ
ทางวััฒนธรรมดนตรีีไทย คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

วััตถุุประสงค์์การวิิจััย
1. เพื่่�อศึึกษาการบรรเลงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาของครููจีีรพล เพชรสม
2. เพื่่�อศึึกษากลอนซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาของครููจีีรพล เพชรสม

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
การดำำ�เนิินการวิิจััยครั้้�งนี้้�ใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) ดัังขั้้�นตอนต่่อไปนี้้�
1. ศึกึษาค้้นคว้้าข้้อมูลูด้้านเอกสารจากสถาบัันสำำ�คัญัต่า่ง ๆ  เช่น่ หอสมุดุดนตรีไีทย จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั 

สำำ�นักงานวิทยทรัพยากร จุฬุาลงกรณ์มหาวิทิยาลัยั ห้้องสมุดคณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์จุฬุาลงกรณ์มหาวิทิยาลัยั หอสมุด
และคลัังความรู้้� มหาวิิทยาลััยมหิิดล ฯลฯ
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2. สััมภาษณ์์ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ ผู้้�มีีประสบการณ์์การบรรเลงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา ทั้้�งหมด 13 คน 
3. การเข้้ารัับการถ่่ายทอดวิิธีีการบรรเลงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาจากครููจีีรพล เพชรสม
4. การรวบรวม วิิเคราะห์์ และสัังเคราะห์์ข้้อมููล
5. การสรุปุผลการวิจัยัและนำำ�เสนอผลการวิจัิัยรููปแบบบทความทางวิิชาการและรายงานวิทยานิิพนธ์ฉบับัสมบููรณ์

เอกสารและงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง
ปกรณ์ รอดช้้างเผื่่�อน1 หนัังสืือเรื่่�อง “เครื่่�องสายปี่่�ชวา” มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับประวััติิและวิิธีีการบรรเลง 

วงเครื่่�องสายปี่่�ชวา รวมถึึงรายชื่่�อเพลงที่่�นิิยมบรรเลงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา ข้้อมููลที่่�น่่าสนใจ คืือ ภายในประกอบด้้วย
ข้้อมููลสััมภาษณ์์ของบุุคคลสำำ�คััญทางดนตรีีไทย ซึ่่�งเป็็นประโยชน์์อย่่างยิ่่�งสำำ�หรัับวิิทยานิิพนธ์์ฉบัับนี้้�

พวงเพ็็ญ รัักทอง2 วิิทยานิิพนธ์์เรื่่�อง “การศึกษาเรื่่�องเครื่่�องสายปี่่�ชวา” มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับการศึกษาประวััติิ
และเครื่่�องดนตรีีแต่่ละชนิิดในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา รวมถึึงผลกระทบจากการเปลี่่�ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 
และสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 ที่่�ส่่งผลต่่อค่่านิิยมการฟัังของวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา ซึ่่�งผู้้�วิิจััยสามารถต่่อยอดข้้อมููลดัังกล่่าวใน
บทที่่� 2 ของวิิทยานิิพนธ์์ฉบัับนี้้�

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ
1. ได้้ประจัักษ์์รู้้�การบรรเลงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาของครููจีีรพล เพชรสม
2. ได้้ประจัักษ์์รู้้�กลอนซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาของครููจีีรพล เพชรสม

ผลการวิิจััย
จากการศึกึษาการบรรเลงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาของครูจูีรีพล เพชรสม ผู้้�วิจิัยัตั้้�งวัตัถุปุระสงค์ ์2 ประการ 

ได้้แก่่ เพื่่�อศึึกษาการบรรเลงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาของครููจีีรพล เพชรสม และเพื่่�อศึึกษากลอนซอด้้วงใน 
วงเครื่่�องสายปี่่�ชวาของครููจีีรพล เพชรสม ผู้้�วิิจััยสามารถสรุุปผลได้้ดัังนี้้�

การบรรเลงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา
1. บทบาทหน้้าที่่�และความสำำ�คัญของซอด้้วง
การบรรเลงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา นอกจากผู้้�บรรเลงจะต้้องมีีฝีีมืือและปฏิิภาณไหวพริิบเป็็นเลิิศแล้้ว  

ผู้้�บรรเลงต้้องมีีความเข้้าใจบทบาทหน้้าที่่�ของตนจึงจะสามารถสร้้างความไพเราะให้้กับวงในภาพรวม ดัังที่่� 
ครููจีีรพล เพชรสม กล่่าวถึึงบทบาทหน้้าที่่�และความสำำ�คััญของซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา ความว่่า

หน้้าที่่�ของซอด้้วงคืือ เป็็นตััวช่่วยปี่่�ชวาโดยตรง ซอด้้วงเป็็นคนคอยค้้ำให้้ปี่่�ชวา แน่่นอนเสีียง
ของซอด้ว้งกับัเสียีงปี่่�ชวาคล้า้ยกันั แต่่ก็ทำหน้าที่่�เป็น็ผู้้�นำวงเหมืือนกันั ถ้า้ปี่่�ชวาเป็น็พระเอกเราก็เ็ป็น็
พระรอง คืือที่่�ช่่วยเพราะซอด้้วงสามารถเก็็บแทรกแซงได้้ละเอีียด ในขณะที่่�ปี่่�เป่่าโหยหวนและเก็็บ
บ้้างตามหน้้าที่่� ถ้้าสัังเกตดีี ๆ กลอนซอด้้วงจะคล้้ายกัันกัับกลอนในวงเครื่่�องสายปกติิเลยแต่่เปลี่่�ยน
บัันไดเสีียง3

1.ปกรณ์์ รอดช้้างเผื่่�อน, เครื่่�องสายปี่่�ชวา (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2557), 10-29.
2.พวงเพ็็ญ รัักทอง, “การศึึกษาเรื่่�องเครื่่�องสายปี่่�ชวา” (วิิทยานิิพนธ์์ปริิญญาศิิลปศาสตรมหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยมหิิดล, 2539), 35-50.
3.จีีรพล เพชรสม, “บทบาทหน้้าที่่�และความสำำ�คััญของซอด้้วง,” สััมภาษณ์์โดย ศุุภพิิพััฒน์์ โพธิ์์�สุุวรรณ, 13 ตุุลาคม 2566.
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ซอด้้วงทำหน้้าที่่�ช่่วยเหลืือปี่่�ชวา ในกรณีีที่่�ปี่่�ชวาเขาโหยหวนลอยจัังหวะ ซอด้้วงจะต้้องนำวง
เลย นำอย่่าให้ค้ลาดเคลื่่�อนโดยอาศัยัลููกฆ้อ้ง อาจจะดููเหมืือนว่่าหน้า้ที่่�ของเขาเล็ก็น้อ้ยถ้า้เปรียีบเทียีบ
กัับเสีียงของปี่่�ชวา เพราะเสีียงปี่่�ชวากัับซอด้้วงคล้้ายกัันเลย ฟัังยาก แต่่เวลาที่่�ปี่่�ชวาขึ้้�นสููงเมื่่�อไหร่่  
เราจะเก็็บแทรกแซงช่่วงนั้้�น4

บทบาทหน้้าที่่�ของซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา คืือ การเป็็นผู้้�นำำ�วงและช่่วยเหลืือปี่่�ชวาผ่่านการเก็็บแทรกแซง
ระหว่่างที่่�ปี่่�ชวาเป่่าโหยหวน ซึ่่�งสอดคล้้องกัันกัับคำำ�อธิิบายของครููเชวงศัักดิ์์� โพธิิสมบััติิ ความว่่า

บทบาทหน้้าที่่�ของซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา คืือ การรับหน้้าที่่�เป็็นผู้้�นำำ�วงเช่่นเดีียวกัับปี่่�ชวา โดยมีีหน้้าที่่�
หลัักในการสนัับสนุุนปี่่�ชวาระหว่่างที่่�ปี่่�ชวาเป่่าโหยผ่่านการเก็็บแทรกแซง รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้้างเผื่่�อน  
ให้้ความเห็็นไปในทิิศทางเดีียวกัันว่่า “หน้้าที่่�ซอด้้วงคืือ เก็็บแทรกแซง ช่่วงที่่�ปี่่�เขาโหนลอยเราจะต้้องสีีเก็็บ เพราะ
ฉะนั้้�นทำนองที่่�สีเีก็็บออกไปจะต้้องอุ้้�มสอดคล้้องกัันกัับทำนองของป่ี่�ชวา ซอด้้วงก็็จะเป็็นตััวช่่วยหนึ่่�งให้้ปี่่�สามารถกลัับ
มาบรรเลงตามปกติิได้้หลัังจากที่่�เป่่าลอยจัังหวะ”5

จากข้้อมููลที่่�ผู้้�วิิจัยัได้้รวบรวมจากผู้้�เชี่่�ยวชาญต่่างแสดงความเห็็นไปในทิศิทางเดียีวกัันกับัครูจูีรีพล เพชรสม คืือ 
ซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวายัังคงบทบาทผู้้�นำำ�เช่น่เดีียวกัับบทบาทในวงเครื่่�องสายและวงมโหรีี เพีียงแต่่ถูกูลดบทบาท
รองลงมาจากปี่่�ชวาเนื่่�องจากลัักษณะเสีียงคล้้ายคลึึงกัับปี่่�ชวาและมีีความดัังของเสีียงน้้อยกว่่า อย่่างไรก็็ตามซอด้้วง 
ในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวายัังเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�เป็็นกลุ่่�มผู้้�นำำ�และเป็็นแก่่นเสีียงหลัักให้้แก่่วง

2. การกำำ�หนดเสีียงซอด้้วง
ตามขนบการบรรเลงวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา ซอด้้วงจะต้้องเทีียบเสีียงใหม่่โดยยึึดเสีียงปี่่�ชวาเป็็นหลััก โดยการปรัับ

ระดับัเสียีงให้้สูงูขึ้้�นพร้้อมกับัเลื่่�อนระดับัรัดัอกลงมาจนได้้ระดับัเสียีงเทียีบเท่า่เสียีงชวา (โด-ซอล) การปรับัระดับัเสียีง
ดัังกล่่าวช่่วยให้้เสีียงของซอด้้วงเข้้ากัันกัับปี่่�ชวาและสะดวกต่่อการบรรเลง เนื่่�องจากเพลงที่่�ใช้้บรรเลงในวงเครื่่�องสาย
ปี่่�ชวาส่่วนใหญ่่จะเปลี่่�ยนระดัับเสีียงขึ้้�นไปเป็็นระยะคู่่�สี่่� จึึงทำำ�ให้้ซอด้้วงที่่�มีีระดัับเสีียงชวา (โด-ซอล) สามารถบรรเลง
ด้้วยการกดนิ้้�วลงบนตำำ�แหน่่งเดิิมเช่่นเดีียวกัับทางที่่�ใช้้ในวงเครื่่�องสายไทย6 จากข้้อมููลที่่�ปรากฏของครููประเวช กุุมุุท 
(ศิิลปิินแห่่งชาติิ) พบการปรัับระดัับเสีียงซอด้้วงทางเพีียงออ (ซอล-เร) สำำ�หรัับบรรเลงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา7 ซึ่่�งการ
บรรเลงในเสีียงเดิิมนั้้�นสามารถทำำ�ได้้ แต่่ผู้้�บรรเลงต้้องมีีความชำำ�นาญเรื่่�องการเปลี่่�ยนเสีียง

ครููจีีรพล เพชรสม ได้้เสนอแนวทางการกำำ�หนดเสีียงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาว่่า เมื่่�อเป็็นวงเครื่่�องสาย 
ปี่่�ชวาเครื่่�องเดี่่�ยวนั้้�น ผู้้�บรรเลงซอด้้วงควรปรับัระดับัรัดัอกและปรับัเสียีงชวา (โด-ซอล) หากผู้้�บรรเลงไม่ม่ีคีวามชำำ�นาญ
เรื่่�องการเปลี่่�ยนเสีียงมากพอ แต่่หากบรรเลงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาเครื่่�องคู่่�ควรปรัับเสีียงซอด้้วง 1 คััน เป็็นเสีียงชวา 
(โด-ซอล) และอีีก 1 คััน เป็็นเสีียงเพีียงออ (ซอล-เร) ด้้วยเหตุุผลสนัับสนุุนดัังนี้้� ประการแรกเพื่่�อเพิ่่�มความหลากหลาย
ของเสีียงให้้กัับวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาเนื่่�องจากซอด้้วงทั้้�ง 2 คััน ใช้้การดำำ�เนิินทำำ�นองที่่�แตกต่่างกััน ประการที่่�สองเพื่่�อให้้ 
ซอด้้วงแต่่ละคัันแสดงบทบาทหน้้าที่่�ของตนได้้อย่่างเต็็มที่่� ซอด้้วงที่่�เทีียบเสีียงเพีียงออ (ซอล-เร) จะมีีเสีียงดัังมาก
ขึ้้�นและสามารถบรรเลงเป็็นหลัักให้้กัับวงได้้ ในทางกลัับกัันซอด้้วงที่่�เทีียบเสีียงชวา (โด-ซอล) สามารถบรรเลงเก็็บ
แทรกแซงระหว่่างที่่�ปี่่�ชวาเป่่าลอยจัังหวะด้้วยเนื้้�อเสีียงที่่�คล้้ายคลึึงกัับปี่่�ชวา8

4.เชวงศัักดิ์์� โพธิิสมบััติิ, “บทบาทหน้้าที่่�และความสำำ�คััญของซอด้้วง,” สััมภาษณ์์โดย ศุุภพิิพััฒน์์ โพธิ์์�สุุวรรณ, 28 สิิงหาคม 2566.
5.ปกรณ์์ รอดช้้างเผื่่�อน, “บทบาทหน้้าที่่�และความสำำ�คััญของซอด้้วง,” สััมภาษณ์์โดย ศุุภพิิพััฒน์์ โพธิ์์�สุุวรรณ, 17 ตุุลาคม 2566.
6.ปกรณ์์ รอดช้้างเผื่่�อน, เครื่่�องสายปี่่�ชวา (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2557), 45.
7.จีีรพล เพชรสม, “การปรัับเสีียงซอด้้วงสำำ�หรัับบรรเลงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาของครููประเวช กุุมุุท (ศิิลปิินแห่่งชาติิ),” สััมภาษณ์์โดย ศุุภพิิพััฒน์์ โพธิ์์�สุุวรรณ, 13 
ตุุลาคม 2566.
8.จีีรพล เพชรสม, “การปรัับเสีียงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา,” สััมภาษณ์์โดย ศุุภพิิพััฒน์์ โพธิ์์�สุุวรรณ, 13 ตุุลาคม 2566.
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3. แนวทางการบรรเลงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา
	ครููจีีรพล เพชรสม เสนอแนวทางการเรีียนรู้้�หรืือเตรีียมความพร้้อมสำำ�หรัับบรรเลงซอด้้วงในวงเครื่่�องสาย 

ปี่่�ชวาโดยแบ่่งทั้้�งหมด 4 ขั้้�นตอน ดัังนี้้�
3.1 การศึึกษาทำำ�นองหลััก

ผู้้�บรรเลงต้้องทราบเพลงทั้้�ง 3 รููปแบบ ได้้แก่่ เพลงทางพื้้�น เพลงดำำ�เนิินทำำ�นอง และเพลงกึ่่�งดำำ�เนิินทำำ�นอง 
เนื่่�องจากเพลงแต่่ละประเภทมีีวิิธีีการเรีียนรู้้�ที่่�แตกต่่างกััน หากเป็็นเพลงประเภทดำำ�เนิินทำำ�นองสมควรอย่่างยิ่่�งที่่�ต้้อง
ทำำ�ความเข้้าใจในทำำ�นองหลัักหรืือมืือฆ้้องเพื่่�อให้้สำำ�นวนที่่�บรรเลงออกมาตรงตามเป้้าประสงค์์ของผู้้�ประพัันธ์์ แต่่หาก
เป็็นกรณีีของเพลงกึ่่�งดำำ�เนิินทำำ�นองผู้้�บรรเลงต้้องศึึกษากลุ่่�มเสีียงปััญจมููลที่่�ใช้้ในเพลงนั้้�น ๆ รวมไปถึึงสำำ�เนีียงของ
เพลงที่่�ควรปรากฏเมื่่�อแปรทาง9

3.2 วิิธีีการฝึึกการเปลี่่�ยนเสีียงเพื่่�อบรรเลงวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา
ครููจีีรพล เพชรสม เล็็งเห็็นว่่าปััญหาของนัักดนตรีีเครื่่�องสายส่่วนใหญ่่ คืือ ขาดการฝึึกฝนการใช้้กลุ่่�มเสีียง

ปััญจมููลที่่�ไม่่นิิยมบรรเลงในวงเครื่่�องสาย ได้้แก่่ ทางใน ทางนอก และทางกลางแหบ ด้้วยเหตุุนี้้�ครููจีีรพล เพชรสม  
จึงึประพัันธ์แบบฝึึกหัดัลูกูเท่่า 7 ทาง สำำ�หรับัใช้้ฝึกการเปลี่่�ยนเสีียงเพื่่�อการบรรเลงวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา ซึ่่�งหากฝึึกฝน
ตามขั้้�นตอนนี้้�ได้้สำำ�เร็็จจึึงสามารถไปสู่่�การแปรทำำ�นองในลำำ�ดัับต่่อไปได้้ ผู้้�วิิจััยได้้หยิิบยกกลุ่่�มเสีียงปััญจมููลทาง 
กลางแหบสำำ�หรัับใช้้เป็็นตััวอย่่างดัังนี้้�

ตารางโน้้ตที่่� 1 ตััวอย่่างลููกเท่่าทางที่่� 6 จากแบบฝึึกหััดลููกเท่่า 7 ทาง
ที่่�มา : จีีรพล เพชรสม

9.จีีรพล เพชรสม, “การศึึกษาทำำ�นองหลััก,” สััมภาษณ์์โดย ศุุภพิิพััฒน์์ โพธิ์์�สุุวรรณ, 13 ตุุลาคม 2566.
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3.3 การแปรทำำ�นอง
การดำำ�เนิินทำำ�นองของซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาไม่่ได้้แตกต่่างจากวงเครื่่�องสายไทยโดยให้้ดำำ�เนิินทำำ�นอง

เรีียบ ๆ ตามหน้้าที่่�ของตน แม้้ว่่าซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาจะมีีระดัับเสีียงเดีียวกัันกัับซออู้้� แต่่ลัักษณะการดำำ�เนิิน
ทำำ�นองของซอด้้วงยังัคงไว้้ซึ่่�งความฉะฉานเพื่่�อเป็น็หลักัให้้กับัวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา ทั้้�งนี้้�การดำำ�เนินิกลอนในลักัษณะเดิมิ
ช่่วยให้้ผู้้�ฟัังสามารถแยกเสีียงระหว่่างปี่่�ชวากัับซอด้้วงได้้ชััดเจนมากยิ่่�งขึ้้�น10

ผู้้�วิิจััยนำำ�กลอนซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาของครููจีีรพล เพชรสม มาเปรีียบเทีียบกัับกลอนของปี่่�ชวาและ 
ซออู้้�เพื่่�ออธิิบายความหมายของคำำ�ว่่า “การเก็็บแทรกแซง” ในเชิิงปฏิิบััติิ ดัังนี้้�

ตารางโน้้ตที่่� 2 ตััวอย่่างเปรีียบเทีียบการดำำ�เนิินทำำ�นองของปี่่�ชวา ซออู้้� และซอด้้วง
ที่่�มา : จีีรพล เพชรสม

จากทำำ�นองหลัักเห็็นได้้ว่่าประโยคนี้้�ดำำ�เนิินทำำ�นองในกลุ่่�มเสีียงปััญจมููลทางเพีียงออบน (ดรมxซลx) ทั้้�งสาม
เครื่่�องมืือดำำ�เนิินทำำ�นองตามหน้้าที่่�ของตนภายใต้้กลุ่่�มเสีียงที่่�กำำ�หนด ปี่่�ชวาบรรเลงทำำ�นองลอยจัังหวะโดยละเว้้น
ซึ่่�งเสีียงลููกตกในบางห้้องแล้้วจึึงกลัับมาบรรเลงตามทำำ�นองหลัักในลููกตกสุุดท้้ายของประโยค ซออู้้�บรรเลงทำำ�นอง  

10.เลอเกีียรติิ มหาวิินิิจฉััยมนตรีี, “การแปรทางซอด้้วง,” สััมภาษณ์์โดย ศุุภพิิพััฒน์์ โพธิ์์�สุุวรรณ, 2 ตุุลาคม 2566.
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“หยอกล้้อยั่่�วเย้้า”11 ด้้วยการโดดเสีียงไปมาระหว่่างเสีียงสายเอกกัับสายทุ้้�ม และซอด้้วงบรรเลงทำำ�นองเก็็บแทรกแซง
โดยแปรทำำ�นองคล้้ายคลึงึกับัทำำ�นองหลักัให้้มากที่่�สุุด ดังัที่่�ปรากฏในวรรคหลังัว่า่ทำำ�นองของซอด้้วงเป็น็ไปในลักัษณะ
ไต่่เสีียงขึ้้�นไปเรื่่�อย ๆ

3.4 การใช้้กลวิิธีีพิเศษ
กลอนซอด้้วงที่่�ดีีควรมีีการสอดแทรกกลวิิธีีการบรรเลงที่่�มีีลัักษณะเฉพาะของเครื่่�องดนตรีี กลวิิธีีพิิเศษที่่� 

ครููจีีรพล เพชรสม ใช้้ตกแต่่งทำำ�นองมีี 4 ชนิิด ได้้แก่่ การพรมปิิด การพรมเปิิด การพรมจาก และการสะบััดนิ้้�ว 
ปรากฏในทำำ�นองบางช่่วงของเพลงที่่�เอ้ื้�อต่่อการใส่่กลวิิธีีพิิเศษเพื่่�อให้้ทำำ�นองมีีความไพเราะยิ่่�งขึ้้�น12 ผู้้�วิิจััยศึึกษา 
กลวิิธีีการบรรเลงซอด้้วงของครููจีีรพล เพชรสม สามารถอธิิบายกลวิิธีีการบรรเลงได้้ดัังนี้้�

1. การพรมนิ้้�ว คืือ การใช้้นิ้้�วใดนิ้้�วหนึ่่�งกดลงที่่�สายเพื่่�อยืืนเสียีงตั้้�งต้้น และใช้้อีกีนิ้้�วหนึ่่�งกดเสียีงที่่�มีรีะดับัเสียีง
สููงกว่่าเสีียงตั้้�งต้้นโดยการแตะเร็็ว ๆ ให้้เกิิดเป็็นเสีียงสููงต่ำำ��สลัับกัันไปมา ทั้้�งนี้้�สามารถแบ่่งได้้เป็็น 3 ลัักษณะ ได้้แก่่  
การพรมปิิด การพรมเปิิด และการพรมจาก

1.1 การพรมปิิด คืือ การใช้้นิ้้�วใดนิ้้�วหนึ่่�งกดลงที่่�สายเพื่่�อยืืนเสีียงตั้้�งต้้น และใช้้อีีกนิ้้�วหนึ่่�งกดเสีียงที่่�มีี
ระดัับเสีียงสูงูกว่่าเสีียงตั้้�งต้้นเล็ก็น้้อยในลักษณะแตะยกถี่่� ๆ  โดยไม่่ยกนิ้้�วสูงูเหมืือนอย่่างการพรมเปิิด ในขณะเดียีวกััน
ผู้้�บรรเลงจะต้้องลากคัันชัักช้้า ๆ และต่่อเนื่่�อง เพื่่�อให้้เสีียงมีีความคงที่่� เสีียงเด่่นที่่�เกิิดขึ้้�นจากการพรมปิิดจะเป็็นเสีียง
ที่่�ใช้้นิ้้�วแตะยก 

1.2 การพรมเปิิด คืือ การใช้้นิ้้�วใดนิ้้�วหนึ่่�งกดลงที่่�สายเพื่่�อยืืนเสีียงตั้้�งต้้น และใช้้อีีกนิ้้�วหนึ่่�งกดเสีียงที่่�มีี
ระดัับเสีียงสููงกว่่าเสีียงตั้้�งต้้นในลัักษณะแตะยก ยกนิ้้�วสููงกว่่าการพรมปิิดด้้วยความเร็็วพอประมาณ ในขณะเดีียวกััน 
ผู้้�บรรเลงจะต้้องลากคันัชักัช้้า ๆ  และต่อ่เนื่่�อง เพื่่�อให้้เสียีงมีคีวามคงที่่� เสียีงเด่น่ที่่�เกิดิขึ้้�นจากการพรมเปิดิจะเป็น็เสียีง
ที่่�ใช้้นิ้้�วกดยืืนเสีียงตั้้�งต้้น 

1.3 การพรมจาก คืือ การลากคัันชัักออกหรืือเข้้า และใช้้นิ้้�วชี้้�กดลงที่่�สายทุ้้�มหรืือสายเอกด้้วยความเร็็ว
ทั้้�งหมดสองครั้้�ง กลวิิธีีนี้้�จะทำำ�ให้้กลอนที่่�บรรเลงมีีความฉะฉานมากยิ่่�งขึ้้�น

2. การสะบััดนิ้้�ว คืือ การลากคัันชัักออกหรืือเข้้า และใช้้นิ้้�วแตะที่่�สายในลัักษณะสามเสีียงชิิดติิดกััน ตััวอย่่าง
เช่่น (- - ดรม - - รมฟ - - มฟซํํ - - ฟซํํลํํ)

กลอนซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาของครููจีีรพล เพชรสม
จากการศึึกษาเพลงทั้้�ง 4 เพลง ได้้แก่่ เพลงโหมโรงราโค ออกเพลงภาษา เพลงทยอยเขมร สามชั้้�น  

เพลงแขกมอญบางขุุนพรหม เถา และเพลงเต่่ากิินผัักบุ้้�ง สามชั้้�น พบการแปรทำำ�นองดัังนี้้�
1. กลอนยึึดโครงสร้้างทำำ�นองหลัก
กลอนนี้้�เป็น็การแปรทำำ�นองตามโครงสร้้างทำำ�นองหลััก สามารถพบสำำ�นวนนี้้�ในช่ว่งขึ้้�นต้้นและลงจบของเพลง

หรืือทำำ�นองบางช่ว่งที่่�มีลีักัษณะดำำ�เนินิทำำ�นอง โดยบรรเลงด้้วยการลากคันัชักเสียีงยาวตามเสียีงลูกูตกของทำำ�นองหลักั 
ซึ่่�งการแปรทางลัักษณะนี้้�เอื้้�อต่่อการใช้้กลวิิธีีการพรมปิิดและการสะบััดนิ้้�ว

11.จีีรพล เพชรสม, “การดำำ�เนิินทำำ�นองซออู้้�,” สััมภาษณ์์โดย ศุุภพิิพััฒน์์ โพธิ์์�สุุวรรณ, 13 ตุุลาคม 2566.
12.จีีรพล เพชรสม, “การใช้้กลวิิธีีพิิเศษของซอด้้วง,” สััมภาษณ์์โดย ศุุภพิิพััฒน์์ โพธิ์์�สุุวรรณ, 13 ตุุลาคม 2566.
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 ตารางโน้้ตที่่� 3 ตััวอย่่างทำำ�นองลัักษณะยึึดโครงสร้้างทำำ�นองหลััก
ที่่�มา : จีีรพล เพชรสม

จากตััวอย่่างสามารถสัังเกตได้้ว่่า ทางที่่� 1 ปรากฏการใช้้กลวิิธีีการพรมปิิดในห้้องที่่� 2 และ 4 และทางที่่� 2 
ปรากฏการใช้้กลวิิธีีการพรมปิิดในห้้องที่่� 2 ซึ่่�งทั้้�งสองทางถููกบรรเลงด้้วยนิ้้�วชี้้�เช่่นเดีียวกัันเพีียงแต่่ใช้้สายแตกต่่างกััน 
ลัักษณะการดำำ�เนิินทำำ�นองเป็็นการลากคัันชัักเสีียงยาวตามทำำ�นองหลััก นอกจากนี้้�ยัังพบการสะบััดนิ้้�วในทั้้�ง 2 ทาง 
ซึ่่�งทำำ�ให้้ทางซอด้้วงมีีความโดดเด่่นมากยิ่่�งขึ้้�น

ตารางโน้้ตที่่� 4 ตััวอย่่างทำำ�นองลัักษณะเรีียงเสีียงขึ้้�นลง
ที่่�มา : จีีรพล เพชรสม

ทางที่่� 1 (ไม่่เลื่่�อนตำำ�แหน่่งรััดอก)

ทางที่่� 2 (เลื่่�อนตำำ�แหน่่งรััดอก)

ทางที่่� 1 (ไม่่เลื่่�อนตำำ�แหน่่งรััดอก)

2. กลอนเรีียงเสีียง
กลอนนี้้�เป็็นลักษณะการแปรทำำ�นองไล่่เสีียงขึ้้�นลงโดยใช้้เสีียงที่่�อยู่่�นอกกลุ่่�มเสีียงปัญัจมูลูเข้้ามาตกแต่่งทำำ�นอง 

สามารถพบกลอนลัักษณะนี้้�ในสำำ�นวนทางพื้้�นซึ่่�งการแปรทางลัักษณะนี้้�เอื้้�อต่่อการพรมจาก
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ผู้้�วิิจััยนำำ�ทำำ�นองที่่�แตกต่่างกัันแต่่ปรากฏลัักษณะเรีียงเสีียงสำำ�หรัับการอธิิบาย สัังเกตได้้ว่่าทางที่่� 1 อยู่่�ในกลุ่่�ม
เสีียงปััญจมููลทางเพีียงออบน (ดรมxซลx) และทางที่่� 2 อยู่่�ในกลุ่่�มเสีียงปััญจมููลทางกลาง (ทดรxฟซx) การดำำ�เนิิน
ทำำ�นองทั้้�งสองทางปรากฏแนวการเคลื่่�อนที่่�ของเสีียงในลัักษณะเดีียวกััน คืือ ไล่่เสีียงลงและขึ้้�นทั้้�งวรรคหน้้าและ 
วรรคหลััง ทั้้�งนี้้�มีีการใช้้เสีียงนอกกลุ่่�มเสีียงปััญจมููลเข้้ามาตกแต่่งทำำ�ให้้ทำำ�นองมีีความลื่่�นไหลมากยิ่่�งขึ้้�น

3. กลอนย้ำำ��เสีียง
กลอนนี้้�เป็็นการย้ำำ��เสีียงลููกตกประมาณ 2-4 ครั้้�งต่่อห้้อง บางทำำ�นองพบการสีีคั่่�นด้้วยเสีียงอื่่�น ๆ สามารถพบ

กลอนลัักษณะนี้้�ในสำำ�นวนทางพื้้�นและดำำ�เนิินทำำ�นอง

ตารางโน้้ตที่่� 5 ตััวอย่่างทำำ�นองลัักษณะย้ำำ��เสีียง
ที่่�มา : จีีรพล เพชรสม

หมายเหตุุ: วงกลมสีีเทาหมายถึึงเสีียงนอกกลุ่่�มเสีียงปััญจมููล

ทางที่่� 2 (เลื่่�อนตำำ�แหน่่งรััดอก)
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4. กลอนไต่่เสีียง
กลอนนี้้�ปรากฏทั้้�งลักัษณะไต่่เสียีงขึ้้�นและลง โดยทำำ�นองจะมีีการขึ้้�นหรืือลงของเสีียงครั้้�งละ 4 ตัวัโน้้ต สามารถ

พบกลอนลักษณะนี้้�ในสำำ�นวนทางพ้ื้�น อย่่างไรก็ต็ามด้้วยข้้อจำำ�กัดัช่ว่งเสีียงของเครื่่�องสีทีำำ�ให้้การแปรทางกลอนลักัษณะ
นี้้�สามารถทำำ�ได้้ยากหากทำำ�นองหลัักไม่่เอื้้�อต่่อการแปรทาง

ตารางโน้้ตที่่� 6 ตััวอย่่างทำำ�นองลัักษณะไต่่เสีียง
ที่่�มา : จีีรพล เพชรสม

ลัักษณะการดำำ�เนิินทำำ�นองทั้้�ง 4 ได้้แก่่ กลอนยึึดโครงสร้้างทำำ�นองหลััก กลอนเรีียงเสีียง กลอนย้ำำ��เสีียง 
และการไต่่เสีียง พบบ่่อยในการบรรเลงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาของครููจีีรพล เพชรสม เนื่่�องจากหน้้าที่่�ของ 
เครื่่�องดนตรีชีนิดินี้้� คืือ การเก็็บแทรกแซงและยัังคงทำำ�หน้้าที่่�เป็น็ผู้้�นำำ�ในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา สังัเกตได้้ว่าการแปรทำำ�นอง
ส่ว่นใหญ่่มีคีวามเรียีบง่า่ยและไม่ซ่ับัซ้้อน บางครั้้�งมีีการใช้้กลอนที่่�มีลีักัษณะพันัหรืือโดดไปมาของเสียีง แต่ส่ามารถพบ
ได้้เพีียงบางประโยคเท่่านั้้�น อีีกทั้้�งเมื่่�อพิิจารณาถึึงทำำ�นองที่่�เป็็นลัักษณะลููกล้้อลููกขััด ครููจีีรพล เพชรสม ได้้แปรทาง
ตามทำำ�นองหลักัทั้้�งหมดโดยตกแต่่งเฉพาะกลวิธิีพีิเิศษ ได้้แก่่ การพรมปิิด การพรมเปิิด การพรมจาก และการสะบัดันิ้้�ว  
ให้้ทำำ�นองมีีความไพเราะ และสร้้างเอกลัักษณ์์ของทางเครื่่�องสีีให้้มีความเด่่นชัดมากยิ่่�งขึ้้�น ดังันั้้�นจะเห็็นได้้ว่าการดำำ�เนิิน
ทำำ�นองของซอด้้วงทั้้�งแบบเลื่่�อนตำำ�แหน่่งรััดอกและไม่่เลื่่�อนตำำ�แหน่่งรััดอกยัังคงไปในทิิศทางเดีียวกััน 

ผลสรุุปการดำำ�เนิินการวิิจััย/ อภิิปรายผล
บทบาทของซอด้้วงในวงนี้้�ยัังคงไว้้ซึ่่�งความเป็็นผู้้�นำำ�เช่่นเดีียวกัับปี่่�ชวา แต่่หน้้าที่่�ในการเพิ่่�มแนวการบรรเลง

และควบคุุมวงไม่่ได้้เป็็นบทบาทสำำ�คััญของซอด้้วงเหมืือนในวงเครื่่�องสายไทย เนื่่�องจากลัักษณะเนื้้�อเสีียงของซอด้้วง 
จะถูกูบดบังัด้้วยเสียีงของปี่่�ชวา ดังันั้้�นปี่่�ชวาจึงึเข้้ามามีบีทบาทในการนำำ�วงเป็น็ส่ว่นใหญ่แ่ทนซอด้้วง จากการสัมัภาษณ์์
ผู้้�เชี่่�ยวชาญพบว่่า ทุุกท่่านต่างให้้ความหมายเรื่่�องบทบาทและความสำำ�คััญของซอด้้วงเป็็นไปในทิิศทางเดีียวกัันกับ 
ครููจีีรพล เพชรสม กล่่าวคืือ หน้้าที่่�ของซอด้้วงมีีด้้วยกััน 2 ประการ คืือ หน้้าที่่�ในการเป็็นผู้้�นำำ�และการสนัับสนุุนปี่่�ชวา 
นอกจากนี้้�เมื่่�อพิิจารณาการกำำ�หนดเสีียงของซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาพบว่่า ตามระเบีียบการเทีียบเสีียงของวง
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ชนิิดนี้้�ผู้้�บรรเลงซอด้้วงจะต้้องปรัับระดัับรััดอกลงมาและเทีียบเสีียงใหม่่ที่่�สููงขึ้้�นเป็็นคู่่� 4 เรีียกว่่าเสีียงชวา (โด-ซอล)  
ซึ่่�งครููจีีรพล เพชรสม ได้้นำำ�เสนอว่่าในการเทีียบเสีียงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาสามารถทำำ�ได้้ 2 รููปแบบ ได้้แก่่  
การปรัับตามเสีียงเพีียงออเดิิมของซอด้้วง (ซอล-เร) และการปรัับเสีียงซอด้้วงเสีียงชวาตามแบบแผน (โด-ซอล) การปรัับ
เสียีงซอด้้วงเสีียงชวา ผู้้�บรรเลงสามารถนำำ�นิ้้�วเดิิมที่่�เคยเล่่นในวงเครื่่�องสายไทยมาบรรเลงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาได้้ทันทีี 
ช่ว่ยให้้การบรรเลงมีคีวามสะดวกสบายมากยิ่่�งขึ้้�น แต่ใ่นกรณีที่่�ไม่ป่รับัระดัับสายรััดอก จำำ�เป็น็ต้้องอาศัยัความคล่อ่งตัวั
ในการเปลี่่�ยนบันัไดเสียีงเนื่่�องจากผู้้�บรรเลงซอด้้วงไม่ส่ามารถบรรเลงตามนิ้้�วเดิมิได้้ ข้้อดีีที่่�ปรากฏ คืือ ช่ว่ยให้้เสียีงของ 
ซอด้้วงมีคีวามปลั่่�งตามธรรมชาติขิองเครื่่�องดนตรีแีละช่่วยให้้เครื่่�องดนตรีชีิ้้�นอื่่�น ๆ  ได้้ยินิเสียีงซอด้้วงมากขึ้้�น สอดคล้้อง
กัับอาจารย์์วิิรััช สงเคราะห์์ ที่่�กล่่าวแนวทางเดีียวกัันเรื่่�องความปลั่่�งตามธรรมชาติิของเครื่่�องดนตรีีความว่่า “ไม่่ลดรััด
อกลงถึึงจะดัังไม่่เท่่าปี่่�ชวาแต่่จะได้้เสีียงที่่�ปลั่่�งของเครื่่�องดนตรีี และนิ้้�วก็็ยัังอยู่่�ในบัันไดเสีียงที่่�เครื่่�องสายจัับได้้ก็็คืือ  
ทางเพีียงออบน ทางเพีียงออล่่าง ทางชวา ทางกลาง”13

ด้้านการบรรเลงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาตามแนวทางของครููจีีรพล เพชรสม ครููได้้นำำ�แนวคิิดที่่�ได้้รับ
ถ่่ายทอดจากการบรรเลงกัับครููหลวงไพเราะเสีียงซอ (อุ่่�น ดููรยะชีีวิิน) และครููเทีียบ คงลายทอง มานำำ�เสนอใหม่่โดย
แบ่่งได้้ทั้้�งหมด 4 ขั้้�นตอน ได้้แก่่ 

1. การศึึกษาทำำ�นองหลััก 
2. วิิธีีการฝึึกการเปลี่่�ยนเสีียงเพื่่�อบรรเลงวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา
3. การแปรทำำ�นอง 
4. การใช้้กลวิิธีีพิิเศษ  
ขั้้�นตอนเหล่่านี้้�เป็็นการวางพื้้�นฐานให้้กับัผู้้�ที่่�ต้้องการศึกึษาคล้้ายคลึงึกับัขั้้�นบันัไดที่่�ค่่อย ๆ ไต่่ระดับัความยากขึ้้�น

ไปสู่่�ความเป็็นเลิศิในที่่�สุดุ สอดคล้้องกับัครูมูนตรี ีตราโมท (ศิลิปิินแห่่งชาติ)ิ ที่่�กล่่าวแนวทางเดียีวกันัเรื่่�องวิธิีกีารสอนดนตรีี
ไทย ความว่่า “…บอกให้้ทราบว่่าทำนองอย่่างไรใช้้แทนกันัได้้บ้้าง เปรียีบเทียีบให้้เห็น็ว่่าทำกันัอย่่างไร...ส่่วนการสอนต่่อ 
ๆ ไปต้องแล้้วแต่่ฝีีมืือ, เชาวน์์, และความรู้้�ของศิษิย์์จะสมควรอย่่างไร เช่่นหน้าที่่�และวิธิีกีารบรรเลงต่่าง ๆ”14

การดำำ�เนิินทำำ�นองซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาทั้้�ง 4 เพลง ได้้แก่่ เพลงโหมโรงราโค ออกเพลงภาษา  
เพลงทยอยเขมร สามชั้้�น เพลงแขกมอญบางขุุนพรหม เถา และเพลงเต่่ากิินผัักบุ้้�ง สองชั้้�น พบการใช้้กลวิิธีีพิิเศษ 
แตกต่่างกัันตามลัักษณะการดำำ�เนิินทำำ�นอง ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิจิัยัพบลัักษณะการดำำ�เนิินทำำ�นองทั้้�งหมด 4 ลักัษณะ ได้้แก่่ กลอนยึด
โครงสร้้างทำำ�นองหลััก กลอนเรียีงเสีียง กลอนย้ำำ��เสียีง และกลอนไต่่เสียีง ซึ่่�งสามารถสัังเกตได้้ว่าทำำ�นองเหล่่านี้้�เป็น็การ 
แปรทำำ�นองที่่�มีคีวามเรียีบง่า่ยและไม่ซ่ับัซ้้อน บางครั้้�งมีกีารใช้้กลอนที่่�มีลัีักษณะพัันหรืือโดดไปมาของเสีียง แต่่สามารถ
พบได้้เพีียงบางประโยคเท่่านั้้�น อีีกทั้้�งเมื่่�อพิิจารณาถึึงทำำ�นองที่่�เป็็นลัักษณะลููกล้้อลููกขััด ครููจีีรพล เพชรสม แปรทาง
ตามทำำ�นองหลักัทั้้�งหมดโดยตกแต่่งเฉพาะกลวิธิีพีิเิศษ ได้้แก่่ การพรมปิิด การพรมเปิิด การพรมจาก และการสะบัดันิ้้�ว  
ให้้ทำำ�นองมีีความไพเราะและสร้้างเอกลัักษณ์์ของทางเครื่่�องสีีให้้เด่่นชััดมากยิ่่�งขึ้้�น

ข้้อเสนอแนะ

งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับวงเครื่่�องสายปี่่�ชวารวมถึึงงานวิิจััยฉบัับนี้้� ณ ปััจจุุบััน มีีผู้้�รวบรวมข้้อมููลครบตามเครื่่�อง
ดนตรีีจำำ�พวกเครื่่�องสาย ได้้แก่่ ซอด้้วง ซออู้้� และจะเข้้ อย่่างไรก็็ตามยัังไม่่ปรากฏการดำำ�เนิินทำำ�นองของปี่่�ชวา 
ในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาที่่�นับัได้้ว่าเป็็นหลักัสำำ�คัญัของวงชนิิดนี้้� และควรค่าแก่่การทำำ�วิจิัยัสืืบเนื่่�องเพื่่�อรวบรวมองค์์ความรู้้�
ที่่�เป็็นประโยชน์์ต่่อนัักวิิชาการต่่อไป

13.วิิรััช สงเคราะห์์, “ข้้อดีีของการบรรเลงซอด้้วงที่่�ไม่่ปรัับเสีียง,” สััมภาษณ์์โดย ศุุภพิิพััฒน์์ โพธิ์์�สุุวรรณ, 3 ตุุลาคม 2566.
14.มนตรีี ตราโมท, คำบรรยายวิิชาดุุริิยางคศาสตร์์ไทย (กรุุงเทพฯ : ศิิลปสนองการพิิมพ์์, 2481), 51.
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บทคััดย่่อ
วิิทยานิิพนธ์ฉบัับนี้้� มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษารููปแบบและแนวคิิดที่่�ได้้หลัังจากการสร้้างสรรค์นาฏยศิิลป์์จาก

คำำ�พัังเพยที่่�สะท้้อนถึงสัังคมไทยในปัจจุุบััน โดยใช้้รููปแบบการวิจััยเชิิงคุุณภาพและการวิจััยเชิิงสร้้างสรรค์ เครื่่�องมืือ
ที่่�ใช้้ในการวิิจััยประกอบด้้วย การสำำ�รวจข้้อมููลเชิิงเอกสาร การสััมภาษณ์์ สื่่�อสารสนเทศ การสัังเกตการณ์ สััมมนา 
ประสบการณ์ส่่วนตััวของผู้้�วิิจััย และเกณฑ์์การสร้้างมาตรฐานในการยกย่่องบุุคคลต้้นแบบทางด้้านนาฏยศิิลป์์  
นำำ�ข้้อมููลมาตรวจสอบ วิเิคราะห์์ สังัเคราะห์์ และสร้้างสรรค์ผลงานนาฏยศิิลป์์ตามกระบวนการที่่�กำำ�หนดไว้้ ผลการวิจัยั
พบว่่าการสร้้างสรรค์นาฏยศิิลป์์จากคำำ�พังัเพยที่่�สะท้้อนถึงสัังคมไทยในปัจจุุบันั มีรูีูปแบบในการสร้้างสรรค์นาฏยศิิลป์์
ทั้้�งสิ้้�น 8 องค์์ประกอบ ได้้แก่่ 1) บทการแสดง ออกแบบบทการแสดงโดยวิเิคราะห์์จากคำำ�พังเพย แบ่่งออกเป็็น 4 ฉาก
การแสดง ยกตัวัอย่่างเช่่น ฉากที่่� 1 กินิน้ำำ��ใต้้ศอก ฉากที่่� 2 ไก่่งามเพราะขนคนงามเพราะแต่่ง ฉากที่่� 3 ขว้้างงูไูม่่พ้้นคอ 
และฉากที่่� 4 ขี่่�ช้้างจัับตั๊๊�กแตน 2) นัักแสดง ใช้้การคัดเลืือกนัักแสดงที่่�มีีทัักษะในการแสดงที่่�หลากหลายรวมทั้้�ง 
รููปร่่าง สััดส่่วน สีีผิิว และ เพศ ที่่�หลากหลายในการแสดง 3) ลีีลานาฏยศิิลป์์ ใช้้ลีีลาการเคลื่่�อนไหวในชีีวิิตประจำำ�วััน  
การด้้นสดตามหลักัของนาฏยศิลิป์์สมัยัใหม่แ่ละหลังัสมัยัใหม่ ่รวมทั้้�งลีลีาการเคลื่่�อนไหวเชิงิละคร 4) เครื่่�องแต่่งกายและ 
การแต่่งหน้้า ใช้้เครื่่�องแต่่งกายที่่�สามารถสวมใส่่ได้้ชีีวิิตประจำำ�วััน 5) อุุปกรณ์์ประกอบการแสดง ใช้้อุุปกรณ์์ประกอบ
การแสดงที่่�พบเห็็นได้้ง่ายในชีวิติประจำำ�วันั 6) เสีียงและดนตรีีประกอบการแสดง ใช้้เสีียงจากเครื่่�องดนตรีีไทยประเพณี
ให้้มีีความสอดคล้้องกัับบทการแสดง 7) ฉากและพื้้�นที่่�การแสดง ใช้้สถานที่่�จริิงให้้มีีความสอดคล้้องกัับบทการแสดง  
8) แสง ใช้้แสงธรรมชาติิให้้มีีความสอดคล้้องกัับบทการแสดง นอกจากนี้้�พบว่่ามีีแนวคิิดที่่�ได้้หลัังจากการสร้้างสรรค์์
นาฏยศิิลป์์จากคำำ�พัังเพย 5 ประการ ได้้แก่่ 1) คำำ�พัังเพย 2) นาฏยศิิลป์์สร้้างสรรค์์สะท้้อนสัังคม 3) ความหลากหลาย
ในงานนาฏยศิิลป์ ์4) การคำำ�นึงึถึงึการสื่่�อสารกับผู้้�ชม 5) ความคิิดสร้้างสรรค์ในงานนาฏยศิิลป์ ์ทั้้�งนี้้�งานวิจิัยัฉบัับนี้้�เป็น็
วิทิยานิพินธ์เ์ชิงิสร้้างสรรค์ท์างด้้านนาฏยศิลิป์ท์ี่่�มีกีารเชื่่�อมโยงองค์ค์วามรู้้�ในศาสตร์แ์ขนงอื่่�น ๆ  เพื่่�อก่อ่เกิดิความรู้้�และ
สามารถเป็็นแนวทางให้้แก่่ผู้้�ที่่�จะศึึกษางานทางด้้านนาฏยศิิลป์์สร้้างสรรค์์ต่่อไปในอนาคต
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Abstract
This thesis “The creation of a dance from Thai aphorism that reflexes present society” 

aims to study the forms and concepts obtained after creation of a dance from Thai aphorism that 
reflexes the present society using research methods, qualitative research and creative research. 
The research tools consist of surveying documentary data, interviews, information media, observation,  
seminars, personal experience of the researcher and artist benchmarks. The data are used to 
examine, analyze, synthesize and create the dance art according to the specified process. The 
results show that the style of the creation of a dance from Thai aphorism that reflexes the present 
society consists of eight elements in the performance which are 1) Script: designed by using the 
Thai aphorism analysis process separated into four scenes: kin num tai sok, kai ngam prow kohn 
kon ngam prow tang, kwang ngu mai pon khor, ke chang jab takkatan. 2) Casting: The researcher 
selects actors with a variety of acting skills, including body shape, scale, skin color and gender in 
the performance. 3) Movements: using the style of movement in daily life, improvisation according 
to the concepts of modern dance, postmodern dance and dramatic movements. 4) Costume 
and makeup: the daily costumes in the original styles and use of white makeup to reduce the 
facial expressions of the actors. 5) Show props: using props that are easily seen in everyday life.  
6) Sound and music: the sound of Thai traditional music instruments to be consistent with the script.  
7) Scene and stage: using different sites specific to be consistent with the script. 8) Lighting: using 
the natural day light to be consistent with the script. Besides, there are five concepts which are  
1) the aphorism that reflexes the present society 2) the concept of creative dance that  
reflects society 3) diversity in dance 4) communication to the audience and 5) creativity in dance.  
This research is a creative thesis in dance that connects knowledge in other fields in order to create 
knowledge and can be a guideline for those who will study creative dance in the future. 

Keywords: Aphorism/ reflecting Thai society/ Thai society
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บทนำำ�
คำำ�พังัเพยไทยเป็็นข้้อความหรืือถ้้อยคำำ�ที่่�มีกีารกล่่าวเปรีียบเทีียบต่่อเหตุุการณ์ที่่�เกิดิขึ้้�น ในแต่่ละยุุคแต่ล่ะสมัย

ตั้้�งแต่่อดีีตคนไทยรุ่่�นต่อรุ่่�นได้้ประดิิษฐ์์คำำ�พัังเพยขึ้้�นมาเพื่่�อเป็็นเครื่่�องเตืือนใจที่่�แฝงด้้วยการตักเตืือน สั่่�งสอน ชี้้�แจง 
และได้้มีกีารสืืบทอดคำำ�พังัเพยจากคนรุ่่�นหลังัมาสู่่�คนรุ่่�นใหม่ใ่นสังัคมไทยปัจัจุบุันั โดยสื่่�อออกมาเป็น็รูปูแบบการเขียีน 
ที่่�มีคีวามงดงาม อีกีทั้้�งรูปูแบบของคำำ�พูดที่่�มีคีวามไพเราะและมีคีวามหมายแอบแฝงเพื่่�อสะท้้อนให้้ผู้้�ฟังัเกิดิความเข้้าใจ 
คิดิตามและสามารถให้้ความหมายทั้้�งในด้้านลบและบวกได้้เช่่นกันั รวมถึงึอาจเป็็นการกล่่าวถ้้อยคำำ�ที่่�เป็็นสำำ�นวนที่่�พูดูไว้้
กลาง ๆ เพื่่�อชวนให้้คิิด ดัังที่่� สำำ�นัักงานราชบััณฑิิตยสภา ได้้ให้้ความหมายของคำำ�พัังเพยไว้้ว่่า 

คำพังัเพย หมายถึงึ ถ้้อยคำที่่�เป็็นสำนวนที่่�พููดไว้้กลาง ๆ  เพื่่�อชวนให้้คิดิ ถ้้านำมาใช้้ให้้เหมาะกับัเรื่่�องที่่� 
กำลังัพููดกัน จะทำให้้เข้้าใจเรื่่�องที่่�พููดนั้้�นชัดัเจนขึ้้�น เช่่นพููดว่่า รถยนต์ต์อนที่่�เบรกเริ่่�มไม่่ดีกี็ไ็ม่่รีบีไปซ่่อม  
พอเบรกแตกไปชนต้้นไม้้เข้้า เลยต้้องเสีียค่่าซ่่อมมาก เข้้าทำนอง เสีียน้้อยเสีียยาก เสีียมากเสีียง่่าย คำพังัเพย 
“เสียีน้้อยเสียียากเสียีมากเสียีง่่าย” หมายถึงึ เสียีเพียีงเล็ก็น้้อยไม่่ยอมเสียี ทำให้ต้้อ้งเสียีมากกว่่าเดิมิ1

ในขณะเดีียวกััน มานิิต รุุจิิรโรดม ได้้กล่่าวถึึงคำำ�พัังเพยว่่า “เป็็นที่่�ยอมรัับกัันทั่่�วไปว่่าคนไทยโดยพื้้�นฐาน 
แต่่โบราณเป็็นคนนอบน้อมโอบอ้อมอารีีย์ ์และยัังคงเป็็นเจ้า้บทเจ้า้กลอนรู้้�จักเทีียบเปรียบเปรยได้้อย่่างไพเราะมีีเนื้้�อหา
สอดคล้้องกัับประโยคที่่�พููดคุุยสนทนาหรืือเขีียนตำราและหนัังสืือทั่่�วไป ฉะนั้้�น สุุภาษิิต คำพัังเพย และสำนวนโวหาร 
จึึงมีีปรากฏอยู่่�มากมายในปััจจุุบััน”2

อีีกทั้้�ง ฝ่่ายวิิชาการภาษาไทย ของหนัังสืือ1,400+ สุุภาษิิต คำำ�พัังเพย สำำ�นวนไทย และราชาศััพท์์ ฉบัับเด็็ก
ประถมได้้กล่่าวถึึงคำำ�พังัเพย ว่่า “คืือถ้้อยคำเปรียบเปรยหรืือคำอุุปมาที่่�เรียีบเรียีงอย่่างกระชัับ เฉีียบคม มีคีวามคล้้องจอง 
และแฝงข้้อคิิดเอาไว้้ เช่่น รัักดีีหามจั่่�ว รัักชั่่�วหามเสา, น้้ำมาปลากิินมด น้้ำลดมดกิินปลา”3

วิทิยานิพินธ์เ์รื่่�อง “การสร้้างสรรค์น์าฏยศิลิป์จ์ากคำำ�พังัเพยที่่�สะท้้อนถึงึสังัคมไทยในปัจัจุบุันั” นี้้� มีจีุดุประสงค์์ 
ที่่�จะสร้้างสรรค์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์ท์ี่่�ได้้รับัแรงบันัดาลใจมาจากเน้ื้�อหาในคำำ�พังัเพยที่่�บรรพบุรุษุของเราได้้สืืบสาน
บอกกล่่าวเล่่าต่่อกัันมาแต่่อดีีตกาลที่่�มีีความสััมพัันธ์์กัับเรื่่�องราวในสัังคมไทยปััจจุุบััน ศิิลปะการแสดงเป็็นศิิลปะ 
แขนงหนึ่่�งที่่�ก่่อกำำ�เนิดิขึ้้�น และมีคีวามใกล้้ชิดิกับัมนุษุยชาติมิาแต่อ่ดีีตกาล โดยเฉพาะนาฏยศิลิป์ซ์ึ่่�งเป็น็แขนงหนึ่่�งของ
ศิิลปะการแสดง สามารถใช้้ในการแสดงออกของอารมณ์์ และความหมายในจิิตใจของมนุุษย์์ได้้หลายระดัับ ผลงาน
สร้้างสรรค์์ทางด้้านนาฏยศิิลป์์ที่่�ผ่่านมายัังให้้ความสำำ�คััญกัับเรื่่�องของคำำ�พัังเพยไทยน้้อยมาก โดยเฉพาะการคำำ�นึึงถึึง
เนื้้�อหาของคำำ�พัังเพยที่่�มีีมาอดีีตกาลที่่�ยัังคงมีีความทัันสมัยสััมพัันธ์์กัับเรื่่�องราวในสังคมไทยปััจจุุบััน อีีกทั้้�งที่่�ผ่่านมา 
ศิิลปิินผู้้�สร้้างสรรค์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์์มัักจะไม่่ได้้เห็็นความสำำ�คััญของการอธิิบายขั้้�นตอนและกระบวนการ 
ตลอดจนแนวความคิิดที่่�ได้้ตลอดช่่วงเวลาของการสร้้างสรรค์์ผลงาน นัับตั้้�งแต่่แรงบัันดาลใจจนถึึงผลงานการแสดง
ที่่�ปรากฏต่่อหน้้าสาธารณชนในรููปแบบของศิิลปะการแสดงเพื่่�อศิิลปะนั้้�นออกมาเป็็นลายลัักษณ์์อัักษร ผู้้�วิิจััยเอง
ได้้มีีประสบการณ์์ทั้้�งทางด้้านผู้้�เรีียน นัักแสดง ผู้้�ออกแบบผลงาน และบทบาทของผู้้�ถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ทางด้้าน 
นาฏยศิิลป์์สร้้างสรรค์์มาหลากหลายรููปแบบ

1.“คำำ�พัังเพย”, สำำ�นัักงานราชบััณฑิิตยสภา, http://http://legacy.orst.go.th/?knowledges.
2.มานิิต รุุจิิรโรดม, ภาษาไทย สุุภาษิิต คำพัังเพย และสำนวนไทย (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์ พีีบีีซีี, ม.ป.ป).
3.ฝ่่ายวิิชาการภาษาไทย, 1,400 สุุภาษิิต คำพัังเพย สำนวนไทย และราชาศััพท์์ ฉบัับเด็็กประถม (กรุุงเทพฯ : ซีีเอ็็ดยููเคชั่่�น, 2557).
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ด้้วยเหตุุผลที่่�ได้้กล่่าวมา ผู้้�วิิจััยจึึงมีีความประสงค์์ที่่�จะสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์จากคำำ�พัังเพยที่่�สะท้้อน
ถึึงสัังคมไทยในปัจจุุบััน ผ่่านกระบวนการวิจััยเพื่่�อให้้ผลที่่�ได้้จากการวิจััยตลอดจนองค์์ความรู้้�ที่่�เป็็นประเด็็นใหม่่ 
หลังัจากการสร้้างงานเป็น็ประโยชน์ส์ำำ�หรับัผู้้�ที่่�สนใจและเกี่่�ยวข้้องกับังานวิจัิัยได้้นำำ�ไปต่อ่ยอดสร้้างผลงานที่่�เกี่่�ยวข้้อง
ต่่อไปในอนาคต

วััตถุุประสงค์์และประเด็็นคำำ�ถามการวิิจััย
วิทิยานิิพนธ์เรื่่�อง “การสร้้างสรรค์นาฏยศิิลป์จ์ากคำำ�พังเพยที่่�สะท้้อนถึงสังัคมไทยในปัจจุบุันั” นี้้� มีวีัตัถุปุระสงค์์

เพื่่�อแสวงหา 
1. รููปแบบผลงานจากการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากคำำ�พัังเพยที่่�สะท้้อนถึึงสัังคมไทยในปััจจุุบััน
2. แนวคิิดที่่�ได้้หลัังจากการสร้้างสรรค์์ผลงานวิิจััยการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากคำำ�พังเพยที่่�สะท้้อนถึึงสัังคม

ไทยในปััจจุุบััน
ผู้้�วิิจััยจึึงตั้้�งประเด็็นคำำ�ถามตามวััตถุุประสงค์์ของการสร้้างสรรค์์งานนาฏยศิิลป์์ ส่่วนที่่� 1) รููปแบบผลงานการ

สร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากคำำ�พัังเพยที่่�สะท้้อนถึึงสัังคมไทยในปััจจุุบัันจะเป็็นอย่่างไร โดยผู้้�วิิจััยได้้แบ่่งคำำ�ถามย่่อยตาม
องค์์ประกอบการแสดงทางด้้านนาฏยศิลิป์์ออกเป็็น 8 องค์์ประกอบทางด้้านนาฏยศิลิป์์ คืือ บทการแสดง การคัดเลืือกนักัแสดง 
การออกแบบลีีลานาฏยศิิลป์์  การออกแบบดนตรีีที่่�ใช้้ประกอบการแสดง การออกแบบอุุปกรณ์การแสดง การออกแบบ
พื้้�นที่่�การแสดง การออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย การออกแบบแสง ส่่วนที่่� 2) แนวคิิดที่่�ได้้หลัังจากการสร้้างสรรค์์ผลงาน
วิิจััยการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์ในครั้้�งนี้้� หรืือแนวคิิดที่่�ผู้้�วิิจััยสร้้างงานในรููปแบบที่่�ใกล้้เคีียงกัันนี้้�ควรต้้องคำำ�นึึงถึึง เช่่น 
การคำำ�นึึงถึึงความคิิดสร้้างสรรค์์ การคำำ�นึึงถึึงการใช้้สััญลัักษณ์์ การใช้้ความหลากหลายของรููปแบบการแสดง เป็็นต้้น 

ขอบเขตของการวิิจััย
ภายใต้้ขอบเขตของการวิจัยัที่่�ต้้องการศึกษาเฉพาะคำำ�พังัเพยไทยในอดีตีกาลที่่�สะท้้อนถึงสัังคมไทยในปัจจุุบััน 

1) ศึึกษาเอกสารประวััติิศาสตร์์ทางศิิลปะการแสดงในอดีีตที่่�เกี่่�ยวข้้อง และศึึกษาตััวอย่่างของผลงานสร้้างสรรค์์ทาง
ศิลิปะการแสดงที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัหัวัข้้องานวิจิัยัในช่ว่ง พ.ศ. 2556-2565 และงานวิจิัยัในครั้้�งนี้้� 2) ผู้้�วิจิัยัได้้ให้้ความสำำ�คัญั
กัับการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์ให้้เป็็นงานศิิลปะเพื่่�อศิิลปะ ความคิิดสร้้างสรรค์์จึึงมีีความสำำ�คััญมากกว่่าความบัันเทิิง 

ข้้อตกลงเบื้้�องต้้น
คำำ�พัังเพยที่่�สะท้้อนถึงสัังคมไทยในปััจจุุบัันในงานสร้้างสรรค์์นี้้� เป็็นเพีียงแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์

ผลงาน โดยมิิได้้ต้้องการจะให้้ผลงานสร้้างสรรค์์ในครั้้�งนี้้�เป็็นเครื่่�องมืือในการสื่่�อสารเพื่่�อเป็็นแนวทางในการสั่่�งสอน  
นอกจากนี้้�ด้้วยเนื้้�อหาที่่�ใกล้้เคียีงกันัจนอาจจะแยกไม่อ่อก คำำ�พังัเพยตามหัวัข้้อในงานวิจิัยัสร้้างสรรค์ผ์ลงานการแสดง
นี้้�จึึงหมายรวมถึึงคำำ�สุุภาษิิต และข้้อความที่่�มีีลัักษณะใกล้้เคีียงกัับคำำ�พัังเพย 

วิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััยและเครื่่�องมืือในการค้้นคว้้าหาข้้อมููล
ในงานวิิจััยครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้ดำำ�เนิินงานตามระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ และทำำ�การทดลองสร้้างสรรค์์ผลงาน

ทางศิิลปะการแสดงโดยใช้้ การสำำ�รวจข้้อมููลเชิิงเอกสาร ซึ่่�งนอกจากศึึกษาข้้อมููลทางเอกสารจากหนัังสืือ ตำำ�รา และ
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บทความทางวิิชาการต่่าง ๆ ในประเด็็นที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับหััวข้้องานวิิจััย อาทิิ หนัังสืือเกี่่�ยวกัับคำำ�พัังเพย ทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยได้้
เข้้าใจในคำำ�พังเพยที่่�มีีความหมายหลากหลาย สามารถนำำ�มาเป็็นประโยชน์์ในการสร้้างบทการแสดง ข้้อมููลแนวคิิด
ของศิิลปิินทางด้้านนาฏยศิิลป์์สมััยใหม่่ (Modern Dance) และนาฏยศิิลป์์หลัังสมััยใหม่่ (Post-Modern Dance) 
ในหนัังสืือประวััติิศาสตร์์ทางนาฏยศิิลป์์ รวมทั้้�งเอกสารงานวิิจััยสร้้างสรรค์์ทางศิิลปกรรมศาสตรดุุษฎีีบััณฑิิต จะเป็็น
ประโยชน์์ในการหาแนวทางในการสร้้างสรรค์ก์ารแสดง และเนื่่�องจากเอกสารเกี่่�ยวกับัการสร้้างสรรค์ผ์ลงานทางด้้าน
ศิิลปะการแสดงในประเทศมีีน้้อย การสััมภาษณ์์ข้้อมููลจากศิิลปิินผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ ผู้้�เชี่่�ยวชาญ นัักวิิชาการ ศิิลปิิน และ 
ผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการสร้้างงานทางด้้านนาฏยศิิลป์์ จึึงเป็็นประโยชน์์มากในขั้้�นตอนของการสร้้างสรรค์ผลงาน 
การแสดง ทั้้�งนี้้�การสัมภาษณ์์เชิงิลึกึ (In-depth Interview) การตั้้�งคำำ�ถามปลายเปิิด จะทำำ�ให้้เกิิดการแสดงข้้อคิิดเห็็นที่่�มีี 
ความหลากหลายในมุุมต่่าง ๆ  ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับงานวิิจััยนี้้� การศึึกษาสื่่�อสารสนเทศซึ่่�งประกอบไปด้้วยสื่่�อวีีดิิทััศน์์ผลงาน
ทางด้้านนาฏยศิิลป์์ทั้้�งในประเทศ ต่่างประเทศ สื่่�อที่่�มาจากรายการโทรทััศน์์ เช่่น สารคดีี ละคร ทำำ�ให้้ได้้แนวทางใน
การออกแบบองค์์ประกอบทางด้้านการออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย การออกแบบอุุปกรณ์การแสดง การสังเกตการณ์ 
การแสดงสดบนเวที ีทำำ�ให้้ผู้้�วิจิัยัสามารถสังัเกตสิ่่�งที่่�สำำ�คัญัในจุดต่าง ๆ  บนเวทีทีี่่�เกี่่�ยวข้้องกับัการต่อยอดการสร้้างสรรค์ 
ผลงานการแสดงได้้เป็็นอย่่างดีี 		

ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิจิัยัได้้ศึกษาด้้วยการสัมภาษณ์์ “เกณฑ์์การสร้้างมาตรฐานในการยกย่่องบุุคคลต้้นแบบทางด้้านนาฏยศิลิป์์” 
อันัเป็็นการรวบรวมข้้อมูลูโดยศิลิปิินนักัวิชิาการหลายคนที่่�มีเีนื้้�อหาเกี่่�ยวกับัคุณุสมบัติัิของมาตรฐานผลงาน เช่่น การเป็็น
ผู้้�มีจีิติวิิญญาณ เป็็นผู้้�มีคีวามสามารถหลากหลาย มีคีวามเป็็นผู้้�นำำ� ผู้้�บุกุเบิิก มีปีรััชญาในการทำำ�งาน มีกีารสร้้างสรรค์  
มีรีสนิยิม มีกีารถ่ายทอดความรู้้� เป็็นผู้้�หายาก มีจีรรยาบรรณ และความหลงใหล ดังัที่่� วิชิชุตุา วุธุาทิติย์์ ได้้อธิบิายถึงึ  
ความหลงใหล หนึ่่�งใน “เกณฑ์์การสร้้างมาตรฐานในการยกย่่องบุคุคลต้้นแบบทางด้้านนาฏยศิลิป์์” ไว้้ว่า “ความหลงใหล 
เป็็นสิ่่�งที่่�เกิิดจากความช่ื่�นชอบของศิิลปิินที่่�มีีความปรารถนาและตอบสนองความต้้องการของตนเอง ศิิลปิินจึึงใช้้ 
สิ่่�งนี้้�ไปเป็็นส่่วนหนี่่�งของจิินตนาการในการสร้้างงานที่่�ตนด้้วยความช่ื่�นชอบด้วยความรัักและศรััทธาในความหลงใหล 
ต่่อสิ่่�งนั้้�น”4

เครื่่�องมืือนี้้�นัับว่่าเป็็นประโยชน์์ในการนำำ�ข้้อมููลมาเปรีียบเทีียบในการสร้้างมาตรฐานผลงานสร้้างสรรค์ของ 
ผู้้�วิิจััยในครั้้�งนี้้�

ในด้้านของประสบการณ์ส่่วนตัวของผู้้�วิจิัยั ผู้้�วิจิัยัได้้นำำ�องค์์ความรู้้�จากประสบการณ์ส่่วนตัวัทั้้�งทางด้้านการสอน 
การสร้้างสรรค์งาน และการมีีส่่วนร่่วมในการสร้้างสรรค์์งานในฐานะผู้้�ออกแบบ ผู้้�ช่่วยผู้้�ออกแบบและที่่�สำำ�คััญใน
ฐานะนัักแสดงในงานนาฏยศิิลป์์สร้้างสรรค์์ ดัังนี้้� 1) ปููชนีียสถาน เวีียงกุุมกาม เชีียงใหม่่ ในงานการประชุุมผู้้�นำำ�ด้้าน
น้ำำ��แห่่งภููมิิภาคเอเชีีย-แปซิิฟิิก ครั้้�งที่่� 2 (ปีีพ.ศ. 2556) 2) การสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์์ ชุุด นกปากห่่าง  
(ปีี พ.ศ. 2562) 3) ปลดปล่่อยสันัติภิาพโลก (ปีีพ.ศ. 2562) 4) การสร้้างสรรค์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์์ ชุดุ หอยนางรม 
(ปีี พ.ศ. 2563)  เป็็นต้้น การสัังเกตการณ์์และการสััมภาษณ์์เพื่่�อย้้อนความทรงจำำ� ช่่วยเสริิมให้้ภาพจำำ�ในอดีีตกระจ่่าง
มากยิ่่�งขึ้้�น และผู้้�วิิจััยได้้นำำ�มาเป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงานในครั้้�งนี้้�

ผลการวิิจััย
ในขั้้�นตอนการทดลองปฏิิบััติิการสร้้างสรรค์์ของผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ไปสู่่�การพััฒนาองค์์ประกอบนาฏยศิิลป์์ทั้้�ง 8 

ประการ ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�งานคู่่�ขนานไปกัับการบันทึกข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับอุุปสรรคและวิิธีีการแก้้ปัญหาของการทดลอง

4.วิิชชุุตา วุุธาทิิตย์์, “ความหลงใหล,” สััมภาษณ์์โดย มนทิิรา มะโนริินทร์์, 28 พฤศจิิกายน 2565.
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แต่่ละครั้้�ง เพื่่�อพััฒนารููปแบบผลงานให้้มีีความสมบููรณ์์ รวบรวมได้้เป็็นพััฒนาการทั้้�งหมด 4 ครั้้�ง ซึ่่�งสามารถอธิิบาย
การพััฒนาการขั้้�นตอนสุุดท้้าย ก่่อนการเตรีียมการเผยแพร่่การแสดงผลงานสร้้างสรรค์์ขั้้�นสุดท้้ายสู่่�สาธารณชน  
ดัังตััวอย่่างดัังต่่อไปนี้้�

1. การออกแบบบทการแสดง ผู้้�วิิจััยได้้แบ่่งคำำ�พัังเพยเป็็นฉาก โดยมีีการเลืือกคำำ�พัังเพยที่่�ใช้้ในการทดลอง
เพีียงหนึ่่�งคำำ�พัังเพยที่่�เป็็นที่่�รู้้�จััก และเป็็นคำำ�ที่่�สามารถสะท้้อนถึึงสัังคมไทยในปััจจุุบััน ดัังเช่่น

ฉาก 1 กิินน้ำำ��ใต้้ศอก
นัักแสดงหญิิงถืือแก้้วน้ำำ��ยืืนอยู่่�ในที่่�โล่่งแจ้้ง ยกศอกขวาขึ้้�นบัังใบหน้้าแล้้วเริ่่�มเทน้ำำ��ในแก้้วลงบนแขนขวาที่่� 

ยกขึ้้�นเบื้้�องหน้้าและเมื่่�อน้ำำ��ไหลลงไปที่่�ข้้อศอก นัักแสดงหญิิงก็็ก้้มหน้้าลงไปเพื่่�อกิินน้ำำ��ที่่�ไหลลงมาที่่�ศอก ทำำ�ซ้ำำ��ตั้้�งแต่่
ต้้นจนจบลีีลาทั้้�งหมดนี้้�สามครั้้�ง โดยสวมเสื้้�อผ้้าชุุดนอนสมััยใหม่่

ฉาก 2 ตัักน้ำำ��ใส่่กะโหลกชะโงกดููเงา
นักัแสดงชายหนึ่่�งคนนั่่�งอยู่่�บนเรืือ นำำ�ขันัน้ำำ��ตักัน้ำำ��ในบ่อ่ขึ้้�นมาแล้้วเทลงไปบนกะโหลกที่่�วางอยู่่�หัวัเรืือเพื่่�อแสดง

ลีีลาของการตัักน้ำำ��ใส่่กะโหลก จากนั้้�นจึึงได้้ชะโงกดููเงาของตนเองที่่�ได้้ปรากฏอยู่่�ในน้ำำ��

ภาพที่่� 1 ภาพการแสดงฉากที่่� 2 ตัักน้ำำ��ใส่่กะโหลกชะโงกดููเงา
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ฉาก 3 มืือไม่่พายเอาเท้้าราน้ำำ��
นัักแสดงชายสองคนลงเรืือลำำ�เดีียวกััน แล้้วนัักแสดงชายคนหนึ่่�งนั่่�งอยู่่�ท้้ายเรืือพยายามพายเรืือไปข้้างหน้้า 

ในขณะที่่�นักัแสดงชายอีกีคนนั่่�งอยู่่�หัวัเรืือนำำ�เท้้าทั้้�งสองข้้างจุ่่�มลงไปในน้ำำ��แสดงถึงึการเอาเท้้าราน้ำำ�� พร้้อมกับัการชี้้�นิ้้�ว
หััวเราะเยาะเย้้ยนัักแสดงชายที่่�กำำ�ลัังพายเรืือ
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ภาพที่่� 2 ภาพการแสดงฉากที่่� 3 มืือไม่่พายเอาเท้้าราน้ำำ��
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ฉาก 4 ขี่่�ช้้างจัับตั๊๊�กแตน
นัักแสดงหญิิงเดิินทางไปที่่�บริิเวณพระราชวัังโบราณซึ่่�งมีีลัักษณะเป็็นสิ่่�งปรัักหัักพัังรููปแบบของโบราณสถาน 

ซึ่่�งเป็็นสถานที่่�ท่อ่งเที่่�ยวในจังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา เมื่่�อยืืนรออยู่่�สักพัักใหญ่่นักัแสดงหญิิงก็็ได้้ขี่่�ช้้างที่่�มีกีารจัดบริิการ
ให้้กัับนัักท่่องเที่่�ยวกัับอุุปกรณ์์ที่่�เป็็นสวิิงจัับแมลง ในระหว่่างที่่�ช้้างเดิินไปรอบ ๆ โบราณสถาน นัักแสดงหญิิงเห็็นว่่ามีี
ตั๊๊�กแตนบิินมาจึึงได้้นำำ�สวิิงสำำ�หรัับจัับแมลงออกมากวััดแกว่่งแสดงลีีลาการจัับตั๊๊�กแตน

2. การคััดเลืือกนัักแสดง ผู้้�วิิจััยเน้้นทักษะของนัักแสดงทางด้้านนาฏยศิิลป์์ไทย เช่่น ทัักษะของโขนลีลา 
การรำำ�ตีีบทและการรำำ�แม่่ท่่าของนาฏยศิิลป์์ไทย ด้้านนาฏยศิิลป์์แบบตะวัันตกใช้้วิิธีีการเดิิน การใช้้แขนและขาแบบ
ตะวัันตก ใช้้การเคลื่่�อนไหวที่่�ใช้้ในชีีวิิตประจำำ�วััน การเคลื่่�อนไหวแบบด้้นสด และทัักษะด้้านละคร ผู้้�วิิจััยใช้้ทัักษะใน
เรื่่�องของการสื่่�อสารทางอารมณ์์โดยสามารถแสดงออกทางสีีหน้้าได้้เป็็นอย่่างดีี

3. การออกแบบลีีลานาฏยศิิลป์์ ผู้้�วิจิัยัได้้คำำ�นึงึถึงึแนวคิดินาฏยศิลิป์ห์ลังัสมัยัใหม่ ่(Post - Modern Dance) 
เน้้นความแปลกใหม่ท่ี่่�มีคีวามหลากหลาย และการออกแบบลีลีารููปแบบของการล้้มตัวัสู่่�พื้้�นแล้้วพยุงุตัวัขึ้้�นตามแนวคิดิ
ของดอริสิ ฮัมัเฟรย์ (Doris Humphrey) และชาร์์ลส์์ ไวด์์มันั (Charles Weidman) ที่่�นราพงษ์์ จรััสศรี ี ได้้อธิิบายไว้้
ในหนัังสืือประวััติินาฏยศิิลป์์ตะวัันตก ไว้้ว่่า “ฮัมัเฟรย์์กับัไวด์์มันัเป็็นผู้้�พัฒนาเทคนิคิการเต้้นที่่�มีแีบบฉบับัที่่�ชัดัเจนใน 
เรื่่�องของการล้้มลงสู่่�พื้้�น การพยุงุตัวัลุกุขึ้้�น (Fall & Recovery) การหยุุดนิ่่�ง (Motionless) และกฎของแรงโน้้มถ่่วง
ของโลก (Law of gravity)”5 

ดัังนั้้�น ผู้้�วิิจััยยัังใช้้ลีีลาการเคลื่่�อนไหวท่่าทางดููแล้้วมีีความเรีียบง่่าย ใช้้ลีลาการด้้นสด และยัังคงใช้้ลีีลา 
การเคลื่่�อนไหวที่่�ใช้้ในกิิจวััตรประจำำ�วััน รวมถึึงการถ่่ายทอดแนวความคิิด อารมณ์์ความรู้้�สึึก ลีีลาการเคลื่่�อนไหว  
ตลอดจนองค์์ประกอบต่่าง ๆ ให้้เหมาะสมกัับบทการแสดง รวมถึึงนาฏยศิิลป์์การละคร เพื่่�อนำำ�เสนอลีีลาท่่าทางที่่�มา
จากจิินตนาการทางความคิิดแล้้วส่่งต่่อไปยัังทางร่่างกายให้้ถ่่ายทอดออกมาเป็็นลีีลาการเคลื่่�อนไหวที่่�สวยงามอย่่าง 
ตรงไปตรงมาและสื่่�อความหมายได้้

5.นราพงษ์์ จรััสศรีี, ประวััติินาฏยศิิลป์์ตะวัันตก (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2548), 119.
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4. การออกแบบเสีียงและดนตรีีที่�ใช้้ประกอบการแสดง ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกเครื่่�องดนตรีีไทย อาทิิ ขลุ่่�ย จะเข้้ 
ฉิ่่�ง กรัับ และซออู้้� ในการทดลองการออกแบบเสีียงแต่่ละครั้้�ง ผู้้�วิิจััยจะเลืือกเครื่่�องดนตรีี 1-2 ชิ้้�นในการออกแบบ  
โดยออกแบบเสีียงให้้เป็็นบรรเลงทำำ�นองเพลงได้้อย่่างมีีอิิสระ ไม่่จำำ�กััดจัังหวะ รวมถึึงรููปแบบและวิิธีีการบรรเลง  
โดยใช้้วิิธีีการสร้้างสรรค์์ทำำ�นองเพลงแบบด้้นสด

5. การออกแบบอุุปกรณ์์ประกอบการแสดง ผู้้�วิจิัยัได้้ออกแบบอุุปกรณ์ก์ารแสดงไว้้ในแต่่ละฉากเพื่่�อต้้องการ
สื่่�อสารให้้ผู้้�ชมเกิิดความเข้้าใจในผลงานการสร้้างสรรค์ครั้้�งนี้้� และจึึงเลืือกใช้้อุปุกรณ์ประกอบการแสดงที่่�ให้้ความหมาย
ในการสื่่�อสารอย่่างตรงไปตรงมา ได้้แก่่ แก้้วน้ำำ�� ขัันน้ำำ�� เรืือแจว ไม้้พาย และสวิิงจัับแมลง เป็็นต้้น

6. การออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้เครื่่�องแต่่งกายที่่�นัักแสดงสามารถสวมใส่่ได้้ในชีีวิิตประจำำ�วััน 
โดยมีีแนวคิิดและแรงบัันดาลใจมาจากมิินิิมอลลิิสม์์ เพื่่�อนำำ�มาใช้้ในการสื่่�อสารผ่่านการเลืือกใช้้เครื่่�องแต่่งกายและ 
รููปแบบที่่�เรีียบง่่าย และเป็็นเครื่่�องแต่่งกายที่่�สะท้้อนให้้เห็็นถึงคนรุ่่�นใหม่่ในสังคมไทยปััจจุุบัันที่่�มีีการแต่่งกายใน 
รููปแบบนี้้�

7. การออกแบบพื้้�นที่่�การแสดง ผู้้�วิิจััยได้้มีีการแบ่่งพ้ื้�นที่่�แสดงเป็็นส่วน ๆ ตามฉากของการแสดง ดัังเช่่น 
พื้้�นที่่�บริิเวณสระน้ำำ�� พื้้�นที่่�โบราณสถาน และพื้้�นที่่�โล่่งแจ้้งบริิเวณบ้้านทรงไทย ซึ่่�งเป็็นการแบ่่งตามความเหมาะสมของ
บทการแสดง เพื่่�อให้้การแสดงสื่่�ออารมณ์์บรรยากาศการแสดงในแต่่ละฉาก

8. การออกแบบแสง ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้แสงธรรมชาติิในตอนกลางวัันและกลางคืืน ซึ่่�งแสงไม่่ได้้มีีส่่วน 
ดึงึความสนใจจากเน้ื้�อหาของบทการแสดงได้้ อีกีทั้้�งการใช้้แสงจากธรรมชาติิ แสงนั้้�นจะไม่่มาทำำ�ลายความบริิสุทุธิ์์�ของ
ชิ้้�นงานที่่�ต้้องการแสดงในเนื้้�อหาตามคำำ�พัังเพย

ผลที่่�ได้้จากการวิจิัยัอีกีประการหนึ่่�งก็ค็ืือ แนวคิดิที่่�ได้้หลังัจากการสร้้างสรรค์ผลงานวิจิัยัการสร้้างสรรค์นาฏยศิลิป์์
จากคำำ�พัังเพยที่่�สะท้้อนถึงสัังคมไทยในปัจจุุบััน ซึ่่�งในงานวิจััยนี้้�คำำ�ตอบคืือสิ่่�งที่่�ผู้้�วิิจััยจะต้้องคำำ�นึึงถึึงเมื่่�อต้้องการจะ
สร้้างสรรค์์ผลงานในทำำ�นองเดีียวกัันนี้้� ซึ่่�งประกอบไปด้้วยหััวข้้อที่่�ต้้องคำำ�นึึงถึึง ดัังต่่อไปนี้้�

1) การคำำ�นึงถึึงคำำ�พังัเพย ก่่อนสร้้างสรรค์บทการแสดง จำำ�เป็็นต้้องศึกึษาคำำ�พังัเพยไทยที่่�คนไทยในแต่่ละยุคุแต่่ละสมัย
ได้้ประดิิษฐ์์ข้้อความหรืือถ้้อยคำำ�ที่่�มีกีารกล่่าวเปรีียบเทีียบต่่อเหตุุการณ์ที่่�เกิดิขึ้้�น เพื่่�อเป็็นเครื่่�องเตืือนใจที่่�แฝงด้้วยการ 
ตักัเตืือน สั่่�งสอน ชี้้�แจง ปรีีชา ช้้างขวัญัยืืน และสมภาร พรมทา ได้้ยกตััวอย่่างเหตุกุารณ์คติใินหมู่่�คนกินิเหล้้า ไว้้ว่า “แม้้ใน
สังัคมไทยเองก็็มีคีติใินหมู่่�คนกินิเหล้าว่่า เมื่่�ออยู่่�ในวงเหล้า ห้้ามพููดสองเรื่่�อง คืือ ศาสนากับัการเมืือง ศาสนาเป็็นเรื่่�อง
ละเอียีดอ่่อนและเรื่่�องที่่�ละเอียีดอ่่อนต่่อความรู้้�สึกึของคน ย่่อมนำไปสู่่�ความขัดัแย้้งบาดหมางได้้ง่่าย”6

2) การคำำ�นึงถึงึสังัคมไทย ความคล้้ายคลึงึและแตกต่า่งของมนุษุย์ใ์นสังคมต่า่ง ๆ  ทั่่�วโลก ก่อ่ให้้เกิดิเอกลักัษณ์์
ของสัังคมนั้้�น ๆ สัังคมไทยก็็เช่่นกััน มีีเอกลัักษณ์์ทั้้�งที่่�เหมืือนและแตกต่่าง ดัังปรากฏในเนื้้�อหาของคำำ�พัังเพย

นัักมานุุษยวิิทยาศึึกษาเปรีียบเทีียบมนุุษย์์ในสังคมวััฒนธรรมต่่าง ๆ เพื่่�อบัันทึึกทำำ�ความเข้้าใจ และอธิิบาย
วิิถีีชีีวิิต ระบบความเชื่่�อ การผลิิต พิิธีีกรรม ระบบการเมืือง การรวมกลุ่่�ม ดนตรีี ภููมิิปััญญา ภาษา กฎระเบีียบและ
ลักัษณะทางสัังคมวััฒนธรรมในด้้านอื่่�น ๆ  เพื่่�อทำำ�การเปรีียบเทีียบและอธิิบายความคล้้ายคลึึงและแตกต่่างของมนุษุย์์
ในสัังคมต่่าง ๆ ทั่่�วโลก7

ความเหมืือนและแตกต่า่ง ดังัปรากฏในเนื้้�อหาของคำำ�พังเพยจึงึสามารถนำำ�มาสร้้างสรรค์ใ์ห้้ปรากฏในการแสดง
การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากคำำ�พัังเพยที่่�สะท้้อนถึึงสัังคมไทยในปััจจุุบัันในครั้้�งนี้้� 

	

6.ปรีีชา ช้้างขวััญยืืน, และสมภาร พรมทา, มนุุษย์์กัับศาสนา (กรุุงเทพฯ : โรงพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2543), 16.



65

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.11-NO.2 JULY-DECEMBER 2024

3) การคำำ�นึึงถึึงความหลากหลายทางด้้านวััฒนธรรม การแสดงต้้องพึ่่�งพาอิิทธิิพลจากหลากหลายวััฒนธรรม 
เช่น่เดียีวกับัวัฒันธรรมไทย ในระยะแรกที่่�ได้้รับัอิทิธิพิลต่า่งประเทศเข้้ามา และเมื่่�อเวลาผ่า่นไปคนไทยก็ดั็ัดแปลงแต่ง่
เติิมจนหลอมรวมเป็็นลัักษณะไทยไปในที่่�สุุด มนตรีี มีีเนีียม ได้้อธิิบายตััวอย่่างว่่า

การแสดงละครไทยทั้้�งที่่�เป็็นละครรำและละครพููดที่่�ปรากฏอยู่่�ในปััจจุุบันั เป็็นผลจากการพัฒันา
เปลี่่�ยนแปลงมาหลายยุคุหลายสมัยั ดำเนินิไปในลักัษณะค่่อยเป็็นค่่อยไป และได้้ซึมึซับัอิทธิพิลต่่างประเทศทั้้�ง
ตะวันัออกและตะวัันตก โดยนำมาผสมผสานกัับวัฒันธรรมไทย ในระยะแรก ๆ  ที่่�ได้้รับัอิทิธิพิลต่่างประเทศ
เข้้ามานั้้�นอาจจะเป็็นลัักษณะที่่�ไม่่ลงตััวดีีนััก แต่่ธรรมชาติิของคนไทยจะสามารถดััดแปลงแต่่งเติิม 
จนมีีลัักษณะเป็็นไทยในที่่�สุุด8

การคำำ�นึงึถึึงความหลากหลายทางด้้านวัฒนธรรมนั้้�นมีมานานแล้้ว ในการสร้้างสรรค์การแสดง ความหลากหลาย
ทางด้้านศิิลปะการแสดงสามารถทำำ�ให้้เกิิดตััวเลืือกเพื่่�อนำำ�เสนอการแสดงเกี่่�ยวกัับคำำ�พัังเพยได้้อย่่างไม่่มีีที่่�สิ้้�นสุุด

4) การคำำ�นึงถึึงการสื่่�อสารกับผู้้�ชม เมื่่�อมีีการแสดง ก็็ย่่อมต้้องมีีผู้้�ชม การแสดงในปัจจุุบัันจำำ�เป็็นต้้องนึึกถึึง 
ผู้้�ชมที่่�เป็็นคนรุ่่�นใหม่่ เพราะคนรุ่่�นใหม่่มัักจะอยู่่�ในวััยที่่�มีีพลัังในการค้้นหาสิ่่�งใหม่่ ๆ เพื่่�อการเรีียนรู้้�ในการดำำ�เนิินชีีวิิต
ที่่�เหลืือ และการแสดงก็็ต้้องการการสื่่�อสาร เมษ ยิ้้�มสมบููรณ์์ ได้้อธิิบายถึึงการสื่่�อสาร พื้้�นฐานที่่�ต้้องรู้้�ว่่า “การสื่่�อสาร
จะบรรลุุวััตถุุประสงค์์ได้้ก็็ต่่อเมื่่�อเรื่่�องราวนั้้�นถููกส่่งต่่อไปยัังผู้้�รัับสาร และผู้้�รัับสารสามารถเข้้าใจเรื่่�องราวนั้้�น ๆ  ได้้เป็็น
ที่่�เรีียบร้้อยแล้้ว”9

ถ้้าจะทำำ�ให้้การสื่่�อสารเนื้้�อหาของคำำ�พังัเพยบรรลุวุัตัถุปุระสงค์ไ์ด้้ก็จ็ะต้้องคำำ�นึงึถึงึวิธิีกีารสร้้างสรรค์ก์ารแสดง
เพื่่�อให้้เรื่่�องราวนั้้�นถููกส่่งต่่อไปยัังผู้้�รัับสาร และผู้้�รัับสารก็็ต้้องเข้้าใจเรื่่�องราวนั้้�นด้้วย

5) ความคิิดสร้้างสรรค์ในงานนาฏยศิิลป์์ คืือสิ่่�งที่่�จะพิิสููจน์์ให้้เห็็นถึงประเด็็นใหม่่ที่่�ได้้จากการสร้้างสรรค์ 
งานในครั้้�งนี้้� นราพงษ์์ จรัสัศรี ีได้้อธิบิายว่่า “ความคิดิสร้้างสรรค์์ในงานนาฏยศิลิป์ คืือสิ่่�งที่่�จะทำให้้เกิดิผลงานที่่�ไม่่ซ้ำ้แบบใคร 
จะเป็็นการดีีที่่�มีีการค้้นพบงานที่่�มีีอยู่่�ชิ้้�นเดีียวในโลก”10 

การคำำ�นึงึถึงึความคิดิสร้้างสรรค์ใ์นงานนาฏยศิลิป์ ์จึงึเป็น็สิ่่�งที่่�จำำ�เป็น็ในการสร้้างสรรค์ผ์ลงานที่่�จะนำำ�ไปสู่่�การ
ค้้นพบใหม่่ของวงการศิิลปะเพื่่�อศิิลปะ

ที่่�ได้้อธิบิายมานี้้�แสดงให้้เห็น็กระบวนการวิจิัยั “การสร้้างสรรค์น์าฏยศิลิป์จ์ากคำำ�พังัเพยที่่�สะท้้อนถึงึสังัคมไทย
ในปััจจุุบััน” ที่่�มีีการบููรณาการองค์์ความรู้้�ในศาสตร์์แขนงต่่าง ๆ เพื่่�อก่่อเกิิดองค์์ความรู้้�ที่่�ผู้้�วิิจััยคาดหวัังว่่าจะสามารถ
เป็็นแนวทางให้้แก่่ผู้้�ที่่�จะศึึกษางานทางด้้านนาฏยศิิลป์์สร้้างสรรค์์ต่่อไปในอนาคต

ผลสรุุปการดำำ�เนิินการวิิจััย
จากการสืืบค้้นข้้อมููลเพื่่�อนำำ�มาใช้้ในกระบวนการสร้้างสรรค์ผลงานการสร้้างสรรค์นาฏยศิิลป์์จากคำำ�พัังเพย 

ที่่�สะท้้อนถึึงสัังคมไทยในปััจจุุบัันในครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้รููปแบบการแสดงที่่�ประกอบไปด้้วย การเรีียงร้้อยบทการแสดง  
โดยนัักแสดง 3 คน ชาย 2 คน ผู้้�หญิิง 1 คน เพื่่�อแสดงความหมายของคำำ�พัังเพยที่่�จััดวางเรีียงตามตััวพยััญชนะไทย 
โดยใช้้อากััปกิิริยิาที่่�จัดัองค์์ประกอบโดยนัักแสดง 3 คน เป็็นตัวเดิินเรื่่�องที่่�มาจากเน้ื้�อหาในคำำ�พังเพยแฝงไปด้้วยทัักษะ
ที่่�นัักแสดงมีีอยู่่�ทางด้้านนาฏยศิิลป์์ไทย นาฏยศิิลป์์สมััยใหม่่ ส่่วนลีลาที่่�พบได้้ในชีีวิิตประจำำ�วัันจะถููกบรรจุุเข้้าไป 

7.ยศ สัันตสมบััติิ, มนุุษย์์กัับวััฒนธรรม. พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 3. (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์, 2544), 4.
8.มนตรีี มีีเนีียม, วรรณกรรมการแสดง (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2560), 1.
9.เมษ ยิ้้�มสมบููรณ์์, 6 เครื่่�องมืือปั้้�นเรื่่�องเปลี่่�ยนชีีวิิตการเขีียนของคุุณให้้ง่่ายและแม่่นยำ! (กรุุงเทพฯ : สตอรี่่�โบล์์, 2565), 12.
10.นราพงษ์์ จรััสศรีี, “ความคิิดสร้้างสรรค์์ในงานนาฏยศิิลป์์,” สััมภาษณ์์โดย มนทิิรา มะโนริินทร์์, 28 พฤศจิิกายน 2565.



66

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.11-NO.2 JULY-DECEMBER 2024

เพื่่�อให้้เกิิดการสื่่�อสารระหว่่างผู้้�ชมที่่�เป็็นคนรุ่่�นใหม่่ซึ่่�งอยู่่�ในสัังคมของความขััดแย้้งและการเปรีียบเทีียบด้้วยรากเหง้้า
ทางประเพณีีตามแบบฉบัับของนาฏยศิิลป์์หลัังสมััยใหม่่ภายใต้้เสีียงประกอบที่่�มาจากเครื่่�องดนตรีีไทย เสื้้�อผ้้าต่่างยุุค 
ต่า่งสมัยต่า่งประเพณี ีแสงที่่�ใช้้ผู้้�วิจิัยัเลืือกใช้้แสงธรรมชาติติามบรรยากาศของสถานที่่�ที่่�เลืือกใช้้ รวมอยู่่�บนพื้้�นที่่�ที่่�เป็็น
บรรยากาศของบนบ้้านเรืือนไทยที่่�ถููกปรัับเปลี่่�ยนให้้เข้้ากัับสัังคมปััจจุุบััน 

ข้้อเสนอแนะ
การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากคำำ�พัังเพยที่่�สะท้้อนถึงสัังคมไทยในปััจจุุบััน ผู้้�วิิจััยมีีข้้อเสนอแนะเพื่่�อเป็็น

ประโยชน์์ทางด้้านการศึึกษาทั้้�งทางด้้านวิิชาการและการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์ โดยผู้้�ที่่�สนใจในการสร้้างสรรค์์
นาฏยศิิลป์์สามารถนํํารููปแบบองค์์ประกอบและแนวคิิดที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การศึึกษาไว้้ไปต่่อยอดพัฒนาผลงาน และนำำ�ไป
ใช้้ในประเด็็นอื่่�น ๆ
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คำำ�สำำ�คัญ : การสร้้างสรรค์์/ เพลงช้้า/ มงคลสููตร

*นิิสิิตหลัักสููตรศิิลปกรรมศาสตรดุุษฎีีบััณฑิิต คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, mot6481007035@gmail.com.
*Student Doctor of Fine and Applied Arts Program, Faculty of Fine and Applied Arts, Chulalongkorn University.
**รองศาสตราจารย์์ ดร., ภาควิิชาดุุริิยางคศิิลป์์ กรรมการศููนย์์เชี่่�ยวชาญเฉพาะทางวััฒนธรรมดนตรีีไทย คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย.
**Associate Professor Dr., Department of Music, Center of Excellence for Thai music and Culture Research, Faculty of Fine and Applied 
Arts, Chulalongkorn University.
Receive 23/8/66 Revise 14/11/66 Accept 12/02/67



70

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.11-NO.2 JULY-DECEMBER 2024

Abstract 
“Thai music composition: Phleng Cha Rueang Mongkholasutra” is creative and qualitative 

research. The objective was to study the content of the Mongkholasutra and use it to create the 
Phleng Cha Rueang Mongkholasutra. The researcher studied information from documents. and  
interviews with experts in Mongkholasutra and Thai music. Data were analyzed and created from root 
melodies that had meanings conveying the content of the Mongkholasutra. Methods of stretching 
and collapsing, adjusting expressions, and automatic composition were used to express specific 
expressions in the form of a Khong Wong Yai.

The composition is divided into four parts: Part 1, the Phleng Cha, consisting of 1) the 
Pathom Mongkhon song, 3 parts, 2) the Bamphen Mongkhon song, 2 parts, 3) the Si La Mongkhon 
song, 1 part, 4) the Thamma Mongkhon song, 2 parts, and 5) the Nip Pha Na Mongkhon, 2 parts. 
The Mongkolparit song is specified as the instrumental song at the end of every song. The method 
of composing from root melodies and automatic composition is used. Part 2, the Phleng Song Mai 
consists of 1) the Su Than To song, 3 parts, 2) the Sang Kha Ho song, 2 parts, 3) the Than Ta Mo 
song, 1 part, 4) the Kha Was Sa Tam song, 2 parts, and 5) the Pa Ti Pa Tha song, 2 parts. Part 3, the 
Phleng Reo Mongkhon Parit song is an automatic composition. Part 4, the researcher composed a 
new melody for the Phleng La song based on the original structure and adjusted it to be special. 

Keywords: Creativity/ Phleng Cha/ Mongkholasutra
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บทนำำ�
สัังคมไทยมีีความเชื่่�อในพุุทธศาสนาด้้านประเพณีีและพิิธีีกรรม โดยการนำำ�บทในคััมภีีร์์คาถาต่่าง ๆ มาสวด

สาธยายมนต์เพื่่�อประกอบการกระทำำ�พิิธีีซึ่่�งการสวดนั้้�นเป็็นสิ่่�งที่่�มีีมาตั้้�งแต่่พุุทธกาลและสืืบทอดแนวปฏิิบััติิต่่อมา
จนถึึงปััจจุุบััน การสวดมนต์์เป็็นกุุศโลบายทำำ�ให้้ในใจสงบถืือว่่าเป็็นการพััฒนาชีีวิิต อีีกทั้้�งยัังถืือว่่าเป็็นการสรรเสริิญ
พระรััตนตรััย และเชื่่�อว่่าจะส่่งผลให้้เกิิดมีีพลัังเหนืือมนุุษย์์ขึ้้�นจากการสวดมนต์หรืือการสวดคาถาในพิิธีีกรรม 
ในทางพระพุุทธศาสนามีีความเชื่่�อว่่าเมื่่�อพระสงฆ์์สวดสาธยายพระพุุทธมนต์์จะถืือว่่าเป็็นสิิริิมงคลแก่่บุุคคลสถานที่่� 
หรืือสิ่่�งที่่�อยู่่�ในพิิธีีขณะนั้้�น

หลัักธรรมคำำ�สอนนั้้�นเป็็นเครื่่�องยึึดเหนี่่�ยวจิิตใจของคนไทยชาวพุุทธ  ทั้้�งทางด้้านการนำำ�มาเป็็นหลัักแนวทาง 
ในการดำำ�เนิินชีวิิต และการสวดมนต์ภาวนาจากบทบาลีีที่่�ได้้กล่่าวไว้้ในพระคััมภีีร์์ต่่าง ๆ ตามความเชื่่�อซึ่่�งเกิิดขึ้้�น 
ในกิิจกรรมต่่าง ๆ ที่่�พิิธีีกรรมนั้้�นมีีขั้้�นตอนของศาสนพิิธีีเข้้าไปร่่วมด้้วย กิิจกรรมทางพระพุุทธศาสนานั้้�นเกี่่�ยวข้้องกัับ
วิิถีีการดำำ�รงชีีวิิตของชาวพุุทธมายาวนาน โดยมีีบทบาทร่่วมอยู่่�กัับวิิถีีชีีวิิตตั้้�งแต่่เกิิดจนถึึงตาย ล้้วนแล้้วแต่่มีีพิิธีีกรรม
ทางพระพุุทธศาสนาร่่วมอยู่่�กัับพิิธีีกรรมนั้้�น ๆ  เช่่น  การเจริิญพระพุุทธมนต์์ในพิิธีีสำำ�คััญต่่าง ๆ  ในหลัักความเชื่่�อความ
ศรััทธาของชาวพุุทธ

การเจริิญพระพุทุธมนต์หรืือที่่�เรียีกสวดพระปริติรบ้้าง การสวดเจ็ด็ตำำ�นานบ้้าง การสวดสิบิสองตำำ�นานบ้้าง ฯ 
ล้้วนประกอบด้้วยบทพระพุุทธมนต์ที่่�สำำ�คัญหลายบทโดยพระสงฆ์์จะเป็็นผู้้�สวด เนื้้�อหาในบทที่่�ใช้้ล้้วนมีความหมายที่่�
เป็็นมงคลทั้้�งมงคลทางโลกและมงคลทางธรรม เรื่่�องของการเจริญิพระพุทุธมนต์พระปริติรสมเด็จ็พระพุทุธโฆษาจารย์  
(ป. อ. ปยุตฺุโฺต) ได้้อธิบิายว่่า

การนิิมนต์์พระไปสวดพระปริิตรในโอกาสต่่าง ๆ มีีการจััดเป็็นแบบแผนโดยเฉพาะที่่�ใช้้กััน 
เป็น็ประจำลงตัวัมี ี2 ชุดุ คืือ ชุดุเล็ก็เรียีกว่่า เจ็ด็ตํานาน และ ชุดุใหญ่่เรียีกว่่า สิบิสองตําํนาน ชุดุเล็ก็ คืือ  
เจ็็ดตํํานาน เรีียกอย่่างคํําบาลีีว่่า สััตตปริิตต์์ (ทางการให้้เขีียน “สััตปริิตร” เมื่่�อใช้้เป็็นแบบแผนใน
พระราชพิิธีี มีีช่ื่�อเป็็นคำศััพท์์เฉพาะว่่า จุุลราชปริิตร คืือ ปริตรหลวงชุุดเล็็ก) ได้้แก่่ 1. มงคลสููตร   
2. รตนปริติร (มักัเรียีกรตนสููตร) 3. เมตตปริติร (มักัเรียีกกรณียีเมตตสููตร) 4. ขันัธปริติร 5. โมรปริติร 
6. ธชััคคปริิตร (มัักเรีียกธชััคคสููตร) 7. อาฏานาฏิิยปริิตร 8. โพชฌัังคปริิตร มีีอัังคุุลิิมาลปริิตรนํํา  
(ลำดัับท้้ายนี้้�อาจเข้้าแทนลำดัับใดหนึ่่�งใน 4 - 7)

ชุุดใหญ่่ คืือ สิิบสองตํํานาน เรีียกอย่่างคํําบาลีีว่่า ทวาทสปริิตต์์  (ทางการให้้
เขีียน “ทวาทศปริิตร” เม่ื่�อใช้้เป็็นแบบแผนในพระราชพิิธีี มีีชื่่�อเป็็นคำศััพท์์ว่่า มหาราช
ปริิตร คืือ ปริิตรหลวงชุุดใหญ่่) ได้้แก่่ 1. มงคลสููตร 2. รตนปริตร (มัักเรีียก รตนสููตร) 
3. เมตตปริิตร (มัักเรีียก กรณีียเมตตสููตร) 4. ขัันธปริิตร  มีีฉััททัันตปริิตรตาม 5. โมรปริิตร   
6. วััฏฏกปริิตร 7. ธชััคคปริิตร (มัักเรีียก ธชััคค-สููตร) 8. อาฏานาฏิิย-ปริิตร 9. อัังคุุลิิมาลปริตร  
10. โพชฌัังคปริิตร 11. อภยปริิตร (มีีขึ้้�นในยุุคหลััง) 12. ชยปริิตร (มีีขึ้้�นในยุุคหลััง) 

ขอให้้สัั ง เกตว่่ าทั้้� ง เจ็็ดตํานาน และสิิบสองตํํ านานนั้้� น  ขึ้้� น ต้้น ด้้วยมงคลสููตร
เป็็ นข้้ อแรก  คืื อ  มีี ม งคลสูู ตร นํํ าหน้้ า  และแปลก ด้้วยว่่ ามงคลสูู ตรนี้้� ไ ม่่ เ ป็็นปริิ ตร  
ไม่่เรีียกว่่าปริตรแต่่เอามานํําหน้าขึ้้�นก่่อนปริตรทั้้�งหมดทั้้�งชุุด และทุุกชุุดในคััมภีีร์์ภาษาบาลีี 
ทั้้�งหลาย ไม่่มีที่่�ใดเรีียกว่่า มงคลปริตร ต่่างจากพระสููตรอ่ื่�น ๆ ซึ่่�งเม่ื่�อนำมาใช้้เป็็นปริตร 
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ก็เ็รียีกเป็็นปริตร เช่่น รตนสููตร ก็เ็รียีกว่่า รตนปริตร บางท่่านอธิิบายว่่า พระสููตรใดนำมาใช้้เต็็ม ๆ  
สวดทั้้�งสููตร ก็็เรีียกคงเดิิมว่่าเป็็นสููตรแต่่ถ้าตััดบางส่่วนมาใช้้ก็็เรีียกส่่วนที่่�นำมาใช้้นั้้�นว่่า เป็็นปริตร 
ตามชื่่�อของพระสููตรนั้้�น แต่่นี่่�ก็็ต้้องยกเว้้นมงคลสููตร คืือมงคลสููตรนี้้� ไม่่ว่่าจะเอามาแค่่ไหน เช่่น  
ตััดส่่วนเริ่่�มต้้นออกนํํามาเฉพาะส่่วนที่่�เป็็นคาถาหรืือแม้้แต่่ตััดคาถาแรกออกไปแล้้ว นํํามาแค่่ไหนก็็
เรีียกว่่ามงคลสููตรไม่่เป็็นอื่่�น1

มงคลสููตรเป็็นพระพุุทธมนต์บทต้้นของการเจริิญพระพุุทธมนต์ ที่่�พระสงฆ์์ใช้้สวดเป็็นบทแรกเพื่่�อความเป็็น
สิริิมิงคลโดยเป็็นประเพณีที่่�ถืือสืืบทอดปฏิบิัตัิกิันัมาตามลำำ�ดับขั้้�นตอนเมื่่�อพระสงฆ์์เจริญิพระพุทุธมนต์ถึงึบทมงคลสูตูร
ขึ้้�นต้้นบทว่า “อะเสวะนา จะ พาลา นััง” เจ้้าภาพในพิิธีีจะจุุดเทีียนน้ำำ��มนต์ที่่�ติิดอยู่่�ตรงบาตรหรืือขัันน้ำำ��มนต์แล้้ว 
ยกขันัน้ำำ��มนต์ถวายพระเถระเพื่่�อทำำ�น้ำำ��มนต์พระปริติร ใช้้ประพรมเพื่่�อเกิดิความเป็็นสิริมิงคลแก่่สถานที่่�และผู้้�ที่่�ร่่วมพิธิีี  
การจุุดเทีียนน้ำำ��มนต์์ในขณะที่่�พระสงฆ์์สวดบทมงคลสููตรนั้้�นมีีความหมายว่่าเทีียนน้ำำ��มนต์์ใช้้แทนเทีียนมงคลจึึง 
จุุดเทีียนนั้้�นเมื่่�อพระสงฆ์์เจริิญพระพุุทธมนต์ถึึงบทมงคลสููตร มงคลสููตรจึงถืือเป็็นพระพุุทธมนต์สำำ�คััญบทหนึ่่�งใน 
การเจริิญพระพุุทธมนต์์ตามความเชื่่�อของคนไทยที่่�ประกอบพิิธีีทางพระพุุทธศาสนา

การประกอบพิธิีทีางพระพุทุธศาสนาที่่�มีกีารเจริญิพระพุทุธมนต์ข์องคนไทยนั้้�น  ดนตรีเีป็น็ส่ว่นหนึ่่�งที่่�มีบีทบาท
อย่่างเห็็นได้้ชัดเจนวัฒนธรรมของคนไทยที่่�มีีมายาวนานเสีียงดนตรีีเป็็นสิ่่�งที่่�ช่่วยเสริมให้้พิิธีีกรรมมีีความศัักดิ์์�สิิทธิ์์� 
เข้้มขลัังส่่งผลเป็็นแรงเสริมต่่อจิิตใจของผู้้�เข้้าร่่วมอีีกด้้านหนึ่่�งด้้วยดนตรีีที่่�ใช้้บรรเลงเพลงประกอบตามขั้้�นตอนของ
พิิธีีกรรม โดยโบราณาจารย์์ได้้กำำ�หนดแบบแผนบทเพลงที่่�ใช้้บรรเลงไว้้อย่่างชััดเจน  

มนตรีี ตราโมท ได้้กล่่าวถึึงการบรรเลงดนตรีีที่่�เกี่่�ยวกัับพิิธีีกรรมทางพุุทธศาสนาว่่า ตามประเพณีีการทำำ�บุุญ
อัันเป็็นสามััญซึ่่�งมีีพระเจริิญพระพุุทธมนต์์วัันหนึ่่�งและรุ่่�งขึ้้�นถวายอาหารบิิณฑบาตอีีกวัันหนึ่่�ง เรีียกกัันย่่อ ๆ ว่่า 
สวดมนต์เย็น็ฉันัเช้้า มักัมีปีี่่�พาทย์บรรเลงประกอบในงานอาจเป็็นเครื่่�องใหญ่่ เครื่่�องห้้า เครื่่�องคู่่�แล้้วแต่่ฐานะของเจ้้าของงาน
ส่่วนเพลงที่่�สืืบทอดต่่อมามีีดัังนี้้�

เริ่่�มต้้นด้้วย   		   	 โหมโรงเย็็น 
รัับพระ  		   	 เพลงช้้า 
เจริิญพุุทธมนต์์ (พระจบ)   	 เพลงกราวใน 
ส่่งพระ  			   	 เพลงเชิิด 
เช้้าเริ่่�มด้้วย  		   	 โหมโรงเช้้า 
รัับพระ  		   	 เพลงช้้า 
พระฉััน  		   	 เพลงฉิ่่�งพระฉััน 
พระฉัันเสร็็จและยะถา  		  กราวรำำ�ชั้้�นเดีียว2

วัันเเรก

วัันหลััง

1.สมเด็็จพระพุุทธโฆษาจารย์์ (ป. อ. ปยุุตฺฺโต), สวดมนต์์ต้้องไม่่โค่่นสาธยาย. พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 3. (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์ผลิิธััมม์์ ในเครืือ บริิษััท สำำ�นัักพิิมพ์์เพ็็ทแอนด์์
โฮม จำำ�กััด, 2563), 26-28.
2.มนตรีี ตราโมท, คำบรรยายวิิชาดุุริิยางคศาสตร์์ไทย (กรุุงเทพฯ : ชวนพิิมพ์์, 2531).
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จากข้้อมูลูเบื้้�องต้้น  เห็น็ได้้ว่ามงคลสูตูรกับดนตรีทีี่่�ใช้้ในพิธิีกีรรมมีคีวามสัมัพันัธ์กันัในเรื่่�องของการรับใช้้ความศรัทัธา
และความเชื่่�อที่่�ปรากฏอยู่่�ในพิิธีีกรรมทางพระพุุทธศาสนา กล่่าวคืือ มงคลสููตรเป็็นแนวทางในการดำำ�เนิินชีีวิิตให้้แก่่ 
ผู้้�ที่่�ศึึกษา อีกีทั้้�งยังัเป็็นบทที่่�แสดงถึงึสัญัลักัษณ์์แห่่งความเป็็นมงคลของการเจริญิพระพุทุธมนต์ และในส่วนของเพลงช้้า
ที่่�บรรจุอยู่่�ในกระบวนการบรรเลงประกอบพิิธีีกรรมทางพระพุุทธศาสนา ซึ่่�งทั้้�งสองประเด็็นมีความสััมพัันธ์กััน
ในบริิบทที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับวิิถีีชีีวิิตของคนไทยมาเป็็นเวลานาน ส่่งผลให้้ผู้้�วิิจััยเกิิดแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ 
โดยการนำำ�บทมงคลสููตรและเพลงช้้าที่่�มีีความสััมพัันธ์์กัันในด้้านพิิธีีกรรมทางพระพุุทธศาสนา มาสร้้างสรรค์์ผลงาน 
เพื่่�ออนุุรักัษ์ส์ืืบทอดเพลงช้้าที่่�ใช้้บรรเลงในพิธีิีกรรมมาแต่โ่บราณ ด้้วยการสร้้างสรรค์เพลงช้้า เรื่่�องมงคลสููตร เป็น็การบูชา 
หลัักธรรมคำำ�สอนนััยแห่่งความเป็็นมงคลของการดำำ�เนิินชีีวิิต และรัักษาสืืบทอดการบรรเลงเพลงช้้าอัันเป็็นประโยชน์์
ต่่อการสืืบทอดเพลงไทยต่่อไป

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
เพื่่�อศึึกษาเนื้้�อหาของบทมงคลสููตรนำำ�ไปสู่่�การสร้้างสรรค์์เพลงช้้าเรื่่�องมงคลสููตร

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ
ได้้ผลงานเพลงจากการประพัันธ์์เพลงช้้าเรื่่�องมงคลสููตร

ขอบเขตของการวิิจััย
ศึกึษาเนื้้�อหาของบทมงคลสูตูร เพื่่�อนำำ�ไปสร้้างกระสวนทำำ�นองเพลงช้้าตามโครงสร้้างของหลัักทางดุรุิยิางค์์ไทย

ในการสร้้างสรรค์์เพลงช้้าเรื่่�องมงคลสููตร 

นิิยามศััพท์์เฉพาะ
ทำำ�นองต้้นราก หมายถึึง เพลงไทยเดิิมที่่�ผู้้�วิิจััยยกมาใช้้เป็็นทำำ�นองต้้นแบบในการยืืด ยุุบ ปรัับสำำ�นวนทำำ�นอง

เพลงให้้เป็็นเพลงใหม่่ในการสร้้างสรรค์์เพลงช้้าเรื่่�องมงคลสููตร

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
1. สััมภาษณ์์ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิหรืือผู้้�เชี่่�ยวชาญ
งานวิจััยเรื่่�อง มงคลสููตรสู่่�การสร้้างสรรค์บทเพลงช้้าเรื่่�องมงคลสููตร ผู้้�วิิจััยดำำ�เนิินการเก็็บข้้อมููลภาคสนาม 

โดยการสััมภาษณ์์ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิหรืือผู้้�เชี่่�ยวชาญที่่�มีีความรู้้�เรื่่�องมงคลสููตร โดยเลืือกกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลแบบจำำ�แนกเจาะจง 
purposive sampling ดัังนี้้�

1.1  ผู้้�วิิจััยสััมภาษณ์์ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิหรืือผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านศาสนา ประวััติิศาสตร์์ ดัังนี้้�
- พระอุุดมปััญญาภรณ์์ (สััณหวััตร สณฺฺหวฑฺฺฒโน) เปรีียญธรรม 6 ประโยค, รองเจ้้าคณะจัังหวััดยโสธร,  

ผู้้�ช่่วยอธิิการบดีี มหาวิิทยาลััยมหาจุุฬาลงกรณราชวิิทยาลััย วิิทยาเขตขอนแก่่น
- พระครูเูมธีธีรรมบัณัฑิิต (จิิรศักดิ์์� จิริปุญฺุโฺญ) เปรียีญธรรม 6 ประโยค, เจ้้าคณะอำำ�เภอคำำ�เขื่่�อนแก้้ว เจ้้าอาวาส

วััดยางตลาด เลขานุุการรองเจ้้าคณะจัังหวััดยโสธร
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- พระครููปลัดัวิริิยิวัฒัน์์ (คนอง ปคฺโฺณ) เปรียีญธรรม 5 ประโยค ดร., ผู้้�ช่่วยเจ้้าอาวาส วัดัจักัรวรรดิริาชาวาสวรมหาวิหิาร, 
เลขานุุการรองเจ้้าคณะภาค 10.

- ศาสตราจารย์เกีียรติคิุณุ ดร. อภิณัิัฏฐ์์ กิติิิพันัธุ์์� กรรมการสภาผู้้�ทรงคุณุวุฒุิสิภามหาวิทิยาลัยัราชภัฏัอุบุลราชธานี,ี 
สัทัธัมัมะโชติิกะธช  ประจำำ�สาธารณรััฐสหภาพเมีียร์์มา, สัทัธรรมโชติิกะบััณฑิติ ประจำำ�สาธารณรััฐสังัคมนิิยมประชาธิิปไตย
ศรีีลัังกา, ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ ประจำำ� สัังฆสภาศรีีลัังกา อััสสะคิิริิยานิิกาย

1.2 ผู้้�วิจิัยัสัมัภาษณ์ผ์ู้้�ทรงคุณุวุฒุิหิรืือผู้้�เชี่่�ยวชาญทฤษฎีดีุรุิยิางคศิลิป์ไ์ทยและการประพันัธ์เ์พลงไทย ดังันี้้� 
- รองศาสตราจารย์์ พิิชิิต  ชััยเสรีี  ข้้าราชการบำำ�นาญ  สัังกััดจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
- ครููปี๊๊�บ คงลายทอง ศิิลปิินแห่่งชาติิ 
- อาจารย์์ ดร. บุุญเลิิศ กร่่างสะอาด วิิทยาลััยนาฏศิิลปสุุพรรณบุุรีี
2. เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย
ผู้้�วิิจััยสร้้างเครื่่�องมืือเพื่่�อรวบรวมข้้อมููลในการวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับหััวข้้อในประเด็็นสำำ�คััญที่่�ผู้้�วิิจััยศึึกษา 

โดยเครื่่�องมืือที่่�ใช้้ได้้ออกแบบโดยการสััมภาษณ์์ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิและผู้้�เชี่่�ยวชาญ  แบ่่งออกเป็็น 2 ส่่วน  ดัังนี้้�
2.1 แบบสััมภาษณ์์ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิและผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านศาสนา ประวััติิศาสตร์์ด้้านบทมงคลสููตร
2.2 แบบสััมภาษณ์์ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้านทฤษฎีีดุุริิยางคศิิลป์์ไทยและการประพัันธ์์เพลงไทย

3. การเก็็บรวบรวมข้้อมููล

ผู้้�วิิจัยัรวบรวมข้้อมูลูโดยค้้นคว้้าจากเอกสาร ตำำ�รา หนังัสืือ งานวิจิัยัและบทความวิชิาการที่่�เกี่่�ยวข้้องจากห้้องสมุดุ 
และแหล่่งเรียีนรู้้�มาทำำ�การอ้้างอิิงเป็็นแนวทางในการดำำ�เนิินการวิจััย โดยแหล่่งข้้อมููลที่่�ศึึกษาค้้นคว้้า ได้้แก่่ ห้้องสมุดดนตรีี 
สำำ�นักัหอสมุดุแห่่งชาติ ิ สำำ�นักังานวิทิยทรัพัยากร จุฬุาลงกรณ์มหาวิทิยาลัยั และศึกึษาข้้อมูลูโดยการสัมัภาษณ์์ผู้้�ทรงคุณุวุฒุิิ
หรืือผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านศาสนา ด้้านทฤษฎีีดุรุิยิางคศิิลป์์ไทย การประพัันธ์เพลงไทย  

4. การสร้้างสรรค์์
ผู้้�วิิจััยได้้เก็็บรวบรวมข้้อมููลจากการศึกษาเอกสาร หนัังสืือ งานวิจััยและบทความวิิชาการ และสััมภาษณ์์ 

ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิหรืือผู้้�เชี่่�ยวชาญ ทำำ�การวิิเคราะห์์ข้้อมููลสรุุปผลการศึึกษานำำ�มาสร้้างสรรค์์บทเพลง พร้้อมทั้้�งนำำ�เสนอ 
ผลงานวิิชาการและผลงานการสร้้างสรรค์์เพลงช้้าเรื่่�องมงคลสููตร

ผลการวิิจััย
จากการศึกษาผู้้�วิจิัยัพบนััยสำำ�คัญั 3 ประเด็็นในการนำำ�ไปสู่่�การสร้้างสรรค์เพลงช้้าเรื่่�องมงคลสูตูร ได้้แก่่ ประเด็็นที่่� 1 

ความสำำ�คัญัของบทมงคลสูตูร ประเด็็นที่่� 2 ความสำำ�คัญของเพลงช้้า ประเด็็นที่่� 3 การสร้้างสรรค์เพลงช้้าเรื่่�องมงคลสูตูร  
อธิิบายดัังนี้้�

ประเด็็นที่่� 1 ความสำำ�คััญของบทมงคลสููตร
มงคลสููตรเป็็นหลัักธรรมที่่�มีีความสััมพัันธ์์กัับวิิถีีชีีวิิตของสัังคมไทย 2 ส่่วน เพื่่�อแสดงให้้เห็็นความสำำ�คััญใน 

การยกมาเป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์เพลงช้้าเรื่่�องมงคลสููตร  ได้้แก่่  
ส่่วนที่่� 1 บทมงคลสูตูรที่่�พบในพิธิีกีรรม มงคลสููตรเป็็นบทที่่�ใช้้ในการเจริิญพระพุุทธมนต์เพื่่�อความเป็็นสิริิมิงคล  

บรรจุอยู่่�เป็็นช่วงต้้นในการเจริิญพระพุุทธมนต์เจ็ด็ตำำ�นานและสิิบสองตำำ�นานโดยเรียีกว่่า “พระปริิตร” เห็็นได้้ว่ามงคล
สูตูรเป็็นบทแรกในการเจริญิพระพุทุธมนต์ทั้้�งเจ็ด็ตํํานานและสิิบสองตํํานาน เป็็นการแสดงความนอบน้้อม ยกมงคลต่่าง ๆ   
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ตามที่่�ปรากฏในพระสูตูรมาแสดงให้้เกิิดเป็็นมงคลขึ้้�นกับัชีวีิติ ตามความเชื่่�อของคนไทยในการทำำ�สิ่่�งใดให้้ยึดึความเป็็นมงคล
เป็็นที่่�ตั้้�ง บทมงคลสููตรจึึงเป็็นบทต้้นในการเจริิญพระพุุทธมนต์์ 

ด้้วยนัยัที่่�ว่า่เริ่่�มต้้นด้้วยความเป็น็มงคลเป็น็บทนำำ� ซึ่่�งใช้้ในพิธิีมีงคลต่า่ง ๆ  ตามความเชื่่�อของคนไทยความสำำ�คัญั
ในการเจริิญพระพุุทธมนต์์เมื่่�อพระสงฆ์์เจริิญพระพุุทธมนต์์ถึึงบทมงคลสููตร ขึ้้�นต้้นบทว่่า “อะเสวะนา จะ พาลา นััง” 
เจ้้าภาพในพิธิีจีะจุุดเทียีนน้ำำ��มนต์ท์ี่่�บาตรหรืือขันัน้ำำ��มนต์แล้้วจึงึยกถวายพระเถระเพื่่�อทำำ�น้ำำ��มนต์พระปริิตร โดยเชื่่�อว่า่
เทีียนน้ำำ��มนต์์ใช้้แทนเทีียนมงคลจึึงจุุดเทีียนนั้้�นเมื่่�อพระสงฆ์์เจริิญพระพุุทธมนต์์ถึึงบทมงคลสููตร น้ำำ��มนต์์ที่่�ได้้ผ่่านการ
เจริญิพระพุทุธมนต์มีคีวามเชื่่�อว่า่เมื่่�อใช้้ประพรมแก่ส่ถานที่่�และผู้้�ที่่�ร่ว่มพิธิีจีะเกิดิความเป็็นสิริมิงคล มงคลสูตูรจึงึถืือเป็็น
พระพุทุธมนต์ส์ำำ�คัญับทหนึ่่�งในการเจริญิพระพุทุธมนต์ต์ามความเชื่่�อของคนไทยในการประกอบพิธิีทีางพระพุทุธศาสนา

ส่ว่นที่่� 2  มงคลสูตูรที่่�ใช้้เป็น็แนวทางในการดำำ�เนินิชีวีิติ  มงคลสูตูรเป็น็หลักัธรรมที่่�สามารถนำำ�มาใช้้เป็น็แนวทาง
ในการดำำ�เนิินชีีวิิต เป็็นหลัักธรรมที่่�พระพุุทธเจ้้าทรงตรััสตอบคำำ�ถามของหมู่่�เทวดาที่่�เข้้าเฝ้้า ทููลถามข้้อปััญหาว่่าอะไร
คืือมงคลของชีีวิิต พระพุุทธเจ้้าจึึงทรงแสดงหลัักมงคลซึ่่�งทั้้�งหมด 38 ประการ เมื่่�อแปลความหมายสามารถจำำ�แนก
ตามความหมายโดยแบ่่งออกเป็็นหมวดหมู่่� ได้้ 10 หมวด  และจััดกลุ่่�มได้้ ดัังนี้้�

กลุ่่�มที่่� 1 ประกอบด้้วย หมวดที่่� 1 มงคลที่่�กล่่าวถึึงเรื่่�องการฝึึกให้้เป็็นคนดีีมีี 3 ข้้อ หมวดที่่� 2 มงคล
หมู่่�ที่่�กล่่าวถึึงการสร้้างความพร้้อมให้้การฝึกตนเอง มีี 3 ข้้อ หมวดที่่� 3 มงคลหมู่่�ที่่�กล่่าวถึึงการฝึกตนให้้เป็็นคนมีี
ประโยชน์์ มีี 4 ข้้อ 

กลุ่่�มที่่� 2 ประกอบด้้วย หมวดที่่� 4 มงคลหมู่่�ที่่�กล่่าวถึึงการบำำ�เพ็็ญประโยชน์์ต่่อครอบครััว มีี 4 ข้้อ  
หมวดที่่� 5 มงคลหมู่่�ที่่�กล่่าวถึึงการบำำ�เพ็็ญประโยชน์์ต่่อสัังคม มีี 4 ข้้อ 

กลุ่่�มที่่� 3 ประกอบด้้วย หมวดที่่� 6 มงคลหมู่่�ที่่�กล่่าวถึึงการปรัับเตรีียมสภาพใจให้้พร้้อม  มีี 3 ข้้อ 
กลุ่่�มที่่� 4 ประกอบด้้วย หมวดที่่� 7 มงคลหมู่่�ที่่�กล่่าวถึึงการแสวงหาธรรมะเบื้้�องต้้นใส่่ตััว มีี 5 ข้้อ  

หมวดที่่� 8 มงคลหมู่่�ที่่�กล่่าวถึึงการแสวงหาธรรมะเบื้้�องสููงใส่่ตััว มีี 4 ข้้อ 

 ภาพที่่� 1 : จุุดเทีียนที่่�ขัันน้ำำ��มนต์์ขณะพระสงฆ์์เจริิญพระพุุทธมนต์์
ที่่�มา : ปราโมทย์์  เที่่�ยงตรง
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กลุ่่�มที่่� 5 ประกอบด้้วย หมวดที่่� 9 มงคลหมู่่�ที่่�กล่่าวถึึงการฝึึกภาคปฏิิบััติิเพื่่�อกำำ�จััดกิิเลส มีี 4 ข้้อ หมวด
ที่่� 10 มงคลหมู่่�ที่่�กล่่าวถึึงผลของการปฏิิบััติิจนหมดกิิเลส มีี 4 ข้้อ	

ประเด็็นที่่� 2 ความสำำ�คััญของเพลงช้้า
เพลงช้้าหรืือเพลงเรื่่�อง เป็็นเพลงชุุดที่่�โบราณาจารย์ได้้นำำ�เพลงที่่�มีีลัักษณะของทำำ�นองสำำ�เนีียงใกล้้เคีียงกััน

มาเรีียบเรีียงบรรเลงติิดต่่อกัันโดยไม่่มีีการขัับร้้องประกอบ โครงสร้้างของเพลงช้้าประกอบด้้วยเพลงช้้า เพลงสองไม้้ 
เพลงเร็็ว และเพลงลา  เพลงช้้ามีีประเด็็นความสำำ�คััญทางดนตรีี 2 ส่่วน ได้้แก่่  

ส่ว่นที่่� 1  ความสำำ�คัญัของเพลงช้้าในพิธิีกีรรม เพลงช้้าทำำ�หน้้าที่่�บรรเลงในพิธิีกีรรมด้้านประเพณีแีละวัฒันธรรมไทย 
ดนตรีีมีีบทบาทหน้้าที่่�บรรเลงอยู่่�ในกิจกรรมต่่าง ๆ ที่่�มีีเรื่่�องของพิิธีีกรรมเป็็นองค์์ประกอบหลัักผ่่านการบรรเลงด้้วย 
วงปี่่�พาทย์์ โดยมีีกระบวนการการบรรเลงด้้วยเพลงโหมโรงเช้้าหรืือโหมโรงเย็็น หลัังจากนั้้�นจะบรรเลงเพลงช้้าเพื่่�อรอ
เวลาในการเริ่่�มพิิธีีกรรม การบรรเลงดนตรีีที่่�เกี่่�ยวกัับพิิธีีกรรมทางพุุทธศาสนาตามประเพณีการทำำ�บุุญอัันเป็็นสามััญ  
ซึ่่�งมีีพระเจริิญพระพุุทธมนต์วัันหนึ่่�งและรุ่่�งขึ้้�นถวายอาหารบิณฑบาตอีีกวัันหนึ่่�ง ปี่่�พาทย์จะบรรเลงประกอบในงาน 
โดยเพลงที่่�ใช้้ได้้รัับการสืืบทอดมา เพลงช้้าจึึงเป็็นที่่�นิิยมใช้้บรรเลงในงานมงคลต่่าง ๆ  ที่่�มีีพระสงฆ์์เจริิญพระพุุทธมนต์์ 
เช่น่ งานขึ้้�นบ้้านใหม่ ่งานบวชนาค งานทอดกฐินิ งานไหว้้ครูดูนตรีนีาฏศิลิป์ ์ฯลฯ เป็น็การประโคมให้้งานพิธิีนีั้้�นมีคีวาม
ศัักดิ์์�สิิทธิ์์� ครึึกครื้้�น แสดงสััญญาณบ่่งบอกถึึงการจััดพิิธีีมงคล

ภาพที่่� 2 : วงปี่่�พาทย์์ที่่�ใช้้บรรเลงเพลงช้้า  
ที่่�มา : ปราโมทย์์  เที่่�ยงตรง 

ส่่วนที่่� 2  ความสำำ�คััญของเพลงช้้าในกระบวนการเรีียนปี่่�พาทย์์  กระบวนการเรีียนดนตรีีโดยเฉพาะผู้้�ที่่�เรีียน 
ปี่่�พาทย์ ์เพลงช้้าเป็น็หนึ่่�งในแบบการเรียีนดนตรีไีทย โดยเป็น็การถ่า่ยทอดองค์ค์วามรู้้� แบบมุขุปาฐะด้้วยวิธิีกีารถ่า่ยทอด
ด้้วยการปฏิิบัตัิใิห้้ดู ู ผู้้�เรียีนปฏิบิัตัิติาม ท่่องจำำ� ทบทวน เพื่่�อพัฒันาทักัษะ ด้้านต่าง ๆ ทางดนตรี ีผู้้�เรียีนต้้องผ่่านการเรียีน
และสามารถบรรเลงเพลงโหมโรงเช้้าและโหมโรงเย็็นได้้อย่่างแม่่นยำำ� จากนั้้�นจะต้้องผ่่านการเรีียนเพลงช้้าซึ่่�งเป็็น 
อีีกแบบฝึึกหััดหนึ่่�งที่่�เน้้นการฝึึกโดยเฉพาะทัักษะการบรรเลงฆ้้องวงใหญ่่ เนื่่�องจากเพลงช้้าเป็็นเพลงที่่�รวบรวม 
ความหลากหลายของลักัษณะทำำ�นองการบรรเลงสำำ�นวนฆ้้องวงใหญ่ไ่ว้้หลายรูปูแบบ ที่่�สามารถใช้้ฝึกทักัษะด้้านต่า่ง ๆ  
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ทั้้�งความคล่่องตัวัความเข้้าใจในลักษณะของการบรรเลงสำำ�นวนมืือฆ้้องรวมถึึงความอดทน สมาธิ ิสติปัญัญาของผู้้�เรียีน
ให้้เกิิดความแตกฉาน จึึงนิิยมให้้ผู้้�เรีียนปี่่�พาทย์ได้้เรีียนรู้้�เพลงประเภทเพลงช้้าให้้มากพอ เพลงช้้าถืือว่่าเป็็นรากฐาน
และรวมองค์์ความรู้้�ของทำำ�นองเพลงไทยที่่�สำำ�คััญลัักษณะต่่าง ๆ ไว้้มากมาย

ประเด็็นที่่� 3 การสร้้างสรรค์์เพลงช้้าเรื่่�องมงคลสููตร
การสร้้างสรรค์์เพลงช้้าเรื่่�องมงคลสููตร มีีแนวความคิิดที่่�นำำ�ความสำำ�คััญของบทมงคลสููตรและเพลงช้้าที่่�มีี 

นััยสำำ�คััญในทางธรรมะและทางดนตรีีไทยมาเป็็นแนวความคิิดในการสร้้างสรรค์บทเพลง ยึึดหลัักโครงสร้้างเพลง
ประเภทเพลงช้้าตามทฤษฎีีทางดุุริิยางคศิิลป์์ ประกอบด้้วยกลุ่่�มเพลง 4 กลุ่่�ม ประกอบด้้วย เพลงช้้า เพลงสองไม้้  
เพลงเร็็ว และเพลงลา ผู้้�วิิจััยได้้สร้้างสรรค์์ทำำ�นองเพลงจากการศึึกษาบทเพลงที่่�สื่่�อถึึงความหมายที่่�กล่่าวในมงคลสููตร 
โดยนำำ�มาสร้้างสรรค์ตามหลักัการประพันัธ์เพลงไทยให้้มีลักัษณะทำำ�นองที่่�แสดงออกตามนัยัความหมายส่ว่นหนึ่่�ง และ
สร้้างสรรค์์แบบอััตโนมััติิด้้วยจิินตนาการแรงบัันดาลใจตามหลัักทฤษฎีีความคิิดสร้้างสรรค์์ และใช้้หลัักการประพัันธ์์
เพลงไทยของรองศาสตราจารย์์พิิชิิต  ชััยเสรีี มาเป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์

ผู้้�วิิจััยใช้้ระบบเสีียงปี่่�พาทย์มาใช้้เป็็นหลัักในการสร้้างสรรค์ ที่่�เรีียกกัันในทางดนตรีีว่่าระบบเสีียงทางใน  
ยึึดการเรีียกตามชื่่�อปี่่�ที่่�ใช้้ประกอบในเสีียงนี้้� มีีระดัับเสีียงสููงจากทางเพีียงออล่่างขึ้้�นไปอีีก 1 เสีียง โดยกำำ�หนดให้้ 
ลููกทวนของฆ้้องวงใหญ่่เป็็นเสีียง เร (รฺฺ) และลููกยอดเป็็นเสีียง มีี (มํํ) ตามทฤษฎีีเรื่่�อง “ทาง” ที่่�หมายถึึงบัันไดเสีียง 
(Key) ของหลัักดุุริิยางค์์ไทย และใช้้บัันไดเสีียงซอลซึ่่�งประกอบด้้วยเสีียงในการดำำ�เนิินทํํานองในกลุ่่�มเสีียงปััญจมููล  
ซ ล ท x ร ม x เป็็นเสีียงในระดัับเสีียงทางในเป็็นบัันไดเสีียงหลัักในการประพัันธ์์เพลง

ผู้้�วิิจััยสร้้างทำำ�นองเพลงช้้าโดยใช้้หลัักการประพัันธ์์ “ศึึกษิิตอนุุรัักษ์์” ของรองศาสตราจารย์์พิิชิิต ชััยเสรีี3  
ด้้วยการแปลความหมายของบทมงคลสูตูรและศึึกษาบทเพลงที่่�มีสีื่่�อถึงึเน้ื้�อหาใจความในบทมงคลสูตูร  มาเป็็นแนวทาง
ในการสร้้างสรรค์  ยึดึโครงสร้้างของเพลงที่่�ยกมาและทำำ�การปรุุงแต่่งปรัับสำำ�นวน ยืืดขยาย ทำำ�นองเพลง ผู้้�วิจิัยักำำ�หนด
โครงสร้้างเพลงช้้าจากการสรุปมงคลสููตรทั้้�ง 10 หมวดที่่�มีีความหมายด้้านเดีียวกััน ได้้เน้ื้�อหาในด้้านต่าง ๆ ดัังนี้้�   
1. การฝึึกตน  2. การบำำ�เพ็็ญประโยชน์์  3. การปรัับเตรีียมสภาพจิิตใจ  4. การแสวงหาธรรม  5. การปฏิิบััติิให้้ถึึง 
พระนิิพพาน นำำ�ความหมายที่่�สรุุปได้้ทั้้�ง 5 ด้้านมาเป็็นแนวทางในการสร้้างเพลงช้้าจำำ�นวน 5 เพลง ให้้มีีลัักษณะ 
ทำำ�นองเพลงที่่�แสดงถึึงนััยแห่่งความหมายนั้้�น ๆ และให้้จำำ�นวนท่อนของแต่่ละเพลงมีีที่่�มาจากจำำ�นวนหมวดย่อยของ
หลัักธรรมที่่�มีีเนื้้�อหาด้้านเดีียวกัันที่่�ได้้จากการสรุุปบทมงคลสููตร เพลงช้้าประกอบด้้วยเพลงปฐมมงคล 3 ท่่อน  
นำำ�เพลงสรภััญญะเป็็นทำำ�นองต้้นรากท่่อนที่่� 1  เพลงพยายามเป็็นทำำ�นองต้้นรากท่่อนที่่� 2  และสร้้างทำำ�นองท่่อนที่่� 3 
ขึ้้�นใหม่่ทั้้�งท่่อน แสดงถึึงความสอดคล้้องกัับมงคลหมวดที่่� 1 - 3 ที่่�กล่่าวถึึงการฝึึกให้้เป็็นคนดีี การสร้้างความพร้้อม
ให้้การฝึกตนเอง การฝึกตนให้้เป็็นคนมีประโยชน์์ แสดงนััยความเป็็นมงคลด้้วยที่่�ต้้องเริ่่�มจากการมีสติและสมาธิิใน
การฝึึกตนเองเป็็นลำำ�ดัับแรก เพลงบำำ�เพ็็ญมงคล 2 ท่่อน  ใช้้เพลงโล้้ทั้้�งท่่อนที่่� 1 และท่่อนที่่� 2 เป็็นทำำ�นองต้้นราก  
แสดงนัยับรรยายถึงึมงคลหมวดที่่� 4 - 5 ที่่�กล่า่วถึงึการบำำ�เพ็ญ็ประโยชน์ต่์่อครอบครัวั  การบำำ�เพ็ญ็ประโยชน์ต่์่อสังัคม   
เปรียีบเสมืือนเรืือที่่�พาผู้้�คนข้้ามน้ำำ�� ข้้ามทะเลเพื่่�อไปถึงึจุดุหมายปลายทาง   เพลงศีลีะมงคล 1 ท่อ่น เป็น็การสร้้างสรรค์
ขึ้้�นใหม่่โดยยึึดเน้ื้�อหาจากมงคลหมวดที่่� 6 การปรัับเตรีียมสภาพใจให้้พร้้อม  เพลงธรรมะมงคล 2 ท่่อน ใช้้เพลง
พราหมณ์์เข้้าโบสถ์์เป็็นทำำ�นองต้้นรากท่่อนที่่� 1 และเพลงพราหมณ์์ดีีดน้ำำ��เต้้าเป็็นทำำ�นองต้้นรากท่่อนที่่� 2 แสดงนััย
ตามเนื้้�อหาในหมวดที่่� 7 - 8 ของมงคลสููตรที่่�กล่่าวถึึง การแสวงหาธรรมะเบื้้�องต้้นใส่่ตััว และการแสวงหาธรรมะเบื้้�องสููง 
ใส่ต่ัวั  เปรียีบกับันักับวชผู้้�แสวงหาธรรม เพลงนิพิานะมงคล 2 ท่อ่น ใช้้เพลงกราวรำำ�เสภาท่อ่นที่่� 1 และท่อ่นที่่� 2 สื่่�อถึงึ 

3.พิิชิิต ชััยเสรีี, การประพัันธ์์เพลงไทย (กรุุงเทพฯ : โรงพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2556), 1-2.
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มงคลหมวดที่่� 9 - 10 ที่่�เป็็นการฝึึกภาคปฏิิบััติิเพื่่�อกำำ�จััดกิิเลสและกล่่าวถึึงผลของการปฏิิบััติิจนหมดกิิเลส นำำ�สู่่�การ
เข้้าถึึงพระนิิพพานเป็็นที่่�สุุดของมงคลนำำ�มาซึ่่�งความเกษมหลุุดพ้้นจากสิ่่�งทั้้�งปวง

ลัักษณะสำำ�คััญของเพลงช้้าเรื่่�องมงคลสููตรนี้้� จากการศึึกษาในตอนท้้ายของแต่่ละหมวดพบบทบาลีีสำำ�คััญที่่�
กล่า่วว่า่ “เอตัมัมังัคะละมุตุตะมังั” เป็น็บทสรุปุมีคีวามหมายว่า่ “เป็น็มงคลสูงูสุดุ” ผู้้�วิจิัยัจึงึนำำ�มาสร้้างสรรค์เ์ป็น็เพลง
มงคลปริิตร จำำ�นวน 1 ท่่อน ใช้้บรรเลงต่่อท้้ายเพลงช้้าทุุกเพลง แสดงถึึงลัักษณะความสอดคล้้องของการสรุุปเนื้้�อหา
ตอนท้้ายที่่�มีอียู่่�ทุกุบทบาลีใีนมงคลสูตูร แสดงลักัษณะทำำ�นองที่่�สุขุุมุ เรียีบร้้อย ตามลักัษณะทำำ�นองเพลงไทยที่่�ปรากฏ
ในพิิธีีกรรมทางพระพุุทธศาสนา การประพัันธ์์บทเพลงมงคลปริิตรใช้้เสีียงในการดำำ�เนิินทํํานองของกลุ่่�มเสีียงปััญจมููล 
ซ ล ท X ร ม X เป็็นเสีียงในระดัับเสีียงทางใน เป็็นกลุ่่�มเสีียงหลัักในการประพัันธ์์เพลง สร้้างลัักษณะทำำ�นองเพลงมีี
การเน้้นย้ำำ��ซ้ำำ��เสีียงอยู่่�ในวรรคต่่าง ๆ ของเพลง และทำำ�นองในประโยคที่่� 4 มีีการใช้้บัันไดเสีียง ร ม ฟ X ล ท X เป็็น
เสีียงในระดัับเสีียงทางนอก ซึ่่�งเป็็นทำำ�นองส่่วนหนึ่่�งของ เพลงบาทสกุณีีนำำ�มาตกแต่่งทำำ�นองให้้มีความสอดคล้้องกัับ
ทำำ�นองประโยคอื่่�นในเพลง

เพลงมงคลปริิตรผู้้�วิิจััยมีีความคิิดในการนำำ�นััยสำำ�คััญด้้านบทเพลงสำำ�คััญทางดนตรีีไทย 5 เพลง ที่่�ผู้้�เรีียน
ดนตรีไีทยต้้องผ่า่นการครอบเพลงสำำ�คัญัตามลำำ�ดับัขั้้�น ได้้แก่ ่เพลงสาธุกุาร เพลงตระหญ้้าปากคอก  เพลงกระบองกันั   
เพลงบาทสกุุณีี เพลงองค์์พระพิิราพ เชื่่�อมโยงนำำ�มาเป็็นนััยสำำ�คััญ โดยในเพลงมงคลปริิตรผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ทำำ�นองบางส่่วน
มาประพัันธ์์ ยกเว้้นเพลงองค์์พระพิิราพที่่�เป็็นเพลงหน้้าพาทย์์ชั้้�นสููง แต่่ได้้นำำ�ประโยคท้้ายของเพลงพระเจ้้าเปิิดโลก 
มาเป็็นประโยคจบแทน  และปรัับแต่่งทำำ�นองให้้เป็็นสำำ�นวนใหม่่

ตััวอย่่างเพลงมงคลปริิตร

ประโยคที่่� 1 สร้้างจากทำำ�นองเพลง สาธุุการ (บรรทััดสีีฟ้้า)

 ประโยคที่่� 2 สร้้างจากทำำ�นองเพลงตระหญ้้าปากคอก (บรรทััดสีีฟ้้า)
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เพลงสองไม้้ สร้้างสรรค์จากการวิเคราะห์์เนื้้�อหาและใช้้หลัักการประพัันธ์์เพลงที่่�เรีียกว่่า บัันดาลรัังสฤษฏ์์ 
ของรองศาสตราจารย์พิชิิติ ชัยัเสรี เป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์บทเพลงสองไม้้ขึ้้�นใหม่่ประกอบด้้วยเสีียงในการดำำ�เนินิ
ทํํานองของกลุ่่�มเสีียงปััญจมูลู ซ ล ท x ร ม x เป็็นเสียีงในระดับัเสียีงทางในเป็็นกลุ่่�มเสีียงหลัักในการประพันัธ์เพลง 
สร้้างลัักษณะทำำ�นองเพลงมีกีารเน้้นย้ำำ��ซ้ำำ��เสียีง อยู่่�ในวรรคต่่าง ๆ ของเพลง เพื่่�อให้้มีคีวามหมายตามนัยัแห่่งมงคลสูตูร 
ที่่�แสดงถึึงหลัักการปฏิิบัตัิตินเพื่่�อความเป็็นมงคลของชีีวิติที่่�มุ่่�งให้้ถืือปฏิิบัติัิตามอย่่างต่่อเนื่่�องอยู่่�เป็็นประจำำ� เพลงสองไม้้
ผู้้�วิิจััยประพัันธ์์จำำ�นวน 5 เพลง ประกอบด้้วย เพลงสุุทัันโต 2 ท่่อน เพลงสัังคโห 2 ท่่อน เพลงทัันตะโม 2 ท่่อน  
เพลงคเวสธััมโม 2 ท่่อน  เพลงปฏิิปทา 2 ท่่อน

ประโยคที่่� 3 สร้้างจากทำำ�นองเพลงกระบองกััน (บรรทััดสีีฟ้้า)

ประโยคที่่� 4 สร้้างจากทำำ�นองเพลงบาทสกุุณีี (บรรทััดสีีฟ้้า)

ประโยคที่่� 5 สร้้างจากทำำ�นองเพลงพระเจ้้าเปิิดโลก (บรรทััดสีีฟ้้า)
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เพลงเร็็ว ใช้้หลัักทฤษฎีีการประพัันธ์์เพลงไทย “บัันดาลรัังสฤษฏ์์” ของรองศาสตราจารย์พิิชิิต ชััยเสรีี  
สร้้างทำำ�นองเพลงเร็ว็ด้้วยสำำ�นวนมืือฆ้้องวงใหญ่ ่ใช้้กลวิธิีกีารสร้้างสรรค์ใ์ห้้มีลัีักษณะทำำ�นองสุขุุมุแสดงความนอบน้้อม
ใช้้เสีียงในการดำำ�เนิินทํํานองของกลุ่่�มเสีียงปััญจมููล ซ ล ท X ร ม X เป็็นเสีียงในระดัับเสีียงทางในเป็็นกลุ่่�มเสีียงหลััก
ในการประพัันธ์์เพลง 

ตััวอย่่างเพลงสุุทัันโต ท่่อน 1

ตััวอย่่างเพลงเร็็วมงคลปริิตร ท่่อนที่่� 1
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เพลงลา ผู้้�วิิจััยประพัันธ์์ทำำ�นองเพลงลาขึ้้�นใหม่่โดยยึึดโครงสร้้างลููกตกของเพลงลาที่่�มีีอยู่่�เดิิมในห้้องที่่� 4 และ
ห้้องที่่� 8 ของแต่่ละประโยค  นำำ�มาตกแต่่งทำำ�นองขึ้้�นใหม่่ให้้มีสีำำ�นวนเพลงที่่�พิเิศษเพื่่�อใช้้ในการบรรเลงเป็็นเพลงลำำ�ดับั
สุุดท้้ายของเพลงช้้าเรื่่�องมงคลสููตร

เพลงลา

ประโยคที่่� 1 (ทำำ�นองหลัักเพลงลาเดิิมบรรทััดสีีฟ้้า)

ประโยคที่่� 2 (ทำำ�นองหลัักเพลงลาเดิิมบรรทััดสีีฟ้้า)
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ผลสรุุปการดำำ�เนิินการวิิจััย
มงคลสููตรเป็็นหลัักธรรมที่่�พระพุุทธเจ้้าทรงแสดงไว้้ 38 ประการ แบ่่งออกเป็็น 10 หมวด  สามารถจััดเนื้้�อหา

โดยแบ่่งออกเป็็น 5 กลุ่่�ม ได้้แก่่ 1) การฝึกตน 2) การบำำ�เพ็ญ็ประโยชน์์ 3) การปรับัเตรียีมสภาพใจ 4) การแสวงหาธรรมะ 
5) การปฏิิบััติิดีี นำำ�มาวางเป็็นโครงสร้้างการสร้้างสรรค์์เพลงช้้า แบ่่งออกเป็็นเพลงช้้า 5 เพลง สร้้างสรรค์์จากเพลงที่่�
ปรากฏความหมายสื่่�อตามนััยของบทมงคลสูตูรนำำ�มาเป็็นทำำ�นองต้้นราก ได้้แก่่ เพลงสรภัญญะ เพลงพยายาม เพลงโล้้ 
เพลงพราหมณ์์เข้้าโบสถ์ เพลงพราหมณ์์ดีีดน้ำำ��เต้้า เพลงกราวรำำ�เสภา และสร้้างสรรค์เพลงมงคลปริิตรใช้้บรรเลงต่่อ
ท้้ายเพลงช้้าทั้้�ง 5 เพลง ให้้มีีความสอดคล้้องกัับบทสวดท้้ายของมงคลสููตรที่่�กล่่าวว่่า “เอตััมมัังคะละมุุตตะมััง” ใน
ตอนท้้ายของทุุกบท  โดยนำำ�ทำำ�นองเพลงหน้้าพาทย์์สำำ�คััญของกระบวนการเรีียนปี่่�พาทย์์ 5 เพลง ได้้แก่่ เพลงสาธุุการ  
เพลงตระหญ้้าปากคอก เพลงกระบองกััน เพลงบาทสกุณี ี เพลงพระเจ้้าเปิิดโลก มาใช้้เป็็นทำำ�นองต้้นราก การประพัันธ์
ใช้้วิิธีีการฉายทำำ�นองและปรัับสำำ�นวนมืือฆ้้องเพลงช้้า ใช้้การดำำ�เนิินทํํานองของกลุ่่�มเสีียงปััญจมููล ซ ล ท x ร ม x เสีียง
ทางในเป็็นกลุ่่�มเสียีงหลักัในการประพัันธ์ ผู้้�วิจิัยัประพันัธ์เพลงสองไม้้ขึ้้�นใหม่่จำำ�นวน 5 เพลงและเพลงเร็ว็จำำ�นวน 5 ท่่อน
โดยสร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่ตามหลัักการประพัันธ์์เพลงไทย “บัันดาลรัังสฤษฏ์์” ของรองศาสตราจารย์์พิิชิิต ชััยเสรีี และ
สร้้างสรรค์์สำำ�นวนทำำ�นองเพลงลาขึ้้�นใหม่่โดยคงลููกตกไว้้ในห้้องที่่� 4 และห้้องที่่� 8 ของประโยคให้้มีีลัักษณะทำำ�นอง
พิิเศษใช้้สำำ�หรัับบรรเลงตอนท้้ายเพลงช้้าเรื่่�องมงคลสููตร 

อภิิปรายผล   
เพลงช้้าเรื่่�องมงคลสููตรสร้้างสรรค์ตามหลัักการประพัันธ์เพลงไทย โดยนำำ�เพลงที่่�มีีความหมายสื่่�อตามนััย

ของบทมงคลสููตรได้้แก่่ เพลงสรภััญญะ เพลงพยายาม เพลงโล้้ เพลงพราหมณ์์เข้้าโบสถ์์ เพลงพราหมณ์์ดีีดน้ำำ��เต้้า  
เพลงกราวรำำ�เสภา มายืืดขยายหรืือหรืือปรัับสำำ�นวนเพลง สอดคล้้องกัับ พัันโทเสนาะ หลวงสุุนทร (ศิิลปิินแห่่งชาติิ)
ได้้อธิบิายเรื่่�องหลักัการประพันัธ์เพลงไทยความว่่า “ทำำ�นองเพลงหลัักที่่�ใช้้แต่ง่ส่ว่นใหญ่่เขาจะใช้้ทำำ�นองเพลงเก่่านำำ�มา

ประโยคที่่� 4 (ทำำ�นองหลัักเพลงลาเดิิมบรรทััดสีีฟ้้า)

 ประโยคที่่� 3 (ทำำ�นองหลัักเพลงลาเดิิมบรรทััดสีีฟ้้า)
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ยืืดขยายและตััดทอนทำำ�นองเพลง  การยืืดขยายทำำ�นอง  เขาจะใช้้ทำำ�นองเพลงชั้้�นเดีียว  เป็็นหลัักในการยืืดขยายชั้้�น  
เป็็นทำำ�นอง 2 ชั้้�น  หรืือใช้้เพลง 2 ชั้้�นเป็็นหลักัสำำ�หรับัยืืดขยายทำำ�นองเพลงขึ้้�นเป็็น 3 ชั้้�น  การยืืดขยายนี้้�ก็เ็ท่่ากับัการเพิ่่�ม
อัตัรา การตัดทอนทำำ�นองลง เพลงที่่�จะใช้้เป็็นหลัักการตัดทอนลง  ใช้้เพลงอััตรา 3 ชั้้�น  นำำ�มาตััดลงเป็็นทำำ�นองเพลง 2 ชั้้�น 
หรืือนำำ�เพลงอัตัรา 2 ชั้้�นมาตัดัทอนลงเป็น็อัตัราชั้้�นเดีียว การตัดัทำำ�นองลงก็เ็ท่า่กับัลดลงครึ่่�งหนึ่่�งจากทำำ�นองเพลงหลักั  
การยืืดขยายเพิ่่�มทำำ�นองเพลงขึ้้�นเป็็น 2 หรืือ 3 ชั้้�น  กัับการตััดทอนทำำ�นองเพลงลงมาจากเพลง 3 ชั้้�น ลงมาเป็็น 2 ชั้้�น  
และทอนลงมาเป็็นชั้้�นเดีียว  ควรยึึดหลัักทำำ�นองเสีียงตกของครึ่่�งจัังหวะหน้้าทัับและเสีียงตกท้้ายจัังหวะหน้้าทัับ”4 

นอกจากนี้้�การสร้้างสรรค์เพลงช้้าเรื่่�องมงคลสููตร ใช้้วิิธีีการสร้้างสรรค์ทำำ�นองเพลงสองไม้้ขึ้้�นใหม่่ซึ่่�งมีี 
ความสอดคล้้องกัับพิิชิิต  ชััยเสรี  ที่่�ได้้อธิิบายประเภทของการประพัันธ์์เพลงไว้้ว่่า “แบ่่งประเภทของผู้้�ประพัันธ์์
เป็็น 4 แบบด้้วยกันั คืือ บันัดาลรังัสฤษฏ์์ นั้้�น ได้้แก่่  ผู้้�ประพันัธ์ที่่�สร้้างท่่วงทำำ�นองขึ้้�นมาจากความบันัดาลใจ พวกที่่�สอง 
คืือ ศึึกษิิตอนุุรัักษ์์ นั้้�นได้้แก่่ ผู้้�ประพัันธ์ตามหลัักการที่่�วิิจิิตรบรรจงลงตััวอย่่างเคร่่งครััด และตามรัักษาแบบแผน 
เช่่นนี้้�เป็็นวิสิัยั พวกที่่�สามเป็็นพวกที่่�เจริญิรอยตามพวกศึกึษิติอนุรัุักษ์์  จึงึใช้้คำำ�ว่า ขนบภัักดิ์์�  ซึ่่�งหมายถึงึการภักัดีต่ี่อขนบ 
แต่่ต่่อสร้้อยว่่า สบสมัย เพราะผู้้�ประพันัธ์กลุ่่�มนี้้�คล้้อยตามสมัยันิยิมซึ่่�งเกิดิขึ้้�นเป็็นระยะในช่วงที่่�กำำ�ลังัประพันัธ์เพลง แต่่ก็็
ยัังรัักษาหลัักการสำำ�คััญของศึึกษิิตเอาไว้้  พวกสุุดท้้ายใช้้คำำ�ว่่า บุุกไพรเบิิกทาง เพราะเป็็นพวกที่่�สร้้างบทคีีตนิิพนธ์์ขึ้้�น
ใหม่่อัันไม่่เคยมีีมาก่่อน  จึึงประดุุจการฝ่่าดงพงไพรเพื่่�อเบิิกทางใหม่่ให้้ปรากฎ”5

เพลงช้้าเรื่่�องมงคลสููตรสร้้างขึ้้�นเพื่่�อใช้้บรรเลงในพิิธีีมงคลต่่าง ๆ ท่่วงทำำ�นองของเพลงมีีความสุุขุุมแสดงถึึง
ความอ่่อนน้้อมต่่อพิิธีีกรรม สื่่�อนััยสำำ�คััญผ่่านเสีียงเพลงที่่�แสดงความเป็็นมงคลเช่่นเดีียวกัับการเจริิญพระพุุทธมนต์์
ของพระสงฆ์์  และสื่่�อถึึงนััยสำำ�คััญของเนื้้�อหาที่่�กล่่าวไว้้ในบทมงคลสููตร โครงสร้้างเพลงประกอบด้้วยเพลงช้้า 5 
เพลง เพลงสองไม้้ 5 เพลง เพลงเร็็ว 5 ท่่อน และเพลงลาสำำ�นวนพิิเศษ ส่่วนของเพลงช้้าผู้้�วิิจััยสร้้างสรรค์์เพลงมงคล
ปริิตรใช้้บรรเลงตอนท้้ายของทุุกเพลง แสดงความสััมพัันธ์์ที่่�ปรากฏในบทมงคลสููตรที่่�มีีบท “เอตััมมัังคะละมุุตตะมััง”  
อยู่่�ในช่่วงท้้ายของทุุกบทการสร้้างสรรค์์เพลงเรื่่�องมงคลสููตรสอดคล้้องกัับงานวิิจััยเรื่่�องการประพัันธ์์เพลงเรื่่�อง
ปููจานครน่านของ ภััทระ คมขำำ� ที่่�กล่่าวว่่า “ความเชื่่�อ พิิธีีกรรม การสร้้างและระเบีียบวิิธีีการบรรเลงกลองปููจาใน
จังัหวัดัน่าน แสดงให้้เห็น็การเชื่่�อมโยงวิถิีชีีวีิติกัับทำำ�นองดนตรีทีี่่�ปรากฎในจังหวะกลองปููจา โดยเฉพาะกุุศโลบายทาง
ธรรมเตืือนใจผู้้�ฟัังให้้พิจิารณาการแต่่งของรูปู รส กลิ่่�น และเสียีง แบบแผนของท่่วงทำำ�นองกลองปููจา กุศุโลบายทาง
พุทุธศาสนา จึงึเป็็นต้้นแบบการร้้อยเรียีงบทเพลงแบบซ่่อนเงื่่�อนไขไว้้ในเพลงเรื่่�องปููจานครน่านอย่่างแยบยล จากนั้้�น 
ผู้้�ประพัันธ์จึึงได้้ทำำ�การขยายทำำ�นองและฉัันทลัักษณ์์ของทำำ�นองกลองปููจาเมืืองน่่านตามหลัักการประพัันธ์เพลงเรื่่�อง 
ตามขนบของราชสำำ�นักั”6

นอกจากนี้้�ยัังสอดคล้้องกัับงานวิิจััยเรื่่�องการสร้้างสรรค์เพลงเรื่่�องประเภทเพลงฉิ่่�ง เรื่่�องชััยมงคลคาถาของ  
บุุญเลิิศ กร่่างสะอาด ที่่�กล่่าวว่่า “เป็็นงานวิจััยเชิิงคุุณภาพวัตถุุประสงค์์เพื่่�อสร้้างสรรค์เพลงเรื่่�องประเภทเพลงฉิ่่�ง 
 เรื่่�องชััยมงคลคาถาและเพื่่�อสร้้างองค์์ความรู้้�ในกระบวนการสร้้างสรรค์เพลงเรื่่�องประเภทเพลงฉิ่่�ง เรื่่�องชััยมงคลคาถา  
พบว่่าเพลงเรื่่�องประเภทเพลงฉิ่่�ง เรื่่�องชัยัมงคลคาถา ประกอบด้้วย 3 ส่่วนสำำ�คัญัคืือ เพลงช้้า เพลงเร็ว็ และรัวัเพลงฉิ่่�ง   
ใช้้สำำ�หรับับรรเลงด้้วยวงปี่่�พาทย์ในงานพิิธีมีงคล”7

เพลงช้้าจึงึเป็็นเพลงที่่�แสดงถึงึความความสัมัพัันธ์กับัวิิถีชีีวีิติของคนไทยในด้้านพิิธีกีรรม ซึ่่�งการบรรเลงเพลงช้้า
ปรากฏอยู่่�ในพิิธีีกรรมต่่าง ๆ ที่่�มีีการเจริิญพระพุุทธมนต์เป็็นหัวใจหลัักของพิิธีีการสร้้างสรรค์เพลงช้้าเรื่่�องมงคลสููตร

4.เสนาะ หลวงสุนุทร, “หลักการประพัันธ์์เพลงไทย” เอกสารประกอบการสอนรายวิชิาหลักการประพันัธ์์เพลงไทย คณะมนุุษยศาสตร์์  มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์  
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เป็็นการนำำ�บทมงคลสููตรและเพลงช้้ามาถ่่ายทอดผ่่านทฤษฎีีทางดุุริิยางค์์ศิิลป์์ เชื่่�อมโยงผสมผสานหลัักธรรมและ
ทำำ�นองเพลง  ถ่า่ยทอดเป็็นงานสร้้างสรรค์ส์ื่่�อถึงึความหมาย  ตลอดจนนัยัแห่ง่หลักัธรรมคำำ�สอนในทางพระพุทุธศาสนา 
คงรัักษาไว้้ซึ่่�งบทเพลงขนบธรรมเนีียมประเพณีีอัันเป็็นรากเหง้้าทางวััฒนธรรมของสัังคมไทย  

ข้้อเสนอแนะ
เนื้้�อหาหลักัธรรมในพระไตรปิฎกยังัมีอีีกีมากมายที่่�น่่าสนใจ  เป็็นเรื่่�องที่่�น่่าสนใจศึกึษาเพื่่�อให้้เกิดิความแตกฉาน 

แล้้วนำำ�มาสร้้างสรรค์ผลงานทางดนตรีีให้้เกิิดผลงานที่่�แสดงถึึงความสััมพัันธ์ระหว่่างดนตรีีและหลัักธรรมทางพระพุุทธศาสนา   
เพื่่�อช่่วยให้้พุุทธศาสนิิกชนเข้้าถึึงหลัักธรรมได้้ง่่ายขึ้้�นโดยผ่่านผลงานการสร้้างสรรค์์ทางดนตรีี
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Abstract
In the thesis entitled “A Master Vocal Recital by Chomwilai Johanngoa,” the researcher 

selected 14 solo songs and aria from opera, musicals, and movie soundtracks, considering the  
interesting lyrics and diverse melody, mood, prominence, and challenge of singing techniques, along 
with the variety of contexts, languages, vocal colors, and emotional communication techniques. 

The researcher extensively studied the historical background, plot, scenes, and characters 
of each song to compare them to real life experiences to gain a deeper understanding of the  
interpretation of the songs. This is to ensure that the vocal performance in this recital is complete 
according to the standards of a graduate degree. The researcher planned, prepared and practiced 
according to the traditions of each song, by following the standards of singing experts and multiple 
exemplary artists. This included physical and mental preparation to maximize the efficiency of 
the rehearsal and performance on an actual day, as well as to prepare for the venue and other 
aspects that will ensure a flawless performance. 

Keywords: A Master Vocal Recital/ Opera and musicals/ Vocal movie soundtracks
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บทนำำ�
ในฐานะข้้าราชการตำำ�แหน่่งคีีตศิิลปิิน ประจำำ�กลุ่่�มดุุริิยางค์์สากล สำำ�นัักการสัังคีีต กรมศิิลปากร มีีส่่วนร่่วม

ในการปฏิิบััติิหน้้าที่่�เกี่่�ยวกัับการนำำ�เสนอและเผยแพร่่งานด้้านดนตรีีไทยและสากล เพื่่�อเป็็นการอนุุรัักษ์์เผยแพร่่ 
ศิิลปวััฒนธรรมด้้านดนตรีี หากแต่่ความชำำ�นาญในระดัับปริิญญาตรีีนั้้�นมาจากการศึกษา เครื่่�องมืือเอกกีีตาร์์ไฟฟ้้า 
ซึ่่�งการตีความและการสื่่�อสารสู่่�ผู้้�ฟัังนั้้�นมีีความแตกต่่างจากการขับร้้อง เนื่่�องจากการขับร้้องมีีกรอบของการเล่่าเรื่่�อง  
การตีคีวาม และการแสดงอารมณ์์โดยมีีคำำ�ร้้องเป็็นหลัักสำำ�คััญ นอกจากนั้้�น การแสดงบนเวทีีในฐานะนัักดนตรีียัังไม่่
คุ้้�นชิินกัับการแสดงออกทางสีีหน้้าและท่่าทางอย่่างชััดเจนเท่่าการขัับร้้องในปััจจุุบััน	

จากการสัังเกตการแสดงการขัับร้้องของตนเองที่่�ผ่่านมาค้้นพบว่่ายัังมีีหััวข้้อต่่าง ๆ เหล่่านี้้� ควรได้้รัับการ
พััฒนาให้้ดีีขึ้้�น ได้้แก่่การแสดงบนเวทีี การขัับร้้องเพลงช้้า ความมั่่�นใจในการแสดง การตีีความและการแสดงอารมณ์์
ในการร้้องเพลง การพััฒนาคุุณภาพของเสีียงให้้มีีน้ำำ��เสีียงที่่�น่่าฟััง สามารถเล่่าเรื่่�องและสื่่�อสารอารมณ์์ผ่่านน้ำำ��เสีียงได้้
หลากหลายสีีสััน ดัังนั้้�นการศึึกษาระดัับมหาบััณฑิิตในครั้้�งนี้้� มีีแรงบัันดาลใจในการพััฒนาทัักษะข้้างต้้น ซึ่่�งผลัักดัันให้้
สามารถสร้้างความมั่่�นใจในการขัับร้้องและการแสดงบนเวทีีสมกัับมาตรฐาน ความเป็็นคีีตศิิลปิินแห่่งกรมศิิลปากร 
ผ่่านการศึึกษาค้้นคว้้าและทดลองปฏิิบััติิในการเตรีียมตััว เพื่่�อการแสดงและจััดทำำ�วิิทยานิิพนธ์์นี้้�

“การแสดงขัับร้้องเดี่่�ยวระดัับมหาบััณฑิิตโดย โฉมวิิลััย ยููฮัันเงาะ” มีีการคัดเลืือกบทเพลงขัับร้้องจาก
บทเพลงขัับร้้องในรููปแบบอุุปรากร บทเพลงจากละครเพลง และบทเพลงขัับร้้องประกอบภาพยนตร์์ รวมทั้้�งสิ้้�น 
14 เพลง โดยคำำ�นึงึจากความน่่าสนใจ ความหลากหลายของลีลีา อารมณ์์ ความโด่่งดััง และความท้้าทายของบทเพลง 
รวมไปถึงึความหลากหลายของเนื้้�อหา ความแตกต่่างทางด้้านภาษา สีสีันัของบทเพลง และวิธิีกีารสื่่�ออารมณ์์ ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิจิัยั
ได้้ค้้นคว้้าศึึกษาลงลึึกทางด้้านประวััติิศาสตร์์ความเป็็นมาของบทเพลงแต่่ละประเภท เพื่่�อนำำ�ไปสู่่�ความเข้้าใจใน 
การตีคีวามบทเพลง และวิธิีกีารฝึกึซ้้อมที่่�ถูกูต้้อง ทั้้�งนี้้�เพื่่�อให้้การแสดงการขับัร้้องในครั้้�งนี้้�สมบูรูณ์แ์บบตามมาตรฐาน
ระดัับมหาบััณฑิิต ผู้้�วิิจััยได้้วางแผนและเตรีียมความพร้้อมทางด้้านการฝึกซ้้อม ด้้านร่างกายและจิิตใจ รวมถึึง 
การเตรีียมพร้้อมทางด้้านสถานที่่�และด้้านต่่าง ๆ ที่่�จะทำำ�ให้้การแสดงเกิิดขึ้้�นอย่่างไม่่มีีจุุดบกพร่่อง

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	1. เพื่่�อพััฒนาทัักษะในการขัับร้้องให้้มีีคุุณภาพสมกัับมาตรฐานความเป็็นคีีตศิิลปิินแห่่งกรมศิิลปากร
	2. เพื่่�อรวบรวมการศึกึษาค้้นคว้้าทางด้้านประวัติัิและบริบิทแวดล้้อมของบทเพลงที่่�มีผีลต่่อการสร้้างความเข้้าใจ

ในการขัับร้้อง 
	3. เพื่่�อส่่งเสริมิการแสดงบนเวทีโีดยการนำำ�เสนอความรู้้� ความเข้้าใจ และทัักษะการขับัร้้องผ่่านการแสดงของผู้้�วิจิัยั

ขอบเขตของการวิิจััย
	1. ค้้นคว้้าเกี่่�ยวกับัประวััติศิาสตร์์และความเป็็นมาของบทเพลงประเภทต่าง ๆ ทั้้�งในบทเพลงขัับร้้องในรููปแบบ

อุุปรากร บทเพลงจากละครเพลง และบทเพลงขัับร้้องประกอบภาพยนตร์์
	2. ศึกึษาเทคนิคิการขับร้้องและวิิธีกีารฝึกซ้้อมตามคำำ�แนะนำำ�ของอาจารย์ที่่�ปรึกึษา หนังัสืือ ตำำ�ราและสื่่�อออนไลน์์
	3. ศึึกษาการวางแผนและการเตรีียมตััวจากการแสดงเดี่่�ยวขัับร้้องที่่�เคยเกิิดขึ้้�นมาแล้้วในอดีีต เพื่่�อนำำ�มา

ประยุุกต์์ในการแสดงของผู้้�วิิจััย
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วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	1. ปรึึกษาอาจารย์์ที่่�ปรึึกษาหลัักเพื่่�อกำำ�หนดขอบเขตการสร้้างสรรค์์ผลงานการแสดง
	2. คัดัเลืือกบทเพลงสำำ�หรัับการแสดงตามหััวข้้อของประเภทบทเพลงตามที่่�ได้้กำำ�หนดขอบเขต ได้้แก่่ บทเพลง

ขัับร้้องในรููปแบบอุุปรากร บทเพลงจากละครเพลง และบทเพลงขัับร้้องประกอบภาพยนตร์์ 
	3. ศึึกษาประวััติิความเป็็นมา การออกเสีียงคำำ�ร้้อง และความหมาย ของแต่่ละบทเพลงตามประเภทต่่าง ๆ 

ทั้้�ง 3 ประเภท เพื่่�อนำำ�มาตีีความทางด้้านอารมณ์์และการถ่่ายทอด
	4. ศึึกษาและวิิเคราะห์์เทคนิิคการขัับร้้องของบทเพลงตามประเภทต่่าง ๆ ทั้้�ง 3 ประเภท
	5. วางแผนการฝึึกซ้้อมเพื่่�อให้้การแสดงมีีประสิิทธิิภาพตามมาตรฐาน
	6. ทำำ�การจััดแสดงภายใต้้ชื่่�อ “การแสดงขัับร้้องเดี่่�ยวระดัับมหาบััณฑิิตโดย โฉมวิิลััย ยููฮัันเงาะ”
	7. รวบรวมข้้อมููลเพื่่�อจััดทำำ�วิิทยานิิพนธ์์ฉบัับสมบููรณ์์ 

ประโยชน์์ของการวิิจััย
	1. ได้้พััฒนาทัักษะในการขัับร้้องให้้มีีคุุณภาพสมกัับมาตรฐานความเป็็นคีีตศิิลปิินแห่่งกรมศิิลปากร 
	2. ค้้นพบความรู้้�เกี่่�ยวกัับประวัตัิแิละบริิบทแวดล้้อมของบทเพลงที่่�มีผีลต่อ่การสร้้างความเข้้าใจในการขับัร้้อง 

ทำำ�ให้้ขัับร้้องเพลงได้้อย่่างมั่่�นใจ และเข้้าถึึงอารมณ์์ของคำำ�ร้้องมากขึ้้�น
	3. สามารถนำำ�ความรู้้� ความเข้้าใจ และทัักษะที่่�ได้้จากการศึึกษามาเพิ่่�มความมั่่�นใจในการแสดงบนเวทีี

ผลการวิิจััย
1. ผลการค้้นคว้้าประวััติิทางด้้านประเภทของบทเพลงขัับร้้องที่่�นำำ�มาแสดง
ผู้้�วิิจััยได้้กำำ�หนดขอบเขตในการแสดงโดยที่่�มีีการขัับร้้องเพลงทั้้�งหมด 3 ประเภท ได้้แก่่บทเพลงร้้องเดี่่�ยวจาก

อุุปรากร บทเพลงร้้องเดี่่�ยวจากละครเพลง และบทเพลงร้้องประกอบภาพยนตร์์ โดยได้้ศึกษาค้้นคว้้าและสรุปเป็็น
ข้้อมููลดัังนี้้�

1.1 อุุปรากร (Opera)
อุุปรากรเป็็นศิิลปะการแสดงละครร้้องชั้้�นสููงของชาวตะวัันตก นัับเป็็นสุุดยอดของงานศิิลปะ เพราะเป็็นการ

รวมศิิลปะแขนงต่่าง ๆ ไว้้ด้้วยกันั นอกจากเนื้้�อหาที่่�เข้้มข้้นทางดนตรีแีละความสามารถในการขับัร้้อง ได้้แก่่ การแสดง ฉาก 
การตกแต่่งเวทีี การออกแบบเสื้้�อผ้้า และเทคนิิคพิิเศษอื่่�น ๆ ในการแสดงอุุปรากรจะต้้องมีีวงดุุริิยางค์์บรรเลงไป
พร้้อมกัับนัักร้้องซึ่่�งแสดงอยู่่�บนเวทีี โดยมีีผู้้�อำำ�นวยเพลงกำำ�กัับดนตรีีและการแสดงไปพร้้อม ๆ กััน โดยบางครั้้�งมีีการ
เต้้นประกอบด้้วย รููปแบบของอุุปรากรมีีการเปลี่่�ยนแปลงพััฒนาอยู่่�เสมอ จึึงทำำ�ให้้อุุปรากรมีีหลายประเภท การที่่�จะ
ซาบซึ้้�งในอุุปรากรนั้้�นเกิิดจากการฟััง อย่่างไรก็็ตามการเข้้าใจและซาบซึ้้�งในอุุปรากรอย่่างแท้้จริิงน่่าจะเป็็นผลของ 
การมีประสบการณ์ที่่�ได้้ชมการแสดงจริิง ๆ ซึ่่�งทำำ�ให้้ได้้เห็็นสิ่่�งต่่าง ๆ ที่่�ดำำ�เนิินไป ทำำ�ให้้ผู้้�ชมสามารถเข้้าใจลัักษณะ
ของอุุปรากรและนำำ�ไปสู่่�ความซาบซึ้้�งได้้ โดยเฉพาะตัวัละคร หรืือนักัแสดงต้้องเป็็นผู้้�ที่่�มีคีวามสามารถในด้้านการขับร้้อง 
การเต้้นรำำ� และการแสดง เนื่่�องจากอุุปรากรทุุกเรื่่�องต้้องใช้้ความสามารถ และความชำำ�นาญทั้้�ง 3 ด้้าน ในการถ่่ายทอด
อารมณ์์ไปสู่่�ผู้้�ชม
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การศึกษาอุุปรากรให้้เข้้าใจอย่่างถ่่องแท้้ในแต่่ละเรื่่�อง ควรต้้องศึึกษาคว้้าหาข้้อมููลทั้้�งในมิติิของเน้ื้�อเรื่่�อง  
ผู้้�แสดง ตััวละคร และดนตรีีบรรเลง รวมถึึงองค์์ประกอบทั่่�วไปและประเภทของอุุปรากรด้้วย ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้สรุุปตาม
หััวข้้อในการศึึกษาอุุปรากรทั่่�วไปดัังนี้้� 

1) เนื้้�อเรื่่�องที่่�นำำ�มาเป็็นบทขัับร้้อง 
มีีลัักษณะเป็็นบทร้้อยกรองที่่�มาจากตำำ�นาน เทพนิิยาย นิิทานโบราณ และวรรณกรรมต่่าง ๆ ที่่�มีีชื่่�อเสีียงมา

ทำำ�เป็็นบทร้้อง และที่่�แต่่งขึ้้�นใหม่่สำำ�หรัับแสดงอุุปรากรโดยเฉพาะ โดยมีี คีีตกวีี (Composer) เป็็นผู้้�แต่่งทำำ�นองดนตรีี 
แต่่คีีตกวีีบางท่่านก็็มีีความสามารถประพัันธ์์ เนื้้�อเรื่่�องให้้เป็็นบทร้้อยกรองหรืือบทละครสำำ�หรัับขัับร้้อง และประพัันธ์์
ดนตรีปีระกอบทั้้�งเรื่่�อง  ซึ่่�งดนตรีใีนอุปุรากรนั้้�นเป็น็ปัจัจััยที่่�ทำำ�ให้้อุปุรากรมีชีีวีิติจิิตใจ มักัเริ่่�มด้้วยดนตรีีบรรเลงบทเพลง
โหมโรง (Overture) หรืือมีีดนตรีีบรรเลงประกอบบทร้้อยกรองซึ่่�งเป็็นบทขัับร้้อง ทั้้�งดำำ�เนิินเรื่่�องและเจรจากัันตลอด
ทั้้�งเรื่่�อง ดนตรีีเป็็นองค์์ประกอบสำำ�คััญจนทำำ�ให้้อุุปรากรได้้รับการยกย่่องให้้เป็็นผลงานของคีีตกวีีมากกว่่าที่่�จะนึึกถึึง
กวีีหรืือผู้้�ประพัันธ์์เนื้้�อเรื่่�องและบทขัับร้้อง

2) ผู้้�แสดงอุุปรากร
	นอกจากต้้องเป็็นนัักร้้องที่่�เสีียงดัังไพเราะ แจ่่มใสกัังวาน มีีพลัังเสีียงดีีแข็็งแรงและร้้องได้้นาน ต้้องฝึึกฝน

เป็็นนัักร้้องอุุปรากรโดยเฉพาะแล้้วยัังเป็็นผู้้�แสดงบทบาทอย่่างยอดเยี่่�ยมด้้วย โดยเฉพาะในเรื่่�องน้ำำ��เสีียง บทบาทและ 
ความสามารถในการขัับร้้องมากกว่่าความสวยงามและรููปร่่างของผู้้�แสดง ส่่วนใหญ่่มัักเลืือกให้้นัักร้้องเสีียงสููงทั้้�งหญิิง
และชายแสดงเป็็นตััวเอกของเรื่่�องโดยทั่่�วไปช่่วงเสีียงที่่�ใช้้ในการขับร้้องแบ่่งออกเป็็น 6 ช่่วงเสีียง โดยจำำ�แนกเป็็น 
ช่ว่งเสียีงของนักัร้้องหญิงิ 3 ระดับั และช่ว่งเสียีงของนักัร้้องชาย 3 ระดับั คืือ โซปราโน (Soprano) หมายถึงึ ช่ว่งเสียีง
สููงของนัักร้้องหญิิง, เมซโซ-โซปราโน (Mezzo-soprano) หมายถึึง ช่่วงเสีียงกลางของนัักร้้องหญิิง โดยอยู่่�ระหว่่าง
ช่่วงเสีียงโซปราโนและช่่วงเสีียงอััลโต, อััลโตหรืือคอนทรัลโต (Alto หรืือ Contralto) หมายถึึง ช่่วงเสีียงต่ำำ��ของ 
นักัร้้องหญิงิ, เทเนอร์ ์(Tenor) หมายถึงึ ช่ว่งเสียีงสูงูของนักัร้้องชาย, บาริโิทน (Baritone) หมายถึึง ช่ว่งเสียีงกลางของ
นัักร้้องชาย อยู่่�ระหว่่างช่่วงเสีียงเทเนอร์์และช่่วงเสีียงเบส และเสีียงเบส (Bass) หมายถึึง ช่่วงเสีียงต่ำำ��ของนัักร้้องชาย

3)	 ประเภทของบทเพลงในอุุปรากร 
	นอกจากองค์์ประกอบในส่่วนของบทละครและตััวละครในอุุปรากร ส่่วนที่่�สำำ�คััญที่่�มีีผลต่่อการวิิเคราะห์์วิิธีี

การขัับร้้อง รวมถึึงการตีีความบทละคร คืือการจำำ�แนกตามลัักษณะการร้้องและประเภทบทเพลง ซึ่่�งตามปกติิแล้้ว
อุุปรากรหนึ่่�งเรื่่�องมีีประเภทบทเพลงต่่าง ๆ เช่่น บทบรรเลงโหมโรง (Overture), ช่่วงขัับร้้องเจรจา (Recitative), 
บทร้้องเดี่่�ยว (Aria), บทร้้องคู่่� (Duet), บทร้้องสามคน (Trio), บทร้้องสี่่�คน (Quartet), หรืือบทร้้องห้้าคน (Quintet), 
บทร้้องประสานเสีียง (Chorus), บทร้้อง (Libretto), บทเพลงที่่�บรรเลงโดยวงดุุริิยางค์์ (Orchestra) และบทเพลง
ประกอบการเต้้นรำำ� (Dance) เป็็นต้้น

1.2 ละครเพลง (Musical theatre)
	ละครเพลง เป็็นรููปแบบของละครอย่่างหนึ่่�งที่่�นำำ�ดนตรีี เพลง คำำ�พููด และการเต้้นรำำ�มาผสมผสานเข้้าด้้วยกััน 

เพื่่�อให้้เข้้าถึึงการแสดงอารมณ์์ ความสงสาร ความรััก ความโกรธ รวมไปถึึงเรื่่�องราวที่่�บอกเล่่าผ่่านตัวละคร คำำ�พููด 
ดนตรีี การเคลื่่�อนไหว และเทคนิิคต่่าง ๆ ให้้เกิิดความบัันเทิิงโดยรวม ตั้้�งแต่่ต้้นศตวรรษที่่� 20 การแสดงละครเพลง
บนเวทีีจะเรีียกว่่าง่่าย ๆ ว่่ามิิวสิิคััล (Musical) เรีียกได้้ว่่าเป็็นอุุปรากรในยุุคปััจจุุบััน โดยในส่่วนของเรื่่�องดนตรีีนั้้�น 
ขึ้้�นอยู่่�กับับริิบทของดนตรีใีนยุคุนั้้�น ๆ ดนตรีกีับัการร้้องอุปุรากรนั้้�นแตกต่่างจากละครเพลง คืือ เมื่่�อมีเีทคโนโลยีเีข้้ามา
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ช่่วยจึึงทำำ�ให้้วิธีกีารร้้องและวิิธีนีำำ�เสนอจึึงแตกต่่างออกไปจากแต่่ก่่อน ซึ่่�งมีีหลายปััจจััยไม่่ว่่าจะเป็็นการใช้้เครื่่�องขยายเสีียง 
ไมโครโฟน นอกจากนี้้�ยัังรวมถึึงขนาดของโรงละคร จำำ�นวนผู้้�แสดง จำำ�นวนผู้้�ชม และการประพัันธ์์เพลง ที่่�มีีส่่วน 
ในการทำำ�ให้้การร้้องมีสีีสีันัที่่�ต่า่งกันัไปในแต่ล่ะเรื่่�อง โดยการคัดัเลืือกแต่ล่ะบทบาทของนักัแสดงนั้้�น ไม่่ใช่เ่พียีงการฟังั
เสีียงร้้องเท่่านั้้�น แต่่เป็็นการเลืือกบุุคลิิกให้้ตรงกัับบทบาทนั้้�น ๆ ด้้วย

	ยุคุเริ่่�มต้้นของละครเพลง (The modern musical; to 1939) เริ่่�มต้้นจากการได้้รับอิทิธิพิลทางการแสดงจาก
ประเทศทางแถบยุโุรป ซึ่่�งจะเป็็นลักัษณะจุลุอุปุรากร (Operetta) คืือ มีรีูปูแบบการร้้องเพลงในแบบฉบับัอุปุรากรร่ว่ม
ไปกัับการแสดง และมีีโครงเรื่่�องในลัักษณะที่่�ดููเกิินจริิง ส่่วนใหญ่่เนื้้�อหาจะเกี่่�ยวข้้องกัับความรััก โดยมีีการนำำ�ท่่าเต้้น
ประกอบในการแสดงที่่�เรีียกว่่าบััลเลต์์โรแมนติิก (Romantic ballet) เช่่น จุุลอุุปรากรเรื่่�อง The Red Mill (1906), 
Naughty Marietta (1910) และ Sweethearts (1913) ซึ่่�งเป็็นผลงานของวิิกเตอร์์ เฮอร์์เบิิร์์ต (Victor Herbert, 
1859-1924) โดยยุุคนี้้�นับัว่่าเป็็นการเริ่่�มต้้นของละครเพลงสมัยใหม่่อย่่างแท้้จริิง ซึ่่�งเกิิดขึ้้�นท่ามกลางความวุ่่�นวายของ
สงครามโลกครั้้�งที่่� 1 

	ยุุคที่่� 2 (A golden age; 1940-1969) เริ่่�มเป็็นยุุคของละครเวทีีแบบอเมริิกัันโดยแท้้ มีีรููปแบบการประพัันธ์์ 
เค้้าโครงเรื่่�อง และองค์์ประกอบต่่าง ๆ ของละครในลัักษณะเรื่่�องราวของสัังคมทั่่�วไป นำำ�เพลงสมัยนิิยม (Popular 
music) เข้้ามาเป็็นส่่วนหนึ่่�งของละคร มีีบทพููดและการร้้องเพลง และยัังนำำ�การเต้้นรำำ�เข้้ามาประกอบ เพื่่�อเชื่่�อมต่่อ
เรื่่�องราวจากเหตุุการณ์์หนึ่่�งไปสู่่�อีีกเหตุุการณ์์หนึ่่�ง มีีการเปลี่่�ยนฉาก และนำำ�บทชวนหััว เสีียดสีีล้้อเลีียนเหตุุการณ์์ที่่�
สำำ�คััญต่่าง ๆ ในตอนนั้้�นมาเป็็นองค์์ประกอบ ผู้้�นำำ�การผลิิตละครเพลงแบบอเมริิกัันในยุุคนี้้� ได้้แก่่ จอร์์ช เอ็็ม โคแฮน 
(George Michael Cohan, 1848-1942), เจอโรม เดวิิด เคิิร์์น (Jerome David Kern, 1885-1945) และเออร์์วิิง 
เบอร์์ลิิน (Irving Berlin, 1888-1985) ละครเพลงที่่�มีีชื่่�อเสีียงมากที่่�สุุดในยุุคนี้้�ได้้แก่่ Oklahoma (1940), Carousel 
(1945), South Pacific (1949), Guys and dolls (1950), The King and I (1951), Silk stockings (1955), My 
fair lady (1956), West side story (1957), The sound of music (1959), Fiddle on the roof (1964), Cabaret 
(1966), Chitty chitty bang bang (1968) เป็็นต้้น นับัว่่าเป็็นยุคทองของละครเพลงที่่�การแสดงละครเพลงและการผลิต
ภาพยนตร์์เติิบโตขึ้้�นภายหลัังสภาวะเศรษฐกิิจตกต่ำำ�� ส่่งผลให้้ละครเพลงในอเมริิกาและลอนดอน (West End) กลัับ
มาฟื้้�นตััวและมีีชีีวิิตอีีกครั้้�ง

ยุคุที่่� 3 (New inventions; 1970-1999) เป็น็รูปูแบบใหม่่แห่ง่วงการละครเพลง เนื้้�อหาและเรื่่�องราวของละคร
เพลงในยุคุนี้้� เน้้นการเสนอเรื่่�องราวที่่�สะท้้อนชีวีิติจริงิมากขึ้้�น มีกีารนำำ�เรื่่�องจากบทกวีี วรรณคดีมีาแสดงและผสมผสาน
เนื้้�อเรื่่�อง รวมถึึงการเต้้นรำำ�มากขึ้้�น ละครเพลงในยุุคนี้้�จึึงมีีลัักษณะเป็็นละคร (Drama) และ มีีความสมบููรณ์์ขึ้้�นกว่่า
ในยุคก่่อน โดยบางช่่วงนำำ�เสนอเรื่่�องราวมุ่่�งเน้้นไปที่่�เรื่่�องราวของวีีรบุรุุษ มีีการนำำ�เสนอเรื่่�องราวที่่�สะท้้อนชีวิิตสัังคม 
ในแง่่มุมุต่า่ง ๆ  โดยตอนจบอาจไม่จ่บลงด้้วยความสุขุ หรืือเป็น็สิ่่�งที่่�สัังคมยอมรับั แนวเพลงได้้รับัการสร้้างสรรค์ข์ึ้้�นใหม่่
ด้้วยเพลงร็อ็ค มีกีารใช้้เพลงร็อ็กแอนด์โ์รล (Rock and roll) มาประกอบการแสดง เช่น่ เรื่่�อง Jesus Christ Superstar 
(1968), Grease (1972) และในยุคุนี้้�ยังัเป็น็การเริ่่�มต้้นละครแบบทดลอง มีกีารนำำ�เรื่่�องราวที่่�แปลกออกไปมานำำ�เสนอ
เช่น่เรื่่�อง Cabaret (1966) และเรื่่�อง Evita (1970) เป็็นต้้น โดยทั้้�งสองเรื่่�องนี้้�ได้้รับรางวััลมากมาย และกลายเป็็นละคร
เวทีีที่่�ได้้รัับความนิิยมเปิิดแสดงติิดต่่อกัันเป็็นเวลานาน นอกจากนี้้�เป็็นการเพิ่่�มขึ้้�นของละครเพลงขนาดใหญ่่ ที่่�เป็็น 
การนำำ�ละครเพลงไปสู่่�ผู้้�ชมใหม่่ ๆ ทั่่�วโลก ผลงานเด่่นในยุุคนี้้� ได้้แก่่ Pippin (1972), Chicago (1975), A chorus 
line (1975), Dreamgirls (1981), Cats (1981), Annie (1982), Starlight Express (1984), Les Misérables 
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(1985), The Phantom of the opera (1986), Miss Saigon (1989), Sunset boulevard (1993), The lion 
king (1997), Mamma Mia! (1999) เป็็นต้้น

ละครเพลงในปััจจุุบััน (A musical revival; 2000-present) ละครเพลงได้้รัับการพััฒนาอย่่างต่่อเนื่่�องด้้วย 
การลงทุุนในการสร้้างสููงขึ้้�น มีีการนำำ�เทคโนโลยีีที่่�ทัันสมัยมาปรัับใช้้ให้้เข้้ากัับเรื่่�องราวและเหตุุการณ์อยู่่�เสมอ ทำำ�ให้้
ละครดูสมจริิงสมจัังมากขึ้้�น มีีการฟื้�นฟูของเดิิมด้้วยการนำำ�ละครเพลงมาสร้้างเป็็นภาพยนตร์์ละครเพลงเพิ่่�มขึ้้�นอีก
มากมาย เช่น่ Moulin rouge (2001), Frozen (2013), Les misérables (2012), The Greatest showman (2017) 
เป็็นต้้น และมีีการนำำ�ภาพยนตร์์ที่่�เคยโด่่งดัังในอดีีตกลัับมาแสดงใหม่่ในรููปแบบละครเพลง เช่่น Hairspray (2002), 
Wicked (2003) และ Top hat (2011) เป็็นต้้น เป็็นการปรัับลดต้้นทุุนให้้การแสดงเพื่่�อให้้สามารถดำำ�เนิินต่่อไปได้้

1.3 บทเพลงขัับร้้องประกอบภาพยนตร์์ (Movie soundtracks)
ดนตรีปีระกอบภาพยนตร์์ คืือ ดนตรีทีี่่�บรรเลงประกอบควบคู่่�กันไปกับัภาพยนตร์์ อาจพบว่่าอยู่่�ในรูปูแบบการ

บรรเลงเป็็นพื้้�นหลัังในขณะที่่�เรื่่�องดำำ�เนิินไปตลอดเรื่่�องเพื่่�อเสริิมสร้้างบรรยากาศและอารมณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นตามฉาก ทั้้�งนี้้�
ดนตรีีประกอบภาพยนตร์์จะมีีเอกลัักษณ์์เป็็นของตััวเองแตกต่่างกัันไป มีีทั้้�งการใช้้เครื่่�องดนตรีีคลาสสิิกหรืือดนตรีี
อิิเล็็กทรอนิิกส์์ขึ้้�นอยู่่�กัับเรื่่�องราวของภาพยนตร์์นั้้�น ๆ  

ดนตรีีประกอบภาพยนต์ยัังบอกกล่่าวความรู้้�สึึก เรื่่�องราว อารมณ์์ตััวละคร และบรรยากาศของฉากต่่าง ๆ 
ทั้้�งหมดผ่่านเสีียงดนตรีี นอกจากรููปแบบการบรรเลงคลอขณะที่่�เนื้้�อเรื่่�องดำำ�เนิินไป ยัังมีีเพลงที่่�อยู่่�ในรููปแบบเพลงธีีม 
(Theme song) ที่่�เปรียีบเสมืือนเพลงที่่�สรุปุแก่น่เรื่่�องทั้้�งหมดเอาไว้้ เป็น็ไปได้้ว่า การฟังัเพลงธีมีแค่เ่พลงเดียีวอาจเข้้าใจ
ถึึงภาพยนตร์์ทั้้�งเรื่่�องได้้ ดัังนั้้�นดนตรีีประกอบภาพยนตร์์จะทำำ�ให้้ผู้้�ฟัังได้้อรรถรสในการชมภาพยนตร์์มากขึ้้�น รวมถึึง
เสริมจิินตนาการในการฟังดนตรีีให้้ลึกซึ้้�งมากขึ้้�นอีกด้้วย หากไม่่มีีดนตรีีประกอบภาพยนตร์์อาจทำำ�ให้้ความสนุุกและ
เข้้าถึงึอารมณ์์น้้อยลง ยกเว้้นภาพยนตร์์บางประเภทที่่�ผู้้�กำำ�กับัจงใจไม่่ใส่่ดนตรีีประกอบภาพยนตร์์ เพื่่�อทำำ�ให้้บรรยากาศ
ภาพยนตร์ด์ูสูมจริงิยิ่่�งขึ้้�น ส่ว่นมากมักัจะเป็น็ภาพยนตร์์นอกกระแส และแนวภาพยนตร์์รางวัลัที่่�ต้้องการความสมจริิง 

2. การคััดเลืือกบทเพลง
ผู้้�วิิจััยได้้กำำ�หนดขอบเขตของการแสดงเดี่่�ยวขัับร้้องจากประเภทของดนตรีี ทั้้�ง 3 ได้้แก่่ บทเพลงขัับร้้องใน 

รููปแบบอุุปรากร บทเพลงจากละครเพลง และบทเพลงขัับร้้องประกอบภาพยนตร์์ โดยคำำ�นึึงถึึงความหลากหลายเป็็น
หลััก ทั้้�งทางด้้านภาษา สีีสััน และอารมณ์์ ลีีลา รวมถึึงเนื้้�อหาของบทเพลง ดัังนี้้� 

2.1 บทเพลงขัับร้้องในรููปแบบอุุปรากร 
ผู้้�วิิจััยได้้คััดเลืือกบทเพลงในรููปแบบอุุปรากร เป็็นจำำ�นวน 1 เพลง ดัังนี้้�

2.1.1 บทเพลง “O mio babbino caro” ประพัันธ์์โดยจาโกโม ปุุชชีีนีี (Giacomo Puccini; 1858-
1924) คีีตกวีีชาวอิิตาเลีียน ซึ่่�งบทเพลงจะเป็็นภาษาอิิตาเลีียน ด้้วยความเร็็วตััวดำำ�เท่่ากัับ 104 ในลีีลาแบบ Adante 
ingenuo บทเพลง O mio babbino caro เป็็นบทอาเรีียจากอุุปรากรเรื่่�อง Gianni Schicchi ซึ่่�งเป็็นอุุปรากรชวนหััว 

2.2 บทเพลงจากละครเพลง 
ผู้้�วิิจััยได้้คััดเลืือกบทเพลงจากละครเพลง เป็็นจำำ�นวน 8 เพลง ดัังนี้้�

2.2.1 บทเพลง “Far from the home I love” จากละครเพลงเรื่่�อง Fiddler on the Roof (1964) 
ประพัันธ์์คำำ�ร้้องโดยเชลดอน ฮาร์์มิิค (Sheldon Harnick, 1924) ประพัันธ์์ทำำ�นองโดยเจอร์์รี่่� บ็็อค (Jerry Bock; 
1928-2010) ในบทเพลง Far from the home I love คำำ�ร้้องเป็็นภาษาอัังกฤษ เป็็นเพลงที่่�มีีจัังหวะค่่อนข้้างช้้า  
ในลีีลาที่่�แสดงออกถึึงความหม่่นหมอง ความเศร้้า และการตััดพ้้อถึึงชะตาชีีวิิตที่่�ต้้องไกลห่่างจากบ้้าน
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2.2.2 บทเพลง “The movie in my mind” “Sun and moon” “I’d give my life for you” และ  
“I still believe” จากละครเพลงเรื่่�อง Miss Saigon ประพัันธ์์คำำ�ร้้องโดยอััลเลง บููบลิิล (Alain Boublil, 1941) 
ประพัันธ์์ทำำ�นองโดยโคลด-มีีแชล เชิินแบร์์ก (Claude-Michel Schönberg, 1944) ละครเพลงเรื่่�อง Miss Saigon  
มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับโศกนาฏกรรมความรัักระหว่่างสาวชาวเวีียดนามและทหารอเมริิกััน  

2.2.3 บทเพลง “เพชรแท้้” และ “ฉัันทำำ�ผิิดเอง” จากละครเพลงเรื่่�อง บััลลัังก์์เมฆ เดอะมิิวสิิคััล โดย
บทเพลงเพชรแท้้ประพันัธ์คำำ�ร้้องโดยกษิดิินิทร์ แสงวงษ์์  และบทเพลงฉันัทำำ�ผิดิเองประพันัธ์คำำ�ร้้องโดยกัลัยารัตัน์์ วารณะวัฒัน์์ 
หรืือในนามปากกาคืือ สีีฟ้้า ทั้้�ง 2 บทเพลงถููกประพัันธ์์ทำำ�นองโดยสราวุุธ เลิิศปััญญานุุช ซึ่่�งมาจากละครเพลงบััลลัังก์์
เมฆ และทั้้�ง 2 บทเพลง มีีความแตกต่่างกัันทั้้�งในแง่่เนื้้�อหา ความเร็็ว และอารมณ์์ รวมถึึงลีีลาในการขัับร้้อง 

2.2.4 บทเพลง “นี่่�หรืือคืือสัญัญา - สู่่�ฟ้้าเหนืือบัลัลังัก์์มังักร” จากละครเพลงเรื่่�องซููสีไีทเฮา เดอะมิิวสิิคัลั 
โดยสุุรุุจ ทิิพากรเสนีี เป็็นผู้้�เขีียนบทละครและประพัันธ์์เพลง ทั้้�งนี้้�ละครเวทีีซููสีีไทเฮา มีีการดััดแปลงจากบทประพัันธ์์
ชื่่�อเดีียวกััน ของหม่่อมราชวงศ์์คึึกฤทธิ์์� ปราโมช ประพัันธ์์คำำ�สะท้้อนและถ่่ายทอดวััฒนธรรมไทยและจีีน ที่่�ผสมผสาน
กัันอย่่างลงตััว

2.3 บทเพลงขัับร้้องประกอบภาพยนตร์์
ผู้้�วิิจััยได้้คััดเลืือกบทเพลงขัับร้้องประกอบภาพยนตร์์ เป็็นจำำ�นวน 5 เพลง ดัังนี้้�

2.3.1 บทเพลง “Reflection” จากภาพยนตร์์เรื่่�อง Mulan หรืือมู่่�หลานในภาษาไทย ซึ่่�งประพัันธ์์
ทำำ�นองโดย แมทธิวิ ไวล์์เดอร์ ์(Matthew Wilder, 1953) และประพันัธ์ค์ำำ�ร้้องโดยเดวิด ซิปิเพล (David Zippe, 1954)  
โดยบทเพลงจะเป็น็ภาษาอังักฤษ เป็น็เพลงช้้า เนื้้�อเพลงมีกีารตั้้�งคำำ�ถามกับัการแสดงออกถึงึตัวัตนที่่�แท้้จริงิและคุณุค่า่
ของการมีีชีีวิิตของตััวละครเอกมู่่�หลาน

2.3.2 บทเพลง “And all that jazz” และ “Roxie” จากภาพยนตร์เ์รื่่�อง Chicago ซึ่่�งเป็น็ภาพยนตร์์
เพลงดััดแปลงจากละครเพลงเสีียดสีีสัังคมชื่่�อเดีียวกััน ประพัันธ์์โดยจอห์์น แคนเดอร์์ (John Harold Kander, 1927)  
มีีเนื้้�อเรื่่�องเกี่่�ยวกัับเรื่่�องอื้้�อฉาวในยุุครุ่่�งเรืืองของเพลงแจ๊๊สในเมืืองชิิคาโก

2.3.3 บทเพลง “I dreamed a dream” และ “On my own” จากภาพยนตร์เ์รื่่�อง Les Misérables 
ประพัันธ์์โดย โคลด-มีีแชล เชิินแบร์์ก (Claude-Michel Schönberg, 1944) เรื่่�อง Les Misérables เป็็นนวนิิยาย 
เชิงิประวััติศิาสตร์์ภาษาฝรั่่�งเศส ประพัันธ์โ์ดยวิิกตอร์์ อูวู์โ์ก (Victor Hugo, 1802-1885) และถืือว่่าเป็น็หนึ่่�งในนวนิิยาย
ที่่�ยิ่่�งใหญ่่ที่่�สุุดในศตวรรษที่่� 19 จึึงทำำ�ให้้ถููกนำำ�มาแสดงในรููปแบบต่่าง ๆ ทั้้�งรููปแบบละครเพลงและรููปแบบภาพยนตร์์ 

3. วิิธีีการฝึึกซ้้อมและบทสรุุปการตีีความบทเพลง	
3.1 การฝึึกซ้้อมในบทเพลงประเภทอุุปรากร 

	การฝึกซ้้อมในบทเพลงประเภทอุปรากรเริ่่�มต้้นจากการฝึกอ่า่นคำำ�ให้้ถูกต้้อง เนื่่�องจากบทเพลง O mio babb-
bino caro ที่่�เลืือกมาทำำ�การแสดงนั้้�น ต้้องขัับร้้องเป็็นภาษาอิิตาเลีียน จึึงต้้องคำำ�นึึงถึึงความถููกต้้องทางการออกเสีียง
โดยจะอิิงวิิธีีการแบบสััทอัักษรสากล (International Phonetic Alphabet – IPA) ซึ่่�งเป็็นหลัักการที่่�นัักภาษาศาสตร์์
ทั่่�วโลกยอมรัับ โดยภาษาอิิตาเลีียนเป็็นภาษาที่่�มีีการออกเสีียงสระเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว โดยเฉพาะสระ e และ o 
ที่่�มีทีั้้�งสระปิดิและสระเปิดิ โดยต้้องอ้้างอิงิการออกเสียีงจาก IPA เท่า่นั้้�นเพื่่�อการออกเสียีงคำำ�ร้้องที่่�ถูกูต้้อง ดังัตัวัอย่า่ง
ในตารางนี้้�
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นอกจากนี้้�ผู้้�วิิจััยยัังได้้ศึึกษาความหมายของบทเพลงรวมถึึงได้้ตีีความบทเพลงตามเนื้้�อร้้อง เพื่่�อความเข้้าใจ
ถึึงอารมณ์์ และสามารถนำำ�เทคนิิคการร้้องต่่าง ๆ มาเติิมเต็็มและเพื่่�อให้้บทเพลงสื่่�อความหมายได้้ลึกซึ้้�ง รวมถึึงให้้ 
ผู้้�ฟัังเกิิดความเข้้าใจได้้ง่่ายถึึงแม้้จะเป็็นภาษาที่่�ไม่่คุ้้�นเคย

3.2 การฝึึกซ้้อมในบทเพลงประเภทละครเพลง 
ผู้้�วิจิัยัเริ่่�มศึึกษาจากโครงเรื่่�องและบทเพลงในแต่่ละฉากของละครนั้้�น ๆ  เป็็นอย่่างแรก เพื่่�อให้้เข้้าใจถึึงอารมณ์์

ก่อ่นการตีคีวามมาสู่่�การขับัร้้อง โดยบทเพลงจากละครเพลงบางเรื่่�องมักัมีกีารเกริ่่�นนำำ� (Prelude) ก่อ่นการขับัร้้องจริงิ
ในบทเพลง ซึ่่�งการเกริ่่�นนำำ�นี้้�จะอยู่่�ในลัักษณะบทกึ่่�งร้้องกึ่่�งพููด ที่่�เป็็นส่่วนสำำ�คััญและเป็็นประเด็็นเนื้้�อหาสำำ�คััญก่่อน 
ที่่�จะเข้้าสู่่�บทเพลงจริิง 

	ด้้านการตีความในส่วนขับร้้องของบทเพลง จะต้้องตีคีวามตามเนื้้�อหาและประโยคเพลง แต่จ่ะต้้องคำำ�นึงเข้้าใจ
ถึึงข้้อความแฝง (Subtext) ด้้วย จึึงจะทำำ�ให้้การตีีความและสื่่�อถึึงอารมณ์์ในการร้้องบทเพลงนั้้�น ๆ ได้้อย่่างสมบููรณ์์ 
เช่่น ในบทเพลง I’d give my life for you จากละครเพลงเรื่่�อง Miss Saigon เป็็นบทเพลงที่่�มีีหลากหลายอารมณ์์
ในบทเพลงเดีียว ผู้้�ขัับร้้องแบ่่งอารมณ์์ของเพลงออกเป็็น 3 ช่่วง โดยแต่่ละช่่วงจะมีีความหมาย และการสื่่�ออารมณ์์
เปลี่่�ยนแปลงไปตามบุุคคลที่่�สื่่�อถึึง ทั้้�งนี้้�ผู้้�ขับัร้้องได้้ตีความหมายของประโยคเพลงนี้้�เป็็นความรัักที่่�มีตี่อ่ลููก ความเสีียใจ
ที่่�ถููกชายที่่�รัักทอดทิ้้�ง ความรััก ความคิิดถึึงที่่�มีีต่่อชายที่่�รััก และความเสีียสละที่่�มีีต่่อลููก เป็็นต้้น

3.3 การฝึึกซ้้อมในบทเพลงประเภทดนตรีีประกอบภาพยนตร์์ 
การฝึึกซ้้อมของบทเพลงภาพยนตร์์มีีลัักษณะใกล้้เคีียงกัันกัับการฝึึกซ้้อมประเภทบทเพลงจากละครเพลง  

แต่่แตกต่่างกัันตรงที่่�บทเพลงประกอบภาพยนตร์์ไม่่ได้้อยู่่�ในฉาก ๆ เดีียวตลอด ดัังนั้้�นวิิธีีการตีีความและความหมาย 
จะต้้องคำำ�นึึงถึึงภาพรวมด้้วย ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยจะต้้องแสดงอารมณ์์ที่่�หลากหลายให้้ชััดเจนอย่่างมาก เพื่่�อให้้ผู้้�ฟัังเข้้าใจถึึง 
เรื่่�องราวได้้มากที่่�สุุด เช่่น ในประโยคที่่�ร้้องว่่า “And all that jazz” ในบทเพลง And all that jazz จากละคร
เพลงเรื่่�อง Chicago ซึ่่�งเป็็นประโยคที่่�ปรากฏอยู่่�ในเพลงหลายครั้้�ง โดยแต่่ละครั้้�งจะมีีความหมายและการสื่่�ออารมณ์์
ไม่่เหมืือนกัน โดยผู้้�ขัับร้้องได้้ตีความหมายของประโยคเพลงนี้้�เป็็นแบบ ความเร่่าร้้อน ความร้้อนแรงในอารมณ์์ กัับ 
ความโหยหาทางกามารมณ์์ ผู้้�วิิจััยจะต้้องแสดงออกถึึงอารมณ์์ของตััวละครอย่่างชััดเจน โดยศึึกษาจากการอ่านเรื่่�อง
ย่่อและชมภาพยนตร์์ เพื่่�อทำำ�ความเข้้าใจถึึงภาพรวมของภาพยนตร์์ ลัักษณะนิิสััยหลัักของตััวละครและอารมณ์์ของ 
ตััวละครในฉากนั้้�น ๆ เพื่่�อวางแผนการขัับร้้อง และเลืือกเทคนิิคการร้้องให้้เหมาะสม 

ตารางที่่� 1 ตััวอย่่างการอ่่านออกเสีียงสระ e และ o
โดย นางสาวโฉมวิิลััย ยููฮัันเงาะ
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นอกจากการเตรีียมตััวในส่วนของการฝึึกซ้้อมส่่วนตััว ผู้้�วิิจััยต้้องจััดสรรเวลาสำำ�หรัับการฝึึกซ้้อมกัับ 
เครื่่�องบรรเลงประกอบและผู้้�ขัับร้้องร่่วมในบทเพลงคู่่�อีีกด้้วย ทั้้�งนี้้�การฝึึกซ้้อมในส่่วนการฝึึกซ้้อมกัับเครื่่�องบรรเลง
ประกอบและผู้้�ขัับร้้องร่่วมในบทเพลงคู่่�จะเกิิดขึ้้�นหลัังจากการฝึึกซ้้อมส่่วนตััวได้้อย่่างดีีแล้้ว หากไม่่ได้้มีีการฝึึกซ้้อม
เดี่่�ยวที่่�ดีีและถููกต้้อง อาจจะทำำ�ให้้การซ้้อมร่่วมกัับผู้้�อื่่�นเกิิดปััญหาได้้

3.4 บทสรุุปการตีีความบทเพลง
ผู้้�วิจิัยัได้้รับัการพัฒันาด้้านการขับัร้้องจากการศึกึษาเรื่่�องราว การตีคีวาม และการแสดงอารมณ์ ์โดยมีคีำำ�ร้้อง

เป็็นหลัักสำำ�คััญ ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยยัังได้้จัับคู่่�บทเพลงที่่�มีีอารมณ์์ในทิิศทางเดีียวกัันมาเปรีียบเทีียบ เพื่่�อให้้การตีีความออกมา
อย่่างเป็็นเอกภาพ และสามารถทำำ�การแสดงได้้อย่่างลื่่�นไหล ไม่่ขััดต่่ออารมณ์์ของผู้้�ฟััง

3.4.1 บทเพลง “O mio babbino caro” และบทเพลง “Far from the home I love”
เป็็นการตีคีวามในอารมณ์์ของการออดอ้้อนผู้้�เป็็นพ่อเพื่่�อขอให้้เข้้าใจความรู้้�สึกึของตัวัเอง ผู้้�วิจิัยัค้้นพบว่่า 

การพยุุงลมหายกัับการวิิบราโตในโน้้ตสููง ซึ่่�งมีีความสำำ�คััญสำำ�หรัับบทเพลงทั้้�งสอง ถึึงแม้้บทเพลงทั้้�งสองบทเพลงจะ
อยู่่�ในยุุคที่่�ต่่างแต่่ด้้วยลีีลาดนตรีีมีีความคล้้ายคลึึงกััน

จากการฝึึกซ้้อมเรื่่�องการพยุุงลมหาย และการวิิบราโตของทั้้�งสองบทเพลง ทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยมีีพััฒนาการ
ในเรื่่�องดัังกล่่าวอย่่างชััดเจน และสามารถนำำ�เทคนิิคดัังกล่่าวไปประยุุกต์์ใช้้ในบทเพลงอื่่�น ๆ ได้้

3.4.2 บทเพลง “I dreamed a dream” และบทเพลง “On my own”
บทเพลงทั้้�งสองอยู่่�ในละครเพลงเรื่่�องเดีียว ถึึงแม้้ว่่าตััวละครที่่�ขัับร้้องจะไม่่ใช่่คนเดีียวกััน แต่่บริิบท 

และสถานการณ์แวดล้้อมเป็็นเหตุุการณ์เดียีวกััน เทคนิิคในบทเพลงนี้้�เน้้นความสำำ�คัญัในเรื่่�องของการใช้้ช่อ่งเสีียง เพราะ
เป็็นบทเพลงที่่�มีีความเข้้มข้้นของอารมณ์์สููง

3.4.3 บทเพลง “The movie in my mind”, “Sun and moon”, “I still believe” และบทเพลง 
“I’d give my life for you” จากละครเพลงเรื่่�อง Miss Saigon 

จากการศึกึษาเรื่่�องราว และการตีคีวามจากละครเพลง Miss Saigon ผู้้�วิจิัยัขับัร้้องในบทบาทของคิมิ เป็็น
เด็ก็สาววัยั 17 ปีทีี่่�ผ่า่นมรสุมุชีวีิติมามาก ทำำ�ให้้เธอเป็น็คนเป็น็เข้้มแข็ง็ ผู้้�วิจิัยัจึงึเลืือกเน้้นในเรื่่�องของการทแวง (Twang) 
หมายถึึง เพื่่�อแสดงถึึงความเข้้มข้้นของอารมณ์์

3.4.4 บทเพลง “Reflection” และบทเพลง “นี่่�หรืือคืือสััญญา-สู่่�ฟ้้าเหนืือบััลลัังก์์มัังกร”
ทั้้�งสองบทเพลงเป็น็เรื่่�องราวของผู้้�หญิงิที่่�มีคีวามเข้้มแข็ง็ และมุ่่�งมั่่�นที่่�จะทำำ�ในสิ่่�งที่่�มุ่่�งหวังั สิ่่�งที่่�ผู้้�วิจิัยั

ค้้นพบจากการหาศึึกษาสองบทเพลงนี้้� คืือ การพยุุงลมหายใจ ทำำ�ให้้ความต่่อเนื่่�องของอารมณ์์คงอยู่่� ซึ่่�งหากพยุุงลม
หายใจได้้ไม่่ต่่อเนื่่�อง จะทำำ�ให้้อารมณ์์ขาดตอนไปด้้วย

3.4.5 บทเพลง “ฉัันทำำ�ผิิดเอง”
เป็็นการถ่ายทอดความรู้้�สึึกผิิดของลููกที่่�ประพฤติิตััวเหลวแหลก ทำำ�ให้้ชีวิิตของตััวเองต้้องพัังพิินาศ 

โดยผู้้�วิิจััยจึึงตีีความด้้วยการนำำ�แทนที่่�ตััวเองเข้้าไปแทนในบทละคร โดยเป็็นอารมณ์์ความรู้้�สึึก และความเจ็็บปวดที่่�
ไม่่สามารถกลัับไปแก้้ไขอดีีตที่่�พลาดไปแล้้วได้้

3.4.6 บทเพลง “And all that jazz” และบทเพลง “Roxie”
ทั้้�งสองบทเพลงจากละครเพลงเรื่่�อง Chicago นำำ�เสนอความเย้้ายวน และเซ็ก็ซี่่� เพื่่�อกลิ่่�นอายความเป็็นดนตรีี

แจ๊๊ส ผู้้�วิจิัยัได้้ศึกษาค้้นคว้้าเพิ่่�มเติิมด้้วยการเบนต์หรืือบลููโน้้ต โดยการขับร้้องให้้เพี้้�ยนต่ำำ��ไปเสีียงที่่�ควรจะเป็็นในบันไดเสีียง  
โดยจะเกิิดขึ้้�นในเสีียงตำำ�แหน่่งที่่� 3, 5 และ 7 ของบัันไดเสีียง



97

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.11-NO.2 JULY-DECEMBER 2024

4. การจััดการแสดงขัับร้้องเด่ี่�ยวระดัับมหาบััณฑิิตโดย โฉมวิิลััย ยููฮัันเงาะ
การจััดการแสดงขัับร้้องเดี่่�ยวระดัับมหาบััณฑิิตในครั้้�งนี้้� มีีความยาวประมาณ 60 นาทีี ซึ่่�งนัับรวมกัับช่่วงพััก

การแสดง 15 นาทีี ผู้้�วิิจััยได้้สรุุปการจััดการแสดงตามหััวข้้อดัังนี้้� 
4.1 การจััดลำำ�ดัับบทเพลง 

ผู้้�วิิจััยได้้แบ่่งช่่วงการแสดงตามหมวดอารมณ์์และตามลัักษณะนิิสััยของตััวละครในแต่่ละบทเพลงไว้้ 4 ช่่วง 
โดยได้้กำำ�กัับชื่่�อในแต่่ละช่่วงดัังนี้้� 1) “พ่่อจ๋๋า หนููรัักเขา” 2) “Strong woman” 3) “Love scene” และ 4) “ผู้้�หญิิง
แลกเงิิน” ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยยัังได้้จััดลำำ�ดัับบทเพลงทั้้�ง 14 เพลง โดยคำำ�นึึงถึึงความต่่อเนื่่�องของลีีลาและอารมณ์์ เพื่่�อให้้ 
ผู้้�รัับชมการแสดงไม่่เกิิดความเบื่่�อหน่่าย และสามารถติิดตามการแสดงได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพสููงสุุด โดยออกมาตาม
ลำำ�ดัับช่่วงการแสดงและตามลำำ�ดัับบทเพลงดัังนี้้�

ตารางที่่� 2 ลำำ�ดัับการแสดง
โดย นางสาวโฉมวิิลััย ยููฮัันเงาะ



98

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.11-NO.2 JULY-DECEMBER 2024

4.2 การเตรีียมพร้้อมทางด้้านจิิตใจและร่่างกาย 
การแสดงขัับร้้องเดี่่�ยวในครั้้�งนี้้�มีีการนำำ�เสนอบทเพลงยากหลากหลายประเภท ผู้้�วิิจััยต้้องอาศััยการเตรีียมทั้้�ง

ร่า่งกายและจิติใจอย่า่งมาก เนื่่�องจากเพลงแต่่ละเพลงมีีหลากหลายอารมณ์์ ทั้้�งอารมณ์์โศกเศร้้า ร่า่เริงิ หรืือสนุกุสนาน  
ผู้้�ขัับร้้องต้้องพัักผ่่อนให้้เพีียงพอ เพื่่�อให้้มีีสมาธิิในการขัับร้้องบทเพลงที่่�มีีหลากหลายอารมณ์์นี้้� และต้้องออกกำำ�ลััง 
โดยการวิ่่�งและการฝึึกโยคะ เพื่่�อฝึึกการหายใจ และการควบคุุมลมหายใจ 

4.3 การเตรีียมพร้้อมด้้านสถานที่่� 
นอกจากการเตรีียมพร้้อมทางด้้านร่่างกายและด้้านจิิตใจแล้้ว การเตรีียมความพร้้อมด้้านสถานที่่�ควรเป็็นสิ่่�ง

ที่่�คำำ�นึึงถึึง เพื่่�อไม่่ให้้เกิิดปััญหา ความขััดข้้อง และข้้อบกพร่่องระหว่่างการแสดง 
ผู้้�วิิจััยได้้ตรวจสอบความเรีียบร้้อยของเครื่่�องดนตรีี เวทีี แสง สีี และระบบเสีียงอย่่างดีี โดยมีีการทดสอบด้้วย

วิิธีีการซ้้อมเสมืือนจริิง ก่่อนวัันแสดง และได้้ตรวจสอบทุุกด้้านอีีกครั้้�งก่่อนการแสดงจริิงเพื่่�อความมั่่�นใจ ทั้้�งนี้้�หากมีี 
การละเลยด้้านใดด้้านหนึ่่�งอาจส่่งผลให้้ผู้้�วิิจััยเสีียสมาธิิระหว่่างการแสดง และอาจทำำ�ให้้การแสดงออกมาไม่่ได้้ตามที่่�
คาดหวััง ทั้้�งนี้้�ตำำ�แหน่่งที่่�นั่่�งของผู้้�ชมก็็เป็็นส่วนสำำ�คัญัทำำ�ให้้บรรยากาศของการแสดงออกมาดีี โดยจะต้้องจััดที่่�นั่่�งสำำ�หรัับ 
ผู้้�ชมให้้มองเห็็นเวทีีอย่่างชััดเจนและมีีจำำ�นวนที่่�นั่่�งเหมาะสมกัับการประเมิินจำำ�นวนผู้้�มาร่่วมงานในเบ้ื้�องต้้น และต้้อง
จััดเตรีียมที่่�นั่่�งสำำ�รองเผื่่�อในกรณีีที่่�มีีผู้้�ชมมากกว่่าจำำ�นวนที่่�ประเมิินไว้้ด้้วย นอกจากนี้้�เพื่่�อสร้้างความประทัับใจและ
เป็็นการตอบแทนความกรุุณาของผู้้�ชม ผู้้�วิิจััยได้้จััดเตรีียมอาหารว่่างและเครื่่�องดื่่�มไว้้อีีกด้้วย
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ผลสรุุปการดำำ�เนิินการวิิจััย
การจัดัการแสดงภายใต้้ชื่่�อ “การแสดงขับัร้้องเดี่่�ยวระดับัมหาบัณัฑิิตโดย โฉมวิลัิัย ยูฮูันัเงาะ” จะสำำ�เร็จ็ลุลุ่ว่ง

ตามเป้า้หมายได้้ ต้้องมีกีารเตรีียมพร้้อมและการวางแผนที่่�ดี ีตั้้�งแต่่การคัดัเลืือกบทเพลง การศึกษาตามคำำ�แนะนำำ�ของ
อาจารย์์ที่่�ปรึึกษา การฝึึกซ้้อมที่่�ดีีทั้้�งการซ้้อมส่่วนตััวและการซ้้อมร่่วมกัับผู้้�แสดงร่่วม รวมถึึงการเตรีียมตััวในวัันแสดง
ทั้้�งด้้านร่่างกาย จิิตใจ และสถานที่่� ตลอดจนการจััดทำำ�วิิทยานิิพนธ์์ฉบัับสมบููรณ์์ เพื่่�อสร้้างมาตรฐานที่่�ดีีสำำ�หรัับผู้้�จััด
แสดงการแสดงเดี่่�ยวระดัับมหาบััณฑิิตในอนาคต
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การแสดงขัับร้้องเด่ี่�ยวระดับัมหาบัณัฑิติโดย อิิสรพงศ์์ ดอกยอ
MASTER VOCAL RECITAL BY ISSARAPONG DORKYOR 

อิิสรพงศ์์ ดอกยอ* ISSARAPONG DORKYOR*
กิิตติินัันท์์ ชิินสำำ�ราญ** KITTINANT CHINSAMRAN** 

บทคััดย่่อ
การแสดงขัับร้้องเดี่่� ยวโดย อิิสรพงศ์์ ดอกยอ มีีจุุดประสงค์์เพื่่� อนำำ� เสนอและถ่่ายทอดบทเพลง 

ลููกทุ่่�ง บทเพลงพื้้�นบ้้านนานาชาติิ และบทเพลงร้้องศิิลป์์ต่่อสาธารณชน โดยการแสดงขัับร้้องเดี่่�ยวในครั้้�งนี้้�  
ผู้้�วิิจััยมีีการคััดเลืือกบทเพลงเพื่่�อการแสดงรวมทั้้�งสิ้้�น 11 เพลง แบ่่งออกเป็็น 3 ประเภท 1) บทเพลงลููกทุ่่�ง ที่่�มีี
ความเป็็นเอกลัักษณ์์ของไทยอย่่างชััดเจน จำำ�นวน 6 เพลง 2) บทเพลงพ้ื้�นบ้้านนานาชาติิเนื้้�อร้้องภาษาอัังกฤษ  
ที่่�ล้้วนมีีความไพเราะและมีีชื่่�อเสีียงโด่่งดััง จำำ�นวน 3 เพลง และ 3) บทเพลงร้้องศิิลป์์ จำำ�นวน 2 บทเพลง ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััย
มีีการค้้นคว้้าศึึกษาเกี่่�ยวกัับความหมาย และบริิบททางสัังคมของบทเพลงทั้้�ง 3 ประเภท เพื่่�อนำำ�ไปสู่่�การศึึกษาและ
วิเิคราะห์ว์ิธิีกีารขับัร้้องที่่�ถูกูต้้องตามขนบธรรมเนียีมดั้้�งเดิมิที่่�สืืบทอดกันัมาแต่ช่้้านาน ตลอดจนวิธิีกีารขับัร้้องที่่�มีีความ 
เหมาะสมกัับบทเพลงพ้ื้�นบ้้านนานาชาติิ ที่่�ได้้ผ่านการสร้้างสรรค์และเรียีบเรียีงดนตรีีขึ้้�นใหม่่ และได้้ศึกษาเกี่่�ยวกัับประวััติิ 
ความเป็็นมาของบทเพลงพ้ื้�นบ้้านนานาชาติิและบทเพลงร้้องศิิลป์์ เพื่่�อใช้้เป็็นแนวทางในการต่อยอดและประยุุกต์์
กัับการขัับร้้องบทเพลงของไทย ในรููปแบบการนำำ�เสนอที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว และเหมาะสมกัับการจััดแสดงในยุุค
ปััจจุุบััน
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Abstract
A Master Vocal Recital by Issarapong Dokyor had the aim of presenting the essence of  

Lukthung songs (Thai country music), international folk songs, and art songs. In this performance, the 
researcher selected 11 songs divided into three categories: 1) six distinct Lukthung songs, 2) three 
international folk songs in English with renowned melodies, and 3) two art songs. The researcher 
thoroughly studied social contexts and meanings behind each song to analyze the appropriate 
singing techniques that align with the traditional norms while also suitable for the newly arranged 
musical composition of folk songs. Furthermore, the researcher studied the history of international 
folk songs and art songs to apply them as guidelines for further developing and applying the unique 
Thai singing techniques in modern performances. 

Keywords: Vocal performance/ Lukthung/ International folk songs/ Art songs
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บทนำำ�
จากการค้้นคว้้าและสืืบค้้นเรื่่�องการจัดแสดงการแสดงขัับร้้องเดี่่�ยวระดัับมหาบััณฑิิตในปัจจุุบันั พบว่่าบทเพลง

ที่่�ถูกูคัดัเลืือกและถูกูนำำ�มาแสดงมักัจะเป็น็บทเพลงในรููปแบบการขับัร้้องแบบอุปุรากร เพื่่�อเป็น็การแสดงถึงึศักัยภาพ
ของผู้้�ขัับร้้อง หรืืออาจอยู่่�ในรููปแบบผสมผสานระหว่่างการขับร้้องในรููปแบบอุุปรากรกับแนวเพลงอื่่�น ๆ เพื่่�อให้้เกิิด
ความน่่าสนใจและความบัันเทิิงมากกว่่าการขัับร้้องเพลงคลาสสิิกอย่่างเดีียวตลอดการทำำ�การแสดง การจััดแสดง
ในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยมีีความตั้้�งใจในการคััดเลืือกบทเพลงจากบทเพลงขัับร้้องในรููปแบบต่่าง ๆ โดยจะเน้้นการนำำ�เสนอ 
ความงาม ความสำำ�คัญั และเอกลัักษณ์์ของบทเพลงลููกทุ่่�งของไทย บทเพลงพ้ื้�นบ้้านนานาชาติิ และบทเพลงร้้องศิิลป์์รวม
ทั้้�งหมด 11 บทเพลง ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ประสบการณ์์ในการขัับร้้องบทเพลงลููกทุ่่�งเป็็นแก่่นนำำ�ในการทำำ�วิิจััย โดยมีีเป้้าหมาย 
ในการเผยแพร่และถ่่ายทอดวิธีกีารฝึกฝนเทคนิิคการขับร้้อง การถ่ายทอดอารมณ์์ ลีลีา รวมถึึงความเข้้าใจในรูปูแบบของ
บทเพลงลููกทุ่่�งมาอย่่างดีี ทั้้�งนี้้�การศึึกษาและฝึึกฝนการขัับร้้องในบทเพลงรููปแบบอื่่�น ๆ  ทั้้�งบทเพลงพื้้�นบ้้านนานาชาติิ
และบทเพลงร้้องศิลิป์์ ทำำ�ให้้ผู้้�วิจิัยัมีวีิธิีกีารขับร้้องและถ่า่ยทอดอารมณ์ร์ะหว่่างแสดง รวมถึงึกระบวนการคิดได้้ดียีิ่่�งขึ้้�น

	บทเพลงลููกทุ่่�ง เป็็นประเภทแนวเพลงที่่�มีีวิิวััฒนาการมาจากเพลงพ้ื้�นเมืืองของไทยและอยู่่�คู่่�คนไทยมาแต่่ 
ช้้านาน รวมถึึงเป็็นบทเพลงที่่�สะท้้อนสัังคมในทุุกยุุคทุุกสมััย หรืืออาจจะกล่่าวได้้ว่าเป็็นบทเพลงที่่�มีีความใกล้้ชิิดกัับ 
วิิถีีชีีวิิตของคนไทยมากที่่�สุุดประเภทหนึ่่�ง โดยบทเพลงแต่่ละบทเพลงมีีการสะท้้อนถึึงความเชื่่�อ ความคิิด รวมถึึง
ทััศนคติิของแต่่ละยุุค ผ่่านท่วงทำำ�นอง เสีียงร้้อง คำำ�ร้้อง จัังหวะ และเครื่่�องดนตรีีต่่าง ๆ ได้้อย่่างชััดเจน ทั้้�งนี้้�ยัังมีี
เอกลัักษณ์์เฉพาะตััวที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับเงื่่�อนไขของภาษาไทย ซึ่่�งไม่่มีีภาษาใดในโลกสามารถมีีเสน่่ห์์และสำำ�เนีียง
เหมืือนกับเพลงลูกูทุ่่�งไทย และในส่วนบทเพลงพ้ื้�นบ้้านนานาชาติิ ก็เ็ป็็นบทเพลงที่่�มีคีวามใกล้้ชิดกับวิถิีชีีวีิติของชาติินั้้�น 
ๆ เช่่นกันั และหากบทเพลงใดที่่�มีคีวามนิยิมมากก็ม็ักัจะนำำ�มาเรียีบเรียีงเสีียงประสานใหม่่อยู่่�เสมอ ซึ่่�งเป็็นกระบวนการ
ทำำ�ให้้บทเพลงพ้ื้�นบ้้านต่าง ๆ สามารถดำำ�รงอยู่่�มาถึึงยุุคปััจจุุบัันได้้ ทั้้�งนี้้�บทเพลงร้้องศิิลป์์ก็็เป็็นบทเพลงอีีกรููปแบบ 
ที่่�ใช้้ความสามารถในการขับัร้้องสูงู การศึกึษาวิธิีกีารขับัร้้องบทเพลงประเภทนี้้�ให้้ได้้อย่า่งดีจีะนำำ�ไปสู่่�กับัขับัร้้องบทเพลง
ประเภทอื่่�น ๆ ให้้ดีีขึ้้�นได้้อีีกด้้วย 

“การแสดงขับัร้้องเดี่่�ยวโดย อิสิรพงศ์์ ดอกยอ” นำำ�เสนอและถ่่ายทอดทั้้�งบทเพลงลูกูทุ่่�ง บทเพลงพื้้�นบ้้านนานาชาติิ 
และบทเพลงร้้องศิลิป์์ รวมทั้้�งสิ้้�น 11 เพลง ดังันี้้� 1) บทเพลงลููกทุ่่�งจำำ�นวน 6 เพลง 2) บทเพลงพื้้�นบ้้านนานาชาติทิี่่�จำำ�นวน 
3 เพลง และ 3) บทเพลงร้้องศิิลป์์จำำ�นวน 2 บทเพลง และเพื่่�อการขัับร้้องที่่�ถููกต้้องตามสมบููรณ์์แบบ และถููกต้้องตาม
ขนบธรรมเนีียม ตลอดจนวิิธีีการขับร้้อง ในรููปแบบที่่�ได้้ผ่านเรีียบเรีียงดนตรีีขึ้้�นใหม่่ เพื่่�อการนำำ�เสนอที่่�มีีเอกลัักษณ์์
เฉพาะตััว และเหมาะสมกัับการจััดแสดงในยุุคปััจจุุบััน

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	1. เพื่่�อให้้เกิิดเป็็นผลงานสร้้างสรรค์ในรูปูแบบการแสดงการขับร้้องบทเพลงลูกูทุ่่�ง บทเพลงพื้้�นบ้้านนานาชาติิ 

และบทเพลงร้้องศิิลป์์
	2. เพื่่�อให้้เกิิดเป็็นบทความทางวิิชาการที่่�รวบรวมข้้อมููลเกี่่�ยวกัับบทเพลงลููกทุ่่�งไทย บทเพลงพ้ื้�นบ้้านนานาชาติิ 

และบทเพลงร้้องศิิลป์์
	3. เพื่่�อเป็็นแนวทางในการจัดัการแสดงการขับัร้้องและนำำ�เสนอผลงานที่่�มีเีอกลัักษณ์เ์ฉพาะตัวัและเหมาะสม

กัับการจััดแสดงในยุุคปััจจุุบััน
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ขอบเขตของการวิิจััย
	1. ศึกึษาข้้อมููลเชิงิประวััติศิาสตร์์ความเป็็นมาของบทเพลงลููกทุ่่�ง บทเพลงพ้ื้�นบ้้านนานาชาติิ และบทเพลงร้้องศิิลป์์
	2. ศึึกษาวิิธีีการฝึึกซ้้อมการขัับร้้องบทเพลงลููกทุ่่�ง บทเพลงพื้้�นบ้้านนานาชาติิ และบทเพลงร้้องศิิลป์์
	3. ศึึกษาการจััดการแสดงการขัับร้้องเดี่่�ยวที่่�เคยเกิิดขึ้้�นในอดีีต เพื่่�อนำำ�มาประยุุกต์์ใช้้ได้้อย่่างเหมาะสม 

และเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	1. ค้้นคว้้าข้้อมููลเกี่่�ยวกัับประวััติิความเป็็นมา ความหมาย รวมถึึงความสำำ�คััญของบทเพลงลููกทุ่่�ง บทเพลง 

พื้้�นบ้้านนานาชาติิ และบทเพลงร้้องศิิลป์ท์ี่่�มีตี่อ่สังัคม เพื่่�อคัดัเลืือกบทเพลงที่่�มีคีวามน่่าสนใจทั้้�งในแง่่ของการใช้้ภาษา
ที่่�สวยงามและความโด่่งดัังของผลงาน

	2. ปรึึกษาอาจารย์์ที่่�ปรึึกษาหลัักเพื่่�อคััดเลืือกบทเพลงสำำ�หรัับการแสดงการขัับร้้องเดี่่�ยว ทั้้�งบทเพลงลููกทุ่่�ง 
บทเพลงพื้้�นบ้้านนานาชาติิ และบทเพลงร้้องศิิลป์์

	3. ศึึกษารายละเอีียดบทเพลงที่่�คััดเลืือกสำำ�หรัับการแสดงเพื่่�อต่่อยอดการศึึกษาในแนวทางการขัับร้้อง 
ตามขนบธรรมเนีียมของยุุคสมััยและประเภทของบทเพลงนั้้�น ๆ

	4. วางแผนการฝึึกซ้้อมตามขั้้�นตอน เพื่่�อให้้สามารถแสดงได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ
	5. จััดการแสดงเดี่่�ยวการขัับร้้องให้้มีีมาตรฐานระดัับมหาบััณฑิิต
	6. รวบรวมข้้อมููลเนื้้�อหาและสรุุปผลการวิิจััย เพื่่�อจััดทำำ�วิิทยานิิพนธ์์

ประโยชน์์ของการวิิจััย
	1. เกิดิเป็น็ผลงานการแสดงการขับัร้้องด้้วยบทเพลงลูกูทุ่่�ง บทเพลงพื้้�นบ้้านนานาชาติ ิและบทเพลงร้้องศิลิป์์
	2. เกิิดเป็็นบทวิจััยที่่�รวบรวมเกี่่�ยวกัับข้้อมููลของบทเพลงลููกทุ่่�ง บทเพลงพ้ื้�นบ้้านนานาชาติิ และบทเพลง 

ร้้องศิิลป์์
	3. เกิิดเป็็นแนวทางการจััดการแสดงที่่�มีีความเป็็นไทย และเพื่่�อเป็็นแรงกระตุ้้�นในการสนัับสนุุน ส่่งเสริิม

บทเพลงลููกทุ่่�งของไทย 

ผลการวิิจััย
1. ผลการค้้นคว้้าเกี่่�ยวกัับบทเพลงลููกทุ่่�ง
ผู้้�วิจิัยัได้้สรุปุความหมายของเพลงลูกูทุ่่�งว่่า เป็็นแนวเพลงที่่�มีกีารขับัร้้องเฉพาะตัวั โดยมีีการใช้้ลูกูคอและการ

ร้้องเอ้ื้�อนเป็็นเอกลัักษณ์์ มีีเนื้้�อร้้องและเน้ื้�อหาของบทเพลงสะท้้อนถึงวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คน ซึ่่�งแสดงออกถึึงอุุดมคติิและ
สภาพสังัคมของคนในสังัคมในแต่ล่ะยุคุสมัยั รวมไปถึงึเป็น็สื่่�อการสร้้างสรรค์ด์้้วยเสียีงที่่�หลอมรวมวัฒันธรรมไทยผ่า่น
ท่่วงทำำ�นอง สำำ�เนีียง และจัังหวะ ได้้อย่่างสวยงามและเหมาะสมลงตััวตามบริิบทของเนื้้�อหาด้้วยเนื้้�อร้้องคำำ�ไทยแบบ
เรีียบง่่าย โดยรวบรวมข้้อมููลและวิิเคราะห์์จากคำำ�กล่่าวของคนสำำ�คััญของวงการเพลงลููกทุ่่�ง

สมเด็็จพระกนิิษฐาธิิราชเจ้้า กรมสมเด็็จพระเทพรัตนราชสุุดาฯ สยามบรมราชกุุมารีี มีีพระราชดำำ�รััส 
เกี่่�ยวกับัเพลงลูกูทุ่่�งไว้้ว่า่ “เนื้้�อเพลงลููกทุ่่�งมักัจะสะท้อ้นภาพชีวีิติของคน ปรากฏการณ์ท์างธรรมชาติ ิการเกิดิสงคราม  
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ปัญัหาเศรษฐกิจิและการเมืืองได้้เป็็นอย่่างดี ีใช้้ภาษาที่่�เรียีบง่่าย เข้้าใจง่่าย และจำง่่ายฟัังแล้้วไม่่ต้องแปลความหมาย เหนืือไป
กว่่านั้้�นเพลงลููกทุ่่�งยังัสรรหาคำที่่�กระทบกระเทียีบเปรียบเปรย มีสีำนวนกระแนะกระแหน เจ็บ็ ๆ  คันั ๆ  มาเสนอได้ห้ลาย 
รููปแบบ เรีียกได้้ว่่าเข้้าถึึงใจคนฟัังได้้อย่่างรวดเร็็ว”1

	ส่่วนทััศน์์วศิิน ธููสรานนท์์ ได้้อธิิบายเกี่่�ยวกัับเพลงลููกทุ่่�งว่่า 
เพลงลููกทุ่่�งไทย มีีวิิวััฒนาการมาจากเพลงพื้้�นบ้้าน พื้้�นเมืือง หรืือเพลงชาวบ้้าน แม้้ว่่าจะ 

นํําเครื่่�องดนตรีีของตะวัันตกมาใช้้บรรเลงทํํานองก็็ตาม แต่่เนื้้�อหาหรืือแก่่นใจความของเพลงลููกทุ่่�ง
ก็็ยัังคงสะท้้อนให้้เห็็นลัักษณะของคนไทยหรืือสัังคมไทยได้้อย่่างชััดเจน จึึงอาจถืือได้้ว่่าเพลงลููกทุ่่�ง  
ก็ค็ืือเพลงพื้้�นเมืืองยุคุใหม่่ ที่่�มีเีอกลักัษณ์์สะท้้อนให้้เห็น็ลักัษณะของคนไทย และสังัคมไทยอย่่างกว้้างขวาง  
เพลงลููกทุ่่�งซึึมลึึกอยู่่�ในสายเลืือดของคนไทยทุุกคนมาตั้้�งแต่่อดีีต เพราะคนไทยเป็็นคนในสัังคม
เกษตรกรรม เพลงลููกทุ่่�งหลายเพลงได้้สะท้้อนให้้เห็น็ถึงึสภาพสัังคม ความเป็็นอยู่่� และวััฒนธรรมไทย 
บางเพลงมีอีิทิธิพิลต่่อวิถิีชีีวีิติของคนไทย บางเพลงเป็น็หลักัฐานข้อ้มููลทางประวัตัิศิาสตร์ข์องประเทศ 
และบางเพลงเป็็นที่่�รวมของภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�น2

นอกจากนี้้� สุรุพล วิริุฬุห์ร์ักัษ์ ์ได้้กล่่าวถึึงเพลงลููกทุ่่�งไว้้ว่า่ “เนื้้�อเพลงไทยลููกทุ่่�งมีเีนื้้�อหาเน้้นชีวีิติของชาวชนบท 
มีที่่วงทำนอง คำร้้อง สำเนีียง ลีลีาการร้้องที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะ มีกีารใช้ภ้าษาง่่าย ๆ  บรรยายเรื่่�องราว ให้้บรรยากาศ
ความเป็็นลููกทุ่่�ง เนื้้�อเพลงมีคีวามหลากหลายตามแต่่ผู้้�ประพันัธ์์จะกำหนด ทั้้�งแนวรััก แนวเศร้้า สะท้้อนชีีวิติความเป็็นอยู่่� 
สภาพแวดล้้อม หรืือเหตุุการณ์์สำคััญซึ่่�งเพลงไทยลููกทุ่่�งจะบัันทึึกไว้้”3

	จากข้้อมููลดัังกล่่าวที่่�ได้้กล่่าวถึึงแนวเพลงลููกทุ่่�งพบว่่า แนวเพลงประเภทนี้้� มีคีวามใกล้้ชิดกับความเป็็นอยู่่�ของ
ผู้้�คนในสัังคมอยู่่�มาก ดัังนั้้�นเพื่่�อให้้มองเห็็นควบคู่่�ระหว่่างพััฒนาการของสัังคมไทยและพััฒนาการของเพลงไทยลููกทุ่่�ง 
จึึงสามารถศึึกษาพััฒนาการของบทเพลงลููกทุ่่�งแต่่ละยุุคสมััยได้้ดัังนี้้�

1) ยุุคต้้น (ช่่วงปีี พ.ศ. 2481-2507)
เนื้้�อหาเพลงลููกทุุกในยุุคต้้น หรืือในยุุคบุุกเบิิกนี้้� มัักมีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับธรรมชาติิ ความสวยงามของชนบท และ

ถ้้าเป็็นบทเพลงที่่�เกี่่�ยวกัับวิิถีีชีีวิิตของชาวชนบทก็็มัักจะเป็็นเรื่่�องราวของความรัักวััยหนุ่่�มสาว รวมถึึงยัังมีีบทเพลงที่่�มีี
เน้ื้�อหาเกี่่�ยวกับัศาสนาและขนบธรรมเนียีมประเพณีขีองไทยอีกีด้้วย นักัร้้องที่่�มีคีวามสำำ�คัญอย่่างยิ่่�งต่่อวงการเพลงลูกูทุ่่�งไทย 
ในแง่่ที่่�เป็็นผู้้�ริเิริ่่�มเสนอผลงานเพลงอัันทรงคุุณค่่าในยุคุแรก ๆ  เช่่น คำำ�รณ สัมับุณุณานนท์, บุญุญเกีียรติ วงจันัทร์, และสมยศ 
ทััศนพัันธ์์ ส่่วนนัักร้้องหญิิงที่่�มีีชื่่�อเสีียง เช่่น ผ่่องศรีี วรนุุช และศรีีสอางค์์ ตรีีเนตร เป็็นต้้น วงดนตรีีที่่�มีีชื่่�อเสีียงในเวลา
นี้้� ได้้แก่่ วงจุุฬารััตน์์ ของมงคล  อมาตยกุุล และวงดนตรีีของพยงค์์  มุุกดา เป็็นต้้น 

2) ยุุคทองของเพลงลููกทุ่่�ง (ช่่วงปีี พ.ศ. 2507-2513)
จากการปรากฏของคำำ�ว่า่ลูกูทุ่่�ง เป็น็ครั้้�งแรกในภาพยนตร์เ์พลง ก็พ็บว่า่ในยุคุต่่อมามีกีารนำำ�เสนอผ่า่นรายการ

โทรทััศน์์ ทำำ�ให้้เพลงลููกทุ่่�งได้้รัับความนิิยมและแพร่่หลายอย่่างรวดเร็็ว เน้ื้�อหาของบทเพลงก็็มีีหลากหลายมากขึ้้�น  
แต่่ยัังคงการบรรยายถึึงชีีวิติในชนบท สะท้้อนชีวิติชนบท อย่่างเช่่นสาวชาวนาที่่�หลงแสงสีีเมืืองกรุุง ทั้้�งนี้้� ในปี พ.ศ. 2509  
มีีการจััดงานแผ่่นเสีียงทองคำำ�พระราชทานครั้้�งที่่� 2 โดย สมยศ  ทััศนพัันธ์์ ได้้รัับรางวััลแผ่่นเสีียงทองคำำ�พระราชทาน 
ในฐานะนักัร้้องลูกูทุ่่�งชายยอดเยี่่�ยมคนแรกของประเทศไทย ในเพลงช่อ่ทิพิย์ร์วงทอง ทำำ�ให้้วงการเพลงลูกูทุ่่�งในไทยได้้
รัับความนิิยมมากขึ้้�นไปอีีก ส่่งผลให้้มีีนัักร้้องชื่่�อดัังเพิ่่�มขึ้้�น โดยนัักร้้องที่่�มีีชื่่�อเสีียงและเป็็นที่่�นิิยมของผู้้�ฟัังทั่่�วไป ได้้แก่่ 

1.สมเด็็จพระเทพรััตนราชสุุดาฯ สยามบรมราชกุุมารีี, พระนิิพนธ์์สมเด็็จพระกนิิษฐาธิิราชเจ้้า กรมสมเด็็จพระเทพรััตนราชสุุดาฯ สยามบรมราชกุุมารีี ลููกทุ่่�งกัับ
เพลงไทย ในกึ่่�งศตวรรษเพลงลููกทุ่่�งไทย ภาค 2 (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักงานคณะกรรมการวััฒนธรรมแห่่งชาติิ, 2534), 24.
2.ทััศน์์วศิิน ธููสรานนท์์, “พััฒนาการในการสื่่�อสารของเพลงลููกทุ่่�งผ่่านการเล่่าเรื่่�องตามค่่านิิยมของสัังคมไทย จากอดีีตสู่่�ปััจจุุบััน,” วารสารนิิเทศศาสตร์์และ 
นวััฒกรรม นิิด้้า ปีีที่่� 4, ฉบัับที่่� 2 (กรกฎาคม-ธัันวาคม 2560): 5.
3.สารานุุกรมไทยสำหรัับเยาวชน, เล่่มที่่� 33. (2551), “เพลงลููกทุ่่�ง”
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ทููล ทองใจ, ปอง ปรีีดา, ไพรวััลย์์ ลููกเพชร, พร ภิิรมย์์, ชาย เมืืองสิิงห์์ และก้้าน แก้้วสุุพรรณ ต่่อมาเพลงลููกทุ่่�งก็็มาถึึง
ยุุคเฟื่่�องฟููมากที่่�สุุดในช่่วงปีี พ.ศ. 2504-2511 ซึ่่�งเป็็นยุุคของ สุุรพล สมบััติิเจริิญ

	3) ยุุคภาพยนตร์์เพลง (ช่่วงปีี พ.ศ. 2513-2515)
แนวเพลงลููกทุ่่�งไม่่ใช่่แนวเพลงเดีียวที่่�นิิยมในยุคนี้้� กล่่าวคืือ บทเพลงลููกกรุุงก็็ได้้รับความนิิยมไม่่ต่่างจาก 

เพลงลููกทุ่่�งเช่น่กันั ผู้้�วิจิัยัได้้ค้้นคว้้าไปถึึงความหมายของแนวเพลงลููกกรุุงเพิ่่�มเติิมเพื่่�อเปรีียบเทีียบกับัเพลงลููกทุ่่�งได้้ว่า 
เป็็นบทเพลงที่่�บอกเล่่าถึึงวิิถีชีีวีิติของคนเมืืองมากกว่่าการถ่ายทอดชีวิติของคนต่างจัังหวััดอย่่างเพลงลููกทุ่่�ง โดยเน้ื้�อร้้อง 
จะมีลีักัษณะเป็็นร้้อยแก้้ว ร้้อยกรอง การใช้้คำำ�เปรียีบเปรยอย่่างสละสลวยและซับัซ้้อนมากกว่่าเพลงลูกูทุ่่�งที่่�จะใช้้คำำ�ง่าย ๆ  
และสื่่�อสารโดยไม่่ต้้องผ่่านการตีีความเพิ่่�ม4

การแข่่งขัันกัันเองระหว่่างแนวเพลงลููกกรุุงและเพลงลููกทุ่่�งในยุุคนี้้� ทำำ�ให้้เกิิดการยกระดัับบทเพลงมาใช้้
ในอุตุสาหกรรมภาพยนตร์์อย่่างแพร่หลาย ซึ่่�งบทเพลงลููกทุ่่�งเองก็็ได้้มีบทบาทมาเป็็นเพลงประกอบในภาพยนตร์์เช่่นกัน 
โดยเรื่่�องที่่�โด่่งดัังเป็็นเรื่่�องแรก ๆ คืือ มนต์รัักลููกทุ่่�ง โดยเฉพาะเพลงมนต์รัักลููกทุ่่�ง ที่่�ไพบููลย์์ บุุตรขััน เป็็นผู้้�แต่่ง  
ขัับร้้องโดย ไพรวััลย์์ ลููกเพชร มีีความไพเราะทั้้�งท่่วงทำำ�นองและเนื้้�อหา ส่่งผลให้้ภาพยนตร์์เรื่่�องต่่อ ๆ มาในยุุคนี้้� 
เปลี่่�ยนแนวมาเป็็นภาพยนตร์์เพลงลููกทุ่่�ง เช่่น เรื่่�อง โทน โดยมีีสัังข์์ทอง สีีใส เป็็นนักร้้องนำำ� ทั้้�งนี้้�เน้ื้�อหาของเพลง 
ในยุุคดัังกล่่าว ยัังคงเป็็นเรื่่�องของชาวชนบทท้้องทุ่่�งท้้องนาตามเอกลัักษณ์์ของแนวเพลงลููกทุ่่�ง ยัังได้้แทรกอารมณ์์ขััน
และคารมเสีียดสีีเข้้าไปด้้วย

4) ยุุคเพลงเพื่่�อชีีวิิต (ช่่วงปีี พ.ศ. 2516-2519)
หลัังจากเกิิดเหตุุการณ์์ทางการเมืืองครั้้�งยิ่่�งใหญ่่ที่่�สุุดครั้้�งหนึ่่�งในประวััติิศาสตร์์ไทยในวัันที่่� 14 ตุุลาคม  

ปีี พ.ศ. 2516 ก็็เกิิดแนวเพลงเพื่่�อชีีวิิตขึ้้�น ผู้้�วิิจััยได้้ค้้นคว้้าถึึงความหมายของแนวเพลงเพื่่�อชีีวิิตเพิ่่�มเติิม โดยพบว่่า
เป็็นเพลงที่่�มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับชีีวิิตที่่�ยากลำำ�บาก การถููกเอารััดเอาเปรีียบ รวมถึึงความยากจน ทั้้�งนี้้�เนื่่�องจากเหตุุการณ์์
ทางการเมืืองดัังกล่่าว ก็็ส่่งผลให้้เนื้้�อหาเพลงมีีการเหน็็บแนมทางการเมืืองและการเรีียกร้้องถึึงประชาธิิปไตยอีีกด้้วย5

5) ยุุคเพลงลููกทุ่่�งแนวสตริิง (ช่่วงปีี พ.ศ. 2528-2535)
ในยุุคนี้้�ดนตรีีแนวสตริิงแนวเพลงที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลมากจากต่่างประเทศ โดยวงดนตรีีจะประกอบไปด้้วย 

เครื่่�องดนตรีีที่่�เป็็นเครื่่�องสายสากลเป็็นหลัักคืือ เบส และกีีตาร์์ แต่่ก็็ยัังมีีกลองเพื่่�อประกอบจัังหวะด้้วย 
แนวเพลงประเภทนี้้�มีีบทบาทและได้้รัับความนิิยมอย่่างกว้้างขวาง ส่่งผลให้้แนวเพลงลููกทุ่่�งมีีความนิิยม 

ลดน้้อยลง ทำำ�ให้้แนวเพลงลููกทุ่่�งต้้องมีีการปรับัรูปูแบบเพื่่�อให้้เข้้ากับัความต้้องการของสัังคมและดนตรีีสมัยัใหม่ใ่นยุค
นี้้�มากขึ้้�น นักัร้้องเพลงลูกูทุ่่�งที่่�ประสบความสำำ�เร็จ็สูงูสุดุในยุคุนี้้�และเป็น็ผู้้�ทำำ�ให้้แนวเพลงลูกูทุ่่�งกลับัมาได้้รับัความนิยิม
อีีกครั้้�งคืือ พุ่่�มพวง ดวงจัันทร์์ 

6) ยุุคปััจจุุบััน (ช่่วงปีี พ.ศ. 2536 จนถึึงปััจจุุบััน)
รสนิิยมและกระแสการฟัังเพลงในประเทศไทย มีีการเปลี่่�ยนแปลงอย่่างรวดเร็็ว ผู้้�ฟัังส่่วนใหญ่่ยัังคงเสพ 

แนวเพลงสตริิงอย่่างต่่อเนื่่�อง ค่่ายเพลงและค่่ายเทปต่่าง ๆ จึึงได้้หาหนทางต่่าง ๆ เพื่่�อให้้เพลงลููกทุ่่�งยัังคงมีี 
ลมหายใจต่่อไป โดยมีกีารนำำ�เอาเพลงทรงคุุณค่่าอัันมีชื่่�อเสีียงในยุคเก่่าอย่่างบทเพลงจากวงสุุนทราภรณ์ มาเรียีบเรียีง 
เสีียงประสานขัับร้้องใหม่่ จนเป็็นกระแสอนุุรัักษ์์บทเพลงเก่่าซึ่่�งแพร่่เข้้ามาสู่่�วงการเพลงลููกทุ่่�ง ทั้้�งนี้้�ยัังได้้รัับ 
การสนับสนุุนจากสำำ�นัักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่่งชาติิ โดยการจัดงานกึ่่�งศตวรรษเพลงลููกทุ่่�งไทย ในวันที่่� 
25-26 มิิถุุนายน ปีี พ.ศ. 2533 ตามด้้วยงานกึ่่�งศตวรรษเพลงลููกทุ่่�งไทย ภาค 2 วัันที่่� 7 กรกฎาคม ปีี พ.ศ. 2535  

4.พรรณวดีี พลายอิินทร์์, ยุุทธิิชััย อุุปการดีี, ปริิยากรณ์์ ชููแก้้ว และอลิิสา คุ่่�มเคี่่�ยม, “การใช้้ภาษาจิินตภาพในบทเพลงลููกกรุุงที่่�ขัับร้้องโดยสวลีี ผกาพัันธุ์์�,” 
วารสารมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยมหาสารคาม ปีีที่่� 41, ฉบัับที่่� 1 (มกราคม-กุุมภาพัันธ์์ 2565) : 121.
5.คฑาวุุธ ทองไทย, “การศึึกษาเพลงเพื่่�อชีีวิิตของไทยจากแนวพััฒนาการสู่่�การวิิเคราะห์์การประกอบสร้้างวาทกรรมทางสัังคม,” วารสารรููสมิิแล ปีีที่่� 40, ฉบัับที่่� 
2 (พฤษภาคม-สิิงหาคม 2562): 17.
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เพื่่�อเป็็นการปลุุกกระแสความนิิยมในแนวเพลงลููกทุ่่�งให้้กลัับมาอีีกครั้้�ง 
ศิิลปิินผู้้�ขัับร้้องเพลงลููกทุ่่�งชื่่�อดัังในยุุคปััจจุุบัันยัังคงมีีให้้เห็็นอย่่างต่่อเนื่่�อง เช่่น ยุ้้�ย ญาติิเยอะ, สุุนารีี ราชสีีมา 

และจิินตหรา พููนลาภ เป็็นต้้น อย่่างไรก็็ตามพััฒนาการของแนวเพลงลููกทุ่่�งในปัจจุุบััน ยัังไม่่มีีวี่่�แววว่่าจะสิ้้�นสุุด  
มากไปกว่่านี้้�ยังัพบว่่ามีกีารนำำ�เทคโนโลยีีอื่่�น ๆ  ทั้้�งเครื่่�องดนตรีีไฟฟ้า้ทัันสมัย รวมถึึงเครื่่�องดนตรีีและเสีียงอิิเล็ก็ทรอนิิกส์์
ต่่าง ๆ มาใช้้ในบทเพลง ตามความเหมาะสมของรููปแบบเพลงลููกทุ่่�ง เกิิดเป็็นผลงานบทเพลงลููกทุ่่�งที่่�มีีเอกลัักษณ์์  
ความสนุุกสนาน และคุุณค่่าต่่อสัังคมทั้้�งในด้้านความบัันเทิิงและความงามของวรรณกรรมไทย

2. การค้้นคว้้าเกี่่�ยวกัับบทเพลงพื้้�นบ้้าน
ผู้้�วิิจััยได้้สรุุปความหมายของเพลงพื้้�นบ้้านไว้้ว่่า เป็็นเพลงที่่�แต่่งขึ้้�นและร้้องกัันอย่่างไม่่เป็็นทางการในท้้องถิ่่�น 

นัับได้้ว่่าเป็็นวรรณกรรมมุุขปาฐะ ซึ่่�งหมายถึึงวรรณกรรมเพลงหรืือเรื่่�องเล่่าที่่�การสืืบทอดโดยการจดจำำ�และบอกเล่่า
กันัปากต่อ่ปาก ในด้้านของดนตรีขีับัร้้องจะพบว่า่ มีวีิธิีกีารถ่า่ยทอดโดยการร้้องนำำ�และร้้องตามกันั มากกว่า่การเขียีน 
เป็็นลายลัักษณ์์อัักษร มัักมีีการจััดวางจัังหวะของคำำ� และจัังหวะของเสีียง ทำำ�ให้้เกิิดเป็็นรููปแบบการร้้องตามทำำ�นอง
อย่่างง่่าย ๆ ขึ้้�น นอกจากนี้้�ยัังมีีการใช้้เครื่่�องดนตรีีพ้ื้�นบ้้านประจำำ�ถิ่่�นมาบรรเลงประกอบด้้วย โดยการร้้องเพลง 
พื้้�นบ้้านมีีปรากฏอย่่างแพร่่หลาย และสืืบทอดต่่อ ๆ กัันมาในกลุ่่�มชาวบ้้านทุกประเทศทั่่�วโลก โดยอิิงข้้อความจาก  
ณััชชา พัันธุ์์�เจริิญ ได้้อธิิบายถึึงบทเพลงพื้้�นบ้้านไว้้ว่่า 

บทเพลงพื้้�นบ้า้นเป็น็เพลงที่่�ร้้องเล่่นกันัในหมู่่�ชาวบ้า้น ไม่่มีแีบบแผนตายตัวั เป็น็เพลงที่่�
ร้อ้งง่่าย มีรีููปแบบของทำนองและจังัหวะที่่�ไม่่ซับัซ้อ้น และมีเีนื้้�อหาตรงไปตรงมา เป็น็เพลงพื้้�นบ้า้นของ
ชาวบ้า้นที่่�สร้้างขึ้้�นเพ่ื่�อความบัันเทิิง สนุกุสนาน หรืือประกอบงานพิิธีขีองชาวบ้้าน เนื้้�อหาของบทเพลง
จะมีีทั้้�งคติิสอนใจ เรื่่�องราวที่่�เกี่่�ยวกัับศาสนา ชีีวิิตความเป็็นอยู่่� ความรััก การขัับร้้องจะมีีเครื่่�องดนตรีี
บรรเลงประกอบหรืือไม่่มีีก็็ได้้ถ้้ามีีเครื่่�องดนตรีีจะนำเครื่่�องดนตรีีที่่�มีีอยู่่�ในท้้องถิ่่�นมาบรรเลงประกอบ
ไม่่มีีแบบแผนการบรรเลงที่่�แน่่นอน เป็็นส่่วนที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงวััฒนธรรมของกลุ่่�มชาวบ้้านนั้้�น ๆ6

จากข้้อความนี้้�จะเห็็นได้้ว่า เพลงพ้ื้�นบ้้านเปรีียบเสมืือนจุดรวมวััฒนธรรมของท้้องถิ่่�น ซึ่่�งหากถููกสนับสนุนุหรืือ
ได้้ความนิิยมเป็็นอย่่างมาก ก็็จะถููกนำำ�ไปพััฒนาต่่อ และเพลงพื้้�นบ้้านนั้้�น อาจมีีชื่่�อเสีียงโด่่งดัังระดัับโลกได้้

ส่่วนใหญ่่บทเพลงพื้้�นบ้้าน มัักหาจุุดเริ่่�มต้้นของเพลงนั้้�น ๆ อย่่างเฉพาะเจาะจงหรืืออย่่างแท้้จริิงไม่่ได้้ ซึ่่�งส่่วน
ใหญ่่แล้้วจะผ่่านการเรียีบเรียีงใหม่่ตามแต่่ละวิธิีแีละการตีคีวามของนักัประพันัธ์คนนั้้�น ๆ  เช่่น เบนจามินิ บริติเทน (Benjamin 
Britten, 1913-1976) นัักประพัันธ์์เพลงชาวอัังกฤษ ในยุุคศตวรรษที่่� 20 ได้้เรีียบเรีียงบทเพลงพื้้�นบ้้านใหม่่โดยการ 
คงไว้้ซึ่่�งเนื้้�อหาหรืือทำำ�นองเดิมิบางส่ว่น ในทางเดินิคอร์ด์และเสีียงประสานใหม่ ่ๆ  ที่่�เป็น็เอกลัักษณ์เ์ฉพาะตััว ซึ่่�งบทเพลง
ที่่�ถููกเรีียบเรีียงใหม่่นี้้� เช่่น Greensleeves, Down by the Salley Gardens และ The last rose of summer 
เป็็นต้้น ยัังได้้รัับการยอมรัับว่่าเป็็นฉบัับที่่�มีีชื่่�อเสีียงและถููกบรรเลงอย่่างบ่่อยครั้้�งอีีกด้้วย

3. การค้้นคว้้าเกี่่�ยวกัับบทเพลงร้้องศิิลป์์
เพลงร้้องศิิลป์์ (Art song) คืือเพลงขัับร้้องเดี่่�ยวคลาสสิิกขนาดสั้้�น ที่่�มีีเครื่่�องดนตรีีบรรเลงประกอบ อาจเป็็น

เปีียโนหรืือวงดนตรี ีการขับร้้องบทเพลงศิิลป์์ต้้องอาศัยัเทคนิคิการขับัร้้องขั้้�นสูงู ตัวับทเพลงจะมีีเนื้้�อหาทางดนตรีเีข้้มข้้น 
และมัักพบว่่ามีีการนํําบทกวีีมาเป็็นเนื้้�อร้้อง เพื่่�อเพิ่่�มความไพเราะกัับทํํานองและความสละสลวยของบทเพลง 

กรวิิช เทพหััสดิิน ณ อยุุธยา ได้้อธิิบายถึึงหลัักการขัับร้้องเพลงร้้องศิิลป์์ไว้้ว่่า

6.ณััชชา พัันธุ์์�เจริิญ, พจนานุุกรมศััพท์์ดุุริิยางคศิิลป์์ (กรุุงเทพฯ: สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2564). 136
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หััวใจของการขัับร้้องเพลงร้้องศิิลป์์นั้้�น ประการแรก คืือ ความรู้้�ด้านกายภาพของบทเพลง 
ผู้้�ขัับร้องต้้องเข้้าใจสัังคีีตลัักษณ์์ ท่่อนเพลง อััตราจัังหวะและลีีลาของบทเพลง เพ่ื่�อให้้สามารถ
ร้้องสอดคล้้องกัับจัังหวะ และลีีลาตามที่่�ผู้้�ประพัันธ์์กำหนดไว้้ นอกจากนั้้�น ผู้้�ขัับร้้องยัังต้้องศึึกษา
ทำนองเพลงให้้ถููกต้้อง แบ่่งวรรคตอนของประโยคร้้องแต่่ละประโยคให้้เหมาะสมกัับดนตรีีประกอบ 
เพื่่�อตีีความ สร้้างสรรค์์เทคนิิคการร้้อง รวมถึึงสามารถสื่่�ออารมณ์์ของบทเพลงให้้กลมกลืืนเป็็น 
อันัหนึ่่�งอันัเดีียวกัันตลอดบทเพลง และในประการที่่�สอง คืือ ความรู้้�ด้านอารมณ์์ของคำร้้องและบทกวีี  
ผู้้�ขัับร้้องต้้องเข้้าใจความหมายของคำร้้อง และต้้องฝึึกฝนออกเสีียงคำที่่�ออกเสีียงยาก เพื่่�อความ
สมบููรณ์์แบบของการแสดง7

เพิ่่�มเติิมด้้วยการอธิิบายจากกิิตติินัันท์์ ชิินสำำ�ราญ ได้้กล่่าวถึึงการร้้องบทเพลงร้้องศิิลป์์ต่่างชาติิและบทเพลง
ร้้องศิิลป์์ไทยไว้้ว่่า 

ก า ร ถ่่ า ย ท อ ดบ  ท เ พ ล ง ร้้ อ ง ศิิ ลป์ ์ ใ น ทุุ ก ช า ติิ ทุุ ก ภ า ษ า ใ ห้้ เข้้ า ถึึ ง อ า ร ม ณ์์ ของ
บทเพลงนอกจากผู้้�ขับร้องจะต้้องศึึกษาและทำความเข้้าใจกัับคำร้้องและบริิบททางดนตรีี
อ ย่่ า ง ถ่่ อ ง แ ท้้ แ ล้้ ว ใ น ด้้ า น ทัั ก ษ ะ ผู้้�ขั ั บร้  อ ง ยัั ง ต้้ อ ง ก า ร ค ว า ม ส า ม า ร ถ เ ฉ พ า ะ ตัั ว ใ น 
การควบคุุมลมหายใจและการควบคุมอวััยวะที่่�ใช้้ในการกำเนิิดเสีียง สร้้างเสีียงสะท้้อน และ 
การออกเสีียงคำร้้อง ให้้สามารถสร้้างสีีสัันได้้หลากหลาย8

	จากคำำ�อธิิบายของกรวิิชและกิิตติินัันท์์ ผู้้�วิิจััยเห็็นด้้วยอย่่างยิ่่�งว่่า การขัับร้้องบทเพลงร้้องศิิลป์์ ต้้องอาศััย
ความเข้้าใจทั้้�งทางด้้านความรู้้�ทางดนตรีี เทคนิิคการขัับร้้อง และความรู้้�ทางด้้านภาษาในระดัับสููง ผู้้�วิิจััยจึึงได้้ศึึกษา
บทเพลงร้้องศิลิป์์ อย่่างละเอียีดทั้้�งทางด้้านองค์์ประกอบดนตรีสีังัคีตีลักัษณ์์ คำำ�ร้้อง การตีคีวามหมาย และวิธิีกีารขับัร้้อง 
ตามคำำ�แนะนำำ�เป็็นอย่่างดีี ทั้้�งนี้้�ยัังได้้นำำ�หลัักการขับร้้องของเพลงร้้องศิิลป์์มาปรัับใช้้กัับการขับร้้องเพลงลููกทุ่่�งและ
บทเพลงพื้้�นบ้้านนานาชาติิอีีกด้้วย

	4. การคััดเลืือกบทเพลง
	การแสดงขับัร้้องเดี่่�ยวในครั้้�งนี้้� มีกีารคัดัเลืือกบทเพลงเพื่่�อการแสดงรวมทั้้�งสิ้้�น 11 เพลง แบ่ง่ออกเป็น็บทเพลง 

3 ประเภท คืือ บทเพลงลููกทุ่่�งไทย 6 เพลง บทเพลงพื้้�นบ้้านนานาชาติิ ภาษาอัังกฤษ 3 เพลง และบทเพลงร้้องศิิลป์์ 
2 เพลง 

4.1 บทเพลงลููกทุ่่�ง 
ผู้้�วิิจััยได้้คััดเลืือกบทเพลงลููกทุ่่�งเป็็นจำำ�นวน 6 เพลงเพื่่�อการแสดงในครั้้�งนี้้�ดัังนี้้�

1) บทเพลง “ของปลอม” ประพัันธ์คำำ�ร้้อง ทำำ�นอง และขัับร้้องต้้นฉบัับโดยสุุรพล สมบััติิเจริิญ เป็็นบทเพลง 
ที่่�มีีกลิ่่�นอายของการประชดประชััน ในเรื่่�องของการแต่่งตััวด้้วยอารมณ์์ขััน และมีีความพิิเศษคืือ มีีการนำำ�เสีียง
พููดใส่่ไว้้ในบทเพลงด้้วย ทั้้�งนี้้�เนื้้�อเพลงจะใช้้ภาษาที่่�เข้้าใจง่่ายและเป็็นภาษาชาวบ้้าน จึึงได้้รับความนิิยมและ 
แพร่่หลายได้้อย่่างรวดเร็็ว

2) บทเพลง “นักัร้้องบ้้านนอก” ขับัร้้องต้้นฉบับัโดยพุ่่�มพวง ดวงจันัทร์ ์ประพันัธ์ค์ำำ�ร้้องและทำำ�นองโดยไวพจน์์ 
เพชรสุพุรรณ มีเีน้ื้�อหาเกี่่�ยวกัับชีวีิติของหญิิงสาวที่่�ดิ้้�นรนเพื่่�อความฝันัที่่�จะมีีชื่่�อเสียีงทางด้้านการขับร้้อง ซึ่่�งเป็น็เพลงที่่�
สะท้้อนความเป็็นตัวัตนของพุ่่�มพวงอย่่างมาก ทั้้�งนี้้�บทเพลงได้้รับความนิิยมและถููกนำำ�มาเป็น็บทเพลงสำำ�หรับัประกวด
อยู่่�บ่่อย ๆ เนื่่�องจากมีีทำำ�นองที่่�มีีความท้้าทายในการร้้องและแสดงออกถึึงเสน่่ห์์การร้้องแบบลููกทุ่่�งที่่�ชััดเจน

7.กรวิิช เทพหััสดิิน ณ อยุุธยา และวีีรชาติิ เปรมานนท์์, “ดุุษฎีีนิิพนธ์์การแสดงดนตรีี: สุุนทรีียะเพลงร้้องโรแมนติิกแห่่งตำำ�นาน,” วารสารปาริิชาต ปีีที่่� 33, ฉบัับที่่� 
2 (พฤษภาคม-สิิงหาคม 2563): 3-4.
8.กิิตติินัันท์์ ชิินสำำ�ราญ, “ดุุษฎีีนิิพนธ์์งานสร้้างสรรค์์การแสดงขัับร้้อง: บทเพลงร้้องศิิลป์์ไทย” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญาดุุษฎีีบััณฑิิต, จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 
2561), 1.
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3) บทเพลง “ยอยศพระลอ” ขับัร้้องโดยต้้นฉบัับชินิกร ไกรลาศ ประพัันธ์ค์ำำ�ร้้องและทำำ�นองโดย พยงค์ ์มุกุดา 
บทเพลงนี้้�เป็็นบทเพลงที่่�ใช้้ในภาพยนตร์์เรื่่�อง พระลอ ในปี พ.ศ. 2511 ซึ่่�งสร้้างและกำำ�กับัโดยไถง สุวุรรณทััต นำำ�แสดง
โดย มิิตร ชััยบััญชา,เพชรา เชาวราษฎร์์ และเยาวเรศ นิิศากร ที่่�ล้้วนแล้้วเป็็นนักแสดงผู้้�มีีชื่่�อเสีียงโด่่งดัังในยุคนั้้�น 
ทั้้�งสิ้้�น แต่่แล้้วภาพยนตร์์เรื่่�องนี้้�ไม่่ได้้รัับความนิิยมมากนััก แต่่ตััวบทเพลงยอยศพระลอกลัับได้้รัับรัับความนิิยมจนถึึง
ทุุกวัันนี้้� 

	4) บทเพลง “มนต์์รัักลููกทุ่่�ง” ขัับร้้องต้้นฉบัับโดยไพรวััลย์์ ลููกเพชร ประพัันธ์์คำำ�ร้้องและทำำ�นองโดย ไพบููลย์์ 
บุุตรขััน บทเพลงมนต์์รัักลููกทุ่่�งและภาพยนตร์์มนต์รัักลููกทุ่่�ง นัับว่่าเป็็นวรรณกรรมสำำ�คััญของไทย นัับตั้้�งแต่่มนต์์รััก 
ลููกทุ่่�งในปีี พ.ศ. 2513 ก็็มีีการนำำ�มาทำำ�ใหม่่ ทำำ�ซ้ำำ��อย่่างนัับไม่่ถ้้วน ทั้้�งนี้้�ตััวบทเพลงยัังมีีจัังหวะที่่�เชื่่�องช้้าแต่่สวยงาม
และขับัร้้องได้้ยาก ประกอบกับัคำำ�ร้้องที่่�สละสลวยทั้้�งคำำ�สัมผัสัและภาษา ทำำ�ให้้บทเพลงนี้้�มีคีุณุค่า่ต่อ่วงการลูกูทุ่่�งไทย
เป็็นอย่่างมาก

	5) บทเพลง “เธอคืือดวงใจ” ขัับร้้องต้้นฉบัับโดยจัักรพัันธ์์ ครบุุรีีธีีรโชติิ ประพัันธ์์คำำ�ร้้องและทำำ�นองโดยสลา 
คุุณวุุฒิิ บทเพลงนี้้�มีีจัังหวะช้้า อ่่อนหวาน และมีีความไพเราะทั้้�งทางด้้านทำำ�นองรวมถึึงมีีคำำ�ร้้องที่่�สละสลวย โดย
บทเพลงมีีเน้ื้�อหาเกี่่�ยวกับัความมั่่�นคงในความรักั การขอบคุณุความรัักที่่�สวยงาม ทั้้�งนี้้�บทเพลงนี้้�ยังัเป็น็เพลงประกอบ
ละครเรื่่�อง เธอคืือดวงใจ อีีกด้้วย ซึ่่�งจัักรพัันธ์์ศิิลปิินผู้้�ขัับร้้องเพลงต้้นฉบัับก็็ได้้รัับบทเป็็นพระเอกของเรื่่�องชื่่�อปฐวีี  
คู่่�กัับนางเอกชื่่�อดัังแห่่งยุุคคืือเข็็มอััปสร สิิริิสุุขะ ที่่�รัับบทเป็็นนางเอกของเรื่่�องชื่่�อว่่า อรุุณรััศมีี

	6) บทเพลง “ยอดรักประจำำ�ปี” ประพัันธ์คำำ�ร้้องและทำำ�นองโดยภานุุวััฒน์์ วิิเศษวงษา ซึ่่�งเป็็น
บทเพลงที่่�ผู้้�วิิจััยเป็็นผู้้�ขัับร้้องต้้นฉบัับเอง ภายใต้้สังกััดแกรมมี่่� โกลด์์ (Grammy Gold) โดยบทเพลงมีีลีีลาของ 
การเกี้้�ยวพาราสีีในยุุคปััจจุุบัันในสัังคมของข้้าราชการไทย ที่่�แสดงออกในคำำ�ร้้องและวิิดีีโอประกอบบทเพลง  
อย่่างเหมาะสม ไม่่ขััดจารีีตประเพณีี

4.2 บทเพลงพื้้�นบ้้านนานาชาติิ
ผู้้�วิิจััยได้้คััดเลืือกบทเพลงพื้้�นบ้้านนานาชาติิเป็็นจำำ�นวน 3 เพลง ที่่�อยู่่�ภายใต้้การเรีียบเรีียงเป็็นบทเพลง

ขัับร้้องเดี่่�ยวกัับเปีียโนโดยเบนจามิิน บริิตเทน ดัังนี้้�
1) บทเพลง “Greensleeves” เป็็นบทเพลงพื้้�นบ้้านของประเทศอัังกฤษ (English folk song) มีีที่่�มาที่่�ไปไม่่

ชััดเจน แต่่มีีข้้อสัันนิิฐานว่่า บทเพลงนี้้�ถููกประพัันธ์์ขึ้้�นโดยพระเจ้้าเฮนรี่่�ที่่� 8 มอบให้้กัับ แอนน์์ โบลิิน พระมเหสีีองค์์
ที่่� 2 ของพระองค์์ ทั้้�งนี้้�เนื้้�อหาของบทเพลงจะเป็็นไปในทางการเชิิดชููคนรัักที่่�เป็็นผู้้�หญิิง มีีการย้ำำ��ประโยคอย่่างชััดเจน
ในคำำ�ร้้อง เช่่นประโยค “Greensleeves was my delight, Greensleeves my heart of gold, Greensleeves 
was my heart of joy” ซึ่่�งแปลได้้ว่่า “Greensleeves เป็็นความสุุขของฉััน Greensleeves หััวใจทองคำำ�ของฉััน 
Greensleeves เป็็นหััวใจแห่่งความปิิติิของฉััน”

2) บทเพลง “Down by the Salley Gardens” เป็็นบทเพลงพื้้�นบ้้านของประเทศไอร์์แลนด์์ ที่่�มีีคำำ�ร้้อง
มาจากบทกวีีของวิิลเลีียม บััตเลอร์์ เยตส์์ (William Butler Yeats, 1865-1939) นัักกวีีชาวไอริิช มีีเนื้้�อหาบรรยาย
บรรยากาศของสวน Salley ในประเทศไอร์์แลนด์์ มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับความรัักที่่�ไม่่สมหวััง ดัังในคำำ�ร้้อง “But I was 
young and foolish, and now am full of tears” แปลได้้ว่่า ฉัันตอนนั้้�นเยาว์์วััยและโง่่เขลา ตอนนี้้�ฉัันจึึงได้้แต่่ 
นั่่�งเศร้้า

3 )  บทเพลง “The last rose of summer” เป็็นบทเพลงพ้ื้�นบ้้านของประเทศไอร์์แลนด์ มีีคำำ�ร้้อง
มากจากบทกวีีของทอมััส  มอ ร์์  (Thomas More ,  1779-1852)  นััก เขีี ยนชาวไอ ริิช  เ น้ื้� อ เพลง มีี 
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แรงบัลัดาลใจมาจากดอกกุหุลาบพวงเกี่่�ยวกับัการล้้มหายตายทั้้�งญาติิและมิติรสนิทิ และมีกีารสื่่�ออารมณ์์ของความเศร้้า 
เปล่่าเปลี่่�ยว และความอ้้างว้้าง

4.3 บทเพลงร้้องศิิลป์์
ผู้้�วิิจััยได้้คััดเลืือกบทเพลงร้้องศิิลป์์ที่่�มีีคำำ�ร้้องมาจากบทกวีีเป็็นจำำ�นวน 2 เพลง เรีียบเรีียงโดยโรเจอร์์  

ควิิลเตอร์์ (Roger Quilter, 1877-1953) 
	1) บทเพลง “Come Away, Death” มีีคำำ�ร้้องมาจากบทกวีีเรื่่�องราตรีีที่่�สิิบสอง (Twelfth night) ประพัันธ์์

โดยวิิลเลีียม เชกสเปีียร์์ (William Shakespeare, 1564-1616) บทเพลงอยู่่�ในอััตราความเร็็วตััวดำำ�เท่่ากัับ 63 
และมีีลีีลาค่่อนข้้างเชื่่�องช้้า และมีีส่่วนดนตรีีบรรเลงประกอบที่่�สนัับสนุุนทำำ�นองได้้เป็็นอย่่างดีี ไม่่มีีบทบาทเหนืือกว่่า 
แนวขัับร้้อง เพื่่�อที่่�จะให้้แนวขัับร้้องโดดเด่่นและสื่่�อความหมายของอารมณ์์ได้้เต็็มที่่� 

	2) บทเพลง “Now Sleeps the Crimson Petal” มีีคำำ�ร้้องมาจากบทกวีีของอััลเฟด เทนนีีสััน (Alfred 
Lord Tennyson, 1809-1892) ตััวบทเพลงมีีการวางทำำ�นองแบบ 1 พยางค์์คำำ�ร้้อง ต่่อ 1 ตััวโน้้ต (Syllabically)  
ตลอดทั้้�งเพลง ซึ่่�งมีีความสง่างามและไพเราะเป็็นอย่่างมาก และส่่วนบรรเลงประกอบก็็มีีความเรีียบง่่ายตลอดทั้้�งเพ
ลง เพื่่�อทำำ�หน้้าที่่�สนัับสนุุนแนวขัับร้้อง และเพิ่่�มความชััดเจนให้้กัับแต่่ละพยางค์์ที่่�ปรากฏขึ้้�นตามทำำ�นองโดยไม่่เกิิด
ความขััดแย้้งกััน

5. การตีีความบทเพลงและการประยุุกต์์เทคนิิคการขัับร้้องในบทเพลงลููกทุ่่�ง
เนื่่�องจากมีีพื้้�นที่่�จำำ�กััดในการเขีียนบทความในวารสารนี้้� ผู้้�วิิจััยจึึงคััดเลืือกบทการตีีความบทเพลงและ 

การประยุุกต์์เทคนิิคการขัับร้้องมาเพีียงบางส่่วนดัังนี้้� 
1) การตีีความบทเพลงและการประยุุกต์์เทคนิิคการขัับร้้องของบทเพลง “ของปลอม”
เนื่่�องจากบทเพลง “ของปลอม” มีีคำำ�ร้้องที่่�เรีียบง่่ายเหมืือนภาษาพููดของชาวบ้้าน ลัักษณะการใช้้ลููกคอของ

บทเพลงนี้้� ที่่�ขัับร้้องโดยสุุรพล สมบััติิเจริิญ ศิิลปิินผู้้�ขัับร้้องเพลงต้้นฉบัับ จึึงไม่่ได้้ปรากฏมากในบทเพลง เพราะจะมีี
วิิธีีการขัับร้้องคล้้ายกัับการพููด แต่่ผู้้�วิิจััยได้้พิิจารณาจุุดการใช้้ลููกคอให้้อยู่่�ในเกืือบทุุกท้้ายประโยคเพลง เพื่่�อให้้เข้้ากัับ
ดนตรีบีรรเลงประกอบ ซึ่่�งผู้้�วิจิัยัได้้ใช้้วงออร์์เคสตราในการแสดง จึงึอยากเพิ่่�มลีีลาความอ่่อนช้้อยให้้เข้้ากัับเสียีงดนตรีี
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ตััวอย่่างที่่� 1 จุุดการใช้้ลููกคอในบทเพลง “ของปลอม”

ตััวอย่่างที่่� 2 จุุดการใช้้ลููกดึึงในบทเพลง “ของปลอม”

เช่น่เดียีวกัันกับการใช้้ลูกูดึึงในบทเพลง ที่่�ผู้้�วิจัิัยมีีการพิิจารณาการใช้้แตกต่่างกัับศิิลปิินผู้้�ขับัร้้องเพลงต้้นฉบัับ 
โดยลัักษณะการขัับร้้องของสุุรพลนั้้�นจะร้้องทำำ�นองค่่อนข้้างลงจัังหวะ แต่่ในขณะที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ขัับร้้องโดยมีีการหน่่วง
จัังหวะดัังตััวอย่่างที่่� 2 และ 3

ตััวอย่่างที่่� 3 แสดงลัักษณะการใช้้ลููกดึึงในแบบฉบัับของผู้้�วิิจััย 

2) การตีีความบทเพลงและการประยุุกต์์เทคนิิคการขัับร้้องของบทเพลง “นัักร้้องบ้้านนอก”
ในบทเพลง “นัักร้้องบ้้านนอก” ผู้้�วิจิัยัได้้พิจิารณาการขับัร้้องในเทคนิิคการเอื้้�อน การใช้้ลูกคอ และการใช้้ลูกูดึงึ 

เหมืือนกัับลัักษณะของพุ่่�มพวง ดวงจัันทร์์ ศิิลปิินผู้้�ขัับร้้องเพลงต้้นฉบัับ ลัักษณะการเอื้้�อนทั้้�ง 3 จุุด ดัังประโยคเพลง
ในตััวอย่่างที่่� 4 นั้้�นมีีลัักษณะต่่างกััน ดัังนี้้�
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ตััวอย่่างที่่� 4 จุุดการเอื้้�อนในประโยคเพลง

จุุดที่่� 1 การเอื้้�อนคำำ�ว่่า “ย่ำำ��” เป็็นการเอื้้�อน 1 คำำ� ด้้วยหลายโน้้ต จุุดที่่� 2 การเอื้้�อนพยางค์์แรกของคำำ�ว่่า 
“สนธยา” เป็็นการเอื้้�อน 1 คำำ� ด้้วยหลายโน้้ตในบริิบทโน้้ตผ่่าน (Passing note) และจุุดที่่� 3 การเอื้้�อนคำำ�ว่่า “มา” 
เป็็นการเอื้้�อน 1 คำำ� ด้้วยหลายโน้้ตโดยระบุุการออกเสีียงคำำ�ว่่า “เออ” ดัังตััวอย่่างที่่� 5

ตััวอย่่างที่่� 5 แสดงลัักษณะการเอื้้�อนในประโยคเพลง

ลัักษณะการใช้้ลููกคอในบทเพลงนี้้� มีีความคล้้ายคลึึงกัับเทคนิิคเลกาโต (Legato) หมายถึึง การร้้องให้้แต่่ละ
พยางค์์มีีการเชื่่�อมกััน ซึ่่�งเป็็นเทคนิิคที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ใช้้ในการขัับร้้องบทเพลงร้้องศิิลป์์  

ทั้้�งนี้้�การใช้้ลููกดึึงจะเกิิดขึ้้�นที่่�คำำ�ว่่า “สู่่�” เพื่่�อให้้เกิิดความอ่่อนช้้อยและมีีความหมายสอดคล้้องประโยค “หมู่่�
นกกาก็็บิินมาสู่่�รััง”

ตััวอย่่างที่่� 6 แสดงลัักษณะการเอื้้�อนในประโยคเพลง

6. การจััดการแสดงขัับร้้องเด่ี่�ยวโดย อิิสรพงศ์์ ดอกยอ
ผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษาการจััดแสดงเดี่่�ยวขัับร้้องที่่�ผ่่านมาในอดีีต เพื่่�อเป็็นกรณีีศึึกษาและเพื่่�อวางแผนการแสดงครั้้�งนี้้�

ให้้ออกมาดีีที่่�สุุด โดยการจััดแสดงในครั้้�งนี้้� มีีความยาวโดยประมาณ 45 นาทีี ซึ่่�งถืือว่่าเป็็นการใช้้พลัังกายพลัังใจและ
การเตรีียมตััวเป็็นอย่่างมาก จึึงสรุุปได้้ออกมาเป็็นหััวข้้อดัังนี้้� 
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6.1 การฝึึกซ้้อมและการเตรีียมพร้้อมสำำ�หรัับการแสดง
6.1.1 การฝึึกซ้้อมบทเพลงลููกทุ่่�ง

ผู้้�วิจิัยัพิจิารณาจากลักัษณะเด่่นของเพลงลูกูทุ่่�ง คืือ การร้้องที่่�ร้้องอย่่างเต็ม็เสียีง ด้้วยน้ำำ��เสียีงชัดัถ้้อยชัดัคำำ�  
การเอื้้�อนเสีียง การใช้้ลููกคอ หรืือการระรััวเสีียงลููกคอของเพลงลููกทุ่่�ง ซึ่่�งมีีช่่วงเสีียงที่่�ลึึกและกว้้าง คลื่่�นลููกคอแต่่ 
ละคลื่่�นจะห่่างกััน ขยายความเพิ่่�มเติิมในประเด็็นของการเอื้้�อนเสีียงโดยธนรััฐ อยู่่�สุุขเจริิญ ได้้อธิิบายการเอื้้�อนใน 
เพลงขัับร้้องไทยไว้้ว่่า “การเอื้้�อนนั้้�นอยู่่�คู่่�กัับการขัับร้องไทยมาอย่่างยาวนาน มีีการปรับเปลี่่�ยนสภาพการใช้้งานไป
ตามสภาพสัังคม และวััฒนธรรมดนตรีีไทยที่่�มีีการเปลี่่�ยนแปลงไปตามบริิบทของเวลา โดยการใช้้เอื้้�อนจะปะปนอยู่่�ใน
วิิถีีชีีวิิตของคนไทย โดยเฉพาะกิิจกรรมที่่�ต้้องใช้้เสีียงของมนุุษย์์สร้้างความบัันเทิิง”9

จากข้้อความข้้างต้้น ผู้้�วิิจััยจึึงได้้ศึึกษาเพิ่่�มเติิมเกี่่�ยวกัับการเอื้้�อนเพื่่�อนำำ�มาประยุุกต์์ใช้้กัับการร้้องของตนดัังนี้้�
	1) การเอื้้�อนที่่�ใช้้ในบทเพลงขัับร้้องไทยเดิิม หมายถึึง ส่่วนของทำำ�นองที่่�ร้้องโดยใช้้เสีียงที่่�ไม่่มีีความหมาย  

โดยเป็น็การดำำ�เนินิทำำ�นองของการขับัร้้องในช่ว่งที่่�ปราศจากคำำ�ร้้อง อาจใช้้คำำ�ว่า่ เออ อืือ เอิงิ เอย เงย หรืือฮืือ เป็น็ต้้น
	2) การเอื้้�อนตกแต่่งคำำ�ร้้อง หมายถึึง เสีียงเอื้้�อนที่่�อยู่่�ท้้ายคำำ�ร้้องหรืือเอื้้�อนเพื่่�อจบคำำ�ร้้อง ช่่วยให้้สามารถสื่่�อ

ความหมายของคำำ�ร้้องได้้ชััดเจนขึ้้�น และรวมถึึงเพิ่่�มความไพเราะและความนุ่่�มนวลยิ่่�งขึ้้�นในตอนจบประโยคเพลง
	3) การเอื้้�อนแบบลอยจัังหวะ หมายถึึง ช่่วงการเอื้้�อนที่่�อยู่่�นอกเหนืืองการขัับร้้องในทำำ�นองปกติิอย่่างอิิสระ 

แต่่เมื่่�อจบช่่วงเอื้้�อนแบบลอยจัังหวะจะกลัับไปร้้องที่่�ทำำ�นองปกติิอีีกครั้้�ง
6.1.2 การฝึึกซ้้อมบทเพลงพื้้�นบ้้านนานาชาติิและการฝึึกซ้้อมบทเพลงร้้องศิิลป์์

ด้้านการฝึึกซ้้อมบทเพลงพื้้�นบ้้านนานาชาติิและการฝึึกซ้้อมบทเพลงร้้องศิิลป์์ จะมีีวิิธีีการเตรีียมตััว 

และฝึึกซ้้อมคล้้าย ๆ กันั เพราะมีกีารขับัร้้องเป็็นภาษาอังักฤษเหมืือนกันั เริ่่�มแรก ผู้้�วิจิัยัจะทำำ�การหาข้้อมูลูและความเป็็นมา
ของแต่่ละบทเพลงก่่อน จากนั้้�นฝึึกซ้้อมตามวิิธีีการของอาจารย์ที่่�ปรึึกษาหลััก ซึ่่�งจะได้้รับการเรีียนต่อเนื่่�องกััน  
โดยมีีแผนการเรีียน 1 คาบ ต่่อ 1 อาทิิตย์์ 

นอกจากการซ้้อมส่่วนตััวตามแนวทางของบทเพลงแต่่ละประเภท ผู้้�วิิจััยตั้้�งใจวางแผนและเผื่่�อเวลา
สำำ�หรับัการซ้้อมกับัผู้้�บรรเลงเครื่่�องดนตรีปีระกอบรวมถึงึผู้้�ขับัร้้องร่ว่ม เพื่่�อให้้การแสดงในวันแสดงจริงิออกมาได้้อย่า่ง
ถููกต้้องแม่่นยำำ�และไม่่มีีอะไรผิิดพลาด

ทางด้้านการเตรียีมพร้้อม ผู้้�วิจิัยัได้้แบ่ง่การเตรียีมพร้้อมไว้้ 2 ด้้าน คืือด้้านร่า่งกาย โดยผู้้�วิจัิัยได้้วางแผน
และแบ่่งเวลาการทำำ�กิิจวััตรประจำำ�วัันรวมถึึงกิิจวััตรในการฝึึกซ้้อมให้้เหมาะสม เพื่่�อให้้ช่่วงการนอนหลัับได้้ใช้้เวลา
ได้้อย่่างเพีียงพอ ทั้้�งนี้้�ยัังได้้ออกกำำ�ลัังกายเพื่่�อให้้ระบบการหายใจและกำำ�ลัังกายพร้้อมสำำ�หรัับการฝึึกซ้้อมการขัับร้้อง 
รวมถึงึการแสดงที่่�แสดงต่่อเนื่่�องกันัอย่า่งยาวนาน ส่ว่นด้้านจิตใจผู้้�วิจัิัยได้้ฝึกทำำ�สมาธิแิละกำำ�หนดลมหายใจ เพื่่�อทำำ�ให้้
การฝึึกซ้้อมในแต่่ละครั้้�งเกิิดประสิิทธิิภาพสููงสุุด ทั้้�งนี้้�สมาธิิยัังเป็็นสิ่่�งสำำ�คััญอย่่างมากในวัันแสดง เพราะอาจมีีปััจจััย
อื่่�นที่่�เกิดิขึ้้�นทำำ�ให้้การแสดงไม่ร่าบรื่่�นได้้ การควบคุมุสติแิละสมาธิจึิึงเป็น็สิ่่�งที่่�ฝึึกฝนมาตลอดควบคู่่�กับัการฝึกึซ้้อมการ
ร้้องเพลง

6.2 การจััดลำำ�ดัับบทเพลง 
การจัดลำำ�ดัับบทเพลงเพื่่�อการแสดงถืือว่่าเป็็นขั้้�นตอนที่่�สำำ�คััญไม่่น้้อยไปกว่่าขั้้�นตอนอื่่�น เพราะมีีปััจจััย

ที่่�ต้้องคำำ�นึงึถึงึหลายประการ ทั้้�งเรื่่�องความต่อ่เนื่่�องของอารมณ์เ์พลงในแต่ล่ะเพลง เนื่่�องจากผู้้�วิจัิัยมีคีวามตั้้�งใจในการ 
นำำ�เสนอบทเพลงหลายประเภท ทั้้�งบทเพลงลููกทุ่่�ง บทเพลงพ้ื้�นบ้้านนานาชาติิ และบทเพลงร้้องศิิลป์ ์ที่่�มีคีวามแตกต่่าง

9.ธนรััฐ อยู่่�สุุขเจริิญ, “เสีียงเอื้้�อนในเพลงไทย,” วารสารแก่่นดนตรีีและการแสดง มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น ปีีที่่� 3, ฉบัับที่่� 2 (พฤษภาคม-สิิงหาคม 2564): 17.
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เป็น็อย่่างมาก จึงึต้้องจััดเรียีงให้้เหมาะสมและไม่่ขัดับรรยากาศการรับชมรัับฟััง อีกีประการที่่�ควรคำำ�นึงึถึึงคืือพละกำำ�ลังั
ของผู้้�วิจิัยัขณะแสดง ที่่�ต้้องแสดงต่่อเนื่่�องกัันมากถึึง 45 นาทีี จึงึต้้องจััดเรียีงบทเพลงที่่�ใช้้พลังงานมากน้้อยไม่่เท่่ากัันนี้้�
ให้้ลงตััวที่่�สุุด จากนั้้�นผู้้�วิิจััยจึึงประมวลผลจากปััจจััยทั้้�งหมดออกมาเป็็นลำำ�ดัับของบทเพลงได้้ดัังนี้้�

ตารางที่่� 1 ลำำ�ดัับของบทเพลง
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ผลสรุุปการดำำ�เนิินการวิิจััย
การจัดัการแสดงขัับร้้องเดี่่�ยวในระดับัมหาบัณัฑิติให้้สำำ�เร็จ็ในแต่่ละครั้้�ง จะต้้องใช้้เวลาและวางแผนการเตรียีมตัวั

ในส่วนต่าง ๆ ให้้ได้้อย่่างดีตีามหัวัข้้อที่่�ผู้้�วิจิัยัได้้กล่่าวถึงึในบทความนี้้� เพื่่�อให้้เกิดิผลสำำ�เร็จ็และการแสดงในวันัแสดงจริงิ 
ที่่�มีคีุณุภาพที่่�ดีแีละไม่เ่กิดิความผิดิพลาด ทั้้�งนี้้�ในส่ว่นการรวบรวมข้้อมูลูและการจัดัทำำ�วิทิยานิพินธ์ ์ก็เ็ป็น็อีกีส่ว่นสำำ�คัญ
ที่่�เป็็นส่ว่นประกอบในการสร้้างสรรค์ผ์ลงานในด้้านวิชิาการ เพื่่�อเป็น็ประโยชน์ต์่อ่การพัฒันาตัวัของผู้้�วิจิัยัเองและเป็น็
ประโยชน์์ต่่อผู้้�สนใจในอนาคต
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Abstract
An innovation of a musical instrument is part of a doctoral dissertation with a scope of 

designing a new musical instrument. The new musical instrument was named after its sound 
production method which relies on the piston system.  This new instrument is titled “Lom Rai.” 
The objective of this study is twofolded: (1) to investigate the body of knowledge in creating Thai 
Lom Rai musical instrument and (2) to create and design the Thai Lom Rai musical instrument. By 
employing qualitative research method, the researcher implemented unstructured interviews and 
participant observation. The Lom Rai was tested by eleven experts who played and evaluated 
the innovation of Thai wind instruments on five aspects regarding physical design, weight, musical 
characteristics, performance feasibility, and sound quality. The research findings reveal that wind 
and sound were generated by the piston system. The Lom Rai's pitch range covers four octaves. 
Thus, the newly designed instrument can be played and combined with a Thai string ensemble  
because it is tuned to Thai scale. A Lom rai player can produce more than 2 to 10 notes simultaneously.  
This instrument has a capacity to provide a channel to expand an innovative way of orchestrating 
Thai songs, composition of Thai songs in new styles, and the new combination of Lom ria in  
different kinds of ensembles.

Keyword: Lom Rai/ piston system/ sound pipe/ range
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บทนำำ� 
งานช่างดนตรีีไทยเป็็นศาสตร์์ที่่�รวบรวมองค์์วามรู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับศิิลปวััฒนธรรมภููมิิปััญญาของชาติิที่่�สำำ�คัญ

หลายแขนง ได้้แก่่ งานไม้้ งานจิิตรกรรมไทย งานสถาปััตยกรรมไทย งานประณีีตศิิลป์์ เป็็นต้้น ช่่างผู้้�สร้้างสรรค์์ 
เครื่่�องดนตรีีไทยจะต้้องสั่่�งสมความรู้้�และประสบการณ์์ของตนเพื่่�อที่่�จะประดิิษฐ์์และพััฒนาเครื่่�องดนตรีีของตนให้้
มีีคุุณภาพที่่�ดีียิ่่�งขึ้้�น ปััจจุุบัันวััตถุุดิิบในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีไทยมีีความหลากหลายทั้้�งที่่�เป็็นวััสดุุจากธรรมชาติิและ 
วััสดุุสัังเคราะห์์ วััสดุุต่่างชนิิดกัันย่อมให้้คุณลัักษณะกายภาพและคุุณลัักษณะเสีียงที่่�ต่่างกััน ประกอบกัับฝีีมืือใน 
การสร้้างที่่�มีีความวิิจิิตรบรรจง ย่่อมเป็็นการเสริิมให้้เครื่่�องดนตรีีมีีคุุณค่่าและมููลค่่ามากยิ่่�งขึ้้�น

ผู้้�วิจิัยัมีคีวามประสงค์ท์ี่่�สร้้างสรรค์เ์ครื่่�องดนตรีชีิ้้�นใหม่โ่ดยมีแีนวคิดิ 3 ประการ คืือ ประการที่่� 1 คิดิค้้นแนวทาง
การสร้้างลมรููปแบบใหม่่โดยใช้้ลมภายนอกที่่�เกิิดจากกระบอกสููบ เพื่่�อเป็็นต้้นทางในการกำำ�เนิิดเสีียงแทนการเป่่าโดย
ลมปากของผู้้�บรรเลง ประการที่่� 2 การปิดรูนูิ้้�วขลุ่่�ยนั้้�นเป็็นสิ่่�งกระทำำ�ไม่ส่ะดวกนัักสำำ�หรัับการเริ่่�มต้้นของผู้้�ฝึึกหััด ฉะนั้้�น
การแก้้ไขอุปุสรรคนี้้�อาจทำำ�ได้้โดยการสร้้างขลุ่่�ยหลายเลาซึ่่�งแต่ล่ะเลามี ี1 เสียีง แล้้วนำำ�มาเรียีงต่อ่กันัเป็น็แผงจัดัลำำ�ดับั
ตั้้�งแต่เ่สียีงต่ำำ��ไปหาเสียีงสูงู ประการที่่� 3 สร้้างอุปุกรณ์ส์ำำ�หรับับังัคับัลมให้้เปิดิและปิดิทางลม ผู้้�วิจัิัยคิดิว่า่สิ่่�งที่่�จะควบคุมุ
ลมโดยสะดวกแก่่ทุุกคนนั้้�นคืือการใช้้นิ้้�วทั้้�งสิิบนิ้้�วของผู้้�ปฏิิบััติิเป็็นตััวบัังคัับ โดยการใช้้นิ้้�วกดลงบนแป้้นบัังคัับการเปิิด
ปิิดลมจากลููกสููบที่่�เรีียงลำำ�ดัับกัันคล้้ายแป้้นกดออร์์แกน

ลักัษณะของเครื่่�องดนตรีีชนิิดใหม่่นี้้�เป็็นสิ่่�งประดิิษฐ์์ที่่�ยังัไม่่มีผ้ีู้�ใดคิดและสร้้างขึ้้�นมาก่่อน การตั้้�งชื่่�อเครื่่�องดนตรีี
ใหม่่นี้้�จะใช้้คำำ�ว่าขลุ่่�ยมาร่่วมไม่่ได้้ เพราะขลุ่่�ยเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้ลมปากเป่่า เสีียงเกิดิจากการที่่�อากาศภายในตัวัเครื่่�อง
เกิิดการสั่่�นพ้้องขึ้้�น ความถี่่�ในการสั่่�นพ้้องขึ้้�นอยู่่�กับระยะระหว่่างปลายด้้านเป่่าถึึงจุุดปลายเปิิดต่่างๆ1 ความถี่่�ที่่� 
ต่า่งกัันทำำ�ให้้เกิิดเสีียงที่่�มีโีน้้ตต่่างกััน การเปลี่่�ยนระดัับเสีียงของเครื่่�องดนตรีีชนิดินี้้�ยังัสามารถทำำ�ได้้โดยการเปลี่่�ยนแปลง
ความยาวของลำำ�อากาศด้้วยวิธิีปิีิดเปิดินิ้้�วมืือของผู้้�เล่น่เครื่่�องดนตรีนีั้้�น2 ดังันั้้�นเครื่่�องดนตรีชีิ้้�นใหม่น่ี้้�มีทีั้้�งรูปูลักัษณ์แ์ละ
อากััปกิิริิยาที่่�บรรเลงแตกต่่างจากขลุ่่�ยเป็็นอัันมาก เหตุุนี้้�ผู้้�วิิจััยจึึงนำำ�ลัักษณะเด่่นของเครื่่�องดนตรีีชนิิดใหม่่นี้้�มาตั้้�งชื่่�อ
โดยพิิจารณาจากการใช้้ลมเป็็นต้้นกำำ�เนิิดเสีียง และมีีการเรีียงรายของท่่อเสีียงที่่�ใช้้หลัักการเช่่นเดีียวกัับขลุ่่�ยคืือมีีดาก
และปากนกแก้้ว ปากนกแก้้วนี้้�เป็็นส่่วนสำำ�คััญที่่�สุุดรองมาจากดาก เรีียงกัันตั้้�งแต่่ขนาดใหญ่่ไปจนถึึงขนาดเล็็ก เมื่่�อได้้
ลัักษณะเด่่นดัังนี้้�แล้้วผู้้�วิิจััยจึึงตั้้�งชื่่�อเครื่่�องดนตรีีนี้้�ว่่า “ลมราย”

ท่่อเสีียงของลมรายนั้้�นผู้้�วิิจััยคิิดเป็็นเบื้้�องต้้นว่่าควรมีีช่่วงเสีียงที่่�กว้้าง 4 ช่่วงเสีียง เสีียงที่่�ต่ำำ��ที่่�สุุดมีีระดัับเสีียง
เทียีบเท่่าขลุ่่�ยอู้้� เสียีงที่่�สูงูนั้้�นมีรีะดับัเสียีงเทียีบเท่่าขลุ่่�ยหลิบิ ฉะนั้้�นจึงมีเีสีียงที่่�ไม่่ต่ำำ��และไม่่สููงจนเกินิไปสามารถเข้้าถึงึ
ความไพเราะได้้สะดวก ดัังนั้้�นผู้้�วิิจััยจึึงกำำ�หนดขนาดของท่่อเสีียงที่่�ใหญ่่สุุดเท่่ากัับขนาดขลุ่่�ยอู้้� ขนาดกลางเท่่ากัับ 
ขลุ่่�ยเพีียงออ ขนาดเล็็กสุดุเท่่ากับัขลุ่่�ยหลิบิ ซึ่่�งมีจีำำ�นวนท่อเสียีงทั้้�งหมด 30 ท่่อ ทั้้�งความถี่่�เสียีงนั้้�นก็ก็ำำ�หนดความถี่่�เสียีง

อย่่างไทยเนื่่�องจากลมรายมีีคุุณลัักษณะเสีียงเหมืือนขลุ่่�ยไทย จึึงสามารถนำำ�เครื่่�องดนตรีีลมรายนี้้�ไปบรรเลงเพลงไทย
ตามขนบได้้ทุุกเพลง อีีกทั้้�งสามารถนำำ�ไปประสมร่่วมกัับวงเครื่่�องสาย เป็็นวงเครื่่�องสายประสมลมรายดัังเช่่น  
วงเครื่่�องสายประสมออร์์แกน วงเครื่่�องสายประสมเปีียโน วงเครื่่�องสายประสมไวโอลิินเป็็นเบื้้�องต้้น ความพิิเศษ
ของลมรายคืือสามารถใช้้นิ้้�วทั้้�งสิิบนิ้้�วกดแป้้นบรรเลงได้้เหมืือนกัับการกดลิ่่�มเปีียโน ฉะนั้้�นการกดแป้้นเพีียงครั้้�ง
เดีียวจะสามารถสร้้างเสีียงได้้พร้้อมกัันมากถึึง 10 เสีียง จึึงเป็็นช่่องทางให้้เกิิดการสร้้างสรรค์์บทเพลง การเรีียบเรีียง 
เสียีงประสานในเพลงไทยและการผสมวงดนตรีรีูปูแบบใหม่ไ่ด้้อย่า่งไม่ม่ีขี้้อจำำ�กัด ทั้้�งสร้้างทางเลืือกให้้แก่ผู้่้�บรรเลงและ 
ผู้้�ฟัังได้้หลากหลายมากขึ้้�น

1.สุุรเชษฐ์์ หลิิมกำำ�เนิิด, ฟิิสิิกส์์ของการสั่่�นและคลื่่�น (กรุุงเทพฯ : โรงพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2559), 129-130.
2.สราวุุฒิิ สุุจิิตจร, การวิิเคราะห์์เสีียงดนตรีีไทย (นครราชสีีมา : มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีสุุรนารีี, 2545), 9.
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วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
1. เพื่่�อศึึกษาองค์์ความรู้้�ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีไทยลมราย
2. เพื่่�อสร้้างสรรค์์เครื่่�องดนตรีีไทยลมราย

ขอบเขตของการวิิจััย
สร้้างสรรค์์นวััตกรรมเครื่่�องดนตรีีไทยลมราย 1 เครื่่�อง โดยกำำ�หนดให้้เครื่่�องดนตรีีใช้้ความถี่่�เสีียงแบบไทย  

มีีทั้้�งหมด 30 ระดัับเสีียง

วิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััย
ดำำ�เนิินการวิิจััยโดยใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ซึ่่�งมีีขั้้�นตอนการดำำ�เนิินการวิิจััย ดัังนี้้�
1. ขั้้�นตอนการรวบรวมข้้อมููล สืืบค้้นเอกสาร ตำำ�รา บทความวิิชาการ งานวิจััย วิิทยานิิพนธ์และหนัังสืือ

ที่่�เกี่่�ยวข้้องจากแหล่่งข้้อมููลต่่างๆ ได้้แก่่ ห้้องสมุุดคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย ห้้องสมุด 
คณะวิิทยาศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย สำำ�นัักวิิทยทรััพยากร จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย เป็็นต้้น

	2. ดำำ�เนิินการขอจริิยธรรมการวิิจััยในคน กลุ่่�มสหสถาบััน ชุุดที่่� 2 สัังคมศาสตร์์ มนุุษยศาสตร์์และศิิลปกรรม
ศาสตร์์ ผู้้�วิิจััยทำำ�การกำำ�หนดประเด็็นจริิยธรรมในการวิิจััย เพื่่�อให้้คณะกรรมการวิิจััยในคนพิิจารณา 

3. สััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญเกี่่�ยวกัับทรรศนะการสร้้างนวัตกรรมเครื่่�องดนตรีีไทยลมรายโดยใช้้การสัมภาษณ์์ 
แบบไม่่มีีโครงสร้้าง

4. ทำำ�การถอดข้้อมููลสััมภาษณ์์ วิิเคราะห์์ เขีียนแบบร่่างเครื่่�องดนตรีี คััดเลืือกวััสดุุ ทดลองสร้้างต้้นแบบ 
และสัังเคราะห์์ข้้อมููล 

5. สร้้างนวััตกรรมเครื่่�องดนตรีีไทยลมราย                                                                                        
6. สร้้างแนวคำำ�ถามเพื่่�อเตรีียมการสััมภาษณ์์แบบไม่่มีีโครงสร้้างนวััตกรรมเครื่่�องดนตรีีไทยลมราย
7. นำำ�เครื่่�องดนตรีีลมรายไปให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญทำำ�การทดลอง โดยผู้้�วิิจััยทำำ�การสัมภาษณ์์ สัังเกตแบบมีีส่่วนร่วม 

(participant observation) จากนั้้�นให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญประเมิินผลนวััตกรรมเครื่่�องดนตรีีไทยลมราย ในประเด็็นเกี่่�ยวกัับ
คุุณลัักษณะทางกายภาพและคุุณภาพเสีียง ซึ่่�งผู้้�วิิจััยแบ่่งผู้้�เชี่่�ยวชาญเป็็น 2 กลุ่่�ม คืือ                    

                            
กลุ่่�ม 1 ผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านการสร้้างเครื่่�องดนตรีี  มีีเกณฑ์์ในการคััดเลืือก ดัังนี้้�
- เป็็นผู้้�ที่่�มีีประสบการณ์์ในการสร้้างและซ่่อมเครื่่�องดนตรีีไทย อย่่างน้้อย 10 ปีี
- เป็็นผู้้�ที่่�มีีความรู้้�เกี่่�ยวกัับหลัักในการกำำ�เนิิดเสีียงของเครื่่�องเป่่าไทย ประเภทเครื่่�องลมไม้้
- มีีความสามารถในเชิิงช่่างและสามารถบรรเลงเครื่่�องดนตรีีไทย 
ผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านการสร้้างเครื่่�องดนตรีี  จำำ�นวน 3 คน ดัังนี้้�

1. จ่่าเอกสุุวรรณ ศาสนนัันทน์์ 
2. เรืือตรีีชััยนริินทร์์ แถมมีีทรััพย์์  
3. อาจารย์์สมชััย ชำำ�พาลีี 
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กลุ่่�ม 2 ผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านดุุริิยางคศิิลป์์ มีีเกณฑ์์ในการคััดเลืือก ดัังนี้้�
- เป็็นผู้้�ที่่�มีีประสบการณ์์ในการบรรเลงเครื่่�องสายไทย   
- เป็็นผู้้�ที่่�มีีประสบการณ์์ในการบรรเลงวงเครื่่�องสายประสม
- มีีประสบการณ์์ในการบรรเลงออร์์แกนในวงเครื่่�องสายไทย อย่่างน้้อย 5 ปีี
ผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านดุุริิยางคศิิลป์์ จำำ�นวน 8 คน ดัังนี้้�

1. ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ภานุุภััค โมกขศัักดิ์์�
2. ศาสตราจารย์์ ดร.เชษฐ์์ ติิงสััญชลีี     	
3. อาจารย์์ประสิิทธิ์์� คุ้้�มทรััพย์์	
4. อาจารย์์จัักรีี มงคล	
5. อาจารย์์ณััฐพัันธุ์์� นุุชอำำ�พััน	
6. อาจารย์์ชััยภััค ภััทรจิินดา 
7. อาจารย์์ประสาร วงศ์์วิิโรจน์์รััตน์์
8. อาจารย์์วรพล มาสแสงสว่่าง 
9. วิิเคราะห์์ผลการประเมิินนวััตกรรมเครื่่�องดนตรีีไทยลมราย 
10. สรุุปผลการวิิจััยสร้้างสรรค์์และจััดทำำ�รููปเล่่มวิิทยานิิพนธ์์

ผลการวิิจััย
เครื่่�องดนตรีีลมรายจััดเป็็นเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องลม (woodwind) ที่่�ให้้กำำ�เนิิดเสีียงด้้วยลููกสููบ 

มีีองค์์ประกอบทั้้�งหมด 17 ส่่วนดัังนี้้�
1. กระบอกสููบ ผลิิตจากอะลููมิิเนีียมซึ่่�งเป็็นวััสดุุที่่�คงทน มีีจำำ�นวน 30 กระบอก กระบอกสููบมีีหน้้าที่่�ในการ

ผลิิตแรงลมเพื่่�อทำำ�ให้้เครื่่�องดนตรีีเกิิดเสีียง
2. แป้น้กด ผลิติจากไม้้มีจีำำ�นวน 30 อันั แป้น้กดมีหีน้้าที่่�ในการรองรับันิ้้�วของผู้้�บรรเลง เพื่่�อให้้ผู้้�บรรเลงสามารถ

กดก้้านลููกสููบในขณะบรรเลงได้้อย่่างสะดวก
3. ท่่อเสีียง ผลิิตจากพลาสติิกประเภทพีีวีีซีี จำำ�นวน 30 ท่่อน โดยแบ่่งเป็็น 3 ขนาด คืือ ขนาดใหญ่่  

มีีเส้้นผ่่านศููนย์์กลาง 3.4 เซนติิเมตร จำำ�นวน 7 ท่่อน ขนาดกลางมีีขนาดเส้้นผ่่านศููนย์์กลาง 2.1 เซนติิเมตร จำำ�นวน 
9 ท่่อน ขนาดเล็็กมีีขนาดเส้้นผ่่านศููนย์กลาง 1.8 เซนติิเมตร จำำ�นวน 14 ท่่อน ท่่อเสีียงทำำ�หน้้าที่่�ในการผลิิตเสีียง 
ลมรายให้้มีีระดัับเสีียงต่่าง ๆ

4. สายลม ผลิิตจากพลาสติิกพีีวีีซีี ที่่�มีีคุุณสมบััติิยืืดหยุ่่�นและทนต่่อการโค้้งงอ มีีจำำ�นวน 30 สาย สายลม 
ทำำ�หน้้าที่่�ในการส่่งผ่่านอากาศจากกระบอกสููบให้้ผ่่านไปยัังดากของลมรายเพื่่�อให้้เกิิดเสีียง

5. ดาก ผลิิตจากไม้้สััก มีีจำำ�นวน 30 อััน ดากเป็็นช่่องทางให้้ลมผ่่านเพื่่�อให้้ลมไปกระทบกัับปากนกแก้้ว
6. ปากนกแก้้ว เป็็นส่่วนประกอบหนึ่่�งที่่�อยู่่�ในท่่อเสีียงของลมรายจำำ�นวน 30 ท่่อน เกิิดจากการเซาะร่่อง 

ท่อ่เสีียงให้้มีลักัษณะคล้้ายสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้้าที่่�มีปีลายแหลมสองข้้าง ปากนกแก้้วเมื่่�อมีลีมมากระทบจะสั่่�นสะเทืือนทำำ�ให้้
เกิิดเสีียงขึ้้�น

7. หนัังเชื่่�อมสายลมและดาก ผลิิตจากหนัังวััวฟอกที่่�มีีคุุณสมบััติิยืืดหยุ่่�นและทนต่่อแรงดึึง มีีจำำ�นวน 30 แผ่่น 
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หนัังเชื่่�อมสายลมและดากทำำ�หน้้าที่่�ในการเชื่่�อมต่่อสายลมและดากเข้้าด้้วยกััน โดยคุุณสมบััติิของหนัังที่่�มีีความแบน
เรีียบเมื่่�อประสานกัับกาวร้้อนจะสามารถปิิดช่่องว่่างของทางเดิินลมได้้เป็็นอย่่างดีี

8. ก้้ามปูู ผลิิตจากพลาสติิกพีีวีีซีีมีีคุุณสมบััติิยืืดหยุ่่�นสููง ทนต่่อแรงดัันและแรงกด และมีีน้ำำ��หนัักเบา โดยแบ่่ง
เป็็น 3 ขนาด คืือ ขนาดใหญ่่จำำ�นวน 14 อััน ขนาดกลางจำำ�นวน 18 อััน และขนาดเล็็กจำำ�นวน 20 อััน ก้้ามปููทำำ�หน้้าที่่�
ในการจัับยึึดท่่อเสีียงให้้ติิดกัับตััวเรืือนลมราย

9. สปริิง ผลิิตจากเหล็็กมีีคุุณสมบััติิยืืดหยุ่่�นสามารถรัับแรงกดหรืือกระแทกได้้สููง มีีจำำ�นวน 30 วง สปริิงทำำ�
หน้้าที่่�ในการรัับแรงกดจากเสื้้�อสููบ เมื่่�อเสื้้�อสููบมีีการเคลื่่�อนที่่�สปริิงจากรอบรัังการกดและทำำ�ให้้เสื้้�อสููบเคลื่่�อนที่่�กลัับสู่่�
ตำำ�แหน่่งเดิิม

10. แผ่่นพลาสติิกใส ผลิิตจากพลาสติิกมีีคุุณสมบััติิยืืดหยุ่่�นและทนทาน มีีจำำ�นวน 30 ชิ้้�น แผ่่นพลาสติิก 
ทำำ�หน้้าที่่�ในการคั่่�นระหว่่างสปริิง เพื่่�อไม่่ให้้เกิิดการเสีียดสีีและเบีียดกัันระหว่่างสปริิง

11. แหวนโลหะ ผลิติจากเหล็็กชุบุสังักะสีีมีคีุณุสมบััติทินทานต่อแรงกด มีจีำำ�นวน 30 วง แหวนโลหะทำำ�หน้้าที่่�
กำำ�หนดการเคลื่่�อนที่่�ของกระบอกสููบให้้สามารถตั้้�งตรงและเคลื่่�อนที่่�ขึ้้�นลงได้้

12. ตััวเรืือน ผลิิตจากไม้้สนมีีคุุณสมบััติิทนทาน แข็็งแรง เนื้้�อละเอีียด ลายสวยและน้ำำ��หนัักเบา ทำำ�หน้้าที่่�ใน
การยึึดอุุปกรณ์์ลมรายทั้้�งหมด

13. ล้้อ ผลิิตจากโพลีียููรีีเทนมีีคุุณสมบััติิแข็็งแรงและทนทานต่่อการรัับน้ำำ��หนััก ทำำ�หน้้าที่่�ในการรัับน้ำำ��หนััก 
ลมรายและช่่วยในการเคลื่่�อนย้้ายลมรายให้้มีีความสะดวกมากยิ่่�งขึ้้�น

14. หููจัับ ผลิิตจากเหล็็กมีีคุุณสมบััติิแข็็งแรงทนทาน มีีจำำ�นวน 2 อััน ทำำ�หน้้าที่่�ในการจัับหรืือยกเครื่่�องดนตรีี
ให้้สามารถกระทำำ�ด้้วยความสะดวก	

15. เหล็็กฉาก ผลิิตจากเหล็็กมีีคุุณสมบััติิทนทานต่่อการรัับน้ำำ��หนััก มีีจำำ�นวน 30 อััน ทำำ�หน้้าที่่�ในการรองรัับ
กระบอกสููบให้้ตั้้�งตรง

16. คาน ผลิติจากเหล็ก็มีคีุณุสมบัตัิทินทานต่อ่การรับัน้ำำ��หนักัและการกระแทก มีจีำำ�นวน 1 อันั ทำำ�หน้้าที่่�เสริมิ
ความแข็็งแรงโดยการรองรัับน้ำำ��หนัักของส่่วนประกอบและตััวเรืือนลมราย

17. กล่่องไม้้ ผลิิตจากไม้้สนและไม้้อััดมีีคุุณสมบััติิแข็็งแรงและน้ำำ��หนัักเบา มีีจำำ�นวน 1 กล่่อง ทำำ�หน้้าที่่�ในการ
รัักษาระบบลมของลมราย มิิให้้สััมผััสและกระทบกัับอากาศและแรงกระทำำ�ต่่าง ๆ

ภาพที่่� 1 ส่่วนประกอบเครื่่�องดนตรีีลมรายด้้านหน้้า
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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ภาพที่่� 2 ส่่วนประกอบเครื่่�องดนตรีีลมรายด้้านหลััง
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 3 ดากและปากนกแก้้ว
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 4 กล่่องไม้้
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

การสร้้างเครื่่�องดนตรีีลมรายประกอบด้้วยผู้้�ผลิิตจำำ�นวน 3 ท่่าน คืือ นางคำำ�จัันทร์์ อิ่่�มบุุปผา ช่่างทำำ�ขลุ่่�ยบ้้าน 
อิ่่�มบุปุผา อาจารย์วิริัชั สงเคราะห์์ อาจารย์ประจำำ�คณะศิลิปกรรมศาสตร์์ จุฬุาลงกรณ์มหาวิทิยาลัยั และนางสาวสวรรยา ทับัแสง  
ผู้้�วิิจััย องค์์ความรู้้�และกระบวนการผลิิตเครื่่�องดนตรีีลมราย มีีรายละเอีียดดัังนี้้�

1. การแกะปากนกแก้้ว ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้ท่่อพีีวีีซีีสีีฟ้้าซึ่่�งใช้้สำำ�หรัับงานประปาขนาด 1 นิ้้�วมาทำำ�ท่่อเสีียงลมราย
ขนาดใหญ่ ่เนื่่�องจากมีขีนาดใกล้้เคียีงกับัขลุ่่�ยอู้้� โดยผู้้�วิจิัยัต้้องการสร้้างท่อ่เสียีงขนาดใหญ่ใ่ห้้มีเีสียีงโทนต่ำำ�� และกำำ�หนด
เส้้นผ่านศูนย์กลาง 3.4 เซนติเิมตร จำำ�นวน 7 ท่อ่น นำำ�ไปเจาะรููในบริเิวณที่่�ต้้องการแกะปากนกแก้้วเพื่่�อให้้สะดวกและ
รวดเร็็วต่่อการแกะปากนกแก้้ว โดยใช้้ดอกสว่่านขนาด 6 มิิลลิิเมตร ทั้้�งนี้้�จะต้้องเจาะด้้วยความระมััดระวัังเนื่่�องจาก
ท่่อพีีวีีซีีมีีความแข็็งและมีีขนาดใหญ่่ ประกอบกัับความเร็็วของสว่านแท่่นอาจทำำ�ให้้ท่อพีีวีีซีีเคลื่่�อนที่่�และได้้ตำำ�แหน่่ง
เจาะรููที่่�ผิิดพลาด ฉะนั้้�นจึงต้้องจัับท่่อพีีวีีซีีให้้แน่่นหนา ท่่อเสีียงลมรายขนาดกลางที่่�ผู้้�วิิจััยต้้องการให้้เกิิดเสีียงโทน
กลาง ผู้้�วิิจััยใช้้ท่่อพลาสติิกที่่�ใช้้สำำ�หรัับการผลิิตขลุ่่�ยโดยเฉพาะ มีีขนาดเส้้นผ่่านศููนย์์กลาง 2.1 เซนติิเมตร จำำ�นวน 9 
ท่อ่น และท่อ่เสียีงลมรายขนาดเล็ก็ที่่�ผู้้�วิจิัยัต้้องการให้้เกิดิเสียีงโทนแหลม ผู้้�วิจิัยัใช้้ท่อ่พลาสติกิที่่�ใช้้สำำ�หรับัการผลิติขลุ่่�ย 
โดยเฉพาะ มีขีนาดเส้้นผ่า่นศูนูย์ก์ลาง 1.8 เซนติเิมตร จำำ�นวน 14 ท่อ่น หลังัจากนั้้�นใช้้มีดีแกะปากนกแก้้วให้้มีลีักัษณะ
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เป็็นรููปสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้้า ท่่อเสีียงขนาดใหญ่่และกลางมีีขนาดปากนกแก้้ว 0.6 × 1.6 เซนติิเมตร ท่่อเสีียงขนาดเล็็กมีี
ขนาดปากนกแก้้ว 0.4 × 1.5 เซนติเมตร และทำำ�การแต่่งรููปากนกแก้้วด้้านหนึ่่�งให้้มีร่่องลึึกและมีีความเรีียวแหลม
คล้้ายกัับหางของนกแซงแซว ซึ่่�งการเจาะปากนกแก้้วต้้องกระทำำ�ด้้วยความระมััดระวัังเนื่่�องจากมีีดมีความคมสููงและ
ท่่อมีีลัักษณะเป็็นท่อยาวท่่อกลม จึึงต้้องใช้้แท่่นไม้้สำำ�หรัับวางขลุ่่�ยไม่่ให้้เคลื่่�อนที่่� การเจาะปากนกแก้้วต้้องปาดหรืือ
บากร่่องไม้้ให้้สะอาดโดยปราศจากเยื่่�อพลาสติิก มิิฉะนั้้�นเยื่่�อดัังกล่่าวจะเปิิดทางเดิินของลมและคลื่่�นเสีียงทำำ�ให้้เสีียง
ของเครื่่�องดนตรีีดัังไม่่เต็็มที่่�และเสีียงไม่่ชััดเจน

ภาพที่่� 5 เจาะรููท่่อพีีวีีซีี
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 6 แกะปากนกแก้้ว
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 7 ปากนกแก้้ว
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

2. การเหลาไม้้ดาก เริ่่�มต้้นจากการคััดเลืือกไม้้สัักที่่�เหลาให้้ท่่อนทรงกลมให้้มีีขนาดเส้้นผ่่านศููนย์์กลางพอดีี
กัับรููด้้านในของท่่อเสีียงแต่่ละขนาดคืือ 2.8 เซนติิเมตร 1.6 เซนติิเมตร และ 1.3 เซนติิเมตร ตามลำำ�ดัับ หากไม้้ดาก
ไม่พ่อดีจีะทำำ�ให้้เกิดิลมรั่่�วส่ง่ผลให้้เสียีแรงลมและคุณุภาพเสียีงไม่ด่ี ีเริ่่�มต้้นการเหลาไม้้ดากโดยปาดเนื้้�อไม้้ในแนวนอน
ให้้มีีลัักษณะเป็็นแอ่่งที่่�มีีความโค้้งราดเล็็กน้้อย ขนาดความยาวของแอ่่งยาว 4.6 เซนติิเมตร 4.2 เซนติิเมตร และ 3.3 
เซนติเิมตร เท่่ากับัความยาวของไม้้ดากที่่�ใช้้สำำ�หรับัท่่อเสียีงแต่่ละขนาดตามลำำ�ดับจากขนาดใหญ่่ไปหาเล็็ก หลัังจากนั้้�น
ใช้้กระดาษทรายขััดแต่่งผิิวไม้้ดากให้้มีความเรีียบ ใช้้กระดาษทรายขััดพื้�นผิวด้้านในขลุ่่�ยให้้เรีียบแล้้วนำำ�ไม้้ดากใส่่ใน 
ท่่อเสียีงให้้มีคีวามลึกึ 4.6 เซนติเิมตร 4.2 เซนติเิมตร และ 3.3 เซนติเิมตร ตามลำำ�ดับัของขนาดท่อเสียีง ใช้้คีมีจับัไม้้ดาก
ให้้อยู่่�ในตำำ�แหน่่งที่่�ต้้องการ โดยให้้บริิเวณที่่�เป็็นแอ่่งและช่่องลมอยู่่�ในตำำ�แหน่่งเดีียวกัับรููปากนกแก้้ว หากไม้้ดาก 
อยู่่�ลึกึเกินิไปให้้ใช้้เหล็ก็กระทุ้้�งจากด้้านใน แล้้วจึงึใช้้ไม้้ส่ว่นที่่�ทำำ�จากผิวิไม้้ไผ่เ่หลาบาง ๆ  ทำำ�การตรวจสอบตำำ�แหน่ง่ของ
ไม้้ดากให้้มีีช่่องว่่างด้้านในเท่่ากัันทั้้�งสองข้้าง โดยยึึดรููปากนกแก้้วเป็็นศููนย์์กลาง โดยการตรวจสอบนี้้�จะนำำ�ไม้้ส่่วนใส่่
เข้้าไปในท่อเสีียงทางด้้านรูดูากหรืือช่่องลมที่่�อยู่่�บริิเวณทางด้้านหน้้าตััด เมื่่�อไม้้ดากอยู่่�ในตำำ�แหน่่งที่่�พอดีแีล้้วจึึงทำำ�การ
เลื่่�อยไม้้ส่วนเกินิออกโดยใช้้เลื่่�อยขนาดเล็ก็ การเลื่่�อยไม้้ส่วนเกินิจะต้้องเลื่่�อยให้้ชิดิกับท่่อเสียีง หลัังจากนั้้�นขัดแต่ง่ดาก
ด้้วยเครื่่�องขััดกระดาษทรายแล้้วใช้้มีีดแต่่งรููดากให้้สะอาดเพื่่�อกำำ�จััดเศษไม้้ส่วนเกิินออกเพื่่�อให้้ลมสามารถเดิินทางได้้
อย่่างสะดวก และนำำ�ไปสู่่�คุุณภาพเสีียงของเครื่่�องดนตรีีที่่�ดีี
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ภาพที่่� 8 ปาดไม้้ดาก
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 9 ตรวจสอบตำำ�แหน่่งไม้้ดาก
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย 

ภาพที่่� 10 ขััดไม้้ดาก
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย 

3. การเทีียบเสีียง ผู้้�วิิจััยเทีียบเสีียงท่่อให้้ตรงกัับความถี่่�เสีียงไทย ในการเทีียบเสีียงท่่อแต่่ละท่่อนผู้้�วิิจััย
ใช้้โปรแกรมเทีียบเสีียงที่่�อยู่่�ในสมาร์์ทโฟนร่่วมกัับลููกระนาดเหล็็กที่่�ใช้้เป็็นแม่่เสีียงไทย และการใช้้โสตประสาทของ 
ผู้้�วิิจััย โดยเริ่่�มต้้นจากการเปิิดโปรแกรมแล้้วทำำ�การเป่่าท่่อเสีียงเพื่่�อเทีียบเคีียงระดัับเสีียงสลัับกัันไปมาหลายครั้้�ง 
โดยเสีียงโดไทยตรงกัับ Bb -25 เสีียงเรไทยตรงกัับ B +40 เสีียงมีีไทยตรงกัับ C# +15 เสีียงฟาไทยตรงกัับ Eb -5  
เสียีงซอลไทยตรงกับั E +40 เสียีงลาไทยตรงกับั F# +30 และเสียีงทีีไทยตรงกับั Ab +8 การเทียีบระดับัเสีียงจะค่อ่ย ๆ   
ลดความยาวของท่อ่โดยการใช้้เลื่่�อยท่อ่ออกจนกระทั่่�งได้้ระดับัเสียีงที่่�ต้้องการ การลดความยาวของท่อ่จะต้้องกระทำำ�
ทีลีะน้้อย เนื่่�องจากอาจเกิดิการผิดิพลาดได้้ง่าย ซึ่่�งขนาดความยาวของท่่อเสียีงในท่อขนาดใหญ่่ ขนาดกลาง และขนาดเล็ก็ 
จะมีีความห่่างของแต่่ละท่่อไม่่เท่่ากััน ท่่อขนาดใหญ่่โทนเสีียงต่ำำ�� เส้้นผ่่านศููนย์์กลาง 3.4 เซนติิเมตร จำำ�นวน 7 อััน 
โดยเริ่่�มต้้นที่่�เสีียงโดจนถึึงเสีียงทีี มีีความยาว 72 เซนติิเมตร 63.5 เซนติิเมตร57 เซนติิเมตร 52 เซนติิเมตร 46.7 
เซนติิเมตร 41.1 เซนติิเมตร และ 37.1 เซนติิเมตรตามลำำ�ดัับ ท่่อขนาดกลางโทนเสีียงกลาง เส้้นผ่่านศููนย์์กลาง 2.1 
เซนติิเมตร จำำ�นวน 9 อััน โดยมีีระดัับเสีียงเรีียงต่่อจากท่่อขนาดใหญ่่มีีความยาว 39.4 เซนติิเมตร 35.3 เซนติิเมตร 
32.1 เซนติเมตร 28.7 26.5 เซนติเมตร 23.7 เซนติเมตร 21.2 เซนติเมตร 20 เซนติเมตรและ 18.3 เซนติเมตร 
ตามลำำ�ดัับ ท่่อขนาดเล็็กโทนเสีียงแหลม เส้้นผ่่านศููนย์์กลาง 1.8 เซนติิเมตร จำำ�นวน 14 อััน โดยมีีระดัับเสีียงเรีียงต่่อ
จากท่่อขนาดกลางมีีความยาว 32.5 เซนติิเมตร 29.1 เซนติิเมตร 26.9 เซนติิเมตร 24.2 เซนติิเมตร 21.7 เซนติิเมตร 
19.6 เซนติิเมตร 18.2 เซนติิเมตร 16.5 เซนติิเมตร 14.6 เซนติิเมตร 13.5 เซนติิเมตร 12.4 เซนติิเมตร 11 เซนติิเมตร 
10.2 เซนติิเมตรและ 9.5 เซนติิเมตร ตามลำำ�ดัับ

ภาพที่่� 11 เทีียบเสีียงโดยโปรแกรม
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 12 เลื่่�อยท่่อเสีียง
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย 

ภาพที่่� 13 เทีียบเสีียงกัับ 
ลููกระนาดเหล็็ก
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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4. การทาสีีท่่อเสีียงขนาดใหญ่่ เริ่่�มต้้นโดยการใช้้กระดาษทรายเบอร์์ 0 ขััดพื้้�นผิิวท่่อตามแนวยาวเพื่่�อให้้
เกิิดพื้�นผิิวที่่�ท่่อเสีียง การขััดนี้้�จะช่่วยให้้สีีน้ำำ��มัันติิดทนนาน แล้้วใช้้ผ้้าแห้้งเช็็ดทำำ�ความสะอาดผิิว แล้้วใช้้แปรงทาสีี 
ขนาดเล็็กทาพื้้�นผิิวให้้ทั่่�ว ข้้อควรระวัังคืือต้้องไม่่ทาสีีเข้้าไปยัังรููดากและรููปากนกแก้้ว

ภาพที่่� 14 ขััดพื้้�นผิิวท่่อเสีียง
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 15 ทาสีีท่่อเสีียง
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 16 ท่่อเสีียงที่่�ทาสีีแล้้ว
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

5. การดััดแปลงกระบอกสููบ ในการสร้้างระบบลมของเครื่่�องดนตรีีลมรายเป็็นการดััดแปลงกระบอกสููบ
ลมที่่�มีีความยาว 19.7 เซนติเมตร และมีีเส้้นผ่านศูนย์์กลาง 2.7 เซนติเมตร เพื่่�อใช้้เป็็นแหล่่งผลิตลมให้้แก่่ท่่อเสีียง 
ทั้้�งนี้้�กระบอกสููบจะประกอบด้้วยส่่วนประกอบหลััก 3 ส่่วนคืือ กระบอกสููบ แกนลูกสููบ ลููกสููบ วาล์์วและสายลม  
หลัักการทำำ�งานคืือเมื่่�อเคลื่่�อนที่่�แกนลูกสููบขึ้้�นอากาศจะถููกเก็็บสะสมไว้้ในกระบอกสููบผ่่านวาล์์ว และเมื่่�อใช้้มืือกด 
แกนลููกสููบด้้านบนก็็จะทำำ�ให้้ลููกสููบเกิิดการเคลื่่�อนที่่�และอััดอากาศที่่�อยู่่�ภายในกระบอกสููบให้้เคลื่่�อนที่่�ไปยัังอุุปกรณ์์
ที่่�เราต้้องการ โดยอากาศจะเดิินทางผ่่านสายลม ฉะนั้้�นการออกแบบและดััดแปลงกระบอกสููบจึึงต้้องคำำ�นึึงถึึงหลััก
การผลิตลมในเครื่่�องดนตรีีลมรายคืือเมื่่�อใช้้มืือกดที่่�แป้้นหรืือแกนลูกสููบแล้้วจะต้้องเกิิดแรงดัันที่่�เพีียงพอต่่อการเกิิด
เสียีง ทั้้�งนี้้�กระบอกสูบูและก้้านลูกสููบจะต้้องเคลื่่�อนที่่�กลัับมายัังตำำ�แหน่่งเดิิมเพื่่�อพร้้อมสำำ�หรัับการบรรเลงเสีียงในลำำ�ดับัต่่อไป  
จึึงต้้องมีีการสั่่�งผลิิตสปริิงขนาดพิิเศษที่่�มีีความยืืดหยุ่่�นสููง มีีเนื้้�อสปริิงค่่อนข้้างอ่่อนและมีีขนาดสััมพัันธ์์กัับความยาว
ของแกนลูกสูบูและความกว้้างของกระบอกสูบู การดัดัแปลงก้้านจับเนื่่�องจากก้้านจับเดิิมไม่่เหมาะกัับการกดเพื่่�อสร้้าง
เสีียงดนตรีี เพราะมีีขนาดใหญ่่ พัับได้้ และมีีความลื่่�น ผู้้�วิิจััยจึึงทำำ�การออกแบบแป้้นกดทรงกลมที่่�สร้้างจากไม้้เพื่่�อให้้
สะดวกต่่อการกดและประหยััดพื้้�นที่่�เมื่่�อนำำ�กระบอกสูบูมาเรียีงต่่อกันั เริ่่�มต้้นจากการใช้้เลื่่�อยเพื่่�อตััดก้้านจับแกนลูกสูบู
ออก แล้้วทำำ�การขัดแกนพลาสติกให้้มีพื้้�นผิวเรียีบโดยใช้้ตะไบแบน ทั้้�งนี้้�ทำำ�ให้้พื้�นผิวก้้านพลาสติกมีคีวามเรียีบจะส่ง่ผล
ให้้การยึึดติิดมีีความแข็็งแรงมากขึ้้�น

ภาพที่่� 17 เลื่่�อยก้้านจัับ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 18 ขััดก้้านจัับด้้วยตะไบแบน
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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แป้้นไม้้ที่่�จะนำำ�มาใช้้ต้้องคว้้านเนื้้�อไม้้ด้้านในที่่�อยู่่�บริิเวณฐานออกด้้วยสว่่านเพื่่�อเพิ่่�มพ้ื้�นที่่�การยึึดเกาะของ 
ตััวประสาน ทำำ�การแต่่งพื้้�นผิิวของแป้้นไม้้ด้้วยการอุดเสี้้�ยนไม้้โดยการใช้้อะคริิลิิคอุุดโป๊๊วเพื่่�อให้้มีพื้้�นผิิวที่่�เรีียบเนีียน
เหมาะแก่่การใช้้นิ้้�วมืือสััมผััสในขณะบรรเลง หลัังจากที่่�อะคริิลิิคอุุดโป๊๊วแห้้งแล้้วจึึงใช้้กระดาษทรายเบอร์์ 0 ขััดผิิวให้้
เรียีบเนียีนแล้้วจึงึตกแต่ง่ผิวิด้้วยสีนี้ำำ�� โดยทาสีทีั้้�งหมด 2 รอบเพื่่�อให้้เกิดิความสวยงามและเป็น็การถนอมอายุกุารใช้้งาน
ของแป้น้กดให้้สามารถทนทานต่อ่อากาศและการสัมัผัสั เมื่่�อสีีแห้้งแล้้วจึงึทำำ�การประกอบแป้น้ไม้้เข้้ากับัแกนพลาสติกิ 
ในการยึึดแป้้นไม้้เข้้ากัับแกนจะใช้้กาวร้้อนและผงไม้้เนื่่�องจากมีีความคงทนแข็็งแรง

ภาพที่่� 19 โป๊๊วแป้้นไม้้
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 20 ทาสีีแป้้นไม้้
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 21 แป้้นไม้้ที่่�ทาสีีแล้้ว
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

หลังัจากนั้้�นทำำ�การถอดกระบอกสูบูออกจากแกนลูกูสูบู แล้้วสวมสปริงิเข้้ากับัก้้านลูกูสูบูและประกอบกระบอกสูบู
เข้้ากัับเกลีียวแกนลููกสููบด้้านบน ในการประกอบระบบกระบอกสููบจะต้้องหมุุนเกลีียวต่่าง ๆ ให้้แน่่นเพื่่�อป้้องการ 
การรั่่�วไหลของอากาศ

ภาพที่่� 22 ถอดกระบอกสููบ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 23 สวมสปริิง
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 24 ประกอบกระบอกสููบ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

6. การทำำ�ตััวเรืือนลมราย ผู้้�วิิจััยต้้องการสร้้างเครื่่�องดนตรีีลมรายที่่�มีีน้ำำ��หนัักเบาสะดวกต่่อการเคลื่่�อนย้้าย 
จึงึใช้้ไม้้สนมาสร้้างเป็็นตัวัเรืือน คุณุลักัษณะของไม้้สนคืือมีลีวดลายสวยงามและมีนี้ำำ��หนัักเบา สามารถทำำ�การเจาะ ตัดั 
ประกอบ และทำำ�พื้้�นผิิวได้้ง่าย ทั้้�งยัังมีีราคาย่่อมเยา การทำำ�โครงหรืือตััวเรืือนเริ่่�มต้้นจากการใช้้เลื่่�อยจิ๊๊�กซอว์์เลื่่�อยไม้้ 
ที่่�มีีความหนา 2 เซนติเมตร จำำ�นวน 3 แผ่่นให้้ได้้ขนาด 20 × 104 เซนติเมตร หลัังจากนั้้�นนำำ�ไม้้ที่่�จะทำำ�เป็็นขา 
ตัวัเรืือนมาทำำ�การเลื่่�อยให้้มีลีักัษณะคล้้ายเสาหรืือขาตั้้�ง โดยขามีีความกว้้าง 38 เซนติเิมตร และมีีความสูงู 65 เซนติเมตร 
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พร้้อมทำำ�การเซาะร่่องตามแนวยาวให้้มีีความกว้้างของร่่อง 2 เซนติิเมตรและมีีความลึึก 3 มิิลลิิเมตรเพื่่�อประกอบ 
ไม้้แผงตััวเรืือนได้้อย่่างกลมกลืืนแล้้วทำำ�การประกอบตััวเรืือนด้้วยตะปููเกลีียวและกาวอีีพ็็อกซี่่�

ภาพที่่� 25 ทำำ�ขาตั้้�ง
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 26 เลื่่�อยไม้้แผ่่น
ทำำ�แผง

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 27 เซาะร่่อง
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 28 ประกอบโครง
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

เมื่่�อประกอบตััวเรืือนเสร็็จแล้้วจึึงขััดผิิวไม้้ให้้มีีความเรีียบด้้วยกระดาษทรายเบอร์์ 1 และเบอร์์ 0 ตามลำำ�ดัับ 
แล้้วทำำ�การอุุดร่่องไม้้ด้้วยอะคริิลิิคอุุดโป๊๊วหรืือกาวโป๊๊วเพื่่�อทำำ�ให้้พื้้�นผิิวไม้้เรีียบเนีียนเสมอกััน และอุุดช่่องว่่างระหว่่าง
แนวประกอบไม้้ หลัังจากที่่�กาวโป๊๊วแห้้งแล้้วจึึงใช้้กระดาษทรายขััดเพื่่�อให้้พื้้�นผิิวเรีียบเสมอกัันแล้้วจึึงนำำ�ไปทาสีีน้ำำ��มััน 
2 รอบ ในการทาสีีรอบถััดไปจะต้้องรอให้้สีีชั้้�นที่่� 1 แห้้งก่่อนเพื่่�อไม่่ให้้สีีจัับที่่�ทาไว้้จัับตััวเป็็นก้้อนและแห้้งช้้า ซึ่่�งอาจ
ส่่งผลให้้ชิ้้�นงานขาดความสวยงาม

ภาพที่่� 29 โป๊๊วไม้้
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 30 ขััดกาวโป๊๊ว
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 31 ทาสีีตััวเรืือน
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 32 สีีแห้้งแล้้ว
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

7. การประกอบชิ้้�นส่่วนเครื่่�องดนตรีีลมราย เมื่่�อสีีแห้้งสนิิทแล้้วจึึงติิดเหล็็กฉากเพื่่�อเป็็นฐานให้้แก่่
กระบอกสููบและก้้ามปููเพื่่�อติิดตั้้�งท่่อเสีียง หลัังจากนั้้�นทำำ�การเจาะรููที่่�แผงไม้้ด้้วยสว่่านให้้มีีขนาดเส้้นผ่านศููนย์์กลาง 
1.4 เซนติิเมตร จำำ�นวน 30 รูู เพื่่�อเป็็นช่่องสำำ�หรัับสอดสายลม โดยระยะห่่างของรููที่่� 1 ถึึงรููที่่� 7 มีีความห่่างช่่วงละ  
2.4 เซนติเิมตร เพื่่�อให้้สัมัพันัธ์ก์ับัขนาดท่อ่เสียีงและแนวของท่่อเสีียงและกระบอกสูบู เมื่่�อสอดสายลมที่่�ยึดึจากกระบอก
สูบูไปยังัท่อ่เสียีงจะทำำ�ให้้ลมเดินิทางได้้สะดวก ระยะห่า่งจากรููที่่� 7 ถึงึรููที่่� 30 มีคีวามห่า่งช่ว่งละ 2 เซนติเิมตร เนื่่�องจาก
ขนาดของท่่อเสีียงเล็็ก การกำำ�หนดตำำ�แหน่่งดัังกล่่าวจะส่่งผลกัับระยะกดของแป้้นด้้วย หากมีีระยะห่่างมากเกิินไปจะ
ทำำ�ให้้ผู้้�บรรเลงกดแป้น้ไม่ส่ะดวกและขาดความคล่อ่งตััวในการบรรเลง ขั้้�นตอนต่อ่ไปใช้้ตะไบกลมขัดัแต่ง่รูใูห้้เรียีบแล้้ว
ทำำ�การติิดตั้้�งล้้อสำำ�หรัับเข็็นเคลื่่�อนย้้าย จากนั้้�นจึึงติิดตั้้�งหููจัับทั้้�ง 2 ข้้าง
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ภาพที่่� 33 ติิดเหล็็กฉาก
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 34 ติิดก้้ามปูู
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 35 เจาะรููสายลม
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 36 ติิดหููจัับ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

หลัังจากนั้้�นเลื่่�อยไม้้สนที่่�มีีความหนา 1.5 เซนติิเมตร ให้้ได้้ขนาดความกว้้าง 4 เซนติิเมตร และความยาว 120 
เซนติเมตร แล้้วใช้้สว่านเจาะนำำ�ไม้้ จากนั้้�นใช้้ซิ่่�วเซาะร่่องสำำ�หรัับฝัังแหวนโลหะ ทำำ�การยึดแหวนโลหะด้้วยกาวร้้อนและ
ผงไม้้ ยึดึแผงไม้้ที่่�มีแีหวนโลหะเข้้ากับัแผงตัวัเรืือนลมรายด้้วยกาวอีพี็อ็กซี่่� แล้้วหุ้้�มผ้้าสักัหลาดที่่�แหวนโลหะด้้านในด้้วย
กาวยางอเนกประสงค์์เพื่่�อป้้องการการเสีียดสีระหว่่างกระบอกสููบกัับตััวแหวนโลหะ แหวนโลหะนี้้�มีีหน้้าที่่�ประคอง 
เสื้้�อสูบูให้้มีทิศิทางเคลื่่�อนที่่�เป็็นเส้้นตรงแนวเดียีวกัับลูกูสูบู กำำ�หนดให้้แหวนโลหะมีีความโตมากกว่า่กระบอกสูบูข้้างละ  
1 มิิลลิิเมตร เพื่่�อให้้เสื้้�อสููบเคลื่่�อนที่่�ขึ้้�นลงได้้ไม่่ติิดขััด

ภาพที่่� 37 เจาะรูู
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 38 ขััดกาว
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 39 ติดิกาวอีพี็อ็กซี่่�
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 40 ติิดผ้้าสัักหลาด
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

จากนั้้�นยึึดกระบอกสููบเข้้ากัับเหล็็กฉากด้้วยลวดทองเหลืืองพร้้อมกัับสอดสายลมเข้้าภายในรููที่่�เจาะไว้้ 
โดยจะต้้องยึึดให้้กระบอกสููบตั้้�งตรงและมีีความมั่่�นคง ขั้้�นตอนต่่อมาตััดหนัังวััวให้้เป็็นทรงกลมด้้วยกรรไกรเพื่่�อใช้้
สำำ�หรับัการเชื่่�อมต่อ่ระหว่่างสายลมกัับดากท่่อเสีียงด้้วยกาวร้้อน ในการติดกาวร้้อนจะต้้องกระทำำ�ด้้วยความระมััดระวััง 
เนื่่�องจากถ้้ากาวร้้อนไหลเข้้าสู่่�ช่องดากหรืือสายลมจะทำำ�ให้้กาวอุุดทางเดิินลม และส่่งผลให้้ระบบลมเกิิดความเสีียหาย 
หลัังจากนั้้�นประกอบท่่อเสีียงโดยยึึดกัับก้้ามปูู

ภาพที่่� 41 ร้้อยลวด
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 42 ใส่่สายลม
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 43 ตััดหนััง
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 44 ติิดกาวร้้อน
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย



130

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.11-NO.2 JULY-DECEMBER 2024

เนื่่�องจากตำำ�แหน่่งของกระบอกสููบเรีียงชิิดติิดกัันจึึงทำำ�ให้้สปริิงของกระบอกสููบบางวงเกิิดการเสีียดสีีและปีีน
กัับสปริิงที่่�อยู่่�บริิเวณด้้านข้้าง ทำำ�ให้้เกิิดเสีียงที่่�ไม่่พึึงประสงค์์และทำำ�ให้้สููญเสีียความยืืดหยุ่่�นของสปริิง จึึงแก้้ปััญหา
โดยการใช้้แผ่่นพลาสติิกใสขั้้�นกึ่่�งกลางระหว่่างสปริิงแต่่ละวง 

ขั้้�นต่อไปเลื่่�อยไม้้สนใช้้สำำ�หรัับทำำ�กล่่องปิิดระบบลููกสูบูโดยมีีกรอบไม้้ทั้้�งหมด 3 ชิ้้�น ชิ้้�นที่่�อยู่่�ด้้านข้้างทั้้�งสองด้้านยาว 
30 เซนติิเมตร และชิ้้�นที่่�อยู่่�ด้้านล่างยาว 107.5 เซนติิเมตร กว้้าง 3 เซนติิเมตร และมีีความหนา 6 เซนติิเมตร 
ประกอบไม้้ทั้้�งสามชิ้้�นเข้้าด้้วยกัันพร้้อมกัับยึึดกับแผงตััวเรืือนลมรายโดยใช้้กาวอีีพ็็อกซี่่� หลัังจากนั้้�นเลื่่�อยไม้้อัดที่่�มีี
ความบาง 5 มิิลลิิเมตร ให้้มีีความยาว 107.5 เซนติิเมตร กว้้าง 30 เซนติิเมตร แล้้วบุุด้้วยผ้้าสัักหลาดที่่�มีีความหนา  
5 มิลิลิเิมตร ทำำ�การยึดึฝาด้้วยน็อ็ตหลังัจากนั้้�นยึดคานเหล็ก็บริเิวณฐานเครื่่�องดนตรีแีล้้วทาสีนี้ำำ��บริเิวณไม้้ที่่�อยู่่�ด้้านนอก

ภาพที่่� 45 ตััดแผ่่นพลาสติิกใส
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 46 สอดแผ่่นพลาสติิกใส
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 47 ติิดกรอบไม้้
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 48 บุุผ้้าสัักหลาด
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 49 ยึึดน็็อต
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 50 ยึึดคานเหล็็ก
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 51 ลมราย
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ผลการประเมิินนวััตกรรมเครื่่�องดนตรีีไทยลมรายโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ
ผู้้�เชี่่�ยวชาญประเมิินผลนวััตกรรมเครื่่�องดนตรีีไทยลมราย ในประเด็็นเกี่่�ยวกัับคุุณลัักษณะทางกายภาพและ

คุุณภาพเสีียง จำำ�นวนทั้้�งสิ้้�น 11 คน สามารถสรุุปได้้ดัังนี้้�

ประเด็็นที่่� 1 สััดส่่วนและรููปร่่างของเครื่่�องดนตรีี
	รููปร่่างเป็็นไปตามวััสดุุ ขนาดเครื่่�องดนตรีีพอดีีเหมาะสำำ�หรัับผู้้�บรรเลงวััยผู้้�ใหญ่่เนื่่�องจากสามารถเอื้้�อมมืือ

และแขนได้้พอดีีกัับแป้้นกด ขนาดท่่อหรืือส่่วนอื่่�น ๆ ไม่่มีีปััญหา รููปลัักษณ์์ดีีหากทำำ�สองแถวได้้จะดีีคืือแบ่่งครึ่่�งเครื่่�อง
ดนตรีีแล้้วทำำ�การซ้้อนท่อเสีียงและกระบอกสููบให้้มีลัักษณะเป็็นแถวบนและแถวล่่าง อาจแบ่่งเป็็นชั้้�นเสีียงเช่่นเสีียง
สููงอยู่่�ด้้านบนและเสีียงต่ำำ��อยู่่�ด้้านล่าง เครื่่�องดนตรีีจะมีีขนาดแคบลง แต่่อาจมีีผลให้้เครื่่�องดนตรีีมีีความหนามากขึ้้�น  
แต่่สามารถประหยััดพื้้�นที่่�และสะดวกต่่อการขนย้้าย
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ประเด็็นที่่� 2 ความสวยงามของเครื่่�องดนตรีี
โดยรวมมีคีวามสวยงามดีแีต่อ่าจใช้้ไม้้แผ่น่บาง ๆ  ปิดิบังัท่อ่และสายลมจะทำำ�ให้้มีคีวามหรูหูรามากขึ้้�น หากเพิ่่�ม

ลวดลายก็จ็ะทำำ�ให้้มีคีวามสวยงามมากขึ้้�น ความเป็น็ระเบียีบของการเรียีงท่่อด้้านหน้้าสวยงามดีี แต่ถ่้้าไล่่ระดับัของท่อ่
ตามความสูงูจะมีคีวามสวยงามมากขึ้้�น หากซ่่อนน็อตได้้จะมีคีวามประณีตีมากขึ้้�น แต่่การเปิดิหัวัน็อ็ตในลักัษณะนี้้�จะ
สะดวกต่่อการบำำ�รุุงรัักษา อาจเพิ่่�มผ้้าระบายหรืือเพิ่่�มตััวเรืือนเล็็กน้้อย 

ประเด็็นที่่� 3 วััสดุุที่่�ใช้้ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีี
วััสดุุที่่�ใช้้มีีข้้อดีีคืือหาได้้ง่่าย วััสดุุดีีมีีการผสมผสานเนื่่�องจากเป็็นเครื่่�องดนตรีีรููปแบบใหม่่ซึ่่�งอยู่่�ในระยะ 

การทดลอง ใช้้วััสดุุที่่�ราคาถููกและหาได้้ง่่าย การที่่�จะทำำ�ซ้ำำ��หรืือการผลิิตก็็จะง่่าย ถ้้าอยากให้้เผยแพร่่โดยที่่�เราไม่่สงวน 
ลิิขสิิทธิ์์�สามารถใช้้วััสดุที่่�หาได้้ง่ายก็็จะดีี วััสดุอาจมีีการเปลี่่�ยนแปลงพััฒนาได้้อาจเปลี่่�ยนเป็็นวัสดุที่่�คงทนขึ้้�นหรืือให้้
คุณุลักัษณะเสียีงที่่�ดีขีึ้้�น เนื่่�องจากเป็น็การเริ่่�มต้้นทดลองความแข็ง็แรงหรืือความแม่น่ยำำ�ยังัน้้อยอยู่่�  หากใช้้วัสัดุประเภท
เดียีวกันัก็จ็ะดียีิ่่�งขึ้้�น อาจใช้้ท่อ่อะลูมูิเินียีมมาสร้้างท่อ่เสียีงจะมีคีวามแข็ง็แรงและเสถียีรกว่า่พลาสติกิ ลองศึกึษาวิธิีกีาร
พััฒนาระบบลููกสููบหรืือกระบอกสููบหรืือใช้้วััสดุุบางประเภท เช่่น โอริิง ในการพััฒนาระบบลม

ประเด็็นที่่� 4 คุุณภาพเสีียงเครื่่�องดนตรีี
ลัักษณะเสีียงขลุ่่�ยดีีอยู่่�แล้้ว ไม่่เพี้้�ยน ปกติิขลุ่่�ยเป่่าได้้ทีละเสีียง แต่่เครื่่�องนี้้�สร้้างเสีียงได้้พร้้อมกัันสิบเสีียง  

เมื่่�อใช้้น้ำำ��หนัักการกดต่่างกัันโทนเสีียงที่่�ได้้จะต่่างกััน อาจมีีเสีียงที่่�เกิิดระดัับเสีียงที่่�ควรจะเป็็น ผู้้�บรรเลงต้้องทำำ�ความ
คุ้้�นชินิกับัเครื่่�องดนตรีรีะยะหนึ่่�ง ความเสถียีรของเสียีงยังัทำำ�ได้้ยาก น่า่จะเกิดิจากแหล่ง่กำำ�เนิดิลมคืือลูกูสููบที่่�มีคีุณุภาพ
ไม่่ดีีพอทำำ�ได้้เพีียงเสีียงสั้้�น สามารถทำำ�เสีียงหนัักเบาได้้แต่่ยัังไม่่ชััดเจน มีีเสีียงรบกวนที่่�เกิิดจากลููกสููบ หากพััฒนาให้้มีี
ถัังกัักลมจะสามารถสร้้างเสีียงยาวเสีียงต่่อเนื่่�องและได้้เสีียงที่่�ชััดเจนขึ้้�น

ประเด็็นที่่� 5 ความสะดวกในการใช้้งาน
เนื่่�องจากกระบอกสูบูลมมีคีวามยาวควรเพิ่่�มเข็ม็ขัดัหรืือแผงไม้้เพื่่�อบังัคับัทิศิทางการเคลื่่�อนที่่�ของกระบอกสูบู

เพื่่�อทำำ�ให้้การกดมีีความเสถีียร ระยะกดลููกสููบบางลููกมีีระยะกดที่่�ลึึกทำำ�ให้้บรรเลงเพลงเร็็วได้้ยาก แต่่ระยะกดบางตััว
สามารถกดได้้ง่ายและมีีความพลิ้้�วในการบรรเลง เมื่่�อกระบอกสูบูยาวเวลาบรรเลงสัักระยะหนึ่่�งจะทำำ�ให้้แป้้นกดติดกันั
ทำำ�ให้้หาแป้้นกดได้้ยาก หากพััฒนาแป้้นกดให้้มีีลัักษณะเหมืือนลิ่่�มคืือมีีความแบนจะวางนิ้้�วได้้อย่่างสะดวก ถ้้าพััฒนา
ระยะกดให้้อยู่่�ในพื้้�นที่่�ใกล้้เคียีงกันัจะประหยััดเนื้้�อที่่�มากขึ้้�น ควรมีกีารกำำ�หนดสีที่่�แป้้นกดหรืือกระบอกสููบเพื่่�อให้้ทราบ
ถึึงเสีียงหรืือช่่วงเสีียงเพื่่�อให้้การบรรเลงมีีความสะดวกขึ้้�น ขนาดของเครื่่�องดนตรีีอาจใหญ่่ไปสำำ�หรัับผู้้�ที่่�ไม่่มีีรถยนต์์
และเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้สถานที่่�พอสมควร ข้้อดีีคืือแป้้นกดและวิิธีีการเล่่นลัักษณะนี้้�ไม่่ก่่อให้้เกิิดการบาดเจ็็บและ
ไม่่ต้้องเป่่า ใช้้ทัักษะการกดแป้้นลููกสููบแต่่ให้้เสีียงแบบเครื่่�องเป่่าเป็็นแนวคิิดใหม่่ที่่�ดีี การออกแบบให้้มีีล้้อจึึงสามารถ
เคลื่่�อนที่่�ได้้สะดวก เครื่่�องดนตรีีนี้้�เหมาะกัับการนั่่�งเก้้าอี้้�บรรเลง 

ประเด็็นที่่� 6 ความเหมาะสมในการนำำ�เครื่่�องดนตรีีไปผสมวง
ลมรายเป็็นเครื่่�องหนึ่่�งที่่�ผลิติโดยคนไทย เป็็นเครื่่�องดนตรีทีี่่�สร้้างสรรค์ชนิดิใหม่่ เป็็นเครื่่�องดนตรีทีี่่�มีช่ี่วงเสียีง

มากกว่่าขลุ่่�ยหนึ่่�งเลา สร้้างเสีียงต่ำำ��และสููงได้้มากกว่่า สามารถเล่่นได้้มากกว่่าครั้้�งละสองเสีียงถ้้าคนเล่่นสามารถ
ใช้้นิ้้�วที่่�มากกว่่าสองนิ้้�วต่่อสองมืืออาจทำำ�ให้้เกิิดเสีียงประสานได้้ที่่�ดีีกว่่าขลุ่่�ยดั้้�งเดิิมโดยคนเดีียวเล่่น ทำำ�ให้้เกิิดเสีียง 
ขั้้�นคู่่�ประสานต่า่ง ๆ  พร้้อมกันัมากกว่า่สองเสียีงได้้ ถ้้ายิ่่�งเล่น่หลายคนก็ส็ามารถทำำ�ให้้เกิดิเสียีงประสานได้้หลากหลาย  
หากประพัันธ์์เพลงหรืือทำำ�การประสานเสีียงก็็จะได้้มิิติิมากขึ้้�น ทำำ�ให้้เกิิดเสีียงใหม่่ ๆ ในวงดนตรีีได้้ สามารถทำำ�ให้้
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เกิิดสีีสัันในวงดนตรีีไทยมากขึ้้�น ลมรายมีีเสีียงสั้้�นเหมาะกัับการบรรเลงเพลงเก็็บ อาจยัังไม่่เหมาะกัับทำำ�นองจาว
หรืือเพลงที่่�ต้้องบรรเลงโดยใช้้ช่่วงเสีียงที่่�ยาวมาก ๆ หากพััฒนาให้้มีีระบบลมที่่�สามารถผลิิตลมได้้ต่่อเนื่่�องและเสถีียร
จะสามารถบรรเลงเสียีงยาวและต่่อเนื่่�องได้้ และมีจีุดุเด่่นในการบรรเลงในวรรคที่่�ต้้องการเสียีงสั้้�น เหมาะกับัการผสม 
วงเครื่่�องสาย มโหรีีหรืือการบรรเลงเดี่่�ยว หรืืออาจสร้้างเครื่่�องลัักษณะนี้้�หลาย ๆ ขนาดเพื่่�อให้้มีีโทนเสีียงที่่�ต่่างกัันคืือ
เสีียงทุ้้�ม เสีียงกลาง และเสีียงแหลม โดยแบ่่งให้้มีีจำำ�นวนช่่วงเสีียงเพีียงเครื่่�องละสองช่่วงเสีียง

ประเด็็นที่่� 7 ข้้อเสนอแนะอื่่�น ๆ
เป็น็นวัตักรรมที่่�มีคีวามคิดิริเิริ่่�มสร้้างสรรค์ท์ี่่�ดีี เป็น็การสร้้างเครื่่�องดนตรีชีิ้้�นใหม่ท่ี่่�นอกเหนืือจากสิ่่�งที่่�มีอียู่่�เดิมิ 

ซึ่่�งปััจจุุบันัเครื่่�องดนตรีีไทยยัังขาดการพัฒนาและการสร้้างสรรค์เครื่่�องดนตรีีรูปูแบบใหม่่รวมถึึงการพัฒนาเครื่่�องดนตรีี
ที่่�มีีในปััจจุุบัันให้้ได้้คุุณภาพคงที่่� การสร้้างเครื่่�องดนตรีีลมรายเป็็นการพััฒนาวงดนตรีีไทยไม่่ให้้อยู่่�กัับที่่� หากมีีการ
ประพัันธ์์เพลงหรืือสร้้างอััตลัักษณ์์ของเครื่่�องดนตรีีลมรายขึ้้�นมาจะมีีความชััดเจนมากขึ้้�น ข้้อดีีคืือไม่่ต้้องระบายลม 
เมื่่�อกดแล้้วเสีียงไม่่เพี้้�ยน ในเชิงิการช่างหรืือดนตรีีสิ่่�งใดที่่�ดีีอยู่่�แล้้วก็็สามารถเลีียนแบบได้้ แต่่เลีียนแบบโดยมีีอัตัลัักษณ์์
และลัักษณะวิิธีีการคิิดแบบของไทยคืือมีีเสีียงแบบไทย นอกเหนืือจากนี้้�ลมรายยัังสามารถเป็็นกิิจกรรมสำำ�หรัับการ 
ฝึึกมืือเพื่่�อพััฒนาทัักษะสำำ�หรัับเด็็กเล็็ก เนื่่�องจากเด็็กยัังไม่่มีีศัักยภาพในการออกแรงเป่่าและการกดรููบัังคัับเสีียง  
การที่่�ใช้้ทั้้�งมืือทั้้�งฝ่า่มืือก็็สามารถกดเป็น็เสียีง และลมรายสามารถต่อ่ยอดได้้เยอะ ขึ้้�นอยู่่�กับว่า่ใช้้ประโยชน์ท์างด้้านไหน  
เมื่่�อพัฒันาเครื่่�องสำำ�เร็จ็แล้้วอาจมีกีารบันทึกภาพและเสียีงเพื่่�ออธิบิายการสร้้างหรืือบรรเลงเดี่่�ยวหรืือผสมวงเพื่่�อเผยแพร่

ผลสรุุปการดำำ�เนิินการวิิจััย/ อภิิปรายผล
นวััตกรรมเครื่่�องดนตรีีไทยลมรายเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�สร้้างสรรค์ใหม่่โดยใช้้ระบบลมแบบลููกสููบเป็็นแหล่่ง

กำำ�เนิิดเสีียง โดยมีีผลสััมฤทธิ์์�ตรงตามจุุดประสงค์์คืือเพื่่�อศึึกษาองค์์ความรู้้�ในการสร้้างเครื่่�องดนตรีีไทยลมราย และ
เพื่่�อสร้้างสรรค์์เครื่่�องดนตรีีไทยลมราย เครื่่�องดนตรีีลมรายมีีความถี่่�เสีียงแบบไทยทั้้�งหมด 30 ระดัับเสีียง โดยการใช้้ 
พื้้�นฐานองค์ค์วามรู้้�ในการสร้้างขลุ่่�ยและระบบลมแบบลูกูสูบู สร้้างโดยการผสมผสานวัสัดุอุุปุกรณ์ท์ี่่�มีรีาคาถูกูและหาได้้
ง่า่ยมาพััฒนาและสร้้างสรรค์ให้้เกิิดเครื่่�องดนตรีีที่่�มีชี่ว่งเสีียงที่่�กว้้าง สามารถบรรเลงเพลงไทยในช่วงเสีียงที่่�มีคีวามกว้้าง
มากขึ้้�น อีีกทั้้�งยัังสามารถบรรเลงในแนวประสานได้้เพื่่�อให้้เกิิดการเรีียบเรีียงเสีียงประสานในเพลงไทย การประพัันธ์์ 
เพลงไทยในแนวใหม่่ และการผสมวงดนตรีีในรููปแบบใหม่่ได้้อย่่างไม่่มีีข้้อจำำ�กััด ทั้้�งนี้้�ผู้้�บรรเลงผลิิตเสีียงโดยการใช้้นิ้้�ว
กดลงบนแป้้นสูบูอย่่างอิิสระ เครื่่�องดนตรีีลมรายสามารถเคลื่่�อนที่่�ได้้โดยสะดวกเนื่่�องจากมีีการติดตั้้�งล้้อด้้านล่าง ทั้้�งนี้้�
เครื่่�องดนตรีีลมรายเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่ แต่่ผู้้�ฝึึกหััดหรืือผู้้�ที่่�มีีทัักษะด้้านดนตรีีอยู่่�แล้้วสามารถเรีียนรู้้�
และทำำ�ความคุ้้�นเคยได้้ไม่่ยาก เพราะใช้้ทัักษะขั้้�นพื้้�นฐานของมนุุษย์์คืือการใช้้นิ้้�วกดแป้้นลููกสููบเพีียงอย่่างเดีียวเท่่านั้้�น
ก็ส็ามารถทำำ�ให้้เกิิดเสีียงขึ้้�นได้้ทันที ีในส่วนของกระบอกสูบูที่่�ใช้้ในการผลิตลมหากปรัับปรุุงกระบอกสูบูลมให้้มีแรงดันั
ที่่�เท่่ากััน ก็็จะสามารถผลิิตลมได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ นอกจากนี้้�หากมีีการทดลองใช้้ระบบลมประเภทอื่่�นที่่�สามารถ
สร้้างลมที่่�ต่่อเนื่่�องได้้ ก็็จะสร้้างองค์์ประกอบของเสีียงได้้มากขึ้้�น เช่่น เสีียงสั้้�น เสีียงยาว เสีียงหนััก เสีียงเบา เป็็นต้้น       

ข้้อเสนอแนะในการวิิจััย
1. เครื่่�องดนตรีลีมรายสามารถนำำ�ไปใช้้ประโยชน์ใ์นการฝึกึกล้้ามเนื้้�อมืือของเด็ก็ได้้ และสามารถทำำ�การศึกษา

ต่่อยอดงานวิิจััยด้้านดนตรีีและพััฒนาการกล้้ามเนื้้�อของเด็็กได้้
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2. ควรศึกึษาต่อ่ยอดเพิ่่�มเป็น็งานวิจิัยัสืืบเนื่่�องในด้้านการประพันัธ์เ์พลงใหม่ส่ำำ�หรับัเป็น็ตัวัอย่า่งในการบรรเลง
เครื่่�องดนตรีีลมราย ก็็จะสามารถแสดงอััตลัักษณ์์ของเครื่่�องดนตรีีลมรายได้้อย่่างชััดเจน
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“เพลย์์อิงิอินิเดอะยาร์์ด” 
ผลงานการประยุกุต์์ใช้้เทคนิคิการเรีียบเรีียงเสีียงประสานของ จอห์์น ฮอลเลนเบค 

สำำ�หรับัวงออร์์เคสตรา
“PLAYING IN THE YARD”: 

THE APPLICATION OF THE ARRANGEMENT TECHNIQUES OF JOHN HOLLENBECK 
FOR ORCHESTRA

ธนรััตน์์ ไชยชนะ* TANARAT CHAICHANA*

บทคััดย่่อ
“Playing in the Yard” เป็น็ผลงานการเรียีบเรียีงเสีียงประสาน สำำ�หรัับวงออร์เ์คสตราที่่�เกิดิจากกระบวนการ

ศึึกษาวิิจััย เทคนิิคการเรีียบเรีียงเสีียงประสานจากบทประพัันธ์์ “All Can Work” ซึ่่�งเป็็นผลงานดนตรีีสำำ�หรัับ 
วงบิิกแบนด์์ร่่วมสมััย (Contemporary big band) ประพัันธ์์โดย จอห์์น ฮอลเลนเบค (John Hollenbeck) โดยที่่�
วัตัถุปุระสงค์์ของการผลิติงานวิจิัยัชิ้้�นนี้้� คืือ 1. ใช้้เป็็นตัวัอย่่างงานศึกึษาการเรียีบเรียีงประสานสำำ�หรับัวงออร์์เคสตรา  
ที่่�ได้้รับัแรงบันัดาลมาจากเทคนิิคการเรียีบเรียีงเสีียงประสานของวงบิิกแบนด์ร่่วมสมัยั 2. เป็็นการผลิติผลงานทางดนตรีี 
(Crossover music) ที่่�นำำ�องค์์ความรู้้�ทางดนตรีแีจ๊๊สมาประยุกุต์์ใช้้กับัดนตรีคีลาสิกิ โดยที่่�งานวิจิัยัชิ้้�นนี้้� ได้้นำำ�ไปเผยแพร่
ใน งานเทศกาลดนตรีีแจ๊๊สเพื่่�อการเรีียนรู้้� ประจำำ�ปีี พ.ศ. 2566 (Thailand International Jazz Conference 2023) 
จััดโดย วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล และได้้ถูกบรรเลงโดยวงดุุริิยางค์์ฟีีลฮาร์์โมนิิกแห่่งประเทศไทย 
(Thailand Philharmonic Orchestra) และวง เดอะ พาเมโล ทาวน์์ (The Pomelo Town)

สำำ�หรัับองค์์ความรู้้�ที่่�เกิิดจากการศึึกษาผลงานของ จอห์์น ฮอลเลนเบค ที่่�ได้้ถููกนำำ�เสนอในบทความวิิจััย 
ชิ้้�นนี้้�ประกอบไปด้้วย 1. การพัฒนาทำำ�นองประกอบโดยใช้้การย้้ายตำำ�แหน่่งของจัังหวะ (Rhythmic displacements)  
2. การเน้้นการสร้้างทำำ�นองที่่�เป็็นอิสระจากกัันในท่อน Climax (Creating Independent melody lines for 
a climax section) 3. การสร้้างทางเดิินคอร์์ดโดยการใช้้โน้้ตโครมาติกิ (Constructing chord progressions with  
chromatic approach) 4. การสร้้างเสีียงประสานจากการทบคู่่� P4th และ คู่่� P5th (Quartal and quintal harmony) 
ซึ่่�งผู้้�วิิจััยคาดว่่ารููปแบบของการงานวิิจััยชิ้้�นนี้้� (Research design) จะสามารถใช้้เป็็นอีีกหนึ่่�งตััวอย่่าง สำำ�หรัับผู้้�ที่่�
มีีความสนใจการเรีียบเรีียงเสีียงประสานสำำ�หรัับวงออร์์เคสตราซึ่่�งอาจจะแตกต่่างจากการเลืือกศึึกษาสกอร์์เพลง  
จากดนตรีีคลาสิิกทั่่�วไป

คำำ�สำำ�คัญ : การเรีียบเรีียงเสีียงประสาน/ การประพัันธ์์เพลง/ วงออร์์เคสตรา
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Abstract
“Playing in the Yard” is an orchestral composition, which is a result of a process of studying 

the arrangement techniques of “All Can Work,” a composition for contemporary big bands, composed 
by John Hollenbeck. The objectives of this research are to 1. construct an orchestral work  
that applies jazz arrangement techniques and 2. to produce musical work that use knowledge of  
different types of music (crossover music). The musical arrangement of this study was subsequently 
presented at the 2023 Thailand International Jazz Conference, which was organized by the College 
of Music at Mahidol University in Thailand. It was also performed by the Thailand Philharmonic 
Orchestra (TPO) and the Pomelo Town, a well-known Thai jazz ensemble. 

The outcomes gained from the study of John Hollandbeck’s work and provided in this  
research includes 1. the use of rhythmic displacement for motivic developments, 2. the construction 
of independent melody lines in a climax section, 3. the employment of chromatic notes  
to construct chord progression, and 4. the building harmonies from the P4th and P5th intervals 
(quartal and quintal harmony). For those with an interest in orchestral arrangements, the research 
design of this study can provide yet another example which may differ from choosing to study 
music notation for classical music in general.

Keywords: musical arrangement/ composition/ orchestra
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บทนำำ�
สำำ�หรัับแนวทางการเรีียบเรีียงประสานสำำ�หรัับวงออร์์เคสตราในยุคศตวรรษที่่� 21 มัักจะเต็็มไปด้้วยวิิธีี

การที่่�หลากหลาย โดยที่่�ผู้้�ประพัันธ์บางท่่านอาจจะเลืือกทดลองทำำ�สิ่่�งใหม่่ ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�ยัังไม่่ได้้รัับการเผยแพร่มาก่่อน 
มาใช้้ในการเรีียบเรีียงเสีียงประสานตน ในขณะที่่�ผู้้�ประพัันธ์์บางกลุ่่�มอาจจะเลืือกศึึกษาผลงานจากผู้้�ประพัันธ์์ 
ท่่านอื่่�นที่่�มีีอยู่่�ในอดีีต ซึ่่�งสำำ�หรัับวิิธีีดัังกล่่าว เป็็นวิิธีีที่่�ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกมาใช้้ในการผลิตงานเรีียบเรีียงประสานให้้กับ 
ผลงานวิจิัยัชิ้้�นนี้้� แต่่แทนที่่�จะเลืือกจากศึึกษาสกอร์์เพลงจากดนตรีีคลาสิกิทั่่�วไป ผู้้�วิจิัยัได้้ตัดัสินิใจเลืือกผลงานเรียีบเรียีง
ประสานเพลง ของนัักประพัันธ์์ดนตรีีแจ๊๊สมาศึึกษา โดยวััตถุุประสงค์์หลัักของการกระทำำ�ดัังกล่่าว เนื่่�องจากผู้้�วิิจััย 
ต้้องการผลิติผลงานให้้กับัวงออร์์เคสตรา ซึ่่�งเป็็นวงดนตรีปีระเภทดนตรีคีลาสิกิ แต่่มีกีารประยุกุต์์ใช้้ความรู้้�ที่่�เกิดิจาก 
กระบวนการของการศึกษาทางดนตรีีแจ๊๊ส และเนื่่�องด้้วยที่่�ผลงานวิจััยชิ้้�นงาน เป็็นการเรีียบเรีียงประสานที่่�มีี 
องค์ป์ระกอบสำำ�คัญั ได้้แก่ ่การบรรเลงร่่วมของวงแจ๊ส๊ควินิเต็็ตกับัวงออร์์เคสตรา ที่่�ถูกูนำำ�มาเสนอผ่า่นทางงานวิชิาการ
ทางดนตรีีแจ๊๊ส ด้้วยทั้้�งสองเหตุุผลดัังกล่่าว ทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยจึึงตััดสิินใจเลืือกที่่�จะศึึกษาผลงานของนัักประพัันธ์์ดนตรีีแจ๊๊ส 
แบบเฉพาะเจาะจง โดยที่่�ผู้้�วิิจััยได้้คััดเลืือกผลงานการประพัันธ์์เพลงของ จอห์์น ฮอลเลนเบค (John Hollenbeck) 
นัักประพัันธ์์และนัักปฏิิบััติิกลองชุุดดนตรีีแจ๊๊สชาวอเมริิกััน มาศึึกษาในงานวิิจััยชิ้้�นนี้้� 

สำำ�หรัับข้้อมููลประวััติิทางดนตรีีของ จอห์์น ฮอลเลนเบค ได้้เริ่่�มเส้้นทางทางดนตรีี โดยเป็็นผู้้�เรีียบเรีียง
เสีียงประสานให้้กับวงบิิกแบนด์ของเรย์เบิร์ิ์น ไรท์ (Rayburn Wright) นักัทรอมโบนแจ๊๊ส และหลัังจากนั้้�น ฮอลเลนเบค 
ได้้มีีโอกาสร่่วมงานกัับ บ็็อบ บรู๊๊�คเมเยอร์์  (Bob Brookmeyer) นัักประพัันธ์์ดนตรีีแจ๊๊สชื่่�อดััง ผู้้�อยู่่�เบื้้�องหลััง  
ความสำำ�เร็็จของวงบิิกแบนด์ร่่วมสมัยชั้้�นนำำ� อาทิิเช่่น วง Vanguard Jazz Orchestra และ วง The European 
New Art Orchestra1 สำำ�หรัับแนวคิิด การเรีียบเรีียงเสีียงประสานของ ฮอลเลนเบค มัักจะได้้รับการกล่่าวถึึงจาก 
นักัวิจิารณ์ท์างดนตรี ี(Music critics) ว่า่ เป็น็ผลงานที่่�มีคีวามก้้าวหน้้าและเป็น็การสร้้างสรรค์บ์ทเพลงดนตรีทีี่่�ไร้้ขอบเขต  
(A boundless music genre) ซึ่่�งผลงานส่่วนใหญ่่ของเขา นอกจากองค์์ประกอบทางดนตรีีแจ๊๊สแล้้ว มัักจะมีี 
ส่ว่นผสมของดนตรีคีลาสสิกยุคุศตวรรษที่่� 21 (New music) หรืือดนตรีอีิเิล็ก็ทรอนิกิส์ ์(Electronics) เข้้ามาร่ว่มด้้วย2 

และปััจจุุบััน จอห์์น ฮอลเลนเบค ได้้รัับการแต่่งตั้้�งให้้เป็็น ศาสตราจารย์์ทางดนตรีีด้้านกลองแจ๊๊สและการอิิมโพรไวส์์  
(A Professor of Jazz Drums and Improvisation) ที่่�มหาวิทิยาลัยัแมคกิลิ (McGill University) เมืืองมอนทรีอีอล 
ประเทศแคนาดา3

ในส่่วนผลงานอััลบั้้�มดนตรีีบิิกแบนด์์ร่่วมสมััยของ จอห์์น ฮอลเลนเบค ที่่�มีีชื่่�อเสีียง ได้้แก่่ Jazz big band 
Graz (2004), Orchestre National de Jazz (2010), John Hollenbeck Large Ensemble (2018) และ All 
Can Work (2018)4 โดยที่่�ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกได้้บทประพัันธ์์ “All Can Work” ที่่�มีีชื่่�อเดีียวกัันกัับอััลบั้้�ม All Can Work 
ซึ่่�งผลิิตขึ้้�นในปี ค.ศ. 2018 สัังกััดค่่ายเพลง New Amsterdam Records ซึ่่�งเป็็นผลงานประพัันธ์์ดนตรีีสำำ�หรัับ
วงดนตรีีบิิกแบนด์์ร่่วมสมััย ที่่�ลัักษณะการเรีียบเรีียงเสีียงประสาน, การสร้้างจัังหวะ, การดำำ�เนิินคอร์์ด, คีีตลัักษณ์์ 
ที่่�ไม่่ตรงตามรููปแบบ (Unconventional music approach) โดยที่่� บทประพัันธ์์ “All Can Work” ได้้ถููกเรีียบเรีียง
เสีียงประสาน ให้้กัับนัักดนตรีี 18 คน ประกอบไปด้้วย เครื่่�องดนตรีีสามกลุ่่�ม ได้้แก่่ 1. กลุ่่�มเครื่่�องลมไม้้ ประกอบ
ไปด้้วย ฟลููต, คลาริิเน็็ต, เบสคลาริิเน็็ต, อััลโต้้แซกโซโฟน, เทเนอร์์แซกโซโฟน 2. เครื่่�องลมทองเหลืือง ประกอบไป
ด้้วย ทรััมเป็็ต, ฟลููเกิิลฮอร์์น, ทรอมโบน 3. เครื่่�องประกอบจัังหวะ ได้้แก่่ เปีียโน ดัับเบิิลเบส กลองชุุด และ มาริิมบา 

1.Rick Lawn, Jazz Scores and Analysis. Vol.1. (California: Sher Music Co, 2018), 267.
2.“John Hollenbeck: You are your bigger influence: ISJAC International Society of Jazz Arrangers and Composers” Matt Horanzy, 
Accessed in April 17, 2023, https://isjac.org/artist-blog/john-hollenbeck-you- are-your-biggest-influence-an-email-discussion-about-arran-
ging-with-john-hollenbeck-and- matt-horanzy.
3.“Faculty and Students,” McGill University, Accessed in April 26, 2023, https://www.mcgill.ca/music/john-hollenbeck.
4.“John Hollenbeck,” Discogs, Accessed in May 18, 2023, https://www.discogs.com/artist/308786-John-Hollenbeck.
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โดยที่่� จอห์น์ ฮอลเลนเบค ต้้องการอุทุิศิบทประพันัธ์ช์ิ้้�นนี้้� เพื่่�อไว้้อาลัยัให้้กับั ลอรี ีฟริงิค์ ์(Laurie Frink) มืือทรัมัเป็ต็ที่่�  
ฮอลเลนเบค ที่่�ได้้มีีโอกาสร่่วมงานด้้วย5 

ในส่่วนบทประพัันธ์์ “Playing in the Yard” ซึ่่�งเป็็นบทเพลงที่่�ผู้้�วิิจััยได้้รัับมอบหมายให้้ทำำ�การศึึกษา  
เพื่่�อการเรียีบเรียีงเสีียงประสาน สำำ�หรัับวงออร์์เคสตรา เป็็นผลงานการประพัันธ์ของ ซันันี่่� โรลลิินส์  (Sonny Rollins) 
นักัแซกโซโฟนแจ๊๊ส ที่่�มีผีลงานการประพัันธ์เพลงอยู่่�ใน วงการดนตรีีแจ๊๊ส มากกว่่า 70 ปีี โดยที่่� โรลลิินส์ ได้้รับัสมญานาม
ว่่าเป็็น “นักัอิิมโพรไวส์์ ยิ่่�งใหญ่่ที่่�สุดุของวงการดนตรีแีจ๊๊สที่่�ยังัมีชีีวีิติอยู่่�” (The jazz's greatest living improviser)6 

สำำ�หรัับลัักษณะคีีตลัักษณ์์ของบทเพลง “Playing in the Yard” นั้้�น เป็็นเพลงลัักษณะแจ๊๊สสแตนดาร์์ดที่่�มีีจำำ�นวน
ทั้้�งหมด 16 ห้้อง และมีีการดํําเนิินคอร์์ด (Chord Progression) ที่่�มีีลัักษณะคล้้ายกัับดนตรีีบลููส์์7 โดยที่่�ผู้้�วิิจััยได้้รัับ
มอบหมายให้้ทำำ�การเรียีบเรียีงประสานบทประพัันธ์น์ี้้� จากสาขาดนตรีีแจ๊ส๊ วิทิยาลััยดุุริิยางคศิิลป์ ์มหาวิิทยาลััยมหิิดล 
เพื่่�อใช้้แสดงในเทศกาลดนตรีีแจ๊๊สเพื่่�อการเรีียนรู้้� (TIJC) ประจำำ�ปีี พ.ศ. 2566 ภายใต้้คอนเสิิร์์ตที่่�มีีชื่่�อว่่า “Jazz with 
Thailand Phil” (ภาพที่่� 1)

5.“Laurie Frink,” John Hollenbeck, Accessed in May 18, 2023, https://johnhollenbeck.com/laurie-frink/.
6.“Sonny Rollins Is at Peace. But He Regrets Trying to One-Up Coltrane,” David Marchese, Accessed in May 15, 2023 https://www.
nytimes.com/interactive/2020/02/24/magazine/sonny-rollins-interview.html.
7.เนื่่�องด้้วยงานวิิจััยชนิิดนี้้�เป็็นการเผยแพร่่ผลงานการศึึกษาที่่�เกี่่�ยวกัับการประยุุกต์์ใช้้เทคนิิคการเรีียบเรีียงเสีียงประสานของ จอห์์น ฮอลเลนเบค เป็็นหลััก 
สำำ�หรัับผู้้�อ่่าน ที่่�สนใจต้้องการค้้นคว้้าข้้อมููลเกี่่�ยวกัับบทประพัันธ์์ “Playing in the Yard” เพิ่่�มเติิม สามารถค้้นคว้้าต่่อได้้ที่่� “Playing in the Yard,”  
Trombone Sheet, Accessed in May 20, 2023, https://tomplay.com/trombone-sheet-music/sonny-rollins/playin-in-the-yard-intermedi-
ate-level-trombone-score.

ภาพที่่� 1 แผ่่นป้้ายโฆษณาของคอนเสิิร์์ต “Jazz with Thailand Phil,” 
ที่่�มา : Mahidol Music Homepage, Accessed in May 20, 2023, 

https://www.music.mahidol.ac.th/tijc/jazztpo.php

และในส่่วนเครื่่�องดนตรีีของวงออร์์เคสตรา (Instrumentation) ที่่�จะต้้องทำำ�การเรีียบเรีียงประสานขึ้้�นมา
ใหม่่นั้้�น จะประกอบไปด้้วยเครื่่�องดนตรีี 4 ประเภท ที่่�ใช้้บรรเลงอยู่่�ใน วงดุุริิยางค์์ฟีีลฮาร์์โมนิิกแห่่งประเทศไทย 
(Thailand Philharmonic Orchestra) ได้้แก่่ 1. กลุ่่�มเครื่่�องสาย 2. กลุ่่�มเครื่่�องลมไม้้ 3. กลุ่่�มเครื่่�องลมทองเหลืือง  
4. กลุ่่�มเครื่่�องกระทบ และเครื่่�องดนตรี ี5 ชิ้้�น ที่่�ถูกูเล่่นในวงแจ๊๊สควินิเต็็ต ได้้แก่่ อัลัโต้้ และเทนเนอร์์แซกโซโฟน, เปีียโน, 
ดัับเบิ้้�ลเบส, และกลองชุุด ซึ่่�งนัักดนตรีีในวงแจ๊๊สควิินเต็็ต ส่่วนใหญ่่จะเป็็นสมาชิิกของวงดนตรีี เดอะ พาเมโล ทาวน์์   
(The Pomelo Town) ซึ่่�งประกอบไปด้้วย 1. กฤษติ์์� บููรณวิิทยวุุฒิิ (แซกโซโฟน) 2. ดริิน พัันธุุมโกมล (เปีียโน)  
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3. นพดล ถิิรธราดล (ดัับเบิ้้�ลเบส) 4. ศรุุต วิิจิิตรเวชการ (กลอง) และศิิลปิินรับเชิิญ ได้้แก่่ เศกพล อุ่่�นสำำ�ราญ  
(แซกโซโฟน) หรืือที่่�รู้้�จักัทั่่�วไปในชื่่�อ โก้้ มิสิเตอร์ ์แซกแมน รวมเป็น็เครื่่�องดนตรีจีำำ�นวน 27 ชนิดิ ที่่�จะต้้องถูกูเรียีบเรียีง
เสีียงประสานขึ้้�นมาใหม่่

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	1. ใช้้เป็็นตััวอย่่างงานศึึกษาการเรีียบเรีียงประสานสำำ�หรัับวงออร์์เคสตราที่่�ได้้รัับแรงบัันดาลมาจากเทคนิิค

การเรีียบเรีียงเสีียงประสานจากวงบิิกแบนด์์ร่่วมสมััย 
	2. เพื่่�อเป็็นการผลิิตผลงานทางดนตรีี (Crossover music) ที่่�ใช้้องค์์ความรู้้�ทางดนตรีีแจ๊๊ส มาประยุุกต์์ใช้้กัับ 

ดนตรีีคลาสลิิก 

ขอบเขตของการวิิจััย
เนื่่�องจาก งานวิิจััยชนิิดนี้้� เป็็นงานศึึกษาที่่�มุ่่�งเน้้นเทคนิิคการเรีียบเรีียงเสีียงประสานของจอห์์น ฮอลเลนเบค 

เป็็นหลััก ดังันั้้�น ขอบเขตของงานวิจัยัชิ้้�นนี้้�จึงึเป็็นการนำำ�เสนอการนำำ�เทคนิิคดัังกล่่าว มาประยุุกต์์ใช้้กับการเรียีบเรียีงเสียีง
ประสาน สำำ�หรับัวงออร์เ์คสตรามากกว่่าการเขียีนอรรถาธิบิายของบทประพันัธ์ ์“Playing in the Yard” โดยภาพรวม

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
สำำ�หรัับวิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััยในครั้้�ง ผู้้�วิิจััยได้้แบ่่งวิิธีีการศึึกษาออกเป็็นทั้้�งหมด 4 ขั้้�นตอน ได้้แก่่ 
1. ศึึกษาวิิธีีการเรีียบเรีียงเสีียงประสานของ จอห์์น ฮอลเลนเบค โดยละเอีียด โดยศึึกษาทั้้�งรููปแบบ 

การวิเคราะห์์สกอร์์8 และการฟัง บทประพัันธ์ “All Can Work”9 โดยที่่�ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ความรู้้�ทางวิิชาการเรีียบเสีียง
ประสานทางดนตรีีแจ๊๊ส (Jazz arranging) มาใช้้ในการวิิเคราะห์์บทประพัันธ์์ โดยที่่�คำำ�ศััพท์์ทางดนตรีีแจ๊๊สทั้้�งหมดที่่�
นำำ�เสนอ ในส่่วนของผลวิิจััยได้้อิิงอ้้างมาจากหนัังสืือ Jazz Scores and Analysis Vol.1 โดย ริิค ลอว์์น (Rick Lawn) 
จััดพิิมพ์์โดย สำำ�นัักพิิมพ์์ เชอร์์ มิิวสิิค (Sher Music Co.) ปีี ค.ศ. 2018 ซึ่่�งเป็็นตำำ�ราเรีียนที่่�ผู้้�วิิจััยใช้้สำำ�หรัับประกอบ
การเรีียนการสอนวิิชาการเรีียบเสีียงประสานทางดนตรีีแจ๊๊ส (Jazz arranging)  

2. คัดัแยกเทคนิคิการเรียีบเรียีงเสียีงประสานจากผลงานประพันัธ์ข์องจอห์น์ ฮอลเลนเบค โดยเลืือกเจาะจงที่่�
เทคนิคิที่่�คาดว่า่จะสามารถนำำ�มาประยุกุต์ใ์ช้้ในการเรียีบเรียีงเสียีงประสานสำำ�หรับัวงออร์เ์คสตราได้้ และศึกึษาเทคนิคิ
นั้้�นเพิ่่�มเติิม 

3. นำำ�เทคนิิคการเรีียบเรีียงเสีียงประสานดัังกล่่าวที่่�ได้้ศึึกษาอย่่างละเอีียดมาประยุุกต์์ใช้้กัับการเรีียบเรีียง
ประสานในบทประพัันธ์์ “Playing in the Yard” โดยพิิจารณาจากความเหมาะสมทางเครื่่�องดนตรีี (Choice of 
musical instrument) และความสมดุุลของบทประพัันธ์์ในภาพรวม (Balance In Music) เป็็นหลััก

4. เข้้ารัับฟััง ผลงานวิิจััยที่่�ได้้รัับการเรีียบเรีียงประสานขึ้้�นมาใหม่่ และถููกบรรเลงในคอนเสิิร์์ต “Jazz with 
Thailand Phil” พร้้อมทั้้�งสรุุปผล และนำำ�เสนอข้้อเสนอแนะ

ผลการวิิจััย
ภายหลัังการศึึกษาเทคนิิคการเรีียบเรีียงประสานของ จอห์์น ฮอลเลนเบค อย่่างละเอีียดผู้้�วิิจััยได้้ตััดสิินใจ 

คััดเลืือก มาทั้้�งหมด 4 เทคนิิค เพื่่�อที่่�จะนำำ�เทคนิิคดัังกล่่าว ไปใช้้ในการเรีียบเรีียงเสีียงประสานสำำ�หรัับวงออร์์เคสตรา

8.เพื่่�อให้้เกิิดความถููกต้้องในการศึึกษาการเรีียบเรีียงเสีียงประสานของ จอห์์น ฮอลเลนเบค ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกค้้นหา สกอร์์เพลง “All Can Work” ซึ่่�งเป็็นสกอร์์
ต้้นฉบัับ ซึ่่�งสามารถค้้นหาได้้จากเว็็บไซต์์ “Works,” John Hollenbeck, Accessed in December 9, 2022, https://johnhollenbeck.com/works/.
9.สามารถรัับฟัังบทประพัันธ์์ “All Can Work” ได้้ทางเว็็บไซต์์ “All Can Work by John Hollenbeck,” Bandcamp, Accessed in December 9, 2022, 
htps://newamsterdamrecords.bandcamp.com/album/all-can-work.
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ซึ่่�งประกอบไปด้้วย 1. เทคนิิคการพััฒนาทำำ�นองประกอบโดยใช้้การย้้ายตำำ�แหน่่งของจัังหวะ 2. เทคนิิคการเน้้นการ
สร้้างทำำ�นองที่่�เป็็นอิิสระในท่่อน Climax 3. เทคนิิคการสร้้างทางเดิินคอร์์ดที่่�เน้้นการใช้้โน้้ตโครมาติิก 4. เทคนิิคการ
สร้้างเสีียงประสานจากการทบคู่่� P4th และ คู่่� P5th เพื่่�อมาประยุุกต์์ใช้้กัับการเรีียบเรีียงเสีียงประสาน สำำ�หรัับบท
ประพัันธ์์ “Playing in the Yard”

1. เทคนิคิการใช้้การพัฒันาทำำ�นองประกอบโดยการย้้ายตำำ�แหน่่งของจังัหวะ (rhythmic displacements)
จากการศึกึษาบทประพันัธ์เพลง “All Can Work” ปรากฏว่่า จอห์์น ฮอลเลนเบค นิยิมใช้้เทคนิคิการย้้าย

ตำำ�แหน่่งของจัังหวะ เพื่่�อพััฒนาทำำ�นองประกอบ (Accompaniment lines) เพื่่�อสร้้างเสีียงที่่�เป็็นอิิสระจากทำำ�นอง
หลักั โดยเทคนิิคได้้กล่่าว มัักจะถููกนำำ�มาบรรเลงบนเครื่่�องดนตรีีในกลุ่่�มประกอบจัังหวะ (Rhythm section) เช่่น  
เปีียโน, เบส และมาริิมบา ซึ่่�งวััตถุุประสงค์์ของการใช้้เทคนิิคดัังกล่่าวจะทำำ�ให้้เกิิดความซัับซ้้อนทางจัังหวะ และ
กระตุ้้�นความรู้้�สึกึของพอลิริิทึิึม (Polyrhythm) ที่่�เกิดิจากไลน์์เสียีงของเครื่่�องดนตรีทีี่่�เล่่นทำำ�นองเดีียวกันั แต่่บนจังัหวะ 
ที่่�แตกต่่างกััน โดยจากตััวอย่่างภาพที่่� 2 จอห์์น ฮอลเลนเบค ได้้นำำ�ใช้้เทคนิิคดัังกล่่าว มาใช้้พััฒนาในการสร้้าง
ทำำ�นองประกอบ โดยได้้เริ่่�มจากการสร้้างกลุ่่�มโน้้ต 5 กลุ่่�ม ได้้แก่่ 1. D, G, Bb 2. Eb, Ab, F, C 3. G, D, Bb 4. 
Eb, Ab, G, D และ 5. C, Bb, C ที่่�ถููกเริ่่�มเล่่นบนเครื่่�องดนตรีีดัับเบิิลเบส ก่่อนที่่�จะเคลื่่�อนที่่� ไปเล่่นบน เปีียโน และ  
มาริมิบา ตามลำำ�ดับั โดยที่่�ทำำ�นองดัังกล่า่ว ได้้ถูกย้้ายให้้เริ่่�มต่่างกันัอยู่่� 1 จังัหวะ ระหว่า่งเบสและเปีียโน และ 2 จังัหวะ 
ระหว่่างเครื่่�องเบสและมาริิมบาในช่่วงห้้องที่่� 82 และห้้อง 83

ภาพที่่� 2 เทคนิิคการพััฒนาทำำ�นอง โดยการย้้ายตำำ�แหน่่งของจัังหวะ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

จากการศึึกษาเทคนิิคดัังกล่่าว ผู้้�วิิจััยได้้ทดลองนำำ�เทคนิิคการพััฒนาทำำ�นอง โดยการย้้ายตำำ�แหน่่งของจัังหวะ 
มาประยุุกต์์ใช้้กัับบทประพัันธ์์ “Playing in the Yard” โดยที่่� ผู้้�วิิจััยได้้เริ่่�มสร้้างทำำ�นองประกอบ ที่่�เริ่่�มจากโน้้ต D, 
A, C#, A#, D#, F#, F, G, E และ D โดยที่่�ทำำ�นองดัังกล่่าวนั้้�น ได้้เริ่่�มบรรเลงจากเครื่่�องมาริิมบาบนจัังหวะที่่�สอง  
ในห้้องที่่� 27 ก่อ่นที่่�จะย้้ายไปสู่่�ทำำ�นองของกล็็อคเคนสปิล และเริ่่�มในจังหวะที่่� 4 ของห้้องที่่� 27 และทำำ�นองของไซโลโฟน  
ที่่�ถููกย้้ายไปเล่่นบนจัังหวะที่่� 2 ในห้้องที่่� 28 ตามลำำ�ดัับ และเนื่่�องจากผู้้�วิิจััยต้้องการทำำ�นองประกอบดัังกล่่าว สามารถ
กระตุ้้�นความรู้้�สึึกของ polyrhythm แต่่ไม่่สร้้างคู่่�ทบเสีียงที่่�กระทบต่่อทำำ�นองหลััก (melodies) ผู้้�วิิจััยจึึงปรัับเปลี่่�ยน
โน้้ตบางตััวของทำำ�นองประกอบบนเครื่่�องดนตรีีทั้้�งสามชิ้้�น ให้้เหมาะสมกัับภาพรวมของบทประพัันธ์์ (ภาพที่่�3)
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ภาพที่่� 3 การประยุุกต์์ใช้้เทคนิิคการใช้้การพััฒนาทำำ�นอง โดยการย้้ายตำำ�แหน่่งของจัังหวะ
บทประพัันธ์์ “Playing in the Yard”

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

2. เทคนิิคการเน้้นการสร้้างทำำ�นองที่่�เป็็นอิิสระ ในท่่อน Climax (Creating Independent melody 
lines for a climax section) 

อีีกหนึ่่�งตััวอย่่างของการศึกษาผลงานประพัันธ์ของ จอห์์น ฮอลเลนเบค ที่่�ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�มาประยุุกต์์ใช้้กัับ 
การเรีียบเรีียงเสีียงประสานสำำ�หรัับบทประพัันธ์์ “Playing in the Yard” คืือการเน้้นการสร้้างทำำ�นองที่่�เป็็น
อิิสระจากกััน (Independent melody lines) ในท่่อน Climax จากการศึึกษาสกอร์์บทเพลง “All Can Work”  
ในระหว่่างห้้องที่่� 168 ถึงึ ห้้องที่่� 175 จะได้้พบว่่า ฮอลเลนเบค เลืือกที่่�จะสร้้างทำำ�นองดนตรีีที่่�หลากหลายและทำำ�หน้้าที่่� 
แตกต่่างกััน ที่่�ถููกเล่่นบนเครื่่�องดนตรีีต่่างชนิิด และบนจัังหวะที่่�แตกต่่างกััน ซึ่่�งอาจจะแตกต่่างจากการใช้้เทคนิิคการ
เรีียบเรีียงเสีียงประสาน ที่่�เป็็นการเน้้นการใส่่เสีียงในกลุ่่�มคอร์์ด (Harmonic homogeneity) ซึ่่�งสามารถพบได้้ทั่่�วไป  
ในการเรียีบเรียีงเสียีงประสานสำำ�หรับัท่อ่น Climax ด้้วยเหตุนุี้้�จึงึทำำ�ให้้ท่อน Climax ของบทประพันัธ์ ์“All Can Work”  
เต็็มไปด้้วยเสีียงของทำำ�นองและจัังหวะที่่�หลากหลายที่่�สามารถกระตุ้้�นความรู้้�สึึกที่่�แปลกใหม่่ต่่อผู้้�ฟััง (ภาพที่่�4)
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ภาพที่่� 4 เทคนิิคการเน้้นการสร้้างทำำ�นองที่่�เป็็นอิิสระ ในท่่อน Climax บทประพัันธ์์ 
“All Can Work”

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

สำำ�หรัับการเรีียบเรีียงเสีียงประสานในบทประพัันธ์์ “Playing in the Yard” ที่่�ได้้นำำ�เทคนิิคการเน้้นการ
สร้้างทำำ�นองที่่�เป็็นอิิสระในท่่อน Climax มาประยุุกต์์ใช้้ ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกสร้้างทำำ�นองที่่�ทำำ�หน้้าที่่�หลากหลายและ 
แตกต่่างกััน ถึึง 5 ทำำ�นอง ตั้้�งแต่่ห้้องที่่� 109 ถึึงห้้องที่่� 120 ซึ่่�งเป็็นท่่อน Climax ของบทประพัันธ์์ของ “Playing in 
the Yard” ที่่�ถููกบรรเลงด้้วยท่่วงทำำ�นอง และเครื่่�องดนตรีีที่่�แตกต่่างกััน และเพื่่�อทำำ�ให้้ทำำ�นองที่่�เป็็นอิิสระทั้้�งหลาย  
ดัังกล่่าวถูกูบรรเลงได้้อย่่างเหมาะสม ผู้้�วิจิัยัจึึงได้้เลืือกเครื่่�องดนตรีทีี่่�คาดว่าน่่าจะมีคีวามเหมาะสมต่่อการเล่่นทำำ�นองนั้้�น ๆ 
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(Choice of musical instrument) ยกตััวอย่่างเช่่น  ทำำ�นองที่่� 1 ที่่�ต้้องการให้้เกิิดเสีียงความดัังและความชััดเจน  
ถูกูเลืือก ให้้บรรเลงโดย ปิคิโคโล, ฮอร์์นตัวที่่� 1, ทรัมัเป็็ตตััวที่่� 1 หรืือ ทำำ�นองที่่� 3 ที่่�ต้้องการให้้เน้้น ในการช่วยสนับสนุนุ
และสร้้างเสีียงประสานที่่�ให้้ความดัังของเสีียง ในระดัับที่่�ไม่่ดัังมากได้้ถููกเลืือกให้้บรรเลงโดยคลาริิเน็็ตตััวที่่� 1 และ  
อิิงลิิชฮอร์์น (ภาพที่่� 5)

ภาพที่่� 5 การประยุุกต์์ใช้้เทคนิิคการเน้้นสร้้างทำำ�นองที่่�เป็็นอิิสระ ในบทประพัันธ์์
“Playing in the Yard”

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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	3. เทคนิิคการสร้้างทางเดิินคอร์์ดโดยเน้้นการใช้้โน้้ตโครมาติิก (Creating chord progressions 
with chromatic approach)

ภายหลัังการศึกษาสกอร์์บทประพัันธ์์ “All Can Work” ผู้้�วิิจััยพบว่่าอีีกหนึ่่�งเทคนิิคสำำ�คััญของการสร้้าง 
อััตลัักษณ์์ให้้กัับดนตรีีของ จอห์์น ฮอลเลนเบค คืือการสร้้างทางเดิินคอร์์ด โดยเน้้นการใช้้โน้้ตโครมาติิก (chromatic 
approach) โดยที่่� ฮอลเลนเบค มัักจะนิิยมเลืือกใช้้โน้้ตโครมาติิกบนทางเดิินของเบสเพื่่�อสร้้างทางเดิินคอร์์ด (Chord 
progression) ให้้กับับทประพันัธ์ข์องเขา ยกตัวัอย่า่ง จากห้้องที่่� 43 จนถึงึห้้องที่่� 64 ในบทประพันัธ์ ์“All Can Work” 
ผู้้�วิิจััยพบว่่ามีีการใช้้ทางเดิินคอร์์ดโดยเน้้นการใช้้โน้้ตโครมาติิกอยู่่�ถึึง 7 แห่่ง (ภาพที่่�6)

ภาพที่่� 6 เทคนิิคการสร้้างทางเดิินคอร์์ด โดยใช้้โน้้ตโครมาติิกของ จอห์์น ฮอลเลนเบค
ในบทประพัันธ์์ “All Can Work”

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

สำำ�หรัับวิิธีีการประยุุกต์์การใช้้เทคนิิคการสร้้างทางเดิินคอร์์ดโดยใช้้โน้้ตโครมาติิก ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�เทคนิิค 
ดัังกล่่าวมาใช้้ในการสร้้างเบสไลน์์อย่่างน้้อย 7 แห่่ง ระหว่่างห้้องที่่� 61 ถึึงห้้องที่่� 72 ในบทประพัันธ์์ “Playing in the 
Yard” โดยมีี การใช้้โน้้ตโครมาติิก อาทิเิช่น่ การใช้้โน้้ต G เข้้าหาโน้้ต F#, โน้้ต Ab เข้้าหาโน้้ต A, โน้้ต Eb เข้้าหาโน้้ต D, 
และโน้้ต C# เข้้าหาโน้้ต D ซึ่่�งนอกจากการประยุุกต์์ใช้้เทคนิิคดัังกล่่าว เพื่่�อเป็็นการสร้้างทางเดิินคอร์์ด ที่่�มีีอััตลัักษณ์์ 
คล้้ายบทประพัันธ์์ของ จอห์์น ฮอลเลนเบค แล้้วผู้้�วิิจััยยัังค้้นพบผลลััพธ์์เพิ่่�มเติิมของการใช้้เทคนิิคดัังกล่่าว ว่่าสามารถ 
นำำ�ไปประยุุกต์์ใช้้เพื่่�อสร้้างทางเดิินคอร์์ดแบบไม่่ตามแบบแผน (unconventional harmonic progressions)  อาทิิ
เช่่น คอร์์ด Abmaj7#11, Ebmaj7#11, และ C#-7 ซึ่่�งเป็็นคอร์์ดที่่�เกิิดจากการใช้้โน้้ตโครมาติิก และคอร์์ดทั้้�งสาม 
ดังักล่า่วนั้้�น ไม่ไ่ด้้บรรจุอุยู่่�ในชุดุคอร์ด์ไดอาโทนิกิในบันัไดเสียีงของ G เมเจอร์ ์ซึ่่�งเป็น็บันัไดเสียีงหลักัของบทประพันัธ์์  
“Playing in the Yard” (ภาพที่่� 7)
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ภาพที่่� 7 เทคนิิคการสร้้างทางเดิินคอร์์ดโดยเน้้นการใช้้โน้้ตโครมาติิก ในบทประพัันธ์์ 
“Playing in the Yard”  ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

4. เทคนิิคการสร้้างเสีียงประสานจากการทบคู่่� P4th และ คู่่� P5th (Quartal and quintal harmony)
เนื่่�องจากผลงานประพัันธ์ “All Can Work” ของ จอห์์น ฮอลเลนเบคเป็็นผลงานที่่�จััดอยู่่�ในรููปแบบของ

ดนตรีีบิิกแบนด์ร่่วมสมัย (Contemporary big band music) และจากการศึกษาสกอร์์ของบทประพัันธ์ “All 
Can Work” โดยละเอียีด ผู้้�วิจิัยัจึงึพบว่่า ฮอลเลนเบค มักัจะนิยิมสร้้างเสียีงประสานโดยใช้้คู่่�ทบ P5th หรืือ คู่่�ทบ 
P4th ให้้กัับบทประพัันธ์์นี้้�เป็็นหลััก ซึ่่�งอาจจะแตกต่่างจากเทคนิิคการเรีียบเรีียงเสีียงประสานที่่�นิิยมใช้้สำำ�หรัับ  
วงบิกิแบนด์ ์ในลักัษณะดั้้�งเดิมิ (Conventional big band) ที่่�เน้้นการสร้้างเสีียงประสาน ในกลุ่่�มคอร์์ด โดยใช้้คู่่�ทบ 3rd  
เป็็นหลักั โดยที่่�การสร้้างเสียีงประสานโดยใช้้คู่่�ทบ P5th นั้้�น จะสามารถพบเห็น็ได้้ทั่่�วไปบนการทบคอร์์ดสำำ�หรับัเปีียโน  
(Piano voicings) ยกตััวอย่่างในระหว่่างห้้องที่่� 42 ถึึง ห้้องที่่� 45 ซึ่่�งปรากฏการสร้้างเสีียงประสานโดยใช้้ คู่่�ทบ 
P5th ซึ่่�งเป็็นเทคนิิคเดียีวกัันกับการทบคู่่�ในลักษณะของพาวเวอร์์คอร์์ด (Power chord) ซึ่่�งนิิยมใช้้ในดนตรีีประเภทร็อก 
หรืือดนตรีีสมัยนิิยมประเภทอื่่�น ซึ่่�งเป็็นดนตรีีที่่�มีีอิิทธิพลต่่อการเรีียบเรีียงเสีียงประสานสำำ�หรัับวงดนตรีีบิิกแบนด์ 
ร่่วมสมััย ของ จอห์์น ฮอลเลนเบค (ภาพที่่� 8)

ภาพที่่� 8 เทคนิิคการใช้้คู่่�ทบ P5th (Quintal harmony) บนเปีียโน ในบทประพัันธ์ ์
“All Can Work”

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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และนอกจาก การใช้้เทคนิคิการสร้้างเสีียงประสานจากการทบคู่่� P5th บนเปีียโนแล้้ว ผู้้�วิจิัยัยังัพบเห็น็ เทคนิคิ
การสร้้างเสียีงประสานจากการทบคู่่� P4th และ คู่่� P5th ในแนวประสานของเครื่่�องเป่่า อาทิเิช่่น เครื่่�องลมทองเหลืือง 
โดย จากตััวอย่่างภาพที่่� 9 จอห์์น ฮอลเลนเบค ได้้สร้้างเสีียงประสานจากการทบคู่่� P5th โดยเริ่่�มจากโน้้ต F, Bb, 
และ Eb บนจัังหวะที่่� 2 ยก ในห้้องที่่� 82 และการสร้้างเสีียงประสานจากการทบคู่่� P4th ได้้เริ่่�มจากโน้้ต F, C, G  
บนจัังหวะที่่� 4 ยก ในห้้องที่่� 83 ในบทประพัันธ์์ “All Can Work”

ภาพที่่� 9 การใช้้เสีียงประสานจากการทบคู่่� P4th และ คู่่� P5th 
(Quartal and quintal harmony) แนวในเครื่่�องลมทองเหลืือง ในบทประพัันธ์์

“All Can Work”
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

สำำ�หรัับการประยุุกต์์ใช้้เทคนิิคการใช้้เสีียงประสานจากการทบคู่่� P4th และ คู่่� P5th ที่่�ได้้ศึึกษาจาก
ผลงานประพันัธ์ของจอห์์น ฮอลเลนเบค ผู้้�วิจิัยัได้้เลืือกสร้้างเสียีงประสานโดยใช้้เทคนิคิดังักล่่าว ในแนวของเครื่่�องกลุ่่�ม
เครื่่�องลมไม้้ และกลุ่่�มเครื่่�องลมทองเหลืือง ซึ่่�งผู้้�วิจิัยัคาดว่าเครื่่�องดนตรีีทั้้�งสองชนิิดนี้้�สามารถสร้้างเสีียงประสานในลักษณะ  
ทบคู่่� P4th และ ทบคู่่� P5th ที่่�ทำำ�ให้้เกิดิความดังั และสามารถผลิตโทนเสียีงได้้เหมาะสม สำำ�หรับับทประพันัธ์ “Playing in 
the Yard” โดยเฉพาะกลุ่่�มทองเหลืืองที่่�สามารถให้้โทนเสีียงที่่�สว่่างและกัังวาน โดยที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ใช้้การทบคู่่� P4th 
โดยเริ่่�มจากโน้้ต B, F#, C# บนจัังหวะที่่� 1 ในห้้องที่่� 377 และการทบคู่่� 5th บนจัังหวะที่่� 3 ในห้้องที่่� 379 โดย 
เริ่่�มจากโน้้ต B, E, A ซึ่่�งการประยุุกต์์ใช้้เทคนิิคดัังกล่่าว ได้้ช่่วยให้้บทประพัันธ์์ “Playing in the Yard” มีีลัักษณะของ
การสร้้างเสีียงประสานที่่�เกิิดจากการใช้้ Quartal and quintal harmony ซึ่่�งส่่งผลให้้เสีียงประสานของบทประพัันธ์์
นี้้�มีีความคล้้ายคลึึงกัับดนตรีีร่่วมสมััยมากขึ้้�น (Contemporary music) (ภาพที่่� 10)
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ภาพที่่� 10 เทคนิิคการสร้้างเสีียงประสานจากการทบคู่่� P4th และ คู่่� P5th
(Quartal and quintal harmony) ในบทประพัันธ์์ “Playing in the Yard”

ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย

การเผยแพร่่ผลงานวิจััย
สำำ�หรับับทประพันัธ์ ์“Playing in the Yard” ที่่�เป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของงานวิจิัยัชิ้้�นนี้้� หลังัจากที่่�เสร็จ็สิ้้�นกระบวนการ

เรีียบเรีียงประสานทั้้�งหมด ได้้ถููกนำำ�ไปใช้้ในการแสดงคอนเสิิร์์ตที่่�มีีชื่่�อว่่า “Jazz with Thailand Phil” ซึ่่�งเป็็นส่่วน
หนึ่่�งของงานเทศกาลดนตรีีแจ๊๊สเพื่่�อการเรีียนรู้้� (TIJC) บรรเลงโดยวงดุุริิยางค์์ฟีีลฮาร์์โมนิิกแห่่งประเทศไทย และ  
วง เดอะ พาเมโล ทาวน์ ์และศิลิปินิรับัเชิญิ เศกพล อุ่่�นสำำ�ราญ ที่่�อาคารมหิดิลสิทิธาคารมหาวิทิยาลัยัมหิดิล วิทิยาเขต
ศาลายา ในวัันที่่� 28 มกราคม พ.ศ. 2566 เวลา 16.00 น. โดยสามารถรัับฟัังย้้อนหลัังได้้จากเวปไซต์์ https://www.
youtube.com/watch?v=HvCKyjHOmUg&t=1491s (นาทีี 22.56 - นาทีี 29.46)

ภาพที่่� 11 ภาพการแสดงคอนเสิิร์์ต Jazz with Thailand Phil อาคารมหิิดลสิิทธาคาร 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล วิิทยาเขตศาลายา

ที่่�มา : “Thailand International Jazz Conference 2023 (TIJC) ห้้องเรีียนที่่�มีีชีีวิิต,”
ผู้้�จััดการออนไลน์์, https://mgronline.com/qol/photo-gallery/9660000010857,

 Accessed in May 26, 2023.
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ผลสรุุปการดำำ�เนิินการวิิจััย
ภายหลัังที่่�ผู้้�วิิจััย ได้้รัับฟัังผลงานการเรีียบเรีียงประสาน “Playing in the Yard” ผ่่านคอนเสิิร์์ต “Jazz with 

Thailand Phil” ที่่�อาคารมหิิดลสิิทธาคาร ผู้้�วิิจััยค้้นพบว่่าการนำำ�เทคนิิคทั้้�งสี่่�รููปแบบที่่�เกิิดจากการศึึกษาในครั้้�งนี้้�  
ซึ่่�งประกอบไปด้้วย 1. การใช้้การพัฒันาทำำ�นองประกอบโดยการย้้ายตำำ�แหน่่งของจังัหวะ 2. การเน้้นการสร้้างทำำ�นอง
ที่่�เป็็นอิสิระในท่อน Climax 3. การสร้้างทางเดินิคอร์์ดโดยเน้้นการใช้้โน้้ตโครมาติกิ และ 4. การสร้้างเสียีงประสาน
จากการทบคู่่� P4th และ คู่่� P5th สามารถนำำ�มาประยุุกต์์ใช้้กับวงออร์์เคสตราได้้มีีประสิิทธิิภาพ และทำำ�ให้้ผลงาน 
“Playing in the Yard” เป็็นการผลงานสร้้างสรรค์รููปแบบใหม่่ ที่่�ใช้้องค์์ความรู้้�ที่่�เกิิดจากกระบวนการศึกษา  

นักัประพันัธ์ดนตรีีแจ๊ส๊ (Jazz composer) ที่่�สามารถนำำ�มาประยุกุต์์ใช้้กับัการเรียีบเรียีงเสีียงประสานให้้กับัดนตรีคีลาสิกิ
ได้้ และนอกจากนี้้�การนำำ�เทคนิิคทั้้�งสี่่�ได้้กล่่าวมาปรัับใช้้ ผู้้�วิิจััยยัังพบว่่า สามารถทำำ�ให้้ผลงาน “Playing in the Yard”  
มีีความเป็็นดนตรีีร่่วมสมัย โดยยกตััวอย่่างการใช้้เทคนิิค ที่่� 1 และ 2 ซึ่่�งทำำ�ให้้เกิิดการกระตุ้้�นความรู้้�สึึกของ 
polyrhythm และเกิิดความซัับซ้้อนทางจัังหวะ ซึ่่�งสามารถพบได้้ในการปฏิิบััติิดนตรีีแจ๊๊สหรืือการใช้้เทคนิิคที่่� 3  
และ 4 ที่่�มีีการใช้้โน้้ต ทบคู่่� 4, ทบคู่่� 5 และโน้้ตโครมาติกิ ที่่�ทำำ�ให้้การเกิดิสร้้างเสียีงประสานของกลุ่่�มคอร์ด์ที่่�มีลีักัษณะ  
ที่่�มีีความแตกต่่างไปจากลัักษณะการเรีียบเรีียงเสีียงประสานให้้กัับดนตรีีรููปแบบดั้้�งเดิิม (conventional music) 

ประโยชน์์ที่่�ได้้รัับจากการวิิจััย          
สำำ�หรัับประโยชน์์ที่่�ได้้รัับจากงานวิิจััย ผู้้�วิิจััยคาดว่่า ผลงานการเรีียบเรีียงประสาน “Playing in the Yard” 

สามารถจะทำำ�ให้้เกิิดองค์์ความรู้้�ใหม่่ อาทิิ เช่่น 1. เป็็นตัวอย่่างของการผลิิตงานวิิจััยที่่�นำำ�ความรู้้�ทางดนตรีีแจ๊๊ส  
มาประยุุกต์์ใช้้กับัดนตรีีคลาสิิก หรืือ 2. รูปูแบบของงานวิจัยัชนิิดนี้้� (Research design) อาจจะสามารถใช้้เป็็นอีกหนึ่่�ง
ตััวอย่่างสำำ�หรัับผู้้�ที่่�มีีความสนใจสำำ�หรัับการเรีียบเรีียงเสีียงประสานสำำ�หรัับวงออร์์เคสตรา ซึ่่�งอาจจะแตกต่่างจากการ
เลืือกศึึกษาเฉพาะสกอร์์เพลงดนตรีีคลาสิิกทั่่�วไป 

ข้้อเสนอแนะ
ในส่วนข้้อเสนอแนะ ผู้้�วิิจััยอยากจะกล่่าวโดยสรุปว่่า สำำ�หรัับแนวทางออร์์เคสตราในยุุคศตวรรษที่่� 21  

ที่่�เต็็มไปด้้วยวิิธีีที่่�หลากหลายนั้้�น ในบางครั้้�งถ้้านัักประพัันธ์์สามารถมองหาดนตรีีแนวอื่่�นมาทำำ�การศึึกษาอาจจะช่่วย
สร้้างจิินตนาการใหม่่ ให้้กัับผลงานการเรีียบเรีียงประสานของตนเองได้้

กิิตติิกรรมประกาศ 
ขอขอบคุุณ สมาชิิกของวงดนตรีี เดอะ พาเมโล ทาวน์์, ทางคณะผู้้�จััด และผู้้�สนับสนุุนเทศกาลดนตรีีแจ๊๊ส 

เพื่่�อการเรีียนรู้้�ประจำำ�ปีี พ.ศ. 2566 (Thailand International Jazz Conference 2023) ทุุกภาคส่่วน
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ศิิลปะสาธารณะภายใต้้บริบิทของสังัคมพหุวุัฒันธรรมสามจังัหวัดัชายแดนภาคใต้้
PUBLIC ART IN A MULTICULTURAL CONTEXT OF THE THREE SOUTHERN  

BORDER PROVINCES, THAILAND

อภิิรัักษ์์ โพธิิทััพพะ* APIRUK  POTITUPPA*

บทคััดย่่อ
การวิจิัยัเชิงิคุณุภาพนี้้�มีวีัตัถุปุระสงค์์ 1. ศึกึษาทัศันคติ ิแนวความคิดิ วัตัถุปุระสงค์์ และประสบการณ์ของบุคุคล

ที่่�เกี่่�ยวข้้อง หรืือมีบีทบาทต่อศิลิปะสาธารณะในสามจังัหวัดัชายแดนใต้้ 2. ศึกึษาปััจจัยัสำำ�คัญัที่่�ควรคำำ�นึงึในกระบวนการ
สร้้างสรรค์ผลงานศิลิปะสาธารณะ รวมถึงึผลกระทบของศิลิปะสาธารณะที่่�เกิดิขึ้้�นในพื้�นที่่�สามจังัหวัดัชายแดนใต้้ และ 
3. นำำ�ผลสรุปจากประเด็็นที่่�ศึึกษาข้้างต้้นมาเปรีียบเทีียบกัับพ้ื้�นที่่�สัังคมพหุวััฒนธรรมอื่่�น ๆ ได้้แก่่ กรุุงเทพมหานคร 
และจังัหวัดัเชียีงใหม่่ เพื่่�อนำำ�แนวปฏิิบัตัิทิี่่�ดีมีาประยุกุต์์ใช้้ในการพัฒันากระบวนการสร้้างสรรค์ศิลิปะสาธารณะในสามจังัหวัดั
ชายแดนภาคใต้้ การวิจััยนี้้�ใช้้การวิเคราะห์์จากการสัมภาษณ์์เชิงิลึกึ การสัมภาษณ์์กลุ่่�ม การสังเกตการณ์ในพื้้�นที่่�กรณีศีึกึษา 
และการศึกษาหลัักทฤษฎีีจากเอกสาร โดยได้้ผลสรุุปการวิิจััยดัังนี้้� 1.วััตถุุประสงค์์ในการสร้้างศิิลปะสาธารณะ  
ทุกุกลุ่่�มตัวัอย่่างได้้ให้้ข้้อคิดิเห็น็ไปในทางเดียีวกันัว่า ศิลิปะสาธารณะที่่�สร้้างขึ้้�นในปัจจุบุันัมีวีัตัถุปุระสงค์์เพื่่�อชุมุชนและ
สัังคมเป็็นลำำ�ดัับแรก โดยในพื้้�นสามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้มีีเป้้าหมายเน้้นที่่�การท่องเที่่�ยวและกระตุ้้�นเศรษฐกิิจของ
ชุมุชน 2. ปััจจัยัที่่�สำำ�คัญัและผลกระทบในการสร้้างศิิลปะสาธารณะ ปััจจัยัที่่�สำำ�คัญัในการสร้้างศิลิปะสาธารณะประกอบ
ไปด้้วย 2 ปััจจัยั ได้้แก่่  (1) กระบวนการสร้้างศิิลปะสาธารณะ มีกีระบวนการสนับัสนุนุเป็็นกระบวนการที่่�สำำ�คัญัเป็็นลำำ�ดับั
แรก อาทิ ิการมีส่่วนร่วมจากหน่่วยงานและศาสตร์์ต่่าง ๆ  การสนับสนุนุด้้านงบประมาณทั้้�งจากภาครัฐัและเอกชน (2) สิ่่�ง
ที่่�ต้้องเรียีนรู้้�เกี่่�ยวกับัการสร้้างศิลิปะสาธารณะ พบว่่า ความรู้้�ความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับรููปแบบของศิลิปะสาธารณะที่่�มีอียู่่�ทั้้�งใน
อดีตีและปััจจุบุันั คืือสิ่่�งสำำ�คัญัที่่�ควรศึกึษาเรียีนรู้้�เป็็นลำำ�ดับัแรกก่่อนที่่�จะเริ่่�มสร้้างผลงานศิลิปะในพื้้�นที่่�สาธารณะ สำำ�หรับั 
ผลกระทบจากการสร้้างศิิลปะสาธารณะที่่�ส่่งผลต่่อชุุมชนและสัังคม พบว่่า ส่่งผลกระทบในด้้านดีเีป็็นส่วนใหญ่่ (ร้้อยละ 
72.73) โดยทุกุกลุ่่�มตัวัอย่่างที่่�ศึกึษาให้้ข้้อคิดิเห็็นไปในทิศิทางเดียีวกันัว่า ศิลิปะสาธารณะและศิลิปะแขนงต่่าง ๆ  มีส่ี่วนสำำ�คัญั 
ในการช่วยดึงึดูดูนักัท่่องเที่่�ยวเข้้ามาในพื้้�นที่่�ชุมุชน มีนีักัท่่องเที่่�ยวเข้้ามาถ่่ายรูปูเยี่่�ยมชมผลงานศิลิปะ ซึ่่�งก่่อให้้เกิดิโอกาส
ในการกระตุ้้�นเศรษฐกิจิแก่่ชุมุชนได้้อีกีทางหนึ่่�งด้้วย โดยผลจากการศึกึษาข้้างต้้นจะเป็็นประโยชน์์ทั้้�งทางด้้านวิชิาการ 
และด้้านการบริหิารจัดัการศิลิปะต่่อไป
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Abstract
This qualitative research aimed 1. to investigate the attitudes, perspectives, and experiences 

of the involved individuals or artists on public art in the three southern border provinces, 2. to 
examine the key factors that should be considered in the process of creating and designing public 
art including its impact on the three southern border provinces, and 3. to compare the results with 
the other multicultural contexts, such as Bangkok and Chiang Mai. The results were analyzed in 
order to apply the best practices in developing the public art creation process that is appropriate 
for the three southern border provinces.This research employed various methods including in-depth 
interviews, group interviews, case study observation and theoretical studies from documents. 
The research has resulted in the following conclusions: 1. Among all sample groups studied, it is  
consensus that their main objective of creating public art is to serve the community and society 
as a top priority. In the three southern border provinces, the focus is on tourism 2. The key factors 
that should be considered in the process of creating and designing public art and its impact on the 
context can be identified into two key factors. First, the process of creating public art significantly 
involves supporting processes. Second, it is important to learn and understand the different forms 
of public art existing in the past and present of the community where the art would be placed. In 
terms of the impact of creating public art on communities and society, the findings showed three 
categories of impact: positive, negative, and moderate. Firstly, the positive impact is the most 
common, with 72.73% of respondents of all groups of case studies in the three southern border 
provinces, Bangkok, and Chiang Mai indicating that public art plays an important role in attracting 
tourists to the community, creating economic opportunities, as well as increasing community pride. 
The results from this study will be useful to both academic learning and art management.

Keywords: Public Art/ Community Art/ Graffiti Art/ Multiculturalism/ Three Southern Border Provinces
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รายได้้ให้้แก่่ชุุมชนในภููมิิภาคต่่าง ๆ อีีกทางหนึ่่�งด้้วย ซึ่่�งผลงานศิิลปะได้้ช่่วยสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มทางเศรษฐกิิจ จากข้้อมููล
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ล้้านล้้านบาท คิิดเป็็นร้้อยละ 9.1 ของผลิิตภััณฑ์์มวลรวมในประเทศ (GDP) โดยใช้้ข้้อมููล มููลค่่าอุุตสาหกรรม TSIC 4 
หลััก (ไม่่รวมนัับซ้ำำ��) นัับรวมอุุตสาหกรรมสร้้างสรรค์์ภาคบริิการ คำำ�นวณจาก 15 กลุ่่�มอุุตสาหกรรม (รวมภาคบริิการ) 
คืือ อุุตสาหกรรมงานฝีีมืือและหััตถกรรม การออกแบบ ทััศนศิิลป์์ การพิิมพ์์ สถาปััตยกรรม แฟชั่่�น ภาพยนตร์์และ 
วีีดิิทััศน์์ การกระจายเสีียง การโฆษณา ซอฟท์์แวร์์ ดนตรีี ศิิลปะการแสดง อาหารไทย แพทย์์แผนไทย และ 
การท่่องเที่่�ยว1 

	ในระดัับท้้องถิ่่�นของประเทศไทย รวมถึึงพื้้�นที่่�สามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้พบว่่า ในเขตพื้้�นที่่�ที่่�มีีแหล่่ง 
ท่่องเที่่�ยวสำำ�คััญ ได้้นำำ�ผลงานศิิลปะสาธารณะ (Public Art) ที่่�มีีความสอดคล้้องสััมพัันธ์์กัับโครงสร้้างสถาปััตยกรรม
ของชุุมชน ติิดตั้้�งในบริิเวณพื้้�นที่่�ทางเศรษฐกิิจ หรืือเป็็นส่่วนหนึ่่�งในพื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรมเก่่าแก่่ของชุุมชน ส่่งเสริิม
ให้้เกิิดทัศันียีภาพความสวยงาม โดยการสร้้างสรรค์ผลงานทางจิิตรกรรมบนผนังในพื้�นที่่�สาธารณะของเมืืองท่่องเที่่�ยว
ทางศิิลปะในประเทศญี่่�ปุ่่�นและในประเทศแถบยุุโรป ได้้ให้้อิทธิิพลต่่อการสร้้างสรรค์์ผลงานทางศิิลปะบนผนััง
พื้้�นที่่�สาธารณะของเมืืองท่่องเที่่�ยวไทยปััจจุุบััน ซึ่่�งช่่วยดึึงดููดการเข้้าใช้้บริิการในสถานประกอบการธุุรกิิจด้้านที่่�พััก  
ร้้านจำำ�หน่่ายของที่่�ระลึกึหัตัถกรรมพ้ื้�นถิ่่�น ร้้านอาหารพื้�นถิ่่�น สร้้างช่่องทางการค้้าขยายตััวได้้มากยิ่่�งขึ้้�นอีกีทางหนึ่่�งด้้วย  
ซึ่่�งการสร้้างสรรค์ผลงานทางศิิลปะในผนังพื้้�นที่่�สาธารณะของเมืืองท่่องเที่่�ยว พบว่่า การศึกษาประวััติิศาสตร์์ชุุมชน
และอััตลัักษณ์์ของท้้องถิ่่�น ยัังเป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์ผลงานทางศิิลปะที่่�สอดคล้้องกัับวิิถีีวััฒนธรรมชุุมชนใน
รููปแบบภาพ 3 มิิติิได้้อีีกด้้วย2 

	อย่า่งไรก็ต็าม บางพ้ื้�นที่่�ได้้เกิิดกรณีพิพิาทระหว่่างผู้้�จัดัโครงการ ศิลิปินินักัออกแบบจากต่่างพื้้�นที่่� กับักลุ่่�มคนใน
ชุมุชนที่่�มีีความเข้้าใจแตกต่า่งกันัในประเด็น็ของสัญัลัักษณ์ใ์นผลงาน หรืือวััสดุทุี่่�นำำ�มาใช้้สร้้างสรรค์ผลงาน ยกตัวัอย่า่ง
ในกรณีี ศิิลปิินชาวญี่่�ปุ่่�นที่่�เข้้าร่่วมกิิจกรรมสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะที่่�หอศิิลป์์อัันดามััน จัังหวััดกระบี่่� ได้้ใช้้วััสดุุต้้นไม้้
มะหาด อายุุ 143 ปีี มาแกะสลัักประติิมากรรมเพื่่�อติิดตั้้�งในพื้้�นที่่�สาธารณะของเมืืองกระบี่่� แม้้ต้้นไม้้จะเป็็นทรััพย์์สิิน
ของภาคเอกชน และได้้รัับการอนุุญาตจากเจ้้าของแล้้ว แต่่ก็็เกิิดกระแสวิิพากษ์์วิิจารณ์์จากประชาชนทั่่�วประเทศ  
โดยมองว่า่ต้้นไม้้ที่่�มีอีายุยุืืนยาวอีกีหลายปีไีม่ค่วรจะตัดั น่า่จะให้้อยู่่�คู่่�เมืือง เพราะปัจัจุบุันัต้้นไม้้ใหญ่น่ั้้�นหายาก ควรได้้
รัับการอนุุรัักษ์์ไว้้3	

	การเลืือกพื้้�นที่่�ติดิตั้้�งผลงานศิลิปะสาธารณะโดยขาดการสร้้างความเข้้าใจกับัชุมุชนก็เ็ป็น็ส่ว่นหนึ่่�งที่่�อาจทำำ�ให้้
เกิิดประเด็็นข้้อพิิพาทได้้ ยกตััวอย่่างในกรณีี การสร้้างผลงานศิิลปะบนท้้องถนน (Street Art) ณ อาคารธนาคาร 
ชาร์์เตอร์์ ซึ่่�งเป็็นอาคารรููปทรงชิิโนโปรตุกีีสที่่�อายุุนัับร้้อยปีีและเป็็นธนาคารแห่่งแรกในภููมิิภาคและจัังหวััดภููเก็็ต  
เป็็นอาคารที่่�ถูกูอนุรัุักษ์์ภายใต้้ทรัพย์สินิราชพััสดุ ุโดยเทศบาลนครภูเก็ต็และภาคเครืือข่่ายร่่วมปรัับปรุุงดูแูลตามมาตรฐาน
การอนุุรัักษ์์นานาชาติิ จึึงถููกสาธารณชนส่วนหนึ่่�งวิิพากษ์์วิิจารณ์ถึึงความไม่่เหมาะสม ไม่่อยากให้้สร้้างสรรค์ผลงาน 
ลงบนอาคารอนุุรัักษ์์ ซึ่่�งเป็็นความเก่่าแก่่ของอาคารเป็็นจุดขายที่่�ดีีอยู่่�แล้้ว และส่่วนหนึ่่�งเห็็นว่่าเป็็นสิ่่�งที่่�ควรทำำ�  
เป็น็การสร้้างสรรค์ไ์ม่ไ่ด้้ทำำ�ลาย บางความคิดิเห็น็สะท้้อนว่า่ สิ่่�งที่่�ทำำ�ให้้เกิดิกระแสวิพิากษ์ว์ิจิารณ์ข์ึ้้�นนั้้�น อาจเป็น็เพราะ

1.“สััดส่่วนมููลค่่าอุุตสาหกรรมสร้้างสรรค์์ทั้้�งหมดต่่อผลิิตภััณฑ์์มวลรวมในประเทศ (GDP),” สำำ�นัักงานส่่งเสริิมเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ (องค์์กรมหาชน), บัันทึึกข้้อมููล
เมื่่�อ 31 สิิงหาคม 2566, https://www.cea.or.th/statistic-creative-industry-gdp. 
2.“ศิิลปะสู่่�วิิถีีชุุมชนบนผนัังพื้้�นที่่�สาธารณะของเมืืองท่่องเที่่�ยวในภาคเหนืือ,” tci-thaijo, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่�อ 12 เมษายน 2564, https://so02.tci-thaijo.org/
index.php/JBS/article/view/242889.
3.“โลกโซเชีียลถล่่มนายกเทศมนตรีีเมืืองกระบี่่� ตััดไม้้ให้้ศิิลปิินทำำ�ประติิมากรรม,” ผู้้�จััดการออนไลน์์,  บัันทึึกข้้อมููลเมื่่�อ 12 เมษายน 2564,
https://mgronline.com/south/detail/9580000020032.
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ไม่่มีีการประชาสััมพัันธ์ให้้ประชาชนในพื้�นที่่�ได้้ทราบข่่าวก่่อนที่่�ศิิลปิินจะมาลงมืือสร้้างสรรค์ผลงาน ซึ่่�งท้้ายที่่�สุุดแล้้ว 
ศิิลปิินตััดสิินใจเลืือกที่่�จะลบผลงานออกแม้้ว่่าจะมีีหลายเสีียงเรีียกร้้องให้้ยัังคงผลงานไว้้ก็็ตาม4

ศิิลปะสาธารณะที่่�ติิดตั้้�งในบางพื้้�นที่่�ขาดการดูแลรัักษา ส่่งผลให้้เสื่่�อมสภาพไปอย่่างรวดเร็็วก่่อนระยะเวลา
ที่่�เหมาะสม ทั้้�งนี้้�สาเหตุุอาจเกิิดจากขาดการระดมความคิิดเห็็นจากชุุมชน หรืือขาดการสร้้างความเข้้าใจ หรืือถอด
บทเรีียนวิถีีอััตลัักษณ์์ชุุมชนที่่�แท้้จริิงถ่่ายทอดแก่่กลุ่่�มศิิลปิิน/นัักออกแบบผู้้�สร้้างสรรค์เสีียก่่อนปฏิิบััติิงานติดตั้้�งใน
พื้้�นที่่� ส่่งผลให้้ศิิลปะสาธารณะไม่่ได้้เกิิดประโยชน์์สููงสุุดต่อชุุมชน ยกตััวอย่่างกรณีีประติิมากรรมร่่วมสมััยในเมืือง
กรุงุเทพมหานคร ซึ่่�งรูปูแบบของประติิมากรรมในพื้�นที่่�สาธารณะก็็ยังัให้้ความสำำ�คัญัเพีียงเล็็กน้้อยต่่อเรื่่�องกระบวนการ
การมีส่ี่วนร่วมของประชาชนหรืือชุมุชน ความสัมัพันัธ์ระหว่่างศิลิปะกับัสาธารณะจึงึเป็็นเรื่่�องของ “การให้้และการรับั” 
มากกว่่าที่่�จะเป็็นการหาความเห็็นร่ว่มกััน หรืือความเห็็นชอบจากชุุมชนหรืือสาธารณชน  ศิลิปะส่่วนใหญ่่จึงึเป็็นศิลิปะ
ที่่�ไปใช้้พื้้�นที่่�สาธารณะ (Art in Public Place) มากกว่่าจะเป็็นศิลิปะสาธารณะ (Public Art) ที่่�เรื่่�องของการมีส่ว่นร่วม
ของชุมุชน หรืือประชาชนจะถูกูบรรจุไุว้้ในแนวความคิดิหลักั ดังัจะเห็น็ได้้จากตัวัอย่า่งมากมายที่่�สังัเกตได้้ชัดที่่�ตามแนว
ถนนนราธิิวาสราชนคริินทร์์ หรืือถนนสาธร ที่่�ผลงานประติิมากรรมหลากหลายรููปแบบถููกละเลย5 

ด้้วยเหตุุนี้้� ผู้้�วิจิัยัจึงึมีคีวามสนใจที่่�จะศึกึษาเกี่่�ยวกับัทัศันคติิ และประสบการณ์ของผู้้�คนในสามจัังหวัดัชายแดนใต้้
ที่่�มีีต่่อผลงานศิิลปะสาธารณะ ได้้แก่่ ปััตตานีี ยะลา และนราธิิวาส ซึ่่�งเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�มีีความหลากหลายทางวััฒนธรรม
และความเชื่่�อตั้้�งแต่่อดีีต มีีประวััติิศาสตร์์ด้้านความขััดแย้้ง และมีีแนวโน้้มในการจััดสร้้างผลงานศิิลปะสาธารณะ 
เพิ่่�มสููงขึ้้�นเพื่่�อช่่วยกระตุ้้�นเศรษฐกิิจชุุมชน มีีการส่งเสริมภาพลักษณ์์ด้้วยการหยิิบยกเรื่่�องราวทางศิิลปวััฒนธรรม  
ความงดงามของประเพณีีในสามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้มานำำ�เสนอผ่่านผลงานศิิลปะสาธารณะ เช่่น การสร้้างผลงาน
ศิิลปะสาธารณะที่่�สะท้้อนวิิถีีชีีวิิตของชุุมชนชาวไทยเชื้้�อสายจีีนในบริิเวณชุุมชนหััวตลาด ใกล้้ศาลเจ้้าแม่่ลิ้้�มกอเหนี่่�ยว 
ตำำ�บลอาเนาะรูู จัังหวััดปััตตานีี ผลงานศิิลปะสาธารณะในอำำ�เภอเมืือง และอำำ�เภอเบตง จัังหวััดยะลา ที่่�มีีการรัับเชิิญ
กลุ่่�มศิลิปินิที่่�มีชีื่่�อเสีียงด้้านศิลปะ กราฟิิตี้้�จากภายในประเทศและต่า่งประเทศมาสร้้างสรรค์ผ์ลงานที่่�สะท้้อนถึงวิถิีชีีวีิติ
และประวััติิศาสตร์์ของชุุมชน

การวิิจััยนี้้�มีีขอบเขตการศึึกษาศิิลปะสาธารณะในพื้้�นที่่�ที่่�มีีบทบาทสำำ�คััญทางเศรษฐกิิจในชุุมชน เป็็นแหล่่ง
ท่่องเที่่�ยวที่่�มีีการเผยแพร่่ประชาสััมพัันธ์์ศิิลปะสาธารณะตามสื่่�อการท่่องเที่่�ยวของจัังหวััด รวมทั้้�งมีีความเคลื่่�อนไหว
ของกิิจกรรมที่่�สะท้้อนวิถีีของชุุมชนอย่่างต่่อเนื่่�อง ซึ่่�งประโยชน์์จากการศึกษานี้้� จะมีีบทบาทสำำ�คััญในการช่วยเสริม
สร้้างความเข้้าใจ ลดปััญหาความขััดแย้้งของกลุ่่�มคนที่่�มีีความแตกต่่างด้้านวิิถีีและความเชื่่�อ ที่่�ใช้้ชีีวิิตอาศััยอยู่่�ร่่วมกัับ
ผลงานศิลปะสาธารณะในพื้�นที่่�ชุมุชนของตนเอง  และถ่่ายทอดเป็็นองค์ค์วามรู้้�ให้้แก่่ผู้้�จัดัโครงการ ศิลิปินินักัออกแบบ
ศิลิปะสาธารณะใช้้เป็น็แนวทางของขั้้�นตอนกระบวนการก่อ่นเริ่่�มสร้้างสรรค์ผ์ลงานที่่�มีคีุณุค่า่ในพื้้�นที่่� และเกิดิประโยชน์์
สููงสุุดต่่อชุุมชนได้้อย่่างยั่่�งยืืน

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	1. ศึกึษาทััศนคติิ แนวความคิิด วัตัถุุประสงค์์ และประสบการณ์ของบุุคคลที่่�เกี่่�ยวข้้องหรืือมีีบทบาทต่อศิิลปะ

สาธารณะในสามจัังหวััดชายแดนใต้้ 
	

4.“หลัังถููกวิิพากษ์์วิิจารณ์์อย่่างหนััก ศิิลปิิน Alex Face เพิ่่�งโพสต์์ภาพผลงาน Street Art ที่่�ภููเก็็ต ให้้แฟนเพจชมเป็็นครั้้�งแรก,” ผู้้�จััดการออนไลน์์, ” บัันทึึก
ข้้อมููลเมื่่�อ 12 เมษายน 2564, https://mgronline.com/celebonline/detail/9590000037666.
5.“ศิิลปะสาธารณะ : สภาวการณ์์ของเมืืองกรุุง,” บัันทึึกข้้อมููลเมื่่�อ 12 เมษายน 2564, https://www.bu.ac.th/knowledgecenter/
executive_journal/jan_mar_08/pdf/EXECUTIVE%20JOURNAL28_1_102-105.pdf.
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2. ศึึกษาปััจจััยสำำ�คััญที่่�ควรคำำ�นึึงในกระบวนการสร้้างสรรค์์/ออกแบบผลงานศิิลปะสาธารณะ รวมถึึง 
ผลกระทบของศิิลปะสาธารณะที่่�เกิิดขึ้้�นในพื้้�นที่่�สามจัังหวััดชายแดนใต้้ 

3. นำำ�ผลสรุปุจากประเด็น็ที่่�ศึกึษาข้้างต้้น มาเปรียีบเทีียบกับัผลศึกึษาในพื้�นที่่�สัังคมพหุวุัฒันธรรมอื่่�น ๆ  ได้้แก่่ 
กรุงุเทพมหานคร และ จังัหวััดเชียีงใหม่่ เพื่่�อนำำ�แนวปฏิิบัตัิทิี่่�ดีมีาประยุุกต์์ใช้้ในการพัฒนากระบวนการสร้้างสรรค์ศิลิปะ
สาธารณะที่่�เหมาะสมกัับพื้้�นที่่�สามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
1. กำำ�หนดประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง ได้้แบ่่งกลุ่่�มกลุ่่�มตััวอย่่างจากการเก็็บข้้อมููลด้้วยการสัมภาษณ์์ และการ

ลงพ้ื้�นที่่�สังัเกตการผลงานศิลปะสาธารณะ โดยมีีการพิิจารณาคััดเลืือกจากกลุ่่�มตััวอย่่างที่่�มีบีทบาทสำำ�คัญั และเกี่่�ยวข้้อง
กัับกระบวนการศิิลปะสาธารณะทั้้�งหมด 2 กลุ่่�ม ได้้แก่่ 

1.1 กลุ่่�มตััวอย่่างผลงานศิิลปะสาธารณะในพื้้�นที่่�สามจัังหวััดชายแดนภายใต้้ กรุุงเทพมหานคร และ
จัังหวััดเชีียงใหม่่ 

1.2 กลุ่่�มตััวอย่่างในการสััมภาษณ์์ ได้้แก่่ (1) ตััวแทนกลุ่่�มชาวบ้้าน/ร้้านค้้าในชุุมชน (2) ตััวแทนหน่่วย
งานที่่�สนัับสนุุนทุุน/ผู้้�จััดโครงการ (3) ตััวแทนศิิลปิินและนัักออกแบบ (4) ตััวแทนกลุ่่�มนัักท่่องเที่่�ยว (5) ตััวแทน 
นัักวิิชาการด้้านความเชื่่�อ ศาสนา ประเพณีีวััฒนธรรม บริิบทของสัังคมในสามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้ (6) ตััวแทน 
นักัวิชิาการ/ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านศิลปะสาธารณะ หรืือมีปีระสบการณ์ในการศึกษา ทำำ�การวิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัศิลิปะสาธารณะ

	2. เครื่่�องมืือในการเก็็บรวบรวมข้้อมููล ได้้แก่่ 
2.1 การสัมัภาษณ์์เชิงิลึกึ ใช้้รูปูแบบการสัมัภาษณ์์ประเภทกึ่่�งโครงสร้้าง โดยใช้้เวลาตั้้�งแต่่ 45 นาทีขีึ้้�นไป 

กรณีีกลุ่่�มนัักท่่องเที่่�ยวที่่�มีีเวลาให้้ข้้อมููลจำำ�กััด จะมีีการปรัับข้้อคำำ�ถามให้้มีีความกระชัับ เหมาะสมกัับระยะเวลาของ
กลุ่่�มตััวอย่่างที่่�ให้้สััมภาษณ์์  

2.2 การสัังเกตการณ์์แบบไม่่มีีส่่วนร่วม ใช้้เครื่่�องมืือในการรวบรวมได้้แก่่ (1) การบัันทึึกเทปเสีียง 
การสังเกตของผู้้�วิิจััย เมื่่�อผู้้�วิิจััยลงพ้ื้�นที่่�ภาคสนามในชุมชน โดยมีีประเด็็นในการศึกษาได้้แก่่ พฤติิกรรมและการ 
ใช้้ชีวีิติของชาวบ้้าน ลักัษณะทางกายภาพของผลงานศิลิปะสาธารณะ และ พฤติกิรรมและความสนใจของนักัท่อ่งเที่่�ยว  
(2) การถ่ายรููปผลงานศิลปะสาธารณะ และสภาพแวดล้้อมในชุมชน ช่่วยในการวิเคราะห์์ปรากฏการณ์ที่่�เกิิดขึ้้�นใน
พื้้�นที่่�ชุุมชนจริิง และประเด็็นคำำ�ถามการวิิจััย

ตารางที่่� 1 ตััวอย่่างคำำ�ถามสััมภาษณ์์สำำ�หรัับกลุ่่�มศิิลปิิน/นัักออกแบบ และผู้้�จััดโครงการ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างคำำ�ถาม

1. ขอทราบถึึงประวััติิความเป็็นมา การศึึกษา อาชีีพหน้้าที่่�ความรัับผิิดชอบ และบทบาทที่่�มีีต่่อพื้้�นที่่�ชุุมชนที่่�ผ่่านมา
มีีอะไรบ้้าง

2. ท่่านเห็็นว่่าพื้้�นที่่�ในสามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้มีีความเหมาะสมในการสร้้างศิิลปะสาธารณะอย่่างไร

3. ในการสร้้างศิิลปะสาธารณะ ท่่านได้้รัับทุุนการสนัับสนุุนจากแหล่่งทุุนใด / ท่่านเคยเป็็นหััวหน้้าโครงการ 
ดำำ�เนิินการบ้้างหรืือไม่่
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4. แนวความคิิดในการสร้้างสรรค์์ศิิลปะสาธารณะในพื้้�นที่่� A ของท่่านคืืออะไร / คาดหวัังว่่าจะก่่อให้้เกิิดประโยชน์์
ในด้้านใดบ้้าง

5. ก่่อนการสร้้างสรรค์์ศิิลปะสาธารณะ ท่่านได้้สอบถามความคิิดเห็็นจากชุุมชนในพื้้�นที่่�/ส่่วนงานอื่่�น ๆ บ้้างหรืือไม่่

6. หลัังจากที่่�ดำำ�เนิินการสร้้างศิิลปะสาธารณะแล้้วเสร็็จ ท่่านได้้รัับข้้อคิิดเห็็นจากสาธารณะชนอย่่างไรบ้้าง ทั้้�งใน
ข้้อดีีและข้้อควรพััฒนา

7. หากผลงานของท่่านมีีการเสื่่�อมสภาพ ท่่านมีีความเห็็นว่่าควรซ่่อมบำำ�รุุง / การแก้้ปััญหาในลัักษณะอื่่�น ๆ หรืือไม่่

8. ท่่านเห็็นว่่าเนื้้�อหาของผลงานศิิลปะสาธารณะรููปแบบใดที่่�มีีความเหมาะสม และไม่่เหมาะสมกัับพื้้�นที่่�ใน 
สามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้

3. ขั้้�นตอนการจััดเก็็บข้้อมููล ข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์ และข้้อมููลจากภาคสนาม มีีขั้้�นตอนการจััดเก็็บดัังนี้้�
3.1 คััดเลืือกกลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�ให้้สััมภาษณ์์ และกลุ่่�มตััวอย่่างผลงานศิลปะสาธารณะในพื้�นที่่�ที่่�ได้้กำำ�หนด

ขอบเขตการศึึกษาไว้้
3.2 ดำำ�เนิินการสัมภาษณ์์โดยใช้้เครื่่�องบัันทึกเสีียง และลงพ้ื้�นที่่�สัังเกตการณ์ จะมีีการบันทึกข้้อสัังเกต

ด้้วยเครื่่�องบัันทึึกเสีียงและการถ่่ายรููป
3.3 ถอดเทปสััมภาษณ์์ และคััดเลืือกไฟล์์รููปภาพผลงานที่่�เห็็นบริิบทสภาพแวดล้้อมในพื้้�นที่่� 
3.4 อัพัโหลดไฟล์การถอดเทปสัมัภาษณ์์และไฟล์รููปภาพ โดยจัดัแบ่่งหมวดหมู่่�เก็บ็ไว้้ในโปรแกรม ATLAS.ti 

เพื่่�อใช้้ในกระบวนการวิิเคราะห์์และหาข้้อสรุุปชั่่�วคราว 
4. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล มีีขั้้�นตอนดัังนี้้� 

4.1 การสร้้างข้้อสมมติิฐาน และกรอบแนวคิิดในการวิิจััย 
4.2 การเก็็บรวบรวมข้้อมููลตามสมมติิฐานที่่�ตั้้�งไว้้  
4.3 การตรวจสอบข้้อมููล ตรวจสอบด้้วยทฤษฎีีสามเส้้า (Theory triangulation) รวมถึึงความถููกต้้อง 

ความครบถ้้วน และความอิ่่�มตััวของข้้อมููล
4.4 การสร้้างรหััสข้้อมููล (Coding) โดยใช้้โปรแกรม ATLAS.ti Version 22 (2002- 2022) ซึ่่�งเป็็น

โปรแกรมที่่�มีีความสามารถในการช่่วยจััดเก็็บข้้อมููล รวบรวมรหััสวิิจััยและแยกให้้เป็็นประเภทหมวดหมู่่� และสามารถ
ช่่วยวิเิคราะห์์และประมวลผลข้้อมูลูงานวิจิัยัเชิงิคุณุภาพ โดยข้้อมูลูการวิจิัยัที่่�นำำ�มาวิเิคราะห์์ แบ่่งออกเป็็น 2 ประเภท 
ได้้แก่่ ข้้อมููลประเภทข้้อความที่่�ได้้จากการถอดเทปการสัมภาษณ์์ และข้้อมููลประเภทรููปภาพที่่�ได้้จากการลงพ้ื้�นที่่�ภาคสนาม  

4.5 สรุุปผลการวิิจััย โดยรหััสวิิจััยที่่�น่่าเชื่่�อถืือและสามารถนำำ�มาสรุุปผลได้้ จำำ�นวนของข้้อความสำำ�คััญ
ในรหััสวิิจััยจะต้้องไม่่น้้อยกว่่าจำำ�นวนของประชากรตััวอย่่างทั้้�งหมดในกลุ่่�มพื้้�นที่่�ที่่�ศึึกษา

ภาพที่่� 1 ตััวอย่่างการวิิเคราะห์์รหััสวิิจััยประเภทข้้อความ
และรููปภาพด้้วยโปรแกรม ATLAS.ti Version 22

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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ผลการวิิจััย
การวิิจััยนี้้�ใช้้การวิิเคราะห์์จากการสััมภาษณ์์เชิิงลึึก การสััมภาษณ์์กลุ่่�ม และการสํํารวจพื้้�นที่่�กรณีีศึึกษา

ศิิลปะสาธารณะภายใต้้บริิบทของสัังคมพหุุวััฒนธรรมสามจัังหวััดชายแดนใต้้ เพื่่�อศึึกษาศึึกษาทััศนคติิ แนวความคิิด 
วัตัถุปุระสงค์ ์และประสบการณ์ข์องบุคุคลที่่�เกี่่�ยวข้้อง หรืือมีบีทบาทต่อ่ศิลิปะสาธารณะ และปัจัจัยัสำำ�คัญัที่่�ควรคำำ�นึงึ
ในกระบวนการสร้้างสรรค์/์ออกแบบผลงานศิลิปะสาธารณะในพื้้�นที่่�สามจังัหวัดัชายแดนใต้้ โดยมีกีรณีศีึกึษาตัวัอย่า่ง
ศิลิปะสาธารณะในพื้�นที่่�กรุุงเทพมหานครและจัังหวััดเชียีงใหม่่ สามารถสรุปผลการวิเคราะห์์ โดยแสดงจำำ�นวนชุดข้้อมููล 
และข้้อความสำำ�คััญจากการสััมภาษณ์์ และการสำำ�รวจพื้้�นที่่�กรณีีศึึกษา ได้้ดัังต่่อไปนี้้�

ตารางที่่� 2 จำำ�นวนข้้อความสำำ�คััญของประเด็็นการวิิจััยจากการสััมภาษณ์์ และการสำำ�รวจพื้้�นที่่�
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััยวิิเคราะห์์ด้้วยโปรแกรม ATLAS.ti

จากตารางสามารถสรุุปผลการวิิจััย โดยเรีียงลำำ�ดัับประเด็็นการวิิจััยจากจำำ�นวนข้้อความสำำ�คััญที่่�ได้้จากการ
สัมัภาษณ์ ์ซึ่่�งจำำ�นวนของข้้อความสำำ�คัญัในรหัสัวิจิัยัที่่�สามารถสรุปุเป็น็ผลได้้นั้้�น จะต้้องไม่น่้้อยกว่า่จำำ�นวนของประชากร
ตััวอย่่างทั้้�งหมดในกลุ่่�มพื้้�นที่่�ที่่�ศึึกษา ซึ่่�งมีีดัังต่่อไปนี้้�

1. วัตัถุปุระสงค์/์แนวคิดิในการสร้้างศิิลปะสาธารณะ จากผลสรุปการศึกึษาวัตัถุปุระสงค์/์แนวคิดิในการสร้้าง
ศิิลปะสาธารณะ พบว่่า วััตถุุประสงค์์และแนวคิิดในการสร้้างศิิลปะสาธารณะในพื้�นที่่�สามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้ 
กรุุงเทพมหานคร จัังหวััดเชีียงใหม่่ และนัักวิิชาการ/ผู้้�เชี่่�ยวชาญมีีความคิิดเห็็นที่่�ตรงกััน โดยศิิลปะสาธารณะที่่�สร้้าง
ขึ้้�นในปัจจุุบัันนั้้�น มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อชุุมชนและสัังคมสำำ�คััญเป็็นลำำ�ดับแรก โดยในพื้�นที่่�สามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้ 
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มีีเป้้าหมายเน้้นไปที่่�การท่องเที่่�ยว เนื่่�องจากบริิบทของพื้้�นที่่�มีีปััญหาเรื่่�องเศรษฐกิิจ และรายได้้เฉลี่่�ยของประชากร  
รวมถึึงข่่าวสถานการณ์ความรุุนแรงในสามจัังหวััดชายแดนใต้้ที่่�ยัังคงเป็็นภาพความทรงจำำ�ของนัักท่่องเที่่�ยวต่่าง
ภูมูิภิาค ซึ่่�งมีีข้้อเสนอแนะจากนัักวิิชาการด้้านสังคมพหุวัฒันธรรมให้้เสริมเรื่่�องกิิจกรรมทางศิิลปะที่่�มีวีัตัถุุประสงค์์และ
กระบวนการที่่�ก่่อให้้เกิิดความยั่่�งยืืนมากยิ่่�งขึ้้�น

	สำำ�หรับัพื้้�นที่่�ในกรุงุเทพมหานคร เป็็นพื้้�นที่่�ทางเศรษฐกิิจและการท่องเที่่�ยวหลากหลายรููปแบบ วัตัถุปุระสงค์์
ในการสร้้างศิิลปะสาธารณะเพื่่�อชุุมชน จึึงเน้้นการออกแบบเพื่่�อประโยชน์์ใช้้สอยให้้สอดคล้้องกัับพื้้�นที่่� และ
สามารถสะท้้อนอัตลัักษณ์์วิิถีีของชุุมชนที่่�โดดเด่่นออกมาได้้ ทั้้�งนี้้� วััตถุุประสงค์์เพื่่�อสะท้้อนสุนทรียะทางศิิลปะใน
กรุุงเทพมหานคร (ให้้ข้้อคิิดเห็็นมากเป็็นลำำ�ดับที่่� 2) ช่่วยสร้้างความสุุขและความภาคภููมิิใจให้้แก่่ศิิลปิินที่่�นำำ�เสนอ 
สุุนทรีียะ แนวคิิด และอััตลัักษณ์์ของตนเองสู่่�พื้�นที่่�สาธารณะได้้อย่่างเสร็จสมบููรณ์ อีีกทั้้�งเป็็นการเปิิดโอกาสให้้
สาธารณชนได้้ตระหนักัถึงึความสำำ�คัญัของศิลิปะที่่�มีปีระโยชน์ใ์นด้้านแบบอย่า่งในการศึกึษาเรียีนรู้้� และยังัช่ว่ยพัฒันา
ชุุมชนได้้อีีกทางหนึ่่�งด้้วย

	สำำ�หรัับวััตถุุประสงค์์เพื่่�อประโยชน์์ของชุุมชนและสัังคมในจัังหวััดเชีียงใหม่่มีีหลัักคิิดที่่�ใกล้้เคีียงกัับทรรศนะ
ของกลุ่่�มนักัวิิชาการและผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านศิลิปะสาธารณะ โดยเน้้นไปที่่�การพัฒันาพื้้�นที่่�ศิลิปะของชุมุชนที่่�สามารถเป็น็
ทั้้�งแหล่ง่เรียีนรู้้� สร้้างประโยชน์ใ์ห้้กับเยาวชน และให้้คนในชุมชนเกิดิความภาคภูมูิใิจในพื้�นที่่�ของตนเองก่อ่น เนื่่�องด้้วย
หลายพื้้�นที่่�ในจัังหวััดเชีียงใหม่่เป็็นแหล่่งท่่องเที่่�ยว รวมถึึงชาวบ้้านชุุมชนมีีจิิตใจที่่�เปิิดรัับการพััฒนา และพร้้อมสร้้าง
ความยั่่�งยืืนจากสิ่่�งที่่�มีีในพื้้�นที่่�ตนเองโดยมีีศิิลปะสาธารณะเข้้าไปเป็็นแรงหนุุนเสริมที่่�สำำ�คััญอีีกประการหนึ่่�ง สำำ�หรัับ
ทรรศนะของนัักวิิชาการและผู้้�เชี่่�ยวชาญ เห็็นว่่า ศิิลปะสาธารณะมีีบทบาทสำำ�คััญเข้้าไปช่่วยสร้้างเสริมความเข้้มแข็็ง
ให้้กับัชุุมชน ทั้้�งในด้้านการปลููกจิติสำำ�นึกึและด้้านเศรษฐกิิจ โดยศิิลปะควรเข้้ามามีีบทบาทอย่่างยิ่่�ง ในการรับใช้้มนุษุย์์
และสัังคม 

	จึงึสามารถสรุปุผลการวิจิัยัได้้ว่า่ วัตัถุปุระสงค์/์แนวคิดิในการสร้้างศิลิปะสาธารณะควรมุ่่�งเน้้นไปที่่�วัตัถุปุระสงค์์
เพื่่�อประโยชน์์แก่่ชุมุชนและสัังคมให้้มีความสำำ�คัญัเป็็นลำำ�ดับแรก ซึ่่�งจะก่่อให้้เกิิดประโยชน์์แก่่ชุมุชนแตกต่่างกัันไปตาม
บริบิทของพื้้�นที่่� ทั้้�งนี้้�มีปีระเด็น็สำำ�คัญัที่่�พื้้�นที่่�สามจังัหวัดัชายแดนภาคใต้้สามารถนำำ�กรณีศีึกึษาในพื้้�นที่่�จัังหวัดัเชียีงใหม่่ 
และทรรศนะของกลุ่่�มนัักวิิชาการและผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านศิิลปะสาธารณะมาปรัับใช้้ได้้ กล่่าวคืือ ให้้เน้้นวััตถุุประสงค์์ไป
ที่่�การพััฒนาพื้้�นที่่�ศิิลปะของชุุมชนที่่�สามารถเป็็นทั้้�งแหล่่งเรีียนรู้้� สร้้างประโยชน์์ให้้กัับเยาวชน และให้้คนในชุุมชน 
เกิดิความภาคภูมูิใิจในพื้�นที่่�ของตนเอง ก่อ่นที่่�จะเน้้นประเด็น็เชิงิเศรษฐกิจิหรืือการท่อ่งเที่่�ยว เพื่่�อให้้ศิลิปะได้้มีบทบาท
ในการพััฒนาชุุมชนได้้อย่่างยั่่�งยืืน

2. ปััจจััยที่่�ต้้องคำำ�นึึงในการสร้้างศิิลปะสาธารณะ
2.1 กระบวนการสร้้างศิิลปะสาธารณะ จากผลสรุุปการศึึกษากระบวนการสร้้างศิิลปะสาธารณะ พบว่่า 

เป็็นหนึ่่�งในปััจจััยที่่�สำำ�คััญที่่�สุุดในการสร้้างศิิลปะสาธารณะ ซึ่่�งสามารถสรุุปได้้ดัังนี้้� 
(1) กระบวนการสนัับสนุุนมีีความสำำ�คััญเป็็นลำำ�ดัับแรก จากการศึึกษาในพื้้�นที่่�สามจัังหวััดชายแดน

ภาคใต้้ จังัหวัดัเชียีงใหม่ ่และสำำ�หรับันักัวิชิาการ/ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านศิลิปะสาธารณะ โดยมีกีระบวนการสนับัสนุนุที่่�สำำ�คัญ 
ได้้แก่่ การมีส่ี่วนร่ว่มจากหน่ว่ยงานและศาสตร์ต์่า่ง ๆ   การสนับัสนุนุด้้านงบประมาณที่่�ได้้รับัทั้้�งจากภาครัฐัและเอกชน 
ซึ่่�งต้้องมีีกระบวนการจััดการงบประมาณที่่�ครอบคลุุมค่่าใช้้จ่่ายทุุกด้้านของโครงการ 

(2) กระบวนการดำำ�เนิินการ จากการศึึกษาในกรุุงเทพมหานคร พบจำำ�นวนข้้อความสำำ�คััญมากเป็็น
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ลำำ�ดับัที่่� 1 สำำ�หรัับจัังหวััดเชียีงใหม่่ และผู้้�เชี่่�ยวชาญ/นัักวิิชาการมีจำำ�นวนข้้อความสำำ�คัญัเป็็นลำำ�ดับที่่� 2 โดยมีีกระบวนการ
ดำำ�เนิินการที่่�สำำ�คััญได้้แก่่ การให้้ชาวบ้้านในชุมชนมีส่่วนร่วมตั้้�งแต่่ก่่อนเริ่่�มไปจนถึงหลัังดำำ�เนิินโครงการเสร็จสิ้้�น  
ซึ่่�งในจัังหวััดเชีียงใหม่่พบกระบวนการให้้ชาวบ้้านเข้้ามามีีส่่วนร่วมในการสร้้างผลงานศิิลปะสาธารณะมากเป็็นลำำ�ดัับ
ที่่� 1 มีีความสอดคล้้องกัับการให้้ทรรศนะจากกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญ/นัักวิิชาการ ว่่า จะต้้องทำำ�ให้้คนในชุุมชน/สัังคมมีี
ความรู้้�สึึกร่่วม รู้้�สึึกว่่าเป็็นเจ้้าข้้าวเจ้้าของผลงานศิิลปะ หรืือผลงานศิิลปะสามารถเข้้าไปเป็็นส่่วนหนึ่่�งกัับวิิถีีชีีวิิตของ
คนในพื้�นที่่�ได้้ สำำ�หรัับภาพรวมในพื้�นที่่�ในสามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้ แม้้จะพบว่่า กระบวนการดำำ�เนิินการจะไม่่ถููก
จััดอยู่่�ในกระบวนการที่่�สำำ�คััญ อย่่างไรก็็ตามจัังหวััดยะลามีีกระบวนการดำำ�เนิินการเป็็นกระบวนที่่�สำำ�คััญลำำ�ดัับที่่� 2  
โดยจากการศึึกษาพบว่่า ผู้้�จััดโครงการหรืือศิิลปิินได้้เปิิดโอกาสให้้ชาวบ้้านในชุมชนได้้มีีส่่วนร่วมตั้้�งแต่่ก่่อนสร้้าง 
ผลงานจนกระทั่่�งหลัังดำำ�เนิินโครงการเสร็็จสิ้้�น ซึ่่�งสามารถนำำ�ไปเป็็นแบบอย่่างกระบวนการดำำ�เนิินการสำำ�หรัับกรณีี
ศึึกษาในพื้้�นที่่�สามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้ได้้

(3) กระบวนการตั้้�งหััวข้้อ ทุุกกลุ่่�มตััวอย่่างในแต่่ละพื้้�นที่่�ให้้ความสำำ�คััญ และมีีข้้อคิิดเห็็นไปใน
ทิิศทางเดีียวว่่า ให้้มีการศึกษาวิิถีีชีีวิิต บริิบทที่่�สำำ�คััญของชุุมชน รวมถึึงความเชื่่�อและประเด็็นอ่อนไหวเป็็นสำำ�คัญ 
หลัังจากนั้้�นจึึงจะนำำ�ความคิิดสร้้างสรรค์์ หรืือรููปแบบเฉพาะตนของศิิลปิินมาประยุุกต์์ให้้เหมาะสมกัับสภาพแวดล้้อม  
เรื่่�องราว และลัักษณะของพื้้�นที่่�อย่่างเหมาะสม ดัังภาพที่่� 2 (ซ้้าย) ศิิลปะสาธารณะในอำำ�เภอเบตง แสดงให้้เห็็นถึึง 
ความสอดคล้้องถึึงวิิถีีของชาวบ้้าน พ่่อค้้าแม่่ค้้าที่่�นำำ�ผัักสดมาวางขายในช่่วงเช้้า ภาพที่่� 2 (กลาง) ศิิลปะสาธารณะใน
อำำ�เภอเมืือง จัังหวััดปัตตานีี แสดงให้้เห็็นถึึงวิิถีีชีีวิิตในอดีีตของชุุมชนริิมแม่่น้ำำ�� และส่่งเสริมการอนุุรัักษ์์น้ำำ��ริิมคลอง
ให้้กลัับมาใสสะอาด และภาพที่่� 2 (ขวา) ศิิลปะสาธารณะในกรุุงเทพมหานคร จากการสััมภาษณ์์จึึงทราบแนวคิิดว่่า 
ศิิลปิินได้้เลืือกสััญลัักษณ์์ที่่�ทุุกคนสามารถจะเข้้าใจได้้ เพราะพื้้�นที่่�นี้้�มีีทั้้�งคนไทยพุุทธ มุุสลิิม จีีน ศิิลปิินจึึงได้้พยามยาม
เลืือกสััญลัักษณ์์ที่่�ไม่่ได้้กระทบกัับใคร มีีการเล่่าว่่าอดีีตตรงนี้้�มีีอะไร เคยเป็็นอะไร ที่่�เขา (ทีีมผู้้�จััดโครงการ) เล่่ามาก็็มีี
คณะลิิเกเก่่าแต่่ก่่อน เป็็นแค่่สะพานข้้ามคลอง ที่่�เหลืือศิิลปิินต้้องไปทำำ�การบ้้านเองว่่า องค์์ประกอบในงานของตนเอง
ควรเพิ่่�มตรงไหน ลัักษณะงานที่่�ออกมาก็็จะเป็็นลิเกทรงเครื่่�อง โทนสีก็็จะค่่อนไปทางจีีนหน่่อยเลืือกใช้้ดอกบััวและ
ปลาทองเป็็นสััญลัักษณ์์ที่่�เข้้าไปเสริิม

ภาพที่่� 2 ตััวอย่่างหััวข้้อของศิิลปะสาธารณะที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับวิิถีีชีีวิิต บริิบทของชุุมชน
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

(4) การจััดการพื้้�นที่่�  ในแต่่ละกลุ่่�มตััวอย่่างให้้ข้้อคิิดเห็็นเรื่่�องการจััดการพื้้�นที่่�แตกต่่างกัันออก
ไป สำำ�หรัับพ้ื้�นที่่�สามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้ และกรุุงเทพมหานคร ให้้ข้้อคิิดเห็็นไปในแนวทางเดีียวกัันว่่า ได้้คำำ�นึึง
ถึึงบริิเวณที่่�มีีผู้้�คนพบเห็็นผลงานได้้อย่่างเด่่นชัด บางครั้้�งอาจเป็็นพื้�นที่่�ขนาดใหญ่่ พื้้�นที่่�ที่่�ผู้้�คนสามารถเข้้าถึึง และ 
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มีีการสัญจรผ่านไปมาอยู่่�เป็็นประจำำ�เป็็นปัจจััยสำำ�คัญ ดัังภาพที่่� 3 (ซ้้าย) ศิิลปะสาธารณะในพื้�นที่่�อำำ�เภอเมืือง 
จัังหวััดยะลา ที่่�เป็็นภาพวาดขนาดใหญ่่ สามารถเข้้าถึึงได้้ง่ายและเป็็นที่่�จดจำำ�ของชาวบ้้านในชุุมชน และภาพที่่� 3 
(กลาง) ศิิลปะสาธารณะในพื้�นที่่�อำำ�เภอเบตง จัังหวััดยะลา จากการลงพ้ื้�นที่่�สัังเกตการณ์พบว่่า เป็็นพื้้�นที่่�ที่่�เข้้าถึึง 
ได้้ง่า่ย ไม่ม่ีกีารจอดรถหรืือวางสิ่่�งของกีดีขวางบดบังัผลงาน อีกีทั้้�งได้้รับัการมีสี่ว่นร่ว่มจากชุมุชนหลังัสร้้างผลงานเสร็จ 
โดยพบชาวบ้้านนำำ�ต้้นไม้้มาจััดวางตกแต่่งพื้้�นที่่�ให้้งดงาม

สำำ�หรัับจัังหวััดเชีียงใหม่่ จะมีีการเลืือกสร้้างสรรค์์ผลงานในพื้้�นที่่�ส่่วนบุุคคลและเอกชน ดัังภาพที่่� 3 (ขวา) 
ศิลิปะสาธารณะบริเิวณริมิถนน อำำ�เภอเมืือง ที่่�สร้้างสรรค์อ์ยู่่�บริิเวณอาคารส่ว่นบุคุคล จากการสัมัภาษณ์พ์บว่า่ ศิลิปิิน
จะเลืือกสร้้างสรรค์ท์ั้้�งในพื้้�นที่่�ที่่�ได้้รับัอนุญุาตและไม่ไ่ด้้รับัอนุญุาต ซึ่่�งมีสีาเหตุจุากวัฒันธรรมและแนวคิดิของศิลิปะใน
รููปแบบสตรีีทอาร์์ท/กราฟิิตี้้�ของศิิลปิินในพื้้�นที่่� การขาดการสนัับสนุุนจากหน่่วยงานภาครััฐทั้้�งด้้านงบประมาณ และ
การจัดัสรรพื้้�นที่่�ในแสดงออกด้้านศิลปะสาธารณะ สำำ�หรัับกลุ่่�มนักัวิชิาการด้้านศิลิปะสาธารณะให้้ข้้อคิิดเห็น็ว่า่ ในการ
จัดัการพื้้�นที่่�ควรคำำ�นึงึถึงึ (1) สัดัส่ว่นของพื้้�นที่่�สร้้างสรรค์ก์ับัพื้้�นที่่�ใช้้สอยของชุมุชน (2) พื้้�นที่่�ที่่�มีปีระเด็น็ปัญัหา (3) พื้้�นที่่�
ที่่�ชุมุชนสามารถเข้้ามามีีส่ว่นร่ว่มและเข้้าถึงึได้้ (Accessibility) (4) มีกีระบวนการที่่�สร้้างความผููกพันั (Engagement) 
ให้้คนในพื้้�นที่่�มีีฐานะที่่�เป็็นเจ้้าข้้าวเจ้้าของ มีีส่่วนร่่วมในกิิจกรรมต่่าง ๆ ในพื้้�นที่่� และ (5) การมองเห็็น (Visibility)  
ที่่�มีีความสััมพัันธ์์กัับทััศนีียภาพของพื้้�นที่่�

ภาพที่่� 3 ตััวอย่่างการจััดการพื้้�นที่่�ของศิิลปะสาธารณะ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

2.2 สิ่่�งที่่�ต้้องเรียีนรู้้�เกี่่�ยวกับัการสร้้างศิลิปะสาธารณะ จากผลสรุปุการศึกึษาสิ่่�งที่่�ต้้องเรียีนรู้้�เกี่่�ยวกับัสร้้าง
ศิิลปะสาธารณะ พบว่่าในแต่่ละพื้้�นที่่�มีีสิ่่�งที่่�ต้้องเรีียนรู้้�แตกต่่างกัันออกไป ดัังต่่อไปนี้้� 

(1) สิ่่�งที่่�ต้้องเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับศิิลปะ เป็็นสิ่่�งที่่�ต้้องเรีียนรู้้�สำำ�คััญเป็็นลำำ�ดัับแรก เมื่่�อนัับจำำ�นวนผลรวมของ
ข้้อความสำำ�คััญจากกลุ่่�มตััวอย่่างที่่�ศึึกษาทั้้�งหมด ผลการศึกษาพบว่่า ความรู้้�ความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับรููปแบบของศิิลปะ
สาธารณะที่่�มีอียู่่�ทั้้�งในอดีตีและปััจจุบุันั คืือสิ่่�งสำำ�คัญอย่่างยิ่่�งที่่�ควรศึกษาเรียีนรู้้�เป็็นลำำ�ดับแรกก่่อนที่่�จะเริ่่�มสร้้างศิลิปะ
ในพื้้�นที่่�สาธารณะ โดยในกรุุงเทพมหานครและจัังหวััดเชีียงใหม่่ ต้้องศึึกษาเกี่่�ยวกัับความเข้้าใจวิิถีีของการสร้้าง 
ผลงานศิิลปะกราฟิิตี้้� หรืือศิิลปะข้้างถนน เพื่่�อทำำ�ความเข้้าใจประเด็็นต่่าง ๆ รวมถึึงกลุ่่�มนัักวิิชาการและผู้้�เชี่่�ยวชาญ
ได้้ให้้ความเห็็นในการแสดงขอบเขตของศิิลปะสาธารณะ ที่่�ควรพิิจารณาจากผลงานที่่�แสดงผลสััมฤทธิ์์�ของการรับใช้้
ชุุมชนและสัังคม เป็็นผลงานที่่�มีีการสร้้างในพื้้�นที่่�สาธารณะที่่�อยู่่�ในชุุมชน เป็็นการแก้้ปััญหาให้้กัับชุุมชน และต้้อง
แสดงถึึงกระบวนการมีีส่่วนร่่วมกัับชุุมชนอย่่างชััดเจน ซึ่่�งการสร้้างหลัักสููตรในสถานศึึกษาที่่�เกี่่�ยวกัับศิิลปะสาธารณะ 
รวมถึึงการออกนโยบายหรืือระเบีียบเกี่่�ยวกัับการสร้้างสรรค์์งานในพื้้�นที่่�สาธารณะ มีีส่่วนสำำ�คััญในการสนัับสนุุนและ
สร้้างความรู้้�ความเข้้าใจในการแสดงออกด้้านสุุนทรีียะในพื้้�นที่่�สาธารณะหรืือชุุมชนให้้เป็็นไปอย่่างเหมาะสมอีีกด้้วย
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(2) สิ่่�งที่่�ต้้องเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับชุุมชน ในพื้้�นที่่�สามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้พบว่่า ความสััมพัันธ์์ของชาวบ้้าน
ในชุมชนเป็็นปัจจััยที่่�ส่่งผลต่่อการกระบวนการมีส่่วนร่วมตั้้�งแต่่เริ่่�มสร้้างศิิลปะสาธารณะจนดำำ�เนิินการสร้้างเสร็จสิ้้�น 
โดยพบว่่ากลุ่่�มชาวบ้้านในชุุมชนที่่�มีีความสััมพัันธ์์อัันดีีและมีีอััธยาศััยดีี มีีแนวโน้้มที่่�จะเปิิดใจรัับในการพััฒนาชุุมชน 
รวมถึึงแสดงการมีีส่่วนร่่วมในการสร้้างศิิลปะสาธารณะ อาทิิ การต้้อนรัับ การแสดงความรู้้�สึึกเป็็นเจ้้าข้้าวเจ้้าของ 
โดยการช่วยดููแลผลงานหลัังสร้้างผลงานเสร็จสิ้้�น ซึ่่�งแนวคิิดดังักล่่าวนี้้� สอดคล้้องกัับประสบการณ์ของนัักวิชิาการด้้าน
ศิิลปะสาธารณะส่่วนหนึ่่�งอีีกด้้วย สำำ�หรัับกลุ่่�มนัักวิิชาการและผู้้�เชี่่�ยวชาญให้้ข้้อคิิดเห็็นว่่า ให้้ศึึกษาบริิบทต่่าง ๆ ของ
ชุมุชน รวมถึึงศึกึษาประเด็็นความอ่่อนไหวในชุมชนที่่�ควรหลีีกเลี่่�ยงในการถ่ายทอดผ่านผลงานศิลปะสาธารณะอีีกด้้วย 

(3) สิ่่�งที่่�ต้้องเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับวััฒนธรรมและศาสนา จากการศึึกษาจะพบว่่า มีีข้้อความสำำ�คััญเกี่่�ยวกัับ
วััฒนธรรมและศาสนาในพื้้�นที่่�สามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้เป็็นส่่วนใหญ่่ สำำ�หรัับนัักวิิชาการด้้านศาสนาและสัังคม 
พหุุวััฒนธรรมได้้ให้้ข้้อคิิดเห็็นว่่า ในพื้้�นที่่�สามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้มีีความเป็็นสัังคมพหุุวััฒนธรรมที่่�ชััดเจนตั้้�งแต่่
ในอดีีต รวมถึึงความขััดแย้้งของคนในพื้้�นที่่�สามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้ตั้้�งแต่่อดีีตมีีสาเหตุุจากหลายปััจจััย อาทิิ  
การหยิิบยกเรื่่�องศาสนาหรืือความเชื่่�อที่่�ต่่างกัันไปสู่่�ความขััดแย้้ง การแบ่่งแยก ช่่วงชิิงพื้้�นที่่�แสดงถึึงการมีีตััวตน หรืือ
พื้้�นที่่�เชิิงการเมืืองของศาสนา ปััญหาการเมืืองท้้องถิ่่�นและระดัับชาติิ เป็็นต้้น สำำ�หรัับกลุ่่�มตััวอย่่างในพื้้�นที่่�สามจัังหวััด
ชายแดนภาคใต้้ ให้้ข้้อคิดิเห็น็เกี่่�ยวกับัประเด็็นความอ่่อนไหวเรื่่�องความเชื่่�อ/ศาสนาว่า่ ก่อ่นเข้้ามาสร้้างศิิลปะสาธารณะ
ในพื้้�นที่่� ให้้ศึึกษาก่่อนว่่า สิ่่�งใดทำำ�ได้้หรืือทำำ�ไม่่ได้้ ระมััดระวัังการแสดงออกรููปทรงหรืือเนื้้�อหาในผลงานที่่�อาจขััดต่่อ
หลัักความเชื่่�อของคนในพื้�นที่่� และพยายามสื่่�อถึึงเน้ื้�อหาในแง่่บวก โดยไม่่มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวข้้องกัับเรื่่�องของความเชื่่�อ/
หลัักศาสนา

จึึงสามารถสรุปผลการวิจััยได้้ว่า ปััจจััยที่่�ต้้องคำำ�นึึงในการสร้้างศิิลปะสาธารณะเพื่่�อให้้ผลงานประสบ
ผลสััมฤทธิ์์�เป็็นไปตามวััตถุุประสงค์์ ประกอบไปด้้วย 2 ปััจจััย ได้้แก่่ 1. กระบวนการสร้้างศิิลปะสาธารณะ จะต้้องมีี
กระบวนการสร้้างความร่ว่มมืือ และการสนับัสนุนุจากหลายภาคส่ว่น การสร้้างบทบาทในการมีสี่ว่นร่ว่มของชาวบ้้าน
ในพื้้�นที่่�ชุมุชนทั้้�งก่่อนและหลัังสร้้างผลงาน การตั้้�งหัวัข้้อของผลงานจากการศึกษาวิิถีีชีวีิติ ความเชื่่�อและประเด็็นอ่อนไหว
ของชุุมชน และ การจัดการพื้�นที่่�อย่่างเหมาะสมโดยคำำ�นึึงจากสััดส่วนของพ้ื้�นที่่�สร้้างสรรค์กัับพ้ื้�นที่่�ใช้้สอยของชุุมชน  
2. สิ่่�งที่่�ต้้องเรียีนรู้้�เกี่่�ยวกัับการสร้้างศิิลปะสาธารณะ จะต้้องมีีการส่งเสริมความรู้้� ความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับกระบวนการสร้้าง 
และข้้อตกลงในการสร้้างผลงานศิลิปะสาธารณะ ทั้้�งในกลุ่่�มผู้้�สนับัสนุนุ ศิลิปินิ ชาวบ้้านในชุมุชน และนักัท่่องเที่่�ยวให้้มีี
ความเข้้าใจร่ว่มกันั มีกีารเรียีนรู้้�เกี่่�ยวกับัความสัมัพันัธ์ข์องชาวบ้้านในชุมุชน รากฐานทางวัฒันธรรม และความเชื่่�อของ
คนในชุมชน ทั้้�งนี้้�เพื่่�อลดผลกระทบด้้านลบที่่�อาจเกิดิขึ้้�นกับัผู้้�มีสี่ว่นร่ว่มในการสร้้างผลงานศิลิปะสาธารณะทุกุภาคส่ว่น

3. ผลกระทบจากการสร้้างศิิลปะสาธารณะ จากผลสรุปการศึกษาผลกระทบจากการสร้้างศิิลปะสาธารณะ 
พบว่่า ศิิลปะสาธารณะให้้ผลกระทบกัับชุุมชนในลัักษณะต่่าง ๆ ดัังต่่อไปนี้้�

3.1 ผลกระทบด้้านดีี พบเป็็นส่่วนใหญ่่ (ร้้อยละ 72.73) จากทุุกกลุ่่�มตััวอย่่างที่่�ศึึกษา โดยให้้ข้้อคิิดเห็็น
ไปในทิศิทางเดียีวกับัว่า่ ศิลิปะสาธารณะและศิลิปะแขนงต่า่ง ๆ  เป็น็ส่วนสำำ�คัญที่่�ช่ว่ยดึงึดูดูนักท่อ่งเที่่�ยวเข้้ามาในพื้�นที่่�
ชุุมชนได้้ โดยมีีนัักท่่องเที่่�ยวเข้้ามาถ่่ายรููป เยี่่�ยมชมผลงานศิลปะในชุมชน ช่่วยสร้้างโอกาสในการกระตุ้้�นเศรษฐกิิจ 
แก่่ชุุมชน รวมถึึงผลงานได้้รัับความชื่่�นชอบและการยอมรัับจากชาวบ้้านตลอดจนร้้านค้้าในชุุมชนเป็็นส่่วนใหญ่่ ทั้้�งนี้้�
กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญและนักัวิชิาการให้้ข้้อคิดิเห็็นเพิ่่�มเติมิว่า่ การสร้้างผลงานศิลิปะในพื้้�นที่่�ชุมุชน อาจช่ว่ยลดความขัดัแย้้ง
ในพื้้�นที่่�สามจัังหวััดชายแดนใต้้ได้้ ทั้้�งนี้้�ต้้องอาศััยกระบวนการดำำ�เนิินการและการจัดสรรงบประมาณ เพื่่�อมุ่่�งเน้้นไป 
สู่่�ความยั่่�งยืืนอีีกทางหนึ่่�งด้้วย
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3.2 ผลกระทบด้้านลบ พบเป็็นส่วนน้้อย (ร้้อยละ 14.63) โดยในแต่่ละกลุ่่�มตัวัอย่่างให้้ข้้อคิิดเห็็นแตกต่่าง 
กัันออกไป สำำ�หรัับสามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้ ได้้ให้้สาเหตุุของผลกระทบในด้้านลบว่่า มีีการติิดตั้้�งผลงานในพื้้�นที่่�
ใช้้สอยในชีีวิิตประจำำ�วัันของชาวบ้้านดัังภาพที่่� 4 โดยการสังเกตการณ์์ซ้ำำ��ในพื้�นอำำ�เภอเมืืองจัังหวััดปััตตานีี พบว่่า  
ต้้องมีีการพััฒนากระบวนการจััดการพื้้�นที่่� และกระบวนการดำำ�เนิินการให้้ชาวบ้้านได้้มีีบทบาทส่่วนร่่วมทั้้�งก่่อนสร้้าง
ผลงานไปจนกระทั่่�งหลัังสร้้างผลงานเสร็จสิ้้�น จากการสััมภาษณ์์กลุ่่�มตััวอย่่างในจังหวััดยะลาพบปััญหานัักท่่องเที่่�ยว 
เข้้ามาชมผลงานในช่วงเวลากลางคืืน หรืือ เหยีียบต้้นไม้้เสีียหาย เป็็นต้้น  สำำ�หรัับกรุุงเทพมหานครและจัังหวััดเชียีงใหม่่  
ผลกระทบในด้้านลบเกิิดจากเกิิดจากความไม่่เข้้าใจวััตถุุประสงค์์ หรืือกระบวนการสร้้างศิิลปะสาธารณะ ทั้้�งจากทาง 
ผู้้�จััด/ผู้้�สนับสนุนุโครงการ นักัวิชิาการ ส่ง่ผลให้้มีการใช้้งบประมาณผิิดวัตัถุปุระสงค์์ รวมถึึงพบการพยายามนำำ�โฆษณา
สินิค้้าของภาคเอกชนแฝงในผลงานสร้้างสรรค์เพื่่�อชุมุชน เป็็นต้้น กรณีผลกระทบด้้านลบที่่�เกี่่�ยวกัับการรบกวนกิจวัตัร 
หรืือทรัพัย์ส์ินิของชาวบ้้าน อาทิิ การสร้้างสรรค์ผ์ลงานในพื้้�นที่่�หรืือทรัพัย์สินิที่่�ไม่ไ่ด้้รับัอนุญุาต ซึ่่�งถืือว่า่เป็น็วัฒันธรรม 
และความเหมาะสมของศิลิปินิที่่�สร้้างผลงานศิลิปะกราฟิติี้้� (แต่เ่ป็น็การไม่เ่หมาะสมต่อ่ระเบียีบบ้้านเมืือง) รวมถึงึพบว่า่ 
ชาวบ้้านในบางชุุมชน หรืือประชาชนบางกลุ่่�มยัังไม่่เข้้าใจถึึงวัตัถุปุระสงค์์ และกระบวนการสร้้างศิิลปะในพื้�นที่่�สาธารณะ 

สำำ�หรัับผู้้�เชี่่�ยวชาญและนัักวิิชาการ ได้้อธิิบายสาเหตุุที่่�ผู้้�ชม เจ้้าของพ้ื้�นที่่� หรืือคนในชุมชนไม่่เข้้าใจเจตนา
ของการสร้้างศิิลปะสาธารณะว่่า เกิดิจากผลงานศิลปะยังัไม่ส่ามารถสื่่�อเข้้าถึงึความรู้้�สึึกนึึกคิิดชาวบ้้าน (ยัังไม่รู่้้�จักั หรืือ
ไม่่เข้้าถึึงชาวบ้้าน) มีีการเลืือกใช้้รููปแบบของสื่่�อประชาสััมพัันธ์สมัยใหม่่ หรืือเลืือกใช้้ศิิลปะสมัยใหม่่จากวััฒนธรรม
ตะวัันตกในการสื่่�อสารกัับกลุ่่�มชาวบ้้าน เป็็นต้้น

ภาพที่่� 4 ตััวอย่่างผลกระทบด้้านลบจากการสร้้างผลงานในพื้้�นที่่�ใช้้สอย 
ในชีีวิิตประจำำ�วัันของชาวบ้้าน

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

3.3 ผลกระทบปานกลาง จากการศึกึษาพบเป็็นส่วนน้้อย (ร้้อยละ 12.64) โดยกลุ่่�มตัวัอย่่างให้้ความเห็น็
เป็็นไปในทิิศทางเดีียวกัันว่า มีีการสร้้างสรรค์ผลงานที่่�ไม่่สอดคล้้องกัับบริิบทของชุุมชนหรืืออาจขััดต่่อกฏหมาย  
โดยสาเหตุุเกิิดจาก เช่่น แนวคิิดความเป็็นขบถของกลุ่่�มศิิลปิินกราฟิิตี้้�และสตรีีทอาร์์ต ศิิลปิิน/ผู้้�จััดโครงการยังไม่่
สามารถดึงึวิถิี ีเรื่่�องราว หรืืออัตัลักัษณ์์ของชุมุชนที่่�แท้้จริงิสะท้้อนผ่านงานศิลิปะออกมาได้้อย่่างทรงพลังั กระบวนการสร้้างสรรค์
ผลงานอาจขาดการมีีส่่วนร่่วมกัับชุุมชน หรืือมีีส่่วนร่่วมน้้อย ภาพวิิถีีชีีวิิตที่่�สะท้้อนในผลงานไม่่ปรากฏเห็็นในพื้้�นที่่�
ชุมุชนในปัจจุุบันั ขาดปฏิิสัมัพัันธ์ในการดึงคนให้้เข้้ามามีีส่ว่นร่วมกัับผลงาน ศิลิปิิน/ผู้้�จัดัโครงการมีเจตนาต้้องการสร้้าง 
ความเหมาะสมใหม่่ ซึ่่�งบางครั้้�งท้้าทายต่่อประเด็น็ความอ่่อนไหวของคนในชุมุชน โดยจะต้้องมีกีระบวนการสร้้างความเข้้าใจ 
มีีการจััดเสวนาเพื่่�อสร้้างกระบวนการมีีส่่วนร่่วมสอบถามความคิิดกัับคนในพื้้�นที่่�ชุุมชนเพิ่่�มเติิม ทั้้�งนี้้� ในบางกรณีี  
ผลกระทบปานกลางอาจไม่่ได้้ส่่งผลต่่อประเด็็นความอ่่อนไหวของคนในชุุมชนมากนััก โดยจะมีีการสร้้างความเข้้าใจ 
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อธิิบายและรัับฟัังข้้อคิิดเห็็นจากคนในชุุมชน และสามารถให้้ผลงานคงอยู่่�ในพื้้�นที่่�ได้้ ยกตััวอย่่างการสััมภาษณ์์ศิิลปิิน
ท่่านหนึ่่�งที่่�สร้้างสรรค์์งานในพื้้�นที่่�อำำ�เภอเบตง จัังหวััดยะลา เล่่าว่่า 

เราอยากจะท้้าทายกรอบของการทำงานสตรีทีอาร์์ต ซึ่่�งก็ย็ังัเห็น็ว่่ายังัไม่่มีใีครทำงานแอ๊๊บแสตรก  
(Abstract) บนสตรีีทอาร์์ต ซึ่่�งง่่ายมากที่่�จะทำสาดสีีออกมา ก็็มีีหลาย ๆ สีีเอามาสาดรวมกัันเป็็น 
พหุวุัฒันธรรมต่่างสีีอยู่่�รวมกัันเป็็นหนึ่่�งเดียีว แต่่มันัไม่่ได้้ง่่ายที่่�จะชุมุชนจะทำความเข้้าใจกัับเรื่่�องแบบนี้้� 
เราก็เ็ลยต้้องวาดภาพสด (ไม่่มีภีาพแบบร่่าง) ลงไปด้วย โดยให้้ชาวบ้้านมาเป็็นแบบวาดลงที่่�กำแพง  
มีีตััวแทนชุุมชนเลืือกคนที่่�จะมาเป็็นแบบให้้เรามายืืนให้้เราวาดสด ๆ ที่่�กำแพง ไม่่ถ่่ายรููปแต่่วาดสด  
แต่่สิ่่�งที่่�ท้้าทายมากกว่่านั้้�นคืือเราได้้ทำลายกรอบของชาวบ้้านที่่�เป็็นเจ้้าของกำแพง เพราะแรก เๆจ้้าของบ้้าน
ไม่่เข้้าใจ ขั้้�นตอนแรกเราสาดสีีใส่่กำแพงก่่อนแล้้วก็็กลัับไปพััก มัันก็็ยัังดููไม่่ออกเพราะสีีมัันเลอะ  
เลยทำให้้เจ้้าของบ้้านไม่่พอใจ ก็เ็ป็็นประสบการณ์์ที่่�ว่่าถ้้าเราจะเริ่่�มทำงานอะไรเราก็ต้็้องไปคุยุกัับเจ้้าของบ้้านก่่อน 
ทำความรู้้�จัักพููดคุุยและขออนุุญาตด้้วยตััวเอง เพราะไปถึึงเราก็็ไปสาดสีีเลยโดยไม่่ได้้พููดคุุยกัันก่่อน   
เขาก็็จะมองว่่าเราไม่่น่่ารัักไม่่เคารพผู้้�ใหญ่่ เราเองก็็ได้้เรียีนรู้้�การทำงานสตรีีทอาร์์ทกัับสังคม บางครั้้�งก็็ไม่่ได้้ 
มีอีะไรมาก เราแค่่ต้องทำให้้ถููกกาลเทศะก็็ต้้องดููให้้ดีีๆว่่าที่่�นี่่�เขาทำอะไรได้้ อะไรไม่่ได้้6

สำำ�หรัับบางกรณีีอาจส่่งผลกระทบต่่อประเด็็นความอ่่อนไหวของคนในชุุมชนมาก จะมีีการแก้้ไขปรัับเปลี่่�ยน
บางส่่วนของผลงาน ดัังตััวอย่่างภาพที่่� 5 ในพื้้�นที่่�อำำ�เภอเมืือง จัังหวััดยะลา ที่่�ศิิลปิินมีีเจตนาต้้องการวาดรููปแมว  
(สัตัว์เ์ลี้้�ยงที่่�คนในท้้องถิ่่�นนิยมเลี้้�ยง) สวมผ้้าคลุมุฮิญิาบ ซึ่่�งเกี่่�ยวข้้องความอ่อ่นไหวในเรื่่�องเครื่่�องแต่ง่กายของชาวมุสุลิม  
จึงึได้้มีการปรัับแก้้ไขบางส่่วนของผลงานโดยเปลี่่�ยนจากผ้้าคลุุมฮิิญาบเป็็นเส้้นผม ดังันั้้�นผลกระทบปานกลางจึึงจำำ�เป็็น
ที่่�ต้้องระมััดระวัังไม่่ให้้เกิิดผลกระทบด้้านลบในระยะเวลาต่่อมา

ผลกระทบจากการสร้้างศิิลปะสาธารณะ สามารถสรุปผลการวิจััยได้้ว่า การสร้้างศิิลปะสาธารณะให้้ 
ผลกระทบในด้้านดีีเป็็นส่่วนใหญ่่ โดยมีีส่่วนสำำ�คััญในการช่่วยดึึงดููดนัักท่่องเที่่�ยวเข้้ามาในพื้้�นที่่�ชุุมชน อย่่างไรก็็ตาม
ผลกระทบในด้้านลบและผลกระทบปานกลางแม้้พบเพีียงส่่วนน้้อย แต่่เป็็นประเด็็นที่่�ควรพึึงระวััง โดยมีีแนวทางใน
การแก้้ปััญหาด้้วยการศึึกษาปััจจััยที่่�ต้้องคำำ�นึึงในการสร้้างศิิลปะสาธารณะ อาทิิ มีีกระบวนการตั้้�งหััวข้้อที่่�สอดคล้้อง
กัับวิิถีีของชุุมชนและหลีีกเลี่่�ยงประเด็็นอ่่อนไหว มีีกระบวนการจััดการพื้้�นที่่�อย่่างเหมาะสม โดยเลืือกบริิเวณที่่�มีีผู้้�คน
พบเห็น็ผลงานได้้อย่า่งเด่น่ชัด ไม่ม่ีสีิ่่�งกีดีขวางบดบังผลงาน รวมถึงึส่ง่เสริมการเรียีนรู้้� และสร้้างความเข้้าใจในประเด็น็
สำำ�คัญัที่่�เกี่่�ยวกับัสร้้างศิลิปะสาธารณะร่ว่มกันัระหว่า่งผู้้�จััด/ผู้้�สนับัสนุนุโครงการ ศิลิปินิ ชาวบ้้านในชุมุชน รวมถึงึกลุ่่�ม
นัักท่่องเที่่�ยว อาทิิ ความรู้้�เกี่่�ยวกัับการสร้้างศิิลปะสาธารณะ การศึึกษาความสััมพัันธ์์ของคนในชุุมชนและวััฒนธรรม
ความเชื่่�อในพื้้�นที่่�

ภาพที่่� 5 ตััวอย่่างผลกระทบปานกลาง
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

6.ศิิลปิิน F (นามสมมติิ), “ศิิลปะสาธารณะภายใต้้บริิบทของสัังคมพหุุวััฒนธรรมสามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้,” สััมภาษณ์์โดย อภิิรัักษ์์ โพธิิทััพพะ,
9 กรกฎาคม 2564. 
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ผลสรุุปการดำำ�เนิินการวิิจััย/ อภิิปรายผล
ผลการวิิจััยที่่�ได้้จากการวิิเคราะห์์การสััมภาษณ์์ และการลงพื้้�นที่่�สัังเกตการณ์์ นำำ�ไปประมวลสรุุปผลออกมา

เป็็นแนวทางในการสร้้างศิิลปะสาธารณะภายใต้้บริิบทของสัังคมพหุวััฒนธรรมสามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้ ผู้้�วิิจััยจึึง
ได้้อภิิปรายผลการวิิจััย แบ่่งออกเป็็น 4 ประเด็็นดัังต่่อไปนี้้�

1. กระบวนการสร้้างศิิลปะสาธารณะ ในการวิิจััยนี้้�พบว่่า กระบวนการสนัับสนุุน เป็็นกระบวนการที่่�
สำำ�คััญเป็็นลำำ�ดัับแรก โดยมีีกระบวนการสนัับสนุุนที่่�สำำ�คััญ ได้้แก่่ การมีีส่่วนร่่วมจากหน่่วยงาน และศาสตร์์ต่่าง ๆ  
การสนัับสนุุนด้้านงบประมาณที่่�ได้้รัับทั้้�งจากภาครััฐและเอกชน ซึ่่�งสอดคล้้องกัับมานิิตย์์ โกวฤทธิ์์� ว่่า แนวคิิดสำคััญที่่�
สามารถนำมาปรัับใช้้ในการพััฒนาศิิลปะเชิิงพุุทธสู่่�วิิถีีชุุมชนในผนัังพื้้�นที่่�สาธารณะ คืือ 

แนวคิดิการสร้้างเมืืองแบบมาจิิสึคึุรุิ ิ(Machizukuri) คืือ การสรรค์์สร้้างเมืืองโดยมีกีารร่่วมมืือ
จากกลุ่่�มต่่างๆ ที่่�หลากหลาย และเป็็นการพัฒันาคุณุภาพชีวีิติและสร้้างเสน่่ห์ของเมืือง บนฐานทุนุทาง
วััฒนธรรมทั้้�งที่่�เป็็นสิ่่�งที่่�จัับต้องได้้และจัับต้องไม่่ได้้ แนวคิิดนี้้�เป็็นการอาศััยกำลัังของคนในท้้องถิ่่�น
ในการพััฒนาเป็็นสำคััญ คนในท้้องถิ่่�นสามารถสร้้างความเป็็นท้้องถิ่่�นออกมาได้้อย่่างเหมาะสมหรืือ
สอดคล้้องกัับความต้้องการของคนในท้้องถิ่่�นมากกว่่าการบริิหารจััดการจากภาครััฐฝ่่ายเดีียว7

ซึ่่�งสอดคล้้องกัับผลสรุปการวิิจััยเกี่่�ยวกัับกัับกระบวนการที่่�สำำ�คััญอีีกกระบวนการหนึ่่�งว่่า การดำำ�เนิินงาน
ที่่�สำำ�คััญ คืือ การให้้ชาวบ้้านในชุมชนมีส่่วนร่วมทั้้�งก่่อนสร้้างผลงาน ไปจนกระทั่่�งหลัังดำำ�เนิินโครงการเสร็จสิ้้�น 
(กรุุงเทพมหานครมีีความสำำ�คััญเป็็นลำำ�ดัับที่่� 1 จัังหวััดเชีียงใหม่่ และผู้้�เชี่่�ยวชาญ/นัักวิิชาการให้้ความสำำ�คััญเป็็น
ลำำ�ดัับที่่� 2) ซึ่่�งในจัังหวััดเชีียงใหม่่พบกระบวนการที่่�ชาวบ้้านมีีส่่วนร่่วมมากที่่�สุุด โดยสอดคล้้องกัับทรรศนะจากกลุ่่�ม
ผู้้�เชี่่�ยวชาญ/นัักวิิชาการว่่า จะต้้องทำำ�ให้้คนในชุุมชน หรืือในสัังคมมีีความรู้้�สึึกร่่วม รู้้�สึึกว่่าเป็็นเจ้้าข้้าวเจ้้าของผลงาน
ศิิลปะ หรืือผลงานศิิลปะสามารถเข้้าไปเป็็นส่่วนหนึ่่�งกัับวิิถีีชีีวิิตของคนในพื้้�นที่่�ได้้

สำำ�หรัับกระบวนการตั้้�งหััวข้้อ ทุุกกลุ่่�มตััวอย่่างที่่�เกี่่�ยวกัับสร้้างศิิลปะสาธารณะให้้ความสำำ�คััญไปในทิิศทาง
เดีียวกัันว่า ควรศึกษาวิิถีีชีีวิิต บริิบทที่่�สำำ�คััญของชุุมชน ความเชื่่�อและประเด็็นอ่อนไหวก่่อน หลัังจากนั้้�นจึงจะนำำ� 
ความคิิดสร้้างสรรค์ หรืือรูปูแบบเฉพาะตนของศิิลปินิมาประยุุกต์์ให้้เหมาะสมกัับสภาพแวดล้้อม เรื่่�องราว และลัักษณะ
ของพื้้�นที่่�อย่่างเหมาะสม ซึ่่�งคล้้ายคลึงึกับัมูฮูัมัหมัดั ฟาลิฮิินิ จัสัมี ีและ นิกิ ฮานิติา นิกิ โมฮาหมัดั ที่่�ได้้กล่่าวถึงึผลสรุปุการวิจิัยั

เกี่่�ยวกัับบทบาทหน้้าที่่�ของศิิลปะสาธารณะในเขตพ้ื้�นที่่�เมืืองของมาเลเซียีว่่า “บทบาทของศิิลปะสาธารณะเกี่่�ยวข้้องมากกว่่า 
รููปลักัษณ์์ภายนอก ซึ่่�งเป็็นการฉลองวััฒนธรรมอัันเป็็นเอกลัักษณ์์ สะท้้อนถึึงประวัติัิศาสตร์์ของสถานที่่� และมอบสิ่่�งอำนวยความสะดวก
ที่่�ดีกีว่่าให้้แก่่ชุมุชน ซึ่่�งแสดงให้้ว่่าความสำคััญของศิิลปะสาธารณะมีีมากกว่่าปรากฏการณ์์ของสุุนทรีียะเชิงิกายภาพ แต่่ยัง

สามารถแสดงอัตัลักัษณ์์ นำเรื่่�องราวของวิถิีชีีวีิติ และประวัตัิศิาสตร์์ของชุมุชนให้้ปรากฏในผลงานได้้อีกีด้้วย”8

สำำ�หรัับกระบวนการจััดการพื้้�นที่่� แม้้จะยัังไม่่ค้้นพบทฤษฎีีหรืืองานวิิจััยที่่�สรุุปผลสอดคล้้องกัับการวิิจััยนี้้�  
แต่่จากกระบวนการสัมัภาษณ์์และการลงพ้ื้�นที่่�สัังเกตการณ์พบว่่า พื้้�นที่่�สามจังัหวัดัชายแดนภาคใต้้ และกรุงุเทพมหานคร 
มีีการจััดการพื้้�นที่่�โดยคำำ�นึึงถึึงบริิเวณที่่�มีีผู้้�คนพบเห็็นผลงานได้้อย่่างเด่่นชััด อาจเป็็นพื้�นที่่�ขนาดใหญ่่ พื้้�นที่่�ที่่�ผู้้�คน
สามารถเข้้าถึึง และมีีการสััญจรผ่่านไปมาอยู่่�เป็็นประจำำ�เป็็นปััจจััยสำำ�คััญ ดัังภาพที่่� 3 (ซ้้ายและกลาง) สำำ�หรัับจัังหวััด
เชีียงใหม่่จะมีีการเลืือกสร้้างสรรค์์ผลงานในพื้้�นที่่�ส่่วนบุุคคลและพื้้�นที่่�เอกชน (ทั้้�งในพื้้�นที่่�ที่่�ได้้รัับอนุุญาตและไม่่ได้้รัับ
อนุญุาต) ซึ่่�งจากการสัมัภาษณ์์พบว่่า มีสีาเหตุจุากวัฒันธรรมและแนวคิดิของศิลิปะในรูปูแบบสตรีทีอาร์์ตและกราฟิิตี้้�ของ
ศิลิปินิในพื้�นที่่� และการขาดการสนับสนุนุจากหน่่วยงานภาครััฐทั้้�งด้้านงบประมาณ และการจัดสรรพื้�นที่่�ในแสดงออก

7.“ศิิลปะสู่่�วิิถีีชุุมชนบนผนัังพื้้�นที่่�สาธารณะของเมืืองท่่องเที่่�ยวในภาคเหนืือ,” tci-thaijo, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่�อ 12 เมษายน 2564, https://so02.tci-thaijo.org/
index.php/JBS/article/view/242889.
8.“Roles of Public Art in Malaysian Urban Landscape towards Improving Quality of Life: Between Aesthetic and Functional Value,” 
researchgate,  Access in January 15, 2023, https://www.researchgate.net/publication/304907502_Roles_of_Public_
Art_in_ Malaysian_Urban_Landscape_towards_Improving_Quality_of_Life_Between_Aesthetic_and_Functional_Value.
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ด้้านศิิลปะสาธารณะ
2. สิ่่�งที่่�ต้้องเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับการสร้้างศิิลปะสาธารณะ พบว่่า สิ่่�งที่่�ต้้องเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับศิิลปะ เป็็นสิ่่�งที่่�ต้้อง

เรีียนรู้้�สำำ�คััญเป็็นลำำ�ดัับแรกก่่อนที่่�จะเริ่่�มสร้้างศิิลปะในพื้�นที่่�สาธารณะ และการแสดงขอบเขตของศิิลปะสาธารณะ 
ควรพิจิารณาจากผลงานที่่�แสดงผลสัมัฤทธิ์์�ของการรับใช้้ชุมุชนและสังัคมอีกีด้้วย ซึ่่�งสอดคล้้องกับัมูฮูัมัหมัดั ฟาลิฮิินิ จัสัมี และ 

นิิก ฮานิิตา นิิก โมฮาหมััดได้้กล่่าวว่่า “โครงการศิิลปะสาธารณะในอนาคตควรมีีส่่วนร่่วมมากขึ้้�นจากสมาชิิกในชุุมชน 
เนื่่�องจากสามารถสร้้างความตระหนัักรู้้�เกี่่�ยวกัับศิิลปะสาธารณะ และช่่วยให้้พวกเขารัับรู้้�เกี่่�ยวกัับพื้้�นที่่�และสถานที่่�

ที่่�พวกเขาอาศััยอยู่่� โดยรวมแล้้วเพ่ื่�อให้้ประสบความสำเร็็จในการดำเนิินการสร้้างศิิลปะสาธารณะ”9 ซึ่่�งเมื่่�อรวม
ข้้อคิิดเห็็นจากชาวบ้้านในสามจัังหวััดชาวแดนใต้้ พบว่่า มีีกลุ่่�มชาวบ้้านที่่�มีีส่่วนร่่วมในกระบวนการดำำ�เนิินงานเพีียง
ร้้อยละ 24.74 และไม่่มีีส่่วนร่่วมร้้อยละ 75.76 สำำ�หรัับข้้อคิิดเห็็นจากชาวบ้้านในกรุุงเทพมหานครและเชีียงใหม่่ 
รวมกััน พบว่่า มีชีาวบ้้านที่่�มีส่ี่วนร่วมร้้อยละ 72.09 และไม่่มีส่ี่วนร่วมร้้อยละ 27.91 จึงึสะท้้อนให้้เห็น็ว่า สิ่่�งที่่�ต้้อง
เรีียนรู้้�และความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับศิิลปะสาธารณะ ไม่่ควรจำำ�กััดการศึกษาเพีียงแค่่กลุ่่�มผู้้�จััดโครงการและศิิลปิินเท่่านั้้�น  
แต่่ควรให้้ชาวบ้้านและภาคประชาชนได้้เรียีนรู้้�ถึงึที่่�มาและความสำำ�คัญัของศิลิปะที่่�กำำ�ลังัจะเข้้ามามีบีทบาทในชุมุชนของ 
พวกเขา รวมถึงึแนวทางในการช่วยกันัดูแูลรักัษา หรืืออาจเข้้ามามีส่ี่วนร่วมในการสร้้างสรรค์ผลงานศิลิปะเหล่่านั้้�นอีกีด้้วย  

สำำ�หรับัสิ่่�งที่่�ต้้องเรียีนรู้้�เกี่่�ยวกับัชุมุชนและสิ่่�งที่่�ต้้องเรียีนรู้้�เกี่่�ยวกับัวัฒันธรรมและศาสนา พบว่่า พื้้�นที่่�สามจังัหวัดั
ชายแดนภาคใต้้จะต้้องมีีการเรีียนรู้้�ทำำ�ความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับความสััมพัันธ์ของชาวบ้้านในชุมชน และสถานการณ์ 
ความไม่่สงบของคนในพื้�นที่่�สามจัังหวััดชายใต้้ ที่่�มีีการหยิิบยกเรื่่�องศาสนาหรืือความเชื่่�อที่่�ต่่างกัันไปสู่่�ความขััดแย้้ง   
โดยการวิจััยนี้้�ได้้พบกลุ่่�มลัักษณะของชาวบ้้านที่่�มีีความสััมพัันธ์์ในชุุมชนแตกต่่างกััน ซึ่่�งเป็็นปััจจััยที่่�ส่่งผลต่่อการ 
กระบวนการมีีส่่วนร่่วมตั้้�งแต่่เริ่่�มสร้้างศิิลปะสาธารณะจนกระทั่่�งดำำ�เนิินการสร้้างเสร็็จสิ้้�น จากการสััมภาษณ์์และการ
สัังเกตการณ์พบว่่ากลุ่่�มชาวบ้้านในชุมชนที่่�มีีความสััมพัันธ์์อัันดีีและมีีอััธยาศััยดีี มีีโอกาสที่่�จะเปิิดใจรัับในการพััฒนา
ชุุมชน รวมถึึงแสดงการมีีส่่วนร่่วมในการสร้้างศิิลปะสาธารณะ ทั้้�งในการต้้อนรัับ (กล่่าวทัักทาย ยิ้้�มแย้้มแจ่่มใส)  
รวมไปถึงึการแสดงความรู้้�สึกึเป็น็เจ้้าข้้าวเจ้้าของ การช่ว่ยดููแลผลงานหลังัสร้้างผลงานเสร็จ็สิ้้�น ตัวัอย่่างพบได้้จากการ 
สัังเกตการณ์ในอำำ�เภอเบตง จัังหวััดยะลา ชาวบ้้านจะยิ้้�มแย้้มทัักทาย บางคนออกมานั่่�งหน้้าบ้้าน ช่่วยบอกสถานที่่�
และเล่่าที่่�มาของผลงาน มีีการตกแต่่งสถานที่่�บริิเวณที่่�มีีผลงานศิิลปะสาธารณะ และไม่่ค่่อยพบสิ่่�งกีีดขวางบดบััง 
ผลงาน ซึ่่�งแนวคิิดนี้้�สอดคล้้องกัับประสบการณ์ของนัักวิิชาการด้้านศิลปะสาธารณะท่่านหนึ่่�งที่่�ได้้ให้้สัมภาษณ์์ และ

สอดคล้้องกัับมููฮััมหมััด ฟาลิิฮิิน จััสมีี และ นิิก ฮานิิตา นิิก โมฮาหมััด ที่่�สรุุปการวิิจััยไว้้ว่่า “การมีีส่่วนร่่วมของผู้้�มีี
ส่่วนได้ส้่่วนเสียีต่่างๆในการติดิตั้้�งศิลิปะสาธารณะ สามารถสร้า้งความตระหนักัรู้้�เกี่่�ยวกับัผลกระทบเชิงิบวกของศิลิปะ

สาธารณะ สร้้างความรู้้�สึึกเป็็นเจ้้าของ และความสามััคคีี (ของกลุ่่�มผู้้�มีีส่่วนได้้ส่่วนเสีียหลายภาคส่่วน)”10 

3. วััตถุุประสงค์์/แนวคิิดในการสร้้างศิิลปะสาธารณะในพื้้�นที่่�สามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้ กรุุงเทพมหานคร 
จัังหวััดเชีียงใหม่่ และนัักวิิชาการ/ผู้้�เชี่่�ยวชาญมีีความคิิดเห็็นสอดคล้้องกัันว่า วััตถุุประสงค์์และแนวคิิดควรคำำ�นึึง
ถึึงประโยชน์์เพื่่�อชุุมชนและสัังคมสำำ�คััญเป็็นลำำ�ดัับแรก โดยในพื้�นสามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้มีเป้้าหมายเน้้นไปที่่� 
การท่องเที่่�ยว ซึ่่�งเป็็นหนึ่่�งในบทบาทของศิิลปะสาธารณะตามที่่�มููฮััมหมััด ฟาลิิฮิิน จััสมีี และ นิิก ฮานิิตา นิิก โมฮาหมััด  

ได้้กล่่าวว่่า “ศิิลปะสาธารณะมีีวััตถุุประสงค์์ทั้้�งในชุุมชนเมืืองและบริเวณโดยรอบ ทุุกการใช้้งานและการติิดตั้้�งของ
ศิิลปะสาธารณะมีีเหตุุผลในการช่่วยปรัับปรุุงคุุณภาพของสภาพแวดล้อม ที่่�อยู่่�อาศััย โดยเป็็นที่่�ยอมรัับว่่า ศิิลปะ
สาธารณะมีบีทบาทสำคััญในลัักษณะดัังต่่อไปนี้้� (1) สะท้้อนและแสดงออกถึึงเอกลัักษณ์์ของเมืือง (2) การเฉลิิมฉลองของ 

9.“Roles of Public Art in Malaysian Urban Landscape towards Improving Quality of Life: Between Aesthetic and Functional Value,” 
researchgate,  Access in January 15, 2023, https://www.researchgate.net/publication/304907502_Roles_of_Public_
Art_in_ Malaysian_Urban_Landscape_towards_Improving_Quality_of_Life_Between_Aesthetic_and_Functional_Value.
10.“Roles of Public Art in Malaysian Urban Landscape towards Improving Quality of Life: Between Aesthetic and Functional Value,” 
researchgate,  Access in January 15, 2023, https://www.researchgate.net/publication/304907502_Roles_of_Public_
Art_in_ Malaysian_Urban_Landscape_towards_Improving_Quality_of_Life_Between_Aesthetic_and_Functional_Value.
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บุคุคลสำคัญัและสถานที่่�ต่่างๆ (3) บอกเล่่าเรื่่�องราวและประวััติิของสถานที่่� (4) มีีส่่วนร่่วมในความรู้้�สึึกภาคภููมิิใจและ 

เป็น็ส่่วนหนึ่่�งของชุมุชน และ (5) ปรับัปรุงุความน่่าดึงึดููดใจของพื้้�นที่่�”11  โดยในพื้�นสามจัังหวัดัชายแดนภาคใต้้มีเป้า้หมาย 
ในการสร้้างศิิลปะสาธารณะเน้้นไปที่่�สร้้างความน่่าดึึงดููด สะท้้อนและแสดงออกถึึงเอกลัักษณ์์ของวััฒนธรรมและ 
บอกเล่่าเรื่่�องราวและประวััติขิองสถานที่่�ในชุมชน เพื่่�อช่ว่ยกระตุ้้�นเศรษฐกิิจของชุุมชน และสร้้างภาพลักษณ์์ที่่�ดี ีทดแทน
ข่า่วสถานการณ์ความรุุนแรงในสามจัังหวััดชายแดนใต้้ที่่�เป็็นภาพจำำ�ของนัักท่่องเที่่�ยวต่่างภููมิภิาค สำำ�หรัับวััตถุุประสงค์์
ในการสร้้างศิิลปะสาธารณะเพื่่�อชุุมชนในกรุุงเทพมหานคร จะเน้้นการออกแบบเพื่่�อประโยชน์์ใช้้สอยที่่�สอดคล้้อง
กัับพื้้�นที่่�ชุุมชนและสะท้้อนอััตลัักษณ์์วิิถีีของชุุมชนที่่�โดดเด่่น สำำ�หรัับวััตถุุประสงค์์เพื่่�อสะท้้อนสุุนทรียะทางศิิลปะใน
พื้้�นที่่�กรุุงเทพมหานคร ซึ่่�งสามารถสร้้างความสุุขและความภาคภููมิิใจให้้แก่่ศิิลปิินที่่�นำำ�เสนอสุุนทรียะ แนวคิิด และ 
อััตลัักษณ์์ของตนเองสู่่�พื้�นที่่�สาธารณะได้้อย่่างเสร็จสมบููรณ์ อีีกทั้้�งเป็็นการเปิิดโอกาสให้้สาธารณชนได้้ตระหนัักถึึง 
ความสำำ�คััญของศิิลปะที่่�มีีประโยชน์์ในด้้านแบบอย่่างในการศึึกษาเรีียนรู้้� และยัังช่่วยพััฒนาชุุมชนได้้อีีกทางหนึ่่�งด้้วย  
ซึ่่�งสอดคล้้องกัับมูฮูัมัหมัดั ฟาลิฮิินิ จัสัมี ีและ นิกิ ฮานิิตา นิกิ โมฮาหมััด ที่่�อ้้างถึงึบทบาทของศิลิปะสาธารณะที่่�คล้้ายคลึงึกันั

ของ โมห์์ด ฟาเบีียน มีีดัังนี้้� “(1) เฉลิิมฉลองเหตุุการณ์์และประวััติิศาสตร์์ในท้้องถิ่่�น (2) ตอบสนองความต้้องการของ

ชุุมชน (3) เพิ่่�มคุุณค่่าทางสุุนทรีียภาพ (3) ส่่งเสริิมความรู้้�สึึกของชุุมชน และ (4) ให้้คุุณค่่าทางการศึึกษาแก่่ชุุมชน”12

สำำ�หรัับวััตถุุประสงค์์เพื่่�อประโยชน์์ของชุุมชนและสัังคมในจัังหวััดเชีียงใหม่่มีีหลัักคิิดที่่�ใกล้้เคีียงกัับทรรศนะ
ของกลุ่่�มนัักวิิชาการและผู้้�เชี่่�ยวชาญ โดยเน้้นไปที่่�การพัฒนาพ้ื้�นที่่�ศิิลปะของชุุมชนที่่�สามารถเป็็นทั้้�งแหล่่งเรีียนรู้้�  
สร้้างประโยชน์์ให้้กัับเยาวชน และให้้คนในชุุมชนเกิิดความภาคภููมิิใจในพื้้�นที่่�ของตนเองก่่อน ซึ่่�งสอดคล้้องกัับแนวคิิด
เรื่่�องบทบาทของศิิลปะศิิลปะสาธารณะที่่�มีีต่่อชุุมชนของ มููฮััมหมััด ฟาลิิฮิิน จััสมีี และ นิิก ฮานิิตา นิิก โมฮาหมััด 
เช่่นกััน

4. การสร้้างศิิลปะสาธารณะก่่อให้้เกิิดผลกระทบด้้านดีีเป็็นส่่วนใหญ่่ โดยทุุกกลุ่่�มตััวอย่่างที่่�ศึึกษาได้้ให้้ข้้อคิิด
เห็น็ไปในทิศิทางเดียีวกับัว่า่ ศิลิปะสาธารณะและศิลิปะแขนงต่า่ง ๆ  เป็็นส่ว่นสำำ�คัญัที่่�ช่ว่ยดึงึดููดนักัท่อ่งเที่่�ยวเข้้ามาใน
พื้้�นที่่�ชุมุชนได้้ โดยมีีนักัท่่องเที่่�ยวเข้้ามาถ่่ายรูปู เยี่่�ยมชมผลงานศิลปะในชุมชนช่วยสร้้างโอกาสในการกระตุ้้�นเศรษฐกิิจ
แก่่ชุุมชน รวมถึึงผลงานได้้รับความชื่่�นชอบและการยอมรัับจากชาวบ้้านตลอดจนร้้านค้้าในชุมชนเป็็นส่่วนใหญ่่  
จึงึมีีความสอดคล้้องกัับมููฮัมัหมััด ฟาลิิฮินิ จัสัมี และ นิกิ ฮานิิตา นิกิ โมฮาหมััด ได้้กล่่าวถึึงการทบทวนวรรณกรรมว่่า 

“ศิิลปะสาธารณะมีีส่่วนสร้้างคุุณภาพชีีวิิตที่่�ดีีขึ้้�นให้้กัับชุุมชนเมืือง นอกจากการปรัับปรุงความน่่าดึึงดููดใจของพื้้�นที่่�
แล้้ว ศิลิปะสาธารณะยังัสะท้้อนถึงึเอกลักัษณ์์ของเมืือง รำลึกึ ถึงึประวัตัิศิาสตร์์และแสดงถึงึเอกลักัษณ์์ของวัฒันธรรม 

ท้้องถิ่่�นอีีกด้ว้ย”13 อีกีทั้้�งยัังสอดคล้้องกัับมานิิตย์์ โกวฤทธิ์์� ได้้กล่า่วว่่า “ปัจัจุุบันัการผลักัดัันศิิลปะในพื้้�นที่่�สาธารณะให้้ 
กลายเป็็นจุุดเด่่นให้้กัับชุุมชน เพื่่�อขยายไปสู่่�ต้้นทุุนอื่่�นๆ เช่่น การท่่องเที่่�ยว การค้้าขายผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน  
และการสร้้างอััตลัักษณ์์ ที่่�นำไปสู่�ความรู้้�สึกภาคภููมิใจในท้้องถิ่่�นของตนเอง นัับว่่าเป็็นการใช้้ต้้นทุุนจาก 
ความคิิดสร้้างสรรค์์ในการต่่อยอดความรู้้�ทางวััฒนธรรมและแนวคิิดเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ โดยมีีศิลิปะเป็็นหนึ่่�งในต้้นทุนุ

11.“Roles of Public Art in Malaysian Urban Landscape towards Improving Quality of Life: Between Aesthetic and Functional Value,” 
researchgate,  Access in January 15, 2023, https://www.researchgate.net/publication/304907502_Roles_of_Public_
Art_in_ Malaysian_Urban_Landscape_towards_Improving_Quality_of_Life_Between_Aesthetic_and_Functional_Value.
12.“Roles of Public Art in Malaysian Urban Landscape towards Improving Quality of Life: Between Aesthetic and Functional Value,” 
researchgate,  Access in January 15, 2023, https://www.researchgate.net/publication/304907502_Roles_of_Public_
Art_in_ Malaysian_Urban_Landscape_towards_Improving_Quality_of_Life_Between_Aesthetic_and_Functional_Value.
13.“Roles of Public Art in Malaysian Urban Landscape towards Improving Quality of Life: Between Aesthetic and Functional Value,” 
researchgate,  Access in January 15, 2023, https://www.researchgate.net/publication/304907502_Roles_of_Public_
Art_in_ Malaysian_Urban_Landscape_towards_Improving_Quality_of_Life_Between_Aesthetic_and_Functional_Value.
14.“ศิิลปะสู่่�วิิถีีชุุมชนบนผนัังพื้้�นที่่�สาธารณะของเมืืองท่่องเที่่�ยวในภาคเหนืือ,” tci-thaijo, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่�อ 12 เมษายน 2564, https://so02.tci-thaijo.org/
index.php/JBS/article/view/242889.
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ทางธุุรกิิจที่่�สามารถสร้้างมููลค่่าให้้กัับชุุมชนได้้”14

ข้้อเสนอแนะ
	1. ผู้้�จัดัและผู้้�ร่ว่มสนับัสนุนุโครงการที่่�มีคีวามประสงค์จ์ะจััดโครงการศิลิปะสาธารณะแต่ย่ังัขาดประสบการณ์์ 

ควรเริ่่�มต้้นจากศึึกษาเรีียนรู้้� สร้้างความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับรููปแบบของศิิลปะสาธารณะที่่�มีีอยู่่�ทั้้�งในอดีีตและปััจจุุบััน  
รวมถึึงกระบวนการที่่�สำำ�คััญในการสร้้างศิิลปะสาธารณะเป็็นลำำ�ดัับแรก ซึ่่�งอาจศึึกษาจากผลสรุุปกรณีีศึึกษาในการ
วิจิัยันี้้� หรืือปรึกึษากับันักัวิชิาการ/ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านศิลิปะสาธารณะ เพื่่�อนำำ�ไปใช้้ในการดำำ�เนินิการจัดัโครงการได้้อย่า่ง 
เหมาะสม และมีีโอกาสบรรลุุตามวััตถุุประสงค์์เพื่่�อประโยชน์์ต่่อชุุมชนและสัังคมได้้อย่่างยั่่�งยืืนมากยิ่่�งขึ้้�น 

	2. ศิิลปิินที่่�สร้้างสรรค์์ผลงานที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับบริิบทของชุุมชน ให้้มีีกระบวนการศึึกษา และถ่่ายทอดผลงาน
โดยคำำ�นึึงถึึงประโยชน์์ของชุุมชนอย่่างรอบด้้าน และหลีีกเลี่่�ยงประเด็็นที่่�อ่่อนไหว รวมถึึงการสร้้างผลกระทบใน 
ด้้านลบต่่อพื้้�นที่่�สาธารณะ 

	3. ชาวบ้้าน ตััวแทนชุมชนในพื้�นที่่�ที่่�มีีความประสงค์์ที่่�จะจััดให้้มีีผลงานศิลปะสาธารณะในพื้�นที่่�ของตนเอง 
แต่่ยังัขาดประสบการณ์ ให้้ศึกึษาเรียีนรู้้�เกี่่�ยวกับัการสร้้างศิิลปะสาธารณะจากผู้้�สนับัสนุนุ/ผู้้�จัดัโครงการ ศิลิปิิน หน่่วยงาน 
องค์์กรอิิสระ หรืือเครืือข่่ายสถาบัันการศึึกษาที่่�มีีผู้้�รู้้� ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านศิิลปะ โดยเตรีียมพร้้อมเปิิดใจยอมรัับการพััฒนา
ชุมุชนในมิติิติ่า่ง ๆ  ร่ว่มสร้้างความสัมัพันัธ์แ์ละความเข้้าใจกับัชาวบ้้านในชุมุชนของตนเอง รวมถึงึช่ว่ยดูแูลรักัษา และ
มีีส่่วนร่่วมในการประชาสััมพัันธ์์ผลงานศิิลปะสาธารณะในพื้้�นที่่�ของตนเอง 

	4. นัักวิิจััย ศึึกษาและพััฒนากระบวนการวิิจััยอย่่างต่่อเนื่่�อง ปรัับปรุุงข้้อผิิดพลาด รวมถึึงนำำ�ผลสรุุปการวิิจััย
นี้้� ไปพััฒนาต่่อยอดสู่่�การออกแบบผลงานศิิลปะในพื้้�นที่่�สาธารณะได้้อย่่างมีีประสิิทธิิผล

	5. นโยบายของรััฐ/หน่่วยงานภาครััฐ ให้้มีการศึกษาและสนับสนุุนโครงการด้้านศิลปะสาธารณะ อาทิิ  
การจัดสรรพื้้�นที่่� การจััดสรรงบประมาณ การออกนโยบายให้้ผลประโยชน์์แก่่ผู้้�ที่่�ให้้พื้้�นที่่�สร้้างสรรค์์แก่่สาธารณะ  
การให้้การศึกึษาแก่เ่ยาวชนในรูปูแบบหลักัสูตูรที่่�มีกีารเรียีนรู้้�ในชุมุชนของตนเอง ผ่า่นผลงานศิลิปะในพื้้�นที่่�สาธารณะ 
เป็็นต้้น
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Abstract
In this article, I examine and analyze the singing style of Seri Rungsawang, an established figure 

in lukthung music who has won several awards and has a large fanbase. Seri's singing style is interesting 
because it is based on phleng phuen ban, a traditional half-singing, half-recitation genre, combined with 
the heavy influence of lukthung style accumulated through Seri's 44-year experience in the industry. 
This study focuses on Seri's singing techniques in the song "Plew Fai Thi Plai Thian" (The Candle's 
Flame), which premiered in 2021 under a collaboration with Singto Khamram Records. The song 
won the Khom Chad Luek Award for the best lukthung song and the Amazing Suphanburi Award 
in 2022. Ethnographic methods were used to collect and interpret field data. The findings reveal 
that Seri is self-taught and has been a hardworking singer for the most part of his career. His singing 
process begins with studying the song's melody and closely reading its lyrics, which leads to him 
imagining a specific mood and tone upon which the singing is predicated. 1) Seri described his singing 
in his own terminology as follows: 1.1) sculpting of words (kan pan kham), 1.2) vocal articulation, 
1.3) rhythmic variation of the voice, 1.4) distributing the lyrics against the assigned beats (kan chat 
chaung fai), 1.5) shortening of words (kan khamuat kham), 1.6) shaken words (siang khluen krasao), 
1.7) engorging words (khayauk kham), 1.8) singing to kick the rhythm (raung te changwa), 1.9) singing 
behind the beat (raung lang changwa), and 1.10) cheating the wind (kan lak lom). 2) Seri's singing 
approach includes 2.1) controlled vocal articulation, 2.2) comprehending lyrics, and 2.3) creating 
lyrical melody, while projecting the sung words in a Suphanburi accent. This study illustrates a set 
of singing techniques and approaches that allow a lukthung singer to thrive in the fast-changing industry 
while retaining the genre's traditional singing practices. Seri's musical experience demonstrates one 
of many variants of the lukthung musical genre from central Thailand that is worthy of preserving 
and passing on to aspiring singers of the next generation.

Keywords: Lukthung/ Central Thai’s Folk Songs/ Suphanburi Accent/ Lukthung Singing/ Seri Rung-
sawang
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บทนํํา 
หากกล่่าวถึึงจุุดเริ่่�มต้้นของคำำ�ว่า่ “ลููกทุ่่�ง” และนิิยามความหมายหลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 (2481) ยังัไม่่ปรากฏ

คำำ�ว่า่ “ลูกูทุ่่�ง” แต่่มีปีรากฏการณ์เพลงในสังคมวัฒันธรรมไทยในขณะนั้้�นพบเพลงโอ้้เจ้้าสาวชาวไร่ ่ขับัร้้องโดย คำำ�รณ 
สััมบุุณณานนท์์ ประพัันธ์์คำำ�ร้้องและทำำ�นองโดย เหม เวชกร1 บริิบทสัังคมวััฒนธรรมของประเทศไทยมีีเพลงพื้้�นบ้้าน
จำำ�นวนมาก บทกลอนลัักษณะต่่าง ๆ ซึ่่�งต่่อมาได้้ถููกอธิิบายว่่าเป็็นพื้้�นฐานของเพลง “ลููกทุ่่�ง” เช่่น กลอนหััวเดีียวที่่�ใช้้
ในเพลงพื้้�นบ้้าน เรีียกรวมว่่าเพลงปฏิิพากย์์ เป็็นเพลงที่่�ชาวบ้้านใช้้ร้้องโต้้ตอบกัันระหว่่างชายหญิิง ไม่่ว่่าจะเป็็นเพลง 
อีแีซว เพลงเรืือ เพลงแหล่่ เพลงฉ่่อย ลำำ�ตัดั รวมทั้้�งลิิเก กลอนลักษณะต่่าง ๆ  บทร้้องเพลงไทย เหล่่านี้้�ล้้วนเป็็นรากฐาน
ของเพลงลููกทุ่่�งในเวลาต่่อมาโดยเฉพาะพ้ื้�นที่่�ภาคกลางของประเทศไทย นอกจากนี้้�ยัังมีีการอธิิบายเกี่่�ยวกัับเพลง 
ลูกูทุ่่�งที่่�ตอกย้ำำ��แนวคิิดของคณะผู้้�วิจิัยัว่่า เพลงลููกทุ่่�งได้้นำำ�เอาทำำ�นองเพลงพ้ื้�นบ้้านภาคต่่าง ๆ  ไม่่ว่า่จะเป็็นเพลงพ้ื้�นบ้้าน 
ภาคกลาง ภาคอีีสาน ภาคเหนืือ ภาคใต้้ รวมไว้้ในตััวของทำำ�นองเพลงลููกทุ่่�ง จนเป็็นที่่�คุ้้�นเคยของชาวบ้้าน เพลงลููกทุ่่�ง
จึงึเป็็นเพลงที่่�นิยิมนำำ�มาเล่่นในงานเทศกาลต่่าง ๆ  แทนเพลงพ้ื้�นบ้้านในเวลาต่่อมา2 ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กับบริิบทของผู้้�ประพัันธ์
ว่่าสนใจดนตรีีพื้้�นบ้้านของภาคใดและทำำ�งานในบริิบทใดด้้วย (ผู้้�วิิจััย)

บทความวิิจััยชิ้้�นนี้้� สนใจการขับร้้องเพลงของศิิลปิินลูกทุ่่�ง เสรีี รุ่่�งสว่าง ซึ่่�งการศึึกษาวิิธีีการร้้องของเสรีี  
รุ่่�งสว่าง จะถููกบัันทึึกเป็็นลายลัักษณ์์อัักษร เป็็นการอนุุรัักษ์์ความรู้้�แบบฉบัับการร้้องเพลงลููกทุ่่�งในแบบภาคกลาง3 
ไว้้ให้้คนรุ่่�นต่อไปได้้ศึกึษา อีกีทั้้�ง เสรี ี รุ่่�งสว่าง เป็็นศิลิปิินที่่�มีชีื่่�อเสียีงและยืืนหยัดัอยู่่�ในวงการได้้อย่่างยาวนานกว่่า 44 ปีี 
(นับัตั้้�งแต่่ปีี 2522-2566) ผลงานเพลงที่่�สร้้างชื่่�อเสีียงคืือเพลงจดหมายจากแม่่ ประพัันธ์โดยครูชูลธี ี ธารทอง เสรี รุ่่�งสว่าง  
มีบีทเพลงที่่�ได้้รับรางวััลพระราชทานจากสมเด็็จพระกนิิษฐาธิิราชเจ้้า กรมสมเด็็จพระเทพรัตนราชสุุดาฯ สยามบรมราช
กุมุารี ีได้้แก่่ (1) เพลงไม้้เรีียวครูู ในงานกึ่่�งศตวรรษเพลงลููกทุ่่�งไทย 12 กัันยายน 2532 (2) เพลงเทพธิิดาผ้้าซิ่่�น ในงาน 
กึ่่�งศตวรรษเพลงลููกทุ่่�งไทย ภาค 2 ในปีี 2534 (3) เพลงจดหมายจากแม่่ ในงานกึ่่�งศตวรรษเพลงลููกทุ่่�ง สืืบสานคุุณค่่า
วัฒันธรรมไทย ในปี ี2537 บทเพลงที่่�ได้้รับัความนิยิมจากการสัมัภาษณ์เ์สรี ีรุ่่�งสว่า่ง ยังัมีอีีกีหลายเพลง เช่น่ ร้้องเพลง
เพื่่�อแม่่ คนกล่่อมโลก ไอ้้หนุ่่�มทุ่่�งกระโจมทอง ไฟกินิฟืืน ไอ้้หนุ่่�มรถซุงุ กอดแก้้จน ข้้าวตั้้�งท้้องน้้องตั้้�งครรภ์ เรียีกพี่่�ได้้ไหม 
และดอกไม้้กับก้้อนอิฐ4 เป็็นต้้น โดยค่่ายเพลงที่่�เคยสัังกััด ได้้แก่่ เสกสรรเทปแผ่่นเสีียง, โอเชี่่�ยนซาวด์์, อาร์์. เอส. 
โปรโมชั่่�น (ท๊๊อปฮิิตลููกทุ่่�งมาตรฐาน), โฟร์์เอส, เอส เอ็็น อาร์์ต โปรโมชั่่�น, ยููพีีแอล, เอ็็นวีีเค กรุ๊๊�ป, อาร์์สยาม มีีผลงาน
มากมายหลายสาขาทั้้�งภาพยนตร์์ ละครโทรทััศน์์ และผลงานเพลงกว่่า 4,000 เพลง ในช่่วงปีี 2564 ถึึงปััจจุุบัันได้้
ร่่วมงานกัับค่่ายสิิงโตคำำ�ราม สร้้างผลงานที่่�มีีชื่่�อเสีียง เช่่น เปลวไฟที่่�ปลายเทีียน น้ำำ��ตานางจระเข้้ สุุสานคนช้ำำ�� เป็็นต้้น 
และมีีผู้้�ติิดตามจำำ�นวนมากทั้้�งทางโลกจริิงและโลกเสมืือน เช่่น ยููทููบ เฟซบุ๊๊�ก ติ๊๊�กต็็อก เป็็นต้้น ไม่่เพีียงเท่่านั้้�น สำำ�เนีียง
เหน่อ่ ๆ  แบบเสรี ีรุ่่�งสว่าง ซึ่่�งเป็น็คนจังัหวัดัสุพุรรณบุุรี ีที่่�ปรากฏอยู่่�ในเพลงลููกทุ่่�งของเขายังัปรากฏอยู่่�ในเพลงพ้ื้�นบ้้าน
ภาคกลางแถบสุุพรรณบุุรีีอีีกด้้วย เช่่น เพลงอีีแซว เพลงแหล่่ เป็็นต้้น ซึ่่�งเป็็นจุุดเด่่นของเสรีี รุ่่�งสว่่าง เป็็นส่่วนหนึ่่�งของ
รากฐานและการสั่่�งสมความรู้้� และพัฒันาการในการร้้องเพลงตลอดเส้้นทางการร้้องเพลงของเขาตลอดมา คณะผู้้�วิจิัยั
ขอนำำ�เสนอบทความนี้้�โดยกล่่าวถึึงรายละเอีียดในแต่่ละหััวข้้อ ได้้แก่่ เพลงพื้้�นบ้้านภาคกลาง รากฐานการร้้องเพลง 
ลูกูทุ่่�งของเสรี ีรุ่่�งสว่าง วัตัถุปุระสงค์ ์และขอบเขตในการวิจิัยั หลักัการร้้องเพลงและสำำ�เนียีงสุพุรรณ วิธิีกีารดำำ�เนินิการ
วิิจัยั ผลการวิิจัยั ผลสรุุปการวิิจัยัและอภิปิรายผล และข้้อเสนอแนะในงานวิิจัยัครั้้�งต่อ่ไป โดยมีีรายละเอียีดดัังต่อ่ไปนี้้� 

1.สารานุุกรมไทยสำหรัับเยาวชนฯ, เล่่มที่่� 33. (2551),“เพลงลููกทุ่่�ง”
2.สุุกััญญา สุุจฉายา, เพลงพื้้�นบ้้านศึึกษา. พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 2 (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2545).
3.เสรีี รุ่่�งสว่่าง, “สไตล์์การขัับร้้องของเสรีี รุ่่�งสว่่าง,” สััมภาษณ์์โดย นัันธิิดา จัันทรางศุุ, 12 กรกฎาคม 2565.
4.พิิสุุทธิ์์� การบุุญ, “ศึึกษาวิิธีีการขัับร้้องของ เสรีี รุ่่�งสว่่าง” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ, 2551).
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เพลงพื้้�นบ้้านภาคกลาง รากฐานการร้้องเพลงลููกทุ่่�งของเสรีี รุ่่�งสว่่าง 
เพลงพื้้�นบ้้าน คืือ เพลงของท้้องถิ่่�นที่่�ชาวบ้้านจดจำำ�สืืบทอดกันัมาแบบปากเปล่่า ใช้้ร้้องเล่่นเพื่่�อความสนุกุสนาน

รื่่�นเริิง ถ่่ายทอดอารมณ์์ความรู้้�สึึกโดยใช้้ถ้้อยคำำ�ที่่�ง่่าย ๆ แต่่ใช้้โวหารหรืือการเปรีียบเทีียบที่่�คมคาย เน้้นเสีียงสััมผััส 
และจังัหวะการร้้องเป็็นสำำ�คัญั5 เพลงพื้้�นบ้้านภาคกลางแม้้จะมีหีลายประเภท แต่่มีเีพลงจำำ�นวนน้้อยที่่�ยังัคงร้้องเล่่นกันั
บ้้างในจังหวัดั และส่่วนหนึ่่�งก็็เป็็นเพลงที่่�เล่่นกันเฉพาะถิ่่�นเท่่านั้้�น อย่่างเช่่น เพลงพิิษฐานของอำำ�เภอสองพี่่�น้้อง 
จัังหวััดสุุพรรณบุุรีี เพลงอีีแซว เพลงพื้้�นบ้้านของจัังหวััดสุุพรรณบุุรีี เพลงเรืือเป็็นเพลงที่่�ร้้องเล่่นในฤดููน้ำำ��หลาก  
นิยิมเล่่นในจังหวััดพระนครศรีีอยุธุยา อ่า่งทอง สิงิห์บ์ุรีุี สุพุรรณบุุรีี และลพบุรีี ช่ว่งเทศกาลกฐิิน ผ้้าป่า่ หรืืองานนมัสการ 
งานบุุญประจำำ�ปีีของวััด ซึ่่�งจากการสัมภาษณ์์เสรี รุ่่�งสว่่าง พบว่่า ชีีวิิตในวััยเด็็กผููกพัันกัับเสีียงเพลงพ้ื้�นบ้้านและ 
ร้้องเพลงพื้้�นบ้้านได้้หลายประเภทจากการฟัังเพลง เช่่น ฉ่่อย อีีแซว แหล่่ เป็็นต้้น รวมทั้้�งนำำ�เพลงต่่าง ๆ ที่่�ได้้ยิินมา
ร้้องเพลงกล่่อมเลี้้�ยงน้้องช่่วยพ่่อกัับแม่่ นอกจากนี้้�ยัังได้้มีีโอกาสฟัังเพลงลููกทุ่่�งจำำ�นวนมากจากนัักร้้องที่่�มีีชื่่�อเสีียงใน
ช่่วงวััยหนุ่่�มก่่อนเข้้าวงการ

จุุดเริ่่�มต้้นการเป็็นศิลปิินนักร้้องลููกทุ่่�งของเสรี รุ่่�งสว่าง เป็็นชีวิิตที่่�พลิกผัันจากอาชีีพช่างรัับเหมาก่่อสร้้าง  
รัับสร้้างโบสถ์มาก่่อนเป็็นนัักร้้องเพลงลููกทุ่่�ง ด้้วยเพราะเป็็นคนเสีียงดีีเป็็นทุุนเดิิม เรีียกว่่าร้้องเพลงได้้ และเมื่่�อมีี
ความจำำ�เป็็นจะต้้องเปลี่่�ยนอาชีีพมาเป็็นนักร้้องเพลงลููกทุ่่�งด้้วยความต้้องการของพ่่อ จึึงต้้องหาวิิธีีศึึกษาการร้้องเพลง
ลููกทุ่่�งอย่่างจริิงจััง เพีียรพยายามศึึกษาวิิธีีการร้้องด้้วยการสังเกตวิิธีีการร้้องของนัักร้้องที่่�มีีชื่่�อเสีียงอยู่่�ในยุคนั้้�น  
(ช่่วงปีี 2522-2524) สังัเกตวิธิีกีารร้้องของนักัร้้องแต่่ละคน ซึ่่�งมีกีลเม็ด็เด็ด็พรายที่่�ต่่างกันั เสรี ี รุ่่�งสว่าง นำำ�ข้้อดีีจุดุเด่่นที่่�
พิจิารณาด้้วยตัวัเองว่่าชอบ “อย่่างนี้้�ดี ี อย่่างนี้้�เหมาะสม” มาประยุกุต์์ใช้้กับการขับัร้้องของตน โดยเรียีกวิธิีทีี่่�ตนเองใช้้ว่า  
“ครูพูักัลักัจำำ�” ฝึกึฝนด้้วยตนเองเรื่่�อยมาและยังัไม่ห่ยุุดพัฒนาการร้้องจนถึงึปัจัจุุบันั ในทางวิชิาการมองว่า่ สิ่่�งเหล่า่นี้้�คืือ 
ทุุนทางวััฒนธรรมที่่�ฝัังตััวอยู่่�ในรููปการแสดงออกของร่่างกายและจิิตใจ (embodied state) ของเสรีี รุ่่�งสว่่าง ทุุนทาง
วััฒนธรรมรููปแบบนี้้�มัักต้้องอาศััยระยะเวลาในการประกอบตััวเป็็นรููปร่่าง เช่่น บุุคลิิกภาพ ความรู้้� ความสามารถใน
การร้้องเพลง6 เป็็นต้้น

“ตอนเด็็ก ๆ พ่่ออยากให้้เป็็นนัักร้้อง แต่่เราไม่่ชอบ... มีีอยู่่�วัันหนึ่่�งฝััน แล้้วฝััน 4 วัันติิดกัันว่่าเป็็นนัักร้้องอยู่่�
หน้้าเวทีี มีีคนมาคล้้องพวงมาลััยมากมาย วัันที่่� 4 พ่่อมาตาม... ไอ้้ทิิดไปเป็็นนัักร้้องสิิลููก... ก็็เลยตััดสิินใจไปเลย”7

การร้้องเพลงนั้้�น เป็็นศิิลปะที่่�ต้้องใช้้การสร้้างสรรค์์เหมืือนอย่่างศิิลปะแขนงอื่่�น อุุปกรณ์์ของนัักร้้องล้้วน
อยู่่�ภายในร่่างกายของตนทั้้�งสิ้้�น ไม่่สามารถจัับต้้องหรืือมองเห็็นได้้ นัักร้้องต้้องใช้้ความรู้้�สึึกนึึกคิิดสร้้างสิ่่�งที่่�ทุุกคน
สามารถสััมผััสได้้ด้้วยโสตหรืือหูู สิ่่�งนั้้�นคืือ “เสีียง” หรืือ “สายเสีียง” ที่่�เกิิดจากการสั่่�นสะเทืือนของการกระทบของ
ลมที่่�ดังัออกมาจากลำำ�คอ นักัร้้องเปรียีบเสมืือนจิติรกรที่่�วาดลวดลายถ่า่ยทอดเรื่่�องราวลงบนอากาศ ต้้องใช้้จินิตนาการ  
ใช้้ความคิิดหาวิิธีีกลเม็็ดต่่าง ๆ สร้้างเสีียง สร้้างถ้้อยคำำ� เป็็นลำำ�นำำ� บทกลอน รวมทั้้�งทำำ�นอง ถ่่ายทอดเรื่่�องราวนั้้�น 
ออกมาให้้ผู้้�ที่่�ได้้ยิินได้้ฟัังเกิิดความสะเทืือนใจหรืือความรู้้�สึึกคล้้อยตาม ดัังนั้้�นเป้้าหมายของศิิลปิินนัักร้้องคืือ 
การประดิษิฐ์แ์ละสร้้างสรรค์ก์ระแสเสียีงที่่�ไพเราะ “หลักัสำคัญัของการร้อ้งเพลง คืือ การใช้เ้สียีง ใช้ก้ำลังัลม ออกเสียีง
ด้้วยกำลัังแรง-ค่่อย การหายใจด้้วยการบัังคับัลมหายใจยาวขึ้้�น การใช้้ปากทำให้้ตรงตััวอักัษร และอื่่�น ๆ  มากมาย”8 เป็็นต้้น

เสรีี รุ่่�งสว่่าง มีีวิิธีีการร้้องเพลงเป็็นที่่�ประจัักษ์์ด้้วยชื่่�อเสีียง รางวััล และแฟนคลัับ (fanclub) หรืือแฟนด้้อม 
(fandom) จำำ�นวนมาก และมีีวิิธีีการร้้องที่่�น่่าสนใจที่่�มีีรากฐานมาจากเพลงพื้้�นบ้้าน จากครููพัักลัักจำำ� บริิบทของความ
เป็็นคนจัังหวััดสุุพรรณบุุรีี ประสบการณ์์การร้้องเพลงกว่่า 44 ปีี คณะผู้้�วิิจััยจึึงสนใจศึึกษาการร้้องเพลงลููกทุ่่�งของเสรีี 

5.สารานุุกรมไทยสำหรัับเยาวชนฯ, เล่่มที่่� 34. (2552),“เพลงพื้้�นบ้้าน”
6.Pierre Bourdieu, “The Forms of Capital,” in Handbook of Theory and Research for the Sociology of Education, ed. John G. Richardson 
(New York: Greenwood, 1986).
7.เสรีี รุ่่�งสว่่าง, “สไตล์์การขัับร้้องของเสรีี รุ่่�งสว่่าง,” สััมภาษณ์์โดย ดวงเดืือน หลงสวาสดิ์์�, 19 กุุมภาพัันธ์์ 2566.
8.ท้้วม ประสิิทธิิกุุล, หลัักคีีตศิิลป์์ (กรุุงเทพฯ : ม.ป.พ., 2529), 218.
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รุ่่�งสว่าง “สำำ�เนียีงเสรี สำำ�เนียีงสุุพรรณ” เพื่่�อบันัทึกึความรู้้�เกี่่�ยวกัับการร้้องเพลงลููกทุ่่�ง เพื่่�อการศึกษา อนุรัุักษ์ ์และการ
สืืบทอดต่อ่ไป โดยเฉพาะบริบิทของสังัคมวััฒนธรรมดนตรีใีนประเทศไทยที่่�เทคโนโลยีมีาเร็ว็และมาแรงในกระบวนการ
ทำำ�ผลงานเพลงและอุตุสาหกรรมเพลง นักัร้้องลูกูทุ่่�งและบทเพลงลูกูทุ่่�งปรับัตัวัสู่่�ความทันัสมัยัทางด้้านดนตรีตีามกระแส
นิิยม แต่่เสรีี รุ่่�งสว่่าง ยัังคงรัักษาวิิธีีการร้้องเพลงลููกทุ่่�งแบบวิิถีีภาคกลางไว้้ได้้เป็็นอย่่างดีี จากการทบทวนวรรณกรรม
และการเก็บ็ข้้อมูลู คณะผู้้�วิิจัยัได้้พิจิารณาถึึงวิิธีกีารร้้องที่่�เรียีกได้้ว่า่ “เก็บ็สะสมประสบการณ์ก์ารร้้องเพลงจนตกผลึกึ” 
จากพัฒันาการการร้้องเพลงที่่�ต่อ่เนื่่�องยาวนานและยังัสามารถอยู่่�ในวงการปัจัจุบุันั ยังัมีงีานร้้องเพลงอยู่่�อย่่างต่อ่เนื่่�อง
ทุุกเทศกาล รวมทั้้�งเห็็นความสำำ�คััญว่่าควรศึึกษาเพื่่�อนำำ�ไปเป็็นแนวทางใช้้ประโยชน์์สำำ�หรัับคนรุ่่�นใหม่่ที่่�สนใจการ 
ขัับร้้องเพลงลููกทุ่่�งต่่อไป จึึงกำำ�หนดวััตถุุประสงค์์ ดัังนี้้�

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
เพื่่�อศึึกษาและวิิเคราะห์์ลัักษณะเฉพาะของเสรีี รุ่่�งสว่่าง ในการร้้องเพลงลููกทุ่่�ง และพััฒนาการการร้้องเพลง

ในช่่วงเวลา 44 ปีี จนเกิิดเป็็นลัักษณะการร้้องเพลงลููกทุ่่�งแบบเสรีี รุ่่�งสว่่าง ที่่�มีีอััตลัักษณ์์ชััดเจนในวงการเพลงลููกทุ่่�ง
ของประเทศไทย โดยกำำ�หนดขอบเขตในการวิิเคราะห์์เฉพาะวิิธีีการร้้องเพลง โดยผู้้�เขีียนเลืือกนำำ�เสนอ 2 เพลงที่่�มีี
จุุดเน้้นต่่างกัันได้้แก่่ (1) เพลงเปลวไฟที่่�ปลายเทีียน ซึ่่�งเป็็นเพลงที่่�เผยแพร่่ในช่่วงปีี 2564 โดยร่่วมงานกัับค่่ายสิิงโต
คำำ�ราม และได้้รับรางวััลคมชััดลึกลููกทุ่่�งอวอร์์ด 2565 เป็็นเพลงที่่�แสดงให้้เห็็นการเก็็บสะสมประสบการณ์การร้้องเพลง
จนตกผลึกและใช้้ศัักยภาพการร้้องอย่่างเต็็มที่่�จากประสบการณ์อัันยาวนานจนประสบความสำำ�เร็็จจากยอดผู้้�ชมทาง
ยููทููบที่่�เพิ่่�มขึ้้�น การจ้้างงานอย่่างต่่อเนื่่�อง และจากรางวััลที่่�ได้้รัับ รวมทั้้�งการมีนัักร้้องรุ่่�นใหม่่นำำ�ไปใช้้ในการประกวด 
และ (2) เพลงอเมซิ่่�งสุุพรรณ ซึ่่�งมีีความเป็็นตััวแทน (representation) ความเป็็นสำำ�เนีียงสุุพรรณที่่�ชััดเจน เพลงนี้้� 
ผู้้�ร้้องเลืือกและเน้้นการใช้้สำำ�เนีียงสุุพรรณที่่�ชััดเจนมากเป็็นพิิเศษ ด้้วยความตั้้�งใจ จงใจ ร้้องให้้เห็็นสำำ�เนีียงสุุพรรณ  
แต่่ในการร้้องเพลงอื่่�น ๆ ถึึงแม้้ไม่่ได้้เน้้นสำำ�เนีียงสุุพรรณ แต่่ก็็ยัังถืือได้้ว่าเป็็นสำำ�เนีียงเสรี สำำ�เนีียงสุุพรรณ เพราะ
สำำ�เนีียงสุุพรรณนั้้�นอยู่่�ในรากของการเปล่่งเสีียง เนื้้�อเสีียง น้ำำ��เสีียง หางเสีียง และวิิธีีออกเสีียงของเสรีี รุ่่�งสว่่าง อยู่่�แล้้ว  
ผู้้�วิิจััยจึึงนำำ� 2 เพลงนี้้�มาวิิเคราะห์์เชิิงลึึกเพื่่�อเผยให้้เห็็นข้้อบ่่งชี้้�ตามที่่�กล่่าวมา

หลัักการร้้องเพลงและสำำ�เนีียงสุุพรรณ  
คณะผู้้�วิจิัยัเลืือกใช้้หลักัการร้้องเพลงที่่�ดีบีางประการจากการทบทวนวรรณกรรมทางด้้านคีตีศิลิป์ ์ดุรุิยิางคศิลิป์์ 

และสััทศาสตร์์ รวมทั้้�งการอธิิบายเกี่่�ยวกัับสำำ�เนีียงสุุพรรณ เพื่่�อช่่วยในการทำำ�ความเข้้าใจวิิธีีการร้้องของเสรีี รุ่่�งสว่่าง 
ดัังนี้้�

หลัักการร้้องเพลงที่่�นัักร้้องส่่วนใหญ่่ให้้ความสำำ�คััญทั้้�งในการร้้องและการถ่่ายทอดการร้้องมีีอยู่่� 5 เรื่่�องเป็็น
หลัักสำำ�คัญจากการทบทวนวรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง หลัักสำำ�คััญทั้้�งศาสตร์์ทางคีีตศิิลป์์ ดุุริิยางคศิิลป์์ และสััทศาสตร์์ 
บางส่่วน เช่่น (1) การผันเสีียงหรืือการลงเสีียง (Inflection) หมายถึึง การเปลี่่�ยนน้ำำ��เสีียงหรืือระดัับเสีียงเมื่่�อพููด 
เพื่่�อสื่่�อความหมายให้้ชัดัเจนยิ่่�งขึ้้�นสำำ�หรับัการพูดูหรืือการขับัร้้อง รวมทั้้�งการสื่่�อสารเชิงิลึกึเพื่่�อถ่า่ยทอดความรู้้�สึึกของ
ผู้้�พููดหรืือขัับร้้องรวมทั้้�งความหมายของบทเพลงไปสู่่�ผู้้�ฟััง (2) การออกเสีียง (attack) ประกอบไปด้้วย 4 ส่่วน ได้้แก่่ 
หััวเสีียง (head) ช่่วงที่่�เสีียงลดลงจากหััวเสีียง (decay) ตััวเนื้้�อเสีียง (body) และหางเสีียง (release) (3) สำำ�เนีียง 
(articulation) หมายถึึง การเปล่่งเสีียง การแสดงทิิศทางดนตรีี (musical direction) สำำ�เนีียงในที่่�นี้้�หมายถึึงสำำ�เนีียง
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ในดนตรีีหรืือการร้้อง โดยใช้้เทคนิิคที่่�หลากหลาย คำำ�ว่่าสำำ�เนีียงจะแปลเป็็นภาษาอัังกฤษได้้อีกอย่่างว่่า accent  
ซึ่่�งหมายถึงึ เสีียง น้ำำ��เสียีง หางเสีียง และวิิธีอีอกเสียีง9 ก็ไ็ด้้ รวมไปถึงึสำำ�เนียีงท้้องถิ่่�น สำำ�เนียีงบ้้านนอก สำำ�เนียีงพื้้�นบ้้าน 
หรืืออีีกความหมายหนึ่่�งคืือการเน้้นการออกสำำ�เนีียงในเสีียงที่่�เปล่่งออกมา การเปล่่งเสีียงของการขับร้้องเหมืือนภาษาพููด  
เราสามารถใช้้เพื่่�อสร้้างวลีีและข้้อความที่่�ยาวขึ้้�นเป็็นประโยค ซึ่่�งสามารถสร้้างสรรค์์ได้้หลากหลายตามที่่�นัักร้้อง
ต้้องการ ในทางภาษา สำำ�เนีียงการร้้อง น้ำำ��เสีียง หรืือลัักษณะวิิธีีออกเสีียงในการพููดจะมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะบุุคคลหรืือ
มีีความแตกต่่างกัันไปตามแต่่ละท้้องถิ่่�น โดยบางคำำ�ที่่�เป็็นคำำ�เดีียวกััน แต่่เมื่่�อคนที่่�มาจากต่่างท้้องที่่�พููดออกมาแล้้วฟััง
เป็็นคนละสำำ�เนีียงกััน ในโลกส่่วนใหญ่่ผู้้�คนมัักจะใช้้สำำ�เนีียงที่่�หลากหลาย ดัังนั้้�นการเรีียนรู้้�สำำ�เนีียงจึึงเป็็นสิ่่�งจำำ�เป็็น
สำำ�หรัับการสื่่�อสารที่่�ประสบความสำำ�เร็็จ10 (4) ตำำ�แหน่่งที่่�หายใจ / ประโยคเพลง (breathing mark / phasing) 
หมายถึึง ตำำ�แหน่่งหรืือเครื่่�องหมายหายใจ ที่่�ใช้้ชี้้�นำำ�ให้้นัักร้้องหรืือนัักดนตรีีสามารถหายใจได้้อย่่างเหมาะสมหรืือ 
ถูกูตำำ�แหน่่ง (5) สัทัศาสตร์์ (phonetics) หมายถึึง ความรู้้�เรื่่�องธรรมชาติิของการออกเสีียงและเปล่่งเสียีงในภาษาต่่าง ๆ 
แนวทางการทำำ�ความเข้้าใจเสีียงพููดของมนุุษย์์ พยััญชนะและสระของภาษาใดภาษาหนึ่่�ง เช่่น การถ่ายทอดเสีียง
พููดในภาษาไทย ต้้องถ่่ายทอดเสีียงให้้ตรงกัับผู้้�พููด คำำ�นึึงถึึงการออกเสีียงเป็็นหลััก การออกเสีียงให้้ตรงกัับตััวอัักษร 
เช่่น ภาษาไทยก็็ต้้องใช้้ตามมาตราตััวสะกดภาษาไทยทั้้�ง 8 มาตรา แม่่กก แม่่กด แม่่กบ แม่่กง แม่่กน แม่่กม แม่่เกย  
แม่่เกอว และเสีียงพยััญชนะไทย 44 รููป11

สำำ�เนีียงสุุพรรณ 
สำำ�เนีียงสุุพรรณ หรืือเหน่่อสุุพรรณ หมายถึึง เสีียงพููดของชาวสุุพรรณบุุรีี เพี้้�ยนไปจากสำำ�เนีียงที่่�ถููกถืือว่่า

มาตรฐานคืือสำำ�เนีียงบางกอกหรืือกรุุงเทพมหานคร ตั้้�งแต่่หลัังสถาปนากรุุงรััตนโกสิินทร์์เป็็นราชธานีี พ.ศ. 2325  
มีีร่่องรอยหลายอย่่างที่่�ชวนให้้เชื่่�อว่่า เหน่่อสุุพรรณมาจากสำำ�เนีียงลาวลุ่่�มน้ำำ��โขง ซึ่่�งเคลื่่�อนที่่�ไปตามเส้้นทางคมนาคม 
การค้้าเข้้าลุ่่�มน้ำำ��น่่าน-ยม (ภาคกลางตอนบน) แล้้วลงฟากตะวัันตกแม่่น้ำำ��เจ้้าพระยา (ภาคกลางตอนล่่าง)12 สำำ�เนีียง
สุพุรรณ สำำ�เนียีงเสียีงพูดูนั้้�น บ่ง่บอกได้้ถึงึถิ่่�นที่่�เกิดิ ถิ่่�นที่่�อยู่่�อาศัยั หรืือแม้้กระทั่่�งถิ่่�นฐานของบุพุการี ีญาติวิงศ์ ์ลักัษณะ
การพููดเสียีงเหน่อ่ จะพบปรากฏและได้้ยินิจากกลุ่่�มคนหรืือชุมุชนในพื้้�นที่่�ภาคกลางค่อ่นไปทางตะวัันตก ซึ่่�งมีกีารเล่่น
เพลงพื้้�นบ้้านมากมาย แต่ล่ะยุคุแต่ล่ะสมัยัจะปรากฏชื่่�อนักัร้้องลูกูทุ่่�งที่่�มีชีื่่�อเสียีงโดยส่ว่นใหญ่ม่ีถีิ่่�นฐานบ้้านเกิดิมาจาก
จัังหวััดสุุพรรณบุุรีี เสรีี รุ่่�งสว่่าง เป็็นนัักร้้องลููกทุ่่�งที่่�เป็็นที่่�รู้้�จัักและได้้รัับความนิิยมอย่่างมากมาตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2522 
จนถึงึปััจจุบุันั จากการให้้สัมัภาษณ์์ บ้้านเดิมิเสรี ีอยู่่�ฝั่่�งตะวันัตกของแม่่น้ำำ��สุพุรรณ หากจะเข้้ากรุงุเทพฯ ต้้องเดิินลัดัทุ่่�ง
มารอลงเรืือที่่�ท่่าบางแม่่หม้้าย สำำ�เนีียงพููดของคนในแถบนี้้� จะพููดเหน่่อ เมื่่�อคนสุุพรรณเดิินทางเข้้ากรุุงเทพมหานคร  
คนกรุุงเทพฯ นี่่�แหละที่่�เป็็นคนบอกว่่าใครมาจากไหนโดยเอาสำำ�เนีียงเสีียงพููดที่่�ผิิดแผกแตกต่่างไปจากตน “เขาบอก 
ไอ้้นี่่�คนสุุพรรณนี่่� พููดเหน่่อเชีียว”13 เสีียงเหน่่อ คำำ�แต่่ละคำำ�จะประกอบด้้วยหน่่วยเสีียงซึ่่�งมากกว่่าหนึ่่�งหน่่วยเสีียง  
สองเสีียงบ้้าง สามเสีียงบ้้าง อย่่างคำำ�ว่่า มา ออกเสีียงเป็็น หมา มา มีีเสีียงเดีียว แต่่ถ้้าเป็็นสำำ�เนีียงสุุพรรณ “มา”  
จะมีีสามเสีียง ซึ่่�งออกเสีียงต่่อเนื่่�องชิิดติิดกัันไม่่ขาดหาย 

9.ราชบััณฑิิตยสถาน, พจนานุุกรมฉบัับราชบััณฑิิตยสถาน พ.ศ. 2554 (กรุุงเทพฯ : นานมีีบุ๊๊�คส์์พัับลิิเคชั่่�นส์์, 2556), 1227. 
10.Patti Adank, Bronwen G. Evans, Jane Stuart-Smith, and Sophie K. Scott, “Comprehension of familiar and unfamiliar native accents 
under adverse listening conditions,” Journal of Experimental Psychology: Human Perception and Performance 35, no. 2 (April 2009): 
520-529. https://doi.org/10.1037/a0013552.
11.สุุมิิตรา สุุรรััตน์์เดชา, “ภาษาศาสตร์์สัังคม,” สััมภาษณ์์โดย นัันธิิดา จัันทรางศุุ, 14 เมษายน 2566.
12.“สำำ�เนีียง ‘เหน่่อ’ ของสุุพรรณ ที่่�เรีียกว่่า ‘เหน่่อสุุพรรณ’ มาจากไหน?,” สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ, สืืบค้้นเมื่่�อ 8 เมษายน 2566, https://www.silpa-mag.com/
culture/article_14777.
13.เสรีี รุ่่�งสว่่าง, “สไตล์์การขัับร้้องของเสรีี รุ่่�งสว่่าง,” สััมภาษณ์์โดย ดวงเดืือน หลงสวาสดิ์์�, 19 กุุมภาพัันธ์์ 2566.
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วิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััย
โครงการวิจิัยันี้้�มุ่่�งศึกึษาการขับัร้้องของศิลิปินิลูกูทุ่่�ง เสรี ีรุ่่�งสว่า่ง เป็น็สำำ�คัญั โดยใช้้กระบวนทัศัน์ว์ิธิีวีิทิยาการ

วิิจััยเชิิงคุุณภาพ (qualitative research) ด้้วยวิิธีีผสมผสานการทำำ�งาน (mixed method) ได้้แก่่ 
ขั้้�นตอนที่่� 1 การศึกึษาเอกสารและงานวิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้้องทั้้�งเชิงิประเด็็นและเชิงิวิธิีวีิทิยาที่่�เกี่่�ยวข้้อง ขั้้�นตอนที่่� 2 

เก็็บข้้อมููลด้้วยวิิธีีวิิทยาชาติิพัันธุ์์�วรรณา (ethnography) สนามของการศึึกษาและการเข้้าถึึงข้้อมููลแบบดั้้�งเดิิม ได้้แก่่ 
การลงพื้้�นที่่�หรืือสนามของข้้อมููล (filed work) ตั้้�งแต่่ 12 มีีนาคม 2565 ถึึง 16 เมษายน 2566 การสััมภาษณ์์แบบ 
ไม่่เป็็นทางการ (Informal interview) เป็็นการพููดคุุย โดยมีีการกำำ�หนดประเด็็นไว้้ล่่วงหน้้า แต่่ปล่่อยให้้บรรยากาศ
การพูดคุยเป็็นไปอย่่างง่่าย ๆ  เป็็นกันัเอง และบัันทึกึสนาม (field notes) เพื่่�อให้้เข้้าใจความหมายของการกระทำำ�ของ
ผู้้�ให้้ข้้อมููล นอกจากนี้้� ผู้้�วิิจััยยัังใช้้การสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม (non-participant observation) คืือ การสัังเกตที่่�ผู้้�
วิจัิัยเฝ้้าสัังเกตอยู่่�วงนอก ไม่่เข้้าไปร่่วมในกิจกรรมที่่�ทำำ�อยู่่� และการสังเกตแบบมีีส่ว่นร่วม (participant observation) 
ซึ่่�งถืือว่่าเป็น็จุดุเด่น่ของการวิจัยัชิ้้�นนี้้� คืือการเข้้าไปมีีส่่วนร่วม เช่น่ การรับการถ่ายทอด การฝึกหััดการร้้องเพลงในขณะ
นัักร้้องอธิิบาย การเป็็นนัักดนตรีีร่่วมบัันทึึกเสีียงด้้วย และขั้้�นตอนที่� 3 นำำ�ข้้อมููลทั้้�งหมดมาจััดระบบ แยกประเภท 
เพื่่�อนำำ�ไปสู่่�การวิเคราะห์์และการนำำ�เสนอเชิิงพรรณนาวิิเคราะห์์ การวิิเคราะห์์รููปแบบหรืือแบบอย่่างคำำ�ศััพท์์และ
วิิธีีการขับร้้องลููกทุ่่�งของเสรี รุ่่�งสว่าง และนำำ�คำำ�ศััพท์รวมทั้้�งการอธิิบายวิิธีีการร้้องให้้เสรี รุ่่�งสว่าง ตรวจสอบความ 
ถููกต้้องก่่อนนำำ�ไปเผยแพร่่

ผลการวิิจััย 
	จากการเก็็บข้้อมููลและวิิเคราะห์์วิิธีีการขัับร้้องของเสรีี รุ่่�งสว่่าง พบว่่า เสรีี รุ่่�งสว่่าง มีีคำำ�ศััพท์์ที่่�ใช้้เรีียกวิิธีีการ

ขัับร้้องเป็็นของตนเอง และวิิธีีการขัับร้้องนั้้�น ใช้้วิิธีีศึึกษาเรีียนรู้้�ด้้วยตนเองและการฝึึกฝนเป็็นหลััก ฟัังมาก ร้้องมาก 
สะสมความรู้้� เลืือกใช้้ให้้เหมาะสมในความคิิดและการพิิจารณาของตนเอง ซึ่่�งถ่่ายทอดออกมาเป็็นคำำ�ศััพท์เ์ฉพาะของ
เสรีี รุ่่�งสว่่าง คณะผู้้�วิิจััยขอนำำ�เสนอผลการวิิจััยแบ่่งออกเป็็น 2 ประเด็็นหลััก ๆ ได้้แก่่ (1) คำำ�ศััพท์์การขัับร้้องเพลง 
ลููกทุ่่�งในแบบเสรีี รุ่่�งสว่่าง และ (2) วิิธีีการขัับร้้องเพลงลููกทุ่่�งของเสรีี รุ่่�งสว่่าง ได้้แก่่ (2.1) การใช้้เสีียงในการปั้้�นคำำ� 
(2.2) การทำำ�ความเข้้าใจเนื้้�อร้้องและสร้้างสรรค์์ทำำ�นองร้้อง และ (2.3) การใช้้สำำ�เนีียงสุุพรรณ โดยมีีรายละเอีียด ดัังนี้้� 

1. คำำ�ศััพท์์การขัับร้้องเพลงลููกทุ่่�งในแบบเสรีี รุ่่�งสว่่าง 
คณะผู้้�วิิจััยได้้เก็็บข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์ พบคำำ�ศััพท์์หรืือคำำ�เรีียกวิิธีีการขัับร้้องเพลงลููกทุ่่�งของเสรีี รุ่่�งสว่่าง 

โดยสิ่่�งสำำ�คััญของการร้้องเพลงลููกทุ่่�งแบบเสรี รุ่่�งสว่าง คืือ การใช้้เสีียงแท้้ สำำ�ราญ ศรีีคำำ�มููล14 ได้้อธิิบายเกี่่�ยวกัับ
เสีียงแท้้ คืือ เสีียงที่่�ออกมาจากกล่่องเสีียง (larynx) ภายในกล่่องเสีียงมีีเส้้นเสีียง (vocal cords หรืือ vocal folds)  
เป็็นเสีียงที่่�ออกมาจากช่่องคอ (pharynx หรืือ pharyngeal cavity) ช่่องปาก (oral cavity) และช่่องจมููก (nasal 
cavity) ซึ่่�งใช้้เปลี่่�ยนแปลงลักัษณะเสีียง รวมทั้้�งการใช้้กระแสลม อวัยัวะส่ว่นที่่�ทำำ�ให้้เกิดิการเคลื่่�อนที่่�ของกระแสลมหรืือ
จุุดเริ่่�มต้้นของกระแสลม คืือ อวััยวะที่่�ช่่วยในการหายใจ (respiratory apparatus) รวมทั้้�งปอด (lungs) เป็็นอวััยวะ 
ที่่�เป็็นต้้นกำำ�เนิดิของพลังังานที่่�ใช้้ในการผลิติเสียีง โดยผู้้�วิจิัยัขอใช้้คำำ�ว่า คำำ�ศัพัท์การขับัร้้องลูกูทุ่่�งในแบบเสรี ีรุ่่�งสว่าง ดังันี้้� 

1.1 การปั้้�นคำำ� หมายถึึง การร้้องที่่�เน้้นการออกเสีียงถ้้อยคำำ�และอัักขรวิธีใีห้้ถูกต้้องชััดเจน ซึ่่�งแบ่่งระดัับ
ของการปั้้�นคำำ�ได้้ 2 ระดับั กล่า่วคืือ การร้้องที่่�เน้้นการออกเสียีงถ้้อยคำำ� และอักัขรวิธิีใีห้้ชัดัเจนถูกูต้้องตามบทประพันัธ์์ 
นับัเป็็นหลัักพ้ื้�นฐานที่่�นักัร้้องทุุกคนต้้องยึึดถืือ และเมื่่�อควบคุุมน้ำำ��หนัักเสีียงสั้้�น ยาว หนััก เบา ได้้คล่่องแคล่่วพอดีแีล้้ว 
จึึงเกิิดความไพเราะตามจิินตนาการของศิิลปิินต่่อไป ซึ่่�งมีีลัักษณะเฉพาะตน ภายใต้้หลัักพื้้�นฐานดัังกล่่าว 

14.สำำ�ราญ ศรีีคำำ�มููล, สััทศาสตร์์ภาษาอัังกฤษ (พระนครศรีีอยุุธยา : มหาวิิทยาลััยมหามกุุฏราชวิิทยาลััย วิิทยาเขตมหาวชิิราลงกรณราชวิิทยาลััย, 2565).
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1.2 การทำำ�เสีียงหนััก-เบา เน้้นการออกแรงใช้้กำำ�ลังัลมในการเปล่่งเสีียงออกไปให้้ดังหรืือจะให้้แผ่่วเบา 
หมายถึงึ การกำำ�หนดและบังัคับัลมเพื่่�อให้้เหมาะสมกับัถ้้อยคำำ� ประโยค ส่ง่ผลให้้เกิดิความรู้้�สึกึต่อ่ผู้้�ฟังั เป็น็ส่ว่นสำำ�คัญั
ที่่�ใช้้ในการปั้้�นคำำ� (1.1) และการร้้องขมวดคำำ� (1.5) ซึ่่�งเป็็นเทคนิิคสำำ�หรัับใส่่รายละเอีียดในคำำ�ที่่�ต้้องการเน้้นอารมณ์์
อีีกด้้วยเรีียกว่่า “กระซิิบกระเส่่า”

1.3 การทำำ�เสีียงสั้้�น-ยาว หมายถึึง การกำำ�หนดและบัังคัับลมเพื่่�อให้้เหมาะสมกัับพยััญชนะ สระ และ/
หรืือคำำ� ที่่�มีีความสั้้�นยาวได้้จัังหวะช่่องไฟที่่�พอดีีได้้ความหมายตามเนื้้�อเพลง เป็็นส่วนสำำ�คััญที่่�ใช้้ในการปั้้�นคำำ�และ 
ขมวดคำำ� ให้้พอดีีกัับทำำ�นองเพลง วรรคเพลง หรืือประโยคเพลง 

1.4 การจััดช่่องไฟ หมายถึึง การร้้องที่่�กำำ�หนดหรืือจััดกลุ่่�มเสีียง พยางค์์ กลุ่่�มคำำ� วรรคตอน หรืือ
ประโยคเพลง ให้้เกิดิช่อ่งว่า่ง การเว้้นช่อ่งว่า่งระหว่า่งช่ว่ง (space) เว้้นเพื่่�อให้้ความหมายของคำำ� ประโยค ชัดัเจนยิ่่�งขึ้้�น  
ซึ่่�งเป็็นส่่วนสำำ�คััญในการสร้้างลีีลาจัังหวะการร้้องของเสรีี รุ่่�งสว่่าง

1.5 การร้้องขมวดคำำ� หมายถึึง การเพิ่่�มหน่่วยเสีียงหรืือกลุ่่�มเสีียงโดยการเอื้้�อนตั้้�งแต่่ 2 หน่่วยเสีียง
แต่่ไม่่เกิิน 5 หน่่วยเสีียงเข้้าไปในคำำ�หรืือท้้ายคำำ� ขึ้้�นอยู่่�กัับลัักษณะถ้้อยคำำ�และทำำ�นองในส่่วนนั้้�นจะพาไปในทิิศทางใด  
(ขึ้้�นสูงู ลงต่ำำ��) ประโยชน์์เพื่่�อเชื่่�อมเสียีงระหว่่างโน้้ตที่่�มีรีะยะเสีียงที่่�ห่า่งกัันให้้ต่อติดิเป็น็ลักษณะของการร้้อยเรียีงลำำ�นำำ�
และเกิิดความไพเราะของทำำ�นองวรรคตอนของเพลง

1.6 การทำำ�เสีียงคลื่่�นกระเส่่า หมายถึึง การบัังคัับกล้้ามเนื้้�อคอให้้กล่่องเสีียงเคลื่่�อนที่่� ทำำ�ให้้เกิิดคลื่่�น
กระแสเสีียงใช้้น้ำำ��หนัักดััง-เบาในพยางค์์ ถ้้อยคำำ� และหางเสีียงของคำำ�เพื่่�อให้้เสีียงมีีลัักษณะเป็็นคลื่่�นยาวออกไปให้้พอ
เหมาะกัับถ้้อยคำำ�ไม่่มากไม่่น้้อยจนถึึงกัับทำำ�ให้้ความหมายผิิดเพี้้�ยนไป

1.7 การร้้องขยอกคำำ� หมายถึึง การแทรกพยางค์์ที่่�ไม่ม่ีคีวามหมายหรืือคำำ�ติดปากเข้้าไประหว่่างคำำ�หรืือ
กลุ่่�มคำำ�หรืือทำำ�นอง ส่ง่ผลให้้เกิิดความสนุกุได้้อรรถรสในการฟัง ตัวัอย่่างเช่น่เพลงอเมซิ่่�งสุุพรรณ (ไปไหมแจ่ม่จัันทร์ไป
เที่่�ยวสุพุรรณบ้้านพี่่� การร้้องขยอกคำำ� ไปไหมแจ่ม่จันัทร์ ์(ละ) ไปเที่่�ยวสุพุรรณบ้้านพี่่� เป็น็ต้้น) ใช้้ในเพลงที่่�มีจีังัหวะลีลีา
กระฉัับกระเฉง การร้้องลัักษณะนี้้�มัักพบในเพลงพื้้�นบ้้านภาคกลาง เช่่น เพลงอีีแซว เพลงแหล่่ เพลงฉ่่อย เป็็นต้้น และ
เสรีี รุ่่�งสว่่าง ได้้นำำ�วิิธีีการร้้องขยอกคำำ�มาใช้้ในเพลงที่่�มีีจัังหวะสนุุกสนานหลายเพลง 

1.8 การร้้องเตะจัังหวะ เป็็นคำำ�ที่่�เสรีี รุ่่�งสว่่าง ใช้้เรีียกรวมความหมายของลัักษณะการร้้องขััดจัังหวะ 
ร้้องหน้้าจัังหวะ ร้้องจัังหวะยก รวบคำำ� ร้้องจัังหวะรุุก เรีียกรวม ๆ กัันว่่า “ร้้องเตะจัังหวะ” ซึ่่�งหมายถึึงการร้้อง
แบบคร่่อมจัังหวะ กล่่าวคืือ การร้้องถ้้อยคำำ�หรืือกลุ่่�มคำำ�โดยบัังคัับให้้สิ้้�นสุุดเสีียงถ้้อยคำำ�หรืือกลุ่่�มคำำ� หรืือวรรคเพลง  
ผู้้�ร้้องจะเลืือกร้้องลงจัังหวะยก หรืือก่่อนจังหวะยก หรืือลงระหว่่างจัังหวะยกกัับจัังหวะตกก็็ได้้ ขึ้้�นอยู่่�กับอารมณ์์เพลง  
การร้้องลัักษณะนี้้�เรียีกได้้ว่า่เป็็นการร้้องเล่น่กับัจังัหวะ ซึ่่�งตรงกับัรูปูแบบการร้้องเพลงพื้้�นบ้้านภาคกลาง ทั้้�งนี้้�นักัร้้อง
ต้้องแม่่นจัังหวะจึึงจะร้้องเล่่นได้้คล่่องแคล่่วกระฉัับกระเฉงเร้้าใจ

1.9 การร้้องหลังจัังหวะ หมายถึึง การใช้้วิิธีีร้้องแบบคร่่อมจัังหวะ ในลัักษณะการร้้องถ้้อยคำำ� กลุ่่�มคำำ� 
หรืือวรรคเพลงตามหลัังจัังหวะ ซึ่่�งทำำ�ให้้เกิิดลีีลาทั้้�งคำำ�และเสีียงที่่�เนิิบนาบหยดย้้อย เอื้้�อนเอ่่ยวาจา ซึ่่�ง เสรีี รุ่่�งสว่่าง 
เรีียกวิิธีีการร้้องแบบนี้้�ว่่า “ร้้องอ้้อยสร้้อยอ้้อยอิ่่�ง” โดยมากจะใช้้บ่่อยในเพลงจัังหวะช้้า ๆ ในเพลงที่่�มีีอารมณ์์เศร้้า 
อารมณ์์รัักออดอ้้อน 

1.10 การลัักลม หมายถึงึ การหายใจระหว่า่งการร้้องเพลงช่ว่งสั้้�น ๆ  ในประโยคเพลง ได้้แก่ ่วรรค ตอน 
โดยไม่่ให้้เป็็นที่่�สัังเกตได้้ เป็็นเทคนิิคสำำ�คััญอย่่างหนึ่่�งที่่�ทำำ�ให้้เพลงมีีความไพเราะ ระรื่่�นหูู
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2. วิิธีีการขัับร้้องเพลงลููกทุ่่�งของเสรีี รุ่่�งสว่่าง
ในทุุกบทเพลงที่่�ได้้รัับมอบหมายให้้เป็็นผู้้�ร้้อง เสรีี รุ่่�งสว่่าง จะเริ่่�มจากศึึกษาเนื้้�อร้้องและทำำ�นองเพลง ตีีความ

จากเนื้้�อร้้องเปรียีบเหมืือนการตีบีทละคร และจินิตนาการอารมณ์ข์องเพลงเพื่่�อนำำ�ไปสู่่�การสร้้างเสียีงหรืือการเปล่่งเสียีง 
ด้้วยวิิธีีคิิดและการออกแบบการร้้องด้้วยเทคนิิคต่่าง ๆ ของเสีียงนั้้�นจะใช้้วิิธีีปั้้�นคำำ�จากศััพท์์ของเสรีี รุ่่�งสว่่าง ที่่�ได้้ให้้ 
คำำ�นิยิามไว้้ โดยคณะผู้้�วิจิัยัสรุปุได้้ 3 ประเด็น็ ได้้แก่ ่การใช้้เสียีงในการปั้้�นคำำ� การทำำ�ความเข้้าใจเนื้้�อร้้องและสร้้างสรรค์์
ทำำ�นองร้้อง และการใช้้สำำ�เนีียงสุุพรรณ โดยมีีรายละเอีียด ดัังนี้้�

2.1 การใช้้เสีียงในการปั้้�นคำำ� 
การปั้้�นคำำ� เป็น็การร้้องที่่�เน้้นการออกเสียีงถ้้อยคำำ�และอักัขรวิธิีใีห้้ถูกูต้้องชัดัเจน เสรี ีรุ่่�งสว่า่ง ได้้อธิบิาย

การปั้้�นคำำ�ไว้้ดัังนี้้� 
...ต้้องร้้องคำให้้ชััด ถ่่ายทอดออกไปแล้้วทำให้้คนฟัังรู้้�เรื่่�อง เราต้้องทำความเข้้าใจ

บทเพลง คืือปั้้�นคำให้้ดีี คำควบกล้้ำให้้ชััด ร ล ออกเสีียงให้้ถููก... ผมสัังเกตและศึึกษาเรีียนรู้้�จากการ
ออกเสีียงถ้้อยคำแต่่ละคำ... เมื่่�อต้้องมาเป็็นนัักร้้องก็็ต้้องศึึกษาให้้เข้้าใจ เสีียงพยััญชนะไทย 44 ตััว
นี้้�เป็็นอย่่างไร สระตััวนี้้�เป็็นอย่่างไร พอฟัังคนนั้้�นร้้องคำนี้้�ดีี คนนี้้�ร้้องคำนั้้�นเพราะ ก็็จำไว้้แล้้วเอามา
ประยุุกต์์ใช้้ พอเราเข้้าใจก็็เริ่่�มแก้้ที่่�การพููดของตััวเองก่่อน คำไหนเราพููดไม่่ถููกก็แ็ก้้ เช่่น รักั เมื่่�อก่่อน
เราพููด ลักั เวลาร้้องมันัก็ผ็ิดิความหมายไป เราก็แ็ก้้ให้้ถููก แล้้วก็ร้็้องให้้ถููก...15

            กล่่าวคืือ ต้้องคำำ�นึงึถึงึเสียีงพยัญัชนะ สระ ตัวัสะกด และวรรณยุกุต์ ์ให้้ตรงกับัความหมายไม่ใ่ห้้ผิดิเพี้้�ยนและ
ต้้องกลมกลืืนกับัทำำ�นองเพลงด้้วย นอกจากการออกเสียีงปั้้�นคำำ�ให้้ชัดัเจนถูกูต้้องตามหลักัภาษาไทยแล้้ว การปั้้�นคำำ�ใน 
ความหมายของเสรีี ยัังหมายถึึง การปั้้�นคำำ�ให้้ได้้อารมณ์์และไพเราะอีีกด้้วย

สิ่่�งสำคััญคืือ การเป็็นนัักร้้องเราต้้องหาความรู้้� ร้้องออกมาให้้ดีี ให้้เพราะที่่�สุุด  
ถ้้าเราไม่่ศึึกษาก็็จะร้้องเหมืือนเดิิมซ้้ำ ๆ มัันก็็จะได้้แค่่นั้้�น สมััยก่่อนยัังร้้องหนััก เบา หนา บาง ไม่่ได้้ 
ร้้องเท่่ากัันหมด คำก็็ผิิด คำว่่า บ้้าน ออกเสีียงเป็็น เบิ้้�น เรีียนกัับตััวเองอยู่่� 30 ปีี ศึึกษาคำในเพลง  
ยกตััวอย่่างคำในเพลง เช่่น ฉัันรัักเธอ เธอรัักฉััน ฉัันมีี ฉัันโกรธ ฉัันเกลีียด ฯลฯ มีีแค่่นี้้�ในเพลง 
เดี๋๋�ยวก็็เจอ ยกตััวอย่่าง ‘หลังบ้้านฉัันมีีที่่�ดิินอยู่่�บ้้าง 5 ตารางวา’ มัันนิิดเดีียวแค่่ 5 ตารางวา  
จะร้้องออกเสีียงยัังไงให้้เพราะ ให้้รู้้�สึึกว่่ามัันน้้อยนิิดเดีียว...16 

การถ่่ายทอดออกมาให้้ไพเราะได้้อารมณ์์ เสรีี รุ่่�งสว่่าง ได้้อธิิบายว่่ายัังมีีอีีกหลายตััวอย่่าง เช่่น การปั้้�น
คำำ�ให้้ได้้อารมณ์์ 

...สมมุุติิว่่า คำว่่า โกรธ ในเพลงนั้้�นคุุณเป็็นอะไร คุุณโกรธเขาจริิงหรืือเปล่่า หรืือ
แกล้้งโกรธ มันัมีโีกรธจริงิกับัแกล้้งโกรธ แต่่ฉันัรักัเธอนะ สำเนียีงต้้องออกมาด้้วย ถ้้าเกลีียดโกรธจริิง
น้้ำเสีียงก็็ออกมาอย่่างหนึ่่�ง รัักแต่่แกล้้งโกรธเกลีียด สำเนีียงก็็ออกมาอีีกอย่่างหนึ่่�ง เหมืือนเรา 
ตีีบทให้้แตกแล้้วต้้องถ่่ายทอดออกมาเป็็นเสีียง เป็็นคำ คำขึ้้�นต้้องใช้้สำเนีียงไหน เราต้้องทำเสีียง
อย่่างไรให้้เข้้ากัับเวลาขึ้้�น หนัักเบาเท่่าไหน ต้้องปั้้�นคำให้้ดีี ให้้ภาษาเป็็นตััวให้้ได้้ ต้้องเน้้นเสีียงเน้้น
คำให้้มีีน้้ำหนััก สั้้�น ยาว หนา บาง ถ่่ายทอดออกไปแล้้วทำให้้คนฟัังมีีอารมณ์์คล้้อยตามร่่วมกัับเรา  
ต้้องตีีบทให้้แตกแล้้วถ่่ายทอดออกมาเป็็นเสีียง ออกมาเป็็นคำ คืือ ปั้้�นคำให้้ดีี...17

สิ่่�งสำำ�คัญัที่่�สุดุประการหนึ่่�งที่่�เป็็นปัจจัยัให้้นักร้้องสามารถเปล่่งเสียีงร้้องเพลงได้้มีประสิทิธิภิาพดีีหรืือไม่่นั้้�น คืือ 

15.เสรีี รุ่่�งสว่่าง, “สไตล์์การขัับร้้องของเสรีี รุ่่�งสว่่าง,” สััมภาษณ์์โดย ดวงเดืือน หลงสวาสดิ์์�, 19 กุุมภาพัันธ์์ 2566.
16.เสรีี รุ่่�งสว่่าง, “เทคนิิคการขัับร้้องของเสรีี,” สััมภาษณ์์โดย ดวงเดืือน หลงสวาสดิ์์�, 22 กุุมภาพัันธ์์ 2566.
17.เสรีี รุ่่�งสว่่าง, “เทคนิิคการขัับร้้องของเสรีี,” สััมภาษณ์์โดย ดวงเดืือน หลงสวาสดิ์์�, 22 กุุมภาพัันธ์์ 2566.
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การใช้้กำำ�ลัังลม การควบคุุมอวััยวะในช่่องคอและช่่องปากในการบัังคัับเสีียงและปั้้�นคำำ� ซึ่่�งทั้้�งหมดที่่�กล่่าวมาล้้วนต้้อง
ใช้้จิิตและสมองบัังคัับควบคุุมทุุกอิิริิยาบถ

2.2 การทำำ�ความเข้้าใจเนื้้�อร้้องและสร้้างสรรค์์ทำำ�นองร้้อง
นัักร้้องแต่่ละคนเมื่่�อทำำ�ความเข้้าใจเน้ื้�อหาของเพลงแล้้ว จะคิิดหาแนวทางในการสร้้างสรรค์์ลีีลา 

การร้้องตามจิินตนาการตามแนวทางของตน การสร้้างสรรค์์นั้้�นจำำ�เป็็นต้้องมีีต้้นทุุนจากการสั่่�งสมประสบการณ์์  
การเรียีนรู้้� และสติปััญญาของศิิลปิินด้้วย เสรี ีรุ่่�งสว่าง ได้้เล่่าถึึงประสบการณ์ชีวีิติ ความเกี่่�ยวข้้องกัับการร้้องเพลงไทยรวมทั้้�ง 
เพลงพื้้�นบ้้านหลาย ๆ ประเภทว่่า 

...เราเป็็นศิิลปิินนัักร้้อง ต้้องร้้องให้้เป็็น คนเราต้้องมีีไหวพริิบปฏิิภาณ หมายความว่่า  
ให้้ผ่่านหููแล้้วรู้้�เลย เช่่น เพลงอีแีซว ฟััง 3 เที่่�ยวแล้้วเล่่นเลย ลิเิกก็ต้็้องฟััง มันัไม่่ได้้ยาก ว่่างก็ห็ัดัร้องไป  
เราเป็น็ศิลิปินิเวลามีีคนจ้า้งจะได้้ร้อ้งได้ ้เราศึึกษาทุกุแขนงไม่่ใช่่แค่่ลููกทุ่่�ง เผื่่�อจัับพลัดัจับัผลููมาจ้้างเรา
จะได้ร้้อ้งได้ ้สมััยก่่อนพ่่อแม่่ฟังัวิทิยุเุขาฟัังอะไรเราก็ฟั็ังไปกับัเขาด้ว้ย ก็ไ็ด้้เรื่่�องวัฒันธรรมเพลงพวกนี้้�
มา คนเราถ้้าเสียีงดี ีสมองดี ีจะทำอะไรก็ไ็ด้้หมด ตอนเด็ก็ ๆ ฟัังดนตรีไีทย เพลงไทยจะมีเีอื้้�อน ทำนอง
ไทยเดิมิจะร้้องยาก ไม่่เหมืือนเพลงสากล เราก็็ร้้องได้้ แต่่จะบอกทุุกครั้้�งว่่า ผมร้้องได้้แบบของผม...18 

ทัักษะต่่าง ๆ เหล่่านี้้�เปรีียบเหมืือนวัตถุุดิิบในคลัังสมองที่่�สามารถหยิิบออกมาใช้้ในการสร้้างสรรค์งาน
ใหม่่ได้้เสมอในทุุก ๆ เพลงใหม่่ที่่�ได้้รัับการมอบหมายให้้ร้้อง

คณะผู้้�วิิจััยขอใช้้เพลงเปลวไฟที่่�ปลายเทีียนเพื่่�อยกตััวอย่่างวิิธีีการขัับร้้องเพลงลููกทุ่่�งของเสรีี รุ่่�งสว่่าง  
การใช้้เสีียงในการปั้้�นคำำ� และการทำำ�ความเข้้าใจเน้ื้�อร้้องและสร้้างสรรค์์ทำำ�นองร้้องที่่�พบจากการวิิจััย และใช้้ 
เพลงอเมซิ่่�งสุพุรรณเป็น็ตัวัอย่า่งสำำ�เนียีงสุพุรรณ ซึ่่�งเสรี รุ่่�งสว่า่ง เลืือกและเน้้นการใช้้สำำ�เนียีงสุพุรรณที่่�ชัดัเจนมากเป็น็
พิิเศษ ด้้วยความตั้้�งใจ จงใจ ร้้องให้้เห็็นสำำ�เนีียงสุุพรรณ ดัังนี้้� 

เพลงเปลวไฟที่่�ปลายเทีียน
คำำ�ร้้อง/ทำำ�นอง : โอฬาร  ดนตรีี : อ้้วน นครชััยศรีี  ลิิขสิิทธิ์์� : ศัักดิ์์�ชััย ศิิษย์์ประเสริฐ

เสีียงตะโพนป๊๊ะติิงเท่่งขึ้้�นสาธุุการ กึึกก้้องกัังวาน ไปทั่่�วลานปะรำำ�พิิธีี สิิบนิ้้�วประณต จรดลงพื้้�นธรณีี พระแม่่
วารีี ลููกทำำ�พิิธีีเสี่่�ยงทาย

เชิิญเทวััญชั้้�นฟ้้าลงมาสถิิต ให้้สััมฤทธิ์์�ดัังจิิตมุ่่�งหมาย เชิิญนาคาใต้้พสุุธาชลาลััย เชิิญนารายณ์์ผู้้�เรืืองฤทธา  
เชิิญพรหมผู้้�ทรงศัักดิ์์� เชิิญทศพัักตร์์เจ้้าลงกา เชิิญแม่่อุุมาเสด็็จลงมาสู่่�แดนกาล

ดวงชะตามอบให้้ฟ้้าลิิขิิต กำำ�หนดชีีวิิต ดั่่�งจิิตอธิิษฐาน เทีียนเสี่่�ยงทายนั้้�นจงบัันดาล กรรมปางบรรพ์์ อย่่าพาล
มากล้ำำ��กราย เสี่่�ยงเทีียนจงสว่่าง ดั่่�งดวงจัันทร์์ฉาย ยากแค้้นเข็็ญใจ เทีียนเสี่่�ยงทายจงดัับไป

เปลวปลายเทีียน หรี่่�จวนเจีียนจะดัับลัับหล้้า เกณฑ์์ชะตาไม่่ถึึงคราสิ้้�นตัักษััย แสงเทีียนริิบหรี่่� เปล่่งรััศมีีขึ้้�น
ทัันใด รุ่่�งเรืืองหรืือสิ้้�นไร้้ อยู่่�ที่่�เปลวไฟปลายเทีียน

18.เสรีี รุ่่�งสว่่าง, “สไตล์์การขัับร้้องของเสรีี รุ่่�งสว่่าง,” สััมภาษณ์์โดย ดวงเดืือน หลงสวาสดิ์์�, 19 กุุมภาพัันธ์์ 2566.

ภาพที่่� 1 คิิวอาร์์โคดโน้้ตเพลงเปลวไฟที่่�ปลายเทีียน 
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่� 1 การปั้้�นคำำ�
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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เนื้้�อร้้องวรรคแรกต้้นเพลง “เสีียงตะโพนป๊๊ะติิงเท่่งขึ้้�นสาธุุการ” สามารถแบ่่งกลุ่่�มคำำ�เป็็น 3 กลุ่่�ม คืือ “เสีียง
ตะโพน / ป๊๊ะติิงเท่่ง / ขึ้้�นสาธุุการ” สามารถอธิิบายปั้้�นคำำ� หนััก เบา สั้้�น ยาว ได้้ดัังนี้้�

กลุ่่�มที่่� 1 “เสีียงตะโพน” มีีพยััญชนะเสีียงสููง สระเสีียงสั้้�น เสีียงยาว ซึ่่�งทั้้�ง 3 พยางค์์ ต้้องเน้้นให้้ได้้คำำ�ที่่�
ชััดเจนและพอดีีจัังหวะ “เสีียง” ใช้้เสีียง 3 เสีียง คืือ สี่่�-เอีียง-ฮื้้�อ ผสมกัันเป็็น 1 พยางค์์ โดยขึ้้�นหััวเสีียงก่่อนจัังหวะ 
ลากเสีียงยาวใช้้กำำ�ลัังลมดัันเสีียงออกไป ผัันเสีียงตามรููปพยััญชนะเสีียงสููง เน้้นน้ำำ��หนัักทั้้�ง 3 เสีียงให้้พอดีี แล้้วปิิดหาง
เสีียง และรวบคำำ�ว่่า “ตะโพน” โดยเน้้นเสีียงสั้้�นหนัักให้้ลงท้้ายจัังหวะ ซึ่่�งเป็็นการปั้้�นคำำ�ที่่�ทำำ�ให้้สำำ�เนีียงร้้องโดดเด่่น 
เพื่่�อดึึงดููดความสนใจผู้้�ฟัังตั้้�งแต่่คำำ�แรกของการขึ้้�นเพลง

กลุ่่�มที่่� 2 “ป๊๊ะติิงเท่่ง” เป็็นคำำ�สัทัพจน์เ์ลียีนเสียีงตีตีะโพน เน้้นเสียีงสั้้�น-ยาวตรงตัวั “ป๊ะ๊” เน้้นสั้้�นหนักั “ติงิ” 
เน้้นสั้้�นชิิดกัับ “เท่่ง” เน้้นเสีียงหนััก ตามทำำ�นอง 

กลุ่่�มที่่� 3 “ขึ้้�นสาธุุการ” รวบกระชัับ 4 พยางค์์เข้้าด้้วยกััน แต่่เน้้นคำำ�ว่่า “สา” ลากเสีียงยาวผัันเสีียงขึ้้�นไป
คู่่� 3 เชื่่�อมต่่อเสีียงเดีียวกัันกัับคำำ�ว่่า “ธุุการ” ซึ่่�งคำำ�ว่่า “สาธุุการ” นี้้� เน้้นปล่่อยน้ำำ��หนัักเสีียงให้้เสมอกััน แล้้วแผ่่วเสีียง
ลงท้้าย “การ” โดยใช้้วิิธีีทำำ�คลื่่�นลููกคอจนสุุดคำำ� 

การตีคีวามเนื้้�อร้้องออกมาเป็็นความรู้้�สึกึ เสรี ี รุ่่�งสว่าง พิจิารณาจากถ้้อยคำำ�แล้้วจินิตนาการเอาตนเองเป็็นตัวั
สมมุตุิติามบทบาทในเพลงนั้้�น ๆ แล้้วจึงึเอาความรู้้�สึึกไปจับัถ้้อยคำำ�ว่าคำำ�นี้้�จะร้้องอย่่างไร ใช้้น้ำำ��หนักัแค่่ไหน จะเน้้นตรง
ไหน เมื่่�อได้้ฟังทำำ�นองและจังัหวะเพลง จึงึค่่อยจัดัวางถ้้อยคำำ�ใส่่รายละเอียีดลงไปในคำำ� โดยนำำ�วิธิีกีารร้้องรูปูแบบต่่าง ๆ 
ในข้้อ 2.1 มาใช้้ ดังัตัวัอย่่างต่่อไปนี้้�

ตััวอย่่างที่่� 2 การร้้องเตะจัังหวะ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

เนื้้�อและทำำ�นองร้้องในวรรคนี้้� ใช้้เทคนิิคการร้้องรููปแบบ “ร้้องเตะจัังหวะ” ตลอดทั้้�งวรรค กล่่าวคืือ แต่่ละ
กลุ่่�มคำำ� จััดช่่องไฟ ห่่าง-ชิิด ในลัักษณะคร่่อมจัังหวะ เข้้าจัังหวะยกและลงตรงจัังหวะบ้้าง ไม่่ตรงจัังหวะบ้้าง ยัักเยื้้�อง
ไปมาด้้วยวิิธีีรวบคำำ�ให้้กระชัับ และใส่่รายละเอีียดในช่่องไฟที่่�ห่่างด้้วยการขมวดคำำ� เน้้นเสีียง หนััก เบา สั้้�น ยาว 
(ปั้้�นคำำ�) ให้้ชััดเจนและไพเราะเพื่่�อให้้ผู้้�ฟัังรู้้�สึึกมีีอารมณ์์ร่่วมคล้้อยตามเพลง

ตััวอย่่างที่่� 3 การร้้องขยอกคำำ�และใช้้สำำ�เนีียงสุุพรรณ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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เนื้้�อและทำำ�นองร้้องในวรรคนี้้� มีีลัักษณะทำำ�นองซ้ำำ��กััน แต่่เปลี่่�ยนเน้ื้�อร้้อง ใช้้เทคนิิคการร้้องรููปแบบ  
“ร้้องขยอกคำำ�” ทั้้�ง 2 ห้้อง และใช้้สำำ�เนีียงเหน่่อสุุพรรณคำำ�ว่่า “หััวล้้าน” ซึ่่�งผัันเสีียงไปตามทำำ�นอง เน้้นเสีียงยาว 
หนา บาง ได้้อย่่างกลมกลืืน และทำำ�ให้้ผู้้�ฟัังจิินตนาการได้้ถึึง “หััวล้้าน” จริิง ๆ

2.3 การใช้้สำำ�เนีียงสุุพรรณ 
เอกลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่นของจังัหวัดัสุพุรรณบุรีุีอย่่างหนึ่่�งคืือ สำำ�เนียีงพูดูเหน่่อ ซึ่่�งในปัจจุบุันัถูกมองว่่าเป็็นเสียีงพูดู 

ที่่�เพี้้�ยนแตกต่่างไปจากสำำ�เนีียงกลาง เนื่่�องจากมีีการออกเสีียงวรรณยุุกต์์บางตััวที่่�ไม่่เหมืือนกับสำำ�เนีียงของคน
กรุุงเทพมหานคร เสีียงเหน่่อมีีความหลากหลายกัันไปตามแต่่ละพื้้�นที่่�อย่่างเช่่น เหน่่อสุุพรรณ เหน่่อกาญจนบุุรีี เหน่่อ
ราชบุรุี ีหรืือเหน่อ่เพชรบุรุี ีเป็น็ต้้น สำำ�เนียีงเหน่อ่ในแต่ล่ะพื้้�นที่่�นี้้�ก็ม็ีคีวามแตกต่า่งกันัไป ผู้้�คนในท้้องถิ่่�นนั้้�น ๆ  ก็ส็ามารถ
แยกเสีียงเหน่่อออกได้้ว่่าคนคนนี้้�เป็็นคนท้้องถิ่่�นของตััวเองหรืือไม่่19

จากอดีตีถึงึปััจจุบุันัยังัคงมีกีารเดินิทางของคนสุพุรรณเข้้ามาสู่่�กรุงุเทพมหานคร เพื่่�อการศึกึษาและหางานทำำ� 
โดยเฉพาะการเดิินทางในอดีีตประมาณช่่วง 50 ปีีก่่อน กลุ่่�มคนที่่�เดิินทางเพื่่�อหาอาชีีพเสริมหรืือหารายได้้จากการ 
ทำำ�ไร่่ทำำ�นาที่่�ลงทำำ�นาไม่่ได้้ช่่วงหน้้าน้ำำ�� ผู้้�คนจากสุุพรรณบุุรีีเข้้ากรุุงเทพมหานครจะมีีความรู้้�ทางวิิถีีชีีวิิตวััฒนธรรม
ติิดตััวมาด้้วย เช่่น การร้้องเล่่นเพลงพื้้�นบ้้าน ความรู้้�เชิิงช่่าง ความรู้้�เชิิงเกษตรกรรม การประมงพื้้�นบ้้าน และสำำ�เนีียง
พููดที่่�ติิดตัวมา ดัังที่่�กล่่าวไว้้ข้้างต้้นว่่า เสีียงเหน่่อ สำำ�เนีียงสุุพรรณ คำำ�แต่่ละคำำ�จะประกอบด้้วยระดัับเสีียง (pitch)  
ที่่�มากกว่่าหนึ่่�งระดัับเสีียง สองเสีียงบ้้าง สามเสีียงบ้้างนั้้�น เป็็นลักษณะลำำ�ดัับการเคลื่่�อนไหวระหว่่างโน้้ตในทำำ�นอง 
หรืือทางภาษาศาสตร์์เรีียกว่่าวรรณยุุกต์์เปลี่่�ยนระดัับ (contour) คืือ ทิิศทางเสีียงสููงเสีียงต่ำำ��เปลี่่�ยนระดัับเคลื่่�อนที่่�
ขึ้้�นกัับเคลื่่�อนที่่�ลง เป็็นต้้น เรื่่�องการใช้้สำำ�เนีียงสุุพรรณในการร้้องเพลงของเสรีี รุ่่�งสว่าง มีีสำำ�เนีียงเฉพาะของตััวเอง  
มีีและใช้้ใน 2 ลัักษณะที่่�ชััดเจนคืือ 1. สำำ�เนีียงเฉพาะถิ่่�นคืือสำำ�เนีียงสุุพรรณบนฐานและเพลงพื้้�นบ้้านภาคกลาง และ 
2. สำำ�เนีียงที่่�ใช้้ในการร้้องหรืือใช้้เสียีงแบบของคนกรุงุเทพฯ เสรี ีรุ่่�งสว่า่ง สามารถกำำ�หนดเลืือกใช้้ได้้ตามความต้้องการ
และตามจิินตนาการเป็็นการเฉพาะตััว ไม่่ได้้มีีเฉพาะสำำ�เนีียงภาษาพููดถิ่่�นสุุพรรณเพีียงอย่่างเดีียว แต่่เป็็นการเลืือกใช้้
ให้้เหมาะกัับแต่่ละบทเพลงตามที่่�ตนเองพิิจารณา 

อเมซิ่่�งสุุพรรณ ความยาว 4.13 นาทีี เพลงหนึ่่�งในอััลบั้้�มเรีียกพี่่�ได้้ไหม วางจำำ�หน่่ายเมื่่�อ 1 กรกฎาคม 2555 
ศิิลปิิน เสรีี รุ่่�งสว่่าง ขณะนั้้�นสัังกััดค่่ายเพลง NVK Exclusive Licensed to This Love Music เป็็นเพลงหนึ่่�งที่่� 
เสรีี รุ่่�งสว่่าง นำำ�เอาสำำ�เนีียงพููดคนสุุพรรณมาใช้้สอดแทรกในการร้้องได้้อย่่างลงตััว ตามที่่�คณะผู้้�วิิจััยได้้ขีีดเส้้นใต้้คำำ�ไว้้
ในบทเพลง ดัังนี้้�

เนื้้�อเพลงอเมซิ่่�งสุุพรรณ
โดย ชลธีี ธารทอง

ไปไหมแจ่่มจัันทร์์ไปเที่่�ยวสุุพรรณบ้้านพี่่� เมืืองสุุพรรณบุุรีี มีีของดีี มานาน
เพลงอีีแซวหนุ่่�มสาวหอดูดูาวบรรหาร เจดีย์ี์งามล้ำำ��ของโบร่ำำ��โบราณเขามีงีานทุกปีี เชิญิยอดหญิงิอเมซิ่่�งสุุพรรณบุรุีี
*เมืืองขุุนแผนทั่่�วทุุกแดนกระฉ่่อน ตำำ�นานรักซ้้อนเจ้้าขุุนช้้างตััวดีี อ้ว้นล่่ะแถมยังัหัวัล้า้น อันัธพาลเศรษฐีี ใช้้

เล่่ห์์เล่่นของแย่่งวัันทองคนดีีคู่่�ชีีวีีขุุนแผน เรื่่�องเล่่าขานเป็็นตำำ�นานร่ำำ��ลืือทั่่�วแดน
**ไปไหมแจ่่มจัันทร์์ไปเที่่�ยวสุุพรรณยามค่ำำ�� ตะวัันต่ำำ��ต่ำำ��ดููไทยทรงดำำ�ลำำ�แคน
อู้้�กำำ�ฮักหวานแต๊๊ แคนละแล่่นแตรแล่่นแต๋น๋ หนุ่่�มสาวโซ่ง่มาล้้อมวงลำำ�แคน เลี้้�ยงเหล้้าแบน เหล้้าสีี เมืืองสุุพรรณ

เขาเรีียกกัันบรรหารบุุรีี (ซ้ำำ��*)/(ซ้ำำ��**)

19.“เสน่่ห์์ท้้องถิ่่�นไทย สำำ�เนีียงไหนเรีียกว่่า ‘เหน่่อ’,” ศิิริิรััตน์์ จัันทร์์วิิโรจน์์, สืืบค้้นเมื่่�อ 8 เมษายน 2566, http://ica.swu.ac.th/news/detail/2/153.
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ภาพที่่� 2 คิิวอาร์์โคด โน้้ตเพลงอเมซิ่่�งสุุพรรณ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

อเมซิ่่�งสุุพรรณ ฟัังแล้้วมีีสำำ�เนีียงสุุพรรณเหน่่อ ๆ การใช้้สำำ�เนีียงพููดในการร้้องเพลงของเสรีี รุ่่�งสว่่าง สามารถ
จัับสำำ�เนีียงได้้ โดยต้้องคััดวรรคเพลงออกมาให้้เห็็น สำำ�เนีียงพููดนั้้�น ไม่่ได้้นำำ�มาใช้้ทั้้�งเพลง มีีบางคำำ� บางประโยค 
ตามที่่�เน้้นตััวหนา ทำำ�ให้้สัังเกตเห็็นได้้ชััดเจนยิ่่�งขึ้้�น ทั้้�งนี้้�คนต่างอำำ�เภอในจังหวััดสุุพรรณบุุรีีต่่างก็็มีีสำำ�เนีียงเหน่่อที่่� 
แตกต่่างกััน ในหนึ่่�งเพลง เสรีี รุ่่�งสว่่าง ใช้้วิิธีีและเทคนิิคมากมายหลายอย่่าง ขั้้�นที่่�เรีียกกัันว่่า มุุตโตแตกฉาน

ผลสรุุปการดำำ�เนิินการวิิจััย/อภิิปรายผล 
การขับร้้องของเสรี รุ่่�งสว่าง มีคีำำ�เรียีกเฉพาะหรืือคำำ�ศัพัท์เฉพาะของตนจากการจากการศึกษาวิิจััยครั้้�งนี้้�จำำ�นวน 

10 คำำ� มีีวิิธีีปั้้�นคำำ� คืือการรวมเทคนิิค ปั้้�นคำำ� ปั้้�นเสีียง ปั้้�นสำำ�เนีียงลีีลา คืือศิิลปะการร้้องของเสรีี รุ่่�งสว่่าง ให้้เกิิดความ
ไพเราะและเป็็นอััตลัักษณ์์ในความเป็็นสำำ�เนีียงเสรีี สำำ�เนีียงสุุพรรณ

การทำำ�ความเข้้าใจเนื้้�อร้้องและสร้้างสรรค์์ทำำ�นองร้้อง การใช้้สำำ�เนีียงสุุพรรณส่่องสะท้้อนผ่่านการอธิิบาย 
เรื่่�องราวของเสรีี รุ่่�งสว่่าง 

ที่่�กล่่าวไว้้เกี่่�ยวกับัการเป็็นนักร้้องที่่�ดีหีลายประเด็น็ เช่่น การมีไีหวพริบ ฉลาด มีปัีัญญา เข้้าใจความหลากหลาย
ของบทเพลง การใส่่ความรู้้�สึึกลงในบทเพลงนั้้�น ๆ อีีกทั้้�งกำำ�ลัังเสีียงดีี แม่่นจังหวะ แม่่นเสีียง เป็็นต้้น รวมทั้้�ง
การให้้ความสำำ�คััญกัับการใช้้ถ้้อยคำำ�ให้้ถูกอัักขระ คำำ�นึึงถึึงเสีียงพยัญชนะ สระ ตััวสะกด และวรรณยุุกต์์ ให้้ตรง
กัับความหมาย ไม่่ให้้ผิดเพี้้�ยน และต้้องกลมกลืืนกับทำำ�นองเพลงด้้วย นอกจากนี้้� หากมองในมิติิของศาสตร์์ 
คีีตศิิลป์์ ดุุริิยางคศิิลป์์ และภาษาศาสตร์์ บางประเด็็นแล้้วนั้้�น เสรีี รุ่่�งสว่่าง ได้้ใช้้หลัักการต่่าง ๆ ของนัักร้้อง ทั้้�งการ
ร้้องเพลงพื้้�นบ้้านภาคกลาง การร้้องเพลงไทยสมััยนิิยมผสมผสานออกมาเป็็นเพลงลููกทุ่่�งจนมีีอััตลัักษณ์์ (identities) 

และลัักษณะเฉพาะ (characteristics) อย่่างไม่่รู้้�ตััว เช่่น เรื่่�องของการผันเสีียงหรืือการลงเสีียง การออกเสีียง การเปล่่งเสีียง 
ตำำ�แหน่่งที่่�หายใจ / ประโยคเพลง การเลืือกใช้้เสีียงสููงต่ำำ�� การผัันเสีียงของวรรณยุุกต์์ ความรู้้�เรื่่�องธรรมชาติิของ 
การออกเสีียงและเปล่่งเสีียงในภาษาต่่าง ๆ แนวทางการทำำ�ความเข้้าใจเสีียงพููดของมนุุษย์์ พยััญชนะ สระ ตลอดจน
การเลืือกใช้้สำำ�เนีียงสุุพรรณในบางวลีีหรืือประโยคเพลงอย่่างเชี่่�ยวชาญ ถึึงแม้้ว่่าในปััจจุุบััน เนื้้�อเสีียงและแก้้วเสีียง
จะเปลี่่�ยนไป เนื่่�องจากการใช้้งานหนัักและตามการเปลี่่�ยนแปลงทางกายภาพและอายุุ เช่่น เสีียงแหบ (dysphonia) 
แต่่ก็็สามารถรัักษาเส้้นเสีียงไว้้ได้้ด้้วยการพัักผ่่อน (ซึ่่�งยัังไม่่ขอกล่่าวโดยละเอีียดในที่่�นี้้�) จากผลการวิิจััยคณะผู้้�วิิจััย 
ขออภิิปรายผล ใน 3 ประเด็็น ดัังนี้้� 

1. การศึึกษาการขัับร้้องเพลงลููกทุ่่�งและการกำำ�หนดคำำ�ศััพท์์เฉพาะของเพลงลููกทุ่่�ง
การศึึกษาการขัับร้้องเพลงลููกทุ่่�งและการกำำ�หนดคำำ�ศััพท์เฉพาะของเพลงลููกทุ่่�ง การศึกษาด้้วยแนวทางของ 

คีีตศิิลป์์และดุุริิยางคศิิลป์์ อาจไม่่เพีียงพอ แนวทางการศึึกษาของคีีตศิิลป์์และดุุริิยางคศิิลป์์ในประเทศไทยมีีตำำ�รา
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น้้อยมาก มีเีพียีงหลักัการของดนตรีไีทยและดนตรีตีะวันัตก ซึ่่�งหากนำำ�มาเป็็นกรอบในการศึกษาอาจจะทำำ�ให้้ผู้้�ศึึกษาเอง 
ไม่่หลุดุพ้้นจากการครอบงำ��ทางวิชิาการระหว่่างศาสตร์์ โดยเฉพาะองค์์ความรู้้�ทางตะวันัตกโดยอาจไม่่เกิดิองค์์ความรู้้�ใหม่่ 
หรืือเป็็นเพีียงการศึกษาเชิิงเปรีียบเทีียบ หรืือนำำ�มาใช้้ช่วยในการอธิิบายสิ่่�งที่่�ปรากฏตามธรรมชาติิของการร้้องเพลง
เท่า่นั้้�น การศึกษาดนตรีีหรืือดุุริยิางคศาสตร์์ในปัจัจุบุันัมีกีารศึกษาในลักษณะบููรณาการศาสตร์์ เช่น่ เป็็นมานุษุยวิิทยา
การดนตรีี (ethnomusicology) ที่่�เพิ่่�มมิิติิของสัังคมวิิทยาวััฒนธรรม (sociology of culture) รวมทั้้�งดนตรีีวิิทยา 
(musicology) และดนตรีีศึึกษา (musice ducation) ไว้้ด้้วยเช่่นกััน เพื่่�อตอบโจทย์์การวิิจััยให้้กว้้างขวางและ 
เกิิดประโยชน์์ทางวิิชาการเพิ่่�มขึ้้�น นอกจากนี้้� หลัักการทางภาษาศาสตร์์ เช่่น สััทศาสตร์์และสััทวิิทยา (phonetics 
and phonology) ภาษาศาสตร์์สัังคม (sociolinguistics) เทคโนโลยีีภาษาและเสีียง (language and speech 
technology) ตลอดจนการนำำ�ศาสตร์์ทางด้้านการแพทย์์ เช่่น โสตศอนาสิิกวิิทยา (otolaryngology) ที่่�ศึึกษาเกี่่�ยว
กัับหูู จมููก กล่่องเสีียง หรืือช่่องคอ มาเป็็นแนวทางการวิิเคราะห์์เพื่่�อการเปิิดมุุมมองและสามารถอภิิปรายความรู้้�
เรื่่�องการขัับร้้องเพลง และการเกิิดขึ้้�นของคำำ�ศััพท์์ รวมทั้้�งการให้้นิิยามผ่่านภาษาเขีียนได้้ตรงกัับการปฏิิบััติิได้้มากขึ้้�น  
สิ่่�งต่่าง ๆ เหล่่านี้้�จะนำำ�ไปสู่่�การศึึกษาการขัับร้้องในหลายรููปแบบซึ่่�งไม่่ใช่่การร้้องลููกทุ่่�งเพีียงอย่่างเดีียว เพื่่�อไว้้ใช้้ใน
การถ่่ายทอดต่่อไปในอนาคต

2. สำำ�เนีียงเพลงพื้้�นบ้้านและสำำ�เนีียงสุุพรรณ ความต่่างในแบบของเสรีี รุ่่�งสว่่าง
เสรี รุ่่�งสว่าง ผู้้�มีถีิ่่�นฐานบ้้านเกิิดในจังหวััดสุพรรณบุุรีทีี่่�ถืือว่่าเป็็นจังหวััดที่่�มีรีากฐานวัฒนธรรมการแสดงดนตรีี

และเพลงพ้ื้�นบ้้านที่่�เข้้มแข็ง็และกลมกลืืนกับวิถิีชีีวีิติของผู้้�คนในท้้องถิ่่�นมาอย่่างยาวนาน มีเีพลงพ้ื้�นบ้้านหลายประเภท 
วิิถีีชีีวิิตวััยเด็็กที่่�ผููกพัันกับเพลงพ้ื้�นบ้้านโดยเฉพาะเพลงอีีแซว อีีกทั้้�งยัังมีีครููเพลงและนัักร้้องลููกทุ่่�งหลายคนที่่�เป็็นคน
สุุพรรณบุุรีี ที่่�มีีชีีวิิตและมีีชื่่�อเสีียงตั้้�งแต่่เสรีี รุ่่�งสว่่าง ยัังไม่่ได้้เข้้าวงการ จนกระทั่่�งเป็็นเพื่่�อนร่่วมวงการ ไม่่ว่่าจะเป็็น 
สุุรพล สมบััติิเจริิญ พุ่่�มพวง ดวงจัันทร์์ ก้้าน แก้้วสุุพรรณ สายััณห์์ สััญญา และไวพจน์์ เพชรสุุพรรณ ศิิลปิินแห่่งชาติิ 
สาขาศิิลปะการแสดง (นัักร้้องเพลงลููกทุ่่�ง) 2540 ทั้้�งหมดล้้วนเป็็นการสั่่�งสมประสบการณ์์จากการฟัังมาก เรีียนรู้้�มาก 
ผ่่านกาลเวลาในวงการมา 44 ปีี จนถึึงปััจจุุบััน (2566) จนสามารถใช้้กัับวิิธีีการร้้องที่่�หลากหลาย สามารถเลืือกใช้้
หรืือจััดวางสำำ�เนีียงสุุพรรณในการขัับร้้องของตนเองได้้อย่่างเหมาะสม เสรีี รุ่่�งสว่่าง ยัังมีีความเข้้าใจเรื่่�องระดัับเสีียง  
การเคลื่่�อนที่่�ของเสีียง ความรู้้�เรื่่�องพยััญชนะและสระของภาษา ตามที่่�กล่่าวไว้้ในบทสััมภาษณ์์ และตามหลัักว่่า
ด้้วยการขับร้้องที่่�ดีี20 ธรรมชาติิของการออกเสีียงและเปล่่งเสีียงสำำ�เนีียงสุุพรรณและสำำ�เนีียงกรุุงเทพฯ ทำำ�ให้้เกิิด
การสร้้างวิิธีกีารร้้องเพลงขึ้้�นมาเอง ซึ่่�งหาคนเลีียนแบบได้้ยาก และสามารถทำำ�ให้้ผู้้�ฟัังจดจำำ�เสีียงและสไตล์์การร้้องของเสรี รุ่่�งสว่าง  
ได้้อย่่างแม่่นยำำ� โดยเฉพาะคนสุุพรรณบุุรีีด้้วยกััน นัักฟัังเพลงลููกทุ่่�ง และแฟนคลัับจำำ�นวนมากกว่่า 50,000 คน 
ทางแฟนเพจเฟซบุ๊๊�ก และช่่องทางยููทููบประมาณ 8 ล้้านกว่่าวิิว ยัังไม่่รวมอีีกหลายแพลตฟอร์์ม ทั้้�งนี้้�ความรู้้�เรื่่�องเพลง
ลููกทุ่่�งและสำำ�เนีียงสุุพรรณมีีความน่่าสนใจ และควรมีีการบัันทึึกไว้้เพื่่�อการศึึกษาต่่อไป

ข้้อเสนอแนะ
1. เสนอให้้มีการศึกษานัักร้้องรุ่่�นใหม่่ที่่�เป็็นคนสุพรรณบุุรี ีเพื่่�อศึึกษาเสน่ห์ข์องความเป็็นลูกทุ่่�งสำำ�เนีียงสุุพรรณ

ในบริิบทของสัังคมวััฒนธรรมร่่วมสมััยว่่ามีีสำำ�เนีียงที่่�เปลี่่�ยนไปจากนัักร้้องรุ่่�นเก่่าหรืือไม่่ เมื่่�อบริิบทและรากฐานของ
เสีียงในวิถิีชีีีวิติต่า่งกันัในลักัษณะการศึกึษาเชิงิเปรีียบเทียีบ รวมทั้้�งการศึกึษาและวิเิคราะห์ก์ารทำำ�งานเพลงลูกูทุ่่�งของ
ค่่ายเพลง ได้้แก่่ การประพัันธ์์คำำ�ร้้อง ทำำ�นอง การบัันทึึกเสีียงของนัักดนตรีี วิิธีีการบรรเลง และการทำำ�งานของวิิศวกร

20.ท้้วม ประสิิทธิิกุุล, หลัักคีีตศิิลป์์ (กรุุงเทพฯ : ม.ป.พ., 2529).
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เสีียง ด้้วยเทคโนโลยีีด้้านการบัันทึึกเสีียงที่่�ร่่วมสมััยเช่่นเดีียวกัับการผลิิตผลงานเพลงประเภทต่่าง ๆ ที่่�นำำ�เทคโนโลยีี
เข้้ามาช่่วยผลิิต

2. เสนอให้้มีีการศึึกษาเพลงลููกทุ่่�งในมิิติิของวิิธีีการสอน (pedagogy) รวมถึึงการสร้้างตำำ�ราเพลงลููกทุ่่�งและ
คลัังคำำ�ศััพท์์เพลงลููกทุ่่�ง อย่่างเช่่นศััพท์์สัังคีีตดนตรีีไทยและดนตรีีตะวัันตก
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Abstract
This academic article is part of the knowledge based on the thesis “Process of Creating 

Songs for Early Childhood in the Dimension of Central Thai Folk Songs.” To present the creation of 
music from central folk identity, it consists of 1) field data collected to obtain information about 
the identity of central folk songs including interviews, observation and learning from folk artists 
and scholars, and 2) music creation including music design, music composition and commentary, 
music criticism, manuscript preparation and presentation. This article is an alternative or leads to 
further knowledge of the creative process according to ethnomusicology. 

Keywords: Music created/ Childhood/ Identity/ Central Thai folk Songs
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บทนำำ�
การสำำ�รวจเพื่่�อรวบรวมและจััดเก็็บข้้อมููลมรดกภููมิิปััญญาเพลงพื้้�นบ้้านภาคกลาง ปรากฏในพื้้�นที่่� 20 จัังหวััด 

คณะเพลงพื้้�นบ้้านทั้้�งสิ้้�น 371 คณะ แบ่่งประเภทได้้แก่่ เพลงฉ่่อย เพลงทรงเครื่่�อง เพลงเรืือ ลำำ�ตััด และเพลงอีีแซว 
ด้้านสังคมเกิิดปัจจััยที่่�ทำำ�ให้้ค่านิิยมเพลงพ้ื้�นบ้้านลดลง ได้้แก่่ วิถิีชีีวีิติ ค่า่นิิยมไทยที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปตามสัังคม การเมืือง 
และเศรษฐกิิจ จึึงต้้องดำำ�เนิินการสงวนรักษาเพื่่�อให้้มีการสืืบทอดต่อไป เพลงพ้ื้�นบ้้านแบ่่งได้้หลายประเภท อาทิิ  
การแบ่่งตามการละเล่่นตามฤดูกูาล การแบ่่งตามลัักษณะการใช้้งาน หรืือการแบ่่งตามลัักษณะการร้้อง เป็็นต้้น แต่่ละเพลง
มีีลัักษณะเฉพาะ ประกอบด้้วยวิิธีีการร้้องและการร้้องรัับของลููกคู่่�ที่่�มีีความสนุุกสนาน ใช้้ถ้้อยคำำ�ภาษาเรีียบง่่าย  
สื่่�อความหมายตรงไปตรงมา แต่่ละคณะมีีแบบแผนและองค์์ประกอบต่่างกัันซึ่่�งมีีลัักษณะความเฉพาะตััว

การศึึกษาภููมิิปััญญาเพลงพื้้�นบ้้านจำำ�เป็็นต้้องศึึกษาถึึงวััฒนธรรมและบริิบทต่่าง ๆ ประกอบด้้วย เพลง
หรืือดนตรีีมีีความสััมพัันธ์์กัับคนโดยตรง ภููมิิปััญญาเหล่่านั้้�นได้้ผ่่านกระบวนการทางวััฒนธรรมจากการรับ การใช้้  
การปรัับเปลี่่�ยน และการส่งต่่อ เป็็นสื่่�อกลางที่่�สััมพัันธ์์กัับวิิถีีชีีวิิตและพฤติิกรรมของคนตามความเปลี่่�ยนแปลงของ
สัังคม เห็็นได้้ว่่าเพลงพื้้�นบ้้านแต่่ละท้้องถิ่่�นที่่�มีีลัักษณะเฉพาะตััวที่่�สะท้้อนแง่่มุุมต่่าง ๆ เช่่น ความรู้้�สึึกนึึกคิิด ลัักษณะ
ทางกายภาพ ตลอดจนประเพณีีต่่าง ๆ ที่่�บอกเรื่่�องราวหรืือปรากฏการณ์์ต่่าง ๆ จึึงปฏิิเสธไม่่ได้้ว่่าการศึึกษาเพลง 
พื้้�นบ้้านมีีความเกี่่�ยวข้้องกัับมานุุษยดนตรีีวิิทยา

งานดนตรีสีร้้างสรรค์ตามแนวมานุษุยดนตรีวีิทิยา มีกีระบวนการและข้้อมูลูที่่�สัมัพันัธ์เชื่่�อมโยงจากการเก็บ็รวบรวม
ข้้อมูลูภาคสนามเพื่่�อสนับัสนุุนให้้ได้้ข้้อมูลูที่่�ครอบคลุมุในแง่่มุมุต่่าง ๆ กล่่าวคืือ สามารถใช้้องค์์ความรู้้�จากภาคสนามเป็็น

ฐานตั้้�งต้้น การสร้้างสรรค์ดนตรีีโดยประยุุกต์์ความรู้้�ด้้านอัตลัักษณ์์เป็็นวิธีกีารหนึ่่�งที่่�ได้้รับความนิิยม ผลงานดนตรีีแต่่ละชิ้้�น
มีีขั้้�นตอนตั้้�งแต่่ต้้นจนสิ้้�นสุุดกระบวนการว่าจะปรากฏในรููปแบบทางวิิชาการ เริ่่�มจากการตั้้�งจุุดประสงค์์และวิิธีีการ 
เชื่่�อมโยงข้้อมูลู ตลอดจนอธิบิายแรงบันัดาลใจของผู้้�สร้้างสรรค์ การบอกเล่่าที่่�มา เรื่่�องราว และอื่่�น ๆ  ที่่�ต้้องการนำำ�เสนอแก่่ 
ผู้้�ฟัังได้้อย่่างครอบคลุมุ ในบทความนี้้�ผู้้�เขียีนจึงึขอนำำ�เสนอกระบวนการดนตรีีสร้้างสรรค์จากอัตัลักัษณ์์เพลงพื้้�นบ้้านไทย
ภาคกลาง เพื่่�อเป็็นช่องทางและตัวัเลืือกปรับัใช้้ดำำ�เนินิกระบวนการผลิติดนตรีีสร้้างสรรค์บนพื้้�นฐานมานุุษยดนตรีวีิทิยา 

แนวคิิด
1. แนวคิิดการศึึกษามานุุษยดนตรีีวิิทยา
แวดวงการศึกึษาด้้านมานุุษยดนตรีวิีิทยาต่่างยอมรับัและตระหนักัถึงึความจำำ�เป็็นในการเก็บ็ข้้อมูลูในสถานที่่�จริงิ 

หรืือเรียีกว่่า “งานภาคสนาม” (Fieldwork)  “มานุษุยวิทิยาดนตรี”ี สรุปแนวคิดินักวิชิาการไทยไว้้ว่า นักัมานุษุยดนตรีวีิทิยา 
เห็็นคุุณค่่าของการจดบัันทึึก เพื่่�ออธิิบายปรากฏการณ์์ของสัังคมในความเฉพาะตน สิ่่�งสำำ�คััญคืือดนตรีีเป็็นส่วนหนึ่่�ง
ของมนุุษย์์2 นอกจากนี้้�อธิิบายว่่า “...กระบวนการของดนตรีีภาคสนามเป็็นสายโซ่่ความสััมพัันธ์์ระหว่่างคน ดนตรีี 
กิิจกรรม แสดงให้้เห็็นเป็็นรููปธรรมและสิ่่�งที่่�ซัับซ้้อน คนในสังคมวััฒนธรรมต่่างมีีเหตุุผลและรููปแบบที่่�ต่่างกัันไป  
งานภาคสนามจึึงเป็็นสิ่่�งจำำ�เป็็นอย่่างยิ่่�ง...” 

2. แนวคิิดอััตลัักษณ์์ 
คำำ�ว่า “อััตลัักษณ์์” (Identity) สไตรเกอร์์ และ เบอร์์ก (Stryker, 1968, Stryker & Burke, 2000) ให้้ความหมายว่่า  

อััตลัักษณ์์คืือหน่่วยเล็็ก ๆ ในการศึกษาทางสัังคมวิิทยาที่่�เชื่่�อมโยงทััศนคติิที่่�มีีต่่อตััวตนหรืือเอกลัักษณ์์ และมีคีวาม
สััมพัันธ์เชิิงบทบาท หน้้าที่่� และพฤติิกรรมของบุุคคล3 แนวคิิดของนัักวิิชาการไทย ธวััชรััตน์์ พรหมวิิเศษ กล่่าวว่่า  

1.บััวผััน สุุพรรณยศ และคณะ, รายงานการวิิจััยเพื่่�อรวบรวมและจััดเก็็บข้้อมููลมรดกภููมิิปััญญา: เพลงพื้้�นบ้้านภาคกลาง (กรุุงเทพฯ : กรมส่่งเสริิมวััฒนธรรม 
กระทรวงวััฒนธรรม, 2557), 17.
2.ณรงค์์ชััย ปิิฎกรััชต์์, “มานุุษยดนตรีีวิิทยา,” วารสารวิิชาการปาริิชาต มหาวิิทยาลััยทัักษิิณ ปีีที่่� 8 ฉบัับที่่� 1 (เมษายน - กัันยายน 2537): 10. 
3.Stryker, Stryker & Burke, Identity “Theory and Social Identity Theory,” Social Psychology Quarterly 63, no.3: 284-285.
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การสร้้างอััตลัักษณ์์ที่่�ทางความเชื่่�อหรืือคติินิิยมเป็็นเครื่่�องมืือในการยืืนหยััดหรืือต่่อรองกัับสถานการณ์์แบบรู้้�ตััวและ
ไม่่รู้้�ตััว ในด้้านรููปแบบและเนื้้�อหาการเลืือกเพื่่�อนำำ�เสนออุุดมการณ์์บางประการ หลายครั้้�งที่่�ใช้้กลวิิธีีประสมประสาน
ของเก่่ากัับของใหม่่คละเคล้้ากัันไปเพื่่�อรำำ�ลึึกถึึงตััวตนหรืืออััตลัักษณ์์ที่่�เคยเป็็นมาในอดีีต4

3. แนวคิิดการสร้้างสรรค์์
ปรีีชา เถาทอง อธิิบาย “ทฤษฎีีการสร้้างสรรค์” ว่่าหมายถึึง การสร้้างขึ้้�น หรืือ การทำำ�สิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นใหม่่  

เกิดิจากระบบการคิดิของสมองที่่�เป็น็การคิดิอิสิระ มักัใช้้จินตนาการและความยืืดหยุ่่�น จุดุมุ่่�งหมายของการสร้้างสรรค์์
อาจเพื่่�อให้้เกิดิความแปลกใหม่่ อธิิบายคุณุค่่า หรืือมุุมมองเรื่่�องคุณุประโยชน์์ ลักัษณะของการคิดิสร้้างสรรค์อาจเกิิดจาก
การคิดิเพื่่�อการเปลี่่�ยนแปลง การคิดทำำ�สิ่่�งใหม่่ การคิดที่่�เกิดิจากการผสมผสาน และการคิดสร้้างสรรค์เพื่่�อลอกเลีียนแบบ 
คุุณค่่าของความคิิดสร้้างสรรค์์จะให้้คุุณค่่าด้้านอารมณ์์และด้้านปััญญา5

4. แนวคิิดองค์์ประกอบพื้้�นฐานดนตรีี
องค์์ประกอบพื้้�นฐานดนตรีเีป็็นส่วนสำำ�คัญัในการออกแบบบทเพลงว่่ามีีลัักษณะเช่่นไร เพราะโดยมากส่่งผลถึงึ

เรื่่�องความความไพเราะของเพลงเกืือบทุุกประเภท ทฤษฎีีด้้านองค์์ประกอบของบทเพลงมีีแนวทางเดีียวกัันคืือ
แนะนำำ�ให้้พิจิารณาความสำำ�คัญัของทำำ�นองเพลงหลัักเพื่่�อทราบทิศิทางภาพรวมของเพลง กลุ่่�มเสีียงประสานเพื่่�อได้้น้ำำ��เสีียง
ที่่�กลมกลืืนหรืือมีีความกระด้้าง รููปแบบจัังหวะเพื่่�อให้้ทราบลีีลาโดยรวมว่่าอยู่่�ในกระสวนจัังหวะแบบไหนหรืือให้้ 
ความรู้้�สึกึอย่่างไร ส่ว่นบทเพลงที่่�ต้้องประพัันธ์บทร้้องควรคำำ�นึงึถึึงเน้ื้�อหาความหมายหรืือสาระที่่�ต้้องการนำำ�เสนอก่่อน 
ตลอดจนความเหมาะสมกัับวลีีเพลงหรืือคำำ�กลอนซึ่่�งมีีความสััมพัันธ์์กัับเสีียงวรรณยุุกต์์

5. แนวคิิดการประพัันธ์์เพลงสำำ�หรัับเด็็ก 
แนวคิิดของ นิลิวรรณา อึ้้�งอััมพร เสนอว่่าควรเริ่่�มให้้เด็็กเรียีนรู้้�จากความสััมพัันธ์ของจัังหวะกัับสิ่่�งรอบตััวก่่อน 

เพื่่�อให้้เกิิดความรู้้�สึึกว่่าอยากเล่่นหรืืออยากเป็็นส่่วนหนึ่่�งของดนตรีี6 การเลืือกใช้้ระดัับเสีียงของโน้้ตเพีียงไม่่กี่่�ตััว 
แบบซ้ำำ��ไปมาประกอบการเคลื่่�อนไหว ยิ่่�งเป็น็การกระตุ้้�นสัญัชาตญาณต่่อดนตรี ี คัดัเลืือกวััตถุุดิบิในการประพันัธ์ ์ได้้แก่่ 
ระบบเสียีงที่่�มีโีน้้ตเป้า้หมายหลักัไม่เ่กินิ 5 เสียีง การเคลื่่�อนที่่�ของทำำ�นองแบบเคลื่่�อนที่่�ตามขั้้�นเป็น็หลักั กระสวนจังัหวะ
อััตราธรรมดา 2/4  และการจััดพยางค์์คำำ�ร้้องเพื่่�อให้้ลงฉัันทลัักษณ์์  

6. การสร้้างสรรค์์เพลงพื้้�นบ้้าน
บััวผััน สุุพรรณยศ ให้้หลัักการประพัันธ์เพลงพื้้�นบ้้านสรุปว่่า มีีกลวิิธีีสำำ�คััญคืือ 1) การแต่่งเลีียนแบบครูู 

หมายถึึงถููกต้้องตามต้้นแบบ จากนั้้�นแต่่งเติิม เพิ่่�ม ขยาย และโยกย้้ายหรืือดััดแปลง 2) การใช้้ถ้้อยคำำ�คมคาย 
สััมผััสไพเราะ หมายถึึง ควรใช้้ถ้้อยคำำ�ที่่�สละสลวย ไพเราะเหมาะสม 3) เหมาะผู้้�ร้้องกาลเทศะ ตรงจัังหวะทำำ�นอง  
4) ต้้องมีคีุณุค่า่ สะเทืือนอารมณ์ ์หมายถึงึผู้้�ฟังักลอนเพลงนั้้�นแล้้วเกิดิความรู้้�สึกึอย่า่งลึกึซึ้้�งกับัถ้้อยคำำ� และ 5) ประยุกุต์์ 
ผสมผสาน และสร้้างสรรค์ หมายถึงึ การประยุกุต์์ผสมผสานและสร้้างสรรค์หมายความกับัสิ่่�งต่่าง ๆ เช่่น นิทิานผสม
เพลง หรืือท่่วงทำำ�นองที่่�สื่่�อสำำ�เนีียงภาษาชาติิต่่าง ๆ7 เป็็นต้้น นอกจากนี้้�กลอนเพลงที่่�ดีตี้้องไม่่มีลีักัษณะก้้าวร้้าว ควรมี
สััมผััสคำำ� การซ้ำำ��คำำ�ท้้ายวรรคด้้วย นอกจากนี้้� ศรััณย์์ นัักรบ กล่่าวถึึงวิิธีีการประพัันธ์์พื้้�นบ้้านสามารถบัันทึึกโน้้ตเพื่่�อ
วิิเคราะห์์ลักัษณะทางดนตรีไีด้้หลายรููปแบบ เช่่น ระบบโน้้ตดนตรีไีทย ระบบโน้้ตตะวันัตก ความแตกต่่างของกลุ่่�มเสียีง  
(Toneset & Mode) ในแต่่ละวััฒนธรรมขึ้้�นอยู่่�กับัประเภทของดนตรีีหรืือบทเพลง8 ในการวิเิคราะห์์ดนตรีีจึงึมักัใช้้การ
เรียีกชื่่�อโน้้ตแบบตะวันัตกเพื่่�อเปรียีบเทียีบเสียีงนั้้�น

4.ธวััชรััตน์์ พรหมวิิเศษ, “ภาษาและฉัันทลัักษณ์์ในเพลงเรืือภาคใต้้: ท้้องถิ่่�นกัับการธำำ�รงอััตลัักษณ์์และตััวตนในสัังคมร่่วมสมััย,” วารสารรููสมิิแล ปีีที่่� 37 ฉบัับที่่� 2 
(พฤษภาคม-สิิงหาคม 2559): 16-17.
5.ปรีีชา เถาทอง, การเขีียนเนื้้�อหาสาระทางวิิชาการจากการสร้้างสรรค์์ ศิิลปะวิิชาการ สร้้างสรรค์์ศิิลปะ-วิิจััย การวิิจััยศิิลปะ (ม.ป.ท., 2562), 4.
6.นิิลวรรณา อึ้้�งอััมพร, “สรีีระสััมพัันธ์์: กระบวนการพััฒนาทัักษะความเป็็นนัักดนตรีีโดยใช้้บทฝึึกดนตรีีเพื่่�อการเคลื่่�อนไหว” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญาดุุษฎีี
บััณฑิิต, จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2557), 30.
7.บััวผััน สุุพรรณยศ, กลอนเพลงพื้้�นบ้้านภาคกลาง: ปฏิิพากย์์ ปฏิิภาณ วิิธีีการสร้้างสรรค์์ (กรุุงเทพฯ : สามลดา, 2561), 118-127. 
8.ศรััณย์์ นัักรบ, ดนตรีีชาติิพัันธุ์์�วิิทยา (กรุุงเทพฯ : มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์, 2557), 105.
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ภาพที่่� 1 กรอบแนวคิิดการสร้้างสรรค์์
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

ขั้้�นตอนการดำำ�เนิินงาน
ขั้้�นตอนการดำำ�เนิินงานเชิิงมานุุษยดนตรีีวิทยา 
1) การเก็็บรวบรวมข้้อมููลเบื้้�องต้้น
ผู้้�เขียีนศึกึษารวบรวมข้้อมูลูเบื้้�องต้้นจากแหล่่งสารสนเทศเกี่่�ยวกับัอัตัลักัษณ์์เพลงพื้้�นบ้้านว่าคืือเพลงของชาวบ้้าน 

มีบีทบาทต่อสังัคมที่่�เป็็นการสื่่�อสารทางวัฒันธรรมของชุมุชน สังัคม เพลงพื้้�นบ้้านใช้้ภาษาที่่�เข้้าใจง่่าย เนื้้�อหาตรงไปตรงมา  
มีทีำำ�นองสั้้�น จดจำำ�ง่าย ด้้านฉันัทลักัษณ์์ นิยิมใช้้กลอนหัวัเดียีว มีสีัมัผัสัท้้ายวรรคด้้วยสระเสียีงเดียีวกันั มีเีครื่่�องประกอบจังัหวะ 
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เช่่น ฉิ่่�ง ฉาบ กรัับ โหม่่ง  หรืือการตบมืือ เป็็นต้้น ที่่�สำำ�คััญคืือการร้้องรัับของลููกคู่่� ซึ่่�งทํําหน้้าที่่�ร้้องรัับหรืือร้้องแทรก
เพื่่�อให้้จัังหวะแก่่ผู้้�ร้้องคนต่่อไปได้้มีีโอกาสคิดบทร้้อง ทั้้�งนี้้�เสมืือนการรักษาจัังหวะกัับการตอบสนองทางดนตรีีของ 
ผู้้�แสดงที่่�เพิ่่�มความสนุุกสนานมากยิ่่�งขึ้้�น 

2) การเก็็บรวบรวมข้้อมููลภาคสนาม
ผู้้�เขีียนวางทิิศทางการเก็็บรวบรวมข้้อมููลเพลงพื้้�นบ้้านภาคกลาง จึึงแบ่่งบุุคคลข้้อมููล ได้้แก่่ 1) กลุ่่�มผู้้�รู้้� คืือ

ผู้้�ที่่�มีคีวามรู้้�ด้้านเพลงพื้้�นบ้้าน 2) กลุ่่�มผู้้�ปฏิบิัตัิ ิคืือกลุ่่�มพ่่อเพลงแม่่เพลง หรืือศิลิปิินเพลงพื้้�นบ้้าน และ 3) กลุ่่�มนักัวิชิาการ
วัฒันธรรม คืือผู้้�เกี่่�ยวข้้องด้้านวัฒันธรรมเพลงพื้้�นบ้้าน และด้้วยข้้อมูลูเชิงิลึกึเป็็นข้้อมูลูเชิงิคุณุภาพ จึงึต้้องใช้้เครื่่�องมืือ
ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููลให้้เหมาะสม ได้้แก่่ แบบสััมภาษณ์์ (แบบมีีโครงสร้้างหรืือไม่่มีีโครงสร้้าง) แบบสัังเกต และ
ข้้อมููลบัันทึกเสีียง เป็็นต้้น การสังเกตการณ์อย่่างมีีส่่วนร่วม หรืือการเป็็นผู้้�ร่่วมปฏิิบััติิกิิจกรรมหรืือการแสดงนั้้�น ๆ  
ยิ่่�งส่่งผลให้้มีีความเข้้าใจในบริิบทอื่่�นยิ่่�งขึ้้�น โดยการถอดข้้อค้้นพบ ดัังนี้้�

อััตลัักษณ์์ด้้านวััฒนธรรม ประกอบด้้วย
อััตลัักษณ์์ด้้านพื้�นที่่� ในการกำำ�หนดพื้�นที่่�ไม่่ว่่าจะเป็็นลักษณะของชุุมชน กลุ่่�มสัังคม หรืือท้้องที่่�แบบจัังหวััด 

พิิจารณาว่่าท้้องที่่�ดัังกล่่าวมีีลัักษณะการคงอยู่่�หรืือคณะเพลงพื้้�นบ้้านอยู่่�มากน้้อยเพีียงไร บุุคคลข้้อมููลที่่�พบสามารถ
เป็็นตััวแทนกลุ่่�มได้้หรืือไม่่ กรณีีนี้้�พบคณะขนาดใหญ่่หลายคณะ แต่่คััดเลืือกจากคณะที่่�มีีการสืืบทอดองค์์ความรู้้� 
เป็็นระยะยาวนานอย่่างต่่อเนื่่�อง 3 คณะ และคััดเลืือกบุุคคลข้้อมููลแบบเจาะจง (Purposive Sampling) ที่่�มีีความ
เชี่่�ยวชาญเป็็นที่่�ยอมรัับของสัังคม เพื่่�อประมวลอััตลัักษณ์์ภาพรวมด้้านต่่าง ๆ 

อััตลัักษณ์์ด้้านภาษา หรืือการใช้้ภาษาจากเพลงพื้้�นบ้้านเป็็นภาษาในกลุ่่�มใด มีีลัักษณะสำำ�เนีียงแบบไหน เช่่น 
ภาษาไทยถิ่่�นกลาง ภาษาไทยสำำ�เนีียงเหน่่อสุุพรรณ เป็็นต้้น ทั้้�งนี้้�เนื่่�องจากการศึกษาเพลงพ้ื้�นบ้้านใช้้ภาษาจากบทร้้อง
สื่่�อสารเนื้้�อหาความหมายที่่�ปรากฏในบทเพลง ขณะเดีียวกัันการศึึกษาดนตรีีประเภทอื่่�นอาจไม่่ต้้องศึึกษาเพราะเน้้น
วิิเคราะห์์เฉพาะดนตรีี 	

อัตัลักัษณ์ด์้้านความเชื่่�อ เป็น็ที่่�มาของแบบแผนและขนบของเพลงพ้ื้�นบ้้านที่่�สำำ�คัญั เนื่่�องจากเจ้้าของวัฒันธรรม
เพลงนั้้�นบอกเล่่าหรืือปฏิิบััติิสืืบทอดส่่งต่่อกัันมาอย่่างไร และส่่งผลถึึงสภาพในปััจจุุบััน ในกรณีีนี้้�พบว่่า ความเชื่่�อเรื่่�อง
การสร้้างขวััญกำำ�ลัังใจก่่อนแสดงเป็็นสิ่่�งสำำ�คััญ เช่่นพิิธีีไหว้้ครูู หรืือระลึึกจิิตถึึงบรรพบุุรุุษครููบาอาจารย์์ให้้มาสถิิต หรืือ
อำำ�นวยให้้การแสดงเป็็นไปด้้วยความเรีียบร้้อยสมบููรณ์์

อััตลัักษณ์์ด้้านวิิถีีชีีวิิต เป็็นข้้อมููลที่่�สะท้้อนให้้เห็็นว่่าการดำำ�รงชีีวิิตของกลุ่่�มเป้้าหมายเป็็นอย่่างไร มีีผลต่่อการ
ดำำ�รงอยู่่�ของคณะเพลงมากน้้อยเพีียงไร

อััตลัักษณ์์ด้้านการแสดง ประเด็็นนี้้�พิิจารณาว่่าอะไรหรืือความโดดเด่่น หรืือเป็็นสิ่่�งที่่�สัังคมเห็็นพ้้องเป็็น 
แนวเดีียวกััน เช่่น การแต่่งกาย ลำำ�ดัับของการแสดง เป็็นต้้น

อััตลัักษณ์์ทางดนตรีี ประกอบด้้วย
ข้้อมููลดนตรีีถืือเป็็นข้้อมููลดิิบที่่�มีีความเที่่�ยงตรงที่่�สุุด สิ่่�งสำำ�คััญในการกำำ�หนดประเด็็นศึกษาต้้องรวบรวม

ข้้อมููลให้้เห็็นโครงสร้้างของเพลงโดยรวม เพื่่�ออธิิบายลัักษณะที่่�ปรากฏและนำำ�ไปเชื่่�อมโยงหรืือใช้้ ผู้้�เขีียนจึึงพิิจารณา 
องค์์ประกอบพื้้�นฐานของดนตรี ี เนื่่�องจากเพลงพ้ื้�นบ้้านมีอีงค์์ประกอบไม่่ซับัซ้้อน จึงึกำำ�หนดศึกษาประเด็็น ประกอบด้้วย  
1) ทิศิทางทำำ�นองเคลื่่�อนที่่�แบบเรียีงตามลำำ�ดับัขั้้�น แบบกระโดดข้้ามขั้้�น และแบบคงที่่� 2) ระบบเสียีงแบบ 5 เสียีง 3) กระสวน
จังัหวะแบบ 2/4 ไม่ซ่ับัซ้้อนมากนักั และ 4) วิธิีกีารขับัร้้องแบบ 1 พยางค์ต่์่อ 1 คำำ�ร้้อง และแบบเอื้้�อนเสียีงในสร้้อยเพลง
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เมื่่�อทราบอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมและอััตลัักษณ์์แล้้ว ต่่อไปคืือการนำำ�ข้้อมููลจากการเก็็บข้้อมููลจากงาน 
ภาคสนามซึ่่�งผ่่านกระบวนการวิิเคราะห์์และตรวจสอบความถููกต้้องด้้านเนื้้�อหาสาระของข้้อมููลแล้้วในประเด็็นใด
ประเด็็นหนึ่่�ง ผู้้�ศึกึษาต้้องวางกรอบเน้ื้�อหาของบทประพัันธ์ว่า่จะนำำ�เสนอในวิธีกีารนำำ�มาใช้้ในเชิงิกว้้างหรืือเชิงิลึึกอย่่างไร  
ผู้้�เขีียนขออธิิบายดัังนี้้�

ข้้อมููลในเชิิงกว้้าง หมายถึึง การให้้น้ำำ��หนัักของข้้อมููลสาระดนตรีีจากการศึึกษามาเพื่่�อใช้้ประโยชน์์ ทดลอง 
พััฒนาหรืือแก้้ปััญหาด้้านอื่่�น ๆ  ที่่�มิิใช่่ศาสตร์์ดุุริิยางคศิิลป์์ เช่่น นำำ�มาประยุุกต์์ใช้้กัับการศึึกษาด้้านกิิจกรรมเข้้าจัังหวะ 
และด้้านนัันทนาการ ยกตััวอย่่าง เพื่่�อศึึกษาผลการเรีียนดนตรีีของเด็็กในชั้้�นเรีียน ดนตรีีส่่งผลต่่อการพััฒนาผู้้�สููงวััย 
การสอนลำำ�ตัดัเพื่่�อผู้้�สูงูอายุ ุ เป็็นต้้น หรืือการนำำ�เอาดนตรีีจากข้้อมูลูภาคสนามมาประยุกุต์์ใช้้เป็็นส่วนหนึ่่�งของเครื่่�องมืือ 
กัับเพื่่�อพััฒนากลุ่่�มคนต่าง ๆ เช่่น กิิจกรรมดนตรีีเพื่่�อพััฒนากล้้ามเน้ื้�อของเด็็ก หรืือกิิจกรรมดนตรีีพััฒนาภาวะ 
ซึึมเศร้้า เป็็นต้้น 

ข้้อมููลเชิิงกว้้างคืือข้้อมููลที่่�ผู้้�ศึึกษาสามารถรวบรวมได้้จากแหล่่งเรีียนรู้้�และแหล่่งสารสนเทศที่่�เชื่่�อถืือได้้ 
เช่่น หนัังสืือ ตำำ�รา สารนิพนธ์ วิิทยานิิพนธ์ หรืือบทความเชิิงวิิชาการต่าง ๆ รวมถึึงข้้อมููลในระบบอิิเล็็กทรอนิิกส์์  
กระบวนการในการให้้ได้้ข้้อมูลูเชิงิกว้้างจึงึมักัเป็็นการศึกึษาค้้นคว้้าข้้อมูลูในรูปูแบบเอกสารที่่�มีผีู้้�ศึกึษา  หรืือรวบรวม
ไว้้แล้้ว และผู้้�ศึึกษามีีหน้้าที่่�พิิจารณา ตรวจสอบความถููกต้้อง เที่่�ยงตรงของข้้อมููลเหล่่านั้้�น และใช้้ประกอบกัับข้้อมููล
ภาคสนามจึึงจะได้้ความเที่่�ยงตรงเพื่่�อการนำำ�ไปใช้้ต่่อไป

ข้้อมููลเชิิงลึึก หมายถึึง การให้้น้ำำ��หนักัของข้้อมูลูภาคสนามเป็น็หลััก เช่น่ อัตัลักัษณ์ข์องบุคุคลหรืือคณะเพลง
ผู้้�เป็็นเจ้้าของวััฒนธรรมดนตรีีนั้้�น ๆ ซึ่่�งมีีความเฉพาะตััว ในประเทศไทยมัักนิิยมศึึกษา  ได้้แก่่ 1) ศึึกษาชีีวประวััติิ
และผลงานของบุุคคลสำำ�คััญ เช่่น ผู้้�ประพัันธ์เพลง ทายาทหรืือผู้้�สืืบทอด พ่่อเพลงแม่่เพลง ครููบาอาจารย์ ครููเพลง  
นักัดนตรีี นักัร้้อง ศิลิปิิน ศิลิปิินแห่่งชาติิ หรืือเป็็นศิลปิินนักวิิชาการ เป็็นต้้น เกณฑ์์การคัดเลืือกบุุคคลข้้อมููลเหล่่านี้้�มััก
เป็น็ผู้้�ที่่�มีคีวามเชี่่�ยวชาญด้้านดุรุิยิางคศิลิป์์ ที่่�สังัคมและวงการด้้านดนตรีใีห้้การยอมรับัและยกย่อ่ง เหตุผุลในการศึกึษา 
อัตัลักัษณ์์นั้้�นมักัแสดงออกด้้านความรู้้� ความสามารถทางดุรุิยิางคศิลิป์ใ์นเชิงิประจัักษ์ ์อาทิ ิการเป็น็เจ้้าของแบบแผนหรืือ 
ต้้นตำำ�รัับของภููมิิปััญญาดนตรีีเหล่่านั้้�น 2) สภาพการคงอยู่่�ของภููมิิปััญญานั้้�นมัักมีีแนวโน้้มลดน้้อยลงหรืือใกล้้สููญหาย 
โดยศึึกษาเพื่่�อคุุณประโยชน์์ในรููปแบบการอนุุรัักษ์์ การสืืบสาน การต่่อยอดองค์์ความรู้้� ด้้วยรููปแบบการเผยแพร่่
ภููมิิปััญญา หรืือแม้้แต่่เพื่่�อนำำ�มาใช้้ในการจััดการความรู้้� 

ผู้้�เขีียนขอยกตััวอย่่าง การนำำ�ข้้อมููลภาคสนามมาใช้้ในเชิิงลึึกในปริิญญานิิพนธ์ระดัับดุุษฎีีบััณฑิิตของ  
นิิภา โสภาสััมฤทธิ์์� (2566) เรื่่�อง “การวิิจิิตรลัักษณ์์ทางจะเข้้ตำำ�รัับครููทองดีี สุุจริิตกุุล สู่่�การสร้้างสรรค์์” มุ่่�งนำำ�เสนอ
กลวิิธีีการบรรเลงจะเข้้ และนำำ�มาประพัันธ์เพลงบรรเลงจะเข้้ขึ้้�นใหม่่9 เป็็นต้้น นอกจากนี้้�การนำำ�เสนอหรืือนำำ�ข้้อมููล
ภาคสนามมาประยุกุต์์ใช้้ไม่่ว่่าจะเป็็นด้้านแนวคิดิ วิธิีกีารขับัร้้อง วิธิีกีารบรรเลง การถอดแบบแผน เทคนิิค วิธิีกีารต่าง ๆ 
ลัักษณะทางกายภาพ หรืือระบบเสีียง ก็็สามารถกระทำำ�ได้้ เนื่่�องจากข้้อมููลเหล่่านี้้�เป็็นข้้อมููลเชิิงลึึก ระบบการสืืบทอด
จััดอยู่่�เฉพาะกลุ่่�ม 

ข้้อมููลเชิิงลึึกคืือข้้อมููลที่่�มีีความลึึกซึ้้�ง ไม่่ว่่าจะเป็็นคำำ�พูด การขับร้้อง การบรรเลง การสื่่�อความหมาย หรืือ
การให้้ข้้อคิิดเห็็นต่าง ๆ ข้้อมููลเหล่่านี้้�บ่่งบอกภููมิิรู้้� ภููมิิปััญญา ปฏิิภาณ และความสามารถเฉพาะตนที่่�สั่่�งสมจน
ตกผลึก การออกแบบกระบวนการในการให้้ได้้ข้้อมููลเชิิงลึึกจึึงมัักเป็็นการพิิจารณาคััดเลืือกบุุคคลข้้อมููลแบบเจาะจง 
นั่่�นหมายถึึงผู้้�ศึึกษาต้้องสำำ�รวจและกลั่่�นกรองมาเป็็นอย่่างดีีแล้้วว่่า บุุคคลนั้้�นจะให้้ข้้อมููลตรงตามวััตถุุประสงค์์ที่่�ตั้้�งไว้้

9.นิิภา โสภาสััมฤทธิ์์�, “การวิิจิิตรลัักษณ์์ทางจะเข้้ตำรัับครููทองดีี สุุจริิตกุุล สู่่�การสร้้างสรรค์์” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญาดุุษฎีีบััณฑิิต, สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์, 
2566), 4.
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เพื่่�อให้้เกิิดความสมบููรณ์์ แต่่หากผู้้�ศึึกษาในรููปแบบงานวิิจััย จำำ�เป็็นต้้องได้้รัับรองการพิิจารณาจริิยธรรมการวิิจััยจาก 
คณะกรรมการพิจิารณาจริยิธรรมการวิจิัยั สำำ�นักังานคณะกรรมการวิจัิัยแห่่งชาติิ เพื่่�อคุ้้�มครองสิิทธิแิละความปลอดภัยั
ของกลุ่่�มบุุคคลผู้้�ให้้ข้้อมููล ก่่อนการดำำ�เนิินงานเก็็บข้้อมููลภาคสนาม

ความรู้้�เบื้้�องต้้นของการสร้้างสรรค์์
ความหมายของ “การสร้้างสรรค์์” คืือการทำำ�ให้้เกิิดขึ้้�น หรืือการสร้้างให้้มีีขึ้้�น มีีความหมายในลัักษณะการ

ริิเริ่่�มในทางที่่�ดีี มัักเป็็นคำำ�วิิเศษณ์์ อาทิิ จััดทำำ� คิิดค้้น ประดิิษฐ์์ หรืือรัังสรรค์์ขึ้้�น10

การทำำ�งานสร้้างสรรค์มัักมีีขั้้�นตอนแบบแผนคล้้ายคลึึงกัันกัับการทำำ�งานวิิจััย แต่่มีีขั้้�นตอนต้้องอธิิบาย
ด้้านจิิตพิิสััยด้้วย อย่่างเรื่่�องแรงบัันดาลใจจิินตนาการกระบวนการสร้้างรวมถึึงการให้้คุณค่่าของงาน  
อัันสื่่�อสารจากการแสดงออกของผู้้�สร้้างงานเป็็นหลััก นอกจากนี้้�การกำำ�หนดแนวคิิดของงานมีีความสำำ�คััญเพื่่�อให้้
เห็็นกรอบแนวทางว่่างานจะเป็็นแบบใด แนวคิิดในการสร้้างสรรค์ต้้องตรงและมีีความสอดคล้้องกัับงานของเรา  
และเมื่่�อได้้แนวคิิดแล้้วต้้องพิิจารณาการมาใช้้ด้้วยว่่าจะเชื่่�อมโยงกัับชิ้้�นงานอย่่างไร

	การกำำ�หนดวิธีีการสร้้างสรรค์ คืือการทำำ�แบบหรืือการประกอบสร้้าง ขั้้�นตอนนี้้�ควรผ่านการตรวจสอบจาก
ผู้้�เชี่่�ยวชาญในศาสตร์์สาขานั้้�น เพื่่�อปรัับแก้้ไข เมื่่�อได้้งานที่่�สมบููรณ์์ขึ้้�นแล้้วต้้องอธิิบายผลงานนั้้�น หััวใจหลัักของการ
อธิิบายผลงานสร้้างสรรค์ คืือการสื่่�อสารความคิิดให้้บุคคลอื่่�นเข้้าถึึงได้้ อาจเป็็นการอธิิบายวิิธีีคิิด บอกสภาพปัญหา 
หรืืออธิิบายขั้้�นตอน เช่่น การอธิิบายผลงานการแสดง หรืือผลงานประพัันธ์์เพลง ให้้สอดคล้้องกัับแนวคิิดหรืือ 
ทฤษฎีีที่่�ใช้้อาจต้้องอธิิบายส่่วนที่่�ค้้นพบ เพื่่�อให้้ผู้้�ชมเกิิดความเข้้าใจและเห็็นภาพรวมของงานทั้้�งหมด  

ขั้้�นตอนการดำำ�เนิินงานสร้้างสรรค์์ดนตรีี 
หลัังจากการศึกษารวบรวมข้้อมููลภาคสนามแล้้ว เป็็นขั้้�นตอนการออกแบบกระบวนการประพัันธ์ดนตรีี  

ขั้้�นตอนนี้้�เสมืือนการวางแผนกรอบการทำำ�งานที่่�ประกอบด้้วยวิิธีีการขั้้�นตอนต่่าง ๆ เพื่่�อกำำ�หนดขอบเขตที่่�ชััดเจนเพื่่�อ
เป็็นแผนงานควบคุุมการทำำ�งานที่่�มีีกรอบไม่่ให้้หลงประเด็็น อีีกทั้้�งกำำ�หนดระยะเวลาดำำ�เนิินการจนงานเสร็็จสมบููรณ์์ 
ในขั้้�นตอนนี้้�ต้้องตั้้�งจุุดประสงค์์ว่่าบทเพลงจะเหมาะสมกัับผู้้�ฟัังอย่่างไร  เช่่น แต่่งเพื่่�อใคร แต่่งเพื่่�ออะไร การออกแบบ
กลวิธิีปีระพันัธ์เ์พลงผู้้�ประพันัธ์ส์ามารถใช้้วิธิีกีารคงทำำ�นองหลักัไว้้ เช่น่ ทางเพลง หรืือการประยุกุต์อ์งค์ป์ระกอบดนตรีี 
การปรัับแต่่ง ตลอดจนการแต่่งบทประพัันธ์์ขึ้้�นใหม่่ ดัังนี้้�

	1) ออกแบบดนตรีี 
ผู้้�ประพัันธ์์จำำ�เป็็นต้้องพิิจารณาว่่าเพลงนั้้�นจะแต่่งเพื่่�อใคร การประพัันธ์์คำำ�ร้้องควรมีีการกำำ�หนดเรื่่�องราว 

ที่่�มีีเป้้าหมายสื่่�อสารเรื่่�องใด ทั้้�งนี้้�เพื่่�อความเหมาะสมและข้้อจำำ�กััดเรื่่�องความสามารถของผู้้�ขัับร้้อง และวางคอนเซปต์์ 
(Concept) เพื่่�อพิิจารณาว่่าควรใช้้องค์์ประกอบดนตรีีอย่่างไรจึึงจะเหมาะสม ผู้้�ประพัันธ์์อาจประพัันธ์์บทร้้องหรืือ
กลอนเพลงก่่อนแล้้วนำำ�มาเรีียบเรีียงดนตรีี เพื่่�อพิิจารณาความเหมาะสม บางครั้้�งอาจวางเค้้าโครงดนตรีีไว้้ก่่อนแล้้ว
นำำ�บทร้้องมาใส่่ ซึ่่�งอาจทำำ�ทั้้�ง 2 แบบคู่่�ขนานกัันก็็ได้้

กรณีนี้้�ผู้้�เขียีนเลืือกหลัักการประพัันธ์เพลงสำำ�หรัับเด็็กปฐมวััย ที่่�สอดคล้้องกัับการพัฒนามาตรฐานคุณลัักษณะ
อัันพึึงประสงค์์ของเด็็กปฐมวััย ด้้านการปลููกฝัังและซึึมซัับสุุนทรีียภาพเป็็นหลััก  

10.ราชบััณฑิิตยสถาน, พจนานุุกรมฉบัับราชบััณฑิิตยสถาน พ.ศ. 2554 (กรุุงเทพฯ : ศิิริิวััฒนาอิินเตอร์์พริ้้�นท์์, 2556), 45.
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         2) ประพัันธ์์ดนตรีี
ขั้้�นตอนนี้้�เป็็นการพิิจารณาคััดเลืือกวััตถุุดิิบในการประพัันธ์์ดนตรีีซึ่่�งเป็็นองค์์ประกอบสำำ�คััญ แบ่่งเป็็น
การประพัันธ์บทร้้อง ผู้้�เขียีนวางเนื้้�อหาสาระที่่�มุ่่�งสอนให้้ปรากฏสิ่่�งรอบตััวเด็็ก โดยกำำ�หนดบทร้้องเป็็นภาษาไทย 

เช่่น คำำ�คล้้องจอง คำำ�ที่่�มีีมาตราตััวสะกดเดีียวกััน และใช้้คำำ�ซ้ำำ�� ผ่่านเนื้้�อหาสาระที่่�ปรากฏในสัังคมปััจจุุบัันเพื่่�อให้้เกิิด
การเรีียนรู้้� การสื่่�อสาร จากสิ่่�งต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับวััฒนธรรมของไทย ชื่่�อเพลงดอกไม้้ไทย เพื่่�อเชื่่�อมโยงการเข้้าถึึง
ประสบการณ์์ผ่่านบทร้้องเป็็นหลััก ในขั้้�นตอนนี้้�เมื่่�อประพัันธ์์บทร้้องตามต้้องการ นำำ�ส่่งให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านเด็็กปฐมวััย
จำำ�นวน 3 ท่่าน ว่่าบทร้้องมีีความเหมาะสมหรืือไม่่ จากนั้้�นปรัับบทร้้องอีีกครั้้�ง ดัังตััวอย่่าง

เพลงดอกไม้้ไทย จากบทร้้องสร้้อยเพลงลำำ�ตััดทำำ�นองพม่่า
วัันนี้้� วัันนี้้� จะไปสวนดอกไม้้		           ดอกไม้้ของไทย มีีอะไรบ้้างเอย (ซ้ำำ��)

วัันพ่่อใช้้ดอกอะไร วัันพ่่อใช้้ดอกอะไร 		พุ  ุทธรัักษาไง เล่่าเอย
วัันแม่่ใช้้ดอกอะไร วัันแม่่ใช้้ดอกอะไร 		ด  อกมะลิิไง เล่่าเอย
วัันครููใช้้ดอกอะไร วัันครููใช้้ดอกอะไร 		ด  อกกล้้วยไม้้ไง เล่่าเอย
วัันพระใช้้ดอกอะไร วัันพระใช้้ดอกอะไร  		ด  อกบััวไง เล่่าเอย
วัันวาเลนไทน์์ใช้้ดอกอะไร วัันวาเลนไทน์์ใช้้ดอกอะไร ดอกกุุหลาบไง เล่่าเอย
ไม่่ว่่าจะเป็็นวัันใด	 ไม่่ว่่าจะเป็็นวัันใด		ด  อกไม้้ไทย มีีความหมายนะเอย (ซ้ำำ��)

ภาพที่่� 2 คิิวอาร์์โคดตััวอย่่างบทเพลง
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

แรงบัันดาลใจ
ผู้้�เขีียนเชื่่�อว่่าดอกไม้้เป็็นสิ่่�งสวยงามรอบตััวเด็็ก ที่่�มิิใช่่มีีเพีียงความสวยงาม แต่่ดอกไม้้ยัังแฝงไปด้้วย 

ความหมายที่่�ลึกึซึ้้�ง ผู้้�เขียีนประพันัธ์คำำ�ร้้องสื่่�อสารเรื่่�องสัญัลักัษณ์์ดอกไม้้กับัวันัสำำ�คัญัของชาติ ิ โดยใช้้คำำ�ร้้องแบบการซ้ำำ��คำำ� 
การเล่่นคำำ� และคำำ�ลงท้้ายวรรคว่่า “เอย”

การสื่่�อความหมายถึงึดอกไม้้ที่่�เป็็นสัญลักัษณ์์ในการใช้้บูชา กราบไหว้้ บุคุคลสำำ�คัญ เพื่่�อแสดงถึงึความกตัญัญูู 
ความเคารพ ความรััก และความปรารถนาดีีต่่อคนรอบตััวของคนไทย ได้้แก่่ พ่่อ แม่่ ครููอาจารย์์ สิ่่�งนัับถืือทาง 
พุทุธศาสนาทั้้�งพระพุทุธรูปูและพระสงฆ์์ ตลอดจนผู้้�เป็็นที่่�รักั เช่น่ พี่่�น้้อง เพื่่�อนฝูง ตามความหมายของสััญลัักษณ์์ ดังันี้้�
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ดอกพุุทธรัักษาสััญลัักษณ์์ของการแสดงความเคารพให้้กัับพ่่อ
ดอกมะลิิสััญลัักษณ์์ของความรัักที่่�บริิสุุทธ์์ของแม่่ที่่�มีีต่่อลููกอย่่างไม่่เสื่่�อมคลาย
ดอกกล้้วยไม้้สััญลัักษณ์์ของความพยายามของครููที่่�ดููแลสั่่�งสอนศิิษย์์ให้้เจริิญงอกงามในชีีวิิต
ดอกบััวสััญลัักษณ์์ของคุุณงามความดีี ความบริิสุุทธิ์์� แสงสว่่าง ปััญญา และจิิตวิิญญาณ
ดอกกุุหลาบสััญลัักษณ์์ของความรััก ความงาม และความปรารถนาดีี
การประพัันธ์์ดนตรีี 
ผู้้�เขียีนนำำ�ข้้อมููลการวิเคราะห์์อัตัลักัษณ์์ทางดนตรีี บทร้้องเดิิมจากสร้้อยเพลงลำำ�ตัดทำำ�นองพม่า กลอนครูขูอง

แม่่ศรีีนวล ขำำ�อาจ มีีวิิธีีการประพัันธ์์ดนตรีีดัังนี้้�

1) การประพัันธ์์ที่่�ใช้้เพีียงเค้้าโครงบางอย่่างมาเป็็นหลััก เช่่น ท่่วงทำำ�นองหลััก กระสวนจัังหวะที่่�บุุคคลทั่่�วไป
จดจำำ�ได้้ 2) การประพันัธ์ท์ี่่�ใช้้การประยุกุต์์ เพื่่�อให้้มีอีัตัลัักษณ์เ์พลงสอดแทรกอยู่่�บ้้างในบทเพลง และ 3) การประพันัธ์์
เพลงขึ้้�นใหม่่ทั้้�งหมด แต่่เพื่่�อเป็็นการสร้้างความเข้้าใจให้้กัับผู้้�ได้้รัับฟััง 

กรณีีนี้้�ผู้้�เขีียนใช้้เค้้าโครงสร้้อยเพลงลำำ�ตััดทำำ�นองพม่่าเป็็นหลััก ดัังตััวอย่่าง

ภาพที่่� 3 ตััวอย่่างโน้้ตเพลงดอกไม้้
ที่่�มา: ผู้้�เขีียน

อรรถาธิิบาย		
ระบบเสีียง 	 แบบเพนทะทอนิิก เสีียงหลัักคืือโน้้ตลำำ�ดัับที่่� 1 3 และ 5
ทิิศทางทำำ�นอง 	 เคลื่่�อนที่่�กระโดดข้้ามขั้้�นในระยะไม่่เกิินขั้้�นคู่่� 5 ได้้แก่่ ขั้้�นคู่่� 3 (A-C) (E-G) เป็็นหลััก  

และกลัับมายัังเสีียงหลััก
กระสวนจัังหวะ	บั นทึึกโน้้ตในจัังหวะ 2/4 เพื่่�อให้้เกิิดจัังหวะตกชััดเจน มีีการซ้ำำ��กระสวนจัังหวะทั้้�งเพลง 

เพื่่�อง่่ายต่่อการรัับรู้้�และจดจำำ� 
การขัับร้้อง         มีกีารจัดพยางค์์ให้้ลงตามลัักษณะการเคาะที่่�สม่ำำ��เสมอ 1 คำำ�ร้้องต่่อ 1 พยางค์์ ใช้้เขบ็็ตชั้้�นเดียีว 

พััฒนาเป็็นเขบ็็ตสองชั้้�นให้้ถี่่�ยิ่่�งขึ้้�น และกลัับมายัังเขบ็็ตชั้้�นเดีียว
3) วิิพากษ์์ดนตรีี
เมื่่�อประพันัธ์ดนตรีแีล้้ว ควรได้้รับการวิพิากษ์์หรืือตรวจทานเพื่่�อขอการยอมรัับ ความเห็น็ หรืือข้้อเสนอแนะ 
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จากผู้้�เชี่่�ยวชาญในด้้านนั้้�น หรืือพ่่อเพลงแม่่เพลง เนื่่�องจากบางคณะมีีแนวปฏิิบัตัิติ่า่งกันั เช่น่ บางคณะยึึดถืือแบบแผน
ทางเพลงหรืือทำำ�นองเดิิม เพื่่�ออนุุรัักษ์์ไม่่ให้้บทเพลงมีีการปนเปื้้�อนของวััฒนธรรมอื่่�น หรืือบางคณะสนัับสนุุน 
การประพัันธ์์ที่่�มีีรููปแบบปรัับประยุุกต์์ หรืือยิินดีีในการแต่่งใหม่่ กรณีีนี้้�ผู้้�เขีียนใช้้วิิธีีสอบถามเพื่่�อให้้ได้้การตอบรัับให้้
ชัดัเจนเพื่่�อปรัับแก้้ไขจนงานสมบูรูณ์ย์ิ่่�งขึ้้�น ขั้้�นตอนนี้้�เปรียีบได้้กับัการตรวจสอบสามเส้้าของงานวิจิัยั เมื่่�อบุคุคลข้้อมูลู
ไม่่ขััดข้้องจึึงเตรีียมดำำ�เนิินการในขั้้�นต่่อไป

4) การจััดทำำ�ต้้นฉบัับ 
เมื่่�อจัดัทำำ�ทรานสคริปิชันัจากข้้อมููลภาคสนาม ผู้้�เขียีนบันัทึกโน้้ตในรูปูแบบตะวันัตกแบบโดเคลื่่�อนที่่� (Moveable  

Do) เพื่่�อให้้เห็็นการดำำ�เนิินทิิศทางทำำ�นองอััตลัักษณ์์เพลงพื้้�นบ้้านไทยภาคกลาง ซึ่่�งการบัันทึึกเสีียงภาคสนามพบ
ว่่า ระดัับเสีียงของแม่่เพลงแตกต่่างกัันตามเอกลัักษณ์์และวิิธีีการขัับร้้อง จึึงจััดพิิมพ์์โน้้ตแบบตะวัันตกที่่�ใกล้้เคีียง
กัับระดัับเสีียงเดิิมให้้มากที่่�สุุด จึึงจััดพิิมพ์์ด้้วยระบบโดเคลื่่�อนที่่� เป็็นการเปิิดโอกาสให้้ผู้้�ขัับร้้องสามารถเปล่่งเสีียงได้้
สะดวกตามพิิสััยและคุุณลัักษณะเสีียงอัันเป็็นลัักษณะเฉพาะบุุคคลของเด็็ก และเลืือกใช้้โปรแกรม Logic Audio  
ในการตัดต่อตัวัอย่่างเพลงต้้นฉบับั โดยบันัทึกึเสียีงขับัร้้องตามบทร้้อง จากนั้้�นเลืือกใช้้โปรแกรม Sibelius ในการจัดพิมิพ์์โน้้ต  
และออกแบบไลน์์ของกลุ่่�มซาวด์์ประกอบจังัหวะ เพื่่�อให้้มีอีัตัลักัษณ์์เพลงพื้้�นบ้้านภาคกลางที่่�ใกล้้เคียีงยิ่่�งขึ้้�น ได้้แก่ ่จังัหวะ
ของเสีียงปรบมืือ จัังหวะของฉิ่่�ง จัังหวะของการเลืือกเครื่่�องเคาะจัังหวะของเด็็กปฐมวััยอย่่างแทมบููรีีน เป็็นต้้น

5) การนำำ�เสนอผลงาน 
ขั้้�นตอนนี้้�ถืือเป็็นขั้้�นตอนสำำ�คัญัสำำ�หรัับกระบวนการสร้้างสรรค์ดนตรีีตามมาตรฐาน เสมืือนให้้เกิิดความเชื่่�อมั่่�น

ในความรู้้� ความสามารถ ของผู้้�สร้้างผลงานที่่�มิไิด้้เป็็นเพีียงความต้้องการแต่่งอะไรก็แ็ต่่ง แต่่งเสร็จเก็็บไว้้ฟังัหรืือเล่่นเอง
ก็ส็ิ้้�นสุด แต่ต่้้องไปสู่่�การถ่ายทอดตามหลัักวิชิาว่า่ได้้ใช้้แนวคิดิหรืือทฤษฎีีใดมาใช้้ในงาน ผู้้�ประพันัธ์ต์้้องอธิิบายแนวคิิด
ของการประพัันธ์์ หรืือถ่่ายทอดแรงบัันดาลใจ และจุุดประสงค์์ในการสร้้างเพลงว่่าเกิิดจากอะไร เพื่่�อเป็็นการสื่่�อสาร
ตามกระบวนการดนตรีีที่่�สมบููรณ์์ประกอบด้้วย ผู้้�แต่่ง ผู้้�ถ่่ายทอด และผู้้�ฟััง ว่่านำำ�ไปสู่่�ขั้้�นตอนการประพัันธ์์ได้้อย่่างไร 

ผู้้�ประพัันธ์เพลงสามารถเลืือกรูปูแบบการนำำ�เสนอได้้หลากหลาย ทั้้�งนี้้�แล้้วแต่่ความต้้องการและองค์์ประกอบอื่่�น
ที่่�เกื้้�อหนุุน เช่่น การเผยแพร่่ทางสื่่�ออิิเล็็กทรอนิิกส์์อย่่างยููทููบ หรืือการสร้้างเพจให้้ความรู้้�ต่่าง ๆ ซึ่่�งเหมาะกัับสภาพ
สัังคมเทคโนโลยีี (ดิิจิิทััล) การจััดนิิทรรศการซึ่่�งเป็็นที่่�นิิยมในต่่างประเทศ การจััดแสดงผสมผสานการให้้ความรู้้�แบบ
บัันเทิิง (Edutainment) การนำำ�เสนอรููปแบบเชิิงวิิชาการอย่่างบทความ การประชุุมวิิชาการดนตรีี หรืือเวทีีเสนองาน
ดนตรีีสร้้างสรรค์ นอกจากนี้้�หากเป็็นการศึกษาในระบบระดัับอุุดมศึึกษาจะมีีรููปแบบการนำำ�เสนอผลงานที่่�หลัักสููตร 
ได้้กำำ�หนดไว้้แล้้ว เช่่น ในเล่่มสารนิิพนธ์์หรืือวิิทยานิิพนธ์์ กรณีีนี้้�ผู้้�เขีียนนำำ�เสนอในรููปแบบการจััดแสดงผลงานสาธิิต  
โดยเชิญิผู้้�เกี่่�ยวข้้องทั้้�งพ่่อเพลงแม่่เพลงที่่�เป็็นเจ้้าของวัฒันธรรม และเปิิดโอกาสแก่่ผู้้�สนใจทั่่�วไป อีกีทั้้�งเชิญิผู้้�เกี่่�ยวข้้องที่่�อยู่่�
ในขั้้�นตอนต่าง ๆ กลุ่่�มเชี่่�ยวชาญในแวดวงและในรูปูเล่่มวิทิยานิพินธ์ ขอยกตัวัอย่่างช่่องทางในการนำำ�เสนอผลงาน ดัังนี้้�

	1) การนำำ�เสนอผลงานในรููปแบบทางวิิชาการ
การนำำ�เสนองานรููปแบบวิิชาการโดยมากอยู่่�ภายใต้้หลัักสููตร ต้้องให้้อยู่่�ในมาตรฐานของหลัักสููตรกำำ�หนดไว้้ 

เช่่น บทความวิิจััยที่่�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของวิิทยานิิพนธ์์อย่่างต่ำำ�� TCI กลุ่่�ม 1 หรืือ TCI กลุ่่�ม 2 หรืือฐานนานาชาติิที่่� กพอ. 
(คณะกรรมการข้้าราชการพลเรืือนในสถาบัันอุุดมศึึกษา) รองรัับ เป็็นต้้น 

ในอดีีตผลงานการสร้้างสรรค์์ดนตรีีในประเทศไทยมิิได้้เป็็นศาสตร์์ที่่�แวดวงวิิชาการให้้การยอมรัับมาก
นัักเพราะยัังขาดข้้อมููลวิิชาการเชิิงระบบหรืือเกณฑ์์มาตรฐาน แต่่ปััจจุุบัันอาชีีพด้้านดนตรีีได้้รับความนิิยมอย่่าง 
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กว้้างขวาง ประกอบการสื่่�อสารในภาคสื่่�อสารมวลชนที่่�มีรีูปูแบบรายการทางดนตรีีจากสื่่�อต่่าง ๆ  ทำำ�ให้้การศึกษาดนตรีี
เติบิโตอย่่างก้้าวกระโดด กระทั่่�งเกิดิการจัดัการศึกึษาดนตรีใีนระบบและนอกระบบ เปิิดหลักัสูตูรจนถึงึระดับัปริญิญาเอก
หลายสถาบััน บุุคลากรทางการศึึกษาเกิิดการรวมตััวสร้้างเครืือข่่ายเพื่่�อผลัักดัันและยกระดัับงานดนตรีีสร้้างสรรค์์ให้้
มีีมาตรฐาน อย่่างการอบรมเชิิงปฏิิบััติิการ การสัมมนา การประชุุมวิิชาการ การประชุุมวิิชาการดนตรีี การประชุุม
วิิชาการดนตรีีสร้้างสรรค์ เช่่น งานนำำ�เสนอผลงานดนตรีีสร้้างสรรค์ระดัับชาติิที่่�จััดโดยเครืือข่่ายความร่่วมมืือจาก 
หน่ว่ยงานการศึกษาต่่าง ๆ  ทั้้�งรูปูแบบปกติิและออนไลน์์ เพื่่�อเป็็นการส่งเสริมและเปิิดพื้�นที่่�ให้้เผยแพร่ผลงานวิจัยัและ
งานสร้้างสรรค์ข์องอาจารย์แ์ละนักัศึกึษาให้้เป็น็ที่่�ยอมรับัทั้้�งในระดับัชาติแิละนานาชาติมิากยิ่่�งขึ้้�น อาทิ ิการเปิดิพื้้�นที่่�
เพื่่�อรองรับัการนำำ�เสนอผลงานของสถาบัันการศึกึษา เช่น่ “งานสร้้างสรรค์ดนตรีีและนาฏกรรมในวิถีีวัฒันธรรมกัับการ
อยู่่�ร่วมกัันในอาเซียีน” ของคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยรามคํําแหง “การประชุุมวิชิาการระดัับชาติิด้้านเสีียง
และดนตรีีครั้้�งที่่� 3 (3rd Silpakorn Conference in Sound and Music)” ของมหาวิิทยาลััยศิิลปากร “การประชุุม
วิชิาการและเผยแพร่ผ่ลงานสร้้างสรรค์ร์ะดับัชาติิ ครั้้�งที่่� 1 ด้้านดนตรีสีำำ�หรัับนิสิิิตนักัศึกึษาระดับัปริิญญาตรี ีACTION 
ครั้้�งที่่� 1 (Bring the ACTION: Music in the Next Generation)” ของเครืือข่่ายความร่่วมมืือจากสถาบัันต่่าง ๆ 
ได้้แก่่ คณะอัักษรศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร คณะมนุุษยศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยนเรศวร คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 
มหาวิิทยาลััยราชภััฏสงขลา คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น คณะดนตรีีและการแสดง มหาวิิทยาลััยบููรพา 
และ วิทิยาลััยนาฏศิลิป นอกจากนี้้�ยังัมี ี“การประชุมุวิชิาการเครืือข่า่ยศิลิปวัฒันธรรมมหาวิิทยาลััยแห่ง่ประเทศไทย” 
ของสถาบัันอยุธุยาศึึกษา มหาวิิทยาลััยราชภััฏพระนครศรีอียุุธยา “การประชุมุของสมาคมสภาดนตรีโีลก “The 45th  
International Council for Traditional Music World Conference” ซึ่่�งประเทศไทยเป็็นเจ้้าภาพ เป็็นพื้้�นที่่� 
การนำำ�เสนอผลงานระดับันานาชาติใินภูมูิภิาคเอเชียีตะวันัออกเฉียีงใต้้ ของคณะศิลิปกรรมศาสตร์์ จุฬุาลงกรณ์มหาวิทิยาลัยั 
เพื่่�อเผยแพร่่และแลกเปลี่่�ยนความรู้้�ใหม่่เกี่่�ยวกัับงานวิิจััยและวิิชาการทางด้้านดนตรีี ให้้เกิิดความตื่่�นตััวในการเรีียนรู้้�
เกี่่�ยวกัับดนตรีีชาติิพัันธุ์์�วิิทยา “การประชุุมวิิชาการนานาชาติิ Institute of Music Interdisciplinary Music and 
Innovation Graduate Symposium & Showcases 2022” ของสถาบัันดนตรีีกััลยาณิิวััฒนา อัันเป็็นเครื่่�องยืืนยััน
ว่่ามาตรฐานด้้านดนตรีีสร้้างสรรค์์มีีมาตรฐานในวงกว้้าง

กรณีนีี้้�ผู้้�เขียีนนำำ�เสนอผลงานดนตรีสีร้้างสรรค์ท์ี่่�มุ่่�งอัตัลัักษณ์์เพลงพื้้�นบ้้านภาคกลางในรููปแบบการแสดงสาธิติ
จำำ�นวน 11 บทเพลง โดยมีีเด็็กปฐมวััยเป็็นผู้้�ร่่วมแสดงเผยแพร่่สู่่�สาธารณะ

2) การนำำ�เสนองานสร้้างสรรค์์ที่่�มิิได้้เป็็นส่่วนหนึ่่�งของการศึึกษา 
งานประเภทนี้้�เกิดิจากความจงใจหรืือเจตนาอื่่�น ๆ  นอกจากนี้้�การนำำ�เสนอผลงานการแสดง การจัดันิทิรรศการ 

หรืือเวทีีการแสดงผลงานทางศิิลปะระดัับชาติิ หรืือพื้้�นที่่�ที่่�จััดโดยเครืือข่่ายความร่่วมมืือจากหน่่วยงานต่่าง ๆ เช่่น  
ในรููปแบบการจััดงานอนุุรัักษ์์ สืืนสาน และเผยแพร่่ความรู้้�ต่่าง ๆ กระทรวงวััฒนธรรม การสััมมนาความรู้้�ต่่าง ๆ เช่่น  
ผู้้�แต่่งหน้้าใหม่่ นัักประพัันธ์์รุ่่�นเยาว์์ เป็็นต้้น ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กัับว่่าผลงานนั้้�นเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการศึึกษาหรืือไม่่ 

สรุุป 
ผลจากการสร้้างสรรค์์ดนตรีีสำำ�หรัับเด็็กในขั้้�นสุุดท้้ายคืือการนำำ�เสนอสู่่�สาธารณะพบว่่า เด็็กเกิิดความสุุข 

ที่่�ได้้แสดง เกิิดความภาคภููมิใิจในตนเองในการแสดงความสามารถอัันเป็็นที่่�ยอมรัับของผู้้�ปกครองและคณะครู ูซึ่่�งเป็็น
ประสบการณ์์และความทรงจำำ�ที่่�มีีความหมาย ขณะที่่�ครููเพลงพื้้�นบ้้านต่่างให้้คำำ�ชื่่�นชม สิ่่�งสำำ�คััญคืือ เด็็กผู้้�แสดง  
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คณะครูู ผู้้�ปกครอง และผู้้�ชม ต่่างเกิิด “สุุนทรีียรสทางดนตรีีร่่วมกััน” อย่่างมีีคุุณค่่าและความประทัับใจ 
งานดนตรีีสร้้างสรรค์์จากอััตลัักษณ์์เพลงพื้้�นบ้้าน เป็็นการศึึกษา เก็็บรวบรวมข้้อมููล และนำำ�ข้้อมููลจริิงจาก 

งานสนามที่่�ผู้้�ศึึกษามีีเป้้าหมายที่่�จะเรีียนรู้้�จากกลุ่่�มเป้้าหมายมาเชื่่�อมโยง ออกแบบกระบวนการคิดอย่่างเป็็นระบบ  
วางกรอบ และแผนกระบวนการดำำ�เนินิงาน เมื่่�อได้้ผลงานแล้้วจำำ�เป็น็ต้้องอธิิบายแรงบันัดาลใจหรืือกระบวนการตั้้�งแต่่
แรกเริ่่�มจนจบว่่านำำ�มาใช้้อย่่างไร ทั้้�งนี้้�เพราะงานดนตรีีเป็็นศาสตร์์ที่่�ไม่่สามารถจัับต้้องได้้ และการรับรู้้�ถึงึสุุนทรียะเป็็น
เรื่่�องรสนิยม สิ่่�งสำำ�คัญัคืือจะสื่่�อสารอย่่างไรให้้ผู้้�ชมผลงานเข้้าใจได้้อย่่างไร  การนำำ�เสนองานเป็็นการเปิิดโอกาสให้้ผู้้�ชม
ได้้ไปสัมัผััส หรืือได้้ตีความ ผู้้�สร้้างผลงานดนตรีีจึึงควรพยายามรวบรวมรายละเอีียดทุกุอย่า่งเพื่่�อให้้ผู้้�ชมเข้้าถึึงได้้ และ
เข้้าใจงานที่่�นำำ�เสนอ ซึ่่�งปััจจุุบัันสัังคมส่่วนใหญ่่รัับรู้้�และสามารถเข้้าใจงานสร้้างสรรค์์ได้้มากขึ้้�น 

บทความนี้้�สามารถเป็็นทางเลืือกเพื่่�อปรัับประยุุกต์์ในการทำำ�งานสร้้างสรรค์์ สำำ�หรัับนัักศึึกษาสาขาวิิชาดนตรีี 
สาขาวิิชานาฏศิิลป์์ หรืือสาขาวิิชาศิิลปะการแสดง 

ข้้อเสนอแนะ
การทำำ�งานดนตรีีสร้้างสรรค์์ของผู้้�ทำำ�อาจมีีอุุปสรรคในการดำำ�เนิินงานอยู่่�บ้้าง ผู้้�เขีียนประสบปััญหาในการ

ทำำ�งานซึ่่�งอยู่่�ในช่วงโรคระบาดโควิิด 19 ระบาด ทำำ�ให้้การฝังตััวหรืือการสังเกตการณ์อย่่างมีีส่่วนร่วมของบางกลุ่่�ม 
เป้้าหมายไม่่สามารถเข้้าไปฝัังตััวได้้ เช่่น การสััมภาษณ์์แม่่เพลง การฝึึกเด็็กปฐมวััยเพื่่�อสาธิิตการแสดง ซึ่่�งทำำ�ให้้ 
แผนงานล่า่ช้้า และใช้้วิธิีปีรับัแผนงานโดยการเก็็บข้้อมูลูทางออนไลน์บ์างครั้้�งเพื่่�อความเหมาะสม สถานการณ์ใ์นสนาม
จริงิอาจต้้องแก้้ปัญหาเฉพาะหน้้า จึงึจำำ�เป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�ผู้้�ศึกึษาต้้องมีีคุณุสมบัติัิเบื้้�องต้้นในการทำำ�งานสนามที่่�ต้้องเตรีียมตัวั
หลายประการ เช่่น การปรัับตััวกัับบุุคคลรอบข้้าง การประสานงานกัับบุุคคลหลายระดัับ และการมีีความรู้้�พื้้�นฐาน 
นอกจากนี้้�หลังัจากกลับัมาจากภาคสนามแล้้วต้้องประมวลข้้อมูลู เรียีงลำำ�ดับัและจำำ�แนกข้้อมูลู วิเิคราะห์์ข้้อมูลู ตลอดจน
การสัังเคราะห์์และการนำำ�ข้้อมููลมาใช้้ จะใช้้อย่่างไร ต่่อยอดและเผยแพร่่องค์์ความรู้้�อย่่างไร สิ่่�งสำำ�คััญคืือเรีียนรู้้�ที่่�จะ
แก้้ปััญหาหากการดำำ�เนิินงานไม่่เป็็นไปตามแผนงานที่่�วางไว้้อย่่างรอบคอบ
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การจััดเตรีียมต้้นฉบัับบทความสำำ�หรับส่่งเสนอเพื่่�อพิิจารณาตีีพิมพ์์
	 1. ต้้องเป็็นบทความทางวิิชาการ/บทความวิิจัยั/บทความปริิทัศัน์์/บทวิจารณ์หนัังสืือและผลงานด้้านศิลิปกรรมศาสตร์์
หรืือสาขาที่่�เกี่่�ยวข้้อง ตรงตามวัตัถุปุระสงค์์และขอบเขตของวารสาร บทความที่่�ส่่งเสนอตีพีิมิพ์์ต้้องไม่่เคยตีพีิมิพ์์จากที่่�ใด 
มาก่่อน และไม่่ควรอยู่่�ในระหว่่างการส่งเสนอเพื่่�อพิจิารณาตีีพิมิพ์์ในวารสารอื่่�น ๆ 

	 2. เป็็นบทความภาษาไทยหรืือภาษาอัังกฤษ ในกรณีีเป็็นภาษาอัังกฤษ ต้้องไม่่เป็็นบทความที่่�แปลจากงาน
นิิพนธ์์ที่่�ตีีพิิมพ์์ในภาคภาษาไทยหรืือภาษาต่่างประเทศอื่่�น ๆ มาก่่อน และจะต้้องมีีบทคััดย่่อทั้้�งภาษาไทยและภาษา
อัังกฤษ

	 3. ผู้้�นิิพนธ์์จะต้้องเตรีียมเนื้้�อหาต้้นฉบัับ (Manuscript) พิิมพ์์ลงในแม่่แบบบทความฉบัับเต็็มที่่�จััดเตรีียมไว้้ 
ในรููปของเอกสารอิิเล็็กทรอนิิกส์์ (Word Document ไฟล์์สกุุล .Doc หรืือ .Docx หรืือ ไฟล์์เอกสารชนิิด PDF)  
สภาพพร้้อมพิิมพ์์ลงบนกระดาษ (Print out) มีีความยาวไม่่น้้อยกว่่า 10 หน้้ากระดาษ A4 และไม่่เกิิน 15 หน้้ากระดาษ 
A4 ตั้้�งค่่าหน้้ากระดาษด้้านบนและด้้านซ้้าย 1.5 นิ้้�ว ด้้านล่่างและด้้านขวา 1 นิ้้�ว ใช้้ชุุดแบบอัักษรมาตรฐานราชการ
ไทยสารบรรณ (TH SarabunPSK) ตลอดทั้้�งบทความ และมีีส่่วนประกอบของบทความที่่�สำำ�คััญตามลำำ�ดัับ ดัังนี้้�
		  - ชื่่�อบทความ ใช้้ตััวอัักษรตััวหนาขนาด 18 point ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ สำำ�หรัับชื่่�อภาษา
อัังกฤษใช้้ตััวพิิมพ์์ใหญ่่ทั้้�งหมด ชื่่�อบทความต้้องมีีความกระชัับและครอบคลุุมเนื้้�อหาของบทความ กำำ�หนดจำำ�นวนคำำ�
ไม่่เกิิน 15 คำำ� จััดแนวพิิมพ์์แบบกึ่่�งกลางหน้้ากระดาษ
		  - ชื่่�อผู้้�นิิพนธ์์ ใช้้ตััวอัักษรตััวหนาขนาด 16 point ระบุุชื่่�อ-นามสกุุลจริิงทั้้�งภาษาไทยและ 
ภาษาอัังกฤษของผู้้�นิิพนธ์์ สำำ�หรัับชื่่�อภาษาอัังกฤษให้้ใช้้ตััวพิิมพ์์ใหญ่่ทั้้�งหมด จััดแนวพิิมพ์์แบบกึ่่�งกลาง
		  - ตำำ�แหน่่งทางวิิชาการ ต้้นสัังกััด และที่่�อยู่่�ของผู้้�นิิพนธ์์ ใช้้อัักษรขนาด 14 point ในรููปแบบของ
เชิิงอรรถใต้้บทคััดย่่อ กำำ�กัับด้้วยเครื่่�องหมายดอกจััน ( * ) โดยระบุุการศึึกษาขั้้�นสููงสุุดหรืือตำำ�แหน่่งทางวิิชาการ  
(ถ้้ามีี) และสัังกััดของผู้้�นิิพนธ์์ ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ พร้้อมทั้้�งระบุุจดหมายอิิเล็็กทรอนิิกส์์ (Email address) 
 ที่่�เป็็นชื่่�อโดเมน (Domain) ของสถาบัันต้้นสัังกััด หรืืออีีเมล์์อื่่�นที่่�ใช้้ในการติิดต่่อที่่�เป็็นทางการและหากมีีผู้้�นิิพนธ์์ร่่วม
จะต้้องระบุุที่่�อยู่่� สัังกััด และอีีเมล์์ให้้ครบถ้้วนถััดจากชื่่�อผู้้�นิิพนธ์์หลััก
		  - บทคััดย่่อ ใช้้อัักษรปกติิขนาด 16 point ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ จััดแนวพิิมพ์์แบบกระจาย
บรรทััด กำำ�หนดจำำ�นวนไม่่เกิิน 2 หน้้ากระดาษ สำำ�หรัับบทความวิิจััย บทคััดย่่อจะต้้องประกอบด้้วยความสำำ�คััญ 
ของปััญหา วััตถุุประสงค์์การวิิจััย การดำำ�เนิินการวิิจััย และผลการวิิจััย 

คำำ�แนะนำำ�สำำ�หรัับผู้้�นิิพนธ์์

หลัักเกณฑ์์การเตรีียมบทความต้้นฉบัับและเอกสารประกอบเพื่่�อเสนอพิิจารณากลั่่�นกรองและตีีพิิมพ์์ 
ในวารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย



206

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.11-NO.2 JULY-DECEMBER 2024

		  - หััวเรื่่�อง ใช้้ตััวอัักษรตััวหนาขนาด 16 point จััดแนวพิิมพ์์แบบชิิดซ้้าย
		  - เนื้้�อหาบทความ ใช้้ตััวอัักษรปกติิขนาด 16 point จััดแนวพิิมพ์์แบบกระจายบรรทััดหากเป็็น
บทความจากรายงานวิิจััย/วิิทยานิิพนธ์์/งานค้้นคว้้าอิิสระ ควรมีีเนื้้�อหาที่่�ครอบคลุุมในหััวข้้อต่่าง ๆ ได้้แก่่บทนำำ� 
วััตถุุประสงค์์ วิิธีีการศึึกษา ผลการศึึกษา การอภิิปรายผล สรุุปและข้้อเสนอแนะ การนำำ�ไปใช้้จััดแสดงหรืือการจดแจ้้ง
ลิขิสิทิธิ์์� พร้้อมทั้้�งมีคีำำ�อธิบิายภาพ ตาราง แผนผังั โน้้ตเพลง ฯลฯ โดยระบุแุหล่่งที่่�มาให้้ครบถ้้วน 		

          - บรรณานุุกรม ใช้้อัักษรปกติิขนาด 16 point ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ โดยเรีียงลำำ�ดัับตาม
ตัวัอักัษร A-Z ผู้้�เขียีนต้้องถอดหรืือแปลรายการอ้้างอิงิจากภาษาไทยเป็น็อักัษรโรมันั (Roman script) หรืือเป็น็ภาษา
อัังกฤษ และแนบรายการอ้้างอิิงภาษาไทยใต้้รายการอ้้างอิิงนั้้�นที่่�ได้้ถอดหรืือแปลแล้้ว (ดููตััวอย่่างที่่�หน้้าตััวอย่่างการ
เขีียนบรรณานุุกรม) จััดแนวพิิมพ์์ชิิดซ้้ายและบรรทััดต่่อมาของรายการเดีียวกัันต้้องย่่อหน้้าเข้้าไป 7 ตััวอัักษร	

4. ผู้้�นิิพนธ์์ต้้องจััดเตรีียมภาพประกอบ โดยจััดทำำ�ภาพประกอบเป็็นไฟล์์รููปภาพ นามสกุุล JPEG หรืือ TIFF 
ความละเอีียด 300-350 dpi และต้้องระบุุชื่่�อไฟล์์ภาพให้้ชััดเจน และเรีียงไฟล์์ภาพตามลำำ�ดัับในเนื้้�อหาบทความ

	 5. ในกรณีีที่่�เป็็นบทความวิิจััยที่่�มีีการดํําเนิินงานหลัังวัันที่่� 1 พฤศจิิกายน 2561 เป็็นต้้นไป ต้้องแนบเอกสาร
รัับรองการผ่่านการพิิจารณาจริิยธรรมการวิิจััยในคนจากสถาบัันที่่�มีีการดํําเนิินการมาด้้วย

เกณฑ์์การพิิจารณากลั่่�นกรองบทความ (Peer-review)
	 1. กองบรรณาธิิการจะเป็็นผู้้�พิิจารณาคุุณภาพวารสารขั้้�นต้้นจากแบบตรวจสอบรายการเอกสารประกอบการ
เสนอส่่งบทความต้้นฉบัับด้้วยตนเอง (Manuscript Submission Self-Checklist) ที่่�ผู้้�นิิพนธ์์ได้้แนบมาพร้้อมหลััก
ฐานต่่าง ๆ และจะต้้องผ่่านการตรวจการคััดลอกบทความ (Plagiarism) ด้้วยโปรแกรมอัักขราวิิสุุทธิ์์� (Akarawisut)

	 2. บทความต้้นฉบัับที่่�ผ่่านการตรวจรููปแบบแล้้วจะได้้รัับการคััดกรองจากกองบรรณาธิิการเพื่่�อสรรหาผู้้�ทรง
คุุณวุุฒิิ (Peer-reviewer) ที่่�มีีประสบการณ์์การวิิจััยตรงตามสาขาที่่�เกี่่�ยวข้้องจำำ�นวนอย่่างน้้อย 3 ท่่านซึ่่�งไม่่มีีส่่วนได้้
ส่่วนเสีียกัับผู้้�นิิพนธ์์

	 3. บทความที่่�ได้้รัับอนุุมััติิจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิแล้้ว จะได้้รัับการบัันทึึกสถานะและแจ้้งผลการพิิจารณาแก่่ผู้้�เขีียน
เพื่่�อให้้ดำำ�เนิินการปรัับปรุุงแก้้ไขต้้นฉบัับ และ/หรืือ เก็็บรวบรวมต้้นฉบัับที่่�สมบููรณ์์เพื่่�อตีีพิิมพ์์เผยแพร่่ ทั้้�งนี้้�เมื่่�อได้้รัับ
ต้้นฉบัับฉบัับสมบููรณ์์แล้้ว กองบรรณาธิิการจะแจ้้งผู้้�นิิพนธ์์รัับทราบเป็็นหนัังสืือตอบรัับการตีีพิิมพ์์ ซึ่่�งจะระบุุปีีที่่�และ
ฉบัับที่่�ตีีพิิมพ์์

	 4. ในกรณีีที่่�ผู้้�นิิพนธ์์มีีความประสงค์์ต้้องการยกเลิิกการตีีพิิมพ์์ ต้้องแจ้้งความประสงค์์เป็็นลายลัักษณ์์อัักษร
เรีียนถึึง “บรรณาธิิการบริิหารวารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย” เท่่านั้้�น
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	 5. บทความที่่�ไม่่ผ่่านการพิิจารณา กองบรรณาธิกิารจะแจ้้งผู้้�นิพินธ์รับัทราบเป็็นลายลักัษณ์์อัักษรโดยไม่่ส่่งคืืน
ต้้นฉบับั ทั้้�งนี้้�ผลการพิจิารณาถืือเป็็นอันสิ้้�นสุดุ ผู้้�นิพินธ์จะไม่่มีสีิทิธิ์์�เรียีกร้้องหรืืออุทุธรณ์ใด ๆ ทั้้�งสิ้้�น 

	 อนึ่่�ง ในกรณีีที่่�ผู้้�นิิพนธ์์ถููกปฏิิเสธการพิิจารณาบทความเนื่่�องจากตรวจพบการคััดลอกบทความ (Plagiarism) 
โดยไม่่มีีการอ้้างอิิงแหล่่งที่่�มา จะไม่่สามารถเสนอบทความเดิิมได้้อีีก และกองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�การส่่งบทความ
ของผู้้�นิิพนธ์์ในฉบัับถััดไป จนกว่่าจะมีีการปรัับปรุุงคุุณภาพบทความตามเกณฑ์์ที่่�กำำ�หนด

การส่่งบทความ
	 1. ผู้้�นิิพนธ์์ต้้องกรอกแบบฟอร์์ม “แบบเสนอส่่งบทความเพื่่�อพิิจารณาตีีพิิมพ์์ลงในวารสาร” โดยกรอกข้้อมููล
และพิิมพ์์แบบฟอร์์มจากไฟล์์เอกสารอิิเล็็กทรอนิิกส์์เท่่านั้้�น

	 2. ในกรณีีที่่�เป็็นบทความจากรายงานวิิจััยหรืือโครงงานต่่าง ๆ จะต้้องมีีหนัังสืือรัับรองจากต้้นสัังกััด หรืือ
ประธานหลัักสููตร หรืืออาจารย์์ที่่�ปรึึกษา ในการนำำ�ผลงานเสนอตีีพิิมพ์์ 

	 3. ในกรณีีที่่�เป็็นบทความวิิจััยซึ่่�งเป็็นส่่วนหนึ่่�งของวิิทยานิิพนธ์์ จะต้้องมีีหนัังสืือรัับรองจากอาจารย์์ที่่�ปรึึกษา
วิิทยานิิพนธ์์หลัักในการนำำ�ผลงานเสนอตีีพิิมพ์์ โดยให้้มีีชื่่�อถััดจากผู้้ �นิิพนธ์์ลำำ�ดัับแรกในฐานะผู้้ �นิิพนธ์์หลััก  
(Corresponding Author)

	 4. ในกรณีีที่่�เป็็นบทความที่่�มีีผู้้�นิิพนธ์์มากกว่่า 1 คน จะต้้องมีีใบรัับรองจากผู้้�นิิพนธ์์ร่่วมทุุกคน โดยให้้ระบุุ
ชื่่�อ-นามสกุุลจริิง สัังกััด และที่่�อยู่่� ในลำำ�ดัับถััดจากผู้้�นิิพนธ์์หลัักทุุกรายการ

	 5. ในกรณีีเป็็นบทความภาษาต่่างประเทศ หรืือมีีการอ้้างอิิงเนื้้�อหาจากเอกสารภาษาต่่างประเทศที่่�มิิใช่่ภาษา
อัังกฤษ ต้้องมีีหนัังสืือรัับรองความถููกต้้องจากสถาบัันภาษาหรืือผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านภาษาที่่�มีีคุุณวุุฒิิไม่่ต่ำำ��กว่่าระดัับปริิญญา
โทแนบมาพร้้อมกัับบทความวิิชาการหรืือบทความวิิจััยนั้้�น

	 6. ในกรณีีที่่�มีีไฟล์์เอกสารแนบประกอบกัับบทความ เช่่น รููปภาพ หรืือรููปกราฟิิก จะต้้องระบุุชื่่�อไฟล์์ให้้ชััดเจน
และเรีียงลำำ�ดัับหมายเลขชื่่�อไฟล์์ตรงกัับรููปในบทความ โดยใช้้รููปที่่�มีีขนาดเหมาะสม คุุณภาพสีีและความละเอีียดสำำ�หรัับ
การพิิมพ์์ (ไฟล์์รููปชนิิด TIFF หรืือ JPEG ความละเอีียดไม่่น้้อยกว่่า 300 dpi ขนาดไฟล์์ละไม่่เกิิน 2 MB)

	 7. ให้้ทำำ�การลงทะเบีียนเพื่่�อบอกรัับเป็็นสมาชิิกวารสาร พร้้อมทำำ�การส่่งต้้นฉบัับบทความและแนบเอกสาร
ประกอบการส่่งบทความผ่่านระบบ Online Submission โดยเลืือกใช้้ช่่องทางเว็็บไซต์์วารสารในเครืือข่่าย  
Thai Journal Online (TCI) https://so02.tci-thaijo.org/index.php/faa 
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ลิิขสิทธิ์์�และกรรมสิิทธิ์์�ของบทความ
	ลิ ิขสิิทธิ์์�ของบทความเป็็นของเจ้้าของบทความ บทความที่่�ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ถืือเป็็นทรรศนะของผู้้�เขีียน 
กองบรรณาธิิการไม่่จำำ�เป็็นต้้องเห็็นด้้วยและไม่่รัับผิิดชอบต่่อบทความนั้้�น
การเขีียนอ้้างอิิงในเนื้้�อหาและการเขีียนบรรณานุุกรม
	 วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย ได้้กำำ�หนดรููปแบบการอ้้างอิิงโดยใช้้การอ้้างอิิงในเนื้้�อหา
เป็็นระบบเชิิงอรรถตามรููปแบบการอ้้างอิิงแบบ Chicago Style โดยผู้้�นิิพนธ์์สามารถศึึกษาเพิ่่�มเติิมได้้จาก http://
www.chicagomanualofstyle.org หรืือจากหนัังสืือ The Chicago Manual of Style SEVENTEENTH EDITION 
ในกรณีีที่่�การอ้้างอิิงในเนื้้�อหาและบรรณานุุกรมไม่่เป็็นไปตามตััวอย่่างนี้้�

ตััวอย่่างการเขีียนอ้้างอิิงในเนื้้�อหา (Footnote)
หนัังสืือ/Book

	 1. Zadie Smith, Swing Time (New York: Penguin Press, 2016), 315–16.

	 1. มาลิินีี คััมภีีรญาณนนท์์, ประวััติิศาสตร์์ศิิลปะญี่่�ปุ่่�น (นครปฐม : โรงพิิมพ์์มหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 2532), 240-252.

หมายเหตุุ : หากเป็็นโรงพิิมพ์์ สํํานัักพิิมพ์์ บริิษััท ห้้างหุ้้�นส่่วนจํํากััด ฯลฯ ทั่่�วไป ไม่่ต้้องใส่่คํํานํําหน้้าชื่่�อ อาทิิ เรืือนแก้้วการพิิมพ์์  
แต่่ถ้้าเป็็นชื่่�อเฉพาะหน่่วยงาน อาทิิ สํํานัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย โปรดระบุุให้้ครบ

วารสาร/Journal

	 2. Susan Satterfield, “Livy and the Pax Deum,” Classical Philology 111, no. 2 (April 2016): 170. 
 	
 	 2. ศศีี พงศ์์สรายุุทธ, “นวััตกรรมการบัันทึึกโน้้ตเสีียงปาฬิิจากพระไตรปิิฎกสััชฌายะ,” วารสารดนตรีีรัังสิิต ปีีที่่� 12, ฉบัับที่่� 2
 	 (กรกฎาคม-ธัันวาคม 2560): 127. 

หมายเหตุุ : ใส่่เลขหน้้าเฉพาะหน้้าที่่�อ้้างอิิงข้้อมููล

บทความในหนัังสืือ/Chapter or Other Parts of a Book

	 3. Kate Andersen Brower, “Backstairs Gossip and Mischief,” in The Residence: Inside the Private World  
	 of the White House (New York: Harper, 2015), 211. 
	
	 3. ภาควิิชาบรรณารัักษศาสตร์์ คณะอัักษรศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, “การอ่่านและการบัันทึึก,” ใน การค้้นคว้้า 
             และการเขีียนรายงาน (กรุุงเทพมหานคร : โรงพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2556), 121.

วิิทยานิิพนธ์์/Thesis or Dissertation

	 4. Cynthia Lillian Rutz, “King Lear and Its Folktale Analogues” (PhD diss., University of Chicago, 2013), 99-100.  

	 4. จิิรััชญา บุุรวััฒน์์, “นาฏยลัักษณ์์ของนางยัักษ์์ในโขนและละครรำ” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญาดุุษฎีีบััณฑิิต, จุุฬาลงกรณ์์ 	
มหาวิิทยาลััย, 2559), 89-95.
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สารานุุกรม/Encyclopedia

	 5. Encyclopedia Britannica, 15th ed. (1980), s.v. “salvation” 
	
	 5. สารานุุกรมไทยสำหรัับเยาวชน, เล่่มที่่� 34. (2540), “เพลงพื้้�นบ้้าน”

การอ้้างอิิงข้้อมููลจากเอกสารทุุติิยภููมิิ/Citations taken from Secondary Sources

	 6. Louis Zukofsky, “Sincerity and Objectification,” Poetry 37 (February 1931) : 269, quoted in Bonnie Costello,  
	 Marianne Moore: Imaginary Possessions (Cambridge, MA: Harvard University Press, 1981), 78. 

	 6. มาลินิี ีคัมัภีรีญาณนนท์, “ภาพม้้วนเล่่าเรื่่�องบันัทึกึความทรงจำำ�ของมูรูาซากิ ิชิกิิบิุ”ุ ประวัตัิศิาสตร์์ศิลิปะญี่่�ปุ่่�น 
(นครปฐม,  โรงพิิมพ์์มหาวิิทยาลััยศิิลปากร วิิทยาเขตพระราชวัังสนามจัันทร์์ 2532): 181, อ้้างถึึงใน จิิรััชญา บุุรวััฒน์์, 
จิิตรกรรมสมััยคามาคุุระ (กรุุงเทพฯ : สํํานัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2560), 36.

สััมภาษณ์์/Interview

	 7. Kory Stamper, “From ‘F-Bomb’ to ‘Photobomb,’ How the Dictionary Keeps Up with English,” interview by  
	 Terry Gross, Fresh Air, NPR, April 19, 2017, audio, 35:25, http://www.npr.org/2017/04/19/524618639/from-f- 
	 bomb-to-photobomb-how-the-dictionary- keeps-up-with-english. 

	 7. จัักรพัันธุ์์� โปษยกฤต, “แรงบัันดาลใจในการวาดภาพนางมโนห์์รา,” สััมภาษณ์์โดย พััชริินทร์์ สัันติิอััชวรรณ, 20 กัันยายน 2557.

โน้้ตเพลง/Score

	 8. Published scores – same way as book 
	
	 Unpublished scores 
	
	 8. Ralph Shapey, “Partita for Violin and Thirteen Players,” score, 1966, Special Collections, Joseph Regenstein  
	 Library, University of Chicago.

รููปภาพ/Picture, ประติิมากรรม/Sculpture

	 Print 
	 9. Jean-Paul Chavas, David Hummels, and Brain D. Wright, eds., The Economics of Food Price Volatility  
	 (Chicago: University of Chicago Press, 2014), 167, table 4.4. 

	 Arts in collection and other stand-alone works 
	 9. Picasso, Pablo. Bull’s Head. Spring 1942. Bicycle saddle and handlebars, 33.5 x 43.5 x 19 cm. Musee  
	 Picasso Paris. 

	 งานศิิลปะที่่�ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ 
	 9. จัักรพัันธุ์์� โปษยกฤต, ศุุภลัักษณ์์อุ้้�มสม, (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2540), 44. 

	 งานศิิลปะในลัักษณะอื่่�น ๆ 
	 9. โอกุุสต์์ รอแด็็ง, รููปปั้้�นนัักคิิด (the thinker), 1902. ประติิมากรรมสำำ�ริิด, 71.5 ซม. พิิพิิธภััณฑ์์รอแด็็ง ปารีีส.
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สื่่�ออิิเล็็กทรอนิิกส์์/Electronic media

	 10. Richard Strauss, Don Quixote, with Emanuel Feuermann (violoncello) and the Philadelphia Ochestra,  
	 conducted by Eugene Ormandy, recorded February 24, 1940, Biddulph LAB 024, 1991, compact disc. 

	 10. ประทักัษ์์ ประทีปีะเสน, ฝากใจมาในเพลง, บันัทึกึเสียีงเมื่่�อ 9 ธันัวาคม 2551, ห้้องบันัทึกึเสียีงกองดุรุิยิางค์์ ทหารเรืือ,   
 	 แผ่่นบัันทึึกเสีียง.

เว็็บไซต์์/Website

	11. “Privacy Policy,” Privacy & Terms, Google, Accessed in April 17, 2017, https://www.google.com/policies/privacy/. 

	 11. “นิิเทศศิิลป์์กัับเรขศิิลป์์ต่่างกัันอย่่างไร,” arthouseschool, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่�อ 26 พฤศจิิกายน 2559, https://www. 
	 arthouseschool.com/single-post/2016/11/26/นิิเทศศิิลป์์กัับเรขศิิลป์์ต่่างกัันอย่่างไร/.

หนัังสืืออิิเล็็กทรอนิิกส์์/Electronic Books

	 12. Adam, Begley. Updike. New York: Harper, 2014.
	 12. Adam, Begley. Updike. New York: Harper, 2014. iBooks. 
	 12. Adam, Begley. Updike. New York: Harper, 2014. Kindle. 
	 12. Adam, Begley. Updike. New York: Harper, 2014. NOOK. 
	 12. Adam, Begley. Updike. New York: Harper, 2014. Google Play Books. 
	 12. คุุณสุุวรรณ, พระมะเหลเถไถ. กรุุงเทพมหานคร : ไทย พัับบลิิชเชอร์์, 2557. กููเกิิล เพลย์์ บุ๊๊�ก.
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ตััวอย่่างการเขีียนอ้้างอิิงใต้้รููปภาพ/แผนภููมิ/โน้้ตเพลง/ตาราง
รููปภาพ/Picture

	 ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเนื้้�อหาประเภทนั้้�น ๆ ไว้้ด้้านล่่างรููปภาพที่่�อ้้างอิิง เช่่น

	 รููปภาพจากเว็็บไซต์์

ภาพที่่� 1 แผนที่่�แสดงภููมิิประเทศรััฐชาน
ที่่�มา : "Topography of Shan State In Shan State," Wikipedia, Accessed in January 21, 2019,  

https://en.wikipedia.org/wiki/Shan_State.

	 รููปภาพจากวิิทยานิิพนธ์์/วิิจััย

ภาพที่่� 2 ครููส่่างห่่าง นัักดนตรีีตอยอฮอร์์น ณ เมืืองตองยีี
ที่่�มา : บุุษกร บิิณฑสัันต์์ และคณะ, “วััฒนธรรมการบรรเลงดนตรีีไทใหญ่่ในรััฐชาน สาธารณรััฐแห่่ง

สหภาพเมีียนมา (เมืืองตอนยีี)” (งานวิิจััยทุุนงบประมาณแผ่่นดิิน, 2560), 37ข.

	 รููปภาพจากบุุคคล 

ภาพที่่� 3 ผู้้�เข้้าร่่วมพิิธีีครููสุุรสติิ ดื่่�มน้ำำ��อางเพื่่�อความเป็็นสิิริิมงคล
ที่่�มา : บุุษกร บิิณฑสัันต์์  (ใช้้ในกรณีีที่่�ต้้องการระบุุผู้้�บัันทึึกภาพ)

หรืือ 
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย (ใช้้ในกรณีีที่่�เป็็นผู้้�วิิจััยเพีียงคนเดีียวหรืือต้้องการระบุุเป็็นหมู่่�)

หรืือ 
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

หมายเหตุุ : กรณีีบทความวิิจััยให้้ใช้้คำำ�ว่่า “ผู้้�วิิจััย” และกรณีีบทความวิิชาการให้้ใช้้คำำ�ว่่า “ผู้้�เขีียน”

แผนภููมิิ/Chart 

	 ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเนื้้�อหาประเภทนั้้�น ๆ ไว้้ด้้านล่่างแผนภููมิิเช่่นเดีียวกัับรููปภาพ

โน้้ตเพลง/Score

	 ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเนื้้�อหาประเภทนั้้�น ๆ ไว้้ด้้านล่่างโน้้ตเพลงเช่่นเดีียวกัับรููปภาพ

ตาราง/Table 

	 ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเนื้้�อหาประเภทนั้้�น ๆ ไว้้ด้้านบนตาราง 
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ตััวอย่่างการเขีียนบรรณานุุกรม
หนัังสืือ/Book

Amatayakul, Poonphit. Appreciation of music. Bangkok: Siam Samai, 1984.
พููนพิิศ อมาตยกุุล. ดนตรีีวิิจัักษ์์. กรุุงเทพฯ : สยามสมััย จำำ�กััด, 2527.

Garner, Bryan A. Garder’s Modern English Usage. 4th ed. New York: Oxford University Press, 2016.

Smith, Zadie. Swing Time. New York: Penguin Press, 2016.

วารสาร/Journal
Satterfield, Susan. “Livy and the Pax Deum.” Classical Philology 111, no. 2 (April 2016): 165-176.

Vorathumdusdee, Dusadee. “Semiotics of Brand and Branding Process.” Walailak 
Journal of Social Science 11, no. 2 (July-December 2018): 15-42.

ดุุษฎีี วรธรรมดุุษฎีี. “สััญวิิทยาของแบรนด์์และกระบวนการสร้้างสรรค์์แบรนด์์.” วารสารสัังคมศาสตร์์ 
มหาวิิทยาลััยวลััยลัักษณ์์ ปีีที่่� 11, ฉบัับที่่� 2 (กรกฎาคม-ธัันวาคม 2561): 15-42.

หมายเหตุุ : ระบุุเลขหน้้าทั้้�งหมดของบทความที่่�ใช้้อ้้างอิิงข้้อมููล

บทความในหนัังสืือ/Chapter or Other Parts of a Book

Brower, Kate, Andersen. “Backstairs Gossip and Mischief.” In The Residence: Inside the Private 
World of the White House, 207-22. New York: Harper, 2015.

Wanwichai, Rawiwan. “Folk Performing Arts of the Northeast Region.” In Dance Dance Dance, 
142-144. Bangkok: Idia Square, 2002.

ระวิิวรรณ วรรณวิิไชย. “ศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้านของภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ.” ใน ระบำ รำ เต้้น, 142-144. 
กรุุงเทพฯ : ไอเดีียสแควร์์, 2545.

วิิทยานิิพนธ์์/Thesis or Dissertation

Rutz, Cynthia Lillian. “King Lear and Its Folktale Analogue.” PhD diss., University of Chicago, 2013. 

Srisakhon, Prachakon. “The musical analysis of Phyasok, Phyakhruan and Phyarumphueng for 

sawsamsai solo: a case study of Charernjai Sundaravadin.” Master thesis, Chulalongkorn University, 2013.
ประชากร ศรีีสาคร. “วิิเคราะห์์เดี่่�ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญารำพึึง สามชั้้�น กรณีีศึึกษา อาจารย์์

เจริิญใจ สุุนทรวาทิิน.” วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2556.
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สััมภาษณ์์/Interview

Charoensuk, Nawawan, "Occupational Therapy in Early Childhood." Interview by Nares Sansaard. 

March, 23, 2020.
นววรรณ เจริิญสุุข. "กิิจกรรมบำำ�บััดในเด็็กปฐมวััย." สััมภาษณ์์โดย นเรศ แสนสอาด. 23 มีีนาคม 2563.

Stamper, Kory. “From ‘F-Bomb’ to ‘Photobomb,’ How the Dictionary Keeps Up with English.” 

Interview by Terry Gross. Fresh Air, NPR, April 19, 2017. Audio, 35:25. http://www.npr.org/2017/04/19/524618639/

from-f-bomb-to-photobomb-how-the- dictionary-keeps-up-with-english.

โน้้ตเพลง/Score

Published scores – same way as book 

Unpublished scores 

Ralph Shapey, “Partita for Violin and Thirteen Players,” score, 1966, Special Collections, Joseph Regenstein  
	 Library, University of Chicago.

รููปภาพ/Picture, ประติิมากรรม/Sculpture

Print 
Jean-Paul Chavas, David Hummels, and Brain D. Wright, eds., The Economics of Food Price Volatility.  
	 Chicago: University of Chicago Press, 2014, 167, table 4.4. 

Arts in collection and other stand-alone works 
Picasso, Pablo. Bull’s Head. Spring 1942. Bicycle saddle and handlebars, 33.5 x 43.5 x 19 cm. Musee  
	 Picasso Paris. 

งานศิิลปะที่่�ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ 
จัักรพัันธุ์์� โปษยกฤต, ศุุภลัักษณ์์อุ้้�มสม, กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2540, 44. 

งานศิิลปะในลัักษณะอื่่�น ๆ 
โอกุุสต์์ รอแด็็ง, รููปปั้้�นนัักคิิด (the thinker), 1902. ประติิมากรรมสำำ�ริิด, 71.5 ซม. พิิพิิธภััณฑ์์รอแด็็ง ปารีีส.

สื่่�ออิิเล็็กทรอนิิกส์์/Electronic media
"The Book2Net Spirit book Scanner, in Your Library." Posted by University of Lethbridge Library,

January 30, 2015. Video, 1:56. https://www.youtube.com/watch?v=_G4uRvMb5jU&feature=youtu.be.

เว็็บไซต์์/Website

Art Institute Chicago. “Barnett Newman.” https://www.artic.edu/artworks/73417/the-beginning.
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Bouman, Katie. “How to Take a Picture of a Black Hole.” Filmed November 2016 at 

TEDxBeaconStreet, Brookline, MA. Video, 12:51. https://www.ted.com/talks/katie_bouman_what_does_a_black_

hole_look_like.

Kietvuttinon, Jinjutha, and Wisarat Kasetkaew. “The world of cinema as seen by Saul Bass, the 

father of graphics who changed the screen industry forever.” https://groundcontrolth.com/blogs/saul-bass-

movie-industry. 
จิินต์์จุุฑา เกีียรติิวุุฒิินนท์์ และ วิิสารััตน์์ เกษรแก้้ว. “โลกภาพยนตร์์ในมุุมมองของ Saul Bass เสด็็จพ่่อแห่่ง

วงการกราฟฟิิกที่่�เปลี่่�ยนอุุตสาหกรรมจอเงิินไปตลอดกาล.” https://groundcontrolth.com/blogs/saul-bass-movie-industry.

หนัังสืืออิิเล็็กทรอนิิกส์์/Electronic Books

Rose, Charles Brian. The Archaeology of Greek and Roman Troy. New York: Cambridge University 

Press, 2014. https://doi-org.ezproxy.uleth.ca/10.1017/CBO9781139028080.




