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บรรณาธิิการแถลง

วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย ฉบัับปััจจุุบัันนี้้� เผยแพร่่เป็็นปีีที่่� 9 ฉบัับที่่� 2 โดยวารสารได้้เปิิดรัับ

บทความใหม่่เมื่่�อต้้นปีี พ.ศ. 2565 ที่่�ผ่่านมา พร้้อมทั้้�งได้้ปรัับจำำ�นวนผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิพิิจารณาบทความสำำ�หรัับบทความใหม่่ เป็็นจำำ�นวน 

3 ท่่าน เพื่่�อให้้สอดรัับกัับประกาศ ก.พ.อ. เรื่่�อง หลัักเกณฑ์์และวิิธีีการพิิจารณาแต่่งตั้้�งบุุคคลให้้ดำำ�รงตำำ�แหน่่งผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์  

รองศาสตราจารย์์ และศาสตราจารย์์ (ฉบัับที่่� 4) พ.ศ. 2564

วารสารฉบัับนี้้�มีีจำำ�นวนของบทความที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับดุุริิยางคศิิลป์์เป็็นพิิเศษ ไม่่ว่่าจะเป็็นดนตรีีไทย หรืือดนตรีีตะวัันตก รวม

ไปถึึงในเชิิงประวััติิศาสตร์์ อาทิิ บทความเรื่่�องการถ่่ายทอดการขัับร้้องเพลงลููกกรุุงของโฉมฉาย อรุุณฉาน บทความเรื่่�องการศึึกษาการ

เดิินทางเชิิงประวััติิศาสตร์์เพื่่�อกระบวนการประพัันธ์์เพลงไทย : การเดิินทางของเฉกอะหมััดจากเปอร์์เซีียสู่่�อยุุธยา หรืือบทความเรื่่�อง

ลีีลาการบรรเลงและตีีความบทประพัันธ์์ เอพิิโสดหมายเลข 1-3 สำำ�หรัับทิิมปานีี โดยเผ่่าพัันธ์์ อำำ�นาจธรรม

อย่่างไรก็็ดีี ยัังคงมีีความหลากหลายของบทความในศาสตร์์ต่่าง ๆ ทางศิิลปกรรมประกอบร่่วมในฉบัับ อาทิิ บทความเรื่่�อง

การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์ “นาฏลีีลาบููชาพระปฐม” หรืือบทความเรื่่�องหลัักทััศนีียวิิทยาและพััฒนาการของภาพจิิตรกรรมฝาผนัังใน

สมััยรััชกาลที่่� 4-5 

ท่่านผู้้�อ่านและท่่านผู้้�ที่่�สนใจส่่งบทความเข้้าพิิจารณาตีีพิิมพ์์โปรดติิดตามข่่าวสารและประกาศต่าง ๆ ของวารสารจากทาง

เว็็บไซต์์ https://so02.tci-thaijo.org/index.php/faa/index และสามารถติิดต่่อวารสารได้้ที่่� jfaa.chula@gmail.com

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.กิิตสิิริินทร์์ กิิติิสกล
บรรณาธิิการ
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เจ้้าของ

สำำ�นัักงานกองบรรณาธิิการ

ISSN (Online)

วััตถุุประสงค์์และขอบเขต

กำำ�หนดการออกวารสาร

บรรณาธิิการที่่�ปรึึกษา	

บรรณาธิิการบริิหาร

บรรณาธิิการ

ผู้้�ช่่วยบรรณาธิิการ

ผู้้�จััดการวารสาร

ผู้้�ช่่วยผู้้�จััดการวารสาร

คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

ฝ่่ายวิิชาการ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

2408-2317

วารสารศิลิปกรรมศาสตร์์ จุฬุาลงกรณ์์มหาวิิทยาลัยั เป็็นเวทีเีพ่ื่�อนำำ�เสนอ แลกเปลี่่�ยนความรู้้�  
ความคิิดเห็็นทางวิิชาการ เผยแพร่่ผลงานวิิชาการ ผลงานวิิจััย และผลงานสร้้างสรรค์์
ด้้านมนุุษยศาสตร์์ในสาขาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับงานศิิลปกรรมดัังต่่อไปนี้้�
- ทััศนศิิลป์์
- นฤมิิตศิิลป์์
- ดุุริิยางคศิิลป์์ไทย
- ดุุริิยางคศิิลป์์ตะวัันตก
- นาฏยศิิลป์์ไทย
- นาฏยศิิลป์์ตะวัันตก
วารสารเปิิดรัับบทความวิิชาการและบทความวิิจััยของนัักวิิชาการ ครูู อาจารย์์ นิิสิิต 
นัักศึึกษา ตลอดจนผู้้�ที่่�มีีประสบการณ์์หรืือมุุมมองทางด้้านศิิลปกรรมอย่่างกว้้างขวาง 
โดยบทความดัังกล่่าวต้้องนำำ�เสนอองค์์ความรู้้�หรืือแนวคิิดใหม่่ที่่�ได้้มาจากการศึึกษา
ค้้นคว้้าวิิจััย ไม่่เคยได้้รัับการตีีพิิมพ์์เผยแพร่่ในวารสารใดมาก่่อน
 
บทความทุุกฉบัับผ่่านระบบการกลั่่�นกรองคุุณภาพบทความโดยผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ  
(Peer-review) ลิิขสิิทธิ์์�ของบทความเป็็นของเจ้้าของบทความ บทความท่ี่�ได้้รัับ 
การตีีพิิมพ์์ถืือเป็็นทััศนะของผู้้�เขีียนกองบรรณาธิิการไม่่จำำ�เป็็นต้้องเห็็นด้้วยและไม่่รัับ
ผิิดชอบบทความนั้้�น

วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย เป็็นวารสารวิิชาการในรููปแบบ
วารสารอิิเล็็กทรอนิิกส์์ (e-Journal) มีีกำำ�หนดการออกปีีละ 2 ฉบัับ 
ฉบัับท่ี่� 1 เดืือนมกราคม-มิิถุุนายน 
ฉบัับท่ี่� 2 เดืือนกรกฎาคม-ธัันวาคม
ประเภทของการพิิจารณาบทความ : double blinded review
จำำ�นวนผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิประเมิินต่่อบทความ : อย่่างน้้อย 2 ท่่าน

คณบดีีคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ (ศาสตราจารย์์ ดร.บุุษกร บิิณฑสัันต์์)

รองคณบดีีฝ่่ายวิชิาการ คณะศิลิปกรรมศาสตร์์ (รองศาสตราจารย์์ ดร.อรพินิท์์ พานทอง)

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.กิิตสิิริินทร์์ กิิติิสกล

นางสาวณปภััช โอมีี

นางสายชล ภัักตร์์โกมล

นางสาวนงค์์นุุช บุุญพิิทัักษ์์
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ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุณุ ดร. ม.ร.ว.สุุริยิวุฒุิ ิสุุขสวัสัดิ์์� 	 มหาวิทิยาลัยัสยาม
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุณุรสรินิ กาสต์์ 			   มหาวิทิยาลัยัเชียีงใหม่่
ศาสตราจารย์์ ดร.ชมนาด กิิจขันัธ์์			   มหาวิทิยาลัยัราชภัฏัจันัทรเกษม
ศาสตราจารย์์ ดร.มณีรีัตัน์์ จันัทนะผะลินิ 		  มหาวิทิยาลัยัราชภัฏัสวนดุสุิติ
รองศาสตราจารย์์ ดร.ปาริิชาติ ิจึงึวิวิัฒันาภรณ์์ 		  มหาวิทิยาลัยัธรรมศาสตร์์
รองศาสตราจารย์์ ดร.ศักัดิ์์�ศรี ีวงศ์์ธราดล 		  มหาวิทิยาลัยัศิลิปากร
รองศาสตราจารย์์วิิไล อัศัวเดชศักดิ์์� 			จุ   ฬาลงกรณ์์มหาวิทิยาลัยั
ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์ ดร.พััชรินิทร์ สันัติอิัชัวรรณ		จุ  ฬาลงกรณ์์มหาวิทิยาลัยั
ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์ ดร.ระวิิวรรณ วรรณวิไิชย 		  มหาวิทิยาลัยัศรีนีครินิทรวิโิรฒ
ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์จุุฬมณี ีสุทุัศัน์ ณ อยุุธยา 		  มหาวิทิยาลัยัเกษตรศาสตร์์
อาจารย์์ ดร.จิิรเดช เสตะพัันธุ ุ			   สถาบันัดนตรีกีัลัยาณิวิัฒันา
อาจารย์์ ดร.บำำ�รุง พาทยกุลุ 				   สถาบันับัณัฑิติพัฒันศิลิป์์
อาจารย์์ ดร.ยศ วณีีสอน				จุ    ฬุาลงกรณ์์มหาวิทิยาลัยั
อาจารย์์ ดร.สุภุาสิริีร์ี์ ปิิยะพิพิัฒัน์ 			   มหาวิทิยาลัยัเทคโนโลยีรีาชมงคลธัญับุรุีี
อาจารย์์วิิรัชั สงเคราะห์์ 				จุ    ฬุาลงกรณ์์มหาวิทิยาลัยั

กองบรรณาธิิการ
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Publication Ethics วารสารศิลิปกรรมศาสตร์์ จุฬุาลงกรณ์์มหาวิทิยาลััย มีหีลัักการในการยึึดถืือและปฏิิบัตัิติาม
จริยิธรรมในงานวิิจัยัทางศิลิปกรรม  (Fine and Applied Arts Research Ethics) อย่่าง
เคร่่งครััดโดยยึดึแนวหลักัการของ COPE (Committee On Publication Ethics) ดังันี้้�

บทบาทหน้้าท่ี่�ของผู้้�นิิพนธ์์

ผู้้�นิพนธ์์ต้้องนิิพนธ์์ผลงานและนำำ�ส่งผลงานตนเองทั้้�งหมด หากมีกีารกล่่าวถึงึหรืือพาดพิงิผล
งานหรืือบทนิพินธ์์ของผู้้�อื่่�นใด ต้้องมีีการอ้้างอิิงอย่่างถููกต้้องและเหมาะสม (cited and/or 
quoted appropriately) และต้้องมีีการระบุใุห้้ชัดัไว้้ในรายการอ้้างอิิงด้้วย  
ทั้้�งภายในบทความ และในรายการอ้้างอิงิ (as end-note and as reference)

วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุฬุาลงกรณ์์มหาวิทิยาลัยัสงวนสิทิธิ์์�ในการตรวจบทความในทุกุรููป
แบบเพื่่�อควบคุมุให้้เป็็นไปตามหลักัการด้้วยวิธิีกีารท่ี่�เป็็นไปได้้และเหมาะสม หากมีีการละเมิิด
ในกรณีต่ี่าง ๆ วารสารศิลิปกรรมศาสตร์์ จุฬุาลงกรณ์์มหาวิิทยาลัยัจะดำำ�เนินิการติดิต่่อ 
ผู้้�นิพินธ์์ เพื่่�อให้้ทำำ�การส่่งข้้อชี้้�แจงอย่่างเป็็นทางการ และดำำ�เนินิการปฏิิเสธการรับับทความนั้้�น ๆ 
หากพบว่่าผู้้�นิพินธ์์มีเีจตนารมณ์์ท่ี่�ไม่่ถูกูต้้องและไม่่ดีงีาม

บทความท่ี่�ผู้้�นิพินธ์์ทุุกคนนำำ�ส่ง จะต้้องไม่่ได้้รับัการตีพีิมิพ์์แล้้วหรืือกำำ�ลังัอยู่่�ในกระบวนการ
พิจิารณาของวารสารหรืือองค์์กรอื่่�นใด

บทความที่่�ผู้้�นิพินธ์์นำำ�ส่ง หากเป็็นการทำำ�การวิจัิัยจะต้้องมีกีารนำำ�เสนอผลลััพธ์์ การค้้นพบสิ่่�ง
ใหม่่ ๆการถก การวิิเคราะห์์ของการวิจิัยั และการสรุุปอย่่างตรงไปตรงมา ข้้อมูลูที่่�ระบุไุว้้ต้้อง
เป็็นข้้อมููลจริิงทุกุประการ (data shall be free of fabrication and improper  
manipulation) และมีหีลักัฐานรองรับัการค้้นพบสิ่่�งใหม่่ ๆ และการสรุุปประเด็น็ (findings 
and conclusions shall be based solely on the evidence presented)

หากมีกีารสนับัสนุนุเงินิทุุนการทำำ�วิจัยั และ/หรืือหากมีีสิ่่�งท่ี่�เป็็นผลประโยชน์ทับัซ้้อนใด ๆ ท่ี่�
เกี่่�ยวข้้องกัับการวิจัิัย และ/หรืือบางส่่วนของบทความ ท่ี่�พิจิารณาว่่าจำำ�เป็็นและไม่่เปิิดเผยต่่อ
สาธารณชน ผู้้�นิพินธ์์ต้้องทำำ�การรายงานเป็็นทางการเมื่่�อนำำ�ส่งบทความต่่อวารสารศิิลปกรรม
ศาสตร์์ จุฬุาลงกรณ์์มหาวิทิยาลัยั เพ่ื่�อการพิจิารณา ในส่่วนของผลประโยชน์ทัับซ้้อนนั้้�น เช่่น 
การมอบผลประโยชน์ให้้ การว่่าจ้้างงาน การเป็็นที่่�ปรึกึษา

บทบาทหน้้าที่่�ของบรรณาธิกิาร

บรรณาธิกิารพึงึทำำ�หน้้าที่่�ในการพิจิารณากลั่่�นกรองเพื่่�อควบคุมุคุณุภาพบทความที่่�จะตีพีิมิพ์์
เผยแพร่่ในวารสาร โดยพิิจารณาจากเนื้้�อหาที่่�มีีประเด็็นน่่าสนใจ เป็็นประโยชน์ในแวดวง
วิชิาการสอดคล้้องกัับวัตัถุปุระสงค์์และขอบเขตของวารสารเป็็นสำำ�คัญ 

บรรณาธิิการพึงึไม่่เปิิดเผยข้้อมูลูผู้้�นิพินธ์์และผู้้�ประเมิินบทความแก่่บุคุคลอื่่�นที่่�ไม่่มีส่ี่วน
เกี่่�ยวข้้อง รวมทั้้�งไม่่มีผีลประโยชน์ทับัซ้้อนใด ๆ ระหว่่างบรรณาธิิการ ผู้้�นิพินธ์์และผู้้�ประเมินิ 
รวมทั้้�งไม่่เสนอตีพีิมิพ์์เผยแพร่่บทความของตนเองในระหว่่างท่ี่�ดำำ�รงตำำ�แหน่่งบรรณาธิกิาร
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จััดทำำ�โดย สำำ�นัักงานกองบรรณาธิิการ
ฝ่่ายวิิชาการ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

บทบาทหน้้าที่่�ของผู้้�ประเมินิและกองบรรณาธิิการ

ผู้้�ประเมิินและกองบรรณาธิิการพึงึรักัษาความลับัของกระบวนการประเมิินบทความอย่่างเคร่่งครัดั (respect the  
confidentiality of the peer review process) และต้้องปกป้้องและสงวนไว้้ซึ่่�งความลับัในการประเมิินแบบปกปิิดชื่่�อ
และสังักัดัและรายละเอีียดอื่่�น ๆ ทั้้�งหมดของผู้้�ประเมิินซึ่่�งต้้องเป็็นผู้้�ประเมิินที่่�มีคีวามรู้้�ความสามารถและประสบการณ์์
โดยตรงต่่อหัวัข้้อบทความและผู้้�ถูกูประเมินิหรืือผู้้�นิพินธ์์ (double-blinded reviews)

หากมีีกรณีีที่่�มีเีอกสาร ข้้อมูลู หรืือสิ่่�งอื่่�นใด ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องกับับทความท่ี่�ผู้้�นิพนธ์์ได้้นำำ�ส่งไว้้ประกอบการนำำ�ส่งบทความ  
กองบรรณาธิกิารพึงึรัักษาไว้้เป็็นความลับัและสิทิธิส่ิ่วนบุุคคลของผู้้�นิพนธ์์ เว้้นแต่่กรณีไีด้้รัับการเห็น็ชอบและยินิยอมจาก
ผู้้�นิพินธ์์อย่่างเป็็นทางการ

ทั้้�งนี้้� ยังัพิจิารณาให้้รวมไปถึึง

1) ต้้องไม่่มีกีารระบุุข้้อมูลูอ้้างอิงิ ข้้อมูลูภาคสนาม หรืือเคร่ื่�องมืือวิจิัยัอันัเป็็นเท็จ็
2) ต้้องไม่่มีกีารล่่วงละเมิดิจริยิธรรมการวิิจัยัในมนุษุย์์และสิ่่�งมีชีีวีิติ รวมถึงึการทำำ�ลายสิ่่�งแวดล้้อมและระบบนิิเวศ
3) ต้้องไม่่มีกีารละเมิดิลิขิสิทิธิ์์�ในผลงานศิิลปกรรม
4) ต้้องไม่่มีกีารมีส่ี่วนได้้ส่่วนเสียีของผู้้�นิพินธ์์กับับุคุคลและนิติิบิุคุคล
5) ต้้องไม่่มี ีอาทิิ การแสดงออก ถึงึการสนัับสนุนุ การละเมิิด และการดููหมิ่่�นอาฆาตมาดร้้ายต่่อความแตกต่่างด้้านสีีผิวิ 
เพศ เชื้้�อชาติศิาสนา ลัทัธิคิวามเชื่่�อ รวมไปถึงึพฤติกิรรมของกลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อย กลุ่่�มการเมืืองการปกครอง และกลุ่่�ม
ก่่อการร้้าย

อนึ่่�ง หากมีกีารตรวจพบความทุุจริติในเชิงิวิชิาการไม่่ว่่าในกรณีใีด กองบรรณาธิกิารต้้องมี ีการตรวจสอบและหยุดุการ
ประเมิินในทันัที ีพร้้อมแจ้้งต่่อผู้้�นิพินธ์์เพื่่�อขอรับัคำำ�ชี้้�แจงประกอบการพิิจารณาตอบรัับหรืือปฏิเิสธการตีีพิมิพ์์บทความนั้้�น 
โดยหากตรวจสอบว่่ามีีการทุจุริติจริงิ กองบรรณาธิกิารมีีสิทิธิ์์�ในการไม่่รัับพิิจารณาบทความท่ี่�ทุุจริิตและบทความอื่่�น ๆ 
ของผู้้�นิพินธ์์ ผู้้�นั้้�นไม่่ว่่ากรณีใีด ๆ 
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บทคััดย่่อ
	   งานวิิจััยเรื่่�องกรรมวิิธีีการสร้้างระนาดเอกของครููชลอ ใจชื้้�น มีีวััตถุุประสงค์์ 1. เพื่่�อศึึกษาประวััติิการสร้้าง
ระนาดเอกของครููชลอ ใจชื้้�น 2. เพื่่�อศึึกษากรรมวิิธีีการสร้้างระนาดเอกของครููชลอ ใจชื้้�น ในปััจจุุบัันได้้มีีวิิวััฒนาการ
ในเรื่่�องวััสดุุอุุปกรณ์์ที่่�ทัันสมััยมากขึ้้�น ทำำ�ให้้ช่่างสร้้างเครื่่�องดนตรีีไทยผลิิตเครื่่�องดนตรีีไทยได้้รวดเร็็วขึ้้�นแต่่ขาดความ
ประณีีต ครููชลอ ใจชื้้�น ท่่านเป็็นช่่างสร้้างเครื่่�องดนตรีีไทยที่่�ยัังยึึดหลัักการสร้้างเครื่่�องดนตรีีไทยแบบโบราณโดยทำำ�
ตามหลัักของช่่างเจ๊๊กฮุุยและช่่างเจ๊๊กฝนซึ่่�งเป็็นช่่างสร้้างเครื่่�องดนตรีีไทยที่่�ได้้รัับความนิิยมในสมััยโบราณ ผลการวิิจััย
พบว่่า กรรมวิิธีีการสร้้างระนาดเอกของครููชลอ ใจชื้้�น ใช้้อุุปกรณ์์การสร้้างแบบโบราณและการประยุุกต์์ใช้้อุุปกรณ์์ใน
การสร้้างผืืนระนาดเอก เช่่น การใช้้เศษกระจกแต่่งผืืนระนาดเอก เป็็นต้้น ขั้้�นตอนวิิธีีการทำำ�แบบโบราณโดยทำำ�เดืือย
เพื่่�อประกอบไม้้ของรางระนาดเอกเข้้าด้้วยกััน ผืืนระนาดเอก 21 ลููกแบบโบราณมีีการแกะสลัักเท้้าระนาดเอกซึ่่�ง 
ไม่่พบในสมััยใหม่่ และกระสวนที่่�ครููได้้พััฒนาจนเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะ กรรมวิิธีีทั้้�งหมดล้้วนส่่งผลต่่อคุุณภาพเสีียงของ
ระนาดเอก ทำำ�ให้้คุุณภาพเสีียงของระนาดเอกออกมาเสีียงดัังกัังวาน สมบููรณ์์ และสวยงาม
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ABSTRACT
	 The purposes of this research, “The Making Process of the Ranad Ek by Kru Chalow Jaichan”, 
are as follows: (1) To study the history of the creation of Kru Chalow Jaichan’s ranad ek, (2)  
To study the making methods of Kru Chalow Jaichan’s ranad ek. Due to the advanced  
development of materials and tools nowadays, traditional Thai musical instrument makers can 
produce musical instruments more quickly, but at the expense of exquisiteness. However,  
Kru Chalow Jaichan, a traditional Thai musical instrument maker, still adheres to the ancient  
traditional Thai musical instruments making methods of Jek Hui and Jek Fon, two popular musical 
instrument makers in an ancient era. The research found that in Kru Chalow Jaichan’s ranad ek 
making methods, the ancient tools and the application of tools are used in the making process of 
ranad ek wooden slats, for instance, pieces of glass are used to decorate wooden slats. Kru Chalow 
also utilizes the ancient method in which tenons are being made to attach wooden parts of 
boat-shaped resonator together. Kru Chalow’s ranad ek is in an ancient style which consists of 21 
wooden slats and its pedestal is carved unlike those of modern time. Moreover, he has even  
developed his own unique pattern of the ranad ek. All these methods have a significant impact 
on the sound quality of the ranad ek in the way that they make the sound quality resonant,  
complete, and exquisite.

Keywords: Ranad Ek/ Making Process/ Chalow Jaichan
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บทนำำ�
	 ระนาดเอกเป็็นเครื่่�องตีีชนิิดหนึ่่�ง กำำ�เนิิดเสีียงโดยไม้้ระนาดกระทบกัับลููกระนาดทำำ�ให้้เกิิดเสีียงดัังกัังวานไพเราะ 
บรรเลงได้้ทั้้�งเดี่่�ยวและรวมวง การบรรเลงเดี่่�ยวระนาดเอกเพื่่�อแสดงทัักษะของผู้้�บรรเลงและแสดงทางของครููผู้้�สอน 
แต่่เมื่่�อระนาดเอกบรรเลงรวมวงกัับเครื่่�องดนตรีีชนิิดอื่่�นจะมีีหน้้าที่่�เป็็นผู้้�นำำ�วง

อรวรรณ บรรจงศิิลป์์ และคณะ ได้้กล่่าวไว้้ว่่า ส่่วนประกอบของระนาดเอก แบ่่งออกเป็็น 2 ส่่วน ดัังนี้้�  
1. รางระนาด รางเป็็นส่่วนที่่�เป็็นกล่่องเสียีง รางระนาดส่่วนใหญ่่นิิยมทำำ�ด้วยไม้้สักั หรืือไม้้เนื้้�อแข็ง็บางชนิดิ เช่่น ไม้้ชิิงชััน 
ไม้้มะค่่า (ลายปุ่่�ม) ไม้้มะริิด รางระนาดบางรางจะมีีการแกะลวดลาย หรืือฝัังมุุกประกอบงาให้้ดููสวยงาม รางระนาด
ประกอบด้้วยไม้้แผงรางหรืือข้้างรางหนาประมาณ 0.5 นิ้้�ว มีลีักัษณะโค้้ง นูนูได้้ลักัษณะ มีไีม้้แผ่่นด้้านล่่างเรียีก ท้้องราง 
ปลายทั้้�งสองข้้างของรางเป็็นแผ่่นไม้้กว้้างประมาณ 8 นิ้้�ว ยาวประมาณ 17 นิ้้�ว เป็็นรููปทรงใบรีี เรีียกว่่า โขน และมีี
ตะขออยู่่�ข้้างละ 2 อััน เพื่่�อแขวนผืืนระนาด วััดความยาวจากปลายโขนด้้านหนึ่่�งยาวประมาณ 120 เซนติิเมตร ส่่วน
ล่่างตรงกลางของรางมีีที่่�รองรัับรางติิดอยู่่�เรีียกว่่า เท้้า มีีลัักษณะเป็็นพานแว่่นฟ้้า 2. ผืืนระนาดเอก ผืืนระนาดเอกแต่่
โบราณนิิยมใช้้ไม้้ไผ่่ชนิิดหนึ่่�งเรีียกว่่า ไผ่่บง ทำำ�ลููกระนาด นิิยมกัันว่่าให้้เสีียงที่่�นุ่่�มนวลไพเราะ แต่่ต่่อมาใช้้ไม้้แก่่นทำำ�
ลููกระนาดกัันมากขึ้้�น เช่่น ไม้้ชิิงชััน ไม้้พะยููง ไม้้มะหาด ผืืนระนาดผืืนหนึ่่�งจะมีี 21 ลููก แต่่ในปััจจุุบัันบางผืืนจะมีี 22 
ลููก ลููกทวนซึ่่�งเป็็นลููกใหญ่่ที่่�สุุดและมีีเสีียงต่ำำ��สุุดนั้้�นกว้้างประมาณ 2 นิ้้�ว ยาว 16 นิ้้�ว ลููกถััดจากนั้้�นจะลดหลั่่�นกัันลง
ไปจนถึึงลููกสุุดท้้ายซึ่่�งเรีียกว่่า ลููกยอด ลููกยอดเป็็นลููกท่ี่�เล็็กสุุด และมีีเสีียงสููงสุุด มีีความยาว 12 นิ้้�ว ตรงรอยปาด 
ด้้านล่่างของลููกระนาดใช้้ตะกั่่�วผสมขี้้�ผึ้้�งถ่่วงเสีียงให้้ได้้ระดัับตามต้้องการ ลููกระนาดทั้้�งหมดจะถููกนำำ�มาเจาะรููหััวท้้าย
ข้า้งละ 2 รู ูสำำ�หรัับร้้อยเชืือกผููกแขวนกัับตะขอท่ี่�โขนทั้้�ง 2 ข้า้ง รางระนาดเอกและผืืนระนาดเอก ถืือเป็็นส่่วนประกอบ
ที่่�สำำ�คััญและมีีความละเอีียดอ่่อนในเรื่่�องของความสวยงาม เสีียง และกรรมวิิธีีในการผลิิต1

ระนาดเอกถืือเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีท่ี่�มีีกรรมวิิธีีในการสร้้างท่ี่�ละเอีียดอ่่อนทั้้�งในเรื่่�องของการเหลาผืืนระนาด ติิด
ตะกั่่�ว เจาะรููระนาด ประกอบรางระนาด การเขีียนคิ้้�ว ซึ่่�งการเหลาผืืนระนาดซึ่่�งต้้องใช้้กระสวนเฉพาะของช่่างนั้้�น ๆ 
เป็็นเอกลัักษณ์์ของช่่างแต่่ละบุุคคล ทำำ�ให้้ต้้องใช้้ช่่างที่่�มีีประสบการณ์์และฝีีมืืออย่่างมาก 

ครููชลอ ใจชื้้�นมีีความสนใจทางด้้านดนตรีีไทย จึึงมาเรีียนปี่่�พาทย์์ที่่�บ้้านบางลำำ�พููกัับครููโชติิ ดุุริิยประณีีต  
ครููชื้้�น ดุุริิยประณีีต ครููสืืบสุุด ดุุริิยประณีีต ครููประสงค์์ พิิณพาทย์์ และครููสอน วงฆ้้อง ซึ่่�งครููชลอ ใจชื้้�นท่่านเป็็นคน 
ฆ้้องวงใหญ่่ ครูชูลอ ใจชื้้�นยังัมีคีวามสามารถในการทำำ�เครื่่�องดนตรีไีทย เช่่น ระนาดเอก ระนาดทุ้้�ม ฆ้้องวงใหญ่่ ฆ้้องวงเล็ก็  
ไม้้ระนาดเอก (ไม้้นวม) ไม้้ระนาดเอก (ไม้้แข็็ง) ไม้้ระนาดทุ้้�ม ไม้้ฆ้้องวงใหญ่่ (ไม้้หนััง) ไม้้ฆ้้องวงใหญ่่ (ไม้้นวม)  
ไม้้ฆ้้องวงเล็็ก (ไม้้หนััง) ไม้้ฆ้้องวงเล็็ก (ไม้้นวม) ไม้้ฆ้้องมอญ และไม้้ดีีดกลองแขก ไม้้ขิิม เป็็นต้้น จนเป็็นที่่�ยอมรัับ 
ในวงการนัักดนตรีีไทย ครููชลอ ใจชื้้�นมีีความสนใจในการทำำ�เครื่่�องดนตรีีไทยจึึงได้้เรีียนกัับเจ๊๊กฮุุยและเจ๊๊กฝน  
ซึ่่�งอพยพมาจากประเทศจีีน ทำำ�เครื่่�องดนตรีีไทยขายประจำำ�บ้้านบางลำำ�พููที่่�ได้้รัับการยอมรัับสมััยนั้้�น ครููชลอ ใจชื้้�นมี ี
ความมุ่่�งมานะในการทำำ�เครื่่�องดนตรีีไทย ทำำ�ให้้เจ๊๊กฮุุยและเจ๊๊กฝนเห็็นพรสวรรค์์และพรแสวงของครููชลอ ใจชื้้�น  
จึึงรัับเป็็นลููกศิิษย์์และถ่่ายทอดกลวิิธีีการทำำ�เครื่่�องดนตรีีไทยให้้แก่่ครููชลอ ใจชื้้�น ปััจจุุบัันครููชลอ ใจชื้้�น ถืือเป็็นผู้้�มี 
ความสามารถในการทำำ�เครื่่�องดนตรีีไทยมากจึึงได้้สืืบต่่อการทำำ�เครื่่�องดนตรีีไทยของบ้้านบางลำำ�พููต่่อมา

	ครูชูลอ ใจชื้้�น ซึ่่�งมีีความรัักในการสร้้างเคร่ื่�องดนตรีีไทยจึึงได้้ประกอบอาชีีพหลััก คืือ ทำำ�เคร่ื่�องดนตรีีไทยขาย
และรับัซ่อ่มเคร่ื่�องดนตรีีไทยประเภทปี่่�พาทย์ นอกจากนี้้�ครููชลอ ใจชื้้�น ยังัได้้รัับเชิญิให้ไ้ปสอนวิิชาซ่่อมเคร่ื่�องดนตรีีไทย

1. อรวรรณ บรรจงศิิลป์์ และคณะ, ดุุริิยางคศิิลป์์ไทย (กรุุงเทพมหานคร : สถาบัันไทยศึึกษา จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2546).
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ที่่�สถาบันับัณัฑิติพัฒันศิิลป์ ์และได้ร้ับัเชิญิบรรเลงดนตรีไีทยและจัดัซุ้้�มขายเครื่่�องดนตรีไีทยในงานวิศิิษิฏศิลิปินิ อีกีด้ว้ย 
	ด้ ้วยเหตุุผลนี้้�ผู้้�วิิจััยจึึงเลืือกศึึกษากรรมวิิธีีการสร้้างระนาดเอกของครููชลอ ใจชื้้�น เพื่่�อให้้ผู้้�ที่่�สนใจได้้ศึึกษาวิิธีี
การทำำ�ระนาดเอกได้้อย่่างละเอีียดและสามารถทำำ�ระนาดเอกที่่�มีีคุุณภาพได้้ด้้วยตนเอง 

วััตถุุประสงค์์และขอบเขตของงานวิิจััย
	 1. เพื่่�อศึึกษาประวััติิการสร้้างระนาดเอกของครููชลอ ใจชื้้�น
	 2. เพื่่�อศึึกษากรรมวิิธีีการสร้้างระนาดเอกของครููชลอ ใจชื้้�น
	 3. เพื่่�อศึึกษาลัักษณะเฉพาะผืืนระนาดเอกของครููชลอ ใจชื้้�นที่่�มีีผลต่่อคุุณภาพเสีียง

วิิธีีการดำำ�เนิินงานวิิจััย
	 การดำำ�เนิินงานวิิจััยฉบัับนี้้�ใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ โดยมีีการดำำ�เนิินงานดัังนี้้� มุ่่�งการจััดเก็็บข้้อมููล 
ภาคสนามเป็็นสำำ�คััญ โดยใช้้วิิธีีการสััมภาษณ์์องค์์ความรู้้� กระบวนการสร้้างระนาดเอก การสัังเกตอย่่างมีีส่่วนร่่วม โดย
ผู้้�วิิจััยได้้ลงมืือด้้วยตนเองในฐานะลููกมืือในการสร้้างระนาดเอกในขั้้�นตอนต่่าง ๆ เพื่่�อเข้้าถึึงข้้อมููลเชิิงลึึกและสามารถ
ทำำ�ความเข้้าใจข้้อมููลได้้อย่่างชััดเจน และนำำ�ข้้อมููลจััดเก็็บเรีียบเรีียงลำำ�ดัับตามขั้้�นตอนเพื่่�อรายงานผลการวิิจััย สรุุป 
เสนอแนะ และจััดพิิมพ์์รายงานฉบัับสมบููรณ์์

ผลการศึึกษา
	 ผลการศึึกษาพบว่่า ครููชลอ ใจชื้้�น ยัังอนุุรัักษ์์กรรมวิิธีีการสร้้างระนาดเอกแบบโบราณโดยยึึดหลัักช่่างเจ๊๊กฮุุย
และช่่างเจ๊๊กฝนอยู่่� ทำำ�ให้้ระนาดเอกของครููชลอ ใจชื้้�น มีีความประณีีตของรางระนาดเอกและกระสวนของผืืนระนาด
เอก คืือรางระนาดเอก กระสวนผืืนระนาดเอกได้้สััดส่่วนในการสร้้างที่่�มีีมาตรฐานสวยงาม และมีีความคงทนแข็็งแรง
กว่่าสมััยปััจจุุบััน ผู้้�วิิจััยได้้พบลัักษณะเฉพาะผืืนระนาดเอกของครููชลอ ใจชื้้�นที่่�มีีผลต่่อคุุณภาพเสีียง 6 ประการ คืือ  
1. ลัักษณะการเลืือกไม้้ทำำ�ผืืนระนาดเอก มีีวิิธีีการเลืือกไม้้ที่่�ไม่่มีีตำำ�หนิิและเป็็นไม้้ต้้นเดีียวกัันทั้้�งผืืน 2. การผสมตะกั่่�ว
มีีสููตรเฉพาะที่่�ทำำ�ขึ้้�นเอง 3. การบากท้้องผืืนระนาดเอกใช้้เทคนิิคเฉพาะตััวมีีขั้้�นตอนที่่�ประณีีตซึ่่�งส่่งผลต่่อเสีียงสููงเสีียง
ต่ำำ��ของระนาดเอก 4. การเจาะรููร้้อยเชืือก ถ้้าเจาะมากไปจะมีีผลต่่อคุุณภาพเสีียงทำำ�ให้้เสีียงระนาดเอกสููงขึ้้�นแต่่ถ้้า
เจาะน้้อยไปจะทำำ�ให้้เชืือกไม่่สามารถร้้อยผ่่านได้้ 5. กระสวนผืืนระนาดเอกของครููชลอ ใจชื้้�น เป็็นกระสวนที่่�ครููได้้ปรัับ
และพััฒนาจนเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะของครููชลอ ใจชื้้�น 6. รางระนาดเอก มีีสััดส่่วนที่่�เฉพาะ ความป่่องของรางระนาด
เอกและการเลืือกไม้้ทำำ�ให้้คุุณภาพเสีียงออกมาดัังกัังวาน
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1. ประวััติิชีีวิิตของครููชลอ ใจช้ื้�น

ภาพที่่� 1 ครููชลอ ใจชื้้�น
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

	 ครููชลอ ใจชื้้�น เกิิดวัันพุุธที่่� 3 กรกฎาคม 2478 เวลา 11.00 น. ณ. บ้้านเลขที่่� หมู่่� 1 ตำำ�บลบ้้านไร่่ อำำ�เภอ
ศรีีประจัันต์์ จัังหวััดสุุพรรณบุุรีี เกิิดกัับหมอตำำ�แย เป็็นบุุตรชายของนายผล ใจชื้้�น และนางลิ้้�ม ใจชื้้�น มีีพี่่�น้้องทั้้�งหมด 
2 คน ได้้แก่่ ครููชลอ ใจชื้้�น และนางเฉลา ใจชื้้�น 
	 การศึึกษาสายสามััญ ครููชลอ ใจชื้้�น เข้้าศึึกษาที่่�โรงเรีียนวััดน้้อยชมพู่่� จัังหวััดสุุพรรณบุุรีี ตั้้�งแต่่อายุุ 8 ปีี 
ประถมศึึกษาปีีที่่� 1 ถึึง ประถมศึึกษาปีีที่่� 4 และได้้ช่่วยบิิดาและมารดาทำำ�ไร่่ทำำ�นาควบคู่่�กัับการเรีียน
	 การศึึกษาด้้านดนตรีีไทย ครููชลอ ใจชื้้�น ได้้เริ่่�มศึึกษาดนตรีีไทยอย่่างจริิงจัังเมื่่�ออายุุ 7 ขวบ โดยได้้ศึึกษากัับ
ครููพิิน วงศ์์เผืือก เป็็นครููคนแรก ซึ่่�งเป็็นบ้้านดนตรีีไทย ที่่�จัังหวััดสุุพรรณบุุรีี เริ่่�มเรีียนเครื่่�องดนตรีีไทยชิ้้�นแรก คืือฆ้้องวง
ใหญ่่ เพลงแรกที่่�ต่่อคืือเพลงสาธุุการ และต่่อมาได้้เข้้ามาศึึกษาดนตรีีไทยต่่อที่่�กรุุงเทพมหานครตอนอายุุ 20 ปีี ที่่�บ้้าน
บางลำำ�พูู ได้้ศึึกษากัับครููสืืบสุุด ดุุริิยประณีีต ครููโชติิ ดุุริิยประณีีต ครููประสงค์์ พิิณพาทย์์ ครููศุุข ดุุริิยประณีีต เรีียนเพลง
เถา เพลงเรื่่�อง เพลงหน้้าพาทย์์ และได้้ศึึกษาเพลงเดี่่�ยวฆ้้องวงใหญ่่กัับครููสอนวงฆ้้อง ได้้แก่่ เพลงเชิิดนอก เพลง
พญาโศก เพลงสารถีี เพลงแขกมอญ
	 ประวััติิด้้านการทำำ�งาน ครููชลอ ใจชื้้�นรัับราชการเมื่่�ออายุุ 30 ปีี ตำำ�แหน่่งศิิลปิินจััตวา ตำำ�แหน่่งฆ้้องวงใหญ่่ 
ดููแลเครื่่�องดนตรีีไทย เทีียบเครื่่�องดนตรีีไทย ซ่่อมแซมเครื่่�องดนตรีีไทยในกรมศิิลปากร ครููโชติิ ดุุริิยประณีีต เป็็นหััวหน้้า
แผนกดนตรีีไทย กรมศิิลปากร เป็็นผู้้�แนะนำำ� ได้้ปฏิิบััติิงานจนเกษีียณอายุุราชการ

2. กรรมวิิธีีการสร้้างระนาดเอกของครููชลอ ใจชื้้�น
	 ครููชลอ ใจชื้้�นให้้ความสำำ�คััญในกระบวนการสร้้างระนาดเอกในทุุกขั้้�นตอน ตั้้�งแต่่การคััดเลืือกวััสดุุในการสร้้าง
ระนาดเอกทุุกชิ้้�น การเลืือกไม้้รางระนาดเอกและไม้้ผืืนระนาดเอก การสร้้างโขนระนาดเอก การสร้้างรางระนาดเอก 
การสร้้างเท้้าระนาดเอก การทำำ�เดืือยประกอบรางระนาดเอก การวััดกระสวนผืืนระนาดเอก การเหลาผืืนระนาดเอก 
และการติิดตะกั่่�ว ขั้้�นตอนทั้้�งหมดนี้้�ส่่งผลให้้คุุณภาพเสีียงระนาดเอกนุ่่�มนวลและดัังกัังวาน เกิิดจากประสบการณ์์ 
การสร้้างเครื่่�องดนตรีีไทยมากกว่่า 60 ปีี จึึงทำำ�ให้้ระนาดเอกของครููชลอ ใจชื้้�น มีีความประณีีต งดงาม จนเป็็นที่่�ยอมรัับ
ในกลุ่่�มนัักดนตรีีไทย
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	 2.1 ขั้้�นตอนการสร้้างรางระนาดเอก
	 ครููชลอ ใจชื้้�น ให้้ความสำำ�คััญกัับขั้้�นตอนการสร้้างรางระนาดเอกเป็็นอย่่่�างมาก ซึ่่�งขั้้�นตอนการสร้้างรางระนาด
เอกนั้้�นทุุกขั้้�นตอนถืือมีีความละเอีียดที่่�จะต้้องใช้้งานฝีีมืือเป็็นส่่วนใหญ่่จึึงจะทำำ�ให้้รางระนาดเอกออกมามีีความประณีีต
และเกิิดความสวยงามขึ้้�นได้้ สััดส่่วนของรางระนาดเอกของครููชลอ ใจชื้้�นถืือเป็็นมาตรฐานโดยยึึดหลัักโบราณจากช่่าง
เจ๊๊กฮุุยและช่่างเจ๊๊กฝนตามขั้้�นตอนดัังนี้้�
	 2.1.1 โขนระนาดเอก
	 โขนระนาดเอกมีีความยาว 17 นิ้้�วเมื่่�อวััดตั้้�งแต่่หััวจนกระทั่่�งท้้ายโขนระนาดเอก จากนั้้�นใช้้จิ๊๊�กซอตััดไม้้ออก
มาให้้ได้้ขนาดที่่�วััดไว้้และใช้้กบไสไม้้ตกแต่่งตามสััดส่่วนรอบข้้างของโขนระนาดเอก เมื่่�อตกแต่่งเสร็็จแล้้วใช้้ไม้้บรรทััด
วััดขอบโขนระนาดเอกใช้้ได้้ครึ่่�งนิ้้�ว ใช้้ดิินสอขีีดเส้้นเพื่่�อขููดไม้้ออกอีีกชั้้�นหนึ่่�ง
	
	 2.1.2 รางระนาดเอก

ครููชลอ ใจชื้้�น กล่่าวถึึงการทำำ�โขนระนาดเอก
บางทีีครููก็็ไม่่ได้้ใช้้ไม้้บรรทััดวััดหรอก ไม้้รู้้�เลยด้้วยบางครั้้�งว่่าคืือ 1 เซน ก็็กะ ๆ เอาว่่าตรงนี้้�ต้้อง
โค้้งก็็ขีีด ๆ วาด ๆ ไปตามส่่วนความโค้้งที่่�แต่่งมาตั้้�งแต่่แรก ขั้้�นตอนพวกนี้้�เป็็นขั้้�นตอนจุุกจิิกเกี่่�ยว
กัับพวกความสวยงามไม่่มีีผลต่่อเสีียงระนาดอะไรต้้องใช้้ประสบการณ์์ล้้วน ๆ ไม่่ใช่่จะมาฝึึกทำำ�แค่่
เดืือนเดีียวแล้้วจะทำำ�ได้้ เวลาขีีดเส้้นก็็ต้้องขีีดทั้้�ง 2 ฝั่่�งต้้องใช้้สิ่่�วขููดออกในส่่วนรอบนอกที่่�ขีีดไป 
แต่่ครููไม่่ใช้้สิ่่�วครููใช้้เลื่่�อยเหล็็กที่่�ทำำ�ขึ้้�นมาเอง ครููว่่าคมกว่่าเหล็็กแต่่ต้้องชำำ�นาญจริิง ๆ นะเพราะ
อัันตรายถ้้าไม่่เก่่งโดนมืือเลืือดออกแน่่ ๆ เพราะครููทำำ�ขึ้้�นมาเพราะเห็็นว่่าเลื่่�อยตััดเหล็็กทนกว่่า
เลื่่�อยตััดไม้้ใช้้งานได้้คงทน ครููเลยเอาไปเหลาให้้คม ๆ มีีทั้้�งแบบปลายแหลมและแบบปลายปกติิ 
ถ้้าแบบปกติิก็็ใช้้ขููดไม้้ออกไปเรื่่�อย ๆ ถ้้าปลายแหลมก็็ใช้้แต่่งส่่วนที่่�เข้้าถึึงยาก ๆ ตรงขอบใกล้้ที่่�
ขีีดเส้้นเราก็็ต้้องใช้้ส่่วนแหลมจิิกเข้้าไปเพื่่�อแต่่งตรงนั้้�นทำำ�แบบนี้้�ไปรอบ ๆ ทั้้�ง 2 ฝั่่�งเลย ตรงหััว
ท้้ายก็็จะทำำ�ยากหน่่อยเพราะเวลาไปถึึงตรงนั้้�นจะจัับลำำ�บากก็็ต้้องระวัังหน่่อยถ้้าใช้้สิ่่�วก็็ได้้เหมืือน
กัันนะแต่่ไม้้จะออกยากหน่่อยไม่่ค่่อยทัันใจครูู2

ภาพที่่� 2 ครููชลอ ใจชื้้�น ใช้้เลื่่�อยตััดเหล็็กเซาะโขนระนาดเอก
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

2. ชลอ ใจชื้้�น, “การทำำ�โขนระนาดเอก,” สััมภาษณ์์โดย วุุฒิิพงศ์์ เถาลััดดา, 26 เมษายน 2561.
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	 รางระนาดเอกมีีวิิธีีในการเลืือกไม้้คืือจะต้้องเป็็นไม้้ชนิิดเดีียวกัับที่่�ทำำ�โขนระนาดเอกและเท้้าระนาดเอก ขนาด
ความยาว 44 นิ้้�ว ความกว้้าง 30 นิ้้�ว และความหนา 3 นิ้้�ว จากนั้้�นเลืิื่่���อยไม้้ให้้ได้้ขนาดตามที่่�ต้้องการและใช้้กบไสไม้้
แต่่งให้้เกิิดความโค้้งตามสััดส่่วนของรางระนาดเอก
	 2.1.3 เท้้าระนาดเอก

ภาพที่่� 3 โขนระนาดเอก
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ครููชลอ ใจชื้้�น กล่่าวถึึงขั้้�นตอนการแต่่งรางระนาดเอก
ขั้้�นตอนนี้้�ก็็ต้้องค่่อย ๆ ไปบอกไม่่ได้้หรอกว่่าใช้้อะไรถึึงไหนต้้องต่่อด้้วยเครื่่�องมืืออะไร หยิิบจัับ
อะไรได้้ก็็ใช้้อย่่างละนิิดอย่่างละหน่่อยแล้้วได้้สถานการณ์์ ใช้้กบปกติิบ้้าง กบโค้้งบ้้างให้้รางโค้้ง สิ่่�ว
ตอกขุุดบ้้าง ตะไบนิิดหน่่อย สลัับกัันไปเรื่่�อย ๆ แล้้วแต่่ว่่าต้้องการแต่่งตรงไหน แต่่งให้้กิินเข้้าไป
เยอะหน่่อยก็็ใช้้กบกัับลููกหมููอยากขุุดเพิ่่�มเติิมก็็ใช้้สิ่่�วแล้้วค้้อนตอกลงไป ตะไบขััดนิิด ๆ หน่่อย ๆ 
แต่่พอได้้ส่่วนก็็ใช้้กระดาษทรายแต่่งเป็็นขั้้�นตอนสุุดท้้ายขััดไปเรื่่�อย ๆ ให้้กิินเนื้้�อได้้เข้้าไปอีีกยิ่่�งขััด
ไม้้ก็็จะยิ่่�งเงาสวยขึ้้�น3

ภาพที่่� 4 ครููชลอ ใจชื้้�น ใช้้สิ่่�วแต่่งรางระนาดเอก
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

3. ชลอ ใจชื้้�น, “การแต่่งรางระนาดเอก,” สััมภาษณ์์โดย วุุฒิิพงศ์์ เถาลััดดา, 12 พฤษภาคม 2561.
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ภาพที่่� 5 พิิมพ์์แบบเท้้ารางระนาดเอก
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

	 แบบพิิมพ์์เท้้ารางระนาดเอกด้้านบนยาว 7 นิ้้�วครึ่่�ง ด้้านสกััดยาว 6 นิ้้�วหย่่อน ส่่วนตรงกลางยาว 5 นิ้้�วครึ่่�ง 
ด้้านสกััดยาว 5 นิ้้�วหย่่อน ด้้านฐานล่่างยาว 9 นิ้้�ว ด้้านสกััดยาว 8 นิ้้�ว พิิมพ์์นี้้�เป็็นพิิมพ์์ที่่�ครููชลอ ใจชื้้�นทำำ�ขึ้้�นยึึดหลััก
รางระนาดเอกเก่่าจากเจ๊๊กฮุุยเจ๊๊กฝน	

ครููชลอ ใจชื้้�น กล่่าวถึึงพิิมพ์์เท้้ารางระนาดเอก
พิิมพ์์นี้้�เราก็็ทำำ�ขึ้้�นมาเองช่่างอื่่�นเขาก็็มีีสััดส่่วนของเขา อัันนี้้�ของครููเป็็นแบบเดิิมเป๊๊ะ ๆ ของเจ๊๊กฮุุย
เลยสััดส่่วนเท่่ากัันเป๊๊ะ ครููทำำ�ขึ้้�นแค่่ฝั่่�งเดีียวแล้้วก็็เขีียนด้้านข้้างใช้้แทนชื่่�อว่่าด้้านสกััดเขีียนโน้้ตไว้้
เป็็นความเข้้าใจของเราเองกัันลืืม ใครรู้้�ก็็รู้้� ใครไม่่รู้้�มาดููก็็อาจจะไม่่เข้้าใจเท้้าระนาดอะไรมีีด้้านเดีียว 
แต่่ลองดููที่่�พิิมพ์์ก็็จะมีีเขีียนไว้้ว่่าด้้านข้้างยาวเท่่าไหร่่ยัังไง อัันที่่�มีีคำำ�ว่่าหย่่อนก็็ถืือน้้อยกว่่านั้้�นนิิด
เดีียวซััก 1 หุุน เขีียนไว้้แบบนี้้�เราก็็เข้้าใจเองคนเดีียวพอแล้้วไม่่ต้้องมีีใครมาเข้้าใจกัับเราเพราะเรา
ทำำ�คนเดีียวใครอยากทำำ�เลีียนแบบถ้้าเข้้าใจก็็ทำำ�ไปแต่่ส่่วนมากจะไม่่ค่่อยเข้้าใจ4

	 เมื่่�อตััดไม้้ได้้ขนาดของเท้้าระนาดเอกแล้้ว ใช้้สิ่่�วขนาดใหญ่่แกะลายเท้้าระนาดเอก และใช้้สิ่่�วเล็็กแต่่งอีีกครั้้�ง
เพื่่�อความเรีียบร้้อย จากนั้้�นทำำ�เดืือยด้้านในทั้้�ง 4 ฝั่่�ง เพื่่�อประกอบเข้้าเดืือยเท้้าระนาดเอก โดยใช้้เลื่่�อยจิ๊๊�กซอตััดก่่อน
และใช้้ตะไบกัับสิ่่�วแต่่งอีีกครั้้�ง

ภาพที่่� 6 เดืือยเท้้าระนาดเอก
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

4. ชลอ ใจชื้้�น, “พิิมพ์์เท้้ารางระนาดเอก,” สััมภาษณ์์โดย วุุฒิิพงศ์์ เถาลััดดา, 26 พฤษภาคม 2561.
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	 การประกอบเข้้าเดืือยจะต้้องใช้้ค้้อนขนาดเล็็กเคาะเบา ๆ เพื่่�อให้้เดืือยที่่�ทำำ�ไว้้เข้้ากััน และเมื่่�อเดืือยเข้้าเรีียบร้้อย
แล้้ว ไม้้เดืือยนั้้�นจะขััดกัันเองจะไม่่สามารถหลุุดได้้

ครููชลอ ใจชื้้�น กล่่าวถึึงวิิธีีการเข้้าเดืือยเท้้าระนาดเอก
สมััยก่่อนเขาก็็ทำำ�กัันแบบนี้้�เข้้าเดืือย แต่่หลััง ๆ เสีียเวลาเขาไม่่ทำำ�กัันแล้้ว ครั้้�งนี้้�ครููเห็็นจะมาศึึกษา
เลยให้้แบบฉบัับโบราณทำำ�ให้้เด็็กรุ่่�นหลัังดููว่่าเมื่่�อก่่อนเขาทำำ�กัันแบบนี้้�มีีขั้้�นตอนละเอีียดไม่่เหมืือน
สมััยใหม่่ใช้้เครื่่�องลากทีีเดีียวก็็เสร็็จแล้้ว พอเข้้าเดืือยแล้้วฐานก็็จะเอาไม้้ใส่่ว่่าจะใช้้ไม้้พญางิ้้�วดำำ�ใส่่
สีีจะได้้ตััดด้้านล่่างเป็็นสีีดำำ�สวยดีีแปลกดีีด้้วย พญางิ้้�วดำำ�ถืือเป็็นไม้้ที่่�หายากสมััยก่่อนที่่�ช่่วงหนึ่่�งเขา
หากัันขายกัันเป็็นกิิโล ครููได้้มานานกว่่า 30 ปีีแล้้วไม่่ได้้ใช่่อะไรเดี๋๋�ยวครั้้�งนี้้�ใส่่ไปให้้ไปฐานเท้้าระนาด
นี่่�ละกััน เวลาเข้้าเดืือยถ้้าเราจะเข้้าแบบถาวรไม่่เอาออกอีีกเลยก็็สามารถอััดกาวเข้้าไปได้้ แต่่ถ้้า
เผื่่�อเอาออกก็็ไม่่ต้้องอััดกาวก็็ได้้ เพราะยัังไงเดืือยก็็ไม่่หลุุดอยู่่�แล้้ว5

ภาพที่่� 7 เท้้าระนาดเอก
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

	 2.2 ขั้้�นตอนการสร้้างผืืนระนาดเอก
	 	 2.2.1 การเลืือกไม้้
	 	 	 ครููชลอ ใจชื้้�น ได้้เลืือกไม้้ชิิงชัันซึ่่�งถืือเป็็นไม้้ที่่�เหมาะสำำ�หรัับผืืนระนาดเอกเป็็นอย่่างมาก 
และจะต้้องเลืือกไม้้ที่่�เป็็นไม้้ที่่�มาจากต้้นเดีียวกัันเพื่่�อเพิ่่�มความสวยงามของผืืนระนาดเอกและเสีียงที่่�สม่ำำ��เสมอกััน จาก
นั้้�นต้้องมาเคาะเลืือกว่่าลููกไหนควรจะเหมาะแก่่เสีียงต่ำำ��หรืือเสีียงสููง

ภาพที่่� 8 ครููชลอ ใจชื้้�น เคาะลููกระนาดเอกเพื่่�อฟัังเสีียงสููงต่ำำ��
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

5. ชลอ ใจชื้้�น, “วิิธีีการเข้้าเดืือยเท้้าระนาดเอก,” สััมภาษณ์์โดย วุุฒิิพงศ์์ เถาลััดดา, 2 มิิถุุนายน 2561.
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ครููชลอ ใจชื้้�น กล่่าวถึึงวิิธีีการเคาะเลืือกผืืนระนาดเอก
การเคาะที่่�คน ๆ เขาเคาะกัันก็็เพื่่�อจะดููว่่าเสีียงใสหรืือเปล่่า แต่่การเคาะที่่�ถููกต้้องไม่่ใช่่แค่่ฟัังเสีียง
ใส เราจะต้้องดููด้้วยว่่าลููกนี้้�ควรจะวางในเสีียงสููงหรืือเสีียงต่ำำ�� เอาที่่�ใกล้้เคีียงกัับเสีียงนั้้�น ๆ เรื่่�อง
พอดีีคงไม่่ได้้เพราะยัังไงก็็จะต้้องไปแต่่งเสีียงกัันอีีกทีี การจัับเวลาเคาะจะต้้องจัับด้้านข้้างของผืืน
ระนาดเอกและถ้้าเราเลืือกจัับตรงกลางทุุกลููกที่่�เคาะก็็จะต้้องจัับตรงกลางเพื่่�อความแตกต่่างของ
เสีียงแต่่ละเสีียงและจะต้้องเคาะที่่�เดิิมทุุก ๆ ลููก เวลาเราเคาะเราก็็จะเปรีียบเทีียบแต่่ละลููกได้้ว่่า
ลููกไหนเสีียงใสลููกไหนควรจะอยู่่�เสีียงสููงลููกไหนควรจะอยู่่�เสีียงต่ำำ�� ถ้้าจะให้้สอนฟัังเสีียงก็็สอนได้้
แต่่ของแบบนี้้�ก็็ต้้องใช้้ประสบการณ์์เป็็นหลััก ถ้้าพื้้�น ๆ ในการฟัังก็็ฟัังแค่่เสีียงอัับหรืือเปล่่า ถ้้าลููก
นั้้�นเสีียงอัับก็็ไม่่ควรเอามาทำำ�เป็็นผืืนระนาดเอก แต่่ถ้้าไม่่มีีแล้้วจริิง ๆ ก็็สามารถทำำ�ได้้แต่่จะต้้อง
ไปแต่่งให้้เสีียงดีีขึ้้�นอีีกทีี6

	 	 2.2.2 การเหลาผืืนระนาดเอก
	 		  ครููชลอ ใจชื้้�น ใช้้กบไสไม้้แต่่งลููกระนาดเอกให้้ความหนาแต่่ละลููกเท่่า ๆ กััน โดยเริ่่�ม
จากลููกทวนไปยัันลููกยอด

ภาพที่่� 9 ครููชลอ ใจชื้้�น ใช้้กบไสไม้้แต่่งลููกระนาดเอก
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

	 เมื่่�อใช้้กบไสไม้้แต่่งลููกระนาดทุุกลููกจนได้้ขนาดแล้้ว ใช้้พิิมพ์์วััดกระสวนระนาดเอก โดยวััดต้้องกลางก่่อนตาม
ขนาดความยาว จากนั้้�นวััดด้้านล่่างของลููกระนาดเอกและให้้นำำ�ลููกระนาดเอกเลื่่�อนมาอยู่่�ด้้านล่่างให้้ได้้ระนาบเดีียว
กัับกระสวน และวััดด้้านบนลููกระนาดเอกถ้้าส่่วนใดเกิินออกไปจากกระสวนใช้้ดิินสอขีีดเป็็นแนวยาว จากนั้้�นใช้้เลืื่่��อย
ตััดออกให้้ได้้ขนาดกระสวนตามที่่�ต้้องการ

6. ชลอ ใจชื้้�น, “วิิธีีการเคาะเลืือกผืืนระนาดเอก,” สััมภาษณ์์โดย วุุฒิิพงศ์์ เถาลััดดา, 27 พฤษภาคม 2561.
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ภาพที่่� 10 ครููชลอ ใจชื้้�น วััดกระสวนระนาดเอก
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ครููชลอ ใจชื้้�น กล่่าวถึึงขั้้�นตอนการวััดกระสวนระนาดเอก
ตอนวััดกระสวนก็็ต้้องค่่อย ๆ ใจเย็็น ๆ วััดตรงกลางก่่อนด้้านบนทีี ด้้านล่่างทีี แต่่ต้้องหลายรอบ
หน่่อยนะให้้ละเอีียดส่่วนเกิินก็็ค่่อยใช้้เลื่่�อยตััดออกให้้ได้้ส่่วนกระสวนของเรา ยัังไงวััดมาก็็ต้้องมีี
เกิินเพราะตอนแต่่งลููกเราทำำ�ไว้้เกิินอยู่่�แล้้ว ถ้้าขาดก็็จบเลยนะต้้องหาลููกใหม่่ถืือว่่าไม่่ได้้กระสวน 
แต่่เกิินเราก็็ยัังตััดออกได้้ ก็็ต้้องค่่อย ๆ วััดไปพอได้้ส่่วนก็็ขีีดเลยพอใช้้เลื่่�อยตััดได้้ขนาดหมด ใช้้กบ
แต่่งให้้ลููกเสมอกัันทุุกลููกก็็ค่่อยเจาะรููร้้อยเชืือก7

	 จากนั้้�นเจาะรููร้้อยเชืือกผืืนระนาดเอก โดยเจาะจากเสียีงต่ำำ��ไปยันัเสีียงสูงู วิธีิีการเจาะจะต้้องเจาะด้้านล่่างก่่อน
โดยใช้้สว่่านเบอร์์ 2 หุนุ เจาะเข้้าไปตรงกลางระหว่่างรููร้้อยเชืือกเจาะเข้้าไปครึ่่�งนิ้้�ว จากนั้้�นเจาะด้้านหน้้าใช้้สว่่านเบอร์์ 
1 หุนุ เจาะ 2 รูจูนทะลุดุ้้านล่่างที่่�เจาะไว้้ เมื่่�อเจาะรูรู้้อยเชืือกเสร็็จแล้้วใช้้กบไสไม้้ไสผืืนระนาดเอกด้้านบน โดยวัดัความ
โค้้ง 1 หุนุ ไสให้้เกิดิความโค้้งเป็็นหลังัเต่่า จากนั้้�นใช้้กบเหล็ก็แต่่งอีกีครั้้�งเพื่่�อเก็บ็ความเรียีบร้้อย และใช้้กระดาษทราย
แต่่งอีีกครั้้�งโดยใช้้แบบหยาบก่่อน และใช้้แบบละเอียีดขัดัต่่อเพื่่�อให้้ผืืนระนาดเอกเงาขึ้้�น ทำำ�แบบนี้้�เหมืือน ๆ กันัทั้้�งผืืน
ระนาดเอก

ภาพที่่� 11 ครููชลอ ใจชื้้�น ใช้้กบไสไม้้แต่่งผืืนระนาดเอกด้้านบน
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

7. ชลอ ใจชื้้�น, “การวััดกระสวนระนาดเอก,” สััมภาษณ์์โดย วุุฒิิพงศ์์ เถาลััดดา, 2 มิิถุุนายน 2561.
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	 2.2.3 การแต่่งเสีียงระนาดเอก
		  การติิดตะกั่่�วผืืนระนาดเอกซึ่่�งตะกั่่�วที่่�ใช้้ในการติิดระนาดเอกเป็็นตะกั่่�วที่่�ครููชลอ ใจชื้้�น ได้้ผสมขึ้้�น
จากสููตรที่่�คิิดค้้นขึ้้�นเอง โดยมีีสััดส่่วน ตะกั่่�ว 10 กิิโลกรััม ขี้้�ผึ้้�ง 1 กิิโลกรััม และไมโครแว็็กซ์์ 1 ขีีดครึ่่�ง เพื่่�อเพิ่่�มความ
เหนีียวของตะกั่่�ว 

ภาพที่่� 12 ครููชลอ ใจชื้้�น ติิดตะกั่่�วลููกระนาดเอก
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

	 ครููชลอ ใจชื้้�น ติิดตะกั่่�วลููกระนาดเอก โดยเริ่่�มติิดจากลููกเสีียงต่ำำ��ไปยัันลููกเสีียงลููก วิิธีีการติิดตะกั่่�วลููกระนาด
เอก ครููชลอ ใจชื้้�น นำำ�เทีียนมาจุุดและตั้้�งกัับพื้้�นและใช้้ตะกั่่�วค่่อย ๆ โดนความร้้อนจากเทีียนจนตะกั่่�วละลายและนำำ�
ตะกั่่�วที่่�ละลายมาติิดกัับลููกระนาดเอกทีีละนิิด ทำำ�แบบนี้้�จนกระทั่่�งได้้ฐานของการติิดตะกั่่�ว เมื่่�อได้้ฐานของด้้านล่่างให้้
ตััดตะกั่่�วส่่วนที่่�ละลายติิดไปยัังลููกระนาดเอก ทำำ�แบบนี้้�เพื่่�อให้้ตะกั่่�วที่่�ติิดลููกระนาดเอกอยู่่�คงทนแน่่นหนาไม่่หลุุดง่่าย
	 จากนั้้�นใช้้สิ่่�วเพื่่�อบากท้้องผืืนระนาดเอกโดยใช้้ค้้อนค่่อย ๆ เคาะไปเรื่่�อย ๆ ทั้้�ง 2 ฝั่่�ง เพื่่�อให้้ผืืนระนาดเอกโค้้ง
เป็็นสััดส่่วนเท่่ากััน ระหว่่างทำำ�ไปจะต้้องเคาะเสีียงไปด้้วยเพื่่�อตรวจสอบเสีียงว่่าได้้ระดัับเสีียงนั้้�น ๆ หรืือยััง หากเสีียง
ยัังไม่่ได้้ให้้บากท้้องไปเรื่่�อย ๆ จนกว่่าเสีียงจะได้้ระดัับใกล้้เคีียงกัับความต้้องการ เมื่่�อได้้ระดัับเสีียงใกล้้เคีียงกัับที่่�
ต้้องการ ให้้ใช้้ลููกหมููเพื่่�อขััดทำำ�ความสะอาดให้้ไม้้ด้้านท้้องลููกระนาดเอกโค้้งแต่่ได้้ระดัับอย่่างสวยงาม และใช้้เศษกระจก
แต่่งเสีียงเป็็นขั้้�นตอนสุุดท้้ายในการทำำ�ผืืนระนาดเอก ระหว่่างทำำ�จะต้้องเทีียบเสีียงไปด้้วยเพื่่�อความละเอีียดในระดัับ
เสีียงที่่�ต้้องการ โดยใช้้ลููกระนาดเหล็็กเป็็นหลัักซึ่่�งยึึดระดัับเสีียงตามกรมศิิลปากร

ภาพที่่� 13 ครููชลอ ใจชื้้�น ใช้้เศษกระจกแต่่งผืืนระนาดเอก
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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ครููชลอ ใจชื้้�น กล่่าวถึึงขั้้�นตอนการใช้้ลููกหมููขััดและใช้้กระจกแต่่งลููกระนาดเอก
ใช้้สิ่่�วกัับค้้อนเสร็็จก็็ต้้องใช้้ลููกหมููขััดแต่่งต่่อ เพราะถ้้าใช้้สิ่่�วกัับค้้อนไปเรื่่�อย ๆ จะกิินเนื้้�อไม้้มากไป 
จะต้้องใช้้ลููกหมููค่่อย ๆ แต่่งต่่อทำำ�ไปก็็ต้้องเทีียบเสีียงไปด้้วย ใช้้ลููกระนาดเหล็็กเทีียบของครููเป็็น
แนวกรมศิิลป์์ ของกรมศิิลป์์ครููว่่าเป็็นระดัับเสีียงที่่�กำำ�ลัังดีีคนร้้องเขาจะร้้องได้้ง่่ายไม่่สููงเกิินไปและ
ไม่่ต่ำำ��เกิินไปถืือเป็็นมาตรฐานของดนตรีีไทย ครููเห็็นรุ่่�นหลัังบางทีีเขาไปเทีียบเป็็นเสีียงสากลครููว่่า
ไม่่ได้้เรื่่�องเพราะในหััวท่่านได้้กล่่าวไว้้แล้้วสากลก็็ส่่วนสากลไทยเราก็็ควรจะอนุุรัักษ์์เสีียงของเราไว้้ 
พอใช้้ลููกหมููแต่่งเสร็็จก็็ต้้องใช้้เศษกระจกแต่่งต่่อไม่่มีีใครเขาทำำ�แบบครููหรอก ครููคิิดเองว่่าเครื่่�อง
มืือจะกิินเนื้้�อไม้้มากไปเลยเอากระจกค่่อย ๆ ปาดไปเรื่่�อย ๆ กิินเนื้้�อไม้้ไปทีีละนิิดแบบนี้้�ละเอีียด
ดีีระหว่่างทำำ�ก็็ต้้องเคาะลููกเหล็็กเทีียบไปเรื่่�อย ๆ ยิ่่�งพอใกล้้จะได้้เสีียงยิ่่�งต้้องค่่อย ๆ ทำำ�ขั้้�นตอนนี้้�
ถืือว่่าต้้องใช้้ความละเอีียดมากเพราะเป็็นขั้้�นตอนที่่�มีีผลต่่อเสีียงโดยตรง และยิ่่�งลููกเสีียงต่ำำ��จะต้้อง
บากท้้องลููกระนาดเอกเยอะใช้้เวลาทำำ�นาน พอถึึงลููกกลางไปทางสููงก็็จะง่่ายขึ้้�นไม่่ต้้องบากท้้อง
เยอะติิดตะกั่่�วอย่่างเดีียวเสีียงก็็ใกล้้ได้้เลยแต่่งเพิ่่�มเติิมนิิดเดีียว อัันนี้้�เป็็นหลัักการทุุกผืืนจะต้้อง
เป็็นแบบนี้้�เหมืือนกััน8

ภาพที่่� 14 ผืืนระนาดเอก
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

บทสรุุป
	 1.ประวััติิการสร้้างระนาดเอกของครููชลอ ใจชื้้�น
	 ครููชลอ ใจชื้้�น เริ่่�มเรีียนดนตรีีไทยตั้้�งแต่่อายุุ 7 ขวบ โดยเรีียนฆ้้องวงใหญ่่เป็็นเครื่่�องมืือแรกโดยเรีียนกัับครูู
พิิณ วงศ์์เผืือก ต่่อมาได้้เข้้ามาอยู่่�ในกรุุงเทพมหานครและได้้เรีียนรู้้�ดนตรีีไทยเพิ่่�มเติิมครููสืืบสุุด ดุุริิยประณีีต ครููโชติิ 
ดุุริิยประณีีต ครููประสงค์์ พิิณพาทย์์ ครููศุุข ดุุริิยประณีีต และครููสอน วงฆ้้อง จนถึึงเพลงเดี่่�ยว เมื่่�อครููชลอ ใจชื้้�น ได้้
เข้้ามาบ้้านบางลำำ�พููทำำ�ให้้รู้้�จัักกัับเจ๊๊กฮุุยและเจ๊๊กฝน ซึ่่�งเป็็นช่่างทำำ�เครื่่�องดนตรีีไทยที่่�มีีชื่่�อเสีียงในสมััยนั้้�นโดยมีีผู้้�แนะนำำ�
คืือ ครููโชติิ ดุุริิยประณีีต เป็็นเหตุุให้้ครููชลอ ใจชื้้�น ได้้เรีียนรู้้�เรื่่�องต่่าง ๆ ของงานช่่างสร้้างเครื่่�องดนตรีีไทย
	 ครููชลอ ใจชื้้�น รัับราชการเมื่่�ออายุุ 30 ปีี ตำำ�แหน่่งศิิลปิินจััตวา ตำำ�แหน่่งฆ้้องวงใหญ่่ ดููแลเครื่่�องดนตรีีไทย 
เทีียบเครื่่�องดนตรีีไทย ซ่่อมแซมเครื่่�องดนตรีีไทยในกรม ได้้ปฏิิบััติิงานจนเกษีียณอายุุราชการ ระหว่่างทำำ�งานครููชลอ 
ใจชื้้�น ได้้สร้้างเครื่่�องดนตรีีไทยขายเป็็นอาชีีพเสริิม ในปััจจุุบัันครููชลอ ใจชื้้�นยัังได้้สร้้างเครื่่�องดนตรีีไทยอยู่่�เป็็นที่่�ยอมรัับ
ในวงการดนตรีีไทยเป็็นอย่่างมาก

8. ชลอ ใจชื้้�น, “การใช้้ลููกหมููขััดและใช้้กระจกแต่่งลููกระนาดเอก,” สััมภาษณ์์โดย วุุฒิิพงศ์์ เถาลััดดา, 8 กรกฎาคม 2561.
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	 2. กรรมวิิธีีการสร้้างระนาดเอกของครููชลอ ใจชื้้�น 
	 ครููชลอ ใจชื้้�น ให้้ความสำำ�คััญในกระบวนการสร้้างระนาดเอกในทุุกขั้้�นตอน ตั้้�งแต่่การคััดเลืือกวััสดุุในการ
สร้้างระนาดเอกทุกุชิ้้�น การเลืือกไม้้รางระนาดเอกและไม้้ผืืนระนาดเอก การสร้้างโขนระนาดเอก การสร้้างรางระนาดเอก 
การสร้้างเท้้าระนาดเอก การทำำ�เดืือยประกอบรางระนาดเอก การวััดกระสวนผืืนระนาดเอก การเหลาผืืนระนาดเอก และ
การติิดตะกั่่�ว ขั้้�นตอนทั้้�งหมดนี้้�ส่่งผลให้้คุุณภาพเสีียงระนาดเอกนุ่่�มนวลและดัังกัังวาน เกิิดจากประสบการณ์์การสร้้าง
เครื่่�องดนตรีีไทยมากกว่่า 60 ปีี จึึงทำำ�ให้้ระนาดเอกของครููชลอ ใจชื้้�นมีีความประณีีต งดงาม จนเป็็นที่่�ยอมรัับ 
ในกลุ่่�มนัักดนตรีีไทย
	 3. ลัักษณะเฉพาะผืืนระนาดเอกของครููชลอ ใจชื้้�น ที่่�มีีผลต่่อคุุณภาพเสีียง
	ลั ักษณะเฉพาะผืืนระนาดเอกของครููชลอ ใจชื้้�น ที่่�มีีผลต่่อคุุณภาพเสีียง 6 ประการ คืือ 1. ลัักษณะการเลืือก
ไม้้ทำำ�ผืืนระนาดเอก มีีวิิธีีการเลืือกไม้้ที่่�ไม่่มีีตำำ�หนิิและเป็็นไม้้ต้้นเดีียวกัันทั้้�งผืืน 2. การผสมตะกั่่�วมีีสููตรเฉพาะที่่�ทำำ�ขึ้้�น
เอง 3. การบากท้้องผืืนระนาดเอกใช้้เทคนิิคเฉพาะตััวมีีขั้้�นตอนที่่�ประณีีตซึ่่�งส่่งผลต่่อเสีียงสููงเสีียงต่ำำ��ของระนาดเอก 
4. การเจาะรููร้้อยเชืือก ถ้้าเจาะมากไปจะมีีผลต่่อคุุณภาพเสีียงทำำ�ให้้เสีียงระนาดเอกสููงขึ้้�นแต่่ถ้้าเจาะน้้อยไปจะทำำ�ให้้
เชืือกไม่่สามารถร้้อยผ่่านได้้ 5. กระสวนผืืนระนาดเอกของครููชลอ ใจชื้้�น เป็็นกระสวนที่่�ครููได้้ปรัับและพััฒนาจนเป็็น
เอกลัักษณ์์เฉพาะของครููชลอ ใจชื้้�น 6. รางระนาดเอก มีีสััดส่่วนที่่�เฉพาะ ความป่่องของรางระนาดเอกและการเลืือก
ไม้้ทำำ�ให้้คุุณภาพเสีียงออกมาดัังกัังวาน
	ทั้้ �งนี้้�ปััจจััยที่่�สำำ�คััญที่่�ส่่งผลต่่อคุุณภาพเสีียงระนาดเอกขึ้้�นอยู่่�กัับกระบวนการในการสร้้างระนาดเอกต้้องอาศััย
ความชำำ�นาญ ประกอบกัับสััดส่่วนของกระสวนที่่�ถููกต้้อง จนการสร้้างระนาดเอกเกิิดความเสถีียร การสร้้างระนาดเอก
ถืือเป็็นงานที่่�ประณีีต จึึงต้้องอาศััยประสบการณ์์ ความรััก ความเอาใจใส่่  ความผููกพััน เพื่่�อสร้้างระนาดเอกออกมา
ได้้อย่่างสมบููรณ์์ มีีเสีียงดัังกัังวาน มีีความสวยงามทางด้้านกายภาพ และอนุุรัักษ์์การสร้้างระนาดเอกแบบโบราณอย่่าง
ครบถ้้วนสมบููรณ์์ แสดงให้้เห็็นถึึงความลำำ�บากในการสร้้างระนาดเอกสมััยโบราณและความประณีีตทุุกขั้้�นตอน  
จนระนาดเอกของครููชลอ ใจชื้้�นเป็็นที่่�ยอมรัับของวงการดนตรีีไทยในปััจจุุบััน

ข้้อเสนอแนะ
	 จากการศึึกษาทำำ�วิิทยาพนธ์์ครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้มีีความเห็็นการสร้้างเครื่่�องดนตรีีไทยมีีความสำำ�คััญต่่อวงการ 
ดนตรีีไทยเป็็นอย่่างมากในทุุก ๆ เครื่่�องมืือต่่างมีีคุุณค่่า สร้้างคุุณประโยชน์์แก่่วงการดนตรีีไทย ควรแก่่การสืืบสาน
อย่่างยิ่่�ง ไม่่ว่่าจะเป็็นความรู้้�ทางด้้านศาสตร์์ในการยึดึหลักัตามแบบโบราณหรืือการปรังัปรุงุพัฒันาเพ่ื่�อให้้ดีีขึ้้�นแก่่ความ
เหมาะสม
	 ครููชลอ ใจชื้้�นมีีความสามารถทางด้้านช่่างเป็็นอย่่างมากไม่่ใช่่เพีียงแต่่ระนาดเอกเท่่านั้้�น ครููชลอ ใจชื้้�นท่่าน
ยัังสามารถสร้้างเครื่่�องดนตรีีไทยได้้อีีกมาก เช่่น ระนาดทุ้้�ม ฆ้้องวงใหญ่่ ฆ้้องวงเล็็ก ที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะที่่�ควรแก่่ 
การศึึกษาสำำ�หรัับผู้้�ที่่�สนใจต่่อไป
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บทคััดย่่อ
	บทความนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของวิิทยานิิพนธ์์เรื่่�อง การถ่่ายทอดการขัับร้้องเพลงลููกกรุุงของโฉมฉาย อรุุณฉาน 

มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษาวิิธีีการ เทคนิิคการขัับร้้อง และวิิธีีการถ่่ายทอดการขัับร้้องเพลงลููกกรุุงของ 
ครููโฉมฉาย อรุุณฉาน โดยใช้้ระเบีียบวิิธีีการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้กำำ�หนดกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลออกเป็็น 2 กลุ่่�ม  
คืือ 1) กลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลหลััก คืือครููโฉมฉาย อรุุณฉาน และ 2) กลุ่่�มผู้้�ได้้รัับการถ่่ายทอดความรู้้�ด้านการขัับร้้องจาก
ครููโฉมฉาย อรุุณฉาน ณ วงดนตรีีกรมประชาสััมพัันธ์์ อย่่างต่่อเน่ื่�องเป็็นระยะเวลาอย่่างน้้อย 5 ปีี จำำ�นวน 6 คน  
ผลการวิิจัยัพบว่่า ในด้้านวิธิีกีารขัับร้อ้งเพลงลููกกรุงุ ครููโฉมฉายเน้้นการร้้องตรงจัังหวะ ร้อ้งเต็็มเสียีง เน้้นเสียีงหนััก-เบา 
และใช้้เทคนิิคการเอื้้�อนแบบเพลงไทยเข้า้มาผสมจนเกิิดเป็น็เอกลัักษณ์เ์ฉพาะตััว รวมไปถึึงการตีีความเนื้้�อร้อ้งที่่�ทำำ�ให้้
สามารถสื่่�อความหมายของบทเพลงออกมาได้้อย่่างลึึกซึ้้�ง ในด้้านการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้� ครููมีีกระบวนการสอนผ่่าน
กิจิกรรมการเรียีนรู้้�ที่่�เน้น้ผู้้�เรียีนเป็น็สำำ�คัญั ซึ่่�งสอดคล้อ้งกับัทฤษฎีกีารเรียีนการสอนแบบโมเดลชิปิปา (CIPPA Model) 
โดยเน้น้การพัฒันาผู้้�เรียีนตามธรรมชาติขิองแต่ล่ะคน ให้เ้ชื่่�อมโยงความรู้้�ในตนเองและแบ่ง่ปันักันัภายในกลุ่่�ม กระตุ้้�น
ให้้เกิิดการแสวงหาความรู้้�เพ่ื่�อนำำ�มาปรัับใช้้กัับตนเอง เน้้นการเรีียนรู้้�และพััฒนาตนด้้วยการสร้้างความชำำ�นาญผ่่าน
ประสบการณ์์จริิง และนำำ�ไปประยุุกต์์ใช้้ในการแสดง ทั้้�งในรููปแบบของการแสดงเดี่่�ยวและการแสดงกลุ่่�ม 
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Abstract
	This article is part of the thesis titled “The Transmission of Luk Krung Singing by Chomchay 

Arunchan” The objective was to identify and study the technique, methodology, and means to pass 
on Luk Krung singing by Kru Chomchay Arunchan. The researchers selected a qualitative approach 
as the research method for this study, and specified two groups of informants: 1) key informant, 
that is, Kru Chomchay Arunchan; and 2) six informants who acquired the singing technique from 
Kru Chomchay Arunchan through the music band of the Public Relations Department for a period 
of at least five years. The findings indicated that, for the technique of singing Luk Krung songs,  
Kru Chomchay emphasized singing with rhythmic accuracy, singing will a full voice, placing  
accent on certain notes, sustaining or holding notes like in Thai traditional music to create a unique  
character, as well as interpreting the lyrics to relay the deepest and the most profound message 
of the song. As for the knowledge transfer, Kru Chomchay guided on the singing voice, advising 
on the fundamentals of singing by selecting songs suitable for each learner’s voice, and placing 
importance on the singing skills such as accuracy in the lyrics, the tone, and the rhythm. Moreover, 
Kru Chomchay’s teaching techniques incorporated learning activities that centered around learners, 
which is in accordance with the CIPPA Model Theory. This ensured that each learner would develop 
and progress based on their nature, that they were encouraged to seek and link new knowledge 
to be able to adapt it and share it with peers, and that they gained expertise through first-hand  
experience and could apply it to both individual and group performances. These teaching techniques 
helped learners to improve based on their individual capacity and knowledge. The experience 
they received also built on the existing knowledge and added on to the new knowledge, allowing 
learners to improve their voice quality to create a unique identity.

Keywords: Chomchay Arunchan/ Transmission/ Luk Krung Songs
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บทนำำ�
ดนตรีีเป็็นศาสตร์์แห่่งเสีียงแขนงหนึ่่�งท่ี่�สะท้้อนสภาพสัังคมในแต่่ละยุุคสมััย ซึ่่�งมีีการพััฒนา ปรัับเปลี่่�ยน 

และสืืบทอดต่่อกัันจากรุ่่�นหนึ่่�งไปสู่่�อีีกรุ่่� นหนึ่่�ง การขัับร้้องนัับเป็็นส่่วนหนึ่่�งของวิิชาดนตรีี ในการถ่่ายทอด
อารมณ์์ความรู้้�สึึกผ่่านบทเพลงที่่�ขัับร้้องนั้้�น มนุุษย์์ได้้ใช้้ร่่างกายในการเปล่่งเสีียงร้้องออกมาด้้วยกลวิิธีีต่่าง ๆ 
ทั้้�งการเปล่่งเสีียงแบบมีีความหมายและไม่่มีีความหมายด้้วยระดัับเสีียงที่่�แตกต่่างกััน เพื่่�อให้้เสีียงที่่�เปล่่งออก
มาเกิิดความไพเราะ ผู้้�ขั บร้้องแต่่ละคนย่่อมมีีวิิธีีและเทคนิิคในการขัับร้้องท่ี่�แตกต่่างกัันออกไป ตามลัักษณะ
ทางกายภาพของแต่่ละบุุคคล1 ความหลากหลายของพััฒนาการทางดนตรีีและการขัับร้้องในแต่่ละช่่วงเวลา 
ก่่อให้้เกิิดเป็็นผลงานดนตรีีที่่�หลากหลายประเภท ดัังท่ี่�ปรากฏในปััจจุุบััน อาทิิ เพลงไทย เพลงไทยสากล  
เพลงลููกกรุุง เพลงลููกทุ่่�ง และเพลงเพื่่�อชีีวิิต ฯลฯ

เพลงลููกกรุุงเป็็นเพลงไทยสากลประเภทหนึ่่�ง ที่่�นำำ�ทำำ�นองเพลงมาจากเพลงไทย เพลงจีีน เพลงญี่่�ปุ่่� น 
เพลงตะวัันตก และเพลงอเมริิกามาดััดแปลงหรืือแต่่งทำำ�นองขึ้้�นใหม่่ โดยใส่่คำำ�ร้้องเนื้้�อเต็็มที่่�มีีลัักษณะเป็็น 
บทกวีีเข้้าไป ทั้้�งยัังมีีการปรัับลดหรืือตััดการร้้องเอื้้�อนแบบเพลงไทยออก เพ่ื่�อให้้สอดคล้้องกัับทำำ�นองและ
อารมณ์์ในแต่่ละบทเพลง ในการบรรเลงเพลงลููกกรุุงนิิยมบรรเลงด้้วยเคร่ื่�องดนตรีีตะวัันตกและขัับร้้องด้้วย
น้ำำ��เสีียงนิ่่�มนวล ราบเรีียบ ไม่่แข็็งกร้้าว ซึ่่�งนัักร้้องเพลงลููกกรุุงแต่่ละคนจะมีีวิิธีีการร้้อง เทคนิิคการร้้อง และ
ลีีลาการร้้องท่ี่�แตกต่่างกัันออกไปตามลัักษณะเด่่นของแต่่ละคน2

	จากพััฒนาการของดนตรีีตะวัันตกในประเทศไทย นัับตั้้�งแต่่สมััยรััชกาลท่ี่� 4 เรื่่�อยมา พบว่่าประเทศไทย
เริ่่�มมีีการนำำ�เคร่ื่�องดนตรีีตะวัันตก เช่่น “โยธวาทิิต” หรืือ “แตรวง” เข้้ามาใช้้ในภาคส่่วนต่่าง ๆ จน
เป็็นที่่�นิิยมทั้้�งในระดัับหลวงและระดัับราษฎร์์ กระทั่่�งสมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้าบริิพััตรสุุขุุมพัันธ์์  
กรมพระนครสวรรค์์วรพิินิิต หรืือทููลกระหม่่อมบริิพััตร ผู้้�ที่่�ได้้รัับการยอมรัับว่่าเป็็น “พระบิิดาแห่่งเพลงไทยสากล” 
ทรงพระนิิพนธ์์เพลงไทยสากลท่ี่�เป็็นเพลงบรรเลงไม่่มีีขัับร้้องสำำ�หรัับแตรวงขึ้้�นทั้้�งหมด 5 เพลง ระหว่่างปีี  
พ.ศ. 2424–2467 นอกจากนี้้�ยัังทรงนำำ�เพลงไทยมาเรีียบเรีียงใหม่่บรรเลงด้้วยวงโยธวาทิิตรวมทั้้�งสิ้้�น 7 เพลง  
เพลงที่่�ได้้รัับการยอมรัับว่่าเป็็นเพลงไทยสากลเพลงแรก คืือ เพลงวอลซ์์ทปลื้้�มจิิต3 ภายหลัังครููจวงจัันทร์์ จัันทรคณา  
ผู้้�ใช้้นามปากกา “พรานบููรพ์์” ได้้นำำ�ทำำ�นองเพลงวอลซ์์ทปลื้้�มจิิตของทููลกระหม่่อมบริิพััตรมาประยุุกต์์ใช้้ประกอบ
ละครร้้องเรื่่�องลููซิิตา นอกจากนี้้�พรานบููรพ์์ได้้นำำ�เอาเพลงทำำ�นองเพลงไทยมาแต่่งเนื้้�อร้้องขึ้้�นใหม่่ขึ้้�นอีีกหลายเพลง  
ละครร้้องที่่�สร้้างชื่่�อเสีียงให้้แก่่พรานบููรพ์์คืือละครร้้องเรื่่�อง “จัันทร์์เจ้้าขา”

ต่่อมา ราวปีี พ.ศ. 2482–2485 และช่่วงหลัังสงครามโลกครั้้�งท่ี่� 2 การบรรเลงดนตรีีแบบตะวัันตก
เริ่่�มมีีอิิทธิิพลและได้้รัับความนิิยมมากขึ้้�น ส่่งผลให้้เกิิดการพััฒนาเพลงไทยให้้มีีความเป็็นตะวัันตกมากขึ้้�น ด้้วย
การนำำ�เพลงไทยมาดััดแปลงทำำ�นอง และจัังหวะให้้มีีความหลากหลายมากขึ้้�น แต่่ยัังคงลัักษณะเด่่นของเพลง
ไทยไว้้ได้้อย่่างไพเราะงดงาม อีีกทั้้�งเพื่่�อให้้เข้้ากัับทำำ�นองเพลงมากขึ้้�น คีีตกวีีไทยจึึงได้้ประพัันธ์์เนื้้�อร้้องขึ้้�น
ใหม่่ โดยมีีการร้้องเอื้้�อนให้้น้้อยลงหรืือตััดเอื้้�อนออกทั้้�งหมด เนื้้�อร้้องเพลงไทยสากลจึึงมีีลัักษณะเป็็นแบบ 
การร้้องเนื้้�อเต็ม็ ทำำ�ให้้เกิดิเพลงไทยสากลประเภทเพลงลููกกรุงุและเพลงลููกทุ่่�งขึ้้�นมา4

ในอดีีตวงดนตรีีกรมประชาสััมพัันธ์์ สถานีีวิิทยุกระจายเสีียงแห่่งประเทศไทยหรืือวงดนตรีีสุุนทราภรณ์์ 

1. ดวงใจ ทิิวทอง, อรรถบทการขัับร้้อง กระบวนแบบและนวััตกรรมการขัับร้้อง (กรุุงเทพฯ : วิิสคอมเซ็็นเตอร์์, 2560), 29.
2. สมบััติิ กิ่่�งกาญจนวงศ์์, “การวิิเคราะห์์เพลงลููกกรุุง” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญาการศึึกษามหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ, 2534), 53-54, 113.
3. คีีตา พญาไท, ตำำ�นานครููเพลง เพลงไทยสากลลููกกรุุง (กรุุงเทพฯ : แสงดาว, 2555), 2.
4. ณัฐัธัญั อินิทร์คง, “พัฒันาการ ลักัษณะเฉพาะ และองค์์ความรู้้�ของการขับัร้้องเพลงไทยสากล” (วิทิยานิพินธ์์ระดัับปริญิญาปรัชัญาดุษุฎีบัีัณฑิิต, มหาวิทิยาลััยมหิิดล, 2559), 
350-352.
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เป็็นวงดนตรีีไทยสากลท่ี่�รวบรวมศิิลปิินนัักร้้อง นัักดนตรีี และครููเพลงท่ี่�มีีชื่่�อเสีียงไว้้มากมาย ด้้วยผลงานเพลง
ที่่�มีีความโดดเด่่นในด้้านของจัังหวะ ทำำ�นองเพลง คำำ�ร้้อง การเรีียบเรีียงเสีียงประสาน โดยเฉพาะผลงานเพลง
ของครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน ท่ี่�ได้้รัับความนิิยมเป็็นอย่่างมาก ทั้้�งยัังมีีการสืืบทอดความรู้้�ให้้แก่่ศิิลปิินรุ่่� นหลัังมาอย่่าง
ต่่อเน่ื่�อง และมีีการปรัับตััวเพื่่�อให้้เข้้ากัับการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคม วงดนตรีีกรมประชาสััมพัันธ์์หรืือวงดนตรีี
สุุนทราภรณ์์จึึงได้้รัับการยอมรัับ และได้้รัับความนิิยมมาตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบััน5

ครููโฉมฉาย อรุุณฉาน หรืือนิิตยา อรุุณวงศ์์ เป็็นนัักร้้องเพลงลููกกรุุงแห่่งวงดนตรีีกรมประชาสััมพัันธ์์ 
อดีีตผู้้�อำ ำ�นวยการส่่วนบริิหารการดนตรีี และหััวหน้้าวงดนตรีีกรมประชาสััมพัันธ์์ ปััจจุุบัันดำำ�รงตำำ�แหน่่ง
ที่่� ปรึึกษาผู้้�อำ ำ�นวยการสถานีีวิิทยุุกระจายเสีียงแห่่ งประเทศไทย ท่่ านมีี โอกาสได้้ เป็็นลููกศิิษย์์ของ 
ครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน และได้้รัับความรู้้�จากครููเพลง นัักดนตรีี และนัักร้้องรุ่่� นพี่่�ที่่�อยู่่� ในวงดนตรีีกรมประชาสััมพัันธ์์ 
ส่่งผลให้้คุุณโฉมฉายเป็็นบุุคคลที่่�มีีความรู้้� ความเข้้าใจในด้้านบทเพลง สามารถใช้้เทคนิิคการขัับร้้องได้ ้
หลากหลายรููปแบบ อีีกทั้้�งท่่านยัังนำำ�ความรู้้�มาปรัับใช้้ในการถ่่ายทอดความรู้้�ให้้แก่่คนรุ่่�นหลัังได้้อย่่างเหมาะสม 
ด้้วยเหตุุผลดัังกล่่าว ผู้้�วิ ิจััยจึึงสนใจศึึกษาเรื่่�อง “การถ่่ายทอดการขัับร้้องเพลงลููกกรุุงของโฉมฉาย อรุุณฉาน” 
เพื่่�อให้้ทราบถึึงเทคนิิคเเละวิิธีีการถ่่ายทอดเทคนิิคการขัับร้้องเพลงลููกกรุุง ซึ่่�งเป็็นบทเพลงที่่�ปรากฏความงาม
ทั้้�งทางด้้านวรรณศิิลป์์ และดุุริิยางคศิิลป์์ไว้้ด้้วยกััน  ได้้รัับการยกย่่องว่่าเป็็นบทเพลงร่่วมสมััยที่่�สะท้้อนการบูู
รณาการศาสตร์์ด้้านต่่าง ๆ ไว้้อย่่างสมบููรณ์์

วััตถุุประสงค์์ในการวิิจััย	

ศึึกษาวิิธีีการ เทคนิิคการขัับร้้อง และวิิธีีการถ่่ายทอดการขัับร้้องเพลงลููกกรุุงของครููโฉมฉาย อรุุณฉาน

วิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััย
1. ศึึกษาเอกสารและงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง โดยศึึกษาด้้านชีีวประวััติิและผลงานของ ครููโฉมฉาย อรุุณฉาน
2 . กำำ� หนดกลุ่่� ม ผู้้�  ใ ห้้ ข้้ อ มูู ล โ ด ย ใช้้ วิิ ธีี ก า ร เ ลืื อ ก แบบ เจ า ะ จ ง  ( P u r po s i v e  S amp l i n g ) 

โดยมีีเกณฑ์์การคััดเลืือกผู้้�ให้้ข้้อมููล คืือ 1) กลุ่่�มผู้้� ให้้ข้้อมููลหลััก (Key-information) คืือครููโฉมฉาย อรุุณฉาน 
และ 2) กลุ่่�มผู้้� เรีียน คืือผู้้� เรีียนที่่�ได้้รัับการถ่่ายทอดการขัับร้้องเพลงลููกกรุุงจากครููโฉมฉาย อรุุณฉาน ที่่�วงดนตรีี
กรมประชาสััมพัันธ์์อย่่างต่่อเน่ื่�อง เป็็นระยะเวลาอย่่างน้้อย 5 ปีี จำำ�นวน 6 คน ซึ่่�งมีีรายนามดัังนี้้� 1) คุุณสุุรีีย์์พร 
กร่่างสะอาด 2) คุุณณััฐดนััย วงศ์์วรสัันต์์ 3) คุุณมรุุธิิดา บุุญมงคล 4) คุุณปุุณยวััฑน์์ ไวยสาวงศ์์ 5) คุุณพศภพ 
บััวสรวง และ 6) คุุณนฤมล สมหวััง

3. การเก็็บรวบรวมข้้อมููลวิิจััย ผู้้�วิ ิจััยดำำ�เนิินการสร้้างเครื่่�องมืือวิิจััย และเก็็บรวบรวมข้้อมููล จาก 1) 
แบบสััมภาษณ์์แบบเจาะลึึก (In-depth Interview) 2) แบบสััมภาษณ์์แบบกึ่่�งโครงสร้้าง (Semi-structured 
Interview) และ 3) การสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม (Non-participation Observation) 

4. นำำ�ข้้อมููลที่่�ได้้มาจััดระเบีียบข้้อมููล เรีียบเรีียง วิิเคราะห์์ข้้อมููล หาข้้อสรุุป นำำ�เสนอเป็็นความเรีียง 
และสร้้างคู่่�มืื อการสอนการขัับร้้องเพลงลููกกรุุงตามแนวทางของครููโฉมฉาย อรุุณฉาน 

5. จััดพิิมพ์์รููปเล่่มวิิทยานิิพนธ์์ 

5. คีีตา พญาไท, ตำำ�นานครููเพลง เพลงไทยสากลลููกกรุุง (กรุุงเทพฯ : แสงดาว, 2555), 113-119.
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ผลการวิิจััย
การศึึกษาการถ่่ายทอดการขัับร้้องเพลงลููกกรุุงของครููโฉมฉาย อรุุณฉาน ผู้้�วิิจััยวิิเคราะห์์ข้้อมููลและ

อภิิปรายผลข้้อมููลจากการศึึกษา รวบรวม และเก็็บข้้อมููลในด้้านวิิธีีการ เทคนิิคการขัับร้้อง และการถ่่ายทอด
การขัับร้้องของครููโฉมฉาย อรุุณฉาน ซึ่่�งสามารถสรุุปผลการวิิจััยได้้ดัังนี้้�

	ตอนที่่� 1 ผลการศึึกษาวิิธีีการและเทคนิิคการขัับร้้องของครููโฉมฉาย อรุุณฉาน พบว่่าครููโฉมฉายเป็็น
นัักร้้องเพลงลููกกรุุงประจำำ�วงดนตรีีกรมประชาสััมพัันธ์์ อดีีตผู้้�อำำ�นวยการส่่วนบริิหารการดนตรีี และหััวหน้้าวง
ดนตรีีกรมประชาสััมพัันธ์์ ปััจจุุบัันดำำ�รงตำำ�แหน่่งที่่�ปรึึกษาผู้้�อำำ�นวยการสถานีีวิิทยุกระจายเสีียงแห่่งประเทศไทย 
ผลงานเพลงท่ี่�สร้้างช่ื่�อเสีียงให้้กัับครููโฉมฉาย อรุุณฉาน คืือเพลงสมมุุติิว่่าเขารััก ประพัันธ์์ทำำ�นองโดย 
ครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน และคำำ�ร้้องโดยครููธาตรีี ซึ่่�งวิิธีีการและเทคนิิคการขัับร้้องของครููโฉมฉายนั้้�น ได้้รัับ
การถ่่ายทอดพื้้�นฐานการขัับร้้องมาจากครอบครััว จนกระทั่่�งอายุุ 17 ปีี ได้้สมััครเข้้ารัับราชการท่ี่�วงดนตรีี
กรมประชาสััมพัันธ์์ ครููโฉมฉายได้้รัับการถ่่ายทอดความรู้้�ด้้านการขัับร้้องจากครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน ครููเพลง  
นัักดนตรีี และนัักร้้องรุ่่� นพี่่�ที่่�วงดนตรีีกรมประชาสััมพัันธ์์ ทั้้�งด้้านการปฏิิบััติิและทฤษฎีี ซึ่่�งวิิธีีการพััฒนาคุุณภาพ
เสีียงร้้องและทัักษะการขัับร้้องที่่�ครููโฉมฉาย อรุุณฉาน ได้้รัับการพััฒนามาจากวงดนตรีีกรมประชาสััมพัันธ์์ 
มีีประเด็็นที่่�สำำ�คััญดัังนี้้�

	1. ด้้านการพััฒนาคุุณภาพเสีียงร้้อง พบว่่าสิ่่�งที่่�ครููโฉมฉาย อรุุณฉาน ให้้ความสำำ�คััญสำำ�หรัับการฝึึกใน
ขั้้�นต้้น คืือการฝึึกทัักษะการฟัังให้้เกิิดความแม่่นยำำ� (Ear Training) เน่ื่�องจากการขัับร้้องเพลงลููกกรุุงมีีการ
ร้้องคำำ�ให้้ตรงกัับวรรณยุุกต์์ในภาษาไทยและมีีการผัันเสีียงไปตามทำำ�นองเพลง จึึงไม่่นิิยมร้้องให้้เสีียงเพี้้�ยน 
ครููโฉมฉายจึึงมีีวิิธีีการพััฒนาโสตทัักษะและการร้้องให้้เกิิดความแม่่นยำำ�ด้้วยการฝึึกร้้องกัับเสีียงเปีียโน ส่่งผล
ให้้ครููมีีทัักษะการฟัังเสีียงที่่�ดีี สามารถเปล่่งเสีียงร้้องในระดัับเสีียงสููง-ต่ำำ��ได้้อย่่างแม่่นยำำ� ทั้้�งยัังสามารถเปล่่ง
เสีียงคำำ�ร้้องได้้อย่่างชััดเจน

นอกจากนี้้�ยัังพบว่่าครููโฉมฉายได้้พััฒนาคุุณภาพเสีียงร้้องของตนด้้วยการฝึึกขัับร้้องเพลงปลุุกใจเป็็นประจำำ� 
และฝึึกขัับร้้องด้้วยบทเพลงที่่�มีีความหลากหลายทั้้�งในเรื่่�องของจัังหวะ ทำำ�นอง และอารมณ์์ในบทเพลง ครููโฉมฉายจึึง
สามารถขัับร้้องเพลงลููกกรุุงได้้ทุุกแนวด้้วยวิิธีีการร้้องแบบเต็็มเสีียง เต็็มกำำ�ลััง และนำำ�เทคนิิคการร้้องเอื้้�อนแบบเพลง
ไทยมาประยุุกต์์ใช้้ในการขัับร้้องของตนได้้อย่่างไพเราะ สิ่่�งสำำ�คััญที่่�ทำำ�ให้้ครููโฉมฉายประสบความสำำ�เร็็จด้้านการขัับ
ร้้องคืือความขยัันหมั่่�นเพีียร ความอดทน ความมีีวิินััย และการฝึึกปฏิิบััติิซ้ำำ��จนเกิิดความชำำ�นาญ ส่่งผลให้้ครููโฉมฉาย
มีีผลงานเพลงของตนเองในเวลาต่่อมา

ภาพที่่� 1 ครููโฉมฉาย อรุุณฉาน 
ที่่�มา : นิิตยา อรุุณวงศ์์
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2. ด้้านฝึึกทัักษะการขัับร้้องให้้เกิิดความชำำ�นาญ พบว่่าครููโฉมฉายมีีวิิธีีการฝึึกทัักษะการขัับร้้องด้้วย
การเรีียนรู้้� จากประสบการณ์์จริิง ทำำ�ให้้ครููทราบถึึงวิิธีีการขัับร้้อง การแสดงออกทางท่่าทาง สายตา และการ
ถ่่ายทอดอารมณ์์ในบทเพลงให้้แก่่ผู้้�ฟั ัง รวมถึึงวิิธีีการรัับมืือกัับสถานการณ์์ต่่าง ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�นบนเวทีีได้้ทัันท่่วงทีี 
นอกจากนี้้�ครููโฉมฉายยัังใช้้การสัังเกตวิิธีีการขัับร้้องของนัักร้้องท่่านอื่่�น เพื่่�อนำำ�มาปรัับใช้้ให้้เข้้ากัับการขัับร้้อง
ของตนได้้อย่่างเหมาะสม ทำำ�ให้้ครููโฉมฉายสามารถขัับร้้องบทเพลงต่่าง ๆ ด้้วยเทคนิิคที่่�หลากหลายได้้อย่่าง
ไพเราะ

	นอกจากนี้้�การเตรีียมความพร้้อมก่่อนการแสดงบนเวทีียัังมีีส่่วนช่่วยให้้ครููโฉมฉายสามารถขัับร้้องได้้
อย่่างเป็็นมืืออาชีีพ ซึ่่�งครููโฉมฉายมีีวิิธีีการเตรีียมตััวและเตรีียมความพร้้อมของเสีียงร้้องด้้วยการรัับประทาน
อาหารท่ี่�มีีประโยชน์์ พัักผ่่อนให้้เพีียงพอ และออกกำำ�ลัังกายเพื่่�อรัักษาคุุณภาพเสีียงให้้คงที่่� รวมถึึงการวอร์์ม
เสีียงในรููปแบบต่่าง ๆ การทบทวนเนื้้�อร้้อง และดููแลการแต่่งกายให้้เหมาะสมกัับการแสดง ทำำ�ให้้ครููโฉมฉาย
สามารถร้้องเพลงและส่ื่�ออารมณ์์ความหมายของบทเพลงได้้อย่่างมืืออาชีีพ 

	กล่่าวได้้ว่่าการเรีียนรู้้� จากประสบการณ์์จริิงและการฝึึกฝนเพื่่�อพััฒนาการขัับร้้องของตนอยู่่�เสมอ ส่่ง
ผลให้้ครููโฉมฉาย อรุุณฉาน เป็็นนัักร้้องเพลงลููกกรุุงที่่�มีีความเชี่่�ยวชาญในด้้านการขัับร้้องเพลงลููกกรุุงทั้้�งภาค
ปฏิิบััติิและภาคทฤษฎีี ซึ่่�งลัักษณะวิิธีีการขัับร้้องของครููโฉมฉายใช้้วิิธีีการขัับร้้องเต็็มเสีียง มีีช่่วงลมหายใจ
ยาว และมีีน้ำำ��หนัักเสีียงดััง-เบาเพ่ื่�อให้้สอดคล้้องกัับอารมณ์์ในแต่่ละบทเพลง ประกอบกัับการใช้้เทคนิิคการ
เอื้้�อนแบบเพลงไทย การปั้้�นเสีียงปั้้�นคำำ�ให้้ได้้ความหมาย ลีีลาอารมณ์์ตามท่ี่�ผู้้� ประพัันธ์์กำำ�หนดไว้้ในคำำ�ร้้อง ครูู
โฉมฉายจึึงสามารถถ่่ายทอดอารมณ์์ในแต่่ละบทเพลงได้้อย่่างประณีีตงดงามตามแบบฉบัับของวงดนตรีีกรม
ประชาสััมพัันธ์์

ตอนที่่� 2 การถ่่ายทอดความรู้้�ด้้านการขัับร้้องเพลงลููกกรุุงของครููโฉมฉาย อรุุณฉาน พบว่่าครููได้้นำำ�
ความรู้้�ด้้านการขัับร้้องและประสบการณ์์ของตนมาประยุุกต์์ใช้้กัับวิิธีีการถ่่ายทอดความรู้้�  ทั้้�งยัังคงรููปแบบและ
หลัักการถ่่ายทอดของวงดนตรีีกรมประชาสััมพัันธ์์ท่ี่�เน้้นการพััฒนาทัักษะการขัับร้้องให้้เหมาะสมกัับศัักยภาพ
ของผู้้�เรีียนแต่่ละคน โดยกลุ่่�มผู้้� ได้้รัับการถ่่ายทอดความรู้้�ทั้้�ง 6 คนท่ี่�ผู้้�วิ จััยได้้เก็็บข้้อมููลนั้้�น ได้้รัับการถ่่ายทอด
จากครููโฉมฉายไปในแนวทางเดีียวกััน ทั้้�งด้้านลำำ�ดัับการถ่่ายทอดและการพััฒนาทัักษะการขัับร้้อง ส่่งผลให้้ 
ผู้้� เรีียนมีีพื้้�นฐานการขัับร้้องอยู่่�ในระดัับเดีียวกััน ข้้อแตกต่่างคืือด้้านวิิธีีการเลืือกเพลงให้้เหมาะสมกัับเสีียงร้้อง
ตามธรรมชาติิของผู้้�เรีียน และวิิธีีการแก้้ไขปััญหาเสีียงร้้องท่ี่�พบในผู้้�เรีียน ส่่งผลให้้ผู้้� เรีียนสามารถพััฒนาทัักษะ
การร้้องให้้ตรงกัับศัักยภาพของตนได้้อย่่างเป็็นธรรมชาติิ นอกจากนี้้�ผู้้�วิ ิจััยยัังพบว่่าลำำ�ดัับวิิธีีการถ่่ายทอดของ
ครููโฉมฉาย อรุุณฉาน มีีความคล้้ายคลึึงกัับทฤษฎีีการเรีียนการสอนโดยยึึดผู้้�เรีียนเป็็นสำำ�คััญหรืือโมเดลซิิปปา 
(CIPPA Model) ของอาจารย์์ทิิศนา แขมมณีี ทั้้�ง 7 ประการ ซึ่่�งรููปแบบการถ่่ายทอดความรู้้�ของครููโฉมฉาย
มีีรายละเอีียดดัังนี้้�

1. การพิิจารณาผู้้�เรีียนก่่อนการถ่่ายทอดความรู้้� โดยก่่อนเริ่่�มกระบวนการถ่่ายทอดความรู้้� ครููโฉมฉาย
จะพิิจารณาเสีียงร้้องตามธรรมชาติิของผู้้�เรีียนแต่่ละคน เพื่่�อวางแนวทางการสอน ปรัับพื้้�นฐาน และคััดเลืือก
บทเพลงหรืือแนวเพลงท่ี่�เหมาะสมให้้แก่่ผู้้� เรีียนต่่อไป

2. การปรัับพื้้�นฐานการขัับร้้องของผู้้� เรีียน พบว่่าครูู โฉมฉายได้้นำำ�บทเพลงของวงดนตรีีกรม
ประชาสััมพัันธ์์มาใช้้ในการปรัับพื้้�นฐานด้้านการขัับร้้องของผู้้�เรีียน บทเพลงที่่�ครููนำำ�มาใช้้เป็็นแบบฝึึกหััดใน
การพััฒนาทัักษะการขัับร้้องของผู้้�เรีียนมีีดัังนี้้�
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		 - การฝึึกเปล่่งเสีียงร้้อง เป็็นวิิธีีการเปล่่งเสีียงร้้องด้้วยเสีียงจริิงและเต็็มเสีียงเต็็มกำำ�ลัง  
ครููโฉมฉายเรีียกวิิธีีการเช่่นนี้้�ว่่า “การระเบิิดเสีียง” หรืือ “การดึึงแก้้วเสีียง” โดยบทเพลงที่่�ครููเลืือกใช้้คืือ  
“เพลงมาร์์ชไทยรวมกำำ�ลััง” คำำ�ร้้องโดยพระราชนิิพนธ์์ ในพระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว  
และประพัันธ์์ทำำ�นองโดยเอื้้�อ สุุนทรสนาน เนื่่�องจากบทเพลงนี้้�จำำ�เป็็นต้้องใช้้เสีียงร้้องที่่�เข้้มแข็็งหนัักแน่่น  
การฝึึกเปล่่งเสีียงร้้องด้้วยเพลงนี้้�เป็็นประจำำ� จึึงส่่งผลให้้ผู้้� เรีียนสามารถจดจำำ�วิิธีีการและมีีเส้้นเสีียงที่่�แข็็งแรง
มากขึ้้�น สามารถขัับร้้องเป็็นระยะเวลานานได้้ ดัังตััวอย่่างคำำ�สััมภาษณ์์ของผู้้�เรีียนที่่�ว่่า

เพลงที่่�ใช้้เสมอเลย คืือเพลงมาร์์ชไทยรวมกำำ�ลัังใช้้เพื่่�อที่่�จะดึึงลููกแก้้ว
ของเสีียงออกมา ใช้้เสีียงจากธรรมชาติิ เพื่่�อให้้กล้้ามเนื้้�อจำำ�6

เพลงมาร์์ชไทยรวมกำำ�ลััง เป็็นบทเพลงที่่�มีีเนื้้�อจำำ�ง่่าย สามารถฝึึกเสีียงสููง เสีียงต่ำำ�� เป็็นบทเพลงที่่�ครูู
โฉมฉาย อรุุณฉาน เลืือกใช้้ในการฝึึกแก้้วเสีียงของผู้้�เรีียนด้้วยวิิธีีการระเบิิดเสีียง และฝึึกการร้้องแบบเต็็ม
เสีียงเต็็มกำำ�ลัังได้้ เส้้นเสีียงแข็็งแรงมากขึ้้�น และสามารถจดจำำ�วิิธีีการเปล่่งเสีียงแบบเต็็มกำำ�ลัังได้้ ครููโฉมฉายจึึง
กำำ�หนดเพลงมาร์์ชไทยรวมกำำ�ลัังเป็็นบทเพลงพื้้�นฐานที่่�เสริิมสร้้างพััฒนาทัักษะด้้านเปล่่งเสีียงของผู้้�เรีียน เพื่่�อ
เป็็นการเตรีียมความพร้้อมสำำ�หรัับการขัับร้้องในบทเพลงอื่่�นต่่อไป

	 - การฝึึกควบคุุมลมหายใจ การหายใจนัับเป็็นเรื่่�องพื้้�นฐานสำำ�หรัับการร้้องเพลง เน่ื่�องจาก
การหายใจสำำ�หรัับการขัับร้้องจำำ�เป็็นต้้องหายใจให้้มากกว่่าปกติิ ดัังนั้้�นการฝึึกควบคุุมลมหายใจให้้ถููกต้้อง
วรรคตอน และเพีียงพอประโยคเพลงจึึงมีีส่่วนช่่วยทำำ�ให้้บทเพลงเกิิดความไพเราะมากขึ้้�น ครููโฉมฉายจึึงเลืือก  
“เพลงคลื่่�นสวาท” มาใช้้ในการฝึึกควบคุุมลมหายใจ

สำำ�หรัับเพลงคล่ื่�นสวาท ประพัันธ์์คำำ�ร้้องโดยสมศัักดิ์์� เทพานนท์์ และประพัันธ์์ทำำ�นองโดยเอื้้�อ สุุนทรสนาน 
เป็็นบทเพลงคู่่�ท่ี่�ร้้องสลัับหญิิงชาย มีีท่่วงทำำ�นองช้้าสลัับเร็็ว และประโยคสั้้�นยาวสลัับกัันไปในเนื้้�อเพลง ซึ่่�งต้้อง
อาศััยการร้้องและควบคุุมลมหายใจที่่�มีีความต่่อเนื่่�อง ลื่่�นไหล ดัังนั้้�นครููโฉมฉายจึึงเลืือกเพลงคล่ื่�นสวาทมาใช้้
ในการฝึึกควบคุุมลมหายใจ โดยครููกล่่าวว่่า “การใช้้เพลงคล่ื่�นสวาทมาฝึึกควบคุุมลมหายใจ เป็็นวิิธีีการฝึึก
เก็็บลมหายใจให้้พอดีีกัับการร้้องประโยคยาว ทั้้�งยัังช่่วยให้้นัักร้้องสามารถริินลมและร้้องประโยคยาวได้้อย่่าง 
นิ่่�มนวล”7 ในการฝึึกร้้องเพลงคลื่่�นสวาทนั้้�น ครููโฉมฉายได้้กำำ�หนดให้้ผู้้� เรีียนฝึึกร้้องเพลงคลื่่�นสวาท 1 ประโยค 
โดยให้้ควบคุุมลมหายใจ 1 ช่่วงลมหายใจให้้พอดีีกัับประโยคเพลง ดัังตััวอย่่างโน้้ตเพลงที่่�ปรากฏ

ภาพที่่� 2 ตััวอย่่างเพลงคลื่่�นสวาท เรื่่�องการควบคุุมลมหายใจและร้้องให้้พอดีีกัับ 1 ประโยคเพลง
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

6. ณััฐดนััย วงศ์์วรสัันต์์, “การถ่่ายทอดการขัับร้้องเพลงลููกกรุุงของครููโฉมฉาย อรุุณฉาน,” สััมภาษณ์์โดย ภาวริินทร์์ พัันธ์์คำำ�, 27 พฤศจิิกายน 2563. 
7. โฉมฉาย อรุุณฉาน, “การถ่่ายทอดการขัับร้้องเพลงลููกกรุุงของครููโฉมฉาย อรุุณฉาน,” สััมภาษณ์์โดย ภาวริินทร์์ พัันธ์์คำำ�, วัันที่่� 29 เมษายน 2564.
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เห็็นได้้ว่่า เพลงคล่ื่�นสวาท 1 ประโยคมีีคำำ�ร้้องมาก หากผู้้�ขับร้้องเก็็บลมหายใจไม่่เพีียงพอ หรืือหายใจ
ในระหว่่างประโยคเพลง อารมณ์์เพลงก็็จะขาดตอนได้้ ดัังนั้้�นการนำำ�บทเพลงนี้้�มาใช้้ฝึึกควบคุุมลมหายใจจึึงมีี
ส่่วนช่่วยให้้ผู้้� เรีียนสามารถหายใจได้้ถููกต้้อง และพอดีีกัับประโยคของเพลง อีีกทั้้�งยัังช่่วยให้้ผู้้� เรีียนมีีลมหายใจ
ที่่�ยาวขึ้้�น ซึ่่�งเป็็นการเตรีียมความพร้้อมให้้ผู้้� เรีียนสามารถขัับร้้องเพลงที่่�มีีประโยคยาว หรืือควบคุุมลมหายใจ
ให้้พอดีีกัับการเปล่่งเสีียงร้้องในบทเพลงอื่่�น ๆ ต่่อไป 

		 - การฝึึกเปล่่งเสีียงร้้องให้้ตรงระดัับเสีียงดนตรีี เน่ื่�องจากบทเพลงลููกกรุุงมีีการใช้้ระดัับ 
เสีียงร้้องหรืือช่่วงเสีียงที่่�ค่่อนข้้างกว้้างและใช้้ระดัับเสีียงสููงต่ำำ��สลัับกััน หากไม่่ได้้รัับการปรัับพื้้�นฐาน 
การขัับร้้องให้้แข็็งแรงก็็จะเป็็นอุุปสรรคต่่อการร้้องบทเพลงต่่าง ๆ ได้้ ดัังนั้้�นครููโฉมฉายจึึงให้้ความสำำ�คััญกัับ 
การฝึึกเสีียงร้้องให้้ตรงกัับระดัับเสีียงดนตรีี ด้้วยการเลืือก “เพลงกบใต้้กอบััว” มาใช้้ในการฝึึกความแม่่นยำำ�ของ 
เสีียงร้้องระดัับเสีียงและขั้้�นคู่่� เสีียงในรููปแบบต่่าง ๆ 

	เพลงกบใต้้กอบััว ประพัันธ์์คำำ�ร้้องโดยหลวงวิิจิิตรมาตรา และประพัันธ์์ทำำ�นองโดยเอื้้�อ สุุนทรสนาน 
เพลงนี้้�มีีท่่วงทำำ�นองที่่�ค่่อนข้้างเร็็ว การฝึึกขัับร้้องด้้วยบทเพลงนี้้�ช่่วยให้้ผู้้� เรีียนสามารถขัับร้้องให้้ตรงระดัับ
เสีียงในขั้้�นคู่่� เสีียงต่่าง ๆ ได้้ ดัังตััวอย่่างโน้้ตเพลงที่่�ปรากฏ

 

เห็็นได้้ว่่าทำำ�นองเพลงกบใต้้กอบััว มีีการดำำ�เนิินทำำ�นองในรููปแบบของขั้้�นคู่่� เสีียงต่่าง ๆ  เช่่น คู่่� เมเจอร์์ 2 
(Major 2), คู่่� เมเจอร์์ 3 (Major 3), คู่่� ไมเนอร์์ 3 (Minor 3) และคู่่�เมเจอร์์ 6 (Major 6) เป็็นต้้น ซึ่่�งขั้้�นคู่่� เสีียง
ที่่�พบนี้้�มีีการเปลี่่�ยนระดัับเสีียงสููง-ต่ำำ��ตลอดทั้้�งเพลง ดัังนั้้�นการฝึึกเปล่่งเสีียงให้้ตรงกัับระดัับเสีียงดนตรีีด้้วยเพลง
กบใต้้กอบััว จึึงถืือเป็็นแบบฝึึกหััดที่่�ช่่วยให้้ผู้้� เรีียนสามารถขัับร้้องได้้ตรงกัับระดัับเสีียงดนตรีีได้้อย่่างแม่่นยำำ�  
ทั้้�งยัังมีีส่่วนช่่วยในการพััฒนาทัักษะด้้านจัังหวะและทัักษะด้้านการฟัังของผู้้�ขับร้้องให้้มีีความแม่่นยำำ�มากขึ้้�นด้้วย

3. การคััดเลืือกเพลงเดี่่�ยวให้้เหมาะสมกัับผู้้�เรีียนแต่่ละคน ภายหลัังการพิิจารณาเสีียงและปรัับพื้้�นฐาน
เสีียงร้้องของผู้้�เรีียนแล้้ว พบว่่าครููโฉมฉายได้้คััดเลืือกบทเพลงต้้นฉบัับที่่�เหมาะสมและตรงกัับศัักยภาพของ 
ผู้้� เรีียนแต่่ละคน เพ่ื่�อให้้ผู้้� เรีียนได้้ฝึึกปฏิิบััติิและทำำ�ความเข้้าใจวิิธีีการขัับร้้องเทคนิิคต่่าง ๆ  ท่ี่�ปรากฏในบทเพลง
ต้้นฉบัับ จนกระทั่่�งเกิิดความเคยชิินและสามารถขัับร้้องได้้อย่่างเป็็นธรรมชาติิ ดัังคำำ�สัมภาษณ์์ของผู้้�เรีียนท่ี่�ว่่า

การเลืือกเพลง น้้านิิด (โฉมฉาย อรุุณฉาน) จะดููพื้้�นฐานของเสีียงเป็็นหลััก
ส่่วนใหญ่่พี่่�จะร้้องแนวเพลงของครููวิินััย จุุลละบุุษปะ 
พอเราร้้องแนวเพลงของคนหนึ่่�งซ้ำำ��ๆ เราจะเกิิดความเคยชิิน8

8. ปุุณยวััฑน์์ ไวยสาวงศ์์, “การถ่่ายทอดการขัับร้้องเพลงลููกกรุุงของครููโฉมฉาย อรุุณฉาน,” สััมภาษณ์์โดย ภาวริินทร์์ พัันธ์์คำำ�, 21 ธัันวาคม 2563.

ภาพที่่� 3 ตััวอย่่างระยะห่่างของเสีียง เพลงกบใต้้กอบััว
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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	วิิธีีการคััดเลืือกบทเพลงท่ี่�เหมาะสมให้้ผู้้�เรีียนของครููโฉมฉายนั้้�น คำำ�นึึงถึึงความเหมาะสมของธรรมชาติิเสีียง 
เนื้้�อเสีียง และบุุคลิิกภาพของผู้้�เรีียน ช่่วยให้้ผู้้�เรีียนสามารถพััฒนาทัักษะการขัับร้้องและแก้้ไขจุุดบกพร่่องของตนเอง
ผ่่านบทเพลงประเภทต่่าง ๆ ได้้อย่่างเหมาะสม ตรงกัับบุุคลิิกภาพและวิิธีีการขัับร้้องของตน ซึ่่�งเป็็นการเตรีียมความ
พร้้อมสำำ�หรัับการแสดงบนเวทีีต่่อไปได้้อย่่างดีี

	4. การฝึึกขัับร้้องร่่วมกัับผู้้�อื่่�น เนื่่�องจากการขับัร้อ้งเพลงหมู่่�เป็น็เอกลักัษณ์ข์องวงดนตรีกีรมประชาสัมัพันัธ์์ 
ครููโฉมฉายจึึงเน้้นให้้ผู้้�เรีียนได้้ฝึึกประสบการณ์์การขัับร้้องร่่วมกัับผู้้�อื่่�น เพื่่�อให้้ผู้้�เรีียนสามารถขัับร้้องเพลงหมู่่�ได้้อย่่าง
พร้้อมเพรีียงและเกิิดความรัักความสามััคคีีกัันในหมู่่�คณะ ทั้้�งยัังช่่วยให้้ผู้้�เรีียนเกิิดความกระตืือรืือร้้นในการแสวงหา
ความรู้้�ใหม่่ ๆ เพื่่�อพััฒนาทัักษะของตนและนำำ�มาแลกเปลี่่�ยนความรู้้�กัันภายในกลุ่่�มผู้้�เรีียน

	5. การปรับปรุงและชี้้�แนะ เมื่่�อผู้้�เรียีนเรียีนมาได้้ระดับัหนึ่่�งแล้ว้ ครููโฉมฉายได้้ทำำ�การประเมิินผลของการฝึึก
ปฏิิบััติิของผู้้�เรีียน และเตรีียมความพร้้อมก่่อนการแสดงบนเวทีีจริิง โดยการให้้คำำ�แนะนำำ� และปรัับปรุุงวิิธีีการขัับร้้อง
ของผู้้�เรีียน รวมถึึงเก็็บรายละเอีียดเทคนิิคต่่าง ๆ ที่่�ปรากฏในแต่่ละบทเพลง ซึ่่�งครููโฉมฉายได้้ใช้้วิิธีีการบรรยาย สาธิิต 
และแสดงตััวอย่่างให้้แก่่ผู้้�เรีียน ทีีละจุุด และปรัับวิิธีีการขัับร้้องให้้เกิิดความไพเราะมากขึ้้�น ด้้วยวิิธีีการดัังนี้้�

		 - การปรัับเทคนิิคการเอื้้�อน เนื่่�องจากการร้้องคำำ�ร้้องในภาษาไทยมีีการผัันเสีียงตามวรรณยุุกต์์และ
สระต่่าง ๆ ทำำ�ให้้มีีข้้อจำำ�กััดในการเปล่่งเสีียงร้้องตามทำำ�นองดนตรีี ดัังนั้้�นจึึงมีีการร้้องเอื้้�อนปิิดท้้ายคำำ�ร้้องเพื่่�อให้้การ
ร้อ้งมีคีวามชัดัเจนมากขึ้้�น ทั้้�งยังัเป็น็การเน้น้อารมณ์ใ์นบทเพลงต่า่ง ๆ  ให้ส้ื่่�ออารมณ์อ์อกมาชัดัเจน ซึ่่�งการเอื้้�อนในเพลง
ลููกกรุุงมีีความคล้้ายคลึึงกัับร้้องเอื้้�อนแบบการขัับร้้องเพลงไทย โดยสามารถแบ่่งวิิธีีการร้้องเอื้้�อนออกเป็็น 2 ลัักษณะ 
คืือ 1) เอื้้�อนเสีียง คืือการเปล่่งเสีียงเอื้้�อนไปตามทำำ�นองต่่าง ๆ ประกอบไปด้้วย เออ เอย อืือ เอ๋๋ย เฮอ ฮืือ หืือ และ 2) 
เอื้้�อนคำำ�ร้้อง คืือการเปล่่งเสีียงเอื้้�อนเพื่่�อปิิดท้้ายคำำ�ร้้อง หรืือการร้้องผัันเสีียง เพื่่�อให้้คำำ�ร้้องชััดเจน 

	วิิธีีการถ่่ายทอดเทคนิิคการเอื้้�อนของครููโฉมฉายมีีลัักษณะที่่�เป็็นการเปรีียบเทีียบการร้้องเอื้้�อนให้้
เหมืือนกัับการวาดลายไทย ซึ่่�งต้้องใช้้ความละเอีียดในการร้้องเอื้้�อนเสีียงเอื้้�อนคำำ�และการปั้้�นคำำ�ร้้อง และ
ใช้้วิิธีีการนัับจำำ�นวนการเอื้้�อนด้้วยวิิธีีการท่ี่�ครููเรีียกว่่า “การนัับเม็็ด” เพ่ื่�อให้้การเอื้้�อนและการร้้องคำำ�ร้้อง
เกิิดความชััดเจนและถููกต้้องสมบููรณ์์ ครบถ้้วนตามจำำ�นวนโน้้ตที่่�กำำ�หนด โดยซึ่่�งครููจะเป็็นผู้้�ขััดเกลาให้้ 
การร้้องเอื้้�อนมีีความละเอีียดและชััดเจนมากขึ้้�น ทำำ�ให้้ผู้้�เรีียนสามารถร้้องเสีียงเอื้้�อนในสำำ�เนีียงไทยได้้อย่่างถููกต้้อง

		 -  การตีีความหมายของบทเพลง ครููโฉมฉาย อรุุณฉาน เป็็นนัักร้้องอีีกคนหนึ่่�ง ที่่�ให้้ความสำำ�คััญกัับ
การตีคีวามหมายของบทเพลงเป็น็อย่า่งมาก เนื่่�องจากบทเพลงลูกูกรุงุมีกีารใช้ภ้าษาที่่�แฝงความหมายไว้ใ้นคำำ�ร้อ้งผู้้�ขับั
ร้้องต้้องอาศััยการตีีความเพื่่�อให้้สามารถถ่่ายทอดอารมณ์์ในบทเพลงให้้ออกมาตรงกัับที่่�ผู้้�ประพัันธ์์ต้้องการสื่่�อ ดัังนั้้�น
ครูโูฉมฉายจึงึเน้น้ให้้ผู้้�เรียีนได้้ฝึกึตีคีวามหมายของบทเพลงในทุกุ ๆ  คำำ�ร้อ้ง และมีีอารมณ์ค์วามรู้้�สึกร่ว่มกับัคำำ�ร้อ้ง เพ่ื่�อ
ให้้ผู้้�ฟัังเกิิดความรู้้�สึึกซาบซึ้้�ง คล้้อยตามอารมณ์์ของบทเพลงได้้

นอกจากนี้้�การตีีความหมายของบทเพลงยัังส่่งผลต่่อการแสดงออกของท่่าทางท่ี่�ใช้้ประกอบการร้้องบนเวทีีอีกี
ด้ว้ย ไม่ว่่า่จะเป็น็การแสดงออกทางสีหีน้า้ ท่า่ทาง สายตา การเคลื่่�อนไหวทางร่า่งกายในลักัษณะต่า่ง ๆ  ให้เ้ข้า้กับัอารมณ์ใ์น
บทเพลงนั้้�น ๆ  เทคนิิคการตีีความของบทเพลงจึึงเป็็นอีีกสิ่่�งหนึ่่�งท่ี่�ครููโฉมฉายถ่่ายทอดแก่่ผู้้�เรียีน ด้ว้ยการปฏิิบัตัิใิห้้ดูเูป็็น
ตัวัอย่า่งพร้อ้มอธิบิายความหมายของเพลง เพื่่�อให้ผู้้้�เรียีนเข้า้ใจวิธิีกีารตีคีวามหมาย และการแสดงอารมณ์ข์องบทเพลงใน 
ลัักษณะต่่าง ๆ ทำำ�ให้้ผู้้�เรีียนสามารถถ่่ายทอดอารมณ์์ของบทเพลงได้้อย่่างดีี
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6. การฝึึกประสบการณ์์จากการแสดงบนเวทีีจริิง นัับเป็็นหลัักการที่่�สำคััญอย่่างหนึ่่�งที่่�ครููโฉมฉาย  
อรุุณฉาน นำมาประยุุกต์์ใช้้กัับถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ของตน โดยครููให้้ผู้้�เรีียนได้้ฝึึกฝนทัักษะของตนผ่่านประสบการณ์์
ทำให้้ผู้้�เรีียนได้้เกิิดเรีียนรู้้� ปรัับปรุง และกระตุ้้�นให้้ผู้้�เรีียนพััฒนาตนเองอยู่่�เสมอ เพ่ื่�อให้้ผู้้�เรีียนสามารถแสดงออกบน
เวทีีได้้อย่่างมีีคุุณภาพ และรัับมืือกัับสถานการณ์์จริิงที่่�เกิิดขึ้้�นบนเวทีีได้้อย่่างทัันท่่วงทีี

	นอกจากนี้้�การแสดงบนเวทีีของผู้้�เรีียนยังัเป็น็วิธิีกีารหน่ึ่�งท่ี่�ครูนูำมาใช้วั้ัดและประเมิินผลการเรีียนรู้้�ของผู้้�เรีียน 
ด้ว้ยการประเมิินผลหลังัการแสดงทุุกครั้้�งว่่าเป็็นอย่า่งไร จากนั้้�นจึึงนำข้้อมูลูที่่�ได้้มาพิิจารณาเพ่ื่�อออกแบบการเรีียนการ
สอนให้้มีีความเหมาะสมกัับผู้้�เรีียนเป็็นรายบุุคคล ซึ่่�งครููจะคอยชี้้�แนะ ตรวจสอบความถููกต้้อง และติิดตามผลของการ
ฝึึกของผู้้�เรีียนอยู่่�เสมอ เพื่่�อปรัับปรุุงและเพิ่่�มทัักษะการขัับร้้องของผู้้�เรีียนให้้เป็็นนัักร้้องมืืออาชีีพ

7. การประยุุกต์์ใช้้ความรู้้�กัับการแสดงของตน เมื่่�อผู้้�เรีียนได้้รัับการถ่า่ยทอดจากครู และมีีความคุ้้�นเคยกับั
การแสดงบนทีีไปสักัระยะหน่ึ่�งแล้ว้ ครูโูฉมฉายได้ฝ้ึกึให้้ผู้้�เรีียนนำความรู้้�ที่่�ได้ไ้ปต่อ่ยอดและประยุุกต์ใ์ช้ก้ับัการแสดงของ
ตน จนเกิิดเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตนต่่อไป ครููถืือว่่าสิ่่�งนี้้�เป็็นเรื่่�องสำคััญสำหรัับนัักร้้องลููกกรุุง เพราะถืือเป็็นการสร้้าง
ศิิลปิินที่่�ถึึงฝั่่�งอย่่างแท้้จริิง โดยครููจะคอยติิดตามผล ตรวจสอบ ปรัับปรุุง ชี้้�แนะ และให้้คำแนะนำแก่่ผู้้�เรีียนอยู่่�เสมอ 
เพื่่�อให้้ผู้้�เรีียนสามารถขัับร้้องบทเพลงต่่าง ๆ ได้้อย่่างไพเราะ ความหมายเพลงถููกต้้อง คำร้้องชััดเจน

สรุุปผล
จากการศึึกษาวิิธีีการขัับร้้องเพลงลููกกรุุงและการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ด้้านการขัับร้้องเพลงลููกกรุุงของครูู

โฉมฉาย อรุุณฉาน สามารถสรุุปผลการวิิจััยได้้ดัังนี้้�
1. ครููโฉมฉาย อรุุณฉาน เป็็นนัักร้้องเพลงลููกกรุุงที่่�มีีน้้ำเสีียงช่่วงเสีียงร้้องกว้้าง น้้ำเสีียงใส กัังวาน อ่่อนหวาน  

และนุ่่�มลึึก ด้้วยวิิธีีการขัับร้้องที่่�เน้้นการเปล่่งเสีียงร้้องแบบเต็็มเสีียง เน้้นแสดงลีีลาการขัับร้้องด้้วยเสีียงขึ้้�นสููงลงต่่ำที่่�
ชััดเจน ร้้องลากเสีียงยาว ตรงเสีียง ตรงจัังหวะ ประกอบกัับการใช้้เทคนิิคการร้้องเอื้้�อนแบบเพลงไทย การปั้้�นเสีียง
ปั้้�นคำ และการทอดเสีียงร้้องให้้เข้้ากัับอารมณ์์ในแต่่ละบทเพลงเพลงได้้อย่่างประณีีตตามแบบฉบัับของวงดนตรีีกรม
ประชาสััมพัันธ์์ ซึ่่�งเป็็นผลมาจากการได้้รัับการพััฒนาทัักษะการขัับร้้องจากวงดนตรีีกรมประชาสััมพัันธ์์ ครูโฉมฉาย 
อรุุณฉาน จึึงได้้รัับการยอมรัับจากในฐานะนัักร้้องเพลงลููกกรุุงจากศิิลปิิน นัักร้้อง นัักดนตรีี และผู้้�ฟัังทุุกช่่วงวััย 
มาตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบััน

2. การถ่่ายทอดการขัับร้้องเพลงลููกกรุุงของครูโฉมฉาย อรุุณฉาน ยัังคงรููปแบบการถ่่ายทอดความรู้้�ของ 
วงดนตรีีกรมประชาสััมพัันธ์ดัังเดิิมไว้้ โดยครูโูฉมฉายได้้นำหลักัวิธิีกีารถ่่ายทอดโดยเน้้นผู้้�เรีียนเป็็นสำคัญัด้้วยการเน้้น 
ให้้ผู้้�เรีียนเกิดิการเรีียนรู้้�จากการลงมืือปฏิบัิัติจิริงิ ส่่งผลให้้ผู้้�เรีียนสามารถขับร้้องได้้อย่่างถููกต้้อง ทั้้�งยังัสามารถรักษารูปูแบบ
การขับัร้้องที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ตามแบบฉบัับของวงดนตรีีกรมประชาสััมพัันธ์์ ที่่�เน้้นการเปล่่งเสีียงที่่�ไพเราะ การเอื้้�อนที่่� 
ถูกูต้อ้งการปั้้�นเสีียงปั้้�นคำ และการถ่า่ยทอดอารมณ์์ของบทเพลงให้้ตรงตามที่่�ผู้้�ประพันัธ์กำหนดไว้ ้ทั้้�งนี้้�วิธิีกีารถ่า่ยทอด 
ของครููโฉมฉายสามารถสรุุปลำดัับขั้้�นตอนการถ่่ายทอดของครููโฉมฉาย อรุุณฉานได้้ตามแผนผัังต่่อไปนี้้�
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จากแผนภาพข้้างต้้น จะเห็็นได้้กระบวนการถ่่ายทอดการขัับร้้องเพลงลููกกรุุงของครููโฉมฉายมีีลำำ�ดัับขั้้�นตอน
การดำำ�เนิินการถ่่ายทอดความรู้้� ที่่�เน้้นให้้ผู้้�เรีียนเกิิดการเรีียนรู้้�และฝึึกพััฒนาทัักษะการขัับร้้องของตนจากการปฏิิบััติิ
จริงิ โดยมีคีรูคูอยให้้คำำ�แนะนำำ� ปรับัปรุงุและแก้ไ้ขให้ก้ารขัับร้อ้งของผู้้�เรียีนมีคีวามสมบูรูณ์ค์รบถ้้วนมากขึ้้�น นอกจากนี้้�
ครูยูังัเน้น้ให้ผู้้้�เรียีนได้้เรียีนรู้้�จากการประสบการณ์ก์ารแสดงบนเวที ีเพื่่�อให้ผู้้้�เรียีนสามารถพััฒนาการขัับร้อ้งของตนจน
เกิิดความชำำ�นาญ ซึ่่�งจุดุมุ่่�งหมายของครููโฉมฉายคืือการสร้้างศิลิปิินนัักร้้องเพลงลููกกรุุงรุ่่�นใหม่่ที่่�มีคีุณุภาพ โดยครููคอย
ผลักัดันัให้ผู้้้�เรียีนเกิดิความรู้้�ความเข้า้ใจและค้น้พบจุุดเด่น่ของตน และเติบิโตไปเป็น็นักัร้อ้งเพลงลูกูกรุงุมืืออาชีพีต่อ่ไป

อภิิปรายผลการวิิจััย
ครููโฉมฉาย อรุุณฉาน เป็็นนัักร้้องเพลงลููกกรุุงที่่�มีีเสีียงร้้องตามธรรมชาติิใสกัังวาน นุ่่�มลึึก และมีีช่่วงเสีียง

กว้้าง สามารถขัับร้้องในช่่วงเสีียงต่ำำ�� เสีียงกลาง และเสีียงสููงได้้อย่่างมีีคุุณภาพ ซึ่่�งเป็็นผลมาจากฝึึกพััฒนาทัักษะ
การขัับร้้องด้้วยวิิธีีการร้้องเพลงทุุกประเภท ส่่งผลให้้ครููโฉมฉายมีีความเชี่่�ยวชาญในด้้านกลวิิธีีในการขัับร้้องที่่�หลาก
หลาย ประกอบกัับเทคนิิคการเอื้้�อนแบบเพลงไทยร่่วมกัับเทคนิิคการปั้้�นเสีียงปั้้�นคำำ� การทอดเสีียงดัังเบา และการเน้้น 
เสีียงร้้องถ้้อยคำำ�ต่่าง ๆ ให้้ชััดเจน ส่่งผลให้้บทเพลงของครููโฉมฉายเกิิดอรรถรสและมีีลีีลาการขัับร้้องที่่�เหมาะสมกัับ
อารมณ์์ในแต่่ละบทเพลง

	ในด้า้นการถ่่ายทอดความรู้้�ด้า้นการขัับร้อ้ง ครูเูป็น็ผู้้�ท่ี่�มีสี่ว่นสำำ�คัญัอย่า่งยิ่่�งต่่อการส่่งผ่่านความรู้้�แก่ผู่้้�เรียีน นำำ�
ความรู้้�และทัักษะด้้านการขัับร้อ้งเพลงลููกกรุุงที่่�สั่่�งสมมาจากประสบการณ์์การขัับร้้องให้้แก่ผู่้้�เรียีน ด้ว้ยวิิธีกีารสาธิิตเป็็น
ตััวอย่่าง การอธิิบาย และการบอกเล่่า ซึ่่�งหลัักการที่่�ครููโฉมฉายใช้้ในการถ่่ายทอดความรู้้�นั้้�น ยัังคงรููปแบบและหลััก
การการถ่่ายทอดของวงดนตรีีกรมประชาสััมพัันธ์์ท่ี่�เน้้นพััฒนาทัักษะการขัับร้้องโดยยึึดผู้้�เรีียนเป็็นสำำ�คััญ โดยการนำำ�
บทเพลงลููกกรุุงมาใช้้เป็็นแบบฝึึกหััดและแก้้ไขปััญหาด้้านการขัับร้้องที่่�พบในกลุ่่�มผู้้�เรีียน

	วิธีิีการถ่่ายทอดของครููโฉมฉายยัังคงรููปแบบและหลัักการการถ่่ายทอดของวงดนตรีีกรมประชาสััมพันัธ์ท่์ี่�เน้น้
พััฒนาทัักษะการขัับร้้องโดยยึึดผู้้�เรีียนเป็็นสำำ�คััญ ทั้้�งยัังสามารถนำำ�มาเชื่่�อมโยงกัับทฤษฎีีการสอนโดยยึึดผู้้�เรีียนเป็็น
สำำ�คััญ หรืือโมเดลซิิปปา (CIPPA Model) ของอาจารย์์ทิิศนา แขมมณีี ที่่�มุ้้�งเน้้นให้้ผู้้�เรีียนรู้้�และเข้้าใจในเรื่่�องที่่�ศึึกษา

แผนผัังที่่� 1 วิิธีีการถ่่ายทอดการขัับร้้องเพลงลููกกรุุงของครููโฉมฉาย อรุุณฉาน
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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อย่า่งแท้จ้ริงิ9 โดยให้ผู้้้�เรียีนได้ฝ้ึกึประสบการณ์ก์ารขับัร้อ้งจากสถานการณ์จ์ริงิ เพื่่�อให้ผู้้้�เรียีนเกิดิการเรียีนรู้้�และพัฒันา
ทัักษะของตน ทั้้�งยัังสามารถนำำ�ความรู้้�ไปประยุุกต์์ใช้้กัับการขัับร้้องเดี่่�ยวและการขัับร้้องร่่วมกัับผู้้�อื่�นได้้ รวมถึึงเพ่ื่�อ
พัฒันาวิธิีกีารขับัร้อ้งของตนให้เ้กิดิความชำำ�นาญมากขึ้้�น สามารถสรุปุลำำ�ดับัการถ่า่ยทอดของครูโูฉมฉาย อรุณุฉาน ได้้
ดัังนี้้�

 	ขั้้ �นที่่� 1 การทบทวนความรู้้�เดิิม โดยการให้้ผู้้�เรีียนขัับร้้องเพลงที่่�ตนถนััด เพื่่�อพิิจารณาพื้้�นฐานเสีียง
ตามธรรมชาติิของผู้้�เรีียนแต่่ละคน และคััดเลืือกบทเพลงที่่�เหมาะสมให้้แก่่ผู้้�เรีียนต่่อไป

 	ขั้้ �นที่่� 2 การแสวงหาความรู้้�ใหม่่ โดยการปรัับพื้้�นฐานของผู้้�เรีียนด้้วยบทเพลงท่ี่�ครููกำำ�หนด เพ่ื่�อให้้ 
ผู้้�เรียีนเกิดิความคุ้้�นเคยและจำำ�จดวิธีิีการเปล่ง่เสียีงแบบเต็ม็กำำ�ลังั การหายใจให้พ้อดีกีับัประโยคเพลง และร้อ้งตรงเสียีง

		ขั้้ �นท่ี่� 3 การศึึกษาทำำ�ความเข้้าใจข้้อมููลและเชื่่�อมโยงความรู้้�ใหม่่กัับความรู้้�เดิิม โดยให้้ผู้้�เรีียน 
ฝึึกขัับร้้องเพลงเดี่่�ยวตามที่่�ครููกำำ�หนด เพื่่�อเรีียนรู้้� เชื่่�อมโยงความรู้้�ใหม่่ และแก้้ไขข้้อบกพร่่องของตนไปพร้้อมกัับ 
การเตรีียมความพร้้อมในการขัับร้้องเพลงลููกกรุุงบนเวทีีต่่อไป

		ขั้้ �นที่่� 4 การแลกเปลี่่�ยนความรู้้�ความเข้้าใจกับักลุ่่�ม ครูใูห้้ผู้้�เรียีนฝึึกขับัร้้องกับัผู้้�อื่่�นด้้วยการร้้องเพลงคู่่� 
เพลงหมู่่� และเพลงรำำ�วง เพื่่�อให้้ผู้้�เรีียนขัับร้้องร่่วมกัับผู้้�อื่่�น และสามารถแลกเปลี่่�ยนความรู้้�ซึ่่�งกัันและกัันได้้

		ขั้้ �นท่ี่� 5 การสรุุปและจัดัระเบียีบความรู้้� ครููประเมินิและให้้คำำ�แนะนำำ�ในการพัฒันาทัักษะการขับัร้อ้ง
ของผู้้�เรีียนเป็็นรายบุุคคล เพื่่�อเตรีียมความพร้้อมสำำ�หรัับการแสดงบนเวทีี

		ขั้้ �นท่ี่� 6 การปฏิิบััติิ หรืือการแสดงผลงาน ครููให้้ผู้้�เรีียนได้้เรีียนรู้้�และสร้้างความชำำ�นาญด้้านการ 
ขัับร้้องผ่่านการแสดงบนเวทีีจริิงทั้้�งในรููปแบบการแสดงเดี่่�ยวและการแสดงกลุ่่�ม

		ขั้้ �นที่่� 7 การประยุกุต์ใ์ช้ค้วามรู้้� ครูใูห้ผู้้้�เรียีนแสวงหาความรู้้�และฝึกึพััฒนาทัักษะของตนจนเกิดิความ
ชำำ�นาญ เพื่่�อนำำ�ความรู้้�ที่่�ได้้มาประยุุกต์์ใช้้ในการแสดงได้้อย่่างเหมาะสม

ข้้อเสนอแนะ
	ข้้อเสนอแนะในการนำำ�ผลวิิจััยไปใช้้	
	1. ผลการวิิจััยสามารถนำำ�ไปเป็็นตััวอย่่างในการศึึกษาองค์์ความรู้้�ในด้้านการถ่่ายทอด การขัับร้้องหรืือการ

ถ่่ายทอดการบรรเลงดนตรีีประเภทอื่่�น เพื่่�อหาค่่าความสอดคล้้องทางทฤษฎีีและหลัักทฤษฎีีการเรีียนรู้้�ในด้้านอื่่�น ๆ
	2. ควรนำำ�องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จากการศึึกษาไปประยุุกต์์ใช้้ในการเรีียนการสอนการขัับร้้องในแนวเพลงต่่าง ๆ 
	ข้้อเสนอแนะในการศึึกษาการวิิจััยต่่อไป 
	1. ควรมีกีารศึกึษาและรวบรวมประวัตัิแิละผลงานเพลงของครูโูฉมฉาย อรุณุฉานให้ล้ะเอียีดครบถ้ว้นมากขึ้้�น
	2.ควรมีีการศึึกษารููปแบบการถ่่ายทอดการขัับร้้องของวงดนตรีีกรมประชาสััมพัันธ์์ ให้้ความ 

ครบถ้้วนในทุุกมิิติิ

9. ทิศินา แขมมณี,ี ศาสตร์์การสอน องค์์ความรู้้�เพื่่�อการจัดกระบวนการเรียีนรู้้�ที่่�มีปีระสิทิธิภิาพ (กรุงุเทพฯ : สำำ�นักัพิมิพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2560), 
282-284.
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การพััฒนากิิจกรรมดนตรีีสำหรัับเด็็กออทิิสติิกเพื่่�อการพััฒนาทัักษะทางสัังคม
THE DEVELOPMENT OF MUSIC ACTIVITIES FOR IMPROVING 

SOCIAL SKILLS IN CHILDREN WITH AUTISM
  

นััฏฐิิกา สุุนทรธนผล* NUTTIKA SOONTORNTANAPHOL*

บทคััดย่่อ
	วััตถุุประสงค์์ของบทความวิิจััยน้ี้� เพื่่�อศึึกษาพััฒนาแผนการจััดกิิจกรรมดนตรีีสำหรัับเด็็กออทิิสติก และ

เพื่่�อศึึกษาเปรีียบเทีียบทัักษะทางสัังคมของเด็็กออทิิสติิกก่่อนและหลัังการใช้้แผนการจััดกิิจกรรมดนตรีี มููลนิิธิิเด็็ก 
ออทิิสติิกไทย กรุุงเทพมหานคร กลุ่่�มเป้้าหมายในการวิิจััยครั้้�งนี้้� คืือ เด็็กออทิิสติิก อายุุ 6-11 ปีี จำนวน 6 คน ซึ่่�งได้้ใช้้
วิธิีีการคัดัเลืือกแบบเจาะจง โดยทางครูปูระจำชั้้�นเป็น็ผู้้�คัดัเลืือก เครื่่�องมืือที่่�ใช้ใ้นการวิจัิัยครั้้�งนี้้� คืือ แผนการจััดกิจิกรรม
ดนตรีีสำหรัับเด็็กออทิิสติิก จำนวน 8 แผน และแบบประเมิินพฤติิกรรมเด็็ก ออทิิสติิก จำนวน 40 ข้้อ 

	ผลการวิิจัยัพบว่า่ แผนการจัดักิจิกรรมดนตรีีสำหรับัเด็ก็ออทิิสติกิ จำนวน 8 แผน ยึดึหลักัการพัฒันากิจิกรรม
ดนตรีีใน 3 ประเด็น็ ได้้แก่่ การสำรวจเกี่่�ยวกับัพื้้�นที่่�รอบ ๆ  ตัวัเอง การสำรวจเกี่่�ยวกับัรูปูร่่างลักัษณะ และการเลีียนแบบ
สู่่�การสร้้างสรรค์์  ลัักษณะกิิจกรรมดนตรีี ประกอบด้้วย 3 ขั้้�น ได้้แก่่ ขั้้�นนำ เป็็นการนำเข้้าสู่่�กิิจกรรม สร้้างความ
สนใจ สมาธิิ และสร้้างความคุ้้�นเคยให้้กัับเด็็กก่่อนเข้้าสู่่�กิิจกรรม ขั้้�นการเรีียนรู้้�และปฏิิบััติิซ้้ำ เป็็นการเปิิดโอกาส
ให้้เด็็กสามารถเลีียนแบบพฤติิกรรม ท่่าทาง การออกเสีียง เปล่่งเสีียง หรืือฟัังระดัับเสีียงต่่าง ๆ ตามผู้้�นำกิิจกรรม 
และจะให้้เด็็กได้้ปฏิิบััติิกิิจกรรมอย่่างต่่อเนื่่�องพร้้อมฝึึกฝนหรืือปฏิิบััติิซ้้ำ ๆ และขั้้�นคิิดสร้้างสรรค์์และสรุุปกิิจกรรม  
เด็็กออทิิสติกจะได้้แสดงออกอย่่างอิิสระ ในการสร้างสรรค์์ท่่าทางประกอบเพลง การเคาะจัังหวะเครื่�องดนตรีีใน 
รูปูแบบต่า่ง ๆ  รวมถึงึการแสดงความรู้้�สึกึที่่�มีีต่อ่กิจิกรรมดนตรีีในแต่ล่ะครั้้�ง และผลการใช้ก้ิจิกรรมดนตรีีในการพัฒันา
ทัักษะทางสัังคมของเด็็กออทิิสติิก พบว่่า เด็็กออทิิสติิกมีีทัักษะทางสัังคมในทุุกด้้าน หลัังการใช้้กิิจกรรมดนตรีีสููงกว่่า
ก่่อนการใช้้กิิจกรรมดนตรีีอย่่างมีีนััยสำคััญทางสถิิติิที่่�ระดัับ .01
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Abstract
This study aimed to examine music activity plans designed for children with autism and 

compare their social skills before and after implementing the plans at the Autistic Thai Foundation, 
Bangkok. The sample consisted of 6 autistic children, aged between 6-11 years old and drawn by 
their advisory teachers, using purposive sampling. The research instruments were 8 music activity 
plans and 40-item behavioral assessment forms. 

The findings showed that the 8 music activity plans helped the samples develop their  
social skills. The plans were geared towards the children with autism in 3 areas of the  
development; observation, recognition, and creativity by imitation. The music activities comprised  
3 steps. The first step was an introductory part that drew the samples’ attention and rendered them 
relaxed and comfortable. The second step included learning and repetition which allowed them 
to imitate actions, gestures, pronunciation, and articulation, listen to different tones, and practice  
successively and repetitively. The last step included creative thinking and the end of the  
activities. This step allowed the children to express themselves freely by creating gestures and tapping  
musical instruments along the music, and reacting to each music activity. The findings also revealed 
that the levels of social skills in the children with autism after the implementation were all higher 
than those before the implementation at a significance level of .01.      

Keywords: music activities/ children with autism/ social interaction/ social skills/ communication/ 
interest and repetition
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บทนำ
“ออทิิสติิก” เป็็นกลุ่่�มอาการภาวะออทิิซึึม (Autism Spectrum Disorder) มีีรากศััพท์์มาจากภาษากรีีก      

คำว่่า Auto แปลว่่า “แยกตััว อยู่่�ในโลกของตััวเอง” เป็็นความผิิดปกติิที่่�มีีลัักษณะเป็็นสเปกตรััม หมายความว่่า 
อาการ ความบกพร่อง ความสามารถ และระดับัความรุนุแรง จะแตกต่่างกัันไปในแต่่ละบุคุคล โดยอาการหลักั ๆ จะ
พบร่่วมกันัในเด็็กหนึ่่�งคน  เด็็กออทิิสติิกหนึ่่�งคนจะมีีพฤติิกรรมหลาย ๆ อย่่างรวมกััน เช่่น การเรีียกชื่่�อแล้้วไม่่ตอบรัับ 
นั่่�งนิ่่�ง ไม่่สบตา สื่่�อสารไม่่ได้้หรืือใช้้คำพููดไม่่เป็็น ไม่่สามารถเปล่่งเสีียงเป็็นคำพููดได้้ ส่่งเสีียงยาว ๆ ไม่่เป็็นคำ หรืือพููด
เป็็นคำสั้้�น ๆ ไม่่มีีส่่วนร่่วมกัับเพื่่�อน ๆ ไม่่สนใจผู้้�อื่่�น หรืือสิ่่�งแวดล้้อม ชอบเก็็บตััวอยู่่�คนเดีียว มีีความสนใจในบางสิ่่�ง
มากจนเกิินไป ซึ่่�งเด็็กออทิิสติิกที่่�อยู่่�ในโลกของตััวเองมาก จะมีีการกระตุ้้�นตััวเองเป็็นระยะ ๆ  ด้้วยการหมุุนตััว โยกตััว  
เขย่่งเท้้า สะบััดมืือ เล่่นมืือ เล่่นเสีียง เป็็นต้้น สิ่่�งที่่�เป็็นอุุปสรรคต่่อการใช้้ชีีวิิตของเด็็กออทิิสติิก คืือ ภาษา การสื่่�อสาร 
พฤติิกรรม และทัักษะการเข้้าสัังคม เพราะพวกเขาไม่่เข้้าใจอารมณ์์หรืือความรู้้�สึกนึึกคิิดของคนอื่�น ด้้วยการสัังเกต
สีีหน้้าท่่าทาง หมายความว่่า หากผู้้�ปกครองไม่่อธิิบายเป็็นคำพููดชััดเจนว่่าตััวเองกำลัังรู้้�สึึกอะไร เด็็กออทิิสติิกก็็จะ   
ไม่่เข้้าใจเช่่นเดีียวกััน พวกเขาจะไม่่สามารถสะท้้อนอารมณ์์ความรู้้�สึึกของตััวเองออกมาได้้ หากไม่่ได้้รัับการสอนอย่่าง
เป็น็รูปูธรรม อาจกล่า่วได้ว้่า่ เขาจะรู้้�สึกึ แต่ไ่ม่รู่้้�จััก คืือ รู้้�สึกึอารมณ์ต่์่าง ๆ  แต่ไ่ม่รู่้้�จัักว่า่สิ่่�งเหล่า่นั้้�นคืืออะไร ไม่ส่ามารถ
อธิบิายได้ด้้ว้ยตัวัเอง หากไม่ม่ีีคนบอกมาก่อ่น ทำให้เ้ป็น็อุปุสรรคในการใช้ช้ีีวิติในสังัคม ข้อ้มูลูจากมูลูนิธิิอิอทิสิติกิไทย 
ระบุุว่่า ประเทศไทยมีีผู้้�เป็็นออทิิสติิกกว่่า 3 แสนคน (หรืือ ทุุก ๆ 1,000 คน จะพบผู้้�ป่่วยออทิิสติิก 6 คน) ซึ่่�งผู้้�ป่่วย 
ออทิิสติิกเหล่่าน้ี้� จำเป็็นต้้องได้้รัับการดููแลอย่่างต่่อเน่ื่�อง1 ผลการศึึกษาทั่่�วโลกพบว่่า จำนวนเด็็กออทิิสติิก                     
ทั่่�วโลกเพิ่่�มมากขึ้้�น เป็็น 6 ใน 1,000 คน และจากการศึึกษาวิิจััยของศููนย์์ควบคุุมป้้องกัันโรคแห่่งสหรััฐอเมริิกา  
(Center of Disease Control and Prevention) สหรััฐอเมริิกา พบว่่าในเด็็ก 88 คนจะมีีเด็็กออทิิสติิก 1 คน  
เด็็กชายจะมีีแนวโน้้มเป็็นออทิิสติิกมากกว่่าเด็็กหญิิง 5 เท่่าตััว2

เด็็กออทิิสติิกเมื่่�อต้้องออกไปใช้้ชีีวิิตในสัังคมทั่่�วไปอาจทำสิ่่�งต่่าง ๆ ได้้เพีียงบางส่่วน ไม่่สามารถทำทั้้�งหมด
ได้้ด้้วยตนเอง ซึ่่�งเป็็นผลมาจากความบกพร่่องทางร่่างกายหรืือสมอง โดยอาจเป็็นมาตั้้�งแต่่กำเนิิดหรืือไม่่ก็็ได้้  
เด็ก็ประเภทนี้้�เป็น็บุคุคลที่่�ต้อ้งการการดูแูลเป็น็พิเิศษในหลายด้า้น ทั้้�งในการรักัษาพยาบาล การบริกิารทางสังัคม และ
ด้้านการศึึกษา เด็็กออทิิสติิกอาจเรีียนร่่วมกัับเด็็กอื่่�น ๆ ได้้อย่่างไม่่เต็็มที่่�นััก จึึงจำเป็็นต้้องให้้บริิการต่่าง ๆ เพิ่่�มเติิม  
เด็ก็ออทิสิติกิไม่ส่ามารถปฏิบิัตัิตินในชีีวิติประจำวันัได้ด้ังัเช่น่เด็ก็ปกติทิั่่�ว ๆ  ไป การเรีียนรู้้�ของเด็ก็กลุ่่�มนี้้�จึงึมีีรูปูแบบที่่�
พิเิศษให้ส้อดคล้อ้งและเหมาะสมกัับสภาพความบกพร่องและประเภทของเด็็ก ฉะนั้้�นการให้้การศึกึษาแก่่เด็็กพิิเศษ จึงึ
ควรมีีลัักษณะแตกต่่างไปจากเด็็กปกติิ ทั้้�งในด้้านเนื้้�อหา วิิธีีการ และการประเมิินผล โดยเด็็กทั้้�งหมดนี้้�ต่่างก็็ต้้องการ
การเรีียนรู้้�และการบริิการอย่่างต่่อเนื่่�อง เพื่่�อจะได้้พััฒนาศัักยภาพของพวกเขาให้้สููงสุุดเท่่าที่่�จะเป็็นไปได้้3

กระบวนการรัักษาหรืือการบำบััดเด็็กออทิิสติกนั้้�นสามารถนำการจััดการดนตรีีไปใช้้เป็็นเครื่�องมืือบำบััด
หรืือที่่�เรีียกว่่า ดนตรีีบำบััด เป็็นการผสมผสานกันระหว่่างดนตรีีและการบำบััด โดยที่่�ตััวดนตรีีนั้้�นเป็็นสิ่่�งกระตุ้้�น
ให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลง ดนตรีีก่อให้้เกิิดความสััมพัันธ์แห่่งการบำบััด การเยีียวยาสู่่�สภาพปกติิ เป็็นการรัักษาและ   
การเปลี่่�ยนแปลงด้้านจิตวิิทยา สภาพจิตใจและสุุขภาพกาย เพื่่�อรัักษาไว้้ซึ่่�งพฤติิกรรมที่่�ดีีและปรัับพฤติิกรรม 
ที่่�ไม่่เหมาะสม จนมีีพัฒนาการด้้านร่างกายและทัักษะทางสัังคมที่่�ดีีขึ้้�น ดนตรีีบำบััดมีีคุณค่่าต่่อบุุคคลทุุกช่่วงอายุุ             
เป็็นสิ่่�งที่่�ประยุุกต์์ใช้้ได้้อย่่างกว้้างขวาง เพื่่�อตอบสนองต่่อความผิิดปกติิที่่�หลากหลายของบุุคคล สามารถนำไปใช้้เพื่่�อ

1. “สำรวจโลกของเด็ก็ออทิสิติกิ,” กรมสุขุภาพจิต กระทรวงสาธารณสุุข, บันัทึกข้้อมููลเมื่่�อ 19 ตุลุาคม 2564, https://www.dmh.go.th/news-dmh/view.
asp?id=31178.
2. “เร่่งวิจิัยั “ยีีน” ต้้นเหตุโุรคออทิสิติกิ คาดเด็ก็ไทยป่่วย 3 แสนคน,” โรงพยาบาลราชวิถิีี, บันัทึกข้้อมููลเมื่่�อ 24 กรกฎาคม 2564, https://www.rajavithi. go.th/
rj/?p=5151.
3. รวมศักัดิ์์� เจีียมศักัดิ์์�, “แนวทางการจัดักิจิกรรมดนตรีีบำบัดัสำหรับัเด็ก็พิเิศษผ่่านกระบวนการจัดัการเรีียนรู้้�,” วารสารวิชิาการมนุษุยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ 
มหาวิทิยาลัยัราชภัฏัพระนครศรีีอยุธุยา ปีีที่่� 8, ฉบัับที่่� 1 (มกราคม-มิถิุนุายน 2563): 87-88.
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กระตุ้้�น และสนัับสนุุนวิิธีีการรัักษาอื่่�น ๆ ด้้วย ซึ่่�งเป้้าประสงค์์หลัักของดนตรีีบำบััดคืือ สร้้างการเปลี่่�ยนแปลงที่่�ดีีขึ้้�น
ของบุุคคล เสริิมสร้้างการเจริิญเติิบโตและพััฒนาการ ช่่วยสร้้างความเป็็นตััวของตััวเอง ช่่วยเป็็นสื่่�อกลางสร้้างความ
สัมัพันัธ์ระหว่า่งบุคุคล และช่ว่ยส่ง่เสริมการเข้า้สู่่�สังคมของบุคุคล4 ในระยะเวลากว่า่ทศวรรษที่่�ผ่า่นมาศาสตร์ป์ระเภทนี้้�
ได้ม้ีีการถูกูนำมาใช้อ้ยู่่�มากพอสมควร ทั้้�งในแวดวงการแพทย์แ์ละแวดวงการศึกึษา โดยแนวคิดิทฤษฎีีของคาร์ล์ ออร์ฟ์  
(Carl Orff 1895 – 1982) ซึ่่�งเป็็นนัักประพัันธ์์เพลงและนัักดนตรีีศึึกษาชาวเยอรมััน เป็็นผู้้�คิิดค้้นวิิธีีการสอนดนตรีี
ผ่่านสื่�อการสอนที่่�เป็็นเครื่�องดนตรีีระนาด แต่่หลัักการสำคััญไม่่ได้้อยู่่�ที่่�การที่่�เด็็กเล่่นดนตรีีระนาดเป็็นอย่่างเดีียว  
แต่เ่ป็น็การจัดักิจิกรรมและเนื้้�อหาที่่�สอดคล้อ้งกับัพัฒันาการของเด็ก็ คาร์ล์ ออร์ฟ์ มีีความเชื่่�อว่า่ดนตรีีเบื้้�องต้น้สำหรับั
เด็็กนั้้�น ควรเป็็นดนตรีีที่่�สามารถแสดงออกได้้โดยง่่าย การสอนของเขารวมเอาดนตรีี  การเคลื่�อนไหว และการพููด    
เข้า้ด้ว้ยกันั ในการปฏิิบัตัิไิด้เ้น้น้ในเรื่่�องจัังหวะ ในการฝึกึเบื้้�องต้้นและมีีกิจกรรมสร้างสรรค์อ์ิสิระ โดยเป็น็การร้อ้งเพลง 
การเคลื่่�อนไหว และการเล่่นเครื่่�องดนตรีีระนาดที่่�มีีระดับัเสีียงต่่าง ๆ ซึ่่�งเด็็กจะได้้เรีียนรู้้�จังัหวะ ระดับัเสีียง การอ่่านโน้้ต 
การประสานเสีียง รููปแบบบทเพลง สีีสัันเสีียง ความรู้้�ความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับสััญลัักษณ์์ดนตรีีไปพร้้อม ๆ กััน ซึ่่�งเป็็นการ
ฝึึกโสตประสาททางดนตรีีด้้านต่่าง ๆ ด้้วยการฟััง การร้้อง และการบรรเลงเครื่่�องดนตรีีโดยตรง5 ผลการวิิจััยของ 
ปาหนััน กฤษณรมย์์6 พบว่่า นัักเรีียนออทิิสติกส่่วนใหญ่่มีีควาสามารถในการรัับรู้้�และตอบสนองโดยการตบมืือ 
เคาะจังัหวะขัับร้้อง ทำท่่าทางประกอบเพลง เคลื่�อนไหวร่างกายแบบอิสิระ การแสดงความคิิดสร้างสรรค์์ลัักษณะต่่าง ๆ  ที่่�
เกี่่�ยวข้องกัับบทเรีียน และการแสดงออกด้้วยวิิธีีการอ่ื่�น ๆ  หลัังจากทำกิิจกรรม มีีพัฒนาการการปฏิิสัมัพัันธ์ทางสัังคมที่่�ชััดเจน 
แสดงให้้เห็็นว่า กิจิกรรมดนตรีีบำบัดัส่่งเสริมิให้้นักัเรีียนมีีโอกาสแสดงออก ช่่วยให้้มีีพัฒันาการการพููดและเข้้าใจ การแบ่่งปััน 
การมีีส่วนรวมในกลุ่่�มได้้ดีีขึ้้�นและมีีประสบการณ์์ทางการสื่่�อความหมายและปฏิสิัมัพันัธ์ทางสัังคมได้้เป็็นอย่่างดีี

คาร์์ล ออร์์ฟ ได้้วางรากฐานการสอนทางดนตรีีของเขาไว้้ว่่า ดนตรีี (Music) การเคลื่่�อนไหว (Movement)  
การพููด (Speech) เป็น็สิ่่�งที่่�แยกออกจากกันัไม่ไ่ด้ ้ทั้้�งสามสิ่่�งรวมกันัเป็น็เอกภาพ (Unity) ซ่ึ่�งคาร์ล์ ออร์์ฟ เรีียกว่า่ ดนตรีี
เบื้้�องต้น้ (Elemental Music) โดยหมายถึงึ การแสดงออกทางดนตรีีของบุคุคลที่่�เป็น็ไปตามธรรมชาติ ิฉะนั้้�นการสอน
ดนตรีีที่่�สอดคล้อ้งกับัพัฒันาการเด็ก็จะเน้้นการสอนดนตรีีที่่�ให้เ้ด็็กได้ล้งมืือปฏิิบัตัิ ิมีีปฏิิสัมัพัันธ์ก์ับัวััตถุใุนทุกุกิจิกรรม
ของคาร์์ล ออร์์ฟ ไม่่ว่่าจะเป็็นการเคลื่่�อนไหว การร้้อง การเล่่นเครื่่�องดนตรีี คาร์์ล ออร์์ฟจะเน้้นการสร้้างสรรค์์ทำนอง
เพลงมากกว่่าการจดจำตััวโน้้ต และเน้้นการสะสมประสบการณ์์ด้้วยการฝึึกฝนอย่่างเป็็นธรรมชาติิ ซึ่่�งคาร์์ล ออร์์ฟ ได้้
เรีียกวิิธีีการสอนตามแบบของเขาว่่า Orff – Schulwerk การศึึกษาดนตรีีควรเริ่่�มด้้วยความรู้้�ง่่าย ๆ จากเพลงที่่�ง่่าย ๆ 
แล้้ววางแผนการศึึกษาเป็็นขั้้�น ๆ ต่่อเนื่่�องกััน และควรใช้้ประสบการณ์์ของตนเองเป็็นอุุปกรณ์์การสอน และต่่อมาก็็
อ่่านและเขีียนจัังหวะนั้้�น โดยใช้้สััญลัักษณ์์แทนจัังหวะ เด็็กจะเรีียนท่่วงทำนอง (Melodic Intervals) และแบบแผน
จัังหวะ (Rhythmic Pattern) ด้้วยการร้้อง ท่่อง เคลื่่�อนไหว และบรรเลงวงเครื่่�องดนตรีี ตั้้�งแต่่คาบแรกของการเรีียน 
ด้้วยการใช้้ทำนองเพลงสั้้�น ๆ (Simple Motive) ท่่องซ้้ำ ๆ แต่่งเนื้้�อเพลงใหม่่ จากทำนองเพลงเดิิม หรืือแต่่งทำนอง
เพลงใหม่่จากเนื้้�อร้้องเดิิม บทเรีียนของเด็็กจะเกี่่�ยวข้้องกัับสิ่่�งที่่�เขารู้้�จััก ซึ่่�งจะช่่วยให้้เขาปฏิิบััติิได้้ และสามารถพััฒนา
ให้้เป็็นทำนองหรืือจัังหวะอื่่�น ๆ ที่่�เขาพอใจ คาร์์ล ออร์์ฟ มีีความคิิดว่่าจัังหวะ เป็็นส่่วนประกอบหลัักที่่�สำคััญที่่�สุุด
ของดนตรีี (Rhythm is the strongest of the elements of music) การแสดงออกทางดนตรีีของมนุุษย์์ที่่�เป็็น
ธรรมชาติิที่่�สุุดและสามััญที่่�สุุด คืือการใช้้จัังหวะ นอกจากนี้้�คาร์์ล ออร์์ฟยัังเห็็นด้้วยกัับแนวคิิดของดาลโครซที่่�ว่่า การ
เรีียนเปีียโน ไวโอลิิน หรืือเครื่่�องหมายดนตรีีระดัับมาตรฐานอื่่�น ๆ ควรจะมาหลัังจากที่่�เด็็กได้้เรีียนรู้้�และมีีพััฒนาการ

4. Boxill Edith Hillman, Music therapy for the developmentally disabled (Rockville, Md.: Aspen Systems Corp., 1985), 5-6.
5. ณรุุทธ์์ สุุทธจิิตต์์, “จิิตวิิทยาการสอนดนตรีี,” วารสารเพลงดนตรีี ข่่าวสารเพลงดนตรีี ปีีที่่� 1, ฉบัับที่่� 3 (กัันยายน 2537): 64.
6. ปาหนััน กฤษณรมย์์, “ผลของกิิจกรรมดนตรีีบำบััดต่่อความสามารถในการรัับรู้้�และตอบสนองต่่อดนตรีีพััฒนาการและคุุณภาพชีีวิิตของเด็็กออทิิสติิก,”  
วารสารปาริิชาต มหาวิิทยาลััยทัักษิิณ ปีีที่่� 33, ฉบัับที่่� 2 (พฤษภาคม-สิิงหาคม 2563): 179-180.
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ทักัษะพื้้�นฐานที่่�จำเป็็นอันัได้้แก่่ 1) การฟััง 2) การจดจำขั้้�นคู่่�ของทำนองเพลง 3) การจดจำและปฏิิบัติัิตามแบบแผนจังัหวะ  
ดัังนั้้�น จุุดเริ่่�มต้้นของการศึึกษาดนตรีีจึึงควรเริ่่�มต้้นด้้วยจัังหวะ เนื่่�องจากจัังหวะ เป็็นส่่วนประกอบสำคััญที่่�อยู่่�ใน        
คำพููดในการเคลื่่�อนไหว และในดนตรีี จากความเชื่่�อที่่�ว่่าจัังหวะเป็็นองค์์ประกอบที่่�จำเป็็นอย่่างยิ่่�งของดนตรีีนำไปสู่่�
การพััฒนาการสร้้างเครื่่�องดนตรีีชนิิดพิิเศษจัังหวะ7

จากแนวคิิดในการจััดการสอนดนตรีีของคาร์์ล ออร์์ฟ จะเห็็นได้้ว่่า กระบวนการจััดการเรีียนรู้้�ดนตรีีสามารถ
ส่่งเสริิมพััฒนาการด้้านร่างกาย จิิตใจ พฤติิกรรมของเด็็กออทิิสติิกได้้ เพราะเด็็กออทิิสติิกจะมีีปฏิิสััมพัันธ์์กัับผู้้�จััด
กิิจกรรม และดนตรีีรวมถึึงเครื่่�องดนตรีีด้้วยเช่่นกััน โดยเด็็กออทิิสติิกจะได้้ร่่วมทำกิิจกรรมระหว่่างการบำบััด ฝึึกการ
มีีปฏิิสััมพัันธ์์กัับผู้้�อื่่�นผ่่านกิิจกรรมดนตรีี ผู้้�วิิจััยจึึงได้้พััฒนากิิจกรรมดนตรีีสำหรัับเด็็กออทิิสติิก เพื่่�อนำกิิจกรรมดนตรีี
ที่่�พััฒนาขึ้้�นไปใช้้กัับเด็็กออทิิสติิกในการศึึกษาพััฒนาการด้้านปฏิิสััมพัันธ์์ทางสัังคม ด้้านการสื่่�อสาร และด้้านความ
สนใจและการทำซ้้ำของเด็ก็ออทิสิิติิกิ เพื่่�อเป็น็รูปูแบบการจััดกิจิกรรมดนตรีีสำหรับัเด็ก็ออทิสิติกิที่่�สามารถรักัษาหรืือ 
บำบััดเด็็กออทิิสติิกให้้มีีพััฒนาการด้้านต่่าง ๆ ที่่�ดีีขึ้้�น ลดพฤติิกรรมที่่�ไม่่พึึงประสงค์์ และเสริิมสร้้างการเรีียนรู้้� 
ที่่�มีีคุุณภาพต่่อไปได้้

วััตถุุประสงค์์
1. เพ่ื่�อศึกึษาพัฒันาแผนการจัดักิจิกรรมดนตรีีสำหรับัเด็ก็ออทิสิติกิ มูลูนิธิิเิด็ก็ออทิสิติกิไทย กรุงุเทพมหานคร
2. เพื่่�อศึึกษาเปรีียบเทีียบทัักษะทางสัังคมของเด็็กออทิิสติิกก่่อนและหลัังการใช้้แผนการจััดกิิจกรรมดนตรีี 

มููลนิิธิิเด็็กออทิิสติิกไทย กรุุงเทพมหานคร

ขอบเขตของงานวิิจััย
1. ขอบเขตของกลุ่่�มเป้้าหมาย
		 กลุ่่�มเป้้าหมายในการวิิจัยัครั้้�งน้ี้� คืือ  เด็็กออทิิสติก อายุุ 6-11 ปี ีจำนวน 6 คน ซ่ึ่�งได้้ใช้วิ้ิธีีการคััดเลืือก

แบบเจาะจง โดยทางครููประจำชั้้�นมููลนิิธิิเด็็กออทิิสติิกไทย ได้้คััดเลืือกจากประวััติิเด็็ก พฤติิกรรมของเด็็กรายบุุคคลที่่�
มีีความเข้้าใจในการฟัังหรืือปฏิิบััติิตามคำสั่่�งได้้บ้้าง เด็็กแต่่ละคนจึึงมีีอิิสระต่่อกััน

	2. ขอบเขตด้้านเนื้้�อหา
		ตั ัวแปรต้้น คืือ การวิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์แนวคิิดทฤษฎีีการสอนดนตรีีของคาร์์ล ออร์์ฟ
		ตั ัวแปรตาม คืือ แผนการจััดกิิจกรรมดนตรีีสำหรัับเด็็กออทิิสติก และผลการใช้้กิิจกรรมดนตรีี            

ในการพััฒนาทัักษะทางสัังคมของเด็็กออทิิสติิก

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
เครื่่�องมืือที่่�ใช้ใ้นการวิจิัยัครั้้�งนี้้� ประกอบด้ว้ย แผนการจััดกิจิกรรมดนตรีีสำหรับัเด็ก็ออทิสิติกิ และแบบประเมินิ

พฤติิกรรมทัักษะทางสัังคมของเด็็กออทิิสติิก มีีกระบวนการพััฒนาเครื่่�องมืือและดำเนิินการวิิจััย ดัังนี้้� 
		 1. ทำการศึึกษาบริิบท คุุณลัักษณะ สภาพแวดล้้อมของสถานที่่�ที่่�ใช้้ในการจััดกิิจกรรม และศึึกษา

ข้้อมููลพื้้�นฐานของเด็็กออทิิสติิก ได้้แก่่ คุุณลัักษณะด้้านกายภาพ อารมณ์์ การรัักษารููปแบบพฤติิกรรม หรืือข้้อจำกััด
ต่่าง ๆ รวมถึึงสภาพความเป็็นอยู่่� กิิจวััตรประจำวััน ความสััมพัันธ์์ระหว่่างเพื่่�อน เป็็นต้้น โดยการเก็็บข้้อมููลจากการ

7. วาสนา สาระจัันทร์์, “การจััดการเรีียนรู้้�วิิชาดนตรีี ตามแนวคิิดของคาร์์ลออร์์ฟร่่วมกัับกระบวนการแก้้ปััญหา เพื่่�อพััฒนาทัักษะการปฏิิบััติิทางดนตรีีและทัักษะ
ความคิิดริิเริ่่�มสร้้างสรรค์์และนวััตกรรมสาหรัับนัักเรีียนชั้้�นมััธยมศึึกษาตอนปลาย” (วิิทยานิิพนธ์์หลัักสููตรศึึกษาศาสตรมหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยธุุรกิิจบััณฑิิตย์์, 
2561), 30-31.
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สัังเกตพฤติิกรรมของเด็็กรายบุุคคลที่่�มีีความเข้้าใจในการฟัังหรืือปฏิิบััติิตามคำสั่่�งได้้บ้้าง เด็็กแต่่ละคนจึึงมีีอิิสระ               
ต่่อกััน รวมทั้้�งการทดลองให้้เด็็กฟัังดนตรีี และเล่่นเครื่่�องดนตรีี แล้้วรวบรวมข้้อมููลพื้้�นฐานของเด็็กเป็็นรายบุุคคล       
เพื่่�อเป็็นประโยชน์์ต่่อการวิิเคราะห์์ข้้อมููล

		 2. ทำการศึึกษาแนวคิด หลัักการ หรืือทฤษฎีีจากเอกสารและงานวิจััยที่่�เกี่่�ยวข้องกัับดนตรีีบำบััด 
การเรีียนการสอนดนตรีี และนำแนวคิดิหรืือรูปูแบบมาใช้้ในการวางแผนกิจิกรรม การคัดัเลืือกอุปุกรณ์์  การคััดเลืือกเพลง 
ในแต่่ละแผนกิิจกรรม โดยผู้้�วิิจััยได้้ยึึดแนวคิิดของคาร์์ล ออร์์ฟ ที่่�ใช้้การเคลื่่�อนไหวอย่่างอิิสระ การใช้้เครื่่�องประกอบ
จัังหวะ เด็็กออทิิสติิกจะได้้รัับการพััฒนาด้้านการแสดงออกทางดนตรีี โดยในแต่่ละขั้้�นตอนของวิิธีีการนี้้� จะเป็็นไปใน
ลัักษณะของการเลีียนแบบ จนถึึงการสร้้างสรรค์์ขึ้้�นเอง ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้พััฒนาแผนการจััดกิิจกรรมในแต่่ละครั้้�ง จากง่่าย
เรื่่�อยไปจนถึงึกิจิกรรมที่่�ยาก อย่า่งเช่น่กิจกรรมแรกคืือ กิจิกรรมเธอรู้้�จักัฉันั ฉันัรู้้�จักัเธอ ที่่�มุ่่�งเน้น้การสร้างความคุ้้�นเคย 
สร้า้งบรรยากาศและความไว้ว้างใจกันั โดยการถามชื่่�อ บอกชื่่�อตนเอง การแสดงท่า่ทางประกอบ การสัมัผััสไหล่เ่พื่่�อน 
การจัับมืือเพื่่�อน หรืือการเอ่ย่ชื่่�อเพื่่�อนในกิจิกรรมเพลงเรามารู้้�จักั จนถึงึกิจิกรรมครั้้�งสุดุท้้ายคืือ กิจิกรรมลูกูบอลสีีตาม
ชื่่�อตัวัโน้้ต ร้อ้งโน้้ต หยิิบลูกูบอลตามสีีให้้ถูกูต้อ้ง เป็็นต้น และศึกึษาแนวคิดเกี่่�ยวกับัทักัษะทางสัังคมของเด็็กออทิิสติกิ

		 3. ดำเนิินการพััฒนาแผนกิิจกรรมดนตรีีสำหรัับเด็็กออทิิสติิกในแต่่ละสััปดาห์์ จำนวน 8 แผน 
ภายในแผนกิิจกรรมประกอบด้้วย ชื่่�อกิิจกรรม สาระสำคััญ เป้้าหมาย วััตถุุประสงค์์ อุุปกรณ์์ การดำเนิินกิจกรรม 
แบ่่งออกเป็็น ขั้้�นนำ ขั้้�นสอน และขั้้�นสรุุป การประเมิินผล และบทเพลงที่่�ใช้้ในกิิจกรรม โดยแต่่ละแผนกิิจกรรมใช้้
เวลาประมาณ 45 นาทีี และสร้างแบบประเมิินพฤติิกรรมทัักษะทางสัังคมของเด็็กออทิิสติิก ประกอบด้้วย 3 ด้้าน 
ได้้แก่่ ด้้านปฏิิสััมพัันธ์์ทางสัังคม ด้้านการสื่่�อสาร และด้้านความสนใจและการทำซ้้ำ จำนวน 40 ข้้อ ลัักษณะประเด็็น                         
การประเมิิน เป็็นแบบมาตราส่่วนประมาณค่่า (Rating Scale) 4 ระดัับ ระดัับ 1 คืือ ไม่่เคยแสดงพฤติิกรรมนี้้�เลย 
จนถึึง ระดัับ 4 คืือ แสดงพฤติิกรรมนี้้�บ่่อยมาก

		 4. นำแผนการจััดกิิจกรรมดนตรีีสำหรัับเด็็กออทิิสติกและแบบประเมิินพฤติิกรรมทัักษะทางสัังคม
ของเด็็กออทิิสติิกที่่�พััฒนาขึ้้�น ให้้ผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้องตรวจสอบความเหมาะสมของกิิจกรรมและอุุปกรณ์์ที่่�ใช้้ในกิิจกรรม 
ตรวจสอบความถููกต้้องของการใช้้ภาษา ความสอดคล้้องของข้้อคำถามกัับจุุดประสงค์์แผนการจััดกิิจกรรม โดยเสนอ
ให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการศึึกษาพิิเศษจำนวน 3 ท่่าน ได้้แก่่ 1) คุุณชููศัักดิ์์� จัันทยานนท์ ประธานมูลนิิธิิออทิิสติิกไทย  
2) รองศาสตราจารย์์ ดร.โกวิิทย์ ์ขันัธศิิริ ิ(ศาสตรเมธีี ดนตรีี) อาจารย์์ประจำคณะศิิลปศาสตร์์ สาขาวิิชาการส่ื่�อสารด้้าน
ศิิลปะการแสดง (Arts Performance Communication) มหาวิิทยาลััยชิินวััตร และ 3) นางนงนุุช แย้้มวงศ์์ หััวหน้้า
หน่ว่ยงานการพยาบาลตรวจรักัษาพิเิศษ โรงพยาบาลศูนูย์ก์ารแพทย์ส์มเด็จ็พระเทพรัตันราชสุดุาฯ สยามบรมราชกุมุารีี

		 5. แก้้ไขแผนการกิิจกรรมดนตรีี โดยการเพิ่่�มเพลงดั่่�งดอกไม้้บานเข้้ามาใช้้ในกิจกรรมช่่วงเริ่่�มและ    
ช่ว่งท้า้ยทุกุครั้้�ง แบบประเมินิได้ป้รับัข้อ้คำถามให้ม้ีีความกระชับัมากขึ้้�น ลดจำนวนข้อ้คำถามลงและพิจิารณาข้อ้คำถาม
ที่่�มีีความซ้้ำซ้้อนให้้ตััดออกหรืือรวมกัันเป็็นข้้อเดีียว และปรัับคำที่่�มีีความหมายกำกวม และเพิ่่�มข้้อคำถามปลายเปิิด  
ไว้้ท้้ายรายการในแต่่ละด้้าน เพื่่�อให้้ครููประจำชั้้�นกรอกข้้อมููลเพิ่่�มเติิมที่่�ไม่่มีีในข้้อคำถาม

		 6. ผู้้�วิิจััยดำเนิินการขอเอกสาร เพื่่�อขออนุุญาตเข้้าทำการจััดกิิจกรรมดนตรีีเพื่่�อพััฒนาทัักษะทาง
สัังคมของเด็็กออทิิสติิก และติิดต่่อประสานงาน พููดคุุย ชี้้�แจง และวางแผนการจััดกิิจกรรม การใช้้กิิจกรรมดนตรีี
เพื่่�อพััฒนาทัักษะทางสัังคมของเด็็กออทิิสติิก กัับมููลนิิธิิออทิิสติิกไทย และขออนุุญาตเก็็บข้้อมููลกัับกลุ่่�มตััวอย่่าง 
จากมููลนิิธิิออทิิสติิกไทย

		 7. ด้้วยสถานการณ์์การควบคุุมดููแลโรคติิดเชื้้�อไวรััสโคโรนา 2019 (Covid 19)  ผู้้�วิิจััยและทีีมงาน
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ต้้องปฏิิบััติิตามมาตรการการรัักษาความปลอดภััยในสุุขภาพของเด็็กออทิิสติิก ผู้้�ดำเนิินกิิจกรรมต้้องได้้รัับวััคซีีนครบ 
2 เข็็มแล้้ว ขณะทำกิิจกรรมและตลอดเวลาที่่�อยู่่�ในพื้้�นที่่�ของมููลนิิธิิออทิิสติิกไทยให้้สวมหน้้ากากอนามััยตลอดเวลา 
ดำเนิินการจััดกิิจกรรมตามแผนตั้้�งแต่่วัันที่่� 20 ตุุลาคม 2564 ถึึงวัันที่่� 8 ธัันวาคม 2564 โดยจััดกิิจกรรมขึ้้�นภายใน 
มูลูนิธิิอิอทิสิติกิไทย เขตบางกอกน้อ้ย กรุงุเทพมหานคร จำนวน 8 ครั้้�ง โดยนำแบบประเมินิพฤติกิรรมทักัษะทางสังัคม
ของเด็็กออทิิสติิกไปให้้ครููประจำชั้้�นได้้ประเมิินเด็็กก่่อนที่่�จะเริ่่�มกิิจกรรมในครั้้�งแรก และใช้้แบบประเมิินพฤติิกรรม   
ชุุดเดิิมให้้ครููประจำชั้้�นประเมิินพฤติิกรรมอีีกครั้้�งหลัังจากเสร็็จสิ้้�นกิิจกรรมดนตรีีครั้้�งสุุดท้้าย

		 8. ดำเนิินการศึกึษาเชิงิทดลองกับัเด็ก็ออทิสิติก จำนวน 6 คน ตามแผนการจัดักิจิกรรมดนตรีีเพื่่�อพัฒันา
ทักัษะทางสังัคมที่่�ผู้้�วิจัยัได้้พัฒันาไว้้ จำนวน 8 แผน ทำการประเมินิพฤติิกรรมทักัษะทางสังัคมของเด็ก็ออทิสิติกก่่อนและ
หลังัการใช้้กิจิกรรมดนตรีี และนำข้้อมูลูมาวิเิคราะห์์ทางสถิติิิ

ผลการวิิจััย
การพััฒนากิจิกรรมดนตรีีสำหรัับเด็็กออทิิสติก ผู้้�วิจัิัยได้น้ำหลัักการสำคััญในการพััฒนาการจััดกิิจกรรมดนตรีี

สำหรัับเด็็กออทิิสติิกจากแนวคิิดของคาร์์ล ออร์์ฟ ที่่�มุ่่�งเน้้นให้้เด็็กออทิิสติิกมีีความรู้้�ความเข้้าใจในองค์์ประกอบของ
ดนตรีี เด็็กควรได้้รัับความรู้้�และความเข้้าใจเนื้้�อหาสาระของดนตรีีซึ่่�งถููกสร้้างขึ้้�นอย่่างเป็็นระบบ โดยยึึดหลัักการ
ในการออกแบบกิิจกรรมดนตรีี ได้้แก่่ 1) การสำรวจเกี่่�ยวกัับพื้้�นที่่�รอบ ๆ ตััวเอง เป็็นการเคลื่่�อนไหวทางร่่างกาย
ภายนอก ได้้แก่่ การเดิิน การวิ่่�ง การคลาน เป็็นต้้น ผสานกัับการเคลื่่�อนไหวภายในร่่างกาย ได้้แก่่ การหายใจเข้้าออก
ให้้สััมพัันธ์์กัับการวิ่่�ง การเดิิน หรืือการกำหนดสมาธิิของตน เด็็กออทิิสติิกจะได้้รัับประสบการณ์์ตรงจากการประกอบ
กิิจกรรมดนตรีีตามกระบวนการขั้้�นตอนที่่�มีีทั้้�งเนื้้�อหาสาระการสััมผััสถึง สุุนทรีียรสของดนตรีี และการเรีียนรู้้�การ
เคลื่่�อนไหวร่่างกาย ผู้้�วิิจััยได้้นำหลัักการดัังกล่่าวมาพััฒนาในกิิจกรรมเธอรู้้�จัักฉััน ฉัันรู้้�จัักเธอ ในกิิจกรรมดัังกล่่าว  
ผู้้�ดำเนิินกิิจกรรมจะร้้องเพลง เรามารู้้�จััก ให้้เด็็กออทิิสติิกฟัังช้้า ๆ และแสดงท่่าทางประกอบเพลงพร้้อมอธิิบาย    
หลัังจากนั้้�นให้้เด็็กออทิิสติิกได้้เลีียนแบบตามผู้้�ดำเนิินกิิจกรรมทีีละวรรคไปจนจบเพลง 2) การสำรวจเกี่่�ยวกับ                   
รููปร่่างลัักษณะ ได้้แก่่ การใช้้การเคลื่่�อนไหวผสานกัับการสำรวจพื้้�นที่่�รอบ ๆ ตััวเอง เพื่่�อแสดงถึึงรููปแบบของดนตรีี                        
การสำรวจเกี่่�ยวกัับเสีียง เด็็กออทิิสติิกจะทดลองเคลื่่�อนไหวเพื่่�อแสดงถึึงรููปลัักษณะของดนตรีี โดยใช้้การเคลื่่�อนไหว
ซึ่่�งมีีส่วนสัมพัันธ์เกี่่�ยวกับเรื่่�องเสีียง แสดงถึึงความหนััก เบา สููง ต่่ำ ผู้้�วิิจััยได้้นำหลัักการดัังกล่่าวมาพััฒนาใน
กิิจกรรมวิ่่�งเล่่นสนุุกไปกัับเสีียงเพลง เด็็กออทิิสติิกจะต้้องทำท่่าผึ้้�งบิินวิ่่�งไปรอบ ๆ วงฮููล่่าฮููป เมื่่�อไหร่่ที่่�เพลงหยุุดให้้
ผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมวิ่่�งเข้้าไปอยู่่�ในวงฮููล่่าฮููปใดก็็ได้้ห้้ามซ้้ำกััน เช่่นเดีียวกัับกิิจกรรม ฟัังให้้ดีี ฟัังให้้ดีี เมื่่�อเด็็กออทิิสติิก 
ได้้ยิินเสีียงที่่�เบา ให้้เขย่่าเครื่�องเคาะจัังหวะเบา ๆ และเม่ื่�อได้้ยิินเสีียงที่่�ดััง ให้้เขย่่าเครื่�องเคาะจัังหวะดััง ๆ และ  
3) การเลีียนแบบสู่่�การสร้า้งสรรค์ ์เด็ก็ออทิสิติกิจะใช้ก้ระบวนการเริ่่�มต้น้จากการสังัเกตการเลีียนแบบ การเริ่่�มทดลอง
ปฏิบิัตัิดิ้ว้ยตนเอง และท้า้ยที่่�สุดุคืือการสร้างสรรค์ ์ผู้้�ดำเนินิกิจกรรมสามารถเป็น็ตัวแบบเพื่่�อให้เ้ด็ก็ได้ดู้แูละลองปฏิบิัตัิิ
ตาม หลัังจากนั้้�นลองให้้เด็็กคิิดสร้้างสรรค์์ขึ้้�นมาเอง ดัังกิิจกรรมจัังหวะแสนสนุุก ผู้้�ดำเนิินกิิจกรรมตีีกลองสาธิิตให้้ 
เด็ก็ออทิสิติกิได้้ดูเูป็็นจังัหวะและฟัังเป็็นตัวอย่่าง หลังัจากนั้้�นผู้้�ดำเนินิกิจิกรรมจะเพิ่่�มจังัหวะเร่่งขึ้้�นทีีละน้้อย และชักัชวนให้้ 
เด็ก็ออทิสิติกิได้้ทดลองตีีกลองตามจังัหวะที่่�เปลี่่�ยนไปอย่่างอิสิระ พร้อมปรบมืือส่่งเสีียงเป็็นจัังหวะเพ่ื่�อเสริมิกำลังัใจให้้เด็ก็
กล้้าแสดงออก พัฒันาการเคลื่่�อนไหวร่างกาย
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จากหลักัการดังักล่า่ว ผู้้�วิจิัยัได้พ้ัฒันาขั้้�นตอนการจัดักิจิกรรมดนตรีีในแต่ล่ะครั้้�งจะประกอบด้ว้ย 3 ขั้้�นตอนดังันี้้�
ขั้้�นที่่� 1 ขั้้�นนำ เป็็นการนำเข้้าสู่่�กิิจกรรม โดยผู้้�ดำเนิินกิิจกรรมจะร้้องเพลง ดั่่�งดอกไม้้บาน 3 รอบ เพื่่�อดึึงดููด

ความสนใจของเด็ก็ออทิิสติก และเป็็นการสร้างสมาธิิให้เ้ด็ก็ได้้ก่อ่นเข้า้สู่่�กิจิกรรม หลัังจากนั้้�นผู้้�ดำเนิินกิจกรรมจะสร้าง
ความคุ้้�นเคยและอธิิบายกิิจกรรมในแต่่ละครั้้�ง พร้้อมแปะมืือหรืือจัับมืือเด็็กให้้เกิิดความรู้้�สึกอบอุ่่�น เป็็นมิตรต่่อกััน   
รวมถึึงให้้เด็็กออทิิสติิกได้้ขยัับมืือ ขยัับแขนตามผู้้�ดำเนิินกิิจกรรมเพื่่�อเตรีียมพร้้อมก่่อนเข้้าสู่่�ขั้้�นตอนต่่อไป 

ขั้้�นที่่� 2 ขั้้�นการเรีียนรู้้�และปฏิิบััติิซ้้ำ ผู้้�ดำเนิินกิจกรรมเปิิดโอกาสให้้เด็็กออทิิสติกได้้เรีียนรู้้�ถึึงทำนองเพลง 
เนื้้�อหา คำพููด เนื้้�อเพลง ที่่�เด็็กสามารถเลีียนแบบและออกเสีียงตามผู้้�นำกิิจกรรมได้้ รวมถึึงการสาธิิตท่่าทางประกอบ
เพลง โดยเด็็กจะเลีียนแบบตามผู้้�ดำเนิินกิจกรรมทีีละวรรคไปจนจบเพลง และในขั้้�นตอนนี้�จะให้้เด็็กออทิิสติกได้้ปฏิิบัตัิิ
กิิจกรรมอย่่างต่่อเนื่่�อง และปฏิิบััติิซ้้ำ ๆ 

ขั้้�นที่่� 3 ขั้้�นคิิดสร้้างสรรค์์และสรุุปกิิจกรรม ผู้้�ดำเนิินกิิจกรรมเปิิดโอกาสให้้เด็็กออทิิสติิกได้้แสดงออกอย่่าง
อิิสระ การสร้้างสรรค์์ท่่าทางประกอบเพลง การเคาะจัังหวะเครื่่�องดนตรีีในรููปแบบต่่าง ๆ รวมถึึงการแสดงความรู้้�สึึก
ที่่�มีีต่่อกิิจกรรมดนตรีีในแต่่ละครั้้�ง และการกล่่าวชื่่�นชมหรืือมอบรางวััลแก่่เด็็กออทิิสติิก

โดยกิิจกรรมดนตรีีสำหรัับเด็็กออทิิสติิกที่่�ผู้้�วิิจััยสร้้างขึ้้�น สามารถสรุุปเป็็นตารางดัังนี้้�
ตารางที่่� 1 กิิจกรรมดนตรีีสำหรัับเด็็กออทิิสติิกจำแนกตามกิิจกรรม

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

กิิจกรรม เธอรู้้�จัักฉััน ฉัันรู้้�จัักเธอ

สาระสำคััญ กิิจกรรม หลัักการและแนวคิด

เพื่่�อให้้เด็็กออทิิสติิกได้้
แนะนำตนเองผ่่านการ
ร้้องเพลงและแสดง
ท่่าทางประกอบ

ขั้้�นนำ
1. ผู้้�ดำเนิินกิิจกรรมสร้างความคุ้้�นเคยกัับเด็็กออทิิสติิก 

ด้้วยการบอกชื่่�อและถามชื่่�อเด็ก็ทีีละคน ผ่า่นการร้้องเพลงเรามา
รู้้�จััก พร้้อมแปะมืือหรืือจัับมืือผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมคนอื่่�น ๆ
ขั้้�นการเรีียนรู้้�และปฏิิบััติิซ้้ำ

2. ผู้้�ดำเนิินกิิจกรรมจะร้้องเพลง เรามารู้้�จััก และให้้ผู้้�เข้้า
ร่่วมกิิจกรรมแสดงท่่าทางประกอบไปพร้้อมกัับผู้้�ดำเนิินกิิจกรรม

3. เม่ื่�อร้อ้งเพลงไปถึึงท่่อนที่่�ว่า่ “เพื่่�อนทางซ้้าย” ให้้ผู้้�เข้า้
ร่ว่มกิจิกรรมใช้ม้ืือสองข้้างแตะไหล่่เพ่ื่�อนที่่�นั่่�งอยู่่�ข้า้งซ้้าย และถึึง
ท่่อนที่่�ว่่า “เพื่่�อนทางขวา” ให้้ใช้้มืือสองข้้างแตะไหล่่เพ่ื่�อนที่่�นั่่�ง
อยู่่�ทางขวาของตน

- การสำรวจเกี่่�ยวกัับ
พื้้�นที่่�รอบ ๆ ตััวเอง
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กิิจกรรม เธอรู้้�จัักฉััน ฉัันรู้้�จัักเธอ

4. ผู้้�ดำเนินิกิจกรรมร้อ้งเพลง นิ้้�วโป้ง้อยู่่�ไหน ให้ผู้้้�เข้า้ร่ว่ม
กิิจกรรมฟัังช้้า ๆ และแสดงท่่าทางประกอบเพลง

5. ผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมเลีียนแบบท่่าทางประกอบเพลง
ตามผู้้�ดำเนิินกิิจกรรมทีีละวรรคไปจนจบเพลง และเม่ื่�อถึึงท่่อน
เพลงคำว่่า “อยู่่�นี่่�จ๊๊ะๆ” ให้้ผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมพููดพร้้อมชููนิ้้�วโป้้ง
ขึ้้�นมาจนจบเพลง
ขั้้�นคิิดสร้้างสรรค์์และสรุุปกิิจกรรม

6. ผู้้�ดำเนิินกิิจกรรมร้้องเพลง นิ้้�วโป้้งอยู่่�ไหน โดยเปลี่่�ยน
จากคำว่่านิ้้�วโป้้งเป็็นนิ้้�วต่า่ง ๆ  เม่ื่�อถึงึท่อ่นเพลงคำว่่า “อยู่่�นี่่�จ๊ะ๊ๆ” 
ให้้ผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมพููดพร้้อมชููนิ้้�วนั้้�น ๆ ขึ้้�นมาจนจบเพลงทำ
แบบนี้้�จนครบห้้านิ้้�ว

7. ผู้้�ดำเนินิกิจกรรมบอกถึึงประโยชน์ข์องการทำกิจิกรรม

กิิจกรรม ขยัับร่่างกายไปกัับเสีียงเพลง

สาระสำคััญ กิิจกรรม หลัักการและแนวคิด

เพื่่�อให้้เด็็กออทิิสติิกได้้
ฝึึกการควบคุุมร่่างกาย
ให้้เป็็นไปตามเนื้้�อเพลง
หรืือคำสั่่�ง 

ขั้้�นนำ
1. ผู้้�ดำเนินิกิจิกรรมทบทวนชื่่�อผู้้�เข้า้ร่ว่มกิจิกรรมโดยการ

เอ่่ยชื่่�อพร้้อมจัับมืือผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรม
ขั้้�นการเรีียนรู้้�และปฏิิบััติิซ้้ำ

2. ผู้้�ดำเนินิกิจิกรรมร้อ้งเพลง หากว่า่เรากำลังัสบายและ
ปรบมืือไปพร้อ้มกับัผู้้�เข้า้ร่ว่มกิจิกรรม ต่อ่จากนั้้�นเปลี่่�ยนจากการ
ปรบมืือเป็น็ หัวัเราะพลันั, กระโดดพลันั, จับัมืือพลันั, จับัไหล่พ่ลันั 
โดยให้้ผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมจัับกัับเพื่่�อนตรงข้้าม

3. ผู้้�ดำเนิินกิจิกรรม สาธิติท่า่ทางประกอบเพลงกำมืือขึ้้�น
แล้ว้   หมุุน ๆ  ทีีละท่่า  พาผู้้�เข้า้ร่่วมกิิจกรรมทำท่่าต่่าง ๆ  ให้้คล่อ่ง
ขั้้�นคิิดสร้้างสรรค์์และสรุุปกิิจกรรม

4. เมื่่�อผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมทำท่่าทางต่่าง ๆ ได้้คล่่องแล้้ว 
ให้้ยืืนขึ้้�นและทำท่่าทางประกอบ โดยผู้้�ดำเนิินกิิจกรรมร้้องเพลง
จากช้้า ๆ และค่่อยเร็็วขึ้้�นเรื่่�อย ๆ ประมาณ 4 รอบ

5. ผู้้�ดำเนินิกิจกรรมบอกถึึงประโยชน์ข์องการทำกิจิกรรม

- การสำรวจเกี่่�ยวกับ
พื้้�นที่่�รอบ ๆ ตััวเอง 
- การ เลีี ยนแบบสู่่�      
การสร้ ้ า งสรรค์ ์
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กิิจกรรม ฉัันกัับเธอในวัันแห่่งความสุุข

เพื่่�อให้้เด็็กออทิิสติกิได้้
ทำความรู้้�จักั สร้างความ
คุ้้�นเคย และเคลื่�อนไหว
กับัเพื่่�อน ๆ ร่่วมกับัผู้้�อื่่�น
ได้้อย่่างมีีความสุขุ

ขั้้�นนำ
1. ผู้้�ดำเนิินกิจกรรมสร้้างความคุ้้�นเคยด้้วยการบอกช่ื่�อ

และถามชื่่�อผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมทีีละคน พร้้อมแปะมืือหรืือจัับมืือ
2. ผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรม ขยัับมืือ ขยัับแขนตามผู้้�ดำเนิิน

กิิจกรรมเพื่่�อเตรีียมพร้้อมก่่อนเข้้ากิิจกรรม
ขั้้�นการเรีียนรู้้�และปฏิิบััติิซ้้ำ

3. ผู้้�ดำเนิินกิิจกรรมหยิิบภาพต่่าง ๆ ขึ้้�นมาทีีละภาพ 
ได้้แก่่ ภาพรถตุ๊๊�ก ๆ, ภาพไข่่, ภาพสะพาน แล้้วถามผู้้�เข้้าร่่วม
กิจิกรรมว่า่ “นี่่�คืืออะไรใครรู้้�บ้า้ง ติ๊๊�กตอก ๆ ” พร้อ้มอธิบิายความ
รู้้�เพิ่่�มเติิม

4. ผู้้�ดำเนิินกิิจกรรมร้้องเพลง รถตุ๊๊�ก ๆ พร้้อมทั้้�งทำท่่า
ทางประกอบเพลงโดยให้้ผู้้�เข้า้ร่่วมกิิจกรรมทำท่่าทางตามผู้้�ดำเนิิน
กิิจกรรมทีีละวรรคเพลงจนจบเพลง

5. เม่ื่�อผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมทำท่่าทางได้้คล่่องแล้้วให้้ผู้้�
ดำเนิินกิิจกรรมปรัับความเร็็วของเพลงให้้เร็็วขึ้้�นเพื่่�อความสนุุก
ขั้้�นคิิดสร้้างสรรค์์และสรุุปกิิจกรรม

6. ผู้้�ดำเนินิกิจิกรรมร้้องเพลง มีีความสุขุ และให้้ผู้้�เข้า้ร่ว่ม
กิิจกรรมแสดงท่่าทางประกอบเพลง โดยการจัับคู่่�คล้้องแขน, จัับ
กลุ่่�มคล้้องแขน และสลัับกัันไปมาจบครบทุุกคน

7. เมื่่�อถึึงท่่อนเพลงว่่า “ลััลลััลลััลลา” ทั้้�งผู้้�นำกิิจกรรม
และผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมจัับคู่่�และหมุุนรอบตััว จากนั้้�นสลัับคู่่�ไป
เรื่่�อย ๆ

8. ผู้้�เข้า้ร่ว่มกิจิกรรมบอกความรู้้�สึกึที่่�ได้้เข้า้ร่่วมกิจิกรรม
นี้้� ผู้้�ดำเนิินกิจกรรมกล่่าวชื่่�นชมหรืือมอบรางวััลแก่่ผู้้�เข้้าร่่วม
กิิจกรรม

- การสำรวจเกี่่�ยวกัับ
พื้้�นที่่�รอบ ๆ ตััวเอง 
- การสำรวจเกี่่�ยวกัับ
รููปร่่างลัักษณะ
- การเลีียนแบบสู่่�      
การสร้ ้างสรรค์ ์
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กิิจกรรม วิ่่�งเล่่นสนุุกไปกัับเสีียงเพลง

สาระสำคััญ กิิจกรรม หลัักการและแนวคิด

เพื่่�อช่่วยในการพััฒนา
ศักัยภาพด้านพฤติกิรรม
การเข้้าสังัคม การส่ื่�อสาร 
และพฤติิกรรมด้้าน
อารมณ์์ความรู้้�สึกึ

ขั้้�นนำ
1. ผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรม ขยัับมืือ ขยัับแขนตามผู้้�ดำเนิิน

กิิจกรรมเพื่่�อเตรีียมพร้้อมก่่อนเข้้ากิิจกรรม
ขั้้�นการเรีียนรู้้�และปฏิิบััติิซ้้ำ

2. ผู้้�ดำเนินิกิจิกรรมสาธิติวิธิีีการเล่น่ เมื่่�อได้ย้ินิเสีียงเพลง 
ผึ้้�งน้้อยบิินหารััง ผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมจะต้้องต้้องทำท่่าผึ้้�งบิิน โดย
กางแขนทั้้�งสองข้้างขยัับขึ้้�นลงพร้้อมวิ่่�งไปรอบ ๆ วงฮููล่่าฮููป และ
กำหนดคำสั่่�งเมื่่�อไหร่ท่ี่่�เพลงหยุดุให้ผู้้้�เข้า้ร่ว่มกิจิกรรมวิ่่�งเข้า้ไปอยู่่�
ในวง ฮููล่่าฮููปใดก็็ได้้ โดยห้้ามซ้้ำกััน ทำกิิจกรรมให้้ครบ 2 รอบ

3. ผู้้�ดำเนิินกิิจกรรมจะนำฮููล่่าฮููปออกอีีก 1 อััน จากนั้้�น
กำหนดคำสั่่�งกัับผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมว่่า เม่ื่�อเพลงหยุุดให้้ผู้้�เข้้าร่่วม
กิจิกรรมเข้า้ไปอยู่่�ในวงฮูลู่า่ฮูปู โดยให้อ้ยู่่�ได้แ้ค่ว่งละ 3 คนเท่า่นั้้�น 
ทำกิิจกรรม 2 รอบ

4. หลัังจากเสร็จกิิจกรรมแล้้วให้้ผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมช่่วย
กัันเก็็บอุุปกรณ์์ฮููล่่าฮููปให้้เรีียบร้้อย
ขั้้�นคิิดสร้้างสรรค์์และสรุุปกิิจกรรม

5. ผู้้�เข้า้ร่่วมกิิจกรรมฟังัเพลงดั่่�งดอกไม้้บาน และสนทนา
ถึงึความรู้้�สึกึที่่�ได้เ้ข้า้ร่ว่มกิจิกรรมนี้้�  ผู้้�ดำเนินิกิจิกรรมกล่า่วชื่่�นชม
หรืือมอบรางวััลแก่่ผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรม

- การ เลีียนแบบสู่่�      
การสร้ ้ างสรรค์ ์

กิิจกรรมฟัังให้้ดีี ฟัังให้้ดีี

เพื่่�อให้้เด็็กออทิิสติิกได้้
ฝึึกการฟัังและการขยัับ
ร่่างกายกัับเสีียงที่่�ได้้ยิิน

ขั้้�นนำ
1. ผู้้�ดำเนิินกิจกรรมสร้้างความคุ้้�นเคยด้้วยการบอกช่ื่�อ

และถามชื่่�อผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมทีีละคน พร้้อมแปะมืือหรืือจัับมืือ
ขั้้�นการเรีียนรู้้�และปฏิิบััติิซ้้ำ 

2. ผู้้�เข้า้ร่ว่มกิจิกรรมจับัมืือกัันเป็น็วงกลม โดยฟังัคำสั่่�งว่า่ 
“วงกลมวงเล็ก็” ให้ทุ้กุคนเดินิเข้า้มาหากันัให้ใ้กล้ท้ี่่�สุดุ “วงกลมวง
ใหญ่่” ให้้ทุุกคนเดิินขยายห่่างจากกัันและห้้ามปล่่อยมืือ

- การสำรวจเกี่่�ยวกับ
รููปร่่างลัักษณะ
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กิิจกรรมฟัังให้้ดีี ฟัังให้้ดีี

4. ผู้้�ดำเนิินกิิจกรรมเล่่นคีีบอร์์ดรููปแบบที่่� 1 และ 2 
สลัับกัันไปมาหลาย ๆ รอบและกำหนดว่่าเมื่่�อผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรม 
“ได้้ยิินเสีียงดนตรีีให้้เดิินไปเรื่่�อย ๆ ห้้ามหยุุด แต่่เมื่่�อไหร่่ที่่�เสีียง
ดนตรีีหยุุดให้้หยุุดเดิินทัันทีีและค้้างไว้้ท่่าเดิิน” 
ขั้้�นคิิดสร้้างสรรค์์และสรุุปกิิจกรรม

5. ผู้้�ดำเนิินกิจกรรมกำหนดกติิกาว่่า “เม่ื่�อได้้ยิินเสีียง
ที่่�เบา ให้้เขย่่าเครื่่�องเคาะจัังหวะเบา ๆ เม่ื่�อได้้ยิินเสีียงที่่�ดััง ให้้
เขย่่าเครื่่�องเคาะจัังหวะดััง ๆ ตามเสีียงเพลงที่่�ได้้ยิิน” และสลัับ
กันัระหว่า่งเสีียงที่่�ดังั, หยุดุเสีียง, และเสีียงที่่�เบา สลับกันัไปเรื่่�อย ๆ

6. ผู้้�เข้า้ร่ว่มกิจิกรรมบอกความรู้้�สึกึที่่�ได้้เข้า้ร่่วมกิจิกรรม
นี้้�  ผู้้�ดำเนิินกิิจกรรมกล่่าวชื่่�นชมหรืือมอบรางวััลแก่่ผู้้�เข้้าร่่วม
กิิจกรรม

กิิจกรรม นิิทานพาเพลิน

สาระสำคััญ กิิจกรรม หลัักการและแนวคิด

เพื่่�อให้้เด็็กออทิิสติิกได้้
มีีส่่วนร่่วมกัับผู้้�อื่่�นใน
ก า ร แ ส ด ง ท่่ า ท า ง
ประกอบนิิทาน

ขั้้�นนำ
1. ผู้้�ดำเนิินกิิจกรรมเกริ่่�นนำถึึงนิิทานที่่�จะเล่่าเกี่่�ยวกัับ

สวนสััตว์์แห่่งนี้้�ว่่าผู้้�ฟัังจะพบอะไรบ้้าง สร้างบรรยากาศให้้ผู้้�เข้้า
ร่่วมกิิจกรรม มีีอารมณ์์ร่่วมกัับเหตุุการณ์์จำลองนั้้�น ๆ
ขั้้�นการเรีียนรู้้�และปฏิิบััติิซ้้ำ

2. เม่ื่�อนิิทานเล่่าถึึงตอนออกชมสวนสัตว์์ ให้้ผู้้�เข้้าร่่วม
กิิจกรรมยืืนขึ้้�นแสดงท่่าทางจำลองสถานการณ์์จริงตามผู้้�ดำเนิิน
กิิจกรรม และในขณะที่่�เจอสััตว์์ชนิิดต่่าง ๆ และให้้ทำเสีียงร้้อง 
ทำท่่าทางประกอบ พร้้อมกัับ  ผู้้�ร่่วมกิิจกรรมคนอื่่�น ๆ ขณะเล่่า
นิทิานจะมีีการเล่น่กีีตาร์เ์ป็น็ทำนองและจังัหวะประกอบกิิจกรรม

3. หลัังจากผู้้�นำกิิจกรรมพาผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรม กิิจกรรม
พบปะสััตว์์ประเภท ต่่าง ๆ จนครบได้้รัับความสนุกสนาน 
เพลิิดเพลิินก็็ได้้เวลากล่่าวลากัับสวนสััตว์์ ZOO ZOO แห่่งนี้้�
ขั้้�นคิิดสร้้างสรรค์์และสรุุปกิิจกรรม

4. ผู้้�ดำเนิินกิิจกรรมบอกถึึงความสำคััญของการให้้กำลััง
ใจผู้้�อื่่�น และผู้้�เข้า้ร่ว่มกิจิกรรมแสดงความรู้้�สึกึที่่�ได้ร้่ว่มกิจิกรรมว่า่
รู้้�สึึกอย่่างไร ชอบสััตว์์ตััวไหนมากที่่�สุุด

- การสำรวจเกี่่�ยวกัับ
รููปร่่างลัักษณะ
- การเลีียนแบบสู่่�       
การสร้ ้างสรรค์ ์
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กิิจกรรม จัังหวะแสนสนุุก

เพื่่�อให้้เด็็กออทิิสติิกได้้
ฝึึกการรัับรู้้�    
การเคลื่่�อนไหวร่่างกาย 
และการรอคอย

ขั้้�นนำ
1. ผู้้�ดำเนิินกิิจกรรมกล่่าวทัักทายผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรม

แนะนำเครื่่�องดนตรีีกลองให้้ผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมรู้้�จััก
ขั้้�นการเรีียนรู้้�และปฏิิบััติิซ้้ำ 

2. ผู้้�ดำเนิินกิจกรรมตีีกลองสาธิิตให้้ผู้้�เข้า้ร่่วมกิิจกรรมเป็็น
จัังหวะได้้ดููและฟัังเป็็นตััวอย่่าง และให้้ผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมตีีกลอง
อย่า่งอิสิระ พร้อ้มส่ง่เสีียงปรบมืือเป็็นจัังหวะเพ่ื่�อเสริมกำลังัใจให้้
กล้้าแสดงออก
ขั้้�นคิิดสร้้างสรรค์์และสรุุปกิิจกรรม

3. ผู้้�ดำเนินิกิจิกรรมเพิ่่�มการเร่ง่จัังหวะขึ้้�นทีีละน้อ้ย และ
ชักัชวนให้้ผู้้�เข้า้ร่ว่มกิิจกรรมได้้ทดลองตีีกลองตามจัังหวะที่่�เปลี่่�ยน
ไปอย่่างอิิสระ จนหมดเวลากิิจกรรม

4. ให้้ผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมบอกความรู้้�สึกที่่�ได้้เข้้าร่่วม
กิิจกรรมนี้้� ผู้้�ดำเนิินกิิจกรรมกล่่าวชื่่�นชมหรืือมอบรางวััลแก่่ผู้้�เข้้า
ร่่วมกิิจกรรม

- การสำรวจเกี่่�ยวกัับ
พื้้�นที่่�รอบ ๆ ตััวเอง 
- การสำรวจเกี่่�ยวกัับ
รููปร่่างลัักษณะ
- การเลีียนแบบสู่่�       
การสร้ ้างสรรค์ ์

กิิจกรรม ลููกบอลสีีตามช่ื่�อตััวโน้้ต ร้้องโน้้ต หยิิบลููกบอลตามสีีให้้ถููกต้้อง

เพ่ื่�อให้้เด็ก็ออทิสิติกิได้้ฝึึก
ทักัษะการฟัังเสีียงดนตรีี 
การร้้องโน้้ตดนตรีี และ
การอ่่านโน้้ตดนตรีี

ขั้้�นนำ
1. ผู้้�ดำเนินิกิจิกรรมและผู้้�เข้า้ร่ว่มกิจิกรรมร้้องเพลงสวัสัดีี

เป็็นการทัักทาย และสอนร้้องตััวโน้้ตตามสีี สอนเรื่่�องสีี
2. ผู้้�ดำเนิินกิจกรรมอธิิบายสีีของลููกบอลในแต่่ละเสีียง 

โดยใช้้ลููกบอลสีีและการสาธิิตประกอบ
3. ผู้้�ร่่วมกิิจกรรมชููลููกบอลสีีตามผู้้�ดำเนิินกิิจกรรมพร้้อม

กัับร้้อง  ตััวโน้้ตไปทีีละเสีียง โดยกำหนดให้้ 1 เสีียงร้้องเป็็นโน้้ต
ตััวดำ 4 ตััว (4 จัังหวะ) และ ผู้้�ดำเนิินกิิจกรรมเล่่นเครื่่�องดนตรีี
เปีียโนประกอบ

4. ผู้้�ดำเนิินกิจกรรมชููภาพโน้้ตเพลงให้้ผู้้�เข้า้ร่่วมกิิจกรรม
ร้้องตััวโน้้ต พร้้อมชููลููกบอลสีีไปทีีละห้้องเพลงจนจบเพลง

ขั้้�นคิิดสร้้างสรรค์์และสรุุปกิิจกรรม
5. ให้้ผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมแต่่ละคนออกมาชููลููกบอลสีีและ

ให้้เพื่่�อนทายเสีียง ตััวโน้้ต
6. ผู้้�ดำเนิินกิิจกรรมซัักถาม-ตอบ ข้้อสงสััยของผู้้�เข้้า

ร่่วมกิิจกรรมและให้้ผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมทำแบบทดสอบเรื่่�องโน้้ต
ชููลููกบอลสีี

- การสำรวจเกี่่�ยวกัับ
รููปร่่างลัักษณะ
- การ เลีียนแบบสู่่�       
การสร้ ้ างสรรค์ ์
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จากการพััฒนาแผนการจััดกิิจกรรมดนตรีีสำหรัับเด็็กออทิิสติิก จำนวน 8 แผน ใช้้เวลาในการจััดกิิจกรรม
ดนตรีีแผนละ 45 นาทีี ผู้้�วิิจััยมีีการพััฒนา แก้้ไข ปรัับปรุุงแผนการจััดกิิจกรรมดนตรีี ตั้้�งแต่่เริ่่�มต้้น การพััฒนาแผนฯ 
ซึ่่�งผู้้�วิจัยัลงพื้้�นที่่�สำรวจกลุ่่�มตััวอย่่าง โดยการทดลองให้้เด็ก็ออทิิสติกได้้ใช้เ้ครื่�องดนตรีีประเภทระนาด ตามแนวคิดของ
คาร์์ล ออร์์ฟ แต่่ผลการทดลองเบื้้�องต้้นพบว่่า เด็็กออทิิสติกยัังไม่่สามารถปฏิิบัตัิไิด้้ ซ่ึ่�งต้้องใช้เ้วลาในการปููพื้้�นฐานค่อน
ข้้างมาก อุุปกรณ์์และเครื่่�องดนตรีีจะเน้้นการให้้เสีียงด้้วยการเขย่่าและตีี เช่่น ไซโลโฟน (Xylophone) แกรนด์์เปีียโน
เล็็ก (Miniature Grand Piano) ไข่่เขย่่า (Egg Shaker) แทมบููรีีน (Tambourine) มาราคััส (Maracas) หรืือลููกแซก 
คืือ เป็็นเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องประกอบจัังหวะ กลองแอฟริิกัันดีีเจมเบ้้ (African Djambe Drum) กลองอมยิ้้�ม
แบบเคาะสำหรัับเด็็ก (Lollipop Drums For Kids) โอเชีียนดรััม (Ocean Drum) เป็็นเครื่่�องเพอร์์คััสชัันที่่�สามารถ
สร้้างเสีียงที่่�ผ่่อนคลาย ซึ่่�งเสีียงเหมืือนกัับมหาสมุุทร และแทมบููรีีนกระดิ่่�งมืือเด็็ก (Tambourine handbell baby 
kid) เป็็นต้้น และปรัับแก้้เพลงที่่�นำมาประกอบกิิจกรรม ควรเป็็นเพลงที่่�สั้้�น เสีียงโน้้ตน้้อยเพื่่�อให้้ร้้องง่่าย มีีภาษาที่่�     
เรีียบง่่าย เป็็นคำที่่�คุ้้�นเคยในชีีวิิตประจำวััน โดยเฉพาะช่่วงเริ่่�มต้้นและท้้ายกิิจกรรมจะร้้องเพลงดั่่�งดอกไม้้บาน เพื่่�อ
ช่่วยให้้เด็็กออทิิสติิกสงบ มีีสมาธิิ สามารถนั่่�งสงบนิ่่�งได้้

	การวิเิคราะห์เ์ปรีียบเทีียบทักัษะทางสังัคมของเด็ก็ออทิสิติกิก่อ่นและหลังัการใช้ก้ิจิกรรมดนตรีี ผู้้�วิจัิัยนำข้อ้มูลู
จากผลการประเมิินพฤติิกรรมทัักษะทางสัังคมที่่�ครููประจำชั้้�น 4 ท่่าน ซึ่่�งครููประจำชั้้�นหนึ่่�งท่่านจะทำการประเมิิน
พฤติิกรรมเด็็กออทิิสติกจำนวน 6 คน จึึงมีีจำนวนแบบประเมิินที่่�นำมาวิิเคราะห์์ข้้อมููลทั้้�งหมด 24 ชุุด ปรากฏผล    
การวิิเคราะห์์ดัังตาราง

ตารางที่่� 2 การเปรีียบเทีียบทัักษะทางสัังคมของเด็็กออทิิสติิกก่่อนและหลัังการใช้้กิิจกรรมดนตรีี 
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ทัักษะทางสัังคมของ
เด็็กออทิิสติิก N

ก่่อนการใช้้กิิจกรรม
ดนตรีี

หลัังการใช้้กิิจกรรม
ดนตรีี

t Sig.S.D. S.D.

ด้้านปฏิิสััมพัันธ์์ทางสัังคม 24 2.21 0.62 2.43 0.45 1.66** 0.01

ด้้านการสื่่�อสาร 24 2.06 0.90 2.09 0.85 0.16 0.87

ด้้านความสนใจและการทำซ้้ำ 24 2.27 0.57 2.72 0.63 2.78** 0.01

รวม 24 2.20 0.53 2.48 0.38 2.54** .018

** นััยสำคััญทางสถิิติิที่่�ระดัับ .01
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ผลการศึึกษาผลการใช้้กิิจกรรมดนตรีีสำหรัับเด็็กออทิิสติิก เด็็กออทิิสติิกมีีทัักษะทางสัังคมในภาพรวมหลััง   
การใช้้กิิจกรรมดนตรีีสููงกว่่าก่่อนใช้้กิิจกรรมดนตรีี โดยเฉพาะทัักษะทางสัังคมด้้านความสนใจและการทำซ้้ำ มีีทัักษะ
ทางสัังคมหลัังการใช้้กิิจกรรมดนตรีีสููงกว่่าก่่อนการใช้้กิิจกรรมดนตรีี และรองลงมาคืือ ด้้านปฏิิสััมพัันธ์ทางสัังคม        
มีีทัักษะทางสัังคมหลัังการใช้้กิิจกรรมดนตรีีสููงกว่่าก่่อนการใช้้กิิจกรรมดนตรีีอย่่างมีีนััยสำคััญทางสถิิติิที่่�ระดัับ .01

ผลสรุุปการดำเนิินการวิิจััย/อภิิปรายผล
	การพัฒันากิจิกรรมดนตรีีสำหรับัเด็ก็ออทิสิติกิที่่�ผู้้�วิจิัยัพัฒันาขึ้้�น จำนวน 8 แผน โดยใช้ห้ลักัการการออกแบบ

กิิจกรรมดนตรีี คืือ การสำรวจเกี่่�ยวกัับพื้้�นที่่�รอบ ๆ ตััวเอง โดยการร้้องเพลงที่่�ใช้้คำซ้้ำ ๆ จะช่่วยให้้เด็็กสามารถจดจำ
และเลีียนแบบได้้ง่่ายขึ้้�น เมื่่�อค่่อย ๆ ลดคำลงทีีละคำ เด็็กก็็สามารถร้้องต่่อไปได้้จากสิ่่�งที่่�จดจำ จนร้้องได้้เองทั้้�งเพ
ลง เด็็กออทิิสติิกจะมีีปััญหาเรื่่�องการพููดออกเสีียงแบบโมโนโทน (Monotonic speech) ซึ่่�งสามารถนำดนตรีีใช้้เพื่่�อ
ฝึึกการพููดให้้มีีจัังหวะ และระดัับเสีียงถููกต้้องตามจัังหวะของดนตรีีได้้เช่่นกัน8 การสำรวจเกี่่�ยวกับรููปร่่างลัักษณะ 
เป็็นการเคลื่่�อนไหวร่่างกายไปตามจัังหวะเพลง ตามทำนองเพลง ใช้้การเคลื่่�อนไหวเป็็นการแสดงออกถึึงความรู้้�สึึก
ทางดนตรีีซ่ึ่�งเขาได้้ยิิน การเคลื่�อนไหวดังกล่่าวเด็็กออทิิสติกสามารถทำได้้เองโดยไม่่ต้้องมีีการฝึึกเป็็นพิเศษ เป็็นการ
เคลื่�อนไหวที่่�พัฒันาไปได้้เองตามธรรมชาติิ เด็็กชอบที่่�จะวิ่่�ง กระโดด ไถล หมุุนตัวั หรืือทำท่่าต่า่ง ๆ  โดยไม่่จำเป็็นต้อ้งตั้้�ง                        
จุดุประสงค์อ์ะไรไว้แ้ต่ท่ำเพื่่�อสนุกุเท่า่นั้้�น ซึ่่�งเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของเพลงที่่�เขากำลังัร้อ้ง หรืือเล่น่อยู่่�ขณะนั้้�น การเคลื่่�อนไหว
ที่่�เป็็นอิิสระ และมีีความหมายที่่�ถููกแสดงออก โดยเด็็กคนหนึ่่�งหรืือสองคน หรืือทั้้�งกลุ่่�มก็็ได้้ ดัังนั้้�นเมื่่�อเด็็กออทิิสติิก
สามารถเคลื่่�อนไหวท่่าทางตามความสนใจของเขา หรืือทำการเลีียนแบบจากผู้้�ดำเนิินกิิจกรรมก็็ตาม เด็็กจะสามารถ
นำสิ่่�งที่่�เขาผสานระหว่่างร่่างกาย จัังหวะเพลง และลมหายใจของเขาให้้สร้างสรรค์์ผลงานออกมาเป็็นท่่าทางเฉพาะ
ของตััวเขาเอง ซึ่่�งแสดงออกถึึงความมีีชีีวิิตชีีวา จนกลายเป็็นการเลีียนแบบสู่่�การสร้้างสรรค์์ จากการศึึกษาวิิจััยพบว่่า 
สมองของนัักดนตรีี ส่่วนที่่�สั่่�งการด้้านการเคลื่่�อนไหว การประสานสััมพัันธ์์ของกล้้ามเนื้้�อ และ corpus collosum 
ซึ่่�งเป็็นส่วนที่่�เชื่่�อมต่่อสมองทั้้�งสองซีีก มีีขนาดใหญ่่กว่่าคนที่่�ไม่่ได้้เล่่นดนตรีี และผลของดนตรีีต่อร่่างกาย สามารถ
ทำให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงของอััตราการหายใจ อััตราการเต้้นของชีีพจร ความตึึงตััวของกล้้ามเนื้้�อ ผลของดนตรีีต่่อ
จิิตใจ ทำให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงของระดัับอารมณ์์ผ่่อนคลายความตึึงเครีียด มีีสติสััมปชััญญะ เสริมสร้างสมาธิิและ 
การรัับรู้้�สภาพความเป็็นจริิง รวมถึึงผลของดนตรีีต่่อสัังคมในการเชื่่�อมโยงสัังคม ช่่วยเสริิมสร้้างสััมพัันธภาพ

	กิิจกรรมดนตรีีสำหรัับเด็็กออทิิสติิก ประกอบด้้วยขั้้�นตอนหลััก ๆ 3 ขั้้�นตอน ดัังนี้้�
	1. ขั้้�นนำ เป็็นขั้้�นตอนการสร้้างความคุ้้�นเคยแก่่เด็็กและเตรีียมความพร้้อมก่่อนเข้้ากิิจกรรม หลัังจากนั้้�น 

จึึงเริ่่�มกิิจกรรมขยัับมืือ ขยัับแขนตามผู้้�ดำเนิินกิิจกรรมเพ่ื่�อเตรีียมความพร้้อม ในขั้้�นตอนนี้้�ใช้้เวลาประมาณ 5 นาทีี 
ในครั้้�งแรกของกิิจกรรมดนตรีี ผู้้�วิิจััยเปิิดโอกาสให้้เด็็กออทิิสติกได้้เรีียนรู้้�สร้้างความคุ้้�นเคยทั้้�งสถานที่่�และบุุคคล    
ได้้รัับรู้้�ถึึงเสีียงเพลง เสีียงดนตรีี ทำนอง จัังหวะ อย่่างง่่าย สร้้างความสนใจทักษะด้้านภาษา ทัักษะการเคลื่�อนไหว
ของกล้้ามเนื้้�อมััดใหญ่่และกล้้ามเนื้้�อมััดเล็็ก ช่่วยกระตุ้้�นให้้เด็็กอยากเคลื่่�อนไหวร่่างกาย เด็็กมัักชอบเต้้นรำไปตาม
เสีียงเพลง9

	2. ขั้้�นการเรีียนรู้้�และปฏิบิัตัิซิ้้ำ เป็น็ขั้้�นตอนที่่�ผู้้�ดำเนินิกิจิกรรมจะสาธิติวิธิีีการทำกิจิกรรม บอกกติกิากิจิกรรม
ให้้ผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมทราบ หรืือเป็็นผู้้�นำร้้องเพลงพร้้อมแสดงท่่าทางประกอบเพลงให้้เด็็กได้้เลีียนแบบตาม โดยให้้
ผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมได้้ปฏิิบััติิตาม ต้้องทำกิิจกรรมนั้้�น ซ้้ำ ๆ วนไปมา ประมาณ 3-4 รอบ เพื่่�อเป็็นการย้้ำให้้เด็็กเกิิด

8. ทวีีศัักดิ์์� สิิริิรััตน์์เรขา, การบำบััดทางเลืือกในเด็็กพิิเศษ (กรุุงเทพฯ : โรงพิิมพ์์คุุรุุสภาลาดพร้้าว, 2550), 28.
9. Liisa Henriksson Macaulay, The music miracle: The scientific secret to unlocking young child’s full potential (London: Earnest House, 
2014).
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ความสนใจ สร้้างภาพจำที่่�ถููกต้้อง ในขั้้�นตอนนี้�ใช้้เวลาประมาณ 30 นาทีี การใช้้ทำนองเพลงสั้้�น ๆ  (Simple Motive) 
ท่่องซ้้ำ ๆ แต่่งเนื้้�อเพลงใหม่่จากทำนองเพลงเดิิม จัังหวะของการพููดและการเคลื่�อนไหว ซ่ึ่�งนำมาสู่่�การร้้องและ 
การเล่่นเครื่�องตีีและเครื่่�องทำทำนอง10 เพลงที่่�จะนำมาใช้้ควรเป็็นเพลงสั้้�น และใช้้ภาษาง่่าย ๆ  จัังหวะและทำนอง        
ไม่ค่วรยากจนเกิินไป เนื้้�อเพลงควรเป็็นเรื่่�องใกล้้ตัวัเด็็ก เกี่่�ยวข้องกัับสิ่่�งที่่�เขารู้้�จักั อาจจะเป็็นเรื่่�องของความสนุกสนานหรืือ
การท่่องเที่่�ยว ซ่ึ่�งจะช่่วยให้้เด็็กปฏิิบัตัิไิด้้ และพััฒนาเป็็นทำนองหรืือจัังหวะอ่ื่�น ๆ  ที่่�เขาพอใจได้้11 อาทิิเช่น่ การร้้องเพลง
นิ้้�วโป้ง้อยู่่�ไหน แล้ว้เปลี่่�ยนชื่่�อนิ้้�วต่า่ง ๆ  ไปตามทำนองเพลงเดิมิ การเรีียกชื่่�อเพื่่�อนในกิจิกรรมฉันัรู้้�จักัเธอ โดยเน้น้คำว่า่ 
 “อยู่่�นี่่�จ๊๊ะ ๆ” เมื่่�อเพื่่�อนเอ่่ยชื่่�อตนเอง เป็็นต้้น

3. ขั้้�นคิิดสร้้างสรรค์์และสรุปกิิจกรรม ผู้้�ดำเนิินกิิจกรรมจะกล่่าวถึึงประโยชน์ที่่�ได้้รัับจากการทำกิิจกรรม  
เปิิดโอกาสให้้ผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมบอกถึึงความรู้้�สึกที่่�ได้้เข้้าร่่วมกิิจกรรม ซ่ึ่�งเป็็นการพััฒนาทัักษะทางการส่ื่�อสารของ
เด็็กออทิิสติิก รวมถึึงการมอบของรางวััลและกล่่าวชื่่�นชมผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรม ในขั้้�นตอนนี้้�ใช้้เวลาประมาณ 5-10 นาทีี  
ซึ่่�งสอดคล้องกัับแนวคิิดที่่�ว่่าการจััดการสอนดนตรีีในแต่่ละขั้้�นตอนของคาร์์ล ออร์์ฟนั้้�น เป็็นไปในลักษณะของการ
เลีียนแบบจนถึงการสร้างสรรค์์ขึ้้�นเอง จากส่่วนย่อยไปสู่่�ส่วนใหญ่่ จากสิ่่�งที่่�ง่่าย ๆ ไปสู่่�สิ่่�งที่่�สลัับซัับซ้้อน จากแต่่ละ
บุุคคลไปสู่่�การเล่่นดนตรีี ด้้วยการแต่่งทํํานองหรืือจัังหวะขึ้้�นใหม่่ โดยการใช้้โน้้ตดนตรีี 5 ตััว ที่่�เรีียกว่่า เพนทาโทนิิก  
(Pentatonic) มีีเสีียงหลััก ๆ  อยู่่� 5 เสีียง คืือ  โด  เร  มีี  ซอล  และ ลา การซ้้ำทวนของจัังหวะ (Rhythmic  ostinato) 
และสััญญาณมืือ (Hand Sign) ซึ่่�งบัันไดเสีียงเป็็นสิ่่�งที่่�คุ้้�นเคยเป็็นอย่่างดีี

	จากการพััฒนาแผนการจััดกิิจกรรมดนตรีีสำหรัับเด็็กออทอสติิกทั้้�ง 8 แผนกิิจกรรม ในช่่วงแรกของกิิจกรรม
ต้้องสร้างความคุ้้�นเคยและความไว้้วางใจแก่่เด็็กเป็็นสำคััญ เด็็กออทิิสติิกจะแสดงพฤติิกรรมต่่อต้้านการทำกิิจกรรม 
เช่่น การส่่งเสีียงร้้องต่่อเน่ื่�อง การวิ่่�งวนไปรอบ ๆ ห้้อง การหยิิบอุุปกรณ์์มาเล่่นโดยไม่่สนใจกิิจกรรม การไม่่พููด  
ไม่่สบตา เรีียกชื่่�อก็็ไม่่ตอบสนอง นั่่�งนิ่่�ง ก้้มหน้้า เป็็นต้้น ผู้้�วิิจััยจึึงได้้ปรัับกิิจกรรมโดยใช้้เพลงดั่่�งดอกไม้้บาน ก่่อน
การเริ่่�มกิิจกรรมในทุกครั้้�ง ให้้ครููผู้้�ดููแลได้้เข้้ามาช่่วยดููแลเด็็กที่่�มีีพฤติิกรรมรุุนแรงในครั้้�งแรก ๆ และเม่ื่�อเด็็กมีีความ
คุ้้�นเคย ไว้้วางใจ และเปิิดใจร่วมกิิจกรรมแล้้วผู้้�วิิจััยสามารถดำเนิินกิจกรรมได้้ตามแผนฯ และเพิ่่�มเพลงดั่่�งดอกไม้้
บานไว้้ในขั้้�นแรกและท้้ายกิิจกรรมทุุกครั้้�ง เนื่่�องจากครูประจำชั้้�นแจ้้งว่่าเด็็กในมูลนิิธิิก่่อนเริ่่�มกิิจกรรมจะใช้้เพลงนี้้�
เพื่่�อรวบรวมสมาธิิจึึงขอให้้ใช้้เพลงน้ี้�ในกิจกรรม ผลการใช้้แผนการจััดกิิจกรรมดนตรีีปรากฏผลการศึึกษาที่่�น่่าสนใจ 
คืือ เด็็กออทิิสติิกเมื่่�อได้้เข้้าร่่วมกิิจกรรมดนตรีีทั้้�ง 8 ครั้้�ง แล้้วเด็็กออทิิสติิกมีีพัฒนาการเกี่่�ยวกับทัักษะทางสัังคมใน 
ด้้านปฏิิสััมพัันธ์์ทางสัังคมและด้้านความสนใจและการทำซ้้ำมีีระดัับพฤติิกรรมหลัังการใช้้กิิจกรรมดนตรีีสูงกว่่าก่่อน
การใช้้กิิจกรรมดนตรีี อาจกล่่าวได้้ว่่า เมื่่�อเด็็กออทิิสติกได้้เข้้าร่่วมกิิจกรรมดนตรีีเด็็กได้้รัับฟัังจัังหวะดนตรีีที่่�ช่่วยให้้
ผ่่อนคลาย และช่่วยสร้้างสมาธิิ ได้้รัับฟัังระดัับเสีียงที่่�แตกต่่าง เรีียนรู้้�ถึึงความแตกต่่าง แยกแยะระดัับเสีียงที่่�ควรกลััว 
หรืือลดการแสดงพฤติิกรรมไม่่พึึงประสงค์์เม่ื่�อได้้ยิินเสีียงดัังของดนตรีี เพราะระดัับความดัังเบา จะช่่วยให้้เด็็กสร้าง
ระเบีียบการควบคุุมตนเอง มีีความสงบ และเกิิดสมาธิิ อีีกทั้้�งทำนองเพลง ก็็ช่่วยในการระบายความรู้้�สึึกส่่วนลึึกของ
จิติใจ ทำให้้เกิดิความริเิริ่่�มสร้า้งสรรค์์และลดความวิติกกังัวล จนสามารถปรัับเปลี่่�ยนพฤติิกรรม เกิิดกระบวนการบำบััด
ทางจิิตเวช ทั้้�งในด้้านการประเมิินความรู้้�สึึก สร้้างเสริิมอารมณ์์เชิิงบวก การควบคุุมตนเอง การแก้้ปมขััดแย้้งต่่าง ๆ  
และเสริมสร้างความเข้้มแข็็งของจิิตใจตนเอง สอดคล้องกัับผลการศึึกษาของวรานิิษฐ์์ พิิชิิตยศวััฒน์์12 ผลการศึึกษา 
พบว่่า พัฒันาการทางการปฏิิสัมัพัันธ์ทางสังัคม หลัังจากทำกิิจกรรมดนตรีีบำบัดั มีีพัฒันาการที่่�ชัดัเจน เม่ื่�อเปรีียบเทีียบ
กัับการวััดการส่ื่�อความหมายก่่อนเข้้ากิิจกรรมดนตรีีแสดงให้้เห็็นว่ากิิจกรรมดนตรีีบำบััดส่่งเสริมให้้นัักเรีียนมีีโอกาส

10. ธวััชชััย นาควงษ์์, การสอนดนตรีีสำหรัับเด็็กตามแนวของคาร์์ลออร์์ฟ (กรุุงเทพฯ : ภาควิิชาศิิลปะนิิเทศคณะมนุุษยศาสตร์์มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์, 2542), 2.
11. วารุุณีี สกุุลภารัักษ์์ และวรรณอาภา หฤทััยงาม, “ดนตรีีและกิิจกรรมเคลื่่�อนไหวสำหรัับเด็็กปฐมวััย,” วารสารวชิิรเวชสารและวารสารเวชศาสตร์์เขตเมืือง ปีีที่่� 
63, ฉบัับที่่� 3 (พฤษภาคม-มิิถุุนายน 2562): 206.
12. วรานิิษฐ์์ พิิชิิตยศวััฒน์์, “ประสิิทธิิผลของกิิจกรรมดนตรีีบำบััดต่่อพััฒนาการทางสื่่�อความหมายและปฏิิสััมพัันธ์์ของเด็็กออทิิสติิก” (วิิทยานิิพนธ์์ 
บริิหารธุุรกิิจมหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยหอการค้้าไทย, 2555), จ-ฉ.
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แสดงออก และมีีประสบการณ์์ทางการสื่่�อความหมายและปฏิิสััมพัันธ์์ทางสัังคมได้้เป็็นอย่่างดีี เช่่น การร่่วมร้้องเพลง
กับัเพื่่�อน การทำกิิจกรรมกัับเพื่่�อน การแบ่่งปัันสิ่่�งของกัับเพื่่�อน การหยุุดรอเพ่ื่�อนทำกิิจกรรมก่่อนถึงคิิวตนเอง เป็็นต้น  
ทั้้�งนี้้�เพราะกิจิกรรมดนตรีีสามารถจูงูใจให้น้ักัเรีียนออทิสิติกิที่่�ไม่ย่อมรับัสังัคมเข้า้มามีีปฏิสิัมัพันัธ์ก์ับัครูแูละกลุ่่�มเพื่่�อน 
โดยเริ่่�มจากการสื่่�อความหมายที่่�ไม่่ต้้องใช้้ภาษา พััฒนาวิิธีีสื่่�อความหมายในรููปแบบอื่่�น ๆ การยอมสบตามากขึ้้�นจาก
ที่่�หลบสายตาตลอด ยอมรัับการเข้้าร่่วมทำกิิจกรรมต่่าง ๆ ทั้้�งที่่�ตนเองสนใจหรืือกิิจกรรมแปลกใหม่่ เกิิดปฏิิสััมพัันธ์์
ทางสัังคมมากขึ้้�น

ข้้อเสนอแนะทั่่�วไป
	1. การจััดกิิจกรรมดนตรีี ควรจััดพื้้�นที่่�ห้้องเรีียน บรรยากาศให้้เหมาะสม ไม่่มีีสิ่่�งเร้้าจากภายนอกมากระทบ 

เช่่น เสีียงรถ เสีียงเพลง มีีนัักเรีียน หรืือคนเดิินพลุุกพล่่านเพราะอาจจะส่่งผลให้้อาจไปเร้้าพฤติิกรรมที่่�ไม่่พึึงประสงค์์
ของเด็็กได้้ เด็็กอาจกลายเป็็นไม่่สนใจและไม่่ให้้ความร่่วมมืือ

2. ควรมีีการนำกิิจกรรมดนตรีีไปใช้ใ้นการวิิจัยักัับเด็็กที่่�มีีความต้้องการพิิเศษประเภทอ่ื่�น ๆ  เพื่่�อศึกึษา รวบรวม
ข้้อมููลอัันเป็็นประโยชน์ต่่อการฟ้ื้�นฟูู พััฒนา และหาวิิธีีการช่่วยเหลืือเด็็ก ผู้้�ปกครอง ครู และบุุคคลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ    
เด็็กพิิเศษต่่อไป

กิิตติิกรรมประกาศ
บทความนี้้�ได้้รัับการสนัับสนุนทุนวิจััยจาก“ทุุนอุดหนุุนการวิิจััยงบประมาณรายได้้คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 

มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ ประจำปีี 2564”	
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การพััฒนาทัักษะการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออจากการอ่่านโน้้ตโดยใช้้แบบฝึึก
DEVELOPMENT OF A PIPING KHLUI PHIANG AW SKILL 

FORM NOTES READING IN EXERCISE

อภิินัันท์์ จุุลดิิษฐ์์* APINAN JULLADIT* 
ปราโมทย์์ เที่่�ยงตรง**PRAMOT TEANGTRONG**

บทคััดย่่อ
	การพััฒนาทัักษะการเป่่ าขลุ่่� ย เพีียงออจากการอ่่ านโน้้ตโดยใช้้แบบฝึึก  มีี วััต ถุุประสงค์์ เพื่่� อ  

1) ศึึกษาประสิิทธิิภาพของชุุดแบบฝึึกการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออโดยการอ่่านโน้้ต 2) เพื่่�อเปรีียบเทีียบทัักษะการเป่่าขลุ่่�ย
เพีียงออเรีียนก่่อนเรีียนและหลัังเรีียนโดยใช้้ชุุดแบบฝึึกการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออโดยการอ่่านโน้้ต 3) เพื่่�อศึึกษาระดัับ
ความพึึงพอใจของนัักเรีียนท่ี่�มีีต่่อการเรีียนโดยใช้้ชุุดแบบฝึึกการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออโดยการอ่่านโน้้ต โดยทำำ�การศึึกษา
ในนัักเรีียนระดัับชั้้�นมััธยมศึึกษาปีีท่ี่� 1 โรงเรีียนมััธยมสัังคีีตวิิทยา กรุุงเทพมหานคร จำำ�นวน 15 คน เครื่่�องมืือที่่�ใช้้
วิิจััย ได้้แก่่ 1) แบบทดสอบวััดการปฏิิบััติิ 2) แบบฝึึกการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออ 3) แบบวััดความพึึงพอใจ ผลการศึึกษาพบ
ว่่า 1) ประสิิทธิิภาพของชุุดแบบฝึึกการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออโดยการอ่่านโน้้ตมีีค่่าประสิิทธิิภาพเท่่ากัับ 80.00/82.00 มีี
ประสิิทธิิภาพตามเกณฑ์์ 80/80 s2) ผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียนของนัักเรีียนหลัังเรีียนด้้วยชุุดแบบฝึึกการเป่่าขลุ่่�ยเพีียง
ออโดยการอ่า่นโน้ต้ สูงูกว่า่ก่อ่นเรียีนอย่า่งมีนีัยัสำำ�คัญัทางสถิติิิที่่�ระดัับ .05 ซึ่่�งเป็น็ไปตามสมมติฐิาน โดยคะแนนเฉลี่่�ย
หลัังเรีียน  x 

_     
= 24.65 ± 2.51 สููงกว่่าก่่อนเรีียน x 

_         
=19.53 ± 2.45 3) ความพึึงพอใจโดยรวมของนัักเรีียนที่่�มีีต่่อการ

เรีียนโดยใช้้ชุุดแบบฝึึกการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออโดยการอ่่านโน้้ต อยู่่�ในระดัับความพึึงพอใจมากที่่�สุุด (x 
_      
= 4.22 ± 0.42)

คำำ�สำำ�คัญ : การเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออ/ การอ่่านโน้้ต/ แบบฝึึก
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Abstract
Development of a Piping Khlui Phiang Aw skill form notes reading in exercise. The objectives 

were: (1) to study the efficiency of the exercise; (2) to compare the score between pre-test and 
post-test on exercise; and (3) to study student’s satisfaction toward the exercise by 15 students in 
grade 7 of Matthayom Sangkeet Wittaya Bangkok School. The research instruments included: (1) 
Practice test, (2) Flute exercise, and (3) student’s satisfaction questionnaire Major finding: 1. The 
efficiency of the exercise was 80.00/82.00 which meets the criterion set 80/80 2. The post-test 
score was higher than pre-test at .05 level significant that following hypothesis by x 

_    
 of post-test 

= 24.65 ± 2.51 and  x 
_    
of pre-test = 19.53 ± 2.45 3. The student’s satisfaction toward the exercise 

was at the highest level. ( x 
_    
 = 4.22 ± 0.42)

Keywords: Piping Khlui Phiang Aw/ Notes reading/ exercise
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บทนำำ�
ในบรรดาเครื่่�องดนตรีีไทยประเภทดำำ�เนิินทำำ�นองทั้้�งหมดด้้วยกัันแล้้ว  ต้้องนัับว่่าขลุ่่�ยเป็็นเครื่่�องดนตรีีไทยที่่�

คนทั่่�วไปรู้้�จัักและนิิยมเล่่นกัันอย่่างแพร่่หลายมากที่่�สุุด เพราะขลุ่่�ยนั้้�นเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�มีีเสีียงอัันไพเราะน่่าฟััง และ 
แฝงอารมณ์ค์วามรู้้�สึกึของวิญิญาณแบบไทย ๆ  แถมยังัพกพาง่า่ยและมีกีลิ่่�นไอของธรรมชาติไิว้อ้ย่า่งลึกึซึ้้�งดื่่�มด่ำำ��อีกีด้ว้ย1

ในปัจัจุบัุันเรื่่�องการอ่า่นโน้ต้เพลงไทยประกอบการเป่า่ขลุ่่�ยเพียีงออเป็น็การฝึกึทักัษะที่่�ยากส่ง่ผลให้ผู้้้�เรียีนจะ
ประสบปัญัหาในเรื่่�อง 1) อ่า่นโน้ต้ไม่ค่ล่อ่ง 2) จำำ�ค่า่ของตัวัโน้ต้ไม่ไ่ด้ ้3) อ่า่นโน้ต้ไม่ไ่ด้ก้็ไ็ม่อ่ยากเรียีนจนทำำ�ให้้เกิดิความ
เบื่่�อหน่่าย 4) เวลาเรีียนไม่่เพีียงพอกัับการฝึึกทัักษะ จากความสำำ�คััญข้้างต้้น ผู้้�วิิจััยมองเห็็นถึึงปััญหาของการเรีียน 
การสอนในการฝึกึทัักษะการเรียีนดนตรีีไทยให้เ้กิดิประสิิทธิภิาพในการเรียีนการสอน และมีีแนวคิดิที่่�จัดัทำำ�สื่่�อสิ่่�งพิมิพ์ ์
เพื่่�อประกอบการเรีียนแบบฝึึกปฏิิบััติิทัักษะการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออ

วััตถุุประสงค์์
1. เพื่่�อศึึกษาประสิิทธิิภาพของชุุดแบบฝึึกการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออจากการอ่่านโน้้ต
2. เพื่่�อเปรีียบเทีียบทัักษะการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออก่่อนเรีียนและหลัังเรีียนโดยใช้้ชุุดแบบฝึึกการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออ

จากการอ่่านโน้้ต 
3. เพ่ื่�อศึึกษาระดัับความพึึงพอใจของนัักเรีียนท่ี่�มีีต่่อการเรีียนโดยใช้้ชุุดแบบฝึึกการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออ 

จากการอ่่านโน้้ต

ขอบเขตของการวิิจััย
งานวิิจัยัเรื่่�องการพัฒันาการเป่า่ขลุ่่�ยเพีียงออประกอบการอ่า่นโน้้ตไทยโดยใช้แ้บบฝึึกได้้ศึกึษาเฉพาะนักัเรียีน

ระดัับชั้้�นมััธยมศึึกษาปีีที่่� 1 โรงเรีียนมััธยมสัังคีีตวิิทยา กรุุงเทพมหานคร จำำ�นวน  15 คน

วิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััย
รููปแบบการวิิจััย
O1XO2
One Group Pretest Posttest Design2

O1 คืือ คะแนนทดสอบก่่อนเรีียน
X   คืือ วิิธีีการสอนแบบใช้้บทบาทสมมุุติิ
O2 คืือ คะแนนสอบหลัังเรีียน

ตััวแปรที่่�ศึึกษา
ตััวแปรต้้น	 แบบฝึึกหััดการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออ
ตััวแปรตาม	ทั ักษะการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออโดยการอ่่านโน้้ตไทย

ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง
งานวิิจััยเรื่่�องการพััฒนาทัักษะการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออขั้้�นพื้้�นฐานประกอบการอ่่านโน้้ตไทยโดยใช้้แบบฝึึก

ได้้ศึึกษาเฉพาะนัักเรีียนระดัับชั้้�นมััธยมศึึกษาปีีที่่� 1 โรงเรีียนมััธยมสัังคีีตวิิทยา กรุุงเทพมหานคร  ท่ี่�เรีียนวิิชา
ทัักษะดนตรีีไทย (ขลุ่่�ย) จำำ�นวน 15 คน

1. เสถีียร ดวงจัันทร์์ทิิพย์์, ขลุ่่�ยไทย พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 3 (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์มาลััย, 2536).
2. Donald T. Campbell and Julian C. Stanley, Experimental and Quasi-Experimental Designs for Research (United States of America: 
Houghton Mifflin 1963), 7.
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ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง
	งานวิจิัยัเรื่่�องการพัฒันาทักัษะการเป่า่ขลุ่่�ยเพียีงออขั้้�นพื้้�นฐานประกอบการอ่า่นโน้ต้ไทยโดยใช้แ้บบฝึกึได้ศึ้ึกษา

เฉพาะนัักเรีียนระดัับชั้้�นมััธยมศึึกษาปีีที่่� 1 โรงเรีียนมััธยมสัังคีีตวิิทยา กรุุงเทพมหานคร  ที่่�เรีียนวิิชาทัักษะดนตรีีไทย 
(ขลุ่่�ย) จำำ�นวน 15 คน 

เครื่่�องมืือที่่�ใช้้วิิจััย
1. แบบทดสอบวััดการปฏิิบััติิ
2. แบบฝึึกการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออ
3. แบบวััดความพึึงพอใจ
4. เครื่่�องมีีวิิจััยทางสถิิติิ 

การสร้้างเครื่่�องมืือ
1. เครื่่�องมืือพััฒนาผู้้�เรีียน

1.1 ศึึกษาการพััฒนาทัักษะด้้านการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออขั้้�นพื้้�นฐานโดยการอ่่านโน้้ต
1.2 นิิยามวิิธีีการสอนแบบฝึึกปฏิิบััติิเป็็นการปฏิิบััติิในลัักษณะการปฏิิบััติิจริิงและปฏิิบััติิซ้ำำ�� ๆ เพ่ื่�อให้้ 

เกิิดความชำำ�นาญ
1.3 จััดทำำ�แผนการจััดการเรีียนรู้้�ระดัับ ม.1
1.4 หาคุุณภาพของแผนโดยผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ (IOC)3  จำำ�นวน 5 ท่่าน ด้้านดนตรีีไทย

2. เครื่่�องมืือวััดตััวแปร
2.1 ศึึกษาหลัักสููตรของหน่่วยผลการเรีียนรู้้�เรื่่�องการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออโดยอ่่านโน้้ตไทยของนัักเรีียนชั้้�น

มััธยมศึึกษาปีีที่่� 1 เพื่่�อทำำ�แบบทดสอบแบบปฏิิบััติิ สร้้างเกณฑ์์ให้้คะแนน
2.2 เกณฑ์์การให้้คะแนนแบ่่งออกเป็็น 5 หััวข้้อ ดัังนี้้�

ตารางที่่� 1 เกณฑ์์การให้้คะแนน
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

 3. พิิสณุุ ฟองศรีี, การสร้้างและพััฒนาเครื่่�องมืือวิิจััย พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 3 (กรุุงเทพฯ : ด่่านสุุทธาการพิิมพ์์ จำำ�กััด, 2554).

หััวข้้อ น้ำำ��หนัักคะแนน

1. ความแม่่นยำำ�การบรรเลง 5 คะแนน

2. ความถููกต้้องของจัังหวะ 5 คะแนน

3. ความไพเราะ 5 คะแนน

4. คุุณภาพของเสีียง 5 คะแนน

5. บุุคลิิกภาพ 5 คะแนน

รวม 25 คะแนน
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คำำ�ชี้้�แจง เกณฑ์์การให้้คะแนน
ตารางที่่� 2 คำำ�ชี้้�แจง เกณฑ์์การให้้คะแนนต่่าง ๆ

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ความแม่่นยำำ�การบรรเลง น้ำำ��หนัักคะแนน

บรรเลงถููกต้้อง 15 ห้้องโน้้ตขึ้้�นไป 5 คะแนน

บรรเลงถููกต้้อง 11-14 ห้้องโน้้ตขึ้้�นไป 4 คะแนน

บรรเลงถููกต้้อง 8-10 ห้้องโน้้ตขึ้้�นไป 3 คะแนน

บรรเลงถููกต้้อง 5-7 ห้้องโน้้ตขึ้้�นไป 2 คะแนน

บรรเลงถููกต้้อง 4-1 ห้้องโน้้ตขึ้้�นไป 1 คะแนน

บรรเลงไม่่ถููกต้้อง 0 คะแนน

ความถููกต้้องของจัังหวะ น้ำำ��หนัักคะแนน

จัังหวะถููกต้้องทุุกห้้องโน้้ต 5 คะแนน

จัังหวะผิิดน้้อยกว่่า 1-4 ห้้องโน้้ต 4 คะแนน

จัังหวะผิิดน้้อยกว่่า 5-7 ห้้องโน้้ต 3 คะแนน

จัังหวะผิิดน้้อยกว่่า 8-10 ห้้องโน้้ต 2 คะแนน

จัังหวะผิิดน้้อยกว่่า 11-14 ห้้อง 1 คะแนน

บรรเลงผิิดจัังหวะทุุกห้้องโน้้ต 0 คะแนน

ความไพเราะ น้ำำ��หนัักคะแนน

ความต่่อเนื่่�องของตััวโน้้ตถููกต้้อง 15 ห้้องโน้้ตขึ้้�นไป 5 คะแนน

ความต่่อเนื่่�องของตััวโน้้ตถููกต้้อง 11-14 ห้้องโน้้ตขึ้้�นไป 4 คะแนน

ความต่่อเนื่่�องของตััวโน้้ตถููกต้้อง 8-10 ห้้องโน้้ตขึ้้�นไป 3 คะแนน

ความต่่อเนื่่�องของตััวโน้้ตถููกต้้อง 5-7 ห้้องโน้้ตขึ้้�นไป 2 คะแนน

ความต่่อเนื่่�องของตััวโน้้ตถููกต้้อง 4-1 ห้้องโน้้ตขึ้้�นไป 1 คะแนน

ความต่่อเนื่่�องของตััวโน้้ตไม่่ถููกต้้องทั้้�งเพลง 0 คะแนน

คุุณภาพเสีียง น้ำำ��หนัักคะแนน

มีีความสม่ำำ��เสมอของเสีียงทั้้�งเพลง 5 คะแนน

ความสม่ำำ��เสมอของเสีียงไม่่คงที่่� 3 คะแนน

ไม่่มีีความสม่ำำ��เสมอของเสีียงทั้้�งเพลง  0 คะแนน

บุุคลิิกภาพ น้ำำ��หนัักคะแนน

นั่่�งพัับเพีียบ,การจัับขลุ่่�ยถููกต้้อง,การใช้้นิ้้�วเปิิดปิิดถููกต้้อง 5 คะแนน

นั่่�งขััดสมาธิิ,การจัับขลุ่่�ยถููกต้้อง,การใช้้นิ้้�วเปิิดปิิดถููกบางส่่วน หรืือขาดอย่่างใดอย่่างหนึ่่�ง 3 คะแนน

บุุคลิิกภาพการบรรเลงไม่่ถููกต้้อง 0 คะแนน
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การเก็็บรวบรวมข้้อมููล
ขั้้�นวิิเคราะห์์ข้้อมููล

1. หาค่่าเฉลี่่�ยผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียนและหาค่่าความพึึงพอใจ
เกณฑ์์การวััดความพึึงพอใจ
			  4.01-5.00		  หมายถึึง		 ความพึึงพอใจมากที่่�สุุด
			  3.01-4.00		  หมายถึึง		 ความพึึงพอใจมาก
			  2.01-3.00		  หมายถึึง		 ความพึึงพอใจปานกลาง
			  1.01-2.00		  หมายถึึง		 ความพึึงพอใจน้้อย
			  0.00-1.00		  หมายถึึง		 ความพึึงพอใจน้้อยที่่�สุุด
การหาค่่าเฉลี่่�ย (Mean)4 โดยคำำ�นวณจากสููตร

เมื่่�อ         x 
_    
     แทนคะแนนเฉลี่่�ย

                    ∑ x  แทนผลรวมของคะแนนทั้้�งหมด
                    n     แทนจำำ�นวนนัักเรีียนในกลุ่่�มตััวอย่่าง
2. ทดสอบความแตกต่่างระหว่่างคะแนนก่่อนเรียีนกัับคะแนนหลัังเรียีนโดยใช้ส้ถิิติิทดสอบนััยสำำ�คัญัของความ

แตกต่่างด้้วยสถิิติิทดสอบการทดสอบสมมติิฐานของกลุ่่�มตััวอย่่าง 2 กลุ่่�มที่่�สััมพัันธ์์กััน (t-test Dependent) ในการ
เปรีียบเทีียบค่่าเฉลี่่�ยสองค่่าว่่ามีีความแตกต่่างกัันหรืือไม่่ โดยค่่าเฉลี่่�ยทั้้�งสองค่่านี้้�วััดมาจากกลุ่่�มตััวอย่่าง 2 กลุ่่�มที่่�
สััมพัันธ์์ โดยอาจจะวััดมาจากกลุ่่�มตััวอย่่างกลุ่่�มเดีียวกััน 2 ครั้้�ง หรืือวััดมาจากกลุ่่�มตััวอย่่าง 2 กลุ่่�มที่่�ได้้มาจากการจัับ
คู่่�คุุณลัักษณะที่่�เท่่าเทีียมกััน มีีวิิธีีการคำำ�นวณหาความแตกต่่างของค่่าเฉลี่่�ยดัังนี้้�

สููตรคำำ�นวณ  t – Dependent test หรืือ t- Paired5

4. สาโรช โศภีีรัักข์์, ระเบีียบวิิธีีวิิจััยทางเทคโนโลยีีการศึึกษา เล่่มที่่� 2 (ภาควิิชาเทคโนโลยีีการศึึกษา คณะศึึกษาศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์ : MisterK-
Kopy, 2551).
5.  สาโรช โศภีีรัักข์์, ระเบีียบวิิธีีวิิจััยทางเทคโนโลยีีการศึึกษา เล่่มที่่� 2 (ภาควิิชาเทคโนโลยีีการศึึกษา คณะศึึกษาศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์ : MisterK-
Kopy, 2551).

t = 

ผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููล
การวิจิัยัเรื่่�องการพัฒันาทักัษะการเป่่าขลุ่่�ยเพียีงออจากการอ่า่นโน้ต้โดยใช้แ้บบฝึึกครั้้�งนี้้� มีวีัตัถุปุระสงค์ข์องการ

วิิจััยครั้้�งนี้้�คืือ เปรีียบเทีียบทัักษะการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออโดยการอ่่านโน้้ตก่่อนเรีียนและหลัังเรีียน แสดงผลการวิิเคราะห์์
ข้้อมููลเป็็น 3 ตาราง ดัังนี้้�
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ตอนที่่� 1 การหาประสิิทธิิภาพของชุุดแบบฝึึกการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออโดยการอ่่านโน้้ต
ผู้้�วิิจััยได้้ดำำ�เนิินการใช้้ชุุดแบบฝึึกการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออโดยการอ่่านโน้้ตกัับกลุ่่�มตััวอย่่าง จำำ�นวน 15 ชุุด 

รวม 21 หน่่วยย่่อย จนครบถ้้วนทุุกหน่่วยย่่อย ได้้ประเมิินผลระหว่่างเรีียน และหลัังเรีียน จากการจััดกระบวนการ
เรีียนรู้้� ตามแผนการจััดการเรีียนรู้้� ผลปรากฏดัังตารางที่่� 3

ตารางที่่� 3 ประสิิทธิิภาพของชุุดแบบฝึึกการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออโดยการอ่่านโน้้ต
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

การทดสอบ คะแนนเต็็ม คะแนนรวม คะแนนเฉลี่่�ยร้้อยละ ประสิิทธิิภาพ

ระหว่่างเรีียน 25 20 80.00 80.00

หลัังเรีียน 25 20.5 82.00 82.00

 จากตารางที่่� 3 พบว่า่ ผลการทดสอบระหว่า่งเรียีน มีคีะแนนเฉลี่่�ยร้อ้ยละ 80.00 และการทดสอบหลังัเรียีน มีี
คะแนนเฉลี่่�ยร้อ้ยละ 82.00 ดังันั้้�นประสิทิธิภิาพของชุดุแบบฝึึกการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออโดยการอ่่านโน้้ตมีคี่า่ประสิิทธิภิาพ
เท่่ากัับ 80.00 /82.00 มีีประสิิทธิิภาพตามเกณฑ์์ 80/80

ภาพที่่� 1 ตััวอย่่างแบบฝึึกการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ตอนที่่� 2 ผลการศึึกษาเปรีียบเทีียบทัักษะการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออเรีียนก่่อนเรีียนและหลัังเรีียนโดยใช้้ชุุดแบบฝึึกการเป่่า
ขลุ่่�ยเพีียงออโดยการอ่่านโน้้ต 

ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ชุุดแบบฝึึกการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออโดยการอ่่านโน้้ตจำำ�นวน 15 คน ตรวจสอบความแตกต่่างของผล
สััมฤทธิ์์�ทางการเรีียนก่่อนเรีียนและหลัังเรีียนด้้วยค่่าสถิิติิ X , SD , t-test ปรากฏผลดัังตารางที่่� 4
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ตารางที่่� 4 ผลการเปรีียบเทีียบทัักษะการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออเรีียนก่่อนเรีียนและหลัังเรีียน
โดยใช้้ชุุดแบบฝึึกการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออจากอ่่านโน้้ต

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

Mean SD ค่่าเฉลี่่�ยของผลต่่าง SD t df Sig 1 tailed

ก่่อนเรีียน 19.53 2.45
5.12 3.45 t   =   

9.393*
39 0.000

หลัังเรีียน 24.65 2.51

จากตารางท่ี่� 4 พบว่่า เมื่่�อเปรีียบเทีียบผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียนของนัักเรีียนหลัังเรีียนด้้วยชุุดแบบฝึึกการ
เป่่าขลุ่่�ยเพีียงออโดยการอ่่านโน้้ต สููงกว่่าก่่อนเรีียนอย่่างมีีนััยสำำ�คััญทางสถิิติิที่่�ระดัับ .05  โดยคะแนนเฉลี่่�ยหลัังเรีียน 
 ( x 

_    
 = 24.65, SD = 2.51) สููงกว่่าก่่อนเรีียน (  x 

_      
=19.53, SD= 2.45)

ภาพที่่� 2 กราฟแสดงการเปรีียบเทีียบผลก่่อนเรีียนและหลัังเรีียน
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

จากข้อ้มููลตามตารางจะเห็็นว่่าการพััฒนาทัักษะการเป่า่ขลุ่่�ยเพีียงออจากการอ่่านโน้้ตโดยใช้แ้บบฝึึก หลัังจาก
การทดสอบ พบว่่าการอ่่านโน้้ตช่่วยพััฒนาให้้นัักเรีียนเป่่าขลุ่่�ยได้้ดีีขึ้้�น ทำำ�ให้้นัักเรีียนมีีความเข้้าใจในเรื่่�องการอ่่านโน้้ต
และจัังหวะ ทำำ�ให้้เกิิดความสนุุกสนานและสามารถนำำ�ไปใช้้บรรเลงเครื่่�องดนตรีี ชนิิดอื่่�นได้้อย่่างมีีความสุุข

ตอนที่่� 3 ผลการศึึกษาความพึึงพอใจของนัักเรีียนที่่�มีีต่่อการเรีียนโดยใช้้ชุุดแบบฝึึกการเป่่าขลุ่่� ยเพีียงออ 
โดยการอ่่านโน้้ต

จากแบบสอบถามความพึึงพอใจของนัักเรีียนท่ี่�มีีต่่อการเรีียนโดยใช้้ชุุดแบบฝึึกการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออโดย 
การอ่่านโน้้ตปรากฏผลดัังตารางที่่� 5
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ที่่� ความพึึงพอใจ
คะแนน

เฉลี่่�ย
 x 
_    

SD
ระดัับความ
พึึงพอใจ

1. ชุุดฝึึกทัักษะทำำ�ให้้เข้้าใจบทเรีียนได้้ดีีขึ้้�น 4.33 7.24 มากที่่�สุุด

2. ชุุดฝึึกทัักษะช่่วยพััฒนาการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออได้้ 4.13 .915 มากที่่�สุุด

3. ชุุดฝึึกทัักษะพััฒนาความรู้้�ความเข้้าใจในการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออได้้ 4.01 1.633 มากที่่�สุุด

4. ชุุดฝึึกทัักษะมีีรููปแบบสวยงาม เหมาะสม 4.00 .926 มาก

5. ชุุดฝึึกทัักษะช่่วยให้้ผู้้�เรีียนฝึึกฝนได้้อย่่างเต็็มที่่� 4.07 .594 มากที่่�สุุด

6. ชุุดฝึึกทัักษะทำำ�ให้้การเรีียนรู้้�มีีความสนุุกเพลิิดเพลิิน 4.38 .816 มากที่่�สุุด

7. นัักเรีียนชอบที่่�ได้้ฝึึกปฏิิบััติิดนตรีีจากเครื่่�องดนตรีีจริิงโดยใช้้ชุุดทัักษะ 4.67 .617 มากที่่�สุุด

8. นัักเรีียนนำำ�ความรู้้�ที่่�ได้้จากชุุดฝึึกทัักษะถ่่ายทอดความรู้้�ให้้ผู้้�อื่่�นได้้ 3.80 1.146 มาก

9. นัักเรีียนที่่�ความตั้้�งใจที่่�จะเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออให้้ดีีขึ้้�นอยู่่�เสมอ 4.00 .845 มากที่่�สุุด

10. นัักเรีียนต้้องการให้้ครููจััดทำำ�แบบฝึึกขึ้้�นอีีก 4.27 1.100 มากที่่�สุุด

11. นัักเรีียนอ่่านและจัับประเด็็นได้้ง่่ายในเนื้้�อหาที่่�ศึึกษา 4.27 .799 มากที่่�สุุด

12. นัักเรีียนรวบรวมความรู้้�ที่่�ได้้ศึึกษานำำ�ไปใช้้จััดทำำ�เป็็นรายงานได้้ 4.27 .704 มากที่่�สุุด

13. นัักเรีียนสามารถนำำ�ความรู้้�จากชุุดฝึึกทัักษะไปปฏิิบััติิได้้ด้้วย 4.40 .737 มากที่่�สุุด

14. ความรู้้�จากชุุดฝึึกทัักษะสามารถนำำ�ไปประยุุกต์์ใช้้ในชีีวิิตประจำำ�วัันได้้ 4.40 .828 มากที่่�สุุด

เฉลี่่�ยรวม 4.22 0.42 มากที่่�สุุด

จากตารางที่่� 5 พบว่่า ความพึึงพอใจของนัักเรีียนที่่�มีีต่่อการเรีียนโดยใช้้ชุุดแบบฝึึกการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออโดย
การอ่่านโน้้ตพบว่่า โดยรวม x 

_      
 = 4.22 ความพึึงพอใจจากข้้อที่่� 7 นัักเรีียนชอบที่่�ได้้ฝึึกปฏิิบััติิดนตรีีจากเครื่่�องดนตรีี

จริิงโดยใช้้ชุุดทัักษะ x 
_      

 = 4.67 ระดัับมากที่่�สุุด รองลงมาคืือ ข้้อที่่� 13 นัักเรีียนสามารถนำำ�ความรู้้�จากชุุดฝึึกทัักษะไป
ปฏิิบััติิได้้ด้้วยตนเอง และข้้อที่่� 14 ความรู้้�จากชุุดฝึึกทัักษะสามารถนำำ�ไปประยุุกต์์ใช้้ในชีีวิิตประจำำ�วัันได้้ ระดัับความ
พึึงพอใจ  x 

_      
 = 4.40

ตารางที่่� 5 ค่่าเฉลี่่�ยและส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐานความพึึงพอใจของนัักเรีียนที่่�มีีต่่อการเรีียน 
โดยใช้้ชุุดแบบฝึึกการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออโดยการอ่่านโน้้ต

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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สรุุปผล อภิิปราย และข้้อเสนอแนะ
การพััฒนาทัักษะการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออจากการอ่่านโน้้ตโดยใช้้แบบฝึึกเป็็นการใช้้กระบวนการวิิจััยและพััฒนา 

(Research/and Development) โดยมีีวััตถุุประสงค์์ คืือ เปรีียบเทีียบทัักษะการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออโดยการอ่่านโน้้ต
ก่อ่นเรียีนและหลังัเรียีน กลุ่่�มตัวัอย่า่งที่่�ใช้ใ้นการศึกึษาครั้้�งนี้้� ได้แ้ก่ ่นักัเรียีนระดับัชั้้�นมัธัยมศึกึษาปีทีี่่� 1 โรงเรียีนมัธัยม
สัังคีีตวิิทยา กรุุงเทพมหานคร จำำ�นวน 15 คน ที่่�ได้้มาจากการเลืือกกลุ่่�มตััวอย่่างแบบเจาะจง (Purposive sampling) 
เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการศึึกษา ได้้แก่่ ชุุดแบบฝึึกการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออโดยการอ่่านโน้้ต ซึ่่�งเป็็นแบบฝึึกการปฏิิบััติิการเป่่า
ขลุ่่�ยเพีียงออโดยอ่่านโน้้ต มีีค่่าความยากง่่าย (p) ระหว่่าง 0.50 ถึึง 0.70 มีีค่่าอำำ�นาจจำำ�แนก (r) สููงกว่่า 0.20 มีีค่่า
ความเชื่่�อมั่่�น (Reliability) เท่่ากัับ 0.7169 และแบบทดสอบก่่อนเรีียนมีีค่่าความยากง่่าย (p) ระหว่่าง 0.50 ถึึง 0.73 
มีีค่่าอำำ�นาจจำำ�แนก (r) สููงกว่่า 0.20 และแบบทดสอบหลัังเรีียนประจำำ�ชุุดแบบฝึึกการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออโดยการอ่่าน
โน้้ต มีีค่่าความยากง่่าย (p) ระหว่่าง 0.50 ถึึง 0.78 มีีค่่าอำำ�นาจจำำ�แนก (r) สููงกว่่า 0.20 และแบบสอบถามความ
พึึงพอใจของนัักเรีียนที่่�มีีต่่อชุุดแบบฝึึกการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออโดยการอ่่านโน้้ตการเก็็บรวบรวมข้้อมููลผู้้�รายงานได้้เก็็บ
ข้อ้มููลด้ว้ยตนเอง มีสีถิติิสิาหรับัการวิเิคราะห์ด์ังันี้้� คืือ การหาค่า่ความถี่่� (frequency) ร้อ้ยละ (percentage) ค่า่เฉลี่่�ย  
(x 
_    
) ส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (SD) การเปรีียบเทีียบผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียน ก่่อนเรีียน หลัังเรีียน ด้้วยการทดสอบค่่าทีี 

(t – test ) การวิิเคราะห์์ความพึึงพอใจของนัักเรีียนได้้ใช้้วิิธีีการหาค่่าเฉลี่่�ย (x 
_     
) ส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (SD)

สรุุปผลการวิิจััย
จากการศึึกษาสรุุปได้้ดัังนี้้�
1. ชุุดแบบฝึึกการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออโดยการอ่่านโน้้ตมีีค่่าประสิิทธิิภาพเท่่ากัับ 80.00/82.00 ซึ่่�งเป็็นไปตาม

เกณฑ์์ที่่�กำำ�หนดคืือ 80/80
2. ผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียนของนัักเรีียนชั้้�นมััธยมศึึกษาปีีที่่� 1 ระหว่่างก่่อนเรีียนและหลัังเรีียนโดยใช้้ชุุดแบบ

ฝึึกการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออโดยการอ่่านโน้้ตแตกต่่างกัันอย่่างมีีนััยสำำ�คััญที่่�ระดัับ .05
3. นัักเรีียนมีีความพึึงพอใจต่่อการเรีียนโดยใช้้ชุุดแบบฝึึกการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออโดยการอ่่านโน้้ตโดยรวมอยู่่�ใน

ระดัับมากที่่�สุุด

การอภิิปรายผลการวิิจััย
ผลการพัฒันาทักัษะการเป่า่ขลุ่่�ยเพียีงออจากการอ่า่นโน้ต้โดยใช้แ้บบฝึกึ ที่่�นำำ�เสนอข้า้งต้น้มีขี้อ้สังัเกตที่่�นำำ�มา

อภิิปราย ดัังนี้้�
1. การพััฒนาทัักษะการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออจากการอ่่านโน้้ตโดยใช้้แบบฝึึกตามเกณฑ์์มาตรฐาน 80/80 ผลการ

หาประสิิทธิิภาพของการพััฒนาทัักษะการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออจากการอ่่านโน้้ตโดยใช้้แบบฝึึก พบว่่า ประสิิทธิิภาพแบบ
เดี่่�ยว เท่่ากัับ/72.99/73.33 ค่่าประสิิทธิิภาพแบบกลุ่่�มย่่อยเท่่ากัับ 77.95/78.52 โดยชุุดการเรีียนรู้้�มีีประสิิทธิิภาพ 
เท่่ากัับ 80.00/82.00 ซึ่่�งเป็็นไปเกณฑ์์ที่่�กำำ�หนดไว้้คืือ 80/80 ทั้้�งนี้้�เนื่่�องมาจาก

1.1 การสร้้างการพััฒนาทัักษะการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออจากการอ่่านโน้้ตโดยใช้้แบบฝึึก ได้้กำำ�หนด 
องค์์ประกอบของชุุดการเรีียนรู้้�ตามแนวของทฤษฎีีพััฒนาการทางสติิปััญญาของบรุุนเนอร์์ (Bruner) แนวคิิดที่่�สำำ�คััญ
ของ บรุุนเนอร์์คืือทฤษฎีีการเรีียนรู้้�
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1.1.1. การจััดโครงสร้้างของความรู้้�ให้้มีคีวามสัมัพันัธ์์และสอดคล้้องกับัพัฒันาการทางสติิปััญญาของ 
เด็ก็มีผีลต่่อการเรียีนรู้้�ของเด็ก็

1.1.2 การจััดหลัักสููตรและการเรีียนการสอนให้้เหมาะสมกัับระดัับความพร้้อมของผู้้�เรีียน และ
สอดคล้้องกัับพััฒนาการทางสติิปััญญาของผู้้�เรีียนจะช่่วยให้้การเรีียนรู้้�เกิิดประสิิทธิิภาพ

1.1.3 การคิิดแบบหยั่่�งรู้้� (intuition) เป็็นการคิิดหาเหตุุผลอย่่างอิิสระที่่�สามารถพััฒนา 
ความคิิดริิเริ่่�มสร้้างสรรค์์ได้้

1.1.4 แรงจููงใจภายในเป็็นปััจจััยสำำ�คััญที่่�จะช่่วยให้้ผู้้�เรีียนประสบผลสำำ�เร็็จในการเรีียนรู้้�
1.2 ชุุดการพััฒนาทัักษะการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออจากการอ่่านโน้้ตโดยใช้้แบบฝึึก ได้้ยึึดผู้้�เรีียนเป็็นสำำ�คััญ

ในการเรีียนรู้้� โดยได้้จััดทำำ�โน้้ตเพลงไทยมาเป็็นส่ื่�อการเรีียนการสอนโดยคำำ�นึึงถึึงความเหมาะสม ความสััมพัันธ์์และ
สอดคล้้องกัับระดัับอายุุของผู้้�เรีียน 

1.3 ชุุดการพััฒนาทัักษะการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออจากการอ่่านโน้้ตโดยใช้้แบบฝึึก ท่ี่�พััฒนาขึ้้�นได้้ผ่่านการ
ตรวจสอบคุุณภาพและความเหมาะสม โดยผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านดนตรีีไทย จำำ�นวน 5 ท่่าน แสดงความเห็็นว่่าชุุดการเรีียน
รู้้�มีีความเหมาะสม สามารถนำำ�ไปทดลองกัับกลุ่่�มตััวอย่่างได้้ 

1.4 ชุดุการพัฒันาทักัษะการเป่่าขลุ่่�ยเพียีงออจากการอ่่านโน้้ตโดยใช้้แบบฝึึก ท่ี่�พัฒันาขึ้้�นได้้ผ่่านการตรวจสอบ
และปรัับปรุุงแก้้ไขตามข้้อเสนอแนะของผู้้�เชี่่�ยวชาญ โดยได้้ผ่่านการประเมิินตรวจสอบคุุณภาพและความเหมาะสม  
ผ่่านการทดลองแบบเดี่่�ยว โดยสอนกัับผู้้�เรีียน 3 คน ใช้้เกณฑ์์ผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียนในการเลืือกใช้้นัักเรีียน เก่่ง  
ปานกลาง อ่่อน อย่่างละคน และการทดลองแบบกลุ่่�มโดยสอนกัับผู้้�เรีียน 12 คน ใช้้เกณฑ์์ผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียน
ในการเลืือกใช้้ผู้้�เรีียน เก่่ง 4 คน ปานกลาง 4 คน อ่่อน 4 คน รวมนัักเรีียนทั้้�งหมด 15 คน ทำำ�ให้้ทราบถึึงปััญหา
ที่่�เกิิดขึ้้�นระหว่่างการนำำ�ชุุดการเรีียนรู้้�ไปทดลองสอนได้้เป็็นอย่่างดีี ซึ่่�งเป็็นประโยชน์อย่่างยิ่่�งต่่อการปรัับปรุุงให้้มี ี
ความเหมาะสมมากขึ้้�น

1.5 ชุุดการพััฒนาทัักษะการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออจากการอ่่านโน้้ตโดยใช้้แบบฝึึก ได้้ผ่่านการทดสอบตาม
กระบวนการ โดยกำำ�หนดประสิิทธิิภาพตามเกณฑ์์มาตรฐาน 80/80 ซึ่่�งสอดคล้้องกัับการหาประสิิทธิิภาพของชุุดการ
เรีียนรู้้�

2. ผลการเปรีียบเทีียบผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียนโดยใช้้ชุุดการพััฒนาทัักษะการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออจากการอ่่าน
โน้้ตโดยใช้้แบบฝึึก มีีผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียนหลัังเรีียนสููงกว่่าก่่อนเรีียน อย่่างมีีนััยสำำ�คััญทางสถิิติิที่่�ระดัับ .05 และผล
สััมฤทธิ์์�ทางการเรีียนของนัักเรีียนโดยใช้้ชุุดการเรีียนรู้้�มีีคะแนนเฉลี่่�ยสููงกว่่า 5.12 คะแนน (สููงกว่่าร้้อยละ 26.26) ค่่า 
t - test เท่่ากัับ 9.393 ทั้้�งนี้้�เนื่่�องมาจาก

2.1 นัักเรีียนมีีความรู้้�ความเข้้าใจที่่�ชััดเจนในแต่่ละแบบฝึึก โดยก่่อนที่่�นัักเรีียนจะไปศึึกษาในแบบฝึึก
ถััดไปนัักเรีียนจะต้้องผ่่านเกณฑ์์แบบทดสอบก่่อนเรีียน ผู้้�วิิจััยได้้แบ่่งแบบฝึึกออกเป็็น 5 ชุุด เพื่่�อให้้นัักเรีียนได้้ศึึกษา
อย่่างละเอีียดแต่่ละชุุด อีีกทั้้�งชุุดแบบฝึึกแต่่ละชุุดนั้้�น ผู้้�เรีียนสามารถประเมิินผลการเรีียนรู้้�ของตนเองได้้ทัันทีี จาก
แบบทดสอบหลัังเรีียน เมื่่�อผู้้�เรีียนไม่่เข้้าใจ ครููอาจให้้คำำ�แนะนำำ�และอธิิบายเพิ่่�มเติิมหรืือให้้ความรู้้�จากนอกเวลาเพื่่�อ
เป็็นการพััฒนาทัักษะ ผู้้�เรีียนสามารถนำำ�ชุุดการเรีียนรู้้�มาศึึกษาเพิ่่�มเติิมได้้ ซึ่่�งชุุดการเรีียนรู้้�ได้้ผ่่านการทดลองใช้้และ
ผ่า่นการหาประสิิทธิภาพมาหลายขั้้�นตอนจึึงส่่งผลการเรียีนการสอนเป็็นไปอย่่างมีีประสิิทธิภาพ และส่่งผลให้้นักัเรียีน
มีีผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียนหลัังเรีียนสููงกว่่าก่่อนเรีียน
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2.2  ชุุดการพััฒนาทัักษะการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออจากการอ่่านโน้้ตโดยใช้้แบบฝึึก เป็็นการใช้้แบบฝึึกที่่�เน้้น
การจััดสภาพแวดล้้อมทางการเรียีนให้้นักัเรียีนได้้เรียีนรู้้�ร่วมกััน ผู้้�เรียีนท่ี่�มีคีวามรู้้�ความสามารถแตกต่่างกััน แต่่ละคนจะ
ต้อ้งมีีส่่วนร่่วมอย่่างแท้้จริงิในการเรียีน คนท่ี่�เรียีนเก่่งกว่่าคอยช่่วยเหลืือคนท่ี่�อ่อ่นกว่่า จึงึส่ง่ผลให้้นักัเรียีนมีีผลสััมฤทธิ์์�
ทางการเรีียนหลัังเรีียนสููงกว่่าก่่อนเรีียน ซึ่่�งสอดคล้้องกัับแนวคิิดของ คาร์์ล ออร์์ฟ ในการเล่่นดนตรีีมีีทั้้�งการเล่่นเดี่่�ยว
และเล่น่เป็น็กลุ่่�ม เด็ก็ควรได้ร้ับัการฝึกึฝนให้ม้ีปีระสบการณ์แ์ละสำำ�นึกึของการทำำ�งานเป็น็หมู่่�คณะ รู้้�จักการเป็น็ผู้้�นำำ�และ
ผู้้�ตามที่่�ดี ีรู้้�จักัการฟังัและการรอคอย กิจิกรรมอาจจััดขึ้้�นในลัักษณะของเกมส์์และการละเล่่นต่่าง ๆ  ซึ่่�งนอกจากเด็็กจะ
ได้เ้รียีนรู้้�การทำำ�งานเป็็นการอยู่่�ร่วมกันัเป็น็หมู่่�คณะแล้้ว เด็็กยังัได้ร้ับัความสนุุกสนานเพลิิดเพลิินและเกิิดความสนิิทสนม
กันัในกลุ่่�มด้้วย6  ดังันั้้�นเมื่่�อผู้้�เรียีนมีคีวามสนุกุสนานและความตั้้�งใจในการฝึกึฝนทักัษะมากขึ้้�นจึงึส่่งผลให้้การเรียีนดีขีึ้้�น 

ข้้อเสนอแนะ
1. ข้้อเสนอแนะที่่�ได้้จากการศึึกษา

1.1 ก่อ่นการทดลองวิจิัยัพบว่่า นักัเรียีนในกลุ่่�มตัวัอย่า่งที่่�ทำำ�แบบทดสอบวััดผลสัมัฤทธิ์์�ทางการเรียีนขลุ่่�ย
เพียีงออใช้้วิิธีกีารจดจำำ�เพลง ทำำ�ให้้การเรียีนการสอนล่่าช้า้เน่ื่�องจากต้้องใช้เ้วลาในการจดจำำ�เพลง หลัังจากการทดลอง
ผู้้�วิิจััยพบว่่า นัักเรีียนมีีความพััฒนาในการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออได้้ดีีขึ้้�น มีีโน้้ตในการช่่วยจดจำำ�เพลง

1.2 การเสริิมแรง เช่น่ การกล่า่วคำำ�ชมเชย ให้ร้างวััล และให้ค้ะแนน ฯลฯ มีสี่ว่นสำำ�คัญัในการจััดกิจิกรรม
การเรียีนรู้้� เพื่่�อเป็น็แรงจูงูใจ และสร้า้งบรรยากาศในการเรียีนให้ดี้ียิ่่�งขึ้้�น ดังันั้้�นในการเรียีนการสอนครูคูวรมีกีารเสริมิ
แรงนัักเรีียนเป็็นระยะ ๆ และหลากหลายรููปแบบ

1.3 การใช้้ชุุดการพัฒันาทักัษะการเป่่าขลุ่่�ยเพียีงออจากการอ่่านโน้้ตโดยใช้้แบบฝึึก เป็็นการจััดการเรียีนรู้้� 
ที่่�ให้้นัักเรีียนศึึกษาเนื้้�อหาอยู่่�ในรููปการเรีียนเป็็นกลุ่่�ม ครููผู้้�สอนจะต้้องดููแล ให้้ความช่่วยเหลืือและคอยแนะนำำ�อย่่าง
ใกล้้ชิิดเมื่่�อสัังเกตเห็็นนัักเรีียนมีีข้้อสงสััย และไม่่กล้้าซัักถาม

1.4 จากการศึึกษาพบว่่า ชุุดการพััฒนาทัักษะการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออจากการอ่่านโน้้ตโดยใช้้ แบบฝึึก 
เป็็นสื่่�อที่่�ช่่วยให้้นัักเรีียนชั้้�นมััธยมศึึกษาปีีที่่� 1 มีีความสนใจในการเรีียนและเกิิดผลการเรีียนรู้้�ที่่�ดีี จึึงเห็็นสมควรที่่� 
ครููผู้้�สอนวิิชาดนตรีีไทยควรได้้นำำ�ชุดการพััฒนาทัักษะการเป่่าขลุ่่�ยเพีียงออจากการอ่่านโน้้ตโดยใช้้แบบฝึึก  
ดัังกล่่าวไปใช้้ในการพััฒนาด้้านการสอนและการเรีียนรู้้�ของนัักเรีียน

2. ข้้อเสนอแนะสาหรัับการศึึกษาครั้้�งต่่อไป
2.1 ควรมีกีารเปรียีบเทียีบการใช้ ้ชุดุการพัฒันาทักัษะการเป่า่ขลุ่่�ยเพียีงออจากการอ่า่นโน้ต้โดยใช้แ้บบ

ฝึึกกัับการเรีียนการสอนเครื่่�องดนตรีีไทยอื่่�น ๆ ต่่อไป

6. ธวััชชััย นาควงษ์์, การสอนดนตรีีตามแนวคิิดคาร์์ล-ออร์์ฟ (กรุุงเทพฯ: มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์, 2542), 9-12.
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การศึกึษาการเดินิทางเชิงิประวัตัิศิาสตร์์เพื่่�อกระบวนการประพันัธ์์เพลงไทย : 
การเดินิทางของเฉกอะหมัดัจากเปอร์์เซียีสู่่�อยุธุยา

THE STUDY OF A HISTORICAL JOURNEY  FOR THAI MUSIC COMPOSITIONAL PROCESS : 
THE JOURNEY OF SHEIK AHMAD FROM PERSIA TO AYUTTHAYA 

 
วงศ์์วสัันต์์ วสัันตสุุรีีย์์* WONGWASANT WASANTASURI*
พรประพิิตร์์ เผ่่าสวััสดิ์์�** PORNPRAPIT PHOASAVADI**

ปกรณ์์ รอดช้้างเผื่่�อน*** PAKORN RODCHANGPHUEN***

บทคััดย่่อ
	   บทความวิิจััยนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของงานวิิจััยเรื่่�อง “การประพัันธ์์เพลงไทยชุุด การเดิินทางของเฉกอะหมััด” 
โดยมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษาแนวคิิดที่่�สำำ�คััญเกี่่�ยวกัับการเดิินทางของเฉกอะหมััดอัันเป็็นแรงบัันดาลใจแห่่งแนวคิิดการ
ประพัันธ์์เพลงไทยเชิิงสร้้างสรรค์์ชุุด การเดิินทางของเฉกอะหมััด โดยใช้้วิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพจากการสััมภาษณ์์ 
ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิและการค้้นคว้้าทางเอกสาร
	 ผลการวิิจััยพบว่่า แนวคิิดสำำ�คััญ 4 ประการซึ่่�งเป็็นสาระสำำ�คััญและสร้้างแรงบัันดาลใจในการประพัันธ์์บทเพลง 
ประกอบไปด้้วยเรื่่�องเล่่ากึ่่�งตำำ�นานเกี่่�ยวกัับการเดินิทางของเฉกอะหมัดั แนวคิดิด้้านภูมูิลิำำ�เนาถิ่่�นกำำ�เนิดิของเฉกอะหมัดั 
แนวคิิดด้้านวััฒนธรรมและดนตรีีเปอร์์เซีีย และแนวคิิดด้้านพฤติิกรรมของอููฐในวััฒนธรรมเปอร์์เซีีย เส้้นทางการ 
เดิินทางของเฉกอะหมััดเริ่่�มจากเมืืองกููน (Kune) แคว้้นแอสตะราบััด อาณาจัักรเปอร์์เซีีย (ประเทศอิิหร่่านในปััจจุุบััน) 
สู่่�กรุุงศรีีอยุุธยาในช่่วงปลายของสมััยสมเด็็จพระนเรศวรมหาราชโดยใช้้อููฐเป็็นพาหนะ แนวคิิดการประพัันธ์์เพลงไทย
ชุุดการเดิินทางของเฉกอะหมััด ประกอบด้้วย 4 บทเพลง ได้้แก่่ 1. เพลงปฐมคุุณา แสดงจิินตภาพในการเดิินทางจาก
เปอร์์เซีียด้้วยความระลึึกในพระคุุณแผ่่นดิินถิ่่�นฐานภููมิิลำำ�เนา 2. เพลงมรรคาสดุุดีี แสดงความเคารพต่่อแผ่่นดิินโดย
การสััญจรทางบกซึ่่�งมีีอููฐเป็็นพาหนะขนสััมภาระและสิินค้้าเน่ื่�องจากอููฐมีีสภาพร่่างกายท่ี่�อดทนเป็็นพิิเศษต่่อ 
ความแห้้งแล้้งในทะเลทราย 3. เพลงชลธีีพรรณนา แสดงจิินตภาพการเดิินทางในทะเล 4. เพลงปััจฉิิมวารกายีี  
แสดงจิินตภาพการเดินิทางถึงึกรุงุศรีอียุธุยาโดยสวัสัดิภิาพ โดยตีคีวามนัยัยะของคำำ�ว่า กายี ีออกเป็็น 2 ความหมาย คืือ 
กายี ีท่ี่�หมายถึงึ ตำำ�บลท่่ากายีี อัันเป็็นจุุดหมายที่่�เฉกอะหมััดเดิินทางมาถึึง ส่่วนอีีกนััยหนึ่่�ง กายีี ในที่่�นี้้�คืือ กายา 
หรืือ กาย อัันหมายถึึงเรืืองร่่างของเฉกอะหมััด เป็็นการแฝงความหมายทางนามธรรมเปรีียบเปรยได้้ว่่า บััดนี้้�ร่่างกาย
ของเฉกอะหมััดได้้สููญสลายไปตามกาลเวลาแต่่คุุณงามความดีีของเฉกอะหมััดยัังคงอยู่่�แม้้กายสููญสลายแต่่นาม 
ปรากฏชั่่�วนิิรัันดร์์ 
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Abstract
This article is part of a doctoral research entitled "Thai Music Composition: The Journey of 

Sheik Ahmad." The objective is to investigate the journey of Sheik Ahmad who gave an inspiration 
to this creative music composition: the Journey of Sheik Ahmad. By using a qualitative research 
methodology, the author analyzes historical and musical information collected from document 
research, fieldwork, interviews, composing music and launching performances.

The findings show that four import concepts which are the essence of this music  
compositional process consist of semi-legendary narratives of Sheik Ahmad’s journey, the concept 
of Sheik Ahmad’s birthplace, the concept of Persian music culture, and the concept of camel  
behaviors in Persian culture.It is arguably debated that Sheik Ahmad began his journey 
from Kune, Astarabad region, Persian kingdom (Iran at present) to Ayutthaya in the late  
period of King Naresuan the Great by using camels and sloop ships as their vehicles. The music  
composition consists of 4 consecutive pieces: (1) Prathomkuna depicted the imaginary journey 
from Persia with remembrance of homeland; (2) Maraka Sadudee pay respect to the land where a 
legendary figure took off on a caravan of camels; (3) Chonlatheepannana depicting the sea journey  
that is full of uncertainty, endlessness, and danger;  (4) Pachimawan Kayi  featuring the moment 
when the travelers arrived Ayutthaya safely. By interpreting the meanings of the word Kayi, two  
meanings are doubled. First it refers to Tha Kayi sub-district.  The second meaning refers to the 
body. Tha Kayi was the destination that Sheik Ahmad reached. By interpreting the word kayi as the 
body, which referred to the body of Sheik Ahmad in an abstract meaning, It could be compared 
to Sheik Ahmad’s posthumous virtues and his name which still resonates unceasingly.

Keywords: Thai Music Composition/ Journey/ Sheik Ahmad/ Persia
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Introduction
Sheik Ahmad is an ancestor of the Bunnag family and other related families who traveled 

from Persia to settle down in Ayutthaya in the latter part of the reign of King Naresuan the Great. 
He was married to a Thai lady named "Choei" has two sons and one daughter. The first son named 
Chuen was Chao Phraya Aphai Racha (during the reign of King Prasat Thong). The second son named 
Som was infected with smallpox and died since he was young. And the daughter named She is a 
royal consort of King Prasat Thong1. Sheik Ahmad is considered an important person in the history 
of the Ayutthaya period who is responsible for running civil service in Siam, especially in security 
and commerce. 

The rationales of Sheik Ahmad’s journey from Persia to Ayutthaya could be inferred 
into two reasons: The first one was to seek luck with trade as the main goal, as Pittaya Bunnag pro-
poses as follows:

The reason for Sheik Ahmad to travel to Ayuthaya is solely for  
trading. He already had a connection in the kingdom. He came to see his 
friends and saw an opportunity to start a new business by trading goods.  
His younger brother stayed in Hyderabad. Once knowing what Siam needed, he 
would order from there. I think he did not sail by himself. He himself was not a  
captain but he was a merchant.2 

The second hypothesis speculated that he traveled to Ayutthaya under the support of the 
King Shah of the Safavid Dynasty to expand the Iran’s influence, making relations including mis-
sionaries as semi-military merchants who were also intellectuals during the 16th - 17th century. 
Teeranun Chuangpichit, an advisor to Chao Phraya Bowonrajchanayok Foundation (Sheik Ahmad) 
argues as follows:

Diplomacy and religion can be combined into something workable 
like a diplomatic missionary who travelled around the world with trading.  
The evidence of Persia in this area existed even before the Sukhothai.  
Before Sukhothai is the Dvaravati period. The archaeological evidence in  
Nakhon Pathom, Don Ta Phet, Kanchanaburi province, Khlong Thom,  
Krabi province, Khu Bua, Ratchaburi province is there. The terracotta statue of 
human face, the colored stone beads came with these merchants. Therefore, 
the journey of the Iranian people to our home came in before Islam.3

1. Sakul Bunnag, Sai Sakun Bunnag Club (Bangkok: Club, 1999), 22.
2. Pitaya Bunnag, “The reasons of the journey to Ayutthaya of Sheik Ahmad,” interviewed by Wongwasant Wasantasuri, April 5, 2020.
3. Teeranun Chuangpichit, “The purposes of the journey to Ayutthaya of Sheik Ahmad,” interviewed by Wongwasant Wasantasuri, April 
2, 2020.
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4. Direk Kunsirisawat, The ship of Sulaiman (Bangkok: The Foundation for the Promotion Social Sciences and Humanities Textbook 
Project, 1984), 1.

Both arguments above show that the reason for the journey of Sheik Ahmad is a debat-
able topic that still needs more investigation. The study of Sheik Ahmad’s route from Persia to  
Ayutthaya is necessary to be looked at from the route which the Persian ambassador took to 
Ayutthaya.  This information appears in a book entitled The Ship of Sulayman translated by  
Direk Kunsirisawat (1984). Both journeys’ destination was Ayutthaya but different routes were taken. 
The Persian ambassadors took off from Isfahan4 where the capital city of Persia was located at 
that time. Due to the close proximity of the city to the port, the ship was the main transportation 
for traveling. On the other hand, the journey of Sheik Ahmad began from Kune, which was a city 
in the northern part of Persia. It could be inferred here that going to the port to board a ship to 
Ayutthaya from Kune would have taken so long to travel down south to the port.

The story of Sheik Ahmad is considered a semi-legendary narrative in that it has been  
continuously memorized for more than 400 years ago with a few references of evidences.  
Nonetheless, the narratives are very important to the families of Sheik Ahmad who live in Thailand 
as Thai citizens. It can also be assumed from various sources that the route that Sheik Ahmad  
began as a land journey by a camel caravan from Persia via Afghanistan, Pakistan, India and  
continued his travel by ship through Bago and finally reached Ayutthaya in the seventeenth century.  
This heroic semi-legendary narratives leads to an inspiration of the concepts to compose a piece 
of traditional Thai music entitled The journey of Sheik Ahmad. The composition is consisted of four 
individual compositions which reflect the imagery of Sheik Ahmad’s journey The first composition 
recounts the moment when he began his journey from Persia with a reference to his birthplace, his  
obligation and responsibilities, namely, Prathomkuna. The second composition, titled  
Maraka Sadudee, describes a land journey on camels with respect to the land’s spirit and trails 
over desserts. The third composition, entitled Chonlatheepannana, features the danger of sea 
journey and human feelings on a ship facing uncertainty of natural power and weather conditions 
in the ocean. The ending piece is titled Pachimawan Kayi, depicting the last part of journey when 
the crews arrived the capital city of Ayutthaya safely.

Research Objective
	 1. To study the journey of Sheik Ahmad from Persia to Ayutthaya
 	 2. To formulate concept of music compositional process based on the journey of 
 Sheik Ahmad
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Research Methodology 
The project employed qualitative methods including the following procedures:
1.  Document research from the following sources:

1.1 National Library of Thailand.
1.2 Office of Academic Recourses, Chulalongkorn University.
1.3 Fine & Applied Arts Library, Chulalongkorn University.
1.4 Office of Academic Recourses and Information Technology, Bansomdejchaopraya 

Rajabhat University.
1.5 The central Library of Srinakharinwirot University.
1.6 Cultural Center of the Islamic Republic of Iran-Bangkok. 

2. Collecting data from interviews with experts as listed: 
2.1 Associate Professor Pitaya Bunnag.
Retired Lecturer, former Associate Professor of the Faculty of Fine Arts,  

Chiang Mai University.
2.2 Assistant Professor Julispong Chularatana, Ph.D.
Assistant Professor of History, the Faculty of Arts, Chulalongkorn University.
2.3 Mr.Teeranun Chuangpichit
Academic Advisor of Chao Phraya Bowonrajchanayok Foundation (Sheik Ahmad).
2.4 Mr.Sunti (ali) Suasaming, Chairman of the expert subcommittee, Sheikhul Islam Office, 
The expert in Islamic history.
2.5 Mr.Thamniap Sangngoen, The academician of Thonburi Community History Infor-

mation Center.  
2.6 Mr.Sukree Sarem, The independent academic in Islamic history.

3. To collect data from fieldwork in the following locations:
3.1 Chao Phraya Bowonrajchanayok (Sheik Ahmad) cemetery, Phranakorn Si Ayutthaya 

Rajabhat University. 
3.2 Japanese Village Museum, Phranakhon Si Ayutthaya province.
3.3 Dutch Village Museum, Phranakhon Si Ayutthaya province.
3.4 Portuguese Village Museum, Phranakhon Si Ayutthaya province.

4. To analyze the route of journey of Sheik Ahmad data, Persian music, and the behaviors 
of camels.

5. Data analysis concluded in order to formulate the concepts of The Journey of Sheik 
Ahmad music composition.
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Research Results
Four concepts of The Journey of Sheik Ahmad music composition can be formulated from 

the study.
The concept deals with the issues of the semi-legendary narratives. It also investigates the 

birthplace of Sheik Ahmad. This issue can be divided into 3 points as follows:
Firstly, the first group of scholars point out that Sheik Ahmad was a Muslim Shi’ah sect and 

was born a Kuni of Persian kingdom (Iran at present).  He traveled to Ayutthaya with his younger 
brother Muhammad Said during the reign of King Naresuan the Great. His brother returned to his 
hometown but Sheik Ahmad married to a Thai woman named Choei. He passed away in 16315.  
Some scholars have speculated that he passed away before the reign of King Narai. But they  
cannot find any evidences indicating the demise of Sheik Ahmad precisely. He was a  
predecessor of Sheik Ahmad lineage consisting ofmany families in Thailand: Bunnag, Buranon, 
Chatikarat, Suphamit, Sripen, Wasuthan, Wichayapai, Panuwong, Ahamadchula, Akayi, Chularat, 
Choungsamee, Chitanuwat, Suwakul.6

Secondly, there is another group of scholars offering a slightly different opinion on the  
origin of Sheik Ahmad.  Siri Tangtrongchit proposes that Sheik Ahmad was born in 2086 B.E. 
(1543 : Hegira 463 ) in Parenaechahal sub-district, city of Qom in Persia.7

Picture 1 (left) map of Tommaso Porcacchi the Venezian around 16th  
century showing the location of Kune. (the underline words in the middle of the map) 

Astarabad Region (In the map was written in Latin: Leselbas ) 
Picture 2 (right) The map of Ayutthaya, Phraya Boran Rachatanin 2469 B.E. version  

showing the location of Thong Khaek, Khok Khaek, Ban Kayi, and Thay Koo,
Source: Julispong Chularatana, Chao Sen Shi’ah in Siam

(Bangkok: Offset Plus Company Limited, 2014).

5. Sudara Sutchaya, “History in Iran (Persia) Retraces the Relationship from the Suvarnabhumi to the Present.” 
Journal of Art and Culture Vol. 25, No. 5 (March 2004): 77.
6. Singhanet, Kanthathip, Jao Chom Kok Or 4th edition (revised version) (Bangkok: Amarin Printing and Publishing, 2015), 6.
7. Siri Tangtrongchit, Chao Phraya Bawornrajchanayok Sheik Ahmad (Bangkok: Chao Phraya Bawornrajchanayok 
Sheik Ahmad Foundation, 1990), 2.
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Thirdly, it is assumed that Sheik Ahmad was a Khaek Ma Ngon (Mogul). The Siamese people 
called people of this ethnicity "Khaek Ma Ngon."8 Considering the meaning of the word, it was found 
that Ma Ngon is a word that used to refer to people from South East Asia, including Muslims. In 
fact, the word Ma Ngon comes from the word Mugal refering to people from the Mogul kingdom 
in India. The use of such word does not appear in Persia.9 Therefore, some scholars assume that 
Sheik Ahmad was of the Indian origin. Sunti (ali) Suasaming proposes his views to support this  
assumption as follows:

Some people may postulate that Sheik Ahmad were an Indian or  
half-Indian and Persian because during the Mogul period, there were contacts 
between Persian and North Indian royal courts. There was an evidence that 
noblemen and philosophers in the Mogul dynasty were originated from Persia.10

Although the concept of semi-legendary narratives on the domicile of Sheik Ahmad is unable 
to reach a clear conclusion. Nonetheless, from the study of the three points mentioned above, 
it can be concluded that Sheik Ahmad was a Persian of ethnic origin.

Further investigation has shown that the city's name of Kune has been changed to  
another name, which presumed that the city neighborhood Gorgan in the present.11 (Located in the  
Astarabad area, currently known as Masadaran). This is to be confirmed by a 16th century map that 
showed the name of Kune or Kuni in Latin, which is spelled Kune.  This evidence showed that 
the city did actually exist.  The speculation that leads us to believe that Sheik Ahmad came  

8. Phraya Komarakul Montri and Sela Rekharuchi, Sheik Ahmad and Ton Sakun Bunnag 4th edition (Nonthaburi: 
Sophon Printing, 2003), 1.
9. Sukree Sarem, “The meaning of the word Khaek Ma Ngon,” interviewed by Wongwasant Wasantasuri, April 4, 2020.
10. Sunti Suasaming, “The presumption of ethnic group of Sheik Ahmad,” interviewed by Wongwasant 
Wasantasuri, April 3, 2020.
11. Pitaya Bunnag, Pathom Chula Ratchamontri: From Persia to Ayutthaya (Bangkok: The Sai Sakun Bunnag Club, 2014), 73.

Picture 3 The map of location of Qom
Source: “Map showing the location of Qum,” Pictures, Accessed in April 2, 2020,  

https://www.infoplease.com/atlas/middle-east/iran-map
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from Kun, Kune or Kuni may be derived from a linguistic point of view. The word “Qum” and Kune 
has a similar pronunciation.  At present, the word Kune is not on the map of Iran, but instead a 
city like Qum is on the map.  When one studies deeply into the context of Qum, one will find that 
Qum has been an important city and it has been a religious center of Iran today. Most religious 
students graduated from this city. Considering the context of Sheik Ahmad, one could interpret that 
Sheik Ahmad was a religious person. Therefore, those who are knowledgeable in this field should 
come from a religious center such as Qum and have been chosen to travel as a missionary leader.

Apart from a debate on his hometown, there is also a debate around his professions and 
purposes of traveling to Ayutthaya. These issues can be summarized into two theories.  First, Sheik 
Ahmad was believed to be a merchant traveled to Ayutthaya to trade mainly. In other words, it 
can be said that, Sheik Ahmad thought.  The author argues that his hometown is still unknown; 
whether or not it is Kune or Qum, in order to establish a point of departure for the journey, the 
author/composer opts to follow the hypothesis that offers to support Kune.  This will yield a 
ground for the composer to begin a musical journey and make a semi-legendary narrative more 
complete at the starting point of traveling to Ayutthaya himself. When entering the land of Siam, 
he traded until business prosperity and had the opportunity to trade with many people, even the 
royal court. This point may be the beginning of his civil service of Sheik Ahmad. The royal court 
may see the ability of Sheik Ahmad in trading that could be beneficial to Siam.

On the other hand, the speculation of Sheik Ahmad’s profession brings to another  
direction.  It is believed that he was a semi-military merchant who was a sage during  
the 16th - 17th century. He traveled to Ayutthaya with the support of the King Shah of the Safavid Dynasty to  
expand Iran's influence, making relations including missionaries. The main objective was political  
implications rather than coming directly to trade.  Several evidences supported the possibility of this  
hypothesis.12 It can be interpreted that if Sheik Ahmad was just an ordinary merchant without any 
political or military knowledge, he would not have had a chance to be involved in the line of  
governance and the royal court. One of the historical recordings in Ayutthaya history supports 
of this presumption and portrayed Sheik Ahmad and his close friend, Ja Meun Sriworarak.  
The historical recordings also portrays Shiek Ahmad as a heroic figure when the Japanese rebellion  
occurred, Sheik Ahmad brought his troops together with the forces of Ja Meun Sriworarak to evict them  
successfully. Thus, he must also have military knowledge in governance and controlling the troops 
for a battle. Therefore corresponding with the concept that Sheik Ahmad is not just a normal  
merchant but he was a semi-military merchant. 

12. Julispong Chularatana, “The speculation of Sheik Ahmad’s profession,” interviewed by Wongwasant Wasantasuri, April 3, 2020.
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The second concept deals with the semi-legendary narratives of the route of his journey 
from Persia to Ayutthaya. It is found that Sheik Ahmad began to depart from Kune by a camel 
caravan travelling over the land to the Masulipatham port in southern India. Then he continued to 
travel by crossing the Andaman Sea through Mergui Tenasserim into Siam, passing through Kui Buri, 
Phetchaburi, Bangkok and finally arrived Ayutthaya. Two speculations of his route can be presented.

The first speculation views that his camel caravan began to travel from Kune to the east. 
Heading to the south of India and boarding a ship to Ayutthaya, he completed his route with a 
camel caravan and a ship sailing.  According to records written in the book The Ship of Sulayman 
(1984), the second speculation is different from the first speculation that the route began from the 
city of Kune and then follow the Persian ambassador’s route to Ayutthaya.  This second speculation 
is supported by Julispong Chularatana as follows:

I believe that Sheik Ahmad came by land because he was from northern Iran. 
The land  journey was more convenient. I understand that he seemed to be 
more adept at land caravans than by ship, even passing through Herat,coming 
in Kandaha, Lahore to Delhi”.13

In addition, Sunti (Ali) Suasaming also corresponds to the statement by Julispong Chularatana that

He came from Kune via Iran into Afghanistan, entering northern India.   
He travelled to Golganda continuously down to south India, near Hyderabad, 
and came aboard at Musulipatum port. I assumed that he used the type of 
ship known as sloop heading to the Andaman Sea got on the Tenasserim route.  
He then came to Prachuap, Phetchaburi, went to Suphanburi, next to Ayutthaya.14

13. Julispong Chularatana, “The presumption of the route of journey to Ayutthaya of Sheik Ahmad,” interviewed by Wongwasant 
Wasantasuri, April 3, 2020.
14. Sunti Suasaming, “The presumption of the route of journey to Ayutthaya of Sheik Ahmad,” interviewed by 
Wongwasant Wasantasuri, April 2, 2020.
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Diagram 1: The route of Sheik Ahmad from Kune, Astarabad region, Persia to Ayutthaya, Siam
Source: Wongwasant Wasantasuri

Diagram 2: The route of the Persian ambassador’s Journey to Ayutthaya according 
to the recording of The Ship of Sulayman (1984).

Source: Wongwasant Wasantasuri

Thamniap Sangngoen has argued that the route that Sheik Ahmad began his route from his 
hometown in Kune.  Since he also believes that Sheik Ahmad was a native of Kune, he is of an 
opinion as follows:

In truth, for I do not dare to decide which route he took because there is no evidence  
recording of his route. But one thing that can be certain is the record of the  
Iranian ambassador. If we based our assumption on that route, travelling  
patterns may be adjusted a bit because according to the record, the journey  
began from Isfahan but he was a man of a Kuni llicality. Therefore, he would begin  
traveling from his hometown, Kune to Isfahan. Here he probably traveled by camel.  
Once he started from Isfahan, he followed the route as recorded.15

Another speculation proposes that the route began from Kune and then travelled along 
the route of journey of the Persian ambassador to Ayutthaya, according to the recordings found in 
The ship of Sulayman (1984)16. The diagram of the second speculation of sea route is presented 
below as follows:

15. Thamniap Sangngoen, “The route of journey of Sheik Ahmad to Ayutthaya, according to the records of The
ship of Sulaiman,” interviewed by Wongwasant Wasantasuri, April 3, 2020.
16. Direk Kunsirisawat, The ship of Sulaiman (Bangkok: The Foundation for the Promotion Social Sciences and 
Humanities Textbook Project, 1984), 1-15.
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Picture 4 Map of Sheik Ahmad’s Journey from Kune  
to Ayutthaya showing route 1 and route 2 

Source: “Asian map,” Pictures, Accessed in April 2, 2020, 
http://tabeetabitravel.com (the route drawn by Wongwasant Wasantasuri)

Upon the study of semi-legendary narratives, the route taken by Sheik Ahmad from Persia 
to Ayutthaya can be speculated in order to assume the mode of transportation by changing the 
means of transportation from land to waterway. Traveling by ship to Oman passing the coast of 
Muscat harbor, it can also be speculated that Muscat harbor is one of the most important seaports 
of past maritime routes on the coast of Oman, which has calm tides from November to March. The 
coastal port of Oman is a source of fresh water for drinking water on a commercial ship heading to 
India17 to travel to Mumbai.  Travelling to the south of India, passing through Gujarat and passing up 
to Madras, he continued his traveling courses in the Andaman Sea and took the route as appeared 
the same in both Diagram 1 and Diagram 2 from Mergui---Tenasserim  to Ayutthaya.

The third concept deals with culture and Persian music. Persian music has grown to the 
utmost popularity, especially during the Arabian occupation during the seventh until the eighth 
centuries. After that period, Persian music had developed a leap forward that is said to be the 
golden age of Islam. Considering the roots of Persian music, it can be seen that it is similar to  
Arabic music. They share similarities in the shape of musical instruments and musical terminology.  
Persian musical instruments have originated from the royal court. Musical instruments are exquisitely 
designed. When referring to various types of musical instruments in Persia, one can be see that the 
most outstanding ones are stringed instruments and drums.18

Most of Persian musical instruments were spread in the former Persian Empire throughout 
the Middle East, the Caucasus, Central Asia. Their musical culture was associated with trade in 
Europe and Asia. In ancient times, the Silk Road played a powerful role in the spread of Persian 
musical instruments.  The musical instruments of Persian culture are included as followings:

17. E.B. Matin, Cargoes Of The East: The Ports, Trade And Culture Of The Arabian Sea And Western Indian 
Ocean (London: Elm Tree Books, 1978), 5.
18. Jean Jenkins and Poul Rovsing Olsen, Music And Musical Instruments In The World Of Islam (London: World 
of Islam Festival Publishing Company, 1976), 12.
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Ud is a short neck plucked string instrument and has a pear shaped. The sound box is quite 
flat. The pattern is engraved on the neck using only one piece of wood. There are 4 strings across 
the neck of the instrument.

Rabab is one of the bowed string instruments that is widely seen in the Islamic music world, 
especially in the Middle East. It is a musical instrument similar to the Karmanche with 3 strings. 
The bow is free outside the strings like a violin or viola.

Tar was a long-neck plucked lute. The initial form appeared in the early 19th century and 
was converted into the present form at the end of the century. There are carvings using wood 
from Mulberry trees. The sound box of the instrument is assembled to the neck of the instrument 
of such length with a total of 6 strings (a pair of strings is counted as 1 sound).

Karmanche always appears in ancient paintings taking a fiddle shape. The ending has a 
pointed spike which is inserted into a sound box of the instrument from one side to the other to 
make the structure of the instrument strong. The spike has another function in helping to sustain 
and stand vertically during playing. The upper body consists of 3 knobs, with all 3 of the Karmanche 
strings passing through the body to the knob by coiling the ends of the wires next to each knob 
to adjust the looseness of that particular string. 

Santur looks like a dulcimer. The average width is approximately 90 centimeters and length 
is approximately 35 centimeters. There are a total of 72 strings divided into 18 groups of 4 playing 
with a soft mallet called Mezrabs. 

Daf is the Arabic language used in many countries, from North Africa to Pakistan. Daf 
has a place in the Tambourine family. It is a frame drum. There are many different types of  
Tambourines with different sizes. The physical characteristics of daf are made with the same large 
sheet of leather stretched over a wooden frame that has been formed around the drum.

Tonbak or Zarb is a conical drum.  The body can be made of ceramics, wood, or metal. This 
dum is very popular and is commonly used to accompany belly dancing and popular ensembles.  
It is played in a horizontal position in modern Iranian music.  It has also been widely used in the 
Middle East and North Africa before.

Ney is a woodwind instrument. The sound resembles to that of a wooden flute but the 
method of blowing is implemented from the beak. Considered to be the most popular side-blown 
flute in the Middle East, this instrument is an ancient instrument that was established no less than 
5,000 years ago.

Many paintings, especially in the 13th - 18th centuries, show various forms in the 
production of ney. The Ney, measured roughly between 60-70 centimeters, possesses 
outstanding acoustic characteristics: powerful, gentle, and philosophical.  Such qualities  
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must be performed by skilled musicians.19

The rhythmic system in Persian music is one of the most complicated systems in the world.  
To begin with, two major systems known as Atanin and Adwar are point of reference. The Atanin 
system is characterized by the counting of syllables which symbolize the rhythm. The structure 
is divided into 3 parts: beginning, middle, and ending.20 It utters ta or tan sound at the beginning, 
the na sound in the middle and the nan sound at the end, with the regulation of using the rhythm 
circuit which is to create the rhythmic sound together with the lyrics of singer. The Adwar system 
is quite detailed and complex. The performances of the rhythm circuit in such a system can be the 
starting point for dividing the structure of the larger rhythmic section. In terms of basic rhythms the 
meter 4/4 6/8 3/4 is normally approached and gradually proceeded with a rapid rhythm.21 Drum 
patterns such as Makshum and Musadi patterns are canonic patterns.22

The Persian sound system is distinctly different from the Western music system. What can 
be seen is the distance of the sound range also known twelve tone equidistant scale consisting of 
half and full intervals. On the other hand, Persian music system has a complex distance from the 
sound system of international music to 5 phases in total, with a distance of 17 phases (consisting 
of half-tones and full tones).23

Most of the sound system of Persian music uses 7 musical notes, and in the group of 
notes, it is called Maqams in Persian. Each mode has a unique name. This creates different types 
of melodies (such as gushes) of Persia, in which the melodic or expressive feelings through that 
song depend on the tastes or the needs of the transmitters, singers or composers. Most of music 
scales are divided (Octave) into 12 tones (half interval and full interval).24

The results of the study of Persian music and musical instruments will be applied to a  
formulation of Thai music ensemble by way of employing the theory of semiology. The author would 
like to opt for the most ideal case of inviting Persian musicians to play Persian musical instruments 
with Thai musicians.  However, such ideas are impossible to be executed during the time being of 
coping with COVID-19 crisis around the world. According to the Center of Persian Culture at the 
Embassy of Iran in Bangkok, none of professional musicians from Iran reside in Thailand.  Shipping 
Persian musical instruments from Iran to Thailand to be played by Thai musicians without proper 
training would make no sense and disrespectful to the culture.The author therefore has chosen 
Thai musical instruments that are representing certain characteristics of Persian instruments in order 
to formulate a new type of Thai musical ensemble including khim, saw sam sai, saw daung, saw u, 
and a pair of thon and ramana. This ensemble represents Persian comers to Ayuthaya.

19. Jean During, Zia Mirabdolbaghi and Dariush Safvat, The Art Of Persian Music (Washington DC: Mage Publishers, 1991), 144-147.
20. Mohammad Reza Azadehfar, “Rhythmic Structure in Iranian Music” (PhD diss., University of Sheffield, 2004), 34.
21. Mohammad Reza Azadehfar, “Rhythmic Structure in Iranian Music” (PhD diss., University of Sheffield, 2004), 37.
22. Pornprapit Paosawadi, “Halal culture: the development of music culture of Anaheid Muslims in Bangkok” 
(Research report, Thailand Research Fund, 2018), 22-23.
23. Jean During, Zia Mirabdolbaghi and Dariush Safvat, The Art Of Persian Music (Washington DC: Mage Publishers, 1991), 82.
24. Jean During, Zia Mirabdolbaghi and Dariush Safvat, The Art Of Persian Music (Washington DC: Mage Publishers, 1991), 87.
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The fourth concept deals with a study of camel behaviors in Persian culture. Camel is an 
animal suitable for long journeys. It is a popular animal for traveling over long distances in Persian 
and Arab civilization. In addition, camels possess physical characteristics that tolerate to the arid 
climate, especially the desert area, which is the route that Sheik Ahmad passed. Camel is is patient 
and strong. It can transport baggages to poor areas for long distance.

Camel is a mammal in the genus Camelus, belonging to the family Camelidae. It can live 
without feeding food or water for 2 weeks because of the accumulation of fat in the hump, and 
because the body can store water very well. Therefore, it can live in a desert very well. It eats 
leafy foods in the desert and the adult has a height of 1.85 meters and a hump height of 75 cen-
timeters. It can carry 150-200 kilograms of body weight, body temperature can change from 35 
degrees Celsius at night to 41 degrees Celsius during the day. Nowadays, the animals in the camel 
family have been raised as economic animals in some countries. But is used in various fields, such 
as food, shaving, milking, and using meat for consumption25 Humans used camels as a vehicle of 
transportation for millennia. Camel can carry a weight of about 170 to 270 kilograms until receiving 
the common nickname: "Ship of the Desert".26

The indication of the camel's unique characteristics is tolerating arid climate, especially in 
the desert.  They can continue to walk without food and water for up to 2 weeks because it has 
fat stored in the hump and the body can use as energy. It can close the respiratory way of the 
nose immediately as needed if exposed to the desert wind. It also has very long eyelashes to 
prevent sand from getting into the eyes. It can adjust the temperature of the body to achieve a 
balanced life, which can withstand the heat of the temperature up to 41 degrees Celsius, which is 
a common temperature in the desert. It can drink tens of liters of water at a time, or almost one-
third of its body weight, allowing travel a long distance in the desert without having to drink water 
frequently. Also, it can run faster than 16 kilometers per hour. Importantly, it can walk through the 
desert 40 kilometers a day, carrying over 100 kilograms of luggage or belongings, making it suitable 
for transportation as it shortens the traveling time and can travel in poor area. Besides, the camel's 
dung can be used as a fire fuel to cool off at night, which is very useful to travelers.27 

The size of the hump is a measure of the camel's readiness to travel. If the hump is large 
and hard, it is a sign that the camel body is full of fat and ready to travel.28

In addition to the benefits of the camel as a supporting factor in travelling over long distanc-
es, the important presumption that can be believed that Sheik Ahmad used camel as a vehicle of 
transportation is raised on the evidence of the discovery of traces of the trade caravan between 

25. “The Secret of the Camel: Ship of the Desert,” Wasan Chanthep, Accessed in April 4, 2020, http://pirun.ku.ac.th/~b521030273/youknow.html.
26. “Camel : Fact, Type and Picture,” Alina Bradford, Accessed in 4 April 2020, https://www.livescience.com/27503-camels.html.
27. “Camel's special characteristics,” Sunti Suasaming, Accessed in April 4, 2020, http://farid-dorkpla.blogspot.com/2009/06/blog-post.html.
28. “Camel: Argosy Desert.”, Suthas Yoksan, Accessed in April 4, 2020,https://mgronline.com/science/detail/9490000126271.
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Isfahan (Persia) and Lahore from the records of a British traveler29 in 1618., a Dutch traveler's  
records30 were also found stating that a caravan of 6,000 camels traveled to Persia to load Indian 
clothes to that place. It can be concluded that camel is a major transporting vehicle used in Persian 
culture that can be interpreted in the context of research on Ayutthaya and Asia.

From the study of the 4 concepts above, it leads to the formulation of a music composition 
that employs the compositional methods of Thai traditional music with an application of Persian 
musical elements entitled The Journey of Sheik Ahmad. In the Journey of Sheik Ahmad through 
all 4 subset of compositional pieces: each particular piece will be elaborated as follows:

Prathomkuna opens this music composition depicting the beginning journey from Persia. 
In this song, To compose a musical piece from an inspiration of the land where Sheik Ahmad had 
left and this piece is also designated to glorigy his ethnicity rooted in Persia. The melodies uses 
drums as a symbol and reference to a representative auditory patterns in Persian rhythmic patterns 
at the beginning. According music cultures in Persia, a frame drum is a musical instrument that is 
allowed to accompany worshipping. Tonbak and daf is selected as a medium to interpret Persian 
music for this composition. In this piece, the author will employ Thai drums which have similar 
physical characteristics and are also the same type of drums, such as Thon Mahoree (Tonbak's 
symbol) and Rammana Mahoree (Daf's symbol). The Thai drums signified that Sheik Ahmad was 
contemporary in the Safavid Dynasty when he was still a civil servant in Siam who was loyal to 
the royal court all along.

Maraka Sadudee song, this composition depicts the point of time when Sheik Ahmad  
traveling on land by a caravan of camel. 

The song above depicts the imagery of the reverence to the land throughout the journey 
with a respect to Sheik Ahmad. The music structure consists of melodies and rhythm based on the 
study and imagination of the camel's walk, walking speed, and docile behaviors.  It also includes 
an insertion of the camel's small bell sound to convey the journey using the camel as a vehicle 
clearly and more enjoyable of music. The rhythmic structure shown below is a metric structure 
composed to exemplify the interlocking of camel’s small bell sound and the rhythmic drum pattern. 

Note Table 1 The concept of rhythmic pattern and the camel's small bell sound in Maraka 
Sadudee song.

Source: Wongwasant Wasantasuri

29. Julispong Chularatana, “Ayutthaya and Asia in The ship of Sulaiman Reflections of the Eastern World in the Persian Journey record 
in the 17th Century” (Research Report, Department of History, Faculty of Arts, Chulalongkorn University, 2018), 53.
30. Julispong Chularatana, “Ayutthaya and Asia in The ship of Sulaiman Reflections of the Eastern World in the Persian Journey record 
in the 17th Century” (Research Report, Department of History, Faculty of Arts Chulalongkorn University, 2018), 53.
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Chonlathipannana is the last subset of a music composition depicting a moment in which 
Sheik Ahmad changed the route from land to water. Traveling by ship in the ocean that is far and 
endless, will inevitably have to face many uncertainties, danger, and diverse feelings. In the beginning, 
the music features a ship that sailed in the middle of peaceful sea. During the encountering with 
natural disasters, inclement weather, shortage of food, the vast of the sea that brings loneliness, 
the longing for the past, the music was designed to combine principles of Thai traditional music 
composition which included ranad thum solo section in this section.

Pachimawan Kayi is the last section depicting  the last section of his journey which ends 
at Tha Kayi, Ayutthaya safely. Therefore, the meaning of this piece can be interpreted in two  
implications.  Firstly, the intention of the author/composer who would like to name the melodies 
with the word Kayi referring to Tha Kayi subdistrict, Ayutthaya where is the ending of the journey 
of Sheik Ahmad. In other words, Kayi means body. In figurative meaning, his virtues remains still 
in our mind who have heard the story of Sheik. Although his body has gone, he still resides in the 
individual's memories. The mood of this tune is lively, celebratory, and blissful showing the success 
and completeness of the journey. It is a combination of Thai music with a Thai and Persian accent 
which symbolizes Sheik Ahmad’s arrival in Ayutthaya.

Summary and discussion
Suphasiree Piyaphipat. (2010) states in the research findinds of Musical Creation of Lunar 

Year Symbols and horoscope which aimed to feature lunar year symbols that the subject of  
human horoscopes were conveyed through lyrics31 while the Journey of Sheik Ahmad transfers 
the author/composer’s inspiration and imagination through melodies without lyrics. The intention 
of composing melodies without using lyrics is to focus on the sound of music that will trigger more 
imagination to the land far away in time and distance.  Horoscope is a familiar subject to Thai 
audience whereas the objects portrayed in the Journey of Sheik Ahmad is much less accustomed 
to Thai audience such camels, Persian drums, and obstacles from monsoon dynamics in Indian 
ocean during his journey. 

rhythmic 
pattern x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x

The camel's 

small bell 

sound

- - - - - - - - - - - camel's 

small bell

- - - - - - - stop - - - - - - - camel's 

small bell

- - - -

31. Suphasiree Piyaphipat, “Musical Creation of Lunar Year Symbols” (D.F.A. thesis, Chulalongkorn University, 2010), 3.
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Research Suggestions
The journey of Sheik Ahmad is a presentation based on his historical journey only.  Therefore, 

there are still other interesting aspects that could be further studied as a knowledge leading to an 
inspiration in Thai music composition such as a music composition devoted to camels, especially 
the stories about trading caravans across Asia.



89

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.2 JULY-DECEMBER 2022

Bibliography

Azadehfar, Mohammad Reza. “Rhythmic Structure in Iranian Music.” PhD diss., University of 
Sheffield, 2004.

Bradford, Alina. “Camel : Fact, Type and Picture.” https://www.livescience.com/27503-camels.html.

Bunnag, Pitaya. “The reasons of the journey to Ayutthaya of Sheik Ahmad.” Interviewed by 
Wongwasant Wasantasuri. April 5, 2020.

Bunnag, Pitaya. Pathom Chula Ratchamontri: From Persia to Ayutthaya. Bangkok: Sai Sakun 
Bunnak Club, 2014.

Chanthep, Wasan. “The Secret of the Camel: Ship of the Desert.” 
http://pirun.ku.ac.th/~b521030273/youknow.html.

Chuangpichit, Teeranan. “The purposes of the journey to Ayutthaya of Sheik Ahmad.” Interviewed 
by Wongwasant Wasantasuri. April 2, 2020.

Chularatana, Julispong. “Ayutthaya and Asia in The ship of Sulaiman Reflections of the Eastern 
World in the Persian Journey record in the 17th Century.” Research Report, Department of
History, Faculty of Arts, Chulalongkorn University, 2018.

Chularatana, Julispong. Chao Sen Shi’ah in Siam. Bangkok: Offset Plus Company Limited, 2014.

Chularatana, Julispong. “The presumption of the route of journey to Ayutthaya of Sheik Ahmad.” 
Interviewed by Wongwasant Wasantasuri. April 3, 2020.

Chularatana, Julispong. “The route of the journey to Ayutthaya of Sheik Ahmad as recorded by the 
ship of Sulaiman.” Interviewed by Wongwasant Wasantasuri. April 3, 2020.

Chularatana, Julispong. “The Physical Characteristics and Capabilities of a Camel.” Interviewed by 
Wongwasant Wasantasuri. April 4, 2020.



90

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.2 JULY-DECEMBER 2022

During, Jean, Zia Mirabdolbaghi, and Dariush Safvat. The Art Of Persian Music. Washington DC: 
Mage Publishers, 1991.

Infoplease. “Map showing the location of Qum.” https://www.infoplease.com/atlas/
middle-east/iran-map.

Jenkins, Jean and Poul Rovsing Olsen. Music And Musical Instruments In The World Of Islam. 
London: World of Islam Festival Publishing Company, 1976.

Kunsirisawat, Direk. The ship of Sulaiman . Bangkok: The Foundation for the Promotion 
Social Sciences and Humanities Textbook Project, 1984.

Matin, E.B. Cargoes Of The East: The Ports, Trade And Culture Of The Arabian Sea And Western 
Indian Ocean. London: Elm Tree Books, 1978.

Montri, Komarakul, Phraya and Sela Rekharuchi. Sheik Ahmad and Ton Sakun Bunnag. 4th edition. 
Nonthaburi: Sophon Printing, 2003.

Phoasavadi, Pornprapit. “Halal culture: the development of music culture of Anasheid in Bangkok.” 
Research report, Thailand Research Fund, 2018.

Piyaphipat, Suphasiree. “Musical Creation of Lunar Year Symbols.” D.F.A. thesis, Chulalongkorn 
University, 2010.

Sakul Bunnag. Sai Sakun Bunnag Club. Bangkok: Clubs, 1999.

Sangngoen, Thamniap. “The route of the journey of Sheik Ahmad to Ayutthaya, according to 
records of The ship of Sulaiman.” Interviewed by Wongwasant Wasantasuri. April 3, 2020.

Sarem, Sukree. “The Meaning of the Word Khaek Ma Ngon.” Interviewed by Wongwasant Wasantasuri. 
April 4, 2020.

S inghanet ,  Kanthathip.  Jao Chom Kok Or .  4th edit ion ( rev ised vers ion) .  Bangkok: 



91

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.2 JULY-DECEMBER 2022

Amarin Printing and Publishing, 2015.
Suasaming, Sunti. “Camel's special characteristics.” http://farid-dorkpla.blogspot.com/2009/06/blog-post.html.

Suasaming, Sunti. “The presumption of ethnic group of Sheik Ahmad.” Interviewed by 
Wongwasan Wasantasuri. April 3, 2020.

Suasaming, Sunti. “The presumption of the route of journey to Ayutthaya of Sheik Ahmad.”
Interviewed by Wongwasant Wasantasuri. April 4, 2020.

Sutchaya, Sudara, “History in Iran (Persia) Retraces the Relationship from the Suvarnabhumi to 
the Present.” Journal of Art and Culture Vol. 25, No. 5 (March 2004): 77.

Tabeetabi Travel. “Asian map.” http://tabeetabitravel.com.

Tangtrongchit, Siri. Chao Phraya Bawornrajchanayok Sheik Ahmad. Bangkok: Chao Phraya 
Bawornrajchanayok Sheik Ahmad Foundation, 1990.

Yoksan, Suthas. “Camel: Argosy Desert.” https://mgronline.com/science/detail/9490000126271.



92

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.2 JULY-DECEMBER 2022

การสร้้างสรรค์์นาฏยศิลิป์์ “นาฏลีลีาบูชูาพระปฐม”
THE CREATION OF A DANCE “NATHALEELA BUJA PHRAPATHOM”

  
ภคพร หอมนาน* PAKAPAWN HOMNAN*

บทคััดย่่อ
	  บทความวิิจััยนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษาภููมิิหลัังประวััติิศาสตร์์ความเป็็นมาของงานนมััสการพระปฐมเจดีีย์์ 

และเพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์์ “นาฏลีีลาบููชาพระปฐม” ผู้้�วิิจััยใช้้วิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััยสร้้างสรรค์์ใน
ครั้้�งนี้้� ผลการศึึกษาพบว่่า 1. การศึึกษาภููมิิหลัังประวััติิศาสตร์์ความเป็็นมาของงานนมััสการพระปฐมเจดีีย์์เป็็นงาน
ประเพณีีที่่�ความเก่่าแก่่สืืบทอดกัันมาอย่่างยาวตั้้�งแต่่สมััยของพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว จนถึึงปััจจุุบััน 
นับัได้้ว่่าเป็็นงานประจำำ�ปีทีี่่�ชาวจัังหวััดนครปฐมให้้ความสำำ�คัญั 2. เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏยศิลิป์์“นาฏลีีลา
บูชูาพระปฐม” โดยยึึดหลัักการสร้้างสรรค์์ทั้้�ง 8 พบว่่า อัตัลักัษณ์์สำำ�คัญัในการสร้้างสรรค์์งานเพ่ื่�อส่ื่�อถึงึการเคารพบููชา
องค์์พระปฐมเจดีีย์์และสืืบสานงานนมััสการพระปฐมเจดีีย์์ จัังหวััดนครปฐม โดยผู้้�วิิจััยได้้แบ่่งช่่วงการแสดงไว้้ 2 ช่่วง
ดัังนี้้� ช่่วงที่่�หนึ่่�ง เริ่่�มด้้วยการบููชาพระปฐมเจดีีย์์ด้้วยการสื่่�ออารมณ์์ถึึงความเลื่่�อมใสศรััทธาอย่่างสง่่างาม ช่่วงที่่�สอง
การรื่่�นเริงิในงานนมัสัการพระปฐมเจดียี์ด์้ว้ยการสื่่�ออารมณ์ถ์ึงึความสุขุ สนุกุสนาน และรื่่�นเริงิผ่า่นลีลีาการเคลื่่�อนไหว
ทางนาฏยศิลิป์ไ์ทย นอกจากนี้้�การแสดงชุุดดังักล่า่วได้้มีกีารสอดแทรกงานศิลิปกรรมในยุุคสมัยัของทวารวดีีไว้ใ้นองค์์
ประกอบต่่าง ๆ ของผลงานสร้้างสรรค์์ดัังกล่่าว
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Abstract
This research aims to study the historical background of the festival of worshiping  

Phra Pathom Chedi and to create a dance, “Nathaleela Buja Phrapathom”. The research was  
conducted by using qualitative approach. The findings revealed that 1), for the study of the historical 
background of the festival of worshiping Phra Pathom Chedi, this was an ancient tradition which 
had been long inherited since the reign of King Rama IV. It is considered as the annual festival to 
which Nakhon Pathom people give importance. 2) To create a dance, “Nathaleela Buja Phrapathom” 
by relying on eight creative principles, it was found that the important identity to create a dance 
was to represent the homage to the image of Phra Pathom Chedi and to preserve this festival of 
Nakhon Pathom province. The researcher divided the performance into two phases. The first phase 
began with the graceful dance to worship Phra Pathom Chedi by conveying the emotion of faith. 
The second phase exhibited the celebration in the festival of worshiping Phra Pathom Chedi by 
conveying the emotion of happiness and joy through the choreography in Thai dance. In addition, 
the performance possessed some artwork of Dvaravati period which was blended into various 
components of the creation of dance.

Keywords: Nathaleela Buja Phrapathom/ Dvaravati/ Phra Pathom Chedi
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บทนำำ�
ทวารวดีี หรืือ อาณาจัักร โถโลโปตี้้� มีีหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์คืือ แหล่่งโบราณสถานและโบราณวััตถุุที่่�

ถููกค้้นพบเป็็นจำำ�นวนมาก นอกจากนี้้�ยัังมีีนัักพรตจีีนชื่่�อเหี้้�ยนจััง (Huan Tsang) หรืือพระถัังซััมจั๋๋�งที่่�จดไว้้ในรายงาน
การเดิินทางว่่าทางทิิศตะวัันตกของอีีศานปุุระคืือ ประเทศกััมพููชาในปััจจุุบััน และทิิศตะวัันออกของศรีีเกษตร คืือ
ประเทศพม่่า มีีอาณาจัักรหนึ่่�งชื่่�อว่่า โถโลโปตี้้� นัักปราชญ์์ทางโบราณคดีีสัันนิิษฐานกัันว่่าชื่่�อนี้้�คงจะตรงกัับคำำ�ว่่า 
ทวารวดีี ปรากฏเป็็นสร้้อยชื่่�อทางราชการของราชธานีีไทยถึึง 2 แห่่งคืือกรุุงศรีีอยุุธยา และกรุุงเทพฯ แต่่ศููนย์์กลาง
ของอาณาจัักรทวารวดีียัังคงเป็็นสิ่่�งที่่�ตั้้�งข้้อสัันนิิษฐานกััน ปััจจุุบัันเชื่่�อกัันว่่าอยู่่�ที่่�จัังหวััดนครปฐม คืือเมืืองโบราณที่่�มีี
พระประโทนเป็น็จุดุศูนูย์์กลาง เป็็นเมืืองขนาดใหญ่่มีแีผนผัังเป็น็รููปไข่แ่ละมีคีูลู้อ้มรอบส่ว่นพระปฐมเจดีีย์อ์ยู่่�นอกเมืือง
ด้้านทิิศตะวัันตก ต่่อมาได้้ค้้นพบหลัักฐานเงิินเหรีียญ 4 เหรีียญ สองเหรีียญพบที่่�จัังหวััดนครปฐม หนึ่่�งเหรีียญพบที่่�
อำำ�เภออู่่�ทอง จัังหวััดสุุพรรณบุุรีี และอีีกหนึ่่�งเหรีียญพบที่่�อำำ�เภออิินทร์์บุุรีี จัังหวััดสิิงห์์บุุรีี มีีจารึึกเป็็นภาษาสัันสกฤต
ว่่า ศรีีทวารวตีี ศวรปุุณย อัันอาจแปลเป็็นภาษาไทยได้้ว่่าบุุญกุุศลของพระราชาแห่่งทวารวดีี นัับเป็็นข้้อสนัับสนุุนข้้อ
สันันิิษฐานของนักัปราชญ์ท์างโบราณคดี ีดังักล่า่วว่า่เป็น็ความจริิง จึงึได้ใ้ห้ช้ื่่�อศิลิปะแบบนี้้�ว่า่ศิลิปะทวารวดี1ี นอกจาก
นี้้�อีีกหนึ่่�งประเด็็นที่่�น่่าสนใจคืืออาณาจัักรทวารวดีีที่่�นครปฐมนัับได้้ว่่าแผ่่อำำ�นาจทางการเมืืองและวััฒนธรรมไปทั่่�ว
ทุุกภููมิิภาคของประเทศไทย2 นัับได้้ว่่านครปฐมเป็็นแหล่่งวััฒนธรรมอัันล้ำำ��ค่่าของยุุคสมััยทวารวดีีและมีีจุุดศููนย์์กลาง
คืือ พระปฐมเจดีีย์์ เป็็นปููชนียสถานท่ี่�สำำ�คััญของประชาชนในพื้้�นที่่�และพื้้�นที่่�ใกล้้เคีียง ถืือได้้ว่่าเป็็นสััญลัักษณ์์ของ 
จัังหวััดนครปฐมตั้้�งอยู่่�ในบริิเวณวััดพระปฐมเจดีีย์์ราชวรมหาวิิหาร ตามหลัักฐานได้้จารึึกไว้้ว่่า พระปฐมเจดีีย์์
องค์์เดิิมได้้จััดสร้้างขึ้้�นตั้้�งแต่่สมััยสุุวรรณภููมิิ ซึ่่�งตรงกัับรััชสมััยพระเจ้้าอโศกมหาราชแห่่งอิินเดีีย3 ต่่อมาได้้มีีการ
ปฏิิสัังขรณ์์สร้้างครอบพระเจดีีย์์เดิิมมาแล้้วถึึง 3 ครั้้�งเพื่่�อเป็็นการรัักษาเจดีีย์์ดั้้�งเดิิมไว้้ องค์์ที่่� 1 จััดสร้้างขึ้้�นในสมััย 
พระเจ้้าอโศกมหาราชรููปแบบลัังกาทรงกลมหลัังจากนั้้�นในปีี พ.ศ. 1000 ได้้มีีการบููรณะขึ้้�นใหม่่ องค์์ที่่� 2 ช่่วงพ.ศ. 
ราว 1100-1600 รููปแบบของพระเจดีีย์์องค์์นี้้�ทรงคล้้ายระฆัังคว่ำำ�� ตามแบบศิิลปะสมััยปาละ ของอิินเดีีย 
และตรงกัับสมััยทวารวดีีของไทยซึ่่�งที่่�นิิยมต่่อมาได้้มีีการบููรณะองค์์ที่่� 3 ช่่วงราวปีี พ.ศ. 1600-2000 ใน
ลัักษณะทรงกลมแบบดอกบััวคว่ำำ�� ฐานกลม ส่่วนยอดเป็็นยอดปรางคล้้ายยอดปราสาทของขอมตามแบบ
ศิิลปะสมััยอโยธยาของไทย จากนั้้�นได้้มีีการบููรณะองค์์ท่ี่� 4 ช่่วงราวปีี พ.ศ. 2396-ปััจจุุบััน ในสมััยพระบาท
สมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวรััชกาลที่่�  4 แห่่งกรุุงรััตนโกสิินทร์์ เกิิดขึ้้�นจากความเลื่่�อมใสศรััทธาของ
พระองค์์ เป็็นทรงลัังกากลมทำำ�การก่่อสร้้างครอบพระเจดีีย์์องค์์เดิิมไว้้ทั้้�งหมดใช้้เวลาบููรณะตกแต่่งเป็็นเวลา 
15 ปีี จึึงแล้้วเสร็็จยกยอดฉััตรฉลองพระเจดีีย์์เมื่่�อวัันที่่� 25 พฤษภาคม พ.ศ. 2413 ซึ่่�งในสมััยรััชกาลที่่� 5 มีีความสููงทั้้�ง
สิ้้�น 120.45 เมตรให้้ชื่่�อว่่าพระปฐมเจดีีย์์เป็็นพระธาตุุเจดีีย์์ที่่�มีีความสููงที่่�สุุดในโลก4

ต่่อมาในสมััยพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวทรงโปรดเกล้้าฯ ให้้จััดงานนมััสการองค์์พระปฐมเจดีีย์์
และทรงโปรดให้้ขุดุคลองตั้้�งแต่่บ้้านท่่านามาจนถึึงกลางเมืืองนครปฐม เพ่ื่�อเป็็นเส้้นทางมานมััสการองค์์พระปฐมเจดีีย์์ 
นับัเป็็นงานประเพณีีท่ี่�มีคีวามเก่่าแก่่สืืบทอดกัันมาอย่่างยาวนานของชาวจัังหวััดนครปฐม โดยงานดัังกล่่าวถููกจัดัขึ้้�นใน
ช่่วงวัันเพ็็ญกลางเดืือน 12 เป็็นเวลา 9 วััน 9 คืืน ของทุุกปี ี5

1. สุุภััทรดิิศ ดิิศกุุล, ประวััติิศาสตร์์ศิิลปะไทย พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 5 (กรุุงเทพฯ : กรุุงสยามการพิิมพ์์, 2518), 4.
2. สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ, พระปฐมเจดีีย์์ ไม่่ใช่่เจดีีย์์แห่่งแรกแต่่เป็็นมหาธาตุุหลวงยุุคทวารวดี ี(กรุุงเทพฯ : มติิชน. 2545), 37.
3. ลำำ�พรรณ น่่วมบุุญเหลืือ, ของดีีเมืืองนครปฐม (ม.ป.ท. : สำำ�นัักศิิลปวััฒนธรรม สถาบัันราชภััฏนครปฐม, 2538), 7.
4. นุุกููล ชมภููนิิช, สรรสาระอารยธรรมทวารวดีี เอกสารประกอบนิิทรรศการ ศููนย์์การเรีียนรู้้� ทวารวดี ี(นครปฐม : เพชรเกษมพริ้้�นติ้้�ง กรุ๊๊�ป, 2552), 143-149.
5. พิิพิิธภััณฑสถานแห่่งชาติิ พระปฐมเจดีีย์์, เล่่าเรื่่�องเมืืองทวารวดีี...ที่่�นครปฐม, (ม.ป.ท. : ม.ป.พ., ม.ป.ป), 6.
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นอกจากนี้้�ผู้้�วิจัยัได้้ศึกึษาการแสดงท่ี่�มีเีกี่่�ยวข้้องกัับประเพณีีดังักล่่าวพบว่่ายัังไม่่มีผีู้้�คิดสร้้างสรรค์์การแสดงเพ่ื่�อ
ใช้้ในงานประเพณีีดัังกล่่าวเช่่นเดีียวกัับที่่�อื่่�น ๆ เช่่น ประเพณีีสรงน้้าพระธาตุุยาคููของชาวกมลาไสย จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� 
การแสดงนาฎยรัังสรรค์์ ชุุดฟ้้อนมาลาบููชาพุุทธ ประเพณีีบุุญพวงมาลััยไม้้ไผ่่ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� ฟ้้อนศรีโคตรบููรณ์์ 
ประเพณีีราถวายพระธาตุุพนม และระบาเทวีีศรีีสััชนาลััย จัังหวััดสุุโขทััย

ด้ว้ยเหตุผุลดังักล่า่วผู้้�วิจิัยัจึงึได้เ้ล็ง็เห็น็ถึงึคุณุค่า่และความสำำ�คัญัของงานประเพณีดัีังกล่า่วและได้ศ้ึกึษาภูมิูิหลังั
ประวัตัิศิาสตร์ค์วามเป็น็มาของงานนมัสัการพระปฐมเจดียี์ ์เพื่่�อเป็น็แนวทางในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานทางด้า้นนาฏศิลิป์์
ในครั้้�งนี้้� นอกจากนี้้�ในประเด็น็ดังักล่า่วยังัไม่เ่คยปรากฏเป็น็ผลงานสร้า้งสรรค์ม์าก่อ่น ผู้้�วิจิัยัจึงึได้ด้ำำ�เนินิการจัดัทำำ�งาน
วิิจััยครั้้�งนี้้� ภายใต้้หััวข้้อเรื่่�องการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์ “นาฏลีีลาบููชาพระปฐม” ในการรัับชมการแสดงในครั้้�งนี้้�ผู้้�ชม
จะได้้รับัชมความงดงาม และคุุณค่า่ของการแสดงท่ี่�สื่่�อถึงึงานเทศกาลนมััสการองค์์พระปฐมเจดีีย์ ์อีกีทั้้�งผู้้�วิจัยัได้้มีีการ
สอดแทรกงานทางด้้านศิิลปกรรมที่่�อยู่่�บริิเวณองค์์พระปฐมเจดีีย์์ ราชวรวิิหารไว้้ในองค์์ประกอบการแสดงเพื่่�อเป็็นสื่่�อ
สััญลัักษณ์์ให้้เกิิดความชััดเจนมากยิ่่�งขึ้้�น

วััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย
1) เพื่่�อศึึกษาภููมิิหลัังประวััติิศาสตร์์ความเป็็นมาของงานนมััสการพระปฐมเจดีีย์์
2) เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์์ “นาฏลีีลาบููชาพระปฐม”

ขอบเขตของโครงการวิิจััย
การวิิจััยการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์ “นาฏลีีลาบููชาพระปฐม” มีีขอบเขตในการศึึกษาวิิจััยดัังนี้้�
1. ขอบเขตด้า้นข้อ้มูลูพื้้�นฐาน โดยศึกึษาแนวคิดิทฤษฎีท่ีี่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัการสร้า้งสรรค์ ์ดังันี้้� แนวคิดิ ทฤษฎี ีและ

ข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์
2. สร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์์ “นาฏลีีลาบููชาพระปฐม” จำำ�นวน 1 ชุุด

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
1. วิิธีีวิิจััยเชิิงเอกสาร เป็็นการทบทวนวรรณกรรม โดยผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษารวบรวมข้้อมููลจากเอกสารทางวิิชาการ 

ตำำ�รา งานวิิจััย บทความ วารสาร และสื่่�ออิิเล็็กทรอนิิกส์์ ตลอดจนการสัังเกตการณ์์ และรัับชมผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�
เกี่่�ยวข้้อง โดยมุ่่�งเน้้นศึึกษาในประเด็็นความเป็็นมาของงานนมััสการพระปฐมเจดีีย์์ และข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องมาวิิเคราะห์์
เป็็นแนวทางและสนัับสนุุนข้้อมููลเพื่่�อใช้้สำำ�หรัับการออกแบบงานสร้้างสรรค์์ชุุดดัังกล่่าว

2. ขั้้�นดำำ�เนิินการสร้้างสรรค์์ ผู้้�วิิจััยได้้จััดระบบข้้อมููลตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย โดยมีีลำำ�ดัับขั้้�นตอน 
ดัังต่่อไปนี้้�

2.1 รวบรวมข้้อมููลมาวิิเคราะห์์เพื่่�อค้้นหาแนวคิิดและแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์
2.2 ดำำ�เนิินการออกแบบองค์์ประกอบการสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์์ “นาฏลีีลาบููชาพระปฐม” 

โดยยึึดหลัักการสร้้างสรรค์์ทั้้�ง 8 องค์์ประกอบ
2.3 ดำำ�เนิินการทดลองฝึึกซ้้อมผู้้�แสดงตลอดจนดำำ�เนิินการแก้้ไขปรัับปรุุงบทประพันัธ์์การแสดงและตรวจสอบ

ความถููกต้้องของผลงานสร้้างสรรค์์ทางด้้านนาฏยศิิลป์์ก่่อนการนำำ�เสนอผลงานสาธารณะ
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2.4 นำำ�เสนอผลงานสร้้างสรรค์์ทางด้้านนาฏศิิลป์์สู่่�การนำำ�เสนอผลงานสร้้างสรรค์์ทางศิิลปกรรมศาสตร์์ระดัับ
นานาชาติิ มหาวิิทยาลััยราชภัฏพระนครศรีอยุุธยา เมื่่�อวัันที่่� 24 กุุมภาพัันธ์์ 2565 โดยมีีคณะกรรมการประเมิิน 
ผลงานสร้้างสรรค์์ทางด้้านนาฏศิิลป์์

ผลการวิิจััย
1. เพ่ื่�อศึึกษาภููมิิหลัังประวััติิศาสตร์์ความเป็็นมาของงานนมััสการพระปฐมเจดีีย์์พบว่่า จากหลัักฐานทาง

ประวััติิศาสตร์์ ในยุุคสมััยทวารวดีีหรืือโถโลโปตี้้� ตามจดหมายเหตุุที่่�บัันทึึกโดยนัักปราชญ์์ และมีีการเชื่่�อมโยงกัันจาก
การตั้้�งข้้อสัันนิิษฐานของนัักวิิชาการ ตลอดจนหลัักฐานจากแหล่่งโบราณสถานและโบราณวััตถุุที่่�ถููกค้้นพบในบริิเวณ
โดยรอบ ๆ  ของจังัหวัดันครปฐม นับัได้ว้่า่นครปฐมเป็น็แหล่ง่วัฒันธรรมอันัล้ำำ��ค่า่ของยุสุมัยัทวารวดีแีละมีจีุดุศูนูย์ก์ลาง
ที่่�สำำ�คััญคืือ พระปฐมเจดีีย์์ขนาดใหญ่่ตั้้�งอยู่่�ในบริิเวณวััดพระปฐมเจดีีย์์ ราชวรมหาวิิหาร ตามหลัักฐานที่่�ได้้จารึึกไว้้
ว่่า พระปฐมเจดีีย์์เดิิมได้้จััดสร้้างขึ้้�นตั้้�งแต่่สมััยสุุวรรณภููมิิ ต่่อมาได้้มีีการบููรณะด้้วยการสร้้างหุ้้�มพระปฐมเจดีีย์์เดิิมถึึง  
3 ครั้้�งเพื่่�อรัักษาพระปฐมเจดีีย์์เดิิมและพระบรมสารีีริิกธาตุุขององค์์พระโคตมพุุทธเจ้้าที่่�ประดิิษฐานอยู่่�ภายใน

ต่่อมาในรััชสมััยของพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว หลัังจากท่ี่�ทรงโปรดเกล้้าฯ ให้้บููรณปฏิิสัังขรณ์์
องค์พ์ระปฐมเจดียี์ข์ึ้้�นเป็น็ครั้้�งใหญ่แ่ละโปรดให้ม้ีกีารขุดุคลองเพิ่่�มเติมิเพื่่�อใช้เ้ป็น็เส้น้ทางในการเดินิทางเข้า้มานมัสัการ
องค์์พระปฐมเจดีีย์์ จึึงเกิิดงานนมััสการองค์์พระปฐมเจดีีย์์ครั้้�งแรก ในวัันพฤหััสบดีีเดืือน 5 ขึ้้�น 11 ค่ำำ�� ได้้มีีการ
สมโภชพระปฐมเจดีีย์์ และมีีละครผู้้�หญิิงข้้างใน และเวีียนเทีียนด้้วย แล้้วทรงพระราชทานเงิินพระคลัังเดิิมเป็็นส่่วน 
พระราชกุุศลอีีกสามสิิบชั่่�งพระราชทานแก่่คนทำำ�การแล้้วทรงโปรยทานแจกราษฎรที่่�มาเชยชมพระบารมีี  
ต่่อมาได้้มีีประเพณีีแห่่ผ้้าห่่มองค์์พระปฐมเจดีีย์์เป็็นกิิจกรรมส่่วนหนึ่่�งของงานนมััสการองค์์พระปฐมเจดีีย์์ จััดขึ้้�น
ในวัันเปิิดงานนมััสการองค์์พระปฐมเจดีีย์์นัับเป็็นงานประเพณีี ท่ี่�ทรงคุุณคู่่�ของจัังหวััดนครปฐม โดยงานนมััสการ 
องค์์พระปฐมเจดีีย์์จััดเป็็นประจำำ�ทุุกปีี ปีีละ 1 ครั้้�งในช่่วงวัันเพ็็ญกลางเดืือน 12 รวมเป็็นเวลา 9 วััน 9 คืืน โดยมี ี
จุุดประสงค์์เพื่่�อให้้ประชาชนระลึึกและยึึดมั่่�นในหลัักธรรมคำำ�สอนของพระพุุทธเจ้้าตลอดไป6

ต่่อมาในปััจจุุบัันภายในบริิเวณองค์์พระปฐมเจดีีย์์ มีีการเปิิดให้้ประชาชนในพื้้�นที่่�และประชาชนใน
จัังหวััดใกล้้เคีียงเข้้านมััสการองค์์พระปฐมเจดีีย์์เพื่่�อบููชาพระบรมสารีีริิกธาตุุ และร่่วมกัันบริิจาคทรััพย์์บำำ�รุุงรัักษา 
องค์์พระปฐมเจดีีย์์ ตลอดจนมีีการออกร้้านจำำ�หน่่ายสิินค้้า และการแสดงมหรสพต่่าง ๆ ด้้วยเหตุุดัังกล่่าว จึึงส่่งผลให้ ้
นัักท่่องเท่ี่�ยวต่่างให้้ความสนใจในงานนมััสการองค์์พระปฐมเจดีีย์์เพิ่่�มมากขึ้้�น และประเพณีีดัังกล่่าวเป็็นที่่�รู้้�จัักอย่่าง
แพร่่หลาย นัับได้้ว่่าเป็็นการกระตุ้้�นเศรษฐกิิจให้้กัับประชาชนในท้้องถิ่่�นจัังหวััดนครปฐมได้้เป็็นอย่่างมาก

2. เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์์ “นาฏลีีลาบููชาพระปฐม” พบว่่า ผู้้�วิิจััยยึึดหลัักการออกแบบ
ทั้้�ง 8 องค์์ประกอบเป็็นหลัักการของนราพงษ์์ จรััสศรี ได้้แก่่ บทการแสดง การคััดเลืือกนัักแสดง ลีีลานาฏยศิิลป์์  
เครื่่�องแต่ง่กาย อุปุกรณ์ป์ระกอบการแสดง เสียีง แสง และพื้้�นที่่�แสดง7 มีกีารใช้อ้ย่า่งแพร่ห่ลายวิทิยานิพินธ์ใ์นหลักัสูตูร 
ศิิลปกรรมศาสตรดุุษฎีีบััณฑิิต คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััยมาเป็็นตััวกำำ�หนดแนวทางในการ
สร้้างสรรค์์ครั้้�งนี้้�

6. กรมศิิลปากร, เรื่่�องพระปฐมเจดีีย์์ กรมศิิลปากรตรวจสอบชำำ�ระใหม่่และการบููรณะและปฏิิสัังขรณ์์พระปฐมเจดีีย์ ์(กรุุงเทพฯ : ยููนิิตี้้�โพรเกรส, 2528), 88-89. 
7. ภคพร หอมนาน, “การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากวิิถีีการใช้้ห้้องน้ำำ��ในสัังคมเมืืองของไทย” (วิิทยานิิพนธ์์ปริิญญาศิิลปกรรมศาสตรดุุษฎีีบััณฑิิต, จุุฬาลงกรณ์์
มหาวิิทยาลััย, 2561), 64.
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1) การออกแบบบทการแสดง พบว่่าผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบบทการแสดงเป็็น 2 ช่่วงดัังนี้้� ช่่วงที่่�หนึ่่�ง จาก
การศึึกษาจุุดประสงค์์หลัักของพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวใน รััชกาลที่่� 4 ทรงโปรดเกล้้าฯ ให้้จััดงาน
นมััสการองค์์พระปฐมเจดีีย์์ครั้้�งแรก เพื่่�อให้้ประชาชนระลึึกและยึึดมั่่�นในหลัักธรรมคำำ�สอนของพระพุุทธเจ้้า ผู้้�วิิจััยจึึง
นำำ�ประเด็น็ดังักล่า่วมาออกแบบบทการแสดง ในช่ว่งที่่�หนึ่่�งเริ่่�มด้ว้ยการบูชูาพระปฐมเจดียี์โ์ดยการสื่่�ออารมณ์ถ์ึงึความ
เลื่่�อมใสศรััทธาอย่่างสง่่างาม ต่่อมาช่่วงที่่�สอง ผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษาถึึงประเด็็นบริิบททางสัังคมท่ี่�ผู้้�คนต่่างให้้ความสำำ�คัญ
และร่่วมเฉลิิมฉลองกัับงานประจำำ�ปีีพร้้อมทั้้�งมีีการจััดกิิจกรรมต่่าง ๆ อีีกมากมายภายในงานผู้้�วิิจััยจึึงได้้ออกแบบบท 
การแสดงช่ว่งที่่�สองโดยการสื่่�อถึงึความสุขุ ความสนุกุสนาน และรื่่�นเริงิในงานนมัสัการพระปฐมเจดียี์ ์โดยผ่า่นลีลีาการ
เคลื่่�อนไหวทางด้้านนาฏยศิิลป์์ไทย จากการออกแบบบทการแสดงในครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษาและนำำ�ประเด็็นสำำ�คััญของ
การจััดงานนมััสการพระปฐมเจดีีย์์นำำ�มาเรีียงร้้อยขึ้้�นใหม่่เพื่่�อส่่งเสริิมให้้การแสดงเกิิดมิิติิและมุุมมองใหม่่ ๆ ตลอดจน
ความน่่าสนใจในผลงานสร้้างสรรค์์ครั้้�งนี้้�

2)  การออกแบบลีีลาท่่ารำำ� พบว่่าผู้้�วิจััยได้้ยึดึหลัักการออกแบบลีีลาท่่ารำำ�ไว้ ้2 ประการ คืือ 1. ออกแบบ
ท่า่รำำ�ตามบทการแสดงที่่�ผู้้�วิจิัยัต้อ้งการสื่่�อความหมายในแต่ล่ะช่ว่งการแสดงให้ม้ีคีวามเหมาะสมและสอดคล้อ้งกันักับั
เพลงที่่�ประพัันธ์์ขึ้้�นใหม่่เป็็นหลััก และ 2. ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบท่่ารำำ�โดยสอดแทรกงานศิิลปกรรมและงานสถาปััตยกรรม
ของพระปฐมเจดีีย์ไ์ว้ใ้นการแสดง โดยยึดึหลัักการออกแบบท่่ารำำ�ที่่�มีอียู่่�เดิมิอย่่างลีีลาท่่ารำำ�ของระบํําทวารวดีทีี่่�แสดงเอก
ลัักษณะของชาวมอญที่่�มีีลัักษณะท่่ารำำ�เฉพาะอย่่างท่่าการจีีบแบบทวารวดีีโดยที่่�นิ้้�วชี้้�และนิ้้�วหััวแม่่มืือจีีบในลัักษณะ
วงกลมโดยนิ้้�วที่่�เหลืือกรีีดนิ้้�วออกเหยีียดตึึง ต่่อมาการตั้้�งวงแบบทวารวดีียกแขนตั้้�งเป็็นวงโค้้ง กัันข้้อศอกเล็็กน้้อย 
และการวางส้้นเท้้าที่่�เป็็นการกัันเข่่าออกไปด้้านข้้างเล็็กน้้อย จากท่่ารำำ�ท่ี่�เป็็นต้้นแบบผู้้�วิิจััยได้้นำำ�มาเป็็นตััวกำำ�หนด
ทิศิทางในการออกแบบและเรียีงร้อ้ยขึ้้�นใหม่ต่ามความเหมาะสม สวยงามของผลงานสร้า้งสรรค์ ์ตลอดจนการแปรแถว
ที่่�ผู้้�วิจััยได้ล้งพื้้�นท่ี่�เพื่่�อศึกึษาลักัษณะของงานศิลิปกรรมและงานสถาปัตัยกรรมของพระปฐมเจดียี์ ์ราชวรวิหิาร รวมถึงึ
ศึึกษาพฤติิกรรมโดยรวมของประชาชนผู้้�เข้้าร่่วมนมััสการองค์์พระปฐมเจดีีย์์ จนได้้ข้้อสรุุปและนำำ�มาออกแบบแถวใน
ลักัษณะตามงานศิลิปกรรม งานสถาปััตยกรรม และการแปรแถวเป็็นแถวเฉีียง แถวตอนลึึก และลัักษณะการเคล่ื่�อนท่ี่�
ไปตามวงกลมในลัักษณะพฤติิกรรมของประชาชนผู้้�เข้้าร่่วมนมััสการองค์์พระปฐมเจดีีย์์ ในผลงานสร้้างสรรค์์ครั้้�งนี้้�

ภาพที่่� 1 ออกแบบการแสดงช่่วงที่่� 1 ตามลัักษณะรููปธรรมจัักร 
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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ภาพที่่� 2 ออกแบบการแสดงช่่วงที่่� 2 ตามลัักษณะของพระปฐมเจดีีย์์ ราชวรมหาวิิหาร 
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 3 ออกแบบลีีลาท่่าราช่่วงที่่� 2 ในลัักษณะการแปรแถวเฉีียง
 ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

3) ออกแบบดนตรีีที่่�ใช้้ในการแสดง พบว่่าการออกแบบดนตรีีและทำำ�นองใช้้เพลงสำำ�เนีียงมอญ โดยใช้้เพลง 
เเขกบรเทศ เป็็นเพลงต้้นแบบ มีีสัังคีีตลัักษณ์์ (Form) แบบซ้ำำ��ท้้าย (AB/CB) หน้้าทัับที่่�ใช้้เป็็นหน้้าทัับมอญ  
ทำำ�ให้้บทเพลงได้้สื่่�ออารมณ์์ความเป็็นมอญมากขึ้้�น โดยการใช้้จัังหวะที่่�ไม่่ช้้าจนเกิินไป เเละไม่่เร็็วจนเกิินไป โดยผู้้�วิิจััย
จะเทีียบทำำ�นองเพลงที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่และท่่านองสารััตถะ หมายถึึงการกำำ�หนดโครงสร้้างหลัักของทำำ�นองเพลง
แต่่ละประโยค ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบเพลงท่ี่�ใช้้สำำ�หรัับผลงานสร้้างสรรค์์ทางด้้านนาฏยศิิลป์์ “นาฏลีีลาบููชาพระปฐม” 
โดยแบ่่งออกเป็็น 2 ช่่วงดัังนี้้� ช่่วงที่่� 1 เพลงช้้า เป็็นการดำำ�เนิินทำำ�นองขึ้้�นต้้นโดยใช้้วิิธีีการตีีสะบััด ลัักษณะการตีีนั้้�น
เหมืือนกัับการร่่ายรำำ� และแสดงถึึงความอ่่อนช้้อย แฝงไปด้้วยความเข้้มแข็็ง ให้้อารมณ์์ความเป็็นยุุคทวารวดีีได้้เป็็น
อย่่างดีี และช่่วงที่่� 2 ช่่วงเพลงเร็็ว เป็็นการดำำ�เนิินทำำ�นองไปสู่่�การจบอย่่างสมบููรณ์์ โดยเป็็นการจบที่่�ลููกตกเสีียง โด 
ซึ่่�งเป็็นเสีียงท่ี่� 1 หรืือเสีียงโทนิิคของระดัับเสีียงทางเพีียงออเปรีียบเสมืือนฐานด้้วยยอดท่ี่�มั่่�นคง และเหมาะสมกัับ 
การแสดงสร้้างสรรค์์ชุุดดัังกล่่าว

4) การออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย ผู้้�วิิจััยพบว่่าการออกแบบเครื่่�องแต่่งกายผู้้�วิิจััยมีีการศึึกษาและใช้้ 
เครื่่�องแต่ง่กายของระบำำ�ทวารวดีมีาเป็็นต้น้แบบ จากนั้้�นได้้มีกีารออกแบบสร้้างสรรค์เ์คร่ื่�องแต่ง่การขึ้้�นใหม่่จาก ลาย สีี
และสถาปัตัยกรรมของพระปฐมเจดียี์ร์าชวรมหาวิหิาร รวมถึงึเสื้้�อผ้้า เครื่่�องประดับัโบราณวัตัถุทุ่ี่�เกี่่�ยวข้้องมาออกแบบ
สร้า้งสรรค์์ขึ้้�นใหม่่ ผู้้�วิจิัยัยกตััวอย่่างการออกแบบการออกแบบกระบัังหน้้า และการออกแบบผ้้านุ่่�งสำำ�หรับัผู้้�แสดงโดย
มีีรายละเอีียดดัังต่่อไปนี้้�
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การออกแบบกระบัังหน้้าในครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้มีีการศึึกษาลวดลายรููปแบบต่่าง ๆ จากหนัังสืือ งานวิิจััย เอกสาร
ที่่�เกี่่�ยวข้้องและลงพื้้�นที่่�สำำ�รวจ เพื่่�อศึึกษาค้้นคว้้าหาข้้อมููลถึึงลวดลายลัักษณะของลายเส้้น จากนั้้�นผู้้�วิิจััยจึึงพิิจารณา
ถึึงความเหมาะสมและงดงามตรงตามวััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย จึึงเริ่่�มออกแบบโครงร่่างการออกแบบกระบัังหน้้า 
โดยด้้านบนมีีการออกแบบให้้มีีสััญลัักษณ์์เป็็น รููปธรรมจัักร และชิ้้�นส่่วนเครื่่�องปั้้�นดิินเผาลายก้้านขดในสมััยทวารวดีี  
เพื่่�อสื่่�อให้้เห็็นถึึงความรุ่่�งเรืืองของยุุคสมััยในแง่่ศาสนาและงานศิิลปกรรมในยุุคสมััยดัังกล่่าว

การออกแบบผ้้านุ่่�ง ผู้้�วิิจััยได้้ลงพื้้�นที่่� สำำ�รวจข้้อมููล พบว่่า แผ่่นอิิฐจำำ�หลัักลายที่่�จััดแสดงในพิิพิิธภััณฑสถาน
แห่่งชาติิ พระปฐมเจดีีย์์ มีีลวดลายที่่�หลากหลาย และมีีความน่่าสนใจเป็็นอย่่างมาก ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ลวดลาย 
แผ่่นอิิฐจำำ�หลัักลายมาเป็็นแนวทางในการออกแบบผ้้านุ่่�งในครั้้�งนี้้�

ภาพที่่� 7 ผ้้านุ่่�ง
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 8 แผ่่นอิิฐจำำ�หลัักลาย
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

 ภาพที่่� 6 การออกแบบกระบัังหน้้า	
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 4 ธรรมจัักร 
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 5 ชิ้้�นส่่วนเครื่่�องปั้้�นดิินเผาลายก้้นหอย   
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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5) อุุปกรณ์์ประกอบการแสดงผู้้�วิิจััยได้้ลงสำำ�รวจพื้้�นท่ี่� วััดพระปฐมเจดีีย์์ ราชวรมหาวิิหาร จัังหวััดนครปฐม
พบว่่า ประชนชนส่่วนใหญ่่มัักใช้้ดอกบััวสีีขาว เข้้ากราบนมััสการขอพร องค์์พระปฐมเจดีีย์์นอกจากนี้้�บริิเวณรอบ ๆ  
องค์์พระปฐมเจดีีย์์ ราชวรวิิหารปรากฏงานทางด้้านศิิลปกรรมที่่�เป็็นรููปดอกบััวเป็็นจำำ�นวนมาก ด้้วยเหตุุผลด้้วยกล่่าว
ผู้้�วิจิัยัจึงึได้เ้ลืือกใช้ด้อกบัวัสีชีมพูวูัสัดุเุป็น็ดินิญี่่�ปุ่่�นค่อ่นข้า้งมีนี้ำำ��หนักั มีสีีสีันัโดนเด่น่เหมาะสมแก่ก่ารการแสดง และนำำ�
มาเป็็นตััวสื่่�อความหมายของการเคารพ เลื่่�อมใสศรััทธาในองค์์พระปฐมเจดีีย์์ราชวรวิิหาร จัังหวััดนครปฐม

6) การคััดเลืือกผู้้�แสดง ผู้้�วิิจััยได้้มีีการคััดเลืือกผู้้�แสดงจำำ�นวน 6 คน เป็็นนัักแสดงผู้้�หญิิงทั้้�งสิ้้�นในรููปแบบ  
วิธิี ี"ทรายเอาท์์" (tryout) โดยการพิิจารณาทัักษะปฏิบิัตัิแิละศักัยภาพที่่�มีรีวมถึงึลักัษณะรูปูร่า่งที่่�ใกล้เ้คียีงกันั นอกจาก
นี้้�ผู้้�วิิจััยทราบถึึงทัักษะความชำำ�นาญของผู้้�แสดงทางด้้านนาฏศิิลป์์ไทยและสามารถส่ื่�ออารมณ์์ความรู้้�สึกไปสู่่�ผู้้�ชมได้้ดีี 
นอกจากนี้้�ผู้้�แสดงจะต้้องมีีไหวพริิบปฏิิภาณที่่�ดีีเพื่่�อให้้ผลงานสร้้างสรรค์์ดัังกล่่าวบรรลุุตรงตามวััตถุุประสงค์์ที่่�กำำ�หนด
ไว้้ จึึงเป็็นเหตุุผลท่ี่�ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกใช้้วิิธีีดัังกล่่าวมาเป็็นแนวทางในการคััดเลืือกผู้้�แสดงให้้มีีความเหมาะสมกัับผลงาน
สร้้างสรรค์์ในครั้้�งนี้้�

7) การออกแบบพื้้�นที่่�การแสดง ผู้้�วิิจััยได้้กำำ�หนดใช้้ห้้องสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้้า พื้้�นและผนัังห้้องที่่�เป็็นสีีขาวแทนการ
ใช้้พื้้�นท่ี่�บนเวทีีในการแสดงครั้้�งนี้้� เน่ื่�องจากผู้้�วิจััยไม่่ต้้องการให้้สีีของพื้้�นและผนัังโดยรอบของเวทีีที่่�มีีความใกล้้เคีียง
และกลมกลืืนกัันกัับโทนสีีของเคร่ื่�องแต่่งกายและองค์์ประกอบต่่าง ๆ มาเป็็นตััวลดทอนการรัับชมการแสดงในครั้้�ง
นี้้� ผู้้�วิิจััยจึึงได้้เลืือกใช้้พื้้�นที่่�ดัังกล่่าวเพ่ื่�อให้้โทนสีีของเคร่ื่�องแต่่งกายและองค์์ประกอบต่่าง ๆ ในการแสดงเกิิดความ 
โดดเด่่นไม่่กลืืนไปกัับสีีผนัังของห้้อง นอกจากนี้้�พื้้�นท่ี่�ความกว้้างขวางของห้้องผู้้�แสดงสามารถเคล่ื่�อนไหวร่่ายกายได้้
อย่่างอิิสระและเหมาะสมแก่่ผลงานสร้้างสรรค์์ในครั้้�งนี้้�

8) การออกแบบแสงท่ี่�ใช้ใ้นการแสดง ผู้้�วิจิัยักาหนดให้้แสงเป็็นส่ว่นสำำ�คัญัในสร้้างภาพการแสดง และสามารถ
บ่่งบอกอารมณ์์ ความรู้้�สึึก และบรรยากาศได้้ ผู้้�วิิจััยได้้มีีการออกแบบแสงในการใช้้โทนสีีส้้ม สีีเหลืือง และสีีขาว  
ซึ่่�งเป็น็โทนสีสีว่า่ง สบายตาเพื่่�อให้ผู้้้�ชมเห็น็ถึงึองค์ป์ระกอบต่า่ง ๆ  ในการแสดงได้อ้ย่า่งชัดัเจน ตลอดจนการเคลื่่�อนไหว
ของลีีลาท่่ารำำ� สีีหน้้าแววตาตามบทบาท รวมถึึงอารมณ์์ ความรู้้�สึึกของผู้้�แสดงได้้อย่่างชััดเจนมากยิ่่�งขึ้้�น

ผลสรุุปการดำำ�เนิินการวิิจััย
จากผลการวิิจััยสามารถสรุุปตามประเด็็นการสร้้างสรรค์์ ชุุด “นาฏลีีลาบููชาพระปฐม” ได้้ดัังนี้้�
1. ศึึกษาภููมิิหลัังประวััติิศาสตร์์ความเป็็นมาของงานนมััสการพระปฐมเจดีีย์์ พบว่่า นครปฐมเป็็นเมืือง

ประวัตัิศิาสตร์ข์องสมัยัทวารวดีตีามจดหมายเหตุทุี่่�บันัทึกึโดยนักัปราชญ์ ์และมีกีารตั้้�งข้อ้สันันิษิฐานจากหลักัฐานพบว่า่ 
โถโลโปตี้้� หรืือ ทวารวดีี มีีความเกี่่�ยวข้้องและเชื่่�อมโยงกัันกัับจัังหวััดนครปฐมที่่�มีีองค์์พระปฐมเจดีีย์์ ตั้้�งอยู่่�กลางเมืือง
ซึ่่�งแต่่เดิิมเป็็นเจดีีย์์ที่่�มีีเก่่าแก่่และรกร้้างตามกาลเวลาต่่อมาได้้มีีการบููรณะสร้้างเจดีีย์์หุ้้�มเจดีีย์์เดิิมถึึง 3 ครั้้�ง ซึ่่�งครั้้�งที่่�
นัับได้้ว่่าเป็็นการบููรณปฏิิสัังขรณ์์ครั้้�งใหญ่่คืือในสมััยพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว และทรงโปรดเกล้้าฯ ให้้
จััดงานนมััสการองค์์พระปฐมเจดีีย์์ เป็็นครั้้�งแรกและรัักษาสืืบสานงานประจาปีีดัังกล่่าวไว้้ได้้ถึึงปััจจุุบััน

2. เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์์ “นาฏลีีลาบููชาพระปฐม” แสดงดัังตารางที่่� 1
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ที่่� ภาพการแสดงช่่วงที่่� 1 การสร้้างสรรค์์ท่่ารำ�� การนำำ�เสนอ

1.

ผู้้�วิิจััยมีีการออกแบบลีีลา 

ท่่ารำำ�ในลัักษณะของท่่าไหว้้ 

ที่่�สื่่�อถึึงการเข้้าสัักการะ 

องค์์พระปฐมเจดีีย์์เคลื่่�อนไหวตาม

จัังหวะและทำำ�นองเพลง

ผู้้�วิิจััยต้้องการที่่�จะนำำ�เสนอ

ถึึงการเข้้าสัักการะ 

องค์์พระปฐมเจดีีย์์ 

ด้้วยอารมณ์์ของความ

เลื่่�อมใสศรััทธาของผู้้�คนที่่�

เข้้าสัักการระ 

องค์์พระปฐมเจดีีย์์

2.

ผู้้�วิิจััยมีีการออกแบบลีีลาท่่ารำำ� 

จากท่่าลลิิตะในระบำำ�ทวารวดี ี

มาเป็็นต้้นแบบและได้้สร้้างสรรค์์

ท่่ารำำ� โดยมืือขวาจีีบแบบทวารวดีี

หัักข้้อมืือลงปลายนิ้้�วอยู่่�ระดัับหลััง

หูู และมืือซ้้ายจีีบแบบทวารวดีี

หงายฝ่่ามืือส่่งแขนไขว้้ปลายนิ้้�ว

แตะที่่�เข่่าขวาที่่�จรดเท้้าและทำำ�ท่่า

เดิิมซ้ำำ��อีีกข้้างตามการเคลื่่�อนที่่�เป็็น

วงกลมจากซ้้ายไปขวาตาม

แบบแผนการเคลื่่�อนที่่�แบบโบราณ

ของนาฏยศิิลป์์ไทย

ผู้้�วิิจััยต้้องการที่่�จะนำำ�เสนอ

การเข้้าสัักการะองค์์พระ

ปฐมเจดีีย์์ ในรููปแบบการ

เคลื่่�อนที่่�เดิินวนรอบองค์์

พระปฐมเจดีีย์์ตามทิิศทาง

เดีียวกัันและสื่่�อถึึงทุุกคนมีี

เป้้าประสงค์์เดีียวกัันอย่่าง

พร้้อมเพรีียง

3.

ผู้้�วิิจััยมีีการออกแบบลีีลาท่่ารำำ�และ

มีีการนำำ�อุุปกรณ์์ประกอบการ

แสดงเข้้ามาใช้้ในลัักษณะของมืือ

ซ้้ายเป็็นการส่่งดอกบััวไปข้้างลำำ�ตััว 

และมืือขวาจีีบแบบทวารวดีีหัักข้้อ

มืือคว่ำำ��ลงระดัับหลัังใบหู ู

ผู้้�แสดงยืืนในลัักษณะแถวเฉีียง

ผู้้�วิิจััยต้้องการที่่�จะนำำ�เสนอ

ความรื่่�นเริิงในงานนมััสการ

พระปฐมเจดีีย์์ด้้วยการสื่่�อ

อารมณ์์ถึึงความสุุข 

สนุุกสนาน และรื่่�นเริิงผ่่าน

ลีีลาการเคลื่่�อนไหวทาง

ด้้านนาฏยศิิลป์์ไทยโดยผู้้�

แสดงมืือขวาถืือดอกบััว

สีีชมพููเป็็นสััญลัักษณ์์ที่่�สื่่�อ

ถึึงพระพุุทธศาสนา

ตารางที่่� 1 ตารางสรุุปผลการสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์์ “นาฏลีีลาบููชาพระปฐม”
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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อภิิปรายผล
การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์ “นาฏลีีลาบููชาพระปฐม” เพื่่�อเสริิมสร้้างองค์์ความรู้้�ทางด้้านงานสร้้างสรรค์์ 

เชิิงอนุุรัักษ์์ในรููปแบบของระบำำ� ที่่�มีีกระบวนการสืืบค้้นข้้อมููลจากหนัังสืือ งานวิิจััย เอกสารท่ี่�เกี่่�ยวข้้อง และ 
การลงพื้้�นที่่� เพื่่�อสำำ�รวจข้้อมููลจากแหล่่งที่่�เชื่่�อถืือได้้ ตามแนวทางในการดำำ�เนิินงานวิิจััย นอกจากนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้
พิิจารณาจากความเหมาะสมของการออกแบบทั้้�ง 8 องค์์ประกอบหลััก ซึ่่�งมีีความสอดคล้้องกัับระบำำ�ทวารวดีีของ 
ธนิต อยู่่�โพธิ์์� ในประเด็น็ของการออกแบบท่า่รำำ�ของระบำำ�ดังักล่า่วที่่�ผู้้�วิจิัยัได้น้าลีลีาท่า่รำำ�ระบำำ�ดังักล่า่วมาเป็น็ต้น้แบบ 
อาทิิ การตั้้�งวงโค้้ง การใช้้จีีบล่่อแก้้วแบบทวารวดีี ที่่�มีีความคล้้องคลึึงกััน นอกจากนี้้�ในการออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย
การใช้้โทนสีีที่่�มีีความใกล้้เคีียงกััน และการออกแบบเพลงที่่�ใช้้ในการแสดงออกสำำ�เนีียงเป็็นแบบมอญ8 สอดคล้้องกัับ 
พััชริินทร์์ สัันติิอััชวรรณในประเด็็นการวิิเคราะห์์ 5 ข้้อมููลทางด้้านรููปแบบของระบำำ�โบราณคดีีอย่่างระบำำ�ทวารวดีีที่่�มีี
ความสุุนทรียภาพในการแสดงบทวิเคราะห์์ทั้้�ง 5 ด้า้น ได้้แก่ ่1) กระบวนท่่ารำำ�ที่่�มีคีวามงดงาม 2) รูปูแบบการแปรแถว
ที่่�มีีความสวยงามหลากหลาย 3) ความงามของผู้้�แสดงที่่�ผ่่านการคััดเลืือกให้้ใกล้้เคีียงกัับเชื้้�อชาติิ 4) บทเพลงดนตรีีที่่�
มีีท่่วงทำำ�นองอัันไพเราะรวมทั้้�งสร้้างบรรยากาศให้้รำำ�ลึึกถึึงยุุคสมััยทางประวััติิศาสตร์์ และ 5) เครื่่�องแต่่งกายที่่�จำำ�ลอง
มาจากเครื่่�องแต่่งกายสตรีีที่่�พบตามหลัักฐานต่่าง ๆ9 นอกจากนี้้�สอดคล้้องกัับสรายุุทธ์์ โชตรััตน์์ ได้้การสร้้างสรรค์ ์
ผลงานทางดุุริิยางคศิิลป์์บทเพลงชุุด พุุทธเจดีีย์์ทวารวดีีศรีีนครปฐมเป็็นการประพัันธ์์เพลงขึ้้�นใหม่่ที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้อง
กัับเจดีีย์์ทั้้�ง 8 ในจัังหวััดนครปฐม ซึ่่�งมีีความสอดคล้้องกัันในประเด็็นการประพัันธ์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ พระปฐมเจดีีย์์  
เป็น็เจดีีย์ท์ี่่�ได้ร้ับัอิทิธิพิลจากศาสนาเป็็นสถาปััตยกรรมท่ี่�มาจากอิินเดีีย อีกีทั้้�งอยู่่�ในสมััยทวารวดีีท่ี่�เป็น็ชุมุชนมอญ และ

4.

ผู้้�วิิจััยมีีการออกแบบลีีลาท่่ารำำ� 

ในลัักษณะถืือดอกบััวเข้้าผู้้�แสดงยืืน 

ในลัักษณะแถวตอนลึึก

ผู้้�วิิจััยต้้องการที่่�จะนำำ�เสนอ

การเข้้าร่่วมสัักการนมััสการ

พระปฐมเจดีีย์์อย่่างเป็็นหมู่่�

คณะและพร้้อมเพรีียงกััน 

โดยผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบการ

แปรแถวแบบสองฝั่่�ง 

ตอนลึึกผู้้�แสดงถืือ 

ดอกบััวเข้้าหากััน

5.

ผู้้�วิิจััยมีีการออกแบบลีีลาท่่ารำำ�ใน

ลัักษณะมืือซ้้ายตั้้�งวงสููงและมืือขวา

ถืือดอกบััวอยู่่�ระดัับชายพก 

ก้้าวเท้้าขวาจรดปลายเท้้าซ้้าย 

ผู้้�แสดงทำำ�ท่่าเดิิมสลัับกัันอีีกฝั่่�ง 

จนหมดจัังหวะ

ผู้้�วิจิัยัต้้องการที่่�จะนำำ�เสนอให้้

เห็น็ถึึงความร่ื่�นเริงิ สนุุกสนาน

ในงานพระปฐมเจดีย์ี์

8. ธนิิต อยู่่�โพธิ์์�, ระบํําชุุดโบราณคดีี (พระนคร : ศิิวพรม, 2510), 7.
9. พััชริินทร์์ สัันติิอััชวรรณ, “สุุนทรีียภาพในระบํําโบราณคดีี,” วารสารจัันทรเกษมสาร ปีีที่่� 24, ฉบัับที่่� 46 (มกราคม- มิิถุุนายน 2561): 19-27.
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ได้ร้ับัแรงบันัดาลใจจากอิทิธิพิลของสถาปัตัยกรรมที่่�มีผีลต่อ่รูปูแบบการสร้า้งทั้้�งสำำ�นวนทำำ�นอง ลีลีาสำำ�เนียีงแขก และ
สำำ�เนีียงมอญ10 ในการสร้้างสรรค์์ผลงานในครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้มีีการร้้อยเรีียงเรื่่�องราวของการแสดงขึ้้�นใหม่่ โดยแบ่่งช่่วง
การแสดงไว้้ 2 ช่่วงดัังนี้้� ช่่วงที่่�หนึ่่�ง เริ่่�มด้้วยการบููชาพระปฐมเจดีีย์์ด้้วยการสื่่�ออารมณ์์ถึึงความเลื่่�อมใสศรััทธาอย่่าง
สง่่างาม ช่่วงที่่�สอง เป็็นการรื่่�นเริิงในงานนมััสการพระปฐมเจดีีย์์ด้้วยการสื่่�ออารมณ์์ถึึงความสุุข สนุุกสนาน และรื่่�นเริิง
ผ่่านลีีลาการเคลื่่�อนไหวทางนาฏยศิิลป์์ไทย นอกจากนี้้�ยัังสอดแทรกลัักษณะของงานศิิลปกรรมอย่่างธรรมจัักรไว้้ใน 
เครื่่�องแต่่งกาย ท่่ารำำ� และการแปลแถว เพื่่�อสื่่�อให้้เห็็นถึึงธรรมจัักรเป็็นสััญลัักษณ์์ท่ี่�สำำ�คััญทางพระพุุทธศาสนาและ 
ถูกูค้น้พบเป็น็จำำ�นวนมากในพื้้�นที่่�รอบ ๆ  ของจังัหวัดันครปฐม และสอดแทรกลักัษณะองค์พ์ระปฐมเจดียี์ไ์ว้ใ้นรูปูแบบของ 
เครื่่�องแต่่งกาย ท่่ารำำ� การแปรแถว เพื่่�อแสดงให้้เห็็นถึึงสััญลัักษณ์์ของแหล่่งโบราณสถานและงานประเพณีีที่่�สำำ�คัญ
ของจัังหวััดนครปฐม

ข้้อเสนอแนะ
งานวิิจััยฉบัับนี้้�มุ่่�งเน้้นงานสร้้างสรรค์์ในเชิิงอนุุรัักษ์์ และศึึกษาเจาะจงเพีียงประเด็็นของงานนมััสการ 

องค์์พระปฐมเจดีีย์์ จัังหวััดนครปฐม ซึ่่�งผู้้�วิจััยคาดหวัังว่่างานวิิจััยฉบัับนี้้�จะเป็็นต้้นแบบให้้แก่่นัักวิิชาการและผู้้�
สร้า้งสรรค์ผ์ลงานรุ่่�นใหม่ ่สามารถนำำ�ไปพัฒันาต่อ่ยอดในการแสดงสร้า้งสรรค์ใ์นรูปูแบบและองค์ป์ระกอบของการแสดง  
เพื่่�อให้้เกิิดแนวทางการสร้้างสรรค์์ในรููปแบบใหม่่ ๆ อัันเป็็นประโยชน์์แก่่วงการวิิชาการและงานสร้้างสรรค์์ทางด้้าน
สุุนทรีียภาพต่่อไป

กิิตติิกรรมประกาศ
งานวิิจััยฉบัับนี้้�ได้้รัับทุุนสนัับสนุุนจากแหล่่งทุุนโครงการวิิจััยสู่่�ความเป็็นเลิิศเพื่่�อพััฒนาศัักยภาพอาจารย์์เข้้า

สู่่�ตำำ�แหน่่งทางวิิชาการ มหาวิิทยาลััยราชภััฏนครปฐม ผู้้�วิิจััยขอกราบขอบพระคุุณคณาจารย์์ จากภาควิิชานาฏยศิิลป์์ 
คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััยทุุกท่่านท่ี่�ท่่านได้้สั่่�งสอนให้้ความรู้้�จนนำำ�มาใช้้ประโยชน์กัับงานวิิจััย
ฉบัับนี้้�ไปด้้วยดีี และรองศาสตราจารย์์ ฉัันทนา เอี่่�ยมสกุุล อาจารย์์ที่่�ปรึึกษาวิิจััยหลัักที่่�กรุุณาให้้คำำ�แนะนำำ� คำำ�ปรึึกษา
ในการดำำ�เนินิงานวิจิัยัจนสำำ�เร็จ็ลุลุ่ว่งไปด้ว้ยดีเีสมอ ผู้้�วิจิัยัขอกราบขอบพระคุณุบุคุคลที่่�อยู่่�เบื้้�องหลังัความสำำ�เร็จ็ ได้แ้ก่่ 
บิดิา มารดา และน้อ้งสาวที่่�คอยให้ก้ารสนับัสนุนุและอยู่่�เคียีงข้า้งคอยเป็น็กำำ�ลังใจท่ี่�ดีีตลอดมา ที่่�ช่ว่ยเหลืือกระทั่่�งงาน
วิิจััยครั้้�งนี้้�สำำ�เร็็จไปด้้วยดีี ขอขอบพระคุุณทุุกท่่านความดีีและประโยชน์อัันพึึงมีีจากงานวิิจััยฉบัับนี้้� ผู้้�วิิจััยขอมอบแด่่
บิิดา มารดา ผู้้�มีีพระคุุณและคณาจารย์์ทุุกท่่าน ที่่�สนัับสนุุนเป็็นกำำ�ลัังใจสำำ�คััญครั้้�งนี้้�สำำ�เร็็จลุุล่่วงไปด้้วยดีี

10. สรายุุทธ์์ โชติิรััตน์์, “การสร้้างสรรค์์ผลงานทางดุุริิยางคศิิลป์์บทเพลงชุุด พุุทธเจดีีย์์ทวารวดีีศรีีนครปฐม” (วิิทยานิิพนธ์์ปริิญญาศิิลปกรรมศาสตรดุุษฎีีบััณฑิิต, 
จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2561), 262-264.
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การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากการตีีความ “บาป 7 ประการ” ในบริบิทของสังัคมไทย 
THE CREATION OF A DANCE FROM THE INTERPRETATION

OF “SEVEN DEADLY SINS” IN THAI SOCIETY
  

ขนิิษฐา บุุตรเจริิญ* KANITTHA BUTRACHAROEN* 
นราพงษ์์ จรััสศรีี** NARAPHONG CHARASSRI**

บทคััดย่่อ
	วิิทยานิิพนธ์์เรื่่�อง การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากการตีีความ “บาป 7 ประการ” ในบริิบทของสัังคมไทย เป็็น

งานวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์และการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ โดยมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อค้้นหารููปแบบและแนวคิิดที่่�ได้้หลัังจากการ
สร้า้งสรรค์์นาฏยศิลิป์์ โดยได้้รับัแรงบัันดาลใจจากเหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นในบริิบทของสังัคมไทยในปััจจุุบันัท่ี่�สืืบเนื่่�องจาก
การกระทำำ� บาป 7 ประการ 

	ผลการวิิจััยพบว่่า รููปแบบการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์สามารถจำำ�แนกตามองค์์ประกอบของการแสดงได้้  
8 ประการ ได้้แก่่ 1) บทการแสดง สร้้างสรรค์์ขึ้้�นจาก บาป 7 ประการ ที่่�เกิิดขึ้้�นในบริิบทของสัังคมไทยในปััจจุุบััน 
แบ่่งออกเป็็น 2 องก์์ ประกอบด้้วย 7 ฉาก 2) นัักแสดง คััดเลืือกจากความสามารถทางด้้านนาฏยศิิลป์์ตะวัันตก และ
มีีความสามารถทางด้้านการสื่่�อสารอารมณ์์ 3) ลีีลานาฏยศิิลป์์ นำำ�เสนอลีีลานาฏยศิิลป์์ในหลากหลายรููปแบบ ได้้แก่่  
นาฏยศิิลป์์หลัังสมััยใหม่่ บััลเลต์์คลาสสิิค ระบำำ�สเปน นาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััย การเต้้นแจ๊๊ส และศิิลปะการแสดง  
4) อุุปกรณ์์การแสดง นำำ�เสนอให้้สอดคล้้องกัับบทการแสดง โดยเน้้นความเรีียบง่่าย 5) เสีียงและดนตรีีประกอบ 
การแสดง มีกีารบรรเลงดนตรีสีด และสร้า้งสรรค์ป์ระพันัธ์เ์พลงขึ้้�นใหม่ ่6) เครื่่�องแต่ง่กาย ใช้ห้ลักัแนวคิดิศิลิปะมินิิมิอลลิสิม์ ์
(Minimalism) 7) พื้้�นที่่� นำำ�เสนอบริิเวณพื้้�นที่่�แบบเปิิด 8) แสง นำำ�เสนอถึึงทฤษฎีีของสีีที่่�ช่่วยในการสื่่�อสารอารมณ์์ 
และนำำ�เสนอเรื่่�องราว อีีกทั้้�งมีีแนวคิิดหลัังการสร้้างสรรค์์ผลงาน 7 ประการ ได้้แก่่ 1) การคำำ�นึึงถึึง บาป 7 ประการ 
ในบริิบทของสัังคมไทย 2) การคำำ�นึึงถึึงการสะท้้อนปััญหาของสัังคม 3) การคำำ�นึึงถึึงการสื่่�อสารผู้้�ชม 4) การคำำ�นึึงถึึง 
ความคิิดสร้้างสรรค์ท์างด้า้นนาฏยศิลิป์ ์5) การคำำ�นึงึความหลากหลายของรููปแบบการแสดง 6) การคำำ�นึงึการใช้ส้ัญัลักัษณ์์
ในการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์ และ 7) การคำำ�นึึงถึึงทฤษฎีีทางด้้านนาฏยศิิลป์์ ดุุริิยางคศิิลป์์ นฤมิิตศิิลป์์ และ 
ทััศนศิิลป์์ ซึ่่�งผลของการวิิจััยทั้้�งหมดนี้้�มีีความสอดคล้้อง และบรรลุุตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยทุุกประการ

คำำ�สำำ�คัญ : บาป 7 ประการ/ บริบิทสังัคมไทย/ สร้้างสรรค์์นาฏยศิลิป์์
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Abstract
	The research named “THE CREATION OF A DANCE FROM THE INTERPRETATION OF SEVEN 

DEADLY SINS IN THAI SOCIETY” is creative research and qualitative research, which is a part of 
 doctoral dissertation in the Doctor of Fine and Applied Arts Program, Faculty of Fine and Applied 
Art, Chulalongkorn University. The objective is to explore the form and concept findings acquired 
from creating a dance work which is inspired by the current situation in Thai society regarding  
actions of 7 deadly sins.

	The result shows that the form of creating a dance work comprises of 8 components of 
performance which are: 1) script, written regarding actions of the ‘7 Deadly Sins’ in the context of 
the current situation of Thai society and consisted of 2 acts and 7 scenes. 2) actors, selected from 
the Western dance skills and acting skills in conveying the emotions; 3) choreography, presented 
in various styles, for example; post-modern dance, classical ballet, Spanish dance, contemporary 
dance, jazz dance and dramatic arts; 4) property, presented in accordance to the dance work 
with minimal style; 5) music and sound, presented original composition with live performance;  
6) costume, inspired by minimalist art; 7) space, performed in open space; 8) lighting design, using 
colors of light to convey emotions and stories.

	Moreover, the findings of concept from creating a dance work are 1) the awareness of the 
‘7 Deadly Sins’ in the context of Thai society; 2) the reflection of current problems in Thai society; 
3) the conveying of message to the audience; 4) the creativity in dance; 5) the various forms of 
performance; 6) the design of symbol in creating a dance work; and 7) dance, music and visual art 
theories. The result shows the compliance and accomplishment of all research objectives.

Keywords: Seven Deadly Sins/ Thai Society/ Creative Dance
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บทนำำ�
ศาสนาและหลัักคำำ�สอนของศาสนา เปรีียบเสมืือนหลัักยึึดเหนี่่�ยวทางจิิตใจของมนุุษย์์ โดย บาป 7 

ประการ ถืือเป็็นหลัักคำำ�สอนที่่�เกิิดขึ้้�นจากความเชื่่�อของชาวกรีีกโบราณท่ี่�เล่่าต่่อกัันมาซึ่่�งความเชื่่�อต่่าง ๆ เหล่่านี้้�
ถููกตีีความให้้เป็็น บาป 7 ประการ ตามนรกภููมิิในศาสนาคริิสต์์ ซึ่่�งได้้มีีบัันทึึกไว้้ในกวีีนิิพนธ์์ บทความจากฮาร์์วาร์์ด  
 (Harvard Theological Review) โดย มอร์์ตันั ดับัเบิลิยู ู ในศตวรรษท่ี่� 4 เอวากรีีอุสุ ปอนติคิัสั (Evagrius Ponticus) 
และนัักพรตชาวอีียิิปต์์ที่่�นัับถืือศาสนาคริิสต์์คนอื่่�น ๆ ได้้เลืือก บาป 7 หรืือ 8 ประการ ที่่�เลวร้้ายที่่�สุุดแล้้วบัันทึึกไว้้
ในตำำ�รานอกรีีต1 ซึ่่�งบาป 7 ประการถืือเป็็นหลัักคำำ�สอนที่่�สอนให้้มนุุษย์์ไม่่ทำำ�ตามสััญชาตญาณของตนเอง ซึ่่�งถืือเป็็น
ความบกพร่อ่งที่่�มีอียู่่�ในตัวัเราและยากท่ี่�จะแก้ไ้ข บางครั้้�งเรียีกบาปนี้้�ว่า่ “พยศชั่่�ว” การกระทำำ�ผิดิหลักัของศาสนา เรียีก
ว่่า “บาป” คืือการกระทำำ�ตามความรู้้�สึึกของตนเอง2 โดยบาปเหล่่านี้้�จะนำำ�เราไปสู่่�การกระทำำ�บาปที่่�รุุนแรงขึ้้�นต่่อไป  
หลัักของ บาป 7 ประการ ในศาสนาคริิสต์์นิิกายโรมัันคาทอลิิกสามารถแบ่่งได้้ 7 ประการ ได้้แก่่ 1) ความเย่่อหยิ่่�ง 
หรืืออััตตา (Pride) 2) ความโลภ หรืือละโมบ (Greed) 3) ความมัักมากในกามตััณหา หรืือราคะ (Lust)  4) ความ
ริิษยา (Envy) 5) ความตะกละ (Gluttony) 6) ความเกีียจคร้้าน (Sloth) และ7) ความโกรธ หรืือโทสะ (Wrath) โดย
บาป 7  ประการ ถืือเป็็นบาปรุุนแรงที่่�ไม่่สามารถอภััยได้้ โดยชาวคริิสต์์นิิกายโรมัันคาทอลิิกมีีความเชื่่�อว่่า  ผู้้�ใดมีีบาป
นี้้�ติิดตััวจะเปรีียบเสมืือนมีีรอยสัักบนวิิญญาณของตน และเมื่่�อวิิญญาณออกจากร่่างจะทำำ�ให้้ไม่่สามารถไปสู่่�สวรรค์์ได้้ 
โดยบาปทั้้�งหลายเหล่่านี้้�เกิิดจากมนุุษย์์ที่่�ทำำ�ตามสััญชาตญาณของตน และส่่งผลไปสู่่�การกระทำำ�บาปท่ี่�มีีความรุุนแรง
เพิ่่�มมากขึ้้�น  อีีกทั้้�งยัังส่่งผลทำำ�ให้้เกิิดความไม่่สงบสุุขในสัังคม ซึ่่�ง วิิลเลีียม เจ บลาเซท ได้้กล่่าวว่่า “ท้้ายที่่�สุุดเรื่่�อง
ราวทางโลกต่่างกระตุ้้�นมนุุษย์์ให้้เกิิดแรงปรารถนาในทรัพย์์สินิเงิินทอง ชื่่�อเสีียงเกีียรติิยศ และมองหาความพึึงพอใจ”3

สัังคมไทยดำำ�รงอยู่่�ร่่วมกัันโดยมีีวััฒนธรรมและขนบธรรมเนีียมประเพณีีท่ี่�สืืบทอดต่่อกัันมาเป็็นพื้้�นฐาน  
โดยยึึดหลัักและปฏิิบััติิตามวััฒนธรรมไทยในการดำำ�รงชีีวิิต ในอดีีตสัังคมไทยถืือเป็็นสัังคมท่ี่�สงบสุุขมีีความเอื้้�อเฟ้ื้�อ
เผื่่�อแผ่่ซึ่่�งกัันและกััน แต่่สัังคมไทยในปััจจุุบัันเกิิดปััญหาและเกิิดเหตุุการณ์์ต่่าง ๆ ขึ้้�นมากมาย ไม่่ว่่าจะเป็็นปััญหาทาง
ด้้านสิ่่�งแวดล้้อม ปััญหายาเสพติิด ปััญหาทางเศรษฐกิิจ ปััญหาทุุจริิตคอร์์รััปชััน และปััญหาความเห็็นต่่างทางด้้าน 
ความคิดิ ฯลฯ ปัญัหาเหล่า่นี้้�เกิดิขึ้้�นจากการกระทำำ�ความผิดิของมนุษุย์์ท่ี่�เรียีกว่า่ “บาป” ปัญัหาต่า่ง ๆ  ล้ว้นแล้ว้แต่แ่ฝง
ไปด้้วย บาป 7 ประการ ทั้้�งสิ้้�น เช่่น ปััญหาจากการทุุจริิตคอร์์รััปชััน ถืือเป็็นปััญหาใหญ่่ที่่�ยัังหาทางแก้้ไขไม่่ได้้และยััง 
ส่่งผลต่่อการพััฒนาประเทศชาติิ โดยปััญหานี้้�ไม่่ได้้เกิิดขึ้้�นเพีียงแค่่การกระทำำ�บาปเพีียงบาปเดีียว แต่่การคอร์์รััปชัันมี ี
การกระทำำ�บาปถึึง 4 ประการ ได้้แก่่ 1) บาปละโมบ 2) บาปเกีียจคร้้าน 3) บาปอััตตา และ 4) บาปตะกละ  
บาปโลภะ คืือความโลภที่่�ทำำ�ให้้มนุุษย์์เกิิดกิิเลสที่่�อยากได้้มาซึ่่�งทรััพย์์สิินและอำำ�นาจ บาปเกีียจคร้้าน เกิิดจากความ
ปล่่อยปละละเลยในหน้้าท่ี่�การงานของตน บาปอััตตา เกิิดจากความหลงใหลในอำำ�นาจท่ี่�ตนมีี และบาปตะกละ  
คืือเกิิดจากความไม่่รู้้�จักความพอในสิ่่�งที่่�ตนพึึงมีี จึึงเห็็นได้้ว่่า บาป 7 ประการ แทรกซึึมอยู่่�ในเหตุุการณ์์ต่่าง ๆ ที่่�
เกิิดขึ้้�นในสัังคมปััจจุุบััน ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยจึึงสนใจที่่�จะนำำ� บาป 7 ประการ ที่่�แทรกซึึมอยู่่�ในปััญหาต่่าง ๆ ในสัังคมไทยมา 
สร้้างสรรค์์เป็็นผลงานนาฏยศิิลป์์

การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากการตีีความทางด้้านหลัักคำำ�สอนของศาสนา ส่่วนใหญ่่ปรากฏอยู่่�ในลัักษณะ
ภาพยนตร์ ์และการละคร จากประสบการณ์ผ์ู้้�วิจิัยัพบว่า่การแสดงนาฏยศิลิป์ส์ร้า้งสรรค์ใ์นรูปูแบบของ บาป 7 ประการ 
ยัังไม่่เคยปรากฏงานสร้้างสรรค์์ทางด้้านนาฏยศิิลป์์ในเชิิงบริิบทของสัังคมไทยท่ี่�ใช้้ความหลากหลายของรููปแบบ 
นาฏยศิิลป์ม์าสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน จึงึทำำ�ให้ผู้้้�วิจิัยัเกิดิแรงบันัดาลใจในการสร้า้งสรรค์น์าฏยศิลิป์เ์กี่่�ยวกับัปัญัหาสังัคมไทย

1. "Where Did the 7 Deadly Sins Come From?," Psychology Today, Accessed in February 16, 2020, https://shorturl.asia/o95JO.
2. บััญชา แสงหิิรััญ, “บาป,” สััมภาษณ์์โดย ขนิิษฐา บุุตรเจริิญ, 14 ธัันวาคม 2564.
3. วิิลเลีียม เจ บลาเซท, พยศชั่่�ว (บาปต้้น) 7 ประการ (กรุุงเทพฯ : แผนกคริิสตศาสนธรรมอััครสัังฆมณฑลกรุุงเทพฯ, 2558), 15.
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ในยุุคปััจจุุบัันที่่�เกี่่�ยวเนื่่�องกัับ บาป 7 ประการ โดยผู้้�วิิจััยศึึกษาแนวคิิด บาป 7 ประการ และบริิบทต่่าง ๆ ใน สถาบััน
สัังคมพื้้�นฐานของประเทศไทย ได้้แก่่ สถาบัันครอบครััว สถาบัันทางศาสนา สถาบัันการศึึกษา สถาบัันเศรษฐกิิจ และ
สถาบัันการเมืือง4

ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิจิัยัเชื่่�อว่่าบาปคืือจุุดเริ่่�มต้น้ของการกระทำำ�ความผิิดที่่�ทำำ�ให้้คนในสัังคมขาดการอยู่่�ร่วมกันัอย่า่งสันัติสิุขุ 
และบาปยังัถืือเป็็นต้น้กำำ�เนิดิของความแตกแยกในหลากหลายรูปูแบบท่ี่�เกิดิขึ้้�นในสังัคมไทยในปัจัจุบุันั การเกรงกลัวัต่อ่
บาปจึึงถืือเป็็นสิ่่�งสำำ�คััญที่่�มนุุษย์์ควรพึึงระลึึกไว้้ในใจอยู่่�เสมอ ผู้้�วิิจััยหวัังเป็็นอย่่างยิ่่�งว่่างานวิิจััยฉบัับนี้้�จะเป็็นแนวทาง 
ทั้้�งในด้้านรููปแบบและแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์นาฏยศิลิป์์เชิงิวิิชาการและเชิงิปฏิิบัติัิ อีกีทั้้�งเป็็นการเพิ่่�มความตระหนััก
รู้้�ถึึงบาปบุุญคุุณโทษ คุุณธรรม และจริิยธรรม

วััตถุุประสงค์์
1. เพื่่�อค้้นหารููปแบบการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากการตีีความ “บาป 7 ประการ” ในบริิบทของสัังคมไทย
2. เพื่่�อศึึกษาแนวคิิดที่่�ได้้หลัังจากการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากการตีีความ “บาป 7 ประการ” ในบริิบทของ

สัังคมไทย

ขอบเขตของการวิิจััย
1. การวิิจััยเรื่่�องการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากการตีีความ “บาป 7 ประการ” ในบริิบทของสัังคมไทย  

จะเป็็นการวิิเคราะห์์หลัักคำำ�สอนของศาสนาคริิสต์์ คืือ บาป 7 ประการ ที่่�เกิิดขึ้้�นอยู่่�ในสัังคมไทยในปััจจุุบััน
2. รูปูแบบการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิลิป์์ในครั้้�งนี้้� ไม่่ได้เ้จาะจงรููปแบบลีีลานาฏยศิลิป์์เป็น็รูปูแบบใดรููปแบบ

หนึ่่�ง แต่่ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกพิิจารณารููปแบบของนาฏยศิิลป์์ตามความสอดคล้้องกัับแนวความคิิดของการแสดง
3. การวิิจััยเรื่่�องการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากการตีีความ “บาป 7 ประการ” ในบริิบทของสัังคมไทย 

จะเป็็นการวิิเคราะห์์หลัักคำำ�สอนของศาสนาคริิสต์์ คืือ บาป 7 ประการ โดยไม่่หมายรวมถึึงหลัักคำำ�สอนอื่่�น ๆ  
ของศาสนาคริิสต์์	

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	งานวิจิัยัเรื่่�องการสร้า้งสรรค์น์าฏยศิลิป์ส์ร้า้งสรรค์จ์ากการตีคีวาม “บาป 7 ประการ” ในบริบิทของสังัคมไทย 

ผู้้�วิิจััยมีีวิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััยดัังต่่อไปนี้้�

1. เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย
	 1.1 การรวบรวมข้้อมููลเชิิงเอกสารทางวิิชาการ หนัังสืือ ตำำ�รา บทความ และงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง  

รวมถึึงพิิจารณาสำำ�รวจข้้อมููลเชิิงเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์์จากการตีีความ  
“บาป 7 ประการ” ในบริิบทของสัังคมไทย

		 1.2 การสััมภาษณ์์ ผู้้�วิิจััยได้้ให้้ความสำำ�คััญในการสััมภาษณ์์ผู้้�มีีส่่วนเกี่่�ยวข้้องกัับงานวิิจััยฉบัับนี้้� ทั้้�ง
ทางด้้านการสร้้างสรรค์์ผลงานทางนาฏยศิิลป์์ และ บาป 7 ประการ ในบริิบทของสัังคมไทย ซึ่่�งการสััมภาษณ์์อยู่่�ใน
รูปูแบบการสัมัภาษณ์เ์ป็น็รายบุคุคล โดยประเด็น็การสัมัภาษณ์เ์ป็น็การสัมัภาษณ์แ์บบปลายเปิดิ โดยผู้้�วิจิัยัได้แ้บ่ง่กลุ่่�ม

4. รัังสรรค์์ ประทุุมวรรณ, ความรู้้�เบื้้�องต้้นเกี่่�ยวกัับสัังคมวิิทยา (เชีียงใหม่่ : วนิิดาการพิิมพ์์, 2564), 68-71.
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ผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้องได้้ 3 กลุ่่�ม ดัังนี้้� 1) กลุ่่�มผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ บาป 7 ประการ 2) กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญหรืือผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้องทางด้้าน
นาฏยศิิลป์์และองค์์ประกอบทางศิิลปกรรม 3) บุุคคลที่่�มีีความหลากหลายทางด้้านคุุณวุุฒิิ วััยวุุฒิิ และอาชีีพ

1.3 สื่่�อสารสนเทศ ผู้้�วิิจััยได้้พิิจารณาเลืือกศึึกษาส่ื่�อสารสนเทศท่ี่�เกี่่�ยวข้้องในประเด็็นของ “บาป 7 
ประการ” ท่ี่�เกิิดขึ้้�นในบริิบทของสัังคมไทย และประเด็็นที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์์  
รวมถึึงองค์์ประกอบทางด้้านศิิลปกรรม

1.4 การสัังเกตการณ์์ ผู้้�วิิจััยได้้เข้้าร่่วมสัังเกตการณ์์ทางด้้านการแสดง โดยรัับชมการแสดงผลงาน
สร้้างสรรค์์ทางด้้านนาฏยศิิลป์์ ที่่�มีีแนวคิิดที่่�เชื่่�อมโยงกัับประเด็็นจากการตีีความ “บาป 7 ประการ” ในบริิบทของ
สัังคมไทย และลงพื้้�นที่่�สำำ�รวจข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องทางด้้านนาฏยศิิลป์์จากนัักวิิชาการ

1.5 การสััมมนา ผู้้�วิิจััยได้้เข้้าร่่วมงานสััมมนาในโครงการเสวนาและงานประชุุมวิิชาการท่ี่�เกี่่�ยวข้้องกัับ
การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์ เพื่่�อนำำ�มาวิิเคราะห์์และประยุุกต์์ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

1.6 เกณฑ์์มาตรฐานศิลิปินิ ผู้้�วิจิัยัได้น้ำำ�เกณฑ์ม์าตรฐานศิลิปินิมาเป็น็มาตรฐานในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน
ทางด้้านนาฏยศิิลป์์ เพื่่�อนำำ�มาตั้้�งประเด็็นในการคััดเลืือกบุุคคลที่่�ผู้้�วิิจััยเล็็งเห็็นว่่าเหมาะสมที่่�จะสามารถนำำ�มาเป็็นต้้น
แบบในการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์ในครั้้�งนี้้�ได้้แก่่ 1) มีีความเชี่่�ยวชาญทางด้้านการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์ 
2) มีีจรรยาบรรณในการปฏิิบััติิงาน 3) มีีประสบการณ์์และสามารถถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�สู่่�คนรุ่่�นหลััง 4) มีีรสนิิยมที่่�
ดีีและมีีความคิิดสร้้างสรรค์์ 5) มีีความเป็็นผู้้�นำำ�และผู้้�บุกเบิิก เกณฑ์์มาตรฐานท่ี่�กล่่าวมาข้้างต้้นผู้้�วิิจััยเล็็งเห็็นว่่าจะ
สามารถเป็็นมาตรฐานสำำ�หรัับผู้้�วิิจััยในการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์ และส่่งผลให้้งานวิิจััยฉบัับนี้้�บรรลุุตามวััตถุุประสงค์์

1.7 ประสบการณ์์ส่่วนตัวัของผู้้�วิจิัยั ผู้้�วิจิัยัได้้นำำ�ประสบการณ์์ทางด้้านศิลิปะการแสดงนาฏยศิลิป์์ตะวันัตก 
นาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััย นาฏยศิิลป์์สมััยใหม่่ นาฏยศิิลป์์ไทยร่่วมสมััย และละครเวทีี มาเป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์
ผลงานนาฏยศิิลป์์ ซึ่่�งผู้้�วิิจััยนำำ�ประสบการณ์์ในบทบาทของนัักแสดง ผู้้�ออกแบบสร้้างสรรค์์ผลงาน และบทบาทของผู้้�
ถ่่ายทอดมาประยุุกต์์ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงานในครั้้�งนี้้�

2. วิิธีีวิิเคราะห์์ข้้อมููล
ผู้้�วิจิัยัได้เ้ก็บ็ข้อ้มูลูเชิงิเอกสาร บทสัมัภาษณ์ ์สื่่�อสารสนเทศ ข้อ้มูลูภาคสนาม การสัมัมนา การสังัเกตการณ์์ 

และประสบการณ์์ส่่วนตััวของผู้้�วิิจััย โดยมีีกระบวนการวิิเคราะห์์ข้้อมููลแบ่่งได้้เป็็น 2 ส่่วนดัังต่่อไปนี้้�
2.1 ผู้้�วิิจััยวิิเคราะห์์เนื้้�อหาข้้อมููลเชิิงเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้อง ทั้้�งรููปแบบแนวคิิด ทฤษฎีี ในรููปแบบ 

วิิจััยเชิิงคุุณภาพ รวมถึึงการปฏิิบััติิภาคสนาม
2.2 ผู้้�วิิจััยวิิเคราะห์์กระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์์ โดยพิิจารณาจากองค์์ประกอบ

ในการแสดงนาฏยศิิลป์์อย่่างเหมาะสม

	3. ระยะเวลาในการวิิจััย
ผู้้�วิิจััยได้้กำำ�หนดระยะเวลาในการเก็็บข้้อมููล เพื่่�อทำำ�การวิิเคราะห์์ และสัังเคราะห์์ข้้อมููล ตลอดจนการ

สร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์และเผยแพร่่ผลงานตั้้�งแต่่เดืือนตุุลาคม พ.ศ. 2563 ถึึง เดืือนพฤษภาคม พ.ศ. 2565
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4. การสร้้างสรรค์์ผลงานและเผยแพร่่ผลงาน 	
4.1 ทดลองและปฏิิบััติิการสร้้างสรรค์์ผลงาน การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากการตีีความ  

“บาป 7 ประการ” ในบริิบทของสัังคมไทย ได้้ผ่่านกระบวนการทดลองและปฏิิบััติิการสร้้างสรรค์์ เพื่่�อพััฒนาคุุณภาพ
ผลงานนาฏยศิิลป์์

4.2 การตรวจสอบผลงาน ขั้้�นตอนการตรวจสอบผลงานได้้ผ่่านการตรวจสอบโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ และ 
ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิทางด้้านนาฏยศิิลป์์ เพื่่�อหาแนวทางการปรัับปรุุงและพััฒนาผลงานสร้้างสรรค์์รวมถึึงนำำ�เสนอ 
ข้้อคิิดเห็็นต่่าง ๆ 

4.3 การจััดแสดงผลงาน ผู้้�วิิจััยได้้จััดแสดงผลงานต่่อสาธารณชน ตลอดจนมีีการประเมิินผลงานการ
สร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากแบบสอบถาม

4.4 การประเมิินผล ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ข้้อมููลที่่�ได้้รัับจากการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์ มาวิิเคราะห์์ข้้อมููล และ
อภิิปรายผล

4.5 เอกสารการวิิจััย จากการตรวจสอบ และการประเมิินของคณะกรรมการผู้้�  เชี่่�ยวชาญ 
และผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิทางด้้านนาฏยศิิลป์์ ผู้้�วิจััยจึึงได้้จััดพิิมพ์์รููปเล่่มวิิทยานิิพนธ์์ฉบัับสมบููรณ์ ์

ผลการวิิจััย
	ผู้้�วิิจััยได้้วิิเคราะห์์และสรุุปผลการวิิจััยตามวััตถุุประสงค์์ โดยแบ่่งออกเป็็น 2 ส่่วน ดัังต่่อไปนี้้�
	ส่่วนที่่� 1 รููปแบบการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากการตีีความ “บาป 7 ประการ” ในบริิบทของสัังคมไทย โดย

ผู้้�วิิจััยสร้้างสรรค์์ตามหลัักองค์์ประกอบทางด้้านนาฏยศิิลป์์ 8 องค์์ประกอบ ดัังต่่อไปนี้้�
	1) การออกแบบบทการแสดง  บทการแสดงถืือเป็น็องค์ป์ระกอบท่ี่�สำำ�คัญัในการสร้า้งสรรค์ ์โดยการออกแบบ

บทการแสดงจะต้้องนำำ�ประเด็็นสำำ�คัญัมาวิิเคราะห์์และสร้้างสรรค์์ให้้เกิิดเป็็นการแสดงขึ้้�น ทั้้�งนี้้�ต้อ้งให้้ผู้้�ชมได้้เปิิดกว้้าง
ทางด้้านความคิิดและมุุมมอง5 ในการออกแบบบทการแสดง การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากการตีีความ “บาป 7 
ประการ” ในบริิบทของสัังคมไทย ในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�เหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นในบริิบทของสัังคมไทยที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ บาป 
7 ประการ มาสร้้างสรรค์์เป็็นบทการแสดง โดยแบ่่งได้้เป็็น 2 องก์์ และ 7 ฉาก ได้้แก่่

องก์์ 1 พยศชั่่�ว (Deadly Sins)  นำำ�เสนอบุุคคลท่ี่�เป็็นตััวแทนของการกระทำำ�บาปทั้้�ง 7 ประการ ได้้แก่่ 
บาปอััตตา บาปโทสะ บาปริษิยา บาปราคะ บาปละโมบ บาปตะกละ และ บาปเกียีจคร้า้น โดยในฉากนี้้�ผู้้�วิจิัยันำำ�เสนอ
จุุดเริ่่�มต้้นของการแสดงชิ้้�นนี้้�ที่่�จะนำำ�ไปสู่่�การเล่่าเรื่่�องย้้อนอดีีตของการกระทำำ�ความผิิดในแต่่ละบาปของแต่่ละบุุคคล	

ฉาก 1 อััตตา (Pride) นำำ�เสนอความเย่่อหยิ่่�งของผู้้�ที่่�มีีอำำ�นาจอยู่่�เหนืือผู้้�อื่่�น หรืือบุุคคลที่่�อยู่่�ในชั้้�น
ปกครอง ที่่�มีีความเชื่่�อมั่่�นในตนเอง หลงใหลในยศถาบรรดาศัักดิ์์�และอำำ�นาจ ไม่่รัับฟัังความคิิดเห็็นของผู้้�อื่่�น รวมถึึง
ความทะนงตััวจากจิิตคิิดโอหััง หรืือการคิิดว่่าตนเองมีีความสมบููรณ์์และกระทำำ�ถููกต้้องเสมอ

ฉาก 2 ริิษยา (Envy) นำำ�เสนอถึงึคนในสังัคมไทยในยุุคปัจัจุบุันัท่ี่�มีกีารแข่ง่ขันัสูงู ทั้้�งในเรื่่�องการทำำ�งาน 
การเรีียน การสอบ การประกวด ฯลฯ หรืือแม้้แต่่การใช้้ชีีวิิตประจำำ�วััน

ฉาก 3 เกีียจคร้้าน (Sloth) นำำ�เสนอถึึงความเกีียจคร้้าน ความเมิินเฉยต่่อสิ่่�งรอบข้้าง และความ 
ไม่ก่ระตืือรืือร้น้ ซึ่่�งในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิจิัยัต้อ้งการนำำ�เสนอถึงึสถานการณ์ป์ัจัจุบุันัของสังัคมไทยที่่�มนุษุย์ต้์้องเปลี่่�ยนพฤติกิรรม
การทำำ�งาน และการเรีียนในสถานศึึกษามาอยู่่�ในรููปแบบออนไลน์์

5. กษาปณ์์ ปััทมสููต, “การออกแบบบทการแสดง,” สััมภาษณ์์โดย ขนิิษฐา บุุตรเจริิญ, 24 ตุุลาคม 2564.
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ฉาก 4 ตะกละ (Gluttony) และ ละโมบ (Greed) ฉากนี้้�นำำ�เสนอบาปทั้้�งสองเข้้าด้้วยกัันเนื่่�องจาก 
บาปละโมบ และบาปตะกละ มีีความคล้้ายคลึึงกัันในลัักษณะความอยากได้้อยากมีีที่่�มากเกิินความจำำ�เป็็น ซึ่่�งในฉาก
นี้้�ผู้้�วิิจััยนำำ�เสนอสถานการณ์์การแพร่่ระบาดของโรคติิดต่่อเชื้้�อไวรััสโคโรน่่า (โควิิด 19) ที่่�เกิิดการกัักตุุนสิินค้้า การซื้้�อ
สิินค้้าที่่�มากเกิินความจำำ�เป็็น และความโลภของมนุุษย์์ที่่�เห็็นแก่่ตััว ไม่่รู้้�จัักการเอื้้�อเฟื้้�อเผื่่�อแผ่่ในยามที่่�สัังคมเกิิดความ
วิิกฤต จนทำำ�ให้้ประชาชนกลุ่่�มเปราะบางเข้้าไม่่ถึึงเครื่่�องอุุปโภคบริิโภค

ฉาก 5 ราคะ (Lust) นำำ�เสนอการทรยศหัักหลัังของคนรััก การนอกใจ และการหมกมุ่่�นเรื่่�องทางเพศ
ที่่�มากเกิินความจำำ�เป็็น

ฉาก 6 โทสะ (Wrath) นำำ�เสนอถึึงความใจร้้อนของมนุุษย์์ ในสัังคมไทยในปััจจุุบััน ที่่�เกิิดขึ้้�นภายใต้้
จิิตใจของมนุุษย์์ที่่�ขาดสติิ และขาดการยัับยั้้�งชั่่�งใจ	

องก์์ 2 สารภาพบาป มีี 1 ฉาก ได้้แก่่ พรของพระผู้้�เป็็นเจ้้า นำำ�เสนอถึึงภาพการสารภาพบาปที่่� 
สืืบเน่ื่�องมาจากองก์์ท่ี่� 1 ท่ี่�เล่่าย้้อนถึึงพฤติิกรรมการกระทำำ�ความผิิดในรููปแบบต่่าง ๆ โดยผลสุุดท้้ายของเรื่่�องผู้้�วิจััย 
นำำ�เสนอถึึงการกระทำำ�บาปที่่�ไม่่ได้้มีีจุุดสิ้้�นสุุดเพีียงแค่่การสารภาพบาป แต่่บาปเหล่่านี้้�สามารถเกิิดขึ้้�นซ้ำำ��ได้้ในอนาคต
หากบุุคคลเหล่่านั้้�นขาดการยัับยั้้�งชั่่�งใจ และไม่่รู้้�สึึกสำำ�นึึกผิิดในการกระทำำ�ผิิดของตนอย่่างแท้้จริิง

2) การคััดเลืือกนัักแสดง ผู้้�วิิจััยได้้คััดเลืือกนัักแสดงจากคุุณสมบััติิและทัักษะทางด้้านนาฏยศิิลป์์ตะวัันตก   
ทางด้้านการละคร และทัักษะการเคล่ื่�อนไหวเพ่ื่�อการแสดง รวมถึึงคััดเลืือกนัักแสดงท่ี่�มีีความแตกต่่างทางด้้านเพศ 
อายุุ และรููปร่่าง  ดัังที่่� กษาปณ์์ ปััทมสููต ได้้กล่่าวไว้้ว่่า นัักแสดงควรต้้องมีีพื้้�นฐานการเคลื่่�อนไหวที่่�ดีี แต่่ไม่่ควรมี ี
รููปร่่างที่่�ดููสวยงามทุุกคน เนื่่�องจากจะทำำ�ให้้ความหลากหลายของ ตััวละครที่่�สะท้้อนของปััญหาจริิง ๆ  หายไป และจะ
ดููเป็็นสัังคมในอุุดมคติิมากจนเกิินไป6  ซึ่่�งในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้คััดเลืือกนัักแสดงทั้้�งหมดจำำ�นวน 17 คน เป็็นนัักแสดงชาย  
6 คน นัักแสดงหญิิง 11 คน

	3) การออกแบบลีีลานาฏยศิิลป์์ ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบลีีลานาฏยศิิลป์์ในหลากหลายรููปแบบ โดยให้้ความ
สำำ�คัญัทางด้า้นประเด็น็ปัญัหาของ บาป 7 ประการ ท่ี่�เกิดิขึ้้�นในบริบิทของสังัคมไทย ได้แ้ก่ ่1) นาฏยศิลิป์ห์ลังัสมัยัใหม่่ 
(Postmodern Dance) ผู้้�วิจิัยัได้เ้ลืือกใช้้แนวคิดิการเคลื่่�อนไหวท่า่ทางที่่�ใช้ใ้นชีวีิติประจำำ�วันั (Everyday movement) 
2) บััลเลต์์คลาสสิิก (Classical Ballet) ใช้้เทคนิิคการเคลื่่�อนไหวในรููปแบบของการเต้้นคู่่�ชายหญิิง  (Pas de deux) 
3) การเต้้นระบำำ�สเปน (Spanish Dance) นำำ�เสนอเทคนิิคการใช้้เท้้า (Zapateado) และการปรบมืือ (Palmas)  
4) การเต้้นแจ๊ส๊ (Jazz) ใช้เ้ทคนิิคการเคล่ื่�อนไหวแยกส่่วนประกอบของร่่างกาย 5) นาฏยศิลิป์์ร่ว่มสมััย (Contemporary 
Dance)  ใช้้เทคนิิคการเคลื่่�อนไหวตามแรงโน้้มถ่่วงของโลก และใช้้เทคนิิคการด้้นสด (Improvisation) ของอิิสดอรา 
ดัันแคน (Isadora Duncan)  รวมถึึงเทคนิิคการแสดงออกทางสีีหน้้า อารมณ์์ และความรู้้�สึึก โดยใช้้การเคลื่่�อนไหวใน
ส่่วนต่่าง ๆ ของ พีีน่่า เบาซ์์ (Pina Bausch) และ 6) ศิิลปะการแสดง เช่่น บาปโทสะ ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกใช้้การเต้้นระบำำ�
สเปนโดยใช้้เทคนิิคการใช้้เท้้า (Zapateado) เพื่่�อสื่่�อความหมายถึึงความโกรธ และความไม่่พึึงพอใจ

6. กษาปณ์์ ปััทมสููต, “การคััดเลืือกนัักแสดง,” สััมภาษณ์์โดย ขนิิษฐา บุุตรเจริิญ, 24 ตุุลาคม 2564.
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	4) การออกแบบอุุปกรณ์์การแสดง ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบอุุปกรณ์์การแสดงให้้มีีความสอดคล้้องกัับบทการ
แสดงเพื่่�อให้้เกิิดการสื่่�อสารท่ี่�ชััดเจนและสอดคล้้องกัับวััตถุุประสงค์์ของการแสดง ทั้้�งนี้้�เพื่่�อให้้นัักแสดงและผู้้�ชมได้้มีี
อารมณ์์และความรู้้�สึึกร่่วมกัับการแสดงอย่่างเสมืือนจริิง ดัังนั้้�นผู้้�วิิจััยจึึงเลืือกใช้้อุุปกรณ์์ ดัังต่่อไปนี้้� 1) บัันได สื่่�อความ
หมายถึงึความทะเยอทะยาน 2) อุปุกรณ์ส์ารภาพบาป สื่่�อความหมายถึงึการกลับัใจของผู้้�กระทำำ�ผิดิ 3) ถ้ว้ยรางวัลั สื่่�อ
ความหมายถึึงความภาคภููมิิใจ 4) ลููกกรง สื่่�อความหมายถึึงสิ่่�งที่่�เป็็นกัับดัักเพื่่�อล่่อลวงให้้คนหลงผิิด และ 5) กระจก 
สื่่�อความหมายถึึงความลุ่่�มหลงในตนเอง นอกเหนืือจากอุุปกรณ์์ที่่�กล่่าวไปข้้างต้้น ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบอุุปกรณ์์ที่่�สื่่�อสาร
ความหมายโดยตรง เช่่น โพเดีียม โต๊๊ะ เก้้าอี้้� เตีียงนอน แล็็ปท็็อป  รถเข็็นห้้างสรรพสิินค้้า และอาหาร

ภาพที่่� 1 การแสดง ฉาก 6 โทสะ ใช้้ลีีลาการเต้้นระบำำ�สเปนโดยใช้้เทคนิิคการใช้้เท้้า (Zapateado) 
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

 ภาพที่่� 2 การแสดง องก์์ 2 ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกใช้้อุุปกรณ์์การแสดงใช้้ “อุุปกรณ์์สารภาพบาป” 
เพื่่�อสื่่�อความหมายถึึงการกลัับใจของคนที่่�กระทำำ�ความผิิด

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

	5) การออกแบบเสีียงและดนตรีีที่่�ใช้้ประกอบการแสดง ผู้้�วิจัิัยได้ค้ำำ�นึงึถึงึความเหมาะสมของการออกแบบ
บทการแสดง โดยครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกใช้้เครื่่�องดนตรีีตะวัันตก ได้้แก่่ ไวโอลิิน ในการบรรเลงในรููปแบบด้้นสด และ 
ผู้้�วิิจััยได้้ประพัันธ์์เพลงขึ้้�นใหม่่เพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับบทการแสดง เช่่น ฉากโทสะ ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้เครื่่�องดนตรีี ฟลาแมง
โก้้กีีตาร์์ (Flamenco Guitar) ในบทประพัันธ์์ เพื่่�อสร้้างความอารมณ์์ ความรู้้�สึึกแข็็งกร้้าว และความดุุดััน อีีกทั้้�ง
ยัังใช้้เทคนิิคการผสมผสานระหว่่างการเต้้นระบำำ�สเปน (Spanish Dance) เพ่ื่�อสร้้างแนวจัังหวะให้้สอดคล้้องกัับ 
แนวดนตรีี เพ่ื่�อเพิ่่�มมิิติิทั้้�งในด้้านเสีียง การเต้้น และการแสดง เพื่่�อให้้ดููดุุดัันและเกิิดสร้้างสรรค์์มากยิ่่�งขึ้้�น  
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ทั้้�งนี้้�เพื่่�อกระตุ้้�นความรู้้�สึกของนัักแสดงและผู้้�ชม ดัังที่่� ธนัันท์์พััชร อััศวเสมาชััย ได้้กล่่าวไว้้ว่่า การออกแบบเสีียง  
ควรคำำ�นึึงถึึงเสีียงที่่�สามารถสะท้้อนอารมณ์์ความรู้้�สึกของการแสดง เพ่ื่�อเป็็นสื่่�อที่่�จะเชื่่�อมโยงอารมณ์์ความรู้้�สึกของ
ผู้้�ชมให้้เข้้าถึึงอรรถรสทางการแสดง7

	6) การออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกใช้้แนวคิิดนาฏยศิิลป์์หลัังสมััยใหม่่ และแนวคิิดหลััก 
ศิิลปะมิินิิมอลลิิสม์์ (Minimalism) เพ่ื่�อนำำ�มาใช้้ในการเลืือกสีีเคร่ื่�องแต่่งกายและรููปแบบท่ี่�เรีียบง่่ายท่ี่�สามารถสวม
ใส่่ได้้ในชีีวิิตประจำำ�วััน ซึ่่�งสามารถส่ื่�อสารเรื่่�องราวของการแสดงให้้รัับรู้้�และเข้้าใจได้้ง่่าย8 ในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิจััยได้้ออกแบบ
เครื่่�องแต่่งกายโดยเลืือกโทนสีีที่่�สื่่�อความหมายเพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับบทการแสดง และตััวละครที่่�ถููกออกแบบไว้้ ทั้้�งนี้้�
ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกใช้้สีีดำำ� และสีีแดงเป็็นหลััก ดัังที่่� คาเร็็น ฮาลเลอร์์ (Karen Haller) ได้้กล่่าวไว้้ว่่า สีีดำำ� สื่่�อถึึงความลึึกลัับ
ความโกรธและความไม่่มีีชีีวิิตชีีวา และสีีแดง สื่่�อถึึงความปรารถนาและราคะ9 ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ ธำำ�มรงค์์ บุุญราช  
รายงานไว้้ว่่า เครื่่�องแต่่งกายตามแนวคิิดของนาฏยศิิลป์์หลัังสมััยใหม่่คำำ�นึึงถึึงความสะดวกในการเคลื่่�อนไหว 
และสามารถสวมใส่่ได้้ทั้้�งเพศชายและเพศหญิิงในชีีวิิตประจำำ�วััน10

 ภาพที่่� 3 ภาพเครื่่�องแต่่งกายนัักแสดงหลัักที่่�เป็็นตััวแทนของ บาป 7 ประการ 
โดยใช้้แนวคิิดนาฏยศิิลป์์หลัังสมััยใหม่่

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

	7) การออกแบบพื้้�นที่่�การแสดง ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้แนวคิิดของนาฏยศิิลป์์เฉพาะพื้้�นที่่� (Site-Specific)  
ที่่�ไม่่ใช่่เพีียงแค่่การแสดงบนเวทีีเพีียงเท่่านั้้�น ในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิจััยเลืือกใช้้สถานท่ี่� “The Factory of Inspiration” 
ซึ่่�งเป็็นสถานที่่�เพื่่�อใช้้ในการทดลองและสร้้างสรรค์์ผลงานอย่่างอิิสระ โดยเน้้นบรรยากาศที่่�เปี่่�ยมไปด้้วย 
แรงบัันดาลใจ มีีลัักษณะเปิิดกว้้างและมีีมิิติิ ซึ่่�งพื้้�นที่่�ต่่าง ๆ ของโกดัังแห่่งนี้้�สามารถตอบโจทย์์การจััดวางการแสดงให้้
เกิดิภาพของแต่ล่ะบาปทั้้�ง 7 ประการได้ ้ทั้้�งนี้้�แต่ล่ะฉากของการแสดงมีกีารเลืือกใช้ส้ถานที่่� ๆ  แตกต่า่งกันัโดยขึ้้�นอยู่่�กับ 
ความเหมาะสมและความสอดคล้้องกัับบทการแสดง เช่่น ฉากเกีียจคร้้าน ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้สถานที่่�ที่่�มีีน้ำำ��เพื่่�อสื่่�อสารถึึง
การไหลของสายน้ำำ��ท่ี่�ไม่่สามารถย้้อนกลัับมาได้้ และฉากตะกละและละโมบ ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้สถานท่ี่�ที่่�มีีพื้้�นที่่�กว้้างเพื่่�อ
เหมาะสมกัับการออกแบบลีีลานาฏยศิิลป์์ และบทการแสดง

7. ธนัันท์์พััชร อััศวเสมาชััย, “การออกแบบเสีียงและดนตรีี,” สััมภาษณ์์โดย ขนิิษฐา บุุตรเจริิญ, 16 พฤศจิิกายน 2564.
8. สุุระเกีียรติิ รััตนอำำ�นวยศิิริิ, “การออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย,” สััมภาษณ์์โดย ขนิิษฐา บุุตรเจริิญ, 30 ตุุลาคม 2564.
9. คาเร็็น ฮาลเลอร์์, คู่่�มืือสีีแห่่งชีีวิิต : การใช้้จิิตวิิทยาของสีีเพื่่�อเปลี่่�ยนชีีวิิตให้้ดีีขึ้้�น (กรุุงเทพฯ : บริิษััทภาพพิิมพ์์จำำ�กััด, 2562), 58-59.
10. ธำำ�มรงค์์ บุุญราช, “การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากคำำ�วิิจารณ์์คุุณสมบััติิการเป็็นนาฏยศิิลปิินของ นราพงษ์์ จรััสศรีี” วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญาดุุษฎีีบััณฑิิต, 
จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2563.
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ภาพที่่� 4 ภาพพื้้�นที่่�การแสดง ในฉาก 3 เกีียจคร้้าน
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 5 ภาพการแสดงฉาก 4 ตะกละและละโมบ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

	8) การออกแบบแสง ผู้้�วิจิัยัได้อ้อกแบบแสงโดยใช้สี้ีแดงเป็น็ส่่วนใหญ่่ เนื่่�องจากผู้้�วิจัิัยต้้องการส่ื่�อสารอารมณ์์
ความปรารถนา ความโกรธ ความเบื่่�อหน่่าย การถกเถีียง และความกดดััน ซึ่่�งสอดคล้้องกัับบาปในแต่่ละประการที่่� 
ผู้้�วิิจััยต้้องการนำำ�เสนอ โดยชนิิดของไฟที่่�ใช้้ในการแสดงครั้้�งนี้้�ได้้แก่่ แอล อีี ดีี พาร์์ (LED Par) รวมถึึงผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้
การฉายภาพด้้วยโปรเจคเตอร์์เข้้าเป็็นมาเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการสื่่�อสารอารมณ์์และสื่่�อความหมายในการแสดงครั้้�งนี้้� 
เช่่น การฉายภาพพระอาทิิตย์์ สื่่�อถึึงความรุ่่�มร้้อนในใจของผู้้�ที่่�มีีความอิิจฉาริิษยาและสื่่�อถึึงความปรารถนาอัันแรง
กล้้าที่่�อยู่่�ภายในจิิตใจ

 ภาพที่่� 6 การออกแบบแสงโดยใช้้ไฟ แอล อีี ดีี พาร์์ สีีแดง 
ร่่วมกัับการฉายภาพโปรเจคเตอร์์ ในฉาก 2 ริิษยา

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ส่ว่นท่ี่� 2 แนวคิิดที่่�ได้ห้ลัังจากการสร้้างสรรค์์นาฏยศิลิป์์จากการตีีความ “บาป 7 ประการ” ในบริิบทของสัังคม
ไทย แบ่่งออกเป็็น 7 ประการ ดัังต่่อไปนี้้�

	1) การคำำ�นึึงถึึง บาป 7 ประการ ในบริิบทของสัังคมไทย ผู้้�วิิจััยนำำ�ประเด็็นเรื่่�อง บาป 7 ประการ ที่่�เกิิดขึ้้�น
ในบริิบทของสัังคมไทย มาเป็็นแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์์ ซึ่่�งผู้้�วิจััยได้้ทำำ�การศึึกษา
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เรื่่�อง บาป 7 ประการที่่�เกิิดขึ้้�นในสถาบัันพื้้�นฐานของสัังคมไทย ได้้แก่่ 1) สถาบัันครอบครััว 2) สถาบัันทางศาสนา 3) 
สถาบัันการศึึกษา 4) สถาบัันเศรษฐกิิจ และ 5) สถาบัันการเมืือง มาเป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงาน โดยแบ่่ง
ออกเป็็น 2 องก์์ ประกอบด้้วย 7 ฉาก ได้้แก่่ องก์์ 1 พยศชั่่�ว มีี 6 ฉาก ได้้แก่่ ฉาก 1 อััตตา ฉาก 2 ริิษยา ฉาก 3 
เกียีจคร้้าน ฉาก 4 ตะกละและละโมบ ฉาก 5 ราคะ ฉาก 6 โทสะ และ องก์์ 2 สารภาพบาป ประกอบด้ว้ย 1 ฉาก ได้แ้ก่่  
พรของพระผู้้�เป็็นเจ้้า

	2) การคำำ�นึึงถึึงการสะท้้อนปััญหาของสัังคม การสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์ถืือเป็็นสิ่่�งที่่�สามารถสะท้้อน
ให้้เห็็นถึึงปััญหาที่่�เกิิดขึ้้�นในสัังคม โดยผ่่านลีีลานาฏยศิิลป์์และองค์์ประกอบต่่าง ๆ โดยในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้คำำ�นึึงถึึงการ
สะท้อ้นปัญัหาในเรื่่�องบาปบุญุคุณุโทษท่ี่�เกิดิจากการกระทำำ�ความผิดิของมนุษุย์ท์ี่่�ก่อ่ให้เ้กิดิปัญัหาในสังัคมไทยปัจัจุบัุัน 
ดัังที่่� นราพงษ์์ จรััสศรีี ได้้กล่่าวไว้้ว่่า การสะท้้อนปััญหาของสัังคมควรคำำ�นึึงถึึงเรื่่�องของบาปบุุญคุุณโทษ ซึ่่�งเป็็นส่่วน
หนึ่่�งของคุุณธรรมที่่�มนุุษย์์พึึงมีี11

3) การคำำ�นึึงถึึงการสื่่�อสารผู้้�ชม ผู้้�วิิจััยได้้คำำ�นึึงถึึงกลุ่่�มผู้้�ชมรุ่่�นใหม่่ และกลุ่่�มผู้้�ชมที่่�สนใจในงานสร้้างสรรค์์ทาง
ด้้านนาฏยศิิลป์์ โดยในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�เสนอบทการแสดงท่ี่�กล่่าวถึึงเหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นในสัังคมไทยในปััจจุุบัันผสม
ผสานกัับลีีลานาฏยศิลิป์์ เสีียงและดนตรีีที่่�ใช้ป้ระกอบการแสดง อุปุกรณ์์ประกอบการแสดง การออกแบบแสง รวมถึึง
การเลืือกใช้้พื้้�นท่ี่�การแสดงให้ม้ีคีวามหลากหลายและแตกต่า่งกันัในแต่ล่ะฉาก เพื่่�อเพิ่่�มความสนใจของผู้้�ชมให้ม้ากยิ่่�งขึ้้�น

	4) การคำำ�นึึงถึึงความคิิดสร้้างสรรค์์ทางด้้านนาฏยศิิลป์์ การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากการตีีความ “บาป 7 
ประการ” ในบริิบทของสัังคมไทย ผู้้�วิิจััยได้้คำำ�นึึงถึึงความคิิดสร้้างสรรค์์ในองค์์ประกอบการแสดงด้้านต่่าง ๆ ได้้แก่่ 
การออกแบบบทการแสดง การออกแบบลีีลานาฏยศิลิป์์ การออกแบบอุุปกรณ์ก์ารแสดง การออกแบบเสีียงและดนตรีี
ที่่�ใช้้ประกอบการแสดง การออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย การออกแบบแสง และการออกแบบพื้้�นที่่�การแสดง เพื่่�อให้้เกิิด
ความน่่าสนใจ ความแปลกใหม่่ และเกิิดคุุณค่่าของผลงานมากกว่่าการได้้รัับชมเพื่่�อความสุุนทรีียะเพีียงอย่่างเดีียว 
ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ นััฏภรณ์์ พููลภัักดีี ที่่�รายงานถึึงการคำำ�นึึงถึึงความคิิดสร้้างสรรค์์ไว้้ว่่า การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์ควร
ตีีความให้้เกิิดประเด็็นใหม่่ท่ี่�ไม่่เคยปรากฏในที่่�ใดมาก่่อน เพื่่�อให้้เกิิดความน่่าสนใจและเพื่่�อให้้เกิิดความแตกต่่างจาก
นาฏยศิิลป์์รููปแบบเดิิม12

	5) การคำำ�นึงึความหลากหลายของรูปูแบบการแสดง ผู้้�วิจิัยัได้อ้อกแบบการแสดงโดยคำำ�นึงึถึงึความหลากหลาย
ของรููปแบบการแสดง โดยนำำ�เสนอผ่่านลีีลานาฏยศิิลป์์ในหลากหลายสกุุลและหลากหลายรููปแบบ ได้้แก่่ นาฏยศิิลป์์
หลัังสมััยใหม่่ (Postmodern Dance) บััลเลต์์คลาสสิิก (Classical Ballet) การเต้้นระบำำ�สเปน (Spanish Dance) 
การเต้้นแจ๊๊ส (Jazz)  นาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััย (Contemporary Dance) ลีีลาการด้้นสด (Improvisation) ลีีลาการ
เคลื่่�อนไหวในชีีวิิตประจำำ�วััน (Everyday movement) และศิิลปะการแสดง ทางด้้านคััดเลืือกนัักแสดง มีีความหลาก
หลายทางด้า้นเพศ อายุ ุและรูปูร่า่ง รวมถึงึการออกแบบพื้้�นที่่�การแสดง มีกีารเลืือกใช้พ้ื้้�นที่่�ที่่�มีคีวามหลากหลายไม่ซ่้ำำ��
กัันในแต่่ละฉากการแสดง

11. นราพงษ์์ จรััสศรีี, “การคำำ�นึึงถึึงการสะท้้อนปััญหาของสัังคม,” สััมภาษณ์์โดย ขนิิษฐา บุุตรเจริิญ, 3 ธัันวาคม 2564.
12. นััฏภรณ์์ พููลภัักดีี, “การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากเทคนิิคมายากล” วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญาดุุษฎีีบััณฑิิต, จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2562.
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	6) การคำำ�นึงึการใช้สั้ัญลักัษณ์์ในการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิลิป์์ ผู้้�วิจิัยัได้้คำำ�นึงึถึึงการใช้สั้ัญลักัษณ์ใ์นผลงาน
นาฏยศิลิป์์ โดยในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิจิัยัใช้ส้ัญัลักัษณ์ใ์นการสื่่�อความหมายอย่า่งตรงไปตรงมาตามแนวคิิดของนาฏยศิลิป์ห์ลังัสมัยั
ใหม่่ ผ่่านองค์์ประกอบที่่�แตกต่่างกััน ได้้แก่่ 1) ลีีลานาฏยศิิลป์์ ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบลีีลานาฏยศิิลป์์ และการเคลื่่�อนไหว
ร่า่งกายเป็น็สัญัลักัษณ์ใ์นการสื่่�อความหมาย 2) อุปุกรณ์ก์ารแสดง ผู้้�วิจัยัได้เ้ลืือกใช้อุ้ปุกรณ์ก์ารแสดงที่่�สามารถสื่่�อสาร
ได้้อย่่างชััดเจน เช่่น ที่่�สารภาพบาป ที่่�สื่่�อถึึงการกลัับใจของผู้้�กระทำำ�ความผิิด 3) เครื่่�องแต่่งกาย ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบ
เครื่่�องแต่่งกายโดยใช้้ทฤษฎีีของสีีและรููปแบบโดยอยู่่�บนพื้้�นฐานของความเรีียบง่่ายและคงไว้้ซึ่่�งเพศสรีีระ

	7) การคำำ�นึงถึึงทฤษฎีีทางด้้านนาฏยศิิลป์์ ดุุริิยางคศิิลป์์ ทััศนศิิลป์์ และนฤมิิตศิิลป์์ การสร้้างสรรค์์ผลงาน 
นาฏยศิิลป์์มีีความสััมพัันธ์์ระหว่่างทฤษฎีีนาฏยศิิลป์์ ดุุริิยางคศิิลป์์ ทััศนศิิลป์์ และนฤมิิตศิิลป์์ ทฤษฎีีเหล่่านี้้�ถืือ
เป็็นศาสตร์์แห่่งศิิลปะท่ี่�มีีส่่วนสำำ�คััญในการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์ เพ่ื่�อก่่อให้้เกิิดความเป็็นเอกภาพและเกิิด
สุนุทรียีภาพทางการแสดง ซึ่่�งในการสร้า้งสรรค์น์าฏยศิลิป์จ์ากการตีคีวาม “บาป 7 ประการ” ในบริบิทของสังัคมไทย 
ผู้้�วิิจััยได้้คำำ�นึึงถึึงทฤษฎีีนาฏยศิิลป์์ ดุุริิยางคศิิลป์์ ทััศนศิิลป์์ และนฤมิิตศิิลป์์ เพื่่�อนำำ�มาบููรณาการให้้เกิิดความสมบููรณ์์
ของการแสดง ดัังที่่� นราพงษ์์ จรััสศรีี ได้้กล่่าวไว้้ว่่า เนื่่�องจากการสร้้างสรรค์์งานนาฏยศิิลป์์มีีหลากหลายองค์์ประกอบ
อยู่่�ในผลงานการสร้้างสรรค์์ จึึงจำำ�เป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�ควรมีีองค์์ความรู้้�ที่่�มาจากศิิลปะแขนงอื่่�น เพื่่�อมาเป็็นแนวทางในการ
ต่่อยอดความคิิดให้้มีีการพััฒนาจากสิ่่�งที่่�ได้้มีีการคิิดค้้นขึ้้�นมาแล้้ว13

อภิิปรายผล
	จากการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์ในครั้้�งนี้้� สามารถอภิิปรายวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยดัังต่่อไปนี้้�
	1) รููปแบบการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากการตีีความ “บาป 7 ประการ” ท่ี่�เกิิดขึ้้�นในบริิบทของสัังคมไทย 

แบ่่งออกเป็็น 8 องค์์ประกอบ ได้้แก่่ 1) บทการแสดง นำำ�เสนอ บาป 7 ประการ ที่่�เกิิดขึ้้�นในบริิบทของสัังคมไทย โดย
แบ่่งออกเป็็น 2 องก์์ ประกอบด้้วย 7 ฉาก ได้้แก่่ องก์์ 1 พยศชั่่�ว มีี 6 ฉาก ได้้แก่่ ฉาก 1 อััตตา ฉาก 2 ริิษยา ฉาก 
3 เกีียจคร้้าน ฉาก 4 ตะกละและละโมบ ฉาก 5 ราคะ ฉาก 6 โทสะ และ องก์์ 2 สารภาพบาป ประกอบด้้วย 1 
ฉาก ได้้แก่่ พรของพระผู้้�เป็็นเจ้้า 2) นัักแสดง ผู้้�วิิจััยคััดเลืือกนัักแสดงที่่�มีีความแตกต่่างทางด้้าน เพศ อายุุ และรููป
ร่่าง โดยนัักแสดงต้้องมีีทัักษะและองค์์ความรู้้�ทางด้้านนาฏยศิิลป์์ตะวัันตก และมีีทัักษะทางด้้านการละคร 3) ลีีลา
นาฏยศิิลป์์ ผู้้�วิจััยออกแบบลีีลานาฏยศิิลป์์ในหลากหลายสกุุล ได้้แก่่ นาฏยศิิลป์์หลัังสมััยใหม่่ บััลเลต์์คลาสสิิก การ
เต้้นระบำำ�สเปน นาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััย นาฏยศิิลป์์สมััยใหม่่ การเคลื่่�อนไหวท่่าทางที่่�ใช้้ในชีีวิิตประจำำ�วััน เทคนิิคการด้้น
สด เทคนิิคการแสดงออกทางสีีหน้้าและอารมณ์์ ของ พีีน่่า เบาซ์์ (Pina Bausch) และศิิลปะการแสดง 4) อุุปกรณ์์
การแสดง ผู้้�วิจิัยัเลืือกใช้อุ้ปุกรณ์ก์ารแสดงที่่�สามารถสื่่�อสารได้ช้ัดัเจนและสอดคล้อ้งกับัวัตัถุปุระสงค์ข์องการแสดง ซึ่่�ง
สอดคล้้องกัับธรากร จัันทนะสาโร รายงานไว้้ว่่า อุุปกรณ์์การแสดงในแนวคิิดศิิลปะหลัังสมััยใหม่่มีีความตรงไปตรงมา 
และสะท้้อนผ่่านอุุปกรณ์์ที่่�สมจริิง 5) เสีียงและดนตรีีที่่�ใช้้ประกอบการแสดง ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้ ไวโอลิิน ในการบรรเลงสด 
และได้้ประพัันธ์์ขึ้้�นใหม่่เพ่ื่�อให้้สอดคล้้องกัับบทการแสดงและเพ่ื่�อส่ื่�อสารอารมณ์์และความรู้้�สึกให้้แก่่นักัแสดงและผู้้�ชม  
6) เคร่ื่�องแต่ง่กาย ผู้้�วิจิัยัคำำ�นึงึถึงึการสื่่�อความหมายโดยเลืือกใช้แ้นวคิิดนาฏยศิลิป์์หลัังสมัยัใหม่่ และแนวคิดิหลัักศิลิปะ 
มิินิิมอลลิิสม์์ 7) พื้้�นที่่�การแสดง นำำ�เสนอแนวคิิดนาฏยศิิลป์์เฉพาะพื้้�นท่ี่� (Site-Specific) โดยคำำ�นึึงถึึงความหลาก
หลาย และความสอดคล้้องกัับบทการแสดง 8) แสง ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้ทฤษฎีีของสีี เพื่่�อสื่่�อความหมายและอารมณ์์ รวม

13. นราพงษ์์ จรััสศรีี, “การคำำ�นึึงถึึงทฤษฎีีทางด้้านนาฏยศิิลป์์ ดุุริิยางคศิิลป์์ ทััศนศิิลป์์ และนฤมิิตศิิลป์์,” สััมภาษณ์์โดย ขนิิษฐา บุุตรเจริิญ, 3 ธัันวาคม 2564.
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ถึงึใช้ก้ารฉายภาพด้้วยโปรเจคเตอร์์มาเป็็นส่่วนประกอบเพ่ื่�อช่่วยในการส่่งเสริิม และส่ื่�อสารความหมายต่่อผู้้�ชมให้้เกิิด
ความชััดเจนมากยิ่่�งขึ้้�น ซึ่่�งสอดคล้้องกัับสิิริิธร ศรีีชลาคม รายงานไว้้ว่่า การฉายภาพถืือเป็็นการสนัับสนุุนรููปแบบการ
ออกแบบการแสดง โดยเชื่่�อมโยงการออกแบบองค์์ประกอบให้้ไปในทิิศทางเดีียวกัันกัับที่่�ผู้้�กำำ�กัับการแสดงต้้องการ14

	2) แนวคิดิที่่�ได้ห้ลังัจากการสร้า้งสรรค์น์าฏยศิลิป์จ์ากการตีคีวาม “บาป 7 ประการ” ในบริบิทของสังัคมไทย 
ผู้้�วิิจััยสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์โดยคำำ�นึึงถึึงแนวคิิด 7 ประการ ได้้แก่่ 1) การคำำ�นึึงถึึง บาป 7 ประการ ในบริิบท
ของสัังคมไทย 2) การคำำ�นึึงถึึงการสะท้้อนปััญหาของสัังคม 3) การคำำ�นึึงถึึงการสื่่�อสารผู้้�ชม 4) การคำำ�นึึงถึึงความคิิด
สร้้างสรรค์์ทางด้้านนาฏยศิิลป์์ 5) การคำำ�นึึงความหลากหลายของรููปแบบการแสดง 6) การคำำ�นึึงการใช้้สััญลัักษณ์์
ในการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์ และ 7) การคำำ�นึึงถึึงทฤษฎีีทางด้้านนาฏยศิิลป์์ ดุุริิยางคศิิลป์์ ทััศนศิิลป์์ และ 
นฤมิิตศิิลป์์ โดยแนวคิิดที่่�กล่่าวมาข้้างต้้นจะปรากฏอยู่่�ในองค์์ประกอบของการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์ในครั้้�งนี้้�

สรุุป
การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากการตีีความ “บาป 7 ประการ” ในบริิบทของสัังคมไทย เป็็นการสร้้างสรรค์์

นาฏยศิิลป์์เพื่่�อสะท้้อนปััญหาที่่�เกิิดขึ้้�นในบริิบทของสัังคมไทย และเพ่ื่�อเพิ่่�มความตระหนัักรู้้�ในเรื่่�องบาปบุุญคุุณโทษ 
ในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษารููปแบบและแนวคิิดหลัังจากการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์ โดยผู้้�วิจััยได้้รัับแรงบัันดาลใจ
จากเหตุุการณ์์ต่่าง ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�นในบริิบทของสัังคมไทยที่่�สืืบเนื่่�องจากการกระทำำ� บาป 7 ประการ โดยมีีรููปแบบตาม
องค์์ประกอบการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์ทั้้�งหมด 8 องค์์ประกอบ ได้้แก่่ บทการแสดง นัักแสดง ลีีลานาฏยศิิลป์์ 
อุุปกรณ์์การแสดง เสีียงและดนตรีีที่่�ใช้้ประกอบการแสดง เครื่่�องแต่่งกาย พื้้�นที่่�การแสดง และแสง รวมถึึงแนวคิิดที่่�
ได้้หลัังจากการสร้้างสรรค์์ผลงาน 7 แนวคิิด ได้้แก่่ การคำำ�นึึงถึึง บาป 7 ประการ ในบริิบทของสัังคมไทย การคำำ�นึึง
ถึงึการสะท้้อนปัญัหาของสังัคม การคำำ�นึงึถึงึการสื่่�อสารผู้้�ชม การคำำ�นึงึถึงึความคิดิสร้า้งสรรค์ท์างด้้านนาฏยศิลิป์์ การ
คำำ�นึึงความหลากหลายของรููปแบบการแสดง การคำำ�นึึงถึึงการใช้้สััญลัักษณ์์ในการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์ และ
การคำำ�นึึงถึึงทฤษฎีีทางด้้านนาฏยศิิลป์์ ดุุริิยางคศิิลป์์ ทััศนศิิลป์์ และนฤมิิตศิิลป์์ การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์ในครั้้�งนี้้�มีี
ความสอดคล้้องและตรงตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยทุุกประการ

ข้้อเสนอแนะ
	 จากการวิิจััยการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากการตีีความ “บาป 7 ประการ” ในบริิบทของสัังคมไทย ผู้้�วิิจััยมีี
ข้้อเสนอแนะเพื่่�อเป็็นประโยชน์์ทางด้้านการศึึกษาทั้้�งทางด้้านวิิชาการและการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์ โดยผู้้�ที่่�
สนใจในการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์สามารถนำำ�รููปแบบองค์์ประกอบและแนวคิิดที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การศึึกษาไว้้ไปต่่อยอด
พััฒนาผลงาน และนำำ�ไปใช้้ในประเด็็นอื่่�น ๆ เช่่น การตีีความเรื่่�อง “บััญญััติิ 10 ประการ”

กิิตติิกรรมประกาศ
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คณะซอ “ดาวรุ่่�งเชียีงใหม่่” : ประวัตัิแิละพัฒันาการการแสดงซอ
THE SAW TROUPE "DAO RUNG CHIANG MAI":

HISTORY AND DEVELOPMENT OF SAW PERFORMANCE
  

คณิิเทพ ปิิตุุภููมิินาค* KHANITHEP PITUPUMNAK*

บทคััดย่่อ
	   บทความวิิจััยนี้้�มุ่่�งศึึกษาประวััติิคณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่และพััฒนาการของการซอโดยใช้้คณะซอดาวรุ่่�ง
เชีียงใหม่่เป็็นกรณีีศึึกษา ผู้้�วิิจััยใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพตามแนวทางปรากฏการณ์์วิิทยาเก็็บข้้อมููลด้้วยการ
สััมภาษณ์์จากผู้้�ให้้ข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับคณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่จำำ�นวน 5 คน ร่่วมกัับการสัังเกตและข้้อมููลจากเอกสาร 
ผลการวิิจััยนำำ�เสนอประเด็็นต่่าง ๆ ได้้แก่่ 1) ประวััติิการก่่อตั้้�งคณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่ 2) พััฒนาการด้้านการซอด้้าน 
ได้้แก่่ ซอเข้้าปี่่� ซอเข้้าปี่่�จุุมและซึึง ซอสตริิง คาราโอเกะ ด้้านการนำำ�เสนอ ได้้แก่่ นำำ�เสนอแบบดั้้�งเดิิม ละครซอ ซอรุ่่�น
เล็็ก และด้้านพื้้�นที่่�การนำำ�เสนอ ได้้แก่่ ซอบนผาม  ซอผ่่านการบัันทึึกเสีียง ซอออกวิิค ซอผ่่านรายการวิิทยุุ และซอ
ผ่่านระบบออนไลน์์ ทั้้�งนี้้� แม้้การเปลี่่�ยนแปลงจะเกิิดขึ้้�นในหลายมิิติิแต่่การแสดงของคณะซอยัังคงรัักษาวิิธีีการซอแบบ
ดั้้�งเดิิมควบคู่่�ไปกัับการซอแบบใหม่่ อีีกทั้้�งยัังสามารถดำำ�รงอยู่่�ได้้อย่่างลงตััวในสัังคมที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป

คำำ�สำำ�คัญ : การแสดงซอ/ พััฒนาการการซอ/ ดนตรีีพื้้�นเมืืองเหนืือ/ คณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่
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ABSTRACT
	 The study aims to explore the development of Saw (traditional singing performance of 
Northern Thailand), using the Saw troupe "Dao Rung Chiang Mai" as a case study. In conducting this 
study, the author employed the phenomenological method and conduct in-depth interviews with 
5 people who share a relationship with the troupe. The author also collected data through relevant 
documents and observations. The result of the study revealed these two aspects: 
1) The establishment of the troupe, and 2) The development of Saw in various aspects which are 
musical (sing with Pee Jum, Pee Jum and Sueng, western music style, and Karaoke), presentation 
(traditional way, perform as drama, and young performers), and performance space (on stage, 
recordings, performance tour, radio shows, and on the internet) Even though many things have 
changed, the troupe still preserves the traditional way along with adopting new performances  
to present together; which made them survive the new social norms.

Keywords: Saw Performance/ Development of Saw/ Northern Thai folk music/ The Saw troupe 
"Dao Rung Chiang Mai"
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บทนำำ�
ซอ คืือ การขัับโต้้ตอบระหว่่างชายกัับหญิิงการแสดงซอในวััฒนธรรมล้้านนาตะวัันตก (เชีียงใหม่่ ลํําพููน  

ลํําปาง) นิยิมซอเข้้ากับัปี่่�จุมุและซึงึ ล้้านนาตะวันัออก (แพร่่ น่่าน) นิยิมซอเข้้ากับัสะล้้อและปิินหรืือพินิ (ซึงึ)1 การแสดงซอ
ปรากฏในเอกสารประวััติิศาสตร์์หลายชิ้้�นการปรากฏอยู่่�ของคำำ�ว่่า “ซอ” ล้้วนสะท้้อนให้้เห็็นความนิิยมและบทบาท
ด้้านการให้้ความบัันเทิิงแก่่สัังคมล้้านนานอกจากนี้้�ยัังปรากฏเรื่่�องราวเกี่่�ยวกัับการแสดงซอในรููปแบบตำำ�นานและ
เรื่่�องเล่่าซึ่่�งสืืบทอดกัันมาแบบมุุขปาฐะทั้้�งที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับศาสนาและที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเรื่่�องราวทางโลก ในเชิิงประจัักษ์์
การแสดงซอปรากฏอยู่่�ในรููปแบบมหรสพทั้้�งในงานเทศกาลหรืือกิิจกรรมต่่าง ๆ ของชุุมชน ในกิิจกรรมเพื่่�อส่่งเสริิม
ภาพลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมและการท่่องเที่่�ยวของภาครััฐ และในพื้้�นที่่�สื่่�อมวลชนอย่่างวิิทยุุและโทรทััศน์์ รวมถึึงสื่่�อ
ออนไลน์์ในหลายช่่องทาง

	อนึ่่�ง วัฒันธรรมล้า้นนารวมถึงึการแสดงซอตกอยู่่�ในสภาวะการเผชิญิหน้า้กับัความเปลี่่�ยนแปลงทั้้�งทางสังัคม 
เศรษฐกิิจ และวััฒนธรรม การเปลี่่�ยนแปลงเหล่่านี้้�ส่่งผลต่่อการปรัับเปลี่่�ยนอััตลัักษณ์์และการแสดงซอ เช่่น การปรัับ
เปลี่่�ยนบทบาทหน้า้ที่่�จากศิลิปินิไปเป็น็ปราชญ์ช์าวบ้า้นหรืือครูภููมูิปิัญัญา การปรับัรูปูแบบการแสดงและการผสมผสาน
ดนตรีีสมััยนิิยมเข้้ากัับการแสดงซอ การปรัับบทซอและภาษาที่่�ใช้้ซอให้้ทัันสมััย เป็็นต้้น2 นอกจากการเปลี่่�ยนแปลง
ด้้านตััวดนตรีีและการแสดงแล้้ว การซอยัังมีีการปรัับเปลี่่�ยนบทบาทหน้้าที่่�จากการแสดงเพื่่�อความบัันเทิิงไปสู่่�ทำำ�
หน้้าท่ี่�ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการประชาสััมพัันธ์์และรณรงค์์ในโอกาสต่่าง ๆ นอกจากนี้้�ยัังมีีบทบาทในการเป็็นตััวแทน หรืือ
เป็็นอััตลัักษณ์์ทางวััฒธรรมโดยได้้รัับการสนัับสนุุนจากภาครััฐอีีกด้้วย3ความเปลี่่�ยนแปลงทำำ�ให้้การแสดงซอปรัับตััว
ทั้้�งในด้้านดนตรีี ด้้านรููปแบบการแสดง ด้้านเนื้้�อหา ด้้านภาษา ด้้านการแต่่งกาย รวมถึึงด้้านการบริิหารจััดการ ทั้้�งนี้้� 
นักัวิชิาการแบ่ง่การแสดงซอออกเป็น็ยุคุเพื่่�อแสดงให้เ้ห็น็ผลจากการเปลี่่�ยนแปลงได้ช้ัดัเจนยิ่่�งขึ้้�น เช่น่ การแบ่ง่ยุคุของ
รุุจพร ประชาเดชสุุวััฒน์์4 แบ่่งการแสดงซอออกเป็็นซอบะเก่่า หรืือ ซอแบบเก่่าหรืือซอสมััยโบราณ (ก่่อนพ.ศ. 2500) 
ซอบะก๋๋าง หรืือ ซอสมััยกลาง (พ.ศ. 2500-พ.ศ. 2535) และ ซอสมััย หรืือ ซอสมััยใหม่่ หรืือ ซอสตริิง (พ.ศ. 2535-
ปััจจุุบััน) หรืือ การแบ่่งยุุคการแสดงซอออกเป็็น 3 ยุุค ของ จิิราพร ขุุนศรีี5 ได้้แก่่ ยุุคซอแบบดั้้�งเดิิม (โบราณ-พ.ศ. 
2519) ยุุคซอปะทะสื่่�อมวลชน (พ.ศ. 2520-พ.ศ. 2535) และ ยุุคซอแบบประยุุกต์์ (พ.ศ. 2536-ปััจจุุบััน)

อย่่างไรก็็ตาม เพื่่�อให้้เห็็นพััฒนาการที่่�เกิิดขึ้้�นอย่่างชััดเจนบนฐานคิิดทางดนตรีีและการแสดง ผู้้�วิิจััยจึึงสนใจ
ศึึกษาการแสดงซอในมุุมมองของความเปลี่่�ยนแปลง การปรัับตััว และพััฒนาการที่่�เกิิดขึ้้�นอัันนำำ�ไปสู่่�การทำำ�ความ
เข้า้ใจประวัตัิคิวามเป็็นมาของพัฒันาการซอที่่�ปรากฏอยู่่�ในปัจัจุบุันั ผู้้�วิจิัยัเลืือกคณะซอดาวรุ่่�งเชียีงใหม่เ่ป็น็กรณีศึีึกษา
เนื่่�องด้้วยตลอดระยะเวลากว่่า 50 ปีีที่่�ผ่่านมากระทั่่�งปััจจุุบััน คณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่ผ่่านการเปลี่่�ยนแปลงและปรัับ
ตััวตามยุุคสมััยมาหลายรููปแบบ อีีกทั้้�งเป็็นคณะซอท่ี่�มีีผลงานการแสดงสดและการบัันทึึกเสีียงเป็็นที่่�ยอมรัับอย่่าง 
กว้้างขวาง รวมถึึงการได้้รัับรางวััลเชิิดชููเกีียรติิในโอกาสต่่าง ๆ อย่่างต่่อเนื่่�องอีีกด้้วย

วััตถุุประสงค์์
1) เพื่่�อศึึกษาประวััติิของคณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่
2) เพื่่�อศึึกษาการพััฒนาการแสดงซอโดยใช้้คณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่เป็็นกรณีีศึึกษา 

1. สนั่่�น ธรรมธิิ, นาฏดุุริิยการล้้านนา (เชีียงใหม่่ : สุุเทพการพิิมพ์์, 2550), 131. 
2. พััชริินทร์์ คณะนััย, “การปรัับเปลี่่�ยนบทบาทและหน้้าที่่�เพื่่�อการดำำ�รงอยู่่�ของซอท่่ามกลางบริิบทของสัังคมที่่�เปลี่่�ยนแปลง : กรณีีศึึกษาคณะซออำำ�เภอแม่่ริิม 
จัังหวััดเชีียงใหม่่,” พิิฆเนศวร์์สาร ปีีที่่� 8, ฉบัับที่่� 1 (มกราคม-มิิถุุนายน 2555): 29.
3. ฉััตรวลีี ทองคำำ� และคณะ, “ดนตรีีพื้้�นบ้้านกัับการเป็็นแหล่่งเรีียนรู้้�ของจัังหวััดน่่าน,” วารสารวิิจััยเพื่่�อการพััฒนาเชิิงพื้้�นที่่� ปีีที่่� 6, ฉบัับที่่� 4 (มีีนาคม-เมษายน 
2557): 105.
4. รุุจพร ประชาเดชสุุวััฒน์์, ภููมิิปััญญาเพลงพื้้�นบ้้าน : กรณีีศึึกษาเปรีียบเทีียบล้้านนากัับสิิบสองปัันนา (เชีียงใหม่่ : มหาวิิทยาลััยพายััพ, 2539), 98.
5. จิิราพร ขุุนศรีี, “เพลงซอล้้านนาพื้้�นบ้้านจัังหวััดเชีียงราย กัับการปรัับตััวเพื่่�อความอยู่่�รอดในยุุคโลกาภิิวััตน์์สื่่�อ,” วารสารวิิทยาการจััดการ  
มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงราย ปีีที่่� 9, ฉบัับที่่� 1 (มกราคม-มิิถุุนายน 2557): 27.
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ระเบีียบวิิธีีวิิจััย
การศึึกษาครั้้�งนี้้� ใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ตามแนวทางปรากฏการณ์์วิิทยาเพื่่�อมุ่่�งศึึกษาเรื่่�องราวประวััติิ

ของคณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่และพััฒนาการแสดงซอจากประสบการณ์์ของผู้้�ให้้ข้้อมููลผู้้�วิิจััยเลืือกผู้้�ให้้ข้้อมููลซึ่่�งมีีความ
เกี่่�ยวข้้องกัับคณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่โดยใช้้วิิธีีการเลืือกแบบเจาะจงเพื่่�อให้้ได้้ข้้อมููลที่่�ตรงประเด็็น6 ได้้แก่่ นางประไพ 
สุรุิยิะมล (ผู้้�ก่อตั้้�ง หัวัหน้า้คณะ และช่า่งซอ) นางเอื้้�องคำำ� รัตันกูลู (ช่า่งซอ) นายวิทิวัส ทิโิน (ผู้้�จัดการคณะปัจัจุบุันั ช่า่ง
ปี่่�) นายภููริิวััฒน์์ เขนย (ช่่างซอ) นางสาวอารีีรััตน์์ กุุมมารีี (ช่่างซอ) และผู้้�ฟัังในงานแสดงต่่าง ๆ ทั้้�งนี้้� คณะซอดาวรุ่่�ง
เชียีงใหม่่เป็็นคณะซอท่ี่�ก่อ่ตั้้�งและยัังคงดำำ�รงอยู่่�นับตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2513 ถึงึปััจจุุบันั ผู้้�วิจิัยัเก็็บข้้อมููลด้้วยการสััมภาษณ์์เชิงิ
ลึึก ผนวกกัับการสัังเกตและข้้อมููลจากเอกสารต่่าง ๆ โดยรวบรวมข้้อมููลวิิจััยในช่่วงเดืือนมกราคม ถึึง เดืือนมิิถุุนายน 
พ.ศ. 2562 จากนั้้�นนำำ�ข้อมููลมาวิิเคราะห์์เพื่่�อหาประเด็็นหลััก (theme) ประเด็็นรอง (sub-theme) และนำำ�เสนอ 
รายละเอีียดของประเด็็นดัังกล่่าว อย่่างไรก็็ตาม งานวิิจััยนี้้�เป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพซึ่่�งเก็็บข้้อมููลจากผู้้�ให้้ข้้อมููลเฉพาะ
กลุ่่�มจึึงไม่่มีีคุุณสมบััติิการสามััญการ (generalization)

ผลการศึึกษา
จากการวิิเคราะห์์ข้้อมููลทำำ�ให้้ได้้ผลการศึึกษาโดยนำำ�เสนอประเด็็นหลัักและประเด็็นรอง ดัังนี้้�
คณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่ : การก่่อตั้้�งและการดำำ�รงอยู่่�
การเกิิดขึ้้�นและดำำ�รงอยู่่�ของคณะซอขึ้้�นอยู่่�กัับการจััดการและการ “เรีียก” หรืือ เชิิญศิิลปิินมาแสดงร่่วมกััน 

งานแสดงซอแต่่ละครั้้�งอาจมีีช่่างซอ ช่่างปี่่� และช่่างเคร่ื่�องเสีียงสลัับสัับเปลี่่�ยนกัันไป แต่่การแสดงนั้้�น ๆ นำำ�เสนอ 
ภายใต้้ชื่่�อคณะ การสลัับสัับเปลี่่�ยนช่่างปี่่�และช่่างซอมีีปััจจััยหลายประการ เช่่น ความต้้องการของผู้้�ว่่าจ้้าง ช่่างปี่่�หรืือ
ช่่างซอสามารถร่่วมแสดงได้้ (ไม่่ติดิงานอื่่�น) เป็็นต้้น ในทางกลัับกันั ช่่างปี่่�และช่่างซอ สามารถร่่วมงานและแสดงภายใต้้
ชื่่�อคณะอื่่�นได้้เช่่นกััน ดัังนั้้�น ความเป็็นคณะซอจึึงขึ้้�นอยู่่�กัับหััวหน้้าคณะหรืือผู้้�จััดการคณะ (ภาคกลางเรีียก โต้้โผ หรืือ 
ตั๋๋�วโผ) ทั้้�งนี้้� ชื่่�อเสีียงของคณะซอขึ้้�นอยู่่�กัับการคััดเลืือกศิิลปิินและการควบคุุมคุุณภาพโดยหััวหน้้าคณะนั่่�นเอง

ก่่อร่่างสร้้างตััว
คณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่ เริ่่�มก่่อร่่างสร้้างตััวขึ้้�นราว พ.ศ. 2513 โดยมีีนางประไพ สุุริิยมล หรืือชื่่�อในวงการซอ

คืือ แสงเอ้้ย ป่่าดำำ� (ผู้้�วิิจััยใช้้สรรพนามเรีียกนางประไพ ว่่า แม่่แสงเอ้้ยตลอดบทความวิิจััยนี้้�) เป็็นผู้้�รวบรวมสมาชิิก
และบริิหารจััดการคณะซอ ทั้้�งนี้้� การเรียีนซอของแม่แ่สงเอ้ย้ส่ง่ผลต่อ่ความเข้า้ใจและแนวทางปฏิบิัตัิใินการสร้า้งคณะ
ซออย่่างมาก แม่่แสงเอ้้ยเริ่่�มฝึึกหััดซอด้้วยตนเองจากการฟัังแผ่่นเสีียงจนสามารถซอได้้อย่่างไพเราะ ถููกต้้อง และ
แม่่นยำำ� กระทั่่�งอายุุราว 13 ปีี จึึงมีีโอกาสเริ่่�มเรีียนซอกัับพ่่อจั๋๋�นติ๊๊�บ สามหลััง หรืือ นายจัันทร์์ทิิพย์์ เรืือนรัักเรา จาก
นั้้�นจึึงได้้เรีียนซอกัับพ่่อครููแม่่ครููอีีกหลายคน ในช่่วงการเรีียนซอนั้้�น แม่่แสงเอ้้ยต้้องติิดต่่อพ่่อครููแม่่ครููไปเรีียนรู้้�และ
ซึึมซัับบรรยากาศและวิิธีีการในการแสดงซอจากบริิบทจริิง กระทั่่�งพ่่อครููเห็็นว่่าสามารถซอได้้แล้้วจึึงเริ่่�มให้้แสดงบน
ผาม (เวทีีแสดง) ในฐานะลููกศิษิย์์และช่่างซอหน้้าใหม่่ งานแสดงส่่วนใหญ่่ของแม่่แสงเอ้้ยมาจากการรัับงานผ่่านพ่่อจั๊๊�นติ๊๊�บ
ซึ่่�งมีีชื่่�อเสีียงและเครืือข่่ายอยู่่�แล้้ว ในบางโอกาสแม่่แสงเอ้้ยรัับงานแสดงเองซึ่่�งเป็็นการแสดงในบริิเวณใกล้้เคีียงกัับ
หมู่่�บ้้านซึ่่�งรู้้�จัักคุ้้�นเคยกััน แม่่แสงเอ้้ยกล่่าวว่่า “ตามบ้านเหนือืบ้้านใต้้ (หมู่่�บ้านใกล้เคียีง) มีงีาน เปิ้้�นก็จ้็้างไป จ้้างกััน 300  
มันัมาตึึงป้้อจาย (ผู้้�ชาย/ช่่างซอฝ่่ายชาย เรีียกว่่าคู่่�ถ้้อง7) แหมคน...แต่่ก่่อนที่่�หมู่่�บ้้านมีีช่่างปี่่� 2-3 คน กลางคืืนก็็ไปซ้้อม
ซอกััน”8 กระทั่่�งเริ่่�มมีีชื่่�อเสีียงและเครืือข่่าย สามารถรัับงานโดยตรงได้้ จึึงเริ่่�มตั้้�งเป็็นคณะซอ

6. John W. Creswell, Educational research: Planning, conducting, and evaluating quantitative and qualitative research (New Jersey: 
Pearson Prentice Hall, 2008), 214.
7. คู่่�ถ้้อง หมายถึึง ช่่าง (ขัับ) ซอ ฝ่่ายชายหรืือหญิิงที่่�เป็็นคู่่�ซอตอบโต้้กััน
8. ประไพ สุุริิยะมล, “ประวััติิคณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่,” สััมภาษณ์์โดย คณิิเทพ ปิิตุุภููมิินาค, 9 มิิถุุนายน 2562.
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"แสงศิิลปิิน" สู่่� "ดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่"
เมื่่�อสามารถรวบรวมสมาชิิกและสร้้างเครืือข่่ายได้้จึึงตั้้�งเป็็นคณะซอ ช่่วงแรกตั้้�งชื่่�อคณะซอว่่า “คณะแสง

ศิิลปิิน” แล้้วเพิ่่�มเติิมภายหลัังเป็็น “คณะแสงศิิลปิิน (ดาวรุ่่�ง)” คำำ�ว่่า “ดาวรุ่่�ง” มีีที่่�มาจากการร่่วมงานกัับบริิษััท
เสรีีวััฒน์์ซึ่่�งเป็็นบริิษััทผลิิตและจำำ�หน่่ายยา “สตรีีดาวรุ่่�ง” บริิษััทเสรีีวััฒน์์ได้้ว่่าจ้้างคณะซอของแม่่แสงเอ้้ยผลิิตละคร
ซอสำำ�หรัับการกระจายเสีียงผ่่านคลื่่�นวิิทยุุแล้้วแทรกโฆษณาจำำ�หน่่ายยาไว้้ในช่่วงต้้นการแสดง รายการวิิทยุุดัังกล่่าว
กระจายเสีียงไปทั่่�วภาคเหนืือและมีีผู้้�ติิดตามฟัังละครซอจำำ�นวนมาก และเพื่่�อให้้ผู้้�ฟัังจดจำำ�ชื่่�อคณะซอนี้้�ได้้จึึงใช้้คำำ�ว่่า
ดาวรุ่่�งซึ่่�งมาจาก “ยาสตรีีดาวรุ่่�ง” เข้้ามาประกอบในชื่่�อคณะซอด้้วย

ผู้้�ว่่าจ้้างพิิจารณาจากช่่างซอ
ลักัษณะพิเิศษอย่า่งหนึ่่�งของการว่า่จ้า้งการแสดงซอ คืือ ผู้้�ว่า่จ้า้งมักัพิจิารณาเลืือกช่า่งซอเป็น็หลักั ผู้้�ว่า่จ้า้งหรืือ

เจ้า้ภาพมักัเจาะจงว่า่ต้อ้งการฟังัซอจากช่า่งซอคนไหนหรืือคู่่�ไหนและมักักำำ�หนดตัวัช่า่งซอมาก่อ่นว่า่จ้า้ง ทั้้�งนี้้� ผู้้�ว่าจ้า้ง
อาจกำำ�หนดตัวัช่า่งซอทั้้�งฝ่า่ยหญิงิและฝ่า่ยชาย หรืือ กำำ�หนดเฉพาะบางฝ่า่ยให้ห้าคู่่�ถ้อ้งมาเอง บางครั้้�งแม่แ่สงเอ้ย้อาจ
เสนอช่ื่�อช่่างซอหลายคนให้ผู้้้�ว่า่จ้า้งได้เ้ลืือกว่า่ต้อ้งการฟังัซอคนไหนหรืือคู่่�ไหน ดังันั้้�นการมีเีครืือข่า่ยช่า่งซอและการมีี
คู่่�ถ้้องหลายคนทำำ�ให้้คณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่สามารถรัับงานได้้หลากหลายมากขึ้้�น แม่่แสงเอ้้ยกล่่าวเกี่่�ยวกัับประเด็็น
นี้้�ไว้้ว่่า “เจ้้าภาพบางทีีเขาก็็เจาะจงคนนั้้�นคนนี้้� เปิ้้�นมาหาซอ เขาอาจถามว่่า ช่่างซอคู่่�ถ้้องมีีไผ่่พ่่อง (มีีใครบ้้าง) เราก็็
บอกคนนั้้�นคนนี้้� เขาก็จ็ะเลือืก”9 การเจาะจงเลืือกช่า่งซอแสดงให้เ้ห็น็ว่า่ชื่่�อเสียีงของช่า่งซอสำำ�คัญักว่า่ชื่่�อของคณะซอ
และเป็็นการตอกย้ำำ��ว่่าคณะซอเป็็นเพีียงกลุ่่�มคนที่่�เน้้นการบริิหารจััดการแสดงเท่่านั้้�น ส่่วนคณะซอจะมีีชื่่�อเสีียงเป็็นที่่�
ยอมรัับในหมู่่�คนฟัังหรืือไม่่นั้้�น ขึ้้�นอยู่่�กัับคุุณภาพที่่�หััวหน้้าคณะจะจััดสรรและรัักษาไว้้ได้้อย่่างต่่อเนื่่�องหรืือไม่่นั่่�นเอง

เครื่่�องขยายเสีียง
นอกจากเครืือข่่ายช่่างซอและช่่างปี่่�แล้้ว กลุ่่�มเครื่่�องเสีียงเป็็นอีีกเครืือข่่ายหนึ่่�งที่่�สำำ�คััญเนื่่�องจากคุุณภาพการ

ขยายเสียีงส่ง่ผลต่อ่คุณุภาพการแสดง กลุ่่�มเครื่่�องเสียีงต้อ้งสามารถปรับัเสียีงให้ส้มดุลุเพื่่�อเสียีงท่ี่�มีคีุณุภาพตามที่่�คณะ
ซอต้้องการ แม่่แสงเอ้้ยกล่่าวว่่า “แต่่ก่่อนเครื่่�องเสีียงจะอยู่่�กัับเจ้้าภาพ เขาก็็เล่่นให้้มัันดััง มาระยะหลััง ๆ นี้้� มัันต้้อง
เลืือก หื้้�อมาอยู่่�ในคอนโทรล (control) ของเรา ให้้ได้้ดั่่�งใจ ไปบางงานเครื่่�องเสีียงบ่่าดีี หวานอมขมกลืืน มัันดีีสำำ�หรัับ
เขามันับ่อ่ดีสีำำ�หรับัเรา”10 ความใส่ใ่จเรื่่�องเครื่่�องเสียีงที่่�ใช้ข้ยายเสียีงการแสดงซอสะท้อ้นให้เ้ห็น็ความใส่ใ่จในคุณุภาพ
ของการแสดงที่่�ไม่่เพีียงอยู่่�ที่่�ช่่างซอและช่่างปี่่�เท่่านั้้�น แต่่ต้้องนัับรวมเครื่่�องขยายเสีียงและ “ช่่างเครื่่�องเสีียง” ที่่�เข้้าใจ
ธรรมชาติิของเสีียงโดยรวมและเสีียงเฉพาะของการแสดงซอด้้วย

สััญญาจ้้าง
อดีีตที่่�ผ่่านมา การรัับงานแสดงของคณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่ต้้องประสานงานกัับผู้้�ว่าจ้้างอย่่างเป็็นทางการ

โดยการทำำ� “สััญญาจ้้าง” ซึ่่�งเป็็นสััญญาที่่�ร่่างขึ้้�นให้้กัับคณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่โดยเฉพาะ สััญญาดัังกล่่าวร่่างขึ้้�นโดย 
“สำำ�นักังานทนายประวิิน” โดยเป็็นข้อ้ตกลงเกี่่�ยวกัับวันัเวลาในการแสดง ราคาว่่าจ้้าง การรัับผิิดชอบในการจััดหาระบบ
แสง ระบบเสีียง และการเดิินทาง การวางมััดจำำ�เงิิน และเงื่่�อนไขการผิิดสััญญาจ้้าง อย่่างไรก็็ตาม ในปััจจุุบัันการรัับ
งานไม่่ได้ม้ีกีารทำำ�สัญัญาอย่า่งแต่ก่่อ่น บางงานใช้ค้วามไว้ว้างใจซึ่่�งกันัและกัันระหว่า่งผู้้�ว่า่จ้า้งกับัคณะซอซึ่่�งมีกีารว่า่จ้้าง
กัันเป็็นประจำำ�ทุุกปีี ในขณะที่่�บางครั้้�งอาจมีีการจ่่ายค่่ามััดจำำ�ด้้วยการโอนเงิินไว้้ก่่อนส่่วนหนึ่่�งและถืือเอาข้้อความจาก
โปรแกรม line ซึ่่�งเป็น็ application สำำ�หรับัสนทนาเป็น็วิธิีใีนการสื่่�อสารและถืือเป็น็สััญญาไปในตัวั คุณุภาพการแสดง

9. ประไพ สุุริิยะมล, “ประวััติิคณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่,” สััมภาษณ์์โดย คณิิเทพ ปิิตุุภููมิินาค, 9 มิิถุุนายน 2562.
10. ประไพ สุุริิยะมล, “ประวััติิคณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่,” สััมภาษณ์์โดย คณิิเทพ ปิิตุุภููมิินาค, 9 มิิถุุนายน 2562.
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คณะซอดาวรุ่่�งเชียีงใหม่่ภายใต้้การบริหิารจัดัการโดยแม่่แสงเอ้้ยยังัคงดำำ�รงอยู่่�นับัแต่่อดีตีถึงึปััจจุบุันั ด้้วยคำำ�ว่า 
“คุุณภาพ” แม่่แสงเอ้้ยเน้้นย้ำำ��และให้้ความสำำ�คััญกัับคุุณภาพการแสดงอย่่างยิ่่�ง แม่่แสงเอ้้ยต้้องคััดเลืือกทั้้�งช่่างปี่่� ช่่าง
ซอ และช่่างเครื่่�องเสีียงที่่�ดีีสุุดเพื่่�อให้้การแสดงเกิิดขึ้้�นอย่่างสมบููรณ์์และถููกใจผู้้�ฟัังที่่�มีีความคาดหวัังมากที่่�สุุด แม่่แสง
เอ้้ยกล่่าวว่่า “ช่่างปี่่�สำำ�คััญ ต้้องเน้้นที่่�ผลงาน เอาคนที่่�ดีีที่่�สุุดที่่�สามารถทำำ�ให้้งานเราราบรื่่�น เราได้้ปี่่�ดีีไปได้้คู่่�ถ้้องดีีไป 
เฮาก็็ม่่วน คนฟัังก็็ม่่วน ทำำ�ให้้อยู่่�ได้้มาเรื่่�อย ๆ ”11 ปััจจุุบัันผู้้�ฟัังจำำ�นวนมากมีีพฤติิกรรมการฟัังซอเปลี่่�ยนไป เช่่น นิิยม
ช่า่งซอที่่�เน้น้ความสนุุกสนานและความหนุ่่�มสาวของช่า่งซอ คณะซอดาวรุ่่�งเชียีงใหม่ป่รับัตััวให้ส้อดคล้อ้งกับัความนิยิม
ของคนฟัังในขณะที่่�ยัังคงพยายามรัักษาคุุณภาพให้้ได้้มาตรฐาน ดัังจะเห็็นได้้จากความนิิยมการฟัังซอของชาวบ้้านใน
พื้้�นท่ี่�ต่า่ง ๆ  ได้้ว่า่จ้้างคณะซอดาวรุ่่�งเชียีงใหม่่ไปแสดงทุุกปีี และจากการสอบถามผู้้�ฟัง ยังัคงได้้รับัการยืืนยัันว่่าซอคณะ
ซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่คืือคณะซอที่่�มีีคุุณภาพและน่่าฟัังที่่�สุุดคณะหนึ่่�ง

ส่่งต่่อคณะซอสู่่�คนรุ่่�นใหม่่
ปััจจุุบัันนี้้� (พ.ศ. 2562) แม่่แสงเอ้้ยอายุุ 70 ปีี แม้้ว่่าพละกำำ�ลัังในการแสดงจะยัังคงอยู่่�อย่่างเต็็มเปี่่�ยม แต่่

กำำ�ลัังในการบริิหารจััดการคณะซอย่่อมเสื่่�อมถอยไปตามกาลเวลา ท่ี่�ผ่่านมาคณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่มีีแม่่แสงเอ้้ยเป็็น
ผู้้�จััดการในทุุกขั้้�นตอน ไม่่ว่่าจะเป็็นการจััดหาช่่างซอ ช่่างปี่่� การต่่อรองราคา รวมไปถึึงการกำำ�กัับการแสดงต่่าง ๆ แต่่
ในปััจจุุบััน การบริิหารจััดการได้้ส่่งต่่อให้้กัับคนรุ่่�นใหม่่ดำำ�เนิินการและบริิหารจััดการ แม่่แสงเอ้้ยกล่่าวว่่า “ตอนนี้้�ก็็ให้้
น้้องรอน (วิิทวััส ทิิโน) นี่่�ละ คนเฒ่่าก็็บ่่าค่่อยเน้้ตแล้้ว (ไม่่ค่่อยเก่่งแล้้ว) จะสวะมืือ (วางมืือ/ปล่่อยมืือ) ไปแล้้ว บัังรอน
จัดัการหมดละ”12 การส่ง่ต่อ่การบริหิารจัดัการคณะซอดาวรุ่่�งเชียีงใหม่จ่ากแม่แ่สงเอ้ย้สู่่�คนรุ่่�นใหม่ ่เป็น็สิ่่�งสะท้อ้นสำำ�คัญั
ที่่�แสดงให้้เห็็นว่่า คณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่จะยัังคงดำำ�รงอยู่่�ต่่อไปได้้อีีกตราบใดที่่�ยัังมีีคนฟััง คนว่่าจ้้าง และคนจััดการ
พััฒนาการ “ซอ” ของคณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่

พััฒนาการของการแสดงซอไม่่อาจแบ่่งแยกเป็็นยุุคหรืือกำำ�หนดช่่วงเวลาได้้อย่่างชััดเจน เน่ื่�องจากในขณะ
ที่่�เกิิดการซอรููปแบบใหม่่ การซอในรููปแบบดั้้�งเดิิมยัังคงอยู่่�และยัังเป็็นท่ี่�นิิยม การเกิิดซอรููปแบบใหม่่ไม่่ได้้ทำำ�ให้้ 
การซอรููปแบบเดิิมสููญหายไป ในขณะเดีียวกััน การซอรููปแบบใหม่่ที่่�เกิิดขึ้้�นอาจหายไปในขณะท่ี่�การซอแบบดั้้�งเดิิมยััง 
คงดำำ�รงอยู่่�ได้ ้การนำำ�เสนอพัฒันาการของการแสดงซอ ผู้้�วิจัยันำำ�เสนอทั้้�งในแง่ต่ัวัดนตรี ีการนำำ�เสนอการแสดง และพื้้�นที่่� 
การแสดง อนึ่่�ง พัฒันาการที่่�นำำ�เสนอต่อ่ไปนี้้�ไม่ใ่ช่เ่อกลักัษณ์ข์องคณะซอดาวรุ่่�งเชียีงใหม่เ่พียีงคณะเดียีว แต่รู่ปูแบบการ
ซอที่่�แพร่ก่ระจายโดยทั่่�วไป แต่ผู่้้�วิจิัยัเลืือกศึกึษาและเก็บ็ข้อ้มูลูจากเฉพาะคณะซอดาวรุ่่�งเชียีงใหม่เ่ป็น็กรณีศีึกึษาเท่า่นั้้�น

พััฒนาการด้้านรููปแบบทางดนตรีีประกอบการซอ
การปรัับเปลี่่�ยนดนตรีีประกอบการซอของคณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่มีีพััฒนาการ ดัังนี้้�
1) การซอเข้้าปี่่� คืือ การขัับซอโดยมีีวงปี่่�จุ่่�ม (ปี่่�ก้้อย ปี่่�กลาง ปี่่�แม่่ ปี่่�เล็็กหรืือปี่่�ตััด) เป็็นดนตรีีประกอบ ทั้้�งนี้้� 

การผลิิตปี่่�ที่่�ใช้บ้รรเลงมีีความสำำ�คัญัอย่่างยิ่่�ง กล่่าวคืือ การผลิิตปี่่�ให้เ้หมาะกัับช่ว่งเสีียง (range) ของช่่างซอ สล่่า (ช่่าง) 
ทำำ�ปี่่�จุุมต้้องให้้ช่่างซอมาซอให้้ฟัังเพื่่�อกำำ�หนดระดัับเสีียง (key) ของปี่่�ให้้พอดีีกัับช่่วงเสีียงของช่่างซอ ดัังนั้้�น ช่่วงเสีียง
ของปี่่�จึึงไม่่ตายตััวขึ้้�นอยู่่�กับช่่างซอ ทั้้�งนี้้� ช่่างปี่่�อาจมีีปี่่�หลายจุุมเพ่ื่�อใช้้ในช่่วงเวลาท่ี่�ช่่างซอเหน่ื่�อยล้้าจากการแสดง 
ต่่อเน่ื่�องและจำำ�เป็็นต้้องขัับซอด้้วยเสีียงที่่�ต่ำำ��ลง การซอเข้้ากัับปี่่�จุุม ช่่างซอมีีอิิสระที่่�จะเริ่่�มซอช่่วงไหนของทำำ�นองปี่่�
ก็ไ็ด้ ้หมายความว่า่ ช่า่งซอไม่จ่ำำ�เป็น็ต้อ้งรอจังัหวะหรืือทำำ�นองเพื่่�อเริ่่�มซอแต่ส่ามารถเริ่่�มซอได้ต้ลอดเวลาที่่�ช่า่งปี่่�กำำ�ลังั
บรรเลงอยู่่� และช่่างปี่่�มีีหน้้าที่่�ต้้องบรรเลงปี่่�ให้้สอดคล้้องกัับช่่างซอโดยการลััดเข้้าทำำ�นองหรืือขึ้้�นทำำ�นองใหม่่ เพื่่�อตาม
ช่่างซอได้้ทัันทีี นั่่�นแสดงให้้เห็็นอิิสระของรููปแบบการซอเข้้ากัับปี่่�และแสดงให้้เห็็นถึึงความสามารถของช่่างปี่่�ในการที่่�

11. ประไพ สุุริิยะมล, “ประวััติิคณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่,” สััมภาษณ์์โดย คณิิเทพ ปิิตุุภููมิินาค, 9 มิิถุุนายน 2562.
12. ประไพ สุุริิยะมล, “ประวััติิคณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่,” สััมภาษณ์์โดย คณิิเทพ ปิิตุุภููมิินาค, 9 มิิถุุนายน 2562.



126

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.2 JULY-DECEMBER 2022

บรรเลงตามช่่างซออย่่างทัันท่่วงทีี ปััจจุุบััน การซอเข้้าปี่่�ไม่่เป็็นที่่�นิิยมแล้้ว เนื่่�องด้้วยการซอเข้้าปี่่�และซึึงทำำ�ให้้เกิิดรููป
แบบการซอที่่�ลงตัวักว่า่ อีกีทั้้�งช่า่งปี่่�ปััจจุบัุันไม่ถ่นััดเป่า่ปี่่�จุมุตามช่า่งซออย่า่งในอดีตีจึงึทำำ�ให้้การซอเข้า้ปี่่�ลดความนิยิมไป

2) ซอเข้้าปี่่�และซึึง การเพิ่่�มซึึงเข้้ามาร่่วมบรรเลงกัับปี่่�จุุมเพ่ื่�อประกอบการซอเป็็นการประสมวงท่ี่�เกิิดขึ้้�นมา
ราว พ.ศ. 2513-พ.ศ. 2514 เป็น็ต้น้มา การเข้า้มาประสมวงของซึงึวิธิีกีารบรรเลงปี่่� และวิธิีกีารการซอต้อ้งปรับัเปลี่่�ยน
ด้้วย กล่่าวคืือ การใช้้ซึึงทำำ�ให้้เกิิดการควบคุุมจัังหวะและลููกตกของทำำ�นองซอที่่�ชััดเจนซึ่่�งส่่งผลให้้ช่่างซอต้้องรอท่่อน
เพลงหรืือวลีีเพลงให้้มาถึึงแล้้วจึึงเริ่่�มซอเพ่ื่�อให้้เข้้าจัังหวะและทำำ�นอง อนึ่่�ง ข้้อมููลจากการบอกเล่่าของพ่่อครููก๋๋วนดา 
เชีียงตา และพ่่อครููอุ่่�นเรืือน หงษ์์ทอง ซึ่่�งเป็็นบุุคคลร่่วมสมััยและร่่วมเหตุุการณ์์การนำำ�ซึึงเข้้ามาร่่วมในวงปี่่�จุุม
ประกอบการซอ (เล่่าผ่่านนายวิทิวัสั ทิโิท) พอสรุปุได้้ว่่า ในช่่วงประมาณ พ.ศ. 2513-พ.ศ. 2514 พ่่ออินิถา ไชยวุฒุิิ  
เป็็นผู้้�นำำ�ซึึงเข้้ามามีีบทบาทในการผลิิตละครซอและโฆษณาขายยา โดยใช้้บรรเลงสลัับช่่วงการบรรยายสรรพคุุณยา
และใช้้บรรเลงประกอบช่่วงที่่�ตััวละครมีีบทสนทนาในการแสดงละครซอ เมื่่�อพ่่ออิินถานำำ�ซึึงมาบรรเลงใน
รายการวิิทยุุจึึงคิิดนำำ�มาบรรเลงทำำ�นองซอร่่วมกัับปี่่�จุุมจึึงเกิิดการทดลองขึ้้�นและได้้ผลเป็็นที่่�น่่าพอใจ หลััง
จากนั้้�นผู้้�ฟัังเกิิดความคุ้้�นเคยกัับเสีียงวงปี่่�จุุมที่่�มีีเสีียงซึึงประกอบ เมื่่�อมีีการจ้้างงานออกไปแสดงสดซึ่่�งปกติิใช้้ 
วงปี่่�จุุม 4 บรรเลงประกอบ ทำำ�ให้้ผู้้�ฟัังเริ่่�มถามว่่าเหตุุใดจึึงไม่่มีีซึึงมาร่่วมบรรเลงอย่่างในรายการวิิทยุุ จึึงทำำ�ให้้จำำ�เป็็น
ต้้องเพิ่่�มนัักดนตรีีเล่่นซึึงเข้้าไปด้้วย รวมนัักดนตรีีทั้้�งหมด 5 คน คืือ ผู้้�บรรเลงปี่่�ก้้อย ปี่่�กลาง ปี่่�เล็็ก ปี่่�แม่่ และซึึง  
ต่อ่มาเพื่่�อให้ค่้่าจ้า้งนักัดนตรีคีุ้้�มค่า่จึงึจำำ�เป็น็ต้อ้งตัดัสิ่่�งไม่จ่ำำ�เป็น็ออก คืือ ปี่่�แม่ ่กอปรกับัซึงึใช้แ้ทนปี่่�แม่ไ่ด้เ้พราะมีเีสีียง
ต่ำำ��เหมืือนกััน จึึงตััดปี่่�แม่่ออกไป อย่่างไรก็็ตาม เรื่่�องราวของซึึงที่่�ใช้้ประกอบในวงปี่่�จุุมยัังมีีข้้อมููลด้้านอื่่�นที่่�อธิิบายการ
เข้้ามาของซึึง อาทิิ ซึึงได้้เข้้ามาในวงปี่่�จุุมโดย พ่่ออำำ�นวย กลำำ�พััด ซึ่่�งมีีวงดนตรีีพื้้�นเมืืองและการซอออกรายการวิิทยุุ
อยู่่�แล้ว้ นอกจากนี้้� ยังัมีกีารนำำ�ซึงึผสมวงกับัสะล้อ้และการซอแล้ว้บันัทึกึแผ่น่เสียีงก่อ่นช่ว่ง พ.ศ. 246013 ทั้้�งนี้้� มีคีวาม
เห็็นทางวิิชาการว่่าเป็็นเพีียงการทดลองเพื่่�อให้้เกิิดการประสมวงเพื่่�อบัันทึึกเสีียงเท่่านั้้�นและในยุุคแผ่่นเสีียงแทบไม่่มีี
อิทิธิพิลต่่อการเผยแพร่่การซอในวงกว้้างเน่ื่�องจากการเล่่นแผ่่นเสีียงจำำ�กัดัอยู่่�เฉพาะกลุ่่�มผู้้�มีทุนุทรัพย์ท์ี่่�สามารถซื้้�อหา
มาฟัังได้้เท่่านั้้�น ปััจจุุบัันนี้้� ปี่่�จุุมและซึึงเป็็นดนตรีีประกอบการซอหลัักที่่�ใช้้ในคณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่รวมถึึงคณะซอ
อื่่�น ๆ  ถืือเป็น็รูปูแบบมาตรฐานที่่�นิยิมใช้ก้ันั ในขณะเดีียวกันัก็ม็ีกีารปรับัปรุุงรูปูแบบซึึงให้ม้ีขีนาดใหญ่ก่ว่า่ปกติิเพื่่�อให้้
ได้้เสีียงทุ้้�มต่ำำ��เพื่่�อความสมดุุลของเสีียงในการบรรเลงด้้วย

3) ซอสตริงิ เป็น็การซอที่่�ปรับัรูปูแบบทางดนตรีตีามความนิยิมของผู้้�ฟังัที่่�นิยิมดนตรีลีูกูทุ่่�ง ซอสตริงิเริ่่�มพัฒันา
ขึ้้�นตั้้�งแต่่ราว พ.ศ. 2523-พ.ศ. 2524  ใช้้เครื่่�องดนตรีีตะวัันตกแบบวงลููกทุ่่�งมาบรรเลงประกอบการซอ การซอในรููป
แบบนี้้� มัักเป็็นการซอในช่่วงท้้ายของการแสดง ข้้อมููลจากคณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่พบว่่าพ่่อก๋๋วนดา เชีียงตา (ซึ่่�งเป็็น
สมาชิิกคนหนึ่่�งของคณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่ เป็็นทั้้�งช่่างปี่่�และช่่างซอ) ในขณะท่ี่�เป็็นช่่างปี่่�ในคณะซอ “สายธารา”  
ท่่านได้้ซื้้�อเครื่่�องดนตรีปีระเภทคีย์ี์บอร์์ดขนาดเล็ก็ยี่่�ห้้อคาซิโิอมาทดลองเล่่นร่่วมกับัพ่่อเทพธารา ปััญญามานะ (นักัแต่่งเพลง
ลูกูทุ่่�งคำำ�เมืืองช่ื่�อดััง) นำำ�มาทดลองเล่่นเป็็นทำำ�นองซอต่่าง ๆ  และเริ่่�มมีีการแกะเพลงประเภทเพลงลููกทุ่่�งหรืือเพลงตลาด
กระทั่่�งสามารถนำำ�มาแสดงบนผามในช่่วงท่ี่�ช่า่งซอและช่่างปี่่�พัักได้้ พ่อ่ก๋๋วนดาและพ่่อเทพธาราได้้พััฒนาวงดนตรีีแบบ
ซอสตริิงกระทั่่�งสามารถรัับงานแสดงได้้ในชื่่�อคณะ “ลููกทุ่่�งฮิิมดอย" อีีกทั้้�งคณะซอสายธารามีีการบัันทึึกเสีียงซอสตริิง 
ออกจำำ�หน่่ายและเผยแพร่่ผ่่านรายการวิิทยุุด้้วย รููปแบบซอสตริิงจึึงขยายความนิิยมออกไป

สำำ�หรัับซอสตริิงของคณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่นั้้�นสามารถรัับงานแสดงได้้ด้้วยความช่่วยเหลืือของพ่่อก๋๋วนดา 
เมื่่�อคณะดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่รัับงานแสดงท่ี่�เจ้้าภาพต้้องการซอสตริิงร่่วมแสดงด้้วย แม่่แสงเอ้้ยต้้องเชิิญพ่่อก๋๋วนดา

13. สงกรานต์์ สมจัันทร์์, ประวััติิดนตรีีล้้านนา (กรุุงเทพฯ : จรััลสนิิทวงศ์์การพิิมพ์์, 2559), 154.
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มาช่่วยดำำ�เนิินการเสมอ ภายหลัังแม่่แสงเอ้้ยลงทุุนซื่่�อคีีย์์บอร์์ดมาไว้้ประจำำ�ที่่�คณะ และให้้นายประสิิทธิิ วงฉายา 
 (ช่่างปี่่�ก้้อยประจำำ�วง) หััดเล่่นคีีย์์บอร์์ด 

บทบาทสำำ�คััญของซอสตริิง นอกจากสร้้างความสนุุกสนานในช่่วงท้้ายของการแสดงซอแล้้ว ยัังเป็็นช่่วงเวลา
และพื้้�นที่่�ที่่�ทำำ�ให้้เกิดิปฏิสิัมัพันัธ์์ระหว่่างคณะซอกัับผู้้�ฟังในอีกีช่่องทางหนึ่่�ง ผู้้�ฟังสามารถร่่วมเต้้นหรืือขอเพลงจากช่่างซอ
ได้้ และอาจใช้้ซอสตริิงเป็็นการแสดงปิิดท้้าย หรืือการซอลาหรืือขอบคุุณเจ้้าภาพด้้วย ทั้้�งนี้้� แม้้ซอสตริิงจะมีีลัักษณะ
ทางดนตรีีเป็็นดนตรีีตะวัันตก แต่่จะเห็็นได้้ว่่าซอสตริิงไม่่ได้้ทำำ�ให้้การซอแบบดั้้�งเดิิมสููญหายหรืือเปลี่่�ยนรููปแบบแต่่
อย่่างใด การซอยัังคงใช้้วงปี่่�จุุมและซึึง ส่่วนซอสตริิงนั้้�นใช้้แสดงในช่่วงท้้ายของการแสดงเพื่่�อความสนุุกสนานเท่่านั้้�น

4) คาราโอเกะ การแสดงซอ (ร้้องเพลง) บนผามซอโดยใช้้ดนตรีจีากโปรแกรมคาราโอเกะบรรเลงประกอบมุ่่�งเน้้น
ความสนุุกสนานและความสะดวกในการจััดการเรื่่�องเครื่่�องดนตรีี วิิทวััส ทิิโน14 ให้้ข้้อมููลว่่า เดิิมทีีการซอจะมีีช่่วงพััก
การแสดง ด้้วยความนึึกสนุุกของศิิลปิินจึึงนำำ�คาราโอเกะในคอมพิิวเตอร์์มาร้้อง ต่่อมา ผู้้�ฟัังอาจขอให้้ช่่างซอร้้องเพลง 
ลููกทุ่่�งให้้ฟััง โดยเฉพาะช่่วงท้้ายของการแสดง คาราโอเกะจึึงกลายเป็็นสิ่่�งจำำ�เป็็นที่่�ต้้องมีี ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ  
ภููริิวััฒน์์ เขนย15 ช่่างซอคนหนึ่่�งของคณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่ซึ่่�งกล่่าวว่่า “ต้้องมีีร้้องเพลงตอนท้้าย เป็็นคาราโอเกะ...
ขึ้้�นอยู่่�กัับเจ้้าภาพ”

จากข้อ้มูลูข้า้งต้น้ การแสดงซอมีพีัฒันาด้า้นรูปูแบบดนตรีพีอสมควร การปรับัเปลี่่�ยนนี้้�ส่ง่ผลต่อ่สีสีันัของเสียีง 
อรรถรสการฟััง และวิิธีกีารขัับซอ อีกีทั้้�งยัังสะท้้อนให้้เห็็นการปรัับตััวของศิลิปิินในฐานะผู้้�ทดลองสร้้างสรรค์์โดยคำำ�นึงึ
ถึงึความนิิยมของผู้้�ฟังเป็น็ข้อ้พิจิารณา การปรัับเปลี่่�ยนดังักล่า่วไม่ไ่ด้ท้ำำ�ให้ก้ารซอแบบดั้้�งเดิิมสูญูหาย แต่่ส่ง่ผลให้้คณะ
ซอสามารถดำำ�รงอยู่่�ได้้ในปััจจุุบััน

พััฒนาการด้้านรููปแบบการแสดงซอ
คณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่มีีพััฒนาการด้้านรููปแบบการแสดงซอ ดัังนี้้�
1) การซอแบบดั้้�งเดิิม คืือ การซอคู่่�ชายหญิิงท่ี่�สืืบทอดกัันมาตั้้�งแต่่อดีีต การซอแบบดั้้�งเดิิมมีีทั้้�งการซอตามบท

ซอที่่�ประพันัธ์์ขึ้้�นและการซอแบบด้้นการซอแบบที่่�ประพัันธ์์ขึ้้�นมีใีช้้ในหลายโอกาส เช่่น การซอขึ้้�นบ้้านใหม่่ การซองานบวช 
เป็็นต้้น แม้้การซอเหล่่านี้้�จะมีีการประพัันธ์์บทซอไว้้ล่่วงหน้้า แต่่ช่่างซอสามารถเพิ่่�มเนื้้�อหาที่่�เข้้ากัับบริิบทของงาน 
นั้้�นเข้้าไปได้้ การซอแบบดั้้�งเดิิมอีีกประเภทหนึ่่�งคืือ การซอโต้้วาทีี อาจเป็็นการถกเถีียงกัันหรืือการทายปริิศนา  
รวมถึึงการเกี้้�ยวกัันของช่่างซอชาย-หญิิงซึ่่�งต้้องใช้้ปฏิิภาณในการด้้นบทซอเพื่่�อโต้้ตอบอีีกฝ่่าย

2) ละครซอ พััฒนาการมาจาก “ซอยกเรื่่�อง” ซึ่่�งพััฒนาการมาจากซอคู่่�ที่่�ซอเป็็นเรื่่�องราว ซอยกเรื่่�องมีีเรื่่�อง
ราวชวนติิดตามและมีีการซอและพากย์์เป็็นตััวละครต่่าง ๆ เริ่่�มแรก การซอยกเรื่่�องนำำ�เสนอเรื่่�องราวสั้้�น ๆ และมีีแกน
เรื่่�อง (plot) เกี่่�ยวกัับความรัักความหึึงหวง ในช่่วงนี้้�ยัังไม่่มีีการตกแต่่งฉากหรืือการแต่่งตััวเพื่่�อสวมบทบาทแต่่อย่่างใด 
เอื้้�องคำำ� รััตนกููล (ผู้้�วิิจััยจะใช้้สรรพนามเรีียกท่่านว่่าแม่่เอื้้�องคำำ�ตลอดบทความ) ช่่างซอคนหนึ่่�งที่่�ร่่วมงานกัับคณะซอ
ดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่ กล่่าวเกี่่�ยวกัับซอยกเรื่่�องว่่า “ซอตวยอู้้�ตวย (ซอ-พููด สลัับกััน) น้ำำ��ตาเมีียหลวง มีีแสดง 3 คน แต่่ก็็ยััง
ไม่่เป็็นละครแต้้ ซอยาวแล้้วหยุุดอู้้� แต่่อู้้�บ่่าเมิิน อู้้�กำำ�เดีียว ปี่่�ก็็ยัังเล่่นไปอยู่่�”16 จากนั้้�นเริ่่�มพััฒนารููปแบบให้้เป็็นละคร
ซอ โดยการขยายเรื่่�องราวและการแสดง เริ่่�มมีีการเพิ่่�มฉาก และเวทีีขยายใหญ่่ขึ้้�น ใช้้ช่่างซอจำำ�นวนมาก อาจมีีช่่างซอ 
4-8 คน มีีการแต่่งตััวเพื่่�อสวมบทบาทต่่าง ๆ มีีการกำำ�กัับการแสดงและกำำ�หนดบทบาทให้้นัักแสดงแต่่ละคน ทั้้�งนี้้� ผู้้�
จัดัการวงซึ่่�งทำำ�หน้้าท่ี่�ผู้้�กำำ�กับัด้ว้ยต้้องรู้้�ว่า่ช่่างซอคนไหนจะสามารถรัับบทอะไรจึึงจะเหมาะสมโดยพิิจารณาจากบุุคลิกิ
และหน้้าตาแล้้วคััดเลืือกให้้เหมาะสมกัับบทนั้้�น

14. วิิทวััส ทิิโน, “การซอเข้้ากัับคาราโอเกะ,” สััมภาษณ์์โดย คณิิเทพ ปิิตุุภููมิินาค, 1 พฤษภาคม 2562.
15. ภููริิวััฒน์์ เขนย, “การซอเข้้ากัับคาราโอเกะ,” สััมภาษณ์์โดย คณิิเทพ ปิิตุุภููมิินาค, 6 พฤษภาคม 2562.
16. เอื้้�องคำำ� รััตนกููล, “ละครซอ,” สััมภาษณ์์โดย คณิิเทพ ปิิตุุภููมิินาค, 12 มิิถุุนายน 2562.
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เรื่่�องราวท่ี่�นำำ�เสนอในละครซอมีีความหลากหลายและได้้มาจากหลายแหล่่ง เช่น่ วรรณกรรมท้้องถิ่่�น คติิธรรม 
รวมถึึงการคิิดโครงเรื่่�องขึ้้�นมาเอง บทละครในการแสดงไม่่ได้้มีีการกำำ�หนดตายตััว แต่่มีีโครงเรื่่�องที่่�ชััดเจน ช่่างซอทุุก
คนต้อ้งดำำ�เนินิเรื่่�องไปตามโครงเรื่่�องที่่�วางไว้ ้บางครั้้�งช่า่งซอสามารถเสริมิเนื้้�อหาเข้า้ไปได้เ้พื่่�อให้เ้รื่่�องราวน่า่สนใจยิ่่�งขึ้้�น 
แม่่แสงเอ้้ยกล่่าวเกี่่�ยวกัับประเด็็นนี้้�ว่่า “จะมีีสมุุดน้้อย ๆ จดไว้้ วัันนี้้�เรื่่�องอะไร ใครจะแสดงเป็็นตััวอะไร...เนื้้�อเรื่่�องมีี
หน่่อยเดีียว ก็็เสริิมกัันไป ช่่างซอพวกนี้้�จะเก่่งกัันแล้้ว คำำ�ใดดีีก็็เอามาช่่วยกััน”17

ด้้านทำำ�นองซอท่ี่�ใช้้ในการขัับไม่่จำำ�กััดทำำ�นองขึ้้�นอยู่่�กับความสามารถของช่่างซอ และความเหมาะสมของ
บทบาท บางครั้้�งช่่างซอที่่�ยัังไม่่เก่่งอาจเลืือกเอาทำำ�นองง่่ายมาซอ หรืือช่่างซออาจเลืือกทำำ�นองตามอารมณ์์ของ 
เนื้้�อเรื่่�อง เช่่น บทเศร้้าใช้้ทำำ�นองอื่่�อ การซอทำำ�นองต่่าง ๆ ไม่่มีีลำำ�ดัับ สามารถสลัับไปมาได้้เพื่่�อให้้การซอน่่าสนใจและ
ผู้้�ฟัังสามารถติิดตามได้้อย่่างต่่อเนื่่�อง

อนึ่่�ง การริิเริ่่�มละครซอยัังไม่่มีีข้้อยุุติิว่่าใครเป็็นผู้้�ริิเริ่่�ม แม่่เอื้้�องคำำ�กล่่าวเกี่่�ยวกัับประเด็็นนี้้�ว่่า “บางคนก็็ว่่าพ่่อ
อำำ�นวย (อำำ�นวย กลำำ�พััด) บางคนก็็ว่่าแม่่สม (จัันทร์์สม สายธารา)”18 ทั้้�งนี้้� งานศึึกษาของสิิริิกร ไชยมากล่่าวว่่า “นาย
อำำ�นวย กลำำ�พััดได้้เป็็นผู้้�ริิเริ่่�มละครซอออกอากาศทางวิิทยุุเป็็นครั้้�งแรกใน พ.ศ. 2503 มีีชื่่�อคณะ “สามปอยหลวง” ซึ่่�ง
ได้้ความนิิยมมาก และได้้พััฒนาการจากการนั่่�งซอมาเป็็นยืืนซอมีีเวทีีมีีฉากคล้้ายการแสดงลิิเกจนเกิิดละครซอขึ้้�นอีีก
หลายคณะในเวลาต่่อมา”19 ละครซอซึ่่�งพััฒนามากจากการซอยกเรื่่�อง ถืือเป็็นพััฒนาการสำำ�คััญของการซอที่่�ขยาย
และปรัับเปลี่่�ยนทั้้�งด้้านเนื้้�อหา จำำ�นวนช่่างซอ รููปแบบการแสดง และพื้้�นที่่�การแสดงท่ี่�แตกต่่างออกไปจากรููปแบบ
ดั้้�งเดิิม ละครซอเป็็นที่่�นิิยมมากเนื่่�องจากการเผยแพร่่ผ่่านรายการวิิทยุุ ปััจจุุบัันละครซอของคณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่
ไม่่ได้้รัับงานแสดงแล้้วเน่ื่�องจากความยุ่่�งยากในการบริิหารจััดการโดยเฉพาะ เรื่่�องการจััดหานัักแสดงหรืือช่่างซอที่่�
มีีความสามารถสููงที่่�สามารถแสดงร่่วมกัันได้้ อย่่างไรก็็ตาม ยัังคงมีีคณะซอบางคณะที่่�สามารถจััดการแสดงซอใน 
รููปแบบละครอยู่่�ในปััจจุุบััน

3) ซอรุ่่�นเล็็ก หรืือบางครั้้�งเรีียกว่่า “คู่่�น่่อย” (คู่่�น้้อย) หรืือ คู่่�เล็็ก เป็็นช่่างซอวััยหนุ่่�ม-สาว การแสดงของช่่าง
ซอรุ่่�นเล็็กมัักเป็็นการแสดงช่่วงบ่่ายซึ่่�งเป็็นการแสดงต่่อจากช่่างซอ “รุ่่�นใหญ่่” (อาวุุโส) ในช่่วงเช้้า (ทั้้�งนี้้�การแสดงซอ
ในอดีีตใช้้ช่่างซอเพีียงคู่่�เดีียวตลอดการแสดงทั้้�งภาคเช้้าและภาคบ่่าย) การซอในช่่วงเช้้าเป็็นการซอในรููปแบบดั้้�งเดิิม
และมีีเนื้้�อหาทางธรรมหรืือเนื้้�อหาท่ี่�สอดคล้้องกัับงาน ส่่วนช่่วงบ่่ายเน้้นการซอเพ่ื่�อความสนุุกสนานและมีีสาระทาง
โลกรวมถึึงการเกี้้�ยวพาราสีีกันั โต้้วาทีีหรืือใช้ค้ำำ�ซอสองแง่่สองง่่าม ดังัท่ี่� ภูรูิวิัฒัน์ เขนยกล่า่วว่่า “ช่ว่งบ่่ายจะเป็็นเนื้้�อหา
ทางโลก เป็็นการโต้้วาทีี เป็็นการพููดคุุย ตอนเช้้าจะเป็็นธรรมะ เป็็นเรื่่�องเป็็นราว สร้้างสีีสััน แซวกัันเถีียงกััน”20 ช่่าง
ซอรุ่่�นเล็็กของคณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่ในอดีีต เช่่น พงษ์์เพ็็ชร เล้้าสมบููรณ์์ เอื้้�องคำำ� รััตนกููล เป็็นต้้น และช่่างซอรุ่่�น
เล็็กในปััจจุุบััน คืือ นายภููริิวััฒน์์ เขนย หรืือชื่่�อในวงการซอ เรวััฒน์์ ไชยปราการ และ นางสาวอารีีรััตน์์ กุุมมารีี หรืือ 
คำำ�ป้้อ ดอยหล่่อ (ทั้้�งภููริิวััฒน์์ และอารีีรััตน์์รัับราชการครูู)

ภููริิวััฒน์์เข้้ามาร่่วมคณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่ด้้วยการฝากฝัังของแม่่ครููขัันแก้้ว เมืืองฝาง เพื่่�อให้้แม่่แสงเอ้้ย
สนับัสนุนุการประกอบอาชีพีช่า่งซอ ทั้้�งนี้้� ภูรูิวิัฒัน์เ์ห็น็ว่า่การฝึกึซอในปัจัจุุบันัไม่ไ่ด้มุ้่่�งเป้้าหมายเพื่่�อการเป็น็อาชีพีอย่า่ง
แต่่ก่่อนแต่่ฝึึกเพื่่�อการอนุุรัักษ์์ แต่่เมื่่�อเรีียนจนสามารถแสดงซอได้้และเกิิดความรัักในการซออีีกทั้้�งยัังเห็็นช่่องทางจึึง
ยึึดเป็็นอาชีีพ ส่่วนอารีีรััตน์์ เป็็นลููกศิิษย์์โดยตรงของแม่่แสงเอ้้ย อารีีรััตน์์สนใจการซอมาตั้้�งแต่่เด็็กจากการฟัังรายการ
วิิทยุุของคลื่่�น วปถ. 2 เชีียงใหม่่ กระทั่่�งได้้มีีโอกาสเข้้าร่่วมอบรมการซอกัับแม่่แสงเอ้้ยกระทั่่�งสามารถซอได้้ดีีแล้้วและ 
อารีีรัตัน์์เห็็นว่่าตนสนใจท่ี่�จะเดิินทางสายศิลิปิินช่่างซออย่่างจริิงจััง จึงึเริ่่�มฝึึกแสดงจริิงในฐานะศิลิปิินช่่างซออาชีีพโดย

17. ประไพ สุุริิยะมล, “ประวััติิคณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่,” สััมภาษณ์์โดย คณิิเทพ ปิิตุุภููมิินาค, 9 มิิถุุนายน 2562.
18. เอื้้�องคำำ� รััตนกููล, “ละครซอ,” สััมภาษณ์์โดย คณิิเทพ ปิิตุุภููมิินาค, 12 มิิถุุนายน 2562.
19. สิิริิกร ไชยมา, ซอ : เพลงพื้้�นบ้้านล้้านนาภููมิิปััญญาชาวเหนืือ (แพร่่ : แพร่่ไทยอุุตสาหกรรมการพิิมพ์์, 2546), 11.
20. ภููริิวััฒน์์ เขนย, “การซอเข้้ากัับคาราโอเกะ,” สััมภาษณ์์โดย คณิิเทพ ปิิตุุภููมิินาค, 6 พฤษภาคม 2562.
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ได้ร้ับัการดูแูลและขัดัเกลาจากแม่แ่สงเอ้้ยและนายวิทิวัสัซึ่่�งถืือว่า่เป็น็รุ่่�นพี่่�ในคณะ ทั้้�งนี้้� การเรียีนซอปัจัจุุบันั ผู้้�เรียีนจะ
ยังัไม่มี่ีคู่่�ถ้อ้งของตนเองเหมืือนในอดีตีที่่�พ่อ่ครูแูม่ค่รูจูะจัดัหาคู่่�ถ้อ้งหรืือช่า่งซอที่่�จะซอคู่่�กันัแล้ว้ฝึกึไปด้ว้ยกันัทำำ�ให้เ้มื่่�อ
ภููริิวััฒน์์เข้้ามาอยู่่�ในคณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่และแม่่ครููแสงเอ้้ยมีีลููกศิิษย์์อยู่่�แล้้วคนนึ่่�งจึึงได้้จัับคู่่�กััน

ช่า่งซอรุ่่�นเล็ก็ปรากฏขึ้้�นเมื่่�อพ่อ่ครูแูม่ค่รููมีลีูกูศิษิย์แ์ละต้อ้งการฝึกึให้ลู้กูศิษิย์ส์ามารถแสดงบทผามซอต่อ่หน้า้
ผู้้�ฟัังได้้ จึึงมีีการสลัับให้้ช่่างซอรุ่่�นใหม่่ได้้แสดงเพ่ื่�อเก็็บเกี่่�ยวประสบการณ์์ไปพร้้อมกัับการเริ่่�มสร้้างชื่่�อเสีียงให้้ผู้้�ฟัังได้้
รู้้�จัักมากขึ้้�นและถืือเป็็นการ “แจ้้งเกิดิ” ทำำ�ให้้มีกีารจ้้างงานต่่อ ภูรูิวิัฒัน์กล่่าวเกี่่�ยวกับัการสั่่�งสมประสบการณ์์ว่่า “คนฝึึก
ใหม่่ ๆ ถ้้าเขาไม่่มีีโอกาสในการฝึึกบนเวทีี แล้้วเขาจะเก่่งไปข้้างหน้้าได้้อย่่างไร”21 การซอรุ่่�นเล็็กในช่่วงบ่่ายมีีบทบาท
ชััดเจนยิ่่�งขึ้้�นเมื่่�อปรากฏนโยบายของภาครััฐเกี่่�ยวกัับการอนุุรัักษ์์และเผยแพร่่วััฒนธรรมโดยเยาวชนหรืือคนรุ่่�นใหม่่ 
ทั้้�งนี้้� ในมุุมมองของการ แสดงจำำ�เป็น็ต้้องพิิจารณาถึึงความคาดหวัังของผู้้�ฟังักัับความสามารถในการแสดงของช่่างซอ
หน้า้ใหม่ด่้ว้ย พ่อ่ครููแม่ค่รูอูาจต้อ้งแสดงเจตจำำ�นงต่่อผู้้�ฟังัก่อ่นการแสดงว่่าช่า่งซอรุ่่�นเล็็กนี้้�เป็น็ช่า่งซอฝึึกหัดั และขอให้้
ผู้้�ฟังัให้้โอกาสให้้ช่่างซอรุ่่�นใหม่่ได้้ซอให้้ฟังั แม่่เอื้้�องคำำ�กล่่าวว่่า“จะเอาละอ่่อนซอบางทีีเราต้้องออกตัวไว้ก้่อ่น ว่า่คนเฒ่่า 
หมู่่�นี้้�เดี๋๋�ยวตายไป เอาจะได้ฟั้ังรุ่่�นนี้้�แทน ม่ว่นบ่อ่ม่่วนก็ข็อให้ส้นับสนุน”22 อย่า่งไรก็ต็าม ช่า่งซอรุ่่�นเล็ก็จำำ�เป็น็ต้อ้งแสดง 
ให้้ถึึงระดัับและเป็็นที่่�ยอมรัับว่่ามีีคุุณภาพ เนื่่�องจากผู้้�ฟัังบางกลุ่่�มยัังคงคาดหวัังการแสดงที่่�มีีคุุณภาพอยู่่�

นอกจากปััจจััยเรื่่�องนโยบายการอนุุรักัษ์์และการฝึึกประสบการณ์์ให้้แก่่ลููกศิษิย์์แล้้ว การแสดงของช่่างซอรุ่่�นเล็็ก
ยังัได้ร้ับัแรงกระตุ้้�นจากพฤติิกรรมการฟัังซอของคนฟัังด้ว้ย กล่า่วคืือ คนฟัังปัจัจุบุันั ไม่เ่น้น้ฟังัการซอเป็็นเรื่่�องราวยาว 
ๆ อีีกทั้้�งยัังเป็็นคนกลุ่่�มวััยกลางคนท่ี่�เน้้นความสนุุกสนานดัังที่่�แม่่เอื้้�องคำำ�กล่่าวว่่า “คนฟัังซอเดี๋๋�ยวนี้้�เป็็นวััยกลางคน 
คนเฒ่่าก็็บ่่อค่่อยมีี หรืือมีีก็็มางานไม่่ค่่อยไหว คนฟัังก็็เป็็นแม่่บ้้านพ่่อบ้้าน พวกนี้้�เขาชอบคนหนุ่่�ม”23 สอดคล้้องกับั 
ภูรูิวิัฒัน์ที่่�เห็น็ว่่าช่่างซอรุ่่�นเล็ก็เป็็นท่ี่�นิยิม ผู้้�ว่าจ้้างบางรายระบุแุละเน้้นว่่าต้้องมีช่ี่างซอรุ่่�นเล็ก็แสดงด้้วยในช่่วงบ่่าย เพื่่�อให้้ 
การแสดงในงานนั้้�น ๆ  มีคีวามสนุกุสนาน มีกีารแทรกมุขุตลกต่า่ง ๆ  ผ่า่นการพูดูคุยุระหว่า่งการซอ ทำำ�ให้ผู้้้�ฟังัไม่รู่้้�สึกึเบื่่�อ

จากท่ี่�กล่่าวมา พััฒนาการด้้านรููปแบบการแสดงซอเริ่่�มจากการซอแบบดั้้�งเดิิมซึ่่�งเป็็นการซอคู่่�เดีียวตลอดทั้้�ง
วััน พััฒนามาสู่่�การซอยกเรื่่�องและละครซอ และการซอของช่่างซอรุ่่�นเล็็กซึ่่�งกลายเป็็นท่ี่�นิิยม ทั้้�งนี้้�รููปแบบที่่�เปลี่่�ยน
ไปได้้รัับการพััฒนาจากวิิธีีการซอแบบดั้้�งเดิิมและทำำ�ให้้การนำำ�เสนอมีีความน่่าสนใจและแปลกใหม่่ยิ่่�งขึ้้�นซึ่่�งทำำ�ให้้การ
แสดงซอยัังคงได้้รัับความนิิยมอยู่่�ในปััจจุุบััน

พััฒนาการด้้านพื้้�นที่่�การนำำ�เสนอการแสดงซอ
คณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่มีีพััฒนาการด้้านพื้้�นที่่�การนำำ�เสนอการแสดงซอ ดัังนี้้�
1) ซอผาม เป็็นการซอรููปแบบดั้้�งเดิิมที่่�มีีมาตั้้�งแต่่อดีีตและยัังคงได้้รัับความนิิยมอยู่่�ในปััจจุุบััน ผาม หรืือ ผาม

ซอ (เวทีี) เป็็นพื้้�นที่่�สำำ�หรัับการแสดงและเป็็นพื้้�นที่่�ในการเรีียนรู้้�ความเป็็นมืืออาชีีพของลููกศิิษย์์และช่่างซอรุ่่�นใหม่่ พ่่อ
ครูแูม่ค่รูจูะพาลูกูศิิษย์ไ์ปสังัเกตการณ์์แสดงโดยให้น้ั่่�งสัังเกตการณ์อ์ยู่่�บนผามซอ ลูกูศิษิย์จ์ะได้้เห็น็ทั้้�งการแสดงของพ่่อ
ครููแม่่ครูู เห็็นช่่างปี่่� เห็็นผู้้�ฟััง เห็็นเหตุุการณ์์และปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างช่่างซอและผู้้�ฟััง รวมถึึงได้้เห็็นบรรยายกาศโดย
รอบ ผามซอจึงึถืือเป็็นพื้้�นท่ี่�แห่่งการเรียีนรู้้�และการหล่อ่หลอมอัตัลักัษณ์ข์องช่า่งซอที่่�สำำ�คัญั อีกีทั้้�ง ผามซอยังัเป็น็พื้้�นที่่�
ใช้้ประกอบพิิธีีไหว้้ครูู ซึ่่�งช่่างซอจะเริ่่�มไหว้้ครููหลัังจากซอช่่วงเช้้าเสร็็จอีีกด้้วย

การแสดงซอบนผามเป็็นการแสดงในชุุมชนหรืือเป็็นสื่่�อชุุมชนซึ่่�งเป็็นรููปแบบพื้้�นที่่�การแสดงที่่�ต่่างออกไปจาก
พื้้�นที่่�สื่่�อมวลชนอย่่างวิิทยุุ/โทรทััศน์์24 ผามซอเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�คณะซอและผู้้�ฟัังมีีปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างกัันของคณะซอและ 
ผู้้�ฟััง ช่่างซออาจด้้นบทซอให้้มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวข้้องกัับผู้้�ฟัังขณะนั้้�น ในขณะที่่�ผู้้�ฟัังสามารถมอบรางวััล เข้้ามาพููดคุุย ออก

21. ภููริิวััฒน์์ เขนย, “การซอเข้้ากัับคาราโอเกะ,” สััมภาษณ์์โดย คณิิเทพ ปิิตุุภููมิินาค, 6 พฤษภาคม 2562.
22. เอื้้�องคำำ� รััตนกููล, “ละครซอ,” สััมภาษณ์์โดย คณิิเทพ ปิิตุุภููมิินาค, 12 มิิถุุนายน 2562.
23. เอื้้�องคำำ� รััตนกููล, “ละครซอ,” สััมภาษณ์์โดย คณิิเทพ ปิิตุุภููมิินาค, 12 มิิถุุนายน 2562.
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มาเต้น้รำำ� หรืือขอเพลงจากช่า่งซอที่่�หน้้าผามซอได้ ้และโดยปกติผิามซอจะตั้้�งอยู่่�บริเิวณด้้านหน้้าที่่�จัดังาน เช่น่ หน้้าวัดั 
เพื่่�อให้เ้ป็น็พื้้�นที่่�ที่่�เห็น็ได้้ชัดัและแสดงถึงึความครึกึครื้้�นของงาน จะเห็น็ได้้ว่า่ ผามซอเป็น็พื้้�นท่ี่�ที่่�สำำ�คัญั เป็น็ทั้้�งพื้้�นท่ี่�การ
แสดง พื้้�นที่่�การเรีียนรู้้� พื้้�นที่่�การปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างผู้้�คน และเป็็นพื้้�นที่่�ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ของช่่างซอที่่�ยัังคงดำำ�รงอยู่่�ในปััจจุุบััน 
และเป็็นที่่�นิิยมไม่่ยิ่่�งหย่่อนไปกว่่าพื้้�นที่่�การแสดงอื่่�น ๆ

2) การบัันทึึกเสีียงซอ เกิิดขึ้้�นก่่อน พ.ศ. 2460 โดยห้้างรััตนมาลา กรุุงเทพฯ ซึ่่�งมีีการบัันทึึกเสีียงซอทำำ�นอง 
ต่า่ง ๆ  อาทิ ิทำำ�นองเงี้้�ยว ทำำ�นองตั้้�งเชียีงใหม่ ่ทำำ�นองอื่่�น ทำำ�นองจะปุ ุและทำำ�นองพม่า่25 สำำ�หรับัคณะซอดาวรุ่่�งเชียีงใหม่่ 
ได้้บัันทึึกเสีียงเพ่ื่�อจำำ�หน่่ายครั้้�งแรกราวต้้นทศวรรษ 2520 ซึ่่�งเป็็นการบัันทึึกเสีียงบนเทปคาสเซ็็ท ได้้แก่่ ชุุดเกี้้�ยว
สาวถามทรััพย์์ ชุุดสััพเพเหระหลานสอนปู่่� ชุุดผััวเผดเมีียยัักษ์์ ชุุดแอ่่วสาวบ่่าเก่่า และชุุดดาปอยลููกแก้้ว นอกจากนี้้�  
การบัันทึึกเสีียงของคณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่ ยัังเกิิดขึ้้�นในรููปแบบการบัันทึึกเสีียงเพื่่�อเผยแพร่่ผ่่านคลื่่�นวิิทยุุและสื่่�อ
ออนไลน์ ์ซึ่่�งปัจัจุบัุันนี้้� การแสดงซอของคณะซอดาวรุ่่�งเชียีงใหม่ ่(และอีกีหลายคณะ) มีกีารบันัทึกึภาพเคลื่่�อนไหวและ
เสีียงเพื่่�อเผยแพร่่ผ่่านสื่่�อออนไลน์์กัันอย่่างกว้้างขวาง

การบัันทึึกเสีียงซอทำำ�ให้้เกิิดพื้้�นที่่�นำำ�เสนอใหม่่ที่่�ไม่่จำำ�กััดเฉพาะการแสดงในชุุมชนหรืือการแสดงบนผามซอ
อย่า่งท่ี่�ผ่่านมา ผู้้�ฟังัสามารถซื้้�อหา เก็็บสะสม และฟัังซ้ำำ��ได้ ้และทำำ�ให้ก้ารแสดงซอแพร่่กระจายออกไปอย่่างกว้้างขวาง 
นอกจากนี้้� อิทิธิพลสำำ�คัญัของการบัันทึึกเสีียงซอคืือ มีกีารเรียีนรู้้�วิธีกีารซอและการเป่่าปี่่�จุมุของศิลิปิินรุ่่�นใหม่่ผ่า่นการ 
“แกะเทป” ของศิิลปิินที่่�บัันทึึกเสีียง การเรีียนรู้้�ดัังกล่่าวยัังเป็็นที่่�ยอมรัับของครูู กล่่าวคืือ ลููกศิิษย์์บางคนเรีียนรู้้�จาก
เทปที่่�ครููได้้บัันทึึกไว้้ เมื่่�อมีีโอกาส จึึงตั้้�งขัันขอเป็็นศิิษย์์กัับครููคนนั้้�นภายหลััง26

3) การซอออกวีีก หรืือ การออกแสดงในพื้้�นท่ี่�ต่่าง ๆ ลัักษณะคล้้ายการทััวร์์คอนเสิิร์์ต โดยทั่่�วไป  
การจ้้างงานซอมัักจะว่่าจ้้างกัันในช่่วงเทศกาลออกพรรษาซึ่่�งเป็็นช่่วงของการกิิจกรรมทางศาสนาและงานบุุญต่่าง ๆ   
ดัังนั้้�น ช่่วงเทศกาลเข้้าพรรษาจึึงเป็็นช่่วง “ว่่างงาน” ของคณะซอ ในช่่วงเวลาว่่างงานแสดงนี้้�เหล่่าศิิลปิินหรืือคณะ
ซอจะออกแสดงตามพื้้�นที่่�ต่่าง ๆ ทั้้�งนี้้� เพื่่�อเป็็นการหารายได้้เพิ่่�มเติิม และถืือเป็็นการฝึึกฝนให้้ช่่างซอรุ่่�นใหม่่ไปในตััว  
การซอออกวีีกถููกจััดขึ้้�นโดยผู้้�รับเหมาจััดงาน โดยผู้้�รับเหมาจััดงานจะเป็็นผู้้�จััดการเรื่่�องสถานท่ี่� วััน และเวลาใน 
การแสดง การแสดงที่่�คณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่ไปนำำ�ไปแสดง คืือ ละครซอ ปััจจุุบัันนี้้�ไม่่มีีการซอออกวีีกแล้้วเนื่่�องจาก
ผู้้�ฟัังสามารถเข้้าถึึงการฟัังซอได้้จากการบัันทึึกเสีียง วิิทยุุ และสื่่�อออนไลน์์

4) รายการวิิทยุุ เป็็นพื้้�นท่ี่�สำำ�คััญของการเผยแพร่่การซอ เนื่่�องจากการกระจายเสีียงสามารถส่่งสััญญาณไป
ได้้ไกลและผู้้�ฟังสามารถเข้้าถึงึได้้ง่่าย สำำ�หรับัคณะซอดาวรุ่่�งเชียีงใหม่่ รายการวิทิยุถุืือเป็็นพื้้�นที่่�สำำ�คัญัในการเผยแพร่่ผลงาน 
การแสดงละครซอโดยเริ่่�มตั้้�งแต่่ช่่วง พ.ศ. 2512 โดยมีีห้้างขายยาเสรีีวััฒน์เป็็นผู้้�สนัับสนุุน (ทั้้�งนี้้� ก่่อนหน้้าคณะ 
ซอดาวรุ่่�งเชียีงใหม่จ่ะผลิติละครซอออกรายการวิิทยุ ุคณะซอสายธาราของแม่่จันัทร์สม สายธาราได้้ทำำ�การแสดงละคร
ซอให้้กัับบริิษััทเสรีีวััฒน์์มาก่่อน) ละครซอผ่่านรายการวิิทยุุเป็็นกลยุุทธเพ่ื่�อส่่งเสริิมการขายสิินค้้าโดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง
สิินค้้าประเภทยา หรืือ “ซอขายยา” คืือ การแสดงละครซอที่่�เริ่่�มต้้นด้้วยการโฆษณาขายยา

การกระจายเสีียงละครซอในระบบ AM ส่่งสััญญาณไปทั่่�วภาคเหนืือ เริ่่�มต้้นจากการประกาศนำำ�เสนอหรืือ
โฆษณาขายยาก่อ่น ในเสียีงโฆษณานั้้�นมีเีนื้้�อหาเกี่่�ยวกับัชื่่�อยี่่�ห้อ้ยา (ยาผงแดงกาหมาป่า่ และยาสตรีดีาวรุ่่�งกาหมาป่า่) 
สรรพคุุณยา ชื่่�อละครที่่�จะนำำ�เสนอในวัันนั้้�น ๆ ระหว่่างการโฆษณานั้้�นมีีดนตรีีประกอบเป็็นดนตรีีพื้้�นเมืือง เสีียงปี่่� 
และเสีียงซึึง จากนั้้�นจึึงจะนำำ�เข้้าสู่่�เรื่่�องราวที่่�จะนำำ�เสนอเป็็นละครซอ27

24. จิิราพร ขุุนศรีี, “เพลงซอล้้านนาพื้้�นบ้้านจัังหวััดเชีียงราย กัับการปรัับตััวเพื่่�อความอยู่่�รอดในยุุคโลกาภิิวััติิสื่่�อ,” วารสารวิิทยาการจััดการ มหาวิิทยาลััยราชภััฏ
เชีียงราย ปีีที่่� 9, ฉบัับที่่� 1 (มกราคม-มิิถุุนายน 2557): 28.
25. สงกรานต์์ สมจัันทร์์, ประวััติิดนตรีีล้้านนา (กรุุงเทพฯ : จรััลสนิิทวงศ์์การพิิมพ์์, 2559), 154.
26. คณิิเทพ ปิิตุุภููมิินาค, “อััตลัักษณ์์ครููดนตรีีพื้้�นเมืืองเหนืือ กรณีีศึึกษา พ่่อครููมานพ ยาระณะ พ่่อครููอุ่่�นเรืือน หงษ์์ทอง และครูู บุุญยิ่่�ง กัันธวงค์์” (รายงานวิิจััย, 
มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่, 2557), 54.
27. สามารถฟัังตััวอย่่างเสีียงได้้จาก https://www.youtube.com/watch?v=4L2AEFUxXPg&t=5s
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ละครซอขายยาผ่่านรายการวิิทยุุเป็็นที่่�นิิยม มีีผู้้�ฟัังติิดตามจำำ�นวนมาก แม้้ในปััจจุุบัันกลุ่่�มผู้้�ฟัังที่่�มีีอายุุในช่่วง
เวลานั้้�นยัังมีีความทรงจำำ�เกี่่�ยวกัับละครซอที่่�มาพร้้อมการโฆษณาขายยาของคณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่อยู่่� ตััวชี้้�วััดอย่่าง
หนึ่่�งถึงึความนิยิมละครซอผ่า่นรายการวิทิยุคุืือ จำำ�นวนละครซอที่่�ผลิติออกมา แม่แ่สงเอ้ย้ให้ข้้อ้มูลูว่า่เมื่่�อนับัรวมละคร
ซอที่่�ทำำ�การบัันทึึกเสีียงเพื่่�อเผยแพร่่ผ่่านรายการวิิทยุุไว้้ได้้ราว 500 เรื่่�อง เรื่่�องหนึ่่�ง ๆ  มีีราว 20 ตอน ตอนละประมาณ 
30 นาที ีทั้้�งนี้้� ละครซอท่ี่�ซอผ่า่นรายการวิทิยุไุม่จ่ำำ�เป็น็ต้อ้งมีชี่า่งซอครบทุกุตัวัละคร ช่า่งซอหนึ่่�งคนอาจแสดงได้ห้ลาย
ตััวละครซึ่่�งแม่่แสงเอ้้ยในฐานะผู้้�กำำ�กัับจะเป็็นผู้้�กำำ�หนดและจดรายละเอีียดเกี่่�ยวกัับช่่างซอและตััวละครต่่าง ๆ ไว้้เพื่่�อ
ไม่่ให้้เกิิดความสัับสน

ในการผลิิตละครซอเพ่ื่�อเผยแพร่่ผ่า่นคล่ื่�นวิทิยุ คณะดาวรุ่่�งเชียีงใหม่่ใช้เ้ทปคาสเซ็ท็บันัทึึกเสีียงโดยมีีแม่แ่สงเอ้้ย
เป็น็ผู้้�ควบคุมุการผลิติในทุกุขั้้�นตอน ทั้้�งการคิดิเรื่่�องท่ี่�จะนำำ�มาผลิติละครซอ การประสานงานกับัช่า่งซอและช่า่งปี่่� การ
บันัทึึกเสีียง การตััดต่่อ การแต่่งเสีียงหรืือมิิกส์์เสีียง การควบคุุมเวลา แม่่แสงเอ้้ยให้้ข้อ้มููลว่่า “มันัอยู่่�ในเฮาหมด แม่่เอ้้ย
จะเป็น็คนจับัเวลา โฆษณา เปิดิเทป...ซอผิดิ ก็ต็้อ้งจับัเวลา แล้ว้ไปต่อเทป ทีแีรกการส่่งให้ส้ถานี ีมันัจะให้เ้ราส่่งให้ด้้ว้ย 
แต่เ่ราก็ว็่า่ ส่ง่เอาเองเต๊อ๊ะ”28 ในการผลิติละครซอนี้้� แม่แ่สงเอ้ย้มีบีทบาทสำำ�คัญัอย่า่งยิ่่�ง อีกีทั้้�งยังัสามารถสร้า้งชื่่�อเสียีง 
และผลกำำ�ไรให้ก้ับั “นายห้า้ง” ได้เ้ป็น็อย่า่งดีทีำำ�ให้น้ายห้า้งมีดีำำ�ริทิี่่�จะให้แ้ม่แ่สงเอ้ย้ลงนามในสัญัญาเพื่่�อให้เ้ป็น็ช่า่งซอ
ประจำำ�และผลิิตละครซอให้้กัับบริิษััทเสรีีวััฒน์์เพีียงแห่่งเดีียว แต่่แม่่แสงเอ้้ยไม่่รัับข้้อเสนอนี้้�ดัังที่่�กล่่าวว่่า “เสรีีวััฒน์์
ให้้ช่่างซอทำำ�หนัังสืือสััญญา ว่่าจะอยู่่�กี่่�ปีีกี่่�ปีี ผููกมััดตััวช่่างซอไว้้...เจ้้าก็็ว่่าเจ้้าบ่่อใจ้้ลููกน้้องไผ เจ้้าเป็็นอิิสระ ถ้้านายห้้าง
เต็็มใจจ้้างเจ้้า เจ้้าก็็เต็็มใจทำำ�ให้”้29

วิิทยุ เป็็นพื้้�นท่ี่�สำำ�คััญอย่่างยิ่่�งในการเผยแพร่่การแสดงละครซอซึ่่�งมีีอิิทธิพลต่่อผู้้�ฟังและความนิิยมซอไปทั่่�ว
ภาคเหนืือ อีีกทั้้�งยัังเป็็นพื้้�นที่่�ท่ี่�ทำำ�ให้้คณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่มีีชื่่�อเสีียงอย่่างมาก และจากความนิิยมที่่�ได้้รัับจากผู้้�ฟััง
นี้้�เอง ส่่งผลให้้การว่่าจ้้างไปแสดงในที่่�ต่่าง ๆ ในช่่วงเวลานั้้�นเน้้นการแสดงละครซอเป็็นหลััก

5) เผยแพร่่ผ่่านระบบออนไลน์์ เป็็นช่่องทางหนึ่่�งที่่�สำำ�คััญและมีีอิิทธิิพลอย่่างมากในการเผยแพร่่การแสดงซอ 
คืือ เผยแพร่่ผ่่านอิินเทอร์์เน็็ตในรููปแบบต่่าง ๆ ไม่่ว่่าจะเป็็น youtube.com หรืือ facebook.com การเผยแพร่่ดััง
กล่่าว มีทีั้้�งการบัันทึึกการแสดงสด การถ่่ายทอดสด รวมถึึงการซอท่ี่�มีกีารบัันทึึกเสีียงไว้น้านแล้้วและนำำ�กลัับมาเผยแพร่่
ใหม่่ในช่่องทางดัังกล่่าว การแสดงซอที่่�นำำ�เสนอบนระบบออนไลน์์มีีทั้้�งการแสดงที่่�ผ่่านมาและได้้บัันทึึกไว้้ การแสดง
สดในที่่�ต่า่ง ๆ  รวมถึึงการแสดงท่ี่�สร้า้งสรรค์ข์ึ้้�นมาใหม่เ่พื่่�อการบันัทึึกเสีียงเท่า่นั้้�น การเผยแพร่ผ่ลงานแสดงผ่า่นระบบ
ออนไลน์ ์มีนีายวิทิวัสัเป็น็ผู้้�จัดการอัพัโหลดข้อ้มูลูการแสดงต่า่ง ๆ  ไว้ใ้นระบบ ซึ่่�งผู้้�วิจััยเห็น็ว่า่วิธิีกีารนี้้�ทำำ�ให้ก้ารเข้า้ถึงึ
ของผู้้�ฟังัเป็น็ไปด้ว้ยความสะดวก ผู้้�ฟังัสามารถเข้า้ถึงึการแสดงได้้ทุกุที่่�ทุกุเวลา นอกจากนี้้� ยังัเป็น็แหล่ง่ข้อ้มูลูสำำ�คัญใน
การรวบรวมการแสดงซอทำำ�ให้ผู้้้�สนใจทั้้�งเพื่่�อความบันัเทิงิ เพ่ื่�อการศึกึษา และเพื่่�อวิชิาการเป็น็ไปอย่า่งมีปีระสิทิธิภิาพ

จากที่่�นำำ�เสนอมาจะเห็็นได้้ว่่า พื้้�นที่่�การนำำ�เสนอการแสดงมีีการเปลี่่�ยนแปลงไปตามแต่่ละยุุคสมััย ในขณะ
เดีียวกััน แม้้ว่่าจะมีีการเปลี่่�ยนแปลงเรื่่�องพื้้�นที่่�การแสดง แต่่พื้้�นที่่�การแสดงแบบดั้้�งเดิิมหรืือการแสดงในชุุมชนยัังคง
อยู่่�และยัังคงเป็็นที่่�นิิยมในปััจจุุบััน แต่่มีีการปรัับวิิธีีการแสดงซอให้้น่่าสนใจมากยิ่่�งขึ้้�น อาจกล่่าวโดยสรุุปได้้ว่่า แม้้การ
ซอจะมีีการเปลี่่�ยนแปลงไปในหลายรููปแบบและหลายพื้้�นท่ี่� แต่่ยัังคงรัักษาลัักษณะดั้้�งเดิิมไปพร้้อมกัับการปรัับตััวท่ี่�
สอดคล้้องกัับบริิบททางสัังคมและวััฒนธรรมที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปได้้

28. ประไพ สุุริิยะมล, “ประวััติิคณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่,” สััมภาษณ์์โดย คณิิเทพ ปิิตุุภููมิินาค, 9 มิิถุุนายน 2562.
29. ประไพ สุุริิยะมล, “ประวััติิคณะซอดาวรุ่่�งเชีียงใหม่่,” สััมภาษณ์์โดย คณิิเทพ ปิิตุุภููมิินาค, 9 มิิถุุนายน 2562.
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สรุุป และอภิิปรายผล
บทความวิจิัยันี้้�นำำ�เสนอเนื้้�อหาเกี่่�ยวประวัตัิแิละการดำำ�รงอยู่่�ของคณะดาวรุ่่�งเชียีงใหม่่ และพัฒันาการของการแสดงซอ 

1) ด้้านดนตรีี ได้้แก่่ ซอเข้้าปี่่� ซอเข้้าปี่่�และซึึง ซอสตริิง และซอประกอบคาราโอเกะ 2) ด้้านรููปแบบการแสดง ได้้แก่่ 
ซอแบบดั้้�งเดิิม ละครซอ และซอรุ่่�นเล็็ก และ 3) พื้้�นที่่�การนำำ�เสนอ ได้้แก่่ ซอผาม การบัันทึึกเสีียง รายการวิิทยุุ และ
สื่่�อออนไลน์์ พััฒนาการด้้านต่่าง ๆ มีีปััจจััยหลายประการที่่�ส่่งผล อาทิิ ความต้้องของศิิลปิิน ความนิิยมของคนฟััง 
ความก้า้วหน้า้ของเทคโนโลยี ีนโยบายรัฐั รวมถึงึความเปลี่่�ยนแปลงทางสังัคมและการเมืือง พัฒันาการที่่�เกิดิขึ้้�นทำำ�ให้้
เกิิดรููปแบบมาตรฐานของการแสดงซอและส่่งผลต่่อการดำำ�รงอยู่่�ของคณะซอ ทั้้�งนี้้� พััฒนาการหรืือความเปลี่่�ยนแปลง
ดัังกล่่าวสอดคล้้องกัับแนวคิิดการเปลี่่�ยนแปลงดนตรีีของ Bruno Nettl30 ที่่�กล่่าวว่่าการเปลี่่�ยนแปลงทางดนตรีีมีี 4 
รูปูแบบคืือ 1) ผู้้�คนในท้้องถิ่่�นละทิ้้�งวัฒันธรรมเดิิมแล้้วไปหาสิ่่�งใหม่่ 2) เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงอย่่างรุุนแรงในระบบดนตรีี
แต่่ยัังเห็็นรููปแบบเก่่า 3) ดนตรีีแบบดั้้�งเดิิมยัังคงอยู่่�ท่่ามกลางการเปลี่่�ยนแปลง และ 4) การเปลี่่�ยนแปลงที่่�เกิิดจาก 
รููปแบบดนตรีีและการร้้องที่่�เปิิดโอกาสให้้ศิิลปิินได้้แสดงความสามารถของตนได้้ จะเห็็นได้้ว่่า การเปลี่่�ยนแปลงของ
การแสดงซอเกิิดขึ้้�นทั้้�งในรููปแบบที่่� 23 และ 4 อย่่างไรก็็ตาม จากการศึึกษาที่่�ผ่่านได้้มีีแบ่่งพััฒนาการของการซอออก
เป็็นระยะและชี้้�ให้เ้ห็น็ว่า่การเปลี่่�ยนแปลงที่่�เกิดิขึ้้�นส่่งผลทำำ�ให้้วิธิีีการซอแบบดั้้�งเดิมิค่อ่ย ๆ  สูญูหายไป แต่จ่ากผลการ
วิจิัยัข้า้งต้น้จะเห็็นได้ว้่า่ ทั้้�งนี้้�แม้ก้ารเปลี่่�ยนแปลงจะเกิิดขึ้้�นในหลายมิิติิแต่ค่ณะซอยัังคงรัักษาวิิธีกีารซอแบบดั้้�งเดิมิไป
พร้อ้มกัับการใช้ก้ารซอแบบใหม่่ในการแสดง อีกีทั้้�งยัังสามารถดำำ�รงอยู่่�ได้้อย่่างลงตััวในสัังคมท่ี่�เปลี่่�ยนแปลงไป นอกจาก
นี้้� ผลการวิิจััยยัังสะท้้อนให้้เห็็นทััศนคติิของช่่างซอทั้้�งรุ่่�นเก่่าและรุ่่�นใหม่่ กล่่าวคืือ ในอดีีตช่่างซอรุ่่�นเก่่ามุ่่�งฝึึกซอเพื่่�อ
เป็็นอาชีีพและไม่่มีีแนวคิิดการอนุุรัักษ์์กระทั่่�งเกิิดกระแสท้้องถิ่่�นนิิยม ในขณะท่ี่�ช่่างซอรุ่่�นใหม่่เริ่่�มการฝึึกซอเพื่่�อการ
อนุรุักัษ์แ์ต่ไ่ด้ร้ับัการขัดัเกลาให้เ้ป็น็ช่า่งซอมืืออาชีพีโดยช่า่งซอรุ่่�นเก่า่ นั่่�นทำำ�ให้เ้กิดิการดำำ�รงอยู่่�ของการซอท่ี่�ไม่ไ่ด้เ้ป็น็
เพีียงการอนุุรัักษ์์เท่่านั้้�นแต่่สามารถใช้้เป็็นอาชีีพได้้ด้้วย

ผู้้�วิจััยหวัังว่า่ เนื้้�อหาในบทความนี้้�จะสามารถเป็น็ข้อ้มูลูพื้้�นฐานในการศึกึษาเชิงิลึกึเกี่่�ยวกับัการแสดงซอทั้้�งใน
มิติิขิองประวัตัิศิาสตร์ ์วิธิีกีารแสดง การเปลี่่�ยนแปลงทางดนตรี ีพัฒันาการเพลงคำำ�เมืือง รวมถึงึองค์ค์วามรู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง
กับัสังัคม วัฒันธรรม และการดำำ�รงอยู่่�ของการซอ และผู้้�วิจััยหวังัเป็น็อย่า่งยิ่่�งว่า่งานชิ้้�นนี้้�จะเป็็นข้้อมูลูหนึ่่�งที่่�จะประกอบ
สร้้างเป็็นชุุดความรู้้�ของการแสดงซอและสามารถนำำ�ไปใช้้ประโยชน์์ในการศึึกษาเรีียนรู้้�หรืือการอนุุรัักษ์์ต่่อไปได้้

กิิตติิกรรมประกาศ
งานวิิจััยนี้้�ได้้รัับทุุนสนัับสนุุนการวิิจััยจากคณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่

30. Bruno Nettl, The Study of Ethnomusicology: Thirty-one Issues and Concepts (Urbana: University of Illinois Press, 2005), 278-279.
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ตัวัพระผู้้�หญิงิในการแสดงละครรำ��
THE FEMALE DANCERS PERFORMING MALE CHARACTERS IN THAI

CLASSICAL DANCE
  

สุุภาวดีี โพธิิเวชกุุล* SUPAVADEE POTIWETCHAKUL*
สวภา เวชสุุรัักษ์์** SAVAPARR VECHSURUCK**

บทคััดย่่อ
	  บทความนี้้�มีวีัตัถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษาท่ี่�มาของตััวพระผู้้�หญิิงในการแสดงละครรำำ�แบบหลวงตั้้�งแต่่สมััยรััชกาลท่ี่� 

4 แห่ง่กรุงุรัตันโกสินิทร์ท่ี่�ผู้้�หญิงิสามารถรับัแสดงละครรำำ�ได้ท้ั่่�วไปจนถึงึยุคุกรมศิลิปากรในด้า้นลักัษณะกาย การฝึกึหัดั
และการจัดัระเบียีบร่า่งกายในการรำำ�ละครของตัวัพระผู้้�หญิงิ ผลการศึกึษาพบว่า่ ผู้้�หญิงิได้เ้ริ่่�มแสดงละครรำำ�ของหลวง
มาตั้้�งแต่ยุ่คุกรุงุศรีอียุธุยาตอนปลายแต่เ่ริ่่�มแสดงให้ก้ับัคณะละครทั่่�วไปในรัชักาลท่ี่� 4 ซึ่่�งทำำ�ให้ล้ะครรำำ�ที่่�ใช้ผู้้้�หญิงิแสดง
ได้ร้ับัความนิิยมมากจนถึึงยุุคกรมศิลิปากร สำำ�หรัับการฝึึกเป็็นตััวพระผู้้�หญิิงนั้้�นเริ่่�มจากการคััดเลืือกผู้้�หญิิงท่ี่�มีลีักัษณะ
ร่่างกายเหมาะสมผ่่านกระบวนการฝึึกหััดเริ่่�มด้้วยการดััดร่่างกาย รำำ�เพลงและรำำ�ใช้้บททั้้�งแบบระบำำ�และแบบละคร 
สิ่่�งสำำ�คััญคืือการจััดระเบีียบร่่างกายให้้ได้้อย่่างตััวพระ ได้้แก่่ การทรงตััวตรง การตั้้�งไหล่่ การจััดท่่าทางส่่วนขาถึึงเท้้า
ให้้เกิิดเหลี่่�ยม การตั้้�งลำำ�ตััวส่่วนบนให้้ตรงหรืือเอีียงไปด้้านข้้างให้้เห็็นเป็็นส่่วนโค้้งโดยไม่่ให้้หััวไหล่่เกิินแนวเข่่าของ 
ตััวเองที่่�มีีความสััมพัันธ์์กัันในแนวตั้้�งอย่่างน้้อย 2 ใน 3 จุุดคืือหััวไหล่่ เข่่าและปลายเท้้า ส่่วนแขนทำำ�ให้้เกิิดวง เหลี่่�ยม
หรืือเส้้นตรงในตำำ�แหน่่ง ทิิศทางและระดัับต่่าง ๆ แต่่กำำ�หนดให้้ระดัับบนสุุดของปลายมืือไม่่เกิินศีีรษะและระดัับล่่าง
สุุดไม่่ต่ำำ��กว่่าสะโพก ที่่�สำำ�คััญคืือการกัันศอกให้้ห่่างจากลำำ�ตััวประมาณ 1 ฝ่่ามืือ การฝึึกหััดตััวพระผู้้�หญิิงนั้้�นเป็็นการ
สืืบทอดวิิธีีการรำำ�ไทยและนัับเป็็นเอกลัักษณ์์ไทยท่ี่�มีีความสำำ�คััญอย่่างหนึ่่�งซึ่่�งเป็็นที่่�ยอมรัับจากนานาชาติิมาอย่่าง 
ต่่อเนื่่�องจนถึึงปััจจุุบััน

คำำ�สำำ�คัญ : ตััวพระผู้้�หญิิง/ การแสดงละครรำำ�/ การรำำ�แบบหลวง
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ABSTRACT
	This article aims to study the background of the male character performing by female  

dancers in the royal court dance from the reign of King Rama IV in the Rattanakosin era which 
ordinary female dancers were allowed to perform Thai Dance publicly to the Krom Silapakorn 
period. The study emphasizes on three aspects: the physical characteristics, dance training and 
body movement control. The results of the study showed that females were allowed to perform 
only in the royal court dance troupe since the end of Ayutthaya period after that they were 
allowed to perform in the general dance troupe in the King Rama IV. Thai Classical Dance by female 
dancers was very popular up until Krom Silapakorn period. The training of female dancers to taking 
male role is started from selecting the female who have a properly physical characteristic, then 
practicing; body bending, dancing with music and the dance language in dance and dance-drama. 
The important thing is the body movement control has to be presented in the male character 
form such as body balancing is in the upright position, shoulder is in the straight position, leg and 
foot postures are in a turnout position with square form, and upper torso is in the straight or tiled 
position to making curve by not letting their shoulders go beyond their own knees. However, the 
shoulder tip, knee joint and the edge of toe of the dancer must be presented in harmonious 
position. It must be vertically correlated in 2/ 3 spots: shoulder, knee and toe. Besides, the arm 
has to form in curve, angle or straight line in different positions, directions and levels. The highest 
level of arm and hands positions are not over the head and the lowest level is not below the 
hip. Essentially, the elbow position must be placed in angle pose away from the torso at least  
1 palm hand. The training of female dancer for taking the male character in the Thai classical dance 
is a process of inheriting the unique Thai classical dance method that is continuously recognized 
worldwide until now.

Keywords: Female dancers performing male characters/ Thai classical dance/ Theroyal court dance
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บทนำำ�
ผู้้�แสดงละครรำำ�ของไทยแต่่เริ่่�มแรกนั้้�นกล่่าวกัันว่่าใช้้ผู้้�ชายแสดงล้้วนทั้้�งตััวละครชายและตััวละครหญิิงหรืือที่่�

เรีียกว่่า “ตััวพระและตััวนาง” ในการแสดงเป็็นเรื่่�องราวอย่่างละคร  เมื่่�อเริ่่�มต้้นนั้้�นใช้้ผู้้�แสดงเป็็นชายจำำ�นวน 3 คน
แสดงเป็็น ตัวัพระ ตัวันางและตัวัเบ็็ดเตล็ด็  ต่อ่มามีผีู้้�นำำ�แบบอย่า่งนี้้�มาปรุงุเพิ่่�มขึ้้�นใหม่เ่ป็น็การแสดงละครท่ี่�เล่น่กันัตาม
พื้้�นบ้า้นในสมััยกรุงุศรีอียุธุยา มีกีารเพิ่่�มจำำ�นวนผู้้�แสดงแต่่ยังัคงใช้ผู้้้�ชายล้้วนแสดงเรื่่�องตามนิิยายพื้้�นเมืืองบ้้างชาดกบ้้าง
ดังัเดิิม ซึ่่�งคงปรัับปรุุงวิิธีเีล่่นวิิธีแีสดงให้้น่า่สนใจยิ่่�งขึ้้�นตามลำำ�ดับั จนมีีผู้้�เล่่นบางพวกเป็็นผู้้�แสดงท่ี่�พระมหากษััตริิย์ห์รืือ
ทางราชการรัับรองเป็็นตััวละครของหลวง  เพราะปรากฏว่่ามีีการกล่่าวถึึงศัักดิินาของพวกละครไว้้ใน “พระไอยการ 
ตำำ�แหน่ง่นาพลเรืือน” ในสมััยสมเด็็จพระบรมไตรโลกนาถ (ครองราชย์ พ.ศ.1991–พ.ศ.2031) เป็็นรายการศัักดินิาของ
พนัักงานที่่�มีีหน้้าที่่�เกี่่�ยวกัับการแสดง เช่่น นายโรง นา 200 ยืืนเครื่่�องรอง นา 100  นางเอก นา 100 และยืืนเครื่่�อง
เลว นา 80 เป็็นต้้น1 จึึงน่่าเชื่่�อได้้ว่่ามีีการละครเกิิดขึ้้�นแล้้วแม้้ว่่ายัังไม่่ปรากฏคำำ�ว่่าละครเป็็นหลัักฐานที่่�ชััดเจนก็็ตาม

สำำ�หรัับคำำ�ว่่า “ละคร” ได้้ปรากฏขึ้้�นเป็็นคำำ�เรีียกการแสดงอีีกประเภทหนึ่่�งในสมััยกรุุงศรีีอยุุธยาตอนปลาย 
รัชัสมัยัสมเด็จ็พระนารายณ์ม์หาราช (ครองราชย์ ์พ.ศ.2199-พ.ศ.2231) ในประชุมุคำำ�พากย์ร์ามเกียีรติ์์� ภาค 1 จำำ�นวน 
2 แห่ง่ ได้แ้ก่ ่“กลางวันัโขนละคอนโสภา” และ “เครื่่�องเล่น่โขนละคอนหุ่่�นประชันั”2 อีกีประการหนึ่่�งในรัชัสมัยัเดียีวกััน 
เดอลาลูแูบร์ร์าชทูตูฝรั่่�งเศสสมัยัพระเจ้า้หลุยุส์ท์ี่่� 14 ผู้้�เดินิทางมาเจริญิพระราชไมตรีกีับักรุงุศรีอียุธุยาได้บ้ันัทึกึลักัษณะ
และวิิธีีการแสดงละครที่่�ทำำ�ให้้เห็็นภาพของการแสดงละครในสมััยสมเด็็จพระนารายณ์์ได้้ชััดเจนยิ่่�งขึ้้�น

ส่่วนผู้้�แสดงเหล่่านั้้�นน่่าจะยัังคงใช้้ผู้้�ชายแสดงเป็็นตััวละครทั้้�งตััวพระและตััวนางตามที่่�เคยมีีมาแต่่เดิิม 
เนื่่�องจากละครท่ี่�ใช้้ผู้้�หญิิงแสดงนั้้�นมีีหลัักฐานว่่าเกิิดขึ้้�นในสมััยพระเจ้้าอยู่่�หัวบรมโกศ (ครองราชย์พ.ศ.2275–2301) 
และอีีกประการหนึ่่�งบทบาททางสัังคมของผู้้�หญิิงในสมััยกรุุงศรีอยุุธยาได้้ถููกจำำ�กััดให้้อยู่่�งานแต่่ภายในขอบเขตบ้้าน
เท่่านั้้�น ส่่วนที่่�จะออกไปอวดโฉมแสดงละครต่่อสาธารณชนย่่อมเป็็นไปได้้ยาก อีีกทั้้�งพระบรมราชาธิิบายว่่าด้้วย 
นาฏกะของพระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว (รััชกาลที่่� 6 สมััยกรุุงรััตนโกสิินทร์์) ทรงพระราชทานความเห็็น
เกี่่�ยวกัับเพศผู้้�แสดงละครและระบำำ�ไว้้ชััดเจนว่่า “ละครที่่�เป็็นผู้้�ชายหรืือผู้้�หญิิงนั้้�นข้้าพเจ้้าเชื่่�อว่่าผู้้�เล่่นละครน่่าจะเป็็น
ผู้้�ชายทั้้�งนั้้�น ส่่วนผู้้�หญิิงจะเป็็นแต่่นางระบำำ� คืือรำำ�เล่่นเฉพาะในบ้้านไม่่ไปออกโรงที่่�อื่่�นและคงรำำ�เฉพาะบำำ�เรอผู้้�อื่่�น 
ที่่�เป็็นนายบ้้านและแขกที่่�เชิิญมากิินเลี้้�ยงบ้้างเท่่านั้้�น”3

สำำ�หรัับการแสดงละครที่่�ใช้้ผู้้�หญิิงแสดงในสมััยพระเจ้้าอยู่่�หััวบรมโกศนั้้�นเป็็นการแสดงละครหลวงที่่�ใช้้ผู้้�หญิิง
แสดงล้้วนทั้้�งในบทของตััวพระและตััวนาง (ส่่วนละครพื้้�นบ้้านยัังคงใช้้ผู้้�ชายแสดง) ดัังมีีหลัักฐานปรากฏในวรรณคดีี
เรื่่�องปุุณโณวาทคำำ�ฉัันท์์ของพระมหานาควััดท่่าทรายที่่�กล่่าวถึึงมหรสพในงานพระพุุทธบาท สระบุุรีี มีีความตอนหนึ่่�ง
ว่่า “ล้้วนสรรสกรรจ์นาง อรอ่่อนลอออาย”4 ซึ่่�งนัับเป็็นหลัักฐานแรกท่ี่�บอกว่่าการแสดงละครในสมััยพระเจ้้าอยู่่�หัว
บรมโกศมีการใช้้ผู้้�หญิิงแสดงเป็็นตััวละคร แต่่อย่่างไรก็็ดีีละครผู้้�หญิิงของหลวงท่ี่�เกิิดขึ้้�นในรััชกาลนี้้�เล่่นแต่่ละครใน
และได้้เล่่นอยู่่�ไม่่นานเท่่าใดก็็เสีียกรุุงศรีอยุุธยาแก่่พม่่าในพ.ศ.23105 ซึ่่�งต่่อมาละครผู้้�หญิิงได้้ฟื้้�นตััวอีีกครั้้�งในสมััย
พระเจ้้ากรุุงธนบุุรีีต่่อเนื่่�องมายัังสมััยกรุุงรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้น (รััชกาลที่่� 1 และ 2) การมีีละครที่่�ใช้้ผู้้�หญิิงแสดงทุุก
บทบาทในช่่วงเวลานี้้�ถููกกำำ�หนดให้้มีีได้้แต่่ในพระราชวัังหลวงเพีียงแห่่งเดีียวตามแบบอย่่างครั้้�งกรุุงเก่่า ต่่อมาในสมััย
พระบาทสมเด็็จพระนั่่�งเกล้้าเจ้า้อยู่่�หัว (รััชกาลท่ี่� 3) ได้้ทรงโปรดให้้เลิกิละครหลวงทำำ�ให้ผู้้้�นิยิมแบบอย่่างละครหลวงครั้้�ง 

1. ธนิิต อยู่่�โพธิ์์�, ศิิลปะละครรำำ�หรืือคู่่�มืือนาฏศิิลป์์ไทย (กรุุงเทพฯ : ศิิวพร, 2516), 14.
2. สุุรพล วิิรุุฬห์์รัักษ์์, วิิวััฒนาการนาฏยศิิลป์์ไทยในกรุุงรััตนโกสิินทร์์ พ.ศ. 2325-2477 (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2543), 27.
3. ธนิิต อยู่่�โพธิ์์�, ศิิลปะละครรำำ�หรืือคู่่�มืือนาฏศิิลป์์ไทย (กรุุงเทพฯ : ศิิวพร, 2516), 15.
4. ธนิิต อยู่่�โพธิ์์�, ศิิลปะละครรำำ�หรืือคู่่�มืือนาฏศิิลป์์ไทย (กรุุงเทพฯ : ศิิวพร, 2516), 18.
5. สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้ากรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ, ละครฟ้้อนรำำ� (กรุุงเทพฯ : มติิชน, 2546), 328.
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รััชกาลที่่� 2 ซึ่่�งมีีอยู่่�เป็็นจำำ�นวนมากไม่่กล้้าเอาอย่่างไปเล่่น ครั้้�นละครหลวงเลิิกเสีียแล้้วผู้้�มีีบรรดาศัักดิ์์�สููงจึึงพากััน 
หััดละครตามแบบหลวงครั้้�งรััชกาลท่ี่� 2 ขึ้้�นหลายแห่่ง แต่่ตััวละครในสมััยนี้้�ยัังคงใช้้ผู้้�ชายแสดงเป็็นพื้้�นดัังเดิิม6  
ส่่วนละครหลวงที่่�ใช้้ผู้้�หญิิงแสดงไม่่ปรากฏว่่ามีีในรััชกาลนี้้�

วััตถุุประสงค์์ของการศึึกษา
บทความนี้้�มีวีัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อศึกึษาเรื่่�องราวเกี่่�ยวกับัตัวัพระผู้้�หญิงิในช่ว่งที่่�ผู้้�หญิงิสามารถรับัแสดงละครรำำ�ได้้

ทั่่�วไปในรััชกาลท่ี่� 4 สมััยกรุุงรััตนโกสิินทร์ถึึงยุุคกรมศิลิปากรในด้้านลัักษณะทางกายภาพของตััวพระผู้้�หญิิง การฝึึกหััด
และการจััดระเบีียบร่่างกายผู้้�หญิิงในการรำำ�ตััวพระแบบหลวงด้้วยการศึึกษาเอกสาร การสััมภาษณ์์ การสัังเกตการณ์์
และประสบการณ์์ของผู้้�วิิจััยที่่�ได้้ศึึกษาและทำำ�งานเกี่่�ยวกัับการรำำ�ไทยมากว่่า 50 ปีี

ผลการศึึกษา
ในปีีแรกของการครองราชย์ในรััชกาลท่ี่� 4 พระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวในพ.ศ.2394 ยััง

ไม่่มีีละครหลวงเนื่่�องจากละครหลวงเลิิกเสีียเมื่่�อรััชกาลท่ี่� 3 แต่่พระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวไม่่ทรง
รัังเกีียจการเล่่นละครเหมืือนในสมััยพระบาทสมเด็็จพระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว จึึงเริ่่�มเกิิดมีีละครผู้้�หญิิงของหลวงขึ้้�น
ใหม่่อีีกครั้้�งในรััชกาล เริ่่�มจากสมเด็็จพระนางเจ้้าโสมนััสวััฒนาวดีี พระมเหสีีพระองค์์หนึ่่�งทรงหััดละครผู้้�หญิิงรุ่่�น
เด็็กในพระบรมมหาราชวังขึ้้�น 1 ชุุด แต่่ยัังมิิทัันออกโรงแสดง สมเด็็จพระนางเจ้้าโสมนััสฯ ได้้สิ้้�นพระชนม์์เสีีย
ก่่อน เม่ื่�อปีีชวด พ.ศ.2395 ครั้้�นถึึงปีีฉลูู พ.ศ.2396 ซึ่่�งเป็็นปีีที่่� 3 ในรััชกาลนี้้�มีีช้้างเผืือกแรกมาสู่่�พระบารมีี คืือ 
พระวิิมลรััตนกิิริิณีี จึึงโปรดฯ ให้้รวมตััวละครท่ี่�สมเด็็จพระนางเจ้้าโสมนััสวััฒนาวดีีฝึึกหััดเป็็นละครหลวงและให้้
ออกโรงแสดงเป็น็ครั้้�งแรกในงานสมโภชช้า้งเผืือกตัวัที่่� 2 คืือพระเศวตวิสุิุทธรัตันกิริิิณี ีเมื่่�อปีขีาล พ.ศ.2397 ซึ่่�งเป็น็ปีทีี่่� 4  
ในรััชกาลนี้้�จึึงนัับว่่ามีีละครผู้้�หญิิงของหลวงขึ้้�นใหม่่ในรััชกาลที่่� 47

เมื่่�อละครหลวงเกิดิมีขีึ้้�นในครั้้�งนั้้�น ทำำ�ให้้เจ้้านายและขุนุนางที่่�ได้้ฝึึกหััดละครตามแบบหลวงเล่่นมาแต่่ในรัชักาลที่่� 3  
เกรงว่่าจะเป็็นการเล่่นแข่่งกัับของหลวง จึงึพากัันหยุุดเล่่นละคร ความทราบถึึงพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว  
จึึงโปรดให้้มีีประกาศว่่าด้้วยละครผู้้�หญิิงเมื่่�อวัันอัังคาร เดืือน 9 แรม 7 ค่ำำ�� ปีีเถาะ พ.ศ.2398 ซึ่่�งเป็็นปีีที่่� 5 ในรััชกาล
นี้้� นัับเป็็นประกาศที่่�ทำำ�ให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงการละครหลวงที่่�สำำ�คััญดัังจะยกความบางส่่วนที่่�เกี่่�ยวข้้องในประกาศ
ดัังนี้้� “...มาในแผ่่นดิินพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวนี้้� พระราชวงศานุุวงศ์์แลข้้าราชการผู้้�ใหญ่่ผู้้�น้้อยผู้้�ใด
เล่่นลครผู้้�ชายผู้้�หญิิงก็็มิิได้้ทรงรัังเกีียจเลย ทรงเห็็นว่่ามีีลครด้้วยกัันหลายรายดีี บ้้านเมืืองจะได้้ครึึกครื้้�น จะได้้เปน
เกีียรติิยศแก่่แผ่่นดิิน...”8

ผลจากการประกาศว่าด้ว้ยละครผู้้�หญิงิฉบับันี้้� ทำำ�ให้เ้กิดิการเปลี่่�ยนแปลงครั้้�งใหญ่ใ่นวงการละครของไทย คืือ
1. การเปลี่่�ยนแปลงการเล่่นละครซึ่่�งเคยใช้้ผู้้�ชายแสดงกลายเป็็นละครที่่�ใช้้ผู้้�หญิิงแสดงเกืือบทั่่�วทั้้�งเมืืองทั้้�งยััง

เกิิดการเล่่นประสมโรงกัับคณะละครผู้้�ชายด้้วย
2. การแสดงละครสามารถเล่่นหาประโยชน์ได้้มากจนมีีการตั้้�งภาษีีละครขึ้้�นในรััชกาลท่ี่� 4 เมื่่�อ 

ปีีมะแม พ.ศ.2402
3. บทละครเกิิดขึ้้�นใหม่่เป็็นจำำ�นวนมากตั้้�งแต่่สมััยรััชกาลที่่� 4 เป็็นต้้นมา
ดัังนั้้�นละครที่่�ใช้้ผู้้�หญิิงแสดงตั้้�งแต่่รััชกาลที่่� 4 เป็็นต้้นมาจึึงมีีมากมายหลายโรง นอกจากละครหลวงใน 

6. สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้ากรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ, ละครฟ้้อนรำำ� (กรุุงเทพฯ : มติิชน, 2546), 348.
7. สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้ากรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ, ละครฟ้้อนรำำ� (กรุุงเทพฯ : มติิชน, 2546), 355-356.
8. สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้ากรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ, ละครฟ้้อนรำำ� (กรุุงเทพฯ : มติิชน, 2546), 356-357.
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ราชสำำ�นัักแล้้วยัังมีีละครทั้้�งของเจ้้านายและของขุุนนางผู้้�ใหญ่่ผู้้�น้้อยตลอดจนละครของคฤหบดีีและละครของพวกตััว
ละครท่ี่�คิิดหััดลููกหลานเล่่นประสมโรง ส่่วนใหญ่่เป็็นละครท่ี่�หััดขึ้้�นเล่่นเพ่ื่�อหาผลประโยชน์เป็็นพื้้�น ส่่วนคณะละครท่ี่�
หััดขึ้้�นสำำ�หรัับประดัับเกีียรติิยศอย่่างแต่่ก่่อนมีีน้้อยแห่่ง ส่่วนเหตุุผลที่่�ทำำ�ให้้ละครผู้้�ชายเปลี่่�ยนเป็็นละครผู้้�หญิิงไปโดย 
มากนั้้�น9 น่่าจะมาจากสาเหตุุสำำ�คััญดัังนี้้�

1. การหาเด็ก็ผู้้�หญิงิมาหัดัละครสามารถทำำ�ได้ม้าก เนื่่�องจากเด็ก็ผู้้�หญิงิมีลีักัษณะนิสิัยัรักัความสวยงามประกอบ
กัับร่่างกายของเด็็กผู้้�หญิิงมีีความอ่่อนตััวได้้มากจึึงสามารถนำำ�มาฝึึกหััดดััดร่่างกายได้้ง่่ายกว่่าเด็็กผู้้�ชาย

2. การหัดัเด็็กผู้้�หญิิงให้้เป็็นละครนับัเป็็นการประหยัดัค่่าใช้้จ่่ายให้้กับัเจ้้าของคณะด้้วย เพราะเด็ก็ผู้้�หญิงิสามารถ
เย็็บปัักเครื่่�องแต่่งตััวได้้เอง

3. เจ้้าของงานส่่วนใหญ่่พอใจที่่�จะหาละครผู้้� หญิิงไปแสดงเพราะประชนชนชอบดููละครผู้้� หญิิงมากกว่่า 
ละครผู้้�ชาย

ในการแสดงละครรำำ�ของไทยทุุกเรื่่�องมีีการแบ่่งลัักษณะตััวละครหลััก ออกเป็็นออกเป็็น 4 ประเภท ได้้แก่่
ตััวพระหรืือตััวละครเพศชาย ตััวนางหรืือตััวละครเพศหญิิง ตััวยัักษ์์และตััวลิิง ตััวละครเหล่่านี้้�พบว่่าผู้้�หญิิงได้้เคยรัับ
บทแสดงมาแล้้วทุุกประเภท10 ดัังตััวอย่่างนามผู้้�แสดงหญิิงในการแสดงละครรำำ� ดัังนี้้�

ตารางที่่� 1 ตััวอย่่างนามผู้้�แสดงหญิิงรัับบทบาทเป็็นตััวละครหลัักในการแสดงละครรำำ�
ที่่�มา : สุุภาวดีี โพธิิเวชกุุลและสวภา เวชสุุรัักษ์์

9. สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้ากรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ, ละครฟ้้อนรำำ� (กรุุงเทพฯ : มติิชน, 2546), 358-359.
10. สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้ากรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ, ละครฟ้้อนรำำ� (กรุุงเทพฯ : มติิชน, 2546), 337-371.

รััชกาลที่่�
รายนามผู้้�แสดงหญิิงในรััชกาลที่่� 1 - 4 แยกตามประเภทตััวละคร

ตััวพระ ตััวนาง ตััวยัักษ์์ ตััวลิิง

1

คุุณมรกต คุุณเรืือง

ไม่่พบ ไม่่พบ
คุุณเพ็็ง เจ้้าจอมมารดาอััมพา

2

เจ้้าจอมมารดาแย้้ม คุุณขำำ� คุุณพััน

คุุณภู่่�
คุุณมาลััย คุุณพุ่่�ม คุุณน้้อย

3 ไม่่พบ
คุุณเรืือง

คุุณขำำ� ไม่่พบ

คุุณอิ้้�ว

4
เจ้้าจอมมารดาวาด เจ้้าจอมมารดาเอม คุุณลิ้้�นจี่่�

ไม่่พบ

เจ้้าจอมมารดาเขีียน เจ้้าจอมมารดาห่่วง คุุณเล็็ก
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หากครั้้�งนี้้�เป็็นการศึึกษาเฉพาะกรณีีตััวพระผู้้�หญิิงในการแสดงละครรำำ� ซึ่่�งประกอบด้้วยการศึึกษาลัักษณะ
ทางกายภาพของผู้้�หญิงิท่ี่�เหมาะสมในการรับับทบาทเป็น็ตัวัพระซึ่่�งต้อ้งมีีวิธิีกีารจัดัการส่ว่นต่่าง ๆ  ของร่่างกายในการ
รำำ�ให้้เป็็นตััวพระที่่�สามารถทำำ�ให้้ผู้้�ชมเชื่่�อว่่าเป็็นตััวละครชายตามเนื้้�อเรื่่�องได้้จริิง

ความหมายและลัักษณะร่่างกายที่่�เหมาะสมของตััวพระผู้้�หญิิง
คำำ�ว่่า “ตััวพระผู้้�หญิิง” หมายถึึง ผู้้�แสดงเพศหญิิงที่่�รัับบทบาทและใช้้วิิธีีรำำ�อย่่าง “ตััวพระ”หรืือตััวละครเพศ

ชายในการแสดงละครรำำ�แบบหลวงของไทย ซึ่่�งควรมีีลักัษณะร่่างกายประกอบด้้วยใบหน้้า คอ ไหล่่ ลำำ�ตัวั แขนและขา 
ที่่�เหมาะสมในการรำำ�เป็็นตััวพระ ดัังได้้สรุุปลัักษณะร่่างกายของผู้้�หญิิงที่่�เหมาะสมในการรำำ�เป็็นตััวพระตามคำำ�อธิิบาย
ของครููอาคม สายาคม11 ในเรื่่�องดัังกล่่าวไว้้ดัังตารางต่่อไปนี้้�

ตารางที่่� 2 ลัักษณะร่่างกายท่ี่�เหมาะสมของตััวพระผู้้�หญิิง 
ที่่�มา : สุุภาวดีี โพธิิเวชกุุลและสวภา เวชสุุรัักษ์์

ส่่วนของร่่างกาย ลัักษณะที่่�เหมาะสมของตััวพระผู้้�หญิิง วิิเคราะห์์เหตุุผล

ใบหน้้า

ผู้้�เข้้าฝึึกหััดเป็็นตััวพระควรมีีใบหน้้าที่่�มีี
ลัักษณะ ดัังนี้้�
-ใบหน้้ายาว หรืือใบหน้้ารููปไข่่ คางไม่่
ป้้านจนเกิินไป คืือต้้องมีีคางยาวพอสมควร
ให้้รัับกัับใบหน้้าและหููไม่่กางเกิินไป
-รายละเอีียดบนใบหน้้าควรมีีจมููกโด่่ง คิ้้�ว
โก่่ง นััยน์์ตาไม่่พิิการคืือตาไม่่เหล่่ นััยน์์ตา
ไม่่ส่่อน ไม่่เข ปากเป็็นรููปกระจัับและมีีริิม
ฝีีปากบางคืือปากไม่่แบะจนเกิินไป ไม่่เบี้้�ยว
หรืือมีีแผลเป็็นจนเห็็นได้้ชััด
-ผิิวหน้้าเรีียบหรืือที่่�เรีียกว่่าเหมืือนไข่่ปอก
และมีีทุุกส่่วนของใบหน้้ารัับกัันได้้
เป็็นอย่่างดีี

ใบหน้้าผู้้�แสดงเป็็นส่่วนท่ี่�ผู้้�ชมสามารถ
มองเห็็นได้้ตั้้�งแต่่เริ่่�มออกแสดง จึึงต้้อง
พิิถีีพิิถัันในการคััดเลืือกเพื่่�อให้้งามรัับกัับ
ชฎาทรงสููงซึ่่�งเป็็นเครื่่�องประดัับศีีรษะ
หลัักของตััวพระ

ลำำ�คอ

ผู้้�เข้้าฝึึกหััดเป็็นตััวพระควรมีีช่่วงคอยาว
พอควร ไม่่สั้้�นหรืือพิิการ เช่่น คอพอก
เป็็นต้้น

ทั้้�งนี้้�เพื่่�อให้้รัับกัับชฎาหรืือเคร่ื่�องยอด
สำำ�หรัับตััวพระที่่�มีีทรงสููง

11. ธนิิต อยู่่�โพธิ์์�, ศิิลปะละครรำำ�หรืือคู่่�มืือนาฏศิิลป์์ไทย (กรุุงเทพฯ : ศิิวพร, 2516), 131-132.



140

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.2 JULY-DECEMBER 2022

ส่่วนของร่่างกาย ลัักษณะที่่�เหมาะสมของตััวพระผู้้�หญิิง วิิเคราะห์์เหตุุผล

หััวไหล่่ ต้้องมีีไหล่่ผึ่่�งผาย คืือไม่่เป็็นคนไหล่่ยก
หรืือไหล่่งุ้้�ม

เพื่่�อให้้มองดููสง่่าสมเป็็นชาย อย่่างที่่�เรีียก
ว่่า“อกผายไหล่่ผึ่่�ง” นั่่�นเอง

ลำำ�ตััว

หลัังไม่่โก่่ง อกไม่่แอ่่นเกิินไป ลำำ�ตััวกลม
สมส่่วน มีีช่่วงตััวยาวเอวไม่่ล้้น

เพื่่�อให้้การทรงตััวตรง สง่่างามซึ่่�งเป็็น 
สิ่่�งแรกในการจััดระเบีียบร่่างกายใน 
การรำำ�ทั้้�งยัังเหมาะกัับการแต่่งกาย 
ยืืนเครื่่�องที่่�ต้้องรััดลำำ�ตััวตั้้�งแต่่ช่่วงหน้้า
ท้้องขึ้้�นไปถึึงใต้้ราวนมอีีกด้้วย

แขน

ต้้องไม่่สั้้�นหรืือยาวเกิินไปและไม่่พิิการคืือ
แขนคอก แขนลีีบหรืืองอแขนไม่่ได้้

ในการรำำ�ส่่วนแขนมีีความสำำ�คััญมาก
เพราะผู้้�ชมมองเห็็นความงามของลาย
เส้้นแขนทั้้�งในลัักษณะโค้้ง เหลี่่�ยมและ
เส้้นตรงท่ี่�เกิิดจากการเคล่ื่�อนท่ี่�ของ
ลำำ�แขนให้้เ กิิดความแตกต่่างของ
ตำำ�แหน่่ง ระดัับและทิิศทางของแขนได้้ 
ดัังนั้้�นถ้้าแขนไม่่ปกติิจะไม่่สามารถ
ปฏิิบััติิได้้

นิ้้�วมืือ

มืือต้้องมีีครบ 5 นิ้้�ว แต่่ละนิ้้�วควรยาวสั้้�น
ให้้ได้้ระเบีียบและกลมคล้้ายลำำ�เทีียน เมื่่�อ
จัับดููแล้้วถ้้านิ้้�วตกท้้องนาคก็็ยิ่่�งดีีคืือนิ้้�วใน
ระหว่่างข้้อที่่�สองจะแอ่่นออกมามากกว่่า
บางคน

มืือและนิ้้�วมืือมีีความสำำ�คััญมากในการรำำ�
ที่่�มีีทั้้�งมืือจีีบ มืือแบ มืือชี้้� มืือล่่อแก้้วและ
อื่่�น ๆ ซึ่่�งต้้องใช้้นิ้้�วมืือครบทั้้�ง 5 นิ้้�ว

ขา

ต้้องไม่่คด ไม่่โก่่ง เก หรืือพิิการแต่่อย่่างใด 
เมื่่�อยืืนแล้้วขาทั้้�งสองต้้องชิิดกััน
พอสมควร ขาทั้้�งสองต้้องเท่่ากััน

ส่่วนขาเป็็นความสำำ�คััญในการยืืน นั่่�ง 
ก้้าวเท้้าและอื่่�น ๆ เพื่่�อรำำ�อยู่่�กัับที่่�และ
เคลื่่�อนที่่�ไปตำำ�แหน่่งต่่าง ๆ ของเวทีี หาก
ขาผู้้�แสดงไม่่ปกติิจะเกิิดปััญหาในการจััด
เหลี่่�ยมขาในการก้้าวเท้้าแบบต่่าง ๆ การ
ยกเท้้า การกระดกเท้้าและอื่่�น ๆ
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ลัักษณะทางร่่างกายของตััวพระผู้้�หญิิงมีีส่่วนสำำ�คััญต่่อการแต่่งกายและการรำำ�มาก เพราะประการแรก 
เครื่่�องแต่ง่กายยืืนเครื่่�องพระในลักัษณะจีบีโจงแบบหางหงส์ท์ำำ�ให้ผู้้้�ชมสามารถแยกประเภทของตัวัละครได้เ้ป็น็อันัดับั
แรก ประการที่่� 2 ลัักษณะของร่่างกายและเครื่่�องแต่่งกายมีีผลในการออกท่่ารำำ�ตััวพระผู้้�หญิิงแบบต่่าง ๆ โดยเฉพาะ 
การจััดเหลี่่�ยมขาและแขน การโค้้งของลำำ�ตััวและแขนให้้เห็็นชััดเจน ดัังตััวอย่่างภาพท่่ารำำ�ต่่อไปนี้้�

นิ้้�วเท้้า

นิ้้�วเท้้าทั้้�ง 5 นิ้้�วต้้องไม่่บิิดเบี้้�ยวหรืือเก
หงิิกงอ

การรำำ�ไทยตััวละครต้้องแสดงด้้วยเท้้า
เปล่่า
ดัังนั้้�นผู้้�แสดงจึึงต้้องมีีนิ้้�วเท้้าครบทุุกส่่วน

รููปร่่าง

สััดส่่วนทั่่�วไปต้้องไม่่สููงหรืือเตี้้�ยเกิินไป
รููปร่่างสัันทััด

ตััวพระควรมีีความสููงสัันทััดพอควรเพื่่�อ
ให้้สููงกว่่าตััวนางแต่่ไม่่ควรสููงเกิินไปไม่่
เหมาะกัับการสวมยอดที่่�มีีความสููงมาก
อย่่างชฎา

ภาพที่่� 1 คุุณครููเวณิิกา บุุนนาค ศิิลปิินแห่่งชาติิสาขาศิิลปะการแสดง (นาฏศิิลป์์ไทย) พ.ศ. 2558

ผู้้�มีีลัักษณะร่่างกายเหมาะแก่่การรัับบทตััวพระแต่่งกายยืืนเครื่่�องพระแขนยาวสีีแดง

ที่่�มา : “นางสาวเวณิิกา  บุุนนาค,” หออััครศิิลปิิน กรมส่่งเสริิมวััฒนธรรม, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่�อ  

10 มกราคม 2565, https://m.facebook.com/media/set.set

การรำำ�ไทยเป็็นงานศิิลปะที่่�ใช้้ร่่างกายของผู้้�รำำ�เป็็นอุุปกรณ์์สำำ�คััญในการนำำ�เสนอความงามในการแสดง  
ดัังนั้้�นผู้้�ฝึึกหััดควรรู้้�จัักส่่วนต่่าง ๆ ของร่่างกายที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการรำำ�ไทยทั้้�งหมดเพื่่�อใช้้และสื่่�อสารกัันและกััน 
ระหว่า่งผู้้�ฝึกึหัดั ผู้้�สอนและผู้้�เกี่่�ยวข้อ้งได้อ้ย่า่งรวดเร็ว็และไม่สั่ับสนส่ว่นของร่า่งกายทั้้�งหมดนี้้�ได้น้ำำ�มาออกแบบท่า่ทางใน 



142

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.2 JULY-DECEMBER 2022

การรำำ�ไทยผสมผสานการกัับเคล่ื่�อนไหวหลากหลายลัักษณะตามท่ี่�โบราณาจารย์์หรืือนาฏยศิิลปิินในอดีีตได้้กำำ�หนด 
เป็น็แบบแผนการรำำ�ไทยแบบหลวง ดังันั้้�น ผู้้�ฝึกึหััดทุุกคนต้้องพยายามฝึึกฝนทัักษะการรำำ�อย่่างน้้อยให้้ได้้ตามแบบแผน
การรำำ�ไทยแบบหลวงขั้้�นพื้้�นฐานเพื่่�อพััฒนาขึ้้�นเป็็นการรำำ�ที่่�มีีลัักษณะเฉพาะตััวของศิิลปิินต่่อไป

การฝึึกหััดตััวละครพระผู้้�หญิิง
การฝึึกหััดเป็็นตััวละครพระผู้้�หญิิงมีีกระบวนการฝึึกหััดท่ี่�เป็็นระบบระเบีียบที่่�ชััดเจนและในระหว่่างการฝึึก

นั้้�น สิ่่�งสำำ�คััญอีีกอย่่างหนึ่่�งที่่�ช่่วยให้้ผู้้�ฝึึกเป็็นนัักแสดงได้้ดีีในโอกาสต่่อไป จากประสบการณ์์และการสัังเกตการณ์์ 
การฝึกึหัดัรำำ�ไทยของตัวัพระผู้้�หญิงิในวิิทยาลัยันาฏศิลิป พบว่า่ภายหลัังจากผู้้�เข้า้ฝึึกหัดัได้ร้ับัการคัดัเลืือกให้แ้ยกมาฝึกึ
รำำ�เป็็นตััวพระจากครููผู้้�ใหญ่่แล้้ว มีีกระบวนการฝึึกหััด ดัังนี้้�

ขั้้�นตอนที่่� 1 การดััดร่่างกาย ประกอบด้้วยการฝึึกหััดดััดร่่างกาย ได้้แก่่ การดััดมืือ ดััดแขนการดััดตััว การฝึึก
ปฏิิบัตัินิาฏยศััพท์์เบื้้�องต้้น เช่น่ นั่่�งและยืืนกระดกเท้้า ยกเท้้า ก้า้วหน้้า ก้า้วข้้าง เป็็นต้้น เพ่ื่�อนำำ�ไปใช้ใ้นการฝึึกรำำ�ต่อ่ไป

ขั้้�นตอนที่่� 2 ฝึึกรำำ�เพลงช้้า และเพลงเร็็ว ลา มีีกระบวนการฝึึกดัังนี้้�
- ฝึึกเพลงช้้า
1. ครููสอนร้้องเลีียนเสีียงตะโพนและฟัังจัังหวะหน้้าทัับเพลงช้้า 1 จัังหวะใหญ่่ ซึ่่�งประกอบด้้วย 4 จัังหวะย่่อย

เท่่า ๆ กััน ดัังนี้้�

ตารางที่่� 3 ตารางแสดงร้้องเลีียนเสีียงตะโพนและฟัังจัังหวะหน้้าทัับเพลงช้้า 1 จัังหวะใหญ่่
ที่่�มา : สุุภาวดีี โพธิิเวชกุุลและสวภา เวชสุุรัักษ์์

1 จัังหวะใหญ่่

จัังหวะย่่อยที่่�       1         2       3       4

เสีียงตะโพน --     จะ โจง     จะ ทิิง     โจง --      ทิิง

2. ครููต่่อท่่ารำำ�เพลงช้้าโดยครููรำำ�นำำ�และผู้้�ฝึึกหััดรำำ�ตามด้้วยการร้้องเป็็นจัังหวะหน้้าทัับทีีละท่่าเป็็นช่่วง ๆ จน
จบเพลง

3. ครููสอนร้้องทำำ�นองสร้้อยสน 1 ท่่อน ประกอบด้้วย 4 จัังหวะใหญ่่ หรืือ 16 จัังหวะย่่อยประกอบ 
การรำำ�เพลงช้้า

4. รำำ�เข้้ากัับดนตรีีบรรเลงเพลงสร้้อยสนตั้้�งแต่่ต้้นจนจบ
5. ประเมิินผลเป็็นช่่วง ๆ และประเมิินผลรวมเมื่่�อต่่อจบเพลงแล้้วผู้้�ฝึึกหััดได้้ฝึึกหััดครบทุุกท่่ารำำ� 

จนจบเพลงสามารถรำำ�ได้้ถููกต้้องตามจัังหวะและทำำ�นองเพลง
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หมายเหตุุ
1. ในระหว่า่งการฝึกึหัดันอกจากผู้้�สอนต้อ้งเป็น็ผู้้�กำำ�กับัท่า่รำำ�กับัจังัหวะให้ถู้กูต้้องแล้ว้ยังัต้้องสัังเกตการรำำ�ของ

ผู้้�เรีียนเพื่่�อแก้้ไขท่่าทางในการรำำ�ให้้ถููกต้้องอย่่างที่่�เรีียกว่่า “การจัับท่่าทาง”
2. กระบวนการฝึึกดัังกล่่าวนี้้�นำำ�มาปรัับใช้้ในการฝึึกหััดการรำำ�ทุุกแบบและทุุกประเภท
- ฝึึกเพลงเร็็ว ลา ใช้้กระบวนการฝึึกหััดเป็็นขั้้�นตอนอย่่างการฝึึกรำำ�เพลงช้้า แต่่ใช้้จัังหวะหน้้าทัับเพลงเร็็วว่่า 

“ตุ๊๊�บ ทิิง ทิิง” ประกอบด้้วย 2 จัังหวะย่่อย ดัังนี้้�

ตารางที่่� 4 ตารางแสดงการแสดงการฝึึกเพลงเร็็ว ลา
ที่่�มา : สุุภาวดีี โพธิิเวชกุุลและสวภา เวชสุุรัักษ์์

1 จัังหวะใหญ่่

จัังหวะย่่อยที่่�       1         2

เสีียงตะโพน --       ตุ๊๊�บ ทิิง      ทิิง

ขั้้�นตอนที่่� 3 ฝึึกรำำ�ใช้้บท เป็็นการรำำ�ใช้้บทเบื้้�องต้้นคืือการรำำ�เพลงที่่�มีีเนื้้�อร้้อง ได้้แก่่ รำำ�แม่่บทใหญ่่ รำำ�แม่่บท
เล็็ก รำำ�และระบำำ�ต่่าง ๆ

ขั้้�นตอนที่่� 4 ฝึกึรำำ�หน้้าพาทย์ ประกอบด้้วย การฝึึกรำำ�หน้้าพาทย์เบื้้�องต้้น ได้้แก่่ เชิดิ เสมอและการฝึึกรำำ�หน้้า
พาทย์์ที่่�มีีท่่ารำำ�ซัับซ้้อนและมีีจัังหวะที่่�ต้้องใช้้ความสามารถมากขึ้้�น

ขั้้�นตอนที่่� 5 ฝึึกรำำ�แบบระบำำ�และละคร เป็็นการฝึึกรำำ�ใช้้บทแบบรำำ�และละคร รวมถึึงการรำำ�อวดฝีีมืือ 
ของผู้้�แสดง ได้้แก่่ ฝึึกรำำ�เดี่่�ยวและรำำ�คู่่� ฝึึกรำำ�ใช้้บทในการแสดงละครประเภทต่่าง ๆ ได้้แก่่ ละครใน ละครนอก ละคร
พัันทาง เป็็นต้้น รวมถึึงการฝึึกรำำ�ใช้้อาวุุธด้้วย

นอกจากการฝึกึตามกระบวนการฝึกึข้า้งต้น้แล้ว้ การสร้า้งประสบการณ์ก์ารแสดงให้ก้ับัผู้้�ฝึกึหัดัให้อ้อกแสดงใน
งานต่า่ง ๆ  เป็น็ประโยชน์ก์ับัผู้้�ฝึกึหัดัรำำ�ไทยมาก เพราะผู้้�ที่่�ได้อ้อกแสดงจะได้ร้ับัการฝึกึเพิ่่�มเติมิโดยมีคีรูดููแูลจับัท่า่ทาง
อย่า่งใกล้ช้ิดิมากกว่า่การเรียีนรวมในชั้้�นเรียีน ทั้้�งยังัได้ฝึ้ึกจิิตใจให้เ้กิดิสมาธิ ินิ่่�งและสงบ นำำ�พาตนเข้า้สู่่�การแสดงอย่า่ง
เต็็มที่่�เพื่่�อให้้เกิิดความผิิดพลาดน้้อยที่่�สุุดหรืือไม่่เกิิดขึ้้�นเลย

การจััดระเบีียบร่่างกายของตััวพระผู้้�หญิิง
ด้้วยเหตุุที่่�สรีีระร่่างกายผู้้�หญิิงต่่างจากชายแต่่ต้้องใช้้ร่่างกายในการรำำ�เป็็นตััวพระเช่่นเดีียวกัันดัังนั้้�นผู้้�ฝึึกหััด

หญิงิต้อ้งมีีความรู้้�และได้้รับัการฝึึกหัดัให้ใ้ช้ร้่า่งกายทุุกส่ว่นที่่�ใช้ใ้นการรำำ�ทั้้�งการเคล่ื่�อนไหวและไม่่เคลื่่�อนไหวให้้ได้เ้ทียีบ
เท่า่ชายเพื่่�อให้ผู้้้�ชมเห็น็จริงิตามที่่�ตัวัละครสื่่�อออกไป ดังันั้้�นผู้้�ฝึกึหัดัต้อ้งเรียีนรู้้�วิธิีใีช้ร่้่างกายแบบตัวัพระที่่�ถูกูต้้อง ดังันี้้�

1. เริ่่�มจากการตั้้�งลำำ�ตััวให้้ตรง ตัวัพระผู้้�หญิงิต้อ้งฝึกึตั้้�งลำำ�ตัวให้ต้รง โดยการตั้้�งตัวั ตึงึไหล่่ด้้วยการดันักระเบน
เหน็็บหรืือเกลีียวหลัังไปข้้างหน้้าและต้้องเกร็็งหน้้าท้้องลงมาถึึงขาหนีีบ ท่ี่�เรีียกว่่า “ทัับหน้้า” หรืือ “ทัับหน้้าขา”  
เพื่่�อกัันไม่่ให้้ลำำ�ตััวแอ่่นไปข้้างหน้้ามากเกิินไปรวมถึึงต้้องตั้้�งหน้้าให้้ตรงอีีกด้้วย
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2. การจััดระเบีียบร่่างกายส่่วนต่่าง ๆ อย่่างตััวพระ เป็็นการใช้้ร่่างกายส่่วนต่่าง ๆ ในการรำำ� ได้้แก่่
2.1 การใช้้ศีีรษะในการรำำ� ตััวพระผู้้�หญิิงต้้องใช้้ศีีรษะให้้สััมพัันธ์์กัับไหล่่และเกลีียวข้้างหมายถึึง  

ในการเอีียงศีีรษะต้้องเอีียงไหล่่ข้้างเดีียวกัันตามไปด้้วย ถ้้าเป็็นการลัักคอต้้องเอีียงศีีรษะตรงกัันข้้ามกัับไหล่่ที่่�เอีียง 
เป็็นต้้น

2.2 การใช้้แขนและมืือในการรำำ�ของตััวพระผู้้�หญิิง มีีลัักษณะทั่่�วไปเช่่นเดีียวกัับตััวละครประเภทอื่่�น 
ต่่างกัันเฉพาะที่่�ระดัับ ตำำ�แหน่่งและทิิศทางของแขนเท่่านั้้�น ในกรณีีของตััวพระผู้้�หญิิงต้้องจััดแขนและมืือในแบบของ
ตัวัพระ ได้้แก่่ วงบนต้้องให้้แขนโค้้งขึ้้�นไปด้้านข้้างปลายมืืออยู่่�ท่ี่�ระดัับแง่่ศีรีษะ วงล่่างให้้แขนโค้้งลงด้้านข้้างหน้้าปลาย
มืืออยู่่�ระดัับเอว ปลายมืือระดัับล่่างสุุดต้้องไม่่ต่ำำ��กว่่าสะโพกและต้้องกัันศอกให้้ห่่างจากลำำ�ตัว (วงล่่าง) ประมาณ 1 
ฝ่่ามืือด้้วย ดัังภาพต่่อไปนี้้� 

ภาพที่่� 2 ตััวอย่่างการใช้้ศีีรษะ ไหล่่และแขนกัับมืือแบตั้้�งในแบบตััวพระลัักษณะต่่าง ๆ

ที่่�มา : สุุภาวดีี โพธิิเวชกุุลและสวภา เวชสุุรัักษ์์

2.3 การใช้้ขาและเท้้าในการรำำ�ของตััวพระผู้้�หญิิงมีีหลายแบบ แต่่ละแบบมีีวิิธีีการวางเท้้าแตกต่่างกััน 
แต่่ที่่�สำำ�คััญคืือการย่่อตััวลงเพื่่�อให้้เกิิดเหลี่่�ยมขาที่่�เข่่าทั้้�งสองทำำ�ให้้ดููมีีความแข็็งแกร่่งอย่่างชายที่่�แตกต่่างจากหญิิง ดััง
แสดงให้้เห็็นภาพการวางเท้้าแต่่ละแบบประกอบกัับการปฏิิบััติิจริิงของตััวพระผู้้�หญิิง ต่่อไปนี้้�

อธิิบายสััญลัักษณ์์เท้้าที่่�ใช้้ในตาราง

วางเท้้าบนพื้้�นด้้วยจมููกเท้้าถึึงนิ้้�วเท้้า วางเท้้าบนพื้้�นแบบเต็็มเท้้า

วางเท้้าบนพื้้�นแบบเต็็มเท้้าแต่่ให้้กระดกเฉพาะนิ้้�วเท้้าขึ้้�นจากพื้้�น

วางเท้้าบนพื้้�นด้้วยจมููกเท้้า แต่่ให้้ยกส้้นเท้้าและกระดกนิ้้�วเท้้าขึ้้�นจากพื้้�น
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ตารางท่ี่� 5 การใช้้ขาและเท้้าอย่่างรำำ�ไทยของตััวพระผู้้�หญิิง
ที่่�มา : สุุภาวดีี โพธิิเวชกุุลและสวภา เวชสุุรัักษ์์

ลำำ�ดับ การวางเท้้าในการรำ��
สำำ�หรัับตััวพระ

การใช้้ขาและเท้้า
ในการรำ��ตัวพระ

วิิธีีการปฏิิบััติิ

1

ก้้าวหน้้า ก้้าวหน้้า ให้้หััวแม่่เท้้าที่่�ก้้าวเฉีียงไป
ด้้านข้้างประมาณ 30 องศา โดยใช้้
ส้้นเท้้าแตะพื้้�นก่่อนให้้ตรงกัับ
หััวแม่่เท้้าของเท้้าที่่�อยู่่�ข้้างหลััง
ห่่างกัันประมาณหนึ่่�งคืืบ แล้้วจึึงวางเท้้า
ที่่�ก้้าวให้้เต็็มเท้้า น้ำำ��หนัักของลำำ�ตััวส่่วน
ใหญ่่อยู่่�ที่่�เท้้าหน้้า ส่่วนเท้้าหลัังใช้้จมููก
เท้้าแตะพื้้�นเป็็นแนวเฉีียงขนานกัับเท้้า
หน้้า เปิิดส้้นเท้้า ย่่อเข่่าลงเพื่่�อให้้เกิิด
เหลี่่�ยมเท่่ากัันที่่�เข่่าทั้้�ง 2 ข้้าง

2

ก้้าวข้้าง ก้้าวข้้าง ให้้หััวแม่่เท้้าของเท้้าที่่�
ก้้าวเฉีียงไปด้้านข้้างระดัับเดีียวกัับ
ส้้นเท้้าโดยใช้้ส้้นเท้้าแตะพื้้�นก่่อน 
และให้้ส้้นเท้้าที่่�ก้้าวอยู่่�ตรงกัับ
หััวแม่่เท้้าของเท้้าที่่�วางอยู่่�ด้้านหลัังทำำ�
มุุมประมาณ 25 องศาห่่างกัันประมาณ
หนึ่่�งคืืบถึึงหนึ่่�งคืืบครึ่่�ง แล้้วจึึงวางเต็็มเท้้า 
น้ำำ��หนัักของลำำ�ตััวจะโน้้มไปทางเท้้าที่่�ก้้าว 
ย่่อเข่่าลงเพื่่�อให้้เกิิดเหลี่่�ยมเข่่าทั้้�ง 2 ข้้าง

3

ผสมเท้้าตรง ผสมเท้้าตรง คืือการวางเท้้าทั้้�ง 2 ข้้าง
รวมกัันให้้ส้้นเท้้าทั้้�งสองข้้างชิิดกัันและ
แยกปลายเท้้าออกจากกัันให้้แต่่ละเท้้าทำำ�
มุุมประมาณ 25 องศา ทรงตััวตรงให้้ลำำ�
ตััวอยู่่�กึ่่�งกลางระหว่่างเข่่าทั้้�งสองข้้างให้้ 
เท้้าทั้้�งสองข้้างรัับน้ำำ��หนัักตััวเท่่ากััน 
ย่่อตััวลงให้้เกิิดเหลี่่�ยมที่่�เข่่าทั้้�ง  2 ข้้าง
ห่่างจากแกนกลางลำำ�ตััวเท่่า ๆ กััน
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4

ผสมเท้้าเหลื่่�อม ผสมเท้้าเหลื่่�อม เป็็นการวางเต็็มเท้้าทั้้�ง 
2 ข้้างให้้เหลื่่�อมกััน เท้้าที่่�รัับน้ำำ��หนัักให้้
ทำำ�มุุมประมาณ 25 องศา เท้้าอีีกข้้าง
หนึ่่�งวางเหนืือส้้นเท้้าข้้างที่่�ยืืนรัับน้ำำ��หนััก
ทำำ�มุุมในองศาเดีียวกัันพร้้อมทั้้�งกระดก
นิ้้�วเท้้าขึ้้�นให้้ตึึง ย่่อตััวลงให้้เกิิดเหลี่่�ยม
เข่่าทั้้�ง 2 ข้้างเท่่า ๆ กัันอย่่างสมดุุล

5

จรดเท้้า จรดเท้้า เป็็นการใช้้เท้้าข้้างหนึ่่�งวาง
เต็็มเท้้ารัับน้ำำ��หนัักในแนวเฉีียงทำำ�มุม
ประมาณ 30-35 องศา แล้้วใช้้เท้้าอีีกข้้าง
หนึ่่� งแตะที่่�พื้้�นด้้วยจมููกเท้้าทำำ�มุุม
ประมาณ 30-35 องศาใกล้้กัับเท้้าที่่�ยืืน
เปิิดส้้นเท้้าและกระดกนิ้้�วเท้้าขึ้้�นพ้้นพื้้�น 
ย่่อตััวลงให้้เกิิดเหลี่่�ยมเข่่าทั้้�ง 2 ข้้าง
เท่่า ๆ กัันอย่่างสมดุุล

6

กระดกเท้้า ยืืนกระดกเท้้า ผู้้�รำำ�จะอยู่่�ในท่่ายืืนก้้าว 
หน้้าให้้เท้้าวางเฉีียงทำำ�มุุมประมาณ 40 
องศา แล้้วยกขาส่่วนล่่างของเท้้าที่่�อยู่่�ข้้าง
หลัังขึ้้�น หนีีบน่่องเข้้าหาขาส่่วนบนให้้
มากที่่�สุุด หัักข้้อเท้้าลงให้้เท้้าตรงกัับสััน
หน้้าแข้้งฝ่่าเท้้าที่่�ยกหงายขึ้้�น ตึึงปลายนิ้้�ว
เท้้า ข้้อสำำ�คััญต้้องถีีบเข่่าไปด้้านหลัังให้้
มากและระวัังไม่่ให้้เข่่าชิิดกัันรวมถึึงต้้อง
ตั้้�งให้้ลำำ�ตััวตรงไม่่ยื่่�นไปด้้านหน้้า
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ลำำ�ดับ การวางเท้้าในการรำ��
สำำ�หรัับตััวพระ

การใช้้ขาและเท้้า
ในการรำ��ตัวพระ

วิิธีีการปฏิิบััติิ

7

ยกเท้้า การยกเท้้า ผู้้�รำำ�ยืืนรัับน้ำำ��หนัักด้้วยเท้้า
ข้้างใดข้้างหนึ่่�งท่ี่�วางเต็็มเท้้าบนพื้้�นใน
แนวเฉีียงทำำ�มุุมประมาณ 35 องศา และ
ยกเท้้าอีีกข้้างหนึ่่�งขึ้้�นมาทางด้้านข้้างลำำ�
ตััวค่่อนไปด้้านหน้้าเล็็กน้้อยให้้ขาส่่วนบน
ลาดลงมาจากแกน แนวนอนประมาณ 
20 องศาปล่่อยขาส่่วนล่่างให้้ตกลงพร้้อม
กัับกระดกหลัังเท้้าขึ้้�นให้้ฝ่่าเท้้าขนานกัับ
พื้้�นและกระดกนิ้้�วเท้้าให้้ตั้้�งขึ้้�นด้้วย

8

กระดกเสี้้�ยว กระดกเสี้้�ยว ผู้้�รำำ�อยู่่�ในท่่าก้้าวข้้างให้้
หัันปลายเท้้าข้้างหนึ่่�งไปด้้านข้้างยืืนรัับ
น้ำำ��หนััก แล้้วยกขาส่่วนล่่างของเท้้าอีีก
ข้้างหนึ่่�งขึ้้�นหนีีบน่่องเข้้าหาขาส่่วนบนให้้
มากที่่�สุุด กระดกเท้้าหัักลงให้้ปลายเท้้า
ตรงกัับสัันหน้้าแข้้งของเท้้ายก ตึึงปลาย
นิ้้�วเท้้า ข้้อสำำ�คััญต้้องถีีบเข่่าไปด้้านข้้าง
ให้้มาก ระวัังไม่่ให้้เข่่าทั้้�งสองชิิดกัันและ
ต้้องดัันส่่วนเท้้าให้้ค่่อนมาด้้านหน้้า
(หมายถึึงเมื่่�อมองจากด้้านหน้้าต้้อง
สามารถมองเห็็นเท้้าที่่�กระดกเสมอ 
ดัังภาพ)กดตะคากหรืือสะโพกลงไม่่ให้้
เนื้้�อส่่วนสะโพก

ข้้อสัังเกตจากการจััดระเบีียบร่่างกายของผู้้�รำำ�ตััวพระ พบว่่า ผู้้�รำำ�ต้้องทรงตััวตรง ตั้้�งไหล่่ จััดท่่าทางส่่วนขาถึึง
เท้า้ให้้เกิดิเหลี่่�ยม และตั้้�งลำำ�ตัวัส่ว่นบนให้ต้รงหรืือเอียีงไปด้า้นข้า้งให้เ้ห็น็เป็น็ส่ว่นโค้ง้โดยไม่ใ่ห้ห้ัวัไหล่เ่กินิแนวเข่า่ของ
ตััวเองที่่�มีีความสััมพัันธ์์กัันในแนวตั้้�งอย่่างน้้อย 2 ใน 3 จุุดคืือหััวไหล่่เข่่าและปลายเท้้า กล่่าวคืือถ้้าเป็็นการทรงตััว
ตรงไม่่เอีียงไปด้้านใดด้้านหนึ่่�งพบว่่าไหล่่และเข่่าของผู้้�รำำ�อยู่่�ในตำำ�แหน่่งเดีียวกััน (แกนตั้้�ง) แต่่ถ้้ามีีการเอีียงศีีรษะไป
ด้้านใดด้้านหนึ่่�งกลัับพบว่่าไหล่่และปลายเท้้าอยู่่�ในตำำ�แหน่่งเดีียวกัันแทน ส่่วนแขนทำำ�ให้้เกิิดวง เหลี่่�ยมหรืือเส้้นตรง
ในตำำ�แหน่่ง ทิิศทางและระดัับต่่าง ๆ แต่่กำำ�หนดให้้ระดัับบนสุุดของปลายมืือไม่่เกิินศีีรษะและระดัับล่่างสุุดไม่่ต่ำำ��กว่่า
สะโพก ที่่�สำำ�คััญคืือการกัันศอกให้้ห่่างจากลำำ�ตััวประมาณ 1 ฝ่่ามืือ โดยสัังเกตจากภาพท่่ารำำ�ซ้้อนกัับไม้้โปรแทคเตอร์์
พร้้อมคำำ�อธิิบายด้้านล่่าง ดัังนี้้�
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ภาพที่่� 3 ท่่ารำำ�ที่่�มีีการผสมท่่าทางของลำำ�ตััว ศีีรษะ แขน ขา ในท่่าสอดสร้้อยมาลา

ที่่�มา : สุุภาวดีี โพธิิเวชกุุลและสวภา เวชสุุรัักษ์์

จากตััวอย่่างท่่ารำำ�ไทยนี้้�แสดงการใช้้ศีีรษะ แขนและมืือสััมพัันธ์์กัับร่่างกายทุุกส่่วน ดัังนี้้�
1. สัังเกตลำำ�ตััวผู้้�รำำ�แบ่่งออกเป็็น 2 ส่่วน ได้้แก่่ ส่่วนที่่� 1 คืือ ส่่วนที่่�สามารถเอีียง ไปด้้านข้้างได้้เริ่่�มตั้้�งแต่่ศีีรษะ

ลงมาส่่วนไหล่่ ถึึงสะโพกและส่่วนที่่� 2 คืือส่่วนที่่�ต้้องตั้้�งตรงไม่่เอีียงไปด้้านใดด้้านหนึ่่�งของแกนกลางลำำ�ตััว เริ่่�มตั้้�งแต่่
ขาหนีีบลงมาถึึงเท้้า

2. การเอีียงศีีรษะพร้้อมกัับกดไหล่่และเกลีียวข้้างต้้องสััมพัันธ์์กััน กล่่าวคืือ เมื่่�อจะเอีียงศีีรษะต้้องกดไหล่่ลง
จากแกนขวางลำำ�ตััวด้้านบนประมาณ 20 องศาทำำ�ให้้ไหล่่เอีียงออกนอกแกนกลางลำำ�ตััวศีีรษะจะเอีียงตามไหล่่โดยให้้
ใบหููอยู่่�ตรงกัับไหล่่เพื่่�อไม่่ให้้หน้้าคว่ำำ��ลง ขณะเดีียวกัันเกลีียวข้้างจะอ่่อนตามมาด้้วยแต่่ไม่่มากนััก

3. การใช้้แขนและมืือในท่่าวงบน (ซ้้าย) และจีีบหงายในระดัับวงล่่าง (ขวา) การทำำ�วงบนหรืือวงล่่างประกอบ
ด้้วยการใช้้ข้้อต่่อ 3 จุุด ได้้แก่่ หััวไหล่่ ข้้อศอก และข้้อมืือ จากภาพเห็็นได้้ว่่า

- หากเป็็นวงบนข้้อต่่อหััวไหล่่และข้้อศอกอยู่่�ในระนาบเดีียวกััน แต่่ยกข้้อมืือและกระดกหลัังมืือขึ้้�นให้้ 
ปลายมืืออยู่่�ประมาณแง่่ศีีรษะตามเกณฑ์์วงบนของตััวพระให้้แขนดููเป็็นวงโค้้งทางด้้านข้้าง

- หากเป็็นวงล่่าง ให้้แขนตกลงมาด้้านข้้างลำำ�ตัวจากข้้อต่่อหััวไหล่่ พร้้อมกัับกัันศอกไปด้้านข้้างให้้ห่่างจาก
ลำำ�ตััว (บริิเวณเอว) ประมาณ 1 ฝ่่ามืือ ส่่วนของข้้อมืืออยู่่�ระดัับหน้้าท้้องเพ่ื่�อให้้มืือจีีบหรืือมืือแบตั้้�งขึ้้�นให้้ปลายมืือ 
อยู่่�ประมาณหััวเข็็มขััด

4. ข้้อควรระวัังคืือเมื่่�อจะเอีียงศีีรษะและไหล่่ออกจากแกนกลางลำำ�ตััว ต้้องระวัังไม่่ให้้ส่่วนที่่� 2ของร่่างกายบิิด
หรืือคดงออย่่างที่่�เรีียกว่่า “สะโพกยื่่�น” หมายความว่่า ส่่วนของร่่างกายส่่วนที่่� 2 หรืือส่่วนล่่างต้้องทรงตััวอย่่างสมดุุล
โดยยึึดแกนกลางลำำ�ตััวไว้้ให้้มั่่�นคง และส่่วนที่่� 1 ยัังคงต้้องดัันเอว ดัันไหล่่และทัับหน้้าขาตลอดเวลา

โดยสรุุปเรื่่�องท่ี่�ผู้้�หญิิงได้้รัับบทให้้เป็็นตััวพระในการแสดงละครรำำ�ท่ี่�เริ่่�มมีีมาตั้้�งแต่่สมััยกรุุงศรีอยุุธยาตอน
ปลายและสืืบต่่อมาจนถึึงปััจจุุบัันนั้้�นต้้องผ่่านการคััดเลืือกและการฝึึกหััดเป็็นขั้้�นตอนอย่่างการฝึึกตััวพระผู้้�ชาย 
สัังเกตได้้ว่่าการจััดระเบีียบร่่างกายขณะรำำ�นั้้�นแบ่่งออกเป็็น 3 ส่่วนที่่�ชััดเจนคืือ ส่่วนที่่� 1 ตั้้�งแต่่ศีีรษะลงมาถึึงสะโพก
เป็น็การจัดัลำำ�ตัวัได้ใ้นลักัษณะตรงและโค้ง้ทางด้า้นข้า้ง ส่ว่นที่่� 2 ตั้้�งแต่ต่้น้ขาลงมาถึงึเท้า้เป็น็การจัดัร่า่งกายให้เ้กิดิมุมุ 
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หรืือเหลี่่�ยมและส่่วนที่่� 3 เป็็นการจััดท่่าของแขนทำำ�ได้้ 3 ลัักษณะคืือ 1) ท่่ามืือแบคว่ำำ��งอแขนจะเป็็นส่่วนโค้้ง  
2) ท่่ามืือแบหงายและท่่าจีีบแบบงอแขนจะเกิิดเหลี่่�ยมที่่�ข้้อศอกและข้้อมืือ 3) ส่่วนในท่่าเหยีียดแขนเป็็นเส้้นตรง 
ทุุกลัักษณะของมืือซึ่่�งจะเกิิดมุุมที่่�รัักแร้้เพิ่่�มด้้วย

สรุุปและข้้อเสนอแนะ
ในการฝึึกหััดตััวละครพระผู้้�หญิิงให้้พร้้อมเพ่ื่�อการแสดงละครรำำ�นั้้�น นอกจากการฝึึกดััดร่่างกายและฝึึกวิิธีีรำำ�

ให้ง้ามตามแบบแผนแล้้ว การแสดงอารมณ์์ทางสีีหน้า้และกิิริยิาอาการตามบทบาทท่ี่�ได้ร้ับัก็ส็ำำ�คัญัมาก เพราะเป็็นการ
สร้้างสุุนทรียรสให้้ผู้้�ชมในระหว่่างการชมละครพร้้อมกัับการชมความงามของท่่ารำำ�ที่่�เคลื่่�อนไหวทั้้�งแบบเคล่ื่�อนที่่�และ
ไม่่เคล่ื่�อนท่ี่�ตามแบบแผนรำำ�ไทยแบบหลวงซึ่่�งนำำ�มาประกอบสร้้างเป็็นละครรำำ�หลากหลายเรื่่�อง สำำ�หรับัการจััดร่า่งกาย
ตัวัพระผู้้�หญิิงในการรำำ�ไทยดังักล่า่วนั้้�นนับัเป็น็ผลึกึประสบการณ์ท์ี่่�มีคีุณุค่า่ยิ่่�งของนาฏยศิลิปินิครั้้�งบรรพกาลได้ค้ิดิสร้า้ง
และปรัับปรุุงจนเกิิดเป็็นรููปแบบเฉพาะตััวพระท่ี่�นำำ�มาใช้้ในการแสดงให้้เห็็นความแตกต่่างและสามารถแบ่่งประเภท 
ตััวละครทั้้�งพระ นาง ยัักษ์์และลิิงได้้ชััดเจนยิ่่�งขึ้้�น นัับเป็็นภููมิิปััญญาสำำ�คััญอย่่างหนึ่่�งท่ี่�ควรยกย่่องและสืืบทอดเป็็น
ศิิลปะทางนาฏยศิิลป์์ของไทยที่่�งดงามต่่อไป ใช้้ในการสอน การสร้้างสรรค์์ การแสดง
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Abstract
The study “Performance practice and interpretation on episodes 1-3 for timpani” 

aims to improve percussion instrument playing quality and examine the music, the author,  
composition and technique to improve understanding of the music, which is a major factor in conveying  
message to the audience.

	The music, Episode 1-3 for Timpani by Paopun Amnatham, was written as a lesson or  
exercise for practicing Timpani. The music inserts techniques to produce perfect and correct  
Timpani tones in accordance with prevailing standards and practices for percussion instruments.  
This music is also a novel, creative work by Thai music writer/Timpanist that is released to the public.

Keywords: Percussion Instruments/Episode/Paopan Amnarttham/Timpani



153

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.2 JULY-DECEMBER 2022

บทนำำ�
การศึึกษาลีีลาการบรรเลงและตีีความบทประพัันธ์์ "เอพิิโสดหมายเลข 1-3" สำำ�หรัับทิิมปานีีเนื่่�องจากเป็็น 

บทประพัันธ์์ที่่�มีีเอกลัักษณ์์โดดเด่่น มีีเทคนิิคการบรรเลงขั้้�นสููง เป็็นการเปิิดโลกทััศน์์ด้้านบทบาทของเคร่ื่�องดนตรีี
กระทบสากลท่ี่�กลายเป็็นผู้้�บรรเลงทํํานองหลััก และบรรเลงได้้อย่่างพลิ้้�วไหวอย่่างไพเราะไม่่แพ้้เคร่ื่�องดนตรีีชนิิดอ่ื่�น 
ซึ่่�งบทประพัันธ์์นี้้�ก็จ็ะประกอบไปด้้วยเทคนิิคในการเล่่นเคร่ื่�องทิิมปานีีโดยจะมีีการนำำ�แบบฝึึกหััดมาเป็็นส่่วนประกอบ
ของเพลง และยังัมีีการเลืือกเสีียงในการใช้บ้รรเลงออกมาท่ี่�แตกต่่างกััน เพ่ื่�อให้ม้ีมีิติิเิสียีงท่ี่�หลากหลายมากขึ้้�นทั้้�งในด้้าน 
รููปแบบ และการนํําเสนอบทประพัันธ์์นี้้� ส่่งผลให้้ผู้้�แสดงได้้พััฒนาความสามารถในการบรรเลงเคร่ื่�องกระทบสากล  
ทั้้�งในบทบาทการแสดงเดี่่�ยวรวมถึึงได้้มีีโอกาสในการศึึกษาบทประพัันธ์์อย่่างลึึกซึ้้�ง

วััตถุุประสงค์์และขอบเขตการวิิจััย
เพื่่�อศึึกษารููปแบบการสร้้างสรรค์์งานด้้านดนตรีี รวมไปถึึงการศึึกษาและเผยแพร่่ความเป็็นมาของผู้้�ประพัันธ์์

และบทประพัันธ์์ที่่�นำำ�มาแสดง สามารถแบ่่งได้้ดัังนี้้�
	1. เพื่่�อศึึกษาบทประพัันธ์์ EPISODES NO. 1-3 FOR TIMPANI และชีีวประวััติิของผู้้�ประพัันธ์์เพลง
	2. เพื่่�อวิิเคราะห์์บทเพลงและเทคนิิคในการบรรเลงบทเพลง
	3. เพื่่�อนำำ�เสนอวิิธีีการฝึึกซ้้อมบทประพัันธ์์เพื่่�อการแสดงดนตรีี

วิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััย
	1. เลืือกบทเพลงสำำ�หรัับการแสดง
	2. ปรึึกษาอาจารย์์ที่่�ปรึึกษาวิิทยานิิพนธ์์หลัักและอาจารย์์วิิชาทัักษะดนตรีีเกี่่�ยวกัับบทเพลงที่่�ใช้้ในการแสดง
	3. ศึึกษาและหาข้้อมููลเกี่่�ยวกัับบทเพลงที่่�ใช้้แสดง
	4. วิิเคราะห์์บทเพลงและฝึึกซ้้อมบทเพลง
	5. ปรัับแต่่งและแก้้ไขการแสดง
	6. จััดพิิมพ์์และนำำ�เสนอรููปเล่่มวิิทยานิิพนธ์์
	7. แสดงผลงาน

ผลการวิิจััย
ประวััติิเผ่่าพัันธ์์ อำำ�นาจธรรม

เ ผ่่ าพัั น ธ์์  อำำ� น าจธ ร รม  นัั กบร ร เ ล ง เ ค รื่่� อ ง ก ระทบสากลและนัั กประพัั น ธ์์ เ พล งช าว ไทย  
เกิิดเม่ื่�อวัันท่ี่� 14 พฤษภาคม 2524 ภููมิิลำำ�เนาเป็็นคนกรุุงเทพมหานคร เริ่่�มศึึกษาดนตรีีเม่ื่�ออายุุ 11 ปีี ใน 
วงโยธวาทิิตโรงเรีียนอุุดมศึึกษา และโรงเรีียนบดิินทรเดชา (สิิงห์์ สิิงหเสนีี) กัับอาจารย์์พััลลภ จีีบสุุวรรณและ 
อาจารย์ส์ุพุจน์ ์เจนณะสมบััติ ิจากนั้้�นได้เ้ข้า้ศึกึษาต่อ่ ณ ภาควิิชาดนตรีีศึกึษา คณะครุุศาสตร์ ์จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิิทยาลัยั 
ด้้วยโครงการศิิลปะดีีเด่่นระดัับชาติิ และได้้ศึึกษาวิิชาเคร่ื่�องกระทบสากลกัับอาจารย์์ณััฐวััฒิิ ยอดศรีทอง  
อาจารย์์เกษม ทิิพยเมธากุุล อาจารย์์ Maria Jenner และอาจารย์์ อรรถสิิทธิ์์� วััฒนาวงศารััตน์์ ตามลำำ�ดับ รวมทั้้�ง
ได้้ศึึกษาวิิชาการอำำ�นวยเพลงกัับผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ พัันเอก ชููชาติิ พิิทัักษากร ศิิลปิินแห่่งชาติิ
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ขณะศึกึษาอยู่่�ที่่�จุฬุาลงกรณ์์มหาวิิทยาลัยัเมื่่�อปีี พ.ศ.2544 - 2545 ได้้ผ่่านการคััดเลืือกท่ี่� Madison Wisconsin, 
USA และได้้เข้้าร่่วมแสดงแข่่งขััน Drum Corps International 2002 โดยเป็็นสมาชิิกวง Madison scouts Drum 
and Bugle Corps ภายใต้้การดููแลของอาจารย์์ Jeff Moore และอาจารย์์ Brian Johnson ในระหว่่างนั้้�นได้้รัับ
รางวััลชนะเลิิศการประกวด Keyboard Percussion ในรายการ DCM Solo & Ensemble และได้้รัับตำำ�แหน่่ง 
“Keyboard Champion แห่่งปีี ค.ศ.2002” เมื่่�อจบการศึึกษาที่่�จุุฬากรณ์์มหาวิิทยาลััยได้้ผ่่านการคััดเลืือกและ
เดิินทางไปศึึกษาต่่อท่ี่�เมืือง Salzburg ประเทศออสเตรีีย โดยรััฐบาลออสเตรีียเป็็นผู้้�สนัับสนุุน และได้้ศึึกษาวิิชา 
เครื่่�องกระทบสากลกัับผู้้�ยิ่่�งใหญ่่ในวงการ Percussion Prof. Dr.Peter Sadlo ที่่�มหาวิิทยาลััย Mozarteum  
ในระหว่่างการศึึกษาที่่�ออสเตรีีย ได้้เข้้าร่่วมการแข่่งขััน Pendilm International Percussion Competition  
ณ เมืือง Plovdiv ประเทศบััลแกเรีีย เผ่่าพัันธ์์ได้้รัับรางวััลชนะเลิิศ จากการแข่่งขัันครั้้�งนี้้� ในฐานะที่่�เป็็นนััก Soloist  
เผ่่าพัันธ์์ ได้้รับัเชิญิจาก Percussion Club Austria ณ กรุุงเวียีนนา และได้้รับัเชิญิจากเมืืองเฉิิงตููมณฑลเสฉวน ประเทศจีน 
Percussion Festival Hallem ฯลฯ นอกจากนั้้�นยัังได้้รัับเชิิญจากหลายสถาบัันเพ่ื่�อแสดงร่่วมหลายครั้้�งในยุุโรป  
อาทิิเช่น่ Junge Philharmonic Salzburg (Austria), Philharmonic der nationen (Germany) เป็็นต้้น ซึ่่�งเผ่่าพัันธ์์ได้้ 
รัับรางวััลชนะเลิิศที่่� International Marimba Competition 2009 (Salzburg, Austria) และได้้รัับคะแนนสููงสุุดใน
การแข่่งขััน International Percussion Competition (Marimba) 2016 ที่่�ประเทศอิิตาลีีอีีกด้้วย

หลัังจากจบการศึึกษาระดัับปริิญญาตรีีและปริิญญาโทจาก Mozarteum University แล้้วปััจจุุบัันเผ่่าพัันธ์์
เป็็นอาจารย์์ประจำำ�คณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากรตำำ�แหน่่ง ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ และเป็็นกรรมการ 
วงโยธวาทิิตของกรมพลศึึกษากระทรวงการท่่องเที่่�ยว และสมาชิิกวงดุุริิยางค์์ซิิมโฟนีีกรุุงเทพ Principal Timpanist 
นอกจากนี้้�ยังัเป็น็วิทิยากรพิเิศษให้้กับัสถาบัันการศึกึษาต่า่ง ๆ  และ Masterclass ทั้้�งในประเทศและต่่างประเทศอีกด้ว้ย

ลีีลาการบรรเลงและตีีความบทประพัันธ์์ Episodes No. 1-3 For Timpani
1. โครงสร้้างของบทประพัันธ์์

บทประพัันธ์์ประกอบด้้วยกระบวนเพลงทั้้�งหมด 3 ท่่อนได้้แก่่ Timpani solo episodes one Timpani 
solo episodes two และ Timpani solo episodes three บัันไดเสีียง C major เป็็นหลัักยกเว้้นท่่อน 3 ครึ่่�งหลััง
ที่่�เป็็นบัันไดเสีียง B major สามารถวิิเคราะห์์บทประพัันธ์์ โดยแบ่่งเป็็นมิิติิทางดนตรีี แต่่ละด้้านที่่�สำำ�คััญ และปรากฏ
ในบทประพัันธ์์ ดัังนี้้�
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ช่่วงเพลง ห้้องเพลง คุุณลัักษณะทางดนตรีีโดยสัังเขป

กระบวนที่่� 1 : สัังคีีตลัักษณ์์แบบสามตอน (Ternary Form)

Introduction 1-4 เกริ่่�นนำำ�ด้้วยโมทิิฟ 4โน้้ต

A 5 - 16 เนื้้�อหาดนตรีี A1

A 17-30 เนื้้�อหาดนตรีี A2

B 31-52 เนื้้�อหาดนตรีี B1

A 53 - จบเพลง จบเพลง ห้้องที่่� 68 เนื้้�อหาดนตรีี A และ B

กระบวนที่่� 2 : สัังคีีตลัักษณ์์แบบแปลงทำำ�นอง (Thematic Transformation Form)

A-B 1 1-12-18 เนื้้�อดนตรีี A และ B

A-B2 19- 33-36 เนื้้�อดนตรีี A และ B

A-B 3 37-57-64 เนื้้�อดนตรีี A และ B

กระบวนที่่� 3 : สัังคีีตลัักษณ์์แบบตอน (Sectional Form)

Sect. 1 1-8 Oblique s Movement

Sect.2 9-14 Paradiddle & Hi-Hat 1

Sect. 3 15-20 Bowl Sound

Sect. 4 21-28 Line and Cross

Sect. 6 29-40 Paradiddle & Hi-Hat 2

3 41-66 Multiple

Coda 67-จบเพลง โมทิิฟ 4 โน้้ต

ตารางที่่� 1 ตารางตััวอย่่างการเขีียนตารางประกอบบทความ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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จัังหวะ (Rhythm)
บทประพัันธ์์มีีการใช้้เครื่่�องหมายกำำ�หนดจัังหวะ (Time Signature) หลายแบบสลัับกัันไปมาเพื่่�อต้้องการให้้ 

ผู้้�บรรเลงได้ฝ้ึกึทักัษะด้า้นจังัหวะ ซึ่่�งถืือเป็น็สิ่่�งสำำ�คัญัอันัดัับแรกสำำ�หรัับนักัดนตรีเีคร่ื่�องกระทบสากลและในบทประพันัธ์์
ผู้้�บรรเลงจะได้้ปฏิิบััติิกัับอััตราจัังหวะปรกติิ (Simple Time) อััตราจัังหวะผสม (Compound Time) อััตราจัังหวะ 
ซัับซ้้อน (Complex Time) และอััตราจัังหวะอิิสระ (Freely) สามารถอธิิบายอััตราจัังหวะตามลัักษณะที่่�สำำ�คััญ  
ดัังต่่อไปนี้้�

อััตราจัังหวะอิิสระ (Freely) 
บทประพัันธ์์ลัักษณะจัังหวะที่่�อิิสระให้้ผู้้�บรรเลงกำำ�หนดความเร็็วตลอดจนชีีพจรการนัับจัังหวะอย่่างอิิสระ 

ตัวัอย่า่งเช่น่ ในท่่อนแรก ห้อ้งท่ี่� 31 เป็น็ต้้นไปจะมีลีักัษณะของอัตัราจังัหวะโดยตลอด ผู้้�บรรเลงจะต้อ้งกำำ�หนดความเร็ว็
ชีพีจรตลอดจนประโยคในการบรรเลงโดยใช้คี้ีตปฏิิภาณของตนเอง ทั้้�งนี้้�จะเป็็นการฝึึกทัักษะการแบ่่งประโยคเพลง ท่ี่�
เป็็นหนึ่่�งในทัักษะที่่�สำำ�คััญเช่่นเดีียวกััน

ตััวอย่่างที่่� 1 ตััวอย่่างโน้้ตเพลง ท่่อน Cadenza Rubato

ที่่�มา : เผ่่าพัันธ์์ อำำ�นาจธรรม, การประพัันธ์์เพลง "เอพิิโสดหมายเลข 1-3" สำำ�หรัับทิิมปานี ี

(กรุุงเทพมหานคร : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 2559).

เฮมิิโอลา (Hemiola) คืือลัักษณะจัังหวะสองในชีีพจรสามหรืือจัังหวะสามในชีีพจรสอง เป็็นหนึ่่�งในทัักษะที่่�
จำำ�เป็็นในการฝึกึฝนเพื่่�อเพิ่่�มพูนูความสามารถด้้านจังัหวะของนักับรรเลงเคร่ื่�องกระทบ โดยเฉพาะเฮมิโอลาในทิมิปานีี 
จะเป็็นการฝึึกฝนการแยกประสาทในการบรรเลง เช่่นตััวอย่่าง
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เฮมิิโอลาที่่�พบในท่่อนที่่� 1 ห้้องที่่� 20-21และ 27-28

ตััวอย่่างที่่� 2 ตััวอย่่างโน้้ตเพลงท่่อน เฮมิิโอลา 

ที่่�มา : เผ่่าพัันธ์์ อำำ�นาจธรรม, การประพัันธ์์เพลง "เอพิิโสดหมายเลข 1-3" สำำ�หรัับทิิมปานี ี

(กรุุงเทพมหานคร : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 2559).

นอกจากนี้้�การใช้อั้ัตราจัังหวะท่ี่�แตกต่่างกััน และต่่อเน่ื่�องกัันนั้้�นจะเป็็นไปในพื้้�นฐานแนวคิิดของประโยคเพลง
มากกว่่าเหตุุผลอื่่�น กล่่าวคืือ จะใช้้อััตราจัังหวะในการรองรัับสััดส่่วนโน้้ตเพลงใด ๆ ก็็ตามจะเป็็นไปตามลัักษณะของ
ประโยคเพลงนั้้�น โดยมิิได้้คำำ�นึึงถึึงเหตุุผลด้้านอื่่�นใดของมิิติิดนตรีี

2. มิิติิด้้านเสีียงประสาน (Harmony) 
ปรกติเิราจะพบว่่าทิมิปานีี มักัจะบรรเลงกลุ่่�มเสีียงต่ำำ�� ที่่�ทำำ�หน้้าท่ี่�เบสให้ก้ับัเนื้้�อหาดนตรีีนั้้�น แต่ใ่นบทประพัันธ์์

เดี่่�ยวทิิมปานีี ไม่่มีเีคร่ื่�องดนตรีีอื่่�นบรรเลงประกอบด้้วย ทิมิปานีีจึงึต้้องทำำ�หน้้าท่ี่�สร้้างเสีียงประสานด้้วยตััวเอง โดยอาจ
จะปรากฏกลุ่่�มโน้้ตที่่�มีีลัักษณะของโน้้ตเปีียโน (Pianistic) เมื่่�อบรรเลงโดยทิิมปานีีที่่�มีีเสีียงสะท้้อนกัังวานค้้างอยู่่�มาก 
ก็็จะผสมเสีียงตััวเองกลายเป็็นกลุ่่�มเสีียงประสานได้้เช่่นกััน ตััวอย่่างเช่่น ท่่อนที่่� 1 ห้้องที่่� 30 ท่่อนที่่� 2 ห้้องที่่� 13-16 
เป็็นต้้น

ตััวอย่่างมิิติิด้้านเสีียงประสาน ท่่อนที่่� 1 ห้้องที่่� 30

ตััวอย่่างที่่� 3 การประสานเสีียง ท่่อนที่่� 1 ห้้องที่่� 30

ที่่�มา : เผ่่าพัันธ์์ อำำ�นาจธรรม, การประพัันธ์์เพลง "เอพิิโสดหมายเลข 1-3" สำำ�หรัับทิิมปานี ี

(กรุุงเทพมหานคร : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 2559).
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ตััวอย่่างมิิติิด้้านเสีียงประสาน ท่่อนที่่� 2 ห้้องที่่� 12-16

ตััวอย่่างที่่� 4 ตััวอย่่างโน้้ตเพลง ท่่อนที่่� 2 ห้้องที่่� 12-16

ที่่�มา : เผ่่าพัันธ์์ อำำ�นาจธรรม, การประพัันธ์์เพลง "เอพิิโสดหมายเลข 1-3" สำำ�หรัับทิิมปานี ี

(กรุุงเทพมหานคร : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 2559).

3. มิิติิด้้านพ้ื้�นผิิว (Texture)
 	 การแบ่่งมิิติิด้้านพื้้�นผิิวของบทประพัันธ์์นี้้�สามารถแบ่่งได้้หลายพื้้�นผิิว แม้้กระทั่่�งในท่่อนเดีียวกัันก็็พบว่่ามีีมิิติิ
ด้้านพื้้�นผิิวที่่�หลากหลายได้้ ดัังต่่อไปนี้้�

พื้้�นผิวิโมโนโฟนี ี(Monophony) เป็น็พื้้�นผิิวที่่�พบโดยปรกติขิองเพลงทิมิปานีี เน่ื่�องจากทิมิปานีี มักัจะบรรเลง
โน้้ตเดี่่�ยวตามธรรมชาติิของการบรรเลงโดยปรกติิ ตามตััวอย่่างดัังนี้้�

ตััวอย่่างพ้ื้�นผิิวโมโนโฟนีี จากท่่อนที่่� 1 ห้้องที่่� 1-4

ตััวอย่่างที่่� 5 ตััวอย่่างแนวโมโนโฟนีี ท่่อนที่่� 1 ห้้องที่่� 1-4

ที่่�มา : เผ่่าพัันธ์์ อำำ�นาจธรรม, การประพัันธ์์เพลง "เอพิิโสดหมายเลข 1-3" สำำ�หรัับทิิมปานี ี

(กรุุงเทพมหานคร : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 2559).

พื้้�นผิิวโฮโมโฟนีี (Homophony) เป็็นพื้้�นผิิวที่่�จะเกิิดขึ้้�นในทิิมปานีีไม่่มาก มัักจะปรากฏพื้้�นผิิวนี้้�ในวิิธีีการ
บรรเลงระดัับสููง เช่่น เฮมิโอลาหรืือวิิธีีการบรรเลงท่ี่�แยกมืือซ้้ายขวาเป็็นอิิสระต่่อกััน ทำำ�ให้้เกิิดมิิติิของการบรรเลงท่ี่�
แยกมืือซ้้ายขวาเป็็นอิสิระต่อ่กันัทำำ�ให้เ้กิดิมิติิขิองการบรรเลงท่ี่�แนวหนึ่่�งจนกลายเป็็นทำำ�นอง ในขณะท่ี่�อีกีแนวหนึ่่�งจะ
กลายเป็็นเสีียงประสานประกอบกัันไปตามตััวอย่่าง



159

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.2 JULY-DECEMBER 2022

ตััวอย่่างพ้ื้�นผิิวโฮโมโฟนีี จากท่่อนที่่� 2 ห้้องที่่� 22-26

ตััวอย่่างที่่� 6 ตััวอย่่างแนวโฮโมโฟนีี ท่่อนที่่� 2 ห้้องที่่� 22-26

ที่่�มา : เผ่่าพัันธ์์ อำำ�นาจธรรม, การประพัันธ์์เพลง "เอพิิโสดหมายเลข 1-3" สำำ�หรัับทิิมปานี ี

(กรุุงเทพมหานคร : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 2559).

พื้้�นผิวิโพลิโิฟนี ี(Polyphony) เป็น็พื้้�นผิวิที่่�ปรากฏแนวบรรเลงมากกว่า่นี้้�แนวที่่�เป็น็อิสิระต่อ่กันั มักัจะปรากฏ
ในขณะที่่�ใช้้เทคนิิค และวิิธีีการบรรเลงพิิเศษ เช่่น การกำำ�หนดให้้ใช้้เครื่่�องดนตรีีอื่่�น ๆ มาบรรเลงร่่วมกัับทิิมปานีีด้้วย 
เช่่น การใช้้ฉาบ Hi-Hat ร่่วมบรรเลงกัับทิิมปานีี ก็็จะเกิิดพื้้�นผิิวโพลีีโฟนีี ตามตััวอย่่าง

ตััวอย่่างพ้ื้�นผิิวโพลิิโฟนีี จากท่่อนที่่� 3 ห้้องที่่� 30-35

ตััวอย่่างที่่� 7 ตััวอย่่างแนวโพลิิโฟนีี ท่่อนที่่� 3 ห้้องที่่� 30-35

ที่่�มา : เผ่่าพัันธ์์ อำำ�นาจธรรม, การประพัันธ์์เพลง "เอพิิโสดหมายเลข 1-3" สำำ�หรัับทิิมปานี ี

(กรุุงเทพมหานคร : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 2559).

4. มิิติิด้้านสีีสััน (Color)
สีสีันัที่่�เกิดิขึ้้�นในบทประพัันธ์ ์จะเป็็นไปตามลัักษณะวิธิีกีารบรรเลงทั้้�งแบบปรกติิและวิธิีกีารบรรเลงแบบพิเิศษ

ไม่่ว่่าจะเป็็นการใช้้วิิธีีการตีีหลายประเภทหรืือการนำำ�เครื่่�องดนตรีีอื่่�นมาผสมผสานร่่วมกัับทิิมปานีี ซึ่่�งสามารถอธิิบาย
โดยละเอีียดได้้ตามวิิธีีการบรรเลงดัังต่่อไปนี้้�

บทประพัันธ์์นี้้�เป็็นบทประพัันธ์์ที่่�มีวีัตัถุดุิบิหลัักในการประพัันธ์์ที่่�คัดัเลืือกมาจากวิิธีกีารบรรเลงในแต่่ละทัักษะ
จำำ�นวน 14 วิิธีี โดยกำำ�หนดเงื่่�อนไขของการประพัันธ์์เพลงในขั้้�นแรกคืือ จะต้้องปรากฏวิิธีีการบรรเลงที่่�เลืือกใช้้นั้้�น  
ร้้อยเรียีงอยู่่�ในบทประพันัธ์์โดยตลอดนอกจากใช้้วิธิีกีารบรรเลงในการกำำ�หนดมิติิิทางดนตรียีังัใช้้เป็็นหนึ่่�งในแนวทางโครงสร้้าง
ของบทประพัันธ์์ด้้วย ซึ่่�งสามารถวิิเคราะห์์และแสดงตััวอย่่างวิิธีกีารบรรเลงท่ี่�สอดแทรกอยู่่�ตลอดทั้้�งบทประพัันธ์์ โดยแบ่่ง 
เป็็นวิธิีกีารบรรเลง ดังัต่่อไปนี้้�
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วิิธีีการตีีโน้้ตเดี่่�ยว Single Stroke
เป็็นการฝึึกทัักษะการตีีทีีละหนึ่่�งโน้้ตตามปรกติิ (ยกมืือเดีียว) เพื่่�อให้้ผู้้�บรรเลงได้้ผลิิตเสีียงทิิมปานีี จากไม้้ตีี

ทั้้�งซ้้ายและขวาให้้ได้้โทนเสีียงที่่�ทุ้้�มนุ่่�มลึึกและกัังวานสมดุุลกัันอย่่างสมบููรณ์์ มีีลัักษณะโน้้ตตามตััวอย่่างจากท่่อนที่่� 2 
ห้้องที่่� 62-64 ดัังนี้้�

ตััวอย่่างที่่� 8 ตััวอย่่างแนว Single Stroke

ที่่�มา : เผ่่าพัันธ์์ อำำ�นาจธรรม, การประพัันธ์์เพลง "เอพิิโสดหมายเลข 1-3" สำำ�หรัับทิิมปานี ี

(กรุุงเทพมหานคร : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 2559).

วิิธีีการตีีโน้้ต Multiple Strokes
เป็็นการฝึึกทัักษะการตีีทีีละสองโน้้ตขึ้้�นไป (ยกสองมืือพร้้อมกััน) เพื่่�อให้้ผู้้�บรรเลงได้้ผลิิตเสีียงทิิมปานีีจากไม้้

ตีีทั้้�งซ้้ายและขวาให้้ได้้โทนเสีียงท่ี่�สมบููรณ์์สมดุุลกัันทั้้�งสองมืือ โดยปรกติิการบรรเลงวิิธีีนี้้�จะใช้้กลอง ทิิมปานีีสองใบ
บรรเลงขั้้�นคู่่�สองระดับัเสียีง แต่ใ่นบางบทประพันัธ์ ์เช่น่ ช่ว่งสุดุท้า้ยในท่อ่นจบของซิมิโฟนีหีมายเลขสอง กุสุตาฟ มาห์์
เลอร์์ ได้้ประพัันธ์์ให้้นัักทิิมปานีีตีีสองมืือพร้้อมกัันในกลองใบเดีียว (Unison Stricks In One Drum) เพื่่�อเพิ่่�มความ
เข้้มข้้นและความหนัักแน่่นของช่่วงเพลง มีีลัักษณะโน้้ตตามตััวอย่่างจากท่่อนที่่� 3 ในห้้องสุุดท้้ายในตอนจบตามภาพ
ด้้านล่่างนี้้�

ตััวอย่่างที่่� 9 ตััวอย่่างแนว Multiple Strokes

ที่่�มา : เผ่่าพัันธ์์ อำำ�นาจธรรม, การประพัันธ์์เพลง "เอพิิโสดหมายเลข 1-3" สำำ�หรัับทิิมปานี ี

(กรุุงเทพมหานคร : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 2559).
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ตััวอย่่างที่่� 10 ตััวอย่่างโน้้ต Secco

ที่่�มา : เผ่่าพัันธ์์ อำำ�นาจธรรม, การประพัันธ์์เพลง "เอพิิโสดหมายเลข 1-3" สำำ�หรัับทิิมปานี ี

(กรุุงเทพมหานคร : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 2559).

ตััวอย่่างที่่� 11 ตััวอย่่างโน้้ต Cross Beat

ที่่�มา : เผ่่าพัันธ์์ อำำ�นาจธรรม, การประพัันธ์์เพลง "เอพิิโสดหมายเลข 1-3" สำำ�หรัับทิิมปานี ี

(กรุุงเทพมหานคร : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 2559).

วิิธีีใช้้เสีียงแห้้ง Secco
เป็็นการผลิิตเสีียงโทนแห้้ง โดยใช้้วิิธีี Single Stroke ท่ี่�ปรกติิจะได้้เสีียงทิิมปานีีที่่�ทุ้้�มกว้้างหนัักแต่่นุ่่�มและ

มีีหางเสีียงยาวเปลี่่�ยนเป็็นเสีียงท่ี่�สั้้�นแหลมแข็็งมากขึ้้�น ด้้วยการเพิ่่�มการควบคุุมไม้้กลองและข้้อมืือให้้กระชัับรวมทั้้�ง
การควบคุุมน้ำำ��หนัักและจัังหวะการลงไม้้ยกไม้้ที่่�กระชั้้�นชิิดหรืือกระตุุกมืือไวกว่่า ปรกติิหรืือการเปลี่่�ยนจากหััวไม้้มา
ใช้้ส่่วนปลายไม้้ตรงกัันข้้ามตีีบนหนัังกลอง เพื่่�อให้้โทนเสีียงแตกต่่างกัันเช่่น ในท่่อนที่่� 1 ห้้องที่่� 38-39 ก็็ถืือเป็็นวิิธีีที่่�
ผลิิตเสีียงได้้แตกต่่างกัันเป็็นต้้น

วิิธีีการไขว้้มืือ Cross Beat
	 เป็็นวิิธีีการตีีในลัักษณะของลููกเล่่นหรืือกระบวนท่่าเพื่่�อให้้เกิิดความเร้้าใจจากท่่าทางการตีีขณะแสดง ในขณะ
ที่่�เดีียวกัันก็็ต้้องผลิิตเสีียงที่่�ตีีไขว้้นั้้�นให้้มีีคุุณภาพไม่่ต่่างจากการตีีตามปรกติิ รวมทั้้�งเป็็นหนึ่่�งในทัักษะทิิมปานีีระดัับสููง 
ที่่�ต้้องมีีความแม่่นยำำ� ความแข็็งแรง ความประสานงานที่่�ดีีของร่่างกาย ตลอดจนความคล่่องแคล่่ว รวดเร็็วที่่�ต้้องฝึึก
ซ้้อมมากพอสมควร มัักจะบัันทึึกโน้้ตด้้วยการเปลี่่�ยนหััวโน้้ตที่่�ต้้องให้้ไขว้้มืือจากหััวโน้้ตทรงกลม เป็็นหััวโน้้ตรููปตััว X 
เช่่นตััวอย่่างในท่่อนที่่� 3 ห้้องที่่� 25 และห้้องที่่� 28 เป็็นต้้น
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ตััวอย่่างที่่� 12 ตััวอย่่างโน้้ต Alternating Striking Spot

ที่่�มา : เผ่่าพัันธ์์ อำำ�นาจธรรม, การประพัันธ์์เพลง "เอพิิโสดหมายเลข 1-3" สำำ�หรัับทิิมปานี ี

(กรุุงเทพมหานคร : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 2559).

วิิธีีการตีีแต่่ละตำำ�แหน่่งของหนััง Alternating Striking Spot
โทนเสีียงของทิิมปานีีเม่ื่�อบรรเลงท่ี่�จุุดตกกระทบกัับหนัังกลองแต่่ละตำำ�แหน่่งจะได้้เนื้้�อเสีียงท่ี่�แตกต่่างกััน 

โดยเฉพาะในมิิติิของความเข้้มข้้นของเสีียงและความกัังวานของเสีียงตามแผนภาพด้้านล่่างนี้้� โดยปรกติินัักทิิมปานีี
จะบรรเลงในตำำ�แหน่่งจุุดตกกระทบ A ซึ่่�งจะได้้เสีียงทิิมปานีีตามมาตรฐานและมีีความเหมาะสมของเนื้้�อเสีียง โทน 
เสีียง ความก้้อง ความลึึก ความกัังวาน ฯลฯ ในขณะที่่�จุุดตกกระทบตำำ�แหน่่งอื่่�น จะได้้เสีียงทิิมปานีีแบบไม่่ปรกติิ เช่่น 
ตำำ�แหน่่ง B จะได้้เสีียงที่่�ตื้้�นและแหลมขึ้้�นรวมทั้้�งตััดความกัังวานมากกว่่าครึ่่�งจากเสีียงในตำำ�แหน่่ง A อัันเนื่่�องมาจาก 
จุุด B เป็็นตำำ�แหน่่งที่่�ใกล้้กัับขอบซึ่่�งมีีความตึึงของหน้้าหนัังกลองมากขึ้้�นทำำ�ให้้ความสั่่�นสะเทืือนไม่่มากเท่่าตำำ�แหน่่ง A 
เป็น็ต้น้ ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กับความต้้องการของผู้้�ประพัันธ์ว์่า่ต้อ้งการสีีสันัจากเสีียงทิมิปานีีในคุณุลักัษณะใดหรืือ ต้อ้งการจััด
วางให้้เสีียงทิิมปานีีทำำ�หน้้าที่่�ใดในช่่วงเพลงนั้้�น ดัังตััวอย่่างในท่่อนที่่� 1 ช่่วงห้้องที่่� 40-43 จะพบการใช้้ สััญลัักษณ์์ C 
หมายถึึง Center คืือตำำ�แหน่่งกลางหนัังกลอง N หมายถึึง Normal คืือตำำ�แหน่่งการตีีปรกติิ และ E หมายถึึง EDGE 
คืือต่ำำ��แหน่่งชิิดขอบกลอง เป็็นต้้น

วิิธีีกระบวนท่่าการตีีสลัับและซํ้้�ามืือ PARADIDDLE
วิธิีกีารบรรเลงโดยกำำ�หนดให้ใ้ช้ม้ืือข้า้งขวาหรืือข้า้งซ้า้ยอย่า่งเคร่ง่ครัดัตามชุดุโน้ต้ในประโยคนั้้�น ซึ่่�งชุดุโน้ต้จะ

ระบุุสััญลัักษณ์์ R แทนมืือขวาและสััญลัักษณ์์ L แทนมืือซ้้าย มัักจะมีีกระบวนท่่าผสมระหว่่างการสลัับมืือกัับการตีีซํ้้�า
ในมืือข้้างเดิิม ไล่่เรีียงเป็็นชุุด ๆ นิิยมใช้้เป็็นแบบฝึึกหััดเพื่่�อเพิ่่�มพููนทัักษะในการควบคุุมข้้อมืือ และน้ำำ��หนัักมืือรวมทั้้�ง
ความคล่่องตััว ซึ่่�งความยากง่่ายจะขึ้้�นอยู่่�กัับความสลัับซัับซ้้อน ความยาวของชุุดโน้้ต และอััตราความเร็็วของจัังหวะ
ในช่่วงเพลงนั้้�น ๆ ดัังเช่่นตััวอย่่างท่่อนที่่� 3 ห้้องที่่� 7-10 เป็็นต้้น
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ตััวอย่่างที่่� 13 ตััวอย่่างโน้้ต PARADIDDLE

ที่่�มา : เผ่่าพัันธ์์ อำำ�นาจธรรม, การประพัันธ์์เพลง "เอพิิโสดหมายเลข 1-3" สำำ�หรัับทิิมปานี ี

(กรุุงเทพมหานคร : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 2559).

ตััวอย่่างที่่� 14 ตััวอย่่างโน้้ต Rolls With Dynamics 

ที่่�มา : เผ่่าพัันธ์์ อำำ�นาจธรรม, การประพัันธ์์เพลง "เอพิิโสดหมายเลข 1-3" สำำ�หรัับทิิมปานี ี

(กรุุงเทพมหานคร : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 2559).

วิิธีีการรััวผสมกัับระดัับความดัังเบา Rolls With Dynamics
มีคีวามยากเพิ่่�มขึ้้�นจากการรััวปรกติ ินักัทิมิปานีจีะต้อ้งฝึกึซ้อ้มอย่า่งสม่ำำ��เสมอเนื่่�องจากการรัวัในวิธิีนีี้้�ผู้้�บรรเลง

จะต้้องรู้้�จัักเพิ่่�มหรืือลดน้ำำ��หนัักมืืออย่่างลื่่�นไหล ให้้เสีียงทิิมปานีีดัังขึ้้�นหรืือเบาลงโดยไม่่มีีความสะดุุดให้้มากที่่�สุุด เป็็น 
กระบวนท่่าท่ี่�เป็็นเอกลัักษณ์์และนิิยมให้้ทิิมปานีีบรรเลงช่่วงท้้ายประโยคเพลงหรืือช่่วงเชื่่�อม (TRANSITION) สู่่�ตอน
ต่่อไปของบทเพลง ในหน้้าท่ี่�ดัังกล่่าว ทิิมปานีีจะมีีอิิทธิิพลในการเพิ่่�มหรืือลดของเสีียงวงออร์์เคสตราเป็็นอย่่างมาก  
มีีการบัันทึึกโน้้ตตามตััวอย่่างในท่่อนที่่� 1 ช่่วง 4 ห้้องแรกดัังนี้้�

วิิธีีการรััวเชื่่�อมระดัับเสีียง Transition Roll
วิธิีกีารรัวันี้้� ผู้้�บรรเลงจะต้อ้งผลิติเสียีงท่ี่�ต่อ่เนื่่�องต่า่งระดับัเสีียงไล่เ่รียีงไป โดยความยากง่า่ยจะขึ้้�นอยู่่� กับัทักัษะ

การควบคุมุมืือ และความคล่อ่งแคล่ว่ในการเคลื่่�อนไหวร่า่งกายที่่�จะเคลื่่�อนที่่�หมุนุเปลี่่�ยนตามระดับัเสียีงที่่�เปลี่่�ยน และ
ตามตำำ�แหน่่งกลองแต่ล่ะใบในชุดุโน้ต้ โดยไม่ส่ร้า้งความสะดุดุให้ก้ับัประโยคเพลงด้ว้ยการเชื่่�อมโยง ความต่อ่เนื่่�องของ
แต่่ละโน้้ตตามตััวอย่่างในท่่อนที่่� 3 ห้้องที่่� 77-80 เป็็นต้้น
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ตััวอย่่างที่่� 15 ตััวอย่่างโน้้ต Transition Roll

ที่่�มา : เผ่่าพัันธ์์ อำำ�นาจธรรม, การประพัันธ์์เพลง "เอพิิโสดหมายเลข 1-3" สำำ�หรัับทิิมปานี ี

(กรุุงเทพมหานคร : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งมหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 2559).

สรุุปผลการวิิจััยและข้้อเสนอแนะ
ผลของการวิิจััยในครั้้�งนี้้�ทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยเข้้าใจบทประพัันธ์์ เอพิิโสดหมายเลข 1-3 สำำ�หรัับทิิมปานีี มากขึ้้�น 

ด้้วยว่่าเป็็นบทประพัันธ์์ที่่�มีีลัักษณะเหมืือนแบบฝึึกหััดสำำ�หรัับเคร่ื่�องกระทบ และมีีเทคนิิคที่่�จำำ�เป็็นต่่อการนำำ�ไปใช้้
เล่่นในบทประพัันธ์์ต่่าง ๆ การมีีความเข้้าใจตรงจุุดนี้้�ทำำ�ให้้นัักดนตรีีสามารถแสดงออกมาได้้ตรงตามความต้้องการ 
ของผู้้�ประพัันธ์์ และทำำ�ให้้บทประพัันธ์์ฟัังดููน่่าสนใจยิ่่�งขึ้้�น

การศึกึษาวิิจัยัครั้้�งนี้้�สรุปุได้ว้่า่ ผู้้�ประพัันธ์ไ์ด้ส้ร้้างสรรค์์บทประพัันธ์ส์ำำ�หรัับทิมิปานีีและได้้ใช้อ้งค์์ประกอบและ
บริิบททางดนตรีี จากวิิธีีการบรรเลงทิิมปานีีโดยนำำ�เอาเทคนิิคต่่าง ๆ ที่่�จำำ�เป็็นต่่อการเล่่นเครื่่�องดนตรีีทิิมปานีี มาเป็็น
ส่่วนประกอบของบทเพลงนี้้� โดยสร้้างสรรค์์บทประพัันธ์์สมััยใหม่่ในเชิิงการศึึกษาและการพััฒนาการบรรเลงทิิมปานีี 
เมื่่�อนำำ�บทประพันัธ์์นี้้�ไปฝึกึซ้้อมทำำ�ให้เ้ห็็นได้ว้่า่ผู้้�ที่่�นำำ�ไปแสดงมีคีวามคล่อ่งตัวัทางเทคนิคิในการตีีมากขึ้้�น และมีทีักัษะ
ในการที่่�จะคิิดต่่อยอดการฝึึกเทคนิิคใหม่่ ๆ  โดยนำำ�ท่่อนในเพลงมาแยกซ้้อมเป็็นแบบฝึึกหััดแทน ซึ่่�งจะเป็็นผลที่่�ดีีและ
นัักดนตรีีสามารถนำำ�บทประพัันธ์์นี้้�ไปแสดงเพื่่�อพััฒนาเทคนิิคของตนเอง
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หลักัทััศนียวิิทยาและพััฒนาการของภาพจิติรกรรมฝาผนังัในสมัยัรัชักาลที่่� 4-5
PERSPECTIVE AND DEVELOPMENT OF MURAL PAINTINGS IN REIGN OF 

KING RAMA 4–5 
 

เจนจิิรา โสพล* JANEJIRA SOPHON*
จีีราวรรณ แสงเพ็็ชร์์** JEERAWAN SANGPETCH**

บทคััดย่่อ
	  จิิตรกรรมฝาผนัังในสมััยรััชกาลที่่� 4 และ 5 เป็็นยุุคแห่่งการรัับอิิทธิิพลของศิิลปะแบบตะวัันตกหรืือ

ศิิลปะแบบสััจนิิยมท่ี่�มีีเทคนิิคการเขีียนภาพเน้้นความเหมืือนจริิง รวมทั้้�งมีีการเริ่่�มใช้้หลัักทััศนีียวิิทยาหรืือหลััก  
PERSPECTIVE  ในการเขียีนภาพจิิตรกรรม จึงึได้้ทำำ�การศึึกษาและเก็็บข้้อมููลจากภาพจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสและ
พระวิิหารในวััดกลุ่่�มตััวอย่่างในสมััยรััชกาลที่่� 4 และ 5 ศึึกษาเปรีียบเทีียบโดยเฉพาะในเรื่่�องหลัักทััศนีียวิิทยารวมถึึง
พััฒนาการในการเขีียนภาพจิิตรกรรมฝาผนััง ผลการศึึกษาพบว่่าการเขีียนภาพจิิตรกรรมในสมััยรััชกาลที่่� 4 แบ่่งออก
เป็็น 3 แบบ คืือ แบบที่่� 1 จิิตรกรรมไทยประเพณีี การเขีียนภาพเป็็นแบบ 2 มิิติิ ไม่่มีีการเขีียนหลัักทััศนีียวิิทยาที่่�
ชัดัเจน แบบท่ี่� 2 คืือจิติรกรรมไทยประเพณีีผสมกับัตะวัันตก มีเีทคนิิคการเขียีนท่ี่�เน้น้ความสมจริิงมากขึ้้�น ใช้เ้ส้้นนอน
แสดงระยะภาพท่ี่�ใกล้้ไกลและใช้้เส้้นเฉีียงแสดงความลึึกของภาพ แบบที่่� 3 คืือจิิตรกรรมตะวัันตกหรืือแบบสััจนิิยม  
ซึ่่�งท่่าน ขรััวอิินโข่่ง เป็็นผู้้�ริิเริ่่�มการเขีียนภาพให้้มีีระยะใกล้้ไกลแบบตะวัันตก มีีแสงเงา มีีปริิมาตร เป็็น 3 มิิติิ เขีียน
ภาพจิิตรกรรมต่่อเนื่่�องกัันคล้้ายกัับภาพกระดาษปิิดฝาเรืือนหรืือ SCENIC WALLPAPER ที่่�ได้้รัับแรงบัันดาลใจมาจาก
ตะวัันตก ส่่วนในสมััยรััชกาลท่ี่� 5 นั้้�นเป็็นยุุคที่่�บ้้านเมืืองพััฒนารวมทั้้�งมีีชาวตะวัันตก เข้้ามารัับราชการในรััชสมััยนี้้�  
ส่ง่ผลให้ก้ารเขียีนจิติรกรรมตรงตามหลักัทัศันียวิทิยามากขึ้้�น ภาพมีเีส้น้นำำ�สายตาและมีจีุดุรวมสายตาตามหลักัวิชิาการ  
จึงึถืือได้ว้่า่สมัยัรัชักาลที่่� 4 และ 5 เป็น็ยุคุสมัยัของงานจิติรกรรมที่่�มีคีวามน่า่สนใจ มีคีุณุค่า่และส่ง่ผลให้เ้กิดิการพัฒันา
สู่่�ยุุคต่่อมาของงานจิิตรกรรมฝาผนัังไทย
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Abstract
The mural paintings during the reign of King Rama 4 and Rama 5 have been influenced by 

western art or realism art. The principle of perspective in paintings has thus begun in Thai mural 
paintings. Therefore, data was collected and studied from the case study of Temple Mural paintings 
during the reign of King Rama 4 and Rama 5. This study was conducted using comparative studies,  
especially in the principles of Perspective, including the development of mural paintings. The  
results show that the painting style in the reign of King Rama 4 can be divided into 3 types which 
are: Type 1 is Traditional Thai painting style which is still in two dimensions, there is no perspective 
in the painting. Type 2 is Traditional Thai painting combined with Western style. The characteristics 
of this type of perspective are written by using the horizontal lines to illustrate the distance. Type 
3 is Western style painting. Khrua In Khong, the famous painter who is the originator of painting in 
western style with 3 dimensions, continuous painting like the style of scenic wallpaper, inspired 
by the West. In the reign of King Rama 5, the country developed and foreign technicians coming 
to work during this reign. The painting in this era Corresponds to the principles of perspective. The 
drawing has a horizontal line and a vanishing point according to academic principles. Therefore, 
the mural paintings during the reign of King Rama 4 and Rama 5 is both interesting and immerse 
value that has resulted in development of the next era of Thai mural work.

Keywords: Perspective, Realism art, Khrua In Khong, Scenic wallpaper
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บทนำำ�
ในรััชสมััยของพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวรััชกาลที่่� 4 เป็็นสมััยที่่�มีีนโยบายเปิิดประเทศกับชาติิ

ตะวันัตกจึงึทำำ�ให้ม้ีวีิทิยาการจากชาติิตะวันัตกหลั่่�งไหลเข้า้มารวมทั้้�งด้า้นศิลิปะและวััฒนธรรม การเขียีนภาพจิิตรกรรม
จึึงมีีลัักษณะภาพเป็็น PERSPECTIVE ซึ่่�งจิิตรกรไทยที่่�นำำ�มาใช้้เป็็นคนแรก คืือ ขรััวอิินโข่่ง วิิธีีการเขีียนภาพแบบ 
ตะวันัตกตามหลัักทััศนียีวิิทยาท่ี่�มาผสมผสานกัับจิติรกรรมไทยแบบประเพณีีที่่�เป็น็ภาพแบบ 2 มิติิิ ทำำ�ให้้ภาพท่ี่�เกิดิขึ้้�น
มีีระยะใกล้้ไกล แสดงความรู้้�สึึกแบบ 3 มิิติิ จึึงกล่่าวได้้ว่่าเป็็นจุุดเปลี่่�ยนของจิิตรกรรมไทยแบบประเพณีีที่่�มีีลัักษณะ
เฉพาะของศิิลปะแบบอุุดมคติิและแบบเหมืือนจริิง 

นอกจากนี้้�ความรู้้�และแนวคิิดของชาวตะวัันตกที่่�ได้้รัับมารวมทั้้�งศิิลปวิิทยาการต่่าง ๆ ในเรื่่�องของภาพถ่่าย 
ภาพพิิมพ์์ ท่ี่�เริ่่�มเข้า้มามีีอิทิธิพลในสมััยนั้้�นประกอบกัับการปฏิิรููปศาสนา ยังัส่่งผลต่่อรููปแบบและเนื้้�อหาของการเขียีน
ภาพ ให้้ถููกเปลี่่�ยนเป็็นเรื่่�องราวที่่�อธิิบายได้้ด้้วยเหตุุผล เปลี่่�ยนจากการเขีียนภาพซึ่่�งเป็็นแบบไทยประเพณีี คืือ พุุทธ
ประวััติิและทศชาติิ เป็็นการเขีียนเรื่่�องปริิศนาธรรมและ  สัังฆกรรมวิิธีี ซึ่่�งส่่วนใหญ่่เกิิดขึ้้�นในวััดใหม่่ที่่�สถาปนาขึ้้�นใน
สมััยรััชกาลที่่� 4 ในพระอารามธรรมยุุติินิิกาย อีีกทั้้�งเทคนิิคของการเขีียนภาพยัังเปลี่่�ยนเป็็นรููปแบบสััจนิิยม	

การศึึกษาภาพจิิตรกรรมครั้้�งนี้้�มีีสมมติิฐานว่่า การเขีียนภาพตามหลัักทััศนีียวิิทยาเป็็นผลมาจากอิิทธิิพลของ
ศิิลปะตะวัันตกและอิิทธิิพลตะวัันตกยัังส่่งผลต่่อภาพรวมของการเปลี่่�ยนแปลงของงานจิิตรกรรมทั้้�งเรื่่�องเนื้้�อหาและ
เทคนิิคการเขีียนภาพ วิิธีีการศึึกษาครั้้�งนี้้�มุ่่�งเน้้นการศึึกษาเปรีียบเทีียบงานจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถและพระ
วิิหารในวััดกลุ่่�มตััวอย่่างในสมััยรััชกาลที่่� 4 และ 5 ได้้แก่่ วััดบวรนิิเวศวิิหาร วััดบรมนิิวาส วััดโสมนััสราชวรวิิหาร  
วััดมหาพฤฒาราม  วััดมกุุฏกษััตริิยารามราชวรวิิหาร วััดมหาสมณาราม วััดปทุุมวนารามราชวรมหาวิิหาร  
วััดราชประดิิษฐ์์สถิิตมหาสีีมาราม วััดเสนาสนารามและวััดปรมััยยิิกาวาส รวมถึึง วััดราชาธิิวาส ซึ่่�งเป็็นวััดในสมััย
รัชักาลที่่� 6 ที่่�มีกีารเขียีนจิติรกรรมที่่�ใช้ห้ลักัทัศันียีวิทิยาอย่า่งสมบูรูณ์ ์ศึกึษาเปรียีบเทียีบกับัหลักัการเขียีนทัศันียีวิทิยา 
(Perspective) ที่่�ปรากฏอยู่่�ในงานจิิตรกรรมต้้นแบบและการนำำ�เสนอภาพร่่างเพื่่�อศึึกษาเปรีียบเทีียบกัับมุุมมองตาม
หลัักทััศนีียวิิทยา รวมถึึงการจััดลำำ�ดัับพััฒนาการและอายุุจิิตรกรรมในสมััยรััชกาลที่่� 4 และ 5 

ผลการศึึกษาพบว่่าอิิทธิิพลตะวัันตกได้้ส่่งผลกัับงานจิิตรกรรมในสมััยรััชกาลท่ี่� 4 และ 5 อย่่างชััดเจน 
การเขีียนภาพที่่�มีีเทคนิิคอย่่างตะวัันตกที่่�เน้้นความสมจริิงมากยิ่่�งขึ้้�นทั้้�งภาพบุุคคลและฉากสถานที่่�รวมทั้้�ง
ปรากฏฉากท่ี่�เป็็นอาคารแบบตะวัันตก การกำำ�หนดระยะของวััตถุุตามหลัักทััศนียวิิทยาซึ่่�งในระยะแรกยัังไม่่
ถููกต้้องนััก การกำำ�หนดเส้้นขอบฟ้้าและการใช้้วรรณะสีีที่่�ค่่อนข้้างเข้้มขรึึม ทำำ�ให้้เห็็นความแตกต่่างจากภาพ
จิิตรกรรมสมััยรััชกาลที่่� 3 โดยเฉพาะเรื่่�องของมุุมมองการเขีียนภาพจิิตรกรรมที่่�มีีการใช้้หลัักทััศนียวิิทยาหรืือ 
Perspective แบบ Bird’s Eye View เป็็นหลััก การสร้้างให้้เกิิดภาพ  3  มิิติิร่่วมกัับการผลัักระยะซึ่่�ง
ได้้แรงบัันดาลใจมาจากภาพกระดาษปิิดฝาเรืือนหรืือ Scenic wallpaper รวมทั้้�งการใช้้ Perspective  
แบบจุุดเดีียว (One point perspective) ผสมผสานภาพแบบ 3 มิิติิแบบออบบลิิค (Oblique) การใช้้สีีและ
เขีียนเหมืือนจริิงซึ่่�งได้้รัับอิิทธิพลมาจากการเขีียนภาพแบบตะวัันตกท่ี่�แสดงถึึงทััศนียภาพแบบใหม่่นั้้�น นำำ�มา
ซึ่่�งการสืืบค้้นว่่าในยุุคสมััยดัังกล่่าวนำำ�การเขีียนภาพแบบตะวัันตกมาใช้้ได้้อย่่างไร ซึ่่�งถืือได้้ว่่าจิิตรกรรมสมััย
รััชกาลท่ี่� 4 เป็็นยุุคหััวเลี้้�ยวหััวต่่อของการเปลี่่�ยนแปลง แนวความคิิดท่ี่�เหมืือนจริิงจากสมััยนี้้�ได้้ถููกสืืบทอด
มาในงานจิิตรกรรมในสมััยรััชกาลที่่� 5 ซึ่่�งเป็็นยุุคสมััยที่่�เปิิดรัับอิิทธิิพลตะวัันตกอย่่างแท้้จริิง มีีศิิลปวิิทยาการ  
มีภีาพถ่า่ย ส่ง่ผลให้เ้รื่่�องราวท่ี่�เขียีนเป็น็เรื่่�องทางประวัตัิศิาสตร์เ์หมืือนการบันัทึกึภาพเหตุกุารณ์ ์ลักัษณะการเขียีนภาพ
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จิิตรกรรมจึึงใช้้หลัักทััศนีียวิิทยาที่่�ถููกตามหลัักวิิชาการมากขึ้้�นตามมุุมมองที่่�เห็็นจริิงอย่่างภาพถ่่าย
หลัักการเขีียนทััศนีียภาพหรืือทััศนีียวิิทยา 

หลัักการเขีียนทััศนีียวิิทยาในภาพจิิตรกรรมเกิิดขึ้้�นในยุุคฟื้้�นฟููศิิลปวิิทยาประเทศอิิตาลีี ตั้้�งแต่่ศตวรรษที่่� 14 
จนปลายศตวรรษท่ี่� 16 (พุุทธศตวรรษท่ี่� 19-21) โดยเฉพาะในวงการสถาปััตยกรรมและการออกแบบ จิติรกรสามารถ
เขีียนให้้เกิิดความรู้้�สึึกของระยะใกล้้ไกลได้้ตามหลัักทััศนีียวิิทยา ย่่อวััตถุุให้้มีีขนาดแตกต่่างกััน สร้้างมิิติิด้้วยการใช้้
น้ำำ��หนัักอ่่อนแก่่ของสีี การเขีียนหลัักทััศนีียวิิทยาในงานจิิตรกรรมใช้้เส้้นแสดงระยะลวงตาเพ่ื่�อให้้สอดคล้้องกัับการ
มองเห็็น คืือวััตถุุที่่�อยู่่�ใกล้้ผู้้�ดููภาพจะมีีขนาดใหญ่่และวััตถุุที่่�อยู่่�ไกลออกไปมีีขนาดเล็็ก ภาพในลัักษณะดัังกล่่าวต้้อง
สร้้างเส้้นระดัับสายตาและกำำ�หนดจุุดรวมสายตาไว้้ในภาพ ซึ่่�งโดยทั่่�วไปจะนิิยมกำำ�หนดไว้้ 1-3 จุุด โดยเส้้นลวงตาทุุก
เส้้นจะไปบรรจบกัันท่ี่�จุุดดัังกล่่าว เส้้นระดัับสายตา (Horizontal Line, H.L) เป็็นเส้้นแบ่่งระหว่่างขอบพื้้�นดิินกัับ
ขอบฟ้้า จึึงทำำ�ให้้เห็็นรายละเอีียดทั้้�งตอนบนและตอนล่่างอย่่างชััดเจน เป็็นเส้้นที่่�มีจีุุดรวมสายตาตั้้�งอยู่่� (Vanishing 
Point, V.P.) สามารถแบ่่งได้้เป็็น 3 ระดัับ คืือ ระดัับสายตาปกติิหรืือระดัับสายตา (Man’s Eye View) หมายถึึง
การมองจากระดัับสายตาปกติิ เส้้นขอบฟ้้าจะอยู่่�ตรงกลางระดัับสายตาพอดีี ระดัับสายตาต่ำำ��หรืือแบบตานกมอง 
(Bird’s Eye View) หมายถึึงการมองจากท่ี่�สูงูลงมาหรืือเป็็นระดัับการมองวััตถุทุี่่�อยู่่�ต่ำำ��กว่า่ปกติิในลัักษณะก้้มหน้า้และ  
ระดัับสายตาสููงหรืือแบบตามดมอง (Ant’s Eye View) หมายถึึงการมองจากระดัับต่ำำ��ขึ้้�นมาหรืือเป็็นระดัับการมอง
วััตถุุที่่�อยู่่�สููงกว่่าระดัับการมองปกติิในลัักษณะเงยหน้้า ถ้้าเทีียบกัับการเขีียนภาพจิิตรกรรมแล้้วจะปรากฏเส้้นระดัับ
สายตาแบบ Bird’s Eye View เป็็นส่่วนใหญ่่เนื่่�องจากจิิตรกรรมเป็็นภาพเล่่าเรื่่�อง ช่่างมัักจะเสนอมุุมมองให้้เห็็นภาพ
เหตุุการณ์์ทั้้�งหมด (ภาพที่่� 1-2)

ภาพที่่� 1 (ภาพซ้้าย) แสดงเส้้นนำำ�สายตา

ที่่�มา : นััฐประชา หงษ์์สุุวรรณ, การเขีียนแบบ

ทััศนีียภาพ (กรุุงเทพฯ : วาดศิิลป์์, 2560), 30-37.

ภาพที่่� 2 (ภาพขวา) แสดงจุุดนำำ�สายตา

ที่่�มา : นพดล เวชวิิฐาน, เขีียนแบบเทคนิิคเบื้้�องต้้น  

(กรุุงเทพฯ : สมาคมส่่งเสริิมเทคโนโลยีี ไทย-ญี่่�ปุ่่�น, 2547), 3-5.
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1. นััฐประชา หงษ์์สุุวรรณ, การเขีียนแบบทััศนีียภาพ (กรุุงเทพฯ : วาดศิิลป์์, 2560), 30-37.
2. Leon Battista Alberti, On the Painting (New York: 1991), 55-70.

การเขีียนภาพโดยใช้้หลัักทางทััศนีียวิิทยาคืือการเขีียนภาพในลัักษณะภาพ 3 มิิติิ แสดงการเขีียนท่ี่�ใกล้้ความ
เป็็นจริิงมากที่่�สุุด การกำำ�หนดระยะของรููปทรงในภาพซึ่่�งแสดงถึึงความสััมพัันธ์์ของภาพให้้มีีความลึึก สามารถจััด
แบ่่งระยะในการเขีียนภาพออกเป็็น 3 ระยะ คืือ ระยะหน้้า (Fore Ground) คืือการจััดวางตำำ�แหน่่งรููปทรงให้้อยู่่�ใกล้้
สุุดของภาพ ระยะกลาง (Middle Ground) คืือการวางตำำ�แหน่่งรููปทรงให้้ถััดออกไปจากระยะหน้้าและ ระยะหลััง  
(Back Ground) คืือการจััดวางตำำ�แหน่่งรููปทรงของวััตถุุที่่�อยู่่�ไกลสุุดของภาพ รููปทรงระยะไกลนี้้�จะต้้องมีี 
ขนาดเล็็กกว่่าระยะหน้้าและระยะกลาง ส่่วนรายละเอีียดและความชััดเจนก็็ต้้องเน้้นให้้น้้อยลงไปกว่่าระยะหน้้า
และระยะกลางตามลำำ�ดับ1

ภาพที่่� 3 (ภาพซ้้าย) ภาพออบบลิิค (Oblique) และภาพที่่� 4 (ภาพขวา) ภาพไอโซเมตริิก (Isometric)

ที่่�มา : นพดล เวชวิิฐาน, เขีียนแบบเทคนิิคเบื้้�องต้้น

(กรุุงเทพฯ : สมาคมส่่งเสริิมเทคโนโลยีี ไทย-ญี่่�ปุ่่�น, 2547), 3-5.

หลัักการเขีียนทััศนีียวิิทยากัับการเขีียนภาพของประเทศตะวัันตก
	จิิตรกรยุุคฟ้ื้�นฟููศิิลปวิิทยามุ่่�งท่ี่�จะพััฒนาเทคนิิคเพ่ื่�อท่ี่�จะจััดองค์์ประกอบของความงามให้้เกิิดขึ้้�น 

รวมถึึงการกำำ�หนดมุุมมองและการเน้้นรููปแบบของสถาปััตยกรรมเพื่่�อสร้้างงานศิิลปะท่ี่�เคารพสััดส่่วนและคล้้ายกัับ
ความเป็็นจริิงให้้มากท่ี่�สุุด หนึ่่�งในนั้้�นคืือการพััฒนามุุมมองเชิิงเส้้น (Linear perspective) โดยสถาปนิิกชาวอิิตาลีี  
Filippo Brunelleschi ได้้เป็็นผู้้�คิิดค้้นหลัักการของทััศนีียวิิทยาในงานจิิตรกรรมและ Leon Battista Alberti ได้้
เป็็นผู้้�เขีียนหนัังสืือทฤษฎีีทางศิิลปะ (perspective and presented a perspective construction) ท่ี่�มีีช่ื่�อว่่า  
De Pictura ในปีี ค.ศ.1435 ซึ่่�งหนัังสืือทฤษฎีีนี้้�ได้้กลายเป็็นระเบีียบแบบแผนของเทคนิิคในการเขีียน Perspective 
ในภาพตั้้�งแต่่นั้้�นมา (ภาพที่่� 5-7)2

ภาพที่่� 5 (ภาพซ้้าย) ภาพที่่� 6 (ภาพกลาง) และภาพที่่� 7 (ภาพขวา) แสดงหลัักการเขีียนทััศนีียวิิทยา          

(Figure from the 1804 edition of Della pittura showing the vanishing point)

ที่่�มา : Leon Battista Alberti, On the Painting (New York: 1991), 55-70.
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ในช่ว่งปลายศตวรรษที่่� 15 จิติรกรในยุคุนั้้�นต่า่งใช้ห้ลักัทัศันียีวิทิยาที่่�สร้า้งขึ้้�นครั้้�งแรกโดย Brunelleschi เพื่่�อ
ให้้ได้้งานศิิลปะท่ี่�สมจริิง การเปลี่่�ยนแปลงท่ี่�สำำ�คััญที่่�เกิิดจากหลัักทััศนีียวิิทยานี้้�เป็็นวิิธีีการทางศิิลปะและเป็็นมุุมมอง
แบบใหม่่ที่่�ใช้้สะท้้อนให้้เห็็นความงามของธรรมชาติิที่่�ถููกแสดงออกมาในงานของศิิลปิินมากมายดัังเช่่นผลงานของ 
Raphael (ภาพที่่� 8-10)

ภาพที่่� 8 (ภาพซ้้าย) ภาพที่่� 9 (ภาพกลาง) และภาพที่่�10 (ภาพขวา) สำำ�นัักแห่่งเอเธนส์์

(Raphael, The School of Athens c.1510-11 Fresco, Vatican City) 

ที่่�มา : “The School of Athens,” Wikipedia, Accessed in February 20, 2020,   

https://en.wikipedia.org/wiki/The_School_of_Athens.

ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังของตะวัันตกมัักจะเป็็นภาพเล่่าเรื่่�องที่่�เกิิดขึ้้�นในโบสถ์์และสถานที่่�สำำ�คััญทางราชการ 
เช่่น โบสถ์์ Scrovegni Chapel หรืือ Arena Chapel ในอิิตาลีี (ภาพที่่� 11-13) เป็็นโบสถ์์ในยุุค อิิตาเลีียนโกธิิค ภาพ
จิิตรกรรมฝาผนัังโดย Giotto di Bondone ศิิลปิินในยุุคศตวรรษที่่� 14 ซึ่่�งเป็็นศิิลปิินคนสำำ�คััญที่่�ก่่อให้้เกิิดการพััฒนา
งานจิิตรกรรมในสมััยฟื้้�นฟููศิิลปวิิทยาต่่อมา

ภาพที่่� 11 (ภาพซ้้าย) ภาพที่่� 12 (ภาพกลาง) และภาพที่่� 13 (ภาพขวา) จิิตรกรรมโบสถ์์ Arena Chapel

(Giotto di Bondone, Arena Chapel, chapel, Padua, Italy)

ที่่�มา : “Scrovegni Chapel,” Wikipedia, Accessed in February 20, 2020,

https://en.wikipedia.org/wiki/Scrovegni_Chapel.
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ภายในโบสถ์์เป็็นเพดานโค้้งมีีภาพจิิตรกรรมฝาผนััง 2 ด้้าน ภาพผนัังด้้านในเหนืือประตููทางเข้้าทั้้�งผนัังเป็็น
ภาพการพิิพากษาครั้้�งสุุดท้้าย “Last Judgment”3 แต่่ละผนัังจััดเป็็นกลุ่่�มจิิตรกรรม 3 ระดัับ แต่่ละระดัับแบ่่งเป็็น
ภาพจิิตรกรรมย่่อย เนื้้�อหาจิิตรกรรมโดยรวมแสดงเรื่่�องราวของพระแม่่มารีีและพระเยซูู ลัักษณะเด่่นของจิิตรกรรม
นี้้�คืือการแสดงอารมณ์์และความเป็็นธรรมชาติิ ลัักษณะภาพเป็็น 3 มิิติิ เขีียนเหมืือนจริิงโดยการใช้้การผลัักระยะ  
แบ่่งภาพเล่่าเรื่่�องเป็็นแต่่ละฉาก ไม่่ได้้เป็็นภาพต่่อเนื่่�อง

	อีกีตัวัอย่า่งเป็็นภาพจิติรกรรมฝาผนังัที่่�ศาลากลางจังัหวัดัที่่�เมืืองเซียีน่า่ The Sala de' Nove in the Palazzo 
Publico, Siena (ภาพที่่� 14-15) เนื้้�อหาจิิตรกรรมแสดงเรื่่�องราวเกี่่�ยวกัับความเจริิญรุ่่�งเรืืองของชาวเมืืองที่่�เกิิดจาก
การปกครองของรััฐบาลที่่�ดี4ี ลัักษณะภาพเป็็นการผลัักระยะใกล้้ไกล เพื่่�อให้้ภาพมีีมิิติิ มีีการให้้แสงเงา ภาพไม่่มีีเส้้น
นำำ�สายตาและหลักัทััศนียีวิิทยาชัดัเจน รายละเอียีดกลุ่่�มคนในภาพถูกูให้ค้วามสำำ�คัญัเท่า่กันักับัรายละเอียีดของอาคาร
สถาปััตยกรรมและทิิวทััศน์์ที่่�เป็็นฉากหลััง

3. วัันที่่�พระเป็็นเจ้้าทรงพิิพากษาบรรดาประชาชาติิต่่าง ๆ ซึ่่�งจะเกิิดขึ้้�นหลัังจากการคืืนชีีพของบรรดาผู้้�ตายและการมาครั้้�งที่่�สองของพระเยซูู หััวข้้อนี้้�เป็็นที่่�นิิยม
ทำำ�ในงานศิิลปะต่่าง ๆ
4. “The Allegory of good and bad Government,” Wikipedia, Accessed in February 20, 2020, https://en.wikipedia.org/wiki/The_Allegory_
of_Good_and_Bad_Government.
5. สำำ�นัักงานหอสมุุดแห่่งชาติิ กลุ่่�มหนัังสืือตััวเขีียนและจารึึก, ต้้นร่่างรููปภาพขรััวอิินโข่่ง (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักหอสมุุดแห่่งชาติิ, 2559), 11.

ภาพที่่� 14 (ภาพซ้้าย) และภาพที่่� 15 (ภาพขวา) จิิตรกรรมศาลากลางจัังหวััด เมืืองเซีียน่่า 
(The Sala de' Nove in the Palazzo Publico c 1338-1339, Siena)

ที่่�มา : “The Allegory of good and bad Government,” Wikipedia, Accessed in February 20, 
2020, https://en.wikipedia.org/wiki/The_Allegory_of_Good_and_Bad_Government.

หลัักการเขีียนทััศนีียวิิทยากัับการเขีียนภาพจิิตรกรรมฝาผนังไทย
	ผลจากการศึึกษาพบว่่างานจิิตรกรรมฝาผนัังไทยในสมััยพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาลที่่� 4 

ได้้รัับอิิทธิพลตะวัันตก ซึ่่�งนอกจากจะส่่งผลให้้รููปแบบและเรื่่�องราวในภาพจิิตรกรรมเปลี่่�ยนแปลงไปแล้้วยัังส่่งผลให้้
เกิิดเทคนิิคการเขีียนภาพที่่�เป็็น 3 มิิติิ เริ่่�มใช้้หลัักทััศนีียวิิทยาเข้้ามาในการเขีียนภาพคล้้ายกัับภาพวาดแบบตะวัันตก 
โดยเฉพาะในภาพจิิตรกรรมฝาผนัังปริิศนาธรรมทั้้�งที่่�วััดบวรนิิเวศวิิหารและวััดบรมนิิวาสซึ่่�งเขีียนโดยจิิตรกรเอก  
ขรััวอิินโข่่ง ดัังท่ี่�ปรากฎเป็็นคำำ�อธิิบายของสมเด็็จฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพที่่�บัันทึึกในสาสน์์สมเด็็จ 
มีีหลัักฐานว่่า ขรััวอินโข่่งไม่่เคยเดิินทางไปต่่างประเทศแต่่อาศััยภาพพิิมพ์์ที่่� เข้้ามาขายในกรุุงเทพฯ   
เป็็นแบบแผนในการวาดภาพ โดยเฉพาะภาพที่่�ได้้จากอเมริิกาเป็็นส่่วนใหญ่่ ซึ่่�งเป็็นรููปกระดาษปิิดฝาเรืือน 
ที่่�เข้้ามาขายในศตวรรษที่่� 195 นำำ�มาซึ่่�งการสืืบค้้นว่่าในยุุคสมััยดัังกล่่าวมีีการนำำ�การเขีียนภาพแบบตะวัันตก
มาใช้้ได้้อย่่างไร จากการศึึกษาเม่ื่�อเทีียบจากระยะเวลาพบว่่าช่่วงรััชสมััยของรััชกาลท่ี่� 4 ใน พ.ศ. 2410-2453  
ตรงกัับ ค.ศ.1867-1910  ซึ่่�งเป็็นช่่วงต้้นศตวรรษที่่� 19 เป็็นยุุคสมััยที่่�ชาวตะวัันตกหรืือยุุโรปนิิยมการใช้้ 
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ภาพที่่� 16 ภาพ Scenic wallpaper บนผนัังห้้องภายในทำำ�เนีียบขาว  
(View of North America ,1834)

ที่่�มา : “Diplomatic Reception Room,” The White House Museum, Accessed in  
February 20, 2020, http://www.whitehousemuseum.org/floor0/diplomatic-room.htm.

6. กระดาษพิิมพ์์รููปภาพขนาดใหญ่่สำำ�หรัับปิิดอาคารบ้้านเรืือน และเป็็นสิินค้้าที่่�ตกแต่่งที่่�ได้้รัับความนิิยมในยุุโรปและอเมริิกาในสมััยคริิสต์์ศตวรรษที่่� 19 หรืือใน
สมััยรััชกาลที่่� 3
7. วิิไลรััตน์์ ยัังรอด และธวััชชััย องค์์วุุฒิิเวทย์์, ถอดรหััส ภาพผนััง พระจอมเกล้้า-ขรััวอิินโข่่ง (นนทบุุรีี : มิิวเซีียมเพรส, 2559), 49.

ภาพที่่� 17 ภาพตััวอย่่างของ Scenic wallpaper ในคริิสต์์ศตวรรษที่่� 19
ที่่�มา : “Papiers peints panoramiques,” Papiers de Paris, Accessed in February 20, 2020,

https://www.papiersdeparis.com/papiers-peints-anciens-7/promenade-dans-un-parc-papier-peint.

กระดาษปิิดฝาเรืือนหรืือเรีียกว่่า Scenic wallpaper6 (Landscape wallpaper หรืือ Panoramic wallpaper)  
เป็็นภาพทิิวทััศน์์มุุมกว้้าง เหมืือนจริิงขนาดใหญ่่ซึ่่�งมีีทั้้�งทิิวทััศน์์เมืือง ภาพชนบทที่่�มีีท้้องทุ่่�ง ต้้นไม้้ ภููเขา7  

(ภาพที่่� 16-17) มาตกแต่่งอาคารซึ่่�งส่่งผลด้้านจิิตวิิทยาแก่่ผู้้�อยู่่�อาศััยให้้ความรู้้�สึึกว่่าตนกำำ�ลังอยู่่�ท่ามกลางธรรมชาติิ 
การเขีียนภาพจิิตรกรรมไทยในสมััยนั้้�นจึึงอาจได้้รัับอิิทธิิพลมาจากการเขีียนวิิวทิิวทััศน์์รวมทั้้�งการใช้้หลัักทััศนีียวิิทยา
จากภาพ Scenic wallpaper เหล่่านี้้�ได้้
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ในสมััยนั้้�นยัังมีีภาพฝรั่่�งที่่�เริ่่�มมีีผลต่่องานจิิตรกรรมไทย ภาพอาคาร สถานที่่� ผู้้�คน สิ่่�งของต่่าง ๆ นั้้�นยัังอาจมีี
ที่่�มาจากแหล่่งอื่่�น ๆ ได้้เช่่น ภาพพิิมพ์์หิิน (Lithography)8 (ภาพที่่�18) มีีบัันทึึกของ Edmund Roberts ทููตอเมริิกััน
ที่่�เดินิทางมาสยามเมื่่�อสมัยัรัชักาลที่่� 3 ได้พ้บกับัเจ้า้พระยาพระคลังัที่่�บ้า้น โดยได้น้ึกึถึงึการตกแต่ง่บ้า้นของเจ้า้พระยา
ว่า่มีภีาพพิิมพ์ร์ูปูการรบของอัังกฤษและภาพทิิวทัศัน์ช์นบทประดัับอยู่่�9 และยัังอาจมีีภาพลายเส้้นขาวดำำ�ในส่ื่�อสิ่่�งพิมิพ์์
ต่่าง ๆ หรืือภาพวาดบนกระจก “Reverse Glass Painting” จากสมััยนั้้�นที่่�อาจเป็็นต้้นแบบของบรรยากาศแบบ 
ตะวัันตกในภาพปริิศนาธรรมที่่�วััดบวรนิิเวศวิิหารและวััดบรมนิิวาส

ภาพที่่� 18 ภาพพิิมพ์์หิินในคริิสต์์ศตวรรษที่่� 19 (Lithography) 

ที่่�มา : “Scenery of Great Britain and Ireland in Aquatint and Lithography 1770-1860,” 

Oak Knoll, Accessed in February 20, 2020, https://www.oakknoll.com/.

ในช่่วงรััชกาลท่ี่� 4 ตรงกัับสมััยต้้นศตวรรษท่ี่� 19 ยัังมีีสื่่�อในลัักษณะอ่ื่�นที่่�เกิิดขึ้้�นและอาจแพร่่หลาย
เข้้ามาในประเทศไทยในช่่วงเวลานั้้�น แต่่ยัังไม่่มีีหลัักฐานที่่�แน่่ชััดว่่าจะมีีผลต่่อภาพจิิตรกรรมไทยหรืือไม่่ได้้แก่่  
ภาพ Postcard 10 ซึ่่�งเป็น็ภาพขนาดเล็็ก น่า่จะถืือกำำ�เนิดิหลัังภาพถ่า่ยในสมัยันั้้�นเพราะตามหลัักฐานท่ี่�ปรากฏภาพใน  
Postcard มัักเป็็นภาพจริิงมีีรายละเอีียดระยะภาพที่่�ชััดเจนที่่�น่่าจะมาจากภาพถ่่าย (ภาพที่่� 19)

ภาพที่่� 19 ภาพตััวอย่่างของ Postcard ในคริิสต์์ศตวรรษที่่� 19

ที่่�มา : “A peek at the postcard collection of Swiss entrepreneur Adolf Feller (1879-1931),” 

The World in Pocket-size Format, Accessed in February 20, 2020,  

https://www.swissinfo.ch/eng/the-world-in-pocket-size-format/32387504. 

8. ภาพพิิมพ์์หิินเป็็นเทคนิิคการพิิมพ์์ภาพแบบใหม่่ ที่่�ถููกค้้นพบขึ้้�นราว พ.ศ. 2339 ทำำ�ให้้สามารถพิิมพ์์ได้้รวดเร็็วและราคาถููก โดยผู้้�ซื้้�อนิิยมนำำ�ไปประดัับแขวนบ้้าน 
มีีความเป็็นไปได้้ว่่าชนขั้้�นนำำ�ของสยามอาจจะสั่่�งซื้้�อเข้้ามาเช่่นกััน
9. วิิไลรััตน์์ ยัังรอด และธวััชชััย องค์์วุุฒิิเวทย์์, ถอดรหััส ภาพผนััง พระจอมเกล้้า-ขรััวอิินโข่่ง (นนทบุุรีี : มิิวเซีียมเพรส, 2559), 50-51.
10. ถืือกำำ�เนิิดขึ้้�นครั้้�งแรกที่่�อเมริิกา ในปีี 1861 โดยมีีจุุดมุ่่�งหมายหลัักเพื่่�อความสะดวกในการส่่งข้้อความสั้้�น ๆ ถึึงกััน postcard เกิิดขึ้้�นในประเทศไทยในสมััย
ปลายรััชกาลที่่� 5 
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จากการศึึกษาหลัักทััศนีียวิิทยาเปรีียบเทีียบในภาพแรงบัันดาลใจอย่่าง Scenic wallpaper และภาพพิิมพ์์
หิินเพ่ื่�อเปรีียบเทีียบกัับหลัักการใช้้ทััศนีียวิิทยาในภาพจิิตรกรรมพบว่่า Scenic wallpaper มีีลัักษณะของการวาด
ภาพฉากต่่าง ๆ มาวางเรีียงต่่อกััน เห็็นได้้ชััดจากเส้้นนำำ�สายตาของอาคารในภาพมีี จุุดนำำ�สายตามากกว่่า 1 จุุดและ
เป็็นจุุดนำำ�สายตาที่่�แยกกัันเป็็นของแต่่ละภาพ แต่่สร้้างให้้เกิิดความต่่อเนื่่�องกัันของภาพทั้้�งหมดด้้วยองค์์ประกอบอื่่�น
ในสวน (ภาพท่ี่� 20) ใช้้กลุ่่�มต้้นไม้้เป็็นตััวกั้้�นฉากก่่อนท่ี่�จะเปลี่่�ยนภาพทำำ�ให้้ดููเสมืือนว่่าเป็็นภาพต่่อเน่ื่�องกัันทั้้�งหมด 
ลัักษณะของรายละเอีียดภาพในระยะหน้้า เช่่นกลุ่่�มผู้้�คนในภาพไม่่ถููกให้้รายละเอีียดเหมืือนกลุ่่�มคนในภาพจิิตรกรรม
สมัยัฟ้ื้�นฟููศิลิปวิิทยา มักัเน้้นภาพรวมของบรรยากาศท่ี่�อยู่่�ในระยะฉากหลััง มีเีส้้นระดัับสายตาปกติิ (Man’s Eye View) 
อยู่่�ในระดัับเดีียวกัันกัับคนที่่�อยู่่�ในบ้้านเรืือน เพื่่�อให้้รู้้�สึึกเสมืือนว่่าอยู่่�ท่่ามกลางธรรมชาติิที่่�เป็็นบรรยากาศเดีียวกัันกัับ 
Scenic wallpaper

ภาพที่่� 20 ภาพแสดงจุุดนำำ�สายตาตามหลัักทััศนีียวิิทยาใน Scenic wallpaper

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย (ดััดแปลงจากภาพที่่� 17 ภาพ Scenic wallpaper ในคริิสต์์ศตวรรษที่่� 19

ของ Papiers peints panoramiques)

ในขณะท่ี่�ภาพพิิมพ์์หิิน ภาพวาดบนกระจกและภาพพิิมพ์์ขาวดำำ�ท่ี่�ใช้้ประดัับตกแต่่งบ้้าน มัักจะแสดงภาพ
ฉากเดีียว มีีจุุดนำำ�สายตาจุุดเดีียวในภาพ อาจจะมีีทั้้�งเส้้นสายตาระดัับปกติิ (Man’s Eye View) และเส้้นสายตาแบบ
ตานกมอง (Bird’s Eye View) มีีรายละเอีียดที่่�ลดทอนไม่่ชััดเจนเหมืือนภาพถ่่าย ส่่วน Postcard มีีมุุมมองและราย
ละเอีียดที่่�เหมืือนจริิงตามภาพถ่่าย  

จากการศึกึษาภาพจิติรกรรมฝาผนังัในวัดักลุ่่�มตัวัอย่า่งในสมัยัรัชักาลท่ี่� 4 พบว่า่ส่ว่นใหญ่ม่ีกีารเขียีนภาพแบบ
จิิตรกรรมประเพณีีที่่�สืืบต่่อมาจากรััชกาลที่่� 3 ภาพเป็็นลัักษณะแบบอุุดมคติิเน้้นลวดลายวิิจิิตรบรรจง มีีการปิิดทอง
ลงบนภาพและนิิยมเขีียนภาพแบบตานกมอง (Bird’s Eye View) แต่่ผสมผสานเทคนิิคตะวัันตกที่่�เน้้นความสมจริิง
มากยิ่่�งขึ้้�น นอกจากนี้้�ยัังปรากฏฉากท่ี่�เป็็นอาคารแบบตะวัันตกเป็็นจิิตรกรรมไทยประเพณีีผสมกัับแบบตะวัันตก  
ยกเว้้นภาพปริิศนาธรรมวััดบวรนิิเวศวิิหารและวััดบรมนิิวาสที่่�มีีบรรยากาศโดยรวมแบบตะวัันตกเป็็น  
จิติรกรรมตะวัันตกหรืือแบบสััจนิยิม จนน่่าเชื่่�อได้้ว่่ามีต้ี้นแบบการวาดมาจากภาพฝรั่่�งโดยมีกีารแสดงภาพแบบทัศันียีวิทิยา 
ช่่างเขีียนที่่�เป็็นพระบุุคคลสำำ�คััญเป็็นผู้้�นำำ�ในการเปลี่่�ยนแปลงครั้้�งนี้้�คืือ ขรััวอิินโข่่ง ซึ่่�งเป็็นจิิตรกรเอกในสมััยรััชกาลที่่� 
4 มีีความสามารถทั้้�งวาดภาพแบบไทยโบราณ ภาพเทวดา ยัักษ์์ ปะปนกัับการวาดภาพแบบตะวัันตกและเป็็นจิิตรกร
ไทยคนแรกที่่�ได้น้ำำ�แนวคิดิการวาดภาพแบบตะวันัตกมาใช้ ้ซึ่่�งภาพที่่�ปรากฏในสมุดุไทยต้น้ร่า่งรูปูภาพขรัวัอินิโข่ง่พบว่า่ 
ขรััวอิินโข่่งได้้ร่่างภาพที่่�มีีเรื่่�องการผลัักระยะและการวาดแบบมีีหลัักทััศนีียวิิทยาด้้วย11

11. สำำ�นัักงานหอสมุุดแห่่งชาติิ กลุ่่�มหนัังสืือตััวเขีียนและจารึึก, ต้้นร่่างรููปภาพขรััวอิินโข่่ง (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักหอสมุุดแห่่งชาติิ, 2559), 10.
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การวิิเคราะห์์และเปรียบเทีียบจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดกลุ่่�มตััวอย่่าง    
วััดบรมนิิวาส จิิตรกรรมท่ี่�นำำ�มาศึึกษาคืือ จิิตรกรรมในพระอุุโบสถ (ภาพท่ี่�21-22) ซึ่่�งมีีอยู่่�ด้วยกััน 2 ส่่วน 

ได้้แก่่ จิิตรกรรมเหนืือกรอบหน้้าต่่าง เขีียนภาพปริิศนาธรรมต่่อเนื่่�องทั่่�วผนัังทั้้�งสี่่�ด้้าน คล้้ายคลึึงกัับที่่�วััดบวรนิิเวศ
วิิหาร นอกจากนี้้�ที่่�ส่่วนบนสุุดของผนัังยัังปรากฏภาพดาวเคราะห์์ในระบบสุุริิยจัักรวาลตามความเป็็นจริิง  สะท้้อนให้้
เห็น็ถึงึการนำำ�เรื่่�องราวสัจันิยิมมาแสดงออกแทนภาพจักัรวาลในคติไิตรภูมูิแิบบประเพณีขีณะที่่� จิติรกรรมระหว่า่งช่อ่ง
หน้้าต่่าง เขีียนเรื่่�องประเพณีีต่่าง ๆ ในสัังคมไทย

ภาพจิิตรกรรมปริิศนาธรรมในวััดบรมนิิวาสมีีรููปแบบการจััดองค์์ประกอบและการวางภาพคล้้ายกัับ  
Scenic wallpaper ซึ่่�งเป็็นลัักษณะของการวาดภาพฉากต่่าง ๆ มาวางเรีียงต่่อกััน ภาพจิิตรกรรมที่่�นำำ�มาศึึกษาหลััก
ทัศันียีวิทิยาได้แ้ก่ ่ภาพจิติรกรรมเหนืือกรอบหน้า้ต่า่งห้อ้งที่่� 2 ตอนพระพุทุธเจ้า้เปรียีบเป็น็นายสำำ�เภา เป็น็ภาพเรืือใหญ่่
กลางมหาสมุุทรและมีีเรืือขนาดเล็็กลำำ�หนึ่่�งกำำ�ลัังจัับวาฬอยู่่�กลางทะเล (ภาพที่่� 23-24) พบว่่ามีีรููปแบบการเขีียนแบบ 
3 มิิติิ ใช้้หลัักทััศนียวิิทยาแสดงระยะใกล้้ไกลแต่่ยัังไม่่ถููกต้้องนััก มีีเส้้นระดัับสายตาอยู่่�ท่ี่�ขอบฟ้้าจรดทะเลเบื้้�องหน้้า
แต่่ไม่่มีีจุุดนำำ�สายตาที่่�ชััดเจน ผลัักระยะให้้เห็็นเรืือลำำ�ที่่�อยู่่�หน้้า แต่่เรืือลำำ�เล็็กที่่�อยู่่�ในระยะหน้้าควรมีีขนาดใหญ่่กว่่านี้้�  
กลุ่่�มคนแต่่งกายแบบตะวัันตกอยู่่�ในระยะหน้้าและมีีขนาดเล็็ก อาจเป็็นเพราะช่่างต้้องการเทีียบสััดส่่วนให้้เห็็น
มหาสมุุทรที่่�มีีขนาดยิ่่�งใหญ่่และเป็็นสััดส่่วนจริิงที่่�สััมพัันธ์์กัับธรรมชาติิ ลัักษณะการวาดเป็็นแบบลดทอนรายละเอีียด
ของกลุ่่�มคนแต่่เน้้นบรรยากาศโดยรวมที่่�อยู่่�ในฉากหลััง มีีลัักษณะการเขีียนคล้้ายภาพ Scenic wallpaper

ภาพที่่� 21 (ภาพซ้้าย) ภาพจิิตรกรรมในพระอุุโบสถ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 22 (ภาพขวา) ภาพจิิตรกรรมในพระอุุโบสถ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 23 (ภาพซ้้าย) จิิตรกรรมตอน 

พระพุุทธเจ้้าเปรีียบเป็็นนายสำำ�เภา
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 24 (ภาพขวา) ภาพร่่างลายเส้้น 

ที่่�ปรัับใหม่่ตามหลัักทััศนีียวิิทยา
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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วััดปทุุมวนาราม จิิตรกรรมที่่�นำำ�มาศึึกษาคืือ จิิตรกรรมในพระอุุโบสถ (ภาพที่่� 25) ซึ่่�งมีีอยู่่�ด้้วยกััน 2 ส่่วน
ได้้แก่่ จิิตรกรรมเหนืือกรอบหน้้าต่่าง ซึ่่�งเขีียน จิิตรกรรมฝาผนัังสุุทััสสนนคร และ จิิตรกรรมฝาผนัังระหว่่าง
ช่่องหน้้าต่่างและประตูู เขีียนเรื่่�อง สัังฆกรรมวิิธีีในพระวิินััย ภาพจิิตรกรรมที่่�นำำ�มาศึึกษาหลัักทััศนีียวิิทยาได้้แก่่  
ภาพจิิตรกรรมจิิตรลดาวัันอุุทยานและจิิตรลดาโบกขรณีี (ภาพท่ี่� 26) พบว่่ามีีการเขีียน Perspective แบบ 
Bird’s Eye View ผสมผสานกัับจิิตรกรรมไทยประเพณีีเขีียนภาพอาคารแบบออบบลิิค (Oblique) ใช้้หลััก  
Perspective ผสมผสานเส้้นขนานกัับเส้้นเฉีียงที่่�แสดงความลึึก (ภาพที่่� 27) และหากทดลองปรัับภาพเมื่่�อมีีการเขีียน
จุดุรวมสายตาใหม่่เพ่ื่�อให้้ภาพออกมาใกล้้เคีียงกัับภาพจิิตรกรรมเดิิมพบว่่า ต้อ้งเป็็นการเขียีนภาพ Perspective แบบ 
Bird’s Eye View ที่่�มีีจุุดรวมสายตา 2 จุุด (ภาพที่่� 28)

ภาพที่่� 25 (ภาพซ้้าย) จิิตรกรรมภายในพระอุุโบสถ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 26 (ภาพขวา) จิิตรกรรมภายในพระอุุโบสถ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

  ภาพที่่� 27 (ภาพซ้้าย) ภาพร่่างลายเส้้น 

บนจิิตรกรรมต้้นแบบ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 28 (ภาพขวา) ภาพร่่างลายเส้้น

ที่่�ปรัับใหม่่ตามหลัักทััศนีียวิิทยา
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพจิิตรกรรมผนังัท่ี่� 2 จิติรกรรมฝาผนังัตอนกฐิินกรรม (ภาพท่ี่� 29-30) พบว่า่มีรีูปูแบบการเขียีน Perspective 
แบบ Bird’s Eye View ผสมผสานกัับจิิตรกรรมไทยประเพณีีใช้ก้ารเขียีนเส้้นขนาน ผสมผสานกัับ Perspective แบบ
จุดุเดีียว เขียีนอาคารเกืือบถููกต้อ้งตามหลัักทัศันียีวิทิยา องค์์ประกอบในภาพมีีเพีียงอาคารท่ี่�อยู่่�ในระยะกลาง (Middle 
Ground) และกลุ่่�มคนที่่�มีีขนาดเล็็กอยู่่�ในระยะหน้้า (Fore Ground) วาดต้้นไม้้ลำำ�ต้นตรงเดี่่�ยวที่่�เด่่นอยู่่�กลางภาพ 
เขีียนไล่่เฉดสีีท้้องฟ้้าให้้บรรยากาศสมจริิง
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ภาพที่่� 29 (ภาพซ้้าย) ภาพจิิตรกรรมผนัังที่่� 2 

จิิตรกรรมฝาผนัังตอนกฐิินกรรม
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 30 (ภาพขวา) ภาพร่่างลายเส้้น

     ที่่�ปรัับใหม่่ตามหลัักทััศนีียวิิทยา
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

เมื่่�อมองภาพรวมของจิติรกรรมฝาผนังัทั้้�งหมดจะพบว่า่ ภาพจิติรกรรมด้า้นบนและด้า้นล่า่งเป็น็คนละเรื่่�องราว
กัันแต่่ช่่างมีีความพยายามที่่�จะวาดให้้เสมืือนว่่าภาพจิิตรกรรมทั้้�งหมดเป็็นเรื่่�องต่่อเนื่่�องกัันด้้านบนเป็็นภาพสระเเละ
สวนทั้้�ง 4 ทิิศบนสวรรค์์ชั้้�นดาวดึึงส์์ ดัังที่่�ปรากฏในไตรภููมิิโลกวิินิิจฉยกถา ส่่วนภาพจิิตรกรรมเรื่่�อง สัังฆกรรมวิิธีีใน
พระวิินััยที่่�ผนัังระหว่่างช่่องหน้้าต่่าง ช่่างวาดให้้เสมืือนต่่อเนื่่�องกัับภาพจิิตรกรรมทั้้�งหมดโดยใช้้โทนสีีและบรรยากาศ
เดีียวกัันจึึงเกิิดลัักษณะภาพเหมืือน Scenic wallpaper เป็็นภาพทิิวทััศน์์ที่่�ต่่อเนื่่�องกััน

วััดราชประดิิษฐสถิิตมหาสีีมาราม จิติรกรรมท่ี่�นำำ�มาศึกึษาคืือ จิติรกรรมในพระอุโุบสถ (ภาพที่่� 31) จิติรกรรม
ฝาผนัังมีอียู่่�ด้ว้ยกันั 2 ส่ว่นได้แ้ก่ ่จิติรกรรมเหนือืกรอบหน้้าต่า่ง เขียีนภาพหมู่่�เทวดามาสักัการะพระพุทุธเจ้า้โดยรอบ 
ลักัษณะเป็น็กลุ่่�มพรหม เทวดานางฟ้า้หลายกลุ่่�มลอยมาในอากาศโดยใช้พ้ื้้�นหลังัเป็น็สีที้อ้งฟ้า้ จิติรกรรมลักัษณะนี้้�นับั
ได้ว้่า่เป็น็ภาพเทพชุมุนุมุรูปูแบบใหม่ซ่ึ่่�งเขียีนหมู่่�เทวดาโดยไม่จ่ำำ�เป็น็ต้้องแยกลำำ�ดับชั้้�นเหมืือนอย่า่งจิิตรกรรมประเพณีี 
ส่่วน จิิตรกรรมฝาผนัังระหว่่างช่่องหน้้าต่่างและประตูู ผนัังด้้านหน้้าพระอุุโบสถเขีียน ภาพเหตุุการณ์์สุุริิยุุปราคา
ในฉากพระบรมมหาราชวััง และผนััง ส่่วนที่่�เหลืือปรากฏเรื่่�อง พระราชพิิธีีสิิบสองเดืือน ซึ่่�งสัันนิิษฐานว่่าเขีียนขึ้้�น
ในสมััยพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว โดยเป็็นการระลึึกถึึงภาพเหตุุการณ์์บ้้านเมืืองและขนบธรรมเนีียม
ในสมััย   พระราชบิิดาของพระองค์1์2

ภาพที่่� 31 ภาพแสดงจิิตรกรรมภายในพระอุุโบสถ

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

12. พิิชญา สุ่่�มจิินดา, ราชประดิิษฐพิิพิิธทรรศนา (กรุุงเทพฯ : วััดราชประดิิษฐสถิิตมหาสีีมาราม, 2555), 130.
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จากภาพจิติรกรรมโดยรวม การจัดัองค์ป์ระกอบมีรูีูปแบบท่ี่�เป็น็แบบแผนที่่�สัังเกตได้้โดยแบ่่งเป็น็สามส่่วนด้้วย
กััน ส่่วนแรก คืือส่่วนฉากหลััง เป็็นภาพพระบรมมหาราชวัังซึ่่�งอยู่่�กลางกรอบภาพแสดงภาพพระราชพิิธีี ส่่วนที่่�สอง 
คืือส่่วนล่่างของภาพเป็็นภาพรายละเอีียดของพิิธีี ส่่วนที่่�สาม เป็็นส่่วนบนของกรอบภาพ เขีียนฉากทิิวทััศน์์ธรรมชาติิ
หรืือฉากบ้้านเมืืองเป็็นพื้้�นหลััง ใช้ห้ลัักทัศันียีวิทิยาในภาพ สังัเกตได้้จากการใช้เ้ส้้นขอบฟ้้ารวมถึึงจุุดรวมสายตาในภาพ 
จึงึทำำ�ให้ภ้าพมีมีิติิลิึกึเข้า้ไปตามแบบจิิตรกรรมตะวัันตก โดยช่่างมีคีวามพยายามท่ี่�จะใช้เ้ทคนิิคตะวันัตกร่ว่มกับัการจัดั
องค์์ประกอบภาพ ซ้้อนฉากกัันขึ้้�นไปตามแบบแผนที่่�พบในจิิตรกรรมประเพณีี เพื่่�อให้้ภาพมีีความต่่อเนื่่�องกัันเสมืือน
ภาพเดีียวกัันทั้้�งที่่�แสดงภาพคนละฉาก จิิตรกรรมมีีลัักษณะคล้้ายภาพ Scenic wallpaper

นอกจากนี้้�ยังัได้ศ้ึกึษาภาพจิติรกรรมสุรุิยิุปุราคาในพระบรมมหาราชวังั พบหลักัฐานการใช้ภ้าพถ่า่ยมาเป็น็ต้น้
แบบในการวาดภาพสถาปัตัยกรรมในงานจิิตรกรรม ภาพหมู่่�ในพระมหามณเฑียีรในฉากสุุริยิุปุราคามีีความถูกูต้อ้งใกล้้
เคีียงกัับความเป็็นจริิง จากการเปรีียบเทีียบภาพถ่่ายพระที่่�นั่่�งดุุสิิดาภิิรมย์์ในปััจุุบัันซึ่่�งปรากฏเป็็นภาพในฉากสำำ�คััญ
ทั้้�งภาพในอดีีตและปััจจุุบัันพบว่่า ภาพจิิตรกรรมสุุริิยุุปราคาในวััดราชประดิิษฐ์์ถููกวาดขึ้้�นก่่อนที่่�วััดเสนาสนาราม 
จากหลัักฐานซุ้้�มตะเกีียงในภาพถ่่ายที่่�ยัังคงอยู่่�เมื่่�ออดีีต เหมืือนดัังภาพในวััดราชประดิิษฐ์์และถููกรื้้�อออกในสมััยถััด
มา จึึงไม่่ปรากฏในรููปถ่่ายพระที่่�นั่่�งดุุสิิดาภิิรมย์์ในปััจุุบััน (ภาพที่่� 32-34) การเขีียนโดยใช้้ฉากในพระบรมมหาราชวััง
แทนท่ี่�จะเป็็นสถานท่ี่�จริิงท่ี่�อำำ�เภอหว้้ากอ จ.ประจวบคีีรีขีันัธ์์ ก็เ็พ่ื่�อให้้เป็็นแนวคิิดท่ี่�สอดคล้้องกัับฉากโดยรวมของภาพ 
พระราชพิิธีีสิิบสองเดืือนเพื่่�อให้้มีีบรรยากาศที่่�กลมกลืืนกัันทั้้�งวิิหารหลวง

ภาพที่่� 32 (ภาพซ้้าย) ภาพจิิตรกรรมสุุริิยุุปราคาที่่�วััดราชประดิิษฐสถิิตมหาสีีมาราม

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 33 (ภาพกลาง) และภาพที่่� 34 (ภาพขวา) ภาพพระที่่�นั่่�งดุุสิิดาภิิรมย์์ในปััจุุบัันและในอดีีต

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

จากการศึึกษาภาพจิิตรกรรมพบว่่าใช้้หลัักทััศนีียวิิทยา (Perspective) กัับการเขีียนภาพอาคาร โดยมีีการใช้้
ภาพถ่า่ยมาเป็น็แบบในการเขียีน การผนวกเหตุกุารณ์จ์ริงิกับัสถานที่่�จริงิช่ว่ยทำำ�ให้ช้่า่งสามารถเขียีนภาพได้ส้มจริงิมาก
ขึ้้�น ถึงึแม้้จะไม่่ได้้ถูกูต้้องตามหลัักวิิชาการทั้้�งหมด ถืือเป็็นความสามารถของช่่างท่ี่�พยายามวาดภาพให้้เหมืือนจริิงจาก
ความเข้้าใจของช่่างร่่วมกัับการใช้้ภาพถ่่ายต้้นแบบ

วััดปรมััยยิิกาวาส ภาพจิิตรกรรมท่ี่�นำำ�มาศึึกษาคืือ ภาพจิิตรกรรมในพระอุุโบสถ (ภาพท่ี่� 35) ซึ่่�งมีีอยู่่�ด้วย
กััน 2 ส่่วนได้้แก่ ่จิิตรกรรมเหนืือกรอบหน้้าต่่าง แสดงภาพ พุุทธประวััติิภายหลัังการตรััสรู้้� ส่่วน จิิตรกรรมฝาผนััง
ระหว่่างช่่องหน้้าต่่างและประตูู แสดงภาพ ธุุดงควััตร 13 (ภาพที่่� 36) จิิตรกรรมโดยรวมทั้้�งหมดมีีลัักษณะการเขีียน
ที่่�คล้้ายกััน มีีฉากอาคารที่่�เป็็นทั้้�งแบบไทยและตะวัันตกที่่�มีีหน้้าจั่่�วแบบเพดิิเมนต์์ (Pediment) ฉากหลัังที่่�มีีภููมิิทััศน์์
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ทิวิเขาขนาดใหญ่่เขียีนไล่่แสงเงา 3 มิติิอิย่่างเด่่นชัดัและท้้องฟ้้าที่่�มีกีลุ่่�มเมฆสีีขาวสว่่างสดใสก่่อนท่ี่�จะไล่่สีเีข้ม้ขึ้้�นไปเป็็น
ท้้องฟ้้าโดยใช้้สีีน้ำำ��เงิินและดำำ�ผสมกััน 

ภาพรวมของจิิตรกรรมมีีสีีค่่อนข้้างเข้้มเน้้นการตััดกัันของสีีอย่่างชััดเจน จิิตรกรรมภาพทั้้�งบนกรอบหน้้าต่่าง
และระหว่่างช่่องหน้้าต่่างมีีการจััดองค์์ประกอบที่่�คล้้ายกััน มีีฉากอาคารเป็็นหลัักอยู่่�ตอนกลางของภาพ ส่่วนภาพ
เหตุุการณ์์หลัักอยู่่�ระยะหน้้าและภาพทิิวทััศน์์เป็็นฉากหลััง ภาพรวมของการจััดองค์์ประกอบมีีความคล้้ายคลึึงกัับ
ภาพจิติรกรรมพระราชพิธิีสีิบิสองเดืือน แต่ม่ีกีลุ่่�มอาคารที่่�น้อ้ยกว่า่ มุมุมองที่่�เกิดิขึ้้�นในภาพมีคีวามเหมืือนจริงิมากกว่า่
เนื่่�องจากมีีลัักษณะภาพเป็็น Perspective แบบจุุดเดีียวและ 2 จุุด มีีเส้้นระดัับสายตาปกติิ (Man’s Eye View) 
ลัักษณะภาพจิิตรกรรมมีีความใกล้้เคีียงกัับภาพพิิมพ์์มากกว่่า Scenic wallpaper (ภาพที่่� 17)

ภาพที่่� 35 (ภาพซ้้าย) จิิตรกรรมฝาผนัังในพระอุุโบสถ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 36 (ภาพขวา) จิิตรกรรมธุุดงควััตร 13
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพจิติรกรรมที่่�นำำ�มาศึกึษาหลักัทัศันียีวิทิยาคืือ ภาพจิติรกรรมผนังัที่่� 22 พุทุธประวัติัิภายหลังัการตรัสัรู้้� (ภาพ
ที่่� 37) ภาพแสดงอาคารพระอุุโบสถอยู่่�ด้้านหลัังแนวกำำ�แพงที่่�มีีอาคารและซุ้้�มประตููแบบตะวัันตก เมื่่�อศึึกษาตามหลััก
ทััศนีียวิิทยาในการเขีียนภาพแล้้ว สัันนิิษฐานได้้ว่่าในภาพมีีการเขีียน Perspective แบบ 2 จุุด คืือมีีจุุดรวมสายตาอยู่่� 
2 ด้า้นของภาพ  หากสัังเกตุุเส้น้เอีียงของแนวกำำ�แพงและเส้้นพื้้�นของพระอุุโบสถด้้านในจะพบว่่ามีกีารวาดได้้เกืือบถููก
หลัักทััศนีียวิิทยา โดยเส้้นนำำ�สายตาเกืือบจะเอีียงเข้้าสู่่�จุุดรวมสายตาเดีียวกััน แต่่มีีความผิิดเพี้้�ยนเพีียงเล็็กน้้อยเม่ื่�อ
เทีียบกัับภาพร่่างลายเส้้นของงานจิิตรกรรมที่่�ปรัับใหม่่ตามหลัักทััศนีียวิิทยาอย่่างวิิชาการ (ภาพที่่� 38)

ภาพที่่� 37 (ภาพซ้้าย) ภาพจิิตรกรรมผนัังที่่� 22  

พุุทธประวััติิภายหลัังการตรััสรู้้� 
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 38 (ภาพขวา) ภาพร่่างลายเส้้น

ที่่�ปรัับใหม่่ตามหลัักทััศนีียวิิทยา 
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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วััดราชาธิิวาส มีภีาพจิติรกรรมท่ี่�ใช้ห้ลักัทัศันียวิทิยาได้ถู้กูต้อ้ง จิติรกรรมในพระอุโุบสถเขียีนภาพทศชาติเิรื่่�อง 
เวสสันัดรชาดก ซึ่่�งสมเด็จ็เจ้า้ฟ้า้กรมพระยานริศิรานุวุัตัติวิงศ์ท์รงออกแบบร่า่งและให้น้ายคาร์โ์ร ริโิกลี ี(Carlo Rigoli) 
จิติรกรชาวอิติาลี ีเป็น็ผู้้�ขยายแบบและลงสีโีดยใช้เ้ทคนิคิการเขียีนแบบตะวันัตกคืือวิธิีปูีูนเปียีก ลักัษณะการเขียีนเหมืือน
จริงิทั้้�งฉากธรรมชาติิและภาพบุคุคล13  รวมทั้้�งฉากอาคารบ้า้นเรืือน โดยภาพจิติรกรรมที่่�นำำ�มาศึกึษาหลักัทัศันียีวิิทยา
คืือภาพจิิตรกรรม เวสสัันดรชาดก กััณฑ์์ที่่� 3 ทานกััณฑ์์ พระเวสสัันดรพระราชทานช้้างปััจจััยนาเคนทร์์ช้้างคู่่�บ้้านคู่่�
เมืือง (ภาพที่่� 39-40) จากการศึึกษาการใช้้หลัักทััศนีียวิิทยาในภาพพบว่่าเป็็นการเขีียน Perspective แบบ 2 จุุด มีี
เส้น้นำำ�สายตาและจุดุนำำ�สายตาชัดัเจน ระดับัสายตาของคนในภาพเท่า่กันัหมด แต่ข่นาดของตัวับุคุคลจะไม่เ่ท่า่กันัขึ้้�น
อยู่่�กับัระยะท่ี่�อยู่่�ในภาพคืือระยะหน้า้จะมีขีนาดใหญ่ ่และระยะหลังัจะมีขีนาดเล็ก็ลงไปตามหลักัวิชิาการ ส่ว่นคนที่่�นั่่�ง
จะมีีระดัับต่ำำ��กว่่าเส้้นระดัับสายตา ภาพแสดงแสงเงาและบรรยากาศเหมืือนจริิงดัังตาเห็็น

ภาพที่่� 39 ภาพจิิตรกรรม เวสสัันดรชาดก กััณฑ์์ที่่� 3 ทานกััณฑ์์

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 40 ภาพร่่างลายเส้้นของงานจิิตรกรรมที่่�ปรัับใหม่่ตามหลัักทััศนีียวิิทยา

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

รููปแบบของทััศนีียวิิทยาที่่�เกิิดขึ้้�นในภาพจิิตรกรรม
จากการศึึกษาเปรีียบเทีียบภาพจิิตรกรรมฝาผนัังในวััดกลุ่่�มตััวอย่่างในสมััยรััชกาลที่่� 4 และ 5 ในเรื่่�อง

หลัักทััศนีียวิิทยาในการเขีียนภาพจิิตรกรรมพบว่่าภาพจิิตรกรรมในสมััยรััชกาลท่ี่� 4 มีีลัักษณะการใช้้ Perspective  
แบบ Bird’s Eye View มีีลัักษณะย่่อยได้้ดัังนี้้� 

1. กลุ่่�มท่ี่�เขีียนจิิตรกรรมโดยใช้้ Perspective แบบ Bird’s Eye View ร่่วมกัับการผลัักระยะ ไม่่มีีจุุดนำำ�
สายตา ใช้้เส้้นนอนหรืือเส้้นขนานในการผลัักระยะภาพให้้ภาพดููมีีความลึึก มีีเส้้นระดัับสายตาอยู่่�ใน ส่่วนบนของ
ภาพ ลัักษณะท่ี่�เกิิดขึ้้�นเป็็นภาพ 3 มิิติิ มีีการผสมกัับภาพแบบออบบลิิค (Oblique) ได้้แก่่ วััดโสมนััสราชวรวิิหาร  

13. ศัักดิ์์�ชััย สายสิิงห์์, พุุทธศิิลป์์สมััยรััตนโกสิินทร์์ พััฒนาการของช่่างและแนวคิิดที่่�ปรัับเปลี่่�ยน (กรุุงเทพฯ : เมืืองโบราณ, 2556), 535.
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วััดมกุุฏกษััตริิยารามราชวรวิิหาร วััดมหาพฤฒารามวรวิิหาร
2. กลุ่่�มที่่�เขีียนจิิตรกรรมโดยใช้้ Perspective แบบ Bird’s Eye View ร่่วมกัับ Perspective แบบจุุดเดีียว 

(One point perspective) ได้้แก่่ วััดปทุุมวนารามราชวรมหาวิิหาร วััดมหาสมณาราม
3. กลุ่่�มท่ี่�เขีียนจิิตรกรรมโดยที่่�ไม่่ได้้มีีเส้้นนำำ�สายตาอย่่างชััดเจน แต่่ใช้้การผลัักระยะให้้ภาพดููมีีความลึึก 

ได้้แก่่ วััดในกลุ่่�มของช่่างขรััวอิินโข่่ง คืือ วััดบวรนิิเวศวิหารและวััดบรมนิิวาส เป็็นกลุ่่�มท่ี่�มีีแรงบัันดาลใจจากภาพ  
Scenic wallpaper

	ส่่วนภาพจิิตรกรรมในสมััยรััชกาลท่ี่� 5 พบว่่ามีีการใช้้หลััก Perspective แบบจุุดเดีียวและ 2 จุุด ใน 
ภาพจิิตรกรรม ทำำ�ให้้ภาพใกล้้เคีียงกัับภาพท่ี่�ตามองเห็็น นอกจากนี้้�ยัังพบหลัักฐานการใช้้ภาพถ่่ายมาเป็็นต้้นแบบ
ในการวาดภาพ ซึ่่�งอาจจะมีีสื่่�อชนิิดอื่่�น เช่่น ภาพพิิมพ์์หรืือ Postcard เข้้ามาเป็็นแรงบัันดาลใจในการเขีียนภาพใน
ยุุคนี้้� ได้้แก่่ วััดราชประดิิษฐ์์สถิิตมหาสีีมาราม วััดเสนาสนารามและวััดปรมััยยิิกาวาส ส่่วนวััดราชาธิิวาส เป็็นวััดใน 
สมััยรัชักาลที่่� 6 ที่่�นำำ�มาศึกึษาเพิ่่�มเติมิเนื่่�องจากใช้ห้ลักัทัศันียีวิทิยาที่่�ถูกูต้อ้งตามหลักัวิชิาการ เป็น็จิติรกรรมที่่�มีลีักัษณะ
เหมืือนจริิงที่่�สุุดในวััดกลุ่่�มตััวอย่่างนี้้�

จากการศึกึษาภาพจิิตรกรรมโดยใช้ห้ลักัทัศันียวิทิยามาจำำ�แนกลักัษณะการเขียีนภาพ ทำำ�ให้ส้ามารถแบ่่งกลุ่่�ม
ช่่างได้้เป็็น 3 กลุ่่�มหลัักกลุ่่�มที่่� 1 คืือกลุ่่�มที่่�เขีียนภาพแนวจิิตรกรรมไทยประเพณีีผสมผสานในสมััยรััชกาลที่่� 4 กลุ่่�มที่่� 
2 คืือกลุ่่�มช่่างที่่�เขีียนงานแบบจิิตรกรรมตะวัันตกสกุุลช่่างขรััวอิินโข่่ง ที่่�เขีียนงาน 3 มิิติิแบบเน้้นบรรยากาศและกลุ่่�ม
ที่่� 3 คืือกลุ่่�มที่่�เขีียนจิิตรกรรมตะวัันตกแนวสััจนิิยมในสมััยหลััง ซึ่่�งน่่าจะพััฒนาการเขีียนจิิตรกรรมจากภาพพิิมพ์์หรืือ
ภาพถ่่าย

บทสรุุป
การศึึกษาหลัักการของทััศนียวิิทยาในภาพจิิตรกรรมฝาผนัังในสมััยรััชกาลท่ี่� 4 และ 5 เป็็นการศึึกษาจิิตรกรรม

แนวใหม่่ที่่�ปรัับเปลี่่�ยนรููปแบบไปสู่่�สัจนิิยม มีีการปรัับเปลี่่�ยนทั้้�งเทคนิิคและเรื่่�องราวการเขีียนเน่ื่�องจากอิิทธิิพลของ
ตะวัันตกที่่�เข้้ามาในยุุคสมััยนั้้�น ก่่อให้้เกิิดงานจิิตรกรรมที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นมาใหม่่ตามแบบตะวัันตกซึ่่�งไม่่เคยมีีมาก่่อน ดััง
เช่น่ภาพจิติรกรรมปริศินาธรรมขรัวัอินิโข่ง่ จึงึถืือเป็น็การเปลี่่�ยนแปลงที่่�เกิดิขึ้้�นโดยฉับัพลันัในยุคุสมัยันั้้�นและถืือได้ว้่า่
สื่่�อจากตะวัันตกสำำ�คััญที่่�เข้้ามาเปลี่่�ยนแปลงภาพงานจิิตรกรรมไทยให้้เกิิดเป็็นภาพ 3 มิิติิ มีีผลต่่อการปรัับเปลี่่�ยนงาน
จิิตรกรรมแห่่งยุุคคืือ ภาพ Scenic wallpaper เป็็นผลให้้ช่่างเริ่่�มศึึกษาจนเกิิดกระบวนการคิิดและพััฒนาผสมผสาน
งานจิิตรกรรมไทยเข้า้สู่่�จิตรกรรมแบบสััจนิิยม  นอกจากนี้้�ศิลิปวิิทยาการตะวัันตกต่่าง ๆ  ท่ี่�เข้า้มารวมทั้้�งภาพพิิมพ์์และ
ภาพถ่่าย ล้้วนส่่งผลให้้เกิิดการเขีียนทััศนีียวิิทยาในภาพจิิตรกรรมฝาผนัังของไทย ถืือเป็็นการเปลี่่�ยนแปลงสำำ�คััญที่่�ส่่ง
ผลต่่องานจิิตรกรรมไทยในยุุคต่่อ ๆ มาและควรค่่าแก่่การศึึกษาต่่อไป
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การจัดัการเรียีนการสอนวิิชาเทคนิคิบัลัเลต์์ ระบำำ�นาฏยกรรมและระบำำ�สเปน 
รูปูแบบออนไลน์์ในยุคุโควิดิ 19

ONLINE BALLET TECHNIQUE, DANCE REPERTOIRE, AND SPANISH DANCE  
EDUCATION IN THE TIME OF COVID-19 PANDEMIC 

 
ขวััญแก้้ว กิิจเจริิญ* KWANKAEW KITCHAROEN*

บทคััดย่่อ
	   บทความวิิชาการนี้้� ผู้้�เขีียนมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อรวบรวมวิิธีีการจััดการเรีียนการสอน ปััญหา วิิธีีการแก้้ไขปััญหา
และแนวทางการแก้้ไขปััญหาในรายวิิชาเทคนิิคบััลเลต์์ ระบำำ�นาฏยกรรมและระบำำ�สเปนในรููปแบบการสอนออนไลน์์
ภายใต้้ภาวะวิิกฤตการแพร่่ระบาดเชื้้�อไวรััสโควิิด-19 โดยผู้้�เขีียนรวบรวมข้้อมููลตั้้�งแต่่ภาคการศึึกษาต้้น (สิิงหาคม 2563) 
ถึึงภาคการศึึกษาปลาย (กรกฎาคม 2564) พบว่่า ปััญหาที่่�เกิิดขึ้้�นจากการจััดการเรีียนการสอนในรููปแบบออนไลน์์มีี 
6 ปััจจััย คืือ 1. รููปแบบการจััดการเรีียนการสอน 2. เนื้้�อหาบทเรีียน 3. การสอบวััดประเมิินผล 4. สถานที่่�เรีียน  
5. บรรยากาศในชั้้�นเรีียนและการสอบ 6. การใช้้สื่่�ออุุปกรณ์์และเครืือข่่ายอิินเทอร์์เน็็ต วิิธีีการแก้้ไขปััญหาที่่�พบจาก
การจััดการเรีียนการสอนในรููปแบบออนไลน์์ คืือ 1. เตรีียมแผนการสอน/การสอบ 2. การประเมิินผลการเรีียน 
การสอน 3. สถานที่่�เรีียน 4. สร้้างบรรยากาศในชั้้�นเรีียน 5. ความรู้้�ความสามารถในการใช้้เทคโนโลยีี 6. เสริิมสร้้าง
ทัักษะนอกชั้้�นเรีียน 7. แนวทางการจััดการเรีียนการสอนรููปแบบวิิถีีใหม่่ ส่่วนแนวทางการปรัับปรุุงและพััฒนาการเรีียน
การสอนในรูปูแบบออนไลน์์ ประกอบด้้วย 1. เนื้้�อหาบทเรียีน 2. การบริิหารการจัดัการเรียีนการสอน 3. การมอบหมาย
งาน 4. การสอบวััดประเมิินผล
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Abstract 
	The ultimate aims of this article are to collect data on online learning and teaching,  

specify problems of online teaching and learning, and suggest solutions to these problems in 
three dance courses – Ballet Technique, Dance Repertoire, and Spanish Dance – in the time of 
COVID-19 pandemic. The time period which the article focuses on is from the first and second 
semesters of the academic year 2020 (August 2020 – September 2021). This article finds problems 
associated with online teaching and learning, which are 1) teaching management models 2) lesson 
content 3) assessment 4) learning space 5) class and examination atmosphere 6) use of electronic 
devices and the Internet network. The solutions to these problems are to adjust and develop  
the following aspects:  1) lesson and examination preparation plans 2) assessment 3) learning 
space 4) class atmosphere 5) knowledge and ability to use technology 6) out-of-class learning  
7) a new teaching and learning model. Proposed ways to improve online ballet and Spanish dance 
teaching and learning are in the aspect of 1) lesson content 2) class management 3) assignment 
4) assessment.

Keywords: Ballet/ Dance Repertoire/ Spanish Dance/ Online Teaching and Learning/ COVID-19 
Pandemic
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บทนำำ�
ระบบการเรีียนการสอน หมายถึึง “การเตรีียมและวางแผนการสอนอย่่างเป็็นระบบโดยคำำ�นึึงถึึง 

การบูรณาการวิธีีการสอนที่่�เหมาะสมกับเนื้้�อหาและความต้องการของผู้้�เรีียน รวมถึึงการใช้้ประโยชน์จากเทคโนโลยีี 
เพื่่�อสร้างบรรยากาศให้้ผู้้�เรีียนเกิิดความกระตืือรืือร้้นในการเรีียน”1 จากผลกระทบของภาวะวิิกฤตโควิิด 19 ต่่อ 
การดำำ�เนิินชีีวิิต การประกอบอาชีีพและการระมััดระวัังตััวที่่�เพิ่่�มมากขึ้้�นของคนในสัังคม ล้้วนส่่งผลต่่อสภาวะจิิตใจ
และความหวาดวิิตกของนิิสิิตและผู้้�สอน รวมทั้้�งการดููแลสุุขภาพและความปลอดภััยของสถานศึึกษา ดัังนั้้�น จึึงมีี 
ความพยายามในการปรับัเปลี่่�ยนวิธิีกีารจัดัการเรียีนการสอนให้ถู้กูต้อ้งและเหมาะสมกับัสถานการณ์ต์ามนโยบายของ
รัฐั โดยที่่�นิสิิติยังัคงสามารถได้เ้รียีนรู้้�และพัฒันาตนเองอย่า่งเต็ม็ที่่� อีกีทั้้�งการแพร่ข่องโรคระบาดนั้้�นเป็น็หนึ่่�งตัวัเร่ง่สำำ�คัญั
ที่่�ทำำ�ให้ทุ้กุองค์ก์ร รวมถึงึภาคการศึกึษาจำำ�เป็็นต้้องพึ่่�งพาและนำำ�เทคโนโลยีเีป็น็เครื่่�องมืือทำำ�งานหลักั การจัดัการเรียีน
การสอนจึงึจำำ�เป็น็ต้อ้งมีีการปรัับเปลี่่�ยนให้เ้หมาะสมกัับผู้้�เรียีนและพัฒันาทุุกส่ว่นอย่า่งรอบด้า้น เช่น่ บูรูณาการแนวคิิด
ห้้องเรีียนกลัับด้้าน (Flipped Classroom) ซึ่่�งเป็็นรููปแบบของการเรีียนการสอนที่่�เน้้นให้้ผู้้�เรีียนสามารถเรีียนรู้้�ผ่่าน
การเรียีนด้ว้ยตนเองจากส่ื่�อวีดีิทิัศัน์น์อกชั้้�นเรียีน โดยมีีผู้้�สอนคอยให้้คำำ�แนะนำำ� สุภุาพร สุดุบนิดิ ได้ใ้ห้ค้วามหมายของ
การเรีียนแบบ "พลิิกกลัับ" ไว้้ว่่า

ห้้องเรีียนกลับด้้านเป็็นการเรีียนแบบพลิิกกลับ โดยเปลี่่�ยนวิิธีีการสอนจากแบบเดิิมที่่�เริ่่�มจากครููผู้้�สอนสอน
เนื้้�อหาในห้้องเรีียนแล้้วมอบหมายการบ้้านไปทำำ�ที่่�บ้้าน เปลี่่�ยนเป็็นนัักเรีียนเป็็นผู้้�ค้้นคว้้าหาความรู้้�ด้้วยตนเองผ่่าน
เทคโนโลยีี และมาทำำ�กิิจกรรมโดยมีีครููคอยเป็็นผู้้�แนะนำำ�และช่่วยเหลืือในชั้้�นเรีียน2

จากสถานการณ์ก์ารแพร่ร่ะบาดของโรคระบาดโควิดิ 19 ซึ่่�งเป็น็วิกิฤตโรคระบาดระดับัโลกที่่�ส่ง่ผลให้ม้ีกีารพลิกิ
โฉมระบบการศึึกษาเป็็นอย่่างมากและเพ่ื่�อให้้การเรีียนรู้้�เป็็นไปอย่่างต่่อเนื่่�องจึึงเกิิดระบบการเรีียนการสอนท่ี่�เรีียกว่่า 
“การเรีียนการสอนรููปแบบออนไลน์์” (Online Teaching and Learning) เป็็นการศึึกษาผ่่านเครืือข่่ายอิินเทอร์์เน็็ต
โดยมีีเนื้้�อหาประกอบ เช่่น ข้้อความ ข้้อความเสีียง คลิิปวีีดิิทััศน์์ รููปภาพและแฟ้้มเอกสาร เป็็นต้้น สิ่่�งเหล่่านี้้�จะถููก
ส่่งไปยัังครููผู้้�สอนและผู้้�เรีียน โดยสามารถพููดคุุยติิดต่่อสื่่�อสาร ปรึึกษา แลกเปลี่่�ยนความคิิดเห็็นผ่่านการใช้้การพููดคุุย
ในแอปพลิิเคชััน (Application) อีีเมล (Email) หรืือสื่่�อโซเชีียล (Social Media) ต่่าง ๆ ซึ่่�งนิิสิิตสามารถเรีียนรู้้� ตั้้�ง
คำำ�ถามและส่่งงานได้้ทุุกสถานที่่�ทุุกเวลาผ่่านการใช้้อุุปกรณ์์บนโทรศััพท์์เคลื่่�อนที่่� คอมพิิวเตอร์์ ไอแพด และโน้้ตบุ๊๊�ค 
เป็น็ต้น้ ซึ่่�งใช้้ทางเลืือกในการเข้า้ถึงึอินิเทอร์เ์น็ต็ 2 ช่อ่งทาง คืือ อินิเทอร์เ์นตโทรศัพัท์เ์คลื่่�อนที่่� และอินิเทอร์เ์น็ต็ที่่�บ้้าน
คอนโดมิิเนีียม หอพัักนิิสิิต โดยรููปแบบโปรแกรมที่่�นิิยมในการใช้้ในการเรีียนการสอนรููปแบบออนไลน์์ในประเทศไทย 
อาทิิเช่่น ซููม (Zoom) ไลน์์ (Line) และกููเกิิล (Google)

ทั้้�งนี้้� ด้้วยความห่่วงใยนิิสิิต เพื่่�อลดความเสี่่�ยงในการพบผู้้�คนจำำ�นวนมาก ๆ  ทางมหาวิิทยาลััยได้้มีีการปรัับตััว
และจััดการเรีียนการสอนในรููปแบบออนไลน์์ให้้ยืืดหยุ่่�นมากขึ้้�นตามสถานการณ์์ที่่�เปลี่่�ยนไปให้้แก่่นิิสิิตระดัับปริิญญา
บัณัฑิติและนิิสิติระดับับัณัฑิิตศึกึษาโดยการเรียีนผ่า่นทางอิินเทอร์เ์น็ต็ ซึ่่�งเป็น็การใช้เ้ทคโนโลยีีสมัยัใหม่ผ่สมผสานเข้า้
กัับเครืือข่่ายอิินเทอร์์เน็็ตสร้้างการศึึกษาท่ี่�มีีปฏิิสััมพัันธ์์คุุณภาพสููง โดยนิิสิิตไม่่จำำ�เป็็นต้้องเดิินทาง เกิิดความสะดวก
และเข้้าถึึงได้้อย่่างรวดเร็็ว ทุุกสถานท่ี่� ทุุกเวลาและลดความเสี่่�ยงในการติิดเชื้้�อโควิิด 19 ประกอบกัับการเรีียนการ
สอนในรููปแบบออนไลน์์ ยัังส่่งเสริิมให้้นิิสิิตมีีการศึึกษาหาความรู้้�ได้้ด้้วยตนเอง ขณะเดีียวกััน ยัังมีีการเตรีียมความ
พร้้อมให้้แก่่คณาจารย์์ ในช่่วงภาคต้้นปีีการศึึกษา 2563 ควบคู่่�ไปด้้วย โดยเป็็นการจััดอบรมคณาจารย์์ให้้มีีความรู้้�
ความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับการเรีียนการสอนรููปแบบออนไลน์์ การใช้้โปรแกรมในการเรีียนการสอนต่่าง ๆ การออกข้้อสอบ

1. นััฐพร เกีียรติิบััณฑิิตกุุล, “ผลของหลัักสููตรผลิิตครููที่่�มีีต่่อความรู้้�ด้้านการออกแบบการเรีียนการสอนโดยมีีการรัับรู้้�ความสามารถแห่่งตนและความรู้้�ตามกรอบทีี
แพคของนัักศึึกษาครููเป็็นตััวแปรส่่งผ่่าน: โมเดลพหุุตััวแปรส่่งผ่่าน” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับมหาบััณฑิิต, จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2556), 12.
2. สุุภาพร สุุดบนิิด, “การเปรีียบเทีียบ ความรัับผิิดชอบต่่อการเรีียน เจตคติิต่่อการเรีียนและผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียน วิิชาวิิทยาศาสตร์์ของนัักเรีียนชั้้�น 
มััธยมศึึกษาปีีที่่� 1 ที่่�ได้้รัับการจััดกิิจกรรมการเรีียนรู้้�ตามแนวคิิด ห้้องเรีียนกลัับทาง (Flipped Classroom) และการจััดกิิจกรรมการเรีียนรู้้�แบบปกติิ” 
(วิิทยานิิพนธ์์ระดัับมหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยมหาสารคาม, 2557), 10.
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3. นราพงษ์์ จรััสศรีี, “นาฏยศิิลป์์ตะวัันตก,” สััมภาษณ์์โดย ขวััญแก้้ว กิิจเจริิญ, 24 กัันยายน 2563.
4. David Micheal Levin, “Balanchine’s Formalism,” Salmagundi no. 33/34 (1976): 217.
5. ณิิชา รอดบุุญ. “ระบำนาฏยกรรม,” สััมภาษณ์์โดย ขวััญแก้้ว กิิจเจริิญ, 10 กรกฎาคม 2564.

ในรููปแบบออนไลน์์ เป็็นต้้น ซึ่่�งสามารถนำไปประยุุกต์์ใช้้กัับการจััดการเรีียนรู้้� การถ่่ายทอดความรู้้�และประสบการณ์์
ให้้กัับผู้้�เรีียนได้้เป็็นอย่่างดีี

ในบทความวิิชาการนี้้�ผู้้�เขียีนรวบรวมข้้อมูลูจากการเรียีนการสอนที่่�มาจากศาสตร์์ทางด้้านนาฏยศิิลป์ต์ะวันัตก 
โดยนราพงษ์์ จรััสศรีี ได้้อธิิบายความหมาย นาฏยศิิลป์์ตะวัันตก (Western Dance) ไว้้ว่่า

นาฏยศิิลป์์ตะวัันตกเป็็นนาฏยศิิลป์์ที่่�มีีรููปแบบที่่�มาจากวััฒนธรรมที่่�ไม่่ใช่่ของไทย
และตะวัันออกหรืืออาจกล่่าวได้้ว่่า นาฏยศิิลป์์ที่่�มีีรููปแบบที่่�พััฒนามาจากวััฒนธรรม
ของทางซีีกโลกตะวัันตกแถบยุุโรป อัันได้้แก่่ ประเทศอัังกฤษ ฝรั่่�งเศส เป็็นต้้น3

ทั้้�งนี้้� ศิิลปะการเต้้นและรายวิิชาที่่�ผู้้�เขีียนนำมาอภิิปรายในบทความวิิชาการฉบัับนี้้�นั้้�น ประกอบไปด้้วย  
การเต้้นเทคนิคิบััลเลต์์ (Ballet Technique) ระบำนาฏยกรรม (Dance Repertoire) และระบำสเปน (Spanish Dance) 
ซึ่่�งเป็็นรายวิิชาส่่วนหนึ่่�งของภาควิิชานาฏยศิิลป์์ สาขาวิิชานาฏยศิิลป์์ตะวัันตก คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์
มหาวิิทยาลััย โดยผู้้�เขีียนจะแสดงนิิยามและความหมายของคำแต่่ละประเภทออกได้้ ดัังนี้้�

บััลเลต์์ (Ballet) ถืือเป็็นศาสตร์์การเต้้นแขนงหนึ่่�งที่่�เป็็นที่่�รู้้�จัักเป็็นส่่วนใหญ่่ในประเทศไทย เอกลัักษณ์์ของ
การเต้้นบัลัเลต์์ คือื การเต้้นรำอยู่่�บนปลายเท้้า โดยมีรีองเท้้าเต้้นที่่�มีลีักัษณะเฉพาะตัวัพร้้อมกับัการสวมใส่่ชุดุกระโปรงสุ่่�มบาน 
หรืือที่่�เรีียกว่่า “กระโปรงทููทูู (Tutu)” นัักเต้้นต้้องสามารถทรงตััวได้้ในขณะที่่�ร่่างกายอยู่่�บนพื้้�นทั้้�งสองขาและ 
ขาเดีียว หรืือการกระโดดลอยตััวอยู่่�บนอากาศ ซึ่่�งต้้องใช้้กล้้ามเนื้้�ออวััยวะส่่วนต่่าง ๆ ของร่่างกายในการเต้้นเพื่่�อ 
ความสวยงาม ซึ่่�งจากการศึึกษาเทคนิิคการเต้้นบััลเลต์์รูปูแบบคลาสสิิกเป็น็การจััดระเบีียบการเต้้นรำที่่�เป็็นรููปแบบนิยม  
(Formalized Form)4 การเต้น้บัลัเลต์ ์คือื การสร้า้งสรรค์ค์วามงามจากการเคลื่่�อนไหวร่า่งกายให้เ้กิดิเส้น้ (Line) และ
รููปทรง (Form) ซึ่่�งแสดงออกซึ่่�งความงาม

ระบำนาฏยกรรม (Dance Repertoire) คือื “ชุดุท่า่เต้น้ (Choreography) หรือืชุดุการแสดงของนักัออกแบบ
ท่่าเต้้นแต่่ละคน ซึ่่�งแต่่ละชุุดการแสดงนั้้�นจะมีีความแตกต่่างของเทคนิิคและรููปแบบการเต้้น โดยไม่่จำกััดความยาว
ของการแสดง”5

ระบำสเปน (Spanish Dance) เป็็นการเต้้นรำที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวและมีีรููปแบบอันหลากหลาย เช่่น 
ระบำฟลาเมงโก ระบำพื้้�นเมืือง ระบำสเปนแบบคลาสสิิก และระบำสเปนร่่วมสมััย นอกจากนี้้� ยัังมีีอุุปกรณ์์ในการ
เต้้นประกอบจัังหวะ เช่่น กรัับสเปน (Castañuelas) ผ้้าคลุุมไหล่่ (Menton) กระโปรงหางยาว (Bata De Cola) และ
พััด (Pericón) เป็็นต้้น

ซึ่่�งในแต่่ละรายวิิชานั้้�นมีีองค์์ความรู้้� เนื้้�อหา วิิธีีการสอนและการสอบประเมิินที่่�แตกต่่างกัันออกไป ด้้วยเหตุุ
นี้้� ผู้้�เขียีนจึึงต้อ้งการรวบรวมวิธิีกีารจัดัการเรียีนการสอนออนไลน์ใ์นรายวิชิาดังักล่า่ว เพื่่�อแสวงหาปัญัหาและแนวทาง
แก้ไ้ขปัญัหาจากการปรับัการเรียีนการสอนเป็็นระบบทางไกลหรือืการเรียีนการสอนในรูปูแบบออนไลน์์ให้ส้อดคล้อ้งกับั
นโยบายป้อ้งกันัการแพร่่ระบาดของเชื้้�อไวรัสัโควิดิ 19 ซ่ึ่�งผู้้�เขียีนได้้จำแนกไว้เ้ป็็นประเด็น็ต่่าง ๆ  เพื่่�อเป็น็กรณีีตัวัอย่า่ง
ในการศึึกษาและนำไปประยุุกต์์ใช้้ประโยชน์์ในการจััดการเรีียนการสอนนาฏยศิิลป์์ตะวัันตกต่่อไป
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การจััดการเรีียนการสอนระบบออนไลน์์ในยุุคโควิิด 19
1. ปััญหาที่่�เกิิดขึ้้�นจากการจััดการเรีียนการสอนออนไลน์์

1.1 รููปแบบการจััดการเรีียนการสอน (Teaching Management Models)
เป็็นปััญหาสำำ�คััญเพราะการเรีียนภาควิิชาปฏิิบััติินั้้�น โดยเฉพาะวิิชาบััลเลต์์ ระบำำ�นาฏยกรรมและระบำำ�

สเปนเป็น็การเรียีนศิิลปะท่ี่�จะต้อ้งจัดัท่่าให้้ถููกต้อ้ง สวยงามและมีีความปลอดภััย สิ่่�งสำำ�คัญัที่่�นิสิิติควรจะได้้รับัมากที่่�สุดุ 
คืือ การที่่�ผู้้�สอนเข้า้ไปสัมัผัสัร่า่งกายของนิสิิติ พร้้อมทั้้�งอธิบิายให้น้ิสิิติเข้า้ใจถึึงกระบวนการการทำำ�งานของระบบกล้า้ม
เนื้้�อและอวััยวะส่่วนต่่าง ๆ  ของร่่างกาย นอกจากนี้้� รายละเอีียดของท่่าเต้้นแต่่ละท่่า นิิสิิตจะต้้องเรีียนรู้้�ผ่่านการจดจำำ�
และลอกเลีียนแบบท่่าทางการฝึึกปฏิิบัตัิดิ้ว้ยวิิธีสัีังเกตขณะท่ี่�ผู้้�สอนทำำ�การปฏิิบัตัิทิำำ�สาธิิต เพ่ื่�อให้้เต้้นตามแบบอย่่างได้้
ถููกต้้องและครบถ้้วน ซึ่่�งในการเรีียนการสอนรููปแบบออนไลน์์นั้้�นปััญหาที่่�พบ คืือ

1.1.1 นิสิิติและผู้้�สอนไม่ม่ีสี่ว่นร่ว่มในการดำำ�เนินิกิจิกรรมการเรียีนการสอนในรายวิชิาเท่า่ที่่�ควร เช่น่ การ
เต้้นระบำำ�กลุ่่�ม การแลกเปลี่่�ยนความคิิดเห็็นในเรื่่�องต่่าง ๆ การเห็็นถึึงข้้อเปรีียบเทีียบระหว่่างเพื่่�อนในชั้้�นเรีียนว่่าใคร
มีีข้้อดีีและข้้อเสีียอย่่างไรเพื่่�อนำำ�มาเป็็นแบบอย่่างหรืือพััฒนาปรัับปรุุงในส่่วนของตนเอง

1.1.2 ขาดการปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างผู้้�สอนกัับนิิสิิต และนิิสิิตกัับเพื่่�อนร่่วมชั้้�นเรีียน เนื่่�องจากต้้องเข้้มงวด
ตามมาตรการการป้้องกัันการแพร่่ระบาดโรคของรััฐ

1.2 เนื้้�อหาบทเรีียน (Lesson Content)
เนื้้�อหาท่ี่�มีใีนบทเรียีนยังัไม่ส่ามารถถ่่ายทอดเนื้้�อหาท่ี่�ครอบคลุุมได้ท้ั้้�งหมดของเนื้้�อหาในรายวิิชา เน่ื่�องจาก

ต้้องมีีการปรัับลดและตััดถอนท่่าเต้้นในเนื้้�อหารายวิิชา ทำำ�ให้้นิิสิิตไม่่ได้้รัับความรู้้�ครบถ้้วนเหมืือนเช่่นในภาวะปกติิ
1.3 การสอบวััดประเมิินผล (Assessment)

ไม่่มีีประสิิทธิิภาพเหมืือนเช่่นภาวะปกติิ เนื่่�องจากเหตุุผลหลายประการ ยกตััวอย่่างเช่่น
1.3.1 ผู้้�สอนไม่่สามารถเห็็นนิิสิิตปฏิิบััติิจริิง
1.3.2 นิิสิิตไม่่สามารถแสดงได้้เต็็มศัักยภาพ
1.3.3 นิิสิิตได้้รัับความรู้้�ไม่่เป็็นไปตามเนื้้�อหาของรายวิิชาที่่�กำำ�หนดไว้้
ซึ่่�งส่่งผลทำำ�ให้้นิิสิิตที่่�เรีียนออนไลน์์ในช่่วงภาวะการแพร่่ระบาดของโควิิด 19 ขาดโอกาสที่่�จะแสดง

ศัักยภาพในการสอบได้้อย่่างเต็็มที่่� สมดั่่�งที่่�ตนตั้้�งใจ ทุ่่�มเทและฝึึกซ้้อมดัังเช่่นที่่�เคยปฏิิบััติิมา
1.4 สถานที่่�เรีียน (Learning Space)

ทำำ�ให้้สถานที่่�เรีียนไม่่เหมาะสม เนื่่�องจากส่่วนใหญ่่เป็็นพื้้�นที่่�ภายในบ้้านพัักอาศััย คอนโดมิิเนีียม และ
หอพัักนิิสิิต ซึ่่�งเป็็นพื้้�นท่ี่�คัับแคบ มีีสิ่่�งกีีดขวางไม่่สะดวกต่่อการเต้้น อีีกทั้้�ง คุุณภาพของพื้้�นเต้้นไม่่มีีมาตรฐานและ
คุุณสมบััติิที่่�ดีีเพีียงพอ จึึงสามารถก่่อให้้เกิิดอัันตรายต่่อผู้้�สอนและนิิสิิตได้้

1.5 บรรยากาศในชั้้�นเรีียนและการสอบ (Class and Examination Atmosphere)
เนื่่�องจากสิ่่�งแวดล้อ้มในสถานที่่�ที่่�นิสิิติเรียีนผ่า่นออนไลน์น์ั้้�น อันัได้แ้ก่ ่บ้า้นพักัอาศัยั คอนโดมิเินียีม และ

หอพักันิสิิติ ทำำ�ให้ผู้้้�เรียีนขาดสมาธิ ิความตั้้�งใจและระเบียีบวินิัยั หรืือเกิดิความเครียีดหากมีคีวามไม่เ่ข้า้ใจในการสื่่�อสาร
กัับผู้้�สอนได้้ แม้้กระทั่่�งในการสอบ นิิสิิตไม่่สามารถรู้้�สึกและสััมผััสถึึงบรรยากาศการเข้้าห้้องสอบจริิงท่ี่�ต้้องมีีการจััด
สอบตััวต่่อตััวกัับผู้้�สอน ทำำ�ให้้ขาดความกระตืือรืือร้้น มุ่่�งมั่่�นและตั้้�งใจที่่�จะปฏิิบััติิให้้ดีีที่่�สุุด

1.6 การใช้ส้ื่่�ออุปุกรณ์แ์ละเครืือข่า่ยอินิเทอร์เ์น็ต็ (Use of Electronic Devices and The Internet Network)
เนื่่�องจากความรู้้�ทางด้า้นเทคโนโลยีสีารสนเทศที่่�ไม่เ่พีียงพอและไม่คุ่้้�นเคยกับัการเรียีนการสอนในรูปูแบบ

ออนไลน์ท์ั้้�งครูผูู้้�สอนและผู้้�เรียีน อีกีทั้้�ง เครืือข่า่ยอินิเทอร์เ์น็ต็ยังัไม่เ่สถียีรในบางพื้้�นที่่� ทำำ�ให้ผู้้้�เรียีนไม่ไ่ด้ร้ับัเนื้้�อหาครบ
ถ้ว้นสมบูรูณ์เ์ท่า่เทียีมกันั จึงึเป็น็ผลให้ก้ารจัดัการเรียีนการสอนในรูปูแบบออนไลน์ย์ังัไม่ป่ระสบความสำำ�เร็จ็เท่า่ที่่�ควร
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2. วิิธีีการแก้้ไขปััญหาที่่�พบจากการจััดการเรีียนการสอนในรููปแบบออนไลน์์
2.1 เตรีียมแผนการสอน/การสอบ (Lesson and Examination Preparation Plans)

ในช่ว่งที่่�รัฐับาลเปิิดสถานศึึกษาแต่่ยังัมีมีาตรการท่ี่�เคร่ง่ครัดัและไม่่อาจทราบได้้ว่า่จะมีกีารปิดิสถานศึึกษา
อีกีหรืือไม่น่ั้้�น ผู้้�สอนควรเตรียีมการด้า้นเนื้้�อหาการสอนเบื้้�องต้น้ไว้ ้โดยมีกีารจัดัสรรหัวัข้อ้เรียีบเรียีงเนื้้�อหาใหม่ ่มีกีารต่อ่
ชุดุท่า่เต้้นซึ่่�งเป็็นท่า่บังัคับัให้้แก่น่ิสิิติด้ว้ยการบัันทึกึในรููปแบบวีีดิิทััศน์ เพราะการเรียีนการสอนเต้้นในรููปแบบออนไลน์์
นั้้�น การต่่อท่่าเต้้นให้้นิสิิติเป็็นสิ่่�งท่ี่�ยากลำำ�บาก เน่ื่�องจากนิิสิติไม่่สามารถเห็็นรายละเอีียดของท่่าเต้้นได้้ชัดัเจนและผู้้�สอน
ไม่่สามารถสาธิิตหรืือบอกการทำำ�งานของกล้้ามเนื้้�อได้้ดีีอย่่างละเอีียดผ่่านอุุปกรณ์์อิิเล็็กทรอนิิกส์์ ครููผู้้�สอนจึึงได้้แสดง
ท่่าเต้้นบัันทึึกผ่่านคลิิปวีีดิิทััศน์์แล้้วส่่งในกลุ่่�มไลน์์ (Line Group) เพื่่�อให้้ผู้้�เรีียนไปศึึกษา ทำำ�ความเข้้าใจ ทบทวนและ
เรีียนรู้้�ท่่าเต้้นเบื้้�องต้้นก่่อนเข้้าชั้้�นเรีียน ทำำ�ให้้เข้้าถึึงง่่ายต่่อการเรีียนการสอนในรููปแบบออนไลน์์มากยิ่่�งขึ้้�น นอกจากนี้้� 
ยัังมีีการเรีียนการสอนในภาคทฤษฎีีผสมผสานกัับการเรีียนการสอนในภาคปฏิิบััติิอีีกด้้วย

2.2. การประเมิินผลการเรีียนการสอน (Assessment)
ผู้้�สอนควรมีกีารแบ่ง่งานให้ผู้้้�เรียีนทำำ�รายงานในเรื่่�องขององค์ค์วามรู้้�ต่า่ง ๆ  ที่่�เกี่่�ยวกับับทเรียีน ให้ผู้้้�เรียีน

สอบปฏิิบััติิในรููปแบบออนไลน์์จริิง บัันทึึกคลิิปวีีดิิทััศน์์ของตนเองส่่งผ่่านแอปพลิิเคชัันไลน์์ (Line) อีีกทั้้�งยัังมีีการจััด
สอบแบบปากเปล่่า (Oral Exam) ในภาคทฤษฎีีอีีกด้้วย ดัังนั้้�น การทำำ�ความเข้้าใจถึึงปััญหาการเรีียนการสอนในรููป
แบบออนไลน์์ล่่วงหน้้าและการตระเตรีียมแผนการเอาไว้้จึึงเป็็นสิ่่�งจำำ�เป็็นยิ่่�ง เนื่่�องจากเป็็นการเรีียนการสอนท่ี่�ยัังไม่ ่
คุ้้�นชินินักั ย่อ่มเกิดิเหตุกุารณ์ป์ัญัหาต่า่ง ๆ  ที่่�ไม่ค่าดคิดิขึ้้�นได้ ้เช่น่ เครืือข่า่ยอินิเทอร์เ์น็ต็ที่่�ไม่เ่สถียีรและความไม่พ่ร้อ้ม
ของอุุปกรณ์์ที่่�ใช้้ในการเรีียนการสอนออนไลน์์ เป็็นต้้น

2.3. สถานที่่�เรีียน (Learning Space)
สำำ�หรัับผู้้�เรีียนท่ี่�มีีพื้้�นของท่ี่�พัักอาศััยไม่่เอื้้�ออำำ�นวยต่่อการเต้้น เช่่น พื้้�นที่่�เต้้นเป็็นวััสดุุหิินอ่่อน ซึ่่�งอาจ

ทำำ�ให้้เม่ื่�อสััมผััสกัับรองเท้้าบััลเลต์์หรืือขณะเต้้นและเกิิดอัันตรายหรืืออุุบััติิเหตุุได้้ ครููผู้้�สอนจึึงควรให้้คำำ�แนะนำำ�นิิสิิต
จััดหาเสื่่�อน้ำำ��มััน (Linoleum) ที่่�มีีคุุณภาพเหมาะสมกัับการเต้้นชั่่�วคราวและราคาไม่่สููงมากนััก เพื่่�อนำำ�มาใช้้ประกอบ
ในการเรีียนออนไลน์์ที่่�พัักอาศััย ทั้้�งนี้้� ให้้เป็็นความสมััครใจของนิิสิิตแต่่ละคน

ภาพที่่� 1 ผู้้�เรีียนปฏิิบััติิท่่าเต้้นกระโดดบนเสื่่�อน้ำำ��มััน (Linoleum) ในรายวิิชาเทคนิิคบััลเลต์์

ที่่�มา : ภััทรดิิษฐ์์ งามเลิิศประจัักษ์์
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รายวิิชาระบำำ�สเปน ซึ่่�งเป็็นรายวิิชาที่่�ต้้องมีีการใช้้เท้้า (Zapateado) ปรบมืือ (Palmas) และเล่่นกรัับสเปน 
(Paillios) ที่่�ก่่อให้เ้กิดิเสียีงดังั ซึ่่�งอาจก่อ่ให้เ้กิดิเสียีงดังัและรบกวนผู้้�ที่่�อยู่่�อาศัยัร่ว่กับันิสิิติบางรายที่่�อาศัยัอยู่่� ณ หอพักั
หรืือคอนโดมิิเนีียมอย่่างมาก ครููผู้้�สอนและผู้้�เรีียนจึึงร่่วมกัันพิิจารณาหาทางออกร่่วมกัันในการจััดการเรีียนการสอน
ด้้วยการเช่่าพื้้�นที่่�สตููดิิโอเต้้นรำำ�ของเอกชน เพื่่�อลดปััญหาดัังกล่่าว นอกจากนี้้� ผู้้�เรีียนเองยัังได้้แสดงทัักษะในพื้้�นที่่�ที่่�
เพีียงพอได้้เต็็มศัักยภาพและปลอดภััย

ภาพที่่� 2 ผู้้�เรีียนเรีียนรายวิิชาระบำำ�สเปนที่่�สตููดิิโอฟิิตเนสเซเว่่น (Fitness7)

ในวัันที่่� 19 กุุมภาพัันธ์์ 2564

ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

2.4. สร้้างบรรยากาศในชั้้�นเรีียน (Class Atmosphere)
ปัญัหาที่่�มักัพบ คืือ ผู้้�เรียีนส่ว่นมากขาดสมาธิ ิมีอีาการเหม่อ่ลอย เป็น็เพราะสถานที่่�ในการเรียีนเป็น็ที่่�พักัอาศัยั 

จึงึไม่ม่ีสีิ่่�งเร้า้หรืือตัวักระตุ้้�นที่่�จะดึงึให้้ผู้้�เรียีนเกิดิความซึ้้�งใจและมุ่่�งมั่่�นกับัการเรียีน อีกีทั้้�งผู้้�เรียีนไม่ส่ามารถมองและจ้้อง
บนหน้้าจอคอมพิิวเตอร์์ ไอแพดหรืือโทรศััพท์์เคลื่่�อนที่่�ได้้เป็็นระยะเวลานาน ซึ่่�งครููผู้้�สอนสามารถควบคุุมบรรยากาศ
ภายในชั้้�นเรีียนได้้ ดัังนี้้�

2.4.1 จััดแบ่่งกลุ่่�มผู้้�เรีียนประมาณ 3 ถึึง 4 คน และให้้ปฏิิบััติิท่่าเต้้นสลัับกััน
2.4.2 มีีการใช้้โทนเสีียงเพื่่�อเป็็นตััวช่่วยกระตุ้้�นให้้ผู้้�เรีียนเกิิดความตื่่�นตััวอยู่่�ตลอดเวลา
2.4.3 ผู้้�สอนชัักชวนให้้ผู้้�เรีียนพููดคุุยในสาระอื่่�น ๆ หรืือหากิิจกรรมอื่่�นนอกเหนืือจากการเรีียน เพื่่�อลด

การตึึงเครีียดและเป็็นการพัักสายตาให้้แก่่นิิสิิต

ภาพที่่� 3 ครููผู้้�สอนจััดกิิจกรรมโดยการสร้้างโจทย์์ชุุดท่่าเต้้นให้้นิิสิิตคิิด ปฏิิบััติิและบัันทึึกภาพนิ่่�ง

ที่่�มา : ผู้้�เขีียน
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2.4.4 ให้้ผู้้�เรีียนเต้้นเดี่่�ยวเพื่่�อเสริิมแรงกระตุ้้�นให้้นิิสิิตใส่่ใจและมีีสมาธิิกัับบทเรีียน
2.5. ความรู้้�ความสามารถในการใช้้เทคโนโลยีี (Knowledge and Ability to Use Technology)
นับัเป็็นปััญหาสำำ�คัญัของครููผู้้�สอน กล่่าวคืือ ความไม่่ถนััดและความไม่่เชี่่�ยวชาญในด้้านเทคโนโลยีี ปัญัหาเหล่่า

นี้้�มักัเกิิดขึ้้�นบ่อ่ยครั้้�ง ดังันั้้�น ก่อ่นจะเข้า้ชั้้�นเรียีน จึงึมีกีารขอคำำ�แนะนำำ�ปรึึกษาจากคณาจารย์์และครูผูู้้�ช่ว่ยสอน เพื่่�อให้้
คำำ�แนะนำำ�และวิิธีีการใช้้เครื่่�องมืือสื่่�อการเรีียนการสอนต่่าง ๆ หรืือแม้้กระทั่่�งการฝึึกซ้้อมการสอนออนไลน์์ด้้วยตนเอง 
เพื่่�อช่่วยทำำ�ให้้การเรีียนการสอนในรููปแบบออนไลน์์ดำำ�เนิินไปด้้วยความราบรื่่�นต่่อเนื่่�องมากยิ่่�งขึ้้�น

2.6. เสริิมสร้้างทัักษะนอกชั้้�นเรีียน (Out-of-Class Learning)
หากเทีียบกัับการเรีียนการสอนในรููปแบบปกติิแล้้ว การเรีียนการสอนในรููปแบบออนไลน์์นั้้�นควบคุุมได้้ยาก

มากกว่่า จึึงมัักพบเห็็นนิิสิิตไม่่เข้้าร่่วมชั้้�นเรีียน ดัังนั้้�น อีีกหนึ่่�งวิิธีีที่่�จะช่่วยให้้การเรีียนการสอนในรููปแบบออนไลน์์ 
ประสบผลสำำ�เร็็จ คืือ การให้้ผู้้�เรีียนฝึึกฝนหาความรู้้�เพิ่่�มเติิมด้้วยตนเอง เช่่น ศึึกษาดููชั้้�นเรีียนของคณะบััลเลต์์หรืือ
โรงเรีียนสอนบััลเลต์์ในต่่างประเทศท่ี่�มีีชื่่�อเสีียง ฝึึกฝนท่่าเต้้นตามแบบอย่่างแล้้วส่่งรายงานโดยการบัันทึึกวีีดิิทััศน์์ให้้
ครููผู้้�สอน เป็็นต้้น

2.7. แนวทางการจััดการเรีียนการสอนรููปแบบวิิถีีใหม่่ (A New Teaching and Learning Model)
แนวทางนี้้�ครูผูู้้�สอนได้ป้รับัรูปูแบบกระบวนการห้อ้งเรียีนกลับัด้า้น (Flipped Classroom) โดยการเปลี่่�ยนช่่วง

เวลาของการบรรยายเนื้้�อหา การฝึึกปฏิิบััติิในห้้องเรีียนมาใช้้วีีดิิทััศน์์ออนไลน์์ส่่งให้้ผู้้�เรีียนสามารถเรีียนรู้้�ล่่วงหน้้าได้้ที่่�
บ้า้นพักัอาศัยัหรืือสถานที่่�ใดก็ไ็ด้ ้และหากผู้้�เรียีนพบปัญัหาข้อ้สงสัยัไม่เ่ข้า้ใจในเนื้้�อหาส่ว่นใด ให้เ้ก็บ็รวบรวมข้อ้มูลูนั้้�น
มาซัักถามครููผู้้�สอนและอภิิปรายร่่วมกัับเพื่่�อนในชั้้�นเรีียนออนไลน์์หรืือในห้้องเรีียนต่่อไปเมื่่�อมีีโอกาส

3. แนวทางการปรัับปรุงและพััฒนาการเรีียนการสอนออนไลน์์
เนื่่�องจากรายวิิชาเทคนิิคบัลัเลต์ ์ระบำำ�นาฏยกรรมและระบำำ�สเปน เป็็นวิชิาเน้น้ด้า้นทักัษะปฏิิบัตัิทิั้้�งหมดซึ่่�งต้อ้ง

มีีการปฏิิบััติิจริิง ดัังนั้้�น เนื้้�อหาบทเรีียน การจััดการเรีียนการสอน การมอบหมายงาน การสอบประเมิินวััดผล ปััญหา
ที่่�พบและวิิธีีการแก้้ไขปััญหาในแต่่ละรายวิิชาจึึงมีีความแตกต่่างกัันออกไป ผู้้�เขีียนแบ่่งหััวข้้อเป็็นสาระสำำ�คััญ ได้้ดัังนี้้�

3.1 เนื้้�อหาบทเรีียน (Lesson Content)
3.1.1 รายวิิชาเทคนิิคบััลเลต์์ (Ballet Technique) เป็็นรายวิิชาที่่�ไม่่เน้้นการสอนภาคทฤษฎีี  

เป็็นการเรีียนการสอนในรููปแบบชั้้�นเรีียนอิิสระ (Free Class) ซึ่่�งรวมบทเรีียนในเรื่่�องของทัักษะท่่าท่ี่�บาร์์ (Barre 
Work) ท่่ากลางห้้อง (Center Work) และการขึ้้�นปลายเท้้า (Point Work) ซึ่่�งในช่่วงที่่�มีีการเรีียนการสอนในรููปแบบ
ออนไลน์์นั้้�น การออกแบบท่่าเต้น้ของครููผู้้�สอนจะมีีการปรัับเปลี่่�ยนโดยเน้้นท่า่ทักัษะปฏิิบัตัิทิี่่�บาร์ม์ากกว่่าเดิมิ ส่ว่นท่่า
กลางห้้องซึ่่�งประกอบด้้วย ท่่าแขน (Port De Bras) ท่่าหมุุน (Pirouette) ท่่ากระโดด (Allergro) และท่่าขึ้้�นปลายเท้้า  
(Pointe Work) ได้้มีีการพิิจารณาปรัับลดบางท่่าออก คืือ ท่่ากลางห้้องที่่�อยู่่�ในหมวดกระโดดใหญ่่ (Grand Allergro) 
และท่่าขึ้้�นปลายเท้้า รวมทั้้�งการทำำ�ท่าหมุุน (Pirouette) โดยให้้ผู้้�เรีียนลดจำำ�นวนรอบลง ทั้้�งนี้้� ให้้ผู้้�เรีียนคำำ�นึึงถึึง
เรื่่�องเทคนิิคการใช้้กล้้ามเนื้้�อส่่วนต่่าง ๆ ของร่่างกายเป็็นสำำ�คััญเพื่่�อความปลอดภััย รวมทั้้�งข้้อจำำ�กััดเรื่่�องของสถานที่่�  
การสอนของผู้้�สอนและสถานท่ี่�เรีียนของนิิสิิตที่่�ไม่่เพีียงพอและเหมาะสมกัับการเต้้น ซึ่่�งอาจก่่อให้้เกิิดอัันตรายและ
อุุบััติิเหตุุได้้ทั้้�งกัับตััวครููผู้้�สอนและผู้้�เรีียน
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3.1.2 รายวิิชาระบำำ�นาฏยกรรม (Dance Repertoire) เป็็นรายวิิชาท่ี่�มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับการให้้ผู้้�เรีียน
เลืือกระบำำ�เดี่่�ยวในวรรณกรรมบััลเลต์์เรื่่�องสำำ�คัญัต่่าง ๆ  อีกีทั้้�งผู้้�เรียีนยัังต้้องสามารถแสดงลัักษณะเทคนิิคการเต้้นของ 
ตััวละครในระบำำ�ท่ี่�ตนเลืือกได้้ โดยครููผู้้�สอนให้้ผู้้�เรีียนศึึกษาค้้นคว้้าวีีดิิทััศน์ระบำำ�เดี่่�ยวท่ี่�ตนเองสนใจและเหมาะสม
กัับความสามารถของตนเองผ่่านสื่่�อโซเชีียลต่่าง ๆ เช่่น อิินสตาแกรม (Instagram) ยููทููบ (Youtube) และเฟซบุ๊๊�ค  
(Facebook) ทั้้�งนี้้�การเลืือกระบำำ�ของผู้้�เรีียนนั้้�น ครููผู้้�สอนจะเข้้าไปมีีส่่วนในการพิิจารณาคััดเลืือกและให้้คำำ�แนะนำำ�
ปรึึกษาว่่าระบำำ�ใดมีีความยากและเหมาะสมตรงตามเกณฑ์์ของหลัักสููตรและศัักยภาพของผู้้�เรีียนในแต่่ละบุุคคล  
เพื่่�อให้้ผู้้�เรีียนได้้มีีการเรีียนรู้้�ฝึึกฝนด้้วยตนเองมากยิ่่�งขึ้้�นและช่่วยกระชัับระยะเวลาในการต่่อชุุดท่่าเต้้น ซึ่่�งครููผู้้�สอน
จะมุ่่�งเน้้นการแก้้ไขข้้อบกพร่่องต่่าง ๆ รวมทั้้�งให้้ข้้อแนะนำำ�เพิ่่�มเติิมด้้านเทคนิิคของท่่าเต้้นให้้สมดุุลและเต็็มศัักยภาพ
ของนิิสิิตแต่่ละคน

3.1.3 รายวิิชาระบำำ�สเปน (Spanish Dance) เป็็นรายวิิชาท่ี่�มีีการผสมผสานการเรีียนการสอนทั้้�ง 
ภาคทฤษฎีีและภาคปฏิิบััติิ ในส่่วนของภาคทฤษฎีีครููผู้้�สอนเตรีียมเนื้้�อหาสาระที่่�กระชัับ ครบถ้้วนสมบููรณ์์ในรููปแบบ
การจััดสร้้างงานนำำ�เสนอข้้อมููล (Power Point) และใช้้โปรแกรมซููม (Zoom) ส่่งแฟ้้มเอกสารเนื้้�อหาสาระดัังกล่่าวให้้
ผู้้�เรียีนได้ร้ับัฟังัและซักัถามไปพร้อ้มกันั ซึ่่�งครูผูู้้�สอนพิจิารณาเห็น็ว่า่วีธีีกีารนี้้�จะทำำ�ให้ค้รูผูู้้�สอนและผู้้�เรียีนมีปีฏิสิัมัพันัธ์์
ได้้ใกล้้เคีียงกัับการจััดการเรีียนการสอนในห้้องเรีียน ในส่่วนของภาคปฏิิบััติิต้้องให้้ความสำำ�คััญกัับเสีียงจัังหวะของ 
การใช้้เท้า้ (Zapateado) เสีียงปรบมืือ (Palmas) และเสีียงกรัับสเปน (Castanet) ให้้ตรงกัับจัังหวะของเสีียงเพลง แต่่
เนื่่�องด้้วยการเรีียนการสอนในรููปแบบออนไลน์์นั้้�น พบว่่า เสีียงของการใช้้เท้้า การปรบมืือ และเสีียงกรัับสเปนที่่�ดัังส่่ง
ผ่า่นเครืือข่่ายอินิเทอร์์เน็ต็มายัังครูผูู้้�สอนนั้้�นมีคีวามล่่าช้า้กว่่า ไม่่ตรงตามความเป็็นจริงิ ซึ่่�งเป็น็เรื่่�องของเทคโนโลยีีไม่ไ่ด้้
เกี่่�ยวกัับข้อ้บกพร่่องของนิิสิติ ดังันั้้�น ครููผู้้�สอนจึึงส่่งเพลงท่ี่�ใช้ใ้นบทเรียีนให้้นิสิิติไปศึึกษาฝึึกซ้อ้มและบัันทึกึคลิิปวีดีิทิัศัน์์ 
ส่ง่ผลประเมินิการศึกึษาเป็็นรายบุุคคลผ่า่นทางแอปพลิเิคชันัไลน์์ (Line) หลังัจากจบชั้้�นเรียีนในทุุกครั้้�ง เพ่ื่�อตรวจสอบ
ความถูกูต้อ้งและแก้ไ้ขข้อ้บกพร่อ่งของจังัหวะเสียีงของเท้า้ เสียีงปรบมืือและเสียีงกรับัสเปนให้ต้รงกับัจังัหวะเสียีงเพลง

3.2 การบริิหารจััดการการเรีียนการสอน (Class Management)
ในการเรีียนรายวิิชาเทคนิิคบััลเลต์์และระบำำ�สเปน เน่ื่�องจากมีีข้้อจำำ�กััดในการเห็็นผู้้�เรีียนท่ี่�หน้้าจอไม่่ครบ

จำำ�นวนในคราวเดีียวกัันทั้้�งหมด ซึ่่�งในระหว่่างการสอนต้้องมีีการเลื่่�อนหน้้าจอโทรศััพท์์หรืือไอแพดอยู่่�ตลอดเวลา ส่่ง
ผลให้้การสอนของครููผู้้�สอนไม่่ราบรื่่�น ต่่อเนื่่�องและมีีประสิิทธิิภาพนั้้�นเท่่าที่่�ควร ดัังนั้้�น ครููผู้้�สอนจึึงมีีการแบ่่งกลุ่่�มใน 
การเข้า้ชั้้�นเรียีนในรูปูแบบกลุ่่�มใหญ่ ่ซึ่่�งจะทบทวนบทเรียีนเนื้้�อหาในชั้้�นเรียีนครั้้�งก่อ่นทุกุครั้้�งและชี้้�แจงคำำ�แนะนำำ�เกี่่�ยว
กัับบทเรีียนในแต่่ละวััน หลัังจากนั้้�นจะแบ่่งเป็็นกลุ่่�มย่่อยภาคปฏิิบััติิคราวละประมาณ 3 ถึึง 4 คน สลัับกัันปฏิิบััติิให้้ 
ครบถ้้วนและเท่่าเทีียมกััน เพื่่�อให้้ผู้้�เรีียนสามารถซัักถามข้้อสงสััย อีีกทั้้�ง ครููผู้้�สอนสามารถตรวจสอบและแก้้ไขข้้อ
บกพร่่องของท่่าเต้้น ทำำ�ให้้การเรีียนการสอนเป็็นไปอย่่างมีีประสิิทธิิภาพเกิิดประสิิทธิิผลต่่อผู้้�เรีียน ทั้้�งนี้้� ครููผู้้�สอนจะ
ส่่งชุุดท่่าเต้้นผ่่านแอปพลิิเคชัันไลน์์ (Line) ที่่�จะสอนในบทเรีียนแต่่ละครั้้�งให้้ผู้้�เรีียนได้้ศึึกษาดููเบื้้�องต้้นก่่อนเสมอ

ส่่วนในรายวิิชาระบำำ�นาฏยกรรม เนื่่�องจากรายวิิชานี้้�เป็็นการเลืือกระบำำ�เดี่่�ยวทั้้�งในการเรีียนและการสอบ  
ครูผูู้้�สอนจึงึจััดการเรียีนการสอนในรููปแบบการเรียีนเดี่่�ยว (Private) โดยแบ่่งเวลาเข้า้เรียีนของนิสิิติในแต่่ละครั้้�งอย่า่ง
เท่า่เทียีมกันัประมาณคนละ 15 ถึงึ 20 นาที ีเพื่่�อครูผูู้้�สอนสามารถเก็บ็รายละเอียีดในแต่ล่ะท่า่ของผู้้�เรียีนได้อ้ย่า่งครบ
ถ้้วนเน่ื่�องจากรายวิิชาระบำำ�นาฏยกรรมเป็็นระบำำ�ท่ี่�มีีความยากและต้้องขึ้้�นเต้้นบนรองเท้้าปลายเท้้า ขณะเดีียวกััน 
ผู้้�เรียีนก็็สามารถปรึึกษาขอคำำ�แนะนำำ�ครูผูู้้�สอนในเรื่่�องของการปรัับท่า่เต้น้เพื่่�อให้เ้ข้า้กับัสถานท่ี่�เรียีนและความปลอดภััย



195

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.2 JULY-DECEMBER 2022

3.3 การมอบหมายงาน (Assignment)
3.3.1 ในส่่วนของภาคทฤษฎี ีรายวิชิาเทคนิคิบัลัเลต์์และรายวิิชาระบำำ�นาฏยกรรมนั้้�น ครููผู้้�สอนมอบหมาย

ให้้นิิสิิตทำำ�รายงาน (Report) การถอดชุุดท่่าเต้้นในบทเรีียนและระบำำ�เดี่่�ยวที่่�ตนเองเลืือกสอบ ส่่วนในรายวิิชาระบำำ�
สเปน ครููผู้้�สอนได้้จััดการเรีียนการสอนในภาคทฤษฎีีหััวข้้อประวััติิความเป็็นมาและความรู้้�เบื้้�องต้้นของระบำำ�สเปน 
โดยให้้ผู้้�เรีียนศึึกษาค้้นคว้้าหาความรู้้�เพิ่่�มเติิมด้้วยตนเองจากแหล่่งข้้อมููลต่่าง ๆ เช่่น หนัังสืือหรืือเว็็บไซต์์ เพื่่�อเตรีียม
ตััวเก็็บคะแนนด้้วยการสอบปากเปล่่า (Oral Exam)

3.3.2 ในส่่วนของภาคปฏิิบััติิ ครููผู้้�สอนให้้ผู้้�เรีียนบัันทึึกวีีดิิทััศน์์พััฒนาการและความก้้าวหน้้าในการเต้้น
ที่่�ได้้สอนในแต่่ละครั้้�งส่่งในกลุ่่�มไลน์์ (Line Group) รวมทั้้�งผู้้�เรีียนบางคนท่ี่�ยัังไม่่สามารถปฏิิบััติิท่่าเต้้นได้้ดีีตามบท
เรีียนที่่�ได้้สอน

ภาพที่่� 4 ผู้้�เรีียนส่่งวีีดิิทััศน์์ความก้้าวหน้้าการเต้้นในรายวิิชาระบำำ�นาฏยกรรมจากบ้้านพัักอาศััย

เมื่่�อวัันที่่� 5 เมษายน 2564

ที่่�มา : กรวรรณ สภาวสุุ

3.4 การสอบวััดประเมิินผล (Assessment) รููปแบบการจััดสอบวััดประเมิินผล มีี 5 รููปแบบ คืือ
3.4.1 จัดัสอบออนไลน์์ในรููปแบบกลุ่่�มย่่อย โดยแบ่่งจำำ�นวนผู้้�เรียีนประมาณ 3 ถึงึ 4 คนต่่อกลุ่่�ม ในรายวิิชา

เทคนิิคบััลเลต์์ โดยมีีการกำำ�หนดระยะเวลาเข้า้-ออกการสอบ และให้้ผู้้�เรียีนปฏิิบัตัิติามท่่าเต้้นบัังคัับท่ี่�ครููผู้้�สอนต่่อไว้ใ้ห้้
3.4.2 จัดัสอบออนไลน์ใ์นรูปูแบบรายบุคุคล ในรายวิชิาระบำำ�นาฏยกรรมและระบำำ�สเปน ซึ่่�งกำำ�หนดให้ม้ีี

การสอบ 2 รููปแบบ คืือ ส่่งวีีดิิทััศน์์ตามข้้อสอบที่่�กำำ�หนดให้้ และอีีกรููปแบบหนึ่่�ง คืือ การสอบออนไลน์์เป็็นรายบุุคคล
กัับครููผู้้�สอน ทั้้�งนี้้� ครููผู้้�สอนจะแจ้้งกำำ�หนดเวลาการสอบให้้ผู้้�เรีียนทราบเพื่่�อเตรีียมตััวล่่วงหน้้า

3.4.3 เก็็บคะแนนสอบในรููปแบบการจััดทำำ�รายงานกลุ่่�มในรายวิิชาเทคนิิคบััลเลต์์ และรายงานเดี่่�ยวใน
รายวิิชาระบำำ�ในนาฏยกรรม ในหััวข้้อถอดชุุดท่่าเต้้นที่่�ใช้้ในการสอบ

3.4.4 จััดสอบปากเปล่่า (Oral Exam) ในรููปแบบการสอบออนไลน์์ของรายวิิชาระบำำ�สเปน ซึ่่�งเนื้้�อหา
ในส่่วนของการสอบภาคทฤษฎีี ประกอบด้้วย ประวััติิความเป็็นมาของระบำำ�สเปน รููปแบบของการเต้้นระบำำ�สเปน  
ท่า่เทคนิคิเบื้้�องต้น้ของระบำำ�สเปน จังัหวะในการเต้น้ระบำำ�สเปน และอุปุกรณ์ใ์นการเต้น้ระบำำ�สเปน โดยมีกีารนัดัหมาย
เป็็นรายบุุคคลตามเวลาที่่�สะดวกและเหมาะสม
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3.4.5 ในรายวิิชาระบำำ�สเปนซึ่่�งพบปััญหาเกี่่�ยวกัับความล่่าช้้าของเครืือข่่ายอิินเทอร์์เน็็ตซึ่่�งไม่่ตรงกัับ
จัังหวะท่่าเต้้นในขณะท่ี่�นิิสิิตปฏิิบััติิอยู่่�จริิง ในการสอบระบำำ�สเปนนอกจากจะสอบออนไลน์์ในรููปแบบรายบุุคคลกัับ
ครููผู้้�สอนแล้้ว ครููผู้้�สอนจะมอบหมายให้้ผู้้�เรีียนทุุกคนปฏิิบััติิสอบและบัันทึึกวีีดิิทััศน์์การเต้้นเพื่่�อส่่งให้้ครููผู้้�สอนตรวจ
สอบอีีกครั้้�ง

ภาพที่่� 5 ผู้้�เรีียนส่่งวีีดิิทััศน์์การสอบออนไลน์์รายบุุคคลในรายวิิชาระบำำ�สเปน

เมื่่�อวัันที่่� 14 พฤษภาคม 2564

ที่่�มา : ทอฝััน ไวยวุุฒิิ

3.4.6 ทุุกรายวิิชา ผู้้�สอนจะมีีการบัันทึึกภาพนิ่่�งเก็็บไว้้เป็็นหลัักฐาน เพ่ื่�อยืืนยัันทุุกครั้้�งเม่ื่�อ 
ดำำ�เนิินการสอบเสร็็จ

ภาพที่่� 6 ครููผู้้�สอนและผู้้�เรีียนร่่วมบัันทึึกภาพหลัังการสอบปลายภาครายวิิชาเทคนิิคบััลเลต์์

เมื่่�อวัันที่่� 11 พฤษภาคม 2564

ที่่�มา : ผู้้�เขีียน
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ดัังท่ี่�กล่่าวมาข้้างต้้น การปรัับตััวให้้ทัันกัับสถานการณ์์ปััจจุุบัันนั้้�น เป็็นแนวทางหนึ่่�งท่ี่�ต้้องนำำ�มาใช้้ในการจััด 
การเรียีนการสอนในช่ว่งสถานการณ์ก์ารแพร่ร่ะบาดของเชื้้�อไวรัสัโควิดิ 19 ครูผูู้้�สอนจึงึควรมีกีารพิจิารณาปรับัเปลี่่�ยน
เนื้้�อหาของหลัักสููตร ระบบการจััดการเรีียนการสอน มีีการเลืือกนำำ�เอาเทคโนโลยีีมาช่่วยพััฒนาการเรีียนการสอน  
การจัดัการเรียีนการสอน มีกีารปรับัเปลี่่�ยนให้รู้ปูแบบการเรียีนการสอนผ่า่นสื่่�ออิเิล็ก็ทรอนิกิส์ ์หรืือที่่�เรียีกว่า่ “การเรียีน
สอนรูปูแบบออนไลน์”์ ทั้้�งในภาคทฤษฎีแีละภาคปฏิบิัตัิ ิและ“รูปูแบบเรียีนเดี่่�ยว (Private) หรืือท่ี่�เรียีกว่า่กระบวนการ 
“Personalization” ของการเรีียน คืือ ช่่วยให้้ครููดููแลศิิษย์์ได้้เป็็นรายคน”6 แต่่รููปแบบการเรีียนการสอนออนไลน์ ์
ภาคปฏิบิัตัิขิองศาสตร์น์าฏยศิิลป์ต์ะวันัตกนั้้�น ตามหลักัความเป็น็จริงิแล้ว้ไม่ส่ามารถก่อ่ให้เ้กิดิประสิทิธิผิลที่่�ดีีได้ ้เพราะ
ในเรื่่�องรายละเอีียดต่่าง ๆ  ของท่่าเต้้น การที่่�ผู้้�เรีียนต้้องเคลื่่�อนไหวร่่างกาย ซึ่่�งต้้องใช้้พื้้�นที่่�ที่่�กว้้างและมีีคุุณสมบััติิของ
พื้้�นเต้้นที่่�ดีีตามมาตรฐานสากล ไม่่เช่่นนั้้�นอาจก่่อให้้เกิิดอัันตรายกัับนัักเต้้นได้้ อีีกทั้้�ง การเต้้นเป็็นงานศิิลปะที่่�จำำ�เป็็น
ต้้องใช้้ทัักษะ ตา หูู ร่่างกาย สััมผััสในการเข้้าถึึงความรู้้�อย่่างแท้้จริิง

อนึ่่�ง เนื่่�องจากสถานที่่�พัักอาศััยอาจจะมีีพื้้�นที่่�ไม่่เพีียงพอและไม่่เหมาะสมต่่อการเต้้น ความปลอดภััยของ 
ผู้้�เรีียนจึึงเป็็นสิ่่�งสำำ�คััญมาก ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�ครููผู้้�สอนจะต้้องคำำ�นึึงถึึงและต้้องมีีปฏิิสััมพัันธ์์อย่่างใกล้้ชิิด ดัังนั้้�น ท่่าเต้้นที่่�ครูู 
ผู้้�สอนออกแบบนั้้�นจะต้้องคำำ�นึงึถึึงความปลอดภัยัของผู้้�เรียีนขณะท่ี่�ผู้้�เรียีนอยู่่�หลัังจอคอมพิิวเตอร์์หรืือโทรศััพท์์เคล่ื่�อนท่ี่�
ที่่�ครูผูู้้�สอนไม่่สามารถปกป้้องผู้้�เรียีนได้ ้ครูผูู้้�สอนจำำ�เป็น็ต้อ้งคิดิหากลวิธิีใีนการสอนหรืือออกแบบท่่าชุดุเล็็ก ๆ  ที่่�ผู้้�เรียีน
สามารถนำำ�มาประยุกุต์ใ์ช้ก้ับัการเรียีน เช่น่ ท่า่ที่่�บาร์ ์(Barre Work) หรืือท่า่ที่่�พื้้�น (Floor Exercise) เป็น็ชุดุแบบฝึกึหัดั
ง่่าย ๆ เน้้นการใช้้และยืืดในส่่วนของกล้้ามเนื้้�อที่่�ต้้องการจะฝึึก เพื่่�อเป็็นการออกกำำ�ลัังกายเสริิมสร้้างความแข็็งแรงให้้
กัับผู้้�เรีียนภายใต้้พื้้�นที่่�จำำ�กััด

การจััดการเรีียนการสอนในรููปแบบออนไลน์์นั้้�นมีีทั้้�งข้้อดีีและข้้อเสีีย ผู้้�เรีียนและผู้้�สอนสามารถส่่งงานและ
ติดิต่อ่สื่่�อสารผ่า่นทางเครืือข่า่ยอิินเทอร์เ์น็็ต แต่ก่ารจัดัการเรียีนแบบวิธิีดีังักล่า่วนั้้�น ยังัไม่ค่รอบคลุมุทุกุเนื้้�อหารายวิชิา 
จึึงส่่งผลให้้ประสิิทธิิภาพประสิิทธิิผลไม่่ประสบความสำำ�เร็็จเท่่าที่่�ควรโดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในรููปแบบการเรีียนการสอน
ภาคปฏิิบััติิ อย่่างไรก็็ดีี รููปแบบการเรีียนการสอนออนไลน์์ทำำ�ให้้ผู้้�เรีียนสามารถเกิิดการเรีียนรู้้�ด้้วยตนเองมากกว่่า 
การเรีียนการสอนตามปกติิ เนื่่�องจากเป็็นการสื่่�อสารที่่�มีีรููปแบบการเรีียนที่่�หลากหลาย มีีอิิสระในด้้านการเรีียนรู้้�ได้้
อย่า่งกว้้างขวาง มีปีระสิิทธิภาพเหมาะสมกัับโลกยุุคใหม่่ อีกีทั้้�ง รายวิิชาปฏิิบัติัิจำำ�เป็็นอย่่างยิ่่�งท่ี่�ต้้องมีีวิธิีกีารสอนแบบ
สาธิิต เพ่ื่�อให้้ผู้้�เรียีนเกิิดทัักษะการเรียีนรู้้�จากการสัังเกตจดจำำ� การฟัังและการปฏิิบัตัิ ิมีคีวามรู้้�ความเข้า้ใจและสามารถ
ที่่�จะปฏิิบัตัิงิานได้้อย่า่งถูกูต้อ้ง โดยผู้้�สอนแสดงวิิธีกีารทำำ�งานประกอบคำำ�อธิบิายเป็็นขั้้�นตอนอย่่างละเอีียด ผู้้�สอนและ
นิสิิติสามารถตอบคำำ�ถามได้้ตลอดเวลาท่ี่�มีข้ี้อสงสััย เป็็นการจััดกิิจกรรมการเรียีนการสอนท่ี่�เน้้นการบรรยายผสมผสาน
กับัการเรียีนแบบปฏิบิัตัิ ิแต่เ่นื่่�องด้ว้ยปัจัจัยัทางด้า้นสถานท่ี่�เรียีนในช่ว่งการเรียีนการสอนออนไลน์น์ั้้�นไม่ส่ามารถปฏิบิัตัิิ
จริิงได้้ จึึงต้้องนำำ�แนวคิิดห้้องเรีียนกลัับด้้าน (Flipped Classroom) มาใช้้เสริิมในการเรีียนการสอนทั้้�งภาคการศึึกษา 
โดยจััดในลัักษณะการใช้้เทคโนโลยีีการเรีียนรู้้�ให้้ผู้้�เรีียนเกิิดกระบวนการเรีียนรู้้�ด้วยตนเอง ให้้ผู้้�เรีียนฝึึกปฏิิบััติิท่่าเต้้น
จากสื่่�อนอกห้้องเรีียนและบัันทึึกวีีดิิทััศน์์ในการสอนแต่่ละครั้้�ง

สื่่�อการเรีียนการสอน ในการที่่�ผู้้�สอนส่่งเนื้้�อหาของบทเรีียนให้้นิิสิิตศึึกษาด้้วยตนเองก่่อนนั้้�น เป็็นการรู้้� 
บทเรีียนล่่วงหน้้าเพื่่�ออำำ�นวยความสะดวกให้้แก่่ผู้้้��สอนและผู้้�เรีียนในการติิดต่่อสื่่�อสาร รวมทั้้�งการเข้้าถึึงเนื้้�อหาและ 
การส่่งรายงาน ผู้้�สอนสามารถปรัับเนื้้�อหาสาระได้้ในทัันทีีที่่�ผู้้�เรีียนส่่งงานอยู่่�โดยไม่่จำำ�เป็็นต้้องรอให้้ทำำ�งานเนื้้�อหา 
ครบถ้้วนและสำำ�เร็็จเหมืือนก่่อน

6. วิิจารณ์์ พานิิช, ครููเพื่่�อศิิษย์์สร้้างห้้องเรีียนกลัับทาง (กรุุงเทพฯ : เอสอาร์์พริ้้�นติ้้�งแมสโปรดัักส์์, 2556), 22.
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สุุดท้้ายนี้้� ผู้้�เขีียนเสนอความคิิดเห็็นเพิ่่�มเติิม เพื่่�อให้้การเรีียนการสอนในรููปแบบออนไลน์์มีีประสิิทธิิภาพมาก
ยิ่่�งขึ้้�น ดัังนี้้�

1. ปััญหาของการเรีียนการสอนในรููปแบบออนไลน์์ คืือ การขาดปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างผู้้�สอนและผู้้�เรีียน  
ดังันั้้�นการเรียีนการสอน ในความคิดิของผู้้�เขียีนพิิจารณาแล้ว้ว่า่ต้อ้งมีรีูปูแบบการเรียีนการสอนแบบผสมผสานระหว่า่ง 
การเรียีนออนไลน์แ์ละห้อ้งเรียีนภาคปฏิบัิัติจิริงิเหมืือนที่่�เคยผ่า่นมาจึงึจะเกิดิประโยชน์ส์ูงูสุดุ ทั้้�งนี้้� ต้อ้งอาศัยัการบริหิาร
จััดการเกี่่�ยวกัับเรื่่�องเวลา การจััดสถานที่่� จำำ�นวนผู้้�เรีียนให้้เหมาะสมสอดคล้้องกัับนโยบายของรััฐ

2. สถานศึึกษา ควรให้้การสนัับสนุุนพััฒนาความรู้้�ความเข้้าใจเรื่่�องการใช้้เทคโนโลยีีแก่่ผู้้�สอนและผู้้�เรีียน  
การจััดสร้้างพััฒนาโปรแกรมท่ี่�เหมาะสมโดยเฉพาะกัับรายวิิชาปฏิิบััติิ จััดหาอุุปกรณ์์การเรีียนแก่่ผู้้�เรีียนให้้เกิิด 
การเท่า่เทียีมกันัและมีปีระสิทิธิภิาพ รวมทั้้�งการจัดัสถานที่่�เรียีนและออกข้อ้ปฏิบิัติัิแก่ผู่้้�เรียีนและผู้้�สอนหากมีกีารเรียีน
ในห้้องเรีียนตามปกติิให้้ถููกต้้องตามหลัักสาธารณสุุข

3. การสร้้างแรงจููงใจแก่่ผู้้�เรียีน โดยต้้องให้้ผู้้�เรียีนตระหนััก ยอมรัับและปรัับตััวอยู่่�กับการเปลี่่�ยนแปลงรููปแบบ
ของการศึกึษาในภาวะการแพร่ร่ะบาดของเชื้้�อไวรัสัโควิดิ 19 ว่า่เป็น็วิถิีกีารเรียีนแบบใหม่ต่้อ้งมีกีารผสมผสานระหว่า่ง
การเรียีนในห้้องเรียีน และการเรียีนออนไลน์์ที่่�เรียีกว่่า ห้อ้งเรียีนไฮบริิด (Hybrid-Learning) แม้้นไม่่มีภีาวะโรคระบาด
การเรียีนการสอนไม่่อาจกลัับมาสู่่�การเรียีนการสอนแบบเดิิมเต็็มรููปแบบได้้อีกีแล้้ว ดังันั้้�น ผู้้�เรียีนต้้องตั้้�งใจเรียีน ฝึกึฝน
และทำำ�งานที่่�ได้้รับัมอบหมาย รวมทั้้�งการสอบวััดประเมิินผลอย่า่งเต็็มศักัยภาพ โดยไม่่ต้อ้งคาดหวัังว่า่จะมีโีอกาสกลัับ
มาเรีียนในห้้องเรีียนเต็็มรููปแบบได้้อย่่างดัังเดิิม

บทสรุุป
การจััดการเรีียนการสอนในรููปแบบออนไลน์์ในอดีีตที่่�ผ่่านมา อาจเป็็นรููปแบบการสอนเป็็นเพีียงทางเลืือก

ในบางโอกาส แต่่เมื่่�อเกิิดการระบาดโรคโควิิด 19 การเรีียนการสอนออนไลน์์ได้้กลายมาเป็็นทางเลืือกหลัักซึ่่�ง 
รููปแบบดัังกล่่าวนี้้�ไม่่ใช่่ปััญหาหรืือการเปลี่่�ยนแปลงท่ี่�เกิิดในประเทศไทยเท่่านั้้�น แต่่กลายเป็็นรููปแบบหลัักของโลกท่ี่�
ทุุกสถาบัันศึึกษาต้้องพััฒนาโครงสร้้าง (Platform) การเรีียนการสอนออกมาในรููปแบบต่่าง ๆ หรืือประยุุกต์์พััฒนา
ต่่อยอดเทคโนโลยีีและโปรแกรม เพื่่�อให้้ได้้มาซึ่่�งวิิธีีการสอนท่ี่�จะเกิิดประโยชน์์สููงสุุดทั้้�งภาคทฤษฎีีและภาคปฏิิบััติิ  
ซึ่่�งเป็็นท่ี่�ยอมรัับว่่าการเรีียนการสอนออนไลน์์ไม่่ตอบโจทย์ในเรื่่�องการปฏิิสััมพัันธ์์ของครููผู้้�สอนและผู้้�เรีียน  
แต่่การเรีียนนาฏยศิิลป์์ตะวัันตกมีีความจำำ�เป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�ต้้องมีีปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างกััน ด้้วยเนื้้�อหาวิิชา ความปลอดภััย
และเป็็นศิิลปะเฉพาะ ดัังนั้้�น การจััดการเรีียนการสอนคงต้้องมีีรููปแบบที่่�ผสมผสานระหว่่างห้้องเรีียนกัับการเรีียนบน 
หน้้าจอแบบออนไลน์์โดยมีีสััดส่่วนที่่�ผู้้�สอนจะกำำ�หนดอย่่างเหมาะสมเพื่่�อประสิิทธิิภาพสููงสุุด
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บทประพันัธ์์เพลง “อูู” (우) สำำ�หรับัวงสตริงิออร์์เคสตรา :
การผสานวัฒันธรรมดนตรีไีทย-เกาหลีี

MUSIC COMPOSITION “WOO” FOR STRING ORCHESTRA:
THAI–KOREAN MUSIC CULTURAL HYBRIDITY

 
อรอุุษา หนองตรุุด* ONUSA NONGTRUD*

บทคััดย่่อ
	  บทประพัันธ์์เพลง “อูู” (우) สำำ�หรัับวงสตริิงออร์์เคสตรา ประพัันธ์์ขึ้้�นในรููปแบบดนตรีีร่่วมสมััยที่่�มี ี
การผสมผสานวััฒนธรรมดนตรีีไทย-เกาหลีีที่่�แสดงอััตลัักษณ์์เฉพาะ เพื่่�อแสดงในคอนเสิิร์์ต การสถาปนาความสััมพัันธ์์
ครบรอบ 60 ปีี ระหว่่างประเทศไทยและสาธารณรััฐเกาหลีี บทประพัันธ์์นำำ�เสนอการประยุุกต์์และเทีียบเคีียง 
เทคนิคิกลวิธิีขีองทั้้�งสองวัฒันธรรมดนตรีี โดยมีีการผสมผสานเทคนิิคการบรรเลงแบบดั้้�งเดิมิและเทคนิคิการบรรเลงพิเิศษ 
รวมถึึงมีีการใช้้องค์์ประกอบของดนตรีีเกาหลีีอย่่างบัันไดเสีียงอููคุุงซัังกัักชิิ บทเพลงอารีีรััง ชัังดัันหรืือรููปแบบจัังหวะ
เกาหลีี และสีีสัันเสีียงของเครื่่�องดนตรีี เป็็นวััตถุุดิิบในการประพัันธ์์

คำำ�สำำ�คัญ : วงสตริิงออร์์เคสตรา/ การผสานวััฒนธรรมดนตรีี/ ไทย-เกาหลีี
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*Lecturer, Faculty of Humanities and Social Sciences, Suratthani Rajabhat University, onusa.non@gmail.com.

Received 16/05/2563, Revised 13/08/2564, Accepted 18/08/2564



201

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.2 JULY-DECEMBER 2022

Abstract
Music composition “Woo” for String Orchestra composed in contemporary classical 

music style, hybrid Thai-Korean music cultural elements. This composition was created to 
perform in “The 60th Anniversary Concert in Thai Cultural Diplomacy in Korea”, to celebrate  
the Korea-Thailand sixtieth anniversary of the diplomatic relations. The piece applied and  
explored performance technique of both Thai and Korean music culture. Compositional ideas 
on the basis of the Korean traditional scale-Woo Gung Sang Gak Shi, Korean folk song - Arirang,  
Korean rhythmic pattern – Changdan, and timbre.

Keywords: String Orchestra/ Music Cultural Hybridity/ Thai-Korean
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บทนำำ�
ประเทศเกาหลีใีต้ม้ีนีโยบายและยุทุธศาสตร์ข์ับัเคลื่่�อนงานทางวัฒันธรรมเพื่่�อการพัฒันาคนและประเทศอย่า่ง

ชััดเจนมานัับตั้้�งแต่่นโยบายทางด้้านวััฒนธรรมของปีี ค.ศ.1945–1980 ท่ี่�มุ่่�งส่่งเสริิมทางศิิลปะทั้้�งแบบดั้้�งเดิิมและ 
ร่่วมสมััย และส่่งเสริิมสนัับสนุุนความร่่วมมืือระหว่่างภาครััฐและเอกชนในการขัับเคลื่่�อนยุุทธศาสตร์์ทาง
วััฒนธรรมเพ่ื่�อสร้้างคนและพััฒนาประเทศ พร้้อมกัับการวางแนวนโยบายแผนงานทางวััฒนธรรมระยะยาว 10 ปีี  
จนประสบความสำำ�เร็็จในงานวััฒนธรรมอย่่างเห็็นได้้ชััดในหลากหลายสาขา ความสำำ�เร็็จในการขัับเคลื่่�อนความมั่่�งคั่่�ง
ผ่่านทางสิินค้้าทางวััฒนธรรมที่่�ปรากฏอยู่่�ทั้้�งในด้้านดนตรีี ศิิลปะ ภาพยนตร์์ อาหาร เครื่่�องแต่่งกาย และสื่่�อบัันเทิิง
ต่่าง ๆ1 ทั้้�งนี้้�ความเจริิญเหล่่านั้้�นดำำ�เนิินอยู่่�บนข้้อจำำ�กััดด้้านทรัพยากร หากแต่่ยัังสร้้างบุุคลากรของประเทศท่ี่�มี ี
ความรัับผิิดชอบต่่อสัังคมท่ี่�เคารพกฎระเบีียบการส่่งเสริิมเศรษฐกิิจวััฒนธรรมของประเทศเกาหลีีใต้้ด้้วยการสร้้าง
สวััสดิิการต่่าง ๆ เพื่่�อทำำ�นุุบำำ�รุุงวััฒนธรรมประจำำ�ชาติิ เกิิดเป็็นองค์์การมหาชน ศููนย์์วิิจััยทางวััฒนธรรม และ 
สถาบัันการศึึกษาเทคโนโลยีีทางวััฒนธรรมนั้้�นส่่งผลให้้เกิิดความมั่่�นคงทางวััฒนธรรม

ภายใต้้ความเจริิญทางเศรษฐกิิจและสัังคม ประเทศเกาหลีีใต้้ยัังคงรัักษาขนบดนตรีีดั้้�งเดิิมไว้้อย่่างมั่่�นคง 
เข้ม้แข็ง็ ในขณะเดีียวกัันก็็มีกีารพััฒนาด้้านดนตรีีสมััยใหม่่คู่่�ขนานกัันไป ซึ่่�งเป็็นผลมากจากการพััฒนาด้้านองค์์ความรู้้�
ที่่�มีแีนวทางที่่�ชัดัเจน มีกีารวางแผนการทำำ�งานไว้อ้ย่า่งเป็น็ระบบต่อ่เนื่่�อง โดยมีนีโยบายที่่�เน้น้พัฒันาพลเมืืองให้คิ้ิดค้้น
นวััตกรรมสร้้างสรรค์์ใหม่่ ๆ  วางระบบการศึึกษาให้้คนมีีศัักยภาพที่่�หลากหลาย ยอมรัับในความแตกต่่างทางความคิิด 
ทั้้�งยัังมีีกฎหมาย นโยบาย ระบบสาธารณููปโภคที่่�พร้้อมสนัับสนุุนทัักษะความคิิดของประชาชนโดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งใน
วงการดนตรีี ถืือได้้ว่่าประเทศเกาหลีีใต้้เป็็นหนึ่่�งในเอเชีียที่่�มีีการพััฒนาด้้านดนตรีีอย่่างก้้าวหน้้าและทัันสมััย

สิ่่�งท่ี่�น่่าสนใจคืือ ท่่ามกลางพลวััตรการเปลี่่�ยนผ่่านท่่ามกลางยุุคสมััยของการฟ้ื้�นฟููประเทศในช่่วงกว่่าครึ่่�ง
ศตวรรษ กลายเป็็นบริิบททางสัังคมวััฒนธรรมท่ี่�มีีอิิทธิพลต่่อวงการดนตรีีร่่วมสมััยของประเทศเกาหลีีในปััจจุุบััน
ที่่�มิิได้้ปิิดกั้้�นโลกทััศน์์ของผู้้�คน แต่่กลัับสร้้างสรรค์์ดนตรีีในฐานะส่ื่�อวััฒนธรรมท่ี่�นำำ�ไปสู่่�การสร้้างความเข้้าใจใหม่่
ของการพััฒนาคนและสัังคมผ่่านเพลงและดนตรีีร่่วมสมััยในลัักษณะต่่าง ๆ ท่ี่�หลากหลาย ประเทศเกาหลีีใต้้มีี
การปรัับปรนทางวััฒนธรรม (Assimilation) โดยการจััดวางของเก่่าและของใหม่่ได้้อย่่างเหมาะสม จนกลายเป็็น
อััตลัักษณ์์ทางกายภาพและจิินตภาพท่ี่� โดดเด่่น ท่ี่�สามารถถ่่ายทอดสิ่่�งเหล่่านี้้�ผ่่านทางดนตรีีร่่วมสมััยที่่�มีีอััตลัักษณ์ ์
ทางวััฒนธรรมได้้อย่่างชััดเจน

หนึ่่�งในงานวััฒนธรรมสร้้างสรรค์์คืือด้้านดนตรีีร่่วมสมััยของประเทศเกาหลีีใต้้ที่่�กลายเป็็น “สื่่�อวััฒนธรรม”  
ที่่�มีีอิิทธิพลต่อ่คนในประเทศทั้้�งในกลุ่่�มประเทศอาเซียีนและภูมูิภิาคต่า่ง ๆ  ในโลก ทั้้�งนี้้� ตลอดช่ว่งศตวรรษท่ี่� 20 ท่ี่�ผ่่าน
มา มีีผลงานประพัันธ์์เพลงร่่วมสมััยมากมายถููกสร้้างสรรค์์ขึ้้�นหลากหลายรููปแบบ มีีความแตกต่่างกัันทั้้�งหลัักการและ
กลวิิธีเีทคนิิคการประพัันธ์ ์โดยมีีวิธิีกีารประพัันธ์ท์ี่่�แยบยลด้้วยวิิธีกีารสอดแทรกปรััชญาแนวคิิดผ่า่นบทประพัันธ์เ์พลง
เหล่่านั้้�น ซึ่่�งประเทศเกาหลีีใต้้มีีบทประพัันธ์์เพลงที่่�ปรากฏลัักษณะดัังกล่่าวอย่่างชััดเจน บทประพัันธ์์เพลงมากมายที่่�
สร้้างสรรค์ข์ึ้้�นบนพื้้�นฐานของวัฒันธรรมและปรัชัญาเกาหลี ีผสมผสานกับัแนวคิดิและเทคนิคิดนตรีตีะวันัตก ส่ว่นใหญ่่
ประพัันธ์์ขึ้้�นโดยนัักประพัันธ์์ชาวเกาหลีี บทประพัันธ์์เหล่่านั้้�นแสดงออกถึึงตััวตนและเอกลัักษณ์์เฉพาะที่่�ชััดเจน ยึึด
หลัักของลััทธิิเต๋๋า (Taoism) ที่่�มีีแนวคิิดความเชื่่�อเรื่่�องธรรมชาติิที่่�เป็็นคู่่�ตรงข้้ามหรืือที่่�เรีียกว่่า หยิินหยาง ซึ่่�งสะท้้อน
ให้เ้ห็น็ถึงึปรัชัญาของดนตรีเีกาหลีใีนตัวัของบทประพันัธ์เ์อง การสร้า้งสรรค์ด์นตรีรี่ว่มสมัยัของประเทศเกาหลีใีต้ไ้ด้ร้ับั
การพััฒนาและเป็็นแบบอย่่างสำำ�หรัับการสร้้างสรรค์์บทประพัันธ์์เพลงในวงวิิชาการด้้านดนตรีีร่่วมสมััยในปััจจุุบััน ไม่่

1. “บทเรีียนจากความสำำ�เร็็จของกระแสนิิยมวััฒนธรรมเกาหลีี,” ปิิติิ ศรีีแสงนาม, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่�อ 29 มีีนาคม 2563, https://www.chula.ac.th/cuins-
side/6930/.
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ว่า่จะเป็น็หลักัคิดิ แนวทาง กลวิธิีกีารประพันัธ์ต์ลอดจนบริบิทและปัจัจัยัแวดล้อ้มที่่�มีต่ี่อนักัประพันัธ์ ์และเรื่่�องราวแห่ง่
ยุคุสมััยที่่�เกี่่�ยวข้้องท่ี่�มีอีิทิธิพลต่่อบทประพัันธ์เ์พลง ซึ่่�งที่่�ผ่า่นมามีีความพยายามค้้นคว้้าศึกึษาเพ่ื่�อนำำ�มาสู่่�การประพัันธ์์
เพลงหรืือดนตรีีร่ว่มสมัยัในรูปูแบบต่่าง ๆ  เช่น่ บทประพัันธ์เ์พลง คอนแชร์โตสำำ�หรับัฟลูตูและวงออร์์เคสตราขนาดเล็็ก 
(Concerto for Flute and Small Orchestra) ประพัันธ์์โดยอิิซััง ยุุน (Isang Yun, ค.ศ. 1917 1995) บทประพัันธ์์
เพลง Man-Nam I สำำ�หรัับคลาริิเน็็ตและสตริิงทรีีโอ ประพัันธ์์โดย Younghi Pagh-Paan บทประพัันธ์์ Dancing 
Sanjo II สำำ�หรัับคายากึึม (Kayaguem) เชลโล (Cello) และเปีียโน (Piano) ประพัันธ์์โดยอิิมจุุนฮีี (Lim June Hee) 
โดยบทประพัันธ์์ข้้างต้้นนั้้�นเป็็นต้้นแบบในการพััฒนาบทประพัันธ์์ที่่�ผสมผสานความเก่่าและใหม่่อย่่างมีีเอกลัักษณ์์ 
โดดเด่่นและน่่าสนใจ ในขณะเดีียวกัันก็็ยัังคงรัักษาซึ่่�งอััตลัักษณ์์ของวััฒนธรรมไว้้อย่่างเข้้มแข็็ง

บทประพัันธ์์เพลง “อูู” (우) สำำ�หรัับวงสตริิงออร์์เคสตรา (“Woo” for String Orchestra) เป็็น 
บทประพัันธ์์ดนตรีีท่ี่�เชื่่�อมโยงสองวััฒนธรรม (ไทย เกาหลีี) โดยการประยุุกต์์และผสมผสานทั้้�งสองวััฒนธรรม
ดนตรีีให้้เข้้ากัับเทคนิิคการประพัันธ์์ที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะ เพื่่�อสื่่�อถึึงความรัักความสััมพัันธ์์อัันดีีและมิิตรไมตรีีที่่�มีีให้้
ระหว่่างกัันของทั้้�งสองประเทศ ถููกนำำ�ออกแสดงเป็็นครั้้�งแรก ภายใต้้การแสดงคอนเสิิร์์ต “The 60th Anniversary  
Concert in Thai Cultural Diplomacy in Korea” จััดขึ้้�นเนื่่�องในโอกาสครบรอบ 60 ปีี การสถาปนาความสััมพัันธ์์
ระหว่่างประเทศไทยและสาธารณรััฐเกาหลีี ด้้วยความร่่วมมืือของกระทรวงการต่่างประเทศแห่่งสาธารณรััฐเกาหลีี  
จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย และกองดุุริิยางค์์ทหารเรืือ โดยผู้้�ประพัันธ์์ได้้รัับเกีียรติิให้้ประพัันธ์์บทเพลงสำำ�หรัับ 
วงสตริิงออร์์เคสตราบทใหม่่ ที่่�มีเีนื้้�อหาแสดงออกถึึงความสััมพันัธ์์อันัดีขีองทั้้�งสองประเทศ เพ่ื่�อแสดงออกถึึงความร่่วมมืือทาง
ดนตรีขีองทั้้�งนักัประพันัธ์์และนักัดนตรีชีาวไทยและชาวเกาหลีใีต้้ ในนาม คาริสิ สตริงิออร์์เคสตรา (Karis String Orchestra)  
ภายใต้้การอำำ�นวยเพลงของวาทยากรชาวไทย

นวััตกรรมการผสานวััฒนธรรมดนตรีีไทย-เกาหลีี
วััฒนธรรมดนตรีีไทยมีีอััตลัักษณ์์ด้้านระบบเสีียง จัังหวะหน้้าทัับ รููปแบบจัังหวะฉิ่่�ง การแปรทำำ�นอง ทาง

บรรเลงของแต่่ละแนวเครื่่�องดนตรีีเสีียงของเครื่่�องดนตรีี เทคนิิคการบรรเลงการเอื้้�อน ให้้ความสำำ�คััญกัับทำำ�นองและ
เสีียงประสานในแนวนอน (Linear) ที่่�ให้้ความสำำ�คััญกัับโน้้ตสำำ�คััญ 5 เสีียงหรืือบัันไดเสีียงเพนทาโทนิิก (Pentatonic 
Scale) ฯลฯ พััฒนาการของดนตรีีไทยที่่�มีีการผสมผสานวััฒนธรรมดนตรีีตะวัันตกเกิิดขึ้้�นในช่่วงรััชกาลที่่� 4 ต่่อเนื่่�อง
รััชกาลที่่� 52 เรื่่�อยมาจนยุุคร่่วมสมััยที่่�นัักประพัันธ์์ได้้รัับอิิทธิิพลจากองค์์ประกอบของดนตรีีไทย โดยการใช้้ผสมผสาน
เข้้ากัับเทคนิิควิิธีีการประพัันธ์์ดนตรีีตะวัันตก อัันสะท้้อนให้้เห็็นจากวััตถุุดิิบที่่�ใช้้ในการประพัันธ์์ดนตรีี

สำำ�หรับัดนตรีปีระจำำ�ชาติเิกาหลีนีั้้�นมีอีงค์ป์ระกอบหลักั คืือ จังัหวะ (Rhythm) ทำำ�นอง (Melody) การประดับั
โน้้ต (Ornamentation) เคร่ื่�องดนตรีี (Instrument) และสัังคีตีลักัษณ์์ (Form) อันัมีคีวามสััมพันัธ์โ์ดยตรงจากปรััชญา
ตะวัันออกและวััฒนธรรมภาษาเกาหลีีดนตรีีประจำำ�ชาติิเกาหลีีมีคีวามยืืดหยุ่่�นท่ี่�ขึ้้�นอยู่่�กับลัักษณะเฉพาะของการแสดง 
ทั้้�งด้า้นการควบคุุมลักัษณะเสีียง (Articulation) การแปรทำำ�นอง (Variation) การด้้นสด (Improvisation)3 เอกลักัษณ์์
ความโดดเด่่นของดนตรีีเกาหลีีเป็็นแรงบัันดาลใจให้้นัักประพัันธ์์สร้้างสรรค์์บทประพัันธ์์ท่ี่�ผสมผสานระหว่่างดนตรีี
เกาหลีีและดนตรีีตะวัันตก ทั้้�งในรููปแบบของการสร้้างเสีียงแบบตะวัันตกด้้วยการบรรเลงเครื่่�องดนตรีี ประจำำ�ชาติิ
เกาหลีีแบบเทคนิิควิิธีีดนตรีีตะวัันตก การใช้้องค์์ประกอบดนตรีีเกาหลีีสร้้างสรรค์์บทประพัันธ์์ในรููปแบบดนตรีีตะวััน
ตกโดยใช้้เครื่่�องดนตรีีตะวัันตก หรืือผสมผสานทั้้�งเครื่่�องดนตรีีตะวัันตกและเครื่่�องดนตรีีเกาหลีี

2. กานต์์ สุุริิยาศศิิน และณรงค์์ฤทธิ์์� ธรรมบุุตร, “บทประพัันธ์์เพลงดุุษฎีีนิิพนธ์์ : ประสานดุุริิยะสำำ�เนีียง สำำ�หรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�อง ลม,” วารสารดนตรีีรัังสิิต ปีีที่่� 
14, ฉบัับที่่� 2 (กรกฎาคม–ธัันวาคม 2562): 18.
3. Joo Won Kim, “The Development of Contemporary Korean Music with Emphasis on Work of Isang Yun”  
(D.M.A. diss., The Ohio State University, 2011), 14.
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วััฒนธรรมดนตรีีของทั้้�งไทยและเกาหลีีมีีแนวคิิดที่่�มีีพื้้�นฐานอยู่่�บนความเป็็นมนุุษย์์กัับธรรมชาติิ มีีเสีียงและ 
รููปแบบจัังหวะท่ี่�เป็็นเอกลัักษณ์์โดดเด่่นเฉพาะตััว ท่ี่�แม้้ว่่าจะมีีความคล้้ายคลึึงกัันแต่่ยัังคงมีีสำำ�เนีียงดนตรีีบางอย่่าง
ที่่�แสดงอััตลัักษณ์์เช่่นเดีียวกัับวััฒนธรรมภาษา ดัังกล่่าวมาข้้างต้้นจึึงเป็็นท่ี่�มาของแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ 
บทประพัันธ์์เพลง “อูู” (우) สำำ�หรัับวงสตริิงออร์์เคสตรา มีีการใช้้สำำ�เนีียงดนตรีีประจำำ�ชาติิมาเป็็นวััตถุุดิิบใน 
การประพัันธ์เ์พื่่�อสร้า้งให้้เกิดิอัตัลักัษณ์ค์วามแตกต่่าง ทั้้�งยังัสะท้้อนให้้เห็น็ถึงึความภาคภููมิ ิและความรัักต่อ่ประเทศไทย
ซึ่่�งเป็็นแผ่่นดิินเกิิด และประเทศเกาหลีีใต้้ที่่�เป็็นแรงบัันดาลใจที่่�สำำ�คััญในการประพัันธ์์ โดยอาศััยองค์์ความรู้้�ด้้านการ
ประพัันธ์์เพลงร่่วมสมััยของเกาหลีีผสมผสานกัับการประพัันธ์์แบบตะวัันตกสำำ�หรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องสายขนาดกลาง  
ผลงานการสร้้างสรรค์์บทประพัันธ์์บทนี้้�อาจเป็็นต้้นแบบของการสร้้างสรรค์์ การพััฒนาองค์์ความรู้้� ใหม่ ่
จากการบููรณาการของศาสตร์์ต่่าง ๆ  นำำ�มาซึ่่�งการรัักษาความสััมพัันธ์์อย่่างต่่อเนื่่�อง อัันเกิิดเป็็นความเข้้าใจกัันและกััน
ระหว่่างวััฒนธรรม ทั้้�งยัังเป็็นการส่่งต่่อองค์์ความรู้้�ที่่�สร้้างขึ้้�นเพื่่�อต่่อยอดสำำ�หรัับนัักประพัันธ์์รุ่่�นใหม่่ต่่อไป

แนวคิิดและเทคนิิคการประพัันธ์์เพลง 
1. ชื่่�อบทประพัันธ์์

ชื่่�อของบทประพัันธ์์เพลง “อูู” (우) สำำ�หรัับวงสตริิงออร์์เคสตรา มีีการใช้้ชื่่�อบทประพัันธ์์ให้้มีี 
ความสอดคล้้องกัับทั้้�งวััตถุุประสงค์์ของบทประพัันธ์์และวััตถุุดิิบหลัักที่่�ใช้้ในการประพัันธ์์นี้้� โดยตั้้�งขึ้้�นจากคำำ�ว่่า 
“父” ซึ่่�งมีีการเขีียนตััวอัักษรคล้้ายรููปมืือท่ี่�จัับกัันซึ่่�งมีีรากศััพท์์จากภาษาจีีน อ่่านว่่า “yǒ� u”4หรืือเขีียนด้้วย 
ภาษาเกาหลีีว่่า “우” แสดงถึึงบุุคคลท่ี่�มีีความแบ่่งปัันต่่อกััน หรืือมีีนััยหมายความถึึง “เพ่ื่�อน” ท่ี่�มีีความตั้้�งใจ 
ร่่วมกััน เพื่่�อแสดงถึึงมิิตรภาพอัันดีีระหว่่างประเทศไทยและเกาหลีี นอกจากนี้้�แล้้วชื่่�อบทประพัันธ์์ยัังให้้ความหมาย
และมีีชื่่�อพ้้องเสีียงกัับบัันไดเสีียงดั้้�งเดิิมของเกาหลีีท่ี่�ได้้รัับอิิทธิิพลจากดนตรีีของประเทศจีนเรีียกว่่า คุุงซัังกัักชิิอูู  
(Gung Sang Gak Shi Woo) โดยบัันไดเสียีงประเภทนี้้�สามารถเปลี่่�ยนตำำ�แหน่่งของโน้้ตตััวแรกทำำ�ให้้ชื่่�อของบัันไดเสีียง
เปลี่่�ยนไปตามโน้้ตตััวแรกผู้้�ประพัันธ์์เลืือกใช้้บัันไดเสีียงอููคุงุซัังกัักชิิ ท่ี่�เกิิดจากการเปลี่่�ยนตำำ�แหน่่งของโน้้ตลำำ�ดับัสุุดท้้ายเป็็น 
กลุ่่�มเสีียงสำำ�คััญ ควบคู่่�กัับบัันไดเสีียงอื่่�นเพื่่�อความสมดุุลทางสุุนทรีียะ
2. วััฒนธรรมดนตรีีเกาหลีี (Korean Music Culture) 

บทประพันัธ์เ์พลง“อู”ู (우) สำำ�หรับัวงสตริงิออร์เ์คสตรา นำำ�เสนอการผสานวัฒันธรรมดนตรีขีองทั้้�งไทยและ
เกาหลีดี้ว้ยวิธิีกีารประพันัธ์แ์บบดนตรีรี่ว่มสมัยั ที่่�สามารถนำำ�เสนอความรู้้�สึกึถึงึความสัมัพันัธ์อ์ันัดีรีะหว่า่งสองประเทศ
ด้ว้ยการนำำ�เอาองค์์ประกอบของทั้้�งสองวััฒนธรรมดนตรีีมาเป็็นวัตัถุดุิบิในการประพัันธ์ ์สร้า้งให้้เกิดิความน่่าสนใจด้้วย
วิิธีีการที่่�บ่่งบอกตััวตนและเอกลัักษณ์์เฉพาะของผู้้�ประพัันธ์์

1) กลุ่่�มโน้้ตหรืือบัันไดเสีียงเกาหลีี
ผู้้�ประพัันธ์์เลืือกใช้้บัันไดเสีียงคุุงซัังกัักชิิอูู ซึ่่�งเป็็นรููปแบบพื้้�นฐานของบัันไดเสีียงอููคุุงซัังกัักชิิ ประกอบ

ด้้วยกลุ่่�มโน้้ต 5 เสีียงเป็็นวััตถุุดิิบหลัักในการพััฒนาบทประพัันธ์์ซึ่่�งเทีียบได้้กัับบัันไดเสีียงเพนทาโทนิิกในดนตรี ี
ตะวันัตก หากแต่่ความพิิเศษของบัันไดเสีียงชนิดนี้้�นั้้�น สามารถหมุุนเวียีนศูนูย์ก์ลางเสีียงโดยเปลี่่�ยนไปตามโน้้ตตัวัแรก
ของบัันไดเสีียงตามลำำ�ดัับได้้ 5 บัันไดเสีียง ดัังนี้้�

4. “Chinese culture and Chinese characters,” Kyobo Bookstore, Accessed in April 14, 2020, https://terms.naver.com/list.
nhn?cid=51213&categoryId=51213/.
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ในตัวัอย่า่งที่่� 1 แสดงการจัดัเรียีงลำำ�ดับัโน้ต้ในแต่ล่ะบันัไดเสียีง โดยการสลับัตำำ�แหน่ง่โน้ต้บนบันัไดเสียีง
คุุงซัังกัักชิิอููในลำำ�ดัับต่่าง ๆ ทั้้�งนี้้�หากพิิจารณาการจััดเรีียงโน้้ตในรููปแบบบัันไดเสีียง ที่่�มีีการซ้ำำ��โน้้ตตััวแรกในตำำ�แหน่่ง
สุุดท้้ายของบัันไดเสีียงนั้้�น ๆ (Octave) ซึ่่�งมีีการจััดเรีียงโน้้ตแบบบัันไดเสีียงเพนทาโทนิิกประเภทที่่�ไม่่มีีครึ่่�งเสีียง 
(Anhemitonic Pentatonic Scale) จะพบว่่า ระยะห่่างของแต่่ละโน้้ตในบัันไดเสีียงคุุงซัังกัักชิิอููในลำำ�ดัับขั้้�นต่่าง ๆ 
มีีจำำ�นวนและชนิิดของคู่่�เสีียงที่่�เหมืือนกััน คืือ ประกอบด้้วยคู่่� 2 เมเจอร์์ (Major 2nd) จำำ�นวน 3 คู่่� และคู่่� 3 ไมเนอร์์ 
(Minor 3rd) จำำ�นวน 2 คู่่�เท่่ากััน ซึ่่�งถืือเป็็นความพิิเศษของบัันไดเสีียงคุุงซัังกัักชิิอูู ที่่�สร้้างสีีสัันจากระยะห่่างระหว่่าง
โน้้ตแต่่ละตััวในบัันไดเสีียงในลำำ�ดัับต่่าง ๆ ซึ่่�งในบทประพัันธ์์นี้้� ผู้้�ประพัันธ์์เลืือกใช้้บัันไดเสีียงลำำ�ดัับที่่� 5 อููคุุงซัังกัักชิิ 
เป็็นศููนย์์กลางเสีียงหลัักในบทประพัันธ์์

2) ทำำ�นองเพลงเกาหลีี
นอกจากนี้้�ยัังมีีการใช้้เทคนิิคการคััดทำำ�นอง (Quotation) จากเพลงอารีีรััง (Arirang) บทเพลงร้้อง 

พื้้�นเมืืองของประเทศเกาหลีีใต้้ ทั้้�งนี้้� เพลงอารีีรัังมีีหลายประเภท แต่่ละประเภทมีลัักษณะของดนตรีี เนื้้�อหาและ 
เนื้้�อร้อ้ง และอารมณ์ท์ี่่�แตกต่า่งกันัไปตามแต่ล่ักัษณะของความเป็น็อยู่่�ของผู้้�คนในภูมูิภิาคต่า่ง ๆ  เชื่่�อว่า่การได้ร้้้องเพลง
อารีีรัังเป็็นการได้้ปลดปล่่อยจากแรงกดดัันในการใช้้ชีีวิิตอยู่่�ในประเทศที่่�มีีวิิถีีความอนุุรัักษ์์นิิยม5 เพลงอารีีรัังที่่�ได้้รัับ
ความนิิยมที่่�สุุด 4 ประเภท ซึ่่�งแบ่่งตามชื่่�อภููมิิภาค ได้้แก่่ โซล คยองกีีอารีีรััง (Seoul-Gyeonggi Arirang) ชองซอน
อารีีรััง (Jeongseon Arirang) มีีรยางอารีีรััง (Miryang Arirang) และจิินโดอารีีรััง (Jindo Arirang) ในบทประพัันธ์์
เพลง “อูู” (우) สำำ�หรัับวงสตริิงออร์์เคสตรา ผู้้�ประพัันธ์์เลืือกบทเพลงโซล คยองกีีอารีีรััง ดัังปรากฏในตััวอย่่างที่่� 2 
ซึ่่�งเป็็นบทเพลงอารีีรัังประเภทที่่�เป็็นท่ี่�รู้้�จัักทั่่�วไปและได้้รัับความนิิยมจนได้้รัับการขนานนามว่่าเป็็นเพลงชาติิเกาหลีี 
(Korean National Anthem)

ตััวอย่่างที่่� 1 บัันไดเสีียงคุุงซัังกัักชิิอูู ในลำำ�ดัับต่่าง ๆ

ที่่�มา : ผู้้�ประพัันธ์์เพลง

5. Hyunjin Park, “Korean Arirang: History, Genres, and Adaptations in Edward Niedermanier’s Arirang Variations” (D.M.A. diss., Arizona 
State University, 2011), 16.
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เพลงอารีีรัังที่่�นำำ�มาเป็็นวััตถุุดิิบในการประพัันธ์์เพลง อยู่่�ในบัันไดเสีียงเพนทาโทนิิกประเภทที่่�ไม่่มีีครึ่่�ง
เสียีง ซึ่่�งมีพีื้้�นฐานมาจากบันัไดเสียีงคุงุซังักักัชิอิูดูังักล่า่วข้า้งต้น้ และมีกีารใช้รู้ปูแบบจังัหวะประเภทเซมาชิ ิ(Semachi 
Changdan) ในอััตราจังัหวะ 9/8 หรืือ 3/46 มีผีลงานบทประพัันธ์ด์นตรีร่ี่วมสมัยัมากมายท่ี่�ใช้เ้พลงอารีีรัังเป็น็วััตถุดุิบิ
ในการประพัันธ์์โดยยัังคงรัักษาเอกลัักษณ์์ของเสีียงและรููปแบบจัังหวะของเพลงอารีีรัังไว้้

บทประพัันธ์์เพลง “อูู” (우) สำำ�หรัับวงสตริิงออร์์เคสตรา เป็็นบทประพัันธ์์ที่่�ปรากฏการใช้้บัันไดเสีียง
อููคุุงซัังกัักชิิร่่วมกัับบัันไดเสีียงจีีเพนทาโทนิิก (G Major Pentatonic Scale) ประกอบด้้วยโน้้ตตััว G, A, B, D, E, 
ซึ่่�งปรากฏในบทเพลงโซล คยองกีีอารีีรััง เป็็นโมทีีฟหลัักในการพััฒนาบทประพัันธ์์ ซึ่่�งทั้้�งสองบัันไดเสีียงนั้้�นมีีโน้้ตที่่�มีี
ใกล้เ้คียีงกันั ทั้้�งยังัสามารถวิเิคราะห์ไ์ด้ถ้ึงึระบบเสียีงของวัฒันธรรมดนตรีเีกาหลีทีี่่�มีคีวามคล้า้ยคลึงึกับัระบบเสียีงของ
ดนตรีไีทย ซึ่่�งอยู่่�ในบันัไดเสียีงเพนทาโทนิกิเช่น่กันั ผู้้�ประพัันธ์ใ์ช้ก้ลุ่่�มโน้ต้ดังักล่า่วเป็น็กลุ่่�มโน้ต้พื้้�นฐานในการพัฒันาบท
ประพัันธ์์เพื่่�อสะท้้อนความเป็็นดนตรีีเอเชีียที่่�ผสมผสานวััฒนธรรมไทยและเกาหลีีได้้อย่่างลงตััวและกลมกลืืน

3) รููปแบบจัังหวะในดนตรีีเกาหลีี
ดนตรีีเกาหลีีมีีการใช้้จัังหวะท่ี่�มีีลัักษณะพิิเศษแตกต่่างจากดนตรีีตะวัันตกหรืือดนตรีีของชาติิอื่่�น ๆ ใน

เอเชีีย เช่่น ลัักษณะการเน้้นจัังหวะท่ี่�มีีการเน้้นในจัังหวะตก ซึ่่�งสััมพัันธ์์กัับวััฒนธรรมภาษาเกาหลีีท่ี่�ไม่่ปรากฏคำำ�นำำ�
หน้า้นามและคำำ�บุพบท ทั้้�งยังัมีกีารเน้้นเสีียงในพยางค์์แรกของประโยค ซึ่่�งสามารถเทีียบได้ก้ับัการเน้น้จัังหวะในดนตรีี
เกาหลีี7

บทประพัันธ์์เพลง “อูู” (우) สำำ�หรัับวงสตริิงออร์์เคสตรา สอดแทรกการใช้้รููปแบบจัังหวะที่่�นิิยมใช้้
ในดนตรีีประจำำ�ชาติิเกาหลีี ที่่�เรีียกว่่า ชัังดััน (Changdan) มาจากการผสมของคำำ�สองคำำ� คืือ ชััง (Chang) หมายถึึง
ยาว และดััน (Dan) หมายถึึงสั้้�น ความหมายโดยรวมจึึงหมายถึึงการผสมผสานเสีียงสั้้�นยาวที่่�มีีความสอดคล้้องและ
ยืืดหยุ่่�น8 ชัังดัันมีีรููปแบบของจัังหวะที่่�แตกต่่างกัันจำำ�นวน 11 รููปแบบ ซึ่่�งการใช้้จัังหวะแต่่ละรููปแบบนั้้�นขึ้้�นอยู่่�กัับ
ประเภทของบทเพลง รููปแบบจัังหวะหรืือชัังดัันจะเป็็นตััวกำำ�หนดอััตราจัังหวะ (Meter) การเน้้น (Accent) ความเร็็ว
จังัหวะ (Tempo) ประโยคเพลง (Phrase) โดยทั่่�วไปแล้ว้จังัหวะในดนตรีเีกาหลีอียู่่�ในอัตัราจังัหวะสาม (Triple Meter) 
ซึ่่�งมีีความโดดเด่่นแตกต่่างจากวััฒนธรรมดนตรีีของประเทศใกล้้เคีียงอย่่างจีีนและญี่่�ปุ่่�น9

ในบทประพัันธ์์บทนี้้�นำำ�เอารููปแบบจัังหวะประเภทชุุงโมรีี (Joongmori) ซึ่่�งมีีอััตราความเร็็ว (Tempo) 
จัังหวะปานกลาง นิิยมใช้้รููปแบบจัังหวะประเภทนี้้�ในเพลงร้้องเกาหลีีที่่�เรีียกว่่า พัันโซรีี (Pansori) เพื่่�อบรรยายถึึงฉาก

ตััวอย่่างที่่� 2 เพลงอารีีรััง

ที่่�มา : แปลงโน้้ตสากลโดยผู้้�ประพัันธ์์เพลง

6. Gerdès Fleurant, Dancing Spirits: Rhythms and Rituals of Haitian Vodun, the Rada Rite (Westport, Conn.: Greenwood Press, 1996), 19.
7. Soo-yon Choi, “Expression of Korean Identity Through Music for Western Instruments” (D.M.A. diss., Florida University, 2006), 30.
8. Soo-yon Choi, “Expression of Korean Identity Through Music for Western Instruments” (D.M.A. diss., Florida University, 2006), 30.
9. Joo Won Kim, “The Development of Contemporary Korean Music with Emphasis on Work of Isang Yun” (D.M.A. diss.,  
The Ohio State University, 2011), 14.
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ที่่�แสดงถึึงความเยืือกเย็็น สงบเงีียบ โดยใช้้เครื่่�องหมายกำำ�หนดจัังหวะ 3/4 ดัังตััวอย่่างที่่� 3 นอกจากนี้้�ยัังนิิยมการเน้้น
เสียีงจัังหวะท่ี่� 9 (ในกรอบสี่่�เหลี่่�ยม) เพ่ื่�อให้้เกิดิการเน้้นเสีียงอย่่างเด่่นชัดั ความรู้้�สึกของจัังหวะสามนี้้�เป็น็การแสดงออก

ตััวอย่่างที่่� 3 รููปแบบจัังหวะชุุงโมรีี

ที่่�มา : Jin Kim, “Exploring Aspects of Korean Traditional Music 

in Young Jo Lee’s Piano Honza Nori”  

(D.M.A. diss., University of North Texas Cincinnati, 2013), 12.

ผู้้�ประพันัธ์น์ำำ�รูปูแบบจังัหวะชุงุโมรีมีาพัฒันาในบทประพันัธ์ ์โดยการใช้เ้ครื่่�องหมายกำำ�หนดจังัหวะในลักัษณะ
ที่่�แตกต่่างไปจากรููปแบบเดิิม ดัังในตััวอย่่างที่่� 4 (ห้้องที่่� 34-37) ผู้้�ประพัันธ์์ใช้้เครื่่�องหมายกำำ�หนดจัังหวะ 2/4 ร่่วมกัับ
เครื่่�องหมายเน้้นเสีียง (Accent) ในแนวเครื่่�องดนตรีีต่่าง ๆ เพื่่�อสร้้างมิิติิทางดนตรีีที่่�เกิิดจัังหวะหนััก เบาในตำำ�แหน่่ง
ที่่�แตกต่่างกััน

ตััวอย่่างที่่� 4 การพััฒนารููปแบบจัังหวะชุุงโมรีีในบทประพัันธ์์

ที่่�มา : ผู้้�ประพัันธ์์เพลง

ในห้้องที่่� 104 ดัังตััวอย่่างที่่� 5 ผู้้�ประพัันธ์์เปลี่่�ยนเครื่่�องหมายกำำ�หนดจัังหวะเป็็น 4/4 มีีการใช้้เครื่่�องหมาย
เน้้นร่่วมกัับเทคนิิคการบรรเลงแบบดีีดสายแทนการสีี เพ่ื่�อสร้้างเสีียงท่ี่�มีีลัักษณะแบบเคร่ื่�องกระทบ (Percussive 
sound) ทำำ�ให้้ได้้ยิินความสั้้�น ยาว หนััก เบาของเสีียง ซึ่่�งเป็็นการสร้้างสรรค์์บทประพัันธ์์โดยการต่่อยอดมาจากรููป
แบบจัังหวะชุุงโมรีี
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ตััวอย่่างที่่� 5 การพััฒนารููปแบบจัังหวะชุุงโมรีีในบทประพัันธ์์

ที่่�มา : ผู้้�ประพัันธ์์เพลง

3. เทคนิิคการบรรเลงเครื่่�องดนตรีี
 บทประพัันธ์์เพลง “อูู” (우) สำำ�หรัับวงสตริิงออร์์เคสตรา มีีการสร้้างเสีียงที่่�มีีลัักษณะเฉพาะเพื่่�อเลีียนเสีียง

ของดนตรีพีื้้�นบ้า้น โดยผู้้�ประพันัธ์เ์ทียีบเคียีงกับัเทคนิคิการบรรเลงของดนตรีตีะวันัตก และเลืือกใช้เ้ทคนิคิการบรรเลง
แบบดั้้�งเดิิม (Traditional Techniques) ผสมผสานกัับเทคนิิคการบรรเลงพิิเศษ (Extended Techniques) ที่่�นิิยม
ใช้้ในดนตรีีสมััยใหม่่ (Modern (Classical Music) ช่่วงคริิสต์์ศัักราช 1900 ที่่�นัักประพัันธ์์ดนตรีีร่่วมสมััยคิิดค้้นวิิธีี
การบรรเลงที่่�ขยายความสามารถของเครื่่�องดนตรีีในการสร้้างสีีสัันเสีียง (Timbre) ที่่�สนองความต้้องการของแนวคิิด
ในการประพัันธ์แ์ละการตีคีวามดนตรีสีมัยัใหม่ไ่ด้้10 ผู้้�ประพันัธ์น์ำำ�เสนอความโดดเด่น่ของสีีสัันเสีียงทั้้�งในดนตรีเีกาหลีี
และดนตรีีไทยด้้วยเทคนิิคการบรรเลง ดัังนี้้�

1) การวิบิราโต (Vibrato) เป็น็เทคนิคิการเล่น่โน้ต้ให้เ้กิดิเสียีงสั่่�นด้ว้ยความเร็ว็ที่่�แตกต่า่งกันั ซึ่่�งสามารถ
เทีียบเคีียงกัับเทคนิิคนงฮยอน (Nonghyun) ในวััฒนธรรมดนตรีีเกาหลีี เทคนิิคนงฮยอนเป็็นการเปลี่่�ยนสีีสัันและ
คุุณภาพเสีียงของแนวทำำ�นองเพื่่�อเน้้นโน้้ตสำำ�คััญเพื่่�อการตีีความอารมณ์์ของดนตรีีอย่่างหลากหลาย11 การวิิบราโต
สามารถเทีียบเคีียงกัับเทคนิิคการครั่่�น ท่ี่�เป็็นการสั่่�นเสีียงยาวด้้วยความเร็็วท่ี่�ต่่างกััน ซึ่่�งปรากฏอยู่่�ในดนตรีีไทยได้้ 
เทคนิคิวิบิราโตในแต่ล่ะยุุคดนตรีหีรืือวัฒันธรรมดนตรีีมีรีูปูแบบที่่�แตกต่า่งกันั วิบิราโตจึึงนับัได้ว้่า่เป็น็เอกลักัษณ์ท์ี่่�เป็น็
เสน่่ห์์ของดนตรีีของแต่่ละวััฒนธรรม

2) การประดัับโน้้ต (Ornamentation) ซึ่่�งในวััฒนธรรมดนตรีีเกาหลีีนั้้�นมีรีูปูแบบของการใช้โ้น้้ตประดัับ 
2 ประเภท คืือ ประเภทแรกเป็็นการตกแต่่งโน้้ตสำำ�คััญด้้วยโน้้ตประดัับ (Grace note) ซึ่่�งพบได้้ในดนตรีีตะวัันตก 
เป็็นโน้้ตตััวเล็็กที่่�ทำำ�หน้้าที่่�ประดัับประดาโน้้ตหลัักหรืือแนวทำำ�นองให้้มีีความวิิจิิตรประเภทที่่�สองเป็็นการประดัับโน้้ต
ที่่�มีีความสำำ�คััญเท่่าเทีียมกัับโน้้ตหลััก ยากท่ี่�จะแยกออกจากโน้้ตหลััก มัักพบในเพลงท่ี่�ถ่่ายทอดด้้วยวิิธีีมุุขปาฐะใน
วััฒนธรรมดนตรีีเกาหลีี12 เรีียกว่่า ชิิกิิมเซ (Sigimsae) ท่ี่�เป็็นการบรรเลงโน้้ตประดัับไว้้หน้้าหรืือหลัังโน้้ตหลััก ซึ่่�งมีี
ความคล้้ายคลึึงกัับเทคนิิคโน้้ตสะบััดในดนตรีีไทย การใช้้เทคนิิคชิิกิิมเซมีีความยืืดหยุ่่�น ไม่่มีีการระบุุความสั้้�นยาวหรืือ
จัังหวะของโน้้ตประดัับเหล่่านั้้�นไว้้ตายตััว คำำ�นึึงถึึงความต่่อเนื่่�องอย่่างเป็็นธรรมชาติิ ทำำ�ให้้การบรรเลงเทคนิิคชิิกิิมเซ
ของนัักดนตรีีแต่่ละคนแตกต่่างกััน อัันเกิิดขึ้้�นจากประสบการณ์์ทางดนตรีีที่่�สั่่�งสม

3) โน้้ตรููด (Portamento) เป็็นการเอื้้�อนเสีียงด้้วยการบรรเลงเสีียงของโน้้ตหนึ่่�งไปยัังอีีกโน้้ตหนึ่่�งอย่่าง
ต่่อเนื่่�องกััน ซึ่่�งอาจเกิิดขึ้้�นทั้้�งในทิิศทางขึ้้�นและลง ในขั้้�นคู่่�เสีียงใด ๆ ทำำ�ให้้ระดัับเสีียงค่่อย ๆ เปลี่่�ยนไปอย่่างต่่อเนื่่�อง
เสีียงที่่�เกิิดจากเทคนิิคโน้้ตรููดของเครื่่�องสายนั้้�นสร้้างสีีสัันเสีียงที่่�แปลกใหม่่คล้้ายกัับเสีียงร้้องของมนุุษย์์

10. Sarah Wei-Yan Kwok, “Breaking the Sound Barriers: Extended Techniques and New Timbre for the Developing Violinist” (D.M.A. diss., 
University of British Columbia (Vancouver), 2018), 40.
11. Soo-yon Choi, “Expression of Korean Identity Through Music for Western Instruments” (D.M.A. diss., Florida University, 2006), 33.
12. Soo-yon Choi, “Expression of Korean Identity Through Music for Western Instruments” (D.M.A. diss., Florida University, 2006), 32.
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4) การดีีดสาย (Pizzicato) เทคนิิคที่่�ใช้้กัับเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องสายผู้้�ประพัันธ์์สร้้างสรรค์์ดนตรีี
ด้้วยการใช้้เทคนิิคการดีีดสายเพื่่�อเลีียนเสีียงเครื่่�องดนตรีีคายากึึม (Kayageum) เครื่่�องดนตรีีประจำำ�ชาติิเกาหลีี

แนวคิิดบนหลัักปรััชญาตะวัันออกมีีอิิทธิพลต่่อวััฒนธรรมดนตรีีทั้้�งไทยและเกาหลีี ผู้้�ประพัันธ์์คััดเลืือกเอา
เทคนิิคที่่�มีีความคล้้ายคลึึงกัันนั้้�นเทีียบเคีียงกัับเทคนิิคการบรรเลงแบบตะวัันตก เพื่่�อนำำ�เสนอเสีียงและบรรยากาศที่่� 
ใกล้้เคีียงกัับดนตรีีดั้้�งเดิิม โดยยัังคงรัักษาลัักษณะพิิเศษของดนตรีีประจำำ�ชาติิที่่�มีีลัักษณะการบรรเลงท่ี่�ยืืดหยุ่่�นเป็็น
ธรรมชาติิ

โครงสร้้างบทประพัันธ์์เพลง

ตารางที่่� 1 โครงสร้้างบทประพัันธ์์เพลง
ที่่�มา : ผู้้�ประพัันธ์์เพลง

ตอน (Section) ห้้องที่่� (Measure)
จุุดซ้้อม  

(Rehearsal 
mark)

อััตราความเร็็ว 
(Tempo)

อััตราจัังหวะ 
(Meter)

ช่่วงนำำ�
(Introduction)

1-25 - ตััวดำำ� = 60 4/4

A 26-47 A ตััวดำำ� = 72 2/4

ช่่วงเชื่่�อม
(Transition)

48-60 B

ตััวดำำ� = 72

4/4

B 61-75 c

B’ 76-94 D

ตััวดำำ� = 72
และตััวดำำ� = 68

A’ 95-111 E

ช่่วงจบ (Coda) 112-125 F
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โครงสร้้างภาพรวมบทประพัันธ์์เพลง “อูู” (우) สำำ�หรัับวงสตริิงออร์์เคสตรา มีีความยาวเพลงประมาณ 7 
นาทีี ประกอบด้้วย 2 แนวคิิดสำำ�คััญ (Idea) ซึ่่�งเป็็นวััตถุุดิิบหลัักในการพััฒนาบทประพัันธ์์คืือ แนวคิิด A และ B ซึ่่�ง
แต่่ละแนวคิิดมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะที่่�แตกต่่างอย่่างชััดเจน บทประพัันธ์์แบ่่งออกเป็็นตอน 2 ตอน การพััฒนาโมทีีฟใน
มิิติิของโครงสร้้างโดยรวมของบทประพัันธ์์ มีีลัักษณะเป็็นแบบย้้อนกลัับ แบ่่งได้้เป็็นช่่วงนำำ� A ช่่วงเชื่่�อม B A’ B’ และ
ช่่วงจบ ตามลำำ�ดัับ ตอน A มีีลัักษณะของความเป็็นดนตรีีร่่วมสมััย ที่่�ให้้ความสำำ�คััญกัับสีีสัันเสีียงที่่�สร้้างสรรค์์ให้้เกิิด
ความแปลกใหม่่ ส่่วนตอน B เป็็นการพััฒนาแนวทำำ�นองด้้วยเทคนิิคการคััดทำำ�นองจากดนตรีีเกาหลีี นำำ�เสนอให้้เห็็น
บรรยากาศของดนตรีีที่่�แตกต่่างระหว่่างความเป็็นดนตรีีร่่วมสมััยกัับบรรยากาศของดนตรีีดั้้�งเดิิม

ดนตรีีในแต่่ละช่่วงมีีการเปลี่่�ยนแปลงอััตราความเร็็วจากตััวดำำ�เท่่ากัับ 60 เป็็นตััวดำำ�เท่่ากัับ 72 ซึ่่�งเป็็นการ
เปลี่่�ยนแปลงความเร็็วเพีียงเล็็กน้้อย เพ่ื่�อให้้จัังหวะของดนตรีีกระชัับขึ้้�นโดยให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงจัังหวะอย่่าง 
ต่่อเนื่่�องเป็็นธรรมชาติิ ด้้านอััตราจัังหวะนั้้�นใช้้อััตราจัังหวะธรรมดา (Simple time) เช่่น 2/4 และ 4/4 เพื่่�อสื่่�อถึึง 
ความเรียีบง่า่ยซึ่่�งเป็น็พื้้�นฐานของดนตรีดีั้้�งเดิมิ ทั้้�งนี้้�มีกีารการใช้เ้ทคนิคิการเน้น้โน้ต้ในจังัหวะที่่�ไม่ส่ม่ำำ��เสมอ เพื่่�อพัฒันา
บทประพัันธ์์ให้้มีีความน่่าสนใจและสะท้้อนรููปแบบจัังหวะในวััฒนธรรมดนตรีีเกาหลีีนอกจากนั้้�นแล้้วบทประพัันธ์์ยััง
สอดแทรกแนวคิดิที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับับริบิทแวดล้อ้มต่า่ง ๆ  เช่น่ เนื้้�อดนตรี ีลักัษณะของเสียีง เทคนิคิการบรรเลง ฯลฯ เพื่่�อ
สร้า้งบรรยากาศและกลิ่่�นอายของวัฒันธรรมดนตรีตีะวันัออก ที่่�แสดงออกผ่า่นระบบเสียีงประสานที่่�ผสมผสานระหว่า่ง
ดนตรีีไทยและดนตรีีเกาหลีี

สรุุปและอภิิปรายบทประพัันธ์์เพลง 
บทประพันัธ์เ์พลง “อู”ู (우) สำำ�หรับัวงสตริงิออร์เ์คสตรา ประพันัธ์ข์ึ้้�นสำำ�หรับัวงดุรุิยิางค์เ์ครื่่�องสายขนาดกลาง  

เป็็นนวััตกรรมทางดนตรีีในรููปแบบประพัันธ์์ดนตรีีร่่วมสมััย ทั้้�งยัังเป็็นสื่่�อกลางท่ี่�ใช้้ในการเชื่่�อมความสััมพัันธ์์ระหว่่าง
ประเทศไทยและประเทศเกาหลีีใต้้อัันเกิิดจากการตกผลึึกความรู้้�ความเข้้าใจบริิบททางวััฒนธรรม ปรากฏแนวคิิด
ของปรััชญาดนตรีีเกาหลีีในมุุมมองของนัักประพัันธ์์คนไทยสะท้้อนเสน่่ห์บ์รรยากาศและกลิ่่�นอายของวััฒนธรรมดนตรีี
ตะวัันออกท่ี่�ประยุุกต์์ผสมผสานแนวคิิดและภาษาดนตรีีตะวัันออก ถ่่ายทอดผ่่านเคร่ื่�องดนตรีีและเทคนิิควิิธีีแบบ 
ตะวันัตกออกมาให้เ้ห็น็แบบรูปูธรรมด้ว้ยวัตัถุดุิบิที่่�ได้้รัับอิทิธิพิลจากวัฒันธรรมดนตรีแีละองค์ป์ระกอบของดนตรีขีอง
ทั้้�งสองชาติิ เช่่น บัันไดเสีียง รููปแบบจัังหวะ เสีียง สำำ�เนีียง ลีีลา และเทคนิิคการบรรเลงเครื่่�องดนตรีี ปรััชญาความเชื่่�อ 
ฯลฯ ที่่�แสดงให้้เห็็นจุุดร่่วมทางวััฒนธรรมโดยยัังคงรัักษาเอกลัักษณ์์ของทั้้�งสองวััฒนธรรมดนตรีี
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การเผยแพร่่
บทประพัันธ์์เพลง “อูู” (우) สำำ�หรัับวงสตริิงออร์์เคสตรา ได้้นำำ�ออกแสดงในงาน “The 60th Anniversary 

Concert in Thai Cultural Diplomacy in Korea” ในวัันศุุกร์์ที่่� 20 กรกฎาคม พ.ศ.2561 เวลา 19.00 น. ณ หอ
แสดงดนตรี ีอาคารศิลิปวััฒนธรรม จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั ด้ว้ยความร่ว่มมืือในการจัดัการแสดง ดังัรายนามต่อ่ไปนี้้�

ผู้้�ประพัันธ์์          อรอุุษา หนองตรุุด
ผู้้�อำำ�นวยเพลง      พลเรืือตรีี ณรงค์์ แสงบุุศย์์
นัักดนตรีี            - วงคาริิสสตริิงออร์์เคสตรา (Karis String Orchestra) 
                       ประเทศเกาหลีีใต้้
                       - วงดุุริิยางค์์ราชนาวีี (Royal Thai Navy Orchestra)
                       - จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
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อนุุสาวรีย์ี์ท้้าวสุรนารี ี: มรดกทางการเมืืองของคณะราษฎร ?
THAO SURANAREE MONUMENT: 

POLITICAL LEGACY OF THE PEOPLE’S PARTY? 
 

กฤษณา หงษ์์อุุเทน* KRISANA HONGUTEN*

บทคััดย่่อ
	 “อนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี : มรดกทางการเมืืองของคณะราษฎร ?” เป็็นบทความวิิเคราะห์์และวิิจารณ์์ 

“อนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี” ตามหลัักการทางประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ ซึ่่�งต้้องนำำ�เหตุุปััจจััยทุุกประการท่ี่�เกี่่�ยวข้้องกัับ 
ผลงานศิิลปะชิ้้�นนั้้�น ๆ มาพิิจารณาประกอบเพ่ื่�อให้้ผู้้�อ่่านได้้เข้้าใจวิิธีีการนำำ�เสนออัันโดดเด่่นและชาญฉลาดของ
ศิิลปิิน ซึ่่�งจะนำำ�ไปสู่่�ความเข้้าใจผลงานศิลิปะอย่่างลึึกซึ้้�ง รวมทั้้�งการประจัักษ์์แจ้้งในคุุณค่่า ความงาม และความซาบซึ้้�งใจ
ในผลงานศิิลปะชิ้้�นนั้้�นด้้วย สำำ�หรัับบทปริิทััศน์ ได้้ยกประเด็็นปััญหาสำำ�คัญบางประการจากหนัังสืือ “การเมืืองใน
อนุสุาวรีีย์ท์้า้วสุุรนารีี” ของ สายพิิน แก้้วงามประเสริิฐ มาเป็็นกรณีีศึกึษาเพ่ื่�อวิินิจิฉััยเปรีียบเทีียบและอธิิบายความให้้ 
กระจ่า่งแจ้ง้ และเพื่่�อแสดงให้เ้ห็น็ว่า่ ในกรณีขีองการวิเิคราะห์แ์ละวิจิารณ์ป์ระเด็น็ปัญัหาเกี่่�ยวกับั “ศิลิปะกับัการเมืือง”  
นัักประวััติิศาสตร์์จำำ�เป็็นต้้องศึึกษาค้้นคว้้าและหาความรู้้�เพิ่่�มเติิมด้้านศิิลปะให้้ดีีเสีียก่่อน เพื่่�อจะสามารถทำำ� 
ความเข้้าใจและวิินิิจฉััยตีีความผลงานศิิลปะได้้อย่่างถููกต้้อง เพราะการวิิจััยที่่�ก้้าวข้้ามสาขาวิิชาที่่�ตนเองไม่่ได้้มีีความรู้้�
หรืือความเชี่่�ยวชาญย่่อมนำำ�ไปสู่่�ความเห็็นที่่�ผิิดพลาด การตีีความที่่�คลาดเคลื่่�อน และการสร้้างความเข้้าใจที่่�ไม่่ถููกต้้อง
ให้้เกิิดขึ้้�นกัับประวััติิศาสตร์์ของประเทศ

คำำ�สำำ�คัญ : อนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี/ อนุุสาวรีีย์์ไทย/ อนุุสาวรีีย์์และการเมืืองไทย/ คณะราษฎร

*รองศาสตราจารย์์ ดร. คณะจิิตรกรรม ประติิมากรรมและภาพพิิมพ์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร, hrishna83@gmail.com.
*Associate Professor Dr., Faculty of Painting Sculpture and Graphic Arts, Silpakorn University, Bangkok, hrishna83@gmail.com.

Received 29/07/2563, Revised 16/07/2564, Accepted 22/07/2564



215

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.2 JULY-DECEMBER 2022

Abstract
	This article is a critical analysis of the “Thao Suranari Monument”, the memorial  

monument of Thao Suranari (also known as “Lady Mo”) based on the principles of art history. 
Taking into consideration all the relevant factors in historical and aesthetic context, the article 
encourages the reader to understand the distinctive and intelligent expressions of the artist. This 
will help create insights into this artistic work and recognition of the values it represents as well 
as an appreciation of its exquisiteness as a work of art. In the review section, some important 
controversial issues from the book titled “The Politics Involving the Thao Suranari Monument”, written by  
Saipin Kaewngamprasert, have been raised as a case study for comparative analysis and clarification 
purposes. Moreover, the discussion is also meant to illustrate the point that for any critical analysis 
of a “political and artistic issue”, it is prerequisite for a historian to do relevant in-depth research in 
order to understand, diagnose, and interpret art works correctly. This is because in interdisciplinary 
studies, without expertise in all of the fields involved, one could misinterpret some important  
information and be easily misled. This could in turn create a misunderstanding of parts of the 
history of Thailand.

Keyword: Thao Suranari Monument/ Thai Monuments/ Monuments and Thai Politics/  
The People’s Party
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บทนำำ�
เมื่่�อพิิจารณากำำ�เนิิดของอนุุสาวรีีย์์ท่ี่�สร้้างขึ้้�นหลัังการเปลี่่�ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 จนถึึงการสิ้้�น 

อำำ�นาจของจอมพล ป. พิิบููลสงคราม ในปีี พ.ศ. 2500 ยกเว้้นอนุุสาวรีีย์์ขนาดใหญ่่ ซึ่่�งเกี่่�ยวเนื่่�องกัับการเปลี่่�ยนแปลง
และวิิกฤตการณ์์ทางการเมืืองของประเทศ และเป็็นอนุุสาวรีีย์์ที่่�รััฐบาลสร้้างขึ้้�นเพ่ื่�อหวัังผลทางการเมืืองหรืือในเชิิง
โฆษณาชวนเชื่่�อดัังเช่่น อนุุสาวรีีย์์ปราบกบฏ (พ.ศ. 2479) อนุุสาวรีีย์์ประชาธิิปไตย พ.ศ. (2483) และอนุุสาวรีีย์์
ชััยสมรภููมิิ (พ.ศ. 2485) จะพบว่่า อนุุสาวรีีย์์ส่่วนใหญ่่มาจากความต้้องการของภาคประชาชนเป็็นเบื้้�องแรก จาก
นั้้�นโครงการก่่อสร้้างอนุุสาวรีย์์จึึงถููกผลัักดันขึ้้�นมายัังส่่วนราชการเพื่่�อของบประมาณสนัับสนุุนหรืือความเห็็น
ชอบจากรัฐบาล หาใช่่นโยบายหลัักที่่�รััฐบาลวางไว้้เพื่่�อจุุดมุ่่�งหมายในการปลุุกเร้้าลััทธิิชาติินิิยมให้้แก่่ประชาชน
ตามที่่�นัักประวััติิศาสตร์์ไทยกลุ่่�มหน่ึ่�งวิิเคราะห์์ไว้้ไม่่ ความรู้้�สึึกถึึงความเป็็นชาติิและกระแสความรัักชาติิ รวม
ทั้้�งความภาคภููมิิใจในถิ่่�นกำำ�เนิิดและประวััติิศาสตร์์ท้้องถิ่่�นของ “ไทยใหม่่” ไม่่ใช่่เป็็นผลงานของคณะราษฎรหรืือ  
จอมพล ป. พิบิูลูสงคราม หากแต่่เป็็นดอกผลอัันงดงามของเมล็็ดพัันธุ์์�แห่่งลััทธิชาติินิยิม ซึ่่�งถููกเพาะบ่่มจากพระหััตถ์์ของ 
พระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวตลอดระยะเวลา 15 ปีีแห่่งการครองราชย์์ของพระองค์์ ความรู้้�สึกถึึง
ความเป็็นชาติิทำำ�ให้้ “ไทยใหม่่” โดยเฉพาะชนชั้้�นกลางที่่�มีีการศึึกษา เริ่่�มรู้้�สึึกภาคภููมิิใจในประวััติิศาสตร์์และ 
วััฒนธรรมพื้้�นถิ่่�นของตน

กระแสการเชิดิชูวูีรีบุรุุษุวีรีสตรีแีละวีรีกรรมอันัยิ่่�งใหญ่ข่องบรรพบุรุุษุในประวัตัิศิาสตร์ช์าติไิทยด้ว้ยอนุสุาวรียี์์
และอนุุสรณ์ส์ถานตั้้�งแต่ก่่อ่นและหลังัสงครามโลกครั้้�งท่ี่� 1 ในทวีปยุุโรป เริ่่�มหลั่่�งไหลเข้า้มาในสยามทีลีะน้อ้ยตั้้�งแต่ส่มััย
รัชักาลท่ี่� 5 และชััดเจนมากยิ่่�งขึ้้�นหลัังจากการถืือกำำ�เนิดิของพระบรมรููปทรงม้้ารััชกาลท่ี่� 5 (พ.ศ. 2451) อนุุสาวรีีย์ท์หาร
อาสาสงครามโลกครั้้�งที่่� 1 (พ.ศ. 2461) ในสมััยรััชกาลที่่� 6 และ ปฐมบรมราชานุุสรณ์์ (พ.ศ. 2475) ในสมััยรััชกาลที่่� 
7 ด้้วยเหตุุนี้้�จึึงไม่่น่่าประหลาดใจที่่�หลัังปีี พ.ศ. 2475 กลุ่่�มบุุคคลทั้้�งจากภาครััฐและเอกชน เช่่น ผู้้�ว่่าราชการจัังหวััด 
สมาชิิกสภาราษฎร และบุุคคลทั่่�วไป จะรวมตััวกัันผลัักดัันโครงการสร้้างอนุุสาวรีีย์เ์พ่ื่�อเป็็นอนุุสรณ์์แด่่วีรีชนท่ี่�พวกเขา
เทิดิทูนู สำำ�หรับัรัฐับาลยุคุหลังัการปฏิวิัตัิ ิพ.ศ. 2475 เช่น่ รัฐับาลคณะราษฎรของพันัเอกพระยาพหลพลพยุหุเสนา ถึงึ
แม้จ้ะสนับัสนุนุแนวคิดิในการสร้า้งอนุุสาวรียี์เ์พื่่�อใช้เ้ป็็นส่ื่�อในการ “อบรมกล่อ่มเกลา” ประชาชนให้ร้ักัชาติกิ็ต็าม1 แต่่
ก็ไ็ม่ไ่ด้ม้ีนีโยบายชัดัเจนอย่า่งเป็น็รูปูธรรมที่่�จะใช้อ้นุสุาวรียี์เ์ป็น็กระบอกเสียีงสำำ�คัญัในการโฆษณาชวนเชื่่�อทางการเมืือง
ให้้แก่ร่ัฐับาลดังัจะเห็น็ได้จ้ากประวัตัิกิารสร้า้งอนุสุาวรียี์ส่์่วนใหญ่ม่ักัเป็น็โครงการของภาคประชาชน ไม่ใ่ช่เ่ป็น็โครงการ
จากภาครััฐมาตั้้�งแต่่ต้้น หรืือถึึงแม้้จะมีีการตั้้�งคณะกรรมการพิิจารณาการสร้้างอนุุสาวรีีย์์ขึ้้�นเป็็นครั้้�งแรกเม่ื่�อปีี พ.ศ. 
2485 ในสมัยัรัฐับาล จอมพล ป. พิบูิูลสงคราม แต่่ก็ไ็ม่ไ่ด้้มีกีารกำำ�หนด นโยบายสำำ�คัญัอะไร นอกจากการแบ่ง่อนุสุาวรียี์์
ออกเป็็น 2 ประเภท การกำำ�หนดคุุณสมบััติิของบุุคคลที่่�สามารถมีีอนุุสาวรีีย์์ได้้ และสถานที่่�ตั้้�งของอนุุสาวรีีย์์เท่่านั้้�น2

การกำำ�หนดหลัักเกณฑ์์การสร้้างอนุุสาวรีีย์์เริ่่�มชััดเจนขึ้้�นในรััฐบาลสมััยจอมพลสฤษดิ์์� ธนะรััชต์์ สาเหตุุ
เนื่่�องมาจากกรมศิิลปากรได้้เสนอเรื่่�องมายัังกระทรวงศึึกษาธิิการว่่า ระยะเวลาท่ี่�ผ่่านมาทั้้�งภาครััฐและภาค
เอกชนได้้ทำำ�หนัังสืือขอให้้กรมศิิลปากรปั้้�นหล่่ออนุุสาวรีีย์์บุุคคลสำำ�คััญของแต่่ละท้้องถิ่่�นอยู่่�เสมอ จึึงเสนอให้้มีี
การกำำ�หนดหลัักเกณฑ์์ที่่�เหมาะสมในการสร้้างอนุุสาวรีีย์์โดยพิิจารณาจากนโยบายด้้านการปกครอง ความมั่่�นคง 

1. หอจดหมายเหตุุแห่่งชาติิ, (2) สร. 0201.10/31 เอกสารสำำ�นัักนายกรััฐมนตรีี เรื่่�อง ปลุุกใจให้้ราษฎร์์รัักชาติิ หรืือ เรื่่�องการอบรมให้้รู้้�สึึกในเรื่่�องชาติินิิยม (6 มิิ.ย. 
2478-25 ต.ค. 2495).
ที่่�น่่าสนใจคืือ แนวคิิดเกี่่�ยวกัับการเชิิดชููผู้้�ทำำ�คุุณประโยชน์์ต่่อชาติิด้้วยการสร้้างอนุุสาวรีีย์์ปรากฎขึ้้�นหลัังการเปิิดอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีีเพีียงไม่่ถึึงปีี และก่่อนการสร้้าง
อนุุสาวรีีย์์ปราบกบฏประมาณ 1 ปีี ต่่อจากนั้้�นก็็มีีเพีียงอนุุสาวรีีย์์ประชาธิิปไตยและอนุุสาวรีีย์์ชััยสมรภููมิิที่่�สร้้างขึ้้�นตามนโยบายของรััฐบาล
2. หอจดหมายเหตุุแห่่งชาติิ, (3) สร.0201.57/6 เอกสารสำำ�นัักนายกรััฐมนตรีี เรื่่�องสร้้างอนุุสาวรีีย์์เพื่่�อจารึึกนามบุุคคลและกรรมการที่่�ทำำ�ประโยชน์์แก่่ชาติิอย่่างยิ่่�ง
ใหญ่่ (8-20 สิิงหาคม พ.ศ. 2485).
3. หอจดหมายเหตุุแห่่งชาติิ, ศธ. 0701.42/13 เอกสารกรมศิิลปากร กระทรวงศึึกษาธิิการ เรื่่�องการสร้้างอนุุสาวรีีย์์ (พ.ศ. 2488-2505).
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ประวััติิศาสตร์์ และอื่่�น ๆ3 ตััวอย่่างของอนุุสาวรีีย์์ที่่�จััดสร้้างจากโครงการของภาคประชาชนตั้้�งแต่่หลัังปีี พ.ศ. 
2475 จนถึึงการสิ้้�นอำำ�นาจของจอมพล ป. พิบิูลูสงคราม เม่ื่�อปีี พ.ศ. 2500 ได้้แก่่ อนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุรุนารี ี(พ.ศ. 2478)  
พระบรมราชานุุสาวรีีย์์พระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว หน้้าสวนลุุมพิินีี (พ.ศ. 2485) อนุุสาวรีีย์์วีีรไทย  
(ราว พ.ศ. 2492) พระบรมราชานุุสาวรีีย์์สมเด็็จพระเจ้้าตากสิินมหาราช ณ วงเวีียนใหญ่่ ธนบุุรีี (พ.ศ. 2496)  
พระบรมราชานุุสาวรีีย์์สมเด็จ็พระนเรศวรมหาราช ณ ดอนเจดีีย์์ สุพุรรณบุุรีี (พ.ศ. 2501) และ อนุุสาวรีีย์์ครููบาศรีวีิชิัยั  
ณ เชิงิดอยสุเุทพฯ เชียีงใหม่่ (ระหว่่าง พ.ศ. 2499 2506) เป็็นต้้น

บทวิิเคราะห์์และวิิจารณ์์ “อนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี”
ประวััติิศาสตร์์เบื้้�องหลัังอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี

กบฏบวรเดช พ.ศ. 2476 อนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี เป็็นอนุุสาวรีีย์์แห่่งแรกท่ี่�สร้้างขึ้้�นหลัังการปฏิิวััติิ พ.ศ. 
2475 ในยุุคคณะราษฎร ไม่่ได้้สร้้างขึ้้�นจากนโยบายของรััฐบาล แต่่มาจากความต้้องการของภาคประชาชน  
มูลูเหตุุของการสร้้างอนุุสาวรีีย์ท์้า้วสุรุนารีีผูกูพันัอย่า่งแน่่นแฟ้น้กับัประวััติศิาสตร์์และการเมืืองในอดีีตและในขณะนั้้�น  
อนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีีเป็็นสััญลัักษณ์์ของการกู้้�เกีียรติิและศัักดิ์์�ศรีีของชาวโคราชให้้กลัับคืืนมาอีีกครั้้�ง หลัังเหตุุการณ์์
กบฏบวรเดชในเดืือนตุุลาคม พ.ศ. 2476 เน่ื่�องจากจัังหวััดนครราชสีมาเป็็นฐานท่ี่�ตั้้�งสำำ�คััญของกองกำำ�ลังฝ่่ายกบฏ  
ดัังนั้้�น ข้้าราชการฝ่่ายปกครอง ทหาร และประชาชนจำำ�นวนมากในจัังหวััดนครราชสีีมา จึึงถููกจัับในข้้อหาให้้การ
สนับัสนุุนและความร่่วมมืือกัับฝ่า่ยกบฏ สถานการณ์์อันัตึึงเครีียดนี้้� ความตายของทหารนครราชสีมาจำำ�นวนหลายร้้อย
นาย และการถูกูตราหน้้าว่่าเป็็นกบฏ4 คงส่่งผลกระทบต่่อขวััญและกำำ�ลังัใจของชาวโคราชอย่่างรุุนแรง ในสถานการณ์์
ที่่�ยัังคงล่่อแหลมต่่อความมั่่�นคงของคณะผู้้�ปกครอง รััฐบาลคณะราษฎรคงต้้องการลดความตึึงเครีียดทางการเมืือง 
ขจัดัปัญัหาความแตกแยก และเร่ง่สร้า้งความปรองดองสมานฉัันท์ร์ะหว่า่งรัฐับาลกลางและหััวเมืืองใหญ่่ ที่่�มีกีองกำำ�ลังั
มากกว่่าหััวเมืืองใด ๆ เช่่น นครราชสีีมา ด้้วยเหตุุนี้้� รััฐบาลคณะราษฎรจึึงยอมยกเหตุุผลความจงรัักภัักดีีต่่อพระบาท
สมเด็็จพระเจ้า้อยู่่�หัวมาเป็็นข้้ออ้้างเพ่ื่�อให้้ชาวโคราชรอดพ้้นจากข้้อหากบฏ ดังัแถลงการณ์์ของ “กองทหารแห่่งรััฐบาล
พระบาทสมเด็จ็พระเจ้า้อยู่่�หัวั” ว่า่ ทหารและประชาชนชาวโคราชเป็น็ผู้้�จงรักัภักัดีตี่อ่พระมหากษัตัริยิ์ ์ไม่ไ่ด้ต้ั้้�งใจเป็น็
กบฏต่่อรััฐบาล แต่่ถููกพระองค์์เจ้้าบวรเดชหลอกให้้ไปรบกัับทหารรััฐบาลเพื่่�อปกป้้องพระมหากษััตริิย์5์ นอกจากนั้้�น 
รััฐบาลของพัันเอก พระยาพหลพลพยุุหเสนายัังจััดให้้มีีการขุุดศพทหารนครราชสีมาที่่�เสีียชีีวิิตจากเหตุุการณ์์ปราบ
กบฏ บวรเดช และถููกฝัังตามที่่�ต่่าง ๆ มา ฌาปนกิิจศพ ณ สนามหน้้าที่่�ว่่าการจัังหวััดทหารบกนครราชสีีมาอย่่างสม
เกีียรติขิองทหาร เม่ื่�อวันัที่่� 16 พฤศจิกิายน พ.ศ. 2576 และในวันัถััดมาคืือวันัท่ี่� 17 เพื่่�อเป็น็การปลอบขวัญัชาวโคราช 
ได้้จััดให้้ตอนเช้้ามีีงานพิิธีีทำำ�ขวััญเมืือง และตอนเย็็นมีีมหรสพฉลองอย่่างยิ่่�งใหญ่่ทั้้�งโขน ละคร แตรวง ภาพยนตร์์  
ต่่อยมวย จำำ�อวด เป็็นต้้น ซึ่่�งปรากฏว่่ามีีผู้้�มาร่่วมงานฉลองนี้้�เป็็นจำำ�นวนมาก6

ความรู้้�สึกเจ็็บช้ำำ��และคัับข้้องใจท่ี่�ถููกตราหน้้าว่่า “เป็็นกบฏ” น่่าจะเป็็นท่ี่�มาของความคิิดสร้้างอนุุสาวรีีย์์
เพื่่�อเป็็นเคร่ื่�องยืืนยัันและตอกย้ำำ��ความภัักดีีของชาวนครราชสีมาต่่อ “รััฐบาลของพระบาทสมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หัว”  
ซึ่่�งน่่าจะเริ่่�มมีีมาพร้้อมกัับการเตรีียมงานฌาปนกิิจศพทหารและงานทำำ�ขวััญเมืือง ดัังจะเห็็นได้้จากการขอบริิจาคเงิิน

4. “พููดเสีียดสีีชาวโคราชจะถููกลงโทษ,” ประชาชาติิ 3 (6 พฤศจิิกายน 2476): 2. และ หอจดหมายเหตุุแห่่งชาติิ, สร. 0201. 26/5 เอกสารสำำ�นัักนายกรััฐมนตรีี เรื่่�อง
ปลงศพทหารและทำำ�ขวััญเมืืองนครราชสีีมาเนื่่�องแต่่การกบฏ (พ.ศ. 2476).
5. นิคิม จารุมุณี,ี “กบฏบวรเดช” (วิทิยานิพินธ์์ปริิญญามหาบัณัฑิติ, จุฬุาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2519), 234. การอ้้างถึึงความเป็็น“รััฐบาลของ 
พระบาทสมเด็จ็พระเจ้้าอยู่่�หัวั” ในประกาศหรืือแถลงการณ์์ของรััฐบาลคณะราษฎรระหว่่างและหลัังกบฏบวรเดช แสดงให้้เห็น็ความไม่่มั่่�นใจในเสถียีรภาพของรััฐบาลและ
การแสวงหาความชอบธรรมในการปกครองประเทศผ่านการรับัรองของพระมหากษัตัริิย์์ ทั้้�ง ๆ ที่่�ก่่อนหน้้านั้้�นไม่่ได้้มีีการอ้้างถึงึความเป็็นรััฐบาลของ 
พระมหากษัตัริย์ิ์มานานระยะหนึ่่�งแล้้ว หม่่อมเจ้้าพูนูพิศิมัยั ดิศิกุลุ, สิ่่�งที่่�ข้้าพเจ้้าพบเห็น็ ประวัตัิศิาสตร์์เปลี่่�ยนแปลงการปกครอง ๒๔๗๕ (กรุงุเทพฯ : มติชิน, 2546), 133.
6. หอจดหมายเหตุุแห่่งชาติิ, สร. 0201. 26/5 เอกสารสำำ�นัักนายกรััฐมนตรีี เรื่่�องปลงศพทหารและทำำ�ขวััญเมืืองนครราชสีีมาเนื่่�องแต่่การกบฏ (พ.ศ. 2476).  
“เตรีียมการทำำ�ศพทหารโคราชคณะรััฐบาลจะไปเผาศพ,” ประชาชาติิ 3 (6 พฤศจิิกายน 2476): 2. “คณะมหรสพต่่าง ๆ เตรีียมไปนครราชสีีมา 
เพื่่�อเข้้าแสดงในงานฌาปนกิิจศพทหาร,” ประชาชาติิ 3 (11 พฤศจิิกายน 2476): 1. และ “งานที่่�โคราช,” ประชาชาติิ 3 (20 พฤศจิิกายน 2476): 5.
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จากข้้าราชการ พ่่อค้้า และประชาชนชาวนครราชสีีมาในเดืือนธัันวาคม พ.ศ. 2476 เพื่่�อใช้้ในการบำำ�เพ็็ญกุุศลครั้้�ง
นี้้� และ ถ้้ามีีเงิินเหลืือพอก็็จะได้้จััดการทำำ�อนุุสาวรีย์์ไว้้เป็็นที่่�รฤกต่อไป7 อย่่างไรก็็ตาม ความคิิดที่่�จะสร้้างอนุุสาวรีีย์์
เป็็นอนุุสรณ์์แก่่ทหารโคราชท่ี่�เสีียชีีวิิตในการปราบกบฏบวรเดช ไม่่น่่าจะได้้รัับการสนัับสนุุนจากรััฐบาล เพราะหลััง
จากการพระราชทานเพลิิงศพทหารและตำำ�รวจ 17 นายของฝ่่ายรััฐบาลที่่�เสีียชีีวิิตจากการปราบกบฏบวรเดช ณ 
ท้้องสนามหลวง เมื่่�อวัันที่่� 18 กุุมภาพัันธ์์ พ.ศ. 2477 รััฐบาลก็็มีีความคิิดที่่�จะสร้้างอนุุสาวรีีย์์เป็็นอนุุสรณ์์แก่่ผู้้�พลีีชีีพ
ในการปราบกบฏครั้้�งนี้้�ด้้วยเช่่นกััน แต่่กว่่าความคิิดนี้้�จะเป็็นจริิงได้้ ก็็ต้้องรอต่่อไปอีีกถึึง 3 ปีี ต่่างจากความรู้้�สึึกอััน 
บอบช้ำำ��ของชาวนครราชสีมีาท่ี่�ต้อ้งการการเยียีวยาอย่่างเร่ง่ด่ว่น ด้ว้ยเหตุุนี้้�จึงึสันันิษิฐานว่า่ พันัโท พระเริงิรุกุปัจัจามิิตร 
 ผู้้�บังัคัับการจัังหวััดนครราชสีมา และ พระยากำำ�ธรพายััพทิิศ ผู้้�ว่า่ราชการและสมุุหเทศาภิิบาล มณฑลนครราชสีมา ซึ่่�ง
น่่าจะคิิดสร้้างอนุุสาวรีีย์์เป็็นอนุุสรณ์์แก่่ทหารโคราชที่่�เสีียชีีวิิตในการปราบกบฏบวรเดช ต้้องเปลี่่�ยนความคิิดมาสร้้าง
อนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีีแทนเป็็นการเร่่งด่่วนโดยกำำ�หนดให้้แล้้วเสร็็จภายในเดืือนธัันวาคม พ.ศ. 2477 ซึ่่�งมีีความเป็็นไป
ได้้ว่่า อาจต้้องการให้้ทัันกัับงานฉลองรััฐธรรมนููญของปีีนั้้�น การขออนุุญาตจััดสร้้างอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี ซึ่่�งเกี่่�ยว
พัันกัับการเมืืองระดัับท้้องถิ่่�นและระดัับประเทศอย่่างลึึกซึ้้�ง เป็็นการร้้องขอที่่�ทางรััฐบาลกลางยอมรัับได้้ เพราะดูู
เผินิ ๆ  ก็ไ็ม่ไ่ด้ม้ีคีวามเกี่่�ยวข้องกับัการเชิดิชููเกียีรติทิหารนครราชสีมีาที่่�เสียีชีวีิติจากการปราบกบฏบวรเดชโดยตรง

กบฏเจ้้าอนุุวงศ์์ พ.ศ. 2369 ถึึงแม้้ว่่าวีีรกรรมของคุุณหญิิงโมจะปรากฏเพีียงสั้้�น ๆ ในพระราชพงศาวดาร
กรุุงรััตนโกสิินทร์์ รััชกาลที่่� 3 ของเจ้้าพระยาทิิพากรวงศ์์ และ “อานามสยามยุุทธ” ของ ก.ศ.ร. กุุหลาบ ก็็ตาม แต่่
บทบาทของท่่านก็็ชััดเจนไม่่น้้อย นั่่�นคืือ เป็็นสื่่�อกลางระหว่่างผู้้�วางแผนการและครััวนครราชสีีมานัับพััน อีีกทั้้�งยัังเป็็น
ผู้้�นำำ�กองหนุุนคุุมพลผู้้�หญิิงประมาณ 460 คนเข้้าร่่วมรบกัับผู้้�ชายที่่�ทุ่่�งสััมฤทธิ์์� และเป็็นแม่่กองกัับพระภัักดีีนุุชิิตคุุม
พลทหารหััวหมื่่�นที่่�ขึ้้�นกัับเมืืองนครราชสีีมา เป็็นกองลำำ�เลีียงส่่งเสบีียงอาหารและกระสุุนดิินดำำ�สำำ�หรัับเพิ่่�มเติิมให้้ทุุก
กองทััพในปฏิิบััติิการตีีทััพลาวที่่�ล่่าถอยไปตั้้�งค่่าย 3 ค่่ายที่่�ตำำ�บลเชิิงเขาน้ำำ��พุ8ุ อย่่างไรก็็ตาม ไม่่ปรากฏหลัักฐานทั้้�ง
ในพงศาวดารและหนัังสืืออานามสยามยุุทธว่่า คุุณหญิิงโมได้้รัับโปรดเกล้้าฯ จากรััชกาลที่่� 3 เป็็น “ท้้าวสุุรนารีี” 
และพระยาปลัดัได้รั้ับโปรดเกล้า้ฯ เป็น็ “เจ้า้พระยามหิศิราธิบิดี”ี เมื่่�อใด อีกีข้้อมููลหนึ่่�งท่ี่�น่า่สนใจ แต่่ไม่่ปรากฏแหล่่ง
ที่่�มาชััดเจนคืือ คุุณหญิิงโมถึึงแก่่อสััญกรรมเมื่่�อเดืือน 5 จ.ศ. 1214 (พ.ศ. 2395) ขณะอายุุได้้ 81 ปีี และสามีีได้้สร้้าง 
เจดีีย์์บรรจุุอััฐิิท่่านไว้้ท่ี่�วััดศาลาลอย ต่่อมา เม่ื่�อพระยาประสิิทธิศััลการ ข้้าหลวงเทศาภิิบาล ผู้้�สำำ�เร็็จราชการมณฑล
นครราชสีมา ได้้มาเห็็นเจดีีย์์บรรจุุอััฐิิของคุุณหญิิงโมอยู่่�ในสภาพปรัักหัักพััง จึึงสร้้างกู่่�หรืือเจดีีย์์ขนาดเล็็กบรรจุุอััฐิ ิ
คุุณหญิิงโมขึ้้�นใหม่่ พร้้อมกัับย้้ายสถานที่่�ตั้้�งไปไว้้ที่่�วััดกลาง (วััดพระนารายณ์์มหาราช) เมื่่�อวัันที่่� 7 มิิถุุนายน ร.ศ. 118 
(พ.ศ. 2442)9

แหล่่งข้้อมููลเกี่่�ยวกับคุุณหญิิงโม นอกจากบัันทึึกทางประวััติิศาสตร์์จากหนัังสืือพระราชพงศาวดาร
รัตันโกสินิทร์ รัชักาลท่ี่� 3 ของเจ้า้พระยาทิพิากรวงศ์ ์(พิมิพ์เ์ผยแพร่ค่รั้้�งแรก พ.ศ. 2444) และ “อานามสยามยุทุธ” (พิมิพ์์
เผยแพร่่ครั้้�งแรก พ.ศ. 2446) แล้้ว วีีรกรรมของคุุณหญิิงโมที่่�ทุ่่�งสััมฤทธิ์์�ได้้ถููกจดจำำ�และเล่่าขานจากปากต่่อปากและ
จากรุ่่�นสู่่�รุ่่�นต่อ่มาเรื่่�อย ๆ  และหลังัจากเหตุกุารณ์จ์ริิงนานเกืือบกึ่่�งศตวรรษจึงึได้ร้ับัการบันัทึกึเป็น็ลายลักัษณ์อ์ักัษรและ
เพิ่่�มเติมิรายละเอียีดของเนื้้�อหาในบทนิพินธ์เ์รื่่�อง “ตำำ�นานเมืืองนครราชสีมีา” และ “พงศาวดารเมืืองเวียีงจันัทร์”์ ของ 
สมเด็็จฯ กรมพระยาดารงราชานุุภาพ รวมทั้้�งบทละครเรื่่�อง “ท้้าวสุุรนารีี (โม้้) รบขบถเวียีงจัันทร์” ในพระบาทสมเด็็จ

7. หอจดหมายเหตุุแห่่งชาติิ, สร. 0201. 26/5 เอกสารสำำ�นัักนายกรััฐมนตรีี เรื่่�องปลงศพทหารและทำำ�ขวััญเมืืองนครราชสีีมาเนื่่�องแต่่การกบฏ (พ.ศ. 2476).
8. เจ้้าพระยาบดิินทรเดชา (สิิงห์์ สิิงหเสนีี), อานามสยามยุุทธ ว่่าด้้วยการสงครามระหว่่างไทยกัับลาว เขมร และญวน (กรุุงเทพฯ : โฆษิิต, 2550), 25-26, 28  
และ 35. และ เจ้้าพระยาทิิพากรวงศ์์ (ขำำ� บุุญนาค), พระราชพงศาวดาร กรุุงรััตนโกสิินทร์์ รััชกาลที่่� 3 เล่่ม 1 (กรุุงเทพฯ : องค์์การค้้าของคุุรุุสภา, 2504), 47.
9. จัังหวััดนครราชสีีมา, ที่่�ระลึึกสร้้างฐานแท่่นอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีีใหม่่ พ.ศ. ๒๕๑๐ (นครราชสีีมา : รวมจิิตรราชสีีมาจำำ�กััด, 2510), 5-6.
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พระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว ต่่อมาหลัังจากการสร้้างอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีีแล้้ว เรื่่�องราวของคุุณหญิิงโมจากแหล่่งข้้อมููล
ดัังกล่่าวข้้างต้้นได้้กลายมาเป็็นข้้อมููลสำำ�คััญให้้กัับผู้้�แต่่งเรื่่�องราววีีรกรรมของท้้าวสุุรนารีี ซึ่่�งส่่วนใหญ่่มัักเสริิมเติิมแต่่ง
ให้้ละเอีียดพิิสดารมากยิ่่�งขึ้้�นตามแต่่จิินตนาการของผู้้�แต่่งแต่่ละคน

ก่่อนจะมาเป็็นอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี
กระแสแห่่งลััทธิชาติินิิยม ซึ่่�งถููกเพาะบ่่มและเผยแพร่่ในสัังคมไทยตลอดรััชสมััยของพระบาทสมเด็็จ

พระมงกุฎุเกล้้าเจ้า้อยู่่�หัวั ทำำ�ให้เ้รื่่�องราวของคุณุหญิงิโมที่่�เริ่่�มจางหายไปแม้ก้ระทั่่�งในเมืืองนครราชสีมีาเองได้รั้ับความ
สนใจและถูกูนำำ�มาเล่า่ขานในรูปูแบบวรรณกรรมดังักล่า่วมาแล้ว้ข้า้งต้น้ รวมไปจนถึงึการสร้า้งกู่่�บรรจุอุัฐัิใิห้ท้่า่นใหม่ท่่ี่�
วััดกลางเมื่่�อปีี พ.ศ. 2442 และการสร้้างอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีีหลัังจากเหตุุการณ์์กบฏบวรเดช เมื่่�อชาวนครราชสีีมา
ถููกตราหน้้าว่่าเป็็นกบฏ การสร้้างอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีีให้้เสร็็จอย่่างเร่่งด่่วนภายในปีี พ.ศ. 2477 ทำำ�ให้้สัันนิิษฐานได้้
ว่่า การสร้้างอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีีในครั้้�งนี้้�นอกจากจะเป็็นการยกย่่องเชิิดชููเกีียรติิคุุณหญิิงโมให้้เป็็นที่่�ประจัักษ์์
แล้้ว ยัังเป็็นการกอบกู้้�เกีียรติิยศและศัักดิ์์�ศรีีของชาวนครราชสีีมาให้้กลับคืืนมาผ่่านวีรกรรมของคุุณหญิิงโมใน
ทางอ้้อมอีีกด้้วย เพราะการต่่อต้้านผู้้�คุมครััวลาวและการปลดปล่่อยครััวนครราชสีมาให้้กลัับคืืนสู่่�บ้านเกิิด อัันที่่�
จริิงก็็หมายถึึงการช่่วยราชการสงครามในพระบาทสมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หััวเช่่นกััน เพราะเป็็นการขััดขวางไม่่ให้้กองทััพ 
เจ้้าอนุุวงศ์์สามารถกวาดต้้อนครััวไทยไปเวีียงจัันทร์์ได้้สำำ�เร็็จ หรืืออีีกนััยหนึ่่�งก็็เป็็นการแสดงความจงรัักภัักดีีหรืือการ
เลืือกข้้างอยู่่�กับฝ่่ายไทยของชาวนครราชสีมานั่่�นเอง และอาจกล่าวได้้ว่่า ท้้าวสุรนารีีได้้กลัับมาช่่วยลููกหลานของ
ท่่านกอบกู้้�สถานการณ์์ในภาวะวิิกฤติิหลัังกบฏบวรเดชอีีกครั้้�ง

จากหนัังสืือของพระยากำำ�ธรพายััพทิิศ ผู้้�ว่่าราชการจัังหวััดนครราชสีีมา ลงวัันที่่� 10 กัันยายน พ.ศ. 2477 
ถึึงอธิิบดีีกรมศิิลปากร ทำำ�ให้้ทราบว่่า พระยากำำ�ธรพายััพทิิศได้้ติิดต่่อผ่่านทางพระสาโรจน์์ รััตนนิิมมานก์์ ขอให้้กรม
ศิิลปากรดำำ�เนิินการปั้้�นหล่่ออนุุสาวรีีย์์คุุณหญิิงโมให้้เสร็็จทัันภายในเดืือนธัันวาคม พ.ศ. 2477 ในราคา 1,000 บาท 
พร้้อมค่่าแรง 200 บาท และได้้มอบหมายให้้พระเทวาภิินิิมมิิต นายช่่างเอก สัังกััดกองสถาปััตยกรรม กรมศิิลปากร 
ซึ่่�งมีีพื้้�นเพมาจากจัังหวััดนครราชสีีมา เป็็นตััวแทนในการปรึึกษาหารืือเกี่่�ยวกัับการสร้้างอนุุสาวรีีย์์กัับกรมศิิลปากร10 

ข้อ้ความในลายพระหัตัถ์ก์ราบทูลูสมเด็จ็ฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุภุาพของสมเด็จ็ฯ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริศิรานุวุัดัติวิงศ์์ 
ลงวัันที่่� 12 มกราคม พ.ศ. 2477 (นัับตามปีีปััจจุุบัันคืือ พ.ศ. 2478) ทำำ�ให้้เราทราบว่่า พระเทวาภิินิิมมิิต ได้้นำำ�เอา
แบบร่่างอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี ซึ่่�งอยู่่�ในท่่านั่่�งบนตั่่�ง มีีเครื่่�องยศพระราชทาน คืือ พานหมากและกระโถน มากราบทููล
ขอประทานคำำ�ปรึกึษา จากเนื้้�อความในลายพระหััตถ์ฉ์บับันี้้�ทำำ�ให้ท้ราบว่่าแบบร่่างที่่�ว่า่นี้้�เป็น็ผลงานการออกแบบของ
พระเทวาภินิิมิมิติ ต่่อมา สมเด็็จฯ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริศิรานุวุัดัติวิงศ์์ ได้้ทรงเล่่าต่่อว่่า เม่ื่�อพระองค์์เสด็็จไปที่่�ศิลิปากรสถาน 
ได้้ทรงเห็็นนายคอร์์ราโด เฟโรชิิ (ต่่อมาเปลี่่�ยนชื่่�อและนามสกุุลเป็็น ศิิลป์์ พีีระศรีี) กำำ�ลัังปั้้�นแบบร่่างอนุุสาวรีีย์์เป็็น 
รูปูผู้้�หญิิงถืือดาบในแบบต่า่ง ๆ  กันั จึงึได้ท้รงแนะนำำ�ว่า่ น่า่จะทำำ�เป็น็รููปเชิงิอุปุมาอุปุมัยัหรืือเชิงิสัญัลักัษณ์ ์(Allegory) 
เช่่น นางฟ้้าถืือดาบดีีกว่่า เพราะถ้้าทำำ�แบบเหมืือนจริิง จะไปติิดขััดตรงท่ี่�คงไม่่มีีใครเคยเห็็นว่่าท้้าวสุุรนารีีมีีรููปร่่าง
หน้้าตาเป็็นอย่่างไร ซึ่่�งนายคอร์์ราโด เฟโรชิิ ก็็เห็็นพ้้องด้้วย จึึงได้้ปั้้�น “...เป็็นรููปหญิิงสาว ผมยาวประบ่่า ใส่่มาลา คืือ
พวงดอกไม้้สด นุ่่�งจีีบ ห่่มสไบสะพัักสองบ่่า ยืืนถืือดาบ...” แต่่คงไม่่เป็็นที่่�พอใจของผู้้�ว่่าจ้้าง จึึงได้้มีีการเปลี่่�ยนแบบ 
“ทำำ�เป็็นรููปหญิิงสาวตััดผมปีีก ยืืนถืือดาบนุ่่�งจีีบห่่มผ้้าสไบเฉีียง” ดัังที่่�เห็็นอยู่่�ในปััจจุุบััน11

10. หอจดหมายเหตุุแห่่งชาติิ, ศธ. 0701.41/2 เอกสารกรมศิิลปากร กระทรวงศึึกษาธิิการ เรื่่�องการสร้้างอนุุสาวรีีย์์ท้้าว สุุรนารีี (พ.ศ. 2477).
11. สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอเจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์ และสมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอกรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ, สาส์์นสมเด็็จฯ เล่่ม 4  
(กรุุงเทพฯ : องค์์การค้้าของคุุรุุสภา, 2505), 312-313.
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อนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี
การออกแบบสร้้างอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี ซึ่่�งนับัว่่าเป็็นอนุุสาวรีีย์์เชิดิชูเูกียีรติิและความกล้้าหาญของสตรีีสามััญชน

ตามคติิตะวัันตกแห่่งแรกของไทย เป็็นความท้้าทายอย่่างยิ่่�งสำำ�หรัับประติิมากรชาวอิิตาเลีียน อีีกทั้้�งยัังเป็็นการเปิิด
โอกาสให้้ศิิลปิินสร้้างสรรค์์ผลงานได้้อย่่างอิิสระมากยิ่่�งกว่่าครั้้�งแรก ซึ่่�งเป็็นการออกแบบสร้้างอนุุสาวรีีย์์รััชกาลที่่� 1 
ร่่วมกัับสมเด็็จฯ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์ จึึงมีีกฎระเบีียบทางฐานัันดรศัักดิ์์�ให้้ต้้องคำำ�นึึงถึึงและระมััดระวััง
มากมาย อีีกประการหนึ่่�ง เจ้้าของโครงการสร้้างอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีีไม่่ใช่่เป็็นรััฐบาลกลาง แต่่เป็็นข้้าหลวงประจำำ�
จัังหวััดนครราชสีมาและผู้้�บังคัับการมลฑลทหารบกท่ี่� 3 ซึ่่�งจััดสร้้างในนามของประชาชนชาวนครราชสีมา โดยมีี 
พระเทวาภิินิิมมิิต นายช่่างเขีียนเอก สัังกััดกรมศิิลปากร ซึ่่�งเป็็นผู้้�มีความรู้้�เรื่่�องศิิลปะ เป็็นท่ี่�ปรึึกษาด้้านศิิลปกรรม 
ด้้วยเหตุุนี้้�จึึงนัับเป็็นนิิมิิตหมายอัันดีียิ่่�งที่่�ประติิมากรจะสามารถใช้้ความสามารถและความคิิดสร้้างสรรค์์ของตนได้้
อย่่างเต็็มที่่�

การสร้้างอนุุสาวรีีย์์ให้้กัับวีีรบุุรุุษหรืือวีีรสตรีีในประวััติิศาสตร์์ ซึ่่�งไม่่เคยมีีผู้้�ใดเคยเห็็นหน้้าค่่าตามาก่่อน เป็็น
เรื่่�องไม่่แปลกประหลาดอัันใดสำำ�หรัับโลกตะวัันตก ดัังจะเห็็นตััวอย่่างได้้จากแนวคิิดในการสร้้างอนุุสาวรีีย์์ที่่�ประสาน
เข้้ากัับอุุดมการณ์์ชาติินิิยมแบบโรแมนติิกในช่่วงคริิสต์์ศตวรรษที่่� 19 ของประเทศต่่าง ๆ ในทวีีปยุุโรป อย่่างไรก็็ตาม 
ถึงึแม้้ว่า่จะไม่่เคยมีีผู้้�ใดเคยเห็็นหน้้าค่่าตาวีีรบุรุุษุหรืือวีีรสตรีีในตำำ�นานหรืือประวััติิศาสตร์์ผู้้�นั้้�นมาก่่อน ขั้้�นตอนแรกใน
การออกแบบอนุุสาวรีีย์์ของบุุคคลผู้้�นั้้�น ประติิมากรก็็ต้้องศึึกษาหาข้้อมููลคร่่าว ๆ เกี่่�ยวกัับวีีรชนผู้้�นั้้�นก่่อนว่่าเขาเป็็น
ใคร และได้้สร้้างวีีรกรรมอัันมีีค่่าควรแก่่การยกย่่องเชิิดชููอะไรไว้้ จากนั้้�นจึึงหาแนวทางในการสร้้างงานให้้ตรงตาม
ความต้้องการของผู้้�ว่่าจ้้าง โดยทั่่�วไป ศิิลปิินจะเป็็นผู้้�เสนอแบบร่่างหลาย ๆ แบบพร้้อมอธิิบายแนวคิิดของแต่่ละแบบ
ให้้ผู้้�ว่าจ้้างพิิจารณาคััดเลืือกจนกว่่าจะพึึงพอใจ เม่ื่�อได้้แบบร่่างท่ี่�ตรงใจผู้้�ว่าจ้้างแล้้ว ศิลิปิินก็็จะศึึกษาค้้นคว้้าหาข้้อมููล
ในรายละเอีียดเกี่่�ยวกัับการสร้้างงานต่่อไป ซึ่่�งเป็็นขั้้�นตอนที่่�ศิิลปิินต้้องใช้้ทั้้�งความคิิด จิินตนาการ และแรงบัันดาลใจ
อย่่างสููง ขั้้�นตอนแรกในการสร้้างงานนี้้�ปรากฏให้้เห็น็อย่่างชััดเจนในหนังัสืือกราบทูลูสมเด็จ็ฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุภุาพ  
ของสมเด็จ็ฯ เจ้า้ฟ้า้กรมพระยานริศิรานุวุัดัติวิงศ์ ์นั่่�นคืือ คอร์ร์าโด เฟโรชิ ิรู้้�ว่า่กำำ�ลังัสร้า้งอนุสุาวรียี์ข์อง “ผู้้�หญิงิโคราช…
ที่่�ว่่ารบกัับผู้้�ชาย” สำำ�หรัับการออกแบบว่่าจะนำำ�เสนอภาพลัักษณ์์ของคุุณหญิิงโมในลัักษณะไหน สัันนิิษฐานได้้จาก
ข้้อความตรััสเล่่าของสมเด็็จฯ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์ว่่า แบบร่่างแรกที่่�ทำำ� “เป็็นรููปผู้้�หญิิงนั่่�งบนเตีียง มีี
เครื่่�องยศพานหมากกระโถนตั้้�งข้้าง ๆ” ซึ่่�งเป็็นการออกแบบของพระเทวาภิินิิมมิิต แต่่ต่่อมาได้้เปลี่่�ยนมาเป็็น “รููปผู้้�
หญิิงยืืนถืือดาบ” ตามแบบร่่างของคอร์์ราโด เฟโรชิิ ซึ่่�งจััดวางท่่าทางการเคลื่่�อนไหวต่่าง ๆ กัันหลายแบบเพื่่�อให้้ผู้้�ว่่า
จ้้างพิิจารณาเลืือก ส่่วนรููปแบบการสร้้างงานสรุุปเป็็น แบบเหมืือนจริิง (Realistic) ไม่่ต้้องการรููปเชิิงสััญลัักษณ์์ ดััง
ที่่�สมเด็็จฯ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์ทรงตรััสถามว่่า “ทำำ�ไมไม่่ทำำ�เป็็นรููป Allegory” และคอร์์ราโด เฟโรชิิ 
กราบทููลว่่า “เขาไม่่เอา”

พระเทวาภินิิมิมิติ ที่่�ปรึกึษาด้า้นศิลิปกรรม เป็น็ชาวโคราชมาแต่่กำำ�เนิดิ เดิมิท่า่นชื่่�อ สี ีเทียีมศิลิป์ไ์ชย บิดิาเป็็น
กำำ�นััน ตั้้�งบ้้านเรืือนอยู่่�ที่่�บ้้านโพธิ์์�ปรืือแวง ตำำ�บลหนองงููเหลืือม อำำ�เภอเมืือง จัังหวััดนครราชสีีมา ท่่านเกิิดเมื่่�อวัันที่่� 12 
กัันยายน พ.ศ. 2431 หลัังกบฏเจ้้าอนุุวงศ์์ 62 ปีี และหลัังจากมรณกรรมของท้้าวสุุรนารีีเพีียง 36 ปีีเท่่านั้้�น เมื่่�ออายุุได้้ 
9 ปีี บิิดาส่่งท่่านไปเรีียนหนัังสืือที่่�วััดกลาง (วััดนารายณ์์มหาราช) ประมาณ 3 ปี1ี2 และนัับเป็็นความบัังเอิิญอย่่างมาก 
ที่่�เด็ก็ชายสีีเรียีนหนัังสืืออยู่่�ท่ี่�วัดักลางระหว่่างปีี พ.ศ. 2440-2443 พอดีี นั่่�นหมายความว่่า ท่า่นต้้องมีีโอกาสได้้เห็น็และ
รับัรู้้�เหตุกุารณ์์ตอนท่ี่�พระยาประสิิทธิศัลัการจ้้างคนมาสร้้างกู่่� และย้้ายอััฐิขิองคุุณหญิิงโมมาบรรจุุไว้ใ้นกู่่�ท่ี่�วัดักลาง เม่ื่�อ

12. สมชาย นิิลอาธิิ, “พระเทวาภิินิิมมิิต จิิตรกรเอกชาวอิิสานในราชสำำ�นัักจัักรีีวงศ์์,” เมืืองโบราณ ปีีที่่� 13, ฉบัับที่่� 1 (มกราคม-มีีนาคม 2530): 43.
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วัันที่่� 7 มิิถุุนายน พ.ศ. 2442 ด้้วยเหตุุนี้้� ท่่านจึึงน่่าจะเป็็นผู้้�ที่่�ซึึมซัับรัับรู้้�เรื่่�องราววีีรกรรมที่่�ทุ่่�งสััมฤทธิ์์�ของคุุณหญิิงโม
ได้้อย่่างดีีมากที่่�สุุดคนหนึ่่�ง นอกจากนั้้�นยัังมีีหลัักฐานอ้้างอิิงว่่า ท่่านเป็็นผู้้�ช่่วยสืืบค้้นกู่่�น้้อยบรรจุุอััฐิิของท้้าวสุุรนารีีที่่�
วััดกลาง ก่่อนที่่�จะมีีดำำ�ริิร่่วมกัันทุุก ๆ ฝ่่ายว่่า น่่าจะย้้ายอััฐิิของท้้าวสุุรนารีีไปไว้้ใต้้แท่่นฐานอนุุสาวรีีย์์ที่่�สร้้างขึ้้�นใหม่่
บริิเวณหน้้าประตููชุุมพล อัันเป็็นลานกว้้างขวาง เพื่่�อให้้สง่่างามสมเกีียรติิวีีรสตรีีของเมืือง13

คอร์์ราโด เฟโรชิิ น่่าจะได้้รัับรู้้�ข้้อมููลทางประวััติิศาสตร์์และวีีรกรรมของคุุณหญิิงโมที่่�ทุ่่�งสััมฤทธิ์์�อย่่างละเอีียด
จากปากชาวโคราช เช่่น พระเทวาภิินิิมมิิต โดยตรง ซึ่่�งคงจะช่่วยสร้้างแรงบัันดาลใจและจิินตนาการให้้กัับประติิมากร
ท่า่นนี้้�ได้้เป็็นอย่า่งดี ีอีกีทั้้�งจะนำำ�ไปสู่่�การพััฒนาแนวคิดิสร้า้งสรรค์์ที่่�แฝงความหมายอัันลุ่่�มลึกึให้ก้ับัตัวัอนุสุาวรียี์ต์่อ่ไป 
วิิธีีการนำำ�เสนอคืือหััวใจในการสร้้างสรรค์์ศิิลปะทุุกสาขา เช่่นเดีียวกัับการสร้้างรููปวีีรชน ศิิลปิินจึึงต้้องคิิดพิิจารณาว่่า
จะเลืือกเหตุุการณ์์ตอนใด และช่่วงเวลาไหนของวีีรกรรม มาสร้้างงาน ซึ่่�งจะมีีผลต่่อการแสดงอารมณ์์ความรู้้�สึึกออก
มาทางสีีหน้้า ท่่าทาง และการเคล่ื่�อนไหวของรููปประติิมากรรม รวมไปถึึงการเลืือกเสื้้�อผ้้า เคร่ื่�องประดัับ และองค์์
ประกอบรองที่่�ส่่งเสริิมองค์์ประกอบหลัักให้้โดดเด่่นขึ้้�นด้้วย14

การป้ั้�นรููปท้้าวสุรนารีี บุุคคลในประวััติิศาสตร์์ ซึ่่�งไม่่มีีผู้้�ใดในสมััยนั้้�นเคยรู้้�จัักหรืือเคยเห็็นหน้้ามาก่่อน 
และจะต้้องปั้้�นในรููปแบบเหมืือนจริิง ก็็มีีหลัักทฤษฎีีสำำ�หรัับสร้้างงานศิิลปะให้้ยึึดถืือโดยประมาณเหมืือนกััน และ
คอร์์ราโด เฟโรชิิ ก็็น่่าจะใช้้หลัักการนี้้�มาสร้้างรููปคุุณหญิิงโมเช่่นกััน นั่่�นคืือ การปั้้�นรููปมนุุษย์์จำำ�เป็็นต้้องมีีแบบที่่�มีี
ชีวิีิต ศิิลปิินมักัจะเลืือกแม่่แบบท่ี่�มีรีูปูร่า่งงดงามตามอย่่างอุุดมคติิเพ่ื่�อเป็็นต้น้แบบสำำ�หรับัศึกึษาลัักษณะทางกายวิิภาค 
โดยเฉพาะสรีีระยามเคลื่่�อนไหวหรืือออกท่่าทางตามที่่�ศิิลปิินกำำ�หนด และที่่�สำำ�คััญที่่�สุุดคืือส่่วนศีีรษะและใบหน้้า จาก
ใบหน้้าของรููปประติิมากรรม ที่่�มีีลัักษณะคล้้ายชาวอีีสาน (ภาพที่่� 1) ทำำ�ให้้สัันนิิษฐานได้้ว่่า คอร์์ราโด เฟโรชิิ น่่าจะ
ปั้้�นใบหน้้าของคุุณหญิิงโมจากนางแบบที่่�เป็็นชาวโคราช อายุุราว 25 30 ปีีต้้น ๆ และผู้้�ที่่�จะสามารถหานางแบบมา 
สนองความต้้องการของประติิมากรได้้ ก็็เห็็นจะมีีเพีียงแต่่ พระเทวาภิินิิมมิิต เท่่านั้้�น

จากการศึึกษาผลงานการออกแบบอนุุสาวรีีย์์ของศาสตราจารย์์ศิิลป์์ พีีระศรีี ในประเทศไทย ทำำ�ให้้สามารถ
สรุุปได้้ว่่า ประติิมากรท่่านนี้้�นิิยมศิิลปะสมััยเรอเนสซองส์์และมัักนำำ�แรงบัันดาลใจจากผลงานศิิลปะของประติิมากร 
สมััยนั้้�นมาเป็็นแม่่แบบทางความคิิดอยู่่�เสมอ เช่่นเดีียวกัับการเลืือกนาเสนอรููปท้้าวสุุรนารีีในท่่ายืืนท่ี่�สงบนิ่่�งและ 
สง่่างามตามแบบศิลิปะคลาสสิกิ (ภาพท่ี่� 2) โดยทิ้้�งน้ำำ��หนักัตัวัไว้ท้ี่่�ขาขวา ส่ว่นขาซ้า้ยงอเล็ก็น้อ้ย เท้า้ซ้า้ยวางเฉียีงออก
จากลำำ�ตัวัในแนว 45 องศา แขนขวาทอดขนานกัับลำำ�ตัว มืือขวาจัับดาบที่่�สอดในฝักั ปลายดาบวางอยู่่�บนพื้้�นด้้านหน้า้
ของตนเอง มืือซ้้ายวางบนสะโพกในท่่าท้้าวสะเอว ลำำ�ตััวยืืดตรง ไหล่่ซ้้ายเยื้้�องไปด้้านหน้้า ไหล่่ขวาเยื้้�องไปด้้านหลััง 
ลำำ�ตััวบิิดเอี้้�ยวเล็็กน้้อยตามจัังหวะการเคล่ื่�อนไหวในทิิศทางตรงกัันข้้ามของไหล่่ทั้้�งสองข้้าง ศีีรษะสวยได้้รููปโน้้มออก
มาด้้านหน้้าเล็็กน้้อยและก้้มลงพองาม ใบหน้้าผิินไปทางด้้านซ้้าย สายตามองต่ำำ��ลงมาในแนวเฉีียงเพื่่�อปฏิิสััมพัันธ์์กัับ
ผู้้�ชมที่่�อยู่่�ด้้านล่่าง ดวงตาฉายแววสุุขุุม ทรงไว้้ซึ่่�งอำำ�นาจและเปี่่�ยมล้้นไปด้้วยความเมตตา

การนำำ�เสนอรููปท้้าวสุุรนารีีในลัักษณะนี้้�เผยให้้เห็็นแนวคิดในการสร้้างงานของประติิมากรอย่่างชััดเจน 
นั่่�นคืือ ไม่่ได้้ต้้องการนำำ�เสนอภาพคุุณหญิิงโมขณะสร้้างวีีรกรรมในสนามรบที่่�ทุ่่�งสััมฤทธิ์์� แต่่เป็็นภาพท้้าวสุุรนารีี 
ผู้้�ได้ร้ับัพระราชทานบรรดาศัักดิ์์�จากพระมหากษัตัริิย์แ์ล้ว้ ดังัจะสัังเกตได้จ้ากดาบที่่�สอดอยู่่�ในฝััก ปลายดาบวางจรด
พื้้�น และมืือขวาที่่�จัับด้้ามดาบไว้้หลวม ๆ ซึ่่�งแฝงนััยยะแห่่งการสิ้้�นสุุดภารกิิจในการรบแล้้ว อีีกประการหนึ่่�ง ลัักษณะ
ของดาบนี้้�ไม่่ใช่่ดาบธรรมดาทั่่�วไปที่่�ใช้้ในการออกศึึก เพราะมีีการจำำ�หลัักลายที่่�ด้้ามและฝััก ดููคล้้ายกัับพระแสงกระบี่่�
อาญาสิทิธิ์์� ที่่�พระมหากษัตัริยิ์พ์ระราชทานให้แ้ก่ผู่้้�ว่าราชการจังัหวัดั ซึ่่�งเป็น็สัญัลักัษณ์ใ์ห้ม้ีอีาญาสิทิธิ์์�บังัคับับัญัชาการ

13. “เล่่าเรื่่�องเมืืองโคราช VOL.9/ ย่่าโมเรืืองไกล สุุรนารีีลืือนาม,” MOREmove Online, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่�อ 20 กัันยายน 2560, http://moremove.com/
mmV5/?p=15725/เล่่าเรื่่�องเมืืองโคราช VOL.9/ย่่าโมเรืืองไกล สุุรนารีีลืือนาม/.
14. รายละเอีียดเกี่่�ยวกัับวิิธีีคิิดและกระบวนการสร้้างงานอนุุสาวรีีย์์ ดููที่่�  สนั่่�น ศิิลากรณ์์, “การปั้้�นภาพอนุุสาวรีีย์์พระยาพิิชััยดาบหััก,” ใน สููจิิบััตร “รากเหง้้า” 
มหาวิิทยาลััยศิิลปากร (กรุุงเทพฯ : มหาวิิทยาลััยศิิลปากรจััดพิิมพ์์, 2536), 115-117.
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ผู้้�คนทั้้�งท่ี่�เป็็นประชาชนและข้้าราชการทุุกกรมกองไม่่ว่า่ทหารหรืือพลเรืือนในสัังกััดจัังหวััดนั้้�น ๆ  หรืืออาจพระราชทาน
แก่่ผู้้�ใดผู้้�หนึ่่�งที่่�จะทำำ�การอย่่างใดอย่่างหนึ่่�งโดยพระราชอำำ�นาจนั้้�น15

แนวคิิดดัังกล่่าวของประติิมากรสะท้้อนให้้เห็็นอย่่างชััดเจนจากการกำำ�หนดให้้ท้้าวสุุรนารีีสวมใส่่อาภรณ์์
ตามแบบอย่า่งชุดุเครื่่�องแต่ง่กายของสตรีสีูงูศักัดิ์์�ในราชสำำ�นักสยาม ซึ่่�งน่า่จะทรงพระราชทานมาพร้อ้มกัับเครื่่�อง
ยศอื่่�น ๆ  เช่น่ เครื่่�องยศในหมู่่�เคร่ื่�องอุุปโภคบริโิภคหรืือเครื่่�องใช้ใ้นชีวีิติประจำำ�วันั อันัได้้แก่ ่พานหมาก หีบีหมาก คนโท 
เจีียด กาน้ำำ�� ขัันน้ำำ�� ที่่�ชา และกระโถน เป็็นต้้น ท้้าวสุุรนารีีนุ่่�งผ้้าจีีบ ผ้้ากรองทองมีีลายเชิิง คาดเข็็มขััด ใส่่เสื้้�อกรอง
ทอง ห่่มสไบกรองทองเฉีียงซ้้ายทัับด้้วยตะกรุุดพิิสมรมงคล 3 สายอัันเป็็นเครื่่�องสิิริิมงคล16 (ภาพที่่� 1) สวมแหวนที่่�
นิ้้�วนางและนิ้้�วก้้อยนิ้้�วละวงทั้้�งสองมืือ และใส่่ตุ้้�มหูู รายละเอีียดของประติิมากรรมท้้าวสุุรนารีี ไม่่ว่่าจะเป็็นการตััดผม
ทรงดอกกระทุ่่�ม ถอนไรผมตามอย่่างผู้้�หญิิงสมััยรััชกาลที่่� 3 และการสวมใส่่อาภรณ์์ที่่�ได้้รัับพระราชทาน แสดงให้้เห็็น
ความใส่่ใจในรายละเอีียดทางประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรมการแต่่งกายตามยศถาบรรดาศัักดิ์์�ของไทย แน่่นอนข้้อมููล
ทั้้�งหมดนี้้�ย่อ่มได้ม้าจากการสืืบค้้นตัวัอย่่างในพิพิิธิภัณัฑ์ส์ถานแห่่งชาติพิระนคร และการขอคำำ�ปรึกึษาจากผู้้�ทรงความ
รู้้�ของไทยในสมััยนั้้�น อาทิิเช่่น พระเทวาภิินิิมมิิต หรืือ สมเด็็จฯ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์ เป็็นต้้น17

การนำำ�เสนอรููปท้้าวสุุรนารีีในลัักษณะนี้้� ทำำ�ให้้นึึกถึึงประติิมากรรมลอยตััวหล่่อสำำ�ริิดรมดำำ� “ดาวิิด” วีีรบุุรุุษ
และกษััตริิย์์ผู้้�ยิ่่�งใหญ่่ที่่�สุุดพระองค์์หนึ่่�งของชาวอิิสราเอล ซึ่่�งถููกบัันทึึกไว้้ในพระคริิสตธรรมคััมภีีร์์ ภาคพัันธสััญญา
เก่่า ของประติิมากรอิิตาเลีียนสมััยเรอเนสซองส์์ 2 ท่่านคืือ โดนาเทลโล (Donatello ราว ค.ศ. 1386-1466) และ 
แวร์์รอคคิิโอ (Verrocchio ค.ศ. 1435-1488) 

“ดาวิิด” ของ โดนาเทลโล (ภาพที่่�  3) อยู่่� ในท่่ายืืนแบบสบาย ๆ แต่่แฝงด้้วยความเชื่่�อมั่่�น 
มืือขวาถืือดาบขนาดใหญ่่ ปลายดาบชี้้�ต่ำำ��ลงกัับพื้้�น ซึ่่�งหมายถึึงการรบที่่�สิ้้�นสุุดและชััยชนะอัันเด็็ดขาด แต่่  
“ดาวิิด” ของ แวร์์รอคคิิโอ (ภาพท่ี่� 4) ยืืนกำำ�ด้้ามดาบแน่่นจนเส้้นโลหิิตโปนออกมา ปลายดาบท่ี่�ไม่่ได้้ชี้้�ต่ำำ��ลงกัับ
พื้้�น สื่่�อให้้เห็็นอย่่างชััดเจนถึึงความพร้้อมที่่�จะเข้้าห้ำำ��หั่่�นกัับศััตรููได้้ทุุกเมื่่�อ การนำำ�เสนอรููป “ดาวิิด” ที่่�แตกต่่างกัันของ 
ประติิมากรทั้้�ง 2 ท่่านนี้้� สะท้้อนให้้เห็็นแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะท่ี่�แตกต่่างกัันอย่่างชััดแจ้้ง ขณะท่ี่�  
“ดาวิดิ” ของ โดนาเทลโล เป็น็มานพน้อ้ยที่่�ถ่อ่มตัวัและไม่โ่อ้อ้วดในศักัดานุภุาพของตนทั้้�ง ๆ  ที่่�มีชีัยัชนะอย่า่งเด็ด็ขาด
เหนืือศััตรููแล้้ว แต่่เพราะสำำ�นึึกว่่าภารกิิจที่่�เขาได้้รัับมอบหมาย เป็็นปฏิิบััติิการที่่�กระทำำ�ถวายแด่่พระผู้้�เป็็นเจ้้า ดัังนั้้�น 
ชััยชนะที่่�เขาได้้รัับจึึงหมายถึึงชััยชนะอัันยิ่่�งใหญ่่ของพระองค์์ ไม่่ใช่่ของตนเอง (ซามููเอล ฉบัับที่่� 1 บทที่่� 17 บทกลอน
ที่่� 45-47)18 ส่่วน แวร์์รอคคิิโอ นำำ�เสนอดาวิิดในลัักษณะของหนุ่่�มน้้อยผู้้�ทะนงองอาจ ภาคภููมิิใจในชััยชนะที่่�ตนเองได้้
รัับ และมั่่�นใจต่่อชััยชนะที่่�จะมาถึึงในการรบครั้้�งต่่อไป

คอร์ร์าโด เฟโรชิิ นำำ�แรงบันัดาลที่่�ได้จ้ากผลงาน “ดาวิดิ” ของโดนาเทลโล และ แวร์์รอคคิโิอ มาสร้้างอนุสุาวรียี์์ 
“ท้้าวสุุรนารีี” วีีรสตรีีของไทย ด้้วยความสุุขุุมลุ่่�มลึึก ถึึงแม้้ประติิมากรจะหยิิบยืืมการจััดวางท่่าทางการเคล่ื่�อนไหว
แบบ “contrapposto” ตามหลัักการสร้้างรููปประติิมากรรมแบบคลาสสิิกคืือ ขาข้้างหนึ่่�งเหยีียดตรงรัับน้ำำ��หนััก ส่่วน
อีีกขาหนึ่่�งงอเข่่าเล็็กน้้อยในลัักษณะคล้้ายกำำ�ลัังย่่างก้้าว รวมทั้้�งแนวคิิดในการสร้้างรููปทรงมนุุษย์์ที่่�ได้้สััดส่่วนงดงาม
สมบููรณ์์แบบและท่่วงท่่าท่ี่�สง่่างามตามคติินิิยมอัันเป็็นอุุดมคติิมาจากศิิลปะคลาสสิิกก็็ตาม แต่่เขาก็็สามารถสร้้างรููป 
“ท้า้วสุุรนารีี” จากแรงบัันดาลใจและจิินตนาการให้้มีเีลืือดเนื้้�อและวิิญญาณราวกัับมนุุษย์จ์ริงิ ๆ  ได้้อย่า่งน่่าประทัับใจ  
“ท้้าวสุุรนารีี”ของ คอร์์ราโด เฟโรชิิ ยืืนเด่่นเป็็นสง่่าอย่่างสงบนิ่่�งและมั่่�นคงดุุจภููผา (ภาพที่่� 2) การเคลื่่�อนไหวอัันทรง

15. “พระแสงราชศััตรา ประจำำ�จัังหวััดระนอง,” สำำ�นัักงานวััฒนธรรมจัังหวััดระนอง, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่�อ 20 กัันยายน 2563, https://www.m-culture.go.th/
ranong/ewt_news.php?nid=496&filename=index.
16.“เล่่าเรื่่�องเมืืองโคราช VOL.9/ ย่่าโมเรืืองไกล สุุรนารีีลืือนาม,” MOREmove Online, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่�อ 20 กัันยายน 2560, http://moremove.com/
mmV5/?p=15725/เล่่าเรื่่�องเมืืองโคราช VOL.9/ย่่าโมเรืืองไกล สุุรนารีีลืือนาม/.  และ “อิิสริิยยศทองคำำ� เกีียรติิยศแห่่งบรรดาศัักดิ์์�,” Gold Traders 
Association : สมาคมค้้าทองคำำ�, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่�อ 25 ธัันวาคม 2557, https://www.goldtraders.or.th/อิิสริิยยศทองคำำ� เกีียรติิยศแห่่งบรรดาศัักดิ์์�/.
17. หม่่อมเจ้้าหญิิงดวงจิิตร จิิตรพงศ์์, “สมเด็็จฯ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์ กัับ ศิิลป์์ พีีระศรีี,” ศิิลปวััฒนธรรม ปีีที่่� 13,
ฉบัับที่่� 11 (กัันยายน 2535): 118.
18. Martin Luther, Die Bibel (Stuttgart: Deutsche Bibelgesellschaft, 1978), 285.
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พลัังและอำำ�นาจแห่่งบุุญบารมีีเปล่่งประกายออกมาผ่่านท่่วงท่่าอัันสง่่างามตามที่่�ประติิมากรได้้กำำ�หนดไว้้แล้้ว ท่่าทาง
การท้้าวสะเอวของท้้าวสุุรนารีีเป็็นการผสมผสานแนวคิิดของยอดประติิมากรทั้้�ง 3 ท่่านที่่�อยู่่�ต่่างยุุคต่่างสมััยกัันได้้อย่่าง
กลมกล่่อม นั่่�นคืือ ความนอบน้้อมถ่่อมตนของโดนาเทลโลและความทะนงองอาจของแวร์์รอคคิโิอ ส่่วน“ท้้าวสุรุนารีี” 
ของ คอร์์ราโด เฟโรชิิ คืือความสง่่างามเปี่่�ยมด้้วยบุุญบารมีีและทรงไว้้ซึ่่�งความเมตตาของสตรีีสููงศัักดิ์์� ผู้้�มีีสถานะเป็็น
ภริิยาของพระยาปลััดนครราชสีีมา และได้้รัับการโปรดเกล้้าฯ จากพระมหากษััตริิย์์ สถาปนาเป็็น “ท้้าวสุุรนารีี” 
อาภรณ์์ที่่�ท้้าวสุุรนารีีสวมใส่่ ซึ่่�งได้้รัับพระราชทานมาพร้้อมกัับเครื่่�องยศอื่่�น ๆ ประกาศเกีียรติิคุุณในความกล้้าหาญ 
ความมุ่่�งมั่่�น และความเด็็ดเดี่่�ยวในสมรภููมิิที่่�ทุ่่�งสััมฤทธิ์์� ส่่วนพระแสงดาบอาญาสิิทธิ์์� คืือสััญลัักษณ์์ของการพระราชทาน
พระราชอำำ�นาจให้้มีีอาญาสิิทธิ์์�ในการปกป้้องคุ้้�มครองชาวนครราชสีีมาสืืบไป น่่าอััศจรรย์์ที่่�คอร์์ราโด เฟโรชิิ สามารถ
สร้้างอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีีให้้สำำ�เร็็จได้้ภายในระยะเวลาเพีียงแค่่ 3 เดืือนเท่่านั้้�น โชคดีีที่่�สถานการณ์์แวดล้้อม ไม่่ว่่าจะ
เป็็นการเร่่งรััดงานให้้เสร็็จภายในระยะเวลาอัันจำำ�กััด หรืือการที่่�รััฐบาลกลางไม่่ได้้ใส่่ใจกัับการสร้้างอนุุสาวรีีย์์นี้้� รวม
ทั้้�งความเชื่่�อใจและเชื่่�อมั่่�นในฝีีมืือและความคิิดของประติิมากร จึึงทำำ�ให้้คอร์์ราโด เฟโรชิิ สามารถสร้้างสรรค์์งานศิิลปะ
ที่่�นัับได้้ว่่าเป็็นผลงานชิ้้�นเอกอีีกชิ้้�นหนึ่่�งของเขาไว้้บนแผ่่นดิินไทย

อย่่างไรก็็ตาม อนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี ที่่�ตั้้�งอยู่่�บริิเวณด้้านหน้้าประตููชุุมพล และได้้ทำำ�พิิธีีเปิิดอย่่างยิ่่�งใหญ่่เมื่่�อ
วัันที่่� 16 มกราคม พ.ศ. 2478 หาใช่่รููปเดีียวกัับปััจจุุบัันไม่่ เนื่่�องจากระยะเวลาเพีียง 3 เดืือน ไม่่เพีียงพอกัับการหล่่อ
สำำ�ริิดที่่�ยุ่่�งยากซัับซ้้อนทางเทคนิิค อัันที่่�จริิงก็็แทบจะไม่่เพีียงพอกัับการขึ้้�นรููปปั้้�นหุ่่�นประติิมากรรมเสีียด้้วยซ้ำำ�� ดัังนั้้�น 
อนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีีรููปแรกจึึงเป็็นรููปหล่่อปููนพลาสเตอร์์ทำำ�สีีเลีียนแบบสำำ�ริิดรมดำำ�19 แต่่น่่าเสีียดายไม่่มีีหลัักฐานว่่า
รูปูหล่อ่สำำ�ริดิคุุณหญิงิโมเสร็็จเมื่่�อใด และนำำ�ไปประดิษิฐานแทนรูปูเดิิมท่ี่�เป็น็ปููนปลาสเตอร์ต์ั้้�งแต่เ่มื่่�อใด แต่ส่ันันิฐิานว่า่ 
น่า่จะเสร็จ็ภายในปี ีพ.ศ. 2478 นั่่�นเอง เพราะมีหีลักัฐานปรากฏว่า่ พระยากำำ�ธรพายัพัทิศิ ข้า้หลวงจังัหวัดันครราชสีมีา 
ได้้ส่่งเงิินค่่าใช้้จ่่ายในการหล่่อสำำ�ริิดอนุุสาวรีีย์์ให้้แก่่กรมศิิลปากรอีีก 2 งวด คืืองวดแรกเมื่่�อวัันที่่� 15 มิิถุุนายน พ.ศ. 
2478 จำำ�นวน 77 บาท และงวดสุุดท้้ายเมื่่�อวัันที่่� 27 กรกฎาคม พ.ศ. 2478 อีีก 100 บาท20 ปััจจุุบัันรููปหล่่อสำำ�ริิด
รมดำำ� “ท้้าวสุุรนารีี” ที่่�สููง 1.85 เมตร หนััก 325 กิิโลกรััม ประดิิษฐานอยู่่�บนฐานสููง 2.50 เมตร ซึ่่�งสร้้างขึ้้�นแทน
ฐานเก่่า เมื่่�อปีี พ.ศ. 2510 อนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี นัับเป็็นอนุุสาวรีีย์์แห่่งแรกของไทย ที่่�สร้้างขึ้้�นตามคติินิิยมตะวัันตก  
เพื่่�อเชิิดชููวีีรกรรมของวีีรสตรีีที่่�มาจากสามััญชน

บทปริิทััศน์์
การวิิเคราะห์์และวิิจารณ์์ประเด็็นปััญหาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ “ศิิลปะกัับการเมืือง” เป็็นเรื่่�องที่่�ซัับซ้้อน นอกจาก

ความรู้้�ด้านประวััติิศาสตร์์แล้้ว ความรู้้�และความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับหลัักทฤษฎีีทางศิิลปะและประวััติิศาสตร์์ศิิลปะก็็มีี
ความสำำ�คััญอย่่างยิ่่�ง และอาจกล่าวได้้ว่่าสำำ�คััญยิ่่�งกว่่าความรู้้�ด้้านประวััติิศาสตร์์เสีียอีีก เพราะผลงานศิิลปะไม่่
ได้้สร้้างขึ้้�นเพื่่�อบอกเล่่าหรืือบรรยายความตามตำำ�ราประวัตัิิศาสตร์์ แต่่สร้้างขึ้้�นโดยมีีประวััติิศาสตร์์บางช่่วงบาง
ตอนเป็น็แรงบันัดาลใจ ผ่า่นความคิิดและจินิตนาการของศิลิปินิผู้้�สร้้างเป็น็สำำ�คัญั สำำ�หรัับบทปริิทัศัน์ ์ผู้้�เขียีนได้ย้ก
ประเด็็นปััญหาสำำ�คััญบางประการจากหนัังสืือ “การเมืืองในอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี” ของ สายพิิน แก้้วงามประเสริิฐ 
มาเป็็นกรณีีศึึกษาเพื่่�อวิินิิจฉััยเปรีียบเทีียบและอธิิบายความให้้กระจ่่างแจ้้ง และเพื่่�อแสดงให้้เห็็นว่่า ในกรณีีของ 
การวิิเคราะห์์และวิิจารณ์์ประเด็็นปััญหาเกี่่�ยวกัับ “ศิิลปะกัับการเมืือง” นัักประวััติิศาสตร์์จำำ�เป็็นต้้องศึึกษาค้้นคว้้า
และหาความรู้้�เพิ่่�มเติมิด้้านศิิลปะให้้ดีเีสียีก่อ่น เพื่่�อจะสามารถทำำ�ความเข้า้ใจและวิินิจิฉััยตีคีวามผลงานศิลิปะได้อ้ย่า่ง 

19. สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอเจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์ และสมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอกรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ, สาส์์นสมเด็็จ เล่่ม 5  
(กรุุงเทพฯ : องค์์การค้้าของคุุรุุสภา, 2505), 11.
20. หอจดหมายเหตุุแห่่งชาติิ, ศธ. 0701.41/2 เอกสารกรมศิิลปากร กระทรวงศึึกษาธิิการ เรื่่�องการสร้้างอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี (พ.ศ. 2477).
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ถููกต้้อง ไม่่คลาดเคลื่่�อนไปจากแนวคิิดสร้้างสรรค์์ของศิิลปิินผู้้�สร้้างและหลัักทฤษฎีีทางศิิลปะ ประเด็็นปััญหาดัังกล่่าว
ข้้างต้้น ปรากฏให้้เห็็นอย่่างชััดเจนในการตีีความเกี่่�ยวกัับอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีีในหนัังสืือ “การเมืืองในอนุุสาวรีย์ ์
ท้้าวสุุรนารีี” ของ สายพิิน แก้้วงามประเสริิฐ ซึ่่�งได้้เปิิดประเด็็นสำำ�คััญไว้้อย่่างน่่าสนใจหลายประเด็็น สายพิินได้้
ค้้นคว้้าหาข้้อมููลทางประวััติิศาสตร์์มาประกอบอย่่างละเอีียด อีีกทั้้�งยัังวิิเคราะห์์วิิจารณ์์และแสดงความคิิดเห็็นที่่�ฟััง
ดููเป็็นเหตุุเป็็นผล พร้้อมยกข้้อเท็็จจริิงหรืือข้้อมููลจากเอกสารหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์มากมายมาอ้้างอิิงเพื่่�อสร้้าง
ความน่่าเชื่่�อถืือให้้กัับสมมุุติิฐาน ข้้อกล่่าวอ้้าง และข้้อสรุุปของตน แต่่น่่าเสีียดายท่ี่�ความรู้้�และความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับ
ประวััติิศาสตร์์ศิิลปะของผู้้�เขีียนเรื่่�องนี้้�ยัังไม่่เพีียงพอที่่�จะวิิเคราะห์์วิิจารณ์์ในหััวข้้อ “ศิิลปะกัับการเมืือง” ได้้ จึึงส่่งผล
ให้ก้ารวิเิคราะห์ ์การวิจิารณ์ ์การตีคีวาม และการสรุปุข้อ้มูลูทางประวัตัิศิาสตร์ศ์ิลิปะของสายพิิน คลาดเคลื่่�อนไปจาก
แนวคิิดสร้้างสรรค์์ของศิลิปิินผู้้�สร้้างและหลัักทฤษฎีีทางศิลิปะไปเป็็นอันัมาก เน่ื่�องจากการขาดความรู้้�และความเข้า้ใจ
ที่่�ถููกต้้องเกี่่�ยวกัับศิิลปะและประวััติิศาสตร์์ศิิลปะไทยอย่่างถ่่องแท้้ของตนเอง ดัังจะขอยกตััวอย่่างประเด็็นปััญหาบาง
ประการจากหนัังสืือ “การเมืืองในอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี” ของ สายพิิน แก้้วงามประเสริิฐ มาชี้้�ให้้เห็็นพร้้อมวิินิิจฉััย
เปรีียบเทีียบและอธิิบายความให้้กระจ่่างเพื่่�อเป็็นกรณีีศึึกษาสำำ�หรัับนัักวิิชาการท่ี่�ต้้องการทำำ�วิิจััยในหััวข้้อท่ี่�เกี่่�ยวข้้อง
กัับศิิลปะและการเมืืองต่่อไป

การตีีความเกี่่�ยวกัับเรื่่�องฐานของอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี ที่่�ว่่าเตี้้�ยกว่่าฐานอนุุสาวรีีย์์ของพระมหากษััตริิย์์ 
เช่่น พระบรมรููปทรงม้้าของรััชกาลที่่� 5 เพราะ เมื่่�อจะชมอนุุสาวรีีย์์ต้้องแหงนหน้้าขึ้้�นชม แสดงถึึงอำำ�นาจราชศัักดิ์์�
ที่่�ทรงมีี ซึ่่�งมิิใช่่สััญลักษณ์ของ “สามััญชน”... ขณะที่่�ยัังอยู่่�ในอิิริิยาบถเช่่นนั้้�น ราษฎรที่่�ชมจึึงดููต่ำำ��ต้้อย ขณะที่่� 
พระมหากษััตริิย์์ดููเปี่่�ยมไปด้้วยอำำ�นาจราชศัักดิ์์�ยิ่่�ง21

ความคิิดเห็็นเกี่่�ยวกัับเรื่่�องฐานของอนุุสาวรีีย์์ในลัักษณะนี้้� แสดงให้้เห็็นอย่่างชััดเจนถึึงการขาดความรู้้�ความ
เข้้าใจเกี่่�ยวกัับหลัักการสร้้างอนุุสาวรีีย์์ของสายพิิน เพราะในเชิิงประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ ขนาดของประติิมากรรม
จะเป็็นตัวกำำ�หนดขนาดและความสููงของฐานที่่�ตั้้�ง นั่่�นคืือ ความสููงของฐานจะต้้องได้้สััดส่่วนกับความสููงของ 
ตััวประติิมากรรม ด้้วยเหตุุนี้้�พระบรมรููปทรงม้้า ซึ่่�งมีีขนาดถึึงเท่่าครึ่่�งพระองค์์จริิง จึึงตั้้�งอยู่่�บนฐานสููง 6 เมตร ส่่วน
อนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีีนั้้�น ประติิมากรรมมีีความสููงเพีียง 1.85 เมตร หรืือขนาดเท่่าคนจริิง ฐานจึึงเตี้้�ยกว่่า อัันที่่�จริิง 
ฐานรููปหล่่อท้้าวสุุรนารีีเดิิมสููงน้้อยกว่่าที่่�เห็็นในปััจจุุบัันนี้้� แต่่เมื่่�อปีี พ.ศ. 2510 ได้้มีีการสร้้างฐานใหม่่เพื่่�อเพิ่่�มความ
สููงของฐานให้้มากขึ้้�นกว่่าเดิิม ปััจจุุบัันฐานที่่�รองรัับรููปหล่่อท้้าวสุุรนารีีจึึงสููงถึึง 2.50 เมตร ความจริิงเรื่่�องการเสริิม
ฐานอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีีให้้สููงขึ้้�นกว่่าเดิิมนี้้� ลููกศิิษย์์ท่่านหนึ่่�งของศาสตราจารย์์ศิิลป์์ พีีระศรีี เคยเล่่าว่่า ทางจัังหวััด
นครราชสีมาเคยขอให้้ศาสตราจารย์์ศิิลป์์ พีีระศรี ออกแบบฐานให้้ใหม่่ โดยขอเพิ่่�มความสููงให้้มากขึ้้�นกว่่าเดิิม แต่่
ท่่านได้้ตอบไปว่่า ความสููงของฐานเดิิมดีีอยู่่�แล้้ว ถ้้าอยากได้้ฐานสููงกว่่านี้้� ท่่านจะปั้้�นรููปท้้าวสุุรนารีีให้้ใหม่่ ให้้ใหญ่่ขึ้้�น
กว่่าเดิิมก็็ได้้22 เรื่่�องการเปลี่่�ยนฐานอนุุสาวรีีย์์ใหม่่ให้้สููงกว่่าเดิิมจึึงเป็็นอัันพัับไป จนกระทั่่�งเมื่่�อปีี พ.ศ. 2510 หลัังจาก
ศาสตราจารย์์ศิิลป์์ พีีระศรีี เสีียชีีวิิตไปได้้ 5 ปีี จึึงได้้มีีการสร้้างฐานอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีีใหม่่ ให้้สููงขึ้้�นกว่่าเดิิมเป็็น 
2.50 เมตร ดัังเช่่นที่่�เห็็นในปััจจุุบััน

คำำ�อธิิบายเกี่่�ยวกัับเรื่่�องความสููงของฐานอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีีดัังกล่่าวมาแล้้วข้้างต้้น ก็็เป็็นกรณีีเดีียวกัับ
เรื่่�องความสููงของฐานอนุุสาวรีีย์์พระบรมรููปทรงม้้า รััชกาลที่่� 5 อีีกประการหนึ่่�ง ผู้้�ปั้้�นหล่่อพระบรมรููปทรงม้้า ก็็เป็็น 
ประติิมากรชาวฝรั่่�งเศส ซ่ึ่�งไม่่มีีทางที่่�จะออกแบบอนุุสาวรีีย์์นี้้�โดยคำำ�นึึงถึึงสภาพสัังคมและวััฒนธรรมความ
เป็็นอยู่่�ของสยามประเทศที่่�พวกเขาแทบจะไม่่รู้้�จััก โดยเฉพาะความคิิดที่่�อ้้างอิิงถึึง “การหมอบคลานเข้้าเฝ้้าหรืือ 

21. สายพิิน แก้้วงามประเสริิฐ, การเมืืองในอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารี ี(กรุุงเทพฯ : มติิชน, 2538), 112.
22. นิิพนธ์์ ขำำ�วิิไล (บรรณาธิิการ), อาจารย์์ศิิลป์์กัับลููกศิิษย์์ (กรุุงเทพฯ : อมริินทร์์, 2542), 640-641. และ สนั่่�น ศิิลากรณ์์, “อนุุสาวรีีย์์,” ใน สููจิิบััตร “รากเหง้้า” 
มหาวิิทยาลััยศิิลปากร (กรุุงเทพฯ : มหาวิิทยาลััยศิิลปากรจััดพิิมพ์์, 2536), 111.
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23. สายพิิน แก้้วงามประเสริิฐ, การเมืืองในอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี (กรุุงเทพฯ : มติิชน, 2538), 115.
24. สายพิิน แก้้วงามประเสริิฐ, การเมืืองในอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี (กรุุงเทพฯ : มติิชน, 2538), 117.
25. สายพิิน แก้้วงามประเสริิฐ, การเมืืองในอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี (กรุุงเทพฯ : มติิชน, 2538), 125.

อำำ�นาจราชศัักดิ์์�” เพราะอนุุสาวรีีย์์อื่่�น ๆ ในต่่างประเทศก็็ออกแบบฐานให้้สููงแทบทั้้�งนั้้�น จะมากน้้อยต่่างกัันก็็ขึ้้�นอยู่่�
กัับความสููงของรููปประติิมากรรมที่่�อยู่่�ด้้านบน การสร้้างอนุุสาวรีีย์์ของไทยก็็ได้้แนวคิิดจากฝรั่่�งมาตั้้�งแต่่ต้้น หาใช่่เป็็น
รากฐานความคิิดทางวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมของไทยไม่่ ด้ว้ยเหตุุนี้้� การสร้้างอนุุสาวรีีย์ไ์ม่่ว่า่จะเป็็นของใครก็็ต้อ้งเป็็นไปตาม
หลัักการหรืือทฤษฎีีการสร้้างงานศิิลปะแบบตะวัันตกด้้วยกัันทั้้�งนั้้�น

“อนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี : การสร้้างภาพลัักษณ์์ของท้้องถิ่่�น ?”  การหยิิบยกประเด็็นที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับสาขา
ประวััติิศาสตร์์ศิิลปะและศิิลปวิิจารณ์์ที่่�ตนไม่่มีีความรู้้�มาวิิเคราะห์์และวิิจารณ์์ นำำ�ไปสู่่�การตีีความที่่�ไม่่สมเหตุุสมผล
และบางครั้้�งก็็ขััดแย้้งกัันเองของสายพิิน โดยเฉพาะในบทที่่� 2 “อนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี : การสร้้างภาพลัักษณ์์ของท้้อง
ถิ่่�น” จึึงจะขอยกข้้อความบางตอนในบทนี้้�มาให้้พิิจารณากััน ดัังนี้้�

สายพิินหาทางสร้้างประเด็็นทางการเมืืองให้้กับัอนุสุาวรีีย์ท์้า้วสุรุนารีีพร้อ้มกับัพยายามอธิิบายในเชิงิสัญัลักัษณ์์
ว่่า  ...สััญลัักษณ์์ของอำำ�นาจจากส่่วนกลาง พิิจารณาได้้จากเครื่่�องแต่่งกายของท้้าวสุุรนารีี ที่่�นุ่่�งจีีบเป็็นผ้้ายกมีีลายเชิิง 
สะพััก (สไบเฉีียง) ด้้วยผ้้ากรองทอง23… และ …ผู้้�สร้้าง (หมายถึึง ศาสตราจารย์์ศิิลป์์ พีีระศรีี – ผู้้�เขีียน) ต้้องการสื่่�อ
สััญลัักษณ์์ของการยอมรัับอำำ�นาจรััฐที่่�กรุุงเทพฯ เป็็นสำำ�คััญ โดยผ่่านเครื่่�องแต่่งกายชุุดพระราชทานของคุุณหญิิงโม24 

และ ...การที่่�รููปปั้้�นท้้าวสุรนารีีหันัหน้้ามาทางกรุงเทพฯ แสดงสััญลัักษณ์ข์องการสยบยอมต่ออำำ�นาจรัฐที่่�กรุงเทพฯ อีกี
ทั้้�งมือืขวาถือืดาบจำำ�หลักัลวดลายสอดอยู่่�ในฝัักชี้้�ลงที่่�พื้้�น แสดงสัญัลักัษณ์ข์องความเป็น็เจ้า้ของผืนืแผ่น่ดินินี้้� และการ
ที่่�ท้้าวสุุรนารีีแต่่งกายด้้วยชุุดเครื่่�องยศ ตลอดจนดาบที่่�ถืือก็็ถููกเน้้นว่่าได้้รัับพระราชทานมาจากรััฐที่่�กรุุงเทพฯ ความ
เป็็นเจ้้าของผืืนแผ่่นดิินนี้้�จึึงตกอยู่่�กัับรััฐที่่�กรุุงเทพฯ นั่่�นเอง25

อันัท่ี่�จริงิ จังัหวััดนครราชสีมาเป็น็หัวัเมืืองชั้้�นเอกของไทยมาตั้้�งแต่่สมัยัรัชักาลท่ี่� 1 ไม่่ใช่เ่มืืองประเทศราช เช่น่ 
เวียีงจัันทร์ ดังันั้้�น การยกเอาเรื่่�อง “การยอมรัับอำำ�นาจรััฐท่ี่�กรุุงเทพฯ” มาเป็็นประเด็็นทางการเมืืองในอนุุสาวรีีย์น์ี้้� จึงึ
ไม่่สามารถเข้้าใจได้้ อีีกประการหนึ่่�ง ศาสตราจารย์์ศิิลป์์ พีีระศรีี ประติิมากรผู้้�ออกแบบอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี เป็็นชาว
ตะวัันตกที่่�เข้า้มารับัราชการช่ว่งปลายรัชักาลที่่� 6 ไม่ใ่ช่ค่นไทย จึึงต้อ้งตั้้�งคำำ�ถามถึึงความเป็น็ไปได้้ และเหตุุผลในการ
ใส่่ความคิิดอัันซัับซ้้อนที่่�เป็็นประเด็็นทางการเมืือง ซึ่่�งผููกพัันกัับประวััติิศาสตร์์ของประเทศสยาม ที่่�ชาวต่่างชาติิ
ยากจะรู้้�ซึ้้�งหรืือเข้้าใจได้้ และที่่�สำำ�คััญก็็คืือ เขาจะใส่่ความคิิดแบบนั้้�นเข้้าไปในงานศิิลปะเพื่่�ออะไร ถ้้าไม่่ถููกชี้้�นำำ�หรืือ
ถูกูกำำ�หนดเป็็นเงื่่�อนไขไว้ ้ถ้า้จะพยายามตอบว่า่ เพราะผู้้�ว่า่จ้า้งหรืือรัฐับาลสั่่�งให้ใ้ส่ค่วามคิดิเช่น่นี้้�ลงไปในงาน ก็ค็งต้อ้ง
ย้้อนกลัับไปดููหลัักฐานประวััติิการสร้้างงาน ซึ่่�งสามารถสรุุปได้้ว่่า เจ้้าของโครงการคืือชาวนครราชสีีมา ผู้้�ว่่าราชการ
จัังหวััดนครราชสีีมาเป็็นผู้้�ติิดต่่อว่่าจ้้างกรมศิิลปากร และมอบหมายให้้พระเทวาภิินิิมมิิตเป็็น “ตััวแทนในการปรึึกษา
หารืือเกี่่�ยวกัับการสร้้างอนุุสาวรีีย์์” โดยที่่�รััฐบาลไม่่ได้้ยื่่�นมืือเข้้ามาช่่วยสนัับสนุุนด้้านงบประมาณการสร้้าง และไม่่ได้้
แสดงความสนใจเกี่่�ยวกับัเรื่่�องนี้้�เลยมาตั้้�งแต่ต่้น้จนจบ เจ้า้ของโครงการเองก็ไ็ม่ไ่ด้แ้สดงให้เ้ห็น็ว่า่ต้อ้งการอนุสุาวรียี์ใ์น 
รูปูแบบไหน หรืือให้้นำำ�เสนอความคิิดอย่า่งไรเป็น็พิิเศษ อีกีประการหนึ่่�งท่ี่�สำำ�คัญั ด้ว้ยระยะเวลาในการสร้า้งอนุสุาวรียี์์
อันัจำำ�กัดเพียีง 3 เดืือนเท่า่นั้้�น ก็ค็งจะมีเีพียีงแต่ศ่ิลิปินิเท่า่นั้้�นที่่�จะเป็น็ผู้้�ตัดัสินิใจว่า่ จะสร้า้งสรรค์ผ์ลงานชิ้้�นนี้้�ในลักัษณะ
ใดเพื่่�อให้้ผลงานออกมาดีีที่่�สุุดตามที่่�เขาจะเห็็นสมควร

การแสดงความคิิดเห็็นในบางเรื่่�องของสายพิิน บางครั้้�งขาดการพิิจารณาอย่่างรอบด้้าน จึงึดููเหมืือนกัับการให้้
ข้อ้มููลเพีียงด้้านเดีียวกัับผู้้�อ่าน นั่่�นคืือ เน้้นเฉพาะด้้านท่ี่�สนัับสนุุนความคิิดของตนเองแต่่เพีียงอย่่างเดีียวเท่่านั้้�น ดังัเช่น่

ภาพรวมของรููปลัักษณ์์อนุุสาวรีย์์ท้้าวสุรนารีีที่่�ยืืนถืือดาบ มืือเท้้าสะโพก สื่่�อให้้เห็็นความกล้าหาญของ 
ท้้าวสุุรนารีี นอกจากนี้้�สถานที่่�ตั้้�งอยู่่�หน้้าประตููชุุมพล... ย่่อมสื่่�อความว่าท้้าวสุรนารีีกำำ�ลัังทำำ�หน้้าที่่�ปกป้องดููแลบ้้าน
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26. สายพิิน แก้้วงามประเสริิฐ, การเมืืองในอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี (กรุุงเทพฯ : มติิชน, 2538), 118-119.
27. สายพิิน แก้้วงามประเสริิฐ, การเมืืองในอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี (กรุุงเทพฯ : มติิชน, 2538), 120.

เมืือง แสดงให้้เห็็นว่่า… มีีบทบาทอยู่่�ในระดัับแนวหน้้าด้้วย
…พระเทวาภิินิมิมิิตร …ได้น้ำำ�แบบรูปูปั้้�นท้า้วสุรุนารีมีาทูลูปรึึกษาสมเด็จ็ฯ กรมพระยานริศิรานุวุัดัติวงศ์ ์โดยที่่�

แบบเดิิม “เป็็นรููปผู้้�หญิิงนั่่�งบนเตีียง มีีเครื่่�องยศ พานหมาก กระโถนตั้้�งข้้างๆ” ...แสดงสััญลัักษณ์์ของโลกทััศน์์ที่่�มีี
ต่่อผู้้�หญิิงแบบเก่่า คืือเป็็นผู้้�หญิิงที่่�ไม่่มีีบทบาทต่่อสัังคมและบ้้านเมืืองมากนััก เพราะรููปปั้้�นที่่�อยู่่�ในท่่านั่่�ง...ทำำ�ให้้เกิิด
มโนภาพของผู้้�หญิิงยุุคศัักดิินาที่่�มีีข้้าทาสบริิวารหมอบกรานอยู่่�กัับพื้้�น

ยิ่่�งไปกว่านั้้�นการมีพานหมากและกระโถน ยังัเป็น็สััญลักัษณ์ข์องความล้าสมัยั และวัฒันธรรมการกินแบบเก่่า 
ที่่�ไม่่สอดคล้้องกัับแนวคิิดของ “คณะราษฎร”  … หลัังการเปลี่่�ยนแปลงการปกครองแล้้ว ผู้้�นำำ�มีีโลกทััศน์์ต่่อผู้้�หญิิง
เปลี่่�ยนแปลงไป แบบรููปปั้้�นท้้าวสุรนารีีที่่�พระเทวาภิินิมิมิตรออกแบบ จึึงไม่ไ่ด้้รับัการยอมรับจากกรมศิลิปากร ในขณะ
ที่่�แบบของศาสตราจารย์์ศิิลป์์ พีีระศรีี ได้้รัับการยอมรัับ26 และ

รููปลัักษณ์์ของอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีีที่่�ศาสตราจารย์์ศิิลป์์ พีีระศรีีออกแบบ เป็็นสััญลัักษณ์์ของโลกทััศน์์ที่่�มีีต่่อ
ผู้้�หญิิงแบบใหม่่... ที่่�มีีบทบาทเท่่าเทีียมกัับผู้้�ชาย...เป็็นผู้้�หญิิงที่่�มีีความทัันสมััยเหมืือนอารยประเทศ ซึ่่�งความคิิดนี้้�จะ
ปรากฏให้้เห็็นชััดเจนในสมััยจอมพล ป. พิิบููลสงครามเป็็นนายกรััฐมนตรีี ที่่�มีีนโยบายเกี่่�ยวกัับผู้้�หญิิง ดัังนั้้�นอนุุสาวรีีย์์
ท้้าวสุุรนารีีจึึงเป็็นสััญลัักษณ์์ให้้กัับรััฐบาลในการสื่่�อนโยบายหรืือแนวคิิดของรััฐบาลไปสู่่�ประชาชน27

การตีีความหมายอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีีของสายพิินดัังกล่่าวข้้างต้้น แสดงให้้เห็็นถึึงการขาดความรู้้�และ
ความเข้้าใจในการพิิจารณาวิิธีีคิิดและการนำำ�เสนองานของศิิลปิินตามหลัักทฤษฎีีทางศิิลปะและประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ 
อีีกทั้้�งดููจะเป็็นเพีียงความคิิดเห็็นส่่วนตััวของผู้้�เขีียนเท่่านั้้�น ถึึงแม้้การนำำ�เสนอรููปท้้าวสุุรนารีีของพระเทวาภิินิิมมิิต
และศาสตราจารย์์ศิิลป์์ พีีระศรีี จะต่่างกััน แต่่หลัักคิดในการสร้้างอนุุสาวรีย์์ท้้าวสุรนารีีนั้้�นเหมืือนกัน  
นั่่�นคือ การยกย่องเชิิดชููเกีียรติิสููงสุุดให้้แก่่คุุณหญิิงโม โดยต้้องสื่่�อแสดงให้้มหาชนทุุกหมู่่�เหล่่าเข้้าใจได้้อย่่าง
ง่่าย ๆ และชััดเจน ซึ่่�งก็็ไม่่มีีอะไรเหมาะสมไปกว่่าการแสดงให้้เห็็นว่่า วีีรกรรมอัันกล้้าหาญ ณ ทุ่่�งสััมฤทธิ์์� ทำำ�ให้้
คุุณหญิิงได้้รัับการโปรดเกล้้าฯ อวยยศจากพระมหากษััตริิย์์ให้้เป็็น “ท้้าวสุุรนารีี” และเครื่่�องยศที่่�ท่่านได้้รัับ
พระราชทานคือหลัักฐานและเครื่่�องเชิิดชููเกีียรติิของวีีรสตรีีชาวนครราชสีีมาที่่�มีีค่่าควรแก่่การยกย่องเทิิดทููน  
ขณะที่่�พระเทวาภินิิิมมิติ ออกแบบท้า้วสุุรนารีใีห้อ้ยู่่�ในท่า่นั่่�งบนตั่่�งพร้อ้มเครื่่�องยศ อันัได้แ้ก่ ่พานหมากทองคำำ� กระโถน
ทองคำำ� และอื่่�น ๆ ตามบรรดาศัักดิ์์�ของท่่านท้้าว ซึ่่�งเป็็นแนวคิิดตามแบบประเพณีีนิิยมในการสร้้างงานศิิลปะไทย  
ดังัปรากฏให้เ้ห็น็ในภาพจิติรกรรมฝาผนังั การออกแบบในลักัษณะนี้้�จึึงสะท้อ้นความเป็น็ตัวัตนของพระเทวาภินิิมิมิติใน
ฐานะนายช่่างจิิตรกรไทย ส่่วนศาสตราจารย์์ศิิลป์์ พีีระศรีี ถึึงแม้้จะออกแบบรููปท้้าวสุุรนารีีในท่่ายืืนเพื่่�อความโดดเด่่น
และสง่่างามตามหลัักการสร้้างอนุุสาวรีีย์์ของตะวัันตกก็็ตาม แต่่ท่่านก็็คำำ�นึึงถึึงเรื่่�องการยกย่่องเกีียรติิของท้้าวสุุรนารีี
ให้้เห็็นอย่่างเด่่นชััดด้้วยเช่่นกััน ดัังนั้้�น ท่่านจึึงเลืือกชุุดพระราชทานเป็็นสััญลัักษณ์์แทนบรรดาศัักดิ์์�ท่ี่�ได้้รัับการโปรด
เกล้้าฯ จากพระเจ้้าแผ่่นดิิน และตััดเครื่่�องยศอื่่�น ๆ ออก เช่่น พานหมากทองคำำ� กระโถนทองคำำ� เป็็นต้้น เพราะท้้าว
สุรุนารีีในชุุดพระราชทานก็็ชัดัเจนมากพอท่ี่�จะประกาศเกีียรติิคุณุและความกล้้าหาญของวีีรสตรีีท่า่นนี้้�แล้ว้ ด้ว้ยเหตุุนี้้� 
เครื่่�องยศที่่�ได้ร้ับัพระราชทานจากพระมหากษัตัริยิ์จ์ึึงสำำ�คัญัยิ่่�งในการสร้า้งอนุสุาวรียี์ท์้า้วสุรุนารี ีเพราะนั่่�นคือืหลักั
ฐานสำำ�คััญและสััญลัักษณ์์แทนวีีรกรรมอัันกล้้าหาญและยิ่่�งใหญ่่ ณ ทุ่่�งสััมฤทธิ์์� ของวีีรสตรีีแห่่งเมืืองนครราชสีีมา 
ท่า่นนี้้� ส่ว่นการตีีความว่่า ศาสตราจารย์์ศิลิป์์ พีรีะศรี จงใจสร้้างรููปลักัษณ์์ประติิมากรรมท้า้วสุุรนารีีให้เ้ป็็นผู้้�หญิิงสมััย
ใหม่เ่หมืือนอารยประเทศ และมีบีทบาทเท่า่เทียีมกับัผู้้�ชายตามนโยบายของรัฐับาล ก็เ็ป็น็ความคิดิที่่�ขาดการพิจิารณา
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28. สายพิิน แก้้วงามประเสริิฐ, การเมืืองในอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี (กรุุงเทพฯ : มติิชน, 2538), 121.
29. สายพิิน แก้้วงามประเสริิฐ, การเมืืองในอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี (กรุุงเทพฯ : มติิชน, 2538), 111-112.

อย่่างมีีหลัักการตามลำำ�ดัับเวลาทางประวััติิศาสตร์์ เพราะแนวคิิดเรื่่�องผู้้�หญิิงสมััยใหม่่ในประเทศสยามยัังไม่่เกิิดในช่่วง
ปีี พ.ศ. 2475-2477 แต่่จะเกิิดขึ้้�นในยุุคจอมพล ป. พิิบููลสงคราม เป็็นนายกรััฐมนตรีี ดัังนั้้�นจึึงหาได้้เกี่่�ยวข้้องอะไรกัับ
แนวคิิดในการออกแบบอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีีในปีี พ.ศ. 2477 แต่่อย่่างใดไม่่ อีีกประการหนึ่่�ง รััฐบาลคณะราษฎรก็็ 
ไม่่ได้้เข้้ามามีีส่่วนเกี่่�ยวข้้อง ให้้ความสนใจ หรืือให้้การสนัับสนุุนการสร้้างอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีีเลยแม้้แต่่น้้อย  
ความไม่่เข้้าใจเรื่่�องศิิลปะนำำ�ไปสู่่�การตีีความที่่�ไม่่ถููกต้้อง อีีกทั้้�งผู้้�เขีียนยัังมุ่่�งพยายามจะใส่่ความคิิดที่่�ว่่า อนุุสาวรีีย์์นี้้�
เกี่่�ยวข้้องกัับการเมืืองในแบบที่่�ผู้้�เขีียนคิิดอยู่่�ตลอดเวลา ซึ่่�งจะเห็็นได้้จากข้้อความที่่�ยกมาแสดงดัังต่่อไปนี้้�

รููปลัักษณ์์ของรููปปั้้�นท้้าวสุุรนารีี ท่่ายืืนก้้าวเท้้าซ้้ายไปข้้างหน้้าเล็็กน้อยและพัักเข่่าซ้้าย ซึ่่�งเป็็นท่่าพัักผ่่อน
อิิริิยาบถ แสดงว่่าไม่่ได้้มีีภารกิิจอะไรที่่�ต้้องกระทำำ�... ท้้าวสุุรนารีีในฐานะผู้้�ปกป้้องเมืืองจึึงไม่่มีีความจำำ�เป็็นต้้องเตรีียม
พร้อ้มในการต่อ่สู้้� ซึ่่�งสัญัลักัษณ์น์ี้้�สอดคล้อ้งกับัช่ว่งเวลาที่่�สร้า้งอนุสุาวรียี์ห์ลังัเหตุกุารณ์ก์บฏบวรเดชที่่�เมือืงนครราชสีมีา
ถูกูกล่า่วหาว่า่เป็น็ “กบฏ” การที่่�อนุสุาวรียี์ส์ื่่�อสัญัลักัษณ์เ์ช่น่นี้้�เพื่่�อแสดงให้รั้ัฐบาลมั่่�นใจว่า่เมือืงนครราชสีมีาสงบ
แล้้ว และจะไม่่เป็็นภััยต่่อรััฐบาลกลาง28

การอธิิบายและการสรุุปประเด็็นการตีีความอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี ที่่�นำำ�เสนอในหนัังสืือ “การเมืืองใน 
อนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี” ของ สายพิิน แก้้วงามประเสริิฐ แสดงให้้เห็็นปััญหาอัันเกิิดจากการขาดความรู้้�และ 
ความเข้า้ใจเกี่่�ยวกับัหลักัทฤษฎีีทางศิลิปะและประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ ซึ่่�งนำำ�ไปสู่่�การวิินิจิฉัยัตีีความผลงานศิลิปะตามความ
คิดิเห็น็ส่ว่นตนท่ี่�ผิดิไปจากหลักัทฤษฎีทีางศิลิปะ ละเลยหลัักการแห่่งเหตุุและผล อีกีทั้้�งยังัหลงลืืมการพิิจารณาข้้อมููลทาง
ประวัตัิศิาสตร์ท์ี่่�ตนนำำ�มาอ้า้งอิงิเสียีเอง เช่น่ การอธิบิายสรุุปว่า่  การปรากฏตััวของอนุสุาวรียี์ท์้า้วสุุรนารีีเหมาะสมกัับ
บรรยากาศทางการเมืืองที่่�รัฐับาลต้อ้งการประกาศ “ความอหัังการ” ของ “สามััญชน” ในฐานะผู้้�สร้้างประวัติัิศาสตร์์ 
อนุุสาวรีีย์์นี้้�จึึงได้้รัับการสนัับสนุุนด้้วยดีีจากรััฐบาล เพราะรััฐบาลสามารถใช้้ประโยชน์จากวีีรกรรมของท้้าวสุุรนารีี
ในการหล่่อหลอมกล่่อมเกลาทางการเมืืองเพื่่�อชี้้�ให้้ประชาชนเห็็นความสำำ�คัญของการมีีบทบาทในการสร้้างชาติิ29 
แต่่หลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์ชี้้�ชััดว่่า รััฐบาลคณะราษฎรไม่่ได้้มีีนโยบายชััดเจนอย่่างเป็็นรููปธรรมที่่�จะใช้้อนุุสาวรีีย์์
เป็็นกระบอกเสีียงสำำ�คััญในการโฆษณาชวนเชื่่�อทางการเมืืองให้้แก่่รััฐบาล อีีกทั้้�งเจ้้าของโครงการสร้้างอนุุสาวรีีย์ ์
ท้า้วสุุรนารีีก็็ไม่ใ่ช่ร่ัฐับาลกลาง แต่จ่ัดัสร้า้งจากเงินิบริิจาคของประชาชนในนามของประชาชนชาวนครราชสีมีา ที่่�สำำ�คัญั  
ความคิดิในการสร้า้งอนุสุาวรียี์ท์้า้วสุรุนารีแีฝงนัยัยะแห่ง่การกู้้�เกียีรติแิละศักัดิ์์�ศรีขีองชาวโคราชให้ก้ลับัคืนืมาอีกี
ครั้้�งหลัังเหตุกุารณ์ก์บฏบวรเดชในเดือืนตุลุาคม พ.ศ. 2476 ดังัที่่�กล่า่วมาแล้ว้ข้า้งต้น้ โดยได้พิ้ิจารณาและสันันิษิฐาน
จากแนวคิิดในการสร้้างอนุุสาวรีีย์์เพ่ื่�อเป็็นอนุุสรณ์์แก่่ทหารโคราชท่ี่�เสีียชีีวิิตจากการปราบกบฏบวรเดช ซึ่่�งเริ่่�มมีี
มาพร้้อมกัับการเตรีียมงานฌาปนกิิจศพทหารและงานทำำ�ขวััญเมืืองนครราชสีมาแล้้ว แต่่น่่าจะเป็็นแนวคิิดที่่�รััฐบาล
ไม่่อาจยอมรัับได้้ เพราะถึึงแม้้จะด้้วยเหตุุผลทางการเมืืองตามคำำ�แถลงการณ์์ของรััฐบาลท่ี่�ว่่า ทหารและประชาชน 
ชาวโคราชไม่่ได้้เป็็นกบฏก็็ตาม แต่่รััฐบาลจะยอมให้้ชาวโคราชสร้้างอนุุสาวรีีย์์เชิิดชููเกีียรติิทหารโคราชที่่�เสีียชีีวิิต
จากการปราบกบฏบวรเดชได้้อย่่างไร หรืือรััฐบาลจะยอมให้้ชาวโคราชสร้้างอนุุสาวรีีย์์เชิิดชููเกีียรติิทหารโคราชก่อน
ที่่�รััฐบาลจะสร้้างอนุุสาวรีีย์์ให้้แก่่ทหารและตำำ�รวจของฝ่่ายรััฐบาลท่ี่�เสีียชีีวิิตจากการปราบกบฏบวรเดชได้้อย่่างไร  
ด้้วยเหตุุนี้้�วีีรกรรมของคุุณหญิิงโม ซึ่่�งยัังคงเป็็นที่่�รู้้�จัักกัันดีีของชาวโคราชจึึงถููกยกขึ้้�นมาเชิิดชููและใช้้เป็็นข้้อกล่่าวอ้้าง
ในการขออนุุญาตจััดสร้้างอนุุสาวรีีย์์แทน
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บทสรุุป
	การยกประเด็็นปััญหาการตีีความอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีีจากหนัังสืือ “การเมืืองในอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี” 

ของสายพิิน แก้้วงามประเสริิฐ มาเป็็นกรณีีศึึกษาในบทปริิทััศน์์ ไม่่ได้้มีีเจตนาอื่่�นใด นอกจากต้้องการแสดงทััศนะเชิิง
วิิชาการแก่่นัักประวััติิศาสตร์์ ท่ี่�ต้้องการค้้นคว้้าวิิจััยหรืือวิิเคราะห์์วิิจารณ์์ประเด็็นปััญหาท่ี่�เกี่่�ยวข้้องกัับ “ศิิลปะกัับ
การเมืือง” ให้้ได้้เห็็นถึึงความสำำ�คััญของการศึึกษาและการค้้นคว้้าหาความรู้้�ด้้านศิิลปะเพิ่่�มเติิม ซึ่่�งจะช่่วยให้้สามารถ
ทำำ�ความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับผลงานศิิลปะได้้อย่่างถููกต้้องชััดเจน และหลีีกเลี่่�ยงความหลงผิิดอัันเกิิดจากการตีีความที่่�ผิิด
พลาดคลาดเคลื่่�อนไปจากหลัักทฤษฎีีทางศิิลปะ ซึ่่�งสุ่่�มเสี่่�ยงที่่�จะนำำ�ไปสู่่�การสร้้างความเข้้าใจที่่�ไม่่ถููกต้้องให้้เกิิดขึ้้�นกัับ
ประวััติิศาสตร์์ของประเทศ

การศึึกษาและการวิิเคราะห์์วิิจารณ์์ “อนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี” อย่่างละเอีียดดัังได้้อรรถาธิิบายมาแล้้ว 
ข้้างต้้น ทำำ�ให้้สามารถสรุุปได้้ว่่า อนุสุาวรีย์ี์ท้้าวสุรุนารีหีาใช่่มรดกทางการเมือืงของคณะราษฎรไม่่ เพราะความคิดิ
ในการสร้้างอนุุสาวรีีย์์นี้้�ไม่่ได้้มาจากนโยบายของรััฐบาลคณะราษฎร แต่่มาจากความต้้องการของข้้าหลวง
ประจำำ�จัังหวััดและชาวโคราชที่่�ต้้องการกู้้�เกีียรติิและศัักดิ์์�ศรีีของตนให้้กลับคืืนมาอีีกครั้้�ง เมื่่�อถููกตราหน้้าว่่าเป็็น  
“เมืืองกบฏ” หลัังเหตุุการณ์์กบฏบวรเดชในเดืือนตุุลาคม พ.ศ. 2476 หลัักฐานเอกสารทางประวััติิศาสตร์์ชี้้�ให้้เห็็น
อย่่างชััดเจนว่่า รััฐบาลสมััยนั้้�นไม่่เพีียงไม่่จััดสรรงบประมาณมาช่่วยเหลืือในการสร้้างอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีีเท่่านั้้�น 
แต่่ยัังไม่่ได้้แสดงท่่าทีีให้้ความสนใจกัับการปรากฏขึ้้�นของอนุุสาวรีีย์์นี้้�เลย ดัังจะเห็็นได้้จากในวัันทำำ�พิิธีีเปิิดอนุุสาวรีีย์ ์
ท้า้วสุรุนารี ีพระยากำำ�ธรพายัพัทิศิ ข้า้หลวงประจำำ�จังหวัดันครราชสีมา เป็น็ประธานในพิธิี ีและไม่ม่ีตีัวัแทนของรัฐับาล
กลางเดิินทางมาร่่วมงานเลย

ข้้อสรุุปจากการวิิเคราะห์์ของของสายพิินท่ี่�ว่่า อนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีีได้้รัับการสนัับสนุุนอย่่างดีีจากรััฐบาล
เพราะตรงกัับนโยบายหลัักของรััฐบาลคณะราษฎร ท่ี่�ต้้องการปลุุกเร้้าลััทธิชาติินิิยมให้้แก่่ประชาชน ก็็ไม่่ตรงกัับ 
ความจริงิ หลัักฐานเชิงิประจักัษ์ท์ี่่�ชัดัเจนก็ค็ืือ “อนุสุาวรียี์ป์ราบกบฏ หรืือ อนุสุาวรียี์พ์ิทิักัษ์ร์ัฐัธรรมนูญู” ซึ่่�งรัฐับาลมีนี
โยบายจะสร้้างขึ้้�นเพ่ื่�อเป็็นอนุุสรณ์์แก่่ทหารและตำำ�รวจ 17 นาย ท่ี่�เสีียชีีวิติจากการปราบกบฏบวรเดชในคราวนั้้�น เพราะ
ถ้้าเป็็นนโยบายหลััก ทำำ�ไมรััฐบาลจึึงไม่่เร่่งสร้้างอนุุสาวรีีย์์พิิทัักษ์์รััฐธรรมนููญให้้เสร็็จสิ้้�นโดยเร็็วเพ่ื่�อให้้เป็็นอนุุสาวรีีย์์ 
แห่่งแรกท่ี่�สร้้างขึ้้�นในยุุคคณะราษฎร แทนท่ี่�จะเป็็น “อนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี” ซึ่่�งสร้้างขึ้้�นจากความประสงค์์และ 
เงิินบริิจาคของประชาชนชาวโคราช และถ้้าเป็น็นโยบายหลัักจริงิ ทำำ�ไมอััฐิิของนายทหารตำำ�รวจ “ผู้้�พิทักัษ์รั์ัฐธรรมนููญ” 
ซึ่่�งได้ร้ับัพระราชทานเพลิิงศพท่ี่�สนามหลวงเม่ื่�อปี ีพ.ศ. 2477 จึงึต้อ้งรอคอยการบรรจุุไว้ใ้ต้แ้ท่น่ฐานอนุสุาวรีีย์ป์ราบกบฏ
เป็็นเวลานานถึึง 3 ปีี เพราะกว่่าอนุุสาวรีีย์์นี้้�จะสร้้างเสร็็จ ณ บริิเวณหลัักสี่่� เขตบางเขน ก็็ล่่วงเข้้าสู่่�ปีี พ.ศ. 2479 แล้้ว
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ภาพที่่� 2 ศิิลป์์ พีีระศรีี, อนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี, พ.ศ. 2478. สำำ�ริิดรมดำำ� สููง 185 ซม.
ที่่�มา : มหาวิิทยาลััยศิิลปากร, สููจิิบััตรนิิทรรศการเชิิดชููเกีียรติิ ศาสตราจารย์์ศิิลป์์ พีีระศรีี 

(กรุุงเทพฯ : มหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 2535), 35.

ภาพที่่� 1 ศิิลป์์ พีีระศรีี, อนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี (รายละเอีียดเฉพาะส่่วนศีีรษะ)
ที่่�มา : “งานวัันฉลองวัันแห่่งชััยชนะของท้้าวสุุรนารีี (งานย่่าโม),” Plus.google,  

บัันทึึกข้้อมููลเมื่่�อ 24 กัันยายน 2561, https://plus.google.com/ 
112117109864434193734/posts/izMyjw1ZAr1.
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ภาพที่่� 4 แวร์์รอคคิิโอ (Verrocchio), ดาวิิด, ราว ค.ศ. 1476. สำำ�ริิดรมดำำ� สููง 126 ซม. Florence, 
Museo Nazionale ที่่�มา : Bernard Ceysson et al., Skulptur: Renaissance bis Rokoko 

(Köln: Taschen, 1996), 63.

ภาพที่่� 3 โดนาเทลโล (Donatello), ดาวิิด, ค.ศ. 1446-1460. สำำ�ริิดรมดำำ� สููง 185 ซม. 
Florence, Museo Nazionale

ที่่�มา : Rolf  Torman, Die Kunst der italienischen Renaissance (Köln: Könemann, 1994), 195.
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Gold Traders Association : สมาคมค้้าทองคำำ�. “อิิสริิยยศทองคำำ� เกีียรติิยศแห่่งบรรดาศัักดิ์์�.” 
https://www.goldtraders.or.th/อิิสริิยยศทองคำำ� เกีียรติิยศแห่่งบรรดาศัักดิ์์�.

Luther, Martin. Die Bibel. Stuttgart: Deutsche Bibelgesellschaft, 1978.

MOREmove Online. “เล่่าเรื่่�องเมืืองโคราช VOL.9/ ย่่าโมเรืืองไกล สุุรนารีีลืือนาม.” 
http://moremove.com/mmV5/?p=15725/เล่า่เรื่่�องเมืืองโคราช VOL.9/ย่า่โมเรืืองไกล สุรุนารีลีืือนาม/.

คณะมหรสพต่่าง ๆ เตรีียมไปนครราชสีีมาเพื่่�อเข้้าแสดงในงานฌาปนกิิจศพทหาร. 2476. ประชาชาติิ 3 
(11 พฤศจิิกายน): 1.

งานที่่�โคราช. 2476. ประชาชาติิ 3 (20 พฤศจิิกายน): 5.

จัังหวััดนครราชสีีมา. ที่่�ระลึึกสร้้างฐานแท่่นอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีีใหม่่ พ.ศ. ๒๕๑๐. นครราชสีีมา : 
รวมจิิตรราชสีีมาจำำ�กััด, 2510.

เจ้้าพระยาทิิพากรวงศ์์ (ขำำ� บุุนนาค). พระราชพงศาวดาร กรุุงรััตนโกสิินทร์์ รััชกาลที่่� 3. เล่่ม 1. กรุุงเทพฯ : 
องค์์การค้้าของคุุรุุสภา, 2504.

เจ้้าพระยาบดิินทรเดชา (สิิงห์์ สิิงหเสนีี). อานามสยามยุุทธ ว่่าด้้วยการสงครามระหว่่างไทยกัับลาว เขมร และญวน. 
พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 3. กรุุงเทพฯ : โฆษิิต, 2550.

เตรีียมการทำำ�ศพทหารโคราชคณะรััฐบาลจะไปเผาศพ. 2476. ประชาชาติิ 3 (6 พฤศจิิกายน): 2.

นิิคม จารุุมณีี. “กบฏบวรเดช.” วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2519.

นิิพนธ์์ ขำำ�วิิไล (บรรณาธิิการ). อาจารย์์ศิิลป์์กัับลููกศิิษย์์. พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 2. กรุุงเทพฯ : อมริินทร์์, 2542.

พููดเสีียดสีีชาวโคราชจะถููกลงโทษ. 2476 ประชาชาติิ 3 (6 พฤศจิิกายน): 2.

สนั่่�น ศิิลากรณ์์. “การปั้้�นภาพอนุุสาวรีีย์์พระยาพิิชััยดาบหััก.” ใน สููจิิบััตร “รากเหง้้า” มหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 
114-117. กรุุงเทพฯ : มหาวิิทยาลััยศิิลปากรจััดพิิมพ์์, 2536.

บรรณานุุกรม
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สนั่่�น ศิิลากรณ์์. “อนุุสาวรีีย์์.” ใน สููจิิบััตร “รากเหง้้า” มหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 111-113. กรุุงเทพฯ : 
มหาวิิทยาลััยศิิลปากรจััดพิิมพ์์, 2536.

สมชาย นิิลอาธิิ. “พระเทวาภิินิิมมิิต จิิตรกรเอกชาวอิิสานในราชสำำ�นัักจัักรีีวงศ์์.” เมืืองโบราณ ปีีที่่� 13, 
ฉบัับที่่� 1 (มกราคม-มีีนาคม 2530): 43-49.

สมเด็จ็พระเจ้้าบรมวงศ์์เธอเจ้้าฟ้้ากรมพระยานริศิรานุวุัดัติวิงศ์์ และสมเด็จ็พระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ. 
สาส์์นสมเด็็จ. เล่่ม 4. กรุุงเทพฯ : องค์์การค้้าของคุุรุุสภา, 2505.

สมเด็จ็พระเจ้้าบรมวงศ์์เธอเจ้้าฟ้้ากรมพระยานริศิรานุุวัดัติิวงศ์์ และสมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอกรม  พระยาดำำ�รงราชานุุภาพ. 
สาส์์นสมเด็็จ. เล่่ม 5. กรุุงเทพฯ : องค์์การค้้าของคุุรุุสภา, 2505.

สายพิิน แก้้วงามประเสริิฐ. การเมืืองในอนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี. กรุุงเทพฯ : มติิชน, 2538.

สำำ�นัักงานวััฒนธรรมจัังหวััดระนอง. “พระแสงราชศััตรา ประจำำ�จัังหวััดระนอง.” https://www.m-
culture.go.th/ranong/ewt_news.php?nid=496&filename=index.

หม่่อมเจ้้าพููนพิิศมััย ดิิศกุุล, สิ่่�งที่่�ข้้าพเจ้้าพบเห็็น ประวััติิศาสตร์์เปลี่่�ยนแปลงการปกครอง ๒๔๗๕. กรุุงเทพฯ : 
มติิชน, 2546.

หม่่อมเจ้้าหญิิงดวงจิิตร จิิตรพงศ์์. “สมเด็็จฯ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์ กัับ ศิิลป์์ พีีระศรีี.” 
ศิิลปวััฒนธรรม ปีีที่่� 13, ฉบัับที่่� 11 (กัันยายน 2535): 116-118.

หอจดหมายเหตุุแห่่งชาติิ. เอกสารกรมศิิลปากร กระทรวงศึึกษาธิิการ ศธ. 0701.41/2 เรื่่�องการสร้้าง
อนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี (พ.ศ. 2477).

หอจดหมายเหตุุแห่่งชาติิ. เอกสารกรมศิิลปากร กระทรวงศึึกษาธิิการ ศธ. 0701.42/13 เรื่่�องการสร้้าง
อนุุสาวรีีย์์ (พ.ศ. 2488-2505).

หอจดหมายเหตุุแห่่งชาติิ. เอกสารสำำ�นัักนายกรััฐมนตรีี (2) สร. 0201.10/31 เรื่่�องปลุุกใจให้้ราษฎร์์รัักชาติิ 
หรืือ เรื่่�องการอบรมให้้รู้้�สึึกในเรื่่�องชาติินิิยม (6 มิิ.ย. 2478-25 ต.ค. 2495).

หอจดหมายเหตุุแห่่งชาติิ. เอกสารสำำ�นัักนายกรััฐมนตรีี (3) สร.0201.57/6 เรื่่�องสร้้างอนุุสาวรีีย์์เพื่่�อจารึึก
นามบุุคคลและกรรมการที่่�ทำำ�ประโยชน์์แก่่ชาติิอย่่างยิ่่�งใหญ่่ (8-20 สิิงหาคม พ.ศ. 2485).

หอจดหมายเหตุุแห่่งชาติิ. เอกสารสำำ�นัักนายกรััฐมนตรีี สร. 0201. 26/5 เรื่่�องปลงศพทหารและ
ทำำ�ขวััญเมืืองนครราชสีีมาเนื่่�องแต่่การกบฏ (พ.ศ. 2476).
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คำำ�แนะนำำ�สำำ�หรัับผู้้�นิิพนธ์์
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การจััดเตรีียมต้้นฉบัับบทความสำำ�หรัับส่่งเสนอเพื่่�อพิิจารณาตีีพิิมพ์์
	 1. ต้้องเป็็นบทความทางวิิชาการ/บทความวิิจััย/บทความปริิทััศน์์/บทวิิจารณ์์หนัังสืือและผลงานด้้านศิลิปกรรม
ศาสตร์์หรืือสาขาที่่�เกี่่�ยวข้้อง ตรงตามวััตถุปุระสงค์์และขอบเขตของวารสาร บทความท่ี่�ส่่งเสนอตีพีิมิพ์์ต้้องไม่่เคยตีพีิมิพ์์ 
จากที่่�ใดมาก่่อน และไม่่ควรอยู่่�ในระหว่่างการส่่งเสนอเพื่่�อพิจิารณาตีพีิมิพ์์ในวารสารอื่่�น ๆ 

	 2. เป็็นบทความภาษาไทยหรืือภาษาอัังกฤษ ในกรณีีเป็็นภาษาอัังกฤษ ต้้องไม่่เป็็นบทความที่่�แปลจากงาน
นิิพนธ์์ที่่�ตีีพิิมพ์์ในภาคภาษาไทยหรืือภาษาต่่างประเทศอื่่�น ๆ มาก่่อน และจะต้้องมีีบทคััดย่่อทั้้�งภาษาไทยและภาษา
อัังกฤษ

	 3. ผู้้�นิิพนธ์์จะต้้องเตรีียมเนื้้�อหาต้้นฉบัับ (Manuscript) พิิมพ์์ลงในแม่่แบบบทความฉบัับเต็็มที่่�จััดเตรีียมไว้ ้
ในรููปของเอกสารอิิเล็็กทรอนิิกส์์ (Word Document ไฟล์์สกุุล .Doc หรืือ .Docx หรืือ ไฟล์์เอกสารชนิิด PDF)  
สภาพพร้้อมพิิมพ์์ลงบนกระดาษ (Print out) มีีความยาวไม่่น้้อยกว่่า 10 หน้้ากระดาษ A4 และไม่่เกิิน 15 หน้้ากระดาษ 
A4 ตั้้�งค่่าหน้้ากระดาษด้้านบนและด้้านซ้้าย 1.5 นิ้้�ว ด้้านล่่างและด้้านขวา 1 นิ้้�ว ใช้้ชุุดแบบอัักษรมาตรฐานราชการ
ไทยสารบรรณ (TH SarabunPSK) ตลอดทั้้�งบทความ และมีีส่่วนประกอบของบทความที่่�สำำ�คััญตามลำำ�ดัับ ดัังนี้้�
		  - ชื่่�อบทความ ใช้้ตััวอัักษรตััวหนาขนาด 18 point ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ สำำ�หรัับชื่่�อภาษา
อัังกฤษใช้้ตััวพิิมพ์์ใหญ่่ทั้้�งหมด ชื่่�อบทความต้้องมีีความกระชัับและครอบคลุุมเนื้้�อหาของบทความ กำำ�หนดจำำ�นวนคำำ�
ไม่่เกิิน 15 คำำ� จััดแนวพิิมพ์์แบบกึ่่�งกลางหน้้ากระดาษ
		  - ชื่่�อผู้้�นิิพนธ์์ ใช้้ตััวอัักษรตััวหนาขนาด 16 point ระบุุชื่่�อ-นามสกุุลจริิงทั้้�งภาษาไทยและ 
ภาษาอัังกฤษของผู้้�นิิพนธ์์ สำำ�หรัับชื่่�อภาษาอัังกฤษให้้ใช้้ตััวพิิมพ์์ใหญ่่ทั้้�งหมด จััดแนวพิิมพ์์แบบกึ่่�งกลาง
		  - ตำำ�แหน่่งทางวิิชาการ ต้้นสัังกััด และที่่�อยู่่�ของผู้้�นิิพนธ์์ ใช้้อัักษรขนาด 14 point ในรููปแบบของ
เชิิงอรรถใต้้บทคััดย่่อ กำำ�กัับด้้วยเครื่่�องหมายดอกจััน ( * ) โดยระบุุการศึึกษาขั้้�นสููงสุุดหรืือตำำ�แหน่่งทางวิิชาการ  
(ถ้้ามีี) และสัังกััดของผู้้�นิิพนธ์์ ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ พร้้อมทั้้�งระบุุจดหมายอิิเล็็กทรอนิิกส์์ (Email address) 
 ที่่�เป็็นชื่่�อโดเมน (Domain) ของสถาบัันต้้นสัังกััด หรืืออีีเมล์์อื่่�นที่่�ใช้้ในการติิดต่่อที่่�เป็็นทางการและหากมีีผู้้�นิิพนธ์์ร่่วม
จะต้้องระบุุที่่�อยู่่� สัังกััด และอีีเมล์์ให้้ครบถ้้วนถััดจากชื่่�อผู้้�นิิพนธ์์หลััก
		  - บทคััดย่่อ ใช้้อัักษรปกติิขนาด 16 point ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ จััดแนวพิิมพ์์แบบกระจาย
บรรทััด กำำ�หนดจำำ�นวนไม่่เกิิน 2 หน้้ากระดาษ สำำ�หรัับบทความวิิจััย บทคััดย่่อจะต้้องประกอบด้้วยความสำำ�คััญของ
ปััญหา วััตถุุประสงค์์การวิิจััย การดำำ�เนิินการวิิจััยและผลการวิิจััย 

คำำ�แนะนำำ�สำำ�หรัับผู้้�นิิพนธ์์

หลัักเกณฑ์์การเตรีียมบทความต้้นฉบัับและเอกสารประกอบเพื่่�อเสนอพิิจารณากลั่่�นกรองและตีีพิิมพ์์ 
ในวารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
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		  - หััวเรื่่�อง ใช้้ตััวอัักษรตััวหนาขนาด 16 point จััดแนวพิิมพ์์แบบชิิดซ้้าย
		  - เนื้้�อหาบทความ ใช้้ตััวอัักษรปกติิขนาด 16 point จััดแนวพิิมพ์์แบบกระจายบรรทััดหากเป็็น
บทความจากรายงานวิิจััย/วิิทยานิิพนธ์์/งานค้้นคว้้าอิิสระ ควรมีีเนื้้�อหาที่่�ครอบคลุุมในหััวข้้อต่่าง ๆ ได้้แก่่บทนำำ� 
วััตถุุประสงค์์ วิิธีีการศึึกษา ผลการศึึกษา การอภิิปรายผล สรุุปและข้้อเสนอแนะ การนำำ�ไปใช้้จััดแสดงหรืือการจดแจ้้ง
ลิขิสิทิธิ์์� พร้้อมทั้้�งมีคีำำ�อธิบิายภาพ ตาราง แผนผังั โน้้ตเพลง ฯลฯ โดยระบุแุหล่่งที่่�มาให้้ครบถ้้วน 		

- บรรณานุุกรม ใช้้อัักษรปกติิขนาด 16 point ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ โดยเรีียงลำำ�ดัับตาม
ตััวอัักษร จััดแนวพิิมพ์์ชิิดซ้้ายและบรรทััดต่่อมาของรายการเดีียวกัันต้้องย่่อหน้้าเข้้าไป 7 ตััวอัักษร
	 4. ผู้้�นิิพนธ์์ต้้องจััดเตรีียมภาพประกอบ โดยจััดทำำ�ภาพประกอบเป็็นไฟล์์รููปภาพ นามสกุุล JPEG หรืือ TIFF 
ความละเอีียด 300-350 dpi และต้้องระบุุชื่่�อไฟล์์ภาพให้้ชััดเจน และเรีียงไฟล์์ภาพตามลำำ�ดัับในเนื้้�อหาบทความ

	 5. ในกรณีีที่่�เป็็นบทความวิิจััยที่่�มีีการดํําเนิินงานหลัังวัันที่่� 1 พฤศจิิกายน 2561 เป็็นต้้นไป ต้้องแนบเอกสาร
รัับรองการผ่่านการพิิจารณาจริิยธรรมการวิิจััยในคนจากสถาบัันที่่�มีีการดํําเนิินการมาด้้วย

เกณฑ์์การพิิจารณากลั่่�นกรองบทความ (Peer-review)
	 1. กองบรรณาธิิการจะเป็็นผู้้�พิิจารณาคุุณภาพวารสารขั้้�นต้้นจากแบบตรวจสอบรายการเอกสารประกอบการ
เสนอส่่งบทความต้้นฉบัับด้้วยตนเอง (Manuscript Submission Self-Checklist) ที่่�ผู้้�นิิพนธ์์ได้้แนบมาพร้้อมหลััก
ฐานต่่าง ๆ และจะต้้องผ่่านการตรวจการคััดลอกบทความ (Plagiarism) ด้้วยโปรแกรมอัักขราวิิสุุทธิ์์� (Akarawisut)

	 2. บทความต้้นฉบัับที่่�ผ่่านการตรวจรููปแบบแล้้วจะได้้รัับการคััดกรองจากกองบรรณาธิิการเพื่่�อสรรหาผู้้�ทรง
คุุณวุุฒิิ (Peer-reviewer) ที่่�มีีประสบการณ์์การวิิจััยตรงตามสาขาที่่�เกี่่�ยวข้้องจำำ�นวนอย่่างน้้อย 2 ท่่านซึ่่�งไม่่มีีส่่วนได้้
ส่่วนเสีียกัับผู้้�นิิพนธ์์

	 3. บทความที่่�ได้้รัับอนุุมััติิจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิแล้้ว จะได้้รัับการบัันทึึกสถานะและแจ้้งผลการพิิจารณาแก่่ผู้้�เขีียน
เพื่่�อให้้ดำำ�เนิินการปรัับปรุุงแก้้ไขต้้นฉบัับ และ/หรืือ เก็็บรวบรวมต้้นฉบัับที่่�สมบููรณ์์เพื่่�อตีีพิิมพ์์เผยแพร่่ ทั้้�งนี้้�เมื่่�อได้้รัับ
ต้้นฉบัับฉบัับสมบููรณ์์แล้้ว กองบรรณาธิิการจะแจ้้งผู้้�นิิพนธ์์รัับทราบเป็็นหนัังสืือตอบรัับการตีีพิิมพ์์ ซึ่่�งจะระบุุปีีที่่�และ
ฉบัับที่่�ตีีพิิมพ์์

	 4. ในกรณีีที่่�ผู้้�นิิพนธ์์มีีความประสงค์์ต้้องการยกเลิิกการตีีพิิมพ์์ ต้้องแจ้้งความประสงค์์เป็็นลายลัักษณ์์อัักษร
เรีียนถึึง “บรรณาธิิการบริิหารวารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย” เท่่านั้้�น
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	 5. บทความที่่�ไม่่ผ่่านการพิิจารณา กองบรรณาธิกิารจะแจ้้งผู้้�นิพินธ์์รับัทราบเป็็นลายลักัษณ์์อัักษรโดยไม่่ส่่งคืืน
ต้้นฉบับั ทั้้�งนี้้�ผลการพิจิารณาถืือเป็็นอันัสิ้้�นสุดุ ผู้้�นิพินธ์์จะไม่่มีสีิทิธิ์์�เรียีกร้้องหรืืออุทุธรณ์์ใด ๆ ทั้้�งสิ้้�น 

	 อนึ่่�ง ในกรณีีที่่�ผู้้�นิิพนธ์์ถููกปฏิิเสธการพิิจารณาบทความเนื่่�องจากตรวจพบการคััดลอกบทความ (Plagiarism) 
โดยไม่่มีีการอ้้างอิิงแหล่่งที่่�มา จะไม่่สามารถเสนอบทความเดิิมได้้อีีก และกองบรรณาธิิการขอสงวนสิิทธิ์์�การส่่งบทความ
ของผู้้�นิิพนธ์์ในฉบัับถััดไป จนกว่่าจะมีีการปรัับปรุุงคุุณภาพบทความตามเกณฑ์์ที่่�กำำ�หนด

การส่่งบทความ
	 1. ผู้้�นิิพนธ์์ต้้องกรอกแบบฟอร์์ม “แบบเสนอส่่งบทความเพื่่�อพิิจารณาตีีพิิมพ์์ลงในวารสาร” โดยกรอกข้้อมููล
และพิิมพ์์แบบฟอร์์มจากไฟล์์เอกสารอิิเล็็กทรอนิิกส์์เท่่านั้้�น

	 2. ในกรณีีที่่�เป็็นบทความจากรายงานวิิจััยหรืือโครงงานต่่าง ๆ จะต้้องมีีหนัังสืือรัับรองจากต้้นสัังกััด หรืือ
ประธานหลัักสููตร หรืืออาจารย์์ที่่�ปรึึกษา ในการนำำ�ผลงานเสนอตีีพิิมพ์์ 

	 3. ในกรณีีที่่�เป็็นบทความวิิจััยซึ่่�งเป็็นส่่วนหนึ่่�งของวิิทยานิิพนธ์์ จะต้้องมีีหนัังสืือรัับรองจากอาจารย์์ที่่�ปรึึกษา
วิิทยานิิพนธ์์หลัักในการนำำ�ผลงานเสนอตีีพิิมพ์์ โดยให้้มีีชื่่�อถััดจากผู้้�นิ ิพนธ์์ลำำ�ดัับแรกในฐานะผู้้�นิ ิพนธ์์หลััก  
(Corresponding Author)

	 4. ในกรณีีที่่�เป็็นบทความที่่�มีีผู้้�นิิพนธ์์มากกว่่า 1 คน จะต้้องมีีใบรัับรองจากผู้้�นิิพนธ์์ร่่วมทุุกคน โดยให้้ระบุุ
ชื่่�อ-นามสกุุลจริิง สัังกััด และที่่�อยู่่� ในลำำ�ดัับถััดจากผู้้�นิิพนธ์์หลัักทุุกรายการ

	 5. ในกรณีีเป็็นบทความภาษาต่่างประเทศ หรืือมีีการอ้้างอิิงเนื้้�อหาจากเอกสารภาษาต่่างประเทศที่่�มิิใช่่ภาษา
อัังกฤษ ต้้องมีีหนัังสืือรัับรองความถููกต้้องจากสถาบัันภาษาหรืือผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านภาษาที่่�มีีคุุณวุุฒิิไม่่ต่ำำ��กว่่าระดัับปริิญญา
โทแนบมาพร้้อมกัับบทความวิิชาการหรืือบทความวิิจััยนั้้�น

	 6. ในกรณีีที่่�มีีไฟล์์เอกสารแนบประกอบกัับบทความ เช่่น รููปภาพ หรืือรููปกราฟิิก จะต้้องระบุุชื่่�อไฟล์์ให้้ชััดเจน
และเรีียงลำำ�ดัับหมายเลขชื่่�อไฟล์์ตรงกัับรููปในบทความ โดยใช้้รููปที่่�มีีขนาดเหมาะสม คุุณภาพสีีและความละเอีียดสำำ�หรัับ
การพิิมพ์์ (ไฟล์์รููปชนิิด TIFF หรืือ JPEG ความละเอีียดไม่่น้้อยกว่่า 300 dpi ขนาดไฟล์์ละไม่่เกิิน 2 MB)

	 7. ให้้ทำำ�การลงทะเบีียนเพื่่�อบอกรัับเป็็นสมาชิิกวารสาร พร้้อมทำำ�การส่่งต้้นฉบัับบทความและแนบเอกสาร
ประกอบการส่่งบทความผ่่านระบบ Online Submission โดยเลืือกใช้้ช่่องทางเว็็บไซต์์วารสารในเครืือข่่าย  
Thai Journal Online (TCI) https://www.tci-thaijo.org/index.php/faa 
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ลิิขสิิทธิ์์�และกรรมสิิทธิ์์�ของบทความ
	ลิ ิขสิิทธิ์์�ของบทความเป็็นของเจ้้าของบทความ บทความที่่�ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ถืือเป็็นทรรศนะของผู้้�เขีียนกอง
บรรณาธิิการไม่่จำำ�เป็็นต้้องเห็็นด้้วยและไม่่รัับผิิดชอบต่่อบทความนั้้�น
การเขีียนอ้้างอิิงในเน้ื้�อหาและการเขีียนบรรณานุุกรม
	 วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย ได้้กำำ�หนดรููปแบบการอ้้างอิิงโดยใช้้การอ้้างอิิงในเนื้้�อหา
เป็็นระบบเชิิงอรรถตามรููปแบบการอ้้างอิิงแบบ Chicago Style โดยผู้้�นิิพนธ์์สามารถศึึกษาเพิ่่�มเติิมได้้จาก http://
www.chicagomanualofstyle.org หรืือจากหนัังสืือ The Chicago Manual of Style SEVENTEENTH EDITION 
ในกรณีีที่่�การอ้้างอิิงในเนื้้�อหาและบรรณานุุกรมไม่่เป็็นไปตามตััวอย่่างนี้้�

ตััวอย่่างการเขีียนอ้้างอิิงในเนื้้�อหา
หนัังสืือ/Book

	 1. Zadie Smith, Swing Time (New York: Penguin Press, 2016), 315–16.

	 1. มาลิินีี คััมภีีรญาณนนท์์, ประวััติิศาสตร์์ศิิลปะญี่่�ปุ่่�น (นครปฐม : โรงพิิมพ์์มหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 2532), 240-252.

หมายเหตุุ : หากเป็็นโรงพิิมพ์์ สํํานัักพิิมพ์์ บริิษััท ห้้างหุ้้�นส่่วนจํํากััด ฯลฯ ทั่่�วไป ไม่่ต้้องใส่่คํํานํําหน้้าชื่่�อ อาทิิ เรืือนแก้้วการพิิมพ์์  
แต่่ถ้้าเป็็นชื่่�อเฉพาะหน่่วยงาน อาทิิ สํํานัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย โปรดระบุุให้้ครบ

วารสาร/Journal

	 2. Susan Satterfield, “Livy and the Pax Deum,” Classical Philology 111, no. 2 (April 2016): 170. 
 	
 	 2. ศศีี พงศ์์สรายุุทธ, “นวััตกรรมการบัันทึึกโน้้ตเสีียงปาฬิิจากพระไตรปิิฎกสััชฌายะ,” วารสารดนตรีีรัังสิิต ปีีที่่� 12,  
 	 ฉบัับที่่� 2 (กรกฎาคม-ธัันวาคม 2560): 127. 

หมายเหตุุ : ใส่่เลขหน้้าเฉพาะหน้้าที่่�อ้้างอิิงข้้อมููล

บทความในหนัังสืือ/Chapter or Other Parts of a Book

	 3. Kate Andersen Brower, “Backstairs Gossip and Mischief,” in The Residence: Inside the Private World  
	 of the White House (New York: Harper, 2015), 211. 
	
	 3. ภาควิิชาบรรณารัักษศาสตร์์ คณะอัักษรศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, “การอ่่านและการบัันทึึก,” ใน การค้้นคว้้า  
 	 และการเขีียนรายงาน (กรุุงเทพมหานคร : โรงพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2556), 121.

วิิทยานิิพนธ์์/Thesis or Dissertation

	 4. Cynthia Lillian Rutz, “King Lear and Its Folktale Analogues” (PhD diss., University of Chicago, 2013), 99-100.  

	 4. จิิรััชญา บุุรวััฒน์์, “นาฏยลัักษณ์์ของนางยัักษ์์ในโขนและละครรำำ�” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญาดุุษฎีีบััณฑิิต, จุุฬาลงกรณ์์ 	
มหาวิิทยาลััย, 2559), 89-95.
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สารานุุกรม/Encyclopedia

	 5. Encyclopedia Britannica, 15th ed. (1980), s.v. “salvation” 
	
	 5. สารานุุกรมไทยสำำ�หรัับเยาวชน, เล่่มที่่� 34. (2540), “เพลงพื้้�นบ้้าน”

การอ้้างอิิงข้้อมููลจากเอกสารทุุติิยภููมิิ/Citations taken from Secondary Sources

	 6. Louis Zukofsky, “Sincerity and Objectification,” Poetry 37 (February 1931) : 269, quoted in Bonnie Costello,  
	 Marianne Moore: Imaginary Possessions (Cambridge, MA: Harvard University Press, 1981), 78. 

	 6. มาลินิี ี คัมัภีรีญาณนนท์์, “ภาพม้้วนเล่่าเรื่่�องบันัทึกึความทรงจำำ�ของมูรูาซากิ ิ ชิกิิบิุ”ุ ประวัตัิศิาสตร์์ศิลิปะญี่่�ปุ่่�น (นครปฐม,   
 	 โรงพิิมพ์์มหาวิิทยาลััยศิิลปากร วิิทยาเขตพระราชวัังสนามจัันทร์์ 2532): 181, อ้้างถึึงใน จิิรััชญา บุุรวััฒน์์, จิิตรกรรมสมััย
  	 คามาคุุระ (กรุุงเทพฯ : สํํานัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2560), 36.

สััมภาษณ์์/Interview

	 7. Kory Stamper, “From ‘F-Bomb’ to ‘Photobomb,’ How the Dictionary Keeps Up with English,” interview by  
	 Terry Gross, Fresh Air, NPR, April 19, 2017, audio, 35:25, http://www.npr.org/2017/04/19/524618639/from-f- 
	 bomb-to-photobomb-how-the-dictionary- keeps-up-with-english. 

	 7. จัักรพัันธุ์์� โปษยกฤต, “แรงบัันดาลใจในการวาดภาพนางมโนห์์รา,” สััมภาษณ์์โดย พััชริินทร์์ สัันติิอััชวรรณ,  
	 20 กัันยายน 2557.

โน้้ตเพลง/Score

	 8. Published scores – same way as book 
	
	 Unpublished scores 
	
	 8. Ralph Shapey, “Partita for Violin and Thirteen Players,” score, 1966, Special Collections, Joseph Regenstein  
	 Library, University of Chicago.

รููปภาพ/Picture, ประติิมากรรม/Sculpture

	 Print 
	 9. Jean-Paul Chavas, David Hummels, and Brain D. Wright, eds., The Economics of Food Price Volatility  
	 (Chicago: University of Chicago Press, 2014), 167, table 4.4. 

	 Arts in collection and other stand-alone works 
	 9. Picasso, Pablo. Bull’s Head. Spring 1942. Bicycle saddle and handlebars, 33.5 x 43.5 x 19 cm. Musee  
	 Picasso Paris. 

	 งานศิิลปะที่่�ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ 
	 9. จัักรพัันธุ์์� โปษยกฤต, ศุุภลัักษณ์์อุ้้�มสม, (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2540), 44. 

	 งานศิิลปะในลัักษณะอื่่�น ๆ 
	 9. โอกุุสต์์ รอแด็็ง, รููปปั้้�นนัักคิิด (the thinker), 1902. ประติิมากรรมสำำ�ริิด, 71.5 ซม. พิิพิิธภััณฑ์์รอแด็็ง ปารีีส.
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สื่่�ออิิเล็็กทรอนิิกส์์/Electronic media

	 10. Richard Strauss, Don Quixote, with Emanuel Feuermann (violoncello) and the Philadelphia Ochestra,  
	 conducted by Eugene Ormandy, recorded February 24, 1940, Biddulph LAB 024, 1991, compact disc. 

	 10. ประทักัษ์์ ประทีปีะเสน, ฝากใจมาในเพลง, บันัทึกึเสียีงเมื่่�อ 9 ธันัวาคม 2551, ห้้องบันัทึกึเสียีงกองดุรุิยิางค์์ ทหารเรืือ,   
 	 แผ่่นบัันทึึกเสีียง.

เว็็บไซต์์/Website

	 11. “Privacy Policy,” Privacy & Terms, Google, Accessed in April 17, 2017, https://www.google.com/ 
	 policies/privacy/. 

	 11. “นิิเทศศิิลป์์กัับเรขศิิลป์์ต่่างกัันอย่่างไร,” arthouseschool, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่�อ 26 พฤศจิิกายน 2559, https://www. 
	 arthouseschool.com/single-post/2016/11/26/นิิเทศศิิลป์์กัับเรขศิิลป์์ต่่างกัันอย่่างไร/.

หนัังสืืออิิเล็็กทรอนิิกส์์/Electronic Books

	 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014.
	 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. iBooks. 
	 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. Kindle. 
	 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. NOOK. 
	 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. Google Play Books. 
	 12. คุุณสุุวรรณ, พระมะเหลเถไถ. กรุุงเทพมหานคร : ไทย พัับบลิิชเชอร์์, 2557. กููเกิิล เพลย์์ บุ๊๊�ก.
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ตััวอย่่างการเขีียนอ้้างอิิงใต้้รููปภาพ/แผนภููมิิ/โน้้ตเพลง/ตาราง
รููปภาพ/Picture

	 ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเนื้้�อหาประเภทนั้้�น ๆ ไว้ด้้้านล่่างรููปภาพที่่�อ้้างอิิง เช่่น

	 รููปภาพจากเว็็บไซต์์

ภาพที่่� 1 แผนที่่�แสดงภููมิิประเทศรััฐชาน
ที่่�มา : "Topography of Shan State In Shan State," Wikipedia, Accessed in January 21, 2019,  

https://en.wikipedia.org/wiki/Shan_State.

	 รููปภาพจากวิิทยานิิพนธ์์/วิิจััย

ภาพที่่� 2 ครููส่่างห่่าง นัักดนตรีีตอยอฮอร์์น ณ เมืืองตองยีี
ที่่�มา : บุุษกร บิิณฑสัันต์์ และคณะ, “วััฒนธรรมการบรรเลงดนตรีีไทใหญ่่ในรััฐชาน สาธารณรััฐแห่่ง

สหภาพเมีียนมา (เมืืองตอนยีี)” (งานวิิจััยทุุนงบประมาณแผ่่นดิิน, 2560), 37ข.

	 รููปภาพจากบุุคคล 

ภาพที่่� 3 ผู้้�เข้้าร่่วมพิิธีีครููสุุรสติิ ดื่่�มน้ำำ��อางเพื่่�อความเป็็นสิิริิมงคล
ที่่�มา : บุุษกร บิิณฑสัันต์์  (ใช้้ในกรณีีที่่�ต้้องการระบุุผู้้�บัันทึึกภาพ)

หรืือ 
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย (ใช้้ในกรณีีที่่�เป็็นผู้้�วิิจััยเพีียงคนเดีียวหรืือต้้องการระบุุเป็็นหมู่่�)

หรืือ 
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

หมายเหตุุ : กรณีีบทความวิิจััยให้้ใช้้คำำ�ว่่า “ผู้้�วิิจััย” และกรณีีบทความวิิชาการให้้ใช้้คำำ�ว่่า “ผู้้�เขีียน”

แผนภููมิิ/Chart 

	 ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเนื้้�อหาประเภทนั้้�น ๆ ไว้ด้้้านล่่างแผนภููมิิเช่่นเดีียวกัับรููปภาพ

โน้้ตเพลง/Score

	 ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเนื้้�อหาประเภทนั้้�น ๆ ไว้ด้้้านล่่างโน้้ตเพลงเช่่นเดีียวกัับรููปภาพ

ตาราง/Table 

	 ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเนื้้�อหาประเภทนั้้�น ๆ ไว้ด้้้านบนตาราง 
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ตััวอย่่างการเขีียนบรรณานุุกรม
หนัังสืือ/Book

Smith, Zadie. Swing Time. New York: Penguin Press, 2016. 

ขำำ�คม พรประสิิทธิ์์�. การดีีดจะเข้้ขั้้�นพััฒนา. กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2560.

หมายเหตุุ : บทความที่่�มีีเนื้้�อความภาษาอัังกฤษต้้องเขีียนบรรณานุุกรมภาษาอัังกฤษทุุกรายการ โดยวงเล็็บคํําว่่า (in Thai)  
หากเป็็นบรรณานุุกรมที่่�มาจากหนัังสืือภาษาไทย

วารสาร/Journal

Satterfield, Susan. “Livy and the Pax Deum.” Classical Philology 111, no. 2 (April 2016): 165-76. 

อานุภุาพ คำำ�มา. “ลาเวนเดอร์์แห่่งความสงบ.” วารสารดนตรีรีังัสิติ ปีีที่่� 13, เล่่มท่ี่� 1 (มกราคม-มิถิุนุายน 2561): 27-40.

หมายเหตุุ : ระบุุเลขหน้้าทั้้�งหมดของบทความที่่�ใช้้อ้้างอิิงข้้อมููล

บทความในหนัังสืือ/Chapter or Other Parts of a Book

Brower, Kate, Andersen. “Backstairs Gossip and Mischief.” In The Residence: Inside the Private World of  
	 the White House, 207-22. New York: Harper, 2015. 

ภาควิิชาบรรณารัักษศาสตร์์ คณะอัักษรศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย. “การอ่่านและการบัันทึึก.” ใน การค้นคว้้า 		   	  	
และการเขียีนรายงาน, 121-140. กรุุงเทพมหานคร : โรงพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2556.

วิิทยานิิพนธ์์/Thesis or Dissertation

Rutz, Cynthia Lillian. “King Lear and Its Folktale Analogues.” PhD diss., University of Chicago, 2013. 

จิริัชัญา บุรุวัฒัน์. “นาฏยลักัษณ์ข์องนางยักัษ์ในโขนและละครรำำ�.” วิทิยานิพินธ์์ระดับัปริญิญาดุษุฎีบีัณัฑิติ, จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั,  
 	 2559.

สารานุุกรม/Encyclopedia

Garner, Bryan A. Garner’s Modern English Usage. 4th ed. New York: Oxford University Press, 2016. 

โครงการสารานุุกรมไทยสำำ�หรัับเยาวชนโดยพระราชประสงค์์ในพระบาทสมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หััว. สารานุุกรมไทย สำำ�หรัับ 		  
 	 เยาวชน, เล่่มที่่� 34. กรุุงเทพฯ : โอเดีียนสโตร์์ จํํากััด, 2549.

สััมภาษณ์์/Interview

Stamper, Kory. “From ‘F-Bomb’ to ‘Photobomb,’ How the Dictionary Keeps Up with English.” Interview by  
	 Terry Gross. Fresh Air, NPR, April 19, 2017. Audio, 35:25. http://www.npr.org/2017/04/19/524618639/ 
	 from-f-bomb-to-photobomb-how-the- dictionary-keeps-up-with-english. 

วิิชชุุตา วุุธาทิิตย์์. “พุุทธศิิลป์์ในประเทศไทย.” สััมภาษณ์์โดย บรรพต โปทา. 20 มกราคม 2561.
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โน้้ตเพลง/Score

Published scores – same way as book 

Unpublished scores 

Ralph Shapey, “Partita for Violin and Thirteen Players,” score, 1966, Special Collections, Joseph Regenstein  
	 Library, University of Chicago.

รููปภาพ/Picture, ประติิมากรรม/Sculpture

Print 
Jean-Paul Chavas, David Hummels, and Brain D. Wright, eds., The Economics of Food Price Volatility.  
	 Chicago: University of Chicago Press, 2014, 167, table 4.4. 

Arts in collection and other stand-alone works 
Picasso, Pablo. Bull’s Head. Spring 1942. Bicycle saddle and handlebars, 33.5 x 43.5 x 19 cm. Musee  
	 Picasso Paris. 

งานศิิลปะที่่�ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ 
จัักรพัันธุ์์� โปษยกฤต, ศุุภลัักษณ์์อุ้้�มสม, กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2540, 44. 

งานศิิลปะในลัักษณะอื่่�น ๆ 
โอกุุสต์์ รอแด็็ง, รููปปั้้�นนัักคิิด (the thinker), 1902. ประติิมากรรมสำำ�ริิด, 71.5 ซม. พิิพิิธภััณฑ์์รอแด็็ง ปารีีส.

สื่่�ออิิเล็็กทรอนิิกส์์/Electronic media

“Crop Duster Attack,” North by Northwest, directed by Alfred Hitchcock (1959; Burbank, CA: Warner Home  
	 Video, 2000), DVD. 

ประทักัษ์์ ประทีีปะเสน, ฝากใจมาในเพลง, บันัทึกึเสียีงเมื่่�อ 9 ธัันวาคม 2551, ห้้องบันัทึกึเสียีงกองดุรุิยิางค์์ ทหารเรืือ,

แผ่่นบัันทึึกเสีียง.

เว็็บไซต์์/Website

Art Institute Chicago. “Barnett Newman.” https://www.artic.edu/artworks/73417/the-beginning. 

Bouman, Katie. “How to Take a Picture of a Black Hole.” Filmed November 2016 at TEDxBeaconStreet,  

	 Brookline, MA. Video, 12:51. https://www.ted.com/talks/katie_bouman_what_does_a_black_hole_look_like. 

สำำ�นัักการสัังคีีต. “รำำ�รจนาเสี่่�ยงพวงมาลััย.” ข้้อมููลความรู้้�ทั่่�วไป. http://www.finearts.go.th/performing/parameters/km/item/ 
 	รำ ำ�รจนาเสี่่�ยงพวงมาลััย.
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หนัังสืืออิิเล็็กทรอนิิกส์์/Electronic Books

Borel, Brooke. Infested: How the Bed Bug Infiltrated Our Bedrooms and Took Over the World. Chicago:  
	 University of Chicago Press, 2015. Adobe Digital Editions EPUB. 

คุุณสุุวรรณ. พระมะเหลเถไถ. กรุุงเทพมหานคร : ไทยพัับบลิิชเชอร์์, 2557. หนัังสืืออิิเล็็กทรอนิิกส์์.






