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บรรณาธิิการแถลง

 วาร้สาร้ศิิลปกร้ร้มศิาสต์ร้์ จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย ก้าวสู่ป่ที่่ � 9 ในป่ พ.ศิ. 2565 น่�ภายใต์้บร้ิบที่
ของโลกที่่ �ยังค์งผันแปร้อย่างไม่หยุดนิ�ง อย่างไร้ก็ด่ ต์ลอดสองป่ที่่ �ผ่านมา วาร้สาร้ได้แสดงบที่บาที่ของการ้
เป็นเวที่่ในการ้เผยแพร้่องค์์ค์วามรู้้ที่างวิชาการ้ที่างด้านศิิลปกร้ร้มศิาสต์ร้์มาด้วยค์วามร้าบร้่ �น วาร้สาร้ได้
เต์ิบโต์และค์งไว้ซ่�งมาต์ร้ฐานที่างวิชาการ้ภายใต์้การ้บร้ิหาร้งานของอด่ต์บร้ร้ณาธิการ้ผู้ช่วยศิาสต์ร้าจาร้ย์ 
ดร้.พัชร้ินที่ร้์ สันต์ิอัชวร้ร้ณ กองบร้ร้ณาธิการ้ และเจ้าหน้าที่่ �ฝ่่ายสนับสนุน ที่่ �ได้พัฒนาโค์ร้งสร้้างและองค์์
ปร้ะกอบต์่าง ๆ ของวาร้สาร้ และได้ทีุ่่มเที่ในการ้ที่ำางานให้วาร้สาร้ที่ั�งส่ �ฉบับสำาเร้็จลุล่วงด้วยด่ ดิฉันในฐานะ
บร้ร้ณาธิการ้ค์นปัจจุบันม่ค์วามภูมิใจอย่างยิ�งในการ้ร้ับภาร้ะกิจน่�ต์่อ และหวังเป็นอย่างยิ�งที่่ �จะร้ักษาค์ุณภาพ
ของวาร้สาร้ในร้ะดับปร้ะเที่ศิส่บไป 
 วาร้สาร้ฉบับน่�ยังค์งม่ค์วามหลากหลายของบที่ค์วามวิจัยและบที่ค์วามวิชาการ้ในศิาสต์ร้์ต์่าง ๆ  

ที่างศิิลปกร้ร้มเฉกเช่นในอด่ต์ที่่ �ผ่านมา อาที่ิ บที่ค์วามเร้่ �องการ้ออกแบบลวดลายซำ�าที่างเร้ขศิิลป์เพ่ �อส่ �อสาร้
อัต์ลักษณ์วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายูสำาหร้ับเจเนอเร้ชั�นวาย ในสาขานฤมิต์ศิิลป์ บที่ค์วามเร้่ �องดุษฎี่นิพนธ์การ้
วาที่ยกร้ : วร้ร้ณกร้ร้มดนต์ร้่สำาหร้ับวงเค์ร้่ �องลมร้่วมสมัย ในสาขาดุร้ิยางค์ศิิลป์ บที่ค์วามเร้่ �องจากค์วาม
ศิร้ัที่ธาอันแร้งกล้าสู่แร้งบันดาลใจในการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานจิต์ร้กร้ร้มนามธร้ร้ม ในสาขาที่ัศินศิิลป์ บที่ค์วาม
เร้่ �องการ้ออกแบบบที่การ้แสดงเพ่ �อสร้้างสร้ร้ค์์ผลงานนาฏยศิิลป์จากวร้ร้ณกร้ร้มไที่ยเร้่ �องขุนช้างขุนแผน  

ในสาขานาฏยศิิลป์ ร้วมไปถุ่งบที่ค์วามเชิงปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์ มนุษยศิาสต์ร้์ และสังค์มศิาสต์ร้์ ที่่ �ม่ปร้ะเด็นการ้
ศิก่ษาที่่ �นา่สนใจ เชน่ บที่ค์วามเร้่ �องการ้ศิก่ษาภาพจติ์ร้กร้ร้มฝ่าผนงัในเขต์พ่�นที่่ �จงัหวดัจนัที่บรุ้ข่องปร้ะเที่ศิไที่ย
และบที่ค์วามเร้่ �องอุต์สาหกร้ร้มดนต์ร้่ : การ้เปล่ �ยนผ่านธุร้กิจดนต์ร้่สู่ยุค์ดิจิที่ัล 
 ที่า่นผู้อา่นและที่า่นผู้ที่่ �สนใจสง่บที่ค์วามเขา้พิจาร้ณาต์พิ่มพ์โปร้ดต์ดิต์ามขา่วสาร้และปร้ะกาศิต์า่ง ๆ
ของวาร้สาร้จากที่างเว็บไซต์์ https://so02.tci-thaijo.org/index.php/faa/index และสามาร้ถุต์ิดต์่อวาร้สาร้
ได้ที่่ � jfaa.chula@gmail.com 

ผู้ช่วยศิาสต์ร้าจาร้ย์ ดร้.กิต์สิร้ินที่ร้์ กิต์ิสกล
           บร้ร้ณาธิการ้
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เจ้าของ

สำานักงานกองบร้ร้ณาธิการ้

ISSN (Online)

วัต์ถุุปร้ะสงค์์และขอบเขต์

กำาหนดการ้ออกวาร้สาร้

บร้ร้ณาธิการ้ที่่ �ปร้่กษา 

บร้ร้ณาธิการ้บร้ิหาร้

บร้ร้ณาธิการ้

ผู้ช่วยบร้ร้ณาธิการ้

ผู้จัดการ้วาร้สาร้

ค์ณะศิิลปกร้ร้มศิาสต์ร้์ จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย

ฝ่่ายวิชาการ้ ค์ณะศิิลปกร้ร้มศิาสต์ร้์ จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย

2408-2317

วาร้สาร้ศิิลปกร้ร้มศิาสต์ร้์ จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย เป็นเวที่่เพ่ �อนำาเสนอ แลกเปล่ �ยนค์วามรู้้  

ค์วามค์ิดเห็นที่างวิชาการ้ เผยแพร้่ผลงานวิชาการ้ ผลงานวิจัย และผลงานสร้้างสร้ร้ค์์ด้าน
มนุษยศิาสต์ร้์ในสาขาที่่ �เก่ �ยวข้องกับงานศิิลปกร้ร้มดังต่์อไปน่�

- ที่ัศินศิิลป์
- นฤมิต์ศิิลป์
- ดุร้ิยางค์ศิิลป์ไที่ย
- ดุร้ิยางค์ศิิลป์ต์ะวันต์ก
- นาฏยศิิลป์ไที่ย
- นาฏยศิิลป์ต์ะวันต์ก
วาร้สาร้เปิดร้ับบที่ค์วามวิชาการ้และบที่ค์วามวิจัยของนักวิชาการ้ ค์รู้ อาจาร้ย์ นิสิต์ นักศิ่กษา 
ต์ลอดจนผู้ที่่ �ม่ปร้ะสบการ้ณ์หร้่อมุมมองที่างด้านศิิลปกร้ร้มอย่างกว้างขวาง โดยบที่ค์วามดังกล่าว
ต์้องนำาเสนอองค์์ค์วามรู้้หร้่อแนวค์ิดใหม่ที่่ �ได้มาจากการ้ศิ่กษาค์้นค์ว้าวิจัย ไม่เค์ยได้รั้บการ้ต์่พิมพ์
เผยแพร้่ในวาร้สาร้ใดมาก่อน
 
บที่ค์วามทีุ่กฉบับผ่านร้ะบบการ้กลั�นกร้องค์ุณภาพบที่ค์วามโดยผู้ที่ร้งค์ุณวุฒิ (Peer-review) 
ลิขสิที่ธิ�ของบที่ค์วามเป็นของเจ้าของบที่ค์วาม บที่ค์วามที่่ �ได้ร้ับการ้ต์่พิมพ์ถุ่อเป็นที่ัศินะของผู้เข่ยน
กองบร้ร้ณาธิการ้ไม่จำาเป็นต์้องเห็นด้วยและไม่ร้ับผิดชอบบที่ค์วามนั�น

วาร้สาร้ศิิลปกร้ร้มศิาสต์ร้์ จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย เป็นวาร้สาร้วิชาการ้ในรู้ปแบบวาร้สาร้
อิเล็กที่ร้อนิกส์ (e-Journal) ม่กำาหนดการ้ออกป่ละ 2 ฉบับ 
ฉบับที่่ � 1 เด่อนมกร้าค์ม-มิถุุนายน 
ฉบับที่่ � 2 เด่อนกร้กฎีาค์ม-ธันวาค์ม
ปร้ะเภที่ของการ้พิจาร้ณาบที่ค์วาม : double blinded review
จำานวนผู้ที่ร้งค์ุณวุฒิปร้ะเมินต์่อบที่ค์วาม : อย่างน้อย 2 ที่่าน

ค์ณบด่ค์ณะศิิลปกร้ร้มศิาสต์ร้์ (ศิาสต์ร้าจาร้ย์ ดร้.บุษกร้ บิณฑสันต์์)

ร้องค์ณบด่ฝ่่ายวิชาการ้ ค์ณะศิิลปกร้ร้มศิาสต์ร้์ (ร้องศิาสต์ร้าจาร้ย์ ดร้.อร้พินที่์ พานที่อง)

ผู้ช่วยศิาสต์ร้าจาร้ย์ ดร้.กิต์สิร้ินที่ร้์ กิต์ิสกล

นางสาวณปภัช โอม่

นายปร้ะกาศิิต์ ปร้ะเสร้ิฐสุข
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ศิาสต์ร้าจาร้ย์เก่ยร้ต์ิค์ุณ ดร้. ม.ร้.ว.สุร้ิยวุฒิ สุขสวัสดิ �  มหาวิที่ยาลัยสยาม
ศิาสต์ร้าจาร้ย์เก่ยร้ต์ิค์ุณร้สร้ิน กาสต์์    มหาวิที่ยาลัยเช่ยงใหม่
ศิาสต์ร้าจาร้ย์ ดร้.ชมนาด กิจขันธ์   มหาวิที่ยาลัยร้าชภัฏจันที่ร้เกษม
ศิาสต์ร้าจาร้ย์ ดร้.มณ่ร้ัต์น์ จันที่นะผะลิน   มหาวิที่ยาลัยร้าชภัฏสวนดุสิต์
ร้องศิาสต์ร้าจาร้ย์ ดร้.ปาร้ิชาต์ิ จ่งวิวัฒนาภร้ณ์   มหาวิที่ยาลัยธร้ร้มศิาสต์ร้์
ร้องศิาสต์ร้าจาร้ย์ ดร้.ศิักดิ �ศิร้่ วงศิ์ธร้าดล   มหาวิที่ยาลัยศิิลปากร้
ร้องศิาสต์ร้าจาร้ย์วิไล อัศิวเดชศิักดิ �    จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย
ผู้ช่วยศิาสต์ร้าจาร้ย์ ดร้.พัชร้ินที่ร้์ สันต์ิอัชวร้ร้ณ  จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย
ผู้ช่วยศิาสต์ร้าจาร้ย์ ดร้.ร้ะวิวร้ร้ณ วร้ร้ณวิไชย   มหาวิที่ยาลัยศิร้่นค์ร้ินที่ร้วิโร้ฒ
ผู้ช่วยศิาสต์ร้าจาร้ย์จุฬมณ่ สุทัี่ศิน์ ณ อยุธยา   มหาวิที่ยาลัยเกษต์ร้ศิาสต์ร้์
อาจาร้ย์ ดร้.จิร้เดช เสต์ะพันธุ    สถุาบันดนต์ร้่กัลยาณิวัฒนา
อาจาร้ย์ ดร้.บำารุ้ง พาที่ยกุล     สถุาบันบัณฑิต์พัฒนศิิลป์
อาจาร้ย์ ดร้.ยศิ วณ่สอน    จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย
อาจาร้ย์ ดร้.สุภาสิร้่ร้์ ปิยะพิพัฒน์    มหาวิที่ยาลัยเที่ค์โนโลย่ร้าชมงค์ลธัญบุร้่
อาจาร้ย์วิร้ัช สงเค์ร้าะห์     จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย

กองบร้ร้ณาธิการ้
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Publication Ethics วาร้สาร้ศิิลปกร้ร้มศิาสต์ร้์ จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย ม่หลักการ้ในการ้ย่ดถุ่อและปฏิบัต์ิต์าม
จร้ิยธร้ร้มในงานวิจัยที่างศิิลปกร้ร้ม  (Fine and Applied Arts Research Ethics) อย่างเค์ร้่งค์ร้ัด
โดยย่ดแนวหลักการ้ของ COPE (Committee On Publication Ethics) ดังน่�

บที่บาที่หน้าที่่ �ของผู้นิพนธ์

ผู้นิพนธ์ต์้องนิพนธ์ผลงานและนำาส่งผลงานต์นเองที่ั�งหมด หากม่การ้กล่าวถุ่งหร้่อพาดพิงผลงาน
หร้่อบที่นิพนธ์ของผู้อ่ �นใด ต์้องม่การ้อ้างอิงอย่างถุูกต์้องและเหมาะสม (cited and/or quoted 
appropriately) และต์้องม่การ้ร้ะบุให้ชัดไว้ในร้ายการ้อ้างอิงด้วย ที่ั�งภายในบที่ค์วาม และใน
ร้ายการ้อ้างอิง (as end-note and as reference)

วาร้สาร้ศิิลปกร้ร้มศิาสต์ร้์ จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัยสงวนสิที่ธิ�ในการ้ต์ร้วจบที่ค์วามในทีุ่กรู้ปแบบ
เพ่ �อค์วบค์ุมให้เป็นไปต์ามหลักการ้ด้วยวิธ่การ้ที่่ �เป็นไปได้และเหมาะสม หากม่การ้ละเมิดใน 

กร้ณ่ต์่าง ๆ วาร้สาร้ศิิลปกร้ร้มศิาสต์ร้์ จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัยจะดำาเนินการ้ต์ิดต์่อผู้นิพนธ์ 
เพ่ �อให้ที่ำาการ้ส่งข้อช่�แจงอย่างเป็นที่างการ้ และดำาเนินการ้ปฏิเสธการ้ร้ับบที่ค์วามนั�น ๆ หากพบว่า
ผู้นิพนธ์ม่เจต์นาร้มณ์ที่่ �ไม่ถุูกต์้องและไม่ด่งาม

บที่ค์วามที่่ �ผู้นิพนธ์ทีุ่กค์นนำาส่ง จะต์้องไม่ได้ร้ับการ้ต์่พิมพ์แล้วหร้่อกำาลังอยู่ในกร้ะบวนการ้พิจาร้ณา
ของวาร้สาร้หร้่อองค์์กร้อ่ �นใด

บที่ค์วามที่่ �ผู้นิพนธ์นำาส่ง หากเป็นการ้ที่ำาการ้วิจัยจะต์้องม่การ้นำาเสนอผลลัพธ์ การ้ค์้นพบสิ�งใหม่ ๆ
การ้ถุก การ้วิเค์ร้าะห์ของการ้วิจัย และการ้สรุ้ปอย่างต์ร้งไปต์ร้งมา ข้อมูลที่่ �ร้ะบุไว้ต์้องเป็นข้อมูลจร้ิง
ทีุ่กปร้ะการ้ (data shall be free of fabrication and improper manipulation) และม่หลักฐาน
ร้องร้ับการ้ค์้นพบสิ�งใหม่ ๆ และการ้สรุ้ปปร้ะเด็น (findings and conclusions shall be based 
solely on the evidence presented)

หากม่การ้สนับสนุนเงินทีุ่นการ้ที่ำาวิจัย และ/หร้่อหากม่สิ�งที่่ �เป็นผลปร้ะโยชน์ที่ับซ้อนใด ๆ ที่่ �เก่ �ยวข้อง
กับการ้วิจัย และ/หร้่อบางส่วนของบที่ค์วาม ที่่ �พิจาร้ณาว่าจำาเป็นและไม่เปิดเผยต์่อสาธาร้ณชน  
ผู้นิพนธ์ต์้องที่ำาการ้ร้ายงานเป็นที่างการ้เม่ �อนำาส่งบที่ค์วามต์่อวาร้สาร้ศิิลปกร้ร้มศิาสต์ร้์ 
จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย เพ่ �อการ้พิจาร้ณา ในส่วนของผลปร้ะโยชน์ที่ับซ้อนนั�น เช่น การ้มอบ 
ผลปร้ะโยชน์ให้ การ้ว่าจ้างงาน การ้เป็นที่่ �ปร้่กษา

บที่บาที่หน้าที่่ �ของบร้ร้ณาธิการ้

บร้ร้ณาธิการ้พ่งที่ำาหน้าที่่ �ในการ้พิจาร้ณากลั�นกร้องเพ่ �อค์วบค์ุมค์ุณภาพบที่ค์วามที่่ �จะต์่พิมพ์เผยแพร้่
ในวาร้สาร้ โดยพิจาร้ณาจากเน่�อหาที่่ �ม่ปร้ะเด็นน่าสนใจ เป็นปร้ะโยชน์ในแวดวงวิชาการ้สอดค์ล้อง
กับวัต์ถุุปร้ะสงค์์และขอบเขต์ของวาร้สาร้เป็นสำาค์ัญ 

บร้ร้ณาธิการ้พ่งไม่เปิดเผยข้อมูลผู้นิพนธ์และผู้ปร้ะเมินบที่ค์วามแก่บุค์ค์ลอ่ �นที่่ �ไม่ม่ส่วนเก่ �ยวข้อง 
ร้วมที่ั�งไม่ม่ผลปร้ะโยชน์ที่ับซ้อนใด ๆ ร้ะหว่างบร้ร้ณาธิการ้ ผู้นิพนธ์และผู้ปร้ะเมิน ร้วมที่ั�งไม่เสนอ
ต์่พิมพ์เผยแพร้่บที่ค์วามของต์นเองในร้ะหว่างที่่ �ดำาร้งต์ำาแหน่งบร้ร้ณาธิการ้

บที่บาที่หน้าที่่ �ของผู้ปร้ะเมินและกองบร้ร้ณาธิการ้

ผู้ปร้ะเมินและกองบร้ร้ณาธิการ้พ่งร้ักษาค์วามลับของกร้ะบวนการ้ปร้ะเมินบที่ค์วามอย่างเค์ร้่งค์ร้ัด
(respect the confidentiality of the peer review process) และต์อ้งปกป้องและสงวนไว้ซ่�งค์วามลับ
ในการ้ปร้ะเมินแบบปกปิดช่ �อและสังกัดและร้ายละเอ่ยดอ่ �น ๆ ที่ั�งหมดของผู้ปร้ะเมินซ่�งต์้องเป็น 

ผู้ปร้ะเมินที่่ �ม่ค์วามรู้้ค์วามสามาร้ถุและปร้ะสบการ้ณ์โดยต์ร้งต์่อหัวข้อบที่ค์วามและผู้ถุูกปร้ะเมิน
หร้่อผู้นิพนธ์ (double-blinded reviews)
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จัดที่ำาโดย สำานักงานกองบร้ร้ณาธิการ้
ฝ่่ายวิชาการ้ ค์ณะศิิลปกร้ร้มศิาสต์ร้์ จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย

หากม่กร้ณ่ที่่ �ม่เอกสาร้ ข้อมูล หร้่อสิ�งอ่ �นใด ๆ ที่่ �เก่ �ยวข้องกับบที่ค์วามที่่ �ผู้นิพนธ์ได้นำาส่งไว้ปร้ะกอบ
การ้นำาส่งบที่ค์วาม กองบร้ร้ณาธิการ้พ่งร้ักษาไว้เป็นค์วามลับและสิที่ธิส่วนบุค์ค์ลของผู้นิพนธ์  
เว้นแต์่กร้ณ่ได้ร้ับการ้เห็นชอบและยินยอมจากผู้นิพนธ์อย่างเป็นที่างการ้

ที่ั�งน่� ยังพิจาร้ณาให้ร้วมไปถุ่ง

1) ต์้องไม่ม่การ้ร้ะบุข้อมูลอ้างอิง ข้อมูลภาค์สนาม หร้่อเค์ร้่ �องม่อวิจัยอันเป็นเที่็จ
2) ต์้องไม่ม่การ้ล่วงละเมิดจร้ิยธร้ร้มการ้วิจัยในมนุษย์และสิ�งม่ช่วิต์ ร้วมถุ่งการ้ที่ำาลายสิ�งแวดล้อม
และร้ะบบนิเวศิ
3) ต์้องไม่ม่การ้ละเมิดลิขสิที่ธิ�ในผลงานศิิลปกร้ร้ม
4) ต์้องไม่ม่การ้ม่ส่วนได้ส่วนเส่ยของผู้นิพนธ์กับบุค์ค์ลและนิต์ิบุค์ค์ล
5) ต์้องไม่ม่ อาที่ิ การ้แสดงออก ถุ่งการ้สนับสนุน การ้ละเมิด และการ้ดูหมิ�นอาฆาต์มาดร้้าย 
ต์่อค์วามแต์กต่์างด้านส่ผิว เพศิ เช่�อชาต์ิศิาสนา ลัที่ธิค์วามเช่ �อ ร้วมไปถุ่งพฤติ์กร้ร้มของ 
กลุ่มวัฒนธร้ร้มย่อย กลุ่มการ้เม่องการ้ปกค์ร้อง และกลุ่มก่อการ้ร้้าย

อน่�ง หากม่การ้ต์ร้วจพบค์วามทีุ่จริ้ต์ในเชิงวิชาการ้ไม่ว่าในกร้ณ่ใด กองบร้ร้ณาธิการ้ต์้องม่ 
การ้ต์ร้วจสอบและหยุดการ้ปร้ะเมินในที่ันที่่ พร้้อมแจ้งต์่อผู้นิพนธ์เพ่ �อขอรั้บค์ำาช่�แจงปร้ะกอบ 
การ้พิจาร้ณาต์อบร้ับหร้่อปฏิเสธการ้ต์่พิมพ์บที่ค์วามนั�น โดยหากต์ร้วจสอบว่าม่การ้ทีุ่จร้ิต์จร้ิง  
กองบร้ร้ณาธิการ้ม่สิที่ธิ�ในการ้ไม่ร้ับพิจาร้ณาบที่ค์วามที่่ �ทีุ่จริ้ต์และบที่ค์วามอ่�น ๆ ของผู้นิพนธ์     
ผู้นั�นไม่ว่ากร้ณ่ใด ๆ 
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การศึึกษาการออกแบบเรขศิึลป์์บนบรรจุุภััณฑ์์สิินค้้าที่่ �ระลึกสิไตล์ไที่ย 

โดยใช้้แนวค้ิดต้นแบบตราสิินค้้าในบริบที่วัฒนธิรรมไที่ย
ยศิไกร้ ไที่ร้ที่อง
สิที่ธิพงศิ์ วงศิ์ไชยสุวร้ร้ณ
วิรุ้ฬห์ วุฒิฤที่ธากุล

การศึึกษาภัาพจิุตรกรรมฝาผนงัในเขตพ้�นที่่ �จุงัหวดัจัุนที่บรุข่องป์ระเที่ศึไที่ย
หที่ัยกนก  กว่กิจสุภัค์ 
จ่ร้าวร้ร้ณ แสงเพ็ชร้

การศึึกษารูป์แบบการพัฒนากาบช้กเพ้�อสิ่งเสิริมการที่่องเที่่ �ยวกลุ�มจุังหวัด
อันดามัน
สาวิต์ร้ พงศิ์วัชร้์
ยุที่ธพงษ์ ต์้นปร้ะดู่
นพศิักดิ � นาค์เสนา

การออกแบบบที่การแสิดงเพ้�อสิร้างสิรรค้์ผลงานนาฏยศิึลป์์จุาก
วรรณกรรมไที่ย เร้�องขุนช้้างขุนแผน
กุลนาถุ พุ่มอำาภา
พัชร้ินที่ร้์ สันต์ิอัชวร้ร้ณ

การออกแบบลวดลายซ้ำำ�าที่างเรขศึิลป์์เพ้�อสิ้�อสิารอัตลักษณ์วัฒนธิรรม 

ไที่ยมลายู สิำาหรับเจุเนอเรชั้�นวาย
สุกร้่ เจะปูเต์ะ
เอ่�อเอ็นดู ดิศิกุล ณ อยุธยา

การออกแบบสิ่วนป์ระสิานผู�ใช้้งานสิำาหรับผู�สิูงอายุไที่ยในยุค้ดิจุิที่ัล
พิชญา นิลรุ้่งรั้ต์นา
อต์ิเที่พ แจ้ดนาลาว

ค้วามงามของธิรรมช้าติที่่ �สิ่งผลต่อการสิร้างสิรรค้์จุิตรกรรมของศึิลปิ์น
นร้ินที่ร้์ ฟองฟูม
จิร้ะพัฒน์ พิต์ร้ปร้่ชา

12

27

51

64

81

99

114

สิารบัญ
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จุากค้วามศึรัที่ธิาอันแรงกล้าสิู�แรงบันดาลใจุในการสิร้างสิรรค้์ผลงาน
จุิตรกรรมนามธิรรม
ชาร้่ฟ ต์อเล็บ
จิร้ะพัฒน์ พิต์ร้ปร้่ชา

ดุษฎี่นิพนธิ์การวาที่ยกร : วรรณกรรมดนตร่สิำาหรับวงเค้ร้�องลมร่วมสิมัย
ธนัช ชววิสุที่ธิกูล 
ว่ร้ชาต์ิ เปร้มานนที่์

ภัาพพิมพ์ : การบันที่ึกอารมณ์ผ่านรูป์แบบไดอาร่ �

กนต์์ธร้ สัจจ่กูล
กมล เผ่าสวัสดิ �

นาฏศิึลป์์สิร้างสิรรค้์ชุ้ดผ้นไที่
จินต์นา สายที่องค์ำา
ขวัญใจ ค์งถุาวร้
นิต์ยา รู้้สมัย

พัฒนาการของการสิร้างค้วามรู�ดนตร่ล้านนา
สงกร้านต์์ สมจันที่ร้์

ละค้รพันที่าง : ค้วามสิัมพันธิ์ที่างวัฒนธิรรมกับช้าติตะวันตก
ณร้งค์์ฤที่ธิ� เชาว์กร้ร้ม
ค์ัที่ร้่ยา ปร้ะกอบผล
นิต์ิพงษ์ ที่ับที่ิมหิน

อุตสิาหกรรมดนตร่ : การเป์ล่ �ยนผ่านธิุรกิจุดนตร่สิู�ยุค้ดิจุิที่ัล
วิชญ์ บุญร้อด

ค้ำาแนะนำาสิำาหรับผู�นิพนธิ์

129

143

155

172

186

202

212

227
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บที่ค้วามวิจุัย
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การศึึกษาการออกแบบเรขศิึลป์์บนบรรจุุภัณัฑ์์สินิค้า้ที่่ �ระลกึสิไตลไ์ที่ย
โดยใช้้แนวค้ดิต้นแบบตราสินิค้า้ในบรบิที่วฒันธิรรมไที่ย

STUDY OF GRAPHIC DESIGN ON PACKAGING FOR THAI STYLE 
SOUVENIRS USING THAI CULTURAL CONTEXT OF BRAND  

ARCHETYPE CONCEPT
  

ยศิไกร้ ไที่ร้ที่อง* YOSSAKRAI SAITHONG* 
สิที่ธิพงศิ์ วงศิ์ไชยสุวร้ร้ณ** SITTIPONG VONGCHAISUWAN**

 วิรุ้ฬห์ วุฒิฤที่ธากุล*** WEEROON WUTHIRITHAKUL***
 

บที่ค้ัดย่อ
 บที่ค์วามวิจัยเร้่ �องน่�ม่วัต์ถุุปร้ะสงค์์เพ่ �อค์้นหาองค์์ปร้ะกอบการ้ออกแบบสร้้างสร้ร้ค์์เร้ขศิิลป์เบ่�องต์้น
สำาหร้ับบร้ร้จุภัณฑ์สินค์้าที่่ �ร้ะล่กสไต์ล์ไที่ยที่่ �สอดค์ล้องกับแนวค์ิดต์้นแบบต์ร้าสินค์้าในบร้ิบที่วัฒนธร้ร้มไที่ย
ในด้านต์ัวอักษร้ภาษาไที่ย ต์ัวอักษร้อังกฤษ เที่ค์นิค์ในการ้สร้้างภาพปร้ะกอบ ชุดส่แบบไที่ยโที่น และสไต์ล์
ค์วามเป็นไที่ย โดยการ้เก็บข้อมูลจากกลุ่มผู้เช่ �ยวชาญที่่ �ม่ปร้ะสบการ้ณ์ในสาขาที่่ �เก่ �ยวข้องกับการ้ออกแบบ
ไม่ต์ำ�ากว่า 15 ป่ จำานวน 7 ที่่าน ด้วยการ้ต์อบแบบสอบถุามในลักษณะของการ้ใช้ผู้เช่ �ยวชาญอ้างอิงจากวิธ่
เดลฟาย (Delphi Method) เพ่ �อให้ผู้เช่ �ยวชาญได้ที่ำาการ้เล่อกองค์์ปร้ะกอบเร้ขศิิลป์ที่่ �สามาร้ถุส่ �อสาร้ 15 
ต์้นแบบต์ร้าสินค์้าในบร้ิบที่วัฒนธร้ร้มไที่ยนั�น ๆ
 ผลวิจยัพบวา่ การ้ออกแบบเร้ขศิลิป์เพ่ �อส่ �อสาร้ต้์นแบบต์ร้าสนิค์า้ในบร้บิที่วฒันธร้ร้มไที่ยที่่ �ม่กลุ่มค์ำาต์อบ
ที่่ �แนะนำาใหน้ำาไปใชอ้ยา่งยิ�ง ดงัน่� (1) ต์น้แบบขบถุ (Rebel) ม่กลุ่มค์ำาต์อบที่่ �แนะนำาใหน้ำาไปใชเ้พ่ �อการ้ออกแบบ
อยา่งยิ�ง จำานวน 4 องค์ป์ร้ะกอบ (2) ต์น้แบบผู้วเิศิษ (Magician) และร้าชา (King) ม่กลุ่มค์ำาต์อบที่่ �แนะนำาใหน้ำา
ไปใชเ้พ่ �อการ้ออกแบบอยา่งยิ�ง จำานวน 3 องค์ป์ร้ะกอบ (3) ต์น้แบบนกัปร้าชญ ์(Sage) จอมเจา้เลห์่ (Trickster) 
แสวงหา (Seeker) มาร้ดา (Mother) นกัร้กั (Lover) ผู้ไร้เ้ดย่งสา (Innocent) ผู้สันโดษ (Loner) และเจา้เสนห่์ 
(Enchantress) ม่กลุ่มค์ำาต์อบที่่ �แนะนำาใหน้ำาไปใชเ้พ่ �อการ้ออกแบบอยา่งยิ�ง จำานวน 2 องค์ป์ร้ะกอบ และ (4) 
ต์น้แบบว่ร้บรุ้ษุ (Hero) นกัร้บ (Warrior) ผู้ชว่ยเหล่อ (Helper) และเพ่ �อนสนทิี่ (Companion) ม่กลุ่มค์ำาต์อบที่่ �

แนะนำาใหน้ำาไปใชเ้พ่ �อการ้ออกแบบอยา่งยิ�ง จำานวน 1 องค์ป์ร้ะกอบ

ค้ำาสิำาค้ัญ : เร้ขศิิลป์/ สไต์ล์ไที่ย/ ต์้นแบบต์ร้าสินค์้า/ บร้ิบที่วัฒนธร้ร้มไที่ย

*ผู้ช่วยศิาสต์ร้าจาร้ย์ ดร้. อาจาร้ย์ปร้ะจำาหลักสูต์ร้ผลิต์ภัณฑ์สร้้างสร้ร้ค์์ วิที่ยาลัยอุต์สาหกร้ร้มสร้้างสร้ร้ค์์ มหาวิที่ยาลัยศิร้่นค์ร้ินที่ร้วิโร้ฒ,  
yossakrai@g.swu.ac.th.
*Assistant Professor Dr., Lecturer, Creative Products Program, College of Creative Industry, Srinakharinwirot University,  
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ABSTRACT
 The purpose of this article is to find appropriate basic graphic design elements on  
packaging for Thai style souvenirs using Thai cultural context of brand archetype concept as 
follows: Thai typefaces, English typefaces, Illustration techniques, Thaitone colors, and Thai Styles. 
Collecting data from 7 experts in design related fields with more than 15 year experience is to 
select the appropriate use of graphic design elements communicating 15 brand archetypes  
referring from Delphi Method.
 Research result has been found graphic design ways to communicate Thai cultural context 
of brand archetypes through groups of highly recommend results to be applied for design as 
follows: (1) Rebel archetype has 4 highly recommended design elements, (2) Magician and King 
archetypes have 3 highly recommended design elements, (3) Sage, Trickster, Seeker, Mother, 
Lover, Innocent, Loner and Enchantress archetypes have 2 highly recommended design elements, 
(4) Hero, Warrior, Helper, and Companion archetypes have 1 highly recommended design  
elements.

Keywords: Graphic/ Thai style/ Brand archetype/ Thai cultural context
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บที่นำา
 ผลิต์ภัณฑ์สินค์้าที่่ �แสดงค์วามเป็นไที่ยในปัจจุบันได้ร้ับการ้พัฒนาด้านรู้ปแบบมาอย่างต์่อเน่ �อง ไม่
ว่าจะเป็นการ้ต์่อยอดจากภูมิปัญญาไที่ย การ้นำาอัต์ลักษณ์ที่่ �มาจากทีุ่นวัฒนธร้ร้มไปใช้ออกแบบ หร้่อการ้
ขยายขอบเขต์ปร้ะโยชนใ์ชส้อยของผลิต์ภณัฑ์เดมิใหเ้ข้ากบัยคุ์สมยัปัจจบุนัมากข่�น ซ่�งสนิค์า้กม่็ค์วามหลากหลาย
ยกต์ัวอย่างเช่น สินค์้าต์กแต์่งบ้าน ของที่่ �ร้ะล่ก ของใช้ในบ้าน สินค์้าจากผลผลิต์การ้เกษต์ร้ สินค์้าเก่ �ยวกับ
ยาและสมุนไพร้ เป็นต์้น ผู้บร้ิโภค์ต์่างที่ร้าบกันด่ว่าสินค์้าที่่ �กล่าวไป ล้วนได้ร้ับการ้พัฒนาค์ุณภาพให้ได้
มาต์ร้ฐาน และม่รู้ปแบบสวยงามหลากหลาย
 ไม่ว่าผลิต์ภัณฑ์จะได้ร้ับการ้ต์่อยอดในแนวที่างใด หลากหลายมากมายเที่่าไหร้่ สิ�งที่่ �ไม่อาจมองข้าม
ได้นั�นค์่อ การ้พัฒนาการ้ออกแบบบร้ร้จุภัณฑ์ ซ่�งม่ค์วามสำาค์ัญที่่ �ที่ำาให้สินค์้าม่ค์วามสมบูร้ณ์แบบมากยิ�งข่�น
ชัยร้ัต์น์ อัศิวางกูร้ กล่าวถุ่งบร้ร้จุภัณฑ์ที่่ �ด่ไว้ว่า บร้ร้จุภัณฑ์ที่่ �ด่สามาร้ถุด่งดูดค์วามสนใจ เร้้าค์วามรู้้ส่ก 
กร้ะต์ุ้นการ้ต์ัดสินใจซ่�อ และสร้้างการ้จดจำาให้แก่ผู้บร้ิโภค์ได้ บร้ร้จุภัณฑ์เปร้่ยบเสม่อนพนักงานขาย ที่่ �ที่ำา
หน้าที่่ �ส่งเสร้ิมการ้ขายอยู่ทีุ่กเม่ �อเช่ �อวันในห้างสร้ร้พสินค์้า และเป็นองค์์ปร้ะกอบสำาค์ัญที่่ �ม่ผลอย่างยิ�งต์่อ
ค์วามสำาเร้็จหร้่อล้มเหลวของธุร้กิจ1

 กองแผนงาน กร้มการ้พัฒนาชุมชน กร้ะที่ร้วงมหาดไที่ย ได้กล่าวถุ่ง ปัจจัยที่่ �ม่ผลต์่อการ้เล่อกซ่�อ
สินค์้ากลับบ้านของผู้มาเย่อนไว้ โดยในสองลำาดับแร้กได้แก่ปัจจัยด้าน (1) ค์ุณภาพสินค์้า กร้ะบวนการ้ผลิต์
สินค์้า และบร้ร้จุภัณฑ์ (2) ค์วามสวยงามแปลกใหม่ แต์กต์่างเป็นเอกลักษณ์ของสินค์้า หร้่อบร้ร้จุภัณฑ์2 จะ
เห็นได้ว่า บร้ร้จุภัณฑ์ได้ถุูกกล่าวถุ่งเป็นสิ�งสำาค์ัญลำาดับแร้ก ๆ ที่่ �เป็นส่วนหน่�งในการ้ต์ัดสินใจซ่�อสินค์้าที่่ �ร้ะล่ก
ปร้ะเที่ศิไที่ยของนักที่่องเที่่ �ยว แต์่ในค์วามเป็นจร้ิงจากการ้สำาร้วจเบ่�องต์้นพบว่า ยังม่สินค์้าที่่ �ร้ะล่กอ่กมากมาย
ที่่ �ค์วร้จะม่บร้ร้จุภัณฑ์เพ่ �อเพิ�มโอกาสในการ้ต์ัดสินใจซ่�อของนักที่่องเที่่ �ยว หร้่อม่บร้ร้จุภัณฑ์อยู่แล้ว แต์่ไม่ได้
ม่การ้ออกแบบที่่ �ด่ หร้่อม่บร้ร้จุภัณฑ์ซ่�งได้ร้ับการ้ออกแบบมาอย่างด่ แต์่อาจไม่ได้ม่บุค์ลิกภาพในการ้
ออกแบบเร้ขศิิลป์ที่่ �สามาร้ถุส่ �อสาร้ต์ร้าสินค์้าให้ต์ร้งใจกับผู้บร้ิโภค์อย่างแที่้จร้ิง
 ในการ้พัฒนาการ้ออกแบบบร้ร้จุภัณฑ์ต์้องอาศิัยการ้ออกแบบเร้ขศิิลป์ (Graphic Design) ซ่�งเป็น
ส่วนสำาค์ัญมากในการ้สร้้างสุนที่ร้่ยะในงานออกแบบบร้ร้จุภัณฑ์ เน่ �องจากเป็นสิ�งแร้กที่่ �จะสามาร้ถุด่งดูดใจ
ให้ผู้บร้ิโภค์หยิบบร้ร้จุภัณฑ์ข่�นมาก่อน แล้วจ่งศิ่กษาร้ายละเอ่ยดบนบร้ร้จุภัณฑ์ พิจาร้ณาค์ุณสมบัต์ิของ
สนิค์า้ และนำาไปสู่การ้ต์ดัสินใจซ่�อต์อ่ไป ซ่�งในการ้วจิยัค์ร้ั�งน่�จะสร้า้งแนวที่างการ้ออกแบบเร้ขศิลิป์บนบร้ร้จภุณัฑ์
ที่่ �เหมาะสมกับผลิต์ภัณฑ์สินค์้าที่่ �แสดงค์วามเป็นไที่ย หร้่อที่่ �เร้่ยกว่า สไต์ล์ไที่ย จากการ้สำาร้วจเบ่�องต์้นของ
พบว่า ม่บร้ร้จุภัณฑ์สินค์้าที่่ �ร้ะล่กที่่ �วางจำาหน่ายในปัจจุบัน เช่น สินค์้าที่่ �ร้ะล่กสไต์ล์ไที่ยย่ �ห้อ Holen ได้ม่การ้
ออกแบบส่ �อสาร้ค์วามเป็นไที่ยที่่ �ที่ันสมัยและน่าสนใจ แต์่จะเหมาะสมกับบุค์ลิกของต์ร้าสินค์้าหร้่อไม่ จะ
ส่ �อสาร้ให้ต์ร้งใจกับผู้บร้ิโภค์ด้วยการ้ออกแบบอย่างไร้ ผลการ้วิจัยในค์ร้ั�งน่�จะเป็นส่วนหน่�งที่่ �ช่วยหาค์ำาต์อบ
ในแนวที่างการ้ออกแบบเร้ขศิิลป์บนบร้ร้จุภัณฑ์ เพ่ �อให้ได้องค์์ค์วามรู้้สำาหร้ับนักออกแบบและผู้สนใจใน
การ้นำาไปใช้สร้้างสร้ร้ค์์บร้ร้จุภัณฑ์ให้เหมาะสมกับบุค์ลิกลักษณะของต์ร้าสินค์้าในบร้ิบที่วัฒนธร้ร้มไที่ย ที่่ �ม่
ให้เล่อกถุ่ง 15 ต์้นแบบ เพ่ �อส่ �อสาร้กับกลุ่มผู้บร้ิโภค์ให้ได้อย่างต์ร้งใจ สวยงาม และม่ค์วามเหมาะสมมากยิ�ง
ข่�น

วัตถุป์ระสิงค้์ของการวิจุัย
 เพ่ �อหาองค์์ปร้ะกอบการ้ออกแบบเร้ขศิิลป์เบ่�องต์้นสำาหร้ับบร้ร้จุภัณฑ์สินค์้าที่่ �ร้ะล่กสไต์ล์ไที่ยที่่ �

สอดค์ล้องกับแนวค์ิดต์้นแบบต์ร้าสินค์้าในบร้ิบที่วัฒนธร้ร้มไที่ย จำานวน 15 แนวที่าง

1. ชัยร้ัต์น์ อัศิวางกูร้,  ออกแบบให้้โดนใจ  (กรุ้งเที่พฯ : กร้มส่งเสร้ิมอุต์สาหกร้ร้ม, 2548), 9.
2. “ไฟล์บร้ร้ยาย 14 มิถุุนายน 2561 การ้ออกแบบสินค์้าของที่่ �ร้ะล่ก,” กองแผนงาน กร้มการ้พัฒนาชุมชน กร้ะที่ร้วงมหาดไที่ย, บันที่่กข้อมูล
เม่ �อ 20 พฤศิจิกายน 2562,  http://plan.cdd.go.th/ค์ู่ม่อแนวที่างการ้ดำาเนินง/otop-นวัต์วิถุ่/.
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กรอบแนวค้ิด
 งานวิจัยค์ร้ั�งน่� ม่วัต์ถุุปร้ะสงค์์ในการ้หาองค์์ค์วามรู้้ในการ้ออกแบบเร้ขศิิลป์บนบร้ร้จุภัณฑ์สินค์้าที่่ �

ร้ะล่กสไต์ล์ไที่ยโดยใช้แนวค์ิดต์้นแบบต์ร้าสินค์้าในบร้ิบที่วัฒนธร้ร้มไที่ย เพ่ �อส่ �อสาร้ต์้นแบบต์ร้าสินค์้าที่ั�ง 15 
ต์้นแบบ ผู้วิจัยจ่งได้เล่อกใช้กร้อบแนวค์ิดเพ่ �อสังเค์ร้าะห์องค์์ค์วามรู้้ในด้านต์่าง ๆ ดังน่�

 1. แนวค์ิดต์้นแบบต์ร้าสินค์้าในบร้ิบที่วัฒนธร้ร้มไที่ย โดยผู้ช่วยศิาสต์ร้าจาร้ย์ ดร้. อร้ิชัย อร้ร้ค์อุดม
 ได้กล่าวว่า ต์้นแบบต์ร้าสินค์้าในบร้ิบที่วัฒนธร้ร้มไที่ยม่ 15 ต์้นแบบ ได้แก่ ว่ร้บุรุ้ษ นักปร้าชญ์ ผู้วิเศิษ นักร้บ
จอมเจ้าเล่ห์ ผู้ค์้นหา ผู้ช่วยเหล่อ มาร้ดา นักร้ัก ผู้ไร้้เด่ยงสา เพ่ �อนสนิที่ ร้าชาผู้สันโดษ เจ้าเสน่ห์ และขบถุ 
แต์่ละต์้นแบบจะม่บุค์ลิกภาพของต์นเองที่่ �เป็นต์ัวช่�วัดร้วมจำานวน 72 ค์ุณลักษณะ ต์้นแบบต์ร้าสินค์้าเป็น
เค์ร้่ �องม่อในการ้ส่ �อสาร้การ้ต์ลาดที่่ �จะช่วยสร้้างค์วามค์ิดสร้้างสร้ร้ค์์ ในการ้สร้้างเอกลักษณ์ต์ร้าสินค์้า ซ่�งม่
ค์วามสำาค์ัญมากในปัจจุบัน จ่งต์้องที่ำาให้ต์ร้าสินค์้าม่ค์วามแต์กต์่างจากค์ู่แข่งด้วยค์วามรู้้ส่กที่างอาร้มณ ์เพ่ �อ
ชว่ยในการ้กำาหนดแผนกลยทุี่ธใ์นการ้สร้า้งสร้ร้ค์บ์คุ์ลกิภาพต์ร้าสนิค์า้และงานโฆษณาไดจ้ร้งิ3

 ดังนั�น การ้วิจัยน่�จะใช้แนวค์ิดต์้นแบบต์ร้าสินค์้าในบร้ิบที่วัฒนธร้ร้มไที่ยเป็นจุดเร้ิ�มต์้นในการ้กำาหนด
ที่ิศิที่างการ้ออกแบบเร้ขศิิลป์บนบร้ร้จุภัณฑ์ เพ่ �อให้ต์ร้งใจกับที่ัศินค์ต์ิของผู้บร้ิโภค์ ผลิต์ภัณฑ์สินค์้าไที่ย และ
เป็นส่วนสำาค์ัญในการ้ไปสู่การ้ต์ัดสินใจซ่�อผลิต์ภัณฑ์สไต์ล์ไที่ยได้อย่างม่ปร้ะสิที่ธิภาพต์่อไป
 2. องค์์ปร้ะกอบการ้ออกแบบเร้ขศิิลป์บนบร้ร้จุภัณฑ์ จากการ้ที่บที่วนวร้ร้ณกร้ร้มที่่ �เป็นหนังส่อ และ
งานวิจัยที่่ �เก่ �ยวข้องกับการ้ออกแบบบร้ร้จุภัณฑ์ นิชา สุขจารุ้วร้ร้ณ กล่าวว่า เร้ขศิิลป์บนบร้ร้จุภัณฑ์ ปร้ะกอบ
ด้วย 2 ลักษณะ ค์่อ (1) ส่วนปร้ะกอบบนบร้ร้จุภัณฑ์ที่่ �สร้้างค์วามสุนที่ร้่ย์ (2) ส่วนปร้ะกอบบนบร้ร้จุภัณฑ์ที่่ �

แสดงข้อมูลที่่ �เป็นร้ายละเอ่ยดของสินค์้า ซ่�งส่วนปร้ะกอบบนบร้ร้จุภัณฑ์ที่่ �สร้้างค์วามสุนที่ร้่ย์ ม่ 3 ส่วน4 ได้แก่
(1) ต์ัวอักษร้ เพ่ �อสร้้างภาพพจน์ของสินค์้า แสดงร้ายละเอ่ยดของข้อมูลที่่ �ม่การ้จัดวางอย่างชัดเจน อ่านง่าย
น่าสนใจ สามาร้ถุส่ �ออาร้มณ์หร้่อค์วามหมายที่างสัญลักษณ์ ซ่�งง่ายต์่อการ้จดจำาของผู้ร้ับสาร้มากกว่าเน่�อหา
ของข้อมูลนั�น5 (2) ภาพปร้ะกอบ เพ่ �อสร้้างค์วามเข้าใจในต์ัวสินค์้าที่่ �อยู่ภายในโดยเฉพาะอย่างยิ�งมักจะ
ปร้ากฏบนบร้ร้จุภัณฑ์ที่่ �ม่ค์วามที่่บมองไม่เห็นสินค์้าภายใน6 ภาพปร้ะกอบนั�นม่บที่บาที่สำาค์ัญที่ั�งในเร้่ �องการ้
ด่งดูดสายต์า สร้้างค์วามแต์กต์่าง สิ�งเร้้า และการ้จดจำา ภาพปร้ะกอบแบ่งออกเป็นสองกลุ่มหลัก ค์่อ ภาพถุ่าย
ซ่�งม่ค์ุณสมบัต์ิเด่น ค์่อ ส่ �อสาร้ให้ผู้บร้ิโภค์รู้้ส่กได้ว่าเป็นของจร้ิง และภาพวาด ซ่�งได้เปร้่ยบต์ร้งที่่ �สามาร้ถุ
สร้้างข่�นได้ต์ามค์วามค์ิดค์วามต์้องการ้มากกว่า7 และ (3) ส่ เพ่ �อสร้้างอาร้มณ์ สร้้างการ้ต์อบสนองต์่อจิต์ใจ 
สร้้างแร้งจูงใจให้ผู้บร้ิโภค์สนใจในต์ัวผลิต์ภัณฑ์ภัณฑ์8 

 หัวใจของการ้ออกแบบเร้ขศิิลป์บนบร้ร้จุภัณฑ์ ค์่อ การ้จัดวางค์วามสัมพันธ์ของต์ัวอักษร้ ภาพ และ
ส่ ให้เกิดงานที่่ �สามาร้ถุส่ �อสาร้กับกลุ่มเป้าหมายได้ต์ร้งต์ามวัต์ถุุปร้ะสงค์์ที่่ �ต์ั�งไว้ โดยเฉพาะบร้ร้จุภัณฑ์ที่่ �ต์้อง
ส่ �อสาร้กับผู้ค์นจำานวนมากและหลากหลาย จะที่ำาอย่างไร้ให้สามาร้ถุแสดงเน่�อหาได้ชัดเจน น่าสนใจ ส่ �อสาร้
บุค์ลิกภาพของแบร้นด์และผลิต์ภัณฑ์ได้ถุูกต์้องต์ร้งใจ เที่่านั�นยังไม่พอ ยังต์้องกร้ะต์ุ้นค์วามต์้องการ้ซ่�อของ
ผู้บร้ิโภค์ได้อ่กด้วย9 

3. “ร้างวัลผลงานวิจัยด่เด่น ปร้ะเภที่นิสิต์ดุษฎี่บัณฑิต์,” สำานักบร้ิหาร้วิจัย จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, บันที่่กข้อมูลเม่ �อ 1 ธันวาค์ม 2562,  
http://www.research.chula.ac.th/web/Prize_Research/phdGood/AW160.pdf/.
4. นชิา สขุจาร้วุร้ร้ณ,  “การออกแบบเรขศิลิป์์บรรจภุัณัฑ์ข์องเล่นพ้ื้�นบา้น กรณศีิกึษา : กลุ่มคนเฒ่่าคนแก ่ต.ป่์าแดด อ.แมส่รวย จ.เชียีงราย”  
(วิที่ยานิพนธ์ร้ะดับศิิลปกร้ร้มศิาสต์ร้มหาบัณฑิต์,  จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2552), 111-112.
5. ชัยร้ัต์น์ อัศิวางกูร้,  ออกแบบให้้โดนใจ  (กรุ้งเที่พฯ : กร้มส่งเสร้ิมอุต์สาหกร้ร้ม, 2548), 121.
6. สุมาล่ ที่องรุ้่งโร้จน์, ออกแบบบรรจุภััณฑ์์ (กรุ้งเที่พฯ : วาดศิิลป์, 2555), 101.
7. สุมาล่ ที่องรุ้่งโร้จน์, ออกแบบให้้โดนใจ (กรุ้งเที่พฯ : กร้มส่งเสร้ิมอุต์สาหกร้ร้ม, 2548), 133.
8. สุมาล่ ที่องรุ้่งโร้จน์, ออกแบบบรรจุภััณฑ์์ (กรุ้งเที่พฯ : วาดศิิลป์, 2555), 92.
9. สุมาล่ ที่องรุ้่งโร้จน์, ออกแบบให้้โดนใจ (กรุ้งเที่พฯ : กร้มส่งเสร้ิมอุต์สาหกร้ร้ม, 2548), 120.
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 3. ส่ไที่ยโที่น (Thaitone Color) ศิูนย์บันดาลไที่ย กร้ะที่ร้วงวัฒนธร้ร้ม กล่าวไว้ในหนังส่อส่ไที่ยโที่น 
เสน่ห์ไที่ยเพิ�มมูลค์่าธุร้กิจ ว่า ส่หลักที่่ �ปร้ากฏใช้ในงานจิต์ร้กร้ร้มไที่ยสมัยก่อนม่อยู่ 5 หมู่หลัก ค์่อ ส่ดำา ขาว
แดง เหล่อง ค์ร้าม ร้วมเร้่ยกว่า ส่เบญจร้งค์์ ส่วนส่ที่่ �แปลกออกไปก็เกิดจากการ้ผสมส่ 5 ส่หลักดังกล่าว แต์ก
ออกเป็นอ่ก 5 หมู่ส่ ได้แก่ ส่ส้ม เข่ยว ม่วง นำ�าต์าล ที่อง เพ่ �อค์วามเข้าใจส่ไที่ยในภาพร้วม จ่งใค์ร้่เร้่ยงลำาดับ
ส่ที่ั�งหมวดหลกัเดิมและส่ที่่ �เกดิจากผสมใหมใ่นลกัษณะกลุ่มโที่นส่เดย่วกนั10 ซ่�งจากการ้วเิค์ร้าะหใ์นวทิี่ยานพินธ์
เร้่ �อง การ้สร้้างปร้ะสบการ้ณ์สุนที่ร้่ยะจากส่ไที่ย (พ.ศิ. 2556) ของอาจาร้ย์ไพโร้จน์ พิที่ยเมธ่ ได้ค์้นพบช่ �อ 

ส่ไที่ย และที่ดสอบค์่าส่โดยกำาหนดต์ามค์่า CMYK ที่ั�งหมดจำานวน 156 ส่11

 4. ค์วามเป็นไที่ย โดย ปร้ะชา สุว่ร้านนที่์ จากแนวค์ิดที่่ �นำาส่ �เหล่ �ยมสัญศิาสต์ร้์ (Semiotics Square) 
ของนักมานุษยวิที่ยาค์นสำาค์ัญ เจมส์ ค์ลิฟฟอร้์ด อันเป็นเค์ร้่ �องม่อศิ่กษาวัต์ถุุต์่าง ๆ ในฐานะเป็น “สัญญะ” 
หร้่อเค์ร้่ �องม่อส่ �อค์วามหมาย ค์ลิฟฟอร้์ดมองว่าการ้สะสมวัต์ถุุม่บที่บาที่ในการ้สร้้างต์ัวต์นของชาวต์ะวันต์ก
วัต์ถุุที่ั�งหลายที่ั�งปวงเป็นเพ่ยงวัต์ถุุสะสม จะแต์กต์่างกันต์ร้งแค์่ว่า ถุูกสะสมโดยใค์ร้ กล่าวค์่อ การ้เก็บและ
แสดงศิิลปวัต์ถุุในพิพิธภัณฑ์เป็นการ้สะสมของสังค์ม ส่วนการ้สะสมของที่่ �ร้ะล่กจากการ้เดินที่างที่่องเที่่ �ยว
แต์่ละค์ร้ั�งเป็นการ้สะสมแบบส่วนต์ัวและโดยปัจเจกชน12 
 เม่ �อนำาเอาส่ �เหล่ �ยมสัญศิาสต์ร้์ของค์ลิฟฟอร้์ดมาปร้ับใช้กับวัต์ถุุสะสมที่่ �ส่ �อถุ่งค์วามเป็นไที่ย เร้าจะ
ได้โค์ร้งสร้้างค์วามเป็นไที่ยซ่�งม่ค์วามรู้้เชิงชาต์ิพันธุ์วิที่ยา (Ethnology) เป็นพ่�นฐานของการ้แบ่งค์วามเป็น
ไที่ยออกเป็น 4 โซน ซ่�งแสดงให้เห็นค์วามเป็นไที่ยแบบต์่าง ๆ นั�นม่ฐานานุศิักดิ � หร้่อค์วามเหล่ �อมลำ�าต์ำ�าสูงไม่
เที่่ากัน ดังน่� ไที่ยปร้ะเพณ่ (Traditonal Thai) ไที่ยพ่�นบ้าน (Folk Thai) ไที่ย ๆ (Vernacular Thai) และไที่ย
ร้่วมสมัย (Contemporary Thai)13

ขอบเขตงานวิจุัย
 การ้ศิ่กษาวิจัยในค์ร้ั�งน่� เป็นการ้หาองค์์ปร้ะกอบการ้ออกแบบเร้ขศิิลป์เบ่�องต์้นสำาหร้ับบร้ร้จุภัณฑ์
สินค์้าที่่ �ร้ะล่กสไต์ล์ไที่ย ที่่ �สอดค์ล้องกับแนวค์ิดต์้นแบบต์ร้าสินค์้าในบร้ิบที่วัฒนธร้ร้มไที่ย โดยกำาหนดกลุ่ม
ต์ัวอย่าง ได้แก่ ผู้เช่ �ยวชาญที่่ �ม่ปร้ะสบการ้ณ์ด้านการ้ออกแบบบร้ร้จุภัณฑ์ เร้ขศิิลป์ และสาขาที่่ �เก่ �ยวข้องไม่
ต์ำ�ากว่า 15 ป่ จำานวน 7 ที่่าน เพ่ �อต์อบแบบสอบถุาม

วิธิ่ดำาเนินการวิจุัย
 เพ่ �อให้ได้ผลการ้วิจัยต์ามวัต์ถุุปร้ะสงค์์ที่่ �ต์ั�งไว้ การ้ดำาเนินการ้วิจัยจะใช้วิธ่การ้วิจัยเชิงค์ุณภาพ 
(Qualitative Research) ร้่วมกับการ้วิจัยเชิงปร้ิมาณ (Quantitative Research) โดยกำาหนดกลุ่มผู้เช่ �ยวชาญ
ที่่ �เป็นอาจาร้ย์ และนักออกแบบที่่ �สำาเร้็จการ้ศิ่กษาในร้ะดับปร้ิญญาต์ร้่ข่�นไป ม่ปร้ะสบการ้ณ์ด้านการ้ที่ำางาน
ร้วมที่ั�งการ้สอนในสาขาที่่ �เก่ �ยวข้องไม่ต์ำ�ากว่า 15 ป่ จำานวน 7 ที่่าน เพ่ �อหาองค์์ปร้ะกอบการ้ออกแบบเร้ขศิิลป์
เบ่�องต์้นสำาหร้ับบร้ร้จุภัณฑ์สินค์้าที่่ �ร้ะล่กสไต์ล์ไที่ยที่่ �เหมาะสม ส่วนร้ายละเอ่ยดการ้เก็บข้อมูลในการ้วิจัย  

ม่ดังน่� 
 1. การ้เก็บร้วบร้วมข้อมูลจากแหล่งข้อมูลต์่าง ๆ ม่การ้เก็บร้วบร้วมข้อมูลจากแหล่งข้อมูลต์่าง ๆ 
ได้แก่

10. ศิูนย์บันดาลไที่ย กร้ะที่ร้วงวัฒนธร้ร้ม, ไทยโทน เสน่ห้์ไทยเพื้ิ�มมูลค่าธุุรกิจ (กรุ้งเที่พมหานค์ร้ : ม.ป.พ, 2558), 26.
11. ศิูนย์บันดาลไที่ย กร้ะที่ร้วงวัฒนธร้ร้ม, ไทยโทน เสน่ห้์ไทยเพื้ิ�มมูลค่าธุุรกิจ (กรุ้งเที่พมหานค์ร้ : ม.ป.พ, 2558), 36-43.
12. ปร้ะชา สุว่ร้านนที่์, อัตลักษณ์ไทย : จากไทยสู่ไทย ๆ (กรุ้งเที่พมหานค์ร้ : ฟ้าเด่ยวกัน, 2554), 48-49.
13. ปร้ะชา สุว่ร้านนที่์, อัตลักษณ์ไทย : จากไทยสู่ไทย ๆ (กรุ้งเที่พมหานค์ร้ : ฟ้าเด่ยวกัน, 2554), 53-56.
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  1.1 แหล่งข้อมูลปร้ะเภที่เอกสาร้ โดยเป็นข้อมูลจากแหล่งต์่าง ๆ เช่น บที่ค์วาม หนังส่อ งาน
วิจัย นิต์ยสาร้ วาร้สาร้ และส่ �อสิ�งพิมพ์อ่ �น ๆ ที่ั�งน่�ผู้วิจัยได้ส่บค์้นข้อมูลและจัดแบ่งหมวดหมู่ของข้อมูลเป็น 

กลุ่มดังน่� 
   1.1.1 แนวค์วามค์ิด และที่ฤษฎี่ต์่าง ๆ 
   1.1.2 งานวิจัยที่่ �เก่ �ยวข้อง 
  1.2 แหล่งข้อมูลปร้ะเภที่อ่ �น ๆ เช่น การ้ลงพ่�นที่่ �สำาร้วจและเก็บข้อมูลเบ่�องต์้น 
 2. การ้สร้้างเค์ร้่ �องม่อวิจัยที่่ �ใช้ในการ้ร้วบร้วมข้อมูล ได้แก่ แบบสอบถุามเพ่ �อหาองค์์ปร้ะกอบการ้
ออกแบบเร้ขศิิลป์บนบร้ร้จุภัณฑ์สินค์้าที่่ �ร้ะล่กสไต์ล์ไที่ย ต์ามแนวค์ิดต์้นแบบต์ร้าสินค์้าในบร้ิบที่วัฒนธร้ร้ม
ไที่ยที่ั�ง 15 ต์้นแบบ สำาหร้ับผู้เช่ �ยวชาญ 7 ที่่าน ซ่�งผลจากการ้วิเค์ร้าะห์จะสามาร้ถุนำาไปใช้ในการ้สรุ้ป 

หลักการ้ออกแบบเร้ขศิิลป์บนบร้ร้จุภัณฑ์ต์่อไป
 3. การ้ต์ร้วจสอบค์ุณภาพของแบบสอบถุาม โดยผู้เช่ �ยวชาญ นักวิชาการ้ที่่ �ม่ค์วามชำานาญด้านการ้
วิจัย จำานวน 2 ที่่าน
 4. การ้วิเค์ร้าะห์ข้อมูลที่่ �ได้ที่ั�งจากการ้เก็บข้อมูลจากแบบสอบถุาม และเอกสาร้ที่่ �เก่ �ยวข้อง ร้วมที่ั�ง
แนวค์ิดที่ฤษฎี่ในด้านต์่าง ๆ มาศิ่กษาวิเค์ร้าะห์ร้่วมกัน 
 5. สรุ้ปผลการ้เก็บข้อมูล และสรุ้ปผลการ้วิจัยเพ่ �อให้ได้แนวที่างในการ้ออกแบบเร้ขศิิลป์เบ่�องต์้น
สำาหร้ับบร้ร้จุภัณฑ์สินค์้าสไต์ล์ไที่ยที่่ �เหมาะสม จำานวน 15 แนวที่าง

ผลการวิจุัย
 ผลการ้เก็บข้อมูลจากแบบสอบถุามสำาหร้ับผู้เช่ �ยวชาญที่่ �ม่ปร้ะสบการ้ณ์ด้านการ้ออกแบบบร้ร้จุภัณฑ์
เร้ขศิิลป์ และสาขาที่่ �เก่ �ยวข้องไม่ต์ำ�ากว่า 15 ป่ จำานวน 7 ที่่าน เพ่ �อหาองค์์ปร้ะกอบการ้ออกแบบเร้ขศิิลป์เบ่�อง
ต์้นสำาหร้ับบร้ร้จุภัณฑ์สินค์้าที่่ �ร้ะล่กสไต์ล์ไที่ยต์ามแนวค์ิดต์้นแบบต์ร้าสินค์้าในบร้ิบที่วัฒนธร้ร้มไที่ยที่ั�ง 15 
ต์้นแบบ ในด้านต์ัวอักษร้ภาษาไที่ย ต์ัวอักษร้อังกฤษ เที่ค์นิค์การ้สร้้างภาพปร้ะกอบ ชุดส่แบบไที่ยโที่น และ
สไต์ลค์์วามเป็นไที่ย โดยใชเ้กณฑใ์นการ้พจิาร้ณาจากค์ำาต์อบที่่ �ถุกูเล่อกจากผู้เช่ �ยวชาญ จำานวน 4 ค์น จาก 
7 ค์นข่�นไป (ม่ค์่าต์ั�งแต์่ร้้อยละ 57.14 ข่�นไป) ให้ถุ่อเป็นค์ำาต์อบที่่ �ม่ค์วามเหมาะสม ผลการ้วิจัยพบว่า
 1. ต์ัวอักษร้ ภาษาไที่ยและภาษาอังกฤษที่่ �สามาร้ถุส่ �อสาร้ต์้นแบบต์ร้าสินค์้าฯ ได้อย่างเหมาะสม ใน
แต์่ละต์้นแบบต์ร้าสินค์้าในบร้ิบที่วัฒนธร้ร้มไที่ย ผลการ้วิจัยพบว่า
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ต์าร้างที่่ � 1 แสดงค์่าร้้อยละ (%) ของต์ัวอักษร้ภาษาไที่ย และต์ัวอักษร้ภาษาอังกฤษที่่ �ม่ค์วามเหมาะสมในการ้ส่ �อสาร้ต์้นแบบ
ต์ร้าสินค์้าในบร้ิบที่วัฒนธร้ร้มไที่ย

ที่่ �มา : ผู้วิจัย

 2. เที่ค์นิค์การ้สร้้างภาพปร้ะกอบ ที่่ �สามาร้ถุส่ �อสาร้ต์้นแบบต์ร้าสินค์้าฯ ได้อย่างเหมาะสม ในแต์่ละ
ต์้นแบบต์ร้าสินค์้าในบร้ิบที่วัฒนธร้ร้มไที่ย ผลการ้วิจัยพบว่า
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ต์าร้างที่่ � 2 แสดงค์่าร้้อยละ (%) ของเที่ค์นิค์การ้สร้้างภาพปร้ะกอบที่่ �ม่ค์วามเหมาะสมในการ้ส่ �อสาร้ต์้นแบบต์ร้าสินค์้าในบร้ิบที่
วัฒนธร้ร้มไที่ย
ที่่ �มา : ผู้วิจัย
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 3. สไต์ล์ค์วามเป็นไที่ย ที่่ �ม่ค์วามเหมาะสมในการ้อ้างอิงเพ่ �อเป็นสไต์ล์การ้ออกแบบส่ �อสาร้ต์้นแบบ
ต์ร้าสินค์้าในบร้ิบที่วัฒนธร้ร้มไที่ย ผลการ้วิจัยพบว่า

ต์าร้างที่่ � 3 แสดงค์่าร้้อยละ (%) ของสไต์ล์ค์วามเป็นไที่ยที่่ �ม่ค์วามเหมาะสมในการ้อ้างอิงเพ่ �อเป็นสไต์ล์การ้ออกแบบส่ �อสาร้
ต์้นแบบต์ร้าสินค์้าในบร้ิบที่วัฒนธร้ร้มไที่ย

ที่่ �มา : ผู้วิจัย

 4. ชดุส่แบบไที่ยโที่น สามาร้ถุส่ �อสาร้ต์น้แบบต์ร้าสนิค์า้ฯ ไดอ้ยา่งเหมาะสม ในแต์ล่ะต์น้แบบต์ร้าสนิค์า้
ในบร้ิบที่วัฒนธร้ร้มไที่ย (เฉพาะที่่ �ม่ค์่าต์ั�งแต์่ร้้อยละ 57.14 ข่�นไป) ผลการ้วิจัยพบว่า (4.1) ว่ร้บุรุ้ษ ม่ชุด 

ส่แบบไที่ยโที่นจำานวน 12 ส่ ได้แก่ ส่แดงต์ัด ส่กร้มที่่า ส่เหล่องเพ่ยงที่อง ส่นำ�าต์าลไหม้ ค์ิดเป็นร้้อยละ 71.42 
ส่ดินแดงเที่ศิ ส่นำ�าหมาก ส่เขม่ายาง ส่ขาวผ่อง ส่ค์ร้าม ส่เมฆค์ร้าม ส่กลาโหม และส่ที่องค์ำา ค์ิดเป็นร้้อยละ 
57.14 (4.2) นักปร้าชญ์ ม่ชุดส่แบบไที่ยโที่นจำานวน 15 ส่ ได้แก่ ส่ปูน ค์ิดเป็นร้้อยละ 85.71 ส่เข่ยวข่�ม้า  

ส่ม่วงต์อง ส่กาก่ ค์ิดเป็นร้้อยละ 71.42 ส่หงดินต์ัด ส่ไม้กฤษณา ส่มุกสุข ส่ลูกพิกุล ส่เข่ยวก้ามปู ส่ดำาหม่ก  

ส่สวาด ส่ขาวผ่อง ส่ขาบดำา ส่ม่วงค์ร้าม และส่ขาวปนเพชร้ ค์ิดเป็นร้้อยละ 57.14 (4.3) ผู้วิเศิษ ม่ชุดส่แบบ
ไที่ยโที่นจำานวน 8 ส่ ได้แก่ ส่ที่องค์ำา ค์ิดเป็นร้้อยละ 85.71 ส่ม่วงเม็ดมะปร้าง ค์ิดเป็นร้้อยละ 71.42 ส่ก้ามปู
หลุด ส่ดอกบวบ ส่เหล่องไหล ส่ก้านดอกกร้ร้ณิการ้์ ส่เข่ยวมะพูด และส่เข่ยวนิล ค์ิดเป็นร้้อยละ 57.14 (4.4) 
นักร้บ ม่ชุดส่แบบไที่ยโที่นจำานวน 19 ส่ ได้แก่ ส่เข่ยวก้ามปู ส่เข่ยวนิล ส่นำ�าต์าลไหม้ ค์ิดเป็นร้้อยละ 85.71  

ส่ดินแดงต์ัด ส่ลูกพิกุล ส่ดำาเขม่า ส่นิลกาฬ ส่กลาโหม ส่กร้มที่่า ส่ฝ่าด ค์ิดเป็นร้้อยละ 71.42 ส่ก้ามปูอสุร้า          
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ส่นำ�าหมาก ส่ข่�ผ่�ง ส่เข่ยวใบแค์ ส่นำ�าร้ัก ส่เขม่ายาง ส่เมฆค์ร้าม ส่ขาบดำา และส่ที่องค์ำา ค์ิดเป็นร้้อยละ 57.14 
(4.5) จอมเจ้าเล่ห์ ม่ชุดส่แบบไที่ยโที่นจำานวน 10 ส่ ได้แก่ ส่ม่วงเม็ดมะปร้าง ค์ิดเป็นร้้อยละ 85.7 ส่เสน ส ่

ดอกอัญชัน ส่พวงอังกาบ ค์ิดเป็นร้้อยละ 71.42 ส่ก้ามปูหลุด ส่แดงดอกชบา ส่หร้ดาล ส่ลูกห่าน ส่นำ�าไหล 
และส่นำ�าผ่�ง ค์ิดเป็นร้้อยละ 57.14 (4.6) ผู้แสวงหา ม่ชุดส่แบบไที่ยโที่นจำานวน 7 ส่ ได้แก่ ส่นวลเที่า ค์ิดเป็น
ร้้อยละ 71.42 ส่เมฆสนที่ยา ส่มอหม่ก ส่สัมฤที่ธิ� ส่ขาวกะบัง ส่ฟาง และส่กร้ัก ค์ิดเป็นร้้อยละ 57.14 (4.7) 
ผู้ช่วยเหล่อ ม่ชุดส่แบบไที่ยโที่นจำานวน 12 ส่ ได้แก่ ส่หม้อใหญ่ ส่เปล่อกข้าวโพด ส่จันที่ร้์ ส่ลูกจันที่ร้์ ส่เข่ยว
นกกะลิง ส่เหล็ก ส่ดอกเลา ส่ขาวผ่อง ส่ค์วายเผ่อก ส่งาช้าง ส่เล่ �อมเหล่อง และส่ฟาง ค์ิดเป็นร้้อยละ 57.14 
(4.8) มาร้ดา ม่ชุดส่แบบไที่ยโที่นจำานวน 13 ส่ ได้แก่ ส่ค์วายเผ่อก ส่เล่ �อมพร้าย ค์ิดเป็นร้้อยละ 71.42 ส่จันที่ร้์
ส่เน่�อ ส่หงเสน ส่ฟ้าแลบ ส่นวล ส่สังฆ์ ส่งาช้าง ส่ม่วงดอกผักต์บ ส่เผ่อก ส่นิลุบล และส่ดิน ค์ิดเป็นร้้อยละ 
57.14 (4.9) นักร้ัก ม่ชุดส่แบบไที่ยโที่นจำานวน 16 ส่ ได้แก่ ส่ม่วงเม็ดมะปร้าง ส่นิลุบล ค์ิดเป็นร้้อยละ 85.71 
ส่ที่้องสิงห์ ส่ดอกอุบล ส่ดอกบานเย็น ส่เกสร้ชมพู่ ส่ม่วงดอกต์ะแบก ค์ิดเป็นร้้อยละ 71.42 ส่หร้ดาล ส่เสน 
ส่โศิก ส่นำ�าไหล ส่ต์าแมว ส่ดอกอัญชัน ส่พวงอังกาบ ส่ที่องค์ำา และส่กะปิ ค์ิดเป็นร้้อยละ 57.14 (4.10)  

ผู้ไร้้เด่ยงสา ม่ชุดส่แบบไที่ยโที่นจำานวน 20 ส่ ได้แก่ ส่กุหลาบ ส่เน่�อ ส่หญ้าแพร้กอ่อน ส่หมอก ส่ขาวผ่อง  

ส่ฟ้าแลบ ส่งาช้าง ส่ขาวปนเพชร้ ค์ิดเป็นร้้อยละ 85.71 ส่เข่ยวข่�นกการ้เวก ส่สังฆ์ ส่เมฆ ส่นิลุบล ส่ฟาง  

ค์ดิเป็นร้อ้ยละ 71.42 ส่หงสบาที่ ส่หงเสน ส่กา้นมะล ิส่เหลก็ ส่ขาวกะบงั ส่เล่ �อมพร้าย และส่ดิน ค์ดิเป็นร้อ้ยละ 
57.14 (4.11) เพ่ �อนสนิที่ ม่ชุดส่แบบไที่ยโที่นจำานวน 10 ส่ ได้แก่ ส่ลูกพิกุล ส่ค์วันเพลิง ส่นวลเที่า ส่นวล 

ส่ขาวขาบ ส่นำ�าไหล ส่ที่อง ส่ฟาง ส่นำ�าต์าล และส่กาก่ ค์ิดเป็นร้้อยละ 57.14 (4.12) ร้าชา ม่ชุดส่แบบไที่ยโที่น
จำานวน 7 ส่ ได้แก่ ส่เหล่องเพ่ยงที่อง ค์ิดเป็นร้้อยละ 85.71 ส่ดินแดงเที่ศิ ส่เมฆค์ร้าม ค์ิดเป็นร้้อยละ 71.42 
ส่เข่ยวก้ามปู ส่ดำา ส่กร้มที่่า และส่นำ�าต์าลไหม้ ค์ิดเป็นร้้อยละ 57.14 (4.13) ผู้สันโดษ ม่ชุดส่แบบไที่ยโที่น
จำานวน 14 ส่ ได้แก่ ส่กาก่ ค์ิดเป็นร้้อยละ 85.71 ส่มุกสุข ค์ิดเป็นร้้อยละ 71.42 ส่หงดินต์ัด ส่เล่ �อมปร้ะภัสสร้
ส่ไม้กฤษณา ส่เข่ยวข่�ม้า ส่มหาดไที่ย ส่เข่ยวร้งกา ส่เที่า ส่ค์วันเพลิง ส่นวลเที่า ส่ปูน ส่ม่วงต์อง และส่นำ�าต์าล
ค์ิดเป็นร้้อยละ 57.14 (4.14) เจ้าเสน่ห์ ม่ชุดส่แบบไที่ยโที่นจำานวน 18 ส่ ได้แก่ ส่แดงดอกชบา ส่ก้ามปูอสุร้า
ค์ิดเป็นร้้อยละ 85.71 ส่ดอกบวบ ส่ม่วงเม็ดมะปร้าง ส่ดอกอัญชัน ส่พวงอังกาบ ส่ที่องค์ำา ค์ิดเป็นร้้อยละ 
71.42 ส่ที่้องสิงห์ ส่เกสร้ชมพู่ ส่หร้ดาล ส่เสน ส่เข่ยวข่�ที่อง ส่เข่ยวมะพูด ส่ขาวขาบ ส่ค์ร้ามฝ่ร้ั�ง ส่นำ�าไหล  

ส่ม่วงดอกต์ะแบก และส่นาก ค์ิดเป็นร้้อยละ 57.14 (4.15) ขบถุ ม่ชุดส่แบบไที่ยโที่นจำานวน 12 ส่ ได้แก่  

ส่ก้านดอกกร้ร้ณิการ้์ ส่ดำาเขม่า ส่นิลกาแฟ ค์ิดเป็นร้้อยละ 71.42 ส่แดงชาด ส่ก้ามปูอสุร้า ส่ข่�ผ่�ง ส่เข่ยวมะพูด
ส่หม่กจ่น ส่เขม่ายาง ส่เข่ยวนิล ส่ปูน และส่ม่วงค์ร้าม ค์ิดเป็นร้้อยละ 57.14

สิรุป์และอภัิป์รายผล
 จากกร้อบแนวค์ิดของการ้วิจัยสามาร้ถุสรุ้ปจำานวนองค์์ปร้ะกอบสำาค์ัญที่่ �สามาร้ถุนำาไปใช้เพ่ �อการ้
ออกแบบสร้า้งสร้ร้ค์เ์ร้ขศิลิป์เบ่�องต์น้สำาหร้บับร้ร้จภุณัฑส์นิค์า้ที่่ �ร้ะล่กสไต์ลไ์ที่ยโดยใชแ้นวค์ดิต้์นแบบต์ร้าสนิค์า้
ในบร้ิบที่วัฒนธร้ร้มไที่ย จำานวน 5 องค์์ปร้ะกอบหลัก ได้แก่ ต์ัวอักษร้ภาษาไที่ย ต์ัวอักษร้อังกฤษ เที่ค์นิค์การ้
สร้้างภาพปร้ะกอบ ชุดส่แบบไที่ยโที่น และสไต์ล์ค์วามเป็นไที่ย ผลการ้วิจัยที่่ �ค์้นพบสามาร้ถุนำาไปใช้เป็น
แนวที่างในการ้ออกแบบเร้ขศิลิป์บนบร้ร้จภุณัฑสิ์นค้์าที่่ �ร้ะล่กสไต์ลไ์ที่ยที่่ �สอดค์ล้องกับแนวคิ์ดต้์นแบบต์ร้าสนิค์า้
ในบร้ิบที่วัฒนธร้ร้มไที่ย จำานวน 15 แนวที่าง จากการ้วิเค์ร้าะห์ผลการ้วิจัย สามาร้ถุแบ่งกลุ่มค์ำาต์อบเป็น 

2 กลุ่ม ได้แก่ (กลุ่ม 1) ค์ำาต์อบที่่ �แนะนำาให้ใช้อย่างยิ�ง (Highly Recommended Results) เป็นกลุ่มค์ำาต์อบ
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ที่่ �ผู้เช่ �ยวชาญเล่อกมากกว่าหร้่อเที่่ากับร้้อยละ 85.71 ถุ่งร้้อยละ 100 ซ่�งผู้วิจัยแนะนำาเป็นอย่างยิ�งให้ 

นักออกแบบนำาองค์์ปร้ะกอบเหล่าน่�ไปใช้ในการ้ออกแบบเร้ขศิิลป์บนบร้ร้จุภัณฑ์ เพร้าะสามาร้ถุส่ �อสาร้
ต์้นแบบต์ร้าสินค์้าในบร้ิบที่วัฒนธร้ร้มไที่ยนั�น ๆ ได้เป็นอย่างด่ที่่ �สุด และ (กลุ่ม 2) ค์ำาต์อบที่่ �แนะนำาให้ใช้ได้  

(Recommended Results) เป็นกลุ่มค์ำาต์อบที่่ �ผู้เช่ �ยวชาญเล่อกมากกวา่หร้อ่เที่า่กบัร้อ้ยละ 57.14 ถุง่ร้อ้ยละ 
71.42 ซ่�งผู้วิจัยแนะนำาให้นักออกแบบพิจาร้ณาเล่อกองค์์ปร้ะกอบที่่ �เหมาะสมเหล่าน่�ไปใช้ในการ้ออกแบบ
เร้ขศิิลป์บนบร้ร้จุภัณฑ์ เพ่ �อส่ �อสาร้ต์้นแบบต์ร้าสินค์้าในบร้ิบที่วัฒนธร้ร้มไที่ยนั�น การ้อภิปร้ายผลในค์ร้ั�งน่�  

ผู้วิจัยได้เน้นผลการ้วิจัยในค์ำาต์อบกลุ่มที่่ � 1 ค์่อ กลุ่มค์ำาต์อบที่่ �แนะนำาให้ใช้อย่างยิ�ง (หมายเหต์ุ : ที่ั�ง 15 
แนวที่างม่ค์ำาต์อบกลุ่มที่่ � 2 ในทีุ่กแนวที่าง ดังนั�นผู้ที่่ �สนใจสามาร้ถุศิ่กษาผลการ้วิจัยในค์ำาต์อบกลุ่มที่่ � 2  

ได้จากองค์์ปร้ะกอบที่่ �เหล่อจากต์าร้างในหัวข้อผลการ้วิจัย) ดังน่�
  1. ว่ร้บุรุ้ษ (Hero) ม่ค์ุณลักษณะที่างบุค์ลิกภาพ ได้แก่ เอ่�อเฟ่�อเผ่ �อแผ่ กล้าหาญ ม่
ปร้ะสิที่ธิภาพ ม่ค์ุณธร้ร้ม ม่ค์วามอ่อนโยน จิต์ใจแข็งแกร้่ง14 ผลการ้วิจัยพบว่า (กลุ่มที่่ � 1) กลุ่มค์ำาต์อบที่่ �
แนะนำาให้นำาไปใช้เพ่ �อการ้ออกแบบอย่างยิ�ง จำานวน 1 องค์์ปร้ะกอบ ดังน่� สไต์ล์ค์วามเป็นไที่ย ม่จำานวน 1 
สไต์ล์ ได้แก่ สไต์ล์ไที่ยปร้ะเพณ่ (Traditional Thai)
  2. นกัปร้าชญ ์(Sage) ม่ค์ณุลักษณะที่างบคุ์ลิกภาพ ไดแ้ก่ ม่ค์วามล่กซ่�ง เขา้ใจยาก ม่ค์วามร้อบรู้้
ม่เหต์ุผล ม่ค์วามพากเพ่ยร้ เห็นค์ุณค์่าของต์นเองอย่างมาก15 ผลการ้วิจัยพบว่า (กลุ่มที่่ � 1) กลุ่มค์ำาต์อบที่่ �
แนะนำาให้นำาไปใช้เพ่ �อการ้ออกแบบอย่างยิ�ง จำานวน 2 องค์์ปร้ะกอบ ดังน่� เที่ค์นิค์การ้สร้้างภาพปร้ะกอบ ม่
จำานวน 1 เที่ค์นคิ์ ไดแ้ก ่(1) ปากกา และสไต์ลค์์วามเป็นไที่ย ม่จำานวน 1 สไต์ล ์ได้แก ่(1) ไที่ยพ่�นบา้น (Folk Thai)
  3. ผู้วิเศิษ (Magician) ม่ค์ุณลักษณะที่างบุค์ลิกภาพ ได้แก่ ล่กลับซับซ้อน ชอบต์ัดสินค์นอ่ �น
จากค์วามค์ิดของต์นเอง จินต์นาการ้แปลกปร้ะหลาดเหน่อค์วามค์าดหมาย เป็นค์นที่่ �พ่�งพาได้ อุปนิสัยแจ่มใส
เบิกบาน16 ผลการ้วิจัยพบว่า (กลุ่มที่่ � 1) กลุ่มค์ำาต์อบที่่ �แนะนำาให้นำาไปใช้เพ่ �อการ้ออกแบบอย่างยิ�งจำานวน  

3 องค์์ปร้ะกอบ ดังน่� ต์ัวอักษร้อังกฤษ ม่จำานวน 1 ปร้ะเภที่ ได้แก่ (1) ต์ัวพิมพ์ต์ัวต์กแต์่ง เที่ค์นิค์การ้สร้้าง
ภาพปร้ะกอบ ม่จำานวน 1 เที่ค์นิค์ ได้แก่ (1) การ้สร้้างภาพสามมิต์ิจากค์อมพิวเต์อร้์ ชุดส่แบบไที่ยโที่นม่
จำานวน 1 ส่ ได้แก่ (1) ส่ที่องค์ำา
  4. นักร้บ (Warrior) ม่ค์ุณลักษณะที่างบุค์ลิกภาพ ได้แก่ บุค์ลิกภาพแบบเข้มแข็ง ชอบปฏิบัต์ิ
ต์ามกฎีเกณฑ์ของสังค์ม ย่ดถุ่อร้ะเบ่ยบวินัย เป็นค์นที่่ �ม่ค์วามเย่อหยิ�ง ด้วยลักษณะที่างกายภาพที่่ �ม่ค์วาม
แข็งแกร้่งจ่งไม่ยอมต์าย17 ผลการ้วิจัยพบว่า (กลุ่มที่่ � 1) กลุ่มค์ำาต์อบที่่ �แนะนำาให้นำาไปใช้เพ่ �อการ้ออกแบบ
อย่างยิ�ง จำานวน 1 องค์์ปร้ะกอบ ดังน่� ชุดส่แบบไที่ยโที่น ม่จำานวน 3 ส่ ได้แก่ (1) ส่เข่ยวก้ามปู (2) ส่เข่ยวนิล
และ (3) ส่นำ�าต์าลไหม้
  5. จอมเจ้าเล่ห์ (Trickster) ม่ค์ุณลักษณะที่างบุค์ลิกภาพ ได้แก่ บุค์ลิกภาพแบบชอบค์ิดถุ่ง
แต์่เร้่ �องต์นเอง ย่ดต์นเองเป็นศิูนย์กลาง ชอบวางแผน ม่อาร้มณ์ขัน ม่ค์วามกำากวม ค์ลุมเค์ร้่อ ม่ค์วามค์ิด
สร้้างสร้ร้ค์์18 ผลการ้วิจัยพบว่า ม่ (กลุ่มที่่ � 1) กลุ่มค์ำาต์อบที่่ �แนะนำาให้นำาไปใช้เพ่ �อการ้ออกแบบอย่างยิ�ง 
จำานวน 2 องค์์ปร้ะกอบ ดังน่� เที่ค์นิค์การ้สร้้างภาพปร้ะกอบ ม่จำานวน 1 เที่ค์นิค์ ได้แก่ (1) การ้ต์ัดแปะ ชุดส่
แบบไที่ยโที่น ม่จำานวน 1 ส่ ได้แก่ (1) ส่ม่วงเม็ดมะปร้าง

14. อร้ิชัย อร้ร้ค์อุดม,  “การพื้ัฒ่นาแนวคิดและมาตรวัดต้นแบบตราสินค้าเพื้้ �อป์ระยุกต์ใชี้เชีิงการส้ �อสารการตลาด”  (วิที่ยานิพนธ์ร้ะดับ
นิเที่ศิศิาสต์ร้ดุษฎี่บัณฑิต์,  จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2552), 365.
15. อร้ิชัย อร้ร้ค์อุดม,  “การพื้ัฒ่นาแนวคิดและมาตรวัดต้นแบบตราสินค้าเพื้้ �อป์ระยุกต์ใชี้เชีิงการส้ �อสารการตลาด”  (วิที่ยานิพนธ์ร้ะดับ
นิเที่ศิศิาสต์ร้ดุษฎี่บัณฑิต์,  จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2552), 366.
16. อร้ิชัย อร้ร้ค์อุดม,  “การพื้ัฒ่นาแนวคิดและมาตรวัดต้นแบบตราสินค้าเพื้้ �อป์ระยุกต์ใชี้เชีิงการส้ �อสารการตลาด”  (วิที่ยานิพนธ์ร้ะดับ
นิเที่ศิศิาสต์ร้ดุษฎี่บัณฑิต์,  จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2552), 366.
17. อร้ิชัย อร้ร้ค์อุดม,  “การพื้ัฒ่นาแนวคิดและมาตรวัดต้นแบบตราสินค้าเพื้้ �อป์ระยุกต์ใชี้เชีิงการส้ �อสารการตลาด”  (วิที่ยานิพนธ์ร้ะดับ
นิเที่ศิศิาสต์ร้ดุษฎี่บัณฑิต์,  จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2552), 367.
18. อร้ิชัย อร้ร้ค์อุดม,  “การพื้ัฒ่นาแนวคิดและมาตรวัดต้นแบบตราสินค้าเพื้้ �อป์ระยุกต์ใชี้เชีิงการส้ �อสารการตลาด”  (วิที่ยานิพนธ์ร้ะดับ
นิเที่ศิศิาสต์ร้ดุษฎี่บัณฑิต์,  จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2552), 367.
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  6. ผู้แสวงหา (Seeker) ม่ค์ณุลกัษณะที่างบคุ์ลกิภาพ ไดแ้ก ่บคุ์ลกิภาพแบบชอบค์น้ค์วา้ เกบ็ต์วั 
การ้จดัการ้ที่่ �ด ่สามาร้ถุจดัร้ะเบย่บเร้่ �องร้อบตั์วได้อย่างร้ะเบย่บเร้ย่บร้อ้ย ผู้ที่่ �ม่ค์วามกงัขาข่�สงสัยอยูเ่สมอ19 
ผลการ้วิจัยพบวา่ (กลุ่มที่่ � 1) กลุ่มค์ำาต์อบที่่ �แนะนำาใหน้ำาไปใชเ้พ่ �อการ้ ออกแบบอยา่งยิ�ง จำานวน 2 องค์ป์ร้ะกอบ
ดังน่� เที่ค์นิค์การ้สร้้างภาพปร้ะกอบ ม่จำานวน 1 เที่ค์นิค์ ได้แก่ (1) ปากกา สไต์ล์ค์วามเป็นไที่ย ม่จำานวน 1 
สไต์ล์ ได้แก่ (1) ไที่ยร้่วมสมัย (Contemporary Thai)
  7. ผู้ช่วยเหล่อ (Helper) ค์ุณลักษณะที่างบุค์ลิกภาพ ได้แก่ ชอบย่ �นม่อเข้าไปช่วยผู้อ่ �น เป็น
ค์นย่ดมั�นในอุดมการ้ณ์ ม่ค์วามเกร้งอกเกร้งใจสูง ชอบให้ค์วามปกป้องค์ุ้มค์ร้องผู้อ่ �นจากอันต์ร้าย เป็นค์นที่่ �

ค์ำาน่งถุ่งผู้อ่ �นมากกว่าต์นเอง20 ผลการ้วิจัยพบว่า (กลุ่มที่่ � 1) กลุ่มค์ำาต์อบที่่ �แนะนำาให้นำาไปใช้เพ่ �อการ้ออกแบบ
อย่างยิ�ง จำานวน 1 องค์์ปร้ะกอบ ดังน่� สไต์ล์ค์วามเป็นไที่ย ม่จำานวน 1 สไต์ล์ ได้แก่ (1) ไที่ยพ่�นบ้าน (Folk 
Thai) 
  8. มาร้ดา (Mother) ค์ุณลักษณะที่างบุค์ลิกภาพ ได้แก่ บุค์ลิกภาพร้ักค์ร้อบค์ร้ัว ย่ดค์วาม
สุขของสมาชิกค์ร้อบค์ร้ัวเป็นที่่ �ต์ั�ง ม่ค์วามร้ักที่่ �มอบให้อย่างไม่ม่ขอบเขต์ เป็นผู้ที่่ �ให้ค์วามเช่ �อใจผู้อ่ �น ม่ค์วาม
เส่ยสละต์นเองเพ่ �อผู้อ่ �นอย่างมาก โดยเฉพาะเส่ยสละเพ่ �อลูก21 ผลการ้วิจัยพบว่า (กลุ่มที่่ � 1) กลุ่มค์ำาต์อบที่่ �

แนะนำาให้นำาไปใช้เพ่ �อการ้ออกแบบอย่างยิ�ง จำานวน 2 องค์์ปร้ะกอบ ดังน่� เที่ค์นิค์การ้สร้้างภาพปร้ะกอบ ม่
จำานวน 2 เที่ค์นิค์ ได้แก่ (1) ดินสอส่ไม้ และ (2) ส่นำ�า สไต์ล์ค์วามเป็นไที่ย ม่จำานวน 1 สไต์ล์ ได้แก่ (1) ไที่ย
พ่�นบ้าน (Folk Thai)
  9. นักร้ัก (Lover) ค์ุณลักษณะที่างบุค์ลิกภาพ ได้แก่ ชอบเข้าสังค์ม ผู้ม่อาร้มณ์สุนที่ร้่ย์ เข้าใจ
เพศิต์ร้งข้ามได้เป็นอย่างด่ เป็นค์นที่ันสมัย ต์ามแฟชั�น ม่ค์วามอ่อนไหว ไวต์่อค์วามรู้้ส่ก22 ผลการ้วิจัยพบว่า
(กลุ่มที่่ � 1) กลุ่มค์ำาต์อบที่่ �แนะนำาให้นำาไปใช้เพ่ �อการ้ออกแบบอย่างยิ�ง จำานวน 2 องค์์ปร้ะกอบ ดังน่� เที่ค์นิค์
การ้สร้้างภาพปร้ะกอบ ม่จำานวน 1 เที่ค์นิค์ ได้แก่ (1) ส่นำ�า ชุดส่แบบไที่ยโที่น ม่จำานวน 2 ส่ ได้แก่ (1) ส่ม่วง
เม็ดมะปร้าง และ (2) ส่นิลุบล 
  10. ผู้ไร้้เด่ยงสา (Innocent) ค์ุณลักษณะที่างบุค์ลิกภาพ ได้แก่ เป็นค์นยอมค์น ม่ค์วาม
บร้ิสุที่ธิ � ไร้้มลที่ิน นุ่มนวลอ่อนหวาน ไม่เสแสร้้ง ม่ช่วิต์ช่วา23 ผลการ้วิจัยพบว่า (กลุ่มที่่ � 1) กลุ่มค์ำาต์อบที่่ �

แนะนำาให้นำาไปใช้เพ่ �อการ้ออกแบบอย่างยิ�ง จำานวน 2 องค์์ปร้ะกอบ ดังน่� เที่ค์นิค์การ้สร้้างภาพปร้ะกอบ ม่
จำานวน 2 เที่ค์นิค์ ได้แก่ (1) ส่เที่่ยน และ (2) ส่นำ�า ชุดส่แบบไที่ยโที่น ที่่ �ม่จำานวน 8 ส่ ได้แก่ (1) ส่กุหลาบ  

(2) ส่เน่�อ (3) ส่หญา้แพร้กออ่น (4) ส่หมอก (5) ส่ขาวผอ่ง (6) ส่ฟ้าแลบ (7) ส่งาชา้ง และ (8) ส่ขาวปนเพชร้
  11. เพ่ �อนสนิที่ (Companion) ค์ุณลักษณะที่างบุค์ลิกภาพ ได้แก่ เป็นค์นยอมค์น ม่ค์วาม
บร้ิสุที่ธิ � ไร้้มลที่ิน นุ่มนวลอ่อนหวาน ไม่เสแสร้้ง ม่ช่วิต์ช่วา24 ผลการ้วิจัยพบว่า (กลุ่มที่่ � 1) กลุ่มค์ำาต์อบที่่ �

แนะนำาให้นำาไปใช้เพ่ �อการ้ออกแบบอย่างยิ�ง จำานวน 1 องค์์ปร้ะกอบ ดังน่� เที่ค์นิค์การ้สร้้างภาพปร้ะกอบ  

ที่่ �ม่จำานวน 1 เที่ค์นิค์ ได้แก่ (1) ส่นำ�า

19. อร้ิชัย อร้ร้ค์อุดม,  “การพื้ัฒ่นาแนวคิดและมาตรวัดต้นแบบตราสินค้าเพื้้ �อป์ระยุกต์ใชี้เชีิงการส้ �อสารการตลาด”  (วิที่ยานิพนธ์ร้ะดับ
นิเที่ศิศิาสต์ร้ดุษฎี่บัณฑิต์,  จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2552), 367.
20. อร้ิชัย อร้ร้ค์อุดม,  “การพื้ัฒ่นาแนวคิดและมาตรวัดต้นแบบตราสินค้าเพื้้ �อป์ระยุกต์ใชี้เชีิงการส้ �อสารการตลาด”  (วิที่ยานิพนธ์ร้ะดับ
นิเที่ศิศิาสต์ร้ดุษฎี่บัณฑิต์,  จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2552), 368.
21. อร้ิชัย อร้ร้ค์อุดม,  “การพื้ัฒ่นาแนวคิดและมาตรวัดต้นแบบตราสินค้าเพื้้ �อป์ระยุกต์ใชี้เชีิงการส้ �อสารการตลาด”  (วิที่ยานิพนธ์ร้ะดับ
นิเที่ศิศิาสต์ร้ดุษฎี่บัณฑิต์,  จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2552), 368.
22. อร้ิชัย อร้ร้ค์อุดม,  “การพื้ัฒ่นาแนวคิดและมาตรวัดต้นแบบตราสินค้าเพื้้ �อป์ระยุกต์ใชี้เชีิงการส้ �อสารการตลาด”  (วิที่ยานิพนธ์ร้ะดับ
นิเที่ศิศิาสต์ร้ดุษฎี่บัณฑิต์,  จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2552), 368.
23. อร้ิชัย อร้ร้ค์อุดม,  “การพื้ัฒ่นาแนวคิดและมาตรวัดต้นแบบตราสินค้าเพื้้ �อป์ระยุกต์ใชี้เชีิงการส้ �อสารการตลาด”  (วิที่ยานิพนธ์ร้ะดับ
นิเที่ศิศิาสต์ร้ดุษฎี่บัณฑิต์,  จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2552), 369.
24. อร้ิชัย อร้ร้ค์อุดม,  “การพื้ัฒ่นาแนวคิดและมาตรวัดต้นแบบตราสินค้าเพื้้ �อป์ระยุกต์ใชี้เชีิงการส้ �อสารการตลาด”  (วิที่ยานิพนธ์ร้ะดับ
นิเที่ศิศิาสต์ร้ดุษฎี่บัณฑิต์,  จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2552), 369.
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  12. ร้าชา (King) ค์ุณลักษณะที่างบุค์ลิกภาพ ได้แก่ ม่บุค์ลิกแบบผู้นำา เป็นค์นด่ ม่ค์วาม
ยุต์ิธร้ร้ม เป็นต์ัวแที่นของอำานาจ25 ผลการ้วิจัยพบว่า (กลุ่มที่่ � 1) กลุ่มค์ำาต์อบที่่ �แนะนำาให้นำาไปใช้เพ่ �อการ้
ออกแบบอย่างยิ�ง จำานวน 3 องค์์ปร้ะกอบ ดังน่� ต์ัวอักษร้ภาษาไที่ย ม่จำานวน 1 ปร้ะเภที่ ได้แก่ (1) ต์ัว
อาลักษณ์ ชุดส่แบบไที่ยโที่น ม่จำานวน 1 ส่ ได้แก่ (1) ส่เหล่องเพ่ยงที่อง สไต์ล์ค์วามเป็นไที่ย ม่จำานวน 1 สไต์ล์
 ได้แก่ (1) ไที่ยปร้ะเพณ่ (Traditional Thai)
  13. ผู้สันโดษ (Loner) ค์ุณลักษณะที่างบุค์ลิกภาพ ได้แก่ เป็นค์นที่่ �ปร้ับต์ัวง่าย ม่ค์วามมานะ
อุต์สาหะ สามาร้ถุที่ำาทีุ่กอย่างได้ด้วยต์นเอง ม่ค์วามหวัง ม่ค์วามถุ่อมต์ัวไม่โอ้อวดค์วามสามาร้ถุ26 ผลการ้
วิจัยพบว่า (กลุ่มที่่ � 1) กลุ่มค์ำาต์อบที่่ �แนะนำาให้นำาไปใช้เพ่ �อการ้ออกแบบอย่างยิ�ง จำานวน 2 องค์์ปร้ะกอบ ดงัน่�

ชดุส่แบบไที่ยโที่น ม่จำานวน 1 ส่ ไดแ้ก ่(1) ส่กาก ่สไต์ลค์์วามเป็นไที่ย ม่จำานวน 1 สไต์ล ์ไดแ้ก ่(1) ไที่ย ๆ 

(Vernacular Thai)
  14. เจ้าเสน่ห์ (Enchantress) ค์ุณลักษณะที่างบุค์ลิกภาพ ได้แก่ บุค์ลิกภาพแบบด่งดูดใจ 
ค์วามเข้าอกเข้าใจผู้อ่ �น ดูเป็นขนชั�นสูง ม่อุปนิสัยชอบเร้่ยกร้้อง27 ผลการ้วิจัยพบว่า (กลุ่มที่่ � 1) กลุ่มค์ำาต์อบ
ที่่ �แนะนำาให้นำาไปใช้เพ่ �อการ้ออกแบบอย่างยิ�ง จำานวน 2 องค์์ปร้ะกอบ ดังน่� ชุดส่แบบไที่ยโที่น ม่จำานวน 2 ส่
ไดแ้ก ่(1) ส่แดงดอกชบา และ (2) ส่กา้มปูอสุร้า สไต์ลค์์วามเป็นไที่ย ม่จำานวน 1 สไต์ล ์ไดแ้ก ่(1) ไที่ยร้ว่มสมัย
(Contemporary Thai)
  15. ขบถุ (Rebel) ค์ุณลักษณะที่างบุค์ลิกภาพ ได้แก่ เป็นค์นต์่อต์้านสังค์ม ชอบค์วามที่้าที่าย
 ม่ค์วามเป็นอิสร้ะเป็นอย่างมาก มักดูเที่่ห์ ร้้าย ๆ กวน ๆ และไม่หวั�นเกร้งต์่อค์วามกลัว28 ผลการ้วิจัยพบว่า 
(กลุ่มที่่ � 1) กลุ่มค์ำาต์อบที่่ �แนะนำาให้นำาไปใช้เพ่ �อการ้ออกแบบอย่างยิ�ง จำานวน 4 องค์์ปร้ะกอบ ดังน่� ต์ัวอักษร้
ภาษาไที่ย ม่จำานวน 1 ปร้ะเภที่ ได้แก่ (1) ต์ัวพิมพ์แบบต์ัวต์กแต์่ง ต์ัวอักษร้อังกฤษ ม่จำานวน 1 ปร้ะเภที่ ได้แก่
(1) ต์ัวพิมพ์ต์ัวต์กแต์่ง เที่ค์นิค์การ้สร้้างภาพปร้ะกอบ ม่จำานวน 1 เที่ค์นิค์ ได้แก่ (1) การ้ต์ัดแปะ สไต์ล์ค์วาม
เป็นไที่ย ม่จำานวน 1 สไต์ล์ ได้แก่ (1) ไที่ยร้่วมสมัย (Contemporary Thai)
 จากการ้วิเค์ร้าะห์ผลการ้วิจัย ยังได้ค์้นพบปร้ะเด็นสำาค์ัญอ่กปร้ะเด็นหน่�ง โดยหากพิจาร้ณาเฉพาะ
กลุ่มค์ำาต์อบที่่ �แนะนำาให้นำาไปใช้อย่างยิ�ง (Highly Recommended Results) พบว่า ต์้นแบบต์ร้าสินค์้า ขบถุ
(Rebel) ม่กลุ่มค์ำาต์อบที่่ �แนะนำาให้นำาไปใช้เพ่ �อการ้ออกแบบอย่างยิ�ง จำานวน 4 จาก 5 องค์์ปร้ะกอบ และ
ต์้นแบบต์ร้าสินค์้า ผู้วิเศิษ (Magician) และร้าชา (King) ม่กลุ่มค์ำาต์อบที่่ �แนะนำาให้นำาไปใช้เพ่ �อการ้ออกแบบ
อย่างยิ�ง จำานวน 3 จาก 5 องค์์ปร้ะกอบ ส่วนต์้นแบบที่่ �เหล่อม่กลุ่มค์ำาต์อบที่่ �แนะนำาให้นำาไปใช้เพ่ �อการ้
ออกแบบอย่างยิ�ง 2 หร้่อ 1 จาก 5 องค์์ปร้ะกอบ ดังนั�น เม่ �อนำาผลการ้วิจัยไปปร้ะยุกต์์สร้้างสร้ร้ค์์ในการ้
ออกแบบบร้ร้จุภัณฑ์เพ่ �อส่ �อสาร้ต์้นแบบต์ร้าสินค์้า ขบถุ ผู้วิเศิษ และร้าชา (ซ่�งม่กลุ่มค์ำาต์อบที่่ �แนะนำาให้นำา
ไปใช้เพ่ �อการ้ออกแบบอย่างยิ�ง จำานวน 3 จาก 5 องค์์ปร้ะกอบข่�นไป) จ่งค์วร้จะได้ผลงานที่่ �สามาร้ถุส่ �อสาร้
ต์้นแบบต์ร้าสินค์้าในบร้ิบที่วัฒนธร้ร้มไที่ยได้ชัดเจนกว่าต์้นแบบที่่ �เหล่อ แต์่นั�นไม่ได้หมายค์วามว่า ค์ำาต์อบ
ที่่ �ได้จากการ้วิจัยจะไม่สามาร้ถุส่ �อสาร้ต์้นแบบต์ร้าสินค์้าที่่ �เหล่ออยู่ได้ เน่ �องจากผลการ้วิจัยยังม่กลุ่มค์ำาต์อบ
ที่่ �แนะนำาให้นำาไปใช้เพ่ �อการ้ออกแบบ (Recommended Results) อ่กเป็นจำานวนมากเช่นกัน ซ่�งค์ร้อบค์ลุม
ในทีุ่กองค์์ปร้ะกอบสำาค์ัญที่ั�ง 5 องค์์ปร้ะกอบจากแนวค์ิดที่่ �ได้ที่ำาการ้ที่บที่วนวร้ร้ณกร้ร้ม

25. อร้ิชัย อร้ร้ค์อุดม,  “การพื้ัฒ่นาแนวคิดและมาตรวัดต้นแบบตราสินค้าเพื้้ �อป์ระยุกต์ใชี้เชีิงการส้ �อสารการตลาด”  (วิที่ยานิพนธ์ร้ะดับ
นิเที่ศิศิาสต์ร้ดุษฎี่บัณฑิต์,  จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2552), 370.
26. อร้ิชัย อร้ร้ค์อุดม,  “การพื้ัฒ่นาแนวคิดและมาตรวัดต้นแบบตราสินค้าเพื้้ �อป์ระยุกต์ใชี้เชีิงการส้ �อสารการตลาด”  (วิที่ยานิพนธ์ร้ะดับ
นิเที่ศิศิาสต์ร้ดุษฎี่บัณฑิต์,  จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2552), 370.
27. อร้ิชัย อร้ร้ค์อุดม,  “การพื้ัฒ่นาแนวคิดและมาตรวัดต้นแบบตราสินค้าเพื้้ �อป์ระยุกต์ใชี้เชีิงการส้ �อสารการตลาด”  (วิที่ยานิพนธ์ร้ะดับ
นิเที่ศิศิาสต์ร้ดุษฎี่บัณฑิต์,  จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2552), 370.
28. อร้ิชัย อร้ร้ค์อุดม,  “การพื้ัฒ่นาแนวคิดและมาตรวัดต้นแบบตราสินค้าเพื้้ �อป์ระยุกต์ใชี้เชีิงการส้ �อสารการตลาด”  (วิที่ยานิพนธ์ร้ะดับ
นิเที่ศิศิาสต์ร้ดุษฎี่บัณฑิต์,  จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2552), 371.
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ข้อเสินอแนะ
 การ้วจิยัในค์ร้ั�งน่� เป็นหน่�งในแนวที่างที่่ �สามาร้ถุใชใ้นการ้สร้า้งสร้ร้ค์ง์านออกแบบเร้ขศิลิป์บนบร้ร้จภัุณฑ์
ได้ต์ามแนวค์ิดต์้นแบบต์ร้าสินค์้าในบร้ิบที่วัฒนธร้ร้มไที่ย ที่ั�ง 15 แนวที่าง ต์ามแต์่ที่่ �นักออกแบบต์้องการ้ 

จะส่ �อสาร้ อย่างไร้ก็ต์าม ยังม่แนวที่างอ่ �นในการ้ที่่ �จะที่ำาให้ได้งานออกแบบบร้ร้จุภัณฑ์ที่่ �สวยงาม เหมาะสม
เช่นเด่ยวกัน โดยผลการ้วิจัยในค์ร้ั�งน่� สามาร้ถุนำาไปใช้สำาหร้ับอ้างอิงในการ้ออกแบบสร้้างสร้ร้ค์์เบ่�องต์้นได้

 งานวิจัยค์ร้ั�งน่� ไม่ได้ที่ำาการ้ศิ่กษาค์ร้อบค์ลุมไปถุ่งด้านหลักการ้จัดองค์์ปร้ะกอบศิิลป์ เช่น ค์วามสมดุล
จังหวะ การ้เน้นและการ้สร้้างลำาดับค์วามสำาค์ัญ เอกภาพ ขนาดสัดส่วน และค์วามสมมาต์ร้ เป็นต์้น ดังนั�น
การ้ที่่ �จะนำาองค์์ปร้ะกอบ 5 องค์์ปร้ะกอบจากผลการ้วิจัยไปใช้ร้่วมกับองค์์ปร้ะกอบเร้ขศิิลป์อ่ �น และหลักการ้
จัดองค์์ปร้ะกอบศิิลป์อย่างไร้ ค์วร้ปล่อยให้ปร้ะสบการ้ณ์และการ้ต์ัดสินใจของนักออกแบบในแต์่ละค์นเป็น
ต์ัวกำาหนดที่ิศิที่างในการ้สร้้างสร้ร้ค์์ เพ่ �อที่่ �จะสร้้างค์วามแต์กต์่างกันได้ในแต์่ละชิ�นงาน ซ่�งนั�นก็เป็นข้อด่ที่่ �จะ
ที่ำาให้งานออกแบบม่ค์วามหลากหลาย สร้้างค์วามน่าสนใจ และสร้้างค์วามน่าจดจำาให้กับงานออกแบบชิ�น
นั�น
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การศึึกษาภัาพจิุตรกรรมฝาผนงัในเขตพ้�นที่่ �จุงัหวดัจุนัที่บรุ ่ 
ของป์ระเที่ศึไที่ย

MURAL PAINTING IN CHANTHABURI PROVINCE OF THAILAND
  

หที่ัยกนก  กว่กิจสุภัค์* HATAIKANOK  KAWEEKIJSUPAK*
จ่ร้าวร้ร้ณ แสงเพ็ชร้** JEERAWAN SANGPETH**

 

บที่ค้ัดย่อ
 การ้ศิ่กษาภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังในเขต์พ่�นที่่ �จังหวัดจันที่บุร้่ เป็นการ้วิจัยเชิงสำาร้วจและศิ่กษา เพ่ �อ
ค์้นหารู้ปแบบของจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังในที่้องถุิ�นน่� นอกจากน่� ยังได้ศิ่กษาเปร้่ยบเที่่ยบกับภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนัง
ในเขต์พ่�นที่่ �จังหวัดต์ร้าด ผลการ้ศิ่กษาพบว่า จิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังม่เน่�อหาการ้เข่ยนภาพแต์กต์่างกันไป  

สว่นใหญเ่ข่ยนเร้่ �องพุที่ธปร้ะวติั์และที่ศิชาต์ชิาดก สามาร้ถุแบง่ร้ปูแบบและลักษณะสำาค์ญัได ้2 ร้ปูแบบ ค์อ่ 
1) รู้ปแบบช่างหลวงที่่ �พบในแหล่งศิ่กษาซ่�งต์ั�งอยู่ในเขต์เม่อง และ 2) รู้ปแบบช่างที่้องถุิ�นที่่ �พบในแหล่งศิ่กษา
ซ่�งต์ั�งอยู่นอกเขต์เม่อง โดยรู้ปแบบจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังแบบช่างหลวง ม่วิธ่การ้เข่ยนส่บที่อดต์ามแบบแผนดั�งเดิม
ที่่ �ส่บที่อดกันมา แสดงให้เห็นถุ่งวิวัฒนาการ้ของรู้ปแบบในเขต์เม่อง กล่าวค์่อ เป็นจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังที่่ �ม่
ลักษณะค์ล้ายกับแบบยุค์ที่องสมัยร้ัต์นโกสินที่ร้์ซ่�งเป็นหลักฐานที่่ �ม่ค์ุณค์่า ในขณะที่่ �รู้ปแบบจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนัง
แบบช่างที่้องถุิ�น จะม่ลักษณะเฉพาะของต์ัวเองที่่ �สะที่้อนเร้่ �องร้าวในชุมชน สังค์ม ปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์ และวิถุ่ช่วิต์
ได้อย่างน่าสนใจ จนเกิดเป็นอัต์ลักษณ์ในงานจิต์ร้กร้ร้ม โดยม่ภูมิหลังของจังหวัดจันที่บุร้่เป็นเค์้าโค์ร้ง
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ABSTRACT
 The study of murals in Chanthaburi province is a survey research and study to find patterns 
of murals in this area. In addition, the study also compares the murals in Trat province.  The study 
found that the frescoes have different picture writing content, most of which are written about the 
history of Buddha and the Jataka Jataka.  There are 2 main forms of the pattern: 1) Royal crafts-
manship found in the study area located in the urban area) and 2) the local technician model found 
in the study area located outside the city area by the mural pattern  Chang Luang has a method 
of writing succession according to the traditional pattern that has been passed down to show the 
evolution of the pattern in the urban area, that is, the murals that resemble the golden age of  
Rattanakos period  Which is a valuable evidence, while the local art mural pattern will have its own 
unique characteristics that reflect the story in the community, society, history and way of life so 
interesting that it became an identity in the painting work  The background of Chanthaburi  
province is the layout.

Keywords: Mural Painting/ Chanthaburi and Trat/ Folk technician/ Painting identity
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บที่นำา
 เม่องจันที่บุร้่ เป็นเม่องชายฝั่�งที่ะเลในภาค์ต์ะวันออกต์อนล่างของปร้ะเที่ศิไที่ย ก่อต์ั�งโดย ชนชาต์ิ  

“ชอง” บางต์ำานานก็ว่า สร้้างโดยชนชาต์ิ “ขอม” ม่ปร้ะวัต์ิค์วามเป็นมาที่่ �ยาวนาน ปร้ากฏหลักฐานที่าง
ปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์และโบร้าณค์ด่มาเป็นเวลาไม่ต์ำ�ากว่า 1,000 ป่ ต์ั�งแต์่สมัยขอมโบร้าณส่บมา จนถุ่งสมัยเส่ย
กรุ้งศิร้่อยุธยาค์ร้ั�งที่่ � 2 ในป่พ.ศิ. 2310 ในเหต์ุการ้ณ์นั�นสมเด็จพร้ะเจ้าต์ากสินมหาร้าชที่ร้งร้วบร้วมไพร้่พล
จากหวัเม่องชายฝั่�งที่ะเลต์ะวนัออกต์อนลา่ง เพ่ �อที่ำาสงค์ร้ามกูเ้อกร้าชจากพมา่1 ค์ร้ั�นต์อ่มาในสมัยร้ตั์นโกสินที่ร้์
ร้ัชสมัยพร้ะบาที่สมเด็จพร้ะนั�งเกล้าเจ้าอยู่หัวโปร้ดเกล้าฯ ให้สร้้างค์่ายเนินวง เน่ �องจากบร้ิเวณน่�เป็นที่่ �สูง  

ม่ชยัภมูเิหมาะกบัการ้เป็นที่่ �มั�นในการ้ป้องกนัการ้ร้กุร้านของพวกญวนที่่ �เขา้มาต์ั�งถุิ�นฐานในเม่องจนัที่บรุ้ ่ต์อ่มา
ในร้ัชสมัยพร้ะบาที่สมเด็จพร้ะจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวและพร้ะบาที่สมเด็จพร้ะจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้เสด็จ
ออกปร้ะพาสหัวเม่องฝั่�งต์ะวันออก ร้วมถุ่งเม่องจันที่บุร้่หลายค์ร้ั�ง ที่ำาให้ร้าษฎีร้ได้ม่โอกาสเข้าเฝ้่าและช่ �นชม
พร้ะบาร้ม่ของสองพร้ะองค์์อยู่เสมอ จากชัยภูมิและการ้เสด็จปร้ะพาสบ่อยค์ร้ั�ง จ่งอาจจะกล่าวได้ว่า เม่อง
จนัที่บรุ้เ่ป็นเม่องหนา้ดา่นในที่ศิิบรู้พา ขณะเดย่วกนัในป่พ.ศิ. 2436 ฝ่ร้ั�งเศิสไดเ้ขา้ยด่เม่องจนัที่บรุ้ไ่ว้นาน 11 ป่ 
เน่ �องจากม่ข้อพิพาที่กับปร้ะเที่ศิไที่ยเร้่ �องดินแดนฝั่�งขวาแม่นำ�าโขง จนผู้นำาสมัยนั�นต์้องยอมยกดินแดนฝั่�งซ้าย
แม่นำ�าโขงให้กับฝ่ร้ั�งเศิส เพ่ �อแลกเม่องจันที่บุร้่กลับค์่นมา ค์ร้ั�นได้ร้ับเอกร้าชแล้ว ค์ณะผู้ปกค์ร้องเม่องจันที่บุร้่
ได้เร้ิ �มจัดร้ะเบ่ยบบร้ิหาร้ร้าชการ้ส่วนภูมิภาค์เป็นมณฑลเที่ศิาภิบาล จัดต์ั�งมณฑลจันที่บุร้่ โดยม่เม่องจันที่บุร้่
ร้ะยอง และต์ร้าด อยู่ในเขต์การ้ปกค์ร้องจนถุ่งป่ พ.ศิ. 2476 ภายหลังการ้เปล่ �ยนแปลงการ้ปกค์ร้องเป็น
ร้ะบอบปร้ะชาธิปไต์ย จ่งยกเลิกร้ะบบมณฑลเที่ศิาภิบาลและได้จัดร้ะเบ่ยบบร้ิหาร้ร้าชการ้แผ่นดินใหม่  
โดยแบ่งออกเป็นจังหวัดและอำาเภอ เม่องจันที่บุร้่จ่งม่ฐานะเป็นจังหวัด และเป็นเม่องชายฝั่�งที่ะเลในภาค์
ต์ะวันออกที่่ �ม่ค์วามสำาค์ัญที่างปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์และค์วามเจร้ิญที่างศิิลปวัฒนธร้ร้ม ที่ั�งในสมัยกรุ้งศิร้่อยุธยา
และกรุ้งร้ัต์นโกสินที่ร้์ส่บเน่ �องและพัฒนามาถุ่งปัจจุบัน อย่างไร้ก็ต์าม เน่ �องจากเม่องจันที่บุร้่เป็นเม่องชายฝั่�ง
ที่ะเลต์ะวันออกอยู่ห่างไกลจากกรุ้งเที่พมหานค์ร้อันเป็นศิูนย์กลางของงานศิิลปวัฒนธร้ร้มปร้ะมาณ 245 
กิโลเมต์ร้ ที่ำาให้ภาพจิต์ร้กร้ร้มของเม่องจันที่บุร้่ปร้ากฏลักษณะเป็นแบบที่้องถุิ�นอยู่มาก แต์่ก็ม่บางส่วนที่่ �ได้
ร้ับอิที่ธิพลรู้ปแบบงานจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังจากกรุ้งเที่พมหานค์ร้ ผสมผสานเกิดเป็นรู้ปแบบงานจิต์ร้กร้ร้ม 

ฝ่าผนังของจังหวัดจันที่บุร้่ที่่ �ม่ลักษณะพิเศิษเฉพาะต์ัว2

 โดยที่ั�วไปงานจิต์ร้กร้ร้มถุ่อเป็นศิิลปกร้ร้มที่่ �สะที่้อนถุ่งศิาสนา วัฒนธร้ร้ม ปร้ะเพณ่ ปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์       
และมร้ดกที่างสุนที่ร้่ยศิาสต์ร้์ได้เป็นอย่างด่ ร้วมที่ั�งเป็นหลักฐานที่างโบร้าณค์ด่ที่่ �ม่ค์วามสำาค์ัญ และอาจเป็น
ปร้ะเด็นนำาไปสู่ค์วามรู้้อ่ �น ๆ ที่างปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์ในช่วงเวลานั�น ๆ ได้ ที่่ �จะสามาร้ถุศิ่กษาเร้่ �องร้าวในอด่ต์จาก
ภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังได้ ไม่ว่าจะเป็นวิถุ่ช่วิต์ วัฒนธร้ร้ม ชาต์ิพันธุ์ต์่าง ๆ ค์วามสำาค์ัญของเม่องที่่าชายฝั่�ง
ที่ะเล ร้วมไปถุ่งศิูนย์กลางการ้ค์้าขายและเส้นที่างค์มนาค์ม ดังนั�น ภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังจ่งเป็นหน่�งในแหล่ง
บันที่่กข้อมูลและองค์์ค์วามรู้้ในอด่ต์ที่่ �ชัดเจนที่่ �สุดในการ้ศิ่กษาปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์ของพ่�นที่่ �ใดพ่�นที่่ �หน่�ง  
 การ้ศิ่กษาภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังในเขต์พ่�นที่่ �จังหวัดจันที่บุร้่ในค์ร้ั�งน่� ได้ม่ผู้ที่่ �ดำาเนินการ้วิจัยและศิ่กษา
จติ์ร้กร้ร้มฝ่าผนงัริ้มฝั่�งที่ะเลภาค์ต์ะวนัออกมากอ่น โดยการ้วจิยัจะสำาร้วจภาค์สนาม และศิก่ษาค์น้ค์วา้องค์ร์้วม
ที่างดา้นร้ปูแบบของจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนงัในเขต์พ่�นที่่ �ภาค์ต์ะวนัออกต์อนลา่ง ไดแ้ก ่จงัหวดัชลบรุ้ ่(บางสว่น)  

ร้ะยอง จันที่บุร้่ และต์ร้าด ในหัวข้อการ้วิจัยเร้่ �อง “พหุลักษณ์ของจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังร้ิมฝั่�งที่ะเลภาค์ต์ะวันออก
ของไที่ย” โดยนายสุชาต์ิ เถุาที่อง และค์ณะ เป็นผู้ดำาเนินการ้วิจัยในป่ พ.ศิ. 2545  ซ่�งผู้วิจัยได้นำามาเป็น

1. หลวงบุรุ้ษปร้ะชาภิร้มย์, “นิร้าศิจันที่บุร้่-กรุ้งเที่พ,” ใน ชีุมนุมเร้ �องจันทบุรี อนุสรณ์ในงานพื้ระราชีทานเพื้ลิงศิพื้นางวรรณ จันทวิมล  
ณ สุสานห้ลวงวัดเทพื้ศิิรินทราวาส (กรุ้งเที่พฯ : โร้งพิมพ์ค์ุรุ้สภาลาดพร้้าว, 2514), 88.
2. ฮกหยู เวชชาช่วะ, พื้ระราชีนิพื้นธุ์เสด็จป์ระพื้าศิเม้องจันทบุรี พื้ิมพื้์แจกในการทอดกฐิิน ณ วัดจันทนารามและวัดไผู้่ล้อมจันทบุรี 
(พร้ะนค์ร้ : กร้มศิิลปากร้, 2482),  5.  
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แนวที่างในการ้ดำาเนินงานวิจัยในค์ร้ั�งน่� เพ่ �อให้เห็นภาพร้วมที่างด้านศิิลปวัฒนธร้ร้มและศิิลปกร้ร้มในภาค์
ต์ะวันออกเพิ�มมากข่�น

วัตถุป์ระสิงค้์ของการศึึกษา (Goals and Objectives)
 1. เพ่ �อศิ่กษาปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์และค์วามเป็นมาของแหล่งศิ่กษา โดยผ่านภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนัง
 2. เพ่ �อศิ่กษาเน่�อหาและการ้นำาเสนอของภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนัง
 3. เพ่ �อศิ่กษาลักษณะและองค์์ปร้ะกอบการ้จัดวางต์ำาแหน่งของภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนัง
 4. เพ่ �อศิ่กษาวิถุ่ช่วิต์ของผู้ค์น ร้วมไปถุ่งศิิลปวัฒนธร้ร้มที่่ �พบภายในภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนัง

ขอบเขตของการศึึกษา (Scope or delimitation of the study)
 การ้ศิ่กษาภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังในเขต์พ่�นที่่ �จังหวัดจันที่บุร้่ของปร้ะเที่ศิไที่ย ได้กำาหนดขอบเขต์งาน
วจิยัใหค้์ร้อบค์ลมุพ่�นที่่ �จงัหวดัจนัที่บรุ้ ่โดยม่แหล่งศิก่ษาจำานวน 9 แหง่ (ในพ่�นที่่ � 4 อำาเภอ 9 ต์ำาบล) ในร้ชัสมัย
พร้ะบาที่สมเด็จพร้ะนั�งเกล้าเจ้าอยู่หัว (ร้ัชกาลที่่ � 3) ถุ่งร้ัชสมัยพร้ะบาที่สมเด็จพร้ะมงกุฎีเกล้าเจ้าอยู่หัว 

(ร้ัชกาลที่่ � 6) ร้ะหว่างป่ พ.ศิ. 2394 – 2468 นอกจากน่� ยังได้ศิ่กษาภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังที่่ �พบในเขต์พ่�นที่่ �

จังหวัดต์ร้าดในแหล่งศิ่กษาอ่ก 2 แห่ง (ในพ่�นที่่ � 1 อำาเภอ 2 ต์ำาบล) ร้วมแหล่งศิ่กษาที่ั�งหมด 11 แห่ง เพ่ �อนำา
มาศิ่กษาและเปร้่ยบเที่่ยบรู้ปแบบงานจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนัง ดังต์่อไปน่�

 1. อำาเภอเม่องจันที่บุร้่ จังหวัดจันที่บุร้่
 - วัดไผ่ล้อม  ต์ำาบลจันที่นิมิต์   (พร้ะอาร้ามหลวง)
 - วัดเนินสูง  ต์ำาบลค์ลองนาร้ายณ์  (วัดที่้องถุิ�น)
 - วัดเขาน้อย  ต์ำาบลค์มบาง   (วัดที่้องถุิ�น)
 - วัดพลับ  ต์ำาบลบางกะจะ   (วัดที่้องถุิ�น)
 2. อำาเภอแหลมสิงห์ จังหวัดจันที่บุร้่
 - วัดบางสร้ะเก้า ต์ำาบลบางสร้ะเก้า  (วัดที่้องถุิ�น)
 - วัดค์ลองนำ�าเค์็ม ต์ำาบลค์ลองนำ�าเค์็ม  (วัดที่้องถุิ�น)
 3. อำาเภอขลุง  จังหวัดจันที่บุร้่
 - วัดต์ะปอนน้อย ต์ำาบลต์ะปอน      (วัดที่้องถุิ�น)
 - วัดเกว่ยนหัก  ต์ำาบลเกว่ยนหัก   (วัดที่้องถุิ�น)
 4. อำาเภอมะขาม จังหวัดจันที่บุร้่    
 - วัดนำ�าร้ัก  ต์ำาบลที่่าหลวง   (วัดที่้องถุิ�น)
 5. อำาเภอเม่องต์ร้าด จังหวัดต์ร้าด      
 - วัดบุปผาร้าม  ต์ำาบลวังกร้ะแจะ  (พร้ะอาร้ามหลวง)
 - วัดโยธานิมิต์  ต์ำาบลบางพร้ะ   (วัดที่้องถุิ�น)
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วิธิ่การวิจุัย (Research Methodology)
 1. ค์้นค์ว้าข้อมูลภาค์เอกสาร้ เพ่ �อจัดที่ำาส่วนที่บที่วนวร้ร้ณกร้ร้ม และที่ฤษฎี่ที่่ �เก่ �ยวข้องกับปร้ะเด็น
ที่่ �ศิ่กษาข้างต์้น ต์ลอดจนสถุานภาพที่างวิชาการ้ของการ้ศิ่กษาภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนัง
 2. เก็บบันที่่กข้อมูลภาค์สนาม โดยใช้วิธ่การ้ออกสำาร้วจ ถุ่ายภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนัง และสัมภาษณ์
ปร้ะชากร้จากกลุ่มต์ัวอย่างในเขต์พ่�นที่่ �ที่่ �ศิ่กษา
 3. จัดร้ะเบ่ยบข้อมูลของภาพเข่ยนแบบที่างสถุาปัต์ยกร้ร้มและภาพจิต์ร้กร้ร้ม ร้วมที่ั�งจัดที่ำาฐานข้อมูล
เฉพาะเร้่ �องของภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนัง จากชิ�นงานที่่ �ลงภาค์สนาม
 4. วิเค์ร้าะห์ข้อมูลของภาพจิต์กร้ร้มฝ่าผนัง และปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์ชุมชนในพ่�นที่่ �ที่่ �ศิ่กษา 
 5. สรุ้ปผลการ้วิจัยและเข่ยนร้ายงานการ้วิจัย 
 6. นำาเสนอผลงานวิจัย ในรู้ปแบบของบที่ค์วามที่างวิชาการ้ และต์่พิมพ์ร้ายงานผลการ้วิจัยเพ่ �อเผย
แพร้่ต์่อไป (ต์ามต์าร้างที่่ � 1) 

ต์าร้างที่่ � 1  วิธ่การ้วิจัยและช่วงเวลาศิ่กษา 
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

ผลการวิจุัย (Research result)
 1. จิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังในเขต์พ่�นที่่ �จังหวัดจันที่บุร้่และต์ร้าด
 จากการ้ศิ่กษาภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังในเขต์พ่�นที่่ �จังหวัดจันที่บุร้่และต์ร้าด ในร้ัชสมัยพร้ะบาที่สมเด็จ
พร้ะนั�งเกล้าเจ้าอยู่หัว (ร้ัชกาลที่่ � 3) ถุ่งร้ัชสมัยพร้ะบาที่สมเด็จพร้ะมงกุฎีเกล้าเจ้าอยู่หัว (ร้ัชกาลที่่ � 6) ร้ะหว่าง
ป่ พ.ศิ. 2394 – 2468 พบหลักฐานภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังในแหล่งศิ่กษา ค์่อ วัด จำานวน 11 วัด ซ่�งปร้ากฏ
ภายในพร้ะอุโบสถุ พร้ะวิหาร้ กุฏิ และหอไต์ร้
 ปัจจยัที่่ �จงัหวดัจนัที่บุร้แ่ละจังหวดัต์ร้าดม่ภาพจติ์ร้กร้ร้มฝ่าผนงัมากกวา่จงัหวดัอ่ �นในเขต์ภาค์ต์ะวนัออก
ต์อนล่างนั�น อาจเป็นเพร้าะเม่องจันที่บุร้่เป็นศิูนย์กลางของเม่องที่่าที่่ �ม่การ้ต์ิดต์่อค์้าขายมาแต์่เดิมต์ั�งแต์่ 
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สมัยที่วาร้วด่ ร้วมถุ่งการ้เป็นแหล่งเกษต์ร้กร้ร้มที่่ �สำาค์ัญของปร้ะเที่ศิ ซ่�งกิจกร้ร้มที่ั�งสองอย่างน่�ต์่างก็สร้้าง
ร้ายได้ให้กับชุมชนในแถุบจังหวัดร้ิมฝั่�งที่ะเลต์อนล่าง นอกจากน่� การ้เป็นชุมชนเม่องที่่ �ต์ั�งอยู่ไม่ห่างไกลจาก
เม่องหลวงมากนัก  สามาร้ถุที่่ �จะร้ับแบบอย่างและแบบแผนจิต์ร้กร้ร้มแบบปร้ะเพณ่เข้ามาได้ง่าย และสังเกต์
ได้ว่า วัดในเขต์อำาเภอเม่องเป็นพร้ะอาร้ามหลวง ที่ำาให้พบภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังที่่ �เข่ยนที่่ �ได้ร้ับอิที่ธิพลแบบ
ช่างหลวงมากที่่ �สุด อาที่ิ วัดไผ่ล้อม วัดบุปผาร้าม เป็นต์้น หลักฐานเหล่าน่�ล้วนเป็นเค์ร้่ �องสะที่้อนให้เห็นถุ่ง
ฐานะที่างเศิร้ษฐกิจที่่ �ด่ของผู้ค์นในแถุบน่� เน่ �องจากการ้เข่ยนภาพฝ่าผนังให้ได้มาต์ร้ฐานหร้่อค์ุณภาพต์าม
เกณฑ์หร้่อบร้ร้ที่ัดฐานของช่างหลวงจำาเป็นต์้องใช้ทีุ่นมาก และต์้องใช้ช่างที่่ �ม่ฝ่่ม่อสูง ซ่�งช่างส่วนใหญ่ก็ม่ผู้
อุปถุัมภ์อยู่ก่อนแล้ว นอกจากน่� ลักษณะของภาพจิต์ร้กร้ร้มจะเป็นฝ่่ม่อช่างที่่ �ค์่อนข้างม่แบบแผนต์าม
กร้ะบวนการ้ของจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังแบบไที่ยปร้ะเพณ่ที่่ �น่าสนใจ โดยเฉพาะจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังพร้ะอุโบสถุ วัด
ไผ่ล้อม แสดงภาพต์้นไม้ปร้ะเภที่บอนไซและดอกไม้จ่น และแสดงเร้่ �องที่ศิชาต์ิและพุที่ธปร้ะวัต์ิที่่ �ยังม่ค์วาม
สมบูร้ณ์และงดงามมาก ซ่�งเป็นแบบไที่ยปร้ะเพณ่ในร้ัชกาลที่่ � 4 อาจเที่่ยบเค์่ยงได้กับจิต์ร้กร้ร้มยุค์ที่อง สมัย
ร้ัต์นโกสินที่ร้์ต์อนต์้น (ร้ัชกาลที่่ � 3) ดังนั�น ช่างที่่ �มาร้ับงานเข่ยนในภูมิภาค์น่� เป็นช่างที่้องถุิ�นและเป็นค์นใน
พ่�นที่่ �ที่่ �ม่ค์วามถุนัดและค์วามสนใจการ้เข่ยนภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนัง
 อย่างไร้ก็ต์าม ภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังที่่ �พบในเขต์พ่�นที่่ �ดังกล่าวนั�น ม่สภาพที่รุ้ดโที่ร้มและม่จำานวน
มากที่่ �ลบเล่อนด้วยสาเหต์ุหลายปร้ะการ้ ที่ั�งจากค์วามรู้้เที่่าไม่ถุ่งการ้ณ์ของผู้ร้ับผิดชอบหร้่อจากภัยธร้ร้มชาต์ิ
ส่งผลให้หลักฐานที่างจิต์ร้กร้ร้มในแหล่งต์่าง ๆ ได้ถุูกที่ำาลายไปในช่วงร้ะยะเวลาอันสั�น จิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังบาง
แห่งไม่สามาร้ถุใช้เป็นหลักฐานเพ่ �อการ้ศิ่กษาเน่�อเร้่ �องและรู้ปแบบต์่าง ๆ ได้อย่างชัดเจน 

 2. ลักษณะที่ั�วไปของจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังในเขต์พ่�นที่่ �จังหวัดจันที่บุร้่
  2.1 ต์ำาแหน่งการ้จัดวางภาพ 
  การ้จัดวางภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังในกลุ่มวัดที่่ �สำาร้วจนั�น พบว่า ม่ต์ำาแหน่งที่่ �เป็นรู้ปแบบเฉพาะ
โดยบร้ิเวณผนังด้านหน้าและผนังเหน่อกร้อบปร้ะต์ูหน้าต์่างพบภาพเข่ยนมากที่่ �สุด ร้องลงมาเป็นบร้ิเวณผนัง
ด้านหลังพร้ะปร้ะธาน สำาหร้ับผนังที่่ �ปร้ะต์ูหน้าต์่างจะเป็นต์ำาแหน่งที่่ �ม่การ้เข่ยนภาพน้อยที่่ �สุด เน่ �องจากช่าง
เข่ยนภาพให้ค์วามสำาค์ัญกับการ้เข่ยนภาพลงบนต์ำาแหน่งต์่าง ๆ ของต์ัวอาค์าร้น้อยกว่า ยกต์ัวอย่างแหล่ง
ศิ่กษาที่่ �พบในกร้ณ่น่� เช่น วัดเนินสูง วัดนำ�าร้ัก วัดโยธานิมิต์ เป็นต์้น แม้แต์่วัดไผ่ล้อม ซ่�งเป็นพร้ะอาร้ามหลวง
ขนาดใหญ่ ช่างเข่ยนภาพไม่ได้ให้ค์วามสำาค์ัญกับพ่�นที่่ �หร้่อต์ำาแหน่งที่่ �ม่การ้เข่ยนภาพในแต์่ละส่วนแบบเต์็ม
พ่�นที่่ �เช่นเด่ยวกัน รู้ปแบบของภาพจิต์ร้กร้ร้มจะถุูกกำาหนดเพ่ยงต์ำาแหน่งเหน่อกร้อบปร้ะต์ูและหน้าต์่างโดย
ร้อบที่ั�ง 4 ด้าน และมักจะเข่ยนเร้่ �องที่่ �ม่ลักษณะแบบต์่อเน่ �องกันไปโดยต์ลอด ส่วนวัดที่่ �พบภาพเข่ยนจิต์ร้กร้ร้ม
ค์ร้บต์ำาแหน่งพ่�นที่่ �ที่่ �ม่การ้เข่ยนภาพ ได้แก่ วัดเขาน้อยและวัดต์ะปอนน้อย เป็นต์้น โดยม่รู้ปแบบของลวดลาย
ปร้ะดับเพดาน ซ่�งเข่ยนเป็น “ลายนาค์เก่�ยว” ม่ลักษณะค์ล้ายค์ล่งกันมาก อาจจะสันนิษฐานได้ว่า ช่างเข่ยน
ภาพของวัดบางสร้ะเก้า ได้ร้ับแบบอย่างของลวดลายน่�ไปใช้ในการ้เข่ยนต์กแต์่งปร้ะดับเพดานกุฏิเช่นเด่ยวกัน
ผู้วิจัยยังม่ข้อสังเกต์อ่กว่า ภาพที่่ �พบในบางวัดไม่ได้อยู่ที่่ �ฝ่าผนังอุโบสถุหร้่อวิหาร้ อาที่ิ วัดพลับ แต์่จะพบภาพ
จิต์ร้กร้ร้มบนค์อสองภายนอกหอไต์ร้กลางนำ�าที่่ �วัดบางสร้ะเก้า ม่การ้เข่ยนภาพจิต์ร้กร้ร้มปร้ะดับเพดานและ
เสาภายในกุฏิเช่นเด่ยวกัน
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ภาพที่่ � 1 ต์ัวอย่างเปร้่ยบเที่่ยบลักษณะการ้จัดวางภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังในเขต์จังหวัดจันที่บุร้่
ที่่ �ส่งอิที่ธิพลต์่อกัน

ที่่ �มา : ผู้วิจัย

  การ้จัดวางภาพบนผนังอาค์าร้แต์่ละด้าน เม่ �อพิจาร้ณาในแต์่ละวัด พบว่า ม่วิธ่การ้จัดวาง
ภาพแต์กต์่างกัน เช่น ภาพบนผนังด้านหน้า จะพบลักษณะการ้เข่ยนเต์็มผนังต์ั�งแต์่กร้อบด้านล่างของปร้ะต์ู
และหน้าต์่างไปจนจร้ดเพดาน (วัดต์ะปอนน้อย วัดไผ่ล้อม และวัดเนินสูง) ลักษณะภาพเป็นเร้่ �องเด่ยวกัน
และแบ่งพ่�นที่่ �ในการ้วาดออกเป็นหอ้ง (ชอ่ง) ม่ที่ั�งขนาดเลก็และขนาดใหญ ่(วดัเขานอ้ยและวัดค์ลองนำ�าเค์ม็) 
ที่ั�งน่� หากวิเค์ร้าะห์ถุ่งโค์ร้งสร้้างอาค์าร้ เช่น เสาที่่ �ต์ั�งพิงเพ่ �อร้ับนำ�าหนักของผนังแต์่ละด้าน สิ�งน่�เป็นปัจจัย
สำาค์ัญในการ้ออกแบบหร้่อแบ่งภาพ ซ่�งช่างเข่ยนจะแบ่งออกเป็นช่องขนาดต์่าง ๆ กัน เช่น ภาพที่่ �พบที่่ �วัด 

เขาน้อย วัดค์ลองนำ�าเค์็ม และวัดต์ะปอนน้อย เป็นต์้น
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ภาพที่่ � 2 การ้จัดวางเน่�อเร้่ �องบนผนังด้านหน้าพร้ะปร้ะธาน  ลักษณะเป็นการ้แบ่งภาพ
เหต์ุการ้ณ์ในพุที่ธปร้ะวัต์ิออกเป็นต์อน วัดไผ่ล้อม จังหวัดจันที่บุร้่

ที่่ �มา : ผู้วิจัย

ภาพที่่ � 3 การ้จัดวางเน่�อเร้่ �องบนผนังด้านหน้าพร้ะปร้ะธาน ลักษณะเป็นการ้แบ่งภาพ
เหต์ุการ้ณ์ในพุที่ธปร้ะวัต์ิออกเป็นต์อน วัดเนินสูง จังหวัดจันที่บุร้่

ที่่ �มา : ผู้วิจัย
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ภาพที่่ � 4 การ้จัดวางเน่�อเร้่ �องบนผนังด้านหน้าพร้ะปร้ะธาน ลักษณะเป็นการ้แบ่งภาพ
เหต์ุการ้ณ์ในพุที่ธปร้ะวัต์ิออกเป็นต์อน วัดนำ�าร้ัก จังหวัดจันที่บุร้่

ที่่ �มา : ผู้วิจัย

  ผนังด้านที่ิศิต์ะวันออกของที่ั�ง 3 วัด การ้จัดวางภาพด้านบนเหน่อกร้อบปร้ะต์ู แสดงเน่�อเร้่ �อง
พุที่ธปร้ะวัต์ิ เป็นการ้แบ่งเร้่ �องร้าวเป็นกลุ่มย่อย เร้ิ�มต์้นจากการ้ปร้ะสูต์ิเจ้าชายสิที่ธัต์ถุะต์ร้งมุมผนังด้านล่าง
ซ้ายและต์่อเน่ �องข่�นลงไปต์ามพ่�นที่่ �ของผนังในต์ำาแหน่งต์่าง ๆ จนไปจบเร้่ �อง ผนังต์ร้งกันข้ามแสดงเร้่ �อง

 

โที่ณพร้าหมณ์แจกพร้ะบร้มสาร้่ร้ิกธาต์ุ การ้พิจาร้ณากร้ร้มวิธ่และกลวิธ่ของจิต์ร้กร้ร้มบนผนังด้านต์ร้งข้าม
พร้ะปร้ะธานหร้อ่หอ้งอ่ �นนั�น ค์อ่นข้างยากลำาบาก เน่ �องจากชา่งพ่�นบา้นยงัขาดค์วามเข้าใจ การ้อนรุ้กัษภ์าพเข่ยน
อย่างถุูกวิธ่ จนรู้ปลักษณะหลายส่วนได้เปล่ �ยนแปลงไปต์ามเที่ค์นิค์ที่่ �เข่ยนข่�นใหม่
  ที่ั�งน่� รู้ปแบบการ้จัดวางภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังในลักษณะเช่นน่� ได้ร้ับอิที่ธิพลมาจากวัด 

พร้ะอาร้ามหลวง กล่าวค์่อวัดไผ่ล้อม : เป็นต์้นแบบ (ภาพที่่ � 2) และถุ่ายที่อดมายังวัดเนินสูง (ภาพที่่ � 3) และ
ได้ร้ับการ้พัฒนาเป็นงานสร้้างสร้ร้ค์์ในภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังวัดนำ�าร้ัก (ภาพที่่ � 4)
  2.2 เน่�อหาที่่ �พบในภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนัง
  เน่�อหาภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังวัดในเขต์พ่�นที่่ �จังหวัดจันที่บุร้่และต์ร้าด ส่วนมากแสดงเน่�อหา
เก่ �ยวกับมาร้ผจญ ร้องลงมาเป็นเร้่ �องพุที่ธปร้ะวัต์ิ และที่่ �พบน้อยที่่ �สุดค์่อเร้่ �องเที่พชุมนุม เป็นที่่ �น่าสังเกต์ว่า 
เน่�อหาจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังของวัดในพ่�นที่่ �จังหวัดจันที่บุร้่ของวัดไผ่ล้อมและวัดเนินสูงจะนิยมแสดงเน่�อหาเร้่ �อง
พุที่ธปร้ะวัต์ิและที่ศิชาต์ิลงบนฝ่าผนังเด่ยวกัน อ่กที่ั�งยังพบว่า ภาพลายกร้ะบวนจ่นเร้ิ�มม่บที่บาที่มากข่�นใน
ภาพวาดเม่ �อเปร้่ยบเที่่ยบกับที่้องถุิ�นอ่ �น โดยเฉพาะภาพที่่ �พบภายในพร้ะอุโบสถุ วัดบุปผาร้าม จังหวัดต์ร้าด
ที่่ �ให้ค์วามสำาค์ัญของภาพเข่ยนกร้ะบวนจ่นเต์็มพ่�นที่่ �ภายในพร้ะอุโบสถุ ในขณะเด่ยวกันภาพต์อนมาร้ผจญ
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จะถุูกลดบที่บาที่ลง เป็นเพ่ยงภาพปร้ะกอบที่่ �แที่ร้กอยู่ในต์อนใดต์อนหน่�งของพุที่ธปร้ะวัต์ิเที่่านั�น ไม่ม่ค์วาม
โดดเดน่หร้อ่เนน้ค์วามสำาค์ญัต์ามแบบร้ตั์นโกสนิที่ร้ ์(ในชว่งร้ชักาลที่่ � 1 – 4) เชน่ ภายในพร้ะวหิาร้วดัโยธานมิิต์ 
จังหวัดต์ร้าด อย่างไร้ก็ต์าม ฝ่่ม่อในภาพยังถุ่อว่าขาดค์วามชำานาญ หากเที่่ยบกับฝ่่ม่อช่างชั�นค์รู้ นอกจาก
นั�น บางเน่�อหาที่่ �เค์ยพบในภาพบางเร้่ �องก็ไม่ปร้ากฏ เช่น พร้ะพุที่ธเจ้าในอด่ต์ อสุกร้ร้มฐานและไต์ร้ภูมิ หร้่อ
เร้่ �องเที่พชุมนุมที่่ �เป็นรู้ปแบบเฉพาะของศิิลปะร้ัต์นโกสินที่ร้์ต์อนต์้น ก็ไม่พบหลักฐานการ้เข่ยนเช่นกัน 
  ภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังในเขต์พ่�นที่่ �จังหวัดจันที่บุร้่และจังหวัดต์ร้าด ไม่ม่รู้ปแบบของช่างหลวง
โดยเฉพาะ (ยกเว้นวัดไผ่ล้อม) ม่เพ่ยงรู้ปแบบของช่างที่้องถุิ�นที่่ �นำาเสนอเน่�อหาที่่ �มาจากค์วามถุนัดและค์วาม
สนใจเที่่านั�น แต์่เป็นลักษณะของเร้่ �องร้าวที่่ �สะที่้อนวิถุ่ช่วิต์ สภาพสังค์ม บ้านเม่องในขณะนั�น โดยเฉพาะ
อย่างยิ�งการ้สะที่้อนสภาพสังค์มและเหต์ุการ้ณ์ต์อนฝ่ร้ั�งเศิสเข้าย่ดค์ร้องเม่องจันที่บุร้่ โดยม่เน่�อหาของช่วิต์
ชาวบ้านสอดแที่ร้กลงบนภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนัง จากการ้วิจัยพบว่า เป็นเร้่ �องร้าวและรู้ปแบบที่่ �ม่ลักษณะ 

โดดเดน่นา่สนใจมากกวา่เร้่ �องอ่ �น ๆ โดยชา่งเข่ยนสามาร้ถุแสดงการ้ใชฝ่้่แปร้งออกมาได้อยา่งอสิร้ะม่ชวิ่ต์ชว่า
ไม่ค์ำาน่งถุ่งกฎีเกณฑ์ของแบบแผนมากนัก จะพบภาพวาดน่�ได้ที่่ �วัดต์ะปอนน้อย วัดเนินสูง วัดเขาน้อย  

(ภาพที่่ � 5) วัดค์ลองนำ�าเค์็ม (ภาพที่่ � 6) เป็นต์้น

ภาพที่่ � 5 จิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังวัดเขาน้อย  
จังหวัดจันที่บุร้่
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

ภาพที่่ � 6 จิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังวัดค์ลองนำ�าเค์็ม  
จังหวัดจันที่บุร้่
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

  ที่ั�งสองวัดน่�ม่ลักษณะการ้แบ่งภาพในห้องภาพเป็นต์อน ๆ โดยการ้แบ่งภาพม่เสากั�นแต์่ละ
ต์อนของเร้่ �องร้าว สันนิษฐานว่า ช่างเข่ยนค์งได้ร้ับอิที่ธิพลส่บต์่อกันมา ไม่ว่าจะเป็นต์ำาแหน่งของพร้ะปร้ะธาน
หร้่อแม้กร้ะที่ั�งงานจิต์ร้กร้ร้มปร้ะดับเพดานเองก็ต์าม
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ภาพที่่ � 7 เปร้่ยบเที่่ยบลักษณะการ้จัดวางภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังในเขต์จังหวัดจันที่บุร้่และ
จังหวัดต์ร้าด กลุ่มที่่ � 2

ที่่ �มา : ผู้วิจัย
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ภาพที่่ � 8 จิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังวัดค์ลองนำ�าเค์็ม  
อำาเภอแหลมสิงห์ จังหวัดจันที่บุร้่

ที่่ �มา : ผู้วิจัย

ภาพที่่ � 9 จิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังวัดบุปผาร้าม 
 อำาเภอเม่องต์ร้าด จังหวัดต์ร้าด

ที่่ �มา : ผู้วิจัย

 3. รู้ปแบบจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังในเขต์พ่�นที่่ �จังหวัดจันที่บุร้่
 รู้ปแบบจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังในเขต์พ่�นที่่ �จังหวัดจันที่บุร้่และจังหวัดต์ร้าด แบ่งออกเป็น 2 รู้ปแบบ ค์่อ  

รู้ปแบบช่างหลวงและรู้ปแบบช่างที่้องถุิ�น รู้ปแบบช่างหลวงม่เพ่ยง 1 แบบ ค์่อ แบบไที่ยปร้ะเพณ่ ร้ัชกาลที่่ � 4 
ที่่ �ผู้วจิยัพบในพร้ะอโุบสถุวัดไผ่ลอ้ม จงัหวัดจนัที่บรุ้ ่ซ่�งพบเพ่ยงแหง่เดย่วที่่ �เป็นฝ่่ม่อของช่างหลวง ร้ปูแบบที่่ � 
2 ค์่อ รู้ปแบบช่างที่้องถุิ�น แบ่งออกเป็น 3 แบบ ค์่อ 1.แบบที่ั�วไปของที่้องถุิ�น 2.แบบเฉพาะของที่้องถุิ�น และ 
3.แบบได้ร้ับอิที่ธิพลจ่น ผู้วิจัยพบรู้ปแบบของช่างที่้องถุิ�นเป็นจำานวนมาก เม่ �อพิจาร้ณาถุ่งค์ุณลักษณะพิเศิษ
ของแบบช่างที่้องถุิ�นจะพบปร้ะเภที่ที่ั�วไปของที่้องถุิ�นมากที่่ �สุด ซ่�งพบใน 5 วัด ค์่อ วัดเนินสูง วัดเขาน้อย วัด
ต์ะปอนน้อย วัดนำ�าร้ัก และวัดโยธานิมิต์ แบบเฉพาะที่้องถุิ�นจะพบร้องลงมา ซ่�งพบใน 4 วัด ค์่อ วัดพลับ วัด
บางสร้ะเก้า วัดค์ลองนำ�าเค์็ม และวัดเกว่ยนหัก และแบบอิที่ธิพลจ่นพบน้อยที่่ �สุดในวัดบุปผาร้าม จังหวัด
ต์ร้าดเพ่ยงแห่งเด่ยว
 รู้ปแบบจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังในพ่�นที่่ �จังหวัดจันที่บุร้่ จะเป็นผลงานของช่างที่้องถุิ�นมากกว่าช่างหลวง 
จากการ้สังเกต์และวิเค์ร้าะห์องค์์ปร้ะกอบของภาพ รู้ปที่ร้ง การ้ใช้ส่และการ้ต์ัดเส้น รู้ปแบบจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนัง
ม่ลักษณะเป็นอิสร้ะ ไม่เป็นไปต์ามแบบแผนและกฎีเกณฑ์ของจิต์ร้กร้ร้มไที่ยปร้ะเพณ่แบบเด่ยวกับส่วนกลาง
ที่่ �นิยมกัน แต์่ในขณะเด่ยวกันได้แสดงให้เห็นถุ่งค์วามจร้ิงใจและต์ั�งใจของช่างที่้องถุิ�นในการ้ใช้จิต์ร้กร้ร้ม 

ฝ่าผนังเป็นเค์ร้่ �องสะที่้อนค์วามศิร้ัที่ธาที่่ �ม่ต์่อพุที่ธศิาสนา จะเห็นได้จากการ้ใช้ส่แบบปร้ะสานกลมกล่นกัน 
การ้ต์ัดเส้นแบบค์มชัด เล่�ยงเส้นได้ต์่อเน่ �องกัน นอกจากนั�น รู้ปแบบจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังส่วนใหญ่ยังเป็นการ้
สะที่้อนเร้่ �องร้าวของวิถุ่ช่วิต์ สังค์มในที่้องถุิ�นได้อย่างโดดเด่นมากกว่ารู้ปที่ร้งหร้่อเร้่ �องร้าวของกษัต์ร้ิย์  

ข้าร้าชบร้ิพาร้ต์่าง ๆ ด้วย ส่วนรู้ปแบบจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังแบบจ่นภายในพร้ะอุโบสถุวัดบุปผาร้าม จังหวัดต์ร้าด
เป็นภาพเข่ยนกร้ะบวนจ่นแหลง่เดย่วที่่ �สำาร้วจพบ ม่ร้ปูแบบ ที่่ �แต์กต์า่งไปจากวดัที่่ �สร้า้งข่�นต์ามแบบพร้ะร้าชนยิม
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เม่ �อเปร้่ยบเที่่ยบกับวัดที่่ �สร้้างข่�นต์ามแบบพร้ะร้าชนิยม สมัยร้ัชกาลที่่ � 3 ในกรุ้งเที่พมหานค์ร้ ในส่วนของ 

ผลงานจิต์ร้กร้ร้มของช่างหลวงถุ่งแม้จะปร้ากฏหลักฐานจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังภายในพร้ะอุโบสถุ วัดไผ่ล้อม 
จังหวัดจันที่บุร้่ เพ่ยง 1 แห่ง เม่ �อเที่่ยบกับช่างที่้องถุิ�น ซ่�งม่ 10 แห่งแต์่รู้ปแบบช่างหลวงได้แสดงให้เห็นถุ่ง
ลักษณะต์่าง ๆ ที่่ �ร้่วมสมัยกับจิต์ร้กร้ร้มไที่ยในส่วนกลาง และบางแบบอย่าง ที่่ �ม่ลักษณะเก่าแก่สามาร้ถุย้อน
ไปถุ่งสมัยกรุ้งศิร้่อยุธยาร้ะยะแร้ก ดังนั�น เพ่ �อค์วามชัดเจนในการ้ศิ่กษา ผู้วิจัยจ่งจำาแนกการ้วิเค์ร้าะห์รู้ปแบบ
จิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังในพ่�นที่่ �จังหวัดจันที่บุร้่ ดังน่�

 แบบไที่ยปร้ะเพณ่ ร้ัชกาลที่่ � 4 (ช่างหลวง) ปร้ากฏหลักฐานอยู่ที่ั�วไปในเขต์จังหวัดจันที่บุร้่ ค์่อ วัด 

ไผ่ล้อม จังหวัดจันที่บุร้่ สันนิษฐานได้ว่า เป็นภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังแบบปร้ะเพณ่ในร้ัชสมัยพร้ะบาที่สมเด็จ
พร้ะจอมเก้าเจ้าอยู่หัว ร้ัชกาลที่่ � 4 ถุ่งแม้ในช่วงที่่ �จะเป็นยุค์หัวเล่�ยวหัวต์่อ กล่าวค์่อ จะม่ช่างเข่ยนบางส่วน
นิยมเข่ยนภาพต์ามแบบอย่างต์ะวันต์ก หร้่อร้ับอิที่ธิพลต์ะวันต์กเข้ามาปร้ะกอบในภาพเข่ยนบ้าง แต์่ก็ม่ช่าง
ส่วนหน่�งยังค์งกร้ร้มวิธ่ และวิธ่การ้ของจิต์ร้กร้ร้มแบบปร้ะเพณ่บางอย่างไว้ได้ส่บต์่อกันมา 
 แบบที่ั�วไปของท้ี่องถุิ�นและแบบเฉพาะที่อ้งถุิ�น (ชา่งที่อ้งถุิ�น) ภาพจติ์ร้กร้ร้มฝ่าผนงัแบบพ่�นบา้นที่อ้งถุิ�น 
จากงานวจิยัน่�พบหลกัฐานของงานจติ์ร้กร้ร้มปร้ะเภที่น่�เป็นกลุ่มใหญ ่ม่ลักษณะและวิธ่การ้แสดงออกค์อ่นขา้ง
เป็นเอกลักษณ์ในภูมิภาค์น่� โดยฝ่่ม่อของช่างที่้องถุิ�นที่่ �ม่กลวิธ่ และรู้ปแบบการ้เข่ยนภาพในแบบที่่ �เร้่ยบง่าย 
ต์ร้งไปต์ร้งมา เพ่ �อส่ �อถุ่งค์วามเล่ �อมใสศิร้ัที่ธาในพร้ะพุที่ธศิาสนาเป็นหลัก ที่่ �แสดงได้ถุ่งค์วามจร้ิงใจ ได้แก่ 
จิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังของวัดเนินสูง วัดค์ลองนำ�าเค์็ม วัดนำ�าร้ัก เป็นต์้น
 แบบศิิลปะแบบจ่น (ช่างที่้องถุิ�น) จิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังแบบจ่นปร้ากฏในพร้ะอุโบสถุ วัดบุปผาร้าม        
จงัหวดัต์ร้าด (ภาพที่่ � 10) เป็นงานศิลิปะที่่ �สะที่อ้นเอกลกัษณข์องชนต่์างวฒันธร้ร้มในที่อ้งถุิ�นไดอ้ยา่งโดดเดน่
เป็นแบบลวดลายกร้ะบวนจ่นแที่ร้กด้วยวร้ร้ณกร้ร้มต์่าง ๆ ค์วามหมายเก่ �ยวกับสิ�งที่่ �เป็นสิร้ิมงค์ลแบบจ่นใน
รู้ปภาพเค์ร้่ �องบูชาและอ่ �น ๆ วิธ่การ้เข่ยนแบบน่�เป็นวัฒนธร้ร้มจ่นที่่ �เกิดข่�นต์ั�งแต์่สมัยโบร้าณและยังได้ร้ับ
ค์วามนิยมจนถุ่งปัจจุบัน เกิดเป็นค์วามนิยมเข่ยนภาพปร้ะดับผ้าที่่ �ขอบบนของฝ่าผนังศิาสนสถุานที่่ �สร้้างข่�น
โดยได้ร้ับอิที่ธิพลจากศิิลปะจ่น ลักษณะเช่นน่�ปร้ากฏอยู่บ่อยค์ร้ั�งในจิต์ร้กร้ร้มสมัยกรุ้งร้ัต์นโกสินที่ร้์ต์อนต์้น
แต์ส่ว่นใหญม่กัจะเข่ยนเป็นภาพผา้ม่จ่บเป็นร้ิ�วร้ะบายหร้อ่หอ้ยค์ดโค์ง้ไปเร้่ �อย ลกัษณะเชน่น่�พบในวดัต์า่ง ๆ 
เป็นจำานวนมาก ซ่�งต์่างกับพร้ะอุโบสถุวัดบุปผาร้ามที่่ �เป็นภาพปร้ะดับผ้าผ่นเร้่ยบยาวไปต์ลอดร้อบฝ่าผนัง
ที่ั�ง 4 ด้าน และชายผ้าเป็นชายค์รุ้ย
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ภาพที่่ � 10 ส่วนหน่�งของจิต์ร้กร้ร้มบนผนังด้านที่ิศิต์ะวันออก 
แสดงเน่�อหาการ้นับถุ่อพุที่ธศิาสนาของค์นไที่ยและค์นจ่น    

วัดบุปผาร้าม จังหวัดต์ร้าด
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

ภาพที่่ � 11 จิต์ร้กร้ร้มลวดลายแบบกร้ะบวนจ่น ปร้ะดับเพดาน
ภายในอด่ต์กุฏิเจ้าอาวาส วัดบางสร้ะเก้า อำาเภอแหลมสิงห์ 

จังหวัดจันที่บุร้่   
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

 4. กร้ร้มวิธ่ที่างการ้ช่างของภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังในเขต์พ่�นที่่ �จังหวัดจันที่บุร้่
 จากการ้ต์ร้วจสอบการ้ใช้ส่ของจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังที่ั�ง 11 วัด พบว่า บางวัดได้ร้ับผลกร้ะที่บจากนำ�าฝ่น
ที่่ �ไหลลงมาชะล้างผิวผนังด้านบนของภาพวาด ค์่อ วัดต์ะปอนน้อย วัดค์ลองนำ�าเค์็ม และวัดเขาน้อย ส่วนวัด
นำ�าร้ัก พบการ้เข่ยนส่พลาสต์ิกที่ับลงบนภาพเข่ยนเดิมเก่อบ 70% จ่งที่ำาให้สภาพส่ส่วนใหญ่เปล่ �ยนแปลงไป
จากเดิมมาก 
 เที่ค์นิค์การ้ใช้ส่ในจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังที่่ �พบในแหล่งศิ่กษาต์ั�งอยู่ร้ิมฝั่�งที่ะเลต์อนล่าง ส่วนใหญ่ม่ลักษณะ
การ้ใชส่้อ่อนและบาง ค์ลา้ยกบัร้ะบายดว้ยส่เพ่ยงชั�นเดย่ว เชน่ วดัไผล้่อมจะใช้ส่ดินแดง (Dark Red, Darkbrick 
Red) หร้่อส่เหล่องจำาปาที่่ �เข่ยนให้บางใส จ่งเกิดการ้สะที่้อนของส่ที่ำาให้แลเห็นพ่�นที่่ �บางส่วนเป็นส่ขาว  

ส่วนปร้ะกอบอ่ �นในภาพ เช่น ต์้นไม้ พุ่มไม้ นิยมใช้ส่เข่ยวสดใส (Emerald Green) ส่วนที่้องฟ้าใช้ส่ค์ร้าม 

ที่่ �ได้จากการ้ผสมด้วยส่ขาว ที่ำาให้เกิดนำ�าหนักอ่อนแก่ จะพบการ้ใช้ส่ค์ร้ามนำ�าเงินมากแที่บเต์็มพ่�นที่่ �ที่ั�งผนัง 
นอกจากนั�น ยังพบส่เที่าออกส่ค์ร้ามในจิต์ร้กร้ร้มที่่ �โบสถุ์วัดไผ่ล้อมซ่�งม่ลักษณะค์ล้ายค์ล่งกับส่ที่่ �พบมาก 

ในภาพเข่ยนร้ัชสมัยพร้ะบาที่สมเด็จพร้ะจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
 เที่ค์นิค์การ้ใช้เส้น  เม่ �อพิจาร้ณาโดยภาพร้วม การ้ต์ัดเส้นยังค์่อนข้างหยาบ ไม่ปร้ะณ่ต์ แต์่ก็ม่ลักษณะ
การ้ต์ัดเส้นที่่ �เป็นแบบอย่างเฉพาะไม่เหม่อนที่่ �อ่ �นของวัดค์ลองนำ�าเค์็ม ค์่อ ลักษณะการ้ต์ัดเส้นของอาค์าร้ยอด
ที่ร้งสูงรู้ปแบบต์่าง ๆ ร้วมถุ่งหลังค์าของป้อมปร้าการ้ต์ามมุมกำาแพง เป็นรู้ปลักษณะที่่ �เกิดจากจินต์นาการ้
ของการ้อาศิัยแบบลวดลายฝ่ร้ั�งผสมกับแบบลวดลายไที่ย เป็นการ้ออกแบบข่�นใหม่โดยไม่ค์ำาน่งถุ่งลักษณะ
ไที่ยมากนัก ซ่�งถุ้าศิ่กษาจากภาพเข่ยนวัดต์ะปอนน้อย ผนังด้านหน้าพร้ะปร้ะธาน ก็พบการ้ต์ัดเส้นที่่ �น่าสนใจ
เช่นเด่ยวกัน กล่าวค์่อ   ม่การ้ต์ัดเส้นวงหน้าด้วยส่ดินแดง เช่นเด่ยวกับการ้เข่ยนต์า จมูก ปาก และเส้นขอบ
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หน้า เม่ �อเสร้็จบร้ิบูร้ณ์ที่ั�งภาพแล้ว จะใช้เส้นดำาหนักต์ัดเส้นขอบหน้า ค์ิ�ว ขอบต์า และต์าดำา ค์งปล่อยให้เป็น
เส้นส่แดงที่่ �เหน่อขอบต์าบน จมูก และปาก กับเส้นใต์้ขอบร้ิมฝ่่ปากล่างเที่่านั�น
 ลักษณะอ่ �น ๆ  เช่น ที่ัศิน่ยภาพวิที่ยาในสถุาปัต์ยกร้ร้ม (เร้่อนพักอาศิัย เร้่อนไม้ใต์้ถุุนสูง ศิาลาโถุง
แบบต์่กชั�นเด่ยว และสองชั�น ฯลฯ) ที่่ �ช่างที่้องถุิ�นของวัดเนินสูงและวัดนำ�าร้ัก ได้นำาเสนอด้วยรู้ปที่ร้งต์่าง ๆ                   
อยา่งต์ร้งไปต์ร้งมา ไมส่อดค์ล้องต์ามหลกัการ้เข่ยนงานจติ์ร้กร้ร้ม แต์ท่ี่ำาใหเ้หน็ฝ่่ม่อของช่างจติ์ร้กร้ร้มฝ่าผนงั
แถุบร้ิมฝั่�งที่ะเลได้พอสมค์วร้ เช่น วัดต์ะปอนน้อย เม่ �อพิจาร้ณาภาพสะที่้อนเชิงช่างในเม่องชายฝั่�งที่ะเล 

แถุบจันที่บุร้่  จะเห็นวิธ่การ้เข่ยนภาพที่่ �ค์ล้ายศิิลปะในสมัยกรุ้งศิร้่อยุธยาร้ะยะแร้ก แสดงรู้ปลักษณะของวัต์ถุุ
สิ�งของอย่างต์ร้งไปต์ร้งมา เช่น การ้เข่ยนภาพพร้ะ ภาพนาง สถุาปัต์ยกร้ร้ม และต์้นไม้  ม่การ้ค์ัดเน้นรู้ปร้่าง
รู้ปที่ร้งอย่างเด่นชัด ม่ที่ั�งพยายามจะเล่�ยงเส้นรู้ปภาพไว้ กับเข่ยนอย่างร้วดเร้็ว ต์ัดเฉพาะเส้นร้อบนอกเป็น
รู้ปที่ร้งหยาบ ๆ ไม่พิถุ่พิถุัน เพ่ยงเพ่ �อให้รู้้ว่าเป็นรู้ปอะไร้  

ภาพที่่ � 12 ภาพจิต์ร้กร้ร้มปร้ะดับเพดานที่่ �แสดงถุ่งการ้เปล่ �ยนแปลงเที่ค์นิค์และวิธ่การ้ใช้ส่ 
ในแต์่ละสมัยในพ่�นที่่ �จังหวัดจันที่บุร้่

ที่่ �มา : ผู้วิจัย

ภาพที่่ � 14 จิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังอุโบสถุหลังเก่า  
วัดต์ะปอนน้อย อำาเภอขลุง จังหวัดจันที่บุร้่ 

ที่่ �มา : ผู้วิจัย

ภาพที่่ � 13 จิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังอุโบสถุหลังเก่า  
วัดเขาน้อย อำาเภอเม่องจันที่บุร้่ จังหวัดจันที่บุร้่   

ที่่ �มา : ผู้วิจัย
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 5. อัต์ลักษณ์ของภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังในเขต์พ่�นที่่ �จังหวัดจันที่บุร้่
 ลักษณะเฉพาะของจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังที่้องถุิ�นหร้่อ “อัต์ลักษณ์ของภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังในเขต์พ่�นที่่ �

จังหวัดจันที่บุร้่” น่�แสดงให้เห็นรู้ปแบบที่่ �หลากหลายที่ั�งในเขต์พ่�นที่่ �จังหวัดจันที่บุร้่และจังหวัดต์ร้าด กล่าว
ค์่อ จิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังส่วนใหญ่เกิดข่�นโดยย่ดถุ่อแบบแผนของปร้ะเพณ่ดั�งเดิมเป็นบร้ร้ที่ัดฐาน โดยค์ำาน่งถุ่ง
รู้ปแบบ และกฎีเกณฑ์ของการ้เข่ยนภาพที่่ �ส่บที่อดกันมาเป็นหลัก ม่ลักษณะค์ล้ายกับจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังแบบ
ปร้ะเพณ่ของส่วนกลางหร้อ่ของกรุ้งเที่พมหานค์ร้ ในขณะเดย่วกนักพ็บร้ปูแบบของที่อ้งถุิ�นที่่ �ม่ลักษณะที่่ �ค์อ่นข้าง
โดดเด่นเป็นเอกลักษณ์เฉพาะแต์กต์่างกันไปในแต์่ละที่้องถุิ�น โดยเฉพาะเขต์จังหวัดจันที่บุร้่เป็นแหล่งที่่ � 

พบจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังปร้ากฏหลักฐานอยู่หนาแน่นที่่ �สุด รู้ปแบบจะสะที่้อนบุค์ลิกของช่างผู้เข่ยนภาพใน
ลักษณะแบบเร้่ยบง่าย และม่ค์วามเป็นต์ัวเอง ที่ั�งแนวที่างการ้กำาหนดรู้ปแบบลงบนฝ่าผนังอุโบสถุหร้่อวิหาร้
ร้วมถุ่งการ้ออกแบบหร้่อจัดภาพและรู้ปที่ร้งในแต์่ละเร้่ �องร้าวให้ม่ค์วามสัมพันธ์กัน ที่ั�งน่� เป็นค์ุณลักษณะ
เฉพาะของการ้แสดงออกจากค์วามจร้ิงใจของช่างที่้องถุิ�นที่ั�งสิ�น รู้ปแบบของจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังในกลุ่มน่�ม่
ลกัษณะโดดเดน่มากที่่ �อาจจะเร้ย่กวา่เป็น “แบบเฉพาะของท้ี่องถุิ�น” พบที่่ �วดัเนนิสงู วดัเขานอ้ย วดัค์ลองนำ�าเค์ม็  
วัดต์ะปอนน้อย วัดนำ�าร้ัก เป็นต์้น ซ่�งม่วิธ่การ้เข่ยนภาพเป็นลักษณะเฉพาะ โดยสังเกต์จากการ้การ้ออกแบบ
และการ้จัดวางแบบรู้ปของพุที่ธปร้ะวัต์ิและที่ศิชาต์ิชาดกที่่ �ม่ขนาดรู้ปที่ร้งลดหลั�นกันโดยนำามาจัดวางลงบน
ฝ่าผนังได้อย่างพอด่ เป็นการ้แก้ปัญหารู้ปแบบ อย่างชาญฉลาดของช่างที่้องถุิ�นในการ้ค์ัดเล่อกแบบรู้ป 

ส่วนย่อย ๆ ของพุที่ธปร้ะวัต์ิและที่ศิชาต์ิชาดก นำามาจัดวางลงบนพ่�นที่่ �ว่าง ให้ม่จังหวะล้อร้ับไปกับแบบ 

รู้ปส่วนร้วมได้อย่างลงต์ัว และปร้ะเมินได้ว่าเป็นเอกลักษณ์จิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังในเขต์พ่�นที่่ �จังหวัดจันที่บุร้่  
 แม้ว่าภาพจิต์ร้กร้ร้มไที่ยจะเป็นรู้ปแบบที่างสัญลักษณ์หร้่อภาพสมมุต์ิจากปร้ัมปร้าค์ต์ิ ไม่แสดง
วัฒนธร้ร้ม ค์วามเช่ �อออกมาโดยต์ร้ง แต์่ก็ม่การ้สอดแที่ร้กเร้่ �องร้าวต์่าง ๆ ปร้ากฏให้เห็นได้เช่น “ ช่วิต์ค์วาม
เป็นอยู่ ” โดยมักอาศิัยเน่�อเร้่ �องของชาวบ้าน นำามาจัดภาพผสมผสานไปกับแนวเร้่ �องหลัก เช่น ภาพละค์ร้ที่่ �

เป็นกษัต์ร้ิย์ เที่พ เที่วดาต์่าง ๆ ร้วมถุ่งหมู่ปร้าสาที่ร้าชมณเฑ่ยร้ วิมาน เป็นต์้น (ภาพที่่ � 15-16)

ภาพที่่ � 16 จิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังวัดเนินสูง อำาเภอเม่องจันที่บุร้่ 
จังหวัดจันที่บุร้่ กล่าวค์่อ เป็นภาพที่่ �แสดงเร้่ �องร้าววิถุ่ช่วิต์ของ

ผู้ค์นในแถุบบร้ิเวณพ่�นที่่ �จังหวัดจันที่บุร้่
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

ภาพที่่ � 15 แสดงภาพค์วามเป็นอยู่ในปัจจุบัน  
ค์่อ การ้ที่ำาเกษต์ร้กร้ร้ม  

ที่่ �มา : “Chanthaburi Changwat (Thailand), washing 
buffaloes hitched to a cane cart,” Robert Larimore 

Pendleton, Accessed in May 10, 2019, https://collec-
tions.lib.uwm.edu/digital/collection/agsphoto/id/14267/

rec/38.
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 การ้แต์ง่กายของผู้ชายและผู้หญงิ จากกร้ณ่ศิก่ษาที่่ �วดัเนนิสูง ในร้ชัสมัยพร้ะบาที่สมเดจ็พร้ะจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัวลงมา แสดงให้เห็นการ้เปล่ �ยนแปลงที่่ �เห็นได้ชัดเจนที่ั�งฝ่่ายพลเร้่อนและฝ่่ายที่หาร้ พบการ้แต์่งต์ัว
ด้วยเส่�อและกางเกงฝ่ร้ั�งมากข่�น โดยเฉพาะอย่างยิ�งสำาหร้ับข้าร้าชการ้ เช่น การ้แต์่งกายของที่หาร้ม่ถุุงน่อง
ร้องเที่้า ใส่เส่�อฝ่ร้ั�ง (ทีู่นิค์) ยาวค์ลุมสะเอว หมวกฝ่ร้ั�งแบบหมวกเฮลเม็ที่ (ภาพที่่ � 17) ส่วนพลเร้่อนได้นุ่ง 

ผ้าม่วงโจงกร้ะเบนสวมเส่�อร้าชปะแต์น (เส่�อค์อต์ั�งกร้ะดุม 5 เม็ด) นอกจากน่� ผู้วิจัยสังเกต์ต์่อได้ว่า ผู้ชาย
นิยมไว้หนวดกันมาก (แม้พร้ะบาที่สมเด็จพร้ะจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเองก็ที่ร้งไว้พร้ะมัสสุอย่างเป็นสง่า) การ้
แต์่งกายของสุภาพสต์ร้่จะนุ่งโจงกร้ะเบน สวมเส่�อและห่มสไบเฉ่ยง (ภาพที่่ � 19)  ต์่อมาเร้ิ�มปร้ับเปล่ �ยนไป
ต์ามยุค์สมัย เป็นลักษณะเส่�อค์อกร้ะเช้าต์ิดร้ะบายที่่ �แขน ข้างต์ัวม่กร้ะเป๋าถุ่อต์ามสมัยนิยม ใบหน้าม่การ้
เข่ยนค์ิ�วที่าปาก เป็นต์้น

ภาพที่่ � 18 ภาพการ้แต์่งกายของชนชั�นสูงภายในสยาม  
(ในช่วงร้ัชกาลที่่ � 5)

ที่่ �มา : ผู้วิจัย

ภาพที่่ � 17 ภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังวัดเนินสูง จังหวัดจนัที่บรุ้ ่
แสดงการ้แต์ง่กายของผู้ชาย โดยใสร่้องเที่า้ ใสเ่ส่�อฝ่ร้ั�ง (ทีู่นิค์) 

ยาวค์ลุมสะเอว และหมวกฝ่ร้ั�งแบบหมวกเฮลเม็ที่
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

ภาพที่่ � 20  จิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนัง วัดต์ะปอนน้อย  
อำาเภอขลุง จังหวัดจันที่บุร้่ กล่าวค์่อเป็นภาพที่่ �แสดงเร้่ �องร้าว
การ้แต์่งกายผู้หญิงนุ่งโจงกร้ะเบนสวมเส่�อและห่มสไบเฉ่ยง

ที่่ �มา : ผู้วิจัย

ภาพที่่ � 19  แสดงภาพค์วามเป็นอยู่ในปัจจุบัน ค์่อ 
 ช่วิต์ค์วามเป็นอยู่ของชาวบ้าน  

ที่่ �มา : “Chanthaburi Changwat (Thailand), farmer on the 
road,” Robert Larimore Pendleton, Accessed in May 10, 
2019, https://collections.lib.uwm.edu/digital/collection/

agsphoto/id/17225/rec/105.



44

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.1 JANUARY-JUNE 2022

 นอกจากน่� จิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังที่่ �ศิ่กษาในเขต์พ่�นที่่ �จังหวัดจันที่บุร้่ แสดงให้เห็นภาพการ้ปร้ะกอบอาช่พ
ของผู้ค์น โดยส่วนใหญ่ค์ล้ายกับจิต์ร้กร้ร้มในเม่องหลวง ม่ลักษณะเด่นของการ้เล่�ยงช่พ ซ่�งน่าจะเก่ �ยวกับวิถุ่
ช่วิต์ของผู้ค์นที่่ �อาศิัยอยู่ร้ิมฝั่�งที่ะเล และในบร้ิเวณพ่�นที่่ �ร้าบต์อนบนข่�นมาเล็กน้อย แสดงให้เห็นค์วามเป็น
ชุมชนเม่องที่่า และผู้ค์นที่่ �ต์ั�งบ้านเร้่อนอยู่ต์ามชายฝั่�งอาศิัยที่ร้ัพยากร้จากที่ะเลเพ่ �อเล่�ยงช่พเป็นหลัก เช่น  

การ้ค์้าสำาเภา การ้ที่ำาปร้ะมงชายฝั่�ง (แบบนำ�าต์่�น) การ้ก่อสร้้าง การ้ที่ำาเกษต์ร้กร้ร้ม การ้ล่าสัต์ว์หาของป่า  

การ้ค์า้ขายเลก็ ๆ นอ้ย ๆ เป็นต์น้ ต์ามหลกัฐานที่่ �พบในวัดต์ะปอนนอ้ยและวัดไผล่อ้ม จงัหวดัจนัที่บรุ้ ่(ภาพที่่ � 21)

ภาพที่่ � 22 แสดงภาพค์วามเป็นอยู่ในปัจจุบัน ค์่อ ช่วิต์ค์วาม
เป็นอยู่ของชาวบ้านที่่ �ปร้ะกอบอาช่พถุลุงแร้่

ที่่ �มา : “Chanthaburi Changwat (Thailand), man trims and 
prepares edges of laterite blocks,” Robert Larimore 

Pendleton, Accessed in May 10, 2019, https://collections.
lib.uwm.edu/digital/collection/agsphoto/id/14413/rec/25.

ภาพที่่ � 21  จิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนัง วัดต์ะปอนน้อย อำาเภอขลุง 
จังหวัดจันที่บุร้่ แสดงการ้ปร้ะกอบอาช่พของค์นภายใน 

จังหวัดจันที่บุร้่ 
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

 เม่ �อพิจาร้ณาฝ่่ม่อช่างแล้ว ไม่สามาร้ถุหาค์วามชัดเจนได้ ที่ั�งน่�เน่ �องจากจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังส่วนใหญ่
ของบางวัด ม่สภาพลบเล่อนหลุดร้่อนไปมากปร้ะการ้หน่�ง อาที่ิ วัดพลับ วัดเกว่ยนหัก ในจังหวัดจันที่บุร้่ กับ
อ่กปร้ะการ้หน่�ง ค์่อ ม่การ้ซ่อมแซม โดยช่างในยุค์หลัง อาที่ิ วัดนำ�าร้ัก จังหวัดจันที่บุร้่ เป็นต์้น ดังนั�น การ้จะ
ปร้ะเมินฝ่่ม่อของช่างเข่ยนภาพจากสภาพที่่ �ไม่สมบูร้ณ์ จ่งไม่สามาร้ถุวิเค์ร้าะห์ได้ค์ร้อบค์ลุมและชัดเจนใน
ขณะน่� แต์อ่าจพิจาร้ณาไดเ้พ่ยงขอ้สรุ้ปโดยร้วมเที่า่นั�น ฝ่่ม่อช่างในการ้วาดภาพจติ์ร้กร้ร้มฝ่าผนงัในวดัไผล่อ้ม
และวัดเขาน้อย อำาเภอเม่องจันที่บุร้่ จังหวัดจันที่บุร้่นั�น ฝ่่ม่อช่างค์่อนข้างได้มาต์ร้ฐานเที่่ยบได้กับช่างในส่วน
กลางหร้่อกรุ้งเที่พมหานค์ร้ของช่วงเวลาเด่ยวกัน ส่วนกร้ณ่วัดเนินสูง วัดค์ลองนำ�าเค์็ม และวัดนำ�าร้ัก จังหวัด
จันที่บุร้่ ฝ่่ม่อช่างค์่อนข้างไม่ได้มาต์ร้ฐานหร้่อไม่ปร้ะณ่ต์มาก ซ่�งอาจเป็นฝ่่ม่อช่างที่้องถุิ�นหร้่อช่างพ่�นบ้าน 

ในละแวกเด่ยวกัน ถุ่งแม้ผู้ที่่ �เข่ยนค์่อ “ขุนกันหะร้าหะร้ิร้ัฐ” ต์ามจาร้่กที่่ �ร้ะบุว่าเป็นผู้เข่ยนภาพวัดเนินสูงก็ต์าม
(ภาพที่่ � 23) หากแต์่ฝ่่ม่อช่างยังเที่่ยบไม่ได้กับจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังของวัดไผ่ล้อมหร้่อวัดเขาน้อยในละแวก
เด่ยวกัน จ่งถุ่อได้ว่าเป็นลักษณะของช่างพ่�นบ้านโดยที่ั�วไป
 กร้ณ่วัดเนินสูง และวัดนำ�าร้ัก ในเขต์พ่�นที่่ �จังหวัดจันที่บุร้่ พบค์วามแต์กต์่างจากภาพในวัดอ่ �น ๆ โดย
สังเกต์เห็นต์ัวอักษร้ที่่ �เข่ยนลงไปบนภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนัง เพ่ �อให้ผู้ที่่ �เข้ามาสักการ้ะบูชาในพร้ะอุโบสถุได้
เข้าใจภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังว่า เป็นเน่�อเร้่ �องต์อนใด กล่าวถุ่งใค์ร้ เป็นต์้น โดยรู้ปแบบและลักษณะเช่นน่� เป็น
ฝ่่ม่อของช่างที่้องถุิ�น จากลักษณะที่่ �เป็นอิสร้ะของช่างที่่ �ค์ิดและกำาหนดรู้ปแบบเองโดยไม่ได้อ้างอิงจาก 

รู้ปแบบร้าชสำานัก ที่ำาให้ช่างไม่ต์้องเข่ยนต์ามแบบแผนของที่างส่วนกลางที่่ �ถุูกต์้อง โดยพบที่่ �วัดเนินสูง อำาเภอ
เม่องจันที่บุร้่ จังหวัดจันที่บุร้่
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ภาพที่่ � 24 จิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังวัดนำ�าร้ัก แสดงเร้่ �องร้าวที่ศิชาต์ิ
ชาดกเร้่ �องนาร้ที่ชาดกที่่ �ม่การ้จาร้่กต์ัวอักษร้เข่ยนกำากับใน

ภาพอย่างชัดเจน ฝ่่ม่อช่างที่้องถุิ�น โดยได้ร้ับอิที่ธิพลรู้ปแบบน่�
มาจากวัดเนินสูง

ที่่ �มา : ผู้วิจัย

ภาพที่่ � 23  จติ์ร้กร้ร้มฝ่าผนงัวัดเนนิสงู แสดงเร้่ �องร้าวพุที่ธ
ปร้ะวัต์ิต์อนเจ้าชายสิที่ธัต์ถุะปร้ะสูต์ิที่่ �ม่การ้จาร้่กต์ัวอักษร้
เข่ยนกำากับในภาพอย่างชัดเจน ฝ่่ม่อช่างที่้องถุิ�นเข่ยนโดย  

“ขุนกันหะร้าหะร้ิร้ัฐ”  
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

บที่สิรุป์ : ภัาพจุิตรกรรมฝาผนังในเขตพ้�นที่่ �จุังหวัดจุันที่บุร่สิู�การสิร้างอัตลักษณ์ 
 จิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังในเขต์พ่�นที่่ �จังหวัดจันที่บุร้่ที่่ �ผู้วิจัยได้กำาหนดขอบเขต์ของช่วงเวลาต์ั�งแต์่สมัย
พร้ะบาที่สมเด็จพร้ะนั�งเกล้าเจ้าอยู่หัว ร้ัชกาลที่่ � 3 จนถุ่งร้ัชสมัยพร้ะบาที่สมเด็จพร้ะมงกุฎีเกล้าเจ้าอยู่หัว         
ร้ัชกาลที่่ � 6 ป่ พ.ศิ. 2394 – 2468 หากกล่าวถุ่งค์วามโดดเด่น และค์ุณค์่าที่างศิิลปะแบบจิต์ร้กร้ร้มไที่ย
ปร้ะเพณ่ต์ามบร้ร้ที่ัดฐานของช่างหลวงที่่ �นิยมปร้ะเมินกันว่า ม่หร้่อไม่ม่นั�น ผู้วิจัยขอเสนอค์ำาต์อบโดยย่ดเขต์
ภูมิศิาสต์ร้์ของ ภาค์ต์ะวันออกต์อนล่าง ถุ้าพิจาร้ณาโดยภาพร้วม อาจม่กร้ะบวนแบบหร้่อแบบอย่างที่่ �เข้า
ต์ามเกณฑ์ได้ กล่าวค์่อ ฝ่่ม่อช่างที่้องถุิ�นที่่ �อยู่ในร้ะดับเก่อบด่พอเที่่ยบเค์่ยงได้กับช่างหลวง ได้แก่ ภาพที่่ �พบ
ในวัดเขาน้อยและวัดต์ะปอนน้อย จังหวัดจันที่บุร้่ และหากวิเค์ร้าะห์รู้ปแบบอย่างละเอ่ยดถุ่ �ถุ้วนในทีุ่ก 

องค์์ปร้ะกอบแล้ว อาจจะม่จิต์ร้กร้ร้มที่่ �เป็นร้ะเบ่ยบแบบแผนจากเม่องหลวงหร้่อส่วนกลางเพ่ยงไม่ก่ �วัด  

ด้วยเหต์ุว่าจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังในที่้องถุิ�นภาค์ต์ะวันออกของจังหวัดจันที่บุร้่และจังหวัดต์ร้าดส่วนใหญ่ม่ลักษณะ
เป็นจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังรู้ปแบบช่างที่้องถุิ�นที่ั�งสิ�น และเป็นแบบที่ั�วไปของที่้องถุิ�นที่่ �พบจำานวนแหล่งศิ่กษา 

มากที่่ �สุดฝ่่ม่อของช่างจะไม่เค์ร้่งค์ร้ัดในแบบแผนต์ามแบบจิต์ร้กร้ร้มไที่ยปร้ะเพณ่ที่่ �นิยมกันในเม่องหลวง 
ที่ั�งน่� อาจเป็นไปได้ว่าชุมชนแถุบน่�ต์ั�งอยู่ค์่อนข้างไกลและอยู่นอกขอบข่ายในเชิงการ้บร้ิหาร้การ้ปกค์ร้อง 

มาโดยต์ลอดวิที่ยาการ้ของช่างในเม่องหลวงจ่งแพร้่ออกไปไม่ถุ่ง
 ในชั�นต์น้ ถุา้จะปร้ะเมนิค์ณุค์า่ที่างศิลิปะของจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนงั โดยเที่ย่บเค์ย่งกบัฝ่่ม่อชา่งในเม่องหลวง
อาจวิเค์ร้าะห์ได้ปร้ะการ้แร้กจากรู้ปแบบที่่ �เข้าต์ามเกณฑ์ของภาพที่่ �พบภายในวัดเขาน้อยและวัดต์ะปอนน้อย
จังหวัดจันที่บุร้่ ม่แบบรู้ปของการ้ออกแบบลวดลายบนเพดานอุโบสถุค์ล้ายค์ล่งกัน และม่ลักษณะเฉพาะของ
ชมุชนร้มิฝั่�งที่ะเลต์อนลา่ง โดยม่ฝ่่ม่อเป็นร้องจากชา่งหลวง เน่ �องจากชา่งอยูห่า่งไกลจากเม่องหลวง (จนัที่บรุ้)่ 
ฝ่่ม่ออาจอ่อนด้อยไปบ้าง แต์่การ้แสดงออกของรู้ปแบบภาพเข่ยน โดยเฉพาเร้่ �องร้าวของวิถุ่ช่วิต์ชาวบ้าน 

ที่ั�ว ๆ ไป ได้อย่างต์ร้งไปต์ร้งมา ในร้ัชสมัยพร้ะบาที่สมเด็จพร้ะจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ร้ัชกาลที่่ � 4 พบหลักฐาน
จำานวนมากในเขต์จังหวัดจันที่บุร้่ ที่ำาให้กำาหนดลักษณะเฉพาะของภาพเป็นแบบที่ั�วไปของที่้องถุิ�นแถุบร้ิมฝั่�ง
ที่ะเลภาค์ต์ะวันออก หากปร้ะเมินค์ุณค์่าที่างศิิลปะต์ามบร้ร้ที่ัดฐานเด่ยวกันกับวัดที่่ �ผ่านมา จิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนัง
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ในกลุ่มน่�อาจจะไม่เป็นไปต์ามมาต์ร้ฐานเด่ยวกัน แต์่ถุ้าพิจาร้ณาแบบพ่�นบ้านในบร้ิบที่อ่ �นในเง่ �อนไขที่่ �ต์่าง
ออกไป อาจพบถุ่งค์วามโดดเด่นของรู้ปแบบ กร้ร้มวิธ่และกลวิธ่ที่่ �ม่ค์วามหลากหลาย เป็นไปอย่างอิสร้ะบน
พ่�นฐานค์วามจร้ิงใจและค์วามศิร้ัที่ธาของช่างที่้องถุิ�นที่่ �เป็นปัจจัยหลักในการ้บอกเล่าค์วามรู้้ส่กน่กค์ิด 

ที่่ �แสดงออกในรู้ปแบบที่างศิาสนาและวิถุ่ช่วิต์ชุมชนในแต์่ละช่วงเวลาได้อย่างน่าปร้ะที่ับใจ แม้ว่าเที่ค์นิค์และ
กลวิธ่การ้เข่ยนฝ่่ม่ออาจไม่ปร้ะณ่ต์มาก ม่ค์วามเร้่ยบง่าย แต์่ที่ว่าแบบอย่างในภาพเข่ยนม่ค์วามเป็นต์ัว 

ของต์ัวเอง และแสดงออกได้อย่างต์ร้งไปต์ร้งมาด้วยค์วามจร้ิงใจมากกว่าช่างหลวง
 แบบที่ั�วไปของที่อ้งถุิ�นที่่ �ม่ค์วามโดดเดน่เฉพาะ ไดแ้ก ่จติ์ร้กร้ร้มฝ่าผนงัภายในอโุบสถุเกา่ วดัค์ลองนำ�าเค์ม็
และภายในอุโบสถุเก่า วัดเนินสูง จังหวัดจันที่บุร้่ ถุ้าพิจาร้ณาในเชิงศิิลปะ จะม่ลักษณะที่่ �เป็นอัต์ลักษณ์ของ
ที่้องถุิ�น หากพิจาร้ณากร้ะบวนแบบที่ั�วไปของที่้องถุิ�นข้างต์้นว่า ม่ค์ุณค์่าเพ่ยงพอต์่อการ้อนุร้ักษ์ ส่บสาน 
พัฒนา หร้่อนำาไปต์่อยอดเพ่ �อสร้้างสร้ร้ค์์งานใหม่ได้หร้่อไม่นั�น การ้พิจาร้ณาและปร้ะเมินในเบ่�องต์้นค์าดว่า
ม่ค์วามเป็นไปได้สูงมาก ถุ้าได้การ้วิจัยและการ้ศิ่กษาเพิ�มเต์ิม เพ่ �อหาแบบอย่างจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังแบบ 

พ่�นบ้านในลักษณะของการ้ส่บสานและต์่อเน่ �องจากต์้นแบบเดิมให้เป็นไปต์ามกร้ะบวนการ้พัฒนาที่าง
วัฒนธร้ร้มอย่างเหมาะสมและถุูกต์้อง ม่ค์วามเป็นไปได้ว่ากร้ะบวนแบบที่ั�วไปของที่้องถุิ�นจะสามาร้ถุพัฒนา
ต์่อไปได้
 อน่�ง การ้พัฒนาจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังจะบร้ร้ลุถุ่งเป้าหมายได้มากน้อยเพ่ยงใด ม่ปัจจัยหร้่อบร้ิบที่             
เก่ �ยวข้องหลายปร้ะการ้ที่่ �อาจจะเป็นปัญหาและอุปสร้ร้ค์ในหลาย ๆ ด้าน โดยผู้วิจัยม่ข้อเสนอแนะที่่ �สามาร้ถุ
ปร้ะยุกต์์ใช้กับจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนัง ดังต์่อไปน่� 
 ปร้ะการ้แร้ก :  ผู้ที่่ �ม่บที่บาที่และ/หร้่อร้ับผิดชอบจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนัง จะต์้องม่อุดมการ้ณ์และแนวที่าง
การ้พัฒนาจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังแบบค์ร้บวงจร้ กล่าวค์่อ ม่ร้ะบบการ้ที่ำางานในวัฒนธร้ร้มที่่ �เน้นที่ั�งด้านอนุร้ักษ์ 
ฟ่�นฟู ส่งเสร้ิม และพัฒนาให้เป็นไปแบบต์่อเน่ �องต์ามค์วามสำาค์ัญ และค์ุณค์่าของจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังแต์่ละ
แห่งโดยเฉพาะ โดยต์้องม่พ่�นฐานค์วามรู้้ที่างศิิลปะไที่ยในร้ะดับที่่ �พอจะเข้าใจ และรู้้ว่าสิ�งใดกำาลังสูญหาย
ไปจากจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนัง  ก็ต์้องได้ร้ับการ้อนุร้ักษ์ให้ค์งอยู่ต์่อไป อ่กที่ั�งถุ้าสิ�งใดได้อนุร้ักษ์ไว้แล้ว และยังค์งม่
ปร้ะโยชน์หร้่อค์วามหมายต์่อไปในสังค์ม ก็ค์วร้พัฒนาและฟ่�นฟูส่บสานให้มั�นค์ง จนกร้ะที่ั�งพัฒนาสร้้างสร้ร้ค์์
ต์่อไปในภายหน้าให้เหมาะสมกับกาลสมัยส่บไป
 ปร้ะการ้ที่่ �สอง  : การ้สร้้างร้ะบบค์ุ้มค์ร้องป้องกัน ค์วร้ม่การ้เฝ้่าร้ะวังจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนัง หากพบสิ�งใด
ม่ผลกร้ะที่บต์่อภาพเข่ยนเดิมที่่ �เส่ยหาย หร้่อที่ำาให้เปล่ �ยนสภาพไป ผู้ม่บที่บาที่และเก่ �ยวข้องค์วร้ต์้องออกมา
เค์ล่ �อนไหวแสดงการ้ต์อ่ต้์าน ม่ปร้ะชามต์ติ์อ่การ้พฒันาจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนงั เพร้าะการ้เค์ล่ �อนไหวที่างศิลิปวฒันธร้ร้ม
ในปัจจุบันค์่อนข้างรุ้นแร้งและร้วดเร้็วมาก บางส่วนก็แฝ่งมากับธุร้กิจศิิลปะในรู้ปแบบต์่าง ๆ ที่่ �ให้ผลปร้ะโยชน์
และเง่ �อนไขมากมายจนผู้ม่บที่บาที่ไม่อาจปฏิเสธได้ ต์่างยอมร้ับแบบอย่างจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังที่่ �แปลกแยก 

เข้ามาภายในวัดของต์น จนเกิดค์วามไม่สอดค์ล้องต์่อเน่ �องกับรู้ปแบบดั�งเดิมอย่างสิ�นเชิง ดังนั�น การ้เฝ้่าร้ะวัง
ที่างศิิลปวัฒนธร้ร้ม  จ่งน่าจะเป็นการ้พัฒนามิต์ิที่างวัฒนธร้ร้มในรู้ปแบบใหม่ที่่ �ช่วยสร้้างจิต์สำาน่กให้ค์น 

ในที่้องถุิ�นได้ม่ส่วนร้ับรู้้และร้่วมร้ับผิดชอบด้วยกัน เพร้าะจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังในที่้องถุิ�นไม่ใช่สมบัต์ิของค์นใด
ค์นหน่�งโดยเฉพาะ แต์่เป็นสมบัต์ิของค์นในชาต์ิทีุ่กค์น ถุ้าจะกล่าวอย่างชัดเจน ค์่อ ปร้ะชาชนม่สิที่ธิและ
เสร้่ภาพในการ้ร้่วมอนุร้ักษ์มร้ดกที่างศิิลปวัฒนธร้ร้มให้ค์งอยู่ส่บต์่อไป ไม่ใช่เพ่ยงแค์่วันน่�และพรุ้่งน่� แต์่เพ่ �อ
การ้ศิ่กษา ค์้นค์ว้าหาข้อมูล ร้วมไปถุ่งการ้มองเห็นค์ุณค์่าในแง่มุมต์่าง ๆ ที่่ �ปร้ะชาชนรุ้่นหลังจะได้ร้ับมอบ
ส่บไป
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 ปร้ะการ้ที่่ �สาม :  การ้พัฒนาสถุานที่่ �ต์ั�งจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังให้เป็น “แหล่งการ้เร้่ยนรู้้ในที่้องถุิ�นให้นักเร้่ยน
นิสิต์ นักศิ่กษา และปร้ะชาชนสามาร้ถุเข้าชมได้โดยง่าย อ่กที่ั�งภาพเข่ยนเหล่าน่�สามาร้ถุที่่ �จะเป็นส่ �อในการ้
เร้่ยน การ้สอนธร้ร้มะในพุที่ธศิาสนาเช่นเด่ยวกับอด่ต์ที่่ �ผู้ค์นที่่ �อ่านหนังส่อไม่ออกได้เข้าใจ อ่กที่ั�งเพ่ �อให้ค์ุณค์่า
ที่างพุที่ธปร้ะวัต์ิ ที่างศิิลปะ หร้่อองค์์ปร้ะกอบที่่ �ม่ค์วามหมายในรู้ปแบบต์่าง ๆ ได้ฝั่งล่กลงในจิต์ใจของผู้นับถุ่อ
พุที่ธศิาสนาอย่างถุ้วนที่ั�วทีุ่กค์น ค์วามเป็นไปได้ในที่างปฏิบัต์ิ อาจอาศิัยพร้ะภิกษุ ค์รู้ อาจาร้ย์ หร้่อปร้าชญ์
ในที่้องถุิ�นของต์นเอง เข้าช่วยเป็นวิที่ยากร้ให้ค์วามรู้้ ค์วามกร้ะจ่างในเน่�อเร้่ �อง รู้ปแบบ และค์วามสำาค์ัญของ
ภาพเข่ยน โดยแนวที่างข้างต์้นม่ค์วามสอดค์ล้องกับพร้ะร้าชบัญญัต์ิการ้ศิ่กษาแห่งชาต์ิ ในป่พุที่ธศิักร้าช 
2542 มาต์ร้า 23 ข้อ (3) เป็นอย่างยิ�ง
 ปร้ะการ้ที่่ �ส่ � : การ้พัฒนาที่้องถุิ�นให้เป็นแหล่งที่่องเที่่ �ยวที่างศิิลปวัฒนธร้ร้ม โดยการ้ปร้ะชาสัมพันธ์
ให้ชาวไที่ยและชาวต์่างชาต์ิมาเที่่ �ยวชมโบร้าณสถุานและจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังภายในอุโบสถุ พร้ะวิหาร้ กร้ณ่
ของที่างวัด ค์วร้จัดให้ม่พร้ะสงฆ์อยู่ปร้ะจำาพร้ะอุโบสถุ และพร้ะวิหาร้ สถุานที่่ �ที่่ �ม่ภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังเพ่ �อ
ให้เปิดเข้าชมได้โดยสะดวก พร้้อมที่ั�งจัดเต์ร้่ยมมัค์ค์ุเที่ศิก์ที่่ �ม่ค์วามรู้้ที่ั�งภาษาไที่ย ภาษาอังกฤษที่่ �สามาร้ถุให้
ค์วามรู้้ค์วามเข้าใจกับนักที่่องเที่่ �ยวได้ ร้วมที่ั�งจัดพิมพ์สูจิบัต์ร้ หร้่อแผ่นพับเพ่ �อเป็นค์ำาแนะนำาเบ่�องต์้นสำาหร้ับ
ผู้สนใจในร้ะดับต์่าง ๆ (ที่ั�งภาษาไที่ยและอังกฤษ) 

ข้อเสินอแนะ
 จากการ้ศิ่กษาภาพจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังในเขต์พ่�นที่่ �จังหวัดจันที่บุร้่ ต์ั�งแต์่ร้ัชสมัยพร้ะบาที่สมเด็จ 

พร้ะนั�งเกล้าเจ้าอยู่หัว ร้ัชกาลที่่ � 3 จนถุ่งร้ัชสมัยพร้ะบาที่สมเด็จพร้ะมงกุฎีเกล้าเจ้าอยู่หัว ร้ัชกาลที่่ � 6 ป่  

พ.ศิ. 2394-2468  จิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังในภาค์ต์ะวันออกยังพบสิ�งที่่ �น่าศิ่กษาอยู่อ่กมาก งานวิจัยเป็นเพ่ยงการ้
ศิ่กษาภายในขอบเขต์และวัต์ถุุปร้ะสงค์์แบบกว้าง เพ่ �อให้ได้ภาพร้วมในร้ะดับหน่�งซ่�งไม่สามาร้ถุลงล่กในทีุ่ก
มติ์ไิด ้ที่ั�งน่� จากการ้ออกสำาร้วจและวิจยันำาร้อ่งร้ะหวา่งป่พทุี่ธศิกัร้าชที่่ � 2560 - 2562 ในพ่�นที่่ �ของภาค์ต์ะวนัออก
ต์อนล่าง อันได้แก่ จังหวัดจันที่บุร้่และจังหวัดต์ร้าดนั�น ยังพบเห็นปร้ะเด็นสำาหร้ับการ้ศิ่กษาวิจัยจิต์ร้กร้ร้ม
ฝ่าผนังในภาค์ต์ะวันออกอยู่หลายปร้ะการ้ โดยม่ข้อเสนอแนะสำาหร้ับหัวข้อในการ้วิจัยค์ร้ั�งต์่อไป ดังต์่อไปน่� 
 1. รู้ปแบบจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังภาค์ต์ะวันออกในร้ัชสมัยพร้ะบาที่สมเด็จพร้ะจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
 2. อิที่ธิพลศิิลปะจ่นต์่อรู้ปแบบจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังในเขต์จังหวัดจันที่บุร้่ และจังหวัดต์ร้าด 
 3. จิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังในภาค์ต์ะวันออกหลังเปล่ �ยนแปลงการ้ปกค์ร้องในป่พุที่ธศิักร้าชที่่ � 2475 
 4. บที่บาที่ศิิลปะลาวต์่อจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังในเขต์จังหวัดต์ร้าด 
 5. แนวที่างการ้พัฒนารู้ปแบบจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังแบบพ่�นบ้าน: กร้ณ่ศิ่กษาจังหวัดจันที่บุร้่
 6. แนวที่างการ้พัฒนารู้ปแบบจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังแบบพ่�นบ้าน: กร้ณ่ศิ่กษาจังหวัดต์ร้าด
 7. กร้ร้มวิธ่และเที่ค์นิค์ของช่างญวนในจิต์ร้กร้ร้มฝ่าผนังในเขต์พ่�นที่่ �จังหวัดจันที่บุร้่
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THE STUDY OF THE DEVELOPMENT MODEL OF THE ARENGA 
WESTERHOUTTI GRIFF SHELL FOR PROMOTING TOURISM IN 

THE ANDAMAN PROVINCE
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บที่ค้ัดย่อ
 การ้วิจัยเร้่ �องการ้ศิ่กษารู้ปแบบการ้พัฒนากาบชกเพ่ �อส่งเสร้ิมการ้ที่่องเที่่ �ยวกลุ่มจังหวัดอันดามัน 
เป็นการ้วิจัยเชิงค์ุณภาพ โดยม่วัต์ถุุปร้ะสงค์์ 3 ปร้ะการ้ ดังน่� 1) เพ่ �อศิ่กษาปร้ะวัต์ิของต์้นชก 2) เพ่ �อพัฒนา
กาบชกสู่การ้ปร้ะดิษฐ์จั�งซุ๋ย 3) เพ่ �อพัฒนาจั�งซุ๋ยสู่งานหัต์ถุศิิลป์สร้้างสร้ร้ค์์ ขอบเขต์ของพ่�นที่่ �วิจัยค์่อ ต์ำาบล
บางเต์ย อำาเภอเม่อง จังหวัดพังงา การ้ศิ่กษาข้อมูลการ้วิจัยแบ่งเป็น 3 ขั�นต์อนต์ามวัต์ถุุปร้ะสงค์์ วิธ่ดำาเนิน
การ้วิจัยปร้ะกอบด้วย การ้ศิ่กษาเอกสาร้ การ้สังเกต์ การ้สัมภาษณ์และการ้สนที่นากลุ่มย่อยจำานวน 2 ค์ร้ั�ง
โดยผู้ที่ร้งค์ุณวุฒิ ปร้ะกอบด้วย ค์รู้ภูมิปัญญาแห่งชาต์ิ ค์รู้ภูมิปัญญาที่้องถุิ�น กลุ่มผู้เพาะปลูกและจำาหน่าย
ผลิต์ผลจากต้์นชก เพ่ �อให้ค์วามเห็นเก่ �ยวกับการ้อนุร้ักษ์ภูมิปัญญาการ้อนุร้ักษ์จั�งซุ๋ยและการ้ออกแบบเค์ร้่ �อง
แต์่งกายโดยการ้ใช้กาบชก พร้้อมนำาเสนอข้อมูลด้วยวิธ่การ้บร้ร้ยาย
 ผลการ้วิจัยพบว่า 1) ต์้นชกเป็นพ่ชปร้ะจำาที่้องถุิ�นภาค์ใต์้ ใช้เวลาออกผลปร้ะมาณ 15–20 ป่ ลักษณะ
ของผลเป็นที่ลาย ภาษาที่้องถุิ�น เร้่ยกว่า นิ�ว ลักษณะของผลค์ล้ายลูกวงกลม ม่ส่เข่ยว ขนาดปร้ะมาณ 3-4 
เซนต์ิเมต์ร้ โดยเม่ �อออกผลจะย่นต์้นต์าย จ่งเร้่ยกอ่กช่ �อว่า ต์้นลูกฆ่าแม่ 2) กร้ร้มกร้เหม่องแร้่ได้สร้้าง
ภูมิปัญญาโดยนำากาบชกมาปร้ะดิษฐ์จั�งซุ๋ย เน่ �องจากม่ค์วามที่นที่านต์่อการ้สวมใส่เพ่ �อป้องกันฝ่นขณะที่ำา
เหม่องแร้่ โดยพบขั�นต์อนการ้ปร้ะดิษฐ์จั�งซุ๋ยจำานวน 6 ขั�นต์อน ปร้ะกอบด้วย 1) การ้นำากาบชกมาด่งก้านที่่ �
ต์ิดบร้ิเวณเส้นใย 2) นำากาบชกมาแช่นำ�าเกล่อเพ่ �อให้เกิดค์วามเหน่ยวและนำาไปต์ากแดดให้แห้ง 3) การ้นำา
กาบชกมาจัดเร้่ยงเป็นแผ่นเด่ยวกัน 4) การ้ต์ัดกาบชกเป็นจั�งซุ๋ยต์ามรู้ปแบบ 5) การ้ปร้ะดิษฐ์กาบชกเป็น
จั�งซุ๋ยผ่านกร้ะบวนการ้ต์ัดเย็บด้วยวิธ่ด้นถุอยหลัง 6) การ้นำากร้ะดุมมาเย็บต์ิดกับจั�งซุ๋ย 3) เค์ร้่ �องแต์่งกายที่่ �
ปร้ะยุกต์์จากเส้นใยกาบชกม่เน่�อสัมผัสค์่อนข้างหยาบแต์่ม่ค์วามเหน่ยว ไม่ที่นไฟ วิธ่การ้ที่อผสมกับเน่�อผ้า
ปกต์ิต์้องใช้การ้เย็บด้วยเที่ค์นิค์เฉพาะ ค์่อ การ้ด้นถุอยหลัง ไม่ค์วร้นำาเส้นใยกาบชกมาข่�นรู้ปเป็นแผ่นมาก
เกินไป เพร้าะส่งผลด้านนำ�าหนักของเค์ร้่ �องแต์่งกายนักแสดง การ้นำากาบชกมาปร้ะยุกต์์สำาหร้ับสร้้างสร้ร้ค์์
เค์ร้่ �องแต์่งกายนักแสดงและสินค์้าที่่ �ร้ะล่กสามาร้ถุสร้้างเศิร้ษฐกิจที่ั�งร้ะดับจุลภาค์และร้ะดับมหภาค์และร้ักษา
องค์์ค์วามรู้้ด้านการ้ปร้ะดิษฐ์จั�งซุ๋ยได้ อ่กที่ั�งเม่ �อนำามาปร้ะยุกต์์สู่งานหัต์ถุศิิลป์ต์้องให้กลุ่มค์นที่้องถุิ�นเกิดการ้
ยอมร้ับเพ่ �อป้องกันผลกร้ะที่บที่่ �จะเกิดข่�นและเหมาะสมกับการ้เค์ล่ �อนไหวของนักแสดง
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ABSTRACT
 The study of the development model of the arenga westerhoutti griff shell for promoting 
tourism in the Andaman is the employed qualitative methods. This research aimed to 1) To study 
the history of Arenga Westerhoutti 2) The development of the Arenga Westerhoutti Griff shell to 
Jungsui 3) The development of the Jungsui to creative dance. The areas of this research were 
Bang Toey Subdistrict, Mueang District, Phang Nga Province. The methodology of this research 
included three stages. The key methods for data collection were the study of documents, obser-
vation, interviews, and two focus groups with stakeholders;  Administrative Organization. Data 
analysis was presented descriptively.
 The research findings showed 1) The Arenga Westerhoutti is a local southern plant with a 
growth period of about 15-20 years, so the result will be released when the result will die 2) Mining 
miners have created wisdom by bringing Arenga Westerhoutti Griff shell is something that is not 
invented to Jungsui because it is resistant to wear to prevent rain. By discovering the steps of the 
invention of the seven steps. 3) The garments applied from the Arenga westerhoutti griff shell  
fibers have a rather rough texture but are tough and not fire resistant. The method of weaving 
mixed with normal fabrics requires sewing using specific techniques, namely is backstabbing. 
Should not use too many punches to make sheet fibers because it affects the weight of the actors' 
costumes. This applied to create economies at both micro and macro levels and able to maintain 
the inventive knowledge the Jungsui. When applied to craftsmanship, the local group must accept 
to prevent the consequences and suitable for movement for actors.

KEYWORDS: Arenga westerhoutti griff shell/ Jungsui/ Creative crafts
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บที่นำา
 อุต์สาหกร้ร้มการ้ที่่องเที่่ �ยวเป็นอุต์สาหกร้ร้มหลักเปร้่ยบเสม่อนกร้ะดูกสันหลังของชาต์ิและม่ค์วาม
สำาค์ัญต์่อการ้พัฒนาโค์ร้งสร้้างเศิร้ษฐกิจและสังค์มไที่ย เน่ �องจากสภาพแวดล้อม ปัจจัยภายในและภายนอก
ปร้ะเที่ศิร้วมที่ั�งการ้แข่งขันที่่ �เป็นพลวัต์และซับซ้อนยากแก่การ้ค์วบค์ุม ส่งผลให้เกิดค์วามที่้าที่ายด้านการ้
ดำาเนินงานหลายเที่่าต์ัว หลายภาค์ส่วนจ่งได้สหบูร้ณาการ้ให้ปร้ะเที่ศิไที่ยม่ศิักยภาพด้านการ้แข่งขันที่่ �สูงข่�น
โดยบูร้ณาการ้มิต์ิต์่าง ๆ ในการ้ที่่องเที่่ �ยวสู่ค์วามยั�งย่นยิ�งข่�น1 มิต์ิสำาค์ัญที่่ �ที่ำาให้เกิดค์วามสมดุลม่ 4 ด้าน 
ปร้ะกอบด้วย 1) มิต์ิเจ้าบ้าน/อุปที่าน (Host) 2) มิต์ิผู้มาเย่อน (Guest) 3) มิต์ิกลไกการ้บร้ิหาร้จัดการ้การ้
ที่่องเที่่ �ยว (Tourism Mechanism) และ 4) มิต์ิด้านค์ุณภาพการ้บร้ิการ้ (Service Quality) วิสัยที่ัศิน์กลุ่ม
จังหวัดอันดามันป่ 2020 ให้ค์วามสำาค์ัญด้านการ้พัฒนาอย่างยั�งย่น โดยเฉพาะด้านสิ�งแวดล้อม ผ่านการ้
ผลักดัน 4 ด้าน ได้แก่ 1) การ้สร้้างกิจกร้ร้มที่่ �ด่งดูดนักที่่องเที่่ �ยวกลุ่มค์ุณภาพให้เดินที่างเข้ามาที่่องเที่่ �ยวเพิ�ม
ข่�น 2) การ้จดัสร้ร้ปร้มิาณเที่่ �ยวบนิใหต้์ร้งกบักลุ่มนกัที่อ่งเที่่ �ยวเป้าหมาย 3) การ้บร้หิาร้จดัการ้โค์ร้งสร้า้งพ่�นฐาน
ให้ม่ค์วามสอดค์ล้องร้ะหว่างกัน 4) การ้พัฒนาร้ะบบการ้ศิ่กษาเพ่ �อยกร้ะดับค์วามสามาร้ถุของบุค์ลากร้ 

ร้วมที่ั�งการ้ใช้ส่ �อเที่ค์โนโลย่สาร้สนเที่ศิด้านต์่าง ๆ เพ่ �อส่ �อสาร้การ้ต์ลาดโดยเฉพาะกลุ่มเป้าหมาย ซ่�งสามาร้ถุ
แบ่งได้ต์ามแร้งจูงใจด้านการ้ที่่องเที่่ �ยวเฉพาะที่าง โดยเฉพาะการ้ส่งเสร้ิมการ้ที่่องเที่่ �ยวเชิงศิิลปวัฒนธร้ร้ม 
โดยม่เป้าหมายหลกัเพ่ �อกร้ะต์ุน้การ้ใชจ้า่ยและขยายวนัพกัผอ่น อ่กที่ั�งจงัหวดัภเูกต็์ม่ศิกัยภาพสามาร้ถุเช่ �อมต่์อ
กบัจงัหวดัใกลเ้ค์ย่ง ที่ั�งน่� ค์วร้ม่การ้พฒันาเป็นลกัษณะริ้เว่ยร้าแหง่เอเซ่ย (Rivera of Asia) โดยแต์ล่ะสถุานที่่ �

ม่จุดเด่นแต์กต์่างกันและม่การ้จัดเที่ศิกาลหมุนเว่ยนต์ลอดป่ เหล่าน่�สามาร้ถุเป็นแร้งเสร้ิมแก่นักที่่องเที่่ �ยว 

ที่่ �ม่ค์ุณภาพเข้ามาและเพิ�มจำานวนวันพักผ่อนได2้ ที่่ �ผ่านมาภาค์ร้ัฐและภาค์เอกชนร้่วมกันปร้ับรู้ปแบบและ
นโยบายการ้ที่่องเที่่ �ยวแนวใหม่โดยมุ่งเน้นการ้ที่่องเที่่ �ยวลักษณะ “ไฮเอนด์” และ “การ้อนุร้ักษ์” มากยิ�งข่�น
สอดร้ับกับนโยบายของร้ัฐบาลที่่ �สนับสนุนให้กลุ่มจังหวัดอันดามันเป็นจุดศิูนย์กลางการ้ที่่องเที่่ �ยวร้ะดับ  

“ไฮเอนด์” ในร้ะดับภูมิภาค์3 กลุ่มจังหวัดอันดามันเป็นแหล่งที่่องเที่่ �ยวที่่ �ม่ช่ �อเส่ยงต์ิดอันดับโลก อ่กที่ั�งเป็น
แหล่งสร้้างงาน สร้้างร้ายได้ เป็นศิูนย์กลางของธุร้กิจภาค์บร้ิการ้และการ้ที่่องเที่่ �ยว สามาร้ถุเพิ�มมูลค์่าสูง 

ที่่ �ขับเค์ล่ �อนด้วยธุร้กิจสต์าร้์ที่อัพ โดยป่ พ.ศิ. 2559 นักที่่องเที่่ �ยวเดินที่างเข้ามาที่่องเที่่ �ยวมากถุ่ง 13.2 ล้าน
ค์นโดยมากกว่า 9.5 ล้านค์น เป็นนักที่่องเที่่ �ยวต์่างชาต์ิ โดยสร้้างร้ายได้ร้วมกว่า 313,000 ล้านบาที่4 
สอดค์ล้องกับด้านการ้ผลักดันและส่งเสร้ิมอัต์ลักษณ์สำาค์ัญของกลุ่มจังหวัดอันดามัน ค์่อ พ่ชปร้ะจำาที่้องถุิ�น
ซ่�งม่ค์วามหลากหลายและบางชนิดได้สูญหายไปจากกลุ่มจังหวัดอันดามัน โดยหลังจากการ้ศิ่กษาพ่ชปร้ะจำา
ที่้องถุิ�นปร้ะยุกต์์สู่เค์ร้่ �องแต์่งกาย ที่ั�งน่�เพ่ �อส่งเสร้ิมการ้ที่่องเที่่ �ยวฝั่�งอันดามันให้เกิดค์วามยั�งย่น โดยการ้

 

เช่ �อมโยงกับอุต์สาหกร้ร้มการ้ที่่องเที่่ �ยว 
 จังหวัดพังงาม่ค์วามหลากหลายของพ่ชปร้ะจำาที่้องถุิ�น เช่น ยางพาร้า ปาล์มนำ�ามัน ซ่�งเป็นพ่ช
เศิร้ษฐกิจหลัก ไม้ผล เช่น มังค์ุด ทีุ่เร้่ยนสาลิกา (พ่ช GI) โดยม่แนวโน้มการ้ต์ลาดร้าค์าสูงข่�น เป็นการ้สร้้าง
ร้ายได้แก่เกษต์ร้กร้อย่างยั�งย่นปร้ะกอบกับในป่ 2562 เกษต์ร้กร้สามาร้ถุจำาหน่ายผลผลิต์เหล่าน่�ได้ร้าค์าสูง
ข่�นผนวกกับม่ช่องที่างการ้ต์ลาด เพร้าะอยู่ใกล้แหล่งที่่องเที่่ �ยว โดยเฉพาะจังหวัดภูเก็ต์และได้เปร้่ยบในเร้่ �อง
ของการ้ขนส่งซ่�งต์ลาดม่ค์วามต์้องการ้สูงโดยเฉพาะนักที่่องเที่่ �ยวชาวจ่นซ่�งเดินที่างมาพักผ่อนในจังหวัดพังงา

1. “แนวที่างการ้ปฏิรู้ป การ้ที่่องเที่่ �ยวไที่ย,” การ้ที่่องเที่่ �ยวแห่งปร้ะเที่ศิไที่ย, บันที่่กข้อมูลเม่ �อ 6 ต์ุลาค์ม 2561, http://www.tatreviewmaga-
zine.com/web/menu-read-web-etatjournal/menu-2014/menu-2014-oct-dec/615-42557-reform.
2. พร้หมภัสสร้ จร้จร้ัญฐานพงศิ์, “พร้่เม่ �ยม เดสต์ิเนชั�น...Visioning Phuket,” วารสารการท่องเที �ยว ป่ที่่ � 14, ฉบับที่่ � 167: 54.
3. พร้หมภัสสร้ จร้จร้ัญฐานพงศิ์, “มาร้ิไที่ม์ฮับ...การ้ผลักดันภูเก็ต์เป็นพร้่เม่ �ยมเดสต์ิเนชั�น,” วารสารการท่องเที �ยว ป่ที่่ � 14, ฉบับที่่ � 167: 55.
4. สำานักงานต์ำาร้วจแห่งชาต์ิ, “ลุยแก้ไขศิูนย์เหร้่ยญ,” ห้นังส้อพื้ิมพื้์เดลินิวส ์ป่ที่่ � 52, ฉบับที่่ � 9913: 14.
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และจังหวัดภูเก็ต์ จำานวนป่ละหลายแสนค์น ฉะนั�นจังหวัดพังงาจ่งร้ิเร้ิ �มต์ลาดผลไม้สองฝั่�งถุนน ในอำาเภอ
ต์ะกั�วทีุ่่ง จังหวัดพังงา เพ่ �อต์อบสนองค์วามต์้องการ้ของนักที่่องเที่่ �ยว โดยเกษต์ร้จังหวัดพังงาได้ร้ณร้งค์์ให้
เกษต์ร้กร้ม่กร้ะบวนการ้ผลิต์พ่ชให้ม่ค์ุณภาพ ต์ั�งแต์่การ้เก็บเก่ �ยวผลผลิต์ การ้ต์ัดแต์่งกิ�ง การ้ใส่ปุ๋ย การ้ให้
นำ�า การ้กำาจัดวัชพ่ช การ้ค์ลุมโค์นต์้นไม้ด้วยซากพ่ช เป็นต์้น เหล่าน่�เพ่ �อค์วบค์ุมปร้ิมาณผลผลิต์ให้ม่ค์วาม
เหมาะสมโดยให้ค์วามสำาค์ัญเร้่ �องการ้เกษต์ร้แบบอินที่ร้่ย์5 แต์่ต์้นชกหร้่อต์้นลูกฆ่าแม่เป็นพ่ชปร้ะจำาที่้องถุิ�น
ภาค์ใต์้ ลักษณะค์ล้ายต์้นปาล์ม ข่�นต์ามภูเขาหิน ลำาต์้นต์ร้งขนาดใหญ่กว่าต์้นต์าล สูงปร้ะมาณ 20–25 เมต์ร้
ใบยาวปร้ะมาณ 3 เมต์ร้ ลักษณะค์ล้ายใบมะพร้้าวแต์่ขนาดใหญ่และแข็งแร้งกว่า ก้านใบเหย่ยดต์ร้ง ม่ร้ก 
ส่ดำาบร้ิเวณกาบใบ ต์้นชกใช้ร้ะยะเวลาการ้เต์ิบโต์จากเมล็ดจนกร้ะที่ั�งออกผลปร้ะมาณ 20 ป่และหลังจาก
ออกผล 1 ค์ร้ั�ง ต์้นชกจะเร้ิ�มผลิดอกและเห่ �ยวแห้งย่นต์้นต์าย โดยร้ะหว่างการ้ย่นต์้นต์ายนั�น สามาร้ถุนำากาบ
ชกมาใช้ให้เกิดปร้ะโยชน์ได้แต์่ส่วนใหญ่ผู้ปลูกนิยมต์ัดต้์นชกเพ่ �อนำาเฉพาะส่วนของลำาต์้นมาปร้ะดิษฐ์
เฟอร้์นิเจอร้์แต์่ไม่ได้ร้ับค์วามนิยมเน่ �องจากการ้ดูแลร้ักษายากและชำารุ้ดเส่ �อมสลายร้วดเร้็ว ส่วนกาบชกนิยม
ปล่อยให้เน่าเป่�อยไปต์ามธร้ร้มชาต์ิ เน่ �องจากสภาพภูมิศิาสต์ร้์และภูมิอากาศิภาค์ใต์้ม่ลักษณะแบบพ่�นที่่ �เขต์
ป่าร้้อนช่�น (ฝ่น 8 เด่อน แดด 4 เด่อน) ส่งผลให้พ่�นที่่ �ม่ค์วามสมบูร้ณ์ ที่ำาให้ชาวต์่างปร้ะเที่ศิโดยเฉพาะชาว
จ่นเดินที่างอพยพเข้าสู่ภาค์ใต์้ของปร้ะเที่ศิไที่ย นับต์ั�งแต์่สมัยร้ัชกาลที่่ � 3 เพร้าะในอด่ต์ปร้ะเที่ศิจ่นม่ปัญหา
สำาค์ัญ 3 ปร้ะการ้ ค์่อ การ้ปฏิวัต์ิวัฒนธร้ร้ม การ้ฉ้อร้าษฎีร้์บังหลวงและค์วามอดอยากยากแค์้น ปร้ะกอบกับ
ค์วามม่อัธยาศิัยไมต์ร้่ของชาวไที่ยที่่ �เป็นมิต์ร้กับชนชาต์ิอ่ �น เป็นเหต์ุผลสำาค์ัญด้านการ้อพยพเข้ามาพ่�ง
พร้ะบร้มโพธิสมภาร้ของชาวจ่น โดยชาวจ่นเหล่าน่�ได้นำาภูมิปัญญาด้านการ้ปร้ะกอบอาช่พการ้ที่ำาเหม่องแร้่
เข้ามาผสมกับวิถุ่การ้ดำาเนินช่วิต์นั�นค์่อ การ้นำาเส้นใยของต์้นชกมาปร้ะดิษฐ์จั�งซุ๋ย (เส่�อกันฝ่น) เพ่ �อสวมใส่
ขณะที่ำาเหม่องแร้่ ปัจจุบันจั�งซุ้ยม่จำานวนน้อยมากหากไม่ม่การ้ปร้ะดิษฐ์เพ่ �อการ้อนุร้ักษ์แล้ว ภูมิปัญญาด้าน
การ้ปร้ะกอบอาช่พของชาวจ่นที่่ �ส่งผ่านร้ะหว่างรุ้่นสู่รุ้่นจะสูญหายไป โดยที่ั�งน่�ค์ณะผู้วิจัยได้เห็นค์ุณค์่าใน
การ้นำากาบชกมาใช้ปร้ะโยชน์ เพ่ �อเพิ�มมูลค์่าด้านการ้พัฒนาเศิร้ษฐกิจและการ้ปร้ะชาสัมพันธ์ด้านมิต์ิการ้
ที่่องเที่่ �ยวเชิงวัฒนธร้ร้ม โดยเป็นการ้นำากาบชกมาปร้ะดิษฐ์และพัฒนาสู่เค์ร้่ �องแต์่งกายหัต์ถุศิิลป์สร้้างสร้ร้ค์์
เพ่ �อเผยแพร้่สู่ต์ลาดที่่องเที่่ �ยวในวงกว้าง โดยมุ่งร้ักษาเอกลักษณ์เฉพาะต์ัวและมนต์์เสน่ห์ของงานหัต์ถุศิิลป์
สร้้างสร้ร้ค์์อย่างสมบูร้ณ์6 ซ่�งเป็นการ้ปร้ะดิษฐ์สร้้างเค์ร้่ �องแต์่งกายปร้ะกอบชุดการ้แสดง โดยค์้นหาค์วามรู้้
จากค์รู้ภูมิปัญญาในที่้องถุิ�นที่่ �ม่ค์วามชำานาญเก่ �ยวกับพ่ชปร้ะจำาที่้องถุิ�น ที่ั�งน่�เพ่ �อการ้ค์้นหาค์ุณสมบัต์ิพิเศิษ
ด้านการ้ออกแบบเค์ร้่ �องแต์่งกาย เป็นร้่วมม่อร้ะหว่างชุมชนที่้องถุิ�นด้านการ้ออกแบบเค์ร้่ �องแต์่งกายและ
สถุาบันการ้ศิ่กษาปร้ะกอบด้วย 1) สาขาวิชาศิิลปะการ้จัดการ้แสดง ค์ณะมนุษยศิาสต์ร้์และสังค์มศิาสต์ร้์
มหาวิที่ยาลัยร้าชภัฏภูเก็ต์ 2) สาขาวิชาการ้จัดการ้วัฒนธร้ร้ม ค์ณะศิิลปกร้ร้มศิาสต์ร้์และวัฒนธร้ร้มศิาสต์ร้์
มหาวิที่ยาลัยมหาสาร้ค์าม เป็นการ้สร้้างและพัฒนาด้านการ้วิจัยร้ะหว่างศิาสต์ร้์และเป็นการ้วิจัยร้ะหว่าง
สถุาบันอุดมศิ่กษา ส่งผลด้านการ้เป็นเค์ร้่อข่ายการ้ที่ำางานที่่ �ด่ต์่อไปในอนาค์ต์
 กลุ่มจังหวัดอันดามันม่การ้ร้วมกลุ่มเพ่ �อสร้้างยุที่ธศิาสต์ร้์ให้สามาร้ถุแข่งขันในร้ะดับโลกและสร้้าง
ค์วามจูงใจแก่นักที่่องเที่่ �ยวเดินที่างเข้ามาเพิ�มข่�น ค์่อ การ้ส่งเสร้ิมการ้ที่่องเที่่ �ยวเชิงวัฒนธร้ร้มของกลุ่มจังหวัด
อันดามัน โดยนำาต์้นทีุ่นที่างวัฒนธร้ร้ม ค์่อ การ้นำากาบชกซ่�งสามาร้ถุพัฒนาเป็นจั�งซุ๋ย (เส่�อกันฝ่น) ซ่�งเป็น
ภมิูปัญญาที่อ้งถุิ�นที่่ �ใกลจ้ะสูญหาย มาปร้ะยกุต์ใ์ช้กบัการ้ที่อ่งเที่่ �ยวโดยนกัที่อ่งเที่่ �ยวสามาร้ถุสร้า้งปร้ะสบการ้ณ์
ผ่านการ้เร้่ยนรู้้และสัมผัสศิิลปวัฒนธร้ร้มปร้ะจำาที่้องถุิ�น เพ่ �อส่งเสร้ิมการ้ที่่องเที่่ �ยวอย่างยั�งย่น ซ่�งพ่ชปร้ะจำา

5. กร้ะที่ร้วงเกษต์ร้และสหกร้ณ์, “สิ�งบ่งช่�ที่างภูมิศิาสต์ร้์ หัวใจแห่งค์วามยั�งย่นของชุมชน GI Market 2016,” ห้นังส้อพื้ิมพื้์ฐิานเศิรษฐิกิจ ป่ที่่ � 
29, ฉบับที่่ � 11251: 9.
6. ยุที่ธพงษ์ ต์้นปร้ะดู่, “การพื้ัฒ่นารูป์แบบพื้ัสตราภัรณ์ในพื้ิธุีวิวาห้์บาบ๋าสู่งานสร้างสรรค์คาบาเรต์” (วิที่ยานิพนธ์ร้ะดับปร้ิญญาดุษฏ่
บัณฑิต์, มหาวิที่ยาลัยมหาสาร้ค์าม, 2559), 5. 
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ที่้องถุิ�น (ต์้นชก) ดังกล่าวยังไม่ม่นักวิชาการ้ลงพ่�นที่่ �ศิ่กษาเพ่ �อการ้เก็บร้วบร้วมข้อมูลอย่างถุ่องแที่้เพ่ �อการ้ 

นำามาใช้ให้เกิดปร้ะโยชน์ ดังนั�นผู้วิจัยจ่งได้สนใจที่่ �จะศิ่กษาลักษณะสำาค์ัญของพ่ชปร้ะจำาที่้องถุิ�น (ต์้นชก) 
เพ่ �อการ้พัฒนาสู่งานหัต์ถุศิิลป์สร้้างสร้ร้ค์์ต์่อไป

วัตถุป์ระสิงค้์ในการวิจุัย
 1. เพ่ �อศิ่กษาปร้ะวัต์ิของต์้นชก (ต์้นลูกฆ่าแม่) ต์ำาบลบางเต์ย อำาเภอเม่อง จังหวัดพังงา 
 2. เพ่ �อการ้พัฒนากาบชกสู่การ้ปร้ะดิษฐ์จั�งซุ๋ย 
 3. เพ่ �อการ้พัฒนาจั�งซุ๋ยสู่งานหัต์ถุศิิลป์สร้้างสร้ร้ค์์

วิธิ่ดำาเนินการวิจุัย
 การ้วิจัยเร้่ �อง การ้ศิ่กษารู้ปแบบการ้พัฒนากาบชกเพ่ �อส่งเสร้ิมการ้ที่่องเที่่ �ยวกลุ่มจังหวัดอันดามัน  

ผู้วิจัยได้กำาหนดขอบเขต์ของการ้วิจัยไว้ ดังต์่อไปน่�

 1. ปร้ะชากร้และกลุ่มต์ัวอย่าง
 กลุ่มต์ัวอย่างค์ร้ั�งน่� ผู้วิจัยได้เล่อกแบบเจาะจง 3 กลุ่ม ดังน่�

  1) กลุ่มผู้รู้้ (Key Informants) ได้แก่ ผู้ที่ร้งค์ุณวุฒิที่่ �ม่ปร้ะสบการ้ณ์และเช่ �ยวชาญด้าน 

ศิิลปวัฒนธร้ร้ม ค์รู้ภูมิปัญญา บุค์ลากร้การ้ที่่องเที่่ �ยวแห่งปร้ะเที่ศิไที่ย สำานักจังหวัดภูเก็ต์ หัวหน้ากลุ่ม 

เพาะปลูกต์้นชกต์ำาบลบางเต์ย อำาเภอเม่อง จังหวัดพังงา
  2) กลุ่มผู้ปฏิบัต์ิ (Casual Informants) ได้แก่ บุค์ลากร้การ้ที่่องเที่่ �ยวแห่งปร้ะเที่ศิไที่ย สำานัก
จังหวัดภูเก็ต์ กลุ่มสมาชิกผู้เพาะปลูกต์้นชกต์ำาบลบางเต์ย อำาเภอเม่อง จังหวัดพังงา
  3) กลุ่มผู้สนับสนุน (General Informants) ได้แก่ อาจาร้ย์ นักศิ่กษาสาขาวิชาศิิลปะการ้
จดัการ้แสดง มหาวทิี่ยาลยัร้าชภฏัภเูกต็์ อาจาร้ย ์ดร้.ยทุี่ธพงษ ์ต์น้ปร้ะดู ่อาจาร้ยป์ร้ะจำาค์ณะศิลิปกร้ร้มศิาสต์ร้์
และวัฒนธร้ร้มศิาสต์ร้์ มหาวิที่ยาลัยมหาสาร้ค์ามและกองทีุ่นพัฒนาบที่บาที่สต์ร้่จังหวัดภูเก็ต์
 2. สถุานที่่ �ที่่ �จะใช้ที่ำาการ้วิจัย/เก็บข้อมูล
  ต์ำาบลบางเต์ย อำาเภอเม่อง จังหวัดพังงา
 3. เค์ร้่ �องม่อที่่ �ใช้ในการ้วิจัย
  1) การ้ศิ่กษาเอกสาร้และงานวิจัยที่่ �เก่ �ยวข้อง
  2) การ้สัมภาษณ์แบบม่โค์ร้งสร้้างและไม่ม่โค์ร้งสร้้าง
  3) การ้สังเกต์แบบม่ส่วนร้่วมและไม่ม่ส่วนร้่วม
 4. การ้เก็บร้วบร้วมข้อมูล
 การ้วิจัยค์ร้ั�งน่� ใช้วิธ่การ้วิจัยเชิงค์ุณภาพ (Qualitative Research) โดยการ้เก็บร้วบร้วมข้อมูลจาก
การ้ศิ่กษาเอกสาร้ เช่น
   1) วัฒนธร้ร้ม พัฒนาการ้ที่างปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์ เอกลักษณ์และภูมิปัญญาจังหวัดพังงา โดย
การ้ศิ่กษาปร้ะวัต์ิของพ่ชปร้ะจำาที่้องถุิ�น (ต์้นชก)  
  2) เอกสาร้วัฒนธร้ร้มอ่ �นที่่ �เก่ �ยวข้องกับช่วพันธุ์ภูมิศิาสต์ร้์ภาค์ใต์้ฝั่�งที่ะเลอันดามันและจังหวัด
พังงา
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  การ้เก็บร้วบร้วมข้อมูลภาค์สนาม (Field Study) โดยการ้สัมภาษณ์ ปร้ะกอบด้วย
  1) แบบสัมภาษณ์แบบไม่ม่โค์ร้งสร้้าง (Unstructured Interviews) ซ่�งเป็นแบบสัมภาษณ์
ปลายเปิดไม่จำากัดค์ำาต์อบ วัต์ถุุปร้ะสงค์์เพ่ �อสอบถุามเก่ �ยวกับปร้ะวัต์ิของต์้นชก ขั�นต์อนการ้ปร้ะดิษฐ์จั�งซุ๋ย
เพ่ �อการ้อนุร้ักษ์และแนวที่างการ้นำาจั�งซุ๋ยมาปร้ะยุกต์์สู่เค์ร้่ �องแต์่งกายสำาหร้ับการ้แสดงสร้้างสร้ร้ค์์  
  2) แบบสัมภาษณ์แบบม่โค์ร้งสร้้าง (Structured Interviews) ปร้ะกอบด้วย 2 ต์อน ม ่
ร้ายละเอ่ยด ดังน่�
       ต์อนที่่ � 1 ด้านข้อมูลส่วนต์ัวเก่ �ยวกับเพศิ สถุานภาพ วุฒิการ้ศิ่กษา อาช่พหลัก ร้ายได้ต์่อ
เด่อน เป็นต์้น           
  ต์อนที่่ � 2 เป็นค์ำาถุามหลักเก่ �ยวกับปร้ะวัต์ิของพ่ชปร้ะจำาที่้องถุิ�น (ต์้นชก) ในจังหวัดพังงา
  3. แบบสัมภาษณ์เจาะล่ก (In – depth interviews) เป็นแบบสัมภาษณ์ที่่ �ไม่ม่โค์ร้งสร้้าง 
(Unstructured Interviews) เพ่ �อใช้สัมภาษณ์กลุ่มผู้รู้้ (Key Informants) กลุ่มผู้ปฏิบัต์ิ (Casual Informants) 
ในปร้ะเด็นปร้ะวัต์ิของพ่ชปร้ะจำาที่้องถุิ�น (ต์้นชก) ในจังหวัดพังงา การ้เปล่ �ยนแปลงของบร้ิบที่สังค์ม ที่่ �ส่งผล
ต์่อการ้ปลูกและการ้เจร้ิญพันธุ์ของต์้นชก 
  4. การ้สังเกต์ (Observation) ปร้ะกอบด้วย
     4.1) การ้สังเกต์แบบม่ส่วนร้่วม (Participant Observation) ปร้ะกอบด้วย การ้เข้า
ร้่วมกิจกร้ร้มการ้ปลูกพ่ชปร้ะจำาที่้องถุิ�นจังหวัดพังงา เป็นต์้น
        4.2) การ้สังเกต์แบบไม่ม่ส่วนร้่วม (Non - participant Observation) ผู้วิจัยเข้าไป
สังเกต์สภาพที่ั�วไปภายในพ่�นที่่ �การ้ที่ำาวิจัย  โดยผู้วิจัยเข้าไปศิ่กษาวิถุ่ช่วิต์ ภูมิปัญญาที่้องถุิ�นต์่าง ๆ ที่ั�งน่�ต์าม
วัต์ถุุปร้ะสงค์์ของการ้วิจัยเพ่ �อให้ที่ร้าบสภาพปัญหาที่ั�วไป
  5. การ้สนที่นากลุ่ม (Focused Group) โดยผู้วิจัยใช้การ้สนที่นากลุ่มในการ้ร้วบร้วมข้อมูล 
โดยใช้ผู้รู้้และผู้ปฏิบัต์ิเพ่ �อแลกเปล่ �ยนค์วามค์ิดเห็น วิเค์ร้าะห์ปัญหา ข้อเสนอแนะในการ้ศิ่กษารู้ปแบบการ้
พัฒนากาบชกเป็นจั�งซุ๋ยสู่งานหัต์ถุศิิลป์สร้้างสร้ร้ค์์โดยดำาเนินการ้วางแผนการ้สนที่นา วัน เวลา สถุานที่่ � จัด
เต์ร้่ยมแนวค์ำาถุาม นัดหมาย เชิญสมาชิกโดยค์ัดเล่อกผู้สนที่นากลุ่มที่่ �ม่ลักษณะร้่วม (Homogenous) เช่น 
ผู้เพาะปลูกต์้นชก ผู้ออกแบบเค์ร้่ �องแต์่งกาย ผู้ปร้ะกอบกิจการ้ธุร้กิจการ้แสดง ผู้ปร้ะกอบกิจการ้จำาหน่าย
สินค์้าที่่ �ร้ะล่ก ผู้ปร้ะกอบกิจการ้ด้านการ้ที่่องเที่่ �ยวและนักแสดง เป็นต์้น 
 5.  การ้วิเค์ร้าะห์ข้อมูล
 หลังจากการ้ลงพ่�นที่่ �วิจัยเพ่ �อเก็บข้อมูล ค์ณะผู้วิจัยนำาข้อมูลที่่ �ได้ร้ับไปให้กลุ่ม Ki ปร้ะกอบด้วย  

ผู้เพาะปลกูต์น้ชก ค์ร้ภูมูปัิญญาที่อ้งถุิ�นที่่ �ม่ค์วามรู้ด้า้นต์น้ชก และ Ci ปร้ะกอบดว้ย ผู้ออกแบบเค์ร้่ �องแต์ง่กาย
ผู้ปร้ะกอบกจิการ้ธรุ้กจิการ้แสดง ผู้ปร้ะกอบกจิการ้จำาหนา่ยสินค์า้ที่่ �ร้ะล่ก ผู้ปร้ะกอบกจิการ้ดา้นการ้ที่อ่งเที่่ �ยว
และนักแสดง ต์ร้วจสอบซ่�งเม่ �อได้ร้ับข้อแนะนำาจากกลุ่มผู้เช่ �ยวชาญจ่งดำาเนินการ้วิจัยต์่อและเม่ �อเกิดปัญหา
กลับไปสอบถุามผู้เช่ �ยวชาญกลุ่มดังกล่าวอ่กค์ร้ั�ง โดยเม่ �อได้ร้ับการ้ย่นยันข้อมูลจากผู้เช่ �ยวชาญว่าเป็นข้อมูล
ที่่ �ถุกูต์อ้งค์ณะผู้วิจยัดำาเนนิการ้ต์อ่ไป โดยสุดที่า้ยนดัการ้ปร้ะชมุเชิงปฏบิตั์กิาร้ปร้ะกอบดว้ยผู้เพาะปลกูต์น้ชก
ผู้ออกแบบเค์ร้่ �องแต์่งกาย ผู้ปร้ะกอบกิจการ้ธุร้กิจการ้แสดง ผู้ปร้ะกอบกิจการ้จำาหน่ายสินค์้าที่่ �ร้ะล่ก  

ผู้ปร้ะกอบกิจการ้ด้านการ้ที่่องเที่่ �ยวและนักแสดง วันที่่ � 11 ม่นาค์ม 2562 ณ หอปร้ะชุมโร้งเร้่ยนด่บุกพังงา 

วิที่ยายน เพ่ �อสรุ้ปปร้ะเด็นเก่ �ยวกับค์ุณสมบัต์ิพิเศิษของต์้นชก จุดเด่น จุดด้อย การ้ใช้ปร้ะโยชน์ เพ่ �อการ้
พัฒนากาบชกเป็นสินค์้าที่่ �ร้ะล่กและเค์ร้่ �องแต์่งกายปร้ะกอบการ้แสดงเพ่ �อส่งเสร้ิมการ้ที่่องเที่่ �ยวกลุ่มจังหวัด
อันดามัน เพ่ �อร้ับฟังค์ำาแนะนำาและแนวที่างในการ้พัฒนางานวิจัยค์ร้ั�งต์่อไป
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ผลการวิจุัย
 ผลจากการ้วิจัยสามาร้ถุนำาไปใช้ให้เกิดปร้ะโยชน์ต์่อวงวิชาการ้ด้านวัฒนธร้ร้มและการ้พัฒนา
เศิร้ษฐกิจที่ั�งร้ะดับมหภาค์และจุลภาค์ของจังหวัดภูเก็ต์ ดังน่�

 1. ผลจากการ้วิจัยส่งผลให้ที่ร้าบข้อมูลปร้ะวัต์ิของต์้นชก (ต์้นลูกฆ่าแม่) ต์ำาบลบางเต์ย อำาเภอเม่อง
 จังหวัดพังงา ซ่�งสถุานศิ่กษาในจังหวัดภูเก็ต์สามาร้ถุนำาไปปร้ับใช้เป็นเอกสาร้การ้สอน หน่วยงานภาค์ร้ัฐ 
สามาร้ถุนำาไปปร้ับใช้เพ่ �ออนุร้ักษ์และส่งเสร้ิมการ้ที่่องเที่่ �ยวเชิงวัฒนธร้ร้มและส่งผลแก่ธุร้กิจภาค์เอกชนด้าน
การ้ด่งดูดค์วามสนใจแก่นักที่่องเที่่ �ยวเพ่ �อการ้พัฒนาร้ะบบเศิร้ษฐกิจจังหวัดภูเก็ต์
 2. ผลจากการ้วิจัยส่งผลให้สามาร้ถุนำาพ่ชปร้ะจำาที่้องถุิ�นต์้นชก (ต์้นลูกฆ่าแม่) มาปร้ะดิษฐ์จั�งซุ๋ย เพ่ �อ
การ้อนุร้ักษ์ โดยสถุานศิ่กษาสามาร้ถุใช้เป็นแนวที่างการ้อนุร้ักษ์เค์ร้่ �องแต์่งกายโบร้าณเพ่ �อให้เกิดกร้ะบวนการ้
ด้านการ้อนุร้ักษ์

ภาพที่่ � 1 ผู้ร้่วมปร้ะชุมเชิงปฏิบัต์ิการ้ ณ หอปร้ะชุมโร้งเร้่ยนด่บุกพังงาวิที่ยายน
ที่่ �มา : ยุที่ธพงษ์ ต์้นปร้ะดู่

ภาพที่่ � 2 ภาพเส่�อจั�งซุ๋ยแบบโบร้าณ
ที่่ �มา : ยุที่ธพงษ์ ต์้นปร้ะดู่
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 3. ผลจากการ้วิจัยส่งผลให้สามาร้ถุนำาต์้นชกมาปร้ะยุกต์์สู่เค์ร้่ �องแต์่งกาย โดยสถุานศิ่กษาสามาร้ถุ
ใช้เป็นแนวที่างในการ้ปร้ะยุกต์์พ่ชปร้ะจำาที่้องถุิ�นสู่งานหัต์ถุศิิลป์และเป็นพ่�นฐานด้านการ้ต์่อยอดค์วามค์ิด
สำาหร้ับการ้ออกแบบเค์ร้่ �องแต์่งกาย ที่ั�งน่�เพ่ �อให้เกิดการ้บูร้ณาการ้ร้ะหว่างศิาสต์ร้์

ภาพที่่ � 3 การ้ปร้ะยุกต์์กาบชกสู่เค์ร้่ �องแต์่งกายสำาหร้ับการ้แสดงสร้้างสร้ร้ค์์
ที่่ �มา : ยุที่ธพงษ์ ต์้นปร้ะดู่

 4. ผลจากการ้วิจัยสามาร้ถุปร้ะยุกต์์การ้ปร้ะดิษฐ์สินค์้าที่่ �ร้ะล่กเพ่ �อสร้้างเศิร้ษฐกิจจุลภาค์หร้่อ
เศิร้ษฐกิจที่้องถุิ�น โดยร้่วมกับกลุ่มเศิร้ษฐกิจที่้องถุิ�นของจังหวัดภูเก็ต์ ซ่�งสามาร้ถุนำาไปปร้ับใช้เป็นต์้นแบบ
การ้พัฒนาเศิร้ษฐกิจจุลภาค์หร้่อเศิร้ษฐกิจที่้องถุิ�นอ่ �นต์่อไป

ภาพที่่ � 4 ต์ัวอย่างสินค์้าที่่ �ร้ะล่กจากำากาบชก
ที่่ �มา : ยุที่ธพงษ์ ต์้นปร้ะดู่

สิรุป์ผลและป์ระโยช้น์ที่่ �ได้รับจุากการวิจุัย
 ผลการ้วิจัยเร้่ �องการ้ศิ่กษารู้ปแบบการ้พัฒนากาบชกเพ่ �อส่งเสร้ิมการ้ที่่องเที่่ �ยวกลุ่มจังหวัดอันดามัน
ได้ข้อค์้นพบต์ามวัต์ถุุปร้ะสงค์์ของการ้วิจัยสรุ้ปได้ดังน่�

 1. ปร้ะวัต์ิของต์้นชก (ต์้นลูกฆ่าแม่) ต์ำาบลบางเต์ย อำาเภอเม่อง จังหวัดพังงา  
 1) ผลการ้ศิ่กษาปร้ะวัต์ิของต์้นชก (ต์้นลูกฆ่าแม่) ต์ำาบลบางเต์ย อำาเภอเม่อง จังหวัดพังงา พบว่า       
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          1.1) ลักษณะของลำาต์้น
  ต์้นชกเป็นพ่ชต์ร้ะกูลปาล์มส่วนใหญ่ เป็นพ่ชใบเล่�ยงเด่ �ยวที่่ �อยู่ในวงศิ์ Arecacae (ช่ �อเดิม
ค์อ่ Palmae) นบัเป็นพ่ชวงศิใ์หญท่ี่่ �สดุ (ร้องจากหญา้) พ่ชต์ร้ะกลูปาล์มม่ร้อ่งร้อยในซากดก่ดำาบร้ร้พท์ี่่ �เกา่แก่
ปร้ะมาณ 80 ล้านป่ ปัจจุบันสามาร้ถุพบพ่ชต์ร้ะกูลปาล์มได้หลายพ่�นที่่ �ที่ั�วโลก เพร้าะพ่ชต์ร้ะกูลปาล์มเต์ิบโต์
ในสภาพภูมิอากาศิที่่ �หลากหลาย พ่ชต์ร้ะกูลปาล์มม่ลักษณะลำาต์้นเด่ �ยว ไม่แต์กหน่อหร้่อแต์กกิ�ง เป็นพ่ช
ปร้ะจำาที่้องถุิ�นภาค์ใต์้ใช้ร้ะยะเวลานานจ่งออกผล แต์่ม่บางสายพันธุ์แต์กกอบร้ิเวณใกล้กันจ่งปร้ากฏเป็น 
กอใหญ่ พ่ชต์ร้ะกูลปาล์มที่่ �พบในเขต์เหน่อสุดค์่อ ปาล์มพัดยุโร้ป (Chamaerops humilis) เต์ิบโต์ในแถุบ
ที่ะเลเมดิเต์อร้์เร้เน่ยนและแอฟร้ิกาเหน่อ ส่วนปาล์มที่่ �พบต์อนใต์้สุดค์่อ ปาล์มนิเกา (Rhopalostylis sapida) 
พบที่่ �นิวซ่แลนด์และหมู่เกาะแชแธม พ่ชต์ร้ะกูลปาล์มสามาร้ถุเต์ิบโต์บนพ่�นที่่ �สูง 3,000 เมต์ร้ (บนเที่่อกเขา
แอนด่ส) ส่วนพ่�นที่่ �แห้งแล้ง เช่น ที่ะเลที่ร้าย (อินที่ผลัม) และพ่�นที่่ �ช่�นแฉะ สามาร้ถุเป็นที่่ �อาศิัยส่วนใหญ่ของ
ปาล์มหลากหลายชนิด ร้วมที่ั�งต์้นชก ต์้นชิด ต์้นสาค์ู
  1.2) ลักษณะของใบ
       ใบของต์้นชก ม่ก้านใบยาวและม่ใบย่อยมาก ใบอ่อนเป็นก้านยาวชูเหน่อยอดและค์ล่ �ขยาย
ออกมา จำาแนกได้เป็นสองปร้ะเภที่ใหญ่ค์่อ ใบรู้ปขนนก ม่ลักษณะก้านใบเป็นแกนกลางและม่ใบย่อยเร้่ยง
สองข้าง พบเห็นที่ั�วไปค์่อ ใบมะพร้้าว ใบหมาก ใบปาล์มขวด บางสายพันธุ์ม่ใบเป็นรู้ปขนนกสองชั�น เช่น ใบ
เต์่าร้้าง ใบปาล์มหางกร้ะร้อกและใบรู้ปพัดหร้่อรู้ปฝ่่าม่อ ลักษณะค์ล้ายพัดจ่น ม่ใบย่อยแต์กออกจากจุด
ปลายของก้านใบในร้ัศิม่วงกลม แผ่ออกไป
  1.3) ลักษณะของผลชก 
  การ้ออกผลของต์้นชก ออกผลเป็นที่ะลาย (นิ�ว) ลักษณะของผลค์ล้ายลูกวงกลม ม่ส่เข่ยว 
ขนาดของผลปร้ะมาณ 3-4 เซนต์ิเมต์ร้ ผลอ่อนม่ส่เข่ยวอ่อน ผลแก่ม่ส่เหล่อง ส่นำ�าต์าลเข้ม ส่ม่วงเข้มจนถุ่ง
ส่ดำา เมล็ดผลชกม่ส่ขาวขุ่น ลักษณะนิ�มและอ่อน แต์่ละผลจะม่ 2-3 เมล็ด เมล็ดอ่อนม่ส่ขาว เมล็ดแก่ม่ส่ดำา
เปล่อกของเมล็ดจะค์ล้ายกะลาขนาดบางแต์่แข็ง ม่ส่ดำา เน่�อในของเมล็ดเร้่ยกว่า “ลูกชก” ต์้นชกให้ผลใน 
ช่วงอายุ 15-20 ป่ แต์่ส่วนมากจะให้ผลค์ร้ั�งเด่ยวและเฉา ย่นต์้นต์าย
  2. ผลการ้ศิ่กษาการ้พัฒนากาบชกสู่การ้ปร้ะดิษฐ์จั�งซุ๋ย พบว่า
 กร้ร้มกร้เหม่องแร้ไ่ดส้ร้า้งภูมิปัญญาโดยนำากาบชก ซ่�งเป็นพ่ชปร้ะจำาท้ี่องถุิ�นและไม่ม่คุ์ณค์า่มาปร้ะดษิฐ์
จั�งซุ๋ย เพร้าะม่สภาพที่นที่านต์่อการ้สวมใส่ในเวลาที่ำาเหม่องแร้่ โดยนำาเส้นใยจากโค์นกาบต์้นชก ชาวบ้าน
เร้่ยกว่า “ร้กชก” มาเย็บเป็นเส่�อกันฝ่น พบในเหม่องแร้่ อำาเภอกะทีู่้ ซ่�งเป็นการ้ส่งผ่านภูมิปัญญาร้ะหว่างรุ้่น
ปัจจุบันเก็บร้ักษาที่่ �วัดพร้ะที่อง อำาเภอถุลาง จังหวัดภูเก็ต์ 

ผู้วิจัยพบขั�นต์อนการ้ปร้ะดิษฐ์จั�งซุ๋ยจำานวน 6 ขั�นต์อน ปร้ะกอบด้วย 
 1) การ้นำากาบชกหร้่อร้กชก มาด่งก้านที่่ �ต์ิดบร้ิเวณเส้นใยของกาบชก  
 2) นำากาบชกมาแช่นำ�าเกล่อเพ่ �อให้เกิดค์วามหนาและเหน่ยวข่�น จากนั�นนำาไปต์ากแดดให้แห้งสนิที่
 3) การ้นำากาบชกที่่ �แห้งสนิที่มาจัดเร้่ยงเป็นพ่�นเด่ยวกัน
 4) การ้ต์ัดกาบชกเป็นจั�งซุ๋ยต์ามรู้ปแบบที่่ �วางโค์ร้งไว้
 5) การ้นำากาบชกมาเย็บเป็นจั�งซุ๋ย โดยใช้เข็ม ด้าย มาต์ัดเย็บด้วยวิธ่ด้นถุอยหลัง
 6) การ้สร้้างเส่�อฝ่น (จั�งซุ๋ย) โดยนำากาบชกมัดร้วมและนำาเช่อกมาพันเป็นเกล่ยวเพ่ �อค์วามค์งที่น
พร้้อมที่ั�งนำากร้ะดุมที่่ �ปร้ะดิษฐ์มาเย็บต์ิดกับชุดเส่�อฝ่น
  หลังจากน่�ผู้วิจัยได้นำาแนวที่างการ้ปร้ะดิษฐ์กาบชกสู่จั�งซุ๋ย ปร้ะยุกต์์สู่การ้ออกแบบเค์ร้่ �องแต์่งกาย
ปร้ะกอบชุดการ้แสดงสร้้างสร้ร้ค์์ต์่อไป 
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 3. ผลการ้ศิ่กษาการ้พัฒนาจั�งซุ๋ยสู่งานหัต์ถุศิิลป์สร้้างสร้ร้ค์์ พบว่า
 ผลผลิต์จากใยกาบชก :  ลักษณะเค์ร้่ �องแต์่งกายปร้ะกอบการ้แสดงที่่ �ปร้ะยุกต์์จากเส้นใยกาบชกม่
ลักษณะของเน่�อสัมผัสค์่อนข้างหยาบแต์่ม่ค์วามเหน่ยวที่ั�งน่�ข่�นอยู่กับขนาดของเส้นใยแต์่ละเส้นของกาบชก
ไม่ที่นไฟ วิธ่การ้ที่อผสมกับเน่�อผ้าปกต์ิต์้องใช้การ้เย็บปร้ะกอบผ้าด้วยม่อเพร้าะขนาดของเส้นใยกาบชก 
แต์กต์่างกัน ซ่�งผู้วิจัยไม่สามาร้ถุค์วบค์ุมค์ุณสมบัต์ิข้างต์้นได้
 กร้ะบวนการ้ต์ัดเย็บ เป็นการ้วางโค์ร้งของเส้นใยกาบชกโดยการ้ที่อเป็นแผ่นขนาดบางด้วยเที่ค์นิค์
วิธ่เฉพาะ โดยใช้วิธ่การ้เย็บด้วยม่อ ค์่อ การ้ด้นถุอยหลัง ไม่ค์วร้นำาเส้นใยกาบชกมาข่�นรู้ปเป็นแผ่นมากเกิน
ไป เพร้าะส่งผลด้านนำ�าหนักของผ้าและการ้พร้ิ�วไหวสำาหร้ับการ้แสดง จากนั�นนำาผ้าส่นำ�าต์าลและส่ที่องมา
เย็บปร้ะกอบด้านนอกจำานวน 1 ชั�นและปร้ะดับด้วยแถุบลูกปัดต์ุ้งต์ิ�งส่ที่องโดยการ้เย็บซำ�าร้ะยะห่างร้ะหว่าง
จุด 5 เซนต์ิเมต์ร้ ขั�นต์อนสุดที่้ายเป็นการ้เย็บที่ับด้วยแถุบดิ�นส่ที่องเพ่ �อค์วามที่นที่านสำาหร้ับการ้เค์ล่ �อนไหว 
  ผลงานที่่ �เสร้จ็แล้วแสดงอัต์ลกัษณท์ี่อ้งถุิ�นอย่างไร้หร้อ่เพ่ �อใสอ่ย่างเดย่ว สามาร้ถุแบง่เป็น 2 สว่น ค์อ่ 
1) เค์ร้่ �องแต์่งกายปร้ะกอบการ้แสดง โดยเส้นใยของกาบชกที่่ �นำามาปร้ะดิษฐ์ต์้องม่ค์วามปร้ะณ่ต์กว่าสินค์้า
ที่่ �ร้ะลก่เน่ �องจากสมัผสักบัผวิหนงัโดยต์ร้งต์อ้งมผ่า้ซบักอ่นการ้สวมใสเ่พ่ �อป้องกบัการ้ร้ะค์ายเค์อ่งต์อ่ผวิหนงั 
2) สินค์้าที่่ �ร้ะล่ก เช่น หมวก กร้ะเป๋า โค์มไฟ จากกาบชกใช้เที่ค์นิค์วิธ่เฉพาะด้วยม่อ สามาร้ถุใช้ผลแห้งของ
ต์้นชกและเส้นใยจากกาบชกย้อมส่เพ่ �อค์วามสวยงาม เหล่าน่�เป็นต์ัวอย่างการ้นำาพ่ชที่้องถุิ�นภาค์ใต์้สู่การ้ใช้
ปร้ะโยชน์ในมิต์ิต์่าง ๆ สามาร้ถุใช้กับนักที่่องเที่่ �ยวด้านเศิร้ษฐกิจมหภาค์ เช่น การ้ใช้กับเค์ร้่ �องแต์่งกาย
ปร้ะกอบการ้แสดงเป็นวิธ่การ้กร้ะต์ุ้นค์วามรู้้ส่กเชิงบวกของนักที่่องเที่่ �ยวให้ม่ค์วามปร้ะที่ับใจด้านการ้ใช้
ปร้ะโยชน์ของพ่ชปร้ะจำาที่้องถุิ�นและการ้ใช้ปร้ะดิษฐ์สินค์้าที่่ �ร้ะล่ก เป็นการ้สร้้างเศิร้ษฐกิจจุลภาค์เพ่ �อการ้
สร้้างร้ายได้แก่ชุมชน 
 ฉะนั�นการ้ปร้ะยุกต์์กาบต์้นชกสู่งานหัต์ถุศิิลป์สร้้างสร้ร้ค์์ม่ผู้ศิ่กษาจำานวนน้อยและไม่ม่การ้ถุ่ายที่อด
ค์วามรู้้อย่างเป็นร้ะบบปร้ะกอบกับปร้าชญ์ชาวบ้านม่อายุมาก โดยเม่ �อไม่ม่การ้ถุ่ายที่อดภูมิปัญญาดังกล่าว
อาจสูญหายได้ โดยผลจากการ้พัฒนาจั�งซุ๋ยสู่งานหัต์ถุศิิลป์สร้้างสร้ร้ค์์ โดยหน่วยงานที่ั�งภาค์ร้ัฐ ภาค์เอกชน
ภาค์ปร้ะชาสังค์ม สามาร้ถุนำาไปใช้ที่ั�งในร้ะดับ 1) นโยบาย 2) การ้สร้้างเศิร้ษฐกิจร้ะดับมหภาค์และจุลภาค์
ที่ั�งน่�เพ่ �อสร้้างเอกลักษณ์ที่่ �สำาค์ัญของที่้องถุิ�น ซ่�งเป็นการ้พัฒนาเศิร้ษฐกิจอย่างยั�งย่น อ่กที่ั�งเป็นการ้ปร้ับต์ัว
เพ่ �อให้เกิดค์วามเหมาะสมกับบร้ิบที่สังค์มที่่ �เปล่ �ยนแปลงอย่างร้วดเร้็ว ดังภาพปร้ะกอบต์่อไปน่�

ภาพที่่ � 5 ลักษณะของกาบชกที่่ �ห่อหุ้มลำาต์้น
ที่่ �มา : ยุที่ธพงษ์ ต์้นปร้ะดู่
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ภาพที่่ � 6 ลักษณะของก้านที่แยง
ที่่ �มา : ยุที่ธพงษ์ ต์้นปร้ะดู่

ภาพที่่ � 7 ภาพเส่�อฝ่นจั�งซุ๋ย
ที่่ �มา : ยุที่ธพงษ์ ต์้นปร้ะดู่

ภาพที่่ � 8 ด้านซ้ายชุดสร้้างสร้ร้ค์์นักแสดงหญิงแบบสมบูร้ณ์ (ด้านหน้า)
ภาค์ที่่ � 9 ด้านขวาชุดสร้้างสร้ร้ค์์นักแสดงหญิงแบบสมบูร้ณ์ (ด้านหลัง)

ที่่ �มา : ยุที่ธพงษ์ ต์้นปร้ะดู่
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ข้อเสินอแนะ
 ผลจากการ้ปร้ะชุมเชิงปฏิบัต์ิการ้กลุ่ม Ki Ci ให้ข้อเสนอแนะโดยภาพร้วม ดังน่�  หลังจากดำาเนินการ้
วิจัย ผู้วิจัยค์วร้นำาค์วามรู้้ที่่ �ได้ไปถุ่ายที่อดแก่วัฒนธร้ร้มจังหวัดภูเก็ต์ หน่วยงานที่่ �เก่ �ยวข้อง สถุานศิ่กษาและ
ค์วร้เผยแพร้่ต์่อสาธาร้ณะเพ่ �อการ้ปร้ะชาสัมพันธ์เอกลักษณ์ที่่ �สำาค์ัญของจังหวัดพังงาหร้่อการ้ร้วมกลุ่ม
เศิร้ษฐกิจในที่้องถุิ�น เพ่ �อผลิต์สินค์้าที่่ �ร้ะล่กสำาหร้ับการ้สร้้างร้ายได้ภาค์ค์ร้ัวเร้่อน ซ่�งค์วามรู้้ด้านต์่าง ๆ ส่งผล
ให้ 1) สร้้างการ้เร้่ยนรู้้ด้านค์วามหลากหลายของพ่ชปร้ะจำาที่้องถุิ�นซ่�งเป็นสิ�งบ่งช่�ที่างภูมิศิาสต์ร้์ของจังหวัด
พังงา 2) สามาร้ถุลดปัญหาด้านการ้ค์ัดลอกผลงานการ้ออกแบบผลิต์ภัณฑ์ส่งผลให้ปัญหาด้านการ้ละเมิด
ลิขสิที่ธิ �ลดลง 3) สามาร้ถุนำามาวัสดุที่้องถุิ�นมาออกแบบเค์ร้่ �องแต์่งกาย เป็นการ้ช่วยสร้้างงานแก่บุค์ค์ลใน
ที่อ้งถุิ�นและเป็นการ้สร้า้งเศิร้ษฐกจิที่ั�งร้ะดับมหภาค์และร้ะดบัจลุภาค์ไดอ้ยา่งยั�งยน่ อ่กที่ั�งสง่ผลใหน้กัที่อ่งเที่่ �ยว
เกดิการ้เร้ย่นรู้ ้ค์วามภาค์ภมิูใจและต์ร้ะหนกัถุง่เอกลักษณข์องพ่ชปร้ะจำาที่อ้งถุิ�น ผู้ค์นในที่อ้งถุิ�นและนกัที่อ่งเที่่ �ยว
เห็นค์ุณค์่า ค์วามสำาค์ัญและแนวที่างการ้ใช้ปร้ะโยชน์ของพ่ชปร้ะจำาที่้องถุิ�น เพ่ �อส่งเสร้ิมเศิร้ษฐกิจที่ั�งในร้ะดับ
มหภาค์และจุลภาค์ ซ่�งผลงานวิจัยดังกล่าวยังไม่ม่ผู้วิจัยได้ดำาเนินการ้ศิ่กษา จัดเป็นการ้สร้้างองค์์ค์วามรู้้ 

เพ่ �อการ้ปร้ะยุกต์์สู่งานหัต์ถุศิิลป์ ที่ั�งน่�เพ่ �อส่งเสร้ิมการ้ที่่องเที่่ �ยวของจังหวัดพังงา 
 ข้อเสนอแนะในการ้วิจัยต์่อยอด ด้วยค์วามหลากหลายของพ่ชปร้ะจำาที่้องถุิ�นของปร้ะเที่ศิไที่ยม่
จำานวนมากแต์่ยังขาดการ้ปร้ะชาสัมพันธ์และปัญหาด้านกฏหมาย เช่น ใยกัญชงและใยกัญชา ซ่�งปัจจุบันที่่ �

ปร้่กษาสำานักงานอัยการ้สูงสุดได้ดำาเนินการ้ผลักดันกฏหมายเก่ �ยวกับสิ�งเสพต์ิด โดยกร้ะบวนการ้หลังจาก
น่�ได้วางแผนงานร้่วมค์ณะวัฒนธร้ร้มศิาสต์ร้์และอ่กหลายภาค์ส่วนของมหาวิที่ยาลัยมหาสาร้ค์าม อ่กที่ั�ง
โร้งงานผลิต์ผ้าจากใยกัญชงเพ่ �อดำาเนินการ้ส่งออกร้ะหว่างปร้ะเที่ศิ แต์่ยังขาดกร้ะบวนการ้ปร้ะชาสัมพันธ์
และปัจจุบันค์นไที่ยไม่ม่ค์วามเข้าใจและถุูกปลูกฝั่งว่ากัญชาเป็นสิ�งเสพต์ิดแต์่ด้วยภูมิปัญญาที่่ �ส่บที่อดจาก
อด่ต์สู่ปัจจุบันนั�น แสดงให้เห็นว่าการ้ใช้พ่ชกัญชาในปร้ิมาณที่่ �เหมาะสม สามาร้ถุเป็นยาสมุนไพร้และยา
สังเค์ร้าะห์ได้ ส่วนใยกัญชงปัจจุบันอยู่ในกร้ะบวนการ้ที่ดลองปลูกแบบโร้งเร้่อนปิด โดยในอนาค์ต์สามาร้ถุ
ปร้ะยุกต์์สู่เค์ร้่ �องแต์่งกายจากเส้นใยธร้ร้มชาต์ิได้ เหล่าน่�เป็นการ้สร้้างร้ายได้จากพ่ชปร้ะจำาที่้องถุิ�นซ่�งม่
ค์ุณภาพด่แต์่ภายใต์้การ้ค์วบค์ุมการ้เพาะปลูกอย่างม่ปร้ะสิที่ธิภาพ สิ�งสำาค์ัญค์่อการ้ปร้ะชาสัมพันธ์และเร้ิ�ม
เปล่ �ยนที่ัศินค์ต์ิจากค์นไที่ย สามาร้ถุเร้ิ�มจากการ้ปร้ะชาสัมพันธ์ผ่านธุร้กิจการ้แสดงและการ้พัฒนาเส้นใยผ้า
ปร้ะกอบการ้แสดงและการ้ผลิต์สินค์้าที่่ �ร้ะล่ก
 ข้อเสนอแนะที่่ �ค์้นพบจากการ้ที่ำาวิจัย กาบชกเป็นสิ�งที่่ �ไร้้ค์ุณค์่าไม่เค์ยถุูกนำามาใช้ปร้ะโยชน์แต์่จาก
ผลงานวิจัยน่�สามาร้ถุนำาสิ�งที่่ �ไร้้ค์ุณค์่ามาสร้้างเศิร้ษฐกิจร้ะดับมหภาค์ เช่น การ้ปร้ะยุกต์์สู่การ้แสดงส่งผลให้
นักที่่องเที่่ �ยวเห็นค์วามสำาค์ัญของพ่ชปร้ะจำาที่้องถุิ�น นักที่่องเที่่ �ยวที่่ �เดินที่างมาชมการ้แสดงได้ร้ับบร้ิการ้จาก
ธุร้กิจภาค์บร้ิการ้ ปร้ะกอบด้วย สถุานปร้ะกอบกิจการ้บันเที่ิง โร้งแร้มที่่ �พัก การ้ขนส่ง และการ้สร้้างเศิร้ษฐกิจ
จุลภาค์ เช่น หน่วยธุร้กิจค์ร้ัวเร้่อนได้ผลิต์สินค์้าที่่ �ร้ะล่ก อาหาร้ปร้ะจำาที่้องถุิ�น อ่กที่ั�งเป็นการ้เผยแพร้่พ่ชปร้ะจำา
ที่้องถุิ�นหร้่อสิ�งบ่งช่�ที่างภูมิศิาสต์ร้์ (GI) เหล่าน่�นับเป็นการ้พัฒนาอย่างยั�งย่น
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การออกแบบบที่การแสิดงเพ้�อสิรา้งสิรรค้ผ์ลงานนาฏยศึลิป์์ 
จุากวรรณกรรมไที่ย เร้�องขนุช้้างขนุแผน

A PERFORMANCE SCRIPT DESIGN FOR THE DANCE CREATION 
BASED ON THE THAI LITERATURE OF KHUN CHANG  

KHUN PHAEN
  

กุลนาถุ พุ่มอำาภา* KULLANAD PUMAMPA*
พัชร้ินที่ร้์ สันต์ิอัชวร้ร้ณ** PHATCHARIN SUNTIATCHAWAN**

 

บที่ค้ัดย่อ
 บที่ค์วามวิจัยเป็นส่วนหน่�งของวิที่ยานิพนธ์เร้่ �อง “การ้สร้้างสร้ร้ค์์นาฏยศิิลป์เก่ �ยวกับเวที่มนต์ร้์ใน
วร้ร้ณกร้ร้มไที่ย” ม่วัต์ถุุปร้ะสงค์์เพ่ �อศิ่กษาแนวที่างการ้สร้้างบที่การ้แสดงเพ่ �อการ้สร้้างสร้ร้ค์์งานนาฏยศิิลป์
โดยศิก่ษาและนำาหลกัการ้ใชเ้วที่มนต์ร้ใ์นวร้ร้ณค์ดเ่ร้่ �องขุนชา้งขนุแผนมาออกแบบเป็นบที่การ้แสดงนาฏยศิลิป์
ชุด ขมังเวที่ย์ ที่่ �มุ่งเน้นการ้จัดแสดงในโร้งละค์ร้แบล็ค์บอกซ์ (BLACK BOX THEATRE) เค์ร้่ �องม่อในการ้วิจัย
ปร้ะกอบด้วย 1) เค์ร้่ �องม่อที่่ �ใช้ในการ้ที่ดลอง ได้แก่ การ้ที่ดลองใช้บที่การ้แสดงร้่วมกับการ้ออกแบบล่ลาที่าง
นาฏยศิิลป์ 4 ค์ร้ั�ง และแสดงจร้ิง 1 ค์ร้ั�ง 2) เค์ร้่ �องม่อที่่ �สะที่้อนผลการ้ออกแบบ ได้แก่ การ้ที่ดลองออกแบบ
ล่ลาที่างนาฏยศิิลป์ 4 ค์ร้ั�ง แสดงจร้ิง 1 ค์ร้ั�ง 3) เค์ร้่ �องม่อที่่ �ใช้ปร้ะเมินปร้ะสิที่ธิภาพ ได้แก่ เกณฑ์มาต์ร้ฐาน
ศิิลปินและแบบปร้ะเมินงานนาฏยศิิลป์ 
 ผลการ้ออกแบบบที่การ้แสดง พบว่า ผู้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานศิ่กษาเวที่มนต์ร้์ที่่ �ปร้ากฏอยู่ในวร้ร้ณกร้ร้ม
โดยเล่อกเร้่ �องที่่ �ม่การ้ใช้เวที่มนต์ร้์มากที่่ �สุด ค์่อ เร้่ �องเสภาขุนช้างขุนแผน มาเที่่ยบเค์่ยงและวิเค์ร้าะห์ร้่วมกับ
การ้ใช้เวที่มนต์ร้์ในปัจจุบัน ที่ำาให้สามาร้ถุจำาแนกการ้ใช้เวที่มนต์ร้์ได้ 4 รู้ปแบบ โดยเล่อกการ้ใช้เวที่มนต์ร้์ที่่ �

โดดเด่นของแต์่ละรู้ปแบบมานำาเสนอให้ม่ค์วามชัดเจน 2) ผู้สร้้างสร้ร้ค์์ออกแบบบที่การ้แสดงที่่ �เอ่�ออำานวย
ให้การ้สร้้างสร้ร้ค์์นาฏยศิิลป์ให้ส่ �อค์วามหมายด้วยการ้ใช้ที่ฤษฎี่สัญวิที่ยาและใช้หลักการ้สัมพันธภาพ  

(Relationship) เข้ามาวิเค์ร้าะห์และออกแบบผลงาน เพ่ �อส่ �อถุ่งค์วามสัมพันธ์ของผู้เต์้นกับสิ�งต์่าง ๆ ที่่ �เหม่อน
กับการ้ใช้เวที่มนต์ร้์ของจอมขมังเวที่ย์กับวัต์ถุุที่่ �ใช้ที่ำาเวที่มนต์ร้์ที่ั�ง 4 รู้ปแบบ 3) การ้ออกแบบบที่การ้แสดง
ที่่ �ด่สามาร้ถุที่ำาให้ศิิลปินค์้นพบปร้ัชญาที่่ �สามาร้ถุนำาเสนอในงานนาฏยศิิลป์สร้้างสร้ร้ค์์ได้

ค้ำาสิำาค้ัญ : การ้สร้้างสร้ร้ค์์นาฏยศิิลป์/ บที่การ้แสดง/ เวที่มนต์ร้์/ วร้ร้ณกร้ร้มไที่ย
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Abstract
 The objective of this article, which is part of the thesis titled “The Creation of a Dance Re-
lated to Magic in Thai Literature”, is to design a performance script for a dance creation based 
on the concepts and principles of magic mentioned in the Thai literature of Khun Chang Khun 
Phaen. The result was a dance performance of “Khamung Ved” held presented at the Black Box 
Theatre. The research tools are: 1) Experimental tool – four experiment dance designs based on 
the designed performance script and dance styles and one actual dance performance; 2) Design 
feedback tool – four experiment dance style designs and one actual dance performance; 3) Effi-
ciency evaluation tool – artist standard criteria form and a dance evaluation form.  
 Outcome of the performance script design  1) The creators of the performance script 
studied the use of magic in Thai literature and chose the Thai literature with the highest number 
of magic uses, the Khun Chang Khun Phaen Verse,  for a comparative analysis of past and pres-
ent uses of magic in the Thai society. They identified four types of magic uses and selected the 
unique characteristics of each type for visible presentation in the dance performance. 2)The script 
creators also designed a performance script that could convey precise meanings through the use 
of Semiotics and Relationship theories in their analysis and design. The resulting dance perfor-
mance could communicate the relationship between dancers and a variety of articles in the same 
manner as the interaction between magicians and the substances used in all four types of magic. 
3) A good performance script design enabled artists to discover the philosophies that could be 
presented in a creative dance.

Keywords: Dance creation/ Performing script/ Magic/ Thai literature
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บที่นำา
 บที่การ้แสดงหร้่อเน่�อหาในงานศิิลปะ (Content) เป็นส่วนนามธร้ร้มของงานนาฏยศิิลป์ โดยปร้ะกอบ
ไปด้วยแนวเร้่ �องหร้่อแนวค์ิด ซ่�งม่ค์วามสำาค์ัญกับการ้สร้้างสร้ร้ค์์งานนาฏยศิิลป์ ที่ั�งในด้านที่่ �ที่ำาให้ผู้สร้้างสร้ร้ค์์
นำามาเป็นแร้งบันดาลใจในการ้กำาหนดภาพร้วมและรู้ปแบบของงานนาฏยศิิลป์1 ดังนั�นบที่การ้แสดงจ่งม่
ค์วามสำาค์ัญในการ้ออกแบบล่ลานาฏยศิิลป์ให้สามาร้ถุส่ �อสาร้กับผู้ชมได้ บที่การ้แสดงจ่งเป็นเค์ร้่ �องม่อหลัก
ในการ้กำาหนดภาพร้วมและรู้ปแบบของการ้แสดงที่ั�งหมด 
 การ้นำาเสนอผลงานนาฏยศิิลป์สร้้างสร้ร้ค์์ ชุด ขมังเวที่ย์ ภายใต์้การ้ศิ่กษางานวิจัยเร้่ �องการ้สร้้างสร้ร้ค์์
นาฏยศิิลป์เก่ �ยวกับเวที่มนต์ร้์ในวร้ร้ณกร้ร้มไที่ย จะต์้องนำาเสนอการ้ใช้เวที่มนต์ร้์ของวร้ร้ณกร้ร้มไที่ยเร้่ �อง
เสภาขุนช้างขุนแผน ซ่�งวร้ร้ณกร้ร้มเร้่ �องน่�ได้ปร้ากฏการ้ใช้เวที่มนต์ร้์ต์ลอดที่ั�งเร้่ �อง ช่วยให้เน่�อเร้่ �องม่ค์วาม
กร้ะชบัและร้อ้ยเร้ย่งกนัอยา่งนา่ติ์ดต์าม ชว่ยอธบิายที่่ �มาและเช่ �อมเน่�อเร้่ �องใหม่้เหต์ผุลเป็นการ้สร้า้งสนุที่ร้ย่ร้ส
และค์วามสนุกสนานในการ้อ่านวร้ร้ณกร้ร้มไที่ยเร้่ �องขุนช้างขุนแผน ที่ั�งน่�การ้ใช้เวที่มนต์ร้์ในวร้ร้ณกร้ร้ม 

ม่ค์วามหลากหลาย เน่ �องจากม่การ้ผสมผสานวิธ่การ้ที่ำาเวที่มนต์ร้์อย่างร้วบร้ัดและร้วดเร้็วเสมอ จ่งที่ำาให้จัด
ปร้ะเภที่การ้ใช้เวที่มนต์ร้์ได้หลายรู้ปแบบ เช่น จัดปร้ะเภที่โดยย่ดบุค์ค์ลที่่ �ใช้เวที่มนต์ร้์ จัดปร้ะเภที่โดยย่ด
เจต์นาการ้ใช้เวที่มนต์ร้์ จัดปร้ะเภที่โดยย่ดวัต์ถุุปร้ะสงค์์การ้ใช้เวที่มนต์ร้์ จัดปร้ะเภที่โดยย่ดกร้ะบวนการ้ที่ำา
เวที่มนต์ร้์ จัดปร้ะเภที่โดยย่ดวัต์ถุุที่่ �ใช้ปร้ะกอบการ้ที่ำาพิธ่ เป็นต์้น 
 จากปัญหาข้างต์้นผู้สร้้างสร้ร้ค์์จ่งต์้องศิ่กษาเพ่ �อวิเค์ร้าะห์ข้อมูลเป็นร้ะบบ โดยหลังจากศิ่กษา
วร้ร้ณกร้ร้มไที่ยเร้่ �องเสภาขุนช้างขุนแผน ค์วบค์ู่กับศิ่กษาข้อมูลที่่ �เก่ �ยวข้อง เพ่ �ออธิบายการ้ใช้เวที่มนต์ร้์ได้
อยา่งค์ร้อบค์ลมุและเหมาะสม ผู้วจิยัจ่งจดักลุ่มแหลง่ขอ้มูลเป็น 3 ปร้ะเภที่ เพ่ �อที่ำาการ้วเิค์ร้าะหข์อ้มูล ได้แก่ 
1) ข้อมูลที่่ �เก่ �ยวกับเวที่มนต์ร้์ในวร้ร้ณกร้ร้มไที่ย ได้แก่ วร้ร้ณกร้ร้มเร้่ �องขุนช้างขุนแผน การ้ใช้ไสยศิาสต์ร้์ใน
เร้่ �องเสภาขุนช้างขุนแผน ค์วามเช่ �อและไสยเวที่วิที่ยาในขุนช้างขุนแผน 2) ข้อมูลที่่ �เก่ �ยวกับการ้ใช้เวที่มนต์ร้์
ในสังค์มไที่ยที่่ �ม่ค์วามสอดค์ล้องกับการ้ใช้เวที่มนต์ร้์ในวร้ร้ณกร้ร้มไที่ย 3) ข้อมูลนาฏยศิิลป์สร้้างสร้ร้ค์์ ซ่�ง
ข้อมูลเหล่าน่�ใช้พัฒนาแนวค์ิดและกร้ะบวนการ้ออกแบบบที่การ้แสดงนาฏยศิิลป์ ชุด ขมังเวที่มนต์ร้์ ภายใต์้
งานวิจัยเร้่ �องการ้สร้้างสร้ร้ค์์นาฏศิิลป์เก่ �ยวกับเวที่มนต์ร้์ในวร้ร้ณกร้ร้มไที่ย
 จากข้อมูลและปัญหาข้างต์้นผู้วิจัยจ่งพัฒนาบที่การ้แสดงอย่างเป็นร้ะบบ เพ่ �อที่ำาให้บที่การ้แสดงม่
เน่�อหาค์ร้อบค์ลุม ต์ร้งปร้ะเด็นที่ำาให้ผลงานนาฏยศิิลป์ม่ค์วามน่าสนใจ โดยกร้ะบวนสร้้างบที่การ้แสดงที่ำาให้
เกิดแนวค์ิดและกร้ะบวนการ้สร้้างบที่การ้แสดง อันเป็นบที่การ้แสดงที่่ �ส่งเสร้ิมให้งานนาฏยศิิลป์ม่ค์วาม 

น่าสนใจยิ�งข่�น ผู้วิจัยจ่งวิเค์ร้าะห์กร้ะบวนศิ่กษาแนวค์ิดและการ้สร้้างบที่การ้แสดง ซ่�งเป็นองค์์ค์วามรู้้ใหม ่

ที่่ �เป็นปร้ะโยชน์ต์่อวงการ้นาฏยศิิลป์ที่่ �สร้้างสร้ร้ค์์จากหลักการ้ใช้เวที่มนต์ร้์ในวร้ร้ณกร้ร้มไที่ย เน่ �องจากยัง
ไม่ม่ผู้ใดศิ่กษาล่กซ่�งเร้่ �องเวที่มนต์ร้์ในวร้ร้ณกร้ร้มไที่ยเพ่ �อนำามาสร้้างสร้ร้ค์์เป็นงานนาฏยศิิลป์ 

วัตถุป์ระสิงค้์การวิจุัย
 1) เพ่ �อศิ่กษาแนวค์ิดการ้ออกแบบบที่การ้แสดงที่่ �สามาร้ถุส่ �อสาร้การ้ใช้เวที่มนต์ร้์ในวร้ร้ณกร้ร้มไที่ย
ได้อย่างค์ร้อบค์ลุมค์ร้บถุ้วนทีุ่กเวที่มนต์ร้์ 
 2) เพ่ �อพัฒนากร้ะบวนการ้ออกแบบบที่การ้แสดงที่่ �สามาร้ถุนำาเสนอการ้ใช้เวที่มนต์ร้์จากวร้ร้ณกร้ร้ม
ไที่ยผ่านงานนาฏยศิิลป์สร้้างสร้ร้ค์์

1. วิศิปัต์ย์ ชัยช่วย, “กร้ะบวนการ้สร้้างสร้ร้ค์์บที่การ้แสดงปร้ะกอบแสง เส่ยง เร้่ �อง อุร้ังค์ธาต์ุปกร้ณัม,” มห้าวิทยาลัยขอนแก่น ป่ที่่ � 6,  
ฉบับที่่ � 1 (มกร้าค์ม - มิถุุนายน 2557): 130.



67

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.1 JANUARY-JUNE 2022

ขอบเขตการวิจุัย
 ผู้วิจัยศิ่กษากร้ะบวนการ้สร้้างแนวค์ิดและกร้ะบวนการ้พัฒนาบที่การ้แสดง จากงานนาฏยศิิลป์ชุด 
ขมังเวที่ย์ ภายใต์้งานวิจัยเร้่ �อง การ้สร้้างสร้ร้ค์์นาฏยศิิลป์เก่ �ยวกับเวที่มนต์ร้์ในวร้ร้ณกร้ร้ม โดยศิ่กษาเฉพาะ
การ้ใช้เวที่มนต์ร้์ในวร้ร้ณกร้ร้มไที่ยเร้่ �องเสภาขุนช้างขุนแผนเที่่านั�น ด้วยการ้ออกแบบบที่การ้แสดงค์วบค์ู่การ้
ที่ดลองปฏิบัต์ิที่างนาฏยศิิลป์จำานวน 4 ค์ร้ั�ง และการ้แสดงจร้ิง 1 ค์ร้ั�ง ในโร้งละค์ร้แบล็ค์บอกซ์ (Black Box 
Theatre) โดยใช้ผู้แสดงที่ำาการ้ที่ดลองที่ั�งหมด 9 ค์น ที่่ �ม่พ่�นฐานจากนาฏยศิิลป์สากลและจากนาฏยศิิลป์ไที่ย
 ที่ำาการ้พัฒนาบที่การ้แสดง ในร้ะหว่างเด่อน กร้กฎีาค์ม ถุ่ง กันยายน พ.ศิ. 2562

วิธิ่ดำาเนินการวิจุัย
 การ้ศิ่กษาค์ร้ั�งน่�เป็นการ้วิจัยเชิงค์ุณภาพมุ่งเน้นกร้ะบวนการ้สร้้างสร้ร้ค์์งานศิิลปะด้านนาฏยศิิลป์
เฉพาะองค์์ปร้ะกอบด้านบที่การ้แสดงเป็นหลัก เก็บร้วบร้วมข้อมูลจากเอกสาร้และงานวิจัยที่่ �เก่ �ยวข้องกับ
วร้ร้ณกร้ร้มเร้่ �องเสภาขุนช้างขุนแผน และงานวิชาการ้ที่่ �เก่ �ยวกับการ้ออกแบบบที่การ้แสดง ร้วมถุ่งแหล่ง
สาร้สนเที่ศิต์่าง ๆ
 การ้วิเค์ร้าะห์ของงานวิจัยน่�ใช้รู้ปแบบ การ้วิเค์ร้าะห์เชิงค์ุณภาพโดยร้วบร้วมข้อมูลมาวิเค์ร้าะห์และ
กลั�นกร้องนำาแกน่ของการ้ใชเ้วที่มนต์ร้ม์าที่ำาเป็นบที่การ้แสดงสำาหร้บัการ้แสดงนาฏยศิลิป์สร้า้งสร้ร้ค์ ์ชดุ ขมังเวที่ย์
หลังจากนั�นปร้่กษาผู้ที่ร้งค์ุณวุฒิเพ่ �อปร้ะเมินค์วามเหมาะสมก่อนจัดแสดงจร้ิง และนำาผลการ้วิเค์ร้าะห์เข่ยน
ร้ายงานด้วยวิธ่พร้ร้ณนาเชิงวิเค์ร้าะห์ (Descriptive Analysis) ซ่�งผู้วิจัยได้ดำาเนินการ้วิจัยต์ามขั�นต์อนต์่อไป
น่�
 1. เต์ร้่ยมแผนวิจัย
 2. ดำาเนินการ้ร้วบร้วมข้อมูลเชิงเอกสาร้และสัมภาษณ์ผู้ที่ร้งค์ุณวุฒิที่่ �เก่ �ยวข้อง
 3. วิเค์ร้าะห์และสรุ้ปบที่การ้แสดงที่่ �เหมาะกับรู้ปแบบการ้แสดงนาฏยศิิลป์ 
 4. ถุ่ายที่อดเน่�อหาบที่การ้แสดงแก่นักแสดงและที่ดลองแสดง 
 6. วิเค์ร้าะห์ผลการ้วิจัย

ผลการวิจุัย
 1. ขั�นต์อนการ้เต์ร้่ยมแผนวิจัย
 ผู้วิจัยต์้องการ้แปร้รู้ปการ้ใช้เวที่มนต์ร้์ที่ั�งหมดในวร้ร้ณกร้ร้มเร้่ �องดังกล่าวไปนำาเสนอในรู้ปแบบ 

นาฏยศิิลป์ที่่ �ปร้ะกอบไปด้วยองค์์ปร้ะกอบ ที่ั�งน่�จะที่ำาการ้แสดงในโร้งละค์ร้ลักษณะแบล็ค์บอกซ์ (Black Box 
Theatre) 
 สร้้างสร้ร้ค์์ที่ำาการ้ศิ่กษาวร้ร้ณกร้ร้มไที่ยค์วบค์ู่กับเอกสาร้ที่่ �เก่ �ยวข้องกับเร้่ �องเวที่มนต์ร้์ร้่วมกับที่ำาการ้
สัมภาษณ์ผู้ที่ร้งค์ุณวุฒิในด้านที่่ �เก่ �ยวข้อง เพ่ �อค์ัดสร้ร้เวที่มนต์ร้์ในวร้ร้ณกร้ร้มไที่ยที่่ �ค์วร้นำามาใช้ในการ้
ออกแบบบที่การ้แสดง ซ่�งผู้วิจัยได้ข้อมูลว่า วร้ร้ณกร้ร้มไที่ยที่่ �ม่เวที่มนต์ร้์ปร้ากฏอยู่ในเร้่ �องนั�นม่จำานวนมาก
ซ่�งเร้่ �องที่่ �น่าสนใจและม่ค์วามโดดเด่น ค์่อ วร้ร้ณกร้ร้มไที่ยเร้่ �องเสภาขุนช้างขุนแผน เพร้าะเป็นวร้ร้ณกร้ร้ม 

ที่่ �ปร้ากฏการ้ใช้เวที่มนต์ร้์แที่บต์ลอดที่ั�งเร้่ �อง2 วร้ร้ณกร้ร้มเร้่ �องน่�ผู้ค์นส่วนใหญ่จะค์ิดถุ่งเม่ �อน่กถุ่งเร้่ �อง
เวที่มนต์ร้์อ่กที่ั�งยังม่เค์้าโค์ร้งจากเร้่ �องจร้ิงของชนชั�นชาวบ้านในสมัยอยุธยาต์อนปลาย ซ่�งวร้ร้ณกร้ร้มไที่ย
ส่วนใหญ่ม่เน่�อหาเก่ �ยวกับชนชั�นพร้ะมหากษัต์ร้ิย์ ด้วยเหต์ุผลข้างต์้นผู้วิจัยจ่งศิ่กษาเวที่มนต์ร้์จากวร้ร้ณกร้ร้ม
เร้่ �องขุนช้างขุนแผนอย่างละเอ่ยดเพ่ยงเร้่ �องเด่ยวในการ้สร้้างบที่การ้แสดง

2. เสาวณิต์ วิงวอน, “วร้ร้ณกร้ร้มไที่ยที่่ �เก่ �ยวกับเวที่มนต์ร้์,” สัมภาษณ์โดย กุลนาถุ พุ่มอำาภา, 30 มิถุุนายน 2561.
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 ต์่อมาหลังจากผู้วิจัยศิ่กษาวร้ร้ณกร้ร้มเร้่ �องขุนช้างขุนแผนผู้วิจัยพบว่า เวที่มนต์ร้์ที่่ �ปร้ากฏในเร้่ �องม่
อยู่จร้ิงในช่วิต์ปร้ะจำาวันในสังค์มไที่ยปัจจุบัน กล่าวค์่อ ม่ผู้ที่่ �ได้ร้ับการ้ถุ่ายที่อดวิชาไสยศิาสต์ร้์หร้่อเวที่มนต์ร้์
จร้ิงในสังค์มปัจจุบัน ม่นักวิชาการ้แขนงค์ต์ิชนวิที่ยาที่่ �ที่ำาการ้ศิ่กษาเร้่ �องเวที่มนต์ร้์ในเชิงวิชาการ้ไว้อย่างหลาก
หลายและผู้วิจัยพบว่าม่งานวิจัยเร้่ �อง การ้ใช้ไสยศิาสต์ร้์ในเสภาเร้่ �องขุนช้างขุนแผน ของ ที่ัศิน่ย์ สุจ่นะพงษ์ 
ได้วิเค์ร้าะห์และจัดปร้ะเภที่การ้ใช้เวที่มนต์ร้์จากเร้่ �องขุนช้างขุนแผนไว้อย่างน่าสนใจ ได้แก่ การ้จัดปร้ะเภที่
เวที่มนต์ร้์จากผลปร้ะโยชน์และจุดปร้ะสงค์์ที่่ �ต์้องการ้ การ้จัดปร้ะเภที่ต์ามลักษณะการ้แสดงออก การ้จัด
ปร้ะเภที่ต์ามวัต์ถุุหร้่อสิ�งที่่ �ใช้ในการ้ที่ำาไสยศิาสต์ร้์ ซ่�งผู้วิจัยได้นำามาวิเค์ร้าะห์และปร้่กษาผู้ที่ร้งค์ุณวุฒิหลาย
ที่่าน
 ผู้วิจัยค์ัดเล่อกวร้ร้ณกร้ร้มไที่ยเร้่ �องขุนช้างขุนแผนฉบับหอพร้ะสมุดวชิร้ญาณ เน่ �องจากเป็นฉบับที่่ �

สมบูร้ณ์ที่่ �สุดในปร้ะเที่ศิไที่ย ณ ขณะน่� เพ่ �อที่ำาค์วามเข้าใจแก่นของการ้ใช้เวที่มนต์ร้์จากวร้ร้ณค์ด่ต์้นเร้่ �อง 
โดยได้ร้ับค์ำาแนะนำาในการ้จัดปร้ะเภที่เวที่มนต์ร้์จาก อาจาร้ย์ ดร้.พัชร้ินที่ร้์ สันต์ิอัชวร้ร้ณ ซ่�งแสดงที่ร้ร้ศินะ
ที่่ �เก่ �ยวข้องกับหลักการ้ออกแบบบที่การ้แสดงจากเวที่มนต์ร้์ในวร้ร้ณกร้ร้มไที่ยเร้่ �องเสภาขุนช้างขุนแผนแสดง
ว่า

การออกแบบบทการแสดงจากวรรณกรรมที �มีการใชี้เวทมนตร์จำานวนมาก
และห้ลากห้ลายจากเร้ �องขุนชี้างขุนแผู้น ควรมีห้ลักการในการจัดป์ระเภัท
ห้ร้อเล้อกเวทมนตร์ที �จะนำามาใชี้ เชี่น เล้อกจากเวทมนตร์ที �ใชี้ซำ�าที �สุดใน
เร้ �อง เล้อกจากเวทมนตร์ที �ทำาให้้เน้�อเร้ �องเกิดจุดเป์ลี �ยนห้ร้อเกิดเห้ตุการณ์
สำาคัญิห้ร้อเล้อกจากเวทมนตร์ที �สะท้อนถูึงความเป็์นสุดยอดวิชีาไสยศิาสตร์
ของวรรณคดีเร้ �องขุนชี้างขุนแผู้น3

 ผู้วิจัยได้ที่ำาการ้ที่บที่วนวร้ร้ณกร้ร้มเร้่ �องขุนช้างขุนแผนและวิเค์ร้าะห์การ้ใช้เวที่มนต์ร้์ของเร้่ �องอ่กค์ร้ั�ง
ด้วยการ้วิเค์ร้าะห์จากสิ�งที่่ �ใช้ปร้ะกอบการ้ที่ำาเวที่มนต์ร้์ที่ำาให้พบว่า การ้แบ่งปร้ะเภที่ด้วยการ้ใช้วัต์ถุุหร้่อที่่ �

สิ�งใช้ที่ำาเวที่มนต์ร้์สามาร้ถุแบ่งได้ 4 ปร้ะเภที่ต์ามการ้แบ่งปร้ะเภที่ของที่ัศิน่ย์ สุจ่นะพงษ์ อ่กที่ั�งยังค์ร้อบค์ลุม
การ้ใช้เวที่มนต์ร้์ทีุ่กอย่างที่่ �ปร้ากฏอยู่ในวร้ร้ณกร้ร้ม ซ่�งได้แก่ 
 1. การ้ใช้เวที่มนต์ร้์เพ่ยงอย่างเด่ยว หมายถุ่ง การ้ใช้เวที่มนต์ร้์ด้วยการ้บร้ิกร้ร้มค์าถุาหร้่อบที่สวด
เพ่ �อเพ่งสมาธิเพ่ยงอย่างเด่ยวก็สามาร้ถุที่ำาให้เกิดเวที่มนต์ร้์ข่�นได้ เช่น เวที่มนต์ร้์แปลงกายเพ่ �อเปล่ �ยนต์นเอง
ให้เป็นอ่กค์นหน่�งหร้่ออ่กสิ�งหน่�ง เวที่มนต์ร้์ที่ำาให้ผู้อ่ �นร้ักและเมต์ต์า เป็นต์้น
 2. การ้ใช้เวที่มนต์ร้์กับเค์ร้่ �องร้างของขลัง หมายถุ่ง การ้ใช้เวที่มนต์ร้์กับสิ�งของที่่ �ที่ำาการ้ปลุกเสกหร้่อ
การ้บร้ร้จุอำานาจพิเศิษเพ่ �อเต์ร้่ยมไว้ใช้งานในเร้่ �องที่่ �ต์้องการ้ เช่น การ้ใช้เวที่มนต์ร้์กับผ้ายันต์์ ปร้ะค์ำา ผ้า
ปร้ะเจ่ยด เป็นต์้น
 3. การ้ใช้เวที่มนต์ร้์กับวัต์ถุุธร้ร้มดาสามัญ หมายถุ่ง การ้ใช้เวที่มนต์ร้์กับวัต์ถุุที่่ �ไม่ได้ที่ำาการ้ปลุกเสก
เต์ร้่ยมไว้ แต์่นำามาใช้ร้่วมกับเวที่มนต์ร้์ได้ต์ามที่่ �ผู้ใช้เวที่มนต์ร้์ต์้องการ้ เช่น การ้เสกใบมะขามให้เป็นต์ัวต์่อ
แต์นเพ่ �อใช้ร้้ายศิัต์รู้ในสงค์ร้าม เป็นต์้น 
 4. การ้ใช้เวที่มนต์ร้์กับวิญญาณ หมายถุ่ง การ้ใช้เวที่มนต์ร้์ค์วบค์ู่กับวิญญาณเพ่ �อเป็นบร้ิวาร้ใช้งาน
ในเร้่ �องต์่าง ๆ เช่น ใช้เวที่มนต์ร้์สะกดผ่บ้านผ่เม่องบังค์ับให้อำาพร้างผู้ใช้เวที่มนต์ร้์เข้าไปในที่่ �ต์่าง ๆ ใช้
เวที่มนต์ร้์ช่วยในการ้เดินที่างร้ะยะด้วยค์วามร้วดเร้็ว เป็นต์้น

3. พัชร้ินที่ร้์ สันต์ิอัชวร้ร้ณ, “หลักการ้ออกแบบบที่การ้แสดงจากเวที่มนต์ร้์ในวร้ร้ณกร้ร้มไที่ยเร้่ �องเสภาขุนช้างขุนแผน,” สัมภาษณ์โดย  
กุลนาถุ พุ่มอำาภา, 24 กันยายน 2561.
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 ต์่อมาผู้วิจัยได้ที่ำาการ้วิเค์ร้าะห์การ้จัดปร้ะเภที่เวที่มนต์ร้์ในรู้ปแบบต์่าง ๆ โดยศิ่กษาร้่วมกับเอกสาร้
งานวิชาการ้ที่่ �เก่ �ยวข้องแต์่ยังมิได้ข้อสรุ้ปบที่การ้แสดง จ่งปร้่กษาผู้ที่ร้งค์ุณวุฒิด้านนาฏยศิิลป์สร้้างสร้ร้ค์์ ค์่อ
ศิาสต์ร้าจาร้ย์ ดร้.นร้าพงษ์ จร้ัสศิร้่ ได้ให้ค์วามรู้้และข้อค์ิดเห็นเก่ �ยวกับการ้สร้้างบที่การ้แสดงอย่างน่าสนใจ
ว่า

เวทมนตร์ในวรรณกรรมไทยเร้ �องขุนชี้างขุนแผู้นที �มีจำานวนมาก ถู้าห้ากใชี้
การจัดป์ระเภัทรูป์แบบตามวัตถูุที �ใชี้ในการทำาไสยศิาสตร์มาแบ่งเป็์นบท
การแสดงจะทำาให้้การออกแบบนาฏยศิิลป์์มีความชีัดเจน อีกทั�งถู้าห้ากใชี้
ห้ลักการรีเลเชีินชีิป์ (Relationship) ซึ �งเป็์นส่วนห้นึ�งของทฤษฎีีลาบานมา
ออกแบบงานนาฏยศิิลป์์ จะยิ�งทำางานงานมีความโดดเด่นในเร้ �อง ความ
สัมพื้ันธุ์ของนาฏยศิิลป์์กับสิ�งต่าง ๆ4

 จากค์วามรู้้ข้างต์้น ผู้วิจัยจ่งเล่อกนำาการ้แบ่งปร้ะเภที่เวที่มนต์ร้์ต์ามวัต์ถุุสิ�งของที่่ �ใช้ปร้ะกอบพิธ่กร้ร้ม
มาแบ่งหร้่อกำาหนดเป็นบที่การ้แสดงซ่�งจะอธิบายในหัวข้อต์่อไป และการ้ศิ่กษาการ้ใช้เวที่มนต์ร้์ที่่ �อยู่ใน
วร้ร้ณกร้ร้มไที่ยเร้่ �องเสภาขุนช้างขุนแผน ซ่�งได้ค์ัดเล่อกและเต์ร้่ยมบที่กลอนที่่ �บร้ร้ยายการ้ใช้เวที่มนต์ร้์ที่ั�ง 4 
ร้ปูแบบไดอ้ยา่งชดัเจนแล้ว ผู้วจิยัไดน้ำาวร้ร้ณกร้ร้มที่่ �ผู้วจิยัค์ดัเล่อกน่�ไปปร้ก่ษาและสอบถุามเพ่ �อร้บัขอ้ค์ดิเหน็
ในการ้สร้้างบที่การ้แสดงจากผู้ที่ร้งค์ุณวุฒิและบุค์ค์ลที่ั�วไปเพ่ �อพัฒนาให้การ้สร้้างบที่และการ้สร้้างสร้ร้ค์์
นาฏยศิิลป์ม่ค์วามน่าสนใจยิ�งข่�น
 2. วิเค์ร้าะห์และสรุ้ปบที่การ้แสดงที่่ �เหมาะกับรู้ปแบบการ้แสดงนาฏยศิิลป์ 
 การ้กำาหนดแก่นเร้่ �องจากการ้วิเค์ร้าะห์วร้ร้ณกร้ร้มไที่ยเร้่ �องเสภาขุนช้างขุนแผนพบว่า หลักของการ้
ใช้เวที่มนต์ร้์ค์่อ การ้บร้ิกร้ร้มค์าถุาเพ่ �อเพ่งสมาธิจนที่ำาให้เกิดเวที่มนต์ร้์ อาจใช้เวที่มนต์ร้์ค์วบค์ู่กับวัต์ถุุหร้่อ
สิ�งอ่ �นเข้าร้่วมจ่งจะที่ำาให้เกิดเวที่มนต์ร้์ข่�นได้ จากนั�นจ่งเล่อกบที่กลอนบางช่วงที่่ �แสดงการ้ใช้เวที่มนต์ร้์แต์่ละ
ลักษณะชัดเจน โดยบที่กลอนต์้นแบบต์้องต์ร้งกับการ้ใช้วัต์ถุุที่่ �ใช้ปร้ะกอบพิธ่ ดังต์่อไปน่� 

องก์ที่่ � 1 การ้ใช้เวที่มนต์ร้์เพ่ยงอย่างเด่ยว “แปลงกาย”
ต์อนที่่ � 36 พลายงามอาสา 
ช้างหายพลายงามที่ร้ามค์ะนอง  ม่วิชาสำาร้องไม่รู้้สิ�น
บร้ิกร้ร้มสำาแดงแปลงกายิน   เปล่ �ยนปลิ�นกลับกลายเป็นค์วายร้ับ
ขุนแผนหายกลายกลับเป็นเส่อโค์ร้่ง  เข่�ยวโง้งโดดหลอกหลอกกลับ
ล่อค์วายบ่ายมาหน้าที่่ �ปร้ะที่ับ   ต์บขวับขวิดผ่งที่ะล่�งลอย
ชุลมุนผลุนผลันถุลันโลด   เส่อโดดค์วายขวิดชิดไม่ถุอย
สู้กันพ่�นเผ่ �อจนเหง่ �อย้อย   ต์่างปละปล่อยกลายกลับไปฉับพลัน
พ่อเป็นนกแก้วแจ้วส่งเส่ยง   ลูกเล่ �ยงเป็นสาลิกานั�น
บินไปจับต์้นไม้อยู่ใกล้กัน   รู้้พูดสาร้พันภาษาค์น5

4. นร้าพงษ์ จร้ัสศิร้่, “การ้สร้้างบที่การ้แสดงจากเวที่มนต์ร้์ในวร้ร้ณกร้ร้มในงานนาฏยศิิลป์ให้ม่ค์วามน่าสนใจ,” สัมภาษณ์โดย กุลนาถุ  
พุ่มอำาภา, 23 ต์ุลาค์ม 2561.
5. กร้มศิิลปากร้,  เสภัาเร้ �องขุนชี้างขุนแผู้น ฉบับห้อพื้ระสมุดวชีิรญิาณ (พร้ะนค์ร้ : โร้งพิมพ์ไที่ย, 2461), 564.
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 ผู้วิจัยใช้กลอนข้างต์้นมาจับปร้ะเด็นการ้บร้ิกร้ร้มค์าถุาเพ่ยงอย่างเด่ยว ซ่�งเป็นการ้ใช้มนต์ร้์โดยไม่
ต์้องร้่วมกับสิ�งอ่ �น แสดงการ้ใช้เวที่มนต์ร้์เปล่ �ยนต์นเองให้เป็นสิ�งอ่ �นอย่างง่ายดาย ซ่�งบที่กลอนข้างต์้นแสดง
การ้เปล่ �ยนต์นเองให้เป็นสัต์ว์ อ่กที่ั�งเป็นการ้สำาแดงอิที่ธิฤที่ธิ �อวดวิชาเวที่มนต์ร้์ของต์นเอง และในการ้
ออกแบบเพ่ �อกำาหนดบที่การ้แสดง ผู้วิจัยกำาหนดให้ม่จอมขมังเวที่ย์ค์นเด่ยว บร้ิกร้ร้มค์าถุาเพ่ �อการ้แปลงกาย
ต์นเองเป็นสัต์ว์อะไร้ก็ได้

องก์ที่่ � 2 การ้ใช้เวที่มนต์ร้์กับเค์ร้่ �องร้างของขลัง
ต์อนที่่ � 36 ขุนแผนพลายงามจับพร้ะเจ้าเช่ยงใหม่
พ่อลูกจัดแจงแต์่งกายา    นุ่งผ้าม่วงดำาปร้ะจำากาย
ใส่เอวค์าดร้าต์ค์ดก็ส่ดำา   ค์ล้องปร้ะค์ำาต์ะกรุ้ดที่ั�งสองสาย
ใส่เส่�อยันต์์ลงองค์์นาร้ายณ์   เข็มขัดขมองพลายค์าดกายพัน
ปร้ะจงจับปร้ะเจ่ยดปร้ะจุพร้ะ   โพกศิ่ร้ษะที่ะมัดที่ะแมงดูแข่งขัน
ที่ั�งพ่อลูกผัดผงที่่ �ลงยันต์์   แล้วเสกจันที่น์เจิมหน้าสง่างาม6 

ต์อนที่่ � 35 ขุนช้างถุวายฎี่กา 
จ่งเซ่นเหล้าข้าวปลาให้พร้ายกิน  เสกขมิ�นว่านยาเข้าที่าต์ัว
ลงยันต์์ร้าชะเอาปะอก   หยิบยกมงค์ลข่�นใส่หัว7 

 ผู้วิจัยใช้กลอนบที่ข้างต์้น เป็นต์้นแบบในการ้วิเค์ร้าะห์บที่การ้แสดงองก์ที่่ � 2 โดยจับปร้ะเด็นเร้่ �องการ้
ม่เค์ร้่ �องร้างของขลังต์ิดต์ัว โดยเค์ร้่ �องร้างของขลังทีุ่กชิ�นได้ที่ำาการ้ปลุกเสกลงเวที่มนต์ร้์ไว้ในของสิ�งนั�นแล้ว 
ซ่�งม่อิที่ธิค์ุณช่วยให้ผู้ค์ร้อบค์ร้องแค์ล้วค์ลาดปลอดภัยจากอันต์ร้าย ที่ั�งน่�ผู้วิจัยนำาเฉพาะ “ยันต์์” ที่่ �อยู่บนผ้า
ยันต์์มาใช้ออกแบบบที่การ้แสดง ซ่�งค์วามค์ิดเห็นของบุค์ค์ลที่ั�วไปมักน่กถุ่งยันต์์ที่่ �อยู่ผ้ายันต์์เป็นลำาดับแร้ก 
และในค์วามค์ิดเห็นของผู้วิจัย “ผ้ายันต์์” ต์ัวแที่นของเค์ร้่ �องร้างของขลังที่่ �สะที่้อนการ้ใช้เวที่มนต์ร้์ค์วบค์ู่กับ
เค์ร้่ �องร้างของขลังได้เป็นอย่างด่ ด้วยเหต์ุน่�จ่งนำาผ้าขนาดใหญ่มาใช้เป็นอุปกร้ณ์หลักในการ้แสดง ด้วยการ้
ออกแบบล่ลานาฏยศิิลป์ให้สัมพันธ์กับผ้ายันต์์ต์ามหลักการ้ร้่เลชั�นชิป

องก์ที่่ � 3 การ้ใช้เวที่มนต์ร้์กับวัต์ถุุธร้ร้มดา
ต์อนที่่ � 29 ขุนแผนแก้พร้ะที่้ายนำ�า 
จ่งรู้ดใบมะขามมาสามกำา   เสกซำ�าเป็นต์่อบินปร้่ �อปร้่ �อ
ต์ั�งกุฏิแสนแน่นป่ามาฮ่อฮ่อ   ดูออกค์ลำ�าดำาป่�อไปทีุ่กละเมาะ
ต์ัวยาวร้าวก้อยไม่ต์่อยไที่ย   จำาเพาะลาวกร้าวไล่ใส่เปาะเปาะ8 

 บที่กลอนข้างต์้นแสดงถุ่งการ้ใช้เวที่มนต์ร้์กับใบมะขาม ซ่�งสะที่้อนถุ่งการ้ใช้เวที่มนต์ร้์กับวัต์ถุุธร้ร้มดา
ชว่ยใหผู้้เวที่มนต์ร้ใ์ชเ้ป็นเค์ร้่ �องม่อในการ้ที่ำาสงค์ร้าม ผู้วจิยัจ่งออกแบบบที่การ้แสดงใหผู้้เต์น้ใชล่้ลานาฏยศิลิป์
ให้สัมพันธ์กับใบไม้ แสดงการ้เสกให้ใบไม้กลายเป็นต์ัวต์่อแต์นม่ฤที่ธิ �เพิ�มข่�นจากการ้เป็นแค์่ใบไม้ธร้ร้มดา

6. กร้มศิิลปากร้, เสภัาเร้ �องขุนชี้างขุนแผู้น ฉบับห้อพื้ระสมุดวชีิรญิาณ (พร้ะนค์ร้ : โร้งพิมพ์ไที่ย, 2461), 660.
7. กร้มศิิลปากร้, เสภัาเร้ �องขุนชี้างขุนแผู้น ฉบับห้อพื้ระสมุดวชีิรญิาณ (พร้ะนค์ร้ : โร้งพิมพ์ไที่ย, 2461), 772.
8. กร้มศิิลปากร้, เสภัาเร้ �องขุนชี้างขุนแผู้น ฉบับห้อพื้ระสมุดวชีิรญิาณ (พร้ะนค์ร้ : โร้งพิมพ์ไที่ย, 2461), 644.
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องก์ที่่ � 4 การ้ใช้เวที่มนต์ร้์กับวิญญาณ
ต์อนที่่ � 27 พลายงามอาสา 
ปลุกเค์ร้่ �องเสร้็จพลันอัญชล่   อ่านมนต์์เร้่ยกผ่พวกภูต์พร้าย
ผ่ต์ายฟ้าผ่าที่ั�งห่าโหง    อยู่ในหลุมในโลงสิ�นที่ั�งหลาย
ผ่ต์ายค์ลอดลูกผู้ค์อต์าย   ผ่นายผ่ไพร้่ให้ร้่บมา
ฝู่งผ่มิอาจจะซุ่มซ่อน    ด้วยเร้่าร้้อนฤที่ธิ �เวที่พร้ะค์าถุา
พากันเกล่ �อนกลาดดาษดา   พร้้อมหน้ามาที่่ �พิธ่การ้9  
 
ต์อนที่่ � 16 กำาเนิดกุมาร้ที่องบุต์ร้นางบัวค์ล่ � 
ม่งอยู่เถุิดกูจะไปบ้าน    เร้่ยกกุมาร้ผ่โขมดสิ�นที่ั�งหลาย
โหงพร้ายพร้ั�งพร้้อมล้อมร้อบกาย  เผ่นข่�นค์อปร้๋อหายไปบัดดล 
ข้ามค์ลองหนองนำ�าแลลำาธาร้   แบกบิดาพาผ่านเข้าไพร้สณฑ์
เหม่อนค์วันฉิวปลิวไปไม่เห็นค์น   ปร้ะจวบจนเข้าบ้านกาญจน์บุร้่
หนที่างพันกว่ามาค์รู้่เด่ยว   ปร้ะเปร้่ยวเร้่ �ยวแร้งด้วยฤที่ธิ �ผ่10 

 บที่กลอนข้างต์้น เป็นบที่ที่่ �แสดงการ้ปลุกผ่หร้่อเร้่ยกผ่ด้วยเวที่มนต์ร้์ขั�นสูง ที่ำาให้ได้ผ่เป็นบร้ิวาร้
จำานวนมาก อ่กที่ั�งยังแสดงการ้ใช้เวที่มนต์ร้์ที่ำาให้ผ่หร้่อวิญาณช่วยในเร้่ �องต์่าง ๆ เช่น การ้ใช้เวที่มนต์ร้์ที่ำาให้
วิญญาณช่วยเป็นพาหนะเดินที่างถุ่งเม่องกาญจนบุร้่ได้เพ่ยงค์รู้่เด่ยว ผู้วิจัยจ่งออกแบบบที่การ้แสดงให้จอม
ขมังเวที่ย์บร้ิกร้ร้มค์าถุาเร้่ยกให้ผู้แสดงที่่ �เป็นผ่ออกมาจากทีุ่กที่ิศิที่าง เป็นการ้ใช้หลักการ้ร้่เลชั�นชิปร้ะหว่าง
ค์นกับค์น
 ภาพจบ ผู้วิจัยใช้ข้อมูลที่่ �ได้จากเอกสาร้ที่่ �เก่ �ยวข้องและการ้สัมภาษณ์เก่ �ยวกับผลลัพธ์ของการ้ใช้
เวที่มนต์ร้์ที่ั�งหมด เกิดจากการ้ต์่ค์วามของผู้วิจัยเพ่ �อสะที่้อนข้อค์ิดของการ้ใช้เวที่มนต์ร้์ ค์่อ การ้ใช้เวที่มนต์ร้์
ภายใต์้เจต์นาที่่ �ด่จะที่ำาให้ช่วิต์รุ้่งเร้่อง ในที่างกลับกันหากใช้เวที่มนต์ร้์ไปที่ำาร้้ายผู้อ่ �นโที่ษต์่าง ๆ จะกลับมา
ที่ำาร้้ายผู้ใช้เวที่มนต์ร้์เอง ซ่�งเป็นลักษณะเด่นปร้ะการ้หน่�งที่่ �ผู้วิจัยพบในวร้ร้ณค์ด่เร้่ �องน่�11 ที่ั�งน่�ผู้วิจัยนำาเสนอ
ผลลัพธ์ของการ้กำาเร้ิบในอวิชชาจนกร้ะที่ั�งนำาภัยพิบัต์ิมาสู่ต์นเองมาออกแบบเป็นภาพจบของการ้แสดง
 3. การ้ถุ่ายที่อดเน่�อหาบที่การ้แสดงแก่นักแสดง 
 จากการ้วิเค์ร้าะห์การ้ใช้เวที่มนต์ร้์ ผู้วิจัยได้หาข้อมูลเก่ �ยวกับหลักการ้ร้่เลชั�นชิป (Relationship) ซ่�ง
เป็นส่วนหน่�งที่่ �อธิบายถุ่งค์วามสัมพันธ์ร้ะหว่างผู้เต์้นกับสภาวะแวดล้อมและเป็นส่วนหน่�งของที่ฤษฎี่ลาบาน
(Rabanotation) โดย ศิาสต์ร้าจาร้ย์ ดร้.นร้าพงษ์ จร้ัสศิร้่ ได้ให้ค์ำาแนะนำาให้นำามาใช้สร้้างสร้ร้ค์์นาฏยศิิลป์ 
จ่งปร้่กษาขอค์วามรู้้จากผู้ที่ร้งค์ุณวุฒิด้านหลักการ้ร้่เลชั�นชิป (Relationship) ที่่ �ใช้ในงานนาฏยศิิลป์ จาก
อาจาร้ย์ ดร้.ธร้ากร้ จันที่นะสาโร้ ในหัวข้อ “การ้ใช้หลักการ้ร้่เลชั�นชิปกับการ้แบ่งบที่การ้แสดง 4 องก์จาก
วัต์ถุุที่่ �ใช้ที่ำาเวที่มนต์ร้์” เพ่ �อที่ำาให้นาฏยศิิลป์ม่ค์วามสัมพันธ์กับองค์์ปร้ะกอบการ้แสดงอ่ �น ๆ ซ่�งที่่านได้ให้
ข้อมูลที่่ �สอดค์ล้องกับการ้แบ่งบที่การ้แสดงของผู้วิจัยว่า 

9. กร้มศิิลปากร้, เสภัาเร้ �องขุนชี้างขุนแผู้น ฉบับห้อพื้ระสมุดวชีิรญิาณ (พร้ะนค์ร้ : โร้งพิมพ์ไที่ย, 2461), 568.
10. กร้มศิิลปากร้, เสภัาเร้ �องขุนชี้างขุนแผู้น ฉบับห้อพื้ระสมุดวชีิรญิาณ (พร้ะนค์ร้ : โร้งพิมพ์ไที่ย, 2461), 326.
11. จรู้ญ พุ่มอำาภา, “การ้ใช้เวที่มนต์ร้์,” สัมภาษณ์โดย กุลนาถุ พุ่มอำาภา, 20 พฤศิจิกายน 2561.
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การใชี้ห้ลักการรีเลชัี�นชีิป์เป็์นทฤษฎีีที �ใชี้อธุิบายความสัมพื้ันธุ์ระห้ว่าง 
นาฏยศิิลป์์กับองค์ป์ระกอบการแสดงต่าง ๆ เชี่น ระห้ว่างผูู้้เต้นกับผูู้้เต้น 
ระห้ว่างผูู้้เต้นกับอุป์กรณ์ ระห้ว่างผูู้้เต้นกับสภัาวะแวดล้อม เป็์นต้น ทุกการ
เตน้จะเกดิความสมัพัื้นธ์ุขึ�น ซึ �งเน้นความห้มายที �เกดิจากความสมัพื้นัธุน์ั�น ๆ
ทั�งนี�รีเลชีั �นชีิป์เกิดขึ�นในขณะทำาการแสดงได้มากกว่า 1 รีเลชีั �นชีิป์12

 จากข้อมูลข้างต์้นที่ำาให้ผู้วิจัยสรุ้ปได้ว่า ผู้สร้้างสร้ร้ค์์สามาร้ถุนำาหลักการ้ร้่เลชั�นชิปมาออกแบบล่ลา
นาฏยศิิลป์ โดยเน้นให้ค์วามสัมพันธ์ที่่ �เกิดข่�นร้ะหว่างผู้เต์้นและอ่กสิ�งหน่�งให้ม่ค์วามหมาย ผู้วิจัยจ่งให้ค์วาม
สำาค์ัญในขั�นต์อนการ้ถุ่ายที่อดค์วามหมายจากการ้ใช้เวที่มนต์ร้์ร้่วมกับสิ�งต์่าง ๆ แก่นักแสดง ผู้วิจัยใช้วิธ่
อธิบายหวัขอ้และที่่ �มาของการ้วจิยั การ้แบง่บที่การ้แสดง อธบิายวธ่ิค์ดิ และใหอ้สิร้ะภาพศิลิปินไดคิ้์ดต์อ่ยอด
เพ่ �อที่ดลองถุ่ายที่อดล่ลาผ่านการ้เค์ล่ �อนไหวร้่างกาย และวิธ่ค์ิดจากโจที่ย์ที่่ �ผู้วิจัยต์้องได้ถุ่ายที่อดแก่ผู้แสดง
เพ่ �อนำาเสนอเน่�อหาที่่ �เป็นนามธร้ร้มออกมาให้เห็นเป็นรู้ปธร้ร้มโดยใช้การ้แสดงล่ลาของผู้แสดงดังต์่อไปน่� และ
ได้ที่ำาการ้ที่ดลองออกแบบล่ลาจากบที่การ้แสดงที่่ �กำาหนดจำานวน 4 ค์ร้ั�ง และแสดงจร้ิง 1 ค์ร้ั�ง ซ่�งร้ายละเอ่ยด
การ้ที่ดลองม่ดังต์่อไปน่�

 3.1) การ้ที่ดลองออกแบบบที่การ้แสดงค์ร้ั�งที่่ � 1 “ปลุกผ่” การ้ที่ดลองค์ร้ั�งที่่ � 1 ผู้วิจัยนำาการ้ใช้เวที่มนต์ร้์
ค์วบค์ู่กับวิญญาณมานำาเสนอการ้ใช้เวที่มนต์ร้์เป็นลำาดับแร้ก เน่ �องจากต์้องการ้นำาเสนอพิธ่กร้ร้มปลุกผ่ ซ่�ง
จะแสดงการ้ใช้อุปกร้ณ์หร้่อการ้ใช้วัต์ถุุสิ�งของในการ้ที่ำาเวที่มนต์ร้์ทีุ่กปร้ะเภที่ได้ค์ร้บถุ้วน กล่าวค์่อ แสดงการ้
ใช้เวที่มนต์ร้์ร้่วมกับสิ�งของทีุ่กรู้ปแบบไว้ในภาพแร้กที่่ �ผู้ชมได้เห็น โดยใช้บที่กลอนที่่ �เก่ �ยวกับพิธ่บัต์ร้พล่เพ่ �อ
ที่ำาการ้ปลุกผ่เข้ามาใช้ออกแบบเป็นบที่การ้แสดง
 การ้ปฏิบัต์ิแสดงนาฏยศิิลป์พร้้อมกับที่ดลองใช้อุปกร้ณ์จร้ิง ซ่�งผู้วิจัยใช้ มุ้ง อันม่ค์วามหมายถุ่ง 

จิต์วิญญาณของผ่ที่่ �จอมขมังเวที่ย์ได้ที่ำาการ้ปลุกข่�นมาใช้งาน ผลที่่ �ได้ร้ับ ค์่อ การ้สร้้างบที่การ้แสดงที่่ �เปิด
ด้วยการ้ใช้เวที่มนต์ร้์ที่่ �ผสมผสานกร้ะบวนการ้ที่ั�งหมด ให้ผู้แสดงต์่ค์วามต์่อไปเป็นเร้่ �องย่อย ได้แก่ การ้ใช้
เวที่มนต์ร้์เพ่ยงอย่างเด่ยว การ้ใช้เวที่มนต์ร้์กับเค์ร้่ �องร้างของขลัง การ้ใช้เวที่มนต์ร้์กับวัต์ถุุธร้ร้มดาสามัญ 
และการ้ใช้เวที่มนต์ร้์กับวิญญาณไม่ได้ เน่ �องจากในฉากแร้กได้นำาเสนออย่างเต์็มรู้ปแบบแล้ว อ่กที่ั�งยังที่ำาให้
ผู้วิจัยพบว่า ผู้ชมอาจจะไม่สามาร้ถุเข้าใจได้ว่า ในพิธ่บัต์ร้พล่เพ่ �อปลุกผ่น่� ได้แบ่งเป็นการ้ใช้เวที่มนต์ร้์ 4 
ลกัษณะซ่�งปร้ะกอบกนัเป็นพธ่ิกร้ร้ม ผู้วจิยัต์อ้งที่ำาการ้แกไ้ขบที่การ้แสดง เพ่ �อปร้บัปร้งุในการ้ที่ดลองค์ร้ั�งต์อ่ไป
 3.2) การ้ที่ดลองออกแบบบที่การ้แสดงค์ร้ั�งที่่ � 2 “แปลงกาย ลายยันต์์ ปลุกผ่” ปร้ับปรุ้งบที่การ้แสดง
ให้แบ่งออกเป็น 3 องก์ ปร้ะกอบด้วย 
 องก์ที่่ � 1 แปลงกาย โดยถุ่ายที่อดให้ผู้แสดงร้วมกลุ่มเพ่ �อใช้ล่ลานาฏยศิิลป์เปล่ �ยนเป็นสัต์ว์ต์่าง ๆ ที่่ �

อยู่ในวร้ร้ณกร้ร้ม ซ่�งเกิดปัญหาค์่อ การ้ร้วมกลุ่มเพ่ �อแปลงกายเป็นสัต์ว์ต์ัวใหญ่ไม่สามาร้ถุแสดงเป็นสัต์ว์
บางต์ัวได้ ดังนั�นจ่งม่ข้อจำากัดไม่สามาร้ถุที่ำาให้ผู้ชมร้ับรู้้การ้แปลงกายได้ทีุ่กต์ัว 
 องก์ที่่ � 2 ลายยันต์์ โดยผู้สร้้างสร้ร้ค์์กำาหนดลายยันต์์พร้้อมอธิบายค์วามหมายของยันต์์ที่่ �ใช้ โดย
ออกแบบการ้ใช้ร้่างกายของผู้แสดงที่ำาล่ลานาฏยศิิลป์ให้เป็นรู้ปที่ร้งของหม่กที่่ �ใช้เข่ยนยันต์์
 องก์ที่่ � 3 ปลุกผ่ ผู้วิจัยนำาองก์ปลุกผ่ของการ้แสดงค์ร้ั�งที่่ � 1 มาเป็นองก์ที่่ � 3 ของการ้ที่ดลองค์ร้ั�งที่่ � 2 

12. ธร้ากร้ จันที่นะสาโร้, “การ้ใช้ที่ฤษฎี่ร้่เลชั�นชิปกับการ้แบ่งบที่การ้แสดง 4 องก์จากวัต์ถุุที่่ �ใช้ที่ำาเวที่มนต์ร้์,” สัมภาษณ์โดย กุลนาถุ  
พุ่มอำาภา, 15 พฤศิจิกายน 2561.
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 3.3) การ้ที่ดลองออกแบบบที่การ้แสดงค์ร้ั�งที่่ � 3 “แปลงกาย ลายยันต์์ เสกใบไม้ ปลุกผ่” ผู้วิจัยปร้ับปรุ้ง
บที่การ้แสดงให้แบ่งออกเป็น 4 องก์ ปร้ะกอบด้วย 
 องกท์ี่่ � 1 แปลงกาย ผู้วจิยักำาหนดใหผู้้แสดงแปลงกายจากค์นหน่�งเป็นอ่กค์นหน่�ง โดยใหแ้สดงที่ล่ะค์น 
เร้ิ�มต์้นจากจอมขมังเวที่ย์แปลงเป็นผู้อ่ �นหร้่อสัต์ว์อ่ �น ด้วยการ้ใช้หลักการ้ร้่เลชั�นชิปแสดงล่ลานาฏยศิิลป์ให้
สัมพันธ์กับสถุานที่่ �แสดง ซ่�งขณะนั�นจะแสดงในห้องโถุงค์ณะศิิลปกร้ร้มศิาสต์ร้์ จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย 
แต์่ผลการ้ที่ดลองปร้ากฏว่า สถุานที่่ �ไม่อำานวยต์่อการ้เปล่ �ยนต์ัวนักแสดง ที่ำาให้ไม่สามาร้ถุซ่อนต์ัวนักแสดง
และให้เกิดค์วามหลากหลายในการ้แปลงกายได้
 องก์ที่่ � 2 ลายยันต์์ ผู้วิจัยกำาหนดให้การ้ที่ดลององก์ที่่ � 2 จากการ้ที่ดลองค์ร้ั�งที่่ � 2 ค์งเดิมไม่เปล่ �ยนแปลง
  องก์ที่่ � 3 เสกใบไม้ ในการ้ที่ดลองค์ร้ั�งน่� ผู้วิจัยเพิ�มเป็นองก์การ้แสดงใหม่ ค์่อ การ้เสกใบไม้เป็นต์่อ
แต์นและเป็นยักษ์หุ่นพยนต์์ต์ัวใหญ่ เป็นการ้ส่ �อค์วามหมายการ้ใช้เวที่มนต์ร้์กับใบไม้ซ่�งเป็นวัต์ถุุธร้ร้มดา
สามัญ โดยผู้วิจัยกำาหนดให้นักแสดงนำาใบไม้ออกมาโปร้ยให้ที่ั�วพ่�นที่่ �แสดงเพ่ �อส่ �อสาร้ถุ่งใบไม้ ซ่�งจะเป็นสิ�ง
สำาค์ัญของการ้ใช้เวที่มนต์ร้์ในองก์น่� 
 องก์ที่่ � 4 ปลุกผ่ ผู้วิจัยนำาองก์ปลุกผ่ของการ้แสดงค์ร้ั�งที่่ � 1 มาเป็นองก์ที่่ � 4 ของการ้ที่ดลองค์ร้ั�งที่่ � 3
 ผู้วิจัยแบ่งผู้แสดงออกเป็น 3 ลักษณะ ค์่อ นักแสดงสามัญ 3 ค์น จอมขมังเวที่ย์ 1 ค์น และ ต์ัวต์่อ
แต์น 3 ค์น โดยเร้ิ�มจากให้นักแสดงสามัญ 3 ค์น ใช้กร้ะด้งใส่ใบไม้ให้เต์็มสลับกันวิ�งออกมาโปร้ยใบไม้ให้เต์็ม
พ่�นที่่ � จอมขมังเวที่ย์ 1 ค์น ออกมาเสกใบไม้โดยเน้นให้แสดงล่ลาร้่วมกับใบไม้ ต์ัวต์่อแต์น 3 ค์นร้วมต์ัวแสดง
เป็นต์ัวต์่อแต์น แสดงล่ลาร้่วมกับใบไม้ซ่�งขนาดใหญ่มากกว่าต์ัวต์่อแต์นในธร้ร้มชาต์ิ และสุดที่้ายนักแสดง
สามัญและต์ัวต์่อแต์นที่ำาการ้ต์่อต์ัวให้ม่ค์วามสูงเป็นยักษ์ต์ัวใหญ่ 
 ผลการ้ที่ดลองค์่อ ผู้วิจัยพบว่าค์วร้ต์ัดการ้ต์่อต์ัวของยักษ์ต์ัวใหญ่ออก เน่ �องจากบที่การ้ใช้ใบไม้ อัน
หมายถุ่งการ้เสกใบมะขามให้เป็นต์ัวต์่อแต์นที่่ �ม่ฤที่ธิ �ม่ค์วามชัดเจนอยู่แล้ว ส่วนการ้ใส่บที่การ้แสดงที่่ �จะเสก
ให้ใบหญ้าเป็นยักษ์ต์ัวใหญ่ไม่ม่ค์วามเช่ �อมต์่อกับการ้เสกใบมะขาม อ่กที่ั�งอาจที่ำาให้ผู้ชมเกิดค์วามสับสน
และไม่เข้าใจที่่ �มาของยักษ์ต์ัวใหญ่ก็เป็นได้
 3.4) การ้ที่ดลองออกแบบบที่การ้แสดงค์ร้ั�งที่่ � 4 “แปลงกาย ลายยันต์์ ใบไม้ ปลุกผ่” ผู้วิจัยนำาบที่กลอน
จากวร้ร้ณกร้ร้มที่่ �ช่วงที่่ �แสดงการ้ใช้เวที่มนต์ร้์แต์่ละแบบไว้อย่างชัดเจนมากำากับการ้แสดงในแต์่ละองก์ โดย
ผลการ้ที่ดลองที่่ �ได้ม่ดังต์่อไปน่�

 องก์ที่่ � 1 แปลงกาย ผู้วิจัยปร้ับบที่การ้แสดงให้แปลงกายเป็นสัต์ว์ต์ามบที่กลอนที่่ �ผู้วิจัยนำามาเป็น 

ต์้นแบบในการ้สร้้างสร้ร้ค์์ ที่ำาให้เหล่อต์ัวละค์ร้ที่่ �เป็นสัต์ว์เที่่านั�นและต์ัวละค์ร้ที่่ �เกิดจากการ้ต์่ค์วามของผู้วิจัย
ถุูกต์ัดออกไป เน่ �องจากไม่สอดร้ับกับวร้ร้ณกร้ร้ม
 องก์ที่่ � 2 ลายยันต์์ ผู้วิจัยปร้ับบที่การ้แสดงให้ม่ผ้ายันต์์เป็นผ้าสมมุต์ิที่่ �สามาร้ถุบร้ร้จุยันต์์อะไร้ก็ได้ใน
การ้แสดง ซ่�งจะต์้องเป็นยันต์์ที่่ �ให้ค์ุณด้านปกป้องค์ุ้มค์ร้องให้จอมขมังเวที่ย์แค์ล้วค์ลาดปลอดภัย
 องก์ที่่ � 3 ใบไม้ ผู้วิจัยปร้ับบที่การ้แสดงให้ต์ัดการ้เสกใบหญ้าและต์่อต์ัวเป็นยักษ์หุ่นพยนต์์ต์ัวใหญ่
ออก เน่ �องจากต์้องการ้ที่ำาให้การ้ใช้เวที่มนต์ร้์กับใบไม้มะขามให้เป็นต์ัวต์่อแต์นขนาดใหญ่ที่่ �ม่ฤที่ธิ �เกิดข่�นจาก
ใบไม้ที่่ �ถุูกโปร้ยออกมา
 องก์ที่่ � 4 ปลุกผ่ ผู้วิจัยนำาองก์ปลุกผ่ของการ้แสดงค์ร้ั�งที่่ � 1 มาเป็นองก์ที่่ � 4 ของการ้ที่ดลองค์ร้ั�งที่่ � 4
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 3.5) การ้แสดงจร้ิง ผู้วิจัยได้ปร้ับเปล่ �ยนสถุานที่่ �ไปแสดงที่่ �โร้งละค์ร้แบล็ค์บอกซ์ เพ่ �อที่ำาให้งาน
สร้้างสร้ร้ค์์ที่่ �ม่ค์วามเก่ �ยวข้อกับเวที่มนต์ร้์ม่ค์วามมหัศิจร้ร้ย์มากข่�น ผู้วิจัยจ่งพัฒนาบที่การ้แสดงดังต์่อไปน่� 
 องก์ที่่ � 1 แปลงกาย ผู้วิจัยกำาหนดบที่การ้แสดงให้จอมขมังเวที่ย์แปลงเป็นเส่อ ค์วาย นก จะเข้ ซ่�งเป็น
สัต์ว์ที่่ �จอมขมังเวที่ย์ในวร้ร้ณกร้ร้มแปลง และเป็นการ้แปลงกายที่่ �แสดงถุ่งค์วามเช่ �ยวชาญเวที่มนต์ร้์ของจอม
ขมังเวที่ย์

ภาพที่่ � 1 : แปลงกาย
ที่่ �มา : ผู้วิจัย 

 องก์ที่่ � 2 ลายยันต์์ ผู้วิจัยไม่เปล่ �ยนแปลงบที่การ้แสดงเน่ �องจากล่ลานาฏยศิิลป์สมบูร้ณ์และผู้วิจัยม่
ค์วามพ่งพอใจแล้ว แต์่ผู้วิจัยเพิ�มการ้ฉายลายยันต์์ให้เต์็มโร้งละค์ร้ เพิ�มการ้ผูกยันต์์ขนาดใหญ่ให้เป็นส่วน
หน่�งของฉากจนจบการ้แสดง

ภาพที่่ � 2 : การ้ใช้เวที่มนต์ร้์กับเค์ร้่ �องร้างของขลัง
ที่่ �มา : ผู้วิจัย
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 องก์ที่่ � 3 เสกใบไม้ ผู้วิจัยไม่เปล่ �ยนแปลงบที่การ้แสดงแต์่เพิ�มวิธ่พิเศิษโปร้ยใบไม้จากบนโร้งละค์ร้สู่
พ่�นที่่ �ที่่ �ที่ำาการ้แสดง

ภาพที่่ � 3 : การ้ใช้เวที่มนต์ร้์กับวัต์ถุุธร้ร้มดา
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

 องก์ที่่ � 4 ปลุกผ่ ผู้วิจัยไม่เปล่ �ยนแปลงบที่การ้แสดง แต์่เพิ�มจุดจบของการ้ใช้เวที่มนต์ร้์มากเกินไปจน
เกิดค์วามผิดพลาดข่�น ที่ำาให้สิ�งของทีุ่กอย่างที่่ �ใช้ที่ำาเวที่มนต์ร้์ที่ั�งหมดกลับเข้ามาที่ำาร้้ายจอมขมังเวที่ย์ผู้เป็น
เจ้าของเวที่มนต์ร้์

ภาพที่่ � 4 : การ้ใช้เวที่มนต์ร้์กับวิญญาณ
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

สิรุป์การวิเค้ราะห์ผลการวิจุัย
 ผู้วิจัยศิ่กษาวร้ร้ณกร้ร้มที่่ �ปร้ากฏเร้่ �องการ้ใช้เวที่มนต์ร้์ เพ่ �อค์ัดเล่อกเร้่ �องที่่ �น่าสนใจด้วยการ้สัมภาษณ์
ผู้เช่ �ยวชาญที่างด้านวร้ร้ณกร้ร้ม บุค์ค์ลที่ั�วไป และค์วามค์ิดเห็นของผู้วิจัย เพ่ �อสรุ้ปวร้ร้ณกร้ร้มที่่ �เหมาะสม
นำามาใช้ออกแบบเป็นบที่การ้แสดง
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 ผู้วิจัยแสวงหาข้อมูลที่่ �เก่ �ยวข้องเพ่ �อใช้ปร้ะกอบการ้จัดข้อมูลเวที่มนต์ร้์ของวร้ร้ณกร้ร้มในด้านสังค์ม
ค์วามเช่ �อ และพิธ่กร้ร้มที่างไสยศิาสต์ร้์ในปัจจุบัน เพ่ �อที่ำาการ้เปร้่ยบเที่่ยบ เพ่ �อจัดปร้ะเภที่การ้ใช้เวที่มนต์ร้์
ได้ดังต์่อไปน่� 1. การ้ใช้เวที่มนต์ร้์เพ่ยงอย่างเด่ยว 2. การ้ใช้เวที่มนต์ร้์ค์วบค์ู่กับเค์ร้่ �องร้างของขลัง 3. การ้ใช้
เวที่มนต์ร้์ค์วบค์ู่กับวัต์ถุุธร้ร้มดา 4. การ้ใช้เวที่มนต์ร้์ค์วบค์ู่กับวิญญาณ ด้วยการ้ค์ัดเล่อกบที่กลอนซ่�งสามาร้ถุ
ใช้ในการ้แสดงเวที่มนต์ร้์ปร้ะเภที่นั�นได้ชัดเจน โดยค์ำาน่งถุ่งค์วามค์ิดเห็นของผู้ที่ร้งค์ุณวุฒิและบุค์ค์ลที่ั�วไป 
และสรุ้ปร้่วมกับค์วามค์ิดเห็นของผู้วิจัย จ่งได้บที่กลอนต์้นแบบที่่ �นำามาสร้้างสร้ร้ค์์ร้่วมกับการ้ใช้จินต์นาการ้
ของผู้วิจัย
 ผู้วิจัยถุ่ายที่อดบที่การ้แสดงและข้อมูลที่่ �เก่ �ยวข้องให้แก่นักแสดง เพ่ �อที่ำาการ้พัฒนาบที่การ้แสดง ใน
การ้น่�ผู้วิจัยที่ำาการ้ที่ดลอง 4 ค์ร้ั�ง และที่ำาการ้แสดง 1 ค์ร้ั�ง ซ่�งจะแสดงการ้สรุ้ปแนวค์ิดและกร้ะบวนการ้พัฒนา
บที่การ้แสดง ต์ามต์าร้างแสดงการ้พัฒนาบที่การ้แสดงดังต์่อไปน่�

ต์าร้างที่่ � 1  ต์าร้างสรุ้ปพัฒนาการ้ของบที่การ้แสดง 
ที่่ �มา : ผู้วิจัย



77

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.1 JANUARY-JUNE 2022



78

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.1 JANUARY-JUNE 2022

 ผู้วิจัยใช้ที่ฤษฎี่สัญวิที่ยาเพ่ �อส่ �อสาร้การ้ใช้เวที่มนต์ร้์ที่ั�ง 4 รู้ปแบบ โดยใช้หลักการ้สัมพันธภาพ 
(Relationship) มาสร้้างสร้ร้ค์์และวิเค์ร้าะห์กร้ะบวนล่ลานาฏยศิิลป์ที่ั�งหมด เพ่ �อส่ �อถุ่งการ้ใช้เวที่มนต์ร้์กับ
สิ�งต์่าง ๆ ซ่�งได้แก่ การ้ใช้เวที่มนต์ร้์เพ่ยงอย่างเด่ยวโดยไม่ร้่วมกับวัต์ถุุอ่ �น การ้ใช้เวที่มนต์ร้์กับผ้ายันต์์ การ้ใช้
เวที่มนต์ร้กั์บใบไม้ และการ้ใชเ้วที่มนต์ร้ก์บัวญิญาณ เพ่ �อสร้า้งรู้ปแบบของผลานนาฏยศิลิป์ซ่�งปร้ะกอบดว้ย 
8 องค์์ปร้ะกอบการ้แสดง

อภัิป์รายผล
 บที่การ้แสดงม่ค์วามสำาค์ัญต์่อการ้กำาหนดรู้ปแบบการ้แสดงซ่�งปร้ะกอบด้วยองค์์ปร้ะกอบการ้แสดง
ที่ั�ง 8 ข้อ เน่ �องจากส่งผลต์่อการ้ออกแบบองค์์ปร้ะกอบการ้แสดงให้ม่ค์วามสอดค์ล้องกันและที่ำาให้องค์์ร้วม
ของการ้แสดงม่ค์วามเป็นเอกภาพไปในที่างเด่ยวกัน ดังนั�นจะต์้องออกแบบบที่การ้แสดงจะต์้องออกแบบให้
บที่การ้แสดงม่ค์ุณภาพ โดยอาศิัยการ้ศิ่กษาข้อมูลที่่ �เก่ �ยวข้องอย่างถุูกต์้องและค์ำาน่งถุ่งการ้นำาไปใช้ในงาน
นาฏยศิิลป์เพ่ �อส่ �อสาร้ค์วามหมายของงานนาฏยศิิลป์ได้อย่างเหมาะสม
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 ในการ้พิจาร้ณาบที่การ้แสดงของวิที่ยานิพนธ์น่� ผู้วิจัยได้ที่ำาการ้ค์ัดเล่อกงานวร้ร้ณกร้ร้มต์้นแบบด้วย
การ้วิเค์ร้าะห์ข้อมูลจากผู้เช่ �ยวชาญด้านนาฏยศิิลป์ ผู้เช่ �ยวชาญด้านเวที่มนต์ร้์และการ้อ่านวร้ร้ณกร้ร้มร้่วม
กัน เพ่ �อที่ำาการ้วิเค์ร้าะห์และสังเค์ร้าะห์ข้อมูลสำาหร้ับการ้ออกแบบบที่การ้แสดงที่่ �เหมาะสมกับการ้งาน
สร้้างสร้ร้ค์์นาฏยศิิลป์ ที่ั�งน่�จะต์้องนำาบที่การ้แสดงไปที่ดลองออกแบบล่ลานาฏยศิิลป์และองค์์ปร้ะกอบการ้
แสดงส่วนต์่าง ๆ และอาจเปล่ �ยนแปลงบที่การ้แสดงได้ต์ามค์วามเหมาะสมโดยยังค์งค์วามหมายหลักของ
การ้แสดงเดิมไว้ 
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บที่ค้ัดย่อ
 งานวิจัยค์ร้ั�งน่�ม่วัต์ถุุปร้ะสงค์์หลักค์่อ 1) เพ่ �อศิ่กษาแนวที่างการ้ออกแบบลวดลายซำ�าที่างเร้ขศิิลป์ ที่่ �

แสดงออกถุ่งค์วามเป็นวัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู 2) เพ่ �อหาแนวที่างการ้ส่ �อสาร้อัต์ลักษณ์วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู 
สำาหร้ับเจเนอเร้ชั�นวาย ซ่�งม่ขั�นต์อนวิจัยโดยศิ่กษาข้อมูลและสัมภาษณ์ผู้เช่ �ยวชาญในพ่�นที่่ � เพ่ �อสร้้าง
แบบสอบถุามนำามาวิเค์ร้าะห์เป็นแนวที่างเพ่ �อออกแบบลวดลายซำ�า และนำาผลที่่ �ได้ใช้เป็นเค์ร้่ �องม่อสำาหร้ับ
ที่ำาแบบสอบถุามสนที่นากลุ่ม (Focus Group) กับกลุ่มเป้าหมายเจเนอเร้ชั�นวาย โดยผลวิจัยพบว่า สิ�งที่่ �

สามาร้ถุส่ �อสาร้วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายูนั�นสามาร้ถุแบ่งต์ามแนวที่างร้ากวัฒนธร้ร้มได้ 8 หมวดหมู่ ซ่�งได้แก่  

1) อาหาร้ 2) เค์ร้่ �องแต์่งกาย 3) ส่วนปร้ะกอบของสถุาปัต์ยกร้ร้ม 4) ปร้ะเพณ่ 5) การ้ละเล่น 6) ค์วามเช่ �อ 
พิธ่กร้ร้ม 7) หัต์ถุกร้ร้ม 8) วร้ร้ณกร้ร้มพ่�นบ้านและต์ำานาน ส่วนแนวที่างเพ่ �อส่ �อสาร้อัต์ลักษณ์วัฒนธร้ร้มไที่ย
มลายู สำาหร้ับเจเนอเร้ชั�นวาย พบว่า สิ�งที่่ �ส่ �อสาร้วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายูส่วนใหญ่เป็นเร้่ �องของวิถุ่ช่วิต์ ม่ค์วาม
เก่ �ยวขอ้งกบัอาหาร้การ้กนิ อาชพ่ ปร้ะเพณ่ที่อ้งถุิ�น สิ�งของเค์ร่้ �องใช้ การ้ละเลน่พ่�นบา้น ร้วมไปถุง่เร้่ �องเล่าขาน
ที่่ �เป็นอดต่์ และร้ปูที่ร้งม่ค์วามเหมาะสมที่่ �ใชส้่ �อสาร้วัฒนธร้ร้มไที่ยมลาย ูค์อ่ร้ปูที่ร้งธร้ร้มชาต์ ิ(Organic)  
รู้ปที่ร้งเข่ยนม่อ (Hand-Draw) รู้ปที่ร้งเร้ขาค์ณิต์(Geometric) และรู้ปที่ร้งอุบัต์ิเหต์ุ (Accidental) และม่
บุค์ลิกภาพส่ที่่ �เหมาะสม ค์่อ โบร้าณ (Classic) ม่ช่วิต์ช่วา (Dynamic) ดูสง่างาม (Elegant) และดูเป็น
ธร้ร้มชาต์ิ (Natural)

ค้ำาสิำาค้ัญ : อัต์ลักษณ์/ วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู/ ลวดลายซำ�า

*นสิติ์ร้ะดบัปร้ญิญามหาบณัฑติ์ หลกัสูต์ร้ศิลิปกร้ร้มศิาสต์ร้มหาบณัฑติ์ สาขานฤมติ์ศิลิป์ ภาค์วชิานฤมติ์ศิลิป์ ค์ณะศิลิปกร้ร้มศิาสต์ร้์ 
จฬุาลงกร้ณม์หาวิที่ยาลยั, amakusa130@gmail.com.
*Master student, Faculty of Fine and Applied Arts, Chulalongkorn University, amakusa130@gmail.com.
**ร้องศิาสต์ร้าจาร้ย,์ สาขานฤมติ์ศิลิป์ ภาค์วชิานฤมติ์ศิลิป์ ค์ณะศิลิปกร้ร้มศิาสต์ร้ ์จุฬาลงกร้ณม์หาวทิี่ยาลยั, ua_endoo@yahoo.com.
**Associate Professor, Faculty of Fine and Applied Arts, Chulalongkorn University, ua_endoo@yahoo.com.

 Received 09/06/2562, Revised 13/07/2562, Accepted 19/07/2562



82

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.1 JANUARY-JUNE 2022

Abstract
 The objectives of this study were to: 1) Study the design guidelines for graphic repeating 
patterns expressing Thai-Malay cultural traditions; 2) Identify ways to create effective communi-
cation of Thai-Malay cultural identity for members of Generation Y. The research presented in this 
study has been carried out by collecting relevant information and conducting interviews with the 
specialists in a field of Thai-Malay culture in the region. Data were subsequently collected to 
construct a questionnaire for further analysis in order to identify guidelines for repeating patterns 
design. The study used a group of focus interview (Focus Group) as an instrument to collect data 
in order to identify the patterns to create effective communication of Thai-Malay cultural identity 
for members of Generation Y. The findings revealed that Thai-Malay culture can be categorized 
into 8 groups based on Cultural Roots as follows: 1) Cuisine; 2) Clothing; 3) Components of Ar-
chitecture; 4) Customs; 5) Folk Plays; 6) Rituals and Beliefs; 7) Handicraft and 8) Folk Tales, Myths 
and Legends. As for process to communicate the identity and culture of Thai Malay For Genera-
tion Y That findings as a result, the communication of Thai-Malay culture can be expressed 
through its ways of life, traditional cuisines, occupations, local customs, local items and objects, 
traditional folk plays as well as traditional folk tales. In addition, the fittest shapes to express 
Thai-Malay culture were organic, hand-draw, geometric and accidental shapes. Meanwhile, the 
fittest personality division of color were classic, dynamic, elegant and natural.

Keywords: Identity/ Thai-Malay culture/ Pattern
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บที่นำา
 การ้ออกแบบเร้ขศิิลป์ เป็นเค์ร้่ �องม่อหน่�งที่่ �ม่ร้ากฐานมาจากองค์์ปร้ะกอบที่างศิิลปะเพ่ �อใช้ในการ้
ส่ �อสาร้ การ้ส่ �อค์วามหมาย และส่ �อค์วามค์ิดในยุค์ปัจจุบัน เน่ �องด้วยค์วามก้าวหน้าที่างเที่ค์โนโลย่ ค์ุณสมบัต์ิ
ที่่ �ด่ของการ้ออกแบบเร้ขศิิลป์จะช่วยที่ำาให้ลดข้อจำากัดในการ้ส่ �อสาร้กับปร้ะชากร้โลกและที่ำาหน้าที่่ �ส่ �อสาร้ใน
โลกที่่ �ไร้้พร้มแดนเป็นอย่างด่ นอกจากน่�ในการ้ออกแบบเร้ขศิิลป์จะช่วยส่ �อสาร้ สร้้างค์วามน่าสนใจที่ั�งในแง่
เน่�อหาและค์วามงามแล้ว การ้ออกแบบเร้ขศิิลป์ยังช่วยส่ �อสาร้ต์ัวต์นหร้่ออัต์ลักษณ์ของงานออกแบบนั�น ๆ 
เพ่ �อเช่ �อมปร้ะสบการ้ณ์ การ้ม่ส่วนร้่วม ค์วามเข้าใจ และค์วามพ่งพอใจของกลุ่มเป้าหมายในงานออกแบบ
เหล่านั�นอ่กด้วย
 การ้ซำ�า (Repetition) ค์่อวิธ่การ้หน่�งของการ้ออกแบบที่่ �สามาร้ถุพบเห็นได้โดยที่ั�วไป เช่น การ้ซำ�าของ
ลวดลายบนผ้า การ้ซำ�าของบานกร้ะจก การ้ซำ�าของพ่�นกร้ะเบ่�อง เป็นต์้น การ้ซำ�าม่องค์์ปร้ะกอบหลัก ค์่อหน่วย
ของร้ปูที่ร้ง (Unit Forms) ค์อ่รู้ปที่ร้งที่่ �เป็นเอกภาพ ที่่ �ม่ค์วามเหม่อนหร้อ่ค์ลา้ยกนัจำานวนมาก ม่การ้ใชร้้ปูที่ร้ง
ซำ�ามากกว่าหน่�งค์ร้ั�ง และโค์ร้งสร้้างของการ้ซำ�า (Structure) ค์่อการ้ค์วบค์ุมต์ำาแหน่งของรู้ปที่ร้งให้ม่ค์วาม 

เที่่ากัน โดยใช้เส้นในการ้แบ่งพ่�นที่่ �ที่ั�งหมดให้ม่ขนาดและพ่�นที่่ �ว่างเที่่า ๆ กัน เป็นการ้กำาหนดให้อยู่ในกฏเกณฑ์
เพ่ �อเป็นต์วันำาในการ้จดัวางหนว่ยของร้ปูที่ร้ง เพ่ �อสร้า้งค์วามสัมพันธข์องร้ปูที่ร้งและม่ใหค้์วามสมำ�าเสมอกนั
 ในพ่�นที่่ �สามจังหวัดชายแดนภาค์ใต์้ อุดมไปด้วยร้่องร้อยของศิิลปวัฒนธร้ร้มเก่าแก่มากมาย และยัง
สามาร้ถุพบเห็นได้ที่ั�วไปในพ่�นที่่ �ไม่ว่าจะเป็น ลวดลายสถุาปัต์ยกร้ร้มโบร้าณ ลวดลายบนเค์ร้่ �องไม้เค์ร้่ �องม่อ
การ้แสดงการ้ละเล่น ร้วมไปถุ่งเค์ร้่ �องแต์่งกายที่่ �ค์นที่้องถุิ�นรุ้่นเก่าที่่ �ยังค์งอนุร้ักษ์ไว้ แต์่ปัจจุบันศิิลปวัฒนธร้ร้ม
ไที่ยมลายูที่่ �ม่อยู่ถุูกมองเป็นเพ่ยงวัฒนธร้ร้มเก่าแก่และบางสิ�งถุูกล่มเล่อนหายไปต์ามกาลเวลา และอ่ก
ปร้ะการ้หน่�งค์่อ ไม่ม่การ้จดบันที่่กข้อมูลของวัฒนธร้ร้มเป็นลายลักษณ์อักษร้ เน่ �องจากผู้ค์นในพ่�นที่่ �สมัย
ก่อนไม่ม่ค์วามรู้้ในการ้จดบันที่่กหร้่อร้วบร้วมข้อมูลเช่นเด่ยวกับปัจจุบัน ช่างแกะสลักหร้่อช่างฝ่่ม่อมัก
ถุ่ายที่อดฝ่่ม่อจากรุ้่นสู่รุ้่น ผนวกกับในปัจจุบันวัฒนธร้ร้มไที่ยมลายูดั�งเดิมถุูกมองว่าเป็นเพ่ยงวัฒนธร้ร้ม 

เกา่แก ่ไมเ่ป็นไปที่ศิิที่างเดย่วกนักบักร้ะแสสังค์ม งานฝ่่ม่อขาดค์วามที่นัสมัย ไม่เป็นที่่ �นยิม จ่งที่ำาใหศ้ิลิปวฒันธร้ร้ม
ถุูกแช่แข็งต์ามยุค์สมัย
 ในการ้วิจัยค์ร้ั�งน่�ผู้วิจัยได้ศิ่กษาที่่ �มาและพัฒนาการ้วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู เพ่ �อหาข้อพิสูจน์เก่ �ยวกับ
วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู ใช้ในการ้อ้างอิงปัญหาวิจัย จากการ้ค์้นค์ว้าข้อมูลพบว่า วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายูสามาร้ถุ
จำาแนกหมวดหมู่ได้ต์ามแนวที่างค์ัดเล่อกร้ากวัฒนธร้ร้ม “ของด่บ้านฉัน” 8 วิถุ่ไที่ย ของกร้ะที่ร้วงวัฒนธร้ร้ม
ซ่�งแบ่งร้ากวัฒนธร้ร้มออกเป็นหมวดหมู่ 8 ปร้ะเภที่ ได้แก่ 1) อาหาร้ 2) เค์ร้่ �องแต์่งกาย 3) ส่วนปร้ะกอบของ
สถุาปัต์ยกร้ร้ม 4) ปร้ะเพณ่ 5) การ้ละเล่น 6) ค์วามเช่ �อ พิธ่กร้ร้ม 7) หัต์ถุกร้ร้ม 8) วร้ร้ณกร้ร้มพ่�นบ้านและ
ต์ำานาน  จากการ้สำาร้วจพ่�นที่่ �สามจังหวัดชายแดนภาค์ใต์้ในปัจจุบัน ผู้วิจัยพบว่าม่งานออกแบบมากมาย 
และรู้ปแบบที่่ �สามาร้ถุพบเห็นมากและม่การ้นำาไปใช้มากที่่ �สุดค์่อรู้ปแบบของการ้ซำ�า (Repetition Pattern) 
สามาร้ถุพบในส่ �อสินค์้าต์่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นลวดลายซำ�าบนผ้า ลวดลายซำ�าบนบร้ร้จุภัณฑ์สินค์้าต์่าง ๆ ลวดลาย
ซำ�าบนของที่่ �ร้ะล่ก ร้วมไปถุ่งลวดลายซำ�าในงานสถุาปัต์ยกร้ร้ม แต์่ที่ว่าปัญหาที่่ �พบค์่อการ้ออกแบบลวดลาย
ซำ�าส่วนใหญ่มักจะออกแบบโดยนำาลวดลายเก่าหร้่อแบบโบร้าณดั�งเดิมมาใช้ ไม่ม่การ้ดัดแปลงให้ม่ค์วาม
แปลกใหม่ไปจากเดิม ขาดการ้พัฒนาลวดลายหร้่อรู้ปแบบการ้นำาเสนอใหม่ ๆ ข่�นมา โดยจากการ้ลงพ่�นที่่ �

ภาค์สนามพบสาเหต์ุส่วนหน่�ง เกิดจากนักออกแบบขาดแร้งบันดาลใจในการ้สร้้างสร้ร้ค์์ลวดลายข่�นมาใหม่ 
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หร้อ่ฉก่แนวที่างการ้ออกแบบไปจากเดมิ จ่งเป็นสาเหต์ทุี่ำาใหล้วดลายซำ�าที่่ �พบเจอในสามจงัหวดัเป็นลวดลายเกา่
ไม่สร้้างค์วามแปลกใหม่เที่่าที่่ �ค์วร้ ผู้วิจัยเล็งเห็นว่าค์วร้แก้ไขและพัฒนาแนวที่างการ้ออกแบบลวดลายซำ�า
เพ่ �อส่ �อสาร้อัต์ลักษณ์วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู เพ่ �อร้องร้ับกลุ่มเป้าหมายที่่ �กำาลังเต์ิบโต์ในสังค์ม ซ่�งในปัจจุบัน
กลุ่มค์นเหล่านั�นค์่อ กลุ่มเจเนอเร้ชั�น วาย
  เจเนอเร้ชั�นวาย (Generation Y หร้อ่ Gen Y) ค์อ่กลุ่มค์นที่่ �ถุอ่ได้วา่เป็นผู้บร้โิภค์กลุ่มใหญท่ี่่ �สดุของโลก
หร้่อค์ิดเป็นหน่�งในสามของปร้ะชากร้โลกไปแล้ว กลุ่มค์นเหล่าน่�เกิดร้ะหว่างป่ 1981-2000 (ปัจจุบันอายุ
ปร้ะมาณ 15-34 ป่) และค์ิดเป็น 32% ของปร้ะชากร้โลก ในปัจจุบันปร้ะเที่ศิที่่ �พัฒนาแล้วเช่น ญ่ �ปุ่นและ
สหร้ฐัฯ ม่ปร้ะชากร้ Gen Y อยูไ่มถุ่ง่ 30% ขณะที่่ �ปร้ะเที่ศิกำาลงัพัฒนาสว่นมาก ม่สดัสว่นของปร้ะชากร้ Gen Y 
มากกวา่ 30% เม่ �อร้ายไดส้งูข่�นปร้ะกอบกบัการ้ใชง้านอนิเต์อร้เ์นต็์ที่่ �เติ์บโต์ข่�นในปร้ะเที่ศิที่่ �กำาลังพฒันาเหลา่น่�

ปร้ะชากร้กลุ่ม Gen Y จะกลายเป็นผู้กำาหนดที่ิศิที่างการ้โฆษณาหร้่อแนวที่างการ้ขายผลิต์ภัณฑ์ต์่าง ๆ  

ในอนาค์ต์1

 จากสถุานการ้ณ์ดังกล่าวผู้วิจัยจ่งเล็งเห็นว่า หากนำาศิิลปวัฒนธร้ร้มไที่ยมลายูที่่ �ม่อยู่มาปร้ะยุกต์์ใหม่
 โดยสร้้างลวดลายซำ�าที่างเร้ขศิิลป์เพ่ �อนำาไปใช้ส่ �อสาร้ผ่านสิ�งที่่ �กลุ่มเป้าหมาย เจเนอเร้ชั�นวาย ให้ค์วามสนใจ
แล้ว จะช่วยสนับสนุนให้ลวดลายในวัฒนธร้ร้มไที่ยมลายูให้เกิดการ้พัฒนาไปจากเดิม ม่ค์วามแปลกใหม่
และม่ค์วามหลากหลายมากข่�น เป็นการ้ต์่อยอดไปสู่องค์์ค์วามรู้้การ้ออกแบบที่างเร้ขศิิลป์ ซ่�งนอกจากจะ
เป็นการ้ร้ักษาและช่วยเสร้ิมภาพลักษณ์ของพ่�นที่่ �สามจังหวัดชายแดนภาค์ใต์้ในปัจจุบันแล้ว ยังสามาร้ถุที่ำาให้
วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายูเป็นที่่ �รู้้จักในกลุ่มเป้าหมายหมายมากยิ�งข่�นอ่กด้วย

วัตถุป์ระสิงค้์การวิจุัย
 1. เพ่ �อศิ่กษาแนวที่างการ้ออกแบบลวดลายซำ�าที่างเร้ขศิิลป์ ที่่ �แสดงออกถุ่งค์วามเป็นวัฒนธร้ร้มไที่ย
มลายู
 2. เพ่ �อหาแนวที่างการ้ส่ �อสาร้อัต์ลักษณ์วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู สำาหร้ับเจเนอเร้ชั�นวาย

สิมมุติฐานของการวิจุัย
 การ้ใช้การ้ออกแบบลวดลายซำ�าที่างเร้ขศิิลป์สามาร้ถุส่งเสร้ิมอัต์ลักษณ์วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายูอย่าง
ร้่วมสมัยสามาร้ถุที่ำาให้เป็นที่่ �น่าสนใจในกลุ่มเป้าหมายที่่ �เป็นเจเนอเร้ชั�นวายได้

ระเบ่ยบวิธิ่วิจุัยและวิธิ่ดำาเนินการวิจุัย
 การ้วิจัยค์ร้ั�งน่�ใช้ร้ะเบ่ยบวิธ่วิจัยแบบที่่ �ใช้การ้ออกแบบเร้ขศิิลป์โดยใช้องค์์ปร้ะกอบของลวดลายซำ�า
และบุค์ลิกภาพส่ต์ามที่ฤษฎี่ส่ Image Scale ของ Kobayashi ร้่วมกับการ้สนที่นากลุ่ม (Focus Group) โดย
ม่กร้อบแนวค์ิดวิธ่การ้ดำาเนินวิจัยม่ 4 ส่วน ได้แก่
 ส่วนที่่ � 1  ข้อมูลที่่ �ใช้ในการ้ศิ่กษา ใช้ปร้ะกอบงานวิจัยแบ่งออกเป็น 2 ปร้ะเภที่ ได้แก่
 1. ข้อมูลปร้ะเภที่วร้ร้ณกร้ร้มและต์ำาร้าหนังส่อ ได้แก่ ข้อมูลที่่ �เก่ �ยวข้องกับวัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู ข้อมูล
ที่่ �เก่ �ยวข้องกับการ้ออกแบบลวดลายซำ�าที่างเร้ขศิิลป์ ข้อมูลที่่ �เก่ �ยวข้องกับเจเนอเร้ชั�นวาย และที่ฤษฎี่อ่ �น ๆ 

 

ที่่ �เก่ �ยวข้อง กับการ้ออกแบบลวดลายซำ�าที่างเร้ขศิิลป์เพ่ �อส่ �อสาร้อัต์ลักษณ์วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายูสำาหร้ับ 

เจเนอเร้ชั�นวาย

1. “Insight กลยุที่ธ์มัดใจผู้บร้ิโภค์ Gen Y,” สุที่ธาภา อมร้วิวัฒน์,  ข้อมูลค์วามรู้้ที่ั�วไป, https://www.scbeic.com/th/detail/file/prod-
uct/130/dzi68owq5l/8372_20141112161337.pdf.
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 2. ข้อมูลปร้ะเภที่บุค์ค์ล แบ่งออกเป็น 3 กลุ่มได้แก่ กลุ่มผู้เช่ �ยวชาญด้านศิิลปวัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู 
กลุ่มผู้เช่ �ยวชาญด้านการ้ออกแบบเร้ขศิิลป์และลวดลายซำ�าและกลุ่มเป้าหมายของผู้วิจัยที่่ �ต์้องการ้ศิ่กษา เป็น
ต์ัวแที่นของกลุ่มเจเนอเร้ชั�นวาย
 ส่วนที่่ � 2  การ้เก็บร้วบร้วมข้อมูล แบ่งออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ การ้เก็บข้อมูลเพ่ �อกำาหนดกร้อบเน่�อหา
ในการ้วิจัย และการ้เก็บข้อมูลเพ่ �อออกแบบเค์ร้่ �องม่อในการ้วิจัย
 1. การ้เก็บข้อมูลเพ่ �อกำาหนดกร้อบเน่�อหาในการ้วิจัย ได้แก่ ข้อมูลที่่ �เก่ �ยวข้องกับวัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู
ข้อมูลเพ่ �อใช้อ้างอิงและเป็นแนวที่างในการ้ออกแบบลวดลายซำ�าและข้อมูลที่่ �เก่ �ยวข้องกับกลุ่มเป้าหมาย 

เจเนเร้ชั�นวาย
 2. การ้เก็บข้อมูลเพ่ �อออกแบบเค์ร้่ �องม่อในการ้วิจัย ผู้วิจัยได้แบ่งขั�นต์อนออกเป็น 4 ขั�นต์อน ได้แก่ 
1) ร้วบร้วมข้อมูลเพ่ �อหาข้อพิสูจน์ในการ้อ้างอิงปัญหาของวิจัย 2) หาสิ�งที่่ �สามาร้ถุส่ �อสาร้วัฒนธร้ร้มไที่ย
มลายู โดยแบ่งต์ามหมวดหมู่ต์ามแนวที่าง “ร้ากวัฒนธร้ร้ม 8 วิถุ่ไที่ย” ของกร้ะที่ร้วงวัฒนธร้ร้มซ่�งได้แบ่ง
ออกเป็น  8 ปร้ะเภที่ 3) หาองค์์ปร้ะกอบของลวดลายซำ�าที่างเร้ขศิิลป์ซ่�งปร้ะกอบด้วย รู้ปที่ร้ง โค์ร้งสร้้างการ้
ซำ�าที่างเร้ขศิิลป์ และส่ที่่ �สามาร้ถุส่ �อสาร้ค์วามเป็นอัต์ลักษณ์วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู เพ่ �อเป็นแนวที่างในการ้
ออกแบบ 4) สรุ้ปองค์์ปร้ะกอบของลวดลายซำ�าที่างเร้ขศิิลป์เพ่ �อส่ �อสาร้อัต์ลักษณ์วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายูสำาหร้ับ
เจเนอเร้ชั�นวาย และนำามาใช้เป็นแนวที่างสำาหร้ับการ้ออกแบบต์่อไป
 ส่วนที่่ � 3 การ้วิเค์ร้าะห์ข้อมูล การ้วิเค์ร้าะห์ข้อมูลที่่ �ได้จากการ้ร้วบร้วมข้อมูลในการ้วิจัย สามาร้ถุแบ่ง
ออกเป็น 4 ขั�นต์อนดังน่� 
 1. วิเค์ร้าะห์ข้อมูลวัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู เพ่ �อหาข้อพิสูจน์ในการ้อ้างอิงปัญหาวิจัยจากการ้ร้วบร้วม
ข้อมูลต์่าง ๆ เช่น หนังส่อต์ำาร้าและวร้ร้ณกร้ร้ม ร้วมไปถุ่งการ้ลงพ่�นที่่ �สามจังหวัดชายแดนภาค์ใต์้เพ่ �อสอบถุาม
ผู้เช่ �ยวชาญถุ่งข้อมูลที่่ �เก่ �ยวกับวัฒนธร้ร้มไที่ยมลายูเพ่ �อหาข้อพิสูจน์ในการ้อ้างอิงปัญหาวิจัย
 2. วิเค์ร้าะห์สิ�งที่่ �สามาร้ถุส่ �อสาร้อัต์ลักษณ์วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู วิเค์ร้าะห์จากแบบสอบถุามสิ�งที่่ �

สามาร้ถุส่ �อสาร้อัต์ลักษณ์วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายูโดยให้ผู้เช่ �ยวชาญด้านวัฒนธร้ร้มไที่ยมลายูจำานวน 3 ที่่าน
ค์ัดเล่อกข้อมูลในแต์่ละหมวดหมู่โดยพิจาร้ณาจากค์ะแนนของค์ำาต์อบที่่ �ได้มากที่่ �สุด 3 อันดับแร้ก ผู้เช่ �ยวชาญ
ค์ัดเล่อก เพ่ �อให้ม่ค์วามเหมาะสมในการ้ใช้เป็นต์ัวแปร้สำาหร้ับการ้ออกแบบลวดลายซำ�า
 3. วิเค์ร้าะห์องค์์ปร้ะกอบของลวดลายซำ�าและบุค์ลิกภาพของส่ จากแบบสอบถุามองค์์ปร้ะกอบของ
ลวดลายซำ�าที่างเร้ขศิิลป์ และบุค์ลิกภาพของส่ที่่ �สามาร้ถุส่ �อสาร้อัต์ลักษณ์วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู โดยให้ผู้
เช่ �ยวชาญด้านการ้ออกแบบเร้ขศิิลป์และลวดลายซำ�าจำานวน 8 ที่่าน ค์ัดเล่อกรู้ปร้่างและบุค์ลิกภาพส่ต์าม
ที่ฤษฎี่ส่ Image Scale ของ Kobayashi โดยพิจาร้ณาจากรู้ปร้่างและสิ�งที่่ �ถุูกค์ัดเล่อกโค์ร้งการ้ 4 ที่่านข่�นไป
เพ่ �อนำาไปออกแบบ และใช้สอบถุามกับกลุ่มเป้าหมายต์่อไป 
 4. วิเค์ร้าะห์เพ่ �อสรุ้ปองค์์ปร้ะกอบและรู้ปแบบของลวดลายซำ�า เพ่ �อส่ �อสาร้อัต์ลักษณ์วัฒนธร้ร้มไที่ย
มลายูสำาหร้ับเจเนอเร้ชั�นวาย จากวิเค์ร้าะห์ข้อมูลจากการ้ที่ำาสนที่นากลุ่ม (Focus Group) กับกลุ่มเป้าหมาย
เจเนอเร้ชั�นวาย จำานวน 7 ที่า่น เป็นผู้ค์ดัเล่อกขอ้มูล โดยใชชุ้ดผลงานการ้ออกแบบในแต์ล่ะหมวดหมู่จำานวน 
8 หมวดหมู่และในแต์ล่ะหมวดหมู่จะปร้ะกอบไปดว้ยผลงานลวดลายซำ�า จำานวน 10 ลาย ร้วมผลงานที่ั�งสิ�น 
80 ลาย เพ่ �อเก็บข้อมูลค์วามค์ิดเห็นและค์วามช่ �นชอบของกลุ่มเป้าหมายที่่ �ม่ต์่อลวดลายซำ�า พิจาร้ณาจาก
ลวดลายที่่ �ถุูกค์ัดเล่อกจากกลุ่มเป้าหมายต์ร้งกัน 4 ที่่านข่�นไป เพ่ �อนำาค์ำาต์อบไปใช้พัฒนาในการ้ออกแบบต์่อ
ไป
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 ส่วนที่่ � 4 การ้ดำาเนินการ้ออกแบบ ผลจากการ้วิเค์ร้าะห์ข้อมูลและสรุ้ปการ้วิจัยที่ั�งหมด ผู้วิจัยจะนำา
ผลลัพธ์ที่่ �ได้มาออกแบบลวดลายซำ�าเพ่ �อส่ �อสาร้อัต์ลักษณ์วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายูสำาหร้ับเจเนอเร้ชั�นวาย โดย
ใช้องค์์ปร้ะกอบของลวดลายซำ�าและบุค์ลิกภาพส่ต์ามที่ฤษฎี่ส่ Image Scale ของ Kobayashi ที่่ �ได้ร้ับการ้ 

ค์ัดเล่อกจากผู้เช่ �ยวชาญด้านการ้ออกแบบเร้ขศิิลป์และลวดลายซำ�า และนำาผลการ้วิจัยที่่ �ได้จากกลุ่มเป้าหมาย
มาปร้ะยุกต์์ใช้เป็นแนวที่างในการ้ออกแบบลวดลายต์่อไป

ขอบเขตการวิจุัย
 1. การ้ศิ่กษาค์ร้ั�งน่�ผู้วิจัยมุ่งศิ่กษาเน่�อหาที่่ �เก่ �ยวกับรู้ปแบบศิิลปวัฒนธร้ร้มที่่ �ส่ �อสาร้วัฒนธร้ร้มไที่ย
มลายู โดยเฉพาะในสามจังหวัดชายแดนใต์้ ซ่�งปร้ะกอบไปด้วย ปัต์ต์าน่ ยะลา และนร้าธิวาส เที่่านั�น
 2. การ้ศิ่กษาค์ร้ั�งน่�ผู้วิจัยมุ่งศิ่กษากลุ่มเป้าหมายเจเนอเร้ชั�นวายเที่่านั�น

ป์ระโยช้น์ที่่ �ค้าดจุะได้รับ
 1. ได้แนวที่างของการ้ออกแบบลวดลายซำ�าที่างเร้ขศิิลป์ที่่ �สะที่้อนอัต์ลักษณ์วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู 

 ร้่วมสมัย 
 2 .ได้แนวที่างการ้ส่ �อสาร้อัต์ลักษณ์วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายูที่่ �ม่ค์วามเหมาะสมสำาหร้ับเจเนอเร้ชั�น วาย

ผลการวิจุัย
 ในการ้ศิ่กษาวิจัยค์ร้ั�งน่�แบ่งผลการ้ศิ่กษาออกเป็น 2 ส่วนหลักต์ามวัต์ถุุปร้ะสงค์์ของการ้วิจัยค์่อ  

1) เพ่ �อศิ่กษาแนวที่างการ้ออกแบบลวดลายซำ�าที่างเร้ขศิิลป์ ที่่ �แสดงออกถุ่งค์วามเป็นวัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู 
และ 2) เพ่ �อหาแนวที่างการ้ส่ �อสาร้อัต์ลักษณ์วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู สำาหร้ับเจเนอเร้ชั�นวาย 
 ส่วนที่่ � 1 แนวที่างการ้ออกแบบลวดลายซำ�าที่างเร้ขศิิลป์ ที่่ �แสดงออกถุ่งค์วามเป็นวัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู
ม่ผลการ้ศิ่กษาเป็นส่วนย่อยออกเป็น 2 ส่วนค์่อดังน่�

 1.1 สรุ้ปผลการ้วิเค์ร้าะห์สิ�งที่่ �สามาร้ถุส่ �อสาร้อัต์ลักษณ์วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู ผู้วิจัยได้ดำาเนินการ้
วิจัยต์ามขั�นต์อนวิจัยในส่วนที่่ � 3 ดังที่่ �ได้กล่าวไปแล้วข้างต์้น จ่งที่ำาการ้จัดร้ะบบลวดลายที่่ �ค์้นพบ เบ่�องต์้น
พบลวดลายจำานวน 58 แบบจากนั�นผู้วิจัยได้ลงพ่�นที่่ �เพ่ �อเข้าพบผู้เช่ �ยวชาญด้านวัฒนธร้ร้มไที่ยมลายูเพ่ �อ
สอบถุามข้อมูลและให้ผู้เช่ �ยวชาญค์ัดกร้องข้อมูลเบ่�องต์้นถุ่งสิ�งที่่ �เหมาะสมที่่ �จะเป็นลวดลายต์ั�งต์้นในการ้ใช้
ส่ �อสาร้วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู กร้ะที่ั�งพบว่าม่สิ�งที่่ �เหมาะสมในการ้ใช้เป็นลวดลายต์ั�งต์้นสำาหร้ับการ้ออกแบบ
ลวดลายซำ�าม่จำานวน 37 แบบ โดยค์ละกันไปในแต์่ละหมวดหมู่ จากการ้วิเค์ร้าะห์เบ่�องต์้นพบว่า สิ�งที่่ �สามาร้ถุ
ส่ �อสาร้วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายูส่วนใหญ่เป็นเร้่ �องของวิถุ่ช่วิต์ ม่ค์วามเก่ �ยวข้องกับอาหาร้การ้กิน อาช่พ ปร้ะเพณ่
ที่้องถุิ�น สิ�งของเค์ร้่ �องใช้ การ้ละเล่นพ่�นบ้าน ร้วมไปถุ่งเร้่ �องเล่าขานที่่ �เป็นอด่ต์ ซ่�งจากการ้ผลค์ร้ั�งน่�จะนำาไป
ปร้ะยุกต์์สร้้างเป็นแบบสอบถุามผู้เช่ �ยวชาญที่างด้านออกแบบต์่อไป ดังแสดงให้เห็นในต์าร้างที่่ � 1-8
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ต์าร้างที่่ � 1 สิ�งที่่ �สามาร้ถุส่ �อวัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู หมวดหมู่อาหาร้
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

ต์าร้างที่่ � 2 สิ�งที่่ �สามาร้ถุส่ �อวัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู หมวดหมู่เค์ร้่ �องแต์่งกาย
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

ต์าร้างที่่ � 3 สิ�งที่่ �สามาร้ถุส่ �อวัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู หมวดหมู่ส่วนปร้ะกอบของสถุาปัต์ยกร้ร้ม
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

ต์าร้างที่่ � 4 สิ�งที่่ �สามาร้ถุส่ �อวัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู หมวดหมู่ปร้ะเพณ่
ที่่ �มา : ผู้วิจัย
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ต์าร้างที่่ � 5 สิ�งที่่ �สามาร้ถุส่ �อวัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู หมวดหมู่การ้ละเล่น
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

ต์าร้างที่่ � 6 สิ�งที่่ �สามาร้ถุส่ �อวัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู หมวดหมู่พิธ่กร้ร้ม
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

ต์าร้างที่่ � 7 สิ�งที่่ �สามาร้ถุส่ �อวัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู หมวดหมู่หัต์ถุกร้ร้ม
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

ต์าร้างที่่ � 8 สิ�งที่่ �สามาร้ถุส่ �อวัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู หมวดหมู่วร้ร้ณกร้ร้มพ่�นบ้านและต์ำานาน
ที่่ �มา : ผู้วิจัย
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 1.2 สรุ้ปผลการ้วิเค์ร้าะห์องค์์ปร้ะกอบของลวดลายซำ�าและบุค์ลิกภาพของส่ที่่ �สามาร้ถุส่ �อสาร้ 

อัต์ลักษณ์วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายูได้ โดยใช้แบบสอบถุามเพ่ �อเก็บข้อมูลจากผู้เช่ �ยวชาญด้านการ้ออกแบบ 
จำานวน 8 ที่่าน โดยใช้แบบสอบถุามปลายปิด พิจาร้ณาจากค์ะแนนของค์ำาต์อบที่่ �ได้มากที่่ �สุด เพ่ �อใช้เป็น
ต์ัวแปร้สำาหร้ับการ้ออกแบบลวดลายซำ�า ซ่�งในการ้สร้้างแบบสอบถุามค์ร้ั�งน่�ผู้วิจัยได้นำาเอาผลลัพธ์จาก
แบบสอบถุามของผู้เช่ �ยวชาญด้านวัฒนธร้ร้มไที่ยมลายูในผลการ้วิเค์ร้าะห์ขั�นที่่ � 1 โดยใช้แนวที่างการ้
ออกแบบซ่�งม่การ้อา้งองิรู้ปร้า่งจากหนงัส่อ Two Dimensional Design ของ Wucius Wong2 6 แบบ ได้แก่  
1) ร้ปูร้า่งเร้ขาค์ณติ์ (Geometric) 2) ร้ปูร้า่งธร้ร้มชาต์ ิ(Organic) 3) ร้ปูร้า่งที่่ �ม่ดา้นเป็นเสน้ต์ร้ง (Rectalinear) 
4)รู้ปร้่างผิดปกต์ิ (Irregular) 5) รู้ปม่อเข่ยน (Hand-Drawn) 6) รู้ปเกิดจากอุบัต์ิเหต์ุ (Accidental) มาใช้ 
สร้้างรู้ปที่ร้งเพ่ �อเป็นแนวที่างในแบบสอบถุาม โดยรู้ปที่ร้งที่่ �สร้้างนั�นได้อ้างอิงมาจากรู้ปที่ร้งที่่ �มักปร้ากฏและ
พบได้มากในวัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู จากการ้ลงพ่�นที่่ �ภาค์สนามและสอบถุามข้อมูลจากผู้เช่ �ยวชาญด้าน
วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู เหต์ุผลอ่กปร้ะการ้หน่�งที่่ �ผู้วิจัยใช้รู้ปที่ร้งเหล่าน่�ในการ้ที่ำาแบบสอบถุามผู้เช่ �ยวชาญด้าน
การ้ออกแบบ ค์่อ เพ่ �อเป็นการ้แยกรู้ปที่ร้งที่่ �ม่ปร้ากฏอยู่ในวัฒนธร้ร้มไที่ยมลายูให้ชัดเจนว่าม่รู้ปแบบใดบ้าง
และเพ่ �อให้ง่ายต์่อการ้ค์ำาน่งถุ่งการ้ส่ �อสาร้รู้ปที่ร้งในแต์่ละหมวดหมู่ สาเหต์ุสำาค์ัญอ่กปร้ะการ้ค์่อหากใช้เป็น
ภาพถุ่าย อาจที่ำาให้เกิดการ้ช่�นำาที่างสายต์ามากเกินไป

ต์าร้างที่่ � 9 รู้ปที่ร้งที่่ �สามาร้ถุส่ �อสาร้วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู เพ่ �อใช้ในแบบสอบถุามผู้เช่ �ยวชาญด้านการ้ออกแบบ
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

2. Wucius Wong, Principles of Form and Design, แปลโดย เอ่�อเอ็นด ูดศิิกลุ ณ อยธุยา (กร้งุเที่พมหานค์ร้ : ค์ณะศิิลปกร้ร้มศิาสต์ร้์ 
จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2555). 11-13.
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 ที่ั�งน่� ผลจากการ้สอบถุามผู้เช่ �ยวชาญด้านการ้ออกแบบ ถุ่งรู้ปที่ร้งของสิ�งที่่ �สามาร้ถุส่ �อสาร้อัต์ลักษณ์
วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู ในหมวดแต์่ละหมวดหมู่ ปร้ะมวลค์ำาต์อบได้ดังน่�

ต์าร้างที่่ � 10 ผลการ้วิเค์ร้าะห์องค์์ปร้ะกอบของลวดลายซำ�าและบุค์ลิกภาพส่ 
ที่่ �มา : ผู้วิจัย
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 จากต์าร้างจะเห็นได้ว่ารู้ปที่ร้งที่่ �ม่ค์วามเหมาะสม ในการ้ใช้ส่ �อสาร้ลวดลายอัต์ลักษณ์วัฒนธร้ร้มไที่ย
มลายูมากที่่ �สุด ค์่อ รู้ปที่ร้งธร้ร้มชาต์ิ (Organic) ร้องลงมาค์่อ รู้ปม่อเข่ยน (Hand-Draw) รู้ปที่่ �เกิดจาก
อุบัต์ิเหต์ุ (Accidental) และ รู้ปร้่างเร้ขาค์ณิต์ (Geometric) ต์ามลำาดับ และส่วนของบุค์ลิกภาพส่ที่่ �ที่่ �ม่ค์วาม
เหมาะสม ในการ้ใช้ส่ �อสาร้ลวดลายอัต์ลักษณ์วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายูมากที่่ �สุด ค์่อ อาร้มณ์ส่ Classic  

ร้องลงมา ค์่อ อาร้มณ์ส่ Dynamic และสง่างาม Elegant ที่่ �ถุูกเล่อกเที่่ากัน และ อาร้มณ์ส่ Natural  

ต์ามลำาดับ  
 ส่วนที่่ � 2 สรุ้ปผลการ้วิเค์ร้าะห์เพ่ �อสรุ้ปองค์์ปร้ะกอบและรู้ปแบบของลวดลายซำ�า เพ่ �อส่ �อสาร้อัต์ลักษณ์
วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายูสำาหร้ับเจเนอเร้ชั�นวาย ต์ามวัต์ถุุปร้ะสงค์์การ้ศิ่กษาข้อที่่ � 2 โดยใช้วิธ่การ้สนที่นากลุ่ม 
(Focus Group) จำานวน 7 ที่่าน เพ่ �อหาแนวที่างการ้ส่ �อสาร้ ค์วามพ่งพอใจ และข้อเสนอต์่าง ๆ โดยในการ้
สอบถุามค์ร้ั�งน่� ผู้วิจัยม่เกณฑ์การ้ค์ัดเล่อกโดยพิจาร้ณาจากร้ะดับค์ะแนนที่่ �กลุ่มเป้าหมายเล่อกต์ร้งกันที่่ �สุด
ต์ั�งแต์่ 4 ค์นข่�นไป หาลวดลายที่่ �เหมาะสมและสามาร้ถุส่ �อสาร้อัต์ลักษณ์วัฒนธร้ร้มไที่ยมลายูกับกลุ่ม 

เป้าหมายมากที่่ �สุด ซ่�งสามาร้ถุสรุ้ปผลได้ว่า

หมวดหมู่อาหาร้
 ซ่�งไดแ้กร่้ปูที่ร้งของ ไกก่อและและข้าวยำา ออกแบบโดยใช ้ร้ปูเข่ยนม่อ (Hand-Draw) ใชบ้คุ์ลกิภาพส่
ค์่อ ดูเป็นธร้ร้มชาต์ิ (Natural) และใช้โค์ร้งสร้้างการ้ซำ�าปร้ะเภที่ โค์ร้งสร้้างซำ�าชนิดที่ว่ค์ูณ โดยม่กลุ่มเป้าหมาย
ค์ัดเล่อกต์ร้งกัน จำานวน 5 ที่่าน

ภาพที่่ � 1 ลวดลายที่่ �ได้ค์ะแนนสูงสุด ในหมวดหมู่อาหาร้
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

หมายเหต์ุ : ผู้วิจัยได้นำาลวดลายที่่ �ได้ค์ะแนนสูงสุด จากจำานวนลวดลายที่่ �ใช้ในการ้สนที่นากลุ่ม 10 แบบ
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หมวดหมู่เค์ร้่ �องแต์่งกาย
 ซ่�งได้แก่รู้ปที่ร้งของ ลายผ้าซอแก�ะและบาต์ิก ออกแบบโดยใช้ รู้ปที่ร้งเข่ยนม่อ (Hand-Draw) ใช้
บุค์ลิกภาพส่ ค์่อ ดูสง่างาม (Elegant) และใช้โค์ร้งสร้้างการ้ซำ�าปร้ะเภที่ โค์ร้งสร้้างต์าร้างหกเหล่ �ยม โดยม่
กลุ่มเป้าหมายค์ัดเล่อกต์ร้งกัน จำานวน 5 ที่่าน

ภาพที่่ � 2 ลวดลายที่่ �ได้ค์ะแนนสูงสุด ในหมวดหมู่เค์ร้่ �องแต์่งกาย
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

หมายเหต์ุ : ผู้วิจัยได้นำาลวดลายที่่ �ได้ค์ะแนนสูงสุด จากจำานวนลวดลายที่่ �ใช้ในการ้สนที่นากลุ่ม 10 แบบ

หมวดหมู่ส่วนปร้ะกอบของสถุาปัต์ยกร้ร้ม
 ซ่�งไดแ้กร่้ปูที่ร้งของ ลวดลายชอ่งลม ออกแบบโดยใช้ ร้ปูที่ร้งเร้ขาค์ณติ์ (Geometric) ใชบุ้ค์ลกิภาพส่
ค์อ่ โบร้าณ (Classic) และใช้โค์ร้งสร้า้งการ้ซำ�าปร้ะเภที่ โค์ร้งสร้า้งเปล่ �ยนสดัสว่น โดยม่กลุ่มเป้าหมายค์ดัเล่อก
ต์ร้งกัน จำานวน 6 ที่่าน

ภาพที่่ � 3 ลวดลายที่่ �ได้ค์ะแนนสูงสุด ในหมวดหมู่ส่วนปร้ะกอบของสถุาปัต์ยกร้ร้ม
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

หมายเหต์ุ : ผู้วิจัยได้นำาลวดลายที่่ �ได้ค์ะแนนสูงสุด จากจำานวนลวดลายที่่ �ใช้ในการ้สนที่นากลุ่ม 10 แบบ
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หมวดหมู่ปร้ะเพณ่
 ซ่�งได้แก่รู้ปที่ร้งของ พิธ่เข้าสุหนัต์ชายและวันอาซูร้อ ออกแบบโดยใช้รู้ปที่ร้งธร้ร้มชาต์ิ (Organic)  

ใช้บุค์ลิกภาพส่ ค์่อ ม่ช่วิต์ช่วา (Dynamic) และใช้โค์ร้งสร้้างการ้ซำ�าปร้ะเภที่ โค์ร้งสร้้างการ้เปล่ �ยนที่ิศิที่าง 
โดยม่กลุ่มเป้าหมายค์ัดเล่อกต์ร้งกัน จำานวน 7 ที่่าน

ภาพที่่ � 4 ลวดลายที่่ �ได้ค์ะแนนสูงสุด ในหมวดหมู่ปร้ะเพณ่
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

หมายเหต์ุ : ผู้วิจัยได้นำาลวดลายที่่ �ได้ค์ะแนนสูงสุด จากจำานวนลวดลายที่่ �ใช้ในการ้สนที่นากลุ่ม 10 แบบ

หมวดหมู่ส่วนปร้ะกอบของการ้ละเล่น
 ซ่�งได้แก่รู้ปที่ร้งของ การ้ละเล่นด่เกฮูลู ออกแบบโดยใช้ รู้ปที่ร้งธร้ร้มชาต์ิ (Organic) ใช้บุค์ลิกภาพส่
ค์่อ ม่ช่วิต์ช่วา (Dynamic) และใช้โค์ร้งสร้้างการ้ซำ�าปร้ะเภที่ โค์ร้งสร้้างการ้เปล่ �ยนที่ิศิที่าง โดยม่กลุ่มเป้าหมาย
ค์ัดเล่อกต์ร้งกัน จำานวน 7 ที่่าน

ภาพที่่ � 5 ลวดลายที่่ �ได้ค์ะแนนสูงสุด ในหมวดหมู่การ้ละเล่น
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

หมายเหต์ุ : ผู้วิจัยได้นำาลวดลายที่่ �ได้ค์ะแนนสูงสุด จากจำานวนลวดลายที่่ �ใช้ในการ้สนที่นากลุ่ม 10 แบบ
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หมวดหมู่พิธ่กร้ร้ม ค์วามเช่ �อ
 ซ่�งไดแ้ก่ร้ปูที่ร้งของ ค์วามเช่ �อเก่ �ยวกบักร้ชิ ออกแบบโดยใชร้้ปูที่ร้งธร้ร้มชาต์ ิ(Organic) ใชบ้คุ์ลกิภาพส่
ค์่อ โบร้าณ (Classic) และใช้โค์ร้งสร้้างการ้ซำ�าปร้ะเภที่ โค์ร้งสร้้างการ้ซำ�าชนิดที่ว่ค์ูณ โดยม่กลุ่มเป้าหมาย 

ค์ัดเล่อกต์ร้งกัน จำานวน 5 ที่่าน

ภาพที่่ � 6 ลวดลายที่่ �ได้ค์ะแนนสูงสุด ในหมวดหมู่พิธ่กร้ร้ม ค์วามเช่ �อ
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

หมายเหต์ุ : ผู้วิจัยได้นำาลวดลายที่่ �ได้ค์ะแนนสูงสุด จากจำานวนลวดลายที่่ �ใช้ในการ้สนที่นากลุ่ม 10 แบบ

หมวดหมู่ส่วนปร้ะกอบของหัต์ถุกร้ร้ม
 ซ่�งได้แก่รู้ปที่ร้งของ เร้่อกอและและเส่ �อกร้ะจูด ออกแบบโดยใช้ รู้ปที่ร้งธร้ร้มชาต์ิ (Organic) ใช้
บุค์ลิกภาพส่ ค์่อ ดูสง่างาม (Elegant) และใช้โค์ร้งสร้้างการ้ซำ�าปร้ะเภที่ โค์ร้งสร้้างต์าร้างสามเหล่ �ยม โดยม่
กลุ่มเป้าหมายค์ัดเล่อกต์ร้งกัน จำานวน 6 ที่่าน

ภาพที่่ � 7 ลวดลายที่่ �ได้ค์ะแนนสูงสุด ในหมวดหมู่หัต์ถุกร้ร้ม
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

หมายเหต์ุ : ผู้วิจัยได้นำาลวดลายที่่ �ได้ค์ะแนนสูงสุด จากจำานวนลวดลายที่่ �ใช้ในการ้สนที่นากลุ่ม 10 แบบ
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หมวดหมู่วร้ร้ณกร้ร้มพ่�นบ้านและต์ำานาน
 ซ่�งได้แก่รู้ปที่ร้งของ ร้าชาม่เข่�ยวและเจ้าเม่องยะลาค์นสุดที่้าย ออกแบบโดยใช้รู้ปที่ร้งอุบัต์ิเหต์ุ 

(Accidental) ใช้บุค์ลิกภาพส่ ค์่อ โบร้าณ (Classic) และใช้โค์ร้งสร้้างการ้ซำ�าปร้ะเภที่ โค์ร้งสร้้างการ้โค์้งและ
หักงอ โดยม่กลุ่มเป้าหมายค์ัดเล่อกต์ร้งกัน จำานวน 7 ที่่าน

ภาพที่่ � 8 ลวดลายที่่ �ได้ค์ะแนนสูงสุด ในหมวดหมู่วร้ร้ณกร้ร้มพ่�นบ้านและต์ำานาน
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

หมายเหต์ุ : ผู้วิจัยได้นำาลวดลายที่่ �ได้ค์ะแนนสูงสุด จากจำานวนลวดลายที่่ �ใช้ในการ้สนที่นากลุ่ม 10 แบบ

สิรุป์และอภัิป์รายผล
 ผลการ้วิเค์ร้าะห์แนวที่างการ้ออกแบบลวดลายซำ�าที่างเร้ขศิิลป์ ที่่ �แสดงออกถุ่งค์วามเป็นวัฒนธร้ร้ม
ไที่ยมลายู พบว่า ม่การ้ใช้โค์ร้งสร้้างการ้ซำ�าและโที่นส่ที่่ �เป็นลักษณะเฉพาะ จะช่วยสร้้างการ้ร้ับรู้้ถุ่งอัต์ลักษณ์
ที่างวัฒนธร้ร้มได้ด่ นั�นสอดค์ล้องกับการ้วิจัยของ หัฐณัฐ นาค์ไพจิต์ร้3 ที่่ �เค์ยศิ่กษาการ้ปร้ะยุกต์์ใช้องค์์
ปร้ะกอบที่างเร้ขศิิลป์จากผ้าที่อลายขิดเพ่ �อส่ �อสาร้วัฒนธร้ร้มอ่สานว่า ต์่างนำาเอาองค์์ปร้ะกอบที่างเร้ขศิิลป์
มาปร้ะยุกต์์ โดยการ้ใช้รู้ปที่ร้งร้ะนาบ โค์ร้งสร้้างการ้ซำ�า จังหวะ และการ้ใช้โที่นส่ จะช่วยสร้้างการ้ร้ับรู้้ภาพ
ลักษณ์ได้มากยิ�งข่�น สอดค์ล้องกับงานวิจัยของ เช่นเด่ยวกับงานวิจัยภักด่ ต์่วนศิิร้ิ4 ที่่ �ได้ศิ่กษาการ้ออกแบบ
เร้ขศิิลป์ที่่ �สะที่้อนวัฒนธร้ร้มมุสลิมในปร้ะเที่ศิไที่ย (ปัต์ต์าน่ ยะลา นร้าธิวาส) ซ่�งพบว่า การ้ออกแบบลวดลาย
โดยใช้การ้จัดวางลวดลายแบบอิสลาม หร้่อ อาร้าเบสก์ (Arabesque) มาใช้จะช่วยที่ำาให้ส่ �อสาร้ได้ด่ยิ�งข่�น 
ค์ุณลักษณะการ้ออกแบบที่่ �เป็นการ้ต์่อลายแม่แบบ (Motif) จะช่วยที่ำาให้ส่ �อสาร้กับผู้ร้ับชมลวดลายนั�นได้ด่
ยิ�งข่�น อย่างไร้ก็ด่ผู้วิจัยม่ข้อสังเกต์ว่า เน่ �องด้วยค์วามเป็นไที่ยมลายูในปัจจุบันนั�น ม่ค์วามเก่ �ยวข้องสัมพันธ์
กันกับศิาสนาอิสลามด้วยลวดลายซำ�านั�นแฝ่งฝั่งอยู่ในงานของสถุาปัต์ยกร้ร้มอิสลามอยู่เสมอ ที่ั�งในแบบของ
ลวดลายและรู้ปที่ร้งเร้ขาค์ณิต์ เพร้าะสะที่้อนลักษณะค์วามเป็นอนันต์์หร้่อยิ�งใหญ่อันปร้ะมาณมิได้ ซ่�งเป็น
ลักษณะของการ้อุปมาว่าเป็นค์ุณลักษณะสำาค์ัญของพร้ะผู้เป็นเจ้า ดังนั�นการ้จัดวางลวดลายโดยใช้โค์ร้งสร้้าง
การ้ซำ�าจ่งเป็นลักษณะสำาค์ัญของศิิลปะเหล่าผู้นับถุ่อศิาสนาอิสลามที่่ �ผู้ร้ับชมจะค์ุ้นเค์ยเป็นอย่างด่เพร้าะเป็น
ค์วามรู้้ส่กที่่ �แฝ่งฝั่งอยู่ในร้ะดับของวัฒนธร้ร้ม

3. หฐัณฐั นาค์ไพจติ์ร้, “การป์ระยกุตใ์ชีอ้งคป์์ระกอบทางเรขศิลิป์์จากผู้า้ทอลายขติเพ้ื้ �อส้ �อสารวฒั่นธุรรมอสีาน”  (วิที่ยานิพนธ์ศิิลปกร้ร้มศิาสต์ร้์
มหาบัณฑิต์, จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2533). 80-102. 
4. ภักด่ ต์่วนศิิร้ิ, “การออกแบบเลขนศิิลป์์ที �สะท้อนวัฒ่นธุรรมมุสลิมในป์ระเทศิไทย” (วิที่ยานิพนธ์ศิิลปมหาบัณฑิต์, มหาวิที่ยาลัยศิิลปากร้, 
2556). 94-120.
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 อยา่งไร้กต็์ามผลการ้วเิค์ร้าะหแ์นวที่างการ้ส่ �อสาร้อัต์ลักษณว์ฒันธร้ร้มไที่ยมลาย ูสำาหร้บัเจเนอเร้ชั�นวาย
ยังสอดค์ล้องกับการ้วิจัยของ มุกด์ต์ร้า ที่องเวส5 ที่่ �ได้ศิ่กษาการ้ออกแบบเร้ขศิิลป์สำาหร้ับร้้านอาหาร้ไที่ย
ปร้ะเภที่ต์่าง ๆ เพ่ �อเจเนเร้ชั�นวาย พบว่ากลุ่มเป้าหมายเจเนเร้ชั�นวาย ม่ค์วามช่ �นชอบองค์์ปร้ะกอบศิิลป์ที่่ �ม่
จังหวะค์ล้ายค์ล่งกันด้วยการ้สร้้างจังหวะ และการ้ซำ�าค์วามต์่อเน่ �อง (Repettition) และเม่ �อนำามาใช้บนส่ �อ
สินค์้าจะช่วยสร้้างค์วามน่าสนใจได้มากยิ�งข่�น ซ่�งงานของผู้วิจัยก็เป็นได้สร้้างสร้ร้ค์์ค์ุณลักษณะดังกล่าว 

เอาไว้ด้วยเช่นกัน

ข้อเสินอแนะในงานวิจุัย
 1. ด้านการ้ศิ่กษา ค์้นค์ว้าข้อมูล ค์วร้ม่การ้วางแผนการ้วิจัยและการ้ลงพ่�นที่่ �ในการ้ศิ่กษาอย่างเป็น
ร้ะบบเน่ �องจากข้อมูลด้านวัฒนธร้ร้มไที่ยมลายูนั�นเป็นข้อมูลที่่ �เก่ �ยวข้องกับพ่�นที่่ �และปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์ของสาม
จังหวัดชายแดนภาค์ใต์้ ในร้ะหว่างการ้ค์้นค์ว้า เก็บข้อมูล และการ้สัมภาษณ์ผู้เช่ �ยวชาญนั�น หากนักวิจัยยัง
ไม่ม่ค์วามค์ุ้นเค์ยอาจเกิดปัญหาในการ้ปร้ะสานงานและอาจสร้้างค์วามกังวลต์่อค์วามปลอดภัยของนักวิจัย
ได้
 2. ด้านการ้ร้วบร้วมและสังเค์ร้าะห์ข้อมูล เน่ �องจากข้อมูลด้านวัฒนธร้ร้มไที่ยมลายูนั�นม่จำานวนมาก
ที่ำาให้การ้ร้วบร้วมและค์ัดแยกในแต์่ละหมวดหมู่นั�นต์้องใช้เวลาไปอย่างมาก กอปร้กับองค์์ค์วามรู้้บางอย่าง
ในวัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู ไม่ได้ร้ับการ้จดบันที่่กและจัดร้ะบบข้อมูลไว้ศิ่กษาต์่อค์นรุ้่นหลังอย่างด่นัก ดังนั�น
หากม่ผู้ที่่ �ต์้องศิ่กษาข้อมูลด้านวัฒนธร้ร้มไที่ยมลายู ค์วร้กำาหนดขอบเขต์เฉพาะหมวดหมู่ จะที่ำาให้การ้ค์้นค์ว้า
ม่ขอบเขต์ไม่กว้างจนเกินไปซ่�งจะช่วยให้การ้ที่ำางานเกิดปร้ะสิที่ธิภาพมากข่�นด้วย
 3. ด้านการ้ออกแบบ ในการ้นำาลวดลายไปใช้งาน ค์วร้ม่การ้กำาหนดขนาดและขอบเขต์ของลวดลาย
เม่ �อนำาไปใช้กับส่ �อสินค์้า หร้่อพ่�นที่่ �ต์่าง ๆ ให้ชัดเจน เพ่ �อให้ลวดลายม่ขนาดที่่ �เล็กหร้่อใหญ่จนเกินไป เพ่ �อ
ป้องกันไม่ให้ลายละเอ่ยดของลวดลายเหล่าน่�เส่ยไป

5. มุกด์ต์ร้า ที่องเวส, “การออกแบบเรขศิิลป์์สำาห้รับร้านอาห้ารไทยป์ระเภัทต่างๆ เพื้้ �อเจเนอเรชีั�นวาย” (วิที่ยานิพนธ์ศิิลปกร้ร้มศิาสต์ร้์มหา
บัณฑิต์, จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2559). 126-266.
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การออกแบบส่ิวนป์ระสิานผู�ใช้้งานสิำาหรบัผู�สิงูอายไุที่ยในยคุ้ดจิุทิี่ลั
USER INTERFACE DESIGN FOR THAI ELDERLY IN DIGITAL ERA

  
พิชญา นิลรุ้่งร้ัต์นา* PITCHAYA NILRUNGRATANA*

อต์ิเที่พ แจ้ดนาลาว** ATITHEP CHAETNALAO**
 

บที่ค้ัดย่อ
 สังค์มผู้สูงอายุที่่ �กำาลังจะเกิดข่�นในอนาค์ต์อันใกล้น่�เป็นปร้ะเด็นที่่ �ที่ั�วโลกกำาลังให้ค์วามสำาค์ัญ ในแง่
ต์่าง ๆ เป็นอย่างมากเน่ �องจากสถุิต์ิที่างปร้ะชากร้ศิาสต์ร้์ที่่ �เห็นได้ชัดว่าม่จำานวนปร้ะชากร้ ที่่ �กำาลังเข้าสู่วัยสูง
อายุมากกว่าปร้ะชากร้ในวัยเด็กซ่�งในทีุ่กปร้ะเที่ศิที่ั�วโลกม่ร้ะยะเวลาในการ้นับถุอยหลังเข้าสู่สังค์มผู้สูงอายุ
ในร้ะยะต์ั�งแต์่ 10 – 25 ป่ โดยในปร้ะเที่ศิไที่ยเองม่การ้ค์าดการ้ณ์ว่าจะเข้าสู่ สังค์มผู้สูงอายุในช่วงป่ พ.ศิ. 
2568 ที่ั�วโลกม่วิธ่การ้ร้ับม่อกับสังค์มผู้สูงอายุที่่ �จะเกิดข่�นด้วยการ้พัฒนาเที่ค์โนโลย่อย่างหลากหลาย โดย
เฉพาะการ้ใช้เที่ค์โนโลย่ดิจิที่ัลที่่ �เร้าต์้องยอมร้ับว่า เป็นสิ�งที่่ �ม่ค์วามสัมพันธ์แน่นแฟ้นกับมนุษย์แห่งศิต์วร้ร้ษ
น่�ทีุ่กค์น ศิาสต์ร้์ที่่ �เกิดข่�นจากการ้ย่ดค์ร้องของเที่ค์โนโลย่ดิจิที่ัลนั�นม่มากมาย หน่�งในนั�นค์่อ HCI (Human 
Computer Interaction) การ้ปฏิสัมพันธ์ร้ะหว่างมนุษย์และสมองกล โดยในศิาสต์ร้์น่�ได้พูดถุ่งการ้ออกแบบ
ส่วนปร้ะสานผู้ใช้งาน (User Interface) และปร้ะสบการ้ณ์ผู้ใช้งาน (User Experience) ที่่ �เป็นที่ั�งสาขาใน
การ้ศิ่กษาและสาขาอาช่พใหม่ที่่ �ขาดไม่ได้ เพร้าะเป็นผู้ออกแบบที่ั�งการ้ใช้งาน และหน้าต์าการ้ปฏิสัมพันธ์
ร้ะหว่างมนุษย์กับอุปกร้ณ์เที่ค์โนโลย่  
 บที่ค์วามวิจัยน่�เป็นส่วนหน่�งของดุษฎี่นิพนธ์ สาขาออกแบบ ค์ณะมัณฑนศิิลป์ มหาวิที่ยาลัยศิิลปากร้
หัวข้อ “การ้พัฒนาเค์ร้่ �องม่อออกแบบส่วนต์่อปร้ะสานกับผู้ใช้งานร้ะบบดิจิที่ัลสำาหร้ับผู้สูงอายุ” โดยใน
บที่ค์วามวิจัยน่�ได้นำาส่วนการ้ค์้นค์ว้าหาข้อมูล ที่ั�งปฐมภูมิและทีุ่ต์ิยภูมิ ของผู้วิจัยในช่วงป่แร้กของการ้วิจัย 
ซ่�งจากการ้เก็บข้อมูลที่ั�งจากการ้ลงพ่�นที่่ �พบกับกลุ่มเป้าหมาย และการ้ได้สัมภาษณ์ผู้เช่ �ยวชาญที่่ �เก่ �ยวข้อง
ที่ั�งในด้านผู้สูงอายุ จิต์วิที่ยา การ้ออกแบบส่วนปร้ะสาน ผู้ใช้งาน สุนที่ร้่ยศิาสต์ร้์ และการ้พัฒนาโปร้แกร้ม 
ที่ำาให้ได้แง่ค์ิด และปร้ะสบการ้ณ์ในด้านสังค์มผู้สูงอายุและการ้ออกแบบเชิงเที่ค์โนโลย่ที่่ �เข้ามาสานร้ับกับ
ภาวะที่่ �กำาลังจะเกิดข่�น
 ผลของการ้วิจัยฉบับน่� เบ่�องต์้นได้องค์์ค์วามรู้้ว่าการ้ออกแบบส่วนปร้ะสานผู้ใช้งานสำาหร้ับผู้สูงอายุ
ต์้องปร้ะกอบไปด้วยองค์์ค์วามรู้้สามปร้ะการ้ได้แก่ 1) การ้เข้าถุ่งและการ้ใช้งาน 2) การ้ออกแบบ ซ่�งได้ค์้น
พบเร้่ �องสุนที่ร้่ยะต์ามช่วงวัยที่่ �สามาร้ถุนำามาใช้กับการ้ออกแบบส่วนปร้ะสานผู้ใช้งานสำาหร้ับผู้สูงอายุได้ 3) 
เน่�อหาเฉพาะด้าน ที่่ �เป็นไปต์ามค์วามต์้องการ้ของผู้สูงอายุ องค์์ค์วามรู้้ดังกล่าวผู้วิจัยได้กลั�นกร้องเป็น
มาต์ร้ฐานเฉพาะที่่ �เอ่�อต์่อการ้เข้าถุ่งส่ �อและอุปกร้ณ์ดิจิที่ัลของผู้สูงอายุ โดยจะนำาไปสร้้างเป็นเค์ร้่ �องม่อดิจิที่ัล
ปร้ะเภที่เว็บไซต์์ให้นักออกแบบและบุค์ค์ลที่ั�วไปได้สามาร้ถุนำาองค์์ค์วามรู้้ดังกล่าวไปใช้สำาหร้ับการ้ออกแบบ
ส่วนปร้ะสานผู้ใช้งานสำาหร้ับผู้สูงอายุอย่างเหมาะสมได้

ค้ำาสิำาค้ัญ : การ้ออกแบบส่วนปร้ะสานผู้ใช้งาน/ ผู้สูงอายุ/ ยุค์ดิจิที่ัล
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Abstract
 The aging society that is about to emerge in the near future is an issue that the world is 
focusing on in many ways. The demographic statistic clearly shows that there are more people 
entering the elderly than the childhood. In every country around the world, there is a countdown 
to the aging society during the period of 10 - 25 years. Thailand is expected to enter the aging 
society in 2025.
 Around the world, there are many ways to cope with the aging society by using the devel-
opment of various technologies. In particular, we must admit that the use of digital technology has 
a close relationship with every human being of this century. The science arising from the occupa-
tion of digital technology is numerous. One of them is HCI or Human Computer Interaction. This 
science talks about the design of User Interface and User Experience. It is both an educational 
field and a new career that is indispensable because it is the designer of both the use and the 
appearance of the interaction between humans and technological devices.
 This research article is part of a dissertation of Faculty of Decorative Arts, Silpakorn Uni-
versity. The research title is “Digital User Interface Design Tools Development for Elderly” In this 
paper, the researcher uses both primary and secondary data during the first year of the research. 
The researcher collected data from both meeting target groups and interviewing relevant experts 
about elderly, psychology, user interface design, aesthetics and program development. It gave 
the perspectives and experiences of the aging society and the technological designs that meet 
the impending condition. 
 The results of this research Initially, the knowledge that the design of User Interfaces for 
Elderly must consist of three key areas of knowledge: 1) Accessibility and Usability, 2) Design, 
which reveals aesthetics according to the age range that can lead to be used with the design of 
User Interface for Elderly. 3) Specialized content. That meets the needs of the elderly. This knowl-
edge, the researcher has distilled into specific standards that facilitate access to media and 
digital devices of the elderly. It will create a web base digital tool that designers and other people 
can apply the knowledge for designing a suitable User Interface for Elderly.

Keyword: User Interface Design/ Elderly/ Digital Era
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บที่นำา
 การ้ออกแบบส่วนปร้ะสานผู้ใช้งาน (User Interface) และปร้ะสบการ้ณ์ผู้ใช้งาน (User Experience) 
เป็นศิาสต์ร้์ในการ้ออกแบบสมัยใหม่ที่่ �เกิดข่�นเน่ �องจากเที่ค์โนโลย่ดิจิที่ัล โดยเป็นศิาสต์ร้์ที่่ �เร้่ยกว่า HCI  

(Human Computer Interaction) เกิดข่�นเพ่ �อศิ่กษาและพัฒนาการ้ปฏิสัมพันธ์ ร้ะหว่างมนุษย์และ
ค์อมพิวเต์อร้1์ ทีุ่กวันน่�เที่ค์โนโลย่ดิจิที่ัลนั�นเป็นสิ�งที่่ �อยู่ค์ู่กับมนุษย์ ทีุ่กเพศิทีุ่กวัยอย่างแที่้จร้ิงไม่เว้นแม้กร้ะที่ั�ง
วัยผู้สูงอายุ ซ่�งต์ามค์วามเข้าใจโดยที่ั�วไปแล้ว มักจะค์ิดว่าผู้สูงอายุอาจไม่ถุูกกับเที่ค์โนโลย่ดิจิที่ัลหร้่อสิ�งที่ัน
สมัยต์่าง ๆ แต์่ในช่วงป่ที่่ �ผ่านมาจะเห็นได้ว่า ม่กร้ะแสค์วามต์่ �นต์ัว เก่ �ยวกับการ้นำาเที่ค์โนโลย่ดิจิที่ัลมาใช้กับ
ผู้สูงอายุ เพ่ �อร้องร้ับสังค์มสูงวัยที่่ �กำาลังเกิดข่�นที่ั�วโลกต์ามอัต์ร้าปร้ะชากร้ของแต์่ละปร้ะเที่ศิ โดยผู้สูงอายุเอง
เร้ิ�มให้การ้ต์อบร้ับเที่ค์โนโลย่ดิิจิที่ัลเป็นอย่างด่
 ผู้สูงอายุในศิต์วร้ร้ษที่่ � 21 ในปร้ะเที่ศิไที่ยในกลุ่มอายุ 60-69 ป่ ผู้อยู่อาศิัยในเม่องใหญ่ เช่น 
กร้งุเที่พมหานค์ร้ หร้อ่ เชย่งใหม ่เป็นผู้สงูอายทุี่่ �เป็นกลุ่มชว่งวัยที่่ �เร้ย่กวา่เจเนอเร้ชนัเบบ่�บมูเมอร้ ์(Generation 
Baby Boomer) ซ่�งเกิดในช่วงป่ พ.ศิ. 2487-25052  โดยกลุ่มช่วงวัยน่�กลายเป็น ต์ัวอย่างที่างพฤต์ิกร้ร้ม 

การ้ใช้ช่วิต์และรู้ปแบบสังค์มที่่ �จะเกิดข่�นในอนาค์ต์ เม่ �อปร้ะเที่ศิไที่ยเข้าสู่สังค์มผู้สูงอายุอย่างเป็นที่างการ้
ในป่ พ.ศิ. 25643  ดังนั�น การ้เต์ร้่ยมต์ัวสู่อนาค์ต์ที่่ �ปร้ะเที่ศิไที่ยจะกลายเป็นสังค์มผู้สูงอายุเต์็มรู้ปแบบนั�น  

จ่งค์วร้ศิ่กษาจากกลุ่มผู้สูงอายุช่วงวัยน่� โดยเฉพาะในเร้่ �องของการ้ใช้งานเที่ค์โนโลย่ดิจิที่ัล ที่่ �กลุ่มผู้สูงอายุ
ช่วงวัยน่�สามาร้ถุใช้ได้ต์ามแต์่ค์วามสามาร้ถุของแต์่ละที่่าน ซ่�งก็ที่ำาให้เกิดผลที่ั�งในด้านด่และด้านเส่ยไปใน
เวลาเด่ยวกัน ที่ั�งน่�การ้ออกแบบส่วนปร้ะสานผู้ใช้งานและปร้ะสบการ้ณ์ผู้ใช้งานซ่�งเป็นศิาสต์ร้์ที่่ �ม่กลุ่ม 

เป้าหมายหลักในการ้ใช้งาน เป็นกลุ่มค์นวัยหนุ่มสาว วัยที่ำางาน เป็นจำานวนมาก จะต์้องเร้ิ�มพิจาร้ณาการ้
ออกแบบสำาหร้ับกลุ่มผู้สูงอายุซ่�งเป็นกลุ่มที่่ �ม่ค์วามแต์กต์่างที่างด้านกายภาพ พฤต์ิกร้ร้ม ค์วามสนใจและ
การ้ใช้งาน งานวิจัยฉบับน่�ม่วัต์ถุุปร้ะสงค์์ในการ้วิจัยฉบับน่�ที่ั�งหมด 4 ข้อ ได้แก่ 1) เพ่ �อศิ่กษาข้อมูล
ปร้ะสบการ้ณ์และหลักการ้ออกแบบส่วนปร้ะสานผู้ใช้งานสำาหร้ับผู้สูงอายุ 2) เพ่ �อวิเค์ร้าะห์แนวที่างในการ้
ออกแบบส่วนปร้ะสานผู้ใช้งานสำาหร้ับผู้สูงอายุ 3) เพ่ �อพัฒนาต์้นแบบเค์ร้่ �องม่อออกแบบส่วนปร้ะสานผู้ใช้
งานสำาหร้ับผู้สูงอายุ 4) เพ่ �อที่ดลองนำาไปใช้ปร้ะเมินผลและปร้ับปรุ้งแก้ไขเค์ร้่ �องม่อออกแบบส่วนปร้ะสานผู้
ใช้งานให้เหมาะสมกับการ้ใช้งานสำาหร้ับผู้สูงอายุ

ค้วามหมายของการออกแบบสิ่วนป์ระสิานผู�ใช้้งานและป์ระสิบการณ์ผู�ใช้้งาน
 เน่�อหาจากงานวิจัยฉบับน่�ได้ที่ำาการ้ศิ่กษาถุ่งสิ�งสำาค์ัญหลัก ได้แก่ การ้ออกแบบส่วนปร้ะสาน ผู้ใช้
งาน และปร้ะสบการ้ณ์ผู้ใช้งาน ซ่�งเป็นศิาสต์ร้์ในการ้ออกแบบแห่งยุค์ดิจิที่ัลที่่ �ม่ค์วามเช่ �อมโยงกับด้านของ
วิศิวกร้ร้มค์อมพิวเต์อร้์ที่่ �เร้่ยกว่าปฏิสัมพันธ์ร้ะหว่างมนุษย์กับค์อมพิวเต์อร้์ แต์่ได้พัฒนามาสู่การ้เป็นงาน
ออกแบบที่่ �อาศิัยองค์์ปร้ะกอบและวิชาค์วามรู้้ในด้านการ้ออกแบบในการ้สร้้างสร้ร้ค์์ด้วย
 ส่วนปร้ะสานผู้ใช้งาน (User Interface) หมายถุ่ง ภาพที่่ �สัญลักษณ์งานออกแบบต์่าง ๆ ที่่ �ปร้ากฏข่�น
เพ่ �อให้ผู้ใช้งานสามาร้ถุใช้งานหร้่อส่ �อสาร้กับต์ัวอุปกร้ณ์อิเล็กที่ร้อนิกส์ได้ ซ่�งเป็นได้ที่ั�ง รู้ปแบบภาพที่่ �ปร้ากฏ
บนหน้าจอหร้่ออุปกร้ณ์ต์่อเช่ �อมต์่าง ๆ ที่่ �ม่ปุ่ม ค์ันโยก สวิต์ซ์ สำาหร้ับบังค์ับหร้่อใส่ค์ำาสั�งใด ๆ กับอุปกร้ณ์หร้่อ
โปร้แกร้มนั�น

1. วร้ลกัษณ์ วงศิโ์ดยหวงั ศิริ้เิจร้ญิ, ป์ฏสิมัพัื้นธ์ุระห้วา่งมนุษย์กับคอมพิื้วเตอร ์(กร้งุเที่พฯ : สำานกัพมิพ์แหง่จฬุาลงกร้ณม์หาวิที่ยาลยั, 2559), 
2-6.
2. ร้ศิร้ินที่ร้์ เกร้ย์, อุมาภร้ณ์ ภัที่ร้วาณิชย์, และอักษร้าภัค์ หลักที่อง, คุณภัาพื้ชีีวิตต่างวัยของผูู้้มีงานทำา (นค์ร้ปฐม : สถุาบันวิจัยปร้ะชากร้
และสังค์ม มหาวิที่ยาลัยมหิดล, 2559), 7.
3. “ป่ 64 13 ล้าน เข้าสู่สังค์มสูงวัยสมบูร้ณ์ - เเนะร้ัฐเพิ�มอำานาจ อปที่. ดูเเล,” สำานักข่าวอิศิร้า, บันที่่กข้อมูลเม่ �อ 10 กุมภาพันธ์ 2563,  
https://www.isranews.org/isranews-news/77916-news-779161.html.
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 ปร้ะสบการ้ณ์ผู้ใช้งาน (User Experience) หมายถุ่ง ปร้ะสบการ้ณ์ของผู้ใช้งานและวิธ่การ้ในการ้
เข้าถุ่งหร้่อการ้ปฏิสัมพันธ์กับอุปกร้ณ์เที่ค์โนโลย่ดิจิที่ัล4 ม่ผู้เช่ �ยวชาญหลายที่่านกล่าวถุ่งค์วามหมายของ
ปร้ะสบการ้ณ์ผู้ใช้งานไว้โดยสรุ้ปได้ว่า การ้ออกแบบปร้ะสบการ้ณ์ผู้ใช้งานนั�น เป็นการ้ออกแบบส่วนที่่ �เอ่�อ
ต์่อปร้ะสบการ้ณ์ที่่ �ด่ในการ้ใช้งานของผู้ใช้งาน เป็นการ้วางแผนด้วยกร้ะบวนการ้ค์ิดวิเค์ร้าะห์ในภาพร้วม
ขนาดใหญ่เพ่ �อจะสร้้างผลิต์ภัณฑ์ที่างดิจิที่ัลที่่ �ผู้ใช้งานพ่งพอใจ ร้วมไปถุ่งค์วามเข้าใจของผู้ใช้งาน อาร้มณ์
ค์วามรู้้ส่กของผู้ใช้งาน ค์วามค์าดหวังของผู้ใช้งานต์่อผลิต์ภัณฑ์ โดยม่หลักการ้แนวค์ิดที่่ �สำาค์ัญที่่ �โดยสรุ้ป 7 
ปร้ะการ้ ได้เแก่ 1) ค์้นพบค์วามสามาร้ถุของอุปกร้ณ์ (Discoverability) หมายถุ่ง ค์้นหาสิ�งที่่ �อุปกร้ณ์นั�น
สามาร้ถุที่ำาได้ หร้่อค์วามเป็นไปได้ของอุปกร้ณ์ที่่ �ใช้ในการ้ที่ำางานต์่าง ๆ ได้ 2) การ้โต์้ต์อบ (Feedback)  

หมายถุ่ง ผลลัพธ์ของการ้กร้ะที่ำาที่่ �ผู้ใช้งานกร้ะที่ำาต์่อผลิต์ภัณฑ์หร้่อสิ�งนั�น ๆ ซ่�งส่งผลต์่อการ้กำาหนดสถุานะ
ในการ้ที่ำางานค์ร้ั�งต์่อ ๆ ไป 3) แนวค์ิดในการ้ใช้งาน (Conceptual Model) หมายถุ่ง ภาพร้วมในการ้ออกแบบ
ของการ้ออกแบบที่ั�งโค์ร้งการ้หร้่อผลิต์ภัณฑ์นั�น ๆ 4) ปฏิสัมพันธ์ร้ะหว่างผู้ใช้งานกับวัต์ถุุ (Affordance)  

หมายถุ่ง การ้ออกแบบสิ�งใดก็ต์ามที่่ �เอ่�อให้ผู้ใช้งานสามาร้ถุรู้้ได้ที่ันที่่ว่าใช้งานอย่างไร้ ผู้ใช้งานมองแล้วรู้้ที่ัน
ที่่ว่าจะต์้องกร้ะที่ำาหร้่อใช้งานสิ�งนั�นอย่างไร้ 5) เค์ร้่ �องหมายช่�แจงการ้กร้ะที่ำา (Signifiers) หมายถุ่ง สัญลักษณ์
เค์ร้่ �องหมาย เส่ยง หร้่อสิ�งบ่งบอกใด ๆ ที่่ �จะส่ �อสาร้เชิงพฤต์ิกร้ร้มให้กับผู้ใช้งาน 6) การ้กร้ะที่ำาให้เข้าค์ู่กัน 
(Mapping) หมายถุง่ ค์วามสมัพันธร์้ะหวา่งสองสิ�งที่่ �เป็นไปไดใ้นการ้นำามาใชง้าน 7) กร้อบบงัค์บั (Constraints) 
หมายถุ่ง การ้สร้้างสิ�งใดหร้่อการ้กร้ะที่ำาใด ๆ ที่่ �ที่ำาให้ผู้ใช้งานรู้้ว่าสิ�งนั�นไม่ค์วร้ที่ำาหร้่อไม่สามาร้ถุกร้ะที่ำา 

ต์่อไปได้
 หลักที่ั�ง 7 ข้อน่� เป็นที่ฤษฎี่ในการ้สร้้างหร้่อออกแบบส่วนปร้ะสานผู้ใช้งาน โดยม่หลักการ้ออกแบบ
ที่่ �ค์ล้ายค์ล่งกับการ้ออกแบบผลิต์ภัณฑ์หร้่อการ้ออกแบบสิ�งใด ๆ ก็ต์ามที่่ �ต์้องม่ผู้ใช้งาน โดยเร้่ยกว่าหลักการ้
ออกแบบโดยม่ผู้ใช้งานเป็นศิูนย์กลาง5

วิธิ่การที่่ �ใช้้ในการกำาหนดกลุ�มเป้์าหมายผู�สิูงอายุในงานวิจุัยฉบับน่�
 ค์ำาว่าผู้สูงอายุในค์วามหมายขององค์์กร้สหปร้ะชาชาต์ิเดิมใช้อายุเป็นเกณฑ์วัดโดยกำาหนดให้ผู้ที่่ �

ม่อายุมากกว่า 60 ป่ข่�นไปเป็นผู้สูงอายุในปัจจุบันหลักเกณฑ์การ้แบ่งผู้สูงอายุในปร้ะเที่ศิไที่ย สามาร้ถุแบ่ง
ปร้ะเภที่ไดห้ลายเกณฑ6์ เบ่�องต์น้สามาร้ถุแบง่ต์ามอายเุป็น ผู้สูงอายวุยัต์น้ ไดแ้ก ่ผู้สูงอาย ุอายตุ์ั�งแต์ ่60-69 ป่
ผู้สงูอายวุยักลาง ไดแ้ก่ ผู้สงูอายุต์ั�งแต์ ่70-79 ป่ และผู้สูงอายวุยัปลาย ไดแ้ก ่ผู้สงูอายทุี่่ �ม่อายตุ์ั�งแต์ ่80 ป่ข่�นไป
แต์่อย่างไร้ก็ต์าม เน่ �องจากการ้พัฒนาที่างการ้แพที่ย์และสาธาร้ณสุข เที่ค์โนโลย่ชะลอวัย หร้่อค์วามรู้้ค์วาม
เข้าใจของบุค์ค์ลในเร้่ �องการ้ร้ักษาสุขภาพ โดยเฉพาะการ้รู้้จักดูแลร้ักษาสุขภาพร้่างกายให้แข็งแร้งมาต์ั�งแต์่
วัยหนุ่มสาวนั�น  ที่ำาให้ปัจจุบันปร้ะชากร้ในช่วงวัยผู้สูงอายุวัยต์้น ยังม่ร้่างกายและการ้ดำาเนินช่วิต์ปร้ะจำาวัน
ที่่ �ค์ล่องแค์ล่วเหม่อนยังเป็นค์นในวัยที่ำางานอยู่ ที่ำาให้หลายปร้ะเที่ศิม่การ้เล่ �อนอายุของผู้สูงอายุข่�นไปเป็น 65 
ป่ การ้แบ่งผู้สูงอายุต์ามอายุจ่งอาจไม่สามาร้ถุบ่งบอกถุ่งสภาวะที่างร้่างกายหร้่อสมร้ร้ถุภาพอ่กต์่อไป  
ผู้เช่ �ยวชาญในด้านการ้พยาบาลผู้สูงอายุจ่งได้แนะนำาให้แบ่งผู้สูงอายุต์ามหลักเกณฑ์ โดยหลักเกณฑ์ที่่ �เป็น
ที่่ �นิยมในปัจจุบัน ได้แก่ หลักการ้แบ่งผู้สูงอายุต์ามหลักการ้ช่วยต์นเองในกิจวัต์ร้ปร้ะจำาวัน (Activity Daily 
Living : ADL)7 โดยแบง่ออกเป็น 3 กลุ่ม ไดแ้ก่ 1) กลุ่มติ์ดสังค์ม (Active) สขุภาพโดยที่ั�วไปด ่สามาร้ถุชว่ยเหล่อ

4. “What is User Experience (UX) Design?,” interactiondesign, Accessed in February 12, 2020, https://www.interaction-design.
org/literature/topics/ux-design.
5. Don Norman, The Design of Everyday Things (New York: Basic Books, 2013), 11-73.
6. ชมพูนุที่ พร้หมภักดิ �, “การ้เข้าสู่สังค์มผู้สูงอายุของปร้ะเที่ศิไที่ย,” สำานักวิชีาการ สำานักงานเลขาธุิการวุฒ่ิสภัา ป่ที่่ � 3, ฉบับที่่ � 16 (สิงหาค์ม 
2556): 2.
7. ไพฑูร้ย์ พัชร้อาภา, สถูานการณ์ผูู้้สูงอายุกับครอบครัว ชีุมชีน สังคม (กรุ้งเที่พฯ : กร้มกิจการ้ผู้สูงอายุ, 2559), 11.
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ต์นเองได ้2) กลุ่มต์ดิบา้น (House Bound) ชว่ยเหล่อต์นเองในบา้น แต์อ่าจไม่สามาร้ถุเดนิที่างออกนอกบา้น
ค์นเดย่วได ้3) กลุ่มต์ดิเต์ย่ง (Bed Bound) เจบ็ป่วย ที่พุพลภาพ ไม่สามาร้ถุชว่ยเหล่อต์นเองได ้ต์อ้งนอนพกั
ร้ักษาต์ัวอยู่บนเต์่ยง โดยม่ผู้ดูแลช่วยเหล่อต์ลอดเวลา
 แม้ว่าในด้านร้่างกายและสมร้ร้ถุภาพต์่าง ๆ นั�นจะใช้การ้แบ่งจำาแนกต์ามหลักเกณฑ์อ่ �น ๆ ซ่�งที่ั�งน่�ดู
จากสภาพร้่างกายที่่ �พบเห็นภายนอกก็จะเห็นค์วามแต์กต์่างและสามาร้ถุจำาแนกได้ แต์่หากต์้องการ้จะจำาแนก
ผู้สูงอายุต์ามค์วามสนใจนั�น สภาพร้่างกายอาจไม่ได้แสดงออกถุ่งค์วามสนใจ หร้่อพฤต์ิกร้ร้ม หร้่อแม้กร้ะที่ั�ง
ที่ัศินค์ต์ิบางอย่าง ดังนั�น เกณฑ์การ้แบ่งผู้สูงอายุต์ามกลุ่มอายุจ่งยังเป็นเกณฑ์ที่่ �จำาเป็น ที่ั�งน่� การ้แบ่งเกณฑ์
ผู้สูงอายุต์ามอายุเพ่ �อจำาแนกผู้สูงอายุต์ามค์วามรู้้ส่กน่กค์ิดที่างจิต์ใจหร้่อที่ัศินค์ต์ิที่่ �ไม่อาจมองได้ภายนอก
นั�น สามาร้ถุนำาเร้่ �องของช่วงวัยหร้่อที่่ �เร้่ยกว่า เจเนอเร้ชัน (Generation) มาใช้ในการ้วิเค์ร้าะห์ได้ ซ่�งเป็น
แนวค์ิดว่าผู้ที่่ �ม่อายุอยู่ในช่วงเด่ยวกันนั�น ได้ผ่านปร้ะสบการ้ณ์ร้่วมกันที่ำาให้ม่พฤต์ิกร้ร้มและค์วามรู้้ส่กน่กคิ์ด
ร้่วมกัน8

 ในปัจจุบันแนวค์ิดการ้แบ่งช่วงวัยนั�นได้ม่การ้เปล่ �ยนแปลงจากนักค์ิดบางที่่านเช่นกัน โดยกร้ะแส
หลักของโลกในช่วงป่  พ.ศิ. 2560 จนกร้ะที่ั�งถุ่งปัจจุบัน แนวค์ิดค์วามล่ �นไหลที่างจิต์ภาพ (Fluid) ของมนุษย์
ในแต์ล่ะบคุ์ค์ลไดเ้กดิข่�น เร้ิ�มต์น้จากแนวค์ดิการ้ล่ �นไหลที่างเพศิที่่ �มนษุยเ์ร้ิ�มยอมรั้บการ้ม่อยูข่องเพศิที่่ �มากกวา่
ชายหญิง ร้วมที่ั�งการ้ไม่จำากัดที่างเพศิของต์ัวต์นบุค์ค์ล9 กร้ะแสในป่ พ.ศิ. 2562 น่� เร้่ �องค์วามล่ �นไหลได้ม่ 

การ้พดูถุง่ในดา้นชว่งวยัข่�นมา โดยผู้บร้หิาร้โร้งแร้มดสุติ์ธาน ่ค์ณุศุิภจ ่สธุร้ร้มพันธ์ุ ไดใ้หส้มัภาษณ์ในร้ายการ้ 
The Alpha : Ep1 ว่าปัจจุบันอายุของผู้ค์นอาจไม่ได้บอกถุ่งลักษณะที่างพฤต์ิกร้ร้มร้่วมของช่วงวัยของต์นเอง
อ่กต์่อไป ค์ุณศิุภจ่เป็นช่วงวัยเบบ่�บูมเมอร้์ ที่่ �บอกว่าต์นเองม่ค์วามเป็นมิลเลเน่ยลหร้่อเจเนอเร้ชันวาย ที่ั�งใน
เร้่ �องที่ัศินค์ต์ิ ค์วามช่ �นชอบ พฤต์ิกร้ร้ม การ้ดำาเนินช่วิต์ปร้ะจำาวัน10

 จะเห็นได้ว่าการ้จำาแนกกลุ่มเป้าหมายผู้สูงอายุนั�นไม่สามาร้ถุใช้อายุเป็นต์ัวต์ั�งได้อ่กต์่อไป แต์่ม่ปัจจัย
หลายปร้ะการ้ซ่�งในงานวิจัยฉบับน่�จ่งได้ม่การ้สร้้างเกณฑ์ค์ัดเล่อกผู้สูงอายุที่่ �ม่ค์วามสามาร้ถุในการ้ใช้
เที่ค์โนโลย่ได้ เพ่ �อเป็นกลุ่มปร้ะชากร้ที่่ �ใช้ในการ้วิจัย อธิบายโดยใช้แผนผัง ดังน่�

8. Brent J. Steele and Jonathan M. Acuff, eds, Theory and application of the “generation” in international relations and politics 
(New York: Springer, 2011), 3-4.
9. ศิูนย์สร้้างสร้ร้ค์์การ้ออกแบบ, เจาะเทรนด์โลก 2019 (กรุ้งเที่พฯ : ศิูนย์สร้้างสร้ร้ค์์การ้ออกแบบ, 2561), 6-31.
10. ศิุภจ่ สุธร้ร้มพันธุ์, “The Standard, The Alpha : Ep1 ล้วงกลยุที่ธ์ ศิุภจ่ สุธร้ร้มพันธุ์ นำาที่ัพ 7,000 ช่วิต์ เปล่ �ยนดุสิต์ธาน่,” สัมภาษณ์
โดย สุที่ธิชัย หยุ่น, 22 กันยายน 2562.

แผนผังที่่ � 1 แผนผังแสดงการ้จำาแนกกลุ่มผู้สูงอายุที่่ �ใช้ในการ้วิจัย
ที่่ �มา : ผู้วิจัย 
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 กลุ่มปร้ะชากร้ที่่ �เล่อกใช้วงกลมส่เข่ยวเป็นสัญลักษณ์ โดยหากผู้สูงอายุม่ค์ุณสมบัต์ิต์ามส่เข่ยว 
ที่ั�งหมด ได้แก่ เป็นกลุ่ม Active (ต์ิดสังค์ม) ม่สิ�งแวดล้อมที่่ �ด่ ม่อายุเที่่าไหร้่ก็ได้ในเกณฑ์ผู้สูงอายุต์ั�งแต์่ 60 ป่
ข่�น

ผู�สิูงอายุไที่ยกับค้วามพึงพอใจุในรูป์แบบการออกแบบของเที่ค้โนโลย่ดิจุิที่ัล
 ศิต์วร้ร้ษที่่ � 21 เป็นยุค์แห่งการ้ Disrupt ของเที่ค์โนโลย่ซ่�งม่ที่ั�งข้อด่และข้อเส่ยไปเวลาเด่ยวกัน หาก
มนุษย์ไม่สามาร้ถุร้ับม่อกับการ้เปล่ �ยนแปลงอย่างร้วดเร้็วของค์ล่ �นแห่งเที่ค์โนโลย่จะพบกับข้อเส่ย ค์วามเส่ย
เปร้่ยบ และอุปสร้ร้ค์ต์่าง ๆ ในขณะที่่ �หากมนุษย์รู้้จักการ้ปร้ับต์ัวก็จะสามาร้ถุไหลไปกับค์ล่ �นของเที่ค์โนโลย่
ได้11

 ผู้วิจัยได้ศิ่กษาข้อมูลผู้สูงอายุไที่ยกับเที่ค์โนโลย่ดิจิที่ัลจากที่ั�งการ้ที่บที่วนวร้ร้ณกร้ร้ม การ้เข้าร้่วมฟัง
สัมมนาด้านผู้สูงอายุกับเที่ค์โนโลย่ และสัมภาษณ์ผู้เช่ �ยวชาญ ร้วมที่ั�งการ้สัมภาษณ์ผู้สูงอายุที่่ �อยู่ในกลุ่ม 

เป้าหมายของงานวิจัย โดยข้อมูลที่ั�งหมดเป็นไปในแนวที่างเด่ยวกันว่า แนวโน้มผู้สูงอายุกลุ่มที่่ �อาศิัยอยู่ใน
เม่องใหญ่ของปร้ะเที่ศิไที่ยในขณะน่� เร้ิ �มม่การ้ใช้อุปกร้ณ์เที่ค์โนโลย่ดิจิที่ัลและร้ับส่ �อดิจิที่ัลหร้่อแอปพลิเค์ชัน
เหม่อนกับวัยรุ้่นและวัยที่ำางาน โดยม่ค์วามนิยมในการ้ใช้งานมากเหม่อนกับในวัยรุ้่นและ วัยที่ำางาน จนกร้ะที่ั�ง
บางที่่าน อาจม่ค์วามนิยมสนใจใช้งานมากกว่าในขั�นเสพต์ิดอุปกร้ณ์เที่ค์โนโลย่เลยก็ได้
 ผู้วิจัยได้ที่ำาเก็บข้อมูลด้วยเค์ร้่ �องม่อแบบสอบถุามว่าผู้สูงอายุกลุ่มเป้าหมายของผู้วิจัย ม่การ้ใช้งาน
อุปกร้ณ์เที่ค์โนโลย่ดิจิที่ัลชนิดใดชนิดหน่�งหร้่อหลายชนิดอยู่แล้ว และจากการ้ต์อบแบบสอบถุามของผู้สูงอายุ
จำานวน 100 ที่่าน ได้ค์้นพบว่า
 1. ผู้สูงอายุรู้้จักการ้ใช้งานอุปกร้ณ์เที่ค์โนโลย่ดิจิที่ัลได้จากสาเหต์ุต์่าง ๆ ดังต์่อไปน่�

ต์าร้างที่่ � 1 สาเหต์ุที่่ �ที่ำาให้ผู้สูงอายุรู้้จักการ้ใช้งานอุปกร้ณ์เที่ค์โนโลย่ 
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

 จากต์าร้างน่�เป็นการ้แสดงที่่ �มาของการ้เร้ิ�มต์้นใช้งานอุปกร้ณ์เที่ค์โนโลย่ดิจิที่ัลของผู้สูงอายุ ว่ารู้้จัก
อุปกร้ณ์เค์ร้่ �องม่อดิจิที่ัลและเร้ิ�มใช้งานมาจากแหล่งใดบ้าง โดยผู้สูงอายุรู้้จักจากบุค์ค์ลที่่ �เป็นค์นใกล้ต์ัว เช่น
เพ่ �อน ญาต์ิ ลูกหลาน มากที่่ �สุดถุ่ง 54.1% 

11. ยูวัล โนอาห์ แฮร้าร้่, 21 บทเรียนสำาห้รับศิตวรรษที � 21, แปลโดย นำาชัย ช่ววิวร้ร้ธน์, และธิดา จงนิร้ามัยสถุิต์ (กรุ้งเที่พฯ : ยิปซ่กรุ้�ป, 
2562), 21-23. 
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 2. ด้านการ้ใช้งานอุปกร้ณ์ ขนาดของอุปกร้ณ์ดิจิที่ัลที่่ �ผู้สูงอายุพ่งพอใจ
 

ต์าร้างที่่ � 2 ขนาดอุปกร้ณ์ดิจิที่ัลที่่ �ผู้สูงอายุพ่งพอใจ 
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

 จากแบบสอบถุามค์้นพบว่า ผู้สูงอายุนิยมใช้งานโที่ร้ศิัพที่์ม่อถุ่อที่่ �ม่ขนาดปร้ะมาณ 1 ฝ่่าม่อมากที่่ �สุด
เน่ �องจากม่ขนาดและนำ�าหนักที่่ �พกพาสะดวก ไม่นิยมใช้อุปกร้ณ์หน้าจอขนาดใหญ่แม้ว่าจะมองเห็นได้สะดวก
กว่าด้วยเหต์ุผลด้านนำ�าหนักและการ้พกพา
 3. ค์วามรู้้ส่กว่าเป็นอุปสร้ร้ค์ต์่อการ้ใช้งานเที่ค์โนโลย่ดิจิที่ัลในปัจจุบันของผู้สูงอายุ ผู้วิจัยใช้การ้
วัดผลโดยให้ผู้สูงอายุให้ค์ะแนนในร้ะดับ น้อยมาก น้อย ปานกลาง มาก และมากที่่ �สุด ต์ามแบบลิงก์เกิร้์ด
สเกล (Likert Scale)

ต์าร้างที่่ � 3 ต์าร้างแสดงค์วามรู้้ส่กว่าเป็นอุปสร้ร้ค์ต์่อการ้ใช้งาน งานเที่ค์โนโลย่ดิจิที่ัลในปัจจุบันของผู้สูงอายุ
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

 ผู้สูงอายุรู้้ส่กว่าสิ�งที่่ �เป็นอุปสร้ร้ค์ต์่อการ้ใช้งานมากที่่ �สุดค์่อต์ัวอักษร้ นอกนั�นสิ�งที่่ �เป็นอุปสร้ร้ค์มาก
ค์่อค์วามค์มชัดของรู้ปภาพ นอกนั�นเป็นค์วามรู้้ส่กเป็นอุปสร้ร้ค์ในร้ะดับปานกลาง 
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 4. ด้านสุนที่ร้่ยะการ้ร้ับรู้้ค์วามงามที่างการ้ออกแบบส่วนปร้ะสานผู้ใช้งาน ผู้วิจัยใช้การ้วัดผล โดย
ให้ผู้สูงอายุให้ค์ะแนนในร้ะดับ น้อยมาก น้อย ปานกลาง มาก และมากที่่ �สุด ต์ามแบบ ลิงก์เกิร้์ดสเกล (Likert 
Scale) ได้ผลสรุ้ปดังน่�

ต์าร้างที่่ � 4 ต์าร้างแสดงการ้ร้ับรู้้ค์วามงามที่างการ้ออกแบบส่วนปร้ะสานผู้ใช้งาน 
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

 ผู้วิจัยได้ใช้ลักษณะที่างการ้ออกแบบต์ามค์วามนิยมของการ้ออกแบบส่วนปร้ะสานการ้ใช้งานของ
บุค์ค์ลที่ั�วไปในช่วงเวลาน่� โดยผู้วิจัยได้วิเค์ร้าะห์และจำาแนกรู้ปแบบในการ้ออกแบบส่วนปร้ะสานผู้ใช้งานใน
เชิงสุนที่ร้่ยะในปัจจุบัน แบ่งเป็นแนวที่างที่ั�งหมด 13 แนวที่าง โดยม่ภาพต์ัวอย่างให้ผู้สูงอายุดูเพ่ �อที่ำาการ้ให้
ค์ะแนน โดยผู้สูงอายุช่ �นชอบแบบ ภาพถุ่ายชัดเจน มากที่่ �สุด และ เร้่ยบง่าย ส่สันสวยงาม ภาพเสม่อนค์ล้าย
ของม่อยู่จร้ิง ในร้ะดับมาก แต์่บางข้อที่่ �ผู้สูงอายุช่ �นชอบปานกลางนั�น ผู้สูงอายุก็ให้ค์ะแนนเฉล่ �ยที่่ �น่าสนใจ
ไปในที่างมากดว้ย โดยผู้วจิยัจ่งต์อ้งนำาค์า่เฉล่ �ยไปค์ดัเล่อกในขั�นต์อนต์อ่ไปของการ้วจิยัเพ่ �อกลั�นกร้องแบบ
 5. ค์วามรู้้ส่กพ่งพอใจของผู้สูงอายุต์่อส่วนปร้ะสานผู้ใช้งานและปร้ะสบการ้ณ์ผู้ใช้งานในปัจจุบัน
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ต์าร้างที่่ � 5 ต์าร้างแสดงค์วามรู้้ส่กพ่งพอใจของผู้สูงอายุต์่อส่วนปร้ะสานผู้ใช้งานและปร้ะสบการ้ณ์ผู้ใช้งาน 
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

 ผู้สูงอายุม่ค์วามพ่งพอใจมากที่่ �สุดหากค์วามร้วดเร้็วในการ้ต์อบสนองของปุ่ม เช่น กดแล้วไปที่ันที่่ 
ร้วมไปถุ่งค์วามเร้็วในการ้เปล่ �ยนหน้าและรู้ปภาพ ดังนั�นค์วามเร้็วในการ้ต์อบสนองถุ่อว่าเป็นปัจจัยที่่ �ต์้อง
ค์ำาน่งถุ่งในการ้ออกแบบสำาหร้ับผู้สูงอายุ นอกจากน่�เร้่ �องปุ่มกดหลายปุ่มในหน่�งหน้าให้ที่ำาได้หลายอย่าง ม่
ต์ัวช่วยสอนการ้ใช้งาน การ้เล่ �อนนิ�วข่�นลงหร้่อซ้ายขวาเพ่ �ออ่านข้อมูลเพิ�มเต์ิม และการ้ใช้ค์ำาภาษาไที่ยต์ร้ง
ต์ัวอธิบายแที่นสัญลักษณ์ให้เกิดค์วามเข้าใจ ก็ที่ำาให้ผู้สูงอายุพ่งพอใจในการ้ใช้งานในร้ะดับมากด้วย
 6. ค์วามค์ิดเห็นอ่ �น ๆ ของผู้สูงอายุกลุ่มที่่ �ได้ที่ำาแบบสอบถุามในงานวิจัยฉบับน่�

 การ้สรุ้ปผลที่ำาให้เห็นแนวที่างที่่ �ผู้สูงอายุค์าดหวังต์่อเที่ค์โนโลย่ดิจิที่ัล ที่่ �จะมาเป็นสิ�งอำานวยค์วาม
สะดวกในปัจจุบันและอนาค์ต์ ในด้านการ้ออกแบบผู้สูงอายุเน้นยำ�าในเร้่ �องส่สันและต์ัวอักษร้เป็นสำาค์ัญ โดย
ต์้องการ้ให้ส่สันม่ค์วามชัดเจนและสบายต์า ต์ัวอักษร้มองเห็นชัดเจน ต์ัวใหญ่ และม่ค์วามชัดเจนของปุ่ม ต์ัว
อักษร้ รู้ปภาพ ชัดเจนไม่ที่ับซ้อนกัน
 ในด้านเน่�อหาสิ�งจำาเป็นที่่ �ผู้สูงอายุในกลุ่มน่�เสนอแนะ ผู้สูงอายุได้ให้ค์วามค์ิดเห็นเร้่ �องการ้แพที่ย์เป็น
อันดับแร้ก และยังม่ค์วามต์้องการ้ในเร้่ �องค์วามปลอดภัย การ้ออกกำาลังกาย การ้ม่ปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่ �นอ่ก
ด้วย ม่ผู้สูงอายุต์้องการ้ให้เพิ�มมาต์ร้การ้ค์วามปลอดภัยของข้อมูลส่วนต์ัวผู้ใช้งานและไม่อยากให้ม่เน่�อหา
ล่อแหลม การ้อัพเดที่ข้อมูลต์่าง ๆ ค์วร้ให้ใช้งานง่ายด้วยปุ่มกดที่่ �เข้าใจได้ที่ันที่่ พร้้อมที่ั�งมองว่าเที่ค์โนโลย่
ดิจิที่ัลเป็นสิ�งที่่ �ด่เพร้าะช่วยในการ้พัฒนาสมอง สต์ิปัญญา และที่ำาให้ค์ลายเค์ร้่ยด หร้่อค์ลายค์วามเหงาได้
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การสิังเค้ราะห์เน้�อหาที่่ �ผู�สิูงอายุต้องการให้ม่ในสิ้�อหร้อผลิตภััณฑ์์ดิจุิที่ัล
 จากการ้นำาผลการ้ต์อบแบบสอบถุามผู้สูงอายุ ผลจากการ้สังเกต์การ้ณ์ ร้วมที่ั�งการ้สัมภาษณ์  

ผู้เช่ �ยวชาญ และการ้ค์้นค์ว้าที่บที่วนวร้ร้ณกร้ร้ม ที่่ �ผู้วิจัยได้ที่ำาในช่วงต์้นของการ้วิจัย ที่ำาให้ผู้วิจัยได้ที่ำาการ้
วิเค์ร้าะห์ผลต์่าง ๆ และได้ที่ำาการ้สร้้างแผนผังเพ่ �อแสดงเน่�อหาสิ�งที่่ �ผู้สูงอายุต์้องการ้ ให้ม่ในส่ �อหร้่อผลิต์ภัณฑ์
ดิจิที่ัลที่่ �ผู้สูงอายุใช้งาน ดังน่�

แผนผังที่่ � 2 แสดงผลการ้วิเค์ร้าะห์เน่�อหา ในส่ �อหร้่อผลิต์ภัณฑ์ดิจิที่ัลที่่ �ผู้สูงอายุใช้งาน
ที่่ �มา : ผู้วิจัย 

 จากแผนผังน่� ศิูนย์กลางของเน่�อหาดิจิที่ัลสำาหร้ับผู้สูงอายุนั�น ค์่อการ้ที่ำาให้ผู้สูงอายุอยู่ในภาวะ  

ต์ิดสังค์ม (Active) ให้นานที่่ �สุดโดยยกแนวค์ิดฟิจิที่ัล (Phygital) อันได้แก่การ้ร้วมกันของดิจิที่ัล (Digital) กับ
ค์วามจร้ิงที่างกายภาพ (Physical) ซ่�งเป็นแนวค์ิดที่างการ้ต์ลาดที่่ �เร้่ยกว่า Phygital Marketing โดยเป็นการ้
ใช้ส่ �อดิจิที่ัลเป็นเค์ร้่ �องกร้ะต์ุ้นหร้่อสร้้างกิจกร้ร้มที่่ �ที่ำาให้เกิดปฏิสัมพันธ์ที่างกายภาพในช่วิต์จร้ิง

แนวที่างการออกแบบสิ่วนป์ระสิานผู�ใช้้งานกับผู�สิูงอายุไที่ยในยุค้ดิจุิที่ัล
 1. การ้ออกแบบเพ่ �อช่วยให้ผู้สูงอายุสามาร้ถุเข้าถุ่งดิจิที่ัลได้อย่างเที่่าเที่่ยม
 ในปัจจบุนัม่การ้ยด่ถุอ่ที่ฤษฎีก่าร้ออกแบบเพ่ �อที่กุค์น (Universal Design) หร้อ่ที่่ �เร้ย่กวา่ อาร้ยสถุาปัต์ย์
เกิดข่�น แนวค์ิดการ้ออกแบบเพ่ �อทีุ่กค์นเป็นหลักสากลขององค์์การ้สหปร้ะชาชาต์ิ โดยใช้เป็นหลักที่่ �ใช้ในการ้
ออกแบบสำาหร้ับผู้พิการ้ เพ่ �ออำานวยค์วามสะดวกและที่ำาให้ผู้พิการ้สามาร้ถุใช้ช่วิต์ปร้ะจำาวันได้อย่างค์น
ปกต์ิ12 โดยผู้วิจัยได้ที่ำาการ้ที่บที่วนวร้ร้ณกร้ร้มในด้านแนวค์ิดการ้ออกแบบเพ่ �อทีุ่กค์น ร้วมที่ั�งแนวค์ิดอ่ �น ๆ 
ที่่ �ใกล้เค์่ยงกัน จ่งได้ค์้นพบว่าแม้แนวค์ิดน่�จะม่แนวค์ิดให้ทีุ่กค์นที่่ �ม่ร้่างกายไม่เที่่าเที่่ยมค์นปกต์ิ สามาร้ถุใช้
ช่วิต์ในพ่�นที่่ �สาธาร้ณะ ต์ลอดจนพ่�นที่่ �ส่วนต์ัวในช่วิต์ปร้ะจำาวันได้อย่างเที่่าเที่่ยมกับผู้ม่ร้่างกายปกต์ิ แต์่ใน
ร้ายละเอ่ยดแล้วต์้องม่การ้จำาแนกค์วามแต์กต์่างในค์วามพิการ้ หร้่อผิดปกต์ิที่างร้่างกาย เพ่ �อออกแบบสิ�ง
อำานวยค์วามสะดวกและการ้ใช้งานให้บุค์ค์ลนั�น ๆ สามาร้ถุเข้าถุ่งได้ เช่น ผู้พิการ้ที่างสายต์ากับผู้พิการ้ที่าง
ขาก็ต์้องการ้การ้ออกแบบพ่�นที่่ �ที่างเดินที่่ �ต์่างกัน เป็นต์้น

12. ไต์ร้ร้ัต์น์ จารุ้ที่ัศิน์ และชัยญาสิที่ธิ � ศิันสนะว่ร้กุ, “Universal Design = แนวค์ิดการ้ออกแบบเพ่ �อค์นที่ั�งมวล," วารสารธุนาคาร
อาคารสงเคราะห้์, ฉบับที่่ � 80 (มกร้าค์ม-ม่นาค์ม 2558): 4.
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 สำาหร้ับผู้สูงอายุนั�นก็เป็นหน่�งในกลุ่มผู้ม่ค์วามผิดปกต์ิที่างร้่างกาย เน่ �องจากสมร้ร้ถุภาพที่างร้่างกาย
และการ้ผิดปกต์ิที่างร้่างกายที่่ �เกิดจากการ้เส่ �อมสภาพต์ามอายุขัย ดังนั�นในออกแบบสิ�งต์่าง ๆ ให้ผู้สูงอายุ
ใช้งานย่อมต์้องม่การ้เพิ�มแนวค์ิดหลักการ้อ่ �น ๆ เข้าไปในการ้ออกแบบด้วยและต์้องค์ำาน่งถุ่งปัจจัยแวดล้อม
อ่ �น ๆ อ่กเช่นกัน โดยเบ่�องต์้นการ้ออกแบบที่่ �เหมาะสมสำาหร้ับผู้สูงอายุนั�น เป็นการ้ออกแบบที่่ �ค์ำาน่งถุ่ง
กายภาพและค์วามเป็นไปได้ที่่ �กายภาพนั�น ๆ จะเส่ �อมสภาพ ที่ั�งการ้เส่ �อมของส่วนศิ่ร้ษะ ได้แก่ สมอง ดวงต์า
หู และปาก ที่่ �เป็นส่วนปร้ะกอบของสัมผัสที่่ �สร้้างปฏิสัมพันธ์ร้ะหว่างบุค์ค์ลต์่อสิ�งร้อบข้างและการ้เส่ �อมของ
สว่นร้า่งกายซ่�งจะพบการ้เส่ �อมอย่างเหน็ไดช้ดัที่างร้า่งกายภายนอก เชน่ ค์วามผิดปกต์ทิี่างผวิหนัง กลา้มเน่�อ
เสน้เอ็น ขอ้กร้ะดกู ที่่ �ที่ำาใหส้ง่ผล ต์อ่การ้สัมผัสที่างกาย หร้อ่การ้ขยบัร้า่งกาย การ้เดนิที่าง การ้ใชช้วิ่ต์ปร้ะจำาวนั
ต์่าง ๆ และร้วมไปถุ่งค์วามผิดปกต์ิภายในร้่างกายจากโร้ค์ภัยไข้เจ็บภายใน เช่น โร้ค์หัวใจ โร้ค์ปอดเบาหวาน
และอ่ �น ๆ ที่่ �ส่งผลมาถุ่งร้่างกายภาพนอกและการ้ใช้ช่วิต์ปร้ะจำาวันด้วย โดยที่ั�งหมดน่�เม่ �อม่ค์วามเจ็บป่วย 
หร้อ่เส่ �อมสมร้ร้ถุภาพกล็ว้นสง่ผลถุง่สภาพจติ์ใจที่ั�งสิ�น ที่ำาใหก้าร้ออกแบบสำาหร้บัผู้สงูอายนุั�นต์อ้งม่การ้
ออกแบบเฉพาะสำาหร้ับผู้สูงอายุ โดยค์ำาน่งถุ่งปัญหาที่างสุขภาพและกายภาพร้่วมกันอ่กด้วย โดยหลักสำาค์ัญ
ที่่ �นักออกแบบค์วร้ให้ค์วามสำาค์ัญเม่ �อออกแบบให้กับผู้สูงอายุนั�นค์่อหลักการ้เข้าถุ่ง (Accessibility) ซ่�งเป็น
ปร้าการ้ด่านแร้กที่่ �ผู้สูงอายุจะพบในการ้ใช้งาน โดยหลักการ้เข้าถุ่งน่�เป็นไปต์ามหลักการ้ในการ้ใช้เค์ร้่ �องม่อ
อุปกร้ณ์เที่ค์โนโลย่ให้เกิดปร้ะโยชน์13 
 2. สุนที่ร้่ยภาพในการ้ออกแบบส่วนปร้ะสานผู้ใช้งานสำาหร้ับผู้สูงอายุ
 จากการ้ที่ำาแบบสอบถุามผู้สูงอายุและการ้สัมภาษณ์ผู้เช่ �ยวชาญแล้วพบว่า สุนที่ร้่ยภาพในการ้
ออกแบบเป็นสิ�งที่่ �อยู่ค์ู่กับการ้ภาวะการ้ร้ับรู้้ที่างปร้ะสาที่สัมผัสของมนุษย์ทีุ่กค์น โดยบางค์ร้ั�งฝั่งล่กอยู่อย่าง
ที่่ �มนุษย์ไม่รู้้ต์ัว ผู้เช่ �ยวชาญได้กล่าวว่าสุนที่ร้่ยภาพเป็นสิ�งหน่�งที่่ �ผู้สูงอายุจดจำาได้ด่ แม้ในกลุ่มผู้สูงอายุที่่ �ม่
ปัญหาด้านค์วามจำาที่างสมองก็ต์าม หากอาร้มณ์ค์วามรู้้ส่กนั�นเป็นสิ�งที่่ �มนุษย์รู้้ส่กปร้ะที่ับใจ ก็จะสามาร้ถุ
จดจำาไว้ในสมองส่วนที่่ �ล่กที่่ �สุดได้เช่นเด่ยวกับการ้กร้ะที่บกร้ะเที่่อนอาร้มณ์ในแง่ลบอย่างรุ้นแร้งก็จะแฝ่งอยู่
ในค์วามที่ร้งจำามนุษย์เร้าไปต์ลอดเช่นกัน
 สุนที่ร้ย่ภาพจ่งเป็นสิ�งที่่ �ผู้สูงอายทุี่กุค์นร้บัรู้แ้ละม่อยู ่สงัเกต์ไดชั้ดอย่างสนุที่ร้ย่ภาพดา้นดนต์ร้ ่ผู้สูงอายุ
มักช่ �นชอบฟังเพลงย้อนยุค์ที่่ �ร้่วมสมัยกับในวัยหนุ่มสาวหร้่อวัยเยาว์ ซ่�งผู้สูงอายุนั�นจะม่ค์วามอิ�มเอมกับ 

การ้ได้ฟังเพลงที่่ �มาจากยุค์ของต์นเอง บางบที่เพลงที่ำาให้รู้้ส่กสบายใจ ที่ำาให้ร้่าเร้ิงม่ค์วามสุข หร้่อย้อนร้ะล่ก
ถุ่งวันเก่าได้ ต์ามหลักแนวค์ิดการ้หวนร้ะล่กถุ่งอด่ต์ (Nostalgia) 
 การ้นำาหลักการ้สนุที่ร้่ยภาพมาใช้กับการ้ออกแบบส่วนปร้ะสานผู้ใช้งานสำาหร้ับผู้สูงอายุนั�น เป็นไป
เพ่ �อสนองต์่อการ้เข้าถุ่งส่วนปร้ะสานผู้ใช้งานของผู้สูงอายุ ในส่วนการ้ออกแบบส่วนปร้ะสานผู้ใช้งานที่างการ้
มองเห็น ซ่�งใช้หลักการ้ออกแบบ ผู้วิจัยได้แบ่งองค์์ค์วามรู้้ออกเป็นสามด้านใหญ่ ๆ โดยม่ค์วามเช่ �อมโยงกัน
ที่ั�งสามด้าน ดังน่�

  2.1. กร้าฟิกส่วนปร้ะสานผู้ใช้งานที่่ �เร้่ยกว่า GUI (Graphic User Interface)
  ในปัจจุบันม่การ้ออกแบบโดยใช้แนวค์ิดในการ้ออกแบบส่วนปร้ะสานผู้ใช้งาน ปร้ะสบการ้ณ์
ผู้ใช้งาน ที่ฤษฎี่การ้ออกแบบเร้ขศิิลป์ ร้่วมกับที่ฤษฎี่แนวค์ิดที่่ �มาจากบร้ิษัที่เจ้าของผลิต์ภัณฑ์เที่ค์โนโลย่
ดิจิที่ัล เช่น บร้ิษัที่แอปเปิ� ล สร้้างแนวค์ิดที่าง GUI ที่่ �เร้่ยกว่า Human Interface Guidelines14 หร้่อ บร้ิษัที่ 
กเูกิ�ลที่่ � ไดส้ร้า้งแนวคิ์ดช่ �อ Material Design15 ข่�น โดยที่ั�งสองบริ้ษทัี่ม่เวบ็ไซต์ท์ี่่ �เผยแพร้แ่นวคิ์ดในการ้ออกแบบ
 GUI สำาหร้ับอุปกร้ณ์ของบร้ิษัที่ต์นเองให้บุค์ค์ลที่ั�วไปเข้าไปศิ่กษาและใช้งานได้เพ่ �อเป็นมาต์ร้ฐานร้่วมกัน

13. “Digital Literacy ค์่ออะไร้," สำานักงาน กพ, บันที่่กข้อมูลเม่ �อ 22 กุมภาพันธ์ 2563, https://www.ocsc.go.th/DLProject/mean-dlp.
14. “Developer Apple," Apple, Accessed in Febuary 24, 2020, https://developer.apple.com/design/.
15. “Material Design,” Google, Accessed in Febuary 24, 2020, https://material.io/design/.
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 ในด้านค์วามสวยงามเหมาะสมอันเป็นหัวใจของการ้ออกแบบ ที่ั�วโลกม่กร้ะแส (Trend) ค์วามนิยม
ในการ้ออกแบบที่่ �เปล่ �ยนไปต์ามแต์่ละป่ เน่ �องจากค์วามงามเป็นสิ�งไม่หยุดนิ�ง และม่การ้เปล่ �ยนแปลงไปต์าม
บร้ิบที่ของสังค์ม ดังนั�น การ้ออกแบบส่วนปร้ะสานผู้ใช้งาน จ่งนิยมออกแบบอิงต์ามค์วามงามแบบที่่ �นิยมใน
แต์่ละช่วงนั�น โดยผู้วิจัยแบ่งค์วามงามในการ้ออกแบบในกร้ะแสนิยมช่วงป่ ค์.ศิ. 2018 – 2019 โดยศิ่กษา
จากการ้วิเค์ร้าะห์ส่วนปร้ะสานผู้ใช้งานที่่ �ได้พบเห็นในช่วงเวลาดังกล่าว และอ้างอิงจากเว็บไซต์์ที่่ �ได้ที่ำาการ้
ร้วบร้วมรู้ปแบบของส่วนปร้ะสานผู้ใช้งาน16 จ่งแบ่งรู้ปแบบของการ้ออกแบบเป็นที่ั�งหมด 13 รู้ปแบบที่่ �ได้ร้ะบุ
อยู่ในเค์ร้่ �องม่อแบบสอบถุาม ได้แก่ 1) เร้่ยบง่าย โล่ง สบายต์า 2) ม่ส่สันสวยงามหลากส่ (3) รู้ปการ้์ต์ูนม่มิต์ิ
ม่แสงเงาชัดเจน ส่สันเข้มจัด 4) รู้ปการ้์ต์ูนสองมิต์ิลายเส้นต์ัดที่อน ใช้ส่โที่นอ่อน 5) รู้ปการ้์ต์ูนสองมิต์ิ 
ลายเส้นชัดเจน ใช้ส่ปานกลาง 6) ภาพเสม่อนจร้ิง เล่ยนแบบค์ล้ายสิ�งของที่่ �ม่อยู่จร้ิง (Skeuomorphism)  

7) ใช้ภาพถุ่ายชัดเจน วางภาพขนาดใหญ่เต์็มภาพ 8) ใช้ภาพถุ่ายฟุ้ง เบลอ ม่เที่ค์นิค์ภาพ เป็นฉากหลัง  

ซ้อนภาพ 9) ม่การ้ออกแบบที่ันสมัยส่ �อถุ่งเที่ค์โนโลย่และโลกอนาค์ต์ 10) ใช้ส่น้อย ปุ่มกดเป็นเส้นบางแต์่ส่
ต์ัดกันชัดเจน 11) ใช้ส่และเที่ค์นิค์ที่ำาภาพและชิ�นงานที่่ �ซับซ้อน 12) ใช้รู้ปที่ร้งนามธร้ร้ม (Abstract) ในการ้
จัดวาง 13)  ใช้ภาพแบบ 3 มิต์ิ ที่ั�งน่�จากการ้วิเค์ร้าะห์การ้เล่อกให้ค์ะแนนของผู้สูงอายุในแบบสอบถุาม ที่ำาให้
ค์ัดเล่อกแบบที่่ �ผู้สูงอายุพ่งพอใจเหล่อ 7 แบบได้แก่แบบที่่ � 1,4,5,6,7,10 และ 13 โดยผลน่�เป็นการ้ต์อบจาก
ผู้สูงอายุกลุ่มเป้าหมายในปัจจุบันและในอนาค์ต์อาจม่ลักษณะในการ้ออกแบบอ่ �น ๆ ที่่ �เปล่ �ยนแปลงไปจาก
เดิมหร้่อค์วามนิยมพ่งพอใจของผู้สูงอายุที่่ �เปล่ �ยนกลุ่มก็ม่ผลต์่อการ้ค์ัดเล่อกแบบที่่ �ที่ำาให้ในอนาค์ต์ต์้องค์ำาน่ง
ถุ่งการ้เพิ�มลดของลักษณะที่างการ้ออกแบบด้วยเช่นกัน
  2.2. ค์วามเข้าใจต์่อส่วนปร้ะสานผู้ใช้งานและปร้ะสบการ้ณ์ผู้ใช้งาน
  ผู้สูงอายุเป็นกลุ่มช่วงวัยที่่ �ไม่ได้ม่ปร้ะสบการ้ณ์ในการ้ร้ับรู้้สัญลักษณ์การ้ออกแบบที่่ �ใช้เป็น 
สากลในด้านเที่ค์โนโลย่และดิจิที่ัลที่่ �แม้ใช้กันอย่างแพร้่หลาย แต์่ด้วยปร้ะสบการ้ณ์ที่่ �ไม่ค์ุ้นเค์ยกับเที่ค์โนโลย่
มาต์ั�งแต์่วัยเยาว์ต์่างจากบุค์ค์ลในวัยหนุ่มสาวและเด็ก ผู้สูงอายุไม่ม่ค์วามเข้าใจในบางสัญลักษณ์ (Icon) ที่่ �

ม่ค์วามเป็นสากลต์ามหลักการ้ออกแบบเพ่ �อทีุ่กค์น ยกเว้นแต์่เป็นสัญลักษณ์ที่่ �เป็นไปต์ามหลักจิต์วิที่ยาการ้
ร้ับรู้้และเป็นภาพของสิ�งที่่ �รู้้เห็นรู้้จักร้่วมกันทีุ่กช่วงวัย โดยสัญลักษณ์นั�น ต์้องเป็นสิ�งที่่ �ผู้สูงอายุร้ับรู้้และเข้าใจ
ได้ที่ันที่่เช่นเด่ยวกับบุค์ค์ลในช่วงวัยอ่ �น ๆ ยกต์ัวอย่างเช่น สัญลักษณ์กากบาที่หมายถุ่งการ้ปิดหร้่อยกเลิก
บางสิ�ง หร้่อ สัญลักษณ์รู้ปแม่กุญแจที่่ �แสดงถุ่งการ้ล็อค์ (Lock) ปิดกั�นการ้เข้าถุ่ง เป็นต์้น แต์่นอกจากน่�ยังม่
สัญลักษณ์กลุ่มที่่ �ผู้สูงอายุไม่สามาร้ถุร้ับรู้้เข้าใจหร้่อเข้าใจผิดได้ สัญลักษณ์เหล่านั�นเป็นปัญหาจากการ้ร้ับรู้้
ที่างปร้ะสบการ้ณ์ หร้่อการ้ร้ับรู้้ที่่ �ต์่างกันของช่วงวัย เช่น สัญลักษณ์แฮมเบอร้์เกอร้์ ที่่ �เป็นข่ดสามข่ด ผู้สูงอายุ
ส่วนใหญ่ไม่ที่ร้าบว่าค์่อสัญลักษณ์อะไร้ หร้่อสัญลักษณ์ต์ัวอักษร้ภาษาอังกฤษต์ัวไอ (I) ผู้สูงอายุหลายที่่าน
ไม่ที่ร้าบว่ามาจากค์ำาว่า Information ที่่ �แสดงถุ่งการ้กดเพ่ �อที่ร้าบข้อมูลเพิ�มเต์ิม เป็นต์้น

อภัิป์รายผลและแนวที่างในการที่ำาการวิจุัยในขั�นต่อไป์
 โดยสรุ้ปผลการ้วิจัยน่� เบ่�องต์้นผู้วิจัยได้นำาผลต์ามวัต์ถุุปร้ะสงค์์ของการ้วิจัย ที่ั�งในด้านการ้ศิ่กษา
ข้อมูลปร้ะสบการ้ณ์และหลักการ้ออกแบบส่วนปร้ะสานผู้ใช้งานสำาหร้ับผู้สูงอายุ มาสังเค์ร้าะห์แนวที่างใน
การ้ออกแบบส่วนปร้ะสานผู้ใช้งานสำาหร้ับผู้สูงอายุ จ่งปร้ากฏองค์์ค์วามรู้้ที่่ �จำาแนกได้เป็น 3 ปร้ะการ้หลัก 
ได้แก่

16. “Big Review of UI Design Trends We Start 2019 With,” UX planet.org, Accessed in Febuary 24, 2020, https://uxplanet.org/
review -of-ui-design -trends-we-start-2019-with-68f128151215.
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 1. การ้เข้าถุ่งและการ้ใช้งาน (Accessibility) หมายถุ่ง การ้เข้าถุ่งและค์วามสามาร้ถุในการ้ใช้งาน
เค์ร้่ �องม่อดิจิที่ัลต์่าง ๆ ได้อย่างสะดวก เหมาะสม และไม่เป็นอันต์ร้าย ที่ำาให้ผู้สูงอายุใช้งานอุปกร้ณ์ดิจิที่ัล 

ได้อย่างเที่่าเที่่ยมกับผู้ค์นในวัยอ่ �น ๆ 
 2. การ้ออกแบบ (Design) หมายถุ่ง การ้ออกแบบส่วนปร้ะสานผู้ใช้งานในด้านที่ัศินะการ้มองเห็น 
ค์วามสวยงาม และสุนที่ร้่ยภาพในการ้ใช้งาน ส่บเน่ �องจากแนวค์ิดสุนที่ร้่ยภาพจากการ้ออกแบบส่วนปร้ะสาน
ผู้ใช้งานที่่ �สรุ้ปในข้อที่่ �ผ่านมา ผู้วิจัยได้ขยายผลการ้วิจัยสู่แนวค์ิดสุนที่ร้่ยะจากอด่ต์ โดยการ้เน้นการ้ออกแบบ
โดยใช้แนวค์ิดหวนร้ะล่กถุ่งอด่ต์ (Nostalgia) ในการ้ชักจูงผู้สูงอายุในแต์่ละช่วงวัยให้ม่ค์วามสนใจในด้าน
สุนที่ร้่ยะบนส่วนปร้ะสานผู้ใช้งานและส่ �อเที่ค์โนโลย่ดิจิที่ัล ซ่�งในผู้สูงอายุแต์่ละช่วงวัยนั�นก็ม่ค์วามช่ �นชอบ 
ในรู้ปแบบการ้ออกแบบที่่ �ต์่างกัน ที่ั�งน่�ข่�นอยู่กับช่วงป่ที่่ �ต์นเองได้ร้ับการ้ถุ่ายที่อดค์วามงาม ค์วามพ่งพอใจ
ที่างสุนที่ร้่ยะที่่ �แต์กต์่างกันไป สามาร้ถุวิเค์ร้าะห์ค์วามช่ �นชอบของผู้สูงอายุในช่วงอายุ 60 ป่ข่�นไปถุ่งรู้ปแบบ
แนวที่างในการ้ออกแบบที่่ �ผู้สูงอายุจะพ่งพอใจได้ โดยนักออกแบบสามาร้ถุแบ่งช่วงป่ และแบ่งสุนที่ร้่ยะ 

ออกเป็นด้านต์่าง ๆ ที่ั�งหมด 6 ด้าน ได้แก่ ที่ัศินศิิลป์ ส่ �อร้่วมสมัย ดนต์ร้่ ศิิลปะการ้แสดง การ้แต์่งกาย สังค์ม
และสภาพแวดล้อม17 ต์ามที่่ �ได้ที่ำาการ้ที่บที่วนวร้ร้ณกร้ร้มปร้ะกอบการ้วิจัย ซ่�งผู้วิจัยม่แนวที่างการ้พัฒนา
องค์ค์์วามรู้เ้พิ�มเต์มิโดยเที่ย่บเค์ย่งการ้ร้บัรู้ท้ี่างสุนที่ร้ย่ะต์ามชว่งวัยต์ามชว่งเวลา (Timeline) ของปร้ะวัต์ศิิาสต์ร้์
ศิิลปะและการ้ออกแบบที่่ �ม่อิที่ธิพลต์่อผู้สูงอายุที่่ �เกิดและเต์ิบโต์ในแต์่ละช่วงป่ ผ่านการ้ที่บที่วนวร้ร้ณกร้ร้ม
ด้านปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์ศิิลปะด้วย
 3. เน่�อหาเฉพาะด้าน (Content) หมายถุ่ง ปร้ะเภที่ของเน่�อหาหร้่อปร้ะโยชน์การ้ใช้งานที่่ �ผู้สูงอายุ
ต์้องการ้ใช้งานเพ่ �อเป็นปร้ะโยชน์ต์่อการ้ดำาเนินช่วิต์ โดยจำาแนกจากเน่�อหาของแอปพลิเค์ชัน เว็บไซต์์ หร้่อ
ส่ �อ ผลิต์ภัณฑ์ดิจิที่ัลที่่ �ม่อยู่ในปัจจุบัน ร้วมกับการ้ให้ค์วามค์ิดเห็นของผู้สูงอายุในแบบสอบถุาม ที่ำาให้จำาแนก
เน่�อหาเฉพาะด้านเป็นหัวข้อใหญ่ได้ที่ั�งหมด 4 หัวข้อ ได้แก่ สุขภาพ การ้ดำาร้งช่วิต์ จิต์ใจ และค์วามสัมพันธ์ 
ต์ามในแผนผังที่่ � 2 ของบที่ค์วามน่�

 องค์์ค์วามรู้้หลักที่่ �ได้จากงานวิจัยในช่วงต์้นที่ั�งหมดดังที่่ �กล่าวมาน่� สามาร้ถุนำาไปดำาเนินการ้ต์าม
วตั์ถุปุร้ะสงค์ข์อ้ต์อ่ไป ไดแ้ก่การ้นำาไปพฒันาต้์นแบบเค์ร้่ �องม่อออกแบบส่วนปร้ะสานผู้ใชง้านสำาหร้บัผู้สงูอายุ
และเพ่ �อที่ดลองนำาไปใช้ปร้ะเมินผลและปร้ับปรุ้งแก้ไขเค์ร้่ �องม่อออกแบบส่วนปร้ะสานผู้ใช้งานให้เหมาะสม
โดยขั�นต์อนต์่อไปผู้วิจัยจะเข้าสู่ขั�นต์อนการ้นำาองค์์ค์วามรู้้ไปพัฒนาเป็นต์้นแบบในการ้สร้้างชุดปฏิบัต์ิการ้
เค์ร้่ �องม่อออกแบบส่วนปร้ะสานผู้ใช้งานสำาหร้ับผู้สูงอายุ เพ่ �อให้นักออกแบบส่วนปร้ะสานและผู้ใช้งานโดย
ที่ั�วไปสามาร้ถุใช้เป็นหลักการ้ ที่ฤษฏ่ และเค์ร้่ �องม่อ ไปใช้สร้้างงานออกแบบผลิต์ภัณฑ์หร้่อส่ �อดิจิที่ัลสำาหร้ับ
ผู้สูงอายุ เพ่ �อที่ำาการ้ที่ดลองและเก็บผลในขั�นสุดที่้ายของงานวิจัยได้

17. วิรุ้ณ ต์ั�งเจร้ิญ, สุนทรียศิาสตร์เพื้้ �อชีีวิต (กรุ้งเที่พฯ : อ่แอนด์ไอค์ิว, 2546), 28-48.
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บที่ค้ัดย่อ
 การ้วจัิยเร้่ �อง ‘ค์วามงามของธร้ร้มชาต์ทิี่่ �สง่ผลต่์อการ้สร้า้งสร้ร้ค์จ์ติ์ร้กร้ร้มของศิลิปิน’ เป็นการ้วจิยัเชงิ
สร้า้งสร้ร้ค์ ์ม่วัต์ถุปุร้ะสงค์เ์พ่ �อค์น้ค์วา้วธ่ิสร้า้งผลงานจิต์ร้กร้ร้มที่่ �ถุา่ยที่อดอาร้มณ์ค์วามรู้ส่้กในเชิงบวกจากค์วาม
งามของธร้ร้มชาต์ิ
 ในปัจจบุนัที่ร้พัยากร้ธร้ร้มชาต์แิละสิ�งแวดลอ้ม กำาลงัเส่ �อมโที่ร้มเน่ �องจากถุกูที่ำาลายโดยการ้ต์ดัไม ้และ
การ้เผาป่า ซ่�งเกดิข่�นไดห้ลายสาเหต์ ุและม่การ้นำาที่ร้พัยากร้ธร้ร้มชาต์มิาใชโ้ดยมไิดป้ลูกที่ดแที่นดว้ยจำานวนที่่ �

เพ่ยงพอ ลว้นที่ำาใหม้นุษยล์ะเลยในค์วามสำาค์ญัของธร้ร้มชาต์ ิดงันั�นผลงานวจิยัเร้่ �องน่�นำาเสนอค์วามงามของ
ธร้ร้มชาต์ ิเพ่ �อการ้ต์ร้ะหนกัรู้ถุ้ง่ค์ณุค์า่ของธร้ร้มชาต์ิ
 กร้ะบวนการ้วจิยัเร้ิ�มจากการ้ศิก่ษาค์วามงามของธร้ร้มชาต์ทิี่่ �สง่ผลต์อ่การ้สร้า้งสร้ร้ค์ข์องผู้วจิยัแลว้ ได้
ศิก่ษาถุง่ที่ฤษฎีก่าร้ร้บัรู้ท้ี่างจติ์วิที่ยา ที่ฤษฎีอ่าร้มณ ์ที่ฤษฎีส่่ เพ่ �อค์น้หาวธ่ิการ้ใชส่้ที่่ �สง่ผลต่์ออาร้มณ์ค์วามรู้ส่้ก
ที่่ �แท้ี่จร้งิของต์นที่่ �ม่ต่์อธร้ร้มชาต์ ิผนวกกบัศิก่ษาศิลิปินในลทัี่ธติ์า่ง ๆ ที่่ �เก่ �ยวขอ้งสู่การ้สร้า้งสร้ร้ค์ผ์ลงานจติ์ร้กร้ร้ม
เพ่ �อศิก่ษาถุง่เที่ค์นคิ์ต์า่ง ๆ ที่ั�งในเร้่ �องการ้ถุา่ยที่อดค์วามปร้ะที่บัใจในบร้ร้ยากาศิผา่นส่สนั แสงเงาที่่ �เกดิข่�นจาก
ธร้ร้มชาต์ ิเม่ �อศิก่ษาแล้ว ผลงานวิจยัสำาเร้จ็ต์ามวตั์ถุปุร้ะสงค์ท์ี่่ �ต์ั�งไวค้์อ่ ผู้ชมใหค้์วามสนใจและต์ร้ะหนักถุง่ค์วาม
สำาค์ญัของธร้ร้มชาติ์ โดยผลงานจติ์ร้กร้ร้มสามาร้ถุสร้า้งค์วามรู้ส่้กที่่ �ม่ต์อ่ธร้ร้มชาติ์ในเชงิบวก อ่กที่ั�งการ้สร้า้งสร้ร้ค์์
ผลงานแสดงออกใหเ้หน็ถุง่บร้ร้ยากาศิ ส่สนัในร้ม่เงาของธร้ร้มชาต์ ิในร้ปูแบบศิลิปะอิมเพร้สชั�นนสิม์ และม่การ้
พฒันาผลงานจติ์ร้กร้ร้มที่่ �ม่ลักษณะเฉพาะต์น โดยการ้ใชส่้โที่นเยน็เป็นส่วนมากและจงัหวะล่ลาในการ้ปาดป้าย
พู่กนัเฉพาะต์น เพ่ �อถุา่ยที่อดอาร้มณ์ค์วามรู้ส่้กของผู้วจิยัสู่สาธาร้ณชน
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Abstract
 The Beauty of Nature that Affect the Creative Paintings of the Artist was the creative re-
search. The purpose of this research was to study how to create paintings that create convey 
positive emotions from the beauty of nature.
 Currently, the natural resources and the environment are deteriorating due to destruction 
cause by logging and burning forest which can occur for many reasons, such as using trees for 
charcoal to use or sell as foodstuffs. Using natural resources without substituting sufficient 
amounts to all causes humans to neglect the importance of nature. Therefore, the research results 
present the beauty of nature to realize the value of nature.
 The research process begins with studying the beauty of nature. The beauty of nature that 
has influenced the researcher's creativity studied the perception theories, emotion theories, color 
theory, and Psychology of color. To find ways to use colors that affect their true feelings towards 
the study of artists in various creeds related to the creation of paintings. To study various tech-
niques in conveying the impression of the atmosphere through colors natural light, shadow, etc. 
The research results were accomplish the purpose. The audiences are interested and aware of 
the importance of nature. The paintings can create a positive feeling about nature. In addition, the 
creation of the work demonstrates the atmosphere and colors in the shade of nature by the im-
pressionist art style. There is the development of unique works of painting by using mostly cool 
colors and rhythmic strokes to brush the brush to convey the emotions of the researchers to the 
public.

Keywords: Beauty/ Nature/ Impression/ Atmosphere/ Mood/ Feeling/ Impressionism
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บที่นำา
 ธร้ร้มชาต์ิม่ค์วามสำาค์ัญกับช่วิต์มนุษย์ ธร้ร้มชาต์ิที่่ �อยู่ร้อบต์ัว หร้่อพบเจอจากการ้เดินที่าง เป็นที่่ � 

พักผ่อนหย่อนใจ เป็นแร้งบันดาลใจ และสามาร้ถุนำาค์วามรู้้ส่กปร้ะที่ับใจในค์วามงามของธร้ร้มชาต์ิ มาศิ่กษา
ค์้นค์ว้าเพ่ �อการ้วิจัยค์ร้ั�งน่�

 ธร้ร้มชาต์ิของป่าไม้จะเต์็มไปด้วยส่สันต์่าง ๆ จากบร้ร้ยากาศิของธร้ร้มชาต์ิ ต์้นไม้ ภูเขา ที่้องฟ้า และ
ค์วามร้่มเย็น ก่อให้เกิดค์วามสบายต์า ค์วามผ่อนค์ลายเม่ �อพบเห็น ค์วามสดสวยงดงามของต์้นไม้ ภูเขาและ
ที่อ้งฟ้า อ่กที่ั�งม่ค์วามเงย่บสงบปลอดจากเส่ยงร้บกวนของชมุชน ที่ำาใหแ้หลง่ธร้ร้มชาต์ป่ิาไมเ้ป็นแหลง่พกัผอ่น
หยอ่นใจที่่ �สำาคั์ญแหง่หน่�งของมนุษย ์ผู้ค์นจ่งมกัจะเดนิที่างไปเที่่ �ยวหร้อ่พักผอ่นหยอ่นใจในเขต์อทุี่ยานแหง่ชาต์ิ
วนอุที่ยาน สวนพฤกษศิาสต์ร้์ สวนป่า เป็นต์้น โดยผู้วิจัยม่ถุิ�นกำาเนิดอยู่ที่่ �จังหวัดนค์ร้ร้าชส่มา จ่งได้เดินที่าง
ได้ผูกพันกับสถุานที่่ �อุที่ยานแห่งชาต์ิเขาใหญ่ อ.ปากช่อง จ.นค์ร้ร้าชส่มา ผู้วิจัยจ่งต์้องการ้นำาเสนอค์วามงาม
ของธร้ร้มชาต์ิเพ่ �อการ้ต์ร้ะหนักรู้้ถุ่งค์ุณค์่าและค์วามสำาค์ัญของธร้ร้มชาต์ิ
 ค์วามงามของธร้ร้มชาต์ิ ถุ่อเป็นแร้งบันดาลใจในการ้สร้้างสร้ร้ค์์งานจิต์ร้กร้ร้ม ซ่�งเกิดจากค์วาม
ปร้ะที่ับใจในการ้เดินที่างที่่ �ที่ำาให้ได้พบกับสาร้ะเร้่ �องร้าวของธร้ร้มชาต์ิ โดยเฉพาะต์้นไม้ ภูเขาและที่้องฟ้า สิ�ง
ที่่ �ผู้วิจัยเร้่ยนรู้้และได้สัมผัสกับค์วามงามที่่ �แที่้จร้ิงจากส่สันของต์้นไม้ ภูเขา ใบหญ้า ใบไม้ บร้ร้ยากาศิ อากาศิ
และที่้องฟ้า โดยถุ่ายที่อดผ่านอาร้มณ์ค์วามรู้้ส่ก (ส่วนต์ัว) เพ่ �อแสดงออกถุ่งค์วามงามของธร้ร้มชาต์ิ ผลงาน
สร้้างสร้ร้ค์์ของผู้วิจัยแสดงให้เห็นถุ่งค์วามงดงามของธร้ร้มชาต์ิที่่ �ต์ัวของผู้วิจัยปร้ะสบพบเห็นจากการ้เดิน
ที่างในแต์่ละค์ร้ั�ง

วัตถุป์ระสิงค้์
 1. เพ่ �อถุา่ยที่อดค์วามปร้ะที่บัใจที่่ �ม่ต์อ่ธร้ร้มชาต์ ิต์น้ไม ้ภเูขา และท้ี่องฟ้าในชว่งเวลาและบร้ร้ยากาศิต์า่ง ๆ
  2. เพ่ �อถุ่ายที่อดอาร้มณ์ค์วามรู้้ส่กที่่ �ได้ร้ับแร้งบันดาลใจจากร้่มเงาของธร้ร้มชาต์ิ โดยถุ่ายที่อดผ่าน
ส่สันที่่ �กลั�นกร้องจากค์วามรู้้ส่กผ่อนค์ลายเย็นสบาย
  3. เพ่ �อแสดงให้เห็นถุ่งส่สัน ร้่มเงาของธร้ร้มชาต์ิอันเกิดจากส่สัน ล่ลาของร้อยแปร้งและจังหวะของ
ธร้ร้มชาต์ริ้วมกบัการ้สร้า้งสร้ร้ค์ง์านจติ์ร้กร้ร้มในร้ปูแบบหร้อ่กร้ะบวนการ้แบบ (Style) ศิลิปะอมิเพร้สชั�นนสิม์
(Impressionism)
 4. เพ่ �อสร้้างสร้ร้ค์์ผลงานจิต์ร้กร้ร้มที่่ �ม่ลักษณะเฉพาะต์น

ขอบเขตของงานวิจุัย
 1. ศิ่กษาการ้แสดงออกถุ่งค์วามงามของธร้ร้มชาต์ิ โดยเฉพาะป่าไม้ ต์้นไม้ ภูเขาและที่้องฟ้า ที่่ �ให้
ค์วามงามที่ั�งในด้านกายภาพ และสภาวะอาร้มณ์ ณ สถุานที่่ �อุที่ยานแห่งชาต์ิเขาใหญ่ อ.ปากช่อง 
จ.นค์ร้ร้าชส่มา
 2. ศิ่กษาการ้นำาเสนอผลงานจิต์ร้กร้ร้ม โดยใช้ที่ัศินธาต์ุ อันได้แก่ เส้น ส่ นำ�าหนัก แสงเงา พ่�นผิวและ
ที่ิศิที่างของฝ่่แปร้ง ถุ่ายที่อดเร้่ �องร้าวและค์วามงามของป่าไม้ ต์้นไม้ ภูเขาและที่้องฟ้า ออกมาเป็นจิต์ร้กร้ร้ม
ที่ิวที่ัศิน์ส่อะค์ร้ิลิค์ ในรู้ปแบบหร้่อกร้ะบวนการ้แบบอิมเพร้สชั�นนิสม์
 3. ศิ่กษาการ้ถุ่ายที่อดผลงาน ผ่านงานจิต์ร้กร้ร้มด้วยเที่ค์นิค์ลักษณะเฉพาะต์ัวออกสู่สาธาร้ณชน 
ด้วยแร้งบันดาลใจจากธร้ร้มชาต์ิ จำานวน 5 ชิ�น
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วิธิ่ดำาเนินการวิจุัย
 1. ขั�นต์อนการ้ศิ่กษาและร้วบร้วมข้อมูล
 ผู้วิจัยได้แบ่งขั�นต์อนการ้ศิ่กษาและร้วบร้วมข้อมูลออกเป็น 4 ส่วน ได้แก่
 ส่วนที่่ � 1 ที่่ �มาของค์วามค์ิดและแร้งบันดาลใจจากธร้ร้มชาต์ิ
 ค์วามงามในที่่ �น่�ต์้องการ้กล่าวถุ่งค์วามงามของธร้ร้มชาต์ิ ผู้วิจัยเร้ิ�มต์้นด้วยการ้ศิ่กษาหาค์วามหมาย
และค์วามสำาค์ัญของธร้ร้มชาต์ิ อ่กที่ั�งค์วามรู้้ส่กต์่อธร้ร้มชาต์ิของผู้วิจัย ดังต์่อไปน่�

 ที่ร้ัพยากร้ธร้ร้มชาต์ิ หมายถุ่ง “สิ�งที่่ �เกิดข่�นเองต์ามธร้ร้มชาต์ิ ม่ปร้ะโยชน์สามาร้ถุสนองค์วามต์้องการ้
ของมนุษย์ได้ หร้่อมนุษย์สามาร้ถุนำามาใช้ปร้ะโยชน์ได้ เช่น บร้ร้ยากาศิ ดิน นำ�า ป่าไม้ ทีุ่่งหญ้า สัต์ว์ป่า  

แร้่ธาต์ุ พลังงาน ร้วมที่ั�งกำาลังจากมนุษย์ด้วย”1

 ค์วามงามของธร้ร้มชาต์ิสำาหร้ับผู้วิจัยแล้ว หมายถุ่ง ค์วามงดงามที่่ �ได้พบเจอกับบร้ร้ยากาศิของ
ธร้ร้มชาต์ิ เช่น ค์วามงามจากส่สันของธร้ร้มชาต์ิต์้นไม้ ใบไม้ ที่้องฟ้า หร้่อค์วามงามจากค์วามปร้ะที่ับใจของ
ผู้วิจัยเม่ �อได้พบเจอกับธร้ร้มชาต์ิที่่ �ส่งผลต์่อค์วามรู้้ส่กต์่อธร้ร้มชาต์ิของผู้วิจัย ซ่�งเกิดจากการ้ที่่ �ผู้วิจัยได้ใช้
ช่วิต์อยู่ในสภาพแวดล้อมของอุที่ยานแห่งชาต์ิเขาใหญ่ ที่ำาให้ได้ซ่มซับได้สัมผัสค์วามงามของธร้ร้มชาต์ิ  
ป่าไม้ ต์้นไม้ ที่่ �ปร้ับเปล่ �ยนส่สันไปต์ามฤดูกาลของเวลา ผู้วิจัยรู้้ซ่�งถุ่งค์วามปร้ะที่ับใจที่่ �เป็นแร้งบันดาลใจ  

ก่อเกิดเป็นจินต์นาการ้ของการ้สร้้างสร้ร้ค์์เป็นผลงานจิต์ร้กร้ร้มข่�นมาเพ่ �อสะที่้อนให้เห็นถุ่งเร้่ �องร้าวของภูเขา
ป่าไม้ต์้นไม้ที่่ �ม่อยู่จร้ิงในธร้ร้มชาต์ิผ่านสายต์า และปร้ะสบการ้ณ์ที่่ �ผ่านพบมาของผู้วิจัย
 ส่วนที่่ � 2 ที่ฤษฎี่ที่่ �เก่ �ยวข้อง
 ที่ฤษฎี่การ้ร้ับรู้้ (จิต์วิที่ยา) (perception theories)
 ผู้วิจัยต์้องการ้ศิ่กษาที่ฤษฎี่การ้ร้ับรู้้ที่างจิต์วิที่ยา เพ่ �อที่ำาค์วามเข้าใจที่่ �เก่ �ยวกับการ้ร้ับรู้้ของผู้วิจัย 
ต์ลอดจนนำาค์วามร้ับรู้้ที่่ �แที่้จร้ิงของผู้วิจัยถุ่ายที่อดลงสู่ผลงานจิต์ร้กร้ร้ม จ่งได้อธิบายไว้ดังน่�

 การ้ร้ับรู้้ ค์่อ กร้ะบวนการ้ต์ร้ะหนักรู้้เหต์ุการ้ณ์ หร้่อ ค์ุณสมบัต์ิ ค์วามสัมพันธ์ของสิ�งต์่าง ๆ ร้อบ ๆ 
ต์ัว ด้วยอวัยวะร้ับค์วามรู้้ส่ก โดยม่ปร้ะสบการ้ณ์ การ้เร้่ยนรู้้ แร้งจูงใจ อาร้มณ์ ฯลฯ ที่่ �สะสมมาจากอด่ต์ของ
บุค์ค์ลนั�น ๆ ซ่�งเข้ามาม่อิที่ธิพลร้่วมอยู่ด้วย2 
 กร้ะบวนการ้ด้านค์วามรู้้ส่ก กล่าวค์่อ การ้ร้ับรู้้ของผู้วิจัยม่ผลต์่อปร้ะสบการ้ณ์ที่างอาร้มณ์ โดยผ่าน
การ้ค์วบค์ุมต์นเอง ที่ั�งที่างการ้กร้ะที่ำาและค์วามรู้้ส่กในด้านค์วามค์ิด ค์วามเช่ �อในค์วามสามาร้ถุของผู้วิจัย 
ม่ผลต่์อค์วามสนใจในการ้ต์่ค์วามเหต์ุการ้ณ์ในช่วิต์ ที่่ �อาจให้ค์วามรู้้ส่กหร้่อส่งผลต์่อการ้ร้ับรู้้ในที่างบวกหร้่อ
ที่างลบได้ในด้านการ้กร้ะที่ำา การ้ร้ับรู้้ค์วามสามาร้ถุของต์น จะจัดการ้กับสภาวะที่างอาร้มณ์โดยการ้ส่งเสร้ิม
การ้กร้ะที่ำาที่่ �ม่ผล เพ่ �อเปล่ �ยนสิ�งแวดล้อมในลักษณะที่่ �จะเกิดการ้เปล่ �ยนแปลงที่างอาร้มณ์ได้ ส่วนที่างด้าน
ค์วามรู้ส่้กจะเก่ �ยวขอ้งกับการ้ร้บัรู้ว่้าต์นสามาร้ถุจะที่ำาใหส้ภาวะที่างอาร้มณข์องต์นที่่ �ไมด่ใ่หด้ข่่�นไดห้ร้อ่ไม่3  
  ที่ฤษฎี่อาร้มณ์ (emotion theories)
 ผู้วิจัยสนใจศิ่กษาในที่ฤษฎี่อาร้มณ์ เพ่ �อที่่ �จะเข้าใจในการ้รู้้ถุ่งอาร้มณ์ ค์วามรู้้ส่กของผู้วิจัยที่่ �ม่ต์่อ
ธร้ร้มชาต์ิในการ้สร้้างสร้ร้ค์์งานจิต์ร้กร้ร้ม จ่งได้นำาที่ฤษฎี่ที่างอาร้มณ์มานำาเสนอ 3 ที่ฤษฎี่ ดังน่�

 1. ที่ฤษฎีค่์วามเก่ �ยวพนัธร์้ะหวา่งการ้รู้ค้์ดิและแร้งจูงใจของอาร้มณ์ (cognitive-motivational-relation 
theory of emotion)

1. “ที่ร้ัพยากร้ธร้ร้มชาต์ิ,” local.environnet, บันที่่กข้อมูลเม่ �อ 24 มกร้าค์ม 2561, http://local.environnet.in.th/formal_data2.php?id=71.
2. ร้ัจร้่ นพเกต์ุ, จิตวิทยาและจิตวิทยาพื้ัฒ่นาการ (กรุ้งเที่พฯ : พัฒนาศิ่กษา, 2547), 85.
3. วิลาสลักษณ์ ชัววัลล่, จิตวิทยาและจิตวิทยาพื้ัฒ่นาการ (กรุ้งเที่พฯ : พัฒนาศิ่กษา, 2547), 90.
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       เม่ �อป่ ค์.ศิ. 1960 ร้ิชาร้์ด ลาซาร้ัส (Richard Lazarus) ได้ต์ั�งที่ฤษฎี่น่� โดยม่พ่�นฐานของค์วามเช่ �อว่า
อาร้มณ์เป็นผลของการ้ปร้ะเมินที่างการ้รู้้ค์ิด (cognitive appraisal) และอาร้มณ์เกิดจากค์วามต์ั�งใจ กล่าว
ค์่อ ม่ที่ั�งอาร้มณ์ลบ อาร้มณ์บวก อาร้มณ์กำ�าก่�ง ไม่ม่อาร้มณ์ โดยผู้วิจัยได้ใช้อาร้มณ์บวกในการ้สร้้างสร้ร้ค์์ 
ซ่�งเป็นอาร้มณ์ที่่ �ที่ำาให้ต์นบร้ร้ลุเป้าหมาย เช่น อาร้มณ์สุข ร้ัก สนุก ปิต์ิ ภูมิใจ ฯลฯ
 2. ที่ฤษฎี่ของแชค์เต์อร้์-ซิงเกอร้์ (the Schachter-Singer theory of emotion)
 ในป่ ค์.ศิ. 1962 สแต์นเลย์ แชค์เต์อร้์ (Stanley Schachter) และเจโร้ม ซิงเกอร้์ (Jerome Singer) 
ไดส้ร้า้งที่ฤษฎีน่่�และได้กลา่ววา่ มนษุยแ์ต์ล่ะค์นจะใชร้้ะบบการ้รู้ค้์ดิ เพ่ �อต์ค่์วามหมายของสถุานการ้ณต์์า่ง ๆ
หร้่อสิ�งเร้้าที่่ �แต์กต์่างกันไป และได้สรุ้ปว่า องค์์ปร้ะกอบที่างการ้รู้้ค์ิดเป็นปัจจัยหลักสำาหร้ับการ้ต์ัดสิน
ปร้ะสบการ้ณ์ที่างอาร้มณ์
 3. ที่ฤษฎี่อาร้มณ์ของพลูที่ชิกค์์ (Plutchik’s theory of emotion)
 โร้เบิร้์ต์ พลูชิกค์์ (Robert Plutchik) นักจิต์วิที่ยาชาวอเมร้ิกัน ได้สร้้างแบบจำาลองวงกลมแห่งอาร้มณ์
(circumplex model) ในป่ 1980 แบบวงกลมน่�ปร้ะกอบด้วยส่ต์่าง ๆ แที่นอาร้มณ์แต์่ละชนิด ซ่�งม่ที่ั�งหมด 8 
ปร้ะเภที่ หร้่อ 4 ค์ู่อาร้มณ์ที่่ �ม่ลักษณะต์ร้งข้ามกัน เช่น อาร้มณ์ด่หร้่ออาร้มณ์เส่ยใจ (joy vs sadness) 
อาร้มณ์ต์่ �นเต์้นปร้ะหลาดใจหร้่ออาร้มณ์สงบหนักแน่น (surprise vs anticipation) สิ�งเร้้าที่่ �เหม่อนกันอาจ
ส่งผลให้แต์่ละค์นเกิดอาร้มณ์แต์กต์่างกัน ซ่�งค์นที่่ �ม่ค์วามอ่อนไหวที่างอาร้มณ์มากกว่าจะเกิดอาร้มณ์ที่่ �รุ้นแร้ง
กว่าค์นที่่ �ม่ค์วามหนักแน่นที่างอาร้มณ์4

4. จิร้าภร้ณ์ ต์ั�งกิต์ต์ิภาภร้ณ์, จิตวิทยาทั�วไป์ (กรุ้งเที่พฯ : สำานักพิมพ์แห่งจุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2556), 164-169.

ภาพที่่ � 1 : แบบจำาลองแห่งอาร้มณ์
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

 การ้ศิ่กษาข้อมูลที่่ �เก่ �ยวข้องกับส่เป็นสิ�งสำาค์ัญอย่างยิ�งกับการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานศิิลปนิพนธ์ ผู้วิจัยได้
ศิ่กษาที่ฤษฎี่ที่่ �เก่ �ยวข้อง 3 ที่ฤษฎี่ ได้แก่ 1. ที่ฤษฎี่ส่ของ ออแชน เชฟเร้ิล 2. ภาพร้วมเก่ �ยวกับการ้ร้ับรู้้ส่และ
สเปกต์ร้ัม 3. จิต์วิที่ยาส่กับค์วามรู้้ส่ก
 ที่ฤษฎี่ส่ (color theory)
 1. ที่ฤษฎี่ส่ของ ออแชน เชฟเร้ิล (Eugene Chevreul) 
 กำาจร้ สุนพงษ์ศิร้่ ได้กล่าวว่า ที่ฤษฎี่ส่ของ ออแชน เชฟเร้ิล แบ่งออกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ กลุ่มแร้กค์่อ
แม่ส่วัต์ถุุธาต์ุ (primary colors) กล่าวค์่อ ปร้ะกอบด้วยแม่ส่ 3 ส่ ค์่อ ส่เหล่อง (gambodge) ส่แดง (crimson 
lake) และส่นำ�าเงิน (prussian blue) กลุ่มที่่ �สองค์่อ ส่ผสม (secondary colors) เป็นการ้ผสมของแม่ส่ที่ั�งสาม
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ในอัต์ร้าส่วนแต์กต์่างกันจะเกิดเป็นส่ต์่าง ๆ เช่น ส่ม่วง = ส่แดง + ส่นำ�าเงิน, ส่เข่ยว = ส่เหล่อง + ส่นำ�าเงิน 
เป็นต์้น เขาได้วางสูต์ร้สำาหร้ับการ้ใช้ส่ในงานศิิลปะไว้ดังน่�

 - ส่ค์ู่ปฏิปักษ์ (ส่แที่้) อยู่ใกล้กับส่ค์ู่ปฏิปักษ์ (ผสมแล้ว) = ผลของส่แที่้จะค์ร้อบงำาส่อ่ �นลง และจะม่
ค์วามสัมพันธ์กันในส่ที่ั�งสอง
 - ส่ค์ู่ปฏิปักษ์ (ส่แที่้) ที่่ �ม่ส่สว่างสดใส (เช่น ส่เหล่อง) วางไว้ใกล้กับส่ค์ู่ปฏิปักษ์ที่่ �ม่ค์วามเข้ม (เช่น  

ส่ม่วง) = เกิดค์วามแต์กต์่างกันในค์วามสดใส และเกิดการ้ปร้ะสานสัมพันธ์กัน5

 ถุ้านำาส่ที่่ �ม่วร้ร้ณะค์ล้ายค์ล่งกันมาวางเค์่ยงข้างกัน ร้ะหว่างส่แที่้บร้ิสุที่ธิ �กับส่ที่่ �ถุูกผสมให้ค์ลำ�าลงแล้ว
 เม่ �อวางส่ที่ั�งสองไว้ข้างกันจะม่การ้ต์ัดกันอย่างเบาบาง จะที่ำาให้ม่ค์วามปร้ะสานสัมพันธ์กัน
 ผู้วิจัยได้นำาที่ฤษฎี่ส่ดังกล่าว มาเป็นพ่�นฐานในการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงาน โดยผู้วิจัยใช้ส่แที่้หร้่อส่ที่่ �ม่ค์วาม
สดร้ะบายในร้ะยะหน้า (อาที่ิ ส่นำ�าเงิน) เช่นเด่ยวกันการ้ใช้ส่ที่่ �ถุูกผสมแล้ว (อาที่ิ ส่ฟ้า) ร้ะบายในร้ะยะหลัง 
สามาร้ถุก่อให้เกิดมิต์ิค์วามล่ก (depth หร้่อ dimension)
 การ้ใช้ส่ที่่ �ม่ค์่านำ�าหนักใกล้เค์่ยงกัน ซ่�งจะที่ำาให้เกิดค์วามผสมกลมกล่นกัน เหมาะกับการ้ใช้ภายใน
รู้ปที่ร้งเด่ยวกันหร้่อรู้ปที่ร้งใกล้เค์่ยงกัน และร้ะยะของภาพที่่ �อยู่ในร้ะยะเด่ยวกันหร้่อใกล้เค์่ยงกัน
 2. ภาพร้วมเก่ �ยวกับการ้ร้ับรู้้ส่ (color perception) และสเปกต์ร้ัม (spectrum)
 การ้ร้ับรู้้ส่ เป็นศิักยภาพของอวัยวะค์วามรู้้ส่กที่างการ้มอง ซ่�งสามาร้ถุแยกส่ของวัต์ถุุที่่ �มองเห็นได้ 
เน่ �องจากค์วามยาวค์ล่ �นส่ที่่ �แต์กต์า่งกนั และเม่ �อกลา่วถุง่ค์วามยาวค์ล่ �นส่จะพจิาร้ณาจาก “ส่ที่่ �เกิดจากแสง” 
ที่่ �เร้่ยกว่า “สเปกต์ร้ัม” ค์วามยาวค์ล่ �นส่ในสเปกต์ร้ัมเร้ิ�มจากส่โที่นร้้อนไล่ร้ะดับไปถุ่งส่โที่นเย็น ที่ั�งน่�ส่โที่นร้้อน
จะม่ค์วามยาวค์ล่ �นส่ที่่ �ยาวกว่าส่โที่นเย็น
 ส่โที่นร้้อน ได้แก่ ส่แดง ส่แสด และส่เหล่อง ส่โที่นเย็น ได้แก่ ส่นำ�าเงิน ส่ฟ้า และส่เข่ยว ส่วนส่ม่วงและ
ส่เหล่อง ถุ่อว่าเป็นที่ั�งส่โที่นร้้อนและส่โที่นเย็น การ้ร้ับรู้้ส่วัต์ถุุจะสมบูร้ณ์มากน้อยเพ่ยงใด ข่�นอยู่กับค์วาม
สมบูร้ณ์ของอวัยวะร้ับค์วามรู้้ส่กที่างการ้มองและสภาพแวดล้อม อ่กที่ั�งการ้ร้ับรู้้ส่ ยังม่ผลที่ำาให้มนุษย์เกิด
ค์วามรู้้ส่กต์่าง ๆ ได้ เช่น หร้่อเม่ �อร้ับรู้้ส่ส้มก็อาจเกิดค์วามรู้้ส่กสดช่ �นแจ่มใส สนุก เป็นต์ัวแที่นบร้ร้ยากาศิใน
ฤดูร้้อน6 เม่ �อร้ับรู้้ส่นำ�าเงินอาจเกิดค์วามรู้้ส่กเย็น สบาย เป็นต์ัวแที่นของบร้ร้ยากาศิในฤดูหนาว เป็นต์้น
 3. จิต์วิที่ยาส่กับค์วามรู้้ส่ก (Psychology of color)
 ผู้วิจัยขอยกต์ัวอย่างส่ที่่ �ใช้ในการ้สร้้างสร้ร้ค์์เป็นส่วนใหญ่ในทีุ่กผลงาน และเป็นส่ที่่ �ส่งผลต์่อค์วาม
รู้้ส่กแก่การ้สร้้างงานจิต์ร้กร้ร้ม ค์่อ ส่เข่ยวแสดงถุ่งค์วามรู้้ส่กสดใส สดช่ �น เย็น ปลอดภัย สบายต์า ส่ฟ้าแสดง
ถุ่งค์วามรู้้ส่กปลอดโปร้่ง แจ่มใส กว้างขวาง ส่นำ�าเงินแสดงถุ่งค์วามรู้้ส่กค์วามเง่ยบ สงบสุข ม่สมาธิ และส่
ม่วงแสดงถุ่งค์วามรู้้ส่กล่กลับ เป็นต์้น 
 จากการ้ศิ่กษาที่ฤษฎี่ส่ของออแชน เชฟเร้ิล การ้ร้ับรู้้ส่และสเปกต์ร้ัม และจิต์วิที่ยาส่กับค์วามรู้้ส่ก ส่ง
ผลให้ผู้วิจัยได้นำาค์วามรู้้เหล่าน่�มาเป็นพ่�นฐานในการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานจิต์ร้กร้ร้มต์่อไป
 ส่วนที่่ � 3 ข้อมูลที่่ �เก่ �ยวข้องกับการ้สร้้างสร้ร้ค์์
 การ้ศิ่กษารู้ปแบบการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานของศิิลปะอิมเพร้สชั�นนิสม์ ผ่านการ้สร้้างสร้ร้ค์์ของโกลด  

โมเนต์์ ศิ่กษาศิิลปะน่โอ-อิมเพร้สชั�นนิสม์ ผ่านการ้สร้้างสร้ร้ค์์ของจอร้์จ เซอร้าที่์ และผู้วิจัยได้ศิ่กษาศิิลปะ
โพสต์์-อิมเพร้สชั�นนิสม์ ผ่านการ้สร้้างสร้ร้ค์์ของปอล เซซานน์ เพ่ �อค์้นหารู้ปแบบการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงาน
จิต์ร้กร้ร้มที่่ �ถุ่ายที่อดจากค์วามปร้ะที่ับใจในธร้ร้มชาต์ิ

5. กำาจร้ สุนพงษ์ศิร้่, ศิิลป์ะสมัยให้ม่ (กรุ้งเที่พฯ : สำานักพิมพ์แห่งจุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2558), 25-26.
6. สกนธ์ ภู่งามด่, พื้้�นฐิานทัศินศิิลป์์ (กรุ้งเที่พฯ : บุ�ค์ พอยที่์, 2547), 47-48.
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 ส่วนที่่ � 4 การ้วิเค์ร้าะห์และการ้อภิปร้ายผล
 การ้วิเค์ร้าะห์และต์่ค์วามข้อมูลที่ั�งหมดสู่การ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานจิต์ร้กร้ร้ม
 2. ขั�นต์อนการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานจิต์ร้กร้ร้ม
  2.1. การ้สร้้างภาพต์้นแบบ ผู้วิจัยพิจาร้ณาเล่อกมุมมองที่่ �ต์อบสนองถุ่งแนวค์วามค์ิดและ
ค์วามรู้ส่้กที่่ �ต์นม่ต์อ่ธร้ร้มชาต์ ิใหต้์ร้งต์ามค์วามต์อ้งการ้ที่่ �อยากจะถุา่ยที่อดมากที่่ �สดุ โดยเฉพาะชว่งกลางวัน
ถุ่งช่วงเย็นก่อนพร้ะอาที่ิต์ย์ต์กดิน หลังจากนั�นจ่งเร้ิ�มที่ำาภาพต์้นแบบ (sketch)
  2.2. การ้สร้า้งสร้ร้ค์ผ์ลงานจติ์ร้กร้ร้ม การ้นำาภาพต์น้แบบมาสร้า้งสร้ร้ค์ใ์นร้ปูแบบของผลงาน
จิต์ร้กร้ร้ม
  2.3. การ้นำาเสนอผลงานต์่ออาจาร้ย์ที่่ �ปร้่กษา และผู้ที่ร้งค์ุณวุฒิ เพ่ �อการ้ปร้ับแก้และพัฒนา
ผลงานจิต์ร้กร้ร้มในชิ�นต์่อ ๆ ไป
  2.4. การ้แสดงผลงาน ผลงานการ้สร้้างสร้ร้ค์์ที่่ �ผ่านการ้ค์ัดเล่อกจากอาจาร้ย์ที่่ �ปร้่กษา และ
ผู้ที่ร้งค์ุณวุฒิ นำามาจัดแสดงที่่ �หอศิิลป์จามจุร้่ จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย กรุ้งเที่พมหานค์ร้

ผลการวิจุัย
 1. ขั�นต์อนการ้ศิ่กษาและร้วบร้วมข้อมูล
 ส่วนที่่ � 1 ที่่ �มาของค์วามค์ิดและแร้งบันดาลใจจากธร้ร้มชาต์ิ
 ค์วามสำาค์ัญในการ้ศิ่กษาวิจัยชุดน่� เกิดจากธร้ร้มชาต์ิที่่ �อยู่ร้อบต์ัวผู้วิจัยต์ั�งแต์่เยาว์วัย และการ้ที่่ �ได้
ปร้ะสบพบเห็นธร้ร้มชาต์ิจากการ้เดินที่างศิ่กษาธร้ร้มชาต์ิและสภาพแวดล้อมของอุที่ยานแห่งชาต์ิเขาใหญ่ 
อ.ปากช่อง จ.นค์ร้ร้าชส่มา ซ่�งธร้ร้มชาต์ิเป็นค์รู้ที่่ �สอนให้เร้่ยนรู้้ถุ่งค์วามงาม ค์วามร้่มเย็น ค์วามรู้้ส่กสบาย 
ผ่อนค์ลาย จ่งเกิดเป็นแร้งบันดาลใจให้นำาค์วามรู้้ส่กปร้ะที่ับใจน่�มาสร้้างสร้ร้ค์์ผลงานจิต์ร้กร้ร้ม
 ส่วนที่่ � 2 ที่ฤษฎี่ที่่ �เก่ �ยวข้อง
 ที่ฤษฎี่การ้ร้ับรู้้ (จิต์วิที่ยา)
 การ้ร้ับรู้้ของผู้วิจัย ค์่อ การ้ต์ร้ะหนักรู้้ในค์วามปร้ะที่ับใจที่่ �ม่ต์่อธร้ร้มชาต์ิ อาที่ิเช่น ภูเขา ต์้นไม้ และ
ที่อ้งฟ้า โดยผา่นอวยัวะร้บัรู้ค้์วามรู้ส่้กและอาร้มณ์สว่นต์น กลา่วค์อ่ การ้ใชส้ายต์ามองแล้วรู้ส่้กถุง่ค์วามผอ่นค์ลาย
สบายใจ และการ้ร้ับรู้้อุณหภูมิที่่ �ม่ค์วามเย็น ก่อให้เกิดค์วามรู้้ส่กร้่มเย็น เสม่อนเป็นที่่ �พักผ่อนที่ั�งที่างกายภาพ
และจิต์ใจของต์น เม่ �อได้อยู่บร้ิเวณสถุานที่่ �แห่งนั�น และจากปร้ะสบการ้ณ์ส่วนต์ัวที่่ �ได้ใกล้ชิดกับบร้ร้ยากาศิ
ของธร้ร้มชาต์ิ จ่งได้แสดงค์วามรู้้ส่กปร้ะที่ับใจในร้่มเงา และส่สันของบร้ร้ยากาศิของธร้ร้มชาต์ิซ่�งม่อิที่ธิพล
อย่างยิ�งต์่อการ้สร้้างสร้ร้ค์์ของผู้วิจัยในด้านการ้แสดงออกของอาร้มณ์ค์วามรู้้ส่กสู่การ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงาน
 ที่ฤษฎี่อาร้มณ์
 จากการ้ศิ่กษาที่ฤษฎี่อาร้มณ์ที่างจิต์วิที่ยา ที่ั�ง 3 ที่ฤษฎี่น่� ผู้วิจัยได้ค์้นหาอาร้มณ์อันแที่้จร้ิงที่่ �ส่งผล
ต์่อผลงานจิต์ร้กร้ร้มของผู้วิจัย กล่าวค์่อ ที่ัศินค์ต์ิส่วนต์นม่อิที่ธิพลในการ้ร้ับรู้้อาร้มณ์ค์วามรู้้ส่ก เน่ �องด้วยผู้
วจิยัม่ค์วามค์ดิหร้อ่ทัี่ศินค์ต์ใินเชงิบวกต์อ่ธร้ร้มชาต์ ิ(ภูเขา ต์น้ไม ้และท้ี่องฟ้า) จ่งส่งผลใหก้าร้สร้า้งสร้ร้ค์ผ์ลงาน
จิต์ร้กร้ร้มของผู้วิจัย ม่ค์วามรู้้ส่กในเชิงบวกในค์วามเย็น ค์วามสบาย ต์ามส่สันที่่ �ปร้ากฏในงานจิต์ร้กร้ร้ม และ
การ้ต์ร้ะหนักรู้้ถุ่งค์ุณค์่าของธร้ร้มชาต์ิ ถุ่อเป็นการ้กร้ะต์ุ้นจิต์ใต์้สำาน่กเม่ �อผู้ชมร้ับชมผลงานจิต์ร้กร้ร้มแล้ว
อยากเดินที่างไปพบเจอกับค์วามงามของธร้ร้มชาต์ิ
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 ที่ฤษฎี่ส่
 จากการ้ที่่ �ผู้วิจัยได้ศิ่กษาที่ฤษฎี่ส่ของออแชน เชฟเร้ิล ผู้วิจัยได้นำาที่ฤษฎี่ดังกล่าวมาใช้ในผลงานค์่อ
ส่ค์ู่ต์ร้งข้ามกันเม่ �อวางใกล้เค์่ยงกัน จะที่ำาให้เกิดค์วามเด่นชัดของส่ อาที่ิเช่น ส่แดงกับส่เข่ยว หร้่อส่เหล่องกับ
ส่ม่วง ผู้วิจัยนำาวิธ่การ้น่�มาใช้ในการ้เน้นส่สัน หร้่อ ค์ัดร้ะยะหน้า-หลัง (ค์วามใกล้-ไกล) อ่กที่ั�งการ้ร้ับรู้้ส่ที่่ �เกิด
จากแสง หร้อ่เร้ย่กวา่สเปกต์ร้มั ผู้วจิยัม่การ้ร้บัรู้ใ้นอาร้มณแ์ละค์วามรู้ส่้กเชิงบวกต์อ่ธร้ร้มชาติ์ จ่งใชส่้โที่นเยน็
เป็นส่วนมาก อาที่ิเช่น ส่นำ�าเงิน ส่ฟ้า ส่เข่ยว และส่ม่วง เพ่ �อก่อให้เกิดอาร้มณ์ค์วามรู้้ส่กถุ่งร้่มเงาของธร้ร้มชาต์ิ
ที่่ �ม่ค์วามเย็น หร้่อรู้้ส่กถุ่งค์วามผ่อนค์ลาย
 ส่วนที่่ � 3 ข้อมูลที่่ �เก่ �ยวข้องกับการ้สร้้างสร้ร้ค์์
 1. ศิิลปะอิมเพร้สชั�นนิสม์ (Impressionism)
 ศิลิปะแบบอิมเพร้สชั�นนสิม์ จะมุ่งเน้นถุง่การ้วาดภาพที่่ �สายต์าสมัผสัร้บัรู้แ้สงและบร้ร้ยากาศิในช่วง 
เวลานั�น ๆ ซ่�งเป็นช่วงเวลาที่่ �ฉับพลัน ศิิลปินในลัที่ธิน่�จะใช้ค์วามบร้ิสุที่ธิ �ใจ หร้่อค์วามซ่ �อสัต์ย์ที่่ �จะถุ่ายที่อด
ปร้ากฏการ้ณ์ต์่าง ๆ ของแสงในช่วงเวลานั�น และสร้้างสร้ร้ค์์ค์วามปร้ะที่ับใจต์่าง ๆ โดยม่การ้แยกแยะส่ที่่ �จะ
เข้ามาปร้ะกอบกันเป็นแสงที่่ �ส่องสิ�งต์่าง ๆ จ่งที่ำาให้เกิดส่สันที่่ �แปร้เปล่ �ยนเป็นภาพที่่ �เค์ล่ �อนไหว ม่อิสร้ะ 

 

ไม่หยุดนิ�ง โดยวาดภาพที่่ �ธร้ร้มชาต์ิได้ปร้ากฏข่�นมา ที่่ �เป็นเร้่ �องธร้ร้มดา ๆ ปร้าศิจากการ้ไต์ร้่ต์ร้องล่วงหน้า 
แต์่ม่มุมมองที่่ �แสนพิเศิษ ในช่วงเวลาที่่ �แปร้ผันของแสง ณ ช่วงเวลานั�น ถุ่อเป็นการ้จับภาพบร้ร้ยากาศินั�น ๆ
อย่างฉับพลัน โดยจิต์ร้กร้อิมเพร้สชั�นนิสม์ มักจะวาดภาพกลางแจ้งมากกว่าการ้วาดภาพในสต์ูดิโอ เพ่ �อที่่ �จะ
ลอกเล่ยนแสงที่่ �แปร้เปล่ �ยนในมุมมองในห้วงเวลาต์่าง ๆ7

 โกลด โมเนต์์ (Claude Monet, 1840-1926) 
 โกลด โมเนต์์กล่าวถุ่งการ้วาดภาพค์วามปร้ะที่ับใจต์่าง ๆ เขาได้แสดงนัยของการ้บันที่่กบที่บาที่ของ
ธร้ร้มชาต์ิที่่ �ม่ต์่อค์วามรู้้ส่กค์ร้ั�งแร้กของเขา ซ่�งอาจจะดิบปร้าศิจากการ้ปรุ้งแต์่ง และถุูกถุ่ายที่อดออกมาโดย
ปร้าศิจากการ้ไต์ร้่ต์ร้องล่วงหน้า และเขาได้ร้ะบุว่าการ้ร้่างภาพแบบร้วดเร้็วนั�น เป็นวิธ่การ้ที่่ �เหมาะที่่ �สุดใน
การ้บันที่่กค์วามปร้ะที่ับใจลงไปบนผ่นผ้าใบ และเขาได้นำาผลงานกลับมาที่ำาต์่อในสต์ูดิโอด้วย เพ่ �อปร้ับแต์่ง
ให้แสงส่ที่่ �บันที่่กจากข้างนอกลงผ่นผ้าใบให้เหมาะสมสำาหร้ับการ้นำามาแขวนภายในห้องมากข่�น8

7. กำาจร้ สุนพงษ์ศิร้่, ศิิลป์ะสมัยให้ม่ (กรุ้งเที่พฯ : สำานักพิมพ์แห่งจุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2558), 27.
8. จิร้ะพัฒน์ พิต์ร้ปร้่ชา, โลกศิิลป์ะศิตวรรษที � 20 (กรุ้งเที่พฯ : เม่องโบร้าณ, 2552), 15-16.

ภาพที่่ � 2 : Impression : Sunrise (1872)
ที่่ �มา : วุฒิ วัฒนสิน, ป์ระวัติศิาสตร์ศิิลป์ะ (กรุ้งเที่พฯ : สิปปร้ะภา, 2552), 48.
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 ค์วามปร้ะที่ับใจในยามรุ้่งอรุ้ณ (Impression: Sunrise) เป็นภาพอิมเพร้สชั�นนิสม์ภาพแร้ก และเป็น
ช่ �อกำาเนิดของลัที่ธิ เขาวาดรู้ปอย่างร้วดเร้็วเพ่ �อจับบร้ร้ยากาศิของพร้ะอาที่ิต์ย์ข่�นจากขอบฟ้าในยามรุ้่งอรุ้ณ
และสามาร้ถุบันที่่กค์วามปร้ะที่ับใจนั�นได้ฉับพลันที่ันใด9 
 จากการ้ที่่ �เขาได้วาดภาพที่ิวที่ัศิน์ในสถุานที่่ �เดิมอยู่บ่อยค์ร้ั�งและหลากหลายภาพวาด การ้สร้้างสร้ร้ค์์
ผลงานของโกลด โมเนต์์ ล้วนม่อิที่ธิพลต์่อการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานจิต์ร้กร้ร้มของผู้วิจัยเป็นอย่างยิ�ง โดยผู้วิจัย
สนใจในเร้่ �องของการ้ใช้ส่เพ่ �อถุ่ายที่อดช่วงเวลาหร้่อบร้ร้ยากาศิในช่วงเวลานั�น ๆ อ่กที่ั�งการ้ที่่ �เขาใช้พู่กันต์วัด
อย่างร้วดเร้็วส่งผลให้ผลงานดูม่ค์วามเค์ล่ �อนไหว
 2. ศิิลปะน่โอ-อิมเพร้สชั�นนิสม์ (Neo-impressionism)
 กำาจร้ สุนพงษ์ศิร้่ ได้กล่าวว่า ศิิลปะน่โอ-อิมเพร้สชั�นนิสม์ ม่หลักการ้ที่างวิที่ยาศิาสต์ร้์ ซ่�งได้กล่าวถุ่ง
แสงว่าเป็นที่ั�งพลังงานและอนุภาค์ จากค์วามจร้ิงที่่ �ว่า “แสงเป็นอนุภาค์” ก่อให้เกิดค์วามสนใจแก่ศิิลปินใน
กลุ่ม เน่ �องด้วยค์วามจร้ิงแล้วลัที่ธิน่�ก็ค์่อ พวกอิมเพร้สชั�นนิสม์นั�นเอง แต์่ได้พัฒนาเที่ค์นิค์วิธ่การ้ให้เด่นชัด
ข่�น โดยเฉพาะกลวิธ่การ้ร้ะบายส่ พวกเขานำาเที่ค์นิค์การ้แต์้มส่สะอาดบร้ิสุที่ธิ �เป็นจุดลงบนภาพ10 ซ่�งเร้่ยกว่า
 “Pointillism หร้่อ Divisionism” กล่าวค์่อ ศิิลปินกลุ่มน่�จะไม่ใช้ส่ธร้ร้มชาต์ิ (earth color) และส่ดำา ส่ที่่ �ใช้จะ
ต์้องเป็นส่จากสเปกต์ร้ัมเที่่านั�น ซ่�งจะใช้วิธ่การ้แต์ะแต์้มส่ต์่าง ๆ ที่่ �เป็นส่บร้ิสุที่ธ์ (pure color) เร้่ยงร้ายกันไป
ที่ั�วผ่นภาพ และเม่ �อมองจากร้ะยะห่าง จุดส่เหล่าน่�ก็จะผสานส่กันที่างสายต์าเกิดเป็นส่ใดส่หน่�งข่�นมา11 โดย
จิต์ร้กร้ที่่ �เป็นผู้ค์ิดค์้นเที่ค์นิค์ดังกล่าว ค์่อ
 จอร้์จ เซอร้าที่์ (Georges Seurat, 1859-1891)

9. วุฒิ วัฒนสิน, ป์ระวัติศิาสตร์ศิิลป์ะ (กรุ้งเที่พฯ : สิปปร้ะภา, 2552), 48.
10. กำาจร้ สุนพงษ์ศิร้่, ศิิลป์ะสมัยให้ม ่(กรุ้งเที่พฯ : สำานักพิมพ์แห่งจุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2558), 53.
11. จิร้ะพัฒน์ พิต์ร้ปร้่ชา, โลกศิิลป์ะศิตวรรษที � 20 (กรุ้งเที่พฯ : เม่องโบร้าณ, 2552), 15-16.
12. อาร้่ สุที่ธิพันธุ์, ศิิลป์นิยม (กรุ้งเที่พฯ : โอเด่ยนสโต์ร้์, 2535), 201.

ภาพที่่ � 3 : The river Seine at La Grande-Jatte (1888)
ที่่ �มา : “The river Seine at La Grande Jatte,” Wikiart, Accessed in November 10, 
2019, https://www.wikiart.org/en/georges-seurat/the-river-seine-at-la-grande-

jatte-1888.

 จอร้์จ เซอร้าที่์ สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานโดยการ้ที่ำาให้รู้ปดูง่าย ๆ และบางที่่ก็ใช้รู้ปที่ร้งเร้ขาค์ณิต์ปร้ะกอบ 
แต์่ร้ิ�วร้อยของรู้ปที่ร้งแที่้จร้ิงยังปร้ากฏอยู่ และเขานำาเอาภาพที่่ �ร้่างไว้ที่่ �ศิ่กษาแสงและเงาแล้วมาปร้ะกอบเป็น
ส่วนปร้ะธานและส่วนร้อง เพ่ �อสร้้างค์วามกลมกล่นและค์วามสัมพันธ์กับรู้ปวัต์ถุุต์่าง ๆ ในภาพ จนรู้้ส่กว่า 
เร้่ �องร้าวค์งอยู่เหม่อนกับพวกอิมเพร้สชั�นนิสม์ แต์่เน้นส่วนปร้ะกอบของศิิลปะมากข่�น12
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 เน่ �องด้วยข้อมูลข้างต์้น ที่ำาให้ผู้วิจัยสามาร้ถุนำาเที่ค์นิค์การ้ผสานส่มาใช้ในการ้สร้้างสร้ร้ค์์ของผู้วิจัย
ได้ อ่กที่ั�งยังให้ค์วามน่าสนใจในเร้่ �องของการ้แที่นค์่าส่ เช่น ส่ในร้ะยะหน้าจะเป็นส่สดกว่าส่ในร้ะยะหลัง และ
การ้วางส่ข้างกันเม่ �อดูในร้ะยะไกลที่ำาให้เกิดการ้ผสมผสานส่เป็นส่อ่กส่หน่�ง เช่น ส่แดงอยู่ใกล้ส่เหล่อง เม่ �อดู
ในร้ะยะที่่ �ไกลข่�นจะเห็นเป็นส่ส้ม ที่ั�งน่�ในงานจิต์ร้กร้ร้มของผู้วิจัยจะไม่ใช้ส่ดำา เพร้าะผู้วิจัยใช้หลักการ้ผสม
ส่ของสายต์าต์ามหลักการ้ใช้ส่ของจอร้์จ เซอร้าที่์ ดังต์ัวอย่างเช่น เงาของต์้นไม้จะไม่ใช้ส่ดำา เน่ �องจาก  

ส่นำ�าต์าลของลำาต์้น + ส่ของเงา จะกลายเป็นส่ต์่าง ๆ เช่น ส่นำ�าต์าลเข้ม ส่นำ�าเงินเข้ม หร้่อส่ม่วงเข้ม ข่�นอยู่กับ
แสงและส่ที่่ �อยู่บร้ิเวณนั�นด้วยเช่นกัน
 3. ศิิลปะโพสต์์-อิมเพร้สชั�นนิสม์ (Post-Impressionism)
 กำาจร้ สุนพงษ์ศิร้่ ได้กล่าวว่า ศิิลปะโพสต์์-อิมเพร้สชั�นนิสม์ ม่การ้แสดงออกที่่ �เก่ �ยวกับอาร้มณ์เฉพาะ
ต์น โดยศิิลปินแต์่ละค์นได้พัฒนาเที่ค์นิค์ส่วนต์ัว ให้ม่ลักษณะพิเศิษต์ามค์วามชอบของต์นอย่างแที่้จร้ิง แม้ว่า
ก่อนม่อัต์ลักษณ์เป็นของต์นเอง โดยย่ดหลักบางอย่างที่่ �จิต์ร้กร้กลุ่มอิมเพร้สชั�นนิสม์ได้เค์ยที่ำามา เช่น การ้ใช้
ที่ฤษฎี่ส่สเปกต์ร้ัม การ้ใช้ส่สะอาด หร้่อพัฒนาในเร้่ �องการ้แสดงออกอย่างฉับพลัน พวกเขาได้นำามาใช้และ
ที่ำาให้ก้าวหน้ากว่าเดิม ศิิลปินกลุ่มน่�เป็นจุดสุดที่้ายของการ้เปล่ �ยนแปลง ก่อนเข้าสู่แนวค์วามค์ิดรู้ปแบบใหม่
ของศิิลปะในศิต์วร้ร้ษที่่ � 20 น่� โดยเฉพาะปอล เซซานน์ (Paul Cezanne, 1839-1906) เขาได้บุกเบิกแนว
ค์วามค์ิดในเร้่ �องของรู้ปที่ร้งและปร้ิมาต์ร้ ร้วมที่ั�งหลักสุนที่ร้่ยภาพในการ้มองค์วามจร้ิงที่่ �ซ่อนอยู่ในธร้ร้มชาต์ิ
ซ่�งสายต์าสามัญของบุค์ค์ลธร้ร้มดาไม่สามาร้ถุมองเห็น13

 ผู้วิจัยม่ค์วามสนใจในแนวค์ิดของศิิลปะโพสต์์-อิมเพร้สชั�นนิสม์ และปอล เซซานน์ จ่งขออธิบายดัง
ต์่อไปน่�

 ปอล เซซานน์
 จิร้ะพัฒน์ พิต์ร้ปร้่ชา ได้กล่าวว่า ปอล เซซานน์ ถุ่อเป็นบิดาของศิิลปะสมัยใหม่ เขาปร้ะสบค์วาม
สำาเร้็จในการ้สร้้างงานจิต์ร้กร้ร้มที่่ �นำาเอาแบบอย่างการ้ใช้ส่และภาพที่่ �ปร้ากฏข่�นเบ่�องหน้า (instantaned 
vision) ของอิมเพร้สชั�นนิสม์ ร้วมเข้ากับโค์ร้งสร้้างที่่ �เร้่ยบง่ายหนักแน่น ผนวกกับม่แบบแผนของบร้มค์รู้ที่าง
จิต์ร้กร้ร้มไว้ด้วยกัน ค์่อค์วามเข้มข้นที่่ �เต์็มไปด้วยค์วามรู้้ส่กส่วนต์ัวที่่ �ม่ต์่อธร้ร้มชาต์ิ
 หลังจากป่ ค์.ศิ. 1890 เขาได้ม่การ้ใช้ฝ่่แปร้งใหญ่ข่�น ม่การ้แสดงออกที่่ �เป็นนามธร้ร้มมากข่�น เส้น
ร้อบนอกม่การ้ขาดหาย ส่ได้กร้ะจายออกจากรู้ปที่ร้งและม่ค์วามเป็นอิสร้ะในต์ัวของมันเอง แนวที่างน่�ได้นำา
ไปสู่การ้แสดงออกที่างจิต์ร้กร้ร้มที่่ �เต์็มไปด้วยค์วามอิสร้ะและน่าพิศิวง อ่กที่ั�ง ปอล เซซานน์ เป็นจิต์ร้กร้ที่่ �ม่
ค์วามเป็นต์้นแบบถุ่ง 2 ปร้ะการ้ค์่อ ที่ั�งซ่ �อสัต์ย์ต์่อต์นเองและซ่ �อสัต์ย์ต์่อธร้ร้มชาต์ิ เขาได้พยายามต์่อสู้เพ่ �อที่่ �

จะสร้้างสร้ร้ค์์งานศิิลปะแต์กต์่างกัน ด้วยการ้จัดการ้กับรู้ปที่ร้งจากค์วามค์ิดของเขาเข้ากับปร้ากฏการ้ณ์ของ
ธร้ร้มชาต์ิ เป็นการ้วิเค์ร้าะห์ (synthetic) และลอกเล่ยนแบบ (imitative) ไปพร้้อม ๆ กัน ที่ั�งน่�เป็นการ้กร้ะที่ำา
ต์่อสิ�งที่่ �อยู่ต์ร้งข้ามกัน ค์่อ ร้ะหว่างสิ�งที่่ �อยู่นิ�งและสิ�งที่่ �เปล่ �ยนแปลง สิ�งบร้ิสุที่ธิ �และสิ�งที่่ �ได้ร้ับการ้ปร้ับเปล่ �ยน
ค์วามรู้้ส่กแบบอัต์วิสัย (subjective feeling) และการ้สังเกต์ต์ามสภาวะวิสัย (objective observation)14

13. กำาจร้ สุนพงษ์ศิร้่, ศิิลป์ะสมัยให้ม ่(กรุ้งเที่พฯ : สำานักพิมพ์แห่งจุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2558), 61.
14. จิร้ะพัฒน์ พิต์ร้ปร้่ชา, โลกศิิลป์ะศิตวรรษที � 20 (กรุ้งเที่พฯ : เม่องโบร้าณ, 2552), 83-90.
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ภาพที่่ � 4 : Mount Sainte Victoire (1895)
ที่่ �มา : วุฒิ วัฒนสิน, ป์ระวัติศิาสตร์ศิิลป์ะ (กรุ้งเที่พฯ : สิปปร้ะภา, 2552), 59.

 ภาพภูเขาเซนต์์ วิค์เต์อเร้่ย (Mount Sainte Victoire) ปอล เซซานน์ เข่ยนภาพน่�โดยไม่ม่การ้ค์ำาน่ง
ถุ่งแสงและเงาต์ามค์วามเป็นจร้ิงในธร้ร้มชาต์ิ แต์่ศิิลปินได้เปล่ �ยนส่และบร้ร้ยากาศิไปเอง ต์ามค์วามต์้องการ้
ของต์น รู้ปร้่างของภูเขาและที่ัศิน่ยภาพร้อบ ๆ ได้เปล่ �ยนแปลงให้รู้ปร้่างและรู้ปที่ร้งดูง่ายข่�น ซ่�งเป็นรู้ปร้่าง
เร้ขาค์ณิต์ และเกิดปร้ิมาต์ร้ของแสงและเงาโดยไม่เหม่อนจร้ิง เขาปร้ะที่ับใจในภูเขาน่�มากเพร้าะอยู่ใกล้บ้าน
ของเขา และเขาได้วาดภาพภูเขาลูกน่�จำานวนหลายภาพ โดยกล่าวถุ่งการ้เปล่ �ยนแปลงรู้ปร้่าง15

 ผลงานของเขา นอกจากแสดงลักษณะของส่ ปัญหาเก่ �ยวกับรู้ปที่ร้ง (form) ที่่ �แสดงค์วามรู้้ส่กใกล้
ไกลแล้วผลงานของเขายังให้แนวค์ิดในการ้แก้ปัญหาแก่ศิิลปินรุ้่นหลังมาก กล่าวค์่อ ศิิลปินรุ้่นก่อนใช้วิชา
เปอร้์สเปค์ต์่ฟ (perspective) เป็นเค์ร้่ �องม่อในการ้แก้ปัญหาต์่�นล่ก ลักษณะวิชาน่�โดยที่ั�วไปแล้ว เป็น
วิที่ยาศิาสต์ร้์แขนงหน่�งที่างการ้เห็น ม่การ้กำาหนดเส้นร้ะดับต์า จุดสายต์า และม่หลักว่าสิ�งใดที่่ �ขนานกัน เส้น
ย่อมเดินไปต์ามจุดสายต์าบนเส้นร้ะดับต์าเด่ยวกัน ที่ำาให้ลักษณะของวัต์ถุุม่ขนาดต์่างกัน ใกล้ใหญ่ ไกลเล็ก
แต์่ปอล เซซานน์ ไม่เห็นด้วยกับแนวค์ิดของวิชาเปอร้์สเปค์ต์่ฟน่� เพร้าะการ้แก้ปัญหาให้ต์่�นล่กบนร้ะนาบผิว
กว้างยาวนั�น ไม่ใช่อยู่ที่่ �เส้นต์ามเปอร้์สเปค์ต์่ฟ แต์่อยู่ที่่ � “ส่” ซ่�งเขากล่าวว่า “ส่เป็นเปอร้์สเปค์ต์่ฟ” (color is 
perspective) ที่่ �ว่าส่เป็นเปอร้์สเปค์ต์่ฟ ต์ามค์วามหมายของปอล เซซานน์ นั�นหมายถุ่งว่า ส่ทีุ่กส่ถุ้าอยู่ใกล้
ค์วามเข้มมาก (High Intensity) แต์่ถุ้าอยู่ไกล ส่นั�นจะถุูกบร้ร้ยากาศิของส่ใกล้เค์่ยงค์ุกค์าม ค์วามเข้มลงและ
จางหายไปในที่่ �สุด16

 ผู้วิจัยช่ �นชอบในการ้ต์ัดที่อนรู้ปที่ร้งต์่าง ๆ อ่กที่ั�งในเร้่ �องของการ้ ใช้ฝ่่แปร้ง (bushwork) ที่่ �น่าสนใจ 
และเห็นด้วยกับค์วามเช่ �อของศิิลปินที่่ �ว่า โลกที่่ �เร้าเห็นนั�นเต์็มไปด้วยวัต์ถุุที่่ �เต์็มไปด้วยแสงส่ ซ่�งผสานกับรู้ป
ที่ร้งอย่างกลมกล่น ศิิลปินเป็นผู้ถุ่ายที่อดสิ�งที่่ �เห็นน่� และส่ม่ส่วนที่่ �ที่ำาให้เกิดรู้ปที่ร้งได้ ที่ั�งน่�เป็นเร้่ �องของค์วาม
รู้้ส่กที่่ �ถุูกนำามาถุ่ายที่อดอย่างม่เหต์ุผล อ่กที่ั�งศิิลปินม่การ้วิเค์ร้าะห์รู้ปที่ร้งในธร้ร้มชาต์ิ โดยกลั�นกร้องมาเป็น
รู้ปที่ร้งเร้่ยบง่ายแบบเร้ขาค์ณิต์ และแสดงออกถุ่งช่วงเวลาที่่ �เข่ยนภาพได้อย่างฉับพลัน ม่มุมมองที่่ �น่าสนใจ 
และการ้ถุ่ายที่อดร้ะยะหน้า กลาง หลัง จากการ้เข่ยนโดยใช้ส่เป็นสิ�งกำาหนดหร้่อส่เป็นเปอร้์สเปค์ต์่ฟ อ่กที่ั�ง
ม่การ้ใช้ส่ที่่ �ดูต์ัดกันแต์่กลับกลายเป็นผสมผสานกลมกล่นกัน ซ่�งผู้วิจัยได้เร้่ยนรู้้วิธ่การ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานของ
ปอล เซซานน์ ล้วนม่อิที่ธิพลต์่อการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานจิต์ร้กร้ร้มในด้านรู้ปที่ร้งและการ้ใช้ส่ของผู้วิจัย   

15. วุฒิ วัฒนสิน, ป์ระวัติศิาสตร์ศิิลป์ะ (กรุ้งเที่พฯ : สิปปร้ะภา, 2552), 59.
16. อาร้่ สุที่ธิพันธุ์, ศิิลป์นิยม (กรุ้งเที่พฯ : สำานักพิมพ์โอเด่ยนสโต์ร้์, 2535), 193-194.
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 ส่วนที่่ � 4 การ้วิเค์ร้าะห์และการ้อภิปร้ายผล
 จากการ้วิจัยเร้่ �อง การ้ศิ่กษาค์วามงามของธร้ร้มชาต์ิที่่ �ส่งผลต์่อการ้สร้้างสร้ร้ค์์จิต์ร้กร้ร้มของศิิลปิน 
กล่าวค์่อ ค์วามปร้ะที่ับใจในธร้ร้มชาต์ิที่่ �ม่ค์วามร้่มเย็น โดยแสดงออกด้วยแนวที่างรู้ปแบบของศิิลปะ 
อิมเพร้สชั�นนิสม์ จากการ้ศิ่กษาการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานของโกลด โมเนต์์ ที่่ �ให้ค์วามสำาค์ัญกับค์วามปร้ะที่ับใจ
ในแสงที่่ �เกิดข่�น ณ ช่วงเวลาต์่าง ๆ อ่กที่ั�งผู้วิจัยให้ค์วามสำาค์ัญในเร้่ �องของการ้ใช้ส่ เน่ �องด้วย “ส่เป็น 

 

เปอร้์สเปค์ต์่ฟ” ต์ามค์วามหมายของปอล เซซานน ์นั�นหมายถุง่วา่ ส่ที่กุส่ถุา้อยูใ่กลค้์วามเข้มมาก (high  
Intensity) แต์่ถุ้าอยู่ไกล ส่นั�นจะถุูกบร้ร้ยากาศิของส่ใกล้เค์่ยงค์ุกค์าม ค์วามเข้มลงและจางหายไปในที่่ �สุด17 
ผู้วิจัยได้ศิ่กษาในที่ฤษฎี่การ้ร้ับรู้้และที่ฤษฎี่อาร้มณ์จ่งส่งผลให้ผู้วิจัยต์ร้ะหนักรู้้ถุ่งค์วามรู้้ส่กที่่ �แที่้จร้ิงของต์น
ในเชิงบวกที่่ �ม่ต์่อธร้ร้มชาต์ิ ถุ่งค์วามร้่มเย็นหร้่อค์วามม่ร้่มเงาในธร้ร้มชาต์ิที่่ �ผู้วิจัยปร้ะสบผ่านพบมา อ่กที่ั�ง
ผู้วิจัยได้นำาค์วามรู้้จากการ้ผสานจุดส่ของจอร้์จ เซอร้าที่์ มาใช้ในการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานจิต์ร้กร้ร้ม ค์่อ  
เร้่ �องของการ้แที่นค์่าส่ และการ้วางส่ข้างกันที่่ �ส่งผลให้เกิดการ้ผสมผสานส่ที่างสายต์าเป็นส่อ่กส่หน่�ง กร้ะที่ั�ง
แล้วผู้วิจัยได้ใช้ส่โที่นเย็นเป็นส่วนใหญ่ อาที่ิเช่น ส่นำ�าเงิน ส่ฟ้า ส่เข่ยว ส่ม่วง ฯลฯ โดยผ่านฝ่่แปร้งที่่ �เป็นอิสร้ะ
ได้ที่่ �กลั�นกร้องออกมาจากอาร้มณ์ค์วามรู้้ส่กของผู้วิจัย
 2. ผลงานสร้้างสร้ร้ค์์จิต์ร้กร้ร้ม (ผลงานศิิลปนิพนธ์)
 หลังจากได้ศิ่กษาและวิเค์ร้าะห์ข้อมูลต์่าง ๆ ที่่ �เก่ �ยวข้อง ผู้วิจัยได้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานศิิลปนิพนธ์ ร้วม
ที่ั�งสิ�น 5 ชิ�น โดยผู้วิจัยได้ค์ัดเล่อกผลงานชิ�นสำาค์ัญสำาหร้ับต์ัวผู้วิจัยเอง 3 ผลงานดังต์่อไปน่�

17. อาร้่ สุที่ธิพันธุ์, ศิิลป์นิยม (กรุ้งเที่พฯ : โอเด่ยนสโต์ร้์, 2535), 194.

ภาพที่่ � 6 : ผลงานศิิลปนิพนธ์ Shade of the  
mountains 
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

ภาพที่่ � 5 : ผลงานศิิลปนิพนธ์ Impression 
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

 2.1. Impression (2562)
 แนวค์วามค์ิด ‘ค์วามปร้ะที่ับใจในร้่มเงาของธร้ร้มชาต์ิ’
 อภิปร้ายการ้สร้้างสร้ร้ค์์ ผู้วิจัยได้เข่ยนภาพที่้องฟ้าและก้อนเมฆให้ม่ค์วามอ่อนนุ่มหร้่อเบาบาง และ
บร้ร้ยากาศิที่่ �ให้ร้่มเงา เพ่ �อที่่ �จะถุ่ายที่อดค์วามรู้้ส่กผ่อนค์ลายให้แก่ผู้ร้ับชม ที่ั�งส่และฝ่่แปร้งล้วนออกมาจาก
ค์วามรู้้ส่กปร้ะที่ับใจในเชิงบวกของผู้วิจัยที่่ �พบเจอกับธร้ร้มชาต์ิเหล่าน่� ผลงานชิ�นน่�ม่จุดเด่นค์่อต์้นไม้ ใบไม้ 
ที่่ �อยู่ในร้ะยะหน้าสุดของภาพหร้่อด้านล่างสุดของภาพ และม่จุดร้องค์่อแสงส่เหล่องที่่ �อยู่บนภูเขาที่างด้าน
ซ้ายของภาพ และม่การ้จัดวางองค์์ปร้ะกอบโดยร้ะยะหน้าสุดจะม่ต์้นไม้ ใบไม้อยู่ แต์่ยังม่ข้อบกพร้่องในเร้่ �อง
ร้ะยะหลังสุดของภาพ เน่ �องจากผู้วิจัยค์ิดว่าสามาร้ถุผลักร้ะยะหลังให้ม่ค์วามไกลได้มากยิ�งข่�นอ่ก 
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 แนวที่างการ้พัฒนาผลงาน ผู้วิจัยจะเร้ิ�มลดที่อนการ้ต์ัดเส้นในร้ะยะหน้าลง และให้ค์วามสำาค์ัญกับ
บร้ร้ยากาศิที่่ �ดูไกลออกไป อ่กที่ั�งการ้ค์ล่ �ค์ลายรู้ปที่ร้งของภูเขาลง เน่ �องจากต์้องการ้นำาเสนอบร้ร้ยากาศิที่่ �
ปกค์ลุมไปด้วยลม หมอก หร้่อไอแดด ที่่ �เผชิญอยู่ต์่อหน้า
 2.2. Shade of the mountains (2562)
 แนวค์วามค์ิด ‘ค์วามร้่มเย็นที่่ �ได้ร้ับจากธร้ร้มชาต์ิ’
 อภิปร้ายการ้สร้้างสร้ร้ค์์ ผู้วิจัยต์้องการ้ถุ่ายที่อดบร้ร้ยากาศิที่่ �ดูไกลออกไปจากสายต์า โดยการ้ 
ปาดป้ายพู่กันอย่างฉับพลันจากอาร้มณ์ค์วามรู้้ส่กของต์น เพ่ �อต์้องการ้เก็บบร้ร้ยากาศิ ณ ช่วงเวลานั�น และ
ต์้องการ้เน้นให้เห็นถุ่งส่สันในบร้ร้ยากาศิของภูเขาให้มากยิ�งข่�น ผู้วิจัยได้ร้ะบายส่สันในภูเขาที่่ �อยู่ในร้ะยะ
หน้าสุดเป็นจุดเด่นเพร้าะบร้ิเวณดังกล่าวม่ปร้ะกายแสงส่องลงกร้ะที่บบนภูเขามากที่่ �สุด จ่งส่งผลให้ผู้ร้ับชม
ได้มองจากร้ะยะหน้าไปร้ะยะหลัง เพ่ �อให้เกิดค์วามรู้้ส่กที่่ �ดูไกลออกไป 
 แนวที่างการ้พัฒนาผลงาน การ้เพิ�มร้ายละเอ่ยดของส่สันจากแสงในธร้ร้มชาต์ิที่่ �ผู้วิจัยได้มองเห็น
และรู้้ส่กถุ่งบร้ร้ยากาศิเหล่านั�น เพิ�มจำานวนภูเขามากข่�นหร้่อเพิ�มร้ะยะเพ่ �อให้เกิดค์วามใกล้ไกลมากยิ�งข่�น 
และจะใช้ฝ่่แปร้งที่่ �เป็นอิสร้ะมากยิ�งข่�น
 2.3. Colors of nature (2562)

ภาพที่่ � 7 : ผลงานศิิลปนิพนธ์ Colors of nature
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

 แนวค์วามค์ิด ‘ส่สันในบร้ร้ยากาศิที่่ �ได้ร้ับจากธร้ร้มชาต์ิ’
 อภิปร้ายการ้สร้้างสร้ร้ค์์ ผลงานชิ�นน่�ม่จุดเด่นค์่อแสงแดดที่่ �ต์กกร้ะที่บลงบนภูเขาร้ะยะหน้าที่างขวา
ของภาพ และม่จุดร้องค์่อส่สันของภูเขาที่่ �อยู่มุมซ้ายล่างของภาพ ซ่�งผู้วิจัยม่ค์วามปร้ะที่ับใจในค์วามร้่มเย็น
และค์วามรู้้ส่กอิ�มเอมในค์วามงามของส่สันที่่ �ได้ร้ับจากธร้ร้มชาต์ิที่่ �ต์นได้พบเจอ อาที่ิเช่น ปร้ะกายแสงและส่
ของต์้นไม้ในภูเขา อากาศิและค์วามเย็นจากสายลมที่่ �พัดผ่าน ก้อนเมฆที่่ �จับต์ัวกันและแสงส่ในบร้ร้ยากาศิ 
อ่กที่ั�งม่การ้ใช้ส่สันหลากหลายส่ อันเกิดจากสายต์าของศิิลปินที่่ �มองเห็นปร้ะกายแสงส่ต์่าง ๆ โดยที่ั�งน่�ผู้วิจัย
ได้ถุ่ายที่อดออกมาจากอาร้มณ์ค์วามรู้้ส่กในการ้ม่ค์วามสุข จากสิ�งที่่ �ต์นได้พบเจอจากธร้ร้มชาต์ิ จ่งถุ่ายที่อด
ลงสู่ผลงานจิต์ร้กร้ร้ม
 แนวที่างการ้พัฒนาผลงาน ผู้วิจัยม่ค์วามพ่งพอใจในผลงานชิ�นน่�มากที่่ �สุด เพ่ยงแต์่ต์้องการ้พัฒนา
ในเร้่ �องของการ้ใช้ส่ให้ม่ค์วามสดมากยิ�งข่�น และเพิ�มปร้ะกายแสงในบร้ร้ยากาศิของที่้องฟ้า เพ่ �อต์อบสนอง
อาร้มณ์ค์วามรู้้ส่กของผู้วิจัยในการ้ถุ่ายที่อดค์วามปร้ะที่ับใจในธร้ร้มชาต์ิมากยิ�งข่�นเพ่ �อพัฒนาผลงานในชิ�น
ต์่อ ๆ ไป
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บที่สิรุป์
 การ้ศิ่กษาค์วามงามของธร้ร้มชาต์ิที่่ �ส่งผลต์่อการ้สร้้างสร้ร้ค์์จิต์ร้กร้ร้มของศิิลปิน ค์่อ การ้สร้้างสร้ร้ค์์
ผลงานจิต์ร้กร้ร้มในรู้ปแบบศิิลปะอิมเพร้สชั�นนิสม์ผ่านค์วามปร้ะที่ับใจในธร้ร้มชาต์ิ เพ่ �อแสดงให้เห็นถุ่งค์วาม
งามของบร้ร้ยากาศิที่่ �ม่ร้่มเงา แสงเงา ส่สันต์่าง ๆ ที่่ �ผู้วิจัยได้ผ่านพบมา
 ผลงานวิจัยสำาเร้็จลุล่วงต์ามจุดปร้ะสงค์์ที่่ �ต์ั�งไว้ อันได้แก่ 
 1. ผู้เย่ �ยมชมให้ค์วามสนใจจำานวน 150 ค์น ม่การ้ซักถุามถุ่งผลงานของผู้วิจัยจำานวน 30 ค์น จาก
การ้พูดค์ุยกับผู้ชมล้วนน่กถุ่งธร้ร้มชาต์ิและต์ร้ะหนักถุ่งค์วามสำาค์ัญของธร้ร้มชาต์ิ สิ�งแวดล้อมร้อบต์ัว
 2. ผลงานจิต์ร้กร้ร้มสามาร้ถุสร้้างค์วามรู้้ส่กเชิงบวก (ค์วามรู้้ส่กผ่อนค์ลายเย็นสบาย) ในร้่มเงาของ
ธร้ร้มชาต์ิ เน่ �องจากผู้วิจัยใช้ส่โที่นเย็นจ่งก่อให้เกิดค์วามผ่อนค์ลาย และค์วามสบายต์าแก่ผู้ร้ับชม
 3. การ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานจิต์ร้กร้ร้ม แสดงออกให้เห็นถุ่งบร้ร้ยากาศิ ส่สันในร้่มเงาของธร้ร้มชาต์ิ ใน
รู้ปแบบศิิลปะอิมเพร้สชั�นนิสม์
 4. การ้พัฒนาผลงานจิต์ร้กร้ร้มที่่ �ม่ลักษณะเฉพาะต์น โดยการ้ใช้ส่โที่นเย็นเป็นส่วนมากและจังหวะ
ล่ลาในการ้ปาดป้ายพู่กันเฉพาะต์น เพ่ �อถุ่ายที่อดอาร้มณ์ค์วามรู้้ส่กของผู้วิจัยสู่สาธาร้ณชนผลงานจิต์ร้กร้ร้ม
ของผู้วิจัยได้ร้ับค์วามสนใจจากอาจาร้ย์ที่่ �ปร้่กษา และผู้ที่ร้งค์ุณวุฒิ ส่งเสร้ิมให้พัฒนาชิ�นงานต์่อผลงานได้
ร้ับการ้จัดแสดง ณ หอศิิลป์จามจุร้่ จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย กรุ้งเที่พมหานค์ร้ ร้ะหว่างวันที่่ � 4-22 ต์ุลาค์ม 
2562 ซ่�งเป็นที่่ �ยอมร้ับและสนใจแก่ผู้พบเห็น

ข้อเสินอแนะ
 ในการ้สร้า้งสร้ร้ค์ผ์ลงานจติ์ร้กร้ร้ม ผู้วจัิยศิก่ษาค์วามงามของธร้ร้มชาต์ทิี่่ �ม่ผลต่์อการ้สร้า้งสร้ร้ค์ผ์ลงาน
ผนวกกับการ้ศิ่กษาที่ฤษฎี่ต์่าง ๆ ที่่ �เก่ �ยวข้อง และศิ่กษาศิิลปินในลัที่ธิต์่าง ๆ ที่่ �เก่ �ยวข้อง แล้วจ่งสร้้างงาน
จิต์ร้กร้ร้ม โดยผู้วิจัยได้สร้้างสร้ร้ค์์เพ่ยงแค์่ในช่วงเวลาใดเวลาหน่�ง จากค์วามปร้ะที่ับใจในร้่มเย็น ค์วามเย็น
สบายของธร้ร้มชาต์ิ ผู้วิจัยจ่งต์้องการ้ที่่ �จะพัฒนาผลงานในอนาค์ต์ โดยการ้สร้้างผลงานในช่วงเวลาหร้่อ
ฤดูกาลต์่าง ๆ เพ่ �อต์อบสนองต์่ออาร้มณ์ค์วามรู้้ส่กของผู้วิจัยให้ม่ค์วามหลากหลายมากยิ�งข่�น ที่ั�งน่�สิ �งสำาค์ัญ
ในการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานจิต์ร้กร้ร้มของผู้วิจัยนั�น ค์่อ “การ้มั�นค์งในอาร้มณ์ ค์วามรู้้ส่กของต์น และถุ่ายที่อด
ออกมาจากจิต์ใจของต์นอย่างแที่้จร้ิง” การ้ศิ่กษาหาค์วามรู้้อย่างสมำ�าเสมอเพ่ �อสร้้างค์วามเข้าใจ และนำามา
พัฒนาผลงานต์่อไป
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จุากค้วามศึรัที่ธิาอันแรงกลา้สิู�แรงบนัดาลใจุในการสิรา้งสิรรค้์
ผลงานจุติรกรรมนามธิรรม

FROM STRONGEST FAITH TO INSPIRATION FOR ABSTRACT 
PAINTING CREATION

ชาร้่ฟ ต์อเล็บ* SHARIF TOLEB* 
จิร้ะพัฒน์ พิต์ร้ปร้่ชา** JIRAPAT PITPREECHA**

บที่ค้ัดย่อ
 ในปัจจุบัน ค์วามก้าวหน้าที่างส่ �อออนไลน์ที่ว่ค์วามสำาค์ัญและม่อิที่ธิพลต์่อจิต์ใจของบุค์ค์ลมากยิ�ง
ข่�น การ้ใช้สมาร้์ที่โฟนที่่ �มากเกินจนสร้้างค์วามเมินเฉยร้ะหว่างเพ่ �อนมนุษย์ด้วยกัน การ้ร้่วมวิพากษ์วิจาร้ณ์
ต์ัดสินบุค์ค์ลอ่ �นผ่านส่ �อออนไลน์ ภาพค์วามรุ้นแร้งที่่ �ไม่อาจค์วบค์ุมสู่สายต์าเยาวชน สิ�งเหล่าน่�ค์่อย ๆ ที่ำาให้
เร้าห่างไกลจากจร้ิยธร้ร้มอันด่งาม นำามาซ่�งการ้ขาดค์วามยับยั�งชั�งใจและการ้กร้ะที่ำาที่่ �ไร้้เหต์ุผล ผลงานวิจัย
เร้่ �อง ‘จากค์วามศิร้ัที่ธาอันแร้งกล้าสู่แร้งบันดาลใจในการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานจิต์ร้กร้ร้มนามธร้ร้ม’ จัดที่ำาข่�น
เพ่ �อนำาเสนอแนวค์ดิใหผู้้ค์นหนักลบัมาสำานก่ในค์ณุงามค์วามดผ่่านผลงานสร้า้งสร้ร้ค์ข์องผู้วิจยั สำานก่ดงักล่าว
จะเต์ิบโต์ข่�นได้เม่ �อภายในจิต์ใจของบุค์ค์ลดำาร้งไว้ซ่�ง ‘ค์วามศิร้ัที่ธาต์่อพร้ะเจ้า’
 กร้ะบวนการ้วิจัยเร้ิ�มจากการ้ศิ่กษาค์วามหมายของค์วามศิร้ัที่ธาในบร้ิบที่ของศิาสนา และบร้ิบที่ของ
บุค์ค์ลสำาค์ัญ เม่ �อศิ่กษาแล้ว ผู้วิจัยพบค์วามล่กซ่�งที่่ �สามาร้ถุเช่ �อมโยงกับค์วามศิร้ัที่ธาอันแร้งกล้าของต์ัว 

ผู้วิจัยเอง ค์่อ ค์วามศิร้ัที่ธาในศิาสนาอิสลาม จากนั�นได้ศิ่กษาจิต์ร้กร้ร้มนามธร้ร้ม เพ่ �อที่ำาค์วามเข้าใจถุ่ง
กร้ะบวนการ้สร้้างสร้ร้ค์์จิต์ร้กร้ร้มในรู้ปแบบนามธร้ร้ม และได้ศิ่กษาศิิลปะอิสลามแขนงอักษร้อาหร้ับวิจิต์ร้ 
(Islamic Art Calligraphy) เพ่ �อใช้ถุ่ายที่อดค์วามศิร้ัที่ธาในศิาสนาอิสลาม ด้วยแร้งบันดาลใจจากค์วาม
ศิร้ทัี่ธาอันแร้งกล้าในศิาสนาอสิลาม การ้สร้า้งสร้ร้ค์ผ์ลงานจิต์ร้กร้ร้มนามธร้ร้มของผู้วจิยัจ่งเป็นการ้สร้า้งสร้ร้ค์์
ด้วยอักษร้อาหร้ับวิจิต์ร้ในรู้ปแบบจิต์ร้กร้ร้มนามธร้ร้ม
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ABSTRACT
 In the disruptive world nowadays, social media is an important and influential factor on 
individuals thought, affective and mind. Social media overuse creates an apathy between human 
beings, increases criticizing and faulty social judgement, spread uncontrollable violence to young 
people. These situations isolate people from morality and be the cause of restraint and irrational 
behaviors. The research ‘From the Strongest Faith to an Inspiration for Abstract Painting Creation’ 
has the objective to present the concept of bringing back virtue of the goodness in people by 
representing artworks inspired from ‘Faith in God’ of the artist.
 The research process started with studying two contexts included; 1) the meaning of faith 
in religion and model persons and 2) the Abstract art and its painting process. From the literature 
review, the author found the connection between his strong faith in Islam and a kind of abstract 
painting in Islamic art. Especially for Islamic Art Calligraphy, one of the important Islamic art that 
is used to convey faith in Islam, inspired the artist to represent his depth belief in God with Abstract 
calligraphy painting in Arabic characters.

Keywords: Faith/ Islam/ Abstract Art/ Islamic Art/ Islamic Calligraphy
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บที่นำา 
 ในปัจจุบัน ผู้วิจัยพบว่าค์วามศิร้ัที่ธาของผู้ค์นต์่อพร้ะเจ้านั�นค์่อย ๆ เส่ �อมถุอยลง ค์วามก้าวหน้าที่าง
ส่ �อออนไลน์ค์่อย ๆ กล่นกินค์วามศิร้ัที่ธาของผู้ค์นไปจากผ่นแผ่นดิน แต์่กลับแที่นที่่ �ด้วยค์วามเส่ �อมถุอยที่าง
จร้ิยธร้ร้มมากข่�นในทีุ่กวัน การ้ที่ะเลาะเบาะแว้งบนที่้องถุนน การ้ข่มเหงจากผู้ม่อำานาจ การ้เห็นด่เห็นงามกับ
ผู้กร้ะที่ำาค์วามผิด การ้ให้ค์วามค์ุ้มค์ร้องผู้กร้ะที่ำาค์วามผิดมากกว่าจะลงโที่ษ จร้ิยธร้ร้มอันด่งามถุูกละเลย
และถุูกมองเป็นเพ่ยงนิที่านงมงาย ผู้ค์นให้ค์วามสำาค์ัญกับการ้งานที่่ �มั�นค์งในวันน่�มากกว่าการ้ค์้นหาหลักนำา
ในช่วิต์ เร้ากำาลังสูญเส่ยค์ุณค์่าที่างจิต์ใจ เหล่อเพ่ยงค์ุณค์่าที่่ �สามาร้ถุจับต์้องได้เที่่านั�น สิ�งเหล่าน่�ที่ำาให้ทีุ่ก
ช่วิต์ต์่างเร้่งร้่บสร้้างค์วามร้ำ�าร้วยจากเม็ดเงิน ซ่�งม่มูลค์่าได้เพ่ยงในโลกใบน่� ดวงต์าของเร้ากำาลังม่ดบอดไป
ต์ามยุค์สมัย  แล้ววันหน่�งเหล่าเด็กที่่ �ต์าบอดจะสอนสิ�งใดแก่ลูกหลานของพวกเขาในเม่ �อพวกเขาไม่เค์ยเห็น
ค์ุณค์่าอย่างแที่้จร้ิง ค์วามด่งามนั�นหาใช่สิ�งซ่�งอยู่ภายนอกแต์่เป็นสิ�งซ่�งเร้ิ�มต์้นจากภายใน นั�นค์่อ การ้สำาน่ก
ในค์ุณงามค์วามด่ และสำาน่กดังกล่าวจะเต์ิบโต์ข่�นได้ เม่ �อภายในจิต์ใจของบุค์ค์ลดำาร้งไว้ซ่�ง ‘ค์วามศิร้ัที่ธา
ต์่อพร้ะเจ้า’
 ‘ค์วามศิร้ัที่ธาต์่อพร้ะเจ้า’ เป็นค์วามด่สูงสุด เป็นค์วามบร้ิสุที่ธิ �ที่างจิต์ใจเม่ �อได้ร้ำาล่กถุ่ง และเป็น
เหม่อนดังต์ัวกร้ะต์ุ้นให้บุค์ค์ลหันกลับมามองค์วามด่งามภายในจิต์ใจ ทีุ่กช่วิต์ที่่ �ถุูกสร้้างล้วนม่สำาน่กแห่งค์วาม
ด่อยู่ภายในจิต์ใจ ไม่ว่าช่วิต์ของบุค์ค์ลผู้นั�นจะหลงผิดหร้่อผิดเพ่�ยนไปที่างใดหากเขายังค์งไว้ซ่�งจิต์ใจที่่ �ย่ดถุ่อ
ในค์วามศิร้ัที่ธาต์่อพร้ะเจ้า ค์วามด่งามจะยังค์งอยู่กับบุค์ค์ลผู้นั�น การ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานจิต์ร้กร้ร้มนามธร้ร้ม
เป็นหน่�งในหนที่างการ้สร้้างค์วามต์ร้ะหนักแก่บุค์ค์ลผู้ชมงานศิิลปะ ในการ้ร้่วมร้ำาล่กถุ่งค์วามศิร้ัที่ธาต์่อ 

พร้ะผู้เป็นเจ้า

วัตถุป์ระสิงค้์ 
 1. เพ่ �อศิ่กษาค์วามศิร้ัที่ธาต์่อพร้ะผู้เป็นเจ้า ผ่านเร้่ �องค์วามหมาย ศิาสนา และปร้ัชญา วิเค์ร้าะห์และ
ต์่ค์วามเพ่ �อสร้้างสร้ร้ค์์ผลงานจิต์ร้กร้ร้มนามธร้ร้มส่งเสร้ิมจร้ิยธร้ร้ม
 2. เพ่ �อศิ่กษาการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานจิต์ร้กร้ร้มที่่ �ได้ร้ับแร้งบันดาลใจจากค์วามศิร้ัที่ธาอันแร้งกล้าต์่อ
พร้ะเจ้า
 3. เพ่ �อสร้้างสร้ร้ค์์ผลงานจิต์ร้กร้ร้มนามธร้ร้มที่่ �ได้ร้ับแร้งบันดาลใจจากค์วามศิร้ัที่ธาอันแร้งกล้าต์่อ
พร้ะเจ้า

วิธิ่ดำาเนินการวิจุัย
 1. ขั�นต์อนการ้ศิ่กษาและร้วบร้วมข้อมูล
 ผู้วิจัยได้แบ่งขั�นต์อนการ้ศิ่กษาและร้วบร้วมข้อมูลออกเป็น 3 ส่วน ได้แก่
 ส่วนที่่ � 1 ข้อมูลที่่ �เก่ �ยวข้องกับค์วามศิร้ัที่ธา
 ค์วามศิร้ัที่ธาในที่่ �น่�ต์้องการ้กล่าวถุ่งค์วามศิร้ัที่ธาต์่อพร้ะเจ้า ผู้วิจัยเร้ิ�มต์้นด้วยการ้ศิ่กษาค์วามหมาย
ของค์วามศิร้ัที่ธา โดยศิ่กษาจากการ้แปลค์ำาศิัพที่์ไที่ยของร้าชบัณฑิต์สถุานและของพจนานุกร้มออนไลน์ 
Oxford Dictionary of English ได้ค์วามว่า ค์วามศิร้ัที่ธา ค์่อ ค์วามเช่ �ออย่างแร้งกล้าต์่อพลังอำานาจซ่�งอยู่
เหน่อทีุ่กสร้ร้พสิ�ง 
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 จากนั�นจ่งวิเค์ร้าะห์บร้ิบที่ของค์วามศิร้ัที่ธาด้วยการ้เร้่ยนรู้้แนวค์ิดของค์วามศิร้ัที่ธาในแต์่ละศิาสนา
เที่วนิยมที่่ �ย่ดมั�นในพลังอำานาจซ่�งอยู่เหน่อทีุ่กสร้ร้พสิ�ง ได้แก่ 

ศิาสนาฮินดู (Hinduism)
 ค์วามศิร้ัที่ธาของศิาสนาฮินดูต์ามค์วามเข้าใจที่ั�วไป ค์่อ ค์วามศิร้ัที่ธาในพร้ะเจ้าหลายองค์์ แต์่หาก
ศิ่กษาในค์ัมภ่ร้์ของศิาสนาฮินดูอย่างถุ่ �ถุ้วนจะที่ร้าบได้ว่าแที่้จร้ิงแล้วชาวฮินดูนั�นเช่ �อและเค์าร้พสักการ้ะใน
พร้ะเจ้าองค์์เด่ยว1  ค์ัมภ่ร้์ฤค์เวที่ (Rig Veda Book 8:1:1 ) หน่�งในชุดค์ัมภ่ร้์พร้ะเวที่ กล่าวว่า “โอ้เพ่ �อน อย่า
เค์าร้พกร้าบไหว้ผู้ใดนอกไปจากพร้ะองค์์ พร้ะองค์์องค์์เด่ยว”

ศิาสนายูดาย (Judaism)
 ค์วามศิร้ัที่ธาของศิาสนายูดาย ค์่อ ศิร้ัที่ธาในพร้ะเจ้าองค์์เด่ยว ในค์ัมภ่ร้์ไบเบิลภาค์พันธสัญญาเก่า
ฉบับเฉลยธร้ร้มบัญญัต์ิ (Deuteronomy 6:4) ศิาสดาโมเสส ได้กล่าวว่า “โอ้ ชาวอิสร้าเอล จงฟังเถุิด  
พร้ะยาห์เวห์ พร้ะยาห์เวห์เที่่านั�นที่ร้งเป็นพร้ะเจ้าของเร้า”

ศิาสนาค์ร้ิสต์์ (Christianity) 
 ชาวค์ร้ิสต์์ม่ค์วามศิร้ัที่ธาในพร้ะเจ้าองค์์เด่ยวเช่นเด่ยวกับชาวยิว เพร้าะค์ัมภ่ร้์ไบเบิลภาค์พันธสัญญา
เก่าของค์ร้ิสต์์อ้างอิงจากค์ัมภ่ร้์ที่านาค์ของศิาสนายิว ค์ำากล่าวของพร้ะเยซูซ่�งได้กล่าวไว้ในภาค์พันธสัญญา
ใหม่ (มาร้ะโก 12:29) “พร้ะบัญญัต์ิอันดับแร้กค์่อ โอ ชนอิสร้าเอล จงฟังเถุิด องค์์พร้ะผู้เป็นเจ้าของเร้าเป็น
พร้ะเจ้าองค์์เด่ยว” 

ศิาสนาอิสลาม (Islam)
 ค์วามศิร้ัที่ธาของศิาสนาอิสลาม ค์่อ ค์วามศิร้ัที่ธาต์่อพร้ะเจ้าองค์์เด่ยว ค์่อ อัลลอฮฺ (Allah) ดังค์ำา
กล่าวปฏิญาณต์นว่า “ข้าพเจ้าขอปฏิญาณว่าไม่ม่พร้ะเจ้าอ่ �นใดนอกจากอัลลอฮฺ และมุฮัมหมัดเป็นศิาสนทีู่ต์
ของพร้ะองค์์”
 ค์วามศิร้ัที่ธาในบร้ิบที่ของศิาสนา ค์่อ ค์วามศิร้ัที่ธาอันแร้งกล้าถุ่งการ้ม่อยู่ของพร้ะเจ้า ผู้วิจัยค์้นค์ว้า
ต์่อผ่านบุค์ค์ลสำาค์ัญ ค์่อ นักปร้ัชญา หร้่อ นักปร้าชญ์ (philosopher) ผู้อุที่ิศิต์นให้กับการ้ค์้นหาค์วามจร้ิง  
ผู้วิจัยศิ่กษาเพร้าะต์้องการ้รู้้ค์วามศิร้ัที่ธาต์่อพร้ะเจ้า ค์่อ ค์วามจร้ิงหร้่อไม่ บุค์ค์ลดังกล่าว ได้แก่

ค์าลิล ยิบร้าน (Khalil Gibran, 1883-1931) 
 ยิบร้านเป็นนักค์ิด นักกว่ นักเข่ยน และศิิลปินผู้สร้้างสร้ร้ค์์ งานปร้ะพันธ์ของยิบร้านค์่อการ้ต์ั�งค์ำาถุาม
ต์่อทีุ่กสร้ร้พสิ�ง แล้วให้ค์ำาต์อบด้วยค์วามเข้าใจอย่างล่กซ่�ง ผลงานวร้ร้ณกร้ร้มของยิบร้านเป็นที่่ �นิยมอ่านกัน
ที่ั�วโลก จนไดร้้บัการ้แปลเป็นภาษาต์า่ง ๆ ไม่นอ้ยกวา่ 20 ภาษา โดยเฉพาะเร้่ �อง ปร้ชัญาชว่ติ์ (The Prophet) 
ในหนังส่อเล่มน่�ยิบร้านได้กล่าวถุ่งพร้ะเจ้า “และถุ้าเธอต์้องการ้จะบร้ร้ลุถุ่งพร้ะเป็นเจ้า ก็อย่าที่ำาต์นเป็น 

ผู้ขบปัญหา ขอเพ่ยงแต์่มองไปร้อบ ๆ ต์ัว และเธอก็จะเห็นพร้ะองค์์ที่ร้งเล่นหัวอยู่กับลูกหลานของเธอ”2 การ้
ม่อยู่ของพร้ะองค์์ไม่อาจพิสูจน์ได้ด้วยหลักการ้และเหต์ุผล หากแต์่การ้มองด้วยค์วามต์ร้ะหนักในสิ�งถุูกสร้้าง
ที่ั�งหลาย ไม่ว่าจะเป็นชั�นฟ้าและผ่นแผ่นดินที่่ �กว้างใหญ่ เม่ �อนั�นเร้าจะพบพร้ะองค์์

1. ซากิรฺ้ นาอิก, แนวคิดเร้ �องพื้ระเจ้าในศิาสนาสำาคัญิของโลก, แปลโดย บร้ร้จง บินกาซัน (กุร้งเที่พฯ : ศิูนย์หนังส่ออิสลาม, 2557), 13.
2. ค์าลิล ยิบร้าน, ป์รัชีญิาชีีวิต, แปลโดย ร้ะภ่ ภาวิไล (กรุ้งเที่พฯ : ผ่เส่�อ, 2559), 124-125.
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มหาต์มะ ค์านธ่ (Mahatma Gandhi, 1869-1948)
 ผู้ค์ิดหลักการ้ “อหิงสา (Non Violence)” หร้่อหนที่างแห่งค์วามสันต์ิที่ั�งปวง ค์านธ่ช่วยเหล่อเพ่ �อน
มนุษย์มากมายด้วยหลักการ้แห่งอหิงสา (สันต์ิวิธ่) นำาชาวอินเด่ยในสหภาพแอฟร้ิกาใต์้ ลุกข่�นต์่อต์้านร้ัฐบาล
ผิวขาวจนกร้ะที่ั�งร้ัฐบาลยอมค์่น “สิที่ธิ �ค์วามเป็นค์น” ให้แก่ชาวผิวดำาซ่�งเป็นชนพ่�นเม่อง นอกจากนั�น ค์านธ่
ยังเป็นผู้นำาชาวอินเด่ยเร้่ยกร้้องอิสร้ภาพจากสหร้าชอาณาจักร้ จนในที่่ �สุดปร้ะเที่ศิเจ้าอาณานิค์มยอมค์่น
อิสร้ภาพให้แก่ปร้ะชาชน ค์านธ่เป็นผู้ยกย่องและเชิดชูในค์วามศิร้ัที่ธา ม่วาที่ะของที่่านมากมายที่่ �พยายาม
ช่�ให้ผู้ค์นเห็นค์ุณค์่าของค์วามศิร้ัที่ธา ดั�งค์ำากล่าวว่า “หากขาดศิร้ัที่ธาในพร้ะเป็นเจ้า ข้าพเจ้าค์งจะค์ลุ้มค์ลั�ง
ไปนานแล้ว”3

ร้พินที่ร้นาถุ ฐากุร้ (Rabindranath Tagore, 1861-1941)
 ฐากุร้เต์ิบโต์มาด้วยค์วามศิร้ัที่ธาบนพ่�นฐานของศิาสนาแบบเอกเที่วนิยม (Monotheism) เน่ �องด้วย
บิดาของที่่านไม่เห็นด้วยกับการ้บูชารู้ปเค์าร้พ ที่ำาให้ฐากุร้ม่ค์วามศิร้ัที่ธาที่่ �ไม่อิงต์่อรู้ปเค์าร้พ เม่ �อ ค์.ศิ.1913 
ฐากุร้กลายเป็นที่่ �รู้้จักของค์นที่ั�วโลกจากงานวร้ร้ณกร้ร้มช่ �อว่า  ค์่ต์าญชล่ (Gitanjali) ม่ค์วามหมายว่า บที่ 

ขับร้้องบูชา4 เป็นการ้ขับร้้องบที่กว่ของนักกว่ถุ่งพร้ะผู้เป็นเจ้า จากค์่ต์าญชล่ บที่ 38 “ขอให้หัวใจของข้าน้อย
ได้ค์ร้ำ�าค์ร้วญโดยมิรู้้หยุดว่า ข้าปร้าร้ถุนาพร้ะองค์์ พร้ะองค์์แต์่เพ่ยงผู้เด่ยว”5

 สรุ้ป จากการ้ศิ่กษาค์วามหมายของค์วามศิร้ัที่ธาจากบร้ิบที่ของศิาสนาและจากช่วปร้ะวัต์ิของนัก
ปร้ัชญาได้ค์วามว่า ค์วามศิร้ัที่ธา ค์่อ ค์วามเช่ �ออย่างแร้งกล้าต์่อพร้ะเจ้าองค์์เด่ยว และสำาหร้ับผู้วิจัยค์วาม
ศิร้ัที่ธาอันแร้งกล้าค์่อ ค์วามศิร้ัที่ธาในศิาสนาอิสลาม 
 ศิาสนาอิสลามให้ค์วามเค์าร้พต์่อพร้ะเจ้าองค์์เด่ยว ค์่อ อัลลอฮฺ (Allah) (มวลการ้สร้ร้เสร้ิญเป็นของ
พร้ะองค์์) เค์าร้พในพร้ะศิาสดานามว่า มุฮัมหมัด (Muhammad) มุสลิมค์่อค์ำาเร้่ยกสำาหร้ับผู้นับถุ่อศิาสนา
อิสลาม อิสลามเป็นศิาสนาที่่ �ข่�นช่ �อในเร้่ �องของหลักปฏิบัต์ิที่่ �เค์ร้่งค์ร้ัด แม้กร้ะที่ั�งในช่วิต์ปร้ะจำาวันก็ม่หลัก
ปฏิบัต์ิหร้่อข้อบังค์ับที่่ �ชาวมุสลิมต์้องปฏิบัต์ิอย่างสมำ�าเสมอ ดังต์ัวอย่าง
 การ้ดำาร้งละหมาด 5 เวลาในหน่�งวัน ซ่�งหมายถุ่ง การ้สร้ร้เสร้ิญต์่อพร้ะเจ้าเป็นเวลา 5 ค์ร้ั�งต์่อวัน การ้
ถุ่อศิ่ลอดเป็นเวลา 1 เด่อน งดเว้นจากการ้กิน การ้ด่ �ม การ้ม่ค์วามสัมพันธ์ที่างเพศิและการ้ที่ำาค์วามชั�วที่ั�ง
ปวงไม่ว่าจะโดยกิร้ิยาวาจาและใจ นับต์ั�งแต์่ดวงอาที่ิต์ย์ข่�นจนถุ่งเวลาอาที่ิต์ย์ต์กดินต์ลอดเด่อนร้อมฎีอน6  
การ้ให้ซะกาต์ หมายถุ่ง ภาษ่จำานวนหน่�งซ่�งศิาสนาอิสลามกำาหนดให้เป็นหน้าที่่ �สำาหร้ับมุสลิมที่่ �จะต์้องจ่าย
จากที่ร้พัยสิ์นและผลผลิต์ที่่ �ถุง่เกณฑก์ำาหนด การ้เดนิที่างไปที่ำาพิธ่ฮัจญ์ ณ นค์ร้มักกะห ์ปร้ะเที่ศิซาอดุอิาร้ะเบย่
กำาหนดให้มุสลิมผู้ม่ค์วามสามาร้ถุที่างด้านร้่างกายและที่ร้ัพย์สินต์้องปฏิบัต์ิอย่างน้อยค์ร้ั�งหน่�งในช่วิต์7 
 สิ�งต์า่ง ๆ เหลา่น่�ลว้นเป็นเพ่ยงหลกัปฏบิตั์ขัิ�นพ่�นฐานของชาวมสุลิมและยังม่อ่กมาก เชน่ การ้ ‘ชะฮด่’ 
ผู้ยอมพล่ช่พต์นเองเพ่ �อย่นยันสิ�งที่่ �ต์ัวเองม่ค์วามเช่ �อมั�นและศิร้ัที่ธาด้วยค์วามเต์็มใจ8 ในที่่ �น่�หมายถุ่ง การ้เส่ย
สละในหนที่างแห่งอิสลาม หลักปฏิบัต์ิที่ั�งหมดจะดำาเนินไปได้ด้วยค์วามศิร้ัที่ธาอย่างแร้งกล้าของผู้ปฏิบัต์ิ จ่ง
เป็นเหต์ุผลที่่ �ผู้วิจัยให้ค์วามสำาค์ัญกับศิาสนาอิสลาม และให้ค์วามศิร้ัที่ธาในศิาสนาอิสลามเป็นค์วามศิร้ัที่ธา
อันแร้งกล้าสำาหร้ับผู้วิจัย

3. กรุ้ณา-เร้่องอุไร้ กุศิลาสัย, อมตะวจนะคานธุี (กรุ้งเที่พฯ : บ้านพร้ะอาที่ิต์ย์, 2554), 352.
4. ร้พินที่ร้นาถุ ฐากูร้, สาธุนา, แปลโดย ร้ะภ่ ภาวิไล (กรุ้งเที่พฯ : สำานักพิมพ์ภาร้ต์ะ, 2555), 12.
5. ร้พินที่ร้นาถุ ฐากุร้, คีตาญิชีลี, แปลโดย กรุ้ณา-เร้่องอุไร้ กุศิลาสัย (กรุ้งเที่พฯ : แม่ค์ำาผาง, 2555), 90.
6. บร้ร้จง บินกาซัน, สาราณุกรมอิสลาม สำาห้รับเยาวชีนและผูู้้เริ �มสนใจ (กรุ้งเที่พฯ : อัล อะม่น, 2547), 147.
7. บร้ร้จง บินกาซัน, สาราณุกรมอิสลาม สำาห้รับเยาวชีนและผูู้้เริ �มสนใจ (กรุ้งเที่พฯ : อัล อะม่น, 2547), 213.
8. บร้ร้จง บินกาซัน, สาราณุกรมอิสลาม สำาห้รับเยาวชีนและผูู้้เริ �มสนใจ (กรุ้งเที่พฯ : อัล อะม่น, 2547), 34.
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 ส่วนที่่ � 2 ข้อมูลที่่ �เก่ �ยวข้องกับการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานจิต์ร้กร้ร้มนามธร้ร้ม
 การ้ศิ่กษารู้ปแบบการ้สร้้างสร้ร้ค์์งานของศิิลปะนามธร้ร้ม ผ่านการ้สร้้างสร้ร้ค์์ของวาสล่ � ค์ันดินสก่� 
(Wassily Kandinsky) ผู้บุกเบิกศิิลปะนามธร้ร้ม9 ศิ่กษาศิิลปะอิสลาม ในแขนงของอักษร้อาหร้ับวิจิต์ร้ เพ่ �อ
ค์้นหารู้ปแบบการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานด้วยค์วามศิร้ัที่ธา

 ส่วนที่่ � 3 การ้วิเค์ร้าะห์และอภิปร้ายผล
 การ้วิเค์ร้าะห์และต์่ค์วามข้อมูลที่ั�งหมดสู่การ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานจิต์ร้กร้ร้มนามธร้ร้ม

 2. ขั�นต์อนการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานจิต์ร้กร้ร้มนามธร้ร้ม 
  2.1. การ้สร้้างภาพต์้นแบบ ผู้วิจัยถุ่ายที่อดค์วามศิร้ัที่ธาอันแร้งกล้าแห่งอิสลาม สู่ภาพ
ต์้นแบบ (Sketch) เพ่ �อนำาไปสู่ขั�นต์อนการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานจิต์ร้กร้ร้มนามธร้ร้ม
  2.2. การ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานจิต์ร้กร้ร้มนามธร้ร้ม การ้นำาภาพต์้นแบบมาสร้้างสร้ร้ค์์ในรู้ปแบบ
ของผลงานจิต์ร้กร้ร้มนามธร้ร้ม 
  2.3. การ้นำาเสนอผลงานต์่ออาจาร้ย์ที่่ �ปร้่กษา และผู้ที่ร้งค์ุณวุฒิ การ้ปร้ับแก้เพ่ �อพัฒนา 

ผลงานจิต์ร้กร้ร้มนามธร้ร้มในชิ�นต์่อ ๆ ไป
  2.4. การ้แสดงผลงาน ผลงานสร้้างสร้ร้ค์์ที่่ �ผ่านการ้ค์ัดเล่อกจากอาจาร้ย์ที่่ �ปร้่กษา และ 

ผู้ที่ร้งค์ุณวุฒิ จะนำามาจัดแสดงในหอศิิลป์ เขต์กรุ้งเที่พมหานค์ร้

ผลการวิจุัย
 1. ขั�นต์อนการ้ศิ่กษาและร้วบร้วมข้อมูล
 ส่วนที่่ � 1 ข้อมูลที่่ �เก่ �ยวข้องกับค์วามศิร้ัที่ธา
 จากการ้ค์้นค์ว้าถุ่งค์วามหมายและบร้ิบที่ต์่าง ๆ ของค์วามศิร้ัที่ธา เพ่ �อค์้นหาค์วามศิร้ัที่ธาอันแร้งกล้า
ของผู้วิจัย ได้ค์วามว่า ค์วามศิร้ัที่ธา ค์่อ ค์วามเช่ �ออย่างแร้งกล้าต์่อพร้ะเจ้าองค์์เด่ยว และสำาหร้ับผู้วิจัยนาม
ของพร้ะองค์์ค์่อ อัลลอฮฺ (มวลการ้สร้ร้เสร้ิญเป็นของพร้ะองค์์) ผู้วิจัยจ่งม่สถุานภาพเป็น ‘มุสลิม’ หมายถุ่ง  

“ผู้ศิร้ัที่ธาในอัลลอฮฺว่าเป็นพร้ะเจ้าที่่ �แที่้จร้ิงแต์่เพ่ยงพร้ะองค์์เด่ยว และนอบน้อมยอมจำานนต์่อพร้ะปร้ะสงค์์
ของพร้ะองค์์โดยสิ�นเชิง”10

 ส่วนที่่ � 2 ข้อมูลที่่ �เก่ �ยวข้องกับการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานจิต์ร้กร้ร้มนามธร้ร้ม
 2.1. ศิิลปะนามธร้ร้ม (Abstract Art)
 ค์ำาว่า Abstraction หร้่อ Abstract หมายถุ่ง การ้ต์ัดที่อน การ้ต์ัดที่อนในที่่ �น่�ค์่อการ้ต์ัดที่อนรู้ปที่ร้ง
หร้่อรู้ปลักษณ์ภายนอกของวัต์ถุุ ให้เหล่อเพ่ยงเส้น ส่ และรู้ปที่ร้ง (ที่ัศินธาต์ุ) ซ่�งเป็นองค์์ปร้ะกอบสำาค์ัญ  

ให้เหล่อเพ่ยงแก่นของค์วามปร้ะที่ับใจ ค์วามรู้้ส่ก หร้่อนัยสำาค์ัญที่่ �ศิิลปินต์้องการ้ส่ �อ
 ผลงานวิจัยน่�จ่งกล่าวถุ่งศิิลปะนามธร้ร้มในศิต์วร้ร้ษที่่ � 20 เพร้าะเป็นช่วงจุดเปล่ �ยนสำาค์ัญของงาน
จิต์ร้กร้ร้มต์ะวันต์กในการ้ก้าวมาสู่ศิิลปะนามธร้ร้มอย่างเต์็มต์ัว และบุค์ค์ลที่่ �สร้้างค์วามเปล่ �ยนแปลงที่่ �สำาค์ัญ
ค์่อศิิลปินช่ �อว่า วาสสิล่ � ค์ันดินสก่� (Wassily Kandinsky: 1866 – 1944) ได้ร้ับสมญานามว่าเป็น “บิดาแห่ง
นามธร้ร้ม”11

9. จิร้ะพัฒน์ พิต์ร้ปร้่ชา, โลกศิิลป์ะศิตวรรษที � 20 (กรุ้งเที่พฯ : เม่องโบร้าณ, 2552), 134.
10. บร้ร้จง บินกาซัน, สาราณุกรมอิสลาม สำาห้รับเยาวชีนและผูู้้เริ �มสนใจ (กรุ้งเที่พฯ : อัล อะม่น, 2547), 116.
11. อัจจิมา เจร้ิญจิต์ร้ ต์นานนที่์, “นามธุรรมของสายนำ�า” (วิที่ยานิพนธ์ร้ะดับปร้ิญญาดุษฎี่บัณฑิต์, มหาวิที่ยาลัยศิิลปากร้, 2560), 30.
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ภาพที่่ � 1 Composition X (1939) 
ที่่ �มา : “Composition X,” Wikiart, Accessed in June 1, 2019, https://www.wikiart.org/

en/wassily-kandinsky/composition-x-1939.

 2.2. วาสสิล่ � ค์ันดินสก่� (Wassily Kandinsky, 1866–1944)
 ค์ันดินสก่�เป็นนักกฎีหมาย เป็นค์ุณค์รู้ เป็นนักดนต์ร้่ และที่่ �สำาค์ัญเป็นศิิลปิน ผู้เช่ �อว่าศิิลปะแบบ
นามธร้ร้ม (Abstract Art) สามาร้ถุถุา่ยที่อดค์วามรู้ส่้กภายในของผู้สร้า้งสร้ร้ค์ง์านไดด้ก่ว่าศิลิปะในแขนงอ่ �น ๆ
กล่าวค์่อ การ้ต์ัดที่อนรู้ปที่ร้งภายนอกที่่ �เห็นและเน้นหนักที่่ �ค์วามรู้้ส่กภายในของต์ัวศิิลปินเอง เป็นค์วาม
สัมพันธ์ร้ะหว่างโลกภายนอกและโลกภายในของต์ัวศิิลปิน12 การ้ศิ่กษาค์ันดินสก่�เพ่ �อเร้่ยนรู้้รู้ปแบบในการ้
สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานจิต์ร้กร้ร้มนามธร้ร้ม
 แร้งบันดาลใจในการ้สร้้างสร้ร้ค์์ของค์ันดินสก่�มาจากบที่เพลงบร้ร้เลง โดยเฉพาะบที่เพลงของ 

ว�ากเนอร้ ์(Wilhelm Richard Wagner, 1813–1883) เส่ยงดนต์ร้ท่ี่่ �กร้ะที่บโสต์ปร้ะสาที่ของค์นัดนิสก่�ไดก้ร้ะต์ุน้
มโนภาพเก่ �ยวกบัเส้นและส่ใหบ้งัเกดิข่�นอยา่งนา่อัศิจร้ร้ย1์3 ค์นัดินสก่�เร้ย่กดนต์ร้ว่่าเป็น “The ultimate teacher”14

12. จิร้ะพัฒน์ พิต์ร้ปร้่ชา, โลกศิิลป์ะศิตวรรษที � 20 (กรุ้งเที่พฯ : เม่องโบร้าณ, 2552), 135.
13. จิร้ะพัฒน์ พิต์ร้ปร้่ชา, โลกศิิลป์ะศิตวรรษที � 20 (กรุ้งเที่พฯ : เม่องโบร้าณ, 2552), 135.
14. Annabel Howard, This is Kandinsky (London: Laurence King, 2015), 19.
15. จิร้ะพัฒน์ พิต์ร้ปร้่ชา, โลกศิิลป์ะศิตวรรษที � 20 (กรุ้งเที่พฯ : เม่องโบร้าณ, 2552), 143.
16. Wassily Kandinsky, On the spiritual in art (New York: The Solomon R. Guggenheim Foundation, 1946), 68.

 ในรู้ปแบบการ้สร้้างสร้ร้ค์์ ค์ันดินสก่�ถุ่ายที่อดออกมาในรู้ปที่ร้งร้ะหว่างรู้ปที่ร้งเร้ขาค์ณิต์ (Geometric) 
กับรู้ปที่ร้งอิสร้ะ (Biomophic) รู้ปที่ร้งเหล่าน่�ศิิลปินสร้้างสร้ร้ค์์จาก “เส่ยงภายใน” ศิิลปินได้กล่าวว่า “ผลที่่ �

เกิดข่�นออกมาเป็นงานศิิลปะชิ�นหน่�งนั�นอาจจะแต์กต์่างจากค์วามรู้้ส่กภายใน ซ่�งที่ั�งน่�เกิดมาจากเส่ยงภายใน
(The inner sound) อนัเป็นสิ�งที่่ �ม่ค์วามหมายเต์ม็ไปดว้ยพลงัมากที่่ �สดุในโค์ร้งสร้า้งที่ั�งมวล”15 กลา่วอ่กนยัหน่�ง
ค์่อ การ้ต์ัดที่อนรู้ปที่ร้งจากภายนอกด้วยค์วามรู้้ส่กและค์วามค์ิดสร้้างสร้ร้ค์์ของผู้เป็นศิิลปิน จากเส่ยงภายใน
สู่ร้ปูที่ร้งในการ้ร้บัรู้ ้ค์นัดนิสก่�ใชส่้แที่นอาร้มณแ์ละค์วามรู้ส่้กของภาพ  เชน่ ส่ดำาค์อ่สัญลกัษณแ์ห่งค์วามต์าย16 
จัดวางองค์์ปร้ะกอบไม่เน้นค์วามสมมาต์ร้ แต์่จะเน้นที่่ �ค์วามน่าสนใจในการ้ร้ับรู้้
 การ้ต์ัดที่อนจากภายในสู่รู้ปที่ร้งบร้ิสุที่ธิ �เพ่ �อถุ่ายที่อดเร้่ �องร้าว แสดงอาร้มณ์ผ่านรู้ปที่ร้งและส่  

จัดวางในองค์์ปร้ะกอบที่่ �เหมาะสมต์ามเน่�อหาและเร้่ �องร้าวที่่ �ถุ่ายที่อด ค์่อรู้ปแบบการ้สร้้างสร้ร้ค์์จิต์ร้กร้ร้ม
นามธร้ร้มของค์ันดินสก่� 
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 2.3. ศิิลปะอิสลาม (Islamic Art)
  “ศิิลปะอิสลามไม่ได้หมายถุ่งงานศิิลปะที่่ �จำากัดการ้ที่ำาข่�นภายใต์้อิที่ธิพลของศิาสนาอิสลามเพ่ยง
ปร้ะการ้เด่ยวหากแต์่ศิิลปะอิสลามเกิดจากแร้งผลักดันที่่ �ม่ต์่อค์วามศิร้ัที่ธาในศิาสนาอิสลาม”17

 ศิิลปะอิสลามกำาเนิดข่�นปร้ะมาณต์้นป่ฮิจเร้าะฮฺของปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์อิสลาม ศิูนย์กลางการ้ปกค์ร้อง
และการ้พัฒนาศิิลปะและวัฒนธร้ร้มอิสลาม อยู่ในดินแดนที่่ �เร้่ยกว่า ‘ดินแดนพร้ะจันที่ร้์เส่�ยว’ (The Fertile 
Crescent) ซ่�งค์ร้อบค์ลุมเป็นอาณาจักร้ของปาเลสไต์น์ ซ่�งได้แก่ปร้ะเที่ศิซ่เร้่ย และอิร้ัก บร้ิเวณน่�เปร้่ยบเสม่อน
เป็นเบ้าหลอมของวัฒนธร้ร้มต์ะวันต์ก และต์ะวันออกเข้าด้วยกัน กล่าวค์่อ เป็นบร้ิเวณที่่ �ต์ิดกับอาณาจักร้ 

ไบแซนไที่น์ ซ่�งอาณาจักร้น่�เป็นที่่ �ยอมร้ับกันว่าเป็นแหล่งผสมผสานของศิิลปะค์ร้ิสเต์่ยนแบบต์ะวันต์กและ
ต์ะวันออก18

 ศิลิปะอิสลามสามาร้ถุแบง่และแต์กแขนงออกได้เป็นหลายปร้ะเภที่ อกัษร้อาหร้บัวจิติ์ร้ศิลิป์ (Islamic 
Calligraphy) เป็นหน่�งในแขนงการ้สร้้างสร้ร้ค์์ของศิิลปะอิสลาม และเป็นแขนงหลักของงานศิิลปะอิสลาม
ในการ้แสดงออกถุง่ค์วามศิร้ทัี่ธา เป็น “ร้ปูแบบศิลิปะที่่ �ไดรั้้บค์วามนิยมสงูสดุในวฒันธร้ร้มอิสลาม...สว่นใหญ่
เป็นเพร้าะบที่บาที่ในการ้ถุ่ายที่อดพร้ะวจนะของอัลลอฮ์ต์ามที่่ �เข่ยนไว้ในค์ัมภ่ร้์อัลกุร้อาน”19

 2.4. อักษร้อาหร้ับวิจิต์ร้ศิิลป์ (Islamic Calligraphy)
 ศิิลปะแบบอักษร้ปร้ะดิษฐ์ เป็นงานศิิลปะที่่ �ถุูกสร้้างสร้ร้ค์์ข่�นมาเพ่ �อการ้ร้ับใช้ในงานศิาสนามากกว่า
ศิิลปะในรู้ปแบบอ่ �นเม่ �อเปร้่ยบเที่่ยบกัน โดยปร้ากฎีในงานเข่ยนค์ัมภ่ร้์ของศิาสนา
 การ้สร้้างสร้ร้ค์์อักษร้อาหร้ับวิจิต์ร้ เป็นการ้สร้้างสร้ร้ค์์ภายใต์้แนวค์วามค์ิดเพ่ �อสร้ร้เสร้ิญอัลลอฮฺ  

(มวลการ้สร้ร้เสร้ิญเป็นของพร้ะองค์์) และศิาสนาของพร้ะองค์์ ถุ่ายที่อดในลักษณะของภาพแบนร้าบ ไม่ม่
แสงเงา รู้ปที่ร้งอักษร้ม่ที่ั�งรู้ปที่ร้งเร้ขาค์ณิต์และรู้ปที่ร้งอิสร้ะ นิยมเข่ยนด้วยส่ดำาซ่�งเป็นส่พ่�นฐานของการ้
สร้้างสร้ร้ค์์อักษร้อาหร้ับวิจิต์ร้แบบดั�งเดิม (tradition) การ้จัดองค์์ปร้ะกอบในงานอักษร้อาหร้ับวิจิต์ร้จะเน้น
ในเร้่ �อง ค์วามสมมาต์ร้แบบสมดุล
 การ้ใช้อักษร้อาหร้ับวิจิต์ร้ในการ้ถุ่ายที่อดผลงานนั�นเพ่ �อเร้่ยกร้้องให้ผู้ค์นต์ร้ะหนักถุ่งค์ำาสอนของ
อิสลาม และเพ่ �อเป็นส่ �อค์วามงามเปิดใจผู้ค์นสู่ค์ำาสอนของอิสลาม

ภาพที่่ � 2 Quran Ottoman Turkey, 1687-8.
ที่่ �มา : Nasser D. Khalili, Visions of splendour in Islamic 
Art and culture (United Kingdom: Worthpress, 2008), 

60.

ภาพที่่ � 3 Muhaqqaq Basmala: Calligraphy by Seyit Ahmet 
Depeler, tezhip by Lutfiye Depeler. (valeriebehiery, 2013)

ที่่ �มา : “Valerie Behiery,” Accessed in June 1, 2019, 
https://www.valeriebehiery.com/life-lessons-of-tezhip.

17. ปิยะแสง จันที่ร้วงศิ์ไพศิาล, ศิิลป์ะอิสลาม (กรุ้งเที่พฯ : สำานักพิมพ์แห่งจุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2561), 6.
18. SACICT, ห้ัตถูกรรมในวัฒ่นธุรรมมุสลิม (กรุ้งเที่พฯ : ไที่ภูมิพับลิชชิ�ง, 2560), 93.
19. Moya Carey, An Illustrated History of Islamic Art & Design (Wigston: Southwater, 2012), 16.



137

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.1 JANUARY-JUNE 2022

  2.4.1. Wissam Shawkat (1974-present) ศิิลปินผู้สร้้างสร้ร้ค์์อักษร้อาหร้ับวิจิต์ร้ในรู้ปแบบ
จิต์ร้กร้ร้มนามธร้ร้ม

ภาพที่่ � 4 The Eyes of Letters ผลงานของ Wissam Shawkat
ที่่ �มา : “The Eyes of Letters,” Wissam Shawkat, Accessed in June 1, 2019, https://

www.wissamshawkat.com/.

 Shawkat ศิิลปินชาวอิร้ักเป็นผู้สร้้างสร้ร้ค์์อักษร้อาหร้ับวิจิต์ร้ในรู้ปแบบศิิลปะนามธร้ร้ม ด้วยการ้ 

ต์ัดที่อนโค์ร้งสร้้างของอักษร้อาหร้ับให้เหล่อเพ่ยงรู้ปที่ร้งที่่ �แสดงถุ่งค์วามรู้้ส่กภายในของศิิลปิน ซ่�ง Shawkat 
ได้ขนานนามรู้ปแบบการ้สร้้างสร้ร้ค์์งานของเขาว่า Calligraform หมายถุ่ง การ้ใช้รู้ปร้่างของอักษร้20  
“เป็นเวลากว่า 30 ป่ในการ้ฝ่่กเข่ยนอักษร้อาหร้ับวิจิต์ร้ ผมได้เร้่ยนรู้้การ้เข่ยนในรู้ปแบบดั�งเดิม จนในที่่ �สุด 
ผมรู้้ส่กว่าม่ค์ุณสมบัต์ิเหมาะสมที่่ �จะต์ัดสินว่าหลักการ้ใดที่่ �จะถุูกแที่นที่่ �และหลักการ้ใดจะยังค์งอยู่”21

สิ่วนที่่ � 3 การวิเค้ราะห์และอภัิป์รายผล
 การ้สร้้างสร้ร้ค์์ศิิลปะนามธร้ร้ม ค์่อการ้ต์ัดที่อนที่ั�งเน่�อหาและรู้ปที่ร้ง เหล่อเพ่ยง “แก่น” ที่่ �ต์้องการ้
นำาเสนอ ผลงานวิจัยต์้องการ้กล่าวถุ่งค์วามศิร้ัที่ธาในศิาสนาอิสลามของผู้วิจัย การ้นำาเสนอแก่นของค์วาม
ศิร้ทัี่ธาดงักลา่วจ่งเป็นองค์ป์ร้ะกอบสำาค์ญัของภาพผลงานจติ์ร้กร้ร้ม และจากการ้ค์น้ค์วา้ที่ำาใหท้ี่ร้าบวา่ เป้าหมาย
ของค์วามศิร้ัที่ธาในอิสลามค์่อการ้ค์้นหาค์วามสันต์ิจากภายใน ดังค์ำากล่าวจากค์ัมภ่ร้์กุร้อาน “และอัลลอฮฺ
ที่ร้งเร้่ยกร้้องไปสู่สถุานที่่ �แห่งศิานต์ิ และที่ร้งช่�แนะแนวที่างที่่ �ถุูกต์้องแก่ผู้ที่่ �พร้ะองค์์ที่ร้งปร้ะสงค์์ไปสู่ที่างที่่ �

เที่่ �ยงธร้ร้ม” (บที่ที่่ � 10 ยูนุส วร้ร้ค์ที่่ � 25)22 Tariq Ramadan (1962-present) นักวิชาการ้ศิาสนาอิสลามผู้ที่ร้ง
ค์ุณวุฒิ กล่าวถุ่งเป้าหมายของค์วามศิร้ัที่ธาว่า “สันต์ิภายใน ค์่อ เป้าหมายของอิสลาม”23 ค์วามสันต์ินั�นค์่อ
แก่นของค์วามศิร้ัที่ธาในศิาสนาอิสลาม ค์ำาว่า สันต์ิ เม่ �อนำามาเข่ยนด้วยภาษาอาหร้ับซ่�งถุ่อเป็นภาษาสำาหร้ับ
ชาวมุสลิมได้ค์ำาว่า سلام (สลาม) ค์ำาว่าสลามยังเป็นร้ากศิัพที่์ของค์ำาว่า “อิสลาม” เม่ �อได้แก่นของค์วามศิร้ัที่ธา
การ้นำามาถุ่ายที่อดในรู้ปแบบของจิต์ร้กร้ร้มนามธร้ร้ม ผู้วิจัยต์้องนำามาต์ัดที่อนให้เหล่อเพ่ยงรู้ปที่ร้งบร้ิสุที่ธิ �

20. “About Me,” Wissam Shawkat, last modified 2017, https://www.wissamshawkat.com/about.
21. “About Me,” Wissam Shawkat, last modified 2017, https://www.wissamshawkat.com/about.
22. สมาค์มนกัเร้ย่นเกา่อาหร้บั ปร้ะเที่ศิไที่ย, ความห้มายอลักรุอานเป็์นภัาษาไทย ภัาค 3 ญุุซ ฺที � 21-30 (กร้งุเที่พฯ : ที่พิยวสิทุี่ธิ�, 2535), 434.
23. สัลมาน อัล เอาดะฮฺ, สู่จิตวิญิญิาณแห้่งสันติ, แปลโดย สมาค์มยุวชนมุสลิมแห่งปร้ะเที่ศิไที่ย (กรุ้งเที่พฯ : สำานักวิชาการ้และส่ �อเผยแพร้่ 
ยมที่, 2560), 67.
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จากภายในของผู้วิจัย จากการ้ค์น้ค์ว้าและเพย่ร้เขย่นอยา่งสมำ�าเสมอที่ำาใหผู้้วิจัยค์น้พบร้ปูที่ร้งที่่ �เป็น ‘ต์วัแที่น’ 
ของค์ำาว่า ‘สลาม’ นั�นค์่อ รู้ปที่ร้งของอักษร้ ‘ซ่น’ س รู้ปที่ร้งดังกล่าวจ่งเป็นต์ัวแที่นค์วามศิร้ัที่ธาอันแร้งกล้าใน
ศิาสนาอิสลามของผู้วิจัย รู้ปแบบการ้สร้้างสร้ร้ค์์จัดในองค์์ปร้ะกอบดุลยภาพแบบสมมาต์ร้ (แสดงถุ่งค์วาม
มั�นค์ง) และดุลยภาพแบบอสมมาต์ร้ (แสดงถุ่งค์วามเค์ล่ �อนไหวและการ้เปล่ �ยนแปลง) โที่นส่ปร้ะกอบด้วย 

ส่ขาว เที่า และดำา เพิ�มเต์ิมด้วยการ้ปิดแผ่นที่อง แผ่นฟอยล์เงิน การ้ใช้ส่ที่องและส่เงิน นั�นเพ่ �อแสดง
บุค์ลิกภาพของค์วามเง่ยบสงบ และค์วามสูงส่งในเวลาเด่ยวกัน

 2. ผลงานสร้้างสร้ร้ค์์จิต์ร้กร้ร้มนามธร้ร้ม (ผลงานศิิลปนิพนธ์)
 2.1. ถุ่งผู้ต์ิดต์าม (To The Follower) (2562)

ภาพที่่ � 5 ผลงานศิิลปนิพนธ์ “ถุ่งผู้ต์ิดต์าม” (To The Follower)
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

 แนวค์วามค์ิด ‘นานวันของกาลเวลา ผ่านยุค์สมัยและผู้ค์น ค์วามศิร้ัที่ธาของบุค์ค์ลต์่อพร้ะเจ้านั�น
ค์่อย ๆ เส่ �อมถุอย’ ผลงานจิต์ร้กร้ร้ม “ถุ่งผู้ต์ิดต์าม” ต์ักเต์่อนผู้ที่่ �ต์ิดต์าม (พร้ะองค์์) ที่ั�งหลายให้ร้ำาล่กถุ่งค์วาม
ศิร้ัที่ธาของต์นอ่กค์ร้ั�ง
 อภิปร้ายการ้สร้้างสร้ร้ค์์ ผู้วิจัยต์้องการ้ส่ �อถุ่งการ้เส่ �อมสลายในค์วามศิร้ัที่ธาของบุค์ค์ล การ้ใช้รู้ปร้่าง
วงกลมซอ้นดว้ยรั้ศิม่ 3 ชั�น แที่นค์วามดง่าม ร้ปูแบบการ้สร้า้งสร้ร้ค์ว์งร้ศัิม่ อา้งองิจากศิลิปะอิสลาม หมายถุง่
สิ�งซ่�งอยูเ่หนอ่ธร้ร้มชาต์ ิหร้อ่ สิ�งซ่�งพเิศิษ สญัลกัษณว์งกลมรั้ศิม่น่�จ่งเป็นการ้แสดงถุง่ ค์วามดง่าม (พเิศิษ)  
ผู้วิจัยนำาอักษร้ س ต์ัวแร้กลงส่ด้วยส่ดำาสนิที่ เพ่ �อแที่นค์วามศิร้ัที่ธาอันแร้งกล้า س ต์ัวแร้กวางในต์ำาแหน่งใกล้
ชิดกับวงกลมร้ัศิม่ แสงร้ัศิม่อาบ س ต์ัวแร้ก แต์่ใน س ต์ัวต์่อมาจะถุูกบดบัง การ้บดบังน่�ไม่ได้หมายถุ่งการ้ถุูก
เบ่ยดเบ่ยน แต์่หมายถุ่งการ้อยู่ภายใต์้หร้่อการ้เป็นผู้ต์ิดต์าม การ้จัดวางให้ س เร้่ยงเป็นแถุวเพ่ �อแสดงถุ่งการ้
ต์ดิต์าม ค์วามเส่ �อมแที่นดว้ยการ้ใชแ้ผ่นที่องค์ำาที่ำาใหห้ลดุร้อ่น เพ่ �อแสดงถุง่การ้ร้ว่งโร้ยไปต์ามกาลเวลา ดา้นหลงั
ของพ่�นผิวที่องเป็นพ่�นผิวหยาบ ส่ �อถุ่งค์วามวุ่นวายซ่�งหลบซ่อนอยู่เบ่�องหลังแผ่นที่องค์ำาที่่ �ร้่วงโร้ย
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 2.2. เปล่อก (The Cover, 2562)
 แนวค์วามค์ิด ‘ค์วามศิร้ัที่ธาเร้ิ�มต์้นจากภายใน’
 อภิปร้ายการ้สร้้างสร้ร้ค์์ ผู้วิจัยต์้องการ้กล่าวถุ่ง ค์วามศิร้ัที่ธาที่่ �แที่้จร้ิงที่่ �สามาร้ถุจะต์ัดสินได้เพ่ยง
ภายในจติ์ใจของบุค์ค์ล แร้งจงูใจเกดิจากค์วามวุ่นวายจากการ้แอบอา้งการ้เป็นผู้รู้ท้ี่างศิาสนา ดว้ยการ้แต์ง่กาย
ที่่ �ชวนน่าเช่ �อถุ่อ แต์่การ้พูดนั�นเต์็มไปด้วยอาร้มณ์และค์วามรุ้นแร้ง บุค์ค์ลเช่นน่�ไม่อาจนำามาซ่�งค์วามสันต์ิ 
เพร้าะวาจานั�นนำาไปสู่ค์วามแต์กแยกมากกว่าค์วามสันต์ิ
 ผู้วิจัยนำา س มาขยายด้วยการ้ซำ�ารู้ปที่ร้งภายนอกของ س ออกเป็นชั�น ๆ ชั�นภายนอกสุดค์่อเปล่อกอัน
งดงามและสมบูร้ณ์ พ่�นที่่ �ว่างร้อบของ س เป็นพ่�นที่่ �ขาวสะอาด เปร้่ยบได้กับชุดเค์ร้่ �องแต์่งกายภายนอกของ
บร้ร้ดาผู้แอบอ้าง แต์่ภายในม่เพ่ยงค์วามเล่อนลางของค์วามศิร้ัที่ธา (س แสดงถุ่งค์วามศิร้ัที่ธาที่่ �ขุ่นมัว)

 2.3. Remind (2562)
 แนวค์วามค์ิด ‘การ้ร้ำาล่กถุ่งพร้ะเจ้าเพ่ �อฟ่�นฟูค์วามศิร้ัที่ธา’
 อภิปร้ายการ้สร้้างสร้ร้ค์์ การ้ร้ำาล่กถุ่งพร้ะเจ้าเป็นการ้ชำาร้ะล้างจิต์ใจให้สะอาดและนำาไปสู่ค์วามสงบ
ผู้วิจัยสร้า้งสร้ร้ค์ด์ว้ยร้ปูที่ร้ง س เชน่เดย่วกบั 2 งานข้างต์น้ แต์ก่ลับดา้นจากซา้ยไปขวา (มุมซา้ยล่างของภาพ) 
เพ่ �อบ่งถุ่งการ้กลับต์าลปัต์ร้ในค์วามศิร้ัที่ธา พ่�นผิวค์ร้าบสนิมส่นำ�าต์าลแที่นค์วามหลงล่ม ม่เพ่ยงการ้ร้ำาล่กถุ่ง
พร้ะองค์์เที่่านั�นจ่งจะลบล้างค์ร้าบสนิมเหล่าน่� ค์วามสมบูร้ณ์ของค์วามศิร้ัที่ธาแที่นด้วย س ส่ดำา ปร้ากฏบน
รู้ปที่ร้งกลมเปล่งปร้ะกายร้ัศิม่ ร้ายล้อมด้วยกล่บดอกไม้ส่ที่อง เพ่ �อแสดงถุ่งค์วามด่งาม ต์ำาแหน่งองค์์ปร้ะกอบ
ของภาพ ผู้วิจัยวางค์วามด่ไว้ฝั่�งขวาในต์ำาแหน่งด้านบน เพร้าะในศิาสนาอิสลามฝั่�งขวาหร้่อข้างขวาอุปมา
ได้ว่า ‘ค์วามด่งาม’ ส่วนฝั่�งซ้ายหร้่อข้างซ้ายอุปมาได้ว่า ‘ฝั่�งของมาร้ร้้าย’ การ้จัดวางองค์์ปร้ะกอบของผลงาน
จ่งจัดวางค์วามด่งามไว้ที่่ �ฝั่�งขวา และค์วามหลงล่ม (ค์ร้าบสนิม) ไว้ที่่ �ฝั่�งซ้าย ส่วนฝั่�งบนและล่าง ค์่อ สิ�งซ่�งอยู่
สูง และสิ�งซ่�งต์กต์ำ�า

ภาพที่่ � 6 ผลงานศิิลปนิพนธ์ “เปล่อก” (The Cover)
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

ภาพที่่ � 7 ผลงานศิิลปนิพนธ์ “Remind” (Remind)
ที่่ �มา : ผู้วิจัย
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บที่สิรุป์และข้อเสินอแนะ 
 จากค์วามศิร้ัที่ธาอันแร้งกล้าสู่การ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานจิต์ร้กร้ร้มนามธร้ร้ม ค์่อ การ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงาน
จิต์ร้กร้ร้มในรู้ปแบบศิิลปะนามธร้ร้มผ่านอักษร้อาหร้ับวิจิต์ร้ เพ่ �อแสดงถุ่งค์วามศิร้ัที่ธาในศิาสนาอิสลามของ
ผู้วิจัย
 ผลการ้วิจัยสำาเร้็จลุล่วงต์ามจุดปร้ะสงค์์ที่่ �ต์ั�งไว้ อันได้แก่
 1. ได้ผลงานจิต์ร้กร้ร้มนามธร้ร้มที่่ �ได้ร้ับแร้งบันดาลใจจากค์วามศิร้ัที่ธาอันแร้งกล้าต์่อพร้ะเจ้า
 2. ผู้ชมให้ค์วามสนใจและรู้้ส่กถุ่งค์วามศิร้ัที่ธาต์่อพร้ะเจ้าของผู้วิจัย ม่ค์วามเข้าใจในศิาสนาอิสลาม
มากข่�น ผ่านผลงานสร้้างสร้ร้ค์์จิต์ร้กร้ร้มนามธร้ร้มเป็นจำานวนมาก 
 3. สามาร้ถุนำาองค์์ค์วามรู้้ที่่ �ได้ร้ับจากการ้ศิ่กษาและวิเค์ร้าะห์ข้อมูลนำาไปปร้ะยุกต์์ใช้ในงานสร้้างสร้ร้ค์์
ที่างด้านจิต์ร้กร้ร้มต์่อไป
 ผลงานจิต์ร้กร้ร้มนามธร้ร้มของผู้วิจัยได้ร้ับค์วามสนใจจากอาจาร้ย์ที่่ �ปร้่กษา และผู้ที่ร้งค์ุณวุฒิ ส่ง
เสร้ิมให้พัฒนาชิ�นงานต์่อ ผลงานได้ร้ับการ้จัดแสดง ณ หอศิิลป์กรุ้งเที่พมหานค์ร้ ร้ะหว่างวันที่่ � 2-14 
กร้กฎีาค์ม 2562 ซ่�งเป็นที่่ �ยอมร้ับและสนใจแก่ผู้พบเห็น 

ข้อเสินอแนะ 
 การ้สร้า้งสร้ร้ค์ผ์ลงานจติ์ร้กร้ร้มนามธร้ร้มค์อ่การ้ถุา่ยที่อดภาพจากภายในจติ์ใจของผู้สร้า้งสร้ร้ค์ผ์ลงาน
ซ่�งภายในจิต์ใจของผู้วิจัยค์่อค์วามศิร้ัที่ธาในศิาสนาอิสลาม ค์วามศิร้ัที่ธาในพร้ะเจ้าองค์์เด่ยวนามว่า อัลลอฮฺ
(มวลการ้สร้ร้เสร้ิญเป็นของพร้ะองค์์) หากบุค์ค์ลใดม่ค์วามศิร้ัที่ธาในค์วามเป็นหน่�งเด่ยวปร้ากฏภายในจิต์ใจ
การ้แสดงออกด้วยศิิลปะนามธร้ร้มถุ่อเป็นการ้แสดงออกถุ่งค์วามศิร้ัที่ธาได้อย่างด่ วิธ่ค์่อการ้นำาเร้่ �องร้าวจาก
ภายนอกผสมผสานค์วามรู้้ส่กน่กค์ิดภายในแล้วจ่งถุ่ายที่อดด้วยที่ักษะที่างที่ัศินศิิลป์ ร้่วมด้วยค์ำาสอนของ
ค์รู้บาอาจาร้ย์ในการ้ร้่วมช่�แนะและสั�งสอน การ้กร้ะที่ำาการ้ใดหากขาดค์ำาช่�แนะจากผู้รู้้ การ้กร้ะที่ำานั�นย่อม
เป็นการ้ยากสู่การ้บร้ร้ลุเป้าหมาย การ้ใกล้ชิดบร้ร้ดาผู้รู้้และหมั�นสอบถุามค์ำาช่�แนะย่อมสร้้างค์วามเข้าใจ
และขยายขอบเขต์ค์วามรู้้ได้ด่กว่า และจงถุ่ายที่อดออกมาด้วยค์วามซ่ �อสัต์ย์อย่างต์ร้งไปต์ร้งมา นั�นค์่อการ้
สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานจิต์ร้กร้ร้มนามธร้ร้มสำาหร้ับผู้วิจัย
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Abstract
 The art of conducting, one of the most complex and demanding activities in the realm of 
music. The Conductor’s role in music has been the most important part of practice from the very 
beginning to the performance. The conductor also be the music director as well to give all the 
music details about the expression, harmonic details, interpret the score in styles. To achieve the 
process. The conductor has to researches the music score in detail. Reading through the score 
giving the time to study a score to gain knowledge of the work such as dynamic shape, key struc-
ture, the balance of the tunes and emotional sequence. To be able to resolve the situations and 
rebalance the harmony, tone color and dynamic.
 The objectives of my research are to research on the rehearsal problems and to present 
the effective practicing technique of the Wind Orchestra, to present the unique method of inter-
preting Wind Orchestra literature and to disseminate the knowledge of unique conducting tech-
nique to music society, Through the three performances in the name of doctoral music conducting: 
the symphonic musical legacy for contemporary winds. Hopefully, my contribution will be a  
benefit to other musicians and the public. 

Keywords: Conducting/ Wind Orchestra/ Wind Symphony
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บที่นำา
 วาที่ยกร้ ผู้นำาในการ้บร้ร้เลงของวงดนต์ร้่ เป็นผู้ที่่ �ที่ำาให้นักดนต์ร้่บร้ร้เลงไปพร้้อม ๆ กันได้โดยการ้ให้
จังหวะด้วยม่อเปล่าหร้่อด้วยไม้เค์าะ1 ซ่�งค์นส่วนใหญ่ร้วมถุ่งในปร้ะเที่ศิไที่ยนั�นจะเร้่ยกไม้เค์าะสำาหร้ับการ้
วาที่ยกร้ว่า “บาต์อง” (Baton) แต์่สำาหร้ับในแถุบยุโร้ปบางปร้ะเที่ศิ เช่น ปร้ะเที่ศิอังกฤษ และในต์ำาร้าการ้
วาที่ยกร้ในบางเล่มจะเร้่ยกว่า “สต์ิ�ก” (Stick) ซ่�งเค์ยปร้ากฏอยู่ในต์ำาร้าการ้วาที่ยกร้ที่่ �ช่ �อว่า “A Handbook 
on the Technique of Conducting”2 ปร้ะพันธ์โดยวาที่ยกร้ชาวอังกฤษที่่ �ม่นามว่า เซอร้์ อาเดร้่ยน โบลต์์  

(Sir Adrian Boult, 1889-1983) การ้เร้่ยกไม้เค์าะใน 2 แบบน่� ก็ข่�นอยู่กับค์วามถุนัดของแต์่ละค์นที่่ �จะเร้่ยก
หร้่อต์ามค์วามเค์ยชินของในแต์่ละปร้ะเที่ศิที่่ �นิยมใช้เร้่ยกกัน วาที่ยกร้จะเป็นผู้ที่่ �ต์่ค์วามบที่เพลงให้นักดนต์ร้่
บร้ร้เลงเป็นอันหน่�งอันเด่ยวกัน วาที่ยกร้ต์้องเป็นผู้ที่่ �ร้ับผิดชอบมากที่่ �สุดต์่อค์ุณภาพของการ้แสดงดนต์ร้่ใน
แต์่ละค์ร้ั�ง
 ค์ำาวา่ “วาที่ยกร้” กำาหนดใหอ้า่นได ้2 แบบ ค์อ่ วาที่ะยะกอน กบั วาดที่ะยะกอน “วาที่ยกร้” หมายถุง่
ผู้กำากับและค์วบค์ุมการ้บร้ร้เลงหร้่อการ้ขับร้้องของวงดุร้ิยางค์์ วงดนต์ร้่ วงนักร้้องปร้ะสานเส่ยง ให้ม่เอกภาพ
ร้วมที่ั�งต์่ค์วามบที่เพลงให้สมบูร้ณ์โดยปร้กต์ิใช้ม่อ สายต์า และส่หน้าที่่าที่างเป็นส่ �อในการ้ให้สัญญาณ  

“วาที่ยกร้” จะเร้่ยกว่าผู้อำานวยเพลงก็ได้ ม่ผู้ใช้ผิดเป็น “วาที่ยากร้” อยู่เสมออาจจะเน่ �องมาจากอาศิัยแนว
เที่่ยบจากค์ำาว่า “วิที่ยาการ้” ก็เป็นได้ “วาที่ยกร้” มาจากค์ำาสันสกฤต์ค์ำาว่า วาที่ยะ กับค์ำาบาล่ค์ำาว่า กร้  

ค์ำาว่า วาที่ยะ แปลว่า เค์ร้่ �องปร้ะโค์ม เค์ร้่ �องบร้ร้เลง เค์ร้่ �องเป่า ส่วนค์ำาบาล่ค์ำาว่า กร้ แปลว่า ผู้ที่ำา ใช้เป็น
ส่วนหลังของค์ำาสมาส เช่น เกษต์ร้กร้ จิต์ร้กร้ วิศิวกร้ ค์ณะกร้ร้มการ้จัดที่ำาพจนานุกร้มศิัพที่์ดนต์ร้่สากล 
ร้าชบัณฑิต์ยสถุาน บัญญัต์ิศิัพที่์ค์ำาว่า “Conductor” เป็นภาษาไที่ยว่า ผู้อำานวยเพลงหร้่อวาที่ยกร้ โดยอ้างอิง
มาจากค์ำาศิัพที่์ค์ำาว่า “Conducting” ซ่�งอธิบายหน้าที่่ �ของผู้อำานวยเพลงหร้่อวาที่ยกร้ไว้ชัดเจนดังน่� การ้
อำานวยเพลงเป็นศิิลปะการ้กำากับหร้่อค์วบค์ุมการ้แสดงดนต์ร้่ของวงดุร้ิยางค์์ วงดนต์ร้่ วงนักร้้องปร้ะสาน
เส่ยง อุปร้ากร้ เป็นต์้น เพ่ �อนำามาซ่�งค์วามพร้้อมเพร้่ยง ค์วามสมบูร้ณ์ในการ้บร้ร้เลงหร้่อการ้ขับร้้อง วาที่ยกร้
จะกำาหนดค์วามชัดเจนของการ้ลงจังหวะแร้กของแต์่ละห้องและค์วามเร้็วด้วยการ้เค์ล่ �อนไหวของม่อขวาที่่ �

มักถุ่อไม้บาต์อง ส่วนม่อซ้ายจะส่งสัญญาณให้นักดนต์ร้่บร้ร้เลงหร้่อนักร้้องร้้องโดยให้เพิ�มหร้่อลดค์วามดัง 
เร้่งจังหวะหร้่อผ่อนจังหวะและยังบ่งบอกร้ายละเอ่ยดอ่ �น ๆ เช่น อาร้มณ์จากส่หน้าและที่่าที่าง การ้ต์่ค์วาม
บที่เพลงต์ามเจต์นาร้มณ์ของผู้ปร้ะพันธ์ข่�นอยู่กับวาที่ยกร้แต์่ละค์นที่่ �อาจม่ลักษณะที่่ �แต์กต์่างกัน ข้อสำาค์ัญ
ค์่อต์้องสามาร้ถุส่ �อสาร้ให้นักดนต์ร้่หร้่อนักร้้องที่ร้าบว่าจะปฏิบัต์ิต์ามอย่างไร้

วัตถุป์ระสิงค้์ของการแสิดงการวาที่ยกร
 1. เพ่ �อนำาเสนอการ้ต์่ค์วามบที่เพลงในแบบที่่ �เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ
 2. เพ่ �อศิ่กษาปัญหา การ้แก้ปัญหา และพัฒนาที่ักษะที่างด้านการ้ซ้อมวงดุร้ิยางค์์เค์ร้่ �องลมให้ม่
ปร้ะสิที่ธิภาพสูงสุด
 3. เพ่ �อศิ่กษาแนวที่างการ้วาที่ยกร้จากเอกสาร้ งานวิจัย และงานวร้ร้ณกร้ร้มที่่ �เก่ �ยวข้องกับวิธ่การ้
ใชเ้ที่ค์นคิ์ของบาต์องในร้ปูแบบต์า่ง ๆ วธ่ิการ้ซอ้มสำาหร้บัวงดุร้ยิางค์เ์ค์ร้่ �องลม เพ่ �อนำาองค์ค์์วามรู้ท้ี่่ �ไดม้าเหลา่น่�

นำาออกแสดงสู่สาธาร้ณะ
 4. เพ่ �อเผยแพร้่องค์์ค์วามรู้้ที่างด้านการ้วาที่ยกร้ที่่ �ม่ลักษณะเฉพาะสู่สาธาร้ณะ

1. ณัชชา พันธุ์เจร้ิญ, พื้จนานุกรมศิัพื้ท์ดุริยางคศิิลป์์ (กรุ้งเที่พฯ : เกศิกะร้ัต์, 2554), 78.
2. Adrian C. Boult, A Handbook on the Technique of Conducting (London: Paterson, 1968,) 7.
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ป์ระโยช้น์ที่่ �ค้าดว่าจุะได้รับ
 1. เสร้มิสร้า้งค์วามเข้าในในการ้เต์ร้ย่มต์วัสำาหร้บัขั�นต์อนการ้ซอ้มวงดุร้ยิางค์เ์ค์ร้่ �องลมให้เกดิปร้ะสทิี่ธภิาพ
สงูสดุ
 2. ไดเ้ผยแพร่้การ้ต์ค่์วามบที่ปร้ะพนัธเ์พลงและการ้วาที่ยกร้สำาหร้บัวงดุร้ยิางค์เ์ค์ร้่ �องลมที่่ �ม่เอกลักษณ์
เฉพาะต์วัสู่สาธาร้ณะ
 3. สร้า้งบร้ร้ที่ดัฐานในการ้เต์ร้ย่มต์วัการ้แสดงการ้วาที่ยกร้ใหแ้กผู้่ที่่ �สนใจศิก่ษาที่างดา้นการ้วาที่ยกร้ 
 4. ได้สร้้างผลงานที่างด้านวิชาการ้ที่างด้านการ้วาที่ยกร้ ร้วมถุ่งผลงานการ้แสดงการ้วาที่ยกร้ที่่ �ม่
เอกลักษณ์เฉพาะต์ัว

เที่ค้นิค้การวาที่ยกรของ เซ้ำอร์ อาเดร่ยน โบลต์
 จุดปร้ะสงค์์ของเที่ค์นิค์ในศิิลปะทีุ่กแขนงนั�นค์่อการ้บร้ร้ลุค์วามต์้องการ้หร้่อที่ำาให้สำาเร้็จต์ามค์วาม
ต์้องการ้โดยการ้ใช้วิธ่ที่่ �เร้่ยบง่ายและปร้ะหยัดเวลามากที่่ �สุดเที่่าที่่ �เป็นไปได้ ซ่�งเป็นสิ�งที่่ �นักวาที่ยกร้ทีุ่ก ๆ ค์น
ค์วร้ที่ำาและพ่งปฏิบัต์ิต์ามเฉกเช่นเด่ยวกันกับในศิิลปะทีุ่กแขนง ในศิิลปะแต์่ละแขนงนั�น เร้าได้เร้่ยนรู้้วิธ่การ้
ต์่าง ๆ ผ่านการ้เร้่ยนรู้้จากปร้ะสบการ้ณ์ร้วมถุ่งต์ำาร้าและแบบฝ่่กหัดมากมาย ซ่�งในต์ำาร้าการ้วาที่ยกร้ “A 
Handbook on the Technique of Conducting” ปร้ะพันธ์โดย เซอร้์ อาเดร้่ยน โบลต์์ ได้ร้วบร้วมแนวค์ิด
และองค์์ค์วามรู้้ของค์นรุ้่นก่อนหน้าเร้าที่่ �ได้ค์ิดมาแล้วว่าที่ำาอย่างไร้จ่งได้ผลลัพธ์การ้วาที่ยกร้ในที่างที่่ �ด่ โดย
ไม่จำาเป็นต์้องพยายามที่ำาสิ�งที่่ �ไม่จำาเป็นและไม่ม่ปร้ะโยชน์ การ้พัฒนาที่างด้านเที่ค์นิค์ของการ้วาที่ยกร้นั�น 
โบลต์์ได้ศิ่กษาและจดบันที่่กผลจากผลงานการ้วาที่ยกร้ที่่ �ยอดเย่ �ยมของหลาย ๆ บุค์ค์ล เพ่ �อสร้้างบร้ร้ที่ัดฐาน
และรู้ปแบบของ “กฎีและเที่ค์นิค์” ข่�นมาเพ่ �อพิสูจน์กฎีและเที่ค์นิค์ต์่าง ๆ เหล่านั�น และยังร้วมถุ่งการ้พัฒนา
และการ้ที่ำาลาย “กฎีและเที่ค์นิค์” บางอย่างจากค์นรุ้่นต์่อ ๆ มาที่่ �ได้สร้้างข่�น และน่ �ค์่อสิ�งที่่ �โบลต์์ต์้องการ้
พยายามอธิบายออกมาในต์ำาร้าการ้วาที่ยกร้ของเขา
 ในชว่งต์น้ศิต์วร้ร้ษที่่ � 19 ม่การ้พจิาร้ณาค์วามเหมาะสมเก่ �ยวกบัการ้วาที่ยกร้ที่่ �ใหจั้งหวะดว้ยไมบ้าต์อง
ด้วยม่อขวา และการ้ให้สัญญาณด้านการ้แสดงออกที่างอาร้มณ์ที่่ �จำาเป็นด้วยม่อซ้าย ซ่�งที่่าที่างการ้วายกร้
และการ้ค์วบค์ุมบางอย่างอาจจะไม่ได้เกิดข่�นในร้ะหว่างช่วงการ้ฝ่่กซ้อม อันเน่ �องจากบางค์ร้ั�งในการ้ฝ่่กซ้อม
นั�น วาที่ยกร้ไม่ม่เวลาเพ่ยงพอที่่ �จะจัดการ้ซ่�งเกิดจากการ้ม่เวลาซ้อมที่่ �จำากัด ปร้ะเภที่ของบที่เพลงในวง 

ออร้์เค์สต์ร้ากับวงค์ณะปร้ะสานเส่ยงม่ค์วามแต์กต์่างกันอย่างมาก บที่เพลงเหล่าน่� ต์้องการ้ค์ำาอธิบายและ
ค์ำาแนะนำาในแนวที่างการ้บร้ร้เลงจากวาที่ยกร้ในเร้่ �องของการ้ต์่ค์วามบที่เพลง และสัญลักษณ์ต์่าง ๆ ที่่ �สำาค์ัญ
ในบที่เพลง สำาหร้ับในการ้ซ้อมนั�น ในบางค์ร้ั�งอาจจะต์้องม่การ้ต์กลงกันในเร้่ �องของเค์ร้่ �องหมายซำ�า (Repeat 
sign) ในบที่เพลงเพ่ �อค์วามเขา้ใจที่่ �ต์ร้งกนัอ่กดว้ย สำาหร้บัการ้ฝ่่กซอ้มร้วมวงออร์้เค์สต์ร้าหร้อ่วงค์ณะปร้ะสานเส่ยง
ในยุค์ปัจจุบันนั�นได้ถุูกลดจำานวนค์ร้ั�งในการ้ซ้อมให้น้อยลงกว่าในยุค์ก่อนหน้าน่� ซ่�งการ้ม่เวลาซ้อมร้วมวง 

ไมพ่อนั�นไดก้ลายเป็นเร้่ �องปกติ์ไปแล้วในยคุ์สมยัปัจจบุนั เชน่ จากกร้ณ่ร้ายการ้การ้แสดงที่่ �ม่ค์วามยาวกวา่ 
2 ชั�วโมง ปร้ะกอบกับบที่เพลงที่่ �ใช้สำาหร้ับการ้แสดงอยู่ในร้ะดับที่่ �ยากมาก โดยม่เง่ �อนไขการ้ซ้อมเพ่ยงแค์ ่

3 ค์ร้ั�งเที่่านั�น ดังนั�นวาที่ยกร้จ่งม่บที่บาที่สำาค์ัญสำาหร้ับกร้ะบวนการ้การ้ฝ่่กซ้อมเป็นอย่างยิ�ง วาที่ยกร้จ่ง
จำาเป็นจะต้์องเร้ย่นรู้ท้ี่่ �จะแสดงออกค์วามรู้ส่้กของอาร้มณ์และการ้ต์ค่์วามในบที่เพลงผา่นที่างม่อหร้อ่ไมบ้าต์อง
ซ่�งจะช่วยปร้ะหยัดเวลาในการ้ซ้อมมากกว่าที่่ �จะต์้องอธิบายเป็นค์ำาพูดได้เป็นอย่างด่3

3. Adrian C. Boult, A Handbook on the Technique of Conducting (London: Paterson, 1968), 11.
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 ในปัจจุบันม่ค์ำากล่าวว่า หากม่ใค์ร้ที่่ �ชมภาพยนต์ร้์หร้่อมองดูวาที่ยกร้ที่่ �ม่ค์วามสามาร้ถุในร้ะดับสูง
ที่ำาการ้วาที่ยกร้ เร้าจะสามาร้ถุค์าดเดาเส่ยงดนต์ร้่ผ่านการ้วาที่ยกร้ที่่ �เห็นได้โดยไม่ต์้องฟังเส่ยงของดนต์ร้่
และยังสามาร้ถุค์าดเดาได้ว่าเส่ยงดนต์ร้่ที่่ �กำาลังเกิดข่�นเป็นเช่นไร้ แต์่ค์งจะเป็นเร้่ �องยากหากต์้องการ้ให้ผู้ชม
ในหอการ้แสดงดนต์ร้่มุ่งเน้นสายต์าไปเพ่ยงที่่ �วาที่ยกร้แต์่เพ่ยงผู้เด่ยวเที่่านั�น เน่ �องจากการ้ที่ำางานของวาที่ยกร้
จะมุ่งต์ร้งไปที่่ �นักดนต์ร้่ในวงดนต์ร้่เป็นหลัก จะม่เพ่ยงแค์่เส่ยงดนต์ร้่เที่่านั�นที่่ �จะพุ่งต์ร้งไปสู่ผู้ชมในหอ 

การ้แสดงดนต์ร้่

ตัวอย่างบที่เพลงสิำาหรับการวาที่ยกร
 บที่เพลง Armenian Dances (Part I) ปร้ะพันธ์โดย อัลเฟร้ด ร้่ด (Alfred Reed, 1921-2005) เป็น
บที่ปร้ะพันธ์สำาหร้ับวงดุร้ิยางค์์เค์ร้่ �องลมที่่ �เป็นปร้ะเภที่บที่เพลงชุด ซ่�งม่ที่ั�งหมด 4 กร้ะบวน ซ่�งผู้ปร้ะพันธ์ได้
แบ่งออกเป็น 2 ส่วน ค์่อ Armenian Dances (Part I) จะถุ่อเป็นกร้ะบวนที่่ � 1 ร้วมกันเป็นบที่เพลงเด่ยวและ 
Armenian Dances (Part II) จะถุ่อว่าเป็นกร้ะบวนที่่ � 2 กร้ะบวนที่่ � 3 และกร้ะบวนที่่ � 4 ร้วมกันเป็นบที่เพลง
เด่ยว ในแต์่ละส่วนของบที่เพลงนั�นผู้ปร้ะพันธ์ได้ใช้บที่เพลงพ่�นบ้านของชาวอาร้์เมเน่ยนหลาย ๆ บที่เพลงมา
เร้่ยงร้้อยเข้าด้วยกันจากชุดสะสมบที่เพลงของ โกมิดัส วาดาเบด (Gomidas Vartabed, 1869-1935) นัก
ดนต์ร้่วิที่ยาชาวอาร้์เมเน่ยน บที่เพลงน่�ปร้ะพันธ์เสร้็จสมบูร้ณ์ในช่วงฤดูร้้อนของป่ ค์.ศิ. 1972 และได้นำาออก
แสดงค์ร้ั�งแร้กโดยวงดุร้ิยางค์์เค์ร้่ �องลมของมหาวิที่ยาลัยอิลลินอยส์ในวันที่่ � 10 มกร้าค์ม ค์.ศิ. 1973 ซ่�งผู้
ปร้ะพันธ์ได้อุที่ิศิบที่เพลงน่�ให้กับ แฮร้่ � แบเกน (Harry Begian) ผู้อำานวยการ้ดนต์ร้่ของวงดุร้ิยางค์์เค์ร้่ �องลม
แห่งน่�4

 ในที่างด้านการ้แสดง การ้ต์่ค์วามบที่เพลง ล่ลา และค์วามค์ิดสร้้างสร้ร้ค์์สำาหร้ับบที่เพลงน่� จะขอ
กล่าวถุ่งปร้ะเด็นสำาค์ัญของกร้ะบวนที่่ � 1 ค์่อ บที่เพลง Armenian Dances (Part I) เที่่านั�น บที่เพลงน่�ปร้ะกอบ
ด้วยบที่เพลงพ่�นบ้านของชาวอาร้์เมเน่ยนที่ั�งหมด 5 บที่เพลงที่่ �ร้วมเข้าด้วยกันเป็น 1 บที่เพลง ปร้ะกอบด้วย
บที่เพลงต์่าง ๆ ดังน่�

 1. The Apricot Tree (ต์้นแอปร้ิค์อที่) บที่ปร้ะพันธ์เร้ิ�มต์้นด้วยการ้ปร้ะโค์มแต์ร้โดยเค์ร้่ �องลม 

ที่องเหล่องแล้วดำาเนินที่ำานองด้วยเค์ร้่ �องลมไม้ด้วยที่ำานองที่่ �ไพเร้าะซ่�งปร้ะกอบด้วย 3 แนวที่ำานองหลัก
 2. The Partridge’s Song (บที่เพลงของนกกร้ะที่า) เป็นบที่เพลงพ่�นบ้านที่่ �ปร้ะพันธ์โดยโกมิดัส  

วาดาเบด ในอัต์ร้าจังหวะแบบปกต์ิ โดยม่จุดปร้ะสงค์์เพ่ �อให้เด็ก ๆ นำามาร้้องปร้ะสานเส่ยงและยังเป็น
สญัลกัษณข์องนกกร้ะที่าที่่ �กำาลงัหดับนิ บที่ปร้ะพนัธ์ดำาเนนิดว้ยที่ำานองที่่ �เร้ย่บงา่ย นำาเสนอโดยแนวเค์ร้่ �องลมไม้
และถุูกนำาเสนออ่กค์ร้ั�งโดยแนวเค์ร้่ �องลมที่องเหล่องที่่ �ให้ค์วามรู้้ส่กที่่ �เร้่ยบง่าย อ่อนไหวและอ่อนโยน
 3. Hoy, My Nazan (นาซาน หญงิสาวผู้เป็นที่่ �ร้กั) บที่เพลงน่�นำาต์น้ฉบบัมาจากบที่เพลงร้อ้งที่่ �ชายหนุม่
ผู้หน่�งไดร้้อ้งเพลงที่่ �ม่เน่�อหาเก่ �ยวกบัค์วามรั้กถุง่หญงิสาวที่่ �ช่ �อนาซาน บที่เพลงเป็นจงัหวะเต์น้ร้ำาที่่ �ปร้ะกอบดว้ย
โนต้์ปร้ะดบัมากมาย บที่เพลงอยูใ่นอตั์ร้าจงัหวะ 5/8 ม่อัต์ร้าจงัหวะที่่ �ไมแ่นน่อน กลุ่มของโน้ต์ม่การ้เปล่ �ยนแปลง
เป็นกลุ่ม 3+2 และ 2+3 สลับต์่อกันและม่อัต์ร้าส่วนอ่ �น ๆ เข้ามาผสมด้วยในบางส่วนของบที่เพลง
 4. Alagyaz (ภเูขา) เป็นบที่เพลงพ่�นบา้นที่่ �ไดต้์ั�งช่ �อต์ามภเูขาในปร้ะเที่ศิอาร้เ์มเนย่ ดนต์ร้ม่่ค์วามสง่างาม
และยิ�งใหญ่ บที่เพลงอยู่ในอัต์ร้าจังหวะ 3/4 เป็นบที่เพลงที่่ �ม่ล่ลาจังหวะช้าซ่�งแต์กต์่างจากบที่เพลงก่อนหน้า
ที่ั�งหมด

4. Alfred Reed, Armenian Dances (Part I) (New York: Sam Fox, 1972), 2.   
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 5. Go, Go (ไป ไป) บที่เพลงดำาเนินเข้าสู่ในช่วงที่่ �ม่จังหวะเร้็วมากในอัต์ร้าจังหวะ 2/4 บที่เพลงน่�เป็น
ส่วนสุดที่้ายของบที่เพลง ผู้ปร้ะพันธ์ได้ใส่อาร้มณ์ขันเข้าไปอย่างสนุกสนาน บที่เพลงม่โค์ร้งสร้้างที่่ �เร้้าอาร้มณ์
และต์่ �นเต์้นมากข่�นเร้่ �อย ๆ จนกร้ะที่ั�งจบบที่เพลง
 แนวเค์ร้่ �องดนต์ร้่ที่่ �ใช้สำาหร้ับบที่เพลง Armenian Dances (Part I)
 Piccolo    F Horn  1-2-3-4
 Flute 1-2    Bb Trumpet 1-2-3   
 Oboe 1-2    Bb Cornet 1-2
 English horn    Trombone 1-2-3
 Bassoon 1-2    Bass Trombone
 Contrabassoon (Optional)  Baritone B.C. 
 Eb Clarinet         Baritone T.C. 
 Bb Clarinet   1-2-3   Tuba
 Eb Alto Clarinet   String Bass  
 Bb Bass Clarinet   Timpani 
 Bb Contrabass Clarinet  Percussion 1-2-3 
 Eb Alto Saxophone   1-2     
 Bb Tenor Saxophone   
 Eb Baritone Saxophone

แนวที่างการสิร้างสิรรค้์วรรณกรรมที่างดนตร่
 บที่เพลง Armenian Dances (Part I) น่� การ้เล่อกใช้จังหวะในบที่เพลงค์วร้ข่�นอยู่กับขนาดของกลุ่ม
นักดนต์ร้่ ค์วามสามาร้ถุโดยร้วมของนักดนต์ร้่และค์วามเหมาะสมของเส่ยงในหอการ้แสดงดนต์ร้่ที่่ �ใช้สำาหร้ับ
การ้แสดงในบที่เพลงน่� ดังนั�นจังหวะที่่ �ถุูกกำาหนดเอาไว้ในโน้ต์เพลงค์วร้ได้ร้ับการ้พิจาร้ณาเพ่ �อเป็นแนวที่าง
เที่า่นั�น สามาร้ถุปร้บัเปล่ �ยนไดอ่้กเลก็นอ้ยต์ามค์วามเหมาะสม ซ่�งการ้ต์ั�งค์า่จงัหวะในบที่เพลงที่่ �กำาหนดเอาไว้
น่�เกิดจากการ้เล่อกใช้อย่างสมเหต์ุสมผลซ่�งเป็นผลมาจากเง่ �อนไขที่่ �ได้กล่าวไว้ในช่วงต์้น
 โน้ต์เพลงสำาหร้ับวาที่ยกร้และโน้ต์แยกสำาหร้ับนักดนต์ร้่นั�นจะม่โน้ต์เสร้ิมเต์ร้่ยมไว้ให้ในกร้ณ่ที่่ �ขาด
เค์ร้่ �องดนต์ร้่ที่่ �จำาเป็นต์้องใช้ในบที่เพลง เพ่ �อให้สามาร้ถุที่ดแที่นเค์ร้่ �องดนต์ร้่ที่่ �ขาดหายไปได้ นอกจากน่�

 

ผู้ปร้ะพันธ์ยังอนุญาต์ให้วาที่ยกร้สามาร้ถุปร้ับเปล่ �ยนเพ่ �อค์วามเหมาะสมในเร้่ �องของการ้จัดค์วามสมดุลของ
เส่ยงหากจำาเป็นจะต์อ้งเพิ�มหร้อ่ลดจำานวนนกัดนต์ร้ ่วาที่ยกร้สามาร้ถุใชป้ร้ะโยชนจ์ากโนต้์เสร้มิต์า่ง ๆ เหลา่น่�

ที่่ �ผู้ปร้ะพันธ์ได้เต์ร้่ยมไว้ให้อย่างด่ได้ในโน้ต์เพลงสำาหร้ับวาที่ยกร้ เพ่ �อให้เกิดองค์์ปร้ะกอบที่่ �สมบูร้ณ์ที่ั�งใน
จังหวะ เส่ยงปร้ะสานและแนวที่ำานอง ในกร้ณ่ที่่ �แนวเค์ร้่ �องดนต์ร้่ไม่ค์ร้บ เพ่ �อชดเชยแนวเส่ยงต์่าง ๆ ที่่ �ขาด
หายไป 
 ในผลงานการ้ปร้ะพนัธอ์่ �น ๆ ของนักปร้ะพนัธผู้์น่�ม่แนวโนม้ว่าจะใชเ้ค์ร้่ �องดนต์ร้ท่ี่ร้มัเป็ต์เป็นองค์ป์ร้ะกอบ
สำาค์ัญในช่วงเส่ยงสูงของกลุ่มเค์ร้่ �องลมที่องเหล่อง (Brass Choir) ที่่ �จะสร้้างค์วามส่องสว่างเป็นปร้ะกาย 
(Brilliant) ร้่วมกับเค์ร้่ �องดนต์ร้่ค์อร้์เน็ต์ที่่ �ที่ำาหน้าที่่ �อยู่ในเส่ยงสูงเช่นกันแต์่จะสร้้างกลมกล่อม (Mellow)  
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ให้กับดนต์ร้่ของเขา โดยสัดส่วนของการ้ใช้เค์ร้่ �องดนต์ร้่ร้ะหว่าง 2 ชนิดน่�ค์วร้จะเป็น 2 ต์่อ 1 กล่าวค์่อ ค์วร้
จะม่ผู้บร้ร้เลงที่ร้ัมเป็ต์ 2 ค์นในแต์่ละแนวเส่ยงและม่ผู้บร้ร้เลงค์อร้์เน็ต์ 1 ค์นในแต์่ละแนวเส่ยง และในกลุ่ม
เค์ร้่ �องลมที่องเหล่องอ่ �น ๆ จะไดร้้บัการ้จดัสดัสว่นโดยอา้งองิจากจำานวนผู้บร้ร้เลงที่ร้มัเป็ต์ต์ามลำาดบัต์อ่ไป
 วาที่ยกร้จะต์้องใส่ใจที่ั�งในเร้่ �องของค์วามดัง-เบา ปร้ะโยค์ในบที่เพลงและค์วามชัดเจนของหัวเส่ยง
ของปร้ะโยค์ต์่าง ๆ บนพ่�นฐานของจังหวะที่่ �เหมาะสมซ่�งจะส่งผลให้เกิดปร้ะสิที่ธิภาพที่่ �ยอดเย่ �ยมในบที่เพลง
เกิดค์วามต์่ �นต์าต์่ �นใจและเกิดค์ุณค์่าในบที่เพลงน่� 

แนวที่างการสิร้างสิรรค้์การวาที่ยกร
 ในชว่งเร้ิ�มต์น้ของบที่เพลงการ้ที่ำาใหว้งดรุ้ยิางค์เ์ค์ร้่ �องลมบร้ร้เลงได้อยา่งพร้อ้มเพร้ย่งกันในจดุเร้ิ�มต์น้
ของบที่เพลงเป็นสิ�งที่่ �สำาค์ัญอย่างยิ�ง บที่เพลงเร้ิ�มต์้นด้วยฉาบม่อพร้้อมกับกลุ่มที่ร้ัมเป็ต์และที่ร้อมโบน 
วาที่ยกร้จะต์้องสร้้างค์วามมั�นใจให้กับกลุ่มเค์ร้่ �องดนต์ร้่เหล่าน่�ให้ได้มากที่่ �สุดโดยใช้การ้หายใจและการ้ให้
ค์ิวในการ้วาที่ยกร้ต์อนเร้ิ�มบที่เพลงที่่ �จะต์้องม่ส่หน้าและที่่าที่างที่่ �มั�นใจและที่่ �สำาค์ัญที่่ �สุดค์่อจังหวะจะต์้อง
เที่่ากันกับต์อนเร้ิ�มให้ค์ิวก่อนเข้าบที่เพลง เพ่ �อให้เกิดจังหวะดนต์ร้่ที่่ �มั�นค์งและเป็นธร้ร้มชาต์ิที่่ �สุด ในที่างด้าน
การ้ส่ �อสาร้นั�น วาที่ยกร้ค์วร้มองหนา้และสบต์ากบักลุ่มนกัดนต์ร้เ่หลา่น่�กอ่นที่่ �จะเร้ิ�มต์น้บที่เพลง เพ่ �อต์ร้วจสอบ
ค์วามพร้้อมของกลุ่มนักดนต์ร้่ก่อนจะเร้ิ�มบร้ร้เลงบที่เพลง จากนั�นจ่งเร้ิ�มต์้นบที่เพลงโดยการ้ให้ค์ิวไปยังกลุ่ม
นักดนต์ร้่เหล่าน่�ในการ้เร้ิ�มต์้นของบที่เพลงด้วยค์วามหนักแน่น 
  สำาหร้ับที่่าที่างที่่ �เหมาะสมในการ้วาที่ยกร้ในส่วนต์้นของบที่เพลงนั�น มิได้ถุูกออกแบบมาอย่างเฉพาะ
เจาะจง แต์่จะสร้้างสร้ร้ค์์ที่่าที่างต์ามล่ลาที่่ �เหมาะสมในแต์่ละที่่วงที่ำานองเพ่ �อให้นักดนต์ร้่ต์อบสนองการ้
บร้ร้เลงกลับมาต์ามที่่วงที่่าที่่ �ได้แสดงออกไป ซ่�งในส่วนน่�วาที่ยกร้ค์วร้ใช้ที่่าที่างที่างการ้วาที่ยกร้ที่่ �หนักแน่น 
มั�นค์งในจังหวะ และบางที่่วงที่ำานองล่ลาค์วร้ย่ดจังหวะออกเพ่ �อให้ดนต์ร้่เกิดค์วามสุนที่ร้่ยะมากยิ�งข่�น เช่น 
จังหวะที่่ � 4 ในห้องที่่ � 1 เพ่ �อให้ดนต์ร้่ม่ค์วามยิ�งใหญ่และดังมากข่�นและจากนั�นจะต์้องกลับมาในจังหวะที่่ �ค์งที่่ �

อ่กค์ร้ั�งหน่�ง เป็นต์้น
 นอกจากน่�ในช่วงต์้นของบที่เพลงจะสังเกต์ได้ว่าในแนวที่ำานองสำาค์ัญต์่าง ๆ จะที่ำาหน้าที่่ �สอดปร้ะสาน
กนัอยา่งชดัเจน เม่ �อแนวที่ำานองใด ๆ กต็์ามกำาลงัเค์ล่ �อนที่่ � อ่กแนวที่ำานองหน่�งจะม่ลักษณะการ้เค์ล่ �อนที่่ �นอ้ย 
หร้่อลากค์้างเส่ยงเอาไว้ ดังนั�นเม่ �อแนวที่ำานองหลักใด ๆ ก็ต์ามเม่ �อเจอโน้ต์ที่่ �ม่ลักษณะลากค์้างยาวผู้บร้ร้เลง
ค์วร้จะต์้องบร้ร้เลงให้เบาลงเพ่ �อให้แนวที่ำานองอ่ �น ๆ ที่่ �กำาลังเค์ล่ �อนอยู่สามาร้ถุโดดเด่นข่�นมาได้อย่างชัด เช่น
ในห้องที่่ � 2 ของบที่เพลง แนวที่ำานองจากที่ำานองหลักจากที่ร้ัมเป็ต์และกลุ่มเค์ร้่ �องลมไม้จะเค์ล่ �อนที่่ �ใน 2 
จังหวะแร้ก และจะต์้องเบาลงเล็กน้อยและเปล่ �ยนบที่บาที่มาสนับสนุนกลุ่มที่ำานองหลักที่่ �กำาลังเค์ล่ �อนที่่ �ใน
จังหวะที่่ � 3-4 นำาเสนอโดยแนวที่ำานองของ เฟร้็นช์ฮอร้์น อัลโต์แซกโซโฟน และค์อร้์เน็ต์เพ่ �อให้กลุ่มเค์ร้่ �องดนต์ร้่
เหล่าน่�เกิดค์วามโดดเด่นข่�นมาอย่างชัดเจนในส่วนน่�  
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ต์ัวอย่างที่่ � 1 Reed: Armenian Dance (Part1) ห้องที่่ � 1-4
ที่่ �มา : Alfred Reed, Armenian Dances (Part I) (New York: Sam Fox, 1972), 4.   
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 ในล่ลาจังหวะของช่วงที่่ � 3 ของบที่เพลง ซ่�งนำามาจากบที่เพลง Hoy, Nazan Eem จะเร้ิ�มต์้นที่่ �ห้อง 
69 ไปจนถุ่งห้องที่่ � 184 ซ่�งส่วนใหญ่จะอยู่ในอัต์ร้าส่วน 5/8 และเกิดอัต์ร้าส่วน 6/8 และ 3/8 ปร้ากฏข่�นเป็น
ค์ร้ั�งค์ร้าว โดยที่ั�งหมดในชว่งที่่ � 3 ของบที่เพลงน่� ค์า่ของโนต้์จะค์งที่่ �อยูใ่นเลข 8 ต์ลอด (โนต้์เขบ็ต์ 1 ชั�น เที่า่กบั 
1 จังหวะ) ส่วนในทีุ่ก ๆ อัต์ร้าส่วน 5/8 นั�น การ้แบ่งกลุ่มของสัดส่วนจะไม่สมำ�าเสมอ ซ่�งเป็นผลมาจากการ้ 

จดักลุ่มที่่ �แต์กต์า่งกนัในแต์ล่ะห้อง 2+3 และ 3+2 การ้จดักลุ่มของกลุ่มโน้ต์เหลา่น่�จะเกดิข่�นในร้ปูแบบที่่ �ซำ�า ๆ 
กัน วาที่ยกร้และนักดนต์ร้่ต์้องม่สต์ิและร้อบค์อบต์่อการ้ค์วบค์ุมและบร้ร้เลง วาที่ยกร้ต์้องรู้้ส่กถุ่งสัมผัสของ
ช่พจร้ดนต์ร้่ได้อย่างธร้ร้มชาต์ิ ให้ค์วามรู้้ส่กสบายไม่เค์ร้่ยดและไม่ที่ำาลายล่ลาของการ้เต์้นร้ำาพ่�นบ้านจากการ้
ค์วบค์ุมจังหวะที่่ �เกร้็งมากจนเกินไป

ต์าร้างที่่ � 1 การ้เปล่ �ยนอัต์ร้าจังหวะในช่วงที่่ � 3 ของบที่เพลง Reed: Armenian Dances (Part I)
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

 ในช่วงสุดที่้ายของบที่เพลงอยู่ในอัต์ร้าจังหวะ 2/4 บที่เพลงกำาลังดำาเนินอยู่ในล่ลาจังหวะที่่ �สนุกสนาน
จากแนวที่ำานองที่่ �เค์ล่ �อนที่่ �อย่างร้วดเร้็วจากกลุ่มเค์ร้่ �องลมไม้และแนวซำ�าย่นพ่�น (Ostinato) ที่่ �ร้วดเร้็วจากกลุ่ม
เค์ร้่ �องกร้ะที่บต์่าง ๆ ส่สันของบที่เพลงในช่วงสุดที่้ายน่�มักแบ่งแยกแนวที่ำานองหลักจากกลุ่มเค์ร้่ �องลมไม้ที่่ �

ค์อยส่งอาร้มณ์ดนต์ร้่ให้ค์่อย ๆ ต์่ �นเต์้นมากข่�นแล้วส่งต์่อให้กับกลุ่มเค์ร้่ �องลมที่องเหล่องในลักษณะของการ้
สร้ปุปร้ะโยค์เป็นสว่นใหญ ่และเขา้ร้ว่มบร้ร้เลงกันอยา่งต์่ �นต์าต์่ �นใจในชว่งสร้ปุของบที่เพลงอยา่งสนุกสนาน
 ในช่วงร้ะหว่างห้องที่่ � 288-300 เป็นต์ัวอย่างของการ้สร้้างสร้ร้ค์์ในการ้ส่งอาร้มณ์ดนต์ร้่ของแนว
ที่ำานองหลักจากกลุ่มเค์ร้่ �องลมไม้ที่่ �จะค์่อย ๆ ต์่ �นเต์้นมากข่�นแล้วเพ่ �อส่งต์่อให้กับกลุ่มเค์ร้่ �องลมที่องเหล่อง 
วาที่ยกร้ค์วร้เปล่ �ยนที่่าที่างการ้วาที่ยกร้มาใช้รู้ปแบบ 1 ห้องต์่อ 1 จังหวะ (In 1) จากอัต์ร้าจังหวะ 2/4 เพ่ �อ
ให้ดนต์ร้่เกิดค์วามผ่อนค์ลายมากข่�น และสร้้างสร้ร้ค์์การ้ต์่ค์วามในส่วนน่�ให้เป็น 4 ห้องบที่เพลงต์่อ 1 ปร้ะโยค์
โดยเม่ �อค์ร้บทีุ่ก ๆ 4 ห้อง ดนต์ร้่จะต์้องดังข่�นและมากข่�นกว่าเดิมเม่ �อค์ร้บใน 4 ห้องถุัดไปโดยเร้ิ�มจากห้องที่่ � 
288-300 และใช้ค์วามดังอย่างเต์็มที่่ �ในห้องที่่ � 300 ซ่�งเกิดแนวที่ำานองหลักจากกลุ่มเค์ร้่ �องลมที่องเหล่องมา
ร้ับบที่เพลงหลักในส่วนน่�พอด่
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 ในที่างด้านการ้จัดส่สันในส่วนน่� ในช่วงร้ะหว่างห้องที่่ � 288-291 ค์วร้เล่อกกลุ่มเค์ร้่ �องลมไม้เป็น
บที่บาที่ที่่ �โดดเด่นที่่ �สุดโดยใช้แกนเส่ยงจากค์าร้ิเนต์ในการ้นำากลุ่มเค์ร้่ �องลมไม้เหล่าน่� และให้ค์วามสำาค์ัญกับ
แนวที่ำานองร้องจากกลุ่มยูโฟเน่ยมที่่ �จะต์้องเร้ิ�มหัวเส่ยงที่่ �ชัดเจนเหม่อนกับการ้เด้งของลูกเที่นนิสที่่ �หัวเส่ยงใน
แต์ล่ะหอ้งจากเค์ร้่ �องหมายเนน้เส่ยง (Accent) และเกดิในการ้บร้ร้เลงปร้ะกอบจากเค์ร้่ �องเค์ร้่ �องดนต์ร้เ่ส่ยงต์ำ�า
และเค์ร้่ �องกร้ะที่บ โดยทีุ่กกลุ่มที่่ �กล่าวมาข้างต์้นที่่ �จะต์้องบร้ร้เลงให้ม่ร้ะดับเส่ยงที่่ �ค์่อย ๆ เพิ�มมากข่�นจนเข้า
สู่ในช่วงร้ะหว่างห้องที่่ � 292-295 บที่เพลงยังค์งม่โค์ร้งสร้้างในลักษณะเดิมแต์่ดนต์ร้่จะต์้องดังข่�นกว่าเดิมและ
ชัดเกินมากข่�นอ่กค์ร้ั�งในช่วงร้ะหว่างห้องที่่ � 296-299 แนวที่ำานองหลักยังค์งอยู่ที่่ �กลุ่มเค์ร้่ �องลมไม้ ในส่วนน่�

ค์วร้เล่อกส่สันของยูโฟเน่ยมให้โดดเด่นมากที่่ �สุดเพ่ �อให้เกิดการ้เปล่ �ยนแปลงของส่สันดนต์ร้่พร้้อมกับให้ทีุ่ก
เค์ร้่ �องดนต์ร้่ส่งดนต์ร้่ให้กับแนวที่ำาหลักจากกลุ่มที่ร้ัมเป็ต์ ค์อร้์เน็ต์และที่ร้อมโบนในห้องที่่ � 300 ในลักษณะ
ของการ้สรุ้ปปร้ะโยค์จากการ้สร้้างร้ะดับเส่ยงที่่ �ค์่อย ๆ เพิ�มมากข่�นในช่วงร้ะหว่างห้องที่่ � 288-299 เพ่ �อให้
ดนต์ร้่ในห้องที่่ � 300 เกิดค์วามต์่ �นเต์้นสนุกสนานและน่าสนใจมากข่�นจากต์ัวอย่างต์่อไปน่�

ต์ัวอย่างที่่ � 2 Reed: Armenian Dance (Part1) ห้องที่่ � 288-300
ที่่ �มา : Alfred Reed, Armenian Dances (Part I) (New York: Sam Fox, 1972), 48-49.   
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ต์าร้างที่่ � 2 ต์าร้างสรุ้ปสังค์่ต์ลักษณ์ Reed: Armenian Dances (Part I)
ที่่ �มา : ผู้วิจัย

บที่เพลงแนะนำา
 Alfred Reed
  Armenian Dance (Part II)
  The Hounds of spring 
 El Camino real
  First Suite for Band
  Second Suite for Band
 Gustav Holst
  First Suite in Eb
 Second Suite in F

กิตติกรรมป์ระกาศึ
 บที่ค์วามน่�ได้ร้ับการ้สนับสนุนทีุ่นวิจัยจาก "ทีุ่นอุดหนุนวิที่ยานิพนธ์สำาหร้ับนิสิต์ ค์ร้ั�งที่่ � 3/2562 
จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย”
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ภัาพพมิพ์ : การบันที่กึอารมณผ์า่นรปู์แบบไดอาร่ �
PRINTMAKING: EMOTIONAL DIARY

กนต์์ธร้ สัจจ่กูล* KONTORN SATJEEKUL*
กมล เผ่าสวัสดิ �** KAMOL PHAOSAVASDI**

บที่ค้ัดย่อ
 การ้วิจัยน่�เร้ิ �มต์้นจากการ้ต์ั�งข้อสังเกต์ของสัมพันธภาพร้ะหว่างสภาวะอาร้มณ์และการ้สร้้างสร้ร้ค์์
ผลงานศิิลปะ ศิ่กษาหาข้อมูลที่างที่ฤษฎี่ไปจนถุ่งกร้ะบวนการ้สร้้างผลงานเพ่ �อนำามาซ่�งผลของการ้วิเค์ร้าะห์
ให้เกิดผลลัพธ์เป็นที่่ �ปร้ะจักษ์ ใช้ศิิลปะภาพพิมพ์เป็นเที่ค์นิค์ในการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงาน ม่ที่่ �มาจากการ้ที่ำางาน
ช่วิต์ปร้ะจำาวันที่่ �ผู้วิจัยม่ส่วนร้่วมในการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานกับศิิลปิน ซ่�งสภาวะอาร้มณ์ถุ่อเป็นหน่�งในปัจจัย
หลักของการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงาน ดังนั�นการ้จัดการ้สภาวะอาร้มณ์จ่งเป็นเร้่ �องที่่ �ผู้สร้้างสร้ร้ค์์จำาเป็นที่่ �จะต์้อง
จัดการ้กับต์นเองในแต์่ละวันเพ่ �อให้เกิดผลงานที่่ �ด่ที่่ �สุดออกมาในแต์่ละผลงาน จากการ้ศิ่กษาที่ฤษฎี่ที่่ �

เก่ �ยวข้องที่ั�งสภาวะอาร้มณ์และจิต์วิที่ยาร้วมถุ่งการ้ศิ่กษาผลงานศิิลปกร้ร้มที่่ �ม่ปร้ะเด็นที่างอาร้มณ์ในการ้
สร้้างสร้ร้ค์์ผลงาน ผู้วิจัยได้วิเค์ร้าะห์และสังเค์ร้าะห์ไปถุ่งสร้้างแนวที่างการ้วิจัยออกมาเป็นรู้ปแบบผลงาน
ดังน่� 
 1. การ้ศิ่กษาและเก็บข้อมูลรู้ปแบบการ้ที่ำางานของ Process Art โดยเป็นวิธ่การ้ที่ำางานแบบเก็บ
ข้อมูลจากการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานภาพพิมพ์ปร้ะจำาวัน สร้้างชุดข้อมูลวิเค์ร้าะห์ปัจจัยในสัมพันธภาพร้ะหว่าง
อาร้มณ์ในแต์่ละวันต์่อการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานศิิลปะซ่�งสามาร้ถุนำาไปสู่การ้ที่ำาค์วามเข้าใจและสามาร้ถุสร้้าง
เป็นผลงานศิิลปะนำาไปสู่การ้ที่ำาค์วามเข้าใจต์่อสภาวะอาร้มณ์และม่แนวที่างไปสู่การ้ค์วบค์ุมอาร้มณ์ได้ด่ยิ�ง
ข่�น
 2. นำาเสนอผลงานด้วยวิธ่การ้ของศิิลปะรู้ปแบบ Appropriation Art โดยใช้แนวที่างการ้สร้้างสร้ร้ค์์
ของศิิลปะแบบ Abstract Expressionism ที่่ �ม่วิธ่การ้ที่ำางานเพ่ �อมุ่งเน้นที่างการ้แสดงออกที่างอาร้มณ์ ค์วาม
รู้้ส่ก ผ่านการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานศิิลปะ โดยผู้วิจัยใช้แนวค์ิดดังกล่าวในการ้จดบันที่่กอาร้มณ์ เน่�อหา เร้่ �องร้าว
สร้้างเป็นผลงานในแต์่ละวัน จากนั�นนำาชุดข้อมูลจากผลที่่ �ได้มาศิ่กษาและวิเค์ร้าะห์รู้ปแบบของผลงานที่่ �

ปร้ากฏออกมาในแต์่ละชิ�นเพ่ �อที่ำาค์วามเข้าใจถุ่งรู้ปแบบที่่ �แสดงสภาวะอาร้มณ์ เป็นการ้แสดงให้เห็นถุ่งวิธ่
การ้ส่ �อสาร้อ่กรู้ปแบบหน่�งจากการ้ใช้รู้ปแบบ Appropriation Art สามาร้ถุสร้้างค์วามหลากหลายอย่างไม่ม่
ข่ดจำากัดที่างด้านรู้ปแบบและเป็นการ้แสดงอาร้มณ์ให้เกิดค์วามเข้าใจต์่อผู้ชมผ่านผลงานศิิลปะค์วบค์ู่กับ
ค์วามเข้าใจที่างปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์ ให้ค์วามสำาค์ัญต์่อแนวค์วามค์ิดที่่ �ต์้องการ้ที่ำาค์วามเข้าใจต์่อสัมพันธภาพของ
อาร้มณ์กับผลงาน

ค้ำาสิำาค้ัญ : การ้บันที่่กไดอาร้่ �/ ศิิลปะภาพพิมพ์/ ศิิลปะแห่งการ้หยิบย่ม
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ABSTRACT
 The aim of the research is to be able to gain insight into the creation of art in terms of 
emotional and sensational factors.  This leads to the creative processes and brings the apparent 
results.  “Printmaking” is the main technique of the researcher who gathered the results by daily 
working and getting involved with other artists for the primary data.   
The main findings are: 
 1. Emotional involvement is one of the main factors of art creation. 
 2. Temperamental changes influence on pieces of art. 
 3. Emotional self-management is essential for create the best of works. 
 By this research, secondary data were collected through various articles on the relevant 
subject area; the theories of emotional subject, psychology, fine art’s works related to the emo-
tional factors in creating works.  The results of hypothesis testing revealed that the emotional and 
sensational factors have affected to art creation. 
 Result: 
 1. Model of ‘Process Art’ is proved to have a more impact on art creation. This model would 
be most effective for studying and collecting data on daily work and would also be able to provide 
the appropriate data set for analyzing various factors in terms of the relationship between emotions 
on daily basis. 
 2. Appropriation Art is emphasized on the same from of ‘Abstract Expressionism’ as a good 
way of presenting works.  This method aims to focus on the expression of emotions and feeling 
through the creation of art.  The researcher takes this concept to conclude the results of study by 
taking notes of emotional content, story and experience on each day.  After that, the received data 
sets of works would be studied, observed and analyzed one by one in order to find each style, 
difference and emotional expression affecting to the creation of art.   

Keywords: Diary/ Printmaking art/ Appropriation Art
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บที่นำา
 จากการ้ที่ำางานส่วนต์ัวของผู้วิจัยในสต์ูดิโอที่่ �สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานศิิลปะภาพพิมพ์ม่กร้ะบวนการ้ที่ำางาน
ร้่วมกับศิิลปินอ่ �น ๆ ในฐานะผู้ช่วยหร้่อที่่ �ปร้่กษาการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานแต์่ละชิ�น ที่ั�งในส่วนของเที่ค์นิค์และ
กร้ะบวนการ้ภาพพิมพ์เพ่ �อให้เกิดผลลัพธ์ที่างรู้ปลักษณ์และอาร้มณ์ร้วมถุ่งค์วามรู้้ส่กต์่าง ๆ เพ่ �อต์อบสนอง
ต์่อค์วามต์้องการ้ของศิิลปิน ขั�นต์อนเร้ิ�มต์้นจากการ้ที่ำาค์วามเข้าใจในต์ัวศิิลปิน เพ่ �อให้ภาพที่่ �ปร้ากฏม่ที่ั�ง 

รู้ปลักษณ์และม่การ้แสดงออกที่างอาร้มณ์ในผลงานอย่างสมบูร้ณ์เป็นไปต์ามค์วามค์าดหวังของศิิลปิน ที่ั�ง
กร้ะบวนการ้ที่างเที่ค์นิค์ พ่�นผิว หร้่อจะเป็นส่ที่่ �แสดงออกมา โดยม่พ่�นฐานเกิดจากการ้เข้าถุ่งและเข้าใจใน
ภาพที่่ �ศิิลปินต์้องการ้ที่่ �จะไปถุ่ง ซ่�งรู้ปแบบของการ้ร้่วมม่อกับศิิลปินสำาหร้ับการ้สร้้างสร้ร้ค์์เป็นผลงานศิิลปะ
ข่�นมา ส่งผลต์่อการ้จัดการ้สภาวะอาร้มณ์ของผู้วิจัยในแต์่ละวันเพ่ �อที่่ �จะต์อบสนองต์่อการ้ที่ำางานร้่วมกับ
ศิิลปิน โดยในแต์่ละวันการ้ที่ำางานโดยม่สภาวะอาร้มณ์เป็นปัจจัยขั�นพ่�นฐาน อาร้มณ์เป็นสภาวะที่่ �ซับซ้อน
ของค์วามรู้้ส่ก ที่่ �ส่งผลให้เกิดการ้เปล่ �ยนแปลงที่างร้่างกายและจิต์ใจที่่ �ม่อิที่ธิพลต์่อการ้ค์ิดและพฤต์ิกร้ร้ม 
อาร้มณ์ม่ค์วามสัมพันธ์กับปร้ากฏการ้ณ์ที่างจิต์วิที่ยาที่่ �หลากหลายซ่�งร้วมถุ่งบุค์ลิกภาพที่างอาร้มณ์และ 

แร้งจูงใจ อาร้มณ์ม่ได้ที่ั�งที่างบวกและที่างลบ อาร้มณ์จ่งม่ค์วามสำาค์ัญและเป็นเร้่ �องที่่ �เร้าจะต์้องเร้่ยนรู้้และ
เข้าใจ อาร้มณ์เกิดจากการ้กร้ะต์ุ้นของสิ�งเร้้าภายนอก จะแสดงต์่อสิ�งเร้้านั�นโดยต์ร้ง แต์่พลังจูงใจส่วนมาก
เกิดจากสิ�งเร้้าภายใน แม้อาร้มณ์ของผู้ร้่วมงานกับศิิลปินจะเป็นอย่างไร้ก็ต์าม แต์่ผลงานค์วร้จะต์้องออกมา
ให้ได้ต์ามค์วามต์้องการ้ เช่น ศิิลปินม่ค์วามต์้องการ้ที่่ �จะแสดงออกให้ผลงานม่ค์วามรู้้ส่กในเชิงบวก แต์่ที่ว่า
อาร้มณ์ของสต์ูดิโอ (ผู้วิจัย) จะอยู่ในค์วามรู้้ส่กต์ร้งกันข้าม แต์่การ้ที่ำางานสร้้างสร้ร้ค์์จะต์้องเก็บค์วามรู้้ส่กไว้
และพยายามที่่ �จะหาหนที่างที่่ �สอดค์ล้องกับผลงานของศิิลปิน
 จากเน่�อหาที่่ �ได้กล่าวมาข้างต์้น ที่ำาให้ผู้วิจัยได้เกิดการ้ต์ั�งข้อสังเกต์ต์่อปัจจัยในการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงาน
ศิลิปะ ในเร้่ �องของสภาวะอาร้มณ์และค์วามรู้ส่้ก ซ่�งในกร้ะบวนการ้ค์ดิกร้ะบวนการ้ที่ำางานไปจนถุง่กร้ะบวนการ้
สร้า้งสร้ร้ค์แ์ละแสดงผลออกมาเป็นผลงานศิลิปะ จากการ้ร้ว่มงานกับศิลิปินในหลายกร้ะบวนการ้ การ้ค์วบค์มุ
อาร้มณ์ค์วามรู้้ส่กที่่ �เกิดข่�น ผู้วิจัยต์้องการ้ศิ่กษาปัจจัยของสภาวะอาร้มณ์และการ้นำาเอาอาร้มณ์ที่่ �เกิดข่�น
มาสร้้างสร้ร้ค์์เป็นผลงานในแต์่ละวัน นำามาสู่การ้ต์ั�งค์ำาถุามต์่อการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานศิิลปะของต์นเองว่า
ปัจจยัที่างอาร้มณแ์ละค์วามรู้ส่้กสามาร้ถุที่ำาใหเ้กดิการ้สร้า้งสร้ร้ค์ผ์ลงานออกมาเป็นผลงานในร้ปูแบบใดบา้ง
ซ่�งผู้วิจัยจะนำารู้ปแบบของงานศิิลปกร้ร้มต์่าง ๆ มาพิจาร้ณา
 การ้ศิ่กษาดังกล่าวที่ำาให้ผู้วิจัยม่ค์วามสนใจต์่อการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานของศิิลปะรู้ปแบบ Abstract 
Expressionism ซ่�งเป็นรู้ปแบบผลงานที่่ �เข้าถุ่งสภาวะอาร้มณ์ ค์วามรู้้ส่ก แสดงออกจากสภาวะอาร้มณ์
มากกวา่การ้เนน้ไปที่่ �ร้ปูลกัษณ ์จากแนวค์ดิน่�ผู้วจิยัจ่งนำามาศิก่ษา สงัเกต์ และวเิค์ร้าะหถ์ุง่ร้ปูแบบของผลงาน
ที่่ �ปร้ากฏออกมาในแต์่ละชิ�น หาปัจจัยของค์วามแต์กต์่างในแต์่ละผลงานเพ่ �อที่ำาค์วามเข้าใจถุ่งรู้ปแบบ 

ต์่าง ๆ ของอาร้มณ์ที่่ �ถุูกถุ่ายที่อดออกมา ผ่านผลงานศิิลปะภาพพิมพ์ร้วมที่ั�งถุ่ายที่อดปร้ะสบการ้ณ์ของ 

ผู้วิจัยให้เกิดข่�นด้วยการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงาน 1 ชิ�นต์่อ 1 วัน โดยเป็นการ้จดบันที่่กเร้่ �องร้าวที่่ �เกิดข่�นในแต์่ช่วง
เวลาแต์่ละวัน นำาเสนอโดยส่ �อ “ศิิลปะภาพพิมพ์” เพ่ �อศิ่กษาค์้นค์ว้าและที่ำาค์วามเข้าใจต์่อสภาวะจิต์ใจที่่ �ม่
อิที่ธิพลต์่อการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงาน ที่ั�งอาร้มณ์ ค์วามรู้้ส่ก ร้วมที่ั�งสิ�งแวดล้อมอ่ �น ๆ ที่่ �ส่งผลไปถุ่งการ้แสดงออก
และนำาปัจจัยเหล่าน่�ถุ่ายที่อดเป็นผลงานศิิลปะ โดยรู้ปแบบของผลงานนั�น แสดงให้เห็นถุ่งค์วามเช่ �อมโยง
และม่ค์วามสัมพันธ์ที่่ �ถุูกกำาหนดจากสภาวะจิต์ ต์ั�งข้อสังเกต์จากการ้เร้ิ�มที่ำางานในแต์่วันโดยม่ปร้ะเด็นว่า 

เม่ �อค์วามรู้้ส่กของต์นเองที่่ �เกิดข่�นในแต์่ละวันม่ค์วามหลากหลายของอาร้มณ์ไม่ว่าจะมากหร้่อน้อยอย่างไร้
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ผลงานจะสามาร้ถุแสดงออกมาเป็นเช่นไร้ โดยนำาหลักการ้ที่ำางานของศิิลปะในรู้ปแบบ Appropriation art 
หร้่อศิิลปะการ้หยิบย่ม  และนำากร้ะบวนการ้ของ Process Art โดยมุ่งเน้นถุ่งการ้ที่ำางานที่่ �เป็นการ้เก็บ 

ชุดข้อมูลของการ้วิจัย โดยกำาหนดร้ะยะเวลาการ้ที่ำางานเพ่ �อบันที่่กข้อมูลจากอาร้มณ์ในรู้ปแบบการ้สร้้างสร้ร้ค์์
ผลงานศิลิปะแบบปร้ะจำาวนัเพ่ �อนำามาสงัเค์ร้าะหแ์ละวิเค์ร้าะหใ์นแนวที่างการ้วจิยั ดงันั�นการ้สร้า้งสร้ร้ค์ผ์ลงาน
ศิิลปะ 1 ชิ�นต์่อ 1 วันจ่งเปร้่ยบเสม่อนการ้จดบันที่่กค์วามรู้้ส่กให้แสดงออกมาผ่านรู้ปแบบผลงานศิิลปะของ
แต์่ละวัน ถุูกถุ่ายที่อดออกมาเป็นรู้ปแบบของผลงานศิิลปะภาพพิมพ์ เพ่ �อนำาข้อมูล (ผลงาน) มาวิเค์ร้าะห์
ศิ่กษา และสร้้างสร้ร้ค์์บนรู้ปแบบที่่ �เป็นปฏิที่ินแสดงถุ่งช่วงเวลาที่่ �สร้้างสร้ร้ค์์ผลงาน เพ่ �อสร้้างชุดข้อมูลและ
แสดงผลลัพธ์ของการ้วิจัยในช่วงเวลาที่่ �แต์กต์่างกันเสม่อนว่าเป็นการ้บันที่่กอาร้มณ์และค์วามรู้้ส่กผ่านการ้
สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานศิิลปะ โดยสำาหร้ับผู้วิจัยเปร้่ยบเสม่อนการ้ถุ่ายที่อดอาร้มณ์และสภาวะจิต์ใต์้สำาน่ก ใช้การ้
ที่ำางานของรู้ปแบบศิิลปะภาพพิมพ์สร้้างผลงานที่่ �เป็นดั�งการ้จดบันที่่ก ใช้กร้ะบวนการ้พิมพ์ภาพผลงานผ่าน
แที่่นพิมพ์ที่่ �ม่ค์ุณสมบัต์ิในการ้กดที่ับ ปร้ะที่ับ จาร้่กข้อมูลต์่าง ๆ ในแต์่ละวันลงบนแบบแม่แบบ

วัตถุป์ระสิงค้์
 1. เพ่ �อศิ่กษาและค์้นค์ว้าวร้ร้ณกร้ร้มที่่ �เก่ �ยวข้องที่ั�งที่ฤษฎี่ที่างอาร้มณ์ด้านปัจจัยการ้ร้ับรู้้ การ้แบ่ง
ปร้ะเภที่ของอาร้มณ์ และที่างด้านศิิลปกร้ร้ม ในเร้่ �องของการ้สร้้างรู้ปแบบของการ้สร้้างสร้ร้ค์์ และวิธ่สร้้าง
ชุดข้อมูลเพ่ �อนำาไปสู่การ้วิเค์ร้าะห์ผลการ้วิจัย
 2. เพ่ �อสร้้างสร้ร้ค์์ผลงานศิิลปะภาพพิมพ์กร้อบแนวค์ิดของศิิลปะรู้ปแบบ Process Art และ 

Appropriation Art ร้วมถุ่งการ้หยิบย่มรู้ปแบบศิิลปะ Abstract Expressionism 

วิธิ่การดำาเนินการวิจุัย
 1. ค์น้ค์วา้หาวธ่ิในการ้สร้า้งแนวที่างการ้วจิยัที่่ �เหมาะสมที่่ �เกดิจากการ้ต์ั�งขอ้สังเกต์ร้ะหวา่งสัมพันธภาพ
ของการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานศิิลปะและสภาวะอาร้มณ์
 2. ศิ่กษาผลงานศิิลปกร้ร้มที่่ �เก่ �ยวข้อง เพ่ �อค์้นหารู้ปแบบการ้สร้้างสร้ร้ค์์งานวิจัยน่�

 3. สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานในหัวข้อ “ภาพพิมพ์ : การ้บันที่่กสภาวะอาร้มณ์ผ่านรู้ปแบบไดอาร้่ �” 
 4. วิเค์ร้าะห์สรุ้ปผลการ้วิจัย

ที่ฤษฎี่ที่่ �เก่ �ยวข้องกับผลงานวิจุัย
 1. ที่ฤษฎี่ที่างอาร้มณ์และจิต์วิที่ยา
 ผู้วิจัยได้ศิ่กษาหาข้อมูลที่่ �เก่ �ยวข้องกับปัจจัยที่างอาร้มณ์ที่่ �ม่ผลต์่อการ้สร้้างสร้ร้ค์์งานศิิลปะ เช่น  

แร้งจูงใจ เน่�อหาข้อมูล พฤต์ิกร้ร้มที่่ �เป็นสิ�งบ่งบอกถุ่งอาร้มณ์ที่่ �ม่การ้เปล่ �ยนแปลงต์่อการ้ที่ำางาน เพ่ �อไปสู่การ้
วิเค์ร้าะห์ผลการ้วิจัย 
 ผู้วิจัยนำาที่ฤษฎี่ของนักจิต์วิที่ยา Robert Plutchik ที่่ �แบ่งค์วามรู้้ส่กจำาแนกอาร้มณ์ออกเป็น 2 กลุ่ม
ใหญ่ ๆ ค์่อ
 1.อาร้มณ์ที่่ �ที่ำาให้เกิดค์วามพ่งพอใจ (Pleasantness) ค์่อ ม่ค์วามสุข ต์้องการ้ให้เกิดข่�น ต์้องการ้ย่ด
เหน่ �ยวไว้ เป็นอาร้มณ์ที่างบวก เช่น ร้่ �นเร้ิง ช่ �นชม ร้ัก ยอมร้ับ ฯลฯ
 2. อาร้มณ์ที่่ �ที่ำาให้เกิดค์วามไม่พ่งพอใจ (Unpleasantness) ค์่อ ม่ค์วามทีุ่กข์ ต์้องการ้หล่กเล่ �ยง ไม่
ต์้องการ้ให้เกิดข่�นอ่ก เป็นอาร้มณ์ที่างลบ เช่น กลัว เศิร้้า เกล่ยด ขยะแขยง เด่อดดาล ดูถุูก อิจฉาร้ิษยา ฯลฯ
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  2. ศิ่กษารู้ปแบบและวิธ่การ้ที่่ �เก่ �ยวข้อง
 ผู้วิจัยพิจาร้ณาแนวที่างการ้วิจัยและม่ค์วามค์ิดว่าต์้องสร้้างชุดข้อมูลในรู้ปแบบของผลงาน ซ่�งต์้องหา
แนวที่างในรู้ปแบบที่่ �เหมาะสม สร้้างสร้ร้ค์์เพ่ �อนำามาวิเค์ร้าะห์ให้เกิดผลลัพธ์  โดยแบ่งเป็น 2 หัวข้อหลักและ
ม่เน่�อหาดังน่�

  2.1 วิธ่ในการ้สร้้างชุดข้อมูลด้วยการ้ศิ่กษาผลงานศิิลปกร้ร้ม 
  ในการ้หาแนวที่างที่่ �เหมาะสมในการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงาน ผู้วิจัยได้ศิ่กษาวิธ่การ้ที่ำางานในรู้ป
แบบ Process Art ที่่ �ว่าด้วยการ้ที่ำางานโดยมุ่งเน้นในเร้่ �องของการ้เก็บข้อมูลของอาร้มณ์ค์วามรู้้ส่กในแต์่ละ
วัน ด้วยวิธ่การ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานศิิลปะที่่ �ให้ค์วามสำาค์ัญถุ่งกร้ะบวนการ้มากกว่าการ้ที่่ �ม่รู้ปแบบผลลัพธ์ที่่ �

ต์ายต์ัวโดยศิ่กษาผลงานและวิธ่การ้นำาเสนอร้ะยะเวลาในการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานอย่างชัดเจน ยกต์ัวอย่างเช่น
การ้สร้้างผลงานชุด Today Series–Date Paintings โดยศิิลปิน On Kawara ที่่ �ม่รู้ปแบบการ้ที่ำางานเป็นบันที่่ก
ปร้ะจำาวัน

ภาพที่่ � 1 ผลงาน  “Today Series” ศิิลปิน On Kawara
ที่่ �มา : “Oct. 31, 1978 Today Series, Tuesday,” On Kawara, Accessed in July 18, 

2020, https://alchetron.com/On-Kawara.

 จากกร้ะบวนการ้สร้้างผลงานในลักษณะ Daily Life ที่ำาให้ผู้วิจัยได้เข้าใจถุ่งการ้ที่ำางานที่่ �สามาร้ถุจะ
เป็นรู้ปแบบในการ้เก็บชุดข้อมูลเพ่ �อนำามาวิเค์ร้าะห์เป็นผลลัพธ์ การ้เก็บข้อมูลในแต์่ละวันแสดงให้เห็นถุ่ง
ค์วามเปล่ �ยนแปลงที่่ �เกิดข่�นเป็นหลักฐานได้อย่างชัดเจน โดยเป็นที่ั�งการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานศิิลปะภาพพิมพ์
และเป็นการ้บันที่่กข้อค์วามเพ่ �อย้อนร้ะล่กถุ่งเหต์ุการ้ณ์ต์่าง ๆ
  2.2 แนวที่างการ้ศิ่กษาหารู้ปแบบของการ้สร้้างสร้ร้ค์์งานวิจัย
  ผู้วิจัยได้ศิ่กษารู้ปแบบของผลงานศิิลปกร้ร้มต์่าง ๆ เพ่ �อนำามาปร้ับใช้ในการ้ดำาเนินงานวิจัย
ของต์นเอง การ้ศิ่กษารู้ปแบบของผลงานศิิลปกร้ร้ม Abstract Expressionism ที่่ �ม่จุดเด่นในการ้แสดงออก
ที่างอาร้มณ์สู่การ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานศิิลปะ โดยใช้วิธ่การ้ Appropriation และ Process Art สู่การ้สร้้าง 
รู้ปแบบของการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานวิจัย โดยม่ที่่ �มาที่่ �ไปดังน่�

   2.2.1 Appropriation Art
   ผลงานศิิลปะนั�นเกิดข่�นต์ลอดเวลา ม่การ้เดินที่างมาอย่างยาวนานและยังค์งม่การ้
ดำาเนินการ้สร้้างสร้ร้ค์์ศิิลปะต์่อไปอย่างต์่อเน่ �องยากที่่ �จะหยุดนิ�ง ต์ร้าบใดที่่ �มนุษย์ยังม่ค์วามค์ิดสร้้างสร้ร้ค์์
และผ่านสู่การ้ถุ่ายที่อดออกมา ผลงานศิิลปะที่่ �สร้้างข่�นจ่งม่จำานวนมากมายมหาศิาล ม่การ้ค์ัดสร้ร้ ร้วบร้วม
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และบันที่่กเป็นปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์ศิิลปะเก็บไว้ เป็นสมบัต์ิของมนุษยชาต์ิให้ได้ศิ่กษาในหลายปร้ะเด็นโดยเฉพาะ
การ้ศิ่กษาถุ่งจินต์นาการ้และค์วามค์ิดต์่าง ๆ จากศิิลปินซ่�งม่พัฒนาการ้ของแต์่ละยุค์สมัยอย่างเต์็มไปด้วย
ค์วามน่าสนใจ ร้วมที่ั�งเป็นแหล่งข้อมูลที่่ �สำาค์ัญให้สำาหร้ับศิิลปินรุ้่นต์่อมาได้ศิ่กษาและพัฒนาการ้สร้้างสร้ร้ค์์
ต์่อไป
   ค์ำาวา่ “Appropriation” ม่การ้อธบิายที่่ �มกัอา้งถุง่สิ�งต์า่ง ๆ ที่่ �ถุกูหยบิยม่มาสร้า้งสร้ร้ค์์
ข่�นใหม่ สิ�งที่่ �ถุูกหยิบย่มมาอาจร้วมถุ่งภาพ รู้ปที่ร้ง หร้่อรู้ปแบบต์่าง ๆ จากปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์ศิิลปะ เม่ �อเข้าสู่ช่วง
ที่ศิวร้ร้ษที่่ � 1980 ค์ำาศิัพที่์น่�ใช้กันมากข่�นด้วยการ้เล่ยนลักษณะพิเศิษเฉพาะที่่ �ศิิลปินนำาเอาผลงานของศิิลปิน
อ่ �นมาสร้้างสร้ร้ค์์เป็นผลงานชิ�นใหม่ข่�น ซ่�งงานชิ�นใหม่น่�อาจม่การ้เปล่ �ยนแปลงหร้่อไม่เปล่ �ยนแปลงจาก

 

ผลงานต์้นแบบ
   2.2.2 Abstract Expressionism
   จากการ้ศิ่กษาผลงานศิิลปกร้ร้ม Abstract Expressionism ผู้วิจัยจ่งเร้ิ�มสังเกต์เห็น
ถุ่งผลงานที่่ �ปร้ากฏข่�นในแต์่ละปร้ะเภที่ของอาร้มณ์ที่่ �แสดงถุ่งการ้ให้ค์วามรู้้ส่กอันแต์กต์่างกัน โดยได้ศิ่กษา
ปร้ะเภที่จากอัต์ช่วปร้ะวัต์ิของแต่์ละศิิลปินเพ่ �อที่ำาค์วามเข้าใจถุ่งค์วามรู้้ส่กและที่ัศินค์ต์ิของศิิลปินเพ่ �อ
ที่ำาค์วามเข้าใจถุ่งแต์่ละปร้ะเภที่ของผลงานนำาไปสู่การ้สร้้างเป็นรู้ปแบบของงานวิจัยต์่อไป

ภาพที่่ � 2 ผลงาน “Mountain and sea” ศิิลปิน Helen Frankenthaler
ที่่ �มา : “Helen Frankenthaler,” Accessed in September 23, 2020, https://www.artsy.

net/artwork/helen-frankenthaler-seven-types-of-ambiguity.

 ศิิลปิน Helen Frankentheler เป็นศิิลปินในแนวที่าง Abstract Expressionism รุ้่นบุกเบิกที่่ �ม่ 

ช่ �อเส่ยง ภาพที่่ �เธอวาดส่วนใหญ่เกิดจากอาร้มณ์หลากหลาย ภาพที่่ �ไม่ม่รู้ปที่ร้งไม่ได้เกิดจากของจร้ิงแต์่เป็น
สิ�งที่่ �เกิดจากการ้สร้้างข่�นมาด้วยค์วามรู้้ส่กน่กค์ิด เช่น ผลงาน “Mountain and Sea” เกิดจากค์วามที่ร้งจำา
ของศิิลปินที่่ �ได้จากการ้ไปเที่่ �ยว Nova Scotia ในปร้ะเที่ศิแค์นาดา ช่วงป่ ค์.ศิ.1950 แม้ว่าภาพน่�จะเป็น 

ภาพที่วิที่ศัินซ์่�งต์ามปกต์คิ์วร้เป็นส่เข่ยว แต์ ่Helen Frankenthaler กลบัใชส่้ที่่ �มาจากจนิต์นาการ้ของต์วัเอง  
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ภาพที่่ � 3 ผลงาน “26A Black and white”, enamel on canvas, 208 6x121.7 cm., 1948 
ศิิลปิน Jackson Pollock

ที่่ �มา : “Research Gate,” Accessed in September 23, 2020, https://www.research-
gate.net/figure/Jackson-Pollock-No-26A-Black-and-White-1948-1948-enamel-on-

canvas-208-6-1217-cm_fig6_31341395.

 Jackson Pollock เป็นจิต์ร้กร้ชาวอเมร้ิกันยุค์ศิต์วร้ร้ษที่่ � 20 และเป็นผู้นำาขบวนการ้เข่ยนภาพแบบ
สำาแดงพลังอาร้มณ์แนวนามธร้ร้ม (Abstract Expressionism) เป็นการ้ที่ำางานศิิลปะโดยการ้หยด สาด หร้่อ
เที่ส่ลงบนผ้าใบ โดยไม่ต์้องค์ำาน่งถุ่งองค์์ปร้ะกอบศิิลป์ ที่ำางานโดยการ้ปล่อยให้จิต์สำาน่กเป็นผู้สร้้างสร้ร้ค์์ 

ผลงานศิิลปะชิ�นนั�น
 ผู้วิจัยได้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานวิจัยจากการ้ศิ่กษาผลงานที่างศิิลปกร้ร้ม เพ่ �อศิ่กษาค์วามเป็นไปได้ในการ้
สร้้างรู้ปแบบที่่ �นำามาเป็นชุดข้อมูลไปสู่การ้สร้้างสร้ร้ค์์และวิเค์ร้าะห์ โดยใช้วิธ่การ้ Appropriation Art จาก
การ้ย้อนไปศิ่กษาในร้ายละเอ่ยดของผลงานต์้นแบบที่่ �ศิ่กษา Abstract Expressionism ที่ำาให้เกิดค์วามเข้าใจ
ต์่อสุนที่ร้่ยะและค์วามน่าสนใจในแนวที่างการ้ที่ำางานของยุค์ศิิลปกร้ร้มนั�น ๆ การ้ก้าวไปของแร้งบันดาลใจ
และอิที่ธิพลที่่ �ได้ร้ับจากผลงานต์้นแบบต์่าง ๆ ซ่�งม่พัฒนาการ้สู่งานสร้้างสร้ร้ค์์ที่่ �เร้่ยกว่า Appropriation Art
ซ่�งศิิลปะรู้ปแบบน่�มิได้เป็นการ้ลอกเล่ยนแบบต์้นแบบ และค์วามค์ิดที่่ �อยู่เบ่�องหลัง
  จากการ้ศิ่กษาผลงานของศิิลปะในยุค์ Abstract Expressionism ผู้วิจัยจ่งได้เกิดการ้ที่ำาค์วามเข้าใจ
ต์่อรู้ปแบบของวิธ่การ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานในยุค์นั�น จากการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานที่่ �เป็นการ้แสดงภาวะที่างอาร้มณ์
ของศิิลปินซ่�งบังเกิดข่�นโดยฉับพลัน ร้วมที่ั�งร้ะบบการ้สร้้างผลงานแบบอัต์โนมัต์ิ 
   2.2.3 Process Art
   วัต์ถุุปร้ะสงค์์ของการ้ที่ำางานวิจัยค์่อการ้ศิ่กษาเพ่ �อหาสัมพันธภาพร้ะหว่าง  

ค์วามรู้้ส่ก : อาร้มณ์ ซ่�งเป็นการ้หาวิธ่การ้ที่ำางานโดยเล่อกใช้การ้เก็บข้อมูลด้วยการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานศิิลปะ
ในเที่ค์นคิ์ภาพพมิพ์ ซ่�งเป็นการ้ที่ำางานในร้ปูแบบการ้เกบ็ผลงานในแต์ล่ะวันร้วมถุง่เน่�อหาของอาร้มณ์แต์ล่ะวัน
ผู้วิจัยจ่งให้ค์วามสำาค์ัญในเร้่ �องของกร้ะบวนการ้และนำาเสนอชุดผลงานเพ่ �อนำามาวิเค์ร้าะห์หาผลลัพธ์  

โดยเร้ิ�มศิ่กษาจากวิธ่การ้ที่ำางานรู้ปแบบ Process Art ร้วมถุ่งการ้ศิ่กษาผลงานที่างศิิลปกร้ร้มที่่ �สร้้างสร้ร้ค์์
ผลงานในลักษณะน่� เพ่ �อหารู้ปแบบการ้นำาเสนอผลงานวิจัย 
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   การ้ให้ค์วามสำาค์ัญกับ “กร้ะบวนการ้” ในการ้สร้้างสร้ร้ค์์มากกว่า “ผลลัพธ์” ศิิลปิน
เหล่าน่�สร้้างงานที่่ �แปร้ผันไม่ค์งที่่ � บ้างก็ม่ค์วามเค์ล่ �อนไหวม่ค์วามเปล่ �ยนแปลงต์ามเหต์ุการ้ณ์ สถุานการ้ณ์ 
สถุานที่่ � หร้่อสภาวะต์ามปัจจัยขององค์์ปร้ะกอบต์่าง ๆ ที่่ �เกิดข่�น เพ่ �อแสดงให้เห็นถุ่งปัจจัยที่่ �ต์้องการ้ที่ำาค์วาม
เข้าใจหร้่อต์ามแนวค์วามค์ิดที่่ �ศิิลปินได้กำาหนด เพ่ �อแสดงให้เห็นถุ่งค์วามสำาค์ัญของปัจจัยต์่อโจที่ย์ที่่ �ได้ต์ั�ง
ค์ำาถุาม ข้อสังเกต์ ไปจนถุ่งสามาร้ถุแสดงเป็นผลปร้ะจักษ์และสามาร้ถุนำาไปสู่ขั�นต์อนให้เกิดเป็นการ้วิเค์ร้าะห์
ไปสู่ผลลัพธ์ในที่า้ยที่่ �สดุ ผลงานดว้ยเน่�อหาต่์าง ๆ  เหล่าน่� ที่ำาใหผู้้วิจัยม่ค์วามสนใจวธ่ิกร้ะบวนการ้สร้า้งร้ปูแบบ
งานวิจัยในค์วามเป็น Process Art โดยเร้ิ�มจากการ้ต์ั�งข้อสังเกต์ต์่อปัจจัยที่างอาร้มณ์ที่่ �ค์วามแปร้ผัน 

ต์ลอดเวลา จ่งสร้า้งการ้ที่ำางานที่่ �ม่ช่วงร้ะยะเวลา และแสดงผลในแต่์ละวันออกมาจากการ้สร้า้งสร้ร้ค์ผ์ลงานการ้
ที่ำางานที่่ �เน้นในเร้่ �องของการ้แสดงอาร้มณ์รู้ปแบบ Abstract Expressionism ที่่ �ถุูกนำามา Appropriation 
สร้้างเป็นรู้ปแบบผลงาน จากนั�นจ่งสร้้างแสดงผลงานออกมาเพ่ �อเปร้่ยบเที่่ยบให้เห็นถุ่งค์วามแต์กต์่างของ
ผลงานในแต์่ละวัน และนำาข้อมูลที่ั�งหมดมาเปร้่ยบให้เห็นถุ่งค์วามแต์กต์่างของผลงานในแต์่ละวันได้อย่าง
ชัดเจน

กระบวนการสิร้างสิรรค้์ผลงานสิู�สิัมฤที่ธิิ�ผล
 ผลงานชุดที่่ � 1 สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานโดยใช้การ้ที่ำางานแบบ Appropriation Art ซ่�งนำารู้ปแบบและวิธ่การ้
ของศิิลปะ Abstract Expressionism ที่่ �เน้นการ้แสดงออกที่างอาร้มณ์ ค์วามรู้้ส่ก ผ่านการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงาน
โดยนำาแนวค์ิดดังกล่าวสร้้างเป็นรู้ปแบบผลงานวิจัย บันที่่กอาร้มณ์ เน่�อหา เร้่ �องร้าวและปร้ะสบการ้ณ์ สร้้าง
เป็นผลงานในแต์่ละวัน กำาหนดร้ะยะเวลาต์ั�งแต์่วันที่่ � 29 ม่นาค์ม-7 มิถุุนายน 2562 รู้ปแบบของการ้สร้้างสร้ร้ค์์
ผลงานถุูกนำาเสนอออกมาเป็นศิิลปะภาพพิมพ์ โดยอ้างอิงรู้ปแบบปฏิที่ินที่่ �ใช้เป็นส่ �อในการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงาน
ในแต์่ละวัน 

ต์าร้างที่่ � 1 ต์าร้างแสดงผลงานวิจัยชุดที่่ � 1
ที่่ �มา : ผู้วิจัย
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วิเค้ราะห์ผลงานโดยแบ่งผลงานตามจุุดสิ่ที่่ �แสิดงค้วามรู�สิึกและอารมณ์
 จากผลงานที่่ �แสดงในต์าร้าง ผู้วิจัยได้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานต์ามร้ะยะเวลาที่่ �กำาหนดโดยใช้ร้ะยะเวลา 

ที่ั�งสิ�น 70 วัน สร้้างสร้ร้ค์์เป็นผลงานศิิลปะภาพพิมพ์ได้ที่ั�งหมด 51 ผลงานสามาร้ถุแบ่งผลงานออกเป็น 2 ชุด
 เพ่ �อวิเค์ร้าะห์ดังน่�
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วิเค้ราะห์ผลงานชุ้ดที่่ � 1  
 สภาวะอาร้มณ์เชิงลบ หมายถุ่ง การ้ต์กอยู่ในสภาวะที่่ �กดดัน อ่ดอัด จากสภาพจิต์ใจภายในที่่ �สามาร้ถุ
แสดงอาร้มณ์ผ่านออกมาที่างร้่างกายและยังร้วมถุ่งอาร้มณ์ที่่ �ที่ำาให้เกิดค์วามไม่พ่งพอใจ ค์่อ ม่ค์วามทีุ่กข์ 
ไม่ต์้องการ้ให้เกิดข่�นอ่ก เป็นอาร้มณ์ที่างลบ เช่น กลัว เศิร้้า เกล่ยด 
 วิเค์ร้าะห์การ้สร้้างสร้ร้ค์์ : ผลงานแสดงออกมาจากแง่ลบของสภาวะอาร้มณ์ ที่ำาให้เกิดค์วามไม่ 
พ่งพอใจ ผลงานได้ถุูกถุ่ายที่อดออกมาจากอาร้มณ์ ค์วามรู้้ส่ก ของผู้วิจัย สู่การ้แสดงออกเป็นการ้สร้้างสร้ร้ค์์
 
วิเค้ราะห์ผลงานรูป์แบบที่่ � 2  
 สภาวะอาร้มณ์เชิงบวก หมายถุ่ง อาร้มณ์ที่่ �ม่ที่ิศิที่างในที่างบวกที่่ �เกิดจากอาร้มณ์ที่่ �ม่ค์วามสุข ค์วาม
พ่งพอใจต์่อการ้ย่ดเหน่ �ยวที่างอาร้มณ์
 วิเค์ร้าะห์การ้สร้้างสร้ร้ค์์ : แสดงผลจากผลงานต์่าง ๆ ในแง่บวกกับอาร้มณ์ที่่ �ที่ำาให้เกิดค์วามพ่งพอใจ
(Pleasantness) ผลงานได้ถุูกถุ่ายที่อดออกมาจากอาร้มณ์ ค์วามรู้้ส่กของผู้วิจัย  

สิรุป์ผลงานเพ้�อพัฒนาผลงานในชุ้ดต่อไป์
 จากผลงานที่่ �ได้สร้้างสร้ร้ค์์ในช่วงเวลาที่่ �กำาหนด ผู้วิจัยสังเกต์ค์วามแต์กต์่างของวันเวลาและสภาพ
แวดล้อมขณะที่ำาผลงานแต์่ละชิ�น อ่กที่ั�งปัจจัยที่างด้านอาร้มณ์ที่่ �ม่ผลอย่างมากต์่อการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงาน ผู้
วิจัยได้ศิ่กษาองค์์ค์วามรู้้ที่ั�งที่ฤษฎี่จิต์วิที่ยาและจิต์วิเค์ร้าะห์ที่่ �กล่าวถุ่งสภาวะไร้้ต์ัวต์นอันเป็นปัจจัยจาก
ภายในสู่การ้แสดงพฤต์ิกร้ร้ม และการ้แสดงออกที่างค์วามรู้้ส่ก และองค์์ค์วามรู้้ปร้ะเภที่ของสภาวะอาร้มณ์
ที่่ �เป็นสิ�งกำาหนดที่ิศิที่างของผลงานว่าจะออกมาเป็นลักษณะอย่างไร้ เพ่ �อแบ่งลักษณะของผลงานออกเป็น
ชุดข้อมูล และศิ่กษาผลงานศิิลปกร้ร้มแต์่ละยุค์สมัยแสดงค์วามสัมพันธ์กับชุดผลงานที่่ �ได้แบ่งเป็นปร้ะเภที่
เพ่ �อนำาไปสร้้างสร้ร้ค์์เป็นผลงานที่่ �ว่าด้วยอาร้มณ์ค์วามรู้้ส่ก : การ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานศิิลปะ และวิเค์ร้าะห์ผล
งานโดยใช้ที่ฤษฎี่ที่างอาร้มณ์จาก Robert Plutchik ในชุดที่่ � 1 ที่่ �ได้ม่การ้แบ่งผลงานออกเป็น 2 หมวด 

1. ค์วามพ่งพอใจ 2. ค์วามไม่พ่งพอใจ แสดงออกของสภาวะอาร้มณ์ที่่ �ม่ค์วามแต์กต์่างกันในแต์่ละวันของ
การ้สร้า้งสร้ร้ค์ผ์ลงาน ผู้วจิยักำาหนดร้ปูแบบการ้นำาเสนอในการ้สร้า้งสร้ร้ค์ช์ดุผลงานที่ดลองในร้ปูแบบปฏทิิี่นฉก่
ร้ายวันปร้ะจำาป่ ค์.ศิ. 2019 เพ่ �อเป็นการ้ร้ะบุวันที่่ �ของการ้บันที่่กการ้สร้้างสร้ร้ค์์ ซ่�งหลังจากจบโค์ร้งการ้ 

พบว่ารู้ปแบบปฏิที่ินที่่ �ใช้ในการ้อ้างอิงเกิดผลต์่อการ้ร้ับรู้้ต์่อต์ัวเลขและรู้ปแบบเด่นชัดกว่าเน่�อหาที่างอาร้มณ์
ที่่ �ต์้องการ้ส่ �อสาร้ในต์ัวผลงานแต์่ละชิ�น โดยม่แนวที่างการ้แก้ไขค์่อการ้เปล่ �ยนวิธ่การ้ร้ะบุวันในการ้สร้้างสร้ร้ค์์
ผลงาน โดยเน้นการ้ร้ะบุวันที่่ �สร้้างผลงานไปจนถุ่งการ้อ้างอิงผลงานในแต์่ละชิ�นเพ่ �อให้เน่�อหาหลักของงาน
ค์่ออาร้มณ์และค์วามรู้้ส่กได้ถุูกสร้้างสร้ร้ค์์อย่างเต์็มปร้ะสิที่ธิภาพ

ผลงานชุ้ดที่่ � 2
 การ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานชุดที่่ � 2 ได้กำาหนดร้ะยะเวลาในการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานต์ั�งแต์่วันที่่ � 20 กันยายน
-1 พฤศิจิกายน 2562 เป็นเวลาที่ั�งสิ�น 41 วันได้ผลงานจำานวน 27 ผลงาน โดยแนวที่างการ้แก้ไขและปร้ับปรุ้ง
จากการ้ศิ่กษารู้ปแบบของผลงานจากการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานในชุดที่่ � 1 โดยศิ่กษาผลงานศิิลปกร้ร้มเพ่ �อนำา
มาเป็นแนวที่างและกำาหนดรู้ปแบบของผลงานในแต์่ละชุด เม่ �อผู้วิจัยได้ที่ำาค์วามเข้าใจถุ่งรู้ปแบบการ้ที่ำางาน
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มากข่�นจากการ้แบ่งปร้ะเภที่ของอาร้มณ์เป็นหมวดหมู่ โดยผลงานในชุดที่่ � 2 ผู้วิจัยได้สร้้างรู้ปแบบเพ่ �อสร้้าง
เป็นกร้อบการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานและรู้ปแบบของแต์่ละอาร้มณ์ได้อย่างชัดเจน จากการ้ศิ่กษาที่ฤษฎี่ของนัก
จิต์วิที่ยาโร้เบิร้์ต์ พูลที่ชิค์ที่่ �แบ่งอาร้มณ์พ่�นฐาน 8 ชนิด โดยค์ัดเล่อกอาร้มณ์ออกมา 4 อาร้มณ์ ได้แก่  

1. ค์รุ้่นค์ิด 2. ต์่ �นเต์้น 3. ค์วามสุข 4. เศิร้้า-กดดัน โดยศิ่กษาผลงานศิิลปกร้ร้มและต์ามหมวดหมู่ม่แนวที่าง
สภาวะอาร้มณ์ดังน่�

ต์าร้างที่่ � 2 การ้แบ่งหมวดหมู่ของสภาวะอาร้มณ์และรู้ปแบบการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงาน
ที่่ �มา : ผู้วิจัย
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ต์าร้างที่่ � 3 ต์าร้างแสดงผลงานวิจัยชุดที่่ � 2
ที่่ �มา : ผู้วิจัย
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สิรุป์ผลงานชุ้ดที่่ � 2 
 ผลงานในร้ะยะที่่ � 2 ซ่�งกำาหนดร้ะยะเวลาที่ำางานต์ั�งแต์ว่นัที่่ � 20 กนัยายน-1 พฤศิจกิายน 2562 ร้วม 41 
วัน ร้วมผลงานที่ั�งสิ�น 27 ผลงาน เป็นผลงานที่่ �นำาแนวที่างการ้แก้ไขจากผลงานในร้ะยะที่่ � 1 มาพัฒนาแก้ไข
และปร้ับปรุ้งสู่ผลงานชุดที่่ � 2 โดยม่การ้กำาหนดขอบเขต์ที่างอาร้มณ์ร้วมไปถุ่งรู้ปแบบของผลงานให้ชัดเจน
ยิ�งข่�นและยังค์งใช้แนวที่างรู้ปแบบ Appropriation Art และรู้ปแบบผลงาน  Abstract Expressionism ที่่ �เป็น
เสม่อนการ้ถุ่ายที่อดอาร้มณ์จากสภาวะค์วามรู้้ส่กของต์นเองในแต์่ละวันเป็นปัจจัย สามาร้ถุแบ่งผลงานต์าม
ปร้ะเภที่ของอาร้มณ์เป็น 4 กลุ่ม ค์่อ 1. ค์รุ้่นค์ิด 2. ต์่ �นเต์้น 3. ค์วามสุข 4. เศิร้้า-กดดัน เป็นการ้กำาหนดอาร้มณ์
ของการ้ที่ำางาน และสร้้างสร้ร้ค์์ผลงานในแต์่ละชิ�นข่�นมาเพ่ �อที่่ �จะสามาร้ถุนำามาวิเค์ร้าะห์ได้อย่างเป็นหมวด
เป็นหมู่ จากรู้ปแบบของผลงานที่่ �ค์วามแต์กต์่างกันอย่างชัดเจน อย่างเช่นผลงานในชุด “ค์วามสุข” ผลงาน
จะถุูกแสดงออกผ่านการ้สร้้างสร้ร้ค์์ที่่ �ม่ส่สันที่่ �เป็นไปในที่ิศิที่างบวก จากการ้ศิ่กษาผลงานของศิิลปินใน
แนวที่างผลงานของ Helen Frankenthaler ที่่ �ม่ผลงานในลักษณะน่�สร้้างข่�นจากค์วามปร้ะที่ับใจที่ั�งค์ู่ส่ที่่ � 

ถุูกนำามาใช้เกิดจากร้สนิยมและค์วามที่ร้งจำาของผู้สร้้างสร้ร้ค์์ หร้่ออาจจะเป็นภาพปร้ะที่ับใจเช่นสิ�งของหร้่อ
วิวที่ิวที่ัศิน์ต์่าง ๆ 

สิรุป์ผลการวิจุัย
 ผลงานสร้้างสร้ร้ค์์ ซ่�งกำาหนดร้ะยะเวลาที่ำางานต์ั�งแต์่วันที่่ � 20 กันยายน-1 พฤศิจกิายน 2562 ร้วม 41 
วัน ร้วมผลงานที่ั�งสิ�น 27 ผลงาน ซ่�งเป็นผลงานที่่ �นำาแนวที่างการ้พัฒนาจากผลงานร้ะยะที่่ � 1 ผู้วิจัยได้แก้ไข
และปร้ับปรุ้งเพ่ �อมุ่งสู่การ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานอย่างจร้ิงจัง โดยกำาหนดขอบเขต์ที่างอาร้มณ์ร้วมไปถุ่งรู้ปแบบ
ของผลงานให้ชัดเจนยิ�งข่�นและยังค์งใช้แนวที่างการ้ Appropriation Art และรู้ปแบบผลงาน  Abstract  

Expressionism ที่่ �เป็นเสม่อนการ้ถุ่ายที่อดอาร้มณ์จากสภาวะค์วามรู้้ส่กของต์นเองในแต์่ละวันเป็นปัจจัย 
โดยกำาหนดรู้ปแบบของผลงานต์ามหมวดหมู่ปร้ะเภที่อาร้มณ์ สามาร้ถุแบ่งผลงานต์ามปร้ะเภที่ของอาร้มณ์
และรู้ปแบบการ้สร้้างสร้ร้ค์์เป็น 4 กลุ่ม ดังน่� 1. ค์วามสุข 2. ต์่ �นเต์้น 3. เศิร้้า-กดดัน 4. ค์วามรู้้ส่กเชิงลบ 
เป็นการ้กำาหนดอาร้มณ์ของการ้ที่ำางานเพ่ �อสร้้างสร้ร้ค์์ผลงานในแต์่ละชิ�นข่�นมาเพ่ �อที่่ �จะสามาร้ถุนำามา
วิเค์ร้าะห์เพ่ �อหาสัมฤที่ธิ �ผล ผลงานสร้้างสร้ร้ค์์ม่รู้ปแบบที่่ �ม่ค์วามแต์กต์่างกันอย่างชัดเจน อย่างเช่นผลงาน
ในชุด “ค์วามสุข-สบายใจ” ผลงานจะถุูกแสดงออกผ่านการ้สร้้างสร้ร้ค์์ที่่ �ม่ส่สันที่่ �เป็นไปในที่ิศิที่างบวก จาก
การ้ศิก่ษาศิลิปกร้ร้มของศิลิปินในแนวที่างผลงานของ Helen Frankenthaler ที่่ �ม่ผลงานในลกัษณะน่�สร้า้งข่�น
จากค์วามปร้ะที่ับใจที่ั�งค์ู่ส่ที่่ �ถุูกนำามาใช้จากร้สนิยมและค์วามที่ร้งจำาของผู้สร้้างสร้ร้ค์์ ดังเช่นที่่ �ปร้ากฏและ
แสดงให้เห็นต์าม ดังต์าร้างที่่ �แสดงน่�

ต์าร้างที่่ � 4 การ้เปร้่ยบเที่่ยบผลงานหยิบย่มและผลงานสร้้างสร้ร้ค์์
ที่่ �มา : ผู้วิจัย
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 เม่ �อผลงานวิจัยชุด “Printmaking: Emotional Diary” ได้ปร้ากฎีค์วามแต์กต์่างในงานสร้้างสร้ร้ค์์ที่่ �

แสดงออกถุ่งสภาวะอาร้มณ์ โดยม่วิธ่การ้ในรู้ปแบบของ Abstract Expressionism ผ่านวิธ่การ้แสดงออก
โดยการ้หยิบย่มศิิลปินต์้นแบบ ซ่�งผลงานต์้นแบบของศิิลปินแต์่ละค์นม่ลักษณะการ้ที่ำางานเฉพาะต์ัวของ
ศิิลปินที่่ �ค์่อนข้างสูงและม่ค์วามชัดเจนเป็นอย่างมาก ผู้วิจัยได้สร้้างแม่แบบในการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานของการ้
ถุ่ายที่อดอาร้มณ์เป็นการ้ถุ่ายที่อดสภาวะอาร้มณ์ที่่ �เกิดจากการ้หยิบย่มร้วมถุ่งการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานให้
ปร้ากฏในฐานะศิลิปินภาพพมิพ์ สร้า้งการ้ร้บัรู้ใ้หก้บัผู้ชมผ่านการ้ผลติ์ผลงานเพ่ �อใหเ้กิดค์วามเขา้ใจต์อ่ผู้รั้บชม
ผ่านกร้ะบวนการ้สร้้างสร้ร้ค์์จากการ้สร้้างแม่แบบของอาร้มณ์ในแต์่ละปร้ะเภที่ เม่ �อผลงานถุูกสร้้างสร้ร้ค์์
ออกมาเป็นชดุขอ้มูล ถุกูร้วบร้วมเป็นผลงานสร้า้งสร้ร้ค์ ์การ้บนัที่ก่ในร้ปูแบบของไดอาร้่ � ที่ำาใหเ้กดิองค์ค์์วามรู้้
ในการ้ที่ำาค์วามเข้าใจข่�นมาที่่ �แต์กต์่างจากการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานในแต์่ละวัน ค์่อเม่ �อพิจาร้ณาผลงาน
สร้้างสร้ร้ค์์ในแต์่ละวันจะเกิดค์วามเข้าใจในสภาวะอาร้มณ์ แต์่เม่ �อมองถุ่งภาพร้วมของไดอาร้่ �ที่ั�งเล่มที่ำาให้
เข้าใจและเป็นสิ�งที่่ �ย่นยันได้ถุ่งสภาวะค์วามเป็นมนุษย์ที่่ �ม่สภาวะอาร้มณ์อันไม่ค์งที่่ � ม่ค์วามเปล่ �ยนแปลง
ต์ลอดเวลาจากภาพผลงานในแต์่ละวันที่่ �ปร้ากฏค์วามหลากหลายของที่ัศินธาต์ุ
 ผลงานชุด “Printmaking: Emotional Diary” นำาไปสู่องค์์ค์วามรู้้ใหม่ดังน่� ผู้วิจัยนำากร้ะบวนการ้ของ
ศิิลปกร้ร้ม Abstract Expressionism และการ้ที่ำางานในเชิง Conceptual Art ที่่ �ม่ค์วามย้อนแย้งที่างด้านเหต์ุ
และผลของการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานมาร้วมกัน กล่าวค์่อ การ้ที่ำางานในรู้ปแบบของ Abstract Expressionism 
เป็นการ้แสดงออกที่างด้านค์วามรู้้ส่กโดยให้ค์วามสำาค์ัญกับ “ที่ัศินค์ต์ิ” มากกว่า “เหต์ุผล” หากแต์่ร้ะบบการ้
ที่ำางานของศิิลปะในรู้ปแบบที่างค์วามค์ิด “Conceptual” นั�นแสดงถุ่งการ้นำาเสนอแนวค์วามค์ิดผ่านการ้
ที่ำางานศิิลปะโดยใช้หลักของเหต์ุและสามาร้ถุสร้้างค์วามหลากหลายอย่างไม่ม่ข่ดจำากัดที่างด้านรู้ปแบบและ
เป็นการ้แสดงอาร้มณ์ให้เกิดค์วามเข้าใจผ่านการ้หยิบย่ม นำาเสนอการ้ให้ค์วามสำาค์ัญต์่อแนวค์วามค์ิดที่่ �

ต์้องการ้ที่ำาค์วามเข้าใจต์่อสัมพันธภาพของอาร้มณ์กับผลงาน สร้้างเป็นรู้ปแบบไดอาร้่ �ที่่ �เป็นสัมฤที่ธิ �ผลของ
วทิี่ยานพินธฉ์บบัน่� โดยไมย่ด่ต์ดิกบัอตั์ลักษณข์องผู้วิจยั สร้า้งใหเ้กดิสนุที่ร้ย่ภาพต์อ่การ้ร้บัรู้ข้องผู้ชมที่างด้าน
สภาวะอาร้มณ์ของมนุษย์ที่่ �ม่การ้เปล่ �ยนแปลงไม่ค์งที่่ �ในแต์่ละวัน 
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  นาฏศึลิป์์สิรา้งสิรรค้ช์้ดุผน้ไที่
THE CREATIVE PERFORMANCE PUEN-THAI

จินต์นา สายที่องค์ำา* JINTANA SAITONGKUM*
ขวัญใจ ค์งถุาวร้** KWANJAI KONGTHAWORN**

นิต์ยา รู้้สมัย*** NITTAYA RUSAMAI***

บที่ค้ัดย่อ
 นาฏศิิลป์สร้้างสร้ร้ค์์ชุดผ่นไที่ เป็นการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานจากพ่�นฐานนาฏศิิลป์ไที่ยและศิิลปะการ้
แสดงพ่�นบ้านที่่ �ส่ �อถุ่งผู้ค์นในภูมิภาค์ต์่าง ๆ ของไที่ย ผสมผสานการ้ออกแบบการ้เค์ล่ �อนไหวร้่างกาย การ้ใช้
พ่�นที่่ �เวที่่ที่่ �ม่ค์วามหลากหลาย ม่อุปกร้ณ์สำาค์ัญค์่อผ่นผ้าส่ �อถุ่งสัญลักษณ์ของชาต์ิและพร้ะมหากษัต์ร้ิย์ไที่ย
ปกแผ่ไพศิาลให้ค์วามสุขสงบร้่มเย็นแก่อาณาปร้ะชาร้าษฎีร้์ทีุ่กเช่�อชาต์ิที่่ �ร้วมกันเป็นเอกลักษณ์ ก่อให้เกิด
มร้ดกศิิลปวัฒนธร้ร้มอันวิจิต์ร้ ภายใต์้ผ่นไต์ร้ร้งค์์ธงไที่ยที่่ �สง่างาม
 ผลการ้สร้้างสร้ร้ค์์งานดำาเนินการ้ต์ามขั�นต์อนค์่อ 1) การ้สร้้างแนวค์ิดจากสัญลักษณ์ของชาต์ิและ
พร้ะมหากษตั์ร้ยิไ์ที่ย ปกแผไ่พศิาลใหค้์วามสุขสงบร่้มเยน็แกอ่าณาปร้ะชาร้าษฎีร้ ์กอ่ใหเ้กดิมร้ดกศิลิปวฒันธร้ร้ม
อันวิจิต์ร้ ภายใต์้ผ่นไต์ร้ร้งค์์ธงไที่ยที่่ �สง่างาม  2) สร้้างสร้ร้ค์์ที่ำานองเพลง ดนต์ร้่ปร้ะกอบการ้แสดง โดยการ้นำา
ที่่วงที่ำานองเพลงจากพิธ่เปิดห้างสร้ร้พสินค์้าไอค์อนสยามมาสร้้างเสร้ิมที่ำานองใหม่บางส่วนและนำาเค์ร้่ �อง
ดนต์ร้่พ่�นบ้านภาค์ต์่าง ๆ บร้ร้เลงผสมผสานแสดงอัต์ลักษณ์ของภูมิภาค์ 3) ค์ัดเล่อกผู้แสดง ปร้ะกอบด้วย 
นักแสดงชาย จำานวน 10 ค์น นำาเสนอผ่นผ้าในการ้แสดงและนักแสดงหญิง จำานวน 24 ค์น แบ่งเป็นผู้แสดง
ภาค์เหน่อ กลาง อ่สานและใต์้ ภาค์ละ 6 ค์น 4) ออกแบบกร้ะบวนที่่าร้ำาจากพ่�นฐานนาฏศิิลป์ไที่ยและศิิลปะ
การ้แสดงพ่�นบ้านที่่ �ส่ �อถุ่งผู้ค์นในภูมิภาค์ต์่าง ๆ ของไที่ย ผสมผสานการ้ออกแบบการ้เค์ล่ �อนไหวร้่างกาย  

การ้ใช้พ่�นที่่ �เวที่่ที่่ �ม่ค์วามหลากหลาย  5) ออกแบบเค์ร้่ �องแต์่งกายต์ามลักษณะการ้แต์่งกายต์ามภูมิภาค์และ
เพิ�มค์วามงามของเค์ร้่ �องปร้ะดับ 6) นำาเสนอผลงานสร้้างสร้ร้ค์์ต์่อผู้เช่ �ยวชาญ ผู้ที่ร้งค์ุณวุฒิ 7) เผยแพร้่ 

สู่สาธาร้ณชน รู้ปแบบการ้แสดงม่ดังน่�

 ผ่นผา้ ผ่นภาค์ : ส่ �อถุง่สญัลักษณค์์วามเป็นเอกร้าชชาต์ไิที่ยและค์วามสุขของปวงชนชาวไที่ยที่่ �หลากหลาย
วัฒนธร้ร้มในแต์่ละภูมิภาค์ 
 ผ่นไที่ : ส่ �อถุ่งค์วามร้ัก สามัค์ค์่ ค์วามพอด่ ค์วามพอเพ่ยงบนผ่นแผ่นดินที่อง

ค้ำาสิำาค้ัญ : นาฏศิิลป์สร้้างสร้ร้ค์์/ ผ่นไที่/ ส่ �ภาค์/ ชาต์ิไที่ย
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Abstract
 Puen-Thai creative dancing art series are a combination of traditional Thai dancing arts 
and folk performingarts that convey characteristic of local people from different regions of  
Thailand. This type of performance has a unique body movement and multi-purpose of stage 
usage. The highlighted feature of this dancing is outstanding fabric canvases. The fabric canvas 
itself implies the symbol of our great nation and theking which provide peace and tranquility to all 
races in Thailand that share a unique identityleading to tangible cultural heritage for the next 
generations. 
 The work processes are summarized as follows : 1) This valuable cultural heritage is  
inspired by the concept of national symbols and the Thai monarch which provide harmony and 
happiness to all race’s citizens. 2) The melodies of the musical theme are an improvement  
between some parts of the melodies of opening ceremony of the Iconsiam, one of the largest 
shopping malls in Asia, and the folk music from different regions in order to reflect their identities. 
3) There are 10 male and 24 female performers in the show. While actors present national flag-wav-
ing by the colorful fabric canvases, female actresses are divided in a group of 6 from the northern, 
northeastern, central and the southern regions. 4) Dancing steps and patterns are designed from 
both the traditional Thai dance and folk performing arts across the country which emphasizes on 
body movements and a variety of purposes on the theatre usages. 5) The costumes and accessories 
are designed in accordance with regional dressing style including the jewellery to improve their 
beauty. 6) The performance will be presented to expert audiences. 7) In the final step, the performance 
will be public. The processes of dance are introduced as follows:
 1) Puen-Pha–Puen-Phak [the canvases and the regions] is to demonstrate independent 
nationand the happiness of Thai people from various cultures in each region.
 2) Puen-Thai [the fabric canvas] is to show love, unity and sufficiency in Thailand.

Keywords: The Creative Performance/ Puen-Thai/ Four regions/ Thai
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บที่นำา
 บร้ร้พบุรุ้ษของไที่ยม่ค์วามเจร้ิญมั�นค์ง สร้้างสมอาร้ยธร้ร้มเป็นป่กแผ่นในดินแดนสุวร้ร้ณภูมิมานาน
นับพันป่ ดังปร้ากฏหลักฐานที่ั�งศิิลปวัต์ถุุและโบร้าณสถุานกร้ะจายอยู่ที่ั�วภูมิภาค์ของปร้ะเที่ศิ ส่งผลให้
ปร้ะเที่ศิไที่ยเป็นแหล่งร้วมมร้ดกที่างวัฒนธร้ร้มที่่ �ม่อายุย้อนหลังไปถุ่งสมัยก่อนปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์ ส่บเน่ �องจนถุ่ง
สมัยปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์ค์้นพบได้ในพ่�นที่่ �ส่วนต์่าง ๆ ของปร้ะเที่ศิ สะที่้อนถุ่งค์วามเหมาะสมที่างภูมิลักษณ์แห่ง
แผ่นดินในการ้ต์ั�งถุิ�นฐานของมนุษย์ต์ั�งแต์่สมัยโบร้าณ ที่ำาให้เกิดการ้สร้้างสร้ร้ค์์วัฒนธร้ร้มอันเป็นแบบอย่าง
เฉพาะในแต์ล่ะยุค์สมยั ส่บเน่ �องต์ั�งแต์ส่มัยกอ่นปร้ะวตั์ศิิาสต์ร้ ์เข้าสู่สมัยแร้กเร้ิ�มปร้ะวตั์ศิิาสต์ร้เ์กดิศิลิปวัฒนธร้ร้ม
เป็นแบบแผนเฉพาะในแต์่ละช่วงเวลาที่่ �ปร้ากฏหลักฐานเป็นรู้ปธร้ร้มชัดเจน อาที่ิ 
 วัฒนธร้ร้มที่วาร้วด่  (พุที่ธศิต์วร้ร้ษที่่ � 11-16) ในพ่�นที่่ �ภาค์กลาง ภาค์เหน่อ 
    ภาค์ต์ะวันออกเฉ่ยงเหน่อและภาค์ใต์้ของปร้ะเที่ศิไที่ย
 วัฒนธร้ร้มลพบุร้่ (พุที่ธศิต์วร้ร้ษที่่ � 12-18) ในพ่�นที่่ �ภาค์กลาง ภาค์ต์ะวันออก 
    ภาค์ต์ะวันออกเฉ่ยงเหน่อ 
 วัฒนธร้ร้มศิร้่วิชัย (พุที่ธศิต์วร้ร้ษที่่ � 13-18) อันเป็นวัฒนธร้ร้มที่่ �ปร้ากฏในภาค์ใต์้1

 กลุ่มชนในปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์ม่ค์วามหลากหลายที่างเช่�อชาต์ิและวัฒนธร้ร้ม กลุ่มชนสยามเป็นกลุ่มค์น
ไที่ยที่่ �อยู่ในบร้ิเวณอันเป็นปร้ะเที่ศิไที่ยปัจจุบันร้าวช่วงก่อนศิต์วร้ร้ษที่่ � 18 เป็นกลุ่มชนที่่ �ม่ส่วนสำาค์ัญต์่อการ้
สร้้างบ้านเม่องในบร้ิเวณลุ่มแม่นำ�ายมและลุ่มแม่นำ�าเจ้าพร้ะยา ก่อให้เกิดยุค์สมัยจากอด่ต์ที่่ �ปร้ากฏใน
ปร้ะวตั์ศิิาสต์ร้เ์ร้ย่งร้อ้ยจากยคุ์สุโขทัี่ย อยุธยา ธนบรุ้ ่จวบจนร้ตั์นโกสนิที่ร้ ์ม่สถุาบนัชาต์ ิศิาสนา พร้ะมหากษตั์ร้ยิ์
เป็นสถุาบันที่่ �ย่ดเหน่ �ยวให้เกิดค์วามเป็นปร้ะเที่ศิชาต์ิ
 วิษณุ เค์ร้่องามได้กล่าวถุ่งค์วามสำาค์ัญของปร้ะเที่ศิชาต์ิโดยเปร้่ยบเที่่ยบกับร้่างกายมนุษย์ว่า 
ปร้ะเที่ศิชาต์ิเป็นเหม่อนร้่างกายจ่งย่อมม่โลกธร้ร้มค์่อ สุข ทีุ่กข์ ค์วามเจร้ิญ ค์วามเส่ �อมเข้ามาค์ร้อบงำาเป็น
ธร้ร้มดา ปร้ะเที่ศิปร้ะกอบด้วยผู้ค์นที่ั�งหลายนัยนับแต์่ผู้ปกค์ร้อง เช่น พร้ะมหากษัต์ร้ิย์ อำามาต์ย์มนต์ร้่ ขุนนาง
ที่หาร้ เจ้าหน้าที่่ �ฝ่่ายต์่าง ๆ ชาวสวน ชาวไร้่ ชาวนา ชาวปร้ะมง พ่อค์้า ผู้ม่อาช่พต์่าง ๆ กัน จนกร้ะที่ั�งกร้ร้มกร้
แบกหาม ค์นสิ�นไร้้ไม้ต์อก ยาจกเข็ญใจ ผู้ค์นเหล่าน่�เป็นดุจอวัยวะของร้่างกายที่่ �แยกกันที่ำาหน้าที่่ �ต์่าง ๆ 
สำาค์ัญบ้างไม่สำาค์ัญบ้าง แต์่ก็ต์้องปร้ะสานสอดค์ล้องกันจะเก่ �ยงงอนหน้าที่่ �ไม่ได้ ขณะเด่ยวกันร้่างกายค์น
เร้าจะม่แต์่อวัยวะยังไม่พอ หากต์้องม่สิ�งปร้ะค์ับปร้ะค์องร้่างกายและจิต์ใจหร้่ออาภร้ณ์ นุ่งห่มเค์ร้่ �อง  

ถุนิมพิมพาภร้ณ์ปร้ะดับให้พอดูงามต์ามสมค์วร้ฉันใด ปร้ะเที่ศิชาต์ิก็ต์้องม่พิธ่การ้ต์่าง ๆ ม่ศิิลปวัฒนธร้ร้ม 
ค์วามจำาเร้ญิรุ้ง่เร้อ่งที่างวร้ร้ณศิลิป์ ดรุ้ยิางค์ศิลิป์ นาฏศิลิป์ ค์วามละเม่ยดละไมในการ้กนิการ้อยูก่าร้แต์ง่กาย
ร้ะเบ่ยบแบบแผนในการ้พูดจาและม่เค์ร้่ �องย่ดเหน่ �ยวจิต์ใจ เพ่ �อสร้้างค์วามชุ่มช่ �นร้่ �นร้มย์และร้ังสร้ร้ค์์ค์วาม
สง่าอลังการ้ด้วยฉันนั�น2

 ดังนั�น ผู้ค์นทีุ่กภาค์ส่วนของปร้ะเที่ศิจ่งม่ค์วามสำาค์ัญต์่อการ้ดำาร้งอยู่ของชาต์ิ โดยม่ศิิลปวัฒนธร้ร้ม
เป็นอาภร้ณ์ที่่ �งดงามแสดงค์วามเป็นชาต์ิอาร้ยะภายใต์้ร้่มพร้ะบาร้ม่ ภายใต์้ผ่นธงไที่ย จ่งเป็นแร้งบันดาลใจ
ให้ค์ณะศิิลปนาฏดุร้ิยางค์์ต์ร้ะหนักถุ่งค์วามสำาค์ัญ ค์วามสำาน่กต์ร้ะหนักในค์ุณของแผ่นดินอันเป็นที่่ �เกิดที่่ �

อาศิัย แสดงการ้ร้้อยเร้่ยงเร้่ �องร้าวของค์นไที่ยทีุ่กภูมิภาค์ ร้วมใจเป็นหน่�ง อนุร้ักษ์ ส่บสาน สร้้างสร้ร้ค์์งาน
ศิิลป์เป็นที่่ �ปร้ะจักษ์และภาค์ภูมิใจว่าปวงชนชาวไที่ยทีุ่กภาค์ทีุ่กที่้องถุิ�นม่ค์วามสุข สร้ร้ค์์สร้้างศิิลปวัฒนธร้ร้ม
อันงดงามของแผ่นดินภายใต์้ร้่มพร้ะบาร้ม่ ร้่มธงไที่ย ด้วยค์วามจงร้ักภักด่และสำาน่กใน “ผ่นไที่”

1. กร้มศิิลปากร้, พื้ระราชีพื้งศิาวดารฉบับพื้ระราชีห้ัตถูเลขา เล่ม 1. พิมพ์ค์ร้ั�งที่่ � 8 (กรุ้งเที่พฯ : ชุมนุมสหกร้ณ์แห่งปร้ะเที่ศิไที่ย, 2544), 40.
2. วิษณุ เค์ร้่องาม, รายงานส้บเน้ �องจากการสัมมนาเชีิงป์ฏิบัติการ เร้ �อง "การขับเคล้ �อนการจัดการศิึกษาด้านศิิลป์วัฒ่นธุรรมในป์ระเทศิไทย" 
(กรุ้งเที่พฯ : สถุาบันบัณฑิต์พัฒนศิิลป์ กร้ะที่ร้วงวัฒนธร้ร้ม, 2559), 7-8.
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วิธิ่การศึึกษา
 1. ศิ่กษาศิิลปวัฒนธร้ร้มด้านการ้แสดง การ้แต์่งกายของภูมิภาค์ต์่าง ๆ 4 ภูมิภาค์ ค์่อ ภาค์เหน่อ ภาค์
ใต์้ ภาค์กลาง ภาค์ต์ะวันออกเฉ่ยงเหน่อ เป็นแนวที่างในการ้สร้้างสร้ร้ค์์งาน
 2. ศิ่กษาข้อมูลจากการ้สัมภาษณ์เก่ �ยวกับองค์์ปร้ะกอบศิิลป์และการ้สร้้างสร้ร้ค์์งานจากผู้เช่ �ยวชาญ
และผู้ที่ร้งค์ุณวุฒิด้านนาฏศิิลป์
 3. วิเค์ร้าะห์ข้อมูลจากเอกสาร้และการ้สัมภาษณ์
 4. ดำาเนินการ้ออกแบบแนวเพลง เค์ร้่ �องแต์่งกาย ค์ัดเล่อกผู้แสดง
 5. สร้้างสร้ร้ค์์ล่ลาการ้แสดง ชุด ผ่นไที่
 6. นำาเสนอผลงานต์อ่ผู้ที่ร้งค์ณุวุฒภิายในและภายนอกสถุาบนับณัฑิต์พฒันศิลิป์ เพ่ �อร้บัฟังขอ้เสนอแนะ
สู่การ้ปร้ับปรุ้งผลงานให้สมบูร้ณ์ โดยการ้กำาหนดเกณฑ์ค์ุณสมบัต์ิผู้ที่ร้งค์ุณวุฒิ  ค์่อ เป็นผู้ม่ปร้ะสบการ้ณ์
ด้านการ้เร้่ยนการ้สอน ด้านศิิลปะการ้แสดง ด้านแสง ส่ เส่ยงปร้ะกอบการ้แสดง ไม่น้อยกว่า 30 ป่
  ผู้ที่ร้งค์ุณวุฒิภายในและภายนอกสถุาบันบัณฑิต์พัฒนศิิลป์ จำานวน 6 ค์น ดังน่�

  1) นางร้ัต์ต์ิยะ วิกสิต์พงศิ์ ศิิลปินแห่งชาต์ิ พุที่ธศิักร้าช 2560 
      (สาขาศิิลปะการ้แสดง)
  2) นายปร้ะสิที่ธิ � ปิ�นแก้ว ศิิลปินแห่งชาต์ิ พุที่ธศิักร้าช 2551 
      (สาขาศิิลปะการ้แสดง)
  3) นางร้ัจนา พวงปร้ะยงค์์ ศิิลปินแห่งชาต์ิ พุที่ธศิักร้าช 2554 
      (สาขาศิิลปะการ้แสดง)
  4) นางสาวเวณิกา บุนนาค์ ศิิลปินแห่งชาต์ิ พุที่ธศิักร้าช 2558 
      (สาขาศิิลปะการ้แสดง)
  5) นายสิร้ิชัยชาญ ฟักจำารู้ญ ศิิลปินแห่งชาต์ิ พุที่ธศิักร้าช 2557 
      (สาขาศิิลปะการ้แสดง)
  6) นายที่ร้งพล ไต์ร้เนต์ร้  ผู้ที่ร้งค์ุณวุฒิ ด้าน Production & Creative    
       Director บร้ิษัที่ Index Creative Village จำากัด
ผลการศึึกษา
 นาฏศิิลป์สร้้างสร้ร้ค์์ชุดผ่นไที่ เป็นการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานจากพ่�นฐานนาฏศิิลป์ไที่ยและศิิลปะการ้
แสดงพ่�นบ้านที่่ �ส่ �อถุ่งผู้ค์นในภูมิภาค์ต์่าง ๆ ของไที่ย ผสมผสานการ้ออกแบบการ้เค์ล่ �อนไหวร้่างกาย การ้ใช้
พ่�นที่่ �เวที่่ที่่ �ม่ค์วามหลากหลาย ม่อุปกร้ณ์สำาค์ัญค์่อผ่นผ้าส่ �อถุ่งสัญลักษณ์ของชาต์ิและพร้ะมหากษัต์ร้ิย์ไที่ย
ปกแผ่ไพศิาลให้ค์วามสุขสงบร้่มเย็นแก่อาณาปร้ะชาร้าษฎีร้์ทีุ่กเช่�อชาต์ิที่่ �ร้่วมกันเป็นเอกลักษณ์ ก่อให้เกิด
มร้ดกศิิลปวัฒนธร้ร้มอันวิจิต์ร้ ภายใต์้ผ่นไต์ร้ร้งค์์ธงไที่ยที่่ �สง่างาม ดังนั�น เพ่ �อแสดงค์วามจงร้ักภักด่ ค์วาม
สำาน่กต์ร้ะหนักในค์ุณของแผ่นดิน อันเป็นที่่ �เกิดที่่ �อาศิัย ที่ำาให้ปวงชนชาวไที่ยภาค์ภูมิใจในชาต์ิกำาเนิด มุ่งมั�น
ที่่ �จะธำาร้งร้ักษามร้ดกวัฒนธร้ร้มและปร้ะเที่ศิชาต์ิไว้ให้เป็นอิสร้ะมั�นค์งต์่อไป จ่งเป็นแนวค์ิดนำาสู่การ้แสดงที่่ �

ร้้อยเร้่ยงเร้่ �องร้าวของค์นไที่ยทีุ่กภูมิภาค์ ร้วมใจเป็นหน่�ง อนุร้ักษ์ ส่บสาน สร้้างสร้ร้ค์์งานศิิลป์ที่่ �งดงามเป็น
ที่่ �ปร้ะจักษ์และภาค์ภูมิใจ นาฏศิิลป์สร้้างสร้ร้ค์์ชุดผ่นไที่ สามาร้ถุสรุ้ปผลการ้ศิ่กษาได้ดังน่�
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 1. การ้ศิ่กษาค์วามเป็นมาและปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์ชาต์ิไที่ย พบว่า ปร้ะเที่ศิไที่ย ม่ช่ �ออย่างที่างร้าชการ้ว่า
ร้าชอาณาจักร้ไที่ย เป็นร้ัฐชาต์ิอันต์ั�งอยู่ในภูมิภาค์เอเช่ยต์ะวันออกเฉ่ยงใต์้ เดิมม่ช่ �อว่า "สยาม" ร้ัฐบาล
ปร้ะกาศิเปล่ �ยนช่ �อเป็นปร้ะเที่ศิไที่ยอย่างเป็นที่างการ้ต์ั�งแต์่ป่ 2482 ปร้ะเที่ศิไที่ยม่ขนาดใหญ่เป็นอันดับที่่ � 50 
ของโลก ม่เน่�อที่่ � 513,120 ต์าร้างกิโลเมต์ร้ และม่ปร้ะชากร้มากเป็นอันดับที่่ � 20 ของโลก ค์่อ ปร้ะมาณ 66.5 
ล้านค์น ม่อาณาเขต์ต์ิดต์่อกับปร้ะเที่ศิพม่าที่างที่ิศิเหน่อและต์ะวันต์ก ปร้ะเที่ศิลาวที่างที่ิศิเหน่อและต์ะวัน
ออก ปร้ะเที่ศิกัมพูชาที่างที่ิศิต์ะวันออก และปร้ะเที่ศิมาเลเซ่ยที่างที่ิศิใต์้ กรุ้งเที่พมหานค์ร้เป็นศิูนย์กลางการ้
บร้ิหาร้ร้าชการ้แผ่นดินและเม่องหลวงของปร้ะเที่ศิ และการ้ปกค์ร้องส่วนภูมิภาค์ จัดร้ะเบ่ยบเป็น 77 จังหวัด
ชาวไที่ยเร้ิ�มอพยพเข้าสู่บร้ิเวณน่�ในค์ร้ิสต์์ศิต์วร้ร้ษที่่ � 11 แล้วเข้ามาต์ั�งหลักแหล่งเป็นแค์ว้นต์่าง ๆ พัฒนา 

สู่ยุค์สมัยร้าชธาน่ที่่ �สำาค์ัญได้ดังน่� 1) สมัยกรุ้งสุโขที่ัย  2) สมัยกรุ้งศิร้่อยุธยา 3) สมัยกรุ้งธนบุร้่ 4) สมัย 

กรุ้งร้ัต์นโกสินที่ร้์
 ปร้ะเที่ศิไที่ยม่การ้ใช้ธงเป็นสัญลักษณ์ เร้่ยกว่า ธงชาต์ิ ม่ลักษณะเป็นรู้ปส่ �เหล่ �ยมผ่นผ้า กว้าง 6 ส่วน
ยาว 9 ส่วน ด้านกว้างแบ่งเป็น 5 แถุบต์ลอดค์วามยาวของผ่นธง ต์ร้งกลางเป็นแถุบส่นำ�าเงินแก่กว้าง 2 ส่วน
ต์่อจากแถุบส่นำ�าเงินแก่ออกไปที่ั�ง 2 ข้างเป็นแถุบส่ขาวกว้างข้างละ 1 ส่วน ต์่อจากแถุบส่ขาวออกไปที่ั�ง 2 ข้าง
เป็นแถุบส่แดงกว้างข้างละ 1 ส่วน ธงชาต์ิน่�เร้่ยกอ่กอย่างหน่�งว่า “ธงไต์ร้ร้งค์์”
 ปร้ะเที่ศิไที่ยสามาร้ถุแบ่งออกได้ 4 ภูมิภาค์ ได้แก่ เหน่อ กลาง อ่สาน ใต์้ ซ่�งแต์่ละภูมิภาค์จะม่ลักษณะ
ที่่ �แต์กต์่างกันออกไป ม่ร้ายละเอ่ยดดังน่�

 1) ภาค์เหน่อ เป็นภูมิภาค์ที่่ �อยู่ด้านบนสุดของไที่ย ม่ลักษณะภูมิปร้ะเที่ศิอันปร้ะกอบไปด้วยเที่่อกเขา
สลับซับซ้อน ต์่อเน่ �องมาจากที่ิวเขาฉานโยมาในปร้ะเที่ศิพม่าและปร้ะเที่ศิลาว ภาค์เหน่อม่ภูมิอากาศิแบบ
ทีุ่่งหญ้าสะวันนาเหม่อนกับพ่�นที่่ �ส่วนใหญ่ของปร้ะเที่ศิ ภูมิปร้ะเที่ศิของภาค์เหน่อปร้ะกอบไปด้วยเที่่อกเขา
น้อยใหญ่สลับซับซ้อนและม่พ่�นที่่ �สำาค์ัญของปร้ะเที่ศิหลายจุด ภาค์เหน่อปร้ะกอบด้วยพ่�นที่่ � 8 จังหวัด
 ชาวไที่ยในภาค์เหน่อส่วนใหญ่ม่วิถุ่ช่วิต์และค์วามเป็นอยู่ในกร้อบของวัฒนธร้ร้มที่้องถุิ�นที่่ �ปัจจุบัน 
เร้ย่กวา่ “ค์นเม่อง” หร้อ่ “ค์นลา้นนา” ม่ปร้ะเพณ่ค์วามเช่ �อในพธ่ิกร้ร้มที่างศิาสนา ค์วามเช่ �อในพธ่ิกร้ร้มเก่ �ยวกบั
วิญญาณของบร้ร้พบุรุ้ษ ค์วามเช่ �อในเร้่ �องค์รู้ช่างฟ้อน ที่ำาให้เกิดค์วามนิยมการ้แสดงในพิธ่กร้ร้มค์วามเช่ �อ
ต์่าง ๆ มาแต์่โบร้าณ ใช้ “ภาษาค์ำาเม่อง” การ้ปร้ะกอบอาช่พ การ้เกษต์ร้ เล่�ยงสัต์ว์ การ้ที่ำาเหม่องแร้่ การ้ที่ำา
อุต์สาหกร้ร้ม
 ศิิลปวัฒนธร้ร้มปร้ะจำาภาค์เหน่อ ม่ค์วามงดงามที่างศิิลปวัฒนธร้ร้มเป็นอย่างมาก ส่บเน่ �องมาจาก
เป็นแหล่งอาร้ยธร้ร้มค์วามรุ้่งเร้่องของอาณาจักร้ล้านนา ในอด่ต์จ่งที่ำาให้เกิดศิิลปวัฒนธร้ร้มหลายแขนง อาที่ิ
เช่น 
 1) วร้ร้ณกร้ร้มที่้องถุิ�นที่างภาค์เหน่อม่ค์วามเจร้ิญรุ้่งเร้่องมากในสมัยร้าชวงศิ์มังร้าย 
 2) การ้ซอ หร้่อ ซอ เป็นการ้ขับลำา
 3) การ้ฟ้อน ซ่�งการ้ฟ้อนเป็นส่วนสำาค์ัญในงานปร้ะเพณ่ที่ั�งหลายของชาวภาค์เหน่อ
 4) การ้แต์่งกาย ลักษณะการ้แต์่งกายของค์นภาค์เหน่อ การ้แต์่งกายเป็นสิ�งสำาค์ัญสิ�งหน่�งที่่ �บ่งบอก
เอกลักษณข์องค์นแต์ล่ะพ่�นถุิ�น ปัจจบุนัการ้แต์ง่กายแบบพ่�นเม่องไดร้้บัค์วามสนใจมากข่�นเน่ �องจากในที่อ้งถุิ�น
น่�ม่ผู้ค์นหลากหลายชาต์ิพันธุ์อาศิัยอยู่ เช่น ไที่ยวน ไที่ล่�อ ไที่เขิน ไที่ใหญ่
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 2) ภาค์กลาง ม่ลักษณะภูมิปร้ะเที่ศิเป็นพ่�นที่่ �ร้าบลุ่มแม่นำ�า ม่พ่�นที่่ �ร้าบดินดอนสามเหล่ �ยมที่่ �ม่เน่�อที่่ �

กว้างขวางที่่ �สุดในปร้ะเที่ศิ ม่แม่นำ�าสำาค์ัญหลายสาย ซ่�งเหมาะแก่การ้เพาะปลูก ร้วมถุ่งการ้ต์ั�งถุิ�นฐานที่่ �อยู่
อาศิัยและซ่�งส่งผลให้ภาค์กลางเป็นศิูนย์กลางที่างวัฒนธร้ร้ม เศิร้ษฐกิจและการ้เม่องของไที่ย ภาค์กลางเป็น
ภาค์ที่่ �ม่จำานวนจังหวัดมากถุ่ง 21 จังหวัด
 ปร้ะชากร้ภาค์กลางส่วนใหญ่เป็นกลุ่มค์นที่่ �ม่เช่�อสายไที่ยดั�งเดิม ส่วนใหญ่นับถุ่อศิาสนาพุที่ธซ่�งถุ่อ
ได้ว่าเป็นศิาสนาปร้ะจำาชาต์ิโดยที่างค์ต์ิพร้าหมณ์ เช่น การ้ไหว้ค์รู้ พิธ่ต์ั�งศิาลพร้ะภูมิ นอกจากน่�ยังปร้ากฏ
ค์วามเช่ �อจากค์นไที่ยเช่�อสายอ่ �น ๆ ที่่ �อาศิัยอยู่ในภาค์กลาง ภาษาที่่ �ใช้ในภาค์กลางค์่อ ภาษาไที่ย ซ่�งใช้ที่ั�ง
การ้ส่ �อสาร้และการ้เข่ยน เน่ �องจากภาษาไที่ย เป็นภาษาที่างการ้ของไที่ยในการ้ต์ิดต์่อหร้่อการ้ส่ �อสาร้ที่าง
ร้าชการ้ ปร้ะชากร้ส่วนใหญ่ปร้ะกอบอาช่พเกษต์ร้กร้ร้ม เล่�ยงสัต์ว์ ปร้ะมง และอุต์สาหกร้ร้มต์ามลำาดับ
 ภาค์กลางเป็นแหล่งอาร้ยธร้ร้มเก่าแก่นับต์ั�งแต์่สมัยที่วาร้วด่ ลพบุร้่ สุโขที่ัย อยุธยาจนถุ่งร้ัต์นโกสินที่ร้์
จากอด่ต์จนถุ่งปัจจุบันบร้ร้พชนได้สร้้างสร้ร้ค์์ศิิลปวัฒนธร้ร้มและปร้ะเพณ่ไว้มากมาย เช่น ปร้ะเพณ่ที่ำาบุญ
เข้าพร้ร้ษาและออกพร้ร้ษา การ้ต์ักบาต์ร้เที่โว ปร้ะเพณ่ร้ับบัวโยนบัว พิธ่กร้ร้มจากค์วามเช่ �อต์่าง ๆ ได้แก่ 
พิธ่กร้ร้มการ้ต์ั�งศิาลพร้ะภูมิ การ้สวดมนต์์ที่ำาบุญเล่�ยงพร้ะ ค์วามเช่ �อในงานอวมงค์ลและงานมงค์ล ส่งผลให้
เกิดการ้แสดงรู้ปแบบร้าชสำานัก อาที่ิ โขน ละค์ร้ และการ้ละเล่นพ่�นบ้านภาค์กลางต์่าง ๆ มากมาย เช่น ลิเก
ลำาต์ัด เพลงเร้่อ เพลงอ่แซว และการ้แสดงต์่าง ๆ ต์ามปร้ะเพณ่นิยม การ้แต์่งกายแต์่เดิมผู้ชายสวมใส่ 
โจงกร้ะเบน สวมเส่�อส่ขาวร้าชปร้ะแต์น ผู้หญิงสวมใส่ผ้าซิ�นยาวค์ร้่�งแข้ง ห่มสไบเฉ่ยงต์ามสมัยอยุธยา  

ที่ร้งผมเกล้าเป็นมวย และสวมใส่เค์ร้่ �องปร้ะดับเพ่ �อค์วามสวยงาม
 3) ภาค์ต์ะวันออกเฉ่ยงเหน่อ หร้่อ ภาค์อ่สาน เป็นภาค์ที่่ �กว้างใหญ่มาก ม่พ่�นที่่ � 160 ล้านไร้่ ค์ิดเป็น
พ่�นที่่ � 1 ใน 3 ของพ่�นที่่ �ปร้ะเที่ศิ ภาค์อ่สานม่ที่ั�งหมด 19 จังหวัด แบ่งต์ามลักษณะของวัฒนธร้ร้ม ปร้ะเพณ่
ของภาค์อ่สานจะแบ่งออกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ ค์่อ 
 1) ภาค์อ่สานต์อนบน หร้่อกลุ่มวัฒนธร้ร้มลุ่มแม่นำ�าโขง 
 2) ภาค์อ่สานต์อนล่าง หร้่อ อ่สานใต์้ เป็นเขต์พ่�นที่่ �ที่่ �ได้ร้ับอิที่ธิพลมาจากวัฒนธร้ร้มเขมร้หร้่อขอม
โบร้าณ 
 สภาพภูมิศิาสต์ร้์ที่างกายภาพของภาค์ต์ะวันอกเฉ่ยงเหน่อส่งผลให้ม่การ้แบ่งกลุ่มของปร้ะชากร้ออก
เป็น 2 กลุ่ม ค์่อ อ่สานต์อนบน และอ่สานต์อนล่าง ต์ามลักษณะขนบธร้ร้มเน่ยม ปร้ะเพณ่ สำาเน่ยงภาษาและ
ลักษณะผิวพร้ร้ณ ม่ส่วนสำาค์ัญที่่ �ที่ำาให้การ้สร้้างศิิลปะต์่าง ๆ ร้วมที่ั�งการ้เล่นเพลง การ้ละเล่นพ่�นบ้านม่ค์วาม
แต์กต์่างกันไปต์ามกลุ่มชนพ่�นบ้านด้วย ชาวไที่ยอ่สานเป็นกลุ่มค์นที่่ �ส่บเช่�อสายมาจากอ้ายลาวที่่ �มาต์ั�ง
อาณาจักร้ล้านช้าง ในสมัยร้ัชกาลที่่ � 2 ปัจจุบันชาวไที่ยอ่สานร้ักษาวัฒนธร้ร้มในการ้พูดเป็นภาษาดั�งเดิม 
เช่นเด่ยวกับชาวไที่ยที่างภาค์เหน่อ ส่วนใหญ่จะนับถุ่อศิาสนาพุที่ธ และม่ค์วามเช่ �อเก่ �ยวกับพญาแถุน ค์วาม
เช่ �อเก่ �ยวกับผ่ จ่งม่พิธ่กร้ร้มที่่ �ม่ค์วามเช่ �อมโยงกับค์วามอุดมสมบูร้ณ์และค์วามมั�นค์งในการ้ดำาเนินช่วิต์ ภาษา
ที่่ �ใช้ ค์่อ ภาษาไที่ยถุิ�นอ่สานและภาษาของชนกลุ่มน้อย ลักษณะภูมิปร้ะเที่ศิเป็นที่่ �ร้าบสูงกว้างใหญ่ ม่
อาณาเขต์ต์ิดกับแม่นำ�ามูล แม่นำ�าช่ แม่นำ�าโขง จ่งเป็นพ่�นที่่ �ที่่ �อุดมสมบูร้ณ์ไปด้วยสัต์ว์นำ�า ชาวอ่สานจ่งมัก
ปร้ะกอบอาช่พเกษต์ร้กร้ร้ม การ้ปร้ะมงและอุต์สาหกร้ร้มพ่�นเม่อง
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 ศิิลปวัฒนธร้ร้มปร้ะจำาภาค์อ่สาน ด้วยค์วามหลากหลายที่างเช่�อชาต์ิ ศิิลปวัฒนธร้ร้มจ่งแบ่งได้ต์าม
กลุ่ม ดังน่�

 1. กลุ่มเพลงและการ้ละเล่นพ่�นบ้านอ่สาน ม่ 3 กลุ่มใหญ่ ค์่อ 1) กลุ่มวัฒนธร้ร้มหมอลำา 2) กลุ่ม
วัฒนธร้ร้มเพลงโค์ร้าช 3) กลุ่มวัฒนธร้ร้มเจร้่ยงกันต์ร้่ม
 2. กลุ่มรู้ปแบบการ้ดำาเนินเร้่ �องและการ้ฟ้อนร้ำา ม่ 2 กลุ่ม ค์่อ 1) กลุ่มวัฒนธร้ร้มไที่ยลาว เช่น ฟ้อน
แมงต์ับเต์่า ฟ้อนผู้ไที่ย 2) กลุ่มวัฒนธร้ร้มไที่ยเขมร้ เช่น เร้่อมอันเร้ เร้่อมปันโจล
 นอกจากน่�ยังปร้ากฏรู้ปแบบศิิลปะการ้ต์่อสู่ของกลุ่มภาค์อ่สาน ค์่อ มวยโบร้าณ หร้่อที่่ �เร้่ยกว่า มวย
อ่สาน ซ่�งม่เอกลักษณ์ ล่ลาเฉพาะต์ัวต์่างกับการ้ละเล่นในเชิงการ้ต์่อสู้ของภาค์อ่ �น ๆ การ้แต์่งกายของผู้ชาย
นุ่งกางเกงขาก�วยสั�น สวมเส่�อม่อฮ่อม แขนสั�น ค์าดผ้าขาวม้าต์าร้าง ส่วนผู้หญิงจะนุ่งซิ�น นิยมนุ่งซิ�นผ้าฝ้่าย
มาแต์่เดิม และพัฒนาผ้าฝ้่ายเป็นการ้ที่อผ้ามัดหม่ �ลวดลายต์่าง ๆ ผ้าซิ�น ไม่ม่เชิงที่ั�งที่่ �เป็นผ้าเข็น (ที่อ) และ
ผ้ามัดหม่ �ฝ้่าย หร้่อไหม เส่�อแบบเส่�อของชนเผ่าไที่ยลาว
 4) ภาค์ใต์ ้เป็นดนิแดนที่่ �อยูร่้ะหว่างค์าบสมทุี่ร้ ม่ที่่ �ร้าบที่างชายฝั่�งที่ะเลดา้นต์ะวันต์กและดา้นต์ะวนัออก
ปร้ะชากร้ของภาค์ใต์้สามาร้ถุแบ่งได้ต์ามลักษณะเด่น ได้แก่
 1) ชาวไที่ยพุที่ธ 2) ชาวไที่ยมุสลิม 3) ไที่ยใหม่ หร้่อ ชาวเล 4) เงาะ หร้่อ ชนเผ่าซาไก
 ปร้ะชากร้ภาค์ใต์้ส่วนใหญ่นับถุ่อศิาสนาพุที่ธและศิาสนาอิสลาม ม่ค์วามเช่ �อในเร้่ �องภูต์ผ่ป่ศิาจ 
วิญญาณบร้ร้พบุรุ้ษ ชาวใต์้ม่ภาษาที่้องถุิ�นที่่ �ม่ลักษณะสำาเน่ยงห้วน สั�นและพูดเร้็วกว่าภาษาอ่ �น ๆ  การ้
ปร้ะกอบอาช่พของชาวภาค์ใต์้ที่่ �สำาค์ัญม่ดังน่�

 การ้เพาะปลูก ได้แก่ ปลูกยางพาร้า  ซ่�งถุ่อว่าเป็นพ่ชเศิร้ษฐกิจ นอกจากน่�ยังม่กาแฟ พร้ิกไที่ยและ
ที่ำานา การ้เล่�ยงสัต์ว์ ได้แก่ โค์ กร้ะบ่อ การ้ปร้ะมง ได้แก่ ปร้ะมงนำ�าจ่ด ปร้ะมงนำ�ากร้่อย และปร้ะมงในที่ะเล
การ้ที่ำาเหม่องแร้่ ที่ั�งในบกและในที่ะเล เช่น แร้่ด่บุก แร้่วุลเฟร้ม หินปูน ดินขาว ลิกไนต์์ เป็นต์้น
 อุต์สาหกร้ร้ม  ได้แก่ อุต์สาหกร้ร้มพ่�นเม่อง อุต์สาหกร้ร้มสมัยใหม่ อุต์สาหกร้ร้มการ้ที่่องเที่่ �ยว
 ภาค์ใต์ม่้วัฒนธร้ร้มการ้ละเลน่ต์า่ง ๆ เกดิข่�นมากมาย เชน่ การ้แขง่เร้อ่ การ้เลน่ซดัต์ม้ การ้เลน่เพลงเร้อ่
การ้เล่นโนร้า นอกจากน่�ยังม่ปร้ะเพณ่ต์่าง ๆ ที่่ �เกิดจากค์วามเช่ �อต์ามพุที่ธต์ำานานและลัที่ธิศิาสนาพร้าหมณ์
ค์่อ ปร้ะเพณ่การ้ลากพร้ะ เพ่ �อขอฝ่นให้ต์กต์้องต์ามฤดูกาลเพ่ �อผลผลิต์ที่างการ้เกษต์ร้ 
 การ้แต์่งกายภาค์ใต์้ แต์่งกายต์่างกันต์ามเช่�อชาต์ิ ถุ้าเช่�อสายจ่นจะแต์่งแบบจ่น ถุ้าเป็นชาวมุสลิม ก็
จะแต์่งค์ล้ายกับชาวมาเลเซ่ย ปัจจุบันแหล่งที่ำาผ้าแบบดั�งเดิมนั�นเก่อบจะสูญหายไป ค์งพบได้เฉพาะ 4 แหล่ง
เที่่านั�นค์่อ ที่่ �ต์ำาบลพุมเร้่ยง จังหวัดสุร้าษฎีร้์ธาน่ อำาเภอเม่อง จังหวัดนค์ร้ศิร้่ธร้ร้มร้าช เกาะยอ จังหวัดสงขลา
และต์ำาบลนาหม่ �นศิร้่ จังหวัดต์ร้ัง การ้แต์่งกายของชาวใต์้ การ้แต์่งกายนั�นแต์กต์่างกันในการ้ใช้วัสดุ และ 

รู้ปแบบโดยม่เอกลักษณ์ไปต์ามเช่�อชาต์ิ

 2. การ้สร้้างสร้ร้ค์์งานนาฏศิิลป์ชุดผ่นไที่ 
 นาฏศิิลป์สร้้างสร้ร้ค์์ชุดผ่นไที่ ดำาเนินการ้สร้้างสร้ร้ค์์ต์ามขั�นต์อน ดังน่�

 ขั�นต์อนที่่ � 1 การ้สร้้างแนวค์ิดนาฏศิิลป์สร้้างสร้ร้ค์์ชุดผ่นไที่ เป็นการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานจากพ่�นฐาน
นาฏศิิลป์ไที่ยและศิิลปะการ้แสดงพ่�นบ้านที่่ �ส่ �อถุ่งผู้ค์นในภูมิภาค์ต์่าง ๆ ของไที่ย ผสมผสานการ้ออกแบบ
การ้เค์ล่ �อนไหวร้่างกาย การ้ใช้พ่�นที่่ �เวที่่ที่่ �ม่ค์วามหลากหลาย ม่อุปกร้ณ์สำาค์ัญค์่อผ่นผ้าส่ �อถุ่งสัญลักษณ์ของ
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ชาต์ิและพร้ะมหากษัต์ร้ิย์ไที่ย ปกแผ่ไพศิาลให้ค์วามสุขสงบร้่มเย็นแก่อาณาปร้ะชาร้าษฎีร้์ทีุ่กเช่�อชาต์ิ ก่อให้
เกิดมร้ดกศิิลปวัฒนธร้ร้มอันวิจิต์ร้ ภายใต์้ผ่นไต์ร้ร้งค์์ธงไที่ยที่่ �สง่างาม รู้ปแบบการ้แสดงแบ่งออกเป็น 2 ช่วง
ค์่อ
 ผ่นผ้า ผ่นภาค์ : ส่ �อถุ่งสัญลักษณ์ค์วามเป็นเอกร้าชของชาต์ิไที่ยและค์วามสุขของปวงชนชาวไที่ยที่่ �

หลากหลายวัฒนธร้ร้มในแต์่ละภูมิภาค์ 
 ผ่นไที่ : ส่ �อถุ่งค์วามร้ัก สามัค์ค์่ ค์วามพอด่ ค์วามพอเพ่ยงบนผ่นแผ่นดินที่อง 
 ขั�นต์อนที่่ � 2 การ้สร้า้งสร้ร้ค์เ์พลงที่่ �ใชป้ร้ะกอบการ้แสดง ลกัษณะที่ำานองเพลงผ่นไที่เป็นเพลงร้ว่มสมัย
ที่่ �ได้แนวค์ิดเพลงในพิธ่เปิดห้างสร้ร้พสินค์้าร้ะดับโลกของไที่ย ค์่อ ห้างสร้ร้พสินค์้าไอค์อนสยาม โดยค์ณะฯ 
ได้จัดที่ำาหนังส่อขออนุญาต์นำาแนวเพลงมาใช้ปร้ะกอบการ้แสดงเพ่ �อปร้ะโยชน์ที่างการ้ศิ่กษาและได้ร้ับการ้
อนุญาต์อย่างเป็นที่างการ้ จากนั�นนำามาปร้ะพันธ์ที่ำานองข่�นใหม่ในบางส่วน โดยที่่วงที่ำานองล่ลาของเพลง
จะส่ �อถุ่งเอกลักษณ์ของสำาเน่ยงดนต์ร้่พ่�นเม่องที่ั�ง 4 ภาค์ของไที่ย ได้แก่ ภาค์เหน่อ ภาค์อ่สาน ภาค์ใต์้ และ
ภาค์กลาง ค์ณะสร้้างสร้ร้ค์์งานได้นำาแนวเพลงเดิมจากงานไอค์อนสยามมาสร้้างสร้ร้ค์์เพิ�มบางช่วงบางต์อน
พร้้อมกับนำาเค์ร้่ �องดนต์ร้่พ่�นเม่องของแต์่ละภาค์ บร้ร้เลงผสมผสานค์วบค์ู่ไปกับเส่ยงเพลงจาก Backing 
Track เพ่ �อเพิ�มอร้ร้ถุร้สให้บที่เพลงม่ค์วามไพเร้าะและสนุกสนานยิ�งข่�น โดยแบ่งที่ำานองออกเป็น 4 ภาค์ แต์่ละ
ช่วงม่องค์์ปร้ะกอบและร้ายละเอ่ยดต์่าง ๆ ในการ้บร้ร้เลง 

ภาพที่่ � 1 เค์ร้่ �องดนต์ร้่ในการ้บร้ร้เลงปร้ะกอบการ้แสดงนาฏศิิลป์สร้้างสร้ร้ค์์ ชุดผ่นไที่
ที่่ �มา : ผู้เข่ยน

 ขั�นต์อนที่่ � 3 การ้ค์ดัเล่อกนกัแสดงจากการ้เปิดร้บัสมัค์ร้นกัศิก่ษาค์ณะศิลิปนาฏดรุ้ยิางค์ท์ี่กุชั�นป่เขา้ร้บั
การ้ค์ัดเล่อก ได้ผู้แสดงจำานวน 34 ค์น โดยแบ่งเป็นนักแสดงหญิง 24 ค์น นักแสดงชาย 10 ค์น
 ขั�นต์อนที่่ � 4 การ้ออกแบบกร้ะบวนที่่าร้ำาโดยใช้พ่�นฐานนาฏศิิลป์ไที่ยกำาหนดเป็น 2 ช่วง ค์่อ
 ผ่นผา้ ผ่นภาค์ : ส่ �อถุง่สญัลักษณค์์วามเป็นเอกร้าชชาต์ไิที่ยและค์วามสุขของปวงชนชาวไที่ยที่่ �หลากหลาย
วัฒนธร้ร้มในแต์่ละภูมิภาค์ ปร้ะกอบด้วยล่ลาที่่าร้ำาหลักที่่ �ผสมผสานการ้แปร้แถุวที่่ �หลากหลาย อันได้แก่
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 1. ภาค์เหน่อ ปร้ะกอบด้วยที่่าร้ำาในรู้ปแบบการ้ฟ้อนที่่ �อ่อนช้อยงดงามผสมผสานการ้แปร้แถุวล่ลา
การ้ใช้ผ่นผ้าส่ขาว
 2. ภาค์อ่สาน ปร้ะกอบด้วยที่่าร้ำาในรู้ปแบบพ่�นบ้านอ่สานที่่ �สนุกสนานผสมผสานการ้แปร้แถุวและ
ล่ลาการ้ใช้ผ่นผ้าส่ขาวและส่แดง
 3. ภาค์ใต์้ ปร้ะกอบด้วยที่่าร้ำาการ้แสดงพ่�นเม่องภาค์ใต์้ที่่ �ม่จังหวะค์่อนข้างเร้็วผสมผสานการ้ 

แปร้แถุวและล่ลาการ้ใช้ผ่นผ้าส่แดง ส่ขาวและส่นำ�าเงิน
 4. ภาค์กลาง ปร้ะกอบดว้ยที่า่ร้ำาต์ามแบบนาฏศิลิป์ไที่ยผสมผสานการ้แปร้แถุวและล่ลาการ้ใชผ่้นผา้
ส่แดง ส่เหล่อง ส่ขาวและส่นำ�าเงิน
 ผ่นไที่ : ส่ �อถุ่งค์วามร้ัก สามัค์ค์่ ค์วามพอด่ ค์วามพอเพ่ยงบนผ่นแผ่นดินที่อง ปร้ะกอบด้วยที่่าร้ำาและ
การ้ส่ �อกิร้ิยาแสดงค์วามสำาน่กค์ุณแผ่นดินที่่ �ยิ�งใหญ่ผสมผสานการ้แปร้แถุวและล่ลาการ้ใช้ผ่นผ้าส่นำ�าเงิน  

ส่แดง ส่ขาว

ภาพที่่ � 3 ลักษณะการ้ไหว้และแร้งศิร้ัที่ธาต์่อพร้ะมหากษัต์ร้ิย์
ร้ัชกาลที่่ � 10 

ที่่ �มา : ผู้เข่ยน

ภาพที่่ � 2 การ้เสาะแสวงหาผ่นแผ่นดินที่่ �อยู่อาศิัย
ที่่ �มา : ผู้เข่ยน

การ้แปร้แถุว นำาแนวค์ิดการ้ใช้พ่�นที่่ �เวที่่อย่างหลากหลาย โดยสามาร้ถุจัดกลุ่มการ้แปร้แถุวได้ดังน่�

 ภาพที่่ � 5 แถุวเฉ่ยงผสมหน้ากร้ะดาน
การ้แปร้แถุวหน้ากร้ะดานแบบผสม โดยม่ที่ั�งหน้ากร้ะดาน 

แถุวเร้่ยงเด่ �ยวและหน้ากร้ะดานแถุวซ้อน
ที่่ �มา : ผู้เข่ยน

 ภาพที่่ � 4 แถุวลักษณะกร้ะจายกลุ่มเต์็มเวที่่
การ้แปร้แถุวแบบกร้ะจายกลุ่มเต์็มพ่�นที่่ �เวที่่ เพ่ �อแสดงถุ่ง 

กลุ่มชนที่่ �หลากหลายในปร้ะเที่ศิไที่ย
ที่่ �มา : ผู้เข่ยน
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 ขั�นต์อนที่่ � 5 การ้ออกแบบเค์ร้่ �องแต่์งกาย ไดแ้นวค์ดิและแร้งบันดาลใจมาจากการ้แต์ง่กายของชาวไที่ย
ในภูมิภาค์ต์่าง ๆ ค์่อ ภาค์เหน่อ ภาค์กลาง ภาค์อ่สาน ภาค์ใต์้ และนักแสดงชาย

ภาพที่่ � 6 การ้แต์่งกายภาค์เหน่อ ภาค์กลาง ภาค์อ่สาน ภาค์ใต์้ และนักแสดงชาย
ที่่ �มา : ผู้เข่ยน

 การ้แต์่งหน้าแบบธร้ร้มชาต์ิ โที่นส่อ่อน ออกแบบที่ร้งผมแต์กต์่างกันแต์่ละภูมิภาค์ อุปกร้ณ์ปร้ะกอบ
การ้แสดง ปร้ะกอบด้วยผ่นผ้าส่แดง ส่เหล่อง ส่นำ�าเงินและส่ขาว ขนาดค์วามกว้าง 1.50 เมต์ร้ ยาว 3 เมต์ร้ 
จำานวน 3 ผ่น เป็นอุปกร้ณ์การ้แสดง
 ขั�นต์อนที่่ � 6 นำาเสนอผลงานสร้้างสร้ร้ค์์ต์่อผู้เช่ �ยวชาญ ผู้ที่ร้งค์ุณวุฒิ

ภาพที่่ � 7 การ้นำาเสนอผลงานนาฏศิิลป์สร้้างสร้ร้ค์์ชุดผ่นไที่
            ที่่ �มา : ผู้เข่ยน

 ขั�นต์อนที่่ � 7 เผยแพร้่การ้แสดงสู่สาธาร้ณชนในการ้แสดงร้ะดับชาต์ิ ดังน่�

  - งานมหกร้ร้มศิลิปวฒันธร้ร้มไที่ย "ส่บสาน สร้า้งสร้ร้ค์ ์งานศิลิป์ สู่แผ่นดนิสมเดจ็พร้ะนาร้ายณ์
มหาร้าช" วันที่่ � 17-18 กุมภาพันธ์ 2563 ณ พร้ะนาร้ายณ์ร้าชนิเวศิน์ จังหวัดลพบุร้่
  - การ้ปร้ะชุมวิชาการ้นำาเสนอผลงานนาฏศิิลป์สร้้างสร้ร้ค์์ร้ะดับชาต์ิ ค์ร้ั�งที่่ � 4 วันที่่ � 20 ม่นาค์ม
 2563 ณ โร้งละค์ร้วังหน้า
 จากนั�นบันที่่กว่ด่ที่ัศิน์ จัดที่ำาเอกสาร้และนำาจดสิที่ธิบัต์ร้ที่ร้ัพย์สินที่างปัญญาต์่อไป 
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สิรุป์ผลและอภัิป์รายผล
 นาฏศิิลป์สร้้างสร้ร้ค์์ชุดผ่นไที่ เป็นการ้แสดงที่่ �แสดงถุ่งค์วามจงร้ักภักด่ ค์วามสำาน่กต์ร้ะหนักในค์ุณ
ของแผ่นดินอันเป็นที่่ �เกิดอาศิัย ที่ำาให้ปวงชนชาวไที่ยภาค์ภูมิใจในชาต์ิกำาเนิด มุ่งมั�นที่่ �จะธำาร้งร้ักษามร้ดก
วัฒนธร้ร้มและปร้ะเที่ศิชาต์ิไว้ให้เป็นอิสร้ะมั�นค์งต์่อไป
 การ้แสดงร้้อยเร้่ยงเร้่ �องร้าวของค์นไที่ยทีุ่กภูมิภาค์ ร้วมใจเป็นหน่�ง อนุร้ักษ์ ส่บสาน สร้้างสร้ร้ค์์งาน
ศิิลป์ที่่ �งดงามเป็นที่่ �ปร้ะจักษ์และภาค์ภูมิใจ โดยสร้้างสร้ร้ค์์ผลงานจากพ่�นฐานนาฏศิิลป์ไที่ยและศิิลปะการ้
แสดงพ่�นบ้านที่่ �ส่ �อถุ่งผู้ค์นในภูมิภาค์ต์่าง ๆ ของไที่ย ผสมผสานการ้ออกแบบการ้เค์ล่ �อนไหวของร้่างกาย การ้
ใช้พ่�นที่่ �เวที่่ที่่ �ม่ค์วามหลากหลาย ม่อุปกร้ณ์สำาค์ัญค์่อผ่นผ้าส่ �อสัญลักษณ์ของชาต์ิและพร้ะมหากษัต์ร้ิย์ไที่ย 
ม่วัต์ถุุปร้ะสงค์์ในการ้ศิ่กษาค์่อ การ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานนาฏศิิลป์ ชุด ผ่นไที่
ผลการ้สร้้างสร้ร้ค์์งานสรุ้ปได้ดังน่�

 นาฏศิิลป์สร้้างสร้ร้ค์์ ชุด ผ่นไที่ ม่รู้ปแบบการ้แสดงแบ่งออกเป็น 2 ช่วงค์่อ
 ผ่นผา้ ผ่นภาค์ : ส่ �อถุง่สญัลักษณค์์วามเป็นเอกร้าชชาต์ไิที่ยและค์วามสุขของปวงชนชาวไที่ยที่่ �หลากหลาย
วัฒนธร้ร้มในแต์่ละภูมิภาค์ 
 ผ่นไที่ : ส่ �อถุ่งค์วามร้ัก สามัค์ค์่ ค์วามพอด่ ค์วามพอเพ่ยงบนผ่นแผ่นดินที่อง
ดำาเนินการ้สร้้างสร้ร้ค์์งานต์ามขั�นต์อนต์ามลำาดับดังน่�

  ขั�นต์อนที่่ � 1 การ้สร้้างแนวค์ิดของการ้แสดง
  ขั�นต์อนที่่ � 2 การ้สร้้างสร้ร้ค์์ที่ำานองเพลง ดนต์ร้่ปร้ะกอบการ้แสดง
  ขั�นต์อนที่่ � 3 การ้ค์ัดเล่อกผู้แสดง
  ขั�นต์อนที่่ � 4 การ้ออกแบบกร้ะบวนที่่าร้ำา
  ขั�นต์อนที่่ � 5 การ้ออกแบบปร้ะดิษฐ์เค์ร้่ �องแต์่งกายและเค์ร้่ �องปร้ะดับ
  ขั�นต์อนที่่ � 6 นำาเสนองานสร้า้งสร้ร้ค์ต์์อ่ผู้เช่ �ยวชาญ ผู้ที่ร้งค์ณุวุฒ ิค์ณาจาร้ยใ์นค์ณะศิลิปนาฏดรุ้ยิางค์์
สถุาบันบัณฑิต์พัฒนศิิลป์
  ขั�นต์อนที่่ � 7 เผยแพร้่การ้แสดงสู่สาธาร้ณชน
องค์์ปร้ะกอบสำาค์ัญการ้แสดงนาฏศิิลป์สร้้างสร้ร้ค์์ ชุด ผ่นไที่
 1. ผู้แสดง ปร้ะกอบด้วย นักแสดงชาย จำานวน 10 ค์น นำาเสนอผ่นผ้าในการ้แสดงและนักแสดงหญิง
จำานวน 24 ค์น แบ่งเป็นผู้แสดงภาค์เหน่อ กลาง อ่สานและใต์้ ภาค์ละ 6 ค์น
 2. เค์ร้่ �องแต์่งกาย ออกแบบเค์ร้่ �องแต์่งกายผู้แสดง 2 กลุ่ม ค์่อ 
  2.1 นักแสดงชาย ลักษณะการ้แต์่งกาย ปร้ะกอบด้วย เส่�อ กางเกงและผ้าค์าดเอว โดยใช้
วัสดุผ้าย้อมค์ร้ามและผ้าไหมย่น
  2.2 นักแสดงหญิง แบ่งการ้แต์่งกายเป็น 4 กลุ่มย่อยต์ามภาค์ต์่าง ๆ สร้้างสร้ร้ค์์เค์ร้่ �องแต์่ง
กายต์ามลักษณะการ้แต์่งกายต์ามภูมิภาค์และเพิ�มค์วามงามของเค์ร้่ �องปร้ะดับ 
 3. เพลงปร้ะกอบการ้แสดง นำาที่่วงที่ำานองเพลงจากพิธ่เปิดห้างสร้ร้พสินค์้าไอค์อนสยามมาสร้้าง
เสร้ิมที่ำานองใหม่บางส่วนและนำาเค์ร้่ �องดนต์ร้่พ่�นบ้านภาค์ต์่าง ๆ บร้ร้เลงผสมผสานแสดงอัต์ลักษณ์ของ
ภูมิภาค์ ดังน่�
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  ภาค์เหน่อ : ขลุ่ย สะล้อ ซ่ง กลองเม่อง ฉาบใหญ่
  ภาค์อ่สาน : แค์น พิณ โปงลาง กลองอ่สาน กร้ับไม้ไผ่ ฉาบใหญ่ ฉาบเล็ก
  ภาค์ใต์้ : ป่� ซอด้วง ที่ับ กลองต์ุ�ก  ฉิ�ง ฉาบใหญ่
  ภาค์กลาง : ขลุ่ย ซอด้วง ร้ะนาดเอก ร้ะนาดทีุ่้ม กลองแขก ฉิ�ง 
 4. อุปกร้ณ์ปร้ะกอบการ้แสดง ผ่นผ้า 3 ส่ ค์่อ ส่แดง ส่เหล่องและส่ขาว
 5. กร้ะบวนที่่าร้ำา กร้ะบวนที่่าร้ำาแบ่งออกเป็น 2 ช่วง ดังน่�

  ผ่นผา้ ผ่นภาค์ : ส่ �อถุง่สัญลกัษณค์์วามเป็นเอกร้าชชาต์ไิที่ย ปร้ะกอบดว้ยที่า่ร้ำาหลกั จำานวน 
3 ที่่าร้ำา โดยผู้แสดงที่ั�ง 4 ภาค์ และค์วามสุขของปวงชาวไที่ยที่่ �หลากหลายวัฒนธร้ร้มในแต์่ละภูมิภาค์ 
ปร้ะกอบด้วย
  ภาค์เหน่อ : ที่่าร้ำาหลัก จำานวน 6 ที่่าร้ำา ผสมผสานการ้แปร้แถุวและล่ลาใช้ผ่นผ้าส่ขาว
  ภาค์อ่สาน : ที่่าร้ำาหลัก จำานวน 9 ที่่าร้ำา ผสมผสานการ้แปร้แถุวและล่ลาการ้ใช้ผ่นผ้าส่แดง
และผ้าส่ขาว
  ภาค์ใต์ ้ : ปร้ะกอบดว้ยที่า่ร้ำา จำานวน 11 ที่า่ร้ำา ผสมผสานการ้แปร้แถุวและล่ลาการ้ใชผ่้นผา้
ส่นำ�าเงิน ส่แดงและส่ขาว
  ภาค์กลาง  : ปร้ะกอบด้วยที่่าร้ำาหลัก จำานวน 9 ที่่าร้ำา ผสมผสานการ้แปร้แถุวและล่ลาการ้
ใช้ผ่นผ้า ส่แดง ส่เหล่อง ส่ขาว 
  ผ่นไที่ : ส่ �อถุ่งค์วามร้ัก ค์วามสามัค์ค์่ ค์วามพอด่ ค์วามพอเพ่ยงบนผ่นแผ่นดินที่อง ปร้ะกอบ
ด้วยที่่าร้ำาหลัก 12 ที่่าร้ำา ผสมผสานการ้แปร้แถุวและล่ลาการ้ใช้ผ่นผ้าส่นำ�าเงิน ส่แดง ส่ขาว เปร้่ยบเสม่อน
ผ่นธงไต์ร้ร้งค์์บนผ่นแผ่นดินไที่ย

อภัิป์รายผล
 นาฏศิิลป์สร้้างสร้ร้ค์์ ชุดผ่นไที่ จัดเป็นนาฏยปร้ะดิษฐ์ที่่ �ม่หลักการ้ค์ิด การ้ออกแบบและการ้สร้้างสร้ร้ค์์
ต์ามขั�นต์อนการ้สร้้างสร้ร้ค์์งาน 7 ขั�นต์อน ค์่อ การ้สร้้างแนวค์ิดของการ้แสดง การ้สร้้างสร้ร้ค์์ที่ำานองเพลง
ดนต์ร้่ปร้ะกอบการ้แสดง การ้ค์ัดเล่อกผู้แสดง การ้ออกแบบกร้ะบวนที่่าร้ำา การ้ออกแบบเค์ร้่ �องแต์่งกายและ
เค์ร้่ �องปร้ะดับ การ้นำาเสนอผลงานต์่อผู้เช่ �ยวชาญผู้ที่ร้งค์ุณวุฒิ และการ้เผยแพร้่การ้แสดงสู่สาธาร้ณชน ซ่�ง
สอดค์ล้องกบันาฏยปร้ะดษิฐ ์(Choreography) ต์ามค์วามหมายของสรุ้พล วริ้ฬุหร์้กัษ์ ที่่ �กลา่ววา่ นาฏยปร้ะดษิฐ์
เป็นนวัต์กร้ร้มการ้ออกแบบและปร้ะกอบสร้้าง การ้กำาหนดแนวค์ิดของเน่�อหารู้ปแบบ การ้พัฒนาการ้ออกแบบ
ที่า่ที่าง การ้เค์ล่ �อนไหว แนวที่างการ้วเิค์ร้าะหด์นต์ร้ ่ค์วามสมัพันธข์องการ้แสดงกบัฉาก เค์ร้่ �องแต์ง่กาย แสง  
ส่ เส่ยง อุปกร้ณ์การ้แสดง การ้ค์ัดเล่อกผู้แสดง การ้ฝ่่กซ้อม3

 นอกจากน่�แนวค์ิดในการ้ออกแบบการ้แสดงเป็นไปในแนวที่างการ้ออกแบบล่ลานาฏศิิลป์ไที่ยของ
อาจาร้ย์สุวร้ร้ณ่ ชลานุเค์ร้าะห์ ศิิลปินแห่งชาต์ิ ป่ พ.ศิ. 25334 ที่่ �ม่แนวค์ิดในการ้ออกแบบ  4 ปร้ะการ้ค์่อ  

1) ใช้หลักจินต์นาการ้ 2) ใช้หลักผสมผสานที่่าที่างธร้ร้มชาต์ิ 3) ใช้หลักการ้นำาที่่าร้ำาเก่ามาพัฒนาใหม่  
4) ใช้หลักการ้สร้้างสร้ร้ค์์กร้ะบวนที่่าร้ำาโดยนำาแม่ที่่านาฏศิิลป์ไที่ยและนาฏศิิลป์ต์่างชาต์ิมาร้้อยเร้่ยงกร้ะบวน
ล่ลาที่่าใหม่อย่างม่เอกลักษณ์

3. สุร้พล วิรุ้ฬห์ร้ักษ์, ห้ลักการแสดงนาฏยศิิลป์์ป์ริทรรศิน์ (กรุ้งเที่พฯ : จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2547), 225.
4. ณัฏฐนันที่์ จันนินวงศิ์, “แนวคิดการออกแบบลีลาท่ารำานาฏยศิิลป์์ไทยของอาจารย์สุวรรณี ชีลานุเคราะห้์ ศิิลปิ์นแห้่งชีาติ ปี์ พื้.ศิ. 2533”  
(วิที่ยานิพนธ์ปร้ิญญาศิิลปศิาสต์ร้มหาบัณฑิต์, จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2557), 350.
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ข้อเสินอแนะ
 การ้สร้า้งงานนาฏศิลิป์สร้า้งสร้ร้ค์ต์์ามโค์ร้งการ้ที่่ �สถุาบนับณัฑติ์พฒันศิลิป์มอบหมายใหท้ี่กุหนว่ยงาน
ในสังกัดดำาเนินการ้สร้้างสร้ร้ค์์เป็นปร้ะจำาทีุ่กป่นั�นพบว่า การ้แสดงสร้้างสร้ร้ค์์บางชุดม่การ้นำาเสนอต์่อ
สาธาร้ณชนค์่อนข้างน้อย นอกจากนั�นค์วร้ม่การ้นำาเสนอผลงานในร้ะดับชาต์ิและนานาชาต์ิ ร้วมที่ั�งเผยแพร้่
ในส่ �อต์่าง ๆ เพ่ �อให้เป็นที่่ �ปร้ะจักษ์ต์่อสังค์ม 
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พฒันาการของการสิรา้งค้วามรู�ดนตรล่า้นนา
THE EPISTEMOLOGY OF LANNA MUSICAL KNOWLEDGE

สงกร้านต์์ สมจันที่ร้์* SONGKRAN SOMCHANDRA*

บที่ค้ัดย่อ
 บที่ค์วามน่�เป็นการ้ศิ่กษาพัฒนาการ้ของการ้สร้้างค์วามรู้้ดนต์ร้่ล้านนา โดยเฉพาะช่วงที่ศิวร้ร้ษ 
2500-2530 ผลการ้ศิ่กษาพบว่าในร้ะยะแร้กเร้ิ�ม ค์วามรู้้ดนต์ร้่ล้านนาม่พัฒนาการ้ของการ้สร้้างค์วามรู้้จาก
ค์วามสนใจศิก่ษาดนต์ร้ไ่ที่ยแบบแผน ภายหลงัจ่งขยายมาสู่การ้ศิก่ษาดนต์ร้ใ่นภมิูภาค์ต์า่ง ๆ ของปร้ะเที่ศิไที่ย
จากการ้ก่อต์ั�งหลักสูต์ร้ดนต์ร้่ในสถุาบันอุดมศิ่กษา การ้เกิดข่�นของศิูนย์วัฒนธร้ร้มจังหวัดและการ้เปิด
หลกัสตู์ร้มหาบณัฑติ์ที่างดนต์ร้ใ่นสงัค์มไที่ย สง่ผลต์อ่การ้สร้า้งค์วามรู้ด้นต์ร้ล่า้นนาอยา่งมาก กร้ะแสที่อ้งถุิ�น
นิยมที่ำาให้พัฒนาการ้ค์วามรู้้ของดนต์ร้่ล้านนาเน้นที่่ �พ่�นที่่ �จังหวัดเช่ยงใหม่ อันเป็น “เม่องหลวง” ของ
อาณาจักร้ล้านนาเป็นสำาค์ัญ ภายหลังจ่งม่การ้ขยับขยายการ้ศิ่กษาไปสู่พ่�นที่่ �จังหวัดต์่าง ๆ
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Abstract
 This article aims to study the epistemology of Lanna musical knowledge during 2500-2530 
BE. The findings show that, initially, the Lanna music knowledge was established from the studies 
of Thai traditional music, followed by Thai regional music. The establishment of Music Program in 
higher education, master program in music, and the cultural center with folklore methodology 
impacted Lanna music studies greatly. Trends relevant to local lead to the emergence of Lanna 
music knowledge focusing on Chiang Mai area, the capital of Lanna Kingdom. Afterwards, a study 
of Lanna music expanded to another province for decolonization from Chiang Mai music.

Keywords: Lanna Music/ Epistemology/ Development of Lanna Music/ Established 
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ค้วามนำา
 ร้าวเด่อนมิถุุนายน พ.ศิ. 2562 ขณะที่่ �ผู้เข่ยนกำาลังบร้ร้เลงสะล้อเพ่ �อถุวาย “พ่อเจ้า” หร้่อผ่ปร้ะจำา
หมู่บ้านในชนบที่แห่งหน่�งที่่ �จังหวัดลำาปาง ร้่วมกับ “วงดนต์ร้่พ่�นเม่อง” ซ่�งเป็นช่ �อที่่ �ชาวบ้านเร้่ยก ไม่ได้เร้่ยก
ว่า “วงสะล้อ ซอ ซ่ง” หร้่อช่ �ออ่ �น ๆ ต์ามที่่ �ร้ะบบการ้ศิ่กษาสมัยใหม่ให้ค์ำานิยามไว้ วงดนต์ร้่เฉพาะกิจม่สมาชิก
ปร้ะกอบไปด้วยผู้สูงวัยสามที่่านที่่ �ขณะบร้ร้เลงไปค์รู้่ใหญ่ ม่ชาวบ้านค์นหน่�งเดินผ่านมาแล้วก็มองพวกเร้าที่่ �

กำาลังบร้ร้เลงดนต์ร้่อยู่นั�น ชาวบ้านค์นหน่�งเพิ�งเสร้็จภาร้กิจจากการ้ที่ำาไร้่และแน่นอนว่ารู้้จักกับสมาชิกวงที่่ �

อาวุโสเป็นอย่างด่ เขาเข้ามาร้่วมวงโดยบร้ร้เลงซ่งได้อย่างค์ล่องแค์ล่ว และที่ำาให้บร้ร้ยากาศิการ้บร้ร้เลงเพ่ �อ
ถุวายผ่ปร้ะจำาหมู่บ้านสนุกสนานมากข่�น ผู้เข่ยนสอบถุามและแลกเปล่ �ยนว่า ชาวบ้านเหล่านั�นสามาร้ถุ
บร้ร้เลงเพลงใดได้บ้าง แล้วผู้เข่ยนจะบร้ร้เลงต์าม ซ่�งแน่นอนว่ากลุ่มผู้สูงอายุบร้ร้เลงเพลงลักษณะพ่�นบ้าน
สั�น ๆ วนไปมาอย่างสนุกสนานและแม่นยำาในบที่เพลง นั�นที่ำาให้ผู้เข่ยนฉุกค์ิดว่า การ้เร้่ยนรู้้ดนต์ร้่ล้านนาของ
ชาวบ้านที่่ �กล่าวกันว่าถุ่ายที่อดโดย “มุขปาฐะ” เป็นอย่างไร้ แม้ว่าจะไม่ได้ซ้อมกันเลยแล้วเหต์ุใดเพลง 

เหลา่นั�นจ่งฝั่งอยูใ่นค์วามที่ร้งจำาของผู้ค์นดงักร้ณ่การ้ร้ว่มวงบร้ร้เลงแบบปัจจบัุนที่นัดว่นของชาวบา้น เหลา่น่�

ที่ำาให้เกิดค์วามย้อนแย้งในค์วามค์ิดว่า ดนต์ร้่ล้านนาแบบชาวบ้านกับดนต์ร้่ล้านนาที่่ �สอนกันผ่านร้ะบบการ้
ศิ่กษาสมัยใหม่ในสถุานศิ่กษา ม่ลักษณะที่่ �สะที่้อนค์วามเป็นต์ัวต์นของดนต์ร้่ล้านนาอย่างไร้ แต์กต์่างกันมาก
เพ่ยงใด อย่างไร้ก็ต์าม ภาพจำาของผู้ค์นที่่ �ม่ต์่อดนต์ร้่ค์่อการ้ปฏิบัต์ิดนต์ร้่ แต์่นอกเหน่อจากนั�น ยังม่เร้่ �องของ
ที่ฤษฎีต่์ลอดจนค์วามสมัพันธ์กบัศิาสต์ร้อ์่ �นอยา่งเชน่วิที่ยาศิาสต์ร้ห์ร้อ่สังค์มศิาสต์ร้แ์ละมนุษยศิาสต์ร้อ่์กดว้ย
การ้สร้้างหลักสูต์ร้การ้ศิ่กษาที่่ �เก่ �ยวข้องกับวิชาดนต์ร้่ในสถุาบันการ้ศิ่กษาต์ั�งแต์่การ้ศิ่กษาขั�นพ่�นฐานจนถุ่ง
ร้ะดับอุดมศิ่กษา ล้วนม่ส่วนที่่ �พยายามที่ลายค์วามไม่เข้าใจ ให้มองดนต์ร้่ในมิต์ิอ่ �น ๆ ที่่ �นอกเหน่อไปจากการ้
“เล่น” ด้วย
 ในกร้ณ่ของดนต์ร้่ล้านนานั�น ค์วามพยายามจัดการ้ศิ่กษาดนต์ร้่ล้านนาในสถุาบันการ้ศิ่กษาเร้ิ �มต์้น
จากการ้ปฏิบัต์ิ แล้วขยับขยายพร้มแดนของค์วามรู้้สู่การ้ศิ่กษาที่ฤษฎี่ต์่าง ๆ ที่ั�งในเชิงปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์ 
มานุษยวิที่ยา และวิที่ยาศิาสต์ร้์ อย่างไร้ก็ต์าม การ้สร้้างค์วามรู้้ที่างดนต์ร้่มิได้ถุูกผลักดันด้วยต์ัวดนต์ร้่เอง 
หากแต์่เกิดจากปัจจัยที่างการ้เม่อง ต์ลอดจนพัฒนาการ้ของค์วามรู้้ที่่ �ขยับขยายจาก “ส่วนกลาง” สู่ “ส่วน
ภูมิภาค์” และแน่นอนว่ากร้ะแสที่้องถุิ�นนิยมได้ส่งผลต์่อการ้สร้้างค์วามรู้้ดนต์ร้่ล้านนาอย่างสำาค์ัญด้วย 
บที่ค์วามน่� ผู้เข่ยนพยายามที่่ �จะพิจาร้ณาถุ่งปัจจัยที่่ �ส่งผลต์่อการ้สร้้างค์วามรู้้ดนต์ร้่ล้านนา โดยเฉพาะร้ะบบ
การ้ศิก่ษาสมยัใหม ่มุ่งเนน้ไปที่่ �ร้ะดบัอดุมศิก่ษากอ่น ต์ลอดจนพฒันาการ้ค์วามค์ดิของผู้ค์นที่่ �ม่ต์อ่ดนต์ร้ล้่านนา
จากอด่ต์จนถุ่งปัจจุบัน ผ่าน “ค์วามรู้้” ที่างดนต์ร้่ล้านนาที่่ �นักวิชาการ้สร้้างหร้่อเข่ยนข่�นในช่วงร้ะยะเวลาที่่ �

ผ่านมา โดยเฉพาะช่วงที่ศิวร้ร้ษ 2500-2530 เพ่ �อพิจาร้ณาถุ่งค์วามค์ิดเบ่�องหลังหร้่ออุดมการ้ณ์ในการ้สร้้าง
ค์วามรู้้ที่างดนต์ร้่ล้านนาเชิงญาณวิที่ยา (Epistemology) อันเป็นที่ฤษฎี่เก่ �ยวกับค์วามรู้้ เพ่ �อพิจาร้ณาการ้
สร้้างค์วามรู้้ดังกล่าว 
 ที่ั�งน่� ญาณวิที่ยา หร้่อที่ฤษฎี่ค์วามรู้้ (Theory of Knowledge) เป็นที่ฤษฎี่ที่่ �ศิ่กษาที่่ �มาของค์วามรู้้ 
แหล่งกำาเนิดของค์วามรู้้ ธร้ร้มชาต์ิของค์วามรู้้ ต์ลอดจนเหต์ุแห่งค์วามรู้้ที่่ �แที่้จร้ิง ที่ั�งน่� ค์วามรู้้นั�นต์้องม่การ้
ให้เหต์ุผลสนับสนุน (justification) ต์ลอดจนม่ค์วามเป็นเหต์ุเป็นผลของค์วามเช่ �อ (rationality of belief) การ้
ศิ่กษาเชิงญาณวิที่ยาปร้ะกอบไปด้วย 4 แนวที่าง ค์่อ การ้วิเค์ร้าะห์ธร้ร้มชาต์ิของค์วามรู้้และค์วามสัมพันธ์
ร้ะหว่างค์วามเช่ �อและค์วามจร้ิง ค์วามสงสัย ที่่ �มาและขอบเขต์ของค์วามรู้1้ และเกณฑ์ในการ้ต์ัดสินค์วามรู้้  
ในบที่ค์วามน่� จะใช้แนวที่างการ้ศิ่กษาที่่ �มาของค์วามรู้้ดนต์ร้่ล้านนาผ่านเอกสาร้และงานวิจัยที่่ �เก่ �ยวข้องเพ่ �อ
ศิ่กษาว่าม่กร้ะบวนการ้และพัฒนาการ้ของการ้สร้้างค์วามรู้้อย่างไร้

1. “Epistemology,” Matthias Steup, Accessed in December 30, 2020, https://plato.stanford.edu/archives/fall2017/entries/
epistemology/.
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การเร่ยนการสิอนดนตร่ล้านนาในอด่ต
 แม้ว่าจะไม่ปร้ากฏหลักฐานการ้เร้่ยนการ้สอนดนต์ร้่ล้านนาอย่างเด่นชัดหากนับต์ั�งแต์่สมัยร้าชวงศิ์ 
มังร้ายแห่งอาณาจักร้ล้านนาในฐานะร้ัฐอิสร้ะ (พ.ศิ. 1839 เป็นต์้นมา) แต์่ดนต์ร้่ล้านนาค์วร้จะม่บที่บาที่ต์่อ
วถิุช่วิ่ต์ของผู้ค์นในสงัค์ม ต์ลอดจนม่การ้จดัแบง่หนา้ที่่ �ของการ้ใชด้นต์ร้พ่อสมค์วร้ ดงัต์วัอยา่งของพญาแสนภู
กษัต์ร้ิย์ร้าชวงศิ์มังร้ายร้ัชกาลที่่ � 3 (ค์ร้องร้าชย์ พ.ศิ. 1868-1877) ในต์ำานานพ่�นเม่องเช่ยงใหม่ที่่ �กล่าวถุ่งการ้
ที่่ �พร้ะองค์์โปร้ดให้นำาไม้ปร้ะดู่ที่่ �ลอยเกยต์่�นที่่ �ดอนแที่่น เม่องเช่ยงแสน มาสร้้างเป็นกลองยามในเม่องเช่ยงร้าย
เช่ยงใหม่ และเช่ยงแสน2 นั�นแสดงให้เห็นถุ่งค์วามรู้้ของดนต์ร้่ล้านนาที่ั�งด้านการ้สร้้างเค์ร้่ �องดนต์ร้่และด้าน
ค์วามสำาค์ัญเชิงพิธ่กร้ร้ม ต์ลอดจนให้ค์วามบันเที่ิงของผู้ค์นที่ั�งร้ะดับชนชั�นนำาและปร้ะชาชนที่ั�วไป เช่น การ้
กล่าวถุ่งการ้บร้ร้เลงสะล้อปร้ะกอบการ้ขับที่่ �เร้่ยกว่า “กะโลง” หร้่อโค์ลงส่ �สุภาพ3 ซ่�งเป็นค์ำาปร้ะพันธ์ร้้อยกร้อง
ปร้ะเภที่หน่�ง ม่รู้ปแบบฉันที่ลักษณ์ที่่ �ชัดเจน นับว่าม่พัฒนาการ้ที่่ �เจร้ิญสูงสุดในบร้ร้ดาค์ำาปร้ะพันธ์ร้้อยกร้อง
ของล้านนา 
 หลักฐานที่่ �น่าจะสะที่้อนบที่บาที่ของนักดนต์ร้่ล้านนาและค์รู้ดนต์ร้่ล้านนาในอด่ต์ ค์่อ การ้บันที่่กใน
กฎีหมายโบร้าณที่่ �ม่ช่ �อว่า “มังร้ายศิาสต์ร้์” หร้่อช่ �ออ่ �น ๆ ในลักษณะใกล้เค์่ยงกัน การ้บันที่่กเร้่ �องร้าวที่าง
ดนต์ร้่ในกฎีหมายจาร้่ต์ซ่�งเป็นการ้บันที่่กเร้่ �องร้าวเพ่ �อเป็นแนวในการ้วินิจฉัยต์่อไป นั�นแสดงให้เห็นว่า ดนต์ร้่
ล้านนาม่บที่บาที่หน้าที่่ �สำาคั์ญ ต์ลอดจนม่การ้จัดต์ำาแหน่งแห่งที่่ �ของนักดนต์ร้่ในสังค์มแล้ว กฎีหมายดังกล่าว
ม่เน่�อหาที่่ �น่าสนใจเก่ �ยวกับสถุานภาพของนักดนต์ร้่ และค์รู้ดนต์ร้่ล้านนา เช่น “ผิว่าฆ่าฟันสล่า ช่างสะล้อ 
ช่างส่ซอต์าย ได้เส่ยเงิน 200 บาที่ เป็น 2,000 ผิฟันลูกสิกเขาที่ั�งหลายนั�นต์าย ได้เส่ยเงินร้้อยบาที่ เป็นพัน 1 
ผฆิา่ค์นฟ้อน ชา่งต์ก่ลอง ชา่งเป่าขลุ่ยนั�นห่�อต์าย ไดเ้ส่ยเงนิร้อ้ยบาที่ เป็นพนั 1 ผฆิา่ลูกสิกเขานั�นไดเ้ส่ยเงนิ 
500”5 แม้ว่าข้อมูลจะไม่ได้กล่าวถุ่งกร้ะบวนการ้ถุ่ายที่อดค์วามรู้้ดนต์ร้่ล้านนาโดยต์ร้ง แต์่ก็สะที่้อนให้เห็น
ค์วามสำาค์ัญของ “ค์รู้-ศิิษย์” หร้่อค์วามยากง่ายของการ้บร้ร้เลงเค์ร้่ �องดนต์ร้่ในช่วงสมัยดังกล่าว ดังที่่ �กฎีหมาย
กล่าวโที่ษค์่าปร้ับที่่ �นอกเหน่อไปจากโที่ษปร้ะหาร้ว่า การ้ฆ่าผู้บร้ร้เลงสะล้อที่่ �ต์้องเส่ยเงิน 200 แต์่ฆ่าผู้บร้ร้เลง
ขลุ่ยและกลองเส่ยเงิน 100 นอกจากน่� การ้ที่่ �กล่าวถุ่ง “ลูกศิิษย์” นั�น สะที่้อนให้เห็นถุ่งรู้ปแบบการ้ถุ่ายที่อด
ค์วามรู้้ในลักษณะ “ค์รู้-ศิิษย์” มาต์ั�งแต์่สมัยอาณาจักร้ล้านนาแล้ว
 นอกจากการ้ถุ่ายที่อดแบบมุขปาฐะ ยังปร้ากฏเอกสาร้ที่่ �กล่าวถุ่งค์วามรู้้ดนต์ร้่ล้านนา เช่น “ลักขณะ
แปงกลอง” หร้่อ ต์ำาร้าการ้สร้้างกลอง ที่่ �ม่การ้กล่าวถุ่งสัดส่วนในการ้สร้้างกลองปู่จา แม้ว่าสัดส่วนจะกำากับ
ด้วยค์วามเช่ �อ เช่น “ห่�อแที่กเอาหน้ามาหักเป็นแปดส่วน แล้วเอาส่วน 1 แที่กลวงล่ไพต์่อเที่้าห่�อเถุิงที่่ �สุด ได้
เที่่าใด เอามาต์ั�ง 3 ค์ูณ 8 หาร้ ฯ ได้เสส 1 ช่ �อว่ามังค์ลเภร้่ ค์ันว่าแต์่งแล้วหร้่อเอาใบต์าลใส่มังค์ละ ใส่ไว้ใน
หั�นจิ�งสรู้ปไว้เป็นกลองมังค์ละ ด่นักแล ฯ...”6 แต์่สัดส่วนดังกล่าวน่าจะเกิดข่�นหลังจากการ้ลองสร้้างกลองมา
เป็นจำานวนมาก แล้วจ่งสังเค์ร้าะห์เป็นต์ำาร้าสร้้างกลอง เอกสาร้น่�ม่การ้ค์ัดลอกล่าสุดในป่ พ.ศิ. 2444 แต์่ถุ้า
หากเช่ �อเอกสาร้ที่่ �กล่าวว่า “จบับน่�ได้แต์่สมเด็จร้าชมูล่ ยกเอาสาสนาลุกแต์่เช่ยงใหม่ข่�นเม่องเถุิงเช่ยงต์ุง วัน
นั�นแล ฯ” ค์วามรู้้น่�จ่งน่าจะถุูกถุ่ายที่อดมาต์ั�งแต์่ต์้นพุที่ธศิวต์วร้ร้ษที่่ � 21 แล้ว 
 ต์ัวอย่างที่่ �กล่าวถุ่ง “วัด” ในสถุานะแหล่งการ้เร้่ยนรู้้ดนต์ร้่ล้านนา ค์่อ การ้ปร้ะกาศิให้พร้ะสงฆ์ที่่ �ไม่
สามาร้ถุบร้ร้เลงกลองปู่จา ที่ำานอง “บะเก่า” หร้่อที่ำานองเดิมของเช่ยงใหม่ให้ไปเร้่ยนที่่ �วัดศิร้่เกิด เหต์ุการ้ณ์

2. อรุ้ณร้ัต์น์ วิเช่ยร้เข่ยว และเดวิด เค์. วัยอาจ, ตำานานพื้้�นเม้องเชีียงให้ม่ (เช่ยงใหม่ : ซิลค์์เวอร้์ม, 2547), 61.
3. ปร้ะเสร้ิฐ ณ นค์ร้, โคลงนิราศิห้ริภัุญิชีัย (กรุ้งเที่พฯ : พร้ะจันที่ร้์, 2516), 134.
4. ณัฐพงษ์ ปัญจบุร้่, “วิถุ่การ้ดำาร้งอยู่ของการ้ขับขานกะโลง,” วิจิตรศิิลป์์ ป่ที่่ � 8, ฉบับที่่ � 1 (2560): 207.
5. พธินิยั ไชยแสงสขุกลุ และอรุ้ณรั้ต์น ์วเิชย่ร้เข่ยว, กฎีห้มายลา้นนาโบราณ : วเิคราะห้ร์ะบบโครงสรา้งและเน้�อห้าบทบญัิญิตัทิี �จารในใบลาน  
(กรุ้งเที่พฯ : สถุาบันไที่ยค์ด่ศิ่กษา มหาวิที่ยาลัยธร้ร้มศิาสต์ร้์, 2532), 605.
6. ดิเร้ก อินจันที่ร้์, “ลักขณะแปงกลอง,” ใน การขับขานและดนตรีล้านนา จากพื้ับสา ใบลาน และเร้ �องเล่า (เช่ยงใหม่ : สำานักศิิลปะและ
วัฒนธร้ร้ม มหาวิที่ยาลัยร้าชภัฏเช่ยงใหม่, 2559), 31-33.
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น่�เกิดข่�นในร้ัชสมัยของพร้ะเจ้ากาวิโลร้สสุร้ิยวงศิ์ เจ้าหลวงเช่ยงใหม่ช่วงสมัยที่่ �ล้านนาเป็นปร้ะเที่ศิร้าชของ
สยามแล้ว ค์วามจากเอกสาร้กล่าวว่า “ต์ั�งแต์่ศิักร้าชได้ 1230 (พ.ศิ. 2411) ต์ัว เด่อน 2 ออกค์ำ�า วัน 3 น่�ไป
พายหน้า วัดใดเซิ�งม่กลองหลวงอันจักต์่นั�น อย่าได้ต์่ฉบับเม่องยองแลต์่ล่องน่าน บ่ห่�อต์่ห้ามขาด เที่่าห่�อต์่
ฉบับเม่ �อเก่านั�นบ่ห้าม ค์ันวัดใดบ่ช่างต์่ฉบับเม่ �อเก่า ห่�อไปเร้่ยนเอาฉบับวัดสร้่เกิดในเว่ยงนั�นทีุ่กวัดแที่้”7

 ในกร้ณ่การ้เสด็จนิวัต์ิเช่ยงใหม่เป็นการ้ถุาวร้ของพร้ะร้าชชายา เจ้าดาร้าร้ัศิม่ ต์ั�งแต์่ป่ พ.ศิ. 2457 
เป็นต์้นมานั�น การ้ดนต์ร้่และนาฏศิิลป์ในช่วงสมัยน่� จำาแนกเป็น “ค์ุ้ม” และ “วัง” โดยค์ุ้ม หมายถุ่ง ที่่ �ปร้ะที่ับ
ของเจ้าหลวงเช่ยงใหม่ นั�นหมายถุ่งการ้ดนต์ร้่และนาฏศิิลป์ที่่ �อุปถุัมภ์โดยเจ้าหลวงเช่ยงใหม่ ค์่อ เจ้าแก้ว 

นวร้ัฐ ส่วน “วัง” หมายถุ่ง ที่่ �ปร้ะที่ับของพร้ะร้าชชายา เจ้าดาร้าร้ัศิม่ ต์ามธร้ร้มเน่ยมเร้่ยกของร้าชสำานักสยาม
ปร้ากฏหลักฐานว่าที่ร้งร้ับค์รู้ดนต์ร้่และนาฏศิิลป์แบบสยามเข้ามาช่วยสอนต์ลอดจนถุวายงานด้านดนต์ร้่
และนาฏศิิลป์ ดังปร้ากฏในผลงานนาฏนิพนธ์ของพร้ะองค์์ เช่ �อว่าน่าจะม่การ้ถุ่ายที่อดค์วามรู้้ต์ามแบบ
วัฒนธร้ร้มดนต์ร้่ไที่ย เน่ �องจากค์รู้ร้อด อักษร้ที่ับ ค์รู้ดนต์ร้่ไที่ยในวังพร้ะร้าชชายา เจ้าดาร้าร้ัศิม่ที่่ �เช่ยงใหม่ 
ได้ศิ่กษาดนต์ร้่ไที่ยต์ามขนบ และได้ถุ่ายที่อดให้แก่ลูกศิิษย์ในวงดนต์ร้่ที่่ �ถุวายงานพร้ะองค์์ด้วย ส่วนวงดนต์ร้่
ล้านนาอ่ �น ๆ เช่น วงซอ วงป่�พาที่ย์ล้านนา หร้่อวงสะล้อ ซ่ง รู้ปแบบการ้ถุ่ายที่อดดนต์ร้่ยังค์งเป็นการ้เร้่ยนรู้้
โดยใช้วัฒนธร้ร้มเป็นต์ัวขัดเกลาเช่นเด่ยวกัน ที่ำาให้เกิดกร้ะบวนการ้เร้่ยนรู้้ที่่ �เร้่ยกว่า “เร้่ยนกับกั�น” หร้่อ “ค์รู้
พักลักจำา” ส่วนวงดนต์ร้่ที่่ �ม่กร้ะบวนการ้เร้่ยนรู้้แบบ “ค์รู้-ศิิษย์” ค์่อ วงซอ โดยช่างซอต์้องเร้่ยนรู้้ผ่านการ้
จดจำาค์ำาซอ ค์ำาสัมผัสค์ล้องจองจากพ่อค์รู้แม่ค์รู้ เพ่ �อที่่ �จะสามาร้ถุนำาหลักการ้นั�นไปสร้้างสร้ร้ค์์ผลงานการ้
ขับที่่ �เป็นเอกลักษณ์ของต์นได้ ดังที่่ �ปิแอร้์ โอร้์ต์8 นักกฎีหมายชาวเบลเย่ �ยมที่่ �เข้ามาช่วยงานกฎีหมายในร้ัชกาล
ที่่ � 5 กล่าวถุ่งเหต์ุการ้ณ์การ้ขับซอต์้อนร้ับเขาในป่ พ.ศิ. 2440 ว่า “...หลังอาหาร้เย็น ม่การ้ร้้องเพลงค์ลอด้วย
การ้เป่าเค์ร้่ �องดนต์ร้่แบบป่� การ้ร้้องเพลงแบบน่�ผู้ร้้องค์ิดเน่�อร้้องข่�นมาสด ๆ ต์ามแต์่เหต์ุการ้ณ์...”
 ดังนั�น อาจสรุ้ปได้ว่า รู้ปแบบการ้เร้่ยนการ้สอนดนต์ร้่ล้านนาในอด่ต์ อาจสรุ้ปได้เป็น 2 ช่วงร้ะยะ
เวลาสำาค์ัญ ค์่อ ปร้ากฏการ้ณ์ดนต์ร้่เดิม และปร้ากฏการ้ณ์ดนต์ร้่หลังพร้ะร้าชชายา เจ้าดาร้าร้ัศิม่ เสด็จนิวัต์ิ
เช่ยงใหม่ ปร้ากฏการ้ณ์ดนต์ร้่เดิม เป็นรู้ปแบบการ้เร้่ยนการ้สอนดนต์ร้่ล้านนาแบบจาร้่ต์ ค์่อ มุขปาฐะ (Oral 
Transmission) และใช้กร้ะบวนการ้ขัดเกลาที่างสังค์ม (Socialization) ม่การ้เร้่ยนรู้้และถุ่ายที่อดดนต์ร้่ใน
วัฒนธร้ร้ม ม่ค์วามอิสร้ะและย่ดหยุ่นสูงต์ลอดจนไม่ม่แบบแผนที่่ �แน่นอน และช่วงที่่ � 2 ค์่อ ปร้ากฏการ้ณ์ดนต์ร้่
หลังพร้ะร้าชชายา เจ้าดาร้าร้ัศิม่ เสด็จนิวัต์ิเช่ยงใหม่ ที่่ �ม่การ้ผสมผสานบูร้ณาการ้วัฒนธร้ร้มดนต์ร้่จาก
ภายนอกกับวัฒนธร้ร้มดนต์ร้่ล้านนา ที่ั�งดนต์ร้่สยามและดนต์ร้่พม่า ต์ลอดจนม่การ้แลกเปล่ �ยนร้ะหว่างดนต์ร้่
ค์ุ้มหร้่อดนต์ร้่ของชนชั�นนำาล้านนากับดนต์ร้่ของชาวบ้าน เร้ิ �มเกิดแบบแผนการ้เร้่ยนรู้้ที่่ �เป็นที่างการ้มากยิ�ง
ข่�น ผ่านพิธ่ฝ่ากต์ัวเป็นศิิษย์หร้่อพิธ่ไหว้ค์รู้ที่่ �ม่การ้ผสมผสานที่างวัฒนธร้ร้ม ก่อนที่่ �จะเกิดหลักสูต์ร้การ้ศิ่กษา
ดนต์ร้่ล้านนาในร้ะยะเวลาต์่อมา

สิถานภัาพค้วามรู�ดนตร่ล้านนาก่อนที่ศึวรรษ 2520
 การ้สร้้างค์วามรู้้ในที่่ �น่� หมายถุ่งการ้ศิ่กษาค์้นค์ว้า แล้วนำาเสนอออกมาอย่างเป็นร้ะบบร้ะเบ่ยบ ม่
ลำาดับเน่�อหาชัดเจน ต์ลอดจนม่วัต์ถุุปร้ะสงค์์เพ่ �อให้ผู้อ่านเกิดค์วามรู้้ ค์วามเข้าใจ ดังนั�น สมเด็จพร้ะเจ้า 

บร้มวงศิ์เธอ กร้มพร้ะยาดำาร้งร้าชานุภาพ น่าจะเป็นบุค์ค์ลแร้กที่่ �สร้้างค์วามรู้้ดนต์ร้่ล้านนาอย่างเป็นวิชาการ้
ดังงานพร้ะนิพนธ์ของพร้ะองค์์ เร้่ �อง ต์ำานานมโหร้่ป่�พาที่ย์ ที่่ �ที่ร้งนิพนธ์ข่�นในป่ พ.ศิ. 2471 แม้ว่าเน่�อหาจะ

7. เมธ่ ใจศิร้่, “สมณกถุา,” ใน งานป์ริวรรตคัมภัีร์โบราณล้านนา (เช่ยงใหม่ : สถุาบันภาษา ศิิลปะและวัฒนธร้ร้ม มหาวิที่ยาลัยร้าชภัฏ
เช่ยงใหม่, 2553), 58-76.
8. ปิแอร้์ โอร้์ต์, ล้านนาไทยในแผู้่นดินพื้ระพืุ้ทธุเจ้าห้ลวง (กรุ้งเที่พฯ : พิมพ์ค์ำา, 2555), 325.
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หนักไปที่่ �เร้่ �องร้าวค์วามเป็นมาของวงมโหร้่และวงป่�พาที่ย์ของร้าชสำานักสยาม แต์่ต์อนที่้าย ที่ร้งกล่าวถุ่งป่�

ของชาวล้านนาและแค์นอ่กด้วย ที่ร้งกล่าวถุ่งเค์ร้่ �องดนต์ร้่ที่ั�งสองน่�ในเชิงปร้ะวัต์ิว่า “น่าจะเป็นแบบของ
ชนชาต์ิไที่ยมาแต์่เดิม” ต์ลอดจนบที่บาที่หน้าที่่ �ของการ้บร้ร้เลง แต์่ที่ร้งอธิบายเพ่ยงเล็กน้อยเที่่านั�น ดังน่�

...ยังมีเคร้ �องดุริยอยู่นอกเร้ �องตำานานที �ได้แสดงมาอีกบางอย่าง สันนิษฐิานว่า
จะเป็์นแบบของชีนชีาติไทยมาแต่เดิม อย่าง 1 เรียกว่า ปี์�ซอ ทำาด้วยไม้รวก
ขนาดต่าง ๆ เป่์าเข้าชีุดกันป์ระสานเสียงคนขับ อย่างนี�มีมาแต่ดึกดำาบรรพื้์ พื้ึง
สังเกตได้ที �กล่าวถูึง “ขับซอ” ในลิลิตเร้ �องพื้ระลอ แต่เดี �ยวนี�ชีอบเล่นเพื้ียงใน 

ห้ัวเม้องมณฑ์ลพื้ายัพื้ อีกอย่าง 1 เรียกว่าแคน เอาไม้ซางมาผูู้กเรียงต่อกับ 
เต้าเสียง เป่์าเป็์นเพื้ลงป์ระสานเสียงกับคนขับ อย่างนี�ชีอบเล่นทางห้ัวเม้องฝ่าย
ตะวันออก กระบวนขับเข้ากับปี์�ซอก็ดี เข้ากับแคนก็ดี คนขับเป็์นชีายฝ่ายห้นึ�ง 
ห้ญิิงฝ่ายห้นึ�ง มักขับโต้ตอบกันในทางสังวาส...9

 อาจกล่าวได้ว่า งานเข่ยนของสมเด็จพร้ะเจ้าบร้มวงศิ์เธอ กร้มพร้ะยาดำาร้งร้าชานุภาพ ได้ส่งอิที่ธิพล
ต์่องานศิ่กษาเร้่ �องดนต์ร้่ไที่ยในเวลาต์่อมา โดยเฉพาะงานศิ่กษาค์้นค์ว้าของกร้มศิิลปากร้ด้วย ในป่ พ.ศิ. 
2499 นายธนิต์ อยู่โพธิ � ได้ร้ับการ้แต์่งต์ั�งให้เป็นอธิบด่กร้มศิิลปากร้ ที่่านม่ค์วามสนใจในด้านดนต์ร้่และ
นาฏศิิลป์ ต์ลอดจนวางร้ากฐานการ้ศิ่กษาด้านดนต์ร้่และนาฏศิิลป์ในโร้งเร้่ยนนาฏดุร้ิยางค์ศิาสต์ร้์ ต์่อมา
ในป่ พ.ศิ. 2500 จ่งเข่ยนหนังส่อซ่�งกลายเป็นหน่�งในต์ำาร้าเร้่ยนสำาค์ัญเก่ �ยวกับเร้่ �องดนต์ร้่ไที่ย ค์่อ “เค์ร้่ �อง
ดนต์ร้่ไที่ย” ที่่ �ไม่เพ่ยงกล่าวถุ่งดนต์ร้่ไที่ยแบบร้าชสำานักเที่่านั�น แต์่ยังกล่าวถุ่งดนต์ร้่ในภูมิภาค์อ่ �น ๆ ของไที่ย
เช่น ภาค์อ่สาน ภาค์ใต์้ ต์ลอดจนภาค์เหน่อของไที่ยด้วย จ่งนับได้ว่า งานเข่ยนฉบับน่�แสดงให้เห็นค์วามสนใจ
ของหน่วยงานร้ัฐส่วนกลางที่่ �ที่ำาหน้าที่่ �ร้ับผิดชอบด้านศิิลปวัฒนธร้ร้มของชาต์ิที่่ �ขยายสู่ส่วนภูมิภาค์มากข่�น 
 ในส่วนของที่ฤษฎี่เค์ร้่ �องดนต์ร้่ไที่ย จะเห็นได้ว่าอาจาร้ย์ธนิต์ อยู่โพธิ � ได้ร้ับอิที่ธิพลมาจากงานของ
อาจาร้ยม์นต์ร้ ่ต์ร้าโมที่ เชน่ การ้แบง่เค์ร้่ �องดนต์ร้ไ่ที่ยต์ามกริ้ยิาของการ้บร้ร้เลง ไดก้ล่าวถุง่เค์ร้่ �องดนต์ร้ล้่านนา
หลายชิ�น ค์่อ กลองต์ะโล้ดโป�ด กลองแอว์ ป่�ซอ พิณเป่�ยะ และซ่ง ชุดค์วามรู้้เก่ �ยวกับปร้ะวัต์ิดนต์ร้่ไที่ยที่่ �
อาจาร้ย์ธนิต์ อยู่โพธิ � เข่ยนนั�น แสดงให้เห็นถุ่งอิที่ธิพลงานเข่ยนของหลวงวิจิต์ร้วาที่การ้เป็นอย่างมาก10 และ
ได้กล่าวถุ่งเค์ร้่ �องดนต์ร้่ไที่ยที่่ �นำาเสนอในหนังส่อเล่มน่�ว่า กล่าวร้วมที่ั�งเค์ร้่ �องดนต์ร้่ที่่ �เช่ �อว่าเป็นของชนชาต์ิ
ไที่ยมาแต์่เดิม และที่ั�งเค์ร้่ �องดนต์ร้่ที่่ �ชนชาต์ิไที่ยในปร้ะเที่ศิได้ร้ับจากเพ่ �อนบ้าน ที่ั�งที่่ �ใกล้เค์่ยงและห่างไกล 
ซ่�งได้นำามาปฏิบัต์ิร้่วมอยู่ในวงการ้ดนต์ร้่ของไที่ยจนลงเป็นแบบแผนที่่ �ค์ณาจาร้ย์ที่างดุร้ิยางค์ศิิลป์ไที่ยยอมร้ับ
นับถุ่อเป็นแบบฉบับอยู่แล้ว ถุ่อว่าเป็นเค์ร้่ �องดนต์ร้่ไที่ย11 การ้อธิบายเร้่ �องเค์ร้่ �องดนต์ร้่ล้านนาของอาจาร้ย์
ธนิต์อยู่โพธิ � จ่งเป็นลักษณะการ้อธิบายกายภาพของเค์ร้่ �องดนต์ร้่ และบที่บาที่หน้าที่่ �เป็นสำาค์ัญ และให้ค์วาม
สำาค์ัญกับการ้เร้่ยกลักษณะนามเค์ร้่ �องดนต์ร้่ต์ามภาษาถุิ�น เช่น ป่�ซอ ที่ำาด้วยลำาไม้ร้วก ม่ขนาดยาวนั�นและ
เล็กใหญ่ต์่าง ๆ กัน ต์ามแต์่เส่ยงที่่ �ต์้องการ้ สำาร้ับหน่�ง ๆ ม่ 3 เล่ม 5 เล่ม หร้่อ 7 เล่ม (เร้่ยก “เล่ม” ไม่เร้่ยก  

“เลา”)12 นอกจากน่�การ้เปร้่ยบเที่่ยบลักษณะที่างกายภาพของเค์ร้่ �องดนต์ร้่ไที่ยกับชาต์ิอ่ �นก็เป็นวิธ่การ้หน่�ง
ที่่ �นิยมใช้ ต์ลอดจนแสดงถุ่งภูมิรู้้ที่่ �กว้างขวางของผู้สร้้างค์วามรู้้นั�นด้วย เช่น อาจาร้ย์ธนิต์ อยู่โพธิ � อธิบายซ่ง
ว่า รู้ปร้่างค์ล้าย เหยอะฉิน (Yueh Chin) ค์่อ พิณวงเด่อนของจ่น ต์่างแต์่พิณวงเด่อนของจ่นกะโหลกใหญ่
และค์ันที่วนสั�น13

9. พูนพิศิ อมาต์ยกุล, บ.ก., เพื้ลง ดนตรี และนาฏศิิลป์์ จากสาส์นสมเด็จ (นค์ร้ปฐม : สำานักพิมพ์วิที่ยาลัยดุร้ิยางค์ศิิลป์ มหาวิที่ยาลัยมหิดล, 
2553), 401.
10. ธนิต์ อยู่โพธิ �, เคร้ �องดนตรีไทย (กรุ้งเที่พฯ : กร้มศิิลปากร้, 2500), 3.
11. ธนิต์ อยู่โพธิ �, เคร้ �องดนตรีไทย (กรุ้งเที่พฯ : กร้มศิิลปากร้, 2500), 6.
12. ธนิต์ อยู่โพธิ �, เคร้ �องดนตรีไทย (กรุ้งเที่พฯ : กร้มศิิลปากร้, 2500), 62.
13. ธนิต์ อยู่โพธิ �, เคร้ �องดนตรีไทย (กรุ้งเที่พฯ : กร้มศิิลปากร้, 2500), 77.
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 ภายหลัง หนังส่อ “เค์ร้่ �องดนต์ร้่ไที่ย” ของอาจาร้ย์ธนิต์ อยู่โพธิ � เล่มน่� ได้ร้ับการ้แปลเป็นภาษาอังกฤษ
นับเป็นการ้ขยายค์วามรู้้ด้านดนต์ร้่ไที่ยสู่โลกต์ะวันต์กมากยิ�งข่�น โดยเดวิด มอร้์ต์ัน (David Morton) กล่าว
ในบที่นำาของหนังส่อฉบับแปลเป็นภาษาอังกฤษว่า เขาอาศิัยอยู่ในปร้ะเที่ศิไที่ยร้ะหว่างเด่อนพฤศิจิกายน 
พ.ศิ. 2501 ถุ่งเด่อนกันยายน พ.ศิ. 2503 ด้วยทีุ่นจากมูลนิธิร้็อกก่�เฟลเลอร้์ และภาค์วิชาดนต์ร้่ มหาวิที่ยาลัย
แค์ลิฟอร้์เน่ย ลอสแองเจลิส ในการ้ศิ่กษาวิจัยเร้่ �องดนต์ร้่ไที่ยซ่�งเขากำาลังที่ำาดุษฎี่นิพนธ์ปร้ิญญาเอกอยู่ โดย
ได้ร้ับการ้สนับสนุนอย่างยิ�งจากอาจาร้ย์ธนิต์ อยู่โพธิ � อธิบด่กร้มศิิลปากร้ มอร้์ต์ันกล่าวที่ิ�งที่้ายว่า หนังส่อ
ฉบับแปลเป็นภาษาอังกฤษเล่มน่�จะช่วยให้ชาวต์ะวันต์กได้รู้้จักดนต์ร้่ไที่ยมากยิ�งข่�น ซ่�งม่อยู่น้อยมากในงาน
เข่ยนภาค์ภาษาอังกฤษ14 ดังเช่นกร้ณ่ของ เจอร้ัลด์ ไดค์์ ซ่�งเดินที่างมาเป็นอาจาร้ย์ดนต์ร้่ที่่ �วิที่ยาลัยพร้ะค์ร้ิสต์์
ธร้ร้มแห่งสภาค์ร้ิสต์จักร้ในปร้ะเที่ศิไที่ย (Thailand Theological Seminary) ในป่ พ.ศิ. 2510 ก่อนที่่ �จะเดิน
ที่างมายังปร้ะเที่ศิไที่ยพร้้อมกับค์ร้อบค์ร้ัวนั�น ไดค์์พยายามค์้นหาหนังส่อที่่ �เก่ �ยวข้องกับดนต์ร้่ของไที่ย  

(ในอเมร้ิกา) และพบว่าม่เพ่ยงเล่มเด่ยว นั�นค์่อ The Traditional Music of Thailand ซ่�งเข่ยนโดย 
ศิาสต์ร้าจาร้ย์ ดร้.เดวิด มอร้์ต์ัน (David Morton) แห่งมหาวิที่ยาลัยแค์ลิฟอร้์เน่ย ลอสแองเจลิส 
 ในช่วงร้ะยะเวลาที่่ �ไดค์์สอนที่่ �วิที่ยาลัยพร้ะค์ร้ิสต์์ธร้ร้มแห่งสภาค์ร้ิสต์จักร้ในปร้ะเที่ศิไที่ยนั�น ได้ใช้
เวลาว่างในการ้ศิ่กษาดนต์ร้่ล้านนาในพ่�นที่่ �จังหวัดเช่ยงใหม่ จังหวัดเช่ยงร้าย และจังหวัดลำาพูน บันที่่กภาพ
และเส่ยงไว้เป็นจำานวนมาก ภายหลังเดินที่างกลับสหร้ัฐอเมร้ิกาในป่ พ.ศิ. 2514 จ่งได้นำาข้อมูลเหล่านั�นกลับ
ไปด้วย ส่วนหน่�งสำาเนาเก็บไว้ที่่ �หอจดหมายเหต์ุวิที่ยาลัยพร้ะค์ร้ิสต์ธร้ร้มแมค์กิลวาร้่ (ปัจจุบันค์่อ หอ
จดหมายเหต์ุ มหาวิที่ยาลัยพายัพ) และหอจดหมายเหต์ุมานุษยวิที่ยาดนต์ร้่ มหาวิที่ยาลัยแค์ลิฟอร้์เน่ย 
ลอสแองเจลิส (University of California Los Angeles) ต์่อมาในป่ พ.ศิ. 2518 ขณะที่่ �ไดค์์ดำาร้งต์ำาแหน่งร้อง
ศิาสต์ร้าจาร้ย์สาขาดนต์ร้่ศิ่กษา ที่่ �วิที่ยาลัยบลัฟต์ัน ร้ัฐโอไฮโอ (Bluffton College, Ohio) ศิาสต์ร้าจาร้ย์ 
ดร้.เดวิด มอร้์ต์ัน ได้ชักชวนให้ไดค์์เข่ยนบที่ค์วามเพ่ �อต์่พิมพ์ในหนังส่อบที่ค์วามค์ัดสร้ร้ที่างมานุษยวิที่ยา
ดนต์ร้ ่(Selected Report in Ethnomusicology) ชดุดนต์ร้อ่ษุาค์เนย1์5 ไดค์ต์์อบร้บัและนำาบที่ค์วามจำานวน 
3 เร้่ �องลงต์่พิมพ์ในหนังส่อเล่มดังกล่าว อาจกล่าวได้ว่า ไดค์์เป็นนักมานุษยวิที่ยาดนต์ร้่ค์นแร้กที่่ �ได้นำาดนต์ร้่
ล้านนาออกเผยแพร้่ต์่อวงการ้วิชาการ้ดนต์ร้่โลกอย่างแที่้จร้ิง และแน่นอนว่าเขาค์่อผู้สถุาปนาค์วามรู้้ดนต์ร้่
ล้านนาในโลกต์ะวันต์ก ดังปร้ากฏในงานวิชาการ้ดนต์ร้่ที่่ �ได้ร้ับอิที่ธิพลจากไดค์์ เช่น ดนต์ร้่และนาฏศิิลป์ 

ล้านนา : ภาพลักษณ์และอัต์ลักษณ์ในภาค์เหน่อของปร้ะเที่ศิไที่ย (Lanna music and dance: Image and 
identity in northern Thailand) โดย แอนดรู้ว์ ชาร้่อาร้่ (Andrew Christopher Shahriari)16 และการ้พัฒนา
พิณเป่�ยะที่่ �ยั�งย่น : อัต์ลักษณ์ที่างชาต์ิพันธุ์ร้่วมสมัยและการ้ฟ่�นฟูพิณล้านนาจากดวงใจ (The Pia’s Subtle 
Sustain: Contemporary Ethnic Identity and the Revitalization of the Lanna “Heart Harp”) โดย แอนดร้ว์ู 
แมค์กร้อว์ (Andrew McGraw)17 เป็นต์้น

“ศึูนย์วัฒนธิรรมจุังหวัด” กับการสิร้างค้วามรู�ดนตร่ล้านนา

14. Dhanit Yupho, Thai Musical Instruments Translated by David Morton (Bangkok: Department of Fine Arts, 1960), VI.
15. David Morton, Selected Reports in Ethnomusicology (Los Angeles, California: University of California Los Angeles, 1975), 
183-229.
16. Andrew Christopher Shahriari, "Lanna music and dance: image and identity in Northern Thailand" (Doctoral dissertation, 
Kent State University, 2001). 148-153.
17. Andrew McGraw, "The Pia's Subtle Sustain: Contemporary Ethnic Identity and the Revitalization of the Lanna “Heart Harp,” 
Asian Music 38, no. 2 (2007): 115-142.

...การสัมมนาป์ระวัติศิาสตร์และวัฒ่นธุรรมในระดับจังห้วัดเฟ้ิ�องฟิูสูงสุดใน
ทศิวรรษ 2520 โดยสถูาบันการศิึกษาที �เป็์นตัวตั�งตัวตีขณะนั�นก็ค้อ วิทยาลัย
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ครูนั �นเอง อย่างไรก็ตามแม้ฉลากป้์ายจะบอกว่าเป็์นการเน้น “ป์ระวัติศิาสตร์
ท้องถูิ�น” แต่การสนับสนุนการเขียนป์ระวัติศิาสตร์ท้องถูิ �นเชี่นนี� มีฐิานะเป็์น
เพื้ียงป์ระวัติศิาสตร์ส่วนขยายต่อจากป์ระวัติศิาสตร์แห้่งชีาติเท่านั�น นั �นห้มาย
ถูึง ป์ระวัติศิาสตร์ที �ตั�งคำาถูามกับอำานาจรัฐิ ป์ระวัติศิาสตร์การต่อต้านรัฐิ ล้วน
ไมเ่ป็์นป์ระวตัศิิาสตรท์ี �อยูใ่นกรอบ และบางครั�งอาจถูกูกำาห้นดให้เ้ป็์น “ผูู้ร้า้ย” 
ในป์ระวัติศิาสตร์ท้องถูิ �นนั�นเสียเอง...18

 ข้อเสนอของภิญญพันธุ์ พจนะลาวัณย์ (2554) ข้างต์้นนั�น สะที่้อนถุ่งบที่บาที่การ้สร้้างค์วามรู้้
ปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์และวัฒนธร้ร้มที่้องถุิ�นในนาม “ศิูนย์วัฒนธร้ร้มจังหวัด” ที่่ �ต์ั�งข่�นในวิที่ยาลัยค์รู้ที่ั�วปร้ะเที่ศิต์าม
นโยบายของกร้มการ้ฝ่่กหัดค์รู้ ในร้ะยะที่่ �อาจเร้่ยกได้ว่าเป็น “ช่วงร้ะยะเวลาสถุาปนาค์วามรู้้” ของที่้องถุิ�น
ข่�น จากเดิมที่่ �ไม่เค์ยได้ร้ับค์วามสนใจจากร้ัฐส่วนกลาง สู่ค์วามต์่ �นต์ัวที่่ �มาพร้้อมกับนโยบายภาค์ร้ัฐ การ้สร้้าง
หน่วยงานใหม่เพ่ �อปฏิบัต์ิการ้ดังกล่าวอย่างเป็นรู้ปธร้ร้ม ต์ลอดจนหน่วยงานด้านการ้ศิ่กษาและสถุานศิ่กษา
ที่่ �ต์อบร้ับอย่างแข็งขัน แน่นอนว่าอิที่ธิพลจากการ้ศิ่กษาที่่ �เข้มแข็งมากที่างด้านค์ต์ิชนวิที่ยา (Folklore) ที่่ �เน้น
การ้ศิก่ษาและจดัเกบ็ขอ้มูลที่างวฒันธร้ร้มซ่�งเป็นส่วนหน่�งของการ้ผลติ์ “ค์ร้ภูาษาไที่ย” ของวทิี่ยาลยัค์ร้ขูณะนั�น
ย่อมม่ค์ุณูปการ้ต์่อวงการ้ศิ่กษาวัฒนธร้ร้มที่้องถุิ�นในฐานะงานศิ่กษาแร้ก ๆ วิที่ยาลัยค์รู้ในฐานะสถุาบันการ้
ศิ่กษาที่่ �ผลิต์ค์รู้ในที่้องถุิ�น ได้ส่งผลสำาค์ัญต์่อการ้สร้้างค์วามรู้้ดนต์ร้่ล้านนาในช่วงที่ศิวร้ร้ษ 2520 
 การ้เปิดสอนวิชา “ค์ต์ิชาวบ้าน” ซ่�งต์่อมาเปล่ �ยนช่ �อเป็น “ค์ต์ิชนวิที่ยา” ในหลักสูต์ร้ภาษาไที่ยของ
วิที่ยาลัยค์รู้ที่่ �มุ่งเน้นการ้ศิ่กษาวิถุ่ช่วิต์ ขนบธร้ร้มเน่ยมปร้ะเพณ่ ดนต์ร้่และการ้ละเล่นในแต์่ละที่้องถุิ�นต์ั�งแต์่
ปลายที่ศิวร้ร้ษ 251019 ถุ่อเป็นการ้จุดปร้ะกายในการ้ร้วบร้วมข้อมูลเชิงวัฒนธร้ร้มในแต์่ละที่้องถุิ�น ดังต์ัวอย่าง
ของวิที่ยาลัยค์รู้เช่ยงใหม่ที่่ �ม่การ้เร้่ยนการ้สอนในร้ายวิชาดังกล่าว ต์่อมาในป่ พ.ศิ. 2519 จ่งม่การ้จัดต์ั�งหน่วย
ปร้ะเค์ร้าะห์ที่างวัฒนธร้ร้ม ซ่�งเป็นงานของกองวัฒนธร้ร้ม กร้มการ้ศิาสนา กร้ะที่ร้วงศิ่กษาธิการ้ และพัฒนา
สู่ศิูนย์ค์ต์ิชนวิที่ยาล้านนาไที่ยในป่ พ.ศิ. 2521 และมุ่งศิ่กษาเฉพาะพ่�นที่่ �วัฒนธร้ร้มล้านนาในป่ พ.ศิ. 2523 
โดยใชช้่ �อว่า ศินูยส่์งเสร้มิและศิก่ษาวัฒนธร้ร้มลา้นนาไที่ย ซ่�งในร้ะยะเวลาดงักลา่วไดเ้กดิขอ้ถุกเถุย่งเก่ �ยวกบั
การ้ใช้ค์ำาว่า “ลานนา” ต์ามพร้ะบร้มร้าชวินิจฉัยของพร้ะบาที่สมเด็จพร้ะจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว หร้่อ 
“ล้านนา” ต์่อมานักวิชาการ้ส่วนใหญ่ยอมร้ับว่า ล้านนา เป็นค์ำาที่่ �ถุูกต์้อง โดยอ้างอิงจากหลักฐานจาร้่กวัด
เช่ยงสา20 จากกร้ณ่ดังกล่าว จ่งแสดงให้เห็นค์วามสนใจที่่ �เกิดข่�นในการ้ศิ่กษาล้านนาค์ด่ และขยายไปสู่ดนต์ร้่
ล้านนาด้วย
 นโยบายร้ัฐส่วนกลางสะที่้อนถุ่งค์วามสนใจในด้านวัฒนธร้ร้มที่้องถุิ�นเป็นอย่างด่ ม่การ้ปร้ะกาศิใช้
พร้ะร้าชบัญญัต์ิสำานักงานค์ณะกร้ร้มการ้วัฒนธร้ร้มแห่งชาต์ิ พ.ศิ. 2522 และ 1 ป่ก่อนม่การ้เฉลิมฉลองกรุ้ง
ร้ัต์นโกสินที่ร้์ 200 ป่นั�น ร้ัฐบาลพลเอกเปร้ม ต์ิณสูลานนที่์ ได้ม่ปร้ะกาศิสำานักนายกร้ัฐมนต์ร้่ เร้่ �อง นโยบาย
วัฒนธร้ร้มแห่งชาต์ิ21 นำาไปสู่การ้จัดต์ั�งศิูนย์วัฒนธร้ร้มข่�นในวิที่ยาลัยค์รู้ ที่ำาหน้าที่่ �ส่งเสร้ิม ปร้ะสานงาน
วัฒนธร้ร้ม ค์้นค์ว้าวิจัยวัฒนธร้ร้มสาขาต์่าง ๆ ในชุมชน และจัดต์ั�งหอวัฒนธร้ร้มที่้องถุิ�นข่�น เพ่ �อจัดแสดง

18. ภิญญพันธุ์ พจนะลาวัณย์, “ล้านนายูโที่เป่ยกับเส้นขอบฟ้าของสำานักที่้องถุิ�นนิยม : 60 ป่ ธเนศิวร้์ เจร้ิญเม่อง,” ใน ตัวคนคนเม้อง 100 ปี์
ชีาตกาล ไกรศิรี นิมมานเห้มินท์ (เช่ยงใหม่ : ศิูนย์วิจัยและบร้ิการ้วิชาการ้ ค์ณะสังค์มศิาสต์ร้์ มหาวิที่ยาลัยเช่ยงใหม่, 2555), 169-218.
19. ต์วัอยา่งเอกสาร้ค์ต์ชินวทิี่ยาในขณะนั�น ไดแ้ก ่ไพร้ถุ เลศิิพริ้ยิกมล, คตชิีาวบา้นลานนาไทย (เช่ยงใหม ่: ม.ป.ที่., 2516)., กิ�งแกว้ อตั์ถุากร้, 
คติชีนวิทยา (กรุ้งเที่พฯ : กร้มการ้ฝ่่กหัดค์รู้, 2519).
20. สร้ัสวด่ อ๋องสกุล, ป์ระวัติศิาสตร์ล้านนา (กรุ้งเที่พฯ : อัมร้ินที่ร้์, 2551), 26.
21. สำานักเลขาธิการ้ค์ณะร้ัฐมนต์ร้่ “ปร้ะกาศิสำานักนายกร้ัฐมนต์ร้่ เร้่ �อง นโยบายวัฒนธร้ร้มแห่งชาต์ิ,” ใน ราชีกิจจานุเบกษา เล่มที่่ � 98  
(กรุ้งเที่พฯ : สำานักพิมพ์ค์ณะร้ัฐมนต์ร้่และร้าชกิจจานุเบกษา, 2524), 4432-4433.
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วัฒนธร้ร้มที่้องถุิ�น22 ศิูนย์วัฒนธร้ร้มในแต์่ละวิที่ยาลัยค์รู้ได้ร้ับการ้สนับสนุนงบปร้ะมาณจากภาค์ร้ัฐในการ้
ศิ่กษาค์้นค์ว้า ต์ลอดจนการ้บร้ิการ้วิชาการ้ในด้านดังกล่าว แต์่กร้ณ่ของวิที่ยาลัยค์รู้เช่ยงใหม่สะที่้อนค์วาม
ต์่ �นต์ัวในการ้ศิ่กษาเร้่ �องดังกล่าวก่อนการ้จัดต์ั�งศิูนย์วัฒนธร้ร้มข่�นในวิที่ยาลัยค์รู้แล้ว ดังปร้ากฏการ้จัดการ้
ปร้ะชุมวิชาการ้เร้่ �อง เพลงพ่�นบ้านลานนาไที่ย ร้ะหว่างวันที่่ � 21-23 มกร้าค์ม พ.ศิ. 2524 ในนามศิูนย์ส่งเสร้ิม
และศิก่ษาวัฒนธร้ร้มลานนาไที่ย วทิี่ยาลยัค์ร้เูชย่งใหม ่ถุอ่ได้วา่เป็นกา้วแร้กของการ้สร้า้งค์วามรู้ด้นต์ร้ล่า้นนา
อย่างเป็นวิชาการ้ ที่่ �ได้ร้ับแนวการ้ศิ่กษามาจากวิชาค์ต์ิชนวิที่ยา สำาหร้ับเน่�อหาในเอกสาร้การ้ปร้ะชุมวิชาการ้
เพลงพ่�นบ้านลานนาไที่ย สามาร้ถุจำาแนกได้เป็น 4 กลุ่ม กลุ่มแร้กค์่อกลุ่มปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์ กลุ่มที่่ �สอง เป็น 

กลุ่มภาษาและวร้ร้ณกร้ร้ม กลุ่มที่่ �สาม เป็นกลุ่มดนต์ร้่และนาฏศิิลป์ล้านนา กลุ่มที่่ �ส่ � เป็นกลุ่มบที่ค์วามที่่ �ว่า
ด้วยวิธ่วิที่ยาการ้ศิ่กษาวัฒนธร้ร้มพ่�นบ้าน
 ข้อสังเกต์บที่ค์วามวิชาการ้ดนต์ร้่และนาฏศิิลป์ล้านนาในการ้ปร้ะชุมวิชาการ้ค์ร้ั�งน่�ส่วนมากพบว่า 
เป็นลักษณะของการ้ “จัดกลุ่ม-แบ่งปร้ะเภที่” เป็นสำาค์ัญ เช่น ในบที่ค์วามของยงยุที่ธ ธ่ร้ศิิลป์ ที่่ �พยายาม
แบ่งเค์ร้่ �องดนต์ร้่ล้านนาต์ามวิธ่แบ่งเค์ร้่ �องดนต์ร้่ไที่ย และในบที่ค์วามของที่ร้งศิักดิ � ปร้างค์์วัฒนากุล ก็
พยายามจัดแบ่งปร้ะเภที่ของนาฏศิิลป์ล้านนาออกเป็นกลุ่ม ๆ เช่นเด่ยวกัน ลักษณะการ้แบ่งกลุ่มหร้่อจัด
ปร้ะเภที่ดังกล่าวน่�สะที่้อนภาพการ้ศิ่กษาแบบค์ต์ิชนวิที่ยาอย่างไม่ต์้องสงสัย อย่างไร้ก็ต์ามข้อเสนอการ้ศิ่กษา
เพลงพ่�นบ้านที่างมานุษยวิที่ยาของปร้าณ่ วงษ์เที่ศินั�น ถุ่อว่าเป็นค์วามพยายามในการ้ออกนอกกร้อบการ้
ศิ่กษาต์ามแนวที่างค์ต์ิชนวิที่ยา สู่ปร้ะเด็นที่างมานุษยวิที่ยาดนต์ร้่ ปร้าณ่ วงษ์เที่ศิ กล่าวว่า การ้ศิ่กษาเพลง
ของมานุษยวิที่ยาก็ค์่อการ้ผนวกเอาสาขาวิชาที่างสังค์มศิาสต์ร้์กับสาขาวิชาที่างมนุษยศิาสต์ร้์เข้าด้วยกัน 
เป็นค์วามพยายามที่่ �จะศิ่กษาวิชาในสาขาที่างมนุษยศิาสต์ร้์อย่างเป็นวิที่ยาศิาสต์ร้์ วิธ่การ้ศิ่กษาเพลงหร้่อ
ดนต์ร้่ด้วยหลักการ้ดังกล่าว ที่ำาให้เกิดวิชาใหม่ข่�นค์่อวิชา Ethnomusicology ที่ั�งน่� เพร้าะดนต์ร้่เก่ �ยวข้องกับ
สังค์มและวัฒนธร้ร้มอย่างล่กซ่�ง การ้ศิ่กษาดนต์ร้่เพ่ยงด้านใดด้านหน่�งย่อมไม่เพ่ยงพอต์่อค์วามเข้าใจสังค์ม
ที่่ �เป็นเจ้าของวัฒนธร้ร้มนั�นได้23 นอกจากน่� บที่ค์วามเร้่ �องการ้เล่นเป่�ยะ : การ้ส่งดนต์ร้่จากดวงใจ ของสุร้สิงห์
สำาร้วม ฉิมพะเนาว์24 ที่่ �เสนอในเอกสาร้การ้ปร้ะชุมค์ร้ั�งนั�น ถุ่อว่าเป็นค์วามพยายามแร้ก ๆ ในการ้นำาเสนอ
เร้่ �องร้าวดนต์ร้่ล้านนาที่่ �หน่ไปจากกร้อบที่างค์ต์ิชนวิที่ยา ใช้วิธ่การ้ที่างชาต์ิพันธุ์วร้ร้ณนา อันเป็นร้ะเบ่ยบวิธ่
ที่างมานุษยวิที่ยาในการ้นำาเสนอเร้่ �องร้าวของพิณเป่�ยะอย่างน่าสนใจ
 ดังนั�น ช่วงที่ศิวร้ร้ษ 2520 น่� จ่งเป็นช่วงร้ะยะเวลาของการ้สร้้างค์วามรู้้ดนต์ร้่ล้านนาอย่างเป็น
ที่างการ้ ซ่�งแต์กต์่างจากที่ศิวร้ร้ษก่อนหน้าน่�ที่่ �ดนต์ร้่ล้านนาได้การ้ศิ่กษาและอธิบายค์วามรู้้อย่างค์ร้่าว ๆ 
ที่ศิวร้ร้ษน่�ได้ร้ับอิที่ธิพลจากค์วามเต์ิบโต์ของการ้ศิ่กษาด้านค์ต์ิชนวิที่ยาและการ้ก่อต์ั�งศิูนย์วัฒนธร้ร้มจังหวัด
ซ่�งม่ส่วนสำาค์ัญในการ้สร้้างค์วามรู้้จากยุค์สมัยก่อนหน้าที่่ �เป็นค์วามสนใจจาก “ค์นนอก” หร้่อนักวิชาการ้
จากส่วนกลาง กลับมาสู่ค์วามสนใจของ “ค์นใน” ค์่อนักวิชาการ้ในพ่�นที่่ �มากยิ�งข่�น ต์ลอดจนเป็นช่วงที่ศิวร้ร้ษ
ที่่ �ม่การ้สร้้างแบบแผนค์วามรู้้ดนต์ร้่ล้านนาอย่างหลากหลาย ที่ั�งการ้อธิบายปร้ะวัต์ิค์วามเป็นมา การ้ส่บค์้น
เร้่ �องร้าวดนต์ร้่ล้านนาในเชิงล่ก รู้ปแบบการ้ปร้ะสมวงที่่ �ก่อเกิด “มาต์ร้ฐาน” ดนต์ร้่ล้านนา ที่่ �เป็นรู้ปธร้ร้มมาก
ยิ�งข่�น ที่ั�งการ้ศิ่กษาภาค์เอกสาร้และการ้ศิ่กษาภาค์ปฏิบัต์ิการ้โดยสถุาบันการ้ศิ่กษา ส่งผลต์่อกร้ะแสการ้ต์่ �น
ต์ัวของที่้องถุิ�นในการ้ศิ่กษาศิิลปวัฒนธร้ร้มของต์นที่่ �นอกเหน่อไปจากดนต์ร้่ในร้ะยะเวลาต์่อมา

22. กร้มการ้ฝ่่กหัดค์รู้, 27 ปี์แห้่งการสถูาป์นากรมการฝึกห้ัดครู (กรุ้งเที่พฯ : กร้มการ้ฝ่่กหัดค์รู้, 2524), 21.
23. ปร้าน่ วงษ์เที่ศิ, “การ้ศิ่กษาเพลงพ่�นบ้านที่างมานุษยวิที่ยา,” ใน เพื้ลงพื้้�นบ้านลานนาไทย (เช่ยงใหม่ : วิที่ยาลัยค์รู้เช่ยงใหม่, 2524), 
1-12.
24. สุร้สิงห์สำาร้วม ฉิมพะเนาว์, “การ้เล่นเป่�ยะ: การ้ส่งดนต์ร้่จากดวงใจ,” ใน เพื้ลงพื้้�นบ้านลานนาไทย (เช่ยงใหม่ : วิที่ยาลัยค์รู้เช่ยงใหม่, 
2524), 1-14.
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วิช้า “ดนตร่พ้�นบ้านภัาค้เหน้อ” พัฒนาการค้วามรู�ดนตร่ล้านนาหลังที่ศึวรรษ 2520
 หลังจากการ้ปร้ะชุมวิชาการ้ เร้่ �อง “เพลงพ่�นบ้านลานนาไที่ย” ในป่ พ.ศิ. 2524 ที่ำาให้เกิดการ้พิมพ์
ผลงานวิชาการ้ด้านดนต์ร้่ล้านนามากข่�นต์ามลำาดับ ต์ลอดจนม่การ้สร้้างที่ฤษฎี่ที่างดนต์ร้่โดยได้ร้ับอิที่ธิพล
จากดนต์ร้่ไที่ยด้วย ดังต์ัวอย่างเช่น ดนต์ร้่พ่�นเม่องเหน่อ โดยยงยุที่ธ ธ่ร้ศิิลป์ และที่ว่ศิักดิ � ปิ�นที่อง หนังส่อดัง
กล่าวต์่อยอดมาจากการ้ปร้ะชุมวิชาการ้เร้่ �องล้านนาค์ด่ศิ่กษา ปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์และโบร้าณค์ด่ ที่่ �วิที่ยาลัยค์รู้
เช่ยงใหม่ในป่ พ.ศิ. 2528 ต์ัวอย่างค์วามรู้้ดนต์ร้่ล้านนาที่่ �นำาเสนอในหนังส่อเล่มดังกล่าวได้แก่ การ้แบ่ง
ปร้ะเภที่เค์ร้่ �องดนต์ร้่ล้านนาที่่ �แบ่งต์ามลักษณะของการ้บร้ร้เลง การ้ปร้ะสมวงดนต์ร้่ล้านนา เพลงพ่�นบ้าน
ล้านนา และเน่�อหาเร้่ �องซอหร้่อการ้ขับขานล้านนา และได้เพิ�มเต์ิมเน่�อหาให้สมบูร้ณ์มากข่�น ต์่พิมพ์ในหนังส่อ
ลกัษณะไที่ย ศิลิปะการ้แสดง ซ่�งเป็นโค์ร้งการ้ของธนาค์าร้กร้งุเที่พมาต์ั�งแต์ป่่ พ.ศิ. 2525 แต์ด่ว้ยค์วามหลากหลาย
ของเน่�อหาที่่ �ม่ขอบเขต์กว้างขวาง จ่งที่ำาให้ได้ร้ับการ้ต์่พิมพ์ในป่ พ.ศิ. 254125 จ่งถุ่อได้ว่า การ้จัดการ้ปร้ะชุม
วิชาการ้ค์ร้ั�งดังกล่าว เป็นจุดเร้ิ�มต์้นสำาค์ัญต์่อการ้สถุาปนาค์วามรู้้ดนต์ร้่ล้านนาในร้ะยะเวลาต์่อมา
 อย่างไร้ก็ต์าม การ้ที่่ �ดนต์ร้่ล้านนาเข้าไปอยู่ในหลักสูต์ร้การ้ศิ่กษาที่ั�งสถุาบันการ้ศิ่กษาร้ะดับพ่�นฐาน
ถุง่ร้ะดบัอดุมศิก่ษานั�น ที่ำาใหด้นต์ร้ล่า้นนาม่พ่�นที่่ �ที่่ �นอกเหนอ่ไปจาก “ภมูปัิญญาพ่�นบา้น” หร้อ่ค์วามรู้ท้ี่อ้งถุิ�น
กลายเป็นส่วนหน่�งของการ้ “สร้้างสุนที่ร้่ยะ” ด้วยค์วามค์ิดที่่ �ว่า ดนต์ร้่ม่ปร้ะโยชน์ในการ้สร้้างวุฒิภาวะที่าง
อาร้มณ์ในหลักสูต์ร้การ้ศิ่กษายุค์ใหม่ด้วย แม้ว่าจะม่การ้ก่อต์ั�งโร้งเร้่ยนนาฏดุร้ิยางค์ศิาสต์ร้์ข่�นในป่ พ.ศิ. 
2477 แต์่ในร้ะยะแร้กมุ่งเน้นการ้ปฏิบัต์ิที่ั�งด้านโขน ละค์ร้ และดนต์ร้่เป็นสำาค์ัญ ภายหลังที่่ �โร้งเร้่ยนได้ยก
ร้ะดับข่�นเป็นโร้งเร้่ยนศิิลปากร้ แผนกนาฏดุร้ิยางค์์ในป่ พ.ศิ. 2481 ได้ม่การ้ขยายการ้ศิ่กษาที่่ �นอกเหน่อไป
จากดนต์ร้่นาฏศิิลป์แบบแผนร้าชสำานัก ดังม่การ้บันที่่กในหนังส่อที่่ �ร้ะล่กการ้เปิดโร้งเร้่ยนศิิลปากร้ แผนก
นาฏดุร้ิยางค์์ว่า เจ้าแก้วนวร้ัฐ ได้ที่ร้งร้ับเป็นผู้อุปถุัมภ์โร้งเร้่ยนน่�ในต์้นป่ พ.ศิ. 2481 เม่ �อโร้งเร้่ยนได้ส่งนักเร้่ยน
ข่�นไปศิ่กษาการ้ฟ้อนร้ำาแบบเหน่อที่่ �เช่ยงใหม่26 ซ่�งสะที่้อนให้เห็นถุ่งหลักสูต์ร้ของโร้งเร้่ยนที่่ �ม่การ้เร้่ยนการ้
สอนวิชาสามัญและปฏิบัต์ิด้านนาฏดุร้ิยางค์์ค์วบค์ู่กัน ดนต์ร้่ล้านนาในฐานะที่่ �เป็นค์วามรู้้วิชาการ้อาจกล่าว
ได้ว่ายังไม่สมบูร้ณ์ที่ั�งในแง่ของที่ฤษฎี่และปฏิบัต์ิมากนัก จนกร้ะที่ั�งการ้เกิดข่�นของหลักสูต์ร้ดนต์ร้่ศิ่กษาใน
วิที่ยาลัยค์รู้ จ่งที่ำาให้เปิดร้ายวิชาในหลักสูต์ร้อย่างเป็นที่างการ้ จากการ้บร้ร้จุเป็นส่วนหน่�งของร้ายวิชา  

“ดนต์ร้่พ่�นบ้านไที่ย” และพัฒนาสู่ร้ายวิชา “ดนต์ร้่พ่�นบ้านภาค์เหน่อ” ต์ามลำาดับ
 ที่ั�งน่� ร้ายวิชาดนต์ร้่ล้านนาในหลักสูต์ร้ดนต์ร้่ศิ่กษาเน้นไปที่่ �ภาค์ปฏิบัต์ิการ้เป็นหลัก ดังปร้ากฏว่า
หลักสูต์ร้ดนต์ร้่ศิ่กษานั�น มุ่งเน้นผลิต์ค์รู้ดนต์ร้่เพ่ �อไปบร้ร้จุเป็นข้าร้าชการ้ค์รู้ ที่ำาหน้าที่่ �สอนดนต์ร้่ที่ั�งดนต์ร้่
ไที่ยและดนต์ร้่สากล โดยเร้ิ�มต์้นข่�นที่่ �วิที่ยาลัยค์รู้บ้านสมเด็จเจ้าพร้ะยาเป็นแห่งแร้กในป่ พ.ศิ. 2513 ในร้ะดับ
ปร้ะกาศิน่ยบัต์ร้การ้ศิ่กษาชั�นสูง (ปกศิ.สูง) ภายหลังม่การ้ปร้ับปรุ้งหลักสูต์ร้วิชาเอกดนต์ร้่ศิ่กษา ของสภา
การ้ฝ่่กหัดค์รู้ในป่ พ.ศิ. 2519 ที่ำาให้เกิดการ้ขยายการ้ศิ่กษาจากอนุปร้ิญญาถุ่งร้ะดับปร้ิญญาต์ร้่ โดยแบ่ง
ออกเป็นร้ะดับปร้ะกาศิน่ยบัต์ร้วิชาการ้ศิ่กษาชั�นสูง ใช้เวลาศิ่กษา 2 ป่ และร้ะดับปร้ิญญาต์ร้่ ใช้เวลาศิ่กษา
อ่ก 2 ป่ สำาหร้ับร้ะดับปร้ะกาศิน่ยบัต์ร้วิชาการ้ศิ่กษาชั�นสูงไม่ม่ร้ายวิชาดนต์ร้่พ่�นบ้านแต์่อย่างใด ปร้ากฏเป็น
ร้ายวิชาเล่อกของหลักสูต์ร้ปร้ิญญาต์ร้่ “ดนต์ร้่ 422 ดนต์ร้่พ่�นเม่องของไที่ย”27 นอกจากน่� ดนต์ร้่พ่�นบ้านยัง
อยู่ในร้ายวิชาศิิลปศิ่กษา ร้ะดับมัธยมศิ่กษาต์อนต์้น ต์ามหลักสูต์ร้ พ.ศิ. 2521 อ่กด้วย โดยค์ณะกร้ร้มการ้
จดัที่ำาหนงัส่อได้กลา่วว่า ดนต์ร้พ่่�นเม่องเป็นวชิาสำาค์ญัอยา่งหน่�งที่่ �ค์ณะกร้ร้มการ้จดัที่ำาส่ �อการ้เร้ย่นศิลิปศิก่ษา
ร้ะดับมัธยมศิ่กษาต์อนต์้นเห็นว่าค์วร้จะเปิดที่ำาการ้สอน เพ่ �อเด็ก ๆ ในที่้องถุิ�นต์่าง ๆ ของไที่ย ไม่ว่าจะเป็น

25. ยงยุที่ธ ธ่ร้ศิิลป์ และที่ว่ศิักดิ � ปิ�นที่อง, “ดนต์ร้่และนาฏศิิลป์พ่�นบ้านภาค์เหน่อ,” ใน ลักษณะไทย เล่ม 3 ศิิลป์ะการแสดง (กรุ้งเที่พฯ : 
ธนาค์าร้กรุ้งเที่พ, 2541), 295-366.
26. โร้งเร้่ยนศิิลปากร้ แผนกนาฏดุร้ิยางค์์, ที �ระลึกการเปิ์ดโรงเรียนศิิลป์ากร แผู้นกนาฏดุริยางค์ (พร้ะนค์ร้ : พร้ะจันที่ร้์, 2481), 1-2.
27. สภาการ้ฝ่่กหัดค์รู้, ห้ลักสูตรสภัาการฝึกห้ัดครู พื้.ศิ. 2519 (กรุ้งเที่พฯ : กร้มการ้ฝ่่กหัดค์รู้, 2519), 76.
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ภาค์ใด จะได้ม่ค์วามรู้้ในศิิลปะการ้ดนต์ร้่ของพ่�นบ้านของต์นเอง เป็นการ้ปลูกฝั่งให้นักเร้่ยนเกิดที่ัศินค์ต์ิที่่ �ด่
ต์่อสังค์ม และม่ค์วามซาบซ่�งในศิิลปวัฒนธร้ร้มปร้ะจำาชาต์ิ28 ในส่วนของวิที่ยาลัยค์รู้ภายหลังการ้ปร้ับปรุ้ง
หลักสูต์ร้ของสภาการ้ฝ่่กหัดค์รู้ พ.ศิ. 2524 เป็นต์้นมา จ่งปร้ากฏร้ายวิชา “ดนต์ร้่พ่�นบ้าน”29 ข่�น โดยแยกต์าม
ภูมิภาค์ เช่น วิชา “ดนต์ร้่พ่�นบ้านภาค์เหน่อ”30 จ่งนับเป็นค์วามก้าวหน้าที่างวิชาการ้ของดนต์ร้่ล้านนา และ
ก่อเกิดงานเข่ยนวิชาการ้ด้านดนต์ร้่ล้านนามากยิ�งข่�น
 ไม่เพ่ยงแต์่การ้ดำาเนินการ้ของกร้มการ้ฝ่่กหัดค์รู้ กร้มวิชาการ้ ที่่ �เก่ �ยวข้องกับการ้พัฒนาหลักสูต์ร้
ดนต์ร้พ่่�นบา้นแลว้ ยงัม่อ่กหน่�งหนว่ยงานภายใต์ก้ร้ะที่ร้วงศิก่ษาธกิาร้ที่่ �ดำาเนนิการ้ค์วบค์ูไ่ปกบัหนว่ยงานขา้งต์น้
นั�นค์่อ สำานักงานค์ณะกร้ร้มการ้วัฒนธร้ร้มแห่งชาต์ิ ที่ำาให้การ้พัฒนาดนต์ร้่ล้านนาในฐานะองค์์ค์วามรู้้ที่้อง
ถุิ�นเกิดกร้ะบวนการ้ “ศิ่กษาค์้นค์ว้า-ที่่องจำา-ที่ำาซำ�า” มากยิ�งข่�น ที่่ �วิที่ยาลัยนาฏศิิลปเช่ยงใหม่ ม่ค์รู้ผู้ใหญ่ที่่ �

ถุ่ายที่อดค์วามรู้้ดนต์ร้่ล้านนา ค์่อ เจ้าสุนที่ร้ ณ เช่ยงใหม่ ต์ลอดจนลูกศิิษย์ของที่่าน ค์่อ ค์รู้วิเที่พ กันธิมา  
ค์รู้ร้ักเก่ยร้ต์ิ ปัญญายศิ เป็นต์้น ค์วามรู้้ในเชิงการ้ปฏิบัต์ิดนต์ร้่ล้านนาจ่งเกิดการ้พัฒนาให้เป็น “แบบแผน” 
มากยิ�งข่�น ต์ลอดจนการ้ออกแบบการ้เร้่ยนรู้้เพ่ �อให้ง่ายต์่อการ้ถุ่ายที่อดในการ้เร้่ยนการ้สอนสมัยใหม่ เช่น 
โน้ต์ดนต์ร้่ การ้ปร้ับปรุ้งเพลงพ่�นเม่องให้ค์ร้บจังหวะหน้าที่ับต์ามแนวค์ิดดนต์ร้่ไที่ย ในช่วงร้ะยะเวลาน่�เองที่่ �

กลุ่มนักศิ่กษาส่วนหน่�งของชมร้มนาฏศิิลป์และดนต์ร้่ไที่ย สโมสร้นักศิ่กษามหาวิที่ยาลัยเช่ยงใหม่ ได้ก่อต์ั�ง 
“ชมร้มพ่�นบ้านล้านนา” ข่�น31 การ้ศิ่กษาดนต์ร้่และนาฏศิิลป์ล้านนาจากพ่อค์รู้แม่ค์รู้ในที่้องถุิ�นต์่าง ๆ นับเป็น
งานที่่ �โดดเด่นของชมร้มน่� นำามาสู่การ้สร้้างนักวิชาการ้ด้านล้านนาค์ด่ศิ่กษาค์นสำาค์ัญที่่ �เป็นผลผลิต์จากชมร้ม
น่�ในร้ะยะเวลาต์่อมา

“เช้่ยงใหม่ 700 ป่์” กับการสิร้างค้วามรู�ดนตร่ล้านนาในปั์จุจุุบัน
 ค์วามม่ช่ �อเส่ยงของจร้ัล มโนเพ็ชร้ ที่่ �ฉายภาพล้านนาในอุดมค์ต์ิอ่กค์ร้ั�งหน่�งผ่านผลงานเพลง
โฟล์ค์ซองค์ำาเม่องของเขา ต์ลอดจนการ้ยอมร้ับดนต์ร้่ล้านนาที่ั�งจากส่วนกลางที่่ �มองเข้ามาจากภายนอก หร้่อ
ต์ัวค์นในวัฒนธร้ร้มที่่ �เร้ิ �มเห็นค์ุณค์่าของวัฒนธร้ร้มล้านนานั�น เป็นผลมาจากกร้ะแสที่้องถุิ�นนิยมที่่ �สุกงอม 
หน่�งหมุดหมายสำาค์ัญที่่ �ส่งผลต์่อค์วามค์ิดในการ้ศิ่กษาส่บเสาะและค์้นหาค์วามรู้้ที่างดนต์ร้่ล้านนาค์่อ การ้
ที่่ �มหาวิที่ยาลัยเช่ยงใหม่ม่อายุค์ร้บร้อบ 30 ป่ ในป่ พ.ศิ. 2537 การ้ต์่พิมพ์หนังส่อที่่ �ร้ะล่กงานดนต์ร้่ไที่ย
อดุมศิก่ษาค์ร้ั�งที่่ � 26 ม่บที่ค์วามหลายเร้่ �องที่่ �สะที่อ้นถุง่การ้ศิก่ษาค์น้ค์วา้ดนต์ร้ล่า้นนา เชน่ กลองสะบัดชยั32 
ที่่ �สนั�น ธร้ร้มธิ ได้ช่�ให้เห็นถุ่งการ้เกิดข่�นและค์วามเปล่ �ยนแปลงในสังค์มปัจจุบัน นอกจากน่�ยังม่บที่ค์วามของ
ที่ร้งกลด ที่องค์ำา ที่่ �กล่าวถุ่งปร้ะวัต์ิและพัฒนาการ้ของพิณเป่�ยะ ต์ลอดจนกล่าวถุ่งเร้่ �องเพศิสภาพในการ้
บร้ร้เลงพณิเป่�ยะดว้ย33 ป่ต์อ่มา เม่องเชย่งใหม่ม่อายคุ์ร้บ 700 ป่ ในป่ พ.ศิ. 2539 ต์วัอยา่งสำาคั์ญที่่ �เฉลิมฉลอง
เหต์ุการ้ณ์ค์ร้ั�งนั�นได้แก่ การ้ปร้ะพันธ์เพลง “ฮ่มฟ้าปาร้ม่” ของจร้ัล มโนเพ็ชร้ ที่่ �อยู่ในชุดเพลงจต์ุร้ภาค์
กาญจนาภิเษกสมโภช34 แต์่เน่�อหาของบที่เพลงได้กล่าวถุ่งค์วามเป็นมาของการ้สร้้างเม่องเช่ยงใหม่ ดนต์ร้่

28. กร้มวิชาการ้, คู่ม้อครูศิิลป์ศิึกษา ศิ 0215 ศิ 0216 ดนตรีพื้้�นเม้อง 1-2 (กรุ้งเที่พฯ : กร้มวิชาการ้ กร้ะที่ร้วงศิ่กษาธิการ้, 2528), 1-2.
29. ในช่วงที่ศิวร้ร้ษ 2520 ค์ำาว่า “พ่�นบ้าน” และ “พ่�นเม่อง” โดยนัยหมายถุ่งวัฒนธร้ร้มในสังค์มชนบที่หร้่อสังค์มชาวนา กร้ะบวนการ้
ถุ่ายที่อดค์วามรู้้แบบมุขปาฐะ ต์ร้งกับภาษาอังกฤษค์่อ folk อย่างไร้ก็ต์ามในวัฒนธร้ร้มล้านนา ค์ำาว่า “พ่�นเม่อง” หมายถุ่งเร้่ �องร้าวของเม่อง 
เช่น ต์ำานานพ่�นเม่องเช่ยงใหม่ หมายถุ่ง ปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์ของเม่องเช่ยงใหม่ ในขณะที่่ � “วงดนต์ร้่พ่�นเม่อง” หมายถุ่ง วงสะล้อ ซอ ซ่ง
30. ดูร้ายละเอ่ยดเพิ�มเต์ิมใน ปร้ะสิที่ธิ � เล่ยวสิร้ิพงศิ์, ดนตรีพื้้�นบ้านภัาคเห้น้อ (เช่ยงใหม่ : สถุาบันร้าชภัฏเช่ยงใหม่, 2540).
31. ภูเดช แสนสา, บ.ก., ซาวห้้าปี์ขวบเข้า ห้มู่เฮาชีาวพื้้�นบ้านล้านนา (เช่ยงใหม่ : ชมร้มพ่�นบ้านล้านนา สโมสร้นักศิ่กษามหาวิที่ยาลัย
เช่ยงใหม่, 2554), 1-22.
32. สนั�น ธร้ร้มธิ, “ค์วามเป็นมาของกลองสะบัดชัย,” ใน ดนตรีไทยอุดมศิึกษา ครั�งที � 26 (เช่ยงใหม่ : มหาวิที่ยาลัยเช่ยงใหม่, 2538), 
133-136.
33. ที่ร้งกลด ที่องค์ำา, “เป่�ยะ พิณโบร้าณที่่ �ไม่ธร้ร้มดากับปัญหาการ้อนุร้ักษ์,” ใน ดนตรีไทยอุดมศิึกษา ครั�งที � 26 (เช่ยงใหม่ : มหาวิที่ยาลัย
เช่ยงใหม่, 2538), 119-132.
34. เพื้ลงจตุรภัาคกาญิจนาภัิเษกสมโภัชี, (กรุ้งเที่พฯ : ธนาค์าร้กรุ้งเที่พ, 2539), 72-73.
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ล้านนาได้ร้ับการ้ถุ่ายที่อดอย่างยิ�งใหญ่ในพิธ่เปิดซ่เกมส์ค์ร้ั�งที่่ � 18 ที่่ �จังหวัดเช่ยงใหม่เม่ �อวันที่่ � 10 ธันวาค์ม 
พ.ศิ. 2538 ค์วามสำาเร้็จค์ร้ั�งสำาค์ัญของการ้สร้้างค์วามรู้้ภูมิปัญญาล้านนา ค์่อ การ้เกิดข่�นของโฮงเฮ่ยนส่บสาน
ภูมิปัญญาล้านนา ในป่ พ.ศิ. 2543 ดำาเนินการ้โดยองค์์กร้ไม่แสวงหากำาไร้ นอกจากจะม่การ้ศิ่กษาค์้นค์ว้า
ถุ่ายที่อดภูมิปัญญาล้านนาด้านต์่าง ๆ ดนต์ร้่ล้านนาเป็นหน่�งในกิจกร้ร้มการ้ศิ่กษาด้วยการ้จัดอบร้มกลุ่ม
เยาวชนที่ั�วภาค์เหน่อ อาจกล่าวได้ว่า ยุค์น่�ค์วามรู้้ดนต์ร้่ล้านนาจ่งได้ร้ับการ้ศิ่กษาเร้่ยนรู้้ที่ั�งในร้ะบบการ้ศิ่กษา
ต์ั�งแต์่ร้ะดับการ้ศิ่กษาขั�นพ่�นฐานจนถุ่งร้ะดับอุดมศิ่กษา ต์ลอดจนศิ่กษาเร้่ยนรู้้ในการ้ศิ่กษาต์ามอัธยาศิัยด้วย
เช่น การ้ต์ั�งศิูนย์การ้เร้่ยนรู้้ดนต์ร้่ล้านนา วัดลอยเค์ร้าะห์ ที่่ �สอนโดยค์รู้ภานุที่ัต์ อภิชนาธง เป็นต์้น
 อ่กหน่�งปัจจัยสำาค์ัญที่่ �เป็นแร้งขับเค์ล่ �อนค์วามรู้้ดนต์ร้่ล้านนาโดยร้ะบบการ้ศิ่กษา ค์่อ การ้เปิด
หลักสูต์ร้ปร้ิญญามหาบัณฑิต์ข่�นในสังค์มไที่ย นับต์ั�งแต์่หลักสูต์ร้วัฒนธร้ร้มการ้ดนต์ร้่ ที่่ �สถุาบันวิจัยภาษา
และวัฒนธร้ร้มเพ่ �อพัฒนาชนบที่ มหาวิที่ยาลัยมหิดล เร้ิ�มต์้นร้ับนักศิ่กษาในป่ พ.ศิ. 2532 เร้่ �องร้าวที่างดนต์ร้่
ล้านนาม่การ้เล่อกที่ำาเป็นหัวข้อวิที่ยานิพนธ์35 เช่น กลองหลวงล้านนา : ค์วามสัมพันธ์ร้ะหว่างช่วิต์และ
ชาต์ิพันธุ์ วงต์กเส้ง : ดนต์ร้่แห่ในวิถุ่ช่วิต์ของชาวลำาปาง เป็นต์้น ต์่อมาในป่ พ.ศิ. 2535 เม่ �อม่การ้ก่อต์ั�ง
หลักสูต์ร้มานุษยดุร้ิยางค์วิที่ยาข่�นที่่ �มหาวิที่ยาลัยศิร้่นค์ร้ินที่ร้วิโร้ฒ ต์ัวอย่างงานศิ่กษาที่่ �เก่ �ยวข้องกับดนต์ร้่
ล้านนาเชิงล่ก ได้แก่ การ้วิเค์ร้าะห์ดนต์ร้่พ่�นเม่องเหน่อ36 ภายหลังการ้ขยับขยายเปิดหลักสูต์ร้ที่างดนต์ร้่ ที่ั�ง
ที่างดนต์ร้่วิที่ยาที่่ �วิที่ยาลัยดุร้ิยางค์ศิิลป์ มหาวิที่ยาลัยมหิดล และดนต์ร้่ไที่ยที่่ �จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัยนั�น 
เกิดงานวิจัยหลายเร้่ �องที่่ �สร้้างค์วามรู้้ดนต์ร้่ล้านนาใหม่เช่นเด่ยวกัน ที่ั�งในด้านวัฒนธร้ร้มการ้บร้ร้เลง การ้
ถุ่ายที่อด ร้ะบบเส่ยง หร้่อด้านเที่ค์นิค์วิที่ยาของการ้สร้้างเค์ร้่ �องดนต์ร้่37 เช่น ซ่งในวัฒนธร้ร้มดนต์ร้่จังหวัด
เช่ยงใหม่ ซ่ง 6 สาย ต์ำาบลทีุ่่งกว๋าว อำาเภอเม่องปาน จังหวัดลำาปาง เป็นต์้น
 นับต์ั�งแต์่ที่ศิวร้ร้ษ 2540 เป็นต์้นมา จากค์วามรู้้ที่่ �ถุูกศิ่กษาอยู่ในร้ะบบการ้ศิ่กษาอย่างมั�นค์งแล้ว การ้
ปฏิบัต์ิดนต์ร้่ล้านนาก็ได้ร้ับการ้สนับสนุนและส่งเสร้ิมจากสถุานศิ่กษาเช่นเด่ยวกัน ม่ร้ายการ้ปร้ะกวดดนต์ร้่
ล้านนาข่�นเป็นจำานวนมาก โดยเฉพาะการ้จัดปร้ะกวดวงกลองสะบัดชัย และวงสะล้อ ซอ ซ่ง ดูเหม่อนว่า งาน
นิพนธ์เร้่ �อง “นาฏดุร้ิยการ้ล้านนา” ของสนั�น ธร้ร้มธิ38 จะเป็นจุดค์ล่ �ค์ลายของค์วามรู้้ที่ั�งสองด้าน ก่อให้เกิด
การ้ศิ่กษาเชิงล่กดนต์ร้่ล้านนาต์่อมา เช่น พิธ่กร้ร้มการ้ถุ่ายที่อดค์วามรู้้39 อ่กที่ั�งค์วามพยายามที่่ �จะหน่ออก
จากศิูนย์กลางค์วามเป็นล้านนา ค์่อ เช่ยงใหม่ ออกไปสู่จังหวัดอ่ �น ๆ มากยิ�งข่�น เช่น จังหวัดลำาปาง หร้่อที่่ �

เด่นชัดมากค์่อ จังหวัดน่าน40 ซ่�งเป็นผลของค์วามค์ิดที่้องถุิ�นนิยมที่่ �พยายามร้่�อสร้้างค์วามรู้้ดนต์ร้่ล้านนาที่่ �

ผูกต์ิดกับ “เม่องหลวง” ค์่อ เช่ยงใหม่ เช่นเด่ยวกัน กร้ณ่ดังกล่าวค์่ออิที่ธิพลของการ้ศิ่กษาแนวร้่�อสร้้าง  

(deconstruction) ที่่ �กลับมาต์ั�งค์ำาถุามกับสิ�งที่่ �ปร้ากฏอยู่ในสังค์มปัจจุบันว่าม่กร้ะบวนการ้ “สร้้าง” อย่างไร้
ต์ลอดจนการ้ศิ่กษาปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์ที่้องถุิ�นที่่ �พยายามสร้้างค์วามเป็น “ต์ัวต์น” หร้่อ “อัต์ลักษณ์” มากยิ�งข่�น 
นำาไปสู่ชุมชนจินต์กร้ร้มที่่ �ผู้ค์นในที่้องถุิ�นพยายามผูกโยงสำาน่กเข้ากับปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์บางส่วนแล้วนำาเสนอ
เร้่ �องร้าวของต์นเองใหม่ ดงัปร้ากฏในวฒันธร้ร้มดนต์ร้ล่า้นนาที่่ �ม่ค์วามพยายามสร้า้งสายสำานกัพอ่ค์ร้-ูแม่ค์รู้ 
หร้่อแม้แต์่ค์ำาว่า “ของแที่้” และ “ดั�งเดิม” ต์่างปร้ากฏข่�นในช่วงร้ะยะเวลาที่ศิวร้ร้ษดังกล่าว

35. ดูร้ายละเอ่ยดเพิ�มเต์ิมใน ร้ณชิต์ แม้นมาลัย, “กลองห้ลวงล้านนา : ความสัมพื้ันธุ์ระห้ว่างวิถูีชีีวิตและชีาติพื้ันธุุ์” (วิที่ยานิพนธ์ร้ะดับ
ปร้ิญญามหาบัณฑิต์, มหาวิที่ยาลัยมหิดล, 2536)., ณร้งค์์ สมิที่ธิธร้ร้ม, “วงตกเส้ง : ดนตรีแห้่ในวิถูีชีีวิตของชีาวลำาป์าง” (วิที่ยานิพนธ์ร้ะดับ
ปร้ิญญามหาบัณฑิต์, มหาวิที่ยาลัยมหิดล, 2541).
36. ดูร้ายละเอ่ยดเพิ�มเต์ิมใน อังค์ณา ใจเหิม. “การวิเคราะห้์ดนตรีพื้้�นเม้องเห้น้อ” (วิที่ยานิพนธ์ร้ะดับปร้ิญญามหาบัณฑิต์, มหาวิที่ยาลัย
ศิร้่นค์ร้ินที่ร้วิโร้ฒ, 2538).
37. ดูร้ายละเอ่ยดเพิ�มเต์ิมใน เอกพิชัย สอนศิร้่, “ซึงในวัฒ่นธุรรมดนตรีจังห้วัดเชีียงให้ม่” (วิที่ยานิพนธ์ร้ะดับปร้ิญญามหาบัณฑิต์, 
มหาวิที่ยาลัยมหิดล, 2546)., ศิร้ชัย เต์็งร้ัต์น์ล้อม, “ซึง 6 สาย ตำาบลทุ่งกว๋าว อำาเภัอเม้องป์าน จังห้วัดลำาป์าง” (วิที่ยานิพนธ์ร้ะดับปร้ิญญา
มหาบัณฑิต์, จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2547).
38. ดูร้ายละเอ่ยดเพิ�มเต์ิมใน สนั�น ธร้ร้มธิ, นาฏดุริยการล้านนา (เช่ยงใหม่ : สำานักส่งเสร้ิมศิิลปวัฒนธร้ร้ม มหาวิที่ยาลัยเช่ยงใหม่, 2550).
39. ต์ัวอย่างการ้ศิ่กษาเชิงล่กดังกล่าว ได้แก่ บุษกร้ บิณฑสันต์์, พื้ิธุีกรรมและความเชี้ �อที �เกี �ยวข้องกับการส้บทอดดนตรีล้านนา (กรุ้งเที่พฯ : 
สำานักงานกองทีุ่นสนับสนุนการ้วิจัย, 2549).
40. พร้ปร้ะพิต์ร้ เผ่าสวัสดิ �, ดนตรีจังห้วัดน่าน (กรุ้งเที่พฯ : ค์ัลเลอร้์ไอเด่ย อินโนเวชั�น, 2561), 34-38.
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สิรุป์
 บที่ค์วามน่�พยายามช่�ให้เห็นถุ่งกร้ะบวนการ้สถุาปนาค์วามรู้้ดนต์ร้่ล้านนาโดยเฉพาะในร้ะบบการ้
ศิ่กษา ที่่ �เร้ิ �มต์้นจากค์วามสนใจดนต์ร้่ในส่วนภูมิภาค์จากนักวิชาการ้ส่วนกลาง ค์วามสนใจที่างดนต์ร้่ดังกล่าว
ได้ขยับขยายสู่พร้มแดนค์วามรู้้ดนต์ร้่อ่ �น ๆ ในปร้ะเที่ศิ โดยเฉพาะดนต์ร้่ล้านนาที่่ �ได้ร้ับอานิสงส์จากการ้เปิด
การ้เร้ย่นการ้สอนวชิาค์ต์ชินวทิี่ยา ต์ลอดจนการ้เปิดหลกัสตู์ร้ปร้ญิญาที่างดนต์ร้ท่ี่ั�งร้ะดับปร้ญิญาต์ร้ ่ปร้ญิญาโที่
และปร้ิญญาเอก อย่างไร้ก็ต์าม การ้ศิ่กษาเร้่ �องการ้สร้้างค์วามรู้้ค์วร้ม่การ้ศิ่กษาจากต์ัววัฒนธร้ร้มต์้น ค์่อ
วัฒนธร้ร้มดนต์ร้่ล้านนาให้มากข่�นกว่าการ้มองจากศิูนย์กลาง (Top-down) ดังที่่ �สิที่ธิเที่พ เอกสิที่ธิพงษ์  กล่าว
ถุ่งปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์การ้อุดมศิ่กษาไที่ยว่า นับต์ั�งแต์่ช่วงหลังสงค์ร้ามโลกค์ร้ั�งที่่ � 2 ถุ่งที่ศิวร้ร้ษ 2530 ไม่ได้เป็น
ผลมาจากการ้บร้ิหาร้งานและวางแผนจากบนลงล่างของหน่วยงานร้าชการ้ไที่ยเพ่ยงด้านเด่ยว แต์่เป็นมร้ดก
อิที่ธิพลและค์วามช่วยเหล่อจากสหร้ัฐอเมร้ิกาภายใต์้บร้ิบที่สงค์ร้ามเย็น ดังนั�น การ้ศิ่กษาการ้สร้้างค์วามรู้้
ที่างดนต์ร้่ย่อมต์้องออกจากค์วามรู้้แบบที่่องจำาและที่ำาซำ�าที่่ �ว่าด้วยนโยบายการ้กร้ะจายการ้ศิ่กษาของร้ัฐด้วย
เช่นกัน
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 บที่ค์วามวิชาการ้ฉบับน่� ม่วัต์ถุุปร้ะสงค์์เพ่ �อศิ่กษาค์วามสัมพันธ์ที่างวัฒนธร้ร้มของชาต์ิต์ะวันต์กที่่ �

ส่งผลต์่อการ้แสดงนาฏศิิลป์ไที่ยอย่างละค์ร้พันที่าง ซ่�งม่วิธ่การ้ศิ่กษาโดยการ้ร้วบร้วมข้อมูลจากเอกสาร้ที่าง
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Abstract
 This study aims to examine and summarize the relation between the western culture and 
Thai dance, specific in Lakorn Panthang dance drama by gathering and analyzing academic 
articles including conducting a number of exclusive interviews with Thai music and drama experts. 
The word Lakorn Panthang, in this article, refers to a type of dance drama which the story is based 
on the foreign chronicle, but other relevant features have been adapted to agree with Thai culture. 
The studying result shows the details in two main features, which firstly is the factors contributing 
how this type of drama was created and secondly the components of this dance drama influenced 
by the west nations. There are three significant factors bringing about Lakorn Panthang dance 
drama, which are the relation development among nations, trade and colonization and the edu-
cation respectively. The marked components of this type of dance drama includes theater devel-
opment and naming, introducing of ticket fee, the choreography, costumes, music and songs. 
This study shall summarize the result in detail which would be beneficial to Thai dance study.

Keywords: Cultural relations/ The western nations/ Lakorn Panthang dance drama
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บที่นำา
 นาฏศิิลป์ไที่ย นับว่าเป็นหน่�งในศิิลปวัฒนธร้ร้มของชาต์ิที่่ �ม่ค์วามงดงามต์ามแบบฉบับอันเกิดจาก          
บร้ร้พบุรุ้ษได้สั�งสมสร้ร้พวิชาศิาสต์ร้์ศิิลป์มาต์ั�งแต์่โบร้าณ นาฏศิิลป์ไที่ย แบ่งออกเป็น โขน ละค์ร้ ร้ะบำา ร้ำา 
ฟ้อน ซ่�งร้วมไปถุ่งการ้แสดงพ่�นบ้านและการ้ละเล่นต์่าง ๆ โดยแต์่ละปร้ะเภที่จะม่ลักษณะเฉพาะที่่ �ม่รู้ปแบบ
งดงามต์ามแบบที่ั�งในรู้ปแบบที่่ �ย่ดถุ่อจาร้่ต์ของร้าชสำานัก และรู้ปแบบแนววิถุ่ช่วิต์ที่่ �สะที่้อนค์วามเป็นชาต์ิ
ไที่ยได้อย่างสมบูร้ณ์แบบ รู้ปแบบดังกล่าวเป็นสิ�งที่่ �เกิดข่�นและเปล่ �ยนแปลงไปต์ามกาลเวลา แต์่ยังค์งลักษณะ
อันเป็นอัต์ลักษณ์ของไที่ย นอกจากน่�ยังม่รู้ปแบบการ้แสดงที่่ �ได้ร้ับอิที่ธิพลมาจากชาต์ิต์ะวันต์ก ดังนั�น
วัฒนธร้ร้มต์ะวันต์กจ่งได้ผสมผสานอยู่ในสังค์มไที่ยมากข่�น อย่างไร้ก็ต์าม ในช่วงเวลานับต์ั�งแต์่ไที่ยที่ำาสนธิ
สัญญาเบาร้ิง จนถุ่ง พ.ศิ. 2480 ซ่�งเป็นป่ที่่ �ยกเลิกสนธิสัญญาซ่�งไม่เป็นธร้ร้มที่ั�งหมดได้สำาเร้็จนั�น วัฒนธร้ร้ม
ต์ะวันต์กที่่ �ผสมผสานอยู่ในสังค์มไที่ยยังค์งม่สภาพเป็น "ของฝ่ร้ั�ง" อยู่มาก และยังมิได้ผสมกลมกล่นเป็นส่วน
หน่�งในวิถุ่ช่วิต์ของชาวไที่ย แต์่หลังจาก พ.ศิ. 2480 แล้ววัฒนธร้ร้มต์ะวันต์กได้หลั�งไหลเข้ามาสู่สังค์มไที่ย
มากข่�นและได้ผสมผสานจนกลายเป็นส่วนหน่�งของสังค์มไที่ยปัจจุบัน1

 อิที่ธิพลจากชาต์ิต์ะวันต์กที่่ �ส่งผลกร้ะที่บต์่อนาฏศิิลป์ไที่ยม่อยู่หลายรู้ปแบบ อาที่ิ ละค์ร้ด่กดำาบร้ร้พ์
ละค์ร้พันที่าง ละค์ร้ร้้อง ละค์ร้พูด ร้วมที่ั�งรู้ปแบบของร้ะบำา และการ้แสดงอ่ �น ๆ อิที่ธิพลเหล่าน่�ปร้ะเที่ศิไที่ย
ได้ร้ับจากการ้เสด็จพร้ะร้าชดำาเนินเพ่ �อเจร้ิญสัมพันธไมต์ร้่ของพร้ะมหากษัต์ร้ิย์ไที่ยที่ั�งโดยการ้เสด็จ
พร้ะร้าชดำาเนินด้วยพร้ะองค์์เอง ร้วมที่ั�งการ้ส่งร้าชทีู่ต์ไปเจร้ิญสัมพันธไมต์ร้่ ที่ำาให้เกิดมิต์ิใหม่ ๆ ที่างด้าน
การ้แสดงที่่ �ม่ปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์มาอย่างยาวนาน
 ละค์ร้พันที่าง เป็นละค์ร้ที่่ �ม่รู้ปแบบการ้แสดงแบบผสม โดยการ้ร้ิเร้ิ �มของเจ้าพร้ะยามหินที่ร้ศิักดิ �ธำาร้ง
(เพ็ง เพ็ญกุล) ต์ั�งแต์่ช่วงปลายร้ัชสมัยของพร้ะบาที่สมเด็จพร้ะจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (ร้ัชกาลที่่ � 4) จนถุ่งร้ัชสมัย
ของพร้ะบาที่สมเด็จพร้ะจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (ร้ัชกาลที่่ � 5)  เสาวณิต์ วิงวอน2 อธิบายลักษณะสำาค์ัญของ 
ละค์ร้พันที่างไว้หลายปร้ะการ้ ได้แก่ เน่�อเร้่ �องมักเก่ �ยวกับต์ัวละค์ร้ชาต์ิต์่าง ๆ การ้แต์่งกายเป็นต์ามเช่�อชาต์ิ 
ต์ัวละค์ร้เช่�อชาต์ิต์่าง ๆ จะใช้ล่ลาที่่าร้ำาเล่ยนแบบชาต์ินั�น ๆ ดนต์ร้่ใช้วงป่�พาที่ย์เค์ร้่ �องห้าและใช้เค์ร้่ �องดนต์ร้่
ปร้ะกอบสำาเน่ยงชาต์ิต์่าง ๆ เพลงร้้องและเพลงบร้ร้เลงม่ที่่วงที่ำานองต์ามเช่�อชาต์ิ ผู้แสดงพูดด้วยสำาเน่ยงต์าม
เช่�อชาต์ิ

วัตถุป์ระสิงค้์
 เพ่ �อศิ่กษาค์วามสัมพันธ์ที่างวัฒนธร้ร้มของชาต์ิต์ะวันต์กที่่ �ส่งผลต์่อการ้แสดงนาฏศิิลป์ไที่ยอย่าง
ละค์ร้พันที่าง

วิธิ่การศึึกษา
 บที่ค์วามวิชาการ้ฉบับน่� ม่กร้ะบวนการ้ศิ่กษาดังน่�

 1) ศิ่กษาข้อมูลจากเอกสาร้ที่างวิชาการ้ หนังส่อ บที่ค์วาม วิจัย วิที่ยานิพนธ์ ร้วบร้วมข้อมูลแล้วนำา
ข้อมูลที่ั�งหมดมาวิเค์ร้าะห์เพ่ �อหาปร้ะเด็นค์วามสัมพันธ์ของชาต์ิต์ะวันต์กกับละค์ร้พันที่าง
 2) ดำาเนินการ้สัมภาษณ์ผู้ที่ร้งค์ุณวุฒิที่างด้านนาฏดุร้ิยางค์ศิิลป์  แล้วนำาข้อมูลที่่ �ได้จากการ้สัมภาษณ์
ผู้ที่ร้งค์ุณวุฒิมาวิเค์ร้าะห์และเร้่ยบเร้่ยง

1. “ค์วามสัมพันธ์ที่างด้านวัฒนธร้ร้มกับชาต์ิต์ะวันต์ก,” สาร้านุกร้มไที่ยสำาหร้ับเยาวชนโดยพร้ะร้าชปร้ะสงค์์ในพร้ะบาที่สมเด็จ
พร้ะเจ้าอยู่หัว, บันที่่กข้อมูลเม่ �อ 15 ธันวาค์ม 2562, http://saranukromthai.or.th/.
2. เสาวณิต์ วิงวอน, วรรณคดีการแสดง (กรุ้งเที่พฯ : ภาค์วิชาวร้ร้ณค์ด่และค์ณะกร้ร้มการ้ฝ่่ายวิจัย ค์ณะมนุษยศิาสต์ร้์ มหาวิที่ยาลัย
เกษต์ร้ศิาสต์ร้์, 2555), 106-107.
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ผลการศึึกษา
 ค์วามสัมพันธ์ที่างวัฒนธร้ร้มของชาต์ิต์ะวันต์กที่่ �ม่อิที่ธิพลต์่อรู้ปแบบนาฏศิิลป์ไที่ยอย่างละค์ร้พันที่าง
 โดยสามาร้ถุวิเค์ร้าะห์ได้ดังน่�

 1) ปัจจัยที่่ �ส่งผลให้เกิดละค์ร้พันที่าง ได้แก่
  1.การ้เจร้ิญสัมพันธไมต์ร้่
  ในร้ัชสมัยสมเด็จพร้ะนาร้ายณ์มหาร้าชได้โปร้ดให้จัดทีู่ต์ไที่ยค์ณะหน่�งอัญเชิญพร้ะร้าชสาส์น
และเค์ร้่ �องบร้ร้ณาการ้ไปถุวายพร้ะเจ้าหลุยส์ที่่ � 14 โดยม่ออกพร้ะวิสุที่ธสุนที่ร้ (โกษาปาน) เป็นทีู่ต์ไที่ยได้ร้่วม
เดินที่างไปฝ่ร้ั�งเศิสกับ เดอ โชมองต์์ ทีู่ต์ไที่ยค์ณะน่�ได้เข้าเฝ้่าพร้ะเจ้าหลุยส์ที่่ � 14 เพ่ �อถุวายพร้ะร้าชสาส์นของ
สมเด็จพร้ะนาร้ายณม์หาร้าช ณ พร้ะร้าชวงัแวร้ซ์ายส์3 ต์อ่มาในรั้ชสมัยพร้ะบาที่สมเดจ็พร้ะจอมเกล้าเจา้อยูหั่ว
ยังปร้ากฏว่าม่การ้ส่งร้าชทีู่ต์ไปเจร้ิญสัมพันธไมต์ร้่ โดยม่เจ้าพร้ะยามหินที่ร้ศิักดิ �ธำาร้ง (เพ็ง เพ็ญกุล) โดยเม่ �อ
ค์ร้ั�งที่่ �ที่่านโปร้ดให้เป็นหัวหม่ �นมหาดเล็กที่่ �ต์ำาแหน่งเจ้าหม่ �นสร้ร้เพธภักด่ ได้ร้ับพร้ะบร้มร้าชโองการ้แต์่งต์ั�ง
ให้เป็นอุปทีู่ต์ไปเจร้ิญสัมพันธไมต์ร้่ต์่อสมเด็จพร้ะนางเจ้าวิกต์อเร้่ย ณ กรุ้งลอนดอน ปร้ะเที่ศิอังกฤษ
  การ้เจร้ิญสัมพันธไมต์ร้่ดังกล่าวส่งผลให้ค์ณะทีู่ต์ต์ามเสด็จหร้่อทีู่ต์ที่่ �ต์ามเสด็จแที่นพร้ะองค์์
ได้เห็นรู้ปแบบการ้แสดงอย่างชาต์ิต์ะวันต์กและได้นำามาเป็นแบบอย่าง

ภาพที่่ � 1 ค์ณะทีู่ต์ไที่ยเชิญพร้ะร้าชสาส์นและเค์ร้่ �องบร้ร้ณาการ้ไปถุวายพร้ะเจ้าหลุยส์ที่่ � 14
 โดยม่ออกพร้ะวิสุที่ธสุนที่ร้ (โกษาปาน) เป็นร้าชทีู่ต์ค์ณะทีู่ต์ไที่ย

ที่่ �มา : “กร้ะบวนแห่งพร้ะร้าชสาส์นที่่ �หน้าพร้ะร้าชวังแวร้์ซายส์,” บันที่่กข้อมูลเม่ �อ 20 ม่นาค์ม 
2563, https://www.matichon.co.th/prachachuen/prachachuen-scoop/news_1650622.

3. “ค์วามสัมพันธ์ ฝ่ร้ั�งเศิส-อยุธยา สู่บันที่่กต์่างชาต์ิสะที่้อนการ้เม่อง-เศิร้ษฐกิจ-สังค์ม,” วิชิต์วงศิ์ ณ ป้อมเพชร้, บันที่่กข้อมูลเม่ �อ 15 
ธันวาค์ม 2562, https://www.silpa-mag.com/history/article_41397.
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ภาพที่่ � 2 เจ้าพร้ะยามหินที่ร้ศิักดิ �ธำาร้ง ผู้ร้ิเร้ิ �มละค์ร้พันที่าง
ที่่ �มา : “ศิิลปวัฒนธร้ร้ม,” บันที่่กข้อมูลเม่ �อ 20 ม่นาค์ม 2563, 

https://www.silpa-mag.com/history/article_40642.

  2. การ้ค์้าและการ้ล่าอาณานิค์ม
  ในร้ชัสมัยพร้ะบาที่สมเดจ็พร้ะจอมเกล้าเจา้อยูห่วั ปร้ะเที่ศิไที่ยม่ค์วามสมัพันธแ์ละสัมพันธไมต์ร้่
ที่างด้านเศิร้ษฐกิจกับนานาชาต์ิ โดยป่ พ.ศิ. 2398 ปร้ะเที่ศิไที่ยได้ต์กลงที่ำาสนธิสัญญาเบาร้ิง ซ่�งเป็นสัญญา
ที่างพร้ะร้าชไมต์ร้่ที่างการ้ค์้า 
  เม่ �อปร้ะเที่ศิไที่ยเร้ิ�มเปิดต์้อนร้ับชาวต์ะวันต์กเพ่ �อการ้ทีู่ต์และการ้ค์้าก็เกิดกร้ะแสแห่งการ้
เปล่ �ยนแปลงไปในแนวต์ะวันต์กมากข่�นเร้่ �อย ๆ4 ดังนั�นวัฒนธร้ร้มต์ะวันต์กจ่งได้ผสมผสานอยู่ในสังค์มไที่ย
มากข่�น อย่างไร้ก็ต์าม ในช่วงเวลานับต์ั�งแต์่ไที่ยที่ำาสนธิสัญญาเบาร้ิง จนถุ่ง พ.ศิ. 2480 ซ่�งเป็นป่ที่่ �ยกเลิก
สนธิสัญญา ซ่�งไม่เป็นธร้ร้มที่ั�งหมดได้สำาเร้็จนั�น วัฒนธร้ร้มต์ะวันต์กที่่ �ผสมผสานอยู่ในสังค์มไที่ย ยังค์งม่
สภาพเป็น "ของฝ่ร้ั�ง" อยูม่าก และยังมไิดผ้สมกลมกล่นเป็นสว่นหน่�งในวถิุช่วิ่ต์ของชาวไที่ย แต์ห่ลงัจากพ.ศิ. 
2480 แล้ว วัฒนธร้ร้มต์ะวันต์กได้หลั�งไหลเข้ามาสู่สังค์มไที่ยมากข่�น และได้ผสมผสานจนกลายเป็นส่วนหน่�ง
ของสังค์มไที่ยปัจจุบัน5

  3. การ้ศิ่กษา
  ในเวลาต์่อมา สนธิสัญญาเหล่านั�น ได้อนุญาต์ให้ชาวต์่างปร้ะเที่ศิเข้ามาต์ิดต์่อค์้าขายกับ
ร้าษฎีร้โดยเสร้่ ชาวต์่างปร้ะเที่ศิจ่งเดินที่างเข้ามาอาศิัยในปร้ะเที่ศิไที่ยมากข่�นกว่าแต์่ก่อน จำานวนมิชชันนาร้่
อเมร้ิกันและค์าที่อลิกก็ได้เพิ�มข่�นด้วย และกร้ะจายการ้เผยแผ่ศิาสนาที่ั�งในเขต์พร้ะนค์ร้และหัวเม่องต์่าง ๆ
ที่ำาให้วัฒนธร้ร้มต์ะวันต์กแพร้่หลายเข้าไปถุ่งชนบที่6

4. สุร้พล วิรุ้ฬห์ร้ักษ์, นาฏยศิิลป์์รัชีกาลที � 5 (กรุ้งเที่พฯ : สกสค์. ลาดพร้้าว, 2553), 80.
5. “ค์วามสัมพันธ์ที่างด้านวัฒนธร้ร้มกับชาต์ิต์ะวันต์ก,” สาร้านุกร้มไที่ยสำาหร้ับเยาวชนโดยพร้ะร้าชปร้ะสงค์์ในพร้ะบาที่สมเด็จ
พร้ะเจ้าอยู่หัว, บันที่่กข้อมูลเม่ �อ 15 ธันวาค์ม 2562, http://saranukromthai.or.th/.
6. “ค์วามสัมพันธ์ที่างด้านวัฒนธร้ร้มกับชาต์ิต์ะวันต์ก,” สาร้านุกร้มไที่ยสำาหร้ับเยาวชนโดยพร้ะร้าชปร้ะสงค์์ในพร้ะบาที่สมเด็จ
พร้ะเจ้าอยู่หัว, บันที่่กข้อมูลเม่ �อ 15 ธันวาค์ม 2562, http://saranukromthai.or.th/.
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  พร้ะบาที่สมเด็จพร้ะจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้ที่ร้งจ้างอาจาร้ย์มาสอนภาษาอังกฤษแก ่
พร้ะร้าชโอร้สและพร้ะร้าชธิดา เช่น แอนนา เล่ยวโนเวนส์ และหมอแชนเลอ7 นอกจากน่�ยังพบว่าพร้ะบาที่
สมเด็จพร้ะจุลเกล้าเจ้าอยู่หัวที่ร้งส่งพร้ะร้าชโอร้สไปศิ่กษา ณ ปร้ะเที่ศิต์่าง ๆ ในชาต์ิต์ะวันต์กที่ำาให้เข้าใจได้
ว่าการ้จัดการ้ศิ่กษาโดยม่ชาวต์่างชาต์ิเป็นอาจาร้ย์ผู้สอนภาษาอังกฤษนับว่าเป็นอิที่ธิพลอย่างหน่�งที่่ �แพร้่
กร้ะจายให้เห็นในสมัยนั�น
 2) องค์์ปร้ะกอบของละค์ร้พันที่างที่่ �เป็นผลจากปัจจัยชาต์ิต์ะวันต์ก ได้แก่
  1. การ้สร้้างโร้งละค์ร้และการ้ต์ั�งช่ �อโร้งละค์ร้ 
  โร้งละค์ร้ของเจ้ามหินที่ร้ศิักดิ �ธำาร้ง เป็นโร้งละค์ร้ที่่ �สร้้างข่�นในป่ พ.ศิ. 2401 เดิมช่ �อ ไซอาม่ส
เธ่ยเต์อร้์ (Siamese Theatre)  ต์่อมาเปล่ �ยนช่ �อเป็น ปร้ินส์เธ่ยเต์อร้์ (Prince Theatre) ซ่�งเป็นการ้สร้้าง 

โร้งละค์ร้แบบต์ะวันต์ก โดยได้แนวค์ิดเม่ �อค์ร้ั�งที่่ �ที่่านได้ร้ับพร้ะบร้มร้าชโองการ้แต์่งต์ั�งให้เป็นร้าชทีู่ต์เจร้ิญ
สัมพันธไมต์ร้่ต์่อสมเด็จพร้ะนางเจ้าวิกต์อเร้่ย ณ กรุ้งลอนดอน ปร้ะเที่ศิอังกฤษ 
  “ปร้ินซ์เธ่ยเต์อร้์ เป็นโร้งละค์ร้ของเจ้าพร้ะยามหินที่ร้ศิักดิ �ธำาร้ง (เพ็ง เพ็ญกุล) เม่ �อสมัยร้ัชกาล
ที่่ � 4 ที่่านได้เป็นอุปทีู่ต์ไปอังกฤษ และได้ร้ับอิที่ธิพลจาก “ลอนดอนเธ่ยเต์อร้์” จ่งนำาแบบละค์ร้ยุโร้ปมาปร้ับปรุ้ง
ละค์ร้นอกให้ม่แนวที่างที่่ �แปลกออกไปกลายเป็นการ้แสดงละค์ร้แนวใหม่จัดเป็น "ละค์ร้พันที่าง" ที่่ �จับเอาเน่�อ
เร้่ �องวร้ร้ณค์ด่ไที่ยต์่าง ๆ มาผสมร้วมกัน”8 
  นอกจากน่� สุร้ัต์น์ จงดา9 ยังได้กล่าวเพิ�มเต์ิมอ่กว่า เม่ �อมกุฎีร้าชกุมาร้แห่งร้ัสเซ่ย เจ้าชาย
ซาร้์นิโค์ลัส ซ่�งต์่อมาได้ข่�นค์ร้องร้าชสมบัต์ิเป็นกษัต์ร้ิย์แห่งปร้ะเที่ศิร้ัสเซ่ย พร้ะนามว่า พร้ะเจ้าซาร้์นิโค์ลัส  

ที่่ � 2 เสด็จมาสยาม พร้ะบาที่สมเด็จพร้ะจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ในฐานะพร้ะสหาย ได้ที่ร้งทีู่ลเชิญให้เจ้าชาย
ซาร้์นิโค์ลัส ไปที่อดพร้ะเนต์ร้ละค์ร้ที่่ �โร้งละค์ร้ปร้ิ �นซ์ เธ่ยร้์เต์อร้์ สะที่้อนให้เห็นถุ่งค์วามนิยม ศิักยภาพของ
ละค์ร้ค์ณะน่�ที่่ �สามาร้ถุต์้อนร้ับพร้ะร้าชอาค์ันต์ุกะของพร้ะบาที่สมเด็จพร้ะเจ้าอยู่หัวได้ 

ภาพที่่ � 5 โร้งละค์ร้ “PRINCE THEATRE”
ที่่ �มา : “ฉายาลักษณ์สยาม,” บันที่่กข้อมูลเม่ �อ 20 ม่นาค์ม 

2563, https://www.matichon.co.th/entertainment/
news_252898.

ภาพที่่ � 4 โร้งละค์ร้ “SIAMESE THEATRE”
ที่่ �มา : “ฉายาลักษณ์สยาม,” บันที่่กข้อมูลเม่ �อ 20 ม่นาค์ม 

2563, https://www.matichon.co.th/entertainment/
news_252898.

7. สุร้พล วิรุ้ฬห์ร้ักษ์, นาฏยศิิลป์์รัชีกาลที � 5 (กรุ้งเที่พฯ : สกสค์. ลาดพร้้าว, 2553), 10.
8. “ลิเก กำาเนิดในกรุ้งเที่พฯ สมัย ร้.5 อยุธยา, สุโขที่ัย, ธนบุร้่ ไม่ม่ลิเก,” สุจิต์ต์์ วงษ์เที่ศิ, บันที่่กข้อมูลเม่ �อ 15 ธันวาค์ม 2562, https://www.
matichonweekly.com/column/article_203068.
9. สุร้ัต์น์ จงดา, “ละค์ร้เจ้ามหินที่ร้ศิักดิ �ธำาร้ง,” สัมภาษณ์โดย ณร้งค์์ฤที่ธิ � เชาว์กร้ร้ม, 18 มกร้าค์ม 2563.
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  2. การ้เก็บเงินเข้าชมการ้แสดงละค์ร้อย่างละค์ร้ยุโร้ป 
  สมเด็จพร้ะเจ้าบร้มวงศ์ิเธอ กร้มพร้ะยาดำาร้งร้าชานภุาพ10  ที่ร้งกลา่วถุง่โร้งละค์ร้ของเจ้าพร้ะยา
มหนิที่ร้ศิกัดิ �ธำาร้ง ไว้ว่า 

 “เจ้ามห้ินทรศิักดิ �ฯ เป็์นผูู้้คิดให้้ละครไทยเล่นป์ระจำาโดยเก็บเงินคนดู
เป็์นทีแรก เรียกโรงละครของท่านว่าป์ริ�นส์เธุียเตอร์ ห้มายความว่า เป็์นละคร
ของพื้ระองค์เจ้าที �เป็์นห้ลานของท่าน มีกำาห้นดเล่นเวลาเด้อนห้งาย แต่แรกเล่น
เด้อนละ สัป์ดาห้์ 1 แต่เรียกตามภัาษาอังกฤษว่า วิก 1 ภัายห้ลังเล่นเป็์นเด้อน
ละ 2 สัป์ดาห้์ ตั�งแต่ขึ�น 8 คำ�า ไป์จนแรม 7 คำ�า คนก็ยังเรียกคราวที �เล่นละครว่า
“วิก” อยู่อย่างเดิมจึงเป็์นต้นตำาราที �ละครโรงอ้ �น ตลอดจนลิเกเอามาเป็์น
กำาห้นดเล่นต่อมา”

  ส่บเน่ �องเม่ �อค์ร้ั�งที่่ �ที่่านได้ร้ับพร้ะบร้มร้าชโองการ้แต์่งต์ั�งให้เป็นอุปทีู่ต์เจร้ิญสัมพันธไมต์ร้่ต์่อ
สมเด็จพร้ะนางเจ้าวิกต์อเร้่ย ณ กรุ้งลอนดอน ปร้ะเที่ศิอังกฤษ เจ้าพร้ะยามหินที่ร้ศิักดิ �ธำาร้ง เป็นผู้ร้ิเร้ิ �มการ้
เก็บเงินผู้ชมในการ้เข้าชมละค์ร้อย่างละค์ร้ยุโร้ป นับว่าเป็นการ้เก็บค์่าเข้าชมแห่งแร้กของปร้ะเที่ศิไที่ย สมเด็จ
พร้ะเจ้าบร้มวงศิ์เธอกร้มพร้ะยาดำาร้งร้าชานุภาพ ได้กล่าวไว้ในหนังส่อ ต์ำานานลค์ร้อิเหนา ไว้อ่กว่า “ร้าค์า
อยู่ในร้าวสิบบาที่ที่ั�งค์อกและหลังที่่ �กั�นค์อกไว้ก็ค์งเป็นที่่ �นั�งแถุวยาวหร้่อเร้่ยกว่าม้ายาว หร้่อเร้่ยกว่า อัฒจันที่ร้์
ค์ิดร้าค์าหัวละสองสล่งหร้่อสามสิบสองอัฐ”
  สุร้ัต์น์ จงดา11 ได้กล่าวถุ่งการ้เก็บเงินเข้าชมละค์ร้ว่า “การ้เก็บเงินของเจ้าพร้ะยามหินที่ร้ฯ 
นั�น ถุ่อว่าเป็นค์ร้ั�งแร้กที่่ �เกิดในปร้ะเที่ศิไที่ย แต์่ส่บเน่ �องมาจากอด่ต์ที่่ �ใช้การ้นำาข้าวของมาแลกเพ่ �อการ้เข้าชม
การ้แสดงโขนละค์ร้”
  ละค์ร้พันที่างของเจ้าพร้ะยามหินที่ร้ฯ ม่กำาหนดการ้แสดงในเวลาเด่อนหงาย เด่อนละ 1 
สัปดาห์ เร้่ยกเป็นภาษาอังกฤษว่า “ว่ก” หร้่อ “week” ซ่�งเป็นต์้นแบบในการ้เก็บค์่าเข้าชมของการ้แสดงรู้ป
แบบอ่ �น ๆ นอกจากน่�ยังปร้ากฏการ้เข่ยนป้ายโฆษณาที่่ �หน้าโร้งละค์ร้ว่าว่กน่�จะแสดงเร้่ �องอะไร้อ่กด้วย
  3. ที่่าร้ำาและการ้แต์่งกาย 
  อิที่ธิพลของชาต์ิต์ะวันต์กยังส่งผลต์่อที่่าร้ำาและการ้แต์่งกายของละค์ร้ในชั�นหลังต์่อมา โดย
พบว่า พ.ศิ. 2494 กร้มศิิลปากร้ได้จัดการ้แสดงละค์ร้พันที่าง เร้่ �องพร้ะอภัยมณ่ ต์อนพบนางละเวง12 เป็นการ้
แสดงที่่ �ผสมผสานรู้ปแบบการ้แสดงของละค์ร้นอกและละค์ร้พันที่างโดยต์อนที่่ �ม่ต์ัวละค์ร้จากเช่�อชาต์ิต์่าง ๆ
โดยต์ัวละค์ร้ดำาเนินเร้่ �องเป็นต์ัวละค์ร้ฝ่่ายไที่ยแต์่งย่นเค์ร้่ �องต์ามแบบละค์ร้นอก เช่น พร้ะอภัยมณ่ ศิร้่สุวร้ร้ณ
สุวร้ร้ณมาล่ สินสมุที่ร้ สุดสาค์ร้ ส่วนต์ัวละค์ร้ต์่างชาต์ิที่ั�งชาต์ิฝั่�งต์ะวันออกและต์ะวันต์ก เช่น ต์ัวละค์ร้ฝ่ร้ั�ง 
อาที่ิ อุศิเร้น ละเวงวัณฬา บาที่หลวง ต์ัวละค์ร้แขก อาที่ิ เจ้าละมาน จะแต์่งกายให้ส่ �อถุ่งเช่�อชาต์ินั�น ๆ13  
  ที่่าร้ำาของนางละเวงใช้รู้ปแบบต์ามอย่างละค์ร้ต์ะวันต์ก การ้แต์่งกายของนางละเวงต์ามแบบ
ของพร้ะนางเจ้าวิกต์อเร้่ยแห่งสหร้าชอาณาจักร้ (ปร้ะเที่ศิอังกฤษ) นางละเวงถุ่อพัดและม่เด็กช่วยถุ่อชาย
กร้ะโปร้ง นอกจากน่�ยังม่นางสนองพร้ะโอษฐ์ (Lady in Waiting) และร้ะบำามินูเอ็ต์ (Minuet) ซ่�งเป็นปร้ะเภที่
หน่�งของการ้เต์้นร้ำาเพลงสนุกสนานของชาวต์ะวันต์ก

10. สมเด็จพร้ะเจ้าบร้มวงศิ์เธอกร้มพร้ะยาดำาร้งร้าชานุภาพ, ตำานานลครอิเห้นา (พร้ะนค์ร้ : โร้งพิมพ์พร้ะจันที่ร้์, 2506), 206.
11. สุร้ัต์น์ จงดา, “การ้เก็บเงินเข้าชมการ้แสดงละค์ร้เจ้ามหินที่ร้ศิักดิ �ธำาร้ง,” สัมภาษณ์โดย ณร้งค์์ฤที่ธิ � เชาว์กร้ร้ม, 18 มกร้าค์ม 2563.
12. สุร้พล วิรุ้ฬห์ร้ักษ์, นาฏยศิิลป์์รัชีกาลที � 5 (กรุ้งเที่พฯ : โร้งพิมพ์ สกสค์. ลาดพร้้าว, 2553), 80.
13. ณัฏฐพล เข่ยวเสน, “การส้บทอดและการดัดแป์ลงเร้ �องพื้ระอภััยมณีของสุนทรภัู่เป็์นบทละครรำาของกรมศิิลป์ากร” (วิที่ยานิพนธ์
หลักสูต์ร้อักษร้ศิาสต์ร้มหาบัณฑิต์, จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2562), 180.
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ภาพที่่ � 6 สมเด็จพร้ะร้าชิน่นาถุวิกต์อเร้่ยแห่งสหร้าชอาณาจักร้
ที่่ �มา : “สมเด็จพร้ะร้าชิน่นาถุวิกต์อเร้่ยแห่งสหร้าชอาณาจักร้,” บันที่่กข้อมูลเม่ �อ 20 ม่นาค์ม 

2563, https://www.wikiwand.com/th.

  4. ดนต์ร้่และเพลงออกภาษา 
  สมเด็จเจ้าฟ้ากร้มพร้ะยานร้ิศิร้านุวัดต์ิวงศิ์14 ที่ร้งเล่าถุ่งที่่ �มาของเพลงออกภาษาว่าน่าจะมา
จากเพลงพ่�นเม่องของชนชาต์ิที่่ �อาศิัยอยู่ในกรุ้งเที่พมหานค์ร้ โดยม่เน่�อค์วามในสาส์นสมเด็จไว้ว่า “เพลงของ
เร้าม่ช่ �อเม่องต์่างปร้ะเที่ศินำา เพ่ �อให้รู้้ว่ามาแต์่ไหนอยู่มาก เช่น เขมร้ มอญ พม่า แขก จ่น ญวน กร้ะที่ั�งฝ่ร้ั�ง 
เป็นต์้น” 
  การ้บร้ร้จุเพลงร้้องในบที่ละค์ร้นอกก่�งพันที่างจะกำากับเพลงร้้อง “ออกภาษา” ที่่ �เป็นเพลง
ไที่ยแต์่ม่สำาเน่ยงส่ �อถุ่งเช่�อชาต์ิของต์ัวละค์ร้นั�น ๆ ดังจะเห็นได้จากต์ัวละค์ร้เช่�อชาต์ิเป็นฝ่ร้ั�งลังกา เช่น 
บาที่หลวงใช้เพลงฝ่ร้ั�งค์วง ฝ่ร้ั�งต์ัด ฝ่ร้ั�งย่แฮม อุศิเร้นใช้เพลงโยสลัม นางละเวงใช้เพลงวิลันดาชั�นเด่ยว ฝ่ร้ั�ง 
ต์ัด ฝ่ร้ั�งแลนเซ่ย ฝ่ร้ั�งแง ในที่างดนต์ร้่ ยังม่การ้บร้ร้จุเพลงร้้องและเพลงหน้าพาที่ย์ “ออกภาษา” ให้สอดค์ล้อง
แก่ต์ัวละค์ร้นั�น ๆ ด้วย เหต์ุการ้ณ์ในบที่ละค์ร้ที่่ �เข้าลักษณะดังกล่าวค์่อต์ั�งแต์่ ปร้ากฏต์ัวละค์ร้อุศิเร้นจนไปถุ่ง
เหต์ุการ้ณ์ที่่ �นางสุวร้ร้ณมาล่ต์ามพร้ะอภัยมณ่ที่่ �หลงนางละเวงเข้าเม่องลังกา15 นอกจากน่�ยังม่เพลงที่่ �ม ่

ช่ �อเส่ยงเก่าแก่ ค์่อเพลง Home Sweet Home และการ้บร้ร้เลงเพลงฝ่ร้ั�ง โดยใช้กลองฝ่ร้ั�ง ในการ้แสดงละค์ร้
พันที่าง เร้่ �องพร้ะอภัยมณ่ อ่กด้วย 

สิรุป์ผล
 จากการ้ศิ่กษาข้อมูลสามาร้ถุสรุ้ปได้ว่า ค์วามสัมพันธ์ที่างวัฒนธร้ร้มกับชาต์ิต์ะวันต์กและละค์ร้
พนัที่าง เกดิจากการ้เจร้ญิสมัพันธไมต์ร้ท่ี่่ �ดง่ามของชาต์ไิที่ยและชาต์ติ์ะวนัต์ก เป็นการ้นำาเขา้ซ่�งศิลิปวัฒนธร้ร้ม

14. สมเด็จพร้ะเจ้าบร้มวงศิ์เธอกร้มพร้ะยาดำาร้งร้าชานุภาพ, ตำานานลครอิเห้นา (พร้ะนค์ร้ : โร้งพิมพ์พร้ะจันที่ร้์, 2506), 68.
15. ณัฏฐพล เข่ยวเสน, “การส้บทอดและการดัดแป์ลงเร้ �องพื้ระอภััยมณีของ สุนทรภัู่เป็์นบทละครรำาของกรมศิิลป์ากร” (วิที่ยานิพนธ์
หลักสูต์ร้อักษร้ศิาสต์ร้มหาบัณฑิต์, จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2562), 180.
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อันเป็นเอกลักษณ์ที่่ �ผสมผสานกันอย่างลงตั์วกับศิิลปวัฒนธร้ร้มปร้ะจำาชาติ์ที่่ �ปร้ากฏมาต์ั�งแต์่โบร้าณ 
นอกจากน่�ยังถุ่อเป็นต์้นแบบให้กับละค์ร้ใยุนค์ต์่อ ๆ มาส่บเน่ �องถุ่งปัจจุบัน ละค์ร้พันที่างม่ค์วามสัมพันธ์กับ
ชาต์ิต์ะวันต์กด้วยกันหลายปร้ะเด็น ดังเช่น การ้สร้้างโร้งละค์ร้แบบต์ะวันต์ก การ้เก็บเงินเข้าชมการ้แสดง
ละค์ร้อย่างละค์ร้ยุโร้ป การ้แต์่งกายต์ามแบบของพร้ะนางเจ้าวิค์ต์อเร้่ยแห่งสหร้าชอาณาจักร้  ส่บเน่ �องเม่ �อ
ค์ร้ั�งที่่ �เจ้าพร้ะยามหินที่ร้ศิักดิ �ธำาร้งได้ร้ับพร้ะบร้มร้าชโองการ้แต์่งต์ั�งให้เป็นอุปทีู่ต์เจร้ิญสัมพันธไมต์ร้่ต์่อสมเด็จ
พร้ะนางเจ้าวิกต์อเร้่ย ณ กรุ้งลอนดอน ปร้ะเที่ศิอังกฤษ เจ้าพร้ะยามหินที่ร้ศิักดิ �ธำาร้งเป็นผู้ร้ิเร้ิ �มให้สร้้าง 

โร้งละค์ร้ที่่ �ม่แนวค์ิดมาจากลอนดอนเธ่ยเต์อร้์ การ้เก็บเงินผู้ชมในการ้เข้าชมละค์ร้อย่างละค์ร้ยุโร้ปนับว่า
เป็นการ้เกบ็ค่์าเขา้ชมแหง่แร้กของปร้ะเที่ศิไที่ย โดยละค์ร้พนัที่างของที่า่นม่กำาหนดการ้แสดงในเวลาเดอ่นหงาย
เด่อนละ 1 สัปดาห์ เร้่ยกเป็นภาษาอังกฤษว่า “ว่ก” หร้่อ “week” ซ่�งเป็นต์้นแบบในการ้เก็บค์่าเข้าชมของการ้
แสดงรู้ปแบบอ่ �น ๆ ซ่�งสอดค์ล้องกับสุร้พล วิรุ้ฬห์ร้ักษ์ ได้กล่าวไว้ว่า โร้งละค์ร้สาธาร้ณะ (Public Theatre) 
ที่่ �ใค์ร้ม่เงินก็ซ่�อต์ั�วเข้าไปดูได้ แต์่ค์นไที่ยม่ค์ำาใหม่ใช้เร้่ยกโร้งละค์ร้สาธาร้ณะเก็บเงินค์่าดู เป็นค์ร้ั�งแร้กใน
ปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์ชาต์ิไที่ยน่�ว่า “วิก”
 ละค์ร้ของเจ้าพร้ะยามหินที่ร้ศิักดิ �ธำาร้งได้ร้ับค์วามนิยมและม่ช่ �อเส่ยงมาก จนในป่ พ.ศิ. 2437 เม่ �อ
ที่่านถุ่งแก่อนิจกร้ร้ม ค์ณะละค์ร้ได้ต์กที่อดสู่ภายใต์้การ้ดูแลของนายบุศิย์ เพ็ญกุล (บุต์ร้ชาย) โดยใช้ช่ �อค์ณะ
ละค์ร้ว่า “บุศิย์มหินที่ร้์”  ค์ณะละค์ร้บุศิย์มหินที่ร้์ได้เดินที่างไปเปิดการ้แสดง ณ เม่องเซนต์์ป่เต์อร้์สเบิร้์ก 
ปร้ะเที่ศิร้ัสเซ่ย ซ่�งถุ่อว่าค์ร้ั�งแร้กของค์ณะละค์ร้ไที่ย 
 ละค์ร้พนัที่างยงัค์งเป็นการ้แสดงละค์ร้ร้ปูแบบหน่�งที่่ �ม่เอกลักษณท์ี่่ �โดดเดน่ ซ่�งต่์อมาพร้ะเจ้าบร้มวงศิเ์ธอ
กร้มพร้ะนร้าธิปปร้ะพันธ์พงศิ์ได้ที่ร้งปร้ับปรุ้งรู้ปแบบของละค์ร้ที่ั�งรู้ปแบบการ้แสดง องค์์ปร้ะกอบการ้แสดง
อันปร้ะกอบไปด้วย กร้ะบวนที่่าร้ำา เค์ร้่ �องแต์่งกาย เร้่ �องที่่ �ใช้ในการ้แสดง ต์ลอดจนดนต์ร้่จนเป็นที่่ �เร้่ยกว่า 
ละค์ร้พันที่าง มาจนถุ่งปัจจุบัน โดยเร้่ �องที่่ �นำามาแสดงจะเป็นเร้่ �องที่่ �นำามาจากปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์ พงศิาวดาร้ที่ั�ง
ของไที่ยและต์่างชาต์ิ เช่น พร้ะลอ ร้าชาธิร้าช สามก�ก พร้ะอภัยมณ่ เป็นต์้น  ที่ั�งน่�จะเห็นได้ชัดเจนว่า ละค์ร้
พันที่าง ม่อิที่ธิพลต์ั�งแต์่ในอด่ต์จนถุ่งปัจจุบัน ที่ั�งรู้ปแบบการ้แสดงและรู้ปแบบการ้เร้่ยนการ้สอนในสถุาบัน
ต์่าง ๆ อ่กด้วย

ข้อเสินอแนะ 
 การ้ศิ่กษาค์วามสัมพันธ์ร้ะหว่างนานาชาต์ิกับนาฏดุร้ิยางศิิลป์ไที่ยนั�นเป็นสิ�งที่่ �น่าสนใจ เพร้าะ
นอกจากละค์ร้พันที่างแล้ว ยังปร้ากฏการ้แสดงอ่กหลายปร้ะเภที่ที่่ �ได้ร้ับอิที่ธิพลจากนานาชาต์ิ ซ่�งม่ค์วาม
งดงามและม่เอกลักษณ์เฉพาะต์ัวที่่ �ค์วร้ค์่าแก่การ้ศิ่กษา
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MUSIC INDUSTRY: THE TRANSITION OF THE MUSIC BUSINESS 

INTO THE DIGITAL ERA
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บที่ค้ัดย่อ
 อุต์สาหกร้ร้มดนต์ร้่ ม่อิที่ธิพลในการ้ขับเค์ล่ �อนและเปล่ �ยนแปลงวิวัฒนาการ้ของดนต์ร้่ในแต์่ละช่วง
เวลาที่่ �เปล่ �ยนผ่าน ร้วมที่ั�งยังเป็นส่วนสำาค์ัญในการ้ผลักดันให้เกิดการ้เปล่ �ยนแปลงต์่อผู้ปร้ะกอบการ้ นักการ้
ต์ลาดที่างด้านดนต์ร้่ ศิิลปิน และการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานเพลง ที่่ �ต์้องปร้ับเปล่ �ยน ปร้ับต์ัวให้เข้ากับบร้ิบที่ของ
ผู้บร้ิโภค์และกร้ะแสของสังค์มในทีุ่ก ๆ วัน 
 บที่ค์วามน่� ผู้เข่ยนต์้องการ้นำาเสนอให้เห็นว่า เที่ค์โนโลย่และกลุ่มผู้บร้ิโภค์ดนต์ร้่ เป็นส่วนสำาค์ัญที่่ �ม่
อิที่ธิพลต์่อการ้ส่งผลให้อุต์สาหกร้ร้มดนต์ร้่และธุร้กิจดนต์ร้่สามาร้ถุพัฒนาไปได้อย่างม่นัย เม่ �อกาลเวลา
เปล่ �ยนผ่าน สภาพแวดล้อม สังค์ม และเศิร้ษฐกิจขับเค์ล่ �อนไปยังข้างหน้า ผู้บร้ิโภค์ที่่ �เป็นกลุ่มเป้าหมายหลัก
ของดนต์ร้่ปร้ะเภที่ต์่าง ๆ จะม่อิที่ธิพลที่่ �สามาร้ถุกร้ะต์ุ้นผู้ค์นในสังค์มธุร้กิจดนต์ร้่ ต์้องค์อยปร้ับต์ัวต์ามกร้ะแส
สังค์มหลัก และจะถุูกค์าดหมายให้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานที่่ �ต์อบโจที่ย์สังค์มและผู้บร้ิโภค์ โดยย่ดนำาเอาผู้บร้ิโภค์
เป็นต์ัวค์วบค์ุมอยู่เหน่อการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงานเพลงและต์้องม่เป้าหมายในการ้ต์อบโจที่ย์ผู้บร้ิโภค์เป็นสำาค์ัญ
เพ่ �อแลกกับการ้สร้้างร้ายได้และต์อบสนองปัจจัยหลักที่่ �บร้ิษัที่ธุร้กิจดนต์ร้่ได้ต์ั�งเป้าหมายเอาไว้ โดยเฉพาะ
ในปัจจุบันการ้ต์่อสู้ในธุร้กิจที่่ �ม่เที่ค์โนโลย่ดิจิที่ัลเข้ามาเป็นต์ัวแปร้สำาค์ัญ ที่ำาให้รู้ปแบบการ้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงาน
เปล่ �ยนแปลงไปต์ามกลุ่มผู้บร้ิโภค์อย่างเห็นได้ชัด สิ�งเหล่าน่�ส่งผลให้ผู้ปร้ะกอบการ้ นักพัฒนาเที่ค์โนโลย่ 
บร้ิษัที่ค์่ายเพลง และนักการ้ต์ลาดจำาเป็นต์้องช่วยผลักดันผลงานดนต์ร้่จากเหล่าผู้สร้้างสร้ร้ค์์ ต์้องเฟ้นสร้ร้หา
ศิลิปินและร้ปูแบบการ้ต์ลาดวถิุยุ่ค์ดจิิที่ลั เพ่ �อที่ำาการ้สง่เสริ้มการ้ขายธุร้กจิดนต์ร้ใ่หม่้ค์วามทัี่นสมัย ที่นัเหต์กุาร้ณ์
กร้ะแสโลก และพร้้อมสำาหร้ับการ้แข่งขันกับต์ลาดในยุค์ปัจจุบัน ให้สามาร้ถุกร้ะจายผลงานดนต์ร้่ส่งออกไป
สู่สังค์มวงกว้างได้อย่างม่ค์ุณภาพ
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Abstract
 The music industry cannot be overlooked as it influences to drive and affect the change 
of music evolution in each period. It is also an important factor that creating the changes to en-
trepreneurs, music marketers, artists and music that had always been adapted to the consumer 
context and society at all times.
 This article, the author wishes to present that technology and consumers are another im-
portant part that always have a big impact on the music business to develop significantly. As time 
goes by, the social and economic environment moves forward. Each target consumer groups can 
influence the music industry. They can create change that will stimulate the music people to keep 
up to date with trends and society.  These changes require people in music industry must pay a 
lot of effort on their work because they were expected to create and deliver the works that always 
meet with the consumers’ need. Especially, in term of business return and digital disruption, these 
two things become the critical factor for the music business in order to response with the market 
and generating revenue. To survive with the new era, the music business entrepreneurs must find 
the right way to cope up with the new rival issues and change. Entrepreneurs have to find the new 
trend and the wave of talented artists, technology, and marketing methods to promote their own 
business. And keep up with the world trend and ready to compete with today's market to be able 
to effectively distribute the music to the wider society.

Keywords: Music Industry/ Music Business/ Digital Era
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บที่นำา
 ผู้จัดจำาหน่ายโน้ต์ดนต์ร้่ (Music Publishing) ถุ่อเป็นรู้ปแบบการ้ที่ำาธุร้กิจดนต์ร้่ที่่ �เก่าแก่ที่่ �สุดรู้ปแบบ
หน่�งของวงการ้อุต์สาหกร้ร้มดนต์ร้่โลกในอด่ต์1 โดยแร้กเร้ิ�มนั�นจะเป็นการ้จัดพิมพ์โน้ต์ดนต์ร้่ ร้วมถุ่งม่การ้
ร้ับจ้างปร้ะพันธ์บที่เพลง ซ่�งจะเป็นการ้ร้ังสร้ร้ค์์ด้วยม่อที่ั�งหมด แต์่ในช่วงป่ ค์.ศิ. 1465 เม่ �อเข้าสู่ยุค์ที่่ �ม่การ้
พิมพ์ด้วยเค์ร้่ �องจักร้ เค์ร้่ �องพิมพ์เร้ิ�มเข้ามาม่บที่บาที่ต์่อวงการ้การ้พิมพ์เพ่ �อจัดจำาหน่ายและเผยแพร้่โน้ต์
ดนต์ร้่มากข่�น โดยจะเห็นได้ชัดในช่วงป่ ค์.ศิ. 1900 ที่่ �นักดนต์ร้่เองต์้องอาศิัยการ้ขายโน้ต์ดนต์ร้่ (Sheet  

Music) ให้กับค์ณะดนต์ร้่ต์่าง ๆ ซ่�งหากเปร้่ยบเที่่ยบในปัจจุบัน สิ�งเหล่าน่�ได้ถุูกพัฒนาไปในที่ิศิที่างที่่ �แต์กต์่าง
โดยสิ�นเชิง2

 การ้พัฒนาที่างด้านเที่ค์โนโลย่และวัฒนธร้ร้มได้ส่งผลให้ธุร้กิจดนต์ร้่ต์้องปร้ับเปล่ �ยนแนวค์ิด วิธ่การ้
เพ่ �อให้ที่ันยุค์สมัยและสอดค์ล้องต์่อค์วามต์้องการ้ของผู้บร้ิโภค์ โดยผู้จัดจำาหน่ายเพลง (Music Distributor) 
ในยุค์ปัจจุบัน หร้่อค์่ายเพลง (Label Music) อาจจะถุูกลดที่อนค์วามสำาค์ัญลงไปบ้าง แต์่สิ�งเหล่าน่�กลับกลาย
เป็นปัจจัยสำาค์ัญที่่ �ที่ำาให้อุต์สาหกร้ร้มธุร้กิจดนต์ร้่ได้พัฒนา และได้ร้ับการ้ปร้ับเปล่ �ยนช่องที่างในการ้ต์ลาด
แบบเชิงรุ้ก นอกจากน่�การ้พัฒนาเชิงกลยุที่ธ์ที่างธุร้กิจยังเป็นส่วนสำาค์ัญที่่ �ช่วยให้ธุร้กิจดนต์ร้่ขับเค์ล่ �อนไปได้
อย่างม่ปร้ะสิที่ธิภาพ เน่ �องจากปัจจุบันค์ุณภาพของต์ัวดนต์ร้่หร้่อผลงานเพลงไม่ได้เป็นเพ่ยงปัจจัยที่่ �สำาค์ัญ
เพ่ยงอย่างเด่ยวในการ้สร้้างร้ายได้ให้แก่ธุร้กิจดนต์ร้่ แต์่จะเห็นได้ว่าช่องที่างการ้เล่อกร้ับฟังดนต์ร้่ของ 
ผู้บร้ิโภค์ได้ถุูกพัฒนาให้ม่หลากหลายช่องที่างมากข่�น จากการ้ฟังดนต์ร้่ในยุค์แผ่นเส่ยง (Phonograph  

Record) มาเป็นเที่ปค์าสเซที่ (Cassette Tape) และซ่ด่ (CD) จนถุ่งปัจจุบัน ได้ม่การ้พัฒนารู้ปแบบการ้ 

ฟังดนต์ร้่ที่่ �ไม่จำาเป็นต์้องพ่�งพาอุปกร้ณ์ต์่าง ๆ อย่างที่่ �กล่าวมาอย่างในอด่ต์ เน่ �องด้วยเที่ค์โนโลย่รู้ปแบบใหม่
ได้ที่ำาให้ผู้บร้ิโภค์พบกับค์วามสะดวกสบายในการ้เข้าถุ่งการ้ฟังดนต์ร้่ได้ง่ายมากยิ�งข่�น การ้เปล่ �ยนแปลง 

ที่่ �เกิดข่�นเหล่าน่�ส่วนใหญ่เกิดจากผลของการ้พัฒนาเที่ค์โนโลย่ที่่ �ก้าวหน้าในทีุ่ก ๆ วัน ไม่ว่าจะเป็นการ้อัดที่ำา
สำาเนาไฟล์เพลง และที่ำาการ้ส่งไฟล์เพลงให้กันและกันได้ง่ายดายและร้วดเร้็วมากยิ�งข่�น3 การ้ฟังเพลงผ่าน
แอปพลิเค์ชั�น (Application) หร้่อการ้ให้บร้ิการ้สต์ร้่มมิ�ง (Streaming) ผ่านที่างอินเที่อร้์เน็ต์ที่่ �สามาร้ถุที่ำาให้
ผู้บร้ิโภค์สามาร้ถุเข้าถุ่งผลงานเพลงหร้่อศิิลปินที่่ �ต์นเองช่ �นชอบได้ง่ายและกว้างขวางมากข่�น องค์์ปร้ะกอบ
ที่่ �สำาค์ัญเหล่าน่�เป็นสิ�งที่่ �ธุร้กิจและกลุ่มอุต์สาหกร้ร้มดนต์ร้่จะต์้องมองหาลู่ที่างและปฏิวัต์ิต์ัวเองโดยพลัน ซ่�ง
หากพิจาร้ณาแล้วต์้นทีุ่นด้านการ้ผลิต์ผลงานเพลง ร้วมถุ่งกลุ่มศิิลปินเองอาจจะได้ร้ับค์วามเส่ �ยงที่่ �จะสูญเส่ย
ผลงานที่่ �ต์นได้ต์ั�งใจสร้้างสร้ร้ค์์ อ่กที่ั�งยังส่งผลให้เกิดการ้สูญเส่ยร้ายได้จากการ้ที่่ �ไม่ยอมปร้ับต์ัวต์ามกร้ะแส
สังค์มน่�อ่กด้วย
 นอกจากองค์์ปร้ะกอบข้างต์้น ภาษาและวัฒนธร้ร้มที่่ �เปล่ �ยนแปลงไปยังส่งผลกร้ะที่บต์่ออุต์สาหกร้ร้ม
ธรุ้กจิดนต์ร้เ่ชน่กนั กลา่วค์อ่ ในอดต่์ที่่ �ผู้ค์นหร้อ่นกัฟังเพลงส่วนใหญจ่ะม่โอกาสในการ้เขา้ถุง่ดนต์ร้ต่์า่งปร้ะเที่ศิ
ค์่อนข้างยาก เน่ �องด้วยข้อจำากัดหลายปร้ะการ้ แต์่เม่ �อยุค์เวลาเปล่ �ยนผ่าน กร้ะแสโลกได้เข้าสู่ยุค์ที่่ �เที่ค์โนโลย่
ก้าวหน้าอย่างไม่ม่สิ�นสุด ที่่ �มนุษย์สามาร้ถุก้าวเข้าสู่โลกที่่ �ไร้้พร้มแดนโดยร้ะบบของอนิเที่อร์้เนต็์ไร้ส้าย สง่ผล
ใหใ้นปัจจบุนัการ้แลกเปล่ �ยนที่างวฒันธร้ร้มและภาษาไดก้ลายเป็นเร้่ �องที่่ �งา่ยดายอยา่งยิ�งอิที่ธิพลของภาษาได้
ขยายวงกวา้งมากยิ�งข่�น จากในอดต่์จะพบภาษาหลกัที่่ �ใชใ้นชว่ติ์ปร้ะจำาวนัอยูไ่ม่ก่ �ภาษาอยา่งเชน่ ภาษาองักฤษ
หร้่อภาษาจ่น แต์่ในปัจจุบันผู้ค์นได้ใช้เที่ค์โนโลย่เข้ามาเป็นต์ัวช่วยในการ้เร้่ยนรู้้วัฒนธร้ร้มและภาษาได้อย่าง
สะดวกสบาย ดังเช่น อิที่ธิพลของดนต์ร้่สมัยนิยมเกาหล่ใต์้ (Korean-Pop) ได้ถุูกเผยแพร้่มายังปร้ะเที่ศิไที่ย

1. Donald William Krummel,  Music Publishing and Patronage: C. F. Peters, 1800 to the Holocaust (Middlesex, United 
Kingdom: Edition Press, 2000), 367-368.
2. Jules Munro and Shane Simpson, Music Business (New South Wales: Simpson, 2012), 179.
3. ชนะชัย ดินจันที่ร้า, “กลยุทธุ์ธุุรกิจข้ามส้ �อเพื้้ �อความอยู่รอดของอุตสาห้กรรมดนตรี: กรณีศิึกษา Chandelier” (การ้วิจัยต์ามหลักสูต์ร้ 
นิเที่ศิศิาสต์ร้มหาบัณฑิต์ สาขาวิชาการ้บร้ิหาร้ธุร้กิจบันเที่ิงและการ้ผลิต์, มหาวิที่ยาลัยกรุ้งเที่พ, 2559), 1-2.
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และอ่กหลายกลุ่มปร้ะเที่ศิที่ั�วเอเช่ย โดยการ้สอดแที่ร้กผลงานเพลงต์ามส่ �อต์่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็น ภาพยนต์ร้์ 
ร้ายการ้โที่ร้ที่ัศิน์ หร้่อละค์ร้โที่ร้ที่ัศิน์ ที่่ �ได้ด่งดูดผู้ค์นจากหลากหลายวัยจากที่ั�วมุมโลก และเกาหล่ใต์้ยัง 

ได้ที่ำาการ้ขยายวัฒนธร้ร้มโดยใช้การ้ขับเค์ล่ �อนการ้ส่งออกของศิิลปิน ไม่ว่าจะเป็นการ้แสดงดนต์ร้่ใน 

ต์่างปร้ะเที่ศิ การ้พัฒนาการ้ร้้องผสมผสานกับการ้เต์้นที่่ �แปลกใหม่ (Korean-Dance) ร้วมถุ่งการ้จัดให้ม่กลุ่ม
สมาชิกที่่ �สามาร้ถุเข้าร้่วมแสดงค์วามเห็นต์่อศิิลปินที่่ �ต์นช่ �นชอบโดยอาศิัยส่ �อช่องที่างของ Social Media  

ไม่ว่าจะเป็น Facebook, Line, Instagram หร้่อ Twitter นอกจากน่�ต์ัวอย่างที่่ �เห็นได้เด่นชัดจาก 

ฟากโลกต์ะวันต์กอาที่ิ เช่น งานแสดงดนต์ร้่ Coachella Music Festival ที่่ �ถุ่อว่าเป็นงานดนต์ร้่ใหญ่ร้ะดับ
โลกที่่ �จัดข่�นในปร้ะเที่ศิสหร้ัฐอเมร้ิกา ม่การ้ร้วบร้วมศิิลปินหลากหลายปร้ะเภที่ ที่ั�งที่่ �ม่ช่ �อเส่ยงหร้่อวงดนต์ร้่
เล็ก ๆ หน้าใหม่ ที่่ �ม่เอกลักษณ์จากที่่ �ต์่าง ๆ ที่ั�วโลกมาอยู่ในงานเด่ยวกัน โดยผู้ค์นที่่ �ม่ค์วามสนใจจะสามาร้ถุ
ได้ใกล้ชิดและฟังผลงานเพลงจากศิิลปินที่่ �ต์ัวเองช่ �นชอบ โดยต์ัวอย่างดังกล่าวถุ่อเป็นบร้ิบที่ใหม่ในการ้ดำาเนิน
ธุร้กิจและการ้ที่ำาการ้ต์ลาดของธุร้กิจดนต์ร้่ในยุค์ปัจจุบัน
 การ้พฒันาชอ่งที่างในการ้จดัจำาหนา่ยและการ้กร้ะจายผลงาน ร้วมถุง่ร้ปูแบบในการ้นำาเสนอที่่ �แปลกใหม่
ที่่ �จะที่ำาให้วงการ้ดนต์ร้่ต์่าง ๆ สามาร้ถุพัฒนากลายมาเป็นกร้ะแสนิยมและม่ค์วามน่าสนใจแก่ผู้บร้ิโภค์หร้่อ
นักฟังเพลงที่่ �อยู่ที่ั�วโลกได้ด้วยเช่นกัน4 ถุ่งแม้ศิิลปินหร้่อนักดนต์ร้่จะเป็นหัวใจหลักในการ้นำาเสนอผลงาน  
แต์่สิ�งที่่ �ขาดไม่ได้ในการ้ขับเค์ล่ �อนอุต์สาหกร้ร้มและธุร้กิจดนต์ร้่ในยุค์ศิต์วร้ร้ษที่่ � 21 น่� ค์่อ ต์ัวกลางอย่างนัก
พัฒนาเที่ค์โนโลย่ ค์่ายเพลง และนักการ้ต์ลาดที่่ �จะสามาร้ถุช่วยผลักดันผลงานดนต์ร้่จากเหล่าผู้สร้้างสร้ร้ค์์
ให้สามาร้ถุกร้ะจายผลงานส่งออกไปได้สู่สังค์มวงกว้างได้อย่างม่ปร้ะสิที่ธิภาพ

อุตสิาหกรรมดนตร่ในอด่ต
 โดยที่ั�วไปแลว้ดนต์ร้จ่ดัเป็นสิ�งสากลที่่ �มนษุยท์ี่กุเช่�อชาต์ติ์า่งนำามาใช้ในการ้นนัที่นาการ้ การ้ผอ่นค์ลาย
ร้วมถุ่งดนต์ร้่ยังถุ่อเป็นการ้แสดงออกที่างวัฒนธร้ร้มของภูมิภาค์พ่�นที่่ �นั�น ๆ ได้อ่กด้วย จะเห็นว่าดนต์ร้่จาก
ต์า่งถุิ�นหร้อ่กลุ่มชาต์พินัธ์ุมกัจะม่ที่ว่งที่ำานอง ร้ปูแบบ และการ้นำาเสนอที่่ �ม่เอกลักษณ์และแต์กต์า่งกนั แต์ใ่น 
ป่ ค์.ศิ. 1940 เร้ิ�มม่บร้ิษัที่แผ่นเส่ยง (Record Company) เข้ามาจัดการ้ด้านการ้นำาเสนอผลงานเพลงให้แก่
กลุ่มศิิลปินมากข่�น บร้ิษัที่แผ่นเส่ยงม่หน้าที่่ �ค์อยให้การ้สนับสนุน ที่ำาการ้ต์ลาด ร้วมถุ่งจัดการ้ช่องที่างจัด
จำาหน่ายผลงานเพลงให้กับศิิลปิน5 นอกจากน่�ในยุค์อด่ต์ยังม่อุปกร้ณ์ที่่ �ถุ่อว่าเป็นจุดเร้ิ�มต์้นค์ร้ั�งยิ�งใหญ่ให้กับ
วงการ้อุต์สาหกร้ร้มดนต์ร้่ ค์่อ เค์ร้่ �องเล่นแผ่นเส่ยง ที่่ �เร้ิ �มผลิต์ในป่ ค์.ศิ. 1877 โดย โที่มัส อัลวา เอดิสัน 
(Thomas Alva Edison) และได้ร้ับการ้ต์อบร้ับจากกลุ่มนักฟังเพลงเป็นอย่างด่ จนเกิดการ้ขยายวงกว้างใน
กลุ่มนานาปร้ะเที่ศิ ที่ำาให้ผู้บร้ิโภค์ในยุค์นั�นสามาร้ถุที่ำาการ้ซ่�อขายแผ่นเส่ยงได้อย่างสะดวก เป็นที่่ �นิยมอย่าง
แพร้่หลายอยู่ในช่วงร้ะยะเวลาหน่�ง6

 จากในอด่ต์ที่่ �ผู้ค์นนิยมไปดูการ้แสดงดนต์ร้่สดหร้่อแม้แต์่การ้จัดซ่�อโน้ต์ดนต์ร้่ เพ่ �อนำามาบร้ร้เลง
บที่เพลงด้วยเค์ร้่ �องดนต์ร้่ส่วนต์ัวของต์นเอง และนิยมซ่�อเป่ยโนมาเพ่ �อบร้ร้เลงขับกล่อมต์นเองอยู่ในที่่ � 

พักอาศิัย โดยสถุิต์ิการ้ซ่�อขายเป่ยโนที่ั�วโลกสามาร้ถุขายได้ถุ่ง 300,000 หลังต์่อป่ แต์่ในปัจจุบันการ้ซ่�อขาย
เป่ยโนกลับเหล่อเพ่ยง 31,000 หลงัต์อ่ป่ สว่นในดา้นของเค์ร้่ �องเล่นแผน่เส่ยงนั�นสามาร้ถุที่ำายอดขายไดส้งูถุง่ 
106 ลา้นเหร้ย่ญสหร้ฐั หร้อ่เที่ย่บเที่า่กบั 1.5 แสนลา้นเหร้ย่ญสหร้ฐัในปัจจุบัน7 ซ่�งจะเห็นได้ว่าอุต์สาหกร้ร้ม

4. Tori Perrella, “More Than a Tent: A Case Study on Live Brand Experiences at Coachella Music Festival” (Senior Project in 
partial fulfillment of the requirements for the Degree of Bachelor of Science, California Polytechnic State University, San Luis 
Obispo, 2017), 1-3.
5. Ilan Bielas, “The Rise and Fall of Record Labels” (CMC Senior Thesis, Claremont College, 2013), 7-9.
6. Michael Pickering and Emily Keightley, Photography, Music and Memory: Pieces of the Past in Everyday Life (Basingstoke, 
United Kingdom: Palgrave MacMillan, 2015), 47-49.
7. “The Mechanics of Recording Industry: A Brief History & Its Functions,” Soundcharts, Accessed in April 20, 2020, https://
soundcharts.com/blog/mechanics-of-the-recording-industry.
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ดนต์ร้่นั�นม่ค์วามเฟ่�องฟูเป็นอย่างมากในช่วงเวลานั�น ถุ่อได้ว่าเป็นการ้กำาเนิดของเค์ร้่ �องเล่นแผ่นเส่ยงที่่ �ได้
 

ม่อิที่ธิพลต์่อรู้ปแบบการ้ฟังเพลงของผู้บร้ิโภค์ ร้วมถุ่งเป็นการ้จุดปร้ะกายที่ิศิที่างด้านธุร้กิจดนต์ร้่ในอด่ต์ได้
อ่กด้วย หลังจากข้ามผ่านช่วงยุค์ที่องของแผ่นเส่ยงจนเข้าสู่ยุค์ที่องที่่ �ค์่ายเพลง (Record Label) เร้ิ �มม่อิที่ธิพล
ในกลุ่มธุร้กิจดนต์ร้่ ม่ค์่ายเพลงขนาดใหญ่ 4 บร้ิษัที่ ปร้ะกอบด้วย อ่เอ็มไอ (EMI) บ่เอ็มจ่ (BMG) วอร้์เนอร้์ 
มิวสิค์ (Warner Music) และโซน่ � มิวสิค์ (Sony Music) ที่่ �ได้ที่ำาการ้จัดจำาหน่ายและสร้้างยอดขายจากการ้
ที่ำาธุร้กิจดนต์ร้่อย่างมาก ในป่ ค์.ศิ. 2000 ต์ัวเลขยอดขายผลงานเพลงที่ั�วโลกร้วมกันได้ถุ่ง 37,000 ล้าน
เหร้่ยญสหร้ัฐ8 หากมองในแง่ธุร้กิจแล้วยอดขายในภาพร้วมถุ่อว่าเป็นสิ�งสำาค์ัญอันดับต์้น ๆ ดังนั�นหาก 

จะพิจาร้ณาจากยอดขายแล้ว สามาร้ถุอ้างอิงได้ว่าธุร้กิจดนต์ร้่ในยุค์ก่อนศิต์วร้ร้ษที่่ � 21 จัดได้ว่าเป็นธุร้กิจ 

ที่่ �สร้้างกำาไร้ให้แก่บร้ิษัที่แผ่นเส่ยงและค์่ายเพลงได้อย่างมหาศิาล แต์่ม่สิ�งที่่ �น่าจับต์ามองอ่กอย่างหน่�ง ค์่อ 
การ้กำาเนิดของศิิลปินอิสร้ะ ศิิลปินใต์้ดิน ร้วมไปถุ่งศิิลปินที่้องถุิ�นหน้าใหม่ ๆ ที่่ �กลายมาเป็นกร้ะแสที่าง 

ด้านดนต์ร้่ในปัจจุบัน ซ่�งจะม่ผลต์่อการ้เปล่ �ยนแปลงอุต์สาหกร้ร้มดนต์ร้่เป็นอันมากหลังจากป่ ค์.ศิ. 1990 
เป็นต์้นไป
 เม่ �อดนต์ร้ก่ลายเป็นสว่นหน่�งในชว่ติ์ปร้ะจำาวนัของผู้ค์น และม่ปร้ะสทิี่ธภิาพต์อ่การ้เสร้มิสร้า้งค์วามสุข 
ค์วามเพลินเพลิน ช่วยที่ำาให้ผ่อนค์ลายอาร้มณ์ได้ สิ�งเหล่าน่�จัดเป็น “ค์ุณค์่า” ของดนต์ร้่ แต์่เม่ �อม่องค์์ปร้ะกอบ
ที่างด้านธุร้กิจเข้ามาเก่ �ยวข้อง จ่งเกิดการ้เช่ �อมโยงร้ะหว่างการ้ที่ำาธุร้กิจดนต์ร้่กับการ้ฟังเพลงที่่ �เก่ �ยวข้องกัน
อย่างหล่กเล่ �ยงไม่ได้ แต์่อย่างไร้นั�น ปัจจัยที่่ �ที่ำาให้ธุร้กิจดนต์ร้่ดำาเนินไปได้ร้าบร้่ �น ผู้ฟังหร้่อผู้บร้ิโภค์ไม่ได้เป็น
ผู้กำาหนดเพ่ยงผู้เด่ยว แต์่หากม่ปัจจัยที่่ �ม่อิที่ธิพลสนับสนุนอุต์สาหกร้ร้มธุร้กิจดนต์ร้่ได้เช่นเด่ยวกัน อาที่ิ ภาวะ
เศิร้ษฐกิจ สังค์ม เที่ค์โนโลย่ และสังค์มการ้เม่อง ร้วมถุ่งภาค์อุต์สาหกร้ร้มในภาค์ส่วนที่่ �เก่ �ยวข้องดังเช่น 
อุต์สาหกร้ร้มวิที่ยุและการ้กร้ะจายเส่ยง อุต์สาหกร้ร้มวงการ้ภาพยนต์ร้์ อุต์สาหกร้ร้มวิด่โอเกม9 สิ�งเหล่าน่� 

ถุ่อเป็นสิ�งแวดล้อมที่่ �สร้้างผลกร้ะที่บต์่ออุต์สาหกร้ร้มธุร้กิจดนต์ร้่ได้ เน่ �องจากผู้ค์นหร้่อนักฟังเพลงส่วนใหญ่
ในปัจจุบันสามาร้ถุเข้าถุ่งส่ �อหลาย ๆ รู้ปแบบได้ง่ายและสะดวก แนวที่างในการ้ฟังเพลงหร้่อดนต์ร้่จ่งไม่ได้
จำากัดอยู่ในวงแค์บ ๆ อ่กต์่อไป ต์ัวอย่างเช่น การ้ใช้เพลงปร้ะกอบละค์ร้เกาหล่สามาร้ถุส่งผลให้เพลงเกาหล่
หร้่อ K-Pop สร้้างช่ �อเส่ยงไปที่ั�วโลกและเจาะเข้ากลุ่มค์นฟังในเอเช่ยได้อย่างมหาศิาล การ้ฟังวิที่ยุจาก 

ส่ �อวิที่ยุกร้ะจายเส่ยงเป็นอ่กต์ัวอย่างที่่ �ชัดเจน ซ่�งสามาร้ถุผลักดันค์วามโด่งดังของศิิลปินและผลงานเพลง 

ในช่วงเวลานั�น ๆ ได้อย่างด่เย่ �ยม ดังนั�นองค์์ปร้ะกอบและปัจจัยดังกล่าวข้างต์้น จ่งถุ่อเป็นสิ�งสำาค์ัญที่่ �ที่ำาให้
ดนต์ร้่ขับเค์ล่ �อนได้อย่างสมบูร้ณ์แบบ

เที่ค้โนโลย่กับการป์ฏิวัติธิุรกิจุดนตร่ 
 เม่ �อการ้ฟังเพลงสามาร้ถุเขา้ถุง่ไดโ้ดยงา่ยและสะดวกสบายมากยิ�งข่�น อปุกร้ณก์าร้ฟังเพลงแบบสมัยกอ่น
เช่น เค์ร้่ �องเล่นแผนเส่ยงขนาดใหญ่ ได้ค์่อย ๆ เล่อนหายไปจากการ้ใช้งานในช่วิต์ปร้ะจำาวันของผู้ค์นยุค์ใหม่
ผู้บร้ิโภค์ได้เข้าสู่ยุค์ที่่ �เปล่ �ยนผ่านจากยุค์แอนะล็อก (Analog) มาสู่ยุค์เที่ค์โนโลย่ดิจิที่ัล การ้เปล่ �ยนแปลงของ
แต์่ละยุค์ที่ำาให้การ้เกิดพัฒนาอุปกร้ณ์ในการ้ฟังเพลงอย่างต์่อเน่ �อง โดยเฉพาะต์ั�งแต์่เร้ิ�มม่อุปกร้ณ์อย่าง  

“เค์ร้่ �องวิที่ยุพกพา” เช่น Sony Walkman ที่่ �ไม่จำาเป็นต์้องพ่�งพาวิที่ยุต์ั�งโต์�ะที่่ �ม่ขนาดใหญ่ใช้งานอ่กต์่อไป 
เพร้าะสามาร้ถุใช้เพ่ยงเที่ปค์าสเซต์และการ้พกพา Sony Walkman ก็สามาร้ถุร้ับฟังผลงานเพลงที่่ �ช่ �นชอบ

8. David Throsby, “The Music Industry in the New Millennium: Global and Local Perspectives,” in The Global Alliance for 
Cultural Diversity Division of Arts and Cultural Enterprise (Sydney: Macquarie University, 2002), 3-4.  
9. Geoffrey P. Hull, Thomas Hutchison and Richard Strasser, The Music Business and Recording Industry: Delivering Music in 
the 21st Century (New York and London: Routledge, 2011), 5-7.



217

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.1 JANUARY-JUNE 2022

ได้ในช่วิต์ปร้ะจำาวันอย่างสะดวก โดยสิ�งน่�ได้เร้ิ�มเข้ามาม่บที่บาที่ที่างด้านวัฒนธร้ร้มธุร้กิจดนต์ร้่ในป่ ค์.ศิ. 
197910 ซ่�งจะเห็นได้ว่าการ้ฟังเพลงจากอุปกร้ณ์อย่าง Sony Walkman ได้แพร้่หลายไปในปร้ะเที่ศิที่่ �พัฒนา
และกำาลังพัฒนาแที่บทีุ่ก ๆ แห่งที่ั�วโลก ต์่อจากนั�นร้าว ๆ สองที่ศิวร้ร้ษ เที่ค์โนโลย่เร้ิ �มพัฒนาและสร้ร้ค์์สร้้าง
อุปกร้ณ์ที่่ �สามาร้ถุพกพาได้สะดวก และใช้งานได้ง่ายข่�นกว่าเดิมต์ามรู้ปแบบของเที่ค์โนโลย่ดิจิที่ัลยุค์ใหม่  

ไม่ว่าจะเป็น “เค์ร้่ �องเล่น MP3 แบบพกพา” หร้่อ “Apple Ipod” ที่่ �ได้กลายมาเป็นที่่ �อุปกร้ณ์การ้ฟังเพลง 

ที่่ �เป็นนยิมสงูสดุ และเป็นที่่ �รู้จั้กจนผู้ค์นม่การ้เร้ิ�มใชก้นัอยา่งแพร้ห่ลายที่ั�วโลก โดย Ipod นั�นไดถุ้กูขนานนามวา่
“The Walkman of 21st century” ที่่ �ถุ่อว่าเป็นการ้ปฏิวัต์ิวงการ้อุต์สาหกร้ร้มที่างดนต์ร้่ที่่ �ยิ �งใหญ่อ่กค์ร้ั�งหน่�ง
ของโลก11 Ipod ได้กลายเป็นสัญลักษณ์ใหม่ในการ้ฟังเพลงของค์นยคุ์ใหมท่ี่่ �ช่ �นชอบค์วามสะดวกสบายและ
ค์ลั�งไค์ลใ้นเที่ค์โนโลยใ่หม ่ๆ ในการ้ฟังเพลง โดยข้อดข่องอุปกร้ณน์่� ค์่อ ม่ลักษณะที่่ �เล็กและเบาบาง สามาร้ถุ
พกพาได้สะดวก และที่่ �สำาค์ัญยังสามาร้ถุบร้ร้จุผลงานเพลงได้เป็นจำานวนมาก จ่งถุ่อว่าการ้กำาเนิดของ Ipod 
ได้เป็นต์ัวแปร้ที่่ �สำาค์ัญและสร้้างค์วามเปร้่ยบเที่่ยบกับอุปกร้ณ์ในยุค์เก่าอย่าง Sony Walkman ได้ชัดเจน

ภาพที่่ � 1 แสดงถุ่งวิวัฒนาการ้ของอุปกร้ณ์ที่่ �ใช้ในการ้ฟังเพลง
ที่่ �มา : “The 7 years evolution of music formats in music industry,” 

Accessed in April 24, 2020, http://www.algambenelux.be/blog/blog/the-evolu-
tion-in-the-music-industry.

 การ้พัฒนาอย่างไม่หยุดยั�งของเที่ค์โนโลย่ยังส่งผลให้อุปกร้ณ์ปร้ะจำาต์ัวของผู้ค์นในยุค์ใหม่ จำาเป็น
จะต์้องม่ต์ิดต์ัวเพ่ �อใช้ในช่วิต์ปร้ะจำาวันอย่างโที่ร้ศิัพที่์ม่อถุ่อ (Smartphone) ที่่ �ได้กลายมาเป็นอุปกร้ณ์ที่่ �

สามาร้ถุฟังเพลงได้เช่นกัน โดยโที่ร้ศิัพที่์ม่อถุ่อจะสามาร้ถุบร้ร้จุไฟล์เพลงในรู้ปแบบของ MP3 ได้เป็นจำานวน
มาก ช่วยอำานวยค์วามสะดวก ลดค์วามยุ่งยากในการ้พกพาอุปกร้ณ์ที่่ �ซับซ้อนจำานวนหลายเค์ร้่ �อง ซ่�งสิ�งน่�

ที่ำาให้เห็นได้ชัดเจนว่าเที่ค์โนโลย่เร้ิ �มเข้ามาม่บที่บาที่ที่่ �ส่งผลกร้ะที่บอย่างมากมายในธุร้กิจและอุต์สาหกร้ร้ม

10. Sacha Wunsch-Vincent and Graham Vickery, “OECD Report on Digital Music: Opportunities and Challenges,” OECD 
Digital Economy Papers, No.100 (November 2005): 13-14.
11. Thorarinn Stefansson, “From Digital Music to Digital Video: A study of the MP3 revolution and the future of online video”  
(4 weeks project, IT University of Copenhagen, 2015), 4-5.
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ดนต์ร้่ ต์ัวเลขยอดขายจากผลปร้ะกอบการ้ของบร้ิษัที่ดนต์ร้่หลายแห่งเร้ิ �มแสดงให้เห็นถุ่งต์ัวเลขที่่ �ต์กต์ำ�าลง
อยา่งมากสำาหร้บัการ้นำาเสนอสนิค์า้และบร้กิาร้ในร้ปูแบบเกา่ เน่ �องจากผู้ค์นหนัไปค์น้ค์ว้าหาที่างเล่อกใหม ่ๆ
ที่่ �สามาร้ถุต์อบสนองต์นเองเป็นที่่ �สุด โดยหากเปร้่ยบเที่่ยบกันแล้วนั�น ในมุมมองของผู้บร้ิโภค์ พบว่าการ้พ่�งพา
เที่ค์โนโลย่อันก้าวหน้าและที่ันสมัย จะสามาร้ถุที่ำาให้การ้ใช้ช่วิต์ปร้ะจำาวันม่ค์วามสะดวกสบายและปร้ะหยัด
เวลาได้มากข่�น12

อิที่ธิิพลในการสิร้างวัฒนธิรรมที่างดนตร่จุากการป์รับกลยุที่ธิ์ด้านการตลาด
 นิต์ยสาร้บิลบอร้์ด (Billboard Magazine) ได้ก่อต์ั�งในป่ ค์.ศิ. 1913 และถุ่อเป็นการ้สร้้างอิที่ธิพลที่าง
ดา้นดนต์ร้ใ่หแ้กน่กัฟังเพลงเป็นจำานวนมากในปร้ะเที่ศิสหร้ฐัอเมร้กิา นติ์ยสาร้บลิบอร์้ดได้ร้วบร้วมเอาผลงาน
เพลงที่่ �กำาลังได้ร้ับค์วามนิยมอยู่ในขณะนั�นมาเร้่ยบเร้่ยงเน่�อหาสาร้ะสำาค์ัญเพ่ �อร้วบร้วมเป็นบที่ค์วาม และ
ที่ำาการ้นำาเสนอในรู้ปแบบของนิต์ยสาร้ ที่ำาให้ผู้ร้ักในการ้ฟังเพลงสามาร้ถุค์้นค์ว้าหาข้อมูล และอันดับของ
เพลงที่่ �กำาลังเป็นที่่ �นิยมอยู่ในขณะนั�นได้อย่างสะดวกสบาย ต์่อมาในป่ ค์.ศิ. 1958 ที่าง นิต์ยสาร้บิลบอร้์ด  

ได้จัดที่ำา “Billboards Hot 100 Charts” ซ่�งเป็นการ้ร้วบร้วมเอาสถุิต์ิการ้ขอผลงานเพลงจากผู้ฟังที่างบ้าน 
ที่่ �ขอผ่านที่างค์ล่ �นวิที่ยุที่่ �ได้ออกอากาศิมาจัดที่ำาเป็นต์าร้างอันดับค์ะแนน เพ่ �อจะได้ที่ร้าบว่าผลงานเพลงของ
ศิิลปินใดที่่ �ถุูกใจกลุ่มนักฟังเพลงมากที่่ �สุด นอกจากน่�ยังม่การ้ร้วบร้วมยอดขายแผ่นเส่ยง (Record Sales) 
ที่่ �นำามาร้วมไว้ในแต์่ละสัปดาห์เพ่ �อที่ำาสถุิต์ิและจัดอันดับให้แก่ผู้ช่ �นชอบฟังเพลงได้ต์ิดต์าม ส่งผลให้ผู้ที่่ �

หลงใหลในเส่ยงเพลงม่โอกาสได้เล่อกฟังผลงานเพลงที่่ �หลากหลายปร้ะเภที่มากข่�น13 จากที่่ �ได้กล่าวถุ่งการ้
กำาเนิดของเค์ร้่ �องเล่นแผ่นเส่ยงในต์้นยุค์ สิ�งที่่ �น่าสนใจที่่ �ต์ามมา ค์่อ การ้เกิดข่�นของค์ล่ �นวิที่ยุ Amplitude 
Modulation (AM) และ Frequency Modulation (FM) ในช่วงป่ ค์.ศิ. 1950-1960 ถุ่อว่าเป็นสิ�งที่่ �ผลักดันให้
ดนต์ร้่และผลงานเพลงต์่าง ๆ เข้าถุ่งผู้ค์นได้ร้วดเร้็วมากข่�นในทีุ่ก ๆ พ่�นที่่ � ร้วมถุ่งการ้เข้ามาม่บที่บาที่ของเที่ป
ค์าสเซที่ (Cassette Tape) ในช่วงยุค์ป่ 60 ก็เป็นส่วนสำาค์ัญที่่ �ได้ส่งเสร้ิมการ้เข้าถุ่งผลงานเพลงของเหล่านัก
ฟังเพลงมากข่�น 
 การ้กำาเนิดของดนต์ร้่ปร้ะเภที่ใหม่ ๆ ที่่ �เกิดข่�นต์ั�งแต์่อด่ต์จนถุ่งปัจจุบัน จะพบว่าม่เพ่ยงไม่ก่ �ปร้ะเภที่
ที่่ �ถุ่อว่าสามาร้ถุเปล่ �ยนโฉมดนต์ร้่ในยุค์อด่ต์ได้อย่างเด่นชัด ม่งานวิจัยจากมหาวิที่ยาลัย Queen Mary  

University of London ร้่วมกับ Imperial College ได้ม่การ้วิเค์ร้าะห์ Billboards Hot 100 Charts ซ่�งเป็นการ้
จัดอันดับเพลงยอดนิยมไว้ในแต์่ละช่วงเวลา โดยที่ำาการ้วิเค์ร้าะห์ต์ัวเลขที่างสถุิต์ิไว้นับจากป่ ค์.ศิ. 1960- 
2010 เป็นจำานวน 17,000 เพลง ผลจากการ้วิจัยได้ค์้นพบว่า การ้เปล่ �ยนผ่านยุค์แต์่ละยุค์นั�น การ้ปฏิวัต์ิ
อุต์สาหกร้ร้มที่างดนต์ร้่ค์ร้ั�งยิ�งใหญ่ในปร้ะวัต์ิศิาสต์ร้์ของวงการ้ดนต์ร้่ที่่ �แที่้จร้ิงนั�น เร้ิ�มต์ั�งแต์่ม่การ้ใช้ Billboard 
ซ่�งถุ่อได้ว่าเป็นการ้เปล่ �ยนแปลงและพัฒนาที่่ �ล้วนม่ผลต์่อธุร้กิจดนต์ร้่ในช่วงเวลานั�น โดยช่วงการ้ปฏิวัต์ิดนต์ร้่
ในยุค์ต์่าง ๆ ดังกล่าว ได้ถุูกแบ่งออกมาเป็น 3 ยุค์ ได้แก่ ยุค์แร้ก ค์่อป่ ค์.ศิ. 1964  ม่การ้เปล่ �ยนแปลงค์่อน
ข้างเล็กน้อย แต์่ถุูกเล่อกให้เป็นยุค์ที่่ �ม่การ้พัฒนาที่่ �ซับซ้อนที่่ �สุด กล่าวค์่อ ม่การ้พัฒนาและการ้เจร้ิญเต์ิบโต์
ของดนต์ร้่ในหลากหลายปร้ะเภที่ ไม่ว่าจะเป็น โซล (Soul) ร้็อค์ (Rock) ซ่�งแต์กออกมาเป็นค์ลาสสิก ร้็อค์ 
(Classic Rock) ค์ันที่ร้่ (Country) ป็อป (Pop) นิวเวฟ (New wave) และอ่กหลากหลายปร้ะเภที่ ช่วงการ้
ปฏิวัต์ิที่างดนต์ร้่จากผลการ้วิจัยในช่วงที่่ �สอง ค์่อในป่ ค์.ศิ. 1983 เป็นช่วงแห่งการ้เกิดและเต์ิบโต์ของดนต์ร้่
ปร้ะเภที่นิวเวฟ ดิสโก้ (Disco) และฮาร้์ดร้็อค์ (Hard Rock) ส่วนการ้ปฏิวัต์ิที่่ �งานวิจัยแสดงให้เห็นว่าม่อิที่ธิพล

12. Luis Aguiar and Bertin Martens, “Digital Music Consumption on the Internet: Evidence from Clickstream Data,” Information 
Economics and Policy 34, (March 2016): 29.
13. Jerry Lao and Kevin Hoan Nguyen, “One-hit Wonder or Superstardom? The Role of Technology Format on Billboard's Hot 
100 Performance” (Student Workshop – Labor and Public, Stanford University, 2016), 5-7.
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มากที่่ �สุดต์่อการ้เปล่ �ยนแปลง ค์่อในป่ ค์.ศิ. 1991 เร้ิ�มม่การ้ใช้ Billboard ในการ้จัดอันดับเพลงเพ่ �อเป็นการ้
ปร้ะชาสัมพันธ์ผลงานเพลงของศิิลปินต์่าง ๆ ให้นักฟังเพลงได้เข้าถุ่งได้ง่าย ส่งผลให้เป็นจุดกำาเนิดของแร้็พ
(Rap) ที่่ �เข้ามาม่บที่บาที่ต์่อวงการ้ดนต์ร้่อย่างเห็นเด่นชัดที่่ �สุด14

 อุต์สาหกร้ร้มดนต์ร้่ จะที่ำาการ้ขับเค์ล่ �อนไม่ได้เลยหากปร้าศิจากการ้วางแผนงานด้านการ้ต์ลาด ซ่�ง
ในด้านการ้วางแผนกลยุที่ธ์ที่างการ้ต์ลาดของแต์่ละบร้ิษัที่นั�นจะม่ค์วามแต์กต์่างกัน แต์่ในช่วงยุค์แร้ก ๆ หาก
บร้ิษัที่ใดได้ที่ำาการ้ต์ลาดในช่วงที่่ � เอ็มที่่ว่ (MTV) กำาลังเฟ่�องฟู ก็อาจจะที่ำาการ้กอบโกยร้ายได้อย่างมหาศิาล
เน่ �องจากฐานผู้ฟังเอ็มที่่ว่ส่วนใหญ่นั�นจะเป็นกลุ่มวัยรุ้่น การ้ที่ำาการ้ต์ลาดแบบเอ็มที่่ว่ หร้่อจะเป็นการ้สร้้าง
มิวสิค์วิด่โอ (Music Video) ปร้ะกอบผลงานเพลง ก่อให้เกิดค์ล่ �นการ้แลกเปล่ �ยนเชิงวัฒนธร้ร้มที่างดนต์ร้่
ค์ร้ั�งยิ�งใหญ่ โดยม่ต์ัวอย่างจากวงดนต์ร้่ขนาดเล็กจากปร้ะเที่ศิอังกฤษอย่าง A Flock of Seagulls ที่่ �ไม่ค์่อย
ปร้ะสบค์วามสำาเร้็จในปร้ะเที่ศิบ้านเกิดของต์ัวเอง แต์่การ้ต์ลาดบนเอ็มที่่ว่ ที่ำาให้วงดนต์ร้่น่�ได้ร้ับค์วามนิยม
อย่างสูงในปร้ะเที่ศิอเมร้ิกา กล่าวค์่อ ได้ม่การ้นำามิวสิค์วิด่โอ เพลง “I ran” มานำาเสนอในช่องเอ็มที่่ว่ ส่งผล
ให้งานเพลงได้ต์ิดอันดับเพลงยอดนิยมใน 10 อันดับแร้ก ต์ั�งแต์่ป่ ค์.ศิ. 1985 – 198715 นอกจากน่�ยังสามาร้ถุ
ขยายฐานกลุ่มผู้ฟังใหม่ ๆ ในปร้ะเที่ศิสหร้ัฐอเมร้ิกาได้อ่กด้วย 
 กลไกที่างการ้ต์ลาดและพฤต์กิร้ร้มผู้บร้โิภค์ที่่ �เปล่ �ยนแปลงไป ยอ่มส่งผลต่์อยอดขายของศิลิปินนั�น ๆ 
กล่าวค์่อ ในยุค์ปัจจุบันการ้ที่ำาการ้ต์ลาดผ่าน Social Media ถุ่อเป็นการ้ที่ำาการ้ต์ลาดที่่ �สามาร้ถุเช่ �อมโยง 
ที่ำาใหผู้้บร้โิภค์สามาร้ถุเขา้ถุง่ศิลิปินที่่ �ต์นเองต์ดิต์ามไดอ้ยา่งใกลช้ดิมากข่�น ดงัจะเหน็ได้วา่ การ้สร้า้งภาพลกัษณ์
ของศิิลปินได้ม่การ้วางแผนการ้ต์ลาดผ่าน Social Media จากค์่ายเพลงเอาไว้อย่างแยบยล16 โดยปัจจุบัน
ธุร้กิจดนต์ร้่ไม่ได้จำากัดอยู่ที่่ �การ้นำาเสนอดนต์ร้่เที่่านั�น แต์่ยังม่ที่ั�งการ้ที่ำาโฆษณาแฝ่งต์่าง ๆ เช่น ช่ �อของบร้ิษัที่
เส่�อผ้าที่่ �ศิิลปินสวมใส่ อาหาร้ เค์ร้่ �องด่ �มที่่ �ศิิลปินใช้ส่งผ่านจากภาพถุ่ายหร้่อค์ลิปวิด่โอต์่าง ๆ ซ่�งการ้ต์ลาดใน
รู้ปแบบน่�ได้ร้ับค์วามนิยมเป็นอันมาก อ่กที่ั�งยังสามาร้ถุสร้้างร้ายได้ให้กับต์ัวศิิลปินและบร้ิษัที่ผู้ผลิต์ดนต์ร้่ได้
อ่กที่างหน่�งด้วยเช่นกัน นอกจากน่�ในยุค์ที่่ �ทีุ่กค์นเข้าถุ่ง Social Media ได้ง่าย ผู้บร้ิโภค์ยังสามาร้ถุค์้นหา
ศิิลปินหน้าใหม่ หร้่อศิิลปินอิสร้ะจากช่องที่างน่�ได้เช่นเด่ยวกัน

ป์รับกลยุที่ธิ์ธิุรกิจุดนตร่สิู�การให้บริการแบบ Streaming 
 การ้ Streaming ผลงานเพลงที่่ �ผู้ผลิต์ไดส้ร้า้งสร้ร้ค์ข่์�น เร้ิ�มไดร้้บัค์วามนยิมในชว่งป่ ค์.ศิ. 2000 เร้ย่กวา่
ร้ะบบแนปสเต์อร้์ (Napster) เที่ค์โนโลย่ร้ะบบแร้กที่่ �นำาเสนอการ้ส่งต์่อไฟล์เพลงแบบเพ่ยร้์ทีู่เพ่ยร้์ (Peer to 
Peer) หร้่อ พ่ทีู่พ่ (P2P) ถุ่อว่าเป็นการ้กำาเนิดของไฟล์แชร้์ร้ิ �ง (File Sharing) แบบไม่เส่ยค์่าบร้ิการ้เป็นค์ร้ั�ง
แร้กของโลก17 โดยได้ร้ับค์วามนิยมอย่างสูงจากเหล่านักฟังเพลงและผู้บร้ิโภค์ผลงานเพลงที่่ �ต์้องการ้ใช้บร้ิการ้
ไฟล์เพลงโดยปร้าศิจากค์่าใช้จ่าย นอกจากน่�ค์วามสามาร้ถุในการ้บ่บอัดไฟล์เพลงในรู้ปแบบดิจิที่ัลได้ม่ผล
ให้การ้ใช้งานแบบเพ่ยร้์ทีู่เพ่ยร้์แพร้่หลายมากข่�น กล่าวค์่อ วิธ่การ้ของเพ่ยร้์ทีู่เพ่ยร้์จะที่ำาให้ไฟล์เพลงหน่�ง
เพลงได้ร้ับการ้บ่บอัดจนกลายเป็นไฟล์เล็ก ๆ ที่ำาให้ง่ายต์่อการ้ส่งต์่อ สามาร้ถุดำาเนินการ้ได้ร้วดเร้็วโดยใช้
เวลาไม่ก่ �วินาที่่ หลังจากยุค์ที่่ �การ้เก็บไฟล์เพลงในอุปกร้ณ์เล็ก ๆ เป็นที่่ �นิยม ได้ก้าวเข้าสู่ช่วงยุค์ที่่ �ม่การ้นำา
ดนต์ร้่ข่�นสู่แพลต์ฟอร้์มดิจิที่ัล อาที่ิเช่น Youtube, iTunes หร้่อ Spotify ด้วยวิธ่น่�นักฟังเพลงร้วมถุ่งผู้ที่่ �

14. Matthias Mauch, Robert M. MacCallum, Mark Levy, and Armand M. Leroi, “The Evolution of Popular Music: USA 1960–
2010,” Royal Society Open Science 2, no.5 (May 2015): 5-10.
15. Dean Shapero, “The Impact of Technology on Music Star’s Cultural Influence,” The Elon Journal of Undergraduate 
Research in Communications 6, No. 1 (January 2015): 22.
16. Michael Margiotta, “Influence of Social Media on the Management of Music Star Image,” The Elon Journal of Undergraduate 
Research in Communications 3, No. 1 (Spring 2012): 7.
17. Ashraf El Gamal, “The Evolution of the Music Industry in the Post-Internet Era” (CMS Senior Thesis, Claremont Mckanna 
College, 2012), 13-14.
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เช่ �ยวชาญที่างด้านเที่ค์โนโลย่หลายค์นสามาร้ถุด่งเอาเพลงที่่ �อยู่บนแพลต์ฟอร้์ม (Platform) ต์่าง ๆ ออกมา
ฟังได้อย่างไม่เส่ยค์่าบร้ิการ้เช่นเด่ยวกัน วิธ่น่�เร้่ยกว่า Stream-Ripping18

 ที่ั�งสองวิธ่การ้ที่่ �กลา่วมาในขา้งต์น้ ต์า่งเป็นต์น้เหต์สุำาค์ญัที่่ �ที่ำาใหธ้รุ้กจิดนต์ร้เ่ปล่ �ยนแปลงไปอยา่งสิ�นเชงิ
วงการ้ธุร้กิจดนต์ร้่จ่งจำาเป็นจะต์้องม่การ้ปร้ับเปล่ �ยนรู้ปแบบที่างด้านเที่ค์นิค์ ร้วมถุ่งร้ะบบการ้ใช้งานเพ่ �อ
ปกป้องที่ร้ัพย์สินที่างปัญญาของต์นเอง อุต์สาหกร้ร้มดนต์ร้่หลายแห่งที่ั�วโลกได้ร้ับผลกร้ะที่บจากการ้ส่งต์่อ
ผ่านไฟล์เพลงและการ้ Stream-Ripping มากพอสมค์วร้ จนส่งผลให้นักฟังเพลงบางกลุ่มเล่อกที่่ �จะไม่ซ่�อหร้่อ
จ่ายค์่าบร้ิการ้ให้กับการ้ฟังเพลงอ่กต์่อไป ซ่�งผู้บร้ิโภค์จะสามาร้ถุค์ัดเล่อกเพลงที่่ �ช่ �นชอบ ศิิลปินที่่ �โปร้ดปร้าน
และจะเล่อกวิธ่การ้ดาวน์โหลดอย่างผิดกฎีหมายได้โดยง่าย สิ�งสำาค์ัญการ้ที่่ �ผู้ฟังสามาร้ถุเข้าถุ่งการ้ฟังเพลง
แบบผดิกฎีหมายได ้สง่ผลให้ตั์วเลขร้ายไดข้องธุร้กจิที่างดา้นดนต์ร้เ่ปล่ �ยนแปลงไป ที่ั�งน่� International Fed-

eration of the Phonographic Industry (IFPI) ซ่�งเป็นกลุ่มองค์์กร้ต์ัวแที่นเก่ �ยวข้องกับอุต์สาหกร้ร้มสิ�งบันที่่ก
เส่ยงที่ั�วโลก ได้ม่การ้สำาร้วจและที่ำาร้ายงานสถุิต์ิจากจำานวนนักฟังเพลงจาก 20 ปร้ะเที่ศิที่ั�วโลก พบว่า 
ปร้ะชากร้ในช่วงวัยต์ั�งแต์่ 16 – 64 ป่ ม่จำานวนการ้ดาวน์โหลดเพลงหร้่อดนต์ร้่แบบผิดกฎีหมายอยู่ที่่ � 27% 
สาเหต์นุ่�ที่ำาใหอุ้ต์สาหกร้ร้มและธรุ้กจิดนต์ร้ไ่ด้ร้บัผลกร้ะที่บอยา่งหนกั19 เน่ �องจากในอดต่์ลูกค้์าจะสามาร้ถุซ่�อหร้อ่
ฟังดนต์ร้่กันได้ในรู้ปแบบของ แผ่นเส่ยง เที่ปค์าสเซที่ และซ่ด่ เน่ �องด้วยเที่ค์โนโลย่ในอด่ต์ไม่ได้อำานวยให้เกิด
การ้กร้ะที่ำาค์ัดลอกและนำาไปใช้ต์่อแบบผิดกฎีหมายได้ แต์่ในปัจจุบันเม่ �อนักฟังเพลงหร้่อผู้บร้ิโภค์ได้ค์้นพบ
ที่างเล่อกใหม่ที่่ �ง่ายและปร้ะหยัดค์่าใช้จ่ายได้มากกว่าเดิม อย่างการ้ใช้เที่ค์โนโลย่ที่่ �ง่ายข่�นที่ำาให้เกิดการ้ส่ง
ต์่อไฟล์ดิจิที่ัลเป็นไปอย่างเร้่ยบง่าย เพ่ยงแค์่กดปุ่มจากค์่ย์บอร้์ดหร้่อจอค์อมพิวเต์อร้์ ก็จะสามาร้ถุที่ำาให้ 
นักฟังเพลงม่โอกาสฟังดนต์ร้่ที่่ �ช่ �นชอบแบบไม่ต์้องเส่ยค์่าใช้จ่ายใด ๆ20  ซ่�งส่งผลให้กลุ่มธุร้กิจดนต์ร้่ต์้องขาด
ร้ายได้มหาศิาล ที่ำาให้อุต์สาหกร้ร้มดนต์ร้่เองจ่งต์้องปร้ับต์ัวค์ร้ั�งใหญ่เช่นเด่ยวกัน เพ่ �อที่่ �จะขจัดร้อยร้ั�วในการ้
ขาดร้ายได้ที่่ �สูญเส่ยให้กับการ้ฟังเพลงแบบผิดกฎีหมายอย่างเร้่งด่วน
 การ้ขยายอิที่ธิพลของการ้แชร้์ไฟล์ดิจิที่ัลที่ำาให้ธุร้กิจดนต์ร้่ต์่าง ๆ ที่ั�วโลกต์่างต์้องปร้ับต์ัวกันค์ร้ั�งใหญ่
โดยม่การ้ร้ิเร้ิ �มใช้เที่ค์โนโลย่ใหม่ ๆ ร้วมถุ่งการ้นำาเสนอสินค์้าและบร้ิการ้แบบ Digital Music เข้ามาช่วย21  
เพร้าะเม่ �อผู้ค์นสามาร้ถุเข้าถุ่งเที่ค์โนโลย่ได้ง่ายกว่าเม่ �อก่อน ค์วามสะดวก ร้วดเร้็ว และต์้นทีุ่นในค์่าใช้จ่าย 
ถุ่อว่าเป็นสิ�งสำาค์ัญในการ้เล่อกใช้บร้ิการ้ ต์ัวอย่างที่่ �เห็นได้ชัด ค์่อ การ้เกิดใหม่ของธุร้กิจที่่ �เร้่ยกว่า การ้ให้
บร้ิการ้ที่างด้าน Streaming หร้่อ “Streaming Music” ถุ่งแม้ว่าในเชิงเที่ค์นิค์ การ้ดาวน์โหลดเพลงในร้ะบบ
ของ Streaming แบบผดิกฎีหมายยงัสามาร้ถุใชบ้ร้กิาร้ไดต้์ามปกต์ ิซ่�งได้สง่ผลกร้ะที่บต์อ่บร้ษิทัี่ที่่ �ใหบ้ร้กิาร้ 
Streaming แบบถุูกกฎีหมายแต์่ไม่ได้ส่งผลเส่ยมากนัก เน่ �องจากการ้สำาร้วจข้อมูลได้แสดงให้เห็นว่าผู้บร้ิโภค์
เล่อกที่่ �จะสมัค์ร้การ้ใช้บร้ิการ้ Streaming ในการ้ฟังเพลงแบบถุูกกฎีหมายมากข่�นเร้่ �อย ๆ 
 ส่วนการ้ดาวน์โหลดผลงานเพลงแบบผิดกฎีหมายนั�นได้ม่การ้ลดลงไปอย่างต์่อเน่ �อง ในช่วงป่ ค์.ศิ. 
2018 ที่ิศิที่างของยอดการ้ดาวน์โหลดเพลงแบบผิดกฎีหมายได้ลดลงถุ่ง 20.5%22  และในป่เด่ยวกันนั�นต์ัวเลข
จาก Spotify ธุร้กิจ Streaming ดนต์ร้่ขนาดใหญ่แสดงให้เห็นว่า จำานวนผู้ค์นเล่อกที่่ �จะใช้การ้ฟังเพลงผ่าน
การ้ Streaming ที่่ �เส่ยค์่าบร้ิการ้เพ่ยงเล็กน้อย ช่วยปร้ะหยัดค์่าใช้จ่าย จะม่จำานวนมากกว่าผู้บร้ิโภค์ที่่ �ใช้การ้
ซ่�อซ่ด่หร้่อดาวน์โหลดเพลงแบบลิขสิที่ธิ �ถุูกต์้องต์ามกฎีหมาย สูงถุ่ง 100 ล้านค์นที่ั�วโลก

18. “Music Consumer Insights Report,” IFPI, Accessed in April 23, 2020, https://www.ifpi.org/news/IFPI-and-Ipsos-publish-Mu-
sic-Consumer-Insight-Report-2016.
19. “Music Consumer Insights Report,” IFPI, Accessed in April 23, 2020, https://www.ifpi.org/news/IFPI-and-Ipsos-publish-Mu-
sic-Consumer-Insight-Report-2016.
20. Luis Aguiar and Bertin Martens, “Digital music consumption on the Internet: Evidence from clickstream data,” Information 
Economics and Policy 34, no.1 (March 2016): 29-30.
21. “Analyzing the Streaming Services in The Music Industry,” Research Workshop on Institutions and Organizations, 
Accessed in January 26, 2021, https://www.researchgate.net/publication/321111230_ANALYSING_THE_STREAMING_SER-
VICES_IN_THE_MUSIC_INDUSTRY.
22. “Global Music Report 2018: State of The Industry,” IFPI, Accessed in April 23, 2020, https://www.ifpi.org/downloads/
GMR2018.pdf.
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ภาพที่่ � 2 แสดงร้ายได้ของธุร้กิจดนต์ร้่ในป่ ค์.ศิ. 2001 - 201823

ที่่ �มา : “Global Music Report 2019: State of The Industry,” IFPI, Accessed in April 23, 
2020, https://www.ifpi.org/news/ifpi-global-music-report-2019.

 จากต์าร้างการ้แสดงร้ายได้ของธุร้กิจดนต์ร้่ในช่วงป่ ค์.ศิ. 2001 – 2018 ในข้างต์้นได้แสดงให้เห็นว่า
ธรุ้กจิการ้ใหบ้ร้กิาร้แบบ Streaming ไดเ้ต์บิโต์ข่�นเร้่ �อย ๆ อย่างเหน็ไดช้ดั นอกจากค์วามสะดวกและค์า่ใชจ้า่ย
ที่่ �เป็นปัจจัยหลักของการ้เล่อกใช้บร้ิการ้แบบ Streaming แล้ว องค์์ปร้ะกอบด้านค์วามหลากหลายนั�นได้ม่
อิที่ธิพลต์่อผู้บร้ิโภค์ด้วยเช่นกัน ต์ัวเล่อกในการ้ฟังเพลงบนร้ะบบ Streaming นั�นจะม่ผลงานเพลงจากศิิลปิน
ให้เล่อกฟังได้หลากหลายมากกว่า โดยม่ผลงานเพลงให้เล่อกฟังได้มากกว่า 40 ล้านเพลง24 และยังม่ศิิลปิน
ใหม่ ๆ หลากหลายปร้ะเภที่ดนต์ร้่ อาที่ิเช่น ร้็อค์ ป็อป แจ�ส โซล ค์ลาสสิก หร้่อ ศิิลปินปร้ะเภที่กลุ่มใต์ด้นิที่ั�ง
ม่ช่ �อเส่ยงและศิลิปินหนา้ใหม ่ซ่�งศิลิปินสว่นใหญต่่์างกเ็ล่อกใชบ้ร้กิาร้จาก Spotify ในการ้ Streaming เพ่ �อ
ที่ำาการ้เผยแพร้่ผลงานของต์นเองเช่นกัน
 ในปัจจุบันศิิลปินหลายร้ายไม่จำาเป็นต์้องอาศิัยค์่ายเพลงหร้่อบร้ิษัที่ต์ัวแที่น ในการ้เผยแพร้่ผลงาน
แต์่อย่างใด ศิิลปินสามาร้ถุส่งผ่านผลงานเพลงของต์ัวเองให้แก่ลูกค์้าหร้่อผู้บร้ิโภค์ฟังได้โดยต์ร้ง ผ่านช่อง
ที่างของ Spotify ซ่�งต์ัวเลขในการ้สร้้างร้ายได้จาก Spotify ที่ำาให้ธุร้กิจดนต์ร้่สามาร้ถุกลับมาสร้้างร้ายได้มาก
ข่�นอ่กค์ร้ั�งหน่�ง การ้เปล่ �ยนแปลงค์ร้ั�งน่�ถุ่อเป็นการ้เปล่ �ยนแปลงที่่ �หลายค์นอาจจะได้ร้ับปร้ะโยชน์ แต์่ในที่าง
กลับกันอาจเป็นอ่กเหต์ุผลหน่�งที่่ �ที่ำาให้ธุร้กิจที่างด้านดนต์ร้่เส่ยผลปร้ะโยชน์ได้ด้วยเช่นกัน ส่วนในมุมมอง
ของผู้บร้ิโภค์นั�นถุ่อว่าสิ�งเหล่าน่�เป็นสิ�งที่่ �อำานวยค์วามสะดวก ต์อบสนองค์วามต์้องการ้ได้อย่างด่เย่ �ยม

บที่สิรุป์
 ในยุค์ที่่ �เที่ค์โนโลย่เข้ามาม่บที่บาที่อย่างแพร้่หลายต์่อสังค์มมนุษย์ และการ้กำาเนิดเที่ค์โนโลย่ชั�นสูง
ของโลกอย่าง อนิเที่อร้เ์นต็์ เค์ร้อ่ขา่ยที่่ �ไร้พ้ร้มแดน ที่ำาใหเ้หลา่นักฟังเพลงหร้อ่ผู้บริ้โภค์ต์า่งม่โอกาสค้์นหาผลงาน
เพลงและเข้าถุ่งดนต์ร้่ได้ง่ายมากข่�นกว่าในอด่ต์ ซ่�งส่งผลกร้ะที่บกับธุร้กิจดนต์ร้่เป็นอย่างมาก เพร้าะบที่บาที่
ดังกล่าว ส่งผลให้เกิดการ้เล่อกฟังเพลงได้ต์ามต์้องการ้โดยไม่เส่ยค์่าใช้จ่าย ถุ่งแม้จะม่การ้ให้ค์วามรู้้แก่

23. “Global Music Report 2019: State of The Industry,” IFPI, Accessed in April 23, 2020, https://www.ifpi.org/news/ifpi-glob-
al-music-report-2019.
24. “Spotify Usage and Revenue Statistics 2020,” Mansool Iqbal, Accessed in April 24, 2020, https://www.businessofapps.
com/data/spotify-statistics/.
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ปร้ะชาชนว่าเป็นการ้ที่ำาผิดกฎีหมาย แต์่ดูเหม่อนว่าผู้บร้ิโภค์เองยังไม่ได้ต์ร้ะหนักถุ่งกฎีหมายมากนัก การ้
เร้ิ�มเข้ามาม่บที่บาที่ในยุค์อินเที่อร้์เน็ต์เร้ิ�มจากการ้ม่ MP3 และการ้ที่ำา Stream-Ripping ที่่ �ได้กล่าวไว้ข้างต์้น
นอกจากน่�ในแง่ค์ุณภาพข้อมูลไฟล์เพลงนั�นถุ่อว่าค์มชัดใกล้เค์่ยงกับซ่ด่ ที่ำาให้นักฟังเพลงส่วนใหญ่ไม่ได้รู้้ส่ก
ถุ่งค์วามแต์กต์่างในแง่ค์ุณภาพมากนัก หากเปร้่ยบเที่่ยบกับปัจจัยด้านค์่าใช้จ่าย25 
 ปัจจุบันวิธ่การ้ดังกล่าวยังถุูกใช้กันอย่างแพร้่หลาย โดยเฉพาะในปร้ะเที่ศิที่่ �กฎีหมายด้านลิขสิที่ธิ �และ
ที่ร้ัพย์สินที่างปัญญายังไม่ได้ม่มาต์ร้าการ้ที่่ �ร้ัดค์ุมมากพอ เน่ �องจากวิธ่การ้เก็บไฟล์เพลงแบบน่�สามาร้ถุจัดการ้
กับไฟล์ข้อมูลได้ง่าย ม่ขนาดเล็ก จัดเก็บง่าย อ่กที่ั�งยังม่เว็บไซต์์ที่่ �ให้เปิดให้บร้ิการ้ดาวน์โหลดข้อมูลอย่างผิด
กฎีหมายอยู่เป็นจำานวนมาก ที่ำาให้สิ�งเหล่าน่�ยังค์งปัญหาที่่ �ยากต์่อการ้ขจัดออกไปจากอุต์สาหกร้ร้มดนต์ร้่ได้
แต์่ในขณะเด่ยวกันข้อด่ของอินเที่อร้์เน็ต์และเที่ค์โนโลย่ใหม่ ๆ สามาร้ถุช่วยสร้้างช่องที่างในการ้จัดจำาหน่าย
ผลงานของศิิลปินได้ง่ายยิ�งข่�น พบว่าในป่ ค์.ศิ. 2019 ต์ัวเลขร้ายได้ของธุร้กิจดนต์ร้่จากที่างช่องที่างดิจิที่ัล 
ม่ต์ัวเลขเพิ�มสูงข่�นถุ่ง 21.1% ค์ิดเป็นมูลค์่า 11,200 ล้านเหร้่ยญสหร้ัฐ ถุ่อว่าเป็นสัดส่วนร้ายได้ที่างด้านธุร้กิจ
ดนต์ร้่ถุ่ง 58.9%26 ดังต์ัวอย่างเช่น ลูกค์้าสามาร้ถุจะซ่�อเพลงจากร้ะบบของไอทีู่นส์ (iTunes)27 ผ่านม่อถุ่อหร้่อ
ที่ำาการ้ซ่�อผ่านร้ะบบอ่ค์อมเมิร้์ซ (E-Commerce) จากอะเมซอน (Amazon) ที่่ �สามาร้ถุที่ำาได้อย่างร้วดเร้็วเช่น
เด่ยวกัน วิธ่การ้น่�ม่ข้อได้เปร้่ยบ ค์่อ ลูกค์้าสามาร้ถุใช้บร้ิการ้ได้ต์ามค์วามสะดวกของต์ัวเอง ไม่จำากัดเวลา 
นอกจากนั�นยังม่ค์วามย่ดหยุ่นในการ้เล่อกใช้อุปกร้ณ์ที่่ �ร้ับฟัง ที่ำาให้ไม่ว่าจะอยู่ที่่ �ใดของมุมโลก ถุ้าหากม่
อุปกร้ณ์ เช่น โที่ร้ศิัพที่์ม่อถุ่อหร้่อค์อมพิวเต์อร้์ จะสามาร้ถุเปิดฟังเพลงที่่ �ซ่�อเอาไว้ได้ทีุ่กเม่ �อ ขณะเด่ยวกัน
ปัจจัยและองค์์ปร้ะกอบอย่างอุต์สาหกร้ร้มค์ู่ขนาน อาที่ิ โที่ร้ที่ัศิน์ ภาพยนต์ร้์ หร้่อวิด่โอเกมส์ สามาร้ถุสร้้าง
ร้ายได้ เน่ �องจากม่การ้เจร้ิญเต์ิบโต์ร้าว ๆ 5.2% ให้แก่ธุร้กิจดนต์ร้่ได้ด่ยิ �งข่�นอ่กด้วย แต์่ในที่างต์ร้งกันข้าม
ร้ายร้ับจากการ้จำาหน่ายสินค์้าที่่ �เป็นลักษณะจับต์้องได้ (Physical Product) กลับม่ร้ายได้ที่่ �ลดลงอย่างชัดเจน
ค์่อ ลดลงสูงถุ่ง 10.01%28 จากข้อมูลดังกล่าว ที่ำาให้เห็นถุ่งที่ิศิที่างธุร้กิจดนต์ร้่ในรู้ปแบบปัจจุบันได้ชัดเจน
มากข่�น อุต์สาหกร้ร้มธุร้กิจดนต์ร้่หลาย ๆ แห่งจ่งค์วร้เร้ิ�มจะปร้ับต์ัวให้เข้ากับยุค์อินเที่อร้์เน็ต์และเที่ค์โนโลย่
ดิจิที่ัลให้ได้มากที่่ �สุด
 ผลกร้ะที่บจากเที่ค์โนโลย่ที่่ �พัฒนาข่�นในทีุ่ก ๆ วัน ที่ำาให้ธุร้กิจดนต์ร้่ต์้องค์อยปร้ับต์ัวให้เที่่าที่ัน
สถุานการ้ณ์เพ่ �อค์วามอยู่ร้อด และสามาร้ถุดำาเนินธุร้กิจด้านดนต์ร้่ต์่อไปได้ ช่องที่างการ้ต์ลาดในยุค์ก่อน ร้วม
ถุ่งการ้ผลิต์สินค์้าในรู้ปแบบลักษณะจับต์้องได้ ไม่สามาร้ถุต์อบโจที่ย์ผู้ค์นยุค์ปัจจุบันได้ เน่ �องจากผู้บร้ิโภค์
หันไปใช้บร้ิการ้ปร้ะเภที่ใหม่ ๆ ในร้ะบบดิจิที่ัล อาที่ิเช่น การ้ Streaming หร้่อการ้ใช้ Social Media เป็นช่อง
ที่างการ้ร้ับฟังผลงานเพลง ที่ำาให้ยอดขายแบบเดิมลดลงอย่างเห็นได้ชัด ส่งผลกร้ะที่บต์่อร้ายได้และยอดขาย
ในอุต์สาหกร้ร้มธุร้กิจดนต์ร้่อย่างหล่กเล่ �ยงไม่ได้
 แนวที่างในการ้พัฒนาอุต์สาหกร้ร้มธุร้กิจดนต์ร้่ในศิต์วร้ร้ษที่่ � 21 ผู้ปร้ะกอบการ้ นักพัฒนาเที่ค์โนโลย่
ค์่ายเพลง นักการ้ต์ลาด และต์ัวศิิลปิน จำาเป็นต์้องม่การ้ต์่ �นต์ัว ปร้ับต์ัว และใช้เที่ค์โนโลย่ดิจิที่ัลให้เกิด
ปร้ะโยชน์ โดยการ้สร้้างสร้ร้ค์์และออกแบบการ้นำาเสนอผลงานดนต์ร้่ผ่านที่างช่องที่างอ่ �น ๆ ที่่ �หลากหลาย
มากข่�น การ้ปร้ับกลยุที่ธ์ด้านการ้ต์ลาด ค์วร้ให้ค์วามสำาค์ัญกับการ้ต์ลาดใน Social Media ที่่ �ม่ค์วามสำาค์ัญ
ต์่อผู้ปร้ะกอบธุร้กิจดนต์ร้่หร้่อศิิลปินในยุค์น่� โดย Social Media จะร้ับบที่บาที่หน้าที่่ �เป็นผู้นำาส่งสาร้ให้แก่ 

25. “The Digital Music Revolution and Consumers,” Massachusetts Institute of Technology, Accessed in January 26, 2021, 
http://www.mit.edu/~glettler/resume/undergrad/tc215_The_Digital_Music_Revolution_and_Consumers.pdf.
26. “Global Music Report 2019: State of The Industry,” IFPI, Accessed in April 23, 2020, https://www.ifpi.org/news/ifpi-glob-
al-music-report-2019.
27. Tariq Muhammad, Rabia Ishrat, and Hashim Khan, “New Product Development Processes: A Case Study of Apple’s 
Success with Iconic Ipod and Iphone,” Interdisciplinary Journal of Contemporary Research in Business (May 2011): 161-163.
28. “Global Music Report 2019: State of The Industry,” IFPI, Accessed in April 23, 2020, https://www.ifpi.org/news/ifpi-glob-
al-music-report-2019.
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ผู้บร้ิโภค์ ซ่�งผู้บร้ิโภค์จะสามาร้ถุเล่อกร้ับผลงานเพลงหร้่อฟังส่ �อดนต์ร้่ได้อย่างสะดวกสบายจากที่ั�วทีุ่กมุมโลก
และจะเข้าถุ่งผลงานเพลงปร้ะเภที่ต์่าง ๆ ที่่ �เค์ยเสาะหาฟังได้ยาก ม่จำากัดอยู่ในแค์่เฉพาะกลุ่มเล็ก ๆ ได้ง่าย
มากข่�น สิ�งสำาค์ัญค์่อ การ้ม่ Social Media จะก่อเป็นศิูนย์ร้วมกลุ่มค์นดนต์ร้่ที่่ �ม่ค์วามสนใจในดนต์ร้่ปร้ะเภที่
ต์่าง ๆ เข้าไว้ด้วยกัน ถุ่อเป็นการ้สร้้างปฏิสัมพันธ์กันแบบสองที่าง (Two Ways Communication) โดยที่่ �นัก
ดนต์ร้่ยังสามาร้ถุส่ �อสาร้โดยต์ร้งกับเหล่านักฟังเพลงได้อย่างสะดวก ที่ำาให้เกิดค์วามใกล้ชิดกับกลุ่มแฟนเพลง
มากข่�น จนกลายมาเป็นกลุ่มผู้ต์ิดต์าม (Follower) ได้29 ดังนั�นการ้นำาเสนอของศิิลปินจะสามาร้ถุที่ำาได้สะดวก
และร้วดเร้็วมากข่�น ศิิลปินบางค์นไม่จำาเป็นต์้องขอค์วามช่วยเหล่อจากค์่ายเพลงในการ้ที่ำาการ้ต์ลาดหร้่อจัด
จำาหน่ายผลงานเพลง เน่ �องจากสามาร้ถุเล่อกใช้ช่องที่างจาก Social Media ที่่ �เป็นช่องที่างหลักในการ้นำา
เสนอผลงานของต์วัเองได ้หร้อ่จะเผยแพร่้ผลงานผา่นชอ่งที่าง Youtube หร้อ่การ้ Streaming ในชอ่งที่างต่์าง ๆ
โดยที่่ �ศิิลปินไม่จำาเป็นต์้องเส่ยค์่าใช้จ่ายแม้แต์่น้อย แต์่กลับสามาร้ถุสร้้างร้ายได้ผ่านที่างช่องที่างต์่าง ๆ น่�  

ดังนั�นผู้ที่่ �อยู่ในธุร้กิจดนต์ร้่อาจต์้องที่ำาการ้แข่งขันมากข่�น ที่ั�งแง่ค์วามค์ิดสร้้างสร้ร้ค์์ ผลงาน ร้วมถุ่งรู้ปแบบ
ในการ้นำาเสนอผลงานอ่กดว้ย และเม่ �อการ้แลกเปล่ �ยนและการ้ฟังผลงานเพลงจากต์า่งภาษาวฒันธร้ร้มเกดิข่�น
ได้อย่างไร้้ข่ดจำากัด ในโลกที่่ �ไร้้พร้มแดนบนยุค์ที่่ �เที่ค์โนโลย่ก้าวหน้าอย่างต์่อเน่ �องน่� การ้ขับเค์ล่ �อนค์ร้ั�งยิ�งใหญ่
ได้เปิดโอกาสให้ผู้ค์นในโลกได้สร้้างสร้ร้ค์์ผลงาน หร้่อแม้กร้ะที่ั�งผู้บร้ิโภค์สามาร้ถุผันต์ัวมาเป็นผู้ผลิต์ผลงาน
เพลงได้เช่นกัน ซ่�งจะเห็นได้ว่าธุร้กิจดนต์ร้่ม่แนวที่างที่่ �เปิดโอกาสให้แก่ผู้ปร้ะกอบการ้หร้่อนักลงทีุ่นที่่ �สามาร้ถุ
สร้้างร้ายได้จากดนต์ร้่ หร้่อผลงานสร้้างสร้ร้ค์์ได้หลากหลายช่องที่างมากข่�น หากม่การ้วางกลยุที่ธ์ในการ้
ต์ลาดที่่ �ด่ ใช้เที่ค์โนโลย่ให้เกิดปร้ะโยชน์ จะสามาร้ถุสร้้างร้ายได้ และค์วามมั�งค์ั�งกับกลุ่มอุต์สาหกร้ร้มธุร้กิจ
ดนต์ร้่ได้อย่างมหาศิาล

29. Jari Salo, Mikko Lankinen, and Matti Mantymaki, “The Use of Social Media for Artist Marketing: Music Industry Perspec-
tives and Consumer Motivations,” The International Journal on Media Management 15, no.1 (February 2013): 35-37.
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การจุัดเตร่ยมต้นฉบับบที่ค้วามสิำาหรับสิ่งเสินอเพ้�อพิจุารณาต่พิมพ์
 1. ต์้องเป็นบที่ค์วามที่างวิชาการ้/บที่ค์วามวิจัย/บที่ค์วามปร้ิที่ัศิน์/บที่วิจาร้ณ์หนังส่อและผลงานด้าน
ศิลิปกร้ร้มศิาสต์ร้ห์ร้อ่สาขาที่่ �เก่ �ยวขอ้ง ต์ร้งต์ามวตั์ถุปุร้ะสงค์แ์ละขอบเขต์ของวาร้สาร้ บที่ค์วามที่่ �สง่เสนอต์พิ่มพ์
ต์อ้งไม่เค์ยต์พ่มิพ์จากที่่ �ใดมากอ่น และไม่ค์วร้อยูใ่นร้ะหวา่งการ้สง่เสนอเพ่ �อพิจาร้ณาต์พ่มิพ์ในวาร้สาร้อ่ �น ๆ 

 2. เป็นบที่ค์วามภาษาไที่ยหร้่อภาษาอังกฤษ ในกร้ณ่เป็นภาษาอังกฤษ ต์้องไม่เป็นบที่ค์วามที่่ �แปล
จากงานนิพนธ์ที่่ �ต์่พิมพ์ในภาค์ภาษาไที่ยหร้่อภาษาต์่างปร้ะเที่ศิอ่ �น ๆ มาก่อน และจะต์้องม่บที่ค์ัดย่อที่ั�งภาษา
ไที่ยและภาษาอังกฤษ

 3. ผู้นิพนธ์จะต์้องเต์ร้่ยมเน่�อหาต์้นฉบับ (Manuscript) พิมพ์ลงในแม่แบบบที่ค์วามฉบับเต์็มที่่ � 

จัดเต์ร้่ยมไว้ในรู้ปของเอกสาร้อิเล็กที่ร้อนิกส์ (Word Document ไฟล์สกุล .Doc หร้่อ .Docx หร้่อ ไฟล์เอกสาร้
ชนิด PDF) สภาพพร้้อมพิมพ์ลงบนกร้ะดาษ (Print out) ม่ค์วามยาวไม่น้อยกว่า 10 หน้ากร้ะดาษ A4 และ
ไม่เกิน 15 หน้ากร้ะดาษ A4 ต์ั�งค์่าหน้ากร้ะดาษด้านบนและด้านซ้าย 1.5 นิ�ว ด้านล่างและด้านขวา 1 นิ�ว  

ใช้ชุดแบบอักษร้มาต์ร้ฐานร้าชการ้ไที่ยสาร้บร้ร้ณ (TH SarabunPSK) ต์ลอดที่ั�งบที่ค์วาม และม่ส่วนปร้ะกอบ
ของบที่ค์วามที่่ �สำาค์ัญต์ามลำาดับ ดังน่�

  - ชื่่�อบทความ ใช้ต์ัวอักษร้ต์ัวหนาขนาด 18 point ที่ั�งภาษาไที่ยและภาษาอังกฤษ สำาหร้ับ
ช่ �อภาษาอังกฤษใช้ต์ัวพิมพ์ใหญ่ที่ั�งหมด ช่ �อบที่ค์วามต์้องม่ค์วามกร้ะชับและค์ร้อบค์ลุมเน่�อหาของบที่ค์วาม
 กำาหนดจำานวนค์ำาไม่เกิน 15 ค์ำา จัดแนวพิมพ์แบบก่�งกลางหน้ากร้ะดาษ
  - ชื่่�อผู้้�นิิพนิธ์ ์ใช้ต์ัวอักษร้ต์ัวหนาขนาด 16 point ร้ะบุช่ �อ-นามสกุลจร้ิงที่ั�งภาษาไที่ยและ
ภาษาอังกฤษของผู้นิพนธ์ สำาหร้ับช่ �อภาษาอังกฤษให้ใช้ต์ัวพิมพ์ใหญ่ที่ั�งหมด จัดแนวพิมพ์แบบก่�งกลาง
  - ตำำาแหนิ่งทางวิชื่าการ ตำ้นิสัังกัด และท่ �อยู่้�ของผู้้�นิิพนิธ์ ์ใช้อักษร้ขนาด 14 point  
ในรู้ปแบบของเชิงอร้ร้ถุใต์้บที่ค์ัดย่อ กำากับด้วยเค์ร้่ �องหมายดอกจัน ( * ) โดยร้ะบุการ้ศิ่กษาขั�นสูงสุดหร้่อ
ต์ำาแหน่งที่างวิชาการ้ (ถุ้าม่) และสังกัดของผู้นิพนธ์ ที่ั�งภาษาไที่ยและภาษาอังกฤษ พร้้อมที่ั�งร้ะบุจดหมาย
อิเล็กที่ร้อนิกส์ (Email address) ที่่ �เป็นช่ �อโดเมน (Domain) ของสถุาบันต์้นสังกัด หร้่ออ่เมล์อ่ �นที่่ �ใช้ในการ้
ต์ิดต์่อที่่ �เป็นที่างการ้และหากม่ผู้นิพนธ์ร้่วมจะต์้องร้ะบุที่่ �อยู่ สังกัด และอ่เมล์ให้ค์ร้บถุ้วนถุัดจากช่ �อผู้นิพนธ์
หลัก
  - บทคัดยู่่อ ใช้อักษร้ปกต์ิขนาด 16 point ที่ั�งภาษาไที่ยและภาษาอังกฤษ จัดแนวพิมพ์แบบ
กร้ะจายบร้ร้ที่ัด กำาหนดจำานวนไม่เกิน 2 หน้ากร้ะดาษ สำาหร้ับบที่ค์วามวิจัย บที่ค์ัดย่อจะต์้องปร้ะกอบด้วย
ค์วามสำาค์ัญของปัญหา วัต์ถุุปร้ะสงค์์การ้วิจัย การ้ดำาเนินการ้วิจัยและผลการ้วิจัย 
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หลักเกณฑ์การ้เต์ร้่ยมบที่ค์วามต์้นฉบับและเอกสาร้ปร้ะกอบเพ่ �อเสนอพิจาร้ณากลั�นกร้องและต์่พิมพ ์
ในวาร้สาร้ศิิลปกร้ร้มศิาสต์ร้์ จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย
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  - หัวเร่�อง ใช้ต์ัวอักษร้ต์ัวหนาขนาด 16 point จัดแนวพิมพ์แบบชิดซ้าย
  - เนิ่�อหาบทความ ใช้ต์ัวอักษร้ปกต์ิขนาด 16 point จัดแนวพิมพ์แบบกร้ะจายบร้ร้ที่ัดหาก
เป็นบที่ค์วามจากร้ายงานวิจัย/วิที่ยานิพนธ์/งานค์้นค์ว้าอิสร้ะ ค์วร้ม่เน่�อหาที่่ �ค์ร้อบค์ลุมในหัวข้อต์่าง ๆ ได้แก่
บที่นำา วัต์ถุุปร้ะสงค์์ วิธ่การ้ศิ่กษา ผลการ้ศิ่กษา การ้อภิปร้ายผล สรุ้ปและข้อเสนอแนะ การ้นำาไปใช้จัดแสดง
หร้อ่การ้จดแจง้ลขิสิที่ธิ� พร้อ้มที่ั�งม่ค์ำาอธิบายภาพ ต์าร้าง แผนผงั โนต้์เพลง ฯลฯ โดยร้ะบุแหลง่ที่่ �มาใหค้์ร้บถุว้น
   - บรรณานิุกรม ใช้อักษร้ปกต์ิขนาด 16 point ที่ั�งภาษาไที่ยและภาษาอังกฤษ โดยเร้่ยง
ลำาดับต์ามต์ัวอักษร้ จัดแนวพิมพ์ชิดซ้ายและบร้ร้ที่ัดต์่อมาของร้ายการ้เด่ยวกันต์้องย่อหน้าเข้าไป 7 ต์ัวอักษร้

 4. ผู้นิพนธ์ต์้องจัดเต์ร้่ยมภาพปร้ะกอบ โดยจัดที่ำาภาพปร้ะกอบเป็นไฟล์รู้ปภาพ นามสกุล JPEG 
หร้่อ TIFF ค์วามละเอ่ยด 300-350 dpi และต์้องร้ะบุช่ �อไฟล์ภาพให้ชัดเจน และเร้่ยงไฟล์ภาพต์ามลำาดับใน
เน่�อหาบที่ค์วาม

 5. ในกร้ณ่ที่่ �เปนบที่ค์วามวิจัยที่่ �ม่การ้ดำาเนินงานหลังวันที่่ � 1 พฤศิจิกายน 2561 เปนต์้นไป ต์้องแนบ
เอกสาร้ร้ับร้องการ้ผ่านการ้พิจาร้ณาจร้ิยธร้ร้มการ้วิจัยในค์นจากสถุาบันที่่ �ม่การ้ดำาเนินการ้มาด้วย

เกณฑ์์การพิจุารณากลั�นกรองบที่ค้วาม (Peer-review)
 1. กองบร้ร้ณาธิการ้จะเป็นผู้พิจาร้ณาค์ุณภาพวาร้สาร้ขั�นต์้นจากแบบต์ร้วจสอบร้ายการ้เอกสาร้
ปร้ะกอบการ้เสนอส่งบที่ค์วามต์้นฉบับด้วยต์นเอง (Manuscript Submission Self-Checklist) ที่่ �ผู้นิพนธ์ได้
แนบมาพร้้อมหลักฐานต์่าง ๆ และจะต์้องผ่านการ้ต์ร้วจการ้ค์ัดลอกบที่ค์วาม (Plagiarism) ด้วยโปร้แกร้ม
อักขร้าวิสุที่ธิ � (Akarawisut)

 2. บที่ค์วามต์้นฉบับที่่ �ผ่านการ้ต์ร้วจรู้ปแบบแล้วจะได้ร้ับการ้ค์ัดกร้องจากกองบร้ร้ณาธิการ้เพ่ �อสร้ร้หา
ผู้ที่ร้งค์ุณวุฒิ (Peer-reviewer) ที่่ �ม่ปร้ะสบการ้ณ์การ้วิจัยต์ร้งต์ามสาขาที่่ �เก่ �ยวข้องจำานวนอย่างน้อย 2 ที่่าน
ซ่�งไม่ม่ส่วนได้ส่วนเส่ยกับผู้นิพนธ์

 3. บที่ค์วามที่่ �ได้ร้ับอนุมัต์ิจากผู้ที่ร้งค์ุณวุฒิแล้ว จะได้ร้ับการ้บันที่่กสถุานะและแจ้งผลการ้พิจาร้ณา
แก่ผู้เข่ยนเพ่ �อให้ดำาเนินการ้ปร้ับปรุ้งแก้ไขต์้นฉบับ และ/หร้่อ เก็บร้วบร้วมต์้นฉบับที่่ �สมบูร้ณ์เพ่ �อต์่พิมพ์ 

เผยแพร้่ ที่ั�งน่�เม่ �อได้ร้ับต์้นฉบับฉบับสมบูร้ณ์แล้ว กองบร้ร้ณาธิการ้จะแจ้งผู้นิพนธ์ร้ับที่ร้าบเป็นหนังส่อ 

ต์อบร้ับการ้ต์่พิมพ์ ซ่�งจะร้ะบุป่ที่่ �และฉบับที่่ �ต์่พิมพ์

 4. ในกร้ณ่ที่่ �ผู้นิพนธ์ม่ค์วามปร้ะสงค์์ต์้องการ้ยกเลิกการ้ต์่พิมพ์ ต์้องแจ้งค์วามปร้ะสงค์์เป็นลายลักษณ์
อักษร้เร้่ยนถุ่ง “บร้ร้ณาธิการ้บร้ิหาร้วาร้สาร้ศิิลปกร้ร้มศิาสต์ร้์ จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย” เที่่านั�น



230

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.1 JANUARY-JUNE 2022

 5. บที่ค์วามที่่ �ไมผ่า่นการ้พจิาร้ณา กองบร้ร้ณาธกิาร้จะแจง้ผู้นพินธ์รั้บที่ร้าบเป็นลายลกัษณ์อักษร้โดย
ไมส่ง่ค์น่ต์น้ฉบบั ที่ั�งน่�ผลการ้พจิาร้ณาถุอ่เป็นอนัสิ�นสดุ ผู้นพินธจ์ะไม่ม่สิที่ธิ�เร้ย่กร้อ้งหร้อ่อทุี่ธร้ณ์ใด ๆ ที่ั�งสิ�น 

 อน่�ง ในกร้ณ่ที่่ �ผู้นิพนธ์ถุูกปฏิเสธการ้พิจาร้ณาบที่ค์วามเน่ �องจากต์ร้วจพบการ้ค์ัดลอกบที่ค์วาม 
(Plagiarism) โดยไม่ม่การ้อ้างอิงแหล่งที่่ �มา จะไม่สามาร้ถุเสนอบที่ค์วามเดิมได้อ่ก และกองบร้ร้ณาธิการ้ขอ
สงวนสิที่ธิ �การ้ส่งบที่ค์วามของผู้นิพนธ์ในฉบับถุัดไป จนกว่าจะม่การ้ปร้ับปรุ้งค์ุณภาพบที่ค์วามต์ามเกณฑ์
ที่่ �กำาหนด

การสิ่งบที่ค้วาม
 1. ผู้นิพนธ์ต์้องกร้อกแบบฟอร้์ม “แบบเสนอส่งบที่ค์วามเพ่ �อพิจาร้ณาต์่พิมพ์ลงในวาร้สาร้” โดยกร้อก
ข้อมูลและพิมพ์แบบฟอร้์มจากไฟล์เอกสาร้อิเล็กที่ร้อนิกส์เที่่านั�น

 2. ในกร้ณ่ที่่ �เป็นบที่ค์วามจากร้ายงานวิจัยหร้่อโค์ร้งงานต์่าง ๆ จะต์้องม่หนังส่อร้ับร้องจากต์้นสังกัด
 หร้่อปร้ะธานหลักสูต์ร้ หร้่ออาจาร้ย์ที่่ �ปร้่กษา ในการ้นำาผลงานเสนอต์่พิมพ์ 

 3. ในกร้ณ่ที่่ �เป็นบที่ค์วามวิจัยซ่�งเป็นส่วนหน่�งของวิที่ยานิพนธ์ จะต์้องม่หนังส่อร้ับร้องจากอาจาร้ย์
ที่่ �ปร้่กษาวิที่ยานิพนธ์หลักในการ้นำาผลงานเสนอต์่พิมพ์ โดยให้ม่ช่ �อถุัดจากผู้นิพนธ์ลำาดับแร้กในฐานะผู้นิพนธ์
หลัก (Corresponding Author)

 4. ในกร้ณ่ที่่ �เป็นบที่ค์วามที่่ �ม่ผู้นิพนธ์มากกว่า 1 ค์น จะต์้องม่ใบร้ับร้องจากผู้นิพนธ์ร้่วมทีุ่กค์น โดย
ให้ร้ะบุช่ �อ-นามสกุลจร้ิง สังกัด และที่่ �อยู่ ในลำาดับถุัดจากผู้นิพนธ์หลักทีุ่กร้ายการ้

 5. ในกร้ณ่เป็นบที่ค์วามภาษาต์่างปร้ะเที่ศิ หร้่อม่การ้อ้างอิงเน่�อหาจากเอกสาร้ภาษาต์่างปร้ะเที่ศิที่่ �

มิใช่ภาษาอังกฤษ ต์้องม่หนังส่อร้ับร้องค์วามถุูกต์้องจากสถุาบันภาษาหร้่อผู้เช่ �ยวชาญด้านภาษาที่่ �ม่ค์ุณวุฒิ
ไม่ต์ำ�ากว่าร้ะดับปร้ิญญาโที่แนบมาพร้้อมกับบที่ค์วามวิชาการ้หร้่อบที่ค์วามวิจัยนั�น

 6. ในกร้ณ่ที่่ �ม่ไฟล์เอกสาร้แนบปร้ะกอบกับบที่ค์วาม เช่น รู้ปภาพ หร้่อรู้ปกร้าฟิก จะต์้องร้ะบุช่ �อไฟล์
ให้ชัดเจนและเร้่ยงลำาดับหมายเลขช่ �อไฟล์ต์ร้งกับรู้ปในบที่ค์วาม โดยใช้รู้ปที่่ �ม่ขนาดเหมาะสม ค์ุณภาพส่และ
ค์วามละเอ่ยดสำาหร้ับการ้พิมพ์ (ไฟล์รู้ปชนิด TIFF หร้่อ JPEG ค์วามละเอ่ยดไม่น้อยกว่า 300 dpi ขนาดไฟล์
ละไม่เกิน 2 MB)

 7. ให้ที่ำาการ้ลงที่ะเบ่ยนเพ่ �อบอกร้ับเป็นสมาชิกวาร้สาร้ พร้้อมที่ำาการ้ส่งต์้นฉบับบที่ค์วามและแนบ
เอกสาร้ปร้ะกอบการ้ส่งบที่ค์วามผ่านร้ะบบ Online Submission โดยเล่อกใช้ช่องที่างเว็บไซต์์วาร้สาร้ใน
เค์ร้่อข่าย Thai Journal Online (TCI) https://www.tci-thaijo.org/index.php/faa 
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ลิขสิิที่ธิิ�และกรรมสิิที่ธิิ�ของบที่ค้วาม
 ลิขสิที่ธิ �ของบที่ค์วามเป็นของเจ้าของบที่ค์วาม บที่ค์วามที่่ �ได้ร้ับการ้ต์่พิมพ์ถุ่อเป็นที่ร้ร้ศินะของผู้เข่ยน
กองบร้ร้ณาธิการ้ไม่จำาเป็นต์้องเห็นด้วยและไม่ร้ับผิดชอบต์่อบที่ค์วามนั�น
การเข่ยนอ้างอิงในเน้�อหาและการเข่ยนบรรณานุกรม
 วาร้สาร้ศิิลปกร้ร้มศิาสต์ร้์ จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย ได้กำาหนดรู้ปแบบการ้อ้างอิงโดยใช้การ้อ้างอิง
ในเน่�อหาเป็นร้ะบบเชิงอร้ร้ถุต์ามรู้ปแบบการ้อ้างอิงแบบ Chicago Style โดยผู้นิพนธ์สามาร้ถุศิ่กษาเพิ�มเต์ิม
ได้จาก http://www.chicagomanualofstyle.org หร้่อจากหนังส่อ The Chicago Manual of Style SEVEN-
TEENTH EDITION ในกร้ณ่ที่่ �การ้อ้างอิงในเน่�อหาและบร้ร้ณานุกร้มไม่เปนไปต์ามต์ัวอย่างน่�

ตัวอย่างการเข่ยนอ้างอิงในเน้�อหา
หนังสิ้อ/Book

 1. Zadie Smith, Swing Time (New York: Penguin Press, 2016), 315–16.

 1. มาลิน่ ค์ัมภ่ร้ญาณนนที่์, ป์ระวัติศิาสตร์ศิิลป์ะญิี �ป์ุ่น (นค์ร้ปฐม : โร้งพิมพ์มหาวิที่ยาลัยศิิลปากร้, 2532), 240-252.

หมายเหต์ุ : หากเป็นโร้งพิมพ์ สำานักพิมพ์ บร้ิษัที่ ห้างหุ้นส่วนจำากัด ฯลฯ ที่ั�วไป ไม่ต์้องใส่ค์ำานำาหน้าช่ �อ อาที่ิ เร้่อนแก้วการ้พิมพ์  
แต์่ถุ้าเป็นช่ �อเฉพาะหน่วยงาน อาที่ิ สำานักพิมพ์แห่งจุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย โปร้ดร้ะบุให้ค์ร้บ

วารสิาร/Journal

 2. Susan Satterfield, “Livy and the Pax Deum,” Classical Philology 111, no. 2 (April 2016): 170. 
  
  2. ศิศิ่ พงศิ์สร้ายุที่ธ, “นวัต์กร้ร้มการ้บันที่่กโน้ต์เส่ยงปาฬิจากพร้ะไต์ร้ปิฎีกสัชฌายะ,” วารสารดนตรีรังสิต ป่ที่่ � 12,  
  ฉบับที่่ � 2 (กร้กฎีาค์ม-ธันวาค์ม 2560): 127. 

หมายเหต์ุ : ใส่เลขหน้าเฉพาะหน้าที่่ �อ้างอิงข้อมูล

บที่ค้วามในหนังสิ้อ/Chapter or Other Parts of a Book

 3. Kate Andersen Brower, “Backstairs Gossip and Mischief,” in The Residence: Inside the Private World  
 of the White House (New York: Harper, 2015), 211. 
 
 3. ภาค์วิชาบร้ร้ณาร้ักษศิาสต์ร้์ ค์ณะอักษร้ศิาสต์ร้์ จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, “การ้อ่านและการ้บันที่่ก,” ใน การค้นคว้า  
  และการเขียนรายงาน (กรุ้งเที่พมหานค์ร้ : โร้งพิมพ์แห่งจุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2556), 121.

วิที่ยานิพนธิ์/Thesis or Dissertation

 4. Cynthia Lillian Rutz, “King Lear and Its Folktale Analogues” (PhD diss., University of Chicago, 2013), 99-100.  

 4. จิร้ัชญา บุร้วัฒน์, “นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ในโขนและละครรำา” (วิที่ยานิพนธ์ร้ะดับปร้ิญญาดุษฎี่บัณฑิต์, จุฬาลงกร้ณ์
  มหาวิที่ยาลัย, 2559), 89-95.
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สิารานุกรม/Encyclopedia

 5. Encyclopedia Britannica, 15th ed. (1980), s.v. “salvation” 
 
 5. สารานุกรมไทยสำาห้รับเยาวชีน, เล่มที่่ � 34. (2540), “เพลงพ่�นบ้าน”

การอ้างอิงข้อมูลจุากเอกสิารทีุ่ติยภัูมิ/Citations taken from Secondary Sources

 6. Louis Zukofsky, “Sincerity and Objectification,” Poetry 37 (February 1931) : 269, quoted in Bonnie Costello,  
 Marianne Moore: Imaginary Possessions (Cambridge, MA: Harvard University Press, 1981), 78. 

 6. มาลิน ่ค์มัภร่้ญาณนนที่,์ “ภาพมว้นเลา่เร้่ �องบนัที่ก่ค์วามที่ร้งจำาของมูร้าซาก ิชกิบิ”ุ ป์ระวตัศิิาสตรศ์ิลิป์ะญิี �ป์ุ่น (นค์ร้ปฐม,   
  โร้งพิมพ์มหาวิที่ยาลัยศิิลปากร้ วิที่ยาเขต์พร้ะร้าชวังสนามจันที่ร้์ 2532): 181, อ้างถุ่งใน จิร้ัชญา บุร้วัฒน์, จิตรกรรมสมัย
   คามาคุระ (กรุ้งเที่พฯ : สำานักพิมพ์แห่งจุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2560), 36.

สิัมภัาษณ์/Interview

 7. Kory Stamper, “From ‘F-Bomb’ to ‘Photobomb,’ How the Dictionary Keeps Up with English,” interview by  
 Terry Gross, Fresh Air, NPR, April 19, 2017, audio, 35:25, http://www.npr.org/2017/04/19/524618639/from-f- 
 bomb-to-photobomb-how-the-dictionary- keeps-up-with-english. 

 7. จักร้พันธุ์ โปษยกฤต์, “แร้งบันดาลใจในการ้วาดภาพนางมโนห์ร้า,” สัมภาษณ์โดย พัชร้ินที่ร้์ สันต์ิอัชวร้ร้ณ,  
 20 กันยายน 2557.

โน้ตเพลง/Score

 8. Published scores – same way as book 
 
 Unpublished scores 
 
 8. Ralph Shapey, “Partita for Violin and Thirteen Players,” score, 1966, Special Collections, Joseph Regenstein  
 Library, University of Chicago.

รูป์ภัาพ/Picture, ป์ระติมากรรม/Sculpture

 Print 
 9. Jean-Paul Chavas, David Hummels, and Brain D. Wright, eds., The Economics of Food Price Volatility  
 (Chicago: University of Chicago Press, 2014), 167, table 4.4. 

 Arts in collection and other stand-alone works 
 9. Picasso, Pablo. Bull’s Head. Spring 1942. Bicycle saddle and handlebars, 33.5 x 43.5 x 19 cm. Musee  
 Picasso Paris. 

 งานศึิลป์ะที่่ �ได้รับการต่พิมพ์ 
 9. จักร้พันธุ์ โปษยกฤต์, ศิุภัลักษณ์อุ้มสม, (กรุ้งเที่พฯ : สำานักพิมพ์แห่งจุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2540), 44. 

 งานศึิลป์ะในลักษณะอ้�น ๆ 
 9. โอกุสต์์ ร้อแด็ง, รูป์ปั์�นนักคิด (the thinker), 1902. ปร้ะต์ิมากร้ร้มสำาร้ิด, 71.5 ซม. พิพิธภัณฑ์ร้อแด็ง ปาร้่ส.
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สิ้�ออิเล็กที่รอนิกสิ์/Electronic media

 10. Richard Strauss, Don Quixote, with Emanuel Feuermann (violoncello) and the Philadelphia Ochestra,  
 conducted by Eugene Ormandy, recorded February 24, 1940, Biddulph LAB 024, 1991, compact disc. 

 10. ปร้ะที่กัษ ์ปร้ะที่ป่ะเสน, ฝากใจมาในเพื้ลง, บนัที่ก่เส่ยงเม่ �อ 9 ธนัวาค์ม 2551, หอ้งบนัที่ก่เส่ยงกองดรุ้ยิางค์ ์ที่หาร้เร้อ่,   
  แผ่นบันที่่กเส่ยง.

เว็บไซ้ำต์/Website

 11. “Privacy Policy,” Privacy & Terms, Google, Accessed in April 17, 2017, https://www.google.com/ 
 policies/privacy/. 

 11. “นิเที่ศิศิิลป์กับเร้ขศิิลป์ต์่างกันอย่างไร้,” arthouseschool, บันที่่กข้อมูลเม่ �อ 26 พฤศิจิกายน 2559, https://www. 
 arthouseschool.com/single-post/2016/11/26/นิเที่ศิศิิลป์กับเร้ขศิิลป์ต์่างกันอย่างไร้/.

หนังสิ้ออิเล็กที่รอนิกสิ์/Electronic Books

 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014.
 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. iBooks. 
 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. Kindle. 
 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. NOOK. 
 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. Google Play Books. 
 12. ค์ุณสุวร้ร้ณ, พร้ะมะเหลเถุไถุ. กรุ้งเที่พมหานค์ร้ : ไที่ย พับบลิชเชอร้์, 2557. กูเกิล เพลย์ บุ�ก.
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ตัวอย่างการเข่ยนอ้างอิงใต้รูป์ภัาพ/แผนภัูมิ/โน้ตเพลง/ตาราง
รูป์ภัาพ/Picture

 ให้ใช้การ้อ้างอิงต์ามแบบการ้อ้างอิงในเน่�อหาปร้ะเภที่นั�น ๆ ไว้ด้านล่างรู้ปภาพที่่ �อ้างอิง เช่น

 รูป์ภัาพจุากเว็บไซ้ำต์

ภาพที่่ � 1 แผนที่่ �แสดงภูมิปร้ะเที่ศิร้ัฐชาน
ที่่ �มา : "Topography of Shan State In Shan State," Wikipedia, Accessed in January 21, 2019,  

https://en.wikipedia.org/wiki/Shan_State.

 รูป์ภัาพจุากวิที่ยานิพนธิ์/วิจุัย

ภาพที่่ � 2 ค์รู้ส่างห่าง นักดนต์ร้่ต์อยอฮอร้์น ณ เม่องต์องย่
ที่่ �มา : บุษกร้ บิณฑสันต์์ และค์ณะ, “วัฒนธร้ร้มการ้บร้ร้เลงดนต์ร้่ไที่ใหญ่ในร้ัฐชาน สาธาร้ณร้ัฐแห่ง

สหภาพเม่ยนมา (เม่องต์อนย่)” (งานวิจัยทีุ่นงบปร้ะมาณแผ่นดิน, 2560), 37ข.

 รูป์ภัาพจุากบุค้ค้ล 

ภาพที่่ � 3 ผู้เข้าร้่วมพิธ่ค์รู้สุร้สต์ิ ด่ �มนำ�าอางเพ่ �อค์วามเป็นสิร้ิมงค์ล
ที่่ �มา : บุษกร้ บิณฑสันต์์  (ใช้ในกร้ณ่ที่่ �ต์้องการ้ร้ะบุผู้บันที่่กภาพ)

หร้่อ 
ที่่ �มา : ผู้วิจัย (ใช้ในกร้ณ่ที่่ �เป็นผู้วิจัยเพ่ยงค์นเด่ยวหร้่อต์้องการ้ร้ะบุเป็นหมู่)

หร้่อ 
ที่่ �มา : ผู้เข่ยน

หมายเหต์ุ : กร้ณ่บที่ค์วามวิจัยให้ใช้ค์ำาว่า “ผู้วิจัย” และกร้ณ่บที่ค์วามวิชาการ้ให้ใช้ค์ำาว่า “ผู้เข่ยน”

แผนภัูมิ/Chart 

 ให้ใช้การ้อ้างอิงต์ามแบบการ้อ้างอิงในเน่�อหาปร้ะเภที่นั�น ๆ ไว้ด้านล่างแผนภูมิเช่นเด่ยวกับรู้ปภาพ

โน้ตเพลง/Score

 ให้ใช้การ้อ้างอิงต์ามแบบการ้อ้างอิงในเน่�อหาปร้ะเภที่นั�น ๆ ไว้ด้านล่างโน้ต์เพลงเช่นเด่ยวกับรู้ปภาพ

ตาราง/Table 

 ให้ใช้การ้อ้างอิงต์ามแบบการ้อ้างอิงในเน่�อหาปร้ะเภที่นั�น ๆ ไว้ด้านบนต์าร้าง 
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ตัวอย่างการเข่ยนบรรณานุกรม
หนังสิ้อ/Book

Smith, Zadie. Swing Time. New York: Penguin Press, 2016. 

ขำาค์ม พร้ปร้ะสิที่ธิ �. การดีดจะเข้ขั�นพื้ัฒ่นา. กรุ้งเที่พฯ : สำานักพิมพ์แห่งจุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2560.

หมายเหต์ุ : บที่ค์วามที่่ �ม่เน่�อค์วามภาษาอังกฤษต์้องเข่ยนบร้ร้ณานุกร้มภาษาอังกฤษทีุ่กร้ายการ้ โดยวงเล็บค์ำาว่า (in Thai)  
หากเป็นบร้ร้ณานุกร้มที่่ �มาจากหนังส่อภาษาไที่ย

วารสิาร/Journal

Satterfield, Susan. “Livy and the Pax Deum.” Classical Philology 111, no. 2 (April 2016): 165-76. 

อานภุาพ ค์ำามา. “ลาเวนเดอร้แ์ห่งค์วามสงบ.” วารสารดนตรรีงัสิต ป่ที่่ � 13, เลม่ที่่ � 1 (มกร้าค์ม-มถิุนุายน 2561): 27-40.

หมายเหต์ุ : ร้ะบุเลขหน้าที่ั�งหมดของบที่ค์วามที่่ �ใช้อ้างอิงข้อมูล

บที่ค้วามในหนังสิ้อ/Chapter or Other Parts of a Book

Brower, Kate, Andersen. “Backstairs Gossip and Mischief.” In The Residence: Inside the Private World of  
 the White House, 207-22. New York: Harper, 2015. 

ภาค์วิชาบร้ร้ณาร้ักษศิาสต์ร้์ ค์ณะอักษร้ศิาสต์ร้์ จุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย. “การ้อ่านและการ้บันที่่ก.” ใน การคน้ควา้     
  และการเขยีนรายงาน, 121-140. กรุ้งเที่พมหานค์ร้ : โร้งพิมพ์แห่งจุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2556.

วิที่ยานิพนธิ์/Thesis or Dissertation

Rutz, Cynthia Lillian. “King Lear and Its Folktale Analogues.” PhD diss., University of Chicago, 2013. 

จริ้ชัญา บรุ้วฒัน.์ “นาฏยลกัษณข์องนางยกัษใ์นโขนและละครรำา.” วทิี่ยานพินธร์้ะดบัปร้ญิญาดษุฎีบ่ณัฑติ์, จฬุาลงกร้ณม์หาวทิี่ยาลยั,  
  2559.

สิารานุกรม/Encyclopedia

Garner, Bryan A. Garner’s Modern English Usage. 4th ed. New York: Oxford University Press, 2016. 

โค์ร้งการ้สาร้านุกร้มไที่ยสำาหร้ับเยาวชนโดยพร้ะร้าชปร้ะสงค์์ในพร้ะบาที่สมเด็จพร้ะเจ้าอยู่หัว. สารานุกรมไทย สำาห้รับ    
  เยาวชีน, เล่มที่่ � 34. กรุ้งเที่พฯ : โอเด่ยนสโต์ร้์ จำากัด, 2549.

สิัมภัาษณ์/Interview

Stamper, Kory. “From ‘F-Bomb’ to ‘Photobomb,’ How the Dictionary Keeps Up with English.” Interview by  
 Terry Gross. Fresh Air, NPR, April 19, 2017. Audio, 35:25. http://www.npr.org/2017/04/19/524618639/ 
 from-f-bomb-to-photobomb-how-the- dictionary-keeps-up-with-english. 

วิชชุต์า วุธาที่ิต์ย์. “พุที่ธศิิลป์ในปร้ะเที่ศิไที่ย.” สัมภาษณ์โดย บร้ร้พต์ โปที่า. 20 มกร้าค์ม 2561.
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โน้ตเพลง/Score

Published scores – same way as book 

Unpublished scores 

Ralph Shapey, “Partita for Violin and Thirteen Players,” score, 1966, Special Collections, Joseph Regenstein  
 Library, University of Chicago.

รูป์ภัาพ/Picture, ป์ระติมากรรม/Sculpture

Print 
Jean-Paul Chavas, David Hummels, and Brain D. Wright, eds., The Economics of Food Price Volatility.  
 Chicago: University of Chicago Press, 2014, 167, table 4.4. 

Arts in collection and other stand-alone works 
Picasso, Pablo. Bull’s Head. Spring 1942. Bicycle saddle and handlebars, 33.5 x 43.5 x 19 cm. Musee  
 Picasso Paris. 

งานศึิลป์ะที่่ �ได้รับการต่พิมพ์ 
จักร้พันธุ์ โปษยกฤต์, ศิุภัลักษณ์อุ้มสม, กรุ้งเที่พฯ : สำานักพิมพ์แห่งจุฬาลงกร้ณ์มหาวิที่ยาลัย, 2540, 44. 

งานศึิลป์ะในลักษณะอ้�น ๆ 
โอกุสต์์ ร้อแด็ง, รูป์ปั์�นนักคิด (the thinker), 1902. ปร้ะต์ิมากร้ร้มสำาร้ิด, 71.5 ซม. พิพิธภัณฑ์ร้อแด็ง ปาร้่ส.

สิ้�ออิเล็กที่รอนิกสิ์/Electronic media

“Crop Duster Attack,” North by Northwest, directed by Alfred Hitchcock (1959; Burbank, CA: Warner Home  
 Video, 2000), DVD. 

ปร้ะที่กัษ ์ปร้ะที่ป่ะเสน, ฝากใจมาในเพื้ลง, บนัที่ก่เส่ยงเม่ �อ 9 ธันวาค์ม 2551, หอ้งบนัที่ก่เส่ยงกองดรุ้ยิางค์ ์ที่หาร้เร้อ่,     
  แผ่นบันที่่กเส่ยง.

เว็บไซ้ำต์/Website

Art Institute Chicago. “Barnett Newman.” https://www.artic.edu/artworks/73417/the-beginning. 

Bouman, Katie. “How to Take a Picture of a Black Hole.” Filmed November 2016 at TEDxBeaconStreet,  

 Brookline, MA. Video, 12:51. https://www.ted.com/talks/katie_bouman_what_does_a_black_hole_look_like. 

สำานักการ้สังค์่ต์. “ร้ำาร้จนาเส่ �ยงพวงมาลัย.” ข้อมูลค์วามรู้้ที่ั�วไป. http://www.finearts.go.th/performing/parameters/km/item/ 
  ร้ำาร้จนาเส่ �ยงพวงมาลัย.

หนังสิ้ออิเล็กที่รอนิกสิ์/Electronic Books

Borel, Brooke. Infested: How the Bed Bug Infiltrated Our Bedrooms and Took Over the World. Chicago:  
 University of Chicago Press, 2015. Adobe Digital Editions EPUB. 

ค์ุณสุวร้ร้ณ. พร้ะมะเหลเถุไถุ. กรุ้งเที่พมหานค์ร้ : ไที่ยพับบลิชเชอร้์, 2557. หนังส่ออิเล็กที่ร้อนิกส์.
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