


JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.2 JULY-DECEMBER 2021

ภาพปก : ภาพตััวอย่่างท่่ารำ�าชมดอกบััวของนางอุษา  
(ภาพตัวัอย่า่งท่า่รำ�าชมดอกบัวัของนางอษุา ในการำแสดงรำ�าเด่ �ย่วชดุ อษุาชมสวน ท่ว่งท่า่บัง่บัอกถึงึการำรำ�าแบับัใชบ้ัท่ ส่ �อความหมาย่ถึงึการำชมดอกบัวั
ท่่ �ม่ใบับััวบัานรำองรำับั การำแสดงชุดน่�เป็นผลงานนาฏย่ปรำะดิษฐ์์ของรำองศาสตัรำาจารำย่์ผุสด่ หลิมสกุล)
ท่่ �มา : ภคพรำ หอมนาน
ออกแบับัปกและรำูปเล่ม : ธี่ธีัช ธีัญกิจจานุกิจ
จัดภาพปรำะกอบัปก : ปรำะกาศิตั ปรำะเสรำิฐ์สุข



JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.2 JULY-DECEMBER 2021

กรำกฎาคม-ธีันวาคม 2564
JULY-DECEMBER 2021

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS
CHULALONGKORN UNIVERSITY

ส�านักงานกองบัรำรำณาธีิการำ ฝ่่าย่วิชาการำ คณะศิลปกรำรำมศาสตัรำ์ 
จุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่ 254 ถึนนพญาไท่ แขวงวังใหม่ เขตัปทุ่มวัน 
กท่ม. 10330

เว็บัไซตั์ : https://www.tci-thaijo.org/index.php/faa
Email: jfaa.chula@gmail.com

E-JOURNAL วารำสารำอิเล็กท่รำอนิกส์ EISSN 2408-2317



JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.2 JULY-DECEMBER 2021

บรรณาธิิการแถลง

 วารำสารำศิลปกรำรำมศาสตัรำ์ จุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่ก้าวเข้าสู่ป่ท่่ � 8 ฉบัับัท่่ � 2 ด้วย่ความภาคภูมิใจ
จากการำพัฒนาคุณภาพของวารำสารำในทุ่กมิตัิ ไม่ว่าจะเป็นการำคัดสรำรำบัท่ความท่่ �ม่ความหลากหลาย่ของ
ศาสตัรำ์ตั่าง ๆ ในสาขาวิชาศิลปกรำรำมศาสตัรำ์ รำูปโฉมของหน้าปกวารำสารำและจรำิย่ธีรำรำมการำตั่พิมพ์ รำวมท่ั�ง
การำเตัรำ่ย่มการำในการำเปิดรำับับัท่ความใหม่และกรำะบัวนการำพิจารำณาเก็บัค่าธีรำรำมเน่ย่มการำตั่พิมพ์วารำสารำ 
เพ่ �อให้วารำสารำม่ความพรำ้อมท่ั�งในเชิงวิชาการำและการำด�ารำงอยู่่ได้ด้วย่ตันเองอย่่างย่ั�งย่่น
 ในปรำะเด็นความหลากหลาย่ของศาสตัรำ์ท่างศิลปกรำรำม วารำสารำของเรำาฉบัับัน่�ม่บัท่ความท่่ �น่าสนใจ
อย่่างย่ิ�ง อาท่ิ บัท่ความเรำ่ �อง พรำะพุท่ธีปฏิมา : ความสัมพันธี์แห่งการำเปล่ �ย่นแปลงในรำูปแบับัศิลปกรำรำม  

กรำณ่ศึกษา พรำะศรำ่ศากย่ะท่ศพลญาณ ปรำะธีานพุท่ธีมณฑลสุท่รำรำศน์ของสาขาวิชาท่ัศนศิลป์  บัท่ความเรำ่ �อง
แนวท่างการำสรำ้างสรำรำค์กลุ่มสินค้าส�าเรำ็จรำูป ด้วย่หลักการำเท่คนิคเมจิกแพท่เท่ิรำ์นส�าหรำับัตัลาดสินค้าแฟชั�น 
ผู้สูงอายุ่ปรำะเท่ศไท่ย่ของสาขาวิชานฤมิตัศิลป์ บัท่ความเรำ่ �อง วงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหมจากแผ่นเส่ย่งโบัรำาณ
ของสาขาวิชาดุรำิย่างคศิลป์ และบัท่ความเรำ่ �องการำตั่ความเชิงสัญวิท่ย่าในงานนาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่ของ 

นรำาพงษ์ จรำัสศรำ่ในสาขาวิชานาฏย่ศิลป์ รำวมท่ั�งบัท่ความอ่ �น ๆ ในฉบัับัจ�านวนรำวมท่ั�งสิ�น 14 บัท่ความ  

ซึ�งสามารำถึตัอบัสนองกลุ่มผู้ท่่ �สนใจศาสตัรำ์ด้านศิลปกรำรำมได้ครำอบัคลุมทุ่กสาขา 
 ในวารำะครำบัรำอบัสองป่ของการำด�ารำงตั�าแหน่งบัรำรำณาธีิการำ ดิฉันม่ความภาคภูมิใจท่่ �ได้ท่�าหน้าท่่ � 

อย่่างเตั็มก�าลังสตัิปัญญาในการำผลักดันคุณภาพของวารำสารำให้เป็นวารำสารำชั�นน�าท่างด้านมนุษย่ศาสตัรำ์ 
และไดเ้หน็การำเตับิัโตัของวารำสารำท่่ �นบััวนัจะม่บัท่บัาท่ส�าคญัย่ิ�งขึ�นตัอ่การำพัฒนาวิชาการำดา้นศลิปกรำรำมศาสตัรำ์
ของปรำะเท่ศไท่ย่ ภาย่ใตั้การำสนับัสนุนและความรำ่วมม่อของกองบัรำรำณาธีิการำ ผู้นิพนธี์และผู้ปรำะเมินบัท่ความ
ท่่ �เข้มแข็ง โดย่หวังเป็นอย่่างย่ิ�งว่า ผลของการำด�าเนินงานของวารำสารำของเรำาจะเป็นท่่ �ปรำะท่ับัใจและเป็น 

แหล่งอ้างอิงด้านศิลปกรำรำมศาสตัรำ์ท่่ �ท่รำงคุณค่าตั่อวงวิชาการำส่บัไป

ผู้ช่วย่ศาสตัรำาจารำย่์ ดรำ.พัชรำินท่รำ์ สันตัิอัชวรำรำณ
           บัรำรำณาธีิการำ
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เจ้าของ

ส�านักงานกองบัรำรำณาธีิการำ

ISSN (Online)

วัตัถึุปรำะสงค์และขอบัเขตั

ก�าหนดการำออกวารำสารำ

บัรำรำณาธีิการำท่่ �ปรำึกษา 

บัรำรำณาธีิการำบัรำิหารำ

บัรำรำณาธีิการำ

ผู้ช่วย่บัรำรำณาธีิการำ

ผู้จัดการำวารำสารำ

คณะศิลปกรำรำมศาสตัรำ์ จุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่

ฝ่่าย่วิชาการำ คณะศิลปกรำรำมศาสตัรำ์ จุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่

2408-2317

วารำสารำศิลปกรำรำมศาสตัรำ์ จุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่ เป็นเวท่่เพ่ �อน�าเสนอ แลกเปล่�ย่นความรำู้  

ความคิดเห็นท่างวิชาการำ เผย่แพรำ่ผลงานวิชาการำ ผลงานวิจัย่ และผลงานสร้ำางสรำรำค์ด้าน
มนุษย่ศาสตัรำ์ในสาขาท่่ �เก่ �ย่วข้องกับังานศิลปกรำรำมดังต่ัอไปน่�

- ท่ัศนศิลป์
- นฤมิตัศิลป์
- ดุรำิย่างคศิลป์ไท่ย่
- ดุรำิย่างคศิลป์ตัะวันตัก
- นาฏย่ศิลป์ไท่ย่
- นาฏย่ศิลป์ตัะวันตัก
วารำสารำเปิดรำับับัท่ความวิชาการำและบัท่ความวิจัย่ของนักวิชาการำ ครำู อาจารำย์่ นิสิตั นักศึกษา 
ตัลอดจนผู้ท่่ �ม่ปรำะสบัการำณ์หรำ่อมุมมองท่างด้านศิลปกรำรำมอย่่างกว้างขวาง โดย่บัท่ความดังกล่าว
ตั้องน�าเสนอองค์ความรำู้หรำ่อแนวคิดใหม่ท่่ �ได้มาจากการำศึกษาค้นคว้าวิจัย่ ไม่เคย่ได้รัำบัการำตั่พิมพ์
เผย่แพรำ่ในวารำสารำใดมาก่อน
 
บัท่ความทุ่กฉบัับัผ่านรำะบับัการำกลั�นกรำองคุณภาพบัท่ความโดย่ผู้ท่รำงคุณวุฒิ (Peer-review) 
ลิขสิท่ธิี�ของบัท่ความเป็นของเจ้าของบัท่ความ บัท่ความท่่ �ได้รำับัการำตั่พิมพ์ถึ่อเป็นท่ัศนะของผู้เข่ย่น
กองบัรำรำณาธีิการำไม่จ�าเป็นตั้องเห็นด้วย่และไม่รำับัผิดชอบับัท่ความนั�น

วารำสารำศิลปกรำรำมศาสตัรำ์ จุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่ เป็นวารำสารำวิชาการำในรำูปแบับัวารำสารำ
อิเล็กท่รำอนิกส์ (e-Journal) ม่ก�าหนดการำออกป่ละ 2 ฉบัับั 
ฉบัับัท่่ � 1 เด่อนมกรำาคม-มิถึุนาย่น 
ฉบัับัท่่ � 2 เด่อนกรำกฎาคม-ธีันวาคม
ปรำะเภท่ของการำพิจารำณาบัท่ความ : double blinded review
จ�านวนผู้ท่รำงคุณวุฒิปรำะเมินตั่อบัท่ความ : อย่่างน้อย่ 2 ท่่าน

คณบัด่คณะศิลปกรำรำมศาสตัรำ์ (ศาสตัรำาจารำย่์ ดรำ.บัุษกรำ บัิณฑสันตั์)

รำองคณบัด่ฝ่่าย่วิชาการำ คณะศิลปกรำรำมศาสตัรำ์ (รำองศาสตัรำาจารำย่์ ดรำ.อรำพินท่์ พานท่อง)

ผู้ช่วย่ศาสตัรำาจารำย่์ ดรำ.พัชรำินท่รำ์ สันตัิอัชวรำรำณ

นางสาวณปภัช โอม่

นาย่ปรำะกาศิตั ปรำะเสรำิฐ์สุข
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ศาสตัรำาจารำย่์เก่ย่รำตัิคุณ ดรำ. ม.รำ.ว.สุรำิย่วุฒิ สุขสวัสดิ �  มหาวิท่ย่าลัย่สย่าม
ศาสตัรำาจารำย่์เก่ย่รำตัิคุณรำสรำิน กาสตั์    มหาวิท่ย่าลัย่เช่ย่งใหม่
ศาสตัรำาจารำย่์ ดรำ.ชมนาด กิจขันธี์   มหาวิท่ย่าลัย่รำาชภัฏจันท่รำเกษม
ศาสตัรำาจารำย่์ ดรำ.มณ่รำัตัน์ จันท่นะผะลิน   มหาวิท่ย่าลัย่รำาชภัฏสวนดุสิตั
รำองศาสตัรำาจารำย่์ ดรำ.ปารำิชาตัิ จึงวิวัฒนาภรำณ์   มหาวิท่ย่าลัย่ธีรำรำมศาสตัรำ์
รำองศาสตัรำาจารำย่์ ดรำ.ศศ่ พงศ์สรำายุ่ท่ธี   จุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่
รำองศาสตัรำาจารำย่์ ดรำ.ศักดิ �ศรำ่ วงศ์ธีรำาดล   มหาวิท่ย่าลัย่ศิลปากรำ
รำองศาสตัรำาจารำย่์วิไล อัศวเดชศักดิ �    จุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่
ผู้ช่วย่ศาสตัรำาจารำย่์ ดรำ.กิตัสิรำินท่รำ์ กิตัิสกล   จุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่
ผู้ช่วย่ศาสตัรำาจารำย่์ ดรำ.รำะวิวรำรำณ วรำรำณวิไชย่   มหาวิท่ย่าลัย่ศรำ่นครำินท่รำวิโรำฒ
ผู้ช่วย่ศาสตัรำาจารำย่์จุฬมณ่ สุทั่ศน์ ณ อยุ่ธีย่า   มหาวิท่ย่าลัย่เกษตัรำศาสตัรำ์
อาจารำย่์ ดรำ.จิรำเดช เสตัะพันธีุ    สถึาบัันดนตัรำ่กัลย่าณิวัฒนา
อาจารำย่์ ดรำ.บั�ารำุง พาท่ย่กุล     สถึาบัันบััณฑิตัพัฒนศิลป์
อาจารำย่์ ดรำ.สุภาสิรำ่รำ์ ปิย่ะพิพัฒน์    มหาวิท่ย่าลัย่เท่คโนโลย่่รำาชมงคลธีัญบัุรำ่
อาจารำย่์วิรำัช สงเครำาะห์     จุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่

กองบัรำรำณาธีิการำ
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Publication Ethics วารำสารำศิลปกรำรำมศาสตัรำ์ จุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่ ม่หลักการำในการำย่ึดถึ่อและปฏิบััตัิตัาม
จรำิย่ธีรำรำมในงานวิจัย่ท่างศิลปกรำรำม  (Fine and Applied Arts Research Ethics) อย่่างเครำ่งครำัด
โดย่ย่ึดแนวหลักการำของ COPE (Committee On Publication Ethics) ดังน่�

บัท่บัาท่หน้าท่่ �ของผู้นิพนธี์

ผู้นิพนธ์ีตั้องนิพนธ์ีผลงานและน�าส่งผลงานตันเองท่ั�งหมด หากม่การำกล่าวถึึงหรำ่อพาดพิงผลงาน
หรำ่อบัท่นิพนธี์ของผู้อ่ �นใด ตั้องม่การำอ้างอิงอย่่างถึูกตั้องและเหมาะสม (cited and/or quoted 
appropriately) และตั้องม่การำรำะบัุให้ชัดไว้ในรำาย่การำอ้างอิงด้วย่ ท่ั�งภาย่ในบัท่ความ และใน
รำาย่การำอ้างอิง (as end-note and as reference)

วารำสารำศิลปกรำรำมศาสตัรำ์ จุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่สงวนสิท่ธิี�ในการำตัรำวจบัท่ความในทุ่กรำูปแบับั
เพ่ �อควบัคุมให้เป็นไปตัามหลักการำด้วย่วิธ่ีการำท่่ �เป็นไปได้และเหมาะสม หากม่การำละเมิดใน 

กรำณ่ตั่าง ๆ วารำสารำศิลปกรำรำมศาสตัรำ์ จุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่จะด�าเนินการำตัิดตั่อผู้นิพนธ์ี 
เพ่ �อให้ท่�าการำส่งข้อช่�แจงอย่่างเป็นท่างการำ และด�าเนินการำปฏิเสธีการำรำับับัท่ความนั�น ๆ หากพบัว่า
ผู้นิพนธี์ม่เจตันารำมณ์ท่่ �ไม่ถึูกตั้องและไม่ด่งาม

บัท่ความท่่ �ผู้นิพนธี์ทุ่กคนน�าส่ง จะตั้องไม่ได้รำับัการำตั่พิมพ์แล้วหรำ่อก�าลังอยู่่ในกรำะบัวนการำพิจารำณา
ของวารำสารำหรำ่อองค์กรำอ่ �นใด

บัท่ความท่่ �ผู้นิพนธี์น�าส่ง หากเป็นการำท่�าการำวิจัย่จะตั้องม่การำน�าเสนอผลลัพธี์ การำค้นพบัสิ�งใหม่ ๆ
การำถึก การำวิเครำาะห์ของการำวิจัย่ และการำสรำุปอย่่างตัรำงไปตัรำงมา ข้อมูลท่่ �รำะบัุไว้ตั้องเป็นข้อมูลจรำิง
ทุ่กปรำะการำ (data shall be free of fabrication and improper manipulation) และม่หลักฐ์าน
รำองรำับัการำค้นพบัสิ�งใหม่ ๆ และการำสรุำปปรำะเด็น (findings and conclusions shall be based 
solely on the evidence presented)

หากม่การำสนับัสนุนเงินทุ่นการำท่�าวิจัย่ และ/หรำ่อหากม่สิ�งท่่ �เป็นผลปรำะโย่ชน์ท่ับัซ้อนใด ๆ ท่่ �เก่ �ย่วข้อง
กับัการำวิจัย่ และ/หรำ่อบัางส่วนของบัท่ความ ท่่ �พิจารำณาว่าจ�าเป็นและไม่เปิดเผย่ตั่อสาธีารำณชน  
ผู้นิพนธ์ีตั้องท่�าการำรำาย่งานเป็นท่างการำเม่ �อน�าส่งบัท่ความตั่อวารำสารำศิลปกรำรำมศาสตัรำ์ 
จุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่ เพ่ �อการำพิจารำณา ในส่วนของผลปรำะโย่ชน์ท่ับัซ้อนนั�น เช่น การำมอบั 
ผลปรำะโย่ชน์ให้ การำว่าจ้างงาน การำเป็นท่่ �ปรำึกษา

บัท่บัาท่หน้าท่่ �ของบัรำรำณาธีิการำ

บัรำรำณาธีิการำพึงท่�าหน้าท่่ �ในการำพิจารำณากลั�นกรำองเพ่ �อควบัคุมคุณภาพบัท่ความท่่ �จะตั่พิมพ์เผย่แพรำ่
ในวารำสารำ โดย่พิจารำณาจากเน่�อหาท่่ �ม่ปรำะเด็นน่าสนใจ เป็นปรำะโย่ชน์ในแวดวงวิชาการำสอดคล้อง
กับัวัตัถึุปรำะสงค์และขอบัเขตัของวารำสารำเป็นส�าคัญ 

บัรำรำณาธีิการำพึงไม่เปิดเผย่ข้อมูลผู้นิพนธี์และผู้ปรำะเมินบัท่ความแก่บุัคคลอ่ �นท่่ �ไม่ม่ส่วนเก่ �ย่วข้อง 
รำวมท่ั�งไม่ม่ผลปรำะโย่ชน์ท่ับัซ้อนใด ๆ รำะหว่างบัรำรำณาธีิการำ ผู้นิพนธี์และผู้ปรำะเมิน รำวมท่ั�งไม่เสนอ
ตั่พิมพ์เผย่แพรำ่บัท่ความของตันเองในรำะหว่างท่่ �ด�ารำงตั�าแหน่งบัรำรำณาธีิการำ

บัท่บัาท่หน้าท่่ �ของผู้ปรำะเมินและกองบัรำรำณาธิีการำ

ผู้ปรำะเมินและกองบัรำรำณาธีิการำพึงรำักษาความลับัของกรำะบัวนการำปรำะเมินบัท่ความอย่่างเครำ่งครำัด
(respect the confidentiality of the peer review process) และตัอ้งปกป้องและสงวนไว้ซึ�งความลับั
ในการำปรำะเมินแบับัปกปิดช่ �อและสังกัดและรำาย่ละเอ่ย่ดอ่ �น ๆ ท่ั�งหมดของผู้ปรำะเมินซึ�งตั้องเป็น 

ผู้ปรำะเมินท่่ �ม่ความรำู้ความสามารำถึและปรำะสบัการำณ์โดย่ตัรำงตั่อหัวข้อบัท่ความและผู้ถึูกปรำะเมิน
หรำ่อผู้นิพนธี์ (double-blinded reviews)
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จัดท่�าโดย่ ส�านักงานกองบัรำรำณาธีิการำ
ฝ่่าย่วิชาการำ คณะศิลปกรำรำมศาสตัรำ์ จุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่

หากม่กรำณ่ท่่ �ม่เอกสารำ ข้อมูล หรำ่อสิ�งอ่ �นใด ๆ ท่่ �เก่ �ย่วข้องกับับัท่ความท่่ �ผู้นิพนธี์ได้น�าส่งไว้ปรำะกอบั
การำน�าส่งบัท่ความ กองบัรำรำณาธีิการำพึงรำักษาไว้เป็นความลับัและสิท่ธีิส่วนบัุคคลของผู้นิพนธ์ี  
เว้นแตั่กรำณ่ได้รำับัการำเห็นชอบัและย่ินย่อมจากผู้นิพนธี์อย่่างเป็นท่างการำ

ท่ั�งน่� ย่ังพิจารำณาให้รำวมไปถึึง

1) ตั้องไม่ม่การำรำะบัุข้อมูลอ้างอิง ข้อมูลภาคสนาม หรำ่อเครำ่ �องม่อวิจัย่อันเป็นเท่็จ
2) ตั้องไม่ม่การำล่วงละเมิดจรำิย่ธีรำรำมการำวิจัย่ในมนุษย่์และสิ�งม่ช่วิตั รำวมถึึงการำท่�าลาย่สิ�งแวดล้อม
และรำะบับันิเวศ
3) ตั้องไม่ม่การำละเมิดลิขสิท่ธิี�ในผลงานศิลปกรำรำม
4) ตั้องไม่ม่การำม่ส่วนได้ส่วนเส่ย่ของผู้นิพนธี์กับับัุคคลและนิตัิบัุคคล
5) ตั้องไม่ม่ อาท่ิ การำแสดงออก ถึึงการำสนับัสนุน การำละเมิด และการำดูหมิ�นอาฆาตัมาดรำ้าย่ 
ตั่อความแตักต่ัางด้านส่ผิว เพศ เช่�อชาตัิศาสนา ลัท่ธิีความเช่ �อ รำวมไปถึึงพฤตัิกรำรำมของ 
กลุ่มวัฒนธีรำรำมย่่อย่ กลุ่มการำเม่องการำปกครำอง และกลุ่มก่อการำรำ้าย่

อนึ�ง หากม่การำตัรำวจพบัความทุ่จริำตัในเชิงวิชาการำไม่ว่าในกรำณ่ใด กองบัรำรำณาธีิการำตั้องม่ 
การำตัรำวจสอบัและหยุ่ดการำปรำะเมินในท่ันท่่ พร้ำอมแจ้งตั่อผู้นิพนธ์ีเพ่ �อขอรัำบัค�าช่�แจงปรำะกอบั 
การำพิจารำณาตัอบัรำับัหรำ่อปฏิเสธีการำตั่พิมพ์บัท่ความนั�น โดย่หากตัรำวจสอบัว่าม่การำทุ่จรำิตัจรำิง  
กองบัรำรำณาธีิการำม่สิท่ธิี�ในการำไม่รำับัพิจารำณาบัท่ความท่่ �ทุ่จริำตัและบัท่ความอ่�น ๆ ของผู้นิพนธี์     
ผู้นั�นไม่ว่ากรำณ่ใด ๆ 
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การตีีความเชิิงสััญวิทยาในงานนาฏยศิิลป์์ร่วมสัมัยของนราพงษ์์ จรัสัศิรี
ชลาลัย่ วงศ์อารำ่ย่์ 
วิชชุตัา วุธีาท่ิตัย่์

การพัฒนาเกมเพ่�อการท่องเที �ยวเชิิงวัฒนธิรรม โดยใชิ้แนวคิดเกมิฟิิเคชัิน
กรณีศิึกษ์าจังหวัดน่าน
ณัฐ์กมล ถึุงสุวรำรำณ
ศุภกรำณ์ ดิษฐ์พันธ์ุี

การแสัดงขบัรอ้งโดย ศิฤนห ์บญุช่ิวย
ศฤนห์ บัุญช่วย่
ดวงใจ ท่ิวท่อง

แนวทางการสัร้างสัรรค์กลุ�มสัินค้าแฟิชัิ�นสัำาเร็จรูป์ด้วยหลักการเทคนิค
เมจิกแพทเทิร์นสัำาหรับตีลาดสัินค้าแฟิชัิ�นผูู้�สัูงอายุป์ระเทศิไทย
ธี่รำ์ โคตัรำถึา

บทป์ระพันธิ์เพลง : “ไตีรลักษ์ณ์” สัำาหรับออร์เคสัตีรา
ชินภัท่รำ เจรำิญรำัตัน์
ณรำงค์ฤท่ธิี� ธีรำรำมบัุตัรำ

พระพุทธิป์ฏิมา : ความสััมพันธิ์แห่งการเป์ลี �ยนแป์ลงในรูป์แบบศิิลป์กรรม
กรณีศิึกษ์า พระศิรีศิากยะทศิพลญาณ ป์ระธิานพุทธิมณฑลสัุทรรศิน์
ท่ินภัท่รำ เป่�ย่มเจ่ย่ก
จ่รำาวรำรำณ แสงเพ็ชรำ์

วงดนตีรวีงับางขนุพรหมจากแผู้น่เสัยีงโบราณ
วัศการำก แก้วลอย่

วิวัฒนาการลายป์ระดับสัถาปั์ตียกรรมร่วมแบบเขมรสัู�แรงบันดาลใจในการ
ป์ระดับตีกแตี่งสัถาปั์ตียกรรมร่วมสัมัยในจังหวัดบุรีรัมย์
ท่ิพย่าภรำณ์ ท่องแช่ม
จ่รำาวรำรำณ แสงเพ็ชรำ์
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แนวคดิที �คลา้ยกันในแวรเิอชัินสั ์: บทป์ระพนัธ์ิเพลงแวรเิอชัินสัจ์ากทำานองหลกั
ของโรเบิร์ตี ชิูมันน์ ผู้ลงานโอป์ุสัที � 9 ของโยฮัันเนสั บรามสั์
เอรำิ นาคากาวา

ความหมายและลวดลายผู้้าเขียนขี�ผู้ึ�งชิาตีิพันธิุ�ม้ง หมู�บ้านแม่สัาน้อย ตีำาบล
โป่์งแยง อำาเภอแม่ริม จังหวัดเชิียงใหม่
ปิย่ฉัตัรำ อุดมศรำ่

ฉิ่ิ�งมุล่ง : ป์รากฏการณ์วิทยาทางดนตีรีไทยและการเป์ลี �ยนผู้่านทางสัภาวะ
ความรู�สัึกของนักระนาดเอก  
สันตัิ อุดมศรำ่
จรำัญ กาญจนปรำะดิษฐ์์ 

บทบาทการแสัดงศิิลป์ะการรำาเดี �ยวชิุด อุษ์าชิมสัวน
ภคพรำ  หอมนาน

บาจู ปั์นจัง : ชิุดครุยยาวในวัฒนธิรรมการแตี่งกายสัำาหรับสัตีรีชิาติีพันธุิ�
บาบ๋า
วิกรำม กรำุงแก้ว

พ่�นฐานบัลเลต์ีกับนาฏยศิิลป์์ร่วมสัมัย การเต้ีนแจ๊สั และระบำาสัเป์น
ขวัญแก้ว กิจเจรำิญ

คำาแนะนำาสัำาหรับผูู้�นิพนธิ์
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บทความวิจัย
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การตีีความเชิิงสัญัวทิยาในงานนาฏยศิิลป์์รว่มสัมยัของนราพงษ์์ จรสััศิรี
SEMIOTIC INTERPRETATION OF NARAPHONG CHARASSRI’S 

CONTEMPORARY DANCE

ชลาลัย่ วงศ์อารำ่ย่์* CHALALAI  VONGAREE* 
วิชชุตัา วุธีาท่ิตัย่์** VIJJUTA VUDHADITYA**  

บทคัดย่อ
 บัท่ความเรำ่ �อง การำตั่ความเชิงสัญวิท่ย่าในงานนาฏศิลป์รำ่วมสมัย่ของนรำาพงษ์ จรำัสศรำ่ เป็นส่วนหนึ�ง
ของวิท่ย่านิพนธี์หลักสูตัรำศิลปศาสตัรำดุษฎ่บััณฑิตั สาขาวิชานาฏย่ศิลป์ไท่ย่ คณะศิลปกรำรำมศาสตัรำ์ 
จุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่  เรำ่ �อง “สัญวิท่ย่าแห่งตััวละครำหญิงในการำแสดงนาฏศิลป์รำ่วมสมัย่ของนรำาพงษ์ 
จรำัสศรำ่”  ม่วัตัถึุปรำะสงค์เพ่ �อวิเครำาะห์และตั่ความสัญญะท่่ �แฝ่งอยู่่ในองค์ปรำะกอบัตั่าง ๆ ของการำแสดง  

ผู้วิจัย่ใช้รำะเบั่ย่บัวิธี่วิจัย่เชิงคุณภาพ  โดย่ศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากเอกสารำและงานวิจัย่ท่่ �เก่ �ย่วข้อง การำ
สัมภาษณ์ผู้ท่รำงคุณวุฒิท่่ �เก่ �ย่วข้องและจากส่ �อว่ดิท่ัศน์บัันท่ึกการำแสดง 
 ผลการำวิจัย่พบัว่าในการำแสดงม่การำใช้สัญญะปรำากฏในองค์ปรำะกอบั 2 ด้าน ได้แก่ 1. ด้านเครำ่ �อง
แตั่งกาย่ โดย่แบั่งออกเป็น 3 ปรำะเด็น ได้แก่ 1) เครำ่ �องแตั่งกาย่ท่่ �ส่ �อถึึงความเป็นเพศหญิง 2) เครำ่ �องแตั่งกาย่
ท่่ �ส่ �อถึึงกาลเวลา และ 3) เครำ่ �องแตั่งกาย่ท่่ �ส่ �อถึึงการำเล่ย่นแบับัหรำ่อท่ดแท่นสิ�งใดสิ�งหนึ�ง ในรำูปแบับัของ

 

รำูปธีรำรำมและนามธีรำรำม 2. ด้านเครำ่ �องปรำะกอบัฉาก ปรำะกอบัด้วย่ เตั่ย่งนอนส่ �เสา โคมรำะย่้า ภาพวาด 
อ่างอาบัน��าโตั๊ะเครำ่ �องแป้ง ตั้นไม้และชิงช้า ซึ�งสามารำถึตั่ความผ่านกรำะบัวนการำสัญญะ ได้แก่ 1) รำูปสัญญะ
ท่่ �เป็นองค์ปรำะกอบัท่ั�ง 2 ด้าน และ 2) ความหมาย่สัญญะ ท่่ �ท่�าให้รำับัรำู้ได้ถึึงความทุ่กข์ท่รำมานของนักเตั้น 

บััลเลตั์หญิงกับัการำค�านึงถึึงอด่ตัท่่ �เคย่รำุ่งเรำ่อง ดังนั�นสัญญะในการำแสดงชุดน่�จึงส่งผลในการำควบัคุมอารำมณ์
ของการำแสดงให้เป็นไปในท่ิศท่างท่่ �ผู้ออกแบับัตั้องการำส่ �อสารำ ซึ�งเป็นเสน่ห์ของการำแสดงท่่ �ท่�าให้ผู้ชมด�าดิ�ง
ไปกับัความหมาย่ท่่ �แอบัซ่อนอยู่่และน�าพาอารำมณ์ของผู้ชมให้เข้าถึึงความรำู้สึกนึกคิดของตััวละครำท่่ �ผู้ออกแบับั
ตั้องการำส่ �อสารำกับัผู้ชม

คำาสัำาคัญ : สัญญะ/ สัญวิท่ย่า/ นาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่
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ABSTRACT
 This article, “Semiotic Interpretation of Naraphong Charassri’s Contemporary Dance” is a 
part of the thesis for the Doctor of Philosophy Program in Thai Theatre and Dance, Faculty of Fine 
and Applied Arts, Chulalongkorn University, entitled “The Semiology of Female Characters in 
Naraphong Charassri’s Contemporary Dance”. It is aimed at analyzing and interpreting signs 
concealed in various components of the performance. Qualitative research methodology was 
employed with data being collected from related documents and research studies, interviews with 
relevant experts, and recorded video of the performance. 
 Results of the study indicated that signs were found in two components of the performance: 
1. costume, which could be further divided into three categories, namely 1) costume conveying 
female gender; 2) costume communicating the time; and 3) costume indicating imitation or  
replacement of something in concrete and abstract forms; and 2. props, consisting of canopy 
bed, chandelier, paintings, bathtub, dressing table, plants, and swing. Each of the signs could 
be interpreted through the semiotic process that included: 1) signifier and 2) signified, allowing 
the audience to feel the sufferings experienced by ballerinas and a memory of a glorious past. 
Thus, the signs used in this performance control the mood of the show to go the way the  
designer wanted to portray. This was the charm of the performance that made the audience grasp 
the hidden meanings and led them to truly understand the character’s thoughts and feelings that 
the designer wanted to communicate with the audience.

Keywords: Sign/ Semiology/ Contemporary Dance
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บทนำา 
 สัญวิท่ย่า หรำ่อ สัญศาสตัรำ์ เป็นศาสตัรำ์ท่่ �เกิดขึ�นโดย่แฟรำ์ดิน็อง เดอ โซซูรำ์ นักภาษาศาสตัรำ์ชาวสวิส 
เพ่ �อใช้เป็นเครำ่ �องม่อในการำวิเครำาะห์เรำ่ �องภาษา  โดย่ค�าว่า “สัญวิท่ย่า” (Semiology) พัฒนามาจากค�าใน
ภาษากรำ่ก Semeion แปลว่า Sign ตัรำงกับัภาษาไท่ย่ ค่อ ค�าว่า “สัญญา” ซึ�งพจนานุกรำมฉบัับัพุท่ธีศาสน์ 
ฉบัับัปรำะมวลศัพท่์ ให้ความหมาย่ไว้ว่า การำก�าหนดหมาย่ ความจ�าได้หมาย่รำู้1  ส�าหรำับันักท่ฤษฎ่ด้าน 
สญัวทิ่ย่าม่มมุมองว่า “สัญญะ คอ่ อะไรำกไ็ดท้่่ �กอ่ใหเ้กดิความหมาย่โดย่การำเท่ย่่บัเคย่่งใหเ้หน็ถึงึความแตักตัา่ง
จากสิ�งอ่ �นและคนในสังคมย่อมรำับัหรำ่อเข้าใจ”2 ซึ�งจากความหมาย่ของศาสตัรำ์ด้านสัญวิท่ย่า ท่่ �ม่กรำะบัวนการำ
 ในการำวิเครำาะห์สัญลักษณ์และก่อให้เกิดความหมาย่ตั่าง ๆ  ท่�าให้ในปัจจุบััน สัญวิท่ย่าจึงไม่ได้จ�ากัดอยู่่
เพ่ย่งใชศ้กึษาดา้นภาษาเท่า่นั�น แตัม่่การำน�ากรำะบัวนการำดงักลา่วมาใชใ้นงานดา้นตัา่ง ๆ ท่ั�งดา้นสถึาปัตัย่กรำรำม
งานด้านท่ัศนศิลป์และแม้แตั่ในงานด้านนาฏย่ศิลป์ โดย่เฉพาะนาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่

 ผลงานนาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่ ชุด Ballerina : The pathetic creature นางรำะบั�าปลาย่เท่้าผู้น่าเวท่นา
เป็นการำน�าเสนอถึึงเรำ่ �องรำาวของหญิงสาวนักเตั้นบััลเลตั์ท่่ �ม่ความทุ่กข์ท่รำมานจากวิถึ่ช่วิตัท่่ �หวนค�านึงถึึงอด่ตั
อันรำุ่งเรำ่องของตัน จัดแสดงรำะหว่างวันท่่ � 24-26 ตัุลาคม 2556 ณ โรำงละครำ Black box theatre มหาวิท่ย่าลัย่
กรำุงเท่พ วิท่ย่าเขตัรำังสิตั ผลงานสรำ้างสรำรำค์ของศาสตัรำาจารำย่์ ดรำ.นรำาพงษ์ จรำัสศรำ่ ปรำมาจารำย่์ผู้บัุกเบัิกงาน
นาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่ในปรำะเท่ศไท่ย่ ผู้ม่วิสัย่ท่ัศน์ในการำสรำ้างสรำรำค์ผลงานท่่ �แตักตั่างและเป็นหลักในการำสรำ้าง
แรำงบัันดาลใจ จุดปรำะกาย่ให้แก่วงการำนาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่จากแนวคิดท่่ �ว่า 

“นาฏยศิิลป์์ในปั์จจุบััน ไม่่ได้้หม่ายถึึงลีลาท่่าเต้้นเพีียงอย่างเด้ียว แต้่
เป็์นการหลอม่รวม่ศิิลป์ะหลายแขนงไว้ด้้วยกัน เช่่น การผสม่ผสานงานด้้าน
ละคร ท่ัศินศิิลป์์ ดุ้ริยางคศิิลป์์ การจัด้วาง แฟช่ั�น”3

 จากแนวคิดดังกล่าว จึงท่�าให้ผลงานของศาสตัรำาจารำย่์ ดรำ.นรำาพงษ์  จรำัสศรำ่ ม่กรำะบัวนการำ
สรำ้างสรำรำค์ท่่ �โดดเด่น สามารำถึน�าเสนอผลงานการำแสดงผ่านเท่คนิคและองค์ปรำะกอบัการำแสดงตั่าง ๆ ได้อย่่าง
น่าสนใจ โดย่ม่รำูปแบับัการำน�าเสนอในมุมมองและล่ลาความเคล่ �อนไหวท่่ �แปลกใหม่ จนน�ามาสู่ก้าวใหม่แห่ง
การำแสดงนาฏศิลป์รำ่วมสมัย่อ่กรำูปแบับัหนึ�งท่่ �สอดแท่รำกความเป็นตััวตันผ่านเรำ่ �องรำาวแบับัตัะวันตักได้อย่่าง
ลึกซึ�ง ท่ั�งย่ังม่การำใช้สัญญะแฝ่งอยู่่ในการำแสดงผ่านองค์ปรำะกอบัการำแสดง 

 จากความส�าคัญดังกล่าว ผู้วิจัย่จึงสนใจในการำใช้สัญวิท่ย่าโดย่วิเครำาะห์ผ่านกรำะบัวนการำสัญวิท่ย่า
แบับัท่วิลักษณ์ ได้แก่ การำวิเครำาะห์รำูปสัญญะและความหมาย่สัญญะ เพ่ �อตั่ความหมาย่จากสรำ้างบัรำรำย่ากาศ
ในการำแสดงผ่านด้านเครำ่ �องแตั่งกาย่และอุปกรำณ์ปรำะกอบัฉากเพ่ �อส่ �อสารำกับัผู้ชมให้เกิดความสะเท่่อนใจใน
เรำ่ �องรำาวท่่ �เกิดขึ�นกับัตััวละครำในเรำ่ �อง

วัตีถุป์ระสังค์ในการวิจัย
 เพ่ �อศึกษา วิเครำาะห์และตั่ความสัญญะในการำแสดงผลงานนาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่ ชุด Ballerina : The 
pathetic creature นางรำะบั�าปลาย่เท่้าผู้น่าเวท่นาของศาสตัรำาจารำย่์ ดรำ.นรำาพงษ์ จรำัสศรำ่

1. ปรำะยุ่ท่ธี ปยุ่ตัโตั,  พีจนานุกรม่ฉบัับัพีุท่ธศิาสน์  ฉบัับัป์ระม่วลศิัพีท่์ (กรำุงเท่พฯ : มหาจุฬาลงกรำณ์รำาชวิท่ย่าลัย่, 2538 ), 319-320.
2. ไชย่รำัตัน์ เจรำิญสินโอฬารำ,  สัญวิท่ยา, โครงสร้างนิยม่, หลังโครงสร้างนิยม่, กับัการศิึกษารัฐศิาสต้ร์ (กรำุงเท่พฯ : วิภาษา, 2545), 17.
3.  นรำาพงษ์ จรำัสศรำ่,  “แนวคิดในการำสรำ้างงานนาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่,” สัมภาษณ์โดย่ ชลาลัย่ วงศ์อารำ่ย่์, 9 มิถึุนาย่น 2558.
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วิธิีดำาเนินการวิจัย
 การำตั่ความเชิงสัญวิท่ย่าในการำแสดงนาฏศิลป์รำ่วมสมัย่เรำ่ �อง Ballerena นางรำะบั�าปลาย่เท่้าผู้น่า
เวท่นาเป็นส่วนหนึ�งของวิท่ย่านิพนธี์หลักสูตัรำศิลปศาสตัรำดุษฎ่บััณฑิตั สาขาวิชานาฏย่ศิลป์ไท่ย่  เรำ่ �อง  

“สัญวิท่ย่าแห่งตััวละครำหญิงในงานนาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่ของนรำาพงษ์ จรำัสศรำ่” ซึ�งเป็นงานวิจัย่ปรำะเภท่งาน
วิจัย่เชิงคุณภาพ โดย่ม่วิธี่การำด�าเนินการำวิจัย่ดังน่�

 1. ศึกษาค้นคว้าข้อมูลเชิงเอกสารำจากบัท่ความ หนังส่อ สิ�งพิมพ์ งานวิจัย่ สูจิบััตัรำ บัท่ความท่าง
วิชาการำ วิท่ย่านิพนธี์ในปรำะเด็นและท่ฤษฎ่ท่่ �เก่ �ย่วข้อง
 2. ศึกษาจากว่ดิท่ัศน์บัันท่ึกภาพการำแสดงนาฏศิลป์รำ่วมสมัย่เรำ่ �อง Ballerena นางรำะบั�าปลาย่เท่้า 

ผู้น่าเวท่นา
 3. การำสัมภาษณ์ข้อมูลจากผู้เช่ �ย่วชาญและผู้ท่รำงคุณวุฒิท่่ �เก่ �ย่วข้องกับังานวิจัย่ โดย่วิธี่การำสัมภาษณ์
เชิงลึกเป็นรำาย่บัุคคลและการำสัมภาษณ์แบับักลุ่ม
 4. น�าข้อมูลมาเรำย่่บัเรำย่่ง วเิครำาะหแ์ละตัค่วามสัญญะท่่ �แฝ่งอยู่ใ่นงานนาฏศลิป์รำว่มสมัย่เรำ่ �อง Ballerena 
นางรำะบั�าปลาย่เท่้าผู้น่าเวท่นา
 5. เรำ่ย่บัเรำ่ย่งเป็นข้อมูลวิท่ย่านิพนธี์และบัท่ความวิจัย่เพ่ �อน�าไปเผย่แพรำ่ในวารำสารำวิชาการำรำะดับัชาตัิ

ผู้ลการวิจัย
 การำแสดงนาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่ชุด Ballerina : The pathetic creature นางรำะบั�าปลาย่เท่้าผู้น่าเวท่นา
ของนรำาพงษ์ จรำัสศรำ่ ม่การำแฝ่งสัญญะในองค์ปรำะกอบัการำแสดง 2 ด้าน ได้แก่ 1. องค์ปรำะกอบัด้านเครำ่ �อง
แตั่งกาย่ และ 2. องค์ปรำะกอบัด้านเครำ่ �องปรำะกอบัฉาก ซึ�งผู้วิจัย่จะอธีิบัาย่รำาย่ละเอ่ย่ดในแตั่ละด้านดังตั่อ
ไปน่�

 1. องค์ปรำะกอบัด้านเครำ่ �องแตั่งกาย่
 สัญญะท่่ �แฝ่งไว้ในเครำ่ �องแตั่งกาย่ปรำะกอบัการำแสดง เรำ่ �อง Ballerina นางรำะบั�าปลาย่เท่้าผู้น่าเวท่นา
ม่รำปูแบับัการำน�าไปใชใ้นการำส่ �อความหมาย่ในเชงิสญัญะท่่ �ม่บัรำบิัท่ตัา่งกนั สามารำถึแย่กออกเป็น 3 กลุ่มใหญ ่ๆ 
ได้แก่ 1) เครำ่ �องแตั่งกาย่ท่่ �ส่ �อถึึงเพศหญิง  2) เครำ่ �องแตั่งกาย่ท่่ �ส่ �อถึึงกาลเวลา และ 3)เครำ่ �องแตั่งกาย่ท่่ �ส่ �อถึึง
การำเล่ย่นแบับัหรำ่อท่ดแท่นสิ�งใดสิ�งหนึ�งในรำูปแบับัของรำูปธีรำรำมและนามธีรำรำม  ซึ�งม่รำาย่ละเอ่ย่ดดังตั่อไปน่�

  1) เครำ่ �องแตั่งกาย่ท่่ �ส่ �อถึึงเพศหญิง
  ลักษณะเครำ่ �องแตั่งกาย่ในกลุ่มน่� ม่ลักษณะเป็นกรำะโปรำงเพ่ �อเป็นสัญญะท่่ �ส่ �อถึึงเพศหญิง 
ซึ�งปรำะกอบัไปด้วย่เครำ่ �องแตั่งกาย่ 3 รำูปแบับั  ได้แก่ ชุดบััลเลตั์ แบั่งออกเป็น 3 แบับั ได้แก่ ชุดกรำะโปรำง 

บััลเลตั์ท่รำงโรำแมนตัิกทู่ทู่ และชุดกรำะโปรำงบััลเลตั์ท่รำงคลาสสิคัลทู่ทู่  ชุดคลุมอาบัน��าส่ขาวพลิ�วไหวและ 

ชุดนอนส่ขาวรำะบัาย่ลูกไม้ ซึ�งในแตั่ละชุดม่ลักษณะปรำากฏในภาพด้านล่าง  ดังตั่อไปน่� 
   ชุดบััลเลตั์
   ชุดบััลเลตั์ เป็นเครำ่ �องแตั่งกาย่ส�าหรำับันักเตั้นบััลเลตั์หญิง ใช้ส�าหรำับัสวมใส่ขณะ
ท่�าการำแสดง โดย่การำแสดงชุด Ballerina : The pathetic creature นางรำะบั�าปลาย่เท่้าผู้น่าเวท่นา ปรำากฏ
ชุดบััลเลตั์ 3 รำูปแบับั ดังน่�
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   ชุดกรำะโปรำงบััลเลตั์ท่รำงโรำแมนตัิกทู่ทู่
   ชุดกรำะโปรำงท่รำงโรำแมนตัิกทู่ทู่ ม่ลักษณะเป็นกรำะโปรำงสุ่มท่รำงรำะฆังคว��า โดย่ปกตัิ
นิย่มใช้ส่ขาว ส�าหรำับัการำแสดงชุด Ballerina นางรำะบั�าปลาย่เท่้าผู้น่าเวท่นา ม่การำสรำ้างสรำรำค์เพิ�มเตัิม  โดย่
เพิ�มโครำงสุ่มไปไว้ใตั้กรำะโปรำง ส่ �อถึึงการำสวมบัท่บัาท่เป็นนักบััลเลตั์หญิง

ภาพท่่ � 1 เครำ่ �องแตั่งกาย่ชุดกรำะโปรำงบััลเลตั์โรำแมนตัิกทู่ทู่ท่่ �เพิ�มเตัิมโครำงสุ่ม
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่ 

   ชุดกรำะโปรำงบััลเลตั์ท่รำงคลาสสิคัลทู่ทู่
   ชุดกรำะโปรำงบััลเลตั์ท่รำงคลาสสิคัลทู่ทู่ ม่ลักษณะเป็นท่รำงแบันและตัั�งขึ�นเป็นวงกลม
 เพ่ �อให้เห็นเรำ่ย่วขาของผู้เตั้นอย่่างชัดเจน  ในการำแสดงชุด Ballerina นางรำะบั�าปลาย่เท่้าผู้น่าเวท่นานักแสดง
เปล่ �ย่นชุดกรำะโปรำงบััลเลตั์ท่รำงคลาสสิคัลหลากหลาย่ส่ ส่ �อถึึงการำแสดงบััลเลตั์ของนักบััลเลตั์หญิงเช่นเด่ย่ว
กับัชุดกรำะโปรำงบััลเลตั์โรำแมนตัิกทู่ทู่

ภาพท่่ � 2 เครำ่ �องแตั่งกาย่ชุดกรำะโปรำงบััลเลตั์ท่รำงคลาสสิคัลทู่ทู่
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่
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   ชุดคลุมอาบัน��า 
   ชุดคลุมอาบัน��า (Bathrobe) ม่ลักษณะเป็นเส่�อคลุมตััวย่าวผ่าหน้าตัลอดตััวในการำ
แสดงชุดน่�เล่อกใช้เป็นส่ขาวและเน่�อผ้าโปรำ่งบัาง เม่ �อนักแสดงเคล่ �อนไหวรำ่างกาย่ ชุดจะม่ความพลิ�วไหวให้
ความรำู้สึกถึึงหญิงสาวท่่ �อ่อนหวาน และเม่ �อเคล่ �อนไหวผ่านแสง จะก่อให้เกิดเป็นเงาของเรำ่อนรำ่างท่่ �อยู่่ภาย่
ใตั้ผ่นผ้า ซึ�งท่�าให้ภาพท่่ �เห็นม่ก่อให้เกิดความรำู้สึกถึึงเสน่ห์ของหญิงสาวท่่ �ม่ความเย่้าย่วน 

ภาพท่่ � 3 ชุดคลุมอาบัน��าส่ขาว
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

   ชุดนอนส่ขาวรำะบัาย่ลูกไม้
   ชุดนอนส่ขาวรำะบัาย่ลูกไม้ ม่ลักษณะเป็นชุดกรำะโปรำงส่ขาว ย่าวคลุมขา ปรำะดับั
ตักแตั่งด้วย่ผ้าลูกไม้ และไล่ลงมาเป็นแถึวจากอกถึึงชาย่กรำะโปรำง  ซึ�งจากรำูปแบับัและส่ของชุด ส่ �อถึึงหญิง
สาวท่่ �บัรำิสุท่ธีิ �งดงาม อ่อนโย่นและไรำ้เด่ย่งสา 

ภาพท่่ � 4 เครำ่ �องแตั่งกาย่ชุดนอนส่ขาวรำะบัาย่ลูกไม้
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่
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  2) เครำ่ �องแตั่งกาย่ท่่ �แสดงให้เห็นถึึงกาลเวลา
  ลักษณะเครำ่ �องแตั่งกาย่ในกลุ่มน่� เป็นการำน�าเครำ่ �องแตั่งกาย่มาส่ �อสารำในเชิงสัญญะท่่ �บั่งบัอก
ถึึงการำหมุนเว่ย่นของกาลเวลา การำใช้เครำ่ �องแตั่งกาย่เพ่ �อท่�าหน้าท่่ �ในการำส่ �อสารำลักษณะน่�ให้ความส�าคัญท่่ �

การำเล่อกใช้ส่เป็นการำน�าความรำู้สึก โดย่นักแสดงจะออกมาหน้าม่านโค้งขอบัคุณผู้ชม ก่อนจะเดินวนหาย่ไป
ในมา่นแล้วเว่ย่นออกมาปฏบิัติััท่า่ท่างเหม่อนเดมิซ��าถึงึ 3 รำอบัซึ�งพบัวา่ในแตัล่ะครำั�งจะเปล่ �ย่นส่เครำ่ �องแตัง่กาย่
โดย่เรำิ�มตั้นด้วย่ชุดส่ขาวเพ่ �อส่ �อถึึงความเย่าว์วัย่ ความบัรำิสุท่ธีิ � จากนั�นในรำอบัท่่ � 2 ชุดเปล่ �ย่นเป็นส่เท่าเพ่ �อส่ �อ
ให้ถึึงถึึงความโรำย่รำาแห่งวัย่และสุดท่้าย่ส่ของชุดกลาย่เป็นส่ด�าท่่ �ส่ �อถึึงความตัาย่หรำ่อความหดหู่ ซึ�งในเชิง
จิตัวิท่ย่า การำเล่อกส่ท่่ �ใช้น�าเสนอม่ผลตั่อการำรำับัรำู้ของมนุษย่์ โดย่เฉพาะการำรำับัรำู้ท่่ �เป็นการำตั่ความผ่านชุด
ปรำะสบัการำณ์รำ่วมในความเข้าใจด้านส่4 ลักษณะการำเปล่ �ย่นส่ชุดท่่ �ตั่อเน่ �องกันน่� ซึ�งท่�าให้ผู้ชมเข้าใจว่า  

ตััวละครำได้ผ่านกาลเวลาไปพรำ้อมกับัความล่วงโรำย่ของสังขารำ 

4. ตั่อศักดิ � กาญจนท่รำัพย่์สิน, “ส่ในเชิงจิตัวิท่ย่า,” สัมภาษณ์โดย่ ชลาลัย่ วงศ์อารำ่ย่์, 20 กุมภาพันธี์ 2563.

ภาพท่่ � 5 การำไล่โท่นส่ของเครำ่ �องแตั่งกาย่เรำิ�มจากส่ขาว ส่เท่าและส่ด�า  
ปรำะกอบัการำแสดงท่่าท่างซ��า ๆ

ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

  3) เครำ่ �องแตั่งกาย่ท่่ �มุ่งส่ �อความหมาย่ในการำเล่ย่นแบับัสิ�งใดสิ�งหนึ�ง ในรำูปแบับัของรำูปธีรำรำม
และนามธีรำรำม
  ลักษณะของเครำ่ �องแตั่งกาย่ในกลุ่มน่� ม่การำส่ �อความหมาย่เฉพาะในรำูปแบับัของรำูปธีรำรำมและ
นามธีรำรำม โดย่ลักษณะท่่ �เป็นรำูปธีรำรำม หมาย่ถึึง การำตั่ความเชิงสัญญะในการำใช้เครำ่ �องแตั่งกาย่เพ่ �อส่ �อ 

ความหมาย่เป็นสิ�งใดสิ�งหนึ�งท่่ �จับัตั้องได้ ได้แก่ การำแตั่งกาย่เพ่ �อส่ �อความหมาย่ถึึงผ่เส่�อ ซึ�งเป็นการำใช้
 

เครำ่ �องแตั่งกาย่เพ่ �อแท่นสิ�งใดสิ�งหนึ�งท่่ �แตักตั่างจากหน้าท่่ �และบัท่บัาท่ของเคร่ำ �องแตั่งกาย่โดย่สิ�นเชิง 
 

โดย่เป็นการำให้ความหมาย่เชิงสัญญะในการำใช้เครำ่ �องแตั่งกาย่เพ่ �อเล่ย่นแบับัและท่ดแท่นรำูปลักษณ์ของผ่เส่�อ
โดย่นักแสดงสวมชุดบัอด่�สูท่แนบัเน่�อ บันศ่รำษะใช้ผ้าคลุมจรำดคอและใช้ผ้าตััดรำูปท่รำงป่กผ่เส่�อตัิดกลางหลัง 
เม่ �อปรำะกอบักับัท่่าท่างการำเตั้นและการำเคล่ �อนไหว ส่งผลให้เกิดเป็นภาพผ่เส่�อขนาดใหญ่ 
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 ส�าหรำับัลักษณะท่่ �เป็นนามธีรำรำม หมาย่ถึึง การำตั่ความเชิงสัญญะในการำใช้เครำ่ �องแตั่งกาย่เพ่ �อส่ �อถึึง
มโนท่ัศน์หรำ่อสิ�งท่่ �จับัตั้องไม่ได้ ได้แก่ การำสวมเครำ่ �องแตั่งกาย่ท่ับัซ้อนกันหลาย่ชั�นเพ่ �อส่ �อถึึงความย่ึดตัิดหรำ่อ
ลุ่มหลงในกิเลสและการำเปล่�องชุดออกท่่ละชิ�นเพ่ �อส่ �อถึึงการำปล่อย่วาง 

ภาพท่่ � 6 เครำ่ �องแตั่งกาย่ท่่ �ออกแบับัเป็นผ่เส่�อ
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

ภาพท่่ � 7 เครำ่ �องแตั่งกาย่ท่่ �ออกแบับัเป็นผ่เส่�อ
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

 2. องค์ปรำะกอบัด้านเครำ่ �องปรำะกอบัฉาก
 การำออกแบับัเครำ่ �องปรำะกอบัฉาก ไดแ้ก่ เตัย่่งนอนส่�เสา โคมรำะย่า้ ภาพวาด อา่งอาบัน��า โตัะ๊เครำ่ �องแป้ง
ตั้นไม้  ชิงช้าและรำาวสะพาน ม่แฝ่งการำสัญญะไว้ให้ตั่ความและกรำะตัุ้นการำรำับัรำู้ของผู้ชมได้เป็นอย่่างด่  

ซึ�งสามารำถึวิเครำาะห์องค์ปรำะกอบัในแตั่ละส่วนได้ดังน่�
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  1) เตั่ย่งนอนและโคมไฟ
  เครำ่ �องปรำะกอบัฉากเตั่ย่งนอนและโคมไฟ จัดวางอยู่่ด้านซ้าย่ม่อของผู้ชม โดย่วางท่แย่งกับั
ขอบัเวท่่ ด้านบันม่โคมไฟห้อย่ลงมา เตั่ย่งนอนม่ลักษณะแบับั เตั่ย่งนอนส่ �เสา (Canopy Bed) ถึูกคิดค้นขึ�น
ในช่วงยุ่โรำปยุ่คกลาง เพ่ �อช่วย่สรำ้างความอบัอุ่นและความเป็นส่วนตััว ในอด่ตัเตั่ย่งนอนส่ �เสา มักถึูกใช้เป็น
เครำ่ �องบั่งบัอกถึึงสถึานะท่างสังคม ย่ิ�งเป็นผู้ม่ฐ์านะ เตั่ย่งก็จะตักแตั่งอย่่างปรำะณ่ตัสวย่งาม ในส่วนโคมไฟม่
การำออกแบับัให้ม่ลักษณะแบับัโคมรำะย่้า หรำ่อ แชนเดอเล่ย่รำ์ (Chandelier) เป็นช่ �อเรำ่ย่กลักษณะของโคมไฟ
ตักแตั่งท่่ �แขวนบันเพดาน ซึ�งพบัว่าลักษณะของเตั่ย่งส่ �เสาและโคมรำะย่้าในฉากน่� ม่ความคล้าย่คลึงรำูปท่รำง
แบับัเดิม แตั่ม่การำตััดท่อนรำาย่ละเอ่ย่ดออกไป คงไว้ให้เห็นแตั่เค้าโครำงท่่ �เสม่อนจรำิง ดังนั�นผู้ชมจึงเห็นเป็นเสา
โครำงเหล็กท่่ �ผูกผ้าส่โปรำ่งบัางขาวไว้ตัามมุมเสา ม่กองผ้าวางขยุ่้มไว้บันเตั่ย่ง ปลาย่เตั่ย่งม่เก้าอ่�พนักพิงตัั�งไว้
พาดผ้าย่ับัย่่น บัรำิเวณใตั้แผ่นไม้ของเตั่ย่ง ตัลอดจนโครำงเสาเตั่ย่งและโคมไฟรำะย่้าท่่ �เป็นโครำงเหล็กเกล่�ย่งเตั็ม
ไปด้วย่เศษขย่ะ ท่ั�งเศษไม้ ใบัไม้และเถึาวัลย่์แห้ง

ภาพท่่ � 8 เตั่ย่งนอนส่ �เสาและโคมรำะย่้า 
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

 สัญญะท่่ �แฝ่งอยู่่ในเครำ่ �องปรำะกอบัฉากส่วนของเตั่ย่งนอนและโคมรำะย่้า  เป็นการำน�าเอาเครำ่ �อง
ปรำะกอบัฉากดังกล่าวมาเป็นสัญลักษณ์แท่นความโรำย่รำา โดย่แสดงให้เห็นถึึงความเส่ �อมโท่รำมของสิ�งของท่่ �

เคย่สวย่งามมาก่อน  ซึ�งการำล่มสลาย่ท่่ �จะกรำะท่บักับัอารำมณ์ได้มากท่่ �สุด ย่่อมตั้องมาจากความล่มสลาย่ของ
สิ�งท่่ �เคย่สมบัูรำณ์ท่่ �สุดหรำ่อด่ท่่ �สุด ดังนั�น ศิลปินผู้สรำ้างสรำรำค์ผลงานจึงเล่อกออกแบับัให้เครำ่ �องเรำ่อนม่รำูปท่รำง

 

ท่่ �บั่งบัอกถึึงความหรำูหรำา แตั่ม่การำตััดท่อนรำาย่ละเอ่ย่ดออกไป คงไว้ให้เห็นแตั่เค้าโครำงท่่ �เสม่อนจรำิงและ 

จดัวางเศษกิ�งไม้ ใบัไม้แหง้และซากเถึาวลัย่เ์ห่ �ย่วหอ้ย่อยู่ ่ท่�าใหด้คูลา้ย่กบัับัา้นรำา้ง  ท่�าใหฉ้ากน่�เป็นองคป์รำะกอบั
ส�าคัญอย่่างหนึ�งท่่ �ช่วย่สรำ้างบัรำรำย่ากาศท่่ �เศรำ้าโศกของตััวละครำตัามอารำมณ์ในเรำ่ �อง และน่าจะเป็นการำ 

ส่ �อความหมาย่แท่นตััวละครำในเรำ่ �องท่่ �เคย่รำุ่งเรำ่องแตั่ตั้องมาพบักับัจุดตักตั��าในช่วิตั
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  2) ภาพวาดนางรำะบั�า
  ภาพวาดนางรำะบั�า ม่ขนาดใหญ่มองเห็นได้เด่นชัด รำูปภาพท่่ �ปรำากฏบันผ่นผ้าส่ขาว เป็นการำ
ลงส่ปัดแปรำงให้เห็นเป็นรำูปนางรำะบั�าคนหนึ�งท่่ �ท่�าท่่าท่างแตักตั่างกัน โดย่ภาพท่่ �ตัั�งกลางเวท่่เป็นภาพนาง
รำะบั�าในท่่าย่่นและภาพท่่ �อยู่่ด้านซ้าย่ม่อของผู้ชมเป็นท่่านั�ง  

ภาพท่่ � 9 รำูปภาพลาย่เส้นนางรำะบั�า
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

 ภาพวาดดังกล่าวม่สัญญะแฝ่งให้ตั่ความได้ถึึงตััวตันและความคิดของตััวละครำ ท่ั�งเรำ่ �องรำาวในอด่ตั
ท่่ �เคย่เป็นนักเตั้นบััลเลตั์ม่ช่ �อเส่ย่ง  ท่ั�งย่ังม่ความรำัก ความผูกพันในวิชาช่พและความภาคภูมิใจในความส�าเรำ็จ
ของตันเอง จึงตั้องการำเก็บัความสวย่งามของตันเองไว้ท่�าให้ม่การำปรำะดับัห้องนอนด้วย่ภาพขนาดใหญ่ของ
ตันเอง 

  3) อ่างอาบัน��าและโตั๊ะเครำ่ �องแป้ง
  อ่างอาบัน��าและโตั๊ะเครำ่ �องแป้ง จัดวางอยู่่ด้านขวาม่อของผู้ชม โดย่อ่างอาบัน��าวางเฉ่ย่งลึก
เข้าไปด้านเวท่่ และโตั๊ะเครำ่ �องแป้งวางเย่่�องมาอยู่่ชิดขอบัเวท่่ด้านหน้า ลักษณะของอ่างอาบัน��าเป็นอ่างอาบัน��า
ไม้ท่รำงวงรำ่ขอบัสูงและตััดเป็นขอบัเว้าช่วงกลางกลางอ่าง เพ่ �อให้เห็นสรำ่รำะของนักแสดงในขณะนั�งแสดงท่่าท่าง
ได้มากขึ�น  โตั๊ะเครำ่ �องแป้งม่ขนาดกะท่ัดรำัด คงไว้ให้เห็นแตั่กรำอบักรำะจกท่่ �เป็นโครำงไม้ลวดลาย่อ่อนช้อย่แตั่
ปรำาศจากกรำะจก 

ภาพท่่ � 10 อ่างอาบัน��าไม้และโตั๊ะเครำ่ �องแป้ง
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่
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 อ่างอาบัน��าและโตั๊ะเครำ่ �องแป้ง เป็นเครำ่ �องม่อท่่ �ใช้ส่ �อถึึงเพศหญิงได้อย่่างชัดเจน  โดย่ส่วนใหญ่มักใช้
ปรำะสบัการำณ์ในการำเช่ �อมโย่งเพศหญิงกับัสิ�งสวย่งาม ความปรำะณ่ตัในการำข�ารำะรำ่างกาย่และการำดูแลบั�ารำุง
ผิวพรำรำณ ใบัหน้า ซึ�งเพศหญิงมักใช้เวลาส�าหรำับัการำอาบัน��าและการำท่าครำ่มหน้ากรำะจกเป็นรำะย่ะเวลานาน 
และเม่ �อกรำะจกซึ�งเป็นสัญญะแท่นความงามของผู้หญิงม่ลักษณะท่่ �รำกรำุงรำังและผุพัง จึงท่�าให้ตั่ความได้ถึึง
หญิงสาวท่่ �เข้าสู่วัย่ชรำา ไม่น่ามอง และเป็นการำแสดงให้เห็นถึึงความรำ่วงโรำย่แห่งวัย่

  4) ชิงช้า
  ชงิช้าอยู่ใ่นตั�าแหนง่ ดา้นขวาม่อของผู้ชมโดย่อยู่ด้่านหนา้อา่งอาบัน��าและเย่่�องกบััโตัะ๊เครำ่ �องแป้ง
ลักษณะชิงช้าเป็นไม้กรำะดานส่ �เหล่ �ย่มผ่นผ้าขนาดไม่ใหญ่มาก ผูกตัิดเช่อกท่่ �โรำย่ตััวมาจากด้านบัน 

ภาพท่่ � 11 ชิงช้า
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

 ชิงช้าเป็นเครำ่ �องปรำะกอบัฉากท่่ �ตั่ความเชิงสัญญะได้หลากหลาย่ปรำะเด็น  ท่ั�งการำตั่ความจากตััวชิงช้า
เองและการำใช้เป็นเครำ่องม่อสรำ้างความเคล่ �อนไหวให้ตั่ความ ตัามบัรำรำย่ากาศของการำแสดงท่่ �เกิดขึ�นบันเวท่่
ในแตั่ละช่วง  ซึ�งสามารำถึวิเครำาะห์และแบั่งเป็น 3 ปรำะเด็น ดังน่�

 สัญญะท่่ �ส่ �อความหมาย่แท่นความโดดเด่ �ย่วอ้างว้าง โดย่พบัว่าการำแสดงในช่วงเปิดม่านท่่ �ตััวละครำ
เดินเข้ามาในฉาก ม่ชิงช้าแขวนอยู่่อันเด่ย่ว  ท่�าให้เกิดความรำู้สึกเง่ย่บัเหงา ซึ�งอาจจะสันนิษฐ์านได้จาก
ลักษณะการำเล่นของชิงช้าท่่ �เป็นเครำ่ �องเล่นท่่ �สามารำถึเล่นได้เพ่ย่งล�าพัง โดย่ไม่จ�าเป็นตั้องรำอหรำ่อแบั่งให้ 

คนอ่ �นมาเล่นด้วย่ 

 สัญญะท่่ �ส่ �อความหมาย่แท่นวัย่เย่าว์ โดย่พบัว่าในฉากท่่ �ศิลปินเดินมาหย่ิบักรำะโปรำงเตั้นบััลเลตั์ส่ขาว
ไว้แขวนกับัชิงช้า ก่อนจะน�ามาท่าบัตััวและเตั้นรำ�าอย่่างรำ่าเรำิงเพ่ �อย่้อนค�านึงถึึงตันเองในวัย่เด็ก เป็นการำใช้
ชิงช้าเป็นเครำ่ �องปรำะกอบัฉากท่่ �ช่วย่ส่งเสรำิมให้เป็นสัญลักษณ์ของวัย่เย่าว์ เพรำาะโดย่ปกตัิชิงช้าเป็นเครำ่ �องเล่น
ท่่ �อยู่่ในสนามเด็กเล่น เม่ �อผู้ชมเห็นชิงช้าปรำะกอบักับัท่่าท่างการำแสดงและดนตัรำ่ท่่ �ปรำะกอบัในช่วงเวลานั�น 
ย่่อมหวนคิดถึึงวัย่เด็กท่่ �ม่ความสนุกสนานและเตั็มไปด้วย่เส่ย่งหัวเรำาะ
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 สัญญะท่่ �ส่ �อความหมาย่แท่นสัจธีรำรำมความเป็นไปในช่วิตั โดย่พบัว่าศิลปินผู้สรำ้างสรำรำค์ตั้องการำส่ �อ
ให้เห็นถึึงลักษณะการำเคล่ �อนไหวของชิงช้าย่ามเม่ �อแกว่งไกวท่่ �ม่ขึ�น-ลง เปรำ่ย่บัได้กับัช่วิตัมนุษย่์ท่่ �บัางครำั�ง

 

อยู่่ในจุดสูงสุดและบัางครำั�งก็ตักตั��า5 ซึ�งในการำแสดงช่วงท่้าย่น่�ก็ย่ังสามารำถึตั่ความได้เพิ�มเตัิมถึึงอารำมณ์ 

ตััวละครำท่่ �ผ่อนคลาย่ และปล่อย่วางจากการำวิ�งไขว้คว้าหาอด่ตั จึงนั�งแกว่งไกว้ชิงช้าด้วย่ความรำู้สึกเบัาสบัาย่

  5) ตั้นไม้แห้ง
  ตั้นไม้แห้งอยู่่ในตั�าแหน่งหลังอ่างอาบัน��า กิ�งก้านของตั้นไม้ ม่ชุดบััลเลตั์ส่ขาวแขวนอยู่ ่

ลดหลั�นกันไป บัรำิเวณโดย่รำอบัม่ใบัไม้แห้งเกล่ �อนกลาด และม่ลังไม้เก่าใส่เศษไม้หักวางอยู่่ใกล้ ๆ

5. นรำาพงษ์ จรำัสศรำ่,  “การำใช้สัญญะในองค์ปรำะกอบัฉาก,” สัมภาษณ์โดย่ ชลาลัย่ วงศ์อารำ่ย่์, 8 ม่นาคม 2563.

ภาพท่่ � 12 ตั้นไม้แห้ง
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

 ตั้นไม้มักเป็นสัญญะแท่นความเตัิบัโตั ความอุดมสมบัูรำณ์  แตั่เม่ �อแห้งตัาย่เหล่อเพ่ย่งแตั่กิ�งก้านท่่ �

เห่ �ย่วเฉาจึงท่�าให้ความรำู้สึกท่่ �รำับัรำู้ม่ผลตัรำงข้าม ซากตั้นไม้แห้งจึงเป็นสัญญะท่่ �แท่นความเส่ �อมโท่รำมความ
โรำย่รำา ให้ความรำู้สึกแห้งแล้งและหดหู่ 

สัรุป์และอภิป์รายผู้ล
 สัญวทิ่ย่าในงานนาฏศลิป์รำว่มสมัย่ชดุน่� เม่ �อวิเครำาะหต์ัามท่ฤษฎส่ญัวทิ่ย่าของแฟรำด์นิอ็งด ์เดอ โซซูรำ์
สามารำถึตั่ความ ผ่านกรำะบัวนการำสัญญะแบับัท่วิลักษณ์ ค่อ 1.“รำูปสัญญะ” ได้แก่ องค์ปรำะกอบัในการำแสดง
ท่ั�ง 2 ด้านท่่ �ท่�าหน้าท่่ �เป็นมิตัิเชิงวัตัถึุ  2.“ความหมาย่สัญญะ” ซึ�งจากลักษณะของเครำ่ �องแตั่งกาย่และ

 

องค์ปรำะกอบัฉากสามารำถึสรำ้างมโนท่ัศน์ในความคิดได้หลากหลาย่แง่มุม แตั่ก็เป็นไปในท่ิศท่างเด่ย่วกัน ค่อ
เป็นการำเสรำิมสรำ้างบัรำรำย่ากาศรำอบั ๆ ตััวละครำ เพ่ �อบั่งช่�ถึึงความเป็นผู้หญิง และช่วย่เสรำิมให้การำการำถึ่าย่ท่อด
ความรำู้สึกนึกคิดและอารำมณ์ตั่าง ๆ ของตััวละครำผู้หญิง ท่่ �ส่ �อสารำกับัผู้ชมในแตั่ละช่วงเวลาม่ความเด่นชัด 
และเม่ �อปรำะกอบักับัการำใช้ฉากท่่ �ม่โครำงสรำ้างงดงามแตั่ม่สภาพท่่ �ผุพัง  ส่ �อให้เห็นถึึงสัจธีรำรำมของช่วิตั ดั�งตััว
ละครำในเรำ่ �องท่่ �เคย่ม่ช่วิตัเป็นนักเตั้นบััลเลตั์ท่่ �รำุ่งเรำ่องและรำ่วงลงสู่ความโรำย่รำา จึงเป็นเครำ่ �องม่อท่่ �ศิลปินใช้
กรำะตัุ้นอารำมณ์สะเท่่อนใจให้เกิดแก่ผู้ชม และคล้อย่ตัามอารำมณ์ความรำู้สึกของตััวละครำท่่ �ม่ความหดหู่  

โศกเศรำ้าและทุ่กข์รำะท่ม ได้เป็นอย่่างด่
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ข้อเสันอแนะ
 งานนาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่เชิงสัญวิท่ย่า เป็นรำูปแบับัการำสรำ้างสรำรำค์ผลงานท่่ �ท่�าให้เกิดความลุ่มลึกใน
การำแสดง ท่�าให้การำแสดงม่ความน่าสนใจและลึกซึ�งมากขึ�น จึงควรำศึกษาถึึงรำูปแบับัและแนวท่างในการำ
สรำ้างสรำรำค์ของนรำาพงษ์ จรำัสศรำ่ เพ่ �อเป็นหาแนวท่างในการำสรำ้างสรำรำค์งานให้แก่ศิลปินรำุ่นตั่อไป
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การพฒันาเกมเพ่�อการทอ่งเที �ยวเชิิงวฒันธิรรม โดยใชิแ้นวคดิเกมฟิิิเคชัิน
กรณศีิกึษ์าจังหวดันา่น

THE DEVELOPMENT OF GAME FOR CULTURAL TOURISM BY 
USING GAMIFICATION CONCEPT: NAN PROVINCE

ณัฐ์กมล ถึุงสุวรำรำณ* NATTAKAMOL TOONGSUWAN*
ศุภกรำณ์ ดิษฐ์พันธีุ์** SUPPAKORN DISATAPUNDHU**

บทคัดย่อ
 งานศึกษาวิจัย่เรำ่ �องการำพัฒนาส่ �อในรำูปแบับัของเกมเพ่ �อส่งเสรำิมการำท่่องเท่่ �ย่วเชิงวัฒนธีรำรำม โดย่ใช้
แนวคิดเกมิฟิเคชันชิ�นน่� ม่วัตัถึุปรำะสงค์เพ่ �อ 1) ศึกษาแนวคิดของเกมิฟิเคชัน เพ่ �อหาหลักการำในการำออกแบับั
เกมฟิิเคชนัในส่ �อปรำะเภท่เกมท่่ �สง่เสรำมิการำม่สว่นรำว่มในการำรำบััรำูใ้นเน่�อหาสารำะ เรำ่ �องรำาวของศลิปวฒันธีรำรำมไท่ย่
ท่่ �เช่ �อมโย่งกับัในพ่�นท่่ �ของการำท่่องเท่่ �ย่วเชิงวัฒนธีรำรำม 2) ศึกษาการำออกแบับัด้านสุนท่รำ่ย่ะท่างภาพในเกม 
เพ่ �อเป็นแนวท่างในการำออกแบับัภาพในเกม เพ่ �อการำส่งเสรำิมและสรำ้างแรำงบัันดาลใจในการำท่่องเท่่ �ย่วเชิง
วัฒนธีรำรำม วิธี่ด�าเนินการำใช้วิธี่วิจัย่แบับัผสม ด้วย่การำศึกษาแนวคิดท่างด้านเกมิฟิเคชัน แนวการำใช้รำูปแบับั
ของศิลปะของการำออกแบับัภาพในเกม รำว่มกบััการำสมัภาษณ์ผู้เช่ �ย่วชาญดา้นเกมฟิิเคชนั และดา้นการำออกแบับั
เกม รำวมถึึงการำเก็บัข้อมูลกลุ่มตััวอย่่างผู้บัรำิโภคเจนเนอเรำชั�นวาย่ ค่อในช่วงอายุ่ 22-39 ป่ ท่่ �เล่นเกมม่อถึ่อ
และชอบัท่่องเท่่ �ย่ว ในเรำ่ �องของพฤตัิกรำรำมการำเล่นเกม แรำงจูงใจในการำเล่นเกม แรำงกรำะตัุ้นในเกิดความผูกพัน
ในเกม และด้านของความงาม (Aesthetic) รำูปแบับัของศิลปะ (Art Style) ในเกม ผลจากการำสังเครำาะห์ข้อมูล
ตัามวัตัถึุปรำะสงค์ได้เป็นแนวท่างในการำออกแบับัเกมิฟิเคชัน ดังน่� 1) ปรำะเภท่ผู้เล่นท่่ �จะเป็นกลุ่มหลักได้แก่ 
Explorers ค่อผู้เล่นท่่ �ชอบัค้นหา และชอบัความม่อิสรำะ 2) รำูปแบับัท่่ �จูงใจในการำเล่น ค่อความม่อิสรำะ 

ในการำเล่น 3) ปรำะเภท่ของแรำงกรำะตัุ้นในเกิดความผูกพัน และเข้ามาเล่นซ��าบั่อย่ ๆ ค่อการำพัฒนาในเกม 
(Progress) ของตััวละครำ หรำ่อเลเวลขึ�นไปเรำ่ �อย่ ๆ 4) Art Style รำูปแบับัศิลปะในเกม เป็นแนว Stylized ท่่ �เป็น
แนวการำออกแบับัภาพเกินจรำิง ท่่ �เปิดโอกาสให้ใส่จินตันาการำลงไปในภาพได้ ผสมกับัความเป็น Minimal ค่อ
การำลดท่อนรำาย่ละเอ่ย่ดลงไป 
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ABSTRACT
 The research on game media to promote tourism and culture by using the concept of 
gamification has the following objectives: 1) Study the concept of gamification in order to find the 
principle of gamification design for games used in promoting Thai culture related to cultural  
tourism in specific areas. 2) Study the visual aesthetics aspect of the game to guide the visual 
design that enhance and encourage cultural tourism. Mixed Research Method was used to study 
the concept of gamification and game art design. This study utilized an expert interview method 
to obtain data from both gamification designers and game designers. The survey was used to 
obtain data samples related to game behavior’s, gaming motivation, game attachment, aesthetics 
and art styles in games from the prospective Generation-Y consumers (22-39 years of age) who 
frequent mobile games and tourism. The results suggested the concept of gamification design 
as the following: 1) The main target group is the explorer-type players who favor exploration and 
flexibility. 2) Freedom/flexibility is a contributing factor in encouraging the users to play. 3)  In-game 
progression and character development is essential to continued engagement. 4) The stylized art 
style which involves exaggeration and non-realistic shapes helps enhance imagination when 
combines with minimalism art style.      

KEYWORDS: Gamification/ Game/ Art Style in Game/ Cultural Tourism
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บทนำา
 การำท่่องเท่่ �ย่วเชิงวัฒนธีรำรำมของปรำะเท่ศไท่ย่ม่ความโดดเด่นด้วย่เอกลักษณ์เฉพาะตััว ซึ�งสามารำถึ
เผย่แพรำอ่งคค์วามรำูท้่างดา้นการำอนรุำกัษท์่รำพัย่ากรำธีรำรำมชาตั ิขนบัธีรำรำมเนย่่มปรำะเพณ่และวัฒนธีรำรำมอันดง่าม
ไปสู่นักท่่องเท่่ �ย่วท่ั�งชาวไท่ย่และชาวตั่างชาตัิได้ พ่�นท่่ �การำท่่องเท่่ �ย่วเชิงวัฒนธีรำรำมของไท่ย่ม่อยู่่หลาย่พ่�นท่่ � 
โดย่ม่ความโดดเด่น ม่เอกลักษณ์แตักตั่างกันไปในแตั่ละแห่ง แตั่สิ�งท่่ �เป็นลักษณะรำ่วมกันในแตั่ละท่่ � ค่อ
เป็นการำท่่องเท่่ �ย่ว การำศึกษาหาความรำู้ในพ่�นท่่ �หรำ่อบัรำิเวณท่่ �ม่คุณลักษณะท่่ �ส�าคัญท่างปรำะวัตัิศาสตัรำ์และ
วฒันธีรำรำม ม่การำบัอกเลา่เร่ำ �องรำาวในการำพฒันาท่างสงัคมและมนุษย่ผ์า่นท่างปรำะวตััศิาสตัรำอั์นเป็นผลเก่ �ย่วเน่ �อง
กับัวัฒนธีรำรำม สามารำถึสะท่้อนให้เห็นถึึงความสวย่งาม สภาพช่วิตั ความเป็นอยู่่ของคนในแตั่ละยุ่คสมัย่ได้
เป็นอย่่างด่1

 ส่ �อดิจิท่ัลอินเท่อรำ์แอคท่่ฟในรำูปแบับัของเกม เป็นส่ �อรำูปแบับัหนึ�งในอุตัสาหกรำรำมดิจิท่ัลคอนเท่นท่์ ซึ�ง
ปัจจุบัันเป็นตัลาดท่่ �ม่มูลค่าสูงเน่ �องจากการำเข้าถึึงได้มากขึ�นจากอุปกรำณ์เคล่ �อนท่่ � อ้างอิงจากการำรำวบัรำวม
สถึิตัิการำใช้งานของกิจกรำรำมตั่าง ๆ บันสมารำ์ตัโฟนของปรำะชากรำในปรำะเท่ศไท่ย่ในป่ ค.ศ.2018 แสดงให้เห็น
ว่าการำเล่นเกมบันโท่รำศัพท่์ม่อถึ่อเป็นกิจกรำรำมซึ�งเป็นท่่ �นิย่มอันดับัท่่ � 3 โดย่ม่ส่วนแบั่งการำใช้งานสูงถึึง 66%2   

 ค�าว่าเกมิฟิเคชัน (Gamification) ถึ่อเป็นค�าศัพท่์ใหม่ ส�าหรำับัแวดวงของอุตัสาหกรำรำมส่ �อดิจิท่ัล 
(Digital Media Industry) ซึ�งเรำิ�มเป็นท่่ �รำู้จักในช่วงป่ค.ศ. 2010 เกมิฟิเคชัน ค่อแนวคิดของการำใช้องค์ปรำะกอบั
ของเกมเพ่ �อชว่ย่กรำะตัุน้และสรำา้งแรำงจงูใจ ในการำเรำย่่นรำูห้รำอ่ใหท้่�ากจิกรำรำมใดเพ่ �อเป้าหมาย่อย่า่งใดอย่า่งหนึ�ง3 
ด้วย่วิธี่การำท่่ �ท่�าให้สนุกโดย่การำใช้กลไกของเกม (Game Mechanics) และเท่คนิคการำออกแบับัเกม (Game 
Design Elements and Techniques) มาใช้เป็นเครำ่ �องม่อท่างธีุรำกิจและการำตัลาดของอุตัสาหกรำรำมปรำะเภท่
ตั่าง ๆ4

 หลักการำของเกมมิฟิเคชันนั�นมิได้ก�าหนดเพ่ย่งแค่การำให้คะแนนในตัารำางผู้น�าหรำ่อเหรำ่ย่ญรำางวัลเพ่ �อ
กรำะตัุ้นพฤตัิกรำรำมของผู้เล่น แตั่เป็นการำปรำะยุ่กตั์การำใช้แนวคิดของเกมเพ่ �อการำกรำะตัุ้น (Encourage) และ
จูงใจ (Motivation) ผู้ใช้งานเพ่ �อให้ท่�ากิจกรำรำมตั่าง ๆ อย่่างตั่อเน่ �องในอนาคตั

 เพ่ �อเป็นการำน�าเอาเรำ่ �องรำาวของวัฒนธีรำรำมในพ่�นท่่ �การำท่อ่งเท่่ �ย่วมาเผย่แพร่ำผา่นส่ �อดจิิท่ลั โดย่ในงานวจิยั่
น่�ใช้พ่�นท่่ �การำท่่องเท่่ �ย่วเชิงวัฒนธีรำรำมในจังหวัดน่าน ซึ�งม่ความหลากหลาย่ท่ั�งในด้านของเรำ่ �องรำาวท่าง
ปรำะวัตัิศาสตัรำ์ วัฒนธีรำรำม งานศิลปะ ความเป็นชนเผ่าของชาตัิพันธีุ์ตั่าง ๆ ม่การำสั�งสมวัฒนธีรำรำมปรำะเพณ่
ท่่ �ส่บัท่อดจากอด่ตัมาจนถึึงปัจจุบััน อันเป็นปัจจัย่ส�าคัญในการำพัฒนาจังหวัดน่านให้คงอยู่่อย่่างม่เอกลักษณ์
ส่บัท่อดเป็นมรำดกจากรำุ่นสู่รำุ่นบันฐ์านของวัฒนธีรำรำมท่่ �ด่งาม เป็นทุ่นท่่ �ม่คุณค่าท่่ �ม่อยู่่ในตััวเองมาน�าเสนอใน
รำูปแบับัท่่ �สอดคล้องกับัการำใช้ช่วิตัสังคมท่่ �ใช้การำส่ �อสารำผ่านอุปกรำณ์ดิจิท่ัล ด้วย่แนวท่างสรำ้างสรำรำค์ให้เข้าถึึง

1. ไกรำฤกษ์ ปิ�นแก้ว, การพีัฒนานโยบัายการท่่องเท่ี �ยวเช่ิงวัฒนธรรม่โด้ยใช่้หลักการจัด้การโซ่่อุป์ท่านการท่่องเท่ี �ยว (กรำุงเท่พฯ : 
มหาวิท่ย่าลัย่กรำุงเท่พ, 2557), 14.
2. “สถึิตัิผู้ใช้ดิจิท่ัลท่ั�วโลก “ไท่ย่” เสพตัิดเน็ตัมากสุดในโลก,” WP, บัันท่ึกข้อมูลเม่ �อ 1 กุมภาพันธี์ 2561, https://www.brandbuffet.in.
th/2018/02/global-and-thailand-digital-report-2018/.
3. “A Gamification Framework to Improve Participation in Social Learning Environments,” Simões, Jorge et al., last modified 
August, 2015, https://www.researchgate.net/publication/281273463.
4. ชนัตัถึ์ พูนเดช, “แนวท่างการำจัดการำเรำ่ย่นรำู้ด้วย่แนวคิดเกมมิฟิเคชัน.” วารสารศิึกษาศิาสต้ร์ ม่หาวิท่ยาลัยนเรศิวร ป่ท่่ � 12,  ฉบัับัท่่ � 3  
(กรำกฎาคม–กันย่าย่น 2559): 331. 
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กลุ่มเป้าหมาย่ท่่ �ชอบัความสนุกจากการำเล่นเกมและชอบัท่่องเท่่ �ย่ว จึงได้รำิเรำิ �มการำศึกษาวิจัย่เพ่ �อพัฒนาส่ �อ
ในรำปูแบับัของเกม อนัเป็นการำตัอ่ย่อดน�าแนวความคิดท่างดา้นการำพฒันาเกมและแนวความคิดของเกมฟิิเคชนั
มาปรำับัใช้กับัการำน�าเสนอเรำ่ �องรำาวของศิลปวัฒนธีรำรำมท่่ �เช่ �อมโย่งกับัพ่�นท่่ �การำท่่องเท่่ �ย่ว เพ่ �อเป็นส่ �อในการำ
เผย่แพรำเ่น่�อหาเรำ่ �องรำาวของสถึานท่่�ท่อ่งเท่่ �ย่วในพ่�นท่่ �การำท่อ่งเท่่ �ย่วเชงิวฒันธีรำรำม รำวมถึงึเพ่ �อสรำา้งแรำงบันัดาลใจ
ให้เกิดการำท่่องเท่่ �ย่วผ่านปรำะสบัการำณ์ดิจิท่ัล ซึ�งจะเป็นการำใช้ปรำะโย่ชน์จากดิจิท่ัลเท่คโนโลย่่ ในการำสรำ้าง
ความสัมพันธี์ของการำเล่นเกมกับัการำท่่องเท่่ �ย่วในสถึานท่่ �จรำิง

วัตีถุป์ระสังค์
 1. ศึกษาแนวคิดของเกมิฟิเคชัน เพ่ �อหาหลักการำในการำออกแบับัเกมิฟิเคชันในส่ �อปรำะเภท่เกม ท่่ � 

ส่งเสรำิมการำม่ส่วนรำ่วมในการำรำับัรำู้ในเน่�อหาสารำะ เรำ่ �องรำาวของศิลปวัฒนธีรำรำมไท่ย่ท่่ �เช่ �อมโย่งกับัในพ่�นท่่ �ของ
การำท่่องเท่่ �ย่วเชิงวัฒนธีรำรำม
 2. ศึกษาการำออกแบับัด้านสุนท่รำ่ย่ะท่างภาพในเกม เพ่ �อเป็นแนวท่างในการำออกแบับักรำาฟิกส�าหรำับั
เกม ในการำส่งเสรำิมและสรำ้างแรำงบัันดาลใจในการำท่่องเท่่ �ย่วเชิงวัฒนธีรำรำม

ขอบเขตีการวิจัย
 ศึกษาแนวคิดเกมิฟิเคชันรำ่วมกับัการำออกแบับัเกม เพ่ �อเป็นแนวท่างในการำออกแบับัรำะบับัการำเล่น
ของเกมให้ตัอบัสนองพฤตัิกรำรำมของกลุ่มผู้บัรำิโภคเป้าหมาย่ รำวมถึึงความชอบัในด้านของศิลปะในเกม เพ่ �อ
หาแนวท่างในการำออกแบับัภาพในเกม ในการำใช้งานบันอุปกรำณ์เคล่ �อนท่่ �ปรำะเภท่โท่รำศัพท่์ม่อถึ่อ โดย่ใช้
สถึานท่่ �จากพ่�นท่่ �การำท่่องเท่่ �ย่วเชิงวัฒนธีรำรำมในจังหวัดน่านเป็นพ่�นท่่ �ตั้นแบับั

ระเบียบวิธิีวิจัย
 ใช้วิธี่วิจัย่แบับัผสม (Mixed-Method Methodology) ค่อการำวิจัย่เชิงคุณภาพและการำวิจัย่เชิงปรำิมาณ
 แบั่งเป็นเป็นขั�นตัอนหลักได้ 3 ขั�นตัอน ค่อ
 ขั�นตัอนท่่ � 1 – การำศึกษาแนวคิด ท่ฤษฎ่ ผลงานวิจัย่และผลงานสรำ้างสรำรำค์ท่่ �เก่ �ย่วข้อง
 การำท่บัท่วนวรำรำณกรำรำมท่่ �เก่ �ย่วกับัการำออกแบับัส่ �ออินเท่อรำ์แอคท่่ฟ เกมและแนวคิดเกมิฟิเคชัน  

ท่ั�งในส่วนของเอกสารำและตััวงานสรำ้างสรำรำค์ รำวมถึึงศึกษาความตั้องการำของกลุ่มเป้าหมาย่เพ่ �อเป็นแนวท่าง
 ในการำออกแบับัท่ั�งในด้านของงานออกแบับัเรำขศิลป์และการำออกแบับัเกม 
 ขั�นตัอนท่่ � 2 – การำวิจัย่เชิงคุณภาพ (Qualitative Research)
 ใช้การำเก็บัข้อมูลจากการำสัมภาษณ์แบับักึ�งโครำงสรำ้าง (Semi–Structured Interview) กับัผู้เช่ �ย่วชาญ
ด้านท่่ �เก่ �ย่วข้อง ได้แก่ 1) ผู้เช่ �ย่วชาญด้านเกมิฟิเคชัน 2) ผู้เช่ �ย่วชาญท่างด้านการำออกแบับัเกม ท่ั�งท่างด้าน
กลไก และด้านความสวย่งาม สุนท่รำ่ย่ะในเกม โดย่ใช้ผู้เช่ �ย่วชาญแตั่ละด้าน ด้านละ 5 ท่่าน
 ขั�นตัอนท่่ � 3 – การำวิจัย่เชิงปรำิมาณ (Quantitative Research)
 การำใช้แบับัสอบัถึามกลุ่มเป้าหมาย่ ในการำเก็บัข้อมูลเก่ �ย่วกับัพฤตัิกรำรำมในการำเล่นเกม ความชอบั
ในรำูปแบับัของกรำาฟิกจากการำออกแบับัภาพในเกมแนวตั่าง ๆ เพ่ �อข้อมูลเป็นแนวท่างในการำออกแบับัด้าน
รำะบับัของเกมิฟิเคชันและเกม รำวมถึึงด้านแนวความชอบัของการำออกแบับักรำาฟิกในเกม
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การดำาเนินงานวิจัย
 ด้านของการออกแบบเกมิฟิิเคชิัน 
 ป์ระเภทของผูู้�เล่น จากแบับัสอบัถึามกลุ่มเป้าหมาย่ด้านพฤตัิกรำรำมในการำเล่นเกม สิ�งท่่ �จะเป็น
แรำงดึงดูดใจและกรำะตัุ้นในเกิดการำเล่นเกมท่่ �เก่ �ย่วข้องการำเน่�อหาการำท่่องเท่่ �ย่วเชิงวัฒนธีรำรำมน่� ได้จากการำ
ศึกษาวรำรำณกรำรำมในเรำ่ �องของปรำะเภท่ของผู้เล่นในการำออกแบับัเกมิฟิเคชันท่่ �เป็นท่่ �รำู้จักและนิย่มในการำน�ามา
อ้างอิงในการำท่�างาน ได้แก่ Bartle’s Four Player Type ของ Richard Bartle5, Social Action Matrix ของ 
Amy Jo Kim6 และ Marczewski’s Player and User Types Hexad ของ Andrzej Marczewski7

 จากการำวิเครำาะห์ท่ฤษฎ่ รำ่วมกับัการำใช้ข้อคิดเห็นจากผู้เช่ �ย่วชาญท่างด้านการำออกแบับัเกมและ 

เกมิฟิเคชัน จ�านวน 5 ท่่าน ได้มาเป็นข้อค�าถึามเก่ �ย่วกับัเป็นพฤตัิกรำรำมในการำเล่น ผู้เล่นท่่ �สรำ้างจากลักษณะ
ผู้เล่นปรำะเภท่ตั่าง ๆ ตัามท่ฤษฎ่ และความเช่ �อมโย่งกับัแนวท่างของหัวข้องานศึกษาเกมิฟิเคชัน โดย่แบั่ง 

ได้เป็น 5 ปรำะเภท่ค่อ 1) Socializers 2) Explorers 3) Achievers 4) Philanthropists 5) Players  

 จากข้อมูลข้างตั้นรำ่วมกับัข้อเสนอแนะจากผู้เช่ �ย่วชาญท่างด้านเกมิฟิเคชันและเกม สามารำถึน�ามา 

สรำ้างเป็นค�าถึามท่่ �อ้างอิงมาจากพฤตัิกรำรำมของหลักของผู้เล่นแตั่ละปรำะเภท่ เพ่ �อจัดปรำะเภท่ของผู้เล่นและ
พฤตัิกรำรำมการำเล่น ในการำหาปรำะเภท่ของผู้เล่นท่่ �จะเป็นกลุ่มหลักของงานวิจัย่น่� ได้ดังน่� 1) ผู้เล่นปรำะเภท่ 
Socializers-ให้ความส�าคัญกับัการำได้ม่ปฏิสัมพันธี์กับัผู้อ่ �นเกม / ชอบัเป็นส่วนหนึ�งของท่่ม ม่ความสุข สนุก
กับัการำท่�ากิจกรำรำมเป็นท่่ม / ความรำู้สึกเป็นส่วนหนึ�งของสังคมในเกมเป็นสิ�งส�าคัญ / คุณชอบัท่่ �จะได้ "Like" 
หรำ่อ "Comment" จากการำโพสตั์การำเล่นของคุณในโซเช่ย่ล 2) ผู้เล่นปรำะเภท่ Explorers–ชอบัท่่ �จะท่ดลอง
แนวท่างเล่นใหม่ ๆ / ไม่ตั้องการำพึ�งพาผู้อ่ �นในการำเล่น / มักจะเล่นไปตัามความอย่ากรำู้ของตันเอง ชอบัค้นหา
 / มักม่รำูปแบับั แนวท่างการำเล่นเป็นของตันเอง 3) ผู้เล่นปรำะเภท่ Achievers-ชอบัท่่ �จะเข้ารำ่วม หรำ่อเรำ่ย่นรำู้ใน
ภารำกิจย่าก ๆ / ชอบัท่่ �จะเอาชนะอุปสรำรำค / มักจะไม่ปล่อย่ผ่านภารำกิจย่าก ๆ ไป โดย่ท่่ �ย่ังไม่พบัวิธี่การำท่�าให้
ส�าเรำ็จ / การำบัรำรำลุภารำกิจให้สมบัูรำณ์เป็นสิ�งส�าคัญ 4) ผู้เล่นปรำะเภท่ Philanthropists-รำู้สึกย่ินด่ไปกับั 

ความส�าเรำ็จของผู้เล่นเกมคนอ่ �น / ม่ความสุขท่่ �ได้ช่วย่เหล่อผู้อ่ �นในเกม / ชอบัท่่ �จะแบั่งปันข้อมูลให้กับัผู้เล่น
อ่ �น / ชอบัท่่ �จะช่วย่เหล่อผู้อ่ �น เม่ �อผู้เล่นอ่ �นตั้องพบัเจอกับัสถึานการำณ์ใหม่ ๆ 5) ผู้เล่นปรำะเภท่ Players- 

การำได้ผลตัอบัแท่นจากการำลงทุ่นลงแรำงไป เป็นสิ�งส�าคัญ / การำแข่งขันท่่ �ม่รำางวัลตัอบัแท่นเป็นสิ�งส�าคัญ / 
รำางวัลเป็นตััวกรำะตัุ้นท่่ �ส�าคัญ / จะม่ความมุ่งมั�นพย่าย่าม หากรำางวัลท่่ �จะได้นั�นม่ความน่าสนใจพอ

 แรงจูงในในการเล่น ในแบับัสอบัถึามเพ่ �อเก็บัข้อมูลด้านแรำงจูงใจ (Motivation) ในการำเล่น ได้
พัฒนาเครำ่ �องม่อวิจัย่มาจากการำท่บัท่วนวรำรำณกรำรำมเก่ �ย่วกับัความสัมพันธี์ เช่ �อมโย่งกันรำะหว่างปรำะเภท่ของ
ผู้เล่น และรำูปแบับัแรำงจูงใจท่่ �จะเป็นตััวผลักดันให้เล่นเกม แรำงจูงใจม่ 2 ลักษณะ ค่อ

5. “Virtual Worlds: Why People Play,” Bartle, Richard, last modified January, 2005, https://www.researchgate.net/publica-
tion/308073596_Virtual_worlds_Why_people_play.
6. “Social Engagement: who’s playing? how do they like to engage?,” Kim, Amy Jo, last modified September 19, 2015, https://
amyjokim.com/blog/2012/09/19/social-engagement-whos-playing-how-do-they-like-to-engage/.
7. “HEXAD: A Player Type Framework for Gamification Design,” Marczewski, Andrzej, last modified October, 2018, https://
www.gamified.uk/user-types/.
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 1. แรงจูงใจภายใน (Intrinsic motives) เป็นสิ�งผลักดันจากภาย่ในตััวบัุคคลซึ�งอาจจะเป็นเจตัคตัิ
ความคดิ ความสนใจ ความตัั�งใจ การำมองเหน็คณุคา่ ความพอใจ ความต้ัองการำ เป็นตัน้ การำไดค้วามพงึพอใจ
ความภาคภูมิใจ การำได้ม่ปฏิสัมพันธี์ท่่ �ด่กับัผู้อ่ �น สิ�งเหล่าน่�ถึ่อเป็นรำางวัลแล้วในตััวของมันเอง8

 Pink (2009)9 สรำุปไว้ว่าแรำงจูงใจท่่ �มาจากภาย่ใน (Intrinsic Motivators) ม่ 3 องค์ปรำะกอบัส�าคัญ
ของการำจูงใจ (Three elements of motivation) ค่อ Autonomy (ความอิสรำะ), Mastery (ความช�านาญ), 
Purpose (เป้าปรำะสงค์) ซึ�ง Andrzej Marczewski ม่องค์ปรำะกอบัท่่ �ส่ �เพิ�มขึ�นมาจากพ่�นฐ์านของ Dan Pink’s 
Drive เพ่ �อให้เหมาะสมกับัรำะบับัของเกมิฟิเคชันมากขึ�นค่อ Relatedness (ความสัมพันธี์)10

 2. แรงจูงใจภายนอก (Extrinsic motives) เป็นสิ�งผลักดันภาย่นอกตััวบัุคคลท่่ �มากรำะตัุ้นให้เกิด
พฤตัิกรำรำมอาจจะเป็นการำได้รำับัรำางวัล เก่ย่รำตัิย่ศช่ �อเส่ย่ง ค�าชมหรำ่อย่กย่่อง แรำงจูงใจน่�ไม่คงท่นถึาวรำ11 

เน่ �องจากเรำาจะถึูกดึงดูดใจให้ท่�าสิ�งใดสิ�งหนึ�ง ก็เพรำาะว่าเรำาตั้องการำท่่ �จะได้รำับัสิ�งตัอบัแท่นเม่ �อสามารำถึบัรำรำลุ
ภารำกิจนั�น เป็นแรำงจูงใจท่่ �เกิดขึ�นเน่ �องจากผลลัพธี์ ไม่ใช่เพรำาะผู้เล่นเห็นคุณค่าของสิ�งท่่ �ได้ท่�าไป ตััวอย่่างของ
สิ�งจูงใจท่่ �เป็นแรำงจูงใจจากภาย่นอกได้แก่ ของรำางวัลตั่าง ๆ การำได้รำับัการำย่กย่่อง การำย่อมรำับัจากสังคม12

 ลักษณะของแรำงจูงใจท่่ �ม่ความสัมพันธีก์บััรำปูแบับัของแรำงจงูใจ ตัามขอ้มลูจากการำท่บัท่วนวรำรำณกรำรำม
และข้อคิดเห็นจากผู้เช่ �ย่วชาญ เพ่ �อสรำ้างเป็นแบับัสอบัถึามสรำุปได้ดังน่� 1) Relatedness–สามารำถึลิงก์กับั 

โซเช่ย่ลเพ่ �อแสดงผลส�าเรำ็จในเกมได้ / การำม่ปฏิสัมพันธี์รำ่วมกับัผู้เล่นเกมคนอ่ �น / ม่การำสรำ้างชุมชนในเกม  

2) Autonomy-ม่อิสรำะในเกมว่าจะเล่นอะไรำ อย่่างไรำ / การำสามารำถึคิดสรำ้างสรำรำค์การำเล่นเกมได้หลากหลาย่
 / การำสามารำถึปรำับัแตั่งตััวละครำของตััวเองในเกม 3) Mastery–ม่รำะดับัความย่ากง่าย่ในการำเล่นเกม / ม่รำะบับั
การำเล่นเกมท่่ �ใช้ท่ักษะ ความสามารำถึของผู้เล่นเอง / ความรำู้สึกว่าเป็นเจ้าของบัางสิ�งบัางอย่่างในเกมและ
ตั้องเล่นเพ่ �อพัฒนา อัพเกรำดสิ�งนั�น 4) Purpose-การำเล่นม่เหตัุผล เป้าหมาย่ชัดเจนว่าเล่นเพ่ �ออะไรำ /  

ม่สถึานท่่ � ภารำกิจหรำ่อเรำ่ �องรำาวใหม่ ๆ ให้ค้นหา / ข้อมูลใหม่ ๆ เรำ่ �องรำาวท่างศิลปวัฒนธีรำรำม การำท่่องเท่่ �ย่ว  

ท่่ �จะได้รำับัจากการำเล่นเกม 5) Rewards–รำางวัลรำูปแบับัตั่าง ๆ ท่่ �จะได้รำับัในเกม / รำางวัลท่่ �ได้รำับัและน�าไปใช้
ในสถึานท่่ �จรำิงได้ เช่นบััตัรำส่วนลด แลกของท่่ �รำะลึก / การำแลกสิ�งของ หรำ่อรำางวัลท่่ �ได้ในเกมกับัผู้เล่นอ่ �น

 ความผูู้กพันกับเกม ในงานวิจัย่น่�ได้วิเครำาะห์ใช้แนวคิดจาก Gamification Framework และหลัก
การำท่่ �เก่ �ย่วกับัการำออกแบับัเกมท่่ �ส่งเสรำิมการำเรำ่ย่นรำู้ ท่่ �เป็นการำผลักดันกรำะตัุ้นให้เล่นเกมท่่ �แตักตั่างกัน บัาง
เกมด้วย่การำสรำ้างแรำงบัันดาลใจและการำสรำ้างอ�านาจ บั้างก็ใช้การำจัดการำและการำสรำ้างความหลงใหล  
ได้วิเครำาะห์และน�ามาปรำะยุ่กตั์ใช้โดย่การำแบั่งเป็น 8 ปรำะเภท่ของรำูปแบับัการำเล่นท่่ �จะเป็นการำกรำะตัุ้นให้เกิด
ความผูกพันกับัเกม ท่่ �เหมาะสมกับัเน่�อหาของเกมค่อการำท่่องเท่่ �ย่วเชิงวัฒนธีรำรำม ดังน่� 1) การำเล่นท่่ �ม ่

เป้าหมาย่ และม่เน่�อหาท่่ �น่าตัิดตัาม 2) การำพัฒนาการำ การำได้เห็นผลจากสิ�งท่่ �ท่�า 3) การำส�ารำวจ สรำ้างสรำรำค์

8. Yu-Kai Chou, Actionable Gamification–Beyond Points, Badges, and Leaderboards (California: Octalysis Media, 2014), 105.
9. Daniel H. Pink, Drive: The Surprising Truth About What Motivates Us (New York: Riverhead Books, 2009), 74-75.
10. “The Intrinsic Motivation RAMP,” Marczewski, Andrzej, last modified 2018, https://www.gamified.uk/gamification-frame-
work/the-intrinsic-motivation-ramp/.
11. Yu-Kai Chou, Actionable Gamification–Beyond Points, Badges, and Leaderboards (California: Octalysis Media, 2014), 107.
12. “Does Gamification Inspire Intrinsic Motivation,” Growthengineering, last modified March 6, 2019, https://www.growthengi-
neering.co.uk/intrinsic-motivation-gamification/.
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4) การำได้เป็นเจ้าของ ได้ครำอบัครำอง 5) การำม่สังคมในเกม 6) การำสะสม 7) การำวางแผนหรำ่อแก้ปัญหา  

8) บัท่บัาท่การำเล่น

 จากการำใช้แนวท่างดังกล่าวข้างตั้นรำ่วมกับัข้อแนะน�าจากผู้เช่ �ย่วชาญ ได้มาเป็นข้อมูลในการำพัฒนา
แบับัสอบัถึามเพ่ �อหาแนวท่างในการำออกแบับัให้สามารำถึกรำะตัุ้นผู้เล่นให้เข้ามาเล่นเกมได้ตั่อเน่ �อง เพ่ �อให้
เกิดการำผูกพัน (Engage) กับัตััวเกมท่างด้านใดด้านหนึ�ง หลักขับัเคล่ �อนและรำูปแบับัการำกรำะตัุ้นให้เกิดความ
ผูกพันกับัเกมท่่ �ม่ความสัมพันธี์กันสามารำถึแสดงได้ดังน่� 1) การำม่เป้าหมาย่และม่เน่�อหาท่่ �น่าตัิดตัาม ค่อข้อมูล
ใหม่ ๆ เรำ่ �องรำาวท่างศิลปวัฒนธีรำรำมของท่่ �ท่่องเท่่ �ย่วท่่ �จะได้รำับัจากการำเล่นเกม / ภารำกิจในเกมท่่ �ตั้องตัิดตัาม
ท่�าตั่อเน่ �อง / เป้าหมาย่ในการำเล่นท่่ �ชัดเจน น่าสนใจจนตั้องเล่นไปให้สุด 2) การำพัฒนาการำ การำได้เห็นผล
จากสิ�งท่่ �ท่�า ค่อม่ความรำะดับัความย่ากง่าย่ในการำเล่น / ผลลัพธี์จากการำเล่นส�าเรำ็จท่่ �ดึงดูดใจ / การำพัฒนา
ในเกม (Progress) ของตััวละครำหรำ่อเลเวลขึ�นไปเรำ่ �อย่ ๆ 3) การำส�ารำวจ การำสรำ้างสรำรำค์ ค่อการำได้ส�ารำวจพ่�นท่่ �

สถึานท่่ �ในเกม / การำได้สรำ้างบัางสิ�งบัางอย่่างในเกม / การำเล่นท่่ �ปรำับัวิธี่การำได้ ถึึงเป็นภารำกิจท่่ �ซ��าแตั่ก็สามารำถึ
เล่นได้ด้วย่วิธี่ท่่ �ตั่างออกไป 4) การำได้เป็นเจ้าของได้ครำอบัครำอง ค่อการำได้เป็นเจ้าของบัางสิ�งบัางอย่่างในเกม
และสิ�งนั�นสามารำถึอัปเกรำด / การำเล่นเพ่ �อให้ได้ของพิเศษท่่ �ผู้เล่นอ่ �นไม่ม่ / เพ่ �อการำสะสม Point ในเกมเพ่ �อน�า
ไปแลกรำบััของรำางวัลในสถึานท่่ �จรำงิได ้5) การำม่สงัคมในเกม คอ่เพ่ �อการำปฏสิมัพันธีก์บััสงัคมหรำอ่ท่ม่ในเกม / 
การำได้รำ่วมม่อกันเล่นกับัผู้อ่ �น / เพ่ �อตัารำางผู้น�าในเกมหรำ่อถึ้วย่รำางวัลตั่าง ๆ 6) การำสะสม ค่อการำม่ไอเท่มท่่ �

ตั้องตัามเก็บัสะสม / การำรำวบัรำวมบัางอย่่างเพ่ �อให้ได้สิ�งของท่่ �พิเศษมากขึ�น  / รำางวัลพิเศษหรำ่อการำอปัเกรำด
ตัา่ง ๆ ท่่ �ตัอ้งเขา้มาตัามชว่งเวลา 7) การำวางแผนหรำอ่แกปั้ญหา คอ่การำภารำกจิท่่ �แตักตัา่งกนัออกไป / รำะบับัท่่ �

ตั้องคิดหรำ่อวางแผนเพ่ �อการำบัรำรำลุภารำกิจ / ม่ปัญหาปรำิศนาท่่ �ตั้องตัามแก้ไข 8) บัท่บัาท่การำเล่น ค่อสามารำถึ
เปล่ �ย่นลักษณะตััวละครำได้ / การำได้ท่�าอะไรำท่่ �เป็นจินตันาการำ / การำได้สวมบัท่บัาท่ไปตัามเน่�อเรำ่ �องท่่ �ก�าหนด

 ด้านสัุนทรียะ (Aesthetic) หร่อความสัวยงามในเกม 
 ในแบับัสอบัถึามท่่ �เก่ �ย่วข้องกับัการำออกแบับัด้าน Art Style (รำูปแบับัศิลปะ) ในเกม การำใช้รำูปแบับั
ของงานท่่ �เหมาะสมและตัรำงกบััความชอบัของกลุ่มเป้าหมาย่ จะชว่ย่สรำา้งใหเ้กดิการำส่ �อสารำอารำมณ์ ความรำูสึ้ก
ของเกมได้ตัรำงกับัท่่ �นักออกแบับัตั้องการำได้ เพ่ �อหาแนวท่างในการำออกแบับั Art Style ท่่ �เหมาะสมในเกม 

การำท่่องเท่่ �ย่วเชิงวัฒนธีรำรำมและตัรำงกับัความชอบัของกลุ่มเป้าหมาย่ จึงได้สรำ้างแบับัสอบัถึามเพ่ �อหาแนว 

ท่่ �กลุ่มเป้าหมาย่ชอบัและอย่ากให้เป็นในเกมน่�มากท่่ �สุด การำคัดเล่อกภาพมาใช้ในแบับัสอบัถึามม่รำาย่ละเอ่ย่ด
ในภาพปานกลางไปถึึงมาก ซึ�งรำูปแบับัภาพท่่ �ใช้ม่ 3 รำูปแบับัหลัก ค่อ การำออกแบับัแนว Stylized (รำูปแบับั
เกินจรำิง) Abstract (รำูปแบับันามธีรำรำม) และแนว Realistic (รำูปแบับัเหม่อนจรำิง)

 1. Stylized คอ่ การำน�าเสนอภาพท่่ �เนน้ความท่นัสมยั่ในการำส่ �อสารำ จดุส�าคญัอยู่ท่่่ �การำน�าเสนอท่ั�งฉาก
ตััวละครำและสิ�งของตั่าง ๆ ให้เป็นรำูปแบับัท่่ �เกินความจรำิง ซึ�งการำใช้ภาพรำูปแบับัน่�จะสามารำถึส่งเสรำิมให้ได้
ผลงานตัามจินตันาการำของผู้ออกแบับัมากขึ�นและสรำ้างจินตันาการำให้เกิดผู้เล่นได้ ซึ�งภาพแนว Stylized ก็
ม่แย่กย่่อย่ออกไปได้อ่กหลาย่รำูปแบับั ท่ั�งในแบับั 2 มิตัิ (2D) และ 3 มิตัิ (3D) เช่น 
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 - Pixel Art เป็นเท่คนิคการำสรำ้างภาพด้วย่คอมพิวเตัอรำ์ในยุ่คการำแสดงผลในจอม่ความละเอ่ย่ด 

ค่อนข้างน้อย่และใช้ส่ได้แค่ 256 ส่ เป็นผลให้เกมส่วนใหญ่ในยุ่คนั�นเป็นรำูปแบับัพิกเซล
 - Cel Shading ใช้เท่คนิคการำสรำ้างภาพ 3 มิตัิ ในการำแสดงความรำู้สึกของภาพให้ดูเหม่อนเป็น 2 มิตัิ
แบับัดั�งเดิม ด้วย่การำใช้ส่ การำให้แสงเงาแบับัเรำ่ย่บัง่าย่ (Flat Color) บันวัตัถึุ 3 มิตัิ
 - Cartoon (Comic) ค่อการำน�าเสนอตััวละครำ (Character) และสภาพแวดล้อม (Environment) ท่่ � 

ดูเกินจรำิง ภาพล้อและให้ความรำู้สึกเหม่อนเป็นภาพในแนวจากหนังส่อการำ์ตัูน
 - Minimal เป็นแนวศิลปะท่่ �เน้นความเรำ่ย่บัง่าย่ ใช้เรำ่ �องของรำูปท่รำงเป็นนัย่ส�าคัญ เป็นการำเล่นกับั 

โท่นส่ รำูปท่รำง และองค์ปรำะกอบั13

 2. Abstract เป็นรำปูแบับัท่่ �เน้นไปท่่ �การำน�าเสนอภาพในเกมโดย่ใชร้ำปูรำา่งรำปูท่รำงเรำขาคณติั (Geometric 
Shapes) แท่นท่่ �ของการำวาดเป็นภาพของตััวละครำ สถึานท่่ �และสิ�งของปรำะกอบัตั่าง ๆ ในเกม 

 3. Realistic คอ่การำท่่ �ภาพท่่ �เนน้ไปท่่ �เรำ่ �องของความสมจริำง ท่ั�งในรำปูแบับัของภาพ 2 มติัแิละภาพ 3 มติัิ
 ม่รำาย่ละเอ่ย่ดมากมาย่ในภาพท่�าให้เกมดูสมจรำิงมากขึ�น 

 จากค�าแนะน�าจากผู้เช่ �ย่วชาญการำออกแบับัเกมในการำก�าหนด Art style ท่่ �เหมาะสมกับัการำใช้งาน
ในอุปกรำณ์ม่อถึ่อ รำวมถึึงเหมาะสมกับัเน่�อหาของเกมท่่ �ตั้องการำส่ �อสารำเรำ่ �องการำท่่องเท่่ �ย่วเชิงวัฒนธีรำรำมท่่ �เป็น
พ่�นท่่ �การำท่อ่งเท่่ �ย่วจรำงิ ในแบับัสอบัถึามจงึใชร้ำปูแบับัหลักแค ่2 รำปูแบับั คอ่ภาพแบับั Stylized และภาพแบับั 
Realistic ท่ั�งท่่ �เป็นแบับั 2 มิตัิและ 3 มิตัิ โดย่ม่ค�าอธีิบัาย่แนวท่างการำออกแบับัรำ่วมกับัการำใช้ น�าภาพจากใน
เกมมาให้ผู้ตัอบัแบับัสอบัถึามได้เห็นด้วย่เช่นกัน ซึ�งภาพท่่ �คัดมาใช้เป็นตััวเล่อกเป็นภาพจากในเกมท่่ �ม่ความ
โดดเด่นและท่่ �ได้รำับัรำางวัลท่างด้านความสวย่งาม ดังน่� 1) เกม Old man's Journey แนว 2D Stylized น�า
เสนอพ่�นผิวแบับัแนว Chalk, Charcoal, Brush Stroke ให้ความรำู้สึกอบัอุ่นเหม่อนใช้งาน Handmade ใช้
ส่สันอยู่่ในโท่นสว่าง สบัาย่ตัา ม่ส่สดใสในบัางจุดเพ่ �อไม่ให้ดูรำู้สึกเบั่ �อ 2) เกม Sky: Children of Light แนว 
3D Stylized Minimal Fantasy ใช้ส่หลักของท่้องฟ้ารำ่วมกับัพ่�นหญ้าท่่ �ม่ความตััดกันแบับัไม่ฉูดฉาด การำคุม
โท่นโดย่ส่วนใหญ่จะใช้ส่โท่นเย่็นเป็นน��าเงินของฟ้าและก้อนเมฆ  ใช้โท่นรำ้อนคู่ตัรำงข้ามอยู่่ในจุดส�าคัญท่่ �

ด�าเนินเรำ่ �องรำาว 3) เกม Doraemon Story of seasons แนว 3D Cartoon น�าเสนอด้วย่อารำมณ์ส่น��า ท่�าให้
ภาพเย่็นสบัาย่ท่่ามกลางธีรำรำมชาตัิและม่มนตั์เสน่ห์ของงานส่น��า 4) เกม Ori and the Blind Forest แนว 2D 
Realistic ผสม Fantasy น�าเสนอฉากและรำาย่ละเอ่ย่ดภาพอย่่างชัดเจนในรำูปแบับั Hand Painting 5) เกม 
Legend of Zelda: Breath of fire แนว 3D Stylized Fantasy น�าเสนอด้วย่ Cel shading หรำ่อ Toon shad-
ing และ ม่รำาย่ละเอ่ย่ดคุณภาพสูงสมจรำิงเป็นส่วนใหญ่แตั่ย่ังคงการำใช้ส่ โท่นสว่าง 6) เกม Desertopia แนว
 2D Stylized น�าเสนอด้วย่ส่ในแบับั Pastel และตััวละครำท่่ �เป็นแบับัลดท่อนรำาย่ละเอ่ย่ด 7) เกม Journey 
แนว 3D Minimal ตััวกรำาฟิกแท่รำก Curve line ลงไปในรำูปท่รำงให้ม่เหล่ �ย่มแหลม รำู้สึกแข็งแรำงดูม่ความรำู้สึก
เคล่ �อนไหวและกว้างใหญ่ เพิ�มเตัิมส่ให้สดใสในส่วนของสิ�งด�าเนินเรำ่ �องหรำ่อจุดส�าคัญคุมโท่นบัรำรำย่ากาศของ
ท่ะเลท่รำาย่โดย่รำวมให้ดูกว้างขวางและลึกลับั 8) เกม Tabikaeru 2D illustration Adventure น�าเสนอความ
เป็นญ่ �ปุ่นด้วย่งาน Ink Brushstroke ใช้ค่าความสว่างของส่ อยู่่ในช่วงกลางถึึงช่วงสูง ท่�าให้ภาพนวลดูง่าย่

13. “ศิลปะท่่ �ว่าด้วย่ "ความน้อย่" (Minimalist Theory),” Omm Gallery, บัันท่ึกข้อมูลเม่ �อ 3 ม่นาคม 2560, https://es-la.facebook.com/
notes/omm-gallery/ศิลปะท่่ �ว่าด้วย่-ความน้อย่-minimalist-theory/1315140698532174/.
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และน่ารำัก ใช้ Flat Color ตััดเงาเล็กน้อย่ท่�าให้ภาพดูรำ่วมสมัย่ 9) เกม Stardew valley แนว 2D Pixel Art 
ส่สันสดใส ม่ความสดและความอิ�มของส่สูง ท่�าให้รำู้สึกกรำะตั่อรำ่อรำ้นอยู่่ตัลอด 10) เกม Red Dead Redemp-

tion 2 แนว 3D Realistic ค่อเป็นการำน�าเสนอภาพท่่ �ม่ความสมจรำิงมาก ส่ท่่ �ใช้จะดึงความสมจรำิงเสม่อนเรำา
อยู่่ในยุ่คคาวบัอย่ ส่สันของทุ่กอย่่างจะอ้างอิงจากปรำะวัตัิศาสตัรำ์และสิ�งแวดล้อมจรำิง

สัรุป์ผู้ล
 จากการำศึกษาและเก็บัข้อมูลจากแบับัสอบัถึามกลุ่มเป้าหมาย่ท่่ �เป็นกลุ่มเจนเนอเรำชั�นวาย่ (อายุ่ 
22–39 ป่) ท่่ �เล่นเกมม่อถึ่อและชอบัท่่องเท่่ �ย่ว โดย่ใช้กลุ่มตััวอย่่างจ�านวน 359 คน โดย่การำใช้วิธี่วัดแบับั  
5-point Likert Rating Scale พบัว่าการำออกแบับัส่ �ออินเท่อรำ์แอคท่่ฟและเกม ด้วย่แนวคิดเกมิฟิเคชัน 
สามารำถึได้แนวท่างในการำออกแบับัรำะบับัและรำูปแบับัของเกมท่่ �ตัอบัสนองกลุ่มผู้บัรำิโภค ตัามวัตัถึุปรำะสงค์
ของการำวิจัย่ ได้ดังน่�

 1.เพ่�อหาการหาแนวทางในการออกแบบเกมิฟิิเคชิันในสั่�อป์ระเภทเกมที �สั่งเสัริมการมีสั่วน
ร่วมในการรับรู�ในเน่�อหาสัาระ เร่�องราวของศิิลป์วัฒนธิรรมไทยที �เชิ่�อมโยงกับในพ่�นที �ของการ

 

ท่องเที �ยวเชิิงวัฒนธิรรม   
 1.1 ในด้านของพฤตัิกรำรำมการำเล่นเกม โดย่การำใช้วิธี่วัดแบับั Rating Scale (5 รำะดับั) สามารำถึสรำุป
ผลออกมาได้ ดังน่� 1) Explorer หรำ่อ Free (M=4.08) 2) Philanthropist (M=3.92) 3) Achiever (M=3.87) 
4) Player (M=3.86) 5) Socializer ม่ค่าเฉล่ �ย่อยู่่ท่่ � 3.61 
 1.2 สิ�งท่่ �จะเป็นแรำงจูงใจให้เล่นเกมท่่ �เก่ �ย่วกับัการำท่่องเท่่ �ย่วเชิงวัฒนธีรำรำมน่� โดย่การำใช้วิธี่วัดแบับั 
5-point Likert Rating Scale ได้ผลดังน่� 1) ม่อิสรำะในเกมว่าจะเล่นอะไรำ อย่่างไรำ (M=4.46, SD=.65) 2) ม่
สถึานท่่ � ภารำกิจหรำ่อเรำ่ �องรำาวใหม่ ๆ ให้ค้นหา (M=4.34, SD=.75) 3) การำสามารำถึคิดสรำ้างสรำรำค์การำเล่นเกม
ได้หลากหลาย่ (M=4.30, SD=.75) 4) รำะดับัความท่้าท่าย่ในเกม (M=4.21, SD=.80) 5) ม่รำะบับัการำเล่นเกม
ท่่ �ใช้ท่ักษะความสามารำถึของผู้เล่นเอง (M=4.27, SD=.80)
 1.3 สิ�งท่่ �จะสามารำถึกรำะตัุ้นให้ผู้เล่นเข้ามาเล่นเกมได้เป็นปรำะจ�าหรำ่อท่�าให้ผู้เล่นเกิดความผูกพันกับั
เกม (Engagement) โดย่การำใช้วิธี่วัดแบับั Rating Scale (5 รำะดับั) ได้ผลดังน่� 1) การำพัฒนาในเกม (Prog-

ress) ของตััวละครำหรำ่อเลเวลขึ�นไปเรำ่ �อย่ ๆ (M=4.39, SD.83) 2) ม่เป้าหมาย่ในการำเล่นท่่ �ชัดเจนน่าสนใจจน
ตั้องเล่นไปให้สุด (M=4.35, SD.85) 3) การำได้ส�ารำวจพ่�นท่่ �สถึานท่่ �ในเกม (M=4.22, SD.81) 4) ม่ไอเท่มท่่ �

ตั้องตัามเก็บัสะสม (M=4.19, SD.82) 5) ข้อมูลใหม่ ๆ เรำ่ �องรำาวท่างศิลปวัฒนธีรำรำมของท่่ �ท่่องเท่่ �ย่วท่่ �จะได้
รำับัจากการำเล่นเกม (M=4.15, SD.95)

 2. เพ่�อหาแนวทางในการออกแบบกราฟิิกสัำาหรบัเกม ในการสัง่เสัรมิและสัรา้งแรงบนัดาลใจ 

ในการท่องเที �ยวเชิิงวัฒนธิรรม 
 การำใชแ้บับัสอบัถึามโดย่ใหผู้้ตัอบัแบับัสอบัถึามเล่อกการำออกแบับัของภาพท่่ �ชอบัและคิดวา่เหมาะสม
ส�าหรำับัเกมท่่ �ม่เน่�อหาเก่ �ย่วกับัการำท่่องเท่่ �ย่วเชิงวัฒนธีรำรำมน่� และสามารำถึเล่อกได้มากกว่า 1 ภาพ แจกแจง
คา่ความถึ่ �ในการำเล่อกเป็นรำอ้ย่ละ จากการำสงัเครำาะหแ์ละสรุำปขอ้มูลท่่ �ไดจ้ากแบับัสอบัถึาม ไดเ้ป็นขอ้มูลในการำ
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สนับัสนุนการำออกแบับัแนวท่างของ Art style ได้ผลดังน่� แบับัท่่ � 2 Sky: Children of Light แนว 3D Stylized 
Minimal  (77.14) แบับัท่่ � 5 Legend of Zelda: Breath of fire แนว 3D Stylized Cel shading (72.38)  

แบับัท่่ � 3 Doraemon Story of seasons แนว 3D Cartoon Stylized (65.71) แบับัท่่ � 4 Ori and the Blind 
Forest แนว 2D Realistic ผสม Fantasy (60.00) แบับัท่่ � 10 Red Dead Redemption 2 แนว 3D Realistic 
(52.38)

อภิป์รายผู้ล 
 การำศึกษาวิจัย่เรำ่ �องการำพัฒนาส่ �อในรำูปแบับัของเกม เพ่ �อส่งเสรำิมการำท่่องเท่่ �ย่วเชิงวัฒนธีรำรำมโดย่ใช้
แนวคิดเกมิฟิเคชัน สรำุปจากผลของการำวิจัย่ได้เป็นปรำะเด็นตั่าง ๆ ดังน่� 

 1. ปรำะเภท่ของผู้เล่นท่่ �มากท่่ �สุดค่อ Explorers หรำ่อ Free Spirits ซึ�งสอดคล้องกับัรำูปแบับัของเกมท่่ �

จะเป็นแรำงจูงใจให้เล่นเกมมากท่่ �สุด ค่อการำม่อิสรำะในเกมว่าจะเล่นอะไรำก่อนหลังอย่่างไรำ เป็นรำูปแบับัของ
แรำงจูงใจในกลุ่มของ Autonomy (ความอิสรำะ) ค่อ การำม่อิสรำะในรำูปแบับัการำเล่นเกม
 
 2. จากข้อมูลพบัว่าผู้ตัอบัแบับัสอบัให้ความส�าคัญกับั Intrinsic Motivation มากกว่า Extrinsic 
Motivation โดย่ผลของแบับัสอบัถึามของแรำงจูงใจท่่ �เป็นปรำะเภท่ของรำางวัลตั่าง ๆ (Rewards) ม่ค่าเฉล่ �ย่ 

อยู่่ในรำะดับัท่้าย่ ๆ ค่อ รำางวัลท่่ �ได้รำับัและน�าไปใช้ในสถึานท่่ �จรำิงได้เช่น บััตัรำส่วนลด แลกของท่่ �รำะลึก (M=3.57) 
รำางวัลรำูปแบับัตั่าง ๆ ท่่ �จะได้รำับัในเกม (M=3.92) และการำแลกสิ�งของหรำ่อรำางวัลท่่ �ได้ในเกมกับัผู้เล่นอ่ �น 
(M=3.90) ส่วนท่่ �เป็นแรำงจูงใจท่่ �เป็นสิ�งตัอบัแท่นจากภาย่ในท่่ �ม่คะแนนสูงในอันดับัตั้น ๆ ค่อการำม่อิสรำะใน
เกมว่าจะเล่นอะไรำอย่่างไรำ (M=4.46) ม่สถึานท่่ � ภารำกิจหรำ่อเรำ่ �องรำาวใหม่ ๆ ให้ค้นหา (M=4.34) การำสามารำถึ
คิดสรำ้างสรำรำค์การำเล่นเกมได้หลากหลาย่ (M=4.30)

 3. ข้อท่่ �จะเป็นแรำงกรำะตัุ้นให้ผู้เล่นเข้ามาเล่นเกมได้เรำ่ �อย่ ๆ หรำ่อนึกถึึงเกมท่่ �เก่ �ย่วกับัการำท่่องเท่่ �ย่วน่�

ได้เป็นเวลานาน ค่อการำพัฒนาในเกม (Progress) ของตััวละครำ ม่ค่าเฉล่ �ย่สูงสุดท่่ � 4.39 ซึ�งอยู่่ในปรำะเภท่
หลักในเรำ่ �องของการำพัฒนาการำ การำได้เห็นผลจากสิ�งท่่ �ท่�า ค่อการำท่่ �ผู้เล่นได้ท่�าอะไรำลงไปแล้วรำู้สึกเห็นผลจาก
การำกรำะท่�านั�น การำได้เกิดความช�านาญหรำ่อเช่ �ย่วชาญจากการำกรำะท่�านั�น เรำ่ย่กว่าเป็นผลปรำะโย่ชน์รำะย่ะย่าว
 (long-term benefit) 

 4. ด้านสุนท่รำ่ย่ะ (Aesthetic) ในเกม Art Style ท่่ �ม่ผู้ตัอบัแบับัสอบัถึามเล่อกมากท่่ �สุด ค่อภาพของ
เกม Sky: Children of Light ซึ�งเป็นรำูปแบับั 3D Stylized ท่่ �ตััดท่อนเป็น Minimal และใส่ความเป็นแฟนตัาซ่
ซึ�งสอดคล้องกับัความเห็นของผู้เช่ �ย่วชาญท่่ �ให้ข้อคิดเห็นว่า การำน�าเสนอภาพในเกมท่่ �แสดงบันโท่รำศัพท่์  

ม่อถึ่อไม่สมควรำให้ม่รำาย่ละเอ่ย่ดของภาพท่่ �มากเกินควรำ เน่ �องจากข้อจ�ากัดของขนาดพ่�นท่่ �การำแสดงผล  

การำใช้ภาพในตััวเกมท่่ �ม่รำาย่ละเอ่ย่ดแบับัเตั็มท่่ �อาจจะท่�าให้ผู้เล่นใช้เวลาอยู่่กับัเกมสั�นลงเน่ �องจากอาจเกิด
การำเม่ �อย่ล้าสาย่ตัาได้เรำ็วขึ�น 
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 5. Art Style ท่่ �เป็นรำูปแบับั Realistic ท่่ �ม่ผู้เล่อกถึึงรำ้อย่ละ 60.00 เป็นอับัดับัท่่ � 4 ก็สามารำถึน�ามา 

เป็นข้อให้ค�านึงถึึงในการำออกแบับัด้วย่ในความเป็น Stylized ท่่ �ม่ความเหน่อจรำิงเชิงจินตันาการำ แตั่ถึ้าเพิ�ม
ในความเหม่อนจรำิงเข้าไปบั้างตัามความเหมาะสม ก็อาจจะได้ผลท่่ �ด่ได้

การนำาผู้ลการวิจัยไป์ใชิ้ในการออกแบบ
 ในปรำะเด็นท่่ �น�ามาใช้ในงานวิจัย่น่� ค่อการำส่ �อรำูปแบับัของเกมเพ่ �อมุ่งหวังผลไปท่่ �ความน่าสนใจ และ
การำใชแ้นวคดิท่างดา้นของเกมฟิิเคชนัในการำกรำะตัุน้ใหอ้ยู่กั่บัเกม เพ่ �อสรำา้งใหเ้กดิการำเรำย่่นรำูใ้นรำะหวา่งการำเลน่
รำวมถึึงการำได้รำับัข้อมูลของแตั่ละสถึานท่่ �หรำ่อกิจกรำรำมการำท่่องเท่่ �ย่วผ่านรำะบับัของการำเล่นเกม  
 1. ด้านการออกแบบระบบเกมิฟิิเคชิัน
 จากผลการำวิจัย่ท่่ �น�าเสนอน่� แสดงปรำะเภท่ผู้เล่นแสดงให้เห็นว่าปรำะเภท่ท่่ �ม่จ�านวนมากท่่ �สุดค่อ  

Explorers จึงควรำน�ามาปรำับัใช้ด้วย่การำออกแบับัสถึานท่่ � ภารำกิจหรำ่อเรำ่ �องรำาวใหม่ ๆ ให้ค้นหา และการำ
สามารำถึคิดสรำ้างสรำรำค์การำเล่นเกมได้หลากหลาย่ตัามล�าดับั 
 ท่ั�งน่� การำออกแบับักลไกเกมหรำ่อรำะบับัเกมท่่ �ด่ จะสามารำถึสรำ้างให้เกิดปรำะสบัการำณ์ท่่ �ด่ในการำเล่น
เกมเพ่ �อส่งเสรำิมให้เกิดแรำงบัันดาลใจตั่อผู้เล่น ปรำะเภท่ของแนวเกมท่่ �เหมาะสมท่่ �สุดซึ�งเป็นเส่ย่งส่วนใหญ่จาก
ผู้เช่ �ย่วชาญท่างด้านเกมและสอดคล้องกับัปรำะเภท่ผู้เล่นหลักของกลุ่มเป้าหมาย่ ค่อแกมแนว Open World 
ท่่ �รำูปแบับัการำเล่นไม่ม่การำบัังคับัให้ผู้เล่นท่�าอะไรำก่อนหลังหรำ่อตั้องท่�าสิ�งใดตัามล�าดับั ผู้เล่นสามารำถึได้รำับั
ปรำะสบัการำณ์เล่ย่นแบับัการำท่่องเท่่ �ย่วจากการำเดินส�ารำวจสิ�งแวดล้อมตั่าง ๆ ในเกม 

ตัารำางท่่ � 1 แสดงตััวอย่่างการำเปรำ่ย่บัเท่่ย่บัรำะหว่างรำูปแบับัการำเล่นท่่ �เป็นแรำงจูงใจผู้เล่นกับัการำเล่นในเกม Open World และ 
การำท่่องเท่่ �ย่วเชิงวัฒนธีรำรำมในสถึานท่่ �จรำิง  

ท่่ �มา : ผู้วิจัย่
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 การำออกแบับัการำเล่นท่่ �ออกแบับัให้สอดคล้องกับับัรำิบัท่ของพ่�นท่่ �การำท่่องเท่่ �ย่ว โดย่การำท่�าให้เน่�อหา
นั�นน่าสนใจดึงดูดใจตั่อผู้เล่นเพ่ �อให้สามารำถึดึงดูดหรำ่อกรำะตัุ้นผู้เล่นให้เข้ามาเล่นได้บั่อย่ ก็จะเกิดการำเรำ่ย่นรำู้
จากรำะบับัการำเล่นและจากเน่�อหาท่่ �แฝ่งอยู่่ในรำะบับัของเกมจนท่�าให้ผู้เล่นรำับัรำู้เรำ่ �องรำาวข้อมูลตั่าง ๆ ได้โดย่
ไม่รำู้สึกว่าถึูกบัังคับัให้ตั้องรำับัรำู้ข้อมูลนั�น
 
 จากผลของการำวิจัย่น่� ผู้เล่นชอบัท่่ �จะม่การำพัฒนาในเกม (Progress) ของตััวละครำ ในการำออกแบับั
การำเล่นจึงสามารำถึแท่รำกเน่�อหาท่างศิลปวัฒนธีรำรำมท่่ �ตั้องการำให้ผู้เล่นได้รำับัรำู้เข้าไปกับัตััวละครำ อย่่างเรำ่ �อง
ของเครำ่ �องแตั่งกาย่ เครำ่ �องปรำะดับัท่้องถึิ�นท่่ �เป็นเอกลักษณ์อย่่างหนึ�งท่างวัฒนธีรำรำมของน่าน ผู้เล่นจะได้รำู้ถึึง
ช่ �อของลวดลาย่ผ้าท่่ �ใช้กับัการำแตั่งกาย่ตััวละครำหรำ่อช่ �อของเครำ่ �องปรำะดับัท่่ �ใช้ได้ การำพัฒนาของเลเวลในเกม
ก็สามารำถึใช้ในเรำ่ �องของการำค้นพบัสถึานท่่ �ใหม่ซึ�งสามารำถึอ้างอิงกับัสถึานท่่ �ท่่องเท่่ �ย่ว เพ่ �อส่งเสรำิมกิจกรำรำม
ท่่ �ม่ในสถึานท่่ �นั�น แตั่ผู้เล่นหรำ่อนักท่่องเท่่ �ย่วอาจย่ังไม่เคย่รำู้จักย่ังไม่เคย่ลองสัมผัสกิจกรำรำมนั�น ๆ ก็สามารำถึ
ได้ท่ดลอง ได้เรำ่ย่นรำู้จากปรำะสบัการำณ์ในเกมได้ก่อน เป็นการำสรำ้างปรำะสบัการำณ์แก่ผู้เล่นท่่ �อาจจะสรำ้าง 

แรำงบัันดาลใจให้กับัผู้เล่นและส่งเสรำิมให้เกิดความรำู้สึกอย่ากไปเท่่ �ย่วในสถึานท่่ �จรำิง

2. ด้านความสัวยงาม (Aesthetic)
 ข้อมูลจากผู้ตัอบัแบับัสอบัถึามและผู้เช่ �ย่วชาญพบัว่าภาพเกมแนว Stylized ท่่ �ม่การำลดท่อน 

รำาย่ละเอ่ย่ดของภาพนั�นน่าสนใจมากท่่ �สุด จึงใช้มาท่ดลองในการำออกแบับัขั�นตั้น ในการำออกแบับัรำ่างของ
สภาพแวดล้อมหรำ่อสิ�งแวดล้อมตั่าง ๆ ในเกม ค่อการำสรำ้างให้เกิดความรำู้สึกถึึงช่วิตั รำูปรำ่างรำูปท่รำงของ 

สิ�งแวดล้อม หรำ่ออาคารำสถึานท่่ �ตั่าง ๆ 

 การำออกแบับัสถึานท่่ �หรำ่อสิ�งก่อสรำ้างในเกม เปรำ่ย่บัเท่่ย่บัความจรำิงเม่ �อคนอยู่่ตั่อหน้าอาคารำสถึานท่่ �

นั�นจรำิงจะสามารำถึเข้าถึึง สัมผัส สามารำถึเดินเข้าไปด้านในเดินไปรำอบั ๆ หรำ่อสัมผัสกับัพ่�นผิว สัดส่วนของ
โครำงสรำ้างหรำ่อท่�าอย่่างอ่ �น ๆ ได้ตัามท่่ �ตั้องการำ แตั่ในว่ดิโอเกมผู้เล่นจะรำู้สึกได้รำับัรำู้ท่่ �แตักตั่างคลาดเคล่ �อน 
เพรำาะสิ�งท่่ �ผู้เล่นเกมนั�นได้รำับัค่อปรำะสบัการำณ์จากการำเห็นท่่ �ไม่สามารำถึได้รำับัปรำะสบัการำณ์ท่างผิวสัมผัสท่าง
กาย่ได้ ดังนั�นจึงเป็นหน้าท่่ �ของผู้ออกแบับัในการำเพิ�มความรำู้สึกของน��าหนัก ความแข็งแกรำ่งหรำ่อบัอบับัางของ
สภาพแวดล้อมในเกม โดย่ใช้ตััวช่�น�าท่่ �สัมผัสได้ด้วย่ตัาเห็นท่่ �จะท่�าให้รำู้สึกถึึงความม่น��าหนักหรำ่อแข็งแรำง14 

 พ่�นท่่ �ท่่ �ใช้เป็นพ่�นท่่ �ศึกษาในงานออกแบับัเกมน่� ค่อพ่�นท่่ �การำท่่องเท่่ �ย่วเชิงวัฒนธีรำรำมในจังหวัดน่าน 
จากการำศึกษาข้อมูลสถึานท่่ �ท่่องเท่่ �ย่วเชิงวัฒนธีรำรำมท่่ �โดดเด่นของเม่องน่านค่อวัด ซึ�งจะเห็นได้จากการำท่่ �ม่
วัดกรำะจาย่อยู่่ท่ั�วเม่อง เป็นศูนย่์รำวมกิจกรำรำมท่างศาสนา ศิลปวัฒนธีรำรำมและภูมิปัญญาของคนเม่องน่าน 
รำวมถึึงสถึาปัตัย่กรำรำมท่่ �แสดงให้เห็นผ่านอาคารำโบัรำาณ บั้านโบัรำาณ

14. Chris Solarski, Drawing Basics and Video Game Art (New York: Watson-Guptill Publications, 2012), 449.
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ภาพท่่ � 1 แบับัรำ่างวัด สถึาปัตัย่กรำรำม อาคารำบั้านเรำ่อน
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

 จากภาพแบับัรำ่างสถึานท่่ �น�าไปสู่การำสรำ้างภาพตั้นแบับัท่่ �ม่รำาย่ละเอ่ย่ดเหม่อนกับัท่่ �จะใช้จรำิงในเกม 
เพ่ �อใชใ้นแบับัสอบัถึามในการำหาแนวท่างของรำปูแบับัสดุท่า้ย่และน�าไปพฒันากบััสว่นอ่ �น ๆ ตัอ่ไป โดย่สถึานท่่ �

ท่่ �น�ามาใช้อ้างอิงในการำสรำ้างภาพตั้นแบับัค่อวัดภูมินท่รำ์และหอค�า เน่ �องจากวัดภูมินท่รำ์เปรำ่ย่บัเสม่อนเป็น
สถึานท่่ �หลัก (Landmark) ของน่านท่่ �คนท่ั�วไปส่วนใหญ่รำู้จัก ส่วนหอค�าในปัจจุบัันใช้เป็นพิพิธีภัณฑสถึาน
แห่งชาตัิน่าน แนวท่างท่่ �ใช้ในการำออกแบับัเป็นในสไตัล์ Minimal Stylized ค่อการำออกแบับัท่่ �ม่การำลดท่อน
รำาย่ละเอ่ย่ดออกไป เน้นไปท่่ �โครำงสรำ้างหลักท่่ �เป็นรำูปรำ่าง รำูปท่รำงเด่นของตััวสถึานท่่ �ให้สามารำถึเป็นท่่ �จดจ�า
หรำ่อท่�าให้นึกถึึงสถึานท่่ �นั�น ๆ ได้

ภาพท่่ � 2 การำท่ดลองออกแบับักรำาฟิกในเกมท่่ �เช่ �อมโย่งกับัพ่�นท่่ �การำท่่องเท่่ �ย่ว
เชิงวัฒนธีรำรำมในสถึานท่่ �จรำิง 

ท่่ �มา : ผู้วิจัย่
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 บัรำรำย่ากาศสิ�งแวดล้อมของเม่องน่านดูสบัาย่ใจ อบัอุ่น สงบั เพรำาะปรำะกอบัไปด้วย่วัดหลาย่แห่ง  

ตัึกโบัรำาณ อาคารำพาณิชย่์ ตัลาด รำ้านอาหารำและเครำ่ �องด่ �มท่้องถึิ�น ไม่ม่อาคารำสูง แสดงถึึงวิถึ่การำด�าเนินช่วิตั
(Lifestyle) ท่่ �น่าสนใจและดึงดูดใจให้มาท่่องเท่่ �ย่ว ท่่ �ส�าคัญค่อม่ความสะอาดไม่ม่เศษขย่ะ ในการำออกแบับั
จึงน�าลักษณะพ่�นท่่ �และบัรำรำย่ากาศมาใช้ในการำสรำ้างตั้นแบับัสภาพแวดล้อมในเกม เพ่ �อเพิ�มความน่าสนใจ
ในตัวัเกมและใหส้อดคล้องกบััรำปูแบับัการำเลน่ ในการำออกแบับัฉากจงึตัดัความสมจริำงในเรำ่ �องของตั�าแหน่งท่่ �ตัั�ง
ของสถึานท่่ �รำวมถึึงอาคารำบั้านเรำ่อนตั่าง ๆ

ภาพท่่ � 3 การำท่ดลองออกแบับักรำาฟิกในเกมท่่ �เช่ �อมโย่งกับัพ่�นท่่ �การำท่่องเท่่ �ย่ว
เชิงวัฒนธีรำรำมในสถึานท่่ �จรำิง 

ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

ภาพท่่ � 4 การำท่ดลองออกแบับักรำาฟิกในเกมท่่ �เช่ �อมโย่งกับัพ่�นท่่ �การำท่่องเท่่ �ย่ว
เชิงวัฒนธีรำรำมในสถึานท่่ �จรำิง 

ท่่ �มา : ผู้วิจัย่
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 จากผลการำเก็บัข้อมูลของแบับัสอบัถึามท่่ �รำ่วมกับัการำเก็บัข้อมูลโดย่การำสัมภาษณ์ผู้เช่ �ย่วชาญ 
สามารำถึสรำุปผลเป็นแนวท่างท่่ �ตั้องค�านึงถึึงในการำออกแบับัได้ ค่อ 1) การำหาอัตัลักษณ์หรำ่อความโดดเด่น
ของสถึานท่่ �ท่่ �จะตั้องม่ในการำออกแบับัเพ่ �อใช้เป็นหลักของส่ �อสารำได้ชัดเจนถึึงพ่�นท่่ �นั�น จะสามารำถึส่งผลไป
ถึึงการำสรำ้างความเช่ �อมโย่งรำะหว่างผู้เล่นกับัสถึานท่่ �จรำิง 2) การำออกแบับัภาพในการำส่ �อสารำให้อยู่่บันพ่�นฐ์าน
ของความชัดเจน แตั่รำาย่ละเอ่ย่ดไม่เย่อะมาก จะเหมาะสมกับัภาพในเกมท่่ �เป็นแอปพลิเคชันบันโท่รำศัพท่์ 

ม่อถึ่อมากกว่าการำใช้ภาพท่่ �ม่รำาย่ละเอ่ย่ดมาก 3) ท่ิศท่าง ความสนใจของกลุ่มเป้าหมาย่ตั่อแนวท่างของภาพ
ในเกม 4) โท่นส่ ท่่ �สามารำถึส่ �อสารำได้ถึึงอารำมณ์ (Mood & Tone) ของสถึานท่่ � และสะท่้อนความรำู้สึกใน 

การำท่่องเท่่ �ย่วในสถึานท่่ �จรำิง 5) การำใช้หลักองค์ปรำะกอบัศิลป์ในการำออกแบับัเพ่ �อส่งเสรำิมการำส่ �อสารำอารำมณ์
ของภาพและการำเล่น

 จากท่่ �กล่าวมาข้างตั้นสามารำถึส่ �อให้เห็นได้ว่าสิ�งส�าคัญท่่ �ม่ส่วนเช่ �อมโย่งกับัการำออกแบับัท่ั�งรำะบับั
ของเกมและเกมิฟิเคชัน รำวมถึึงด้านของความสวย่งามในเกม ค่อเน่�อหาของพ่�นท่่ �การำท่่องเท่่ �ย่วนั�น ๆ ท่่ �จะน�า
มาใช้ในการำออกแบับั การำเล่อกเน่�อหาในการำน�ามาใช้และออกแบับัให้ม่การำน�ามาใช้อย่่างแตักตั่างแตั่ลงตััว
จะม่ผลท่่ �ด่ตั่อท่ั�งการำออกแบับักลไก ความสวย่งามและกรำะบัวนการำท่ั�งหมด

ข้อเสันอแนะในการนำาไป์ใชิ้ป์ระโยชิน์
 ความส�าคัญของกลุ่มปรำะเภท่ผู้เล่นค่อ สามารำถึน�ามาใช้เป็นหลักในการำออกแบับักลไกของเกม 
(Game Mechanics) คณุสมบัติััของเกม (Game Features) ท่่ �สามารำถึตัอบัสนองไดต้ัามพฤติักรำรำม ความชอบั
ของผู้เล่นซึ�งตั้องม่ความเช่ �อมโย่งกับัเน่�อหา อ่กท่างหนึ�งสามารำถึออกแบับักลไกเกมให้ตัอบัสนองผู้เล่นโดย่
ย่ึดตัามสัดส่วนของปรำะเภท่ผู้เล่นได้ ซึ�งแตั่ละแนวท่างก็จะม่ข้อด่ข้อเส่ย่ตั่างกัน กล่าวค่อการำออกแบับัให ้

ตัอบัสนองผู้เล่นปรำะเภท่หลักท่่ �ม่จ�านวนมากท่่ �สุดกลุ่มเด่ย่วเลย่ ข้อด่ค่อการำออกแบับัรำะบับัอาจจะท่�าได้ 

ง่าย่กว่าใช้เวลาน้อย่กว่า ในท่างกลับักันการำออกแบับักลไกการำเล่นท่่ �ม่รำูปแบับัหลากหลาย่ตัามสัดส่วนของ
กลุ่มปรำะเภท่ผู้เล่น ก็อาจสามารำถึท่�าให้ได้กลุ่มผู้เล่นเกมท่่ �ออกแบับัหลากหลาย่กว่า แตั่ขั�นตัอนในการำ
ออกแบับัก็มักจะม่ความซับัซ้อน การำสรำ้างรำะบับัของเกมิฟิเคชันให้ตัอบัโจท่ย่์ผู้เล่นกลุ่มเป้าหมาย่ควรำตั้องใช้
การำวัดผลจาก Prototype หรำ่อการำได้ท่ดลองใช้กับัตั้นแบับั เพ่ �อท่่ �ผู้ใช้สามารำถึได้ปรำะสบัการำณ์ท่่ �ใกล้เค่ย่ง
ของจรำิง จะท่�าให้การำวัดผลก่อนท่่ �จะพัฒนาเป็นงานจรำิงได้แนวท่างท่่ �ชัดเจนมากขึ�น 

กิตีตีิกรรมป์ระกาศิ
 ผู้เข่ย่นบัท่ความขอขอบัพรำะคุณทุ่นสนับัสนุนการำศึกษาตั่อภาย่ในปรำะเท่ศ จากมหาวิท่ย่าลัย่ศรำ่ปทุ่ม
 และหน่วย่วิจัย่แฟชั�นและนฤมิตัศิลป์ คณะศิลปกรำรำมศาสตัรำ์ จุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่ ในการำสนับัสนุนการำ
วิจัย่ในครำั�งน่�
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บทคัดย่อ
 บัท่วิเครำาะห์เพลง There Came a Wind Like a Bugle ผลงานการำปรำะพันธี์โดย่ Aaron Copland 
ซึ�งบัท่เพลงน่�เป็นส่วนหนึ�งในการำแสดงเด่ �ย่วขับัรำ้อง ม่จุดปรำะสงค์เพ่ �อศึกษาค้นคว้าข้อมูลท่่ �เก่ �ย่วข้องกับั
บัท่เพลง เพ่ �อใชป้รำะกอบัเป็นขอ้มลูในการำท่�าวทิ่ย่านพินธีใ์นรำะดบััมหาบัณัฑติัดา้นการำแสดงเด่ �ย่วขบััรำอ้งโดย่
ศฤนห์ บัุญช่วย่ เน่�อหาในการำวิเครำาะห์บัท่เพลงปรำะกอบัไปด้วย่ การำศึกษาช่วปรำะวัตัิของผู้ปรำะพันธี์  

การำวิเครำาะห์บัท่เพลง การำตั่ความบัท่กว่ท่่ �น�ามาใช้ในในบัท่เพลง เท่คนิคตั่าง ๆ ในการำขับัรำ้องบัท่เพลง รำวม
ไปถึงึการำฝึ่กซอ้มในการำขบััรำอ้งเพลง ผลการำวิจยั่ในครำั�งน่�ท่�าใหผู้้วจิยั่ไดม่้การำฝึ่กซอ้มท่่ �ม่ความละเอ่ย่ดมากขึ�น
โดย่ม่ความเข้าใจถึึงอารำมณ์โดย่การำตั่ความของบัท่กว่ท่่ �น�ามาใช้ในบัท่เพลง การำใช้เส่ย่งท่่ �ส่ �อและเข้าถึึง 

ความหมาย่ของบัท่เพลงมากขึ�น รำวมไปถึึงเท่คนิคการำรำ้องตั่าง ๆ ท่่ �ตั้องน�ามาใช้ในบัท่เพลงเพ่ �อให้เกิด
ปรำะโย่ชน์ในการำแสดง สามารำถึส่ �อความหมาย่ของผู้ปรำะพันธี์ได้สมบัูรำณ์และเพิ�มอรำรำถึรำสตั่อผู้ฟังมากขึ�น
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Abstract
 An analysis of song "There Came a Wind Like a Bugle" which was part of single vocalist 
composed by Aaron Copland aimed to study data and information research about song.  
This analysis was part of the thesis of Master Degree of Single Vocalist by Sarin Boonchuay.  
This analysis was composed by composer's autobiography study, poem analysis, vocal technique 
analysis and practice analysis. This analysis provided the understanding of mood and tone of the 
song.

Keywords: Vocal technique analysis/ Practice analysis/ Mood and tone
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บทนำา
 ในการำจัดการำแสดงเด่ �ย่วการำขับัรำ้อง ผู้วิจัย่ได้เล่อกขับัรำ้องบัท่เพลงของผู้ปรำะพันธี์ Aaron Copland 
(ค.ศ.1900-1990) จากหนังส่อท่่ �ม่ช่ �อว่า Twelve Poems of Emily Dickinson โดย่หนึ�งในบัท่เพลงท่่ �ปรำะกอบั
อยู่่ในหนังส่อเล่มน่�ค่อ "There Came a Wind Like a Bugle" เป็นบัท่เพลงท่่ �จะน�ามาใช้ในการำวิเครำาะห์ 
หนังส่อเล่มน่�เป็นการำน�าเอาบัท่กว่ของ Emily Dickinson (ค.ศ. 1830-1886)  มาใช้ในบัท่เพลงท่ั�งหมด  

Emily Dickinson เป็นนักกว่ท่่ �น่าจับัตัามองและเป็นเสม่อนกรำะบัอกเส่ย่งการำใช้ช่วิตัของชาวอเมรำิกัน Aaron 
Copland ได้น�าบัท่กว่ของเธีอมาเรำ่ย่บัเรำ่ย่งเป็นบัท่เพลงท่ั�ง 12 เพลง เพ่ �อให้บัท่กว่ของเธีอเป็นท่่ �รำู้จักมากขึ�น 
โดย่ค�ารำ้องท่่ �ใช้เพลงน่�เป็นปรำะโย่คของบัท่กว่ท่่ �เธีอนั�นปรำะพันธี์มาใส่เข้าไว้ท่ั�งหมด น�ามาเรำ่ย่บัเรำ่ย่งใส่ท่�านอง
จังหวะ และดนตัรำ่ บัท่เพลงในเล่มน่� Copland แตั่งแนวท่�านองรำ้องหลักส่วนใหญ่เป็นขั�นคู่ 3 และม่การำใช้ 

ขั�นคู่ 7 และ 9 เพ่ �อให้เกิดความท่้าท่าย่ในการำขับัรำ้องเป็นการำสรำ้างสรำรำค์ดนตัรำ่วิธี่หนึ�งซึ�งใช้วิธี่เปล่งเส่ย่งเพ่ �อ
ท่�าให้เกิดเป็นเส่ย่งดนตัรำ่ชนิดหนึ�งจากการำเปล่งเส่ย่งด้วย่ถึ้อย่ค�าท่ั�งรำะบับัเส่ย่งสูงตั��าและจังหวะ การำขับัรำ้อง
เพลงเป็นศาสตัรำ์ท่่ �ละเอ่ย่ดอ่อนมากเพรำาะนักรำ้องใช้อวัย่วะรำ่างกาย่ในการำเปล่งเส่ย่งโดย่ใช้รำ่างกาย่เป็นเครำ่ �อง
ดนตัรำ่ การำจะเป็นนักรำ้องท่่ �ด่ได้นั�นจ�าเป็นท่่ �จะตั้องใช้เวลาฝึ่กฝ่นมากพอสมควรำ ปรำะสบัการำณ์ท่่ �ได้รำับัจากการำ
ฝึ่กฝ่นจะเป็นบัันไดท่่ �จะน�าพาไปสู่ความส�าเรำ็จในการำพัฒนาเส่ย่งรำ้องของตันเอง การำขับัรำ้องในบัท่เพลงน่�ได้
ใช้ค�ารำ้องหนึ�งพย่างค์ตั่อหนึ�งตััวโน้ตั ใช้การำเอ่�อนโน้ตัน้อย่ สิ�งท่่ �ย่ากในการำขับัรำ้องท่่อนน่�ค่อการำนับัจังหวะ 
เพรำาะดนตัรำ่ม่ความรำวดเรำ็วและเกิดการำเปล่ �ย่นอัตัรำาจังหวะมากมาย่ ในส่วนของเป่ย่โนนั�นไม่ได้ม่บัท่บัาท่
มากนกั ม่การำสรำา้งส่สนัดว้ย่แนวท่�านองท่่ �รำนุแรำงและรำวดเรำว็ บัางครำั�งม่การำเลน่โน้ตัเพ่ย่งตัวัเดย่่วในม่อแตัล่ะข้าง
รำะดับัเส่ย่ง โท่นเส่ย่งตั่าง ๆ สะท่้อนถึึงโหมดของเพลงโบัสถึ์  ใช้โหมดท่างไมเนอรำ์ เช่น Dorian Phrygian และ
โหมดท่างเมเจอรำ์ เช่น Lydian Ionian Copland ใช้กุญแจเส่ย่งท่างแฟลตัเป็นส่วนมาก 

วัตีถุป์ระสังค์ 
 1. เพ่ �อศึกษารำูปแบับัการำสรำ้างสรำรำค์งานด้านดนตัรำ่รำวมไปถึึงการำศึกษาและเผย่แพรำ่ความเป็นมาของ
ผู้ปรำะพันธี์ Aaron Copland ให้แก่ผู้ท่่ �สนใจ
 2. เพ่ �อเรำ่ย่บัเรำ่ย่งวิธี่การำฝึ่กซ้อมได้อย่่างเป็นขั�นตัอนและม่ปรำะสิท่ธีิภาพสูงสุด
 3. เพ่ �อพัฒนาท่ักษะของนักรำ้องในด้านเท่คนิคและการำตั่ความบัท่เพลงผ่านเส่ย่งรำ้อง
 4. เพ่ �อส่งเสรำิมและพัฒนาศักย่ภาพในการำขับัรำ้องของนักรำ้อง

วิธิีดำาเนินการวิจัย
 1. คัดเล่อกบัท่เพลงส�าหรำับัใช้ในการำแสดง
 2. ปรำึกษาและวางแผนกับัอาจารำย่์ท่่ �ปรำึกษาวิท่ย่านิพนธี์ถึึงหัวข้อวิท่ย่านิพนธี์ และแนวท่างการำ
ค้นคว้าวิจัย่สรำ้างสรำรำค์
 3. ศึกษาและหาข้อมูลเก่ �ย่วกับับัท่เพลงท่่ �จะน�ามาใช้ในการำแสดง
 4. วิเครำาะห์บัท่เพลง
 5. ฝึ่กซ้อมขับัรำ้องกับันักดนตัรำ่ผู้รำ่วมแสดงพรำ้อมปรำับัปรำุงแก้ไขการำแสดง
 6. แสดงผลงาน
 7. จัดท่�ารำูปเล่มวิท่ย่านิพนธี์
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ผู้ลการวิจัย
 1. ท่รำาบัถึึงรำูปแบับัการำสรำ้างสรำรำค์งานด้านดนตัรำ่ของผู้ปรำะพันธี์ Aaron Copland
 2. สามารำถึจัดการำการำฝึ่กซ้อมด้วย่ตันเองอย่่างเป็นขั�นตัอนและม่รำะบับัรำะเบั่ย่บั
 3. สามารำถึเรำ่ย่นรำู้เท่คนิคและพัฒนาท่ักษะท่างด้านการำขับัรำ้องเพลงได้อย่่างถึูกวิธี่
 4. พัฒนาศักย่ภาพในการำขับัรำ้องของนักรำ้อง

ป์ระวัตีิผูู้�ป์ระพันธิ์ Aaron Copland
 Aaron Copland  นักแตั่งเพลงชาวอเมรำิกันในศตัวรำรำษท่่ � 20 ได้ผ่านช่วงเวลามาหลาย่ยุ่คสมัย่ในการำ
ปรำะพันธี์เพลง ท่่ �ม่ความแตักตั่างท่างยุ่คสมัย่ในรำูปแบับัตั่าง ๆ ได้สรำ้างผลงานไว้หลาย่ปรำะเภท่  เช่น ซิมโฟน่
ดนตัรำ่ปรำะกอบับััลเลตั์  ดนตัรำ่ปรำะกอบัภาพย่นตัรำ์  และดนตัรำ่อ่ �น ๆ อ่กมากมาย่ Aaron Copland พย่าย่าม
สรำ้างผลงานโดย่ใช้แนวความคิดใหม่ให้แปลกไปจากนักแตั่งเพลงคนอ่ �น ๆ ในยุ่คเด่ย่วกัน  ม่การำน�าดนตัรำ่ 

พ่�นเม่องอเมรำิกัน  เช่น เพลงคาวบัอย่ (Cowboy)  เพลงลูกทุ่่ง (Country Music)  และเพลงแจ๊ส (Jazz)  

มาเป็นวัตัถึุดิบัในการำแตั่งเพลง  เขาม่ความคิดท่่ �จะสรำ้างดนตัรำ่ท่่ �เป็นเอกลักษณ์ของชาวอเมรำิกันขึ�นมา  
ตััวอย่่างผลงานท่่ �ม่ช่ �อเส่ย่ง ได้แก่ Music for the Theater,  Piano Concerto, Symphonic Ode, Piano 
Variation, The Short Symphony, Billy the Kid (Ballet),  Rodeo (Ballet), Appalachian Spring (Ballet), 
The Outdoor Overture, The Second Hurricane (Opera), The Heiress และ Twelve Poems of Emily 
Dickinson ดังท่่ �ได้กล่าวมาข้างตั้น นอกจากน่� Aaron Copland ย่ังเป็นนักปรำะพันธี์เพลงคนแรำกท่่ �น�าเอาล่ลา
จังหวะดนตัรำ่แจ๊สมาปรำะยุ่กตั์ใช้กับัวงซิมโฟนิก  บัท่เพลง Apparachian Spring เป็นบัท่เพลงท่่ �ชนะเลิศได้
รำับัรำางวัลพูลิตัเซอรำ์ (Pulitzer Prize ) ด้านดนตัรำ่ เขาได้รำับัอิท่ธีิพลการำแตั่งเพลงแบับั Neoclassic มาจาก 
Igor Stravinsky ซึ�งปรำากฎใน "Piano Variations" (1930) เพ่ �อท่�าให้ผลงานของเขาม่ความเป็นชาตัิอเมรำิกัน
 ได้เล่อกใช้ท่�านองจากเพลงพ่�นบั้านอเมรำิกัน ในผลงาน  "Billy the Kid" (1938) และ "Rodeo" (1942) 
นอกจากน่�ย่ังได้ม่โอกาสแตั่งเพลงปรำะกอบัภาพย่นตัรำ์ เรำ่ �อง Of Mice and Men (1938) และ The Heiress 
(1948) ในป่ตั่อมาได้เรำิ�มเรำ่ย่นรำู้ในการำใช้เท่คนิคการำปรำะพันธี์เพลงแบับั serial techniques จาก the 12-tone 
school of Arnold Schoenberg ซึ�งปรำากฏในผลงานเพลง "Connotation" (1962) ภาย่หลังในป่ ค.ศ.1970 
งานของ Aaron Copland ได้ลดน้อย่ลง แตั่ถึึงอย่่างไรำก็ตัามก็ย่ังคงสานตั่อการำปรำะพันธี์เพลงด้วย่การำเป็น
อาจารำย่์ และ วาท่ย่กรำ ท่ั�งย่ังเข่ย่นหนังส่อเก่ �ย่วกับัดนตัรำ่และช่วปรำะวัตัิของตันเอง Aaron Copland ได้ 

เส่ย่ช่วิตัลงในวันท่่ � 2 ธีันวาคม ค.ศ.1990 ท่่ �เม่องนิวย่อรำ์ก ปรำะเท่ศสหรำัฐ์อเมรำิกา (Joseph Machlis, 1946)

บทวิเคราะห์ There Came a Wind Like a Bugle 
 การตีีความ 
 ในบัท่เพลงน่�เป็นบัท่เพลงท่่ �พูดถึึงการำมาถึึงของลมพายุ่ และพลังความรำุนแรำงของพายุ่ท่่ �ท่�าให้ทุ่กสิ�ง
ท่่ �อยู่่รำอบัข้างนั�นเกรำงกลัวและตั้องการำถึอย่ห่างออกจากพายุ่นั�น โดย่บัท่กว่นั�นได้กล่าวถึึงเครำ่ �องดนตัรำ่บัูเกิล1

(Bugle) ซึ�งเป็นเครำ่ �องส่ท่องเหล่องม่ลักษณะคล้าย่ท่รำัมเป็ตั ปัจจุบัันได้ถึูกใช้ในการำท่หารำ โดย่จะเป่าบัูเกิล
เพ่ �อเป็นสัญญาณถึึงการำเรำิ�มตั้นอะไรำบัางอย่่าง  

1. บัูเกิล (Bugle) ค่อ เครำ่ �องลมท่องเหล่องท่่ �ไม่ม่ลูกสูบั เป่าโดย่ใช้ก�าพวดเป่าเส่ย่งได้ 8 เส่ย่งใช้ส�าหรำับัเป่าแตัรำสัญญาณของท่หารำ
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 การำมาถึึงของลมพายุ่ท่่ �ท่�าให้สิ�งรำอบัข้างนั�นดูเสม่อนม่ความน่าเกรำงกลัว ผู้พรำะพันธี์บัท่กว่ได้ใช้
อากัปกิรำิย่าตั่าง ๆ ของธีรำรำมชาตัิหรำ่อวัตัถึุตั่าง ๆ น�ามาผูกเป็นเรำ่ �องรำาว เช่น ลักษณะของผ่นหญ้าท่่ �สั�นไหวไป
ตัามแรำงลมนั�นค่อการำสั�นเท่าด้วย่ความกลัว บัานปรำะตัูและหน้าตั่างท่่ �ก�าลังจะลอย่ไปด้วย่แรำงลมนั�นค่อความ
กลัวและตั้องการำหน่ไปจากลมพายุ่ เช่นเด่ย่วกับัรำะฆังบันหลังคาโบัสถึ์ท่่ �สั�นจนเส่ย่สตัิ หรำ่อกลุ่มตั้นไม้ท่่ �หาย่ใจ
ห่ดหอบัด้วย่ความกลัว ด้วย่เหตัุน่� Aaron Copland จึงได้ปรำะพันธี์เพลงท่่อนน่�ไว้ด้วย่วิธี่ท่่ �แตักตั่างจากปกตัิ
ท่่ �ไม่คุ้นหู เกิดเป็นดนตัรำ่ท่่ �ม่พลัง กรำะฉับักรำะเฉง และก้าวรำ้าวเช่นเด่ย่วกับัลมพายุ่

การวิเคราะห์บทป์ระพันธิ์
 จากการำวิเครำาะห์บัท่ปรำะพันธี์นั�น พบัได้ว่าเกิดแนวคิดมากมาย่ในบัท่เพลงสั�น ๆ น่� ซึ�งแตักตั่างกัน
ไปในแตั่ละเหตัุการำณ์ท่่ �เกิดขึ�น และม่แนวคิดท่่ �ไม่ซ��ากันในแตั่ละช่วงท่�านอง ดังน่� 

 ในช่วงแรำกนั�นเกิดแนวท่�านองท่่ �น่าสนใจของเป่ย่โน ด้วย่แนวท่�านองท่่ �รำุนแรำงและรำวดเรำ็ว ตัามด้วย่
ท่่อนรำ้องท่่ �รำ้องว่า “There came a wind like a bugle,” เปรำ่ย่บัได้กับักองท่หารำท่่ �เรำิ �มตั้นการำปรำะกาศด้วย่
เครำ่ �องดนตัรำ่บัูเกิลเช่นเด่ย่วกัน

ภาพท่่ � 1 แนวท่�านองของเป่ย่โนห้องท่่ � 1-5
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

 หลังจากนั�นดนตัรำ่ได้เกิดแนวท่�านองท่่ �รำวดเรำ็วและแข็งแรำง เพ่ �อให้สอดรำับักับัเน่�อรำ้องท่่ �พูดถึึงการำสั�น
ไหวของใบัหญ้า
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ภาพท่่ � 2  แนวท่�านองท่่ �รำวดเรำ็วและแข็งแรำงห้องท่่ � 7-17
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

 ภาย่หลังจากนั�นเกิดเน่�อรำ้องท่่ �ว่า “We barred the window and the doors, As from an emerald 
ghost.” ซึ�งหมาย่ถึึงการำขัดบัานปรำะตัูและหน้าตั่างไว้เพ่ �อกันผ่ส่เข่ย่วมรำกตั ในท่่ �น่�นั�นผ่ส่เข่ย่วมรำกตันั�นย่่อม
หมาย่ถึึงลมพายุ่ ในแนวท่�านองรำ้องและแนวเป่ย่โนนั�นได้เกิดสิ�งท่่ �ขัดแย่้งกัน ค่อ แนวท่�านองรำ้องนั�นย่ังคง
เคล่ �อนท่่ �ด้วย่ความรำวดเรำ็วเช่นเดิม แตั่แนวเป่ย่โนนั�นลดความเรำ็วลงไป ซึ�งสามารำถึตั่ความให้เห็นได้ถึึงการำ
พย่าย่ามหยุ่ดบัานปรำะตัูและหน้าตั่างไม่ให้ปลิวไป
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ภาพท่่ � 3 แนวท่�านองรำ้องและแนวท่�านองเป่ย่โนท่่ �ไม่สอดคล้องกันห้องท่่ � 18-21
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

 ตั่อมาได้เกิดการำ trill ท่่ �แนวเบัสของเป่ย่โน และเกิดแนวคิดใหม่ขึ�นมาในแนวเป่ย่โนม่อขวา ซึ�งเกิด
การำกดโน้ตัสองครำั�งในลักษณะท่่ �เน้นย่��า แตั่ย่ังคงฟังดูรำวดเรำ็วและม่พลังเช่นกัน ซึ�งส่ �อถึึงรำองเท่้าท่่ �ปลิวออก
ไปด้วย่ความรำวดเรำ็ว

ภาพท่่ � 4 แนวเป่ย่โนท่่ �เล่าถึึงรำองเท่้าท่่ �ปลิวออกไปห้องท่่ � 22-25
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

 หลังจากนั�นดนตัรำ่ได้บัรำรำย่าย่ให้เห็นภาพของพายุ่ท่่ �โหมกรำะหน��าและรำุนแรำงมากขึ�น โดย่เรำิ�มจากเหล่า
ตั้นไม้ในป่าท่่ �เส่ย่ดส่กันจนเกิดเป็นเส่ย่งหอบัจากความกลัวอันสั�นเท่า บั้านรำิมแม่น��าท่่ �ถึูกท่�าลาย่จนเส่ย่หาย่ 
และรำะฆังบันหลังคาโบัสถึ์ท่่ �เกิดเส่ย่งดังกังวานจนดูเหม่อนการำคลุ้มคลั�ง

 ท่ั�งสามเหตัุการำณ์น่�ในแนวท่�านองนั�นม่ความกรำะฉับักรำะเฉงและรำุนแรำงเช่นเด่ย่วกันท่ั�งสิ�น แตั่ม่ความ
แตักตั่างกันในรำาย่ละเอ่ย่ดของแนวท่�านองในแตั่ละเหตัุการำณ์นั�น ๆ เช่น ในเหตัุการำณ์บั้านรำิมแม่น��านั�น 

แนวท่�านองในแนวเบัสถึูกลดความแข็งแรำงลงเพ่ �อส่ �อถึึงแม่น��า และท่่อนรำะฆังโบัสถึ์เกิดการำใช้โน้ตัเส่ย่งสูง
มากขึ�นท่่ �ม่อขวา เพ่ �อส่ �อถึึงเส่ย่งคลุ้มคลั�งของรำะฆังนั�นเอง
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ภาพท่่ � 5 ส่ �อถึึงเส่ย่งเส่ย่ดส่กันของเหล่าตั้นไม้ห้องท่่ � 26-33
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

ภาพท่่ � 6 แสดงถึึงเหตัุการำณ์บั้านรำิมแม่น��าท่่ �ถึูกท่�าลาย่จนเส่ย่หาย่ห้องท่่ � 34-39
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่
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ภาพท่่ � 7 แสดงถึึงเส่ย่งรำะฆังท่่ �ดูเหม่อนคุ้มคลั�งห้องท่่ � 40-45
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

วิธิีการฝึึกซ้้อม
 ความย่ากในการำขับัรำ้องท่่อนน่�ค่อการำนับัจังหวะ เพรำาะดนตัรำ่ม่ความรำวดเรำ็วและเกิดการำเปล่ �ย่นอัตัรำา
จังหวะมากมาย่ รำวมถึึงการำเกิดความคิดท่่ �ท่�าให้ไม่ซ��ากันในแนวของเป่ย่โน สามารำถึท่�าให้ผู้รำ้องนั�นเกิด 

ความสับัสนได้ ดังนั�น ผู้รำ้องควรำจ�าให้ได้ว่าในช่วงไหนเกิดอัตัรำาจังหวะแบับัใด และเครำ่งครำัดกับัความย่าว
ของโน้ตัให้มากท่่ �สุด เพ่ �อให้สะดวกแก่การำนับัจังหวะมากขึ�น

 ในวรำรำคท่่ �สองของเน่�อรำ้องนั�น แม้จะไม่ใช่ท่่อนท่่ �ย่ากนัก แตั่การำนับัจังหวะในแนวเบัสเป็นสิ�งจ�าเป็น
อย่่างมากแม้ว่าในท่่อนน่�แนวเบัสนั�นจะม่เส่ย่งสูงก็ตัาม และผู้รำ้องตั้องจับัอัตัรำาจังหวะแบับั 2/4 ให้ได้หลัง
จากท่่ �รำ้องในลักษณะ Recitative2

2. Recitative ค่อ การำรำ้องกึ�งพูดอย่่างรำวดเรำ็ว ช่วย่ท่�าให้บัท่เพลงม่ความน่าสนใจมากขึ�น ใช้เครำ่ �องดนตัรำ่ไม่มากชิ�น ม่เครำ่ �องดนตัรำ ่

คลอปรำะกอบั เพ่ �อไม่ให้เกิดการำผิดเพ่�ย่นในการำขับัรำ้อง

ภาพท่่ � 8 แนวเบัสในช่วงแรำกของเพลงห้องท่่ � 7-8
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่
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 ในห้องเพลงท่่ � 19 ถึึงห้องเพลงท่่ � 25 ผู้รำ้องควรำท่�าการำซ้อมและนัดแนะกับันักเป่ย่โนให้พรำ้อม เพรำาะ
เป็นท่่อนท่่ �ไม่จ�าเป็นตั้องบัรำรำเลงให้ตัรำงตัามจังหวะ และเกิดจังหวะการำเล่นท่่ �นับัได้ย่ากในแนวเป่ย่โน

ภาพท่่ � 9 ตั�าแหน่งท่่ �นักเป่ย่โนและนักรำ้องตั้องท่�าการำนัดแนะกันเป็นอย่่างด่ห้องท่่ � 23-24
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

 เช่นเด่ย่วกันกับัในห้องท่่ � 29 และห้องท่่ � 35 ซึ�งนักรำ้องจ�าเป็นท่่ �จะตั้องฟังแนวเบัสให้ชัดเจนเพ่ �อให้เข้า
ตัามจังหวะได้อย่่างถึูกตั้องเช่นกันเพรำาะก่อนถึึงท่่อนรำ้องนั�นเกิดการำเปล่ �ย่นแปลงอัตัรำาจังหวะท่ั�งสองครำั�ง

ภาพท่่ � 10 แสดงตั�าแหน่งเข้าท่่อนรำ้องห้องท่่ � 29, 35 และ 36
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่
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            ในเพลงน่�นั�น Aaron Copland นั�นได้เข่ย่นให้นักรำ้องขับัรำ้องด้วย่น��าหนักเส่ย่งท่่ �ดังและดังปานกลาง 
ในช่วงโน้ตัเส่ย่งกลางและตั��าอยู่่บั่อย่ครำั�ง หากผู้รำ้องเป็นเส่ย่งโซปรำาโน ม่ความจ�าเป็นตั้องฝึ่กโท่นเส่ย่งตั��าให้
ม่ความดังมากขึ�น และการำขับัรำ้องโดย่เน้นตััวสะกดและพย่ัญชนะตั่าง ๆ ให้มากขึ�นในโน้ตัเส่ย่งตั��า ก็จะท่�าให้
เส่ย่งกลางและเส่ย่งตั��าม่ปรำะสิท่ธีิภาพเช่นเด่ย่วกัน

ป์ระโยชิน์ที �ได้รับ
 ผู้วิจัย่ได้เตัรำ่ย่มความพรำ้อมในด้านตั่าง ๆ ท่่ �จะตั้องน�ามาใช้ในการำแสดงปรำะกอบัด้วย่ ความพรำ้อม
ท่างด้านรำ่างกาย่และการำจัดการำเวลาให้ลงตััวในการำฝึ่กซ้อม ท่ั�งย่ังได้พัฒนาศักย่ภาพท่ักษะในการำขับัรำ้อง
ท่ั�งท่างด้านเท่คนิคและการำส่ �ออารำมณ์ของบัท่เพลงนั�น ๆ รำวมไปถึึงการำส่ �ออารำมณ์ความหมาย่ของบัท่เพลง
ให้ส่ �อออกมาถึึงผู้ฟังให้ด่ท่่ �สุด นอกเหน่อจากสิ�งอ่ �นใดแล้วผู้ขับัรำ้องจ�าเป็นจะตั้องวิเครำาะห์ในรำาย่ละเอ่ย่ดใน
การำปรำะพันธี์ของบัท่ปรำะพันธี์เพ่ �อให้ท่รำาบัถึึงสิ�งท่่ �ผู้ปรำะพันธี์ตั้องการำจะถึ่าย่ท่อดได้อย่่างละเอ่ย่ดสมบัูรำณ์ 

ส่งผลให้ผู้ขับัรำ้องสามารำถึถึ่าย่ท่อดบัท่เพลงได้อย่่างไพเรำาะเพ่ �อเพิ�มอรำรำถึรำสแก่ผู้รำับัชมได้มากขึ�น
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แนวทางการสัรา้งสัรรคก์ลุ�มสันิคา้แฟิชัิ�นสัำาเรจ็รปู์ดว้ยหลกัการเทคนิค
เมจกิแพทเทิรน์สัำาหรบัตีลาดสันิคา้แฟิชัิ�นผูู้�สังูอายปุ์ระเทศิไทย
THE CREATION OF READY-TO-WEAR PRODUCTS USING  

MAGIC PATTERN TECHNIQUES FOR THE ELDERLY FASHION  
THAI MARKET

ธี่รำ์ โคตัรำถึา* DHEA KHOTRADHA*

บทคัดย่อ
 นบััตัั�งแตัป่่ พ.ศ. 2563 กลุ่มผู้สงูอาย่จุดัเป็นกลุ่มผู้บัรำโิภคท่่ �ม่ความส�าคญัและม่อิท่ธีพิลสูงตัอ่เศรำษฐ์กจิ
ตัลาดสินค้าแฟชั�นในเก่อบัทุ่กปรำะเภท่ โดย่เฉพาะอย่่างย่ิ�งตัลาดสินค้าแฟชั�นส�าเรำ็จรำูป การำสรำ้างกลุ่มสินค้า
ให้ม่รำูปแบับัท่่ �หลากหลาย่สอดคล้องกับัความตั้องการำของกลุ่มผู้สูงอายุ่ได้อย่่างเหมาะสมจะกลาย่เป็นโอกาส
ใหม่ท่่ �ส�าคัญของการำเพิ�มช่องท่างการำตัลาดให้กับัผู้ปรำะกอบัการำสินค้าแฟชั�นได้ในอนาคตั งานวิจัย่น่�ม่
วัตัถึุปรำะสงค์เพ่ �อศึกษา หาแนวท่าง และสรำ้างสรำรำค์กลุ่มสินค้าแฟชั�นผู้สูงอายุ่ด้วย่การำน�าแนวคิดและท่ฤษฎ่
ผู้สูงอายุ่ ผสมผสานกับัแนวคิดการำสรำ้างรำาย่ละเอ่ย่ดจ�าเพาะพิเศษจากเท่คนิคเมจิกแพท่เท่ิรำ์น โดย่ศึกษา
ข้อมูลปฐ์มภูมิและทุ่ตัิย่ภูมิรำวมถึึงการำศึกษาวิเครำาะห์เช่ �อมโย่งกับัปัจจัย่เรำ่ �องอ่ �น ๆ ท่่ �เก่ �ย่วข้อง ได้แก่ หลักการำ
ตัลาดสินค้าแฟชั�น และหลักการำสรำ่รำะศาสตัรำ์ ผู้วิจัย่ใช้วิธี่การำวิจัย่เชิงคุณภาพด้วย่การำสัมภาษณ์เชิงลึกกับัผู้
เช่ �ย่วชาญในด้านการำตัลาดสินค้าแฟชั�น ด้านการำออกแบับัสินค้าแฟชั�น และด้านสรำ่รำะศาสตัรำ์ผู้สูงอายุ่ รำ่วม
กับัการำวิจัย่เชิงปรำิมาณโดย่การำใช้แบับัสอบัถึามออนไลน์กับักลุ่มตััวอย่่างจ�านวน 400 คน จากการำศึกษาพบั
ว่า กลุ่มผู้สูงวัย่ท่่ �เป็นกลุ่มเป้าหมาย่หลักของงานวิจัย่ ค่อ กลุ่มสตัรำ่เพศหญิงท่่ �อยู่่ในกลุ่มผู้สูงอายุ่ตัอนตั้นท่่ �
ม่อายุ่เฉล่ �ย่ท่่ � 60-75 ป่ ม่รำาย่ได้เฉล่ �ย่คงเหล่อตั่อเด่อนอยู่่ท่่ � 25,000-50,000 บัาท่ ม่บัุคลิกภาพท่างสินค้า
แฟชั�นอยู่่ในลักษณะปรำะเภท่ท่่ � 1 ค่อ หรำูหรำา ท่ันสมัย่ และอนุรำักษ์นิย่ม นอกจากนั�นในด้านพฤตัิกรำรำมพบั
ว่าการำท่�ากิจกรำรำมนอกบั้าน เช่น การำออกไปรำับัปรำะท่านอาหารำหรำ่อการำพบัปะสังสรำรำค์กับัเพ่ �อนฝู่งนั�นย่ังเป็น
สว่นหนึ�งของการำด�าเนนิวถิึช่วิ่ตัปกตั ิส�าหรำบััในดา้นท่ศันคตัทิ่่ �เก่ �ย่วขอ้งกับัการำซ่�อสินคา้แฟชั�นพบัวา่ กลุ่มเป้าหมาย่
ให้ความสนใจกับัสินค้าแฟชั�นในโอกาสการำใช้สอย่ปรำะเภท่ชุดล�าลองกึ�งสังสรำรำค์ท่่ �อยู่่ในช่วงรำาคารำะหว่าง 
1,500-3,000 บัาท่ ม่รำาย่ละเอ่ย่ดของเท่คนิคพิเศษท่่ �ช่วย่ให้เกิดความมั�นใจเม่ �อสวมใส่ เช่น รำาย่ละเอ่ย่ด 

ท่่ �สรำ้างขึ�นเพ่ �อปกปิดหรำ่ออ�าพรำางบัางอวัย่วะท่่ �ม่ความไม่สมบัูรำณ์ ซึ�งองค์ปรำะกอบัของการำสรำ้างสรำรำค์น่�
 

เกิดขึ�นจากความสอดคล้องรำะหว่าง โครำงรำ่างเงา เท่คนิคจ�าเพาะ กลุ่มส่ และวัสดุภัณฑ์ ท่่ �อภิธีานมาจาก 

บัท่สรำุปท่างกาย่ภาพ ความตั้องการำ และเท่คนิคการำสรำ้างสินค้าจากหลักการำเมจิกแพท่เท่ิรำ์นอย่่างเหมาะสม
ซึ�งจากการำศึกษากรำะบัวนวิธี่การำสรำ้างรำาย่ละเอ่ย่ดสินค้าจากหลักการำเท่คนิคเมจิกแพท่เท่ิรำ์นของ Tomoko 
Nakamichi ท่ั�งหมด พบัว่า ม่เพ่ย่ง 3 แนวท่างหลักเท่่านั�นท่่ �ม่ลักษณะใกล้เค่ย่งกับัการำสรำ้างกลุ่มสินค้าท่่ �พึง
ปรำะสงค์ของกลุ่มเป้าหมาย่ ได้แก่ เท่คนิคการำสรำ้างมิตัิหรำ่อรำะดับัชั�น เท่คนิคการำตััดตั่อเส้นกรำาฟิกในตััว และ
เท่คนิคการำพาดพันหรำ่อพับัซ้อนในแนววงกลม และเพ่ �อให้ได้ผลสรำุปของรำูปแบับัของกลุ่มสินค้าแฟชั�น
ส�าเรำ็จรำูปท่่ �ตัรำงกับัความตั้องการำกับักลุ่มเป้าหมาย่มากท่่ �สุด ผู้วิจัย่อาศัย่เท่คนิคการำวิจัย่เชิงอนาคตั EDFR 
(Ethnographic Delphi Futures Research) ด้วย่การำตััดสินด้านรำูปแบับัภาพลักษณ์ของกลุ่มสินค้าอ่กครำั�ง
จากคณะผู้เช่ �ย่วชาญก่อนการำน�าไปปรำะเมินความพึงพอใจกับักลุ่มเป้าหมาย่ด้วย่แบับัปรำะเมินเป็นขั�นตัอน
สุดท่้าย่
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Abstract
  Since 2020, the elderly has been considered as one of the most important and influential 
consumer groups in all types of fashion markets, especially the ready-to-wear market. The ability 
to create product variations that match the demand of this group will create a new marketing 
opportunity for fashion retailers in the future. This research aims to study and set course for  
creating fashion products for the elderly by using ageing theories, combined with the concepts 
of detailing from the Magic Pattern techniques. Primary and secondary data are studied, and 
other factors including fashion marketing principles and physiology are analyzed. Qualitative 
research is conducted through in-depth interviews with experts in fashion marketing and  
physiology of ageing. Quantitative research is conducted through online questionnaires with a 
sample size of 400 participants. The target group is comprised of females in the 60-75 age range. 
Their average disposable income is between 25,000 - 50,000 baht. Their fashion style is type  
1, which is luxurious, modern, and conservative. Moreover, in terms of behavior, out-of-home 
activities such as meeting up with friends for dinner and parties are still part of their normal life. 
In terms of attitudes in selecting fashion products, the consumers are interested in party-casual 
products, priced between 1,500-3,000 baht and with special techniques which help build  
confidence when wearing. Such techniques are patching, overlapping, or creating dimensions to 
hide body parts. The compositions of this creation are a result of accordance among silhouette, 
special techniques, color groups, and material. They are derived from the summary of the  
physiology, the consumer needs, and the Magic Pattern techniques. Upon studying the process 
of creating product details using Tomoko Nakamichi’s Magic Pattern techniques, it has been found 
that there are only three main methods that produce similar results to the demand of the target 
group, namely the silhouette and layering technique, the graphic line editing technique, and  
the circular double folding technique. In order to arrive at the conclusion that matches most with 
the needs of the target group, EDFR (Ethnographic Delphi Futures Research) is used by having 
the experts examine the image of the products before performing satisfaction assessments with 
the target group as a final step.

Keywords: Elderly/ Design/ Ready-to-Wear Products/ Magic Pattern
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บทนำา 
 ปัจจุบััน (พ.ศ. 2563) การำเปล่ �ย่นแปลงโครำงสรำ้างปรำะชากรำไปสู่สังคมผู้สูงอายุ่ก�าลังเป็นปรำะเด็นท่่ �

หลาย่ภาคส่วนให้ความส�าคัญ โดย่เฉพาะอย่่างย่ิ�งในภาคเศรำษฐ์กิจของปรำะเท่ศ ส�าหรำับัปรำะเท่ศไท่ย่การำ
เปล่ �ย่นแปลงไปสู่สังคมของผู้สูงวัย่อย่่างสมบัูรำณ์นั�นจะเกิดขึ�นในป่ พ.ศ.2567 ซึ�งนั�นหมาย่ถึึงรำูปแบับัของ
สังคมจะถึูกจัดเรำ่ย่งใหม่ตัามกรำอบัของพฤตัิกรำรำม เม่ �อพฤตัิกรำรำมและท่ัศนคตัิของผู้สูงอายุ่ม่การำปรำับัเปล่ �ย่น
ไปปรำะเภท่หรำ่อลักษณะของสินค้าและบัรำิการำท่่ �สอดคล้องตั่อความตั้องการำของตัลาดก็จะเกิดการำ
เปล่ �ย่นแปลงตัาม  ส�าหรำับัแนวโน้มของตัลาดสินค้าแฟชั�นก็เช่นกัน การำท่่ �กลุ่มสินค้าบัรำิโภคและอุปโภคโดย่
รำอบัม่ท่ิศท่างไปสู่กลุ่มผู้บัรำิโภคสูงอายุ่มากขึ�น เป็นอ่กหนึ�งสัญญาณส�าคัญท่างการำค้าท่่ �ส่งถึึงผู้ปรำะกอบัการำ
ในไลน์ธีุรำกิจหลักและธีุรำกิจรำ่วมให้เตัรำ่ย่มรำับัและปรำับัตััว 
 
 ผู้สูงอายุ่หรำ่อผู้ชรำา เป็นค�าท่่ �ใช้เรำ่ย่กแท่นบัุคคลท่่ �ม่อายุ่มาก ผมขาว หน้าตัาเห่ �ย่วย่่น การำเคล่ �อนไหว
เช่ �องช้า พจนานุกรำมฉบัับัรำาชบััณฑิตัย่สถึาน ป่ พ.ศ.2542 ให้ความหมาย่ของผู้ชรำาว่า ผู้ท่่ �แก่ด้วย่อายุ่ช�ารำุด
ท่รำุดโท่รำม1 สอดคล้องกับั Murry และ Zentner ท่่ �อธีิบัาย่ว่า ผู้สูงอายุ่หรำ่อวัย่สูงอายุ่ เป็นภาวะของการำม่อายุ่
สูงขึ�นหรำ่อแก่มากขึ�น โดย่พิจารำณาตัั�งแตั่อายุ่ 60 ป่ขึ�นไป และถึ่อว่าวัย่น่�เป็นวัย่ท่่ �อยู่่ในรำะย่ะสุดท่้าย่ของวัย่
ผู้ใหญ่ ซึ�งอาจจะม่ความอ่อนแอของรำ่างกาย่และจิตัใจ ตัลอดจนการำเจ็บัป่วย่หรำ่อความพิการำรำ่วมด้วย่เป็น
วัย่ท่่ �ม่การำเปล่ �ย่นแปลงในด้านตั่าง ๆ ท่ั�งด้านสรำ่รำะ ด้านจิตัใจ และด้านสังคม2 การำเปล่ �ย่นแปลงดังกล่าวน่�

โดย่สรำุปแล้วม่ผลเก่ �ย่วเน่ �องจากความเส่ �อมท่างกาย่ ความสามารำถึในการำปรำับัตััวปรำับัใจตั่อการำเปล่ �ย่นแปลง
และการำสูญเส่ย่หรำ่อเหตัุการำณ์รำ้าย่ท่่ �เกิดขึ�นในช่วิตั ตัลอดจนภาวะท่างเศรำษฐ์กิจ ครำอบัครำัว และสิ�งแวดล้อม
ท่ั�งน่�องคก์ารำอนามยั่โลก (The World Health Organization : WHO ) ใชค้�าว่า “elderly” ส�าหรำบััเรำย่่กผู้สูงอายุ่
ซึ�งม่ความหมาย่ว่า ผู้ท่่ �ม่อายุ่ 60 ป่ขึ�นไป เช่นเด่ย่วกับัความหมาย่ขององค์การำสหปรำะชาชาตัิ นอกจากนั�น 
องค์การำอนามัย่โลกย่ังได้แบั่งช่วงของผู้สูงอายุ่ออกเป็น 3 ช่วงด้วย่กัน ค่อ ช่วงท่่ �หนึ�ง เรำ่ย่กว่า “ The  

elderly” เป็นช่วงอายุ่รำะหว่าง 60-75 ป่ ช่วงท่่ �สอง เรำ่ย่กว่า “The old” หมาย่ถึึงช่วงอายุ่รำะหว่าง 76-90 ป่
และช่วงสุดท่้าย่ เรำ่ย่กว่า “The very old” หมาย่ถึึงช่วงอายุ่ตัั�งแตั่ 90 ป่ขึ�นไป3

 ส�าหรำับัท่ฤษฎ่ท่่ �เก่ �ย่วข้องกับัพฤตัิกรำรำมและท่ัศนคตัิของการำเล่อกบัรำิโภคสินค้าแฟชั�นในกลุ่มผู้สูงอายุ่
นั�น โดย่หลักการำม่ส่วนปรำะกอบัท่่ �เก่ �ย่วข้อง 3 ส่วนด้วย่กัน ได้แก่ ท่ฤษฎ่ท่างสรำ่รำวิท่ย่า มุ่งเน้นศึกษาด้านการำ
เปล่ �ย่นแปลงท่างรำ่างกาย่ ท่ฤษฎ่ท่างจิตัวิท่ย่า มุ่งเน้นการำศึกษาผลกรำะท่บัท่างจิตัใจ และท่ฤษฎ่ท่าง
สังคมวิท่ย่า มุ่งเน้นศึกษาผลกรำะท่บัท่่ �ส่งผลถึึงบัุคลิกภาพและไลฟ์สไตัล์ ซึ�งท่ั�ง 3 ส่วน ม่รำาย่ละเอ่ย่ดส�าคัญ
ท่่ �น�าไปเป็นกรำอบัเง่ �อนไขของการำสรำ้างสรำรำค์สินค้า ดังน่� 

 ท่างด้านสรำ่รำวิท่ย่าของผู้สูงอายุ่ท่่ �เก่ �ย่วข้องกับัการำเล่อกซ่�อสินค้าแฟชั�น เห็นได้ชัดจากการำเปล่ �ย่นแปลง
ท่างกาย่ภาพท่่ �ส่บัเน่ �องมาจากการำเปล่ �ย่นแปลงท่างรำะบับัภาย่ในท่่ �ม่ปรำะสิท่ธีิภาพลดลง เก่ �ย่วโย่งมาสู่การำ
แสดงออกท่างรำะบับัผิวหนัง กล้ามเน่�อ และกรำะดูกท่่ �ม่ความเส่ �อมมากขึ�น ซึ�งเป็นผลให้เกิดการำควบัคุมการำ
เคล่ �อนไหวและการำท่รำงตัวัท่่ �ไมป่กตั ิสิ�งเหลา่น่�สง่ผลกรำะท่บัไปสู่การำเปล่ �ย่นแปลงท่างจติัใจ โดย่เฉพาะความรำูส้กึ
ไม่มั�นใจหรำ่อเกิดภาวะไม่ม่เสถึ่ย่รำภาพท่างจิตัใจ ท่�าให้เกิดการำเปล่ �ย่นแปลงท่างอารำมณ์อย่่างไม่อยู่่นิ�ง  

1. รำาชบัณัฑติัย่สถึาน, อา้งใน ศริำะ วนิจิวานิช, สรรีศิาสต้รเ์บั้�องต้น้ (กรำงุเท่พฯ : อมรำนิท่รำพ์รำิ�นตัิ�งแอนดพ์บััลชิชิ�ง, 2548), 36.
2. Murry & Zentner, อา้งใน ศริำะ วนิจิวานิช, สรรีศิาสต้รเ์บั้�องต้น้ (กรำงุเท่พฯ : อมรำนิท่รำพ์รำิ�นตัิ�งแอนดพ์บััลชิชิ�ง, 2548), 37.
3. ศริำะ วินจิวานชิ, สรรีศิาสต้รเ์บ้ั�องต้น้ (กรำงุเท่พฯ : อมรำนิท่รำพ์รำิ�นตัิ�งแอนดพ์บััลชิชิ�ง, 2548), 36-39.
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เช่น การำเกิดอารำมณ์หงุดหงิดหรำ่อสะเท่่อนใจได้ง่าย่ ส่งผลตั่อเน่ �องไปสู่รำูปแบับัของบัุคลิกภาพ พฤตัิกรำรำม 
และท่ัศนคตัิ จนกลาย่เป็นเง่ �อนไขของการำสรำ้างรำูปแบับัการำด�าเนินช่วิตัไปในท่่ �สุด โดย่เง่ �อนไขดังกล่าวน่�เป็น
อิท่ธีิพลส�าคัญท่่ �ท่�าให้เกิดท่ัศนคตัิท่่ �แตักตั่างกันในรำะหว่างกลุ่มผู้สูงวัย่ ช่วงตั้น ช่วงกลาง และช่วงปลาย่ ซึ�ง
ส่งผลให้ม่แนวคิดของการำใช้ช่วิตัและม่มุมมองของการำเล่อกใช้สิ�งของเพ่ �อการำอุปโภคท่่ �แตักตั่างกัน4 ส�าหรำับั
สินค้าแฟชั�น นอกเหน่อจากเง่ �อนไขการำด�ารำงช่วิตัแล้วนั�น ความจ�าเพาะของรำูปแบับัสินค้าท่่ �ตัอบัโจท่ย่์ท่ัศนคตัิ
และการำเปล่ �ย่นแปลงท่างจิตัใจ ก็ถึ่อเป็นอ่กปัจจัย่ส�าคัญท่่ �ส่งผลกรำะท่บัไปย่ังลักษณะของสินค้าได้เช่นกัน 
โดย่หนึ�งในองค์ปรำะกอบัจ�าเป็นท่่ �เช่ �อมโย่งสินค้าแฟชั�นเข้ามาสู่ท่ัศนคตัิก็ค่อ บัุคลิกภาพ

 บัุคลิกภาพ ค่อ ผลรำวมท่ั�งหมดของรำะบับัท่างรำ่างกาย่และจิตัใจ (Psychophysical systems) ภาย่ใน
ตััวของแตั่ละบัุคคลในด้านกิรำิย่าอาการำ ความนึกคิด อารำมณ์ นิสัย่ใจคอ ความสนใจ การำตัิดตั่อกับัผู้อ่ �น ตัลอด
จนรำูปรำ่างหน้าตัา การำแตั่งกาย่ และความสามารำถึในการำอยู่่รำ่วมกับับัุคคลอ่ �น โดย่จะม่การำเปล่ �ย่นแปลงอยู่่
เสมอ อ่กท่ั�งย่ังส่งผลให้แตั่ละคนม่การำปรำับัตััวตั่อสิ�งแวดล้อมท่่ �เป็นเอกลักษณ์ไม่ซ��าแบับัใครำ5 ท่ั�งน่� พัดชา 
อุท่ิศวรำรำณกุล ได้จ�าแนกปรำะเภท่ของบัุคลิกภาพท่างตัรำาสินค้าแฟชั�นตัามกรำะบัวนวิถึ่ของกลุ่มผู้บัรำิโภคเป็น 
5 ปรำะเภท่ อนัไดแ้ก่ ปรำะเภท่ท่่ � 1 บัคุลกิภาพ หรำหูรำา สงา่งาม อนรุำกัษน์ยิ่ม, ปรำะเภท่ท่่ � 2 รำกัธีรำรำมชาตั ิเรำย่่บังา่ย่
รำักสงบั, ปรำะเภท่ท่่ � 3 บัุคลิกภาพ ชอบัเข้าสังคม เฮฮา สนุกสนาน, ปรำะเภท่ท่่ � 4 บัุคลิกภาพ คล่องตััว 
ท่ะมัดท่ะแมง กรำะฉับักรำะเฉง และ ปรำะเภท่ท่่ � 5 บัุคลิกภาพ ด่�อรำั�น เกเรำ6 ซึ�งผู้วิจัย่ได้ใช้เกณฑ์การำแบั่ง
บัคุลกิภาพดงักลา่วน่�เป็นสว่นหนึ�งในการำคน้หาอตััลกัษณ์รำปูแบับัของสินค้าแฟชั�นส�าเรำจ็รำปูท่่ �ม่ความเหมาะสม
กับัแนวท่างของการำศึกษาบัุคลิกภาพท่างแฟชั�นของผู้สูงอายุ่ท่่ �เป็นกลุ่มเป้าหมาย่ของงานวิจัย่

 สินค้าแฟชั�นส�าเรำ็จรำูป (Fashion Ready-to-Wear) ค่อ สินค้าท่่ �ดัดแปลง ตััดท่อนสภาพจากสินค้า
แฟชั�นชั�นสูงให้กลาย่เป็นสินค้าแฟชั�นท่่ �รำาคาถึูกลง และเป็นสินค้าส�าเรำ็จรำูปพรำ้อมสวมใส่ สไตัล์และเน่�อผ้าท่่ �

ใช้ไม่เป็นเอกลักษณ์มากนัก ม่การำผลิตัในกรำะบัวนการำอุตัสาหกรำรำมปรำิมาณมาก ม่ขนาดมาตัรำฐ์านสากล 
เล็ก กลาง ใหญ่ และขาย่ในรำาคาท่่ �สมเหตัุสมผลให้กับัตัลาดผู้บัรำิโภคขนาดใหญ่ สินค้าปรำะเภท่น่�โดย่ท่ั�วไป
มักม่ตั้นทุ่นการำผลิตัท่่ �ตั��าเน่ �องจากม่การำใช้วัสดุ ความเช่ �ย่วชาญ และการำสรำ้างสรำรำค์ท่่ �ม่คุณภาพตั��ากว่าสินค้า
แฟชั�นจากนักออกแบับั ส่วนใหญ่สินค้ามวลชนปรำะเภท่ส�าเรำ็จรำูปมักเกิดจากการำผลิตัตัามแบับัสินค้าแฟชั�น
ชั�นสูงและแฟชั�นจากนักออกแบับัโดย่เฉพาะ หรำ่ออาจอธีิบัาย่ได้ว่าสินค้าปรำะเภท่น่�ม่รำาคาถึูก ม่หน้าตัาคล้าย่
กับัสินค้าแฟชั�นชั�นสูงและสินค้าแฟชั�นจากนักออกแบับั หากแตั่ม่การำใช้วัสดุและการำตััดเย่็บัท่่ �ม่คุณภาพตั��า
กว่า7 

 การำออกแบับัสินค้าแฟชั�นม่องค์ปรำะกอบัส�าคัญ 4 ปรำะการำ ท่�าหน้าท่่ �รำ่วมกันเพ่ �อแสดงอัตัลักษณ์และ
ภาพลักษณ์ของสินค้าอย่่างสมบัูรำณ์ตัามท่ัศนธีาตัุไปสู่สาย่ตัาของผู้บัรำิโภค และเป็นส่วนท่่ �สรำ้างหรำ่อผลักดัน
การำตััดสินใจของผู้บัรำิโภคท่่ �จะเข้าไปยุ่่งเก่ �ย่วกับัสินค้านั�น ๆ หรำ่อไม่ องค์ปรำะกอบัท่่ �ว่าน่� ได้แก่ 1. โครำงรำ่างเงา
หมาย่ถึึงแบับัโครำงรำ่างท่่ �ไม่ม่ส่และรำาย่ละเอ่ย่ดภาย่ใน เป็นสิ�งท่่ �บัอกให้ผู้บัรำิโภครำับัรำู้ถึึงลักษณะท่่ �เป็นภาพ
โครำงรำวมของสินค้า เช่น โครำงรำ่างท่รำงบัาน ท่รำงแคบั ท่รำงตัรำง หรำ่อท่รำงกว้าง 2. เท่คนิคจ�าเพาะ หมาย่ถึึง 

4. ศกัดิ �สย่าม ธี�ารำงสนัตั,ิ สรรีวทิ่ยา (กรำงุเท่พฯ : สโุขทั่ย่ธีรำรำมาธีริำาช, 2547), 26.
5. Tomford Hartman, “The development of a personalities of fashion market,” The Journal of Social Business 126, no. 2 (April 
2014): 41.
6. พดัชา อทุ่ศิวรำรำณกลุ, การบัรหิารการจดั้การสนิคา้แฟชั่�น (กรำงุเท่พฯ : จฬุาลงกรำณม์หาวทิ่ย่าลยั่, 2554), 48.
7. พดัชา อทุ่ศิวรำรำณกลุ, การบัรหิารการจดั้การสนิคา้แฟชั่�น (กรำงุเท่พฯ : จฬุาลงกรำณม์หาวทิ่ย่าลยั่, 2554), 44.
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รำาย่ละเอ่ย่ดเท่คนคิท่่ �เกดิขึ�นอย่า่งเป็นลกัษณะเฉพาะของการำออกแบับัในคอลเลกชนันั�น ๆ ซึ�งภาย่ในโครำงรำา่ง
เงาจะม่เท่คนิคจ�าเพาะหลาย่ลักษณะรำ่วมกันหรำ่อไม่รำ่วมกันก็ได้ เช่น เท่คนิคการำจับัจ่บั เท่คนิคการำท่�าพล่ท่ 
เท่คนิคการำเดรำปย่่น หรำ่ออ่ �น ๆ เป็นตั้น 3. ส่ หมาย่ถึึงกลุ่มส่ท่่ �น�ามาใช้ในการำสรำ้างสรำรำค์คอลเลกชันท่ั�งหมด 
ท่�าหน้าท่่ �บั่งบัอกลักษณะเฉพาะของบัุคลิกภาพ ซึ�งโดย่ท่ั�วไปส่จะท่�าหน้าท่่ �บัอกอารำมณ์ความรำู้สึก ความ 

ท่นัสมยั่ ความเป็นอดต่ั หรำอ่ความเป็นอนาคตัได ้ขึ�นอยู่ก่บััการำน�าไปผสมผสานเพ่ �อสรำา้งเป็นลกัษณะจ�าเพาะ 
4. วัสดุภัณฑ์ หมาย่ถึึงวัสดุท่างแฟชั�นท่่ �น�ามาใช้ขึ�นรำูปของสินค้า โดย่ท่�าหน้าท่่ �สอดคล้องไปกับัเท่คนิคจ�าเพาะ
และโครำงรำ่างเงาของสินค้า เช่น การำสรำ้างลักษณะจ�าเพาะบัางปรำะการำตั้องใช้วัสดุท่่ �ม่ความแข็งขึ�นรำูปจึงจะ
สามารำถึม่รำูปแบับัออกมาตัามโครำงรำ่างของการำออกแบับั เป็นตั้น8 ท่ั�งน่� องค์ปรำะกอบัสินค้าแฟชั�นเม่ �อรำวมกัน
จะกลาย่เป็นรำูปแบับั และรำูปแบับัท่่ �เกิดขึ�นจะกลาย่มาเป็นสไตัล์ท่่ �รำอการำย่อมรำับัของผู้บัรำิโภค ในท่างกลับักัน
รำูปแบับัและองค์ปรำะกอบัของรำูปแบับัท่่ �เกิดขึ�นก็อาจมาจากสไตัล์ท่่ �เกิดขึ�นแล้วได้เช่นกัน ซึ�งโดย่ความหมาย่ 
สไตัล์ ค่อ วิธี่หรำ่อแบับัจ�าเพาะท่่ �ท่�าให้สินค้าแตักตั่างกับัสินค้าอ่ �น โดย่สไตัล์จะท่�าหน้าท่่ �เป็นสิ�งบั่งบัอก
เอกลักษณ์ สรำ้างความแปลกแตักตั่างและโดดเด่นในลักษณะเฉพาะตััวผ่านการำน�าเสนอองค์ปรำะกอบัและ
รำูปแบับั ซึ�งสไตัล์อาจม่การำพัฒนาขึ�นมาเป็นลักษณะส่วนบัุคคล เม่ �อสไตัล์หนึ�งได้รำับัความนิย่มจากกลุ่ม

 

ผู้บัรำิโภคจ�านวนมากสไตัล์นั�นก็จะกลาย่เป็นแฟชั�นในท่่ �สุด9 สอดคล้องกับัแนวคิดของ Pable Jasper ท่่ �ให้
นิย่ามว่า สไตัล์ หมาย่ถึึงรำูปแบับัท่่ �ม่ลักษณะจ�าเพาะเจาะจง  ม่เอกลักษณ์และลักษณะท่่ �ชัดเจน สามารำถึ
ถึ่าย่ท่อดออกมาเป็นองค์ปรำะกอบัให้ผู้อ่ �นท่�าตัามได้10

 เมจิกแพท่เท่ิรำ์น ( Magic Pattern) ค่อ วิธี่และเท่คนิคท่่ �สรำ้างลักษณะจ�าเพาะพิเศษให้กับักลุ่มสินค้า
แฟชั�นจากหลักการำสรำ้างแบับัตััดให้เกิดความน่าสนใจ โดย่ม่กรำะบัวนการำท่่ �คล้าย่กับัการำผลิตัสินค้าแฟชั�น 

ชั�นสูง แตั่ม่ความแตักตั่างท่่ �ผลลัพธี์และผลผลิตัท่่ �สามารำถึน�าไปเข้าสู่รำะบับัการำผลิตัในกรำะบัวนการำท่าง
อุตัสาหกรำรำมได้ ท่ั�งน่�การำสรำ้างแบับัตััดในลักษณะเมจิกแพท่เท่ิรำ์น สามารำถึแบั่งกรำะบัวนการำได้เป็น 4 เท่คนิค
แนวท่างหลัก ได้แก่ เท่คนิคการำสรำ้างปรำิมาตัรำ เท่คนิคการำตั่อปรำะกอบั เท่คนิคการำแย่กปรำะกอบั และเท่คนิค
การำพันผูก ซึ�งโดย่หลักการำท่ั�ง 4 ลักษณะน่� จะม่ความเก่ �ย่วเน่ �องกับัหลักการำเชิงสรำ่รำะศาสตัรำ์ นักออกแบับั
แฟชั�นชั�นสูงส่วนมากมักน�าหลักการำน่�ไปปรำะยุ่กตั์ใช้รำ่วมกับัการำสรำ้างแบับัตััดบันหุ่นหรำ่อมูลาจ์น (Moulage) 
เพ่ �อสรำ้างอัตัลักลักษณ์ใหม่ให้กับัสินค้าในคอลเลกชันใหม่ ๆ ตัามแรำงบัันดาลใจ11 สอดคล้องกับัการำนิย่าม
ของ Tomoko Nakamichi ท่่ �ให้ความหมาย่ว่า เมจิกแพท่เท่ิรำ์น ค่อ กรำะบัวนการำสรำ้างลักษณะจ�าเพาะให้สินค้า
ม่รำูปแบับัและลักษณะพิเศษ ม่ความแตักตั่างไปจากวิธี่การำปกตัิท่ั�วไป ม่รำาย่ละเอ่ย่ดซับัซ้อนแตั่สามารำถึ
คล่ �คลาย่ออกมาเป็นขั�นตัอนเพ่ �อเข้าสู่กรำะบัวนการำผลิตัในรำะบับัอุตัสาหกรำรำมได้ ซึ�งวิธี่การำสรำ้างอาจท่�าได้
โดย่ขึ�นตั้นแบับัจากวัสดุบันหุ่นสามมิตัิแล้วคล่ �คลาย่ลงบันกรำะดาษ หรำ่อสรำ้างแบับัตััดกับักรำะดาษแล้วไป
คล่ �คลาย่บันหุ่นสามมิตัิ หรำ่อใช้ท่ั�งสองวิธี่ปรำะกอบักัน12 ท่ั�งน่� ลัดดาวัลย่์ สารำพัฒน์ ได้ท่�าการำศึกษาเก่ �ย่วกับั
การำสรำ้างสรำรำค์รำูปแบับัเครำ่ �องแตั่งกาย่แฟชั�นด้วย่การำสรำ้างเท่คนิคในหลากหลาย่ลักษณะ จากการำศึกษาพบั
ว่า การำสรำ้างรำาย่ละเอ่ย่ดจ�าเพาะจากเท่คนิคเมจิกแพท่เท่ิรำ์นสามารำถึก�าหนดรำูปแบับัท่่ �การำท่�าแบับัตััดปกตัิ

8. ธีร่ำ ์โคตัรำถึา, “การำสรำา้งสรำรำคแ์ละพัฒนากลุ่มสนิคา้แฟชั�นสตัรำมุ่สลิมส�าเรำจ็รำปู กลุ่มวสิาหกจิชมุชนมสุลิมบัา้นรำานอ อ�าเภอบันันงัสตัา 
จงัหวดัย่ะลา,” Veridian E-Journal Silpakorn University ป่ท่่ � 11, (กนัย่าย่น-ธีนัวาคม 2561): 3011.
9. Dhea Khotradha, “Direction for Creating Fashion and Lifestyle Brands for the Mini-Bar Market: The Creation of a Ready-to-
Wear Brand for the Mini-Fashion-Bar Market in Thailand,” Veridian E-Journal International Humanities, Social Sciences and Arts 
10, no. 5 (July - December 2017): 282.
10. Pable Jasper, “Fashion style and behavior,” Schizophrenia Bulletin 13, no. 3 (January 2011): 8. 
11. ดวงดาว ท่า่มตัรำะกลู, การต้ดั้เยบ็ัขั�นสูง (กรำงุเท่พฯ : โอเดย่่นสโตัรำ,์ 2545), 21.
12. Tomoko Nakamichi, Magic Pattern (London: Laurence King Publishing, 2005), 14.
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ไม่สามารำถึท่�าได้ โดย่เท่คนิคท่่ �สามารำถึปรำะยุ่กตั์รำูปแบับัให้เกิดขึ�นหลากหลาย่ท่่ �สุด ค่อเท่คนิคการำสรำ้าง
ปรำิมาตัรำ ซึ�งสามารำถึปรำะยุ่กตั์ได้มากถึึง 15 รำูปแบับัจากท่ั�งหมด 32 รำูปแบับั13 และ นารำ่ ศิรำิกุล ได้ท่�าการำศึกษา
ลักษณะความพึงพอใจในสินค้าแฟชั�นของกลุ่มเป้าหมาย่สตัรำ่เจนเนอเรำชั�นวาย่ในกรำุงเท่พมหานครำจ�านวน 
400 คน ด้วย่การำเล่อกรำูปแบับัสินค้าแฟชั�นท่่ �พึงพอใจ พบัว่า รำ้อย่ละ 78 ของกลุ่มปรำะชากรำ เล่อกรำูปแบับั
สินค้าท่่ �ม่การำปรำะยุ่กตั์แบับัตััดจากเมจิกแพท่เท่ิรำ์น แสดงให้เห็นว่าลักษณะส�าคัญท่่ �ซ่อนเรำ้นในรำูปแบับัสินค้า
สามารำถึเข้าไปสู่การำรำับัรำู้เชิงท่ัศนคตัิของผู้บัรำิโภคได้14 นอกไปจากนั�น ย่ังพบัว่า ม่การำศึกษาการำน�าแบับัตััดท่่ �

สรำ้างจากเมจิกแพท่เท่ิรำ์นไปใช้รำ่วมกับัการำออกแบับัชุดผู้ป่วย่อัมพาตัครำึ�งซ่ก โดย่ Tanaka Fukuno ได้ท่�าการำ
ส�ารำวจความพึงพอใจจากการำสวมใส่เครำ่ �องแตั่งกาย่ท่่ �ถึูกสรำ้างด้วย่แบับัตััดเมจิกแพท่เท่ิรำ์น จ�านวน 30 คน 
พบัวา่ รำอ้ย่ละ 90 ของผู้ป่วย่ม่ท่ศันคตัใินเชงิบัวกและม่ความพึงพอใจกับัเครำ่ �องแตัง่กาย่สวมใส่ในชว่ติัปรำะจ�าวนั
ในช่วงรำะย่ะเวลาการำรำักษาตััวอยู่่บั้าน โดย่รำูปแบับัเครำ่ �องแตั่งกาย่ท่่ �ให้ความพึงพอใจเม่ �อสวมใส่มากท่่ �สุดค่อ
เครำ่ �องแตั่งกาย่ท่่ �สรำ้างด้วย่เท่คนิคการำตั่อปรำะกอบั และเท่คนิคการำพันผูก15

 ปัญหาของรำูปแบับัสินค้าแฟชั�นในท่้องตัลาดแฟชั�นส�าเรำ็จรำูปในปัจจุบััน ค่อ ย่ังไม่ม่แนวท่างท่่ �ชัดเจน
ส�าหรำับัการำสรำ้างสรำรำค์รำูปแบับัสินค้าแฟชั�นท่่ �สามารำถึตัอบัสนองความตั้องการำของผู้สูงอายุ่และสรำ้างโอกาส
ใหม่ให้กับัผู้ปรำะกอบัการำในตัลาดสินค้าแฟชั�นส�าเรำ็จรำูปได้อย่่างเหมาะสม งานวิจัย่น่�จึงม่กรำอบัการำศึกษาท่่ �

ส�าคัญค่อการำน�าองค์ปรำะกอบัด้านแนวคิดท่่ �เก่ �ย่วข้องกับัผู้สูงอายุ่ และหลักการำออกแบับัสินค้าแฟชั�นด้วย่
การำสรำ้างลักษณะและรำาย่ละเอ่ย่ดจ�าเพาะจากหลักการำเมจิกแพท่เท่ิรำ์นมาเช่ �อมโย่งกับัแนวคิดท่างการำตัลาด
สินค้าแฟชั�นส�าเรำ็จรำูปเข้าด้วย่กัน ด้วย่วิธี่การำศึกษารำวบัรำวมข้อมูล และสัมภาษณ์ผู้เช่ �ย่วชาญและผู้ท่่ �เก่ �ย่วข้อง
ใน 3 ปรำะเด็นหลัก อันได้แก่ ด้านการำตัลาดสินค้าแฟชั�น ผู้วิจัย่ศึกษารำูปแบับัวิถึ่ช่วิตั พฤตัิกรำรำม รำวมไปถึึง
คุณลักษณะและความตั้องการำเฉพาะของกลุ่มสินค้าแฟชั�น วิเครำาะห์เป็นแนวท่างการำสรำ้างสรำรำค์รำ่วมกับัผล
การำศึกษาด้านบัุคลิกภาพและรำสนิย่ม ท่่ �เก่ �ย่วข้องกับัปัจจัย่ท่่ �จะส่งผลกรำะท่บัตั่อท่ัศนคตัิการำเล่อกซ่�อสินค้า
แฟชั�นของผู้บัรำิโภค ด้านสรำ่รำวิท่ย่าท่่ �เก่ �ย่วข้องกับัลักษณะการำเปล่ �ย่นแปลงท่างกาย่ภาพและจินตัภาพ และ
ด้านการำออกแบับัสินค้าแฟชั�นด้วย่การำสรำ้างรำาย่ละเอ่ย่ดจากเท่คนิคเมจิกแพท่เท่ิรำ์น ท่ั�งหมดวิเครำาะห์เป็น
ภาพรำวมของการำสรำ้างสรำรำค์แนวท่างในการำน�าไปใช้ออกแบับัสินค้าแฟชั�นผู้สูงอายุ่ส�าหรำับัตัลาดแฟชั�น
ส�าเรำ็จรำูปในปรำะเท่ศไท่ย่ได้อย่่างเหมาะสม

วัตีถุป์ระสังค์ 
 1. เพ่ �อสรำ้างสรำรำค์กลุ่มสินค้าแฟชั�นส�าเรำ็จรำูปด้วย่หลักการำเท่คนิคเมจิกแพท่เท่ิรำ์นส�าหรำับัตัลาดสินค้า
แฟชั�นผู้สูงอายุ่ในปรำะเท่ศไท่ย่
 2. เพ่ �อศึกษาลักษณะพฤตัิกรำรำมและปัจจัย่ท่างกาย่ภาพของกลุ่มผู้สูงอายุ่
 3. เพ่ �อศึกษาหลักการำเมจิกแพท่เท่ิรำ์นส�าหรำับัใช้ในการำออกแบับัเครำ่ �องแตั่งกาย่ผู้สูงอายุ่

ขอบเขตีของการวิจัย
 ผู้วิจัย่เน้นการำศึกษาหลักการำ 5 ด้านด้วย่กัน ปรำะกอบัไปด้วย่เน่�อหาดังน่�

13. ลดัดาวลัย่ ์สารำพฒัน,์ “การำสรำา้งสรำรำคเ์ครำ่ �องแต่ังกาย่แฟชั�นดว้ย่เท่คนคิการำตัดัเย่บ็ัขั�นสงู,” Veridian E-Journal Silpakorn University  
ป่ท่่ � 8, (กนัย่าย่น-ธีนัวาคม 2558): 1268.
14. นารำ ่ศริำกิลุ, “พีฤต้กิรรม่การเล้อกซ่้�อสินคา้แฟชั่�นในต้ลาด้แฟช่ั�นสำาเรจ็รปู์ของสต้รเีจนเนอเรช่ั �นวาย” (วทิ่ย่านพินธีห์ลกัสตูัรำนเิท่ศศาสตัรำ
มหาบัณัฑิตั, จฬุาลงกรำณม์หาวิท่ย่าลยั่, 2558), 174.
15. Tanaka Fukuno, “The clothing of hemiplegic patients,” The phenomenon on world’s social 11, no. 1 (August 2013): 56.
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 1. ศึกษาและวิเครำาะห์ลักษณะความเปล่ �ย่นแปลงท่างกาย่ภาพของกลุ่มผู้สูงอายุ่ท่่ �ม่ผลตั่อรำูปแบับั
สินค้าแฟชั�น
 2. ศึกษาและวิเครำาะห์ตัลาดสินค้าแฟชั�นส�าเรำ็จรำูปส�าหรำับัตัลาดผู้สูงอายุ่ในปรำะเท่ศไท่ย่ 
 3. ศึกษาและวิเครำาะห์พฤตัิกรำรำม บัุคลิกภาพ รำสนิย่ม และท่ัศนคตัิท่่ �เก่ �ย่วข้องกับัการำซ่�อสินค้าแฟชั�น
ของกลุ่มผู้สูงอายุ่ในตัลาดสินค้าแฟชั�นส�าเรำ็จรำูป
 4. ศึกษาและวิเครำาะห์แนวท่างการำออกแบับักลุ่มสินค้าแฟชั�นส�าเรำ็จรำูปส�าหรำับักลุ่มผู้สูงอายุ่
 5. ศึกษาและวิเครำาะห์กรำะบัวนการำสรำ้างลักษณะจ�าเพาะกลุ่มสินค้าจากเท่คนิคเมจิก แพท่เท่ิรำ์น 
(Magic Pattern) โดย่ใช้หลักการำของ Tomoko Nakamichi เป็นเกณฑ์ศึกษา
วิธิีดำาเนินการวิจัย
 งานวิจัย่น่�เป็นการำวิจัย่เชิงผสมท่ั�งปรำิมาณและเชิงคุณภาพ โดย่ผู้วิจัย่ก�าหนดข้อมูลส�าหรำับังานวิจัย่
ไว้ 2 ปรำะเภท่ ค่อ ข้อมูลปฐ์มภูมิ โดย่การำสัมภาษณ์กลุ่มผู้เช่ �ย่วชาญ และข้อมูลทุ่ตัิย่ภูมิ ด้วย่การำศึกษาจาก
เอกสารำ ตั�ารำา และงานวิจัย่อ่ �น ๆ ท่่ �เก่ �ย่วข้อง ผลจากการำศึกษาท่ั�งหมดจะน�าไปสู่แนวท่างการำสรำ้างสรำรำค์กลุ่ม
สินค้าแฟชั�นส�าเรำ็จรำูปด้วย่หลักการำเท่คนิคเมจิกแพท่เท่ิรำ์นส�าหรำับัตัลาดสินค้าแฟชั�นผู้สูงอายุ่ในปรำะเท่ศไท่ย่
โดย่ม่วิธี่การำวิจัย่แบั่งออกเป็น 7 ช่วงใหญ่ได้ดังน่�

 ช่วงท่่ � 1 ผู้วิจยั่ท่บัท่วนวรำรำณกรำรำม ส�ารำวจ รำวบัรำวมขอ้มูล งานวจิยั่ท่่ �เก่ �ย่วขอ้ง เก่ �ย่วกบััดา้นตัา่ง ๆ ได้แก่
   1. ข้อมูลด้านการำเปล่ �ย่นแปลงท่างกาย่ภาพของผู้สูงอายุ่
  2. ข้อมูลด้านตัลาดสินค้าแฟชั�นส�าเรำ็จรำูป
  3. ข้อมูลด้านพฤตัิกรำรำม รำสนิย่ม และท่ัศนคตัิ ของผู้บัรำิโภค
  4. ข้อมูลด้านการำออกแบับัสินค้าแฟชั�นและแนวโน้มแฟชั�นส�าเรำ็จรำูป
  5. ข้อมูลด้านการำสรำ้างลักษณะจ�าเพาะกลุ่มสินค้าจากเท่คนิคเมจิกแพท่เท่ิรำ์น
 
 ช่วงท่่ � 2 ผู้วิจัย่เก็บัข้อมูลเพิ�มเตัิมจากผู้เช่ �ย่วชาญด้วย่การำสัมภาษณ์นักวิชาการำ ผู้ท่รำงคุณวุฒิ และ
ผู้เช่ �ย่วชาญท่่ �เก่ �ย่วขอ้ง โดย่การำก�าหนดสดัสว่น ซึ�งหวัขอ้ในการำสมัภาษณป์รำะกอบัดว้ย่เน่�อหาแตัล่ะดา้นดงัน่�  
   1. ผู้เช่ �ย่วชาญด้านการำตัลาดสินค้าแฟชั�นส�าเรำ็จรำูปในปรำะเท่ศไท่ย่
  2. ผู้เช่ �ย่วชาญด้านกาย่ภาพผู้สูงอายุ่
  3. ผู้เช่ �ย่วชาญด้านการำสรำ้างสรำรำค์งานออกแบับัสินค้าแฟชั�นส�าเรำ็จรำูป 

 ช่วงท่่ � 3 ผู้วิจัย่น�าข้อมูลท่่ �ได้จากการำสัมภาษณ์ผู้เช่ �ย่วชาญด้วย่การำบัันท่ึกเส่ย่ง เพ่ �อหาข้อมูลท่่ �เป็น
องค์ปรำะกอบัของการำออกแบับัในด้านตั่าง ๆ ผู้วิจัย่ใช้เท่คนิคการำสรำุปสะสม (Commutative Summarization 
Technique) เพ่ �อให้ข้อมูลม่ความน่าเช่ �อถึ่อ ม่ความเท่่ �ย่งตัรำง (Validity) และความเช่ �อมั�น (Reliability)
 
 ชว่งท่่ � 4 ผู้วิจยั่เกบ็ัข้อมูลเก่ �ย่วกบััผู้บัรำโิภคและกลุ่มเป้าหมาย่ดว้ย่วิธีก่ารำสอบัถึาม โดย่การำสรำา้งเครำ่ �องม่อ
แบับัสอบัถึาม ซึ�งแบั่งออกเป็นส่วนตั่าง ๆ ปรำะกอบัด้วย่ ข้อมูลพ่�นฐ์านท่ั�วไปของผู้ตัอบัแบับัสอบัถึาม ข้อมูล
ด้านพฤตัิกรำรำมและกิจกรำรำมการำใช้ช่วิตั ข้อมูลด้านพฤตัิกรำรำมการำซ่�อสินค้าแฟชั�น และข้อมูลด้านรำสนิย่ม 
ท่ัศนคตัิ และความสนใจในสินค้าแฟชั�นเฉพาะบัุคคล
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 ช่วงท่่ � 5 ผู้วิจัย่รำวบัรำวม และวิเครำาะห์ข้อมูลท่่ �ได้มาท่ั�งหมดด้วย่วิธี่การำวิเครำาะห์แบับัผสมผสานท่ั�ง
ด้านคุณภาพและปรำิมาณ เพ่ �อหาข้อสรำุป แนวท่าง และองค์ปรำะกอบัตั่าง ๆ เพ่ �อการำน�าไปใช้สรำ้างสรำรำค์ใน
งานวิจัย่ โดย่แบั่งข้อมูลสรำุปออกเป็นด้านตั่าง ๆ ดังน่�

  1. ข้อมูลสรำุปด้านการำเปล่ �ย่นแปลงท่างกาย่ภาพของผู้สูงอายุ่
  2. ข้อมูลสรำุปด้านตัลาดสินค้าแฟชั�นส�าเรำ็จรำูป
  3. ข้อมูลสรำุปด้านพฤตัิกรำรำม รำสนิย่ม และท่ัศนคตัิ ของผู้บัรำิโภค
  4. ข้อมูลสรำุปด้านการำออกแบับัสินค้าแฟชั�นและแนวโน้มแฟชั�นส�าเรำ็จรำูป
  5. ข้อมูลสรำุปด้านการำสรำ้างลักษณะจ�าเพาะกลุ่มสินค้าจากเท่คนิคเมจิกแพท่เท่ิรำ์น
 ช่วงท่่ � 6 ผู้วิจัย่ท่�าการำสังเครำาะห์ข้อมูล และน�ามาเป็นข้อก�าหนดในการำออกแบับั (Design Criterion) 
เพ่ �อน�าไปใช้ในการำก�าหนดโจท่ย่์การำออกแบับั (Design Brief)
 
 ช่วงท่่ � 7 ผู้วิจัย่ท่�าการำตััดสินรำูปแบับัภาพลักษณ์ของสินค้าด้วย่เท่คนิคการำวิจัย่เชิงอนาคตัแบับั EDFR 
(Ethnographic Delphi Futures Research) หลังจากนั�นผู้วิจัย่จึงด�าเนินการำออกแบับัและท่ดลองผลิตัผล
งานตั้นแบับั (Prototype Design) กลุ่มสินค้าแฟชั�นผู้สูงวัย่ ตัามแนวความคิดและโจท่ย่์การำออกแบับัท่่ �ตัั�งไว้
และท่�าการำปรำะเมินสินค้าตั้นแบับักับักลุ่มผู้บัรำิโภคอ่กครำั�งด้วย่แบับัปรำะเมินอันเป็นขั�นตัอนสุดท่้าย่ 

ตัารำางท่่ � 1 ตัารำางแสดงกรำอบัการำวิจัย่
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

ผู้ลวิเคราะห์ข้อมูลวิจัย
 ในการำศึกษาวิจัย่น่� ผู้วิจัย่ใช้วิธี่การำศึกษา รำวบัรำวม เก็บัข้อมูลและวิเครำาะห์ข้อมูลตัามรำะเบั่ย่บัวิธี่
วิจัย่เชิงชาตัิพันธีุ์วรำรำณนา (Ethnographic Research) จากการำศึกษา ผู้วิจัย่พบัว่าเน่�อหาในงานวิจัย่น่�  

ม่ปรำะเด็นส�าคัญอยู่่ 5 ปรำะเด็น ซึ�งแตั่ละปรำะเด็นม่ลักษณะแนวท่าง และองค์ปรำะกอบัท่่ �น่าสนใจ ดังน่�
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 1. ด้านการำเปล่ �ย่นแปลงท่างกาย่ภาพของผู้สูงอายุ่ ม่ผลวิเครำาะห์จากการำค้นคว้าวรำรำณกรำรำมและ
การำสัมภาษณ์ผู้เช่ �ย่วชาญด้านกาย่ภาพ พบัว่าม่องค์ปรำะกอบัท่่ �ส�าคัญท่่ �ส่งผลกรำะท่บัตั่อกรำอบัการำออกแบับั
สินค้าแฟชั�นอยู่่ 4 ปรำะการำ ได้แก่ การำท่รำงตััวและการำเคล่ �อนไหว อวัย่วะเส่ �อมถึอย่ พฤตัิกรำรำมการำด�าเนินช่วิตั
และท่ัศนคตัิกับัมุมมองท่างสังคม โดย่ลักษณะดังกล่าวจะม่รำะดับัการำแปรำผันท่่ �ส่งผลตัามกัน กล่าวค่อ การำ
ท่�างานของรำ่างกาย่ท่่ �เปล่ �ย่นแปลงไปจะเป็นผลสู่การำเปล่ �ย่นแปลงท่างพฤตัิกรำรำมการำด�าเนินช่วิตั การำนึกคิด
ของสมอง และมุมมองของการำใช้ช่วิตัรำ่วมกับัสังคม ซึ�งในเชิงการำค้า ท่ั�ง 4 ส่วนน่� เรำ่ย่กว่าส่วนปรำะสมรำ่วม
การำตััดสินใจ ท่�าหน้าท่่ �เป็นตััวตั่กรำอบัความคิดรำ่วมกับัท่ัศนคตัิท่่ �เป็นผลรำวมจากชุดความรำู้และปรำะสบัการำณ์
ของผู้บัรำิโภคว่าจะย่ินด่เข้าไปเก่ �ย่วข้องกับัสินค้าบัรำิโภคและอุปโภคนั�น ๆ หรำ่อไม่ ซึ�งในความหมาย่น่�จะพบัเห็น
ได้บั่อย่จากกรำณ่ตััวอย่่างการำตััดสินใจเล่อกสวมใส่สินค้าเครำ่ �องแตั่งกาย่ของคนวัย่สูงอายุ่ ท่่ �สารำะส�าคัญของ
การำเล่อกสวมใส่มักมาจากมุมมองของความเช่ �อมั�นในการำปรำะคับัปรำะคองเพ่ �อพยุ่งการำท่รำงตััวและการำ
เคล่ �อนไหวของรำ่างกาย่ท่่ �ปรำากฏขึ�นในลักษณะท่างกาย่ภาพของสินค้านั�น ๆ จนกลาย่เป็นค่านิย่มของมุมมอง
การำใช้ช่วิตัรำ่วมกับัสังคมถึึงรำูปแบับัในการำตััดสินใจและส่งผลไปย่ังมุมมองอ่ �น ๆ ของบัรำิบัท่ อย่่างไรำก็ตัาม
ส�าหรำบัักลุ่มสินคา้แฟชั�นส�าเรำจ็รำปูผู้สูงอาย่ ุขอ้คน้พบัอ่กปรำะการำท่่ �นา่สนใจ คอ่ กลุ่มผู้สูงอาย่ใุนปัจจบุันัม่รูำปแบับั
ของพฤตัิกรำรำมท่่ �ไม่เหม่อนกับักลุ่มผู้สูงอายุ่ในอด่ตั ซึ�งอธีิบัาย่ได้ว่า ผู้สูงอายุ่ในปัจจุบัันนั�นม่ข่ดความสามารำถึ
ของการำพึ�งพาตันเองสูงกว่ากลุ่มผู้สูงอายุ่ในยุ่คสมัย่ก่อน โดย่ส่วนใหญ่ม่ภาวะของการำปรำับัตััวและการำย่อมรำับั
กับัความเปล่ �ย่นแปลงได้ด่ รำวมไปถึึงม่ความสามารำถึรำับัรำู้และเข้าใจในโครำงสรำ้างสังคมปัจจุบัันและโครำงสรำ้าง
พ่�นฐ์านใหม่ในอนาคตัได้อย่่างไม่ย่าก ดังจะเห็นได้จากความสามารำถึตัอบัรำับัการำใช้งานกับัเท่คโนโลย่่และ
ความสามารำถึเข้าถึึงการำใช้งานรำะบับัการำส่ �อสารำเพ่ �อสรำ้างสังคมใหม่ในกลุ่มออนไลน์ ซึ�งเม่ �อวิเครำาะห์จาก
ผลการำศึกษาท่างจิตัวิท่ย่าก็พบัว่า กลุ่มผู้สูงอายุ่ในปัจจุบััน แม้ว่าจะม่อายุ่ล่วงเลย่วัย่เกษ่ย่ณแล้วก็ตัาม  
ตั่างม่ท่ัศนคตัิท่่ �ไม่ย่อมรำับัการำเป็นผู้สูงอายุ่ พฤตัิกรำรำมการำด�าเนินช่วิตัและบัุคลิกภาพจึงย่ังคงไม่แตักตั่างจาก
วัย่ผู้ใหญ่มากนัก ส่งผลให้กลไกการำท่�างานของรำ่างกาย่ (Body Functioning) ไม่ไปถึึงจุดเส่ �อมถึอย่ตัามเวลา
ซึ�งปรำากฏการำณ์น่�พบัเห็นได้ชัดจากกลุ่มผู้สูงวัย่ช่วงตั้นท่่ �ย่ังคงท่�างานหรำ่อม่กิจกรำรำมช่วิตัท่่ �ไม่ตั่างจากเดิม 
ส�าหรำับัในแง่มุมของสินค้าแฟชั�นกับัผู้สูงอายุ่ตัอนตั้นนั�น รำูปแบับัสินค้าท่่ �สรำ้างความมั�นใจหรำ่อตัอบัสนองจิตัใจ
นั�นย่ังคงม่อิท่ธีิพลส�าคัญตั่อการำเล่อกซ่�อสินค้ามากกว่าสารำะของการำตัอบัสนองท่างกาย่ภาพในขณะท่่ � 

กลุ่มผู้สูงอายุ่ตัอนกลางและตัอนปลาย่จะเรำิ�มมองหาความสุขจากบัั�นปลาย่ช่วิตั สินค้าแฟชั�นจึงไม่ได้เป็น
ปัจจัย่ท่่ �ตั้องการำและอยู่่นอกเหน่อความจ�าเป็น

 2. ด้านตัลาดสินค้าแฟชั�นส�าเรำ็จรำูปท่่ �เก่ �ย่วข้องกับัการำสรำ้างสรำรำค์รำูปแบับัสินค้า ม่ผลสรำุปจากการำ
สัมภาษณ์ผู้เช่ �ย่วชาญด้านการำตัลาดรำ่วมกับัการำสอบัถึามความพึงพอใจของกลุ่มเป้าหมาย่ พบัว่าส่วนปรำะสม
ท่างการำตัลาดจัดเป็นองค์ปรำะกอบัส�าคัญท่่ �ส่งผลตั่อรำูปแบับัและปรำะเภท่ของสินค้า ท่ั�งน่�จากการำศึกษากลุ่ม
ผู้บัรำิโภค พบัความเป็นไปได้ว่ากลุ่มเป้าหมาย่หลักของงานวิจัย่ท่่ �ให้ความส�าคัญและย่ังคงซ่�อสินค้าแฟชั�น
เพ่ �อสวมใส่ในช่วิตัปรำะจ�าวันค่อกลุ่มผู้บัรำิโภควัย่สูงอายุ่ตัอนตั้นท่่ �ย่ังคงม่พฤตัิกรำรำมการำด�าเนินช่วิตัไม่แตักตั่าง
จากวัย่ผู้ใหญ่ปกตัิท่ั�วไปซึ�งย่ังคงม่รำาย่ได้คงเหล่อปรำะจ�าตั่อเด่อนและม่ความพึงพอใจกับัรำาคาสินค้าท่่ �อยู่่ใน
ช่วงรำาคา 1,000-2,500 บัาท่ตั่อรำาคาไอเท่็ม ซึ�งเม่ �อเปรำ่ย่บัเท่่ย่บักับัตัรำาสินค้าคู่แข่งท่างการำตัลาดในรำะดับั
ชั�นเด่ย่วกันในตัลาดแฟชั�นส�าเรำ็จรำูปในปรำะเท่ศไท่ย่ ก็พบัว่าย่ังไม่ม่ตัรำาสินค้าคู่แข่งท่่ �แสดงอัตัลักษณ์ใกล้เค่ย่ง
ท่่ �ชัดเจนมากนัก คู่แข่งส่วนใหญ่จะอยู่่ในรำะดับัชั�นของตัลาดรำาคาท่่ �สูงขึ�นไป เช่น ตัรำาสินค้าไข่บัูตัิก หรำ่อตัรำา
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สินค้าพิสิท่ (ตัรำาสินค้าแฟชั�นในปรำะเท่ศท่่ �อยู่่ในกลุ่มตัลาดการำค้าแฟชั�นส�าเรำ็จรำูปรำะดับับันท่่ �ม่รำาคาจ�าหน่าย่
สินค้าตั่อไอเท่็มในรำาคา 10,000 บัาท่ขึ�นไป) เป็นตั้น อย่่างไรำก็ตัาม ส�าหรำับัลักษณะของกลุ่มสินค้าท่่ �พึง
ปรำะสงค์ท่างการำตัลาดนั�น ย่ังคงอยู่่ในกลุ่มสินค้าท่่ �ให้ปรำะโย่ชน์ใช้สอย่ตัามโอกาสการำใช้งานเป็นหลัก ซึ�ง
ลักษณะของชุดล�าลองกึ�งสังสรำรำค์ท่่ �สามารำถึสวมใส่ออกไปท่�ากิจกรำรำมนอกบั้านได้จัดเป็นกรำอบัของรำูปแบับั
ท่่ �อยู่่ในความตั้องการำของกลุ่มเป้าหมาย่ อ่กหนึ�งองค์ปรำะกอบัท่างการำตัลาดท่่ �ส�าคัญตั่อรำูปแบับัของสินค้า 
ค่อ กรำอบัของสถึานท่่ �จัดจ�าหน่าย่ ซึ�งผลจากการำสอบัถึามกลุ่มผู้บัรำิโภคก็สามารำถึช่�ชัดได้ว่า รำ้านจ�าหน่าย่
สินค้าในบัรำิเวณพลาซ่าของห้างสรำรำพสินค้าย่ังคงเป็นเป้าหมาย่หลักของการำซ่�อ นอกไปจากนั�นเว็บัไซตั์
ออนไลน์ก็ย่ังเป็นอ่กหนึ�งแหล่งช่องท่างของการำซ่�อท่่ �ส�าคัญ รำูปแบับัของสินค้าจึงม่กรำอบัการำค�านึงถึึงการำบัรำรำจุ
และการำขนส่งท่่ �ไม่ก่อให้เกิดความเส่ย่หาย่ตั่อสินค้าไปพรำ้อมกัน

 3. ด้านพฤตัิกรำรำม รำสนิย่ม และท่ัศนคตัิ ของผู้บัรำิโภค ม่ผลสรำุปจากการำสัมภาษณ์ผู้เช่ �ย่วชาญด้าน
การำตัลาดรำ่วมกับัการำสอบัถึามข้อมูลเชิงท่ัศนคตัิของผู้บัรำิโภค พบัว่า กลุ่มผู้บัรำิโภคท่่ �เป็นเป้าหมาย่หลักของ
งานวิจัย่ ม่ลักษณะท่างปรำะชากรำศาสตัรำ์เป็นกลุ่มผู้สูงอายุ่ตัอนตั้นเพศหญิงท่่ �ม่อายุ่เฉล่ �ย่รำะหว่าง 60-75 ป่ 
ม่รำาย่ได้คงเหล่อปรำะจ�าตั่อเด่อนท่่ � 25,000-50,000 บัาท่ ด้านพฤตัิกรำรำมท่่ �เก่ �ย่วข้องกับัสรำ่รำะศาสตัรำ์พบัว่า 
กลุ่มเป้าหมาย่ย่ังม่การำท่รำงตััวและการำเคล่ �อนไหวโดย่ไม่ตั้องใช้เครำ่ �องม่อช่วย่ได้อย่่างปกตัิ โดย่กิจกรำรำมการำ
ท่�างานบั้าน หรำ่อท่�าอาหารำย่ังคงเป็นกิจกรำรำมปรำะจ�าวัน และม่กิจกรำรำมการำพบัปะเพ่ �อนฝู่ง หรำ่อการำออกไป
รำับัปรำะท่านอาหารำนอกบั้านเป็นกิจกรำรำมปรำะจ�าสัปดาห์ ส�าหรำับัพฤตัิกรำรำมท่่ �เก่ �ย่วข้องกับัการำซ่�อสินค้าแฟชั�น
ของกลุ่มเป้าหมาย่ พบัข้อเท่็จจรำิงปรำะการำหนึ�งว่า นอกจากพฤตัิกรำรำมการำเล่อกซ่�อสินค้าบัรำิเวณพลาซ่าของ
ห้างสะดวกซ่�อแล้วนั�นกลุ่มเป้าหมาย่ย่ังม่พฤตัิกรำรำมการำซ่�อสินค้าจากในรำะบับัออนไลน์ในความถึ่ �เด่อน
เด่ย่วกันท่่ � 1-2 ครำั�ง ครำั�งละปรำิมาณ 3-5 ชิ�น ซึ�งแสดงให้เห็นถึึงความสอดคล้องของข้อมูลด้านการำตัลาดว่า
กลุ่มผู้บัรำิโภควัย่สูงอายุ่กลาย่เป็นเป้าหมาย่หลักของแผนการำส่งเสรำิมการำค้าท่างออนไลน์ เน่ �องจากเป็นกลุ่ม
คนท่่ �ใช้เวลามากท่่ �สุดในการำใช้แอปพลิเคชันโซเช่ย่ลม่เด่ย่ออนไลน์ในปัจจุบััน ในด้านท่ัศนคตัิและรำสนิย่ม
ของกลุ่มเป้าหมาย่ตั่อสินค้าแฟชั�น พบัว่า กลุ่มเป้าหมาย่ส่วนใหญ่ให้ความส�าคัญกับัสินค้าแฟชั�นท่่ �ม่การำ
แสดงออกท่างบัุคลิกภาพสินค้าแฟชั�นในแบับัลักษณะปรำะเภท่ท่่ � 1 ค่อ หรำูหรำา ท่ันสมัย่ และอนุรำักษ์นิย่ม ท่่ �

อยู่่ในกรำอบัท่่ �สุภาพแตั่สามารำถึเตัิมเตั็มความมั�นใจและบั่งบัอกความเป็นตันเองได้ตัามวัย่อย่่างไม่เคอะเขิน
 โดย่ช่วงอวัย่วะท่่ �ตั้องการำความมั�นใจ ค่อ ช่วงเอว หน้าท่้อง สะโพก และหน้าอก ท่่ �มักม่ความหย่่อนคล้อย่ 
เห่ �ย่วย่่น หรำ่อไม่สมส่วน ดังนั�นพฤตัิกรำรำมของการำซ่�อสินค้าแฟชั�นของผู้บัรำิโภคในวัย่น่�จึงมักเล่อกจากสิ�งท่่ �

ชอบัจากรำ้านค้าปรำะจ�าในลักษณะของการำซ่�อสินค้ารำูปแบับัเดิมซ��า ๆ และไม่ค่อย่ม่การำเปล่ �ย่นแปลงรำูปแบับั

 4. ด้านการำออกแบับัสินค้าแฟชั�นและแนวโน้มแฟชั�นส�าเรำ็จรำูป ม่กรำอบัส�าคัญจากผลสรำุปการำวิเครำาะห์
องค์ปรำะกอบัจากการำสัมภาษณ์ผู้เช่ �ย่วชาญด้านการำออกแบับัสินค้าแฟชั�นรำ่วมกับัการำสอบัถึามความตั้องการำ
ของผู้บัรำิโภค พบัว่า กลุ่มเป้าหมาย่ย่ังคงเล่อกซ่�อสินค้าท่่ �ม่ลักษณะของสไตัล์เป็นสิ�งส�าคัญ โดย่สไตัล์ท่่ �อยู่่ใน
ความตั้องการำจะอยู่่ในรำูปแบับั Modern Feminine ท่่ �ม่ความท่ันสมัย่แบับัเรำ่ย่บัง่าย่ สบัาย่ตัาและสุภาพ แสดง
ภาพลักษณ์อย่่างเป็นกันเอง สอดคล้องไปกับัแนวท่างของแนวโน้มแฟชั�นขององค์กรำ WGSN ป่ ค.ศ. 2022 
ในหัวข้อ Common Ground ท่่ �น�าเสนอความเป็นธีรำรำมชาตัิท่่ �เรำ่ย่บัง่าย่ ในลักษณะเครำ่ �องแตั่งกาย่ปรำะเภท่
รำ่สอรำ์ท่ และหัวข้อ Creative Manifesto ท่่ �น�าเสนอรำูปแบับัแฟชั�นของกลุ่มคนเม่อง การำตััดตั่อกรำาฟิกท่่ �ม ่
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นัย่ย่ะการำแสดงออกของความมั�นใจ ซึ�งจากการำสอบัถึามพฤตัิกรำรำมการำเล่อกซ่�อสินค้าของผู้บัรำิโภค พบัความ
เป็นไปได้ว่าลักษณะส�าคัญของสไตัล์ดังกล่าวจะสามารำถึมุ่งเน้นการำออกแบับัไปย่ังกลุ่มไอเท่็มสินค้าปรำะเภท่
ชุดตัิดกันและเส่�อ เป็นไอเท่็มการำน�าเสนอหลัก ในขณะท่่ �ลักษณะท่่ �เหมาะสมของสินค้าท่่อนล่างจะปรำากฏ
ขึ�นในไอเท่็มกรำะโปรำงและกางเกงตัามล�าดับั ท่ั�งน่�ในกรำอบัของการำออกแบับั การำควบัคุมคุณภาพและรำูปแบับั
ให้เป็นไปตัามกรำอบัของรำาคาตั้นทุ่นถึ่อเป็นอ่กหนึ�งปรำะเด็นท่่ �ม่ความส�าคัญ เน่ �องจากรำาคาจะส่งผลโดย่ตัรำง
กับัชนิดและปรำิมาณของวัสดุท่่ �จะน�ามาใช้กับัการำออกแบับั ซึ�งส�าหรำับักลุ่มสินค้าแฟชั�นแล้วนั�น รำาคาตั้นทุ่น
รำวมเฉล่ �ย่จะอยู่่ท่่ �ไม่เกินรำ้อย่ละ 35-40 ของรำาคาจ�าหน่าย่

 5. ดา้นการำสรำา้งลกัษณะจ�าเพาะกลุ่มสนิคา้จากเท่คนคิเมจกิแพท่เท่ร์ิำน ม่ผลสรุำปองค์ปรำะกอบัเชงิลกึ
จากการำวิเครำาะห์วรำรำณกรำรำมรำ่วมกับัการำขึ�นตััวอย่่างเท่คนิคจากหลักการำของ Tomoko Nakamichi และ 

การำสัมภาษณ์ผู้เช่ �ย่วชาญด้านการำออกแบับัสินค้าแฟชั�น พบัว่า ลักษณะส�าคัญของรำาย่ละเอ่ย่ดในกลุ่มสินค้า
จะผันแปรำไปตัามลักษณะการำมุ่งเน้นท่่ �ตั่างกัน กล่าวค่อ วิธี่การำเล่อกสรำ้างรำาย่ละเอ่ย่ดท่่ �เหมาะสมกับัเท่คนิค
จะขึ�นอยู่่กับับัรำิเวณส่วนท่่ �ตั้องการำแก้ไขหรำ่อตั้องการำสรำ้างความพิเศษเฉพาะส่วน ท่ั�งน่�จากการำศึกษากรำะบัวน
วิธี่การำสรำ้างรำาย่ละเอ่ย่ดสินค้าจากหลักการำเท่คนิคเมจิกแพท่เท่ิรำ์นท่ั�งหมด พบัว่า หลักการำได้จ�าแนกกรำะบัวน
วิธี่ท่่ �สรำ้างเป็น แนวท่างได้ 4 กลุ่มใหญ่ 12 แนวท่างหลัก ซึ�งในจ�านวนน่�ม่เพ่ย่ง 3 แนวท่างหลักเท่่านั�นท่่ �ม่
ลักษณะใกล้เค่ย่งกับัการำสรำ้างกลุ่มสินค้าท่่ �พึงปรำะสงค์ของกลุ่มเป้าหมาย่ ปรำะกอบัไปด้วย่ลักษณะส�าคัญท่่ �
มุ่งเน้นไปย่ังการำสรำ้างความมั�นใจในสรำ่รำะช่วงสะโพก เอว หน้าท่้อง และหน้าอก ท่่ �ม่ลักษณะหย่่อนคล้อย่ไม่
สมบัูรำณ์ โดย่ 3 แนวท่างดังกล่าว ได้แก่ เท่คนิคการำสรำ้างมิตัิหรำ่อรำะดับัชั�น เท่คนิคการำตััดตั่อเส้นกรำาฟิกในตััว
และเท่คนิคการำพาดพันหรำ่อพับัซ้อนในแนววงกลม ซึ�งจากการำท่ดลองการำขึ�นตััวอย่่างการำสรำ้างแบับัตััด พบั
ว่า การำท่่ �จะน�ารำาย่ละเอ่ย่ดท่่ �ได้จากเท่คนิคการำสรำ้างเมจิกแพท่เท่ิรำ์นเข้าสู่กรำะบัวนการำอุตัสาหกรำรำมสรำ้าง
สินค้าแฟชั�นส�าเรำ็จรำูปได้นั�น ม่ความจ�าเป็นตั้องผ่านกรำะบัวนการำคล่ �คลาย่ โดย่กรำะบัวนวิธี่ท่่ �สามารำถึท่�าได้
ง่าย่และม่ปรำะสิท่ธีิภาพท่่ �ด่ท่่ �สุดค่อการำคล่ �คลาย่แบับัโครำงรำ่างบันโครำงหุ่นลอย่ตััว ซึ�งนอกจากจะช่วย่ให้ได้
ตั้นแบับัท่่ �สามารำถึผลิตัออกเป็นขนาด เล็ก กลาง ใหญ่ ด้วย่เครำ่ �องจักรำได้อย่่างรำวดเรำ็วแล้วย่ังสามารำถึช่วย่ให้
นักออกแบับัสามารำถึปรำับัแก้แบับัในกรำะบัวนการำสรำ้างแบับัตััดในกลุ่มสินค้าท่�าซ��า (Repeat Products) ของ
คอลเลกชันได้อ่กด้วย่

ภาพท่่ � 1 ภาพการำคล่ �คลาย่โครำงรำ่างแบับัตััดบันหุ่น
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่ 



66

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.2 JULY-DECEMBER 2021

สัรุป์และอภิป์ราย
 จากวัตัถึุปรำะสงค์ของการำวิจัย่ท่่ �ตั้องการำค้นหาค�าตัอบัใน 2 ปรำะเด็นหลัก ค่อ ด้านแนวท่างการำสรำ้าง
รำาย่ละเอ่ย่ดของสินค้าจากหลักการำเท่คนิคเมจิกแพท่เท่ิรำ์นท่่ �ม่ความเหมาะสม สอดคล้องไปกับัรำูปรำ่าง 
พฤตัิกรำรำม และรำสนิย่มของกลุ่มเป้าหมาย่ และด้านการำค้นหาองค์ปรำะกอบัของแนวท่างการำสรำ้างสรำรำค์กลุ่ม
สินค้าแฟชั�นส�าเรำ็จรำูปส�าหรำับัตัลาดสินค้าแฟชั�นผู้สูงอายุ่ในปรำะเท่ศ ซึ�งจากการำศึกษาวิจัย่ท่ั�งหมด สามารำถึ
สรำุปเป็นแนวท่างการำออกแบับัได้ดังน่�

 1. ด้านแนวท่างการำสรำ้างรำาย่ละเอ่ย่ดของสินค้าแฟชั�นส�าเรำ็จรำูปจากหลักการำเท่คนิคเมจิกแพท่เท่ิรำ์น
พบัว่า นอกเหน่อไปจากกรำอบัส�าคัญของการำคล่ �คลาย่แบับัเพ่ �อน�าเข้าสู่กรำะบัวนการำผลิตัท่างอุตัสาหกรำรำม
แล้วนั�น การำออกแบับักลุ่มสินค้าท่่ �เหมาะสม พบัว่า สามารำถึแบั่งกลุ่มการำสรำ้างรำาย่ละเอ่ย่ดปล่กย่่อย่ส�าคัญ
ตัามกลุ่มแนวท่างหลัก โดย่ม่ลักษณะการำน�าไปใช้งานกับัการำออกแบับัสินค้าแฟชั�นผู้สูงอายุ่ท่่ �แตักตั่างกัน 
ดังน่�

  1.1 เท่คนิคการำสรำ้างมิตัิหรำ่อรำะดับัชั�น สามารำถึแบั่งกลุ่มเท่คนิคย่่อย่ได้ 7 ลักษณะ ค่อ การำ
ถึ่วงไขว้ การำสรำ้างกล่บัซ้อน การำสรำ้างบัล็อกส่ �เหล่ �ย่ม การำจับัจ่บัรำูดวงกลม การำสรำ้างโครำงสรำ้างหลุม การำสรำ้าง
บัอลลูน และการำสรำ้างฉากวงกลมคล่ �นรำอบัตััว ม่ลักษณะการำน�าไปใช้งานท่่ �ชัดเจนค่อ การำสรำ้างมิตัิให้เกิด
ภาพความสมบัูรำณ์ในบัรำิเวณอวัย่วะท่่ �กล้ามเน่�อเห่ �ย่วย่่นหรำ่อไม่สมบัูรำณ์ของกลุ่มเป้าหมาย่
  1.2 เท่คนิคการำตััดตั่อเส้นกรำาฟิก สามารำถึแบั่งกลุ่มเท่คนิคย่่อย่ได้ 5 ลักษณะ ค่อ การำสรำ้าง
เส้นตััดใตั้อก การำสรำ้างเส้นตััดโค้ง การำสรำ้างแบับัตััดซ่อน การำตััดเส้นรำอบัตััว และการำสรำ้างกรำาฟิกคัท่บันฐ์าน
สามเหล่ �ย่มลอย่ตััว ม่ลักษณะการำน�าไปใช้งานท่่ �ชัดเจน ค่อ การำสรำ้างเส้นน�าสาย่ตัาเพ่ �อช่วย่อ�าพรำางความ        
หย่่อนคล้อย่ ช่วย่สรำ้างแนวบัังคับัการำท่รำงตััว และช่วย่กรำะชับัรำูปรำ่างให้เกิดความสวย่งาม 
  1.3 เท่คนิคการำพาดพันหรำ่อพับัซ้อน สามารำถึแบั่งกลุ่มเท่คนิคย่่อย่ได้ 5 ลักษณะ ค่อ การำผูก
ปมหรำ่อโบั การำสานหรำ่อการำสลับัสอดไขว้ การำพับัสลับัครำึ�งวงกลม การำบัิดรำอบั และการำพาดปรำะกบั ม่ลักษณะ
การำน�าไปใช้งานท่่ �ชัดเจนค่อ การำสรำ้างรำาย่ละเอ่ย่ดเพ่ �อช่วย่อ�าพรำางหรำ่อปกปิดบัางอวัย่วะท่่ �ม่ความไม่สมบัูรำณ์
และการำสรำ้างปรำิมาตัรำให้เกิดขึ�นบันพ่�นผิว

 2. ด้านแนวท่างการำสรำ้างสรำรำค์กลุ่มสินค้าแฟชั�นส�าเรำ็จรำูปส�าหรำับัตัลาดสินค้าแฟชั�นผู้สูงอายุ่ใน
ปรำะเท่ศ ม่รำาย่ละเอ่ย่ดจากการำสรำุปผลวิเครำาะห์ข้อมูลรำ่วมกับัผู้เช่ �ย่วชาญด้านการำออกแบับัสินค้าแฟชั�น
ส�าเรำ็จรำูปด้วย่เท่คนิคกรำะบัวนการำวิจัย่เชิงอนาคตั (EDFR) ในการำตััดสินรำูปแบับัภาพลักษณ์ของกลุ่มสินค้า 
พบัว่า ม่หลักการำในการำสรำ้างสรำรำค์ผลงาน อยู่่ 4 ปรำะเด็น ม่รำาย่ละเอ่ย่ดดังน่� 
  2.1 โครำงรำ่างเงา (Silhouettes) ของกลุ่มสินค้า ม่ลักษณะท่่ �เหมาะสม ค่อ โครำงรำ่างเงาหลวม
ท่่ �เข้ารำูปอยู่่ในรำูปแบับัชุดตัิดกันท่รำงเอ ท่รำงตัรำง หรำ่อท่รำงบัาน รำองรำับัการำใช้งานเพ่ �อการำท่รำงตััวและการำ
เคล่ �อนไหว ตัลอดจนรำองรำับัไลฟ์สไตัล์การำท่�ากิจกรำรำมนอกบั้าน และพฤตัิกรำรำมการำสวมใส่สินค้าท่่ �มุ่งเน้น
ความสะดวกและง่าย่ตั่อการำเข้าห้องน��าหรำ่อการำใช้ช่วิตัของกลุ่มเป้าหมาย่ 
  2.2 รำาย่ละเอ่ย่ดเท่คนิค (Technic Details) ของกลุ่มสินค้ามุ่งเน้นไปย่ังเท่คนิคการำพับัซ้อน
ท่่ �สามารำถึคล่ �คลาย่ออกเป็นแบับัผลิตัได้รำวดเรำ็วท่่ �สุดและม่จุดเด่นของการำใช้งานท่่ �ตัรำงใจกับักลุ่มเป้าหมาย่
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เป็นสัดส่วนหลัก รำองลงมาจึงใช้รำูปแบับัผสมรำะหว่างเท่คนิคการำตััดเส้นกรำาฟิกและเท่คนิคการำสรำ้างมิตัิหรำ่อ
รำะดับัชั�นเพ่ �อสรำ้างความแตักตั่างให้กับักลุ่มสินค้าในคอลเลกชัน โดย่รำาย่ละเอ่ย่ดท่ั�งหมดจะถึูกผสมผสาน
เป็นองค์ปรำะกอบัรำ่วมของการำออกแบับัและสรำ้างสรำรำค์กลุ่มสินค้า ท่ั�งน่�เพ่ �อตัอบัสนองความตั้องการำของกลุ่ม
เป้าหมาย่ท่างบัุคลิกภาพและการำส่งเสรำิมความมั�นใจ
  2.3 กลุ่มส่ (Colors) ของกลุ่มสินค้า ม่ลักษณะท่่ �เหมาะสม ค่อ กลุ่มส่สุภาพ เช่น ส่เท่า  

ส่ครำาม ส่ครำ่ม ส่ชมพู ตัามกรำอบัแนวคิดของบัุคลิกภาพและรำสนิย่มท่่ �ม่ความท่ันสมัย่ในแบับัเรำ่ย่บัง่าย่และ
อนุรำักษ์นิย่มของกลุ่มเป้าหมาย่เป็นสัดส่วนหลัก รำองลงมาจึงเป็นกลุ่มส่ท่่ �อยู่่ในกรำอบัแนวโน้มแฟชั�นของ
ฤดูกาล ท่ั�งน่�เพ่ �อสรำ้างความท่ันสมัย่ไปพรำ้อมกับักรำะแสของตัลาดสินค้าแฟชั�นส�าเรำ็จรำูป
  2.4 วัสดุภัณฑ์ (Materials) ของกลุ่มสินค้า ม่ลักษณะท่่ �เหมาะสม ค่อ กลุ่มวัสดุท่่ �สามารำถึ
น�ามาขึ�นรำูปตัามเท่คนิคการำสรำ้างแบับัตััดเมจิกแพท่เท่ิรำ์นได้อย่่างเหมาะสม อ่กท่ั�งสามารำถึน�ามาพิมพ์สรำ้าง
ลวดลาย่ ให้ความรำู้สึกถึึงความท่ันสมัย่ เรำ่ย่บัหรำู ในรำาคาท่่ �ควบัคุมตั้นทุ่นได้ ได้แก่ กลุ่มผ้าสเปนเดกซ์ และ
กลุ่มผ้าท่่ �ม่ส่วนผสมของเส้นใย่โพล่เอสเตัอรำ์ เป็นตั้น

ภาพท่่ � 2 ภาพการำสรำ้างสรำรำค์กลุ่มสินค้าแฟชั�นส�าเรำ็จรำูปด้วย่หลักการำเท่คนิคเมจิก
แพท่เท่ิรำ์น ส�าหรำับัตัลาดสินค้าแฟชั�นผู้สูงอายุ่ในปรำะเท่ศไท่ย่

ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

ข้อเสันอแนะ
 1. งานวิจัย่น่�มุ่งน�าเสนอแนวท่างการำสรำ้างสรำรำค์และพัฒนากลุ่มสินค้าแฟชั�น โดย่ม่ขอบัเขตัการำศึกษา
ส�าคัญท่่ �มุ่งเน้นไปย่ังการำสรำ้างรำูปแบับัรำาย่ละเอ่ย่ดจากหลักการำเมจิกแพท่เท่ิรำ์นของ Tomoko Nakamichi 
รำ่วมกับัลักษณะความตั้องการำของกลุ่มผู้สูงอายุ่ภาย่ใตั้กรำอบัการำจ�าหน่าย่ในตัลาดสินค้าแฟชั�นส�าเรำ็จรำูป
เท่่านั�น มิได้ครำอบัคลุมไปถึึงท่ฤษฎ่การำสรำ้างแบับัตััดในลักษณะอ่ �น ๆ ผู้ท่่ �ตั้องการำน�าข้อมูลน่�ไปศึกษาตั่อ 
สามารำถึปรำับัเปล่ �ย่นหลักการำในกรำอบัการำออกแบับัให้สอดคล้องกับัลักษณะความตั้องการำของกลุ่มสินค้า
ใหม่โดย่การำลดท่อนหรำ่อเพิ�มเตัิมองค์ปรำะกอบัท่่ �เหมาะสม 
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 2. ในการำออกแบับักลุ่มสินค้าแฟชั�น ม่กลุ่มแนวโน้มแฟชั�นเป็นตััวแปรำอิสรำะท่่ �ส่งผลให้รำูปแบับัของ
กลุ่มสินค้าแตักตั่างกันไปตัามฤดูกาล ดังนั�นเพ่ �อให้เกิดความตั่อเน่ �องของการำขาย่สินค้าในตัลาดสินค้าแฟชั�น
ส�าเรำจ็รำปู ผู้ท่่ �ตัอ้งการำน�าขอ้มลูน่�ไปศกึษาตัอ่จึงควรำพจิารำณาเล่อกหวัขอ้แนวโน้มเพ่ �อมาปรำะกอบัเป็นแนวโนม้
แฟชั�นใหม่ของการำสรำ้างสรำรำค์กลุ่มสินค้าให้ตัรำงตัามบัุคลิกภาพของกลุ่มเป้าหมาย่เป็นหลักการำอยู่่เสมอ
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บทป์ระพันธิ์เพลง: “ไตีรลักษ์ณ์” สัำาหรับออร์เคสัตีรา
 MUSIC COMPOSITION: “TRILAKSANA” FOR ORCHESTRA
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บทคัดย่อ
 บัท่ความน่�เน้นส่วนของงานวิจัย่ท่่ �ม่จุดมุ่งหมาย่เพ่ �อสรำ้างสรำรำค์ผลงานการำปรำะพันธี์เพลงท่่ �น�าพุท่ธี 

ปรำัชญาเข้ามาเช่ �อมโย่งกับับัท่ปรำะพันธี์เพลงรำ่วมสมัย่ ผู้วิจัย่จึงเห็นความส�าคัญของดนตัรำ่ปรำะเภท่น่� และ
ตัอ้งการำท่่ �จะสร้ำางผลงานปรำะเภท่น่�ขึ�นมาและน�าพุท่ธีปรำชัญาท่่ �ชาวพทุ่ธีศาสนารำูจ้กัเป็นอย่า่งดค่อ่ “ไตัรำลักษณ”์ 
ไตัรำลักษณ์เหม่อนเช่อกท่่ �ม่ 3 เกล่ย่ว หมาย่ความว่า อนิจจัง ทุ่กขัง และอนัตัตัา ม่ความสัมพันธี์กันอย่่างใกล้
ชิด เพรำาะเป็นลักษณะท่่ �เกิดขึ�นท่่ �เด่ย่วกันค่อ เม่ �อม่อนิจจังหรำ่อความไม่เท่่ �ย่งปรำากฏขึ�น ม่การำเปล่ �ย่นแปลง 

 

เพรำาะท่นอยู่่ในสภาพเดิมไม่ได้ก็ค่อเป็นทุ่กข์ เพรำาะฉะนั�นทุ่กข์จึงมาจากอนิจจัง ส่วนอนัตัตัา ความไม่ใช่ 

ตััวตันค่อ การำบัังคับับััญชาไม่ได้ บัังคับัให้ตัั�งอยู่่ไม่ได้ เม่ �อบัังคับัไม่ได้มันก็เป็นทุ่กข์ เน่ �องจากไตัรำลักษณ์นั�น
ม่ความเก่ �ย่วเน่ �องกับัช่วิตัปรำะจ�าวันของมนุษย่์อยู่่แล้ว ผู้วิจัย่จึงเล่อกไตัรำลักษณ์เป็นช่ �อบัท่ปรำะพันธี์เพลง 

รำ่วมสมัย่น่� โดย่ม่ 3 กรำะบัวนท่่ �บัรำรำเลงตั่อเน่ �องกัน แตั่ให้ความรำู้สึกท่่ �แตักตั่างกันออกไปในแตั่ละท่่อนได้แก่ 
อนิจจัง ทุ่กขัง และอนัตัตัา ตัามล�าดับั
 บัท่ปรำะพนัธีเ์พลงน่�เป็นบัท่ปรำะพนัธีเ์พลงส�าหรำบััวงออร์ำเคสตัรำา ซึ�งเป็นวงดนตัรำข่นาดใหญท่่่ �ไดร้ำบัั 

ความนยิ่มเป็นอย่า่งมากในปัจจบุันั บัท่ปรำะพนัธีเ์พลงน่�ไดแ้สดงเท่คนคิการำปรำะพนัธีเ์พลงแบับัสมัย่ใหม ่และ 

ใช้ เท่คนิคสมัย่ใหม่ในการำปรำะพันธี์ เพลงโดย่ผู้วิจัย่พย่าย่ามน�ามาผสมผสานได้อย่่างลงตััว 
และอย่า่งสร้ำางสรำรำคอ่์กดว้ย่ บัท่ปรำะพนัธ์ีเพลง “ไตัรำลักษณ์” บัท่เพลงส�าหรำบััออร์ำเคสตัรำาโดย่ม่ความย่าว 
ปรำะมาณ 12 นาท่่
 บัท่ความวชิาการำน่�จะน�าเสนอใหเ้หน็ถึงึความสามารำถึในการำน�าไตัรำลกัษณ์ซึ�งเป็นปรำชัญาท่่ �ชาว 

พทุ่ธีศาสนารำูจ้กัเป็นอย่า่งดม่าสรำา้งเป็นบัท่ปรำะพนัธีเ์พลงรำว่มสมัย่และออกมาได้อย่า่งสร้ำางสรำรำค ์ท่�าใหผู้้ฟัง
สามารำถึท่�าความเขา้ใจดนตัรำร่ำว่มสมัย่แบับัสมัย่ใหมไ่ดด้ขึ่�นอ่กดว้ย่

คำาสัำาคัญ : บัท่ปรำะพันธี์เพลง/ ไตัรำลักษณ์/ ออรำ์เคสตัรำา/ อนิจจัง/ ทุ่กขัง/ อนัตัตัา
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Abstract
 This article aims to create the contemporary music composition that are connected with 
the Buddhist philosophy. The author, therefore, sees the importance of this kind of music, and 
aspires to bring together Buddhist’s “Trilaksana” with new music. “Trilaksana” is like a three-strand 
rope that represents; Anicca, Dukkha and Anatta. They are tightly chained to each other; when 
there is Anicca, or when things cannot stand in the same condition forever, it results Suffering. 
Therefore, Dukkha comes from Anicca. Anatta, or non-self is the state where it is not possible to 
control oneself, which again, causes sorrow and suffering.
 This piece for the orchestra, and comprised of contemporary techniques that are weaved 
and blended together seamlessly and creatively. The estimate duration of “Trilaksana” is 12  
minutes.
 This academic article presents the integration of contemporary music with Trilaksana, in 
which Buddhists value and know them well. This combination will enable listeners to understand 
contemporary music and appreciate it more.

Keywords: Music composition/ Trilaksana/ Orchestra/ Anicca/ Dukkha/ Anatta
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บทนำา 
 ไตัรำลักษณ์ม่ความเก่ �ย่วเน่ �องกับัช่วิตัปรำะจ�าวันของมนุษย่์ทุ่กคน เป็นกฎส�าคัญแห่งธีรำรำมชาตัิท่่ �ม ่

ลักษณะ 3 ปรำะการำ ได้แก่ อนิจจัง ทุ่กขัง และอนัตัตัา ตัามหลักพุท่ธีธีรำรำมเบั่�องตั้นอธีิบัาย่ไว้ว่าสิ�งท่ั�งหลาย่
เกิดจากส่วนปรำะกอบัตั่าง ๆ มารำวมตััวเข้าด้วย่กันของส่วนปรำะกอบัตั่าง ๆ สิ�งท่ั�งหลาย่ม่อยู่่ในรำูปของกรำะแส
ส่วนปรำะกอบัแตั่ละอย่่างปรำะกอบัขึ�นจากส่วนปรำะกอบัอ่ �น ๆ ย่่อย่ลงไป แตั่ละอย่่างไม่ม่ตััวตันเป็นอิสรำะ 

และไม่คงท่่ � กรำะแสน่�ไหลเว่ย่นตั่อไปด้วย่ส่วนปรำะกอบัหลาย่อย่่างท่่ �ม่ความสัมพันธี์เน่ �องจากอาศัย่ซึ�งกัน 

และกัน ส่วนปรำะกอบัเหล่านั�นแตั่ละอย่่างล้วนไม่ม่ตััวตันความเป็นไปตั่าง ๆ ท่ั�งหมดน่�เป็นไปตัามธีรำรำมชาตัิ
อาศัย่ความสัมพันธี์ของสิ�งท่ั�งหลาย่ กฎธีรำรำมชาตัิน่�เรำ่ย่กว่าไตัรำลักษณ์1

 จากการำท่่ �ผู้เข่ย่นศึกษาพุท่ธีปรำัชญาและการำปรำะพันธี์เพลงมานานแล้ว จึงม่แนวคิดท่่ �จะน�าพุท่ธี 

ปรำัชญาว่าด้วย่ไตัรำลักษณ์มาสรำ้างบัท่ปรำะพันธี์เพลงสรำ้างสรำรำค์ด้วย่การำน�าองค์ปรำะกอบัตั่าง ๆ ของดนตัรำ่ 
มาจัดเรำ่ย่งอย่่างเหมาะสม ปรำะกอบักับัใช้เท่คนิคการำบัรำรำเลงและการำปรำะพันธี์สมัย่ใหม่น�ามาสรำ้างผลงาน 
ให้ม่ความน่าสนใจมากย่ิ�งขึ�น

 บัท่ปรำะพันธี์เพลง “ไตัรำลักษณ์” บัท่เพลงส�าหรำับัออรำ์เคสตัรำา ปรำะพันธี์ขึ�นภาย่ใตั้ค�าแนะน�าของ 

ศาสตัรำาจารำย่์ ดรำ.ณรำงค์ฤท่ธีิ � ธีรำรำมบัุตัรำ โดย่ผู้ปรำะพันธี์ได้รำับัแรำงบัันดาลใจมาจากบัท่เพลง Asyla ปรำะพันธี์
โดย่ Thomas Adès2 และ Quotation of Dream ปรำะพันธี์โดย่ Toru Takemitsu3 บัท่เพลงเหล่าน่� 

เป็นบัท่เพลงรำ่วมสมัย่ ได้แสดงถึึงการำใช้เท่คนิคและมิตัิตั่าง ๆ ท่างด้านดนตัรำ่แบับัสมัย่ใหม่

 บัท่ปรำะพันธี์น่�เป็นบัท่เพลงส�าหรำับัวงออรำ์เคสตัรำา ปรำะกอบัไปด้วย่กลุ่มเครำ่ �องลมไม้ได้แก่ ฟลูตั 2 ชิ�น 
(ผู้บัรำรำเลงฟลูตัคนท่่ � 2 ม่การำเปล่ �ย่นไปใช้ปิคโคโลบัางช่วง) โอโบั 2 ชิ�น คลารำิเน็ตั 2 ชิ�น บัาสซูน 2 ชิ�น 
กลุ่มเครำ่ �องลมท่องเหล่องได้แก่ ฮอรำ์น 2 ชิ�น ท่รำัมเป็ตั 2 ชิ�น ท่รำอมโบัน 1 ชิ�น เบัสท่รำอมโบัน 1 ชิ�น ทู่บัา 1 ชิ�น
กลุ่มเครำ่ �องกรำะท่บั 4 คน กลุ่มเครำ่ �องสาย่ไดแ้ก ่ฮารำป์ 1 ชิ�น ไวโอลิน 1 16 ชิ�น ไวโอลิน 2 16 ชิ�น วโิอลา 14 ชิ�น 
เชลโล่ 12 ชิ�น ดับัเบัิลเบัส 10 ชิ�น และกลุ่มเครำ่ �องดนตัรำ่ลิ�มนิ�วได้แก่ เป่ย่โน 1 ชิ�น รำวมท่ั�งสิ�น 89 คน ซึ�ง

 

จ�านวนเครำ่ �องดนตัรำ่วงออรำ์เคสตัรำานั�น สามารำถึปรำับัลด-เพิ�มขนาดได้ตัามความเหมาะสม ความสอดคล้อง 
และท่ักษะของผู้เล่นในวง รำวมถึึงสวนศาสตัรำ์ของสถึานท่่ �แสดงด้วย่ โดย่บัท่ปรำะพันธี์น่�ม่ความย่าวโดย่รำวม 

ปรำะมาณ 12 นาท่่ แบั่งออกเป็น 3 ท่่อนท่่ �ตั่อเน่ �องกันได้แก่ อนิจจัง ทุ่กขัง และอนัตัตัา ตัามล�าดับั

วัตีถุป์ระสังค์
 1. เพ่ �อสรำ้างสรำรำค์ผลงานการำปรำะพันธี์เพลงท่่ �น�าพุท่ธีปรำัชญาเข้ามาเช่ �อมโย่งกับับัท่ปรำะพันธี์เพลง
รำ่วมสมัย่
 2. เพ่ �อสรำ้างบัท่ปรำะพันธี์ท่่ �ม่เอกลักษณ์เฉพาะตััว
 3. เพ่ �อเสรำิมสรำ้างจินตันาการำให้กับัผู้ฟังท่ั�วไป
 4. เพ่ �อแสดงออกถึึงเท่คนิคการำผสมผสานล่ลาดนตัรำ่แบับัสมัย่ใหม่และแบับัดั�งเดิมให้แก่ผู้ฟัง
 5. เพ่ �อพัฒนาศักย่ภาพของนักดนตัรำ่และศึกษาแนวท่างการำบัรำรำเลงบัท่เพลงรำ่วมสมัย่

1. สุช่พ ปุญญานุภาพ, หลักพีุท่ธศิาสนา (กรำุงเท่พฯ : โรำงพิมพ์มหามกุฏรำาชวิท่ย่าลัย่, 2514), 41-44.
2. Thomas Adès, Asyla for large orchestra (London: Faber Music Ltd., 1999), 1-86.
3. Toru Takemitsu, Quotation of Dream-Say sea, take me! For two pianos and orchestra (Tokyo: Schott Japan Company Ltd., 
2000). 1-37.
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ขอบเขตีงานวิจัยสัร้างสัรรค์
 Trilaksana for Orchestra เป็นบัท่ปรำะพันธี์เพลงในแบับัดนตัรำ่รำ่วมสมัย่ แบับัสมัย่ใหม่ ท่่ �เป็นการำ
บัรำรำย่าย่ถึึงลักษณะของไตัรำลักษณ์ซึ�งเป็นบัท่เพลงท่่ �ปรำะพันธี์ส�าหรำับัวงออรำ์เคสตัรำาโดย่แบั่งออกเป็น 3 ท่่อน
ตัามลกัษณะของไตัรำลกัษณ์แตัล่ะท่อ่นจะม่ความสมบูัรำณ์และม่เอกลักษณเ์ฉพาะตัวัท่่ �แตักตัา่งกนั ปรำะกอบัดว้ย่ 
  1. อนิจจัง Anicca (สังขารำท่ั�งปวง ไม่เท่่ �ย่ง)
 2. ทุ่กขขัง Dukkha (สังขารำท่ั�งปวง เป็นทุ่กข์)
 3. อนัตัตัา Anatta (ธีรำรำมท่ั�งปวง ไม่ม่ตััวตัน)

วิธิีดำาเนินการวิจัย
 1. ศึกษาความหมาย่และตั่ความเก่ �ย่วกับัไตัรำลักษณ์ 
 2. วางโครำงสรำา้งรำปูแบับัท่�านองหลกั ท่�านองรำอง การำปรำะสานเส่ย่งการำด�าเนนิจงัหวะและสังคต่ัลักษณ์
 3. ปรำึกษาอาจารำย่์ท่่ �ปรำึกษาวิท่ย่านิพนธี์
 4. สรำ้างล่ลาและเอกลักษณ์บัท่ปรำะพันธี์ตัามการำด�าเนินเรำ่ �อง
 5. จัดพิมพ์และน�าเสนอเป็นรำูปเล่มวิท่ย่านิพนธี์
 6. เผย่แพรำ่บัท่ปรำะพันธี์

ผู้ลการวิจัย
 กรำะบัวนท่่ �หนึ�ง 

 ม่ความย่าวปรำะมาณ 3:30 นาท่ ่อยู่ใ่นสงัคต่ัลักษณส์ามตัอน A-B-C กรำะบัวนน่�เป็นความเปล่ �ย่นแปลง
โดย่ผู้ปรำะพันธี์เรำิ �มจากการำสรำ้างบัรำรำย่ากาศภาย่ใน วัดตัามความรำู้สึกของผู้ปรำะพันธี์ท่่ �ได้ไปสัมผัสกับัตันเอง
เพ่ �อถึ่าย่ท่อดความรำู้สึกนั�นผ่านบัท่เพลงกรำะบัวนน่� ผู้ปรำะพันธี์ได้น�าเส่ย่งรำะฆังและกรำะดิ�งเล็ก ๆ มาผสมเข้า
มาด้วย่ เพ่ �อสรำ้างอารำมณ์ให้แก่ผู้ฟัง ผู้ปรำะพันธี์บัรำรำย่าย่ความรำู้สึกเปล่ �ย่นแปลง หลังจากนั�นจึงค่อย่ ๆ 
บัิดเบั่อนบัรำรำย่ากาศน่�ออกมา เพ่ �อตั้องการำส่ �อถึึงความไม่เท่่ �ย่ง ทุ่กสรำรำพสิ�งล้วนแล้วตั้องเปล่ �ย่นแปลงไป 

ตัามกาลเวลา บัรำรำย่ากาศความสงบัจึงค่อย่ ๆ จางหาย่ไป เป็นสิ�งตั่าง ๆ แสดงถึึงการำเปล่ �ย่นแปลงเพ่ �อสรำ้าง
ความรำู้สึกขัดแย่้งจากช่วงแรำก ผู้ปรำะพันธี์เล่อกใช้รำะดับัเส่ย่งท่่ �สูงเป็นส่วนใหญ่ด�าเนินท่�านองสอดปรำะสาน 
(counterpoint) พรำรำณนาเก่ �ย่วกับัดวงวิญญาณจ�านวนมากท่่ �ล่องลอย่ผ่านไปมา และเส่ย่งกรำะดิ�งเล็ก ๆ  

ท่่ �ย่ังคงด�าเนินท่�านองซ่อนอยู่่เรำ่ �อย่ ๆ และตั้องการำให้เส่ย่งกรำะดิ�งเล็ก ๆ แสดงถึึงความเป็นธีรำรำมชาตัิของการำ
เปล่ �ย่นแปลงไปด้วย่ลมพัดผ่านไปตัามกาลเวลาท่่ �เปล่ �ย่นไป

 ตัอน A เรำิ�มม่เส่ย่งรำบักวนท่่ �ขัดแย่้งกับับัรำรำย่ากาศโดย่ใช้กลุ่มเครำ่ �องลมไม้บัรำรำเลงท่ับัซ้อนกันด้วย่
ความเรำ็ว เป่ย่โนบัรำรำเลงเป็นกลุ่มเส่ย่งกัด (tone cluster) และดับัเบัิลเบัสบัรำรำเลงด้วย่การำใช้นิ�วด่ดให้กรำะท่บั
กับัแผงนิ�ว (snap pizzicato) บัรำรำเลงคล้าย่กับัจังหวะหน้าท่ับัจากดนตัรำ่ไท่ย่ เป่ย่โนบัรำรำเลงบัันไดเส่ย่ง
สังเครำาะห์แบับัขาลง เพ่ �อท่�าให้รำะดับัเส่ย่งค่อย่ ๆ ตั��าลง
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 ตััวอย่่างท่่ � 1 : ฟลูตั โอโบั และคลารำิเน็ตับัรำรำเลงชุดโน้ตั สรำ้างความรำู้สึกขัดแย่้ง 
ในห้องท่่ � 13-14

ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

 ตัอน B กลุ่มเครำ่ �องสาย่กลับัมาบัรำรำเลงรำะดับัเส่ย่งท่่ �สูงอ่กครำั�ง โดย่ใช้โน้ตัปรำะดับั (grace note) เพิ�ม
ความรำู้สึกขัดแย่้ง และกลุ่มเครำ่ �องลมไม้เรำิ�มใช้ค่อย่ ๆ เล่ย่นแบับัการำบัรำรำเลงของกลุ่มเครำ่ �องสาย่ท่่ �ใช้โน้ตัปรำะดับั
เช่นกัน 

ตััวอย่่างท่่ � 2 : กลุ่มไวโอลินบัรำรำเลงโน้ตัปรำะดับั ในห้องท่่ � 22-27
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

 ตัอน C กลุ่มเครำ่ �องกรำะท่บัไดแ้ก่ โครำท่าเลส (crotales) และกลอกเคนสป่ล (glockenspiel) เล่ย่นแบับั
เส่ย่งกรำะดิ�งเล็ก ๆ ภาย่ในวัด และฮารำ์ปบัรำรำเลงเล่ย่นแบับัเส่ย่งของกลุ่มเครำ่ �องกรำะท่บั และตั่อมาเป่ย่โน
บัรำรำเลงล้อกับัฮารำ์ป ปรำะกอบักับักลุ่มเครำ่ �องดนตัรำ่เส่ย่งตั��าบัรำรำเลงวัตัถึุดิบับัางส่วนจากท่่อนท่่ �สามเป็นส่วน
ปรำะกอบัของเพลงเล็กน้อย่ และตั่อจากนั�นกลุ่มเครำ่ �องลมไม้บัรำรำเลงบัันไดเส่ย่งสังเครำาะห์แบับัขาขึ�นในจังหวะ
ท่่ �ค่อย่ ๆ เรำ็วขึ�นเพ่ �อเปล่ �ย่นกรำะบัวนเพลง 
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 กรำะบัวนท่่ �สอง
 ม่ความย่าวปรำะมาณ 4 นาท่่ อยู่่ในสังค่ตัลักษณ์สามตัอน A-B-C กรำะบัวนน่�ผู้ปรำะพันธี์บัรำรำย่าย่ความ
รำู้สึกทุ่กขลักษณะตั่าง ๆ ด้วย่การำด�าเนินท่�านองท่่ �สรำ้างความรำู้สึกทุ่กข์ท่่ �สรำ้างบัรำรำย่ากาศแตักตั่างกันออกไป
ในแตั่ละตัอน ความรำู้สึกทุ่กข์เป็นการำสรำ้างความกดดันและหดหู่ให้กับัผู้ฟังด้วย่การำใช้เส่ย่งกรำ่ดรำ้องและ
โหย่หวน หลังจากนั�นแสดงอารำมณ์ของความรำู้สึกบั่บัคั�นด้วย่เส่ย่งท่่ �อุดท่�าให้รำู้สึกอึดอัดและน�าบัรำรำย่ากาศ
สงครำามเข้ามารำ่วมบัรำรำเลงด้วย่ในตัอนน่�เพ่ �อเพิ�มความรำู้สึกท่รำมานมากขึ�น หลังจากนั�นแสดงอารำมณ์ความ
รำู้สึกกลัวด้วย่การำสรำ้างบัรำรำย่ากาศอ้างว้างและเปล่ �ย่วใจ ผู้ปรำะพันธี์ตั้องการำให้กรำะบัวนน่�เป็นการำแสดง
ศักย่ภาพของนักดนตัรำ่ด้วย่การำบัรำรำเลงเท่คนิคท่่ �ย่ากและม่เท่คนิคพิเศษมากมาย่ ผู้ชมท่่ �ได้รำับัฟังในกรำะบัวน
น่�เกิดความรำู้สึกท่นทุ่กข์ตัามความเป็นจรำิงของกฎธีรำรำมชาตัิท่่ �ผู้ปรำะพันธี์ตั้องการำพรำรำณนา กรำะบัวนน่�เป็น 

กรำะบัวนน�าวัตัถุึดิบัเป็นจ�านวนมากน�ามาปรำะกอบักันให้น่าสนใจและใช้เท่คนิคพิเศษ (extended technique) 
เป็นจ�านวนมากได้แก่ การำเคล่ �อนคันชักมาบัรำิเวณสะพาน (sul ponticello) การำส่โดย่กดน��าหนักคันชัก (bow 
pressure) การำรำัวโน้ตั (tremolo) การำรำูดเส่ย่ง (glissando)  การำใช้ฮารำ์มอนมิวท่์ (harmon mute) และ 
พลันเจอรำ์มิวท่์ (plunger mute)  แสดงความสามารำถึในการำบัรำรำเลงของนักดนตัรำ่ได้เป็นอย่่างด่ ท่่อนน่�อยู่่ใน
สังค่ตัลักษณ์ A-B-C เรำิ�มตั้นช่วงเกรำิ�นน�า เป่ย่โนบัรำรำเลงกลุ่มเส่ย่งกัดและดับัเบัิลเบัสบัรำรำเลงด้วย่การำใช้ 

นิ�วด่ดให้กรำะท่บักับัแผงนิ�วเล่ย่นแบับัจังหวะหน้าท่ับัของดนตัรำ่ไท่ย่ โดย่ใช้รำะดับัเส่ย่งท่่ �ตั��า และกลุ่มเครำ่ �อง
สาย่เข้ามาด้วย่รำะดับัเส่ย่งท่่ �สูง ตั่อมาวัตัถึุดิบัตั่าง ๆ จากทุ่กท่่อนก็ได้มาผสมผสานกันได้อย่่างลงตััว

 ตัอน A เป็นตัอนท่่ �แสดงความรำู้สึกเป็นทุ่กข์ กลุ่มเครำ่ �องสาย่ย่ังคงบัรำรำเลงรำะดับัเส่ย่งท่่ �สูง และใช้การำ
รูำดเส่ย่ง บั้างเล็กน้อย่ กลุ่มเครำ่ �องลมท่องเหล่องบัรำรำเลงในจังหวะท่่ �เรำ็ว ตั่อมากลุ่มเครำ่ �องลมไม้บัรำรำเลงการำ 

รำูดเส่ย่งตัามมาและกลุ่มเครำ่ �องกรำะท่บับัรำรำเลงปรำะกอบัให้ความรำู้สึกวุ่นวาย่ และไม่สบัาย่ใจ

ตััวอย่่างท่่ � 3 : โครำท่าเลสและกลอกเคนสป่ลบัรำรำเลงอยู่่ในบัันไดเส่ย่งสังเครำาะห์เล่ย่น
แบับัเส่ย่งกรำะดิ�งเล็ก ๆ ภาย่ในวัด ในห้องท่่ � 36-39

ท่่ �มา : ผู้วิจัย่
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 ตัอน B เป็นตัอนท่่ �แสดงถึึงความรำู้สึกบั่บัคั�น กลุ่มเครำ่ �องสาย่บัรำรำเลงรำะดับัเส่ย่งท่่ �ตั��าลง กลุ่มเครำ่ �อง
ลมท่องเหล่องบัรำรำเลงโดย่ใช้มิวท่์ (mute) เพ่ �อให้รำู้สึกบั่บัคั�น และอึดอัด กลุ่มเครำ่ �องลมไม้บัรำรำเลงเป็นท่�านอง
ปรำะกอบักับักลุ่มเครำ่ �องสาย่

ตััวอย่่างท่่ � 4 : กลุ่มเครำ่ �องลมไม้บัรำรำเลงการำรำูดเส่ย่ง ในห้องท่่ � 80-85
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

ตััวอย่่างท่่ � 5 : ท่รำัมเป็ตัใช้สเตัรำท่มิวท่์บัรำรำเลงโน้ตัปรำะดับัและบัรำรำเลงเส่ย่งสั�น  
ในห้องท่่ � 87-90

ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

 ตัอน C เป็นตัอนท่่ �แสดงถึึงความรำู้สึกกลัว เป่ย่โนและฮารำ์ปบัรำรำเลงบัันไดเส่ย่งสังเครำาะห์ โดย่ใช้ 

ขาขึ�น และลงสลับักันไป และกลุ่มเครำ่ �องกรำะท่บั ได้แก่ โครำท่าเลสและกลอกเคนสป่ลบัรำรำเลงสนับัสนุนกับั 

เป่ย่โนและฮารำ์ป และกลุ่มเครำ่ �องสาย่บัรำรำเลงรำะดับัเส่ย่งสูงอ่กครำั�ง และสรำ้างความรำู้สึกหวาดกลัวโดย่บัรำรำเลง
การำรำูดเส่ย่ง

ตััวอย่่างท่่ � 6 : เป่ย่โนบัรำรำเลงอยู่่ในบัันไดเส่ย่งสังเครำาะห์ พรำ้อมกับัโอโบัและบัาสซูนบัรำรำเลง
ปรำะกอบักับัเป่ย่โนด้วย่การำใช้กลุ่มโน้ตัจากบัันไดเส่ย่งสังเครำาะห์จากเป่ย่โน  

ในห้องท่่ � 110-113
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่
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ตััวอย่่างท่่ � 7 : ฮารำ์ปบัรำรำเลงบัันไดเส่ย่งสังเครำาะห์เช่นเด่ย่วกันกับัเป่ย่โน พรำ้อมกับัฟลูตัและ
คลารำิเน็ตับัรำรำเลงสนับัสนุนฮารำ์ปด้วย่การำใช้กลุ่มโน้ตัจากบัันไดเส่ย่งสังเครำาะห์จากฮารำ์ป  

ในห้องท่่ � 113-116
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

 กรำะบัวนท่่ �สาม
 ม่ความย่าวปรำะมาณ 4:30 นาท่่ กรำะบัวนน่�ผู้ปรำะพันธี์บัรำรำย่าย่ความรำู้สึกไม่ม่ตััวตันหมาย่ถึึง 

ความว่างเปล่านั�นค่อความเง่ย่บั ผู้ปรำะพันธี์น�าบัท่สวดมนตั์ตั่าง ๆ มาผสมกันได้แก่ ค�านมัสการำพรำะพุท่ธีเจ้า
ค�านมัสการำพรำะรำัตันตัรำัย่ และไตัรำสรำณคมณ์ ด้วย่แรำงบัันดาลใจของผู้ปรำะพันธี์ท่่ �ได้ย่ินเส่ย่งบัท่สวดมนตั์
มากมาย่และหลาย่บัท่ด้วย่การำสวดไม่พรำ้อมกันและคนละบัท่ ความรำู้สึกของผู้ปรำะพันธี์ขณะนั�นรำู้สึกขนลุก
และน่าพิศวง ผู้ปรำะพันธี์จึงน�าบัท่สวดมาผสมผสานกันด้วย่กันแตั่กรำะซิบัไม่พรำ้อมกันหลาย่คนเป็นพ่�นหลัง
ให้ตัลอดจนจบัเพลง สรำ้างบัรำรำย่ากาศท่่ �น�าไปสู่ความว่างเปล่า ผู้ปรำะพันธี์จึงตั้องการำน�าความว่างเปล่าค่อ 

จุดเง่ย่บัของเพลงน่�มาไว้ในตัอนท่้าย่เพลง ด้วย่การำค่อย่ ๆ ไปหาความเง่ย่บั จนจบับัท่เพลงน่�ท่่ �จุดเง่ย่บั  

หมาย่ถึึงความว่างเปล่า ไม่ใช่อัตัตัาซึ�งหมาย่ถึึงตััวตัน และไม่ใช่ตััวตันนั�นค่ออนัตัตัา

ตััวอย่่างท่่ � 8 : ฟลูตับัรำรำเลงหน่วย่ย่่อย่เอก (motive) ของท่�านองไตัรำสรำณคมณ์ โอโบับัรำรำเลง
หน่วย่ย่่อย่เอกของท่�านองค�านมัสการำพรำะพุท่ธีเจ้า และคลารำิเน็ตับัรำรำเลงหน่วย่ย่่อย่เอกของ

ท่�านองค�านมัสการำพรำะรำัตันตัรำัย่ ในห้องท่่ � 125-130
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

ผู้ลสัรุป์การดำาเนินการวิเคราะห์
 บัท่ปรำะพันธี์ “ไตัรำลักษณ์” บัท่เพลงส�าหรำับัออรำ์เคสตัรำาท่่ �ผู้ปรำะพันธี์ได้ทุ่่มเท่แรำงกาย่ และแรำงใจใน
การำปรำะพันธี์บัท่เพลงน่�อย่่างเตั็มท่่ � เป็นผลงานท่่ �สามารำถึน�าพุท่ธีปรำัชญามาเช่ �อมโย่งกับัผลงานเพลง 

รำ่วมสมัย่ได้เป็นอย่่างด่ สามารำถึน�าเท่คนิคการำปรำะพันธี์เพลงรำ่วมสมัย่และเท่คนิคการำบัรำรำเลงสมัย่ใหม่มา 
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สรำ้างสรำรำค์ผลงานได้อย่่างสรำ้างสรำรำค์ท่่ �ม่เอกลักษณ์เฉพาะตััว ผู้ฟังเกิดจินตันาการำจากบัท่เพลงรำ่วมสมัย่ ย่ัง
เป็นการำพฒันาศกัย่ภาพของผู้บัรำรำเลงใหไ้ดศ้กึษาแนวท่างการำบัรำรำเลงบัท่เพลงรำว่มสมัย่ไดด้ว้ย่ และการำเรำย่่บัเรำย่่ง
ส�าหรำับัวงออรำ์เคสตัรำาด้วย่ความย่าวของเพลงท่่ �ม่ความย่าวเหมาะสม ผู้ปรำะพันธี์เช่ �อมั�นว่างานชิ�นน่�เป็นงาน
ท่่ �สามารำถึแท่รำกได้ในรำาย่การำการำแสดงดนตัรำ่ได้ ม่มาตัรำฐ์านรำะดับัสากลท่่ �สามารำถึน�าไปบัรำรำเลงด้วย่ 

วงออรำ์เคสตัรำาใด ๆ ก็ได้ท่ั�วโลก และหวังว่าจะเป็นงานท่่ �สรำ้างแรำงบัันดาลใจให้กับันักปรำะพันธี์เพลงอ่ �น ๆ  

ได้ศึกษาตั่อไปในอนาคตั

ข้อเสันอแนะ
 บัท่ปรำะพันธี์ “ไตัรำลักษณ์” บัท่เพลงส�าหรำับัออรำ์เคสตัรำาน่�สามารำถึเพิ�มเครำ่ �องดนตัรำ่ไท่ย่แท่รำกได้ใน
บัางชว่ง เพ่ �อสร้ำางอารำมณไ์ดช้ดัเจนย่ิ�งขึ�น และแสดงถึงึความเป็นเอกลักษณข์องความเป็นไท่ย่ไดเ้ป็นอย่า่งด่ 
สามารำถึพัฒนาแตั่ละส่วนให้ม่ความย่าวออกไปอ่กได้ เพ่ �อท่่ �ท่�าให้อารำมณ์ของแตั่ละส่วนสามารำถึถึ่าย่ท่อด
ออกมาได้มากขึ�น สามารำถึเพิ�มวงขับัรำ้องปรำะสานเส่ย่งได้ ส�าหรำับัการำขับัรำ้องบัท่สวดในท่่อนสุดท่้าย่ เพ่ �อ
สามารำถึแสดงถึึงบัท่สวดได้อย่่างชัดเจน 
 1. ข้อเสนอแนะส�าหรำับักรำะบัวนท่่ � 1 “ANICCA – อนิจจัง”
 ผู้ปรำะพันธี์สามารำถึสรำ้างบัรำรำย่ากาศความเปล่ �ย่นแปลงได้มากขึ�นกว่าน่� และในแตั่ละการำเปล่ �ย่นแปลง
ย่ังสามารำถึพัฒนาหน่วย่ย่่อย่เอกออกไปได้มากขึ�นอ่กท่�าให้แตั่ละการำเปล่ �ย่นแปลงม่ความย่าวมากขึ�นเพ่ �อ 

ไม่ให้เปล่ �ย่นบัรำรำย่ากาศเรำ็วจนเกินไป ท่�าให้ผู้ฟังย่ังไม่ได้รำับัความรำู้สึกของแตั่ละบัรำรำย่ากาศได้มากเพ่ย่งพอ 
ส�าหรำับัแนวท่างการำบัรำรำเลงควรำให้ฝึ่กฝ่นกรำะบัวนน่�ด้วย่การำใช้อารำมณ์จากภาย่ในบัรำรำเลงออกมาเพ่ �อให้
บัท่เพลงด�าเนินไปด้วย่ความรำู้สึกและอารำมณ์จากภาย่ในผู้บัรำรำเลง ผู้อ�านวย่เพลงตั้องอาศัย่ความเป็นผู้น�า
สูงและรำักษาจังหวะไว้ให้ด่
 2. ข้อเสนอแนะส�าหรำับักรำะบัวนท่่ � 2 “DUKKHA – ทุ่กขัง”
 ผู้ปรำะพันธี์สามารำถึตััดหน่วย่ย่่อย่เอกบัางส่วนออกไปและน�ามาขย่าย่ตั่อไปได้อ่กในช่วงหลังเพ่ �อให้
ไม่ให้ม่หน่วย่ย่่อย่เอกซ้อนกันมากจนเกินไปจนท่�าให้ผู้ฟังไม่สามารำถึฟังหน่วย่ย่่อย่เอกได้ชัดเจน สามารำถึสรำ้าง
บัรำรำย่ากาศความทุ่กข์ได้มากขึ�น และย่ังดึงความน่าสนใจออกมาได้มากขึ�นอ่ก ส�าหรำับัแนวท่างการำบัรำรำเลง
ควรำให้ผู้บัรำรำเลงฝึ่กฝ่นส�าหรำับักรำะบัวนน่�เป็นอย่่างมากด้วย่การำซ้อมด้วย่จังหวะท่่ �ช้าก่อนจากนั�นค่อย่ ๆ  

เรำ็วขึ�นตัามจังหวะท่่ �ผู้ปรำะพันธี์ตั้องการำ
 3. ข้อเสนอแนะส�าหรำับักรำะบัวนท่่ � 3 “ANATTA – อนัตัตัา”
 ผู้ปรำะพันธี์สามารำถึพัฒนาบัท่สวดในแตั่ละท่่อนให้นานขึ�นไปอ่ก ในบัางท่่ �ผู้ฟังไม่ได้ย่ินเส่ย่งบัท่สวด
เน่ �องจากเครำ่ �องดนตัรำ่อ่ �นบัรำรำเลงมากจนเกินไป ท่�าให้ไม่ได้ย่ินเส่ย่งบัท่สวดตั่าง ๆ เท่่าท่่ �ควรำ นักดนตัรำ่ท่่ �บัรำรำเลง
ควรำลดความดังของเครำ่ �องดนตัรำ่ลงและผู้ท่่ �ท่่องบัท่สวดให้พูดกรำะซิบัดังกว่าน่�หรำ่อสามารำถึพูดออกมาได้เลย่
ก็ได้ เพ่ �อให้ได้ย่ินเส่ย่งของแตั่ละบัท่สวดมากขึ�น ในส่วนของดนตัรำ่เส่ �ย่งท่าย่ ผู้อ�านวย่เพลงก�าหนดคิวแตั่ละ
คิวตัามช่วงเวลาและอารำมณ์ได้อย่่างเหมาะสม
 อ่กท่ั�งบัท่ปรำะพันธี์น่�ย่ังเป็นแบับัอย่่างท่่ �ด่ในการำศึกษาการำเรำ่ย่บัเรำ่ย่งเส่ย่งวงดนตัรำ่ (Orchestration), 
ส่ส่นเส่ย่ง (Tone Color), เท่คนิคพิเศษ เป็นตั้น
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BUDDHA IMAGES: ART RELATIONS AND METAMORPHOSIS 
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บทคัดย่อ
 บัท่ความน่�เป็นส่วนหนึ�งในวิท่ย่านิพนธี์เรำ่ �อง “พรำะพุท่ธีปฏิมาท่่ �สรำ้างขึ�นในรำัชสมัย่รำัชกาลท่่ � 9 และ
รำัชกาลท่่ � 10” ในกรำณ่ศึกษาเรำ่ �อง พรำะศรำ่ศากย่ะท่ศพลญาณ ปรำะธีานพุท่ธีมณฑลสุท่รำรำศน์ โดย่ม่จุดปรำะสงค์
เพ่ �อศึกษากรำะบัวนการำเปล่ �ย่นแปลงของแนวความคิด คตัิการำสรำ้าง และรำูปแบับัศิลปกรำรำมตัลอดจนการำส่ง
อิท่ธีิพลตั่อการำสรำ้างพรำะพุท่ธีปฏิมาในปัจจุบััน จากการำศึกษาพบัว่า การำสรำ้าง “พรำะศรำ่ศากย่ะท่ศพลญาณ 
ปรำะธีานพุท่ธีมณฑลสุท่รำรำศน์” เกิดจากการำผสานรำะหว่างแนวความคิดรำ่วมสมัย่ท่่ �รำับัจากตัะวันตักกับั 

รำูปแบับับัันดาลใจจากศิลปกรำรำมในอด่ตัโดย่เฉพาะศิลปะสุโขท่ัย่เป็นส�าคัญ และส่วนหนึ�งของพรำะพุท่ธีปฏิมา
ท่่ �นยิ่มสรำา้งในรำชัสมัย่ของพรำะบัาท่สมเดจ็พรำะบัรำมชนกาธีเิบัศรำ มหาภมิูพลอดุลย่เดชมหารำาช บัรำมนาถึบัพติัรำ
รำัชกาลท่่ � 9 จะได้รำับัการำส่บัท่อดแนวความคิดและรูำปแบับัศิลปกรำรำมดังกล่าวอย่่างชัดเจน ซึ�งท่�าให้
พรำะศรำ่ศากย่ะท่ศพลญาณปรำะธีานพุท่ธีมณฑลสุท่รำรำศน์ กลาย่เป็นหมุดหมาย่ส�าคัญหรำ่อจุดเรำิ�มตั้นท่าง 

ความคิดในการำย่้อนกลับัไปน�ารำูปแบับัศิลปกรำรำมในอด่ตัมาเป็นแรำงบัันดาลใจส�าหรำับัการำสรำ้างงานศิลปะ 

ในรำัชสมัย่รำัชกาลท่่ � 9 และรำัชกาลท่่ � 10
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Abstract
 This article on Phra Sri Sakkaya Thotsaphalayan Pratarn Phutthamonthon Suthat is a part 
of The Buddha images in the reign of King Rama IX and King Rama X research. The objectives 
of this research focused on inspiration, artistic evolution, concept and styles of contemporary 
buddha statues.
 Based on the findings of this investigation, it was concluded that Phra Sri Sakkaya  
Thotsaphalayan Pratarn Phutthamonthon Suthat was inspired by both Western and Ancient  
Sukhothai arts. Buddha images created in the reign of King Rama IX and the present day have 
been following conceptual and stylistic aspects of the Phra Sri Sakkaya Thotsaphalayan Pratarn 
Phutthamonthon Suthat. Therefore, it can be considered as a marker of ancient artistic revival for 
Buddha images in the reign of King Rama IX and King Rama X.

Keywords: The Buddha images/ The Buddha images in the reign of King Rama IX/ The Walking 
Buddha/ Phra Sri Sakkaya Thotsaphalayan Prathan Phutthamonthon Suthat 
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บทนำา
 พุท่ธีมณฑล เป็นหนึ�งในโครำงการำท่่ �สรำ้างขึ�นเพ่ �อฉลองวารำะ 25 พุท่ธีศตัวรำรำษ หรำ่อกึ�งพุท่ธีกาล เม่ �อ 
พ.ศ. 2500 อาจเกดิขึ�นจากเหตัผุลท่่ �ม่ความสัมพันธีเ์ก่ �ย่วโย่งกบัันยั่ย่ะท่างการำเม่องของจอมพล ป. พบิัลูสงครำาม
หากแตั่เจตันารำมณ์แห่งโครำงการำน่�กลับัเป็นปรำะโย่ชน์นานัปการำตั่อปรำะชาชนในปัจจุบััน ตัลอดจนเป็นเครำ่ �อง
ย่่นย่ันถึึงความเจรำิญรำุ่งเรำ่องของพุท่ธีศาสนาในปรำะเท่ศไท่ย่อย่่างไม่ตั้องสงสัย่ ผลของการำสรำ้างพุท่ธีมณฑล
ในครำั�งน่� ย่ังผลให้เกิดการำสรำ้างพุท่ธีมณฑลขึ�นอ่กหลาย่แห่งเพ่ �อเป็นศูนย่์กลางพุท่ธีศาสนาท่ั�งในส่วนของ
ภูมิภาคและจังหวัดตั่าง ๆ ในรำะย่ะเวลาตั่อมา พรำ้อมด้วย่การำสรำ้างพรำะปรำะธีานปรำะจ�าพุท่ธีมณฑลซึ�งจะม่
ตั้นแบับัจาก “พรำะศรำ่ศากย่ะท่ศพลญาณ ปรำะธีานพุท่ธีมณฑลสุท่รำรำศน์” เป็นส�าคัญ 

 การำศึกษารำูปแบับัศิลปกรำรำมของพรำะศรำ่ศากย่ะท่ศพลญาณ ปรำะธีานพุท่ธีมณฑลสุท่รำรำศน์ เป็นกรำณ่
ศึกษาเน่ �องในกรำะบัวนการำเปล่ �ย่นแปลงของรำูปแบับัศิลปกรำรำมและการำหาอัตัลักษณ์ของพรำะพุท่ธีปฏิมาท่่ �

สรำ้างขึ�นในช่วงตั้นรำัชกาลของพรำะบัาท่สมเด็จพรำะปรำมินท่รำมหาภูมิพลอดุลย่เดช รำัชกาลท่่ � 9 โดย่ม่การำปรำับั
เปล่ �ย่นจากรำปูแบับัศลิปกรำรำมตัามจารำต่ัสู่รำปูแบับัศิลปกรำรำมสมยั่ใหม ่โดย่การำผสมผสานรำะหวา่งแรำงบันัดาลใจ
จากรำูปแบับัศิลปกรำรำมในอด่ตักับัแนวความคิดคตัิการำสรำ้างท่่ �เกิดขึ�นรำ่วมสมัย่ กลาย่เป็นพัฒนาการำท่างศิลปะ
ท่่ �ก่อให้เกิดเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตันรำูปแบับัหนึ�งของยุ่คสมัย่ โดย่ม่ความเก่ �ย่วข้องสัมพันธี์กับับัรำิบัท่ท่างสังคม
การำเม่องอ่กปรำะการำหนึ�ง

 จึงเป็นท่่ �มาของการำศึกษากรำะบัวนการำเปล่ �ย่นแปลงรำูปแบับัศิลปกรำรำมท่่ �ม่อิท่ธีิพลตั่อการำสรำ้าง 

พรำะศรำ่ศากย่ะท่ศพลญาณฯ ตัลอดจนบัท่บัาท่ท่างความคิดท่่ �ส่งผลไปสู่การำสรำ้างพรำะพุท่ธีปฏิมาในปัจจุบััน
และการำสรำ้างสรำรำค์ศิลปกรำรำมรำ่วมสมัย่

วัตีถุป์ระสังค์
 เพ่ �อศกึษากรำะบัวนการำเปล่ �ย่นแปลงของรูำปแบับัศิลปกรำรำมท่่ �สง่อิท่ธีพิลต่ัอการำสรำา้งพรำะพทุ่ธีรำปูสมัย่ใหม่
ท่่ �ม่ปัจจัย่แวดล้อมสัมพันธี์กับับัรำิบัท่ท่างสังคมและการำเม่อง ตัลอดจนอิท่ธีิพลของแนวความคิดท่่ �ม่ตั่อ 

กลุ่มช่างและศิลปิน

ขอบเขตีการวิจัย
 1. รำูปแบับัศิลปกรำรำมของพรำะศรำ่ศากย่ะท่ศพลญาณ ปรำะธีานพุท่ธีมณฑลสุท่รำรำศน์ ผลงานของ
ศาสตัรำาจารำย่์ศิลป์ พ่รำะศรำ่ 
 2. แนวความคิดท่างการำเม่องและแนวความคิดชาตัินิย่ม ในช่วง พ.ศ. 2480–2500

วิธิีดำาเนินการวิจัย
 1. ศึกษาและรำวบัรำวมข้อมูลท่่ �เก่ �ย่วข้องกับัการำสรำ้างพรำะศรำ่ศากย่ะท่ศพลญาณ ปรำะธีานพุท่ธีมณฑล
สุท่รำรำศน์ และผลงานของศาสตัรำาจารำย่์ศิลป์ พ่รำะศรำ่ ปรำะวัตัิศาสตัรำ์การำเม่องไท่ย่ ตัลอดจนงานศึกษาของ 
นักวิชาการำ เป็นอาท่ิ
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 2. ศึกษาเปรำ่ย่บัเท่่ย่บัและวิเครำาะห์หลักฐ์าน
 3. สรำุปผลการำศึกษา

ผู้ลการวิจัย
 การำศกึษากรำะบัวนการำเปล่ �ย่นแปลงรำปูแบับัศลิปกรำรำมท่่ �ม่อิท่ธีพิลต่ัอการำสรำา้งพรำะศรำศ่ากย่ะท่ศพลญาณ
ปรำะธีานพุท่ธีมณฑลสุท่รำรำศน์ สามารำถึจ�าแนกเหตัุปัจจัย่ออกเป็น 2 กลุ่มหลัก ค่อ กรำะบัวนการำเปล่ �ย่นแปลง
ท่างรำูปแบับัศิลปกรำรำม และบัรำิบัท่ท่างสังคมและการำเม่อง  โดย่จะขอกล่าวเรำ่ย่งล�าดับัจากปรำะวัตัิการำสรำ้าง
เป็นตั้นไป โดย่รำาย่ละเอ่ย่ดม่ดังตั่อไปน่�

ป์ระวัตีิการสัร้าง “พระศิรีศิากยะทศิพลญาณ ป์ระธิานพุทธิมณฑลสัุทรรศิน์”
 ก. โครงการ “พุทธิบุรีมณฑล”
 รำัฐ์บัาลภาย่ใตั้การำน�าของนาย่กรำัฐ์มนตัรำ่ จอมพล ป. พิบัูลสงครำาม ได้ท่�าการำรำ่างและตัรำาพรำะรำาช
ก�าหนดขึ�น1 เพ่ �อจัดตัั�งโครำงการำจัดสรำ้าง “พุท่ธีบัุรำ่มณฑล” ขึ�นท่่ �บัรำิเวณเขาพรำะพุท่ธีบัาท่ จังหวัดสรำะบัุรำ่ แตั่
เน่ �องจากม่เหตัุฉุกเฉิน จึงท่�าให้เรำ่ย่กปรำะชุมสามัญไม่ได้ ตั่อมารำ่างพรำะรำาชก�าหนดฉบัับัน่�กลับัถึูกอภิปรำาย่
คัดค้านกันเป็นอย่่างมากและลงมตัิไม่รำับัหลักการำในท่่ �สุด โครำงการำจัดสรำ้างพุท่ธีบัุรำ่มณฑลจึงตั้องรำะงับัไป 
อย่า่งไรำกด็ ่การำลงมตัไิม่รำบััหลกัการำรำา่งพรำะรำาชบัญัญตัันิั�นเป็นหนึ�งในเหตัผุลท่่ �ท่�าให ้จอมพล ป. พบิัลูสงครำาม
ตั้องลาออกจากตั�าแหน่งนาย่กรำัฐ์มนตัรำ่ในเวลาตั่อมา ปรำะกอบักับั ความขัดแย่้งรำะหว่างนาย่ปรำ่ด่ พนมย่งค์
จากการำน�าปรำะเท่ศไท่ย่เข้าสู่สงครำามโลกครำั�งท่่ � 2 ซึ�งหลังหมดอ�านาจแล้ว จอมพล ป. พิบัูลสงครำาม ได้เปิด
เผย่และอธีิบัาย่ถึึงเหตัุผลในการำสรำ้างพุท่ธีบัุรำ่มณฑล ท่่ �จังหวัดสรำะบัุรำ่ว่า 

ม่ีความ่สัม่พีันธ์กับัโครงการย้ายเม่้องหลวงใหม่่ไป์จังหวัด้เพีช่รบัูรณ์์ ซ่ึ �งท่ั�ง
 2 โครงการนี�เป็์นส่วนหนึ�งในแผนการต้่อต้้านญี �ป์ุ่น ญี �ป์ุ่นได้้คิด้เอาช่นะเรา
ในเร้ �องนี�โด้ยจะเข้าไป์อยู่ในพี้�นท่ี �หลังแนวรบัของกองท่ัพีท่ี � 2 ค้อ ระหว่าง
ลพีบัุรีกับัสระบัุรี ผม่จึงได้้เอาพีระเข้าช่่วยโด้ยจัด้การป์ระกาศิซ่ากพีุท่ธบัุรี
ม่ณ์ฑลในบัริเวณ์นั�นท่ันท่ี2

 ข. โครงการฉิ่ลอง 25 พุทธิศิตีวรรษ์ (พ.ศิ. 2495–2500)
 ในช่วงท่ศวรำรำษ 2490 เรำิ�มตั้นด้วย่รำัฐ์ปรำะหารำท่่ �น�าโดย่ พล.ท่.ผิน ชุณหะวัณ และคณะ ท่�าให้บัท่บัาท่
ของคณะรำาษฎรำตั้องยุ่ตัิลงตัามล�าดับั หากแตั่ จอมพล ป. พิบัูลสงครำาม ได้กลับัเข้ามาด�ารำงตั�าแหน่งนาย่ก
รำัฐ์มนตัรำ่อ่กครำั�ง (พ.ศ. 2491) ท่่ �มาพรำ้อมกับัข้อครำหาและปัญหาอย่่างรำอบัด้าน การำจัดการำท่างด้านวัฒนธีรำรำม
ในท่ศวรำรำษ 2480 ไม่สามารำถึน�ากลับัมาใช้ได้ใหม่ จึงเกิดการำเปล่ �ย่นแปลงท่างวัฒนธีรำรำมขึ�นอ่กครำั�ง ค่อ 
การำน�าเสนอคุณค่าของวัฒนธีรำรำมตัามจารำ่ตันิย่มเดิม หรำ่ออุดมการำณ์แบับัอนุรำักษ์นิย่มกลับัเข้ามาม่บัท่บัาท่
มากย่ิ�งขึ�น

1. ถึนอมจิตั ม่ช่ �น, “จอม่พีล ป์. พีิบัูลสงคราม่กับังานฉลอง 25 พีุท่ธศิต้วรรษ (2495-2500)” (วิท่ย่านิพนธี์ปรำิญญามหาบััณฑิตั, 
มหาวิท่ย่าลัย่ธีรำรำมศาสตัรำ์, 2533), 59.
2. ท่รำงสวรำรำค์ นิลก�าแหง, พรำรำณ่ สุนท่รำโย่ธี่ และสุรำ่รำัตัน์ วงศ์เสง่ �ย่ม, จด้หม่ายเหตุ้การสร้างพีระพีุท่ธรูป์และป์ระธานพีุท่ธม่ณ์ฑล (กรำุงเท่พฯ : 
ม.ป.ท่., 2525), 7.
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 อนึ�ง การำตัรำะหนักถึึงสถึานะท่างการำเม่องท่่ �ไม่มั�นคงของจอมพล ป. พิบัูลสงครำาม เน่ �องจากอ�านาจ
ท่่ �แท่้จรำิงขึ�นอยู่่กับัคณะรำัฐ์ปรำะหารำ ด้วย่ความวิตักถึึงสถึานะท่่ �ไม่มั�นคงจึงใช้วิธี่การำน�าปรำะเท่ศไท่ย่เข้า
เช่ �อมสัมพันธี์กับัสหรำัฐ์อเมรำิกาและหันมาแสวงหาความชอบัธีรำรำมท่างการำเม่องเพ่ �อรำักษาสถึานะการำเป็นผู้น�า
ของตันจากปรำะชาชน โดย่ผา่นนโย่บัาย่ท่างดา้นวฒันธีรำรำมและศาสนา ท่�าใหง้านฉลองเน่ �องในวารำะครำบัรำอบั 
25 พุท่ธีศตัวรำรำษแห่งพุท่ธีศาสนา หรำ่อกึ�งพุท่ธีกาล ในป่ พ.ศ. 2500 จึงกลาย่เป็นโครำงการำส�าคัญอย่่างย่ิ�ง
ส�าหรำับัจอมพล ป. พิบัูลสงครำาม ด้วย่การำน�า โครำงการำพุท่ธีบัุรำ่มณฑล กลับัขึ�นมาเป็นส่วนหนึ�งของแผนงาน
ฉลอง 25 พุท่ธีศตัวรำรำษ โดย่รำัฐ์บัาลให้เหตัุผลว่า เป็นวารำะมงคลท่่ �ควรำจะได้สรำ้างปูชน่ย่สถึานอันใดอันหนึ�ง  
ซึ�งม่ความย่ิ�งใหญ่กว่าปูชน่ย่สถึานใด ๆ ไว้เป็นสมบััตัิของชาตัิ เพ่ �อเป็นอนุสรำณ์ท่างพุท่ธีศาสนาอันย่ิ�งใหญ่
แสดงถึึงความพรำ้อมเพ่ย่งและความศรำัท่ธีาของพุท่ธีศาสนิกชนในยุ่คพุท่ธีศตัวรำรำษท่่ � 25 

 พร้ำอมท่ั�งด�ารำใิหจั้ดสรำา้งพรำะพุท่ธีรำปูขึ�นมาองคห์นึ�ง เป็นพรำะพทุ่ธีรำปูแบับันั�งขัดสมาธีเิพชรำ พรำะพุท่ธีรำปู
องค์น่�จะปรำะดิษฐ์านอยู่่เหน่ออาสน์ท่่ �ปรำะกอบัด้วย่แผ่นศิลาขนาดใหญ่ ซึ�งจะขอมาจากปรำะเท่ศตั่าง ๆ ท่่ �

นับัถึ่อพรำะพุท่ธีศาสนาทุ่กแห่งเพ่ �อน�ามารำวมปรำะกอบักันขึ�นเป็นฐ์านรำองรำับัพรำะพุท่ธีรำูปแห่งน่� ตั่อมาภาย่หลัง
ม่การำเปล่ �ย่นช่ �อเป็น “พุท่ธีมณฑล” และรำูปแบับัของพรำะพุท่ธีรำูปอ่กครำั�ง โดย่การำออกแบับัพรำะปรำะธีาน 

พุท่ธีมณฑล ม่การำเสนอใหม่้การำจดัสง่แบับัปรำะกวดเพ่ �อคดัเล่อกเพ่ �อเป็นตัน้แบับัการำสรำา้ง จงึม่การำวางแบับั
ครำา่ว ๆ เพ่ �อเป็นแนวท่างดังตั่อไปน่� 

…หากท่ำาใหเ้ป็์นแบับัความ่คดิ้ช่าวต้ะวนัออกซึ่�งเป็์นไอเด้ยีลลิสต้คิ (อดุ้ม่คต้)ิ 
นั�นก็เกรงว่าจะท่ำาสู้เก่าไม่่ได้้เพีราะสม่ัยเก่านั�นท่ำากันม่างด้งาม่ท่ี �สุด้แล้ว 
เช่่น พีระพีุท่ธช่ินราช่ พีระพีุท่ธช่ินสีห์ พีระศิรีศิาสด้า เป็์นต้้น จึงควรเลี �ยง
ให้ไป์เป็์นแบับัเรียลลิสต้ิกอย่างช่าวต้ะวันต้ก ค้อ ให้หนักไป์ท่างเหม่้อนคน
ไท่ยหร้อเนป์าลก็ต้าม่แต้่… และ …ให้ม่ีพีระพีักต้ร์เหม่้อนในหลวงร. 9 เพี้ �อ
เป็์นอนสุรณ์์ว่าได้ส้ร้างขึ�นในสม่ยัพีระองค…์ (หลวงบัริบัาลบัรุภีัณั์ฑ์ ผู้เสนอ)
…พีระพีุท่ธเจ้านั�น ค้อ ม่นุษย์ธรรม่ด้า พีระจึงควรม่ีลักษณ์ะอย่างม่นุษย์ 
ม่กีร ม่พีีระหตั้ถึอ์ยา่งคนส่วนใหญโ่ด้ยไม่่มี่กลา้ม่เน้�อ…(หลวงวิศิาลศิลิป์กรรม่
ผู้เสนอ)
…พีระพีุท่ธรูป์นั�นไม่่ใช่่องค์พีระพีุท่ธเจ้าจริง แต้่เป็์นเพีียงสิ�งแท่นอันหม่าย
ถึึง พีระธรรม่คำาสั �งสอนของพีระองค์เท่่านั�น ถึ้าพีูด้ในด้้านความ่รู้สึกแห่ง
จิต้ใจแล้ว ควรเป็์นแบับัอุด้ม่คต้ิ (idealistic) แต้่อย่างไรก็ต้าม่ ขอให้เป็์น
หน้าท่ี �ของศิิลปิ์นผู้ออกแบับัจะเป็์นแบับัไหนก็ได้้ ขอให้เกิด้ความ่รู้สึกก็แล้ว
กัน…และ…และควรป์ระดั้บักระจกสีเหม้่อนดั้งพีระป์ฐม่เจด้ีย์… 
(ศิาสต้ราจารย์ศิิลป์์ พีีระศิรี ผู้เสนอ)3

พีระพีักต้ร์ม่ีลักษณ์ะเป็์นแบับัคนไท่ย ไม่่ควรเหม่้อนใคร… (ม่ต้ิท่ี �ป์ระชุ่ม่)4 

3. หจช.ศธี. 0701.10/4, “บัันท่ึกการำปรำะชุมคณะอนุกรำรำมการำพิจารำณาจัดท่�าแบับัองค์พรำะพุท่ธีรำูป ครำั�งท่่ � 1/2497 วันท่่ � 16 สิงหาคม  
พ.ศ. 2497,” อ้างถึึงใน ถึนอมจิตั ม่ช่ �น, “จอม่พีล ป์. พีิบัูลสงคราม่กับังานฉลอง 25 พีุท่ธศิต้วรรษ (2495-2500)” (วิท่ย่านิพนธี์ปรำิญญา 
มหาบััณฑิตั, มหาวิท่ย่าลัย่ธีรำรำมศาสตัรำ์, 2533), 63. 
4. หจช.ศธี. 0701.10/4, “บัันท่ึกการำปรำะชุมคณะอนุกรำรำมการำพิจารำณาจัดท่�าแบับัองค์พรำะพุท่ธีรำูป ครำั�งท่่ � 2/2497 วันท่่ � 27 กันย่าย่น  
พ.ศ. 2497,” อ้างถึึงใน ถึนอมจิตั ม่ช่ �น, “จอม่พีล ป์. พีิบัูลสงคราม่กับังานฉลอง 25 พีุท่ธศิต้วรรษ (2495-2500)” (วิท่ย่านิพนธี์ปรำิญญา 
มหาบััณฑิตั, มหาวิท่ย่าลัย่ธีรำรำมศาสตัรำ์, 2533), 64.
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 หากแตั่การำปรำะกวดไม่ค่อย่ได้รำับัความสนใจจากปรำะชาชนเท่่าใดนัก จึงแตั่งตัั�งศาสตัรำาจารำย่์ศิลป์ 
พ่รำะศรำ่ เป็นผู้ด�าเนินการำสรำ้างพรำะพุท่ธีรำูปตั้นแบับัของพรำะพุท่ธีรำูปพรำะปรำะธีานพุท่ธีมณฑล โดย่ปั�นแบับั
พรำะพุท่ธีรำูปตััวอย่่างขององค์พรำะมาเสนอท่ั�งหมด 4 แบับั พรำ้อมท่ั�งออกแบับัฐ์านเพ่ �อรำองรำับัการำปรำะดิษฐ์าน
ของพรำะพุท่ธีรำูปเสนอคณะกรำรำมการำ โดย่ม่ส่วนปรำะกอบัค่อ 

 บััลลังก์ (ฐ์านปัท่ม์) เพ่ �อเป็นหลักเช่ �อมความมั�นคงแข็งแรำงให้แก่องค์พรำะ ค่อ พรำะบัาท่ท่ั�งสองข้างท่่ �

จะท่รำงย่่นอยู่่ได้ด้วย่ด่ เป็นการำสมมตัิว่า เม่ �อเสด็จลงจากฐ์านปัท่ม์ ท่รำงย่่นอยู่่ท่่ �แท่่นเกย่รำา (ดอกบััว) เพ่ �อย่่าง
พรำะบัาท่เหย่่ย่บัฐ์านเข่ย่ง 

 ฐ์านเข่ย่ง เป็นฐ์านรำองรำับับััลลังก์อ่กชั�นหนึ�งย่าวออกไปข้างหน้าพอสมควรำ เป็นท่่ �หมาย่ว่า ชั�นน่�เป็น
อาสนสงฆ์ ได้ม่บัันไดไว้ส�าหรำับัองค์พรำะท่่ �จะก้าวลงหนึ�งขั�นสูงขนาดเกย่รำา เพ่ �อย่่างพรำะบัาท่ลงย่ังชาลาไป
ตัามจุดรำัศม่ 

 ชาลา พ่�นท่่ �ส�าหรำับัสัปบัุรำุษหรำ่อท่่ �จะชุมนุมนมัสการำและเดินชมตัามพ่�นรำะเบั่ย่งได้รำอบัองค์พรำะ ม่
บัันไดขึ�นลงท่ั�งหน้าและหลัง

 คณะกรำรำมการำจงึไดท้่�าการำคดัเล่อกไว้แบับัหนึ�ง ซึ�งเปล่ �ย่นพรำะพุท่ธีรูำปแบับันั�งขดัสมาธิีเพชรำปางมารำวชิยั่
มาเป็น “พรำะพุท่ธีรำูปล่ลา”และมอบัหมาย่ให้ท่�าการำปั�นหุ่นแบับัพรำะพุท่ธีรำูปขนาด 2.14 เมตัรำ เพ่ �อเป็นตั้น
แบับั และขนาด 3.5 เมตัรำ เพ่ �อน�าไปปรำะดิษฐ์าน ณ มณฑลพิธี่ ท่้องสนามหลวงองค์หนึ�ง ในงานฉลอง 25 
พุท่ธีศตัวรำรำษ5 

“พีระเศิียรป์ระด้ับัด้้วยเม่็ด้พีระศิกใหญ่ ขม่วด้ม่้วนวนเป็์นก้นหอยเรียงกัน
ท่ั�วพีระเศีิยรอยา่งเป็์นระเบัยีบั ต้อ่เน้ �องขึ�นไป์ถึงึอุษณ์ษีะหรอ้เกตุ้ม่าลาท่รงสูง
เหน้อขึ�นไป์เป็์นรัศิม่ีรูป์เป์ลวเพีลิง ส่วนรายละเอียด้พีระพีักต้ร์ม่ีความ่
สม่จริงคล้ายบัุคคล พีระขนงโก่ง พีระเนต้รเหล้อบัต้ำ�า พีระนาสิกโด้่ง 
พีระโอษฐ์เรียวพีระกรรณ์ท่ั�งสองข้างยาว พีระหัต้ถึ์ซ่้ายยกขึ�นเสม่อพีระอุระ
และหันฝ่่าพีระหัต้ถึ์ออกจีบัเป็์นวง โด้ยพีระอังคุฐและพีระด้ัช่นีสัม่ผัสกัน  
นิ�วท่ี �เหล้อกรีด้หร้อช่ี�ขึ�นแสด้งป์างแสด้งธรรม่ พีระหัต้ถึ์ขวาท่อด้ลงข้าง 

พีระวรกายในกิริยาไกวแขน  ครองจีวรห่ม่เฉียงเปิ์ด้พีระอังสาขวา สังฆาฏิ
พีาด้ลงจากพีระอังสาซ่้ายแบับัเฉวียงบั่า ซ่ึ �งเป็์นลักษณ์ะของการครองจีวร
แบับัพีระสงฆธ์รรม่ยตุ้กินกิาย ริ�วจวีรมี่ลกัษณ์ะเป็์นแบับัธรรม่ช่าต้ ิสน้พีระบัาท่
ขวายกขึ�นเล็กน้อยในท่่ากิริยาก้าวเด้ิน ม่ีฐานปั์ท่ม่าสน์รองรับัเป็์นกลีบับััว
หงาย” 

5. ท่รำงสวรำรำค์ นิลก�าแหง, พรำรำณ่ สุนท่รำโย่ธี่ และสุรำ่รำัตัน์ วงศ์เสง่ �ย่ม, จด้หม่ายเหตุ้การสร้างพีระพีุท่ธรูป์และป์ระธานพีุท่ธม่ณ์ฑล (กรำุงเท่พฯ : 
ม.ป.ท่., 2525), 8.
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 อย่่างไรำก็ด่ ภาย่หลังงานฉลอง 25 พุท่ธีศตัวรำรำษเสรำ็จสิ�นลง พรำ้อมกับัการำท่่ �จอมพล ป. พิบัูลสงครำาม
 หมดอ�านาจในการำบัรำิหารำงานแผ่นดิน หากแตั่โครำงการำจัดสรำ้างพุท่ธีมณฑลย่ังไม่แล้วเสรำ็จ จึงม่การำรำ่�อฟ่�น
โครำงการำสรำ้างพุท่ธีมณฑลขึ�นใหม่ในสมัย่ของนาย่พจน์ สารำสิน เป็นนาย่กรำัฐ์มนตัรำ่เป็นตั้นมา จนกรำะท่ั�งใน
สมัย่ของพลเอกเปรำม ตัิณสูลานนท่์ เป็นนาย่กรำัฐ์มนตัรำ่ จึงเสรำ็จสมบัูรำณ์

 วันท่่ � 29 พฤศจิกาย่น 2524 พรำะบัาท่สมเด็จพรำะเจ้าอยู่่หัว รำัชกาลท่่ � 9 พรำะรำาชท่านนามพรำะพุท่ธีรำูป
พรำะปรำะธีานพุท่ธีมณฑลว่า “พรำะศรำ่ศากย่ะท่ศพลญาณ ปรำะธีานพุท่ธีมณฑลสุท่รำรำศน์” 

มิตีิความสััมพันธิ์ : พัฒนาการและการเป์ลี �ยนแป์ลงทางรูป์แบบศิิลป์ะในพระพุทธิป์ฏิมา (พ.ศิ. 
2367–2475)
 ก. พัฒนาการทางรูป์แบบศิิลป์กรรมในพระพุทธิป์ฏิมา สัมัยรัชิกาลที � 4–รัชิกาลที � 5
 เม่ �อพิจารำณารำปูแบับัของพรำะศรำศ่ากย่ะท่ศพลญาณ ปรำะธีานพทุ่ธีมณฑลสุท่รำรำศน ์จะพบัว่าส่วนหนึ�ง
เป็นผลมาจากการำปรำับัเปล่ �ย่นแนวความคิดและรำูปแบับัศิลปกรำรำมท่่ �เกิดขึ�นตัั�งแตั่รำัชสมัย่ของพรำะบัาท่สมเด็จ
พรำะนั�งเกล้าเจ้าอยู่่หัว รำัชกาลท่่ � 3 จากการำเปิดรำับัวัฒนธีรำรำมตัะวันตักของเจ้าฟ้ามงกุฎด้วย่เช่นกัน  แม้ว่า 
ศิลปวัฒนธีรำรำมในรำัชสมัย่ของพรำะบัาท่สมเด็จพรำะนั�งเกล้าเจ้าอยู่่หัวจะเจรำิญรำุ่งเรำ่องเป็นอย่่างมากและ 

รำปูแบับัพรำะพทุ่ธีปฏมิาม่ความเป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะแลว้กต็ัาม แตัย่่งัคงเป็นพฒันาการำอนัเกดิจากการำตัอ่ย่อด
รำูปแบับัเก่าท่่ �ส่บัท่อดมาจากศิลปะสมัย่อยุ่ธีย่าเป็นส�าคัญ ในท่างกลับักัน พรำะพุท่ธีปฏิมาอันเกิดขึ�นจาก 

พรำะด�ารำิของเจ้าฟ้ามงกุฎ (วชิรำญาณภิกษุ) ม่รำูปแบับัท่่ �ตั่างออกไปโดย่การำเน้นให้ม่ความสมจรำิงมากย่ิ�งขึ�น 
คอ่ ไม่ปรำากฏพรำะเกตัมุาลาท่รำงสงู หรำอ่ อษุณ่ษะ ครำองจ่วรำหม่เฉย่่งและม่รำิ�วสมจริำงแบับัปรำะดษิฐ์ ์ท่รำงสรำา้งขึ�น
เป็นครำั�งแรำกใน “พรำะสัมพุท่ธีพรำรำณ่” เม่ �อครำั�งย่ังท่รำงผนวชและปรำะท่ับัท่่ �วัดสมอรำาย่ (วัดรำาชาธีิวาส)

…ท่ลูกระหม่่อม่ไม่่โป์รด้จะใหม้่พีีระเกต้มุ่าลา ด้ว้ยพีระอรรถึกถึาจารยห์รอ้
อะไรอธิบัายไวว้า่ พีระเกต้มุ่าลานั�นเกดิ้ขึ�นด้ว้ยอำานาจท่รงสม่าธ ิอาจจะกลั�น
หายใจ ลม่จงึด้นัขึ�นเบั้�องบันท่ำาใหม้่พีีระเกต้มุ่าลา ท่ลูกระหม่่อม่ต้รสัวา่ หวั
เป็์นป์ุ่ม่กไ็ป์เขา้กบััลกัษณ์ะบัรุษุโท่ษ ไม่่ควรแกพ่ีทุ่ธลกัษณ์ะเลย…ท่ี �สดุ้ท่ลู
กระหม่่อม่ก็ท่รงหกัหวัหักหางเอาวา่พีระเศิยีรม่ปี์ุ่ม่ไม่่ได้6้

 ส�าหรำับัพรำะพุท่ธีรำูปในพรำะด�ารำิของเจ้าฟ้ามงกุฎอาจเป็นผลจากการำท่่ �ท่รำงท่�าการำปฏิรำูปพุท่ธีศาสนา 
โดย่การำตั่ความพรำะไตัรำปิฎกใหม่ และเน้นถึึงแก่นแท่้แห่งพุท่ธีศาสนาให้อยู่่ท่่ �หลักการำของการำดับัทุ่กข์ ซึ�งเกิด
จากการำใช้ปัญญาและเหตัุผล ท่รำงเน้นว่าหลักการำน่�ค่อ การำกลับัไปสู่พุท่ธีวจนะดั�งเดิม จึงม่พรำะด�ารำิตัั�ง  

ธีรำรำมยุ่ตัิกนิกาย่ ขึ�น โดย่มุ่งหมาย่ท่่ �จะด�ารำงไว้ซึ�งพุท่ธีศาสนวงศ์ให้บัรำิสุท่ธีิ �เหม่อนครำั�งบั้านเม่องด่ในแผ่นดิน
กรำุงศรำ่อยุ่ธีย่าและด�าเนินตัามรำอย่พรำะวินัย่ของพรำะพุท่ธีองค์อย่่างเครำ่งครำัด 

 พ่�นฐ์านแนวความคิดของนิกาย่ธีรำรำมยุ่ตัิอาจม่แรำงกรำะตัุ้นส่วนหนึ�งจากปัจจัย่ภาย่นอก อันเน่ �องมา
จากองค์ความรำู้ท่างวิท่ย่าศาสตัรำ์และอิท่ธีิพลท่างความคิดในเชิง “สัจนิย่ม” ท่่ �น�าเสนอผ่านการำอธีิบัาย่เรำ่ �อง
รำาวตั่าง ๆ อันเป็นเหตัุและผลอย่่างปรำะจักษ์ ซึ�งเป็นวิท่ย่าการำของชาวตัะวันตักท่่ �แพรำ่เข้ามาในสย่ามขณะ
นั�น ท่�าให้เกิดการำเปล่ �ย่นแปลงและปฏิเสธีแนวคิดเรำ่ �องอิท่ธีิปาฏิหารำิย่์เหน่อกฎเกณฑ์ของธีรำรำมชาตัิและเรำ่ �อง
ไตัรำภูมิโลกสัณฐ์านอันเป็นโลกท่ัศน์ท่่ �ฝั่งรำากลึกอยู่่ในสังคมไท่ย่มาอย่่างย่าวนาน 

6. สมเด็จฯ กรำมพรำะย่าด�ารำงรำาชานุภาพ และสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรำมพรำะย่านรำิศรำานุวัดตัิวงศ์, สาส์นสม่เด้็จ เล่ม่ท่ี � 17 (กรำุงเท่พฯ : องค์การำค้า 
คุรำุสภา, 2505), 278. 
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 ธีรำรำมยุ่ตัิกนิกาย่จึงเป็นท่ั�งการำ “ฟ่�นฟู” และ “ตั่อย่อด” จากมาตัรำฐ์านเก่าตัามจารำ่ตัพุท่ธีศาสนาพรำ้อม
กันกับัการำปรำับัตััวให้สอดคล้องกับัหลักวิท่ย่าศาสตัรำ์และ “เหตัุผลนิย่ม” ของตัะวันตัก ผลของการำ
เปล่ �ย่นแปลงโลกท่ัศน์ของชนชั�นน�าท่่ �ม่ตั่อพุท่ธีศาสนา อาจท่�าให้มุมมองท่่ �ม่ตั่อพรำะพุท่ธีเจ้าม่การำปรำับัเปล่ �ย่น
จากเดิมท่่ �พรำะพุท่ธีเจ้าค่อ บัุคคลในอุดมคตัิหรำ่อบัุคลาธีิษฐ์านอันอยู่่ในสภาวะนามธีรำรำมมาเป็นพรำะพุท่ธีเจ้า
ท่่ �ม่ความเป็นมนุษย่์มากย่ิ�งขึ�น อ่กนัย่หนึ�ง แนวความคิดน่�อาจอธีิบัาย่ถึึงการำเปล่ �ย่นแปลงในรำูปแบับัพรำะพุท่ธี
ปฏิมาหรำ่อการำแสดงออกท่างด้านศิลปะในแบับัพรำะรำาชนิย่มได้ อ่กปรำะการำหนึ�ง กล่าวค่อ ลักษณะของจ่วรำ
ท่่ �ปรำากฏรำอย่ย่ับัย่่นของผ้าก็เป็นการำเปล่ �ย่นแปลงท่่ �ไม่ม่ความเก่ �ย่วข้องอันใดกับัพรำะไตัรำปิฎกหรำ่อพรำะบัาล่ 
แม้กรำะท่ั�งอิท่ธีิพลวัฒนธีรำรำมตัะวันตักเองก็มิเพ่ย่งพอท่่ �จะอธีิบัาย่ได้เช่นกัน เพรำาะลักษณะสมจรำิงของจ่วรำท่่ �
ม่รำิ�วตัามธีรำรำมชาตัิ ปรำากฏมาก่อนแล้วในพรำะพุท่ธีรำูปคันธีารำรำาฐ์ รำัชสมัย่รำัชกาลท่่ � 1 ซึ�งได้รำับัอิท่ธีิพลจาก
ศิลปะจ่น เป็นอาท่ิ

 เม่ �อเจ้าฟ้ามงกุฎได้รำับัการำทู่ลเชิญขึ�นเป็นพรำะบัาท่สมเด็จพรำะจอมเกล้าเจ้าอยู่่หัว รำัชกาลท่่ � 4 แนว
พรำะรำาชด�ารำขิองพรำะองค์ย่งัคงส่บัตัอ่มา พรำะองค์ท่รำงสรำา้งพรำะพทุ่ธีรำปูตัามแบับัพรำะรำาชนยิ่มขึ�นอ่กหลาย่องค์
โดย่ม่การำพัฒนาการำจากรำูปแบับัอุดมคตัิไปสู่สัจนิย่มอย่่างเห็นได้ชัด จากรำูปแบับัศิลปกรำรำมของพรำะพุท่ธี
ปรำิตัรำ พรำะชัย่วัฒน์ปรำะจ�ารำัชกาลท่่ � 4 และพรำะพุท่ธีรำูปท่่ �ปรำะท่ับันั�งท่่ามกลางกลุ่มพรำะอส่ตัิมหาสาวก  

พรำะคันธีารำรำาฐ์ ตัลอดจนพรำะนิรำันตัรำาย่ 

 จึงอาจกลา่วไดว่้า พรำะพุท่ธีปฏมิาแบับัพรำะรำาชนยิ่มในพรำะบัาท่สมเดจ็พรำะจอมเกล้าเจ้าอยู่หั่ว ม่รูำปแบับั
ท่่ �ส่บัเน่ �องและคล่ �คลาย่มาจากพรำะพุท่ธีรำูปในพรำะรำาชนิย่มของรำัชกาลท่่ � 3 ปรำะกอบักับัพรำะบัรำมรำาชวินิจฉัย่
ส่วนพรำะองค์ เพ่ �อให้สอดคล้องกับัพัฒนาการำท่างความคิดในขณะนั�น กลาย่เป็นอัตัลักษณ์เฉพาะของ
พรำะพุท่ธีปฏิมาอ่กรำูปแบับัหนึ�งในศิลปะรำัตันโกสินท่รำ์ ซึ�งจะส่งผลตั่อรำูปแบับัการำครำองจ่วรำของพรำะศรำ่ศากย่ะ
ท่ศพลญาณฯ อ่กท่่หนึ�ง

 ส่วนพรำะพุท่ธีปฏิมาในรำัชสมัย่พรำะบัาท่สมเด็จพรำะจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่่หัว ม่ปรำากฏใน 3 ลักษณะ 
กล่าวคอ่ ลกัษณะแรำก เป็นการำส่บัท่อดรำปูแบับัการำสรำา้งพรำะพทุ่ธีปฏมิาตัามแบับัพรำะรำาชนยิ่มของพรำะชนกนาถึ
อาท่ิ พรำะพุท่ธีนฤมลธีรำรำมโมภาส ปรำะดิษฐ์านท่่ �พรำะรำาชวังบัางปะอิน อ.บัางปะอิน จ.พรำะนครำศรำ่อยุ่ธีย่า 
ลักษณะท่่ �สอง เป็นการำย่้อนกลับัไปสรำ้างพรำะพุท่ธีรำูปตัามอย่่างศิลปะอินเด่ย่แบับัคันธีารำะผสมผสานกับัแนว
ความคิดรำ่วมสมัย่และพรำะรำาชด�ารำิส่วนพรำะองค์ เช่น  พรำะพุท่ธีรำูปปางถึวาย่เนตัรำ ท่่ �ท่รำงม่พรำะรำาชปรำารำภกับั
สมเด็จพรำะมหาสมณเจ้า กรำมพรำะวชิรำญาณวโรำรำส และโปรำดฯ ให้นาย่ท่อรำ์นาล่ ช่างชาวอิตัาเล่ย่น เป็นผู้ปั�น
หล่อ

…เร้ �องคดิ้ปั์�นพีระพีทุ่ธรปู์นี�คงจะได้ท้่รงท่ราบัเม้่ �อครั�งรงัสติ้เขา้ม่าบัา้ง เป็์น
เร้ �องท่ี �ต้งึต้งัอยูใ่นใจหม่่อม่ฉนักบััรงัสติ้ม่านาน แต้ห่าคนปั์�นไม่่ได้ด้้งัใจ อยาก
เหน็พีระเป็์นคน อยากใหเ้หน็นา่เป็์นคนฉลาด้ อด้ท่น ม่คีวาม่คิด้ม่าก ไม่่ใช่ท่่ำา
นา่บัึ�ง ไม่่ใช่น่ั �งยิ�ม่กริ �ม่ ไม่่ใช่น่ั �งหลบััเผลอไผล ใหเ้ต้ม็่อยูด่้ว้ยสต้สิมั่ป์ช่ญัญะ 
นา่ต้าพีระพีทุ่ธเจ้าของหม่่อม่ฉนัเป็์นเช่น่นี�…7 

7. พรำะบัาท่สมเด็จพรำะจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่่หัว, พีระราช่หัต้ถึเลขา พีระบัาท่สม่เด้็จพีระจุลจอม่เกล้าเจ้าอยู่หัว ท่รงม่ีไป์ม่ากับัสม่เด้็จพีระม่หา
สม่ณ์เจ้า กรม่พีระยาวช่ิรญาณ์วโรรส (พรำะนครำ : โสภณพิพรำรำฒธีนากรำ, 2472), 141.
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 พรำะพุท่ธีรำูปองค์น่�จึงม่ลักษณะคล้าย่คนจรำิงตัามธีรำรำมชาตัิ ครำองจ่วรำเป็นรำิ�วตัามธีรำรำมชาตัิคลุมพรำะ
อังสาท่ั�งสองข้าง ม่ชาย่ลูกบัวบัพาดพรำะกรำซ้าย่ ไว้พรำะเกศาย่าวเกล้าเป็นมวย่ขนาดใหญ่ เป็นอาท่ิ ซึ�ง
พรำะพุท่ธีรำูปในลักษณะน่�คงได้เคย่ท่อดพรำะเนตัรำมาก่อนในครำาวเสด็จปรำะพาสปรำะเท่ศอินเด่ย่  นอกจากน่� 
ย่ังม่พรำะพุท่ธีรำูปคันธีารำรำาฐ์ ปางขอฝ่น ซึ�งม่รำูปแบับัท่่ �คล้าย่คลึงกัน ส่วนหนึ�งน่าจะเป็นผลจากอิท่ธีิพลแนว
ความคิดแบับัตัะวันตัก ลักษณะท่่ �สาม ค่อ การำจ�าลองพรำะพุท่ธีรำูปส�าคัญดังพรำะพุท่ธีชินรำาช แตั่นัย่ย่ะส�าคัญ
ท่่ �ไม่ควรำมองข้าม ค่อ มิตัิพัฒนาการำของพรำะพุท่ธีปฏิมาท่่ �ก�าลังเข้าใกล้ความเป็นสัจนิย่มอย่่างตัะวันตักเข้าไป
ทุ่กขณะ ในท่างกลับักัน ปรำากฏการำให้ความส�าคัญกับัศิลปกรำรำมในอด่ตัอย่่างชัดเจนในช่วงปลาย่รำัชกาล ซึ�ง
ท่ั�งสามลักษณะจะปรำากฏอิท่ธีิพลอย่่างมากส�าหรำับัการำสรำ้างพรำะพุท่ธีปฏิมาในปัจจุบััน

 ข. พัฒนาการทางรูป์แบบศิิลป์กรรมในพระพุทธิป์ฏิมา สัมัยรัชิกาลที � 6–รัชิกาลที � 7
 ส�าหรำับัพรำะพุท่ธีปฏิมาในรำัชสมัย่ของพรำะบัาท่สมเด็จพรำะมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่่หัวท่่ �ส�าคัญ ค่อ พรำะพุท่ธี
มณ่รำัตันปฏิมากรำ หรำ่อ พรำะแก้วมรำกตัน้อย่ อันสลักจากหินหย่กรำัสเซ่ย่ส่เข่ย่วเข้ม (Nephrite) โดย่รำูปแบับั
ศิลปกรำรำมม่การำปรำับัปรำุงให้ม่ความสมจรำิงมากย่ิ�งขึ�น โดย่เฉพาะพรำะพักตัรำ์และลักษณะของจ่วรำ ใตั้ฐ์าน
ปรำากฏจารำึกเครำ่ �องหมาย่การำค้า(Brand) ว่า “FABERGÉ 1914” ซึ�งเป็นห้างเครำ่ �องท่องและอัญมณ่ปรำะจ�า
รำาชส�านักรำัสเซ่ย่ รำวมถึึงชนชั�นสูงของยุ่โรำป ม่ช่ �อเส่ย่งในการำผลิตังานปรำะณ่ตัศิลป์ รำับัเป็นผู้ด�าเนินการำแกะ
สลักพรำะพุท่ธีรำูปองค์น่� ซึ�งน่าจะม่ผลตั่อรำูปแบับัศิลปกรำรำมขององค์พรำะเช่นกัน ในแง่น่� การำจารำึกเครำ่ �องหมาย่
ดังกล่าว ท่�าให้มุมมองท่่ �ม่ตั่อพรำะพุท่ธีรำูปนั�นเปล่ �ย่นไปและพรำะพุท่ธีปฏิมาท่่ �ส�าคัญอ่กองค์หนึ�งค่อ พรำะรำ่วง
โรำจนฤท่ธีิ�ฯ ท่่ �ได้รำับัการำบัูรำณปฏิสังขรำณ์ขึ�นใหม่ปรำะดิษฐ์านไว้ท่่ �พรำะวิหารำด้านท่ิศเหน่อของพรำะปฐ์มเจด่ย่์  

วัดพรำะปฐ์มเจด่ย่์รำาชวรำมหาวิหารำ 

 ครำั�นในรำัชกาลพรำะบัาท่สมเด็จพรำะปกเกล้าเจ้าอยู่่หัว ในช่วงก่อนการำเปล่ �ย่นแปลงการำปกครำอง 
พรำะองค์ท่รำงโปรำดเกล้าฯ ให้สรำ้างพรำะพุท่ธีรำูปปรำะจ�าพรำะชนมวารำขึ�น โดย่ม่รำูปแบับัท่่ �ย่้อนกลับัไปสรำ้าง
พรำะพุท่ธีรำูปท่่ �ม่อิท่ธีิพลจากศิลปะอินเด่ย่แบับัคันธีารำะ ผสมผสานกับัศิลปะไท่ย่ยุ่คสมัย่รำัตันโกสินท่รำ์ และน่า
จะเป็นการำส่บัท่อดรำูปแบับัและพัฒนาจากพรำะพุท่ธีรำูปคันธีารำรำาฐ์ปางขอฝ่นในรำัชกาลท่่ � 5 

 อย่่างไรำก็ด่ จะเห็นว่ารำูปแบับัของพรำะพุท่ธีปฏิมาท่่ �เกิดขึ�นตัั�งแตั่รำัชสมัย่รำัชกาลท่่ � 3 ถึึง รำัชกาลท่่ � 7 
เป็นการำปรำับัเปล่ �ย่นให้ม่ความสอดคล้องกับัรำูปแบับัศิลปะและความนิย่มแบับัตัะวันตักอย่่างม่นัย่ย่ะส�าคัญ 
ถึึงแม้จะเป็นการำสรำ้างโดย่ม่พ่�นฐ์านท่างวัฒนธีรำรำมอันเป็นท่้องถึิ�นสย่ามก็ตัาม ส่วนการำกลับัไปให้ความส�าคัญ
ศิลปกรำรำมในอด่ตัปรำากฏเพ่ย่งการำจ�าลองสรำ้างและการำบัูรำณปฏิสังขรำณ์ตัามแบับัอย่่างเท่่านั�น 

สัโุขทัยในอุดมคติี : แนวความคดิและบรบิททางสังัคมการเมอ่งที �สัง่ผู้ลตีอ่การสัรา้งพระพทุธิป์ฏิมา 
 ก.แนวความคิดและบริบททางสัังคมการเม่องในชิ่วงก่อนการเป์ลี �ยนแป์ลงการป์กครอง
 ส�าหรำับัแนวความคิดสมัย่ใหม่ในรำัชสมัย่ของพรำะบัาท่สมเด็จพรำะจอมเกล้าเจ้าอยู่่หัว ท่่ �นอกจากจะ
ตั้องปรำับัตััวตัามวัฒนธีรำรำมตัะวันตักในหลาย่ ๆ ด้านแล้ว การำค้นหาตััวตันของสย่ามในอด่ตัผ่านการำค้นคว้า
จากหลักฐ์านท่างปรำะวัตัิศาสตัรำ์และโบัรำาณคด่ก็เป็นสิ�งหนึ�งท่่ �ส�าคัญไม่น้อย่ไปกว่ากัน การำค้นพบัศิลาจารำึก
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หลักท่่ � 1 ถึ่อเป็นหมุดหมาย่ส�าคัญท่่ �ท่�าให้เกิดการำตั่ �นตััวในการำศึกษาค้นคว้าอด่ตัหรำ่อปรำะวัตัิศาสตัรำ์ของไท่ย่
ขึ�นตัั�งแตั่บััดนั�น เป็นตั้นว่า เจ้าพรำะย่าท่ิพากรำวงศมหาโกษาธีิบัด่ (ข�า บัุนนาค) ได้จัดท่�าพรำะรำาชพงศาวดารำ               
กรำงุรำตัันโกสนิท่รำต์ัั�งแตัร่ำชักาลท่่ � 1- 4 ขึ�นตัามพรำะบัรำมรำาชโองการำในพรำะบัาท่สมเดจ็พรำะจลุจอมเกล้าเจา้อยู่หั่ว
โดย่เข่ย่นเรำ่ย่งล�าดับัเหตัุการำณ์ในแตั่รำัชกาลตัามล�าดับัก่อนและหลัง นอกจากน่� ย่ังม่ในส่วนพรำะรำาชนิพนธี์
ของพรำะบัาท่สมเด็จพรำะจอมเกล้าเจ้าอยู่่หัวท่่ �ท่รำงพรำะบัรำมรำาชาธีิบัาย่ถึึงวรำรำณคด่ โบัรำาณคด่ และโบัรำาณ
สถึานโบัรำาณวัตัถึุ ท่รำงเล็งเห็นความส�าคัญของจารำึกในการำให้ความรำู้เก่ �ย่วกับัเรำ่ �องรำาวของบั้านเม่องในอด่ตั
เป็นอย่่างย่ิ�ง 

…ครั�งนั�นพีระเจ้าศิรีธรรม่ไต้รปิ์ฎีก ม่ีพีระราช่สาส์นให้ทู่ลเช่ิญไป์ถึวาย
สม่เด้็จพีระเจ้ากรุงสยาม่ ณ์ เม่้องศิรีสัช่นาลัยสวรรคโลก ซ่ึ�งเป็์นเม่้องเด้ิม่
ของพีระราช่เท่วี ขอช่่างพีราหม่ณ์์ม่าช่่วยปั์�นหุ่นพีระพีุท่ธรูป์ เพีราะเวลานั�น
ม่ีคนเล่าล้อสรรเสริญช่่างเม่้องศิรีสัช่นาลัยสวรรคโลกม่าก ว่าท่ำาพีระพีุท่ธ
รูป์ได้้งาม่ ๆ ด้ี ๆ …9

 ในท่างกลับักัน การำศึกษาอด่ตัและค้นหาตััวตันของสย่าม หาได้เกิดขึ�นเพ่ย่งจุดปรำะสงค์เด่ย่วเท่่านั�น
 การำเข่ย่นโครำงเรำ่ �องปรำะวัตัิศาสตัรำ์ถึูกผลิตัมาเพ่ �อตัอบัสนองตั่ออุดมการำณ์ท่างการำเม่องของการำสรำ้างชาตัิ
เพ่ �อดงึอ�านาจเขา้สู่ศนูย์่กลางด้วย่การำอธิีบัาย่เรำ่ �องรำาวท่ั�งหมดของสย่ามขึ�นมาใหม ่ความพย่าย่ามท่่ �จะเช่ �อมโย่ง
เรำ่ �องรำาวรำะหว่างอาณาจักรำตั่าง ๆ จึงท่�าให้รำอย่ตั่อท่างปรำะวัตัิศาสตัรำ์ปรำะสานกันอย่่างแนบัสนิท่เป็นหนึ�งเด่ย่ว
การำจัดล�าดับัโซ่ปรำะวัตัิศาสตัรำ์ของรำัฐ์สย่าม จึงนับัแตั่สุโขท่ัย่ อยุ่ธีย่า ธีนบัุรำ่ และส่บัเน่ �องมาจนรำัตันโกสินท่รำ์ 
เป็นส�าคัญ10

 ครำั�นในรำัชสมัย่พรำะบัาท่สมเด็จพรำะจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่่หัว รำัชกาลท่่ � 5 กรำะบัวนการำเปล่ �ย่นแปลงท่าง
ความคิดในด้านตั่าง ๆ เป็นผลจากการำรำับัอิท่ธีิพลตัะวันตักโดย่ตัรำง ซึ�งบัรำิบัท่ของการำปรำับัตััวนั�นท่�าให้การำ
เสด็จปรำะพาสยุ่โรำปในครำั�งแรำกน�ามาซึ�งความเปล่ �ย่นแปลงให้เกิดขึ�นอย่่างไพศาลแก่สย่ามในทุ่ก ๆ มิตัิ ก่อ
เกิดความท่ันสมัย่อย่่างท่ัดเท่่ย่มกับัอารำย่ปรำะเท่ศ 

 ส�าหรำับัด้านศิลปกรำรำม พรำะองค์ท่รำงน�าเข้าท่ั�งนาย่ช่างวิศวกรำ สถึาปนิก จากยุ่โรำปเข้ามารำับัรำาชการำ
ในสย่าม เพ่ �อท่�าหน้าท่่ �ในการำออกแบับัสรำ้างพรำะรำาชวัง พรำะท่่ �นั�ง พรำะตั�าหนัก อาท่ิ พรำะท่่ �นั�งจักรำ่มหาปรำาสาท่
พรำะท่่ �นั�งอนันตัสมาคม พรำะบัรำมรำูป ฉาย่พรำะบัรำมฉาย่าลักษณ์ เข่ย่นภาพพรำะบัรำมสาท่ิสลักษณ์ ตัลอดจน
น�าเข้าศิลปกรำรำมแบับัส�าเรำ็จรำูปท่่ �ไม่ได้ผสมความเป็นท่้องถึิ�นหรำ่อความเป็นไท่ย่ใด ๆ เข้าไปอย่่างพรำะบัรำมรำูป
ท่รำงม้า จึงท่�าให้เกิดการำผสมผสานรำะหว่างรำูปแบับัศิลปกรำรำมแบับัตัะวันตัก-สย่าม จนกลาย่เป็นศิลปะแบับั 
“ลูกครำึ�ง” ย่ังผลไปท่ั�วทุ่กอณูของวงการำศิลปะสย่ามตัามท่ัศนคตัิของชนชั�นน�าในขณะนั�นอย่่างไม่ตั้องสงสัย่ 
สิ�งเหล่าน่�จึงเป็นตััวแท่นแห่งความท่ันสมัย่ของสย่ามท่่ �ก�าลังพัฒนาไปสู่ความเป็นศิวิไลซ์อย่่างแท่้จรำิง ในขณะ
ท่่ �การำส่บัท่อดศิลปกรำรำมแบับัท่้องถึิ�นจารำ่ตัสย่ามกลับัได้รำับัความส�าคัญลดลงตัามล�าดับั 

9. พรำะบัาท่สมเดจ็พรำะจอมเกล้าเจ้าอยู่ห่วั, “ตั�านานพรำะพทุ่ธีชนิรำาช พรำะพทุ่ธีชนิศรำ ่และพรำะศรำศ่าสดา,” ใน ท่ี �ระลกึงานศิพีคณุ์ป์ุ้ย อศิิรางกรู 
ณ์ อยุธยา (กรำุงเท่พฯ : กรำมศิลปากรำ, 2496), 6-7. 
10. โสภา ชานะมูล, “วาท่กรรม่เร้ �อง “ช่าต้ิไท่ย” ของปั์ญญาช่นหัวก้าวหน้า ระหว่าง พี.ศิ. 2490–2505” (วิท่ย่านิพนธี์รำะดับัปรำิญญาดุษฎ่
บััณฑิตั, จุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่, 2546), 23-28.
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 กรำะท่ั�งรำัชสมัย่ของพรำะบัาท่สมเด็จพรำะมงกุฏเกล้าเจ้าอยู่่หัว ศิลปกรำรำมแบับัท่้องถึิ�นจารำ่ตัสย่ามจึง
ได้รำับัการำฟ่�นฟูขึ�นมาอย่่างเด่นชัด ด้วย่การำเป็นหนึ�งในเครำ่ �องม่อส�าคัญเพ่ �อรำองรำับัแนวคิดชาตัินิย่มตัามแนว
พรำะรำาชด�ารำิ โดย่ท่่ �พรำะองค์ท่รำงเรำิ�มตั้นปลุกความสนใจให้พสกนิกรำซาบัซึ�งกับัสมบััตัิท่่ �เรำาปรำะเมินคุณค่าตั��า
มาตัลอดเวลาตัั�งแตั่รำัชกาลก่อน นั�นค่อ ศิลปะสย่ามทุ่กรำูปแบับั โดย่การำน�าเอาปรำะวัตัิศาสตัรำ์ภาย่ในชาตัิเป็น
ตััวกรำะตัุ้นให้เกิดความภาคภูมิใจและรำ่วมม่อรำ่วมใจกันท่่ �จะสรำ้างความเป็นหนึ�งเด่ย่วและท่รำงโปรำดเกล้าฯ จัด
ตัั�งกรำมศิลปากรำขึ�นในป่ พ.ศ. 2455 โดย่ม่วัตัถึุปรำะสงค์เพ่ �อท่�านุบั�ารำุงและพัฒนาศิลปะและงานฝ่่ม่อของ
ปรำะเท่ศภาย่ใตั้บัังคับัเด่ย่วกันและจัดเผย่แพรำ่งานฝ่่ม่อช่างไท่ย่ให้รำู้จักกันโดย่ท่ั�วไป ตัลอดจนตั�าหนิตัิเตั่ย่น
ตั่อวัฒนธีรำรำมจากตัะวันตักอย่่างชัดเจน  

“…เราท่ั�งหลายม่ีความ่เป็์นไท่ยของเราเองอันเป็์นสิ�งซ่ึ �งสง่างาม่อยู่แล้ว 
ความ่เป็์นไท่ยอย่างนี�แหละเราท่ั�งหลายพีึงหวังสงวนไว้ให้ถึาวรวัฒนา
จนกว่าจะสิ�นด้ินฟ้า”  และ “โคลนต้ิด้ล้อแห่งความ่เจริญของช่าต้ิเราก้อนท่ี �

หนึ�งและก้อนท่ี �ร้ายท่ี �สุด้นั�นก็ค้อ การเอาอย่างโด้ยไม่่ต้ริต้รอง”12

 อย่่างไรำก็ด่ อุดมการำณ์ชาตัินิย่มตัามแนวพรำะรำาชด�ารำิส่งผลท่�าให้เกิดการำย่้อนกลับัไปสรำ้างงาน
ศิลปกรำรำมแบับัจารำ่ตัปรำะเพณ่หรำ่อตัามแบับัแผนของศิลปะโบัรำาณสย่าม ซึ�งสะท่้อนออกมาในกลุ่มงาน
สถึาปัตัย่กรำรำมท่่ �สรำ้างขึ�นในรำัชสมัย่ของพรำะองค์ ซึ�งล้วนม่รำูปแบับัท่่ �แสดงถึึงแรำงบัันดาลใจจากอด่ตัโดย่เฉพาะ
ตั้นเค้าจากสุโขท่ัย่13 อ่กท่ั�งย่ังปรำากฏการำบัูรำณปฏิสังขรำณ์พรำะพุท่ธีรำูปท่่ �ได้มาจากเม่องศรำ่สัชนาลัย่ ครำาวเสด็จ
ปรำะพาสหัวเม่องเหน่อ ครำั�งย่ังท่รำงด�ารำงพรำะอิสรำิย่ย่ศเป็นสมเด็จพรำะบัรำมโอรำสาธีิรำาชฯ สย่ามมกุฎรำาชกุมารำ
อันม่พุท่ธีลักษณะตั้องตัามพรำะรำาชหฤท่ัย่ ซึ�งองค์พรำะเหล่อเพ่ย่งแตั่พรำะเศ่ย่รำ พรำะหัตัถึ์ข้างหนึ�ง และพรำะบัาท่
จึงอัญเชิญลงมาย่ังกรำุงเท่พฯ ครำั�นเม่ �อได้เสด็จเถึลิงถึวัลย่รำาชสมบััตัิแล้ว จึงโปรำดฯ ให้ช่างท่�าการำปั�นหุ่น
สถึาปนาขึ�นให้บัรำิบัูรำณ์เตั็มองค์ โดย่ม่พรำะอัฏฐ์ารำส พรำะพุท่ธีรำูปศิลปะสุโขท่ัย่เป็นตั้นแบับั ก่อนจะเชิญไป
ปรำะดษิฐ์านย่งัพรำะวหิารำพรำะปฐ์มเจดย่่ ์ตัอ่มาถึวาย่พรำะนามวา่ “พรำะรำว่งโรำจน์ฤท่ธิี� ศรำอิ่นท่รำาท่ติัย่ธ์ีรำรำโมภาส
มหาวชิรำาวุธีรำาชบัูชนิย่บัพิตัรำ์” นอกจากน่� ย่ังท่รำงพรำะรำาชนิพนธี์ “เท่่ �ย่วเม่องพรำะรำ่วง” ขึ�น ซึ�งเป็นการำย่��าชัด
ถึึงความส�าคัญของสุโขท่ัย่ในพรำะรำาชด�ารำิของพรำะองค์อ่กปรำะการำ

…ไม่่ช่้าถึนนพีระร่วงจะสูญจริง ๆ จะไม่่ม่ีใครช่ี�ได้้ถึูกอีกต้่อไป์ว่าอยู่ต้รงไหน
 และพียานแห่งความ่เจริญรุ่งเร้องของช่าต้ิไท่ยเราในโบัราณ์กาลก็จะหม่ด้
ไป์อีกอย่างหนึ�ง…14

 กล่าวอย่่างถึึงท่่ �สุด สิ�งท่่ �พรำะองค์ท่รำงกรำะท่�านั�นเป็นการำสะท่้อนและบั่งช่�ให้เห็นถึึงพรำะรำาชนิย่มท่่ �ม่
ตั่อศิลปะสุโขท่ัย่อย่่างลึกซึ�ง อ่กท่ั�งท่รำงใช้ปรำะวัตัิศาสตัรำ์สุโขท่ัย่ในการำย่่นย่ันว่า “ชาตัิไท่ย่” ม่ความเจรำิญท่ั�ง
ท่าง “ฝ่่ม่อและความคิด” มาแตั่โบัรำาณ สามารำถึสรำ้างสรำรำค์ผลงานอันม่เอกลักษณ์เฉพาะเป็นของตัน15 ผ่าน
งานพรำะรำาชนิพนธี์ตั่าง ๆ ของพรำะองค์ และกล่าวโดย่สรำุปได้ว่า สารำะของ “ความเป็นไท่ย่” ในรำัชสมัย่ของ
พรำะองค์ ม่พ่�นฐ์านท่างความคิดโดย่ม่สุโขท่ัย่เป็นเป้าหมาย่ในอุดมคตัิอย่่างไม่ตั้องสงสัย่

12. พรำะบัาท่สมเดจ็พรำะมงกฎุเกลา้เจ้าอยู่ห่วั, “ลทั่ธิีเอาอย่า่งและโคลนตัดิลอ้,” ใน ท่ี �ระลกึงานพีระราช่ท่านเพีลงิศิพี หลวงอนกุารรชั่ฏพ์ีฒัน ์ 
(กรำงุเท่พฯ : ม.ป.ท่., 2506), 13.
13. กฤษกนก ลมิวัฒนานนท่ช์ยั่, “พรำะรำาชด�ารำใินพรำะบัาท่สมเดจ็พรำะมงกฎุเกลา้เจ้าอยู่ห่วั ต่ัอการำกอ่รำปูของงานสถึาปัตัย่กรำรำมแบับั “รำกัชาตั”ิ 
ในรำชัสมัย่ (พ.ศ. 2453–2468),” Veridian E-Journal ป่ท่่ � 7, ฉบับััท่่ � 2 (พฤษภาคม – สงิหาคม 2557): 1376.
14. พรำะบัาท่สมเดจ็พรำะมงกฎุเกลา้เจ้าอยู่ห่วั, เท่ี �ยวเม้่องพีระรว่ง (กรำงุเท่พฯ : พรำะจนัท่รำ,์ 2526), 31-32.
15. สาย่ชล สตััย่านรัุำกษ,์ “การำสถึาปนาความหมาย่”ชาตัไิท่ย่” และ “ความเป็นไท่ย่” โดย่พรำะบัาท่สมเดจ็พรำะมงกุฎเกลา้เจา้อยู่ห่วั,” วารสาร
ม่นษุยศิาสต้รส์าร ป่ท่่ � 14, ฉบับััท่่ � 2 (กรำกฎาคม – ธีนัวาคม 2555): 15-16. 
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 ข.แนวความคิดและบริบททางสัังคมการเม่องในชิ่วงหลังการเป์ลี �ยนแป์ลงการป์กครอง
 เม่ �อก้าวเข้าสู่รำัชสมัย่ของพรำะบัาท่สมเด็จพรำะปกเกล้าเจ้าอยู่่หัวตั่อรำัชสมัย่ของพรำะบัาท่สมเด็จพรำะ
ปรำเมนท่รำมหาอานันท่มหิดล บัรำรำย่ากาศท่างการำเม่องอยู่่ภาย่ใตั้ความกดดันท่ั�งภาย่ในและภาย่นอก เป็น
ย่ามยุ่คแห่งการำเปล่ �ย่นแปลงโดย่แท่้จรำิง เรำิ�มตัั�งแตั่เหตัุการำณ์ในป่ พ.ศ. 2475 ส่งผลให้พรำะบัาท่สมเด็จพรำะ
ปกเกล้าเจ้าอยู่่หัวท่รำงสละรำาชสมบััตัิ นับัว่าเป็นการำเปล่ �ย่นจุดศูนย่์กลางแห่งขั�วอ�านาจจากพรำะมหากษัตัรำิย่์
มาสู่ปรำะชาชน ท่�าให้แนวความคิดเรำ่ �อง ความสามารำถึท่างปัญญาของมนุษย่์ เสรำ่ภาพ และความเท่่าเท่่ย่ม
กลาย่เป็นอุดมการำณ์รำ่วมใหม่แห่งรำัฐ์

 การำสรำ้างความชอบัธีรำรำมและสิท่ธีิธีรำรำมภาย่หลังการำเปล่ �ย่นแปลงการำปกครำองจึงเกิดขึ�นผ่านกลไก
ท่างสังคมและวัฒนธีรำรำม ด้วย่การำสรำ้างมาตัรำฐ์านของวัฒนธีรำรำมแบับัใหม่ขึ�นมาเพ่ �อลดท่อนความส�าคัญของ
วัฒนธีรำรำมเก่าท่่ �อิงอยู่่กับัความเป็นจารำ่ตัและกลุ่มอ�านาจเดิมหรำ่อสถึาบัันพรำะมหากษัตัรำิย่์ โดย่ผลักให้อยู่่ใน
สถึานะของความล้าสมัย่ ชนชั�นน�ากลุ่มใหม่ (คณะรำาษฎรำ) จึงเข้ามาม่บัท่บัาท่ตั่อการำให้ความส�าคัญและ
ค��าชูศิลปะแขนงตั่าง ๆ แท่นท่่ �รำาชส�านักอย่่างเตั็มรำูปแบับั ซึ�งจะเรำิ�มปรำากฏบัท่บัาท่ชัดเจนในสมัย่รำัฐ์บัาล
จอมพล ป. พิบัูลสงครำาม โดย่เฉพาะช่วงท่ศวรำรำษ 2480 และรำะหว่างเข้าสู่สงครำามโลกครำั�งท่่ � 2 (พ.ศ. 2485–
2487) ผา่นการำออกรำฐั์นยิ่ม เพ่ �อควบัคุมจัดการำเก่ �ย่วกบััรำปูแบับัการำปฏบิัติััท่างวฒันธีรำรำมของปรำะชาชนภาย่ใตั้
บัังคับัเด่ย่วกัน พรำ้อมท่ั�งม่บัท่ลงโท่ษส�าหรำับัผู้ไม่ปฏิบััตัิตัามโดย่หวังว่าการำปฏิวัตัิท่างวัฒนธีรำรำมตัามแผนการำ
สรำ้างชาตัิของรำัฐ์บัาลจอมพล ป. พิบัูลสงครำาม จะน�าไปสู่ “ปรำะเท่ศสย่ามใหม่” หรำ่อ “ไท่ย่ใหม่” ตัามล�าดับั 

 การำสรำ้างโครำงเรำ่ �องของปรำะวัตัิศาสตัรำ์ไท่ย่ และการำแสวงหา “อัตัลักษณ์ไท่ย่” สมัย่ใหม่เป็นผลมา
จากความเคล่ �อนไหวในท่ศวรำรำษ 2480 ถึึง 2490 โดย่ม่หลวงวิจิตัรำวาท่การำเป็นหัวแรำงส�าคัญในการำสรำ้าง  

“วัฒนธีรำรำมแห่งชาตัิ” ผ่านการำนิพนธี์งานเข่ย่นปรำะเภท่ปรำะวัตัิศาสตัรำ์ นวนิย่าย่ บัท่เพลงและบัท่ละครำ  
เพ่ �อก�าหนดท่ิศท่างของสังคมไท่ย่ แตั่ในท่างตัรำงกันข้ามกลับัไม่พบัความแตักตั่างกับัการำเข่ย่นโครำงเรำ่ �อง
ปรำะวัตัิศาสตัรำ์ชาตัิกับัแนวคิดชาตัินิย่มและการำสรำ้างความเป็นไท่ย่ในช่วงก่อนการำเปล่ �ย่นแปลงการำปกครำอง
แตั่อย่่างใด ท่ั�งย่ังม่การำหย่ิบัย่่มบัท่พรำะรำาชนิพนธี์ “เท่่ �ย่วเม่องพรำะรำ่วง” มาดัดแปลงเป็นเพลงปรำะกอบัละครำ
ท่่ �ม่ท่่วงท่�านองอันปลุกใจ และมักใช้ใจความส�าคัญในการำเล่าปรำะวัตัิศาสตัรำ์เป็นเรำ่ �องว่รำบัุรำุษว่รำสตัรำ่ผู้กอบักู้
แผ่นดินจากศัตัรำูและย่ังคงไว้ซึ�งการำล�าดับัยุ่คสมัย่ท่่ �เรำ่ย่งล�าดับัตั่อเน่ �องกัน จึงท่�าให้เกิดความพย่าย่ามในการำ
ท่�าให้ปรำะวัตัิศาสตัรำ์แห่งชาตัิสอดคล้องกับันโย่บัาย่รำัฐ์นิย่ม เพ่ �อสรำ้าง “อัตัลักษณ์ไท่ย่” โดย่ไม่จ�าเป็นตั้อง
แสวงหาวิธี่การำ หรำ่อตัามอย่่างวัฒนธีรำรำมอ่ �นใด โดย่เฉพาะรำูปแบับัศิลปกรำรำม 

เราจะไม่่พีูด้ว่าเราต้้องช่่วยกันสร้างช่าต้ิให้ถึึงอารยป์ระเท่ศิช่าต้ินั�นช่าต้ินี�

อีกต้่อไป์ ท่ั�งนี�เพีราะไท่ยเป็์นอารยป์ระเท่ศิแล้ว เราจะร่วม่ม่้อกันสร้างต้ัว
เรา สร้างป์ระเท่ศิเรา สร้างช่าต้ิเราให้วัฒนาถึาวรต้าม่หลักไท่ยอารยธรรม่
ในเอเช่ียนี� ต้ลอด้ไป์ช่ั�วฟ้าด้ินสลาย16 

16. หจช.ศธี. 0701.29/4 ปาฐ์กถึาเรำ่ �อง “รำฐั์นยิ่ม”. อา้งถึงึใน นครนิท่ร ์เม่ฆไต้รรตั้น,์ ความ่คดิ้ ความ่รู ้และอำานาจการเม้่อง ในการป์ฏวิตั้ิ
สยาม่ 2475 (นนท่บัรุำ ่: ฟ้าเดย่่วกนั, 2560): 287.
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 วัฒนธีรำรำมสุโขท่ัย่ จึงกลาย่เป็นสิ�งท่่ �หลวงวิจิตัรำวาท่การำได้หย่ิบัฉวย่มาใช้อย่่างไม่ตั้องสงสัย่ เพรำาะ
การำสรำ้างมโนส�านึกหรำ่อจินตัภาพของ “ความเป็นไท่ย่” ผ่านภาพลักษณ์ความงดงามของวัฒนธีรำรำมสุโขท่ัย่ 
ได้เกิดขึ�นมาตัั�งแตั่สมัย่รำัชกาลท่่ � 4 แล้วเป็นอย่่างช้า

...เหตุ้ใด้พี่อขุนราม่คำาแหงจึงโป์รด้สร้างพีระพีุท่ธรูป์เด้ินม่ากกว่าแบับัอ้ �น 
ข้อนี�จะอธิบัายอย่างอ้ �นไม่่ได้้ นอกจากว่า พีระนิสสัยของพี่อขุนราม่คำาแหง
เองเป็์นผู้ท่ี �อยู่นิ �งไม่่ได้้ และท่รงถึ้อความ่ขยันขันแข็งเป็์นความ่สำาคัญยิ�ง
สำาหรับัคนและช่าต้ิ ท่รงม่ีความ่คิด้ในท่างก้าวหน้าอยู่ทุ่กขณ์ะ การสร้าง
พีระพีุท่ธรูป์เด้ินไว้ม่าก ๆ ก็เพี้ �อให้คนบัูช่าความ่ขยันขันแข็งและความ่
ก้าวหน้า นอกจากพีระพีุท่ธรูป์เด้ิน ก็ม่ีพีระพีุท่ธรูป์ย้น เช่่น พีระอัฏฐารส ซ่ึ�ง
สอนใจถึึงอุฏฐานะสัม่ป์ท่า ความ่ขยันหม่ั�นเพีียรและความ่ไม่่ป์ระม่าท่ หาก
เป็์นพีระนั�งก็ม่ีแต้่แบับัป์างม่ารวิช่ัย ซ่ึ �งสอนให้ต้่อสู้เอาช่นะ…17 

 แนวคิดของหลวงวิจิตัรำวาท่การำจึงเป็นการำส่บัท่อดด�าเนินรำอย่ตัามเส่ย่มากกว่าการำรำ่�อใหม่อย่่าง
ชัดเจน และในท่�านองเด่ย่วกันค่อ สิ�งท่่ �บั่งช่�ให้เห็นว่า การำสถึาปนาและสรำ้างแนวความคิด “ความเป็นไท่ย่” 
ของชนชั�นน�าสย่ามตัั�งแตั่สมัย่ก่อนการำเปล่ �ย่นแปลงการำปกครำองนั�นม่ความมั�นคงและแข็งแรำงมากเพ่ย่งใด 
จึงท่�าให้ลักษณะของแนวความคิดและอุดมคตัิในแง่ของ “ความเป็นไท่ย่” ท่่ �เกิดขึ�นท่ั�งก่อนและหลังการำ
เปล่ �ย่นแปลงการำปกครำองนั�นแท่บัจะไม่ม่ความแตักตั่างกันเท่่าใดนัก

ศิิลป์์ พีระศิรี : “เก่ากับใหม่” รูป์แบบศิิลป์กรรมในพระพุทธิป์ฏิมาสัมัยปั์จจุบัน
 ในช่วงท่ศวรำรำษ 2480 เป็นตั้นมา บัท่บัาท่ของศิลป์ พ่รำะศรำ่ เพิ�มมากขึ�นอย่่างชัดเจน ตัั�งแตั่จอมพล 
ป. พิบัูลสงครำาม ก้าวสู่ตั�าแหน่งนาย่กรำัฐ์มนตัรำ่ ด้วย่การำเปล่ �ย่นบัท่บัาท่จากปรำะตัิมากรำในรำาชส�านักสู่การำท่�า
หนา้ท่่ �เป็นปรำะตัมิากรำและผู้ควบัคมุแผนงานส�าหรำบััการำกอ่สร้ำางอนสุาวรำย์่่ตัา่ง ๆ อาท่ ิอนุสาวรำย์่่ปรำะชาธีปิไตัย่
อนุสาวรำ่ย่์ชัย่สมรำภูมิ พรำะบัรำมรำาชานุสาวรำ่ย่์พรำะบัาท่สมเด็จพรำะมงกุฎเกล้า สมเด็จพรำะเจ้าตัากสิน และ
สมเด็จพรำะนเรำศวรำมหารำาช ควบัคู่ไปกับัวางรำากฐ์านความรำู้ส�าหรำับัศิลปะสมัย่ใหม่ให้กับัปรำะเท่ศไท่ย่และ
รำัฐ์บัาล โดย่รำ่วมกันกับัปัญญาชนในสมัย่นั�นจัดตัั�งโรำงเรำ่ย่นปรำะณ่ตัศิลปกรำรำมขึ�นในป่พ.ศ. 2477 และย่กรำะดับั
ขึ�นเป็นมหาวิท่ย่าลัย่ศิลปากรำในป่ พ.ศ. 2486 เพ่ �อตัอบัสนองอุดมการำณ์ตัามแนวท่างของรำัฐ์ท่่ �ให้ความส�าคัญ
กับันโย่บัาย่ศิลปวัฒนธีรำรำมเป็นพิเศษ และพัฒนาภาพลักษณ์ของชาตัิไปสู่ความเป็นสมัย่ใหม่อย่่างสากล 

 การำสรำ้างความเจรำิญแบับัตัะวันตักโดย่รำักษาความส่บัเน่ �องหรำ่อมรำดกท่างศิลปะและวัฒนธีรำรำมของ
ไท่ย่เอาไว้ตัามแนวคิดของรำัฐ์บัาลขณะนั�น ปรำะกอบักับัการำสอดรำับัองค์ความรำู้ท่างศิลปะตัะวันตักของศิลป์ 
พ่รำะศรำ่ จึงท่�าให้รำูปแบับัศิลปกรำรำมนั�นเกิดการำเปล่ �ย่นแปลง 

 แตั่เม่ �อก้าวเข้าสู่ท่ศวรำรำษ 2490 เกิดการำหวนกลับัไปให้ความส�าคัญกับัอด่ตัของไท่ย่อ่กครำั�ง โดย่ท่่ �

กรำะแสแนวความคิดในการำอนุรำักษ์ ปรำะเพณ่ และศิลปวัฒนธีรำรำม ได้รำับัการำฟ่�นฟูขึ�นมาควบัคู่กับัความสนใจ
ในปรำะวัตัิศาสตัรำ์ชาตัิไท่ย่ ม่การำด�าเนินการำขุดค้นท่างโบัรำาณคด่ และบัูรำณะโบัรำาณสถึานอย่่างแข็งขัน  

17. หลวงวจิติัรำวาท่การำ, ป์าฐกถึาเร้ �อง “วัฒนธรรม่สโุขทั่ย” แสด้งท่ี �กรม่การโฆษณ์าการ วนัพีธุท่ี � 6 ม่นีาคม่ 2482 (ม.ป.ม. : กรำมการำโฆษณา, 
2482), 6-7.



94

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.2 JULY-DECEMBER 2021

เป็นความพ้องต้ัองกนักบััความคดิของ ศลิป์ พ่รำะศรำ ่ท่่ �ไมต่ัอ้งการำใหศ้ลิปินเดนิตัามอย่า่งตัะวนัตักมากเกนิไป 
โดย่ล่มภูมิหลังของชาตัิตัน 

…ข้าพีเจ้าขอยำ�าว่า ศิิลป์ะของยุโรป์จะม่ีความ่โลด้โผนเป็์นอย่างไรก็ต้าม่ ไม่่
เป็์นสิ�งท่ี �ควรเป็์นท่ี �สนใจของเรา แต้ท่่วา่ป์ระเท่ศิไท่ยกเ็หม้่อนกบััป์ระเท่ศิอ้ �น ๆ
ในโลก ย่อม่ได้้รับัวัฒนธรรม่ช่นิด้สากลล้นไหลเข้าม่าเร้ �อยไม่่ขาด้สาย 

เพีราะฉะนั�นจึงอาจเป็์นผลกระท่บักระเท่้อนม่าถึึงศิิลป์ของเราด้้วย และ
ศิลิปิ์นของเราบัางคน อาจต้กเป็์นเหย้ �อแหง่ความ่หลงผดิ้ในศิลิป์ะเลอสมั่ยนี�

ก็ได้้…18 

 การำแนะน�าและตัักเตั่อนของศิลป์ พ่รำะศรำ่ โดย่ให้ศิลปินได้ตัรำะหนักถึึงความส�าคัญของศิลปกรำรำมใน
อด่ตั ท่่ �จะสามารำถึน�ามาเป็นแรำงบัันดาลใจตั่อการำสรำ้างสรำรำค์งานศิลปะ และสามารำถึสรำ้างได้ด่เท่่ย่บัเท่่ากับั
ปรำะเท่ศอ่ �น ๆ อย่่างไม่น้อย่หน้า ข้อคิดเห็นในลักษณะเช่นน่�ของศาสตัรำาจารำย่์ศิลป์ พ่รำะศรำ่ ม่ปรำากฏมาแล้ว
ในงานเข่ย่นเรำ่ �อง ปรำะตัิมากรำรำมไท่ย่ (พ.ศ. 2480) ซึ�งกล่าวย่กย่่องศิลปะสุโขท่ัย่ว่าม่ความงดงามเท่่ย่บัเท่่ากับั
ศิลปะกรำ่กสมัย่ยุ่คคลาสสิก

เม่้ �อม่องดู้รูป์ป์ระต้ิม่ากรรม่ของสุโขท่ัย สวรรคโลก และพีิษณ์ุโลก จะละเว้น
เสียไม่่ได้้ท่ี �จะเอาไป์เป์รียบัเท่ียบักับัรูป์ป์ระต้ิม่ากรรม่สม่ัยคลาสสิกของกรีก
…ศิิลปิ์นกรีกสม่ัยคลาสสิกกับันักป์ระต้ิม่ากรสุโขท่ัยม่ีลักษณ์ะความ่คิด้เห็น
ร่วม่กันในการสำาแด้งรูป์แห่งร่างม่นุษย์ท่ี �ม่ีลักษณ์ะง่ายๆ เท่่าท่ี �จะท่ำาได้้ และ
นำาเอาอุด้ม่คต้ิท่างจิต้ใจอันสูงสุด้เข้าไป์ช่ำาแรกอยู่ในรูป์นั�น19

 ส�าหรำับัความสนใจศิลปะสุโขท่ัย่ของศิลป์ พ่รำะศรำ่ ปรำากฏอยู่่เสมอมาในการำพรำรำณนาถึึงพรำะพุท่ธีรำูป
ท่่ �ท่่านเองย่กย่่องว่า ม่ความงามเหน่อกว่าพรำะพุท่ธีรำูปสมัย่อ่ �น ๆ โดย่เฉพาะอย่่างย่ิ�ง พรำะพุท่ธีรำูปล่ลา ศิลปะ
สุโขท่ัย่ ปรำะดิษฐ์านท่่ �รำะเบั่ย่งรำอบัพรำะอุโบัสถึ วัดเบัญจมบัพิตัรำฯ 

…พีระพีุท่ธรูป์ป์างลีลาสม่ัยสุโขท่ัยม่ีการแสด้งออกเป็์นพีิเศิษของศิิลปิ์นสม่ัย
นั�น และการสร้างพีระพีุท่ธรูป์แบับันี� ศิิลปิ์นได้้ป์ระสบัความ่สำาเร็จในฝี่ม่้อ
การเนรม่ิต้งานศิิลป์ะช่ั�นสูงโด้ยแท่้ เม่้ �อได้้เห็นพีระพีุท่ธรูป์ป์างลีลาอัน
ป์ระณ์ีต้งด้งาม่เหล่านี�เราจะบัังเกิด้ความ่รู้สึกเหม่้อนหนึ�งว่าพีระพีุท่ธองค์
กำาลังเสด้็จด้ำาเนินไป์เบั้�องหน้าอย่างแช่่ม่ช่้อยพีร้อม่ด้้วยอาการกรีด้ของนิ�ว
พีระหัต้ถึ์ ซ่ึ �งแสด้งเป็์นสัญลักษณ์์ของพีระธรรม่จักร ท่ี �พีระบัรม่ศิาสด้าท่รง
มุ่่งพีระท่ัยป์ระกาศิพีระธรรม่คำาสั �งสอน พีระสรีระกายเล่าก็เต้็ม่ไป์ด้้วย
อาการอ่อนหวานนุ่ม่นวลท่ี �สุด้ ส่วนพีระวรกายท่ี �ท่รงเอี�ยวนิด้ ๆ ไป์ท่างด้้าน
ข้างนั�น แสด้งให้เห็นว่ากำาลังอยู่ในท่่าย่างพีระบัาท่…20 

18. ศลิป์ พ่รำะศรำ,่ แปลโดย่ พรำะย่าอนมุานรำาชธีน, “ส�ารำวจวจิารำณศ์ลิปปัจจุบันัในย่โุรำปเก่ �ย่วเน่ �องกบััศลิปะไท่ย่,” ศิลิป์ากร ป่ท่่ � 4, ฉบับััท่่ � 1  
(มถิึนุาย่น 2493): 43. 
19. ศลิป์ พ่รำะศรำ,่ ป์ระต้มิ่ากรรม่ไท่ย (พรำะนครำ : กรำมศลิปากรำ, 2490), 38-39. 
20. Silpa Bhirasri, An Appreciation of sukhothai Art (Bangkok: the fine arts department, 1962), P.6.
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 นอกจากน่� ข้อคิดเห็นของศิลป์ พ่รำะศรำ่ ย่ังม่ความสอดคล้องกับั “ความเป็นไท่ย่” ตัามแนวการำศึกษา
ท่างปรำะวัตัิศาสตัรำ์ชาตัิไท่ย่ท่่ �ม่การำสถึาปนาขึ�นมาตัั�งแตั่ตั้นรำัตันโกสินท่รำ์ โดย่นัย่แล้ว การำท่่ �ศิลป์ พ่รำะศรำ่ ม่
ความเห็นตัามท่่ �กล่าวมาเป็นสิ�งสะท่้อนท่่ �ช่�ให้เห็นถึึงความมั�นคงและท่รำงพลังในการำปลูกฝั่งและส่งผ่านความ
คิดจิตัส�านึกแห่งความเป็นไท่ย่ของชนชั�นน�าได้อย่่างแท่้จรำิงอ่กปรำะการำหนึ�ง

ศิิลปิ์นสม่ัยสุโขท่ัยได้้บัรรจุลักษณ์ะพีิเศิษโด้ยเฉพีาะของช่นช่าต้ิไท่ยไว้ใน
งานป์ระต้ิม่ากรรม่ของต้นเอง ซ่ึ�งลักษณ์ะของเช่้�อช่าต้ิเหล่านี�ได้้ถึ่ายท่อด้
จากงานป์ระต้ิม่ากรรม่ม่าสู่งานจิต้รกรรม่อีกต้่อหนึ�งด้้วย (…) เพีราะว่า
ศิิลปิ์นปั์จจุบัันนั�น จะโด้ยจิต้สำานึกหร้อป์ราศิจากจิต้สำานึกก็ต้าม่ ได้้ยอม่รับั
เอาความ่บัันด้าลใจจากศิิลป์แห่ง “ยุคท่อง” ของเราไว้ เร้ �องนี�ไม่่เกี �ยวกับั
ความ่รู้สึกของการลอกเลียนแบับัหร้อความ่ป์รารถึนาท่ี �จะเนรม่ิต้ศิิลป์ะใน
ลัท่ธินิยม่การฟ้�นฟูศิิลป์ของยุครุ่งเร้องแต้่อย่างใด้ หากแต้่เป็์นด้ังท่ี �กล่าวม่า
แล้วว่าเป็์นเพีราะศิิลปิ์นสม่ัยสุโขท่ัยได้้ป์ระท่ับัลักษณ์ะท่ี �แท่้จริงของช่นช่าต้ิ
ไท่ย ลงไว้ในศิิลป์ของต้น และลักษณ์ะของเช่้ �อช่าต้ิด้ังกล่าวจะด้ำารงคงอยู่
ช่ั �วนรินัด้ร…อทิ่ธพิีลอนัยิ�งใหญข่องศิลิป์ะสโุขท่ยันั�น ม่อียูท่่ั �วไป์ในแบับัอยา่ง 

อ้ �น ๆ ของศิิลป์ะไท่ย ซ่ึ�งอาจสังเกต้เห็นได้้จากพีระพีุท่ธรูป์ในภัาคเหน้อและ
สม่ัยในอยุธยาด้้วย…21

 ดังนั�น การำท่่ �รำูปแบับัศิลปกรำรำมท่่ �ผสมผสานรำะหว่าง “เก่ากับัใหม่” ในผลงานของศาสตัรำาจารำย่์ศิลป์
พ่รำะศรำ่ อย่่าง พรำะศรำ่ศากย่ะท่ศพลญาณ ปรำะธีานพุท่ธีมณฑลสุท่รำรำศน์ จึงม่รำูปแบับัศิลปกรำรำมท่่ �ได้รำับัแรำง
บัันดาลใจจากศิลปะสุโขท่ัย่อย่่างชัดเจน

 นอกจากน่� ย่ังปรำากฏอิท่ธีิพลท่างแนวความคิดและรำูปแบับัศิลปกรำรำมตั่อไปในกลุ่มพรำะพุท่ธีรำูปท่่ �

สรำ้างขึ�นในช่วงเวลาใกล้เค่ย่งกันและตัลอดรำัชสมัย่รำัชกาลท่่ � 9 เป็นส�าคัญ ท่ั�งในส่วนผลงานของศาสตัรำาจารำย่์
ศิลป์ พ่รำะศรำ่ เอง อย่่างพรำะพุท่ธีรำูปปางสมาธีิ ปรำะดิษฐ์านท่่ �วัดไท่ย่พุท่ธีคย่า จัดสรำ้างในวารำะกึ�งพุท่ธีกาล
เช่นเด่ย่วกันกับัพรำะศรำ่ศากย่ะท่ศพลฯ โดย่ม่นาย่พิมาน มูลปรำะมุข เป็นผู้ปั�นขย่าย่แบับัและก็คงได้รำับัอิท่ธีิพล
และส่บัท่อดแนวความคดิของ “ครูำ” ตัอ่มา ซึ�งไปปรำากฏในการำออกแบับัสรำา้งพรำะพทุ่ธีรำปูปรำะจ�าพรำะชนมวารำ 
รำัชกาลท่่ � 8 อ่กท่ั�งผลงานของกลุ่มลูกศิษย่์ท่่ �ได้น�าเพ่ย่งแนวคิดมาสรำ้างสรำรำค์โดย่ใช้วิธี่การำหย่ิบัย่่มรำูปท่รำง  

องคป์รำะกอบัของศิลปกรำรำมในอดต่ั เชน่ ผลงาน“ขลุ่ย่ท่พิย่”์, “ดนิแดนแหง่ความย่ิ�มแย่ม้”, “แม่” ของเข่ย่น ย่ิ�มศริำ,ิ 
ผลงาน “รำ�ามะนา” ของชิตั เหรำ่ย่ญปรำะชา, ผลงาน “นางฟ้าแห่งนครำวัด” ของปรำะสงค์ ปัท่มานุช, ผลงาน  
“วงกลม” ของสิท่ธีิเดช แสงหิรำัญ, ผลงาน “คิด” ของ ชลูด นิ�มเสมอ ก่อเกิดเป็นกลุ่มศิลปินท่่ �ม่ความนิย่มใน
การำสรำ้างสรำรำค์ศิลปะแบับัปรำะเพณ่นิย่ม ซึ�งได้ส่งอิท่ธีิพลมาสู่ศิลปินรำุ่นหลังอย่่าง เข็มรำัตัน์ กองสุข และ 

นนท่ิวรำรำธีน์ จันท่นะผะลิน ตัลอดจนการำน�าไปสู่การำจ�าลองโดย่ท่ั�วไปของปรำะชาชนและวัดตั่าง ๆ ในปัจจุบััน
เช่นพรำะปรำะธีานปรำะจ�าพุท่ธีมณฑลอ่สาน จ.ขอนแก่น, “สมเด็จพรำะพุท่ธีสมณโคดม บัรำมศาสดา” พุท่ธี
มณฑลวัดบั้านตัาเสา จ.บัุรำ่รำัมย่์, พรำะพุท่ธีนวมินท่รำมงคลล่ลาท่วินครำาภิรำักษ์ ภูคกงิ�ว จ.เลย่, สมเด็จพรำะ
มงคลมุนไ่พรำพิ่นาศศาสดาจารำย่ ์วดัเขาสกุมิ จ.จันท่บัรุำ,่ พรำะพุท่ธีล่ลาธีรำรำมภมิขุสุขสถึติั วดัธีรำรำมาภมิขุ (ไร่ำป่า) 
จ.ตัรำาด, พรำะพุท่ธีชัย่มงคลมุน่ไพรำ่พินาศธีรำรำมธีารำา วัดป่าธีรำรำมธีารำา จ.ก�าแพงเพชรำ  เป็นอาท่ิ

21. ศลิป์ พ่รำะศรำ,่ “ศลิปะสุโขทั่ย่,” ใน ศิลิป์ะวิช่าการ (กรำงุเท่พฯ : มลูนธิี ิศาสตัรำาจารำย่ศ์ลิป์ พ่รำะศรำ ่อนสุรำณ,์ 2546), 261-281.
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 จึงอาจกล่าวได้ว่า การำน�าเสนอรำูปแบับัเก่าตัามแบับัแผนศิลปะสุโขท่ัย่อันเป็นรำูปแบับัในอุดมคตัิ
ส�าหรำับัการำสรำ้างพรำะพุท่ธีปฏิมาดังกล่าวของศิลป์ พ่รำะศรำ่ จะกลาย่เป็นจุดเรำิ�มตั้นของการำย่้อนกลับัไปน�าเอา
รำูปแบับัศิลปกรำรำมในอด่ตัมาสรำ้างขึ�นใหม่ ซึ�งปรำากฏโดย่ท่ั�วไปทุ่กภูมิภาคและตัลอดรำัชสมัย่รำัชกาลท่่ � 9 และ 
รำัชกาลท่่ � 10 อย่่างสม��าเสมอ ไม่ว่าจะท่างด้านแนวความคิดหรำ่อรำูปแบับัศิลปกรำรำมก็ตัาม

บทสัรุป์
 จากการำวิเครำาะห์ รำูปแบับัศิลปกรำรำมของพรำะศรำ่ศากย่ะท่ศพลญาณ ปรำะธีานพุท่ธีมณฑลสุท่รำรำศน์ 
พบัว่า เกิดการำปรำับัเปล่ �ย่นและผสมผสานท่างรำูปอันเป็นอุดมคตัิของศิลปกรำรำมไท่ย่ในอด่ตัอย่่างสุโขท่ัย่และ
พรำะพุท่ธีปฏิมาตัามแบับัพรำะรำาชนิย่มในพรำะบัาท่สมเด็จพรำะจอมเกล้าเจ้าอยู่่หัว ปรำะกอบักับัรำูปแบับั
ศิลปกรำรำมท่่ �เกิดการำรำับัอิท่ธีิพลแนวความคิดของตัะวันตักในเชิง “สัจนิย่ม” เข้าด้วย่กัน ก่อเกิดเป็นรำูปแบับั
อย่่างใหม่ขึ�นในศิลปะรำัตันโกสินท่รำ์ สมัย่รำัชกาลท่่ � 9 เป็นส�าคัญ อ่กท่ั�งปรำากฏความสัมพันธี์กับัการำสถึาปนา
และสรำ้าง “ความเป็นชาตัิสย่าม/ไท่ย่” ผ่านแนวคิดชาตัินิย่ม อันเป็นบัรำิบัท่ท่างสังคมปรำะการำหนึ�งท่่ �เกิดขึ�น
ตัั�งแตั่รำัชสมัย่รำัชกาลท่่ � 4 และส่บัเน่ �องตั่อมาจนถึึงปัจจุบััน เพ่ �อดึงอ�านาจเข้าศูนย่์กลาง การำเรำ่ย่งรำ้อย่ให้
ปรำะวัตัิศาสตัรำ์ชาตัิไท่ย่เรำิ�มตั้นท่่ �สุโขท่ัย่ ส่งผลให้อุดมคตัิของคนในชาตัิม่ปรำะสบัการำณ์และความท่รำงจ�ารำ่วม
ในมิตัิแห่งวัฒนธีรำรำมสุโขท่ัย่ และการำน�าเสนอรำูปแบับัอันอุดมคตัิในพรำะศรำ่ศากย่ะท่ศพลญาณฯ ค่อ หมุด
หมาย่ส�าคัญของการำเรำิ�มตั้นการำย่้อนกลับัไปน�ารำูปแบับัศิลปกรำรำมในอด่ตัมาเป็นแรำงบัันดาลใจส�าหรำับัการำ
สรำ้างงานศิลปะโดย่เฉพาะพรำะพุท่ธีปฏิมาตัลอดรำัชสมัย่รำัชกาลท่่ � 9 และส่บัเน่ �องมาในรำัชกาลท่่ � 10 

ภาพท่่ � 1 แผนภาพแสดงพฒันาการำท่างดา้นรำปูแบับัของพรำะพุท่ธีรำปูล่ลา
ท่่ �มา : ผู้วจิยั่
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ภาพท่่ � 2 แผนภาพพฒันาการำรำปูแบับัศลิปกรำรำมพรำะพุท่ธีปฏมิาแหง่ย่คุรำตัันโกสนิท่รำ ์(รำชักาลท่่ � 3-9)
ท่่ �มา : ผู้วจิยั่

ภาพท่่ � 3 แผนภาพแสดงการำสรำา้งพรำะศรำศ่ากย่ะท่ศพลญาณ ปรำะธีานพทุ่ธีมณฑลสุท่รำรำศน์
ท่่ �มา : ผู้วจิยั่
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วงดนตีรีวังบางขุนพรหมจากแผู้่นเสัียงโบราณ
THE BAND OF BANG KHUN PHROM PALACE 

FROM GRAMOPHONE RECORDS

วัศการำก แก้วลอย่*VASSAKAROK KAEWLOY*

บทคัดย่อ
 การำวจิยั่ครำั�งน่�ม่วตััถึปุรำะสงค ์คอ่ 1. เพ่ �อศกึษาปรำะวตััแิละบัริำบัท่การำบันัท่กึเส่ย่งวงดนตัรำ ่ วงับัางขนุพรำหม
จากแผ่นเส่ย่งโบัรำาณ 2. เพ่ �อศึกษาลักษณะส�าคัญท่างดนตัรำ่ของวงดนตัรำ่ วังบัางขุนพรำหม และ3. เพ่ �ออธีิบัาย่
ปรำากฏการำณ์ท่างดนตัรำ่ท่่ �เก่ �ย่วข้องกับัวงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหมจากแผ่นเส่ย่งโบัรำาณ โดย่ใช้กรำะบัวนการำวิจัย่
เชิงคุณภาพ ได้แก่ การำศึกษาท่บัท่วนเอกสารำและงานวิจัย่ท่่ �เก่ �ย่วข้อง การำลงภาคสนาม เพ่ �อเก็บัข้อมูล 

แผ่นเส่ย่ง การำศึกษาตัรำาแผ่นเส่ย่ง การำศึกษาข้อมูลเส่ย่ง และการำวิเครำาะห์ข้อมูลเส่ย่ง น�าเสนอในรำูปการำ
พรำรำณนาวเิครำาะห ์ผลการำวจิยั่พบัวา่  การำบันัท่กึเส่ย่งวงดนตัรำว่งับัางขนุพรำหมไดเ้รำิ�มขึ�นครำั�งแรำกกบััแผน่เส่ย่ง 

ตัรำาพาโลโฟนเม่ �อป่ พ.ศ. 2469-2472 พบัสลากหน้าส่แดงเล่อดหมู ส่เข่ย่ว และส่น��าเงิน และในป่ พ.ศ. 2472 
กบััแผน่เส่ย่งตัรำาโคลมัเบัย่่ สลากส่เข่ย่ว โดย่ หมอ่มเจริำญ ควบัคมุดแูลการำขบััร้ำอง และจางวางท่ั�ว  พาท่ย่โกศล
ควบัคุมดูแลวงดนตัรำ่ ท่ั�งน่� ม่นักดนตัรำ่ท่่ �รำ่วมบัันท่ึกเส่ย่งจ�านวน 28 คน และม่ผลงานเพลงท่่ �ได้บัันท่ึกเส่ย่ง
จ�านวน 80 รำาย่การำ ส่วนใหญ่เป็นเพลงปรำะเภท่เพลงตัับั จ�านวน 23 รำาย่การำ จากการำศึกษาลักษณะส�าคัญ
ท่างดนตัรำ ่พบัวา่ บัท่รำอ้งและค�ารำอ้งม่ลักษณะการำเพิ�มค�า ลดค�า และเปล่ �ย่นแปลงถึอ้ย่ค�าตัามความเหมาะสม
โครำงท่างรำ้องท่่ �เด่นชัดเป็นการำให้ความส�าคัญกับัเส่ย่งของลูกตัก ท่�าให้วิธี่การำออกเส่ย่งค�ารำ้องไม่ตัรำงกับั 

หลักการำผันเส่ย่งวรำรำณยุ่กตั์ในภาษาไท่ย่ โครำงสรำ้างเพลงและการำแปรำท่�านองเป็นไปตัามแนวท่างของ 

วังบัางขุนพรำหมและส�านักพาท่ย่โกศล ในขณะท่่ �การำสังเครำาะห์ข้อมูลท่่ �ได้จากการำด่สโคกรำาฟ่และดิสโคโลย่่
ท่�าให้เห็นถึึงปรำากฏการำณ์ท่างดนตัรำ่จากแผ่นเส่ย่งจ�าแนกเป็นสามปรำะเด็น ค่อ องค์ความรำู้ด้านบัท่เพลง  

เครำ่อข่าย่นักดนตัรำ่และยุ่คสมัย่รำุ่งเรำ่องของวงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหม 

คำาสัำาคัญ : วงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหม/ แผ่นเส่ย่งโบัรำาณ/ การำบัันท่ึกเส่ย่ง
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ABSTRACT
 The main objectives of the study include: 1. to study history and other related contexts in 
the recording of the band of Bang Khun Phrom palace from gramophone records, 2. to study 
significant musical characteristics of the band of Bang Khun Phrom palace and 3. to provide 
descriptive explanation regarding musical phenomenon in relation to the band of Bang Khun 
Phrom palace. The research findings show that the first recording of Wang Bang Khun Phrom 
Music Ensemble was recorded by Parlophon brand in 1926-1929; the records were labeled in 
maroon, green, and blue. In 1929, the recording was done by Columbia brand in green label. The 
singing was supervised by Mom Jareon, whereas the music band, comprising of 28 musicians, 
was supervised by Jang Wang Tua Pattayakosol. In total, 80 songs were recorded; most of which, 
23 songs to be exact, were Phleng Tab genre. The study of some virtuosic features show that word 
adding, word deduction, and word alteration were found in the lyrics. The most outstanding  
singing structure was “Loog-tog” (the final note in each musical phrase) leading to the  
nonconformity of word pronunciation to the Thai intonation principle. Music structure and  
melodic variation followed Wang Bang Khun Phrom and Pattayakosol musical schools. Data  
synthesis from discography and discology reflected some musical phenomenon derived from the 
study of recordings–knowledge in lyrics, network of musicians, and the glorious days of Wang 
Bang Khun Phrom Music Ensemble.

Keywords: The Band of Bang Khun Phrom Palace/ Gramophone Records/ Sound Recording
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บทนำา
 วังบัางขุนพรำหม ในอด่ตัถึ่อได้ว่าม่ความโดดเด่นและม่ช่ �อเส่ย่งท่างดนตัรำ่ไท่ย่เป็นท่่ �ย่อมรำับัโดย่ท่ั�วกัน
เหตัุผลหนึ�งมาจากความสนพรำะท่ัย่และแรำงสนับัสนุนของสมเด็จพรำะเจ้าบัรำมวงศ์เธีอ เจ้าฟ้าบัรำิพัตัรำสุขุมพันธีุ์
กรำมพรำะนครำสวรำรำค์วรำพินิตั (พ.ศ. 2424-2487) รำวมไปถึึงการำเข้ามาของวงดนตัรำ่บั้านพาท่ย่โกศล จึงเป็น 

จดุเรำิ�มตัน้การำดนตัรำไ่ท่ย่ภาย่ใตัส้งักดัวงดนตัรำว่งับัางขนุพรำหมท่่�เดน่ชดั ท่ั�งการำปรำะชนัดนตัรำ ่การำปรำะพนัธีเ์พลง
การำสรำ้างเครำ่ �องดนตัรำ่และการำสรำ้างเอกลักษณ์ท่างดนตัรำ่ ท่�าให้ตัลอดรำะย่ะเวลาหลาย่สิบัป่ท่่ �วงดนตัรำ่  

บั้านพาท่ย่โกศลได้เข้ามาสู่วังบัางขุนพรำหม สถึานท่่ �รำังสรำรำค์ตั่อย่อดงานดนตัรำ่ไท่ย่ เช่น เพลงแขกมอญ 

บัางขุนพรำหม เถึา เพลงแขกสาย่ เถึา ฯลฯ

 แผ่นเส่ย่งนับัเป็นผลงานและหลักฐ์านเชิงปรำะจักษ์ท่างดนตัรำ่ของวงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหม นอกจาก
เป็นหลักฐ์านท่่ �แสดงให้เห็นถึึงลักษณะท่างดนตัรำ่แล้ว แผ่นเส่ย่งในฐ์านะวัตัถึุศึกษาย่ังสามารำถึน�ามาศึกษา
เพ่ �อขย่าย่ความรำู้ในมิตัิท่างดนตัรำ่ให้กว้างขึ�นได้ ข้อความ หมาย่เลข ท่่ �ปรำากฏบันสลากแผ่นเส่ย่งเป็นปรำะโย่ชน์
ตั่อการำท่�าความเข้าใจดนตัรำ่และบัรำิบัท่ท่่ �เก่ �ย่วข้อง ในขณะท่่ �เน่�อหาท่างดนตัรำ่ได้ศึกษาจากเส่ย่งท่่ �บัันท่ึกใน
แผ่นเส่ย่ง การำรำะบัุช่ �อ “วังบัางขุนพรำหม” บันสลากแผ่นเส่ย่งได้เกิดขึ�นและเผย่แพรำ่สู่สาธีารำณชนในช่วง
รำะหว่างป่ พ.ศ. 2469-2472 ครำั�งแรำกกับับัรำิษัท่ Carl Lindstrom A.G. จากเย่อรำมัน ค่อแผ่นเส่ย่ง 

ตัรำาพาโลโฟน (Parlophon) ตัรำาสินค้าเป็นรำูปเครำ่ �องหมาย่เงินปอนด์1 และย่ังม่แผ่นเส่ย่งตัรำาโคลัมเบั่ย่  
(Columbia) ท่่ �ไดบ้ันัท่กึเส่ย่งวงดนตัรำห่ลากหลาย่ปรำะเภท่มากขึ�น ปรำะมาณป่ พ.ศ. 24722 เชน่ เครำ่ �องสาย่ขมิ 
ออแกนพิณพาท่ย่์ (สะกดตัามหน้าแผ่น) และเพลงเด่ �ย่ว ไว้ด้วย่เช่นกัน โดย่บัท่เพลงตั่าง ๆ ท่่ �เป็นผลงานของ
“วงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหม” ท่่ �ได้บัันท่ึกเส่ย่งท่ั�งแผ่นเส่ย่งตัรำาพาโลโฟนและแผ่นเส่ย่งตัรำาโคลัมเบั่ย่ นับัเป็น
ผลงานท่างดนตัรำ่ท่่ �ท่รำงคุณค่าตั่อวงการำดนตัรำ่ไท่ย่ อันแสดงให้เห็นถึึงความรำุ่งเรำ่องของการำดนตัรำ่ในสังกัด 

วังบัางขุนพรำหมก่อนสิ�นสุดลงเน่ �องจากการำเปล่ �ย่นแปลงการำปกครำองใน ป่ พ.ศ. 2475

 เม่ �อย่้อนมองการำวิจัย่ท่่ �เก่ �ย่วข้องเท่่าท่่ �ผ่านมาพบัว่าส่วนใหญ่เน้นการำวิเครำาะห์เพลงหรำ่อท่างเครำ่ �อง
เป็นส�าคัญ เช่น งานวิจัย่ของ บัุญช่วย่ โสวัตัรำ3 ได้ให้ความส�าคัญตั่อการำศึกษาบัรำิบัท่ของเพลงแขกมอญ 
บัางขุนพรำหม เถึา ท่่ �ท่�าให้เห็นภาพลักษณ์และบัท่บัาท่ท่างวัฒนธีรำรำม อันเป็นฐ์านรำู้สู่การำเข้าใจบัท่เพลงท่่ �ได้
ศึกษา จากท่่ �กล่าวมาเป็นการำวิเครำาะห์ลักษณะส�าคัญท่างดนตัรำ่ท่่ �เป็นเพลงพรำะนิพนธี์ของสมเด็จพรำะเจ้า
บัรำมวงศ์เธีอ เจ้าฟ้าบัรำิพัตัรำสุขุมพันธีุ์ กรำมพรำะนครำสวรำรำค์วรำพินิตั อย่่างไรำก็ตัาม งานวิจัย่ท่่ �สะท่้อนภาพของ
วงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหมย่ังอยู่่ในขอบัเขตัท่่ �จ�ากัด เน่ �องจากฐ์านข้อมูลท่่ �ปรำากฏและความสนใจในการำศึกษา
วิจัย่ ตัลอดจนกรำอบัของเวลาในการำศึกษาจึงท่�าให้ปรำะเด็นการำเล่อกวิธี่การำศึกษาวิจัย่อยู่่ในวงจ�ากัด

 การำวิจัย่ครำั�งน่�ได้ใช้วิธี่การำศึกษาส�าหรำับัแผ่นเส่ย่งโบัรำาณสองวิธี่การำ ค่อ ด่สโคกรำาฟ่ (Discography) 
เป็นการำศึกษารำาย่ละเอ่ย่ดบันสลากแผ่นเส่ย่ง และด่สโคโลย่่ (Discology) มุ่งเน้นศึกษาองค์ปรำะกอบัท่าง
ดนตัรำจ่ากเส่ย่งท่่ �บันัท่กึ โดย่ไดน้�าแนวท่างการำศกึษาแผน่เส่ย่งของศาสตัรำาจารำย่ ์นาย่แพท่ย่พ์นูพศิ อมาตัย่กลุ 

1. พูนพิศ อมาตัย่กุล, ลำานำาแห่งสยาม่ (กรำุงเท่พฯ : ไฮไฟ สเตัอรำิโอ, 2540), 179.
2. พูนพิศ อมาตัย่กุล, “คุณหญิงไพฑูรำย่์กับัวังบัางขุนพรำหม,” ใน อนุสรณ์์งานพีระราช่ท่านเพีลิงศิพีคุณ์หญิงไพีฑูรย์ กิต้ต้ิวรรณ์ 10 ม่กราคม่ 
2541 (กรำุงเท่พฯ : อมรำินท่รำ์พรำิ�นตัิ�งแอนด์พับัลิชชิ�ง, 2541), 56. 
3. บัุญช่วย่ โสวัตัรำ, “การวิเคราะห์เน้�อท่ำานองหลักของเพีลงแขกม่อญบัางขุนพีรหม่” (วิท่ย่านิพนธี์รำะดับัปรำิญญาศิลปศาสตัรำมหาบััณฑิตั, 
มหาวิท่ย่าลัย่มหิดล, 2538), 161-164.
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มาปรำับัใช้เพ่ �ออธีิบัาย่ถึึงปรำะวัตัิและผลงานของนักดนตัรำ่ วิธี่การำดังกล่าวจะสามารำถึน�าไปสู่การำเช่ �อมตั่อ 

เรำ่ �องรำาวท่างปรำะวัตัิศาสตัรำ์และบัรำิบัท่ท่างสังคมดนตัรำ่ท่่ �เกิดขึ�น และช่วย่ไขความกรำะจ่างท่างดนตัรำ่ไท่ย่ใน
ปรำะเด็นตั่าง ๆ ท่่ �เป็นผลงานท่างดนตัรำ่ไท่ย่ของวังบัางขุนพรำหม ท่ั�งในเชิงปรำะวัตัิท่างดนตัรำ่ โครำงสรำ้าง 

ของเพลง ส�านวนกลอน รำูปแบับัการำบัรำรำเลงและล่ลาการำขับัรำ้อง พรำ้อมกันนั�นอาจพบัปัจจัย่ท่่ �เป็นข้อจ�ากัด
บัางอย่่างในนวัตักรำรำมการำบัันท่ึกเส่ย่งท่่ �เกิดขึ�น ณ ช่วงเวลาดังกล่าว

 ด้วย่ปรำะเด็นและเหตัุผลท่่ �กล่าวอ้างมาน่� น�าไปสู่การำศึกษาเรำ่ �อง “วงดนตีรีวังบางขุนพรหมจาก
แผู้่นเสัียงโบราณ” มุ่งศึกษาแผ่นเส่ย่งท่่ �เป็นผลงานดนตัรำ่ในสังกัด “วังบัางขุนพรำหม” เพ่ �อศึกษาปรำะวัตัิและ
บัรำิบัท่การำบันัท่กึเส่ย่ง รำวมท่ั�งศกึษาลกัษณะส�าคญัท่างดนตัรำท่่ั�งท่างรำอ้งและท่างเครำ่ �อง พรำอ้มกบััอธีบิัาย่
ปรำากฏการำณท์่างดนตัรำ่ท่่ �เกิดขึ�นผ่านเพลงท่่ �ท่�าการำศึกษา โดย่เช่ �อว่างานวิจัย่น่�จะเป็นปรำะโย่ชน์ตั่อแนวท่าง
การำศึกษาปรำะวัตัิศาสตัรำ์ดนตัรำ่ไท่ย่ท่่ �ให้ความส�าคัญตั่อการำศึกษาผ่านส่ �อบัันท่ึกเส่ย่งท่่ �เป็นหลักฐ์าน 

เชิงปรำะจักษ์ท่างดนตัรำ่ท่่ �ส�าคัญ

วัตีถุป์ระสังค์ของการวิจัย         
 1. เพ่ �อศึกษาปรำะวัตัิและบัรำิบัท่การำบัันท่ึกเส่ย่งวงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหมจากแผ่นเส่ย่งโบัรำาณ
 2. เพ่ �อศึกษาลักษณะส�าคัญท่างดนตัรำ่ของวงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหม ท่ั�งท่างรำ้องและท่างเครำ่ �องจาก
แผ่นเส่ย่งโบัรำาณ
 3. เพ่ �ออธีิบัาย่ปรำากฏการำณ์ท่างดนตัรำ่ท่่ �เก่ �ย่วข้องกับัวงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหมจากแผ่นเส่ย่งโบัรำาณ

วิธิีการดำาเนินการวิจัย
 การำวิจัย่เรำ่ �องวงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหมจากแผ่นเส่ย่งโบัรำาณ ผู้วิจัย่ใช้รำะเบั่ย่บัการำวิจัย่เชิงคุณภาพ 
ตัามกรำอบัแนวท่างการำศึกษาแบับัด่สโคกรำาฟ่และด่สโคโลย่่ เพ่ �อพิสูจน์ข้อค�าถึามท่่ �ส�าคัญว่าแผ่นเส่ย่ง 

บัอกอะไรำได้บั้าง โดย่ม่ขั�นตัอนการำวิจัย่ดังน่�

 1. ขอบัเขตัด้านข้อมูล ได้คัดเล่อกข้อมูลจากแหล่งข้อมูลท่่ �เก็บัรำักษาไว้จากหอสมุดแห่งชาตัิ และ
อาศรำมดนตัรำ่วิท่ย่า วิท่ย่าลัย่รำาชสุดา คัดกรำองเฉพาะเรำ่ �องท่่ �เก่ �ย่วข้องกับัวงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหม ท่ั�งน่�ได้คัด
เพลงจากชุดแผ่นเส่ย่งโบัรำาณท่่ �สมบัูรำณ์และสะท่้อนภาพท่างดนตัรำ่ได้ชัดเจนเป็นตััวเล่อกในการำวิเครำาะห์
 2. เก็บัรำวบัรำวมสารำะตัามรำาย่ละเอ่ย่ดของเอกสารำ ท่�าการำเรำ่ย่บัเรำ่ย่งของข้อมูล เน่�อหา สารำะ  

ตัลอดจนช่วงเวลาของแผ่นเส่ย่งโบัรำาณในเม่องไท่ย่
 3. แสวงหาผู้รำู้ สอบัถึามและส่ �อสารำส่วนบัุคคลกับัผู้เช่ �ย่วชาญเก่ �ย่วกับัปรำะเด็นท่่ �เกิดขึ�นกับัแผ่นเส่ย่ง
โบัรำาณและบัรำิบัท่ท่่ �เก่ �ย่วข้อง โดย่แบั่งกลุ่มผู้เช่ �ย่วชาญเป็นสองกลุ่ม ได้แก่ กลุ่มท่่ �หนึ�ง ผู้เช่ �ย่วชาญด้านแผ่น
เส่ย่งโบัรำาณ ได้แก่ ศาสตัรำาจารำย่์ นาย่แพท่ย่์พูนพิศ อมาตัย่กุล นาย่ศิขิน พงษพิพัฒน์ นางบัุปผา สารำมาศ 
Assistant Professor Dr. James Mitchell และกลุ่มท่่ �สอง ผู้เช่ �ย่วชาญด้านดนตัรำ่ไท่ย่ท่่ �ได้รำับัส่บัท่อด 

ท่างเพลงส�านักพาท่ย่โกศล ได้แก่ ผู้ช่วย่ศาสตัรำาจารำย่์บัุตัรำ่ สุขปาน และผู้ช่วย่ศาสตัรำาจารำย่์พรำชัย่ ผลนิโครำธี
  4. ถึอดเส่ย่งดนตัรำ่จากแผ่นเส่ย่งท่่ �ได้คัดกรำองจากความสมบัูรำณ์ของท่�านองและความชัดเจน 

ของเส่ย่ง โดย่แสดงเป็นโน้ตัเพลงไท่ย่ (ดรำมฟ) จ�านวนสามรำาย่การำ ได้แก่ ตัับัตั้นเพลงฉิ�ง ตัับัพรำะนาละ และ
เพลงแขกมอญบัางขุนพรำหม เถึา โดย่ท่�าการำตัรำวจสอบัข้อมูลจากผู้เช่ �ย่วชาญ
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 5. ท่�าการำศึกษาวิเครำาะห์เพลงท่่ �ได้คัดเล่อกไว้ เพ่ �อหาลักษณะส�าคัญท่างดนตัรำ่ท่่ �เกิดขึ�น โดย่ใช้วิธี่
การำวิเครำาะห์แบับัเล่อกปรำะเด็น ตัามแนวท่างการำวิเครำาะห์เพลงไท่ย่ของพิชิตั ชัย่เสรำ4่ พรำ้อมกันนั�นได้
สังเครำาะห์ปรำากฏการำณ์ท่่ �เกิดขึ�นจากแผ่นเส่ย่งโบัรำาณท่่ �น�ามาศึกษา
 6. ตัรำวจท่านผลการำวิเครำาะห์และสังเครำาะห์จากผู้ท่รำงคุณวุฒิ
 7. จัดพิมพ์รำาย่งานวิจัย่ฉบัับัสมบัูรำณ์ และน�าเสนอข้อมูล

ผู้ลการวิจัย
 บัท่ความเรำ่ �อง “วงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหมจากแผ่นเส่ย่งโบัรำาณ” น่� ม่เป้าหมาย่สามปรำะการำ ค่อ เพ่ �อ
ศึกษาปรำะวัตัิและบัรำิบัท่การำบัันท่ึกเส่ย่ง เพ่ �อศึกษาลักษณะส�าคัญท่างดนตัรำ่ และเพ่ �อศึกษาปรำากฏการำณ์
ท่างดนตัรำ่ท่่ �เก่ �ย่วข้องกับัวงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหมจากแผ่นเส่ย่งโบัรำาณ โดย่สรำุปผลการำวิจัย่ ดังน่� 

 ป์ระวัตีิและบริบทการบันทึกเสัียงวงดนตีรีวังบางขุนพรหมจากแผู้่นเสัียงโบราณ
 เน่�อหามุ่งอธีิบัาย่ปรำะวัตัิศาสตัรำ์การำบัันท่ึกแผ่นเส่ย่งของวงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหมในภาพรำวม เพ่ �อ
แสดงใหเ้หน็ถึงึบัรำบิัท่ท่างสงัคมและเหตุัการำณท์่่ �วงดนตัรำว่งับัางขนุพรำหมไดบ้ันัท่กึเส่ย่งรำะหวา่งป่ พ.ศ. 2469-2472 
นอกจากน่�ย่ังได้รำวบัรำวมรำาย่ช่ �อนักดนตัรำ่ ปรำะเภท่วงดนตัรำ่ รำาย่ช่ �อเพลงของวงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหมท่่ �ได ้

จากการำศึกษาบันสลากหน้าแผ่นเส่ย่งปรำะกอบักับัการำท่บัท่วนวรำรำณกรำรำมท่่ �เก่ �ย่วข้อง โดย่แบั่งเป็นสองส่วน
คอ่ วงดนตัรำว่งับัางขนุพรำหมกบััแผน่เส่ย่งตัรำาพาโลโฟนและวงดนตัรำว่งับัางขนุพรำหมกบััแผน่เส่ย่งตัรำาโคลมัเบัย่่
ดังน่� 

 วงดนตีรีวังบางขุนพรหมกับแผู้่นเสัียงตีราพาโลโฟิน 
 การำบัันท่ึกเส่ย่งวงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหม เกิดขึ�นครำั�งแรำกเม่ �อปรำะมาณป่ พ.ศ. 2469 กับัแผ่นเส่ย่งตัรำา
พาโลโฟน ของบัรำิษัท่ Carl Lindstrom A.G. ตัรำาสินค้ารำะบัุว่า “Parlophon” ได้อัดเส่ย่งเพลงสมโภช 
พรำะเศวตัคชเดชน์ดิลก พบัแผ่นเส่ย่งตัรำาพาโลโฟน สลากส่เข่ย่วเข้ม พิมพ์อักษรำ  ส่ท่อง หมาย่เลข B.18714 
จ�านวน 3 แผ่น 6 หน้า รำหัสแผ่นเส่ย่งตัั�งแตั่ 82088-82093 บัรำรำเลงขับัรำ้องท่�านองเช่ย่งใหม่ โดย่คณะ 

วงับัางขนุพรำหม ขบััรำอ้งโดย่ นางสาวเฉดิ นางสาวท่นู และนางสาวสะอาด รำบััดว้ย่พณิพาท่ย่ว์งับัางขนุพรำหม5 

จากศกึษาหนา้แผน่เส่ย่งพบัวา่ม่บัางค�าพมิพ์ตักหลน่ไป เชน่ คณะวงับัางขุนพรำหม พมิพ์เป็น “คณวงับัางขุนพรำม” 
ฯลฯ
 
 ตั่อมาการำบัันท่ึกเส่ย่งครำั�งส�าคัญได้เกิดขึ�นในป่ พ.ศ. 2471 วงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหมได้อัดเส่ย่ง  

ณ ห้างสุธีาดิลก เชิงสะพานผ่านฟ้าล่ลาส ม่การำบัันท่ึกเพลงไท่ย่ไว้หลาย่ปรำะเภท่ แผ่นเส่ย่งชุดน่�สลาก 

แผ่นพิมพ์ช่ �อด้วย่ตััวท่องสวย่งาม สลากส่แดงเล่อดหมู ในเวลาตั่อมาย่ังได้อัดเส่ย่งอ่กชุดหนึ�ง ซึ�งจากรำหัส
หน้าแผ่นเส่ย่งและรำาย่ช่ �อนักรำ้องเป็นข้อมูลท่่ �ท่�าให้สันนิษฐ์านได้ว่าแผ่นเส่ย่งชุดน่�น่าจะอยู่่ในช่วงเวลาไล่เล่ �ย่
กันกับัแผ่นเส่ย่งตัรำาพาโลโฟน สลากส่เข่ย่วเข้ม6  นอกจากน่� ย่ังพบัแผ่นเส่ย่งตัรำาพาโลโฟน สลากส่น��าเงินท่่ �

เป็นผลงานบัันท่ึกเส่ย่งวงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหม โดย่ม่หมาย่เลขขึ�นตั้นด้วย่ B.189XX สันนิษฐ์านว่าหมาย่เลข
หมวดน่�บัันท่ึกเส่ย่งหลังจากป่ พ.ศ. 2471  

4. พิชิตั ชัย่เสรำ่, สังคีต้ลักษณ์์วิเคราะห์ (กรำุงเท่พฯ : ส�านักพิมพ์จุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่, 2559), 2-41.
5. พูนพิศ อมาตัย่กุล, “ผลงานของคุณหญิงไพฑูรำย่์และรำางวัลเก่ย่รำตัิย่ศ,” ใน อนุสรณ์์งานพีระราช่ท่านเพีลิงศิพีคุณ์หญิงไพีฑูรย์ กิต้ต้ิวรรณ์ 
10 ม่กราคม่ 2541 (กรำุงเท่พฯ : อมรำินท่รำ์พรำิ�นตัิ�งแอนด์พับัลิชชิ�ง, 2541), 102-103.
6. พรำะเจ้าวรำวงศ์เธีอ พรำะองค์เจ้าศิรำิรำัตันบัุษบัง และพูนพิศ อมาตัย่กุล, ทู่นกระหม่่อม่บัริพีัต้ร กับัการด้นต้รี (กรำุงเท่พฯ : จันวาณิชย่์, 2524), 
63.
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ภาพท่่ � 1 สลากแผ่นเส่ย่งตัรำาพาโลโฟน วงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหมท่ั�งสามส่ ได้แก่  
ส่แดงเล่อดหมู ส่เข่ย่วเข้ม และส่น��าเงิน

ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

 ปรำะเด็นของส่สลากแผ่นเส่ย่งตัรำาพาโลโฟนน่� พูนพิศ อมาตัย่กุล7  ให้ความส�าคัญอย่่างมาก เน่ �องจาก
ส่ของสลากสามารำถึรำะบัุถึึงช่วงเวลาการำผลิตัแผ่นเส่ย่งนั�นได้ เช่น แผ่นท่่ �บัันท่ึกเส่ย่งในป่   พ.ศ. 2471 จะใช้
กรำะดาษวงกลมส่น��าตัาลอมแดง แตั่ส�าหรำับัสลากแผ่นส่น��าเงินจะบัันท่ึกในปลาย่ป่ พ.ศ 2472 ด้วย่เหตัุน่� 

จงึเหน็ไดว้า่ส่ของสลากแผ่นเส่ย่งวงดนตัรำว่งับัางขนุพรำหมม่ความแตักตัา่งดว้ย่กนัสามส่ ไดแ้ก ่ส่แดงเล่อดหมู 
ส่เข่ย่วเข้ม และส่น��าเงิน

ภาพท่่ � 2 คณะดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหมท่่ �ได้บัันท่ึกเส่ย่ง ณ ห้างสุธีาดิลก พ.ศ. 2471
ท่่ �มา : พรำะเจ้าวรำวงศ์เธีอ พรำะองค์เจ้าศิรำิรำัตันบัุษบัง และพูนพิศ อมาตัย่กุล, 

ทู่นกรำะหม่อมบัรำิพัตัรำ กับัการำดนตัรำ่ (กรำุงเท่พฯ: จันวาณิชย่์, 2524), 60.

7. พูนพิศ อมาตัย่กุล, “การำตั่ความข้อมูลจากหน้าแผ่นเส่ย่ง,” สัมภาษณ์โดย่ วัศการำก แก้วลอย่, 7 ม่นาคม 2561.
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 การำบัันท่ึกเส่ย่งในป่ พ.ศ. 2471 คณะดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหมพบัหลักฐ์านท่่ �ส�าคัญ ค่อ รำูปภาพ  
นกัดนตัรำ ่และนกัรำอ้งท่่ �รำว่มกันบันัท่กึเส่ย่งในครำั�งนั�น ขอ้มูลจากหนงัส่อ “ท่ลูกรำะหมอ่มบัรำพิตััรำ กบััการำดนตัรำ”่8 

ได้รำะบัุนักรำ้องและนักดนตัรำ่ในภาพไว้ ดังน่�
 
 ผู้ท่่ �นั�งปรำะจ�าเครำ่ �องดนตัรำ ่ไดแ้ก ่จางวางท่ั�ว พาท่ย่โกศล (รำะนาดเอก) หม่ �นส�าเรำงิ ชวนชม (รำะนาดทุ่ม้) 
นาย่เท่วาปรำะสิท่ธีิ � พาท่ย่โกศล (ป่�ใน) นาย่ชวน ชอบัช่ �นสุข (ฆ้องวงใหญ่) นาย่แกรำ วิเศษปรำะภา (ซอด้วง) 
นาย่วอน ปรำะไพรำัตัน์ (ซออู้) นาย่เค่�ย่ง โอบัาย่วาท่ (ขลุ่ย่เพ่ย่งออ) 

 ผู้ท่่ �นั�งนอกจากท่่ �กล่าวแล้วข้างตั้น ได้แก่ นาย่ท่รำัพย่์ เซ็นพานิช นาย่แจ่ม (ตััวตัลก) นาย่ฤท่ธีิ � (นักเล่น
จ�าอวด) รำ้อย่เอกนพ ศรำ่เพชรำด่ จ่าสิบัเอกย่รำรำย่งค์ โปรำ่งน��าใจ (ย่รำรำย่งค์ จมูกแดง) ใส่เส่�อส่ด�า นาย่แมว  

พาท่ย่โกศล 

 แถึวย่น่เรำย่่งล�าดบััจากซา้ย่ไปขวาม่ นาย่อาจ สนุท่รำ คณุหญิงไพฑูรำย่ ์กติัตัวิรำรำณ  นางปุ่ม ปัญญาพล
นางเจรำิญ พาท่ย่โกศล นางสะอาด (อ๊อกกังวาน) โปรำ่งน��าใจ นางสาวเฉิด อักษรำท่ับั และนาย่โป๊ะ  
เหมรำ�าไพ9 เป็นคนสุดท่้าย่ 
 
 จากค�าบัอกเล่าเรำ่ �องนักดนตัรำ่ของคุณหญิงไพฑูรำย่์ กิตัตัิวรำรำณ10 (พ.ศ. 2454-2538) ได้เพิ�มเตัิมใน
บัางปรำะเด็น เช่น กรำณ่รำะนาดเอกจางวางท่ั�วเป็นผู้บัรำรำเลงหลัก ม่นาย่ท่รำัพย่์ เซ็นพานิช สลับับัรำรำเลงช่วย่ใน
บัางเพลง รำ้อย่เอกนพ ศรำ่เพชรำด่ ท่�าหน้าท่่ �บัรำรำเลงฆ้องวงเล็ก จ่าสิบัเอกย่รำรำย่งค์ โปรำ่งน��าใจ และนาย่แมว 
พาท่ย่โกศล ท่�าหน้าท่่ �ตั่กลองแขก รำวมไปถึึงเครำ่ �องก�ากับัจังหวะอ่ �น ๆ ท่ั�งน่� จากสลากหน้าแผ่นเส่ย่งตัรำา 

พาโลโฟนท่่ �ค้นพบัท่ั�งหมด สามารำถึจ�าแนกข้อมูลเป็นตััวอย่่างได้ดังน่�

ตัารำางท่่ � 1 ตััวอย่่างรำาย่การำแผ่นเส่ย่งตัรำาพาโลโฟนของวงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหม

ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

8. พรำะเจา้วรำวงศเ์ธีอ พรำะองคเ์จา้ศริิำรัำตันบัษุบังและพูนพิศ  อมาตัย่กลุ, ท่นูกระหม่่อม่บัรพิีตั้ร กบััการด้นต้ร ี(กรำงุเท่พฯ : จนัวาณชิย่,์ 2524), 59-61. 
9. นาย่โป๊ะ เหมรำ�าไพ (พ.ศ. 2445-2485) ภาย่หลังในสมัย่รำัชกาลท่่ � 7 ได้รำับัตั�าแหน่งเป็น “รำองอ�ามาตัย่์ตัรำ่”
10. พนูพศิ อมาตัย่กลุ, “ผลงานของคุณหญิงไพฑรูำย่แ์ละรำางวลัเกย่่รำตัยิ่ศ,” ใน อนสุรณ์์งานพีระราช่ท่านเพีลงิศิพีคณุ์หญงิไพีฑรูย ์กติ้ต้วิรรณ์  
10 ม่กราคม่ 2541 (กรำุงเท่พฯ : อมรำินท่รำ์พรำิ�นตัิ�งแอนด์พับัลิชชิ�ง, 2541), 106.
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 โดย่สรำปุ แผ่นเส่ย่งตัรำาพาโลโฟนของวงดนตัรำว่งับัางขนุพรำหม ไดบ้ันัท่กึเส่ย่งปรำะมาณป่พ.ศ. 2469-2472 
หน้าแผ่นใช้ค�าว่า “วังบัางขุนพรำม” (สะกดตัามหน้าแผ่น) นักดนตัรำ่ม่ท่ั�งข้าหลวงในวังบัางขุนพรำหมและ
กัลย่าณมิตัรำท่่ �รำ่วมบัันท่ึกเส่ย่ง พบัว่าม่สลากแผ่นเส่ย่งสามส่ด้วย่กัน ได้แก่ สลากส่แดงเล่อดหมู หมวด
หมาย่เลข B.18500-B.18573 ไดอั้ดเส่ย่งป่ พ.ศ. 2471 สลากส่เข่ย่ว หมวดหมาย่เลข B.18700-B.18741  
ได้อัดเส่ย่งปรำะมาณป่ พ.ศ. 2469 และพ.ศ. 2471 สลากท่ั�งสองส่น่�ม่จ�านวนเพลงท่่ �บัันท่ึกเส่ย่งปรำะมาณ 44 
รำาย่การำ โดย่เพลงท่่ �บันัท่กึเส่ย่งสว่นใหญเ่ป็นเพลงตับัั จ�านวน 23 รำาย่การำ ในสว่นสลากส่น��าเงนิ หมวดหมาย่เลข 
B.18901-B.18903 ไดอั้ดเส่ย่งปรำะมาณป่พ.ศ. 2472 จากการำส่บัคน้พบัจ�านวน 4 รำาย่การำ ไดแ้ก่ เพลงล่องลม
เพลงตัวงพรำะธีาตัุ ตัับัพรำะนาละ และเพลงมังกรำเล่นคล่ �น โดย่เป็นผลงานการำขับัรำ้องของคุณหญิงรำาชมานูฯ
(หม่อมหลวงเล็ก กุญชรำ) จากการำศึกษาเพลงท่่ �บัันท่ึกเส่ย่งกับัแผ่นเส่ย่งตัรำาพาโลโฟน สามารำถึแบั่งปรำะเภท่
เพลงได้เป็น 7 ปรำะเภท่ ค่อ เพลงตัับั เพลงสามชั�น เพลงเถึา เพลงลา เพลงเกรำ็ด เพลงรำะบั�าและ 

เพลงอ่ �น ๆ ไม่น้อย่กว่า 48 รำาย่การำ

 วงดนตีรีวังบางขุนพรหมกับแผู้่นเสัียงตีราโคลัมเบีย
 เม่ �อปรำะมาณป่ พ.ศ. 2472 วงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหมได้ท่�าการำบัันท่ึกเส่ย่งกับัแผ่นเส่ย่งตัรำาโคลัมเบั่ย่
เพลงรำะบั�าแมง่กูนิหาง ท่่ �รำอ้งถึวาย่พรำะพรำในงาน “ส่ �มะเสง็” ณ วงับัางขนุพรำหม คณุหญงิไพฑรูำย่ ์กติัตัวิรำรำณ11 

ได้เล่าไว้สรำุปความได้ว่า หลังจากเสรำ็จงาน “ส่ �มะเส็ง” ได้ไม่นานก็ได้อัดเส่ย่งเพลงรำะบั�าแม่งูกินหาง ท่่ �รำ้อง
ถึวาย่พรำะพรำ โดย่รำ้องพรำ้อมกับัวงเครำ่ �องสาย่ท่่ �บั้านของพรำะย่าอนิรำุท่ธีเท่วา12 (หม่อมหลวงฟ่�น พึ�งบัุญ)

ภาพท่่ � 3 แผ่นเส่ย่งตัรำาโคลัมเบั่ย่ สลากส่เข่ย่ว ละครำรำ้องเรำ่ �องพล่หย่าดโลหิตั 
นางสาวพัวพัน นางเปล่ง รำ้อง 

ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

 จากข้อมูลของ James Mitchell13 รำะบัุไว้ว่า แผ่นเส่ย่งโคลัมเบั่ย่ สลากส่เข่ย่วท่่ �ได้บัันท่ึกเส่ย่งในสย่าม
ไว้ม่หมาย่เลขท่่ �ค้นพบัตัั�งแตั่ 51002-51107 และรำหัสตัั�งแตั่ S700018-700625 อย่่างไรำก็ตัาม จากการำส่บัค้น
แผ่นเส่ย่งจากหอสมุดแห่งชาตัิ และอาศรำมดนตัรำ่วิท่ย่า วิท่ย่าลัย่รำาชสุดา พบัจ�านวนแผ่นเส่ย่งโคลัมเบั่ย่
จ�านวน 9 รำาย่การำ รำาย่ช่ �อนักดนตัรำ่ท่่ �ปรำากฏบันหน้าแผ่นเส่ย่ง จ�านวน 10 คน ได้แก่ นาย่จอน หม่อมเจรำิญ 

11. พูนพิศ อมาตัย่กุล, “คุณหญิงไพฑูรำย่์กับัวังบัางขุนพรำหม,” ใน อนุสรณ์์งานพีระราช่ท่านเพีลิงศิพีคุณ์หญิงไพีฑูรย์ กิต้ต้ิวรรณ์   
10 ม่กราคม่ 2541 (กรำุงเท่พฯ : อมรำินท่รำ์พรำิ�นตัิ�งแอนด์พับัลิชชิ�ง, 2541), 57.
12. บั้านบัรำรำท่มสินธีุ์ ปัจจุบัันค่อ บั้านพิษณุโลก
13. James Mitchell, “Thai Siamese records industry 1903–1940,” The Lindstrom Project 9, (2017): 22.
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นางสาวฑูล (คุณหญิงไพฑูรำย่์ กิตัตัิวรำรำณ) ขุนปรำะหาศ นาย่แจ่ม นาย่เล่ �อม จางวางท่ั�ว นางสาวพัวพัน  

นางเปลง่ นาย่เท่วาปรำะสทิ่ธิี� แผ่นเส่ย่งชดุน่�บันัท่กึหลงัการำจดังานส่ �มะเส็ง ณ วงับัางขนุพรำหม เม่ �อป่ พ.ศ. 2472 
ดงันั�น ค�านวณรำะย่ะเวลาการำบันัท่กึเส่ย่งรำวมกบััรำะย่ะเวลาการำเดนิท่างสง่ไปผลติัในตัา่งปรำะเท่ศ การำจดัจ�าหนา่ย่
ไม่เกินป่ พ.ศ. 2473 ท่ั�งน่�สลากหน้าแผ่นเส่ย่งตัรำาโคลัมเบั่ย่ท่่ �ค้นพบัสามารำถึจ�าแนกข้อมูลเป็นตััวอย่่างได้
ดังน่�

ตัารำางท่่ � 2 ตััวอย่่างรำาย่การำแผ่นเส่ย่งตัรำาโคลัมเบั่ย่ของวงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหม
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

 โดย่สรำุป การำบัันท่ึกเส่ย่งปรำะมาณป่ พ.ศ. 2472 ของวงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหมกับัแผ่นเส่ย่งตัรำา
โคลัมเบั่ย่ ผู้วิจัย่พบัสลากหน้าแผ่นส่เข่ย่ว หมาย่เลขแผ่นเส่ย่งอยู่่รำะหว่าง 51002-51107 และรำหัสแผ่นเส่ย่ง
อยู่่รำะหว่าง S700018-S700625 ปรำะเภท่เพลงท่่ �ได้บัันท่ึกเส่ย่ง เช่น เพลงรำะบั�า เพลงเด่ �ย่ว เพลงละครำรำ้อง 
ลิเก โดย่ม่รำาย่นามนักดนตัรำ่ท่่ �รำ่วมบัรำรำเลงเท่่าท่่ �รำะบัุได้จากแผ่นเส่ย่ง ค่อ นาย่จอน หม่อมเจรำิญ คุณหญิง
ไพฑรูำย่ ์กติัตัวิรำรำณ นาย่เท่วาปรำะสทิ่ธิี� พาท่ย่โกศล จางวางท่ั�ว พาท่ย่โกศล   นาย่แจม่ นาย่เล่ �อม ขนุปรำะหาศบัด่
นางสาวพัวพัน นางเปล่ง

ลักษ์ณะสัำาคัญทางดนตีรีของวงดนตีรีวังบางขุนพรหมจากแผู้่นเสัียงโบราณ
 ลักษณะส�าคัญท่างดนตัรำ่มุ่งอธีิบัาย่โครำงสรำ้างท่างรำ้อง โครำงสรำ้างท่�านองเพลงและการำแปรำท่�านอง 
ปรำะเด็นเหล่าน่�จะน�าไปสู่การำอธีิบัาย่ลักษณะส�าคัญท่างดนตัรำ่ของวงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหม โดย่ศึกษา
ลักษณะส�าคัญท่างดนตัรำ่จากการำฟังแผ่นเส่ย่งท่ั�งหมดท่่ �ส่บัค้นได้ ท่ั�งน่� ได้คัดเล่อกเพลงตััวอย่่างจ�านวน 3 
รำาย่การำมาถึอดเส่ย่งเป็นโน้ตัไท่ย่เพ่ �อเป็นกรำณ่ตััวอย่่างในการำวิเครำาะห์บัท่เพลง ได้แก่ ตัับัตั้นเพลงฉิ�ง  

ตัับัพรำะนาละ และเพลงแขกมอญบัางขุนพรำหม เถึา มาวิเครำาะห์โดย่ละเอ่ย่ด ด้วย่เหตัุผลสองปรำะการำดังน่� 

 ป์ระการแรก บัท่เพลงท่ั�งสามรำาย่การำแสดงถึึงความเช่ �ย่วชาญในเรำ่ �องมโหรำ่และวงป่�พาท่ย่์ของ 

วังบัางขุนพรำหมท่่ �ม่เอกลักษณ์เฉพาะแตักตั่างจากส�านักอ่ �น โดย่ตัับัตั้นเพลงฉิ�งส�าหรำับังานวิจัย่น่� เป็นตััวแท่น
ลักษณะท่างดนตัรำ่ท่่ �บัรำรำเลงด้วย่วงมโหรำ่วังบัางขุนพรำหม เน่ �องจากเป็นเพลงพ่�นฐ์านส�าคัญส�าหรำับัวงมโหรำ่ 
ในขณะท่่ �ตัับัพรำะนาละ เป็นตััวแท่นลักษณะท่างดนตัรำ่ของวงป่�พาท่ย่์วังบัางขุนพรำหม ซึ�งเป็นบัท่เพลงชุด
พิเศษท่่ �ไม่ม่วงดนตัรำ่อ่ �นใดนอกจากวงป่�พาท่ย่์วังบัางขุนพรำหมท่่ �ได้บัันท่ึกเส่ย่งลงในแผ่นเส่ย่ง ส�าหรำับัเพลง
แขกมอญบัางขุนพรำหมนั�น เป็นเสม่อนตััวแท่นของวังบัางขุนพรำหม เน่ �องจากเป็นผลงานพรำะนิพนธี์ท่�านอง
โดย่ทู่ลกรำะหม่อมบัรำิพัตัรำ
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 ป์ระการที �สัอง จากแหลง่ขอ้มูลศกึษาแผน่เส่ย่งท่ั�งสองแห่ง คอ่ อาศรำมดนตัรำว่ทิ่ย่า วทิ่ย่าลยั่รำาชสดุา
และหอสมุดแห่งชาตัิ พบัว่า บัท่เพลงท่ั�งสามรำาย่การำน่�ม่ความครำบัถึ้วนสมบัูรำณ์ท่ั�งในเรำ่ �องของเส่ย่งดนตัรำ่และ
รำาย่ละเอ่ย่ดหน้าแผ่นเส่ย่งท่่ �สามารำถึบั่งช่�ถึึงบัรำิบัท่ตั่าง ๆ ท่่ �ปรำากฏจากแผ่นเส่ย่ง ด้วย่เหตัุน่�ผู้วิจัย่จึงใช้วิธี่การำ
เล่อกกลุ่มตััวอย่่างแบับัเจาะจง (Purposive Sampling) และวิเครำาะห์เน่�อหาท่างดนตัรำ่โดย่การำเล่อกปรำะเด็น
(Selective Approach) ท่่ �มองภาพเป็นองค์รำวม สามารำถึสรำุปผลการำวิเครำาะห์ลักษณะส�าคัญท่างดนตัรำ่ได้
ดังน่�

ป์ระวัตีิเพลงและบริบทที �ได้จากแผู้่นเสัียง 
 จากการำศึกษาแผ่นเส่ย่งตััวอย่่างจ�านวน 3 รำาย่การำ ได้แก่ ตัับัตั้นเพลงฉิ�ง ตัับัพรำะนาละ และเพลง
แขกมอญบัางขุนพรำหม เถึา รำาย่ละเอ่ย่ดดังน่� 
 
 ตัับัตั้นเพลงฉิ�ง แผ่นเส่ย่งตัรำาพาโลโฟน สลากส่แดงเล่อดหมู หมาย่เลข B.18571 หม่อมเจรำิญรำ้อง 
มโหรำ่วังบัางขุนพรำหมบัรำรำเลงรำับั รำหัสแผ่นเส่ย่ง 82198-82203 จ�านวน 6 หน้า 3 แผ่นจบั ม่จ�านวน 5 เพลง 
ได้แก่ ตั้นเพลงฉิ�ง สามเส้า ตัวงพรำะธีาตัุ นกขมิ�น และธีรำณ่รำ้องไห้ แผ่นเส่ย่งชุดน่�บัันท่ึกเม่ �อป่ พ.ศ. 2471  

ณ ห้างสุธีาดิลก บัันท่ึกเส่ย่งด้วย่รำะบับัไฟฟ้า 

 ตัับัพรำะนาละ แผ่นเส่ย่งตัรำาพาโลโฟน สลากส่น��าเงิน หมาย่เลข B.18902 คุณหญิงรำาชมนูฯ (หม่อม
หลวงเลก็ กญุชรำ) รำอ้ง พณิพาท่ย่ว์งับัางขุนพรำหมบัรำรำเลงรำบัั รำหสัแผ่นเส่ย่ง 82274-82283 จ�านวน 10 หนา้ 5 
แผ่นจบั ม่จ�านวน 7 เพลง ได้แก่ สมิงท่องมอญ สามเส้า ตัะลุ่มโปง กรำะบัอกเงิน จ่นตั้องเช่ย่ง กาเรำ่ย่นท่อง
และหงส์ท่อง ตับััเรำ่ �องพรำะนาละน่�เป็นบัท่พรำะรำาชนพินธ์ีในพรำะบัาท่สมเดจ็พรำะมงกุฎเกลา้เจา้อยู่ห่วั รำชักาลท่่ � 6 
แสดงครำั�งแรำกในป่ พ.ศ. 2448 ณ วังสรำาญรำมย่์ ตั่อมาได้บัันท่ึกเส่ย่งลงแผ่นเส่ย่งเป็นครำั�งแรำกโดย่วงพิณพาท่ย่์
วังบัางขุนพรำหม ในป่ พ.ศ. 2472 นับัได้ว่าเป็นหลักฐ์านชิ�นส�าคัญท่่ �ได้เก็บัรำักษางานพรำะรำาชนิพนธี์ในรำูปแบับั
เส่ย่งรำ้องและบัรำรำเลงดนตัรำ่

 แขกมอญบัางขุนพรำหม เถึา แผ่นเส่ย่งตัรำาพาโลโฟน สลากส่แดงเล่อดหมู หมาย่เลข B.18573  
หม่อมเจรำิญ รำ้อง มโหรำ่วังบัางขุนพรำหมบัรำรำเลงรำับั รำหัสแผ่นเส่ย่ง 82226-82231 จ�านวน 6 หน้า 3 แผ่นจบั 
ท่�านองเพลงเป็นผลงานพรำะนิพนธี์ของทู่นกรำะหม่อมบัรำิพัตัรำ ท่รำงพรำะนิพนธี์เม่ �อป่พ.ศ. 2453 หม่อมเจรำิญ 
เป็นผู้บัรำรำจุท่างรำ้อง โดย่บัท่รำ้องน�ามาจากเสภาเรำ่ �องขุนช้างขุนแผน ตัอนพลาย่ชุมพลแปลงตััวเป็นมอญ 
ส�าหรำับับัท่รำ้องชั�นเด่ย่ว ทู่นกรำะหม่อมบัรำิพัตัรำ ท่รำงพรำะนิพนธี์ขึ�นใหม่โดย่เพิ�มช่ �อของ “วังบัางขุนพรำหม”  

ลงในบัท่รำ้องว่า “แขกมอญบัางขุนพรำหมม่สมญา ฉันได้มาแตั่วังบัางขุนพรำหม”

การวิเคราะห์เพลง 
 ส�าหรำับัการำวิเครำาะห์เพลง ผู้วิจัย่ใช้การำวิเครำาะห์โดย่เล่อกปรำะเด็น โดย่แบั่งการำวิเครำาะห์ออกเป็น  

4 ปรำะเด็น ได้แก่ 1. บัท่รำ้องและค�ารำ้อง 2. โครำงสรำ้างท่างรำ้อง 3. โครำงสรำ้างท่�านองเพลง และ 4. การำแปรำ
ท่�านอง โดย่ได้น�าเสนอเป็นกรำณ่ตััวอย่่างการำวิเครำาะห์ ตัามล�าดับัดังน่�
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 1. บัท่รำ้องและค�ารำ้อง จากการำวิเครำาะห์เพลงตััวอย่่างท่ั�งสามรำาย่การำ พบัว่าบัท่รำ้องและท่างรำ้องจะ
ม่ลักษณะการำเพิ�มค�า ลดค�าและเปล่ �ย่นแปลงถึ้อย่ค�า โดย่ไม่ท่�าให้เส่ย่เรำ่ �องรำาวท่่ �ก�าลังด�าเนินและความหมาย่
ของค�าเดิม เช่น

 ตีับตี้นเพลงฉิ่ิ�ง เพลงนกขมิ�น บัท่สอง ความว่า “ปรำะหลาดใจเม่ �อจะใกล้ย่ามสอง เส่ย่งอาชาเรำิง
รำ้องอึงม่ �” ได้ม่การำเพิ�มและลดค�า จากแผ่นเส่ย่งพบัว่ารำ้องเป็น  ...อาชาเรำิงรำ้องอยู่่อึงม่ � ดังน่�

ตััวอย่่างท่่ � 1 การำเพิ�มค�ารำ้องในตัับัตั้นเพลงฉิ�ง เพลงนกขมิ�น
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

 จากค�ารำ้องน่�เห็นว่าเป็นแบับัฉบัับัการำรำ้องหนึ�งซึ�งสามารำถึลดค�าหรำ่อเพิ�มค�าได้ตัามความเหมาะสม 
โดย่ตั่ความได้ว่าแม้ลดค�าว่า “เส่ย่ง” ออกไปแตั่ความหมาย่ท่่ �ก�าลังส่ �อความย่ังคงเดิมค่อ   อาชาย่ังคงเรำิงรำ้อง
 และการำเพิ�มค�าว่า “อยู่่” เป็นการำเพิ�มค�าให้ได้สัดส่วนของพย่างค์ท่่ �ครำบัถึ้วน
 
 ตีับพระนาละ เพลงจีนตี้องเชิียง ได้ม่การำเปล่ �ย่นแปลงถึ้อย่ค�าในการำรำ้อง ความว่า “บัรำิบัูรำณ์เลิศ
สามงามท่ั�งหมด” ได้รำ้องเป็นค�าว่า “บัรำิบัูรำณ์ปรำาชญ์สามงามท่ั�งหมด” ดังน่�

ตััวอย่่างท่่ � 2 การำเปล่ �ย่นแปลงถึ้อย่ค�ารำ้องในตัับัพรำะนาละ เพลงจ่นตั้องเช่ย่ง
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

 การำเปล่ �ย่นแปลงถึ้อย่ค�าจากค�าว่า “เลิศ” มาเป็นค�าว่า “ปรำาช์ญ” ท่่ �หมาย่ถึึงผู้ม่ปัญญารำอบัรำู้ไม่ได้
ม่ผลตั่อความหมาย่บัท่รำ้องพย่าย่ามส่ �อถึึงแตั่อย่่างใด หากแตั่เป็นการำตั่ความและเล่อกใช้ค�าให้เหมาะสมกับั
ท่�านอง  
 เพลงแขกมอญบางขุนพรหม เถา พบัว่าบัท่รำ้องของสามชั�น ท่่อน 2 ความว่า “นามสมมุตัิว่าสมิง
มัตัรำา” แตั่ในท่างรำ้องใช้ค�าว่า “ช่ �อ” แท่นค�าว่า “ว่า” เป็น “นามสมมุตัิช่ �อสมิงมัตัรำา” ลักษณะเช่นน่�เป็นการำ
ช่�ให้เห็นว่าตัอนท่่ �กล่าวน่�เป็นการำแนะน�าช่ �อของ ตััวละครำนั�น ดังน่�

ตััวอย่่างท่่ � 3 การำเปล่ �ย่นแปลงถึ้อย่ค�ารำ้องในเพลงแขกมอญบัางขุนพรำหม สามชั�น ท่่อน 2 
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่
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 เห็นได้ว่าลักษณะการำเพิ�มค�า ลดค�า และเปล่ �ย่นแปลงถึ้อย่ค�าไม่ม่ผลตั่อความหมาย่หรำ่อการำส่ �อความ
ของเรำ่ �องรำาว 

 2. โครำงสรำ้างท่างรำ้อง ลักษณะส�าคัญท่่ �พบั ค่อ ลูกตักและท่ิศท่างการำเคล่ �อนท่่ �ของท่�านองรำ้องม่ 

ความสอดคล้องกับัท่�านองหลักเป็นหลักส�าคัญเบั่�องตั้น ส�าหรำับัลักษณะส�าคัญท่างดนตัรำ่ท่่ �เป็นเอกลักษณ์
ท่างด้านวิธี่การำขับัรำ้องของส�านักน่� ค่อ ผู้ขับัรำ้องจะย่ึดท่�านองเพลงเป็นส�าคัญและค�านึงถึึงเส่ย่งของลูกตัก  

นกัรำอ้งจะตัอ้งปั�นค�ารำอ้งใหต้ัรำงกบััรำะดบััเส่ย่งของลูกตัก ถึงึแม้บัางค�าอาจจะผันเส่ย่งผดิไปจากเส่ย่งวรำรำณย่กุตั์
ตัามหลักภาษาไท่ย่ โดย่การำออกเส่ย่งค�ารำ้องท่่ �ไม่ตัรำงกับัหลักการำผันเส่ย่งวรำรำณยุ่กตั์ แตั่ออกเส่ย่งตัรำง ๆ  

ตัามเส่ย่งลูกตัก มักปรำากฏอยู่่ในท่้าย่ห้องท่่ � 4 หรำ่อ 8 ซึ�งเป็นเอกลักษณ์อย่่างหนึ�งของส�านัก เช่น

 ตีับตี้นเพลงฉิ่ิ�ง เพลงนกขมิ�น ท่่อน 1 เท่่ �ย่วกลับั ค�าว่า “หลัง” เม่ �อออกเส่ย่งรำ้องให้ตัรำงกับัเส่ย่งโด 
(ด�) จะตั้องออกเส่ย่งเหม่อนค�าว่า “ลั�ง” 

ตััวอย่่างท่่ � 4 การำออกเส่ย่งในตัับัตั้นเพลงฉิ�ง เพลงนกขมิ�น ค�าว่า “หลัง”
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

 ตีับพระนาละ เพลงสัมิงทองมอญ ท่่อน 1 ค�าว่า “เวหน” ในค�าว่า “หน” ม่เส่ย่งวรำรำณยุ่กตั์จัตัวา 
แตั่เม่ �อออกเส่ย่งให้ตัรำงโน้ตัเส่ย่งโด (ด�) จะตั้องออกเส่ย่งเป็น “ฮน” เป็นเส่ย่งวรำรำณยุ่กตั์เส่ย่งสามัญ 

ตััวอย่่างท่่ � 5 การำออกเส่ย่งในตัับัพรำะนาละ เพลงสมิงท่องมอญ ค�าว่า “หน”
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

 เพลงแขกมอญบางขุนพรหม เถา อัตัรำาสามชั�น ท่่อน 2 ปรำะโย่คท่่ � 5 ค�าว่า “บั้าน” ออกเส่ย่งให้
ตัรำงกับัเส่ย่งท่่ (ท่) จะตั้องออกเส่ย่งเป็นค�าว่า “บัาน”

ตััวอย่่างท่่ � 6 การำออกเส่ย่งในเพลงแขกมอญบัางขุนพรำหม สามชั�น ท่่อน 2 ค�าว่า “บั้าน”
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่
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 จากตััวอย่่างท่่ �ย่กมาน่�เห็นได้ว่าลักษณะส�าคัญท่่ �เป็นเอกลักษณ์ของสาย่ส�านักเป็นวิธี่การำออกเส่ย่ง
ค�ารำ้องท่่ �ไม่ตัรำงกับัหลักการำผันเส่ย่งวรำรำณยุ่กตั์ ซึ�งจะพบัได้จากท่างรำ้องท่ั�งสามรำาย่การำ

 3. โครำงสรำ้างท่�านองเพลง จากการำวิเครำาะห์เพลงตัับัพรำะนาละ พบัความแตักตั่างท่่ �เกิดขึ�นสองกรำณ่
ค่อ กรำณ่ท่่ �หนึ�งจ�านวนเพลงท่่ �บัรำรำเลงในแผ่นเส่ย่งไม่เท่่ากับัฉบัับับัท่พรำะรำาชนิพนธี์ของรำัชกาลท่่ � 6 ซึ�งในแผ่น
เส่ย่งไมพ่บัการำบัรำรำเลงเพลงเชดิฉิ�งและเพลงเชิด ท่่ �ปรำากฏในบัท่พรำะรำาชนพินธี ์กรำณ่ท่่ �สอง เพลงสมิงท่องมอญ
เพลงกรำะบัอกเงิน และเพลงกาเรำ่ย่นท่อง ม่โครำงสรำ้างท่�านองท่่ �เป็นรำูปแบับัเฉพาะแตักตั่างจากโครำงสรำ้าง
ท่�านองท่่ �บัรำรำเลงกันโดย่ท่ั�วไป 

 ตัวัอย่า่งการำวเิครำาะหท์่�านองฆอ้งเพลงกรำะบัอกเงนิ ท่�านองท่่ �บัรำรำเลงกนัโดย่ท่ั�วไปกบััเพลงกรำะบัอกเงนิ 
ในตัับัพรำะนาละ จากแผ่นเส่ย่งตัรำาพาโลโฟน หมาย่เลข B.18902 ดังน่�

เพลงกระบอกเงิน

ตััวอย่่างท่่ � 7 เพลงกรำะบัอกเงิน ท่�านองท่ั�วไป
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

เพลงกระบอกเงิน จากแผ่นเส่ย่งตัรำาพาโลโฟน หมาย่เลข B.18902  

ตััวอย่่างท่่ � 8 เพลงกรำะบัอกเงิน ในตัับัพรำะนาละ
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่
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 จากตััวอย่่างข้างตั้นจะเห็นได้ว่าจ�านวนท่่อนและปรำะโย่คเพลงไม่เท่่ากัน โดย่ท่�านองท่่ �บัรำรำเลงโดย่
ท่ั�วไป ม่จ�านวน 2 ท่่อน 4 ปรำะโย่ค แตั่เพลงกรำะบัอกเงินในตัับัพรำะนาละ ม่จ�านวนหนึ�งท่่อน 3 ปรำะโย่ค และ
เม่ �อวิเครำาะห์จากท่�านองเพลงพบัว่าลูกตักและส�านวนเพลงม่ความแตักตั่างกัน เว้นแตั่ปรำะโย่คท่้าย่ของท่่อน
ท่่ �ตัรำงกัน 

 4. การำแปรำท่�านอง จากการำวิเครำาะห์การำแปรำท่�านองย่ึดตัามลูกตักและท่ิศท่างของท่�านองหลักเป็น
ส�าคัญ โดย่เฉพาะกลุ่มเครำ่ �องสาย่ และลักษณะส�าคัญอย่่างหนึ�งท่่ �พบัเป็นการำด�าเนินกลอนแบับัโบัรำาณ 
เฉพาะรำะนาดเอกพบัว่าบัางท่�านองเป็นกลอนฟาดและด�าเนินท่�านองลักษณะก้าวก่าย่ การำแปรำท่�านองโดย่
ย่ึดตัามท่ิศท่างของท่�านองสารำัตัถึะ เช่น ตัับัตั้นเพลงฉิ�ง เพลงสามเส้า ท่่อน 3 ปรำะโย่คท่่ � 1 จากแผ่นเส่ย่งตัรำา
พาโลโฟน หมาย่เลข B.18571 ดังน่�

ตััวอย่่างท่่ � 9 การำแปรำท่�านองย่ึดตัามลูกตักในตัับัตั้นเพลงฉิ�ง เพลงสามเส้า ท่่อน 3
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

 เห็นได้ว่าการำสอดท่�านองของรำะนาดมโหรำ่กับัซอด้วงม่การำสอดท่�านองท่่ �เป็นไปในท่ิศท่างเด่ย่วกัน 
โดย่ย่ึดตัามเส่ย่งลูกตัก วิธี่การำสอดท่�านองเช่นน่�ท่�าให้การำด�าเนินท่�านองเป็นไปอย่่างม่รำะเบั่ย่บันอกจากน่�พบั
ว่าการำด�าเนินกลอนของรำะนาดเอกบัางส�านวนไม่รำาบัเรำ่ย่บั ส�านวนกลอนกรำะโดดหรำ่อกลอนก้าวก่าย่ไม่เป็น
รำะเบั่ย่บั ในบัางช่วงพบักลอนฟาด เช่น

ตััวอย่่างท่่ � 10 ลักษณะกลอนฟาดในตััวตั้นเพลงฉิ�ง เพลงสามเส้า ท่่อน 3
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่

 กลอนรำะนาดเอกท่่ �ย่กมาน่�พบัว่ากลอนเพลงใน 4 ห้องแรำกเป็นกลอนกรำะโดดข้ามเส่ย่งไม่เป็นรำะเบั่ย่บั
และม่ส�านวนกลอนฟาดในห้องท่่ � 6 เส่ย่งโด (ด�)
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ป์รากฏการณ์ทางดนตีรีที �เกี �ยวข้องกับวงดนตีรีวังบางขุนพรหมจากแผู้่นเสัียงโบราณ
 การำศึกษาปรำากฏการำณ์ท่างดนตัรำ่ท่่ �เกิดขึ�นของวงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหมเป็นการำสังเครำาะห์ข้อมูลท่่ �

ได้จากการำด่สโคกรำาฟ่และดิสโคโลย่่ สะท่้อนผลออกเป็นสามปรำะเด็นดังน่� 

 องค์ความรู�ด้านบทเพลง จากการำศึกษาแผ่นเส่ย่งวงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหมท่�าให้ท่รำาบัถึึงบัท่เพลง
ท่่ �ท่�าการำบัันท่ึกเส่ย่งในช่วงป่ พ.ศ. 2469-2472 แบั่งปรำะเภท่เพลงได้ 8 ปรำะเภท่ ค่อ เพลงตัับั เพลงสามชั�น 
เพลงเถึา เพลงรำะบั�า เพลงเกรำ็ด เพลงลา เพลงเด่ �ย่วและเพลงอ่ �น ๆ ผลงานท่่ �โดดเด่น ค่อ การำบัันท่ึกเส่ย่ง
เพลงปรำะเภท่เพลงตัับัไว้จ�านวนมาก ท่่ �ส่บัค้นได้ม่จ�านวน 23 รำาย่การำ ซึ�งผลงานส่วนใหญ่ได้บัันท่ึกเส่ย่งไว้
กับัแผ่นเส่ย่งตัรำาพาโลโฟน เพลงท่่ �บัันท่ึกเส่ย่งไว้ เช่น ตัับัเรำ่ �องอิเหนา ตัอนชมป่า ตัับันางลอย่ตัอนปลาย่ ตัอน
เบัญกาย่แปลง ตัับัเรำ่ �องคาว่ ตัอนชุบัตััว ตัับัพรำะนาละ ฯลฯ ผลงานดังกล่าวสะท่้อนให้เห็นถึึงความเช่ �ย่วชาญ
ในด้านเพลงตัับัของวังบัางขุนพรำหมท่่ �เป็นองค์ความรำู้เฉพาะแตักตั่างจากเพลงตัับัของส�านักอ่ �น นอกจากน่�

ย่ังปรำากฏผลงานเพลงปรำะเภท่อ่ �น เช่น เด่ �ย่วซอสาย่สาย่เพลงพญาโศก เพลงท่ย่อย่นอก เพลงแขกมอญ 

บัางขุนพรำหม เถึา 

 เครอ่ขา่ยนักดนตีร ีการำบันัท่กึเส่ย่งในครำั�งนั�นแสดงใหเ้หน็ถึงึเครำอ่ข่าย่นกัดนตัรำท่่ั�งท่่ �สงักดัวังบัางขนุพรำหม
รำ่วมกับันักดนตัรำ่ท่่ �เป็นศิษย่์ของครำูจางวางท่ั�วและหม่อมเจรำิญ รำวมไปถึึงนักดนตัรำ่รำับัเชิญท่่ �เป็นกัลย่าณมิตัรำ
ย่น่ย่นัจากภาพถึา่ย่การำบันัท่กึเส่ย่ง ณ หา้งสธุีาดลิก เม่ �อป่ พ.ศ. 2471 ค�าบัอกเลา่ของคุณหญงิไพฑูรำย่ ์กติัตัวิรำรำณ
และสลากหน้าแผ่นเส่ย่งวงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหม ซึ�งเครำ่อข่าย่นักดนตัรำ่นอกสังกัดวังบัางขุนพรำหม เช่น  

หม่ �นส�าเรำิงชวนชม (กู� พูลผลิน) นักดนตัรำ่กรำมพิณพาท่ย่์หลวง ขุนส�าเน่ย่งวิเวกวอน (วอน บัุญย่เก่ย่รำตัิ)  

นักขับัเสภาสังกัดกองดุรำิย่างค์ท่หารำบัก นาย่โป๊ะ เหมรำ�าไพ นักรำ้องสังกัดกองดุรำิย่างค์ท่หารำเรำ่อ นอกจากน่� 

ย่ังพบันักดนตัรำ่อิสรำะ เช่น นาย่แจ่ม นาย่เล่ �อม ขุนปรำะหาศบัด่ นักดนตัรำ่เหล่าน่�ม่บัท่บัาท่ส�าคัญตั่อการำบัันท่ึก
เส่ย่งวงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหม

 อนึ�ง เครำ่อข่าย่นักดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหมย่ังแพรำ่กรำะจาย่ไปสู่วงดนตัรำ่ของกองท่ัพ เช่น รำ้อย่เอกนพ  

ศรำ่เพชรำด่ จ่าสิบัเอกย่รำรำย่งค์ โปรำ่งน��าใจ นักดนตัรำ่เหล่าน่�ได้น�าองค์ความรำู้ท่่ �ได้จากทู่นกรำะหม่อมและส�านัก
พาท่ย่โกศลในเรำ่ �องการำบันัท่กึโนต้ัสากล เพลงพรำะนพินธีแ์ละเพลงส�านักพาท่ย่โกศล เขา้รำบััรำาชการำในหนว่ย่งาน
ท่่ �สังกัดเป็นท่่ �ปรำะจักษ์ส่บัมา

 ยุคสัมัยรุ�งเร่องของวงดนตีรีวังบางขุนพรหม หลักฐ์านจากแผ่นเส่ย่งย่ังสนับัสนุนให้เห็นถึึงยุ่ค
รำุ่งเรำ่องท่างดนตัรำ่ของวงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหม ผลมาจากกิจกรำรำมท่างดนตัรำ่ของวังบัางขุนพรำหมเกิดขึ�นอย่่าง
เขม้ข้น เชน่ งานพรำะนพินธีเ์พลงแขกมอญบัางขุนพรำหม เถึา เม่ �อป่ พ.ศ. 2453 การำปรำะชนัป่�พาท่ย่ ์ณ วงับัางขนุพรำหม
ในป่ พ.ศ. 2466 งานส่ �มะเส็ง ป่ พ.ศ. 2472 ข้อมูลน่�แสดงให้เห็นการำเคล่ �อนไหวท่างดนตัรำ่ท่่ �เกิดขึ�นใน

 

วังบัางขุนพรำหมจนเป็นท่่ �ย่อมรำับัโดย่ท่ั�วไป น�าไปสู่การำบัันท่ึกแผ่นเส่ย่งในนาม “วังบัางขุนพรำหม” ซึ�งการำ 

ใช้ช่ �อวังหรำ่อหน่วย่งานรำาชการำหรำ่อนักดนตัรำ่ท่่ �ม่ช่ �อเส่ย่งรำะบัุบันสลากหน้าแผ่นเส่ย่งเป็นเสม่อนการำสรำ้างให้
เกิดความน่าเช่ �อถึ่อรำองรำับัผลงานและคุณภาพท่างดนตัรำ่ อนึ�ง การำบัันท่ึกเส่ย่งย่ังเป็นท่่ �ถึ่าย่ท่อดผลงาน 
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พรำะนพินธีข์องทู่นกรำะหมอ่มบัริำพตััรำและส�านกัพาท่ย่โกศลดว้ย่ท่างหนึ�ง เชน่ เพลงล่องลม เถึา เพลงเขมรำปากท่อ่  

เถึา เพลงแขกมอญบัางขุนพรำหม เถึา สิ�งเหลา่น่�ลว้นสนบััสนนุใหเ้หน็ถึงึย่คุรำุง่เรำอ่งท่างดนตัรำข่องวงับัางขนุพรำหม
ท่่ �เกิดขึ�นก่อนการำเปล่ �ย่นแปลงการำปกครำองป่ พ.ศ. 2475

สัรุป์และอภิป์รายผู้ล
 จากการำศึกษาวงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหมจากแผ่นเส่ย่งโบัรำาณ สามารำถึสรำุปและอภิปรำาย่ผลตัามกรำอบั
วัตัถึุปรำะสงค์ของการำวิจัย่ได้ดังน่� 

 1. การำศกึษาปรำะวตััแิละบัริำบัท่การำบันัท่กึเส่ย่งวงดนตัรำว่งับัางขุนพรำหมท่่ �ไดจ้ากการำท่บัท่วนวรำรำณกรำรำม
และข้อมูลจากแผ่นเส่ย่งท่�าให้ท่รำาบัว่าการำบัันท่ึกเส่ย่งในนามของ “วังบัางขุนพรำหม” ได้รำับัการำปรำะท่าน
อนญุาตัจากท่นูกรำะหมอ่มบัริำพตััรำ โดย่ม่จางวางท่ั�ว พาท่ย่โกศล และหม่อมเจริำญ ควบัคมุดแูล เรำิ�มขึ�นครำั�งแรำก
กบััแผน่เส่ย่งตัรำาพาโลโฟนเม่ �อป่ พ.ศ. 2469-2472 และบันัท่กึเส่ย่งกบััแผ่นเส่ย่งตัรำาโคลมัเบัย่่ ในป่ พ.ศ. 2472 
การำบัันท่ึกเส่ย่งครำั�งใหญ่เกิดขึ�นกับัแผ่นเส่ย่งตัรำาพาโลโฟน ป่ พ.ศ. 2471 ปรำากฏหลักฐ์านเป็นภาพนักดนตัรำ่
ท่่ �รำ่วมบัันท่ึกเส่ย่งท่�าให้ท่รำาบัว่าม่นักดนตัรำ่ท่ั�งจากวังบัางขุนพรำหม ลูกศิษย่์จากบั้านพาท่ย่โกศล และนักดนตัรำ่
รำับัเชิญจ�านวนหนึ�งได้รำ่วมบัันท่ึกเส่ย่งในครำั�งนั�น การำบัันท่ึกเส่ย่งแบั่งเป็นวงพิณพาท่ย่์ จ�านวน 24 รำาย่การำ 
เช่น ตัับัพรำะลอ ตัับัพรำะนาละ ตัับัเรำ่ �องคาว่ ตัอนชุบัตััว ละครำรำ้องเรำ่ �องพล่หย่าดโลหิตั วงมโหรำ่ จ�านวน 

7 รำาย่การำ เช่น เพลงแขกมอญบัางขุนพรำหม ตัับัตั้นเพลงฉิ�ง บัังใบั วงเครำ่ �องสาย่ จ�านวน 3 รำาย่การำ เช่น  

เขมรำปากท่่อ ตัับันาคบัาศ เด่ �ย่วเครำ่ �องดนตัรำ่ จ�านวน 4 รำาย่การำ ได้แก่ เด่ �ย่วจะเข้ เพลงสารำถึ่และเพลงมุล่ง 
เด่ �ย่วซอสามสาย่ เพลงพญาโศกและเพลงเชิดนอก แตัรำวง จ�านวน 3 รำาย่การำ เชน่ ตับััพรำะลอ ตัอนพรำะลอคลั�ง
และวงอังกะลุง เพลงล่องลม เถึา เพลงท่่ �ท่�าการำบัันท่ึกเส่ย่งแบั่งได้เป็น 8 ปรำะเภท่ ค่อ เพลงตัับั เพลงสามชั�น
เพลงเถึา เพลงรำะบั�า เพลงเกรำ็ด เพลงลา เพลงเด่ �ย่วและเพลงอ่ �น ๆ ผลงานท่่ �โดดเด่น ค่อ การำบัันท่ึกเส่ย่ง
เพลงปรำะเภท่เพลงตัับัไว้จ�านวนมากท่่ �ส่บัค้นได้จากแผ่นเส่ย่ง ม่จ�านวน 23 รำาย่การำ 

 ท่ั�งน่� จากแนวท่างการำด่สโคกรำาฟฟ่สามารำถึแบั่งการำบัันท่ึกเส่ย่งแผ่นเส่ย่งพาโลโฟนเป็นสามรำะย่ะ 
โดย่ตัั�งข้อสังเกตัจากสลากสามส่ (สลากส่แดงเล่อดหมู สลากส่เข่ย่ว และสลากส่น��าเงิน) และหมวดหมาย่เลข
ท่่ �พบัสอดคล้องกับัแนวคิดการำตั่ความหน้าแผ่นเส่ย่งของ พูนพิศ อมาตัย่กุล14 ท่่ �ให้ความส�าคัญกับัข้อมูลบัน
แผ่นเส่ย่ง เช่น ตัรำาสินค้า ส่ของสลาก หมาย่เลขอักษรำ และงานศึกษาของ James Mitchel15 ท่่ �รำะบัุถึึงช่วง
เวลาบัรำิษัท่แผ่นเส่ย่งตั่างชาตัิได้เข้ามาบัันท่ึกเส่ย่งในสย่ามตัั�งแตั่ป่ พ.ศ. 2446-2483 ท่ั�งน่� จากค�าบัอกเล่า
ของคุณหญิงไพฑูรำย่์ กิตัตัิวรำรำณ ท่่ �รำะบัุว่าม่การำบัันท่ึกเส่ย่งสองครำั�งด้วย่กัน แตั่เม่ �อพิจารำณาจากข้อมูลของ 
พูนพิศ อมาตัย่กุล16 ว่าเรำิ�มบัันท่ึกเส่ย่งครำั�งแรำกเม่ �อป่ พ.ศ. 2469 เพลงสมโภชพรำะเศวตัคชเดชน์ดิลก จึงท่�าให้
เช่ �อว่าได้ม่การำบัันท่ึกเส่ย่งมากกว่าสองครำั�ง

 2. ลักษณะส�าคัญท่างดนตัรำ่ศึกษาจากเพลงตััวอย่่าง 3 รำาย่การำ ได้แก่ เพลงตัับัตั้นเพลงฉิ�ง           
เพลงตัับัพรำะนาละ เพลงแขกมอญบัางขุนพรำหม เถึา แบั่งการำศึกษาออกเป็นสองปรำะเด็น ค่อ ปรำะเด็น       
ท่างเครำ่ �องดนตัรำ่และปรำะเด็นการำขับัรำ้อง โดย่ท่างเครำ่ �องดนตัรำ่ย่ึดถึ่อตัามแบับัฉบัับัของจางวางท่ั�ว พาท่ย่โกศล

14. พูนพิศ อมาตัย่กุล, “การำตั่ความข้อมูลจากหน้าแผ่นเส่ย่ง,” สัมภาษณ์โดย่ วัศการำก แก้วลอย่, 7 ม่นาคม 2561. 
15. James Mitchell, “Thai Siamese records industry 1903–1940,” The Lindstrom Project 9, (2017): 18-26.
16. พูนพิศ อมาตัย่กุล, “ผลงานของคุณหญิงไพฑูรำย่์และรำางวัลเก่ย่รำตัิย่ศ,” ใน อนุสรณ์์งานพีระราช่ท่านเพีลิงศิพีคุณ์หญิงไพีฑูรย์  
กิต้ต้ิวรรณ์ 10 ม่กราคม่ 2541 (กรำุงเท่พฯ : อมรำินท่รำ์พรำิ�นตัิ�งแอนด์พับัลิชชิ�ง, 2541), 104.
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ผู้เป็นครำูปรำะจ�าวังบัางขุนพรำหมและเป็นหัวเรำ่อส�าคัญในการำบัันท่ึกเส่ย่ง ผลการำวิเครำาะห์เพลงตััวอย่่างบั่งช่�

ให้เห็นถึึงโครำงสรำ้างเพลงและการำแปรำท่�านองท่่ �เป็นแบับัฉบัับัของวังบัางขุนพรำหม เช่น เพลงตัับัพรำะนาละ 

ท่่ �พบัโครำงสรำ้างเพลงแตักตั่างไปจากเค้าโครำงเดิม การำใช้เพลงท่่ �เป็นส�านวนของส�านักมาปรำะกอบั โดย่เฉพาะ
เพลงแขกมอญบัางขุนพรำหม เถึา จะเห็นได้ว่าโครำงสรำ้างและท่�านองเพลงเป็นแบับัฉบัับัของวังบัางขุนพรำหม
เท่่ย่บัเค่ย่งกับัการำศึกษาของ บัุญช่วย่ โสวัตัรำ17 พบัว่าม่ความสอดคล้องไปในท่างเด่ย่วกันกับัท่�านองหลักท่่ �

ได้ศึกษาและสะท่้อนถึึงบัท่บัาท่ของเพลงตั้นแบับัการำปรำะพันธี์เพลงไท่ย่ส�าเน่ย่งมอญในเวลาตั่อมา เช่น เพลง
รำาตัรำ่ปรำะดับัดาว ปรำะเด็นการำขับัรำ้องจากการำวิเครำาะห์ท่�าให้ท่รำาบัถึึงเอกลักษณ์ของการำรำ้องท่่ �ให้ความส�าคัญ
กับัเส่ย่งของลูกตัก ท่�าให้วิธี่การำออกเส่ย่งค�ารำ้องไม่ตัรำงกับัหลักการำผันเส่ย่งวรำรำณยุ่กตั์ในภาษาไท่ย่ ซึ�งจาก
การำท่บัท่วนวรำรำณกรำรำมท่�าให้ท่รำาบัว่าท่างรำ้องเพลงตัับัต้ันเพลงฉิ�งและตัับัพรำะนาละได้ส่บัสาย่มาจาก 

วังบั้านหม้อ โดย่ หม่อมเจรำิญ แตั่ส�าหรำับัเพลงแขกมอญบัางขุนพรำหม เถึา เป็นเพลงท่่ �แตั่งท่างรำ้องขึ�นใหม่ใน
วังบัางขุนพรำหม

 3. การำศึกษาปรำากฏการำณ์ท่างดนตัรำ่ท่่ �เกิดขึ�นของวงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหมได้สังเครำาะห์ข้อมูลท่่ �ได้
จากการำด่สโคกรำาฟ่และดิสโคโลย่่ ท่�าให้เห็นถึึงปรำากฏการำณ์จากแผ่นเส่ย่งจ�าแนกได้สามปรำะเด็น ค่อ  

องค์ความรำู้ด้านบัท่เพลง เครำ่อข่าย่นักดนตัรำ่ และยุ่คสมัย่รำุ่งเรำ่องของวงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหม ปรำะเด็นแรำก
เรำ่ �ององคค์วามรำูด้า้นบัท่เพลง จากการำรำวบัรำวมขอ้มลูหนา้แผน่เสย่่งและงานวชิาการำท่�าใหเ้หน็ถึงึความ 

หลากหลาย่ของปรำะเภท่เพลงท่่ �ท่�าการำบัันท่ึกเส่ย่ง เช่น เพลงสามชั�น เพลงเถึา เพลงเด่ �ย่ว เพลงละครำรำ้อง 
นอกจากน่�ผลงานการำบัันท่ึกเส่ย่งย่ังสะท่้อนให้เห็นถึึงความเช่ �ย่วชาญในด้านเพลงตัับัท่่ �จัดได้ว่าเพลงตัับัของ
วังบัางขุนพรำหมเป็นองค์ความรำู้เฉพาะท่่ �แตักตั่างจากเพลงตัับัของส�านักอ่ �น เช่น ตัับัเรำ่ �องคาว่ ตัอนชุบัตััว  

ตัับัพรำะนาละ ตัับัตั้นเพลงฉิ�ง

 ปรำะเดน็ตัอ่มาเร่ำ �องเครำอ่ข่าย่นกัดนตัรำ ่การำบันัท่กึเส่ย่งวงดนตัรำว่งับัางขนุพรำหมสะท่อ้นใหเ้หน็ถึงึเครำอ่ข่าย่
นักดนตัรำ่ท่่ �มาจากนักดนตัรำ่ในสังกัดวังบัางขุนพรำหม ลูกศิษย่์จากบั้านพาท่ย่โกศล และนักดนตัรำ่รำับัเชิญ  

ซึ�งนักดนตัรำ่เหล่าน่�ได้น�าองค์ความรำู้ท่่ �ได้จากทู่ลกรำะหม่อมและส�านักพาท่ย่โกศล เข้ารำับัรำาชการำในหน่วย่งาน
ตั่าง ๆ สอดคล้องกับัปัจจุบัันท่่ �องค์ความรำู้ด้านดนตัรำ่ของวังบัางขุนพรำหมย่ังคงส่บัท่อดอยู่่ในกองท่ัพบักและ
กองท่ัพเรำ่อ ปรำะเด็นสุดท่้าย่จะเห็นว่าหลักฐ์านจากแผ่นเส่ย่งสนับัสนุนให้เห็นถึึงยุ่ครำุ่งเรำ่องท่างดนตัรำ่ของ 
วงดนตัรำว่งับัางขนุพรำหม ในชว่งปรำะมาณป่ พ.ศ. 2453-2475 วงดนตัรำว่งับัางขุนพรำหมม่ช่ �อเส่ย่งเป็นท่่ �กล่าวขาน
มาก เหตัุผลมาจากการำเข้ามาของส�านักพาท่ย่โกศลและหม่อมเจรำิญ รำ่วมถึึงกิจกรำรำมท่างดนตัรำ่ตั่าง ๆ  
เช่น การำปรำะชันวงครำั�งใหญ่ ป่ พ.ศ. 2466 สะท่้อนให้เห็นได้จากการำใช้นาม “วังบัางขุนพรำหม” บันหน้า 

แผ่นเส่ย่งเปรำ่ย่บัเสม่อนการำสรำ้างความน่าเช่ �อถึ่อรำองรำับัผลงานและคุณภาพท่างดนตัรำ่ท่่ �บัันท่ึกในแผ่นเส่ย่ง 
เช่นเด่ย่วกับัแผ่นเส่ย่งตัรำาอ่ �น ๆ ท่่ �รำะบัุช่ �อ วงดนตัรำ่หรำ่อนักดนตัรำ่บันหน้าแผ่น เช่น พิณพาท่ย่์วังบัูรำพา  

พิณพาท่ย่์ขุนเสนาะ

 อย่่างไรำก็ตัาม หลังจากการำเปล่ �ย่นแปลงการำปกครำองป่ พ.ศ. 2475 ไม่ปรำากฏว่าม่การำใช้นามของ 

วังบัางขุนพรำหมบันหน้าแผ่นเส่ย่ง โดย่ท่่ �ผ่านมาจะเห็นได้ว่าบัท่เพลง นักดนตัรำ่ และกิจกรำรำมตั่าง ๆ รำวมถึึง

17. บัุญช่วย่ โสวัตัรำ, “การวิเคราะห์เน้�อท่ำานองหลักของเพีลงแขกม่อญบัางขุนพีรหม่” (วิท่ย่านิพนธี์รำะดับัปรำิญญาศิลปศาสตัรำมหาบััณฑิตั, 
มหาวิท่ย่าลัย่มหิดล, 2538), 97-102.
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การำบัันท่ึกเส่ย่งท่่ �เกิดขึ�นของวงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหม เป็นผลมาจากการำอุปถึัมภ์ของทู่ลกรำะหม่อมบัรำิพัตัรำ 
เม่ �อเกิดการำการำล่มสลาย่ของรำะบับัการำปกครำองเดิมท่�าให้วิถึ่ท่างดนตัรำ่ วังบัางขุนพรำหมเปล่ �ย่นแปลงไปสู่
ส�านักดนตัรำ่ และหน่วย่งานรำาชการำอ่ �น ๆ ซึ�งเห็นได้จากผลงานของด้านดนตัรำ่ของวังบัางขุนพรำหมท่่ �ย่ังคง
ส่บัท่อดมาจนถึึงปัจจุบััน

ข้อเสันอแนะ
 จากการำศึกษาวงดนตัรำ่วังบัางขุนพรำหมจากแผ่นเส่ย่งโบัรำาณ ผู้วิจัย่เสนอแนะให้ศึกษาผลงานดนตัรำ่
จากแผ่นเส่ย่งหากตั้องการำศึกษาปรำะวัตัิและองค์ความรำู้ท่างดนตัรำ่ของบัุคคลหรำ่อส�านัก การำศึกษาโดย่ตัรำง
จากแผ่นเส่ย่งท่�าให้เรำาเข้าถึึงความรำู้โดย่ตัรำง โดย่ไม่ได้ย่ึดการำบัอกเล่าจากผู้ส่บัท่อดดนตัรำ่เพ่ย่งมิตัิเด่ย่ว  
ผลงานเชิงปรำะจักษ์ท่่ �ได้จากแผ่นเส่ย่งจะท่�าให้รำู้ถึึงลักษณะดนตัรำ่ท่่ �ชัดเจนและเห็นภาพในการำศึกษาปรำะวัตัิ
ของบัุคคลหรำ่อส�านัก ในท่างเด่ย่วกันการำศึกษาจากแผ่นเส่ย่ง บัุคคล และท่บัท่วนวรำรำณกรำรำมจะตั้องด�าเนิน
ไปพรำ้อมกันจึงจะสรำ้างความรำู้ท่่ �สมบัูรำณ์มากขึ�นได้ นอกจากน่�หน่วย่งานหรำ่อองค์กรำของรำัฐ์ควรำเข้ามาส�ารำวจ
 ดูแลรำักษาและจัดรำะบับัแผ่นเส่ย่งโบัรำาณ โดย่การำท่�าการำแปลงข้อมูลเส่ย่งจากแผ่นเส่ย่งลงไฟล์ดิจิท่ัล เพ่ �อ
จัดเก็บัข้อมูลอย่่างเป็นรำะบับัและง่าย่ตั่อการำศึกษาค้นคว้าข้อมูลแก่สนใจท่ั�วไป
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บทคัดย่อ
 งานวิจัย่เรำ่ �อง วิวัฒนาการำลวดลาย่ปรำะดับัสถึาปัตัย่กรำรำมรำ่วมแบับัเขมรำสู่แรำงบัันดาลใจในการำตักแตั่ง
สถึาปัตัย่กรำรำมรำ่วมสมัย่ในเขตัพ่�นท่่ �จังหวัดบัุรำ่รำัมย่์ ม่วัตัถึุปรำะสงค์เพ่ �อศึกษาวิวัฒนาการำ คตัิความเช่ �อ และ
รำูปแบับัลวดลาย่สลักตักแตั่งสถึาปัตัย่กรำรำมศิลปะรำ่วมแบับัเขมรำท่่ �ม่อิท่ธีิพลตั่อศาสนสถึานและสถึาปัตัย่กรำรำม
รำ่วมสมัย่ในเขตัพ่�นท่่ �จังหวัดบัุรำ่รำัมย่์ ตัลอดจนกรำะบัวนการำคิดภูมิปัญญาของช่างโบัรำาณในอด่ตัท่่ �ปรำับัเปล่ �ย่น
มาสู่การำสรำ้างสรำรำค์ในยุ่คปัจจุบััน จากการำศึกษาพบัว่า คตัิความเช่ �อและรำูปแบับัในการำสรำ้างสรำรำค์ลาย่จ�าหลัก
ตักแตั่งสถึาปัตัย่กรำรำมรำ่วมสมัย่ม่การำปรำับัเปล่ �ย่นจากศาสนาพรำาหมณ์-ฮินดูมาเป็นพุท่ธีศาสนา ตัลอดจนน�า
ไปสู่การำพฒันาลวดลาย่หลากหลาย่รำปูแบับั ดงันั�นรำปูแบับัและวิวัฒนาการำของลาย่ปรำะดบััตักแตัง่สถึาปัตัย่กรำรำม
จึงเปล่ �ย่นแปลงไปตัามคตัิความเช่ �อของผู้สรำ้าง รำวมท่ั�งกรำะบัวนการำคิดสรำ้างสรำรำค์ลวดลาย่ของช่างสมัย่ใหม่
ท่่ �มิได้ม่ความแตักตั่างจากช่างเขมรำโบัรำาณ โดย่ลาย่สลักท่่ �สามารำถึตัรำวจสอบัหรำ่อก�าหนดรำูปแบับัได้ ค่อ 
ลวดลาย่สลักจากท่ับัหลังและเสาปรำะดับักรำอบัปรำะตัู
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Abstract
 The purposes of this study was to evolve based on the philosophy of Khmer architectural 
decoration inspiration for Buddhist Temples and Contemporary Architecture in Buriram province. 
Furthermore, we investigate parallels between modern Buriram and Ancient Khmer Decorative 
patterns. The results revealed that the philosophy of Hindu's Religious Architecture has influenced 
Contemporary Buddhist architecture. Through careful study of the decorative patterns to be found 
on historical door lintels and frames it can be shown the influence of the various changing Deities 
on the styles of Khmer decorative patterns.

Keywords: Decorative pattern/ Door Lintel/ Door frame/ Khmer decorative Pattern
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บทนำา
 ดินแดนแห่งอารำย่ธีรำรำมเขมรำซึ�งอาจม่ตั้นก�าเนิดจากอาณาจักรำฟูนันรำาวพุท่ธีศตัวรำรำษท่่ � 6 และได้รำับั
อิท่ธีิพลศิลปวัฒนธีรำรำมอันรำุ่งเรำ่องจากปรำะเท่ศอินเด่ย่ผ่านท่างการำค้าขาย่เดินเรำ่อของพ่อค้า ดังปรำากฏ 
หลักฐ์านรำูปเคารำพในศาสนาพรำาหมณ์-ฮินดู ตัลอดจนรำูปแบับัสถึาปัตัย่กรำรำมท่่ �นิย่มสรำ้างด้วย่วัสดุคงท่นถึาวรำ
อย่่างอิฐ์ ศิลา จึงคงสภาพลวดลาย่ท่่ �ถึูกแกะสลักอย่่างปรำะณ่ตัของช่างเขมรำค่อนข้างสมบัูรำณ์1 จนถึึงยุ่ค
ปัจจุบััน

 ลวดลาย่สลักตักแตั่งสถึาปัตัย่กรำรำมศิลปะเขมรำ อาท่ิ ภาพเล่าเรำ่ �อง ภาพบัุคคล ภาพสัตัว์ และลาย่  
พันธีุ์พฤกษา แสดงถึึงวิวัฒนาการำของรำูปแบับัศิลปกรำรำมได้โดย่ผ่านการำพิจารำณาลาย่จ�าหลักบันท่ับัหลังและ
เสาปรำะดบัักรำอบัปรำะตั ูจากการำศกึษาของศาสตัรำาจารำย่ฟิ์ลปิป์ แสตัรำน์ และนางจลิแบัรำท่ ์เดอ โครำาล เรำมสุาตั์
พบัว่าสามารำถึจ�าแนกรำูปแบับัได้ 3 สมัย่ 16 รำูปแบับัย่่อย่2  

 ซึ�งรำูปแบับัลาย่สลักตักแตั่งท่ับัหลังสมัย่ก่อนเม่องพรำะนครำ ในช่วงแรำกหรำ่อช่วงศิลปะแบับัพนมดา 
รำาวพุท่ธีศักรำาช 1090-1150 ค้นพบัหลักฐ์านเพ่ย่งปรำะตัิมากรำรำมเท่่านั�น เม่ �อเข้าสู่ยุ่คศิลปะแบับัถึาลาบัรำิวัตัิ
หรำอ่รำาวป่พทุ่ธีศกัรำาช 1150 ม่การำคน้พบัทั่บัหลังจ�าหลกัรูำปครุำฑย่ดุนาคเป็นศนูย่ก์ลางขององค์ปรำะกอบั พ่�นหลงั
ตักแตั่งด้วย่วงโค้งสองวงและส่วนปลาย่ปรำะดับัภาพมกรำเตั็มตััวคาย่วงโค้งหันหน้าเข้าหากัน ใตั้วงโค้งปรำะดับั
พวงมาลัย่และอุบัะดอกไม้ ด้านบันเหน่อวงโค้งปรำะดับัใบัไม้ท่รำงสามเหล่ �ย่มหย่ักคล้าย่เมฆ จนกรำะท่ั�งรำูปแบับั
โครำงสรำ้างถึูกปรำับัเปล่ �ย่นในสมัย่ศิลปะแบับัไพรำกเมง รำาวป่พุท่ธีศักรำาช 1180-1250 ใบัหน้าบัุคคลถึูกตััดท่อน
ออกไปม่เพ่ย่งวงรำ่ปรำะดับัดอกไม้ใบัไม้ วงโค้งกลาย่เป็นท่่อนพวงมาลัย่เล็กม่จ�านวนวงโค้งเพิ�มขึ�นและตัรำงใน
ท่่ �สุด ปลาย่ท่่อนพวงมาลัย่โค้งม้วนเข้าหากันด้านล่างส่วนตััวมกรำหาย่ไปเรำิ�มม่ลาย่ใบัไม้มากขึ�น ใตั้ท่่อน 

พวงมาลัย่ย่ังคงปรำะดับัพวงมาลัย่และอุบัะดอกไม้ ด้านบันเหน่อท่่อนพวงมาลัย่ปรำะดับัใบัไม้สามเหล่ �ย่ม
ขนาดเล็กลง ถึัดมาในยุ่คศิลปะแบับัก�าพงพรำะ รำาวป่พุท่ธีศักรำาช 1256-หลัง 1350 ท่้าย่ท่่ �สุดลวดลาย่ 

สลักท่ับัหลังปรำะดับัเพ่ย่งใบัไม้ท่รำงสามเหล่ �ย่มลาย่หย่ักคล้าย่ใบัผักกาดและใบัไม้ม้วนเข้าหากันก่อนเข้าสู่
ศิลปะสมัย่เม่องพรำะนครำ

 ลวดลาย่จ�าหลักตักแตั่งท่ับัหลังสมัย่เม่องพรำะนครำได้รำับัวัฒนธีรำรำมจากศิลปะจามและศิลปะชวา ซึ�ง
ม่การำสรำ้างสรำรำค์เพิ�มเตัิมดังปรำากฏหลักฐ์านภาพจ�าหลักหน้ากาลเป็นศูนย่์กลางขององค์ปรำะกอบัคาย่ท่่อน
พวงมาลัย่ขนาดเล็กอยู่่กึ�งกลางของท่ับัหลัง ปลาย่ท่่อนพวงมาลัย่ปรำะดับัด้วย่ลาย่มกรำหันหน้าออกจากกัน      
ใตั้ท่่อนพวงมาลัย่ปรำะดับัใบัไม้ม้วนและอุบัะดอกไม้ ด้านบันเหน่อท่่อนพวงมาลัย่ปรำะดับัใบัไม้คล้าย่ท่รำง
กรำะหนกสามเหล่ �ย่ม จากนั�นม่การำพัฒนาลาย่สลักอย่่างตั่อเน่ �องจนถึึงยุ่คศิลปะแบับับัันท่าย่สรำ่ รำาว
พุท่ธีศักรำาช 1370-1545 ซึ�งน�าจุดเด่นของยุ่คเก่ามาพัฒนาตั่อย่อดจนถึึงข่ดสุดและรำาย่ละเอ่ย่ดเพิ�มมากขึ�น
ม่การำแท่รำกใบัหน้าและตััวสัตัว์มงคลกับับัุคคลท่รำงเครำ่ �องปรำะดับัในอิรำิย่าบัถึตั่าง ๆ ศูนย่์กลางท่ับัหลังมิเพ่ย่ง
แตั่ปรำากฏหน้ากาล แตั่ม่การำแท่รำกภาพจ�าหลักเล่าเรำ่ �องและแท่รำกสัตัว์มงคลอ่ �น ๆ เช่ �อมกับัท่่อนมาลัย่อ่กด้วย่
ตัลอดจนเรำิ�มแบั่งเส่�ย่วของท่่อนพวงมาลัย่ ซึ�งจะพัฒนาไปสู่ศิลปะเขมรำรำูปแบับัปรำะตัูพรำะรำาชวังหลวง รำาวป่
พุท่ธีศักรำาช 1550-1600 ท่่ �ม่การำแบั่งเส่�ย่ว ¼ ของท่่อนพวงมาลัย่บันท่ับัหลังได้อย่่างชัดเจน และพัฒนาสู่ 

1. หม่อมเจ้าสุภัท่รำดิศ ดิศกุล, ศิิลป์ะขอม่ (กรำุงเท่พมหานครำ : อัมรำินท่รำ์พรำิ�นตัิ�งแอนด์พับัลิชชิ�ง จ�ากัด (มหาชน), 2547), 28.
2. หม่อมรำาชวงศ์สุรำิย่วุฒิ สุขสวัสดิ �, ศิิลป์ะร่วม่แบับัเขม่รในป์ระเท่ศิไท่ย ภัูม่ิหลังท่างปั์ญญา-รูป์แบับัท่างศิิลป์กรรม่ (กรำุงเท่พมหานครำ :  
มตัิชน, 2537), 44–46.
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ยุ่คศิลปะแบับับัาปวน รำาวป่พุท่ธีศักรำาช 1600-1650 ท่่อนพวงมาลัย่กลับัมาเช่ �อมตั่อกันดังเดิม พรำ้อมท่ั�งม่
ภาพบัุคคลในซุ้มสามเหล่ �ย่มเหน่อหน้ากาลเป็นศูนย่์กลางองค์ปรำะกอบั ใตั้ท่่อนพวงมาลัย่ปรำะดับัใบัไม้ม้วน
ส่วนด้านบันเหน่อท่่อนพวงมาลัย่ปรำะดับัใบัไม้สามเหล่ �ย่มท่่ �ปรำะกอบัด้วย่ลาย่ก้านขด ปลาย่ท่่อนพวงมาลัย่
ปรำะดับัด้วย่ใบัไม้ม้วนและใบัไม้สามเหล่ �ย่ม ซึ�งพบัปรำาสาท่รำูปแบับัน่�บันดินแดนปรำะเท่ศไท่ย่ รำาวครำึ�งแรำกป่
พุท่ธีศตัวรำรำษท่่ � 17

 จารำึกท่่ �พบับัรำิเวณภาคตัะวันออกเฉ่ย่งเหน่อตัอนล่างท่่ �ตัิดกับัชาย่แดนปรำะเท่ศกัมพูชากล่าวถึึง
พรำะนามของกษัตัรำิย่์เขมรำท่�าให้ท่รำาบัถึึงท่่ �ตัั�งของรำาชวงศ์มหิธีรำปุรำะท่่ �สันนิษฐ์านว่าอาจถึ่อก�าเนิดบันดินแดน
ปรำะเท่ศไท่ย่ จากการำสรำ้างโบัรำาณสถึาน รำาวตั้นพุท่ธีศตัวรำรำษท่่ � 17 ถึึงปลาย่พุท่ธีศตัวรำรำษท่่ � 18 ศิลปะรำ่วม
แบับับัาปวน ศิลปะรำ่วมแบับันครำวัด และศิลปะรำ่วมแบับับัาย่น โดย่ม่กษัตัรำิย่์ดังตั่อไปน่�

  
  พรำะเจ้าชัย่วรำมันท่่ � 6 (พุท่ธีศักรำาช 1623-1650)
  พรำะเจ้าสุรำิย่วรำมันท่่ � 2 (พุท่ธีศักรำาช 1650 หลัง พุท่ธีศักรำาช 1688)
  พรำะเจ้าชัย่วรำมันท่่ � 7 (พุท่ธีศักรำาช 1724-1761)
 
 รำาชวงศ์มหิธีรำปุรำะได้ท่รำงสรำ้างศาสนสถึานท่่ �ส�าคัญท่ั�ง 3 แห่ง บันดินแดนปรำะเท่ศไท่ย่ ได้แก่ ปรำาสาท่
พิมาย่ อ.พิมาย่ จ.นครำรำาชส่มา ซึ�งม่จุดเด่นบัรำิเวณเครำ่ �องบันหรำ่อหลังคาท่รำงพุ่ม ตัลอดจนภาพสลัก  เล่าเรำ่ �อง
เก่ �ย่วกับัพุท่ธีมหาย่าน ปรำาสาท่พนมวัน อ.เม่อง จ.นครำรำาชส่มา ม่จุดเด่นตัรำงเสาลูกกรำงแปดเหล่ �ย่ม และ
ปรำาสาท่พนมรำุ้ง อ.เฉลิมพรำะเก่ย่รำตัิ จ.บัุรำ่รำัมย่์ ม่จุดเด่นบัรำิเวณเครำ่ �องบันเป็นท่รำงพุ่มและภาพเล่าเรำ่ �อง
ช่วปรำะวัตัิของพรำะฤษ่นเรำนท่รำาท่ิตัย่์ ซึ�งถึ่อเป็นภาพเหตัุการำณ์ท่างปรำะวัตัิศาสตัรำ์ท่่ �เกิดขึ�นเป็นครำั�งแรำกใน
ปรำะเท่ศไท่ย่3  
 
 ส�าหรำับัลวดลาย่สลักตักแตั่งสถึาปัตัย่กรำรำมกลุ่มปรำาสาท่หินจังหวัดบัุรำ่รำัมย่์ ม่ปรำาสาท่ส�าคัญอยู่่  
2 แหง่ คอ่ ปรำาสาท่หนิเม่องตั��า อ�าเภอปรำะโคนชยั่ และปรำาสาท่หนิพนมรำุง้ อ�าเภอเฉลมิพรำะเกย่่รำตั ิซึ�งลวดลาย่
สลักบันสถึาปัตัย่กรำรำมท่ั�งสองปรำาสาท่สามารำถึจัดกลุ่มรำูปแบับัได้อย่่างชัดเจน ค่อ ปรำาสาท่หินเม่องตั��าตักแตั่ง
ด้วย่รำูปแบับัผสมผสานรำะหว่างศิลปะรำ่วมแบับัปรำะตัูพรำะรำาชวังหลวงกับัศิลปะรำ่วมแบับับัาปวน นิย่มปรำะดับั
ลาย่พันธีุ์พฤกษาอย่่างลาย่ก้านขดและลาย่ก้านตั่อดอก ส่วนปรำาสาท่หินพนมรำุ้งม่การำตักแตั่งลาย่จ�าหลัก 
รำูปแบับัศิลปะรำ่วมแบับับัาปวนจนถึึงศิลปะรำ่วมแบับันครำวัด ดังปรำากฏท่ับัหลังเล่าเรำ่ �องตัลอดจนการำแท่รำก
ภาพหงส์ในลาย่ก้านขดบัรำิเวณห้องครำรำภคฤหะท่่ �ปรำะดิษฐ์านรำูปเคารำพ และลาย่ก้านตั่อดอกท่่ �ม่รำาย่ละเอ่ย่ด
เส้นท่่ �ซับัซ้อน ซึ�งช่างเขมรำโบัรำาณได้สรำ้างสรำรำค์ลวดลาย่เพิ�มเตัิมจากน้อย่ไปมากตัามล�าดับัจนกรำะท่ั�งม่ความ
เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของท่้องถึิ�น ลวดลาย่แตั่ละรำูปแบับัจึงม่ความเช่ �อมโย่งและสัมพันธี์กันเสมอ

 การำสรำ้างปรำาสาท่หินในพ่�นท่่ �จังหวัดบัุรำ่รำัมย่์ ในช่วงปลาย่พุท่ธีศตัวรำรำษท่่ � 16-18 อาท่ิ ปรำาสาท่หิน
เม่องตั��า ปรำาสาท่หินพนมรำุ้ง ปรำาสาท่หินเขากรำะโดง ปรำาสาท่หินกู่สวนแตัง ปรำาสาท่หินหนองหงส์       
ปรำาสาท่หินบั้านบัุ กุฏิฤาษ่หนองบััวรำาย่ และกุฏิฤาษ่บั้านโคกเม่อง เป็นแรำงบัันดาลใจในการำตัั�งค�าขวัญ

3. หม่อมรำาชวงศ์สุรำิย่วุฒิ สุขสวัสดิ �, ศิิลป์ะร่วม่แบับัเขม่รในป์ระเท่ศิไท่ย ภัูม่ิหลังท่างปั์ญญา-รูป์แบับัท่างศิิลป์กรรม่ (กรำุงเท่พมหานครำ :  
มตัิชน, 2537), 43.
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ปรำะจ�าจังหวัด ว่า “เม่องปรำาสาท่หิน ถึิ�นภูเขาไฟ ผ้าไหมสวย่ รำวย่วัฒนธีรำรำม” และเป็นแรำงผลักดันให้เกิด
การำน�าความคิดหรำ่อปรำะเพณ่ความนิย่มแบับัโบัรำาณกลับัมาใช้อ่กครำั�งโดย่ปรำับัเปล่ �ย่นจากศาสนสถึานและ
ความเช่ �อ พัฒนาสู่ปรำะโย่ชน์ใช้สอย่ในรำูปแบับัของ อาคารำส�านักงาน เท่วสถึาน ตัลอดจนซุ้มปรำะตัูท่างเข้า 
ในปัจจุบััน

วัตีถุป์ระสังค์
 1. เพ่ �อศึกษาคตัิและรำูปแบับัลวดลาย่ปรำะดับัตักแตั่งสถึาปัตัย่กรำรำมแบับัศิลปะเขมรำท่่ �ม่อิท่ธีิพลตั่อ 
ศาสนสถึานและสถึาปัตัย่กรำรำมรำ่วมสมัย่ ในพ่�นท่่ �เขตัจังหวัดบัุรำ่รำัมย่์
 2. เพ่ �อศึกษาวิวัฒนาการำลวดลาย่ปรำะดับัตักแตั่งสถึาปัตัย่กรำรำมแบับัศิลปะเขมรำท่่ �ม่อิท่ธีิพลตั่อ     
ศาสนสถึานและสถึาปัตัย่กรำรำมรำ่วมสมัย่จนถึึงยุ่คปัจจุบััน ในพ่�นท่่ �เขตัจังหวัดบัุรำ่รำัมย่์
 3. เพ่ �อเรำ่ย่นรำู้และเข้าใจกรำะบัวนการำคิดภูมิปัญญาของช่างในยุ่คเขมรำท่่ �ปรำับัเปล่ �ย่นมาสู่การำสรำ้าง
งานปรำะดับัตักแตั่งในยุ่คปัจจุบััน ในพ่�นท่่ �เขตัจังหวัดบัุรำ่รำัมย่์

ขอบเขตีงานวิจัย
 1. ศึกษาลวดลาย่ปรำะดับัตักแตั่งสถึาปัตัย่กรำรำมศิลปะรำ่วมแบับัเขมรำท่่ �ส�าคัญในจังหวัดบัุรำ่รำัมย่์ และ
สถึาปัตัย่กรำรำมเขมรำท่่ �เก่ �ย่วข้อง ในแถึบัพ่�นท่่ �ภาคตัะวันออกเฉ่ย่งเหน่อตัอนล่างท่่ �ตัิดกับัปรำะเท่ศกัมพูชา 
 2. ศึกษาลวดลาย่ตักแตั่งสถึาปัตัย่กรำรำมรำ่วมสมัย่ในเขตัพ่�นท่่ �จังหวัดบัุรำ่รำัมย่์ท่่ �ได้รำับัอิท่ธีิพลจากศิลปะ
เขมรำและศิลปะรำ่วมแบับัเขมรำในปรำะเท่ศไท่ย่

วิธิีการดำาเนินวิจัย
 1. รำวบัรำวมศึกษาข้อมูลจากเอกสารำ หนังส่อท่่ �เก่ �ย่วข้อง
 2. การำเก็บัข้อมูลภาคสนาม แหล่งโบัรำาณสถึาน สถึาปัตัย่กรำรำมเขมรำท่่ �ส�าคัญ ในจังหวัดบัุรำ่รำัมย่์ และ
รำวมไปถึึงการำเก็บัสถึาปัตัย่กรำรำมเขมรำท่่ �เก่ �ย่วข้อง ในแถึบัภาคตัะวันออกเฉ่ย่งเหน่อตัอนล่างท่่ �ตัิดกับัปรำะเท่ศ
กัมพูชา ค่อ สุรำินท่รำ์ ศรำ่สะเกษ และสถึาปัตัย่กรำรำมรำ่วมสมัย่ ในเขตัพ่�นท่่ �จังหวัดบัุรำ่รำัมย่์ 
 3. วิเครำาะห์และน�าลวดลาย่แบับัเก่าของแตั่ละโบัรำาณสถึานท่่ �ส�าคัญ มาเปรำ่ย่บัเท่่ย่บัและตั่ความกับั
ลวดลาย่จากสถึาปัตัย่กรำรำมรำ่วมสมัย่ ในเขตัพ่�นท่่ �ท่่ �ก�าหนด  
 4. สรำุปผลการำศึกษา

ผู้ลการวิจัย
 ลาย่ปรำะดับัตักแตั่งสถึาปัตัย่กรำรำมในศิลปะเขมรำได้ม่วิวัฒนาการำในแตั่ละยุ่คสมัย่หรำ่อแม้กรำะท่ั�ง 

จุดเด่นของแตั่ละยุ่ค โดย่ยุ่คเก่ากว่าม่อิท่ธีิพลตั่อยุ่คท่่ �ใหม่กว่า ช่างเขมรำได้น�าลวดลาย่ปรำะดับัท่่ �ม่เอกลักษณ์
มาพัฒนาตั่อย่อดในยุ่คสมัย่ของตัน ให้เกิดความวิจิตัรำพิสดารำรำะหว่างลวดลาย่แบับัเก่าและแบับัใหม่ ณ เวลา
นั�นขึ�น ซึ�งการำออกแบับัลวดลาย่ปรำะดับัตักแตั่งสถึาปัตัย่กรำรำม ผู้วิจัย่จึงจัดแบั่งกลุ่มออกเป็น 3 กลุ่ม โดย่
อาศัย่การำจัดแบั่งตัามรำูปแบับัการำสรำ้างและวิวัฒนาการำของลวดลาย่ท่่ �ปรำากฏ ดังน่�
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 1. การำคัดลอกศิลปะเขมรำแบับัเก่าจากอิท่ธีิพลศิลปะเขมรำในปรำะเท่ศกัมพูชาและศิลปะรำ่วมแบับัเขมรำ
ในปรำะเท่ศไท่ย่ พบัว่าช่างสมัย่ใหม่ได้คัดลอกลวดลาย่ปรำะเภท่ลาย่หน้ากรำะดาน (ภาพท่่ � 7) และลาย่สลัก
หน้าบัันจากศิลปะเขมรำปรำะเท่ศกัมพูชา (ภาพท่่ � 1)  มากกว่าการำน�าลวดลาย่ปรำะดับัศิลปะรำ่วมแบับัเขมรำใน
ปรำะเท่ศไท่ย่จากกลุ่มพ่�นท่่ �ภาคตัะวันออกเฉ่ย่งเหน่อตัอนล่างท่่ �ตัิดกับัชาย่แดนปรำะเท่ศกัมพูชา แตั่ลวดลาย่
เหล่าน่�ช่างผู้ออกแบับัมักนิย่มตััดท่อนลาย่เส้นเดิมบัางส่วนหรำ่อปรำับัอัตัรำาส่วนตัลอดจนความโค้งของเส้น
ตัามพ่�นท่่ �และอัตัลักษณ์ของช่างท่้องถึิ�นในจังหวัดบัุรำ่รำัมย่์ (ภาพท่่ � 3)  ซึ�งลวดลาย่ท่่ �ม่อิท่ธีิพลตั่อการำคัดลอก
ปรำะกอบัด้วย่ลาย่พันธีุ์พฤกษาท่่ �มิได้ม่ข้อจ�ากัดในเรำ่ �องของคตัิความเช่ �อ (ภาพท่่ � 9) กล่าวค่อ ย่ังสามารำถึใช้
ตักแตั่งศาสนสถึานท่่ �ถึูกปรำับัเปล่ �ย่นจากศาสนาพรำาหมณ์-ฮินดูมาเป็นพุท่ธีศาสนสถึานได้อย่่างเหมาะสม

ตััวอย่่างลาย่สลักหน้าบััน

ภาพท่่ � 1 หนา้บันัเช่ �อมทั่บัหลงัปรำะตัทู่างเขา้ชั�นใน ท่ศิตัะวันออก  
ปรำาสาท่บันัท่าย่สรำ ่ปรำะเท่ศกมัพูชา

ท่่ �มา : ผู้วจิยั่

ภาพท่่ � 2 หนา้บันัเช่ �อมทั่บัหลงัปรำะตัทู่างเขา้ ท่ศิเหนอ่และทิ่ศใตั้ 
หอพรำะพทุ่ธีวโิรำคาบัวรำไตัรำรำตัันมงคล โรำงพย่าบัาลบัรุำร่ำมัย่์

ท่่ �มา : ผู้วจิยั่
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ภาพท่่ � 3 รำปูแสดงการำเปรำย่่บัเท่ย่่บัรำะหวา่งศลิปะแบับัเกา่และแบับัรำว่มสมัย่
ท่่ �มา : ผู้วจิยั่

ตััวอย่่างลาย่ท่ับัหลัง

ภาพท่่ � 4 ท่บััหลงันารำาย่ณบ์ัรำรำท่มสินธ์ุีปรำะตัทู่างเขา้มณฑป 
ท่ศิตัะวันออก ปรำาสาท่พนมรำุง้ อ.เฉลมิพรำะเกย่่รำตั ิจ.บัรุำร่ำมัย่์

ท่่ �มา : ผู้วจิยั่

ภาพท่่ � 5 ท่บััหลงันารำาย่ณบ์ัรำรำท่มสินธ์ุีปรำะตัทู่างเขา้
ท่ศิใตั ้วัดตัาดา่น อ.ปรำะโคนชยั่ จ.บัรุำร่ำมัย่์

ท่่ �มา : ผู้วจิยั่
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ภาพท่่ � 6 รำปูแสดงการำเปรำย่่บัเท่ย่่บัรำะหวา่งศลิปะแบับัเกา่และแบับัรำว่มสมัย่
ท่่ �มา : ผู้วจิยั่

ตััวอย่่างลาย่สลักเสาตัิดผนัง

ภาพท่่ � 7 เสาตัดิผนงัลาย่หนา้กาลคาย่ใบัไมม้ว้น
ปรำะตัทู่างเขา้ชั�นใน ท่ศิตัะวนัออก 

ปรำาสาท่บันัท่าย่สรำ ่ปรำะเท่ศกมัพูชา
ท่่ �มา : ผู้วจัิย่

ภาพท่่ � 8 เสาตัดิผนงัลาย่หนา้กาลคาย่ใบัไมม้ว้น
ปรำะตัทู่างเขา้หอ้งครำรำภคฤหะท่ศิเหนอ่และทิ่ศใตั้ 

ปรำาสาท่ศาลหลกัเม่อง จ.บัรุำร่ำมัย่์
ท่่ �มา : ผู้วจิยั่
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ภาพท่่ � 9 รำปูแสดงการำเปรำย่่บัเท่ย่่บัรำะหวา่งศลิปะแบับัเกา่และแบับัรำว่มสมัย่
ท่่ �มา : ผู้วจิยั่

 จากภาพจะเห็นได้ว่าม่การำคัดลอกลวดลาย่ในแตั่ละจุด แตั่เน่ �องด้วย่โครำงสรำ้างและอัตัรำาส่วนของ
สถึาปัตัย่กรำรำมสมัย่ใหม่มิได้ใกล้เค่ย่งหรำ่อเสม่อนกับัสถึาปัตัย่กรำรำมตั้นแบับั (ภาพท่่ � 3), (ภาพท่่ � 9)  จึงส่งผล
ให้อัตัรำาส่วนและลาย่เส้นม่การำเปล่ �ย่นแปลงเล็กน้อย่

 2. การำผสมผสานรำะหว่างการำคัดลอกลวดลาย่ศิลปะแบับัเก่ากับัการำสรำ้างสรำรำค์ลวดลาย่ปรำะดับัแบับั
ใหม่ โดย่ช่างยุ่คปัจจุบัันได้คัดลอกจุดเด่นของแตั่ละรำูปแบับัอย่่าง ภาพใบัหน้าสัตัว์มงคล ภาพสัตัว์มงคลแบับั
เตั็มตััว (ภาพท่่ � 14) และภาพเท่พชั�นรำองท่รำงเครำ่ �องปรำะดับั เป็นตั้น ซึ�งได้อิท่ธีิพลจากศิลปะเขมรำในปรำะเท่ศ
กมัพูชาและศลิปะรำว่มแบับัเขมรำในปรำะเท่ศไท่ย่ (ภาพท่่ � 10) มาตักแตัง่กบััลาย่รำปูแบับัใหมท่่่ �ตัดัท่อนหรำอ่เพิ�มเตัมิ
รำาย่ละเอ่ย่ดภาย่ในโครำงสรำ้างลวดลาย่แบับัเก่าในท่้องถึิ�นจนกลาย่เป็นลาย่ท่่ �เตั็มไปด้วย่อัตัลักษณ์ของช่าง
สมัย่ใหม่ (ภาพท่่ � 11), (ภาพท่่ � 16) ซึ�งมักปรำากฏลาย่จ�าหลักบันท่ับัหลังและหน้าบัันเป็นส่วนใหญ่ แตั่การำ
สรำ้างสรำรำค์ลวดลาย่ปรำะดับัย่ังคงอยู่่ภาย่ใตั้โครำงสรำ้างหลักของรำูปแบับัเอกลักษณ์บันปรำาสาท่หินในจังหวัด
บัุรำ่รำัมย่์

ตััวอย่่างลาย่สลักหน้าบััน

ภาพท่่ � 10 หนา้บันัศวินาฏรำาชปรำะตัทู่างเขา้มณฑป ท่ศิตัะวันออก ปรำาสาท่พนมรำุง้
 อ.เฉลิมพรำะเกย่่รำตั ิจ.บัรุำร่ำมัย่์

ท่่ �มา : ผู้วจิยั่
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ภาพท่่ � 11 หนา้บันัศวินาฏรำาชปรำะตัทู่างเขา้มณฑป ท่ศิตัะวันออก 
ปรำาสาท่ศาลหลกัเม่องจงัหวดับัรุำร่ำมัย่ ์อ.เม่อง จ.บัรุำร่ำมัย่์

ท่่ �มา : ผู้วจิยั่

ภาพท่่ � 12 รำปูแสดงการำเปรำย่่บัเท่ย่่บัรำะหวา่งศลิปะแบับัเกา่และแบับัรำว่มสมัย่
ท่่ �มา : ผู้วจิยั่

ภาพท่่ � 13 ท่บััหลงัปรำะตัทู่างเขา้หอคมัภร์่ำ ปรำาสาท่บันัท่าย่สรำ ่ปรำะเท่ศกมัพูชา
ท่่ �มา : ผู้วจิยั่

ตััวอย่่างลาย่สลักท่ับัหลัง



130

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.2 JULY-DECEMBER 2021

ภาพท่่ � 14 ท่บััหลงัปรำะตัทู่างเขา้ท่ศิใตั ้ปรำาสาท่บัรำวิารำหลงัใตั ้ปรำาสาท่บันัท่าย่สรำ ่ปรำะเท่ศกมัพูชา
ท่่ �มา : ผู้วจิยั่

ภาพท่่ � 15 ท่บััหลงัปรำะตัทู่างเขา้รำะเบัย่่งคดชั�นนอก ท่างท่ศิตัะวันออกปรำาสาท่เม่องตั��า 
อ.ปรำะโคนชยั่ จ.บัรุำร่ำมัย่์

ท่่ �มา : ผู้วจิยั่

ภาพท่่ � 16 ท่บััหลงัปรำะตัทู่างเขา้ท่ศิเหนอ่และใตั ้หอพรำะพุท่ธีวโิรำคาบัวรำรำตัันมงคล 
โรำงพย่าบัาลบัรุำร่ำมัย่ ์จ.บัรุำร่ำมัย่์

ท่่ �มา : ผู้วจิยั่
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ภาพท่่ � 17 รำปูแสดงการำเปรำย่่บัเท่ย่่บัรำะหวา่งศลิปะแบับัเกา่และแบับัรำว่มสมัย่
ท่่ �มา: ผู้วจิยั่

 จากภาพจะเห็นได้ว่าการำผสมผสานรำะหว่างการำคัดลอกลวดลาย่แบับัเก่ากับัการำปรำับัลวดลาย่ภาย่ใน
โครำงสรำ้างหลักอ่ �น ๆ (ภาพท่่ � 12) อาท่ิ การำปรำับัรำาย่ละเอ่ย่ดลวดลาย่บันท่่อนมาลัย่ใบัไม้ม้วน การำปรำับัลาย่  
ใบัไม้สามเหล่ �ย่ม และการำปรำับัภาพจ�าหลักท่่ �เป็นศูนย่์กลางท่ับัหลัง (ภาพท่่ � 17) เป็นตั้น
 
 3. การำสรำ้างสรำรำค์ลวดลาย่ปรำะดับัรำูปแบับัใหม่ท่่ �เกิดจากการำตััดท่อนหรำ่อเพิ�มเตัิมรำาย่ละเอ่ย่ดภาย่ใน
โครำงสรำ้างของลาย่สลักรำูปแบับัศิลปะเขมรำในปรำะเท่ศกัมพูชาและศิลปะรำ่วมแบับัเขมรำในปรำะเท่ศไท่ย่บัรำิเวณ
พ่�นท่่ �จังหวัดบัุรำ่รำัมย่์ ช่างยุ่คปัจจุบัันได้น�าจุดเด่นของลาย่แตั่ละรำูปแบับัมาปรำับัโครำงสรำ้างภาย่ในและภาย่นอก
ให้เหมาะสมกับัพ่�นท่่ �บันสถึาปัตัย่กรำรำม (ภาพท่่ � 18) หรำ่ออาจม่การำน�าลวดลาย่ตักแตั่งตั�าแหน่งอ่ �นมาปรำับัใช้
พรำ้อมท่ั�งการำแท่รำกลาย่พันธีุ์พฤกษา อาท่ิ การำน�าลวดลาย่จากส่วนฐ์านมาปรำับัใช้บันท่ับัหลัง (ภาพท่่ � 23) 
หรำ่อลวดลาย่ท่่ �ปรำากฏบันท่ับัหลังมาปรำับัใช้บันเสาตัิดผนัง เป็นตั้น ซึ�งลวดลาย่สลักบันสถึาปัตัย่กรำรำมท่่ �ถึูก     
ตััดท่อนหรำ่อเพิ�มเตัิมมาแล้วนั�น ล้วนย่ังคงสรำ้างสรำรำค์ภาย่ใตั้อิท่ธีิพลของท่้องถึิ�น

ตััวอย่่างลาย่สลักหน้าบััน

ภาพท่่ � 18 หนา้บันัเช่ �อมท่บััหลงัปรำะตัทู่างเขา้ชั�นใน ท่ศิตัะวนัออก ปรำาสาท่บันัท่าย่สรำ ่ปรำะเท่ศกมัพูชา
ท่่ �มา : ผู้วจิยั่
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ภาพท่่ � 19 หนา้บันัปรำะตัทู่างเขา้รำะเบัย่่งคดชั�นนอก ท่างท่ศิตัะวันออก ปรำาสาท่เม่องตั��า 
อ.ปรำะโคนชยั่ จ.บัรุำร่ำมัย่์

ท่่ �มา : ผู้วจิยั่

ภาพท่่ � 20 หนา้บันัปรำะตัทู่างเขา้รำะเบัย่่งคดชั�นใน ท่างท่ศิตัะวันออก ปรำาสาท่เม่องตั��า 
อ.ปรำะโคนชยั่ จ.บัรุำร่ำมัย่์

ท่่ �มา : ผู้วจิยั่

ภาพท่่ � 21 หนา้บันัปรำะตัทู่างเขา้ปรำาสาท่ปรำะธีาน ท่างท่ศิตัะวันออกปรำาสาท่เม่องตั��า 
อ.ปรำะโคนชยั่ จ.บัรุำร่ำมัย่์

ท่่ �มา : ผู้วจิยั่



133

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.2 JULY-DECEMBER 2021

ภาพท่่ � 22 หนา้บันัปรำะตัทู่างท่ศิใตั ้วัดตัาดา่น อ.ปรำะโคนชยั่ จ.บัรุำร่ำมัย่์
ท่่ �มา : ผู้วจิยั่

ภาพท่่ � 23 รำปูแสดงการำเปรำย่่บัเท่ย่่บัรำะหวา่งศลิปะแบับัเกา่และแบับัรำว่มสมัย่
ท่่ �มา : ผู้วจิยั่

ภาพท่่ � 24 ท่บััหลงัหอพรำะคมัภร์่ำ ปรำาสาท่บันัท่าย่สรำ ่ปรำะเท่ศกมัพูชา 
ท่่ �มา: ผู้วจิยั่

ตััวอย่่างลาย่สลักท่ับัหลัง
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 โดย่ส่งอิท่ธีิพลลวดลาย่ใบัไม้ม้วนและใบัไม้สามเหล่ �ย่มสู่การำสรำ้างสรำรำค์ท่ับัหลังหลังแบับัรำ่วมสมัย่
โดย่ลอกเล่ย่นแบับัรำูปแบับัท่ับัหลังจากศิลปะแบับับัาปวนและรำูปแบับับัาย่น

ภาพท่่ � 25 ท่บััหลงัปรำะตัทู่างเขา้รำะเบัย่่งคดชั�นนอกท่ศิตัะวันออก ปรำาสาท่เม่องตั��า จ.บัรุำร่ำมัย่์
ท่่ �มา : ผู้วจิยั่

 ท่ับัหลังหลักน่�เป็นแรำงบัันดาลใจในการำออกแบับัสรำ้างสรำรำค์ลวดลาย่ปรำะดับัภาย่ในท่่อนพวงมาลัย่
ของท่ับัหลังศิลปะรำ่วมสมัย่

ภาพท่่ � 26 ท่บััหลงัท่ศิตัะวนัออกและทิ่ศตัะวันตักหอปรำะดษิฐ์านพรำะพทุ่ธีรำปูล�าปลาย่มาศ จ.บัรุำร่ำมัย่์
ท่่ �มา : ผู้วจิยั่

 ท่ับัหลังในยุ่คปัจจุบัันท่่ �ย่ังคงสรำ้างสรำรำค์ภาย่ใตั้แรำงบัันดาลใจในศิลปะรำูปแบับับัาปวนซึ�งสังเกตัจาก
ภาพบัุคคลปรำะท่ับันั�งในซุ้มสามเหล่ �ย่มเหน่อหน้ากาลท่่ �คาย่ท่่อนพวงมาลัย่เช่ �อมกัน หากแตั่ม่ความแตักตั่าง
ในส่วนของท่่านั�งของภาพบัุคคลท่่ �ม่ลักษณะนั�งแบับัขัดสมาธีิท่่ �นิย่มตักแตั่งบันพุท่ธีศาสนสถึาน
 
 จากภาพจะเห็นได้ว่าช่างมิได้ม่การำคัดลอกศิลปะแบับัเก่าแตั่ได้น�ารำูปแบับัภาพรำวมของท่ับัหลังมา
เป็นแรำงบันัดาลใจในการำสรำา้งสรำรำคล์วดลาย่ใหมท่่ั�งโครำงสรำา้งหลกัและรำาย่ละเอ่ย่ดของลวดลาย่ (ภาพท่่ � 24),
(ภาพท่่ � 25), (ภาพท่่ � 26) ท่ับัหลังหลักน่�จึงม่ความรำ่วมสมัย่และอัตัลักษณ์ของช่างสมัย่ใหม่ท่่ �เกิดขึ�นภาย่ใตั้
อิท่ธีิพลศิลปะรำ่วมแบับัเขมรำในจังหวัดบัุรำ่รำัมย่์
 
 ซึ�งรำูปแบับัน่�สะท่้อนให้เห็นถึึงกรำะบัวนการำคิดภูมิปัญญาของช่างตัั�งแตั่สมัย่โบัรำาณท่่ �ส่บัท่อดมาย่ัง   
ช่างสมัย่ใหม่ ในการำน�าจุดเด่นแตั่ละรำูปแบับัมาคัดลอกและแท่รำกความเป็นอัตัลักษณ์ของช่างบันลวดลาย่
ปรำะดับัเหล่านั�น (ภาพท่่ � 26) โดย่ใช้โครำงสรำ้างหลักของลาย่ศิลปะแบับัเก่าจากท่้องถึิ�นมาเป็นแรำงบัันดาลใจ
ส�าคัญจนกลาย่เป็นรำูปแบับัใหม่ในท่่ �สุด
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สัรุป์และอภิป์รายผู้ลการดำาเนินการวิเคราะห์
 จากการำลงพ่�นท่่ �เกบ็ัขอ้มลูลาย่ปรำะดบััตักแตัง่สถึาปัตัย่กรำรำมรำว่มสมัย่ในพ่�นท่่ �จงัหวดับัรุำรั่ำมย่ ์จงึท่รำาบัวา่
ช่างยุ่คปัจจุบัันได้รำับัแรำงบัันดาลใจจากสถึาปัตัย่กรำรำมท่่ �สรำ้างขึ�นในยุ่คศิลปะแบับับัันท่าย่สรำ่จนถึึงศิลปะรำ่วม
แบับับัาย่น รำาวป่พุท่ธีศตัวรำรำษท่่ � 15-18 อาท่ิ ปรำาสาท่หินบัันท่าย่สรำ่ จังหวัดเส่ย่มเรำ่ย่บั ปรำะเท่ศกัมพูชา 
ปรำาสาท่หินเม่องตั��า อ�าเภอปรำะโคนชัย่ และปรำะสาท่หินพนมรำุ้ง อ�าเภอเฉลิมพรำะเก่ย่รำตัิ จังหวัดบัุรำ่รำัมย่์     
เป็นตั้น หากแตั่ม่การำปรำับัเปล่ �ย่นตั�าแหน่งหน้าท่่ �และปรำะโย่ชน์ใช้สอย่ รำวมถึึงการำท่�าศิลปะเชิงพาณิชย่์       
การำแก้ปัญหาเชิงช่างและการำปรำับัโครำงสรำ้างของลวดลาย่ น�าไปสู่การำตัรำวจสอบัวิเครำาะห์ในความสัมพันธี์ท่่ �

ปรำากฏขึ�น
 
 อย่่างไรำก็ด่จากการำสัมภาษณ์ช่างผู้ออกแบับัลาย่รำ่วมสมัย่ในจังหวัดบัุรำ่รำัมย่์มักนิย่มออกแบับัลวดลาย่
จากปรำาสาท่หินพนมรำุ้งเป็นจุดเรำิ�มตั้น สู่การำปรำับัวิธี่แกะสลักหินแบับัยุ่คเขมรำโบัรำาณมาเป็นการำหล่อปูนปั�น  
ผสมส่ลงในเน่�อปูนหรำ่อการำท่าส่หลังจากแกะพิมพ์ ตัลอดจนการำสรำ้างสรำรำค์ลวดลาย่ท่่ �ม่กรำะบัวนการำตััดท่อน
(ภาพท่่ � 8 ) เพิ�มเตัิม (ภาพท่่ � 16 ) และการำสรำ้างสรำรำค์ลาย่ใหม่ (ภาพท่่ � 22 ), (ภาพท่่ � 26 ) ลวดลาย่เหล่าน่�จึง
สะท่้อนให้เห็นถึึงความเช่ �อมโย่งรำะหว่างรำูปแบับัศิลปกรำรำมในอด่ตักับัปัจจุบัันได้อย่่างชัดเจน และสิ�งส�าคัญ
ท่่ �สุดในการำสรำ้างสรำรำค์ลาย่ตักแตั่งสถึาปัตัย่กรำรำมรำ่วมสมัย่ได้ก่อให้เกิดความตัรำะหนักในคุณค่าและเอกลักษณ์
ท่่ �เป็นดั�งมรำดกท่างศิลปวัฒนธีรำรำมท่้องถึิ�นของทุ่กคนท่่ �ควรำแก่การำเชิดชูและอนุรำักษ์ส่บัไป
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แนวคดิที �คลา้ยกันในแวรเิอชัินสั ์: บทป์ระพนัธิเ์พลงแวรเิอชัินสัจ์าก 
ทำานองหลกัของโรเบริต์ี ชูิมนัน ์ผู้ลงานโอป์สุัที � 9 ของโยฮัันเนสั บรามสั์
LIKE MINDS IN VARIATIONS: JOHANNES BRAHMS’S VARIATIONS 

ON A THEME BY ROBERT SCHUMANN, OP. 9

เอรำิ นาคากาวา* ERI NAKAGAWA*

บทคัดย่อ
 บัท่ปรำะพันธี์เพลง Variations on a Theme by Robert Schumann, Op. 9 ของโย่ฮันเนส บัรำามส์ 
ได้รำับัอิท่ธีิพลจากผลงานของโรำเบัิรำ์ตั และคลารำา ชูมันน์ ซึ�งบัรำามส์ได้รำู้จักเม่ �อวันท่่ � 30 กันย่าย่น ป่ ค.ศ. 1853 
บัรำามส์ได้พบักับัครำอบัครำัวชูมันน์ในช่วงท่่ �พวกเขาก�าลังปรำะสบัปัญหาอย่่างหนัก เป็นช่วงท่่ �สุขภาพของ 

โรำเบัิรำ์ตั ชูมันน์ ท่รำุดโท่รำมลงอย่่างมาก ส่บัเน่ �องมาจากความผิดปกตัิท่างจิตัใจ และพย่าย่ามท่่ �จะกรำะท่�า
อัตัวินิบัาตักรำรำมในวันท่่ � 27 กุมภาพันธี์ ป่ ค.ศ. 1854 ย่้อนกลับัไปเม่ �อช่วงเด่อนพฤษภาคมและมิถึุนาย่น  

ป่ ค.ศ. 1853 คลารำา ชูมันน์ ได้ปรำะพันธี์เพลง Variations on a Theme by Robert Schumann, Op. 20 เพ่ �อ
มอบัให้เป็นของขวัญวันเกิดอายุ่ครำบั 43 ป่ แด่โรำเบัิรำ์ตั ชูมันน์บัรำามส์ได้รำับัแรำงบัันดาลใจจากผลงานชุดน่�  

จึงปรำะพันธี์เพลงในรำูปแบับัเด่ย่วกันในช่วงเด่อนพฤษภาคมและสิงหาคม ป่ ค.ศ. 1854 ผลงานโอปุสท่่ � 20 
ของคลารำา ชูมันน์ และผลงานโอปุสท่่ � 9 ของบัรำามส์ น�าท่�านองหลักมาจากบัท่เพลง Bunte Blätter (Colored 
Leaves), Op. 99 No. 4 ของโรำเบัิรำ์ตั ชูมันน์ ผลงานการำปรำะพันธี์เพลงโอปุสท่่ � 9 ของบัรำามส์ ปรำะกอบัด้วย่ 
16 ท่่อน อุท่ิศให้แก่คลารำา ชูมันน์ และแสดงออกถึึงความเคารำพท่่ �บัรำามส์ม่ตั่อคลารำา และโรำเบัิรำ์ตั ชูมันน์  

โดย่ม่การำใช้ท่�านองเพลงจากผลงานยุ่คก่อน รำวมถึึงการำใช้เท่คนิคการำปรำะพันธี์เพลงในรำูปแบับัของคลารำา 
และโรำเบัิรำ์ตั ชูมันน์
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Abstract
 Johannes Brahms’s Variations on a Theme by Robert Schumann, Op. 9 was influenced by 
the works of Robert and Clara Schumann, whom Brahms first met on September 30, 1853. His 
acquaintance with them coincided with a most difficult period for the Schumann family. 
Schumann’s health deteriorated due to his mental illness and he attempted suicide on February 
27, 1854. Back in May and June 1853, Clara Schumann composed her Variations on a Theme by 
Robert Schumann, Op. 20 for her husband’s forty-third birthday. Brahms was inspired by Clara’s 
set of variations and wrote his own in May and August 1854. Both Clara’s Op. 20 and Brahms’s 
Op. 9 are based on the same theme: Schumann’s Bunte Blätter (Colored Leaves), Op. 99 No. 4. 
A set of 16 variations, Brahms’s Op. 9 was dedicated to Clara Schumann and also written to pay 
homage to both Clara and Robert Schumann in many respects such as the inclusion of thematic 
allusions to their earlier pieces and the use of compositional techniques frequently employed by 
them.

Keywords: Johannes Brahms/ Variations/ Robert Schumann/ Clara Schumann/ Variation
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Introduction
 Johannes Brahms grew up in Hamburg and started his piano lessons at the age of seven. 
Young Brahms was interested was not only in music but also in reading. He spent every penny 
he could afford on books and became deeply captivated in the world of Romantic poetry. He 
called himself “Johannes Kreisler, junior” after the principal character of his favorite novel Kater 
Murr by E. T. A. Hoffmann as his alter ego.1 By the age of sixteen, Brahms clearly knew that the 
path he should follow was not as a pianist but as a composer.2 In March 1850, he sent some of 
his compositions to Robert Schumann at his hotel in Hamburg where he came for concerts with 
his wife.3 Unfortunately, Schumann, who had much to do, returned them unopened.

 The year 1853 was the crucial turning point of Brahms’s life. The unknown musician left 
Hamburg on April with Eduard Reményi, a talented Hungarian violinist who asked Brahms to join 
him on a concert tour. They visited the renowned violinist Joseph Joachim in Hanover in late May 
and played Brahms’s own compositions for him. A lifelong bond of friendship between Brahms 
and Joachim was formed in just a few days.4 Then in Bonn, Brahms met J. W. von Wasielawski, 
who had recently been concertmaster of Schumann’s orchestra in Düsseldorf. Carrying  
Wasielawski’s letter of introduction, Brahms visited Robert and Clara Schumann in Düsseldorf on 
September 30, 1853. According to Geiringer: “Robert and Clara’s diaries are filled from cover to 
cover with accounts of Brahms; hardly a day passed on which his playing or his work was not 
mentioned in words of the highest praise.”5 The name of Brahms instantly became known after 
Schumann hailed the young composer in his article “Neue Bahnen” (New Paths) for the Neue 
Zeitschrift für Musik. 

 Unfortunately, Brahms’s arrival and rapid success coincided with a most difficult period 
for the Schumann family. In less than a half year after Brahms met Schumanns, a catastrophe 
occurred in Robert Schumann’s life. His mental disorder became unbearable and he threw himself 
into the Rhine on February 27, 1854. Brahms rushed to Düsseldorf, arriving on March 3, and next 
day Schumann was taken to an asylum at Endenich near Bonn.6 Brahms did his very best to help 
his wife Clara, who was expecting her eighth child in a few months’ time,7 and looked after the 
children, helped the household accounts, and visited Robert in hospital as Clara was forbidden 
from seeing him by the doctors.8

1. Karl Geiringer, Brahms: His Life and Work (New York: Da Capo Press, 1974), 23.
2. Karl Geiringer, Brahms: His Life and Work (New York: Da Capo Press, 1974), 22.
3. Jan Swafford, Johannes Brahms (New York: Vintage Books, 1999), 56.
4. Jan Swafford, Johannes Brahms (New York: Vintage Books, 1999), 56.
5. Jan Swafford, Johannes Brahms (New York: Vintage Books, 1999), 56.
6. Jan Swafford, Johannes Brahms (New York: Vintage Books, 1999), 109.
7. Karl Geiringer, Brahms: His Life and Work (New York: Da Capo Press, 1974), 42.
8. Stephen J. Smith, “Eloquence, Reference, and Significance in Clara Schumann’s Opus 20 and Johannes Brahms’ Opus 9” 
(DMA diss., University of British Columbia, 1994), 37.
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Variations on the Theme by Robert Schumann, Op. 9
 Variations on a Theme by Robert Schumann, Op. 9 was his first independent set of variations 
after he wrote the slow movement in theme and variations from in the first two Piano Sonatas,  
Opp. 1 & 2. The variations are based on the fourth piece of Schumann’s Bunte Blätter (Colored 
Leaves), a collection of 14 short piano pieces written between 1834 and 1849. Schumann assembled 
and published them as Op. 99 in 1852. No. 4 was written in 1841, one year after the marriage of 
Robert and Clara Schumann. 

 Clara wrote a set of variations on the same theme in June 1853 to celebrate her husband’s 
forty-third birthday. Brahms was inspired by her variations when she played for him in May 1954, 
and started writing his own as a tribute to both Schumanns.9 Like Clara’s, Brahms’s Variations, 
Op. 9 is in F-sharp minor and begins with the exact re-stating of the Bunte Blätter theme as in 
Example 1:

Example 1: Brahms Variations, Op. 9, b. 1-8
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 1

 Brahms initially composed only fourteen variations (of a total of sixteen) and presented 
them on June 15, 1854 to Clara, who was just recovering from the birth of her son Felix on June 
11.10 The manuscript of this work bears the title Little Variations on a Theme of His, dedicated to 
Her.11 After composing the variations, Brahms requested and received a manuscript copy of 
Clara’s variations on the same theme, and continued to ruminate on the two sets of variations.12  
Then on August 12, 1854, which was Clara’s Name Day, he wrote two additional variations and 
inserted them as the tenth and eleventh variations of the final version.13 At the head of the manuscript 
of the tenth variation, Brahms wrote a mysterious inscription “Rose und Heliotrop haben geduftet” 
(Rose and heliotrope were fragrant).14 The rose is the flower for June, the birth month of Robert, 
while the heliotrope is a symbol for eternal love or devotion. We could easily conjecture that 
Brahms meant by the title that both Robert and Clara had blossomed in the tenth variation, in 
which he employed a unique technique discussed below.

9. Nancy B. Reich. The Artist and the Woman (Ithaca: Cornell University Press, 2001), 232-233.
10. Nancy B. Reich. The Artist and the Woman (Ithaca: Cornell University Press, 2001), 38.
11. Karl Geiringer, Brahms: His Life and Work (New York: Da Capo Press, 1974), 210.
12. Stephen J. Smith, “Eloquence, Reference, and Significance in Clara Schumann’s Opus 20 and Johannes Brahms’ Opus 9” 
(DMA diss., University of British Columbia, 1994), 40.
13. Karl Geiringer, Brahms: His Life and Work (New York: Da Capo Press, 1974), 210.
14. Li-chin Lai, “Variations on a Theme by Robert Schumann, Op. 20 by Clara Schumann: An Analytical and Interpretative 
Study” (DMA diss., Temple University, 1992), 82.
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 In bars 265-267 at the end of the variation, he inserts a fragment of the main theme of 
Clara’s Romance Variée, Op. 3 (1831-33) in the inner voice and juxtaposes it with the distinctive 
melodic line in the soprano voice, which was the bass in the original Schumann’s theme (Example 2).

Example 2: Brahms Variations, Op. 9, Var. 10, b. 264-267
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 14

 Example 3 below is the main theme of Clara’s Romance Variée, Op. 3:

Example 3: Clara Schumann Romance Variée, Op. 3, b. 6-9
Source: Clara Wieck. Clara & Robert Schumann Klavierwerken ~Die Fährte 

der Liebe, page 8

 Thematic juxtaposition was the technique that Schumann utilized in his Impromptus, Op. 
5 (originally written in 1833), borrowing the theme of Clara’s Romance Variée, Op. 3 and  
superimposing it on top of his own bass theme as in Example 4.

Example 4: Robert Schumann Impromptus, Op. 5 (1850), b. 17-20
Source: Robert Schumann. Impromptus Opus 5 Fassung 1850, page 1
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 Brahms discovered that the theme of Clara’s Op. 3 could be inserted also in her variations 
of the same Robert’s theme. Although Clara had completed her variations in June 1853, as 
Brahms communicated this discovery to Clara,15 she added it to the autograph in August 1854.16 
The allusion of the Op. 3 theme appears in the coda of Variation 7 in Clara’s Variations, Op. 20 
(Example 5).

Example 5: Clara Schumann Variations, Op. 20, b. 202-205, Var. 7
Source: Clara Schumann. Wieck-Schumann Ausgewählte Klavierwerke, page 72

 On September 14, Clara wrote in her diary: “Brahms has had a splendid idea, a surprise 
for you, my Robert. He has interwoven my old theme with yours – already I can see you smile.”17 
Nancy B. Reich stated: “For Clara, the quotation may have recalled the glowing days of her childhood; 
for Brahms it was a gesture to honor both older composers.”18

 Schumann’s Bunte Blätter, Op. 99 No. 4 includes two patterns of a five-note motive: the 
so-called “Clara’s motive”: C#-B-A-G#-A and C#-B-A-G#-F#. The former is derived from Clara’s 
name: C (L) A (R) A, and the latter is descending five notes, both of which frequently appear in 
the works in Robert and Clara Schumann. In the Brahms’s Variations, Op. 9, although he modifies 
the original theme in most of 16 variations, “Clara’s motive” is retained in every variation that does 
not present the original shape of Schumann’s theme as seen in the following 12 examples.

15. Stephen J. Smith, “Eloquence, Reference, and Significance in Clara Schumann’s Opus 20 and Johannes Brahms’ Opus 9” 
(DMA diss., University of British Columbia, 1994), 30.
16. Nancy B. Reich. The Artist and the Woman (Ithaca: Cornell University Press, 2001), 313.
17. Berthold Litzmann. Clara Schumann: An Artist’s Life, Based on Material Found in Diaries and Letters. vol. 2 (Cambridge: 
Cambridge University Press, 2013), 81.
18. Nancy B. Reich. The Artist and the Woman (Ithaca: Cornell University Press, 2001), 233.

Example 6: Brahms Variations, Op. 9, Var. 2, b. 49-50: C#-B-A-G#-A
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 2

Example 7: Brahms Variation, Op. 9, Var. 4, b. 85-87: C#-B-A-G#-A
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 4
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Example 8: Brahms Variations, Op. 9, Var. 5, b. 116-117: C#-B-A#-G#-F#
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 5

Example 9: Brahms Variations, Op. 9, Var. 6, b. 152-153: C#-B-A-G#-A
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 6

Example 10: Brahms Variations, Op. 9, Var. 7, b. 178-179: C#-B-A-G#-A
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 9

Example 11: Brahms Variations, Op. 9, Var. 9, b. 215-217: F#-E-D-C#-D(B) in B minor
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 12

 Variations 9, 10, and 11 are written in different keys.



144

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.2 JULY-DECEMBER 2021

Example 12: Brahms Variations, Op. 9, Var. 10, b. 236-239: A-G-F#-E-F#
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 13

Example 13: Brahms Variations, Op. 9, Var. 11, b. 269-271: C-B-A-G#-A
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 15

 Variation 12 goes back to F-sharp minor. The last two notes of the descending five-note 
motive are swapped.

Example 14: Brahms Variations, Op. 9, Var. 12, b. 296-297: C#-B-A-F#-G#
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 16

Example 15: Brahms Variations, Op. 9, Var. 13, b. 318-319: C#-B-A-G#-A
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 17
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Example 16: Brahms Variations, Op. 9, Var. 14, b. 338-342, C#-B-A-G#-F#
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 18

 In Variation 16, the last variation, written in F-sharp major, the motive starts an A-Sharp but  
incompletely, missing the third note, an F-sharp.

Example 17: Brahms Variations, Op. 9, Var. 16, b. 398-401: A#-G#(-F#)-E#-F#
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 22

 Besides having Schumann’s Bunte Blätter, Op. 99 No. 4 as the main theme of his variations, 
Brahms makes some other allusions to the music of the older composer. Variation 9, for example, 
is a clear emulation of the fifth piece from Schumann’s same opus, and is even in the same key, 
as can be seen Example 11 and Example 18.

Example 18: Schumann Bunte Blätter, Op. 99 No. 5, b. 1-2
Source: Robert Schumann. Piano Music of Robert Schumann, Series II, page 209

 In Variation 2, the bass line from the original theme is varied in dotted rhythm, which also 
shows some resemblance to the fifth piece of the revised version (1950) of Schumann’s Impromptus, 
Op. 5 (see Example 6 and Example 19).
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Example 19: Schumann Impromptus, Op. 5 (1850), No. 5, b. 1-4
Source: Robert Schumann. Impromptus Opus 5 Fassung 1850, page 4

 Moreover, the first piece of Schumann’s Op. 5 may be modelled on Variation 16, the last  
variation of Brahms’s Op. 9, in both of which the main element of interest with octaves in the bass 
line; it is decorated by sparse, syncopated chords, hinting at the theme indirectly (see Example 
17 and Example 20).

Example 20: Schumann Impromptus, Op. 5 (1850), No. 1, b. 1-4
Source: Robert Schumann. Impromptus Opus 5 Fassung 1850, page 1

 Brahms frequently treats the bass as a thematic element in his Op. 9. In addition to the 
above-mentioned Variations 2 and 16, he interestingly manipulates the bass in Variation 10. The 
original bass of Schumann’s Bunte Blätter, Op. 99 No. 4 is taken as a melodic material to the top 
voice, which is now supported by a new bass line: the inversion of the original bass as seen in 
Example 12 above. The two upside-down elements first appear simultaneously and then later in 
canon (Example 18).

Example 21: Brahms Variations, Op. 9, Var. 10, b. 244-251
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 13
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 Brahms’s inclusion of canonic imitation was inspired by that in Clara’s Variations, Op. 20 
(Variation 6), but he wrote not just one but four contrapuntal variations in his set. Besides Variation 
10, which includes a canon of the inversion a tenth lower in the alto voice (see Example 21),  
Variation 8 introduces a canon in the octave below played by the thumb of the left hand (Example 
22), Variation 14 at the second interval above (Example 16), and Variation 15 is a sixth lower, two 
octaves below in the bass register (Example 23).

Example 22: Brahms Variations, Op. 9, Var. 8, b. 189-194
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 10

Example 23: Brahms Variations Op. 9, Var. 15, b. 372-376
Source: Johannes Brahms. Variationen für Klavier, page 20

 R. Larry Todd remarks that: “The conspicuous use of these learned techniques is, in itself, 
an act of homage to Schumann, who, during the 1840s, had studies counterpoint together with 
Clara. . .”19 

 As mentioned earlier, Brahms called himself “Johannes Kreisler, junior” after the fictional 
character Johannes Kreisler created by E. T. A. Hoffmann. In the manuscript of his Op. 9, Brahms 
signed either a “B” or a “Kr” at the end of certain variations, standing for Brahms or Kreisler; “B” 
variations include Nos. 4, 7, 8, 11, 14, and 16 which are reflective variations while “Kr” variations, 

19. Leon Botstein, ed. The Compleat Brahms: A Guide to the Musical Works of Johannes Brahms (New York: W. W. Norton & 
Company, 1999), 166.
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Nos. 5, 6, 9, 12, and 13, are the more impassioned ones.20 “B” variations are written mostly in p 
or pp in slow tempo; in contrast, “Kr” variations are in quicker tempo and three of them include f 
and ff. Brahms’s characterization with “B” and “Kr” may recall Schumann’s “Eusebius” and  
“Florestan” personas in different parts in Davidbündlertänze, Op. 6, however, it is interesting to 
note that Brahms had adopted “Kreisler” before he knew Schumann.

 Associated with differentiation in character and tempo, Brahms provides various changes 
in meter and formal structure in the variations. For example, the original meter of 2/4 changes to 
9/8 already in Variation 2, continuing with 6/8 (Var. 6), 4/4 and 3/4 (Var. 7), 4/16 (Var. 11), 3/8  
(Var. 14), and 6/4 (Vars. 15 & 16). The structure of 24 bars in the original Bunte Blätter theme is 
retained only in five variations (Vars. 1, 3, 4, 13, and 16). Among them, Variation 1 and Variation 3 
keep the theme in the left hand. The theme is disguised in Variation 4 and Variation 13, while  
Variation 16 retains only the bass line in the parallel major key. Among the remaining variations, 
Variation 8 and Variation 15 keep the original structure but due to canonic imitation, both are  
extended by two bars at the end. Variation 2 and Variation 7 are compressed into 12 bars and  
11 bars respectively. Three “Kr” Variations 5, 6, and 12 are extended freely with a vigorous coda, 
the last of which ends with groups of three sixteenth notes in hemiola rhythm.

 As for keys, the first eight variations remain in F-sharp minor. A surprising modulation  
features in Variation 3 in which remote F minor is inserted in the middle (b. 71-80). Different keys 
appear first in Variation 9 (B minor), Variation 10 (D major), Variation 11 (G major), Variation 15 
(G-flat major), and Variation 16 (F-sharp major). The tonality of G major in Variation 11, which is 
the Neapolitan of the home key, is hardly recognized but its dominant seventh harmony (D7) is 
prolonged with a D pedal tone through the variation. Brahms transforms the D7 harmony to an 
augmented sixth chord, using the note B# enharmonically in bar 294. The augmented sixth chord 
resolves to a C-sharp major chord in the last bar, which, as the dominant chord, prepares for the 
F-sharp minor tonality of the following variation. The last two variations are written in the tonic 
major key like the third and final variations of Clara’s Variations, Op. 20. Brahms chooses the 
enharmonic G-flat major for Variation 15 as if recalling Schubert Impromptu, Op. 90 No. 3. The 
tonal sequence in the last three variations, which changes from F-sharp minor, to a sudden G-flat 
major of a totally different color, and then to an F-sharp major of another sonority, implies a  
significant psychological impact to this quiet, subdued conclusion of the set for the performer.

 The following table shows how Brahms varies keys, meters, bar length, tempi, characters 
(“B” or “Kr”), use of canon, and appearance of the theme and bass (right hand or left hand) in 
the variations.

20. R. Larry Todd, ed. Nineteenth-Century Piano Music (New York: Routledge, 2004), 365.
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 On September 25, 1854, Brahms wrote to Breitkopf & Härtel, requesting that his variations 
appear simultaneously with those of Frau Schumann.21 Brahms’s Op. 9 went out into the world 
along with Clara’s Op. 20 in November 1854.22 

Conclusion
 Our encounters with people change our lives and make us grow humanly and spiritually. 
For Brahms, the meetings with numerous people in 1853 miraculously led the twenty-year-old 
nobody to become a successful composer in less than a year. His musical style was influenced 
by his passion for literature in his early years just like Robert Schumann. Although his acquaintance 
with Robert and Clara Schumann coincided with a most difficult period for the Schumann family, 
the three great musicians’ close, beautiful relationship is reflected in Brahms’s Op. 9. Julius Otto 
Grimm (1827-1903), who was very close to Brahms in those days, christened the work  
“Trost-Einsamkeit” (Consolation and Loneliness).23

 The conclusion of Clara’s Op. 20 and Brahms’s are both written with a pianississimo but 
from the perspective of the performer they are quite different; Clara’s Op. 20 ends her set with a 

Table 1: Comparison of Theme and 16 Variations in Brahms Variations, Op. 9
Source: by author

*includes only those retaining the original structure of the theme.
**includes repeated four bars by a repeat sign. 

21. Nancy B. Reich. The Artist and the Woman (Ithaca: Cornell University Press, 2001), 233.
22. Stephen J. Smith, “Eloquence, Reference, and Significance in Clara Schumann’s Opus 20 and Johannes Brahms’ Opus 
9” (DMA diss., University of British Columbia, 1994), 42.
23. Jan Swafford, Johannes Brahms (New York: Vintage Books, 1999), 113.
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phrase in ascending motion of passageworks as if suggesting the feeling of “hope” or “prayer” 
while Brahms’s last variation does not “express” much, as it only recalls the original bass line in 
low registers with a barely recognizable theme with sparse, syncopated chords with feelings of 
“resignation and acceptance.” The last variation of Brahms’s set leads one to speculate if Brahms 
were predicting Schumann’s ineluctable destiny at the time of this composition. Would the  
entrance of Brahms in Schumann’s life have been one of the causes for Schumann’s attempted 
suicide? Schumann’s biographer Marcel Brion quotes Schumann’s way of describing Brahms: 
“He must grow while I diminish.”24 And would it be possible that Brahms knew how the older 
master had felt toward him?

24. Marcel Brion, Schumann and the Romantic Age (London: Collins, 1956), 335.
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ความหมายและลวดลายผู้า้เขยีนขี�ผู้ึ�งชิาติีพนัธุิ�มง้ หมู�บา้นแมส่ัานอ้ย 
ตีำาบลโป่์งแยง อำาเภอแมร่มิ จงัหวดัเชิยีงใหม่

MEANING AND PATTERN OF THE HMONG BATIK  
MAE SA NOI VILLAGE PONG YAENG SUBDISTRICT,  

MAE RIM DISTRICT, CHIANG MAI PROVINCE

ปิย่ฉัตัรำ อุดมศรำ่ * PIYACHAT UDOMSRI*

บทคัดย่อ
 ความหมาย่และลวดลาย่ผ้าเข่ย่นข่�ผึ�งของชาวม้งม่วัตัถึุปรำะสงค์เพ่ �อ 1) ศึกษาปรำะวัตัิความเป็นมา
ของชาวม้ง 2) วิเครำาะห์ความหมาย่และรำูปแบับัการำสรำ้างลวดลาย่ผ้าเข่ย่นข่�ผึ�งบั้านแม่สาน้อย่ ตั�าบัลโป่งแย่ง
อ�าเภอแม่รำิม จังหวัดเช่ย่งใหม่ 3) เพ่ �อการำอนุรำักษ์และส่บัสานภูมิปัญญาของชาวม้ง โดย่เล่อกพ่�นท่่ �บั้าน 

แม่สาน้อย่ ตั�าบัลโป่งแย่ง อ�าเภอแม่รำิม จังหวัดเช่ย่งใหม่ ผลการำศึกษาพบัว่าผ้าเข่ย่นข่�ผึ�งเป็นงานหัตัถึกรำรำม
ของผู้หญิงชาวม้งลาย่ท่่ �เป็นภูมิปัญญาพ่�นบั้านส่บัท่อดมาตัั�งแตั่ยุ่คชาวม้งอพย่พโย่กย่้าย่ถึิ�นอาศัย่ ซึ�งปัจจุบััน
ความหมาย่และลวดลาย่ผ้าได้เปล่ �ย่นแปลงไปตัามยุ่คสมัย่ของการำค้าในปัจจุบััน ท่�าให้ชาวม้งคนรำุ่นใหม่
หลงล่มหัตัถึกรำรำมท่่ �เป็นภูมิปัญญาอันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของตัน ผู้ให้ข้อมูลหลักในการำศึกษาครำั�งน่� ค่อ 
นางป้าง รำัตันดิลกกุล อาช่พผลิตัผ้าเข่ย่นข่�ผึ�งหมู่บั้านแม่สาน้อย่ โดย่พบัข้อมูลความหมาย่และการำสรำ้าง
ลวดลาย่ของผ้าเข่ย่นข่�ผึ�งชาวม้งท่ั�งหมด 9 ลวดลาย่ความหมาย่จะเก่ �ย่วข้องกับัสงครำามในปรำะเท่ศจ่น 

การำป้องกันภูตัผ่และการำป้องกันโรำคภัย่ ส่วนลักษณะของลวดลาย่ มาจากการำตััดท่อนจากรำูปรำ่างเรำขาคณิตั
ท่่ �ปรำะกอบัไปด้วย่เส้นตัรำงแนวเฉ่ย่ง จุดและพ่�นท่่ �ว่าง ซึ�งลวดลาย่ตั่าง ๆ นั�นมาจากแรำงบัันดาลใจใน 

สิ�งแวดล้อมรำอบัตััวในขณะนั�น นับัว่าผ้าเข่ย่นข่�ผึ�งของชาตัิพันธีุ์ม้งกลุ่มม้งลาย่ เป็นการำสรำ้างภูมิปัญญาท่่ � 

ผ่านฝ่่ม่ออันปรำะณ่ตัและผ่านความอดท่นสูงท่่ �เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของท่้องถึิ�นชาตัิพันธีุ์ม้งโดย่เฉพาะของ
ผู้หญิงชาวม้งกลุ่มม้งลาย่ท่่ �ควรำอนุรำักษ์และควรำส่บัสานภูมิปัญญาอันท่รำงคุณค่าน่�เพ่ �อเป็นปรำะโย่ชน์ของ 

ชาวม้งและผู้ท่่ �สนใจในการำศึกษาตั่อไป

คำาสัำาคัญ : ความหมาย่และลวดลาย่/ ผ้าเข่ย่นข่�ผึ�ง/ ชาวม้ง/ ภูมิปัญญา

*ดรำ. อาจารำย่์ปรำะจ�า คณะวิจิตัรำศิลป์ มหาวิท่ย่าลัย่เช่ย่งใหม่, piyachat.ud@cmu.ac.th.
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Abstract
 The meaning and pattern of the Hmong batik is for 1) Study the history of the Hmong  
people  2 ) Analyze the meaning and pattern of the Hmong batik pattern of Baan Mae Sa Noi, 
Pong Yaeng Subdistrict, Mae Rim District, Chiang Mai Province  3) For the conservation and  
heritage of the Hmong people By selecting the Baan Mae Sa Noi area, Pong Yaeng Subdistrict, 
Mae Rim District, Chiang Mai Province. The study found that the Hmong batik is a handicraft of 
Hmong women who is local wisdom that has been passed down since the Hmong migration. 
Currently, the meaning and pattern of the fabric have changed in the modern trade era. Causing 
the Hmong people to forget the handicrafts which are their unique wisdom The main data provider 
in this study was Mae Pang Rattanadilokkul, career produces Hmong batik cloth at Mae Sa Noi 
village. It found information about the meaning and pattern of the Hmong batik, all 9 patterns, with 
the meaning related to the war in China, protection of ghosts. And disease prevention The style 
of the pattern From Reductive art geometric shapes Consisting of straight lines, oblique lines, 
points and spaces In which the patterns That came from inspiration in the surrounding environment 
at that time. Considered that the Hmong batik of the Hmong ethnic group, Hmong pattern It is the 
creation of wisdom through exquisite workmanship and high tolerance that is unique to the Hmong 
ethnic groups, especially the Hmong women who should be preserved and should carry on this 
valuable wisdom. For the benefit of the Hmong people and those interested in further education.

Keywords: Meaning and pattern/ Hmong batik/ Hmong people/ Wisdom
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บทนำา
 “ม้ง" เป็นช่ �อกลุ่มคนท่่ �อาศัย่อยู่่ท่างตัะวันตักเฉ่ย่งใตั้ของจ่น ภาคเหน่อของพม่า ลาว เว่ย่ดนาม  ไท่ย่
และในปรำะเท่ศตัะวันตัก “ม้ง” มักจะถึูกใช้อย่่างสับัสนกับั “แม้ว” หรำ่อ “เหม่ย่ว” โดย่ค�าว่า “ม้ง” นั�นแปลว่า
ตั้นข้าวอ่อน หน่อ วัชพ่ชและท่่ �นา ซึ�งหมาย่ถึึงลูกของแผ่นดินและชนพ่�นเม่องท่่ �แตั่เดิมท่�านาเป็นหลัก ส�าหรำับั
ในปรำะเท่ศไท่ย่ชาวม้งเข้ามาตัั�งถึิ�นฐ์านในรำะหว่าง พ.ศ. 2390-พ.ศ. 24201 โดย่กรำะจาย่ตััวออกไปย่ังจังหวัด
ท่่ �ม่ลักษณะเป็นเท่่อกเขาสลับัซับัซ้อน ดังเช่นลักษณะภูมิศาสตัรำ์พ่�นท่่ �จังหวัดเช่ย่งใหม่ ชาวม้งในจังหวัด
เช่ย่งใหม่ม่ปรำะชากรำอยู่่จ�านวน 34,741 คน2 กรำะจาย่ตััวสรำ้างท่่ �อยู่่อาศัย่มากท่่ �สุดท่่ �อ�าเภอแม่รำิม จ�านวน 
8,186 คน3 รำองลงมาค่อ อ�าเภอแม่แจ่ม อ�าเภอเม่องเช่ย่งใหม่  อ�าเภอแม่วาง อ�าเภอฮอด ตัามล�าดับัและม่
ปรำะชากรำชาตัิพันธีุ์บันพ่�นท่่ �สูงของปรำะเท่ศไท่ย่จ�านวนมากเป็นล�าดับัท่่ � 3 รำองจากกะเหรำ่ �ย่งและมูเซอ ชาว 

ม้งม่การำแบั่งกลุ่มย่่อย่เป็น 2 กลุ่ม ค่อ ม้งขาว (ม้งเด๊อ) และม้งลาย่ (ม้งจั �วหรำ่อม้งเหล่ง) โดย่จ�าแนกจาก
ส�าเน่ย่งภาษาพูดท่่ �แตักตั่างกันและจ�าแนกตัามการำแตั่งกาย่ซึ�งข้อมูลน่�ในปัจจุบัันไม่ชัดเจนแล้วเพรำาะ
วัฒนธีรำรำมการำแตั่งกาย่ถึูกหย่ิบัย่่มซึ�งกันและกัน
 
 ชาวม้งม่อัตัลักษณ์และเอกลักษณ์เฉพาะท่่ �โดดเด่นปรำะการำหนึ�ง ค่อ วัฒนธีรำรำมในด้านการำแตั่งกาย่
และการำผลิตัผ้าซึ�งแตักตั่างจากชาตัิพันธีุ์บันพ่�นท่่ �สูงเผ่าอ่ �น ค่อ เท่คนิคการำเข่ย่นลาย่ด้วย่ข่�ผึ�งบันผ่นผ้า 

 

(เซากั�งเจ่ �ย่) รำวมไปถึึงลวดลาย่บันผ่นผ้าท่่ �ม่ความหมาย่และสัญลักษณ์แฝ่งอันเก่ �ย่วเน่ �องกับัปรำะวัตัิศาสตัรำ์
ของชาตัิพันธีุ์ม้งท่่ �ผ่านมาในอด่ตั ลวดลาย่ท่่ �บัรำรำจงสรำ้างสรำรำค์ลงบันผ่นผ้าเข่ย่นข่�ผึ�งของชาวม้งนั�นได้มาจาก
ลาย่ท่่ �เล่ย่นแบับัมาจากธีรำรำมชาตัิ โดย่รำะย่ะหลังม่การำพัฒนาลวดลาย่มากขึ�นม่การำเล่ย่นแบับัธีรำรำมชาตัิ 

รำอบัตััวในยุ่คปัจจุบััน เช่น ช้าง เปล่อกหอย่ ดอกไม้ ดวงดาว รำอย่เท่้าแมว ฯลฯ ตัามแตั่ผู้ออกแบับัจะ
จินตันาการำ ถึึงอย่่างไรำก็ตัามลวดลาย่ผ้าเข่ย่นข่�ผึ�งชาวม้งย่ังบั่งบัอกถึึงความเป็นอัตัลักษณ์เฉพาะท่่ �ม่นัย่ย่ะ
แฝ่งเก่ �ย่วกับัปรำะวัตัิศาสตัรำ์ว่าเป็นการำน�าเอารำะบับัตััวหนังส่อเข่ย่นของชาวม้งมาปรำะยุ่กตั์เป็นลวดลาย่บัน
ผ่นผา้ใหดู้เป็นงานศลิปะท่่ �สวย่งาม นบััวา่เป็นความชาญฉลาดของชาวมง้ท่่ �ม่ความแย่บัย่ลในรำะบับัความคดิ
เชิงสรำ้างสรำรำค์งานหัตัถึกรำรำมผ้าจึงเป็นอ่กหนึ�งแหล่งท่่ �เป็นพ่�นท่่ �เก็บักักความท่รำงจ�ารำ่วมของผู้คน รำวมไปถึึง
ความสมัพันธีข์องวิถึช่วิ่ตัของผู้คนในขณะนั�นตัั�งแตัเ่กดิจนตัาย่ โดย่ถึา่ย่ท่อดปรำะสบัการำณน์ั�น ๆ ผา่นเรำ่ �องเล่า
(narrative) บันผ่นผ้า เพ่ �อให้คนรำุ่นหลังได้ส่บัท่อดเรำ่ �องรำาวของอัตัลักษณ์ท่างชาตัิพันธีุ์ของตันตั่อไป4

 เน่ �องด้วย่สภาวะกรำะแสสังคมสมัย่ใหม่ได้เข้ามาอย่่างรำวดเรำ็วท่�าให้ความหมาย่และลวดลาย่ของผ้า
เข่ย่นช่�ผึ�งชาวม้งถึูกหลงล่มไป เกิดจากการำเปล่ �ย่นแปลงไปตัามวิถึ่ช่วิตัปรำะจ�าวันในสังคมท่่ �อยู่่ปัจจุบััน 
ปรำะสทิ่ธิี� ล่ปรำช่า ไดช้่�ใหเ้ห็นถึงึการำเปล่ �ย่นแปลงวถิึช่วิ่ตัของชาวม้งท่่ �เป็นไปอย่า่งรำวดเรำว็ นบััตัั�งแตัป่่พ.ศ. 2510 
เป็นตั้นมา เรำิ�มแรำกจะเป็นยุ่คการำผลิตัเพ่ �อพึ�งตันเอง ม่การำปลูกฝิ่�น ปลูกพ่ช เล่�ย่งสัตัว์ เพ่ �อบัรำิโภคและค้าขาย่
ส�าหรำับัเส่�อผ้านั�นได้จากการำท่อผ้าใย่กัญชงเป็นหลัก ส่วนการำตัิดตั่อสัมพันธี์กับัคนภาย่นอกชุมชนและกลุ่ม
ชาตัิพันธีุ์อ่ �นนั�นม่น้อย่มาก ตั่อมาในป่พ.ศ.2512 ม่พรำะรำาชด�ารำิของพรำะบัาท่สมเด็จพรำะบัรำมชนกาธีิเบัศรำ 
มหาภูมิพลอดุลย่เดชมหารำาช บัรำมนาถึบัพิตัรำ รำัชกาลท่่ � 9 ให้จัดตัั�งโครำงการำหลวงขึ�น ส่งเสรำิมการำปลูกพ่ชเชิง

1. ปรำะสิท่ธีิ � ล่ปรำ่ชา, การค้าข้าม่พีรม่แด้นกับัอัต้ลักษณ์์ม่้ง (เช่ย่งใหม่ : มหาวิท่ย่าลัย่เช่ย่งใหม่, 2548), 10.  
2. ศูนย่์พัฒนาชาวเขาจังหวัดเช่ย่งใหม่, ท่ำาเนียบัชุ่ม่ช่นบันพี้�นท่ี �สูง จังหวัด้เช่ียงใหม่่ พี.ศิ.๒๕๕๘ (เช่ย่งใหม่ : กรำมพัฒนาสังคมและสวัสดิการำ 
กรำะท่รำวงการำพัฒนาสังคมและความมั�นคงของมนุษย่์, 2558), 1.
3. ศูนย่์พัฒนาชาวเขาจังหวัดเช่ย่งใหม่, ท่ำาเนียบัชุ่ม่ช่นบันพี้�นท่ี �สูง จังหวัด้เช่ียงใหม่่ พี.ศิ.๒๕๕๘ (เช่ย่งใหม่ : กรำมพัฒนาสังคมและสวัสดิการำ 
กรำะท่รำวงการำพัฒนาสังคมและความมั�นคงของมนุษย่์, 2558), 2.
4. รำุจพรำ ปรำะชาเดชสุวัฒน์, นุสรำา เตั่ย่งเกตัุและเบัญจพรำ ด่ขุนท่ด, โครงการรวบัรวม่และศิึกษาภัูม่ิปั์ญญาท่้องถึิ�นด้้านหัต้ถึกรรม่ของช่นเผ่า
ในพี้�นท่ี �สูง (ชุ่ด้ท่ี �3)  (เช่ย่งใหม่ : สถึาบัันวิจัย่และพัฒนาพ่�นท่่ �สูง จังหวัดเช่ย่งใหม่, 2552), 102-104.
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พาณิชย่์เพ่ �อท่ดแท่นการำปลูกฝิ่�นของคนบันดอย่และสรำ้างโรำงเรำ่ย่นขึ�นในหมู่บั้าน เย่าวชนบัางส่วนจึงได้เรำ่ย่น
และลงมาเรำ่ย่นตั่อรำะดับัท่่ �สูงขึ�นในตััวเม่องเช่ย่งใหม่และกรำุงเท่พฯ เย่าวชนกลุ่มน่�จึงเป็นผู้บัุกเบัิกให้รำุ่นน้อง
กา้วตัามเขา้มาปักหลกัท่�างานและคา้ขาย่อยู่ใ่นเม่องเชย่่งใหม ่ในชว่งป่พ.ศ. 2520-พ.ศ. 2530 งานหตััถึกรำรำมผา้
สามารำถึสรำ้างรำาย่ได้ท่่ �ด่มากให้กับัชาวม้ง หลังจากนั�นชาวม้งจึงออกจากหมู่บั้านเข้าสู่เม่องเช่ย่งใหม่มากขึ�น
เพ่ �อมาเรำ่ย่นหนังส่อและค้าขาย่เป็นหลัก5

 นอกจากนั�นแล้ว ปรำะสิท่ธีิ � ล่ปรำ่ชา ได้ช่�ให้เห็นถึึงยุ่คท่่ �ชาวม้งอพย่พเข้าเม่องเพรำาะเกิดแรำงกดดันขึ�น
 เกษตัรำกรำชาวม้งจึงท่ย่อย่เข้าไปท่�างานในเม่องเช่ย่งใหม่และแหล่งท่่องเท่่ �ย่วอ่ �น ๆ ท่ั�งตัลาดนัดสวนจตัุจักรำ 
พัท่ย่า ภูเก็ตั เน่ �องด้วย่เรำ่ �องพ่�นท่่ �ท่�ากินในหมู่บั้านท่่ �ถึูกจ�ากัดปรำะกาศเป็นเขตัอุท่ย่านแห่งชาตัิเจ้าหน้าท่่ �

 

เข้มงวดท่างกฎหมาย่และจับักุมชาวบั้านไปลงโท่ษบั่อย่ขึ�น นับัตัั�งแตั่ป่ พ.ศ. 2544 เป็นตั้น มารำาคาผลผลิตั
ลิ�นจ่ �เรำิ �มตักตั��าและเกิดการำรำะบัาดของย่าเสพตัิดปรำะเภท่เฮโรำอ่นรำวมถึึงย่าบั้าท่ะลักเข้ามาสู่ชุมชน ท่�าให้เกิด
ปัญหาครำอบัครำัวและปัญหาสังคมอ่ �น ๆ ในชุมชน บัางคนจึงตั้องหลบัปัญหาลงมาอยู่่ในเม่อง ดังนั�นผู้คน 

ส่วนใหญ่ม่ท่างเล่อกอ่ �นในการำปรำะกอบัอาช่พจึงตััดสินใจออกจากหมู่บั้าน ภาย่หลังจากการำค้าขาย่ในเม่อง
ได้รำะย่ะหนึ�งพวกเขาก็เรำิ�มม่เงินสะสมเพ่ย่งพอท่่ �จะซ่�อท่่ �ดินในพ่�นท่่ �รำาบัเพ่ �อสรำ้างบั้านพัก อ่กท่ั�งเป็นท่่ �พักให้
กับัลูกหลานท่่ �ลงมาเรำ่ย่นหนังส่อ เย่าวชนท่่ �ลงมาเรำ่ย่นหนังส่อส่วนใหญ่จะได้ท่�างานอยู่่ในเม่องและเรำิ�มม่
ครำอบัครำัวปักหลักอยู่่ในเม่องแท่นท่่ �จะกลับัขึ�นไปท่�าไรำ่ท่�าสวนในหมู่บั้านรำุ่นพ่อรำุ่นแม่ของตัน แตั่อย่่างไรำก็ตัาม
คนรำุ่นใหม่ย่ังคงกลับัไปปรำะกอบัพิธี่กรำรำมส�าคัญรำ่วมกับัพ่อแม่ของตันในหมู่บั้านทุ่กป่ เช่น งานป่ใหม่ชาวของ
ชาวม้งท่่ �จัดปรำะจ�าขึ�นในทุ่ก ๆ ตั้นป่6

 นอกเหน่อจากการำเปล่ �ย่นแปลงข้างตั้นย่ังม่ปัจจัย่อ่ �นอ่กท่่ �ท่�าให้กลุ่มชาวม้งในจังหวัดเช่ย่งใหม่
เปล่ �ย่นแปลงวิถึ่ช่วิตัเกิดการำละท่ิ�งหัตัถึกรำรำมงานผ้าเท่คนิคเข่ย่นข่�ผึ�งอันเป็นอัตัลักษณ์โดดเด่นของชาวม้ง
เพรำาะวิถึ่ช่วิตัท่่ �อพย่พมาย่ังพ่�นรำาบัตั้องเปล่ �ย่นแปลงการำแตั่งกาย่ให้เหมาะสมกับัอากาศและชาวม้งเกิด 

ความสนใจการำแตั่งกาย่แบับัใหม่อย่่างคนพ่�นรำาบั รำวมไปถึึงปัจจัย่ในการำย่ังช่พท่่ �ผลิตัวัตัถึุดิบัเส่�อผ้าส�าเรำ็จรำูป
ขาย่เพ่ �อให้คนภาย่นอกชมและการำค้ามากกว่าท่่ �จะแตั่งกาย่ตัามแบับัจารำ่ตัดั�งเดิม ท่�าให้รำูปแบับัการำแตั่งกาย่
การำตักแตั่งเส่�อผ้าเปล่ �ย่นแปลงไป อ่กท่ั�งได้รำับัแรำงบัันดาลใจจากเผ่าเด่ย่วกันและตั่างเผ่ากันโดย่การำ 

เล่ย่นแบับัซึ�งกันและกัน ท่�าให้เกิดการำปักลาย่แบับัใหม่การำเข่ย่นลาย่แบับัใหม่ขึ�นมาจนกลาย่เป็นความนิย่ม
ของกลุ่มไป ซึ�งเดิมท่่สังคมชาวม้งเป็นสังคมท่่ �ม่การำผลิตัเพ่ �อย่ังช่พมากกว่าเพ่ �อการำค้า แตั่ปัจจุบัันสังคม 

ชาวม้งบัางส่วนม่การำผลิตัเพ่ �อการำค้ามากกว่าการำย่ังช่พ เน่ �องด้วย่ในปัจจุบัันเวลาว่างม่น้อย่ลงจึงมุ่งผลิตั
เพ่ �อการำค้ามากกว่าผลิตัเพ่ �อเน้นความสวย่งามตัามจารำ่ตัปรำะเพณ่ดั�งเดิมของตัน  

 ในรำาย่งานวิจัย่ของธีันย่า พรำหมบัุรำมย่์และชานนท่์ ชิงชย่านุรำักษ์ เรำ่ �องความเป็นไปได้ในการำพัฒนา
หัตัถึกรำรำมท่้องถึิ�นและการำตัลาดในพ่�นท่่ �โครำงการำหลวง: กรำณ่ศึกษาผ้าปักและผ้าบัาตัิกชาตัิพันธีุ์ม้ง พบัว่า 
กลุ่มตััวอย่่างชาวม้งลาย่ส่วนใหญ่เห็นว่าการำผลิตังานหัตัถึกรำรำมเป็นสิ�งท่่ �ด่เป็นอาช่พเสรำิมท่่ �สรำ้างรำาย่ได้ 

แตั่เน่ �องจากปัจจุบัันม่วัย่รำุ่นส่วนน้อย่ท่่ �สนใจการำเรำ่ย่นรำู้งานหัตัถึกรำรำมเพรำาะท่�างานนอกพ่�นท่่ �และเรำ่ย่นหนังส่อ
อย่่างไรำก็ตัามผู้หญิงชาวม้งย่ังม่การำถึ่าย่ท่อดงานตััดเย่็บัและงานเข่ย่นข่�ผึ�งให้กับัลูกสาว ท่ั�งน่�ก็ขึ�นกับัความ
สนใจของแตั่ละคน  ส่วนผู้หญิงสูงอายุ่ชาวม้งจะปักผ้า ท่อผ้าใย่กัญชง และผลิตัผ้าเข่ย่นข่�ผึ�งเป็นทุ่กคน  

5. ปรำะสิท่ธีิ � ล่ปรำ่ชา, การค้าข้าม่พีรม่แด้นกับัอัต้ลักษณ์์ม่้ง (เช่ย่งใหม่ : มหาวิท่ย่าลัย่เช่ย่งใหม่, 2548), 15-25.
6. ปรำะสิท่ธีิ � ล่ปรำ่ชา, การค้าข้าม่พีรม่แด้นกับัอัต้ลักษณ์์ม่้ง (เช่ย่งใหม่ : มหาวิท่ย่าลัย่เช่ย่งใหม่, 2548), 27.
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ส่วนใหญ่จะปักผ้าไว้เพ่ �อใช้เองและปักขาย่เป็นส่วนน้อย่7 วิลเบัอรำตั อ่. มัวรำ์ ได้เสนอแนวคิดไว้ว่า การำ
เปล่ �ย่นแปลงในสังคมหรำ่อวัฒนธีรำรำมใด ๆ จะเกิดขึ�นอย่่างรำวดเรำ็วอย่่างสม��าเสมอเป็นปกตัิ จะไม่เกิดขึ�นอย่่าง
โดดเด่ �ย่วแตั่จะม่ผลกรำะท่บัอย่่างตั่อเน่ �องท่ั�งด้านเวลาและพ่�นท่่ � เม่ �อการำเปล่ �ย่นแปลงเกิดขึ�นได้ทุ่กแห่งก็
สามารำถึก่อให้เกิดผลกรำะท่บัตั่อเน่ �องไปย่ังทุ่กแห่งได้ในท่�านองเด่ย่วกัน การำเปล่ �ย่นแปลงในวัฒนธีรำรำมท่่ �เกิด
ขึ�นจะส่งผลกรำะท่บัอย่่างกว้างขวางตั่อบัุคคลและสังคม เน่ �องจากโอกาสท่่ �บัุคคลจะตัิดตั่อกันอย่่างใกล้ชิดม่
มากขึ�นและไม่ม่ใครำท่่ �จะหลบัเล่ �ย่งผลดังกล่าวได้8 

 จากข้อมูลท่่ �กล่าวมาข้างตั้น ผู้ศึกษาจึงม่ความสนใจในเรำ่ �องของการำศึกษาความหมาย่และลวดลาย่
บันผ่นผ้าท่่ �ใช้เท่คนิคเข่ย่นข่�ผึ�งของชาตัิพันธีุ์ม้ง อันเป็นภูมิปัญญาชาวบั้านท่่ �เป็นเอกลักษณ์เฉพาะไม่เหม่อน
ชาตัิพันธีุ์ใดในวัฒนธีรำรำมของคนบันพ่�นท่่ �สูง อันท่รำงคุณค่าแก่การำอนุรำักษ์อัตัลักษณ์ท่างวัฒนธีรำรำมนั�นไว้เพ่ �อ
คนรำุน่หลงัตัอ่ไป ดงันั�น การำกลบััไปท่บัท่วนความหมาย่หรำอ่ลวดลาย่ของผ่นผา้จงึเท่า่กบััการำรำ่�อฟ่�นความหมาย่
ของความท่รำงจ�าเหล่านั�นให้ม่ช่วิตัเช่ �อมโย่งใกล้ชิดกับัผู้คนในยุ่คปัจจุบัันอ่กด้วย่

ผู้้าและการแตี่งกาย
 ผ้าและการำแตั่งกาย่นั�นชาวม้งให้ความส�าคัญเป็นอย่่างมาก นับัได้ว่าเป็นภูมิปัญญาชาวบั้านท่่ �ใช้
ท่ักษะฝ่่ม่อชั�นด่ ชาวม้งม่ท่ักษะในการำเย่็บัปักเส่�อผ้าและท่�าผ้าบัาตัิกจากใย่กัญชง ชาวม้งท่ั�งสองกลุ่มม ่

การำแตั่งกาย่แตักตั่างกัน ค่อ กลุ่มชาวม้งลาย่ ผู้หญิงจะสวมใส่กรำะโปรำงสั�นผ้าใย่กัญชงเข่ย่นลาย่ด้วย่ข่�ผึ�ง
ย่้อมส่ครำามจับัจ่บัรำอบัตััว สวมเส่�อผ่าหน้าปรำะดับัลวดลาย่ตัรำงหน้าอกเป็นแฉกคล้าย่ครำ่บัหางปลา ม่ปกคล้าย่
เส่�อกะลาส่เรำ่อปักลวดลาย่สวย่งามและคาดเอวด้วย่ผ้าห้อย่หน้าตักแตั่งลวดลาย่สวย่งาม ส่วนผู้หญิงชาวม้ง
สูงอายุ่จะใช้ส่ด�าเวลาคาดเอวโดย่ท่ิ�งชาย่พู่ไปท่างด้านหลัง  ผู้ชาย่ชาวม้งสวมกางเกงเป้าย่านส่ด�าเส่�อ 

แขนย่าวตััวสั�นตักแตั่งช่วงหน้าอก คาดเอวด้วย่ผ้าปักท่ิ�งชาย่ไปท่างด้านหลังด้านหน้าปักตักแตั่งลวดลาย่
สวย่งามกลุ่มชาวม้งขาว ผู้หญิงจะสวมใส่กางเกงขาย่าวส่ด�าหรำ่อน��าเงินเข้มในวันปกตัิ ส�าหรำับัในโอกาสพิเศษ
ของชุมชนจะสวมกรำะโปรำงผ้าใย่กัญชงส่ขาวจับัจ่บัรำอบัตััว สวมเส่�อผ่าหน้าแขนย่าวส่ด�าม่ปกเป็นแผ่นส่ �เหล่ �ย่ม
เหม่อนกะลาส่เรำอ่ คาดเอวผา้หอ้ย่หนา้ตักแตัง่ลวดลาย่ สว่นผู้ชาย่แตัง่กาย่คลา้ย่ชาวมง้ลาย่แตัส่วมกางเกงจ่น
ขาย่าวส่ด�า เส่�อตััวย่าวกว่าผู้ชาย่ชาวม้งลาย่ ในปัจจุบัันพบัว่าการำแตั่งกาย่ท่่ �กล่าวมาไม่สามารำถึจ�าแนกกลุ่ม
ของชาวม้งได้อย่่างชัดเจน เพรำาะเน่ �องด้วย่การำหย่ิบัย่่มท่างวัฒนธีรำรำมรำวมถึึงความเจรำิญท่างวิชาการำด้าน 
สิ�งท่อท่�าให้ชาวม้งหันมาใช้ปรำะโย่ชน์จากผลิตัภัณฑ์ผ้าส�าเรำ็จรำูปจากภาย่นอกกันเป็นจ�านวนมาก  
ซึ�งสอดคล้องกับั Jane Mallinson, Nancy Donnelly และ Ly Hang ท่่ �กล่าวในหนังส่อ H’mong Batik A 
Textile Technique From Laos ท่่ �ว่าด้วย่การำพัฒนาล่าสุดและนวัตักรำรำมในกรำะโปรำงของชาวม้งน��าเงินใน
ปรำะเท่ศลาว เม่ �อช่วงป่ค.ศ.1960 ภาพซิลค์สกรำ่นผ้าบัาตัิกได้วางขาย่ในตัลาดพิมพ์ด้วย่ส่ด�าบันผ้าฝ้่าย่
ส่น��าเงินซึ�งนิย่มใช้กับักรำะโปรำงเด็กผู้หญิงแท่นท่่ �จะใช้ม่อวาดบันผ้าบัาตัิก ท่�าให้ปรำะหย่ัดแรำงและเวลาได้ 

อย่่างมาก อ่กท่ั�งเคย่ใช้กับักรำะโปรำงผู้ใหญ่ด้วย่เพ่ �อความแปลกใหม่และความรำวดเรำ็วในการำท่�ากรำะโปรำง แตั่
เม่ �อกล่าวถึึงการำรำักษาปรำะเพณ่การำปฏิบััตัิอย่่างเครำ่งครำัดของการำแตั่งกาย่นั�น จะพบัได้จากกรำะโปรำงผ้าเข่ย่น
ข่�ผึ�งของผู้หญิงชาวม้งลาย่ท่่ �จัดเตัรำ่ย่มท่�าเส่�อผ้าใหม่โดย่ท่�าจากใย่กัญชงเตัรำ่ย่มไว้ส�าหรำับัสวมใส่ศพของ 

ตััวเองเส่�อผ้าเหล่าน่�ถึูกเก็บัรำักษาไว้เป็นอย่่างด่ไม่ผ่านการำใช้มาก่อน ส่วนผู้หญิงชาวม้งขาวตั้องใส่กรำะโปรำง
ส่ขาวเม่ �อเส่ย่ช่วิตัแล้วเช่นกัน9

7. ธีันย่า พรำหมบัุรำมย่์ และชานนท่์ ชิงชย่านุรำักษ์, ความ่เป็์นไป์ได้้ในการพีัฒนาหัต้ถึกรรม่ท่้องถึิ �นและการต้ลาด้ในพี้�นท่ี �โครงการหลวง: กรณ์ี
ศิึกษาผ้าปั์กและผ้าบัาต้ิกช่าต้ิพีันธุ์ม่้ง (เช่ย่งใหม่ : งานวิจัย่สถึาบัันวิจัย่และพัฒนาพ่�นท่่ �สูง (องค์การำมหาชน), 2550), หน้าบัท่คัดย่่อ.
8. Moore, Wilbelt E, Social Change (New Jersey: Prentice–Hall, 1963), 2.
9. Jane Mallinson, Nancy Donelly and Ly Hang, H’mong Batik A Textile Technique From Laos (Thailand: Silkworm Books, 
1996), 75-76.
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ภาพท่่ � 1 การำแตั่งกาย่ของผู้หญิงชาวม้งลาย่ ในงานป่ใหม่ม้งป่ พ.ศ. 2559
ท่่ �มา : ผู้เข่ย่น 

ภาพท่่ � 2 การำแตั่งกาย่ของผู้ชาย่ชาวม้ง ในงานป่ใหม่ม้งป่ พ.ศ. 2559
ท่่ �มา : ผู้เข่ย่น

ภาพท่่ � 3 กรำะโปรำงชาวม้งลาย่ (ภาพซ้าย่) และกรำะโปรำงชาวม้งขาว (ภาพขวา)
ท่่ �มา : ผู้เข่ย่น
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ผู้้าเขียนขี�ผู้ึ�งของชิาวม้ง
 การำเข่ย่นลาย่ดว้ย่ข่�ผึ�งเป็นกรำะบัวนการำผลติัผา้ของชาตัพินัธ์ุีมง้เท่คนคิพเิศษท่่ �ม่ในเฉพาะชาตัพินัธ์ุีมง้
เท่่านั�น ผ้าเข่ย่นข่�ผึ�งถึ่อเป็นภูมิปัญญาดั�งเดิมของชาวม้งท่่ �ส่บัสานส่งตั่อกันมาย่ังรำุ่นสู่รำุ่น โดย่เรำิ�มจากชาวม้ง
ท่่ �อาศัย่อยู่่ในปรำะเท่ศจ่นได้ปลูกตั้นกัญชงแล้วน�าใย่มาท่อเป็นเส่�อผ้าเพ่ �อใช้สวมใส่ให้สวย่งามตัามความ
ตั้องการำ ตั่อมาจึงได้ม่การำคิดค้นการำสรำ้างลวดลาย่ให้สวย่งามขึ�นโดย่ใช้เท่่ย่นตั้มให้ละลาย่แล้วน�ามาเข่ย่น
ลาย่บันผ้าใย่กัญชงก่อนจะน�าไปย่้อมส่ครำามจากตั้นครำามหรำ่อตั้นฮ่อม ซึ�งข่�ผึ�งท่่ �เข่ย่นไว้จะกันไม่ให้ครำามเกาะ
ใย่ผ้า เม่ �อน�าผ้าท่่ �ย่้อมเสรำ็จแล้วไปตั้มให้ข่�ผึ�งละลาย่ออกก็จะได้ลวดลาย่บันผ้าท่่ �สวย่งาม การำเข่ย่นลาย่ด้วย่
ข่�ผึ�งเป็นความสามารำถึเฉพาะกลุ่มผู้หญิงชาวม้งลาย่เท่่านั�นซึ�งใช้ในการำผลิตัผ้าเพ่ �อเย่็บักรำะโปรำงหลังจาก

 

ท่อผ้าใย่กัญชงและรำ่ดท่ับัผ้าจนเน่�อเน่ย่นด่แล้วก็จะม้วนเก็บัไว้เพ่ �อท่ย่อย่น�ามาเข่ย่นลาย่ บัางครำั�งก็ใช้เวลา
ข้ามป่กว่าจะได้เข่ย่นผ้าผ่นนั�น อุปกรำณ์ท่่ �ใช้เข่ย่นปรำะกอบัด้วย่ "เหล่าเจ่�ย่" หรำ่อเรำ่ย่กว่า “หล่าจ๊ะ (dav cavb)” 
ลักษณะคล้าย่ปากกาคอแรำ้งม่ด้ามจับัเป็นไม้และภาชนะใส่ข่�ผึ�งท่่ �สามารำถึตัั�งบันเตัาไฟ ส่วนลวดลาย่ท่่ �

สรำา้งสรำรำคบ์ันผ่นผา้ของชาวม้งมาจากการำเล่ย่นแบับัธีรำรำมชาตัใินขณะนั�น เชน่ ลาย่ขดกน้หอย่ ลาย่รำอย่ตัน่หนู
ลาย่รำอย่ตั่นไก่ ลาย่ดอก 8 กล่บั เป็นตั้น ลวดลาย่เข่ย่นด้วย่ข่�ผึ�งนับัเป็นศิลปะบันผ่นผ้าของชาวม้งท่่ �ม่คุณค่า
แก่การำอนุรำักษ์ไว้ก่อนท่่ �จะเล่อนหาย่ไป ซึ�งสอดคล้องกับั Jane Mallinson, Nancy Donnelly และ Ly Hang 
กล่าวในหนังส่อ H’mong Batik A Textile Technique From Laos ท่่ �ว่าด้วย่การำเรำ่ย่นรำู้การำท่�าผ้าบัาตัิกของ
เด็กผู้หญิงชาวม้งน��าเงินหรำ่อม้งลาย่ เป็นการำเรำ่ย่นรำู้ท่่ �ถึ่อว่าย่ากท่่ �สุดในการำท่�าให้ปรำะณ่ตัจ�าเป็นตั้องม่ 

ความสนใจและม่อดท่นอย่่างมาก บัาตัิกนั�นย่ังเก่ �ย่วข้องกับัช่วงเวลาและรำวมถึึงความเอาใจใส่ภาย่ใตั้เวลา
ท่่ �จ�ากัดงานบัาตัิกจะเก่ �ย่วข้องกับัหลาย่ตััวแปรำมากกว่าเท่คนิคอ่ �น และย่ิ�งกว่านั�นย่ังม่วัสดุอุปกรำณ์พิเศษท่่ � 

ผู้หญิงชาวม้งลาวจะตั้องเตัรำ่ย่ม ค่อ วัสดุผ้า, ข่�ผึ�ง, วิธี่ท่่ �จะท่�าให้ละลาย่, อุปกรำณ์เข่ย่นข่�ผึ�ง และตั้องม่ส่ส�าหรำับั
การำย่อ้มอ่กด้วย่ งานบัาตักินั�นจงึเป็นกจิกรำรำมท่่ �คอ่นขา้งสนัโดษตัอ้งใชส้มาธีเิพ่ �อใหก้รำะโปรำงเสรำจ็สมบูัรำณ์10 
Jane Mallinson, Nancy Donnelly และ Ly Hang ย่ังกล่าวอ่กว่า ผู้หญิงชาวม้งในอเมรำิกาหลาย่คนเรำิ�มละท่ิ�ง
เท่คนิคการำท่�าผ้าบัาตัิกแบับัดั�งเดิมของตันแล้วหันมาปรำะกอบัอาช่พการำผลิตัผ้าด้วย่เครำ่ �องจักรำและรำับัจ้าง
ท่�าความสะอาดบั้าน ซึ�งในอเมรำิกากรำะโปรำงผ้าบัาตัิกเท่คนิคดั�งเดิมของชาวม้งเป็นสิ�งท่่ �สะดุดตัาอย่่างมาก
และเป็นสิ�งท่่ �ชาวม้งสรำ้างรำาย่ได้ให้กับัตันเองในสหรำัฐ์อเมรำิกา ผู้เข่ย่นท่ั�ง 3 คน หวังเป็นอย่่างย่ิ�งว่าชาวม้ง 

รำุ่นตั่อไปจะอนุรำักษ์ปรำะเพณ่ดั�งเดิมของตันและสามารำถึรำวมอด่ตัน่�ให้อยู่่ในอนาคตัได้อย่่างม่ปรำะสิท่ธีิผล11

 

ภาพท่่ � 4 อุปกรำณ์เข่ย่นข่�ผึ�ง (dav cavb)
ท่่ �มา : ผู้เข่ย่น

10. Jane Mallinson, Nancy Donelly and Ly Hang, H’mong Batik A Textile Technique From Laos (Thailand: Silkworm Books, 
1996), 43-45.
11. Jane Mallinson, Nancy Donelly and Ly Hang, H’mong Batik A Textile Technique From Laos (Thailand: Silkworm Books, 
1996), 76.
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ภาพท่่ � 5 ข่�ผึ�งอุ่นบันเตัาไฟ
ท่่ �มา : ผู้เข่ย่น

ภาพท่่ � 6 การำจับัท่่ �เข่ย่นข่�ผึ�ง
ท่่ �มา : ผู้เข่ย่น

ภาพท่่ � 7 การำขึ�นลวดลาย่ผ้าเข่ย่นข่�ผึ�งของชาวม้ง 
ท่่ �มา : ผู้เข่ย่น
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 การำอนุรำักษ์ภูมิปัญญาของผ้าเข่ย่นข่�ผึ�งส่งผลถึึงการำเพิ�มมูลค่าในท่างเศรำษฐ์กิจสรำ้างสรำรำค์ ดังเห็นได้
จากนิท่รำรำศการำ “จากขุนเขา....สู่ศิลปาช่พ” เป็นนิท่รำรำศการำศิลปกรำรำมส่ �อผสม เท่คนิคจากผ้าของชาวไท่ย่
ภูเขา ท่่ �น�าเสนอถึึงวิถึ่ช่วิตัของชาวไท่ย่ภูเขาและโครำงการำตัามพรำะรำาชด�ารำิ จัดโดย่มูลนิธีิส่งเสรำิมศิลปาช่พ 
เน่ �องในมหามงคลวโรำกาสท่่ �พรำะบัาท่สมเด็จพรำะเจ้าอยู่่หัวรำัชกาลท่่ � 9 ท่รำงครำองสิรำิรำาชสมบััตัิครำบั 70 ป่  

9 มถิึนุาย่น พ.ศ. 2559 และสมเดจ็พรำะนางเจา้สริิำกติัิ � พรำะบัรำมรำาชนิน่าถึ ท่รำงเจรำญิพรำะชนมพรำรำษา 7 รำอบั 
12 สิงหาคม พ.ศ. 2559 นิท่รำรำศการำจัดขึ�นท่่ �หอศิลป์สมเด็จพรำะนางเจ้าสิรำิกิตัิ � พรำะบัรำมรำาชิน่นาถึ ถึนน
รำาชด�าเนินกลาง กรำุงเท่พมหานครำ รำะหว่างวันท่่ � 1 สิงหาคม ถึึง 11 ตัุลาคม พ.ศ.2559 และน�ามาจัดท่่ �จังหวัด
เช่ย่งใหม่อ่กด้วย่ ท่ั�งน่� เพ่ �อเฉลิมพรำะเก่ย่รำตัิและเพ่ �อเผย่แพรำ่พรำะรำาชกรำณ่ย่กิจของท่ั�ง 2 พรำะองค์ในการำ 

ช่วย่เหล่อชาวไท่ย่ภูเขาให้เปล่ �ย่นวิถึ่การำเพาะปลูกดั�งเดิมจากไรำ่เล่ �อนลอย่ ไรำ่ฝิ่�น ไปสู่การำเกษตัรำกรำรำมแบับั
ย่ั�งย่่นพรำ้อมกับัการำอนุรำักษ์ป่าตั้นน��าล�าธีารำของคนไท่ย่ รำวมท่ั�งท่�าให้ผลงานหัตัถึกรำรำมผ้าและลวดลาย่ผ้า 

อันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของแตั่ละชนเผ่าสามารำถึสรำ้างรำาย่ได้ให้ชาวไท่ย่ภูเขาโดย่น�าไปตั่อย่อดท่างเศรำษฐ์กิจ
ภาย่ใตั้พ่�นฐ์านการำส่งเสรำิมการำอนุรำักษ์ภูมิปัญญาชาวบั้านได้ตั่อไป

ความหมายและลวดลายผู้้าเขียนขี�ผู้ึ�งของชิาวม้ง หมู�บ้านแม่สัาน้อย ตีำาบลโป่์งแยง อำาเภอแม่ริม 
จังหวัดเชิียงใหม่
 ปรำะสิท่ธีิ � ล่ปรำ่ชา ช่�ให้เห็นว่าผ้าท่่ �ผลิตัแล้วไม่เพ่ย่งเอาไว้สวมใส่เพ่ �อความสวย่งามเท่่านั�น ในป่  

พ.ศ. 2520-2530 การำผลิตัผ้าย่ังให้ความส�าคัญในเรำ่ �องปรำะวัตัิศาสตัรำ์ของชาตัิพันธีุ์ม้ง กล่าวค่อ ลวดลาย่
และรำูปแบับัท่่ �ปรำากฏบันผ้าผู้ผลิตัผ้าย่ังม่แนวความคิดท่่ �พย่าย่ามแฝ่งการำบัอกเล่าเรำ่ �องรำาวท่างปรำะวัตัิศาสตัรำ์
ผ่านท่างลวดลาย่ท่่ �ปักหรำ่อเข่ย่นข่�ผึ�งลงบันผ่นผ้า ลวดลาย่ท่่ �ปรำากฏจะอิงตัามธีรำรำมชาตัิท่่ �แวดล้อมบันภูเขา 
แตั่ในรำะย่ะหลังมาชาวม้งได้ออกแบับัลวดลาย่ใหม่ขึ�น โดย่พย่าย่ามบัอกเล่าเรำ่ �องรำาวเก่ �ย่วกับัวิถึ่ช่วิตัท่่ �อยู่่
รำอบัตััวซึ�งม่ลักษณะเป็นภาพส่ �อให้เห็นถึึงความสัมพันธี์ของกลุ่มคนมากขึ�น เช่น ภาพคนก�าลังเก็บัผลผลิตั
ท่างการำเกษตัรำ สัตัว์ป่า ตั้นไม้ ตััวบั้านและผู้คนวิ�งเล่น ฯลฯ โดย่เป็นงานหัตักรำรำมของผู้หญิงชาวม้งลาย่เท่่านั�น
ลวดลาย่ท่่ �เข่ย่นจากข่�ผึ�งนั�นม่ท่่ �มาจากปรำะวัตัิศาสตัรำ์ว่าเป็นการำน�าเอารำะบับัตััวหนังส่อเข่ย่นของชาวม้งมา
ปรำะยุ่กตั์เป็นลวดลาย่บันผ่นผ้าให้ดูเป็นงานศิลปะท่่ �สวย่งาม  โดย่ปรำะวัตัิศาสตัรำ์นั�นส่ �อถึึงเรำ่ �องรำาวท่่ �ม่
ปฏิสัมพันธี์กับัชาวจ่นมาอย่่างย่าวนาน ปรำะสิท่ธีิ � ล่ปรำ่ชา ได้อธีิบัาย่อ่กว่า การำท่่ �ชาวม้งปรำะยุ่กตั์ลวดลาย่ 

ตััวหนังส่อลงบันผ่นผ้านั�นเพรำาะเพ่ �อไม่ให้คนจ่น (ฝ่่าย่ตัรำงข้าม) มาขโมย่เอาไปใช้ได้ตัั�งแตั่ในยุ่คท่่ �ม่การำตั่อสู้
แย่่งชิงพ่�นท่่ �และอ�านาจกันในปรำะเท่ศจ่น การำท่่ �ชาวม้งพย่าย่ามส่บัท่อดเรำ่ �องรำาวดังกล่าวโดย่ผ่านรำูปแบับั
เรำ่ �องเล่าก็เพ่ �อการำบัอกเล่าอด่ตัให้คนรำุ่นหลังได้รำับัรำู้ แตั่ความพย่าย่ามน่�ในปัจจุบัันผู้สูงอายุ่ชาวม้งเกิด 

ความกังวลกันว่าคนรำุ่นใหม่ไม่ได้สนใจปรำะวัตัิศาสตัรำ์และเก็บัรำักษาอัตัลักษณ์ความเป็นม้งอ่กตั่อไป เพรำาะ
ไม่สนใจเรำ่ �องเล่าและพิธี่กรำรำมท่่ �ล้วนแล้วแตั่แฝ่งเอาไว้ซึ�งปรำะวัตัิศาสตัรำ์ของอัตัลักษณ์เผ่าพันธีุ์ นอกจากนั�น
แล้วอัตัลักษณ์ท่่ �เป็นความท่รำงจ�าร่ำวมของชาวม้งถูึกเล่อนลางไปด้วย่กรำะแสของเท่คโนโลย่่สมัย่ใหม่  

ในท่างกลับักันชาวม้งก็ได้อาศัย่เท่คโนโลย่่การำส่ �อสารำสมัย่ใหม่สรำ้างการำผลิตัซ��าและสร้ำางขึ�นใหม่ของ 

อัตัลักษณ์ความท่รำงจ�าของกลุ่มชาตัิพันธีุ์ของตันเอง12

12. ปรำะสิท่ธีิ � ล่ปรำ่ชา, การค้าข้าม่พีรม่แด้นกับัอัต้ลักษณ์์ม่้ง (เช่ย่งใหม่ : มหาวิท่ย่าลัย่เช่ย่งใหม่, 2548), 75-80.
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 รำุจพรำ ปรำะชาเดชสุวัฒน์ และนุสรำา เตั่ย่งเกตัุ ได้กล่าวอ่กว่า การำเข่ย่นข่�ผึ�งลงบันผ่นผ้าท่่ �ท่อเรำ่ย่บัรำ้อย่
แล้วเพ่ �อน�าไปท่�ากรำะโปรำงของชาวม้งนับัว่าเป็นอัตัลักษณ์ท่่ �โดดเด่นของงานหัตัถึกรำรำมชนเผ่าบันพ่�นท่่ �สูง หาก
พบัเห็นผ้าเข่ย่นข่�ผึ�งท่่ �ม่ลักษณะคล้าย่รำูปท่รำงเรำขาคณิตัย่้อมด้วย่ส่ฮ่อม (Indigo) ท่่ �ใดสามารำถึบัอกได้ท่ันท่่ว่า
เป็นงานหัตัถึกรำรำมผ้าของชาวม้ง การำเข่ย่นข่�ผึ�งของชาวม้งนั�นม่ความละเอ่ย่ดและปรำะณ่ตั  ผู้ท่่ �จะสามารำถึ
ท่�าออกมาได้สวย่งามตั้องอาศัย่ความอดท่นและความช�านาญอย่่างสูง สิ�งส�าคัญและน่าช่ �นชมกับัภูมิปัญญา
ของชาวม้ง ค่อ ทุ่กอย่่างท่่ �น�ามาใช้ในการำสรำ้างงานหัตัถึกรำรำมนั�นมาจากธีรำรำมชาตัิและสิ�งใกล้ตััวท่ั�งสิ�น  

ผลงานท่่ �ปรำากฏออกมาจึงควรำค่าแก่การำอนุรำักษ์เป็นอย่่างย่ิ�ง13  

 ความหมาย่และลวดลาย่ผ้าท่่ �พบัในหมู่บั้านแม่สาน้อย่ หมู่บั้านเลขท่่ � 6 และเลขท่่ � 10 ท่่ �บัรำรำพบัุรำุษ
ย่า้ย่มาจากอ�าเภอแมแ่จ่มและแย่กหมู่บ้ัานมาจากหมู่บัา้นแมส่าใหมเ่น่ �องดว้ย่จ�านวนหลงัคาเรำอ่นม่เพิ�มมากขึ�น
ด้านวิถึ่ช่วิตัของชาวบั้านส่วนใหญ่ท่�าการำเกษตัรำปลูกพ่ชผักตัามฤดูกาลเพ่ �อส่งขาย่ไปย่ังตัลาดในตััวเม่อง
เช่ย่งใหม่ อ่กท่ั�งในหมู่บั้านย่ังม่ศูนย่์หัตัถึกรำรำมผลิตัผ้าเข่ย่นข่�ผึ�งเท่คนิคดั�งเดิมเพ่ �อการำค้าขาย่และเพ่ �อผู้ท่่ �

สนใจในการำศึกษาลวดลาย่ผ้าเข่ย่นข่�ผึ�งแบับัดั�งเดิมของหมู่บั้านแม่สาน้อย่ท่่ � ลวดลาย่บันผ่นผ้าท่่ �พบันั�นเกิด
จากจินตันาการำของผู้หญิงชาวม้งท่่ �สังเกตัการำณ์ถึึงสภาพแวดล้อมรำอบัข้างในขณะนั�นแล้วท่�าการำปรำะยุ่กตั์
จินตันาการำของตันจากการำสังเกตัการำณ์นั�นลงบันผ่นผ้าให้เกิดลวดลาย่ โดย่การำตััดท่อนรำูปรำ่างเรำขาคณิตัให้
ม่ลักษณะต่ัาง ๆ เป็นเอกลกัษณ์ของภมูปัิญญาท่่ �ม่เฉพาะกลุ่มชาวมง้ลาย่เท่า่นั�น ซึ�งลวดลาย่ท่่ �ม่คณุคา่เหลา่น่�

เกิดจากการำส่บัท่อดท่างภูมิปัญญามาจากบัรำรำพบัุรำุษของครำอบัครำัวของชาวม้งลาย่ท่่ �ส่งตั่อกันมาสู่รำุ่นตั่อรำุ่น
ดังข้อมูลในตัารำางลวดลาย่ ความหมาย่และรำาย่ละเอ่ย่ดตั่อไปน่�

ภาพท่่ � 8 ลวดลาย่ผ้าเข่ย่นข่�ผึ�งในปัจุบััน  
ท่่ �มา : ผู้เข่ย่น

13 . รำุจพรำ ปรำะชาเดชสุวัฒน์ และนุสรำา เตั่ย่งเกตัุ, คู่ม่้อการผลิต้ผ้าใยเฮม่พี์ การเขียนเท่ียนและการย้อม่สีธรรม่ช่าต้ิของช่นเผ่าม่้ง (โครงการ
รวบัรวม่และศิึกษาภัูม่ิปั์ญญาท่้องถึิ�นด้้านหัต้ถึกรรม่ของช่นเผ่าในพี้�นท่ี �โครงการหลวงและพี้�นท่ี �สูง ชุ่ด้ท่ี � 3 สถึาบัันวิจัยและพีัฒนาพี้�นท่ี �สูง 

 

(องค์การม่หาช่น) (เช่ย่งใหม่ : ท่รำ่โอ แอดเวอรำ์ไท่ซิ�ง แอนด์ ม่เด่ย่, 2553), 17-18.
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ตัารำางท่่ � 1 ลวดลาย่ ความหมาย่และรำาย่ละเอ่ย่ดของลาย่ตัาเพรำช และลาย่เงินแท่้รำูป่อินเด่ย่
ท่่ �มา : ผู้เข่ย่น

14. ป้าง รำัตันดิลกกุล, “ความหมาย่และลวดลาย่ผ้าเข่ย่นข่�ผึ�งชาวม้ง,” สัมภาษณ์โดย่ ปิย่ฉัตัรำ อุดมศรำ่, 14 เมษาย่น 2559.
15. ป้าง รำัตันดิลกกุล, “ความหมาย่และลวดลาย่ผ้าเข่ย่นข่�ผึ�งชาวม้ง,” สัมภาษณ์โดย่ ปิย่ฉัตัรำ อุดมศรำ่, 14 เมษาย่น 2559.
16. ป้าง รำัตันดิลกกุล, “ความหมาย่และลวดลาย่ผ้าเข่ย่นข่�ผึ�งชาวม้ง,” สัมภาษณ์โดย่ ปิย่ฉัตัรำ อุดมศรำ่, 14 เมษาย่น 2559.
17. ป้าง รำัตันดิลกกุล, “ความหมาย่และลวดลาย่ผ้าเข่ย่นข่�ผึ�งชาวม้ง,” สัมภาษณ์โดย่ ปิย่ฉัตัรำ อุดมศรำ่, 14 เมษาย่น 2559.

ตัารำางท่่ � 2 ลวดลาย่ ความหมาย่และรำาย่ละเอ่ย่ดของลาย่ใย่แมงมุม และ 
ลาย่ตัาเพชรำและลาย่เงินแท่้รำูป่อินเด่ย่ (ผสมลาย่)

ท่่ �มา : ผู้เข่ย่น
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ตัารำางท่่ � 3 ลวดลาย่ ความหมาย่และรำาย่ละเอ่ย่ดของลาย่ก้างชา, ลาย่ลูเลา  
และลาย่จึ �นเคา (ซิกแซก) และลาย่ขาไก่ (ผสมลาย่)

ท่่ �มา : ผู้เข่ย่น

18. ป้าง รำัตันดิลกกุล, “ความหมาย่และลวดลาย่ผ้าเข่ย่นข่�ผึ�งชาวม้ง,” สัมภาษณ์โดย่ ปิย่ฉัตัรำ อุดมศรำ่, 14 เมษาย่น 2559.
19. ป้าง รำัตันดิลกกุล, “ความหมาย่และลวดลาย่ผ้าเข่ย่นข่�ผึ�งชาวม้ง,” สัมภาษณ์โดย่ ปิย่ฉัตัรำ อุดมศรำ่, 14 เมษาย่น 2559.
20. ป้าง รำัตันดิลกกุล, “ความหมาย่และลวดลาย่ผ้าเข่ย่นข่�ผึ�งชาวม้ง,” สัมภาษณ์โดย่ ปิย่ฉัตัรำ อุดมศรำ่, 14 เมษาย่น 2559.
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ตัารำางท่่ � 4 ลวดลาย่ ความหมาย่และรำาย่ละเอ่ย่ดของลาย่จึ �นส่ �อจ่ �อ (ซิกแซก) และลาย่ขาไก่ (ผสมลาย่)
และลาย่จึ �นส่ �อจ่ �อปรำะยุ่กตั์และลาย่ขาไก่ (ผสมลาย่)

ท่่ �มา: ผู้เข่ย่น

21. ป้าง รำัตันดิลกกุล, “ความหมาย่และลวดลาย่ผ้าเข่ย่นข่�ผึ�งชาวม้ง,” สัมภาษณ์โดย่ ปิย่ฉัตัรำ อุดมศรำ่, 14 เมษาย่น 2559.
22. ป้าง รำัตันดิลกกุล, “ความหมาย่และลวดลาย่ผ้าเข่ย่นข่�ผึ�งชาวม้ง,” สัมภาษณ์โดย่ ปิย่ฉัตัรำ อุดมศรำ่, 14 เมษาย่น 2559.

บทสัรุป์
 ความหมาย่และลวดลาย่ผ้าเข่ย่นข่�ผึ�งของหมู่บั้านแม่สาใหม่ ตั�าบัลโป่งแย่ง อ�าเภอแม่รำิม จังหวัด
เชย่่งใหม ่ผู้เข่ย่นเกบ็ัขอ้มูลมาได ้9 ลวดลาย่ คอ่ ลาย่ตัาเพชรำ ลาย่เงนิแท่ร้ำปู่อนิเดย่่ ลาย่ใย่แมงมมุ ลาย่ตัาเพชรำ
และลาย่เงินแท่้รำูป่อินเด่ย่ ลาย่ก้างชา ลาย่ลูเลา ลาย่จึ �นเคาและลาย่ขาไก่ ลาย่จึ �นส่ �อจ่ �อและลาย่ขาไก่ และ
ลาย่จึ �นส่ �อจ่ �อปรำะยุ่กตั์และลาย่ขาไก่ จากการำสัมภาษณ์ นางป้าง รำัตันดิลกกุล อายุ่ 54 ป่ โดย่เอกลักษณ์ของ
ลวดลาย่ผ้าเข่ย่นข่�ผึ�งดั�งเดิมถึูกออกแบับัจากผู้หญิงชาวม้งกลุ่มม้งลาย่เท่่านั�น ลวดลาย่เป็นการำตััดท่อนจาก
รำูปรำ่างเรำขาคณิตัท่่ �ม่เส้นตัรำงแนวเฉ่ย่ง เส้นตัรำงแนวนอนและจุด ปรำะกอบักันให้เกิดลวดลาย่แล้วลวดลาย่ท่่ �

เกิดขึ�นมาจากสิ�งแวดล้อมรำอบัข้างในขณะนั�น ส่วนความหมาย่ของลวดลาย่ดั�งเดิมท่่ �พบันั�นม่ 3 ความหมาย่
ค่อ เก่ �ย่วกับัสงครำามโลกท่่ �ปรำะเท่ศจ่น เก่ �ย่วกับัการำกันภูตัผ่ไม่ให้เข้าบั้านและเก่ �ย่วกับัการำป้องกันโรำคภัย่ 

ไข้เจ็บั บัางลวดลาย่ก็ออกแบับัมาเพ่ �อความสวย่งามเท่่านั�น นับัว่าความหมาย่ของลวดลาย่สามารำถึศึกษา
ได้ถึึงวัฒนธีรำรำมปรำะเพณ่ดั�งเดิมของชาวม้งท่่ �ม่ความสัมพันธี์กับัปรำะเท่ศจ่นและม่ความเช่ �อในเรำ่ �องของ 

สิ�งเหน่อธีรำรำมชาตัิ รำวมไปถึึงความเช่ �อการำป้องกันโรำคภัย่ โดย่กล่าวสรำุปนับัว่าผ้าเข่ย่นข่�ผึ�งของชาวม้งลาย่
ไม่เพ่ย่งแตั่ปรำะณ่ตัสวย่งามเท่่านั�นย่ังแฝ่งด้วย่ความหมาย่อันเป็นนัย่ย่ะท่่ �บัรำรำพบัุรำุษได้ถึ่าย่ท่อดความท่รำงจ�า
ของปรำะวัตัิศาสตัรำ์ในความหมาย่ชาตัิพันธีุ์ม้งไว้ในลวดลาย่ผ้า เพ่ �อบัอกกล่าวถึึงเอกลักษณ์เฉพาะท่่ �เป็นมรำดก
อันล��าค่าให้รำุ่นลูกรำุ่นหลานได้ส่บัท่อดและอนุรำักษ์ภูมิปัญญา รำวมถึึงน�าไปตั่อย่อดท่างเศรำษฐ์กิจสรำ้างสรำรำค์
เพ่ �อเพิ�มมูลค่าขององค์ความรำู้เรำ่ �องลวดลาย่ผ้าเข่ย่นข่�ผึ�งชาวม้งในรำูปแบับัการำจัดแสดงนิท่รำรำศการำศิลปกรำรำม
รำะดับัชาตัิและนานาชาตัิตั่อไป
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ฉิ่ิ�งมุล่ง : ป์รากฏการณ์วิทยาทางดนตีรีไทยและการเป์ลี �ยนผู้่าน
ทางสัภาวะความรู�สัึกของนักระนาดเอก   

CHING MU LONG: TRADITIONAL THAI MUSIC PHENOMENOLOGY 
AND A PERCEPTUAL TRANSITION OF RANAT EK PLAYERS  

สันตัิ อุดมศรำ่* SANTI UDOMSRI*
จรำัญ กาญจนปรำะดิษฐ์์** JARUN KANCHANAPRADIT**

บทคัดย่อ

 บัท่ความวิชาการำน่�ม่ความตั้องการำขย่าย่ปรำะเด็นท่างความคิดและเปิดมุมมองเก่ �ย่วกับัเพลงฉิ�งมุล่ง
ในฐ์านะ “เพลงไล่ม่อ” ตัามกรำอบัแนวท่างการำศึกษาปรำากฏการำณ์วิท่ย่า โดย่น�ามาปรำับัใช้กับัปรำะสบัการำณ์
ของนักรำะนาด เพ่ �อแสดงให้เห็นถึึงการำให้ความหมาย่ตั่อเพลงฉิ�งมุล่งจากปรำะสบัการำณ์และบัรำิบัท่ท่าง
วัฒนธีรำรำมท่่ �เก่ �ย่วข้อง การำศึกษาการำเปล่ �ย่นผ่านท่างสภาวะความรำู้สึกของนักรำะนาดและการำให้ความหมาย่
ตั่อเพลงฉิ�งมุล่ง อาจจะเป็นมุมมองใหม่ท่่ �ช่วย่ให้เรำาเข้าใจสถึานภาพการำคงอยู่่ขององค์ความรำู้และภูมิปัญญา
ท่างดนตัรำ่ในปัจจุบััน จะเป็นกรำณ่ตััวอย่่างหนึ�งท่่ �ท่�าให้เรำาได้ตัรำะหนักถึึงความส�าคัญของการำฝึ่กซ้อมท่่ �ม่ผล
ตั่อศักย่ภาพท่างดนตัรำ่ของบัุคคล
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Abstract
 The article adopts a phenomenological approach to explain and clarify issues associated 
with the practice and performance of the traditional Thai composition Ching Mu Long. This piece 
which is part of a technical repertoire known as ‘Pleng lai mue’ which forms the basis of musical 
training for ranat ek players. The central questions relate to the subjective experiences of  
musicians for whom music and involvement in Thai musical culture is meaningful to their lives. The 
study illuminates aspects of traditional Thai musical culture and knowledge systems and shows 
that transformations occur in ranat ek players’ perceptions and skills as a result of serious  
practice. The phenomenological perspective helps draw out details of this developmental process 
as they gain insight into their own performance as a result of extended periods of committed 
practice. It shows that immersion in practice is essential for a musician to flourish as a musician 
and reach their musical potential.

Keywords: Ching mu long/ Ranat Ek/ Musical Perception/ Phenomenology/ Traditional Thai Music
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บทนำา 
 ฉิ�งมุล่ง เป็นบัท่เพลงท่่ �ม่ความส�าคัญตั่อวัฒนธีรำรำมดนตัรำ่ไท่ย่ในหลาย่สถึานะ เช่น เป็นบัท่เพลงเพ่ �อ
การำฟัง เป็นบัท่เพลงท่่ �ใช้ปรำะกอบัการำแสดง และอ่กสถึานะหนึ�งท่่ �นักดนตัรำ่ไท่ย่ทุ่กคนท่รำาบักันเป็นอย่่างด่ ค่อ
การำเป็นบัท่เพลงส�าหรำับั “ไล่ม่อ” ในฐ์านคิดเรำ่ �องการำเป็นบัท่เพลงส�าหรำับัไล่ม่อน่� ปรำะชากรำ ศรำ่สาครำ ได้อ้าง
ถึึงท่ัศนะของอาจารำย่์บัุญช่วย่ โสวัตัรำ เก่ �ย่วกับัเพลงส�าหรำับัไล่ม่อว่าเพลงฉิ�งมุล่งน่� เปรำ่ย่บัเสม่อนโรำงงานสรำ้าง
นักดนตัรำ่ เม่ �อฝ่่ม่อแย่่ลงก็สามารำถึกลับัมาซ่อมให้ด่ขึ�นได้1 ท่ัศนะดังกล่าวน่� สอดคล้องกับัปรำะสบัการำณ์ของ
อาจารำย่์ปรำะโย่ชน์ ท่างม่ศรำ่ อด่ตันักรำะนาดจากส�านักครำูรำวม พรำหมบัุรำ่ จังหวัดรำาชบัุรำ่ ซึ�งได้กล่าวถึึง
ปรำะสบัการำณ์ของการำไล่รำะนาดเพลงฉิ�งมุล่งว่า “ขณะไล่ ได้ท่บัท่วน และแก้ไขข้อบักพรำ่องท่่ �ผ่านมา หลังจาก
ไล่แล้ว รำู้สึกพอใจกับัการำพัฒนาในเรำ่ �องก�าลังแขนและเส่ย่งรำะนาดด่ขึ�น”2 

 ในปรำะเด็นเด่ย่วกัน จากรำาย่งานการำวิจัย่เรำ่ �องอัตัลักษณ์ของเพลงฉิ�งของ ข�าคม พรำปรำะสิท่ธีิ �3 ได้แสดง
ให้เห็นถึึงปรำะสบัการำณ์ของการำไล่รำะนาดเพลงฉิ�งมุล่ง ของครำูดนตัรำ่ไท่ย่อาวุโสหลาย่ท่่าน อาท่ิ อาจารำย่์
ปรำะสิท่ธีิ � ถึาวรำ (2464-2545) ศิลปินแห่งชาตัิ อาจารำย่์พินิจ ฉาย่สุวรำรำณ (2474-2560) ศิลปินแห่งชาตัิ 
อาจารำย่์อุท่ัย่ พาท่ย่โกศล (2490-2550) อาจารำย่์จิรำัส อาจณรำงค์ (2475-ปัจจุบััน) ศิลปินแห่งชาตัิ อาจารำย่์
พนัโท่เสนาะ หลวงสนุท่รำ (2477-ปัจจบุันั) ศลิปินแหง่ชาตั ิและอาจารำย่ส์เุชาว ์หลมิพาณิชย่ ์(2491-ปัจจุบันั) 
ซึ�งทุ่กท่่านได้แสดงท่ัศนะจากปรำะสบัการำณ์ส่วนบัุคคลท่่ �กล่าวตัรำงกันว่า การำไล่รำะนาดด้วย่เพลงฉิ�งมุล่งจะ
ชว่ย่ใหไ้ด ้“กำาลงั คลอ่งแคลว่ ไหว” ดงัตัวัอย่า่งทั่ศนะของอาจารำย่อุ์ท่ยั่ พาท่ย่โกศล ท่่ �กลา่วถึงึปรำะสบัการำณ์
การำไล่รำะนาดเพลงฉิ�งมุล่ง ไว้อย่่างน่าสนใจว่า 

ถึ้าต้อนท่ี �เขาจะป์ระช่ันกันระหว่างวังต้่าง ๆ ก็จะไล่มุ่ล่ง ท่ะแยไล่อย่างไรก็
ไม่่ถึึงมุ่ล่ง เพีราะมุ่ล่งจะได้้กำาลังข้อ เกรี�ยวกราด้ เอาไป์เด้ี �ยวก็ได้้ มุ่ล่งได้้รับั
ความ่นิยม่ม่ากท่ี �สุด้4

 หากพิจารำณาในมุมมองด้านปรำะสบัการำณ์ของการำไล่รำะนาดเพลงฉิ�งมุล่ง ผู้เข่ย่นขอเสนอปรำะเด็น
เป็นข้อสังเกตัว่า เพลงฉิ�งมุล่ง นอกจากจะม่บัท่บัาท่ในการำรำักษาศักย่ภาพฝ่่ม่อของความเป็นนักรำะนาดใน
ส่วนเฉพาะบัุคคลได้แล้ว ย่ังม่นัย่ส�าคัญตั่อการำด�ารำงอยู่่ของจิตัวิญญาณความเป็นนักรำะนาดได้อ่กเช่นกัน  

ค�ากล่าวน่�คงจะไม่เกินจรำิง เพรำาะทุ่กวันน่�ย่ังคงม่นักรำะนาดรำุ่นใหม่ท่่ �ได้รำับัการำถึ่าย่ท่อดความรำู้ตัามขนบัแตั่
โบัรำาณท่ั�งม่ออาช่พและม่อสมัครำเล่น จากหลาย่มุมของเม่องไท่ย่ได้แสดงฝ่่ม่อผ่านส่ �อออนไลน์กันมากขึ�น 
แตั่ละคนจะตั้องเคย่ม่ปรำะสบัการำณ์การำไล่รำะนาดด้วย่เพลง “ฉิ�งมุล่ง” มาไม่มากก็น้อย่ตัามบัรำิบัท่ท่่ �แตักตั่าง
กัน อ่กความหมาย่หนึ�งท่่ �ได้แฝ่งอยู่่ในการำถึ่าย่ท่อดเพลงฉิ�งมุล่ง ค่อ เป็นการำส่งตั่อ “จิตัวิญญาณความเป็น
นักรำะนาด” (หรำ่อนักดนตัรำ่ไท่ย่) เพ่ �อสรำ้าง “คนรำะนาด” ท่่ �ม่คุณภาพ  เพลงฉิ�งมุล่งจึงอยู่่ในฐ์านะของการำเป็น
เครำ่ �องม่อและส่ �อกลางส�าหรำับัส่งผ่านส�านึกในเชิงความหมาย่ของความเป็น “นักรำะนาด” ท่่ �ได้ส่งผ่านจากครำู
มาสู่ลูกศิษย่์ บัางท่่ในเชิงความหมาย่น่�อาจก�าลังแสดงถึึงตััวตันและพ่�นท่่ �ของ “ฉิ�งมุล่ง”เอง ท่่ �อาจก�าลังอยู่่
ในสถึานะตััวแท่นและสัญลักษณ์ของความด�ารำงอยู่่ของรำะบับัการำถึ่าย่ท่อดดนตัรำ่ไท่ย่ในรำูปแบับัหนึ�งก็เป็น
ได้

1. ปรำะชากรำ ศรำ่สาครำ, “แนวคิดการำผูกส�านวนกลอนซออู้เพลงฉิ�งมุล่ง ชั�นเด่ย่ว กรำณ่ศึกษารำองศาสตัรำาจารำย่์พิชิตั ชัย่เสรำ่,” วารสาร
ศิิลป์กรรม่ศิาสต้ร์ จุฬาลงกรณ์์ม่หาวิท่ยาลัย ป่ท่่ � 7, ฉบัับัท่่ � 1 (มกรำาคม-มิถึุนาย่น 2563): 81. 
2. ปรำะโย่ชน์ ท่างม่ศรำ่, “ไล่รำะนาดฉิ�งมุล่ง,” สัมภาษณ์โดย่ สันตัิ อุดมศรำ่, 24 กรำกฎาคม 2563.
3. ข�าคม พรำปรำะสิท่ธีิ �, “อัต้ลักษณ์์ของเพีลงฉิ�ง” (รำาย่งานผลการำวิจัย่ กองทุ่นรำัชดาภิเษกสมโภช, จุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่, 2545), 
179-182.   
4. ข�าคม พรำปรำะสิท่ธีิ �, “อัต้ลักษณ์์ของเพีลงฉิ�ง” (รำาย่งานผลการำวิจัย่ กองทุ่นรำัชดาภิเษกสมโภช, จุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่, 2545), 181.  
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 การำท่บัท่วนมุมมองดังกล่าวข้างตั้น ได้น�ามาสู่การำท่�าความเข้าใจในแง่มุมอ่ �นท่่ �เก่ �ย่วข้องกัน เรำาอาจ
จะตัั�งค�าถึามเชิงวิพากษ์ (critical thinking) ตั่อเพลงฉิ�งมุล่งได้ว่า หากมองย่้อนกลับัไปในบัรำิบัท่ของ
วัฒนธีรำรำมดนตัรำ่ไท่ย่ ถึ้าไม่ม่เพลงฉิ�งมุล่งในวัฒนธีรำรำมดนตัรำ่ไท่ย่แล้ว ปรำากฏการำณ์ท่างดนตัรำ่ไท่ย่ท่่ �เคย่เกิด
ขึ�นจะด�าเนนิและเป็นไปอย่า่งไรำ อะไรำบัา้งท่่ �จะขาดหาย่ไปจากวฒันธีรำรำมดนตัรำไ่ท่ย่ จรำงิหรำอ่ไม่ท่่ �เพลงฉิ�งมลุง่
จะเป็นเสม่อนโรำงงานซ่อมและสรำ้างนักรำะนาดให้กับัวงการำดนตัรำ่ไท่ย่   ค�าถึามเหล่าน่�ชวนให้ขบัคิดพิจารำณา
และน�าไปสู่การำปรำะกอบัสรำ้างค�าตัอบัและความรำู้บัางอย่่างท่่ �สะท่้อนให้เห็นถึึงการำม่ความหมาย่ของฉิ�งมุล่ง
ตั่อช่วิตันักดนตัรำ่

 จากค�ากล่าวข้างตั้น ได้แสดงถึึงกรำอบัความคิดท่่ �จะน�ามาสู่การำก�าหนดความมุ่งหมาย่ของบัท่ความ
น่� ค่อ ความตั้องการำขย่าย่ปรำะเด็นท่างความคิดและเปิดมุมมองใหม่และท่�าความเข้าใจตั่อเพลงฉิ�งมุล่งใน
ฐ์านะเพลง “ไล่ม่อ” โดย่เรำิ�มตั้นตัั�งค�าถึามว่า หากเรำาพิจารำณาปรำะสบัการำณ์การำไล่ม่อ หรำ่อการำไล่รำะนาดด้วย่
“เพลงฉิ�งมุล่ง” ในเชิงปรำากฏการำณ์วิท่ย่า (phenomenological approach)5 เรำาจะสามารำถึขย่าย่ขอบัเขตั
มิตัิท่างความรำู้ของเพลงฉิ�งมุล่งออกไปอย่่างไรำได้บั้าง ท่่ �มิได้มองจากจุดย่่นท่่ �อยู่่ภาย่ใตั้กรำอบัของดนตัรำ่วิท่ย่า
(musicology) (แบับัไท่ย่) เพ่ย่งอย่่างเด่ย่ว แตั่เป็นมุมมองท่่ �ตั้องการำพย่าย่ามท่�าความเข้าใจถึึงปรำะสบัการำณ์
ของคนรำะนาดท่่ �ม่ตั่อเพลงฉิ�งมุล่ง จากการำสรำ้างกรำอบัความรำู้ในสองปรำะการำ ค่อ ปรำะการำแรำกท่�าความเข้าใจ
กับับัรำิบัท่ของการำไล่รำะนาดเพลงฉิ�งมุล่งจากปรำะสบัการำณ์ของนักรำะนาด ซึ�งการำศึกษาเชิงปรำากฏการำณ์วิท่ย่า
เรำ่ย่กว่า “โครำงสรำ้าง” ของบัรำิบัท่ท่างสังคมและวัฒนธีรำรำมตัามแนวคิดของเอ็ดมุลด์ ฮุซเซิรำ์ล (Edmund  
Husserl) (1859-1938) ปรำะการำท่่ �สอง มองลงลึกไปถึึงความหมาย่และความรำู้สึกจากปรำะสบัการำณ์ (lived 
experiences) ท่่ �เกิดขึ�นของนักรำะนาดท่่ �ม่ตั่อเพลงฉิ�งมุล่ง เพ่ �อน�าไปสู่การำตั่ความหาสารำัตัถึะท่างความคิดท่่ �

เก่ �ย่วโย่งกับัเพลงฉิ�งมุล่งท่่ �นักรำะนาดม่ความเข้าใจ ความรำู้สึก และให้ความหมาย่ตัรำงกัน ตัามแนวคิดของ 

ไฮเดกเกอรำ์ (Heidegger) (1889-1976)6

 การำท่�าความเข้าใจเพลงฉิ�งมุล่งในเชิงปรำากฏการำณ์วิท่ย่า ตัามกรำอบัความมุ่งหมาย่ท่ั�งสองปรำะการำ
ท่่ �กล่าวในข้างตั้น บัท่ความน่�จึงได้ล�าดับัปรำะเด็นเน่�อหาเป็นสองหัวข้อ ค่อ 1) เพลงฉิ�งมุล่งในบัรำิบัท่ของ
วัฒนธีรำรำมดนตัรำ่ไท่ย่ 2) ฉิ�งมุล่งกับัการำเปล่ �ย่นผ่านสภาวะท่างดนตัรำ่ และในส่วนท่้าย่ของบัท่ความ ได้น�า
เสนอท่างรำะนาดเพลงฉิ�งมุล่ง ชั�นเด่ย่วของส�านักครำูรำวม พรำหมบัุรำ่ เพ่ �อเป็นกรำณ่ตััวอย่่างอ่กด้วย่

เพลงฉิ่ิ�งมุล่งในบริบทของวัฒนธิรรมดนตีรีไทย  
 เพลงฉิ�งมุล่ง (มู่ล่ง มุโล่ง บัุล่ง บัุโล้ง) สันนิษฐ์านว่าเป็นเพลงเก่าท่่ �ม่มาตัั�งแตั่สมัย่กรำุงศรำ่อยุ่ธีย่า ไม่ม่
หลักฐ์านปรำากฏแน่ชัดว่าใครำเป็นผู้แตั่งเช่นเด่ย่วกับัอ่กหลาย่บัท่เพลงท่่ �ม่อยู่่ในดนตัรำ่ไท่ย่ แตั่เรำาย่ังสามารำถึ
ท่่ �พอจะท่รำาบัได้ว่า ตััวตัน พ่�นท่่ �และการำม่อยู่่ของเพลงฉิ�งมุล่ง ในบัรำิบัท่ของวัฒนธีรำรำมดนตัรำ่ไท่ย่นั�น ได้จัด
ให้เพลงฉิ�งมุล่งอยู่่ในพ่�นท่่ �ของ “เพลงเรำ่ �อง” มาแตั่เดิมในสองกลุ่ม ค่อ เพลงเรำ่ �องปรำะเภท่เรำ่ �องนางหงส์ และ
เพลงเรำ่ �องปรำะเภท่เพลงฉิ�ง ซึ�งเป็นหมวดหมู่เพลงท่่ �ค่อนข้างเฉพาะส�าหรำับันักดนตัรำ่อาช่พ หรำ่อส�าหรำับัผู้ท่่ �ได้
เรำ่ย่นดนตัรำ่อย่่างจรำิงจังมารำะดับัหนึ�ง นอกจากน่�ในตั�ารำาเพลงมโหรำ่7 ในหนังส่อฟังและเข้าใจเพลงไท่ย่ของ
อาจารำย่์มนตัรำ่ ตัรำาโมท่ และวิเช่ย่รำ กุลตััณฑ์ ย่ังได้กล่าวถึึงเพลง มุโล่ง (สะกดตัามเอกสารำ) ว่าปรำากฏอยู่่ใน
หมวดเพลงมอญนอกเรำ่ �องด้วย่เช่นกัน 

5. ชาย่ โพธีิสิตัา, ศิาสต้ร์และศิิลป์์แห่งการวิจัยเช่ิงคุณ์ภัาพี (กรำุงเท่พฯ : อมรำินท่รำ์พรำิ�นตัิ�งฯ, 2554), 176-192.
6. ชาย่ โพธีิสิตัา, ศิาสต้ร์และศิิลป์์แห่งการวิจัยเช่ิงคุณ์ภัาพี (กรำุงเท่พฯ : อมรำินท่รำ์พรำิ�นตัิ�งฯ, 2554), 178-179.
7. มนตัรำ่ ตัรำาโมท่ และวิเช่ย่รำ กุลตััณฑ์, ฟังและเข้าใจเพีลงไท่ย (กรำุงเท่พฯ : ศิลปะสนองการำพิมพ์, 2540), 6.
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 ในบัรำรำดาเพลงตัรำะกูลเพลงฉิ�ง “เพลงฉิ�งมุล่ง” เป็นบัท่เพลงหนึ�งท่่ �โบัรำาณจารำย่์ได้น�ามาเป็นเพลง
ส�าหรำับั “ไล่ม่อ” และได้ย่ึดถึ่อปฏิบััตัิตั่อกันมาโดย่เฉพาะ “คนรำะนาด” ผู้ม่บัท่บัาท่ส�าคัญเป็นผู้น�าวง ในขณะ
เด่ย่วกันการำน�าเพลงฉิ�งมุล่งมาไล่ม่อ ย่ังแสดงให้เห็นถึึงการำขย่าย่และข้ามพ่�นท่่ �ของเพลงฉิ�งมุล่ง ท่่ �มิได้อยู่่
เพ่ย่งเฉพาะในพ่�นท่่ �ของการำบัรำรำเลงหรำ่อแสดงดนตัรำ่ (performance) ตั่อหน้าสาธีารำณชนเพ่ย่งเท่่านั�น แตั่ย่ัง
ได้รำับัคัดเล่อกให้มาอยู่่ในพ่�นท่่ �ของการำฝึ่กฝ่น (practice) ด้วย่เช่นกัน 

 การำ “ไล่ม่อ” เป็นเวลาและพ่�นท่่ �ส่วนตััวของนักดนตัรำ่ (นักรำะนาด) ท่่ �ด�าเนินเป็นกิจวัตัรำปรำะจ�าวัน ซึ�ง
ม่ผลส�าคัญตั่อการำสั�งสมปรำะสบัการำณ์บันเส้นท่างของนักดนตัรำ่ ในมุมน่� ฉิ�งมุล่งจึงเป็นส่ �อกลางของนักดนตัรำ่
ในการำเช่ �อมโลกปรำะสบัการำณ์ ท่ั�งพ่�นท่่ �ของการำแสดงและพ่�นท่่ �ของการำฝึ่กซ้อมเข้าไว้ด้วย่กันซึ�งม่ผลตั่อการำ
เกิดจิตัส�านึกและการำรำับัรำู้บัางอย่่างท่่ �ม่ความหมาย่ตั่อนักดนตัรำ่ ปรำะสบัการำณ์ดังกล่าวท่่ �ได้สั�งสมจากการำ 

ไล่ม่อ ไล่รำะนาด จะค่อย่ ๆ ก่อรำูป จนกรำะท่ั�งม่อิท่ธีิพลตั่อการำน�าพาบัุคคลให้ข้ามเขตัมาอยู่่ในสภาวะของ 

นักรำะนาดท่่ �ม่ศักย่ภาพ และเป็นสมาชิกตัามวิถึ่ของความเป็นนักดนตัรำ่ไท่ย่ท่่ �อาจจะเป็นแค่ช่วงขณะหนึ�งของ
ช่วิตัหรำ่อตั่อเน่ �องย่าวนานไปตัลอด ปรำะเด็นน่� ค่อ ลักษณะของการำเปล่ �ย่นสภาวะท่างดนตัรำ่รำูปแบับัหนึ�งท่่ �จะ
กล่าวถึึงในล�าดับัตั่อไป

 การำน�าเสนอปรำะเด็นในส่วนน่� พย่าย่ามตัอบัค�าถึามให้กับักรำอบัความคิดปรำะการำแรำกท่่ �ได้กล่าวไว้
ในข้างตั้น ค่อ การำท่�าความเข้าใจกับับัรำิบัท่ของการำไล่รำะนาดเพลงฉิ�งมุล่งในเชิง “โครำงสรำ้าง” ในบัรำิบัท่ท่าง
สังคมและวัฒนธีรำรำม เพ่ �อแสดงให้เห็นถึึงตั�าแหน่ง (setting) พ่�นท่่ � (space) เวลา (time) ของเพลงฉิ�งมุล่งท่่ �

ก�าลังเคล่ �อนไหวอยู่่ภาย่ใตั้บัรำิบัท่ของวัฒนธีรำรำมดนตัรำ่ไท่ย่ โดย่ม่กรำอบัค�าถึามตัั�งตั้นว่า อะไรำค่อโครำงสรำ้าง
ท่างบัรำิบัท่ของวัฒนธีรำรำมดนตัรำ่ไท่ย่ท่่ �แสดงถึึงความสัมพันธี์ของนักรำะนาดกับัเพลงฉิ�งมุล่ง

 จากค�าถึามดังกล่าว จะขอเรำิ�มตั้นตัั�งฐ์านความคิดเพ่ �อมองเพลงฉิ�งมุล่งในเชิงพ่�นท่่ � (Space) ท่่ �ไม่ใช่
พ่�นท่่ �ท่างภูมิศาสตัรำ์ แตั่เป็นพ่�นท่่ �เชิงนามธีรำรำมท่่ �ท่�าให้บัุคคลได้ม่โอกาสเข้ามาม่ปรำะสบัการำณ์ในพ่�นท่่ �น่� พ่�นท่่ �

ท่่ �อยู่่ภาย่ใตั้โครำงสรำ้างเชิงนามธีรำรำมบัางอย่่างท่่ �ท่ับัซ้อน ก�าลังถึูกแวดล้อมและม่อิท่ธีิพลตั่อการำรำับัรำู้ความ
หมาย่ของเพลงฉิ�งมุล่งของบัุคคลนั�น ปรำะเด็นในส่วนน่�ขอแบั่งรำะดับัพ่�นท่่ �ของเพลงฉิ�งมุล่งออกเป็นสองรำะดับั
ค่อ รำะดับัท่่ �หนึ�ง พ่�นท่่ �ภาย่ในของตััวบัท่เพลง ท่่ �จ�าเป็นตั้องอธีิบัาย่ในเชิงโครำงสรำ้างท่�านอง เพ่ �อเป็นพ่�นฐ์าน
ในการำท่�าความเข้าใจรำูปแบับั (form) และเน่�อหา (content) ของเพลงฉิ�งมุล่งตัามหลักการำวิเครำาะห์ท่�านอง
เพลงไท่ย่ ถึึงแม้จะดูเหม่อนว่าการำส�ารำวจโครำงสรำ้างท่�านองเพลงฉิ�งมุล่งน่� จะเป็นการำอธีิบัาย่ในเชิงวัตัถึุวิสัย่
(objective knowledge) ท่่ �ค่อนข้างย่้อนแย่้งกับัจุดย่่นของการำศึกษาท่างปรำากฏการำณ์วิท่ย่าท่่ �มุ่งให้ความ
ส�าคัญกับัการำอธีิบัาย่ความรำู้ในเชิงอัตัวิสัย่ (subjective knowledge) ของผู้ได้รำับัปรำะสบัการำณ์ในฐ์านะ
ปรำะธีานท่่ �หนึ�ง (subjective)8 มากกว่า อย่่างไรำก็ตัาม ความเข้าใจเรำ่ �องโครำงสรำ้างท่�านองเพลงในเบั่�องตั้นน่� 
จะเป็นปรำะโย่ชน์ตั่อการำเช่ �อมโย่งการำรำับัรำู้ท่างปรำะสบัการำณ์รำะหว่างนักรำะนาด และเพลงฉิ�งมุล่งในฐ์านะตััว
ความรำู้ (knowledge) ท่่ �นักรำะนาดได้เกิดกรำะบัวนการำท่างความคิด ความรำู้สึก ท่่ �ม่ตั่อเพลงฉิ�งมุล่ง ซึ�งจะม่
ความสัมพันธี์กับัพ่�นท่่ �ในรำะดับัท่่ �สอง ค่อ พ่�นท่่ �ของเพลงฉิ�งมุล่งในบัรำิบัท่ท่างวัฒนธีรำรำม ท่่ �จะอธีิบัาย่ถึึงความ
สัมพันธี์ท่่ �กว้างขึ�นรำะหว่างนักรำะนาด บัท่เพลงฉิ�งมุล่งและบัรำิบัท่ท่่ �เก่ �ย่วข้อง

8. “การำวางรำากฐ์านปรำากฏการำณ์วิท่ย่าโดย่ฟรำานซ์ เบัรำนท่าโน,” บัันท่ึกข้อมูลเม่ �อ 11 ธีันวาคม 2561, https://www.youtube.com/
watch?v=LsT357D-jro./การำวางรำากฐ์านปรำากฏการำณ์วิท่ย่าโดย่ฟรำานซ์ เบัรำนท่าโน/.
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 โครงสัร้างทำานองฉิ่ิ�งมุล่ง ชิั�นเดียว
 ฉิ�งมุล่ง อัตัรำาจังหวะชั�นเด่ย่ว ม่โครำงสรำ้างของท่�านองหลัก (form) ในภาพรำวมแบั่งออกเป็น 3 ท่่อน 
แตั่ละท่่อนม่เน่�อหา (content) ของท่�านองท่่ �แตักตั่างกัน แตั่ม่เน่�อหาบัางส่วนท่่ �ซ��าและใกล้เค่ย่งกัน การำบัรำรำเลง
ซ��าในแตั่ละปรำะโย่คเป็นแกนหลักของเน่�อหา (ท่�านอง) ท่่ �ช่วย่สรำ้างความเป็นเอกภาพให้กับับัท่เพลง โดย่ท่่ �ใน
ภาพรำวมของการำด�าเนินกลอนของท่�านองหลักปรำะกอบัด้วย่ล่ลาท่�านองสองลักษณะ ค่อ 1) ท่�านองเรำ่ย่งเส่ย่ง
ชิดกัน และ 2) ท่�านองกรำะโดดข้ามเส่ย่งไปมา ดังท่่ �ข�าคม พรำปรำะสิท่ธีิ �9 ได้วิเครำาะห์โครำงสรำ้างท่�านองหลัก
เพลงฉิ�งมุล่งชั�นเด่ย่ว กล่าวโดย่สรำุปดังน่� 

 ท่่อน 1 ปรำะกอบัด้วย่ท่�านอง 4 ปรำะโย่ค ความย่าวของปรำะโย่คแตักตั่างกันสามรำูปแบับัค่อ ปรำะโย่ค
ม่ความย่าว 7 ห้อง 12 ห้อง และ 10 ห้อง แตั่ละปรำะโย่คบัรำรำเลงซ��าสองครำั�ง
 ท่่อน 2 ปรำะกอบัด้วย่ท่�านอง 3 ปรำะโย่ค ทุ่กปรำะโย่คม่ความย่าว 8 ห้อง 
 ท่่อน 3 ปรำะกอบัด้วย่ท่�านอง 13 ปรำะโย่ค แบั่งออกเป็นสามกลุ่มย่่อย่ ค่อ 
  กลุ่มท่่ � 1 ม่ท่�านอง 4 ปรำะโย่ค แตั่ละปรำะโย่คม่ความย่าว 8 ห้อง
  กลุ่มท่่ � 2 ม่ท่�านอง 4 ปรำะโย่ค ความย่าวของปรำะโย่คม่สองรำูปแบับั ค่อ ความย่าว 4 ห้อง 

และ 8 ห้อง
  กลุ่มท่่ � 3 ม่ท่�านอง 6 ปรำะโย่ค ความย่าวของปรำะโย่คม่สามรำูปแบับั ค่อ ความย่าว 8 ห้อง 6 
ห้อง และ 4 ห้อง

 จากการำวิเครำาะห์โครำงสรำ้างท่�านองข้างตั้น จะสังเกตัได้ว่า เพลงฉิ�งมุล่งชั�นเด่ย่วน่� ได้ถึูกปรำะกอบั
สรำา้งดว้ย่ท่�านองท่่ �ม่ความสั�นย่าวไมค่งท่่ � ม่ท่ั�งท่�านองท่่ �ม่ความย่าว 4 หอ้ง 6 หอ้ง 7 หอ้ง 8 หอ้ง 10 หอ้ง และ 
12 ห้องแตักตั่างกัน ซึ�งเป็นเอกลัษณ์ท่่ �แตักตั่างจากบัท่เพลงอ่ �นท่ั�วไป ด้วย่องค์ปรำะกอบัเรำ่ �องความย่าวท่�านอง
ท่่ �ไม่คงท่่ �น่�เอง ท่�าให้เพลงฉิ�งมุล่งอยู่่นอกเหน่อกรำอบัของจังหวะหน้าท่ับั ซึ�งไม่เป็นไปตัามบัรำรำท่ัดฐ์านของเพลง
ส�านวนปรำบัไกแ่ละสองไม้ ดงันั�นความเหมาะสมในเชงิสนุท่รำย่่ะในมติัขิองจังหวะของเพลงฉิ�งมลุง่จึงเหมาะสม
ท่่ �จะกรำะท่�าได้เพ่ย่งการำก�ากับัจังหวะด้วย่ฉิ�งและปรำาศจากหน้าท่ับั ซึ�งนักดนตัรำ่ทุ่กคนหมาย่รำู้กันเป็นอย่่างด่
ว่าสิ�งน่�ค่อลักษณะส�าคัญของ “เพลงฉิ�ง” ในมุมมองเชิงพ่�นท่่ �และเวลา เน่�อหาของฉิ�งมุล่งได้ถึูกจัดวางด้วย่
ท่�านองสั�นย่าวท่่ �หลากหลาย่ท่่ �สะท่้อนถึึง “ความเป็นอิสรำะ ไม่ม่การำก�าหนดท่่ �แน่นอนของปรำะโย่คเพลงอย่่าง
เพลงอ่ �น ๆ”10 แตั่ละท่่อนม่ท่�านองท่่ �เป็นเอกลักษณ์แตักตั่างกัน อย่่างไรำก็ตัามโครำงสรำ้างท่�านองของเพลงน่� 
ได้ถึูกปรำะกอบัสรำ้างให้ม่เอกภาพรำวมเป็นเน่�อเด่ย่วกันด้วย่ปัจจัย่หลักสองสิ�ง ค่อ ปัจจัย่เรำ่ �องท่�านองค่อ  

การำใช้ท่�านองรำ่วมของท่ั�งสามท่่อนในท่�านองขึ�นตั้นส่ �ห้องแรำกของแตั่ละท่่อน ค่อ /----/-ด-ด/-รำมรำ/ดซ-ด/ และ
อ่กปรำะการำหนึ�ง คอ่ ท่�านองหลักท่่ �รำอ้ย่เรำย่่งขึ�นม่การำผกูท่�านองจากกลุ่มเส่ย่งท่่ �เอ่�อแกก่ารำแปลท่าง (translation) 
ด�าเนินกลอนให้เป็นท่างเก็บัโดย่สามารำถึตักแตั่งท่�านองด้วย่การำใช้เส่ย่งครำบัท่ั�งเจ็ดเส่ย่ง และส�าหรำับัปัจจัย่
ท่่ �สอง ค่อ ปัจจัย่เรำ่ �องการำบัรำรำเลง กล่าวค่อ การำก�าหนดแบับัแผนการำบัรำรำเลงในแตั่ละปรำะโย่คท่่ �จะตั้องบัรำรำเลง
ซ��าสองครำั�ง (ย่กเว้นบัางปรำะโย่ค)

9. ข�าคม พรำปรำะสิท่ธีิ �, “อัต้ลักษณ์์ของเพีลงฉิ�ง” (รำาย่งานผลการำวิจัย่ กองทุ่นรำัชดาภิเษกสมโภช, จุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่, 2545), 187.   
10. ข�าคม พรำปรำะสิท่ธีิ �, “อัต้ลักษณ์์ของเพีลงฉิ�ง” (รำาย่งานผลการำวิจัย่ กองทุ่นรำัชดาภิเษกสมโภช, จุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่, 2545), 190.   
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 เพลงฉิ่ิ�งมุล่งในบริบททางวัฒนธิรรม 
 ในส่วนน่�ค่อการำขย่าย่ความให้กับัพ่�นท่่ �ในรำะดับัท่่ �สอง ค่อ พ่�นท่่ �ของเพลงฉิ�งมุ่ล่งในบัรำิบัท่ท่าง
วัฒนธีรำรำม ท่่ �ส่บัเน่ �องมาจากการำท่�าความเข้าใจโครำงสรำ้างท่�านองเพลงฉิ�งมุล่งซึ�งเป็นพ่�นท่่ �ในรำะดับัท่่ �หนึ�ง ซึ�ง
พ่�นท่่ �รำะดับัท่่ �สองน่�ม่ความสัมพันธี์กับับัรำิบัท่ท่างวัฒนธีรำรำม อนึ�งการำเปล่ �ย่นแปลงท่างสังคมท่่ �ได้เกิดขึ�นมาโดย่
ตัลอดและตั่อเน่ �อง ได้ส่งผลตั่อความเคล่ �อนไหวในส่วนย่่อย่ของวัฒนธีรำรำมดนตัรำ่ไท่ย่ด้วย่เช่นกัน ซึ�งอาจม่
ผลมาจากนักดนตัรำ่เองหรำ่ออาจเกิดจากกลุ่มผู้ฟังท่่ �ม่การำเปล่ �ย่นแปลงรำสนิย่ม หากเรำามองการำเปล่ �ย่นแปลง
ผ่านการำข้ามขย่าย่พ่�นท่่ �และเวลาของเพลงฉิ�งมุล่งจากขอบัเขตัพ่�นท่่ �ของ “เพลงเรำ่ �อง” ในฐ์านะ “เพลงฉิ�ง” ซึ�ง
เคย่เป็นบัท่เพลงส�าหรำับัวงป่�พาท่ย่์นางหงส์ ได้ถึูกแปลงรำูปและย่้าย่ไปอยู่่ในพ่�นท่่ �ใหม่เพิ�มมากขึ�น เช่น พ่�นท่่ �

ของเพลง เถึา ท่่ �สรำ้างขึ�นใหม่โดย่หลวงปรำะดิษฐ์ไพเรำาะ (ศรำ ศิลปบัรำรำเลง) ในป่ พ.ศ. 2476 โดย่การำน�าท่�านอง
ส่วนท่้าย่ของฉิ�งมุล่งชั�นเด่ย่วท่่อนท่่ �สองมาแตั่งขย่าย่และปรำับัปรำุง11 อ่กกรำณ่หนึ�งค่อการำข้ามพ่�นท่่ �ไปอยู่่ใน
กลุ่มเพลงเด่ �ย่วซึ�งเป็นพ่�นท่่ �ท่่ �สามารำถึน�าเสนอตััวตันท่ั�งคนและบัท่เพลงได้มากขึ�น ตััวอย่่างเช่น เด่ �ย่วรำะนาด
เอกเพลงฉิ�งมุล่งท่่ �ครำูบัุญย่งค์ เกตัุคงได้เป็นผู้รำิเรำิ �ม12 หรำ่อแม้แตั่ในสถึานะการำเป็นบัท่เพลงส�าหรำับั “ไล่ม่อ” 
ของจะเขก้ไ็ดถ้ึกูขย่าย่และปรำะดษิฐ์์ท่�านองใหค้รำบัท่ั�งเจด็กลุ่มเส่ย่ง โดย่รำองศาสตัรำาจารำย่ป์กรำณ ์รำอดชา้งเผ่ �อน13

 ในขณะเดย่่วกนัหากพจิารำณาเรำ่ �องโอกาสในการำบัรำรำเลง เพลงฉิ�งมลุง่ก็ได้ถูึกน�าไปใชใ้นหลาย่โอกาส 
เชน่ พธิีท่่างศาสนา (พรำะฉนัเชา้ ฉนัเพล) ปรำะกอบัการำแสดง (ละครำดกึด�าบัรำรำพ)์ ดนตัรำเ่พ่ �อความบันัเท่งิ ท่่ �ผู้
ฟังสามารำถึเขา้ถึงึไดห้ลาย่ชอ่งท่าง ท่ั�งการำแสดงสดและส่ �อบันัท่กึเส่ย่ง ดงัตัวัอย่า่งเด่ �ย่วรำะนาดเพลงฉิ�งบัโุล้ง  

(สะกดตัามหนา้แผ่น) แผ่นเส่ย่งครำั�งชนดิ 78 Rpm ตัรำามงกฎุ หนา้แผน่ส่ฟ้า หมาย่เลข M.S.K 6046/ L.S.C1013 
บัรำรำเลงโดย่คณะเท่วาปรำะสทิ่ธิี� ไม่รำะบัชุ่ �อนกัดนตัรำ ่บันัท่กึเส่ย่งรำะหวา่งป่พทุ่ธีศกัรำาช 2501-2502 ท่่ �สะท้่อน 

ใหเ้หน็วา่ไดม่้การำเพิ�มพ่�นท่่ �ใหมท่่่ �สามารำถึเขา้ถึงึผู้ฟังไดห้ลาย่ชอ่งท่าง

ภาพท่่ � 1 แผ่นเส่ย่งตัรำามงกุฎ เด่ �ย่วรำะนาดเพลงบัุโล้ง
ท่่ �มา : พูนพิศ อมาตัย่กุล

11. หลวงปรำะดษิฐ์ไพเรำาะ (ศรำ ศลิปบัรำรำเลง),  “ศิรท่อง” ป์ระช่มุ่ผลงานการป์ระพีนัธข์องหลวงป์ระด้ษิฐไพีเราะ (ศิร ศิลิป์บัรรเลง)  (กรำงุท่พฯ : 
มตัิชน, 2526), 464.
12. บัุญช่วย่ โสวัตัรำ, “เด่ �ย่วรำะนาด เพลงฉิ�งมุล่ง,” สัมภาษณ์โดย่ สันตัิ อุดมศรำ่,  20 มกรำาคม 2555.
13. กรำองท่อง โพธีิย่ารำมย่์, “การำพัฒนาท่ักษะการำด่ดจะเข้ นักเรำ่ย่นสาขาเครำ่ �องสาย่ไท่ย่ (จะเข้) โดย่ใช้เพลงฉิ�งมุล่ง 7 บัันไดเส่ย่ง ของ 
รำองศาสตัรำาจารำย่์ปกรำณ์ รำอดช้างเผ่ �อน,” วารสารศิิลป์กรรม่ศิาสต้ร์ ม่หาวิท่ยาลัยขอนแก่น ป่ท่่ � 7, ฉบัับัท่่ � 1 (มกรำาคม-มิถึุนาย่น 2558): 
175-199.
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 ความเก่ �ย่วโย่งรำะหว่างเพลงฉิ�งมุล่งกับับัรำิบัท่ท่างวัฒนธีรำรำมของดนตัรำ่ไท่ย่ท่่ �น�าเสนอในข้างตั้น ได้ไล่
เรำ่ย่งล�าดับัให้เห็นจากตััวตันของฉิ�งมุล่งในฐ์านะเป็นเพลงฉิ�ง ในเชิงโครำงสรำ้างท่�านองท่่ �ม่รำูปแบับั (form) และ
เน่�อหา (content) ท่่ �ม่รำูปแบับัเฉพาะ ด�ารำงสถึานะเป็น “ตััวความรำู้” ท่่ �นักดนตัรำ่หรำ่อนักรำะนาดจะตั้องศึกษา 
ในล�าดับัถึัดมา ค่อ การำน�าเสนอให้เห็นความเคล่ �อนไหวเปล่ �ย่นแปลง และการำแปลงรำูปของเพลงฉิ�งมุล่งใน
หลาย่รำูปแบับัในหลาย่โอกาส ท่่ �ได้เกิดขึ�นในบัรำิบัท่ของวัฒนธีรำรำมดนตัรำ่ไท่ย่ กรำณ่ตััวอย่่างท่่ �กล่าวมานั�นได้
แสดงให้เห็นถึึงสถึานภาพของเพลงฉิ�งมุล่งในวัฒนธีรำรำมดนตัรำ่ไท่ย่ 

 การำท่�าความเข้าใจกับับัรำิบัท่ของการำไล่รำะนาดเพลงฉิ�งมุล่งจากปรำะสบัการำณ์ของนักรำะนาด ในเชิง
โครำงสรำ้างของบัรำิบัท่ท่างสังคมและวัฒนธีรำรำม ผู้เข่ย่นขอเสนอว่าเป็นปรำากฏการำณ์ท่่ �ม่ความท่ับัซ้อนและ
สัมพันธี์กันอยู่่สองมิตัิ รำะดับัแรำก ค่อ มิตัิภาย่ใน เป็นบัรำิบัท่ท่่ �ใกล้ชิดและม่อิท่ธีิพลตั่อ “นักรำะนาด” มากท่่ �สุด
ค่อ ครำู ความรำู้ ส�านัก ส�าหรำับัมิตัิท่่ �สอง ค่อ มิตัิภาย่นอก เป็นบัรำิบัท่แวดล้อมภาย่นอกท่่ �สัมพันธี์กับัมิตัิภาย่ใน
ปรำะกอบัด้วย่ ปรำะเพณ่ปฏิบััตัิ วิถึ่ช่วิตันักดนตัรำ่ การำด�ารำงอยู่่ของดนตัรำ่ไท่ย่

ภาพท่่ � 2 โครำงสรำ้างบัรำิบัท่ท่างวัฒนธีรำรำม
ท่่ �มา : ผู้เข่ย่น

เพลงฉิ่ิ�งมุล่งกับการเป์ลี �ยนผู้่านสัภาวะทางดนตีรี
 เน่�อหาในส่วนน่�มุ่งเสนอปรำะเด็นในปรำะการำท่่ �สอง ค่อ มองลงลึกไปถึึงความหมาย่และความรำู้สึกจาก
ปรำะสบัการำณ์ (lived experiences) ท่่ �เกิดขึ�นของนักรำะนาดท่่ �ม่ตั่อเพลงฉิ�งมุล่ง เพ่ �อน�าไปสู่การำตั่ความหา
สารำัตัถึะท่างความคิด ท่่ �เก่ �ย่วโย่งกับัเพลงฉิ�งมุล่งท่่ �นักรำะนาดม่ความเข้าใจ รำู้สึก และให้ความหมาย่ตัรำงกัน 
ดังนั�นจึงได้น�าปรำะสบัการำณ์ของนักรำะนาดซึ�งเป็นผู้ท่่ �ม่บัท่บัาท่ส�าคัญตั่อการำศึกษารำะนาดในวงการำศึกษา
ดนตัรำ่ไท่ย่ในปัจจุบััน ได้แก่ อาจารำย่์ไชย่ย่ะ ท่างม่ศรำ่ รำองศาสตัรำาจารำย่์วิเช่ย่รำ อ่อนละมูล อาจารำย่์ปรำะชา 
สามเสน และอาจารำย่์ ดรำ. ถึาวรำ ศรำ่ผ่อง มาน�าเสนอผ่านบัท่สัมภาษณ์ท่่ �สะท่้อนถึึงปรำะสบัการำณ์การำไล่รำะนาด
ส่วนบัุคคลดังน่� 
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 อาจารำย่์ไชย่ย่ะ ท่างม่ศรำ่ ได้ถึ่าย่ท่อดปรำะสบัการำณ์ว่า

ม่าบั้านครูรวม่ พีรหม่บัุรี จะแบั่งออกสองส่วนค้อ รุ่นใหญ่ นักระนาด้เอกม่ี
สองคนค้อ ครูอ่วน หนูแก้ว และครูพีุ่ม่ เผยเผ่าเย็น จะไล่มุ่ล่ง ส่วนผม่ ครู
รวม่จะให้ไล่ท่ะแย และม่าไล่มุ่ล่งภัายหลัง เน้ �องจากครูท่่านต้้องการให้ผม่
ได้้สะสม่สำานวนกลอนระนาด้เอกเพีลงท่ะแย และเพี้ �อให้ซ่ึม่ซ่ับักลอนท่ะแย
ให้ม่ากท่ี �สุด้ ส่วนมุ่ล่งจะให้ไล่ภัายหลัง เพี้ �อเอาความ่คล่องต้ัวว่องไว ผม่จะ
ไล่เช่้าม่้ด้ โด้ยเอาเวลาเป็์นต้ัวกำาหนด้ในการนั�งไล่ จะนั�งอยู่สองช่ั�วโม่งครึ�ง 
ต้้ �นไล่ต้ีสี �ถึึงเจ็ด้โม่งเช่้า ไม่่ใส่เส้�อ นั �งไล่ จะท่รม่านในช่่วงแรกก็เหม่้อน 

ทุ่กคน ร่างกายจะท่รม่าน ในขณ์ะท่ี �เรานอนม่าร่างกายไป์ท่ับัเส้นเอ็น  
ท่ับักล้าม่เน้�อถึูกท่ับัไป์ท่ำาให้ร่างกายยังไม่่ฟ้�น ช่่วงแรก ๆ ในการไล่จะต้้อง
อด้ท่นม่ันให้ได้้ เม่้ �อเวลาผ่านไป์ เหง้ �อจะออกจากต้้นคอ เหง้ �อจะแต้ก 

เป็์นเม่็ด้ เวลาไล่ไป์ถึึงสองช่ั�วโม่ง จะรู้สึกไม่้ท่ี �ต้ีเบัาม่้อ ไม่่หนัก ถึ้อว่าได้้ผล 
ในการไล่จะใช่้หลักต้ีเต้็ม่ข้อ เต้็ม่เสียง เน้นคุณ์ภัาพีเสียงเป็์นสำาคัญนะ  
ถึ้าต้ีเร็ว ๆ ม่ันจะม่ีผลเสียในด้้านคุณ์ภัาพีของเสียง เม่้ �อผ่านช่่วงนั�นม่าแล้ว
จะรู้สึกถึึงไม่้ต้ีจะเบัา ไม่่หนัก เหง้ �อท่ี �ออกม่าเหม่้อนนำ�าเย็น ท่ำาให้เราสด้ช่้ �น 
จะต้ีเพีลงอ้ �น ๆ ได้้คล่องต้ัวม่ากยิ�งขึ�น14

 รำองศาสตัรำาจารำย่์วิเช่ย่รำ อ่อนละมูล ได้เล่าปรำะสบัการำณ์ว่า

ท่ี �บั้านครูโม่ ป์ล้�ม่ป์รีช่า จะให้ไล่เพีลงสาธุการสิบัรอบัหร้อสาม่สิบัรอบั 
เพีราะสำานวนกลอนสาธุการผูกกลอนต้่าง ๆ ไว้ม่ากม่าย สาม่ารถึต้กแต้่ง
พีลิกแพีลงลูกอ้ �น ๆ นำาม่าใช่้ในเพีลงต้่าง ๆ ได้้ ท่ำาให้เราคิด้เป็์น

ม่าสม่ัยหลังๆ ก็ไล่มุ่ล่งกันบั้าง ช่่วงนั�นก็จะม่ีพีี �เขียว (กม่ล ป์ล้�ม่ป์รีช่า) ครู
เพีลินด้้วย ม่ีครูโม่ป์ลุกให้นั �งไล่กันต้ั�งแต้่ต้ีสี �ถึึงเก้าโม่งกว่า ๆ ทุ่กวันเลย และ
จุด้ยากันยุงไป์ด้้วย เว้นเสียแต้่ม่ีงานหร้อกิจกรรม่ไป์บัรรเลงป์ระกวด้ป์ระช่ัน
หร้อไป์งานวัด้อ้ �น กลับัม่าด้ึกใกล้สว่างก็เว้น ไม่่ว่ากัน แต้่ท่ี �บั้านครูโม่จะให้
นอนไม่่ด้ึกกันม่ากหรอก

วิธีการไล่ท่ี �บั้านครู (โม่) เน้นให้ไล่เสียงท่ี �สม่ำ�าเสม่อต้ั�งแต้่ต้้นจนถึึงเพีลงเร็ว 
ค้อ บัังคับัเสียงอย่าให้หาย เช่่น ต้ีเสียงให้ด้ังสิบัต้ั�งแต้่เสียงแรกไป์จนหม่ด้
เพีลง ต้้องม่ีความ่ด้ังเท่่ากันต้ลอด้ เช่่นครูเพีลินต้ัวเล็ก ครู (โม่) บัอกว่าเพีลิน
นายต้ัวเล็กจะต้้องต้ีเสียงโต้เข้าไว้ เห็นม่ั�ยเพีลินต้ีระนาด้เสียงโต้ ต้ีท่ั�งแขน
ท่ั�งต้ัว เพีราะบัังคับัม่าต้อนต้้น

ขณ์ะไล่ ผ่านความ่รู้สึกถึึงความ่ท่รม่าน เป์รียบัได้้ว่าเจ็ด้วันแรกของการเริ �ม่
ไล่ เป็์นช่่วงกล้นไม่่เข้าคายไม่่ออก ม่ันท่รม่านเหล้อเกิน เหม่้อนเรากินยารส
ขม่เข้าไป์แบับันั�นเลย แต้่เม่้ �อผ่านไป์หลังเจ็ด้วันแล้ว สิบัวันต้่อม่าม่ันม่ีความ่
สด้ช่้ �น สม่องสั�งงานได้้ต้าม่ใจนึก จะต้ีลูกสะบััด้สาม่เสียงได้้ถึูกใจ ช่ัด้เจน 
จะขยี�หกเสียงได้้ต้าม่ใจนึกเลยครับั15

14. ไชย่ย่ะ ท่างม่ศรำ่, “การำไล่รำะนาด,” สัมภาษณ์โดย่ สันตัิ อุดมศรำ่, 27 กรำกฎาคม 2563.
15. วิเช่ย่รำ อ่อนละมุล, “การำไล่รำะนาด,” สัมภาษณ์โดย่ สันตัิ อุดมศรำ่, 24 กรำกฎาคม 2563.
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 อาจารำย่์ปรำะชา สามเสน ได้เล่าถึึงปรำะสบัการำณ์ว่า
กลวิธีของครูอุท่ัย (แก้วละเอียด้) ม่ีสองอย่าง มุ่ล่งไล่ช่้าม่าก (ต้ีเฉพีาะข้อ) 
แต้่ถึ้าไล่ช่้านาน ๆ ไม่่ม่ีป์ระโยช่น์ ต้ีข้อม่้อช่้า ๆ ได้้ร่อน และไล่แนวต้ึงม่้อเรา
ก่อนถึึงแนวก้าน (แนวกำาลัง) แนวเพีลงเร็ว ครู (อุท่ัย) ให้ไล่นานสาม่สิบันาท่ี
ขึ�น 

ส่วนต้ัวผม่เอง ผม่ไล่ฉากแบับัของครูป์ระสิท่ธิ �ด้้วย วิธีฝึ่กให้ร่อนก็ยังม่ีอีก 
ค้อต้ีกำาลังเร็วสุด้ของเรา แล้วเราก็ไล่ขยี�ไป์ จะได้้ร่อน ต้้องเหม่าะกับักล้าม่
เน้�อ ใช่้กล้าม่เน้�อให้ร่อน

ฝึ่กไล่ระนาด้ ต้้องฝึ่กให้เจอความ่ลำาบัากไว้ อย่าต้ีแบับัสบัาย ๆ ท่ำาช่ีวิต้ให้
ลำาบัากบั้าง เจออุป์สรรคจากการไล่ ถึ้าผ่านความ่ลำาบัากไป์ได้้ อุป์สรรคนั�น
จะเป็์นป์ระโยช่น์

ช่่วงเวลาท่ี �ไล่ได้้ค้อ เช่้าม่้ด้ เท่ี �ยง บั่าย แต้่เย็นไม่่ได้้ป์ระโยช่น์ เช่้าม่้ด้นี �ด้ี ต้้ �น
ม่าจับัไม่้ระนาด้ไล่เลย ท่ะแยได้้บัันได้เสียง ฉิ �งมุ่ล่งจะได้้สม่าธิกับัแนว 
   
ใครไม่่ไล่ระนาด้ ไม่่ม่ีท่างได้้กำาลัง ถึ้าไล่จะต้ีไม่่รู้จักเม่้ �อย ไล่ระนาด้น้อย 
หม่ด้กำาลังเร็ว ครูอุท่ัยเรียกว่าหม่ด้กำาลัง พีอหม่ด้กำาลัง ผลท่ี �ต้าม่ม่าค้อ 
เสียงระนาด้ “เซ่ียวลง” เสียงระนาด้ไม่่ได้้ เขี �ย บัิด้ ขโยก ม่้อเสีย กำาลังหม่ด้
จะป์ระคองม่้อไม่่ได้้ 

เร้ �องนี�สำาคัญ ความ่ท่ะเยอท่ะยาน ไฟม่ันเต้็ม่ ถึ้าเราสาม่ารถึ สร้างขุม่กำาลัง
ต้อนอายุน้อย ๆ ม่ันจะด้ีกับัต้ัวเอง จินต้นาการม่ันจะเป์ลี �ยนถึ้าอายุม่ากแล้ว
จะต้้องเริ �ม่ต้ั�งแต้่เด้็ก ไล่ระนาด้ในขณ์ะท่ี �ม่ีแรงบัันด้าลใจม่ีเป้์าหม่าย อยาก
เก่ง ในช่่วงวัยเด้็กและวัยรุ่นจะได้้ผลม่ากจะได้้ผลจริงม่ากกว่าการไล่ระนาด้
ต้อนอายุม่าก นักระนาด้ท่ี �ด้ีต้้องผ่านการไล่ระนาด้ การไล่นี �สำาคัญม่ากเป็์น
จุด้เริ �ม่ต้้นของนักด้นต้รีท่ี �ม่ีคุณ์ภัาพี16   

16. ปรำะชา สามเสน, “การำไล่รำะนาด,” สัมภาษณ์โดย่ จรำัญ กาญจนปรำะดิษฐ์์, 21 กรำกฎาคม 2563.

 อาจารำย่์ ดรำ. ถึาวรำ ศรำ่ผ่อง ได้กล่าวถึึงปรำะสบัการำณ์ว่า

ช่่วงเด้็ก ๆ ป์ระถึม่ พี่อสวง ศิรีผ่อง จะให้ไล่มุ่ล่งต้ั�งแต้่ต้ีห้าถึึงเจ็ด้โม่งเช่้า 
และอาบันำ�าไป์โรงเรียน พีอม่าเข้านาฏศิิลป์์ ครูป์ระสิท่ธิ ถึาวร ก็จะให้ไล่
ต้ั�งแต้่สาธุการ ท่ะแย มุ่ล่ง เช่ิด้ กราวใน ซ่ึ�งเป็์นแบับัโบัราณ์ การไล่ม่ีสาม่
แบับั ค้อ 1) ไล่เพี้ �อได้้กำาลังแและความ่อด้ท่น 2) ไล่เพี้ �อให้ได้้คุณ์ภัาพีของ
เสียงท่ี �ด้ี 3) ไล่เพี้ �อเอาความ่คล่องต้ัว จะขออธิบัายด้ังนี� 
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1) ไล่มุ่ล่งต้ีท่ั�งแขน ต้้ �นต้ีห้าถึึงเจ็ด้โม่งเช่้า โด้ยจุด้ธูป์บัอกสัญญาณ์ เม่้ �อธูป์
หม่ด้ด้อกก็ต้ะโกนบัอกน้องให้จุด้เพีิ �ม่อีก 1 ด้อก โด้ยไล่อย่างช่้า ๆ ใช่้นำ�าหนัก
ของไม่้ไล่ต้ี 11 สลึงหร้อให้หนัก 3 บัาท่ ถึ้าใช่้ไม่้หนักเกินไป์ ม่้อจะโขยก

2) ไล่โด้ยตี้ฉากแบับัทุ่บั ค้อ ต้ีเต้็ม่แขน ม่้อซ่้าย-ขวาลงเท่่ากัน ถึ้าต้ีแบับัให้
เสียงโป์ร่ง เปิ์ด้ผ้าต้้องสังเกต้ม่้อซ่้าย-ขวาให้ด้ี ใช่้ท่ั�งข้อแขนและข้อม่้อเป็์น
ท่่อนเด้ียวกัน ครูป์ระสิท่ธิ ใช่้คำาว่า “ต้ีให้ถึึงบัางอ้อ” ค้อให้เรียนรู้เกิด้ท่ักษะ
กับัต้นเองกับัเสียงโป์ร่ง ๆ 

3) ไล่เพี้ �อความ่คล่องต้ัว ต้ีป์ล่อยข้อม่้อ ป์ระคองเสียงให้เท่่าต้ลอด้ในการไล่
 1-2 วันแรกต้ีเอาเร็วท่ี �สุด้ ต้ีให้ต้ายไป์เลย ได้้กี �รอบัก็แล้วแต้่ 1-2-3 ก่อนก็ได้้
ช่่วงแรกๆ ต้่อม่าวันท่ี � 4-5 ค่อย ๆ เพีิ�ม่จำานวนความ่เร็ว ๆ ขึ�นต้าม่ลำาด้ับั จะ
ขยี�หร้อสะบััด้ได้้สบัาย

การไล่ช่่วงแรก ๆ จะท่รม่านม่าก ผม่จะล้างหน้าล้างต้าก่อนเลย ช่่วงแรก
กล้าม่เน้�อจะฝ้่ด้ๆ และฝ้่น ๆ ไม่่คล่องต้ัว ต้ีไป์เร้ �อย ๆ ค่อยให้หูและต้าสังเกต้
เสียงท่ี �ต้ีลงไป์ให้ด้ี เม่้ �อต้ีม่าถึึงระด้ับัหนึ�งแล้วม่ีเหง้ �อออก ได้้กำาลังม่ากขึ�น
เหม่้อนเล่นกีฬา เหง้ �อออกจะหลั�งสารความ่สุขจะสด้ช่้ �น เพีลิด้เพีลินม่ีสม่าธิ
ม่าก ๆ เหม่้อนนั�งกรรม่ฐานจะเข้าสม่าธิเข้าฌาณ์เลย ป์ระโยช่น์ท่ี �ได้้จาก
การไล่เพีลงมุ่ล่ง 1) ได้้กำาลังเพีราะเพีลงม่ีระยะเวลายาวนานฝึ่กได้้ด้ี 2) ได้้
สำานวนกลอน สาม่ารถึแป์รท่ำานองท่ี �แต้กต้่างจากเด้ิม่ได้้ด้ี กลอนจะไม่่ซ่ำ�า
เราสาม่ารถึต้กแต้่งสร้างกลอนเองได้้ ฝึ่กสม่องเราได้้ด้ี 3) เพีลงมุ่ล่ง จะม่ี
การซ่ำ�าลูก-ซ่ำ�าเสียง ท่่อน 317   

17. ถึาวรำ ศรำ่ผ่อง, “การำไล่รำะนาด,” สัมภาษณ์โดย่ สันตัิ อุดมศรำ่, 26 กรำกฎาคม 2563.

จากบัท่สัมภาษณ์ข้างตั้น ม่ปรำะเด็นส�าคัญหลาย่ปรำะการำสามารำถึสรำุปได้ดังน่�

 1) เพลงฉิ�งมุล่ง สามารำถึน�าไปปรำับัใช้ “ไล่ม่อ”ได้หลากหลาย่วิธี่แสดงให้เห็นถึึงความย่่ดหยุ่่น ในการำ
ปรำับัใช้ 
 2) ฉิ�งมุล่ง เป็นพ่�นท่่ �ท่่ �ช่วย่ให้นักดนตัรำ่รำู้ข่ดจ�ากัดตันเองในรำะดับัตั่าง ๆ และเม่ �อสามารำถึผ่านข่ดจ�ากัด
เหล่านั�นไปได้ จะสัมผัสได้ถึึงผลลัพธี์ท่างสภาวะท่างดนตัรำ่ ค่อ ม่ก�าลัง ม่ความคล่อง ม่ความไหว ม่
ปฏิภาณ  
 3) การำไล่ม่อ ย่ังแสดงถึึงการำแสดงความเคารำพตั่อวิชาช่พ การำนอบัน้อมตั่อบัท่เพลง การำเช่ �อมั�นใน
บัท่เพลงว่าจะน�าพาตันเองไปสู่ขั�นท่่ �สูงกว่าเดิมได้ หรำ่อเป็นเครำ่ �องม่อท่่ �ช่วย่ให้นักดนตัรำ่ม่ความพรำ้อมส�าหรำับั
แสดงดนตัรำ่
 4) พ่�นท่่ �และเวลาของฉิ�งมุล่งม่ความสัมพันธี์เชิงซ้อนท่่ �ท่ับัซ้อนกันอยู่่ เช่น รำะหว่างผู้ไล่ม่อกับัเพลง 
รำะหว่างผู้ไล่กับัสถึานท่่ � รำะหว่างผู้ไล่กับัครำู หรำ่อผู้ไล่กับัเพ่ �อนนักดนตัรำ่ ความสัมพันธี์ท่ั�งหมดน่� ม่ความรำู้สึก
บัางอย่่างแฝ่งอยู่่ตัามปรำะสบัการำณ์ของบัุคคลท่่ �แตักตั่างกัน และความสัมพันธี์เหล่าน่�สามารำถึเป็นองค์
ปรำะกอบัให้ผู้ไล่ม่พลังก�าลังใจ ให้ไปถึึงจุดหมาย่ปลาย่ท่างของการำไล่ จนครำบัตัามท่่ �ตัั�งเป้าไว้  
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 5) เพลงฉิ�งมุล่ง เม่ �อน�ามาเป็นเพลงไล่ม่อ จะช่วย่รำ่นรำะย่ะเวลาให้นักรำะนาดไปถึึงสภาวะของความ
ม่ศักย่ภาพท่างดนตัรำ่ได้เรำ็วขึ�น สามารำถึสั�งสมก�าลังกาย่ ก�าลังสตัิ ไปพรำ้อมกันท่่ �จะช่วย่ให้เกิดสภาวะการำ 

รำับัรำู้ภาย่ในของส่วนบัุคคลหรำ่อท่่ �ครำูปรำะสิท่ธีิ � ถึาวรำ ได้ใช้ค�าว่า “ตั่ให้ถึึงบัางอ้อ” 
 6) เส่ย่งท่่ �เกิดขึ�นในขณะไล่ม่อ ไม่ได้ม่แตั่เพ่ย่งเส่ย่งรำะนาด แตั่ย่ังม่เส่ย่งอ่ �นท่่ �ด�ารำงอยู่่ภาย่ในจิตัส�านึก
ของนักรำะนาดในชั�วขณะ เส่ย่งจากภาย่ในน่�จะคอย่ควบัคุมสตัิให้นักรำะนาดผ่านพ้นความท่รำมานท่ั�งท่าง
รำ่างกาย่และจิตัใจไปได้ ดังท่่ �อาจารำย่์ไชย่ย่ะ ท่างม่ศรำ่ ได้กล่าวว่า “ช่วงแรำก ๆ ในการำไล่จะตั้องอดท่นมันให้
ได้ เม่ �อเวลาผ่านไปเหง่ �อจะออกจากตั้นคอ เหง่ �อจะแตักเป็นเม็ด” ม่แค่เส่ย่งท่่ �ไม่สามารำถึรำะบัุได้ว่าเป็นเส่ย่ง
ใด เกิดควบัคู่ไปกับัแนว (จังหวะ) ค่อย่ ๆ เห็นภาย่ในจนสามารำถึควบัคุมความเป็นตััวตันได้ (คุมเส่ย่ง  

คุมแนว คุมกลอน)
 7) การำไล่ม่อด้วย่ฉิ�งมุล่ง ได้กลาย่เป็นปรำะเพณ่ปฏิบััตัิผ่านการำส่บัท่อดรำะหว่างครำูและศิษย่์ และ
เปรำ่ย่บัเสม่อนสถึาน่ของนักดนตัรำ่ผู้ท่่ �ตั้องการำเดินท่างข้ามสภาวะจากจุดเดิมไปสู่สภาวะของความเตั็มเป่�ย่ม
ไปด้วย่ศักย่ภาพท่างดนตัรำ่ ในท่างกลับักันบัางคนอาจใช้สถึาน่น่�เดินท่างกลับัไปสู่สภาวะท่่ �ม่ศักย่ภาพเช่น
เด่ย่วกับัท่่ �เคย่ม่ในอด่ตั เพ่ �อรำักษาฝ่่ม่อของตันเองให้ม่คุณภาพคงเดิมมากท่่ �สุด แนวปฏิบััตัิส�าหรำับัไล่ม่อหรำ่อ
ฝึ่กซ้อมเช่นน่� ได้ถึูกส่งตั่อมาย่ังคนรำุ่นหลังจากการำส่งผ่านปรำะสบัการำณ์ของครำู ท่่ �ให้ศิษย่์ตั้องไล่ม่อจนเป็น
กจิวตััรำปรำะจ�าวนั เป็นสว่นหนึ�งของชวิ่ตัปรำะจ�าวนั ฉิ�งมลุง่จงึเป็น “พ่�นท่่ �ของการำสรำา้งขนบัจากปรำะสบัการำณ”์
 8) ฉิ�งมุล่งเป็นพ่�นท่่ �ท่างดนตัรำ่ท่่ �ไม่ได้เป็นไปตัามธีรำรำมชาตัิ แตั่เป็นสิ�งม่ความหมาย่ตั่อช่วิตันักดนตัรำ่ 
ช่วติันกัรำะนาด ท่่ �ถึกูปรำะกอบัสรำา้งจากบัรำบิัท่ท่างสงัคม กรำะบัวนการำไลร่ำะนาดท่่ �ไดก้รำะท่�าเป็นกจิวัตัรำปรำะจ�าวนั
สะท่้อนถึึงการำเป็นงานส�าคัญในล�าดับัตั้นของช่วิตัปรำะจ�าวัน ซึ�งการำสั�งสมปรำะสบัการำณ์เช่นน่� จะเป็นสิ�ง 

ท่่ �ช่วย่ให้เกิดการำก่อรำูปของจิตัส�านึกภาย่ในของนักรำะนาดท่่ �ม่ตั่อเพลงฉิ�งมุล่ง และย่ังเช่ �อมโย่งและม่ความ
สัมพันธี์เชิงซ้อนกับับัรำิบัท่ท่างวัฒนธีรำรำม ซึ�งน�ามาสู่การำตัรำะหนักรำู้ความหมาย่ของเพลงฉิ�งมุล่งในฐ์านะเพลง
ท่่ �ใช้ในการำ “ไล่รำะนาด” ของ “นักรำะนาด” 
 9) การำไล่ม่อด้วย่เพลงฉิ�งมุล่งเป็นการำปลูกฝั่งจิตัวิญญาณนักรำะนาด ท่่ �ก่อให้เกิด ก�าลัง ไหว สตัิ ท่่ �ม่
เบั่�องหลังมาจากครำู ความรำู้ ส�านัก ไปพรำ้อมกับักรำอบัของปรำะเพณ่ปฎิบััตัิตัามวิถึ่ช่วิตันักดนตัรำ่ท่่ �ม่ผลตั่อการำ
ด�ารำงอยู่่ของดนตัรำ่ไท่ย่

 จากข้างตั้นสามารำถึแสดงให้เห็นเป็นภาพ (ภาพท่่ � 3) ความสัมพันธี์ของปรำะสบัการำณ์ของนักรำะนาด
ท่่ �ได้ม่การำเปล่ �ย่นผ่านสภาวะท่างดนตัรำ่ โดย่ใช้เพลงฉิ�งมุ่ล่งเป็นส่ �อกลางในการำสรำ้างปรำะสบัการำณ์ ท่่ �แวดล้อม
ด้วย่บัรำิบัท่ท่่ �เก่ �ย่วข้อง กล่าวค่อ ความเป็นนักรำะนาดตั้องอาศัย่เพลงฉิ�งมุ่ล่ง ในการำไล่ม่อ เพ่ �อสรำ้าง 

จิตัวิญญาณนักรำะนาด ฝึ่กฝ่นให้เกิดก�าลัง ความไหว และสตัิ โดย่ม่ครำู ส�านัก และความรำู้ เป็นเบั่�องหลังของ
การำสรำ้างปรำะสบัการำณ์ของนักรำะนาดท่่ �เปรำ่ย่บัเสม่อนสถึาบัันในการำรำับัรำองและส่งตั่อความรำู้ปรำะสบัการำณ์
ไปสู่นกัรำะนาด ในขณะเดย่่วกนัความเคล่ �อนไหวภาย่ใตับ้ัรำบิัท่ของวฒันธีรำรำมดนตัรำไ่ท่ย่ท่่ �สมัพันธีก์บััปรำะสบัการำณ์
ของนักรำะนาดย่ังได้ม่ผลส่บัเน่ �องไปสู่การำรำักษาปรำะเพณ่ปฏิบััตัิของวิถึ่ความเป็นนักรำะนาดท่่ �เป็นสิ�งเสรำิม 

ให้เกิดการำด�ารำงอยู่่ของดนตัรำ่ไท่ย่ตั่อไปในอนาคตั
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ภาพท่่ � 3 มิตัิความสัมพันธี์ท่างปรำะสบัการำณ์ของนักรำะนาด
ท่่ �มา : ผู้เข่ย่น

ฉิ่ิ�งมลุง่ทางระนาดสัำานกัครูรวม พรหมบรุี   
 ในสว่นน่�ตัอ้งการำน�าเสนอเน่�อหาของท่างรำะนาดเพลงฉิ�งมลุ่งชั�นเดย่่ว เพ่ �อแสดงใหเ้ห็นถึงึล่ลา ส�านวน
ของการำด�าเนนิกลอน โดย่ไดน้�าท่างรำะนาดเพลงฉิ�งมลุ่งชั�นเดย่่ว ของส�านกัป่�พาท่ย่บ์ัา้นครำรูำวม พรำหมบุัรำ ่จงัหวดั
รำาชบัรุำ ่มาเป็นกรำณ่ศกึษา ซึ�งเป็นท่างรำะนาดท่่ �ถึา่ย่ท่อดและใชไ้ลม่่อในส�านกับัา้นครำรูำวม พรำหมบุัรำ ่ท่างน่�ได้
จดบันัท่กึและรำวบัรำวมโดย่อาจารำย่เ์สถึย่่รำ ดวงจนัท่รำท์่พิย่ ์เม่ �อวันพธุีท่่ � 4 มกรำาคม พทุ่ธีศกัรำาช 2538 เพ่ �อ
ปรำะโย่ชนต์ัอ่การำศกึษาจงึไดน้�ามาเผย่แพรำใ่นท่างวชิาการำ 

 อนึ�งหากผู้อา่นไดส้งัเกตัและพิจารำณาส�านวนกลอน จะพบัวา่ ท่างน่�ไดผ้กูรำอ้ย่ดว้ย่ส�านวนกลอนหลาย่
รำปูแบับั บัางท่�านองม่ความเรำย่่บังา่ย่ บัางท่�านองม่ความซบััซอ้น บัางท่�านองม่ล่ลาท่่ �ย่ากตัอ่การำคาดเดา  

รำปูแบับัม่อท่่ �เคล่ �อนไหวไปในท่ศิท่างตัา่ง ๆ ไดต้ัลอดท่ั�วผ่น คอ่แบับัฝึ่กหดัใหน้กัรำะนาดไดเ้รำย่่นรำู ้อ่กท่ั�งย่งัเป็น
ดา่นการำฝึ่กฝ่น ดา่นท่ดสอบัก�าลงักาย่ก�าลงัใจ พสิจูนค์วามอดท่นของคนรำะนาด หากผู้อา่นไดท้่อ่งท่�านองเพลง
ในใจ ตัดิต่ัอไปอย่า่งต่ัอเน่ �องกจ็ะท่�าใหส้ามารำถึเขา้ใจท่�านองเพลงความซบััซอ้นของท่�านองเพลงจากจินตัภาพ
ของเส่ย่งนั�น และเข้าใจสภาวะบัางอย่า่งท่่ �คนไลร่ำะนาดจะตัอ้งเผชิญ ซึ�งจะท่�าใหเ้ข้าใจกบััเน่�อหาท่่ �ไดน้�าเสนอ
มาในขา้งตัน้วา่ฉิ�งมลุง่ไดม่้ส่วนชว่ย่ในการำปฏบิัติััการำใหนั้กรำะนาดม่ความ “คลอ่ง ไหว ม่ก�าลงั” ไดอ้ย่า่งไรำ
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เพลงฉิิ่�งมลุ่ง ชัิ�นเดยีว (ทางระนาดเอก)
 บันัท่กึโดย่ ผู้ชว่ย่ศาสตัรำาจารำย่ส์นัตั ิอดุมศรำ่
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สัรปุ์
 นบััจากอดต่ัท่่ �ผา่นมาเพลงฉิ�งมลุง่ ไดเ้ป็นสว่นหนึ�งของรำะบับัการำถึา่ย่ท่อดความรำูท้่างดนตัรำไ่ท่ย่ เป็น
แกนหลกัท่่ �ชว่ย่รำกัษาดลุย่ภาพท่างฝ่่ม่อนักดนตัรำ ่ไปพรำอ้มกับัการำเป็นขนบัปฏบิัติััท่่ �ครำบูัาอาจารำย่ไ์ดย้่ดึถึอ่และ
ใหค้วามส�าคญัในฐ์านะ “เพลงไลม่่อ” เพรำาะเล็งเหน็คณุปรำะโย่ชนข์องเพลงฉิ�งมลุง่ในหลาย่ปรำะการำ อาท่ ิการำ
เป็นสิ�งสรำา้ง (พ่�นฐ์าน) สิ�งชว่ย่พฒันา (ท่กัษะ) และสิ�งเสรำมิรำกัษา (ฝ่่ม่อ) ใหก้บััลูกศิษย่ ์ผู้ท่่ �พรำอ้มใจศกึษาเรำย่่น
รำูด้้วย่ความนอ้มรัำบัและเช่ �อมั�นวา่ “เพลงฉิ�งมุลง่” จะเป็นพาหนะพาตันใหข้า้มพน้ไปจากจดุท่่ �ไม่ม่ความพรำอ้ม
ไปสู่สภาวะท่่ �ม่ความพรำอ้มท่ั�งก�าลังกาย่และใจส�าหรำบััการำแสดงฝ่่ม่อดนตัรำใ่หเ้ป็นท่่ �ปรำะจักษ์ 

 ปรำะสบัการำณข์องนกัรำะนาดจากการำไลม่่อจะเกดิ “ความรำูสึ้กฝั่งรำากหย่ั�งลกึกบััสถึานท่่ �นั�น ๆ (Sense 
of rootedness in place)”18 ท่ั�งสถึานท่่ �ในเชงิรำปูธีรำรำมท่่ �เป็นแหลง่เรำย่่นรำูท้่างดนตัรำ ่คอ่ บัา้น ส�านกัดนตัรำ ่และ
สถึานท่่ �ในเชงินามธีรำรำม คอ่ สถึานท่่ �ของความเป็นนกัรำะนาด สถึานท่่ �ของความเป็นสมาชกิในวงการำดนตัรำไ่ท่ย่
ท่่ �ม่นยั่ส�าคญัตัอ่การำด�ารำงอยู่ข่องจติัวญิญาณความเป็นนกัรำะนาดและนกัดนตัรำไ่ท่ย่ไปพรำอ้มกัน

 ในปรำะสบัการำณค์วามเป็นนกัดนตัรำ ่ “นกัรำะนาด” หรำอ่ “คนรำะนาด” จะตัอ้งผา่นการำฝึ่กฝ่นไดเ้รำย่่นรำู้
ผา่นการำสมัผสัความรำูสึ้กท่่ �เป็นสภาวะท่างดนตัรำจ่ากการำฝึ่กซ��า ท่�าซ��า ดว้ย่การำไลม่่ออย่า่งเป็นกจิวตััรำปรำะจ�า
วนั จนท่�าใหเ้พลงไลม่่อ “ฉิ�งมลุง่” กลาย่เป็นสว่นหนึ�งของชว่ติั คอ่ย่ ๆ สะสมปรำะทั่บัในจติัส�านกึท่่ �พรำอ้มจะ
อธิีบัาย่ถึงึการำม่ความหมาย่ของเพลงฉิ�งมลุง่ตัอ่มโนท่ศันข์องตันเอง บัางคนอาจม่ความรำูส้กึผูกพันตัอ่ฉิ�งมลุง่
จงึเปรำย่่บัเปรำย่ใหเ้ป็นเสม่อนบัา้น เสม่อนครำ ูเสม่อนโรำงงานผลิตันกัดนตัรำ ่ฯลฯ ท่่ �สามารำถึท่�าใหพ้ลังของความ
เป็นนกัดนตัรำย่่งัคงอยู่ก่บััตัวัหรำอ่สามารำถึเรำย่่กฟ่�นคน่กลบััมา การำไลร่ำะนาดดว้ย่ฉิ�งมลุง่ย่งัแสดงถึงึการำนอ้มรัำบั
และย่อมรัำบักบััสภาวะท่่ �จะตัอ้งเผชญิกบััความท่รำมานท่ั�งท่างกาย่และท่างใจ อ่กท่ั�งยั่งม่ความเช่ �อมั�นตัอ่เพลง
ฉิ�งมลุง่ในใจลกึ ๆ วา่ จะสามารำถึท่�าใหต้ันมาข้ามพ้นไปอยู่ใ่นสภาวะของความพรำอ้มท่างศกัย่ภาพท่่ �นกัรำะนาด
พงึปรำะสงค ์ในบัท่บัาท่ของผู้น�า 

18. อภิญญา เฟ่�องฟูสกุล, อัต้ลักษณ์์: การท่บัท่วนท่ฤษฎีีและกรอบัแนวคิด้ (เช่ย่งใหม่ : ภาควิชาสังคมวิท่ย่าและมานุษย่วิท่ย่า คณะ
สังคมศาสตัรำ์ มหาวิท่ย่าลัย่เช่ย่งใหม่, 2561), 116. 
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 ความคลอ่งแคล่ว ความไหว ความม่ก�าลัง ย่งัคงเป็นโลกปรำะสบัการำณข์องนกัรำะนาดท่่ �ผา่นมาจากการำ
ไลม่่อ ท่่ �นกัรำะนาดท่กุคนสามารำถึรำบััรำูไ้ดแ้ละอยู่ใ่นสภาวะนั�น ซึ�งเป็นเรำ่ �องท่่ �บัคุคลอ่ �นไมส่ามารำถึเข้าใจและรำูสึ้ก
ถึงึสภาวะนั�นได ้จนกวา่จะปรำะสบักบััสภาวะนั�นผา่นการำ “ไลร่ำะนาด” ดว้ย่ตันเอง ซึ�งผลลัพธีท์่่ �ได้จะแจง้
ปรำะจกัษแ์กใ่จของบัคุคล สามารำถึท่�าเท่คนคิตัา่ง ๆ ไดอ้ย่า่งใจหมาย่ เชน่ สะบัดั ขย่่� ท่่ �ม่ความชดั รำอ่น ไหว  

ลว้นแลว้แตัเ่ป็นท่กัษะเฉพาะบัคุคลท่่ �เป็นผลมาจากการำไลร่ำะนาด

 นกัรำะนาดม่ออาชพ่จะตัอ้งผา่นปรำะสบัการำณไ์ลม่่อท่กุคน “ถึา้ไมไ่ลม่่อจะไม่ม่ท่างเป็นนกัรำะนาดท่่ �ด่
หรำอ่นกัรำะนาดมอ่อาชพ่ได”้ เป็นส�านกึรำว่มอย่า่งหนึ�งท่่ �คนรำะนาดไดใ้หค้วามหมาย่และมค่วามเหน็ตัรำงกนั 

เพลงฉิ�งมลุง่จงึเป็นดา่นท่่ �ส�าคญัในการำเปล่ �ย่นผา่นสภาวะท่างดนตัรำเ่ฉพาะบัคุคล

 สภาวะท่างดนตัรำ ่คอ่ ความรำูสึ้กของนักรำะนาดท่่ �ม่ตัอ่ความสัมพันธีเ์ชงิซอ้นในเรำ่ �อง “พ่�นท่่ �ของเพลง” 
“พ่�นท่่ �ของคน” และ “พ่�นท่่ �ท่างดนตัรำ”่ ท่บััซอ้นกนัอยู่ ่ ในขณะท่่ � “เวลา” ไดแ้สดงถึงึ ชว่งเวลาท่่ �ม่ความหมาย่
ตัอ่ชว่ติันกัดนตัรำ ่“เวลาของเพลง” และ “เวลาของคน” การำไล่ม่อและฉิ�งมลุง่จะพาขา้มพ้นสภาวะท่างดนตัรำท่่่ �

คาดหวงั การำเปล่ �ย่นผา่นสภาวะจากความไมพ่รำอ้มไปสู่สภาวะของความเต็ัมไปด้วย่ศกัย่ภาพดว้ย่การำไลม่่อ
เพลงฉิ�งมลุง่ ย่งัชว่ย่รำน่รำะย่ะเวลาใหก้บัันกัรำะนาดหรำอ่นกัดนตัรำไ่ดเ้ขา้ใกลศ้กัย่ภาพสงูสดุของตันเองไดเ้รำว็ขึ�น 
เม่ �อการำไลม่่อดว้ย่เพลงฉิ�งมลุ่งได้กลาย่มาเป็นสว่นหนึ�งของช่วิตัปรำะจ�าวนั เพลงฉิ�งมลุง่จึงม่คณุค่าและความ
หมาย่ตัอ่ความรำูสึ้กนกึคดิของนักดนตัรำท่่่ �นกัรำะนาดท่กุคนม่ความเขา้ใจและใหค้วามหมาย่ตัรำงกนั “ม่ก�าลัง ไหว
ควบัคมุได้ดงัใจ” จงึเปรำย่่บัเสม่อนสภาวะความรำูส้กึในเบั่�องหนา้ท่่ �เป็น “จิตัวญิญาณความเป็นนกัรำะนาด”  

ท่่ �นกัรำะนาดท่กุคนคาดหวงัจะไปใหถ้ึงึในสภาวะดงักลา่ว โดย่จะตัอ้งพาตันใหไ้ปสมัผสักบััการำเปล่ �ย่นผา่น 

ความรำูสึ้กจากปรำะสบัการำณท์่างดนตัรำด่ว้ย่ตันเอง
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บทบาทการแสัดงศิิลป์ะการรำาเดี �ยวชิุด อุษ์าชิมสัวน
THE ARTICLE OF PERFORMING ARTS ON SOLO DANCE 

ENTITLED "USACHOMSUAN" 

ภคพรำ  หอมนาน* PAKAPAWN HOMNAN*

บทคัดย่อ
 บัท่ความวชิาการำน่�ม่วัตัถึปุรำะสงคเ์พ่ �อศกึษาบัท่บัาท่การำแสดงศลิปะการำรำ�าเด่ �ย่วชดุ อษุาชมสวน พบัว่า 
การำแสดงชุด อุษาชมสวนม่จุดโดดเด่นดังตั่อไปน่� บัท่ปรำะพันธี์ม่การำรำ้อย่เรำ่ย่งขึ�นใหม่จากบัท่พรำะรำาชนิพนธี์
โดย่ม่การำล�าดับัเหตัุการำณ์และรำาย่ละเอ่ย่ดให้เหมาะสมกับัการำแสดงชุดดังกล่าว นอกจากน่� การำออกแบับั
ท่่ารำ�าม่การำค�านึงถึึงล่ลาท่่ารำ�าท่่ �ม่ความตั่อเน่ �อง ล่ �นไหล ไม่ซ��าซ้อนเหมาะสมกับัการำแสดง นอกจากน่� การำ 

ส่ �ออารำมณ์ความรำู้สึกของผู้แสดงตัั�งแตั่เรำิ�มจนจบัการำแสดงด้วย่อารำมณ์ความสดใสรำ่าเรำิงในบัท่บัาท่ของ 

นางอุษาท่่ �ม่อายุ่เพ่ย่ง 7 ป่เพ่ �อเสรำิมสรำ้างความเข้าใจในการำรำับัชมการำแสดงได้ด่ และการำคัดเล่อกผู้แสดงตั้อง
ม่รำูปพรำรำณสัณฐ์านและบัุคลิกภาพท่่ �ม่ความใกล้เค่ย่งกับับัท่พรำะรำาชนิพนธี์ให้ได้มากท่่ �สุด เพ่ �อให้ผู้ชมเข้าถึึง
ในบัท่บัาท่ของตััวนางอุษาได้อย่่างเข้าใจ และการำบัรำรำจุเพลงม่การำค�านึงถึึงฐ์านันดรำศักดิ �ของตััวละครำและ
ความหมาย่ของเพลง เพ่ �อให้สอดคล้องและเหมาะสมการำแสดงชุดดังกล่าว และการำใช้พ่�นท่่ �ในการำแสดงม่
การำออกแบับัให้เคล่ �อนท่่ �ไปรำอบั ๆ และกลับัมาท่่ �จุดกึ�งกลางเพ่ �อรำักษาความสมดุลของเวท่่ และการำเคล่ �อนท่่ �

เป็นเลขแปดอารำบัิกตัามแบับัแผนโบัรำาณ เครำ่ �องแตั่งกาย่ม่การำออกแบับัก�าไลข้อม่อ ก�าไลข้อเท่้าและม้วนผม
โดย่ใช้ดอกมะลิส่ขาวสดเพ่ �อส่ �อถึึงความบัรำิสุท่ธีิ �และชาตัิก�าเนิดของนางอุษา ถึ่อได้ว่าเป็นข้อแตักตั่างของ
การำแสดงชมสวนในชุดอ่ �น ๆ นับัได้ว่าการำแสดงรำ�าเด่ �ย่วชุด อุษาชมสวนเป็นตั้นแบับัของงานสรำ้างสรำรำค์ 

รำ�าเด่ �ย่วปรำะเภท่ชมสวนส�าหรำับัตััวนางให้แก่นิสิตันักศึกษาและบัุคคลในแวดวงท่างนาฏย่ศิลป์ไท่ย่ส่บัไป
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ABSTRACT
 This academic article aims to investigate the role of performing arts on solo dance entitled 
“Usachomsuan” (Garden Wander of Miss Usa). It was found that the “Usachomsuan”performance 
had the following outstanding features. The composition had been rewritten from the royal version 
by rearranging the sequence of the events and the details which were appropriate with the  
performance. Moreover, the continuous, flowing, and uncomplicated dance moves which were 
appropriate with the performance were intendedly designed. Furthermore, the performers’  
emotions with cheerfulness of the role of Miss Usa whose age was only seven years old were 
conveyed throughout the performance in order to create good understandings of the audience. 
For the casting, a performer’s appearance and personality needed to similar as much as possible 
to the character mentioned in the royal composition in order that the audience could understandably 
feel the role of Miss Usa. For the selection of background music, there was a consideration of the 
rank of nobility of the character and the meaning of the songs to be harmonized and  
appropriate for the performance. For the performance area, there was a design to move around 
and then move back to the center to keep the stage balance. Also, the move which was like the 
ancient figure-of-eight in garden wander dancing was appropriately used. For the costume, there 
were the designs of wristbracelets, ankle bracelets, and hair curling with fresh jasmine expressing 
Miss Usa’s purity and her origin. These features were different from other garden wander  
performances. It can be said that solo dance performance entitled “Usachomsuan” is the model 
of solo dance in garden wander of the actress for university students and those in the field of Thai 
dance.

Keywords:  Arts of solo dance/ Usachomsuan/ Unarut
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บทนำา
 รำองศาสตัรำาจารำย่์ผุสด่ หลิมสกุลได้สรำ้างสรำรำค์การำแสดงรำ�าเด่ �ย่วชุด อุษาชมสวนขึ�นเม่ �อป่ พ.ศ. 2554 
จากบัท่พรำะรำาชนิพนธี์ละครำในเรำ่ �อง อุณรำุท่ ม่การำกล่าวถึึงการำจุตัิลงมาย่ังโลกมนุษย่์ของนางสุจิตัรำาในดอกบััว
โดย่เน่�อความตัอนเดิมม่อยู่่ว่า "นางอุษา" ค่อนางสุจิตัรำา ในอด่ตัเป็นพรำะชาย่าของพรำะอินท่รำ์ จุตัิลงมาเกิด
ในดอกบััว ณ สรำะโบักขรำณ่ใกล้อาศรำมพรำะฤๅษ่สุท่ธีาวาสด้วย่พรำะปรำะสงค์ท่่ �จะแก้แค้นท่้าวกรำุงพาณ อสุรำา
ท่่ �ลอบัมาเข้าห้องนางสุจิตัรำาโดย่แปลงกาย่เป็นพรำะอินท่รำ์สวาม่ของนางสุจิตัรำา เม่ �อนางสุจิตัรำาได้จุตัิใน
ดอกบััวและได้รำับัการำเล่�ย่งดูจากเหล่านางอัปสรำ จากนั�นพรำะฤๅษ่สุท่ธีาวาสได้เก็บันางมาเล่�ย่งและตัั�งช่ �อว่า 
นางอุษา จนกรำะท่ั�งนางอุษาอายุ่ได้ 7 ป่ ฝ่่าย่ท่้าวกรำุงพาณฝั่นว่า ได้รำับัดอกบััวท่่ �สวย่งามม่กลิ�นหอม จากนั�น
โหรำท่�านาย่ว่าจะได้ท่ารำิกาน้อย่ท่่ �ม่ความน่ารำัก ท่้าวกรำุงพาณได้ไปขอนางอุษาจากพรำะฤๅษ่สุท่ธีาวาสมาเล่�ย่ง
เป็นพรำะบัุตัรำ่จนกรำะท่ั�งนางอุษาเตัิบัโตัเป็นหญิงสาวท่่ �ม่สิรำิโฉมงดงาม 

 ครำาวหนึ�งพรำะอุณรำุท่และนางศรำ่สุดาพรำะชาย่าเสด็จปรำะพาสป่า พรำะมาตัุล่แปลงเป็นกวางท่อง มา
ล่อพรำะอุณรำุท่ตัามจับัจนพลัดหลงจากไพรำ่พลจนพลบัค��าจึงได้เข้าบัรำรำท่มใตั้ตั้นไท่รำ พรำะไท่รำเท่วาเกิดความ
เอ็นดู จึงได้พาพรำะอุณรำุท่ไปสมกับันางอุษาแล้วพากลับัมาท่่ �เดิม เม่ �อนางอุษาตั่ �นขึ�นไม่พบัพรำะสวาม่ก็ 

โศกเศรำ้าเส่ย่พรำะท่ัย่ นางศุภลักษณ์พรำะพ่ �เล่�ย่งจึงอาสาไปวาดรำูปเท่วดา คนธีรำรำพ์ อสูรำ ครำุฑ นาค และกษัตัรำิย่์
เม่องตั่าง ๆ มาให้นางอุษาดูและเม่ �อนางจ�าพรำะอุณรำุท่ได้ นางศุภลักษณ์จึงรำับัอาสาไปทู่ลเชิญพรำะอุณรำุท่มา
หานางอษุา ภาย่หลงัท่า้วกรำงุพาณท่รำาบัเรำ่ �อง จงึเข้ารำบักบััพรำะอณุรำทุ่ จากนั�นพรำะอณุรำทุ่ไดถ้ึกูจบัั ท่า้ว 

บัรำมจกัรำกฤษณผ์ู้เป็นพรำะอัย่กาเสด็จมาช่วย่ในท่่ �สุดพรำะอุณรำุท่ก็สามารำถึรำบักับัท่้าวกรำุงพาณได้ชัย่ชนะแล้ว
เสด็จกลับักรำุงณรำงกาพรำ้อมกับันางอุษา1

 จากการำศึกษาวรำรำณกรำรำมเรำ่ �องดังกล่าวจึงท่�าให้รำองศาสตัรำาจารำย่์ผุสด่ หลิมสกุล เกิดความสนใจ
บัท่บัาท่ของนางอุษาในช่วงวัย่ 7 ป่ จึงได้รำิเรำิ �มสรำ้างสรำรำค์การำแสดงรำ�าเด่ �ย่วปรำะเภท่รำ�าชมสวนส�าหรำับัตััวนาง
อุษาขึ�น

วิเคราะห์ชิาตีิกำาเนิดและคุณลักษ์ณะของนางอุษ์า จากบทพระราชินิพนธิ์เร่ �อง อุณรุท
 การำแสดงชุดน่� รำองศาสตัรำาจารำย่์ผุสด่  หลิมสกุล ได้สรำ้างสรำรำค์จากหลักการำสรำ้างสรำรำค์รำ�าเด่ �ย่วแบับั
มาตัรำฐ์านของตััวนาง โดย่ท่่านได้กล่าวว่า

อุษาช่ม่สวนเป็์นการแสด้งรำาเด้ี �ยวอวด้ฝี่ม่้อของต้ัวนางในระด้ับัขั�นสูง โด้ยผู้แสด้งต้้อง
ถึ่ายท่อด้กระบัวนท่่ารำา ลีลาอารม่ณ์์ความ่รู้สึกท่างสีหน้า และสายต้าให้สอด้คล้องกันกับั
บัท่บัาท่ท่ี �ได้้รับัเพี้ �อให้การแสด้งม่ีความ่งด้งาม่น่าป์ระท่ับัใจและส้ �อสารหร้อถึ่ายท่อด้ไป์
ยังผู้ช่ม่ให้เกิด้ความ่เข้าใจ2

1. สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรำมพรำะย่านรำิศรำานุวัดตัิวงศ์, อุณ์รุท่ (พรำะนครำ : รำ.พ. เจรำิญธีรำรำม 160 เสาชิงช้า, 2491), 8-11.
2. ผุสด่ หลิมสกุล, รำาเด้ี �ยวแบับัม่าต้รฐานต้ัวนาง เล่ม่ 2 (กรำุงเท่พฯ : ส�านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่, 2555), 1.
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 จากการำสัมภาษณ์ดังกล่าวผู้เข่ย่นจึงได้ศึกษาชาตัิก�าเนิด ลักษณะและหน้าท่่ �ของนางอุษาเพ่ �อเป็น
พ่�นฐ์านในการำวิเครำาะห์ผลงานสรำ้างสรำรำค์ชุดน่� โดย่เรำิ�มตั้นจากชาตัิก�าเนิดของนางอุษาความว่า

 จากบัท่พรำะรำาชนิพนธี์ดังกล่าวผู้เข่ย่นได้ถึอดความและวิเครำาะห์ชาตัิก�าเนิดของนางอุษาว่านางอุษา
ได้จุตัิลงมาเกิดในดอกบััว ณ สรำะโบักขรำณ่ใกล้อาศรำมพรำะฤๅษ่สุท่ธีาวาส พรำะฤๅษ่ได้ชุบัเล่�ย่งนางจนกรำะท่ั�ง
นางอุษาอายุ่ได้ 7 ป่ เรำิ�มเตัิบัโตัเป็นหญิงสาวท่่ �ม่สิรำิโฉมงดงามสมวัย่

 นอกจากน่�บัท่พรำะรำาชนิพนธี์เรำ่ �อง อุณรำุท่ ตัอนท่้าวกรำุงพาณกับันางไวย่กาขอนางอุษามาเล่�ย่ง  

ม่เน่�อความบัรำรำย่าย่ถึึงลักษณะของนางอุษาไว้ว่า

 จากบัท่พรำะรำาชนิพนธี์ดังกล่าวผู้เข่ย่นได้ถึอดความและวิเครำาะห์ลักษณะของนางอุษาว่าม่รำูปรำ่าง
สมส่วน ม่ผิวพรำรำณท่่ �ผุดผ่องหมดจด และกิรำิย่ามารำย่าท่งดงามสมวัย่ นอกจากน่�นางอุษาย่ังเป็นผู้ท่่ �ม่การำใช้
วาจาอย่่างเฉล่ย่วฉลาด ไพเรำาะ อ่อนหวาน อ่กท่ั�งม่สุขภาพท่่ �ด่ปรำาศจากโรำคภัย่และม่วิถึ่ช่วิตัท่่ �ปกตัิสุข

 ในด้านของกิจวัตัรำปรำะจ�าวันของนางอุษาในวัย่ 7 ป่ นางอุษาได้ท่�าหน้าท่่ �เก็บัดอกไม้มาให้พรำะฤๅษ่
ไว้บัูชาไฟดังบัท่พรำะรำาชนิพนธี์เรำ่ �องอุณรำุท่ความว่า

 จากบัท่พรำะรำาชนิพนธี์ในตัอนน่�เป็นการำกล่าวถึึงนางอุษาท่่ �สะท่้อนความกตััญญููของนางอุษาท่่ �ม่ตั่อ
พรำะฤๅษ่สุท่ธีาวาสผู้ท่่ �ได้เล่�ย่งดูมาตัั�งแตั่เด็กด้วย่ความรำักและความเมตัตัา นางอุษาจึงเก็บัดอกไม้มาถึวาย่
พรำะฤๅษ่สุท่ธีาวาสอยู่่เป็นปรำะจ�า 

 จากขอ้มูลข้างตัน้สามารำถึสรำปุคณุลักษณะส�าคญัของนางอุษาคอ่ ชาตักิ�าเนดิ ลกัษณะและการำเล่�ย่งดู
นางอุษาถึ่อก�าเนิดมาจากบันสวรำรำค์ ม่นามเดิมว่านางสุจิตัรำา ตั่อมานางอุษาได้จุตัิในดอกบััว ณ สรำะโบักขรำณ่

 เม่้ �อนั�น    ฝ่่ายนางอุษาสาวสวรรค์
แต้่กำาเนิด้เกิด้ในบัุษบััน   พีระนักธรรม่์เอาม่าเลี�ยงไว้ 
จำาเริญรุ่นช่ันษาได้้เจ็ด้ปี์   สูงศิรีผ่องเพีียงแขไข
กล้องแกล้งแน่งน้อยอำาไพี  วิลาสเลิศิวิไลลักขณ์า3

…เท่ริด้ท่รงองค์อิ �ม่พีริ�ม่เพีรา  ด้ั �งท่องท่ิพีหล่อเหลาเลขา
งาม่ละม่่อม่พีร้อม่จริต้กิริยา  ศิรีสวัสด้ิ �วัฒนาป์รีช่าช่าญ
พีจนารถึแสนฉลาด้เฉลียวลำ�า  ถึ้อยคำาสุนท่รอ่อนหวาน
ไม่่ม่ีโรคภััยแผ้วพีาน   แสนสุขสำาราญทุ่กค้นวัน4…

แล้วลำาด้ับับัุป์ผาม่าลี   ถึวายพีระมุ่นีบัูช่าไฟ5 

3. พรำะบัาท่สมเด็จพรำะพุท่ธีย่อดฟ้าจุฬาโลกมหารำาช, บัท่ละครเร้ �อง อุณ์รุท่ พีระราช่นิพีนธ์ในพีระบัาท่สม่เด้็จพีระพีุท่ธยอด้ฟ้าจุฬาโลก
ม่หาราช่ (กรำุงเท่พฯ : ส�านักวรำรำณกรำรำมและปรำะวัตัิศาสตัรำ์ กรำมศิลปากรำ, 2545), 111.
4. พรำะบัาท่สมเด็จพรำะพุท่ธีย่อดฟ้าจุฬาโลกมหารำาช, บัท่ละครเร้ �องอุณ์รุท่ พีระราช่นิพีนธ์ในพีระบัาท่สม่เด้็จพีระพีุท่ธยอด้ฟ้าจุฬาโลก
ม่หาราช่ (กรำุงเท่พฯ : ส�านักวรำรำณกรำรำมและปรำะวัตัิศาสตัรำ์ กรำมศิลปากรำ, 2545), 111. 
5.พรำะบัาท่สมเด็จพรำะพุท่ธีย่อดฟ้าจุฬาโลกมหารำาช,บัท่ละครเร้ �อง อุณ์รุท่ พีระราช่นิพีนธ์ในพีระบัาท่สม่เด้็จพีระพีุท่ธยอด้ฟ้าจุฬาโลก
ม่หาราช่ (กรำุงเท่พฯ : ส�านักวรำรำณกรำรำมและปรำะวัตัิศาสตัรำ์ กรำมศิลปากรำ, 2545), 111.
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ใกลอ้าศรำมพรำะฤๅษสุ่ท่ธีาวาส นางอษุาดว้ย่ชาตักิ�าเนดิของนางท่่ �เป็นนางฟ้าอยู่บ่ันสวรำรำคจ์ะตัอ้งม่ความสูงศกัดิ �

สงา่งามท่ั�งรำปูลักษณภ์าย่นอกและกริำยิ่าวาจาท่่ �คมคาย่ ไพเรำาะ ออ่นหวานและเฉล่ย่วฉลาด และปรำะกอบักบัั
ม่กิรำิย่ามารำย่าท่ท่่ �สุภาพเรำ่ย่บัรำ้อย่ ตั่อมาท่้าวกรำุงพาณจึงได้รำับันางอุษาไปอุปถึัมภ์ค��าชูด้วย่ความรำักใครำ่และ
เมตัตัาเสม่อนบัุตัรำ่ของตันเอง ซึ�งการำวิเครำาะห์น่�น�าไปสู่การำคัดเล่อกผู้แสดงท่่ �ม่คุณลักษณะท่่ �สอดคล้องกับั
บัท่บัาท่ของนางอุษาตั่อไป

วเิคราะหบ์ทพระราชินพินธิเ์ร่�องอุณรทุ ตีอน นางอษุ์าชิมสัวนสัู�การป์ระพนัธิบ์ทรอ้งป์ระกอบการแสัดง
รำาเดี �ยวชิุดอุษ์าชิมสัวน
 บัท่ปรำะพันธี์นับัได้ว่าเป็นองค์ปรำะกอบัท่่ �ส�าคัญอย่่างมากในการำสรำ้างสรำรำค์ผลงาน เน่ �องจากเป็นตััว
ก�าหนดท่ิศท่าง เรำ่ �องรำาวและบัท่บัาท่ของตััวละครำในตัอนท่่ �แสดงนั�น ๆ ผู้เข่ย่นได้ศึกษาค้นคว้าเพิ�มเตัิมจาก
บัท่พรำะรำาชนิพนธี์เรำ่ �องอุณรำุท่ของพรำะบัาท่สมเด็จพรำะพุท่ธีย่อดฟ้าจุฬาโลกมหารำาชท่่ �กล่าวถึึงการำชมสวน
ของนางอุษาในวัย่ 7 ป่ น่�ความว่า

 จากบัท่พรำะรำาชนิพนธี์ในตัอนน่�เป็นการำกล่าวถึึงกิจวัตัรำปรำะจ�าวันของนางอุษาท่่ �กล่าวถึึงช่วงเวลา 

ท่่ �ออกมาช่ �นชมดอกไม้ ตั้นไม้และนกนานาพันธีุ์ใกล้กับัอาศรำมของพรำะฤๅษ่ โดย่บัท่พรำะรำาชนิพนธี์ดังกล่าว
ม่การำกล่าวถึึงดอกไม้และตั้นไม้ท่ั�งหมด 22 ชนิดและกล่าวถึึงนกท่ั�งหมด 4 ชนิด นอกจากน่�ภาษาท่างด้าน
วรำรำณกรำรำมในพรำะบัาท่สมเด็จพรำะพุท่ธีย่อดฟ้าจุฬาโลกมหารำาชม่การำใช้ภาษาท่่ �สละสลวย่และมองเห็น
ท่ัศน่ย่ภาพของสวนดอกไม้ใกล้สรำะโบักขรำณ่
 
 ผู้เข่ย่นไดส้มัภาษณ์ผู้ชว่ย่ศาสตัรำาจารำย่ ์ดรำ.พชัรำนิท่รำ ์สนัติัอัชวรำรำณ ผู้ปรำะพนัธ์ีบัท่การำแสดงถึงึหลกัการำ
ปรำะพันธี์บัท่รำ้องปรำะกอบัการำแสดงรำ�าเด่ �ย่วชุด อุษาชมสวน ดังน่�

 เช่้าเย็นเท่ี �ยวเล่นริม่อาวาส ช่ม่ช่่อบัุป์ผช่าต้ิเกษม่สันต้์
เล้อกเด้็ด้ด้อกด้วงพีวงพีรรณ์  ซ่ึ�งรายรอบัอรัญกุฎีีด้ง
ลำาด้วนสารภัีม่ะลิลา   แก้วกุหลาบัจำาป์าม่หาหงส์
เบัญจม่าศิช่าต้บัุษย์ป์ระยงค์  กาหลงยี �สุ่นพีิกุลกาญจน์
สาวหยุด้พีุท่ธช่าด้นางแย้ม่  สุกรม่แกม่พีะยอม่หอม่หวาน
การะเกด้กรรณ์ิการ์ช่บัาบัาน  พีุด้ต้านช่งโคโยท่ะกา
เก็บัพีลางพีลางช่ม่คณ์านก  หกโหนโจนจับัพีฤกษา
วายุภัักษ์จักโกระวาลา   กะหรอด้แก้วสาลิกาโนรี
ภัิรม่ย์รังอาศิัยรายรอบั   เขต้ขอบัอาศิรม่ฤๅษี
แล้วลำาด้ับับัุป์ผาม่าลี   ถึวายพีระมุ่นีบัูช่าไฟ6 

6. พรำะบัาท่สมเด็จพรำะพุท่ธีย่อดฟ้าจุฬาโลกมหารำาช, บัท่ละครเร้ �อง อุณ์รุท่ พีระราช่นิพีนธ์ในพีระบัาท่สม่เด้็จพีระพีุท่ธยอด้ฟ้าจุฬาโลก
ม่หาราช่ (กรำุงเท่พฯ : ส�านักวรำรำณกรำรำมและปรำะวัตัิศาสตัรำ์ กรำมศิลปากรำ, 2545), 111. 

การป์ระพีันธ์บัท่ร้องในการแสด้งชุ่ด้อุษาช่ม่สวนนั�นจะต้้องศิึกษา
วรรณ์กรรม่เร้ �องอุณ์รุท่พีระราช่นิพีนธ์ในพีระบัาท่สม่เด้็จพีระพีุท่ธยอด้ฟ้า
จุฬาโลกม่หาราช่อย่างถึ่องแท่้ จึงจะสาม่ารถึป์ระพีันธ์บัท่ร้องขึ�นใหม่่ได้้ โด้ย
ผู้ป์ระพีันธ์ได้้ศิึกษาต้้นฉบัับัแล้วนำาโครงสร้างจากบัท่พีระราช่นิพีนธ์ม่า
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 จากการำสัมภาษณ์ผู้เข่ย่นได้วิเครำาะห์โครำงสรำ้างบัท่ปรำะพันธี์การำแสดงชุดอุษาชมสวนไว้ดังน่�ช่วงแรำก
ม่การำกล่าวถึึงท่่ �มาและชาตัิก�าเนิดของตััวละครำเพ่ �อให้ผู้ชมท่รำาบัว่าตััวละครำค่อใครำ จากนั�นเป็นการำกล่าวถึึง
บัรำรำย่ากาศและสถึานท่่ �ในการำชมสวนของนางอุษา อันได้แก่ ม่ตั้นไม้สูงตั��า ม่ลมพัด ม่แมลงเคล้าเกสรำดอกไม้
 รำวมท่ั�งกล่าวถึึงลักษณะกลิ�น ส่ ขนาดความสูงตั��าของล�าตั้นความเบั่งบัาน ชูไสว ย่้อย่รำะย่้าของดอกไม้ ซึ�ง
ปรำากฏดอกไม้อยู่่ในบัท่รำ้องท่ั�งหมด 8 ชนิด นอกจากน่�ย่ังม่การำกล่าวถึึงอากัปกิรำิย่าและเส่ย่งรำ้องของนก
ท่ั�งหมด 3 ชนิด ซึ�งผู้ปรำะพันธี์ได้หย่ิบัย่กชนิดของดอกไม้ ตั้นไม้และนกท่ั�งหมดจากบัท่พรำะรำาชนิพนธี์ของ
พรำะบัาท่สมเด็จพรำะพุท่ธีย่อดฟ้าจุฬาโลกมหารำาชเน่ �องจากการำแสดงชุดอุษาชมสวนเป็นการำแสดงรำ�าเด่ �ย่ว
ของตััวนางท่่ �ตั้องค�านึงถึึงล่ลาท่่ารำ�าให้ม่ความธีรำรำมชาตัิสวย่งาม สอดคล้อง และล่ �นไหลของท่่วงท่่า ล่ลาให้
เหมาะสมแก่การำแสดงปรำะเภท่ชมสวนของตััวนาง นอกจากน่�ผู้ปรำะพันธี์ได้สอดแท่รำกถึึงรำาย่เอ่ย่ดของท่่ �มา 

ป์ระพีันธ์บัท่สำาหรับัการแสด้งโด้ยแนะนำาท่ี �ม่าและช่าต้ิกำาเนิด้ของต้ัวละคร
ในช่่วงต้้น จากนั�นเป็์นการกล่าวถึึงช่่วงเวลาและสถึานท่ี �ในการออกม่าเท่ี �ยว
เล่นช่ม่สวนของนางอุษาซ่ึ�งผู้ป์ระพีันธ์บัท่ร้องได้้คำานึงถึึงบัรรยากาศิในช่่วง
เวลานั�น ๆ สิ �งแวด้ล้อม่ท่ี �อยู่รายรอบัต้ลอด้จนลักษณ์ะของต้้นไม่้ท่ี �ม่ีความ่
สูงใหญ่สลับัซ่ับัซ่้อนกันในสวน นอกจากนี�ลักษณ์ะของด้อกไม่้ท่ี �เป็์นพีุ่ม่เป็์น
ช่่อ ม่ีสีสัน กลิ�น การจัด้วางของด้อกไม่้ท่ี �แต้กต้่างกันรวม่ไป์ถึึงการส่งเสียง
ร้องเพีิ�ม่บัรรยากาศิของนกช่นิด้ต้่าง ๆ ในบัริเวณ์นั�น โด้ยใช่้วิธีเล้อกช่นิด้
ของด้อกไม่้และนกท่ี �เหม่าะสม่กับัการแสด้งนำาม่าจัด้ท่ำาเป็์นบัท่ร้องแล้วเต้ิม่
คำากิริยาลงไป์เพี้ �อให้สาม่ารถึสร้างท่่ารำาได้้เพี้ �อให้ผลงานสร้างสรรค์ด้ังกล่าว
ม่ีความ่งด้งาม่เหม่าะสม่และสอด้คล้องกับัวรรณ์กรรม่ต้้นฉบัับั7 โดย่ม่บัท่
ปรำะพันธี์ดังตั่อไปน่�

-ปี์�พีาท่ย์ท่ำาเพีลงต้้นเข้าม่่าน-
- ร้องเพีลงอัป์สรสำาอาง -

 เม่้ �อนั�น    นวลนางอุษาม่ารศิรี
กำาเนิด้ในป์ทุ่ม่ม่าลี           พีระมุ่นีถึนอม่เลี�ยงเพีียงด้วงใจ

- ร้องเพีลงแขกไท่ร -
 เช่้าเย็นเท่ี �ยวเล่นริม่อาวาส        ช่ม่ช่่อบัุป์ผาช่าต้ิในสวนใหญ่
ไม่้อ่อนแต้กยอด้ระบััด้ใบั              ไม่้ใหญ่สูงสลับัรับัต้ะวัน
พีระพีายพีัด้รำาเพียกลิ�นกรรณ์ิการ์         หอม่ช่้ �นนาสาเกษม่สันต้์
สายหยุด้พีุท่ธช่าด้บัานแข่งกัน     หลากสสีนักลบีักหุลาบัป์ลาบัป์ล้�ม่ใจ
แม่ลงภัู่เคล้าเกสรช่บัาบัาน  พีิกุลกาญจน์งาม่สะพีรั�งชู่ไสว 
พีวงพีะยอม่ย้อยระย้าน่าพีึงใจ  ช่าต้บัุษย์แลวิไลในนท่ี
สด้ับัเสียงสำาเนียงสกุณ์แก้ว  เจ้�อยแจ้วร่อนร้องในไพีรศิรี
สอด้เสียงสาลิกาโนรี   ด้รุณ์ีช่ม่เพีลินจำาเริญใจ

- ปี์�พีาท่ย์ท่ำาเพีลงฉิ�ง8-

7. พัชรำินท่รำ์ สันตัิอัชวรำรำณ, “การำปรำะพันธี์บัท่รำ้องการำแสดงชุด อุษาชมสวน,” สัมภาษณ์โดย่ ภคพรำ หอมนาน, 13 กรำกฏาคม 2562.
8. พัชรำินท่รำ์ สันตัิอัชวรำรำณ, “การำปรำะพันธี์บัท่รำ้องการำแสดงชุด อุษาชมสวน,” สัมภาษณ์โดย่ ภคพรำ หอมนาน, 13 กรำกฏาคม 2562.
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ชาตัิก�าเนิดของตััวละครำ ช่วงเวลา สถึานท่่ � ลักษณะของดอกไม้ตั้นไม้และอากัปกิรำิย่าเส่ย่งรำ้องของนก โดย่
เรำ่ย่งรำ้อย่ภาษาและล�าดับัเหตัุการำณ์ของการำชมสวนให้สอดคล้องตัรำงตัามบัท่พรำะรำาชนิพนธี์ เพ่ �อรำักษาไว้ซึ�ง
เน่�อหาและคุณค่าของวรำรำณกรำรำมตั้นฉบัับันั�นเอง

วิเคราะห์ลีลาท่ารำา
 อุษาชมสวนเป็นการำแสดงอวดฝ่่ม่อของตััวนาง ซึ�งการำออกแบับัล่ลาท่่ารำ�านับัได้ว่าเป็นหัวใจส�าคัญ
ของงานสรำ้างสรำรำค์ ซึ�งตั้องมุ่งเน้นให้ม่ความถึูกตั้องตัรำงตัามแบับัแผนของการำรำ�าชมสวนในนาฏย่ศิลป์ไท่ย่ 
ส�าหรำับัการำแสดงชุดดังกล่าวรำองศาสตัรำาจารำย่์ผุสด่ หลิมสกุล เป็นผู้ออกแบับัสรำ้างสรำรำค์ท่่ารำ�าขึ�นใหม่ท่ั�งหมด
 โดย่ให้บัท่สัมภาษณ์ไว้ว่า

สำาหรับัการแสด้งรำาเด้ี �ยวชุ่ด้ อุษาช่ม่สวน ม่ีการออกแบับัท่่ารำาโด้ยใช่้หลัก 
2 ป์ระการค้อ 1. ออกแบับัท่่ารำาต้าม่ความ่หม่ายบัท่ป์ระพีันธ์โด้ยนำาท่่ารำา
ท่ี �ม่ีอยู่เด้ิม่ม่าเรียงร้อยให้ต้รงกับัความ่หม่ายของบัท่ร้อง 2. ออกแบับัท่่ารำา
ขึ�นใหม่่ โด้ยการคิด้ท่่าใหม่่ให้เหม่าะสม่ สวยงาม่ และส้ �อความ่หม่ายท่ี �ด้ี 
เช่่น ท่่าด้อกกรรณ์ิการ์, ด้อกพีวงพีะยอม่, ด้อกพีิกุล เป็์นต้้น โด้ยม่ีหลักการ
ในการเช่้ �อม่โยงท่ำาให้ม่ีความ่สอด้คล้องกลม่กล้น และต้่อเน้ �องล้ �นไหล โด้ย
การเอียงศิีรษะ การใช่้ม่้อ การวางเท่้า การป์ระเท่้าควรเคล้ �อนไหวสลับัจาก
ซ่้ายไป์ขวา และจากขวาไป์ซ่้าย อีกท่ั�งยังออกแบับัการใช่้พีลังในการร่ายรำา
นบััได้ว่้าเป็์นสว่นสำาคญัอยา่งม่าก เน้ �องจากอปุ์นสิยัของนางอษุาในวยั 7 ปี์
เป็์นวัยท่ี �ม่ีความ่กระฉับักระเฉงเคล้ �อนไหวร่างกายค่อยข้างรวด้เร็วต้าม่วิสัย
ของความ่เป็์นเด้็ก ซ่ึ �งม่ีความ่แต้กต้่างจากนางเอกในวรรณ์กรรม่เร้ �องอ้ �น ๆ
ท่ี �ม่ีวัยม่ากกว่านางอุษา นอกจากนี�ยังม่ีข้อควรคำานึง ค้อ ไม่่ควรใช่้ท่่าซ่ำ�า 

ท่่าเด้ิม่หลาย ๆ ครั�ง และไม่่ท่ิ�งท่่าเด้ิม่จากท่่าท่ี � 1 ไป์ท่่าท่ี � 2 จะต้้องม่ี 

ความ่เช่้ �อม่โยงกัน ไม่่ต้ิด้ขัด้ สำาหรับัการแสด้งชุ่ด้ด้ังกล่าวเป็์นการรำาช่ม่สวน
ของต้ัวนางท่ี �บัรรยายถึึงบัรรยากาศิลักษณ์ะ ความ่สูงใหญ่ของต้้นไม่้ความ่
ย้อยระย้าของด้อกไม่้รวม่ท่ั�งกลิ�น สีสันและช่นิด้ของด้อกไม่้นานาพีันธุ์ 
ต้ลอด้จนอากัป์กิริยาและการใช่้เสียงของสิ�งม่ีช่ีวิต้ในป่์าและธรรม่ช่าต้ิและ
ผู้ออกแบับัสร้างสรรค์ท่่ารำาจะต้้องคำานึงถึึงลักษณ์ะของธรรม่ช่าต้ิเป็์นหลัก
จากนั�นจึงริเริ �ม่สร้างสรรค์ท่่ารำา โด้ยยึด้จารีต้ท่างด้้านนาฏยศิิลป์์ไท่ยใน
แบับัแผนของการแสด้งละครใน9 

 จากการำสัมภาษณ์ในครำั�งน่�ผู้เข่ย่นจึงได้หย่ิบัย่กท่่ารำ�าท่่ �ส�าคัญเพ่ �อวิเครำาะห์แนวท่างในการำสรำ้างสรำรำค์
ดังน่�

9. ผุสด่ หลิมสกุล, “ล่ลาท่่ารำ�า,” สัมภาษณ์โดย่ ภคพรำ หอมนาน, 15 สิงหาคม 2563.



193

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.2 JULY-DECEMBER 2021

ภาพท่่ � 1 สูงสลับั
ท่่ �มา : ภคพรำ หอมนาน

 แนวคิดในการำออกแบับัท่่ารำ�าให้ม่ความตั่อเน่ �อง ล่ �นไหล โดย่เล่ย่นแบับัธีรำรำมชาตัิของตั้นไม้ท่่ �ม่ขนาด
สงูใหญเ่รำย่่งรำาย่สลบัักนัตัามธีรำรำมชาตัโิดย่ใชท้่า่สอดสูงและเขย่ง่ปลาย่เท่า้ เพ่ �อส่งใหท้่า่น่�ดสูงูและเปล่ �ย่นม่อ
และเท่้าสลับัข้างเพ่ �อให้ผู้ชมท่รำาบัว่าม่ตั้นไม้สูงใหญ่หลาย่ตั้น นับัได้ว่าเป็นการำออกแบับัท่่ารำ�าท่่ �ค�านึงถึึงหลัก
ความเป็นจรำิงของธีรำรำมชาตัิและสอดแท่รำกภาพจินตันาการำของผู้สรำ้างสรำรำค์ลงในการำแสดงให้ผู้ชมได้รำับั
ท่รำาบั

ภาพท่่ � 2 กรำรำณิการำ์
ท่่ �มา : ภคพรำ หอมนาน 



194

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.2 JULY-DECEMBER 2021

 ส�าหรำับัแนวคิดการำออกแบับัท่่ารำ�าท่่ �ส่ �อถึึงดอกกรำรำณิการำ์ ซึ�งในการำออกแบับัท่่ารำ�าม่อจ่บัหมาย่ถึึง
ส่วนของดอก และม่อท่่ �ตัั�งวงรำะดับัเอวหมาย่ถึึงส่วนของใบัท่่ �ส่ �อความหมาย่ดอกไม้ท่่ �ม่ความท่ับัซ้อนกันกับั
ใบัไม้เหม่อนกับัดอกไม้ท่่ �ม่ใบัไม้ซ้อนกันธีรำรำมชาตัิ

ภาพท่่ � 3 กล่บักุหลาบั
ท่่ �มา : ภคพรำ หอมนาน 

 การำออกแบับัท่่ารำ�าท่่ �ส่ �อถึึงดอกกุหลาบั โดย่ค�านึงถึึงรำะดับัความสูงตั��าของตั้นไม้และดอกไม้ ส�าหรำับั
ตั้นกุหลาบัเป็นไม้เตั่�ย่จึงออกแบับัท่่ารำ�าในลักษณะนั�งตัั�งเข่าท่่ �พ่�น เพ่ �อแสดงรำะดับัของตั้นไม้ นอกจากน่�ม่อท่ั�ง
สองจ่บัไขว้กันรำะดับัอกหมาย่ถึึง จ�านวนดอกกุหลาบัท่่ �ม่อย่่างน้อย่สองดอกขึ�นไป

       ภาพท่่ � 4 พวงพะย่อม         ภาพท่่ � 5 ย่้อย่รำะย่้า
                 ท่่ �มา : ภคพรำ หอมนาน            ท่่ �มา : ภคพรำ หอมนาน 
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 การำออกแบับัท่่ารำ�าท่่ �ค�านึงถึึงลักษณะและรำาย่ละเอ่ย่ดของดอกพะย่อมท่่ �ม่ลักษณะเป็นช่อย่้อย่รำะย่้า
โดย่ม่การำออกแบับัท่า่รำ�าท่่ �ม่การำใชจ้บ่ัปรำกขา้งในลักษณะต่ัางรำะดบัักนั แล้วค่อย่ ๆ ลดม่อลงเป็นจ่บัใหค้วามรำูสึ้ก
ถึึงดอกไม้ท่่ �เป็นช่อย่้อย่รำะย่้าลงมา เป็นการำออกแบับัท่่ารำ�าท่่ �ออกแบับัขึ�นใหม่ตัามแบับัแผนนาฏย่ศิลป์ไท่ย่

 จากการำวิเครำาะห์ท่่ารำ�าและแนวคิดในการำออกแบับัสรำ้างสรำรำค์การำแสดงชุดดังกล่าว ผู้เข่ย่นได้ค้นพบั
หลักการำสรำ้างสรำรำค์รำ�าเด่ �ย่วปรำะเภท่ชมสวนของรำองศาสตัรำาจารำย่์ผุสด่ หลิมสกุล โดย่ท่่านได้ศึกษาบัท่ 

พรำะรำาชนิพนธี์ท่่ �กล่าวถึึงการำชมสวนของนางอุษาในวัย่ 7 ป่ ได้อย่่างละเอ่ย่ดลึกซึ�ง จากนั�นท่่านได้ศึกษา
ลักษณะ กลิ�น ส่ ชนิดของดอกไม้ ตั้นไม้ตัามธีรำรำมชาตัิและด�าเนินการำออกแบับัสรำ้างสรำรำค์ท่่ารำ�าขึ�นใหม่ โดย่
ย่ึดหลักการำออกแบับัท่่ารำ�าตัามจารำ่ตัท่างด้านนาฏย่ศิลป์ไท่ย่เป็นหลักและค�านึงถึึงความตั่อเน่ �อง ล่ �นไหล 
กลมกล่นของท่่ารำ�ารำวมท่ั�งการำสรำ้างสรำรำค์ท่่ารำ�าใหม่ท่่ �สวย่งามแปลกตัาเพ่ �อให้การำแสดงม่ความโดดเด่นและ
แตักตั่างจากการำรำ�าชมสวนท่่ �เคย่ม่มาในอด่ตั

วิเคราะห์การออกแบบอารมณ์ของผูู้�แสัดงและการคัดเล่อกผูู้�แสัดง
 การำออกแบับัอารำมณ์ความรำู้สึก ส่หน้า สาย่ตัาของผู้แสดง ถึ่อได้ว่าเป็นส่วนท่่ �ส�าคัญอย่่างมาก
เน่ �องจากการำแสดงดังกล่าวเป็นการำรำ่าย่รำ�าในลักษณะของการำชมสวน จึงม่การำส่ �ออารำมณ์ความรำู้สึกไปตัาม
ค�ารำ้องแตั่ละค�าแตั่ละวรำรำคตัามบัท่ปรำะพันธี์ของการำแสดงไปย่ังผู้ชมได้อย่่างเหมาะสมและสวย่งามโดย่ 
รำองศาสตัรำาจารำย่์ผุสด่ หลิมสกุล ได้ให้สัมภาษณ์ไว้ว่า 

การส้ �ออารม่ณ์์ของนางอุษา ผู้แสด้งต้อ้งเข้าใจในอารม่ณ์์ความ่รูสึ้ก ความ่เป็์น
ธรรม่ช่าต้ขิองเด้็กในความ่สด้ใส ร่าเริง ม่ีความ่สุข สนุกสนาน ต้้ �นเต้้น  

ช่่างสงสัย ม่ีความ่กระฉับักระเฉงคล่องแคล่วว่องไว ต้าม่อุป์นิสัยของเด้็ก
วัย 7 ปี์ ซ่ึ �งผู้แสด้งจะต้้องส้ �อสารอารม่ณ์์ความ่รู้สึกถึึงสิ �ง ๆ นั�นผ่านสีหน้า 
สายต้าของผู้แสด้งไป์ยังผู้ช่ม่ให้เกิด้ความ่เข้าใจในการแสด้งและสะกด้ผู้ช่ม่
ให้เพีลิด้เพีลินและช่วนให้ต้ิด้ต้าม่ ซ่ึ�งสอด้คล้องไป์กับัการคัด้เล้อกนักแสด้ง
 ผู้แสด้งต้้องม่ีรูป์พีรรณ์สัณ์ฐานและบัุคลิกภัาพีท่ี �ม่ีความ่ใกล้เคียงกับับัท่
พีระราช่นิพีนธ์ม่ากท่ี �สุด้ ได้้แก่ รูป์ร่างหน้าต้าท่ี �ดู้อ่อนวัย ม่ีสีผิวขาว  

ม่ีรูป์ร่างต้ัวเล็กสม่ส่วน ม่ีท่ักษะในการร่ายรำาท่ี �ม่ีความ่กระฉับักระเฉง 
คล่องแคล่วว่องไว เน้ �องจากผู้แสด้งต้้องสวม่บัท่บัาท่ของนางอุษาในวัย  

7 ปี์และต้้องส้ �ออารม่ณ์์ผ่านสีหน้า สายต้าไป์ยังผู้ช่ม่ให้เกิด้ความ่รู้สึก
เพีลิด้เพีลินไป์กับัการแสด้งชุ่ด้ อุษาช่ม่สวน10

10. ผุสด่ หลิมสกุล, “การำคัดเล่อกนักแสดง,” สัมภาษณ์โดย่ ภคพรำ หอมนาน, 15 สิงหาคม 2563.

 จากการำสัมภาษณ์และปรำะสบัการำณ์ท่่ �ได้รำับัการำถึ่าย่ท่อดโดย่ตัรำงของผู้เข่ย่น ได้ท่รำาบัถึึงการำส่ �อ
อารำมณ์ความรำู้สึกและการำถึ่าย่ท่อดอารำมณ์ความรำู้สึกออกมาจากภาย่ในผ่านท่างส่หน้า สาย่ตัาของตััวละครำ
จรำิงในเรำ่ �องท่่ �สะท่้อนให้เห็นถึึงความเป็นธีรำรำมชาตัิของเด็กท่่ �ม่ความสดใส รำ่าเรำิง สนุกสนาน ม่ความสุข  
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ตั่ �นเตั้น ช่างสงสัย่ ช่างสังเกตัสิ�งตั่าง ๆ รำอบัตััว โดย่ม่การำใช้ล่ลาท่่ารำ�าท่่ �ม่ความกรำะฉับักรำะเฉง คล่องแคล่ว
ว่องไว ม่พลังของความสดใสอย่ากรำู้อย่ากเห็นตัามพฤตัิกรำรำมของเด็กอย่่างตั่อเน่ �อง รำวมท่ั�งแสดงความรำู้สึก
สดช่ �นตั่ �นเตั้นท่่ �ได้ชมและได้ย่ินธีรำรำมชาตัิรำอบัตััวตัั�งแตั่เรำิ�มการำแสดงจนจบัการำแสดง โดย่คัดเล่อกผู้ท่่ �ม่ 

รำูปพรำรำณสัณฐ์านและบัุคลิกภาพท่่ �ม่ความใกล้เค่ย่งกันกับับัท่พรำะรำาชนิพนธี์ท่่ �กล่าวถึึงตััวละครำนั�น ๆ อ่กท่ั�ง
ผู้แสดงตั้องฝึ่กฝ่นท่ักษะด้านดังกล่าวโดย่สวมบัท่บัาท่เป็นเด็ก ซึ�งตั้องม่ความกล้าในการำแสดงอารำมณ์และ
รำ่าย่รำ�าอย่่างม่พลัง เพ่ �อถึ่าย่ท่อดอารำมณ์ความรำู้สึกไปย่ังผู้ชมให้ผู้ชมเกิดความเช่ �อและเข้าใจในตััวละครำได้
อย่่างลึกซึ�ง

วิเคราะห์เพลงที �ใชิ้สัำาหรับการแสัดง 
 เพลงท่่ �ใช้ในการำแสดงนับัได้ว่าเป็นตััวก�าหนดจังหวะ อารำมณ์และรำูปแบับัของการำแสดงท่่ �ท่�าให้ 

การำแสดงม่ความสมบัูรำณ์มากย่ิ�งขึ�น ผู้เข่ย่นได้สัมภาษณ์สรำายุ่ท่ธี์  โชตัิรำัตัน์ อาจารำย่์ปรำะจ�าสาขาวิชาดนตัรำ่
ศึกษาคณะมนุษย่ศาสตัรำ์และสังคมศาสตัรำ์ มหาวิท่ย่าลัย่รำาชภัฏนครำปฐ์ม ในปรำะเด็นความหมาย่และ 
ความเหมาะสมของเพลงท่่ �ใช้ส�าหรำับัการำแสดงชุดดังกล่าวได้ให้ความเห็นว่า

เพีลงท่ี �ใช่้บัรรจุในการแสด้งชุ่ด้อุษาช่ม่สวนเป็์นเพีลงป์ระเภัท่เพีลงเกร็ด้ท่ี �

นิยม่ใช่้บัรรจุในการแสด้งหร้อละครรำาท่ั �วไป์ เริ �ม่จากเพีลงต้้นเข้าม่่านเป็์น
เพีลงท่ี �ใช่้สำาหรับัการเข้าออกของต้ัวละครจากท่ี �ใด้ท่ี �หนึ�ง นับัได้้ว่าเพีลง 

ด้ังกล่าวม่ีความ่เหม่าะสม่กับัการใช่้เปิ์ด้ต้ัวผู้แสด้งอย่างม่าก ต้่อม่าเพีลง
อัป์สรสำาอางเป็์นเพีลงท่ี �นิยม่ใช่้บัรรจุในการแสด้งละครรำาท่ั �วไป์ด้้วย 

ความ่หม่ายของช้่ �อเพีลงท่ี �ม่ีความ่เกี �ยวข้องกับันางฟ้าท่ี �เป็์นต้ัวนางท่ี �ม่ี
จังหวะและท่ำานองท่ี �เหม่าะสม่กับัการรำาช่ม่สวนของต้ัวนาง เพีลงแขกไท่ร
เป็์นเพีลง 2 ช่ั�นท่ี �ใช่้สำาหรับัร้องในละครม่าแต้่โบัราณ์ ม่ีความ่หม่ายกลาง ๆ
เหม่าะสำาหรับับัรรจุเพีลงละครรำาท่ี �ใช่้สำาหรับัการช่ม่สวนม่ีจังหวะไม่่ช่้าและ
เร็วจนเกินไป์ ส่วนเพีลงฉิ�งเป็์นเพีลงท่ี �ใช่้สำาหรับัอากัป์กิริยาเด้ินท่างท่ี �ไม่่ 

รีบัร้อนหร้อการค้นหา สาม่ารถึใช่้สำาหรับัต้ัวละครท่ั �วไป์ซ่ึ�งเพีลงด้ังกล่าวม่ี
ความ่เหม่าะสม่ในแง่ของการเด้ินช่ม่สวนอย่างเพีลิด้เพีลินใจของผู้แสด้ง 
ถึ้อได้้ว่าเพีลงท่ี �ให้สำาหรับัการแสด้งชุ่ด้อุษาช่ม่สวนม่ีความ่เหม่าะสม่และ
กลม่กล้นกับัการแสด้งเป็์นอย่างม่าก11

11. สรำายุ่ท่ธี์  โชตัิรำัตัน์, “ความเหมาะสมของเพลงท่่ �ใช้ส�าหรำับัการำแสดง,” สัมภาษณ์โดย่ ภคพรำ หอมนาน, 5 พฤศจิกาย่น 2563.

 จากการำสัมภาษณ์ในครำั�งน่� ผู้เข่ย่นได้วิเครำาะห์ถึึงความหมาย่และความเหมาะสมของการำบัรำรำจุเพลง
รำ�าเด่ �ย่วปรำะเภท่ชมสวนซึ�งปรำะกอบัไปด้วย่เพลงตั้นเข้าม่าน ซึ�งเป็นเพลงท่่ �ใช้ส�าหรำับัการำเปิดตััวของผู้แสดง
จากสถึานท่่ �ใดท่่ �หนึ�ง เน่ �องจากอุษาชมสวนเป็นการำรำ�าชมสวนของนางอุษาท่่ �อยู่่ใกล้กับัอาศรำมพรำะฤๅษ่
สุท่ธีาวาส ส่วนเพลงอัปสรำส�าอางผู้เข่ย่นได้วิเครำาะห์ว่าการำบัรำรำจุเพลงดังกล่าวในช่วงของการำแสดงนั�น
เป็นการำกล่าวถึึงความเป็นมาและชาตัิก�าเนิดของนางอุษา ซึ�งแตั่เดิมม่นามว่าสุจิตัรำาเป็นนางฟ้าอยู่่บันสวรำรำค์
นับัได้ว่าเพลงดังกล่าวม่ความเหมาะสมท่ั�งความหมาย่และบัท่บัาท่ของตััวละครำ ส่วนเพลงแขกไท่รำผู้เข่ย่น
วิเครำาะห์ว่า เป็นเพลงท่่ �ม่ท่่วงท่�านองกรำะชับั เอ่�อนไม่ย่าวจนเกินไปเหมาะส�าหรำับัช่วงของการำชมสวนของ
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นางอุษาท่่ �เป็นการำกล่าวถึึงชนิดและลักษณะของดอกไม้ ตั้นไม้ ตัลอดจนอากัปกิรำิย่าและเส่ย่งของนก ส�าหรำับั
เพลงฉิ�งเป็นเพลงท่่ �ให้ความหมาย่ถึึงการำเดินท่างท่่ �ไม่รำ่บัเรำ่งของตััวละครำ และสอดคล้องกับัการำรำ�าเคล่ �อนท่่ �

แบับัเพลิดเพลินใจของตััวละครำ เพลงปรำะกอบัการำแสดงชุดน่�จึงถึ่อได้ว่าม่ความเหมาะสมกับัโครำงสรำ้างของ
บัท่รำ้องและให้บัรำรำย่ากาศในการำแสดงได้อย่่างด่ย่ิ �ง

วิเคราะห์ฉิ่ากป์ระกอบการแสัดง
 การำออกแบับัฉากปรำะกอบัการำแสดง เป็นองค์ปรำะกอบัท่่ �เสรำิมสรำ้างความสุนท่รำ่ย่ะในการำรำับัชม 

การำแสดงให้การำแสดงม่ความสมจรำิงมากย่ิ�งขึ�นและส่ �อให้เห็นถึึงบัรำรำย่ากาศหรำ่อสถึานการำณ์ท่่ �ผู้สรำ้างสรำรำค์
ตั้องการำท่่ �จะน�าเสนอผ่านการำแสดงเพ่ �อให้ผู้ชมเกิดความเพลิดเพลินและเข้าใจมากย่ิ�งขึ�น นอกจากน่�

รำองศาสตัรำาจารำย่์ผุสด่ หลิมสกุล ได้ให้บัท่สัมภาษณ์เก่ �ย่วกับัฉากปรำะกอบัการำแสดงไว้ว่า

สำาหรับัการออกแบับัฉากการแสด้งชุ่ด้ อุษาช่ม่สวน นับัได้้ว่าเป็์นการแสด้ง
ท่ี �ม่ีรายละเอียด้ของฉากป์ระกอบัการแสด้งค่อนข้างม่าก เน้ �องจากเป็์นการ
แสด้งป์ระเภัท่การช่ม่สวนของต้ัวนางท่ี �ต้้องคำานึงถึึงลักษณ์ะช่นิด้ สีสันของ
ด้อกไม่้ ต้้นไม่้ ท่ี �ต้้องออกแบับัสร้างสรรค์และการจัด้วางฉากป์ระกอบัการ
แสด้งให้ม่ีความ่เหม่าะสม่และสม่ดุ้ลกับับันเวท่ี นอกจากนี�ควรจัด้วาง
อุป์กรณ์์ท่ี �ใช่้ในการแสด้งเริ �ม่จากอุป์กรณ์์ท่ี �ต้ำ�าไป์สูงจากด้้านหน้าของเวท่ี
ไป์ด้้านหลังของเวท่ีให้เหม่าะสม่แก่การรับัช่ม่12 โดย่ม่รำาย่ละเอ่ย่ดการำจัด
วางดังภาพ

ภาพท่่ � 6 ฉากปรำะกอบัการำแสดงรำ�าเด่ �ย่วชุด “อุษาชมสวน”
ท่่ �มา : ภคพรำ หอมนาน 

 จากการำสัมภาษณ์ในปรำะเด็นฉากปรำะกอบัการำแสดง ผู้เข่ย่นได้ท่รำาบัถึึงรำาย่ละเอ่ย่ดของการำจัดวาง
ฉากปรำะกอบัการำแสดง โดย่เรำิ�มจากสรำะดอกบััววางไว้ฝั่�งซ้าย่ด้านหน้าของเวท่่และตั้นสาย่หยุ่ดจัดวางไว้ฝั่�ง
ขวาด้านหน้าของเวท่่ จากนั�นเตั่ย่งละครำวางเฉ่ย่งในลักษณะ 45 องศาถึัดจากตั้นสาย่หยุ่ด จากนั�นตั้นไม้ใหญ่

12. ผุสด่ หลิมสกุล, “ฉากปรำะกอบัการำแสดง,” สัมภาษณ์โดย่ ภคพรำ หอมนาน, 15 สิงหาคม 2563.



198

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.2 JULY-DECEMBER 2021

และพุ่มไม้จัดวางฝั่�งขวาท่างด้านหลังของเวท่่เพ่ �อเสรำิมสรำ้างสุนท่รำ่ย่ภาพในการำรำับัชมการำแสดง นอกจากน่�

ข้อควรำค�านึงถึึงองศาของการำจัดวางให้อยู่่ในรำะดับัท่่ �ผู้ชมสามารำถึมองเห็นผู้รำ�าได้จากทุ่กมุมมองบันเวท่่
นอกจากน่�ผู้แสดงจะตั้องแสดงรำ่วมกันกับัฉากเช่น การำใช้สาย่ตัามองตั้นไม้ท่่ �ม่ขนาดสูงใหญ่และตั้นไม้ท่่ �ม่
ขนาดเล็กหรำ่อตั��า รำวมไปถึึงลักษณะของดอกไม้นานาชนิดท่่ �ม่ความแตักตั่างกัน ตัลอดจนการำให้ความรำู้สึก 

ผู้แสดงไปสู่ฉากการำแสดงเหม่อนว่าผู้แสดงอยู่่ในสวนท่่ �ม่ดอกไม้ตั้นไม้นานาพันธีุ์จรำิง ๆ เพ่ �อให้การำเคล่ �อนไหว
บันเวท่่ม่ความตั่อเน่ �องและล่ �นไหลตัามบัท่ปรำะพันธี์

วิเคราะห์การใชิ้พ่�นที �ในการแสัดง 
 การำใช้พ่�นท่่ �ในการำแสดงม่ผลตั่อการำเคล่ �อนไหวล่ลาท่่ารำ�าเป็นอย่่างมาก เน่ �องจากการำแสดงชุดดัง
กล่าว เป็นการำแสดงปรำะเภท่ชมสวน โดย่ผู้แสดงจะตั้องค�านึงถึึงการำใช้พ่�นท่่ �และเคล่ �อนไหวรำ่างกาย่ให้ถึูก
ตั้อง ผู้เข่ย่นได้อธีิบัาย่ท่ิศท่างของการำแสดงชุด อุษาชมสวนไว้พอสังเขป โดย่ม่รำาย่ละเอ่ย่ดดังตั่อไปน่�

ภาพท่่ � 7 แผนผังท่ิศท่างการำเคล่ �อนท่่ �ในช่วงหนึ�ง
ท่่ �มา : ภคพรำ หอมนาน 

 ช่วงท่่ �หนึ�งผู้แสดงเปิดตััวจากมุมท่ิศท่างขวาด้านหลังของเวท่่ด้วย่เพลงตั้นเข้าม่าน จากนั�นผู้แสดงม่
เคล่ �อนท่่ �ไปท่่ �เตั่ย่งละครำท่่ �อยู่่ท่างด้านซ้าย่ของเวท่่ด้วย่เพลงอัปสรำส�าอางเป็นการำกล่าวถึึงท่่ �มาและชาตัิก�าเนิด
ของตันเอง ซึ�งเตั่ย่งละครำให้ความหมาย่ว่านางอุษาอยู่่บัรำิเวณอาศรำมของพรำะฤๅษ่และก�าลังจะไปเท่่ �ย่วเล่น
ชมสวนใกล้กับัอาศรำมของพรำะฤๅษ่สุท่ธีาวาสด้วย่อารำมณ์ท่่ �เบัิกบัานใจ
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ภาพท่่ � 8 แผนผังท่ิศท่างการำเคล่ �อนท่่ �ในช่วงสอง
ท่่ �มา : ภคพรำ หอมนาน 

 ช่วงท่่ �สองผู้แสดงเคล่ �อนท่่ �มากึ�งกลางด้านหน้าของเวท่่ด้วย่เพลงแขกไท่รำเป็นการำรำ�าชมสวนโดย่
เคล่ �อนท่่ �จากท่างด้านซ้าย่ไปท่างด้านขวาและเดินขึ�นมาท่างด้านหน้าและด้านหลังของเวท่่ ตัามโครำงสรำ้าง
ของบัท่ปรำะพนัธ์ีท่่ �กลา่วถึงึการำชมนก ชมไมใ้นแตัล่ะชนดิและหลากหลาย่ลกัษณะท่่�ปรำากฏอยู่ใ่นบัท่ปรำะพนัธ์ี  

ภาพท่่ � 9 แผนผังท่ิศท่างการำเคล่ �อนท่่ �ในช่วงสาม
ท่่ �มา : ภคพรำ หอมนาน 
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  ช่วงท่่ �สามผู้แสดงเคล่ �อนท่่ �มากึ�งกลางของเวท่่ด้วย่เพลงแขกไท่รำตัามแผนผังลูกศรำส่ฟ้าเป็นการำรำ�า
เคล่ �อนท่่ �เป็นเลขแปดอารำบัิกเพ่ �อฟังเส่ย่งของนกตัามบัท่รำ้อง จากนั�นผู้แสดงเคล่ �อนท่่ �มาจุดกึ�งกลางของเวท่่
ด้วย่เพลงฉิ�ง โดย่เดินเป็นวงกลมตัามแผนผังลูกศรำส่เหล่องเป็นการำรำ�าชมสวนของตััวนางตัามแบับัแผนโบัรำาณ
ซึ�งแสดงให้เห็นว่าสวนท่่ �อยู่่ใกล้กับัอาศรำมของพรำะฤๅษ่ม่ความกว้างใหญ่ ซึ�งนางอุษาตั้องเดินฟังตัามเส่ย่ง
ของนกในสวนใหญ่ท่่ �รำอบัล้อมไปด้วย่ตั้นไม้และดอกไม้นานาพันธีุ์

 อุษาชมสวนเป็นการำแสดงท่่ �ม่การำออกแบับัการำเคล่ �อนท่่ �ตัามหลักโครำงสรำ้างบัท่ปรำะพันธี์และการำ 

จัดวางฉากการำแสดงอย่่างเป็นเหตัุเป็นผลโดย่ย่ึดถึ่อขนบัจารำ่ตัและแบับัแผนการำเคล่ �อนท่่ �การำชมสวนของ
ตััวนาง โดย่ม่หลักการำการำเคล่ �อนดังน่� 1.  ผู้แสดงจะตั้องส่ �ออารำมณ์ความรำู้สึกรำ่วมไปกับัฉากการำแสดงด้วย่
ส่หน้าแววตัาและล่ลาท่่ารำ�าให้สอดคล้องไปกับัฉากการำแสดงท่่ �ก�าลังจะกล่าวถึึง 2. การำรำ�าชมสวนผู้แสดงจะ
ตั้องเคล่ �อนท่่ �ไปรำอบั ๆ เพ่ �อกล่าวถึึงดอกไม้ ตั้นไม้ และสิ�งม่ช่วิตัชนิดตั่าง ๆ ในสวนเรำิ�มจากท่ิศท่างด้านซ้าย่
ไปท่ิศท่างด้านขวาหรำ่อจากด้านหน้าไปด้านหลังของเวท่่และกลับัมาอยู่่จุดกึ�งกลางของเวท่่เสมอเพ่ �อเป็น 

การำรำักษาสมดุลของเวท่่ตัั�งแตั่เรำิ�มจนจบัการำแสดง

วิเคราะห์เคร่�องแตี่งกาย
 เครำ่ �องแตั่งกาย่เป็นองค์ปรำะกอบัท่่ �ช่วย่บั่งบัอกถึึงบัท่บัาท่ ตั�าแหน่งหรำ่อย่ศฐ์านันดรำศักดิ �ของตััวละครำ
และผู้ชมจะได้เห็นความปรำะณ่ตับัรำรำจงของเคร่ำ �องแตั่งกาย่อันวิจิตัรำตัรำะการำตัาท่่�เล่ย่นแบับัจากเคร่ำ �อง 

แตั่งกาย่ของพรำะมหากษัตัรำิย่์ ซึ�งการำแสดงชุด อุษาชมสวนม่การำออกแบับัเครำ่ �องแตั่งกาย่แบับัย่่นเครำ่ �องตััวนาง
ส่ขาวหรำ่อขาวขลิบัเหล่อง สวมศิรำาภรำณ์กรำะบัังหน้าเพชรำเพ่ �อแสดงความเป็นเด็ก สวมก�าไลข้อม่อก�าไล 

ข้อเท่้าและม้วนผมเป็นดอกมะลิสดส่ขาว เน่ �องจากนางอุษามักออกเท่่ �ย่วเล่นในสวนใหญ่ใกล้กับัอาศรำม 

พรำะฤๅษ่ สามารำถึเก็บัดอกไม้มาเรำ่ย่งรำ้อย่เป็นเครำ่ �องปรำะดับัเพ่ �อสวมใส่ในส่วนตั่าง ๆ ของรำ่างกาย่และส่ �อถึึง
ความใสบัรำิสุท่ธีิ �ของเด็กท่่ �อยู่่ท่่ามกลางธีรำรำมชาตัิ นอกจากน่�ผู้เข่ย่นท่�าการำสัมภาษณ์รำองศาสตัรำาจารำย่์ผุสด่
หลิมสกุล ถึึงปรำะเด็นเครำ่ �องแตั่งกาย่ไว้ดังน่�

สำาหรับัเคร้ �องแต้่งกาย ผู้สร้างสรรค์จะต้้องศิึกษารายละเอียด้ท่ี �เกี �ยวกับันาง
อุษา จากบัท่พีระราช่นิพีนธ์ในด้้านช่าต้ิกำาเนิด้ ฐานันด้รศิักด้ิ � และการ
ด้ำาเนินช่ีวิต้ป์ระจำาวันของนางท่ี �ถึ้อบัวช่ต้าม่พีระฤๅษี จากนั�นนำาข้อมู่ลด้ัง
กล่าวม่าวิเคราะห์และด้ำาเนินการคัด้เล้อกสีของเคร้ �องแต้่งกายและองค์
ป์ระกอบัอ้ �น ๆ  จนได้้ข้อสรุป์ว่า ต้าม่บัท่บัาท่ของนางอุษาในต้อนนี�นางอุษา
ได้้รับัการเลี�ยงดู้โด้ยพีระฤาษีสุท่ธาวาส ซ่ึ �งเป็์นนักพีรต้อยู่ในกลางป่์าจึงเป็์น
เหตุ้ให้นางอุษาในวัยนั�นต้้องถึ้อบัวช่ไป์ด้้วย ด้ังนั�นผู้แสด้งจะแต้่งกายย้น
เคร้ �องต้ัวนางสีขาวขลิบัท่องหร้อขลิบัเหล้อง เพี้ �อบั่งบัอกถึึงสถึานะการ
ถึ้อบัวช่และสวม่กระบัังหน้าเพีช่รเพี้ �อส้ �อถึึงความ่เยาว์วัยของต้ัวละครเพี้ �อ
ให้การแสด้งชุ่ด้ด้ังกล่าวม่ีความ่เหม่าะสม่ของขนบัจารีต้และแบับัแผนของ
การแสด้ง13

13. ผุสด่ หลิมสกุล, “เครำ่ �องแตั่งกาย่,” สัมภาษณ์โดย่ ภคพรำ หอมนาน, 15 สิงหาคม 2563.
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 จากการำสัมภาษณ์ในครำั�งน่� ผู้เข่ย่นได้ท่รำาบัถึึงข้อควรำค�านึงเก่ �ย่วกับัปรำะเด็นเครำ่ �องแตั่งกาย่ว่าตั้อง
ศึกษาจากบัท่พรำะรำาชนิพนธี์ท่่ �กล่าวถึึงตััวละครำอย่่างละเอ่ย่ด จากนั�นให้ศึกษาถึึงย่ศถึาบัรำรำดาศักดิ �ของตััว
ละครำและศึกษาถึึงบัรำิบัท่โดย่รำอบันางอุษาและวิเครำาะห์อย่่างละเอ่ย่ดจากท่่ �มา ชาตัิก�าเนิดและการำเล่�ย่งดู
โดย่พรำะฤๅษ่สุท่ธีาวาส ตัลอดจนกิจวัตัรำปรำะจ�าวันจนได้ข้อสรำุปในการำออกแบับัเครำ่ �องแตั่งกาย่ โดย่ม่ 

ภาพรำาย่ละเอ่ย่ดของเครำ่ �องแตั่งกาย่ดังน่�

ภาพท่่ � 10 องค์ปรำะกอบัของเครำ่ �องแตั่งกาย่ของการำแสดงศิลปะการำรำ�าเด่ �ย่วชุด อุษาชมสวน
ท่่ �มา : ภคพรำ หอมนาน

วิเคราะห์กลวิธิีการแสัดงชิุดอุษ์าชิมสัวน
 อุษาชมสวนเป็นการำแสดงท่่ �ม่กลวิธี่ในการำแสดงค่อนข้างมากซึ�งผู้เข่ย่นได้แบั่งออกเป็นหัวข้อหลัก
ดังน่� การำใช้พลังของล่ลาท่่ารำ�า  การำส่ �ออารำมณ์รำ่วมกับัฉากการำแสดงและการำใช้พ่�นท่่ �ในการำแสดงโดย่เรำิ�มตั้น
จากการำใช้พลังของล่ลาท่่ารำ�าอุษาชมสวนเป็นการำรำ�าเด่ �ย่วของตััวนางในวัย่เพ่ย่ง 7 ป่ กลวิธี่ของการำใช้พลัง
ในการำรำ�าชุดดังกล่าวผู้แสดงจะตั้องม่ความกรำะฉับักรำะเฉงสมวัย่แตั่ในขณะเด่ย่วกันผู้แสดงจะตั้องใช้พลังใน
การำรำ�าท่่ �ให้ความรำู้สึกถึึงความเบัาสบัาย่ เน่ �องจากการำแสดงชุดดังกล่าวเป็นการำรำ�าชมสวนท่่ �ตั้องม่ความ 

ล่ �นไหล ตั่อเน่ �อง และให้ความรำู้สึกท่่ �เพลิดเพลินในการำรำับัชม

 ในส่วนของการำส่ �ออารำมณ์รำ่วมกับัฉากการำแสดงชุด อุษาชมสวนเป็นการำแสดงท่่ �ม่การำออกแบับัฉาก
โดย่เล่ย่นแบับัจากดอกไม้และตั้นไม้ท่่ �เป็นของจรำิงซึ�งแตั่ละชนิดปรำากฏอยู่่ในบัท่ปรำะพันธี์เพ่ �อเสรำิมสรำ้าง 

ความสมจรำิง ซึ�งผู้แสดงจะตั้องส่ �ออารำมณ์ความรำู้สึกรำ่วมกันกับัฉาก เช่น การำแสดงในเพลงฉิ�งท่่ �นางอุษาจะ
ตั้องเก็บัดอกบััวไปถึวาย่พรำะฤๅษ่สุท่ธีาวาส ซึ�งในการำแสดงนางอุษานั�งอยู่่ท่างท่ิศขวาของเวท่่ข้างกอบััว  
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โดย่ส่ �ออารำมณ์ความรำู้สึกท่างสาย่ตัามองไปท่ั�ว ๆ กอบััวเพ่ �อคัดสรำรำดอกบััวท่่ �ม่ความสวย่งาม สมบัูรำณ์ท่่ �สุด
เพ่ �อน�าไปถึวาย่พรำะฤๅษ่ด้วย่สาย่ตัาและล่ลาท่่าท่างท่่ �ม่ความรำ่าเรำิงแจ่มใสสมวัย่ของนางอุษา เป็นตั้น

 ในส่วนของกลวิธี่การำใช้พ่�นท่่ �ในการำแสดงชุด อุษาชมสวนเป็นการำแสดงท่่ �ม่การำใช้ฉากค่อนข้างมาก
จึงตั้องให้ความส�าคัญการำเคล่ �อนท่่ �อยู่่พอสมควรำ ซึ�งเท่คนิคการำใช้พ่�นท่่ �ในการำแสดงค่อผู้แสดงม่การำเคล่ �อนท่่ �

ไปตัามจุดตั่าง ๆ ของเวท่่ท่่ �ม่การำจัดวางฉากตัามปรำะเภท่ของดอกไม้และตั้นไม้รำอบัท่ิศท่างโดย่เป็นการำเดิน
ไปรำอบั ๆ หรำ่อเดินเป็นวงกลมและการำเดินเป็นเลขแปด ซึ�งผู้แสดงจะตั้องกลับัมาสู่จุดกึ�งกลางของเวท่่เสมอ 
เพ่ �อเป็นการำรำักษาความสมดุลของเวท่่ตัั�งแตั่เรำิ�มจนจบัการำแสดง หลักการำท่่ �กล่าวมาน่�เป็นหลักท่่ �ย่่ดถึ่อตัาม
แบับัแผนการำชมสวนมาแตั่โบัรำาณและเป็นการำรำักษามาตัรำฐ์านการำรำ�าเด่ �ย่วตัามแบับัแผนของตััวนางไว้ให้ 

คงอยู่่

ภาพท่่ � 11 ภาพตััวอย่่างท่่ารำ�าชมดอกบััวของนางอุษา
ท่่ �มา : ภคพรำ หอมนาน

บทสัรุป์และข้อเสันอแนะ
 อุษาชมสวน เป็นการำแสดงรำ�าเด่ �ย่วเพ่ �ออวดฝ่่ม่อของตััวนาง ซึ�งเป็นผลงานนาฏย่ปรำะดิษฐ์์ของ  

รำองศาสตัรำาจารำย่์ผุสด่ หลิมสกุล โดย่ม่วัตัถึุปรำะสงค์เพ่ �อตั้องการำเพิ�มท่างเล่อกในการำแสดงรำ�าเด่ �ย่วของ 
ตััวนางในปรำะเภท่ชมสวนและเพ่ �อตั้องการำให้ผลงานดังกล่าวเป็นตั้นแบับัการำแสดงรำ�าเด่ �ย่วของตััวนางใน
ปรำะเภท่ชมสวน โดย่รำูปแบับัการำรำ่าย่รำ�าเป็นการำชมสวน ท่่ �เป็นการำกล่าวถึึงลักษณะของดอกไม้ ตั้นไม้ สัตัว์
ชนิดตั่าง ๆ ซึ�งการำออกแบับัท่่ารำ�าจะเป็นการำค�านึงถึึงลักษณะความเป็นจรำิงของธีรำรำมชาตัิเป็นหลักและ 

สอดแท่รำกท่า่รำ�าท่่ �ส่ �อความหมาย่ท่างดา้นนาฏย่ศลิป์ใหม่้ความเหมาะสมกบััการำแสดงชดุดงักลา่ว นอกจากน่�
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หลักในการำสรำ้างสรำรำค์ผลงานรำองศาสตัรำาจารำย่์ผุสด่ หลิมสกุล ได้ม่การำศึกษาวรำรำณกรำรำมและตััวละครำท่่ �เป็น
ตััวนางเอก แล้วแตั่งบัท่ปรำะพันธี์และบัรำรำจุเพลงให้ม่ความเหมาะสมสอดคล้องกับัวรำรำณกรำรำมตั้นฉบัับั  
จากนั�นด�าเนนิการำออกแบับัท่า่รำ�าใหม่้ความสอดคล้องกนักบัับัท่รำอ้งและเพลง รำวมท่ั�งออกแบับัเครำ่ �องแตัง่กาย่
โดย่ค�านึงถึึงศิรำาภรำณ์ ส่ของเครำ่ �องแตั่งกาย่และพวงมาลัย่เสรำิมให้เหมาะสมกับัตััวละครำ จากนั�นจึงออกแบับั
ฉากการำแสดงท่่ �เป็นสวนโดย่ค�านงึถึงึการำจดัวางตัามบัท่ปรำะพนัธีท์่่ �กลา่วถึงึลักษณะดอกไม้ ตัน้ไม ้ชนดิตัา่ง ๆ
เพ่ �อเสรำิมสรำ้างบัรำรำย่ากาศในการำรำับัชม จากหลักในการำสรำ้างสรำรำค์ดังกล่าวจึงท่�าให้การำแสดงชุดดังกล่าว 

ม่ความสมบัูรำณ์ งดงามตัามจารำ่ตัและแบับัแผนของละครำในเพ่ �อเป็นแบับัอย่่างให้กับันักวิชาการำ นิสิตั 
นักศึกษาท่่ �จะสรำ้างสรำรำค์การำแสดงรำ�าเด่ �ย่วปรำะเภท่ชมสวนปรำะดับัแวดวงนาฏย่ศิลป์ไท่ย่ตั่อไป
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บาจ ูปั์นจงั : ชุิดครยุยาวในวฒันธิรรมการแตีง่กายสัำาหรบัสัตีรชีิาติีพนัธุิ�บาบา๋
THE WOMAN DRESS IN BABA CULTURE CALLED BAJU PANJANG

วิกรำม กรำุงแก้ว* WIKROM KRUNGKAEO*

บทคัดย่อ
 บัท่ความวิชาการำฉบัับัน่�เป็นการำศึกษาวัฒนธีรำรำมการำแตั่งกาย่ของสตัรำ่ชาวไท่ย่เช่�อสาย่จ่นในกลุ่ม
ชาตัิพันธีุ์บัาบั�าท่างภาคใตั้ของปรำะเท่ศไท่ย่ โดย่การำศึกษาข้อมูลจากเอกสารำ สัมภาษณ์ สังเกตัภาพถึ่าย่
โบัรำาณ โดย่ผู้เข่ย่นมุ่งศึกษาในปรำะเด็นของชุดครำุย่ย่าว หรำ่อบัาจู ปันจัง (Baju Panjang) ซึ�งเป็นวัฒนธีรำรำม
การำแตั่งกาย่ของสตัรำ่บัาบั�าในยุ่คเรำิ�มตั้น โดย่ตััวเส่�อม่ลักษณะการำตััดเย่็บัอย่่างหลวม ความย่าวถึึงรำะดับัน่อง
แขนย่าว เป็นเส่�อผ่าหนา้ตัลอดตัั�งแตัล่�าคอถึงึรำมิชาย่เส่�อ ไม่ม่กรำะดมุ ใช้วธิีก่ารำรำั�งสาบัเส่�อดว้ย่เขม็กลดัโกสงั 
(Korongsang) โดย่นิย่มสวมใส่ในโอกาสส�าคัญท่างวัฒนธีรำรำมปรำะเพณ่ หรำ่อส�าหรำับัการำเข้าสู่พิธี่วิวาห์
ส�าหรำับัสตัรำ่ชาวไท่ย่เช่�อสาย่จ่นในกลุ่มชาตัิพันธีุ์บัาบั�า 
 จากการำศึกษาสามารำถึแบั่งพัฒนาการำเส่�อครำุย่บัาจู ปันจัง ออกเป็น 4 ล�าดับั ค่อ 1) สมัย่แรำกเรำิ�ม เส่�อ
ครำยุ่ตัดัเย่บ็ัดว้ย่ผา้แพรำท่บึั ผา้ฝ้่าย่หรำอ่ผ้าซาตันิเบัอร์ำกันดส่่แดงเข้มหรำอ่ส่ชมพูเหล่อบัขาว ปักลวดลาย่ดอกโบัตัั�น
ด้วย่ไหมหรำ่อดิ�นท่อง ซึ�งเช่ �อว่าดอกโบัตัั�นค่อดอกไม้มงคลแห่งความเจรำิญรำุ่งเรำ่อง หรำ่อม่ลวดลาย่คล่ �นน��าและ
นิย่มปรำะดับัขนกรำะตั่าย่บัรำิเวณรำิมชาย่เส่�อ นุ่งผ้าซองเก็ตัแบับัมลายู่ 2) สมัย่ปรำับัเปล่ �ย่น เส่�อครำุย่ตััดเย่็บัด้วย่
ผ้าป่านเน่�อหนา หนักไปท่างส่น��าตัาลอ่อน น��าตัาลเข้มหรำ่อส่อิฐ์ ลวดลาย่เน่�อผ้าเป็นตัารำางเล็ก ๆ นุ่งโสรำ่ง 

ผ้าปาเตั๊ะ “ลาส้อม” (Lasem) ท่่ �ผลิตัในเกาะชวาของอินโดน่เซ่ย่ ส่น��าตัาลแดง ส่อิฐ์หรำ่อพ่�นผ้าส่ขาวเข่ย่น
ลาย่ส่น��าตัาล เช่น ลาย่นก ผ่เส่�อ ดอกไม้ หรำ่อเรำขาคณิตั 3) สมัย่พัฒนา เส่�อครำุย่ม่การำปรำับัเปล่ �ย่นชนิด 

เน่�อผ้าเพ่ �อความเหมาะสมกับัภูมิอากาศภาคใตั้ของปรำะเท่ศไท่ย่ โดย่ใช้ผ้าป่านเน่�อบัางส่ขาวนวล ฟ้าหรำ่อ
ชมพูอ่อน บันเน่�อผ้าม่ลวดลาย่ดอกไม้หรำ่อเถึาวัลย่์ ปักด้วย่เส้นด้าย่ฉลุลวดลาย่และนุ่งโสรำ่งปาเตั๊ะลักษณะ
เดิม 4) สมัย่พัฒนา นวัตักรำรำมสมัย่ใหม่ม่อิท่ธีิพลกับัสังคมมากขึ�น การำเล่อกสรำรำผ้าม่จ�านวนมากในแหล่ง
จ�าหน่าย่ จึงนิย่มใช้ผ้าลูกไม้ตั่อดอกหรำ่อลูกไม้ดอกลอย่ส่สันสดใส เช่น ส่แดง โอโรำส ฟ้า ชมพูเข้ม เป็นตั้น บัน
เน่�อผ้าปักลาย่ด้วย่เล่ �อมเป็นดอกไม้ชนิดตั่าง ๆ เพ่ �อความสวย่งามเม่ �อสะท่้อนแสงไฟ และนิย่มนุ่งโสรำ่งปาเตั๊ะ
พิมพ์ลาย่ ปาเตั๊ะวาดเท่่ย่นท่องหรำ่อปาเตั๊ะปักเล่ �อม ตัั�งแตั่อด่ตัถึึงปัจจุบัันนิย่มสวมเครำ่ �องปรำะดับัท่องค�า เพชรำ
อัญมณ่รำูปแบับัตั่าง ๆ ตัั�งแตั่ศ่รำษะจรำดปลาย่เท่้าตัามฐ์านะท่างสังคมของผู้สวมใส่ในยุ่คสมัย่นั�น ๆ
 การำแตั่งกาย่ชุดบัาจู ปันจัง ของสตัรำ่บัาบั�าในสมัย่โบัรำาณจะนิย่มสวมใส่ในโอกาสส�าคัญเพ่ย่งเท่่านั�น
เน่ �องจากผ้าท่่ �น�ามาตััดเย่็บัม่รำาคาสูง ตั้องน�าเข้าจากตั่างปรำะเท่ศ ได้แก่ ผ้าออแกนด่�จากปรำะเท่ศเย่อรำมัน  

ผ้ามัสลินจากตัะวันออกกลาง และผ้าโสรำ่งปาเตั๊ะท่่ �ม่เท่คนิคการำเข่ย่นม่อตัลอดท่ั�งผ่นจาก ปรำะเท่ศอินโดน่เซ่ย่
ท่่ �มารำาคาสูงถึึงหลักหม่ �นตัามคุณภาพเน่�อผ้าและลวดลาย่ เม่ �อเข้าสู่สมัย่ปัจจุบัันสังคมเกิดการำพัฒนา 

มากขึ�น เท่คโนโลย่่และนวัตักรำรำมสมัย่ใหม่ม่บัท่บัาท่ตั่อการำด�ารำงช่วิตัมนุษย่์ ท่ั�งในอุตัสาหกรำรำมด้านสิ�งท่อม่
ความหลากหลาย่ตัอบัสนองความตั้องการำของสตัรำ่เพศ ในท่างกลับักันการำเปล่ �ย่นแปลงสะท่้อนถึึงความนิย่ม
สวมใส่ชุดครำุย่ย่าวมากขึ�นในทุ่กโอกาส ไม่ได้เพ่ย่งแค่ปรำะเพณ่วิวาห์หรำ่องานส�าคัญอย่่างสมัย่อด่ตั และสิ�ง
ส�าคัญชุดบัาจูปันจังในปัจจุบัันได้กลาย่เป็นเครำ่ �องแตั่งกาย่ท่่ �ได้รำับัความนิย่มในเวท่่การำปรำะกวดสาวงามรำะดับั
ชาตัิและนานาชาตัิ เน่ �องจากม่การำเล่อกใช้เน่�อผ้า การำรำังสรำรำค์ลวดลาย่ และส่สันท่่ �ม่ความงดงามเพ่ �อให้
สอดคล้องกับัความตั้องการำของสังคมปัจจุบััน อ่กท่ั�งย่ังกลาย่เป็นธีุรำกิจด้านเช่าซ่�อเครำ่ �องแตั่งกาย่พ่�นเม่องท่่ �
สรำ้างรำาย่ได้ให้กับัชุมชนท่างด้านการำท่่องเท่่ �ย่วเชิงวัฒนธีรำรำมได้เป็นอย่่างด่
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Abstract
 This article is the study of dressing culture of the Baba women, a Thai – Chinese ethnics 
in the southern part of Thailand, by reviewing related documents, interviewing locals, and  
observing the old photos.  The researcher focused on exploring about the gown worn by Baba 
women in the early age called Baju Panjang. The gown is loose and long to the calf of the leg. It 
is long sleeved blazer with no button from the collar to the edge, yet the plackets are held by the 
pin called Korongsang. The Baba women mostly wear this gown in the important traditions e.g. 
wedding ceremony. 
 The evolution of Baju Panjang could be divided into  phases: 1) Initial phase: the gown 
was tailored with dense silk, cotton, or satin in burgundy red or pastel pink; peony flower tracery 
embroidered with silk golden braid or golden braid as the flowers represent prosperity or some 
of the gown were embroidered in water wave tracery. The edge of the gowns was decorated by 
the rabbit fur. The gown is worn with the Malaya style Songket., 2) Changing phase: The gown 
was tailored with thick linen colored in light brown, dark brown, or brick red. The pattern of the 
fabric was the small tables. The gown is worn with the batik sarong called Lasem produced in 
Java Island, Indonesia. The Lasem are mostly penny brown or brick red with the tracery of birds, 
butterflies, flowers, and geometry shapes., 3) Developing phase: The fabric of the gown was 
changed to the thin linen which was more comfortable for the local weather of the southern part 
of Thailand. The popular colors were ivory, light blue and light pink. The gown featured the tracery 
of flowers and vines embroidered with thread looked like perforated; was worn with the batik  
sarong as mentioned above., 4) Developing phase: The new innovation has played important role 
in the society therefore there are various types of fabric to use. At the present, most of the gown 
is tailored with colorful lace. The most popular colors are red, old rose, blue, and dark pink. The 
lace was decorated by sequins in the tracery of flowers. The gown is often worn with the batik 
sarong of colorful printed tracery with golden liners or sequin embroidered. From the past to 
present, the Baba women wear Baju Panjang with ornaments made from various materials upon 
their social status e.g. gold, diamond, and other jewelries. 
 In the past, Baba women mostly wore Baju Panjang only for important occasions as the 
fabric used to make the gown was quite expensive and needed to import from other countries 
including German organdy, Middle – east muslin, and Indonesian fine hand painted patek. The 
price of these fabrics may be up to more than ten thousand bahr depending on their quality and 
design. Nowadays, the development of technologies and innovations have played an important 
role in the human lives. The clothing industry can produce various styles of clothe to meet the 
needs of women. However, Baju Panjang is not picked to wear in the wedding or other important 
occasions as in the past anymore. The increasing in quality and design of the gown has made it 
to be used as the signature cloth in both national and international beauty contests. Moreover, the 
traditional cloth rental business which is a part of cultural tourism also generates lots of income 
to the community.

Keywords: Gown/ Baju Pangjang/ Baba Ethnic/ Batik Sarong/ Costume
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บทนำา
 ค�าว่าจ่นโพ้นท่ะเล ค�าน่�มักจะนิย่มในภาษาจ่นกลาง เรำ่ย่กว่า “หัวเฉ่ย่ว” และภาษาจ่นแตั้จิ �วค่อ “ฮั�ว
เค่�ย่ว” ในส่วนของค�าไท่ย่นั�นท่่ �ใช้เรำ่ย่กชาวจ่นโพ้นท่ะเล ซึ�งถึอดใจความส�าคัญได้ว่ามาจากศัพท่์ภาษาอังกฤษ
ว่า Oversea Chines หรำ่อชาวจ่นท่่ �อยู่่ห่างไกลจากบั้านเกิดของตันเอง มิเพ่ย่งแตั่ชาวจ่นท่่ �อาศัย่อยู่่ใน
ปรำะเท่ศไท่ย่เพ่ย่งเท่่านั�น แตั่ค�าว่าจ่นโพ้นท่ะเลย่ังสามารำถึใช้กับัชาวจ่นท่่ �อพย่พมาอาศัย่อยู่่ท่ั�วทุ่กมุมโลก  

นักวิชาการำชาวตัะวันตักท่่ �ย่ังคงศึกษาเร่ำ �องรำาวการำย้่าย่ถึิ�นฐ์านของชาวจ่นเข้ามาในสย่ามปรำะเท่ศ  

ได้ปรำะมาณการำจ�านวนของชาวจ่นท่่ �อพย่พโดย่คาดการำว่า อาจจะเป็นหนึ�งในสามของจ�านวนปรำะชากรำไท่ย่
ท่ั�งหมด โดย่ม่ท่่ �มากล่าวกันว่า “ผู้โดย่สารำ เป็นสินค้าท่่ �ม่ค่ามากท่่ �สุดจากเม่องจ่นมาย่ังสย่าม” ซึ�งชาวจ่นท่่ �

อพย่พเข้ามาในสย่ามสมัย่นั�นตัรำงกับัช่วงกลางถึึงปลาย่พุท่ธีศตัวรำรำษท่่ � 24 ค่อในรำัชสมัย่ของการำส่บัเน่ �อง
รำะหว่างรำัชกาลท่่ � 3 และรำัชกาลท่่ � 4 ม่จ�านวนปรำะชากรำจ่นท่่ �อยู่่แถึบักวางตัุ้ง กวางส่ ฮกเก่�ย่นและไหหล��า  

เข้ามาอยู่่ในไท่ย่มากเป็นท่่ �สุด1 

 ภาย่หลังสนธีิสัญญาเบัาว์รำิงในป่ พ.ศ. 2398 ม่ผลท่�าให้เปล่ �ย่นจากการำค้าแบับัผูกขาด รำัฐ์บัาลเปิด
การำค้าแบับัเสรำ่ แรำ่ด่บัุกกลาย่เป็นสินค้าของตัลาดโลก รำาคาของแรำ่ด่บัุกจึงม่ตั้นทุ่นค่อนข้างสูง ด้วย่เหตัุน่� 

ชาวจ่นท่่ �ท่รำาบัถึึงความอุดมสมบัูรำณ์ของแรำ่ด่บัุกในภูเก็ตั จึงพากันเดินท่างเข้ามาแสวงหาอาช่พ และมูลเหตัุ
อ่กปรำะการำหนึ�งท่่ �ท่�าให้ชาวจ่นอพย่พเข้ามาในภูเก็ตัเป็นจ�านวนมาก เน่ �องจากแรำงงานท่่ �ใช้ปรำะกอบักิจการำ
ท่�าเหม่องแรำ่ด่บัุกเรำิ�มขาดแคลน จึงตั้องชวนพ่อค้าชาวจ่นท่่ �ป่นังให้เข้ามาลงทุ่น พรำ้อมท่ั�งน�ากรำรำมกรำจ่นมา
เป็นกุล่เหม่อง โดย่คนจ่นท่่ �อพย่พเข้ามาส่วนใหญ่เป็นกลุ่มชาวจ่นฮกเก่�ย่น ซึ�งมาจากจ่นตัอนใตั้ ค่อมลฑล 

ฟูเก่ �ย่น ส่วนชาวจ่นอ่กกลุ่มหนึ�งค่อชาวจ่นแตั้จิ �ว ส่วนมากมาจากกรำุงเท่พฯ2 

 แม้จะเรำิ�มตั้นจากการำเป็นกุล่หรำ่อกรำรำมกรำเหม่องแรำ่ด่บัุกจนกลาย่เป็นพ่อค้า เจ้าของตัลาด สรำ้าง
โรำงงาน และสิ�งอ่ �น ๆ เพิ�มขึ�นตัามอัตัรำาก�าลังของตันเองจนก่อให้เกิดความมั�งคั�งรำ��ารำวย่ จนสตัรำ่ชาวพ่�นถึิ�น

 

เล็งเห็นความส�าคัญในความมุ่งมั�นและเกิดเป็นสัมพันธีภาพของการำสรำ้างช่วิตัครำอบัครำัวรำะหว่างสตัรำ่ และ
บัุรำุษตั่างเช่�อชาตัิ โดย่เฉพาะสตัรำ่พ่�นถึิ�นและชาวจ่นแห่งโพ้นท่ะเลจึงเกิดเป็นการำผสมผสานท่างวัฒนธีรำรำมท่่ �

ผู้เป็นพ่อได้น�าเอกลักษณ์ท่างวัฒนธีรำรำมท่่ �ตัิดตััวมาจากแผ่นดินจ่น ปรำับัเปล่ �ย่นจนเกิดความลงตััวรำะหว่าง
วัฒนธีรำรำมพ่�นถึิ�นของความเป็นสตัรำ่ท่างภาคใตั้ของปรำะเท่ศไท่ย่ ท่�าเกิดรำูปแบับัท่างวัฒนธีรำรำมท่่ �แปลกใหม่
แตั่ม่การำผสมกลมกล่นกันได้อย่่างสวย่งาม เม่ �อก่อเกิดบัุตัรำสาวและบัุตัรำชาย่ท่่ �เป็นพย่านรำักของสองแผ่นดิน
เรำ่ย่กกันโดย่ท่ั�วไปว่า “ลูกผสม” หากเป็นบัุตัรำชาย่เรำ่ย่กว่า “บัาบั�า”  (บัา-หบัา) หากเป็นบัุตัรำสาวเรำ่ย่กว่า 

“ย่่อหย่า” หรำ่อย่อนย่า ซึ�งลูกผสมดังกล่าวปรำากฏพบัในกลุ่มชาตัิพันธีุ์บัาบั�าท่่ �อาศัย่อยู่่ในจังหวัดฝั่�งอันดามัน
ของปรำะท่ศไท่ย่ ปรำะกอบัด้วย่จังหวัด กรำะบั่ � พังงา รำะนอง ตัรำัง สตัูล และภูเก็ตั เม่ �อวัฒนธีรำรำมของชาวจ่น 
และชาวพ่�นถึิ�นเกิดการำผสมกลมเกล่ย่วกันม่ส่วนท่่ �มาของค�าว่า “เพอรำานากัน” (Perranakan) หมาย่ถึึง  

การำถึ่อก�าเนิดเกิดขึ�นท่่ �น่ � 

 เม่ �อชาวจ่นเดินท่างเข้าสู่ภาคใตั้ของปรำะเท่ศไท่ย่ก็น�าวิถึ่ช่วิตัท่่ �นิย่มปฏิบััตัิอย่่างสม��าเสมอมาปรำับัใช้
ขึ�นในท่้องถึิ�นท่่ �ตันอพย่พมาตัั�งถึิ�นฐ์านอยู่่ เช่น ความสามารำถึด้านพาณิชย่์ ความขย่ันอดท่นและวัฒนธีรำรำม

1. สภุางค ์จนัท่วานชิ และคณะ, ช่าวจนีแต้จ้ิ �วในป์ระเท่ศิไท่ยและในภัมู่ลิำาเนาเด้มิ่ท่ี �เฉาซ่นัสม่ยัท่ี � 1 ท่า่เรอ้จางหลนิ (2310-2393) (กรำงุเท่พฯ : 
สถึาบัันเอเช่ย่ศึกษา จุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่, 2534), 15.
2. พัฒน์ จันท่รำ์แก้ว, “ช่าวจีนในภัูเก็ต้ บัรรพีช่นผู้สร้างเม่้อง,” ใน ภัูเก็จ 33 (กรำุงเท่พฯ : เอดิสัน เพลส โปรำดักซ์, 2533), 86-87.
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ปรำะเพณ่ด้านตั่าง ๆ มาปรำะยุ่กตั์ใช้ให้เกิดการำผสมกลมกล่นอย่่างลงตััว พรำ้อมท่ั�งม่การำปรำับัเปล่ �ย่นวิถึ่การำ
ด�ารำงช่วิตัให้เป็นไปตัามบัรำิบัท่ของสังคมในท่้องถึิ�นและสิ�งส�าคัญท่่ �ล่มไปเส่ย่มิได้ ค่อรำ่องรำอย่ของวัฒนธีรำรำม
ตัามธีรำรำมเน่ย่มเดิมของแผ่นดินท่่ �ตันจากมา เช่น ศาสนา ขนบัธีรำรำมเน่ย่มปรำะเพณ่ ความเช่ �อ ภาษาพูด 
อาหารำ พิธี่กรำรำม ตัลอดจนการำแตั่งกาย่ท่่ �เป็นเอกลักษณ์เฉพาะด้าน โดย่สามารำถึอธีิบัาย่ถึึงตััวตันและ 

อัตัลักษณ์ของความเป็นชาวจ่นมาน�าเสนอ และเกิดการำถึ่าย่ท่อดแบับัอย่่างจากรำุ่นสู่รำุ่นขึ�น โดย่เฉพาะ 

รำูปแบับัการำแตั่งกาย่อย่่างโบัรำาณท่่ �ย่ังคงปรำากฏให้เห็นอยู่่บั้างในรำะบับัของความเช่ �อและเท่ศกาลส�าคัญท่าง
วัฒนธีรำรำมปรำะเพณ่ ซึ�งการำแตั่งกาย่ในทุ่กรำูปแบับัของมนุษย่ชาตัินั�นเป็นปัจจัย่หนึ�งท่่ �สามารำถึอธีิบัาย่ถึึง
เอกลักษณ์ท่างวัฒนธีรำรำมของรำะดับัชนชั�น ท่้องถึิ�นและภูมิปรำะเท่ศเหล่านั�นได้เป็นอย่่างด่ อ่กท่ั�งลวดลาย่และ
ส่สันของเส่�อผ้าย่ังเป็นบั่งบัอกถึึงนัย่ส�าคัญตัามความเช่ �อ ปรำะเพณ่ พิธี่การำงานมงคลและอวมงคล โดย่เฉพาะ
วัฒนธีรำรำมสตัรำ่ชาวไท่ย่เช่�อสาย่จ่นกลุ่มชาตัิพันธีุ์บัาบั�ามักจะม่ความเช่ �อเข้ามาสอดแท่รำกอยู่่ในลวดลาย่และ
ส่สันของเครำ่ �องแตั่งกาย่ อ่กท่ั�งสามารำถึแบั่งแย่กรำะดับัช่วงอายุ่และโอกาสในการำสวมใส่ได้เป็นอย่่างด่

 ปัจจุบัันวิถึ่การำด�ารำงช่วิตัของมนุษย่ชาตัิม่การำปรำับัเปล่ �ย่นไปตัามความนิย่มท่างด้านปัจจัย่ 4 มนุษย่์
ม่การำแสวงหาสิ�งอ�านวย่ความสะดวกเพ่ �อการำอยู่่รำอด รำวมท่ั�งการำแบักรำับัภารำะหน้าท่่ �ตั่าง ๆ ตัามบัท่บัาท่ท่าง
สังคม อ่กท่ั�งมนุษย่์ม่ความคิดท่่ �แปลกใหม่ตัามยุ่คแห่งพหุวิท่ย่าการำ ซึ�งอาจจะเป็นปัจจัย่หนึ�งท่่ �ส่งผลให้
วัฒนธีรำรำมแบับัดั�งเดิมเปล่ �ย่นแปลงไปตัามกาลเวลา ดังท่่ �งามพิศ สัตัย่์สงวน ได้กล่าวว่า การำเปล่ �ย่นแปลง
มักม่ความคิดเก่ �ย่วกับัการำพัฒนาและบัางครำั�งอาจท่�าให้เข้าใจว่าเป็นสิ�งเด่ย่วกัน ซึ�งขึ�นอยู่่กับัวัตัถึุปรำะสงค์
ในการำน�ามาใช้ด้านตั่าง ๆ ท่่ �เกิดขึ�นในด้านสังคม เศรำษฐ์กิจ การำเม่อง รำวมถึึงสิ�งท่่ �เป็นนามธีรำรำมได้แก่  

ความคิด ความเช่ �อ อุดมการำณ์ และปรำัชญา ซึ�งจับัตั้องไม่ได้ ในขณะท่่ �สิ�งท่่ �เป็นรำูปธีรำรำม ได้แก่ สิ�งของ วัตัถึุ 
คนและองค์การำซึ�งสามารำถึจับัตั้องได้ แตั่การำเปล่ �ย่นแปลงเหล่านั�นไม่สามารำถึหล่กเล่ �ย่งได้ แตั่ตั้องม่การำ 

ปรำับัเปล่ �ย่นเพ่ �อให้สอดคล้องกับัสภาพแวดล้อมท่่ �เป็นอยู่่ตัลอดเวลา3 อ่กท่ั�งม่การำน�าเท่คโนโลย่่สมัย่ใหม่ 

เข้ามาปรำับัใช้ในการำด�ารำงช่วิตั ปฏิบััตัิตันอย่่างเรำ่ย่บัง่าย่ ส่งผลให้วัฒนธีรำรำมแบับัดั�งเดิมเกิดการำเปล่ �ย่นแปลง
และกลาย่เป็นภาวะเส่ �ย่งตั่อรำะบับัสังคมและวัฒนธีรำรำมเป็นไปในท่ิศท่างลบั ในท่่ �สุดก็ถึูกกล่นกินไปด้วย่
อิท่ธีิพลของนวัตักรำรำมและเท่คโนโลย่่สมัย่ใหม่ มนุษย่ชาตัิเล็งเห็นความส�าคัญตั่อการำท่�านุบั�ารำุงศิลปะและ
วัฒนธีรำรำมลดน้อย่ลง  

 ดังนั�น วัฒนธีรำรำมการำแตั่งกาย่ของสตัรำ่ชาวไท่ย่เช่�อสาย่จ่นในกลุ่มชาตัิพันธีุ์บัาบั�า จึงเกิดพัฒนาการำ
ตัามยุ่คสมัย่มาอย่่างตั่อเน่ �อง แม้นว่าในการำผสมผสานความงามตัามวิถึ่ของสตัรำ่มลายู่และสตัรำ่ชาวจ่นอัน
เป็นรำากเหง้าของบัรำรำพชนชาวบัาบั�าท่่ �ได้รำับัการำสั�งสมและถึ่าย่ท่อดมาจากรำุ่นสู่รำุ่นจนถึึงยุ่คสมัย่ปัจจุบััน หาก
วัฒนธีรำรำมการำแตั่งกาย่ท่่ �กล่าวมาข้างตั้นขาดผู้อนุรำักษ์และส่บัสาน ท่รำัพย่์สินท่างภูมิปัญญาอันท่รำงคุณค่า
เหล่านั�นก็จะเล่อนหาย่ไปตัามกาลเวลา ความปรำะสงค์ส�าคัญนอกเหน่อสิ�งอ่ �นใดตั่อบัท่ความวิชาการำฉบัับัน่�

 ผู้เข่ย่นเพ่ย่งเพ่ �อเป็นกรำะบัอกเส่ย่งในการำช่วย่ท่�านุบั�ารำุงศิลปวัฒนธีรำรำมอันเป็นเอกลักษณ์ของท่้องถึิ�นให้ธี�ารำง
ไว้คู่กับัสังคม เพ่ �อให้เย่าวชนได้ศึกษาเรำ่ย่นรำู้ และเล็งเห็นคุณค่าความส�าคัญเรำ่ �องรำาววัฒนธีรำรำมท่้องถึิ�นให้
กว้างไกลในรำะดับัอาเซ่ย่นโอกาสตั่อไป

3. งามพิศ สัตัย่์สงวน, หลักม่านุษยวิท่ยา. พิมพ์ครำั�งท่่ � 4. (กรำุงเท่พฯ : รำามาการำพิมพ์, 2544), 26-27.
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 วัฒนธีรำรำมการำแตั่งกาย่ของสตัรำ่บัาบั�าม่การำผสมผสานหลากหลาย่วัฒนธีรำรำม ได้แก่ มลายู่ มอญและ
จ่น กล่าวค่อ การำนุ่งโสรำ่งปาเตั๊ะวาดม่ออย่่างสตัรำ่มลายู่ ตััวเส่�อม่แขนย่าว ชาย่เส่�อสั�นรำะดับัสะโพก คอเส่�อ
ตัั�งสูงปิดถึึงล�าคอคล้าย่สตัรำ่ชาวมอญ สวมท่ับัเส่�อตััวในด้วย่เส่�อครำุย่ย่าวปรำะมาณน่องคล้าย่กับัสตัรำ่ใน 

รำาชส�านักของจ่น ดังนั�นวัฒนธีรำรำมการำแตั่งกาย่ของสตัรำ่บัาบั�าจึงม่เอกลักษณ์ท่่ �โดดเด่น เกิดการำผสมกลมกล่น
ได้อย่่างลงตััวและเกิดความสวย่งาม ซึ�งวัฒนธีรำรำมการำแตั่งกาย่ของสตัรำ่บัาบั�าในจังหวัดท่างภาคใตั้ของ
ปรำะเท่ศไท่ย่ ปรำากฏให้เห็นจ�านวน 5 รำูปแบับั ได้แก่ ชุดครำุย่ย่าว ชุดเส่�อคอตัั�งม่อจ่บั ชุดเคบัาย่่า ชุดครำุย่ท่่อน
และชุดเส่�อลูกไม้ 

 บัท่ความวิชาการำฉบัับัน่�จึงขอน�าเสนอปรำะเด็น ชุดบัาจู ปันจัง (Baju panjang) หรำ่อชุดครำุย่ย่าว หรำ่อ
เรำ่ย่กตัามภาษามลายู่ว่า “บัายู่ ปันย่ัง” (อ่านตัามอักษรำรำูม่) บัายู่ แปลว่าเส่�อ ส่วนปันย่ังแปลว่าย่าว สรำุป
ความโดย่รำวมแปลว่า “เส่�อตััวย่าว” ซึ�งเป็นพัสตัรำาภรำณ์ท่่ �ถึ่อได้ว่าเป็นรำูปแบับัการำแตั่งกาย่ของสตัรำ่บัาบั�าใน
ย่คุสมัย่เรำิ�มตัน้ท่่ �สามารำถึบัง่บัอกถึงึเอกลักษณข์องความเป็นสตัรำใ่นชาตัพัินธ์ุีบัาบั�า   ไดเ้ป็นอย่า่งด ่การำแตัง่กาย่
ของสตัรำ่กลุ่มชาตัิพันธีุ์บัาบั�าในปรำะเท่ศไท่ย่อาจจะม่รำูปแบับัท่่ �คล้าย่คลึงกับัอาณาบัรำิเวณของภูมิปรำะเท่ศ 

ใกลเ้คย่่ง เชน่ ป่นงัและมะละกาในปรำะเท่ศมาเลเซย่่ รำวมท่ั�งปรำะเท่ศสงิคโปรำ ์เน่ �องจากม่การำตัดิตัอ่ท่างการำคา้
ตัลอดจนส่งบัุตัรำหลานเข้าไปศึกษาผ่านท่างการำเดินเรำ่อ ซึ�งอาจกล่าวได้ว่า การำเดินท่างรำะหว่างภูเก็ตัไปป่นัง
อาจจะม่การำคมนาคมขนส่งท่่ �ม่รำะย่ะท่างใกล้กว่าการำเดินท่างรำะหว่างภูเก็ตัถึึงพรำะนครำ (กรำงุเท่พมหานครำ) 
ตั่อมาเกิดยุ่คอาณานิคม ม่การำพัฒนารำะบับัสังคมสมัย่ใหม่ และย่ิ�งไปกว่านั�นลูกหลานชาวบัาบั�าย่ังได้รำับั
ปรำะโย่ชน์ค่อม่การำศึกษาท่่ �สูงขึ�น จึงเป็นไปได้ว่าเกิดการำเล่ย่นแบับัและรำับัอิท่ธีิพลวัฒนธีรำรำมตัะวันตักมาปรำับั
ใช้ตั่อการำด�ารำงช่วิตั จากการำสวมใส่เส่�อผ้าแบับัท่้องถึิ�นดั�งเดิม พัฒนาโดย่การำน�าผ้าเน่�อด่แบับัตัะวันตักมา
ตััดเย่็บั อย่่างไรำก็ตัามชาวบัาบั�าก็มิได้ละท่ิ�งรำากฐ์านของตันเองไปเส่ย่ท่่เด่ย่ว ย่ังคงรำักษาวัฒนธีรำรำมแบับั
โบัรำาณไว้ได้จนถึึงปัจจุบััน 

 จากการำศึกษาภาพถึ่าย่โบัรำาณด้านวัฒนธีรำรำมการำแตั่งกาย่ของสตัรำ่บัาบั�าในเขตัพ่�นท่่ �จังหวัดภูเก็ตั 
พังงา และจังหวัดรำะนอง สามารำถึสรำุปความได้ว่า การำแตั่งกาย่ของสตัรำ่บัาบั�าในอด่ตันิย่มสวมใส่ชุดครำุย่ย่าว
ในโอกาสส�าคัญท่างวัฒนธีรำรำมปรำะเพณ่ จะปรำากฏให้เห็นอย่่างเด่นชัดส�าหรำับักลุ่มสตัรำ่ท่่ �ม่ฐ์านะท่างสังคม 
อยู่่ในรำะดับัชนชั�นสูงและม่ฐ์านะค่อนข้างรำ��ารำวย่ ท่ั�งน่� ชุดครำุย่ย่าวจะนิย่มสวมใส่ส�าหรำับังานพิธี่การำส�าคัญ 
หากเป็นวันเข้าพิธี่วิวาห์จะสวมใส่เฉพาะในพิธี่ผ่างเตั� (พิธี่ย่กน��าชา) และเกล้าผมสูงเหน่อศ่รำษะซึ�งเรำ่ย่กว่า  

“ผมท่รำงชักอิโบัย่” ปรำะดับัศ่รำษะด้วย่มงกุฏดอกไม้ไหวท่่ �ท่�าด้วย่เส้นท่อง สวมเครำ่ �องปรำะดับัท่องค�าเพิ�มมาก
ขึ�นกว่าปกตัิ เพ่ �อเป็นการำแสดงถึึงความรำ��ารำวย่ตัามฐ์านะท่างสังคมของตัน4 นอกจากน่�ชุดครำุย่นับัได้ว่าเป็น
แฟชั�นในยุ่คแรำก ๆ ของชาวภูเก็ตัรำาวป่ พ.ศ. 2443-2463 เป็นชุดย่าว ลักษณะคล้าย่ชุดทู่นิคตััดหลวม ๆ ตััว
เส่�อย่าวปรำะมาณน่อง แขนย่าว ตัรำงปลาย่แขนเรำ่ย่วสอบั คอตััวว่ ผ่าหน้า ไม่ม่กรำะดุม ตััวเส่�อนิย่มตััดด้วย่ 

ผ้าฝ้่าย่หรำ่อผ้ามัสลินจากเย่อรำมัน ผ้าฝ้่าย่พิมพ์ดอกหรำ่อเข่ย่นลาย่จากอินโดน่เซ่ย่ ส่ท่่ �นิย่มได้แก่ ส่น��าตัาล
หรำ่อส่อิฐ์ การำแตั่งกาย่ชุดน่�ปรำะกอบัด้วย่เส่�อผ้า 3 ชิ�น ค่อ เส่�อครำุย่ โสรำ่ง และเส่�อตััวใน ส�าหรำับัเส่�อคลุมจะ
นิย่มสวมในโอกาสท่่ �เป็นพิธี่การำ ในงานพิธี่ส�าคัญ หรำ่ออาจจะใช้เป็นชุดเจ้าสาวก็ได้

4. ฤด่ ภูมิภูถึาวรำ, วิวาห์บัาบั๋าภัูเก็ต้ (กรำุงเท่พฯ : เวิลด์ออฟเซ็ท่ พรำิ�นตัิ�ง, 2553), 47.
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 จากบัท่ความในหนังส่อเรำ่ �อง Straits Chinese Gold Jewellery ท่่ �กล่าวถึึงพัสตัรำาภรำณ์ในพิธี่แตั่งงาน
 เรำ่ย่กว่า “บัาจู ปันจัง” (Baju panjang) กล่าวว่าในปรำะเพณ่การำแตั่งงานของเจ้าสาวย่อนย่าจะนิย่มแตั่งกาย่
ในรำูปแบับัชุด Baju panjang ในขณะท่่ �เจ้าบั่าวสวมชุดสูท่ท่างตัะวันตัก ซึ�งชุดเจ้าสาวนิย่มตััดเย่็บัด้วย่ผ้าไหม
ส่แดงเข้มหรำอ่ผ้าซาตันิเบัอรำก์นัด ่ม่การำปักลวดลาย่ดอกโบัตัั�นท่่ �งดงาม ซึ�งหมาย่ถึงึสญัลกัษณข์องความสง่างาม
และเก่ย่รำตัิย่ศแห่งสตัรำ่ บัางโอกาสก็จะถึูกน�าตััวเส่�อคลุมมาปรำะดับัตักแตั่งด้วย่ขนกรำะตั่าย่ จะนิย่มนุ่งโสรำ่ง
ท่่ �ถึักท่อด้วย่ดิ�นท่องอย่่างสวย่งามเรำ่ย่กว่า “ซองเก็ตั” (Songket) สวมใส่เครำ่ �องปรำะดับัท่องค�า เพ่ �อให้เกิด
ความเหมาะสมกับัเครำ่ �องแตั่งกาย่ของชุดเจ้าสาว และจะนิย่มสวมใส่ในพิธี่การำส�าคัญของวันมงคลสมรำส ค่อ
ปรำะเพณ่การำย่กน��าชาให้กับัพ่อและแม5่

 
 จากการำศึกษา และวิเครำาะห์ถึึงสภาพปัญหาของพัฒนาการำวัฒนธีรำรำมการำแตั่งกาย่ของสตัรำ่บัาบั�า
ด้วย่ชุด บัาจู ปันจัง สรำุปความได้ว่า ภูมิปรำะเท่ศท่างภาคใตั้ของปรำะเท่ศไท่ย่เป็นดินแดนท่่ �ม่สภาพอากาศ
คอ่นขา้งรำอ้น ม่ท่ะเลล้อมรำอบั ลมมรำสุมพัดผา่นตัลอดท่ั�งป่ จงึเป็นไปไดว้า่ลกัษณะการำแตัง่กาย่ของสตัรำบ่ัาบั�า
ได้เกิดการำปรำับัเปล่ �ย่นเน่�อผ้า หรำ่อการำตััดท่อนรำูปแบับัการำแตั่งกาย่ เพ่ �อให้เกิดความเหมาะสมตั่อสภาพ
อากาศ และความคล่องตััวมากย่ิ�งขึ�น โดย่สามารำถึอธีิบัาย่ถึึงพัฒนาการำรำูปแบับัการำแตั่งกาย่ชุดเส่�อครำุย่ย่าว
ออกเป็น 4 ล�าดับั ดังน่�

ภาพท่่ � 1 สตัรำ่ย่อนย่าในชุดบัาจู ปันย่ัง (Baju Panjang) และชุดบัาจู เซ่ย่งไฮ้ (Baju Shanghai)
ท่่ �มา : Tong, Lillian, Straits Chinese Gold Jewellery 
(Malaysia: Eastern Printers Sdn Bhd, 2014), 18.

5. Tong, Lillian,  Straits Chinese Gold Jewellery (Malaysia: Eastern Printers Sdn Bhd, 2014), 33.
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สัมัยแรกเริ �ม 
 รำูปแบับัของเส่�อครำุย่จะตััดเย่็บัด้วย่ผ้าแพรำท่ึบั ผ้าฝ้่าย่หรำ่อผ้าซาตัินเบัอรำ์กันด่ นิย่มใช้ผ้าส่แดงเข้ม
หรำ่อส่ชมพูเหล่อบัขาว บันผ่นผ้าปักลวดลาย่ดอกโบัตัั�นด้วย่ไหมท่องหรำ่อดิ�นท่อง ซึ�งม่ความเช่ �อว่าดอกโบัตัั�น
ค่อดอกไม้มงคลแห่งความเจรำิญรำุ่งเรำ่อง ตัรำงกับัค�าภาษาจ่นกลางว่า “จงกั�วฮัว” แปลว่าดอกไม้มงคล อ่กท่ั�ง
บัรำเิวณรำมิชาย่ผา้ของตัวัเส่�อครำยุ่ม่การำปักลวดลาย่คล่ �นน��าและปรำะดบััขนกรำะตัา่ย่ขาวไวบ้ัรำเิวณรำมิชาย่ ล�าคอ 
ปลาย่แขนและรำมิเส่�อครำยุ่ โดย่ม่ความเช่ �อว่ากรำะตัา่ย่ขาวเป็นสตััว์มงคลท่่ �แสดงถึงึการำม่อ�านาจ ความกลา้หาญ
และความยุ่ตัิธีรำรำม และนุ่งผ้าโสรำ่งซองเก็ตัแบับัสตัรำ่ชาวมลายู่ สวมเครำ่ �องปรำะดับัตัั�งแตั่ศ่รำษะจรำดปลาย่เท่้า
ตัามฐ์านะท่างสังคม เช่น สวมมงกุฎดอกไม้ไหว (ฮั�วก�วน) เข็มกลัดโกสัง ปินตัั�งหรำ่อบัินตัั�ง แหวนบัาเย่๊ะ  

สรำ้อย่คอท่อง ไหมรำตั่นท่อง (ก�าไลข้อเท่้า) เป็นตั้น โดย่ลักษณะของการำแตั่งกาย่ชุดครำุย่ด้วย่ผ้าแพรำท่ึบัจะ
นิย่มส�าหรำับัเจ้าสาวเท่่านั�น

ภาพท่่ � 2 ชดุบัาจ ูปันย่งั (Baju Panjang) ในพธิีแ่ตัง่งานย่คุสมัย่แรำกเรำิ�มของชาวเปอรำานากนัในป่นงั
ท่่ �มา : Tong, Lillian, Straits Chinese Gold Jewellery (Malaysia: Eastern Printers Sdn Bhd, 

2014), 8.
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สัมัยป์รับเป์ลี �ยน 
 ลักษณะเส่�อครำุย่ตััดเย่็บัด้วย่ผ้าป่านเน่�อหนาส่ค่อนข้างเน้นหนักไปท่างส่น��าตัาลอ่อน ส่น��าตัาลเข้ม 
หรำ่อส่อิฐ์ ลวดลาย่ของเน่�อผ้าเป็นตัารำางเล็ก ๆ และนิย่มนุ่งโสรำ่งผ้าปาเตั๊ะ “ลาส้อม” (Lasem) ซึ�งเป็นผ้าท่่ �

ผลิตัในเกาะชวา ปรำะเท่ศอินโดน่เซ่ย่ โดย่นิย่มเป็นส่น��าตัาลแดง ส่อิฐ์หรำ่อพ่�นผ้าเป็นส่ขาวเข่ย่นลวดลาย่ด้วย่
ส่น��าตัาล เช่น ลาย่นก ลาย่ผ่เส่�อ ลาย่ดอกไม้ ลาย่ไม้เล่�อย่ ลาย่ตัารำางแนวขวางหรำ่อลาย่เลขาคณิตั 

 จากการำศึกษาข้อมูลสามารำถึอธีิบัาย่ได้ว่า รำูปแบับัการำแตั่งกาย่ชุดครำุย่ย่าวในสมัย่ปรำับัเปล่ �ย่นอาจ
จะเป็นเสม่อนการำเปล่ �ย่นสถึานะของความเป็นเจ้าสาวในช่วงวัย่หนึ�ง ไปสู่การำเป็นสตัรำ่บัาบั�าในบัท่บัาท่ท่าง
สังคมอ่กช่วงวัย่หนึ�ง เน่ �องจากการำศึกษาภาพโบัรำาณจะปรำากฏพบัสตัรำ่บัาบั�า พบัว่าสตัรำ่ท่่ �อยู่่ในช่วงอายุ่
ปรำะมาณ 50-70 ป่ จะนิย่มสวมใส่เส่�อครำุย่ผ้าป่านส่เข้มเน่�อหนาท่่ �ม่ลวดลาย่เป็นตัารำางเล็ก ๆ ไม่นิย่มสวม
มงกุฎดอกไม้ไหวและตักแตั่งเครำ่ �องปรำะดับัจ�านวนมากเหม่อนกับัเจ้าสาวในวันวิวาห์ แตั่จะนิย่มปรำะดับัศ่รำษะ
ด้วย่เข็มเหน็บัมวย่ (ปิ�นปักผม) ท่องค�าฝั่�งเพชรำลูก ปรำะมาณ 5-7 ชิ�น อ่กท่ั�งม่การำตักแตั่งตััวเส่�อด้วย่เครำ่ �อง
ปรำะดับัจ�านวนท่่ �เหมาะสมกับัวัย่วุฒิ ดังนั�นสันนิษฐ์านได้ว่าในช่วงเวลานั�นเม่ �อผ่านช่วิตัของการำแตั่งงาน สตัรำ่
บัาบั�าอาจจะเข้าสู่ช่วงวัย่ท่่ �ได้รำับับัท่บัาท่หน้าท่่ �ท่างสถึานะครำอบัครำัวให้เป็นผู้ดูแลท่รำัพย่์สิน เน่ �องจากบัท่บัาท่
หน้าท่่ �ของสาม่ (นาย่หัว) จะตั้องเป็นผู้ดูแลกิจการำและธีุรำกิจนอกบั้าน บัท่บัาท่ของภรำรำย่าจึงม่ความจ�าเป็นท่่ �

ภาพท่่ � 3 การำแตัง่กาย่ชดุแตัง่งานของชาวจ่นภเูกต็ั โดย่เจา้สาวสวมชุดครำยุ่ย่าว นาย่เบั่ �ย่วเหลง็ และ
นางงว่นข่ม ผลิพัฒน ์(แซ่แตั)่ ถึา่ย่เม่ �อวันท่่ � 18 พฤศจกิาย่น 2474 

ท่่ �มา: วกิรำม กรำงุแก้ว, การำแตัง่กาย่ชดุแตัง่งานชาวภเูกต็ั, 2561. ภาพถึา่ย่, 
พพิิธีภณัฑภ์เูกต็ัไท่หวั จังหวดัภเูกต็ั.
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จะตั้องเป็นผู้รำับัผิดชอบัการำงานหน้าท่่ �ภาย่ในบั้านเรำ่อนในฐ์านะตััวแท่นของสาม่ ตัามบัท่บัาท่ของภรำรำย่าและ
แม่ของลูก โดย่จะเรำ่ย่กสถึานะท่างสังคมของสตัรำ่บัาบั�าในช่วงเวลาน่�ว่า “นาย่หัวหญิง” หากอยู่่ในช่วงอายุ่
ปรำะมาณ 35-45 ป่ จะนิย่มสวมฮั�วก�วน (มงกุฎ) ท่่ �ถึักรำ้อย่ขึ�นจากไข่มุกล้อมรำอบัมวย่สูง (ชักอิโบัย่) หรำ่อ
ปรำะดับัด้วย่ดอกมะลิท่่ �รำ้อย่ขึ�นเป็นมาลัย่กลม ตัามโอกาสส�าคัญท่างวัฒนธีรำรำมปรำะเพณ่

ภาพท่่ � 4 การำแตัง่กาย่ชดุครำยุ่ย่าวของสตัรำบ่ัาบั�าดว้ย่ผ้าป่านเน่�อหนาส่น��าตัาลเขม้ 
ท่่ �มา : วกิรำม กรำงุแก้ว, การำแตัง่กาย่ชดุครำยุ่ย่าวผา้ป่านหนา, 2562. ภาพถึา่ย่, บัา้น 100 ป่ เท่ย่่นส่อ 

อ�าเภอเม่องรำะนอง จงัหวดัรำะนอง.

 จากภาพโบัรำาณสามารำถึอธีิบัาย่ได้ว่า วัฒนธีรำรำมการำแตั่งกาย่ของสตัรำ่ชาวบัาบั�าในรำัฐ์ป่นัง ปรำะเท่ศ
มาเลเซ่ย่และสตัรำ่บัาบั�า จังหวัดรำะนองท่างภาคใตั้ของปรำะเท่ศไท่ย่ ม่ลักษณะการำแตั่งกาย่ท่่ �เป็นไปในรำูปแบับั
เด่ย่วกันค่อ เม่ �อเข้าถึึงวัย่ของการำรำับับัท่บัาท่หน้าท่่ �ดูแลครำอบัครำัว เส่�อครำุย่จะม่ส่ท่่ �เน้นหนักไปท่างส่เข้มและ
ม่การำสวมใส่เครำ่ �องปรำะดับัน้อย่ชิ�น ในช่วงเวลาน่�สตัรำ่บัาบั�าจะนิย่มนุ่งโสรำ่งปาเตั๊ะจากเม่องไท่รำบัุรำ่ รำัฐ์เกดาห์
 ในปรำะเท่ศมาเลเซ่ย่ เน่ �องด้วย่ว่าเป็นผ้าโสรำ่งปาเตั๊ะเน่�อด่ ส่สันสวย่งามและสามารำถึน�ามานุ่งได้ท่ั�งสองหน้า
 ข้อสังเกตัส�าหรำับัผ้าโสรำ่งปาเตั๊ะเน่�อแท่้จะตั้องนิ�มม่อ ม่กลิ�นหอม ม่รำิมขอบัผ้าเล็ก และม่สภาพความคงท่น 
นอกจากน่�ในโอกาสส�าคัญหรำ่อการำเข้าสู่พิธี่วิวาห์สตัรำ่บัาบั�าท่่ �ม่ฐ์านะท่างสังคมในสมัย่อด่ตัจะนิย่มนุ่งโสรำ่ง
ปาเตั๊ะท่่ �ม่รำาคาสูง จากค�าบัอกเล่าของ ขนัด หวังเก่ย่รำตัิ กล่าวว่า “ในสม่ัยอด้ีต้สต้รีบัาบั๋าท่ี �จะเข้าพีิธีวิวาห์
จะต้้องนุ่งผ้าท่ี �ผลิต้จากเกาะช่วา ในป์ระเท่ศิอินโด้นีเซ่ีย ซ่ึ �งเรียกว่า “ลาส้อม่” จะนิยม่เป็์นสีนำ�าต้าลอ่อน ๆ 

สีอิฐ สีหม่ากสุก และลวด้ลายบันผ้นผ้าเป็์นลักษณ์ะผ้าลายขวาง เช่่น รูป์ป์ลา ด้อกไม่้ นก หงส์ฟ้า หร้อสัต้ว์
ช่นิด้ต้่าง ๆ ซ่ึ �งคุณ์ขนัด้ หวังเกียรต้ิ ได้้รับัม่รด้กต้กท่อด้จากบัรรพีบัุรุษเม่้ �อสม่ัย 50-60 ปี์ก่อน ซ่ึ�งผ้าป์าเต้๊ะ 

ลาส้อม่ในปั์จจุบัันค่อนข้างหายากและม่ีราคาแพีงผ้นละป์ระม่าณ์ 8,000 –10,000 บัาท่ ท่ั�งนี�ขึ�นอยู่กับั 

เน้�อผ้าและลวด้ลายในการเขียน”6

6. ขนัด หวังเก่ย่รำตัิ, “ผ้าโสรำ่งปาเตั๊ะแบับัโบัรำาณ,” สัมภาษณ์โดย่ วิกรำม กรำุงแก้ว, 20 กันย่าย่น 2562.
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สัมัยพัฒนา 
 เม่ �อก้าวเข้าสู่สมัย่แห่งศิลปะวิท่ย่าการำ เท่คโนโลย่่ท่างรำะบับัเศรำษฐ์กิจ การำคมนาคมขนส่งและ
นวตัักรำรำมดา้นตัา่ง ๆ ของรำะบับัสังคมนยิ่ม เส่�อครำยุ่ม่การำปรำบััเปล่ �ย่นชนดิของเน่�อผ้าเพ่ �อใหเ้กดิความเหมาะสม
กับัภูมิอากาศท่างภาคใตั้ของปรำะเท่ศไท่ย่ โดย่ใช้ผ้าป่าน หรำ่อผ้ามัสลินเน่�อบัางส่ขาวนวล ส่ฟ้าอ่อน ส่ชมพู
อ่อน เป็นตั้น โดย่บันเน่�อผ้าจะม่ลวดลาย่ท่่ �คล้าย่กับัการำปักฉลุเป็นลาย่ดอกไม้ ลาย่เถึาวัลย่์ หรำ่อเป็นลวดลาย่
ในลักษณะเส้นตัารำางคล้าย่กับัขนมเป่ย่กปูนเป็นช่องตัารำางห่าง ๆ และภาย่ในช่องตัารำางจะนิย่มเข่ย่นหรำ่อ
ปักลวดลาย่ด้วย่เส้นด้าย่เป็นลาย่พฤกษาและย่ังคงนุ่งโสรำ่งปาเตั๊ะส่สันสุภาพ เช่น ส่น��าตัาลอ่อน ส่น��าตัาล
เข้ม ส่อิฐ์ หรำ่อพ่�นผ้าส่ขาวเข่ย่นลาย่ด้วย่ส่น��าตัาลเข้ม เป็นตั้น

ภาพท่่ � 5 ผ้าโสรำ่งปาเตั๊ะลาส้อม จากรำ้านเสรำิมสวย่ขนัด
ท่่ �มา : วิกรำม กรำุงแก้ว, พีัสต้ราภัรณ์์ยอนหยา (กรำุงเท่พฯ : โอเอส พรำิ�นตัิ�ง เฮ้าท่์, 2560), 22. 

ภาพท่่ � 6 การำแตั่งกาย่ชุดครำุย่ย่าวของสตัรำ่บัาบั�าด้วย่ผ้าป่านเน่�อบัางเข่ย่นลาย่
ท่่ �มา : วิกรำม กรำุงแก้ว, การำแตั่งกาย่ชุดครำุย่ย่าวแบับัผ้าป่านเข่ย่นลาย่, 2562. ภาพถึ่าย่, 

รำ้านเสรำิมสวย่ขนัด บั้านเลขท่่ � 16 ถึนนกรำะบั่ � อ�าเภอเม่อง จังหวัดภูเก็ตั.
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สัมัยพัฒนาใหม่ 
 ปัจจุบันัรำะบับัเศรำษฐ์กจิและสังคมม่การำพฒันาอย่า่งกวา้งขวาง สง่ผลใหน้วตัักรำรำมดา้นสิ�งท่อในย่คุ 

สมัย่ใหมเ่ข้ามาม่อิท่ธีิพลกับัมนุษย่์มากย่ิ�งขึ�น มนุษย่์จึงใช้รำะบับัอุตัสาหกรำรำมตั่อการำตัอบัสนองความตั้องการำ
ในด้านปัจจัย่เครำ่ �องนุ่งห่ม เพ่ �อให้สอดคล้องกับัยุ่คสมัย่และกรำะแสสังคมท่่ �ก้าวหน้าตัามเท่คโนโลย่่ ดังนั�นการำ
เล่อกสรำรำเครำ่ �องนุ่งห่มด้านปัจจัย่ส่ �ของมนุษย่์จึงม่ให้เล่อกอย่่างหลากหลาย่ในแหล่งจัดจ�าหน่าย่ โดย่เฉพาะ
ศูนย่์การำค้าหรำ่อโรำงงานผลิตัสิ�งท่อ จึงท่�าให้การำพัฒนารำูปแบับัของชุดเส่�อครำุย่ย่าวของสตัรำ่บัาบั�าเกิดการำ
พัฒนาไปตัามสมัย่นิย่ม จากการำศึกษาข้อมูลและการำสังเกตัรำูปแบับัการำแตั่งกาย่ของสตัรำ่บัาบั�าท่่ �สวมใส่ชุด
ครำุย่ย่าวในโอกาสส�าคัญตัามวัฒนธีรำรำมปรำะเพณ่ ปรำากฏให้เห็นว่านิย่มน�าผ้าลูกไม้ตั่อดอกหรำ่อผ้าลูกไม้ดอก
ลอย่ท่่ �ม่ส่สันสดใสมาตััดเย่็บัเป็นเส่�อครำุย่ย่าว เช่น ส่แดง ส่ส้มอ่อน ส่ฟ้าครำาม ส่โอโรำส หรำ่อส่ชมพูเข้ม เป็นตั้น
บันผ่นผ้าม่การำปักลวดลาย่ด้วย่เล่ �อมชนิดตั่าง ๆ หรำ่อแม้กรำะท่ั�งม่การำปรำะดับัตักแตั่งเส่�อครำุย่ด้วย่ครำิสตััล 
เพชรำรำ่ด หรำ่อเล่ �อมปล้องเพ่ �อให้เกิดความสวย่งามเม่ �อสะท่้อนแสงไฟ และนิย่มนุ่งโสรำ่งปาเตั๊ะพิมพ์ลาย่ ผ้า
ปาเตั๊ะวาดเท่่ย่นท่องหรำ่อผ้าปาเตั๊ะปักเล่ �อมท่่ �ม่ส่สันสดใส และนิย่มสวมเครำ่ �องปรำะดับัท่องตัั�งแตั่ศ่รำษะจรำด
ปลาย่เท่้าตัามฐ์านะท่างสังคม

 จากการำสัมภาษณ์จิรำศักดิ � อังคะท่าย่าท่ เจ้าของธีุรำกิจเช่าซ่�อเครำ่ �องแตั่งกาย่พ่�นเม่องในจังหวัดภูเก็ตั
 กล่าวว่า ปัจจุบัันผู้คนส่วนใหญ่จะนิย่มเล่อกสรำรำเส่�อครำุย่พ่�นเม่องของสตัรำ่บัาบั�าท่่ �ตััดเย่็บัด้วย่ผ้าลูกไม้ส่สัน
สวย่งาม เน่�อผ้าจะถึักท่อด้วย่เส้นใย่สังเครำาะห์และม่การำปักเล่ �อมท่่ �สามารำถึสะท่้อนกับัแสงไฟได้เป็นอย่่างด่
 โดย่เฉพาะส่แดงสด ส่โอโรำส ส่ครำ่ม ส่ฟ้า เป็นตั้น รำวมท่ั�งนิย่มนุ่งโสรำ่งปาเตั๊ะแบับัผ้าพิมพ์ลาย่ส่สันสดใส
มากกว่าผ้าวาดม่ออย่่างสมัย่โบัรำาณเน่ �องจากม่รำาคาสูง น้อย่คนท่่ �จะเล่อกเช่าซ่�อเครำ่ �องแตั่งกาย่ท่่ �ตััดเย่็บัด้วย่
ผ้าป่านแบับัโบัรำาณ นอกจากส่สันและเน่�อผ้าไม่งดงามสะดุดตัาแล้วย่ังย่ากตั่อการำเก็บัรำักษา นอกจากท่าง
ฝ่่าย่เจ้าบั่าวหรำ่อฝ่่าย่เจ้าสาวเป็นผู้ม่เช่�อสาย่บัาบั�า และม่ความรำู้ในเรำ่ �องวัฒนธีรำรำมการำแตั่งกาย่ของสตัรำ่ 

บัาบั�าจะเป็นผู้จัดเตัรำ่ย่มเส่�อผ้าในวันแตั่งงานด้วย่ความถึูกตั้องและใกล้เค่ย่งกับัรำูปแบับัการำแตั่งกาย่สมัย่
โบัรำาณ7 ซึ�งม่ความสอดคล้องกับัธี่รำะเดช ชาย่ภักตัรำ์ ผู้ได้รำับัการำส่บัท่อดการำปรำะดิษฐ์์มงกุฎดอกไม้ไหวส�าหรำับั
เจ้าสาวบัาบั�า กล่าวว่า ปัจจุบัันผู้คนนิย่มหันมาให้ความสนใจกับัการำแตั่งกาย่ของสตัรำ่บัาบั�าในพิธี่วิวาห์ 
มากขึ�น เน่ �องจากเป็นวัฒนธีรำรำมท่่ �ม่เอกลักษณ์เฉพาะและม่ความสง่างาม ในการำแตั่งงานครำั�งหนึ�งเจ้าสาว
บัาบั�าจะม่ความตั้องการำสวมเครำ่ �องปรำะดับัชุดใหม่ เส่�อผ้าใหม่ ดังนั�นจึงม่การำสั�งปรำะดิษฐ์์มงกุฎดอกไม้ไหว 
(ฮั�วก�วน) ชิ�นใหม่ตัามความช่ �นชอบั เน่ �องจากม่ความแตักตั่างกับัในสมัย่อด่ตัท่่ �เจ้าสาวจะตั้องใช้เวลาใน
ปรำะดิษฐ์์และสรำ้างสรำรำค์มงกุฎดอกไม้ไหวด้วย่ตันเองเพ่ �อสวมใส่ในวันวิวาห์ แตั่ผู้หญิงยุ่คใหม่ในปัจจุบัันตั้อง
ม่ภารำะหน้าท่่ �รำับัผิดชอบัตั่อตันเอง ครำอบัครำัวและบัท่บัาท่ท่างสังคม ดังนั�นการำปรำะดิษฐ์์เครำ่ �องปรำะดับัชิ�น
ส�าคญัในวนัวิวาหจ์งึกลาย่เป็นธีรุำกจิท่่ �สรำา้งรำาย่ไดใ้หกั้บันกัปรำะดษิฐ์ไ์ดเ้ป็นอย่า่งด ่จงึเรำย่่กวา่“แปลงวัฒนธีรำรำม
ให้เกิดเป็นทุ่น”8

7. จิรำศักดิ � อังคะท่าย่าท่, “ธีุรำกิจเช่าซ่�อเครำ่ �องแตั่งกาย่พ่�นเม่อง,” สัมภาษณ์โดย่ วิกรำม กรำุงแก้ว, 27 สิงหาคม 2562.
8. ธี่รำะเดช ชาย่ภักตัรำ์, “ผู้ส่บัท่อดการำปรำะดิษฐ์์มงกุฎดอกไม้ไหว,” สัมภาษณ์โดย่ วิกรำม กรำุงแก้ว, 7 ตัุลาคม 2562.
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ภาพท่่ � 7 ลักษณะการำแตั่งกาย่ชุดครำุย่ย่าวแบับัสมัย่ใหม่
ท่่ �มา : วิกรำม กรำุงแก้ว, การำแตั่งกาย่ชุดครำุย่ย่าวสมัย่ปัจจุบััน, 2562. ภาพถึ่าย่, 

โรำงละครำศิลปะการำจัดการำแสดง มหาวิท่ย่าลัย่รำาชภัฏภูเก็ตั.

บทสัรุป์
 ภาคใตัข้องปรำะเท่ศไท่ย่ม่วฒันธีรำรำมท่่�หลากหลาย่ ม่การำรำวมกลุ่มของปรำะชากรำแตัล่ะท่อ้งถึิ�นตัา่งชาตัิ
ตั่างภาษา รำวมท่ั�งเป็นพ่�นท่่ �ท่่ �ม่การำตัั�งถึิ�นฐ์านของกลุ่มชาตัิพันธีุ์ตั่าง ๆ อย่่างมากมาย่ โดย่เฉพาะอย่่างย่ิ�ง

 

ภาคใตั้ท่างฝั่�งตัะวันตัก ปรำะกอบัด้วย่ 6 จังหวัด ได้แก่ จังหวัดรำะนอง ตัรำัง สตัูล พังงา กรำะบั่ � และภูเก็ตั โดย่
จังหวัดดังกล่าวม่วิถึ่การำด�ารำงช่วิตัตัามบัรำิบัท่ของสังคมในแตั่ละท่้องถึิ�นท่่ �แตักตั่างกัน เช่น ภาษา อาหารำ 
ขนบัธีรำรำมเน่ย่ม ปรำะเพณ่ ความเช่ �อ พิธี่กรำรำมและการำแตั่งกาย่ท่่ �สามารำถึถึ่าย่ท่อดถึึงเอกลักษณ์เฉพาะ 

กลุ่มชนได้เป็นอย่่างด่ ตัลอดจนสามารำถึบั่งบัอกถึึงแนวความคิด สภาพภูมิอากาศ ภูมิปัญญาและนัย่ส�าคัญ
ท่่ �สอดแท่รำกไวใ้นลวดลาย่ วธิีก่ารำปรำะดบััตักแตัง่ เท่คนคิการำปรำะดษิฐ์ ์ตัลอดจนส่สันและโอกาสส�าคัญในการำ
สวมใส่เพ่ �อให้เกิดความสอดคล้องกับัวัฒนธีรำรำมปรำะเพณ่ และสามารำถึแสดงให้เห็นพัฒนาการำท่่ �เกิดการำ 

ปรำับัเปล่ �ย่นตัามสภาพสังคมตัั�งแตั่อด่ตัจนถึึงปัจจุบััน 

 ผลจากการำศึกษาสามารำถึสรำุปความได้ว่า “ชาวบัาบั�า” ท่างภาคใตั้ของปรำะเท่ศไท่ย่ เป็นกลุ่ม
ชาตัิพันธีุ์หนึ�งท่่ �ม่การำผสมผสมผสานรำะหว่างเช่�อชาตัิจ่นและชาวพ่�นเม่องเข้าไว้ด้วย่กัน เม่ �อม่ท่าย่าท่ส่บัเป็น
บัุตัรำชาย่จะเรำ่ย่กแท่นตััวว่า “บัาบั�า” (Baba) เม่ �อม่บัุตัรำสาวก็จะเรำ่ย่กแท่นตััวว่า “ย่อนย่า” (Nyonya) แตั่ท่ั�งน่�

จะไม่นิย่มเรำ่ย่กลูกผสมรำะหว่างพ่อท่่ �เป็นชาวจ่นและแม่เป็นชาวพ่�นถึิ�นในจังหวัดภูเก็ตัว่า “เพอรำานากัน” 
(Perranakan) เน่ �องจากค�าว่าเพอรำานากันจะนิย่มใช้เรำ่ย่กผู้ม่เช่�อสาย่ผสมท่่ �ม่ถึิ�นฐ์านอาศัย่อยู่่บัรำิเวณช่องแคบั
มะละกา ป่นังและสิงคโปรำ์เพ่ย่งเท่่านั�น จากการำสังเกตัพบัว่าในปัจจุบัันจังหวัดท่างภาคใตั้ของปรำะเท่ศไท่ย่
นิย่มใช้ค�าว่า “บัาบั�า” เป็นค�าเรำ่ย่กแท่นตััวของบัุคคลท่่ �ม่เช่�อสาย่ผสมรำะหว่างชาวจ่นและชาวพ่�นถึิ�นท่ั�งผู้หญิง
และผู้ชาย่
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 รำูปแบับัการำแตั่งกาย่ชุดครำุย่ย่าว หรำ่อบัาจูปันจัง ของสตัรำ่ชาวบัาบั�าในสมัย่โบัรำาณเป็นวัฒนธีรำรำม
การำเครำ่ �องแตั่งกาย่ท่่ �ม่ความปรำะณ่ตังดงาม โดย่เฉพาะการำเล่อกสรำรำเน่�อผ้าท่่ �น�ามาตััดเย่็บัและสวมใส่ใน
โอกาสส�าคญัท่างวฒันธีรำรำมปรำะเพณ่ ตัลอดจนปรำากฏใหเ้หน็ผา่นท่างเครำ่ �องปรำะดับัตัั�งแตัศ่ร่ำษะจรำดปลาย่เท่า้
เช่นท่องค�า เพชรำลูกและอัญมณ่รำูปแบับัตั่าง ๆ ท่่ �สตัรำ่บัาบั�าในยุ่คสมัย่อด่ตัท่่ �ค่อนข้างรำ��ารำวย่ น�ามาปรำะดับั
ตักแตั่งเส่�อผ้าเพ่ �อบั่งบัอกถึึงฐ์านะท่างสังคมของตันและผู้เป็นสาม่ นอกจากน่�วัฒนธีรำรำมการำแตั่งกาย่ของ
สตัรำ่บัาบั�าในอด่ตันับัว่าเป็นกรำะแสท่างสังคมท่่ �ม่ความโดดเด่นและเป็นเอกลักษณ์ หากย่้อนกลับัไปพิเครำาะห์
ถึงึตัน้ก�าเนดิวฒันธีรำรำมการำแตัง่กาย่สตัรำบ่ัาบั�าจะปรำากฏใหเ้หน็วา่ม่พัฒนาการำท่่ �ผนัผ่านมานานนบััหลาย่รำอ้ย่ป่
ในปัจจุบัันน่�ปรำากฏให้เห็นเพ่ย่งภาพถึ่าย่โบัรำาณ และค�าบัอกเล่าจากกลุ่มชน นอกจากน่�วัฒนธีรำรำม 

การำแตั่งกาย่ของสตัรำ่กลุ่มชาตัิพันธีุ์บัาบั�าในจังหวัดท่างฝั่�งอันดามันท่างภาคใตั้ของปรำะเท่ศไท่ย่ในสมัย่อด่ตั
ม่ความคล้าย่คลึงกันเป็นอย่่างมากท่ั�งในรำูปแบับัการำตััดเย่็บั เน่�อผ้า ส่สัน ลวดลาย่และโอกาสการำสวมใส่  

โดย่เฉพาะชดุครำยุ่ย่าวหรำอ่บัาจ ูปันจงั (Baju Panjang) แปลวา่ “เส่�อตัวัย่าว” โดย่ตัวัเส่�อม่ความย่าวถึงึ 

รำะดบัันอ่ง แขนย่าว เป็นเส่�อผ่าหน้าตัลอดท่ั�งตััว ตัั�งแตั่ล�าคอถึึงรำิมของชาย่เส่�อด้านหน้า ไม่ม่กรำะดุม ม่ลักษณะ
การำตััดเย่็บัอย่่างหลวม ๆ ใช้ส�าหรำับัสวมท่ับัเส่�อตััวด้านในในวันวิวาห์และโอกาสส�าคัญท่างวัฒนธีรำรำม
ปรำะเพณ่จากการำสงัเกตัและศกึษาขอ้มลูสรำปุใหเ้หน็วา่ รำปูแบับัของเส่�อครำยุ่ย่าวม่ความคลา้ย่กบััเส่�อคลมุ 

ฉลองพรำะองค์ของสตัรำ่ในรำาชส�านักจ่น ท่ั�งในรำูปแบับั ลวดลาย่ วิธี่การำสวมใส่ ซึ�งเป็นไปได้ว่าอาจจะได้รำับั
อิท่ธีิพลมาจากวัฒนธีรำรำมการำแตั่งกาย่ของสตัรำ่ในรำาชส�านักของจ่นท่่ �บั่งบัอกถึึงฐ์านะของสตัรำ่ชั�นสูง 

 วัฒนธีรำรำมการำแตั่งกาย่ของสตัรำ่ชาวบัาบั�าในสมัย่โบัรำาณจะปรำากฏให้เห็นอย่่างเด่นชัดในกลุ่มสตัรำ่
ท่่ �ม่ฐ์านะท่างสังคม และนิย่มสวมใส่ในโอกาสส�าคัญท่างวัฒนธีรำรำมปรำะเพณ่เพ่ย่งเท่่านั�น ด้วย่ข้อจ�ากัดหลาย่
ปรำะการำ อาท่ิ เพ่ �อสวมใส่ในพิธี่วิวาห์ และพิธี่การำงานส�าคัญ ในยุ่คสมัย่เรำิ�มตั้นจะนิย่มใช้ผ้าแพรำท่ึบัปัก
ลวดลาย่ดอกไม้และสัตัว์มงคลตัามความเช่ �อด้วย่เส้นไหมหรำ่อดิ�นท่อง เช่น ลาย่พฤกษา ลาย่ดอกโบัตัั�น  

ลาย่หงส์ฟ้า ลาย่ผ่เส่�อ ลาย่นกยู่ง เป็นตั้น เน่ �องจากเป็นการำส่ �อความหมาย่ถึึงความเจรำิญรำุ่งเรำ่องและ 

พลังอ�านาจของสตัรำ่ผู้สวมใส่ หากอยู่่ในสถึานะของความเป็นเจ้าสาวจะนิย่มใช้ผ้าแพรำตั่วนปักลวดลาย่
ดอกไม้ส่ชมพูเข้ม ส่ชมพูแกมแดงมาตััดเย่็บัเป็นตััวเส่�อ และนิย่มสวมเครำ่ �องปรำะดับัตัั�งแตั่ศ่รำษะจรำดปลาย่เท่้า
มากกว่าปกตัิตัามฐ์านะของตันและผู้เป็นสาม่ อ่กท่ั�งในสมัย่โบัรำาณสตัรำ่ชาวบัาบั�าจึงไม่นิย่มน�าชุดครำุย่ย่าว
มาใชส้วมใส่นอกเหนอ่จากพธิีก่ารำงานส�าคญั เน่ �องจากเน่�อผ้าท่่ �น�ามาตัดัเย่บ็ัม่รำาคาคอ่นข้างสงู และไม่สามารำถึ
หาซ่�อได้ตัามท่้องตัลาดในท่้องถึิ�น ตั้องน�าเข้าจากตั่างปรำะเท่ศ ได้แก่ การำใช้ผ้าออแกนด่� จากปรำะเท่ศเย่อรำมัน
ท่่ �นับัเป็นแฟชั�นยุ่คแรำกท่่ �นิย่มเป็นอย่่างมากในรำาวศตัวรำรำษท่่ � 19 อ่กท่ั�งการำใช้ผ้ามัสลิน เป็นผ้าท่อชนิดหนึ�ง
ท่่ �ม่ตั้นก�าเนิดจากตัะวันออกกลาง ตัลอดจนการำนุ่งโสรำ่งปาเตั๊ะท่่ �ม่กรำรำมวิธี่วาดด้วย่เท่คนิคการำเข่ย่นเท่่ย่น
ด้วย่จันตัิ�งตัลอดท่ั�งผ่นจากเกาะชวา ปรำะเท่ศอินโดน่เซ่ย่ เรำ่ย่กว่า “จาวอตัูเลส” (JAVA TULIS) ท่่ �มารำาคาสูง
ถึึงหลักหม่ �น ตัามคุณภาพของเน่�อผ้าและลวดลาย่ 

 ในสมัย่ตั่อมาม่การำพัฒนาด้วย่การำใช้ผ้าป่านเน่�อหนาส่เข้มมาตััดเย่็บัเป็นเส่�อครำุย่ เสม่อนเป็นการำ
ปรำับัเปล่ �ย่นสถึานะจากสตัรำ่ในวัย่สาว มาสู่สตัรำ่แห่งนักปกครำอง ค่อการำดูแลครำอบัครำัว ดูแลบั้านเรำ่อนและ
การำแบัง่เบัาภารำะของสาม่ จะเรำย่่กสถึานะของสตัรำใ่นชว่งน่�วา่ “นาย่หวัหญงิ” รำวมท่ั�งม่การำลดท่อนการำสวมใส่
เครำ่ �องปรำะดับัน้อย่ชิ�น จากนั�นเม่ �อรำะบับัการำพาณิชย่์ม่ความเจรำิญรำุ่งเรำ่องมากขึ�น ท่�าให้นวัตักรำรำมสิ�งท่อ 



218

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.2 JULY-DECEMBER 2021

ได้พัฒนารำูปแบับัไปตัามยุ่คสมัย่ ส่งผลให้ชุดครำุย่ย่าวปรำับัเปล่ �ย่นรำูปแบับัเป็นผ้าป่านเน่�อบัางฉลุลวดลาย่
ขนาดเล็ก เพ่ �อให้เกิดความเหมาะสมกับัสภาพอากาศและสังคมนิย่ม 

 เม่ �อเข้าสู่ช่วงเวลาปัจจุบััน สภาพสังคมเกิดการำพัฒนาปรำับัเปล่ �ย่นให้ท่ันสมัย่มากย่ิ�งขึ�น มนุษย่์จึงม่
การำปรำับัตััวเพ่ �อให้เกิดความสมดุลกับัสภาพของสังคมและสิ�งแวดล้อมรำอบัข้างเหล่านั�น เกิดเป็นการำด�ารำง
ช่วิตัแบับัรำวบัรำัดและใช้ช่วิตัอย่่างเรำ่งด่วน เพ่ �อแข่งขันกับัเวลาและจ�านวนปรำะชากรำคนอ่ �น ๆ โดย่พึ�งพาอาศัย่
นวัตักรำรำมและเท่คโนโลย่่สมัย่ใหม่ ส่งผลให้วัฒนธีรำรำมในทุ่กด้านเปล่ �ย่นแปลงไปตัามบัรำิบัท่ของสังคมและ
เศรำษฐ์กิจท่่ �ก�าลังก้าวหน้าไปอย่่างตั่อเน่ �อง ปรำะกอบักับัความตั้องการำท่างด้านปัจจัย่ส่ �ของสตัรำ่เพศในด้าน
ความสวย่งาม จึงตัอบัสนองความตั้องการำส่วนตันด้วย่การำเล่อกสรำรำลวดลาย่บันผ่นผ้าท่่ �ม่ความงดงามตัาม
ยุ่คสมัย่ จึงม่การำปรำับัเปล่ �ย่นการำใช้ผ้าป่านแบับัโบัรำาณมาตััดเย่็บัเป็นชุดครำุย่ย่าวมานิย่มใช้ผ้าเน่�อบัางชนิด
ผ้าลูกไม้โปรำ่ง หรำ่อผ้าลูกไม้ตั่อดอกส่สันสดใส เช่น ส่แดง ส่ส้ม ส่โอโรำส ส่ฟ้า ส่ชมพู เป็นตั้น เพ่ �อให้เกิดความ
เหมาะสมกับัสภาพอากาศ และความสวย่งามในการำสวมใส่ได้ในทุ่กโอกาสมิเพ่ย่งแตั่งานวิวาห์ และโอกาส
ส�าคัญท่างวัฒนธีรำรำมปรำะเพณ่เพ่ย่งเท่่านั�น แตั่สิ�งส�าคัญตัั�งแตั่อด่ตัจนถึึงปัจจุบััน สตัรำ่ชาวบัาบั�าย่ังคงอนุรำักษ์
การำแตัง่กาย่เม่ �อสวมชุดบัาจ ูปันจงั ไว้ในลักษณะเช่นเดมิคอ่ นยิ่มใช้เขม็กลัดท่องค�าปรำะดบััเพชรำ จ�านวน 3 ตัวั
เรำ่ย่กว่า โกสัง (Korongsang) เพ่ �อรำั�งสาบัเส่�อให้ตัิดกัน สวมเครำ่ �องปรำะดับัตัามฐ์านะของตัน ตัลอดจนการำ
สวมเส่�อไว้ด้านใน ม่ลักษณะเป็นเส่�อสั�นรำะดับัสะโพก กรำะดุมผ่าหน้าตัลอดตัั�งแตั่ล�าคอถึึงรำิมสาบัเส่�อ แขน
ย่าวปลาย่แขนจ่บั คอตัั�ง เจาะกรำะเป�าบัรำิเวณหน้าอกท่ั�งสองด้าน ตััดเย่็บัอย่่างหลวมไม่เข้ารำูปมาก เรำ่ย่กว่า 
“เส่�อคอตัั�งม่อจ่บั” หรำ่อเส่�ออาโป� และย่ังคงนิย่มนุ่งโสรำ่งปาเตั๊ะในทุ่กโอกาสส�าคัญตัามวัฒนธีรำรำมปรำะเพณ่ 

 ดังนั�น วัฒนธีรำรำมการำแตั่งกาย่ของสตัรำ่ชาวไท่ย่เช่�อสาย่จ่นในกลุ่มชาตัิพันธีุ์บัาบั�าท่่ �กล่าวมาข้างตั้น 
จะปรำากฏให้เห็นว่าสิ�งท่่ �เกิดการำปรำับัเปล่ �ย่นไปอย่่างตั่อเน่ �องนั�น อาจจะม่อิท่ธีิพลมาจากสภาพแวดล้อม และ
ภูมิปรำะเท่ศท่่ �ตัั�ง รำวมท่ั�งสภาพดิน ฟ้า อากาศ เน่ �องจากภาคใตั้ของปรำะเท่ศไท่ย่เป็นพ่�นท่่ �ท่่ �ม่สภาพอากาศ
ค่อนข้างอยู่่ในเขตัรำ้อน ดังนั�นการำคัดเล่อกเน่�อผ้า และเท่คนิคการำตััดเย่็บัจึงพัฒนาไปตัามสภาพอากาศและ
ยุ่คสมัย่พหุวิท่ย่าการำ จึงเกิดการำปรำับัเปล่ �ย่นให้เกิดความสะดวกตั่อการำสวมใส่เพ่ �อความคล่องตััว อ่กท่ั�งเม่ �อ
ยุ่คสมัย่ม่การำพัฒนาตัามความสามารำถึของมนุษย่์และเครำ่ �องจักรำอุตัสาหกรำรำมโรำงงาน ส่งผลให้นวัตักรำรำม
ท่างด้านสิ�งท่อม่ความหลากหลาย่ตั่อการำเล่อกสรำรำ เพ่ �อตัอบัสนองความตั้องการำด้านเครำ่ �องนุ่งห่มของความ
เป็นสตัรำ่เพศซึ�งสามารำถึตัอบัโจท่ย่์ให้กับัผู้เช่าซ่�อรำุ่นใหม่ท่่ �หันมานิย่มสวมใส่เครำ่ �องแตั่งกาย่พ่�นเม่องมากขึ�น 
ในท่างท่่ �กลับักันการำเปล่ �ย่นแปลงกลับัสะท่้อนให้เห็นถึึงความนิย่มสวมใส่ในปรำะเพณ่วิวาห์บัาบั�าเพ่ �อส่งเสรำิม
ธีรุำกจิการำท่อ่งเท่่ �ย่ว การำปรำะกวดแขง่ขนัเพ่ �อเปิดโอกาสดา้นความคดิใหก้บััวงการำนกัสรำา้งสรำรำค ์และการำสวมใส่
ในงานสังคมเพ่ �อย่กรำะดับัวัฒนธีรำรำมการำแตั่งกาย่ให้แพรำ่กรำะจาย่เป็นวงกว้าง ตัลอดจนกลาย่เป็นเครำ่ �อง 

แตั่งกาย่ท่่ �ปรำากฏบันสู่สาย่ตัาของชาวโลกในเวท่่การำปรำะกวดสาวงามรำะดับัชาตัิและนานาชาตัิ ด้วย่แนวคิด
ของคนรำุ่นใหม่ท่่ �น�าเท่คนิคการำตััดเย่็บั การำรำังสรำรำค์ลวดลาย่ การำก�าหนดส่และการำเล่อกใช้เน่�อผ้าท่่ �ม่ความ
งดงามเพ่ �อให้สอดคล้องกับัเท่คโนโลย่่สมัย่ใหม่ในปัจจุบััน อ่กท่ั�งย่ังเป็นแนวท่างท่่ �สามารำถึสรำ้างมูลค่าเพิ�มให้
กับัธีุรำกิจเช่า ซ่�อ ตััดเย่็บัเครำ่ �องแตั่งกาย่พ่�นเม่องด้วย่ฝ่่ม่อเชิงช่างในปัจจุบัันได้มากย่ิ�งขึ�น ปรำะกอบักับันโย่บัาย่
ภาครำัฐ์และเอกชนในจังหวัดฝั่�งอันดามันท่่ �เล็งเห็นความส�าคัญตั่อการำอนุรำักษ์วัฒนธีรำรำมการำแตั่งกาย่ โดย่ให้
บัุคลากรำหันมาสวมใส่ชุดแตั่งกาย่พ่�นเม่องในการำปฏิบััตัิหน้าท่่ �และในโอกาสส�าคัญท่างวัฒนธีรำรำมปรำะเพณ่ 
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 แม้นวา่ในความเปล่ �ย่นแปลงเพ่ �อใหเ้กดิสิ�งใหม ่แตัย่่งัคงไวซ้ึ�งเอกลกัษณข์องท่อ้งถึิ�นท่่ �ม่การำผสมผสาน
กันอย่่างลงตััวด้วย่การำตััดเย่็บั การำเล่อกใช้เน่�อผ้า และโอกาสในการำสวมใส่ท่่ �ม่การำผสมผสานความงามตัาม
วิถึ่ของสตัรำ่มลายู่และสตัรำ่ชาวจ่น แตั่เช่ �อมั�นว่าวัฒนธีรำรำมการำแตั่งกาย่ของสตัรำ่ชาวไท่ย่เช่�อสาย่จ่นในกลุ่ม
ชาตัิพันธีุ์บัาบั�าเหล่านั�นมิได้ท่ิ�งรำากเหง้าของบัรำรำพชนชาวบัาบั�าท่่ �ได้รำับัการำสั�งสมและถึ่าย่ท่อดมาจากรำุ่นสู่รำุ่น
หากวัฒนธีรำรำมการำแตั่งกาย่ท่่ �กล่าวมาข้างตั้นขาดผู้อนุรำักษ์และส่บัสาน ท่รำัพย่์สินท่างภูมิปัญญาอันท่รำง
คุณค่าเหล่าน่�ก็จะเล่อนหาย่ไปตัามกาลเวลา ความปรำะสงค์ส�าคัญนอกเหน่อสิ�งอ่ �นใดตั่อบัท่ความวิชาการำ
ฉบัับัน่� ผู้เข่ย่นเพ่ย่งเพ่ �อเป็นกรำะบัอกเส่ย่งและส่ �อกลางในการำช่วย่กันท่�านุบั�ารำุงศิลปวัฒนธีรำรำมอันเป็น
เอกลักษณ์ของท่้องถึิ�นให้ธี�ารำงไว้คู่กับัสังคม เพ่ �อให้เย่าวชนได้ศึกษาเรำ่ย่นรำู้ในวงกว้าง และเล็งเห็นคุณค่า
ความส�าคัญตั่อการำรำักษามรำดกท่างวัฒนธีรำรำมของท่้องถึิ�นและเผย่แพรำ่ข้อมูลให้กว้างไกลในรำะดับัอาเซ่ย่น
โอกาสตั่อไป
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 บััลเลตั์เป็นศาสตัรำ์ท่่ �เก่าแก่ศาสตัรำ์หนึ�งซึ�งถึ่าย่ท่อดกันมาหลาย่ศตัวรำรำษ เป็นการำเคล่ �อนไหวรำ่างกาย่
ท่่ �ม่แบับัแผนและเป็นมาตัรำฐ์านเด่ย่วกันท่ั�วโลก โดย่นักเตั้นตั้องจัดรำะเบั่ย่บัรำ่างกาย่และกล้ามเน่�อให้ถึูกตั้อง 
บัท่ความวิชาการำน่� ผู้เข่ย่นตั้องการำศึกษาการำม่พ่�นฐ์านบััลเลตั์ท่่ �ส่งผลตั่อการำเตั้นนาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่  

การำเตั้นแจ๊ส และรำะบั�าสเปน โดย่ผู้เข่ย่นได้น�าหลักพ่�นฐ์าน 7 ปรำะการำของการำเตั้นบััลเลตั์คลาสสิกของ  

โจแอน ลอว์สัน มาปรำะกอบัการำวิเครำาะห์ ค่อ 1. การำย่่น 2. การำเปิดออก 3. การำวางตั�าแหน่งของรำ่างกาย่  
4. การำท่รำงตััว 5. กฎพ่�นฐ์าน 6. การำเปล่ �ย่นถึ่าย่น��าหนัก 7. การำปรำะสานกันของรำ่างกาย่ ซึ�งพบัว่าหลักพ่�นฐ์าน
ท่ั�ง 7 ข้อน่�ม่อิท่ธีิพลและส่งผลตั่อการำเตั้นนาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่ การำเตั้นแจ๊ส และรำะบั�าสเปน นอกเหน่อจาก
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นักเตั้นได้ โดย่แบั่งออกเป็น 4 ด้าน ค่อ 1. ด้านสรำ่รำะวิท่ย่า 2. ด้านอารำมณ์ 3. ด้านสมอง 4. ด้านสังคม  

ซึ�งปัจจัย่ท่ั�ง 4 ปรำะการำน่� จะส่งเสรำิมให้นักเตั้นสามารำถึน�าศาสตัรำ์บััลเลตั์ไปปรำะยุ่กตั์ใช้กับันาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่
การำเตัน้แจส๊ และรำะบั�าสเปนใหก้วา้งขวางมากย่ิ�งขึ�น สรำา้งความเป็นม่ออาช่พและรำากฐ์านในการำปรำะกอบัอาชพ่
ในอนาคตัตั่อไป
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Abstract
 Ballet is an ancient form of dance that has been taught for centuries. This form of dance 
includes structured and organized movements which have the same standard around the world. 
Dancers must use their bodies and muscles properly and correctly to execute these movements. 
In this article, the author aims to study if ballet foundations can contribute to contemporary dance, 
jazz dance, and Spanish dance by referring to the seven basic principles of classical ballet  
proposed by Joan Lawson. These seven basic principles comprise 1. stance 2. turn out 3. placing 
4. laws of balance 5. basic rules 6. transfer of weight 7. co-ordination. The author has found that 
these seven principles contribute substantially to contemporary dance, jazz dance, and Spanish 
dance. Apart from these seven principles, the author has also found that there are other four 
components which can help develop dancers’ skills. They are physiology, emotion, cognition, and 
society, all of which enable dancers to better adopt their ballet foundations to contemporary 
dance, jazz dance, and Spanish dance and develop their dance skills for their professional career 
in the future.

Keywords: Ballet/ Contemporary dance/ Jazz Dance/ Spanish dance
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บทนำา
 นาฏย่ศิลป์ หมาย่ถึึง “การำเคล่ �อนไหวรำ่างกาย่ท่่ �เล่ย่นแบับัมาจากธีรำรำมชาตัิอย่่างม่รำะบับัแบับัแผน ม่
ความปรำะณ่ตัในการำเคล่ �อนไหวท่่าท่างเหล่านั�นให้สอดคล้องและกลมกล่นไปกับัจังหวะเส่ย่งรำ้องหรำ่อเพลง
ดนตัรำ่ เพ่ �อตัอบัสนองตั่อวัตัถึุปรำะสงค์ใดวัตัถึุปรำะสงค์หนึ�งและให้ความส�าคัญไปท่่ �ล่ลาการำเคล่ �อนไหวเป็น
อันดับัแรำก”1

 นาฏย่ศิลป์ตัะวันตัก ค่อ “นาฏย่ศิลป์ท่่ �ม่รำูปแบับัท่่ �มาจากวัฒนธีรำรำมท่่ �ไม่ใช่ของไท่ย่และตัะวันออก 
หรำ่ออาจกล่าวได้ว่า นาฏย่ศิลป์ท่่ �ม่รำูปแบับัท่่ �พัฒนามาจากวัฒนธีรำรำมของท่างซ่กโลกตัะวันตักแถึบัยุ่โรำป ได้แก่
 ปรำะเท่ศอังกฤษ ฝ่รำั�งเศส เป็นตั้น”2

 ในบัท่ความวิชาการำน่� ผู้เข่ย่นน�าศาสตัรำ์นาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่ (Contemporary Dance) การำเตั้นแจ๊ส
(Jazz Dance) และรำะบั�าสเปน (Spanish Dance) ซึ�งม่การำน�าเอาหลักสูตัรำการำเรำ่ย่นการำสอนของตั่างปรำะเท่ศ
เข้ามาใช้ในปรำะเท่ศไท่ย่อย่่างชัดเจน โดย่ผู้เข่ย่นม่วัตัถึุปรำะสงค์ท่่ �จะน�าเสนอว่านักเตั้นท่่ �ม่พ่�นฐ์านบััลเลตั์
ตัิดตััวมา จะส่งผลหรำ่อสามารำถึช่วย่ส่งเสรำิมให้การำเตั้นนาฏย่ศิลป์ตัะวันตักในรำูปแบับัดังกล่าว ดูสวย่งาม 
ลงตััวและถึูกตั้องมากย่ิ�งขึ�น ผู้เข่ย่นจึงได้จ�าแนกไว้เป็นปรำะเด็นตั่าง ๆ เพ่ �อเป็นกรำณ่ตััวอย่่างในการำศึกษาและ
น�าไปปรำะยุ่กตั์ใช้ตั่อไป

 บััลเลตั์มาจากค�าในภาษาอิตัาล่ว่า บััลล่ (Balli) แปลว่า “การำเตั้นรำ�า” หรำ่อ “นาฏย่ศิลป์” ซึ�งม่การำ
พัฒนามาจากการำจัดการำแสดงในรำาชส�านักท่่ �นิย่มกันในอาณาจักรำหรำ่อแว่นแคว้นของเจ้าผู้ครำองเหล่านั�น 
และตั่อมาการำจัดการำแสดงก็ได้แพรำ่หลาย่เข้าไปเจรำิญงอกงามในปรำะเท่ศฝ่รำั�งเศส3  

บััลเลต้์ (Ballet) ค้อ การเต้้นรำาในเช่ิงการละคร ช่นิด้หนึ�งท่ี �พีัฒนาขึ�นใน
ยุโรป์ต้ะวันต้กระหว่างปี์คริสต้ศิักราช่ 1300-1600 การเต้้นบััลเลต้์ไม่่จำาเป็์น
ท่ี �จะต้้องเต้้นบันป์ลายเท่้าเสม่อไป์ เพีียงแต้่การเต้้นบันป์ลายเท่้าโด้ยสวม่
รองเท่้าหัวต้ัด้ป์ลายแข็งท่ี �เรียกว่า “Point Shoe” เป็์นลักษณ์ะเด้่นของการ
เต้้นบััลเลต้์ ท่่าเคล้ �อนไหว ท่ิศิท่าง การจัด้องค์ป์ระกอบัของร่างกาย ในการ
เต้้นบััลเลต้์จะม่ีช่้ �อกำาหนด้เฉพีาะซ่ึ�งการเคล้ �อนไหวร่างกายของผู้ท่ี �เต้้นต้้อง
ท่ำาให้ได้้ถึูกต้้องต้าม่ระเบัียบัแบับัแผนของท่่าท่ักษะนั�น ๆ จึงถึ้อว่าได้้  ช่้ �อ
ท่่าบััลเลต้์ส่วนม่ากเป็์นภัาษาฝ่รั �งเศิส4

 พ่�นฐ์านการำเตั้นบััลเลตั์ นับัว่าเป็นปัจจัย่หนึ�งท่่ �ม่อิท่ธีิพลตั่อการำเตั้นนาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่ การำเตั้นแจ๊ส
และรำะบั�าสเปน เพรำาะ “การำเตั้นบััลเลตั์ช่วย่ในการำสรำ้างสรำรำค์ความงามจากการำเคล่ �อนไหวรำ่างกาย่ให้เกิด
เส้นและรำูปท่รำง”5 ดังนั�น พ่�นฐ์านบััลเลตั์จึงได้เข้าไปแท่รำกซึมในการำเตั้นรำูปแบับัดังกล่าว เพ่ �อเป็นโครำงสรำ้าง
เบั่�องตั้นในการำจัดรำะเบั่ย่บัรำ่างกาย่และ “เป็นกุญแจส�าคัญท่่ �จะเป็นพ่�นฐ์านท่่ �แข็งแรำงเพ่ �อน�าไปสู่การำเตั้นใน
รำูปแบับัอ่ �น ๆ ได้ด่”6 

1. ขวัญแก้ว กิจเจรำิญ, “การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิิลป์์จากภัาพีเต้้นเด้ี �ยวของนราพีงษ์ จรัสศิรี” (วิท่ย่านิพนธี์รำะดับัปรำิญญาดุษฎ่บััณฑิตั, 
จุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่, 2558), 11.
2. นรำาพงษ์ จรำัสศรำ่, “นาฏย่ศิลป์ตัะวันตัก,” สัมภาษณ์โดย่ ขวัญแก้ว กิจเจรำิญ, 24 กันย่าย่น 2563.
3. นรำาพงษ์ จรำัสศรำ่, ป์ระวัต้ินาฏยศิิลป์์ต้ะวันต้ก (กรำุงเท่พฯ : โรำงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่, 2548), 5.
4. สุรำพล วิรำุฬห์รำักษ์, นาฏยศิิลป์์รัช่กาลท่ี � 9 (กรำุงเท่พฯ : โรำงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่, 2543), 4.
5. สิรำิธีรำ ศรำ่ชลาคม, “ความเก่ �ย่วเน่ �องของบััลเลตั์และคณิตัศาสตัรำ์,” วารสารศิิลป์กรรม่ศิาสต้ร์ จุฬาลงกรณ์์ม่หาวิท่ยาลัย ป่ท่่ � 5, ฉบัับัท่่ � 2  
(กรำกฎาคม-ธีันวาคม 2561): 114.
6. Patrice Leroy, “พ่�นฐ์านบััลเลตั์กับันาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่,” สัมภาษณ์โดย่ ขวัญแก้ว กิจเจรำิญ, 26 ม่นาคม 2563.
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 เท่คนิคพ่�นฐ์านของการำเตั้นบััลเลตั์ท่่ �ผู้เข่ย่นได้น�ามาปรำะกอบัการำวิเครำาะห์ ค่อ หลักพ่�นฐ์าน 7 ปรำะการำ
ของการำเตั้นบััลเลตั์คลาสสิก ซึ�งก�าหนดขึ�นอย่่างชัดเจนในป่ ค.ศ. 1723 โดย่ จอห์น ว่ฟเวอรำ์ (John Weaver) 
และในป่ ค.ศ. 1984 โจแอน ลอว์สัน (Joan Lawson) ได้เข่ย่นสรำุปลงในหนังส่อท่่ �ม่ช่ �อว่า บััลเลตั์ คลาส  

ปรำินซิเปิลส์ แอนด์ แพรำคท่่ซ (Ballet Class Principles and Practice)  อันได้แก่ 
 1. การำย่่นท่่ �ถึูกตั้อง (Stance) โดย่ม่องค์ปรำะกอบัดังน่� ค่อ
  1.1 การำกดสะโพกลง และย่่ดหลังขึ�น
  1.2 หัวไหล่และสะโพกตั้องหันไปในท่ิศท่างเด่ย่วกัน หัวไหล่ไม่ย่ก ไม่ห่อเข้าหรำ่อออก
  1.3 วางน��าหนักอย่่างสมดุลอยู่่บันจุดรำับัน��าหนักของเท่้า 3 จุด 
  1.4 ศ่รำษะตัั�งตัรำง
  1.5 ล�าตััวตัรำงอยู่่กึ�งกลางเหน่อกรำะดูกเชิงกรำาน

 2. การำเปิดออก (Turn out)
  2.1 หมุนขาท่ั�งสองข้างออกจากข้อสะโพก ซึ�งจะท่�าให้เท่้าท่ั�งสองข้างเปิดออกด้วย่
  2.2 วางหัวเข่าอยู่่ในรำะนาบัตัรำงกับัขาและเท่้า ไม่ว่าเข่าจะตัึงหรำ่องออยู่่
  2.3 ข้อเท่้าค��าย่ันและย่่ดออกให้อยู่่รำะนาบัตัรำงกับัหัวเข่า ไม่บัิดเข้าหรำ่อแบัะออก

 3. การำวางตั�าแหน่งของรำ่างกาย่ (Placing)
  3.1 รำ่างกาย่แตั่ละส่วนม่การำเคล่ �อนไหวสอดปรำะสานสัมพันธี์กัน และม่การำเช่ �อมโย่งกับัสมดุล
แกนกลางของนักเตั้น
  3.2 สาย่ตัาและศร่ำษะเป็นตัวัน�าการำเคล่ �อนไหว โดย่แขน ไหล ่ล�าตัวั ขา และเท้่าจะเคล่ �อนตัาม

 4. การำท่รำงตััว (Laws of Balance)
  4.1 การำย่่นแบับัเอพอลมอง (Epaulement) 
   4.1.1 แบับัดา้นธีรำรำมชาตั ิบัดิหวัไหลข้่างท่่ �ตัรำงกบััขาท่่ �อยู่ข้่างหนา้ไปดา้นหนา้เลก็นอ้ย่ 
   4.1.2 แบับัดา้นตัรำงกนัข้าม บัดิหวัไหล่ขา้งท่่ �ตัรำงข้ามกับัขาท่่ �อยู่ข้่างหนา้ไปดา้นหนา้เลก็นอ้ย่ 
  4.2 การำย่่นแบับัตัรำงข้าม (Opposition) รำ่างกาย่จะสามารำถึท่รำงตััวอยู่่ได้โดย่ย่กแขนตัรำงกัน
ข้ามกับัขาท่่ �อยู่่ข้างหน้า
  4.3 การำจัดวางน��าหนักในการำท่รำงตััวจะกรำะจาย่เท่่า ๆ กันในทุ่กส่วนของรำ่างกาย่ โดย่
พย่าย่ามใช้แรำงในการำท่รำงตััวน้อย่ท่่ �สุดเท่่าท่่ �จะท่�าได้

 5. กฎพ่�นฐ์าน (Basic Rules)
  5.1 ศ่รำษะ
   5.1.1 ศ่รำษะเคล่ �อนไหวอย่่างอิสรำะ และเป็นตััวน�าการำเคล่ �อนไหวของรำ่างกาย่
   5.1.2 ตัามองไปด้านหน้า
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  5.2 เท่้าและขา
   5.2.1 ขาอาจม่การำย่่ดตัรำงหรำ่องอก็ได้
   5.2.2 ส้นเท่้าอยู่่บันพ่�นท่ั�งก่อนและหลังการำเคล่ �อนไหวตั่าง ๆ 
   5.2.3 การำเคล่ �อนไหวจะผ่านจุดศูนย่์กลางของขาท่ั�งสองข้างไปตัามแนวย่าวจนถึึง
เท่้าท่ั�งสองข้าง
  5.3 หลักการำใช้แขน
   5.3.1 การำเคล่ �อนท่่ �ของแขนจะตั่อเน่ �องล่ �นไหล ก่อให้เกิดความรำู้สึกของการำม่ช่วิตั
และม่ความงามท่างศิลปะ
   5.3.2 แขนท่ั�งสองข้างไม่อยู่่หลังไหล่
   5.3.3 ในการำท่�าท่่าพ่�นฐ์านตั่าง ๆ ของแขน แขนจะตั้องม่ความโค้งกลม
   5.3.4 แขนจะไม่ข้ามจุดศูนย่์กลางของรำ่างกาย่ไปอ่กด้านหนึ�ง เว้นเส่ย่แตั่ว่าจะม่
ก�าหนดให้ท่�าท่่านั�น ๆ โดย่เฉพาะ
   5.3.5 นกัเตัน้ควรำจะรำูสึ้กถึงึการำเคล่ �อนไหวของแขน และรำูสึ้กถึงึความสอดปรำะสานกนั
รำะหว่างการำเคล่ �อนไหวของแขนและการำเคล่ �อนไหวท่ั�งรำ่างกาย่
  5.4 หลักการำจัดวางรำ่างกาย่
   5.4.1 หัวไหล่และสะโพกหันไปในท่ิศท่างเด่ย่วกัน และอยู่่ในรำะนาบัเด่ย่วกัน ย่กเว้น
เม่ �อม่การำใช้กล้ามเน่�อและรำ่างกาย่อย่่างถึูกตั้องไปในท่ิศท่างอ่ �น
   5.4.2 ท่ิศท่างการำหันของสะโพกจะก�าหนดท่ิศท่างของรำ่างกาย่
   5.4.3 การำหาย่ใจตั้องเป็นไปอย่่างปกตัิ ไม่ม่อะไรำมาขัดขวาง
 
 6. การำเปล่ �ย่นถึ่าย่น��าหนัก (Transfer of Weight)
  6.1 น��าหนักท่ั�งหมดตั้องย่้าย่ไปย่ังขาท่่ �ย่่นอ่กข้างนึง โดย่จะเคล่ �อนผ่านจุดศูนย่์กลางก่อน
  6.2 นักเตั้นตั้องสามารำถึท่รำงตััวได้อย่่างมั�นคงตั้านแรำงโน้มถึ่วงตัลอดการำเคล่ �อนไหวนั�น ๆ 
  6.3 ท่่ากรำะโดด 5 ท่่าพ่�นฐ์านในบััลเลตั์ ได้แก่ 
   6.3.1 ท่่าโซเท่่ (Sauté) เป็นการำกรำะโดดขึ�นไปจากสองขาและลงมาสองขา หรำ่อ 

บัางครำั�งก็เป็นการำกรำะโดดท่่ �ขึ�นไปจากขาเด่ย่วและลงมาขาเดิมท่่ �กรำะโดด
   6.3.2 ท่า่ท่อง เลอเว (Temps Levé) เป็นการำกรำะโดดขึ�นไปจากขาหนึ�งและลงมาขาเดิม
    6.3.3 ท่่าซ่ซอน (Sissonnes) เป็นท่่าท่่ �เปล่ �ย่นน��าหนักจากสองขาไปขาเด่ย่ว
   6.3.4 ท่่าอะซอมเบัล (Assemblés) เป็นท่่าท่่ �เปล่ �ย่นน��าหนักจากขาเด่ย่วไปสองขา  

    6.3.5 ท่่าเจอเตั้ (Jetés) เป็นท่่าท่่ �เปล่ �ย่นน��าหนักจากขาข้างหนึ�งไปย่ังขาอ่กข้างหนึ�ง
ซึ�งจะเห็นได้ว่าท่่ากรำะโดด 3 ท่่าใน 5 ท่่าพ่�นฐ์านน่�ท่่ �ม่การำเปล่ �ย่นถึ่าย่น��าหนักในขณะท่่ �ตััวลอย่อยู่่ในอากาศ 
ค่อ ท่่าซ่ซอน (Sissonnes) ท่่าอะซอมเบัล (Assemblés) และท่่าเจอเตั้ (Jetés)  
  6.4 แขนและขาจะเคล่ �อนท่่ �จากท่่าหนึ�งไปย่ังอ่กท่่าหนึ�งโดย่ผ่านท่่าท่่ � 1 (1st  Position) เสมอ
ถึ้าสามารำถึท่�าได้
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 7. การำปรำะสานกันของรำ่างกาย่ (Co-ordination)
  7.1 หลักการำน่�จะเกิดขึ�นได้ก็ตั่อเม่ �อเข้าใจและสามารำถึท่�าหลักการำท่ั�งหมด 6 ข้อท่่ �กล่าวมา
ได้อย่่างถึูกตั้อง และการำปรำะสานกันของรำ่างกาย่จะเกิดขึ�นได้อย่่างง่าย่ดาย่

ภาพท่่ � 1 ภาพแสดงถึึงการำใช้หลักพ่�นฐ์าน 7 ปรำะการำของการำเตั้นบััลเลตั์คลาสสิก 
ท่่ �มา : ขวัญแก้ว กิจเจรำิญ

นาฏยศิิลป์์ร่วมสัมัย (Contemporary Dance) 
 นาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่หรำ่อคอนเท่มโพรำารำ่ แดนซ์ ค่อ การำเตั้นท่่ �เน้นการำแสดงออกท่างอารำมณ์และ 

ความรำู้สึกท่่ �แตักตั่างกันออกไปและเป็นการำเคล่ �อนไหวของรำ่างกาย่ตัามแรำงโน้มถึ่วง เน้นการำถึ่าย่ท่อด 

การำเตั้นโดย่การำน�าเสนอในรำูปแบับัแนวคิด วิธี่การำ มุมมอง นักเตั้นท่่ �ม่พ่�นฐ์านการำเตั้นบััลเลตั์จะช่วย่ให้ 

การำย่่น การำวางท่่าและการำเคล่ �อนไหวปรำะสานกันของรำ่างกาย่ในการำเตั้นนาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่ นอกจากน่�  

นักเตั้นม่ออาช่พในตั่างปรำะเท่ศ ผู้ท่่ �ม่พ่�นฐ์านบััลเลตั์กับัผู้ท่่ �ม่แตั่พ่�นฐ์านการำเตั้นนาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่หรำ่อเป็น
นกัเตัน้อสิรำะจะม่ข้อด้อย่ท่างดา้นสรำร่ำะมากกวา่ โดย่เฉพาะเรำ่ �องของขาและกล้ามเน่�อท่่ �ตัอ้งใชก้รำะโดดบัอ่ย่ ๆ
จะไม่ม่ความแข็งแรำงเท่่า ความชัดเจนของท่่วงท่่าและล่ลาการำเคล่ �อนไหวก็จะแตักตั่างกันไปด้วย่ 

 นาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่ม่หลาย่รำูปแบับั ผู้เข่ย่นขอย่กตััวอย่่างนาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่ท่่ �พัฒนามาจาก  

คอนเท่มโพรำารำ ่บัลัเลต์ั (Contemporary Ballet) ซึ�งเป็นการำเตัน้ท่่ �ผสมผสานรำะหวา่งบัลัเลต์ัคลาสสิก (Classical 
Ballet) กับั โมเดิรำ์น แดนซ์ (Modern Dance) พ่�นฐ์านบััลเลตั์จึงม่ความส�าคัญในเรำ่ �องของเท่คนิค นักเตั้น
สามารำถึน�าเท่คนิคดังกล่าวมาดัดแปลงให้เป็นเท่คนิคการำเตั้นนาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่ได้ กล่าวค่อ เรำ่ �องล่ลาของ
เส้นสาย่ (Line of Ballet’s Body) การำฝึ่กฝ่นบััลเลตั์จะปูพ่�นฐ์านความเข้าใจเรำ่ �องเส้นตัรำงของรำ่างกาย่ ท่�าให้
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นักเตั้นสามารำถึน�าเส้นตัรำงนั�นมาดัดแปลงให้เกิดเป็นเส้นหย่ักหรำ่อล่ลาของเส้นสาย่ใหม่ขณะท่่ �เตั้นและย่ังก่อ
ให้เกิดความสวย่งามท่างศิลปะได้อ่กด้วย่ ย่กตััวอย่่างเช่น ท่่าพาสเซ่ (Passé) การำท่่ �นักเตั้นสามารำถึเพิ�ม
เท่คนิคการำหดตััว (Contraction) หรำ่อการำปิดเข้า (Turn In) ของตั้นขาจากสะโพกก็จะสามารำถึดัดแปลงให้
เกิดเป็นท่่าใหม่ นอกจากน่� การำเตั้นแบับัด้นสด (Improvisation) นักเตั้นสามารำถึพัฒนาการำเตั้นของตััวเอง
ให้กว้างไกลกว่าเดิม เปรำ่ย่บัเสม่อนรำ่างกาย่ของนักเตั้นนั�นม่พ่�นฐ์านท่่ �พรำ้อมอยู่่แล้ว ก็จะสามารำถึคิดพัฒนา
และสรำ้างสรำรำค์ท่่าเตั้นนาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่ของตััวเองตั่อไปได้

 นอกจากน่� นักเตั้นท่่ �เคย่เรำ่ย่นบััลเลตั์มาจะรำู้จักค�าศัพท่์ของท่่าเตั้นและเข้าใจว่าปฏิบััตัิอย่่างไรำ เช่น 
ท่่าย่่อ “พล่เอ” (Plié) ท่่าช่�เท่้า “แบัท่มอง ท่องดู” (Battement Tendu) ท่่าเตัะขา “กรำอง แบัท่มอง” (Grand 
Battement) ท่่าหมุน “พ่รำูแวตั”  (Pirouette) และท่่ากรำะโดด เช่น ท่่ากรำอง เจเตั้ (Grand Jété) หรำ่อแม้กรำะท่ั�ง
เรำ่ �องของท่ิศท่าง เช่น ข้างหน้า “เดอวอง” (Devant) และข้างหลัง “แดรำิแอ” (Derrière) ซึ�งแน่นอนว่าค�าศัพท่์
ท่่ �ใช้เตั้นส่วนใหญ่แล้วมักมาจากค�าศัพท่์ของท่่าบััลเลตั์

ภาพท่่ � 2 การำเตั้นนาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่ท่่ �ใช้หลักพ่�นฐ์านเรำ่ �องการำเปิดออก การำท่รำงตััว 
การำวางตั�าแหน่งของรำ่างกาย่ การำเปล่ �ย่นถึ่าย่น��าหนัก และกฎพ่�นฐ์าน

ท่่ �มา : ขวัญแก้ว กิจเจรำิญ

การเตี้นแจ๊สั (Jazz Dance) 
 การำเตั้นแจ๊ส ม่รำากฐ์านมาจากการำเตั้นรำ�าพ่�นเม่องของชาวแอฟรำิกันอเมรำิกา รำูปแบับัการำเตั้นแจ๊สได้
น�าพ่�นฐ์านของการำเตั้นบััลเลตั์ การำเตั้นแท่๊ป (Tap Dance) และโมเดิรำ์น แดนซ์ (Modern Dance) มาใช้8  
ปัจจุบัันการำเตั้นแจ๊สส่วนมากจะเน้นท่่ �ความคมชัดของท่่า ล่ลาของเส้นสาย่ ความเว้าโค้งของแขน ขา และ
ล�าตััวท่่ �ได้รำูป การำหมุนตััวท่่ �คล่องแคล่วว่องไว จังหวะและเท่คนิคของการำใช้ขาและเท่้า การำใช้สะโพก การำใช้

8. ดิฐ์พงศ์ ปรำะเสรำิฐ์ไพฑูรำย่์, “การส้ �อสารกับัการป์ระกอบัสร้างอัต้ลักษณ์์กลุ่ม่วัฒนธรรม่ย่อยของนักเต้้น Cover Dance” (วิท่ย่านิพนธี์ 
รำะดับัปรำิญญามหาบััณฑิตั, มหาวิท่ย่าลัย่ธีรำรำมศาสตัรำ์, 2558), 31.
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หัวไหล่ รำวมไปถึึงการำใช้ศ่รำษะและสาย่ตัา การำเตั้นแจ๊สม่จุดเด่นในเรำ่ �องของการำแย่กส่วนของรำ่างกาย่เม่ �อ
เคล่ �อนไหวซึ�งตั้องเคล่ �อนไหวอวัย่วะทุ่กส่วนตั่าง ๆ ของรำ่างกาย่นั�นให้กลมกล่น พลิ�วไหวไปในท่ิศท่างเด่ย่วกัน
การำเตัน้แจส๊ม่หลาย่รำปูแบับั เชน่ การำเตัน้แจ๊สแบับันวิออรำล่์น การำเตัน้แจ๊สแบับัสมัย่คลาสสกิ 1920 (Classical 
Jazz) การำเตัน้แจ๊สแบับัเธ่ีย่เตัอรำ ์แดนซ ์(Theater Dance) ซึ�งใชใ้นโรำงละครำบัรำอดเวย่ ์(Broadway)  การำเตัน้แจส๊
ยุ่คปัจจุบัันและสตัรำ่ท่แจ๊ส (Street Jazz) 

 พ่�นฐ์านท่างเท่คนิคการำเตั้นแจ๊สส่วนใหญ่ได้มาจากการำม่พ่�นฐ์านบััลเลตั์ ย่กตััวอย่่างเช่น การำเปิด
ออกของขา จะสามารำถึช่วย่ให้นักเตั้นม่การำท่รำงตััวและสามารำถึควบัคุมกล้ามเน่�อได้ด่ เท่คนิคการำใช้แขนซึ�ง
ท่�าโดย่การำใช้กล้ามเน่�อส่วนหลังเป็นตััวรำองรำับัน��าหนักของแขน เช่น ท่่าแขนตั่าง ๆ ตัั�งแตั่แขนล�าดับัท่่ � 1 ถึึง 
แขนล�าดับัท่่ � 5 (Arm 1st Position - 5th Position) และท่่าแขนอารำาเบัสก์ (Arabesque) เป็นตั้น

ภาพท่่ � 3 การำเตั้นแจ๊สท่่ �ใช้หลักพ่�นฐ์านเรำ่ �องของการำเปิดออก การำท่รำงตััว หลักการำใช้แขน 
หลักการำจัดวางรำ่างกาย่ การำปรำะสานกันของรำ่างกาย่ และแสดงความคมชัดล่ลาของเส้นสาย่

ท่่ �มา : ขวัญแก้ว กิจเจรำิญ

 หลักพ่�นฐ์านของการำเปล่ �ย่นถึ่าย่น��าหนักจากขาอ่กข้างหนึ�งไปย่ังขาอ่กข้างหนึ�ง เช่น ท่่าชาซเซ่  

(Chassé) ซึ�งเป็นท่่าพ่�นฐ์านและใช้ช่ �อเด่ย่วกับัท่่าบััลเลตั์ หลักเท่คนิคการำท่รำงตััว และกฎพ่�นฐ์านในการำใช้
ศ่รำษะและสาย่ตัาในการำท่�าท่่าหมุน ซึ�งผู้ท่่ �ฝึ่กฝ่นบััลเลตั์มาก่อนจะม่ข้อได้เปรำ่ย่บัในเรำ่ �องของการำท่�าท่่าหมุน
อย่่างเห็นได้ชัด ท่่ากรำะโดดก็เช่นกัน จะท่�าให้นักเตั้นสามารำถึควบัคุมรำ่างกาย่ได้มั�นคง ปรำะกอบักับัความ
ย่่ดหยุ่่นของรำ่างกาย่ คนท่่ �ม่พ่�นฐ์านบััลเลตั์มาจะสามารำถึท่�าท่่าย่กขา เตัะขา กรำะโดดแตัะขา หรำ่อการำ 

แอ่นหลังในการำเตั้นแจ๊สได้มากกว่า
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 นอกจากน่� เรำ่ �องของล่ลาของเส้นสาย่ ผู้ท่่ �ม่พ่�นฐ์านบััลเลตั์จะสามารำถึเข้าใจเรำ่ �องการำวางท่่าได้สวย่งาม
กว่า เน่ �องจากการำท่�าล่ลาของเส้นสาย่ท่่ �ได้รำูปนั�นจะท่�าให้เกิดความคมชัดของท่่าได้ชัดเจนมากย่ิ�งขึ�น ซึ�ง

 

ไม่ได้ม่แค่องค์ปรำะกอบัของการำใช้แขน หรำ่อขาเท่่านั�น แตั่ย่ังเก่ �ย่วข้องกับัวิธี่การำฝึ่กเรำ่ �องของการำหาย่ใจ  

การำวางตั�าแหน่งของรำ่างกาย่ วิธี่การำย่่ดกลางล�าตััว การำใช้กล้ามเน่�อหลังให้ถึูกตั้อง ซึ�งล้วนมาจากการำ 

พ่�นฐ์านหลัก 7 ปรำะการำของบััลเลตั์

 ท่ศิท่างการำเคล่ �อนไหวและเคล่ �อนท่่ �ของรำา่งกาย่ “การำเตัน้ตัอ้งค�านึงถึงึ เร่ำ �องการำใชพ่้�นท่่ �ท่่ �ใชต้ัอ่การำเตัน้
ตัลอดจนความกว้างหรำ่อความย่าวของพ่�นท่่ �ท่่ �นักเตั้นจะตั้องท่�าการำเคล่ �อนไหวบันเวท่่”9 ซึ�งมุมท่่ �ก�าหนดด้าน
และมุมตั่าง ๆ ท่่ �ใช้ตััวเลขเป็นการำก�าหนดในการำฝึ่กฝ่นบััลเลตั์มานั�น สามารำถึน�ามาใช้ในการำเตั้นแจ๊สเพ่ �อ
ก�าหนดท่ศิท่างการำเคล่ �อนไหวอวยั่วะสว่นต่ัาง ๆ ของรำา่งกาย่ใหเ้กดิมติัแิละก�าหนดท่ศิท่างการำเคล่ �อนท่่ �  

ภาพท่่ � 4  มุมในการำเตั้นบััลเลตั์ของหลักสูตัรำรำอย่ัล อะเคเดม่ ออฟ แดนซ์  (Royal Academy of Dance)
ท่่ �มา : ขวัญแก้ว กิจเจรำิญ

  อนึ�ง บััลเลตั์อาจไม่ใช่ศาสตัรำ์ท่่ �ช่วย่เสรำิมการำเตั้นแจ๊สอย่่างเด่ย่ว แตั่การำเตั้นแจ๊สก็ย่ังช่วย่เสรำิม 

การำเตั้นบััลเลตั์ได้อ่กเช่นกัน กล่าวได้ว่า นักบััลเลตั์ส่วนใหญ่จะค่อนข้างม่ข้อจ�ากัดในเรำ่ �องการำจัดวางรำ่างกาย่
ให้ถึูกตั้องเสมอ ม่ความเกรำ็งเพรำาะนักบััลเลตั์ตั้องพย่าย่ามฝ่่นรำ่างกาย่ให้ตันเองท่รำงตััวได้อยู่่ตัลอดเวลา แตั่
นักบััลเลตั์ท่่ �ได้เรำ่ย่นการำเตั้นแจ๊ส จะสามารำถึช่วย่ให้การำเคล่ �อนไหวรำ่างกาย่ของนักเตั้นพลิ�วไหวมากย่ิ�งขึ�น  

ย่กตััวอย่่างเช่น ท่่าหมุน เน่ �องจากการำหมุนในการำเตั้นแจ๊สนั�นจะม่จังหวะความคมชัดและเรำ็ว สิ�งท่่ �การำ 

เตั้นแจ๊สนั�นเข้าไปช่วย่เสรำิมนักเตั้นบััลเลตั์ ค่อ การำใช้ศ่รำษะ การำปล่อย่คอ และความคมชัดของแขนและขา

ระบำาสัเป์น (Spanish Dance) 
 รำะบั�าสเปนเป็นการำเตั้นรำ�าท่่ �ม่เอกลักษณ์เฉพาะตััวและม่รำูปแบับัอันหลากหลาย่ เรำิ�มตั้นขึ�นท่่ �ปรำะเท่ศ
สเปนและพ่�นท่่ �ท่่ �ม่ชนเช่�อสาย่สเปนอาศัย่อยู่่ ซึ�งในหลักสูตัรำ Spanish Dance Society ได้แบั่งรำะบั�าสเปน
ออกเป็น 4 ปรำะเภท่หลัก ดังน่� ค่อ

9. ศิรำิมงคล นาฏย่กุล, นาฏยศิิลป์์ต้ะวันต้กป์ริท่ัศิน์ (มหาสารำคาม : คลังนานาวิท่ย่า, 2557), 69.
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 1. รำะบั�าฟลาเมงโก (Flamenco Dance)
 2. รำะบั�าพ่�นเม่อง (Regional Dance)
 3. รำะบั�าสเปนแบับัคลาสสิก (Escuela Bolera)
 4. รำะบั�าสเปนแบับัรำ่วมสมัย่ (Contemporary หรำ่อ Neo-Classic)

 การำเตั้นรำะบั�าสเปนนั�น ม่ความโดดเด่นในเรำ่ �องของเท่คนิคการำเตั้นและม่เสน่ห์เอกลักษณ์เฉพาะตััว
เป็นอย่่างมาก ไม่ว่าจะเป็นในเรำ่ �องของเส่ย่งเพลง ซึ�งเครำ่ �องดนตัรำ่ท่่ �ใช้เป็นหลัก ค่อ ก่ตัารำ์ หรำ่อ เส่ย่งท่่ �เกิดจาก
เท่คนิคการำใช้เท่้า (Zapateado) การำใช้ม่อ เช่น การำปรำบัม่อ (Palmas) หรำ่อการำด่ดนิ�ว (Pitos) เอกลักษณ์ 

อ่กอย่่างหนึ�ง ค่อ ล่ลาท่่าท่างการำเคล่ �อนไหว การำแสดงอารำมณ์ เศรำ้า ดุดัน เครำ่งขรำึม สง่างาม สดใส ตัลก  

ม่ช่วิตัช่วา และการำแสดงออกท่างส่หน้า เช่น ขมวดคิ�ว พย่ักหน้า ล้วนเป็นเท่คนิคการำเตั้นท่่ �โดดเด่นและ 

ม่ความเป็นอัตัลักษณ์ของรำะบั�าสเปน

 นอกจากน่� การำเคล่ �อนไหวของแขน (Braceo) การำหมุน (Vueltas)  จังหวะ (Rhythm) ปรำะกอบัการำ
เตั้นตั่าง ๆ ท่ั�งจังหวะช้า จังหวะปานกลาง ถึึงจังหวะเรำ็ว ซึ�งบัางครำั�งเพลง ๆ หนึ�งอาจม่ท่ั�งสามจังหวะอยู่่ใน
เพลงเด่ย่วกัน เท่คนิคการำใช้อุปกรำณ์ปรำะกอบัในการำเตั้นก็เช่นกัน อาท่ิ กรำับัสเปน (Castanets) พัด (Fan) 
หมวก (Hat) หรำ่อ ผ้าคลุมไหล่ (Shawl) ก็เป็นอ่กเท่คนิคหนึ�งท่่ �ย่ากและซับัซ้อน ซึ�งนักเตั้นตั้องคิด จดจ�า และ
ท่�าทุ่กอย่่างท่่ �กล่าวมาข้างตั้นท่ั�งหมดในเวลาเด่ย่วกันให้ออกมาได้อย่่างสวย่งาม พลิ�วไหว กลมกล่น และ 

ถึูกตั้องได้อย่่างตั่อเน่ �อง

 ในเรำ่ �องของการำฟังเพลงหรำ่อการำนับัจังหวะเตั้นรำะบั�าสเปน ก็เป็นอ่กเรำ่ �องหนึ�งท่่ �ส�าคัญและม่ความ
ย่ากมาก นับัว่าเป็นเท่คนิคหนึ�งท่่ �ซับัซ้อนปรำะการำแรำกในการำเตั้นรำะบั�าสเปน โดย่เฉพาะการำเตั้นรำะบั�าสเปน
แบับัฟลาเมงโก ซึ�งเป็นการำเตั้นแบับัด้นสด จังหวะท่่ �ใช้เตั้นจะม่วิธี่การำนับัท่่ �ม่ความย่ากมากกว่าการำนับัจังหวะ
เพลงปกตัิหลาย่เท่่า กล่าวค่อ จังหวะบัางเพลงม่ 12 จังหวะ บัางเพลงม่ 8 จังหวะ ซึ�งผู้เตั้นตั้องเตั้นให้จบัใน
จังหวะท่่ �บัังคับัก�าหนดให้ได้ เช่น จังหวะอาเลอกรำ่อาส (Alegrias) ม่จังหวะการำนับัท่ั�งหมด 12 จังหวะ นักเตั้น
ตั้องเตั้นให้จบัลงภาย่ในจังหวะท่่ � 10 หรำ่อ จังหวะแท่งโก (Tango) ม่จังหวะการำนับัท่ั�งหมด 8 จังหวะ นักเตั้น
ตั้องเตั้นให้จบัลงภาย่ในจังหวะท่่ � 7 ซึ�งตั้องอาศัย่การำม่สมาธีิเป็นอย่่างมาก ย่ิ�งถึ้านักเตั้นม่พ่�นฐ์านการำ 

นบััจงัหวะ การำฟังเพลง และการำฝึ่กสมาธีมิาจากการำเรำย่่นบัลัเลตัน์ั�น กเ็ปรำย่่บัเสม่อนเป็นการำเตัรำย่่มความพรำอ้ม
อย่่างหนึ�งท่่ �ท่�าให้นักเตั้นสามารำถึเข้าใจท่�านองเพลง

 นอกจากรำะบั�าสเปนแบับัฟลาเมงโกแล้ว ผู้เข่ย่นจะขอกล่าวถึึงรำะบั�าสเปนในอ่กรำูปแบับัหนึ�ง ค่อ รำะบั�า
สเปนแบับัคลาสสิก (Escuela Bolera) เป็นการำเตั้นรำ�าท่่ �เกิดจากการำผสมผสานรำะหว่างรำะบั�าสเปนพ่�นเม่อง
กับัการำเตั้นบััลเลตั์ ในช่วงศตัวรำรำษท่่ � 18 รำะบั�าบััลเลตั์ได้เฟ่�องฟูขึ�นในปรำะเท่ศฝ่รำั�งเศสและอิตัาล่ และได้ถึูก
น�าเข้ามาสู่ปรำะเท่ศสเปน ได้หลอมรำวมกับัรำะบั�าสเปนพ่�นเม่อง และได้รำับัการำพัฒนาจนกลาย่เป็นลักษณะ
เฉพาะท่่ �เรำ่ย่กว่า “เอสคูเอล่า โบัเลรำ่า” (Escuela Bolera) ผู้คนบัางกลุ่มเรำ่ย่กรำะบั�าแบับัน่�ว่าเป็นการำเตั้นรำ�า
แห่งท่ศวรำรำษท่่ � 18 การำเตั้นจะใส่รำองเท่้าบััลเลตั์และแสดงลักษณะเฉพาะด้วย่การำใช้กรำับัสเปน ซึ�งจะเพิ�ม
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ความย่ากในการำปรำะสานกันรำะหว่างท่่าแขน ขา และการำเล่นกรำับัสเปนในจังหวะตั่าง ๆ ในการำเตั้นรำะบั�าชนิด
น่� จะม่การำเคล่ �อนไหวของรำ่างกาย่ในลักษณะท่่ �ค่อนข้างซับัซ้อนและม่ช่วิตัช่วา ซึ�งนักเตั้นท่่ �ไม่ได้ม่พ่�นฐ์าน

 

บััลเลตั์มาก่อนจะไม่สามารำถึเข้าใจเท่คนิคการำเตั้นรำะบั�าสเปนในรำูปแบับัน่�ได้ 

 ในเรำ่ �องของเท่คนิคท่่าเตั้น นาฏย่ศิลป์ฝั่�งยุ่โรำปม่การำผสมผสานและม่ปรำะวัตัิท่่ �ส่บัตั่อกันมา จึงท่�าให้
การำเตั้นบััลเลตั์เข้ามาม่อิท่ธีิพลกับัการำเตั้นรำะบั�าสเปนในหลาย่ ๆ รำะบั�า เช่น รำะบั�าสเปนพ่�นเม่องท่่ �นักเตั้น
ส่วนใหญ่ท่่ �ม่พ่�นฐ์านบััลเลตั์นั�นสามารำถึน�าเอาเท่คนิคเหล่านั�นออกมาใช้ได้อย่่างง่าย่ดาย่ แตั่รำะบั�าสเปนแบับั
ฟลาเมงโก เน่ �องจากรำะบั�าชนิดน่�ไม่ตั้องม่การำเปิดออกของขา การำย่กขาหรำ่อเตัะขาสูงเพรำาะฉะนั�นเท่คนิค
การำเปิดออกจึงไม่ได้ม่ส่วนช่วย่กับัรำะบั�าสเปนชนิดน่� 

 นอกจากน่� พ่�นฐ์านบััลเลตั์นั�นสามารำถึส่งเสรำิมเรำ่ �องของการำวางท่่าของนักเตั้นรำะบั�าสเปนในทุ่ก 

รำูปแบับั ซึ�งการำเตั้นรำะบั�าสเปนนั�นม่ลักษณะการำวางท่่าและการำย่่นในรำูปแบับัตั่าง ๆ ท่่ �ม่ลักษณะคล้าย่กับั 

การำเตั้นบััลเลตั์ เช่น ล�าดับัท่่าของแขนและเท่้า ซึ�งจุดเด่นท่่ �ท่�าให้นักเตั้นสามารำถึเตั้นรำะบั�าสเปนได้ด่จึงจ�าเป็น
ตั้องเข้าใจพ่�นฐ์านท่่าดังกล่าวเพ่ �อให้แสดงออกมาได้อย่่างถึูกตั้อง 

ภาพท่่ � 5 การำเตั้นรำะบั�าสเปนท่่ �ใช้หลักพ่�นฐ์าน 7 ปรำะการำของการำเตั้นบััลเลตั์คลาสสิก
ท่่ �มา : ขวัญแก้ว กิจเจรำิญ
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หลักพ่�นฐาน 7 ป์ระการของการเตี้นบัลเลตี์คลาสัสัิกกับนาฏยศิิลป์์ร่วมสัมัย การเตี้นแจ๊สั 
ระบำาสัเป์น
 จากข้อมูลท่่ �กล่าวมาข้างตั้น ผู้เข่ย่นสามารำถึอภิปรำาย่ได้ว่า บััลเลตั์เป็นพ่�นฐ์านของนาฏย่ศิลป์    

รำ่วมสมัย่ การำเตั้นแจ๊ส และรำะบั�าสเปน หลักพ่�นฐ์านท่่ �ผู้เข่ย่นน�ามาวิเครำาะห์สามารำถึช่วย่ท่�าให้การำเตั้นใน 

รำูปแบับัดังกล่าว เกิดการำปรำะสานกันของรำ่างกาย่ได้ด่ ม่ล่ลาท่่าท่างการำเคล่ �อนไหวอย่่างม่รำะเบั่ย่บัถึูกตั้อง
ตัามสรำ่รำะวิท่ย่า ซึ�งท่�าให้นักเตั้นดูสง่างามในทุ่กมุมมอง เช่น การำวางท่่า (Posture) เท่คนิคของการำใช้เท่้า 
(Footwork) การำเคล่ �อนไหวของแขนและอวัย่วะตั่าง ๆ ท่่ �ท่�างานไปด้วย่กันได้อย่่างกลมกล่นและพรำ้อมเพรำ่ย่ง
(Co-ordinate) ซึ�งสามารำถึแย่กเป็นปรำะเด็นได้ 3 ปรำะเด็น ได้ดังน่�

 1. พ่�นฐ์านบัลัเลตักั์บันาฏศลิป์รำว่มสมัย่ หลกัพ่�นฐ์าน 7 ปรำะการำของเท่คนคิการำเตัน้บัลัเลต์ัคลาสสกิ 
ม่ผลตั่อการำเตั้นนาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่ในทุ่กข้อ หากแตั่ละข้อนั�นอาจให้น��าหนักท่่ �ไม่เท่่ากันในแตั่ละท่่าและ 

บัางรำูปแบับัของการำเตั้นนาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่ ผู้เข่ย่นกล่าวได้ดังน่� ค่อ 
  1.1 หลกัพ่�นฐ์านขอ้การำย่น่ กฎพ่�นฐ์าน และการำวางตั�าแหนง่ของร่ำางกาย่ท่่ �ไดม้าจากหลกัพ่�นฐ์าน
การำเตั้นบััลเลตั์คลาสสิกนั�น ส่งผลท่�าให้นักเตั้นม่ข้อได้เปรำ่ย่บัในการำเตั้นนาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่ เน่ �องจากนักเตั้น
สามารำถึจัดรำะเบั่ย่บัรำ่างกาย่ เช่น การำวางหัวไหล่และสะโพกหันไปในท่ิศท่างเด่ย่วกันในท่่าเตัะขา หรำ่อ 
ท่่าย่กขา การำใช้สาย่ตัาและศ่รำษะเป็นตััวน�าในการำท่�าท่่าหมุนหรำ่อแม้กรำะท่ั�งการำวางน��าหนักอย่่างสมดุลท่่ �

ฝ่่าเท่้า ซึ�งนักเตั้นจะสามารำถึหาความรำู้สึกถึึงแกนกลางของรำ่างกาย่และสามารำถึปรำับัศูนย่์ถึ่วงน��าหนักให้
กรำะจาย่เท่่ากันในขณะท่่ �ท่�าท่่ากรำะโดดหรำ่อท่่านิ�งท่่ �ตั้องใช้การำท่รำงตััว ด้วย่เหตัุน่�นักเตั้นจึงสามารำถึเคล่ �อนไหว
รำ่างกาย่ได้ตัามท่่ �ตััวเองตั้องการำได้คล่องตััว ไม่ตัิดขัด ซึ�งเป็นผลส่บัเน่ �องให้เกิดหลักพ่�นฐ์านในเรำ่ �องการำ
ปรำะสานกันของรำ่างกาย่
           1.2 หลักพ่�นฐ์านการำเปิดออก มักม่การำใช้ในบัางท่่าและบัางปรำะเภท่เท่่านั�นเพรำาะนาฏย่ศิลป์
รำ่วมสมัย่ไม่เน้นการำเปิดออก เช่น ท่่าย่กขา ท่่าเตัะขา และท่่าหมุน ซึ�งใน 3 ท่่าหมวดน่�อาจม่บัางท่่าท่่ �สามารำถึ
เตั้นในลักษณะของการำปิดขาเข้าได้ ส่วนนาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่ปรำะเภท่คอนเท่มโพรำารำ่ บััลเลตั์ซึ�งม่รำากฐ์านมา
จากการำเตั้นบััลเลตั์คลาสสิกจ�าเป็นตั้องใช้เรำ่ �องของการำเปิดออกของขาท่่ �มากกว่านาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่ในแบับั
อ่ �น ๆ 
           1.3 การำวางตั�าแหน่งของรำ่างกาย่และกฎพ่�นฐ์านในเรำ่ �องของการำใช้สาย่ตัาและศ่รำษะเป็น
ตััวน�าในการำเคล่ �อนไหว หลักการำจัดวางรำ่างกาย่ในเรำ่ �องท่ิศท่างการำหันของสะโพกและหัวไหล่ไปในท่ิศท่าง
เด่ย่วกัน ท่ั�ง 3 กฎพ่�นฐ์านดังกล่าวม่ความส�าคัญในท่่าหมุนเข้า-ออกในลักษณะตั่าง ๆ เช่น ท่่าพิรำูแวตั ออง 
เดอ ดอง อิน แอท่ท่ิทู่ด (Pirouette En Dedans In Attitude) และท่่าเชอเน (Chaîné) เป็นตั้น
  1.4 หลักพ่�นฐ์านการำเปล่ �ย่นถึ่าย่น��าหนักจะใช้ในการำเตั้นนาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่ในทุ่กรำูปแบับั 
เน่ �องจากการำเตั้นนาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่นั�นเป็นการำเตั้นท่่ �ปล่อย่น��าหนักตัามแรำงโน้มถึ่วง นักเตั้นจึงตั้องรำู้จักวิธี่
การำถึ่าย่น��าหนักรำ่างกาย่ท่ั�งหมดจากขาอ่กข้างไปย่ังอ่กข้างได้ โดย่เคล่ �อนผ่านจุดศูนย่์กลางก่อน เช่น ท่่าท่่ �ม่
การำท่ิ�งน��าหนักหรำ่อท่่ �เรำ่ย่กว่า “ท่อมเบั” (Tombé) ท่่ากรำะโดดและท่่าหมุน พ่�นฐ์านการำเปล่ �ย่นถึ่าย่น��าหนัก และ
หลักการำจัดวางรำ่างกาย่ในเรำ่ �องการำหาย่ใจจะช่วย่ให้การำเคล่ �อนไหวของท่่าดังกล่าว ดูตั่อเน่ �อง นุ่มนวลและ
ย่ังส่งผลให้เกิดการำท่รำงตััวได้ด่อ่กด้วย่
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  1.5 หลักพ่�นฐ์านการำท่รำงตััวในเรำ่ �องของการำจัดวางน��าหนักให้กรำะจาย่เท่่า ๆ กันในทุ่กส่วน
ของรำ่างกาย่ท่่ �ใช้ในการำเตั้นนาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่ม่ท่ั�งการำท่รำงตััวโดย่ท่่ �น��าหนักอยู่่ตัรำงกลางและการำท่รำงตััวแบับั
ไม่สมมาตัรำ (Off Balance) ท่�าให้นักเตั้นจะสามารำถึเข้าใจและหาความรำู้สึกเวลาท่�าท่่าตั่าง ๆ นั�นได้ด่ 

 2. พ่�นฐ์านบััลเลตั์กับัการำเตั้นแจ๊ส หลักพ่�นฐ์าน 7 ปรำะการำล้วนแล้วเช่ �อมโย่งกัน แตั่ม่ความแตักตั่าง
กันเล็กน้อย่ตัรำงท่่ �ท่่าลักษณะใดจะเน้นในหัวข้อหลักพ่�นฐ์านใด ผู้เข่ย่นกล่าวได้ดังน่� ค่อ
  2.1 การำเตั้นแจ๊ส จะเน้นเรำ่ �องล่ลาของเส้นสาย่และความคมชัดของท่่า หลักพ่�นฐ์านท่่ �ส�าคัญ
ค่อ การำย่่น การำวางตั�าแหน่งรำ่างกาย่ การำท่รำงตััว กฎพ่�นฐ์าน และหลักการำจัดวางของรำ่างกาย่ ซึ�งจะท่�าให้ 

นักเตั้นสามารำถึจัดวางรำ่างกาย่ในตั�าแหน่งได้ถึูกตั้องและย่ังสามารำถึแสดงให้เห็นถึึงสรำ่รำะรำ่างกาย่ของนักเตั้น
ได้อย่่างชัดเจน อ่กท่ั�งย่ังเอ่�อให้คนดูได้เห็นล่ลาของเส้นสาย่ได้หลากหลาย่มิตัิ
           2.2 หลักพ่�นฐ์านการำเปิดออก อาจจะม่บัางท่่าเท่่านั�นท่่ �ตั้องการำใช้เท่คนิคน่� เพรำาะท่่าหมุน 
ท่่าย่กขา ท่่าเตัะขา และกรำะโดดของการำเตั้นแจ๊ส จะม่ท่ั�งลักษณะท่่ �สามารำถึปิดตั้นขาเข้าและเปิดออกได้ 
           2.3 หลักพ่�นฐ์านการำท่รำงตััวและการำเปล่ �ย่นถึ่าย่น��าหนักจะใช้มากในการำท่�าท่่าหมุนพ่�นฐ์าน
ท่่าเพนซิล เท่ิรำ์น (Pencil Turn) และท่่าแบัเรำิล เท่ิรำ์น (Barrel Turn) เน่ �องจากหลักพ่�นฐ์านดังกล่าวจะท่�าให้
นักเตั้นเกิดความมั�นคงและสามารำถึแสดงท่่านั�นได้ถึูกตั้องตัามหลักเท่คนิค นอกจากน่� ท่่าในการำเปล่ �ย่นถึ่าย่
น��าหนักหรำ่อท่่าเช่ �อม (Linking Step) เช่น ท่่าพา เดอ บัูเรำ (Pas De Bourrée) ย่ังเปรำ่ย่บัเสม่อนการำเช่ �อมใน
ท่่าแตั่ละท่่าให้ตั่อเน่ �องและท่�าให้การำเคล่ �อนไหวของรำ่างกาย่ท่�างานปรำะสานกันได้ลงตััวสวย่งามมากย่ิ�งขึ�น  
   2.4 กฎพ่�นฐ์านในหัวข้อแขน จะท่�าให้นักเตั้นได้ท่รำาบัเบั่�องตั้นในการำท่�าท่่าพ่�นฐ์านตั่าง ๆ 
ของแขน วิธี่การำใช้กล้ามเน่�อส่วนใดท่่ �ท่�าให้แขนได้รำูป สัดส่วนโค้งเว้า หลักการำจัดวางรำ่างกาย่ในเรำ่ �องของการำ
หาย่ใจ เพ่ �อก่อให้เกิดความรำู้สึกของการำม่ช่วิตัและเพิ�มความสวย่งามให้กับัแขน ซึ�งท่่าแขนตั่าง ๆ เช่น แขน
ท่่าท่่ � 1 ถึึงท่่าท่่ � 5 ของบััลเลตั์ (1st Position - 5th Position) หรำ่อแขนท่่าอารำาเบัสก์ (Arabesque) ท่่ �น�ามาใช้
ในการำเตั้นแจ๊ส ก็ม่วิธี่ใช้กล้ามเน่�อแขนในหลักการำเด่ย่วกับัการำเตั้นบััลเลตั์

 3. พ่�นฐ์านบััลเลตั์กับัรำะบั�าสเปน หลักพ่�นฐ์าน 7 ปรำะการำของเท่คนิคการำเตั้นบััลเลตั์คลาสสิกม่ผลตั่อ
การำเตั้นรำะบั�าสเปน แตั่หลักพ่�นฐ์านบัางข้อก็สามารำถึใช้ได้กับัการำเตั้นรำะบั�าสเปนบัางรำูปแบับัเท่่านั�น ซึ�งอธีิบัาย่
ได้ดังน่�

  3.1 หลักพ่�นฐ์านการำเปิดออก ม่ความส�าคัญมากในการำเตั้นรำะบั�าสเปนแบับัคลาสสิก 
เน่ �องจากเป็นการำเตั้นท่่ �ม่การำผสมผสานกับัศาสตัรำ์บััลเลตั์โดย่ตัรำง ท่่าเตั้นส่วนมากจึงมาจากท่่าบััลเลตั์ เช่น 
ท่่าพ่รำูแวตั ออง เด ออรำ์ (Pirouette En Dehors) ท่่าโพเซ่ เท่ิรำ์น (Posé Turn) ท่่ากล่ซาด (Glissade) ท่่าบัรำ่เซ
 (Brisé) และท่่าอองเท่อชา ท่ัว (Entrechats Trois) ซึ�งล้วนแล้วแต่ัตั้องใช้เท่คนิคการำเปิดออก
  3.2 ท่่าย่่น การำย่่นของรำะบั�าสเปนนั�นน��าหนักท่ั�งสองขาตั้องเท่่ากัน ม่การำเปิดออกของขาออก
จากสะโพกเพ่ �อการำท่รำงตััวท่่ �ด่ การำเปิดไหล่ออกท่ั�งสองข้าง หัวไหล่และสะโพกหันไปในท่ิศท่างเด่ย่วกัน กด
สะโพก ย่่ดหลังขึ�น ศ่รำษะตัั�งตัรำงและตัามองไปข้างหน้า ซึ�งลักษณะการำย่่นของการำเตั้นรำะบั�าสเปนและบััลเลตั์
ม่ส่วนท่่ �คล้าย่คลึงกันมากจึงตั้องม่หลักพ่�นฐ์านท่ั�ง 7 ข้อในการำเตั้นบััลเลตั์คลาสสิก 
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  3.3 ท่่าพ่�นฐ์านของแขน (Braceo) ลักษณะแขนจะม่รำูปท่รำงท่่ �คล้าย่กับับััลเลตั์ แตั่จะแตักตั่าง
กันตัรำงวิธี่การำนับัล�าดับัแขนตั่าง ๆ เช่น แขนท่่าท่่ � 7 ของรำะบั�าสเปนค่อแขนท่่าท่่ � 2 ของเท่คนิคบััลเลตั์ นอกจาก
น่� วิธี่การำย่กแขนจะใช้กล้ามเน่�อคนละส่วน รำะบั�าสเปนจะย่กข้อศอกให้ได้รำูปโค้งเป็นหลัก แตั่การำเตั้นบััลเลตั์
จะเน้นการำใช้กล้ามเน่�อหลังและกล้ามเน่�อตั้นแขนด้านใน ซึ�งนักเตั้นตั้องใช้กฎพ่�นฐ์านเรำ่ �องหลักการำใช้แขน
เข้ามาช่วย่เพ่ �อให้แขนเกิดความโค้งกลม การำเคล่ �อนท่่ �ของแขนตั่อเน่ �องและก่อให้เกิดความงามท่างศิลปะ
  3.4 ท่่าเท่้า (Zapateado) ม่การำใช้เท่้าลักษณะคล้าย่กับัการำเตั้นรำะบั�าพ่�นเม่องของบััลเลตั์ 
เช่น ท่่าย่��าเท่้า (Stamp) และท่่าย่กส้นเท่้า (Heel) เป็นตั้น แตั่เส่ย่งเท่้าของรำะบั�าสเปนจะดังกว่าและเท่คนิค
วิธี่การำท่�าม่ความตั่างกันเพ่ย่งเล็กน้อย่ ซึ�งสิ�งส�าคัญท่่ �สุดค่อ หลักพ่�นฐ์านเรำ่ �องการำย่่น การำเปล่ �ย่นถึ่าย่น��าหนัก
และกฎพ่�นฐ์านในเรำ่ �องเท่้าและขา เช่น ท่่าย่��าเท่้า นักเตั้นตั้องย่่ดหลัง ขาม่ลักษณะงอเล็กน้อย่ ส้นเท่้าอยู่่ 

บันพ่�นท่ั�งก่อนและหลังการำเคล่ �อนไหว และเปล่ �ย่นน��าหนักจากขาอ่กข้างหนึ�งไปย่ังขาอ่กข้างหนึ�ง 
  3.5 ท่า่หมนุ (Vueltas) เป็นท่า่ส�าคญัท่่ �ตัอ้งใช้หลักพ่�นฐ์านท่ั�ง 7 ปรำะการำของบัลัเลตัค์ลาสสกิ 
เพรำาะการำหมุนในรำะบั�าสเปนม่ท่ั�งแบับัคลาสสิกคัล เท่ิรำ์น (Classical Turn) และแบับัฟลาเมงโก เท่ิรำ์น  

(Flamenco Turn) จะม่ลักษณะการำถึ่าย่น��าหนักจากขาข้างหนึ�งไปย่ังขาอ่กข้างหนึ�ง ซึ�งหัวไหล่และสะโพกท่ั�ง
สองข้างตั้องหันไปท่ิศท่างเด่ย่วกัน ล�าตััวตัรำงอยู่่กึ�งกลางเหน่อกรำะดูกเชิงกรำานเพ่ �อการำท่รำงตััวท่่ �ด่ในขณะหมุน
ปรำะกอบันักเตั้นตั้องม่การำวางตั�าแหน่งของรำ่างกาย่ การำย่่นท่่ �ถึูกตั้อง และย่ังตั้องใช้กฎพ่�นฐ์านในส่วนของ
การำใช้ศ่รำษะและหลักการำใช้แขนรำ่วมด้วย่ เพรำาะฉะนั�นจึงตั้องอาศัย่หลักพ่�นฐ์านท่ั�งหมด เพ่ �อให้เกิดการำ
ปรำะสานกันของรำ่างกาย่

 จากการำศึกษาหลักพ่�นฐ์าน 7 ปรำะการำของการำเตั้นบััลเลตั์คลาสสิกปรำะกอบักับัปรำะสบัการำณ์ตัรำง
ของผู้เข่ย่น กล่าวได้ว่า การำเตั้นบััลเลตั์เป็นพ่�นฐ์านของการำเตั้นนาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่ การำเตั้นแจ๊ส และรำะบั�า
สเปน นอกจากผลท่่ �ได้จากการำศึกษาครำั�งน่� ผู้เข่ย่นย่ังพบัว่าการำเตั้นบััลเลตั์ย่ังช่วย่พัฒนานักเตั้นด้านอ่ �น ๆ 
ได้อ่กด้วย่ ซึ�งสรำุปได้ดังน่�

 1. ท่างด้านสรำ่รำะวิท่ย่า ท่�าให้นักเตั้นสามารำถึจัดรำะเบั่ย่บัรำ่างกาย่ได้เป็นอย่่างด่ เข้าใจในเรำ่ �องของการำ
ใช้รำ่างกาย่สรำ้างล่ลาของเส้นสาย่เพ่ �อก่อให้เกิดความสวย่งาม สามารำถึเพิ�มความย่่ดหยุ่่นของกล้ามเน่�อ เข้าใจ
ท่ิศท่างการำเคล่ �อนท่่ �ของรำ่างกาย่ในมุมตั่าง ๆ และการำเตั้นบััลเลตั์นั�นท่�าให้นักเตั้นม่บัุคลิกภาพท่่ �ด่ 
 2. ท่างด้านอารำมณ์ ช่วย่พัฒนาความสามารำถึในการำฟังเพลงได้หลากหลาย่ เข้าใจจังหวะของ 
เส่ย่งเพลง ม่พ่�นฐ์านในการำนับัจังหวะได้ถึูกตั้อง 
 3. ท่างด้านสมอง ม่พ่�นฐ์านความจ�าท่่ �ว่องไว สามารำถึจดจ�าท่่า ม่สมาธีิ สามารำถึควบัคุมการำท่�างาน
รำะหว่างสมองและสั�งการำให้รำ่างกาย่โตั้ตัอบัสนองด้วย่กัน ช่วย่ในเรำ่ �องของการำคิดสรำ้างสรำรำค์ท่่าเพ่ �อดัดแปลง
ให้เกิดท่่าใหม่และสามารำถึน�าเอาพ่�นฐ์านท่่ �ตัิดตััวมาน่�ไปปรำะยุ่กตั์ใช้กับัศาสตัรำ์ตั่าง ๆ ได้ 
 4. ท่างด้านสังคม ช่วย่ส่งเสรำิมการำม่จรำิย่ธีรำรำมในการำท่�างาน เพรำาะการำเตั้นบััลเลตั์ฝึ่กให้นักเตั้นม่
รำะเบั่ย่บัวินัย่ในตััวเองแตั่เด็ก รำู้จักการำย่อมรำับั รำับัฟังความคิดเห็นและเคารำพตั่อผู้อ่ �น ซึ�งเป็นรำากฐ์านส�าคัญ
ในการำปรำะกอบัอาช่พในอนาคตัตั่อไป
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ความคิดเห็นจากผูู้�เชิี �ยวชิาญทางด้านนาฏยศิิลป์์ตีะวันตีก
 ศาสตัรำาจารำย่์ ดรำ. นรำาพงษ์ จรำัสศรำ่ กล่าวว่า “บััลเลตั์สามารำถึช่วย่การำเตั้นนาฏย่ศิลป์ตัะวันตักรำูป
แบับัอ่ �น ๆ ได้เย่อะมาก เพรำาะการำเตั้นบััลเลตั์นั�นเปรำ่ย่บัเสม่อนการำครำอบัจักรำวาลในเรำ่ �องของแม่ท่่า ม่ท่ั�งเรำ่ �อง
ของเท่คนิค การำท่รำงตััว และล่ลาของเส้นสาย่”10

 รำองศาสตัรำาจารำย่์ ดรำ. ศิรำิมงคล นาฏย่กุล ย่ังให้ความคิดเห็นว่า

ศิิลป์ะการเต้้นบััลเลต้์สาม่ารถึนำาไป์สู่การพีัฒนาสม่รรถึนะท่างกายภัาพี
ของ  นักเต้้นให้เกิด้ป์ระสิท่ธิภัาพีท่ี �ด้ีไม่่ว่าจะเป็์นการพีัฒนาความ่แข็งแรง
และความ่ย้ด้หยุ่นของกล้าม่เน้�อ ซ่ึ �งคุณ์สม่บััต้ิท่างกายภัาพีท่ี �ด้ีท่ั�งสอง
ป์ระการนั�นเป็์นปั์จจัยสำาคัญต้่อการป์ฏิบััต้ิท่ักษะการเต้้นป์ระเภัท่อ้ �น ๆ ด้้วย
เช่น่กนั ป์ระกอบักบััยงัช่ว่ยพัีฒนาการเคล้ �อนไหวของรา่งกายในสว่นต้า่ง ๆ
ให้เกิด้ความ่สัม่พีันธ์ท่ี �ด้ีในขณ์ะเต้้นรำา อีกท่ั�งท่่าเต้้นและเท่คนิคของการ 

เต้้นแจ๊สและนาฏยศิิลป์์ร่วม่สม่ัยหลายอย่างต้้องใช่้หลักการเคล้ �อนไหว
ร่างกายของบััลเลต้์ม่าช่่วยท่ำาให้การเต้้นในท่่านั�น ๆ เกิด้ความ่สม่บัูรณ์์ เช่่น
การรักษาความ่สม่ดุ้ลของร่างกายในขณ์ะหมุ่นต้ัว หร้อ การเต้ะขาสูงใน
ท่ิศิท่างต้่าง ๆ ด้้วยลักษณ์ะเบัาลอยและคล่องแคล่ว เป็์นต้้น11 

 นอกจากน่� อาจารำย่์ ดรำ. ดารำิณ่ ช�านาญหมอ ย่ังให้ข้อคิดเห็นเพิ�มเตัิมว่า

การม่ีพี้�นฐานบััลเลต้์นั�นสาม่ารถึช่่วยในเร้ �องของการจัด้ระเบัียบัร่างกาย
และการควบัคุม่กล้าม่เน้�อของร่างกายได้้ด้ี แต้่ในขณ์ะเด้ียวกันศิาสต้ร์บัาง
ศิาสต้ร์ก็ต้รงกันข้าม่กับับััลเลต้์ เช่่น การเต้้นฮิบัฮอบั (Hip Hop) จะม่ี
ลักษณ์ะการเต้้นท่ี �เป็์นจุด้เด้่น ค้อ การโยกต้ัวและม่ีการงอลำาต้ัวม่าด้้านหน้า
ซ่ึ�งขัด้กับัการเต้้นบััลเลต้์ท่ี �จะม่ีการท่รงต้ัวหร้อย้ด้ต้ัวท่่อนบันให้ต้ั�งต้รง ซ่ึ �ง
ท่ำาให้การม่ีพี้�นฐานบััลเลต้์นั�นสาม่ารถึใช่้ได้้กับันาฏยศิิลป์์ต้ะวันต้กบัางรูป์
แบับัเท่่านั�น12

บทสัรุป์
 หลักพ่�นฐ์าน 7 ปรำะการำของการำเตั้นบััลเลตั์คลาสสิกท่่ �ผู้เข่ย่นได้น�ามาใช้วิเครำาะห์นั�น สรำุปได้ว่า หลัก
พ่�นฐ์าน 7 ปรำะการำน่� ซึ�งปรำะกอบัด้วย่ 1. การำย่่นท่่ �ถึูกตั้อง 2. การำเปิดออก 3. การำวางตั�าแหน่งของรำ่างกาย่  
4. การำท่รำงตััว 5. กฎพ่�นฐ์าน 6. การำเปล่ �ย่นถึ่าย่น��าหนัก 7. การำปรำะสานกันของรำ่างกาย่ ม่อิท่ธีิพลและส่งผล
ตั่อการำเตั้นนาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่ การำเตั้นแจ๊ส และรำะบั�าสเปน นอกเหน่อจากหลักพ่�นฐ์าน 7 ปรำะการำของ 

การำเตั้นบััลเลตั์คลาสสิกแล้ว ผู้เข่ย่นย่ังพบัว่าการำเตั้นบััลเลตั์ย่ังช่วย่พัฒนานักเตั้นด้านอ่ �น ๆ ได้อ่กด้วย่ โดย่
แบั่งออกเป็น 4 ด้าน ค่อ 1. ท่างด้านสรำ่รำะวิท่ย่า 2. ท่างด้านอารำมณ์ 3. ท่างด้านสมอง 4. ท่างด้านสังคม

10. นรำาพงษ์ จรำัสศรำ่, “พ่�นฐ์านบััลเลตั์กับันาฏย่ศิลป์ตัะวันตักในรำูปแบับัอ่ �น ๆ,” สัมภาษณ์โดย่ ขวัญแก้ว กิจเจรำิญ, 24 กันย่าย่น 2563.
11. ศิรำิมงคล นาฏย่กุล, “พ่�นฐ์านบััลเลตั์กับันาฏย่ศิลป์ตัะวันตักในรำูปแบับัอ่ �น ๆ,” สัมภาษณ์โดย่ ขวัญแก้ว กิจเจรำิญ, 19 กันย่าย่น 2563.
12. ดารำิณ่ ช�านาญหมอ, “พ่�นฐ์านบััลเลตั์กับันาฏย่ศิลป์ตัะวันตักในรำูปแบับัอ่ �น ๆ,” สัมภาษณ์โดย่ ขวัญแก้ว กิจเจรำิญ, 21 กันย่าย่น 2563.
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 ผู้เข่ย่นหวังเป็นอย่่างย่ิ�งว่าบัท่ความวิชาการำเรำ่ �องพ่�นฐ์านบััลเลตั์กับันาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่ การำเตั้นแจ๊ส
และรำะบั�าสเปน จะเป็นปรำะโย่ชน์ตั่อผู้ท่่ �ตั้องการำศึกษาพ่�นฐ์านของการำเตั้นบััลเลตั์ให้มากขึ�น ปรำะกอบักับั
สามารำถึน�าไปพัฒนาและไปปรำะยุ่กตั์ใช้กับัศาสตัรำ์นาฏย่ศิลป์ตัะวันตักแขนงอ่ �น ๆ ท่่ �ผู้อ่านสนใจได้

 ท่า้ย่น่� ผู้เข่ย่นขอกรำาบัขอบัพรำะคณุ ศาสตัรำาจารำย่ ์ดรำ. นรำาพงษ ์จรำสัศรำ ่อาจารำย่ท์่่ �ไดถ้ึา่ย่ท่อดความรำู้
เรำ่ �องการำเตั้นบััลเลตั์และนาฏย่ศิลป์รำ่วมสมัย่อย่่างม่เท่คนิค รำวมท่ั�งท่่ �ส�าคัญท่่ �สุด ค่อ การำพัฒนาการำ 

ด้านวิชาการำท่่ �จะน�ามาใช้ปรำะโย่ชน์ในการำปรำะกอบัอาช่พในอนาคตัได้อย่่างม่ปรำะสิท่ธีิภาพ มิสแพท่รำ่เช่ย่ 
ฟารำแ์มน (Miss Patricia Farman) อาจารำย่ผู้์เป็นท่่ �รำกัย่ิ�งท่่ �ไดถ้ึา่ย่ท่อดความรำูเ้รำ่ �องการำเตัน้บัลัเลต์ั การำเตัน้รำะบั�า
สเปนและสอนการำม่จรำรำย่าบัรำรำณของความเป็นครำทู่่ �ดใ่หก้บััผู้เข่ย่นไดซ้าบัซึ�ง และอาจารำย่อ์ารำย่่ ์สหเวชชภณัฑ์
ท่่ �ได้ถึ่าย่ท่อดความรำู้เรำ่ �องการำเตั้นบััลเลตั์ การำเตั้นแจ๊สและเท่คนิคการำสอนตั่าง ๆ ให้ผู้เข่ย่นเป็นอย่่างด่ 
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การจัดเตีรียมตี้นฉิ่บับบทความสัำาหรับสั่งเสันอเพ่�อพิจารณาตีีพิมพ์
 1. ตั้องเป็นบัท่ความท่างวิชาการำ/บัท่ความวิจัย่/บัท่ความปรำิท่ัศน์/บัท่วิจารำณ์หนังส่อและผลงานด้าน
ศลิปกรำรำมศาสตัรำห์รำอ่สาขาท่่ �เก่ �ย่วขอ้ง ตัรำงตัามวตััถึปุรำะสงคแ์ละขอบัเขตัของวารำสารำ บัท่ความท่่ �สง่เสนอตัพิ่มพ์
ตัอ้งไม่เคย่ตัพ่มิพ์จากท่่ �ใดมากอ่น และไม่ควรำอยู่ใ่นรำะหวา่งการำสง่เสนอเพ่ �อพิจารำณาตัพ่มิพ์ในวารำสารำอ่ �น ๆ 

 2. เป็นบัท่ความภาษาไท่ย่หรำ่อภาษาอังกฤษ ในกรำณ่เป็นภาษาอังกฤษ ตั้องไม่เป็นบัท่ความท่่ �แปล
จากงานนิพนธี์ท่่ �ตั่พิมพ์ในภาคภาษาไท่ย่หรำ่อภาษาตั่างปรำะเท่ศอ่ �น ๆ มาก่อน และจะตั้องม่บัท่คัดย่่อท่ั�งภาษา
ไท่ย่และภาษาอังกฤษ

 3. ผู้นิพนธี์จะตั้องเตัรำ่ย่มเน่�อหาตั้นฉบัับั (Manuscript) พิมพ์ลงในแม่แบับับัท่ความฉบัับัเตั็มท่่ � 

จัดเตัรำ่ย่มไว้ในรำูปของเอกสารำอิเล็กท่รำอนิกส์ (Word Document ไฟล์สกุล .Doc หรำ่อ .Docx หรำ่อ ไฟล์เอกสารำ
ชนิด PDF) สภาพพรำ้อมพิมพ์ลงบันกรำะดาษ (Print out) ม่ความย่าวไม่น้อย่กว่า 10 หน้ากรำะดาษ A4 และ
ไม่เกิน 15 หน้ากรำะดาษ A4 ตัั�งค่าหน้ากรำะดาษด้านบันและด้านซ้าย่ 1.5 นิ�ว ด้านล่างและด้านขวา 1 นิ�ว  

ใช้ชุดแบับัอักษรำมาตัรำฐ์านรำาชการำไท่ย่สารำบัรำรำณ (TH SarabunPSK) ตัลอดท่ั�งบัท่ความ และม่ส่วนปรำะกอบั
ของบัท่ความท่่ �ส�าคัญตัามล�าดับั ดังน่�

  - ชื่่�อบทความ ใช้ตััวอักษรำตััวหนาขนาด 18 point ท่ั�งภาษาไท่ย่และภาษาอังกฤษ ส�าหรำับั
ช่ �อภาษาอังกฤษใช้ตััวพิมพ์ใหญ่ท่ั�งหมด ช่ �อบัท่ความตั้องม่ความกรำะชับัและครำอบัคลุมเน่�อหาของบัท่ความ
 ก�าหนดจ�านวนค�าไม่เกิน 15 ค�า จัดแนวพิมพ์แบับักึ�งกลางหน้ากรำะดาษ
  - ชื่่�อผู้้�นิิพนิธ์ ์ใช้ตััวอักษรำตััวหนาขนาด 16 point รำะบัุช่ �อ-นามสกุลจรำิงท่ั�งภาษาไท่ย่และ
ภาษาอังกฤษของผู้นิพนธี์ ส�าหรำับัช่ �อภาษาอังกฤษให้ใช้ตััวพิมพ์ใหญ่ท่ั�งหมด จัดแนวพิมพ์แบับักึ�งกลาง
  - ตำำาแหนิ่งทางวิชื่าการ ตำ้นิสัังกัด และท่ �อยู่้�ของผู้้�นิิพนิธ์ ์ใช้อักษรำขนาด 14 point  
ในรำูปแบับัของเชิงอรำรำถึใตั้บัท่คัดย่่อ ก�ากับัด้วย่เครำ่ �องหมาย่ดอกจัน ( * ) โดย่รำะบัุการำศึกษาขั�นสูงสุดหรำ่อ
ตั�าแหน่งท่างวิชาการำ (ถึ้าม่) และสังกัดของผู้นิพนธี์ ท่ั�งภาษาไท่ย่และภาษาอังกฤษ พรำ้อมท่ั�งรำะบัุจดหมาย่
อิเล็กท่รำอนิกส์ (Email address) ท่่ �เป็นช่ �อโดเมน (Domain) ของสถึาบัันตั้นสังกัด หรำ่ออ่เมล์อ่ �นท่่ �ใช้ในการำ
ตัิดตั่อท่่ �เป็นท่างการำและหากม่ผู้นิพนธี์รำ่วมจะตั้องรำะบัุท่่ �อยู่่ สังกัด และอ่เมล์ให้ครำบัถึ้วนถึัดจากช่ �อผู้นิพนธี์
หลัก
  - บทคัดยู่่อ ใช้อักษรำปกตัิขนาด 16 point ท่ั�งภาษาไท่ย่และภาษาอังกฤษ จัดแนวพิมพ์แบับั
กรำะจาย่บัรำรำท่ัด ก�าหนดจ�านวนไม่เกิน 2 หน้ากรำะดาษ ส�าหรำับับัท่ความวิจัย่ บัท่คัดย่่อจะตั้องปรำะกอบัด้วย่
ความส�าคัญของปัญหา วัตัถึุปรำะสงค์การำวิจัย่ การำด�าเนินการำวิจัย่และผลการำวิจัย่ 

คำาแนะนำาสัำาหรับผูู้�นิพนธิ์

หลักเกณฑ์การำเตัรำ่ย่มบัท่ความตั้นฉบัับัและเอกสารำปรำะกอบัเพ่ �อเสนอพิจารำณากลั�นกรำองและตั่พิมพ ์
ในวารำสารำศิลปกรำรำมศาสตัรำ์ จุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่
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  - หัวเร่�อง ใช้ตััวอักษรำตััวหนาขนาด 16 point จัดแนวพิมพ์แบับัชิดซ้าย่
  - เนิ่�อหาบทความ ใช้ตััวอักษรำปกตัิขนาด 16 point จัดแนวพิมพ์แบับักรำะจาย่บัรำรำท่ัดหาก
เป็นบัท่ความจากรำาย่งานวิจัย่/วิท่ย่านิพนธี์/งานค้นคว้าอิสรำะ ควรำม่เน่�อหาท่่ �ครำอบัคลุมในหัวข้อตั่าง ๆ ได้แก่
บัท่น�า วัตัถึุปรำะสงค์ วิธี่การำศึกษา ผลการำศึกษา การำอภิปรำาย่ผล สรำุปและข้อเสนอแนะ การำน�าไปใช้จัดแสดง
หรำอ่การำจดแจง้ลขิสิท่ธิี� พรำอ้มท่ั�งม่ค�าอธีบิัาย่ภาพ ตัารำาง แผนผงั โนต้ัเพลง ฯลฯ โดย่รำะบุัแหลง่ท่่ �มาใหค้รำบัถึว้น
   - บรรณานิุกรม ใช้อักษรำปกตัิขนาด 16 point ท่ั�งภาษาไท่ย่และภาษาอังกฤษ โดย่เรำ่ย่ง
ล�าดับัตัามตััวอักษรำ จัดแนวพิมพ์ชิดซ้าย่และบัรำรำท่ัดตั่อมาของรำาย่การำเด่ย่วกันตั้องย่่อหน้าเข้าไป 7 ตััวอักษรำ

 4. ผู้นิพนธี์ตั้องจัดเตัรำ่ย่มภาพปรำะกอบั โดย่จัดท่�าภาพปรำะกอบัเป็นไฟล์รำูปภาพ นามสกุล JPEG 
หรำ่อ TIFF ความละเอ่ย่ด 300-350 dpi และตั้องรำะบัุช่ �อไฟล์ภาพให้ชัดเจน และเรำ่ย่งไฟล์ภาพตัามล�าดับัใน
เน่�อหาบัท่ความ

 5. ในกรำณ่ท่่ �เปนบัท่ความวิจัย่ท่่ �ม่การำด�าเนินงานหลังวันท่่ � 1 พฤศจิกาย่น 2561 เปนตั้นไป ตั้องแนบั
เอกสารำรำับัรำองการำผ่านการำพิจารำณาจรำิย่ธีรำรำมการำวิจัย่ในคนจากสถึาบัันท่่ �ม่การำด�าเนินการำมาด้วย่

เกณฑ์การพิจารณากลั�นกรองบทความ (Peer-review)
 1. กองบัรำรำณาธีิการำจะเป็นผู้พิจารำณาคุณภาพวารำสารำขั�นตั้นจากแบับัตัรำวจสอบัรำาย่การำเอกสารำ
ปรำะกอบัการำเสนอส่งบัท่ความตั้นฉบัับัด้วย่ตันเอง (Manuscript Submission Self-Checklist) ท่่ �ผู้นิพนธี์ได้
แนบัมาพรำ้อมหลักฐ์านตั่าง ๆ และจะตั้องผ่านการำตัรำวจการำคัดลอกบัท่ความ (Plagiarism) ด้วย่โปรำแกรำม
อักขรำาวิสุท่ธีิ � (Akarawisut)

 2. บัท่ความตั้นฉบัับัท่่ �ผ่านการำตัรำวจรำูปแบับัแล้วจะได้รำับัการำคัดกรำองจากกองบัรำรำณาธีิการำเพ่ �อสรำรำหา
ผู้ท่รำงคุณวุฒิ (Peer-reviewer) ท่่ �ม่ปรำะสบัการำณ์การำวิจัย่ตัรำงตัามสาขาท่่ �เก่ �ย่วข้องจ�านวนอย่่างน้อย่ 2 ท่่าน
ซึ�งไม่ม่ส่วนได้ส่วนเส่ย่กับัผู้นิพนธี์

 3. บัท่ความท่่ �ได้รำับัอนุมัตัิจากผู้ท่รำงคุณวุฒิแล้ว จะได้รำับัการำบัันท่ึกสถึานะและแจ้งผลการำพิจารำณา
แก่ผู้เข่ย่นเพ่ �อให้ด�าเนินการำปรำับัปรำุงแก้ไขตั้นฉบัับั และ/หรำ่อ เก็บัรำวบัรำวมตั้นฉบัับัท่่ �สมบัูรำณ์เพ่ �อตั่พิมพ์ 

เผย่แพรำ่ ท่ั�งน่�เม่ �อได้รำับัตั้นฉบัับัฉบัับัสมบัูรำณ์แล้ว กองบัรำรำณาธีิการำจะแจ้งผู้นิพนธี์รำับัท่รำาบัเป็นหนังส่อ 

ตัอบัรำับัการำตั่พิมพ์ ซึ�งจะรำะบัุป่ท่่ �และฉบัับัท่่ �ตั่พิมพ์

 4. ในกรำณ่ท่่ �ผู้นิพนธี์ม่ความปรำะสงค์ตั้องการำย่กเลิกการำตั่พิมพ์ ตั้องแจ้งความปรำะสงค์เป็นลาย่ลักษณ์
อักษรำเรำ่ย่นถึึง “บัรำรำณาธีิการำบัรำิหารำวารำสารำศิลปกรำรำมศาสตัรำ์ จุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่” เท่่านั�น
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 5. บัท่ความท่่ �ไมผ่า่นการำพจิารำณา กองบัรำรำณาธีกิารำจะแจง้ผู้นพินธ์ีรัำบัท่รำาบัเป็นลาย่ลกัษณ์อักษรำโดย่
ไมส่ง่คน่ตัน้ฉบับัั ท่ั�งน่�ผลการำพจิารำณาถึอ่เป็นอนัสิ�นสดุ ผู้นพินธีจ์ะไม่ม่สิท่ธิี�เรำย่่กรำอ้งหรำอ่อุท่ธีรำณ์ใด ๆ ท่ั�งสิ�น 

 อนึ�ง ในกรำณ่ท่่ �ผู้นิพนธี์ถึูกปฏิเสธีการำพิจารำณาบัท่ความเน่ �องจากตัรำวจพบัการำคัดลอกบัท่ความ 
(Plagiarism) โดย่ไม่ม่การำอ้างอิงแหล่งท่่ �มา จะไม่สามารำถึเสนอบัท่ความเดิมได้อ่ก และกองบัรำรำณาธีิการำขอ
สงวนสิท่ธีิ �การำส่งบัท่ความของผู้นิพนธี์ในฉบัับัถึัดไป จนกว่าจะม่การำปรำับัปรำุงคุณภาพบัท่ความตัามเกณฑ์
ท่่ �ก�าหนด

การสั่งบทความ
 1. ผู้นิพนธี์ตั้องกรำอกแบับัฟอรำ์ม “แบับัเสนอส่งบัท่ความเพ่ �อพิจารำณาตั่พิมพ์ลงในวารำสารำ” โดย่กรำอก
ข้อมูลและพิมพ์แบับัฟอรำ์มจากไฟล์เอกสารำอิเล็กท่รำอนิกส์เท่่านั�น

 2. ในกรำณ่ท่่ �เป็นบัท่ความจากรำาย่งานวิจัย่หรำ่อโครำงงานตั่าง ๆ จะตั้องม่หนังส่อรำับัรำองจากตั้นสังกัด
 หรำ่อปรำะธีานหลักสูตัรำ หรำ่ออาจารำย่์ท่่ �ปรำึกษา ในการำน�าผลงานเสนอตั่พิมพ์ 

 3. ในกรำณ่ท่่ �เป็นบัท่ความวิจัย่ซึ�งเป็นส่วนหนึ�งของวิท่ย่านิพนธี์ จะตั้องม่หนังส่อรำับัรำองจากอาจารำย่์
ท่่ �ปรำึกษาวิท่ย่านิพนธี์หลักในการำน�าผลงานเสนอตั่พิมพ์ โดย่ให้ม่ช่ �อถึัดจากผู้นิพนธี์ล�าดับัแรำกในฐ์านะผู้นิพนธี์
หลัก (Corresponding Author)

 4. ในกรำณ่ท่่ �เป็นบัท่ความท่่ �ม่ผู้นิพนธี์มากกว่า 1 คน จะตั้องม่ใบัรำับัรำองจากผู้นิพนธี์รำ่วมทุ่กคน โดย่
ให้รำะบัุช่ �อ-นามสกุลจรำิง สังกัด และท่่ �อยู่่ ในล�าดับัถึัดจากผู้นิพนธี์หลักทุ่กรำาย่การำ

 5. ในกรำณ่เป็นบัท่ความภาษาตั่างปรำะเท่ศ หรำ่อม่การำอ้างอิงเน่�อหาจากเอกสารำภาษาตั่างปรำะเท่ศท่่ �

มิใช่ภาษาอังกฤษ ตั้องม่หนังส่อรำับัรำองความถึูกตั้องจากสถึาบัันภาษาหรำ่อผู้เช่ �ย่วชาญด้านภาษาท่่ �ม่คุณวุฒิ
ไม่ตั��ากว่ารำะดับัปรำิญญาโท่แนบัมาพรำ้อมกับับัท่ความวิชาการำหรำ่อบัท่ความวิจัย่นั�น

 6. ในกรำณ่ท่่ �ม่ไฟล์เอกสารำแนบัปรำะกอบักับับัท่ความ เช่น รำูปภาพ หรำ่อรำูปกรำาฟิก จะตั้องรำะบัุช่ �อไฟล์
ให้ชัดเจนและเรำ่ย่งล�าดับัหมาย่เลขช่ �อไฟล์ตัรำงกับัรำูปในบัท่ความ โดย่ใช้รำูปท่่ �ม่ขนาดเหมาะสม คุณภาพส่และ
ความละเอ่ย่ดส�าหรำับัการำพิมพ์ (ไฟล์รำูปชนิด TIFF หรำ่อ JPEG ความละเอ่ย่ดไม่น้อย่กว่า 300 dpi ขนาดไฟล์
ละไม่เกิน 2 MB)

 7. ให้ท่�าการำลงท่ะเบั่ย่นเพ่ �อบัอกรำับัเป็นสมาชิกวารำสารำ พรำ้อมท่�าการำส่งตั้นฉบัับับัท่ความและแนบั
เอกสารำปรำะกอบัการำส่งบัท่ความผ่านรำะบับั Online Submission โดย่เล่อกใช้ช่องท่างเว็บัไซตั์วารำสารำใน
เครำ่อข่าย่ Thai Journal Online (TCI) https://www.tci-thaijo.org/index.php/faa 
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ลิขสัิทธิิ�และกรรมสัิทธิิ�ของบทความ
 ลิขสิท่ธีิ �ของบัท่ความเป็นของเจ้าของบัท่ความ บัท่ความท่่ �ได้รำับัการำตั่พิมพ์ถึ่อเป็นท่รำรำศนะของผู้เข่ย่น
กองบัรำรำณาธีิการำไม่จ�าเป็นตั้องเห็นด้วย่และไม่รำับัผิดชอบัตั่อบัท่ความนั�น
การเขียนอ้างอิงในเน่�อหาและการเขียนบรรณานุกรม
 วารำสารำศิลปกรำรำมศาสตัรำ์ จุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่ ได้ก�าหนดรำูปแบับัการำอ้างอิงโดย่ใช้การำอ้างอิง
ในเน่�อหาเป็นรำะบับัเชิงอรำรำถึตัามรำูปแบับัการำอ้างอิงแบับั Chicago Style โดย่ผู้นิพนธี์สามารำถึศึกษาเพิ�มเตัิม
ได้จาก http://www.chicagomanualofstyle.org หรำ่อจากหนังส่อ The Chicago Manual of Style SEVEN-
TEENTH EDITION ในกรำณ่ท่่ �การำอ้างอิงในเน่�อหาและบัรำรำณานุกรำมไม่เปนไปตัามตััวอย่่างน่�

ตีัวอย่างการเขียนอ้างอิงในเน่�อหา
หนังสั่อ/Book

 1. Zadie Smith, Swing Time (New York: Penguin Press, 2016), 315–16.

 1. มาลิน่ คัมภ่รำญาณนนท่์, ป์ระวัต้ิศิาสต้ร์ศิิลป์ะญี �ป์ุ่น (นครำปฐ์ม : โรำงพิมพ์มหาวิท่ย่าลัย่ศิลปากรำ, 2532), 240-252.

หมาย่เหตัุ : หากเป็นโรำงพิมพ์ ส�านักพิมพ์ บัรำิษัท่ ห้างหุ้นส่วนจ�ากัด ฯลฯ ท่ั�วไป ไม่ตั้องใส่ค�าน�าหน้าช่ �อ อาท่ิ เรำ่อนแก้วการำพิมพ์  
แตั่ถึ้าเป็นช่ �อเฉพาะหน่วย่งาน อาท่ิ ส�านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่ โปรำดรำะบัุให้ครำบั

วารสัาร/Journal

 2. Susan Satterfield, “Livy and the Pax Deum,” Classical Philology 111, no. 2 (April 2016) : 170. 
  
  2. ศศ่ พงศ์สรำายุ่ท่ธี, “นวัตักรำรำมการำบัันท่ึกโน้ตัเส่ย่งปาฬิจากพรำะไตัรำปิฎกสัชฌาย่ะ,” วารสารด้นต้รีรังสิต้ ป่ท่่ � 12,  
  ฉบัับัท่่ � 2 (กรำกฎาคม – ธีันวาคม 2560) : 127. 

หมาย่เหตัุ : ใส่เลขหน้าเฉพาะหน้าท่่ �อ้างอิงข้อมูล

บทความในหนังสั่อ/Chapter or Other Parts of a Book

 3. Kate Andersen Brower, “Backstairs Gossip and Mischief,” in The Residence: Inside the Private World  
 of the White House (New York: Harper, 2015), 211. 
 
 3. ภาควิชาบัรำรำณารำักษศาสตัรำ์ คณะอักษรำศาสตัรำ์ จุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่, “การำอ่านและการำบัันท่ึก,” ใน การค้นคว้า  
  และการเขียนรายงาน (กรำุงเท่พมหานครำ : โรำงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่, 2556), 121.

วิทยานิพนธิ์/Thesis or Dissertation

 4. Cynthia Lillian Rutz, “King Lear and Its Folktale Analogues” (PhD diss., University of Chicago, 2013), 99–100.  

 4. จิรำัชญา บัุรำวัฒน์, “นาฏยลักษณ์์ของนางยักษ์ในโขนและละครรำา” (วิท่ย่านิพนธี์รำะดับัปรำิญญาดุษฎ่บััณฑิตั, จุฬาลงกรำณ์
  มหาวิท่ย่าลัย่, 2559), 89-95.
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สัารานุกรม/Encyclopedia

 5. Encyclopedia Britannica, 15th ed. (1980), s.v. “salvation” 
 
 5. สารานุกรม่ไท่ยสำาหรับัเยาวช่น, เล่มท่่ � 34. (2540), “เพลงพ่�นบั้าน”

การอ้างอิงข้อมูลจากเอกสัารทุตีิยภูมิ/Citations taken from Secondary Sources

 6. Louis Zukofsky, “Sincerity and Objectification,” Poetry 37 (February 1931) : 269, quoted in Bonnie Costello,  
 Marianne Moore: Imaginary Possessions (Cambridge, MA: Harvard University Press, 1981), 78. 

 6. มาลิน ่คมัภร่ำญาณนนท่,์ “ภาพมว้นเลา่เรำ่ �องบันัทึ่กความท่รำงจ�าของมรูำาซาก ิชกิบิั”ุ ป์ระวตั้ศิิาสต้รศ์ิลิป์ะญี �ป์ุ่น (นครำปฐ์ม,   
  โรำงพิมพ์มหาวิท่ย่าลัย่ศิลปากรำ วิท่ย่าเขตัพรำะรำาชวังสนามจันท่รำ์ 2532) : 181, อ้างถึึงใน จิรำัชญา บัุรำวัฒน์, จิต้รกรรม่สม่ัย
   คาม่าคุระ (กรำุงเท่พฯ : ส�านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่, 2560), 36.

สััมภาษ์ณ์/Interview

 7. Kory Stamper, “From ‘F-Bomb’ to ‘Photobomb,’ How the Dictionary Keeps Up with English,” interview by  
 Terry Gross, Fresh Air, NPR, April 19, 2017, audio, 35:25, http://www.npr.org/2017/04/19/524618639/from-f- 
 bomb-to-photobomb-how-the-dictionary- keeps-up-with-english. 

 7. จักรำพันธีุ์ โปษย่กฤตั, “แรำงบัันดาลใจในการำวาดภาพนางมโนห์รำา,” สัมภาษณ์โดย่ พัชรำินท่รำ์ สันตัิอัชวรำรำณ,  
 20 กันย่าย่น 2557.

โน้ตีเพลง/Score

 8. Published scores – same way as book 
 
 Unpublished scores 
 
 8. Ralph Shapey, “Partita for Violin and Thirteen Players,” score, 1966, Special Collections, Joseph Regenstein  
 Library, University of Chicago.

รูป์ภาพ/Picture, ป์ระตีิมากรรม/Sculpture

 Print 
 9. Jean-Paul Chavas, David Hummels, and Brain D. Wright, eds., The Economics of Food Price Volatility  
 (Chicago: University of Chicago Press, 2014), 167, table 4.4. 

 Arts in collection and other stand-alone works 
 9. Picasso, Pablo. Bull’s Head. Spring 1942. Bicycle saddle and handlebars, 33.5 x 43.5 x 19 cm. Musee  
 Picasso Paris. 

 งานศิิลป์ะที �ได้รับการตีีพิมพ์ 
 9. จักรำพันธีุ์ โปษย่กฤตั, ศิุภัลักษณ์์อุ้ม่สม่, (กรำุงเท่พฯ : ส�านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่, 2540), 44. 

 งานศิิลป์ะในลักษ์ณะอ่�น ๆ 
 9. โอกุสตั์ รำอแด็ง, รูป์ปั์�นนักคิด้ (the thinker), 1902. ปรำะตัิมากรำรำมส�ารำิด, 71.5 ซม. พิพิธีภัณฑ์รำอแด็ง ปารำ่ส.
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สั่�ออิเล็กทรอนิกสั์/Electronic media

 10. Richard Strauss, Don Quixote, with Emanuel Feuermann (violoncello) and the Philadelphia Ochestra,  
 conducted by Eugene Ormandy, recorded February 24, 1940, Biddulph LAB 024, 1991, compact disc. 

 10. ปรำะท่กัษ ์ปรำะท่ป่ะเสน, ฝ่ากใจม่าในเพีลง, บันัท่กึเส่ย่งเม่ �อ 9 ธีนัวาคม 2551, หอ้งบันัท่กึเส่ย่งกองดรุำยิ่างค ์ท่หารำเรำอ่,   
  แผ่นบัันท่ึกเส่ย่ง.

เว็บไซ้ตี์/Website

 11. “Privacy Policy,” Privacy & Terms, Google, Accessed in April 17, 2017, https://www.google.com/ 
 policies/privacy/. 

 11. “นิเท่ศศิลป์กับัเรำขศิลป์ตั่างกันอย่่างไรำ,” arthouseschool, บัันท่ึกข้อมูลเม่ �อ 26 พฤศจิกาย่น 2559, https://www. 
 arthouseschool.com/single-post/2016/11/26/นิเท่ศศิลป์กับัเรำขศิลป์ตั่างกันอย่่างไรำ/.

หนังสั่ออิเล็กทรอนิกสั์/Electronic Books

 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014.
 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. iBooks. 
 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. Kindle. 
 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. NOOK. 
 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. Google Play Books. 
 12. คุณสุวรำรำณ, พรำะมะเหลเถึไถึ. กรำุงเท่พมหานครำ : ไท่ย่ พับับัลิชเชอรำ์, 2557. กูเกิล เพลย่์ บัุ๊ก.
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ตีัวอย่างการเขียนอ้างอิงใตี้รูป์ภาพ/แผู้นภูมิ/โน้ตีเพลง/ตีาราง
รูป์ภาพ/Picture

 ให้ใช้การำอ้างอิงตัามแบับัการำอ้างอิงในเน่�อหาปรำะเภท่นั�น ๆ ไว้ด้านล่างรำูปภาพท่่ �อ้างอิง เช่น

 รูป์ภาพจากเว็บไซ้ตี์

ภาพท่่ � 1 แผนท่่ �แสดงภูมิปรำะเท่ศรำัฐ์ชาน
ท่่ �มา : "Topography of Shan State In Shan State," Wikipedia, Accessed in January 21, 2019,  

https://en.wikipedia.org/wiki/Shan_State.

 รูป์ภาพจากวิทยานิพนธิ์/วิจัย

ภาพท่่ � 2 ครำูส่างห่าง นักดนตัรำ่ตัอย่อฮอรำ์น ณ เม่องตัองย่่
ท่่ �มา : บัุษกรำ บัิณฑสันตั์ และคณะ, “วัฒนธีรำรำมการำบัรำรำเลงดนตัรำ่ไท่ใหญ่ในรำัฐ์ชาน สาธีารำณรำัฐ์แห่ง

สหภาพเม่ย่นมา (เม่องตัอนย่่)” (งานวิจัย่ทุ่นงบัปรำะมาณแผ่นดิน, 2560), 37ข.

 รูป์ภาพจากบุคคล 

ภาพท่่ � 3 ผู้เข้ารำ่วมพิธี่ครำูสุรำสตัิ ด่ �มน��าอางเพ่ �อความเป็นสิรำิมงคล
ท่่ �มา : บัุษกรำ บัิณฑสันตั์  (ใช้ในกรำณ่ท่่ �ตั้องการำรำะบัุผู้บัันท่ึกภาพ)

หรำ่อ 
ท่่ �มา : ผู้วิจัย่ (ใช้ในกรำณ่ท่่ �เป็นผู้วิจัย่เพ่ย่งคนเด่ย่วหรำ่อตั้องการำรำะบัุเป็นหมู่)

หรำ่อ 
ท่่ �มา : ผู้เข่ย่น

หมาย่เหตัุ : กรำณ่บัท่ความวิจัย่ให้ใช้ค�าว่า “ผู้วิจัย่” และกรำณ่บัท่ความวิชาการำให้ใช้ค�าว่า “ผู้เข่ย่น”

แผู้นภูมิ/Chart 

 ให้ใช้การำอ้างอิงตัามแบับัการำอ้างอิงในเน่�อหาปรำะเภท่นั�น ๆ ไว้ด้านล่างแผนภูมิเช่นเด่ย่วกับัรำูปภาพ

โน้ตีเพลง/Score

 ให้ใช้การำอ้างอิงตัามแบับัการำอ้างอิงในเน่�อหาปรำะเภท่นั�น ๆ ไว้ด้านล่างโน้ตัเพลงเช่นเด่ย่วกับัรำูปภาพ

ตีาราง/Table 

 ให้ใช้การำอ้างอิงตัามแบับัการำอ้างอิงในเน่�อหาปรำะเภท่นั�น ๆ ไว้ด้านบันตัารำาง 
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ตีัวอย่างการเขียนบรรณานุกรม
หนังสั่อ/Book

Smith, Zadie. Swing Time. New York: Penguin Press, 2016. 

ข�าคม พรำปรำะสิท่ธีิ �. การด้ีด้จะเข้ขั�นพีัฒนา. กรำุงเท่พฯ : ส�านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่, 2560.

หมาย่เหตัุ : บัท่ความท่่ �ม่เน่�อความภาษาอังกฤษตั้องเข่ย่นบัรำรำณานุกรำมภาษาอังกฤษทุ่กรำาย่การำ โดย่วงเล็บัค�าว่า (in Thai)  
หากเป็นบัรำรำณานุกรำมท่่ �มาจากหนังส่อภาษาไท่ย่

วารสัาร/Journal

Satterfield, Susan. “Livy and the Pax Deum.” Classical Philology 111, no. 2 (April 2016) : 165– 76. 

อานภุาพ ค�ามา. “ลาเวนเดอรำแ์ห่งความสงบั.” วารสารด้นต้รรีงัสิต้, ป่ท่่ � 13 เลม่ท่่ � 1 (มกรำาคม – มถิึนุาย่น 2561) : 27- 40

หมาย่เหตัุ : รำะบัุเลขหน้าท่ั�งหมดของบัท่ความท่่ �ใช้อ้างอิงข้อมูล

บทความในหนังสั่อ/Chapter or Other Parts of a Book

Brower, Kate, Andersen. “Backstairs Gossip and Mischief.” In The Residence: Inside the Private World of  
 the White House, 207-22. New York: Harper, 2015. 

ภาควิชาบัรำรำณารำักษศาสตัรำ์ คณะอักษรำศาสตัรำ์ จุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่. “การำอ่านและการำบัันท่ึก.” ใน การคน้ควา้     
  และการเขยีนรายงาน, 121-140. กรำุงเท่พมหานครำ : โรำงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่, 2556.

วิทยานิพนธิ์/Thesis or Dissertation

Rutz, Cynthia Lillian. “King Lear and Its Folktale Analogues.” PhD diss., University of Chicago, 2013. 

จริำชัญา บัรุำวฒัน.์ “นาฏยลกัษณ์์ของนางยกัษใ์นโขนและละครรำา.” วทิ่ย่านพินธีร์ำะดบััปรำญิญาดษุฎบ่ัณัฑติั, จฬุาลงกรำณม์หาวทิ่ย่าลยั่,  
  2559.

สัารานุกรม/Encyclopedia

Garner, Bryan A. Garner’s Modern English Usage. 4th ed. New York: Oxford University Press, 2016. 

โครำงการำสารำานุกรำมไท่ย่ส�าหรำับัเย่าวชนโดย่พรำะรำาชปรำะสงค์ในพรำะบัาท่สมเด็จพรำะเจ้าอยู่่หัว. สารานุกรม่ไท่ย สำาหรับั    
  เยาวช่น, เล่มท่่ � 34. กรำุงเท่พฯ : โอเด่ย่นสโตัรำ์ จ�ากัด, 2549.

สััมภาษ์ณ์/Interview

Stamper, Kory. “From ‘F-Bomb’ to ‘Photobomb,’ How the Dictionary Keeps Up with English.” Interview by  
 Terry Gross. Fresh Air, NPR, April 19, 2017. Audio, 35:25. http://www.npr.org/2017/04/19/524618639/ 
 from-f-bomb-to-photobomb-how-the- dictionary-keeps-up-with-english. 

วิชชุตัา วุธีาท่ิตัย่์. “พุท่ธีศิลป์ในปรำะเท่ศไท่ย่.” สัมภาษณ์โดย่ บัรำรำพตั โปท่า. 20 มกรำาคม 2561.
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โน้ตีเพลง/Score

Published scores – same way as book 

Unpublished scores 

Ralph Shapey, “Partita for Violin and Thirteen Players,” score, 1966, Special Collections, Joseph Regenstein  
 Library, University of Chicago.

รูป์ภาพ/Picture, ป์ระตีิมากรรม/Sculpture

Print 
Jean-Paul Chavas, David Hummels, and Brain D. Wright, eds., The Economics of Food Price Volatility.  
 Chicago: University of Chicago Press, 2014, 167, table 4.4. 

Arts in collection and other stand-alone works 
Picasso, Pablo. Bull’s Head. Spring 1942. Bicycle saddle and handlebars, 33.5 x 43.5 x 19 cm. Musee  
 Picasso Paris. 

งานศิิลป์ะที �ได้รับการตีีพิมพ์ 
จักรำพันธีุ์ โปษย่กฤตั, ศิุภัลักษณ์์อุ้ม่สม่, กรำุงเท่พฯ : ส�านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรำณ์มหาวิท่ย่าลัย่, 2540, 44. 

งานศิิลป์ะในลักษ์ณะอ่�น ๆ 
โอกุสตั์ รำอแด็ง, รูป์ปั์�นนักคิด้ (the thinker), 1902. ปรำะตัิมากรำรำมส�ารำิด, 71.5 ซม. พิพิธีภัณฑ์รำอแด็ง ปารำ่ส.

สั่�ออิเล็กทรอนิกสั์/Electronic media

“Crop Duster Attack,” North by Northwest, directed by Alfred Hitchcock (1959; Burbank, CA: Warner Home  
 Video, 2000), DVD. 

ปรำะท่กัษ ์ปรำะท่ป่ะเสน, ฝ่ากใจม่าในเพีลง, บันัท่กึเส่ย่งเม่ �อ 9 ธัีนวาคม 2551, หอ้งบันัทึ่กเส่ย่งกองดรุำยิ่างค ์ท่หารำเรำอ่,     
  แผ่นบัันท่ึกเส่ย่ง.

เว็บไซ้ตี์/Website

Bouman, Katie. “How to Take a Picture of a Black Hole.” Filmed November 2016 at TEDxBeaconStreet,  
 Brookline, MA. Video, 12:51. https://www.ted.com/talks/katie_bouman_what_does_a_black_hole_look_like. 

ส�านักการำสังค่ตั. “รำ�ารำจนาเส่ �ย่งพวงมาลัย่.” ข้อมูลความรำู้ท่ั�วไป. http://www.finearts.go.th/performing/parameters/km/item/ 
  รำ�ารำจนาเส่ �ย่งพวงมาลัย่.

หนังสั่ออิเล็กทรอนิกสั์/Electronic Books

Borel, Brooke. Infested: How the Bed Bug Infiltrated Our Bedrooms and Took Over the World. Chicago:  
 University of Chicago Press, 2015. Adobe Digital Editions EPUB. 

คุณสุวรำรำณ. พรำะมะเหลเถึไถึ. กรำุงเท่พมหานครำ : ไท่ย่พับับัลิชเชอรำ์, 2557. หนังส่ออิเล็กท่รำอนิกส์.
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