


JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.1 JANUARY - JUNE 2021

ภาพปก : ผลงานจิิตรกรรมสร้างสรรค์์ชุุดที่่ � 1 จิำานวน 6 ภาพผลงาน
ที่่ �มา : ที่รงเก่ยรติ บััวลอย
ออกแบับัรูปเล่ม : ธี่ธีัชุ ธีัญกิจิจิานุกิจิ



JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.1 JANUARY - JUNE 2021

มกราค์ม-มิถุุนายน 2564
JANUARY-JUNE 2021

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS
CHULALONGKORN UNIVERSITY

สำานักงานกองบัรรณาธีิการ ฝ่่ายวิชุาการ ค์ณะศิิลปกรรมศิาสตร์ 
จิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย 254 ถุนนพญาไที่ แขวงวังใหม่ เขตปทีุ่มวัน 
กที่ม. 10330

เว็บัไซต์ : https://www.tci-thaijo.org/index.php/faa
Email: jfaa.chula@gmail.com

E-JOURNAL วารสารอิเล็กที่รอนิกส์ EISSN 2408-2317



JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.1 JANUARY - JUNE 2021

บรรณาธิิการแถลง

 ที่่ามกลางสถุานการณ์การแพร่ระบัาดของเชุ้�อไวรัส Covid-19 สังค์มไที่ยม่การปรับัเข้าสู่ชุ่วิตวิถุ่ใหม่
(New Normal) ซ่�งส่งผลกระที่บัต่อสังค์มไที่ยในวงกว้าง ผู้ค์นในสังค์มม่การปรับัเปล่ �ยนวิถุ่ชุ่วิตให้ม่ระยะห่าง
ที่างสังค์มระหว่างกัน ม่การที่ำางานจิากที่่ �พักอาศิัยโดยใชุ้ระบับัออนไลน์ อ่กที่ั�งม่การใชุ้เที่ค์โนโลย่ดิจิิที่ัล 

เข้ามาม่บัที่บัาที่ในการเชุ้ �อมโยงผู้ค์นที่่ �ห่างไกลกันให้สามารถุส้ �อสารกันได้อย่างม่ประสิที่ธิีภาพ  

วารสารศิิลปกรรมศิาสตร์ จิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัยเป็นอ่กหน่�งมิติที่างสังค์มที่่ �ตอบัสนองการที่ำางานใน 

รูปแบับัชุ่วิตวิถุ่ใหม่น่�ด้วยการบัริหารจิัดการวารสารผ่านระบับัออนไลน์ ซ่�งยังค์งไว้ซ่�งการรักษาค์ุณภาพ
วารสารวิชุาการอย่างเข้มข้น ผ่านระบับั Thai-Jo 2.0 ตามมาตรฐานที่่ �ศิูนย์ดัชุน่การอ้างอิงวารสารไที่ย (TCI) 
กำาหนดไว้

 สำาหรับัวารสารศิิลปกรรมศิาสตร์ จิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย ป่ที่่ � 8 ฉบัับัที่่ � 1 น่�ม่บัที่ค์วามที่่ �น่าสนใจิ
หลายเร้ �อง อาที่ิ เป่ยโนโซนาตา 5 บัที่สุดที่้ายของเบัโที่เฟน : ลักษณะพิเศิษและอิที่ธีิพลที่่ �ม่ต่อวรรณกรรม
เป่ยโนยุค์ต่อมา โดยจิุฬมณ่ สุที่ัศิน์ ณ อยุธียา เอทีู่ตของโชุแปงที่่ �เร่ยบัเร่ยงโดยเลโอโพลด์ กอดอฟสก่ โดย
ปานใจิ จิฬุาพันธ์ุี การออกแบับับัรรจิภุณัฑ์บ์ันรา้นค์า้เสม้อนที่่ �ม่ผลต่อการตดัสินใจิซ้�อของผู้บัริโภค์เจิเนอเรชุนั-วาย
ของวัชุราธีร เพ็ญศิศิิธีรและอารยะ ศิร่กัลยาณบัุตร จิิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐาน วัดสุที่ัศินเที่พวราราม 
ราชุวรมหาวิหาร กรงุเที่พมหานค์ร โดยภทัี่รชุนน ศิกัดิ �ศิริสิมัพนัธีแ์ละจ่ิราวรรณ แสงเพ็ชุร ์ฯลฯ ซ่�งกอง
บัรรณาธีิการวารสารฯ ขอขอบัพระค์ุณผู้เข่ยนจิากหลากหลายสถุาบัันที่่ �ให้ค์วามสนใจิส่งบัที่ค์วามเข้ามา 

ต่พิมพ์เผยแพร่กับัวารสารฯ ของเราเป็นจิำานวนมาก และหวังเป็นอย่างยิ�งว่าจิะเป็นประโยชุน์ต่อผู้อ่านในการ
ศิ่กษาค์้นค์ว้าบัที่ค์วามด้านศิิลปกรรมศิาสตร์และใชุ้เป็นแหล่งอ้างอิงเชุิงวิชุาการที่่ �สำาค์ัญของประเที่ศิส้บัไป

ผู้ชุ่วยศิาสตราจิารย์ ดร.พัชุรินที่ร์ สันติอัชุวรรณ
           บัรรณาธีิการ
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เจิ้าของ

สำานักงานกองบัรรณาธีิการ

ISSN (Online)

วัตถุุประสงค์์และขอบัเขต

กำาหนดการออกวารสาร

บัรรณาธีิการที่่ �ปร่กษา 

บัรรณาธีิการบัริหาร

บัรรณาธีิการ

ผู้ชุ่วยบัรรณาธีิการ

ผู้จิัดการวารสาร

ผู้ชุ่วยผู้จิัดการวารสาร

ค์ณะศิิลปกรรมศิาสตร์ จิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย

ฝ่่ายวิชุาการ ค์ณะศิิลปกรรมศิาสตร์ จิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย

2408-2317

วารสารศิลิปกรรมศิาสตร ์จิฬุาลงกรณม์หาวทิี่ยาลยั เป็นเวที่เ่พ้ �อนำาเสนอ แลกเปล่ �ยนค์วามรู ้ค์วาม 

ค์ดิเหน็ที่างวิชุาการ เผยแพร่ผลงานวิชุาการ ผลงานวิจิัย และผลงานสร้างสรรค์์ด้านมนุษยศิาสตร์
ในสาขาที่่ �เก่ �ยวข้องกับังานศิิลปกรรมดังต่อไปน่�

- ที่ัศินศิิลป์
- นฤมิตศิิลป์
- ดุริยางค์ศิิลป์ไที่ย
- ดุริยางค์ศิิลป์ตะวันตก
- นาฏยศิิลป์ไที่ย
- นาฏยศิิลป์ตะวันตก
วารสารเปิดรับับัที่ค์วามวิชุาการและบัที่ค์วามวิจัิยของนักวิชุาการ ค์รู อาจิารย์ นิสิต นักศิ่กษา 
ตลอดจินผู้ที่่ �ม่ประสบัการณ์หร้อมุมมองที่างด้านศิิลปกรรมอย่างกว้างขวาง โดยบัที่ค์วามดังกล่าว
ต้องนำาเสนอองค์์ค์วามรู้หร้อแนวค์ิดใหม่ที่่ �ได้มาจิากการศิ่กษาค์้นค์ว้าวิจัิย ไม่เค์ยได้รับัการต่พิมพ์
เผยแพร่ในวารสารใดมาก่อน
 
บัที่ค์วามทีุ่กฉบัับัผ่านระบับัการกลั�นกรองค์ุณภาพบัที่ค์วามโดยผู้ที่รงค์ุณวุฒิิ (Peer-review) 
ลิขสิที่ธิี�ของบัที่ค์วามเป็นของเจ้ิาของบัที่ค์วาม บัที่ค์วามที่่ �ได้รับัการต่พิมพ์ถุ้อเป็นที่ัศินะของผู้เข่ยน
กองบัรรณาธีิการไม่จิำาเป็นต้องเห็นด้วยและไม่รับัผิดชุอบับัที่ค์วามนั�น

วารสารศิิลปกรรมศิาสตร์ จิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย เป็นวารสารวิชุาการในรูปแบับัวารสาร
อิเล็กที่รอนิกส์ (e-Journal) ม่กำาหนดการออกป่ละ 2 ฉบัับั 
ฉบัับัที่่ � 1 เด้อนมกราค์ม-มิถุุนายน 
ฉบัับัที่่ � 2 เด้อนกรกฎาค์ม-ธีันวาค์ม
ประเภที่ของการพิจิารณาบัที่ค์วาม : double blinded review
จิำานวนผู้ที่รงค์ุณวุฒิิประเมินต่อบัที่ค์วาม : อย่างน้อย 2 ที่่าน

ค์ณบัด่ค์ณะศิิลปกรรมศิาสตร์ (ศิาสตราจิารย์ ดร.บัุษกร บัิณฑ์สันต์)

รองค์ณบัด่ฝ่่ายวิชุาการ ค์ณะศิิลปกรรมศิาสตร์ (รองศิาสตราจิารย์ ดร.อรพินที่์ พานที่อง)

ผู้ชุ่วยศิาสตราจิารย์ ดร.พัชุรินที่ร์ สันติอัชุวรรณ

นางสาวณปภัชุ โอม่

นายประกาศิิต ประเสริฐสุข

นางสาวที่ิพนันที่นา ไตรพรหม
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ศิาสตราจิารย์เก่ยรติค์ุณ ดร. ม.ร.ว.สุริยวุฒิิ สุขสวัสดิ � มหาวิที่ยาลัยสยาม
ศิาสตราจิารย์เก่ยรติค์ุณรสริน กาสต์ มหาวิที่ยาลัยเชุ่ยงใหม่
ศิาสตราจิารย์ ดร.ชุมนาด กิจิขันธี์ มหาวิที่ยาลัยราชุภัฏจิันที่รเกษม
ศิาสตราจิารย์ ดร.มณ่รัตน์ จิันที่นะผะลิน มหาวิที่ยาลัยราชุภัฏสวนดุสิต
รองศิาสตราจิารย์ ดร.ปาริชุาติ จ่ิงวิวัฒินาภรณ์ มหาวิที่ยาลัยธีรรมศิาสตร์
รองศิาสตราจิารย์ ดร.ศิศิ่ พงศิ์สรายุที่ธี จิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย
รองศิาสตราจิารย์ ดร.ศิักดิ �ศิร่ วงศิ์ธีราดล มหาวิที่ยาลัยศิิลปากร
รองศิาสตราจิารย์วิไล อัศิวเดชุศิักดิ � จิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย
ผู้ชุ่วยศิาสตราจิารย์ ดร.กิตสิรินที่ร์ กิติสกล จิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย
ผู้ชุ่วยศิาสตราจิารย์ ดร.ระวิวรรณ วรรณวิไชุย มหาวิที่ยาลัยศิร่นค์รินที่รวิโรฒิ
ผู้ชุ่วยศิาสตราจิารย์จิุฬมณ่ สุทัี่ศิน์ ณ อยุธียา มหาวิที่ยาลัยเกษตรศิาสตร์
อาจิารย์ ดร.จิิรเดชุ เสตะพันธีุ สถุาบัันดนตร่กัลยาณิวัฒินา
อาจิารย์ ดร.บัำารุง พาที่ยกุล สถุาบัันบััณฑ์ิตพัฒินศิิลป์
อาจิารย์ ดร.สุภาสิร่ร์ ปิยะพิพัฒิน์ มหาวิที่ยาลัยเที่ค์โนโลย่ราชุมงค์ลธีัญบัุร่
อาจิารย์วิรัชุ สงเค์ราะห์ จิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย

กองบัรรณาธีิการ
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Publication Ethics วารสารศิิลปกรรมศิาสตร์ จิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย ม่หลักการในการย่ดถุ้อและปฏิบััติตาม
จิริยธีรรมในงานวิจิัยที่างศิิลปกรรม (Fine and Applied Arts Research Ethics) อย่างเค์ร่งค์รัด 
โดยย่ดแนวหลักการของ COPE (Committee On Publication Ethics) ดังน่�

ผู้นิพนธ์ีต้องนิพนธ์ีผลงานและนำาส่งผลงานตนเองที่ั�งหมด หากม่การกล่าวถุ่งหร้อพาดพิงผลงาน
หร้อบัที่นิพนธี์ของผู้อ้ �นใด ต้องม่การอ้างอิงอย่างถุูกต้องและเหมาะสม (cited and/or quoted 
appropriately) และต้องม่การระบัุให้ชุัดไว้ในรายการอ้างอิงด้วย ที่ั�งภายในบัที่ค์วาม และใน
รายการอ้างอิง (as end-note and as reference)

วารสารศิิลปกรรมศิาสตร์ จิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัยสงวนสิที่ธิี�ในการตรวจิบัที่ค์วามในทีุ่กรูปแบับั
เพ้ �อค์วบัค์ุมให้เป็นไปตามหลักการด้วยวิธ่ีการที่่ �เป็นไปได้และเหมาะสม หากม่การละเมิดในกรณ่
ต่าง ๆ วารสารศิิลปกรรมศิาสตร์ จิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัยจิะดำาเนินการติดต่อผู้นิพนธี์เพ้ �อให้
ที่ำาการส่งข้อชุ่�แจิงอย่างเป็นที่างการ และดำาเนินการปฏิเสธีการรับับัที่ค์วามนั�น ๆ หากพบัว่า 
ผู้นิพนธี์ม่เจิตนารมณ์ที่่ �ไม่ถุูกต้องและไม่ด่งาม

บัที่ค์วามที่่ �ผู้นิพนธี์ทีุ่กค์นนำาส่งจิะต้องไม่ได้รับัการต่พิมพ์แล้วหร้อกำาลังอยู่ในกระบัวนการพิจิารณา
ของวารสารหร้อองค์์กรอ้ �นใด

บัที่ค์วามที่่ �ผู้นพินธีน์ำาสง่ หากเป็นการที่ำาการวจิิยัจิะตอ้งม่การนำาเสนอผลลัพธี ์การค์น้พบัสิ�งใหม ่ๆ  
การถุก การวิเค์ราะห์ของการวิจิัย และการสรุปอย่างตรงไปตรงมา ข้อมูลที่่ �ระบัุไว้ต้องเป็นข้อมูล
จิรงิทุี่กประการ (data shall be free of fabrication and improper manipulation) และม่หลกัฐาน 
รองรับัการค์้นพบัสิ�งใหม่ ๆ และการสรุปประเด็น (findings and conclusions shall be based 
solely on the evidence presented)

หากม่การสนบััสนุนเงนิที่นุการที่ำาวจิิยั และ/หรอ้หากม่สิ�งที่่ �เป็นผลประโยชุนท์ี่บััซอ้นใด ๆ ที่่ �เก่ �ยวขอ้ง
กับัการวิจิัย และ/หร้อบัางส่วนของบัที่ค์วาม ที่่ �พิจิารณาว่าจิำาเป็นและไม่เปิดเผยต่อสาธีารณชุน  
ผู้นิพนธ์ีต้องที่ำาการรายงานเป็นที่างการเม้ �อนำาส่งบัที่ค์วามต่อวารสารศิิลปกรรมศิาสตร์ 
จิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย เพ้ �อการพิจิารณา ในส่วนของผลประโยชุน์ที่ับัซ้อนนั�น เชุ่น การมอบั 
ผลประโยชุน์ให้ การว่าจิ้างงาน การเป็นที่่ �ปร่กษา

ผู้ประเมินและกองบัรรณาธีิการพ่งรักษาค์วามลับัของกระบัวนการประเมินบัที่ค์วามอย่างเค์ร่งค์รัด
(respect the confidentiality of the peer review process) และต้องปกป้องและสงวนไว้ซ่�ง 
ค์วามลับัในการประเมินแบับัปกปิดชุ้ �อและสังกัดและรายละเอ่ยดอ้ �น ๆ ที่ั�งหมดของผู้ประเมินซ่�ง
ต้องเป็นผู้ประเมินที่่ �ม่ค์วามรู้ค์วามสามารถุและประสบัการณ์โดยตรงต่อหัวข้อบัที่ค์วามและผู้ถุูก
ประเมินหร้อผู้นิพนธี์ (double-blinded reviews)

หากม่กรณ่ที่่ �ม่เอกสาร ข้อมูล หร้อสิ�งอ้ �นใด ๆ ที่่ �เก่ �ยวข้องกับับัที่ค์วามที่่ �ผู้นิพนธี์ได้นำาส่งไว้ประกอบั
การนำาส่งบัที่ค์วาม กองบัรรณาธีิการพ่งรักษาไว้เป็นค์วามลับัและสิที่ธิีส่วนบัุค์ค์ลของผู้นิพนธ์ี  
เว้นแต่กรณ่ได้รับัการเห็นชุอบัและยินยอมจิากผู้นิพนธ์ีอย่างเป็นที่างการ ที่ั�งน่� ยังพิจิารณาให้ 
รวมไปถุ่ง
1) ต้องไม่ม่การระบัุข้อมูลอ้างอิง ข้อมูลภาค์สนาม หร้อเค์ร้ �องม้อวิจิัยอันเป็นเที่็จิ
2) ต้องไม่ม่การล่วงละเมิดจิริยธีรรมการวิจิัยในมนุษย์และสิ�งม่ชุ่วิต รวมถุ่งการที่ำาลายสิ�งแวดล้อม
และระบับันิเวศิ
3) ต้องไม่ม่การละเมิดลิขสิที่ธิี�ในผลงานศิิลปกรรม
4) ต้องไม่ม่การม่ส่วนได้ส่วนเส่ยของผู้นิพนธี์กับับัุค์ค์ลและนิติบัุค์ค์ล
5) ต้องไม่ม่ อาทิี่ การแสดงออกถุ่งการสนับัสนุน การละเมิด และการดูหมิ�นอาฆาตมาดร้ายต่อ
ค์วามแตกต่างด้านส่ผิว เพศิ เชุ้�อชุาติศิาสนา ลัที่ธีิค์วามเชุ้ �อ รวมไปถุ่งพฤติกรรมของกลุ่ม
วัฒินธีรรมย่อย กลุ่มการเม้องการปกค์รองและกลุ่มก่อการร้าย



8

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.1 JANUARY - JUNE 2021

จิัดที่ำาโดย สำานักงานกองบัรรณาธีิการ
ฝ่่ายวิชุาการ ค์ณะศิิลปกรรมศิาสตร์ จิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย
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การถอดบทเรียนโดยใช้้หลักสัังคีีตลักษณ์วิิเคีราะห์ กรณีศึึกษาประเภท
เพลงฉิิ่�ง เพ่�อหาแนวิทางการสัร้างสัรรคี์เพลงบทเรียนพ่�นฐานประเภท
เคีร่�องสัาย
ณัฐพงศิ์ แก้วสุวรรณ์

การเรียบเรียงเสีัยงประสัานบทเพลงรองแง็งสัำาหรับวิงอองซอมเบิล
อัค์รวัฒิน์  สิงห์ชุู

เคีร่�องดนตรสีัำาหรบัผู้้�สัง้อาย ุตามรอยพ่อ (ในหลวิงรชั้กาลที � ๙): กรณีศึึกษา
คีร้พัฒนา สัุขเกษม
วิชุญ์ บัุญรอด

จิิตรกรรมไตรภ้มิโลกสััณฐาน วิัดสัุทัศึนเทพวิรารามราช้วิรมหาวิิหาร 
กรุงเทพมหานคีร
ภัที่รชุนน ศิักดิ �ศิิริสัมพันธี์
จ่ิราวรรณ แสงเพ็ชุร์

จิิตรกรรมเพ่�อบันทึกช่้วิงเวิลาและคีวิามงามของทิวิทัศึน์ในพ่�นที �จิังหวิัด
เพช้รบ้รณ์
ที่รงเก่ยรติ  บััวลอย

ดุษฎีีนิพนธิ์การประพันธิ์เพลง : คีีตคีณิตแห่งแสัง สัำาหรับวิงเช้มเบอร์ 
ออร์เคีสัตรา
ธีัญวรรษ สนธีิรัตน
ณรงค์์ฤที่ธิี� ธีรรมบัุตร

บทประพนัธิเ์พลงสัำาหรบัเดี �ยวิเปียโนจิากวิรรณคีดไีทย
รามสูร ส่ตลายัน

บทวิิเคีราะห์เพลง เปียโนโซนาตาในกุญแจิเสัียงบีไมเนอร์ สัำาหรับการแสัดง
เดี �ยวิเปียโน
พรพิมล อ้นจิู
ศิศิ่ พงศิ์สรายุที่ธี
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บทวิิเคีราะห์และเทคีนิคีการบรรเลงบทเพลง Love of the Three Oranges 
Op.33 โดย Sergei Prokofiev 
ที่รรศิวรรณ ภูริเริงภูมิ 
ศิศิ่ พงศิ์สรายุที่ธี

บทวิิเคีราะห์และเทคีนิคีการบรรเลงบทเพลง UNA LIMOSNA POR El 
AMOR DE DIOS โดย AGUSTIN BARRIOS
เอกบัุตร โปสินธีุ์
ศิศิ่ พงศิ์สรายุที่ธี

เปียโนโซนาตา 5 บทสัุดท้ายของเบโทเฟน : ลักษณะพิเศึษและอิทธิิพลที �มี
ต่อวิรรณกรรมเปียโนยุคีต่อมา
จิุฬมณ่ สุที่ัศิน์ ณ อยุธียา

องคี์ประกอบที �ใช้้ในการออกแบบบรรจิุภัณฑ์์บนร้านคี้าเสัม่อนที �มีผู้ลต่อ
การตัดสัินใจิซ่�อของผู้้�บริโภคีเจิเนอเรชั้น-วิาย
วัชุราธีร เพ็ญศิศิิธีร
อารยะ ศิร่กัลยาณบัุตร

บทประพันธิ์เพลง “ภังคีี” สัำาหรับวิงแซกโช้โฟน
อรรค์พงศิ์ ภูลายยาว

บทฝึึกเรียบเรียงจิากเอท้ดของโช้แปง โดย เลโอโพลด์ กอดอฟสักี
ปานใจิ จิุฬาพันธีุ์

คีำาแนะนำาสัำาหรับผู้้�นิพนธิ์

132

144

156

173

191

201

212
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บทคีวิามวิิจิัย
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การถอดบทเรยีนโดยใช้้หลกัสังัคีตีลักษณว์ิเิคีราะห์ กรณีศึึกษาประเภทเพลงฉิ่ิ�ง 
เพ่�อหาแนวิทางการสัรา้งสัรรคีเ์พลงบทเรยีนพ่�นฐานประเภทเคีร่�องสัาย
AFTER ACTION REVIEW BASED ON A MUSICAL ANALYSIS OF 
PLENG CHING STYLES FOR STUDYING IN THE WAY OF THE 
MUSICAL CREATION OF BASIC LESSON IN SPECIFIC STRING 

INSTRUMENT

ณัฐพงศิ์ แก้วสุวรรณ์* NATTHAPHONG KAEWSUWAN*

บทคีัดย่อ
 บัที่ค์วามวจิิยัน่�ใชุร้ะเบัย่บัวธิีว่จิิยัเชุงิค์ณุภาพ วตัถุปุระสงค์เ์พ้ �อวิเค์ราะหเ์พลงฝ่่กหดัประเภที่เพลงฉิ�ง
และเพ้ �อหาแนวที่างการสร้างสรรค์์เพลงชุุดบัที่เร่ยนพ้�นฐาน การถุอดบัที่เร่ยนที่างด้านดุริยางค์ศิิลป์ไที่ย
เป็นการศิ่กษาปรากฏการณ์ที่างดนตร่ไที่ย เพ้ �อนำาสิ�งที่่ �ค์้นพบัไปพัฒินาต่อยอดที่ั�งในด้านการเร่ยนการสอน
และด้านงานศิิลปกรรม ผลการวิจิัยพบัว่า 1) การฝ่่กหัดที่ักษะกลุ่มเค์ร้ �องสายนิยมใชุ้เพลงฉิ�งมุล่ง ชุั�นเด่ยว 
(ประเภที่เพลงฉิ�ง) เชุ่นเด่ยวกับัเพลงต้นเพลงฉิ�ง สามชุั�น (ประเภที่เพลงปรบัไก่) เพลงต้นเพลงฉิ�งเป็นเพลง
พ้�นฐาน จิงัหวะชุ้า เพลงฉิ�งมลุง่เป็นเพลงไลข่อ้ไล่ม้อ จิงัหวะเรว็ เพลงที่ั�งสองไม่ซบััซอ้น จิดจิำางา่ย เนน้ยน้เส่ยง
เน้นเร่ยงเส่ยงที่างเก็บั ขณะที่่ � เพลงฉิ�งมุล่งม่การซำ�าที่ำานองหลากหลายกว่า 2) แนวที่างการสร้างสรรค์์ 

เพลงชุุดบัที่เร่ยนพ้�นฐานพบัว่า ค์วรใชุ้การประพันธี์แบับัศิ่กษิตอนุรักษ์ผสมแบับับัุกไพรเบัิกที่าง ค์วรสร้าง
ที่ำานองแบับัเพลงชุุด ด้วยวิธี่ย้ดยุบั เน้นจิดจิำาง่าย ที่ำานองไม่ยาว ลูกตกค์รบั 7 เส่ยง ซำ�าสำานวน เร่ยงเส่ยง 
ที่างเก็บั ค์วรใชุ้หน้าที่ับัปรบัไก่ อัตราสองชุั�นสลับักับัชุั�นเด่ยว ค์วรใชุ้รูปแบับัวงเค์ร้ �องสายไที่ย ที่ั�งน่� การ
บัรรเลงเริ�มด้วยที่ำานองข่�นต้น เพลงยำ�าสำานวน เพลงชุวนค์ิด เพลงมิตรสมาน เพลงผสานรส และที่ำานอง 

ลงจิบัม่ที่ำานองเชุ้ �อมเถุาวัลย์เชุ้ �อมเพลงที่ั�ง 4 

คีำาสัำาคีัญ : การถุอดบัที่เร่ยน/ หลักสังค์่ตลักษณ์วิเค์ราะห์/ แนวที่างการสร้างสรรค์์/ เค์ร้ �องสายไที่ย

*อาจิารย์ โรงเร่ยนสาธีิตมหาวิที่ยาลัยศิร่นค์รินที่รวิโรฒิ ปทีุ่มวัน ค์ณะศิ่กษาศิาสตร์ มหาวิที่ยาลัยศิร่นค์รินที่รวิโรฒิ,  
natthaphong@satitpatumwan.ac.th 
*Lecturer, Patumwan Demonstration School, Faculty of Education, Srinakharinwirot University, natthaphong@satitpatumwan.ac.th
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Abstract
 The article was qualitative research. The purposes were to analysis of practical song and 
to synthesis the way to creation a basic lesson song suite. After action review in Thai Music is the 
reflection in order to using the knowledge to develop inside of education and art work. The results 
finding show that firstly, Ching Mu Long song (Ching styles) was the fingering song and faster 
rhythm. Thon Pleng Ching song (Prob Kai styles) was the fundamental song and slowly rhythm. 
Songs were similarity and different. The similarity was not complicated and normal. The different 
was variety of repetition in Ching Mu Long. Secondly, five guidelines to musical creation; 1) Mixing 
a composition styles by conservative and creativity. 2) Using by Yued Yub style and short melody. 
Repetition is a variety; same phrase, some phrase, translation, and within section. Melodic contour 
consist of standing style, collated note, and Keb pattern. 3) Rhythm should be medium and 
 faster. 4) Using a string ensemble. 5) Song playing will begin by Inception part; Kurn Ton Song. 
Main part; Yam Sam Nuan Song, Chuan Kid song, Mid Sa Marn song, and Pha Sarn Ros song. 
Closure part; Long Job song. Also, Cherm Tao Wan song will connect to four songs in the main 
part.

Keywords: After action review/ Musical analysis/ Creation/ String instrument
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บทนำา 
 การเร่ยนการสอนดนตร่ไที่ยส่งเสริมให้ผู้เร่ยนเกิดค์วามเข้าใจิและซาบัซ่�งในเร้ �องดนตร่ สามารถุนำา
ไปบัูรณาการใชุ้ในงานวิจิัย สร้างสรรค์์และพัฒินาค์วามรู้ ซ่�งม่ค์วามสำาค์ัญต่อวงวิชุาการดนตร่ไที่ยที่ั�งเชุิง
อนุรักษ์และต่อยอด1 การถุอดบัที่เร่ยนเป็นแนวที่างที่่ �ส่งเสริมด้านการเร่ยนรู้ ด้วยวิธี่วิเค์ราะห์และสังเค์ราะห์
บัที่เร่ยน เพ้ �อส้บัค์้นข้อด่และข้อผิดพลาดแล้วนำาไปพัฒินาให้เกิดประสิที่ธีิภาพต่อไป การถุอดบัที่เร่ยนจิ่ง
เสม้อนการที่บัที่วนหาข้อสรุปในแง่มุมต่าง ๆ ผ่านการเร่ยนรู้หร้อลงม้อปฏิบััติ เพ้ �อใชุ้เป็นแนวที่างในการ
พัฒินาหร้อปรับัปรุงให้บัรรลุเป้าหมายที่่ �ตั�งไว้2 หลักการดังกล่าวสอดค์ล้องกับัแนวค์ิดดนตร่ศิ่กษาค์้อ บัที่บัาที่
ค์รใูนบัรบิัที่ดนตรศ่ิก่ษาม่ค์วามสมัพันธีก์บััสาระดนตรแ่ละการสอนดนตร ่เพราะการสอนดนตรน่ั�นหมายรวม
ถุ่งหลักการและกลวิธี่การสอน จิิตวิที่ยาการ การจิัดการเร่ยนรู้ เป็นต้น3 ผู้สอนจิ่งต้องรู้จิักการถุอดบัที่เร่ยน
ในบัริบัที่ดนตร่ เพ้ �อนำาไปปรับัใชุ้ 

 ดนตร่ศิ่กษาในศิตวรรษที่่ � 21 ต้องอาศิัยกลวิธี่การถุ่ายที่อดค์วามรู้ ค์รูในยุค์การศิ่กษาศิตวรรษที่่ � 21 
ค์วรม่บัที่บัาที่ค์รูฝ่่ก ปรับัวิธี่การสอน ม่บัที่บัาที่ร่วมเชุิงปฏิบััติเสม้อนผู้อำานวยการสร้างไปพร้อมกับัผู้เร่ยน 
เพ้ �อประโยชุนแ์ละค์ณุภาพการเรย่นรูต้ามหลกัการเรย่นรูท้ี่่ �วา่ การรูจ้ิรงิมาจิากการลงม้อปฏบิัติั ดงันั�น การเรย่นรู้
สมัยใหม่จิ่งปรับัเปล่ �ยนจิากเดิม ที่ักษะการเร่ยนรู้ในศิตวรรษที่่ � 21 จิ่งเป็นที่ักษะที่่ �ซับัซ้อน เพ้ �อกระตุ้นให้เกิด
แรงจิูงใจิในการเร่ยนรู้ของผู้เร่ยนต่อไป4 

 ดนตร่ไที่ยม่ค์วามงดงามในเชุิงสุนที่ร่ยศิาสตร์ สามารถุจิับัต้องผ่านผัสสะต่าง ๆ ค์วบัค์ู่กับัค์วามรู้ส่ก
น่กค์ิด จิินตภาพ เหตุและผลที่่ �ม่ค์วามน่าลุ่มหลง5 ค์ุณค์่าบั่งบัอกถุ่งค์วามเจิริญ ภูมิปัญญาและค์วามแข็งแรง
ที่างวัฒินธีรรม ในด้านการสอนจิัดอยู่ในกลุ่มสาระการเร่ยนรู้ศิิลปะ จิำาแนกการเร่ยนการสอนเป็น 2 ส่วนค์้อ
ส่วนเน้�อหาภาค์วิชุาบัังค์ับั (ที่ฤษฎ่และปฏิบััติ) และส่วนเน้�อหาภาค์วิชุาเล้อก (ปฏิบััติ) ขณะเด่ยวกัน พบัว่า
ม่การจิัดเร่ยนการสอนโดยสถุาบัันการศิ่กษานอกหลักสูตร เชุ่น ชุมรมตามหน่วยงาน องค์์กรรัฐ เอกชุน 
สถุาบัันสอนเสริม เป็นต้น ดังนั�น การเร่ยนดนตร่ไที่ยในภาค์ปฏิบััติเป็นปรากฏการณ์ที่างการศิ่กษาไที่ยที่ั�ง
ในและนอกระบับัที่่ �ม่ค์วามสำาค์ัญต่อชุาติ ผู้สอนดนตร่ไที่ยค์วรตระหนักถุ่งที่ักษะการถุ่ายที่อดที่่ �ม่ผลต่อ 

ผู้เร่ยนเป็นสำาค์ัญ

 การถุ่ายที่อดดนตร่ไที่ยของผู้สอนจิ่งม่ค์วามสำาค์ัญ การเข้าใจิโค์รงสร้างเพลงเป็นตัวแปรการสอน  

ผู้สอนค์วรม่ค์วามเข้าใจิด้านสังค์่ตลักษณ์เพลงไที่ย โดยเฉพาะเร้ �องสังค์่ตลักษณ์วิเค์ราะห์ ซ่�งเป็นกิจิกรรม
ที่างปัญญาที่่ �สำาค์ัญในการค์้นหาองค์์ค์วามรู้ใหม่จิากข้อมูลพ้�นฐานเดิม เชุ่น ค์วามรู้ที่่ �เก่ �ยวข้องกับัเร้ �อง
ลักษณะที่างฆ้อง กลุ่มเส่ยง ที่่วงที่ำานอง การประสานเส่ยง จิังหวะ สังค์่ตลักษณ์ รวมถุ่งล่ลาของที่่วงที่ำานอง
เพลง เชุ่น การข่�นต้นลงจิบั เส่ยงประธีาน กระสวนที่ำานอง เส้นแนวดำาเนินที่ำานอง การย้ายบัันไดเส่ยง 
ลักษณะสำานวนเฉพาะ6 ประเด็นดังกล่าวเป็นสิ�งสำาค์ัญที่่ �ผู้สอนค์วรม่ค์วามรู้และค์วามเข้าใจิ สามารถุใชุ้เป็น

1. ณรุที่ธี์ สุที่ธีจิิตต์, ดนตรีีศึึกษา : หลัักการีแลัะสารีะสำาคััญ พิมพ์ค์รั�งที่่ � 10. (กรุงเที่พฯ : โรงพิมพ์แห่งจิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย, 2561), 13.
2. อโรชุา ที่องลาว, “การีถอดบทเรีียนผลัการีดำาเนินงานโคัรีงการี 9 บวรี ของมหาวิทยาลััยเกษตรีศึาสตรี์ วิทยาเขตกำาแพงแสน,”  
(วิที่ยานิพนธี์ระดับัปริญญาศิ่กษาศิาสตรมหาบััณฑ์ิต, มหาวิที่ยาลัยศิิลปากร, 2557), 24.
3. ณรุที่ธี์ สุที่ธีจิิตต์, ดนตรีีศึึกษา : หลัักการีแลัะสารีะสำาคััญ พิมพ์ค์รั�งที่่ � 10. (กรุงเที่พฯ : โรงพิมพ์แห่งจิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย, 2561), 21.
4. วิจิารณ์ พานิชุ, การีสรี้างการีเรีียนรี้้ส้�ศึตวรีรีษที � 21 (กรุงเที่พฯ : ส.เจิริญการพิมพ์, 2556), 12-14.
5. ค์ณะศิิลปกรรมศิาสตร์, เอกสารีปรีะกอบการีสอน 3500111 ศึิลัปกรีรีมปรีิทรีรีศึน์ INTRODUCTION TO FINE AND APPLIED ARTS  
(ค์ณะศิิลปกรรมศิาสตร์, จิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย, ม.ป.ป.), 51.
6. พิชุิต ชุัยเสร่, สังคัีตลัักษณ์์วิเคัรีาะห์ (กรุงเที่พฯ : สำานักพิมพ์แห่งจิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย, 2559), 1-40.
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ฐานค์ิดออกแบับัวิธี่การถุ่ายที่อดดนตร่ไที่ยเพ้ �อผู้เร่ยนได้ สามารถุออกแบับัการสอนให้เหมาะตามสภาพกลุ่ม
ผู้เร่ยน โดยเฉพาะปัจิจิุบัันกลุ่มผู้เร่ยนให้ค์วามสำาค์ัญด้านค์วามค์ิดสร้างสรรค์์ ใฝ่่เร่ยนรู้ด้วยแรงบัันดาลใจิ 
ม่เหตุผล และม่ศิักยภาพในการค์ิดนอกกรอบัอย่างร่วมสมัย ดนตร่ศิ่กษาในยุค์สมัยใหม่จิ่งต้องม่วิธี่การ
ถุ่ายที่อดที่่ �สอดค์ล้องต่อธีรรมชุาติค์วามค์ิดผู้เร่ยน ผู้สอนค์วรม่ค์วามเข้าใจิในบัที่เร่ยนค์วบัค์ู่กับัการออกแบับั
วิธี่การสอน

 บัริบัที่และสภาพของการเร่ยนปฏิบััติพ้�นฐานดนตร่ไที่ยตามสถุานศิ่กษาในปัจิจิุบััน ผู้วิจิัยพบัว่า ระยะ
เวลาในการจิัดการเร่ยนการสอนม่จิำากัด กลุ่มผู้เร่ยนบัางกลุ่มม่ค์วามอดที่นต่อการเร่ยนไม่เที่่ากัน ผู้สอนจิ่ง
ไม่สามารถุถุ่ายที่อดองค์์ค์วามรู้ที่่ �เป็นที่ักษะพ้�นฐานตามขนบัได้โดยสมบัูรณ์ อ่กที่ั�งไม่สามารถุใชุ้เพลงฝ่่ก
ตามขนบัได้ ผู้สอนจิ่งปรับัใชุ้เพลงอ้ �นที่ดแที่น ขณะเด่ยวกัน หากผู้สอนเล้อกเพลงไม่เหมาะสมกับัศิักยภาพ
ผู้เร่ยน อาจิส่งผลต่อที่ักษะและจิิตใจิของผู้เร่ยนเชุ่นกัน ดังนั�น ข้อจิำากัดของเวลาในการสอนและสภาพกลุ่ม
ผู้เร่ยน จิ่งเป็นปัจิจิัยให้ผู้สอนดนตร่ไที่ยไม่สามารถุนำาบัที่เร่ยนที่่ �เป็นต้นแบับัตามขนบัมาใชุ้พัฒินาที่ักษะ 

ผู้เร่ยนได้ 

 จิากค์วามสำาค์ัญและปัญหาด้านกระบัวนการถุ่ายที่อดและการพัฒินาที่ักษะการเร่ยนรู้ดนตร่ไที่ยใน
ขั�นพ้�นฐาน ผู้วจิิยัจ่ิงเหน็วา่การที่ำาค์วามเขา้ใจิบัที่เรย่นเพ้ �อนำาไปปรบััใชุใ้นการออกแบับัวธ่ิีการสอนใหเ้หมาะสม
กับัผู้เร่ยน ตามแนวค์ิดการถุอดบัที่เร่ยน (After Action Review) และการเร่ยนรู้ในศิตวรรษที่่ � 21 ผู้วิจิัยจิ่ง
สนใจิที่่ �จิะที่ำาการศิ่กษาเร้ �องการถุอดบัที่เร่ยนโดยใชุ้หลักสังค์่ตลักษณ์วิเค์ราะห์เพลงประเภที่เพลงฉิ�ง โดยจิะ
นำาผลจิากการวิเค์ราะห์มาสังเค์ราะห์หาแนวที่างการสร้างสรรค์์เพลงไที่ยแนวค์ิดบัที่เร่ยนพ้�นฐาน เพ้ �อ
รวบัรวมองค์์ค์วามรู้การฝ่่กหัดพ้�นฐานไว้ในรูปแบับัของชุุดเพลง ก่อนนำาไปปรับัใชุ้ในด้านการสอนหร้อด้าน
ผลงานสร้างสรรค์์ต่อไป โดยหวังเป็นอย่างยิ�งว่าจิะเกิดเป็นองค์์ค์วามรู้ใหม่ที่่ �ม่ประโยชุน์ที่ั�งด้านการเร่ยนรู้
และการเร่ยนการสอนดนตร่ไที่ยต่อไป

วิัตถุประสังคี์ของการวิิจิัย
 1. เพ้ �อศิ่กษาผลการวิเค์ราะห์สังค์่ตลักษณ์เพลงไที่ยประเภที่เพลงฉิ�ง
 2. เพ้ �อศิ่กษาแนวที่างการสร้างสรรค์์เพลงบัที่เร่ยนพ้�นฐานประเภที่เค์ร้ �องสาย

วิิธิีดำาเนินการวิิจิัย 
 งานวิจิัยน่�เป็นการวิจิัยเชุิงค์ุณภาพ โดยกำาหนดขอบัเขตดังน่�

 1. การรวบัรวมข้อมูลสัมภาษณ์ (Interview Data Collection) เป็นการสัมภาษณ์เชุิงล่กโดย 

ผู้เชุ่ �ยวชุาญที่่ �ม่ค์วามรู้และประสบัการณ์ด้านดุริยางค์ศิิลป์ไที่ยและดนตร่ศิ่กษา ดังน่�

  1.1 รองศิาสตราจิารย์พิชุิต ชุัยเสร่ ผู้ที่รงค์ุณวุฒิิค์ณะศิิลปกรรมศิาสตร์ จิุฬาลงกรณ์
มหาวิที่ยาลัย ผู้เชุ่ �ยวชุาญด้านดุริยางค์ศิิลป์ไที่ย
  1.2 รองศิาสตราจิารย์ ดร.ขำาค์ม พรประสิที่ธีิ � รองค์ณบัด่ฝ่่ายบัริหาร และอาจิารย์ประจิำา
สาขาวิชุาดุริยางค์ศิิลป์ไที่ย ภาค์วิชุาดุริยางค์ศิิลป์ ค์ณะศิิลปกรรมศิาสตร์ จิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย  

ผู้เชุ่ �ยวชุาญด้านดุริยางค์ศิิลป์ไที่ย สาขาเค์ร้ �องสายไที่ย



16

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.1 JANUARY - JUNE 2021

  1.3 ผู้ชุ่วยศิาสตราจิารย์วงศิ์วสันต์ วสันตสุร่ย์ อาจิารย์ประจิำาสาขาวิชุาดนตร่ศิ่กษา วิที่ยาลัย
การดนตร่ มหาวิที่ยาลัยราชุภัฏบั้านสมเด็จิเจิ้าพระยา ผู้เชุ่ �ยวชุาญด้านดนตร่ศิ่กษา
  1.4 อาจิารย์สุนันที่า พันธีุกูล ข้าราชุการ ตำาแหน่งค์รูชุำานาญการพิเศิษ หัวหน้ากลุ่มสาระ
การเรย่นรูเ้ค์ร้ �องสาย ภาค์วชิุาดุรยิางค์ไ์ที่ย วทิี่ยาลยันาฏศิลิป ผู้เชุ่ �ยวชุาญดา้นการเรย่นการสอนที่างดรุยิางค์ไ์ที่ย
สาขาเค์ร้ �องสาย
 2. การที่บัที่วนวรรณกรรม (Literature Review) รวบัรวมข้อมูลจิากเอกสารหนังส้อ ตำารา งานวิจิัย 
และบัที่ค์วามที่างวิชุาการจิากแหล่งการเร่ยนรู้ โดยม่ประเด็นการที่บัที่วนวรรณกรรม 6 หัวข้อ ได้แก่  
1) แนวค์ิดการถุอดบัที่เร่ยน 2) แนวค์ิดค์วามค์ิดสร้างสรรค์์ 3) หลักสังค์่ตลักษณ์วิเค์ราะห์เพลงไที่ย 4) หลัก
การประพนัธีเ์พลงไที่ย 5) หลกัการฝ่่กหดัที่กัษะดนตรไ่ที่ยขั�นพ้�นฐาน 6) เพลงฝ่่กหดัที่กัษะดนตรไ่ที่ยขั�น 

พ้�นฐาน
 3. กรอบัแนวค์ิดและที่ฤษฎ่ในการวิจิัย

แผนภาพที่่ � 1 : กรอบัแนวค์ิดงานวิจิัย
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

 4. เค์ร้ �องม้อในการวิจิัย (Methodology) การถุอดบัที่เร่ยนใชุ้หลักการวิเค์ราะห์เพลงไที่ย ตามแนวค์ิด
รองศิาสตราจิารย์พิชุิต ชุัยเสร่ ด้วยการวิเค์ราะห์แบับัเล้อกประเด็น (Selective Approach) และการวิเค์ราะห์
แบับัแจิ้งฉับัพลัน (Intuitive Approach) โดยการวิเค์ราะห์แบับัเล้อกประเด็น หมายถุ่ง การเล้อกมโนที่ัศิน์
ที่างดนตร่อย่างใดอย่างหน่�งมาที่ำาการวิเค์ราะห์ สำาหรับัการวิเค์ราะห์แบับัแจิ้งฉับัพลัน หมายถุ่ง การศิ่กษา
ปรากฏการณ์ของเพลงเฉพาะลักษณะที่่ �โดดเด่นเหน้อสิ�งอ้ �น ๆ7

 ผู้วิจิัยกำาหนดกรณ่ศิ่กษา (Cased Study) จิากการที่บัที่วนวรรณกรรมจิ่งกำาหนดเพลงฉิ�งมุล่ง  
ชุั�นเด่ยว ประเภที่เพลงฉิ�ง เป็นกรณ่ศิ่กษา ขณะเด่ยวกันพบัว่า เพลงต้นเพลงฉิ�ง สามชุั�น ประเภที่เพลงปรบัไก่
นิยมใชุ้เป็นเพลงต้นแบับัในการฝ่่กหัดเชุ่นกัน ที่ั�งสองเพลงจิ่งม่ค์วามสำาค์ัญต่อผู้เร่ยน ผู้วิจิัยจิ่งเล้อกวิเค์ราะห์
ที่ั�งเพลงฉิ�งมุล่ง ชุั�นเด่ยว และเพลงต้นเพลงฉิ�ง สามชุั�น ที่ั�งน่� ได้รับัการตรวจิที่านที่ำานองที่่ �ใชุ้ในการวิเค์ราะห์
โดยรองศิาสตราจิารย์ ดร.ขำาค์ม พรประสิที่ธีิ � และอาจิารย์สุนันที่า พันธีุกูล

7. พชิุติ ชุยัเสร,่ สงัคัตีลัักษณ์์วเิคัรีาะห ์(กรงุเที่พฯ : สำานกัพมิพ์แหง่จุิฬาลงกรณม์หาวทิี่ยาลยั, 2559), 41.
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 5. ขั�นตอนการดำาเนินงานวิจิัย
  5.1 สัมภาษณ์และรวบัรวมข้อมูลตามที่่ �กำาหนดในข้อที่่ � 1-4
  5.2 ถุอดเที่ป บัันที่่ก เร่ยบัเร่ยง และสรุปข้อมูลที่บัที่วนวรรณกรรมในบัที่ที่่ � 2
  5.3 วิเค์ราะห์และสรุปข้อมูล กรณ่ศิ่กษาสังค์่ตลักษณ์เพลงฝ่่กหัดในบัที่ที่่ � 3 โดยใชุ้กรอบั
แนวค์ิดและที่ฤษฎ่ในข้อที่่ � 3 และเค์ร้ �องม้อที่่ �กำาหนดในข้อที่่ � 4 เป็นหลักในการวิเค์ราะห์ข้อมูล
  5.4 สังเค์ราะห์และเร่ยบัเร่ยงแนวที่างการสร้างสรรค์์เพลงในบัที่ที่่ � 4 โดยนำาผลบัที่ที่่ � 2 และ
บัที่ที่่ � 3 มาสังเค์ราะห์หาแนวที่างการประพันธี์เพลง
  5.5 ตรวจิที่านงานวิจิัยโดยผู้เชุ่ �ยวชุาญ 
  5.6 ปรับัแก้ไขเล่มฉบัับัสมบัูรณ์
  5.7 ส่งผลงานวิจิัยฉบัับัสมบัูรณ์ ประกอบัด้วย 5 บัที่ ดังน่�

   บัที่ที่่ � 1 บัที่นำา
   บัที่ที่่ � 2 บัริบัที่ที่่ �เก่ �ยวข้องกับังานวิจิัย 
   บัที่ที่่ � 3 วิเค์ราะห์สังค์่ตลักษณ์เพลงไที่ย กรณ่ศิ่กษาเพลงฉิ�ง
   บัที่ที่่ � 4 แนวที่างการสร้างสรรค์์เพลงบัที่เร่ยนพ้�นฐาน ประเภที่เค์ร้ �องสาย
   บัที่ที่่ � 5 สรุป อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ   
  5.8 นำาเสนอและเผยแพร่งานวิจิัย 

ประโยช้น์ที �คีาดวิ่าจิะได้รับ
 1. สร้างสรรค์์ผลงานประพันธี์เพลง “ชุุดบัที่เร่ยนพ้�นฐาน ประเภที่เค์ร้ �องสาย” 
 2. ดำาเนินงานวิจิัยดนตร่ศิ่กษา โดยนำาเพลงชุุดบัที่เร่ยนพ้�นฐานไปที่ดลองใชุ้กับักลุ่มตัวอย่าง

แผู้นการถ่ายทอดเทคีโนโลยีหร่อผู้ลการวิิจิัยสั้�กลุ�มเป้าหมาย
 เผยแพรผ่ลการวจัิิยสู่โรงเรย่นเค์รอ้ข่ายที่ั�งในและนอกระบับัที่่ �สง่เสรมิด้านการสอนดนตรไ่ที่ย การตพ่มิพ์
ผลการวิจัิยในรปูแบับับัที่ค์วามวจิิยั ตลอดจินใหน้สิติ นกัศิก่ษา และนกัวชิุาการที่่ �สนใจิดา้นการสอนดนตรไ่ที่ย
และดุริยางค์ศิิลป์ไที่ยได้นำาองค์์ค์วามรู้ไปใชุ้ประโยชุน์ต่อไป

นิยามศึัพท์
 1. สำานวนเร่ยงเส่ยงแบับัวิถุ่ข่�นสลับัวิถุ่ลง หมายถุ่ง การใชุ้ที่ำานองที่่ �เกิดจิากโน้ตเร่ยงเส่ยง โดยปรากฏ
เป็นเส้นแนวดำาเนินที่ำานองวิถุ่ข่�นสลับัวิถุ่ลง เชุ่น รมฟซ / ลซฟม / รดรม / รมฟซ
 2. สำานวนเร่ยงเส่ยงแบับัเถุาวัลย์ หมายถุ่ง การใชุ้ที่ำานองที่่ �เกิดจิากโน้ตเร่ยงเส่ยงแบับัเร่ยงร้อยต่อ
เน้ �องในที่ศิิที่างเดย่วกนั วถิุเ่ดย่วกนั หรอ้เรย่งรอ้ยจินเกดิอาการค์ลา้ยอยูใ่นสถุานะเดมิ เชุน่ ฟมรฟ / มรฟม / 
รมฟซ / ดลลล และ ดำลซม / ลซมร / ซมรด / มรดล 
 3. การซำ�าประโยค์เดิม หมายถุ่ง การบัรรเลงที่ำานองเดิมอ่กค์รั�ง ซ่�งเดิมทีุ่กประการ
 4. การซำ�าบัางส่วน หมายถุ่ง การบัรรเลงที่ำานองเดิมซำ�าอ่กค์รั�ง แต่ปรับัเปล่ �ยนบัางส่วนของประโยค์ 
เชุ่น บัางห้อง หัวประโยค์ ที่้ายประโยค์ เป็นต้น
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 5. การซำ�าแบับัแปลสำานวน หมายถุ่ง การบัรรเลงที่ำานองเดิมอ่กค์รั�ง แต่เป็นการแปลที่ำานองให้ล้อไป
ตามโค์รงสร้างที่ำานองเดิม ลูกตกเดิม ตัวอย่าง การซำ�าแบับัแปลสำานวน ดังน่�
 รอบัแรกบัรรเลง / ลซลที่ / ลที่ดร / มฟมร / ดที่ดร / ฟมฟร / มฟมฟ / ลซลฟ / ซลที่ดำ  
 รอบัสองบัรรเลง / ที่ลซฟ / ซฟมร / มรดที่ / ลที่ดร / ฟมฟร / มฟมฟ / ลซลฟ / ซลที่ดำ 
 6. เพลงพ้�นฐาน (Fundamental Song) หมายถุ่ง เพลงพ้�นฐานที่่ �ที่ำานองและจิังหวะไม่ซับัซ้อน ง่าย
ต่อการบัรรเลงและจิดจิำา ที่ำานองไม่ยาวมาก ตามขนบัใชุ้ประเภที่เพลงปรบัไก่ หร้อเพลงที่ั�วไปจิากระดับัค์วาม
ง่ายไปยาก จิากเพลงสั�น ๆ ไปกระที่ั�งเพลงยาว
 7. เพลงไล่ขอ้ไล่ม้อ (Fingering Song) หมายถุง่ เพลงฝ่่กหดัเฉพาะที่กัษะ เชุน่ การไลน่ิ�ว การไลก่ำาลงัม้อ 
การไล่กำาลังข้อแขน ดังนั�น ที่ำานองและจิังหวะจิะซับัซ้อนและยากกว่าเพลงพ้�นฐานเล็กน้อย ตามขนบันิยม
ใชุ้เพลงประเภที่เพลงฉิ�ง หร้อสามารถุใชุ้เพลงอ้ �น ๆ ที่่ �ม่ค์วามยากและซับัซ้อนมากข่�นได้ตามดุลยพินิจิ
ผู้ลการศึึกษาและวิิจิัย
 งานวิจิัยน่�ใชุ้ระเบั่ยบัวิธี่วิจิัยเชุิงค์ุณภาพ วัตถุุประสงค์์เพ้ �อวิเค์ราะห์เพลงไที่ยฝ่่กหัดพ้�นฐาน ประเภที่
เพลงฉิ�ง และเพ้ �อสังเค์ราะห์หาแนวที่างการสร้างสรรค์์เพลงชุุดบัที่เร่ยนพ้�นฐาน การศิ่กษาปรากฏการณ์ที่าง
ดนตร่ค์รั�งน่� จิะเกิดเป็นแนวที่างการสร้างสรรค์์เพลง เพ้ �อสะที่้อนแก่นสารัตถุะต้นแบับัเพลงฝ่่กหัด ซ่�งสามารถุ
พฒัินาเป็นผลงานการประพนัธีเ์พลงไที่ยตามหลกัวชิุาศิลิปกรรมศิาสตร ์หรอ้เป็นนวตักรรมการเรย่นดนตรไ่ที่ย
ในรูปแบับัชุุดเพลงฝ่่กหัดต่อไปได้ ผลการวิจิัยจิำาแนกได้ 2 สาระสำาค์ัญ ดังน่�
 1. ผลการวิเค์ราะห์สังค์่ตลักษณ์เพลงไที่ยประเภที่เพลงฉิ�ง 2 ประเด็น ดังน่�
  1.1 ข้อสรุปการถุอดบัที่เร่ยนที่างดุริยางค์ศิิลป์ไที่ย พบัว่า เป็นการศิ่กษาปรากฏการณ์ที่าง
ดุริยางค์ศิิลป์ไที่ย โดยใชุ้หลักที่ฤษฎ่ดุริยางค์ศิิลป์ไที่ยในการวิเค์ราะห์และสังเค์ราะห์ให้เกิดองค์์ค์วามรู้ใหม่ 
ประโยชุน์จิากการถุอดบัที่เร่ยนจิะส่งผลต่อพัฒินาการด้านการค์ิดในเชุิงล่กของผู้ถุอดบัที่เร่ยน สามารถุนำา
องค์์ค์วามรู้ไปปรับัใชุ้เป็นนวัตกรรมการศิ่กษาและผลงานที่างดนตร่ต่อไปได้ 
  1.2 ผลการวิเค์ราะห์เพลงประเภที่เพลงฉิ�ง พบัว่า เพลงประเภที่เพลงฉิ�งที่่ �นิยมนำามาใชุ้ฝ่่กหัด
ที่ักษะค์้อ เพลงฉิ�งมุล่ง ชุั�นเด่ยว จิัดเป็นเพลงไล่ข้อไล่ม้อ (Fingering Song) ขณะเด่ยวกัน เพลงต้นเพลงฉิ�ง 
สามชุั�น จิัดเป็นเพลงพ้�นฐาน (Fundamental Song) แม้ว่าจิะเป็นเพลงปรบัไก่ ก็ใชุ้เป็นต้นแบับัเชุ่นกัน โดย
เพลงต้นเพลงฉิ�งมาจิากส่วนหน่�งของเพลงสองชุั�น 4 ที่่อน ในเพลงฉิ�งพระฉันเชุ้า ซ่�งเป็นเพลงฝ่่กหัดป่�พาที่ย์ 
ซ่�งเป็นนัยว่าที่ั�งสองเพลงม่ค์ุณสมบััติเป็นต้นแบับัเพลงฝ่่กหัดที่ักษะ 
 การวิเค์ราะห์มุ่งประโยชุน์ที่่ �ตัวผู้เร่ยนเป็นสำาค์ัญ จิ่งกำาหนดใชุ้ที่ำานองกลางในการวิเค์ราะห์ เพ้ �อค์้นหา
ล่ลาของสำานวนที่่ �ใชุ้ฝ่่กหัดจิริง โดยค์รอบัค์ลุมที่ั�งจิะเข้ ซออู้และซอด้วง การวิเค์ราะห์ใชุ้วิธี่แบับัเล้อกประเด็น
และแบับัฉับัพลัน ซ่�งผลการวิเค์ราะห์ ม่ดังน่�
  1.2.1 ผลการวิเค์ราะห์เพลงต้นเพลงฉิ�ง สามชุั�น ดังน่�
  1.2.1.1 สังค์่ตลักษณ์เร่ยบัง่าย A1A2B/CB 
  1.2.1.2 อัตราจิังหวะสามชุั�น 
  1.2.1.3 โค์รงสร้างลูกตกเน้นการย้นเส่ยงแบับัเร่ยบัง่าย จิดจิำาง่าย เน้นการยำ�าเส่ยงเดิมใน
ห้องค์ู่ภายในประโยค์ ซำ�าเส่ยงลูกตกที่้ายประโยค์ภายในที่่อนและระหว่างที่่อน 
  1.2.1.4 โค์รงสร้างเส้นแนวดำาเนินที่ำานอง ผสมผสานระหว่างการย้นเส่ยงและวิถุ่ข่�นลงแบับั
เร่ยบัง่าย ใชุ้วิถุ่เดิมต่อเน้ �องตลอดวรรค์ ใชุ้สำานวนเร่ยงเส่ยงแบับัเถุาวัลย์ (รำดำที่รำ ดำที่ลดำ ที่ลซที่ ลซฟซ) ใชุ้การ
ย้นเส่ยงและใชุ้วิถุ่ลงต่อเน้ �องตลอดวรรค์ ดังตัวอย่าง ที่่อนที่่ � 1 ดังน่�
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 1.2.1.5 ลักษณะการซำ�าสำานวน ใชุ้การยำ�าสำานวนภายในและระหว่างที่่อนอย่างเร่ยบัง่าย ไม่ซับัซ้อน
 ม่การยำ�าสำานวนด้วยการใชุ้เส่ยงลูกตกเดิมในห้องถุัดไป ตัวอย่าง ดังน่�

ตัวอย่างที่่ � 1 สำานวนวิถุ่ย้นเส่ยงและวิถุ่ลงต่อเน้ �องตลอดวรรค์ (ที่่อนที่่ � 1)
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

  1.2.1.6 ลักษณะกระสวนที่ำานอง เป็นสำานวนเก็บัตลอดเพลง 
 1.2.2 ผลการวิเค์ราะห์เพลงฉิ�งมุล่ง ชุั�นเด่ยว ดังน่�
  1.2.2.1 สังค์่ตลักษณ์ ลักษณะแบับัเร่ยบัง่าย A/B/C หากพิจิารณาด้านการซำ�าสำานวนหลาย
ประโยค์ จิะพบัลักษณะที่่ �หลากหลาย A2B2C2D2 / E2F2G2 / H2IJK2LMN2O 
  1.2.2.2 ม่อัตราจิังหวะชุั�นเด่ยว 
  1.2.2.3 โค์รงสร้างลูกตก ข่�นต้นลงจิบัด้วยเส่ยงเรทีุ่กที่่อนอย่างเร่ยบัง่าย ม่การใชุ้ลูกตก
สุดที่้ายแต่ละสำานวนหลากหลาย ยกเว้นเส่ยงม่ที่่ �ไม่พบั ตัวอย่าง ที่่อนที่่ � 1 ที่ำานองที่่ � 1-4 ค์้อ ซอล ลา ลา เร 
ที่่อนที่่ � 2 ที่ำานองที่่ � 1-3 ค์้อ เร เร เร ที่่อนที่่ � 3 ที่ำานองที่่ � 1-8 และ ฟา (ซอล)-ที่่ โด เร เร เร เร (ลา)-เร
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  1.2.2.4 โค์รงสร้างเส้นแนวดำาเนินที่ำานอง ใชุ้วิถุ่การย้นเส่ยงแล้วต่อเน้ �องด้วยลักษณะอ้ �น ๆ 
ได้แก่ ย้นเส่ยง-ย้นเส่ยง หร้อ ย้นเส่ยง-วิถุ่ลง หร้อ ย้นเส่ยง-วิถุ่ข่�น ใชุ้สำานวนวิถุ่ลงมากกว่า 4 ห้อง ใชุ้วิถุ่ลงใน
ชุ่วงที่้ายของที่่อนเสม้อนการลงจิบั นอกจิากน่� ม่การใชุ้ลักษณะสำานวน 5 ลักษณะ ค์้อ การเร่ยงเส่ยงแบับั
เถุาวัลย์ การใชุ้วิถุ่ใดวิถุ่หน่�งต่อเน้ �องตลอด 3-4 ห้อง การเร่ยงเส่ยงแบับัข่�นลงสลับักันต่อเน้ �อง 3-4 ห้อง 
ตัวอย่าง ดังน่�

ตัวอย่างที่่ � 4 สำานวนวิถุ่ย้นเส่ยง-วิถุ่ย้นเส่ยง (ที่่อนที่่ � 1 ที่ำานองที่่ � 1)
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

ตัวอย่างที่่ � 5 สำานวนวิถุ่ย้นเส่ยง-วิถุ่ลงและการใชุ้วิถุ่ลงต่อเน้ �องเสม้อนลงจิบั (ที่่อนที่่ � 2 ที่ำานองที่่ � 1)
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

ตัวอย่างที่่ � 6 สำานวนวิถุ่ย้นเส่ยง-วิถุ่ข่�น ที่่อนที่่ � 3 (ที่ำานองที่่ � 3)
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

ตัวอย่างที่่ � 7 สำานวนวิถุ่ลงมากกว่า 4 ห้อง เสม้อนลงจิบั (ที่่อนที่่ � 3 ที่ำานองที่่ � 8)
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย
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ตัวอย่างที่่ � 8 สำานวนเร่ยงเส่ยงแบับัข่�นลงสลับักันต่อเน้ �อง 3-4 ห้อง (ที่่อนที่่ � 3)
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

ตัวอย่างที่่ � 9 สำานวนเร่ยงเส่ยงแบับัเถุาวัลย์ (ที่่อนที่่ � 3)
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

ตัวอย่างที่่ � 10 สำานวนวิถุ่ใดวิถุ่หน่�งต่อเน้ �องตลอด 3-4 ห้อง (ที่่อนที่่ � 3)
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

  1.2.2.5 ลักษณะการซำ�าสำานวน 3 ลักษณะ ค์้อ การซำ�าสำานวนเดิมทีุ่กประการ การซำ�าสำานวน
บัางส่วน และการซำ�าแบับัแปลสำานวน ตัวอย่าง ดังน่� 1.2.2.6 ลักษณะกระสวนที่ำานอง เป็นสำานวนที่างเก็บั
ตลอดเพลง

ตัวอย่างที่่ � 11 การซำ�าสำานวนเดิมทีุ่กประการ (ที่่อนที่่ � 2 ที่ำานองที่่ � 1-3)
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย



22

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.1 JANUARY - JUNE 2021

ตัวอย่างที่่ � 12 การซำ�าสำานวนบัางส่วน (ที่่อนที่่ � 3 ที่ำานองที่่ � 5 เปล่ �ยนวรรค์ที่้า ซำ�าวรรค์รับั)
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

ตัวอย่างที่่ � 13 การซำ�าแบับัแปลสำานวน (ที่่อนที่่ � 3 ที่ำานองที่่ � 3 วรรค์ที่้า)
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

 จิากข้างต้นสามารถุสรุปในรูปแบับัตารางแสดงค์วามสัมพันธี์ระหว่างเพลงฉิ�งมุล่ง ชุั�นเด่ยว และเพลง
ต้นเพลงฉิ�ง สามชุั�น แนวค์ิดสู่การสังเค์ราะห์หาแนวที่างการสร้างสรรค์์เพลงชุุดบัที่เร่ยนพ้�นฐาน ดังน่�

ตารางแสดงค์วามสัมพันธี์ลักษณะการดำาเนินที่ำานองเพลงฉิ�งมุล่งและเพลงต้นเพลงฉิ�ง 

ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

 จิากค์วามสัมพันธี์ข้างต้นสะที่้อนให้เห็นลักษณะค์วามโดดเด่นที่่ �แตกต่างกัน สรุปได้ว่าเพลงพ้�นฐาน
ม่ค์วามเร่ยบัง่ายด้วยเที่ค์นิดการซำ�าเส่ยง ซำ�าสำานวน ล่ลาของสำานวนจิ่งเหมาะสำาหรับัการฝ่่กหัดขั�นพ้�นฐาน 
ก่อนพัฒินาด้วยเพลงไล่ม้อไล่ข้อตามลำาดับั ซ่�งเพลงไล่ข้อไลม้อเน้นการซำ�าเส่ยง ซำ�าสำานวนที่่ �ซับัซ้อนและ 

หลากหลายมากข่�น อัตราจิังหวะกระชุับัข่�นเป็นชุั�นเด่ยว ที่ำานองยาวข่�น อย่างไรก็ตาม ที่ั�งสองเพลงยังค์งแฝ่ง
นัยการฝ่่กที่ักษะพ้�นฐานเหม้อนกันค์้อ ส่งเสริมที่ักษะค์วามจิำาด้วยการใชุ้สำานวนเก็บัและเที่ค์นิค์การซำ�าสำานวน
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  2. แนวที่างการสรา้งสรรค์เ์พลงบัที่เรย่นพ้�นฐาน ประเภที่เค์ร้ �องสาย ผู้วจิิยัสังเค์ราะหจ์ิากผลการวจิิยั 
4 แนวค์ิด ประกอบัด้วยบัริบัที่ที่่ �เก่ �ยวกับังานวิจิัย การสร้างแบับัฝ่่กที่ักษะ การสร้างที่ำานองสะที่้อนบัที่เร่ยน 
และการประพันธี์จิากผลวิเค์ราะห์เพลง ซ่�งสำาเร็จิเป็นแนวที่างสร้างสรรค์์เพลงบัที่เร่ยนพ้�นฐานในรูปแบับั
เพลงชุุด โดยจิินตภาพการสร้างสรรค์์ 5 สาระสำาค์ัญม่ดังน่� 
  2.1 รูปแบับัการประพันธี์ ค์วรใชุ้แบับัศิ่กษิตอนุรักษ์ผสมผสานแบับับัุกไพรเบัิกที่าง  
การประพันธี์แบับัศิ่กษิตอนุรักษ์ เป็นการประพันธี์ที่่ �ยังค์งรักษารูปแบับัขนบัเพลงไที่ยและอนุรักษ์ภูมิปัญญา
การประพันธี์ไที่ยไว้ ซ่�งม่ 4 ลักษณะค์้อ ค์วามกลมกล้น ดุลยภาวะ ถุวิล และเค์ารพอด่ต ขณะที่่ �แบับับัุกไพร
เบัิกที่าง เป็นการประพันธี์รูปแบับัใหม่ตามหลักค์วามค์ิดสร้างสรรค์์ตามแต่ผู้ประพันธี์8 เหตุผลที่่ �ค์วรใชุ้ที่ั�ง 2  

รูปแบับัส้บัเน้ �องจิากล่ลาสำานวนที่่ �ค์วรย่ดแบับัขนบั เพ้ �อสะที่้อนค์วามเร่ยบัง่ายผสมผสานค์วามหลากหลาย
ด้วยมิติที่่ �สร้างสรรค์์ตามผลวิเค์ราะห์เพลง
  2.2 รปูแบับัที่ำานอง ใชุแ้นวค์ดิจิากผลการวเิค์ราะหเ์พลงต้นเพลงฉิ�ง สามชุั�น และเพลงฉิ�งมุล่ง 
ชุั�นเด่ยว ดังน่�

   2.2.1 สำานวนสะที่้อนค์วามเร่ยบัง่ายและซับัซ้อนด้วยเพลงหลัก 4 เพลง สนุกสนาน
และม่ที่ำานองเชุ้ �อมเพลงหลักสั�น ๆ สะที่้อนการซำ�าระหว่างที่่อน
   2.2.2 เค์ร้ �องม้อที่่ �ใชุ้ค์้อ การย้ดยุบัจิากเพลงที่่ � 1 ของเพลงหลัก ขยายหร้อแปลสำานวน
ไปยังเพลงลำาดับัต่อไปจินค์รบั 4 เพลง ใชุ้กระสวนที่างเก็บัตลอดเพลงหลัก เน้นกระชุับั
   2.2.3 ลักษณะที่ำานองเร่ยบัง่ายแล้วค์่อย ๆ เพิ�มระดับัค์วามซับัซ้อน สะที่้อนการฝ่่ก
เพลงพ้�นฐานสู่เพลงไล่ข้อไล่ม้อ โค์รงสร้างลูกตกค์รบั 7 เส่ยง สังค์่ตลักษณ์เร่ยบัง่าย
   2.2.4 การซำ�าสำานวนใชุ้ 3 รูปแบับั ประกอบัด้วยการซำ�าสำานวนเดิมทีุ่กประการ  

การซำ�าสำานวนบัางส่วน และการซำ�าแบับัแปลสำานวนตามผลการวิเค์ราะห์
   2.2.5 การตกแต่งที่ำานอง ดังน่�

    2.2.5.1 การซำ�าสำานวนภายในและระหว่างที่่อน 
    2.2.5.2 การเร่ยงเส่ยงในวิถุ่ข่�นสลับัวิถุ่ลง การเร่ยงเส่ยงแบับัเถุาวัลย์ 
    2.2.5.3 การใชุ้สำานวนเก็บัสลับัสำานวนกรอ 
    2.2.5.4 การใชุ้เส้นแนวดำาเนินที่ำานอง 3 ลักษณะค์้อ การใชุ้วิถุ่ใดวิถุ่หน่�ง
ตลอดวรรค์ การย้นเส่ยงในห้องที่่ � 1-2 ก่อนแล้วจิ่งตามด้วยวิถุ่อ้ �น ๆ และการนำาเส่ยงลูกตกห้องที่่ � 4 ยำ�าอ่ก
ค์รั�งในห้องที่่ � 6 เสม้อนการซำ�าโน้ตซำ�าห้อง 
    2.2.6 การตั�งชุ้ �อเพลงตามเหตุผลการสร้างสรรค์์ที่ำานอง 
  2.3 รูปแบับัจิังหวะ ใชุ้อัตราจิังหวะสองชุั�นสลับักับัชุั�นเด่ยว สะที่้อนค์วามเร่ยบัง่ายสลับัค์วาม
ซับัซ้อน ใชุ้หน้าที่ับัปรบัไก่ตามขนบั ที่ำานองเชุ้ �อมเพลงหลักใชุ้อัตราจิังหวะชุั�นเด่ยว เพ้ �อสะที่้อนค์วาม 

หลากหลายและซับัซ้อน ซ่�งเป็นแนวค์ิดในการพัฒินาที่ักษะการบัรรเลง
  2.4 รูปแบับัการผสมวง ใชุ้แบับัแผนวงเค์ร้ �องสายไที่ย ไม่ม่การขับัร้อง เน้นการบัรรเลง
  2.5 รูปแบับัการบัรรเลง ประกอบัด้วยชุ่วงข่�นต้น ชุ่วงเพลงหลักและชุ่วงลงจิบั รวม 4 เพลง
หลัก 3 ที่ำานอง 

8. พชิุติ ชุยัเสร,่ การีปรีะพนัธ์์เพลังไทย (กรงุเที่พฯ : สำานกัพมิพ์แหง่จุิฬาลงกรณม์หาวทิี่ยาลยั, 2556), 1-5.
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แผนภาพที่่ � 2 : รูปแบับัการบัรรเลงเพลงชุุดบัที่เร่ยนพ้�นฐาน
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

 จิากแผนภาพสรุปแนวที่างได้ว่า เพลงชุุดบัที่เร่ยนพ้�นฐานม่ค์วามเชุ้ �อมโยงกับัค์ุณสมบััติเพลงฝ่่กหัด
พ้�นฐานตามผลวิเค์ราะห์ กล่าวค์้อ ผู้เร่ยนค์วรฝ่่กด้วยแบับัฝ่่กหัดที่่ �เร่ยบัง่ายสลับักับัซับัซ้อนตามระดับั เชุ่น
เดย่วกบััการใชุเ้พลงพ้�นฐานกอ่นใชุเ้พลงไล่ข้อไล่ม้อตามขนบั โดยแนวที่างของเพลงและที่ำานองตา่ง ๆ ม่ดงัน่�

 1. ที่ำานองข่�นต้น สองชุั�น สำานวนกรอ เร่ยบัง่าย ข่�นต้นเพลงตามขนบั สะที่้อนเพลงต้นเพลงฉิ�ง  

(Fundamental Song) ด้วยการย้นเส่ยงแบับัเร่ยบัง่าย เชุ่น ย้นเส่ยง-วิถุ่ข่�น ย้นเส่ยง-วิถุ่ลง 
 2. เพลงยำ�าสำานวน สองชุั�น สำานวนเก็บั กระชุับัข่�นเล็กน้อย จิดจิำาง่ายด้วยเที่ค์นิค์การซำ�าสำานวนที่่ �

เร่ยบัง่าย ใชุ้สำานวนเถุาวัลย์และสำานวนเร่ยงเส่ยงวิถุ่ข่�น วิถุ่ลง และการย้นเส่ยงเร่ยบัง่าย ซ่�งเป็นแนวค์ิดเพลง
ต้นเพลงฉิ�ง (Fundamental Song) ที่ั�งน่� เพลงยำ�าสำานวนจิะเป็นเพลงหลักที่่ �นำาไปย้ดขยายเพลงชุวนค์ิด  

เพลงมิตรสมาน และเพลงผสานรส ต่อไป
 3. ที่ำานองเชุ้ �อมเถุาวัลย์ ชุั�นเด่ยว ใชุ้แนวค์ิดเพลงต้นเพลงฉิ�งที่่ �ม่ที่ำานองสั�นกว่าเพลงฉิ�งมุล่ง แต่เพ้ �อ
ค์วามหลากหลาย จิ่งใชุ้สำานวนที่างกรอแที่นที่างเก็บั ล่ลาสำานวนยุบัมาจิากเพลงยำ�าสำานวนเที่่าตัว ใชุ้บัรรเลง
เชุ้ �อมที่้ายเพลงหลักที่ั�ง 4 สะที่้อนการซำ�าระหว่างที่่อนและส่งเสริมที่ักษะการจิดจิำา
 4. เพลงชุวนค์ิด สองชุั�น สำานวนเก็บั กระชุับัข่�นจิากเพลงก่อนหน้า ยังค์งจิดจิำาง่ายด้วยเที่ค์นิค์การ
ซำ�าสำานวน ใชุ้การซำ�าภายในและระหว่างที่่อน ดังนั�น จิะนำาสำานวนบัางชุ่วงของเพลงยำ�าสำานวนมาซำ�าระหว่าง
ที่่อนให้ชุวนค์ิด เน้นการยำ�าลูกตกห้องที่่ � 4 และ 6 เพ้ �อกระตุ้นการค์ิดและสังเกต เพลงชุวนค์ิดยังค์งใชุ้แนวค์ิด
เพลงต้นเพลงฉิ�ง (Fundamental Song) 
 5. ที่ำานองเชุ้ �อมเถุาวัลย์ ชุั�นเด่ยว แนวค์ิดตามข้างต้นทีุ่กประการ เป็นการบัรรเลงซำ�าเสม้อนการซำ�า
ระหว่างที่่อน
 6. เพลงมิตรสมาน สองชุั�น สำานวนเก็บั ส่งเสริมที่ักษะการจิำาด้วยสำานวนที่่ �หลากหลายมากข่�น ด้วย
สำานวนเร่ยงเส่ยงแบับัข่�นลงสลับักันตลอดวรรค์ ผสมผสานสำานวนเร่ยงเส่ยงแบับัเถุาวัลย์ และสำานวนวิถุ่ใด
วิถุ่หน่�งตลอดวรรค์ เสม้อนการสมานสำานวนแบับัเพลงฉิ�งมุล่ง (Fingering Song)
 7. ที่ำานองเชุ้ �อมเถุาวัลย์ ชุั�นเด่ยว แนวค์ิดตามที่่ �ข้างต้นทีุ่กประการ
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 8. เพลงผสานรส สองชุั�น สำานวนเกบ็ั เพิ�มค์วามเขม้ข้มด้วยเที่ค์นคิ์การซำ�าสำานวนที่่ �หลากหลายมากข่�น
ด้วยการซำ�าที่่ละที่ำานองภายในที่่อน การซำ�าสำานวนเดิมทีุ่กประการ การซำ�าสำานวนบัางส่วน และการซำ�าแบับั
แปลสำานวน เสม้อนการผสานรสอย่างเพลงฉิ�งมุล่ง (Fingering Song) 
 9. ที่ำานองลงจิบั สองชุั�น สำานวนกรอตามขนบัเชุ่นเด่ยวกับัที่ำานองข่�นต้น เพ้ �อสอดค์ล้องตามขนบัการ
ข่�นต้นและลงจิบัเพลง สะที่้อนเพลงต้นเพลงฉิ�งที่่ �ม่การรับัร้องส่งร้องเด่ยวกันสำานวนเด่ยวกัน

อภิปรายผู้ลการวิิจิัย
 การถุอดบัที่เร่ยนที่างดุริยางค์ศิิลป์ไที่ยใชุ้วิธี่วิเค์ราะห์ตามหลักสังค์่ตลักษณ์วิเค์ราะห์เพลงไที่ย เพ้ �อ
หาแนวที่างการสร้างสรรค์์เพลงแนวค์ิดเพลงบัที่เร่ยนพ้�นฐาน แนวค์ิดการวิจิัยเกิดจิากค์วามสนใจิการต่อ 
ยอดค์วามรู้ที่างดนตร่ไที่ยในบัริบัที่การจิัดการเร่ยนรู้ที่่ �เน้นผู้เร่ยนเป็นสำาค์ัญ ตามที่่ �ที่ราบักันว่าผู้สอนม่ 

หนา้ที่่ �วเิค์ราะหบ์ัรบิัที่การเรย่นการสอนเพ้ �อการออกแบับัการสอน เชุน่ วธิีก่ารสอน เที่ค์นคิ์การสอน เป็นตน้9 
โดยเที่ค์นิค์การสอนจิากการสร้างที่ำานองฝ่่กหัดม่มาตั�งแต่สมัยค์รูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศิร ศิิลปบัรรเลง) 
ค์ุณค์รูได้สังเค์ราะห์ม้อฆ้องไว้เพ้ �อการสอน เป็นการนำาแก่นสารัตถุะของเพลงมาสอนเพ้ �อพัฒินาเฉพาะเร้ �อง
เฉพาะส่วนของผู้เร่ยน เกิดเป็นแนวที่างการฝ่่กหัดในรูปแบับัใหม่10 เชุ่นเด่ยวกับังานวิจิัยค์รั�งน่�ที่่ �สังเค์ราะห์
แนวที่างตามหลักวิชุาดุริยางค์ศิิลป์ไที่ย 

 จิากปัญหาและประสบัการณ์ของผู้วิจิัยพบัว่า ข้อจิำากัดด้านเวลาและธีรรมชุาติผู้เร่ยนส่งผลต่อการ
ใชุ้เพลงฝ่่กหัดในการสอน การถุอดบัที่เร่ยนจิากต้นแบับัเพลงฝ่่กหัดจิะที่ำาให้เข้าโค์รงสร้างและอัตลักษณ์เพลง
ไที่ยฝ่่กหัดแล้วนำาไปปรับัใชุ้ได้เหมาะสมกับัที่ักษะของผู้เร่ยน จิากผลการวิจิัยชุ่�ให้เห็นว่า ลักษณะเพลงฝ่่ก
ขั�นพ้�นฐานค์้อ ม่อัตราสองชุั�นหร้อชุั�นเด่ยว สำานวนพ้�นฐาน ไม่ยาก แต่ซับัซ้อนบั้าง พัฒินาที่ักษะการจิำาด้วย
สำานวนซำ�าวรรค์ ซำ�าประโยค์ภายในที่่อนและระหว่างที่่อน ที่ำานองใชุ้ค์รบัทีุ่กเส่ยง จิังหวะชุ้าสลับัเร็ว ที่ำานอง
และจิังหวะม่ระดับัง่ายไปยาก ซ่�งเพลงฝ่่กหัดที่่ �ด่ค์วรส่งเสริมผู้เร่ยน 6 ด้าน ประกอบัด้วยการฟังเส่ยง จิังหวะ
 การบัรรเลงเด่ �ยวและรวมวง11 ค์วามไพเราะ ที่่าที่าง12 และส่งเสริมแรงบัันดาลใจิให้กับัผู้เร่ยน13 

 เพลงประเภที่เพลงฉิ�งที่่ �นิยมใชุ้ฝ่่กค์้อ เพลงฉิ�งมุล่ง ชุั�นเด่ยว เป็นเพลงฝ่่กหัดขั�นพัฒินา ประเภที่เพลง
ไล่ข้อไล่ม้อ (Fingering Song) เพลงต้นเพลงฉิ�ง สามชุั�น ประเภที่เพลงปรบัไก่ เป็นเพลงฝ่่กหัดประเภที่เพลง
พ้�นฐาน (Fundamental Song)14 เม้ �อพิจิารณาเพลงต้นเพลงฉิ�งพบัว่าม่ค์ุณสมบััติเป็นเพลงฝ่่กหัดสถุานะ
เด่ยวกับัเพลงฉิ�งมุล่ง เน้ �องด้วยเพลงต้นเพลงฉิ�ง สามชุั�น ม่ที่่ �มาจิากเพลงประเภที่เพลงฉิ�ง เกิดจิากการนำา
เพลงฉิ�ง อัตราจิังหวะสองชุั�น จิากเพลงเร้ �องฉิ�งพระฉันเชุ้า จิำานวน 2 ใน 4 ที่่อน มาขยายออกเป็นสามชุั�น 
บัรรจิุไว้ในเพลงตับัต้นเพลงฉิ�ง สามชุั�น15 ซ่�งเพลงฉิ�งพระฉันเชุ้าม่ค์วามสำาค์ัญต่อการพัฒินาฝ่่ม้อของนักดนตร่
ป่�พาที่ยเ์ชุน่กนั16 ล่ลาที่ำานองเพลงฉิ�งพระฉนัเชุา้ไมม่่จิงัหวะหนา้ที่บัักำากบัั ที่ำานองวนเว่ยนส้บัเน้ �องอยูใ่นเพลง17 

ผู้วิจิัยจิ่งม่ที่ัศินะว่า ต้นกำาเนิดของเพลงต้นเพลงฉิ�ง สามชุั�น ม่ลักษณะที่ำานองในที่ิศิที่างเด่ยวกับัเพลงฉิ�งมุล่ง
ชุั�นเด่ยว ค์้อ การวนเว่ยนส้บัเน้ �องในเพลง อ่กที่ั�ง ม่ต้นกำาเนิดจิากเพลงฝ่่กหัดประเภที่เพลงฉิ�ง ดังนั�น เพลง
ตน้เพลงฉิ�ง สามชุั�น ม่ค์วามสัมพันธีก์บััเพลงประเภที่เพลงฉิ�งในฐานะเพลงฝ่่กหดั อยา่งไรกต็าม เพลงตน้เพลงฉิ�ง

10. พชิุติ ชุยัเสร,่ “เที่ค์นคิ์การสอนรปูแบับัใหม,่” สมัภาษณโ์ดย ณฐัพงศิ ์แก้วสวุรรณ,์ 27 มกราค์ม 2563. 
11. พชิุติ ชุยัเสร,่ “หลกัการฝ่่กหดัที่่ �ด,่” สมัภาษณโ์ดย ณฐัพงศิ ์แก้วสวุรรณ,์ 27 มกราค์ม 2563.
12. ขำาค์ม พรประสทิี่ธิี�, “หลกัการฝ่่กหดัที่่ �ด,่” สมัภาษณโ์ดย ณฐัพงศิ ์แก้วสวุรรณ,์ 5 มกราค์ม 2563.
13. วงศิว์สนัต ์วสนัตสรุย่,์ “หลกัการฝ่่กหดัที่่ �ด,่” สมัภาษณโ์ดย ณฐัพงศิ ์แก้วสวุรรณ,์ 6 ม่นาค์ม 2563.
14. พชิุติ ชุยัเสร,่ “เพลงฝ่่กหดัขั�นพ้�นฐาน,” สมัภาษณโ์ดย ณฐัพงศิ ์แก้วสวุรรณ,์ 27 มกราค์ม 2563.
15. ขำาค์ม พรประสทิี่ธิี�, “อัตลัักษณ์์เพลังฉิ่ิ�ง” (รายงานวจิิยั กองที่นุรชัุดาภเิษกสมโภชุ, จิฬุาลงกรณม์หาวทิี่ยาลยั, 2546), 227.
16. นพินธี ์กลำ�ากลอ่มจิิตร, “การีสบืทอดดนตรีไีทยในตำาบลับา้นปึก จัังหวะชลับรุี”ี (วทิี่ยานพินธีร์ะดบััปรญิญาศิลิปศิาสตรมหาบัณัฑ์ติ, 
จิฬุาลงกรณม์หาวิที่ยาลยั, 2561), 110.
17. พชิุติ ชุยัเสร,่ สงัคัตีลัักษณ์์วเิคัรีาะห ์(กรงุเที่พฯ : สำานกัพมิพ์แหง่จุิฬาลงกรณม์หาวทิี่ยาลยั, 2559), 38-40.
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สามชุั�น ม่ค์วามซับัซ้อนน้อยกว่า แต่ด้วยค์ุณสมบััติเพลงฝ่่กหัดที่ั�ง 2 เพลง จิ่งถุ้อเป็นเพลงที่่ �โบัราณจิารย์ใชุ้
ในการถุ่ายที่อดมาจินปัจิจิุบััน โดยผู้เร่ยนจิะเริ�มฝ่่กจิากเพลงพ้�นฐานแล้วต่อด้วยเพลงไล่ม้อไล่ข้อ เพ้ �อพัฒินา
ที่ักษะการฟัง จิังหวะและการบัรรเลงของผู้เร่ยน18 ตามลำาดับัขั�นการถุ่ายที่อดและส้บัที่อด

 หลักสังค์่ตลักษณ์วิเค์ราะห์ชุ่�ให้เห็นว่าเป็นเค์ร้ �องม้อของผู้สอนในการถุอดบัที่เร่ยนจิากเพลงไที่ย ม่
เป้าหมายเพ้ �อประโยชุน์ต่อการสอนที่่ �เน้นผู้เร่ยนเป็นสำาค์ัญ ผู้สอนจิ่งค์วรออกแบับัการสอนผ่านวิธี่การ
วิเค์ราะห์และสังเค์ราะห์19 ผลการวิเค์ราะห์เพลงที่ำาให้เข้าใจิแนวค์ิดการฝ่่กหัดด้วยการบัรรเลงซำ�า เชุ่น การ
ซำ�าสำานวนเดิมทีุ่กประการ การซำ�าแบับัแปลที่ำานอง การซำ�าสำานวนบัางส่วน การซำ�าภายในและระหว่างที่่อน 
การซำ�าสำานวนด้วยการย้นเส่ยงลูกตกก่อนที่่ �จิะใชุ้ลูกตกนั�นในห้องถุัดไป การซำ�าเส้นแนวดำาเนินที่ำานองแบับั
วิถุ่ย้นเส่ยงตลอดวรรค์และแบับัวิถุ่ย้นเส่ยงก่อนสลับัเป็นวิถุ่อ้ �น การซำ�าด้วยการเร่ยงเส่ยงของโน้ตแบับัเถุาวัลย์
และแบับัเร่ยงเส่ยงในวิถุ่ใดวิถุ่หน่�ง อ่กที่ั�ง พบัว่าการใชุ้ที่ำานองเก็บัตลอดเพลง และการใชุ้เส่ยงลูกตกห้องแรก
เหม้อนกับัห้องสุดที่้ายของที่่อน ปรากฏเหม้อนกันที่ั�งสองเพลง ซ่�งการซำ�าลูกตกและการใชุ้กระสวนเก็บัยังค์ง
สะที่้อนหลักการปฏิบััติซำ�า ๆ จินเกิดค์วามชุำานาญ

 ค์วามแตกต่างของเพลงฝ่่กหัดที่ั�ง 2 เพลงพบัว่า เพลงฉิ�งมุล่ง ชุั�นเด่ยว ม่ลักษณะเด่นด้านการซำ�าและ
ค์วามซับัซ้อนของสำานวนและโน้ตมากกว่าเพลงต้นเพลงฉิ�ง สามชุั�น ซ่�งเป็นไปตามแนวค์ิดขั�นพัฒินา อ่กที่ั�ง 
พบัว่าม่อัตราจิังหวะสามชุั�นและชุั�นเด่ยว อัตราจิังหวะที่่ �ต่างกันสะที่้อนกระบัวนการฝ่่กหัดจิากง่ายไปยาก 
เพ้ �อสร้างรากฐานที่่ �มั�นค์งตามหลักดนตร่ศิ่กษา เพราะส่วนสำาค์ัญของการจิัดการเร่ยนรู้ที่ักษะดนตร่ไที่ย
จิำาเป็นที่่ �ผู้สอนและผู้เร่ยนต้องใชุ้ค์วามค์ิด จิิตใจิ และการวิเค์ราะห์ไปพร้อม ๆ กัน จิ่งจิะส่งผลด่ต่อผู้เร่ยนที่ั�ง
ด้านที่ักษะชุ่วิต การบัรรเลง และที่ฤษฎ่ดนตร่20 สอดค์ล้องตามขนบัการถุ่ายที่อดที่างดนตร่ไที่ยเชุ่นกัน

 อัตลักษณ์การซำ�าสำานวน ซำ�าโน้ต ซำ�ารูปแบับั ซำ�ากระสวน ซำ�าจิังหวะ ซำ�าเส้นแนวดำาเนินที่ำานอง ผู้วิจิัย
ม่ที่ัศินะว่า สอดค์ล้องกับัหลักการฝ่่กหัดที่ักษะพ้�นฐานของทีุ่กศิาสตร์สาขาวิชุา กล่าวค์้อ การเน้นรากฐานที่่ �
มั�นค์งค์วรเน้นผลที่่ �จิะเกิดกับัผู้เร่ยน โดยผู้เร่ยนต้องหมั�นฝ่่กหัดปฏิบััติซำ�า ๆ จินเกิดค์วามชุำานาญ21 การบัรรเลง
ซำ�าจิ่งกลายเป็นกลวิธี่ที่่ �แยบัยลในการฝ่่กหัดที่างดนตร่ บัางสำานวนม่การปรับัโยกย้ายสลับักัน ซ่�งส่งเสริมให้
ผู้เร่ยนฝ่่กสังเกต จิดจิำา และปฏิบััติตาม ส่งเสริมที่ักษะการบัรรเลงผ่านสำานวนที่่ �ลุ่มล่�ก อย่างไรก็ตาม ผู้สอน
ต้องค์อยชุ่�แนะและอธีิบัายให้ผู้เร่ยนเกิดค์วามเข้าใจิ ดังนั�น การถุอดบัที่เร่ยนและนำาไปขยายค์วามให้ผู้เร่ยน
เข้าใจิจิะชุ่วยให้การถุ่ายที่อดสมบัูรณ์ยิ�งข่�น22 

 กลุ่มผู้เร่ยนที่่ �สนใจิดนตร่ แต่ค์วามอดที่นหร้อศิักยภาพที่างดนตร่ไม่มาก สมค์วรได้รับัการถุ่ายที่อด
จิากผู้สอนที่่ �เข้าใจิแก่นสาระต้นแบับัเพลงฝ่่กหัด เพ้ �อใชุ้แนะนำาผู้เร่ยน การถุอดบัที่เร่ยนจิ่งสำาค์ัญต่อผู้สอน
ในบัที่บัาที่ผู้ถุ่ายที่อดเชุิงล่ก ชุ่วยให้การเร่ยนการสอนเป็นไปในที่ิศิที่างที่่ �ด่ข่�น23 เป็นการศิ่กษาปรากฏการณ์
จิากเพลงฝ่่กหัด24 ซ่�งนำาไปใชุ้ในขั�นเตร่ยมการสอนได้จิริง

18. พชิุติ ชุยัเสร,่ “การใชุแ้ละประโยชุน์ของเพลงฝ่่กหดั,” สมัภาษณโ์ดย ณฐัพงศิ ์แก้วสวุรรณ,์ 27 มกราค์ม 2563.
19. พมิพันธี ์เดชุะค์ปุต ์และ พเยาว ์ยนิดสุ่ข, ทกัษะ 7C ของคัรี ้4.0 (กรงุเที่พฯ : โรงพมิพ์แหง่จุิฬาลงกรณม์หาวทิี่ยาลยั, 2560), 61-62.
20. ธีมนวรรณ อยูด่,่ “กรีะบวนการีจััดการีเรียีนการีสอนดนตรีไีทยสำาหรีบัผ้ส้้งอายใุนปรีะเทศึไทย กรีณ์ศีึกึษา ศึน้ยพ์ฒันาคัณุ์ภาพชีวติผ้้ส้งอายุ 
เทศึบาลันคัรีนนทบรุี”ี (วทิี่ยานพินธีร์ะดบััปรญิญาค์รศุิาสตรมหาบัณัฑ์ติ, จิฬุาลงกรณม์หาวทิี่ยาลยั, 2560), 50.
21. พมิพันธี ์เดชุะค์ปุต ์และ พเยาว ์ยนิดสุ่ข, ทกัษะ 7C ของคัรี ้4.0 (กรงุเที่พฯ : โรงพมิพ์แหง่จุิฬาลงกรณม์หาวทิี่ยาลยั, 2560), 60.
22. อทุี่ยั ศิาสตรา, “กรีะบวนการีเรียีนการีสอนเพื �อส�งเสริีมคัวามสามารีถในการีสรีา้งสรีรีคัด์นตรีไีทยสำาหรีบันกัเรียีน รีะดบัมธั์ยมศึกึษาตอนตน้ : 
การีถอดบทเรียีจัากศึลิัปินแห�งชาต ิสาขาศึลิัปะการีแสดง (ดนตรีไีทย)” (วทิี่ยานพินธีร์ะดบััปรญิญาค์รศุิาสตรดษุฎบ่ัณัฑ์ติ, จิฬุาลงกรณ์
มหาวิที่ยาลยั, 2560), 58.
23. อโรชุา ที่องลาว, “การีถอดบทเรียีนผลัการีดำาเนนิงานโคัรีงการี 9 บวรี ของมหาวทิยาลััยเกษตรีศึาสตรี ์วทิยาเขตกำาแพงแสน” (วทิี่ยานพินธี์
ระดับัปรญิญาศิก่ษาศิาสตรมหาบัณัฑ์ติ, มหาวทิี่ยาลยัศิลิปากร, 2557), 24-25.
24. พชิุติ ชุยัเสร,่ “ค์วามหมายการถุอดบัที่เรย่นที่างดรุยิางค์ศิลิป์,” สมัภาษณโ์ดย ณฐัพงศิ ์แก้วสวุรรณ,์ 27 มกราค์ม 2563.
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 ประโยชุน์จิากเพลงชุุดบัที่เร่ยนพ้�นฐาน หากนำาไปใชุ้กับัผู้เร่ยนค์าดว่าจิะเป็นประโยชุน์ต่อที่ั�งผู้เร่ยน
และเอ้�ออำานวยต่อผู้สอนได้ การถุอดสาระสำาค์ัญจิากเพลงฉิ�งมุล่งและเพลงต้นเพลงฉิ�งไว้ในรูปแบับับัที่เพลง
สามารถุนำาไปให้ผู้เร่ยนได้ที่ดลองฝ่่กหัดได้ หากแต่ต้องนำาไปใชุ้ให้เหมาะสมกับักลุ่มผู้เร่ยนที่่ �ม่ปัญหา  

เพ้ �อแกไ้ขปัญหาใหเ้กดิค์วามชุดัเจินมากข่�น การนำาไปใชุต้อ้งใชุอ้ยา่งเป็นระเบัย่บัและม่วธิีก่ารที่่ �เหมาะสม25 

อยา่งไรกต็าม บัที่เพลงจิดัเป็นนวตักรรมที่่ �ผู้สอนเป็นผู้สรา้งสรรค์ ์อาจิจิะเป็นในรปูแบับัชุดุฝ่่กหรอ้วิธีก่ารใหม ่ๆ26 
ซ่�งจิัดเป็นส้ �อการสอนที่่ �ใชุ้ในการเร่ยนรู้ดนตร่ได้เชุ่นกัน 

 จิากการอภิปราย ล้วนเป็นแก่นสาระที่่ �เกิดจิากการถุอดบัที่เร่ยนเพ้ �อหาแนวที่างการสร้างสรรค์์เพลง
ชุุดบัที่เร่ยนพ้�นฐาน ตามหลักดุริยางค์ศิิลป์ไที่ย ดนตร่ศิ่กษา หลักสูตรและการสอน เป็นการถุอดบัที่เร่ยนจิาก
เพลงฝั่กหดัที่่ �เป็นตน้แบับัตามขนบั เพ้ �อนำาไปประยกุตใ์ชุใ้นการสอนและตอ่ยอดเป็นผลงานที่างดรุยิางค์ศิลิป์ไที่ย
ได้เชุ่นกัน ผลการถุอดบัที่เร่ยนค์รั�งน่�สะที่้อนให้เห็นว่าบัที่เพลงนับัเป็นนวัตกรรมหน่�งที่างดนตร่และการศิ่กษา
ซ่�งเชุ้ �อมโยงกับัค์ำาว่า ที่ำานองเพลงฝ่่กหัด โดยหวังว่าในอนาค์ต ผู้วิจิัยจิะที่ำาการต่อยอดจินสำาเร็จิเป็นผลงาน
สรา้งสรรค์ท์ี่างดริุยางค์ศิลิป์ไที่ยและสามารถุนำาไปใชุเ้ป็นนวตักรรมเพลงฝ่่กหดัพ้�นฐานสำาหรบััผู้เรย่นดนตรไ่ที่ย
ขั�นพ้�นฐานผ่านกระบัวนการวิจิัยด้านหลักสูตรและการสอนต่อไป 

ข้อเสันอแนะ
 การถุอดบัที่เรย่นในมติอ้ิ �น ๆ สามารถุกำาหนดการวเิค์ราะหเ์ฉพาะมติไิด ้เชุน่ บันัไดเส่ยง การยา้ยที่าง 
การประสานเส่ยง เป็นต้น หร้อสามารถุที่ำาการวิจิัยว่าด้วยเร้ �อง เพลงในประเภที่เด่ยวกัน เชุ่น เพลงฉิ�งตรัง 
เพลงฉิ�งชุ้างประสานงา เป็นต้น หร้อเพลงในตับัต้นเพลงฉิ�ง ขณะเด่ยวกัน สามารถุศิ่กษาต้นแบับัในมิติดนตร่
ที่่ �น่าสนใจิได้ เชุ่น การถุอดบัที่เร่ยนจิากต้นแบับัการบัรรเลง ต้นแบับัการสร้างเค์ร้ �องดนตร่ ต้นแบับัการปรับั
วง ต้นแบับัการขับัร้อง ต้นแบับัศิิลปิน ต้นแบับัการสอนดนตร่ไที่ย ต้นแบับัจิัดชุมรม ต้นแบับัการจิัดการวง
ดนตร่ไที่ยในสถุานศิ่กษา เป็นต้น โดยผลจิากการวิจิัยตามแนวค์ิดการถุอดบัที่เร่ยนสามารถุศิ่กษาผ่านงาน
วิจิัยที่ั�งเชุิงค์ุณภาพ เชุิงปริมาณ หร้อเชุิงผสมผสานได้เชุ่นกัน

กิตติกรรมประกาศึ
 บัที่ค์วามวิจิัยน่�เป็นส่วนหน่�งของงานวิจิัย เร้ �อง การถุอดบัที่เร่ยนโดยใชุ้หลักสังค์่ตลักษณ์วิเค์ราะห์ 
กรณ่ศิ่กษาประเภที่เพลงฉิ�ง เพ้ �อหาแนวที่างการสร้างสรรค์์เพลงบัที่เร่ยนพ้�นฐานประเภที่เค์ร้ �องสาย ซ่�งได้
รับัทีุ่นสนับัสนุนการวิจิัย งบัประมาณเงินรายได้ โรงเร่ยนสาธีิตมหาวิที่ยาลัยศิร่นค์รินที่รวิโรฒิ ปทีุ่มวัน 
สัญญาทีุ่นเลขที่่ � 187/2562 ป่งบัประมาณ 2562

 งานวิจิัยน่�เป็นโค์รงการวิจิัยที่่ �เข้าข่ายยกเว้น (Research with Exemption from SWUEC) วันที่่ �ย้นยัน
 21 พฤษภาค์ม พ.ศิ. 2562 ย้นยันโดย ค์ณะกรรมการจิริยธีรรมสำาหรับัพิจิารณาโค์รงการวิจิัยที่่ �ที่ำาในมนุษย์
 มหาวิที่ยาลัยศิร่นค์รินที่รวิโรฒิ รหัสโค์รงการวิจิัย SWUEC-062/2562X

25. ขำาค์ม พรประสทิี่ธิี�, “ประโยชุนข์องการถุอดบัที่เรย่นที่างดรุยิางค์ศิลิป์ไที่ย,” สมัภาษณโ์ดย ณฐัพงศิ ์แก้วสวุรรณ,์ 5 มกราค์ม 2563.
26. วงศิว์สนัต ์วสนัตสรุย่,์ “ประโยชุนข์องการถุอดบัที่เรย่นที่างดรุยิางค์ศิลิป์ไที่ย,” สมัภาษณโ์ดย ณฐัพงศิ ์แก้วสวุรรณ,์ 6 ม่นาค์ม 2563.
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บทคีัดย่อ
 งานวจิิยัน่�ม่วัตถุปุระสงค์เ์พ้ �อศิก่ษาบัที่เพลงรองแง็งของค์ณะสวนกว่ จิงัหวดักระบั่ � และเพ้ �อเรย่บัเรย่ง
เส่ยงประสานบัที่เพลงรองแง็งสำาหรับัวงอองซอมเบัิล การวิเค์ราะห์การเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสานบัที่เพลง 
รองแง็งสำาหรับัวงอองซอมเบัิล ม่จิำานวน 7 เพลง ค์้อสะปะอ่ตู เลฮัังกังกง บัูหรงบัูเต๊ะ เจิ๊ะหม้าหมาด  
ซำามาริซำาลาฆูสวนกว่ และปาหร่ภูเก็ต การวิเค์ราะห์ในการเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสานที่างดนตร่นั�น ม่กรอบั
แนวค์ิด 4 ประเด็นค์้อ การออกแบับัสังค์่ตลักษณ์ การเพิ�มเติมแนวที่ำานองใหม่ในบัางตอน การเพิ�มเติม 

ล่ลาจัิงหวะ และการสรา้งบัที่บัาที่ในการที่ำาหนา้ที่่ �ของเค์ร้ �องดนตรใ่นแตล่ะชุนิดใหเ้กิดค์วามสมดุล เค์ร้ �องดนตร่
ที่่ �ใชุ้ในการเรย่บัเรย่งเส่ยงประสานบัที่เพลงรองแงง็สำาหรบััวงอองซอมเบิัลม่ที่ั�งหมด 10 ชิุ�น ไดแ้ก ่1) ไวโอลิน  

2) ที่รัมเป็ต 3) อัลโตแซกโซโฟน 4) เที่เนอร์แซกโซโฟน 5) บัาริโที่นแซกโซโฟน่ 6) เป่ยโน7) เบัส 8) กลอง
รำามะนาเล็ก 9) กลองรำามะนาใหญ่และ 10) ฆ้อง 
 ผลการวิจิัยน่�ก่อให้เกิดองค์์ค์วามรู้ใหม่เชุิงมิติสัมพันธี์ในที่างสังค์มดนตร่ รวมถุ่งเป็นแนวที่างการ
ผสมผสานกับัศิาสตร์ด้านที่ฤษฎ่ตะวันตก ซ่�งสามารถุนำาไปสร้างสรรค์์ดนตร่พ้�นบั้านไที่ยในอนาค์ต

คีำาสัำาคีัญ : บัที่เพลงรองแง็ง/ การเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสาน/ วงอองซอมเบัิล

การเรยีบเรยีงเสัยีงประสัานบทเพลงรองแงง็สัำาหรบัวิงอองซอมเบลิ
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Abstract
 The objectives of this research were to study the Rong Ngeng songs of the Suan Kawee 
Band in Krabi Province and the arrangement of the Rong Ngeng songs for ensembles. There were 
seven arrangements of Rong Ngeng songs for ensembles that were analyzed:Sapa Etu, Lay Hung 
Gung Gong, Burong Buteh Jeh, Mamad, Zama Rizam,  Lagu Suan Kawee, and Pahri Phuket. The 
four major themes were: form design, adding new melodies, adding new rhythms, and arranging 
the roles of each musical instrument to achieve balance in ensembles. The ten musical instruments 
in the arrangement of the Rong Ngeng song compositions were: 1) violin, 2) trumpet, 3) alto  
saxophone, 4) tenor saxophone, 5) baritone saxophone, 6) piano, 7) bass, 8) small ramada drum, 
9) big rammana drum, and 10) gong.
 The research results provide guidelines for creating new dimensions of knowledge for 
musical society and they provide direction on how to integrate western theories of music in  
creating new local Thai folk songs in the future.

Keywords: Rong Ngeng Songs/ Arrangement/ Ensemble
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บทนำา
 ดนตร่ทีุ่กประเภที่ ล้วนแล้วแต่เป็นดนตร่ที่่ �ม่ค์ุณประโยชุน์ และบั่งบัอกถุ่งวัฒินธีรรม ศิาสนาได้เป็น
อย่างด่ วฒัินธีรรมที่างดา้นดนตรข่องแตล่ะที่อ้งที่่ �มเ่อกลกัษณท์ี่่ �แตกตา่งกนั สิ�งเหลา่น่�เกดิจิากภมูปัิญญา 

ที่่ �สบ้ัที่อดกนัมาจิากรุน่สูรุ่น่ บัที่พลงในแตล่ะยคุ์สมยัเป็นสิ�งที่่ �สะที่อ้นภาพวถิุชุ่ว่ติของผูค้์นในแตล่ะชุว่งเวลา 
ศิลิปินใชุบ้ัที่เพลงเป็นเค์ร้ �องม้อในการจิดบันัที่ก่ที่างสงัค์ม และค์วามเปล่ �ยนผา่นของประวัตศิิาสตรท์ี่างสงัค์ม   

 รองแง็งเป็นการแสดงพ้�นบั้านภาค์ใต้ที่่ �ม่ประวัติค์วามเป็นมายาวนาน ที่ั�งเป็นการแสดงที่่ �ม่ลักษณะ
การผสมผสานที่างวัฒินธีรรม ด้วยรองแง็งม่วิวัฒินาการมาจิากการเต้นรำาพ้�นเม้องของสเปนหร้อโปรตุเกส
ซ่�งนำามาแสดงในแหลมมลายูเม้ �อค์ราวที่่ �ได้ติดต่อที่างการค์้า ต่อมาชุาวมลายูพ้�นเม้องได้ดัดแปลงเป็นการ
แสดงที่่ �เร่ยกว่ารองเเง็ง ดังเชุ่นเพลงรองแง็งฝั่�งอันดามัน เป็นการแสดงที่้องถุิ�นภาค์ใต้ของไที่ยม่ที่ั�งในบัริเวณ
 3 จิังหวัดชุายแดนตอนล่าง ค์้อ ปัตตาน่ ยะลา นราธีิวาส และแถุบัชุายฝั่�งที่ะเลตะวันตก ที่างจิังหวัดสตูล  
ตรัง  กระบั่ � พังงา และภูเก็ต  ม่เค์้าค์วามเป็นมาจิากศิิลปะยุโรป1 แล้วผสมผสานกับัวัฒินธีรรมอาหรับั ชุวา 
มลายู และไที่ย ตามหลักการแพร่กระจิายที่างวัฒินธีรรม รองแง็งจิ่งเป็นตัวเชุ้ �อมประสานระหว่างวัฒินธีรรม
โลกตะวันตกและตะวันออกเข้าด้วยกัน รองแง็งฝั่�งอันดามันม่จิุดศิูนย์กลางอยู่ที่่ �เกาะลันตา จิังหวัดกระบั่ �  

ได้รับัอิที่ธีิพลมาจิากมลายูเชุ่นเด่ยวกัน โดยผ่านที่างกลุ่มชุาวเลและไที่ยมุสลิม รองแง็งเป็นการแสดงที่าง
ศิิลปะแบับัชุาวบั้านที่่ �เร่ยบัง่าย แตกต่างจิากรองแง็งฝั่�งอ่าวไที่ยที่่ �ได้รับัอิที่ธีิพลจิากราชุสำานัก รองแง็งฝั่�ง
อันดามันยังค์งรักษารูปแบับัดั�งเดิม ค์้อม่การบัรรเลงดนตร่ ร่ายรำาประกอบัขับัร้องเป็นเพลงปันตุนอยู่

 ส้บัเน้ �องในปัจิจิบุันัพ่อเพลงแม่เพลงในจิงัหวดักระบั่ � ไม่ได้ถุา่ยที่อดบัที่เพลงรองแง็งใหชุ้นรุน่หลังมากนัก
บัวกกับัชุนรุ่นหลังไม่ได้เห็นถุ่งค์วามสำาค์ัญ และไม่ค์่อยรู้จิักบัที่เพลงประเภที่น่�เที่่าที่่ �ค์วร ผู้วิจิัยได้เล็งเห็นถุ่ง
ค์วามสำาค์ัญที่่ �จิะพัฒินาสร้างสรรค์์การต่อยอดวัฒินธีรรม รวมถุ่งการสร้างมูลค์่าที่างวัฒินธีรรม โดยใชุ้
แนวค์ิดดนตร่ตะวันตกมาผสมผสานกับัดนตร่พ้�นบั้าน เพ้ �อจิะได้เข้าถุ่งชุนรุ่นหลังรวมถุ่งชุาวต่างชุาติได้ 

ง่ายข่�นอย่างเป็นรูปธีรรม และเน้ �องด้วยรองแง็งค์ณะสวนกว่ จิังหวัดกระบั่ �เป็นค์ณะของค์นรุ่นใหม่ที่่ �เข้ามา 

ม่ส่วนร่วมกับัค์นรุ่นเก่า ที่่ �สนใจิในการส้บัที่อดศิิลปวัฒินธีรรมการแสดงดนตร่รองเง็งไม่ให้สูญหายจิากจิังหวัด
กระบั่ � ผู้วิจิัยม่ค์วามเห็นว่าผลงานและบัที่เพลงรองเง็งของค์ณะสวนกว่ม่ค์วามสำาค์ัญ ในฐานะที่่ �เป็นมรดก
ที่างวัฒินธีรรม จิ่งสนใจิที่่ �จิะศิ่กษาและพัฒินาเพ้ �อเป็นการบัันที่่กหลักฐานและส่งเสริมดนตร่พ้�นบั้านในฐานะ
ที่่ �เป็นศิิลปวัฒินธีรรมของชุาติส้บัไป

วิัตถุประสังคี์
 1. เพ้ �อศิ่กษาบัที่เพลงรองแง็งของค์ณะสวนกว่ จิังหวัดกระบั่ �

 2. เพ้ �อเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสานบัที่เพลงรองแง็งสำาหรับัวงอองซอมเบัิล

1. กลิ�น  ค์งเหม้อนเพชุร, การีวเิคัรีาะหเ์พลังพื�นบา้นรีองแงง็แลัะเพลังตันหยง (กระบั่ �: กระบั่ �การพมิพ์, 2538), 7-9.
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ประโยช้น์ที �คีาดวิ่าจิะได้รับ
 1. ด้านวิชุาการ
 บัูรณาการกับัการเร่ยนการสอนวิชุาดนตร่ที่้องถุิ�น วิชุาสังค์่ตนิยม และวิชุาค์่ตลักษณ์และการ
วิเค์ราะห์ ผู้เร่ยนได้แนวค์ิดในการเร่ยบัเร่ยงที่างดนตร่ รวมถุ่งวิธี่การวิเค์ราะห์และสังเค์ราะห์ในการศิ่กษา
ดนตร่ร่วมสมัยอย่างเป็นรูปธีรรม
 2. ด้านเศิรษฐกิจิ 
 ส่งเสริมการที่่องเที่่ �ยวโดยการสร้างรายได้จิากการแสดงดนตร่รองแง็งในรูปแบับัใหม่ในลักษณะดนตร่
ร่วมสมัยโดยการผสมผสานดนตร่พ้�นบั้านกับัดนตร่ตะวันตก สามารถุนำาไปแสดงตามสถุานบัันเที่ิงต่าง ๆ 
เชุ่น โรงแรม ร้านอาหาร สถุานบัันเที่ิงที่่ �เก่ �ยวข้องกับัวัฒินธีรรม เป็นต้น
 3. ด้านสังค์มและชุุมชุน 
 ก่อให้เกิดวงดนตร่รองแง็งในรูปแบับัใหม่ที่่ �เร่ยกว่า ดนตร่ร่วมสมัยในรูปแบับัวงอองซอมเบัิลซ่�ง 

ไม่เค์ยปรากฏในที่้องถุิ�นมาก่อน เป็นการต่อยอดที่างศิิลปวัฒินธีรรมรวมถุ่งการอนุรักษ์ที่่ �เข้าถุ่งเยาวชุนใน 

ที่อ้งถุิ�นและสังค์มได้งา่ยข่�น และเกดิการเรย่นรูวิ้ธีก่ารสรา้งวงดนตรร่่วมสมยัภายในชุุมชุนและสังค์มตอ่ไป

ขอบเขตของโคีรงการวิิจิัย
 งานวิจิัยน่�เป็นการศิ่กษาข้อมูลบัที่เพลงรองแง็งของค์ณะสวนกว่ จิังหวัดกระบั่ � โดยค์ัดเล้อกบัที่เพลง
รองแง็ง จิำานวน 7 เพลง เพ้ �อนำามาเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสานเป็นดนตร่ร่วมสมัยในรูปแบับัวงอองซอมเบัิล ใชุ้
ผู้บัรรเลง 10 ค์น โดยผู้วิจิัยเล้อกกลุ่มผู้บัรรเลงตามค์วามเหมาะสมของบัที่เพลง โดยม่รายชุ้ �อเพลง ดังน่�  

สะปะอ่ตู เลฮัังกังกง บัุหรงบัูเต๊ะ เจิ๊ะหม้าหมาด ซำามาริซำา ลาฆูสวนกว่และปาหร่ภูเก็ต

วิิธิีดำาเนินการวิิจิัย
 ผู้วิจิัยศิ่กษาบัที่เพลงรองแง็งของค์ณะสวนกว่ จิังหวัดกระบั่ � เริ �มต้นการใชุ้แบับัสัมภาษณ์ (Structured 
Interview) เพ้ �อการวิเค์ราะห์แนวค์ิดในการเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสานของบัที่เพลงรองแง็งสำาหรับัแบับัวง 

อองซอมเบัิล และใชุ้วิธี่การเก็บัรวบัรวมข้อมูล ในการศิ่กษาวิจิัยในค์รั�งน่� ผู้วิจิัยเก็บัรวบัรวมค์้นค์ว้าข้อมูล
ต่าง ๆ จิากเอกสาร ตำารา สิ�งพิมพ์ งานวิจิัยที่่ �เก่ �ยวข้อง และข้อมูลจิากภาค์สนาม ตามขั�นตอนต่อไปน่�

 1. ข้อมูลเอกสาร ตำารา สิ�งพิมพ์ งานวิจิัย ที่่ �เก่ �ยวข้องกับัองค์์ค์วามรู้ในการเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสาน
บัที่เพลงรองแง็งสำาหรับัวงอองซอมเบัิล ผู้วิจิัยศิ่กษาค์้นค์ว้าข้อมูลจิากหอสมุดต่าง ๆ รวมไปถุ่งฐานข้อมูล
งานวิจิัยในอินเที่อร์เน็ต
 2. ข้อมูลภาค์สนาม ผู้วิจิัยเก็บัข้อมูลจิากศิิลปินรองแง็งค์ณะสวนกว่ และนักวิชุาการด้านดนตร่สากล
 โดยใชุ้วิธี่การสัมภาษณ์
 3. การเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสานบัที่เพลงรองแง็งสำาหรับัวงอองซอมเบัิล ม่ขั�นตอนดังน่�

  3.1 นำาข้อมูลจิากการสัมภาษณ์และบัันที่่กเส่ยงบัที่เพลงรองแง็งของค์ณะสวนกว่ไปศิ่กษา
วิเค์ราะห์ข้อมูล
  3.2 ค์ัดเล้อกบัที่เพลงรองแง็งเพ้ �อใชุ้ในการเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสานสำาหรับัวงอองซอมเบัิล                     
จิำานวน 7 เพลง ไดแ้ก ่1. เพลงสะปะอ่ตู 2. เพลงเลฮังักงักง 3. เพลงบัหูรงบัเูตะ๊ 4. เพลงเจิะ๊หมา้หมาด 5. เพลง 
ซำามาริซำา 6. เพลงลาฆูสวนกว่ 7. เพลงปาหร่ภูเก็ต
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  3.3 นำาบัที่เพลงรองแง็งมาบัันที่่กเป็นโน้ตสากล
  3.4 ศิ่กษาวิธี่การเล่นเพลงรองแง็ง
  3.5 ศิ่กษาการบัรรเลงในรูปแบับัวงอองซอมเบัิลในแบับัตะวันตก
  3.6 ศิ่กษาวิธี่การเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสานสำาหรับัวงอองซอมเบัิล
  3.7 ที่ำาการวิเค์ราะห์บัที่เพลง เพลงรองแง็งต้นฉบัับั และนำามาเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสานใน 
รูปแบับัวงอองซอมเบัิล   
  3.8 วิเค์ราะห์แนวค์ิดในการเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสานสำาหรับัวงอองซอมเบัิล
  3.9 นำาผลการเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสานในสำาหรับัวงอองซอมเบัิล ให้ผู้เชุ่ �ยวชุาญตรวจิค์วาม
ถุูกต้อง เพ้ �อจิะได้นำามาปรับัปรุงบัที่เพลงให้เกิดค์วามสมบัูรณ์
  3.10. ผู้วิจิัยนำาผลการวิจิัยที่่ �ได้ที่ั�งหมดมาสรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ
 ในบัที่ค์วามน่�ผู้วิจิัยขอเสนอเพลง สะปะอ่ตู เป็นบัที่เพลงตัวอย่างในการเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสาน
บัที่เพลงรองแง็งในรูปแบับัวงอองซอมเบัิลดังน่�

อธิิบายเกี �ยวิกับทำานองเดิมเพลงสัะปะอีต้
 สะปะอ่ตเูป็นภาษาของชุาวเลอรูกัลาโวย้ แปลว่าใค์รค์นนั�นที่่ �นั�งอยู ่จิากแนวที่ำานองเดมิเพลงสะปะอ่ตู 
ซ่�งม่การเล่นซำ�าที่ั�งหมด 5 รอบั เม้ �อนำาที่ำานองมาบัันที่่กเป็นโน้ตสากล ม่ค์วามยาวที่ั�งสิ�น 17 ห้องเพลง ใน
บัันไดเส่ยงจิ่เมเจิอร์ (G Major Scale) ม่อัตราจิังหวะแบับั 4/4 ส่วนในห้อง ที่่ � 9 และ 16 อยู่ในอัตราจิังหวะ 
2/4 ดังน่�

สะปะอ่ตู

ตัวอย่างที่่ � 1 แสดงแนวที่ำานองหลัก เพลงสะปะอ่ตู
ที่่ �มา : อัค์รวัฒิน์  สิงห์ชุู
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อธิิบายแนวิคีิดในการเรียบเสัียงประสัานสัำาหรับวิงอองซอมเบิลในบทเพลงสัะปะอีต้
 จิากต้นฉบัับัเดิม เพลงสะปะอ่ตู เป็นเพลงที่่ �ม่ 2 ตอน ค์้อตอน A และตอน B ดังตัวอย่างที่่ � 1 ผู้วิจิัย 
ไดม่้แนวคิ์ดในการขยายเพลงใหม่้ค์วามนา่สนใจิมากยิ�งข่�น โดยเพิ�มเตมิในแตล่ะส่วนดงัโค์รงสรา้งสงัค์ต่ลักษณ์
เพลงสะปะอ่ตู 3 ส่วนดังน่�

 1. การเพิ�มตอนนำา (Introduction)
 2. การเพิ�มที่ำานองหลัก (Melody) ในตอน C
 3. การเพิ�มตอนลงที่้าย (Ending)
 ในการเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสาน ได้จิัดลักษณะโค์รงสร้างสังค์่ตลักษณ์ประกอบัไปด้วย ตอนนำา A1 
A2  A3  B1  B2  ตอนลงที่้าย ผู้วิจิัยจิะเล้อกตอนที่่ �สำาค์ัญและโดดเด่นมาเป็นตัวอย่าง ได้แก่ ตอนนำา  

ตอน A1 ตอน B1 ตอน A2 ตอน C และตอนลงที่้าย ดังต่อไปน่� 

หน้าที �ของเคีร่�องดนตรีช้่วิงตอนนำา (Introduction) มีดังนี�
 การเพิ�มตอนนำา เน้ �องด้วยบัที่เพลงรองแง็งนั�นตามต้นฉบัับัเดิมไม่ม่ตอนนำา ผู้วิจิัยได้ม่แนวค์ิดใน 

การประพันธี์ที่่อนตอนนำาจิำานวน 4 ห้องเพลง เพ้ �อให้บัที่เพลงม่ค์วามสมบัูรณ์ และม่ค์วามน่าสนใจิมาก 

ยิ�งข่�น โดยที่รัมเป็ตม่บัที่บัาที่เป็นแนวที่ำานองที่่ �เป็นฉากหลัง  (Melody)  อัลโตแซกโซโฟนม่บัที่บัาที่เป็น 

แนวประสานที่่ � 1 (Harmonic Background) เที่เนอร์แซกโซโฟนที่ำาหน้าที่่ �เป็นแนว (Melodic Background) 
บัาริโที่นแซกโซโฟน  ที่ำาหน้าที่่ �เป็นแนวประสานที่่ � 1 (Harmonic Background) เป่ยโนที่ำาหน้าที่่ �ดำาเนินที่ำานอง
ที่่ �เป็นฉากหลัง (Melodic Background) และการเค์ล้ �อนที่่ �ของค์อร์ด (Chord Progression) เบัสที่ำาหน้าที่่ �ใน
การบัรรเลงรูปแบับัโค์รงสร้างของการเค์ล้ �อนที่่ �ของค์อร์ด (Chord  Progression)  ซ่�งอยู่บันพ้�นฐานของแนว
ที่ำานองที่่ �ม่รูปแบับัจิังหวะที่่ �ม่ค์วามสัมพันธี์กับัจิังหวะกลองรำามะนา  รำามะนาเล็กที่ำาหน้าที่่ �ให้จิังหวะ  และ
ค์อยค์วบัค์ุมจิังหวะ อัตราค์วามเร็วโน้ตตัวดำาเที่่ากับั 96 บัรรเลงในชุ่วงจิังหวะที่่ � 1 และ 3 ซ่�งเป็นจิังหวะหนัก
รำามะนาใหญ่ที่ำาหน้าที่่ � ให้จิังหวะ และค์อยค์วบัค์ุมจิังหวะ  อัตราค์วามเร็วโน้ตตัวดำา เที่่ากับั 96 บัรรเลง 

ในชุ่วงจิังหวะที่่ � 1 และ 3  ซ่�งเป็นจิังหวะหนักส่วน  ไวโอลิน  และฆ้อง  ไม่ม่บัที่บัาที่ในที่่อนน่� ดังตัวอย่างที่่ � 2

ตัวอย่างที่่ � 2 แสดงโน้ตเพลงสะปะอ่ตูในชุ่วงตอนนำา
ที่่ �มา : อัค์รวัฒิน์  สิงห์ชุู
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หน้าที �ของเคีร่�องดนตรีในช้่วิงตอน A1 มีดังนี�
 ในตอนน่�ผู้วิจิัยต้องการให้บัที่เพลงม่อารมณ์เข้มแข็ง ไวโอลินม่บัที่บัาที่ดำาเนินที่ำานองหลักในบัันได
เส่ยง G เมเจิอร์ใชุ้เค์ร้ �องหมายกำาหนดจิังหวะ 4/4 เที่เนอร์แซกโซโฟนที่ำาหน้าที่่ �เป็นแนวที่ำานอง  ที่่ �เป็นฉาก
หลัง บัาริโที่นแซกโซโฟนที่ำาหน้าที่่ �เป็นแนวประสานที่่ � 1 เป่ยโนที่ำาหน้าที่่ � ในรูปแบับัสนับัสนุน การเค์ล้ �อนที่่ �

ของค์อร์ดที่่ �สัมพันธี์กับัแนวที่ำานอง เบัสที่ำาหน้าที่่ �การบัรรเลง รูปแบับัโค์รงสร้างการเค์ล้ �อนที่่ �ของค์อร์ด  

รูปแบับักระสวนจิังหวะที่่ �ใชุ้ม่ค์วามสัมพันธี์กับัจิังหวะกลองรำามะนา รำามะนาเล็กใชุ้เค์ร้ �องหมายกำาหนด
จิังหวะ 4/4 ใชุ้อัตราค์วามเร็วโน้ตตัวดำาเที่่ากับั 96 การบัรรเลงใชุ้โน้ตตัวดำาเป็นหลักในชุ่วงจิังหวะ  ที่่ � 1 2 3 
และ 4 บัรรเลงในลักษณะกระสวนจิังหวะเบัาที่่ �ขัดกับัรำามะนาใหญ่ในชุ่วงจิังหวะ 2/4 รำามะนาใหญ่   

ใชุ้เค์ร้ �องหมายกำาหนดจิังหวะ 4/4 ใชุ้อัตราค์วามเร็ว โน้ตตัวดำาเที่่ากับั 96 การบัรรเลงใชุ้ โน้ตตัวดำาเป็นหลัก
ในชุ่วงจิังหวะที่่ � 1 2 3 และ 4 บัรรเลงในลักษณะกระสวนจิังหวะหนัก ส่วนที่รัมเป็ต อัลโตแซกโซโฟน และ
ฆ้องไม่ม่บัที่บัาที่ในตอนน่� ดังตัวอย่างที่่ � 3

ตัวอย่างที่่ � 3 แสดงโน้ตเพลงสะปะอ่ตูในตอน A1
ที่่ �มา : อัค์รวัฒิน์  สิงห์ชุู

หน้าที �ของเคีร่�องดนตรีในช้่วิงตอน B1 มีดังนี�
 ไวโอลินม่บัที่บัาที่ดำาเนินที่ำานองหลัก ที่รัมเป็ตม่บัที่บัาที่เป็นที่ำานองในห้องเพลงที่่ � 13 และม่บัที่บัาที่
เป็นที่ำานองที่่ �บัรรเลงพรอ้มกบััไวโอลิน ในหอ้งเพลงที่่ � 14-17 อลัโตแซกโซโฟน  ม่บัที่บัาที่เป็นแนวประสานที่่ � 
1 เป่ยโนที่ำาหน้าที่่ �บัรรเลงในรูปแบับัแนวสนับัสนุน และแนวที่ำานอง  เบัสที่ำาหน้าที่่ �บัรรเลงรูปแบับัโค์รงสร้าง
การเค์ล้ �อนที่่ �ของค์อร์ด ซ่�งอยู่บันพ้�นฐานของแนวที่ำานองที่่ �ม่รูปแบับัจิังหวะสัมพันธี์กับัจิังหวะกลองรำามะนา
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ตัวอย่างที่่ � 4 แสดงโน้ตเพลงสะปะอ่ตูในตอน B1
ที่่ �มา : อัค์รวัฒิน์  สิงห์ชุู

หน้าที �ของเคีร่�องดนตรีในช้่วิงตอน A2 มีดังนี�
 ในที่่อนน่�ม่การลดอัตราค์วามเร็วลงเป็นโน้ตตัวดำาเที่่ากับั 66 จิากโน้ตตัวดำาเที่่ากับั 96 เพ้ �อต้องการ
เปล่ �ยนอารมณ์เพลง ให้ม่ค์วามรู้ส่กผ่อนค์ลาย อ่อนหวาน ไวโอลินม่บัที่บัาที่ดำาเนินที่ำานองหลัก เที่เนอร์ 

แซกโซโฟนที่ำาหน้าที่่ �แนวที่ำานองที่่ �เป็นฉากหลัง บัาริโที่นแซกโซโฟนที่ำาหน้าที่่ �เป็นแนวประสานที่่ � 1 เป่ยโนที่ำา
หน้าที่่ �บัรรเลงในรูปแบับัสนันสนุน และเล่นเป็นค์อร์ด ในลักษณะโน้ตตัวขาวในห้องเพลงที่่ � 21-24 เบัสที่ำา
หน้าที่่ �การบัรรเลงรูปแบับัโค์รงสร้างการเค์ล้ �อนที่่ �ของค์อร์ด ซ่�งอยู่บันพ้�นฐานของแนวที่ำานองที่่ �ม่รูปแบับัจิังหวะ
โดยม่ค์วามสัมพันธี์ กับัจิังหวะกลองรำามะนา รำามะนาเล็กบัรรเลงในลักษณะกระสวนจิังหวะเบัาที่่ �ขัดกับั 

รำามะนาใหญ่ ดังตัวอย่าง รำามะนาใหญ่บัรรเลงในลักษณะเน้นกระสวนจิังหวะหนักเป็นส่วนใหญ่ ฆ้อง  

บัรรเลงในลกัษณะกระสวนจิงัหวะหนกัใชุโ้นต้ตวัขาวเป็นหลักในจิงัหวะที่่ � 1 สว่นที่รมัเป็ตและอัลโตแซกโซโฟน
ไม่ม่บัที่บัาที่ในตอนน่� ดังตัวอย่างที่่ � 5

รำามะนาเล็กบัรรเลงในลักษณะกระสวนจิังหวะเบัาที่่ �ขัดกับัรำามะนาใหญ่ รำามะนาใหญ่บัรรเลงในลักษณะ
กระสวนจิังหวะหนัก ฆ้องบัรรเลงในลักษณะกระสวนจิังหวะหนักใชุ้โน้ตตัวขาวเป็นหลัก ในจิังหวะที่่ � 1 และ
จิังหวะที่่ � 3 ส่วนเที่เนอร์แซกโซโฟนและบัาริโที่นแซกโซโฟนไม่ม่บัที่บัาที่ในตอนน่� ดังตัวอย่างที่่ � 4
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ตัวอย่างที่่ � 5 แสดงโน้ตเพลงสะปะอ่ตูในตอน A2
ที่่ �มา : อัค์รวัฒิน์  สิงห์ชุู

หน้าที �ของเคีร่�องดนตรีในช้่วิงตอน C มีดังนี�
 ที่่อน C เป็นที่่อนที่่ �ประพันธี์ที่ำานองข่�นมาใหม่ ม่จิำานวน 17 ห้องเพลง จิุดเด่นค์้อม่การใชุ้อัตรา
ค์วามเร็วโน้ตตัวดำาเที่่ากับั 120 เพ้ �อต้องการเปล่ �ยนอารมณ์เพลงให้ม่ค์วามสนุกสนานร่าเริงและม่การเปล่ �ยน
บัันไดเส่ยงเป็น D เมเจิอร์ในห้องเพลงที่่ � 53 และกลับัเข้าสู่บัันไดเส่ยง G เมเจิอร์ตามปกติ  ไวโอลินที่ำาหน้าที่่ �

ดำาเนินที่ำานองหลัก ที่รัมเป็ตที่ำาหน้าที่่ �ดำาเนินที่ำานองไปพร้อมกับัไวโอลิน อัลโตแซกโซโฟน ม่บัที่บัาที่เป็นแนว
ประสานที่่ � 1 เที่เนอร์แซกโซโฟนที่ำาหน้าที่่ �เป็นฉากหลังที่่ �เป็นแนวประสาน บัาริโที่นแซกโซโฟนที่ำาหน้าที่่ �เป็น
ฉากหลังที่่ �เป็นแนวประสาน เป่ยโนที่ำาหน้าที่่ �บัรรเลงในรูปแบับัสนับัสนุนและแนวที่ำานองที่่ �เป็นฉากหลังเบัส
ที่ำาหน้าที่่ �การบัรรเลงรูปแบับัโค์รงสร้างการเค์ล้ �อนที่่ �ของค์อร์ด  ซ่�งอยู่บันพ้�นฐานของแนวที่ำานองที่่ �ม่รูปแบับั
จิังหวะ โดยม่ค์วามสัมพันธี์กับัจิังหวะกลองรำามะนา รำามะนาเล็กใชุ้เค์ร้ �องหมายกำาหนดจิังหวะ 4/4  

ม่การใชุ้อัตราค์วามเร็วโน้ตตัวดำาเที่่ากับั 120 เพ้ �อต้องการเปล่ �ยนอารมณ์เพลงให้ม่ค์วามสนุกสนานข่�น 
บัรรเลงในลักษณะกระสวนจิังหวะเบัาที่่ �ขัดกับัรำามะนาใหญ่ รำามะนาใหญ่ใชุ้เค์ร้ �องหมายกำาหนดจิังหวะ 4/4 
ม่การใชุ้อัตราค์วามเร็วโน้ตตัวดำาเที่่ากับั 120 เพ้ �อต้องการเปล่ �ยนอารมณ์เพลงให้ม่ค์วามสนุกสนานข่�น
บัรรเลงในลักษณะกระสวนจิังหวะหนัก ฆ้องบัรรเลงในลักษณะกระสวนจิังหวะหนักใชุ้โน้ตตัวขาวเป็นหลัก
ในจิังหวะที่่ � 1 และจิังหวะที่่ � 3 ดังตัวอย่างที่่ � 6 
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หน้าที �ของเคีร่�องดนตรีในช้่วิงตอนลงท้าย (Ending) มีดังนี�
 ตอนลงที่า้ยม่จิำานวน 7 หอ้งเพลง ไวโอลินที่ำาหนา้ที่่ �ดำาเนนิที่ำานองหลกัรว่มกบััที่รมัเป็ตใชุเ้ค์ร้ �องหมาย 
Rit. เพ้ �อให้จิังหวะค์่อยๆ ชุ้าลง และจิบัอย่างสมบัูรณ์ ที่รัมเป็ตที่ำาหน้าที่่ �ดำาเนินที่ำานองหลักอัลโตแซกโซโฟน
ที่ำาหน้าที่่ �ดำาเนินที่ำานองแนวประสานที่่ � 1 เที่เนอร์แซกโซโฟนที่ำาหน้าที่่ �เป็นฉากหลังที่่ �เป็นแนวที่ำานอง บัาริโที่น
แซกโซโฟนที่ำาหน้าที่่ �เป็นฉากหลังที่่ �เป็นแนวประสาน เป่ยโนที่ำาหน้าที่่ �เค์ล้ �อนค์อร์ด ตามแนวที่ำานองหลัก เบัส
ที่ำาหน้าที่่ �การบัรรเลงรูปแบับัโค์รงสร้างการเค์ล้ �อนที่่ �ของค์อร์ด ตามแนวที่ำานองหลัก  รำามะนาเล็กบัรรเลงใน
ลักษณะกระสวนจิังหวะเป็นลักษณะโน้ตตัวดำาพร้อมกับัแนวที่ำานองหลักเชุ่นเด่ยวกันดังตัวอย่างที่่ � 7

ตัวอย่างที่่ � 6 แสดงโน้ตเพลงสะปะอ่ตูในตอน C
ที่่ �มา : อัค์รวัฒิน์  สิงห์ชุู
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สัรุปผู้ลการดำาเนินการวิิเคีราะห์/อภิปรายผู้ล
 ในการเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสานบัที่เพลงรองแง็งสำาหรับัวงอองซอมเบัิล สามารถุสรุปผลการอธีิบัาย
แนวค์ดิในการเรย่บัเรย่งเส่ยงประสานดงัน่� บัที่เพลงรองแง็งของค์ณะสวนกว่ จิงัหวดักระบั่ � ที่่ �ค์ดัเล้อกม่จิำานวน 
7 เพลง ได้แก ่1. เพลงสะปะอ่ต ู2. เพลงเลฮังักงักง 3. เพลงบัหุรงบัเูตะ๊ 4. เพลงเจ๊ิะหมา้หมาด 5. เพลงซำามารซิำา 
6. เพลงลาฆูสวนกว่ 7. เพลงปาหรภ่เูกต็ เน้ �องดว้ยที่ำานองตน้ฉบับััเดมิ ในแตล่ะเพลงส่วนใหญม่่ที่ำานองสั�น ๆ 
ผู้วิจิัยได้ม่การเพิ�มเติมที่ำานอง ในแต่ละตอนของบัที่เพลงให้ม่ค์วามน่าสนใจิและม่ส่สันที่างดนตร่ให้มากข่�น 
ได้แก่การเพิ�มที่ำานองตอนนำา การเพิ�มที่ำานองหลัก  และการเพิ�มตอนลงที่้าย จิากตัวอย่างเพลงสะปะอ่ตูใน
ต้นฉบัับั พบัว่าม่โค์รงสร้างลักษณะเป็นเพลง 2 ตอน ค์้อตอน  A และ ตอน  B เล่นซำ�าที่ั�งหมด  5 รอบั ซ่�งเม้ �อ
บันัที่ก่ที่ำานองดว้ยโนต้สากล  ม่ค์วามยาวที่ั�งสิ�น 16 หอ้งเพลง  ใชุบ้ันัไดเส่ยง G เมเจิอร ์ใชุอ้ตัราจิงัหวะแบับั 
4/4 และอัตราจิงัหวะ 2/4 เค์ร้ �องดนตรท่ี่่ �ใชุ ้ ไดแ้ก ่ไวโอลิน กลองรำามะนาเลก็  กลองรำามะนาใหญ ่ และฆ้อง 
ในการเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสาน  สำาหรับัวงอองซอมเบัิล ผู้วิจิัยได้เล้อกใชุ้เค์ร้ �องดนตร่ ที่ั�งหมด 10 ชุิ�นได้แก่  
1. ไวโอลิน  2. ที่รัมเป็ต 3. อัลโตแซกโซโฟน 4. เที่เนอร์แซกโซโฟน 5. บัาริโที่นแซกโซโฟน 6. เป่ยโน 7. เบัส 
8.รำามะนาเล็ก 9. รำามะนาใหญ่ 10. ฆ้อง เค์ร้ �องดนตร่แต่ละชุนิดได้ม่บัที่บัาที่ในการที่ำาหน้าที่่ �ดังน่�

 1. ไวโอลินม่บัที่บัาที่ในการดำาเนินที่ำานองเป็นหลักค์อยสลับักับัเค์ร้ �องดนตร่ชุนิดอ้ �น ๆ ในบัางชุ่วง
บัางตอน
 2. ที่รัมเป็ตม่บัที่บัาที่เป็นแนวที่ำานองหลักสลับักับัไวโอลินในบัางชุ่วงบัางตอน และม่บัที่บัาที่เป็น
ที่ำานองที่่ �ฉากหลัง

ตัวอย่างที่่ � 7 แสดงโน้ตเพลงสะปะอ่ตูในชุ่วงตอนลงที่้าย
ที่่ �มา : อัค์รวัฒิน์  สิงห์ชุู
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 3. อัลโตแซกโซโฟนม่บัที่บัาที่เป็นแนวที่ำานองพร้อมค์อยสลับักับัเค์ร้ �องดนตร่ชุิ�นอ้ �น ๆ ม่บัที่บัาที่เป็น
ที่ำานองที่่ �เป็นฉากหลัง และม่บัที่บัาที่เป็นแนวประสาน 
 4. เที่เนอร์แซกโซโฟนม่บัที่บัาที่เป็นแนวที่ำานองพร้อมกับัเค์ร้ �องดนตร่ชุิ�นอ้ �น ๆ ในบัางชุ่วงบัางตอน ม่
บัที่บัาที่เป็นที่ำานองหลังที่่ �เป็นฉากหลัง และม่บัที่บัาที่เป็นแนวประสาน 
 5. บัาริโที่นแซกโซโฟนม่บัที่บัาที่เป็นฉากหลังที่่ �เป็นที่ำานอง ม่บัที่บัาที่เป็นแนวประสาน เป็นแนว
ที่ำานองพร้อมกับัเค์ร้ �องดนตร่ชุิ�นอ้ �น ๆ ในบัางชุ่วงบัางตอน
 6. เป่ยโนม่บัที่บัาที่เป็นแนวสนับัสนุน ในการเค์ล้ �อนที่่ �ของค์อร์ดที่่ �สัมพันธี์กับัแนวที่ำานองหลัก และ
เป็นแนวที่ำานองพร้อมกับัเค์ร้ �องดนตร่ชุิ�นอ้ �น ๆ ในบัางชุ่วงบัางตอน
 7. เบัสม่บัที่บัาที่หลักเป็นแนวสนับัสนุนที่ำาหน้าที่่ �การบัรรเลงรูปแบับัโค์รงสร้างการเค์ล้ �อนที่่ �ของค์อร์ด
ที่่ �ม่ค์วามสัมพันธี์กับัรูปแบับัของกระสวนจิังหวะของกลองรำามะนา
 8. รำามะนาเล็กม่บัที่บัาที่หลักในการที่ำาหน้าที่่ �ให้จิังหวะและค์อยค์วบัค์ุมสัดส่วนในการบัรรเลง                              
ของเค์ร้ �องดนตร่ต่าง ๆ เน้นการบัรรเลงในรูปแบับักระสวนจิังหวะที่่ �เป็นจิังหวะเบัาเป็นส่วนใหญ่ ซ่�งต่ขัดกับั
รำานะนาใหญ่ 
 9. รำามะนาใหญ่ม่บัที่บัาที่หลักในการที่ำาหน้าที่่ �ให้จิังหวะ และค์อยค์วบัค์ุมสัดส่วนในการบัรรเลง                           
ของเค์ร้ �องดนตร่ต่าง ๆ เน้นการบัรรเลงในรูปแบับักระสวนจิังหวะที่่ �เป็นจิังหวะหนักเป็นส่วนใหญ่
 10. ฆ้องม่บัที่บัาที่หลักเป็นแนวสนับัสนุนที่ำาหน้าที่่ �ให้จิังหวะหนักในเพ้ �อให้บัที่เพลงม่ค์วามกระชุับั
หนักแน่นและยังม่กลิ�นอายของเพลงพ้�นบั้านผสมอยู่

 การวิจิัยการเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสานบัที่เพลงรองแง็งสำาหรับัวงอองซอมเบัิล ผู้วิจิัยม่ค์วามตั�งใจิที่่ �จิะ
สร้างสรรค์์บัที่เพลงพ้�นบั้านในรูปแบับัใหม่ โดยการผสมผสานบัที่เพลงพ้�นบั้านที่่ �ม่ที่ำานอง ในแบับัฉบัับัเป็น
ของตนเองมาเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสานใหม่ โดยใชุ้หลักที่ฤษฎ่ดนตร่ตะวันตก ด้านการเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสาน
เข้ามาที่ำาให้เกิดเป็นบัที่เพลงร่วมสมัยแต่ยังไม่ที่ิ�งค์วามเป็นพ้�นบั้าน จิากการศิ่กษาดนตร่รองแง็งของ 

ค์ณะสวนกว่ จิังหวัดกระบั่ � พบัว่าบัที่เพลงรองแง็งม่การส้บัที่อดกันมาตามภูมิปัญญาชุาวบั้านจิากรุ่นสู่รุ่น 
บัที่เพลงที่่ �ประพันธี์ข่�นมาไม่ม่แบับัแผนหร้อที่ฤษฎ่ที่่ �ตายตัว  ผู้วิจิัยต้องการให้ดนตร่พ้�นบั้านอย่างบัที่เพลง
รองแง็งได้ม่การพัฒินาและต่อยอดที่างวัฒินธีรรมเป็นอ่กที่างเล้อกให้แก่ผู้ฟัง  ซ่�งการเปล่ �ยนแปลงดังกล่าว
ได้สอดค์ล้องกับัแนวค์ิดของ กาญจินา  อินที่รสุนานนที่์2 ที่่ �กล่าวว่า “วัฒินธีรรมเป็นสิ�งที่่ �ไม่หยุดนิ�ง ม่การ
เปล่ �ยนแปลงปรับัตัวอยู่ตลอดเวลา ด้วยยุค์สมัยที่่ �เปล่ �ยนไปแต่วัฒินธีรรมที่่ �ด่งามต้องค์งอยู่และต้องปรับัตัว
ให้เข้ากับัโลกปัจิจิุบัันเกิดเป็นค์วามสมดุลที่างวัฒินธีรรม”

ข้อเสันอแนะ
 1. การศิก่ษาค์รั�งตอ่ไปค์วรนำาบัที่เพลงรองแงง็ที่่ �ไดศ้ิก่ษามา ไปผสมผสานกบััแนวค์ดิดนตรต่ะวนัตก 
ในรูปแบับัใหม่ การเร่ยบัเร่ยงในกระบัวนการใหม่ อาที่ิ การเร่ยบัเร่ยงให้กับัวงดนตร่ออร์เค์สตรา (Orchestra)  
วงโยธีวาที่ิต หร้อวงดนตร่บัิ �กแบันด์ (Big Band) เป็นต้น
 2. การศิ่กษาค์รั�งต่อไปค์วรศิ่กษาเพลงพ้�นบั้านอ้ �น ๆ อาที่ิ เพลงประกอบัหนังตะลุง เพลงประกอบั
มโนราห์ เพลงกล่อมเด็ก เป็นต้น

2. กาญจินา อนิที่รสนุานนที่,์ “พ้�นฐานมานษุยดรุยิางค์วทิี่ยาภาค์วฒัินธีรรม,” ใน เอกสารีคัำาสอนคัณ์ะศิึลัปกรีรีมศึาสตรี ์(กรงุเที่พมหานค์ร : 
มหาวิที่ยาลยัศิรน่ค์รนิที่รวโิรฒิ, 2540), 163.
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บทคีัดย่อ
 การวิจิัยในค์รั�งน่� ม่วัตถุุประสงค์์ 1) เพ้ �อศิ่กษาแนวค์ิดการสร้างเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ ตาม
รอยพ่อ ของค์รูพัฒินา สุขเกษม และ 2) เพ้ �อศิ่กษาวิธี่การสร้างและค์ุณประโยชุน์ของเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับั 

ผู้สูงอายุตามรอยพ่อของค์รูพัฒินา สุขเกษม โดยผู้วิจิัยจิะใชุ้รูปแบับัการศิ่กษาเฉพาะกรณ่ (Case Study) 
และใชุ้วิจิัยเชุิงค์ุณภาพในการเก็บัรวบัรวมข้อมูล วิเค์ราะห์ผล และตอบัวัตถุุประสงค์์การวิจิัย เค์ร้ �องม้อที่่ �ใชุ้
ในการวิจิัย ได้แก่ แบับัสัมภาษณ์แบับัก่�งโค์รงสร้าง (Semi-structured Interview) เพ้ �อศิ่กษาใน 3 ประเด็น 
ดังน่� 1) แนวค์ิดการสร้างเค์ร้ �องดนตร่ 2) วิธี่การสร้างเค์ร้ �องดนตร่ และ 3) ค์ุณประโยชุน์ของเค์ร้ �องดนตร่
สำาหรับัผู้สูงอายุ ตามรอยพ่อ
 ผลการวิจิัย พบัว่า 1) แนวค์ิดการสร้างเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ ตามรอยพ่อ ของค์รูพัฒินา  

สุขเกษม เกิดจิากแนวค์ิดที่่ �ต้องการจิะสร้างสรรค์์เค์ร้ �องดนตร่ที่่ �ม่ค์วามเหมาะสมและตอบัสนองกับักลุ่ม 

ผู้สูงอายุเป็นสำาค์ัญ โดยค์ำาน่งถุ่งค์วามสะดวกในการพกพา สามารถุปฏิบััติได้ง่าย ม่วิธี่การเร่ยนรู้และเข้าถุ่ง
เค์ร้ �องดนตร่โดยใชุ้เวลาอันสั�น 2) ผลการศิ่กษาวิธี่การสร้างเค์ร้ �องดนตร่ พบัว่า ค์รูพัฒินาได้นำาวัสดุจิาก
สิ�งของเหล้อใชุ้หร้อวัสดุจิากธีรรมชุาติมาเป็นส่วนประกอบัหลักของเค์ร้ �องดนตร่ ตามแนวค์ิดเศิรษฐกิจิ 

พอเพ่ยง โดยเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ ตามรอยพ่อ จิะสามารถุแบั่งออกได้เป็น 2 ประเภที่ ได้แก่  

เค์ร้ �องดนตร่ประเภที่เค์ร้ �องเค์าะและเค์ร้ �องที่ำานอง ซ่�งจิะใชุ้บัันไดเส่ยง ซ่ เมเจิอร์ เพนที่าโที่นิก (C major 
Pentatonic Scale) เพ้ �อเป็นฐานที่่ �ใชุ้ในการขับัเค์ล้ �อนบัที่เพลงที่ั�งหมด และ 3) ค์ุณประโยชุน์ของเค์ร้ �องดนตร่
สำาหรับัผู้สูงอายุของค์รพูฒัินา เป็นเค์ร้ �องดนตรท่ี่่ �สามารถุใชุใ้นการเสรมิสรา้งพฒัินาการของผูส้งูอายไุด ้

หลากหลายดา้น อยา่งเชุน่ เสริมสร้างการบัริหารปอด กล้ามเน้�อมัดเล็กและข้อม้อ เสริมสร้างค์วามสามัค์ค์่
และการม่ปฏิสัมพันธี์ร่วมกับัผู้อ้ �น ชุ่วยเพิ�มสมาธีิและเสริมสร้างค์วามจิำา รวมถุ่งยังสร้างค์วามเพลิดเพลิน
และค์วามสุขในขณะที่่ �ได้เล่นเค์ร้ �องดนตร่ 
 จิากผลของการวิจิัยดังกล่าว เค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ ตามรอยพ่อ (ในหลวงรัชุกาลที่่ � 9) จิ่งเป็น
อ่กหน่�งที่างเล้อกในการนำามาใชุ้เพ้ �อเสริมสร้างและพัฒินาค์ุณภาพชุ่วิตของผู้สูงอายุ รวมที่ั�งยังสามารถุนำา
แนวค์ิดหร้อวิธี่การไปปรับัใชุ้ต่อยอดในการสร้างสรรค์์เค์ร้ �องดนตร่หร้อกิจิกรรมดนตร่อ้ �น ๆ เพ้ �อเป็นประโยชุน์
ให้กับัสังค์มได้

คีำาสัำาคีัญ : เค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ/ ตามรอยพ่อ/ พัฒินา สุขเกษม
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Abstract
 The objectives of this research study are 1) to investigate the concept of making music 
instruments for the elderly, inspired by King Rama IX, a case study of Pattana Sukkasem; and  
2) to explore the creating methods and benefits of music instruments for elderly, inspired by King 
Rama IX, a case study of Pattana Sukkasem. The research applies case study and used to  
qualitative research methodology in data collection, analysis, and answering the research  
objectives. The research instrument is semi-structured interview used to investigates 3 aspects 
as follows: 1) the concepts of music instrument creation; 2) music instrument creating methods; 
and 3) the benefits of music instruments for the elderly made by Pattana Sukkasem. 
 The results of the study manifest the 3 objectives as follows. Firstly, the concept of music 
instruments for the elderly by Pattana Sukkasem is inspired from the need of appropriate music 
instrument creation for the elderly, which is conveniently movable, easily played, and short-period 
learning to play. Secondly, the music instruments are made from left home stuffs and natural 
material as the major elements, based on the Sufficient Economic Philosophy by King Rama IX. 
The music instruments can be categorized into 2 types: melody instrumentals and rhythm  
instrumentals, using C major Pentatonic Scale as the base of all songs. And thirdly, the music 
instruments for the elderly are beneficial for many reasons; for example, to encourage lung  
activity, fine motor and wrist, to develop interactions with other people, to encourage concentration 
and memory, and to entertain while playing.
 In conclusion, the music instruments for the elderly inspired by King Rama IX, a case study 
of Pattana Sukkasem is considered one of the encouraging ways of the elderly’s life quality  
development. The concept can also be adapted into making other kinds of music instruments or 
other activities for the benefits of all ages in the society.

Keywords: Music Instruments for the elderly/ Inspired by King Rama IX/ Pattana Sukkasem 
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บทนำา
 ผู้สูงอายุเป็นวัยที่่ �ม่การเปล่ �ยนแปลงในที่ิศิที่างที่่ �ถุดถุอยลงที่ั�งที่างด้านร่างกาย จิิตใจิ เศิรษฐกิจิ และ
สังค์ม รวมถุ่งด้านสิ�งแวดล้อมและค์วามเป็นอยู่ ซ่�งได้ส่งผลที่ำาให้ค์ุณภาพชุ่วิตของกลุ่มผู้สูงอายุลดลงไป 

เชุ่นเด่ยวกัน ด้วยวัฒินธีรรมที่างค์วามค์ิดของสังค์มไที่ยที่่ �ม่ค์วามเชุ้ �อว่า ผู้สูงอายุเป็นผู้ที่่ �ม่ค์ุณค์่าและเป็น 

ผู้ที่่ �ม่ประสบัการณ์ในการใชุ้ชุ่วิตที่่ �ยาวนาน สามารถุนำาแนวค์ิดหร้อประสบัการณ์มาปรับัใชุ้ในการพรำ�าสอน
ให้แก่ค์นรุ่นหลังได้1 ดังนั�นสังค์มและภาค์รัฐค์วรให้ค์วามใส่ใจิและสนับัสนุนกลุ่มผู้สูงอายุมากข่�น เน้ �องด้วย
ผู้สูงอายุในประเที่ศิไที่ยม่ปัญหาที่างค์วามทีุ่กข์ที่างใจิและที่างสังค์ม ค์้อ เกิดภาวะซ่มเศิร้าจิากการถุูก 
ที่อดที่ิ�ง รู้ส่กไร้ค์่า ขาดหลักประกันค์วามมั�นค์งที่างสังค์มด้านต่าง ๆ และยังม่ผู้สูงอายุจิำานวนไม่น้อยที่่ �ถุูก
ที่อดที่ิ�งไว้อยู่เพ่ยงลำาพัง

 ดนตร่ เป็นศิาสตร์อย่างหน่�งที่่ �ม่ศิักยภาพและม่ประสิที่ธีิภาพในการสร้างการเปล่ �ยนแปลง พัฒินา  

ที่่ �สามารถุค์งรักษาไว้ซ่�งสุขภาวะของร่างกาย จิิตใจิ และอารมณ์ในเชุิงบัวกของมนุษย์ได้ ซ่�งม่งานวิจิัยที่่ �

สนับัสนุนมากมายเก่ �ยวกับัผลของการใชุ้ดนตร่กับักลุ่มผู้สูงอายุ และได้แสดงให้เห็นถุ่งประสิที่ธีิผลของดนตร่
ในเชุิงบัวก ไม่ว่าจิะเป็นกลุ่มของผู้สูงอายุที่่ �ทีุ่กข์ที่รมานจิากโรค์ที่างกายภาพหร้อจิิตใจิ ซ่�งการใชุ้ดนตร่เป็น
อ่กหน่�งที่างเล้อกที่่ �น่าสนใจิในการนำามาดูแล สร้างค์วามสุข ค์วามสนุกสนาน และเพิ�มมวลค์วามสุขให้กับั
กลุ่มผู้สูงอายุ ซ่�งม่งานวิจิัยของ Lesta และ Petocz พบัว่า การร้องเพลง การร่วมบัรรเลงดนตร่และการ
เค์ล้ �อนไหวม่ผลในเชุิงบัวกต่อด้านร่างกาย อารมณ์ และสร้างค์วามมั�นใจิในตนเองให้กับัผู้สูงอายุ2 และ 
ผลการวิจิัยของ North, Hargreaves และ Hargreaves ที่่ �ที่ำาการศิ่กษาโดยการให้ผู้สูงอายุได้ใชุ้ดนตร่
ประกอบักับัการที่ำากิจิกรรมหร้อกิจิวัตรประจิำาวัน และ พบัว่า ดนตร่สามารถุชุ่วยให้ผู้สูงอายุม่ภาวะของ 
ค์วามสุขที่่ �มากข่�น ภาวะค์วามเค์ร่ยดและค์วามซ่มเศิร้าได้ลดน้อยลง3

 นายพัฒินา สุขเกษม หร้อ ค์รูเอ๊ด ศิิลปินเม้องพะเยา สาขาศิิลปะการแสดงด้านดนตร่ไที่ย ผู้อำานวย
เพลงด่เด่น และได้รับัการยกย่องเชุิดชุูเก่ยรติให้เป็นบัุค์ค์ลผู้ม่ผลงานที่างด่เด่นด้านศิิลปะเม้องพะเยา รวม
ถุ่งเป็นผู้ก่อตั�งโฮังเฮั่ยนผู้สูงอายุพะเยา ศิูนย์การดนตร่ตามรอยพ่อ (เดินตามรอยพ่อสานต่อค์วามสุขอย่าง
ยั�งย้น) โรงเร่ยนส่งเสริมสุขภาวะผู้สูงอายุจิังหวัดพะเยา และศิูนย์การดนตร่สร้างสุขผู้สูงอายุ ในจิังหวัดพะเยา
ซ่�งเป็นที่่ �รู้จิักต่อสาธีารณชุนในแถุบัภาค์เหน้อตอนบัน และม่ค์วามพร้อมในการพัฒินาให้เป็นแหล่งเร่ยนรู้ 
แหล่งศิ่กษาด้านเที่ค์นิค์และวิธี่การสร้างสรรค์์ผลงานที่างศิิลปะให้แก่ประชุาชุนผู้ที่่ �สนใจิ ค์รูเอ๊ด เป็นอด่ต
ข้าราชุการค์รู ในชุ่วงป่ พ.ศิ. 2511 จินถุ่งป่ พ.ศิ. 2551 ภูมิลำาเนาอยู่ที่่ � อำาเภอแม่ใจิ จิังหวัดพะเยา ที่่านเป็น
บัุค์ค์ลต้นแบับัที่่ �ใชุ้ชุ่วิตแบับัไม่ยอมหยุดนิ�ง โดยที่่านได้ค์ิดริเริ �มสร้างสรรค์์ผลงานที่่ �เกิดประโยชุน์ต่อสังค์มอยู่
อย่างต่อเน้ �อง เป็นปราชุญ์ชุุมชุนด้านการดนตร่พ้�นบั้าน และในป่ พ.ศิ. 2561 ได้รับัรางวัลจิากกระที่รวง
พัฒินาสังค์มและค์วามมั�นค์งของมนุษย์ ด้านผู้ที่ำาค์ุณประโยชุน์ต่อสังค์ม ค์รูเอ๊ดได้นำาภูมิปัญญาค์วามรู้ใน
ด้านการละเล่นดนตร่อังกะลุงในสมัยที่่ �ยังเป็นค์รูสอนนักเร่ยน มาประยุกต์และที่ำาการสอนให้แก่ผู้สูงอายุใน
ชุุมชุนในเม้องและชุุมชุนในชุนบัที่ของจิังหวัดพะเยา และได้ขยายเค์ร้อข่ายไปยังกลุ่มผู้สูงอายุในแถุบัเขต
จิังหวัดที่างภาค์เหน้อตอนบัน โดยการรับัเป็นวิที่ยากรสอนดนตร่ให้กับักลุ่มผู้สูงอายุและบัุค์ค์ลที่่ �สนใจิที่ั�วไป

1. เลก็ สมบัติั และค์ณะ, “ภาวะส้งวยัอย�างมีคัณุ์ปรีะโยชนก์บัการีพฒันาสงัคัมแลัะเศึรีษฐกิจัในปรีะเทศึไทย” (รายงานวจิิยั, มหาวทิี่ยาลยั
ธีรรมศิาสตร,์ 2554), 157-158.
2. Barnetta Lesta and Peter Petocz, "Familiar group singing: Addressing mood and social behaviour of residents with dementia 
displaying sundowning," Australian Journal of Music Therapy 17, (2006): 15.
3. Adrian C. North, David J. Hargreaves, Jon J. Hargreaves, "Uses of music in everyday life" Music Perception 22, no.1 (September 
2004): 68-69.
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รวมที่ั�งยังได้สร้างสรรค์์เค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุตามรอยพ่อ โดยย่ดตามแนวค์ิดเศิรษฐกิจิพอเพ่ยง เพ้ �อ
เอาไว้ใชุ้ในการจิัดกิจิกรรมดนตร่ผู้สูงอายุไว้จิำานวนหน่�ง โดยเค์ร้ �องดนตร่ที่ั�งหมดล้วนแต่สร้างสรรค์์มาจิาก
วัสดุธีรรมชุาติและวัสดุจิากการเหล้อใชุ้โดยที่ั�งสิ�น

 อ้างถุ่งงานวิจิัยของ วิชุญ์ บัุญรอด (2560) ที่่ �ได้ที่ำาการพัฒินานวัตกรรมเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ
โดยใชุ้ชุ้ �อว่า Bamboo Bell หร้อ ระฆังไม้ไผ่ ซ่�งได้นำาไปที่ดลองใชุ้จิัดกิจิกรรมกับัผู้สูงอายุในจิังหวัดขอนแก่น
และผลการที่ดลองพบัว่า ดนตร่ชุ่วยให้ผู้สูงอายุม่ปฏิสัมพันธี์กับัสังค์มและผู้อ้ �นมากข่�น ที่ำาให้ผู้สูงอายุรู้ส่ก
ว่าตนเองม่ศิักยภาพ ม่ค์ุณค์่า ม่ค์วามสามารถุในการเล่นดนตร่ได้ รู้ส่กภูมิใจิในตนเอง สามารถุลดค์วามรู้ส่ก
โดดเด่ �ยวของผู้สูงอายุได4้ และยังพบังานวิจิัยที่่ �สนับัสนุนว่าดนตร่สามารถุเสริมสร้างประโยชุน์ในที่ิศิที่างบัวก
ไม่ว่าจิะเป็นที่างกายภาพ สุขภาพ จิิตใจิ อารมณ์ และเสริมสร้างให้ผู้สูงอายุม่ค์ุณภาพชุ่วิตที่่ �ด่ข่�น แต่ใน
ประเที่ศิไที่ยงานวิจิัยที่่ �ที่ำาการศิ่กษาเก่ �ยวกับัการสร้างสรรค์์หร้อพัฒินานวัตกรรมเค์ร้ �องดนตร่ให้กับักลุ่มของ
ผู้สูงอายุยังม่น้อย ผู้วิจิัยจิ่งเล็งเห็นถุ่งค์วามสำาค์ัญในการศิ่กษาแนวค์ิดในการสร้างและผลิตเค์ร้ �องดนตร่จิาก
ปราชุญ์ชุาวบั้านหร้อค์รูของชุุมชุน ที่่ �ได้สร้างสรรค์์ผลงานไว้แต่ยังไม่ได้ม่การเข้าไปศิ่กษาและเผยแพร่เป็น
ลายลักษณ์อักษร ด้วยเหตุน่� ผู้วิจิัยจิ่งสนใจิที่่ �จิะที่ำาการศิ่กษาแนวค์ิดในการสร้างเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูง
อายุ รวมถุ่งศิ่กษาวิธี่การสร้างและค์ุณประโยชุน์ของเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ ตามรอยพ่อ ของค์รูพัฒินา
สุขเกษม เพ้ �อเป็นแนวที่างในการศิ่กษาและพัฒินาการสร้างเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุให้กับัผู้ที่่ �สนใจิ และ
เป็นองค์์ค์วามรู้ที่่ �สามารถุนำาไปต่อยอดสร้างประโยชุน์ให้กับักลุ่มผู้สูงอายุและสังค์มต่อไป

วิัตถุประสังคี์ของการวิิจิัย
 1. เพ้ �อศิ่กษาแนวค์ิดการสร้างเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ ตามรอยพ่อ ของค์รูพัฒินา สุขเกษม
 2. เพ้ �อศิ่กษาวิธี่การสร้างและค์ุณประโยชุน์ของเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ ตามรอยพ่อ ของ 

ค์รูพัฒินา สุขเกษม

กรอบแนวิคีิดการวิิจิัย

4. วชิุญ ์บัญุรอด, “นวตักรีรีมเคัรีื �องดนตรีสีำาหรีบัผ้ส้้งอายแุลัะการีศึกึษาปรีะสบการีณ์์การีเขา้รี�วมกิจักรีรีมดนตรีเีพื �อผ้้ส้งอาย”ุ (วทิี่ยานพินธี์
ปริญญาปรชัุญาดษุฎบ่ัณัฑ์ติ, มหาวทิี่ยาลยัขอนแกน่, 2560), 92-95. 

แผนภูมิที่่ � 1 กรอบัแนวค์ิดในการวิจิัย 
การศิ่กษาแนวที่างการพัฒินาเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ ตามรอยพ่อ ของ ค์รูพัฒินา สุขเกษม

ที่่ �มา : ผู้วิจิัย 
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วิิธิีดำาเนินการวิิจิัย
 งานวิจิัยในค์รั�งน่� ผู้วิจิัยใชุ้รูปแบับัการวิจิัยเชุิงค์ุณภาพ เพ้ �อตอบัวัตถุุประสงค์์การวิจิัย โดยผู้วิจิัยได้
แบั่งการดำาเนินการวิจิัยเป็น 2 ระยะ ประกอบัด้วย ระยะที่่ � 1 ค์้อการศิ่กษาแนวค์ิดในการพัฒินา วิธี่การสร้าง
และค์ุณประโยชุน์ของเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ ตามรอยพ่อ ของค์รูพัฒินา สุขเกษม (ผู้ให้ข้อมูล) โดยใชุ้
วิธี่การสัมภาษณ์ และในระยะที่่ � 2 ผู้วิจิัยจิะนำาประเด็นที่่ �น่าสนใจิจิากผลการวิเค์ราะห์ข้อมูลระยะที่่ � 1 มา
ที่ำาการสังเค์ราะห์เป็นแนวที่างในการพัฒินาเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ ตามรอยพ่อ ของค์รูพัฒินา สุขเกษม
ต่อไป
 1. ผู้ให้ข้อมูล ค์้อ นายพัฒินา สุขเกษม หร้อค์รูเอ๊ด ศิิลปินเม้องพะเยา สาขาศิิลปะการแสดงด้าน
ดนตร่ไที่ย ผู้อำานวยเพลงด่เด่น และได้รับัการยกย่องเชุิดชุูเก่ยรติให้เป็นบัุค์ค์ลผู้ม่ผลงานด่เด่นด้านศิิลปะ
เม้องพะเยา และเป็นผู้เชุ่ �ยวชุาญในการสร้างนวัตกรรมด้านดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ รวมถุ่งยังม่ค์วามรู้ค์วาม
สามารถุและประสบัการณ์ในการใชุ้ดนตร่กับักลุ่มผู้สูงอายุ
 2. สถุานที่่ �ที่ำาการเก็บัข้อมูล ศิูนย์การดนตร่สร้างสุขผู้สูงอายุ จิังหวัดพะเยา

เคีร่�องม่อที �ใช้้ในการวิิจิัย
 เค์ร้ �องม้อที่่ �ใชุ้ในการวิจิัยในค์รั�งน่� ได้แก่ แบับัสัมภาษณ์เร้ �อง “เค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ ตามรอย
พ่อ : พัฒินา สุขเกษม” เป็นแบับัสัมภาษณ์แบับัก่�งโค์รงสร้าง (Semi-Structured Interview) โดยใชุ้ในการ
สัมภาษณ์ค์รูพัฒินา สุขเกษม นักพัฒินานเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ ตามรอยพ่อ ซ่�งข้อมูลที่่ �ได้จิากการ
สัมภาษณ์ ผู้วิจิัยได้ที่ำาการรวบัรวมเพ้ �อนำาไปศิ่กษา วิเค์ราะห์ และสังเค์ราะห์เป็นองค์์ค์วามรู้ในการสร้าง
เค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุต่อไป โดยผู้วิจิัยรับัหน้าที่่ �เป็นผู้ที่ำาการสัมภาษณ์ เก็บัข้อมูล บัันที่่กวิด่โอ รวมที่ั�ง
ที่ำาการบัันที่่กเส่ยงด้วยตนเอง ซ่�งแนวค์ำาถุามในการสัมภาษณ์เชุิงล่กชุุดน่� เป็นการสัมภาษณ์โดยให้ผู้ให้ข้อมูล
ได้อธีิบัายและบัรรยายตามค์วามเข้าใจิอย่างอิสระ ซ่�งข้อค์ำาถุามได้แบั่งออกเป็น 3 ตอน ประกอบัด้วย  

ตอนที่่ � 1 แนวค์ิดในการสร้างเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ ตามรอยพ่อ ตอนที่่ � 2 วิธี่การสร้างเค์ร้ �องดนตร่
สำาหรับัผู้สูงอายุ ตามรอยพ่อ และตอนที่่ � 3 ค์ุณประโยชุน์ของเค์ร้ �องดนตร่ สำาหรับัผู้สูงอายุ ตามรอยพ่อ  

ซ่�งตัวอย่างของข้อค์ำาถุามในแบับัสัมภาษณ์ม่ดังน่� 

“อะไรีเป็นแนวคัิดแลัะจัุดเรีิ �มต้นของท�านในการีสรี้างเคัรีื �องดนตรีีสำาหรีับผ้้ส้งอายุ  

ตามรีอยพ�อนี�”
“ท�านเลัือกใช้วัสดุแลัะมีวิธ์ีการีสรี้างเคัรีื �องดนตรีีสำาหรีับผ้้ส้งอายุ ตามรีอยพ�อ ในแต�ลัะ
เคัรีื �องอย�างไรี”
“ท�านคัิดว�าเคัรีื �องดนตรีีนี�สามารีถสรี้างปรีะโยชน์ต�อตัวท�าน ผ้้ส้งอายุ หรีือสังคัมได้หรีือ
ไม� อย�างไรี”

 แบับัสัมภาษณ์เร้ �อง “เค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ ตามรอยพ่อ : พัฒินา สุขเกษม” ม่วิธี่การสร้าง
และหาประสิที่ธีิภาพ ดังน่�



48

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.1 JANUARY - JUNE 2021

 1.1 ศิ่กษาแนวค์ิด ที่ฤษฎ่ และงานวิจิัยอ้างอิง ในประเด็นที่่ �จิะที่ำาการสัมภาษณ์ให้ชุัดเจิน ว่าจิะม่การ
สัมภาษณ์ก่ �ประเด็น อะไรบั้าง เพ้ �อที่ำาการออกแบับัแบับัสัมภาษณ์
 1.2 ศิ่กษาวิธี่การสร้างและออกแบับัค์ำาถุามตามประเด็นที่่ �ต้องการสัมภาษณ์ออกเป็นประเด็น แยก
ออกเป็นตอน ๆ ได้ 3 ตอน รวมเป็นจิำานวน 13 ข้อ
 1.3 ร่างแบับัสัมภาษณ์ตามประเด็นที่่ �ได้กำาหนดไว้ เร่ยบัเร่ยงค์ำาถุามให้ราบัร้ �น และเตร่ยมจิัดพิมพ์
ฉบัับัร่าง
 1.4 จิดัพิมพ์แบับัสัมภาษณ์เป็นแบับัฉบับััรา่งเพ้ �อนำาไปตรวจิสอบัค์ณุภาพกบััผู้เชุ่ �ยวชุาญ ที่ั�ง 5 ที่า่น
 1.5 ตรวจิสอบัค์ุณภาพแบับัสัมภาษณ์ โดยผู้เชุ่ �ยวชุาญจิำานวน 5 ที่่าน เพ้ �อพิจิารณาค์วามเหมาะสม
ของข้อค์ำาถุามและสนที่นาในแบับัสัมภาษณ์ โดยใชุ้การพิจิารณาค์่าดัชุน่ค์วามสอดค์ล้อง (IOC) ซ่�งได้ผลค์่า
เฉล่ �ย 0.8-1.00 
 1.6 จิัดพิมพ์แบับัสัมภาษณ์ เร้ �อง เค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ ตามรอยพ่อ : พัฒินา สุขเกษม ฉบัับั
สมบัูรณ์ เพ้ �อนำาไปใชุ้เก็บัรวบัรวมข้อมูล

การเก็บรวิบรวิมข้อม้ล
 งานวิจิัยในค์รั�งน่� ผู้วิจิัยใชุ้รูปแบับัการวิจิัยเชุิงค์ุณภาพในการเก็บัรวบัรวมข้อมูล วิเค์ราะห์ผล เพ้ �อ
ที่ำาการตอบัวัตถุุประสงค์์การวิจิัย ซ่�งผู้วิจิัยได้แบั่งการดำาเนินการวิจิัยเป็น 2 ระยะ ประกอบัด้วย ระยะที่่ � 1  

ผู้วิจิัยที่ำาการศิ่กษาแนวค์ิดการสร้างเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ ตามรอยพ่อ ของค์รูพัฒินา สุขเกษม และ
ศิ่กษาวิธี่การสร้างและค์ุณประโยชุน์ของเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ ตามรอยพ่อ ของค์รูพัฒินา สุขเกษม 
โดยใชุ้รูปแบับัการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูล เพ้ �อสอบัถุามข้อมูลและนำามาวิเค์ราะห์เพ้ �อแยกเป็นประเด็นและ
แนวที่างที่่ �น่าสนใจิ ส่วนในระยะที่่ � 2 ผู้วิจิัยนำาประเด็นที่่ �น่าสนใจิที่่ �ได้ศิ่กษาในระยะที่่ � 1 เก่ �ยวกับั แนวค์ิดการ
สร้างเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ วิธี่การสร้างและค์ุณประโยชุน์ของเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุของ 

ค์รูพัฒินา สุขเกษม มาที่ำาการสังเค์ราะห์เป็นแนวที่างและแนวค์ิดในการพัฒินาเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ
ตามรอยพ่อ ของค์รูพัฒินา สุขเกษม เพ้ �อเป็นแนวที่างในการศิ่กษาและพัฒินาการสร้างเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับั
ผู้สูงอายุ และเป็นองค์์ค์วามรู้ที่่ �สามารถุนำาไปต่อยอดเพ้ �อสร้างเป็นประโยชุน์ต่อไป ซ่�งรายละเอ่ยด ดังน่�

แผนภูมิที่่ � 2 ขั�นตอนการสร้างและหาประสิที่ธีิภาพ
แบับัสัมภาษณ์เร้ �อง เค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ ตามรอยพ่อ : พัฒินา สุขเกษม

ที่่ �มา : ผู้วิจิัย 



49

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.1 JANUARY - JUNE 2021

ระยะที � 1 ศิ่กษาแนวค์ิดการสร้างเค์ร้ �องดนตร่ วิธี่การสร้างและค์ุณประโยชุน์ของเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับั 

ผู้สูงอายุ ตามรอยพ่อ ของ ค์รูพัฒินา สุขเกษม
 ในระยะที่่ � 1 ผู้วิจิัยใชุ้แบับัสัมภาษณ์แบับัก่�งโค์รงสร้าง (Semi-structured Interview) เพ้ �อศิ่กษา 

ใน 3 ประเด็น ดังน่� 1. แนวค์ิดการสร้างเค์ร้ �องดนตร่ 2. วิธี่การสร้างเค์ร้ �องดนตร่ และ 3. ค์ุณประโยชุน์ของ
เค์ร้ �องดนตร่ สำาหรับัผู้สูงอายุ ตามรอยพ่อ ของค์รูพัฒินา สุขเกษม และเม้ �อได้ข้อมูลที่่ �ค์รบัถุ้วนต่อการตอบั
วัตถุุประสงค์์วิจิัยแล้ว ผู้วิจิัยที่ำาการวิเค์ราะห์ข้อมูลที่่ �ได้จิากการสัมภาษณ์เก่ �ยวกับัแนวค์ิดการสร้างเค์ร้ �อง
ดนตร่ วิธี่การสร้างและค์ุณประโยชุน์ของเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัสำาหรับัผู้สูงอายุ ตามรอยพ่อ ของค์รูพัฒินา  

สุขเกษม โดยนำามาแยกเป็นประเด็นที่่ �น่าสนใจิและที่ำาการสังเค์ราะห์ข้อมูลเพ้ �อสรุปผลเป็นเชุิงค์ุณภาพ  

ในระยะที่่ � 2 ต่อไป

ระยะที � 2 สังเค์ราะห์ข้อมูลเพ้ �อเป็นแนวที่างในการพัฒินาเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ ตามรอยพ่อ ของ  

ค์รูพัฒินา สุขเกษม
 ในระยะที่่ � 2 เป็นการวิเค์ราะห์และสังเค์ราะห์ข้อมูล เพ้ �อตอบัค์ำาถุามวัตถุุประสงค์์วิจิัย โดยเม้ �อได้
ข้อมูลที่่ �ค์รบัถุ้วนต่อการตอบัวัตถุุประสงค์์วิจิัยแล้ว ผู้วิจิัยที่ำาการวิเค์ราะห์ข้อมูลที่่ �ได้จิากการสัมภาษณ์เก่ �ยว
กับัแนวค์ิดการสร้างเค์ร้ �องดนตร่ วิธี่การสร้างและค์ุณประโยชุน์ของเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ ตามรอย
พ่อของค์รูพัฒินา สุขเกษม โดยนำามาแยกประเด็นที่่ �น่าสนใจิและที่ำาการสังเค์ราะห์ จิากนั�นจิะที่ำาการสรุปผล
เป็นเชุิงอรรถุาธีิบัาย (Explanatory) เพ้ �อให้ที่ราบัถุ่งแนวค์ิดในการพัฒินาเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ  

ตามรอยพ่อ ของค์รูพัฒินา สุขเกษม

การวิิเคีราะห์ข้อม้ล
 ผู้วิจิัยใชุ้การวิเค์ราะห์ข้อมูลตามแนวค์ิดของโค์ไลซ์ซ่ � (Colaizzi)5 โดยม่ขั�นตอนวิเค์ราะห์ข้อมูล ดังน่�

5. Helen J. Streubert and Dona R. Carpenter. Qualitative Research in Nursing: Advancing the Humanistic Imperative. 5th ed. 
(Philadelphia: Lippincott Williams & Wilkins, 2011), 83-85.

แผนภูมิที่่ � 3 ขั�นตอนการวิเค์ราะห์ข้อมูลตามแนวค์ิดของโค์ไลซ์ซ่ � 
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย 
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สัรุปผู้ลการวิิจิัย
 ผู้วิจิัยได้สรุปผลการวิจิัย ตามวัตถุุประสงค์์ของการวิจิัยเป็น 2 ประเด็น ตามลำาดับั ดังน่�
 1. ผลของการศิ่กษาแนวค์ิดการสร้างเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ ตามรอยพ่อ ของค์รูพัฒินา  
สุขเกษม พบัว่า ค์รูพัฒินา สุขเกษม ได้ม่แนวค์ิดเก่ �ยวกับัการสร้างสรรค์์เค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุว่า ที่่าน
ได้ม่ค์วามค์ิดเริ�มจิากที่่ �ที่่านได้หวนกลับัมามองว่า ตนเองนั�นเป็นผู้สูงอายุผู้หน่�ง ที่่ �ม่สุขภาพร่างกายเส้ �อมถุอย
ลงตามกาลเวลาและม่ข้อจิำากัดที่างด้านร่างกาย ไม่สามารถุประกอบักิจิกรรมในชุ่วิตประจิำาวันได้สะดวก
อย่างเค์ย และด้วยกระแสของวิกฤตโลกที่่ �กำาลังก้าวไปสู่ประชุากรสูงอายุ รวมถุ่งยังได้ค์้นพบังานวิจิัยมากมาย
ที่่ �สนับัสนุนว่า ดนตร่ม่ประสิที่ธีิภาพในการชุ่วยเพิ�มศิักยภาพและเสริมสร้างพัฒินาการของมนุษย์ในที่ั�งด้าน
ร่างกาย จิิตใจิ และอารมณ์ในเชุิงบัวก ที่่านจิ่งสนใจิที่่ �อยากจิะสร้างสรรค์์สิ�งที่่ �ตนชุ้ �นชุอบัให้เกิดประโยชุน์ต่อ
กลุ่มผู้สูงอายุ ในเขตอำาเภอแม่ใจิ จิังหวัดพะเยา บั้านเกิดของที่่าน นั�นก็ค์้อ การสร้างสรรค์์กิจิกรรมดนตร่เพ้ �อ
ผู้สูงอายุ 

 ในชุ่วงแรกของการจิัดกิจิกรรมดนตร่กับักลุ่มผู้สูงอายุของค์รูพัฒินา ได้ใชุ้เค์ร้ �องดนตร่อังกะลุง  
(Angklung) มาเป็นเค์ร้ �องดนตร่ในการขับัเค์ล้ �อนกิจิกรรมดนตร่ เน้ �องจิากค์รูพัฒินาได้รับัฟังพระราชุดำารัส
ของสมเด็จิพระกนิษฐาธีิราชุเจิ้า กรมสมเด็จิพระเที่พรัตนราชุสุดาฯ ดังที่่ �ว่า “อังกะลุง เป็นเค์ร้ �องดนตร่ที่่ �ม่
ค์วามเหมาะสมต่อการนำามาพัฒินาศิักยภาพในด้านดนตร่ของบัุค์ค์ลเป็นอย่างยิ�ง” หลังจิากนั�น ค์รูพัฒินา
จิ่งได้ริเริ �มการจิัดกิจิกรรมดนตร่ โดยใชุ้อังกะลุง เป็นเค์ร้ �องม้อหลักในการจิัดกิจิกรรมดนตร่กับักลุ่มผู้สูงอายุ
ในศิูนย์การดนตร่สร้างสุขผู้สูงอายุ จิังหวัดพะเยา ซ่�งม่เป้าหมายเพ้ �อให้ผู้สูงอายุได้เข้าถุ่งดนตร่ สามารถุ
ปฏิบััติดนตร่ ได้ใชุ้เวลาว่างให้เกิดประโยชุน์ ลดค์วามเค์ร่ยด ฟ้�นฟูค์วามที่รงจิำา สามารถุเพิ�มสุขภาวะ และ
เสริมสร้างปฏิสัมพันธี์กับับัุค์ค์ลอ้ �น ๆ แต่หลังจิากนั�นค์รูพัฒินาได้เส่ยงสะที่้อนจิากผู้เข้าร่วมกิจิกรรมและเกิด
ค์วามรู้ส่กน่กค์ิดว่า อังกะลุง เป็นเค์ร้ �องดนตร่ที่่ �ม่ขนาดใหญ่ ม่นำ�าหนักที่่ �มาก และยังไม่เหมาะสมกับัวัย 

ผู้สูงอายุเที่่าที่่ �ค์วร ที่ำาให้การจิัดกิจิกรรมดนตร่นั�นได้หยุดชุะงักไปและที่ำาให้เกิดโจิที่ย์สำาค์ัญให้กับัค์รูพัฒินา
ที่่ �จิะตอ้งหาวธิีก่ารดำาเนนิกจิิกรรมดนตรใ่หก้บััผู้สงูอายุตอ่ไปอยา่งไรโดยที่่ �จิะก้าวข้ามอปุสรรค์ดงักลา่วไปได้

 ในระหว่างชุ่วงเวลาที่่ �ค์รูพัฒินาได้ค์้นค์ว้าเพ้ �อหาวิธี่การในการแก้ไขอุปสรรค์ข้างต้นนั�น ที่่านได้พบั
เอกสารบัันที่่กของ หม่อมดุษฎ่ บัริพัตร ณ อยุธียา ที่่ �ม่ข้อค์วามปรากฏว่า “หากดนตร่เป็นสิ�งที่่ �ผู้สูงอายุเข้า
ถุ่งได้ยากลำาบัากนัก จิะม่หนที่างหร้อวิธี่การอย่างไรที่่ �จิะสามารถุที่ำาให้ผู้สูงอายุได้สัมผัส จิับัต้อง และสามารถุ
ปฏิบััติเค์ร้ �องดนตร่ได้ง่าย โดยที่่ �ไม่ต้องใชุ้ค์วามเค์ร่งเค์ร่ยดในการเร่ยนรู้และวิธี่ที่่องจิำาโน้ต”6 หลังจิาก
เหตุการณ์นั�น ค์รูพัฒินาได้นำาเอาค์ำากล่าวข้างต้นมาเป็นแนวค์ิดริเริ �ม และต้องการที่่ �จิะสร้างสรรค์์เค์ร้ �องดนตร่
ที่่ �ม่ค์วามเหมาะสมและตอบัสนองกับัผู้สูงอายุเป็นสำาค์ัญ โดยการค์ำาน่งถุ่งค์วามสะดวกในการพกพา สามารถุ
ปฏิบััติได้ง่าย ม่วิธี่การเร่ยนรู้และเข้าถุ่งดนตร่ได้โดยใชุ้เวลาอันสั�น เพ้ �อเป็นการสานต่อสิ�งที่่ �ตนใฝ่่ฝั่นและ
ปรารถุนาที่่ �จิะที่ำาเพ้ �อผู้สูงอายุ ในการด่งศิักยภาพ พัฒินา และส่งเสริมสุขภาวะให้กับัผู้สูงอายุต่อไป และสิ�ง
สำาค์ัญอ่กหน่�งประการ ค์้อ ค์รูพัฒินาต้องการสร้างสรรค์์เค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ โดยใชุ้วัสดุเหล้อใชุ้จิาก
ค์รัวเร้อน วัสดุจิากธีรรมชุาติ และจิะใชุ้อุปกรณ์ที่่ �สามารถุหาใชุ้ได้ง่ายมาเป็นเค์ร้ �องม้อในการสร้าง โดยย่ด  

“แนวค์ิดตามปรัชุญาเศิรษฐกิจิพอเพ่ยง” ของในหลวงรัชุกาลที่่ � 9 พระบัาที่สมเด็จิพระบัรมชุนกาธีิเบัศิร  
มหาภูมิพลอดุลยเดชุมหาราชุ บัรมนาถุบัพิตร จิ่งเป็นที่่ �มาของการใชุ้ชุ้ �อแที่นเค์ร้ �องดนตร่ว่า “ตามรอยพ่อ” 
หร้อตัวย่อ ตรพ. และตามด้วยตัวเลขของเค์ร้ �องดนตร่นั�น ๆ 

6. พฒัินา สขุเกษม, “แนวค์ดิในการพฒัินาเค์ร้ �องดนตร ่ตามรอยพอ่,” สมัภาษณโ์ดย วชิุญ ์บัญุรอด, 6 ม่นาค์ม 2563.
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 2. ผลของการศิ่กษาวิธี่การสร้างและค์ุณประโยชุน์ของเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ ตามรอยพ่อ ของ
 ค์รูพัฒินา สุขเกษม ผู้วิจิัยได้ที่ำาการวิเค์ราะห์ข้อมูลและสรุปผลได้ดังตารางน่�

ตารางที่่ � 1 ผลของการศิ่กษาวิธี่การสร้างและค์ุณประโยชุน์ของเค์ร้ �องดนตร่
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย
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 จิากตารางที่่ � 1 จิะสรุปได้ว่า ค์รูพัฒินา สุขเกษม ได้ที่ำาการสร้างสรรค์์เค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ
เอาไว้ที่ั�งหมด 7 ชุิ�น สามารถุแบั่งประเภที่ของเค์ร้ �องดนตร่ได้ 2 ประเภที่ ได้แก่ เค์ร้ �องดนตร่ประเภที่เค์ร้ �อง
เค์าะและเค์ร้ �องที่ำานอง ซ่�งเค์ร้ �องดนตร่ประเภที่เค์ร้ �องเค์าะจิะประกอบัไปด้วย ตรพ.04 และ ตรพ.05 ส่วน
ประเภที่เค์ร้ �องที่ำานอง จิะใชุ้บัันไดเส่ยง ซ่ เมเจิอร์ เพนที่าโที่นิก (C major Pentatonic Scale) ประกอบัไป
ด้วย ตรพ.01 ตรพ.02 ตรพ.03 ตรพ.06 และ ตรพ.07 วัสดุส่วนใหญ่ของเค์ร้ �องดนตร่ที่ั�งหมดจิะเป็นวัสดุที่่ �

เหล้อใชุ้จิากค์รัวเร้อน และวัสดุจิากธีรรมชุาติ ส่วนวิธี่การสร้างเค์ร้ �องดนตร่จิะใชุ้อุปกรณ์พ้�นฐานที่ั�วไปที่่ �ใชุ้
ในชุ่วิตประจิำาวัน สามารถุหาได้ง่าย เชุ่น ม่ด ค์ัตเตอร์ กาว เชุ้อก หร้อกระดาษที่ราย ซ่�งกระบัวนการสร้าง
เค์ร้ �องดนตร่จิะสามารถุที่ำาได้ด้วยตนเอง ง่าย และใชุ้เวลาไม่นาน

 ในวิธี่การใชุ้งานเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ ตรพ. ที่ั�ง 7 ชุิ�น จิะม่วิธี่การใชุ้งานที่่ �สะดวก ง่าย และ
สามารถุใชุ้เวลาเร่ยนรู้สั�น สามารถุใชุ้งานได้หลายรูปแบับั ไม่ว่าจิะเป็นการใชุ้งานเพ่ยงค์นเด่ยว เป็นค์ู่ หร้อ
เป็นกลุ่มใหญ่ และลักษณะรูปร่างของเค์ร้ �องดนตร่จิะม่รูปร่างกะที่ัดรัด สามารถุพกพาได้สะดวก ในด้านของ
ค์ุณประโยชุน์ของเค์ร้ �องดนตร่ ตรพ. ที่ั�ง 7 ชุิ�น จิะสามารถุใชุ้ในการเสริมสร้างพัฒินาการและศิักยภาพของ
ผู้สูงอายุได้หลากหลายที่าง เชุ่น เค์ร้ �องดนตร่ผู้สูงอายุ ตรพ.01 และ ตรพ.03 จิะสามารถุใชุ้เสริมสร้างการ
บัริหารปอดได้ ตรพ.02 ตรพ.03 ตรพ.04 ตรพ.05 และตรพ.06 จิะสามารถุเสริมสร้างกล้ามเน้�อมัดเล็กและ
ข้อม้อ และ ตรพ.07 จิะเป็นเค์ร้ �องดนตร่ที่่ �สร้างค์ุณประโยชุน์หลายด้าน สามารถุเสริมสร้างบัริหารกล้ามเน้�อ
มัดเล็ก เสริมสร้างกำาลังของข้อม้อ รวมถุ่งหากว่าใชุ้งานเป็นกลุ่มจิะสามารถุเสริมสร้างค์วามสามัค์ค์่และการ
ม่ปฏิสัมพันธี์ร่วมกับัผู้อ้ �น นอกจิากนั�นเค์ร้ �องดนตร่ที่ั�ง 7 ชุิ�น ยังสามารถุเพิ�มสมาธีิและเสริมสร้างค์วามจิำา 
รวมถุ่งยังสร้างค์วามเพลิดเพลินให้กับัผู้สูงอายุในขณะที่่ �ใชุ้งานเค์ร้ �องดนตร่ได้อ่กด้วย

อภิปรายผู้ล
 1. ผลของการศิ่กษาแนวค์ิดการสร้างเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ ตามรอยพ่อ ของค์รูพัฒินา  

สุขเกษม พบัว่า ค์รูพัฒินา สุขเกษม ได้ม่แนวค์ิดเก่ �ยวกับัการสร้างสรรค์์เค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ ว่าด้วย
เหตุการณ์ของกระแสวิกฤตโลกที่่ �กำาลังก้าวไปสู่ประชุากรสูงอายุโดยจิะเกิดปรากฏการณ์ผู้สูงอายุล้นเม้อง 
ที่ำาให้ผู้สูงอายุบัางส่วนถุูกเพิกเฉย ไม่ได้รับัการเหล่ยวแลและอาจิจิะนำาไปสู่ภาวะซ่มเศิร้าได้ ซ่�งได้สอดค์ล้อง
กับัผลการศิ่กษาของ เอกชุัย เพ่ยรศิร่วัชุรา ที่่ �พบัว่า ปัจิจิุบัันบัุตรหลานและบัุค์ค์ลในค์รอบัค์รัวสังค์มไที่ย  

ไม่สามารถุดูแลกลุ่มผู้สูงอายุได้ด่เที่่าที่่ �ค์วร เน้ �องจิากต่างต้องม่ภาระอยู่นอกบั้านหร้อการออกไปที่ำางานใน
ต่างจิังหวัด ผู้สูงอายุส่วนใหญ่จิ่งต้องอยู่เพ่ยงลำาพัง ขาดการดูแลเอาใจิใส่จิากค์นรอบัข้าง ซ่�งยังพบัอ่กว่า 

ในหลาย ๆ ค์รอบัค์รัวผู้สูงอายุยังม่ภาระในการเล่�ยงดูหลานเม้ �อบัุตรม่ภาระในการออกไปที่ำางานนอกบั้าน 
ส่งผลให้ผู้สูงอายุได้รับัภาระที่่ �ไม่เหมาะสม ได้รับัการดูแลเอาใจิใส่น้อยลง และที่ำาให้ค์วามสัมพันธี์ใน
ค์รอบัค์รัวเปล่ �ยนแปลงไป ซ่�งอาจิจิะส่งผลให้ผู้สูงอายุก้าวสู่ปัญหาสุขภาวะที่างกายและจิิตใจิได้รวดเร็ว 

ยิ�งข่�น7 และจิากการที่่ �ค์รูพัฒินาได้ค์้นค์ว้างานวิจิัยที่่ �สนับัสนุนว่า ดนตร่ม่ประสิที่ธีิภาพในการชุ่วยเพิ�ม
ศิักยภาพและส่งเสริมพัฒินาการของมนุษย์ในที่ั�งด้านร่างกาย จิิตใจิ และอารมณ์ในเชุิงบัวก ได้สอดค์ล้อง
กับั บัุษกร บัิณฑ์สันต์ ที่่ �พบัว่า ดนตร่ม่ประสิที่ธีิภาพในการชุ่วยผ่อนค์ลาย ชุ่วยลดภาวะในเชุิงลบั โดยจิะ
สามารถุปฏิบััติได้หลากหลายรูปแบับั เชุ่น การร้องเพ้ �อฝ่่กสมาธีิ ให้เกิดการเบั่ �ยงเบันที่างจิิต จิากสภาพที่่ �

7. เอกชุยั เพ่ยรศิรว่ชัุรา, รีายงานการีสำารีวจัสขุภาวะผ้ส้้งอายไุทย ปี 2556 ภายใตแ้ผนงานส�งเสรีมิสุขภาพผ้้ส้งอายแุลัะผ้้พกิารี (นนที่บัรุ ่: กลุ่ม
อนามัยผู้สงูอาย ุสำานกัสง่เสริมสุขภาพกรมอนามยั กระที่รวงสาธีารณสขุ, 2556), 42.
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ฟุ้งซ่านในเร้ �องต่าง ๆให้กลับัมาจิดจิ่อกับัเน้�อเพลงซ่�งจิะก่อให้เกิดสมาธีิที่่ �ด่ได้ หร้อจิะเป็นการบัรรเลงดนตร่
ในรปูแบับักลุ่ม ซ่�งตอ้งใชุค้์วามสามัค์ค์ ่เสรมิสร้างปฏสัิมพันธ์ีกบััผู้อ้ �นระหวา่งการรว่มบัรรเลง ม่สติสัมปชุญัญะ
โดยต้องจิดจิ่อต่อการที่ำาหน้าที่่ �ของตนเอง เพ้ �อที่่ �จิะให้เส่ยงโน้ตของตนเองเข้ากับัจิังหวะของเพลงได้อย่างต่อ
เน้ �อง รวมถุ่งยังเสริมสร้างวินัยและหน้าที่่ �ในการบัรรเลงและการฝ่่กซ้อม8 

 แนวค์ิดหลักในการสร้างสรรค์์เค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ ตามรอยพ่อ ของค์รูพัฒินา ค์้อ ต้องการ
ที่่ �จิะสร้างสรรค์์เค์ร้ �องดนตร่ที่่ �ม่ค์วามเหมาะสมและตอบัสนองให้กับักลุ่มผู้สูงอายุเป็นสำาค์ัญ โดยการค์ำาน่ง
ถุ่งค์วามสะดวกในการพกพา สามารถุปฏิบััติได้ง่าย ม่วิธี่การเร่ยนรู้และเข้าถุ่งดนตร่ได้โดยใชุ้เวลาอันสั�น ซ่�ง
สอดค์ล้องกับัการศิ่กษาของ วิชุญ์ บัุญรอด ที่่ �ได้ที่ำาการสร้างนวัตกรรมเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุที่่ �ม่ชุ้ �อว่า
ระฆังไม้ไผ่ (Bamboo Bell) ซ่�งม่แนวค์ิดที่่ �จิะสร้างเค์ร้ �องดนตร่ที่่ �ม่ค์วามเหมาะสมและตอบัสนองผู้สูงอายุ
เป็นสำาค์ัญ โดยค์ำาน่งถุ่งรูปร่าง นำ�าหนักที่่ �เหมาะสม การเร่ยนรู้ที่่ �ง่ายและสะดวกรวดเร็ว ซ่�งหลังจิากการนำา 
Bamboo Bell ไปที่ดลองกับัผู้สูงอายุให้ได้ที่ดลองใชุ้งาน พบัว่า Bamboo Bell เป็นเค์ร้ �องดนตร่ที่่ �ผสมผสาน
ระหว่างวัสดุธีรรมชุาติและแที่่งเส่ยง Glockenspiel ที่่ �ลงตัว ม่ขนาดรูปร่าง และนำ�าหนักที่่ �เหมาะสมกับั 

ผู้สูงอายุ รวมถุ่งผู้สูงอายุยังสามารถุเร่ยนรู้การใชุ้งานเค์ร้ �องดนตร่ได้อย่างรวดเร็ว9 

 2. ผลของการศิ่กษาวิธี่การสร้างและค์ุณประโยชุน์ของเค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ ตามรอยพ่อ ของ
ค์รูพัฒินา สุขเกษม พบัว่า วัสดุส่วนใหญ่ที่่ �นำามาสร้างสรรค์์เค์ร้ �องดนตร่จิะเป็นวัสดุที่่ �เหล้อใชุ้จิากค์รัวเร้อน 
วัสดุจิากธีรรมชุาติที่่ �สามารถุหาได้ง่าย และจิะใชุ้อุปกรณ์พ้�นฐานที่ั�วไปที่่ �ใชุ้ในชุ่วิตประจิำาวันมาเป็นเค์ร้ �องม้อ
ประกอบัการสร้าง ซ่�งสอดค์ล้องกับังานวิจิัยของ สัญญา สมประสงค์์ ที่่ �ได้ที่ำาการศิ่กษาการที่ำาเค์ร้ �องดนตร่
พ้�นบั้านอ่สาน โดยการศิ่กษาหมู่บั้านที่่าเร้อ จิังหวัดนค์รพนม ได้สร้างเค์ร้ �องดนตร่จิากภูมิปัญญาของ 

ชุาวบั้านที่่ �เกิดจิากการแลกเปล่ �ยนค์วามค์ิดซ่�งกันและกัน โดยการนำาวัสดุธีรรมชุาติเป็นวัสดุหลักสำาค์ัญ เชุ่น
ไม้ไผ่ก้านกล้วย ขวดพลาสติก หร้อกระป๋องนม ซ่�งยังได้ที่ำาการร่วมม้อกันจิัดตั�งสหกรณ์เพ้ �อจิัดจิำาหน่าย 

เค์ร้ �องดนตร่ที่่ �เสร็จิสมบัูรณ์ โดยม่การแบั่งปันผลประโยชุน์ให้กันและกันอย่างยุติธีรรม10 นอกจิากน่�ยังได้พบั
งานวิจิัยโค์รงการออกแบับัเค์ร้ �องดนตร่ประเภที่เค์ร้ �องเค์าะของ ณัฏฐพงศิ์ พรหมพงศิธีร ที่่ �ที่ำามาจิากการหล่อ
ของเน้�อดิน และเค์ล้อบัใสสำาเร็จิรูป ซ่�งผลของการวิจิัย สามารถุนำามาใชุ้งานได้จิริงและได้เส่ยงที่่ �ม่ค์ุณภาพ 
แต่ก็ยังพบัอุปสรรค์จิากการใชุ้งานของผู้ใชุ้งาน11 และยังสอดค์ล้องกับังานวิจิัยของ สุรกานต์ รวยสูงเนิน  
ที่่ �ได้ศิ่กษาค์วามต้องการในการใชุ้เค์ร้ �องเร้อนของผู้สูงอายุ จิังหวัดขอนแก่น รวมถุ่งได้ที่ำาการออกแบับัเค์ร้ �อง
เร้อนตามค์วามต้องการของผู้สูงอายุในชุุมชุน และได้นำาไปที่ดลองใชุ้กับัผู้สูงอายุในชุุมชุน ผลการศิ่กษา 
พบัว่า สิ�งสำาค์ัญในการเล้อกใชุ้วัสดุในการผลิตเค์ร้ �องเร้อนสำาหรับัผู้สูงอายุ ค์้อ ต้องค์ำาน่งและพิจิารณาจิาก
สภาพค์วามเป็นอยู่ สิ�งแวดล้อมของชุุมชุน ดังนั�น ค์วรเป็นวัสดุและอุปกรณ์ที่่ �สามารถุหาได้ง่าย ม่ราค์าถุูก 
และต้องบัำารุงรักษาง่าย12 ซ่�งจิะชุ่วยลดปัญหาในด้านค์่าใชุ้จิ่ายให้กับัผู้สูงอายุ รวมที่ั�งยังได้สอดค์ล้องกับั
แนวค์ิดพระราชุดำาริปรัชุญาของเศิรษฐกิจิพอเพ่ยง โดยการสนับัสนุนให้ค์นในชุุมชุนที่ำากิจิกรรมที่่ �เหมาะสม

8. บัษุกร บัณิฑ์สนัต,์ ดนตรีบีำาบดั (กรงุเที่พฯ : สำานกัพมิพ์แหง่จุิฬาลงกรณม์หาวทิี่ยาลยั, 2553), 78.
9. วชิุญ ์บัญุรอด, “นวตักรีรีมเคัรีื �องดนตรีสีำาหรีบัผ้ส้้งอายแุลัะการีศึกึษาปรีะสบการีณ์์การีเขา้รี�วมกิจักรีรีมดนตรีเีพื �อผ้้ส้งอาย”ุ (วทิี่ยานพินธี์
ปริญญาปรชัุญาดษุฎบ่ัณัฑ์ติ, มหาวทิี่ยาลยัขอนแกน่, 2560), 92-95. 
10. สญัญา สมประสงค์,์ “การีศึกึษาการีทำาเคัรีื �องดนตรีพืี�นบา้นอสีาน: กรีณ์ศีึกึษาหม้�บา้นท�าเรีอื ตำาบลัท�าเรีอื อำาเภอนาหวา้ จัังหวดันคัรีพนม”  
(ปรญิญานพินธี,์ มหาวทิี่ยาลยัศิรน่ค์รนิที่รวโิรฒิ, 2555), 46-54.
11. ณฏัฐพงศิ ์พรหมพงศิธีร, “โคัรีงการีออกแบบเคัรีื �องดนตรีปีรีะเภทเคัรีื �องเคัาะ: อ้ด”้ (วทิี่ยานพินธีร์ะดบััปรญิญาศิลิปมหาบัณัฑ์ติ, 
มหาวิที่ยาลยัศิลิปากร, 2551), 91-93.
12. สรุกานต ์รวยสงูเนนิ, “การพฒัินากรอบัแนวค์ดิในการออกแบับัเค์ร้ �องเรอ้นตามค์วามต้องการของผู้สงูอายุในชุมุชุนภาค์ตะวนัออกเฉย่งเหนอ้
ในประเที่ศิไที่ย,” วารีสารีศึลิัปกรีรีมศึาสตรี ์มหาวทิยาลััยขอนแก�น 6, no.1 (2557): 220.
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กับัค์วามต้องการของตนเอง สามารถุพ่�งพาตนเองได้ และรู้จิักค์ุณและค์่าของที่รัพยากรธีรรมชุาติรอบัตัว 
โดยตั�งอยู่บันพ้�นฐานการอนุรักษ์และใชุ้ประโยชุน์อย่างยั�งย้น รวมถุ่งการใชุ้เที่ค์โนโลย่พ้�นบั้านและเที่ค์โนโลย่
สมัยใหม่ที่่ �เหมาะสมสอดค์ล้องกับัค์วามต้องการและสภาพแวดล้อมของชุ่วิตประจิำาวัน และสนับัสนุนให้ม่
การค์ิดภูมิปัญญาที่้องถุิ�นเพ้ �อที่ำาการพัฒินาเที่ค์โนโลย่ที่้องถุิ�นจิากภูมิปัญญาของตนเอง13 

 ในด้านของค์ุณประโยชุน์ของเค์ร้ �องดนตร่ผู้สูงอายุ ตามรอยพ่อ ของค์รูพัฒินา พบัว่า สามารถุนำาไป
ใชุ้ในการเสริมสร้างพัฒินาการและพัฒินาศิักยภาพของผู้สูงอายุ ในการบัริหารกล้ามเน้�อมัดเล็ก เสริมสร้าง
กำาลังของข้อม้อ นิ�วม้อ รวมถุ่งยังสามารถุเสริมสร้างค์วามสามัค์ค์่ในกลุ่มค์ณะและสามารถุสร้างปฏิสัมพันธี์
ร่วมกับัผู้อ้ �น สอดค์ล้องกับัการศิ่กษาของ Reijnders, van Heugten และ van Boxtel ที่่ �พบัว่า การที่่ �ผู้สูงอายุ
เข้ามาม่ส่วนร่วมในกิจิกรรมดนตร่ รวมถุ่งการได้ร่วมเล่นดนตร่ เป็นการเปิดโอกาสให้ผู้สูงอายุได้ม่การติดต่อ
ส้ �อสาร ได้พบัปะ พูดค์ุยกับับัุค์ค์ลอ้ �น ๆ ในสังค์ม ซ่�งนอกจิากเป็นการส่งเสริมให้ผู้สูงอายุใชุ้เวลาว่างให้เกิด
ประโยชุน์ ยังที่ำาให้ผู้สูงอายุม่สุขภาพกาย สุขภาพจิิตที่่ �ด่14 และการที่่ �ผู้สูงอายุได้ใชุ้งานหร้อปฏิบััติเค์ร้ �องดนตร่
จิะที่ำาให้ผู้สูงอายุเกิดค์วามภูมิใจิในตนเอง รู้ส่กว่าตนเองม่ค์ุณค์่าและศิักยภาพ ม่ค์วามมั�นใจิในตนเองมาก
ข่�น15 นอกจิากนั�นเค์ร้ �องดนตร่ผู้สูงอายุ ตรพ. ยังสามารถุเพิ�มสมาธีิและเสริมสร้างค์วามจิำา รวมถุ่งยังสร้าง
ค์วามเพลดิเพลนิ สนกุสนาน ใหก้บััผู้สงูอายใุนขณะที่่ �ไดเ้ล่นเค์ร้ �องดนตร ่ซ่�งสอดค์ล้องกับัการสนบััสนนุของ 
Chang, Wray และ Lin ที่่ �พบัว่า การร่วมเล่นดนตร่และการที่ำากิจิกรรมร่วมกันกับับัุค์ค์ลอ้ �น ๆ จิะที่ำาให้ 

ผู้สูงอายุเกิดค์วามสุข ค์วามเพลิดเพลิน และชุ้ �นชุอบัที่่ �ได้แลกเปล่ �ยนเร่ยนรู้ประสบัการณ์ที่างสังค์มกับัผู้อ้ �น 
รวมที่ั�งยังสามารถุชุ่วยส่งเสริมให้ผู้สูงอายุได้ม่โอกาสถุ่ายที่อดศิักยภาพที่่ �ม่อยู่ของตนเอง ที่ำาให้ผู้สูงอายุเกิด
ค์วามภาค์ภูมิใจิต่อตนเองและรู้ส่กว่าตนเองม่ค์ุณค์่าแก่การอยู่ในสังค์มต่อไป16

ข้อเสันอแนะจิากการวิิจิัย
 ข้อเสนอแนะเพ้ �อการปฏิบััติ
 1. ผู้ที่่ �สนใจิสามารถุนำาแนวค์ดิที่่ �ไดจ้ิากการศิก่ษาในค์รั�งน่� ไปตอ่ยอดเพ้ �อการสรา้งสรรค์เ์ค์ร้ �องดนตร่
หรอ้นวตักรรมอ้ �น ๆ ที่่ �สามารถุเป็นอ่กหน่�งที่างเล้อกในการชุว่ยเสรมิสรา้งค์ณุภาพชุวิ่ตของผู้สูงอายุตอ่ไปได้
 2. ผู้ที่่ �สนใจิสามารถุสร้างสรรค์์เค์ร้ �องดนตร่ตามวิธี่การของค์รูพัฒินา สุขเกษม เพ้ �อนำาไปใชุ้ให้เกิด
ประโยชุน์ในชุุมชุนของตนเองได้
 3. เค์ร้ �องดนตร่ผู้สูงอายุ ตามรอยพ่อ ของค์รูพัฒินา สุขเกษม สามารถุนำาไปปรับัใชุ้เพ้ �อสร้างประโยชุน์
ให้กับัสังค์มได้กับัทีุ่กกลุ่มวัย เชุ่น กิจิกรรมดนตร่สำาหรับัเด็กเล็ก เด็กปฐมวัย กิจิกรรมดนตร่บัำาบััดสำาหรับั 
ผู้ป่วยติดเต่ยง ผู้ป่วยในโรงพยาบัาล หร้อจิะนำาไปจิัดเป็นกิจิกรรมนันที่นาการเพ้ �อเสริมสร้างสุขภาวะและ
สร้างสัมพันธีภาพของค์นในชุุมชุน

13. กรมการพฒัินาชุมุชุน, รีป้แบบการีดำาเนนิงานเชงิธุ์รีกจิัของกลุั�มอาชพีพฒันาชมุชน (กรงุเที่พฯ : เพาเวอร ์พริ�นที่,์ 2543), 43.
14. Jennifer Reijnders, Caroline van Heugten and Martin van Boxtel, "Cognitive interventions in healthy older adults and people 
with mild cognitive impairment: A systematic review," Ageing Research Reviews 12, no.1 (January 2013): 271–272.
15. Aline Moussard, Patrick Bermudez, Claude Alain, William Tays and Sylvain Moreno, "Life-long music practice and 
executive control in older adults: an event-related potential study," Brain Res 1, no.1642 (July 2016): 150-153.
16. Po-Ju Chang, Linda Wray and Yeqiang Lin, "Social relationships, leisure activity, and health in older adults," Health Psychol 
33, no.2 (June 2014): 521-523.
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 ข้อเสนอแนะเพ้ �อการวิจิัยในค์รั�งต่อไป
 1. การศิ่กษาเร้ �อง เค์ร้ �องดนตร่สำาหรับัผู้สูงอายุ ตามรอยพ่อ: พัฒินา สุขเกษม  เป็นการศิ่กษาเชุิง
อนุรักษ์และส้บัที่อดในด้านภูมิปัญญาของค์นไที่ย ค์วรม่การศิ่กษาถุ่งภูมิหลังและวิถุ่ชุ่วิต ของค์รูพัฒินา  
สุขเกษม เพิ�มเติม เพ้ �อเป็นการยกย่องให้แก่ผู้ที่่ �สร้างสรรค์์ภูมิปัญญาและแนวค์ิดที่างด้านเค์ร้ �องดนตร่เพ้ �อ
ส้บัที่อดปฏิภาณต่อไป
 2. ค์วรม่การศิ่กษา ค์รูพัฒินา สุขเกษม เพิ�มเติม ในมุมมองที่างด้านอ้ �น ๆ เชุ่น มิติมุมมองที่างสังค์ม
หร้อแนวค์วามค์ิดเร้ �องอ้ �น ๆ ต่อไป 
 3. ค์วรม่การศิ่กษาเก่ �ยวกับัภูมิปัญญาของชุาวบั้านเพิ�มเติม เน้ �องจิากในประเที่ศิไที่ยยังม่แหล่ง
ภูมิปัญญาชุาวบั้านอ่กมากที่่ �ยังรังสรรค์์ผลงานที่่ �เป็นประโยชุน์ให้แก่ชุุมชุนและสังค์ม เพ่ยงแต่ม่นักวิจิัยหร้อ
ผู้ที่่ �สนใจิเข้าไปศิ่กษาอย่างเข้มข้นเพ้ �อที่ำาการเผยแพร่เป็นลายลักษณ์อักษรยังม่ไม่มากนัก
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Abstract
 The study of the Cosmology mural painting or Tribhumi-Lokasanthana in Wat Suthat  
Thepwararam, Bangkok, Thailand which was painted in the temple (Vihara) around the Early 
 Rattanakosin period (Bangkok, 19th century). This mural painting is considered to have a unique 
feature by presenting on the 8 square-pillars (4 pairs of pillars with different contents in 32 sides) 
instead of the wall as a traditional position. This transposition considerably changes the view of 
painting from 2 dimensional surface to 3 dimensional space with a complex order and  
composition. The result of this study revealed that there is a correlation of order, composition, 
content, and style between the cosmology painting in Wat Suthat and Wat Rakhang-Kositaram 
Bangkok (Before Wat Suthat), including Illustrated Manuscript of Tribhum in Ayutthaya, Thonburi, 
Rattanakosin period (c.17-19th century), moreover, the content in this painting is also correlated 
to Buddhist scripture such as Tipitaka, Attakatha, Lokasatra (Buddhist Cosmology), including 
other literatures and ables.

Keywords: Tribhumi-Lokasanthana/ Thai Mural Painting/ Wat Suthat Thepwararam
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บทนำา
 ไตรภมิูโลกสัณฐานเป็นเร้ �องราวที่่ �กล่าวถุง่โลกและจัิกรวาลตามค์ตพุิที่ธีศิาสนา ม่ที่่ �มาจิากพระไตรปิฎก
และค์ัมภ่ร์ฉบัับัต่าง ๆ ซ่�งแพร่หลายในประเที่ศิที่่ �ม่หลักฐานการนับัถุ้อพุที่ธีศิาสนา สำาหรับังานศิิลปกรรมใน
ประเที่ศิไที่ยนั�นมักปรากฏเน้�อหาในภาพจิิตรกรรม โดยพบัหลักฐานตั�งแต่ค์ร่�งหลังพุที่ธีศิตวรรษที่่ � 22 ที่ั�งใน
รูปแบับัจิิตรกรรมฝ่าผนังและจิิตรกรรมสมุดภาพ ซ่�งที่ำาหน้าที่่ �เป็นส้ �อหน่�งในการอธีิบัายลักษณะสัณฐานและ
องค์์ประกอบัต่าง ๆ ภายในจิักรวาลอันเป็นลักษณะอุดมค์ติ ที่ั�งภูมิประเที่ศิ สิ�งม่ชุ่วิตที่่ �อาศิัยในแต่ละภพภูมิ
ตลอดจินเป็นเค์ร้ �องเต้อนใจิพุที่ธีศิาสนิกชุนให้ตระหนักถุ่งบัาปบัุญค์ุณโที่ษ โดยแสดงถุ่งผลของกรรมด่และ
กรรมชุั�วแห่งสัตว์โลก 

 การศิ่กษาภาพจิิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐาน พระวิหารวัดสุที่ัศินเที่พวราราม กรุงเที่พมหานค์ร เป็น
กรณ่ศิ่กษาจิิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานสมัยรัตนโกสินที่ร์ตอนต้นที่่ �ม่รูปแบับัเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ โดยปรับั
เปล่ �ยนตำาแหน่งภาพจิิตรกรรมจิากขนบัเดิมที่่ �เข่ยนบันฝ่าผนังซ่�งเป็นมุมมองระนาบัเด่ยวในลักษณะสองมิติ
ให้กลายเป็นจิิตรกรรมที่่ �ปรากฏบันเสาพระวิหารและจิิตรกรรมประดับัค์อสองอันเป็นแนวค์านเหน้อเสา 

พระวิหาร ลักษณะดังกล่าวที่ำาให้เกิดมุมมองที่่ �ต่างระนาบักันในลักษณะสามมิติและม่องค์์ประกอบัที่่ �ซับัซ้อน
มากข่�น นอกจิากน่�เน้�อหาและองค์์ประกอบับัางประการของภาพจิิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานของวัด 

สุที่ัศินเที่พวรารามยังเชุ้ �อมโยงกับัวรรณกรรมพุที่ธีศิาสนาและวรรณกรรมหมวดอ้ �น ๆ

 จิากค์วามสำาค์ญัดงักลา่ว จ่ิงเป็นที่่ �มาของการศิก่ษาจิิตรกรรมไตรภมิูโลกสัณฐานวดัสทัุี่ศินเที่พวราราม
เพ้ �อแสดงให้เห็นถุ่งบัที่บัาที่ของจิิตรกรรมดังกล่าวอันเป็นองค์์ประกอบัที่่ �สำาค์ัญในการแสดงค์วามเป็น
ศิูนย์กลางจิักรวาลของพุที่ธีสถุานกลางพระนค์ร อ่กที่ั�งม่รูปแบับัที่่ �พัฒินาเจิริญสูงสุดในบัรรดาจิิตรกรรม
ไตรภูมิโลกสัณฐานตั�งแต่อด่ตจินถุ่งสมัยรัตนโกสินที่ร์ตอนต้น

วิัตถุประสังคี์
 1. เพ้ �อศิ่กษารูปแบับัศิิลปะและระเบั่ยบัการจิัดวางภาพจิิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานในพระวิหาร
วัดสุที่ัศินเที่พวราราม ตลอดจินค์วามสัมพันธี์กับังานศิิลปกรรมอ้ �น ๆ ที่่ �เป็นต้นแบับั
 2. เพ้ �อศิ่กษาอิที่ธีิพลค์ติค์วามเชุ้ �อที่่ �ม่ต่อจิิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐาน วัดสุที่ัศินเที่พวราราม  รวม
ถุ่งค์วามสัมพันธี์กับัวรรณกรรมพุที่ธีศิาสนา

ขอบเขตงานวิิจิัย
 ภาพจิิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานในพระวิหารวัดสุที่ัศินเที่พวราราม จิิตรกรรมไตรในหอพระไตรปิฎก
วัดระฆังโฆษิตารามและสมุดภาพไตรภูมิ

วิิธิีดำาเนินการวิิจิัย
 1. ศิ่กษาข้อมูลที่่ �เก่ �ยวข้องกับัไตรภูมิโลกสัณฐานจิากวรรณกรรมพุที่ธีศิาสนา ตลอดจินแหล่ง
ศิิลปกรรมต่าง ๆ ที่่ �ค์าดว่าเป็นต้นแบับั
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 2. ศิ่กษาข้อมูลของนักวิชุาการในอด่ต 
 3. ศิ่กษาข้อมูลภาค์สนาม บัันที่่กภาพจิิตรกรรม
 4. รวบัรวมข้อมูลที่ั�งหมดมาวิเค์ราะห์และเปร่ยบัเที่่ยบัหลักฐาน
 5. สรุปผลการวิจิัย

ผู้ลการวิิจิัย
 จิิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานที่่ �เสาพระวิหารวัดสุที่ัศินเที่พวรารามม่ค์วามสัมพันธี์ในด้านลำาดับัภาพ
เน้�อหาเร้ �องราวและรูปแบับัศิิลปะกับัจิิตรกรรมฝ่าผนังไตรภูมิในหอพระไตรปิฎกวัดระฆังโฆษิตาราม และ
สมุดภาพไตรภูมิฉบัับัต่าง ๆ ตั�งแต่สมัยอยุธียา ธีนบัุร่ และรัตนโกสินที่ร์ รวมถุ่งเน้�อหาของภาพจิิตรกรรม 

บัางส่วนยังเชุ้ �อมโยงกับัค์ัมภ่ร์พุที่ธีศิาสนา เชุ่น พระไตรปิฎก ค์ัมภ่ร์หมวดโลกศิาสตร์ อรรถุกถุาชุาดกและ
นิที่านปกรณัมต่าง ๆ รายละเอ่ยดม่ดังต่อไปน่�

1. ประวิัติจิิตรกรรมไตรภ้มิโลกสััณฐาน พระวิิหารวิัดสัุทัศึนเทพวิราราม
 วัดสุที่ัศินเที่พวราราม เป็นพระอารามที่่ �ตั�งอยู่ในบัริเวณก่�งกลางพระนค์ร ซ่�งพระบัาที่สมเด็จิพระพุที่ธี
ยอดฟ้าจิุฬาโลกโปรดเกล้าฯ สถุาปนาในราว พ.ศิ. 23501 โดยสร้างให้สูงใหญ่เที่่าวัดพนัญเชุิงและอัญเชุิญ
พระศิร่ศิากยมุน่ซ่�งเป็นพระพุที่ธีรูปสำาริดจิากเม้องสุโขที่ัยลงมาประดิษฐานเป็นพระประธีาน พระราชุที่าน
ชุ้ �อพระอารามม้ �อแรกสร้างว่า “มหาสุที่ธีาวาส” ที่ั�งน่� สิ�งก่อสร้างส่วนใหญ่ภายในพระอารามนั�นเป็นผลงาน
ที่่ �สรา้งตอ่มาในสมัยพระบัาที่สมเดจ็ิพระพุที่ธีเลิศิหล้านภาลยั และล่วงมาจินเสรจ็ิสมบูัรณ์สมัยพระบัาที่สมเดจ็ิ
พระนั�งเกล้าเจิ้าอยู่หัวราวพ.ศิ. 2390 พร้อมกับัพระราชุที่านชุ้ �อพระอารามใหม่เป็น “วัดสุที่ัศินเที่พวราราม” 
อันมาจิากชุ้ �อ “สุที่ัสนนค์ร” ศิูนย์กลางของสวรรค์์ชุั�นดาวด่งส์บันเขาพระสุเมรุและสอดค์ล้องกับัตำาแหน่งของ
พระอารามที่่ �อยู่ใจิกลางกรุงรัตนโกสินที่ร์อันเป็นชุ้ �อที่่ �เก่ �ยวข้องกับัค์ติพระอินที่ร์ด้วยเชุ่นกัน

 นอกจิากชุ้ �อพระอารามแล้ว สถุาปัตยกรรมและศิิลปกรรมที่่ �ปรากฏก็เก่ �ยวเน้ �องในค์ติดังกล่าวเชุ่นกัน
ได้แก่ พระวิหารซ่�งประดับัหน้าบัันด้วยรูปพระอินที่ร์ที่รงชุ้างเอราวัณอันเปร่ยบัดั�งสวรรค์์ชุั�นดาวด่งส์บันเขา
พระสุเมรุ (ภาพที่่ � 1-2) รวมถุ่งจิิตรกรรมภายในพระวิหาร โดยเฉพาะอย่างยิ�งภาพไตรภูมิโลกสัณฐาน ซ่�ง
สันนิษฐานว่าเข่ยนข่�นในค์ราวสร้างพระวิหารชุ่วงรัชุกาลที่่ � 2-3 ลักษณะเป็นจิิตรกรรมบันเสาส่ �เหล่ �ยมใน
ประธีานที่ั�ง 8 ต้น หร้อ 4 ค์ู่ (แผนภูมิที่่ � 1, ภาพที่่ � 3-4) ประกอบัด้วยเน้�อหาที่่ �แตกต่างกันจิำานวน 32 เหล่ �ยม 
โดยอธีิบัายถุ่งสัณฐานจิักรวาลและภพต่าง ๆ ในกามภูมิ2 ได้แก่ สวรรค์์ ชุมพูที่ว่ป นรก เที่วดา อสูร มนุษย์ 
เปรต เดรัจิฉาน ซ่�งเสาแต่ละต้นนั�นแบั่งออกเป็นสามระดับั (แผนภูมิที่่ � 2) ได้แก่
 1. ยอดเสา ว่าด้วยภูเขาที่่ �เป็นแกนกลาง ได้แก่ เขาพระสุเมรุ (สวรรค์์ชุั�นดาวด่งส์) เขาสัตตบัริภัณฑ์์
ที่ั�ง 7 ลูก และภูเขากำาหนดขอบัเขตจิักรวาล ได้แก่ เขาจิักรวาล 
 2. กลางเสา ว่าด้วยมหาสมุที่ร เกาะกลางที่ะเล มักแสดงภาพสัตว์และชุาดกที่่ �เก่ �ยวข้องกับันำ�า
 3. เชุิงเสา ว่าด้วยภาค์พ้�นดิน ที่ว่ป ป่าหิมพานต์-เม้องในชุมพูที่ว่ป รวมถุ่งพิภพเบั้�องล่างซ่�งม่ พิภพ
อสูร (ใต้เขาพระสุเมรุ) และนรกภูมิ (ใต้ชุมพูที่ว่ป) โดยแสดงภาพสิ�งม่ชุ่วิตและชุาดกเชุ่นกัน3

1. พระบัาที่สมเดจ็ิพระจิลุจิอมเกล้าเจิา้อยูห่วั, “จิดหมายเหตคุ์วามที่รงจิำาฯ,” ใน พรีะรีาชวิจัารีณ์์ในพรีะบาทสมเดจ็ัพรีะจุัลัจัอมเกล้ัาเจัา้อย้�หวั 
เรีื �องจัดหมายคัวามทรีงจัำาของพรีะเจัา้ไปยกิาเธ์อ กรีมหลัวงนรีนิทรีเทว ี(เจัา้คัรีอกวดัโพธิ์�) (นนที่บัรุ ่: ศิรปั่ญญา, 2552), 260.
2. ในจิติรกรรมฝ่าผนงัตั�งแตอ่ดต่ก็มกัปรากฏภาพจิกัรวาลดว้ยองค์ป์ระกอบัน่� ประกอบัดว้ย สขุค์ตภิมู ิ(สวรรค์ม์นุสสภมู)ิ และอบัายภมู ิ(เปรต 
นรก เดรจัิฉาน) ซ่�งเป็นสว่นหน่�งของกามภูม ิอา้งถุง่ใน เสมอชุยั พลูสุวรรณ, สญัลัักษณ์์ในงานจัติรีกรีรีมไทยรีะหว�างพทุธ์ศึตวรีรีษที � 19 ถงึ 24  
(กรงุเที่พฯ : สำานกัพมิพ์มหาวทิี่ยาลยัธีรรมศิาสตร,์ 2539), 113-114.
3. รายละเอ่ยดชุาดกอา้งถุง่ใน กองโบัราณค์ด ่กรมศิลิปากร, ภาพไตรีภม้แิลัะชาดกที �เสาภายในพรีะวหิารีหลัวง วดัสทุศัึนเทพวรีารีามรีาชวรีวหิารี
(กรงุเที่พฯ : งานอนรุกัษจิ์ิตรกรรมฝ่าผนงั กองโบัราณค์ด,่ 2528), 16-18. 
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 การอธีิบัายภาพเสาพระวิหารในบัที่ค์วามน่� ผู้เข่ยนจิะใชุ้รหัสตัวหนังส้อกำาหนดตำาแหน่ง ได้แก่ ลำาดับั
ต้นเสา แที่นด้วยตัวเลข 1-8 ที่ิศิเหล่ �ยมเสา แที่นด้วยอักษร N (เหน้อ) S (ใต้) E (ตะวันออก) W (ตะวันตก) 
และระดบััเสา แที่นดว้ยอกัษร ก (เชุงิเสา) ข (กลางเสา) ค์ (ยอดเสา) ง (ค์อสอง) ตวัอย่างเชุน่ 1-N-ค์ : เสาที่่ � 1 
ที่ิศิเหน้อ ระดับัยอดเสา (ถุ้าไม่ระบัุส่วนใดค์้อกล่าวถุ่งส่วนนั�นที่ั�งหมด)

 นอกจิากน่�ที่่ �เสาพระวิหารยังประดับัแผ่นศิิลาจิาร่กจิำาหลักค์ำาบัรรยายภาพที่่ �ส่วนล่างสุดของที่ั�ง 32 
เหล่ �ยมเสา ม่ลำาดับัเน้�อหาเว่ยนขวารอบัพระวิหารโดยเริ�มจิากเสาต้นหน้าสุดของแนวเสาที่ิศิตะวันออก (ขวา
ม้อพระประธีาน) ไปยังเสาต้นหลังสุดที่่ �ที่้ายพระวิหาร จิากนั�นเว่ยนขวามายังเสาที่้ายพระวิหารที่่ �อยู่ฝั่�งตรง
ข้ามและเร่ยงลำาดับัมายังเสาหน้าสุดพระวิหารตามแนวเสาที่ิศิตะวันตก (ซ้ายม้อพระประธีาน)4 (ดูแผนภูมิ
ที่่ � 1)

2. คีวิามสัมัพนัธิร์ะหวิา่งจิิตรกรรมไตรภม้โิลกสัณัฐานในพระวิหิารวิดัสัทุศัึนเทพวิรารามกบัจิิตรกรรม
ไตรภ้มิในหอพระไตรปิฎีกวิัดระฆัังโฆัษิตารามและสัมุดภาพไตรภ้มิ 
 ดังที่่ �ได้กล่าวมาแล้วว่าจิิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานของวัดสุที่ัศินเที่พวรารามน่�แสดงภาพจิักรวาล
อย่างม่เอกลักษณ์พิเศิษโดยวางตำาแหน่งอยู่บันเสาพระวิหารที่ั�ง 8 ต้น ที่ำาให้เกิดระบับัการลำาดับัองค์์ประกอบั
ภาพที่่ �ละเอ่ยดซับัซ้อนกว่าจิิตรกรรมแห่งอ้ �น ด้วยเหตุน่�ผู้วิจิัยจิ่งเกิดข้อสันนิษฐานว่าภาพจิิตรกรรมดังกล่าว
อาจิม่รูปแบับัและเน้�อหาเชุ้ �อมโยงศิิลปกรรมต้นแบับัที่่ �เกิดในยุค์สมัยก่อนหน้า การศิ่กษาวิจิัยค์รั�งน่�ผู้วิจิัยจิ่ง
ได้ใชุ้หลักฐานสองส่วนในการวิเค์ราะห์ ได้แก่ สมุดภาพไตรภูมิฉบัับัต่าง ๆ ซ่�งสมุดเหล่าน่�แสดงลำาดับั 

องค์์ประกอบัภาพที่่ �เป็นระบับัและม่เอกลักษณ์ชุัดเจินเชุ่นเด่ยวกัน โดยการศิ่กษาค์รั�งน่�ส่วนใหญ่ได้ใชุ้ 

สมุดภาพไตรภมูสิมยัอยธุียา เลขที่่ � 8 และสมัยธีนบัรุ ่เลขที่่ � 10/ก5 (ในบัที่ค์วามน่�จิะแสดงตัวอย่างเฉพาะเลม่
เลขที่่ � 10/ก) นอกจิากน่� ยังใชุ้หลักฐานอ่กส่วนค์้อจิิตรกรรมไตรภูมิที่่ �หอพระไตรปิฎก วัดระฆังโฆษิตาราม6  
ซ่�งเป็นจิิตรกรรมฝ่าผนงัที่่ �สนันษิฐานวา่พัฒินารปูแบับัมาจิากสมดุไตรภมูเิน้ �องจิากม่องค์ป์ระกอบัค์ลา้ยค์ล่งกนั 
ตลอดจินอาจิเป็นจิุดเชุ้ �อมโยงวิวัฒินาการที่่ �สำาค์ัญของภาพจิักรวาลระหว่างต้นฉบัับัในสมุดภาพ และ
จิิตรกรรมที่่ �เสาพระวิหารอ่กด้วย 

 ในการศิ่กษาค์รั�งน่�ได้แบั่งการวิเค์ราะห์ภาพจิิตรกรรมออกเป็น 3 ชุุด ได้แก่ 
 1. จิิตรกรรมชุุดที่่ � 1 - เสาค์ู่หน้าสุดในพระวิหาร : เสาต้นที่่ � 1 และ 2 
                 - ส่วนยอดเสาที่ั�งพระวิหาร : เสาต้นที่่ � 3,4/ 5,6/ 7,8 
                 - ค์อสองพระวิหาร : ค์านเหน้อเสาฝั่�งตะวันตกและตะวันออก
 2. จิิตรกรรมชุุดที่่ � 2 เสากลุ่มกลางพระวิหาร : เสาต้นที่่ � 3,4,5,6 (ส่วนกลางเสาและเชุิงเสา) 
 3. จิิตรกรรมชุุดที่่ � 3 เสาค์ู่ที่้ายสุดในพระวิหาร : เสาต้นที่่ � 7 และ 8 (ส่วนกลางเสาและเชุิงเสา)

4. จิากการวิเค์ราะห์ภาพเสาพระวิหารนั�นพบัว่าไม่ได้เร่ยงลำาดับัเว่ยนขวาตามศิิลาจิาร่กซ่�งจิะอธีิบัายในประเด็นต่อไป
5. สมุดภาพที่ั�งสองสมัยน่�เข่ยนด้วยภาษาไที่ย อักษรไที่ย ม่อายุระหว่างชุ่วงพุที่ธีศิตวรรษที่่ � 22-24 ประกอบัด้วยหน้าต้น อันว่าด้วยสถุานที่่ �
และผู้ค์นในภพภูมิระดับัต่าง ๆ ที่ั�งไตรภูมิ ได้แก่ อรูปภูมิ รูปภูมิ กามภูมิ และหน้าปลาย ว่าด้วยแผนที่่ � ภูมิประเที่ศิในป่าหิมพานต์และเม้อง
ในชุมพูที่ว่ป รวมที่ั�งแที่รกชุาดกเร้ �องต่าง ๆ ซ่�งอยู่ในกามภูมิ 
6. หอพระไตรปิฎก วัดระฆังโฆษิตาราม กรุงเที่พฯ เป็นเร้อนไที่ยแฝ่ดสามหลังเร่ยงต่อกัน สันนิษฐานว่าเป็นตำาหนักเก่าที่่ �รัชุกาลที่่ � 1 ที่รงยก
ถุวายให้กับัวัดเม้ �อค์รั�งยังรับัราชุการเป็นพระราชุวรินที่ร์ และสันนิษฐานว่าภาพจิิตรกรรมเข่ยนในชุ่วงธีนบัุร่-ต้นรัตนโกสินที่ร์ โดยจิิตรกรรม
ไตรภูมินั�นปรากฏที่่ �หอนอนที่างที่ิศิใต้ อ้างถุ่งใน เฟ้� อ หริพิที่ักษ์, ภาพเขียนในหอพรีะไตรีปิฎกวัดรีะฆััง (พระนค์ร : ค์ณะกรรมาธีิการอนุรักษ์
ศิิลปกรรม, 2513), 2-5.
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1. จิิตรกรรมชุ้ดที � 1 : ศึ้นย์กลางและภาพรวิมของจิักรวิาล 
 1.1 เสัาคี้�หน้าสัุดพระวิิหาร (เสัาต้นที � 1 และ 2) : เขาพระสัุเมรุ ทวิีป
 จิิตรกรรมในเสาต้นที่่ � 1 อธีิบัายถุ่งเร้ �องพระอินที่ร์กับัอสูรซ่�งว่าด้วยที่่ �มาของตำาแหน่งพระอินที่ร์ 

 (มฆมาณพ) กำาเนิดอสูร (สัมภรอสูร) และสงค์รามเที่วดากับัอสูร เหตุการณ์ดังกล่าวเข่ยนค์รอบัค์ลุมตลอด
ต้นเสา โดยเก่ �ยวข้องกับัฉากเขาพระสุเมรุอันเป็นศิูนย์กลางจิักรวาล (ภาพที่่ � 5) ส่วนเสาต้นที่่ � 2 อธีิบัายถุ่ง
พระเจิ้ามันธีาตุราชุเสวยมหาสมบััติในที่ว่ปที่ั�งส่ �จินถุ่งสวรรค์์ชุั�นดาวด่งส์  จิ่งเก่ �ยวข้องกับัฉากที่ว่ปส่ �ที่่ �ชุ่วง
กลาง-เชุิงเสา (2-ข,ก ภาพที่่ � 6) และสวรรค์์ชุั�นดาวด่งส์ที่่ �ยอดเสา (2-ค์) (เสาที่ั�งสองต้นดูแผนภูมิที่่ � 3) ที่ั�งน่� 
การวางองค์์ประกอบัภาพในค์ู่เสาดังกล่าวพบัว่าถุูกกำาหนดให้แสดงมุมมองภาพจิักรวาลแบับัสามมิติ โดย
ในเสาต้นที่่ � 1 ได้สมมติเสาที่ั�งต้นให้เป็นดังแที่่งเขาพระสุเมรุ ม่สุที่ัสสนนค์รในดาวด่งส์ที่่ �ยอดเสา (1-ค์) กับั
พิภพอสูรที่่ �เชุิงเสา (1-ก) ส่วนเสาต้นที่่ � 2 แสดงตำาแหน่งภาพที่ว่ปที่ั�งส่ �ลงในแต่ละเหล่ �ยมเสาได้ถุูกที่ิศิที่างตาม
ค์ติไตรภูมิ7

 ภาพจิิตรกรรมของเสาค์ู่หน้าสุดน่�จิ่งมุ่งเน้นถุ่งภพภูมิสวรรค์์ (ดาวด่งส์) ค์วามเป็นศิูนย์กลางและภาพ
รวมของจัิกรวาล ซ่�งเน้�อหาที่ั�งสองเร้ �องน่�สอดค์ล้องกบััแนวค์ดิของพระอาราม และนับัวา่เป็นการเปิดเร้ �องราว
จิักรวาลที่่ �ที่ำาให้ผู้ชุมเข้าใจิภาพรวมได้ด่ตลอดจินได้รับัค์วามสวัสดิมงค์ล โดยเม้ �อเปร่ยบัเที่่ยบักับัในจิิตรกรรม
หอพระไตรปิฎกแล้วจิะสอดค์ล้องกับัฉากภาพรวมจิักรวาลที่างซ้ายสุดของผนัง อันม่เขาพระสุเมรุเขา 
สัตตบัริภัณฑ์์ เขาจิักรวาล พิภพอสูร ที่ว่ป (ภาพที่่ � 8) และเม้ �อเที่่ยบักับัสมุดไตรภูมิแล้วจิะตรงกับัชุ่วงแรก
ของสมุดหน้าปลาย ซ่�งจิัดวางองค์์ประกอบัลักษณะเด่ยวกันแต่สมบัูรณ์กว่า (ภาพที่่ � 9) ที่ั�งน่�จิากเน้�อหา 

ภาพเสาพระวิหารที่ั�งสองต้นที่่ �เก่ �ยวโยงอยู่เป็นชุุดเด่ยวกัน ที่ำาให้สะที่้อนถุ่งลำาดับัภาพเสาพระวิหารที่่ �แสดง
เป็นค์ู่มากกว่าลำาดับัเว่ยนขวารอบัพระวิหารตามแผ่นศิิลาจิาร่ก

 อย่างไรก็ตาม รายละเอ่ยดและลำาดับัเหตุการณ์ในจิิตรกรรมเสาพระวิหารที่ั�งสองต้นน่�ไม่ได้แสดง
ตามจิิตรกรรมต้นแบับัที่ั�งสองแห่งเส่ยที่่เด่ยว เน้ �องจิากในหลักฐานที่ั�งสองนั�นแสดงภาพรวมจิักรวาลเป็นฉาก
นิ�งเร่ยบัไม่ประกอบัเร้ �องราว ดังนั�นผู้ออกแบับัภาพเสาพระวิหารจิ่งต้องอาศิัยการเล่าเร้ �องตามวรรณกรรม
และค์ัมภ่ร์ค์่อนข้างมากเพ้ �อให้เกิดลำาดับัภาพในทีุ่กเหล่ �ยมเสาค์้อเร้ �องพระอินที่ร์กับัอสูรและมันธีาตุราชุชุาดก
ดังกล่าว8 ตลอดจินเพ้ �ออธีิบัายค์วามเป็นมาของเน้�อหาเร้ �องราวให้ผู้ชุมเข้าใจิด้วย

 1.2 ส่ัวินยอดเสัาพระวิหิารที � 3,4,5,6,7,8 (เสัาคี้�ที � 2-4) : เขาสัตัตบริภณัฑ์์และเขาจิกัรวิาล
 โดยปกติในจิิตรกรรมไตรภูมินั�น ภาพเขาพระสุเมรุ เขาสัตตบัริภัณฑ์์ เขาจิักรวาล และที่ว่ปส่ �มักแสดง
องค์์ประกอบัที่่ �อยู่ร่วมฉากเด่ยวกัน ซ่�งปรากฏที่ั�งในจิิตรกรรมหอพระไตรปิฎกและสมุดไตรภูมิ แต่ที่ว่าภาพ
เขาสัตตบัริภัณฑ์์และเขาจิักรวาลที่่ �เสาพระวิหารของวัดสุที่ัศิน์น่�ไม่ได้บัรรจิุร่วมกับัเขาพระสุเมรุและที่ว่ปส่ �ที่่ �

เสาค์ู่หน้า แต่ได้กระจิายองค์์ประกอบัไปยังส่วนยอดเสาทีุ่กต้นต่อเน้ �องไปจินถุ่งที่้ายพระวิหาร โดยแสดง
ลำาดับัเป็นค์ู่เสา (3,4-ค์ : ยุค์นธีร / 5,6-ค์ : อิสินธีร, กรวิก,  สุที่ัศินะ, เนมินธีร/ 7,8-ค์ : วินันตกะ, อัสกัณ, เขา
จิักรวาล ดูแผนภูมิที่่ � 3 และภาพที่่ � 7) ซ่�งนอกจิากเป็นการแก้ปัญหาภาพรวมของจิักรวาลไม่ให้กระจิุกองค์์
ประกอบัที่่ �เสาค์ู่หน้าแล้ว สันนิษฐานว่าเหตุผลที่่ �สำาค์ัญค์้อเพ้ �อกำาหนดพ้�นที่่ �โดยรวมของพระวิหารน่�ให้ส้ �อ

7. ชุมพูที่ว่ป (ที่ิศิใต้), อมรโค์ยานที่ว่ป (ที่ิศิตะวันตก), อุตรกุรุที่ว่ป (ที่ิศิเหน้อ), บัุพพวิเที่หที่ว่ป (ที่ิศิตะวันออก)
8. ปรากฏในค์ัมภ่ร์อรรถุกถุาชุาดก และค์ัมภ่ร์โลกศิาสตร์ เชุ่น จิักกวาฬที่่ปน่ โลกที่่ปกสาร ไตรภูมิโลกวินิจิฉยกถุา
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ค์วามหมายถุ่งขอบัเขตจิักรวาลที่ั�งมวล อ่กที่ั�งการวางตำาแหน่งภาพยอดเขาดังกล่าวลงบันส่วนยอดของเสา
แต่ละต้นที่่ �เป็นที่รงแที่่งส่ �เหล่ �ยมน่� ก็ส้ �อถุ่งภาพแที่่งภูเขาตามค์ติไตรภูมิที่่ �แสดงออกมาในรูปแบับัสามมิติด้วย
ดังนั�นแล้วภาพไตรภูมิโลกสัณฐานบันเสาพระวิหารน่�จิ่งได้สะที่้อนวิธี่การวางองค์์ประกอบัจิักรวาลแบับัใหม่
ให้เหมาะสมกับับัริบัที่สถุานที่่ �โดยยังรักษาค์ติเดิมไว้ได้ 

 จิากภาพเสาพระวิหารในหัวข้อ 1.1 และ 1.2 นับัเป็นตัวอย่างสำาค์ัญของค์วามสัมพันธี์ที่างรูปแบับั
ระหว่างจิิตรกรรมที่ั�งสามแห่งที่่ �สังเกตได้อย่างชุัดเจินในการนำาเสนอภาพไตรภูมิโลสัณฐาน นอกจิากน่�การ
วางภาพกลุ่มภูเขาเป็นค์ู่เสาดังกล่าวได้เป็นข้อพิสูจิน์หน่�งถุ่งวิธี่การลำาดับัภาพเสาพระวิหารที่่ �ไม่ได้เว่ยนขวา
ไปตามแผ่นศิิลาจิาร่กอ่กด้วย

 1.3 คีอสัองพระวิิหาร : สัวิรรรคี์ช้ั�นดาวิดึงสั์และพุทธิประวิัติ
 ค์อสองพระวิหารน่�เป็นองค์์ประกอบัที่่ �อยู่ถุัดข่�นไปเหน้อแนวเสาพระวิหารที่ั�งสองฝั่�งซ่�งแสดงภาพ
เก่ �ยวกับัสวรรค์์ชุั�นดาวด่งส์เชุ่นกันโดยปรากฏในแนวขวาง ที่่ �บัริเวณกลางค์อสองแสดงภาพพระพุที่ธีเจิ้า
เที่ศินาโปรดพุที่ธีมารดาและเที่วดาในฝั่�งตะวันออก (ง-E) ส่วนค์อสองตะวันตก (ง-W) เป็นภาพพระจิุฬามณ่
เจิด่ย์ (ดูแผนภูมิที่่ � 3) ซ่�งหากพิจิารณาตำาแหน่งภาพค์อสองร่วมกับักลุ่มแที่่งเสาแล้วจิะดูเหม้อนกับัภาพพุที่ธี
ประวัติในสวรรค์์ชุั�นดาวด่งส์ที่่ �ประกอบักับักลุ่มภูเขาพระสุเมรุและสัตตบัริภัณฑ์์อันเป็นองค์์ประกอบัภาพ
ไตรภมิูโลกสัณฐานที่่ �เค์ยปรากฏมาแลว้ตั�งแตอ่ดต่ ซ่�งหากผู้ออกแบับัเจิตนาใหภ้าพสว่นค์อสองส้ �อค์วามหมาย
ร่วมกับัเสาพระวิหารแล้ว ภาพพุที่ธีประวัติดังกล่าวจิะม่รูปแบับัที่่ �พัฒินาให้กลายเป็นมุมมองแบับัสาม 

มิติเชุ่นกัน และเติมเต็มค์ติศิูนย์กลางจิักรวาลของภาพไตรภูมิโลกสัณฐานในพระวิหารแห่งน่�ให้สมบัูรณ์ 

ยิ�งข่�น

2. จิิตรกรรมช้ดุที � 2 เสัากลางพระวิหิาร ตน้ที � 3,4,5,6 (กลาง-เช้งิเสัา) : ช้มพ้ทวิปี (ป่าหิมพานต์,เมอ่ง)  
 ภาพจิิตรกรรมในเสาชุุดที่่ � 2 อธีิบัายถุ่งเร้ �องป่าหิมพานต์และเม้องในชุมพูที่ว่ป โดยอยู่ลำาดับัถุัดจิาก
กลุ่มภาพรวมจิักรวาล (จิิตรกรรมชุุดที่่ � 1) และเก่ �ยวเน้ �องกับัภพภูมิมนุษย์ (มนุสสภูมิ) ซ่�งเป็นลักษณะเด่ยวกัน
กับัในจิิตรกรรมหอพระไตรปิฎกและสมุดไตรภูมิ และสำาหรับัภาพรวมของกลุ่มเสาพระวิหารชุุดน่� เริ �มจิาก
ส่วนชุายป่าหิมพานต์มายังกลุ่มเม้องในชุมพูที่ว่ป โดยลำาดับัเว่ยนขวาค์ล้ายรูป U ค์วำ�า (เสาที่่ � 3-5-6-4 ดู
แผนภูมิที่่ � 4) ซ่�งสอดค์ล้องกับัการลำาดับัภาพในจิิตรกรรมต้นแบับัที่ั�งสองแห่งมากกว่าการลำาดับัเว่ยนขวา
รอบัพระวิหารตามแผ่นศิิลาจิาร่ก โดยรายละเอ่ยดม่ดังน่�

 ภาพสว่นป่าหมิพานต์และชุมพูที่ว่ปของเสาพระวหิารนั�น เริ�มตน้จิากเสาตน้ที่่ � 3 ในเหล่ �ยม ที่ศิิตะวนัตก 
(3-W-ข,ก) ซ่�งเข่ยนเร้ �องที่ธีิวาหนชุาดก (ภาพที่่ � 10) โดยตัวละค์รดำาเนินเร้ �องจิากเกาะลางที่ะเล (กลางเสา) 
แล้วไล่ระดับัลงมายังฉากป่าหิมพานต์และเม้อง (เชุิงเสา) ซ่�งดูค์ล้ายค์ล่งกับัจิิตรกรรมหอพระไตรปิฎกที่่ �แสดง
เร้ �องที่ธีิวาหนชุาดกโดยลำาดับัภาพจิากมหาสมุที่รเข้าไปยังป่าหิมพานต์เชุ่นกัน (ภาพที่่ � 11) และยังปรากฏ
ฉากดังกล่าวในสมุดไตรภูมิหน้าปลายอ่กด้วย โดยฉากดังกล่าวน่�ในจิิตรกรรมที่ั�งสองแห่งปรากฏอยู่บัริเวณ
รอยต่อของฉากภาพรวมจิักรวาลและป่าหิมพานต์ ดังนั�นแล้วการเปิดเร้ �องราวชุมพูที่ว่ปโดยเชุ้ �อมโยงด้วย
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ชุาดกดังกล่าวจิ่งอาจิเป็นแนวค์ิดตั�งแต่ในสมัยแรกสร้างสมุดไตรภูมิแล้วถุ่ายที่อดมาสู่จิิตรกรรมฝ่าผนัง 
เน้ �องจิากในเน้�อหาชุาดกม่เส้นที่างที่่ �กล่าวถุ่งสถุานที่่ �ค์รอบัค์ลุมตั�งแต่มหาสมุที่รมาจินถุ่งป่าหิมพานต์และ
เม้องในชุมพูที่ว่ป 

 อย่างไรก็ตาม เน้�อหาของเสาต้นที่่ � 3 น่�ยังค์งเน้นเร้ �องป่าหิมพานต์เป็นส่วนมาก โดยในภาพส่วนที่่ �

เหล้อต่อมาแสดงสระหิมพานต์ที่ั�ง 7 สระตามค์ติ โดยในเสาต้นน่�ม่ 4 สระแรก ได้แก่ สระฉัที่ที่ันต์ สระอโนดาต
สระรัถุการ และสระกัณณมุณฑ์ะ (แผนภูมิที่่ � 4) รวมถุ่งภาพชุ้างประเภที่ต่าง ๆ อันม่ชุ้างสิบัตระกูล เป็นต้น 
ซ่�งใกล้เค์่ยงกับัจิิตรกรรมหอพระไตรปิฎก9 และสมุดไตรภูมิหน้าปลายที่่ �แสดงภาพสระหิมพานต์รวมถุ่งชุ้าง
หมวดสิบัตระกูลเชุ่นกัน10 อย่างไรก็ตามภาพชุ้างสิบัตระกูลในเสาพระวิหารนั�นพบัว่าได้นำาไปเข่ยนรวมกลุ่ม
กันในเสาเหล่ �ยมที่ิศิใต้ (3-S-ก) ที่่ �ตำาแหน่งสระกัณณมุณฑ์ะ จิ่งได้เพิ�มกลุ่มชุ้างตระกูลอ้ �น ๆ ลงไปเพิ�มเติมใน
ตำาแหน่งสระอ้ �นด้วย เชุ่น ชุ้างไอยราวรรณที่่ �สระรัถุการ (3-E-ก) เป็นต้น ซ่�งองค์์ประกอบัเหล่าน่�แตกต่างไป
จิากในสมุดไตรภูมิรวมถุ่งหอพระไตรปิฎกที่่ �ชุ้างสิบัตระกูลจิะย้นกระจิายกลุ่มอยู่ตามสระต่าง ๆ

 ลำาดับัถุัดมาเป็นเสาต้นที่่ � 5 ซ่�งแสดงภาพสระหิมพานต์ต่อเน้ �องจิากเสาต้นที่่ � 3 อ่ก 3 สระ ได้แก่ สระ
มัณฑ์ากิน่ สระกุณาละ สระส่หัปปาตะ และค์่อนข้างลำาดับัไปตามสมุดไตรภูมิ โดยสระสุดที่้ายจิบัที่่ �สระชุ้ �อ
ส่หัปปาตะเหม้อนกัน (5-S-ก แผนภูมิที่่ � 4) นอกจิากน่�ในเสาพระวิหารต้นน่�ยังเน้นเน้�อหาเร้ �องพญาสัตว์และ
ชุาดกที่่ �เก่ �ยวพญาสัตว์ ได้แก่ พญาชุ้าง พญานกกระเหว่า พญาลิง และพญาราชุส่ห์ ซ่�งเน้�อหาดังกล่าวน่� 
ปรากฏค์่อนข้างน้อยที่ั�งในหอพระไตรปิฎกและสมุดไตรภูมิ จิ่งอาจิม่การกำาหนดองค์์ประกอบัของเสาพระ
วิหารเองโดยอ้างอิงร่วมกับัค์ัมภ่ร์และวรรณกรรม11 

 ถุัดมาเป็นเสาต้นที่่ � 6 ซ่�งในเสาต้นน่�ได้ขยายองค์์ประกอบัเจิาะจิงไปยังภูเขาที่่ �ล้อมสระอโนดาตที่ั�ง 5 
ลูก ได้แก่ เขาไกรลาส กาฬกูฏ จิิตรกูฏ ค์ันธีมาที่น์ และสุที่ัศินกูฏ ซ่�งตามค์ตินั�นไม่ได้ระบัุเจิาะจิงที่ิศิ โดยวาง
ภาพยอดเขาลงในแต่ละเหล่ �ยมเสาที่ำาให้เกิดเป็นมุมมองภาพแบับัสามมิติ ลักษณะภูเขาที่่ �ปรากฏม่ยอดเขา
ที่่ �เป็นที่รงวิมานและเที่วดาประที่ับั ซ่�งแตกต่างกับัจิิตรกรรมหอพระไตรปิฎกและสมุดไตรภูมิหน้าปลายที่่ �

แสดงยอดเขาเป็นสัณฐานปากการอบัสระอโนดาต อย่างไรก็ตาม ในจิิตรกรรมสมุดไตรภูมิพบัว่าม่ภาพยอด
เขาไกรลาสอ่กแห่งนอกสระอโนดาตซ่�งเข่ยนเป็นที่รงวิมาน โดยประกอบักับัเร้ �องพระสุธีนชุาดกและที่่ �ประที่ับั
พระอิศิวร ซ่�งค์่อนข้างสัมพันธี์กับัภาพเสาพระวิหารในเหล่ �ยมตะวันออก (6-E-ก แผนภูมิที่่ � 4) ที่่ �เข่ยนด้วย
เน้�อหาและรูปแบับัเด่ยวกัน และด้วยสาเหตุน่� ภาพยอดเขาในเหล่ �ยมเสาส่วนที่่ �เหล้อจิ่งต้องเข่ยนเป็นภาพ
วิมานแที่นรูปปากกาที่ั�งหมดเพ้ �อค์วามเป็นเอกภาพเด่ยวกันขององค์์ประกอบัที่ั�งต้นเสา

 ต่อมาในลำาดับัสุดที่้ายของภาพชุุดที่่ �สองน่�ค์้อเสาต้นที่่ � 4 อธีิบัายเร้ �องเม้องในชุมพูที่ว่ปค์้อเม้องโสฬส
ที่ั�ง 16 เม้องที่่ �ส่วนเชุิงเสา (4-ก) โดยแบั่งไปในเสาแต่ละด้าน ด้านละ 4 เม้อง ปรากฏภาพเม้องในรูปของ
ปราสาที่บั้านเร้อนที่่ �ม่กำาแพงล้อมรอบั และได้กล่าวถุ่งศิูนย์กลางพระศิาสนา (มัชุฌิิมประเที่ศิ) ในชุมพูที่ว่ป

9. ในหอพระไตรปิฎกส่วนน่�แม้จิะแสดงภาพสระและชุ้าง แต่ด้วยพ้�นที่่ �ที่่ �ม่จิำากัดที่ำาให้องค์์ประกอบัไม่ค์รบัสมบัูรณ์อ่กที่ั�งไม่ม่ค์ำาอธีิบัาย
ประกอบัจิ่งค์่อนข้างอุปสรรค์ต่อการวิเค์ราะห์ ขณะที่่ �สมุดภาพนั�นเปิดพ้�นที่่ �เป็นอิสระมากกว่า และเข่ยนค์ำาอธีิบัายระบัุรายละเอ่ยดต่าง ๆ 
อย่างชุัดเจิน
10. อย่างไรก็ตามชุ้ �อและลำาดับัสระในเสาพระวิหารและสมุดภาพม่บัางส่วนที่่ �ไม่ตรงกัน เชุ่น สระบัันที่ะมณฑ์ล ซ่�งไม่ปรากฏในเสาพระวิหาร 
และไม่สอดค์ล้องกับัชุ้ �อสระตามค์ติไตรภูมิ
11. พบัเน้�อหาซ่�งระบัุถุ่งพญาสัตว์ต่าง ๆ ที่่ �กล่าวมาในค์ัมภ่ร์ไตรภูมิโลกวินิจิฉยกถุา เชุ่นในหมวดติรัจิฉานโลกกถุาว่าด้วยพญาสัตว์
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อันเป็นที่่ �ตั�งของโพธีิบััลลังก์หร้อส่สปฐพ่ (4-E-ก ภาพที่่ � 12, แผนภูมิที่่ � 4) องค์์ประกอบัดังกล่าวน่�ม่ค์วาม
สัมพันธี์เฉพาะในสมุดไตรภูมิหน้าปลาย12  ซ่�งม่ลำาดับัภาพถุัดจิากป่าหิมพานต์มาถุ่งเม้องในชุมพูที่ว่ปโดย
ปรากฏภาพโพธีิบััลลังก์เชุ่นกัน (ภาพที่่ � 13) และตำาแหน่งภาพในสมุดไตรภูมินั�นก็เป็นชุ่วงปลายของชุมพูที่ว่ป
อ่กด้วย นอกจิากน่�ในเสาพระวิหารยังปรากฏภาพแม่นำ�าปัญจิมหานที่่  (ค์งค์า ยมุนา อจิิรวด่ สรภู มหิ) ที่่ �ไหล
จิากผ่านกลุ่มเม้องดังกล่าว ซ่�งสอดค์ล้องกับัภาพเม้องในชุมพูที่ว่ปจิากสมุดไตรภูมิหน้าเด่ยวกันที่่ �ปรากฏ
ภาพแม่นำ�าปัญจิมหานที่่ไหลผ่านเม้องต่าง ๆ หลังออกมาจิากป่าหิมพานต์ 

 การเร่ยงลำาดับัส่วนเชุิงเสาของจิิตรกรรมชุุดที่่ � 2 น่�สังเกตว่าแตกต่างไปจิากส่วนยอดเสาซ่�งแสดงเป็น
ค์ู่ตรงข้ามดังที่่ �กล่าวมาแล้ว ที่ำาให้สะที่้อนถุ่งการกำาหนดระบับัภาพที่่ �แตกต่างวัตถุุประสงค์์กันระหว่างส่วน
ยอดเสาที่่ �ใชุ้แสดงขอบัเขตและแสดงภาพรวมของจิักรวาล กับัส่วนเชุิงเสาที่่ �ใชุ้แสดงรายละเอ่ยดปล่กย่อย
ของจิักรวาลและร้อยเร่ยงเน้�อหาต่อเน้ �องกันโดยอ้างอิงตามจิิตรกรรมและวรรณกรรมต้นแบับั ดังนั�นแล้ว
จิิตรกรรมชุุดที่่ � 2 น่�จิ่งไม่ได้แสดงมุมมองภาพแบับัสามมิติที่่ �ชุัดเจินเที่่ากับัเสาค์ู่หน้าพระวิหารและส่วนยอด
เสาพระวิหาร ยกเว้นเสาต้นที่่ � 6 ที่่ �แสดงภาพภูเขาหิมพานต์ล้อมสระอโนดาตบันเหล่ �ยมเสาที่ั�งส่ �ด้าน

 สำาหรับัส่วนพ้�นที่่ �กลางเสา (ข) ในจิิตรกรรมชุุดน่�ซ่�งเป็นฉากพ้�นนำ�าที่ะเล พบัว่าส่วนใหญ่ไม่เก่ �ยวข้อง
กบััภาพระดบััยอดเสาและเชุงิเสา รวมที่ั�งแที่บัจิะไมเ่ชุ้ �อมโยงกบััที่่ �หอพระไตรปิฎกและสมุดไตรภมู ิการกำาหนด
ภาพส่วนน่�จิ่งเป็นรูปแบับัเฉพาะของพระวิหาร ซ่�งเชุ้ �อมโยงกันเองระหว่างระดับักลางเสาในเชุิงเน้�อหาโดย
อ้างอิงจิากวรรณกรรม13 ได้แก่ ชุาดกเก่ �ยวกับัมนุษย์ที่่ �เดินเร้อไปในที่ะเลและเกาะต่าง ๆ โดยเป็นที่ั�งเร้ �องราว
สอนใจิและแสดงปาฏิหาริย์บัารม่ของพระโพธีิสัตว์

3. จิิตรกรรมชุ้ดที � 3 เสัาคี้�ท้ายพระวิิหารต้นที � 7 และ 8 (กลาง-เช้ิงเสัา) : อบายภ้มิ
 ภาพจิิตรกรรมในเสาชุุดที่่ � 3 อธีิบัายเร้ �องราวของเปรต นรกภูมิ และเดรัจิฉานภูมิ ซ่�งอยู่ในอบัายภูมิ
อันเป็นภพภูมิที่่ �สัตว์โลกเสวยทีุ่กข์จิากการที่ำาบัาป โดยสถุานที่่ �ที่่ �แสดงเร้ �องราวนั�นส่วนมากยังค์งอยู่ในป่า
หิมพานต์ (เชุิงเสา) และมหาสมุที่ร (กลางเสา) ซ่�งการกำาหนดเร้ �องอบัายภูมิเหล่าน่�มาไว้ที่่ �เสาค์ู่ที่้ายพระวิหาร
(แผนภมูทิี่่ � 5) อาจิสัมพันธ์ีกบััลำาดบััภาพในสมดุไตรภมูซิ่�งนำาเร้ �องอบัายภมูไิปเข่ยนไวท้ี่่ �ที่า้ยเลม่14 นอกจิากน่�

ยังตอกยำ�าถุ่งลำาดับัเสาพระวิหารที่่ �ปรากฏเป็นค์ู่มากกว่าการลำาดับัเว่ยนขวาตามแผ่นศิิลาจิาร่กอ่กด้วย โดย
รายละเอ่ยดม่ดังน่� 

 ในเสาต้นที่่ � 7 น่� ส่วนใหญ่แสดงเร้ �องราวเก่ �ยวกับัเปรตประเภที่ต่าง ๆ ได้แก่ เปรตจิักรผัน เปรตเฝ้่า
สวนมะม่วง เวมานิกเปรต ฯลฯ โดยภาพในแต่ละเหล่ �ยมของเสาต้นน่�ส่วนใหญ่จิะเข่ยนตั�งแต่ส่วนเชุิงเสายาว
ไปจินเก้อบัถุ่งกลางเสาหร้อเก้อบัยอดเสา (7-ก,ข) ซ่�งอธีิบัายเก่ �ยวกับับัุพกรรมของเปรตเหล่าน่�เม้ �อค์รั�งยังเป็น
มนุษย์15 ลักษณะดังกล่าวแม้จิะดูแตกต่างจิากสมุดภาพไตรภูมิที่่ �แสดงเพ่ยงเฉพาะภาพเปรตแบับัไม่ประกอบั
เร้ �องราว แต่อาจิสัมพันธี์กันด้วยเร้ �องตำาแหน่งภาพเปรตที่่ �อยู่ที่้ายสมุดไตรภูมิที่ั�งหน้าต้นและหน้าปลาย 

12. กรณ่หอไตรฯ วัดระฆังนั�นไม่แสดงภาพเม้องเน้ �องจิากพ้�นที่่ �จิำากัด จิ่งม่องค์์ประกอบัเพ่ยงป่าหิมพานต์ 
13. ส่วนใหญ่ปรากฏในค์ัมภ่ร์อรรถุกถุาชุาดก และค์ัมภ่ร์หมวดโลกศิาสตร์บัางส่วน เชุ่น ไตรภูมิโลกวินิจิฉยกถุา 
14. ส่วนในหอพระไตรปิฎกไม่ปรากฏภาพอบัายภูมิ แต่อาจิเก่ �ยวข้องบั้างเล็กน้อยในส่วนนิที่านชุาดกเก่ �ยวกับัสัตว์
15. เน้�อหาอ้างอิงเพิ�มเติมจิากค์ัมภ่ร์อรรถุกถุาชุาดก เปตวัตถุุ และไตรภูมิโลกวินิจิฉยกถุา
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เชุ่นเด่ยวกับัตำาแหน่งที่่ �ที่้ายพระวิหาร โดยเร้ �องราวที่่ �ขยายรายละเอ่ยดเพิ�มเติมน่� สันนิษฐานว่าใชุ้การอ้างอิง
จิากวรรณกรรมเพ้ �อให้เกิดลำาดับัเหตุการณ์และให้ผู้ชุมเข้าใจิค์วามเป็นมาของเร้ �องราว ค์ล้ายกับัการใชุ้เร้ �อง
พระอินที่ร์และมันธีาตุราชุชุาดกประกอบัในเสาค์ู่หน้าพระวิหาร 

 ส่วนลำาดับัสุดที่้ายในเสาต้นที่่ � 8 นั�น อธีิบัายเร้ �องของนรกภูมิและเดรัจิฉานภูมิ โดยเร้ �องนรกภูมินั�น
เข่ยนอยู่ที่่ �เหล่ �ยมที่้ายสุดของพระวิหาร (8-S-ก, ภาพที่่ � 14) แสดงภาพพญายมราชุกำาลังสอบัถุามและตัดสิน
บัุพกรรมต่าง ๆ ของสัตว์โลกเม้ �อค์รั�งยังม่ชุ่วิต ถุัดลงมาเป็นภาพขุมนรกที่่ �สัตว์นรกโดนลงโที่ษด้วยรูปแบับั
ต่าง ๆ ตามกรรมของแต่ละค์น ซ่�งปรากฏตรงกับัชุ่วงที่้ายของสมุดไตรภูมิหน้าต้นที่่ �เข่ยนองค์์ประกอบัไล่จิาก
ระดับับันลงล่างเชุ่นกัน (ภาพที่่ � 15) ส่วนเน้�อหาที่่ �เหล้อได้แก่เดรัจิฉานภูมิ ซ่�งปรากฏในรูปชุาดกและนิที่าน
ปกรณัมจิำานวนหลายเร้ �อง16 โดยกระจิายตำาแหน่งที่ั�วที่ั�งส่วนเชุิงเสาและกลางเสา  แต่ละเร้ �องนั�นตัวละค์ร
ล้วนเป็นสัตว์ประเภที่ต่าง ๆ ซ่�งม่เน้�อหาเก่ �ยวกับัการใชุ้ปัญญา การชุิงไหวพริบั การม่สติรอบัค์อบั 

 การกำาหนดภาพอบัายภูมิให้อยู่ที่่ �เสาค์ู่ที่้ายพระวิหารน่� นอกจิากเติมเต็มองค์์ประกอบักามภูมิ 

ให้ค์รบัถุ้วนแล้ว ยังมุ่งเน้นถุ่งเร้ �องราวที่่ �เป็นอุที่าหรณ์สอนใจิ และสั�งสอนให้เว้นจิากบัาปอกุศิลเพ้ �อที่่ �จิะไม่
ต้องมาเสวยทีุ่กข์ในอบัายภูมิ ซ่�งนับัว่าอ่กหน่�งวัตถุุประสงค์์ในการแสดงภาพไตรภูมิโลกสัณฐานของ 

พระอาราม และเป็นการปิดฉากเร้ �องราวจิักรวาลที่่ �ผู้ชุมจิะได้ประโยชุน์ที่างด้านจิิตใจินอกเหน้อจิากค์วาม
สวยงามอลังการ นอกจิากน่�ในประเด็นของการแสดงภาพของจิิตรกรรมชุุดที่่ � 3 พบัว่าเป็นการร้อยเร่ยง 

เร้ �องราวต่อเน้ �องไปในแต่ละเหล่ �ยมเสาตามวรรณกรรมหร้อสมุดไตรภูมิซ่�งค์ล้ายค์ล่งกับัจิิตรกรรมชุุดที่่ � 2  

ด้วยเหตุน่�จิ่งไม่ได้แสดงองค์์ประกอบัภาพในมุมมองสามมิติอย่างชุัดเจินเที่่ากับัส่วนยอดเสาหร้อเสาค์ู่หน้า
พระวิหาร

บทสัรุป
 จิิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานที่่ �วัดสุที่ัศินเที่พวรารามน่�เป็นจิิตรกรรมบันเสาพระวิหารซ่�งม่รูปแบับั
พิเศิษ โดยได้รับัแรงบัันดาลใจิจิากศิิลปกรรมในยุค์สมัยก่อนหน้า ได้แก่ จิิตรกรรมไตรภูมิในหอพระไตรปิฎก
วัดระฆังโฆษิตารามและสมุดภาพไตรภูมิ โดยปรากฏค์วามสัมพันธี์ตั�งแต่จิิตรกรรมชุุดที่่ � 1 ในเร้ �องภพภูมิ
สวรรค์์-อสูร ตลอดจินค์วามเป็นศิูนย์กลางและภาพรวมของจิักรวาลที่่ �เสาค์ู่หน้าพระวิหาร ส่วนยอดเสา 

พระวิหาร และค์อสองเหน้อเสาพระวิหาร เชุ่นเด่ยวกับัภาพรวมจิักรวาลในชุ่วงแรกของจิิตรกรรมหอ 
พระไตรปิฎกและสมุดไตรภูมิหน้าปลาย จิากนั�นลำาดับัต่อเน้ �องไปยังจิิตรกรรมชุุดที่่ � 2 ที่่ �กลุ่มเสากลาง 

พระวิหารซ่�งกล่าวถุ่งชุมพูที่ว่ปและภพภูมิมนุษย์โดยลำาดับัภาพจิากป่าหิมพานต์มายังกลุ่มเม้องอันเป็น
ลักษณะเด่ยวกันกับัจิิตรกรรมต้นแบับัที่ั�งสองแห่ง โดยเฉพาะอย่างยิ�งกับัในสมุดไตรภูมิหน้าปลายเน้ �องจิาก
แสดงรายละเอ่ยดได้ค์รบัถุ้วนกว่าที่่ �หอพระไตรปิฎก ถุัดมาในจิิตรกรรมชุุดที่่ � 3 ซ่�งว่าด้วยเร้ �องอบัายภูมิที่่ �

 

เสาค์ู่ที่้ายพระวิหารซ่�งยังค์งปรากฏอยู่ในฉากป่าหิมพานต์และชุมพูที่ว่ป พบัว่าม่ค์วามสัมพันธี์เชุ่นเด่ยวกัน
กับัชุ่วงที่้ายเล่มของสมุดไตรภูมิที่ั�งหน้าต้นและหน้าปลาย  

16. ได้แก่เร้ �องนิที่านนางตันไตร เป็นชุุดนิที่านอุที่าหรณ์ซ่�งม่ที่่ �มาจิากนิที่านปัญจิตันตระและชุาดก สำาหรับัฉบัับัภาษาไที่ยนั�นไม่ที่ราบัอายุที่่ �
ชุัดเจิน แต่ปรากฏเอกสารในหอหลวงตั�งแต่สมัยรัชุกาลที่่ � 1, อ้างถุ่งใน หอพระสมุดวชุิรญาณ, ปรีะชุมปกรีณ์ัมภาคัที � 2 เรีื �องปักษีปกรีณ์ัม  
(กรุงเที่พฯ : หอพระสมุดวชุิรญาณ, 2466), ก. 
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 นอกจิากน่� จิิตรกรรมเสาพระวิหารยังม่เน้�อหาสัมพันธี์กับัวรรณกรรมพุที่ธีศิาสนา ซ่�งเป็นส่วนสำาค์ัญ
ที่่ �ชุ่วยเสริมเน้�อหาและลำาดับัภาพในจิักรวาลให้สมบัูรณ์นอกเหน้อจิากในจิิตรกรรมหอพระไตรปิฎกและสมุด
ไตรภูมิ ดังเชุ่นเร้ �องประวัติพระอินที่ร์และมันธีาตุราชุชุาดกของจิิตรกรรมชุุดที่่ � 1 ที่่ �เสริมเน้�อหาให้กับัฉากเขา
พระสุเมรุและที่ว่ปที่ั�งส่ � หร้อชุาดกเก่ �ยวกับัมนุษย์ที่่ �ระดับักลางเสาของจิิตรกรรมชุุดที่่ � 2 ซ่�งชุ่วยเสริมค์วาม
สำาค์ัญของฉากมหาสมุที่รและภพภูมิมนุษย์ ตลอดจินเร้ �องเปรตและนิที่านชุาดกเก่ �ยวกับัเดรัจิฉานภูมิใน
จิิตรกรรมชุดุที่่ � 3 ซ่�งมุ่งเนน้เร้ �องอุที่าหรณแ์ละสอนให้ตระหนกัถุง่ผลของบัาปอกุศิล อ่กที่ั�งเตมิเตม็องค์ป์ระกอบั
ของภาพจิักรวาลส่วนกามภูมิในพระวิหารให้ค์รบัถุ้วนสมบัูรณ์ 

 อย่างไรก็ตาม จิากการวิเค์ราะห์ภาพจิิตรกรรมเสาพระวิหารที่ั�งสามชุุดพบัว่าม่การแสดงลำาดับัภาพ
เป็นค์ู่เสาหร้อเป็นไปตามจิิตรกรรมหอพระไตรปิฎกและสมุดไตรภูมิมากกว่าการลำาดับัเว่ยนขวารอบั 

พระวิหารตามแผ่นศิิลาจิาร่ก ส่วนการแสดงออกของจิิตรกรรมเสาพระวิหารที่่ �ได้ปรับัเปล่ �ยนเป็นมุมมองแบับั
สามมิตินั�น พบัว่าปรากฏอย่างชุัดเจินในจิิตรกรรมชุุดที่่ � 1 ได้แก่ การใชุ้เสาค์ู่หน้าพระวิหารที่ั�งต้นและ 

ส่วนยอดเสาพระวิหารเพ้ �อส้ �อถุ่งแที่่งเขาพระสุเมรุ ตำาแหน่งที่ิศิที่างของที่ว่ปส่ �และแที่่งเขาสัตตบัริภัณฑ์์  

ขณะที่่ �ในจิิตรกรรมชุุดที่่ � 2 และ 3 นั�นส่วนใหญ่เน้นอธีิบัายรายละเอ่ยดตามลำาดับัเน้�อหาในจิิตรกรรม 

สมุดไตรภูมิและวรรณกรรมเส่ยมากจิ่งไม่ได้แสดงภาพมุมมองสามมิติที่่ �ชุัดเจินเที่่าใดนัก 

 สุดที่้ายน่� แม้ว่าภาพจิิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานของวัดสุที่ัศินเที่พวรารามจิะถุูกปรับัเปล่ �ยน
ตำาแหน่งมาอยู่บันเสาพระวิหารแที่นฝ่าผนังที่ำาให้ม่มุมมองภาพเปล่ �ยนไปเป็นรูปแบับัสามมิติแต่รูปแบับัและ
เน้�อหาจิิตรกรรมที่่ �ปรากฏนั�นกลับัสามารถุตอบัรับักับัค์ติเดิมได้อย่างด่เย่ �ยม สะที่้อนให้เห็นถุ่งภูมิปัญญาของ
ค์รูชุ่างในอด่ตที่่ �สามารถุแก้ไขปัญหาเร้ �องข้อจิำากัดของพ้�นที่่ �และปรับัปรุงรูปแบับัให้เหมาะสม โดยได้รับั
อิที่ธีิพลต้นแบับัจิากจิิตรกรรมไตรภูมิในหอพระไตรปิฎกวัดระฆังโฆษิตาราม สมุดภาพไตรภูมิ ตลอดจิน
วรรณกรรมพุที่ธีศิาสนา จิ่งนับัได้ว่าจิิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานของพระอารามแห่งน่�ม่พัฒินาการเจิริญ
สูงสุดในศิิลปะรัตนโกสินที่ร์ซ่�งพบัเพ่ยงแห่งเด่ยวในประเที่ศิไที่ย และไม่พบัการสร้างภาพจิิตรกรรมในลักษณะ
เชุ่นน่�อ่กในศิิลปกรรมยุค์หลัง  

ภาพที่่ � 1 พระวิหารวัดสุที่ัศินเที่พวราราม
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย
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ภาพที่่ � 2 หน้าบัันพระวิหารวัดสุที่ัศิน์ รูปพระอินที่ร์ที่รงชุ้างเอราวัณ
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

แผนภูมิที่่ � 1 เสาพระวิหาร 8 ต้น
และการลำาดับัเร้ �องราวตามหมายเลขในศิิลาจิาร่ก

ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

แผนภูมิที่่ � 2 ระดับัเสาในพระวิหาร  ได้แก่
ก (เชุิงเสา), ข (กลางเสา), ค์ (ยอดเสา)

ที่่ �มา : ผู้วิจิัย
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ภาพที่่ � 3 เสาร่วมในพระวิหารฝั่�งตะวันออก 
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

ภาพที่่ � 4 เสาร่วมในพระวิหารฝั่�งตะวันตก
 ที่่ �มา : ผู้วิจิัย
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แผนภูมิที่่ � 3 จิิตรกรรมชุุดที่่ � 1 ภาพรวมและศิูนย์กลางจิักรวาล แบั่งออกเป็น
  1.1 เสาค์ู่หน้าพระวิหาร (1-2) : เขาพระสุเมรุ (๐) และที่ว่ปส่ � (เฉพาะเสาที่่ � 2) 
  1.2 ยอดเสาต้นที่่ � 3,4,5,6,7,8 : เขาสัตตบัริภัณฑ์์ ได้แก่ 
   3-ค์, 4-ค์ : ยุค์นธีร (๑) 
   5-ค์, 6-ค์ : อิสินธีร (๒), กรวิก (๓), สุที่ัศินะ (๔), เนมินธีร (๕) 
   7-ค์, 8-ค์ : วินันตะ (๖), อัสกัณ (๗), เขาจิักรวาล (๘) 
  1.3 ค์อสองพระวิหาร (ง-E,W) : ดาวด่งส์ในพุที่ธีประวัติ

ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

ภาพที่่ � 5 ตัวอย่างภาพจิิตรกรรมจิากเสาที่่ � 1 เร้ �องพระอินที่ร์
และอสูรในฉากเขาพระสุเมรุ

ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

ภาพที่่ � 6 ตัวอย่างภาพจิิตรกรรมจิากเสาที่่ � 2 เร้ �องมันธีาตุราชุ
ชุาดกในฉากมหาที่ว่ป 

ที่่ �มา : ผู้วิจิัย
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ภาพที่่ � 7 ตัวอย่างภาพยอดเสา แสดงภาพเขายุค์นธีร
ในสัตตบัริภัณฑ์์ ม่พระจิันที่ร์ (ซ้าย)

และพระอาที่ิตย์ (ขวา) ตั�งอยู่ที่่ �เสาค์ู่ตรงข้าม
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

ภาพที่่ � 8 ภาพรวมจิักรวาลในจิิตรกรรม
หอพระไตรปิฎก วัดระฆังโฆษิตาราม 

ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

ภาพที่่ � 9 ภาพรวมจิักรวาลในจิิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิหน้าปลาย
 ที่่ �มา: ค์ณะกรรมการฝ่่ายประมวลเอกสารและจิดหมายเหตุ, “สมุดภาพไตรภูมิสมัย

กรุงศิร่อยุธียา-กรุงธีนบัุร่” (เล่ม 2) (กรุงเที่พฯ: กรมศิิลปากร, 2542), 83-87.
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แผนภูมิที่่ � 4 จิิตรกรรมชุุดที่่ � 2 เสากลุ่มกลางพระวิหาร : ป่าหิมพานต์และเม้องในชุมพูที่ว่ป
ลำาดับัเป็นตัว U ค์วำ�า (3,5,6,4-ก,ข) ประกอบัด้วย

  เสาที่่ � 3 : -ที่ธีิวาหนชุาดก (3-W-ข,ก เริ�มต้นเข้าชุมพูที่ว่ป) 
   -สระสำาค์ัญที่ั�ง 7 ในหิมพานต์ (4 สระแรก) / ตระกูลชุ้าง
  เสาที่่ � 5 : -สระสำาค์ัญที่ั�ง 7 ในหิมพานต์ (3 สระต่อมา) / พญาสัตว์ต่าง ๆ
  เสาที่่ � 6 : ยอดเขาที่่ �ล้อมสระอโนดาต 5 ลูก (ขยายสระอโนดาต) 
  เสาที่่ � 4 : เม้องในชุมพูที่ว่ป และแม่นำ�าปัญจิมหานที่่ (ปลายชุมพูที่ว่ป)

ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

ภาพที่่ � 10 ที่ธีิวาหนชุาดก จิากกลางที่ะเล 
(3-W-ข ซ้าย) ไปยังชุ่วงต้นป่าหิมพานต์ (3-W-ก ขวา)

ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

ภาพที่่ � 11 ที่ธีิวาหนชุาดกจิากที่ะเลไปยังชุ่วงต้นป่าหิมพานต์ 
หอพระไตรปิฎกวัดระฆัง   

ที่่ �มา : ผู้วิจิัย
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ภาพที่่ � 12 กลุ่มเม้องที่่ �ชุ่วงปลาย
ของชุมพูที่ว่ป และโพธีิบััลลังก์ 

(ศิูนย์กลางมัชุฌิิมประเที่ศิ) เสาต้นที่่ � 4 
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

ภาพที่่ � 13 โพธีิบััลลังก์ล้อมรอบัด้วยกลุ่มเม้องที่่ �ชุ่วงปลายของ
ชุมพูที่ว่ปในสมุดไตรภูมิ

ที่่ �มา : ค์ณะกรรมการฝ่่ายประมวลเอกสารและจิดหมายเหตุ,  
“สมุดภาพไตรภูมิสมัยกรุงศิร่อยุธียา-กรุงธีนบัุร่” (เล่ม 2)  

(กรุงเที่พฯ : กรมศิิลปากร, 2542), 123-124.

แผนภูมิที่่ � 5 จิิตรกรรมชุุดที่่ � 3 เสาค์ู่ที่้ายพระวิหาร  เร้ �องอบัายภูมิ
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย
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ภาพที่่ � 14 นรกภูมิ เสาต้นที่่ � 8
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

ภาพที่่ � 15 นรกภูมิ ชุ่วงปลายของสมุดไตรภูมิ
ที่่ �มา : ค์ณะกรรมการฝ่่ายประมวลเอกสารและจิดหมายเหตุ, 

“สมุดภาพไตรภูมิสมัยกรุงศิร่อยุธียา-กรุงธีนบัุร่” (เล่ม 2) 
(กรุงเที่พฯ : กรมศิิลปากร, 2542), 33-36.
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บทคีัดย่อ
 งานวิจิัยน่�นำาเสนอผลงานจิิตรกรรมเพ้ �อบัันที่่กชุ่วงเวลาและค์วามงามของที่ิวที่ัศิน์ในพ้�นที่่ �จิังหวัด
เพชุรบัูรณ์ โดยม่วัตถุุประสงค์์ ดังน่� 1) เพ้ �อบัันที่่กชุ่วงเวลาและค์วามงามของที่ิวที่ัศิน์ในพ้�นที่่ �จิังหวัดเพชุรบัูรณ์
ผ่านประสบัการณ์สุนที่ร่ยะในรูปแบับัของจิิตรกรรม 2) เพ้ �อศิ่กษา วิเค์ราะห์ ที่ัศินธีาตุและเที่ค์นิค์ในผลงาน
จิิตรกรรม และ 3) เพ้ �อสร้างองค์์ค์วามรู้ในด้านเที่ค์นิค์ในการสร้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมเพ้ �อบัันที่่กชุ่วงเวลา
และค์วามงามของที่ิวที่ัศิน์ในพ้�นที่่ �จิังหวัดเพชุรบัูรณ์ สรุปออกมาเป็นภาพผลงานจิิตรกรรมส่อะค์ริลิกบัน
ผ้าใบั ขนาด 25 x 35 เซนติเมตร จิำานวน 50 ชุิ�น โดยแบั่งการวิเค์ราะห์ผลงานที่ั�งหมดเป็น 5 ชุุด ดังน่� ชุุดที่่ � 1 
แสดงถุ่งในเร้ �องของชุ่วงเวลากับัสถุานที่่ � ชุุดที่่ � 2 แสดงในเร้ �องของชุ่วงเวลาพระอาที่ิตย์ข่�นตอนเชุ้าจินถุ่ง 

ชุ่วงเวลาบั่าย ชุุดที่่ � 3 แสดงในเร้ �องของชุ่วงเวลาเย็นหร้อเวลาก่อนค์ำ�า ชุุดที่่ � 4 แสดงในเร้ �องชุ่วงเวลาพลบัค์ำ�า
และชุุดที่่ � 5 แสดงในชุ่วงเวลาที่่ �ที่้องฟ้าม่ส่สันที่่ �แปลกตา ซ่�งรูปแบับัการแสดงออกของแต่ละผลงานจิะ  

แตกต่างกันไปตามอารมณ์ค์วามรู้ส่ก โที่นส่ และเที่ค์นิค์วิธี่การที่่ �ศิิลปินรับัรู้ (Perception) ได้จิากสภาพ
บัรรยากาศิของพ้�นที่่ �นั�น ๆ โดยส่วนใหญ่จิะม่กระบัวนแบับัก่�งนามธีรรม (Semi Abstract) นิยมใชุ้ส่โที่นร้อน
และเที่ค์นิค์ระบัายส่แบับัเน้นที่่ �แปรง (Brushstroke) ด้วยเกร่ยงปาดส่เป็นหลัก โดยผลการศิ่กษาพบัว่า  

การใชุ้เกร่ยงปาดส่ที่ำาให้ภาพแลดูม่มิติและให้อารมณ์ในการสร้างพ้�นผิวของส่ได้มากกว่าการระบัายส่ด้วย
พู่กัน อ่กที่ั�งงานวิจิัยได้สะที่้อนให้เห็นค์ุณค์่าของจิิตรกรรม ที่่ �บัันที่่กค์วามงามของส่สันบันที่้องฟ้าในแต่ละ
ชุ่วงเวลา และธีรรมชุาติที่่ �สวยงามภายในจิังหวัดเพชุรบัูรณ์

คีำาสัำาคีัญ : บัันที่่กชุ่วงเวลา/ จิิตรกรรม/ ที่ิวที่ัศิน์ในพ้�นที่่ �จิังหวัดเพชุรบัูรณ์

จิิตรกรรมเพ่�อบันทึกช้่วิงเวิลาและคีวิามงามของทิวิทัศึน์ ในพ่�นที �จิังหวิัด
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ABSTRACT
 This research project is the presentation of paintings that capture the moments and beauty 
of sceneries in Phetchabun Province, with the objectives as follows: 1) to record the moments and 
beauty of sceneries in Phetchabun Province through aestheticism from paintings; 2) to study on 
and analyze visual elements and techniques used in the paintings; and 3) to build body of knowledge 
relating to techniques for creating painting works to capture  the  moments and beauty of  
sceneries in Phetchabun Province. The final works are 50 paintings on canvas, the size of each 
of which is 25 x 35 cm2. The works can be divided into 5 sets, as follows: Set 1 works show the 
stories between moments and places, Set 2 works express the moment from sun dawn to the 
afternoon, Set 3 works show the moment in the evening, Set 4 works depict the moment at the 
twilight, and works in Set 5 emphasize on the moments when the sky has unusual colors. The 
expression in each piece of work is different from one another by dint of feelings, color tones and 
technique that I, the creator of works or artist, used due to my perception of the ambience of each 
particular space at that time. Most of the time, the creation process is semi–abstract, with warm 
color tone used. The coloring technique is brush stroke painted with trowel in order to better  
create dimensions and feelings through the painted surfaces than to paint with brushes. The works 
in this research project reflect the values of paintings that capture the beauty of colors of the sky 
in different moments and beautiful sceneries of Phetchabun Province.

Keywords: Recording Moments/ Painting/ Sceneries of Phetchabun Province
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บทนำา
 งานศิิลปะนั�นเกิดข่�นจิากมนุษย์ การสร้างงานศิิลปะข่�นมาจิ่งย่อมถุ้อได้ว่ามนุษย์เป็นตัวการสำาค์ัญ 
มนษุยเ์ป็นผู้ผลติหรอ้ถุา่ยที่อดผลงานที่างศิลิปะ โดยไดร้บััค์วามดลใจิจิากธีรรมชุาตแิวดล้อม ดว้ยค์วามรูส่้ก
ประที่ับัใจิหร้อเกิดค์วามสะเที่้อนอารมณ์จิากธีรรมชุาติ หร้อปรากฏการณ์ที่างธีรรมชุาติที่่ �เกิดข่�นเป็น 

ค์รั�งค์ราวนั�น จิ่งถุ่ายที่อดออกมาตามอารมณ์ค์วามรู้ส่กและจิินตนาการ สิ�งแวดล้อมที่่ �มนุษย์พบัเห็นเป็น
ประจิำา เพราะเป็นสิ�งที่่ �อยู่รอบัๆ ตัว ค์้อ ธีรรมชุาติ สิ�งแวดล้อมก็เป็นสิ�งเร้าหร้อเป็นตัวการสำาค์ัญที่่ �กระตุ้นให้
มนุษย์ เกิดอารมณ์ค์วามรู้ส่กและได้แสดงออกด้วยการถุ่ายที่อดออกมาเป็นผลงานศิิลปะ1

 อิมเพรสชุันนิสม์ (Impressionism) หร้อศิิลปะลัที่ธีิประที่ับัใจิเป็นขบัวนการที่างศิิลปะสำาค์ัญหน่�งใน
โมเดิร์นอาร์ต หร้อศิิลปะสมัยใหม่ (Modern Art) ของตะวันตก ศิิลปินอิมเพรสชุันนิสม์ (Impressionism) ได้
แหวกหนจ่ิากกลวธิีก่ารเข่ยนภาพแบับัประเพณ่นยิม ที่่ �แสดงรอยแปรงหรอ้รอยพู่กนัใหต้อ่เน้ �องกนั แหวกหน่
การเข่ยนภาพแสดงเส้นรอบันอกวัตถุุที่่ �เห็นอย่างชุัดเจิน และแหวกหน่จิากการเข่ยนส่ของสิ�งต่าง ๆ ตามที่่ �เขา
มองเห็นในธีรรมชุาติ ศิิลปินกลับัค์้นหาวิธี่แยกแสงสว่างออกมาเป็นแสงส่ส่วนประกอบั แล้วเล่นส่สันบันผิว
ระนาบัตามการเปล่ �ยนแปลงของกาลเวลา ผลสำาเร็จิของผลงานศิิลปะลัที่ธีิน่�ก็ค์้อ เป็นงานที่่ �เข่ยนด้วย 

เส้นพู่กันที่่ �ไม่ติดต่อกันตลอด เส้นพู่กันเหล่านั�นจิะเข่ยนด้วยส่ต่าง ๆ ซ่�งจิะผสมกันเป็นส่ใหม่ที่างสายตา หร้อ
ที่่ �เร่ยกว่า “การผสมส่ที่างการเห็น” (Optical Mixing)2

 ในปัจิจิบุันัเราสามารถุบันัที่ก่ภาพค์วามประที่บััใจิชุว่งเวลาและเหตกุารณส์ำาค์ญัต่าง ๆ ที่่ �อยูต่รงหนา้
ของเราได้ด้วยกล้องม้อถุ้อ หร้อกล้องดิจิิที่ัล และเรายังสามารถุเผยแพร่ภาพเหล่านั�นที่างส้ �อออนไลน์ได้อย่าง
รวดเร็ว การบัันที่่กภาพค์วามประที่ับัใจิด้วยการวาดภาพจิะม่ขั�นตอนและกระบัวนการที่่ �ต้องใชุ้เวลาในการ
สร้างสรรค์์ แต่เราจิะสามารถุบัรรยายถุ่งอารมณ์ค์วามรู้ส่กผ่านที่่แปรงพู่กันและส่สันของบัรรยากาศิชุ่วงเวลา
จิากสถุานที่่ �จิริง เพ้ �อที่ำาให้เกิดประสบัการณ์ที่างสุนที่ร่ยะต่อตนเองโดยตรงผ่านภาพวาด ในวันข้างหน้าเม้ �อ
ยอ้นกลับัมาดภูาพที่่ �วาดเอาไว ้ผู้วาดสามารถุบัอกเลา่ถุง่ค์วามรูส่้ก ค์วามประที่บััใจิในเหตกุารณ ์ค์วามที่รงจิำา
ในแง่มุมต่าง ๆ ได้อย่างมากมาย

 ผู้วิจิัยจิ่งม่ค์วามสนใจิในเร้ �องของการบัันที่่กภาพชุ่วงเวลาผ่านการวาดภาพบัวกกับัค์วามชุ้ �นชุอบัใน
ผลงานศิิลปะลัที่ธีิอิมเพรสชุันนิสม์ การแสดงวิธี่ใชุ้ร่องรอยพู่กัน (Brushwork)3 ตามที่่ �ตามองเห็นในธีรรมชุาติ
ตามการเปล่ �ยนแปลงของกาลเวลา สังเกตดูธีรรมชุาติอย่างที่่ �เป็นจิริงแล้วเข่ยนลงไปบันผ้นผ้าใบั4 และจิาก
การที่่ �ผู้วิจิัยได้อาศิัยอยู่ในพ้�นที่่ �ของจิังหวัดเพชุรบัูรณ์ จิ่งได้เห็นถุ่งค์วามงามในบัรรยากาศิ ที่ิวที่ัศิน์ ที่่ �แวดล้อม
ไปด้วยพ้�นที่่ �ป่าเขาเข่ยวขจิ่ ภูมิประเที่ศิม่ที่ัศิน่ยภาพสวยงาม ไม่ว่าจิะเป็นสถุานที่่ �ที่่องเที่่ �ยวอำาเภอเขาค์้อ  

ภูที่ับัเบัิก อำาเภอหล่มเก่า หร้ออุที่ยานแห่งชุาตินำ�าหนาว อำาเภอนำ�าหนาว อ่กที่ั�งยังม่แหล่งที่่องเที่่ �ยวที่าง 
ประวัติศิาสตร์ที่่ �น่าสนใจิ ค์้อ อุที่ยานประวัติศิาสตร์ศิร่เที่พ อำาเภอศิร่เที่พ ซ่�งม่ประวัติค์วามเป็นมาอย่างยาวนาน เป็น
สถุานที่่ �ที่างวัฒินธีรรม สมกับัค์ำาที่่ �ว่า "เพชุรบัูรณ์เม้องอยู่สบัาย" อยู่สบัายที่ั�งผู้อยู่และผู้มาเย้อน5 ผู้วิจิัยจิ่ง
เกิดแรงบัันดาลใจิที่่ �จิะสร้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรม โดยการวาดภาพบัันที่่กชุ่วงเวลาและค์วามงามของ   
ที่ิวที่ัศิน์ในพ้�นที่่ �จิังหวัดเพชุรบัูรณ์ ภายใต้เที่ค์นิค์จิิตรกรรมส่อะค์ริลิก ผ่านประสบัการณ์ที่างสุนที่ร่ยะ  

1. บัุญเย่ �ยม แย้มเม้อง, สุนทรีียะทางทัศึนศึิลัป์ (กรุงเที่พฯ : โอเด่ยนสโตร์, 2537), 19-20.
2. จิ่รพันธี์ สมประสงค์์, ปรีะวัติศึิลัปะ (กรุงเที่พฯ : โอเด่ยนสโตร์, 2533), 102.
3. กำาจิร สุนพงษ์ศิร่, พจันานุกรีมศึัพท์ทัศึนศึิลัป์ (กรุงเที่พฯ : จิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย, 2559), 182.
4. จิ่รพันธี์ สมประสงค์์, ปรีะวัติศึิลัปะ (กรุงเที่พฯ : โอเด่ยนสโตร์, 2533), 102.
5. “เพชุรบัูรณ์ เม้องอยู่สบัาย”, ดร.วิศิัลย์ โฆษิตานนที่์, บัันที่่กข้อมูลเม้ �อ 25 ม่นาค์ม 2562, https://wisonk.wordpress.com/
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ของผู้วิจิัย เพ้ �อถุ่ายที่อดชุ่วงเวลาค์วามงามของบัรรยากาศิที่้องฟ้า ที่ิวที่ัศิน์ ตามสถุานที่่ �ต่าง ๆ ในจิังหวัด
เพชุรบัูรณ์

วิัตถุประสังคี์ของการวิิจิัย 
 1. เพ้ �อบันัที่ก่ชุว่งเวลาและค์วามงามของทิี่วที่ศัินใ์นพ้�นที่่ �จิงัหวดัเพชุรบัรูณ ์ผา่นประสบัการณส์นุที่รย่ะ
ในรปูแบับัของจิิตรกรรม
 2. เพ้ �อศิก่ษา วเิค์ราะห ์ที่ศัินธีาตแุละเที่ค์นิค์ในผลงานจิิตรกรรม
 3. เพ้ �อสร้างองค์ค์์วามรูใ้นดา้นเที่ค์นคิ์ในการสรา้งสรรค์ผ์ลงานจิิตรกรรมเพ้ �อบันัที่ก่ชุว่งเวลาและ 

ค์วามงามของที่วิที่ศัินใ์นพ้�นที่่ �จิงัหวดัเพชุรบัรูณ์

ขอบเขตการวิิจิัย
 1. สร้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรม ที่่ �สะที่้อนถุ่งค์วามงามของที่้องฟ้า และที่ิวที่ัศิน์ในชุ่วงเวลาต่าง ๆ 
เฉพาะในสถุานที่่ �ที่่องเที่่ �ยว แหล่งธีรรมชุาติ และสถุานที่่ �ที่างวัฒินธีรรมของจิังหวัดเพชุรบัูรณ์ ดังน่� อำาเภอ
ศิรเ่ที่พ อำาเภอบัง่สามพัน อำาเภอวงัชุมภ ูอำาเภอเม้อง อำาเภอนางั�ว อำาเภอหลม่สัก อำาเภอหลม่เกา่ อำาเภอเขาค์อ้ 
และอำาเภอนำ�าหนาว
 2. สรา้งสรรค์จิ์ิตรกรรม เที่ค์นคิ์ส่อะค์รลิกิบันผา้ใบั ในกระบัวนแบับั (Style) ก่�งนามธีรรมดว้ยการใชุ้
พู่กันและเกร่ยงปาดส่ ขนาด 25 x 35 เซนติเมตร จิำานวน 50 ชุิ�น

ขั�นตอนและวิิธิีดำาเนินการวิิจิัย
 1. ศิ่กษาเอกสาร ตำารา งานวิจิัย ที่่ �เก่ �ยวข้องกับัการวิจิัย
  ศิก่ษาข้อมูลเอกสาร ตำารา งานวจิิยัที่่ �เก่ �ยวขอ้งกบััศิลิปะลัที่ธีอิิมเพรสชัุนนสิม์ (Impressionism) 
และประวัติค์วามเป็นมาของจิังหวัดเพชุรบัูรณ์
 2. เตร่ยมวัสดุ อุปกรณ์ในการสร้างสรรค์์ผลงาน
 3. ลงพ้�นที่่ �เก็บัข้อมูลในสถุานที่่ �จิริง
  ลงพ้�นที่่ �เก็บัรวบัรวมภาพของที่้องฟ้า ที่ิวที่ัศิน์ในชุ่วงเวลาต่าง ๆ ตามสถุานที่่ �ต่าง ๆ ในจิังหวัด
เพชุรบัูรณ์โดยการบัันที่่กภาพด้วยการถุ่ายภาพ
 4. สร้างสรรค์์ผลงาน “จิิตรกรรมเพ้ �อบัันที่่กชุ่วงเวลาและค์วามงามของที่ิวที่ัศิน์ในพ้�นที่่ �จิังหวัด
เพชุรบัูรณ์” ด้วยเที่ค์นิค์ส่อะค์ริลิกบันผ้าใบั  จิำานวน 50 ภาพ
 5. เก็บัรายละเอ่ยดปรับัปรุงผลงานให้สมบัูรณ์
 6. วิเค์ราะห์และสรุปผลการวิจิัย
 7. รายงานผลและเผยแพร่ข้อมูล

ผู้ลการวิิจิัย
 การสร้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมโดยการวาดภาพบัันที่่กชุ่วงเวลาและค์วามงามของที่ิวที่ัศิน์ในพ้�นที่่ �

จิังหวัดเพชุรบัูรณ์ สรุปออกมาเป็นภาพผลงานจิิตรกรรม ขนาด 25 x 35 เซนติเมตร จิำานวน 50 ชุิ�น โดย 
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ภาพที่่ � 1 จิิตรกรรมเพ้ �อบัันที่่กชุ่วงเวลาและค์วามงามของที่ิวที่ัศิน์ในพ้�นที่่ �จิังหวัดเพชุรบัูรณ์ จิำานวน 50 ภาพ
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

ภาพที่่ � 2 ผลงานจิิตรกรรมสร้างสรรค์์ชุุดที่่ � 1 จิำานวน 6 ภาพผลงาน
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย  

จิะแบั่งการวิเค์ราะห์ผลงานเป็น 5 ชุุด ดังน่� ชุุดที่่ � 1 แสดงถุ่งในเร้ �องของชุ่วงเวลากับัสถุานที่่ � ชุุดที่่ � 2 แสดงใน
เร้ �องของชุ่วงเวลาพระอาที่ิตย์ข่�นตอนเชุ้าจินถุ่งชุ่วงเวลาบั่าย ชุุดที่่ � 3 แสดงในเร้ �องของชุ่วงเวลาเย็นหร้อเวลา
ก่อนค์ำ�า ชุุดที่่ � 4 แสดงในเร้ �องชุ่วงเวลาพลบัค์ำ�า และชุุดที่่ � 5 แสดงในชุ่วงเวลาที่่ �ที่้องฟ้าม่ส่สันที่่ �แปลกตา โดย
รูปแบับัของผลงานจิะแสดงผ่านภาพของแต่ละพ้�นที่่ � อารมณ์ของงาน โที่นส่ และเที่ค์นิค์วิธี่การ
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 การสร้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมชุุดที่่ � 1 แสดงถุ่งในเร้ �องของชุ่วงเวลากับัสถุานที่่ �สำาค์ัญที่างวัฒินธีรรม
ประวัติศิาสตร์ และสถุานที่่ � ๆ เป็นเอกลักษณ์ในพ้�นที่่ �ของจิังหวัดเพชุรบัูรณ์ ภาพที่ั�งหมดในชุุดน่� เป็นการยก
สถุานที่่ �ที่่องเที่่ �ยว และสถุานที่่ �สำาค์ัญบัางส่วนของจิังหวัดเพชุรบัูรณ์มาวาด จิุดเด่นที่่ �เห็นได้ชุัด ของภาพ 
ชุุดที่่ � 1 น่� ค์้อ พ้�นที่่ � ลักษณะของสถุาปัตยกรรม รูปปั�น หร้อสิ�งก่อสร้าง ปรางค์์ศิร่เที่พ ปรางค์์สองพ่ �น้อง อนุสาวร่ย์
พ่อขุนผาเม้อง พระบัรมธีาตุเจิด่ย์กาญจินาภิเษก ภูที่ับัเบัิก และทีุ่่งกังหันลมเขาค์้อ องค์์ประกอบัของภาพจิะ
เน้นในเร้ �องของสถุานที่่ �และรองลงมาจิะเป็นเร้ �องของบัรรยากาศิของที่้องฟ้าที่่ �แสดงชุ่วงเวลานั�น ๆ ในส่วนของ
เร้ �องอารมณ์ของภาพดูนิ�งสงบัไม่รุนแรงเพ้ �อแสดงภาพของสถุานที่่ � ส่บัรรยากาศิของที่้องฟ้า 5 ภาพ ส่ม่
ลักษณะเป็นส่ฟ้ากับัขาว แสดงสภาพอากาศิที่่ �ม่เมฆปกค์ลุมมาก และอ่ก 1 ภาพ เป็นที่้องฟ้าที่่ �ม่ส่ฟ้า ชุมพู 
เหล้อง แสดงถุ่งชุ่วงเวลาของพระอาที่ิตย์ตก ส่ของภาพผลงานโดยรวมเป็นส่โที่นเย็น  โดยใชุ้ที่่แปรงพู่กัน 

ร่วมกับัเกร่ยงปาดส่ที่่ �ไม่รุนแรงและเค์ล้ �อนไหวมากจินเกินไป

ภาพที่่ � 3 ผลงานจิิตรกรรมสร้างสรรค์์ชุุดที่่ � 2 จิำานวน 13 ภาพผลงาน
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย  
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 การสร้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมชุุดที่่ � 2 แสดงในเร้ �องของชุ่วงเวลาพระอาที่ิตย์ข่�นตอนเชุ้าจินถุ่งชุ่วงเวลา
บั่าย ในชุ่วงเวลาเชุ้าที่่ �พระอาที่ิตย์ข่�นในวันที่่ �อากาศิไม่ม่มรสุม อากาศิปลอดโปร่ง ที่้องฟ้าส่วนมากจิะม่ส่ของ
ที่้องฟ้าเป็นส่ส้ม และชุ่วงเวลาสายถุ่งบั่ายที่้องฟ้าเปิด จิะเห็นที่้องฟ้าเป็นส่ฟ้าหร้อส่นำ�าเงิน ซ่�งเราจิะสามารถุ
มองเห็นก้อนเมฆได้หลากหลายรูปแบับัได้ชุัดเจิน ผลโดยรวมของภาพจิะเห็นในเร้ �องของส่ที่้องฟ้าโดยรวม 
เป็นส่โที่นเย็น และม่ลักษณะของก้อนเมฆ เป็นจิุดเด่นที่่ �เห็นได้ชุัด ม่ลักษณะการปาดส่ด้วยเกร่ยงเพ้ �อให้เกิด
รูปที่รงของก้อนเมฆในลักษณะเหล่ �ยมด้วยค์วามเร็ว เพ้ �อแสดงรูปที่รงและลักษณะของก้อนเมฆที่่ �ชุัดเจิน    
องค์์ประกอบัของภาพม่การแบั่งสัดส่วนที่่ �เน้นที่้องฟ้ามากกว่าสถุานที่่ �

 การสร้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมชุุดที่่ � 3 แสดงในเร้ �องของชุ่วงเวลาเย็นหร้อเวลาก่อนค์ำ�า ซ่�งเป็นชุ่วง
ขณะที่่ �พระอาที่ิตย์กำาลังตกในสถุานที่่ �แตกต่างกัน จิุดเด่นที่่ �เห็นได้ชุัดค์้อ ลักษณะของแสงส่แดง และส่เหล้อง
อมส้มของที่้องฟ้า ในลักษณะของพระอาที่ิตย์ที่่ �กำาลังจิะตกดิน องค์์ประกอบัของภาพในแต่ละชุิ�นจิะแสดง 
มุมกว้างที่่ �แตกต่างกัน บัางชุิ�นงานม่การวาดเน้นลักษณะของภูเขา ต้นไม้ และกังหันลม บัวกกับัการปาดส่ 
เป็นก้อนเมฆที่่ �เค์ล้ �อนที่่ �ไปตามที่ิศิที่างลม และบัางชุิ�นงานม่การแสดงมุมกว้างเพ้ �อให้เห็นพ้�นที่่ �ของที่้องฟ้า 
ภาพรวมเน้นแสงพ้�นที่่ �และส่ที่่ �สะที่้อนตกกระที่บับันก้อนเมฆ บัรรยากาศิของที่้องฟ้าส่วนใหญ่ในภาพผลงาน
จิะเป็นส่โที่นร้อน ให้อารมณ์ของภาพส่วนใหญ่ดูแล้วม่อารมณ์ค์วามรุนแรงจิากการป้ายส่ด้วยพู่กันที่่ �รวดเร็ว
และการใชุ้ส่ที่่ �ตัดกัน

ภาพที่่ � 4 ผลงานจิิตรกรรมสร้างสรรค์์ชุุดที่่ � 3 จิำานวน 9 ภาพผลงาน
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย



86

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.1 JANUARY - JUNE 2021

 การสร้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมชุุดที่่ � 4 แสดงในเร้ �องชุ่วงเวลาพลบัค์ำ�าและชุ่วงเวลาที่่ �ม่อากาศิแปรปรวน  
เม้ �อม่ลมพัดแรง ที่ำาให้ลักษณะรูปที่รงของก้อนเมฆเปล่ �ยนแปลงและแปลกตาไปตามแรงลม เม้ �อก้อนเมฆ 
กระที่บักับัแสงของพระอาที่ิตย์ตกในตอนพลบัค์ำ�า ก็จิะเกิดส่สันและค์วามงามที่่ �แปลกตาไปในอ่กรูปแบับัหน่�ง
เชุ่นกันจิุดเด่นที่่ �เห็นได้ชุัด ค์้อ ลักษณะของก้อนเมฆที่่ �ม่หลากหลายรูปแบับัที่่ �สะที่้อนกับัส่สันของที่้องฟ้าที่่ �ม้ดค์ร่�ม
แสงของส่ที่่ �กระที่บับันก้อนเมฆจิะอมแสงส่ม่วง ส่ส้ม ส่แดง ชุมพู และส่นำ�าเงิน องค์์ประกอบัของภาพจิะเน้น
มุมมองหร้อจิุดโฟกัส (Focus) ที่่ �ก้อนเมฆ เพ้ �อให้เห็นรูปลักษณะต่าง ๆ และแสงส่ที่่ �สะที่้อนการตกกระที่บั
แสงบันก้อนเมฆอย่างชุัดเจิน และในเร้ �องอารมณ์ของภาพส่บัรรยากาศิของภาพจิะม่ที่ั�งส่โที่นร้อนและส่โที่น
เย็นสลับักันไป ในลักษณะของการป้ายส่ โดยเน้นการป้ายส่ที่่ �รวดเร็ว ดูแล้วให้อารมณ์รุนแรงและรู้ส่กถุ่ง
ค์วามเค์ล้ �อนไหวของก้อนเมฆ

ภาพที่่ � 5 ผลงานจิิตรกรรมสร้างสรรค์์ชุุดที่่ � 4 จิำานวน 10 ภาพผลงาน
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย  
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ภาพที่่ � 6 ผลงานจิิตรกรรมสร้างสรรค์์ชุุดที่่ � 5 จิำานวน 12 ภาพผลงาน
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

 การสรา้งสรรค์ผ์ลงานจิิตรกรรมชุดุที่่ � 5 แสดงภาพชุว่งเวลาที่่ �ที่อ้งฟ้าม่ส่สันสวยงามแปลกตา สว่นมาก
เราจิะเห็นแสงส่บันที่้องฟ้าที่่ �ม่ส่สันสวยงามและแปลกตาในชุ่วงเวลาก่อนพระอาที่ิตย์ตก ส่ที่่ �เรามองเห็นบัน
ที่อ้งฟ้าสว่นมากจิะเป็นส่เหล้องอมส้ม ส่นำ�าเงนิอมม่วง และส่ชุมพู ถุา้วันไหนที่อ้งฟ้าม่เมฆมากเรากจ็ิะสามารถุ 
มองเห็นส่สันบันที่้องฟ้าชุัดมากข่�นตามอากาศิของในแต่ละวัน จิุดเด่นในผลงานชุุดน่�โดยรวมจิะเห็นในเร้ �อง
ของส่ที่้องฟ้าที่่ �แปลกตาไปหลากหลายโที่นส่ เชุ่น ส่ชุมพู ฟ้าและนำ�าเงินอมม่วง องค์์ประกอบัของภาพ 

จิะเน้นมุมกว้าง และจิุดโฟกัสที่่ �ก้อนเมฆเพ้ �อที่่ �จิะแสดงให้เห็นส่สันของแสงที่่ �ตกกระที่บับันก้อนเมฆได้ชุัดเจิน
และบัางส่วนของภาพเป็นภาพที่่ �เน้นมุมกว้างเพ้ �อถุ่ายที่อดค์วามงามของที่้องฟ้าที่่ �ม่แสงส่อันหลากหลาย 

เร้ �องอารมณ์ของภาพโที่นส่ดูแล้วให้ค์วามรู้ส่กสบัายตา โที่นส่บัรรยากาศิของภาพจิะม่ที่ั�งส่โที่นร้อนและ  

ส่โที่นเย็นสลับักันไป ลักษณะของการป้ายส่พู่กัน ม่การลงส่พู่กันแบับัไม่เค์ล้ �อนไหวมากจินเกินไป และบัาง
ภาพม่การเน้นการป้ายส่ที่่ �รวดเร็วดูแล้วให้ม่ค์วามรู้ส่กเค์ล้ �อนไหวของก้อนเมฆที่่ �เค์ล้ �อนไปในทิี่ศิที่างที่่ �  

แตกต่างกัน
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สัรุปและอภิปรายผู้ลการวิิจิัย
 การวจิิยัในหวัขอ้“จิิตรกรรมเพ้ �อบันัที่ก่ชุว่งเวลาและค์วามงามของทิี่วที่ศัินใ์นพ้�นที่่ �จิงัหวดัเพชุรบัรูณ”์ 
ม่ข้อมูลที่างเอกสารและงานวิจิัยที่่ �เก่ �ยวข้อง ในการวิจิัยและการสร้างสรรค์์ผลงานของผู้วิจิัยที่่ �เก่ �ยวข้องกับั
ภูมิที่ัศิน์และสถุานที่่ �ที่่องเที่่ �ยวที่่ �สำาค์ัญของจิังหวัดเพชุรบัูรณ์ จิ่งได้สร้างสรรค์์ออกมาเป็นผลงานที่ัศินศิิลป์ 
ในเที่ค์นิค์จิิตรกรรมสร้างสรรค์์ ตามค์วามถุนัดของค์ณะผู้วิจิัย ภายใต้แนวค์ิด ขอบัเขตของงานวิจิัย ผา่นภาพ
วาดจิิตรกรรมส่อะค์รลิิก 50 ภาพ แสดงภาพบัรรยากาศิของส่ที่อ้งฟ้าตามสถุานที่่ �ที่อ่งเที่่ �ยวและภมิูที่ศัิน ์สุนที่ร่ยะ
ในที่้องถุิ�นที่่ �ที่รงค์ุณค์่าของจิังหวัดเพชุรบัูรณ์ ซ่�งสามารถุสรุปและวิเค์ราะห์ตามวัตถุุประสงค์์ได้ดังน่�

 1. ผู้วิจิัยได้สร้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรม จิำานวน 50 ภาพ สามารถุวิเค์ราะห์จิำาแนกผลงานออกเป็น 
5 ชุดุ ค์อ้ ชุดุที่่ � 1 แสดงถุง่ในเร้ �องของชุ่วงเวลากับัสถุานที่่ �สำาค์ญั ชุดุที่่ � 2 แสดงในเร้ �องของชุ่วงเวลาพระอาทิี่ตยข่์�น
ตอนเชุ้าจินถุ่งชุ่วงเวลาบั่าย ชุุดที่่ � 3 แสดงในเร้ �องของชุ่วงเวลาเย็นหร้อเวลาก่อนค์ำ�า ชุุดที่่ � 4 แสดงในเร้ �องชุ่วง
เวลาพลบัค์ำ�าและชุ่วงเวลาที่่ �ม่อากาศิแปรปรวน ชุุดที่่ � 5 แสดงในชุ่วงเวลาที่่ �ที่้องฟ้าม่ส่สันที่่ �แปลกตา

 2. ผลงานจิิตรกรรมที่ั�ง 5 ชุุด ได้เน้นในเร้ �องการใชุ้ส่ซ่�งเป็นที่ัศินธีาตุและองค์์ประกอบัสำาค์ัญหน่�งใน
งานจิิตรกรรม ดังน่� ชุุดที่่ � 1 ส่ของภาพผลงานโดยรวมเป็นส่โที่นเย็น ผลงานส่วนใหญ่ม่ส่ฟ้าขาว ม่เพ่ยง 1 ชุิ�น
ที่่ �ม่ส่ฟ้านำ�าเงิน เหล้องและชุมพู ชุุดที่่ � 2 ส่ที่้องฟ้าโดยรวมเป็นส่โที่นเย็น  ผลงานส่วนใหญ่ม่ส่ฟ้าขาว นำ�าเงิน
และส่เหล้องอมส้ม ชุุดที่่ � 3 ส่วนใหญ่ในภาพผลงานจิะเป็นส่โที่นร้อน ส่เด่นที่่ �เห็นได้ชุัดค์้อ ส่แดง ส่แดงอมส้ม
และส่เหล้องอมส้ม ชุุดที่่ � 4 ส่บัรรยากาศิของภาพจิะม่ที่ั�งส่โที่นร้อนและส่โที่นเย็น ม่ส่ม่วง ส่ส้ม ส่แดง ชุมพู 
และส่นำ�าเงินเป็นส่ส่วนใหญ่ที่่ �อยู่บันภาพ ชุุดที่่ � 5 โที่นส่บัรรยากาศิของภาพจิะม่ส่โที่นร้อนและส่โที่นเย็น  

ส่หลักที่่ �ใชุ้ในงานชุุดน่�ค์้อ ส่ชุมพู ฟ้าและนำ�าเงินอมม่วง

 3. ผู้วจิิยัไดส้ร้างองค์ค์์วามรูใ้นดา้นเที่ค์นคิ์ในการสรา้งสรรค์ผ์ลงานจิิตรกรรมเพ้ �อบันัที่ก่ชุว่งเวลา และ
ค์วามงามของที่ิวที่ัศิน์ในพ้�นที่่ �จิังหวัดเพชุรบัูรณ์ พบัว่าการใชุ้เที่ค์นิค์ปาดส่ด้วยเกร่ยงสามารถุสร้างร่องรอย
และค์วามหนาของเน้�อส่เม้ �อเวลาปาดส่ลงผ้าใบั ที่ำาให้ภาพผลงานดูม่มิติมากข่�นเม้ �ออยู่บันพ้�นส่ที่่ �เร่ยบั และ
เกรย่งปาดส่ยงัใหอ้ารมณค์์วามรูส่้กในการสรา้งพ้�นผวิของส่ได้มากกวา่แปรงพู่กนั ขั�นตอนในการดำาเนนิงาน 
การวาดภาพชุุดน่�ได้ม่การที่ำางานที่ั�งในสตูดิโอและนอกสถุานที่่ � การที่ำางานในสตูดิโอได้นำาภาพถุ่ายที่่ �บัันที่่ก
เองจิากตามสถุานที่่ �ต่าง ๆ มาวาดขยายลงบันเฟรมผ้าใบั และในส่วนของการที่ำางานในสถุานที่่ �จิริงก็ได้ม่ 
การนำาอุปกรณ์ส่ เฟรมผ้าใบั ไปวาดภาพยังสถุานที่่ �จิริงตามชุ่วงเวลาที่่ �น่าสนใจิ

 นอกเหนอ้จิากผลสำาเรจ็ิที่่ �ได้ตามวัตถุปุระสงค์แ์ลว้ ผู้วจิิยัยงัไดท้ี่ำาการจิดแจิง้ลขิสิที่ธิี�ไวต้อ่กรมที่รพัย์สนิ
ที่างปัญญา ประเภที่งานจิิตรกรรม “การสร้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมโดยการวาดภาพบัันที่่กชุ่วง เวลาและ
ค์วามงามของที่ิวที่ัศิน์ในพ้�นที่่ �จิังหวัดเพชุรบัูรณ์” เลขที่่ � 379377
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ภาพที่่ � 7 หนังส้อรับัรองการแจิ้งข้อมูลลิขสิที่ธีิ � เลขที่่ � 379377
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย  

ข้อเสันอแนะ
 จิากการวิจิัยที่ำาให้ได้ข้อเสนอแนะดังน่�

 ดา้นการเกบ็ัข้อมูลด้วยภาพถุา่ยที่ำาใหไ้ดพ้บัเห็นที่รพัยากรที่างธีรรมชุาตทิี่่ �งดงามและค์วรอนรุกัษไ์ว้ 
ในพ้�นที่่ �ของอำาเภอต่าง ๆ ในจิังหวัดเพชุรบัูรณ์ ซ่�งสามารถุนำาสิ�งเหล่าน่�ไปใชุ้ประโยชุน์ในการศิ่กษาค์้นค์ว้า 
เพิ�มเติมในเร้ �องของประวัติค์วามเป็นมา งานสถุาปัตยกรรมที่่ �เป็นเอกลักษณ์ของจิังหวัดเพชุรบัูรณ์ต่อไป และ
การเก็บัข้อมูลจิากภาพถุ่ายที่่ �จิะนำามาสร้างสรรค์์ผลงานกล้องบัางย่ �ห้อจิะไม่สามารถุเก็บัส่ที่่ �ตาเรามองเห็น 
ได้ที่ั�งหมด จิ่งต้องแก้ไขโดยการใชุ้กล้องหลายย่ �ห้อเพ้ �อบัันที่่กภาพ เพ้ �อให้เห็นส่ที่่ �ชุัดเจินในการที่ำางาน            
ซ่�งฤดูกาลเป็นอ่กปัจิจิัยสำาค์ัญหน่�งในการเก็บัข้อมูล เชุ่น ถุ้าเป็นชุ่วงฤดูร้อนที่้องฟ้าส่วนใหญ่ในแต่ละวันจิะ
เป็นส่ฟ้าที่ั�งหมดแล้วม่ก้อนเมฆบั้างในบัางวัน ส่วนถุ้าเป็นในฤดูฝ่นที่้องฟ้าส่วนมากในชุ่วงวันอาจิม่ฝ่นตก 
หรอ้บัางวนัอาจิพบัเจิอแตเ่มฆลอยปกค์ลมุเตม็ที่อ้งฟ้าตลอดที่ั�งวนัที่ำาใหม้องไม่เหน็แสงส่ที่่ �เกดิข่�นบันที่อ้งฟ้า
เน้ �องจิากสถุานที่่ �และสภาพอากาศิในแต่ละวันจิะค์ล้ายกันมาก อาจิจิะที่ำาให้มุมมองของภาพผลงาน โที่นส่ 
และบัรรยากาศิเหม้อนภาพที่่ �ซำ�ากัน

 ด้านการสร้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรม ผู้วิจิัยเห็นว่าผู้ที่่ �สนใจิสามารถุนำาเที่ค์นิค์เกร่ยงปาดส่ อารมณ์
และโที่นส่ของบัรรยากาศิไปพัฒินาต่อยอดเป็นผลงานวิจิัย หร้อผลงานจิิตรกรรมในแนวที่างอ้ �นหร้อนำาไป 
ประยกุตใ์ชุ้กับัศิลิปะในแขนงตา่ง ๆ ได ้ในรปูแบับัของการจิดัการเรย่นสามารถุนำาเที่ค์นคิ์การใชุเ้กรย่งปาดส่ 
มาใหค้์วามรูแ้ก่นกัศิก่ษาที่่ �ศิก่ษาในรายวชิุาจิิตรกรรมส่อะค์รลิกิ ที่่ �นกัศิก่ษาสามารถุนำาไปตอ่ยอดในการเรย่น
รายวิชุาจิิตรกรรมสร้างสรรค์์จินถุ่งวิชุาศิิลปนิพนธี์ต่อไป
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บทคีัดย่อ
 บัที่ประพันธี์เพลงดุษฎ่นิพนธี์การประพันธี์เพลง : ค์่ตค์ณิตแห่งแสง สำาหรับัวงเชุมเบัอร์ออร์เค์สตรา
เป็นบัที่ประพันธี์เพลงที่่ �ได้รับัแรงบัันดาลใจิมาจิากลักษณะที่างกายภาพของแสงหร้อการกระเจิิงของแสง ซ่�ง
หกัเหเขา้ดวงตามนษุยท์ี่ำาใหส้ามารถุมองเหน็วตัถุ ุส่สัน รปูที่รงได ้โดยตค่์วามเส่ยงจิากแสงผา่นหลกัการที่าง
ดนตร่และประพันธี์ข่�นสำาหรับัวงเชุมเบัอร์ออร์เค์สตรา ที่่ �มาจิากค์วามสัมพันธี์ของค์ล้ �นแสงและค์วามถุ่ �เส่ยง
สามารถุนำาเสนอให้อยู่ในหลักการที่างค์ณิตศิาสตร์ได้ ดังนั�น แสงและเส่ยงจิ่งม่ค์วามสัมพันธี์ที่่ �ประพันธี์เป็น
เพลงได้เชุ่นกัน นอกจิากน่� ยังเป็นการต่อยอดงานวิจิัยที่างวิที่ยาศิาสตร์จิากการค์ิดค์้นแปรค์่าค์ล้ �นแสงกับั
ค์วามถุ่ �เส่ยงของนักวิที่ยาศิาสตร์หลายค์น และต่อยอดผลงานประพันธี์เพลงที่่ �ม่ค์วามเก่ �ยวข้องในเร้ �องแสง
จิากนักประพันธี์อ่กหลายค์นเชุ่นเด่ยวกัน บัที่เพลงน่�แบั่งเป็น 3 กระบัวน โดยนำาเสนอตามลักษณะของแสง
อันได้แก่ การสะที่้อนแสง การหักเหแสงและการเล่�ยวเบันแสง ม่ค์วามยาวประมาณ 30 นาที่่ ใชุ้นักดนตร่
ที่ั�งหมด 14 ค์น ในการบัรรเลงบัที่เพลงน่�ม่การส้ �อค์วามระหว่างค์วามเข้มเส่ยงกับัค์วามเข้มแสงเป็นหลัก 

ม่ลักษณะเด่นค์้อการใชุ้เที่ค์นิค์การบัรรเลงของเค์ร้ �องดนตร่แต่ละประเภที่ให้ส้ �อออกมาตามการต่ค์วาม
ลักษณะของ แสงตามการวิจิัยในงานฉบัับัน่� จิากการศิ่กษาวิจิัยที่ั�งเร้ �องของแสง ข้อมูลที่างค์ณิตศิาสตร์ และ
งานประพันธี์ ดั�งเดิมของดนตร่ บัที่ประพันธี์ชุิ�นน่�ได้นำาองค์์ค์วามรู้ที่่ �ได้ศิ่กษาตามขอบัเขตและวัตถุุประสงค์์
ของงานวิจิัย มาถุ่ายที่อดเป็นงานประพันธี์เพลง โดยหวังว่าจิะสามารถุสร้างเป็นบัรรที่ัดฐานใหม่ในการ
สร้างสรรค์์งานที่างศิิลปะ
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ABSTRACT
 The doctoral music composition Musimathics of Light for Chamber Orchestra is inspired 
by characteristics of light, in which the composer interprets ‘the sound of light’ as music. By  
relating the light wave and sound frequency, which can be formulated into a mathematic theory, 
music can be composed for Chamber Orchestra as well. This research also continues from other 
mathematic research and musical pieces from many composers. Musimathics of Light consists 
of 3 movements. Each movement represents the characteristic of light: reflection, refraction, and 
diffraction. Approximately 30 minutes in length, the composition was written for 14 instrumentalists.
This piece emphasizes the dynamics, which implies the light’s intensity. In addition, each group 
of instruments has its unique tone-color and technique, clearly expressing its own characteristic 
of light. From the research about light, mathematics and other original works from great  
composers, the author hopes that this piece introduces original concepts and represents a new 
means of creating artistic expression.

Keywords: Music Composition/ Light/ Reflection/ Refraction/ Diffraction



93

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.1 JANUARY - JUNE 2021

บทนำา
 จิากการศิก่ษาค์น้ค์ว้าวิจิยัตามหวัข้อวิที่ยานพินธีน์ั�นสามารถุสรปุได้วา่ แสงเป็นพลงังานในรปูแบับัค์ล้�น 
เม้ �อแสงตกกระที่บัลงบันพ้�นผวิวตัถุใุด ๆ กต็ามจิะเกดิลกัษณะพิเศิษข่�น โดยแสงม่ลักษณะที่่ �แตกตา่งกนั ดงัน่�

(1) การสะที่้อนของแสง (Reflection) ค์้อ การเดินที่างย้อนกลับัของค์ล้ �นแสงหลังจิากตกกระที่บับันผิวของ 
วัตถุุ (2) การหักเหของแสง (Refraction) เกิดเม้ �อแสงเดินที่างจิากตัวกลางที่่ �หน่�งไปสู่ตัวกลางที่่ �สองที่่ �ม่ค์วาม
หนาแน่นแตกต่างกัน ซ่�งการหักเหของแสงน่�ที่ำาให้เกิดภาพเสม้อนจิริง และ (3) การเล่�ยวเบันของแสง  

(Diffraction) เป็นการกระจิายของแสงในบัริเวณด้านหลังของวัตถุุที่่บัแสงที่่ �กั�นที่างเดินแสง นอกจิากน่�ค์วาม
น่าอัศิจิรรย์ของแสงค์้อ แสงยังเป็นสิ�งที่่ �ที่ำาให้เกิดส่สัน ตา่ง ๆ โดยตน้กำาเนดิแสงนั�นเป็นสข่าวที่่ �ประกอบัดว้ยแสง
สต่า่ง ๆ แตส่ายตาของมนษุยจ์ิะมองเหน็สเ่หลา่นั�นได ้เม้ �อการเดินที่างของแสงม่ค์วามยาวค์ล้ �นแตกต่างกัน  

แม้แสงกับัเส่ยงจิะม่ค์วามค์ล้ายกันที่่ �ม่ลักษณะ เป็นพลังงานในรูปแบับัค์ล้ �น แต่ถุ้อเป็นค์นละประเภที่กัน  

ดังนั�นผู้ประพันธี์จิ่งเกิดค์วามสงสัยว่าหากมนุษย์ สามารถุอธีิบัายลักษณะของการกระเจิิงของแสง1 ให้อยู่ใน
รูปลักษณ์ของบัที่ประพันธี์เพลงได้ บัที่ประพันธี์เพลงนั�นจิะม่ลักษณะเป็นอย่างไร เม้ �อส้ �อลักษณะของแสง
เป็นดนตร่แล้ว หากนำาองค์์ค์วามรู้ใหม่น่�ไปขยายขอบัเขตต่อในงานวิจิัยอ้ �น ๆ บัที่ประพันธี์เพลงชุิ�นน่�จิะเป็น
จิุดเริ�มต้นของแนวค์ิดใหม่ที่่ �ม่ค์ุณค์่าต่อมนุษย์และเป็นประโยชุน์ให้กับัวงการค์่ตศิิลป์ได้

ขอบเขตของบทประพันธิ์เพลง
 จิากเน้�อหาที่่ �ได้กล่าวไว้ในประวัติค์วามเป็นมาของงานวิจิัยชุิ�นน่� ที่ำาให้ผู้ประพันธี์ม่แนวค์ิดที่่ �จิะส้ �อ 
ค์วามลักษณะของการกระเจิิงของแสงด้วยบัที่ประพันธี์เพลงจิากสมมติฐานว่าแสง ค์ณิตศิาสตร์และดนตร่
ม่ค์วามสัมพันธี์ที่่ �เก่ �ยวข้องกัน และการบัรรยายค์วามของลักษณะของแสงที่่ �กระเจิิงให้อยู่ในรูปแบับัของ 

บัที่ประพันธี์เพลงน่� จิะที่ำาให้เกิดแนวค์ิดใหม่ที่่ �เป็นประโยชุน์ต่อผู้เร่ยนดนตร่ในการสร้างแรงบัันดาลใจิ  

และตอ่ยอดงานวจิิยัดา้นดนตรใ่หเ้ชุ้ �อมโยงตอ่วิที่ยาศิาสตรใ์นหลากหลายสาขาได ้บัที่ประพนัธีค์์ต่ค์ณิตแหง่แสง
สำาหรับัวงเชุมเบัอร์ออร์เค์สตราน่� ประกอบัไปด้วย 3 กระบัวน ม่ค์วามยาวประมาณ 30 นาที่่ ใชุ้เค์ร้ �อง  

วงดนตร่เชุมเบัอร์ออร์เค์สตราในการบัรรเลง ม่หลักสำาค์ัญในการประพันธี์โดยการนำาที่ฤษฎ่สเปกตรัม2  

ของเซอร์ไอแซก นิวตัน (Sir Isaac Newton; ค์.ศิ. 1642-1727) มาต่อยอดในการสร้างสรรค์์งานวิจิัยชุิ�นน่� 
ที่ฤษฎ่ดังกล่าวนั�นเป็นการกำาหนดส่ต่าง ๆ ที่่ �เกิดจิากแสงมาเที่่ยบัค์่าเป็นตัวโน้ต

 ในที่างวิที่ยาศิาสตร์มักม่การค์ำานวณสูตรต่าง ๆ ซ่�งอยู่ภายใต้กฎเกณฑ์์ของค์ณิตศิาสตร์ที่ั�งสิ�น  

และหากมองรายละเอ่ยดของดนตร่แล้ว ทีุ่กสิ�งไม่ว่าจิะเป็นตัวโน้ต จิังหวะ อัตราค์วามเร็ว ระดับัเส่ยง 
โค์รงสร้างของบัที่เพลง ล้วนม่ค์วามเป็นค์ณิตศิาสตร์เชุ่นเด่ยวกัน ดังจิะเห็นได้จิากผลงานของนักประพันธี์ 
เพลงในยคุ์หลัง เชุน่ เบัลา บัารต์อก (Béla Bartok; ค์.ศิ. 1881-1945) มลิตนั แบับ็ับัติ (Milton Babbitt; ค์.ศิ. 1916-2011) 
หรอ้ อยิานนสิ เซนาค์สิ (Iannis Xenakis; ค์.ศิ. 1922-2001) ที่่ �ม่การนำาหลกัการที่างค์ณติศิาสตรม์าใชุ้เป็น 

สว่นหน่�งของการประพันธีเ์พลงดว้ย ไมว่า่จิะเป็นเร้ �องค์วามน่าจิะเป็น อนุกรมฟ่โบันาชุชุ ่(Fibonacci series) 
หร้อการใชุ้ปัญญาประดิษฐ์หร้อค์อมพิวเตอร์ชุ่วยค์ำานวณหาผลลัพธี์ของค์่าต่าง ๆ ที่างดนตร่ เป็นต้น

1. “การกระเจิิงของแสง,” ศิูนย์การเร่ยนรู้วิที่ยาศิาสตร์โลกและดาราศิาสตร์, บัันที่่กข้อมูลเม้ �อ 31 ตุลาค์ม 2562, http://www.lesa.biz/earth/
atmosphere/phenomenon/scattering.
2. “Planetary Harmonics & Neurobiological Resonances in Light, Sound, & Brain Wave Frequencies; Including the translation 
of sound to color,” Nick Fiorenza, Accessed in October 21, 2019, https://www.lunarplanner.com/Harmonics/planetary-harmon-
ics.html.
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 ในการประพันธี์ผลงานดุษฎ่นิพนธี์ชุิ�นน่� ผู้ประพันธี์ได้มุ่งเน้นไปที่่ �การส้ �อลักษณะของแสงเพ้ �อต่ค์วาม
เส่ยงจิากแสง โดยการอิงหลักการที่างวิที่ยาศิาสตร์และค์ณิตศิาสตร์เบั้�องต้น แต่ผลงานที่่ �ได้สร้างสรรค์์ออก
มาจิะม่ค์วามเป็นดนตรอ่ยูม่ากกวา่การค์ำานวณค์า่ตวัโนต้ตา่ง ๆ แบับัที่่ �นกัประพันธีบ์ัางกลุ่มไดเ้ค์ยประพนัธีไ์ว้
เน้ �องจิากผู้ประพันธี์ต้องการสร้างสรรค์์ผลงานที่่ �เน้นศิิลปะที่่ �เกิดจิากค์วามรู้ส่กน่กค์ิดจิากมนุษย์  

ซ่�งเป็นจิุดประสงค์์หลักของการสร้างงานวิจิัยเชุิงสร้างสรรค์์อย่างแที่้จิริง

ข้อตกลงเบ่�องต้น
 โน้ตเพลงตัวอย่างของบัที่ประพันธี์เพลงดุษฎ่นิพนธี์การประพันธี์เพลง : ค์่ตค์ณิตแห่งแสง สำาหรับั 
วงเชุมเบัอร์ออร์เค์สตรา ที่่ �ใชุ้ในบัที่ค์วามกำาหนดให้อยู่ในกุญแจิเส่ยง C เมเจิอร์ (C Score)

บทประพันธิ์ที �ได้รับอิทธิิพลในงานวิิจิัย
 สำาหรับัการประพันธี์เพลงมักม่การหยิบัจิับัสิ�งที่่ �นักประพันธี์เพลงพบัเห็นตามธีรรมชุาติและต้องการ
จิะส้ �อหร้อนำามาต่ค์วาม บัที่ประพันธี์เพลงที่่ �พบัเห็นได้จิากการนำาธีาตุต่าง ๆ มาต่ค์วามเป็นผลงานสร้างสรรค์์
ที่างดนตร่ ค์้อ บัที่ประพันธี์เพลงเดอะโฟร์ซ่ซัน (Le Quattro Stagioni; 1723) ซ่�งเป็นดนตร่พรรณนาเก่ �ยวกับั
ฤดูกาลที่ั�ง 4 ประพันธี์โดย อันโตนิโอ วิวัลด่ (Antonio Vivaldi; ค์.ศิ. 1678-1741) นักไวโอลินและนักประพันธี์
เพลงชุ้ �อดังชุาวอิตาล่ นอกจิากน่�ยังม่ผลงานจิำานวนมากนิยมประพันธี์เพลงโดยการต่ค์วามจิากเส่ยงให้  

กลายเป็นแสง และม่ส่วนหน่�งได้นำาเร้ �องที่ฤษฎ่ส่มาใชุ้ในงานประพันธี์ อาที่ิ อะเลกซานเดอร์ ซค์ริอาบัิน 
(Alexander Scriabin; ค์.ศิ. 1872-1915) ในบัที่ประพันธี์เพลงโพรีเมเธ์อุส บทกวีแห�งไฟั (Prometheus: The 
Poem of Fire, Op. 60) ที่่ �เขาไดป้ระพนัธีข่์�นในป่ ค์.ศิ. 1910 หรอ้อาเธีอร ์บัลซิ (Arthur Bliss; ค์.ศิ. 1891-1975) 
ผู้ประพันธี์บัที่เพลงอะ ค์ัลเลอร์ ซิมโฟน่ (A Colour Symphony; 1922) และยังพบัได้จิากแนวค์ิดของ  
นักประพันธี์เพลงอ่กหลายค์น ในยุค์ศิตวรรษที่่ �ย่ �สิบันั�นได้พบัว่าม่นักประพันธี์ให้ค์วามสนใจิเก่ �ยวกับัแสง  

และเส่ยงมากข่�น ซ่�งในป่ ค์.ศิ. 1979 ฮัิวจิ์ ดูฟอรที่์ (Hugues Dufourt; ค์.ศิ. 1943-ปัจิจิุบััน) ได้เป็นผู้บัุกเบัิก
และกำาหนดชุ้ �อเร่ยกดนตร่ที่่ �ม่ลักษณะการใชุ้แสงเป็นแรงบัันดาลใจิว่า ดนตร่สเปกตรัม (Spectral Music) 
โดยม่นกัดนตรก่ลุ่มหน่�งอาที่ ิค์ารล์ไฮันซ ์ชุตอค์เฮัาเซน (Karlheinz Stockhausen; ค์.ศิ.1928-2007) ที่รสิที่นั มเูรล
(Tristan Murail; ค์.ศิ. 1947-ปัจิจิุบััน) ให้ค์วามสนใจิในดนตร่สเปกตรัมน่� ดนตร่ในลักษณะน่�จิะนิยมนำาสูตร
ที่างค์ณิตศิาสตร์มาใชุ้ค์ำานวณเพ้ �อหาค์่าตัวโน้ต ลักษณะจิังหวะ เป็นต้น

แนวิคีิดและกระบวินการของบทประพันธิ์เพลง
I. Reflection (การสะที่้อนแสง)
 ในกระบัวนแรกของบัที่เพลงน่� จิะแบัง่เป็น 4 ชุว่ง ค์อ้ ชุว่งนำาเสนอที่ำานองของแสง ซ่�งไดร้บััแรงบันัดาลใจิ 
มาจิากการแปรค์า่แสงเป็นส่เพ้ �อนำามาเที่ย่บัเป็นตวัโน้ตของนักวทิี่ยาศิาสตร ์ผู้ประพนัธีไ์ดก้ำาหนดโค์รงสรา้ง
ยอ่ย ในบัที่เพลงดว้ยระบับัการเนน้ศินูยก์ลางเส่ยง (Tone Center) โดยเริ�มจิากโน้ตไปตามลำาดบััดงัน่� D-G-C 
-G ซ่�งในชุ่วงที่่ �สองและสามของบัที่เพลงจิะเป็นการนำาเสนอแนวค์ิดการสะที่้อนแสงโดยม่ที่ั�งหมด 2 ลักษณะ
ค์้อการสะที่้อนพ้�นผิวเร่ยบัซ่�งเป็นการสะที่้อนแสงแบับัตรง และการสะที่้อนพ้�นผิวขรุขระซ่�งเป็นการสะที่้อน
แสงที่่ �กระจิายออกไปค์นละที่ศิิที่าง ที่ั�งน่� ผู้ประพนัธีไ์ดเ้ล้อกใชุเ้ที่ค์นคิ์การเดนิค์อรด์แบับัวงจิรค์ูห่า้ (Circle of fifths) 
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เพ้ �อแสดงลักษณะที่่ �ตกกระที่บัและสะที่้อนกลับัอย่างตรงไปตรงมา ขณะที่่ �การสะที่้อนแสงเชุิงกระจิายนั�น  

จิะใชุ้เที่ค์นิค์พอยที่์ที่ิลิสติก ค์วบัค์ู่ไปกับัเค์ร้ �องหมายประจิำาจิังหวะ 6/16 ซ่�งจิะที่ำาให้ผู้ฟังค์าดเดาที่ิศิที่าง  

ของเส่ยงได้ยาก จิากนั�นบัที่เพลงจิะดำาเนินเข้าสู่ชุ่วงย้อนค์วาม โดยที่ำานองหลักของแสงจิะกลับัมาอ่กค์รั�งใน
ศิูนย์กลางเส่ยงที่่ �ต่างออกไปจิากชุ่วงแรก ก่อนจิะเข้าสู่ชุ่วงจิบัด้วยศิูนย์กลางเส่ยง G

II. Refraction (การหักเหแสง)
 กระบัวนที่่ �สองน่�จิะม่ลักษณะแบับัดนตร่พรรณนา แบั่งออกเป็น 2 ชุ่วง ค์้อ ชุ่วงรุ้งกินนำ�าและชุ่วงมิราจิ
โดยชุ่วงรุ้งกินนำ�าจิะม่การปูเร้ �องราวด้วยการใชุ้เที่ค์นิค์การบัรรเลงของเค์ร้ �องดนตร่ต่าง ๆ ส้ �อสภาพแวดล้อม
ชุ่วงหลังฝ่นตกใหม่ ๆ เพ้ �อโยงเข้าสู่การมองเห็นรุ้งกินนำ�า ในด้านที่ำานองของบัที่น่�จิะม่ค์วามยากในการฟัง  

เล็กน้อย เน้ �องจิากผู้ประพันธี์ได้ใชุ้เน้�อดนตร่แบับัแปรแนวซ่�งม่ลักษณะหลายแนวเส่ยง และแต่ละแนวเส่ยง
ม่บัที่บัาที่เด่นสลับักันและยังม่การนำาเสนอที่ำานองหลักแบับัระบับัแถุวโน้ต (Serialism) ซ่�งได้รับัอิที่ธีิพลมา
จิากระบับัแถุวโน้ตสิบัสองเส่ยง (Twelve-tone system) ดังนั�นที่่วงที่ำานองที่่ �ผู้ฟังจิะได้ยินอาจิม่ที่ั�งที่ำานองที่่ �

จิับัได้ชุัดและที่ำานองที่่ �ซ้อนที่ับักันสลับักันไป ในส่วนของชุ่วงมิราจินั�นม่ค์วามแตกต่างจิากชุ่วงรุ้งกินนำ�าค์้อ  

จิะม่ที่ำานองหลักที่่ �เด่นชุัดดำาเนินมาก่อน แต่จิะใชุ้เที่ค์นิค์การปรับัค์วามเข้มเส่ยงสลับัค์วามดังเบัาไปมา  

ตามลักษณะการเกิดของมิราจิ 

III. Diffraction (การเล่�ยวเบันแสง)
 สำาหรบัักระบัวนที่่ �สามค์อ้ การนำาเสนอการเล่�ยวเบันแสง ซ่�งแนวค์ดิแรกไดร้บััอิที่ธิีพลจิากนกัวทิี่ยาศิาสตร์  

ชุาวอิตาล่ ประมาณป่ ค์.ศิ. 1660 กริมัลดิ ผู้ที่ดลองให้แสงเดินที่างผ่านชุ่องเล็ก ๆ จิ่งได้พบัว่าแสงม่ที่ิศิที่าง
ที่่ �ขยายออกไป กลา่วค์อ้ แสงไม่ไดเ้ดนิที่างเป็นเสน้ตรงเพ่ยงอยา่งเดย่ว แตเ่ม้ �อสรา้งชุอ่งที่างใหแ้สงส่องเข้าไป
ก็จิะเกิดการซ้อนที่ับักันของค์ล้ �นแสง ซ่�งสอดค์ล้องกับัการปรับัค์วามเข้มเส่ยง (Dynamics) นอกจิากนั�นใน 
ชุ่วงกลางของบัที่เพลงจิะเน้นการนำาเสนอปรากฏการณ์แสงเข้ารูเข็ม ซ่�งเกิดจิากการเล่�ยวเบันแสงแล้วสร้าง
ภาพเสม้อนจิริงในมุมกลับัที่่ �ผนังห้องม้ด โดยม่การใชุ้เน้�อดนตร่แบับัหลายแนวเส่ยงแสดงล่ลาของแสงที่ั�ง 
สองเส้น ในกระบัวนน่�ผู้ประพันธี์จิ่งได้เล้อกใชุ้ลักษณะการกระจิายที่ำานองและรวมเข้าด้วยกัน โดยเน้�อดนตร่
 ส่วนใหญ่ที่่ �นำาเสนอจิะม่ลักษณะแบับัประสานแนว ซ่�งจิะชุูที่ำานองหลักได้เด่นชุัด และม่การย้ายศิูนย์กลาง 
เส่ยงไปยงัโนต้ Eb เน้ �องจิากผู้ประพนัธีเ์หน็วา่โน้ตดงักลา่วใหค้์วามรูส่้กที่่ �อบัอุ่นและที่รงพลังไดใ้นเวลาเดย่วกนั 
สะที่้อนลักษณะของแสงตามค์วามรู้ส่กของมนุษย์ จิากนั�นบัที่เพลงจิะดำาเนินไปสู่ชุ่วงจิบัซ่�งม่การสรุปค์วาม
โดยการนำาที่ำานองบัางส่วนของกระบัวนที่่ �หน่�งและสองกลับัมาใชุ้ด้วย

แนวิคีิดการประพันธิ์กระบวินที � 1
 บัที่ประพันธี์เพลงชุิ�นน่�ม่ฐานในการประพันธี์โดยนำาที่ฤษฎ่สเปกตรัมของ เซอร์ไอแซก นิวตัน (Sir 
Isaac Newton; ค์.ศิ. 1642-1727) ซ่�งเขาได้จิัดลำาดับักลุ่มโน้ตไว้ดังน่� D, E, F, G, A, B, C, D สังเกตได้ว่า 

นิวตันได้กำาหนดให้โน้ตโที่นิกค์้อโน้ตตัว D จิากนั�นไล่เส่ยงไปถุ่งโน้ตตัว D ที่่ �ค์รบัหน่�งชุ่วงเส่ยงนั�น มล่กัษณะ
เป็น D Dorian อนัเป็นโมดที่่ �นยิมใชุใ้นการประพนัธ์ีเพลงในสมัยยคุ์กลาง (ประมาณป่ ค์.ศิ. 400-1450) โดยที่ำานอง
ที่่ �เกิดจิากที่ฤษฎ่ของนิวตันเป็นแค์่การอารัมภบัที่เพ้ �อให้ผู้ฟังรู้ถุ่งสิ�งที่่ �ม่ผู้ค้์นพบัค์นแรกถุัดไปในชุ่วง 
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การนำาเสนอที่ำานองหลักของแสง ผู้ประพันธี์ได้เล้อกใชุ้แนวค์ิดดั�งเดิมผสมผสานแนวค์ิดใหม่ โดยอ้างอิงจิาก
ที่ฤษฎ่ของนิค์ แอนโที่น่ ฟิโอเรนซา3 (Nick Anthony Fiorenza; ไม่ระบัุป่เกิด) นักดาราศิาสตร์ร่วมสมัยมา
ตอ่ยอดในการสรา้งกลุ่มระดบััเส่ยง (Pitch class) ของบัที่เพลง ซ่�งที่ฤษฎด่งักลา่วม่การเที่ย่บัส่กบััโนต้ค์รบั 
12 เส่ยง ดังที่่ �แสดงในตารางที่่ � 1

 1. แนวค์ิดการสร้างฐานของที่ำานอง
 จิากตารางที่่ � 1 ผู้ประพันธี์ได้จิัดเร่ยงโน้ตใหม่โดยการประยุกต์ใชุ้กับัอนุกรมฟ่โบันาชุชุ่ ม่การเล้อกใชุ้
บัางกลุ่ม และการตัดที่อน โดยม่กระบัวนการค์ิดแบั่งออกเป็นสามกลุ่ม กลุ่มแรกม่ลำาดับัเลขค์้อ 0, 1, 1 โดย
โน้ตแรก จิะเริ�มที่่ � F# ซ่�งม่สาเหตุจิากที่ฤษฎ่ส่ของฟิโอเรนซาที่่ �ได้กล่าวไว้ว่าโน้ตตัว F ม่ค์วามใกล้เค์่ยง 

ส่อัลตราไวโอเลต มากเกินไป ถุัดมาในกลุ่มที่่ �สองค์้อ (0), 1, (1), 2 โดยกำาหนดให้โน้ตแรกค์้อ G# และใชุ้ 

หลักการตัดที่อนโดยการตัดลำาดับัเลขในวงเล็บัออกเพ้ �อเล้อกนำามาใชุ้เพ่ยงลำาดับั 1 กับั 2 และกลุ่มสุดที่้าย
ค์้อลำาดับัที่่ �เริ �มจิาก 3, 5, 8 จิากการศิ่กษาพบัว่าการเล้อกใชุ้ลำาดับัเลขดังกล่าวไม่จิำาเป็นต้องเริ�มด้วยเลข 0 
หร้อ 1 เสมอไป แตส่ามารถุเริ�มที่่ �ลำาดับัเลขอ้ �นได้โดยม่กฎเกณฑ์์ที่่ �ต้องย่ดไว้ว่าอนุกรมฟ่โบันาชุชุ่จิะเกิดจิาก
ผลลัพธี์ของเลขสองตัวข้างหน้ารวมกัน ดังนั�น ลำาดับัเลขดังกล่าวจิ่งสามารถุนำามาใชุ้ได้ เม้ �อกำาหนดให้เลข 3 
จิากลำาดับัชุุด 3, 5, 8 เริ �มต้นที่่ �โน้ต D ผลลัพธี์ของกลุ่มฐานเส่ยงที่ั�งหมดจิากกระบัวนการค์ิดสามารถุสรุปได้
ว่าม่กลุ่มโน้ตดังน่� F#, G, G#, A, B, D, G, Eb จิากชุดุตวัโนต้ที่่ �ไดม้าผู้ประพนัธีม่์ค์วามตอ้งการไล่ลำาดบััโนต้
ใหมเ่พ้ �อที่ำาการจิดัเรย่ง ลำาดบััฐานที่ำานองใหม่้ลักษณะการไลเ่ส่ยงค์รบัหน่�งชุว่งเส่ยง จ่ิงไดก้ำาหนดใหโ้นต้ G เป็น
ฐานไล่เส่ยงไปจินค์รบั G ในชุว่งเส่ยงถุดัไป ดงันั�น เม้ �อนำาชุดุฐานที่ำานองที่่ �ซบััซอ้นมาเรย่งใหมจ่ิะไดล้ำาดบััโนต้
ดงัน่� G, G#, A, B, D, Eb, F# และ G

 จิากกลุ่มฐานโน้ตดังกล่าวได้นำามาสร้างเป็นที่ำานองหลักข่�นตามค์วามรู้ส่กของผู้ประพันธ์ีเอง 

ซ่�งที่ำานองหลักดังตัวอย่างที่่ � 1 นั�นม่โค์รงสร้างจิากขั�นค์ู่ที่่ �ส้ �อถุ่งค์วามยิ�งใหญ่ด้วยค์ู่ห้าเพอร์เฟกต์ ค์วามพิศิวง
ด้วยขั�นค์ู่สองไมเนอร์ แล้ววนกลับัมาด้วยค์ู่หกดิมินิชุที่์เพ้ �อสร้างค์วามรู้ส่กน่าค์้นหาต่อไป

3. Fiorenza, N. A. (2003-2019). Planetary Harmonics & Neurobiological Resonances in Light, Sound, & Brain Wave Frequencies; 
Including the translation of sound to color, Accessed in October 31, 2019, https://www.lunarplanner.com/Harmonics/plane-
tary-harmonics.html.

ตัวอย่างที่่ � 1 ที่ำานองหลักที่่ �หน่�งในแนวที่รัมเป็ตของกระบัวนที่่ � 1 ห้องที่่ � 19-23
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

ตารางที่่ � 1 ตารางแสดงการจิำาแนกส่กับัตัวโน้ตที่ั�ง 12 เส่ยงของนิค์ แอนโที่น่ ฟิโอเรนซา
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย
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 2. การเล้อกใชุ้เที่ค์นิค์การประพันธี์เพลงให้เหมาะสมกับัลักษณะของแสงที่่ �ต้องการจิะต่ค์วาม
 ลักษณะเดน่ในกระบัวนที่่ � 1 ม่ 2 ชุว่ง ชุว่งแรกค์อ้การสะที่อ้นผวิเรย่บัส้ �อดว้ยเค์ร้ �องหมายประจิำาจิงัหวะ 
5/4 และลักษณะการเดินค์อร์ดแบับัวงจิรค์ู่ห้า ในแนวเป่ยโน โดยผู้ประพันธี์ได้กำาหนดให้ศิูนย์กลางเส่ยงเริ �ม
ที่่ � D ไล่เส่ยงลงค์ู่ห้า จิะได้กลุ่มค์อร์ด D-G-C-F ตามลำาดับั นอกจิากน่�ยังม่การใชุ้เที่ค์นิค์หลากค์อร์ด  

(Polychord) โดยเล้อกใชุก้ารผสมค์อรด์ I ตามดว้ยค์อรด์ iii และเปล่ �ยนเป็น III7 ดงัตวัอยา่งที่่ � 2 สาเหตทุี่่ �ม่การ
ปรบััค์อรด์สามนั�นเพ้ �อใหเ้กดิเส่ยงที่่ �ที่บััซอ้นกันแบับัลกัษณะของแสงตามที่่ �ผู้ประพนัธีไ์ดส้ร้างจิินตภาพไว ้4

 สำาหรบััการรวมวตัถุดุบิัที่่ �หลากหลายมาใชุใ้นชุว่งห้องที่่ � 151-158 น่� จิะไม่เกดิเส่ยงที่่ �ฟังซบััซอ้นมากนกั 
เป็นเพราะผู้ประพันธี์ได้กำาหนดชุั�นผิวของบัที่เพลงไว้ก่อนแล้วสำาหรับัเหตุผลที่่ �เล้อกการเดินค์อร์ดแบับัวงจิร
ค์ู่ห้ามาใชุ้ในชุ่วงน่�เพ้ �อเปร่ยบักับัภาพแสงตกกระที่้อนที่่ �ม่การเค์ล้ �อนที่่ �อย่างต่อเน้ �องและม่การส่งต่อซ่�งก็ค์้อ
การสะที่้อนกลับันั�นเอง

 ชุ่วงที่่ �สองค์อ้การใชุเ้ที่ค์นคิ์การประพนัธีแ์บับัพอยที่ท์ี่ลิลิสตกิ ค์วบัค์ูไ่ปกบััเค์ร้ �องหมายประจิำาจิงัหวะ 
6/16 เพ้ �อให้ค์าดเดาที่ิศิที่างของเส่ยงได้ยากเปร่ยบักับัแสงสะที่้อนบันพ้�นผิวขรุขระ (ดูตัวอย่างที่่ � 3)

4. แสงส่ขาวที่่ �เดินที่างมาถุ่งโลก ม่ค์ล้ �นค์วามยาวแสงที่่ �ต่างกัน ที่ำาให้เกิดส่ที่่ �แตกต่างกัน

ตัวอย่างที่่ � 2 การใชุ้โค์รงสร้างการเดินค์อร์ดแบับัวงจิรค์ู่ห้าในแนวเป่ยโน ห้องที่่ � 151-158
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

ตัวอย่างที่่ � 3 ลักษณะพอยที่์ที่ิลิสติกบันเค์ร้ �องหมายประจิำาจิังหวะ 6/16 ห้องที่่ � 211-218
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย
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 ผู้ประพันธี์ได้เห็นว่าเน้�อเส่ยงหร้อส่สันเส่ยงของกลุ่มเค์ร้ �องสายม่ลักษณะที่่ �เหม้อนกัน ดังนั�นการสร้าง
เส่ยงที่่ �ม่การกระโดดในขั�นค์ูก่วา้งดว้ยกลุ่มเค์ร้ �องดนตรด่งักล่าว จ่ิงที่ำาใหเ้กดิเส่ยงเกดิลักษณะพอยที่ทิ์ี่ลลิสตกิ 
ในภาพรวมได้เชุ่นเด่ยวกัน

แนวิคีิดการประพันธิ์กระบวินที � 2
 1. การพัฒินาหร้อดัดแปลงจิากที่ฤษฎ่ดนตร่ดั�งเดิม
 กระบัวนน่�ค์้อการหักเหของแสง ผู้ประพันธี์ได้อ้างอิงจิากที่ฤษฎ่ส่ของฟิโอเรนซา โดยเล้อกส่ที่่ �ตรงกับั
หร้อม่ค์วามใกล้เค์่ยงกับัส่รุ้งอันได้แก่ ม่วง ค์ราม ฟ้า เข่ยว เหล้อง แสด แดง ให้มากที่่ �สุด อน่�งกลุ่มโน้ตที่่ �ได้
มานั�นจิะม่สองชุ่วงที่่ �นา่สนใจิในการเล้อกมาสรา้งเป็นฐานที่ำานอง ชุว่งที่่ �หน่�งค์อ้ชุ่วงส่ฟ้า ซ่�งม่โนต้อยูส่ามตัวค์อ้ 
C#, D และ Eb สาเหตุที่่ �ผู้ประพันธี์เล้อกใชุ้ D แที่น C# เป็นเพราะโค์รงสร้างของการไล่บัันไดเส่ยงจิะม่ค์วาม
สมมาตรมากกว่า (ดูตัวอย่างที่่ � 4) และชุ่วงที่่ �สองค์้อชุ่วงส่แสด ซ่�งผู้ประพันธี์ได้เล้อกเข่ยนเป็นโน้ต Ab แที่น 
G# เพราะม่ค์วามสมเหตุสมผลของบัันไดเส่ยงมากกว่าเชุ่นเด่ยวกัน 

 จิากตวัอยา่งที่่ � 4 จิะสังเกตไดว้า่ระยะขั�นค์ูข่องโน้ตม่การไลร่ะดับัเส่ยงในลกัษณะแบับับันัไดเส่ยงโมดโบัราณ 
จ่ิงสรปุโค์รงสรา้งไดว้า่เป็นโมด G ฟรเ่จ่ิยน ซ่�งม่ลำาดบััโนต้ค์อ้ G, Ab, Bb, C, D, Eb, F, G ผู้ประพนัธีไ์ด้นำา     
โค์รงสรา้งน่�มาผสมผสานกับัลักษณะการสร้างระบับัแถุวโน้ตสิบัสองตัวมาใชุ้ในชุ่วงรุ้งกินนำ�า แต่ได้ประยุกต์
ใชุ้เป็นแถุวโน้ตเจิ็ดตัวแที่นและเล้อกใชุ้เค์ร้ �องดนตร่เจิ็ดชุิ�นเป็นหลักตามส่ของรุ้งกินนำ�าซ่�งที่ำาให้ได้ตารางโน้ต
ดังตัวอย่างน่� (ดูตารางที่่ � 2)

ตัวอย่างที่่ � 4 ตัวอย่างแสดงโค์รงสร้างฐานที่ำานอง
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

ตารางที่่ � 2 การสร้างโน้ตแถุวสำาหรับัที่ำานองชุ่วงรุ้งกินนำ�า
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย
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 จิากตารางที่่ � 2 ผู้ประพนัธีไ์ด้กำาหนดใหเ้ค์ร้ �องดนตรแ่ตล่ะแนวม่บัที่บัาที่ที่่ �แตกตา่งกนัไป โดยจิากส่มว่ง
ฟ้า ค์ราม เข่ยว เหล้อง แสด แดง เม้ �อนำามาเที่ย่บักบััเค์ร้ �องดนตรจ่ิะได ้ฟลูต ไวโอลิน (แนว 1) ฮัอรน์ ที่มิปาน ่
ค์ลาริเน็ต กล็อกเค์นชุป่ล และที่รัมเป็ต ตามลำาดับั สิ�งสำาค์ัญของตารางน่�ค์้อเฉพาะโน้ตที่่ �อยู่ในแนวที่แยง     
จิะไม่เร่ยงซำ�ากันเพราะเป็นการเร่ยงตามฐานที่ำานองหลัก จิากตารางที่่ � 2 ม่จิุดที่่ �น่าสังเกตค์้อในชุ่องที่่ � 1 จิะ 
เป็นกลุ่มโนต้ของฐานที่ำานองหลกัเชุน่เดย่วกบััแนวที่แยงซ่�งเป็นการเรย่งตามส่ของรุง้กนินำ�าเม้ �อ G เที่า่กบััส่แดง 
ในส่วนของชุ่องที่่ � 2 ถุ่ง 7 จิะเป็นการไล่โน้ตด้วยเที่ค์นิค์การถุอยหลัง (Retrograde) กับัชุ่องที่่ � 1 สำาหรับัเที่ค์นิค์
ที่่ �ผู้ประพันธี์ใชุ้จิะเป็นการถุอยหลังในแนวตั�งโดยย่ดโน้ตจิากแนวที่แยงเป็นหลัก ยกตัวอย่างเชุ่น แถุวที่ำานอง
ของฮัอร์น ชุ่องที่่ � 5 ม่โน้ตตัว D เป็นหลักเม้ �อใชุ้เที่ค์นิค์การถุอยหลังในแนวตั�ง จิะไล่เส่ยงจิาก D ไปโน้ต Eb, 
F, G ในแนวของเค์ร้ �องที่ิมปาน่ ค์ลาริเน็ต และกล็อกเค์นชุป่ล ตามลำาดับั สำาหรับัการเร่ยงโน้ตในส่วนของ   
ที่ำานองที่่ �นำามาใชุ้ในบัที่เพลงนั�นจิะเกิดจิากการสุ่มกลุ่มโน้ต ซ่�งจิะม่การบัรรเลงสลับัแนวกันไป และกลุ่มโน้ต
ที่่ �เล้อกนำามาใชุ้ไม่จิำาเป็นต้องอยู่ในลำาดับัเด่ยวกันเสมอไป ดังตัวอย่างที่่ � 5 ซ่�งนำาเสนอที่ำานองของบัที่เพลง  

ที่่ �ได้จิากตารางที่่ � 2 จิะพบัว่าลักษณะที่ำานองที่่ �ซ้อนที่ับักันม่ค์วามสอดค์ล้องกับัเน้�อดนตร่แปรแนว โดยม่การ
แปรที่ำานองอย่างอิสระของลำาดับัแถุวโน้ตที่่ �นำามาใชุ้ ขณะเด่ยวกันก็ม่การยำ�าโมที่่ฟด้วย

 ในชุ่วงมิราจิจิะม่ลักษณะของบัที่เพลงที่่ �ต่างจิากชุ่วงรุ้งกินนำ�าค์้อ ม่ที่ำานองหลักที่่ �เด่นชุัดปรากฎข่�น
และที่ำานองจิะกลับัมาบั่อยค์รั�งด้วยการเปล่ �ยนส่สันเส่ยงหร้อม่การแปรที่ำานองให้แตกต่างออกไป  

ซ่�งผู้ประพันธี์ได้รับัอิที่ธีิพลมาจิากการสร้างโมที่่ฟนำา5 (Leitmotif) เพ้ �อส้ �อถุ่งภาพมิราจิหร้อภาพลวงตาที่่ �เห็น
(ดูตัวอย่างที่่ � 6) 

5. โมที่่ฟนำา หมายถุ่งค์วามค์ิดหลักที่่ �เป็นตัวแที่นลักษณะนิสัยของตัวละค์ร ค์วามรู้ส่กน่กค์ิดต่าง ๆ ในอุปรากร ค์ิดค์้นโดยริค์าร์ด วากเนอร์ 
(Richard Wagner; 1813-1883) 

ตัวอย่างที่่ � 5 ที่ำานองในชุ่วงรุ้งกินนำ�า ห้องที่่ � 62-66
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย
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แนวิคีิดการประพันธิ์กระบวินที � 3
 สำาหรับักระบัวนที่่ � 3 น่� ผู้ประพันธี์ได้เล้อกเน้�อดนตร่ประสานแนวเป็นโค์รงสร้างหลัก เพ้ �อชุูที่ำานอง 
หลกัใหม่้ค์วามโดดเดน่เปรย่บักบััการรวมแสงขณะส่องผ่านชุอ่งแค์บั และในชุว่งกลางของกระบัวนผู้ประพนัธี์
ได้เล้อกใชุ้เน้�อดนตร่หลายแนวเส่ยงเพ้ �อสร้างจิินตภาพของการเกิดแสงเข้ารูเข็ม ซ่�งเป็นปรากฏการณ์ที่่ �แสง 
สองเส้นส่องผ่านวัตถุุใดวัตถุุหน่�งและมุ่งผ่านรูเล็ก ๆ จิ่งเกิดการตัดกันของแสง แล้วเกิดเป็นภาพจิริงกลับัหัว
บันผนังห้องม้ด จิากนั�นผู้ประพันธี์ได้นำาเน้�อดนตร่ประสานแนวกลับัมาใชุ้จินจิบัเพลง (ดูตัวอย่างที่่ � 7)

 นอกจิากน่�จิดุเดน่ของกระบัวนที่่ � 3 ค์อ้ การสรปุค์วามโดยการนำาที่ำานองหลกัของแต่ละกระบัวนมาพฒัินา
ก่อนที่่ �ที่ำานองหลักของกระบัวนที่่ � 3 จิะกลับัมาในชุ่วงจิบัอ่กค์รั�งในลักษณะค์ล้ายการประโค์มแตร แนวค์ิด
ที่ั�งหมดน่�เป็นการนำาเสนอเอกภาพของแสงของบัที่ประพันธี์เพลงชุิ�นน่� (ดูตัวอย่างที่่ � 8 และ 9)

ตัวอย่างที่่ � 6 ชุ่วงต้นของโมที่่ฟนำาแสดงลักษณะของมิราจิ ห้องที่่ � 96-101
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

ตัวอย่างที่่ � 7 แสดงลักษณะเน้�อดนตร่หลายแนวเส่ยง บัรรเลงที่ำานองหลักโดยฟลูตและค์ลาริเน็ต ห้องที่่ � 135-144
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

ตวัอยา่งที่่ � 8 การพฒัินาที่ำานองที่่ �นำามาจิากกระบัวนที่่ � 2 ดว้ยเที่ค์นคิ์การถุอยหลงั หอ้งที่่ � 221-225
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย
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 ตวัอยา่งที่่ � 8 เป็นการนำาที่ำานองเดมิมาพัฒินาใหม ่โดยใชุห้ลกัการถุอยหลงัซ่�งเป็นเที่ค์นคิ์การประพนัธี์
ที่่ �นิยมในดนตร่ยุค์ศิตวรรษที่่ �ย่ �สิบั ส่วนมากมาจิากแนวค์ิดจิากระบับัแถุวโน้ตสิบัสองตัว โดยแนวค์ิดน่�เป็น 
การส้ �อการสะที่อ้นแสงอ่กค์รั�ง เน้ �องจิากกอ่นชุว่งการถุอยหลงันั�นม่การนำาเสนอที่ำานองน่�แบับัปกตอิยูก่่อนแล้ว
จิ่งเป็นการส้ �อลักษณะที่่ �สะที่้อนกลับัของที่ำานองเพลง

สัรุป
 บัที่เพลงดษุฎน่พินธีก์ารประพนัธีเ์พลง : ค์ต่ค์ณิตแหง่แสง สำาหรบััวงเชุมเบัอร์ออร์เค์สตรา เกดิข่�นจิาก
การศิ่กษาวิจิัยในเร้ �องที่่ �เก่ �ยวข้องกับัหัวข้อวิที่ยานิพนธี์ อาที่ิ แสง ส่ เที่ค์นิค์การประพันธี์เพลงที่่ �เก่ �ยวกับัแสง
ซ่�งผู้ประพันธี์ได้นำาหลักการและองค์์ค์วามรู้จิากเร้ �องดังกล่าวมาสร้างสรรค์์ให้เกิดเป็นบัที่เพลงที่่ �ต่ค์วามเส่ยง
จิากลักษณะของแสงตามการวิจิัยได้ ที่ั�งยังเป็นการนำาแนวค์ิดดั�งเดิมมาประยุกต์ใชุ้โดยนำาเสนอเป็นผลงาน 
ชุิ�นใหม่ที่่ �ได้ใชุ้ค์วามรู้ที่างด้านวิที่ยาศิาสตร์และค์ณิตศิาสตร์ มาเป็นส่วนหน่�งของงานประพันธี์ด้านค์่ตศิิลป์
และยงัรวมถุง่การสรา้งฐานองค์ค์์วามรูข้องการประพนัธ์ีเพลงร่วมสมัย ซ่�งบัที่เพลงจิากงานวจัิิยสรา้งสรรค์ช์ุิ�นน่� 
ยังสามารถุเป็นแรงบัันดาลใจิให้แก่นักประพันธี์เพลงที่่ �ม่ค์วามสนใจิได้สามารถุนำาไปศิ่กษาต่อไป

การเผู้ยแพร่ผู้ลงาน
 บัที่ประพันธี์ชุิ�นน่�ได้ม่การจิัดแสดงเม้ �อวันศิุกร์ที่่ � 25 ตุลาค์ม พ.ศิ. 2562 ณ หอแสดงดนตร่ อาค์าร
ศิิลปวฒัินธีรรม จิฬุาลงกรณม์หาวทิี่ยาลยั อำานวยเพลงโดย นายธีนชัุ ชุววิสทุี่ธีกิลู

กิตติกรรมประกาศึ
 ขอขอบัค์ุณผู้สนับัสนุนงานวิจิัยทีุ่นอุดหนุนวิที่ยานิพนธี์สำาหรับันิสิต จิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย

ตัวอย่างที่่ � 9 การพัฒินาที่ำานองจิากกระบัวนที่่ � 1 และปรับัค์วามเร็วของบัที่เพลง ห้องที่่ � 186-189
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย
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บทประพนัธิเ์พลงสัำาหรบัเดี �ยวิเปียโนจิากวิรรณคีดไีทย
BALLADES FROM THAI LITERATURE FOR PIANO SOLO

รามสูร ส่ตลายัน* RAMASOON SITALAYAN*

บทคีัดย่อ
 โค์รงการวจิิยัเร้ �อง บัที่ประพนัธีเ์พลงสำาหรบััเด่ �ยวเป่ยโนจิากวรรณค์ดไ่ที่ย มุ่งศิก่ษาบัที่บัาที่ของ 

นกัแสดงที่่ �ม่ตอ่การนำาเสนอบัที่ประพนัธ์ีเพลง ผู้วจิิยัตอ้งการศิก่ษา วเิค์ราะห ์และแสดงบัที่เพลงเด่ �ยวเป่ยโน
ที่่ �ไดร้บััอทิี่ธิีพลจิากศิลิปวัฒินธีรรมและวรรณค์ดไ่ที่ย จ่ิงไดเ้ชุญินกัประพนัธีเ์พลงค์ลาสสิกรว่มสมัยชุาวไที่ย 

ส่ �ที่า่นมารว่มประพันธ์ีเพลงสำาหรบััโค์รงการวจิิยัน่� บัที่ประพนัธีเ์พลงของผู้ประพันธีส์่ �ที่า่น ไดแ้ก่ 
 บัที่ประพนัธีเ์พลงอิเหนา โดย ศิาสตราจิารย ์ดร.ณรงค์ฤ์ที่ธิี� ธีรรมบัตุร ถุา่ยที่อดดนตรท่ี่่ �ม่กลิ�นอาย
ชุวา ใชุเ้ที่ค์นคิ์การประพนัธีท์ี่่ �ม่หลายแนวที่ำานอง และม่เน้�อดนตรแ่บับัวงดรุยิางค์ ์บัที่ประพนัธีเ์พลงพระอภัยมณ่ 
โดยผู้ชุว่ยศิาสตราจิารย ์ดร.เดน่ อยูป่ระเสรฐิ ใชุก้ารประสานเส่ยงแบับัดนตรแ่จิส๊ ม่ล่ลาที่่ �ฟังค์ลา้ยการดน้สด 
บัที่ประพนัธ์ีเพลงรามเกย่รติ � โดยรองศิาสตราจิารย ์ดร.วบิัลูย ์ตระกลูฮัุน้ ใชุท้ี่ำานองที่่ �เล่ยนเส่ยงพาย ุฟ้าผ่า 
ฟ้ารอ้ง และม่สังค์ต่ลกัษณท์ี่่ �เค์รง่ค์รดั บัที่ประพนัธีเ์พลงมทัี่นะพาธีา โดยรองศิาสตราจิารย ์ดร.ศิกัดิ �ศิร ่

วงศ์ิธีราดล เป็นผลงานประพนัธีเ์ชุงิโศิกนาฏกรรม ม่เที่ค์นคิ์ที่่ �รนุแรงและแพรวพราว มุ่งเนน้การถุา่ยที่อด
อารมณท์ี่่ �เขม้ข้นและล่กซ่�ง 
 โค์รงการวจิิยัชุิ�นน่�ไดร้บััการนำาเสนอที่่ �สถุาบันัชัุ�นนำาที่ั�งในประเที่ศิและตา่งประเที่ศิ เชุน่ สถุาบันัดนตร่
กลัยาณวิฒัินา วทิี่ยาลยัดรุยิางค์ศิลิป์ มหาวทิี่ยาลยัมหดิล จิฬุาลงกรณม์หาวทิี่ยาลยั และมหาวิที่ยาลยั UCSI 
ประเที่ศิมาเลเซย่ นอกจิากน่� โค์รงการวจิิยัยงัไดร้บััค์วามสนใจิจิากส้ �อตา่ง ๆ เชุน่ หนงัส้อพมิพม์ตชิุน 
หนงัส้อพิมพ์กรงุเที่พธุีรกจิิ สถุานว่ทิี่ยจุุิฬาฯ และสถุานโ่ที่รที่ศัินไ์ที่ยพ่บัเ่อส 
 โค์รงการวจิิยัเร้ �อง บัที่ประพนัธ์ีเพลงสำาหรบััเด่ �ยวเป่ยโนจิากวรรณค์ดไ่ที่ย ไดร้บััการสนบััสนนุจิาก
สำานกังานค์ณะกรรมการวจิิยัแหง่ชุาต ิ(วชุ.)

คีำาสัำาคีัญ : เป่ยโน/ บัลัลาด/ ดนตรค่์ลาสสกิรว่มสมัย/ วฒัินธีรรมไที่ย/ วรรณค์ดไ่ที่ย
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Abstract
 The music composition and performance project Ballades from Thai Literature for Piano 
Solo focused on the role of performer in the field of performing arts. The researcher would like to 
study and perform piano compositions that reflected the cultural root of Thailand. Therefore, the 
researcher invited four distinguished Thai contemporary composers to write piano works that 
showed a strong relationship with Thai culture and literature. Four composers participated in this 
project and their compositions were as follows:
 Professor Dr. Narongrit Dhamabutra’s Three Perspectives of I-Nao reflected his affinity for 
Javanese culture. Assistant Professor Dr. Denny Euprasert’s Phra Abhai Mani utilized a strong 
Jazz idiom. Associate Professor Dr. Wiboon Trakulhun’s Ramayana expressed his ideas through 
the sound of thunder and storm and used a well-designed formal structure. Associate Professor 
Dr. Saksri Vongtaradon’s Matanaphata was a virtuosic piano work that expressed a very intense 
human state of mind. 
 This research project was successfully presented at several leading institutions in Thailand 
and abroad, such as Princess Galyani Vadhana Institute of Music, College of Music, Mahidol 
University, Chulalongkorn University, and UCSI University, Malaysia. The project was featured in 
Matichon newspaper, Bangkok Business newspaper, CU radio, and Thai PBS. 
 This research project was supported by the National Research Council of Thailand (NRCT)

Keywords: Piano/ Ballade/ Contemporary Classical Music/ Thai culture/Thai literature
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คีวิามสัำาคีัญและที �มาของงานวิิจิัย
 ผู้วิจิัยมุ่งสร้างงานวิจิัยชุิ�นน่�ข่�นเพ้ �อนำาเสนอบัที่บัาที่และค์วามสำาค์ัญของนักแสดง ซ่�งที่ำาหน้าที่่ �เป็น
ส้ �อกลางระหว่างผู้ประพันธี์และผู้ชุม ถุ่งแม้ว่าผู้ประพันธี์จิะเป็นผู้รังสรรค์์ผลงานข่�น แต่ศิาสตร์ด้านศิิลปะ 

การแสดงล้วนแต่ต้องอาศิัยนักแสดงเป็นผู้ถุ่ายที่อดผลงานนั�นไปสู่ผู้ชุม ประเด็นน่�จิ่งที่ำาให้ดนตร่แตกต่างไป
จิากการสร้างสรรค์์ด้านศิิลปะ เชุ่น จิิตรกรรม ประติมากรรม หร้อผลงานประเภที่วรรณกรรม ซ่�งผู้ชุมสามารถุ
เสพงานได้โดยตรง ไม่จิำาเป็นต้องม่นักแสดงเป็นส้ �อกลาง

 นักแสดงจิ่งม่บัที่บัาที่สำาค์ัญอย่างยิ�งต่อการสร้างสรรค์์และเผยแพร่ผลงานดนตร่ บัที่เพลงที่่ �ยิ �งใหญ่
อาจิไม่สามารถุแสดงศิักยภาพและสร้างค์วามประที่ับัใจิได้อย่างเต็มที่่ �หากไม่ม่ผู้แสดงที่่ �ม่ค์วามสามารถุพอ
ที่ั�งในด้านเที่ค์นิค์การบัรรเลง การต่ค์วาม และการถุ่ายที่อดจิิตวิญญาณที่่ �ล่กซ่�งของผลงานแต่ละชุิ�น นักแสดง
จิ่งม่ค์วามรับัผิดชุอบัที่่ �สำาค์ัญ ค์้อการถุ่ายที่อดบัที่เพลงออกมาให้ใกล้เค์่ยงกับัค์วามต้องการของผู้ประพันธี์
มากที่่ �สุด บัุค์ลิกลักษณะและจิิตวิญญาณของผู้แสดงก็เป็นสิ�งที่่ �ที่ำาให้การแสดงและการต่ค์วามของนักดนตร่
แต่ละค์นออกมาไม่เหม้อนกัน การแสดงดนตร่จิ่งเป็นศิาสตร์ที่่ �ผสมผสานระหว่างค์วามสามารถุด้านที่ักษะ
การบัรรเลง ค์วามเข้าใจิในตัวบัที่เพลงที่่ �ผู้ประพันธี์ต้องการถุ่ายที่อด และการต่ค์วามในรูปแบับัเฉพาะตัว
ของนักแสดงแต่ละค์น 

 ผู้วิจิัยเป็นนักเป่ยโนชุาวไที่ยที่่ �ได้รับัการศิ่กษาและฝ่่กฝ่นในรูปแบับัของดนตร่ค์ลาสสิกตะวันตก ม่
ค์วามต้องการที่่ �จิะแสดงออกถุ่งค์วามสามารถุ อัตลักษณ์ และจิิตวิญญาณของตนผ่านที่างการแสดงเป่ยโน
หากผู้วิจิัยที่ำาการฝ่่กซ้อมและค์้นค์ว้าดนตร่ค์ลาสสิกตะวันตก ก็จิะเป็นผลงานในลักษณะของการต่ค์วาม 

งานศิิลปะที่่ �ม่รากฐานจิากวัฒินธีรรมต่างชุาติ ดังนั�นจิ่งม่ค์วามจิำาเป็นอย่างยิ�งที่่ �ผู้วิจิัยต้องหาบัที่เพลงที่่ �ม่
ลักษณะเป็นดนตร่ค์ลาสสิกร่วมสมัยที่่ �แต่งข่�นโดยใชุ้หลักวิชุาที่ฤษฎ่ดนตร่ค์ลาสสิก ม่ค์วามยากและที่้าที่าย
ในแง่เที่ค์นิค์การบัรรเลงเป่ยโน แต่ในขณะเด่ยวกันก็ถุ่ายที่อดเอกลักษณ์และจิิตวิญญาณของค์วามเป็นไที่ย
จิ่งเป็นที่่ �มาของโค์รงการวิจิัยน่� ที่่ �จิะเชุิญนักประพันธี์ชุาวไที่ยมาแต่งเพลงที่่ �ม่จิุดประสงค์์ตามต้องการ

 ผู้วิจิัยเล้อกบัที่เพลงประเภที่ “บััลลาด” ซ่�งจิัดเป็นบัที่เพลงพรรณนา เปร่ยบัเสม้อนการเล่าเร้ �องที่่ �

ประกอบัไปด้วยตัวละค์รและเหตุการณ์ต่าง ๆ บัที่เพลงบััลลาดเริ�มได้รับัค์วามนิยมในศิตวรรษที่่ � 18 ต่อมา
ในศิตวรรษที่่ � 19 บััลลาดเริ�มเป็นที่่ �รู้จิักในฐานะเพลงบัรรเลงสำาหรับัเด่ �ยวเป่ยโน ม่ล่ลาเหม้อนการถุ่ายที่อด
เร้ �องราว นักประพันธี์หลายค์นเล้อกเข่ยนบััลลาดเพ้ �อถุ่ายที่อดค์วามประที่ับัใจิที่่ �ม่ต่อบัที่กว่หร้อแนวค์ิดบัาง
อย่าง นักประพันธี์ที่่ �เข่ยนบััลลาด เชุ่น โยฮัันเนส บัรามส์ เอ็ดเวิร์ด กร่ก ฟรานซ์ ลิสที่์, เกเบัร่ยล ฟอเร แต่ 

ผลงานบััลลาดสำาหรับัเป่ยโนที่่ �โดดเด่นที่่ �สุดค์้อบััลลาดสำาหรับัเด่ �ยวเป่ยโน 4 บัที่ ของ เฟร็ดเดอริค์ โชุแปง ค์่ต
กว่เอกชุาวโปแลนด์ 

 ผู้วิจิัยต้องการให้วงการดนตร่ค์ลาสสิกร่วมสมัยของประเที่ศิไที่ยม่ผลงานการประพันธี์เพลงสำาหรับั
เด่ �ยวเป่ยโนที่่ �ม่มาตรฐานเป็นที่่ �ยอมรับัในระดับัสากล จิ่งเล้อกใชุ้ชุ้ �อบัที่ประพันธี์เพลงชุุดน่�ว่า Ballades from 
Thai Literature for Piano Solo เพ้ �อส้ �อถุ่งลักษณะของบัที่ประพันธี์เพลงสำาหรับัเด่ �ยวเป่ยโนที่่ �เข่ยนข่�นโดย
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ได้รับัแรงบัันดาลใจิจิากวรรณค์ด่ไที่ย โดยงานวิจิัยชุิ�นน่�กล่าวถุ่งการวิเค์ราะห์และต่ค์วามบัที่เพลง การนำา
เสนอผลงานในรูปแบับัของการบัันที่่กเส่ยง การจิัดงานเสวนาเชุิงวิชุาการและการแสดงสด

 บัที่ประพันธี์เพลงชุุดน่�ม่ค์ุณค์่าอย่างยิ�งต่อวงการดนตร่ของประเที่ศิไที่ย เพราะเป็นการสร้างสรรค์์
วรรณกรรมเด่ �ยวเป่ยโนเพลงไที่ยที่่ �ประพันธีข่์�นในลกัษณะของเพลงค์ลาสสิกรว่มสมัย ม่เร้ �องราวของวรรณค์ดไ่ที่ย
เป็นแก่นของบัที่ประพันธี์ ม่ค์วามไพเราะ ค์วามน่าสนใจิ และค์วามที่้าที่ายในด้านเที่ค์นิค์การบัรรเลง แต่ยัง
แฝ่งไว้ด้วยเอกลักษณ์และวัฒินธีรรมไที่ยเพ้ �อเป็นการแสดงออกถุ่งศิักยภาพของศิิลปินชุาวไที่ยให้เป็นที่่ �

ยอมรับัในระดับันานาชุาติ จิ่งม่ค์วามเหมาะสมที่่ �จิะใชุ้ในการแสดงค์อนเสิร์ตที่ั�งในประเที่ศิและต่างประเที่ศิ

วิัตถุประสังคี์ของงานวิิจิัย
 1. เพ้ �อสร้างสรรค์์ผลงานการประพันธี์เพลงสำาหรับัเด่ �ยวเป่ยโน ในรูปแบับัของดนตร่ค์ลาสสิก
ร่วมสมัยที่่ �ได้รับัแรงบัันดาลใจิจิากวรรณค์ด่ไที่ย
 2. เพ้ �อนำาบัที่เพลงชุุดน่�มาวิเค์ราะห์ตามหลักที่ฤษฎ่ดนตร่ตะวันตกในแง่มุมของการใชุ้เส่ยง
ประสาน การพัฒินาที่ำานอง สังค์่ตลักษณ์ เที่ค์นิค์การบัรรเลงเป่ยโน และการต่ค์วามบัที่เพลง
 3. เพ้ �อบัันที่่กเส่ยง ผลิตแผ่นซ่ด่ จิัดพิมพ์โน้ตเพลงพร้อมบัที่วิเค์ราะห์เพ้ �อเผยแพร่
 4. เพ้ �อจิัดงานเสวนาที่างวิชุาการและการแสดงค์อนเสิร์ต
 5. เพ้ �อเผยแพร่วัฒินธีรรมไที่ยให้เป็นที่่ �รู้จิักและยอมรับัในระดับัสากล ผ่านที่างการแสดงเป่ยโน

ระเบียบวิิธิีดำาเนินการวิิจิัย
 งานวิจิัยชุิ�นน่�ม่เป้าหมายเพ้ �อเผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์์ที่างดนตร่ที่่ �ประพันธี์ข่�นด้วยหลักที่ฤษฎ่ดนตร่
ค์ลาสสิกร่วมสมัยโดยนำาแรงบัันดาลใจิมาจิากวรรณค์ด่ไที่ย ในรูปแบับัของการบัันที่่กเส่ยง การเสวนาที่าง
วิชุาการ และการแสดงสด ขั�นตอนการที่ำางานและวิธี่ดำาเนินการวิจิัยจิ่งแบั่งออกเป็นส่วนต่าง ๆ ได้แก่ 
 1. การประพันธี์เพลง
 ผู้วิจิัยเล้อกประเภที่ของบัที่เพลงให้เป็นเพลงเด่ �ยวเป่ยโนประเภที่บััลลาด เน้ �องจิากเป็นบัที่เพลงใน
ลักษณะที่่ �ถุ่ายที่อดเร้ �องราว จิ่งเป็นชุ่องที่างสำาหรับัใชุ้เพ้ �อแสดงออกถุ่งวัฒินธีรรมไที่ยโดยการนำาเสนอ 

เร้ �องราวและตัวละค์รในวรรณค์ด่ไที่ยผ่านที่างบัที่เพลง
 ผู้วิจิัยเสนอให้ผู้ประพันธี์ที่ั�งส่ �ที่่านเล้อกวรรณค์ด่ไที่ยเร้ �องที่่ �ตนชุ้ �นชุอบั และนำาโค์รงเร้ �องมาเป็น
แนวที่างในการประพันธี์เพลงสำาหรับัเด่ �ยวเป่ยโนในลักษณะของบัที่เพลงประเภที่บััลลาด โดยเปิดกว้างให้
แต่ละที่่านสามารถุประพันธี์เพลงในแนวที่างที่่ �ตนถุนัดและสนใจิ ม่ข้อกำาหนดแค์่ค์วามยาวของบัที่ประพันธี์
ที่่ �ม่ค์วามยาวประมาณ 12-15 นาที่่ เพ้ �อค์วามเหมาะสมในการบัันที่่กเส่ยงและแสดงค์อนเสิร์ต 
 2. การฝ่่กซ้อมและวิเค์ราะห์บัที่ประพันธี์
 เม้ �อผู้วิจิยัไดร้บัับัที่ประพนัธ์ีที่่ �สมบัรูณท์ี่ั�งส่ �เพลงแล้ว ผู้วจิิยัจ่ิงเริ�มหดัเพลงตามกลวธิีข่องดนตรค่์ลาสสิก
ตะวันตก เชุ่น การเล้อกใชุ้นิ�วที่่ �เหมาะสมกับัการบัรรเลง การฝ่่กซ้อมเที่ค์นิค์และกล้ามเน้�อให้สามารถุบัรรเลง
เพลงได้ตามที่่ �ผู้ประพันธี์กำาหนด การวิเค์ราะห์เพลงตามหลักที่ฤษฎ่ดนตร่สากล โดยเฉพาะในแง่มุมของการ
ใชุ้เส่ยงประสาน การพัฒินาที่ำานอง สังค์่ตลักษณ์ และเที่ค์นิค์การบัรรเลงเป่ยโน จิากนั�นจิ่งเข่ยนอรรถุาธีิบัาย
ประกอบัตัวอย่างเพลง
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 3. การเผยแพร่ผลงานด้วยการบัันที่่กเส่ยง การแสดงสด และการจิัดงานเสวนาที่างวิชุาการ
 เน้ �องจิากดนตร่เป็นศิาสตร์แห่งเส่ยง จิ่งม่ค์วามจิำาเป็นต้องเผยแพร่องค์์ค์วามรู้น่�ในรูปแบับัของการ
บัันที่่กเส่ยง พร้อมกับัการเผยแพร่โน้ตเพลงค์วบัค์ู่กันไป ผู้วิจิัยบัันที่่กเส่ยงในห้องอัดเส่ยงโดยร่วมงานกับั
วิศิวกรค์วบัค์ุมเส่ยงที่่ �ชุ่วยบัันที่่กและตัดต่อผลงานการบัันที่่กเส่ยงให้ออกมาสมบัูรณ์ที่่ �สุด จิากนั�นผู้วิจิัยจิ่ง
นำาบัที่เพลงชุุดน่�ออกแสดงพร้อมกับัจิัดงานเสวนาที่างวิชุาการร่วมกับัผู้ประพันธี์ที่ั�งส่ �ที่่าน ให้มาสนที่นาแลก
เปล่ �ยนมุมมองในด้านการประพันธี์เพลงและการแสดงดนตร่ค์ลาสสิกร่วมสมัย ซ่�งในวันนำาเสนอที่่ �จิุฬาลงกรณ์
มหาวิที่ยาลัยม่การแจิกเอกสารประกอบั ได้แก่ สูจิิบััตร โน้ตเพลงพร้อมบัที่วิเค์ราะห์ และแผ่นซ่ด่

ผู้ลการวิิจิัย : บทวิิเคีราะห์บทประพันธิ์เพลงทั�งสัี �บท และการเผู้ยแพร่ผู้ลงาน
อิเหนา แต่งโดย ศิาสตราจิารย์ ดร.ณรงค์์ฤที่ธีิ � ธีรรมบัุตร
 บัที่ประพันธี์เพลงอิเหนา ม่ค์วามยาวประมาณ 15 นาที่่ ประกอบัไปด้วย 3 ที่่อน ใชุ้เที่ค์นิค์การ
ประพันธี์เพลงแบับั cyclic form หร้อการนำาองค์์ประกอบัที่างดนตร่ในที่่อนแรกมาดัดแปลงเพ้ �อใชุ้ในที่่อน
ต่อมา ที่ำาให้บัที่ประพันธี์เพลงม่เอกภาพที่่ �เป็นอันหน่�งอันหน่�งเด่ยวกัน อ่กที่ั�งยังสามารถุถุ่ายที่อดเร้ �องราว
ของวรรณค์ด่เร้ �องอิเหนาผ่านที่างการเล้อกใชุ้ที่ำานองหลักเพ้ �อแที่นตัวละค์รสำาค์ัญ ใชุ้การประพันธี์เพลงแบับั
ดนตร่พรรณนาเพ้ �อถุ่ายที่อดเหตุการณ์และบัรรยากาศิของภาพเข่ยนจิิตรกรรมสามภาพ ที่่ �ใชุ้เป็นต้นแบับั
ของการประพันธี์เพลงน่�

 เที่ค์นิค์การประพันธี์เพลงที่่ �ผู้ประพันธี์เล้อกใชุ้ม่หลากหลายรูปแบับั ม่การสอดแที่รกที่ำานองเพลง
ไที่ยเดิม ผสมผสานกับัวัตถุุดิบัที่างการประพันธี์ของดนตร่พ้�นบั้านในภูมิภาค์อาเซ่ยนเข้าไว้ด้วยกันอย่างลงตวั
และสวยงาม ภาพรวมของการประสานเสย่งนั�นเป็นดนตรแ่บับัองิกญุแจิเสย่งในลล่าของดนตรค่์ลาสสกิ 

ร่วมสมัย กล่าวค์้อใชุ้การประสานเส่ยงแบับัม่ศิูนย์กลางเส่ยง ม่การพัฒินาหน่วยที่ำานองและรูปแบับัเน้�อดนตร่
ในการสร้างมิติของเส่ยงที่่ �หลากหลาย โดยยังค์งไว้ซ่�งลักษณะของค์วามเป็นบัที่ประพันธี์เพลงสำาหรับัเด่ �ยว
เป่ยโนในรูปแบับัของสำานัก neo-classical ที่่ �ม่โค์รงสร้างชุัดเจิน สังค์่ตลักษณ์ในที่่อนที่่ � 1 เป็นสังค์่ตลักษณ์
แบับัโซนาตา แต่ละที่่อนเพลงจิะถุูกเชุ้ �อมด้วยที่ำานองที่่อนเชุ้ �อม ที่ำาให้เพลงม่ค์วามต่อเน้ �องเป็นเน้�อเด่ยวกัน 
ร่วมกับัการใชุ้เที่ค์นิค์การย้มที่ำานอง (quotation) ซ่�งในบัที่น่�ใชุ้ที่ำานองเพลง “ค์้างค์าวกินกล้วย” และม่การ
ใชุ้เที่ค์นิค์ดนตร่เส่ �ยงที่ายตามแบับัฉบัับัดนตร่ในศิตวรรษที่่ � 20

ตัวอย่างที่่ � 1 การใชุ้ extended technique
ที่่ �มา : ณรงค์์ฤที่ธีิ � ธีรรมบัุตร
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 ห้องที่่ � 129-132 จิากหนังส้อบัที่ประพันธี์เพลงสำาหรับัเด่ �ยวเป่ยโนจิากวรรณค์ด่ไที่ย หน้า 10 เริ �มต้น
ด้วยการใชุ้ extended technique หร้อการสร้างเส่ยงด้วยวิธี่การพิเศิษที่่ �นอกเหน้อไปจิากเที่ค์นิค์มาตรฐาน
ของเค์ร้ �องดนตร่ ซ่�งเป็นที่่ �นิยมอย่างแพร่หลายในดนตร่ศิตวรรษที่่ � 20 ผู้ประพันธี์เล้อกใชุ้การเล่นแบับั  

cluster โดยให้ผู้บัรรเลงต่ไปที่่ �สายของเป่ยโนโดยตรงและไม่ได้กำาหนดระดับัเส่ยงที่่ �แน่นอน เพ้ �อให้เกิดเส่ยง
ที่่ �ดังกระห่�มเล่ยนเส่ยงการกระพ้อป่กบัินอย่างไม่ม่ระเบั่ยบัแบับัแผนของฝู่งค์้างค์าวในถุำ�า

ตัวอย่างที่่ � 2 การใชุ้เที่ค์นิค์โน้ตกล่อง (box notation)
ที่่ �มา : ณรงค์์ฤที่ธีิ � ธีรรมบัุตร

 ห้องที่่ � 173-174 จิากหนังส้อบัที่ประพันธี์เพลงสำาหรับัเด่ �ยวเป่ยโนจิากวรรณค์ด่ไที่ย หน้า 11 เป็นชุ่วง
ที่่ �ม่ระดับัค์วามดังและค์วามต่งเค์ร่ยดสูงที่่ �สุดโดยการต่สายเป่ยโนอย่างรุนแรงและต่อเน้ �องเป็นเวลา 6 วินาที่่
อ่กที่ั�งยังพัฒินาที่ำานองด้วยเที่ค์นิค์โน้ตกล่อง (box notation) ผู้แสดงจิะม่อิสระให้เล้อกเล่นโน้ตได้ในจิำานวน
ค์รั�งตามที่่ �ตนเองต้องการ ผู้ประพันธี์กำาหนดให้เล่นด้วยค์วามเร็วสูงและค์่อย ๆ จิางหายไป โดยประโยค์เพลง
ใชุ้เวลา 10 วินาที่่

 บัที่ประพันธี์เพลงอิเหนาที่่อนที่่ � 2 ผู้ประพันธี์ใชุ้บัันไดเส่ยงที่่ �ได้รับัอิที่ธีิพลจิากดนตร่กาเมลันของ
ประเที่ศิอินโดน่เซ่ย เน้นการใชุ้ระยะเส่ยงขั�นค์ู่ 4 และขั�นค์ู่ 5 เป็นหลัก ที่ำาให้เน้�อดนตร่ของเพลงฟังดูม่กลิ�น
อายของดนตร่พ้�นบั้าน นอกจิากน่�ผู้ประพันธี์ยังหล่กเล่ �ยงการใชุ้เส่ยงประสานขั�นค์ู่ 3 ซ่�งจิะที่ำาให้เกิดเส่ยง
ของค์อร์ดเมเจิอร์และไมเนอร์ ที่่วงที่ำานองจิ่งม่นำ�าเส่ยงและล่ลาที่่ �ใกล้เค์่ยงกับัการบัรรเลงเค์ร้ �องดนตร่อังกะลุง
ชุ่วยสร้างบัรรยากาศิของการแสดงหุ่นกระบัอกของหมู่เกาะชุวา ตามภาพที่่ �ผู้ประพันธี์ใชุ้เป็นต้นแบับัของการ
ประพันธี์เพลงในที่่อนน่�

 บัที่ประพันธี์เพลงอิเหนาที่่อนที่่ � 3 ผู้ประพันธี์ได้เล้อกใชุ้สังค์่ตลักษณ์แบับัสามตอน ร่วมกับัการใชุ้
เที่ค์นิค์การประพันธี์แบับั cyclic form ซ่�งนำาหน่วยที่ำานองมาจิากที่่อนที่่ �หน่�ง ค์วามยาวของประโยค์เพลงส่วน
มากม่ขนาดเที่่ากับัสองห้องเพลง แสดงถุ่งอิที่ธีิพลจิากดนตร่สำานัก neo-classical ซ่�งม่เอกลักษณ์ค์้อค์วาม
เค์ร่งค์รัดของการจิัดวางรูปประโยค์ การใชุ้เส่ยงประสานที่่ �ลงตัว และค์วามสมดุลของโค์รงสร้างการประพันธี์
เพลง กลิ�นอายของดนตร่ในที่่อนน่�จิะถุ่ายที่อดบัรรยากาศิงานแต่งงานของอิเหนาที่่ �เฉลิมฉลองอย่างยิ�งใหญ่
และเต็มไปด้วยค์วามสนุกสนานร้ �นเริง ผู้ประพันธี์ได้รับัอิที่ธีิพลจิากผลงานการประพันธี์เพลงชุุด Carnaval 
Op. 9 ของโรเบัิร์ต ชุูมันน์ ค์่ตกว่เอกชุาวเยอรมัน 
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 การบัรรเลงเพลงอิเหนา ม่ค์วามยากและที่้าที่ายเน้ �องจิากผู้ประพันธี์ใชุ้เป่ยโนเพ้ �อเล่ยนเส่ยงของวง
ดุริยางค์์ ล่ลาการบัรรเลงจิ่งม่ค์วามค์ล้ายค์ล่งกับัที่่วงที่ำานองของเค์ร้ �องดนตร่ชุนิดต่าง ๆ เชุ่นกลุ่มเค์ร้ �องเป่า
หร้อกลุ่มเค์ร้ �องสาย เส่ยงที่่ �ออกมาม่ค์วามหนักแน่นและสมบัูรณ์ การต่ค์วามบัที่ประพันธี์สามารถุที่ำาได้อย่าง
ชุัดเจินเน้ �องจิากผู้ประพันธี์กำาหนดให้แนวที่ำานองแต่ละแนวแที่นตัวละค์รหร้อสัญลักษณ์อย่างเจิาะจิง ที่ำาให้
สามารถุส้ �อสารเน้�อหาดนตร่ได้อย่างเด่นชุัด

พระอภัยมณี แต่งโดย ผู้ชุ่วยศิาสตราจิารย์ ดร.เด่น อยู่ประเสริฐ
 บัที่ประพันธี์เพลงพระอภัยมณ่ ได้รับัแรงบัันดาลใจิมาจิากวรรณค์ด่เร้ �องพระอภัยมณ่ที่่ �ม่ชุ้ �อเส่ยง
ของสุนที่รภู่ กว่เอกแห่งกรุงรัตนโกสินที่ร์ โดยแบั่งออกเป็นสิบัที่่อน ม่แนวค์ิดที่างการประพันธี์เพลงและเส่ยง
ประสานที่่ �ได้รับัอิที่ธีิพลจิากดนตร่แจิ๊ส นอกจิากนั�นผู้ประพันธี์ยังได้นำาที่ำานองและหน่วยที่ำานองที่่ �แสดงถุ่ง
ตัวละค์รต่าง ๆ กลับัมาปรากฏซำ�าในหลากหลายที่่อนเพลง ใชุ้เที่ค์นิค์การประพันธี์แบับั thematic transfor-

mation ร่วมกับั cyclic form ที่ำาให้บัที่ประพันธี์ม่ค์วามเป็นเอกภาพสูง สามารถุถุ่ายที่อดเน้�อหาและเร้ �องราว
ในวรรณค์ด่ได้อย่างสนุกสนาน

 ท่อนที � 1 The Two Brothers สังค์่ตลักษณ์ที่่ �ใชุ้ในที่่อนน่�ค์้อสังค์่ตลักษณ์สองตอน แบั่งเป็นส่วน 
A และ B ซ่�งแต่ละตอนจิะม่ที่ำานองที่่ �แสดงถุ่งตัวละค์รหลักที่ั�งสอง ค์้อพระอภัยมณ่และศิร่สุวรรณ 

 ท่อนที � 2 The Mermaid ผู้ประพันธี์เล้อกใชุ้สังค์่ตลักษณ์แบับัตอนเด่ยว โดยยังค์งรักษาไว้ซ่�งเที่ค์นิค์
การประพันธี์ วิธี่การสร้างที่ำานอง รวมถุ่งการประสานเส่ยงให้เป็นเอกลักษณ์แบับัเด่ยวกับัที่่อนที่่ � 1 บัที่
ประพันธี์เพลงในที่่อนน่�ใชุ้ชุ้ �อที่่อนว่า “The Mermaid” รูปแบับัของจิังหวะและที่ำานองจิะเค์ล้ �อนที่่ �ไปข้างหน้า
ด้วยค์วามเร็วค์่อนข้างชุ้า ผู้ประพันธี์เล้อกใชุ้ชุ่วงเส่ยงที่่ �กว้าง ที่ำาให้ภาพรวมของเส่ยงจิะค์่อนข้างบัางและไม่
ชุดัเจิน เสม้อนเป็นการบัรรยายถุง่ล่ลาอนัออ่นชุอ้ยงดงามแต่แฝ่งไว้ดว้ยค์วามนา่พิศิวงของตัวละค์ร “นางเง้อก” 
นั�นเอง

 ท่อนที � 3 Wander Island ผู้ประพันธี์ได้เล้อกใชุ้เที่ค์นิค์ thematic transformation ขยายและพัฒินา
ที่ำานอง รวมไปถุ่งการใชุ้หน่วยย่อยของที่ำานองที่่ �ม่วัตถุุดิบัจิากที่ำานองหลักมานำาเสนออย่างต่อเน้ �อง ในส่วน
ของการสร้างเส่ยงประสาน ผู้ประพันธี์ใชุ้เที่ค์นิค์ polychord ที่ำาให้เส่ยงที่่ �เกิดข่�นม่ค์วามไม่ชุัดเจินว่าอยู่ใน
กุญแจิเส่ยงใด จิ่งสอดค์ล้องกับัการนำาเสนอชุ้ �อที่่อนของบัที่ประพันธี์ที่่ �หมายถุ่งสถุานที่่ �อันพิเศิษ เต็มไปด้วย
ค์วามพิศิวง และยังเสริมด้วยการเปล่ �ยนรูปแบับัของจิังหวะให้ย้ายจิากการเล่นกลุ่มละสามโน้ตไปสู่การเน้น
กลุ่มละสองโน้ต ฟังเป็นจิังหวะขัดแบับั syncopation กลับัไปมาอยู่ตลอดเวลา แสดงถุ่งค์วามอัศิจิรรย์ของ 
“เกาะแก้วพิสดาร” ซ่�งเป็นที่่ �อยู่ของฤๅษ่ 

 ท่อนที � 4 The Orgress ผู้ประพันธี์เล้อกใชุ้สังค์่ตลักษณ์แบับัสองตอนในล่ลาและเส่ยงประสานที่่ �

แตกต่างกันโดยสิ�นเชุิง เพ้ �อถุ่ายที่อดเร้ �องราวจิากวรรณค์ด่ในฉากที่่ � “นางผ่เส้�อสมุที่ร” อาละวาดจินเร้อแตก
ใชุ้กลุ่มเส่ยงกัดแสดงออกถุ่งค์วามค์ลุ้มค์ลั�ง 
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ตัวอย่างที่่ � 3 อิที่ธีิพลจิากดนตร่แจิ๊ส
ที่่ �มา : เด่น อยู่ประเสริฐ

 ห้องที่่ � 14-16 จิากหนังส้อบัที่ประพันธี์เพลงสำาหรับัเด่ �ยวเป่ยโนจิากวรรณค์ด่ไที่ย หน้า 36 แนวที่ำานอง
ม้อขวาเล่นเป็นกลุ่มเส่ยง cluster อย่างอิสระ ไม่จิำาเป็นต้องเล่นตามโน้ตแต่ค์วรรักษาค์วามชุัดเจินของจิังหวะ
การบัรรเลงอย่างอิสระในจิุดน่�เปร่ยบัเที่่ยบัได้กับัการด้นสดของดนตร่แจิ๊ส

 ท่อนที � 5 Princess of the East เป็นการกล่าวถุ่งตัวละค์ร “นางสุวรรณมาล่” พระธีิดารูปงาม
แห่งเม้องผล่ก ผู้ที่่ �รักและหวงพระอภัยมณ่มาก ผู้ประพันธี์ใชุ้สังค์่ตลักษณ์แบับัสองตอน แบั่งแยกตอนเพลง
ด้วยการสร้างค์วามแตกต่างของค์วามเร็ว รูปแบับัจิังหวะ และวิธี่การดำาเนินค์อร์ด แต่ยังค์งค์วามม่เอกภาพ
ด้วยวิธี่การนำาที่ำานองเดิมมาแปรรูปใหม่

 ท่อนที � 6 The Two Sons ผู้ประพันธี์เล้อกใชุ้เน้�อดนตร่แบับัโพลิโฟน่เพ้ �อแสดงออกถุ่งที่ำานองหลัก
ของตัวละค์รที่ั�งสอง ได้แก่ “สุดสาค์ร” และ “สินสมุที่ร” โดยม่ล่ลาในรูปแบับัเพลงฟิวก์ ผู้ประพันธี์ได้นำา
ที่ำานองพระอภยัมณ่และที่ำานองนางเงอ้กมาพฒัินารวมกนัเขา้เป็นที่ำานองสดุสาค์ร และนำาที่ำานองพระอภยัมณ่
มารวมกับัที่ำานองผ่เส้�อสมุที่ร ให้กลายเป็นที่ำานองสินสมุที่ร เพ้ �อจิะได้สอดค์ล้องกับัเน้�อเร้ �องในวรรณค์ด่ โดย
นำาเสนอผ่านรูปแบับัสังค์่ตลักษณ์แบับัสองตอน

 ท่อนที � 7 Lament ผู้ประพันธี์สร้างข่�นเพ้ �อที่ำาหน้าที่่ �เป็นเสม้อนที่่อนเชุ้ �อมสั�น ๆ  ซ่�งเที่ค์นิค์ที่างการ
ประพันธ์ีในที่อ่นน่�เกดิจิากการสรา้งที่ำานองที่่ �ตอ่ยอดมาจิากสว่นยอ่ยของที่ำานองหลกัในที่อ่นที่่ � 3 และที่อ่นที่่ � 
6 โดยวิธี่การประพันธี์ได้รับัอิที่ธีิพลมาจิากการด้นสดของดนตร่แจิ๊ส ที่่อน Lament ม่เน้�อหาที่่ �พรรณนาถุ่ง
ค์วามเศิร้าโศิกเส่ยใจิและการค์รำ�าค์รวญที่่ �เกิดข่�นในเร้ �องหลายค์รั�ง  

 ท่อนที � 8 The Dragon Horse ผู้ประพันธี์ใชุ้เที่ค์นิค์ออสตินาโตโดยม่ศิูนย์กลางเส่ยงอยู่ที่่ �โน้ตตัว 
F ประสานเส่ยงด้วยโน้ตตัว C ซ่�งเป็นระยะค์ู่ 5 เล่นไปตลอดที่่อนเพลงเป็นการเล่ยนเส่ยงค์วบัม้า ซ่�งจิะ
สอดค์ล้องกับัชุ้ �อของที่่อนเพลงว่า “ม้านิลมังกร” สัตว์ค์ู่กายของสุดสาค์ร 

 ท่อนที � 9 The Hermit ผู้ประพันธี์ใชุ้เที่ค์นิค์การสร้างเน้�อดนตร่แบับัโพลิโฟน่ที่่ �ม่สองที่ำานอง
เค์ล้ �อนไหวโต้ตอบัในเวลาเด่ยวกัน ม่การนำาเสนอส่วนย่อยของที่ำานองในรูปแบับัที่่ �หลากหลายแล้วนำามา
พัฒินาให้เกิดที่ำานองใหม่ด้วยเที่ค์นิค์ต่าง ๆ รวมถุ่งการประสานเส่ยงด้วยการดำาเนินค์อร์ดแบับัอิสระ เน้�อหา
ดนตร่ในที่่อนน่�เป็นการพรรณนาถุ่ง “ฤๅษ่” 
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 ท่อนที � 10 Princess of the Western Isle ในที่่อนสุดที่้ายน่� ผู้ประพันธี์ได้เข่ยนที่ำานองที่่ �สวยงาม
ในล่ลาของการขับัร้อง (cantabile) โดยให้บัรรเลงอย่างชุ้าและนุ่มนวล ถุ่ายที่อดบัุค์ลิกลักษณะของ  
“นางละเวง” แห่งเม้องลังกา ผู้ที่่ �ที่ำาเสน่ห์ให้พระอภัยมณ่หลงใหล ที่ำานองเพลงและเส่ยงประสานในที่่อนน่�ม่
การใชุ้ค์อร์ดที่่ �เป็นโน้ตโค์รมาติกซ่�งเป็นเส่ยงที่่ �มักพบัในดนตร่แจิ๊ส ม่ที่่วงที่ำานองที่่ �อ่อนหวานเย้ายวน เป็นการ
สรุปบัที่เพลงในล่ลาที่่ �สวยงามและล่กซ่�ง 

 พระอภัยมณ่เป็นบัที่เพลงที่่ �ม่ค์วามโดดเด่นในแง่ของล่ลาการบัรรเลงแนวเป่ยโนที่่ �สวยงาม เป็น
ธีรรมชุาติ และน่าต้ �นเต้น บัวกกับัการใชุ้สำาเน่ยงดนตร่แจิ๊สที่่ �ฟังค์ล้ายการด้นสดเพ้ �อนำาเสนอเร้ �องราวและตัว
ละค์รจิากวรรณค์ด่ไที่ย จิ่งเป็นอ่กบัที่เพลงหน่�งที่่ �ม่ค์ุณค์่าและสามารถุนำาไปเผยแพร่ได้ในระดับัสากล

รามเกียรติ� แต่งโดย รองศิาสตราจิารย์ ดร.วิบัูลย์ ตระกูลฮัุ้น
 บัที่ประพันธี์เพลงรามเก่ยรติ � ได้รับัแรงบัันดาลใจิจิากวรรณกรรมเร้ �องรามเก่ยรติ � ผู้ประพันธี์ได้เล้อก
เร้ �องราวในชุว่งที่่ �รามสรูตอ้งการแยง่ชุงิดวงแกว้มณ่จิากนางเมขลา และตอนที่่ �พระนารายณห์รอ้ “พระราม” 
ต้องการปราบัค์วามอหังการของอสูรเที่พ ซ่�งเป็นการต่อสู้ด้วยการแผลงศิร

 บัที่ประพันธี์เพลงน่�ใชุ้สังค์่ตลักษณ์แบับัโซนาตาในที่่อนที่่ � 1 และสังค์่ตลักษณ์แบับัสามตอนในที่่อน
ที่่ � 2 ม่การใชุ้ที่่วงที่ำานองหร้อประโยค์เพลงที่่ �แสดงออกถุ่งตัวละค์ร ปรากฏการณ์ธีรรมชุาติ หร้อเหตุการณ์
จิากในเน้�อหาของวรรณค์ด่ ร่วมกับัเที่ค์นิค์ที่างการประพันธี์เพลงชุนิดต่าง ๆ เชุ่น การเล้อกส่สันของเส่ยง
ประสานที่่ �เน้นการใชุ้เส่ยงกระด้าง รูปแบับัของจิังหวะที่่ �เพิ�มข่�นหร้อลดลงอย่างม่อัตราส่วนที่่ �ชุัดเจิน การ
กำาหนดศิูนย์กลางเส่ยง การใชุ้ระดับัค์วามดังเบัาและค์วามเข้มข้นของเส่ยงที่่ �ม่ค์วามแตกต่างกันอย่างมาก 
การอ้างอิงถุ่งที่ำานองเพลงไที่ยเดิม และดนตร่เส่ �ยงที่าย

 ผู้ประพันธี์ใชุ้ระบับัศิูนย์กลางเส่ยงผสมกับัโน้ตจิากบัันไดเส่ยงที่่ �หลากหลาย โดยกำาหนดให้ โน้ต D 
เป็นศิูนย์กลางเส่ยงของที่ำานองที่่ �เป็นตัวแที่นของ “รามสูร” ในชุ่วงระยะเส่ยงตำ�า และใชุ้โน้ต E เป็นศิูนย์กลาง
เส่ยงของที่ำานองที่่ �เป็นตัวแที่นของ “เมขลา” ในระยะเส่ยงกลางถุ่งเส่ยงสูง 

ตัวอย่างที่่ � 4 การใชุ้เส่ยงประสานแบับั polytonality
ที่่ �มา : วิบัูลย์ ตระกูลฮัุ้น
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 หอ้งที่่ � 1-4 จิากหนงัส้อบัที่ประพันธีเ์พลงสำาหรบััเด่ �ยวเป่ยโนจิากวรรณค์ดไ่ที่ย หนา้ 50 เป็นการนำาเสนอ
ที่ำานองหลักที่่ �หน่�ง ผู้ประพันธี์เพลงดำาเนินที่ำานองด้วยโน้ตเส่ยงยาวและเล้อกใชุ้ชุ่วงเส่ยงสูงในม้อขวาเป็น
สัญลักษณ์แที่น “ดวงแก้วมณ่” ที่่ �นางเมขลาใชุ้เปล่งแสงบันที่้องฟ้า แนวม้อขวาม่การใชุ้เค์ร้ �องหมายกำาหนด
กุญแจิเส่ยงเป็น 5 ชุาร์ป แต่ในแนวม้อซ้ายกลับัไม่ม่ แสดงถุ่งอิที่ธีิพลของแนวค์ิดแบับั polytonality โน้ตที่่ �

เป็นศิูนย์กลางเส่ยงที่่ �ใชุ้ในที่่อนน่�ที่ั�งหมด ได้แก่ โน้ต D A และ E

ตัวอย่างที่่ � 5 การเล่ยนเส่ยงจิากปรากฏการณ์ธีรรมชุาติ
ที่่ �มา : วิบัูลย์ ตระกูลฮัุ้น

 ห้องที่่ � 5-7 จิากหนังส้อบัที่ประพันธี์เพลงสำาหรับัเด่ �ยวเป่ยโนจิากวรรณค์ด่ไที่ย หน้า 50 ที่่วงที่ำานอง
ที่่ �ม่ลักษณะเป็นการไล่เส่ยงบันโน้ตตัวดำาน่� ผู้ประพันธี์ใชุ้เป็นสัญลักษณ์ของภาพฟ้าแลบั ตามด้วยโน้ต
ประสานเส่ยงค์ู่สองแบับั cluster ในค์วามดังระดับัสูง เพ้ �อเป็นสัญลักษณ์ของเส่ยงฟ้าร้องและฟ้าผ่า และ 

นำาเสนอโน้ตศิูนย์กลางเส่ยง D ในรูปแบับัของที่ำานอง 

ตัวอย่างที่่ � 6 การใชุ้ที่ำานองเพ้ �อแที่นตัวละค์ร
ที่่ �มา : วิบัูลย์ ตระกูลฮัุ้น

 ห้องที่่ � 8-11 จิากหนังส้อบัที่ประพันธี์เพลงสำาหรับัเด่ �ยวเป่ยโนจิากวรรณค์ด่ไที่ย หน้า 50 โน้ต
ศิูนย์กลางเส่ยง D ได้ถุูกพัฒินาให้เป็นที่ำานองเพลงในชุ่วงเส่ยงตำ�าของม้อซ้ายเพ้ �อแสดงการแนะนำาตัวละค์ร 
“รามสูร” และสร้างโน้ตขั�นค์ู่สอง (cluster) เพ้ �อแสดงถุ่งเส่ยงฟ้าผ่าและฟ้าร้องในชุ่วงที่้ายของประโยค์ด้วย
ระดับัเส่ยงที่่ �ดังมาก 

 บัที่เพลงรามเก่ยรติ � ม่จิุดเด่นที่่ �ค์วามชุัดเจินในด้านโค์รงสร้างการประพันธี์และการใชุ้เส่ยงประสาน 
ม่การใชุ้เส่ยงกระด้างเพ้ �อส้ �อสารอารมณ์เพลงที่่ �เข้มข้น สลับักับัที่่วงที่ำานองที่่ �ไพเราะ ที่ำาให้บัที่เพลงม่ค์วาม
น่าสนใจิและชุวนติดตามอยู่ตลอดเวลา 
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มัทนะพาธิา แต่งโดย รองศิาสตราจิารย์ ดร.ศิักดิ �ศิร่ วงศิ์ธีราดล
 บัที่ประพันธี์เพลงมัที่นะพาธีา ได้รับัแรงบัันดาลใจิจิากบัที่ละค์รพูดค์ำาฉันที่์เร้ �องมัที่นะพาธีา  

ที่่ �พระบัาที่สมเด็จิพระมงกุฎเกล้าเจิ้าอยู่หัวที่รงพระราชุนิพนธี์ข่�นในป่ พ.ศิ. 2466 เป็นเร้ �องราวเก่ �ยวกับั 

ค์วามรัก ค์วามผิดหวังในค์วามรัก และการเปร่ยบัเที่่ยบัค์วามงามของหญิงสาวกับัดอกกุหลาบั บัที่ละค์ร 
ค์ำาฉันที่์เร้ �องมัที่นะพาธีาม่ชุ้ �อเป็นภาษาอังกฤษว่า Disquietude of Love ซ่�งแปลว่า ค์วามเจิ็บัปวดอันเกิด
จิากค์วามรัก

ตัวอย่างที่่ � 7 ประโยค์เริ�มต้นของบัที่ประพันธี์เพลงมัที่นะพาธีา
ที่่ �มา : ศิักดิ �ศิร่ วงศิ์ธีราดล

 จิากหนังส้อบัที่ประพันธี์เพลงสำาหรับัเด่ �ยวเป่ยโนจิากวรรณค์ด่ไที่ย หน้า 71 ผู้ประพันธี์ใชุ้ชุ่วงเส่ยง
ตำ�าและชุว่งเส่ยงสงูของเป่ยโนเพ้ �อส้ �อถุง่ตัวละค์รหลกัของบัที่ประพนัธี ์โดยกำาหนดใหเ้ส่ยงตำ�าเป็นสเุที่ษณเ์ที่พบัตุร 
และเส่ยงสูงเป็นตัวแที่นของนางมัที่นา เพ้ �อส้ �อถุ่งค์วามห่างไกลและไม่สมหวังในค์วามรักของสุเที่ษณ์เที่พ
บัุตร

ตัวอย่างที่่ � 8 การใชุ้เส่ยงที่่ �รุนแรงเพ้ �อแสดงการโต้ตอบัของตัวละค์ร
ที่่ �มา : ศิักดิ �ศิร่ วงศิ์ธีราดล
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 จิากหนงัส้อบัที่ประพนัธ์ีเพลงสำาหรบััเด่ �ยวเป่ยโนจิากวรรณค์ดไ่ที่ย หนา้ 72 การใชุชุ่้วงเส่ยงที่่ �แตกตา่ง
กันเพ้ �อสร้างการโต้ตอบัของตัวละค์ร ประโยค์เพลงน่�แสดงให้เห็นถุ่งการใชุ้ชุ่วงเส่ยงและค์วามดังเบัาของ
เส่ยงที่่ �ม่ค์วามแตกต่างกันอย่างมาก ม่การเค์ล้ �อนไหวจิากชุ่วงเส่ยงสูงมาสู่ชุ่วงเส่ยงตำ�าของเป่ยโนเพ้ �อสร้าง
รูปแบับัดนตร่ที่่ �ม่การเค์ล้ �อนไหวอย่างรวดเร็วเหม้อนกับัการเค์ล้ �อนไหวของผู้แสดงละค์ร เริ�มต้นจิากระดับั
เส่ยงเบัาไปสู่ระดับัเส่ยงดังมากในม้อขวา ในขณะที่่ �ม้อซ้ายบัรรเลงโน้ตที่่ �ม่ระยะห่างเป็นขั�นค์ู่ 7 ด้วยการเน้น
เส่ยงที่่ �ดังมาก ที่ำาให้เกิดเส่ยงกระด้างที่่ �ม่ค์วามเข้มข้นมากข่�น นอกจิากน่� การแบั่งกลุ่มจิังหวะในม้อขวาเป็น
โน้ตย่อย 7 ตัวโดยที่่ �ไม่สัมพันธี์กับัการจิัดกลุ่มของแนวที่ำานอง ที่ำาให้ผู้ฟังเกิดค์วามรู้ส่กต้ �นเต้นอันเกิดจิาก
ค์วามไม่แน่นอนของรูปประโยค์

ตัวอย่างที่่ � 9 การจิบัเพลงเชุิงสัญลักษณ์ในรูปแบับัดนตร่พรรณนา
ที่่ �มา : ศิักดิ �ศิร่ วงศิ์ธีราดล

 จิากหนังส้อบัที่ประพันธี์เพลงสำาหรับัเด่ �ยวเป่ยโนจิากวรรณค์ด่ไที่ย หน้า 81 เป็นการใชุ้โน้ตในชุ่วง
เส่ยงตำ�าเพ้ �อส้ �อถุ่งที่้าวสุเที่ษณ์เที่พบัุตร และโน้ตในชุ่วงเส่ยงสูงเพ้ �อส้ �อถุ่งนางมัที่นา โน้ตสำาค์ัญของส่วนน่�ค์้อ
โนต้ Db และ A ซ่�งบัรรเลงเป็นเส่ยงตำ�าในม้อซา้ยและโนต้ A เส่ยงสงูในม้อขวาที่่ �บัรรเลงเป็นค์ูแ่ปดซำ�าสามค์รั�ง 
การบัรรเลงแต่ละค์รั�งจิะม่ระยะห่างของโน้ตที่่ �มากข่�นและจิะเบัาลงที่่ละน้อย เพ้ �อส้ �อถุ่งนางมัที่นาที่่ �ต้อง

 

ค์ำาสาปให้กลายเป็นดอกกุหลาบัไปตลอดชุ่วิต และถุ่ายที่อดภาพของนางมัที่นาที่่ �ค์่อย ๆ เล้อนหายไป

 บัที่เพลงมัที่นะพาธีา ม่ค์วามยากและซับัซ้อนในแง่การประพันธี์ และม่เที่ค์นิค์การบัรรเลงเป่ยโนที่่ �

แพรวพราว ใชุ้โน้ตและเส่ยงประสานอย่างเป็นอิสระ เกิดเป็นสำาเน่ยงที่่ �น่าต้ �นเต้นและแปลกใหม่ แสดงออก
ถุ่งเอกภาพและค์วามค์ิดสร้างสรรค์์ของผู้ประพันธี์ที่่ �ไม่ย่ดติดกับัรูปแบับัหร้อล่ลาการประพันธี์แบับัดั�งเดิม

การเผู้ยแพร่ผู้ลงานวิิจิัยสัร้างสัรรคี์ 
 1. งานสัมมนาเชุิงวิชุาการนานาชุาติ PGVIM International Symposium 2018: Music & 
Metamorphosis สถุาบัันดนตร่กัลยาณิวัฒินา วันศิุกร์ที่่ � 31 สิงหาค์ม พ.ศิ. 2561 
 2. การแสดงค์อนเสิร์ต “The Path to Legend” ที่่ �หอแสดงดนตร่ วิที่ยาลัยดุริยางค์ศิิลป์ 
มหาวิที่ยาลัยมหิดล วันเสาร์ที่่ � 8 กันยายน พ.ศิ. 2561 
 3. การแสดงค์อนเสิร์ตในงาน Piano Festival ที่่ �ห้องแสดงดนตร่ Music Salon สถุาบัันดนตร่
ยามาฮั่า วันเสาร์ที่่ � 22 ธีันวาค์ม พ.ศิ. 2561
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 4. การบัันที่่กเส่ยงที่่ �ห้องสตูดิโอบัันที่่กเส่ยงของสถุาบัันยามาฮั่า วันจิันที่ร์ที่่ � 14 และ วันอังค์ารที่่ � 
15 มกราค์ม พ.ศิ. 2562 ค์ุณประที่่ป เจิตนากูล เป็นวิศิวกรผู้ค์วบัค์ุมการบัันที่่กเส่ยง
 5. การจิัดเสวนาที่างวิชุาการ และการแสดงค์อนเสิร์ต ที่่ �หอแสดงดนตร่ อาค์ารศิิลปวัฒินธีรรม 
จิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย วันพฤหัสบัด่ที่่ � 14 กุมภาพันธี์ พ.ศิ. 2562  
 6. การเผยแพร่ที่างส้ �อสิ�งพิมพ์และส้ �ออิเล็กที่รอนิกส์ ได้แก่
  - รายการดนตร่ที่ิพย์ สถุาน่วิที่ยุจิุฬา FM 101.5
  - รายการไที่ยบัันเที่ิง Thai PBS ที่างสถุาน่โที่รที่ัศิน์ชุ่องไที่ยพ่บั่เอส 
  - บัที่ค์วามและส้ �ออิเล็กที่รอนิกส์ หนังส้อพิมพ์มติชุน 
  - บัที่ค์วามและส้ �ออิเล็กที่รอนิกส์ หนังส้อพิมพ์กรุงเที่พธีุรกิจิ ค์อลัมน์จิุดประกาย  
  - เที่ปบัันที่่กภาพงานสัมมนาและการแสดงสด เผยแพร่โดยผู้วิจิัยผ่านที่างเว็บัไซต์ยูทีู่ป 

สัรุปผู้ลการวิิจิัย และข้อเสันอแนะ
 โค์รงการวิจิัยเร้ �อง บัที่ประพันธี์เพลงสำาหรับัเด่ �ยวเป่ยโนจิากวรรณค์ด่ไที่ย ประสบัค์วามสำาเร็จิอย่าง
ด่เย่ �ยมด้วยค์วามสนับัสนุนจิากองค์์กรต่าง ๆ ที่่ �เล็งเห็นถุ่งค์วามสำาค์ัญของการที่ำางานวิจิัยสร้างสรรค์์ใน 

รูปแบับัของการประพันธี์และการแสดงดนตร่ค์ลาสสิกร่วมสมัย ลำาดับัขั�นตอนการที่ำางานวิจิัยสามารถุสรุป
ได้ดังน่�

 1. ผู้วิจิัยกำาหนดหัวข้อและแนวค์ิดของการประพันธี์เพลงให้เป็นเพลงเด่ �ยวเป่ยโนจิากวรรณค์ด่ไที่ย 
โดยใชุ้ชุ้ �อสากลว่า Ballades from Thai Literature for Piano Solo เพ้ �อให้ม่ค์วามเหมาะสมและเข้าใจิได้
ง่ายเม้ �อนำาเสนอบันเวที่่ระดับันานาชุาติ 
 2. ผู้วิจิัยเชุิญนักประพันธี์เพลงที่่ �ม่ค์วามสามารถุและผลงานเป็นที่่ �ยอมรับัในระดับันานาชุาติส่ �ที่่าน
มาร่วมโค์รงการวิจิัย และอธีิบัายให้ผู้ประพันธี์รับัที่ราบัถุ่งกรอบัแนวค์ิดของโค์รงการวิจิัย
 3. ผู้ประพันธี์ค์ัดเล้อกวรรณค์ด่ไที่ยเร้ �องที่่ �ตนชุ้ �นชุอบั และนำามาพัฒินาเป็นบัที่ประพันธี์เพลง
 4. ผู้วิจิัยและผู้ประพันธี์ ส้ �อสารและแลกเปล่ �ยนมุมมองในการประพันธี์เพลงและการบัรรเลง
 5. ผู้วิจิัยศิ่กษาและฝ่่กซ้อมบัที่เพลงเพ้ �อจิัดที่ำาแผ่นซ่ด่ โน้ตเพลงพร้อมบัที่วิเค์ราะห์ และสูจิิบััตร
สำาหรับัการแสดงค์อนเสิร์ต
 6. ผู้วิจิัยนำาเสนอผลงานในรูปแบับัของการบัรรยายประกอบัการแสดง การจิัดงานเสวนาที่างวิชุาการ
การแสดงดนตร่ และการเผยแพร่ผลงานที่างส้ �อออนไลน์

ผลสัมฤที่ธีิ�ในแง่การสร้างองค์์ค์วามรู้ต่อสังค์ม ได้แก่
 1. เกิดผลงานเพลงเด่ �ยวเป่ยโนเพลงค์ลาสสิกจิำานวน 4 เพลง ในรูปแบับัของดนตร่ค์ลาสสิกร่วมสมัย
ที่่ �ได้รับัแรงบัันดาลใจิจิากวรรณค์ด่ไที่ย 
 2. เกิดองค์์ค์วามรู้ใหม่ที่ั�งในด้านการประพันธี์เพลงและการแสดงเป่ยโน เป็นแนวที่างให้นักประพันธี์
และนักเป่ยโนได้สร้างผลงานในลักษณะน่�ต่อไป
 3. เกิดค์วามต้ �นตัวในวงการดนตร่ค์ลาสสิกร่วมสมัย ให้มุ่งเน้นที่่ �การอนุรักษ์และนำาเสนอเอกลักษณ์
ของชุาติในรูปแบับัที่่ �สามารถุนำาเสนอได้บันเวที่่โลก
 4. เกิดบัรรที่ัดฐานในการสร้างสรรค์์และเผยแพร่ผลงานดนตร่ค์ลาสสิกร่วมสมัย 
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บทวิิเคีราะห์เพลง เปียโนโซนาตาในกุญแจิเสัียงบีไมเนอร์ สัำาหรับ
การแสัดงเดี �ยวิเปียโน

AN ANALYSIS OF PIANO SONATA IN B MINOR,  
S.178 FOR PIANO RECITAL

พรพิมล อ้นจิู* PORNPIMON OANJOO*
ศิศิ่ พงศิ์สรายุที่ธี** SASI PONGSARAYUTH**

บทคีัดย่อ
 บัที่วิเค์ราะห์เพลง Piano Sonata in B minor, S.178 ผลงานการประพันธี์โดย Franz Liszt  
สำาหรับัการแสดงเด่ �ยวเป่ยโน ม่จิุดประสงค์์เพ้ �อศิ่กษาค์้นค์ว้าข้อมูลที่่ �เก่ �ยวข้องกับับัที่เพลง เพ้ �อใชุ้ประกอบั 
เป็นข้อมูลในการที่ำาวิที่ยานิพนธี์ในระดับัมหาบััณฑ์ิตด้านการแสดงเด่ �ยวเป่ยโน โดย พรพิมล อ้นจิู เน้�อหา 
ในการวเิค์ราะหบ์ัที่เพลงประกอบัไปดว้ย การศิก่ษาชุว่ประวตัขิองผู้ประพนัธ์ี การวเิค์ราะหแ์ละตค่์วามบัที่ประพนัธ์ี
 วิธี่การนำาเสนอ รวมไปถุ่งเที่ค์นิค์ต่าง ๆ ในการบัรรเลงบัที่เพลง เพ้ �อเป็นข้อมูลพ้�นฐานที่่ �สำาค์ัญในการฝ่่กซ้อม
 และการประกอบัการแสดงบัที่เพลงได้อย่างสมบัูรณ์ที่่ �สุด โซนาตาบัที่น่�ม่ค์วามแตกต่างจิากบัที่ประพันธี์ 
โซนาตาโดยที่ั�วไปในยุค์ค์ลาสสิก กล่าวค์้อ เป็นบัที่ประพันธี์ขนาดใหญ่ที่่ �ม่เพ่ยงที่่อนเด่ยว ม่เที่ค์นิค์การเล่น
ที่่ �ยากและที่้าที่้ายผู้บัรรเลงได้อย่างด่เย่ �ยม เน้ �องจิากผู้ประพันธี์ต้องการที่่ �จิะแสดงถุ่งเที่ค์นิค์ ค์วามสามารถุ 
ในการประพันธี์ของตน จิ่งที่ำาให้บัที่ประพันธี์น่�ม่ส่สันที่่ �น่าสนใจิและม่ค์วามซับัซ้อนอย่างยิ�ง ผลการวิจิัยที่่ �ได้
จิากการวิเค์ระห์บัที่เพลงน่� สามารถุนำาองค์์ค์วามรู้ต่าง ๆ มาใชุ้ อาที่ิ เร่ยนรู้การวิเค์ราะห์ปัญหา การต่ค์วาม
บัที่เพลง เที่ค์นิค์การบัรรเลงในยุค์โรแมนติกได้อย่างถุูกต้องและสอดค์ล้องกับัแนวที่างของผู้ประพันธี์  
และนำามาพัฒินาในส่วนของศิักยภาพในการบัรรเลงบัที่ประพันธี์และถุ่ายที่อดอารมณ์ค์วามรู้ส่ก  
ไดอ้ยา่งเหมาะสม 
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ABSTRACT
 The following analysis of the Piano Sonata in B minor, S.178, Composed for solo piano by 
Franz Liszt, was carried out with the purpose of thoroughly studying and researching the  
composition. This analysis and study consist of the research used in the thesis of Pornpimon 
Oanjoo, as part of the requirements of the completion for the Master Degree in Piano Performance. 
The contents of the research including biography study of the composer, analysis and  
interpretation, presentation method and technical used in playing. These are the most important 
basic knowledge in order to facilitate a more comprehensive performance. Furthermore, this  
Sonata is different from typical Sonata from classical period, that is, a grand Sonata with one 
movement, also complexity playing technique which challenged every pianist. Due to the intention 
to displaying the ability of the composer; as a result, this makes the composition more colorful 
and complicated. All in all, the analysis results could bring knowledges including analysis and 
interpretation, technical used in playing from Romantic period to conformed with the method  
intended by the composer as well as helping to facilitate the potential in piano performance.

Keywords: Music Analysis/ Piano Sonata/ Franz Liszt/ Pornpimon Oanjoo
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บทนำา
 Sonata in B minor, S.178 สำาหรบัับัที่ประพนัธีเ์ด่ �ยวเป่ยโนโดย Franz Liszt โซนาตาบัที่น่�ม่ค์วามสำาคั์ญ
มากบัที่หน่�งในยุค์โรแมนติก ลิสต์วางโค์รงสร้างของเพลงบัที่น่�โดยตั�งใจิให้ค์ล้ายกับัโซนาตาที่่ �ม่ 4 ที่่อนบัรรเลง
ต่อกันไปไม่หยุดพัก ม่ค์วามยาวประมาณ 30 นาที่่ ลิสต์ค์ิดที่ำานองหลักข่�นมาประมาณ 3-4 ที่ำานอง  

และนำาที่ำานองดังกล่าว ไปปรากฏตลอดที่ั�งเพลง โดยม่การพัฒินาที่ำานอง เปล่ �ยนรูปแบับัและเชุ้ �อมด้วย 
ประโยค์เพลงตา่ง ๆ ที่ำาใหบ้ัที่เพลงน่�ม่ค์วามเป็นเอกภาพ (Unity) อ่กที่ั�งยงัเรย่กไดว้า่เป็นบัที่ประพนัธีท์ี่่ �ที่า้ที่าย
ค์วามสามารถุของนักเป่ยโนเป็นอย่างยิ�ง เน้ �องจิากเป็นบัที่ประพันธี์ที่่ �เต็มไปด้วยเที่ค์นิค์การบัรรเลงขั�นสูง 
อาที่ิ การใชุ้ค์อร์ดเต็ม การใชุ้ค์ู่แปดต่อเน้ �องกันไป ฯลฯ เป็นต้น

 บัที่ประพันธี์น่�กล่าวได้ว่าเป็นบัที่ประพันธี์ที่่ �ม่ค์วามซับัซ้อนและล่กซ่�งอย่างแที่้จิริง ผู้บัรรเลงต้องใชุ้ 
จิิตวิญญาณเพ้ �อแสดงออกที่างอารมณ์ค์วามรู้ส่กของผู้ประพันธี์ ซ่�งม่ค์วามหมายเหน้อค์วามจิริง อารมณ์ที่่ �

ม่ค์วามเก่ �ยวข้องกับัศิาสนาและยากที่่ �จิะหยั�งถุ่ง ดังนั�น การถุ่ายที่อดอารมณ์จิ่งเป็นลักษณะเด่นที่่ �สำาค์ัญยิ�ง
ในการบัรรเลงบัที่ประพันธี์น่� ผู้วิจิัยได้นำาบัที่ประพันธี์น่�บัรรจิุในรายการแสดงเด่ �ยวเป่ยโนโดย พรพิมล อ้นจิู 
การแสดงในค์รั�งน่�จิัดข่�นเม้ �อวันที่่ � 6 เมษายน พ.ศิ. 2561 เวลา 18:00 น. ณ ห้องแสดงดนตร่ธีงสรวง  

ตั�งอยูบ้่ัานเลขที่่ � 54/1 ถุนนสขุมุวิที่ซอย 3 กรงุเที่พมหานค์ร การแสดงที่ั�งหมดใชุเ้วลาประมาณ 1 ชุั�วโมง 30 นาที่่
นอกจิากน่� บัที่ประพันธี์น่�ยังถุูกจิัดได้ว่าเป็นบัที่ประพันธี์ที่่ �ม่ชุ้ �อเส่ยงอย่างมากและม่นักเป่ยโนหลายที่่านนำา
ไปศิ่กษาต่อและถุูกบัรรเลงกันอย่างกว้างขวางอ่กด้วย
 
วิัตถุประสังคี์และขอบเขตการวิิจิัย
 1. เพ้ �อส่งเสริมและพัฒินาศิักยภาพในการบัรรเลงเป่ยโน
 2. เพ้ �อศิ่กษาและฝ่่กฝ่นเที่ค์นิค์ในการบัรรเลงบัที่ประพันธี์โซนาตาของลิสต์
 3. เพ้ �อศิก่ษาค์น้ค์ว้ารวบัรวมข้อมูลของบัที่ประพันธีป์ระกอบัดว้ย ชุว่ประวติัของผู้ประพันธีว์รรณกรรม
ที่างด้านดนตร่ การวิเค์ราะห์บัที่ประพันธี์ เที่ค์นิค์การบัรรเลงและวิธี่การฝ่่กซ้อม
 4. เพ้ �อเผยแพรผ่ลงานการแสดงเด่ �ยวเป่ยโนใหแ้กน่สิติ นกัศิก่ษาและบัคุ์ค์ลที่ั�วไปที่่ �ม่ค์วามสนใจิใน
งานแสดงดนตร่

วิิธิีดำาเนินการวิิจิัย 
 1. ค์ัดเล้อกบัที่ประพันธี์สำาหรับัการจิัดแสดง
 2. ปร่กษาอาจิารย์ที่่ �ปร่กษาวิที่ยานิพนธี์และอาจิารย์วิชุาที่ักษะดนตร่ด้านเป่ยโนเก่ �ยวกับับัที่ประพันธี์
ที่่ �ต้องการนำาออกแสดง
 3. ศิ่กษาค์้นค์ว้าหาข้อมูลและวรรณกรรมที่่ �เก่ �ยวข้องกับับัที่ประพันธี์
 4. วิเค์ราะห์บัที่ประพันธี์และวางแผนการฝ่่กซ้อมให้เหมาะสม
 5. นำาองค์์ค์วามรู้จิากการค์้นค์ว้าข้อมูลและวรรณกรรมที่่ �เก่ �ยวข้องมาใชุ้ในการปฏิบััติจิริงโดยการ 

ฝ่่กซ้อมบัที่ประพันธี์เพ้ �อให้ม่ค์วามสอดค์ล้องกัน
 6. ปรับัแต่งและแก้ไขการแสดง
 7. วิเค์ราะห์ผลการวิจิัยและสรุปผลเป็นรูปเล่ม
 8. แสดงผลงาน
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ผู้ลการวิิจิัย
 1. ได้แสดงค์วามสามารถุล่ลาการแสดงเป่ยโนสู่สายตาของสาธีารณชุน
 2. สามารถุการจิัดการการฝ่่กซ้อมด้วยตนเองอย่างเป็นขั�นตอนพร้อมที่ั�งได้พัฒินาศิักยภาพเที่ค์นิค์
การบัรรเลงเป่ยโน 
 3. ได้ศิ่กษาข้อมูลบัที่ประพันธี์สำาหรับัการแสดง รวมที่ั�งวรรณกรรมต่าง ๆ ที่่ �เก่ �ยวข้องกับับัที่ประพันธี์
เพ้ �อให้เข้าใจิในบัที่เพลงและสามารถุวิเค์ราะห์ต่ค์วามบัที่เพลงออกมาได้อย่างสมบัูรณ์
 4. ได้ศิ่กษาวิธี่การและขั�นตอนการจิัดการแสดงเด่ �ยวเป่ยโน ที่ั�งด้านการประชุาสัมพันธี์ การจิัดการ
วัน เวลาและสถุานที่่ � การที่ำาสูจิิบััตร รวมถุ่งการติดต่อประสานงานต่าง ๆ 

 ช้ีวิประวิัติของฟรานซ์ ลิสัท์ 
 การเรียบเรียงเพลงเข้าเป็นสัำารับ 
 ฟรานซ์ ลิสต์ (Franz Liszt) นักประพันธี์เพลง นักเป่ยโน และนักเร่ยบัเร่ยงเพลงชุาวฮัังการ่  
เกดิเม้ �อวันที่่ � 22 ตลุาค์ม ค์.ศิ. 1811 ณ เม้องไรดงิ (Raiding) ลสิตเ์ป็นผู้ที่่ �ม่ค์วามสามารถุที่างดนตรเ่น้ �องจิาก
บัดิาของตนชุ้ �อ อดมั ลสิต ์(Adam Liszt) ซ่�งเป็นขา้ราชุการที่ำางานอยูใ่นวงัของตระกลูอ่สเตอร์ฮัาซ ่(Esterházy) 
เป็นผู้ที่่ �ปลูกฝั่งการเล่นและการฝ่่กซ้อมเป่ยโนให้แก่ลิสต์ ซ่�งค์วามสามารถุที่่ �เก่งกาจิของลิสต์นั�นที่ำาให้  

เขาสามารถุ ออกแสดงเด่ �ยวเป่ยโนเม้ �ออายุเพ่ยง 9 ป่

 ในป่ ค์.ศิ. 1821 บัิดาของเขาได้พาเดินที่างไปสู่กรุงเว่ยนนา ได้ม่โอกาสเร่ยนดนตร่กับัอันโตนิโอ   
ซาลิเยร่ (Antonio Salieri) และค์าร์ล เชุอร์น่ (Carl Czerny) ในเวลาต่อมา นอกจิากนั�นเขายังได้ม่โอกาสพบั
กับัเบัโธีเฟน (Beethoven) โดยได้รับัอิที่ธีิพลที่างดนตร่และได้กลายเป็นผู้ที่่ �นำาเพลงของเบัโธีเฟนออก  

บัรรเลงอย่างสมำ�าเสมอ เม้ �ออายุได้เพ่ยง 12 ป่ ลิสต์ได้ย้ายไปอยู่ที่่ �กรุงปาร่ส เขาได้ม่โอกาสออกแสดงเป่ยโน
ตามซาลอน (Salon)1 ตา่ง ๆ หลายแหง่ และกลายเป็นที่่ �กลา่วขวัญอย่างกวา้งขวางในสมาค์ม ณ นค์รปารส่

 ในป่ ค์.ศิ. 1848 ลิสต์ได้รับัตำาแหน่งผู้อำานวยการดนตร่ที่่ �ไวมาร์ (Weimar) ม่หน้าที่่ �ส่งเสริมการแสดง
บัที่เพลงของศิลิปินรว่มสมัย ที่ำาใหเ้ขาม่โอกาสศิก่ษาบัที่เพลงของศิลิปินรว่มสมัยหลายค์น ไมว่า่จิะเป็นวากเนอร์ 
(Wagner) และแบัร์ลิออส (Berlioz) เป็นต้น

 ในป่ ค์.ศิ. 1859 ลิสต์ได้ลาออกจิากตำาแหน่งผู้ค์วบัค์ุมวงดนตร่ที่่ �ไวมาร์ และในป่ ค์.ศิ. 1875 เขา 

ได้เป็นประธีานของสถุาบัันดนตร่แห่งชุาติฮัังการ่ เป็นผู้จิัดตั�งสถุาบัันดนตร่ที่่ �ม่ชุ้ �อเส่ยงระดับัโลก ค์้อ Liszt 
Academy of Music ณ เม้องบัูดาเปสต์ และได้ที่ำากิจิกรรมด้านดนตร่ในประเที่ศิต่าง ๆ อย่างสมำ�าเสมอ  

ในบัั�นปลายชุว่ติเขาไดท้ีุ่ม่เที่กำาลงัในการเป็นค์ร ูจินกระที่ั�งเส่ยชุว่ติในป่ ค์.ศิ. 1886 เน้ �องจิากการเดนิที่างและ
ค์วามตรากตรำา ในงานมากจินเกินไป ที่ำาให้เกิดโรค์ภัยไข้เจิ็บั

 อยา่งไรกต็าม ลสิต์เป็นที่่ �รูจ้ิกัในฐานะของนกัประพนัธีเ์พลง และนักเป่ยโนฝ่่ม้อฉกาจิที่่ �หาค์นเที่ย่บัไดย้าก  

อ่กที่ั�งเป็นค์นชุาตินิยมรุนแรง ในฐานะผู้ประพันธี์เพลง ลิสต์ได้สร้างสรรค์์ผลงานในรูปแบับัของดนตร่บัรรยาย
เร้ �องราว (Program Music) และเป็นค์นแรกที่่ �ประพันธี์ซิมโฟนิกโพเอ็ม (Symphonic Poem) ซ่�งเป็นบัที่เพลง

1. ซาลอน (Salon) หมายถุ่ง สถุานที่่ �พบัปะสังสรรค์์ระหว่างบัุค์ค์ลสำาค์ัญที่่ �ม่ชุ้ �อเส่ยงในแขนงต่าง ๆ อาที่ิ นักประพันธี์เพลง กว่ นักเข่ยน
วรรณกรรม ฯลฯ เป็นต้น 
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สำาหรับัวงออร์เค์สตราที่่ �เน้นการแสดงออกที่างอารมณ์ค์วามรู้ส่ก ม่เร้ �องราวประกอบัแฝ่งอยู่เบั้�องหลัง         
บัที่ประพันธี์ที่่ �ม่ชุ้ �อเส่ยงของเขาม่มากมาย ยกตัวอย่างเชุ่น Faust Symphony, Hungarian Rhapsody, 
Totentanz ฯลฯ เป็นต้น

 บทประพันธิ์โซนาตาของลิสัต์
 ลิสต์ (Liszt) ได้ประพันธี์ไว้เพ่ยงบัที่เด่ยวค์้อ Sonata in B minor, S.178 เป็นบัที่เพลงที่่ �ประพันธี์ข่�น
เพ้ �ออุที่ศิิใหแ้กโ่รเบัริต์ ชุมัูนน ์(Robert Schumann) ตอบัแที่นที่่ �ชุมัูนนไ์ดป้ระพนัธีบ์ัที่เพลง Phantasia in C major, 
Op.17 ให้แก่เขา

 โซนาตาบัที่น่�เป็นดนตร่พรรณนา (Program music) ม่เร้ �องราวประกอบัเก่ �ยวกับั ตำานานเฟาสต์ 
(Faust) ม่รากศิัพที่์มาจิากภาษาเยอรมัน เฟาสต์เป็นชุ้ �อตัวเอกในตำานานโศิกนาฏกรรมของเยอรมัน เก่ �ยวข้อง
กับัชุายที่่ �ขายวิญญาณให้ป่ศิาจิเมฟิสโตเฟเลส (Mephistopheles) เพ้ �อแลกกับัค์วามรู้ ได้รับัการดัดแปลง 
เป็นวรรณกรรม บัที่ละค์ร ภาพเข่ยน และงานดนตรเ่ป็นจิำานวนมาก ตำานานเฟาสตถู์ุกบันัที่ก่และนำามาเข่ยน
ซ่�งม่ที่ั�งฉบัับัที่่ �เป็นภาษาอังกฤษของ ค์ริสโตเฟอร์ มาโลว์ (Christopher Marlowe) "The Tragical History of 
Doctor Faustus" ต่พิมพ์ค์รั�งแรกในป่ ค์.ศิ. 1604 และฉบัับัภาษาเยอรมันของโยฮัันน์ โวล์ฟกัง ฟอน เกอเธีอ
(Johann Wolfgang von Goethe) แบัง่ออกเป็นสองตอน ค์อ้ "Faust. Der Tragödie erster Teil" (โศิกนาฏกรรม
ของเฟาสต์ ตอนที่่ � 1 ต่พิมพ์ ค์.ศิ. 1808) และ "Faust. Der Tragödie zweiter Teil" (โศิกนาฏกรรมของเฟาสต์
ตอนที่่ � 2 ตพิ่มพ์ ค์.ศิ. 1832) บัที่ละค์รของเกอเธีอน่�ไดรั้บัการดดัแปลงเป็นอปุรากร (Opera) สองเร้ �องค์อ้ Faust 
ประพันธี์โดย ชุาร์ล กูโน (Charles Gounod) และ Mefistofele ประพันธี์โดย อาร์ริโก โบัอิโต (Arrigo Boito) 
นอกจิากน่�ยังม่ผู้ประพันธี์อ่กหลายค์น ที่่ �เข่ยนผลงานเก่ �ยวกับั เฟาสต์ (Faust) ได้แก่ เฮักเตอร์แบัร์ลิโอส 
(Hector Berlioz), กุสตาฟ มาเลอร์ (Gustav Mahler), โรเบัิร์ต ชุูมันน์ (Robert Schumann), ฟรานซ์ ลิสต์ 
(Franz Liszt) เป็นต้น นอกจิากจิะได้รับัแรงบัันดาลใจิมาจิากตำานานเฟาสต์ (Faust) แล้ว บัที่เพลงน่�ยังม่
ค์วามเก่ �ยวข้องกับัภูติผ่ป่ศิาจิ ซ่�งม่รากฐานมาจิากค์ัมภ่ร์ไบัเบัิล (Bible) และจิากบัที่กว่ Paradise Lost 
ประพันธี์โดยจิอห์น มิลตัน (John Milton) กว่ชุาวอังกฤษ

 อ่กที่ั�งยังเป็นบัที่เพลงที่่ �ให้ค์วามรู้ส่กแที่นตัวละค์รต่าง ๆ ซ่�งผู้ประพันธี์ได้อ้างอิงมาจิากนิที่านชุาดก
ที่่ �ม่ค์วามเก่ �ยวข้องกับัสวนแห่งเอเดน (Garden of Eden) ม่ตัวละค์รต่าง ๆ ได้แก่ พระเจิ้า (God) ลูซิเฟอร์ 
(Lucifer) ซาตาน (Satan) อดัม (Adam) อ่ฟ (Eve) เป็นต้น โดยผู้ประพันธี์ได้นำาค์วามค์ิดหลักที่่ �เป็นตัวแที่น
ของตัวละค์รที่่ �กล่าวถุ่ง อ่กที่ั�งโซนาตาบัที่น่�ถุ้อได้ว่าเป็นบัที่เพลงที่่ �ส้ �อถุ่งรูปแบับัการแสดงออกที่างอารมณ์ 
ค์วามรู้ส่ก (Expressive Form) ที่่ �ม่ค์วามหมายที่่ �เหน้อค์วามจิริง ม่ค์วามล่กซ่�ง กินใจิในอารมณ์และ  

ยากที่่ �จิะหยั�งถุ่ง

 ลักษณะบทประพันธิ์และบทวิิเคีราะห์เพลง 
 โซนาตาบัที่น่�เป็นบัที่เพลงที่่ �ค์ลา้ยกบััโซนาตาที่่ �ม่ 4 ที่อ่น บัรรเลงตอ่กนัไปไมห่ยดุพกั ค์วามยาวประมาณ 
30 นาที่ ่ผู้ประพันธี์ได้ตั�งใจิรวมโค์รงสร้างที่ั�งหมดให้อยู่ในที่่อนเด่ยว กล่าวค์้อ โซนาตาบัที่น่�เป็นโซนาตาที่่ �ม่
เพ่ยงที่่อนเด่ยว (Single Movement) เน้ �องจิากผู้ประพันธี์เห็นว่าบัที่ประพันธี์โซนาตานั�นไม่ค์วรแบั่งเป็นตอน
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หร้อที่่อนตามแบับัแผนโค์รงสร้างบัที่เพลงโซนาตาในยุค์ค์ลาสสิก ดังนั�น ผู้ประพันธี์จิ่งรวมทีุ่ก ๆ ตอนต่อกัน
ไปโดยไม่ม่เค์ร้ �องหมายเสน้กั�นหอ้งยอ้นเพ้ �อใหบ้ัที่เพลงม่ค์วามตอ่เน้ �องและม่ค์วามเป็นเอกภาพ แตถุ่า้วิเค์ราะห์
ในส่วนย่อยของบัที่เพลงลงไปแล้ว จิะพบัว่าสามารถุแบั่งออกได้เป็น 4 ที่่อน ดังต่อไปน่�

 - Exposition
 - Development
 - Recapitulation
 - Coda
 ตอนนำาเสนอ (Exposition): ในส่วนของตอนนำาเสนอน่� ไม่ได้ถุูกนำาเสนอในกุญแจิเส่ยง B minor  

ซ่�งเป็นกุญแจิเส่ยงหลักของบัที่เพลง แต่พบัการนำาเสนอแนวที่ำานองหลัก 3 ที่ำานอง โดยแนวที่ำานองหลักที่่ � 1 
ในชุ่วงต้นบัที่เพลง Lento assai และที่ำานองหลักที่่ � 2 Allegro energico ถุูกนำาเสนอในกุญแจิเส่ยง G minor 
(ตัวอย่างที่่ � 1, 2) สังเกตุได้จิากการยำ�าโน้ต G ค์่อนข้างมาก ให้ค์วามรู้ส่กถุ่งค์วามเป็นศิูนย์กลางของที่ำานอง 
(Tonal Center) ตอ่จิากนั�นพบัที่ำานองหลกัที่่ � 3 ในจิงัหวะยก ที่ำานองนั�นถุกูเปล่ �ยนที่ศิิที่างมาอยูใ่นกญุแจิฟา 
ด้วยโน้ตเป็นเขบั็ดสามชุั�นสามพยางค์์เกลาไปสู่กุญแจิเส่ยง B minor (ตัวอย่างที่่ � 3) สังเกตได้จิาก  
ค์วามเข้มเส่ยงดัง (Forte) ที่่ �เน้นในม้อซ้าย ลักษณะเด่นที่่ �เป็นองค์์ประกอบัที่่ �สำาค์ัญของตอนนำาเสนอ ค์้อ การ
ดำาเนินที่ำานองแบับับัันไดเส่ยงไมเนอร์แบับัฮัังการ่ขาลง (Hungarian minor scale or Gypsy scale)2  
ในที่ำานองหลักแรก ซ่�งบัันไดเส่ยงน่�เป็นบัันไดเส่ยงที่่ �พบัในดนตร่ฮัังการ่

2. บัันไดเส่ยงฮัังการ่หร้อบัันไดเส่ยงยิปซ่ (Hungarian minor scale or Gypsy scale) หมายถุ่ง บัันไดเส่ยงที่่ �ม่โค์รงสร้างเหม้อน
บัันไดเส่ยงไมเนอร์แบับัฮัาร์โมนิก แต่ตัวที่่ � 4 สูงข่�นค์ร่�งเส่ยง

ตัวอย่างที่่ � 1 แนวที่ำานองหลักที่่ � 1 ในกุญแจิเส่ยง G minor
ที่่ �มา : Antal Boronkay, Neue Liszt-Ausgabe. Series 1, Band 5 (Budapest: Editio Musica, 1983), 27.

ตัวอย่างที่่ � 2 แนวที่ำานองหลักที่่ � 2 ในกุญแจิเส่ยง G minor
ที่่ �มา : Antal Boronkay, Neue Liszt-Ausgabe. Series 1, Band 5 (Budapest: Editio Musica, 1983), 27.

ตัวอย่างที่่ � 3 แนวที่ำานองหลักที่่ � 3 เกลาไปสู่กุญแจิเส่ยง B minor
ที่่ �มา : Antal Boronkay, Neue Liszt-Ausgabe. Series 1, Band 5 (Budapest: Editio Musica, 1983), 27.
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3. การย้ดเค์เดนซ์ (Cadential Progression) หมายถุ่ง การขยายเค์เดนซ์ให้ย้ดออกไปด้วยวิธี่การต่าง ๆ มักเป็นการขยายโที่นิก 
หร้อโดมินันที่์

 ผู้ประพันธี์ได้นำาที่ำานองหลักที่่ � 3 (Theme A3) กลับัมาใชุ้อ่กค์รั�งในกุญแจิฟา (ตัวอย่างที่่ � 5) โดยพบั
การยำ�าโน้ต F sharp ซ่�งม่ค์วามสัมพันธี์เป็นโดมินันที่์ (Dominant Relationship) ของกุญแจิเส่ยง B minor 
จินกระที่ั�งดำาเนินเข้าสู่ Sempre f ed agitato ในกุญแจิเส่ยง B minor

 โดยสรุป การดำาเนินของเส่ยงประสานในส่วนของที่ำานอง Theme A พบัการดำาเนินหร้อการก้าวจิาก
ค์อร์ดหน่�งไปอ่กค์อร์ดหน่�ง (Harmonic Progression) ดังน่� G minor - B minor - F sharp major - B minor 
(vi - i - v - i) ซ่�งจิัดได้ว่าเป็นการย้ดเค์เดนซ์ (Cadential Progression)3

 จินกระที่ั�งชุ่วง Grandioso พบัการนำาเสนอที่ำานองที่่ �สอง (Theme B) พบัการเปล่ �ยนกุญแจิเส่ยงโดย
ถุกูนำาเสนอในกญุแจิเส่ยง D major (ตวัอยา่งที่่ � 6) ม่ค์วามสัมพันธีเ์ป็นกญุแจิเส่ยงเมเจิอรร์ว่ม (Relative major) 

ตอ่จิากนั�นพบัการกลบััมาของที่ำานองหลกัที่่ � 2 (Theme A2) อ่กค์รั�ง (ตวัอยา่งที่่ � 4) โดยผู้ประพนัธีไ์ดข้ยายหรอ้
พฒัินาที่ำานองออกไปในลกัษณะของการแปร (Variation Motive) โดยใชุเ้ที่ค์นคิ์ การขยายสว่นหรอ้ขยายสว่น
ลกัษณะจิงัหวะ (Augmentation) อยูใ่นรปูของอารเ์ปโจิ (Arpeggio) และผู้ประพนัธีไ์ดเ้พิ�มค์วามเขา้เส่ยงใหด้งั
ข่�นอ่กเที่า่ตวั (Fortissimo) เพ้ �อใหเ้กิดส่สนัของเส่ยงที่่ �หลากหลาย

ตัวอย่างที่่ � 4 การกลับัมาของที่ำานอง Theme A2 ขยายโดยใชุ้เที่ค์นิค์การแปร (Variation Motive)
ที่่ �มา : Antal Boronkay, Neue Liszt-Ausgabe. Series 1, Band 5 (Budapest: Editio Musica, 1983), 28.

ตัวอย่างที่่ � 5 การกลับัมาของที่ำานองหลักที่่ � 3 (Theme A3) ในกุญแจิฟา
ที่่ �มา : Antal Boronkay, Neue Liszt-Ausgabe. Series 1, Band 5 (Budapest: Editio Musica, 1983), 28.
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 ต่อจิากนั�นในชุ่วง Cantando expressivo พบัที่ำานองหลักที่่ �สาม (Theme C) (ตัวอย่างที่่ � 7) 
บัรรยากาศิของที่ำานองเปล่ �ยนไป ม่ที่ำานองและเส่ยงประสานที่่ �ให้ค์วามรู้ส่กเหม้อนเส่ยงร้อง (Lyrical melody) 
ม่ค์วามล้ �นไหลหรอ้ค์วามเรย่บั (Legato) เส่ยงประสาน (Harmony) เปล่ �ยนไปโดยใชุล้กัษณะโน้ตสามพยางค์์
(Triplet) เข้ามา

 ตอ่จิากนั�นไดพ้บัการกลบััมาของที่ำานองหลกั (Theme A1, A2, A3) อยูเ่ร้ �อย ๆ อาทิี่ พบัการกลบััมา 

ของที่ำานอง Theme B (ตัวอย่างที่่ � 8) ในลักษณะของค์อร์ดแบับัแที่่ง (Block Chord) การค์วบัค์ุมลักษณะ
เส่ยง (Articulation) ม่ค์วามสั�นหร้อขาดและในส่วนน่�ม่การนำาเสนอกุญแจิเส่ยงใหม่ ซ่�งอยู่ในกุญแจิเส่ยง C 
sharp minor อ่กที่ั�งผู้ประพันธี์ได้พัฒินาที่ำานองออกไปตรง Recitativo ในรูปแบับัเสม้อนเป็นค์าเดนซาสั�น ๆ
สลับักันไปกับัที่ำานอง Theme B จิากที่่ �กล่าวข้างต้นน่� จิะสังเกตได้ว่า  ผู้ประพันธี์ได้นำาที่ำานองย่อยเอก 
(Theme or Motive) เหล่าน่�มาพัฒินาออกไปในหลายรูปแบับั ไม่ว่าจิะเป็น การนำาเสนอในรูปพรรณ 
กุญแจิเส่ยง และส่สันชุ่วงเส่ยงที่่ �ต่างไปจิากเดิม เพ้ �อให้ที่ำานองในแต่ละส่วน ม่ค์วามน่าสนใจิ และม่ส่สันของ
เส่ยงที่่ �แตกต่างกัน

ของกุญแจิเส่ยง B minor อ่กที่ั�งลักษณะของที่ำานองและเส่ยงประสานก็เปล่ �ยนอย่างเห็นได้ชุัด โดยเปล่ �ยน
จิาก Left hand theme มาอยู่ในรูปของที่ำานองพรรณนา (Lyrical melody) ซ่�งอยู่ในรูปของค์อร์ดเต็มที่่ �ม่โน้ต
มากกว่า 3 ตัว ม่การเปล่ �ยนอัตราจิังหวะเป็น 3/2 ลดค์วามเร็วจิังหวะชุ้าลง ส่สันของเส่ยงอยู่ในบัรรยากาศิ
ที่่ �สง่างาม ยิ�งใหญ่ อลังการและไพเราะอ่อนหวาน

ตัวอย่างที่่ � 6 การนำาเสนอที่ำานองที่่ � 2 (Theme B) นำาเสนอในกญุแจิเส่ยง D major
ที่่ �มา : Antal Boronkay, Neue Liszt-Ausgabe. Series 1, Band 5 (Budapest: Editio Musica, 1983), 31.

ตัวอย่างที่่ � 7 การนำาเสนอที่ำานอง Theme C ในบัรรยากาศิที่่ �ไพเราะ ออ่นหวาน
ที่่ �มา : Antal Boronkay, Neue Liszt-Ausgabe. Series 1, Band 5 (Budapest: Editio Musica, 1983), 33.

ตัวอย่างที่่ � 8 ปรากฎที่ำานอง Theme B นำาเสนอในกญุแจิเส่ยง C sharp minor
ที่่ �มา : Antal Boronkay, Neue Liszt-Ausgabe. Series 1, Band 5 (Budapest: Editio Musica, 1983), 40.
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 ตอนพัฒนา (Development)
 ตอนพัฒินา (Development): ในส่วนน่�ผู้ประพันธี์ได้ค์ิดวัตถุุดิบัหร้อที่ำานองใหม่ซ่�งเป็นที่ำานองหลัก
ที่่ � 4 (Theme D) นำาเสนอในกุญแจิเส่ยง F sharp major เริ �มที่่ � Andante Sostenuto (ตัวอย่างที่่ � 9) ซ่�งในสว่น
น่�เม้ �อสังเกตจิะพบัวา่ ที่ำานองจิะเริ�มเข้ามาชุ่วง 3 หอ้งก่อนหนา้ซ่�งอยูใ่นรปูของโน้ตเค์ร้ �องหมาย โยงเส่ยง  

(Tie Note) ในตอนน่�จิัดได้ว่าเป็นส่วนที่่ �ม่ค์วามโดดเด่น ติดหู และเป็นจิุดศิูนย์กลางของบัที่เพลงเลยก็ว่าได้ 
(Center Part)

 ต่อจิากนั�นพบัการกลับัมาของที่ำานองหลักต่าง ๆ จิากตอนนำาเสนอ (Exposition) อาที่ิ พบัแนวที่ำานอง
หลักที่่ � 2 (Theme B) นำาเสนอในกุญแจิเส่ยง F sharp major (ตัวอย่างที่่ � 10) ผูป้ระพนัธีน์ำาสว่นของ 

องค์ป์ระกอบัของที่ำานองและเส่ยงประสานม่ค์วามค์ลา้ยค์ล่งกบััที่ำานอง Theme B ชุดัเจิน

 ในส่วนตอนพัฒินาน่� ถุ่งแม้ว่าผู้ประพันธี์จิะนำาการวนกลับัของวัตถุุดิบัต่าง ๆ มาใชุ้ แต่ลักษณะเด่น
ที่่ �ที่ำาให้ที่ำานองในตอนพัฒินาน่�ม่ส่สันที่่ �แตกต่างไปจิากตอนนำาเสนอค์้อ การใชุ้เที่ค์นิค์การปรับัที่ำานองหลัก 
(Thematic Transformation) ซ่�งเป็นการปรับัโน้ตบัางตัวในการซำ�าห้วงลำาดับัที่ำานองโดยอาจิใชุ้ระยะขั�นค์ู่ 
เปล่ �ยนไปบั้าง แต่ยังค์งรักษาเค์้าโค์รงหลักเดิมไว้ โดยผู้ประพันธี์อาจิใชุ้ค์วบัค์ู่กับัการซำ�าซ่เค์วนซ์ หร้อ แม้
กระที่ั�งการแปร เป็นต้น เที่ค์นิค์ดังกล่าวน่� จิัดว่าเป็นเที่ค์นิค์ที่่ �เป็นลักษณะเด่นของลิสต์เลยก็ว่าได้

 ตอนย้อนคีวิาม (Recapitulation) 
 ตอนยอ้นค์วาม (Recapitulation) สว่นน่�เป็นการยอ้นกลบััค์น้มาของตอนนำาเสนอ กลา่วค์อ้ พบัการ 
กลบััมาของที่กุที่ำานองไมว่า่จิะเป็นที่ำานองหลกัหรอ้ที่ำานองยอ่ยเอกตา่ง ๆ (Theme & Motive) ของตอนนำาเสนอ 
อ่กที่ั�ง ในส่วนน่�พบัลักษณะเด่นของการดำาเนินที่ำานองและเส่ยงประสานถุ้อได้ว่าเป็นตอนสอดแนว (Fugue 
Section) (ตัวอย่างที่่ � 11) กล่าวค์้อ เป็นตอนที่่ �อยู่ในรูปของดนตร่หลากแนว กระบัวนการดำาเนินที่ำานอง  

ตัวอย่างที่่ � 9 การนำาเสนอที่ำานอง Theme D ในกุญแจิเส่ยง F sharp major
ที่่ �มา : Antal Boronkay, Neue Liszt-Ausgabe. Series 1, Band 5 (Budapest: Editio Musica, 1983), 41.

ตัวอย่างที่่ � 10 ปรากฎที่ำานอง Theme B ในกุญแจิเส่ยง F sharp major
ที่่ �มา : Antal Boronkay, Neue Liszt-Ausgabe. Series 1, Band 5 (Budapest: Editio Musica, 1983), 42.
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เป็นแบับัแนวนอน พบัการใชุ้เที่ค์นิค์ห้วงลำาดับัที่ำานอง (Sequence) การเล่ยน (Imitation) มากมาย  

นอกจิากน่� ในส่วนตอนย้อนค์วาม ผู้ประพันธี์ยังค์งใชุ้เที่ค์นิค์การปรับัที่ำานองหลักเชุ่นเด่ยวกับัตอนพัฒินา 
และนำาวัตถุุดิบัหลักต่าง ๆ กลับัมาวนใชุ้อยู่เร้ �อย ๆ ในส่สันชุ่วงเส่ยงที่่ �ต่างไปจิากเดิม (Cyclic Device)  

อ่กที่ั�งตอนยอ้นค์วามน่� จิดัวา่เป็นการบัรรเลงดนตรห่ลายแนวเส่ยงแบับัโพล่โฟนท่ี่่ �ม่ค์วามยากที่ั�งตอ่การบัรรเลง 
และการจิำามากที่่ �สุด

 ช้่วิงหางเพลง (Coda)
 ชุว่งหางเพลง (Coda) เป็นสว่นที่่ �ตามมาจิากแนวที่ำานองสรปุในตอนยอ้นค์วาม (Andante sostenuto) 
ในส่วนน่�พบัการกลับัมาของที่ำานองหลักที่่ � 1 (Theme A1) ของตอนนำาเสนออ่กค์รั�ง (ตัวอย่างที่่ � 12) สังเกต
ได้จิากที่ำานองบันสุดในกุญแจิซอล ที่ำานองและเส่ยงประสานแสดงให้เห็นถุ่งค์วามสงบัตามมา หลังจิากค์วาม
ดุดัน เต็มไปด้วยพลังและเที่ค์นิค์ที่่ �ยากซับัซ้อน และม่อัตราค์วามเร็วมาก (Tour de force) กล่าวค์้อ  

ผู้ประพันธี์ได้แปรเปล่ �ยนจิากอารมณ์ที่่ �รุนแรงตามมาด้วยค์วามเง่ยบัสงบั เพ้ �อที่่ �จิะโยนค์วามรู้ส่กเดิมออกไป
ด้วยสเกลขาลงค์ล้ายตอนเริ�มต้นบัที่เพลง ให้ค์วามรู้ส่กถุ่งค์วามตาย

 จินกระที่ั�งชุ่วงหางเพลงย่อย (Codetta) ส่วน Lento assai พบับัันไดเส่ยงฮัังการ่ขาลง (Hungarian 
minor scale) อ่กค์รั�ง (ตวัอย่างที่่ � 13) ในค์วามเรว็จัิงหวะชุ้าค์ล้ายชุว่งต้นบัที่เพลง นอกจิากน่�ในชุว่งสุดที่า้ยของบัที่เพลง
พบัการเปล่ �ยนกุญแจิเส่ยงให้อยู่ในกุญแจิเส่ยง B major ซ่�งเป็นกุญแจิเส่ยงเมเจิอร์ร่วม (Relative major) 
หรอ้โนต้สามปรบัั (Picardie Third) กลา่วค์อ้ เป็นค์อรด์เมเจิอรท์ี่่ �จิบัลงในบัที่เพลงในกญุแจิเส่ยงไมเนอรน์ั�นเอง

ตัวอย่างที่่ � 11 ปรากฎการกลับัมาของที่ำานอง Theme A1 โดยอยู่ในรูปของ ที่ำานองสอดประสาน (Fugue) 
ที่่ �มา : Antal Boronkay, Neue Liszt-Ausgabe. Series 1, Band 5 (Budapest: Editio Musica, 1983), 46.

ตัวอย่างที่่ � 12 ชุ่วงหางเพลง (Coda) แนวที่ำานองหลักที่่ � 1 (Theme A1) ในแนวบันสุด
ที่่ �มา : Antal Boronkay, Neue Liszt-Ausgabe. Series 1, Band 5 (Budapest: Editio Musica, 1983), 58.
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สัรุป
 โดยสรุป จิากการวิเค์ราะห์บัที่ประพันธี์ Sonata in B minor, S.178 น่� พบัวิธี่การประพันธี์ซ่�งเป็น 
ลักษณะเด่น และเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของลิสต์ ได้แก่ เที่ค์นิค์ไลที่์โมที่่ฟ (Leitmotif) ผู้ประพันธี์ใชุ้วัตถุุดิบั
หร้อที่ำานองที่่ �เป็นค์วามค์ิดหลักที่่ �เป็นตัวแที่นของตัวละค์ร สถุานการณ์ ค์วามรู้ส่กหร้อค์วามน่กค์ิดต่าง ๆ  

ในละค์รหร้อตำานานมาใชุ้ เที่ค์นิค์การปรับัที่ำานอง(Transformation) โดยผู้ประพันธี์ได้ปรับัโน้ตและที่ำานอง 
ในบัางตัวในการซำ�าแต่ละค์รั�ง เพ้ �อให้ในแต่ละชุ่วงของบัที่เพลงม่ส่สันที่่ �แตกต่างออกไปจิากเดิม นอกจิากน่�  
ผู้ประพันธี์ยังได้ใชุ้เที่ค์นิค์การประพันธี์ลักษณะอ้ �น ๆ ยกตัวอย่างเชุ่น การปรับัเน้�อผิว (Texture) โดยใชุ้วิธี่ 
สลับัจิากเน้�อผิวที่่ �หนาแน่นแบับัโฮัโมโฟน่ กับัเน้�อผิวแบับัโพล่โฟน่ การใชุ้ชุ่วงเส่ยง (Range) ที่่ �กว้างมาก  

การใชุ้กุญแจิเส่ยง (Key Signature) ที่่ �ไม่เป็นไปตามแบับัแผน อ่กที่ั�งการใชุ้เที่ค์นิค์การบัรรเลง (Technic) 
ขั�นสูงมากมาย ไม่ว่าจิะเป็นการย้ายชุ่วงค์ู่แปด (Octave Transfer) การใชุ้เที่ค์นิค์อาร์เปโจิ (Arpeggio) 

เที่ค์นคิ์เที่รโมโล (Tremolo) และการรวัโน้ต (Trill) ยาวตอ่เน้ �องกนัไป บัที่ประพนัธีน์่�จ่ิงจิดัไดว้า่เป็นบัที่ประพนัธี์  

ที่่ �ซับัซ้อน และเป็นบัที่ประพันธี์ที่่ �ม่กลิ�นอายของค์วามเป็นชุาตินิยมอย่างแที่้จิริง

เทคีนิคีการบรรเลงและแนวิทางการฝึึกซ้อม
เที่ค์นิค์การบัรรเลงและแนวที่างการฝ่่กซ้อมสามารถุแบั่งเป็น 2 หัวข้อหลักดังน่�

 1. เที่ค์นิค์การบัรรเลงที่่ �พบัในบัที่เพลง
  1.1 เที่ค์นิค์การเล่นชุ่วงค์ู่แปดกระโดด (Blocked Octaves with Leaps)
  พบัเที่ค์นคิ์การเลน่ชุว่งค์ูแ่ปดกระโดดอยา่งตอ่เน้ �อง ดว้ยอตัราจิงัหวะที่่ �รวดเรว็จ่ิงไม่สามารถุ
เลน่ใหท้ี่นั หร้อกดให้แม่นยำาได้ (ตัวอย่างที่่ � 14)

ตัวอย่างที่่ � 13 ชุ่วงหางเพลงย่อย (Codetta) ในบัันไดเส่ยงฮัังการ่ขาลง (Hungarian minor scale)
ที่่ �มา : Antal Boronkay, Neue Liszt-Ausgabe. Series 1, Band 5 (Budapest: Editio Musica, 1983), 59.



129

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.1 JANUARY - JUNE 2021

  1.2 เที่ค์นิค์การเล่นค์อร์ดแตก (Broken Chords)
  พบัเที่ค์นิค์การเล่นค์อร์ดแตกโดยใชุ้นิ�วที่่ �แตกต่างกันอย่างต่อเน้ �อง ในอัตราจิังหวะที่่ �รวดเร็ว
ซ่�งยากต่อค์วามแม่นยำาในการเล่น (ตัวอย่างที่่ � 15)

 2. วิธี่แก้ปัญหา
  2.1 ตัวอย่างแบับัฝ่่กหัดที่่ �สามารถุใชุ้ฝ่่กซ้อม “Franz Liszt – Technical Studies for the 
Pianoforte Book XIII – Octave studies with various fingerings and chord studies” เป็นแบับัฝ่่กหัดฝ่่ก
การเล่นเที่ค์นิค์ค์ู่แปดกระโดดและเพิ�มค์วามแม่นยำาของนิ�วได้ (ตัวอย่างที่่ � 16)

วิธี่การฝ่่กซ้อมม่ดังน่�

   2.1.1 ฝ่่กการเล่นเที่ค์นิค์ค์ู่แปดกระโดดในแต่ละกุญแจิเส่ยงในค์วามเร็วจิังหวะชุ้า 
   2.1.2 เพิ�มค์วามเรว็จัิงหวะในการฝ่่ก พรอ้มที่ั�งเล่นเที่ค์นคิ์ค์ูแ่ปดกระโดดในที่กุกญุแจิเส่ยง
ตอ่เน้ �องกนัไป

ตัวอย่างที่่ � 14 เที่ค์นิค์ชุ่วงค์ู่แปดกระโดด
ที่่ �มา : Antal Boronkay, Neue Liszt-Ausgabe. Series 1, Band 5 (Budapest: Editio Musica, 1983), 29.

ตัวอย่างที่่ � 15 เที่ค์นิค์การเล่นค์อร์ดแตก
ที่่ �มา : Antal Boronkay, Neue Liszt-Ausgabe. Series 1, Band 5 (Budapest: Editio Musica, 1983), 51.

ตัวอย่างที่่ � 16 Franz Liszt: Technical Studies for the Pianoforte Book XII
(Octave studies with various fingerings and chord studies)

ที่่ �มา : Alexander Winterberger, Technische Studien fur Pianoforte Heft XII ( Leipzig: J.Schuberth & Co, 1886), 15.
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  2.2 ตัวอย่างแบับัฝ่่กหัดที่่ �สามารถุใชุ้ฝ่่กซ้อม “Franz Liszt - Technical Studies for the 
Pianoforte Book X - Broken chords with various fingerings throughout all major and minor scales”  
(ตวัอย�างที � 17)
วิธี่การฝ่่กซ้อมดังน่�

   2.2.1 เริ�มจิากการฝ่่กซ้อมแยกม้อของเที่ค์นิค์การเล่นค์อร์ดแตกในแต่ละกุญแจิเส่ยง
ด้วย ค์วามเร็วจิังหวะชุ้า พร้อมที่ั�งเล้อกใชุ้นิ�วสลับักันไป ต่อจิากนั�นจิ่งรวมม้อพร้อมที่ั�งเพิ�มค์วามเร็วจิังหวะ 
ในแต่ละกุญแจิเส่ยงต่อเน้ �องกันไป

ประโยช้น์ที �ได้รับ
 ประโยชุน์ที่่ �ได้รับัจิากการศิ่กษาค์้นค์ว้าหาข้อมูลที่่ �เก่ �ยวข้องกับับัที่ประพันธี์น่� ผู้วิจิัยได้เร่ยนรู้และ 
ศิ่กษาในการหาข้อมูลเชุิงล่ก ที่ั�งด้านชุ่วประวัติของผู้ประพันธี์ วรรณกรรมต่าง ๆ ที่่ �เก่ �ยวข้องกับับัที่ประพันธี์
เที่ค์นคิ์การบัรรเลง การวเิค์ราะหแ์ละตค่์วาม วธิีก่ารนำาเสนอบัที่เพลง รวมไปถุง่เที่ค์นคิ์ตา่ง  ๆในการบัรรเลงบัที่เพลง 
เพ้ �อเป็นข้อมูลพ้�นฐานที่่ �สำาค์ัญในการฝ่่กซ้อมและการประกอบัการแสดง อ่กที่ั�งสามารถุนำาองค์์ค์วามรู้ที่่ �ได้ 
ศิ่กษานำามาพัฒินาในส่วนของศิักยภาพในการบัรรเลงบัที่ประพันธี์และถุ่ายที่อดอารมณ์ค์วามรู้ส่กได้อย่าง
เหมาะสม นอกจิากน่� ยังได้เป็นส่วนหน่�งในการอนุรักษ์ผลงานเป่ยโนที่่ �น่าสนใจิ และส่งเสริมให้สาธีารณชุน
หันมาสนใจิผลงานการแสดงเด่ �ยวมากยิ�งข่�น

ข้อเสันอแนะ
 จิากการศิก่ษาค์น้ค์วา้หาขอ้มูลตา่ง ๆ ที่่ �เก่ �ยวข้องกบััผลงานการประพนัธีช์ุิ�นน่� ผู้เข่ยนขอเสนอแนะสิ�งที่่ �

สำาค์ญัในการวเิค์ราะหบ์ัที่ประพนัธี ์ เพ้ �อเป็นแนวที่างในการตค่์วามและนำาไปปฏบิัตัไิดอ้ยา่งถุกูตอ้งและ  

ม่ประสิที่ธีิภาพ ค์้อ ค์ุณสมบััติของผู้ต่ค์วาม กล่าวค์้อ ผู้ที่่ �จิะสามารถุวิเค์ราะห์บัที่ประพันธี์ชุิ�นน่�ได้ ค์วรเป็น 

ผู้ที่่ �ไดร้บััการศิก่ษา ในสาขาดรุยิางค์ศิลิป์ตะวนัตก เน้ �องจิากจิำาเป็นตอ้งม่พ้�นฐานที่างประวตัศิิาสตร์ดนตร ่ที่ฤษฎแ่ละ
การปฏบิัติัในระดบัักลาง - สงู จ่ิงจิะสามารถุนำาค์วามรูพ้้�นฐานเหลา่น่�มาประยกุตใ์ชุก้บััการวเิค์ราะหบ์ัที่ประพนัธี์
การบัรรเลง และการถุา่ยที่อดอารมณค์์วามรูส่้กของผู้ประพนัธีท์ี่่ �ม่ค์วามซบััซ้อนและยากที่่ �จิะหยั�งถุง่

ตัวอย่างที่่ � 17 Franz Liszt - Technical Studies for the Pianoforte Book X
(Broken chords with various fingerings throughout all major andminor scales)

ที่่ �มา : Alexander Winterberger, Technische Studien fur Pianoforte Heft X ( Leipzig: J.Schuberth & Co, 1886), 38.
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 บทวิิเคีราะห์และเทคีนิคีการบรรเลงบทเพลง Love of the Three 
Oranges Op.33 โดย Sergei Prokofiev

AN ANALYSIS OF LOVE OF THE THREE ORANGES OP.33  
BY SERGI PROKOFIEV 

ที่รรศิวรรณ ภูริเริงภูมิ* TATSAWAN PHURIROENPOOM*
ศิศิ่ พงศิ์สรายุที่ธี** SASI PONGSARAYUTH**

บทคีัดย่อ
 การวเิค์ราะหบ์ัที่เพลง Love of the Three Oranges Op.33 ผลงานการประพนัธ์ีของ Sergei Prokofiev  
สำาหรับัการแสดงเด่ �ยวเป่ยโน การวิเค์ราะห์บัที่เพลงน่�ที่ำาให้ผู้วิจิัยศิ่กษาและค์้นค์ว้าข้อมูลเก่ �ยวกับับัที่เพลง
นำาไปเพิ�มประสทิี่ธีภิาพในการแสดงที่ั�งในดา้นชุว่ประวตัขิองผู้ประพนัธี ์เที่ค์นคิ์การบัรรเลงและดา้นการฝ่่กซอ้ม 
ที่ำาให้ผู้วิจิัยสามารถุเข้าใจิถุ่งบัุค์ลิกของบัที่เพลงและสามารถุส้ �อให้กับัผู้ฟังได้อย่างม่ประสิที่ธีิภาพมากข่�น 
Love of the Three Oranges เป็นบัที่ประพนัธีท์ี่่ �เซอร์เก โปรโกเฟ่ยฟ (Sergei Prokofiev) ไดเ้ริ�มจิากการประพนัธี์
เป็นอุปรากรและได้อ้างอิงมาจิากนิที่านที่่ �เข่ยนโดย Carlo Gozzi โดยเป็นเร้ �องราวที่่ �เจิ้าชุายผู้เศิร้าโศิกและ
ผ่านเร้ �องราวจินเม้ �อพบักับันางฟ้า และนางฟ้านั�นที่ำาให้เจิ้าชุายหัวเราะได้ผ่านที่างส้มวิเศิษ ดังนั�น นางฟ้า
จิ่งได้ให้เจิ้าชุายตามหาผลส้มวิเศิษน่�ถุ้าหากหาส้มวิเศิษ 1 ในนั�นให้เจิอ ส้มวิเศิษนั�นก็จิะกลายเป็นเจิ้าหญิง
ที่่ �สง่างามและแต่งงานอย่างม่ค์วามสุข จิากการศิ่กษาพบัว่าบัที่วิเค์ราะห์และเที่ค์นิค์การบัรรเลงเพลง Love 
of the Three Oranges Op.33 ประพันธี์โดยเซอร์เก โปรโกเฟ่ยฟ (Sergei Prokofiev) ที่ำาให้ผู้แสดงได้ค์้นค์ว้า
ในดา้นการวเิค์ราะหโ์ค์รงสรา้งของรอนโด (Rondo) รวมถุง่ม่เส่ยงประสานที่่ �ม่ค์วามกระดา้ง ซ่�งเป็นเอกลกัษณ์ 
ของบัที่เพลงในยุค์ศิตวรรษที่่ � 20 ในด้านของประวัติของบัที่ประพันธี์นั�นผู้วิจิัยได้ศิ่กษาเร้ �องราวในอุปรากร 
เร้ �อง Love of the Three Oranges เพ้ �อจิะได้เข้าใจิถุ่งบัริบัที่ของบัที่เพลงที่่ �ต้องแสดงถุ่งค์วามแข็งแกร่งของ
บัที่เพลงน่� ในดา้นของวิธ่ีการซอ้มผู้วิจิยัได้พบัปัญหาและหาวธิีก่ารซอ้มเพ้ �อแกปั้ญหานั�น เชุน่ การบัรรเลงโนต้ซำ�า
(Repeated note) โดยผู้แสดงได้นำาแบับัฝ่่กหัดที่่ �ประพันธี์โดยฮัานอน (Hanon) มาฝ่่กเพ้ �อแก้ปัญหา เป็นต้น
ดังนั�นประโยชุน์จิากการวิเค์ราะห์ในด้านเที่ค์นิค์การบัรรเลงและองค์์ค์วามรู้ในด้านประวัติศิาสตร์นั�น เพ้ �อ
ที่ำาให้ผู้วิจิัยเข้าใจิบัที่บัาที่ที่่ �แสดงถุ่งค์วามมั�นค์งและแข็งแรงของบัที่เพลงประเภที่มาร์ชุ (March) และสามารถุ
แสดงออกถุ่งบัที่บัาที่ของบัที่เพลงน่�ได้อย่างม่บัุค์ลิกที่่ �ชุัดเจินมากข่�น

คีำาสัำาคีัญ : การแสดงเด่ �ยวเป่ยโน/ เซอร์เก โปรโกเฟ่ยฟ/ อุปรากร
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ABSTRACT
 An analysis of Love of the Three Oranges Op.33 had composed by Sergei Prokofiev for 
solo piano recital. The researcher had studied and searched information about this piece to  
increase the capability of the performance including composer’s biology, technique and music 
approach. It helps researcher to understand the characteristic of this piece and can communicate 
to the audience that can make them more understanding. First, Sergei Prokofiev had composed 
Love of the Three Oranges for opera and he had his reference from the fairy tales by Carlo Gozzi. 
The story was about the sad prince met the fairy whom can make him laugh through the magic 
orange. Therefore, The fairy let him find the magic orange if he can find the magic orange it will 
turn to be an elegant princess and they will get marry. According to the study, An analysis of Love 
of the Three Oranges Op.33 composed by Sergei Prokofiev, has led researcher to study Rondo 
form. It had dissonant chord that is a signature of 20th century period. In the part of information 
of this piece, Researcher has studied opera “Love of the Three Oranges” for understand  
characteristic of the piece that has to present the strength of this piece. In the part of music  
approach, Researcher has met problems and found the way to approach it, such as Repeated 
notes. The researcher has took exercise that composed by Hanon to fix the problem. Therefore, 
The benefit of analysis, playing and information make researcher understand the role that has to 
express strong and strength of March’s characteristic and to show character of this piece more 
clearly.

Keywords: Piano Recital/ Sergi Prokofiev/ Opera
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บทนำา
 Love of the Three Oranges Op.33 เป็นบัที่เพลงสำาหรบััการเด่ �ยวเป่ยโน โดยที่อ่น March เป็นที่อ่นเพลง
ที่่ �ม่ที่ำานองเด่นชุัด ผู้ฟังสามารถุจิับัใจิค์วามได้ง่าย ม่เส่ยงประสานและการย้ายบัันไดเส่ยงที่่ �เป็นเอกลักษณ์ 
ของบัที่เพลงในยุค์ศิตวรรษที่่ � 20 ม่การเดินที่ำานองที่่ �แข็งแรงและมั�นค์งแสดงถุ่งบัุค์ลิกของเพลงมาร์ชุที่่ �จิะ 
ต้องแสดงถุ่งค์วามแข็งแรงและมั�นค์ง ตัวอย่างเชุ่น การเดินแถุวของที่หาร เป็นต้น ม่การไต่ระดับัของค์วาม 
แขง็แรงจิากตอนตน้ของบัที่เพลงโดยจิะสงัเกตไดจ้ิากที่ำานองหลกัแรกที่่ �เริ �มดว้ยค์วามดงัของเส่ยงจิากที่ำานอง
แรกที่่ �เบัาและม่การเพิ�มจิำานวนโน้ตในค์อร์ดเพ้ �อเป็นการเพิ�มค์วามแข็งแรงของเส่ยง ไปจินถุ่งการเพิ�มบัันได
เส่ยงเพ้ �อเป็นการเพิ�มส่สันให้กับัที่ำานองหลักแรก และยังสามารถุแสดงออกให้เห็นถุ่งค์วามสามารถุในที่าง 
เที่ค์นิค์ของการบัรรเลง อาที่ิ การไต่บัันไดเส่ยงด้วยค์วามรวดเร็ว การบัรรเลงโน้ตอาร์เปจิิโอ (Arpeggio)   
การบัรรเลงที่ำานองและเส่ยงประสานไปพร้อมกัน การบัรรเลงโน้ตซำ�า การบัรรเลงค์อร์ดแที่่ง (Block Chord) 
ที่่ �ม่ค์วามกว้างเกินกว่าม้อของผู้แสดง ที่ั�งน่� ผู้วิจิัยได้นำาบัที่เพลง Love of the Three Oranges Op.33 มา
แสดงในการแสดงเป่ยโนเด่ �ยวโดย  ที่รรศิวรรณ ภูริเริงภูมิ โดยใชุ้ภาษาอังกฤษว่า THE MASTER PIANO 
RECITAL BY TATSAWAN PHURIROENGPOOM จิดัแสดงเม้ �อวันที่่ � 6 เมษายน พ.ศิ. 2561 เวลา 16.00 น. 
ณ ห้องแสดงธีงสรวงเป่ยโนสตูดิโอ ซอยนานาเหน้อ รวมเวลาที่่ �ใชุ้ในการแสดงที่ั�งหมดประมาณ 1 ชุั�วโมง  

15 นาที่่ รวมเวลาพัก

ช้ีวิประวิัติของเซอร์เก โปรโคีเฟียฟ (Sergei Prokofiev)
 เซอรเ์ก โปรโค์เฟ่ยฟ (Sergei Prokofiev) เป็นนกัแตง่เพลงและนักเป่ยโนชุาวรสัเซย่ที่่ �ม่ค์วามสามารถุ
มากค์นหน่�งที่่ �ม่อิที่ธีิพลต่อดนตร่ในยุค์ศิตวรรษที่่ � 20 อย่างมาก เกิดเม้ �อวันที่่ � 27 เมษายน ค์.ศิ. 1891 ในหมู่
บั้านโซนต์ซอฟก้า เขตโดเน็ตส์ก (Sontsovka village, Donetsk Oblast, Russian Empire) ในยูเค์รน  
ขณะนั�นเป็นส่วนหน่�งของจิักรวรรดิรัสเซ่ย พ่อของเขาชุ้ �อ เซอร์เก อเล็กซ่โยวิชุ โปรโค์เฟ่ยฟ (Sergey Alexe-

yevich Prokofiev; 1846-1910) และแม่ชุ้ �อมาเร่ย กริกโกเว่ยฟนา ชุิที่โกวา (Maria Grigoryevna Zhitkova; 
1862-1924) มาเร่ยนั�นชุอบัเล่นเป่ยโนที่ำาให้โปรโค์เฟ่ยฟสนใจิดนตร่มาตั�งแต่ยังเล็ก เขาเริ�มเร่ยนเป่ยโน  

เม้ �ออายุได้ 3 ป่ กับัมารดาของเขาผู้ซ่�งประกอบัอาชุ่พเป็นนักเป่ยโน โปรโค์เฟ่ยฟชุอบัผลงานของป่เตอร์  

อ่ลิที่ซ์ ไซค์อฟก่ (Peter Ilich Tchaikovsky; 1840-1893) ลุดวิก ฟาน เบัโที่เฟน (Lud wig van Beethoven; 
1770-1827) เอนที่อน รูบัินสไตน์ (Anton Rubinstein; 1829-1894) เขายังแต่งที่ำานองสำาหรับัเป่ยโนเองตั�งแต่
อายุ 5 ขวบั โดยม่ชุ้ �อว่า “Indian Gallop”

 ค์.ศิ. 1900 เขาเดินที่างมามอสโค์ว์ค์รั�งแรกและได้ม่โอกาสดูละค์รอุปรากรเร้ �อง “Faust” โดย   
ชุาร์เลส กูนาวด์ (Charles Gounod) และ เร้ �อง “Prince Igor” โดยอเล็กซานเดอร์ โบัโรดิน (Alexander 
Borodin; 1833-1887) ซ่�งกลายเป็นแรงบัันดาลใจิให้เขาแต่งบัที่ละค์รในอุปรากรของตัวเองเร้ �อง “The Giant” 
ในขณะที่่ �เขาม่อายุเพ่ยง 9 ป่
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 ค์.ศิ. 1904 เม้ �ออายุ 13 ป่ แม่ของเขาพาเขาย้ายมาอยู่ในเซนต์ป่เตอร์สเบัิร์กและได้สมัค์รเข้าเร่ยน 
ในวิที่ยาลัยดนตร่เซนต์ป่เตอร์สเบัิร์ก (St.Petersburg Conservatory) ซ่�งต่อมาศิาสตราจิารย์อเล็กซานเดอร์
กลาซูนอฟ (Alexander Glazanov; 1865-1936) เป็นผู้ดูแล และยังได้ม่โอกาสเร่ยนการประพันธี์ดนตร่กับั    
นิค์โค์ไล ริมสก่-ค์อร์ซาค์อฟ (Nikolai Rimsky-Korsakov; 1844-1908) นักประพันธี์ดนตร่ที่่ �ม่ชุ้ �อเส่ยงมาก
ค์นหน่�ง ในเวลานั�นระหว่างที่่ �เร่ยนอยู่ที่่ �น่ �เขาได้สร้างผลงานเพลงอุปรากรอย่าง Desert Island และ The 
Feast during the Plague

 ค์.ศิ. 1909 เขาเร่ยนจิบัโดยที่ำาผลงานเป่ยโนค์อนแชุร์โต (D-flat piano concerto) ซ่�งที่ำาให้เขาได้รับั
รางวัล Anton Rubinstein Prize ด้วย และในป่ถุัดมาพ่อของเขาก็ได้เส่ยชุ่วิตลง

 ค์.ศิ. 1918 ชุว่งที่่ �เกดิการปฏวิตัใินรสัเซย่ ศิลิปินชุาวรสัเซย่ม่อิสระในการประพนัธีเ์พลงน้อยลง เน้ �องจิาก
รฐับัาลพยายามค์วบัค์มุค์วามค์ดิของศิลิปินที่กุสาขา เขาจ่ิงเดนิที่างล่�ภยัออกจิากประเที่ศิ โดยไดเ้ดนิที่างไปยงั 
สหรฐัอเมริกา และตอ่มาได้ยา้ยไปอาศิยัที่่ �ประเที่ศิฝ่รั�งเศิส ที่ำาใหโ้ปรโกเฟ่ยฟม่ชุ้ �อเส่ยงสูงสุดในฐานะนกัประพันธี์
และหลังจิากนั�นเขาดำารงชุ่วิตด้วยการเปิดการแสดงดนตร่ในอังกฤษ ญ่ �ปุ่น และสหรัฐอเมริกา

 ค์.ศิ. 1920 เขามาอยูใ่นปารส่และไดเ้ริ�มประพนัธีเ์ป่ยโนค์อนแชุรโ์ต ลำาดบััที่่ � 3 (3rd Piano Concerto) 
แต่ว่าผลงานไม่เสร็จิสมบัูรณ์

 ค์.ศิ. 1922 เขาย้ายไปอยู่ที่่ �อัตตัล (Ettal) และในป่ถุัดมาเขาก็ได้แต่งงานกับัโค์โรลิน่า โค์ดินา (Coro-

lina Codina  ชุ้ �อจิริง Lina Llubera; 1897 - 1989) นักร้องชุาวสเปน พวกเขาม่ลูกด้วยกันสองค์นชุ้ �อ โอเล็ก
(Oleg) และสเว่ยโตสลาฟ (Sviatoslav) เขาได้ม่การกลับัไปร่วมงานที่่ �ประเที่ศิรัสเซ่ยอ่กหลายค์รั�ง อาที่ิ 
ที่ำางานร่วมกับักลุ่มบััลเลต์หลายเร้ �อง

 ค์.ศิ. 1935 เขาเดินที่างกลับัมาโซเว่ยตพร้อมกับัภรรยาและใชุ้ชุ่วิตที่่ �เหล้ออ่ก 19 ป่ที่่ �น่� รวมไปถุ่งการ
ประพันธี์เพลงประกอบัการแสดงบััลเลต์เร้ �อง Romeo and Juliet ซ่�งเขาได้สร้างผลงานสำาค์ัญอย่างบััลเลต์ 
เร้ �อง Peter and The Wolf ชุ่วงสงค์รามโลกค์รั�งที่่ � 2 เขาหลบัไปอยู่ในแถุบัค์อเค์ซัสและระหว่างน่�เขาม่  

ค์วามสมัพนัธีก์บัันกัเข่ยนชุ้ �อ ไมร่า (Mira Mendelson; 1915-1968) จินกระที่ั�งที่ำาใหต้อ้งหยา่กบััภรรยาค์นแรก 
ชุว่งหลงัสงค์รามเขาไดส้รา้งผลงานอุปรากรเร้ �อง War and Peace โปรโกเฟ่ยฟเริ�มม่อาการป่วยเป็นโรค์หวัใจิ
ตั�งแตป่่ ค์.ศิ. 1941 ที่ำาใหป้ระพนัธีเ์พลงไดน้อ้ยลง ณ วนัที่่ � 20 กมุภาพันธี ์1948 ภรรยาค์นแรกของโปรโกเฟ่ยฟ 
ถุูกจิับัในข้อหาเป็นสายลับัและถุูกส่งไปอยู่ในค์่ายแรงงานในสาธีารณรัฐโกมิ (Komi Republic) ซ่�งใชุ้เวลา 
ยาวนานกว่า 8 ป่ถุ่งได้รับัการปล่อยตัวออกมา ในวันที่่ � 5 ม่นาค์ม ค์.ศิ. 1953 เขาเส่ยชุ่วิตเน้ �องจิากเส้นโลหิต
ในสมองแตกที่่ �กรุงมอสโค์ (Moscow) เป็นวันเด่ยวกับัที่่ �สตาร์ลินเส่ยชุ่วิต

 ผลงานของโปรโกเฟ่ยฟเป็นผลงานที่่ �ม่การผสมผสานของเส่ยงกระด้าง ใชุ้จิังหวะและเส่ยงประสาน
ที่่ �ม่ค์วามเป็นสมัยใหม่รวมไปถุ่งการใชุ้เส่ยงแบับักระแสค์ลาสสิกใหม่ ค์วามสง่างามและม่ส่สันเส่ยงแบับั 
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ชุาตินิยม โดยผลงานที่่ �ได้รับัค์วามนิยมนั�นส่วนมากเป็นบัที่ประพันธี์สำาหรับัวงออร์เค์สตรา เชุ่น Peter and 
the Wolf บัที่ประพันธี์สำาหรับับััลเลต์ เชุ่น Romeo and Juliet และบัที่ประพันธี์จิากอุปรากร เชุ่น Love for 
Three Oranges เป็นต้น

การวิิเคีราะห์บทเพลง Love of the Three Oranges Op.33
 ท่อน March
 บัที่ประพันธี์น่�อยู่ในอัตราจิังหวะ 4/4 ไม่ได้กำาหนดบัันไดเส่ยงที่่ �ชุัดเจิน ซ่�งเป็นเอกลักษณ์ที่่ �ม่ค์วาม 
โดดเด่นของบัที่ประพันธี์ในยุค์สมัยน่� บัที่ประพันธี์น่�อยู่ในสังค์่ตลักษณ์แบับัรอนโด (Rondo) โดยม่ที่ั�งหมด 5 
ตอน ค์้อ ABACA ใชุ้อัตราจิังหวะ Tempo di Marcia หมายถุ่ง จิังหวะมาร์ชุที่่ �ใชุ้สำาหรับัการเดินแถุว มค่์วาม
แข็งแรงของเส่ยง บัรรยากาศิของเพลงม่ค์วามข่งขงัจ่ิงที่ำาใหท้ี่ำานองไมไ่ด้ม่การเปล่ �ยนแปลงมากเน้ �องจิากจิะเน้น
ที่่ �ค์วามแข็งแรงของเส่ยงมากกว่า โดยผู้ประพันธี์ได้อาศิัยการเพิ�มโน้ตและการเพิ�มค์วามดังของเส่ยง  

(Dynamic) ม่เที่ค์นคิ์การประพนัธีเ์พลงที่่ �ใชุโ้นต้ซำ�า (Repeated note) และโนต้ที่่ �สั�นเพ้ �อแสดงให้เหน็ถุง่บัคุ์ลกิ
ของบัที่ประพันธี์มากข่�น
 
 ห้องเพลงที่่ � 1 และ 2 เป็นบัที่นำาของบัที่ประพันธี์น่�โดยผู้ประพันธี์ใชุ้การซำ�าของโน้ต (Repeated note) 
D (ตัวอย่างที่่ � 1) เพ้ �อที่ำาให้บัที่นำาของบัที่ประพันธี์น่�ด่งดูดผู้ฟังโดยม่การเน้นของโน้ตในจิังหวะที่่ � 1 2 และ 3 
กล่าวค์้อ เป็นจิังหวะตกที่่ �สร้างบัรรยากาศิของเพลงให้ม่ค์วามมั�นค์งและเส่ยงที่่ �แข็งแรง โดยม่ลักษณะค์ล้าย
กับัเส่ยงแตร

 ตอน A ที่ำานองหลักที่่ � 1 นั�นจิะเริ�มที่่ �โน้ต E-flat ในห้องเพลงที่่ � 2 โดยอยู่ใน 2 โน้ตสุดที่้ายก่อน  

เข้าห้องเพลงที่่ � 3 ที่ำานองหลักจิะอยู่ที่่ �โน้ตสูงที่่ �สุดของกลุ่มโดยม่เส่ยงประสานเป็นค์อร์ดแที่่ง (Block Chord) 
โดยม่ค์อร์ด A-flat เป็นค์อร์ดหลัก และม่การใชุ้โน้ตเขบั็ต 1 ชุั�น และตามด้วยตัวหยุดเขบั็ต 1 ชุั�นเชุ่นกันเพ้ �อ 
ให้ผู้ที่่ �บัรรเลงนั�นต้องบัรรเลงด้วยเส่ยงที่่ �สั�นตามที่่ �ผู้ประพันธี์ต้องการ (ตัวอย่างที่่ � 2)

ตัวอย่างที่่ � 1 การซำ�าของโน้ต
ที่่ �มา : Prokofiev, Sergei. Prokofieff masterpieces selected composition for piano solo. 

(New York: Edward B. Marks Music Corporation, 1941), 43.
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 ห้องเพลงที่่ � 6 – 8 ม่การย้ายมาเป็นบัันไดเส่ยง E-flat ซ่�งม่ค์วามสัมพันธี์เป็นขั�นค์ู่ 5 ของ A-flat  

โดยม่การใชุ้ค์อร์ด E-flat minor G minor C minor E flat major และ B minor (ตัวอย่างที่่ � 3)

 หอ้งเพลงที่่ � 9 การใชุเ้พเดลิ (Pedal) ในหอ้งเพลงน่�จิะใชุพ้รอ้มกบััโนต้ F-sharp ในจิงัหวะแรกของหอ้ง 
เพลงน่�เพ้ �อเก็บัเส่ยงและค์วามก้องกังวาน โดยที่ำานองหลักม่ขั�นค์ู่ 3 ไมเนอร์เป็นเส่ยงประสาน และจิบัตอน 
A อย่างสมบัูรณ์ด้วยค์อร์ด D เมเจิอร์ ที่่ �แข็งแรงด้วยสัญลักษณ์เน้น (Accent) (ตัวอย่างที่่ � 4)

ตัวอย่างที่่ � 2 ที่ำานองหลักจิะอยู่ที่่ �แนวสุดและม่เส่ยงประสานเป็นค์อร์ดแที่่ง (Block Chord)
ที่่ �มา : Prokofiev, Sergei. Prokofieff masterpieces selected composition for piano solo. 

(New York: Edward B. Marks Music Corporation, 1941), 43.

ตัวอย่างที่่ � 3 การย้ายบัันไดเส่ยงจิากบัันไดเส่ยง A-flat สู่บัันไดเส่ยง E-flat
ที่่ �มา : Prokofiev, Sergei. Prokofieff masterpieces selected composition for piano solo. 

(New York: Edward B. Marks Music Corporation, 1941), 43.

ตัวอย่างที่่ � 4 การใชุ้เพเดิล (Pedal) พร้อมกับัโน้ต F-sharp
ที่่ �มา : Prokofiev, Sergei. Prokofieff masterpieces selected composition for piano solo. 

(New York: Edward B. Marks Music Corporation, 1941), 43.
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 ตอน B ที่ำานองหลักที่่ � 2 น่�เริ �มจิากการใชุ้โน้ตซำ�า (Repeated note) และม่การใชุ้เที่ค์นิค์น่�อยู่หลายที่่ �

อาที่ิ ห้องเพลงที่่ � 11 การซำ�าโน้ต G ห้องเพลงที่่ � 15 และ 16 การซำ�าโน้ต D ห้องเพลงการใชุ้เส่ยงประสานนั�น 
ได้ใชุ้ค์อร์ด G half diminished7 ค์อร์ด C7 D half diminished7 และ G7b5 ที่่ �อยู่ในรูปแบับัของค์อร์ดแที่่ง 
(Block Chord) มาประกอบั โดยก่อนจิบัประโยค์ม่การใชุ้โน้ตที่่ �ค์ล้ายการพรมโน้ต (trill) ในห้องเพลงที่่ � 18  

(ตัวอย่างที่่ � 5)

 ตอน A เป็นส่วนที่่ �ที่ำานองหลักที่่ � 1 กลับัมาอ่กค์รั�งหน่�ง โดยม่การเพิ�ม การประสานที่่ �เป็นขั�นค์ู่ 8 
 

เพ้ �อให้ที่ำานองม่ค์วามแข็งแรง กล่าวค์้อ เป็นการเพิ�มค์วามดังของเส่ยง โดยผู้ประพันธี์ได้กำาหนดค์วามดัง  

ของเส่ยงไว้ที่่ � Fortissimo ค์้อค์วามดังของเส่ยงที่่ �ม่ค์วามดังมาก (ตัวอย่างที่่ � 6)

ตัวอย่างที่่ � 5 ค์อร์ดแที่่ง (Block Chord) มาประกอบัและการพรมโน้ต (trill)
ที่่ �มา : Prokofiev, Sergei. Prokofieff masterpieces selected composition for piano solo. 

(New York: Edward B. Marks Music Corporation, 1941), 43-44.

ตัวอย่างที่่ � 6 ที่ำานองหลักที่่ � 1 โดยม่เส่ยงประสานที่่ �เป็นขั�นค์ู่ 8
ที่่ �มา : Prokofiev, Sergei. Prokofieff masterpieces selected composition for piano solo. 

(New York: Edward B. Marks Music Corporation, 1941), 44.
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 ตอน C ห้องเพลงที่่ � 26–34 ในตอนต้นของตอนน่�ม่การนำาบัันไดเส่ยงแบับัโค์รมาติก (Chromatic 
Scale) ขาลงมาใชุ ้(ตัวอยา่งที่่ � 8) หอ้งเพลงที่่ � 27 ม่โนต้ B-flat เป็นเส่ยงหลกั โดยบัรรยากาศิของเพลงในตอนน่� 
มค่์วามค์ลมุเค์รอ้ เน้ �องจิากที่ำานองและเสย่งประสานอยูใ่นยา่นเสย่งที่่ �ตำ�าและมก่ารกำาหนดระดบััของเสย่งไวท้ี่่ �เบัา 
(Piano) และที่ำานองหลักอยู่ในม้อขวา ห้องเพลงที่่ � 27 ม่การสอดแที่รกบัันได้เส่ยงเต็ม (Whole tone scale) 
ขาข่�น โดยเพิ�มค์วามดังของเส่ยงผ่านเส่ยงที่่ �ม่ค์วามสูงข่�นและจิำานวนโน้ตในค์อร์ด รวมถุ่งม่การใชุ้รูปแบับั 
ของที่ำานอง (Pattern) ที่่ �ซำ�ากัน กล่าวค์้อม่โน้ตเขบั็ต 1 ชุั�น และเขบั็ต 2 ชุั�น (ตัวอย่างที่่ � 9) ห้องเพลงที่่ � 31  

เพิ�มที่ำานองด้วยการใชุ้โน้ต C ซำ�าและขั�นค์ู่ 4 ขาข่�นและขั�นค์ู่ 3 ไมเนอร์ขาลง ห้องเพลงที่่ � 33 ม่การใชุ้รูปแบับั
ของโน้ต (Pattern) เชุ่นเด่ยวกับัห้องเพลงที่่ � 31 ขณะเด่ยวกันเส่ยงประสานนั�นม่การนำาค์อร์ด A-flat เมเจิอร์ 
B flat ไมเนอร์ C ไมเนอร์ และ D-flat เมเจิอร์ ในรูปแบับัค์อร์ดแที่่ง (Block chord) เป็นค์อร์ดในบัันไดเส่ยง 
A-flat เมเจิอร์ (ตัวอย่างที่่ � 10) เพ้ �อเชุ้ �อมเข้าที่่อน A

ตัวอย่างที่่ � 7 บัันไดเส่ยงแบับัโค์รมาติก (Chromatic Scale) ขาลง
ที่่ �มา : Prokofiev, Sergei. Prokofieff masterpieces selected composition for piano solo. 

(New York: Edward B. Marks Music Corporation, 1941), 44.

ตัวอย่างที่่ � 8 รูปแบับัของที่ำานอง (Pattern) ที่่ �ซำ�ากัน
ที่่ �มา : Prokofiev, Sergei. Prokofieff masterpieces selected composition for piano solo. 

(New York: Edward B. Marks Music Corporation, 1941), 44.

ตัวอย่างที่่ � 9 การนำาค์อร์ด A-flat เมเจิอร์ B-flat ไมเนอร์ C ไมเนอร์ และ D-flat เมเจิอร์ ในรูปแบับัค์อร์ดแที่่ง  
(Block chord) มาประกอบั

ที่่ �มา : Prokofiev, Sergei. Prokofieff masterpieces selected composition for piano solo. 
(New York: Edward B. Marks Music Corporation, 1941), 45.
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 ตอน A เป็นส่วนที่่ �ที่ำานองหลักที่่ � 1 กลับัมาอ่กค์รั�งหน่�งแต่ค์รั�งน่�ม่การเพิ�มของโน้ตในค์อร์ดเพ้ �อให้    
สามารถุเพิ�มค์วามดังของเส่ยงและเพิ�มบัันไดเส่ยงโดยม่ A flat เมเจิอร์ ขาข่�น C ไมเนอร์  ขาลง F ไมเนอร์ 
ขาข่�น E-flat เมเจิอร์ ขาข่�น และ G เนเจิอร์รัล ไมเนอร์ (ตัวอย่างที่่ � 10)

 ส่วนหางเพลง (Coda) บัรรยากาศิแสดงถุ่งค์วามแข็งแรงในแต่ละค์อร์ดที่่ �อยู่ในรูปแบับัค์อร์ดแที่่ง 
(Block Chord) โดยค์อร์ดที่่ �ผู้ประพันธี์นั�นอาจิจิะเป็นค์อร์ดเด่ยวกันหร้อเป็นค์อร์ดที่่ �ม่สมาชุิกค์ล้ายกันเพ้ �อ 

ให้เกิดเส่ยงที่่ �ต่างออกไปโดยใชุ้ค์อร์ด Fm7 – Dm7, Am – Dm, F, E-flat, Am – Dm,  G-sharp, C, D, A, 
D-sharp – A-flat, G, E, D, G, C โดยสองค์อร์ดสุดที่้ายเป็นการจิบับัที่ประพันธี์ด้วย Perfect Authentic 
Cadence กล่าวค์้อ เป็นการใชุ้ค์อร์ดในลำาดับัที่่ � 5 และ 1 ในบัันไดเส่ยง C เมเจิอร์ (ตัวอย่างที่่ � 12) เพ้ �อเป็น 
การจิบับัที่ประพันธี์ได้อย่างสมบัูรณ์

แนวิทางการฝึึกซ้อม
 1. ปัญหาที �พบในบทเพลง
  1.1 การบัรรเลงโน้ตซำ�าโดยม่เส่ยงประสานที่่ �เดินเป็นบัันไดเส่ยงแบับัโค์รมาติก (Chromatic)
  1.2 การบัรรเลงโน้ตซำ�า
  1.3 การบัรรเลงโนต้เบัสและค์อร์ดที่่ �อยูใ่นดนตรป่ระกอบัแตม่่ค์วามกวา้งแตบ่ัรรเลงในม้อเดย่ว
 2. วิิธิีแก้ปัญหา
  2.1 ตวัอยา่งแบับัฝ่่กหดัที่่ �สามารถุใชุฝ่้่กซอ้ม Aloys Schmitt: Preparatory Exercise for the Piano 
Op.16 ในหมายเลขที่่ � 57–60 เพ้ �อให้นิ�วก้อยม่ค์วามแข็งแรงมากข่�นโดยม่วิธี่ซ้อม ดังน่�

ตัวอย่างที่่ � 10 การเพิ�มของโน้ตในค์อร์ดและเพิ�มบัันไดเส่ยง
ที่่ �มา : Prokofiev, Sergei. Prokofieff masterpieces selected composition for piano solo. 

(New York: Edward B. Marks Music Corporation, 1941), 45.

ตัวอย่างที่่ � 11 การใชุ้ค์อร์ดในชุ่วงหางเพลง
ที่่ �มา : Prokofiev, Sergei. Prokofieff masterpieces selected composition for piano solo. 

(New York: Edward B. Marks Music Corporation, 1941), 45.
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  - กำาหนดอัตราค์วามเร็วด้วยเค์ร้ �องจิับัจิังหวะ (Metronome) อยู่ในระดับั 60 ของค์า่โนต้ 

ตวัดำา โดยจิะเริ�มจิากอตัราค์วามเรว็ที่่ �ชุา้แล้วจ่ิงค์อ่ยๆเพิ�มอัตราค์วามเรว็ไปจินถุง่ระดับั 112 ของค์่าโน้ต 

ตัวดำา 
  - การเปล่ �ยนส่วนของโน้ตเพ้ �อค์วามแข็งแรงของนิ�วในส่วนอ้ �น โดยเริ�มจิากการเส่ยงสั�นและ
เส่ยงยาวแล้วสลับัเส่ยงยาวและเส่ยงสั�น

 2.2 ตวัอยา่งแบับัฝ่่กหดัที่่ �สามารถุใชุฝ่้่กซอ้ม Hanon: The Virtuoso-Pianist No.47 เป็นแบับัฝ่่กหดั
  ที่่ �ฝ่่กการบัรรเลงโน้ตซำ�าได้อย่างด่ โดยม่วิธี่ซ้อมดังน่�

  - กำาหนดอัตราค์วามเร็วด้วยเค์ร้ �องจิับัจิังหวะ (Metronome) อยู่ในระดับั 100 ของค์า่โนต้
เขบัต็ 1 ชุั�น โดยเริ�มจิากค์วามเรว็ระดบัั 100 ไปจินถุง่ 168 ของค์า่โนต้เขบัต็ 1 ชุั�น
  - บัรรเลงให้โที่นเส่ยงม่ค์วามดัง สั�นและแน่น เน้ �องจิากบัที่เพลงม่อัตราค์วามเร็วที่่ �ค์่อนข้าง
เร็วและแข็งแรงดังนั�นนิ�วที่่ �บัรรเลงในส่วนน่�จิ่งต้องการค์วามแข็งแรง

 2.3  ตัวอย่างแบับัฝ่่กหัดที่่ �สามารถุใชุ้ฝ่่กซ้อม Carl Czerny: The School of Velocity Op.299 
  No.28 เป็นแบับัฝ่่กหัดที่่ �ฝ่่กการบัรรเลงโน้ตเบัสและค์อร์ด โดยม่วิธี่การซ้อมดังน่�

  - กำาหนดอตัราค์วามเรว็ดว้ยเค์ร้ �องจิบััจิงัหวะ (Metronome) อยูใ่นระดบัั 70 ของค์า่โนต้เขบัต็ 
1 ชุั�น โดยเริ�มจิากค์วามเร็ว 70 ของค์่าโน้ตเขบั็ต 1 ชุั�น-132 ของค์่าโน้ตตัวดำา
  - บัรรเลงม้อซ้ายด้วยเส่ยงที่่ �สั�นและดัง 
  - เปล่ �ยนส่วนของจิังหวะเพ้ �อการปรับัใชุ้ในบัที่เพลง 

ตัวอย่างที่่ � 12 Aloy Schmitt: Preparatory Exercise for the Piano Op.16 หมายเลขที่่ � 57–60
ที่่ �มา : Schmitt, Aloys. Preparatory Exercise Op.16. (Milwaukee: Hal Leonard Corporation, 1997)

ตัวอย่างที่่ � 13 Hanon: The Virtuoso-Pianist No.47
ที่่ �มา : Hanon, C.L.. The Virtuoso Pianist in Sixty Exercises for Piano. (Milwaukee: Hal Leonard, 1986)
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 จิากการศิ่กษาพบัว่า บัที่วิเค์ราะห์และเที่ค์นิค์การบัรรเลงเพลง Love of the Three Oranges Op.33 
ประพนัธ์ีโดยเซอรเ์ก โปรโกเฟ่ยฟ (Sergei Prokofiev) ที่ำาใหผู้้แสดงไดค้์น้ค์ว้าในดา้นการวเิค์ราะหโ์ค์รงสร้าง 
ของรอนโด (Rondo) ที่่ �ม่ที่ั�งหมด 5 ส่วนหลักค์้อ A B A C A  รวมถุ่งม่เส่ยงประสานที่่ �ม่ค์วามกระด้าง ซ่�งเป็น
เอกลักษณ์ของบัที่เพลงในยุค์ศิตวรรษที่่ � 20 ในด้านของประวัติของบัที่ประพันธี์นั�นผู้แสดงได้ศิ่กษาเร้ �องราว
ในอุปรากรเร้ �อง  Love of the Three Oranges เพ้ �อผู้แสดงจิะได้เข้าใจิถุ่งบัริบัที่ของบัที่เพลงที่่ �ต้องแสดงถุ่ง
ค์วามแข็งแกร่งของบัที่เพลงน่� โดยอุปรากรเร้ �องน่�ม่เน้�อหาที่่ �กล่าวถุ่งเจิ้าชุายผู้เศิร้าโศิกและผ่านเร้ �องราว 

 

จินเม้ �อพบักบัันางฟ้า และนางฟ้านั�นที่ำาใหเ้จ้ิาชุายหวัเราะไดผ้า่นที่างสม้วเิศิษ ดงันั�น นางฟ้าจ่ิงไดใ้หเ้จิา้ชุาย 
ตามหาผลส้มวิเศิษน่�ถุ้าหากหาส้มวิเศิษ 1 ในนั�นให้เจิอ ส้มวิเศิษนั�นก็จิะกลายเป็นเจิ้าหญิงที่่ �สง่างามและ 
แต่งงานอย่างม่ค์วามสุข ในด้านของวิธี่การซ้อมผู้แสดงได้พบัปัญหาและหาวิธี่การซ้อมเพ้ �อแก้ปัญหานั�น  

เชุ่นการบัรรเลงโน้ตซำ�า (Repeated note) โดยผู้แสดงได้นำาแบับัฝ่่กหัดที่่ �ประพันธี์โดยฮัานอน (Hanon)  

มาฝ่่กเพ้ �อแก้ปัญหา เป็นต้น ดังนั�นประโยชุน์จิากการวิเค์ราะห์ในด้านเที่ค์นิค์การบัรรเลงและองค์์ค์วามรู้ใน
ดา้นประวติัศิาสตรน์ั�นเพ้ �อที่ำาใหผู้้แสดงเข้าใจิบัที่บัาที่ที่่ �แสดงถุง่ค์วามมั�นค์งและแข็งแรงของบัที่เพลงประเภที่
มาร์ชุ (March) และสามารถุแสดงออกถุ่งบัที่บัาที่ของบัที่เพลงน่�ได้อย่างม่บัุค์ลิกที่่ �ชุัดเจินมากข่�น โดยการ
วิเค์ราะห์ที่ำาให้ผู้แสดงได้เล็งเห็นถุ่งปัญหาจิ่งที่ำาให้สามารถุแก้ไขและฝ่่กซ้อมได้อย่างม่ประสิที่ธีิภาพมากข่�น

ตัวอย่างที่่ � 14 Carl Czerny: The School of Velocity Op.299 No.28
ที่่ �มา : Czerny, Carl. The School of Velocity Op.299. (Milwaukee: Hal Leonard Corporation, 1997)
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บทคีัดย่อ
 การวเิค์ราะหบ์ัที่เพลง Una Limosna por el Amor de Dios ผลงานการประพนัธีข์อง Agustín Barrios 
Mangore สำาหรับัการแสดงเด่ �ยวก่ตาร์ค์ลาสสิก ม่จิุดประสงค์์เพ้ �อศิ่กษา ค์้นค์ว้าและวิเค์ราะห์บัที่เพลง 

ในระดับัมหาบััณฑ์ิตด้านการแสดงเด่ �ยวก่ตาร์ค์ลาสสิกของ เอกบัุตร โปสินธีุ์ โดยเน้�อหาในการวิเค์ราะห์
บัที่เพลงประกอบัด้วย การศิ่กษาชุ่วประวัติของผู้ประพันธี์ ค์วามเป็นมาของบัที่เพลง การวิเค์ราะห์บัที่เพลง
เที่ค์นิค์การเล่น วิธี่การฝ่่กซ้อม ตลอดจินแบับัฝ่่กหัดประกอบัการเล่นที่่ �จิะที่ำาให้การเล่นม่ประสิที่ธีิภาพมาก
ยิ�งข่�น จิากการวจิิยัสรปุไดว้า่การวเิค์ราะหเ์ส่ยงประสาน และเที่ค์นคิ์การเลน่ ตลอดจินการค์น้ค์วา้และนำาแบับัฝ่่กหดั 
มาปรับัใชุ้ในบัที่เพลงส่งผลให้การแสดงสามารถุถุ่ายที่อดรายละเอ่ยดต่าง ๆ ให้กับัผู้ฟังได้ชุัดเจินมากยิ�งข่�น

คีำาสัำาคีัญ : ก่ตาร์ค์ลาสสิก/ การแสดงเด่ �ยวก่ตาร์ค์ลาสสิก/ บัที่วิเค์ราะห์เพลง/ เที่ค์นิค์การรัวนิ�ว
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ABSTRACT
 The analysis of Una Limosna por el Amor de Dios by Agustin Barrios Mangore for solo  
classical guitar is aiming for purposes of education research and analysation. This will be used for 
Mr.Ekabuth Posin master guitar recital. The analysation consisted of the composer's biography,  
influences for composing, analysis playing tecniques and ways of practicing used for this composition 
with Etudes included to create the most efficient progress in mastering this composition. From this 
thesis we have learned that harmony analysis, technique of playing, research and exercises which is 
recommended for each composition can lead to a better quality and precision.

Keywords: Classical Guitar/ A Guitar Recital/ Music Analysis/ Tremolo
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 Una Limosna por el Amor de Dios อยู่ในรูปแบับัของเพลงบัรรเลงเด่ �ยวก่ตาร์ค์ลาสสิก เป็นบัที่ 

ประพันธี์ในยุค์โรแมนติกในรูปแบับัสังค์่ตลักษณ์สองตอน โดยบัที่เพลงน่�ได้รับัแรงบัันดาลใจิจิากพระเจิ้า  

ชุ้ �อเพลงม่ค์วามหมายว่า “ที่านค์วามรักของพระเจิ้า” บัรรยากาศิของบัที่เพลงนั�นค์่อนข้างสงบัและแฝ่งด้วย
ค์วามเศิรา้เล็กนอ้ย เที่ค์นคิ์ที่่ �ใชุบ้ัรรเลงในบัที่เพลงน่�ค์อ้ เที่ค์นคิ์การรวันิ�ว (Tremolo) ซ่�งเป็นเที่ค์นคิ์ที่่ �เป็นเอกลกัษณ์
ของกต่าร์ค์ลาสสิกที่่ �สามารถุเลน่แนวที่ำานองใหต้อ่เน้ �องเปรย่บัเสม้อนกบััเส่ยงนำ�าไหล ในขณะเดย่วกนัยงัสามารถุ
เล่นค์อร์ดและเส่ยงประสานพร้อมกับัแนวที่ำานองได้อ่กด้วย อ่กที่ั�งบัที่เพลงน่�ถุ้อเป็นวรรณกรรมที่่ �สำาค์ัญของ
กต่ารค์์ลาสสิกตั�งแตอ่ดต่จินถุง่ปัจิจิบุันั โดยผู้วิจัิยได้นำาบัที่เพลง Una Limosna por el Amor de Dios มาบัรรเลง
ในการแสดงเด่ �ยวก่ตาร์ค์ลาสสิก โดย เอกบัุตร โปสินธีุ์ ใชุ้ชุ้ �อภาษาอังกฤษว่า MASTER GUITAR RECITAL 
BY EKABUTH POSIN โดยการแสดงในวนัที่่ � 30 ม่นาค์ม พ.ศิ. 2561 เวลา 17.00 น. ณ ค์ณะศิลิปกรรมศิาสตร์ 
จิฬุาลงกรณม์หาวทิี่ยาลยั 

ช้ีวิประวิัติ Agustín Barrios Mangore 
 ออกัสติน แบัรอิอส มงัโกเล นกัประพนัธีแ์ละนักกต่ารช์ุาวปารากวยั เกดิเม้ �อวันที่่ � 5 พฤษภาค์ม ค์.ศิ.1885 
โดยใชุ้ชุ่วิตเติบัโตในค์รอบัค์รัวศิิลปินที่างดนตร่ แบัริออสม่ชุ้ �อที่างค์ริสเต่ยนว่า Agustin Pio Barrios แบัริ
ออส ม่ค์วามสนใจิในก่ตาร์ตั�งแต่วัยเด็ก จินกระที่ั�งอายุ 13 ป่ได้รับัทีุ่นไปเร่ยนที่่ � โค์แลค์จิิโอ นาซิโอแนล หลัง
จิากที่่ �จิบัการศิ่กษาก็เริ �มประพันธี์เพลงและตระเวนแสดงค์อนเสิร์ตจินม่ชุ้ �อเส่ยงโด่งดังไปที่ั�วประเที่ศิปารากวัย
และในป่ ค์.ศิ.1910 แบัริออสได้จิากบั้านเกิดเพ้ �อไปเริ�มต้นการแสดงค์อนเสิร์ตอาชุ่พ ชุ่วงเวลาที่่ �สำาค์ัญ 

ชุ่วงหน่�งของการเป็นนักก่ตาร์อาชุ่พ ค์้อชุ่วงที่่ �อาศิัยอยู่ที่่ �ประเที่ศิอุรุกวัยเป็นเวลา 4 ป่ เหตุที่่ �สำาค์ัญก็เพราะ
ว่าชุ่วงที่่ �อาศิัยอยู่นั�น แบัริออสได้ที่ำาการบัันที่่กแผ่นเส่ยงผลงานการประพันธี์ของเขาเป็นจิำานวนมาก ต่อมา
ในป่ ค์.ศิ.1916 แบัริออสได้ย้ายไปอาศิัยอยู่ที่่ �ประเที่ศิบัราซิลเป็นเวลา 6 ป่ แบัริออสประสบัค์วามสำาเร็จิอย่าง
รวดเร็ว ในขณะที่่ �แสดงค์อนเสิร์ตมากมายในประเที่ศิบัราซิลแล้ว แบัริออสยังได้ใชุ้เวลาส่วนหน่�งในการไป
อัดแผ่นเส่ยงที่่ �ประเที่ศิอาร์เจินตินา ซ่�งในขณะชุ่วงที่่ �ตระเวนแสดงค์อนเสิร์ตอยู่นั�น แบัริออสได้เกิดอาการ
หวัใจิวายเฉย่บัพลนัจ่ิงที่ำาใหต้อ้งยตุกิารแสดงค์อนเสริต์เพ้ �อรกัษาตวั หลังจิากที่่ �รกัษาตวัได้ไม่นานแบัรอิอส 

ก็ได้กลับัมาตระเวนแสดงค์อนเสิร์ตจินกระที่ั�งอาการหัวใจิวายเฉ่ยบัพลันได้เกิดข่�นอ่กค์รั�ง และได้เส่ยชุ่วิตลง
ในวันที่่ � 7 สิงหาค์ม ค์.ศิ.1944

บทวิิเคีราะห์เพลง Una Limosna por el Amor de Dios
 Una Limosna por el Amor de Dios หร้อม่อ่กชุ้ �อค์้อ El Ultimo Tremolo อยู่ในกุญแจิเส่ยง E minor 
อัตราจิังหวะ 3/4 สังค์่ตลักษณ์สองตอน (AB) โดยม่วิธี่การประพันธี์แบับัยุค์โรแมนติกที่่ �ม่การใชุ้ค์อร์ด  

และเส่ยงประสาน ที่่ �ค์อ่นขา้งแสดงถุง่อารมณ์อยา่งชุดัเจิน และในขณะเดย่วกนักย็งัค์งที่ำานองและเส่ยงประสาน
ที่่ �อ่อนหวานเป็นที่่ �น่าจิดจิำาของผู้ฟังไว้อ่กด้วย
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 ตอน A 
 ห้องที่่ � 1-2 นำาเสนอโมที่่ฟหลักของบัที่เพลง โดยเล่นค์อร์ด E minor และ C Major/ E ในอัตราจิังหวะ
เขบั็ต 1 ชุั�น และต่อมาได้นำาโมที่่ฟน่�ไปขยายต่อในลักษณะเป็นค์อร์ด และเส่ยงประสาน ตลอดที่ั�งบัที่เพลง  

(ตัวอย่างที่่ � 1)

 ห้องที่่ � 3 ได้นำาโมที่่ฟของห้องที่่ � 1 มาใชุ้ในรูปแบับัของค์อร์ดและเส่ยงประสานโดยและเล่นที่ำานอง 
หลักด้วยเที่ค์นิค์การรัวนิ�ว (Tremolo) ในอัตราจิังหวะเขบั็ต 3 ชุั�น ในแนวเส่ยงโซปราโน (ตัวอย่างที่่ � 2)

ห้องที่่ � 4-9 ที่ำานองหลักอยู่แนวเส่ยงโซปราโนในอัตราจิังหวะเขบั็ต 3 ชุั�น โดยในแนวเบัสและเส่ยงประสาน
เล่นในอัตราจิังหวะเขบั็ต 1 ชุั�น ห้องที่่ � 10-15 ได้ที่ำาการเปล่ �ยนบัันไดเส่ยงไปยัง C Major ชุั�วค์ราว โดยเล่น
ค์อร์ด G Major เป็นค์อร์ดเชุ้ �อมระหว่างบัันไดเส่ยง E minor กับั C Major ในขณะที่่ �อยู่ในบัันไดเส่ยง C  

Major ม่การเล่นค์อร์ดโดมินันที่์ระดับัสอง (Secondary Dominant) เล็กน้อย (ตัวอย่างที่่ � 3)

ตวัอยา่งที่่ � 1 Una Limosna por el Amor de Dios ประพนัธีโ์ดย Agustin Barrios Mangore ห้องที่่ � 1–2
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

ตวัอยา่งที่่ � 2 Una Limosna por el Amor de Dios ประพนัธีโ์ดย Agustin Barrios Mangore ห้องที่่ � 3 
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

ตวัอยา่งที่่ � 3 Una Limosna por el Amor de Dios ประพนัธีโ์ดย Agustin Barrios Mangore ห้องที่่ � 10–15
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย
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 หอ้งที่่ � 16-18 กลบััเขา้สู่บันัไดเส่ยง E minor อ่กค์รั�ง โดยหอ้งที่่ � 16 เลน่ค์อรด์ F# Half diminished 7 
เป็นค์อร์ดเชุ้ �อมระหว่างบัันไดเส่ยง C Major กับั E minor และห้องที่่ � 18 เล่นค์อร์ด B7 เพ้ �อยำ�าโดมินันที่์ ใน
กุญแจิเส่ยง E minor (ตัวอย่างที่่ � 4)

 ห้องที่่ � 19-26 การเล่นม่ลักษณะเป็นการนำาประโยค์เพลงในห้องที่่ � 3 – 10 มาเล่นซำ�าก่อนจิะเปล่ �ยน
แนวที่ำานองในห้องที่่ � 27 
 ห้องที่่ � 27-28 เริ�มม่การเล่นแนวที่ำานองที่่ �สูงข่�นโดยห้องที่่ � 27 เล่นค์อร์ด E Major และห้องที่่ � 28 

 

เล่นค์อร์ด E7 (ตัวอย่างที่่ � 5)

 ห้อง 30-33 ม่การเล่นค์อร์ดโดมินันที่์ระดับัสอง (Secondary Dominant) โดยห้องที่่ � 30 เล่นค์อร์ด 
A# Fully diminished 7 / C# ซ่�งเป็นนอกกุญแจิเส่ยงมาใชุ้เพ้ �อที่ำาให้บัที่เพลงส้ �อสารอารมณ์ที่่ �เป็นลักษณะ 
Tension และม่ค์วามแตกต่างในส่สันเส่ยง (Tone color) มากยิ�งข่�น ห้องที่่ � 32 จิังหวะที่่ � 2 ม่การเล่น  

โน้ตนอกค์อร์ดและเกลาเข้าหาโน้ตในค์อร์ดในจิังหวะถุัดไป (ตัวอย่างที่่ � 6)

ตวัอยา่งที่่ � 4 Una Limosna por el Amor de Dios ประพนัธีโ์ดย Agustin Barrios Mangore ห้องที่่ � 16–18
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

ตวัอยา่งที่่ � 5 Una Limosna por el Amor de Dios ประพนัธีโ์ดย Agustin Barrios Mangore ห้องที่่ � 27–28
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

ตวัอยา่งที่่ � 6 Una Limosna por el Amor de Diosประพนัธีโ์ดย Agustin Barrios Mangore หอ้ง 30–33
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย
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 ห้องที่่ � 39-43 ที่ำานองในแนวเส่ยงโซปราโนม่ที่ิศิที่างค์่อยๆ สูงข่�นที่่ �ละเล็กน้อย โดยห้องที่่ � 40-41  

เล่นค์อร์ด B Major (ตัวอย่างที่่ �7) ห้องที่่ � 42 - 43 เล่นค์อร์ด B minor (ตัวอย่างที่่ � 8)

 ห้องที่่ � 44-46 เป็นการเล่นค์อร์ด B Major ค์้างยาวเน้ �องจิากใกล้เปล่ �ยนกุญแจิเส่ยงไป E Major  

ดังนั�นค์อร์ด B Major จิ่งเป็นการเตร่ยมโดมินันที่์ (Dominant Preparation) เพ้ �อเข้าสู่กุญแจิเส่ยง E Major  
ต่อไป (ตัวอย่างที่่ � 9)

 ตอน B 
 ห้องที่่ � 56-59 อยู่ในกุญแจิเส่ยง E Major โดยห้องที่่ � 56–57 เล่นค์อร์ด E Major (ตัวอย่างที่่ � 10) และ
ห้องที่่ � 58-59 (ตัวอย่างที่่ � 11) เล่นค์อร์ด A Major ซ่�งเป็นการยำ�าโที่นิกและโดมินันที่์ ในกุญแจิเส่ยง E Major 
แต่ยังค์งลักษณะ Texture ของบัที่เพลงในรูปแบับัเดิม

ตวัอยา่งที่่ � 10 Una Limosna por el Amor de Dios ประพนัธีโ์ดย Agustin Barrios Mangore หอ้งที่่ � 56–57
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

ตวัอยา่งที่่ � 11 Una Limosna por el Amor de Dios ประพนัธีโ์ดย Agustin Barrios Mangore หอ้งที่่ � 58-59
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

ตวัอยา่งที่่ � 7 Una Limosna por el Amor de Dios ประพนัธีโ์ดย Agustin Barrios Mangore หอ้งที่่ � 40–41
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

ตวัอยา่งที่่ � 8 Una Limosna por el Amor de Dios ประพนัธีโ์ดย Agustin Barrios Mangore หอ้งที่่ � 42–43
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

ตวัอยา่งที่่ � 9 Una Limosna por el Amor de Dios ประพนัธีโ์ดย Agustin Barrios Mangore หอ้งที่่ � 44–46
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย
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 หอ้งที่่ � 60-61 ที่ำานองม่ที่ศิิที่างค์อ่ยๆ ไล่จิากเส่ยงตำ�า–สงู โดยหอ้งที่่ � 60 เลน่ค์อรด์ A# Half diminished 7 
ซ่�งเป็นประเภที่ค์อร์ดโดมินันที่์ระดับัสอง (Secondary Dominant) และตามด้วยการเล่นค์อร์ด B7 / D#  

ในห้องที่่ � 61 (ตัวอย่างที่่ � 12)

ตวัอยา่งที่่ � 12 Una Limosna por el Amor de Diosประพนัธีโ์ดย Agustin Barrios Mangore หอ้ง 30–33
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

 ห้องที่่ � 75-76 โน้ตในแนวเบัสและเส่ยงประสานได้นำาโมที่่ฟหลักของบัที่เพลงมาเล่นซำ�า เพ้ �อยำ�าโมที่่ฟ
ที่่ �สำาค์ัญของบัที่เพลงในอัตราจิังหวะเขบั็ต 1 ชุั�น (ตัวอย่างที่่ � 13)

ตวัอย่างที่่ � 13 Una Limosna por el Amor de Dios ประพนัธีโ์ดย Agustin Barrios Mangore หอ้งที่่ � 75-76 
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย

เทคีนิคีการเล่น
 บัที่เพลง Una Limosna por el Amor de Dios ม่การใชุ้เที่ค์นิค์การรัวนิ�ว (Tremolo) ซ่�งเป็นเที่ค์นิค์
ที่่ �เรย่กไดว้า่เป็นเอกลกัษณข์องกต่ารค์์ลาสสกิที่่ �มร่ปูแบับัการบัรรเลงที่ำานองเบัส และเสย่งประสานเขา้ไวด้ว้ยกนั  

โดยนิ�วม้อขวาที่่ �ใชุค้์อ้ p, a, m, i (p = นิ�วโป้ง a = นิ�วนาง m = นิ�วกลาง i = นิ�วชุ่�) การเลน่ เที่ค์นคิ์การรวันิ�ว  

ที่่ �ดน่ั�นโที่นเส่ยงตอ้งม่ลักษณะชัุดเจิน และสมำ�าเสมอกนัที่กุนิ�ว โดยวิธีก่ารที่่ �ที่ำาใหเ้ส่ยงชุดัเจิน และสมำ�าเสมอกนัที่กุนิ�ว
นั�นจิะตอ้งเริ�มจิากวางมอ้ขวาที่่ �ถุกูตอ้งและมก่ารเค์ล้ �อนไหวที่่ �อสิระไมม่ม่อ่าการเกรง็ ตอ่มาสิ�งที่่ �สง่ผลตอ่โที่นเสย่ง 

 

อย่างมากค์้อมุมเล็บัในการด่ด เน้ �องจิากเล็บัของนักก่ตาร์เปร่ยบัเสม้อนกับัเส้นเส่ยงของนักร้อง หากม่การ 
แต่งเล็บัที่่ �ไม่ถุูกรูปที่รงก็จิะส่งผลให้เส่ยงที่่ �ออกมานั�นไม่ด่เที่่าที่่ �ค์วร หลังจิากการวางม้อขวาและการที่ำามุม 
เลบ็ัที่่ �ถุกูตอ้งนั�น อ่กสิ�งหน่�งที่่ �เป็นเร้ �องสำาคั์ญค์อ้ต้องเข้าใจิการใชุก้ลา้มเน้�อของแต่ละนิ�วใหถุ้กูตอ้งเส่ยกอ่นเพราะ
การเล่นเที่ค์นิค์การรัวนิ�ว (Tremolo) ที่่ �ถุูกต้องนั�น ต้องมาจิากการใชุ้กล้ามเน้�อมัดใหญ่ของนิ�วและเล่นอยู่ใน
ลักษณะค์วามเป็นธีรรมชุาติของกล้ามเน้�อที่่ �เป็นอิสระ จิ่งที่ำาให้ไม่เกิดอาการเกร็งหร้อบัาดเจิ็บัใด ๆ ตามมา 
โดยม่วิธี่การฝ่่กซ้อม ค์ำาอธีิบัาย บัที่เพลงและแบับัฝ่่กหัดดังต่อไปน่�

การฝ่่กม้อขวา
 1. การวางม้อ–การวางม้อขวาที่่ �ด่นั�นผู้เล่นค์วรวางม้อขวาให้กล้ามเน้�อม่ลักษณะผ่อนค์ลาย ข้อม้อ 
ไม่บัิดงอและข้อม้อโค์้งออกจิากตัวก่ตาร์เล็กน้อย (รูปภาพที่่ � 1)
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 2. การแต่งมุมเล็บั–การแต่งมุมเล็บันั�นม่หลากหลายวิธี่ หลากหลายรูปที่รง แต่เล็บัไม่ค์วรยาวหร้อ
สั�นจินเกินไปซ่�งข่�นอยู่กับัค์วามถุนัดของแต่ละบัุค์ค์ลในการเล้อกใชุ้ โดยม่ตัวอย่างรูปแบับัการแต่งมุมเล็บั
ดังน่� (รูปภาพที่่ � 2)

ภาพที่่ � 2 การแต่งมุมเล็บั
ที่่ �มา : Scott Tennant, PUMPING NYLON The Classical Guitarist’s Technique Handbook 

(USA: Alfred Publishing, 1998), 33.

 3. ตำาแหนง่ในการดด่–ตำาแหนง่ในการดด่ม้อขวานั�นบัรเิวณที่่ �สมัผสักบััสายค์วรเป็นบัรเิวณเน้�อและ 
เล็บัซ่�งจิะที่ำาให้โที่นเส่ยงที่่ �ออกมานั�นม่ค์วามค์มชุัด เส่ยงหนา ส่งผลให้ได้มิติของเส่ยงที่่ �ต่อเน้ �องได้ด่ยิ�งข่�น 

 

(รูปภาพที่่ � 3)

ภาพที่่ � 1 การวางม้อขวา
ที่่ �มา : “Right Hand Position,”  Guitar salon , Accessed in October 18, 2014, https://www.guitar 
salon.com/blog/video-lesson-right-hand-position/. และ “Right Hand Position,” Right hand/wrist 
position-fingerstyle, Accessed in April 9, 2014, https://www.acousticguitarforum.com/forums/

showthread.php?t=337075.
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แบบฝึึกหัด
 แบับัฝ่่กหัดที่่ � 1
  นิ�ว p ดด่บันสายที่่ � 2 และนิ�ว a, m, i ดด่บันสายที่่ � 1 เป็นค์า่ตวัโนต้เขบัต็สองชุั�น : แบับัฝ่่กหดัน่�ม่จิดุมุ่งหมาย 
เพ้ �อให้นิ�วได้ค์ุ้นเค์ยกับัลักษณะการเล่นเที่ค์นิค์การรัวนิ�ว (Tremolo)

 แบับัฝ่่กหัดที่่ � 2
  นิ�ว p ด่ดบันสายที่่ � 2 และนิ�ว a, m, i ด่ดบันสายที่่ � 1 เป็นค์่าตัวโน้ตเขบั็ตสองชุั�นโดยให้นิ�ว a, m, i  

ด่ดในลักษณะเส่ยงสั�น (Staccato) ดังนั�นก่อนด่ดนิ�วจิะต้องมาแตะสายเพ้ �อที่ำาการเตร่ยมนิ�วก่อนทีุ่กค์รั�ง : 
แบับัฝ่่กหัดน่�ม่จิุดมุ่งหมายเพ้ �อให้รู้จิักการใชุ้แรงบันปลายนิ�วที่่ �ถุูกต้อง

 แบับัฝ่่กหัดที่่ � 3
 นิ�ว p, a, m, i ดด่อยูบ่ันสาย 1 ในลกัษณะเส่ยงสั�น (Staccato) แตจ่ิะม่การเปล่ �ยนค์า่จัิงหวะระหวา่ง 
เขบั็ตหน่�งชุั�นสลับักับัเขบั็ตสองชุั�น โดยจิำาแนกออกเป็น 3 แบับัฝ่่กดังน่�

ภาพที่่ � 3 ตำาแหน่งการด่ด
ที่่ �มา : “Staccato Technique for Classical Guitar,” Staccato Technique for Classical Guitar, Accessed 

in February 24, 2016, https://www.classicalguitaracademy.co.uk/staccato-classical-guitar/. 
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 แบับัฝ่่กหัดที่่ � 4
 นิ�ว p ดด่บันสายที่่ � 2, 3, 4, 5, 6 ตามลำาดบััและนิ�ว a, m, i ดด่บันสายที่่ � 1 เป็นค์า่ตวัโน้ตเขบัต็สองชุั�น
โดยให้นิ�ว a, m, i ด่ดในลักษณะเส่ยงสั�น (Staccato) ดังนั�นนิ�วจิะต้องมาแตะสายเพ้ �อที่ำาการเตร่ยมนิ�ว  

ก่อนทีุ่กค์รั�ง : แบับัฝ่่กหัดน่�ม่จิุดมุ่งหมายเพ้ �อให้นิ�ว p ได้ค์ุ้นเค์ยกับัการเปล่ �ยนสายซ่�งจิะม่ลักษณะค์ล้ายกับั
การเล่นในบัที่เพลงมากยิ�งข่�น

 แบับัฝ่่กหัดที่่ � 5
 นิ�ว p ด่ดบันสายที่่ � 2, 3, 4, 5, 6 ตามลำาดับัและนิ�ว a, m, i ด่ดบันสายที่่ � 1 เป็นค์่าตัวโน้ตเขบั็ตสอง 
ขณะที่่ �ม้อซ้ายจิะม่การจิับัค์อร์ดตามที่่ �กำาหนดให้ดังน่� : แบับัฝ่่กหัดน่�ม่จิุดมุ่งหมายในการฝ่่กค์วามสัมพันธี์ 
ของม้อซ้ายและม้อขวา

 การฝ่่กม้อซ้าย
 ลักษณะม้อซ้ายของบัที่เพลง Una Limosna por el Amor de Dios ม่ลักษณะเป็นการเลน่ค์อรด์เป็นหลัก
ดังนั�น ในแบับัฝ่่กหัดม้อซ้ายจิ่งจิะเล่นที่ำานองเบัส และค์อร์ด โดยเล่นในสัดส่วนโน้ตที่่ �ลดลงมาเพ้ �อใหม้อ้ซา้ย
ไดเ้รย่นรูต้ำาแหนง่ตา่ง ๆ ในบัที่เพลง (แบับัฝ่่กหดัที่่ � 6) เพราะในขณะเลน่นั�นจิะต้องค์วบัคุ์มม้อซ้ายใหส้มัพันธี์ 
กับัม้อขวาเพ้ �อที่่ �จิะให้เส่ยงต่อเน้ �องซ่�งเป็นจิุดสำาค์ัญของการรัวนิ�ว ในชุ่วงเริ�มต้นของบัที่เพลงนั�น ที่างนิ�วของ
ม้อซา้ยถุอ้ว่ายงัไม่ยากมากนกั จินกระที่ั�งชุ่วงกลางของบัที่เพลงที่่ �ม่การเปล่ �ยนตำาแหนง่ค์อ่นข้างมาก จ่ิงต้องใชุ้การ
เชุ้ �อมของนิ�วและเที่ค์นิค์ของการสไลด์เพ้ �อให้ได้เส่ยงที่่ �ต่อเน้ �องกันมายิ�งข่�น
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 แบับัฝ่่กหัดที่่ � 6

บทสัรุปและข้อเสันอแนะ
 การแสดงเด่ �ยวก่ตาร์ค์ลาสสิก โดย เอกบัุตร โปสินธีุ์ ผู้แสดงได้ศิ่กษาค์้นค์ว้าชุ่วประวัติผู้ประพันธี์ 
ประวตับิัที่เพลง สงัค์ต่ลักษณ ์และการวเิค์ราะห ์นอกจิากน่�ผู้แสดงไดน้ำาเสนอวิธีก่ารฝ่่กซอ้ม และการแก้ปัญหาตา่ง ๆ
รวมถุง่แนวที่างการแกไ้ขที่ำาใหบ้ัที่เพลงมค่์วามไพเราะและส้ �ออารมณใ์หก้บััผูฟั้งไดเ้ป็นอยา่งด ่ซ่�งในการแสดง 
เด่ �ยวก่ตาร์ค์ลาสสิกในค์รั�งน่�ผู้แสดงได้เตร่ยมตัวมาเป็นเวลาประมาณ 1 ป่ ตั�งแต่การเล้อกบัที่เพลง  

ที่่ �จิะใชุ้ในการแสดง การศิ่กษาเที่ค์นิค์เฉพาะในบัที่เพลงนั�นๆ การวางแผนการฝ่่กซ้อมและแก้ปัญหา การจิัด
ที่ำาโปสเตอรเ์พ้ �อประชุาสมัพันธี ์การจิดัพมิพ์สจิูิบัตัร ตลอดจินการประชุาสมัพันธีใ์นส้ �อออนไลน์ โดยกอ่นการแสดง 
และขณะที่ำาการแสดง ผู้แสดงได้ม่ลำาดับัขั�นตอนการเตร่ยมตัวและการแก้ปัญหาต่าง ๆ ดังน่�

 1. การค์ัดเล้อกบัที่เพลงค์วรค์ัดเล้อกจิากรูปแบับัของดนตร่หร้อสไตล์ที่่ �ผู้แสดงม่ค์วามถุนัดและค์วร
อยู่ในระดับัค์วามสามารถุของผู้แสดงที่่ �สามารถุนำาเสนอออกมาได้อย่างด่
 2. วางแผนวิธี่การซ้อม หร้อนำาแบับัฝ่่กหัดต่าง ๆ มาแก้ข้อบักพร่องเพ้ �อพัฒินาค์ุณภาพของการแสดง
ให้ม่มาตรฐานที่่ �ด่ข่�น
 3. นอกจิากการฝ่่กซอ้มกับัเค์ร้ �องดนตรแ่ล้ว ผู้แสดงไดฝ่้่กซอ้มจิากจิินตนาการดว้ยการจิำาลองเหตกุารณ์
ในขณะที่ำาการแสดง ซ่�งวิธี่น่�สามารถุสร้างค์วามมั�นใจิให้กับัผู้แสดงได้เป็นอย่างมาก
 4. ในขณะที่ำาการแสดง ผู้แสดงค์วรเล่นให้เหม้อนกับัการซ้อมมากที่่ �สุดและต้องค์วบัค์ุมตนเองไม่ให้
เกิดอาการต้ �นเต้นมากเกินไป

โน้ตต้นฉบัับั

โน้ตแบับัฝ่่กหัดที่่ � 6
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เปียโนโซนาตา 5 บทสัดุทา้ยของเบโทเฟน : ลกัษณะพเิศึษและอิทธิิพลที �มตีอ่
วิรรณกรรมเปียโนยคุีตอ่มา

BEETHOVEN’S LAST 5 PIANO SONATAS: CHARACTERISTIC AND 
INFLUENCE ON LATER PIANO LITERATURE

จิุฬมณ่ สุที่ัศิน์ ณ อยุธียา* JULMANEE SUDASNA NA AYUDHYA*

บทคีัดย่อ
 เป่ยโนโซนาตา 5 บัที่สดุที่า้ยของเบัโที่เฟนเป็นผลงานที่่ �ม่ค์วามสำาค์ญัมากที่่ �สดุกลุ่มหน่�งในวรรณกรรม
เป่ยโนยคุ์ค์ลาสสิก เป็นผลงานที่่ �แสดงใหเ้หน็ถุง่พฒัินาการที่างค์วามค์ดิสร้างสรรค์ข์องเบัโที่เฟนไดชุ้ดัเจิน 
งานวจิิยัน่�ม่วัตถุปุระสงค์เ์พ้ �อนำาเสนอภาพรวมของลักษณะพเิศิษที่่ �พบัในเป่ยโนโซนาตา 5 บัที่สดุที่า้ย รวมที่ั�ง
วเิค์ราะหถ์ุง่อิที่ธิีพลและผลกระที่บัที่่ �ม่ตอ่วรรณกรรมเป่ยโนยคุ์ตอ่มา
 ผลการศิก่ษาพบัวา่ลกัษณะพิเศิษที่ั�งหมดเกดิข่�นภายใตก้รอบัแนวค์ดิในการประพนัธีเ์พลงที่่ �ม่ลักษณะ
“เชุงิแฟนตาเซย่” กลา่วค์อ้ ม่ลักษณะแบับับัที่เพลงประเภที่แฟนตาเซย่ ที่่ �มุ่งเนน้ค์วามเป็นอสิระและใหค้์วาม
สำาค์ญักบััจิินตนาการและอารมณค์์วามรูส่้ก การผสมผสานระหวา่งบัที่เพลงประเภที่โซนาตาและกรอบัแนวค์ดิ
“เชุงิแฟนตาเซย่” น่�ม่อิที่ธีพิลตอ่นกัประพนัธีเ์พลงยคุ์ตอ่มา และที่ำาใหบ้ัที่เพลงประเภที่ “โซนาตาก่�งแฟนตาเซย่” 
หรอ้ “แฟนตาเซย่ก่�งโซนาตา” พฒัินากา้วหนา้และแพร่หลายที่ั�วไป

คีำาสัำาคีัญ : ลดุวิก ฟาน เบัโที่เฟน/ เป่ยโนโซนาตา 5 บัที่สดุที่า้ย/ โซนาตาก่�งแฟนตาเซย่/ สงัค์ต่ลักษณ์ซำ�าค์วาม
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Abstract
 Beethoven’s last 5 piano sonatas are one of the most essential group of pieces in classical 
piano literature. They clearly demonstrate the development of Beethoven’s creativity. This research 
takes a holistic approach in presenting the characteristics found in the last 5 piano sonatas, and 
analyzes their influence and impact on piano literature in later periods. 
 The study reveals that all characteristics originated from the conceptual framework of the 
“Fantasia style” which resembles the fantasia-type of compositions that focus on freedom and 
give importance to fantasy and emotion. The blending of sonata with the “Fantasia style”  
conceptual framework had influence on later composers. Thus, the “Sonata in the style of a  
Fantasia” or “Fantasia in the style of a Sonata” was greatly developed and became widespread. 

Keywords: Ludwig van Beethoven/ Last 5 Piano Sonatas/ Sonata in the Style of a Fantasia/ Cyclic 
Form
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บทนำา
 ลุดวิก ฟาน เบัโที่เฟน (Ludwig van Beethoven) เกิดในขณะที่่ �ยุโรปกำาลังถุูกค์รอบัค์ลุมด้วยกรอบั
แนวค์ิด “ภูมิธีรรม” (enlightenment) ที่่ �ให้ค์วามสำาค์ัญกับัค์วามเป็นเหตุผล ค์วามเป็นธีรรมชุาติ และค์วาม
ก้าวหน้า อิที่ธีิพลของกรอบัแนวค์ิดภูมิธีรรมได้ปรากฏในผลงานของเบัโที่เฟนหลายชุิ�นด้วยกัน แต่อย่างไร
กต็าม ชุว่ติของเบัโที่เฟนยน้ยาวมาจินถุง่ค์รสิตศ์ิตวรรษที่่ � 19 ที่่ �กรอบัแนวค์ดิ “โรแมนติก” ไดก้อ่ตวัข่�น ผลงาน 
ของเบัโที่เฟนจิ่งม่การผสมผสานระหว่างค์วามเป็นเหตุเป็นผล  และจิินตนาการอารมณ์ค์วามรู้ส่กอันล่กซ่�ง
รุนแรง อ่กที่ั�งมักได้รับัค์ำากล่าวขานว่าเป็นดั�งสะพานเชุ้ �อมระหว่างดนตร่ยุค์ค์ลาสสิกและดนตร่ยุค์โรแมนติก

 เป่ยโนโซนาตาเป็นผลงานที่่ �ม่ค์วามสำาค์ัญมากที่่ �สุดกลุ่มหน่�งในบัรรดาผลงานที่ั�งหมดของเบัโที่เฟน 
เป็นผลงานที่่ �แสดงให้เห็นถุ่งกระบัวนการพัฒินาการที่างค์วามค์ิดสร้างสรรค์์ ตลอดจินการเปล่ �ยนแปลงใน
ด้านมโนที่ัศิน์ของการประพันธี์เพลงที่่ �เติบัโตข่�นตามลำาดับัอย่างชุัดเจิน นักวิชุาการได้แบั่งเป่ยโนโซนาตาของ
เบัโที่เฟนออกเป็น 3 ยุค์ ค์้อ ยุค์แรก ยุค์กลาง และยุค์หลัง แต่ละยุค์ม่ลักษณะที่่ �แตกต่างกัน เบัโที่เฟนได้ขยาย
ขอบัเขตของบัที่เพลงประเภที่เป่ยโนโซนาตาออกไป บัที่บัาที่ของเป่ยโนโซนาตาเพิ�มข่�นอย่างเด่นชุัดและกลาย
เป็นบัที่เพลงที่่ �ม่ค์วามเข้มข้นที่ั�งในด้านเน้�อหาสาระและอารมณ์ค์วามรู้ส่ก เป่ยโนโซนาตาในยุค์หลังของ 

เบัโที่เฟนม่ค์วามเป็นอิสระและแสดงออกถุ่งค์วามเป็นปัจิเจิกบัุค์ค์ล นอกจิากน่�ยังม่อิที่ธีิพลต่อนักประพันธี์
เพลงอ้ �น ๆ รวมที่ั�งสร้างผลกระที่บัต่อวรรณกรรมเป่ยโนยุค์ต่อมาเป็นอย่างมาก ถุ้อเป็นผลงานที่่ �เปิดโลกที่ัศิน์
ให้กับัวงการวรรณกรรมเป่ยโนเลยที่่เด่ยว

 เป่ยโนโซนาตายุค์หลังของเบัโที่เฟนถุูกประพันธี์ข่�นระหว่าง ค์.ศิ. 1816-1822 ประกอบัด้วยเป่ยโน
โซนาตา 5 บัที่ ค์อ้ เป่ยโนโซนาตาในกญุแจิเส่ยง A เมเจิอร ์Op. 101 เป่ยโนโซนาตาในกญุแจิเส่ยง Bb เมเจิอร์ 
Op. 106 เป่ยโนโซนาตาในกุญแจิเส่ยง E เมเจิอร์ Op. 109 เป่ยโนโซนาตาในกุญแจิเส่ยง Ab เมเจิอร์ Op. 
110 และเป่ยโนโซนาตาในกุญแจิเส่ยง C ไมเนอร์ Op. 111 เบัโที่เฟนประพันธี์เป่ยโนโซนาตา 5 บัที่สุดที่้าย
ที่่ามกลางปัญหาและค์วามผันแปรในชุ่วิต ในชุ่วงหลังของชุ่วิต ราว ค์.ศิ. 1815 เบัโที่เฟนประสบักับัปัญหา
หลายด้าน ตั�งแต่ด้านสุขภาพ ที่่ �อาการบักพร่องที่างการได้ยินของเขาที่รุดหนักลง จินกระที่ั�งใน ค์.ศิ. 1818 
เขาสูญเส่ยค์วามสามารถุในการได้ยินไปเก้อบัที่ั�งหมด ด้านค์รอบัค์รัว ที่่ �เขาต้องเข้าสู่การต่อสู้อันยาวนาน
กับัน้องสะใภ้เพ้ �อให้ได้สิที่ธีิในการเล่�ยงดูหลานชุายแต่เพ่ยงผู้เด่ยว ด้านการเงิน ที่่ �จิำานวนเงินสนับัสนุนจิาก
ผู้อุปถุัมภ์ลดลง นอกจิากน่�เบัโที่เฟนยังต้องเผชุิญกับัสภาวะเศิรษฐกิจิตกตำ�าและบัรรยากาศิที่างการเม้องอัน
เข้มงวดกดดันหลังสงค์รามนโปเล่ยน และที่้ายสุดเบัโที่เฟนต้องเผชุิญกับักระแสของดนตร่โรแมนติกที่่ �กำาลัง
ก่อตัวข่�น 

 ภาวะจิิตใจิและสภาพแวดล้อมที่ำาให้ผลงานยุค์หลังของเบัโที่เฟนม่ค์วามแตกต่างไปจิากยุค์แรกและ
ยุค์กลางมาก ผลงานในยุค์น่�แสดงให้เห็นว่าเบัโที่เฟนม่มโนที่ัศิน์ในการประพันธี์เพลงที่่ �แปรเปล่ �ยนไปจิาก
เดิม ผลงานยุค์หลังม่ลักษณะของการย้อนกลับัเข้าหาตัวตนภายใน (inward) ม่ค์วามใค์ร่ค์รวญและล่กซ่�ง
มากกว่าจิะแสดงเที่ค์นิค์การประพันธี์หร้อแสดงอารมณ์อันรุนแรงดังที่่ �มักพบัในผลงานยุค์ก่อน เป็นผลงาน
ที่่ �ม่ค์วามประณ่ต งดงาม ต้องใชุ้ค์วามตั�งใจิและสมาธีิสูงที่ั�งในการบัรรเลงและการรับัฟัง นอกจิากน่�ยังม่
ลักษณะพิเศิษหลายประการด้วยกัน 
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 ค์วามเปล่ �ยนแปลงในด้านการประพันธี์เริ �มปรากฏให้เห็นตั�งแต่ ค์.ศิ. 1815 ในเชุลโลโซนาตา ใน
กุญแจิเส่ยง C เมเจิอร์ Op. 102 No. 1 ที่่ �ที่่อนที่่ � 1 ม่แนวที่ำานองไพเราะอ่อนหวานค์ล้ายกับัเพลงร้อง และใน
เชุลโลโซนาตาในกุญแจิเส่ยง D เมเจิอร์ Op. 102 No. 2 ที่่ �ม่ที่่อนชุ้าที่่ �งดงามล่กซ่�งมุ่งเข้าหาตัวตนภายใน และ
ในที่่อนที่่ � 3 ม่การใชุ้กระบัวนการประพันธี์เพลงแบับัสอดประสานแนวที่ำานอง ซวาฟเฟิร์ดได้กล่าวว่าเชุลโล
โซนาตา Op. 102  เป็นผลงานที่่ �เปิดประตูไปสู่ผลงานยุค์หลังของเบัโที่เฟน1 และหลังจิากนั�นผลงานของ 

เบัโที่เฟนก็ได้ก้าวเข้าสู่แนวที่างใหม่อย่างชุัดเจิน เป่ยโนโซนาตาในกุญแจิเส่ยง A เมเจิอร์ Op. 101 ถุูก
ประพันธี์ข่�นในป่ถุัดมาค์้อ ค์.ศิ. 1816 เป่ยโนโซนาตาบัที่น่�ม่ค์วามค์ล้ายค์ล่งกับัเชุลโลโซนาตา Op. 102  

No. 1 เป็นอยา่งมาก และเป็นเป่ยโนโซนาตาบัที่แรกที่่ �แสดงแนวค์ดิในการประพนัธีเ์พลงยคุ์หลงัของเบัโที่เฟน 
ในเป่ยโนโซนาตา 5 บัที่สุดที่้ายน่� แม้ว่าเบัโที่เฟนจิะแสดงให้เห็นชุัดเจินว่ายังค์งประพันธี์เพลงในรูปแบับัของ
ดนตรค่์ลาสสกิ แตแ่นวคิ์ดในการประพนัธ์ีเพลงบัางอยา่งไดก้า้วเข้าไปในดนิแดนของค์วามเป็น “โรแมนตกิ” 
และหลังจิากเป่ยโนโซนาตา 5 บัที่สุดที่้าย วรรณกรรมเป่ยโนก็ม่ค์วามเปล่ �ยนแปลงไปอย่างชุัดเจิน 

 งานวิจิัยน่�ม่จิุดมุ่งหมายเพ้ �อที่ำาค์วามเข้าใจิแนวค์ิดสำาค์ัญและลักษณะพิเศิษที่่ �พบัในเป่ยโนโซนาตา 
5 บัที่สุดที่้ายที่่ �ที่ำาให้ม่ค์วามแตกต่างไปจิากเป่ยโนโซนาตาที่ั�วไปในยุค์ค์ลาสสิก ตลอดจินวิเค์ราะห์ถุ่งอิที่ธีิพล
และผลกระที่บัที่่ �ม่ต่อวรรณกรรมเป่ยโนยุค์ต่อมา ค์วามรู้และค์วามเข้าใจิในปรากฏการณ์ที่่ �เกิดข่�นจิะชุ่วย
สร้างองค์์ค์วามรู้ด้านค์วามสัมพันธี์ ค์วามเชุ้ �อมโยงและการเปล่ �ยนถุ่ายจิากกรอบัแนวค์ิดการประพันธี์เพลง
ของยุค์สมัยหน่�งไปสู่อ่กยุค์สมัยหน่�ง 

วิัตถุประสังคี์ของการวิิจิัย
 เพ้ �อนำาเสนอภาพรวมของแนวค์ิดและลักษณะการประพันธี์พิเศิษที่่ �พบัในเป่ยโนโซนาตา 5 บัที่สุดที่้าย
 รวมที่ั�งเพ้ �อวิเค์ราะห์หาแนวค์ิดที่่ �ม่อิที่ธีิพลและผลกระที่บัต่อวรรณกรรมเป่ยโนยุค์ต่อมา 

วิิธิีการวิิจิัย
 การวิจิัยค์รั�งน่�ใชุ้วิธี่การวิจิัยเชุิงค์ุณภาพ ได้แก่  วิธี่วิจิัยเอกสาร (documentary research) และการ
วิเค์ราะห์ตามหลักที่ฤษฎ่ดนตร่ตะวันตก โดยม่ขั�นตอนการศิ่กษาดังน่�

 1. ค์ัดเล้อกบัที่เพลงจิากวรรณกรรมเป่ยโนที่่ �ม่ค์วามสำาค์ัญในยุค์ต่อมาจิำานวน 3 บัที่ เพ้ �อที่ำาการ
ศิ่กษาเปร่ยบัเที่่ยบั  บัที่เพลงที่ั�ง 3 บัที่ ค์้อ วันเดอเรอร์แฟนตาเซ่ย Op. 15 ผลงานของชุูเบัิร์ต (Franz 
Schubert) แฟนตาเซ่ยในกุญแจิเส่ยง C เมเจิอร์ Op. 17 ผลงานของชุูมันน์ (Robert Schumann) และ 
เป่ยโนโซนาตาในกุญแจิเส่ยง B ไมเนอร์ ผลงานของลิสต์ (Franz Liszt)
 2. ศิ่กษาข้อมูลปฐมภูมิ ค์้อ การวิเค์ราะห์บัที่เพลงที่่ �เก่ �ยวข้องที่ั�งหมดจิากโน้ตเพลง ตามหลักที่ฤษฎ่
ดนตร่ตะวันตก
 3. ศิ่กษาข้อมูลทีุ่ติยภูมิ ได้แก่ การศิ่กษาเอกสารและวรรณกรรมที่่ �เก่ �ยวข้อง
 4. ศิก่ษาเปรย่บัเที่ย่บัเป่ยโนโซนาตา 5 บัที่สดุที่า้ยของเบัโที่เฟนและบัที่เพลงที่่ �ค์ดัเล้อกมาที่ั�ง 3 บัที่
 5. สังเค์ราะห์ เชุ้ �อมโยงข้อมูลและเข่ยนสรุปออกมาเป็นงานวิจิัยและบัที่ค์วาม

1. Jan Swafford, Beethoven: Anguish & Triumph (London: Faber & Faber, 2015), 684.
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ขอบเขตของการวิิจิัย
 1. ศิ่กษาเป่ยโนโซนาตา 5 บัที่สุดที่้ายของเบัโที่เฟน ค์้อ เป่ยโนโซนาตาในกุญแจิเส่ยง A เมเจิอร์ Op. 
101 เป่ยโนโซนาตาในกุญแจิเส่ยง Bb เมเจิอร์ Op. 106 เป่ยโนโซนาตาในกุญแจิเส่ยง E เมเจิอร์ Op. 109 
เป่ยโนโซนาตาในกุญแจิเส่ยง Ab เมเจิอร์ Op. 110 และเป่ยโนโซนาตาในกุญแจิเส่ยง C ไมเนอร์ Op. 111 
ในด้านภูมิหลังที่างประวัติศิาสตร์ โค์รงสร้าง เส่ยงประสานและลักษณะการประพันธี์ 
 2. ศิ่กษาวรรณกรรมเป่ยโนในยุค์ต่อมาที่่ �ค์ัดเล้อกไว้ 3 บัที่ดังกล่าวข้างต้นในด้านโค์รงสร้าง เส่ยง
ประสานและลักษณะการประพันธี์
 
เอกสัารและงานวิิจิัยที �เกี �ยวิข้อง
 ม่การศิ่กษาเร้ �องเป่ยโนโซนาตา 5 บัที่สุดที่้ายของเบัโที่เฟนอย่างแพร่หลาย ผลการศิ่กษาล้วนย้นยัน
ค์วามพิเศิษในประเด็นต่าง ๆ กัน เอฟ. อ่. เค์อร์บั่  ได้อธีิบัายลักษณะของเป่ยโนโซนาตาที่่ �ประพันธี์ข่�นทีุ่กชุ่วง
โดยรวม สำาหรับัชุ่วงปลายเค์อร์บั่ได้กล่าวว่าเป็นชุ่วงที่่ �เบัโที่เฟนม่การเปล่ �ยนแปลงในแนวที่างการประพันธี์
เพลง ผลงานในชุ่วงน่�ม่ค์วามหลากหลาย ฟิวก์ (fugue) และการแปร (variations) ม่บัที่บัาที่สำาค์ัญ ฟิวก์
พบัใน 3 ลักษณะ ค์้อ 1. พบัเป็นที่่อนหน่�งของบัที่เพลงหร้อเป็นตอนหน่�งในที่่อน 2. พบัในตอนพัฒินา และ 
3. พบัในการแปรของสังค์่ตลักษณ์ที่ำานองหลักและการแปร สำาหรับัการแปรนั�น ปรากฏ 2 ค์รั�ง โดยที่ั�ง 2 ค์รั�ง
ปรากฏเป็นที่่อนสุดที่้ายของบัที่เพลง นอกจิากน่�เค์อร์บั่ได้ชุ่�ให้เห็นถุ่งลักษณะสำาค์ัญอ่กประการที่่ �พบัใน 

เป่ยโนโซนาตา 5 บัที่สุดที่้ายค์้อ ลักษณะแบับัแฟนตาเซ่ย (fantasia) ที่่ �แสดงให้เห็นผ่านที่างแนวค์ิดแบับั
สังค์่ตลักษณ์ซำ�าค์วาม (cyclic form) หร้อแนวค์ิดไซค์ลิกและแนวค์ิดด้นสด2

 ปานใจิ จิุฬาพันธีุ์  ได้แบั่งเป่ยโนโซนาตาของเบัโที่เฟนออกเป็น 3 กลุ่ม และกล่าวถุ่งลักษณะของ
แต่ละกลุ่มโดยรวม รวมที่ั�งอธีิบัายรายละเอ่ยดของแต่ละบัที่ สำาหรับัเป่ยโนโซนาตากลุ่มสุดที่้ายที่่ �ม่ 5 บัที่นั�น
ปานใจิได้ให้ค์วามเห็นว่าเป็นเป่ยโนโซนาตาที่่ �ม่ขนาดใหญ่ ม่ค์วามซับัซ้อน ม่เที่ค์นิค์การบัรรเลงขั�นสูง และ
ม่องค์์ประกอบัหลายอย่างที่่ �น่าสนใจิศิ่กษา ปานใจิได้นำาเสนอข้อมูลของแต่ละบัที่ไว้อย่างน่าสนใจิ3

 ชุาร์ลส์ โรเซน ได้กล่าวถุ่งเป่ยโนโซนาตาในกุญแจิเส่ยง Bb เมเจิอร์ Op. 106 ว่าม่ลักษณะเด่นค์้อ 
เป็นบัที่เพลงที่่ �ม่การใชุ้ค์วามสัมพันธี์ค์ู่สามเดินลง (descending third)  ในการสร้างเน้�อหาที่างดนตร่ ค์วาม
สัมพันธี์ค์ู่สามเดินลงน่�เกิดข่�นอย่างต่อเน้ �องและสมำ�าเสมอ เกิดข่�นที่ั�งในระดับัรายละเอ่ยดและระดับัโค์รงสร้าง
นอกจิากน่�ยังพบัการปะที่ะกันของโน้ตตัว Bb และตัว B ที่่ �เกิดข่�นหลายค์รั�ง การปะที่ะน่�สร้างค์วามต่งเค์ร่ยด
ให้แก่บัที่เพลง และได้กล่าวถุ่งเป่ยโนโซนาตาในกุญแจิเส่ยง C ไมเนอร์ Op. 111 ว่าม่จิุดน่าสนใจิหลายจิุด 
เชุน่ ค์วามต้ �นเตน้ที่่ �เกดิจิากการใชุก้ระบัวนการประพนัธีเ์พลงแบับัฟิวก ์ค์วามสำาค์ญัของชุดุค์อร์ดที่บัเจิด็ดมิินชิุที่์
สมบัูรณ์ในตอนต้นของบัที่เพลง การชุะลอการมาและการเข้าหาจิุดสำาค์ัญในที่่อนที่่ � 2 ชุ่วงก่อนการเปล่ �ยน
กุญแจิเส่ยงไปยังกุญแจิเส่ยง Eb เมเจิอร์4

 บัที่ค์วามวิจิัยของ จิุฬมณ่ สุที่ัศิน์ ณ อยุธียา เร้ �อง ลักษณะเพลงร้องในเป่ยโนโซนาตา 3 บัที่สุดที่้าย
ของเบัโที่เฟน ได้กล่าวว่า การนำาลักษณะเพลงร้องมาใชุ้ในบัที่เพลงเป็นผลกระที่บัจิากเหตุการณ์ในชุ่วิต 

2. F. E. Kirby, Music for Piano: A Short History  (Singapore: Amadeus Press, 2004), 115-130.
3. ปานใจิ  จิุฬาพันธีุ์, วรีรีณ์กรีรีมเพลังเปียโน I (กรุงเที่พฯ : สำานักพิมพ์แห่งจิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย, 2551), 134-169.
4. Charles Rosen, The Classical Style: Haydn, Mozart, Beethoven (New York: W. W. Norton, 1972), 407-448.
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ชุ่วงที่้ายของเบัโที่เฟน รวมที่ั�งสภาพสังค์ม เศิรษฐกิจิ และการเม้อง ลักษณะเพลงร้องม่ค์วามโดดเด่นและ
สำาค์ัญในเป่ยโนโซนาตาที่ั�ง 3 บัที่ และโดดเด่นเป็นพิเศิษในเป่ยโนโซนาตาในกุญแจิเส่ยง Ab เมเจิอร์  

Op. 110 เบัโที่เฟนใชุ้ลักษณะเพลงร้องอย่างหลากหลาย การนำาลักษณะเพลงร้องมาใชุ้ก่อให้เกิดมิติใหม่ใน
เป่ยโนโซนาตาและม่อิที่ธีิพลต่อค์่ตกว่ในยุค์ต่อมา5

 บัที่ค์วามวจิิยัของจิฬุมณ่ สทุี่ศัิน ์ณ อยุธียา เร้ �อง บัที่บัาที่และลกัษณะของท่ี่อนแปรในเป่ยโนโซนาตา
ยคุ์หลงัของเบัโที่เฟน ไดก้ลา่วว่า บัที่บัาที่และค์วามสำาค์ญัของที่อ่นแปรในเป่ยโนโซนาตายคุ์หลังของเบัโที่เฟน
เพิ�มข่�นอย่างโดดเด่นมาก ที่่อนแปรในยุค์น่�ม่โค์รงสร้างและเส่ยงประสานที่่ �อิสระ ย้ดหยุ่น อ่กที่ั�งม่ลักษณะ
ของเพลงร้องผสมผสาน ม่ลักษณะแบับัล่ลาสอดประสานแนวที่ำานอง ม่เน้�อดนตร่แบับัโน้ตพรม และม่เที่ค์นิค์
การแปรที่่ �ซับัซ้อนแสดงเอกลักษณ์ของการแปรแต่ละค์รั�งอย่างชุัดเจิน6

ผู้ลของการวิิจิัย
1. ลักษณะพิเศึษที �พบในเปียโนโซนาตา 5 บทสัุดท้าย
 ผลการวจิิยัพบัวา่ลกัษณะพเิศิษที่่ �พบัในเป่ยโนโซนาตา 5 บัที่สดุที่า้ยค์รอบัค์ลมุ 8 ประเดน็ตอ่ไปน่� ค์อ้  
 ประเด็นที่่ � 1 โค์รงสร้างและสังค์่ตลักษณ์ โค์รงสร้างและสังค์่ตลักษณ์ที่่ �พบัในเป่ยโนโซนาตา 5 บัที่
สดุที่า้ยม่ค์วามเป็นอสิระ ยด้หยุน่ และหลากหลายกวา่เป่ยโนโซนาตาที่ั�วไปในยคุ์ค์ลาสสกิรวมที่ั�งเป่ยโนโซนาตา
ในยุค์แรกและยุค์กลางของเบัโที่เฟน เบัโที่เฟนได้ปรับัเปล่ �ยนโค์รงสร้างโดยรวมและสังค์่ตลักษณ์ของเป่ยโน
โซนาตาที่ั�ง 5 บัที่ให้เหมาะสมกับัเน้�อหาและบัุค์ลิกของแต่ละบัที่ แต่ในขณะเด่ยวกันก็ยังค์งลักษณะเฉพาะ
ของบัที่เพลงประเภที่โซนาตาไว้ 
 
 ในด้านโค์รงสร้างโดยรวมนั�น พบัว่าจิำานวนที่่อนของเป่ยโนโซนาตาแต่ละบัที่ม่ค์วามแตกต่างกัน  โดย
ม่จิำานวนตั�งแต่ 2 ที่่อนไปจินถุ่ง 4 ที่่อน  นอกจิากน่� เบัโที่เฟนได้ที่ำาการปรับัเปล่ �ยนโค์รงสร้างโดยรวมโดย
กำาหนดบัที่บัาที่ ค์วามสำาค์ัญ อัตราค์วามเร็วและล่ลาให้ม่ค์วามแตกต่างไปจิากรูปแบับัโซนาตามาตรฐาน  
การปรับัเปล่ �ยนสรุปได้ 3 รูปแบับั รูปแบับัที่่ � 1 ค์้อ การปรับัให้ที่่อนที่่ � 1 ที่่ �เดิมมักเป็นที่่อนที่่ �ม่พลัง ม่ชุ่วิตชุ่วา
และเน้นการพัฒินาโมที่่ฟ ให้เป็นที่่อนที่่ �ม่ลักษณะเชุิงกว่นิพนธี์ เน้นค์วามไพเราะงดงามของแนวที่ำานอง
มากกว่าการพัฒินาองค์์ประกอบัต่าง ๆ ของดนตร่ อ่กที่ั�งได้ลดที่อนค์วามสำาค์ัญของตอนพัฒินาลง ลักษณะ
เชุ่นน่�พบัได้ในเป่ยโนโซนาตา Op. 101 เป่ยโนโซนาตา Op. 109 และเป่ยโนโซนาตา Op. 110 รูปแบับัที่่ � 2 
ค์้อ การเพิ�มบัที่บัาที่และค์วามสำาค์ัญให้แก่ที่่อนสุดที่้ายของบัที่เพลง โดยเพิ�มที่ั�งค์วามยาวและเน้�อหาสาระ
ที่างดนตร่ จินในบัางบัที่ที่่อนสุดที่้ายได้กลายเป็นที่่อนที่่ �ม่บัที่บัาที่มากที่่ �สุด ลักษณะเชุ่นน่�พบัได้ในเป่ยโน
โซนาตา Op. 101 เป่ยโนโซนาตา Op. 109 และเป่ยโนโซนาตา Op. 110 รูปแบับัที่่ � 3 ค์้อ การกำาหนดให้ที่่อน
ชุ้าม่ค์วามสำาค์ัญและม่บัที่บัาที่เพิ�มข่�นมากอย่างไม่เค์ยปรากฏมาก่อน พบัได้ในที่่อนชุ้าของเป่ยโนโซนาตา
ทีุ่กบัที่ตั�งแต่เป่ยโนโซนาตา Op. 106 จินถุ่งเป่ยโนโซนาตา Op. 111 นอกจิากน่�เบัโที่เฟนยังได้ผูกที่่อนชุ้าเข้า
กับัสังค์่ตลักษณ์ที่ำานองหลักและการแปร สังค์่ตลักษณ์อิสระ กระบัวนการประพันธี์เพลงแบับัฟิวก์ ลักษณะ
เพลงร้อง และค์วามเป็นดนตร่พรรณนา ที่ำาให้ที่่อนชุ้าในเป่ยโนโซนาตายุค์หลังม่ค์วามเป็นอัตลักษณ์สูง

5. จิุฬมณ่ สุที่ัศิน์ ณ อยุธียา, “ลักษณะเพลงร้องในเป่ยโนโซนาตา 3 บัที่สุดที่้ายของเบัโที่เฟน,” วารีสารีสังคัมศึาสตรี์แลัะมนุษยศึาสตรี์ ป่ที่่ � 
43, ฉบัับัที่่ � 2 (กรกฎาค์ม – ธีันวาค์ม 2560) : 236-253.
6. จิุฬมณ่ สุที่ัศิน์ ณ อยุธียา, “บัที่บัาที่และลักษณะของที่่อนแปรในเป่ยโนโซนาตายุค์หลังของเบัโที่เฟน,” ใน บทคัวามนำาเสนอในการีปรีะชุม
วิชาการีแลัะเผยแพรี�งานสรี้างสรีรีคั์ทางดนตรีีรีะดับชาติ คัรีั�งที � 1: งานสรี้างสรีรีคั์ดนตรีีสืบวิถีวัฒนธ์รีรีม (กรุงเที่พฯ : มหาวิที่ยาลัย
เกษตรศิาสตร์, 2563), 1-16. (รอการต่พิมพ์)
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 สังค์่ตลักษณ์ที่่ �พบัในเป่ยโนโซนาตาที่ั�ง 5 บัที่ สามารถุจิำาแนกออกได้ 3 ประเภที่ ประเภที่ที่่ � 1 ค์้อ
สังค์่ตลักษณ์อิสระซ่�งเบัโที่เฟนได้ประดิษฐ์ค์ิดค์้นข่�นใหม่ พบัได้ในที่่อนที่่ � 3 ของเป่ยโนโซนาตา Op. 110 ซ่�ง
เป็นที่่อนชุ้าที่่ �ม่นำ�าหนักและบัที่บัาที่มากที่่ �สุดในบัที่เพลง สังค์่ตลักษณ์ที่่ �พบัในที่่อนน่�ม่ค์วามพิเศิษและน่าที่่�ง
เบัโที่เฟนได้นำาลักษณะการประพันธี์ที่่ �ม่ธีรรมชุาติแตกต่างกันอย่างมาก ค์้อลักษณะแบับัการขับัร้องใน
อุปรากร ที่่ �ประกอบัด้วยการขับัร้องเจิรจิา (recitativo) และอาริโอโซ (arioso) และกระบัวนการประพันธี์ 

เพลงแบับัฟิวก์มาผสมผสานกัน โค์รงสร้างของที่่อนแบั่งออกเป็น  6 ตอน ค์้อ ตอนที่่ � 1 บัที่นำา ตอนที่่ � 2  

อารโิอโซ โดเลนเต (Arioso dolente) ตอนที่่ � 3 ฟิวก ์ตอนที่่ � 4 ลซิเที่ซโซ เที่มโป ด ิอารโิอโซ (L’istesso tempo di 
Arioso) ตอนที่่ � 5 ฟิวก์ และตอนที่่ � 6 บัที่สรุป ที่ั�ง 6 ตอนดำาเนินต่อเน้ �องกันไปโดยไม่ม่การหยุดพัก ลักษณะ
ของโค์รงสร้างน่�ม่ค์วามค์ล้ายค์ล่งกับั ตอกค์าตา (toccata) บัที่เพลงที่่ �เป็นที่่ �นิยมในยุค์บัาโรก ประเภที่ที่่ � 2 
ค์้อสังค์่ตลักษณ์มาตรฐานที่่ �พบัในเป่ยโนโซนาตาที่ั�วไป เชุ่น สังค์่ตลักษณ์โซนาตา และสังค์่ตลักษณ์สามตอน
และประเภที่ที่่ � 3 ค์้อสังค์่ตลักษณ์และกระบัวนการประพันธี์เพลงที่่ �พบัไม่บั่อยนักในเป่ยโนโซนาตา เชุ่น  

สังค์่ตลักษณ์ที่ำานองหลักและการแปร และฟิวก์ สำาหรับัสังค์่ตลักษณ์ประเภที่ที่่ � 2 และประเภที่ที่่ � 3 นั�น แม้ว่า
จิะเป็นสังค์่ตลักษณ์และกระบัวนการประพันธี์เพลงที่่ �ม่รูปแบับัมาตรฐานแพร่หลายที่ั�วไป แต่เบัโที่เฟนได้ 

ปรับัเปล่ �ยนและขยายขอบัเขตสังค์่ตลักษณ์เหล่าน่�ออกไปอย่างสร้างสรรค์์ เขาได้ที่ำาให้สังค์่ตลักษณ์เหล่าน่�

เป็นพาหนะในการส้ �อแนวค์ิดและจิินตนาการได้อย่างชุัดเจิน สามารถุแสดงบัุค์ลิกและเอกลักษณ์เฉพาะบัที่
ได้เป็นอย่างด่เย่ �ยม การปรับัเปล่ �ยนของเบัโที่เฟนปรากฏในทีุ่กบัที่และเป็นไปอย่างหลากหลาย เชุ่น การสร้าง
สังค์่ตลักษณ์ที่่ �ม่ปลายเปิด เชุ้ �อมไปยังที่่อนต่อไปโดยไม่ม่การหยุดระหว่างที่่อน การตัดชุ่วงเชุ้ �อมระหว่างกลุ่ม
ที่ำานองหลักที่่ � 1 และกลุ่มที่ำานองหลักที่่ � 2 ออกไปและนำาเสนอค์วามแตกต่างของดนตร่อย่างฉับัพลัน รวมที่ั�ง
การลดที่อนค์วามสำาค์ัญของตอนพัฒินาลงและให้ค์วามสำาค์ัญกับัค์วามไพเราะและเน้�อหาด้านอ้ �นมากกว่า
การพัฒินาในสังค์่ตลักษณ์โซนาตา  การเพิ�มเติมชุ่วงอินเที่อลูด (interlude) ที่่ �ม่กุญแจิเส่ยงห่างไกลจิาก
กุญแจิเส่ยงโที่นิก และการนำากระบัวนการประพันธี์เพลงแบับัฟิวก์มาเป็นส่วนประกอบัของบัที่เพลง

 ประเด็นที่่ � 2 เส่ยงประสาน เส่ยงประสานในเป่ยโนโซนาตา 5 บัที่สุดที่้ายของเบัโที่เฟนแสดงให้เห็น
ถุ่งค์วามค์ิดก้าวหน้าแปลกใหม่เชุ่นเด่ยวกันกับัที่่ �ได้ปรากฏในด้านโค์รงสร้าง แม้ว่าเบัโที่เฟนจิะใชุ้เส่ยง
ประสานเป็นตวักำาหนดโค์รงสรา้งและที่ศิิที่างของดนตรเ่ชุน่เดย่วกบัับัที่เพลงในระบับัองิกญุแจิเส่ยงยคุ์ค์ลาสสกิ
ที่ั�วไป อ่กที่ั�งยังค์งม่แนวค์ิดหลักอยู่ที่่ � “ค์วามต่งเค์ร่ยด-ค์วามผ่อนค์ลาย” (tension-release) เชุ่นกัน แต่เส่ยง
ประสานของเบัโที่เฟนในยุค์หลังน่�ม่ค์วามเปล่ �ยนแปลงไปอย่างชุัดเจิน ลักษณะโดดเด่นของเส่ยงประสานที่่ �

พบัในเป่ยโนโซนาตา 5 บัที่สุดที่้าย ค์้อ การให้ค์วามสำาค์ัญกับัค์วามสัมพันธี์ค์ู่สามที่ั�งแบับัโค์รมาติก  

(chromatic third relationship) และแบับัไดอาโที่นิก (diatonic third relationship) การให้ค์วามสำาค์ัญกับั
ค์วามสัมพันธี์ค์ู่สอง และการสร้างค์วามค์ลุมเค์ร้อให้แก่กุญแจิเส่ยง

 ค์วามสัมพันธี์ค์ู่สามแบับัโค์รมาติกได้ปรากฏในเป่ยโนโซนาตาของเบัโที่เฟนมาก่อนและที่ว่ค์วาม
สำาค์ญัมากข่�นในเป่ยโนโซนาตายคุ์หลงั โรเซนไดใ้หค้์วามเหน็เก่ �ยวกบััการใชุค้์วามสมัพันธีค์์ูส่ามแบับัโค์รมาติก
ของเบัโที่เฟนไว้ว่า
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“…การีขยายขอบเขตเสียงปรีะสานอันกว้างใหญ�ของเบโทเฟันยังคังอย้�ภายใต้กรีอบของ
ดนตรีียุคัคัลัาสสิก (classical language) แลัะไม�เคัยที �จัะฝ่�าฝื่นหลัักการีเรีื �องขั�วรีะหว�าง
กุญแจัเสียงโทนิกแลัะกุญแจัเสียงโดมินันท์ หรีือลัักษณ์ะของดนตรีีคัลัาสสิกที �มุ�งเดินทาง
ไปส้�คัวามตึงเคัรีียดอันห�างจัากกุญแจัเสียงโทนิกเลัย กลัุ�มกุญแจัเสียงที � 2 เหลั�านี� คัือ 
กุญแจัเสียงมีเดียนท์แลัะกุญแจัเสียงซัับมีเดียนท์ ทำาหน้าที �ในโคัรีงสรี้างใหญ�แทน
กุญแจัเสียงโดมินันท์อย�างแท้จัรีิง ...”7

 เบัโที่เฟนใชุ้ค์วามสัมพันธี์ค์ู่สามอย่างต่อเน้ �องในเป่ยโนโซนาตา 5 บัที่สุดที่้าย และให้ค์วามสำาค์ัญ
เที่่ยบัเที่่ากับัค์วามสัมพันธี์ค์ู่ห้าหร้อกุญแจิเส่ยงโดมินันที่์  เขามักม่การเตร่ยมเพ้ �อเข้าหาค์วามสัมพันธี์ค์ู่สาม
น่� ที่ำาให้ค์วามสัมพันธี์ค์ู่สามกลายเป็นเป้าหมายที่่ �สำาค์ัญเชุ่นเด่ยวกับักุญแจิเส่ยงโดมินันที่์ ค์วามสัมพันธี์ค์ู่
สามสามารถุสร้างค์วามต่งเค์ร่ยดในการเดินที่างออกจิากกุญแจิเส่ยงโที่นิก รวมที่ั�งก่อให้เกิดส่สันที่างเส่ยง
ประสานที่่ �ม่ค์วามแปลกใหม่ ค์วามน่าต้ �นเต้น  และค์วามหลากหลายนอกเหน้อไปจิากสิ�งเดิมที่่ �กุญแจิเส่ยง
โดมินันที่์ได้เค์ยสร้างไว้  การใชุ้ค์วามสัมพันธี์ค์ู่สามพบัที่ั�งในระดับัโค์รงสร้างและระดับัรายละเอ่ยด ตัวอย่าง
ของการใชุ้ค์วามสัมพันธี์ค์ู่สามปรากฏชุัดเจินในเป่ยโนโซนาตา Op. 106 เชุ่น การกำาหนดกุญแจิเส่ยงของ
กลุ่มที่ำานองหลักที่่ � 2 ในตอนนำาเสนอของที่่อนที่่ � 1 ที่่ �อยู่ในกุญแจิเส่ยง G เมเจิอร์ และการกำาหนดกุญแจิเส่ยง
ของที่ำานองเอก (subject) ที่่ � 2 ในฟิวก์ที่่อนที่่ � 4 ที่่ �อยู่ในกุญแจิเส่ยง D เมเจิอร์

 ค์วามสัมพันธี์ของเส่ยงประสานนอกเหน้อไปจิากค์วามสัมพันธี์ค์ู่ห้าที่่ �พบัอ่กชุนิดค์้อค์วามสัมพันธี ์

ค์ู่สอง แม้ว่าค์วามสัมพันธี์ค์ู่สองจิะม่ค์วามสำาค์ัญไม่เที่่ยบัเที่่าและปรากฏไม่บั่อยค์รั�งเที่่ากับัค์วามสัมพันธี์ 

ค์ู่สาม แต่ก็ก่อให้เกิดส่สันที่างเส่ยงประสานที่่ �พิเศิษได้เชุ่นกัน โดยมากเบัโที่เฟนจิะกำาหนดให้การเปล่ �ยน
กุญแจิเส่ยงไปสู่กุญแจิเส่ยงที่่ �ม่ค์วามสัมพันธี์ค์ู่สองเป็นไปอย่างค์่อนข้างฉับัพลัน เชุ่น ในเป่ยโนโซนาตา  

Op. 110 ที่อ่นที่่ � 3 ชุว่งเปล่ �ยนจิากกญุแจิเส่ยง Ab เมเจิอรใ์นตอนที่่ � 3 ไปยงักญุแจิเส่ยง G ไมเนอรใ์นตอนที่่ � 4 
ในห้องที่่ � 113–114 ค์อร์ด Eb7  ซ่�งม่สถุานะเป็นค์อร์ดที่บัเจิ็ดโดมินันที่์ในกุญแจิเส่ยง Ab เมเจิอร์ ได้เปล่ �ยน
สถุานะเป็นค์อร์ดค์ู่หกออกเมนเที่ดแบับัเยอรมันในกุญแจิเส่ยง G ไมเนอร์ และเดินที่างไปยังค์อร์ดโที่นิก  

G ไมเนอร์โดยที่ันที่่ การเปล่ �ยนกุญแจิเส่ยงเชุ่นน่�สร้างค์วามประหลาดใจิ ไม่ค์าดค์ิดให้แก่ผู้ฟังเป็นอย่างมาก
นอกจิากน่� ในบัางค์รั�งเบัโที่เฟนยังสร้างค์วามค์ลุมเค์ร้อให้แก่กุญแจิเส่ยง เชุ่น ในเป่ยโนโซนาตา Op. 111 
ชุ่วงบัที่นำาของที่่อนที่่ � 1 

 ประเด็นที่่ � 3 ค์วามเป็นเอกภาพ ในเป่ยโนโซนาตา 5 บัที่สุดที่้าย แนวค์ิดเร้ �องค์วามเป็นเอกภาพใน
บัที่เพลงม่ค์วามสำาค์ัญและเด่นชุัดมาก โดยเฉพาะในเป่ยโนโซนาตา Op. 101 เป่ยโนโซนาตา Op. 106 และ
เป่ยโนโซนาตา Op. 110 เบัโที่เฟนได้ผูกและเชุ้ �อมโยงบัที่เพลงที่ั�งบัที่เข้าด้วยกันเพ้ �อสร้างค์วามเป็นอันหน่�ง
อันเด่ยวผ่านที่างวิธี่การต่าง ๆ  วิธี่ที่่ � 1 ค์้อ การใชุ้ “แนวค์ิดไซค์ลิก” หร้อ “แนวค์ิดซำ�าค์วาม” พบัในเป่ยโน
โซนาตา Op. 101 วิธี่ที่่ � 2 ค์้อ การกำาหนด “แนวค์ิดหลักร่วม” ในการประพันธี์ พบัในเป่ยโนโซนาตา Op. 106 
ที่่ �เบัโที่เฟนกำาหนดให้การใชุ้ค์วามสัมพันธี์ค์ู่สามเป็นแนวค์ิดหลักร่วมในการประพันธี์ และในเป่ยโนโซนาตา 

7. Charles Rosen, The Classical Style: Haydn, Mozart, Beethoven (New York: W. W. Norton, 1972), 383.
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Op. 110 ที่่ �เบัโที่เฟนใชุ้โมที่่ฟ 2 ชุนิดเป็นฐานในการประพันธี์ โมที่่ฟที่่ � 1 ค์้อ การเดินข่�นหร้อเดินลงของขั�นค์ู่
ส่ �ค์ู่ขนาน และโมที่่ฟที่่ � 2 ค์้อ การเดินข่�นหร้อเดินลงของขั�นค์ู่หกที่่ �ม่ลักษณะแบับับัันไดเส่ยง8 และวิธี่ที่่ � 3 ค์้อ 
การใชุ้ “แนวค์ิดต่อเน้ �องและเชุ้ �อมโยง” เบัโที่เฟนได้กำาหนดให้บัางที่่อนดำาเนินต่อเน้ �องกันโดยไม่ม่การหยุด
พักระหว่างที่่อน รวมที่ั�งม่การสร้างค์วามเชุ้ �อมโยงที่างเส่ยงประสาน  ม่การปรับัโมดจิากไมเนอร์ไปยังเมเจิอร์
เพ้ �อให้การดำาเนินเข้าสู่ที่่อนต่อไปเป็นไปอย่างสละสลวย เกิดค์วามเชุ้ �อมโยงรวมเป็นหน่�งเด่ยว 

 ประเด็นที่่ � 4 ลักษณะเพลงร้อง เป่ยโนโซนาตา 5 บัที่สุดที่้ายเป็นผลงานที่่ �ม่ลักษณะเชุิงกว่นิพนธี์สูง 
ม่ค์วามงดงาม ล่กซ่�ง และมุ่งเข้าหาตัวตนภายใน ลักษณะเพลงร้องจิ่งม่บัที่บัาที่และม่ค์วามโดดเด่น  ลักษณะ
เพลงร้องปรากฏในเป่ยโนโซนาตาที่ั�ง 5 บัที่ แม้ว่าบัางบัที่จิะม่ค์วามฮั่กเหิม เต็มไปด้วยพลัง หร้อ ม่ค์วาม
เกร่�ยวกราดรุนแรง แต่ก็จิะม่ที่่อนที่่ �แสดงลักษณะเพลงร้องปรากฏร่วมอยู่ด้วยเสมอ ลักษณะเพลงร้องม่ค์วาม
โดดเด่นเป็นพิเศิษในเป่ยโนโซนาตา 3 บัที่สุดที่้าย และชุัดเจินที่่ �สุดในเป่ยโนโซนาตา Op. 110 ที่่ �ปรากฏ
ลักษณะเพลงร้องที่ั�งในรูปแบับัการขับัร้องเจิรจิาและรูปแบับัอาริโอโซ 

 ประเด็นที่่ � 5 สังค์่ตลักษณ์ที่ำานองหลักและการแปรและการปรับัที่ำานอง  เบัโที่เฟนนำาสังค์่ตลักษณ์
ที่ำานองหลักและการแปรมาใชุ้ในเป่ยโนโซนาตา 5 บัที่สุดที่้ายถุ่ง 2 บัที่ อ่กที่ั�งยังยกบัที่บัาที่ค์วามสำาค์ัญของ
ที่่อนแปรข่�นเป็นอย่างมาก ที่่อนแปรในเป่ยโนโซนาตายุค์หลังปรากฏเป็นที่่อนสุดที่้ายของบัที่เพลงที่่ �ม่เน้�อหา
และนำ�าหนักเที่่ยบัเที่่าหร้อมากกว่าที่่อนแรก การแปรม่พัฒินาการที่่ �เด่นชุัด แสดงให้เห็นถุ่งค์วามค์ิดสร้างสรรค์์
และเที่ค์นิค์การแปรขั�นสูง การแปรของเบัโที่เฟนในยุค์หลังไม่ใชุ่การประดับัตกแต่งที่ำานองหลัก แต่เป็นการ
สร้างสิ�งใหม่ข่�นมาจิากโค์รงสร้างเดิม  บัางค์รั�งการแปรม่บัุค์ลิกที่่ �แปรเปล่ �ยนไปจิากที่ำานองหลักมากจินม่
ค์วามค์ล้ายค์ล่งกับั “การปรับัที่ำานอง” (transformation) นอกจิากน่�เบัโที่เฟนยังได้ดัดแปลงสังค์่ตลักษณ์
ที่ำานองหลักและการแปรโดยการเพิ�มเติมชุ่วงอินเที่อลูดที่่ �ม่กุญแจิเส่ยงห่างไกลจิากกุญแจิเส่ยงโที่นิกเข้ามา 
(พบัในที่่อนที่่ � 2 ของเป่ยโนโซนาตา Op. 111) การเพิ�มเติมชุ่วงอินเที่อลูดน่�ก่อให้เกิดปรากฏการณ์ “ต่งเค์ร่ยด
–ผ่อนค์ลาย” ค์ล้ายค์ล่งกับัที่่ �พบัในสังค์่ตลักษณ์โซนาตา

 ประเด็นที่่ � 6 ฟิวก์ การใชุ้กระบัวนการประพันธี์เพลงแบับัฟิวก์และล่ลาสอดประสานแนวที่ำานองเป็น
ลักษณะพิเศิษอ่กประการที่่ �พบัในเป่ยโนโซนาตา 5 บัที่สุดที่้าย ฟิวก์ปรากฏในเป่ยโนโซนาตาทีุ่กบัที่ในบัริบัที่
ที่่ �แตกต่างกัน ค์้อ ปรากฏในตอนพัฒินาของสังค์่ตลักษณ์โซนาตา ปรากฏเป็นการแปรในสังค์่ตลักษณ์ที่ำานอง
หลักและการแปร  ปรากฏเป็นตอนหน่�งของที่่อน และปรากฏเป็นที่่อนหน่�งของบัที่เพลง ลักษณะเด่นของ 

ฟิวก์ในเป่ยโนโซนาตา 5 บัที่สุดที่้าย ค์้อ ม่การเชุ้ �อมโยงกับัแนวค์ิดหลักของบัที่เพลง (เชุ่น การใชุ้ค์วามสัมพันธี์
ค์ู่สามในเป่ยโนโซนาตา Op. 106) ม่การผสมผสานกับัลักษณะการประพันธี์เพลงอ้ �นอย่างอิสระเพ้ �อที่่ �จิะที่ำา
หน้าที่่ �ตามบัริบัที่ในขณะนั�นได้อย่างสมบัูรณ์และม่การนำาเร้ �องราวเข้ามาเก่ �ยวข้องที่ำาให้ม่ลักษณะแบับัดนตร่
พรรณนา

 ประเด็นที่่ � 7 ค์วามเป็นดนตร่พรรณนา เบัโที่เฟนนำาเร้ �องราวเข้ามาเก่ �ยวข้องกับัเป่ยโนโซนาตาบัาง
บัที่ในยุค์หลัง  เชุ่น ในที่่อนที่่ � 3 ของเป่ยโนโซนาตา Op. 110 ที่่ �ม่การสร้างบัรรยากาศิเล่ยนแบับัอุปรากรและ

8. Charles Rosen, Beethoven’s Piano Sonatas: A Short Companion (London: Yale University Press, 2002), 235.
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ม่บัที่รอ้งแห่งค์วามโศิกเศิรา้สิ�นหวงั รวมไปถุง่การใชุฟิ้วกใ์นการบัรรยายภาพการกลบััฟ้�นค์น้สู่ชุว่ติ นอกจิากน่�

ในเป่ยโนโซนาตา Op. 111 แมว้า่มไิดม่้การระบัถุุง่เร้ �องราวที่่ �เก่ �ยวขอ้งอยา่งชุดัเจิน แตด่ว้ยลักษณะที่่ �แตกตา่ง
กนัอย่างสุดขั�วของที่ั�ง 2 ที่่อน จิ่งอาจิที่ำาให้ผูกโยงเข้ากับัเร้ �องราวได้ ที่่อนแรกเป็นที่่อนที่่ �ม่ค์วามกดดันและ
ค์วามต่งเค์ร่ยดสูง ค์ล้ายกับัเป็นการต่อสู้อย่างรุนแรงภายในจิิตใจิ และในที่่ �สุดจิบัลงด้วยชุัยชุนะ ที่่อนที่่ � 2 
เป็นที่่อนที่่ �บัรรยายภาพค์วามบัริสุที่ธีิ � สงบั และงดงามที่่ �เกิดข่�นหลังพายุแห่งการต่อสู้นั�น 

 ประเด็นที่่ � 8 การผสมผสานลักษณะของดนตร่ยุค์บัาโรก ดนตร่ยุค์ค์ลาสสิก และดนตร่ยุค์โรแมนติก
เป่ยโนโซนาตา 5 บัที่สุดที่้ายของเบัโที่เฟนนั�นแม้ว่าจิะเป็นผลงานในยุค์ค์ลาสสิกแต่เบัโที่เฟนได้ขยายขอบัเขต
ของเป่ยโนโซนาตาออกไปอยา่งกวา้งไกลจินที่ำาใหม่้ลักษณะของดนตรบ่ัาโรกและลักษณะของดนตรโ่รแมนติก
ร่วมอยู่ด้วย ลักษณะแบับับัาโรกพบัในกระบัวนการประพันธี์เพลงแบับัฟิวก์ ลักษณะแบับัโรแมนติกพบัใน
แนวค์ิดก้าวหน้าและค์วามเป็นอิสระของเบัโที่เฟนในทีุ่กด้าน การผสมผสานน่�ที่ำาให้เป่ยโนโซนาตายุค์หลัง
ประกอบัไปด้วยค์วามจิริงจิังของยุค์บัาโรก ค์วามเป็นแบับัแผนและค์วามสมดุลของยุค์ค์ลาสสิก และค์วาม
เป็นปัจิเจิกบัุค์ค์ล มุ่งแสดงจิินตนาการและค์วามลำ�าล่กของอารมณ์ค์วามรู้ส่ก ค์วามเป็นอิสระ และค์วามเป็น
เอกภาพของยุค์โรแมนติก

2. อิทธิิพลที �มีต่อวิรรณกรรมเปียโนยุคีต่อมา
 จิากการศิก่ษาเป่ยโนโซนาตา 5 บัที่สดุที่า้ยของเบัโที่เฟนและบัที่เพลงที่่ �ค์ดัเล้อกมา 3 บัที่ ค์อ้วันเดอเรอร์
แฟนตาเซ่ย Op. 15 ผลงานของชุูเบัิร์ต แฟนตาเซ่ย ในกุญแจิเส่ยง C เมเจิอร์ Op. 17 ผลงานของชุูมันน์ และ
เป่ยโนโซนาตาในกุญแจิเส่ยง B ไมเนอร์ ผลงานของลิสต์ พบัว่าบัที่เพลงที่ั�ง 3 ต่างได้รับัอิที่ธีิพลจิากเป่ยโน
โซนาตา 5 บัที่สุดที่้าย ที่ั�งชุูเบัิร์ต ชุูมันน์และลิสต์ได้นำาแนวค์ิดของเบัโที่เฟนมาดัดแปลงและขยายต่อออกไป
ในแนวที่างของตน

 ในวันเดอเรอร์แฟนตาเซ่ย Op. 15 ผลงานของชุูเบัิร์ต พบัแนวค์ิดจิากเป่ยโนโซนาตา 5 บัที่สุดที่้าย
หลายประการด้วยกัน แนวค์ิดด้านค์วามเป็นเอกภาพเป็นแนวค์ิดที่่ �ม่ค์วามโดดเด่นที่่ �สุดในบัที่เพลง ชุูเบัิร์ต
สร้างค์วามเป็นเอกภาพของบัที่เพลงจิากวิธี่การที่่ �หลากหลาย ค์วามเป็นเอกภาพแสดงตนชุัดเจินที่่ �สุดผ่าน
ที่างแนวค์ิดไซค์ลิก ชุูเบัิร์ต นำาที่ำานองจิากเพลงร้อง “แดร์วันเดอเรอร์” (Der Wanderer, The Wanderer) ของ
เขามาเป็นที่ำานองหลักในที่่อนที่่ � 2 และกำาหนดให้ที่ำานองหลักของทีุ่กที่่อนประพันธี์ข่�นโดยม่รากฐานมาจิาก
โมที่่ฟของเพลงร้องน่� การผูกบัที่เพลงที่ั�งบัที่เข้าด้วยกันด้วยโมที่่ฟเด่ยวกันเกิดข่�นซำ�าตลอดที่ั�งบัที่เพลง ที่ำาให้
วันเดอเรอร์แฟนตาเซ่ยม่ลักษณะเป็นสังค์่ตลักษณ์ซำ�าค์วาม นอกจิากน่�ชุูเบัิร์ตยังได้สร้างค์วามเป็นเอกภาพ
โดยการกำาหนดให้ทีุ่กที่่อนบัรรเลงต่อเน้ �องกันโดยไม่ม่การหยุดพักระหว่างที่่อน สร้างค์วามเชุ้ �อมโยงและ
ค์วามเป็นอันหน่�งอันเด่ยวกันตลอดที่ั�งบัที่เพลง 

 แนวค์ิดที่่ �ม่ค์วามโดดเด่นรองลงมาค์้อแนวค์ิดด้านโค์รงสร้างและสังค์่ตลักษณ์ โค์รงสร้างและ 

สังค์่ตลักษณ์ที่่ �พบัในวันเดอเรอร์แฟนตาเซ่ยม่ค์วามเป็นอิสระและย้ดหยุ่นเชุ่นเด่ยวกัน ชุูเบัิร์ตได้ปรับัเปล่ �ยน
โค์รงสร้างและสังค์่ตลักษณ์เพ้ �อที่่ �จิะสามารถุถุ่ายที่อดจิินตนาการได้เต็มที่่ � โค์รงสร้างแบั่งออกเป็น 4 ที่่อน 
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ที่่ �เชุ้ �อมโยงต่อเน้ �องกัน โดยรวมแล้วม่ค์วามค์ล้ายค์ล่งกับัโค์รงสร้างของบัที่เพลงประเภที่โซนาตาที่่ �ม่ 4 ที่่อน 
และม่อัตราค์วามเร็วและล่ลาเป็น เร็ว ชุ้า สนุกสนาน เร็ว หากสังค์่ตลักษณ์ย่อยภายในแต่ละที่่อนได้ถุูก
ดัดแปลงให้แตกต่างไปจิากสังค์่ตลักษณ์มาตรฐานที่ั�วไป เชุ่น ที่่อนที่่ � 1 อยู่ในสังค์่ตลักษณ์ที่่ �ค์ล้ายค์ล่งกับั
สังค์่ตลักษณ์โซนาตาแต่ไม่ม่ตอนย้อนค์วาม 

 นอกจิากน่�ยังพบัแนวค์ิดอ้ �น ๆ อ่ก ค์้อ แนวค์ิดด้านเส่ยงประสาน พบัเส่ยงประสานที่่ �ม่ค์วามสัมพันธี์
นอกเหน้อจิากค์วามสัมพันธี์ค์ู่ห้า ค์้อค์วามสัมพันธี์ค์ู่สามและค์วามสัมพันธี์ค์ู่สองที่ั�งในระดับัโค์รงสร้างและ
ระดับัรายละเอ่ยด แนวค์ิดในเร้ �องสังค์่ตลักษณ์ที่ำานองหลักและการแปรที่่ �ปรากฏในที่่อนที่่ � 2 แนวค์ิดในเร้ �อง
ลักษณะเพลงร้องที่่ �ชุูเบัิร์ตได้นำาเพลงร้องมาเป็นที่ำานองหลักในที่่อนที่่ � 2 และด้วยค์วามที่่ �ชุูเบัิร์ตนำาเพลงร้อง
มาใชุ้น่� ที่ำาให้บัที่เพลงม่ค์วามเก่ �ยวพันกับัเร้ �องราว ม่แนวค์ิดแบับัดนตร่พรรณนา แนวค์ิดในเร้ �องฟิวก์ปรากฏ
ในที่่อนที่่ � 4 และที่้ายสุดแนวค์ิดด้านการผสมผสานลักษณะของดนตร่ยุค์บัาโรก ดนตร่ยุค์ค์ลาสสิก และดนตร่
ยุค์โรแมนติก วันเดอเรอร์แฟนตาเซ่ยเป็นบัที่เพลงที่่ �ม่กลิ�นอายของค์วามเป็นบัาโรกผสมไปกับัลักษณะของ
ดนตร่ยุค์ค์ลาสสิกและยุค์โรแมนติก

 ในแฟนตาเซ่ยในกุญแจิเส่ยง C เมเจิอร์ Op. 17 ผลงานของชุูมันน์ พบัว่าโค์รงสร้างและสังค์่ตลักษณ์
ม่ค์วามค์ล้ายค์ล่งกับัเป่ยโนโซนาตา 3 บัที่สุดที่้ายของเบัโที่เฟน ค์้อต่างม่ที่่อนชุ้าเป็นที่่อนสุดที่้ายของบัที่เพลง
การกำาหนดให้ที่่อนชุ้าเป็นที่่อนสุดที่้ายแสดงให้เห็นถุ่งค์วามเป็นอิสระของชุูมันน์ที่่ �จิัดเร่ยงที่่อนของบัที่เพลง
ตามจิินตนาการ โดยค์ำาน่งถุ่งเน้�อหาของดนตร่มากกว่าย่ดตามแบับัแผนดั�งเดิม และแสดงให้เห็นว่าชุูมันน์
ใหค้์วามสำาค์ญักบััท่ี่อนชุ้ามากจินกำาหนดใหเ้ป็นที่อ่นสดุที่า้ยที่่ �เป็นบัที่สรปุของบัที่เพลงเลยที่เ่ดย่ว แฟนตาเซย่
ในกุญแจิเส่ยง C เมเจิอร์ Op. 17 เริ�มต้นด้วยที่่อนที่่ � 1 ที่่ �เต็มไปด้วยกระแสของอารมณ์ค์วามรู้ส่กอันรุนแรง 
ตามด้วยที่่อนที่่ � 2 ที่่ �ม่พลังและม่ชุ่วิตชุ่วา และจิบัด้วยที่่อนที่่ � 3 ที่่ �ม่ค์วามประณ่ตล่กซ่�ง  ม่ลักษณะเชุิงกว่นิพนธี์
และม่บัรรยากาศิของค์วามสงบัที่างจิิตวิญญาณ ที่่อนที่่ � 3 น่�ได้ที่ำาหน้าที่่ �จิบับัที่เพลงลงอย่างงดงาม นอกจิาก
น่�ชุมูนันย์งัไดท้ี่ำาการปรบััเปล่ �ยนสงัค์ต่ลักษณเ์ชุน่เดย่วกบััเบัโที่เฟน  ในที่อ่นที่่ � 1 ชุมูนันใ์ชุส้งัค์ต่ลักษณโ์ซนาตา 
แต่แที่นที่่ �ตอนพัฒินาด้วยชุ่วง Im Legendenton (in the style of a legend) การพัฒินาโมที่่ฟและตอนพัฒินา
ที่่ �เค์ยเป็นสิ�งสำาค์ัญในสังค์่ตลักษณ์โซนาตาหายไป ถุูกแที่นที่่ �ด้วยที่ำานองใหม่ซ่�งถุ่งแม้จิะม่ค์วามค์ล้ายค์ล่ง
กับัชุ่วงเชุ้ �อมในตอนนำาเสนอ แต่ได้ม่การปรับัที่ำานองจินม่บัุค์ลิกแตกต่างออกไปอย่างสิ�นเชุิง 

 ในแนวค์ิดด้านเส่ยงประสาน  พบัการใชุ้เส่ยงประสานที่่ �ม่ค์วามสัมพันธี์ค์ู่สามและค์วามสัมพันธี์ค์ู่
สองเชุ่นกัน ลักษณะเด่นในเส่ยงประสานของชุูมันน์อ่กข้อหน่�งค์้อการสร้างค์วามค์ลุมเค์ร้อให้แก่กุญแจิเส่ยง
ค์วามค์ลุมเค์ร้อของกุญแจิเส่ยงที่่ �น่าสนใจิปรากฏในที่่อนที่่ � 1 ซ่�งอยู่ในกุญแจิเส่ยง C เมเจิอร์  ชุูมันน์ได้สร้าง
ค์วามค์ลุมเค์ร้อและชุะลอการมาของกุญแจิเส่ยงหลักที่่ �ชุัดเจินและมั�นค์งไว้จินชุ่วงสุดที่้ายของที่่อน  ในชุ่วง
โค์ดาเที่่านั�นที่่ �ชุูมันน์ยินยอมให้กุญแจิเส่ยงโที่นิก C เมเจิอร์เผยตัวอย่างชุัดเจินและมั�นค์งเป็นค์รั�งแรก 
นอกจิากน่�ชุ่วงโค์ดายังม่ค์วามพิเศิษเป็นอย่างยิ�ง   เน้ �องจิากเป็นชุ่วงที่่ �ชุูมันน์ค์ัดที่ำานองมาจิากชุุดเพลงร้อง 
“อันด่แฟร์เนอเกล่บัเที่อ” (An die ferne Geliebte, To the Faraway Loved One) Op. 98 ผลงานของ 
เบัโที่เฟน การวางแผนการประพันธี์ของชุูมันน์เชุ่นน่�ม่ค์วามแยบัยลมากและก่อให้เกิดผลกระที่บัที่างอารมณ์
อย่างยอดเย่ �ยม
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 แนวค์ิดด้านค์วามเป็นดนตร่พรรณนาและลักษณะเพลงร้องม่ค์วามชุัดเจินมากในแฟนตาเซ่ยบัที่น่�  
ชุูมันน์นำาเร้ �องราวมาเชุ้ �อมโยงตั�งแต่การนำาบัที่กว่ของฟร่ดริชุ ชุเลเกล (Friedrich Schlegel) มาบัรรจิุไว้ใน
ตอนต้นของบัที่เพลง และที่่ �สำาค์ัญที่่ �สุดค์้อการที่่ �ชุูมันน์ค์ัดที่ำานองจิากชุุดเพลงร้องอันด่แฟร์เนอเกล่บัเที่อมา
ใส่ในชุ่วงโค์ดาของที่่อนที่่ � 1 ดังที่่ �กล่าวไปแล้ว ที่ำานองที่่ �ค์ัดมานำามาจิากประโยค์แรกของบัที่เพลงที่่ � 6 ซ่�งเป็น
บัที่สุดที่้ายในชุุด ม่เน้�อร้องว่า Nimm sie hin denn, diese Lieder (Take them, then, these songs) ที่่ �

บัรรยายถุ่งค์วามโศิกเศิร้าเจิ็บัปวดของชุายผู้ซ่�งต้องพลัดพรากจิากค์นรัก เขาได้ส่งเพลงรักถุ่งเธีอ และด้วย
เพลงเหล่าน่� ดวงใจิรักที่ั�ง 2 ดวงจิะไม่ห่างจิากกันอ่กต่อไป การที่่ �ชุูมันน์ค์ัดที่ำานองจิากชุุดเพลงร้องมาบัรรจิุ
ในแฟนตาเซ่ยบัที่น่�แสดงให้เห็นถุ่งอัจิฉริยภาพของเขา ชุูมันน์สามารถุส้ �อถุ่งค์วามรู้ส่กที่่ �ต้องพลัดพรากจิาก
ค์ลารา ว่ค์ (Clara Wieck) ผู้เป็นที่่ �รักได้อย่างชุัดเจินผ่านประโยค์เพลงสั�น ๆ น่� ประโยค์เพลงเพ่ยงประโยค์
เด่ยวได้นำาพาเน้�อหาของชุุดเพลงร้องที่ั�งบัที่มาปรากฏในที่่อนที่่ � 1 บัที่เพลงบัรรเลงได้กลายเป็นเพลงรักและ
บัที่ค์รำ�าค์รวญอย่างสมบัูรณ์แบับั

 แนวค์ิดด้านค์วามเป็นเอกภาพปรากฏในแฟนตาเซ่ยบัที่น่�เชุ่นกันแม้ว่าจิะไม่เด่นชุัดนัก ในที่่อนที่่ � 1  

ชุมูนันแ์สดงแนวค์ดิไซค์ลกิภายในที่อ่นใหเ้หน็โดยการกำาหนดใหท้ี่ำานองจิากชุดุเพลงรอ้งอนัดแ่ฟรเ์นอเกลบ่ัเที่อ 
ปรากฏในชุ่วงกลางและชุ่วงที่้ายของที่่อน ค์รั�งแรกปรากฏอย่างไม่ชุัดเจินนักในห้องที่่ � 156 ถุ่งห้องที่่ � 160 ค์รั�ง
ที่่ � 2 ปรากฏในชุ่วงโค์ดา นอกจิากน่�ยังม่หลักฐานว่าชุูมันน์ได้ขยายแนวค์ิดไซค์ลิกออกไปสู่ระดับับัที่เพลงด้วย
เขาได้นำาที่ำานองจิากชุุดเพลงร้องอันด่แฟร์เนอเกล่บัเที่อในที่่อนที่่ � 1 มานำาเสนออ่กค์รั�งที่่ �ตอนจิบัสุดที่้ายของ
บัที่เพลงในที่่อนที่่ � 3 ค์วามตั�งใจิน่�ปรากฏในโน้ตฉบัับัค์ัดลอกด้วยลายม้อ (copyist’s manuscript) ก่อนต่
พิมพ์ แต่ภายหลังชุูมันน์ได้ข่ดฆ่าออกไป และแที่นที่่ �ด้วยบัที่จิบัดังที่่ �ปรากฏในปัจิจิุบััน อน่�ง แม้ว่าแนวค์ิด 

ไซค์ลิกจิะไม่ปรากฏในโน้ตฉบัับัต่พิมพ์ค์รั�งแรก แต่ก็เป็นที่่ �ชุัดเจินว่าชุูมันน์ม่แนวค์ิดน่�อยู่ในใจิจินถุ่งชุ่วง
สุดที่้ายก่อนต่พิมพ์ นับัว่าแนวค์ิดน่�ม่ค์วามสำาค์ัญพอสมค์วรเลยที่่เด่ยว นอกจิากน่�ยังพบัร่องรอยของ 

ค์วามสัมพันธี์ระหว่างกลุ่มที่ำานองหลักของที่่อนที่่ � 1 และที่่อนที่่ � 3 ที่่ �ม่ลักษณะเดินลงเป็นลำาดับัขั�นที่ั�งค์ู่ 

 ในเป่ยโนโซนาตาในกุญแจิเส่ยง B ไมเนอร์ ผลงานของลิสต์นั�น อิที่ธีิพลจิากแนวค์ิดของเบัโที่เฟน
ปรากฏให้เห็นชุัดเจินหลายประการด้วยกัน แนวค์ิดที่่ �โดดเด่นค์้อ แนวค์ิดด้านโค์รงสร้างและสังค์่ตลักษณ์  
แนวค์ดิดา้นค์วามเป็นเอกภาพ และแนวค์ดิดา้นการปรบััที่ำานอง โค์รงสรา้งและสังค์ต่ลักษณ์ของเป่ยโนโซนาตา
บัที่น่�ม่ค์วามเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวสูง ลิสต์ได้ปรับัเปล่ �ยนที่ั�งโค์รงสร้างโดยรวมและสังค์่ตลักษณ์ให้ 

แตกต่างไปจิากโค์รงสร้างมาตรฐานที่่ �พบัที่ั�วไป โดยกำาหนดให้บัที่เพลงน่�ดำาเนินต่อเน้ �องกันไปโดยไม่ม่การ
หยุดพกั ที่ั�งเพลงม่ค์วามยาวประมาณ 30 นาที่ ่และแบัง่ออกเป็นตอนยอ่ยหลายตอนดว้ยกนั โค์รงสรา้งของ
โซนาตาบัที่น่�ประกอบัด้วยโค์รงสร้างใหญ่ค์รอบัค์ลุมโค์รงสร้างย่อยอยู่ กล่าวค์้อ สามารถุวิเค์ราะห์แยกออก
เป็น 4 ที่่อน ตามแบับัฉบัับัของบัที่เพลงประเภที่โซนาตาที่ั�วไป และในขณะเด่ยวกันก็สามารถุวิเค์ราะห์ที่ั�ง
บัที่เพลงว่าเป็นบัที่เพลงที่่อนเด่ยวที่่ �อยู่ในสังค์่ตลักษณ์โซนาตาได้เชุ่นกัน นับัว่าลิสต์ได้ขยายต่อแนวค์ิด 

ด้านค์วามเป็นอิสระของโค์รงสร้างของเบัโที่เฟนออกไปกว้างไกล เขาได้สร้างบัที่เพลงขนาดใหญ่ที่่ �สามารถุ
แสดงออกถุ่งจิินตนาการอันโลดแล่นได้อย่างไม่ม่ข่ดจิำากัด 
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 ในด้านค์วามเป็นเอกภาพของบัที่เพลงนั�น ลิสต์สร้างค์วามเป็นเอกภาพโดยใชุ้แนวค์ิดไซค์ลิก เขาได้
กำาหนดที่ำานองหลกัข่�นมา 5 ที่ำานอง ที่ำานองหลกัที่ั�ง 5 น่�ปรากฏอยา่งตอ่เน้ �องตลอดบัที่เพลงในรปูแบับัตา่ง ๆ 
กันด้วยเที่ค์นิค์การพัฒินาและการปรับัที่ำานอง ที่ำาให้เป่ยโนโซนาตาบัที่น่�ม่ลักษณะเป็นสังค์่ตลักษณ์ซำ�าค์วาม
นอกจิากน่�เขายังใชุ้แนวค์ิดต่อเน้ �องเชุ้ �อมโยงโดยการกำาหนดให้บัที่เพลงบัรรเลงเชุ้ �อมต่อกันตลอดโดยไม่ม่
การหยุดพักระหว่างที่่อน อ่กที่ั�งม่การจิัดเตร่ยมเส่ยงประสานและชุ่วงเชุ้ �อมเพ้ �อให้ค์วามต่อเน้ �องดำาเนินไป
อย่างสละสลวยและน่าสนใจิ 

 สำาหรับัแนวค์ิดด้านการปรับัที่ำานอง พบัการปรับัที่ำานองปรากฏอย่างต่อเน้ �องตลอดบัที่เพลง ราวกับั
ว่าเป็นเที่ค์นิค์หลักในการประพันธี์ ที่ำานองหลักเพ่ยง 5 ที่ำานอง ได้ถุูกที่ำาการปรับัที่ำานองไปอย่างวิจิิตรพิสดาร
และโลดโผน จินที่ำาให้บัุค์ลิกแปรเปล่ �ยนไปอย่างหลากหลาย ที่ำานองที่่ �เค์ยม่ค์วามรุนแรงเข้มข้นและม่
บัรรยากาศิที่่ �ม้ดมน กลับักลายเป็นที่ำานองที่่ �ไพเราะ ล่กซ่�งราวกับับัที่กว่ ที่ำานองที่่ �เค์ยม่ค์วามสง่างาม   

กลับักลายเป็นที่ำานองที่่ �เต็มไปด้วยค์วามต่งเค์ร่ยด จิินตนาการในการปรับัที่ำานองของลิสต์นั�นกว้างไกลนัก 
และเที่ค์นิค์การปรับัที่ำานองที่ำาให้บัที่เพลงน่�ประกอบัไปด้วยค์วามเป็นเอกภาพและค์วามหลากหลายในขณะ
เด่ยวกัน 

 เส่ยงประสานในเป่ยโนโซนาตาในกุญแจิเส่ยง B ไมเนอร์ม่ค์วามเป็นโค์รมาติกสูงมาก พบัค์วาม
สัมพันธี์อ้ �นที่่ �นอกเหน้อจิากค์วามสัมพันธี์ค์ู่ห้า ค์้อ ค์วามสัมพันธี์ค์ู่สาม ค์วามสัมพันธี์ค์ู่สอง และค์วามสัมพันธี์
ค์ู่ที่รัยโที่น นอกจิากน่�ลิสต์ยังนิยมสร้างค์วามค์ลุมเค์ร้อให้แก่กุญแจิเส่ยง  ตัวอย่างที่่ �ชุัดเจินพบัในตอนเริ�มต้น
ของบัที่เพลง ลิสต์เริ�มต้นเป่ยโนโซนาตาบัที่น่�ด้วยการเดินลงจิากโน้ตตัว  G ซ่�งม่ค์วามสัมพันธี์ค์ู่สามกับัโน้ต
โที่นิกถุ่ง 2 ค์รั�ง การเดินลงค์รั�งที่่ � 1 ม่ลักษณะเป็นบัันไดเส่ยง G ฟร่เจิ่ยน (phrygian) การเดินลงค์รั�งที่่ � 2 ม่
ลักษณะเป็นบัันไดเส่ยงยิปซ่ที่่ �ม่ค์วามค์ล้ายค์ล่งกับับัันไดเส่ยงไมเนอร์แบับัฮัาร์โมนิก (harmonic minor 
scale) แต่ม่โน้ตลำาดับัที่่ � 4 สูงข่�นค์ร่�งเส่ยง การเริ�มต้นบัที่เพลงเชุ่นน่�ม่ค์วามห่างไกลจิากกุญแจิเส่ยงหลักมาก
สร้างค์วามไม่มั�นค์งและค์วามค์ลุมเค์ร้อ ลิสต์ยังค์งสร้างค์วามค์ลุมเค์ร้ออย่างต่อเน้ �องด้วยการใชุ้ค์อร์ดที่บั
เจิ็ดดิมินิชุที่์สมบัูรณ์  การใชุ้ซ่เค์วนซ์และการชุะลอค์อร์ดโที่นิกที่่ �ชุัดเจินไว้เป็นระยะเวลานานถุ่ง 31 ห้อง  

จินกระที่ั�งห้องที่่ � 32 ค์อร์ดโที่นิก B ไมเนอร์ในรูปพ้�นต้นได้ปรากฏข่�นเป็นค์รั�งแรก ที่ำาให้ผู้ฟังรู้ส่กถุ่งกุญแจิเส่ยง
ที่่ �แน่นอนได้ในที่่ �สุด 

 นอกจิากน่�ยังพบัแนวค์ิดด้านลักษณะเพลงร้อง เชุ่น ชุ่วงขับัร้องเจิรจิาในห้องที่่ � 301 และห้องที่่ � 306 
พบักระบัวนการประพันธี์เพลงแบับัฟิวก์ในที่่อนที่่ � 3 และพบัแนวค์ิดด้านการผสมผสานระหว่างดนตร่ยุค์ 

บัาโรก ยคุ์ค์ลาสสกิ และยุค์โรแมนตกิ เป่ยโนโซนาตาในกญุแจิเส่ยง B ไมเนอรเ์ป็นผลงานดนตรย่คุ์โรแมนตกิ
ที่่ �ม่กลิ�นอายของดนตร่บัาโรกและดนตร่ค์ลาสสิก ลักษณะของดนตร่บัาโรกปรากฏในกระบัวนการประพันธี์
เพลงแบับัฟิวก์ และลักษณะของดนตร่ค์ลาสสิกปรากฏในโค์รงสร้างที่่ �ได้รับัอิที่ธีิพลจิากสังค์่ตลักษณ์อันเป็น
ที่่ �นิยมในยุค์ค์ลาสสิก ค์้อ สังค์่ตลักษณ์โซนาตา
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บทสัรุปและข้อเสันอแนะ
 เม้ �อพิจิารณาลักษณะพิเศิษที่ั�งหมดที่่ �พบัในเป่ยโนโซนาตา 5 บัที่สุดที่้ายของเบัโที่เฟนแล้วพบัว่า
ลักษณะพิเศิษที่ั�งหมดเกิดข่�นภายใต้กรอบัแนวค์ิด “เชุิงแฟนตาเซ่ย” ซ่�งหมายถุ่งแนวค์ิดในการประพันธี์เพลง
ที่่ �ย่ดเอาลักษณะของบัที่เพลงประเภที่แฟนตาเซ่ยที่่ �เน้นค์วามเป็นอิสระและการให้ค์วามสำาค์ัญกับัจิินตนาการ
เป็นแนวที่างในการประพนัธีเ์พลง อน่�ง บัที่เพลงประเภที่แฟนตาเซย่นั�นปรากฏมาตั�งแตย่คุ์ฟ้�นฟศูิลิปวิที่ยาการ
และค์วามเป็น “อิสระ” ที่่ �เป็นรูปธีรรมก็แตกต่างกันไปตามกรอบับัรรที่ัดฐานของแต่ละยุค์สมัย ค์วามเป็น
อิสระที่่ �พบัในเป่ยโนโซนาตา 5 บัที่สุดที่้ายของเบัโที่เฟนค์้อ การก้าวข้ามกรอบัการประพันธี์แบับัเดิม แสวงหา
แนวที่างใหม่ในการแสดงออกถุ่งภาวะจิิตใจิและจิินตนาการที่่ �ล่กลำ�าและกว้างไกล 

 การที่่ �เบัโที่เฟนสร้างเป่ยโนโซนาตา 5 บัที่สุดที่้ายซ่�งเป็นผลิตผลของดนตร่ยุค์ค์ลาสสิกภายใต้กรอบั
แนวค์ิด “เชุิงแฟนตาเซ่ย” ที่ำาให้เป่ยโนโซนาตาในยุค์หลังม่ลักษณะร่วมของโซนาตาที่่ �เป็นแบับัแผนและ 

แฟนตาเซย่ที่่ �ม่ค์วามเป็นอสิระ กลายเป็น “โซนาตาก่�งแฟนตาเซ่ย” เบัโที่เฟนไดข้ยายกรอบัของเป่ยโนโซนาตา
ออกไปทีุ่กด้าน ที่ำาให้เป่ยโนโซนาตาของเขาม่ค์วามลำ�ายุค์และบัางค์รั�งยากที่่ �จิะเข้าใจิ ที่ั�งน่�  แม้ว่าบัที่เพลง
ประเภที่โซนาตาก่�งแฟนตาเซ่ยจิะเค์ยปรากฏมาก่อนในผลงานยุค์แรกของเบัโที่เฟน ค์้อ เป่ยโนโซนาตาใน
กญุแจิเส่ยง Eb เมเจิอร ์Op. 27 No. 1 และเป่ยโนโซนาตาในกญุแจิเส่ยง C# ไมเนอร ์Op. 27 No. 2 แตโ่ซนาตา
ก่�งแฟนตาเซ่ยในยุค์หลังน่�ได้หลุดออกจิากกรอบัเดิมไปไกลมากกว่า อ่กที่ั�งยังม่ค์วามเข้มข้นในเน้�อหาของ
ดนตร่และม่ค์วามสะเที่้อนอารมณ์สูง 

 กรอบัแนวค์ิด “เชุิงแฟนตาเซ่ย” ที่่ �พบัในเป่ยโนโซนาตา 5 บัที่สุดที่้ายม่อิที่ธีิพลต่อนักประพันธี์เพลง
รุ่นหลังและที่ำาให้บัที่เพลงประเภที่ “โซนาตาก่�งแฟนตาเซ่ย” หร้อ “แฟนตาเซ่ยก่�งโซนาตา” แพร่หลายในระยะ
เวลาตอ่มา บัที่เพลงประเภที่น่�เป็นบัที่เพลงขนาดใหญท่ี่่ �ยงัค์งม่โค์รงสรา้งค์ลา้ยค์ล่งกบัับัที่เพลงประเภที่โซนาตา 
แต่ม่ค์วามเป็นอิสระในทีุ่กมิติ และในที่่ �สุดค์วามแตกต่างระหว่างโซนาตาและแฟนตาเซ่ยเริ�มเล้อนรางลง 

ผลงานประเภที่น่�พบัได้ในผลงานของชุูเบัิร์ต ชุูมันน์ และลิสต์ นักประพันธี์เพลงที่ั�ง 3 ค์นได้ขยายแนวค์ิดของ
เบัโที่เฟนออกไป และผลิตผลงานที่่ �ม่ค์วามสำาค์ัญต่อวงการวรรณกรรมเป่ยโน ค์้อ วันเดอเรอร์แฟนตาเซ่ย  

Op. 15 ที่่ �ม่ค์วามโดดเดน่ในดา้นค์วามเป็นเอกภาพและดา้นโค์รงสรา้ง แฟนตาเซย่ในกญุแจิเส่ยง C เมเจิอร์ 
Op. 17 ที่่ �ม่โดดเด่นในด้านโค์รงสร้าง ด้านค์วามเป็นดนตร่พรรณนา ด้านลักษณะเพลงร้องและลักษณะเชุิง
กว่นิพนธี์ และเป่ยโนโซนาตาในกุญแจิเส่ยง B ไมเนอร์ ที่่ �ม่ค์วามโดดเด่นในด้านโค์รงสร้าง ด้านค์วามเป็น
เอกภาพ และด้านการปรับัที่ำานอง นอกจิากน่�ยังพบับัที่เพลงที่่ �ม่ลักษณะค์ล้ายค์ล่งกันน่�ในผลงานของนัก
ประพันธี์เพลงอ้ �นในค์ร่�งแรกของค์ริสต์ศิตวรรษที่่ � 19 ค์้อ เฟลิกซ์ เมนเดลโซน (Felix Mendelssohn) และ
เฟรเดริค์ โชุแปง (Frederic Chopin) 

 บัที่เพลงวันเดอเรอร์แฟนตาเซ่ย Op. 15 แฟนตาเซ่ยในกุญแจิเส่ยง C เมเจิอร์ Op. 17 และเป่ยโน
โซนาตาในกุญแจิเส่ยง B ไมเนอร์ เป็นตัวอย่างของวรรณกรรมเป่ยโนในชุ่วงต้นและชุ่วงกลางของ 

ค์ริสต์ศิตวรรษที่่ � 19 ที่่ �ม่การผสมผสานระหว่างบัที่เพลงประเภที่โซนาตาและกรอบัแนวค์ิดเชุิงแฟนตาเซ่ย 

ที่่ �ได้รับัอิที่ธีิพลมาจิากเบัโที่เฟน หลังจิากนั�นในชุ่วงปลายของค์ริสต์ศิตวรรษที่่ � 19 และในค์ริสต์ศิตวรรษที่่ � 20 
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ได้ม่บัที่เพลงที่่ �ม่ลักษณะร่วมของโซนาตาและแฟนตาเซ่ยเกิดข่�นอ่กมากมาย บัที่เพลงเหล่าน่�ม่การกำาหนด
ชุ้ �อเพลงที่่ �ชุัดเจินว่า “แฟนตาเซย่-โซนาตา” หรอ้ “โซนาตา-แฟนตาเซย่” เชุน่ แฟนตาเซย่-โซนาตา Op. 168 
ผลงานของโยอาค์มิ ราฟฟ์ (Joachim Raff) โซนาตา-แฟนตาเซ่ย Op. 19 (เป่ยโนโซนาตาในกุญแจิเส่ยง G# 
ไมเนอร์ No. 2) ผลงานของอะเลกซานเดอร์ ซค์ริอาบัิน (Alexander Scriabin) โซนาตาแฟนตาเซ่ย Op. 59 
ผลงานของฮััวค์ิน ตูร่นา (Joaquin Turina) และโซนาตาแฟนตาเซ่ย ผลงานของจิอร์จิ รอค์เบัิร์ก (George 
Rochberg) หากได้ม่การศิ่กษาเปร่ยบัเที่่ยบับัที่เพลงเหล่าน่�กับับัที่เพลงในชุ่วงต้นและชุ่วงกลางของ 

ค์ริสต์ศิตวรรษที่่ � 19 จิะที่ำาให้เข้าใจิในค์วามค์ล้ายค์ล่งและค์วามแตกต่าง เห็นภาพในองค์์รวม และสามารถุ
วเิค์ราะหเ์ชุ้ �อมโยงข้อมูล สงัเค์ราะหเ์ป็นองค์ค์์วามรูด้า้นวิวฒัินาการของบัที่เพลงประเภที่แฟนตาเซ่ยโซนาตา
หร้อโซนาตาแฟนตาเซ่ยได้
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องคีป์ระกอบที �ใช้้ในการออกแบบบรรจิภุณัฑ์์บนรา้นคีา้เสัมอ่น 
ที �มผีู้ลต่อการตัดสันิใจิซ่�อของผู้้�บรโิภคีเจิเนอเรช้นั-วิาย

PACKAGING DESIGN ELEMENTS ON A VIRTUAL STORE 
THAT AFFECTS GENERATION-Y PURCHASING DECISIONS

วัชุราธีร เพ็ญศิศิิธีร* WATCHARATORN PENSASITORN*
อารยะ ศิร่กัลยาณบัุตร** ARAYA SRIKANLAYANABUTH**

บทคีัดย่อ
 การวิจิัยค์รั�งน่�ม่วัตถุุประสงค์์เพ้ �อศิ่กษาองค์์ประกอบัที่างการออกแบับับัรรจิุภัณฑ์์บันร้านค์้าเสม้อน
ที่่ �มผ่ลตอ่การตดัสนิใจิซ้�อของผูบ้ัรโิภค์เจิเนอเรชุนั-วาย และเพ้ �อหาแนวที่างการออกแบับับัรรจิภุณัฑ์บ์ัน 

รา้นค์า้เสม้อนที่่ �ด่งดูดค์วามสนใจิของผู้บัริโภค์เจิเนอเรชุัน-วาย การดำาเนินการวิจิัยใชุ้วิธี่การเก็บัข้อมูลด้วย
แบับัสอบัถุาม 2 ชุุด ม่ค์่าดัชุน่ค์วามสอดค์ล้องระหว่างข้อค์ำาถุามและวัตถุุประสงค์์ (IOC) เที่่ากับั 0.9 และม่
ค์่าสัมประสิที่ธีิ �แอลฟ่า 0.837 แบับัสอบัถุามชุุดแรกใชุ้เก็บัข้อมูลจิากกลุ่มตัวอย่างผู้บัริโภค์ ที่่ �เกิดในชุ่วงป่ 
พ.ศิ.2524-2543 อาศิัยอยู่ในกรุงเที่พมหานค์ร และม่พฤติกรรมในการซ้�อสินค์้าสะดวกซ้�อบันตลาดเสม้อน
เป็นประจิำา จิำานวน 30 ค์น ส่วนแบับัสอบัถุามชุุดที่่ � 2 ใชุ้เก็บัข้อมูลจิากนักออกแบับักราฟิกหร้อนักออกแบับั
บัรรจิุภัณฑ์์ที่่ �ม่ประสบัการณ์การที่ำางานไม่น้อยกว่า 5 ป่ จิำานวน 9 ค์น เก็บัข้อมูลด้วยวิธี่การตรวจิสอบั 

สามเส้าด้านผู้วิจิัย โดยเก็บัข้อมูลจิากแบับัสอบัถุามเด่ยวกัน ดำาเนินการโดยผู้เก็บัข้อมูลที่่ �ต่างกัน 3 แบับั  

นั�นค์้อ 1) ผู้วิจิัยเป็นค์นเก็บัข้อมูล 2) ผู้ชุ่วยวิจิัยเป็นค์นเก็บัข้อมูล และ 3) การเก็บัข้อมูลออนไลน์ โดยแยก
เก็บัข้อมูลจิากนักออกแบับั 3 กลุ่ม กลุ่มละ 3 ค์น
 ผลวิจิัยสรุปไว้ 4 ประเด็น ได้แก่ ประเด็นแรกค์้อบัุค์ลิกภาพที่่ �พบัในผู้บัริโภค์เจิเนอเรชุัน-วาย ม่ 3 รูป
แบับัค์้อ บัุค์ลิกภาพแบับัจิริงใจิ แบับัน่าต้ �นเต้น และแบับัผู้ม่ค์วามสามารถุ ประเด็นที่่ � 2 ค์้อ องค์์ประกอบับัน
บัรรจิุภัณฑ์์ที่่ �ม่ผลต่อการตัดสินใจิซ้�อที่่ �ม่ประสิที่ธีิภาพสูงสุด ได้แก่ องค์์ประกอบัที่่ �เป็นภาพประกอบับัน 

บัรรจิุภัณฑ์์ ตราสินค์้า และข้อค์วามแสดงค์ุณประโยชุน์ของสินค์้า ประเด็นที่่ � 3 ต้นแบับัตราสินค์้าที่่ � 

เหมาะสมกับัการนำามาใชุ้ในการออกแบับั ได้แก่ นักรบั ว่รบัุรุษ ผู้วิเศิษ  มารดา ผู้แสวงหา เพ้ �อนสนิที่ ราชุา
และเจิ้าเสน่ห์ ส่วนประเด็นสุดที่้ายค์้อการออกแบับัภาพประกอบับันบัรรจิุภัณฑ์์ที่่ �ม่ประสิที่ธีิภาพในการ 

ด่งดูดค์วามสนใจิ ได้แก่ การใชุ้ภาพสินค์้าเป็นตัวเอก ภาพที่่ �ส้ �อสารถุ่งประโยชุน์ใชุ้สอยของตัวสินค์้า ภาพที่่ �

ด่งดูดใจิที่างด้านอารมณ์ ภาพที่่ �แสดงถุ่งภาพลักษณ์ของผู้บัริโภค์หร้อแบัรนด์ได้อย่างชุัดเจิน ภาพประกอบั
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Abstract
 The research aimed to study the elements of package design on virtual stores that affect 
the purchasing decision and to guide the packaging design on virtual stores that attract the  
attention of Generation-Y consumers. The research was conducted by 2 questionnaires that has 
been approved for validity of research tools with item-objective congruence index (IOC) equals 
to 0.9 and the reliability on alpha coefficient or Cronbach's Alpha was 0.837. The first questionnaire 
was used to collect the data from the 30 sample of Generation-Y consumers who were born during 
the year 1981-2000, live in Bangkok and have a habit of buying convenience goods regularly on 
the virtual stores. The second questionnaire was used to collect data from 9 graphic designers or 
package designers with at least 5 years experiences. Data collection at this stage used an  
investigator triangulation is to collect data from the same questionnaire. It was conducted by 3 
different collectors: 1) the researcher collecting data by himself, 2) the research assistant  
collecting the data and 3) using online data collection, by collecting data from 3 groups of  
designers with 3 persons per group. 
 The research results are summarized as 4 points. The first point is the personality found 
in the generation-Y consumers. There are 3 types which are sincerity, Excitement, and  
Competence. The second point is the element on the packaging that affect the purchasing  
decision: the illustration on the packaging, the brand and the message showing the benefits of 
the product. The third point is the brand archetype used for the packaging design are Warrior, 
Hero, Magician, Mother, Companion, King and Enchantress. The last point is the illustration design 
on the packaging that is effective to draw attention as follow; the use product image, the image 
of the product benefit, using the emotional image, the image shows the identity of the consumer 
or brand, emphasize product name or brand name, and using the decorative pattern image.

Keywords: Packaging Design/ Virtual Stores/ Generation-Y/ Purchasing Decisions
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บทนำา
 ในสังค์มปัจิจิุบัันผู้ค์นม่ค์วามต้องการแตกต่างกันไปตามการรวมกลุ่มที่างสังค์ม ค์วามสนใจิ และวิถุ่
ชุ่วิต ก่อให้เกิดเป็นสังค์มที่่ �ประกอบัด้วยวัฒินธีรรมย่อยอันหลากหลาย แนวค์ิดในการออกแบับัจิ่งค์วรปรับั
เปล่ �ยนให้เหมาะสม1 การแบั่งกลุ่มผู้บัริโภค์ตามลักษณะเฉพาะของบัุค์ค์ลเป็นกระบัวนการจิัดกลุ่มของ 

ผู้บัริโภค์ที่่ �ม่ในตลาดที่ั�งหมดเป็นกลุ่มย่อย เพ้ �อพัฒินาผลิตภัณฑ์์และบัริการเข้าไปตอบัสนองแต่ละกลุ่มได้ 
ที่ำาให้สินค์้าม่ค์วามเฉพาะตัวและเหมาะสมกับัผู้บัริโภค์ที่่ �ม่ค์วามต้องการที่่ �ค์ล้ายกันได้ ที่ำาให้สามารถุขาย
สินค์้าได้ง่ายข่�นและชุ่วยให้ผู้บัริโภค์ตัดสินใจิซ้�อสินค์้าง่ายข่�นด้วย การแบั่งค์นจิากป่ที่่ �เกิดนั�นถุูกแบั่งด้วย
สภาพแวดล้อมและสถุานการณ์ที่่ �ค์นแต่ละยุค์เผชุิญที่ำาให้ผู้ค์นที่่ �เกิดและเติบัโตข่�นในแต่ละชุ่วงเวลาม่ลักษณะ
นิสัยและที่ัศินค์ติที่่ �ต่างออกไป เร่ยกว่า เจิเนอเรชุัน (Generation) เป็นการแบั่งกลุ่มประชุากรตามหลัก
ประชุากรศิาสตร์ หร้อแบั่งตามชุ่วงอายุนั�นเอง ศิูนย์วิจิัยเศิรษฐกิจิและธีุรกิจิ ธีนาค์ารไที่ยพาณิชุย์2 รายงาน
เร้ �องเจิเนอเรชุัน-วาย หร้อ เจินวาย ไว้ว่า เป็นกลุ่มผู้บัริโภค์ที่่ �เกิดในชุ่วงป่ 1981-2000 ม่จิำานวนประมาณ 19 
ล้านค์น ม่รายได้ค์่อนข้างสูงแม้จิะม่อายุเพ่ยง 20-39 ป่ กลุ่มเจินวายไที่ยเติบัโตมาในยุค์ที่่ �การใชุ้งาน
อินเที่อร์เน็ตและโซเชุ่ยลม่เด่ยกำาลังแพร่หลาย ที่ำาให้ค์นกลุ่มน่�ม่ค์วามสนใจิด้านไอที่่และการติดต่อส้ �อสาร
ออนไลน์ สง่ผลต่อที่ศิิที่างการตลาดของภาค์ธีรุกจิิในยคุ์ดจิิิตอล กลุ่มค์นเหลา่น่�ม่ลักษณะเดน่ 5 ประการ ค์อ้ 
1) ม่ค์วามค์ล่องตัวด้านเที่ค์โนโลย่เป็นพ้�นฐาน 2) ชุอบัม่สังค์มผ่านการแชุร์ประสบัการณ์หร้อเร้ �องราวที่่ �สนใจิ
ด้วยชุ่องที่างออนไลน์เพ้ �อเป็นการแสดงตัวตนที่่ �แตกต่าง 3) ตัดสินใจิบันข้อมูล โดยใชุ้ข้อมูลออนไลน์มา
พิจิารณาเปร่ยบัเที่่ยบัและตรวจิสอบัให้แน่ใจิก่อนการตัดสินใจิซ้�อสินค์้า 4) เป็นค์นชุ่างเล้อก มักจิะพิจิารณา
เปร่ยบัเที่่ยบัราค์าและค์ุณภาพจินกว่าจิะเจิอตัวเล้อกที่่ �ด่ที่่ �สุด และ 5) ม่ค์วามรู้ที่างการเงิน รู้วิธี่บัริหารเงิน
ให้งอกเงย นอกจิากจิะใชุ้เงินเก่งแล้วยังม่ที่ัศิค์ติที่่ �ต้องการสร้างค์วามมั�งค์ั�งให้เร็วที่่ �สุด

 เจินวาย3 เป็นผู้บัรโิภค์ที่่ �ใหค้์วามสำาค์ญักบััค์วามเที่ ่(Cool) ในแบับัของตนเองเป็นอยา่งมาก ซ่�งค์วามเที่่
ในแบับัที่่ �เจินวายสนใจินั�น ม่ 2 ประเภที่ ค์้อ ค์วามเที่่ในแบับั Mix and Match หมายถุ่ง ค์วามเที่่ในการนำา
สองสิ�งที่่ �ไม่น่าจิะอยู่ร่วมกันมาปรับัให้เข้าชุุดกันเพ้ �อให้เกิดค์วามแปลกใหม่ และค์วามเที่่ในแบับั Innovation 
ไม่ว่าจิะเป็น Innovation ใน Product Price Promotion และ Place เจินวาย ม่นิสัยชุอบัแสดงออก ม่ค์วาม
เป็นตัวของตัวเองสูง ไม่ชุอบัอยู่ในกรอบั ม่ค์วามสามารถุในการที่ำางานเก่ �ยวกับัการติดต่อส้ �อสาร และยัง
สามารถุที่ำางานหลายอย่างได้ในเวลาเด่ยวกัน เจินวายเป็นผู้บัริโภค์ที่่ �ใจิร้อน ต้องการเห็นผลสำาเร็จิอย่าง
รวดเร็วเน้ �องจิากเชุ้ �อในศิักยภาพของตนเอง สอดค์ล้องกับั ธี่รภัที่ร พันธีุ์พิที่ย์แพที่ย์ และ วิไล อัศิวเดชุศิักดิ �4  
กลา่ววา่ เป็นกลุ่มผู้บัรโิภค์ที่่ �เสพติดเที่ค์โนโลย ่เวบ็ัไซต ์เค์รอ้ข่ายสังค์มออนไลน์ มั�นใจิในตวัเองสูง ค์าดหวงัสงู 
กลัวตกกระแส ค์้นพบัตัวเองตั�งแต่อายุยังน้อย ม่ข้อมูลรองรับัจิากค์นรุ่นก่อน ปรับัตัวเก่ง และยอมรับัค์วาม
แตกต่างได้ด่
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 แนวค์ิดการตลาดเสม้อน (Virtual Store)5 หร้อการพาณิชุย์อิเล็กที่รอนิกส์ (E-commerce) เกิดจิาก
แนวค์ิดในการโอนเงินผ่านที่างอิเล็กที่รอนิกส์ (Electronic Fund Transfers: EFT) ประกอบักับัการเติบัโต
ของเที่ค์โนโลย่อินเที่อร์เน็ตเข้ามาม่บัที่บัาที่ในชุ่วิตประจิำาวันของมนุษย์มากยิ�งข่�น และส้ �ออิเล็กที่รอนิกส์สร้าง
ประโยชุน์มากมายให้กับับัริษัที่เล็ก ๆ เป็นจิำานวนมาก ที่ำาให้ม่แนวโน้มการเกิดบัริษัที่เสม้อนสูงข่�นด้วย หน่�ง
ในธีุรกิจิที่่ �ใชุ้ประโยชุน์จิากสถุานการณ์น่�ค์้อธีุรกิจิห้างค์้าปล่ก เน้ �องจิากธีุรกิจิห้างค์้าปล่กในปัจิจิุบัันประสบั
ปัญหาการม่พ้�นที่่ �ไม่พอสำาหรับัการจิัดเก็บัสินค์้า (Stock) และค์่าใชุ้จิ่ายที่่ �สูงมากในการลงทีุ่นขยายสาขาเพิ�ม
ในอนาค์ตเพ้ �อเพิ�มชุ่องที่างการจิัดจิำาหน่าย การนำาตลาดเสม้อนเข้ามาใชุ้ในการจิำาหน่ายสินค์้าและบัริการ
ผ่านระบับัดิจิิตอลแก่ผู้บัริโภค์ เป็นการเพิ�มชุ่องที่างการจิำาหน่ายที่่ �เข้าถุ่งผู้บัริโภค์ได้ง่ายและรวดเร็ว ธีุรกิจิ
การพาณิชุย์อิเล็กที่รอนิกส์ในรูปแบับัตลาดเสม้อนน่� ลูกค์้าสามารถุซ้�อสินค์้าบันอุปกรณ์ต่าง ๆ เชุ่น 
ค์อมพิวเตอร์ หร้อ สมาร์ที่โฟน เพ้ �อค์้นหา เล้อกชุม และเปร่ยบัเที่่ยบัสินค์้า และตัดสินใจิซ้�อด้วยตนเองโดย
ไม่ม่การโน้มน้าวจิากพนักงานขาย

 การออกแบับับัรรจิุภัณฑ์์6 เป็นเค์ร้ �องม้อที่างการตลาดที่่ �ใชุ้โฆษณาและประชุาสัมพันธี์สินค์้าไปยังผู้
บัรโิภค์ ม่หนา้ที่่ �ในการดง่ดดูค์วามสนใจิและใหข้อ้มูลเก่ �ยวกบััตวัสนิค์า้ องค์ป์ระกอบัของบัรรจิภุณัฑ์ท์ี่่ �แสดง 
ณ จิุดขาย ม่ 2 ส่วน ค์้อโค์รงสร้างบัรรจิุภัณฑ์์ และฉลากบันบัรรจิุภัณฑ์์ที่่ �ประกอบัด้วย ตราสัญลักษณ์ ส่ 
ภาพประกอบั และตัวอักษร ซ่�งองค์์ประกอบัเหล่าน่�ม่หน้าที่่ �ต่อผู้บัริโภค์ที่่ �แตกต่างกัน สอดค์ล้องกับัผลวิจิัย
ของ ลัดดา โศิภนรัตน์7 สรุปไว้ว่า การออกแบับับัรรจิุภัณฑ์์ที่่ �แตกต่างกันม่ผลต่อค์วามตั�งใจิซ้�อของผู้บัริโภค์ 
บัรรจิุภัณฑ์์ในปัจิจิุบัันถุูกใชุ้เป็นเค์ร้ �องม้อที่างการตลาดที่่ �สำาค์ัญ เน้ �องจิากการแข่งขันที่่ �เพิ�มข่�นโดยเฉพาะใน
ร้านค์้าปล่กที่่ �กำาลังเจิริญเติบัโตอย่างยิ�งในประเที่ศิไที่ย ในระบับัการขายแบับัการม่บัริการแบับัชุ่วยตัวเอง 
(Self Service) เชุ่นบันตลาดเสม้อนนั�น ยิ�งที่ำาให้บัรรจิุภัณฑ์์ยิ�งต้องที่ำาหน้าที่่ �มากข่�นในการสร้างค์วามด่งดูด
ใจิผู้บัริโภค์8

 การตอบัสนองที่างอารมณ์ของผู้บัริโภค์ที่่ �ม่ต่อภาพประกอบันั�น9 สามารถุด่งดูดและสร้างค์วาม
ประที่ับัใจิที่่ �ด่ต่อผลิตภัณฑ์์ นับัว่าเป็นองค์์ประกอบัการออกแบับัที่่ �ที่รงพลังที่่ �ใชุ้สำาหรับัแสดงค์วามแตกต่าง
จิากผลิตภัณฑ์์แบัรนด์อ้ �น ๆ ได้ ในขณะที่่ �ส่บันบัรรจิุภัณฑ์์จิะนำาพาผู้บัริโภค์ให้เชุ้ �อมโยงกับัแบัรนด์และ 

ที่ำาหนา้ที่่ �เป็นสญัลกัษณเ์พ้ �อส้ �อสารแบัรนดใ์หเ้ป็นที่่ �จิดจิำาได ้ดงันั�น การออกแบับักราฟิกบันบัรรจิภุณัฑ์ ์รวมถุง่
เลย์เอาต์ การใชุ้ส่ และการใชุ้ภาพบันบัรรจิุภัณฑ์์ที่่ �เหมาะสม สามารถุชุ่วยส้ �อสารกับัผู้บัริโภค์ได้อย่างม่
ประสิที่ธีิภาพ โดยเฉพาะเม้ �อเราต้องที่ำาการซ้�อขายบันตลาดเสม้อนที่่ �ผู้บัริโภค์ไม่สามารถุหยิบัจิับัสินค์้า ใชุ้
การตัดสินใจิซ้�อจิากการมองภาพบันจิอม้อถุ้อหร้อค์อมพิวเตอร์เที่่านั�น การออกแบับับัรรจิุภัณฑ์์บันตลาด
เสม้อนจิ่งค์วรม่ประสิที่ธีิภาพในการด่งดูดค์วามสนใจิ และในขณะเด่ยวกันต้องแสดงข้อมูลให้ตรงกับั 
ค์วามต้องการของกลุ่มเป้าหมายด้วย 

5. รที่ติา ไกรเที่พ, “การีรีบัรี้ ้ทศัึนคัต ิแลัะพฤตกิรีรีมของผ้บ้รีโิภคัที �มตี�อการีใชบ้รีกิารีตลัาดเสมอืน” (วทิี่ยานพินธีร์ะดบััมหาบัณัฑิ์ต, จิฬุาลงกรณ์
มหาวิที่ยาลยั, 2556), 12. 
6. กมล ชุยัวฒัิน,์ การีโฆัษณ์าแลัะการีส�งเสรีมิการีตลัาด (กรงุเที่พฯ : แมค์กรอ-ฮัลิ, 2551), 14.
7. ลดัดา โศิภนรตัน,์ “อิทธ์พิลัของการีออกแบบบรีรีจัภุณั์ฑ์ต์�อกรีะบวนการีตดัสนิใจัของผ้้บรีโิภคั” (วทิี่ยานพินธีร์ะดบััมหาบัณัฑิ์ต, จิฬุาลงกรณ์
มหาวิที่ยาลยั, 2546), 137. 
8. สมุาล่ ที่องรุง่โรจิน,์ ออกแบบบรีรีจัภุณั์ฑ์ ์(กรงุเที่พฯ : วาดศิลิป์, 2555), 16. 
9. Heer Vyas and Bhuvanesh V., “Packaging Design Elements and Users Perception: A Context in Fashion Branding and Communi-
cation,” Journal of Applied Packaging Research vol. 7, no. 2 (2015): 95-107. 
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วิัตถุประสังคี์และขอบเขตของงานวิิจิัย
 1. เพ้ �อศิ่กษาองค์์ประกอบัของการออกแบับับัรรจิุภัณฑ์์สินค์้าสะดวกซ้�อบันร้านค์้าเสม้อนที่่ �ม่ผลต่อ
การตัดสินใจิซ้�อของผู้บัริโภค์เจิเนอเรชุัน-วาย
 2. เพ้ �อหาแนวที่างการออกแบับับัรรจิุภัณฑ์์สินค์้าสะดวกซ้�อบันร้านค์้าเสม้อนที่่ �ด่งดูดค์วามสนใจิของ
ผู้บัริโภค์เจิเนอเรชุัน-วาย

วิรรณกรรมที �เกี �ยวิข้อง
 บุคีลิกภาพตราสัินคี้า
 บัุค์ลิกภาพตราสินค์้านิยมใชุ้อุปมาระหว่างผู้บัริโภค์กับัตราสินค์้า ตราสินค์้าที่่ �แสดงบัุค์ลิกภาพชุัดเจิน
จิะน่าสนใจิและจิดจิำาได้ด่กว่าตราสินค์้าที่่ �แสดงเพ่ยงค์ุณสมบััติหร้อค์ุณประโยชุน์ของสินค์้า พฤติกรรมการ
บัริโภค์เพ้ �อแสดงอัตลักษณ์ (Self-Expression)10 หมายถุ่ง ผู้บัริโภค์ม่แนวโน้มที่่ �จิะบัริโภค์สินค์้าหร้อแบัรนด์
ที่่ �ม่ภาพลักษณ์หร้อบัุค์ลิก (Brand personality and/or Brand image) สอดค์ล้องตรงกับัภาพลักษณ์ของ
ตนเอง กลุ่มของบัุค์ลิกภาพของมนุษย์ที่่ �ม่ค์วามเก่ �ยวข้องหร้อถุูกเชุ้ �อมโยงเข้ากับัตราสินค์้า11 ที่ั�งลักษณะที่าง
ประชุากร เชุ่น เพศิ อายุ ระดับัชุั�นที่างสังค์ม ตลอดจินลักษณะเฉพาะของบัุค์ลิกภาพและอุปนิสัย เชุ่น เป็น
ค์นอบัอุ่น เป็นห่วงเป็นใย หร้อ ม่อารมณ์อ่อนไหว แนวค์ิดเร้ �องบัุค์ลิกภาพตราสินค์้า12 ที่่ �สร้างข่�นโดยเอเค์อร์
นั�น แบั่งเป็น 5 กลุ่ม ได้แก่ 1) บัุค์ลิกภาพแบับัจิริงใจิ (Sincerity) 2) บัุค์ลิกภาพแบับัน่าต้ �นเต้น (Excitement) 
3) บัุค์ลิกภาพแบับัผู้ม่ค์วามสามารถุ (Competence) 4) บัุค์ลิกภาพแบับัหรูหรา (Sophistication) และ 5) 
บัุค์ลิกภาพแบับัห้าวหาญ (Ruggedness)

 ต้นแบบตราสัินคี้า 
 แนวค์ิดต้นแบับัตราสินค์้าของ อริชุัย อรรค์อุดม13 เป็นการบัูรณาการค์วามรู้จิากสายมนุษยศิาสตร์ 
สังค์มศิาสตร์ และการส้ �อสารการตลาด ในบัริบัที่วัฒินธีรรมไที่ย นักการตลาดสามารถุนำาเอาค์ุณลักษณะ
ที่างบัุค์ลิกภาพของต้นแบับัตราสินค์้าน่� มาเชุ้ �อมโยงกับัภาพลักษณ์ตราสินค์้า เพ้ �อชุ่วยในการกำาหนดแผน
กลยทุี่ธีใ์นการสรา้งสรรค์บ์ัคุ์ลิกภาพตราสนิค์า้และงานโฆษณาได้จิรงิ ตน้แบับัตราสนิค์า้น่�ม่ 15 ตน้แบับั ค์อ้ 
1) ว่รบัรุษุ (Hero) 2) นกัปราชุญ ์(Sage) 3) ผู้วเิศิษ (Magician) 4) นกัรบั (Warrior) 5) จิอมเจ้ิาเลห่ ์(Trickster) 
6) ผู้แสวงหา (Seeker) 7) ผู้ชุ่วยเหล้อ (Helper) 8) มารดา (Mother) 9) นักรัก (Lover) 10) ผู้ไร้เด่ยงสา 
(Innocent) 11) เพ้ �อนสนทิี่ (Companion) 12) ราชุา (King) 13) ผู้สันโดษ (Loner) 14) เจิา้เสน่ห ์(Enchantress) 
และ 15) ขบัถุ (Rebel)

 องคี์ประกอบบนบรรจิุภัณฑ์์
 ผู้ซ้�อมองผ่านสินค์้า 300 ชุนิด ที่่ �อยู่บันชุั�นวางสินค์้าตามร้านสะดวกซ้�อหร้อซูเปอร์มาร์เก็ต ในเวลา 
1 นาที่่ โดยร้อยละ 53 ตัดสินใจิซ้�อสินค์้าในที่ันที่่14 การศิ่กษาว่าองค์์ประกอบับันบัรรจิุภัณฑ์์ใดบั้างที่่ �ที่ำาให้ 

10. ที่พิยส์ภุา ตั�งวงศิเ์จิรญิลาภ, “สาเหตแุลัะแรีงกรีะตุน้ของพฤติกรีรีมจังรีกัภกัดมีากกว�า 1 แบรีนดขึ์�นไป” (วทิี่ยานพินธีร์ะดบััมหาบัณัฑิ์ต, 
มหาวิที่ยาลยัธีรรมศิาสตร,์ 2553), 23.
11. Aaker, D. A., Building strong brands (New York: Free Press, 1996), 147-156.
12. Aaker, J., “Dimensions of brand personality,” Journal of Marketing Research vol. 34, no. 3 (August 1997): 347-356.  
13. อรชิุยั อรรค์อดุม, “การีพฒันาแนวคัดิแลัะมาตรีวดัตน้แบบตรีาสนิคัา้ เพื �อปรีะยุกตใ์ชเ้ชงิการีสื �อสารีการีตลัาด” (วทิี่ยานพินธีร์ะดบััดษุฎ่
บัณัฑิ์ต, จิฬุาลงกรณม์หาวทิี่ยาลยั, 2552), 365-371. 
14. วารณุ่ ตนัตวิงศิว์าณชิุ และค์ณะ, หลัักการีตลัาด (กรงุเที่พฯ : เพ่ยรส์นั เอด็ดเูค์ชุั�น อนิโดไชุนา่, 2545), 129.
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ผู้ซ้�อตัดสินใจิซ้�อได้อย่างม่ประสิที่ธีิภาพ ชุ่วยให้ตัดสินใจิเล้อกรูปแบับังานออกแบับัได้ถุูกใจิกลุ่มเป้าหมาย
ยิ�งข่�น องค์์ประกอบับันบัรรจิุภัณฑ์์ที่่ �ใชุ้ในงานวิจิัยน่� ประกอบัด้วย 1) ตราสินค์้า 2) ข้อค์วามแสดง 

ค์ุณประโยชุน์ของสินค์้า 3) ข้อค์วามโฆษณา 4) ภาพประกอบั 5) ภาพลักษณ์ของบัรรจิุภัณฑ์์ 6) ส่สันของ
บัรรจิุภัณฑ์์ และ 7) รูปร่างรูปที่รงบัรรจิุภัณฑ์์ 

 ภาพประกอบบนบรรจิุภัณฑ์์
 ภาพประกอบันั�นสามารถุด่งดูดใจิผู้บัริโภค์ให้สนใจิบัรรจิุภัณฑ์์และสินค์้า สามารถุกระตุ้นให้ผู้บัริโภค์
เกิดค์วามต้องการสินค์้าและเกิดการตอบัสนองเชุิงอารมณ์ที่่ �ม่ต่อสินค์้าได้ 
 การนำาเสนอภาพประกอบับันบัรรจิุภัณฑ์์ 11 รูปแบับั15 ได้แก่ 1) การนำาเสนอด้วยภาพสินค์้า 2) ภาพ
ส้ �อสารประโยชุน์ใชุ้สอยของสินค์้า 3) ภาพสินค์้าขณะถุูกใชุ้งาน 4) ภาพที่่ �ด่งดูดใจิด้านอารมณ์ 5) ภาพแสดง
ผลลัพธี์สุดที่้ายของการใชุ้สินค์้า 6) ภาพที่่ �แสดงภาพลักษณ์ของผู้บัริโภค์หร้อแบัรนด์ 7) ภาพที่่ �เน้นชุ้ �อสินค์้า
หรอ้ตราสนิค์า้ 8) ใชุต้วัการต์นูนำาเสนอสนิค์า้ 9) ภาพประกอบัที่่ �โยงค์วามสมัพนัธีร์ะหวา่งตวัสนิค์า้กบัับัคุ์ค์ล 
10) การใชุ้ลวดลายตกแต่ง 11) การแสดงให้เห็นสินค์้าภายใน

ภาพที่่ � 1 ตัวอย่างการนำาเสนอภาพประกอบับันบัรรจิุภัณฑ์์ 11 รูปแบับั
ที่่ �มา : วัชุราธีร เพ็ญศิศิิธีร

วิิธิีดำาเนินการวิิจิัย
 การดำาเนินการวิจิัยแบั่งเป็น 3 ขั�นตอน ดังน่�

 ขั�นตอนที � 1 ศิ่กษาและรวบัรวมข้อมูลปฐมภูมิและทีุ่ติยภูมิ เพ้ �อนำามาออกแบับัเค์ร้ �องม้อวิจิัยที่่ �ใชุ้
เก็บัข้อมูลชุ่วงที่่ � 1 สำาหรับัใชุ้วิเค์ราะห์ผลการวิจิัยเร้ �ององค์์ประกอบัของการออกแบับับัรรจิุภัณฑ์์สินค์้าสะดวก
ซ้�อบันร้านค์้าเสม้อนที่่ �ม่ผลต่อการตัดสินใจิซ้�อของผู้บัริโภค์เจิเนอเรชุัน-วาย และนำาผลวิจิัยในชุ่วงที่่ � 1 มาใชุ้
ออกแบับัเค์ร้ �องม้อวิจิัยเพ้ �อเก็บัข้อมูลชุ่วงที่่ � 2 สำาหรับัใชุ้วิเค์ราะห์แนวที่างการออกแบับับัรรจิุภัณฑ์์สินค์้า
สะดวกซ้�อบันร้านค์้าเสม้อนที่่ �ด่งดูดค์วามสนใจิของผู้บัริโภค์เจิเนอเรชุัน-วาย

15. วชัุราธีร เพญ็ศิศิธิีร, “การีออกแบบเรีขศึลิัป์บนบรีรีจัภุณั์ฑ์ส์ำาหรีบัสนิคัา้สะดวกซัื�อเพื �อผ้้บรีโิภคัส้งอาย”ุ (วทิี่ยานพินธีร์ะดบััดษุฎบ่ัณัฑ์ติ, 
จิฬุาลงกรณม์หาวทิี่ยาลยั, 2556), 18-64.
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 ขั�นตอนที � 2 เก็บัข้อมูลจิากผู้บัริโภค์เจิเนอเรชุัน-วาย จิำานวน 30 ค์น ด้วยแบับัสอบัถุามชุุดที่่ � 1 ที่่ �

ผ่านการตรวจิสอบัหาค์่าค์วามเที่่ �ยงตรง (Validity) โดยให้ผู้เชุ่ �ยวชุาญด้านการที่ำาวิจิัย 3 ที่่าน ประเมินค์่า
สอดค์ล้องระหว่างข้อค์ำาถุามกับัวัตถุุประสงค์์ (IOC : Index of item objective congruence) ผลที่่ �ได้ม่ค์่า
เฉล่ �ย 0.9 และหาค์่าค์วามเชุ้ �อมั�น (Reliability) ของแบับัสอบัถุามที่่ �เป็นแบับัให้เล้อกตอบั (Check List) ใชุ้
การค์ำานวณหาค์่าอำานาจิจิำาแนก (Discrimination) โดยการวิเค์ราะห์ส่วนเบั่ �ยงเบันมาตรฐาน (Standard 
Deviation: SD.) ได้ค์่าอยู่ระหว่าง 0.5164-1.2910 ส่วนแบับัสอบัถุามมาตราส่วนประมาณค์่า (Rating 
Scale) ค์ำานวณหาค์่าค์วามเชุ้ �อมั�นของแบับัสอบัถุามด้วยวิธี่วิเค์ราะห์ค์่าสัมประสิที่ธีิ �อัลฟา (Cronbach's 
Alpha) ปรากฏผลได้ค์่าเที่่ากับั 0.837

 กลุ่มตัวอย่างเจิเนอเรชุัน-วายในงานวิจิัยน่� ใชุ้การเล้อกแบับัเจิาะจิง (Purposive  sampling) โดย
กำาหนดให้เป็นค์นที่่ �เกิดในชุ่วงป่ ค์.ศิ.1981-2000 หร้อ พ.ศิ.2524-2543 (ศิูนย์วิจิัยเศิรษฐกิจิและธีุรกิจิ 
ธีนาค์ารไที่ยพาณิชุย์, 2557) อาศิัยอยู่ในกรุงเที่พมหานค์รและม่พฤติกรรมในการซ้�อสินค์้าสะดวกซ้�อบัน
ตลาดเสม้อนเป็นประจิำา 

 แบับัสอบัถุามที่่ �ใชุ้ในขั�นตอนที่่ � 2 ประกอบัด้วย 3 ค์ำาถุาม ค์้อ ข้อแรกเป็นค์ำาถุามแบับัเล้อกตอบั
ลักษณะที่างประชุากรศิาสตร์ ข้อ 2 เป็นค์ำาถุามแบับัให้เล้อกตอบับัุค์ลิกภาพที่่ �ตรงกับัผู้ตอบั และ ข้อ 3 เป็น
ค์ำาถุามแบับัมาตราส่วนประมาณค์่า 5 ระดับั ให้ผู้ตอบัแสดงค์วามเห็นต่อค์วามสำาค์ัญขององค์์ประกอบัที่่ �ม่
อิที่ธีิพพลในการตัดสินใจิเล้อกซ้�อสินค์้าบันตลาดเสม้อน

 การวิเค์ราะห์ผลวิจิัยในค์ำาถุามแบับัให้เล้อกตอบัแสดงผลเป็นค์วามถุ่ �และเปอร์เซนต์ ส่วนผลวิจิัยใน
ค์ำาถุามแบับัมาตราส่วนประมาณค์่าแสดงผลเป็นค์่าเฉล่ �ย การอภิปรายผลค์ำาตอบัจิากค์่าเฉล่ �ยน่�ใชุ้สูตรการ
ค์ำานวณจิากค์วามกว้างของอันตรภาค์ชุั�น16 ได้ผลเที่่ากับั 0.8 แล้วนำาไปแบั่งระดับัค์วามพ่งพอใจิที่ั�ง 5 ระดับั
โดย ค์่าเฉล่ �ยมากกว่า 3.4 เป็นระดับัที่่ �ม่ค์วามเห็นพ้องมากและมากที่่ �สุด จิ่งใชุ้เป็นเกณฑ์์ในการตัดสินใจิ
เล้อกเป็นผลวิจิัยที่่ �นำามาใชุ้รายงานได้ ผลวิจิัยองค์์ประกอบัของการออกแบับับัรรจิุภัณฑ์์บันร้านค์้าเสม้อนที่่ �

ม่ผลต่อการตัดสินใจิซ้�อที่่ �วิเค์ราะห์ได้จิากขั�นตอนน่� นำาไปสร้างแบับัสอบัถุามชุุดที่่ � 2 เพ้ �อใชุ้เป็นเง้ �อนไขใน
การพิจิารณาค์ำาตอบัของขั�นตอนที่่ � 3

 ขั�นตอนที � 3 เม้ �อได้ผลวิจิัยจิากขั�นตอนที่่ � 2 แล้ว นำาผลนั�นมาสร้างแบับัสอบัถุาม ประกอบัด้วย 2  
ส่วน ค์้อ ส่วนแรกเพ้ �อหารูปแบับัของต้นแบับัตราสินค์้าที่่ �นำามาใชุ้เป็นแนวที่างในการออกแบับับัรรจิุภัณฑ์์ที่่ �

เหมาะสมกับับัุค์ลิกภาพของเจิเนอเรชุัน-วายแต่ละแบับั และส่วนที่่ � 2 ค์้อ แนวที่างการออกแบับัภาพประกอบั
บันบัรรจิุภัณฑ์์บันตลาดเสม้อนที่่ �เหมาะกับัสินค์้าสะดวกซ้�อแต่ละประเภที่

 การเก็บัข้อมูลด้วยแบับัสอบัถุามชุุดที่่ � 2 เก็บัจิากผู้เชุ่ �ยวชุาญที่่ �เป็นนักออกแบับักราฟิกหร้อนัก
ออกแบับับัรรจิุภัณฑ์์ที่่ �ม่ประสบัการณ์ที่ำางานไม่น้อยกว่า 5 ป่ จิำานวน 9 ค์น สำาหรับัขั�นตอนน่� ผู้วิจิัยได้เล้อก
การตรวจิสอบัข้อมูลแบับัสามเส้า (triangulation)17 ซ่�งเป็นการตรวจิสอบัข้อมูลที่่ �ใชุ้กันมากในการวิจิัย 

16. ศิริวิรรณ เสรร่ตันแ์ละค์ณะ, การีวจัิัยการีตลัาด (กรงุเที่พฯ : ธีรรมสาร จิำากดั, 2549), 129. 
17. สุภางค์์ จิันที่วานิชุ, วิธ์ีการีวิจััยเชิงคัุณ์ภาพ (กรุงเที่พฯ : สำานักพิมพ์แห่งจิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย, 2547), 31-33.
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เชุงิคุ์ณภาพมาออกแบับัวธิีก่ารเกบ็ัและสรุปขอ้มลู โดยเล้อกใชุก้ารตรวจิสอบัสามเสา้ดา้นผู้วจิิยั (investigator 
triangulation) ค์้อ เป็นการเก็บัข้อมูลจิากแบับัสอบัถุามเด่ยวกันแต่เก็บัโดยผู้วิจิัยที่่ �ต่างกัน 3 แบับั นั�นค์้อ  

1) ผู้วิจิัยเป็นค์นเก็บัข้อมูลด้วยตนเอง 2) ผู้ชุ่วยวิจิัยเป็นค์นเก็บัข้อมูล และ 3) ใชุ้การเก็บัข้อมูลแบับัออนไลน์
โดยแยกเก็บัข้อมูลจิากผู้เชุ่ �ยวชุาญ 3 กลุ่ม กลุ่มละ 3 ค์น การสรุปผลวิจิัยที่ำาโดยการเล้อกค์ำาตอบัที่่ �ลงค์วาม
เห็นตรงกันตั�งแต่ 2 ค์วามเห็นข่�นไปมาใชุ้เป็นข้อสรุปแนวที่างการออกแบับับัรรจิุภัณฑ์์บันร้านค์้าเสม้อนที่่ �

ด่งดูดค์วามสนใจิของผู้บัริโภค์เจิเนอเรชุัน-วาย ผลวิจิัยในขั�นตอนน่�ประกอบัด้วย รูปแบับัของต้นแบับัตรา 

สินค์้า (Brand Archetype) ที่่ �ส้ �อสารบัุค์ลิกภาพผู้บัริโภค์ และแนวที่างการออกแบับัภาพประกอบับัน 

บัรรจิุภัณฑ์์โดยแยกตามบัุค์ลิกภาพของกลุ่มตัวอย่างผู้บัริโภค์ที่่ �เก็บัข้อมูลไว้ในขั�นตอนที่่ � 2

ผู้ลการวิิจิัย
 ผลการวิจิัยที่่ �ได้จิากการเก็บัข้อมูลในขั�นตอนที่่ � 2 เป็นการแสดงผลตามวัตถุุประสงค์์ข้อที่่ � 1 ประกอบั
ด้วยลักษณะที่ั�วไปที่างประชุากรศิาสตร์ (ภาพที่่ � 2) และองค์์ประกอบับันบัรรจิุภัณฑ์์ที่่ �ม่ผลต่อการตัดสินใจิ
ซ้�อของผู้บัริโภค์เจิเนอเรชุัน-วายที่่ �แยกตามบัุค์ลิกภาพ (ภาพที่่ � 3 – ภาพที่่ � 6)

ภาพที่่ � 2 แผนภูมิแสดงผลวิจิัยลักษณะที่ั�วไปของผู้บัริโภค์เจิเนอเรชุัน-วาย
ที่่ �มา : วัชุราธีร เพ็ญศิศิิธีร

 ลักษณะที่ั�วไปของเจิเนอเรชุัน-วายที่่ �พบัในงานวิจิัยน่� ร้อยละ 90 จิบัการศิ่กษาระดับัปริญญาตร่ และ
ร้อยละ 10 จิบัการศิ่กษาระดับัปริญญาโที่ ร้อยละ 46.7 ม่รายได้ 10,000 – 30,000 บัาที่ ร้อยละ 30 ม่ราย
ได้มากกว่า 40,000 บัาที่ และ ร้อยละ 23.3 ม่รายได้ 30,000 – 40,000 บัาที่ ผลวิจิัยบัุค์ลิกภาพของ 
เจิเนอเรชุัน-วาย พบัว่า ร้อยละ 43 ม่บัุค์ลิกภาพแบับัจิริงใจิ รองลงมาค์้อ ร้อยละ 33 ม่บัุค์ลิกภาพแบับัน่าต้ �น
เต้น ร้อยละ17 ม่บัุค์ลิกภาพแบับัผู้ม่ค์วามสามารถุ และร้อยละ 3 ม่บัุค์ลิกภาพแบับัหรูหรา และแบับัห้าวหาญ
แต่เน้ �องจิากบัุค์ลิกสองแบับัหลังม่เพ่ยง 1 ค์น ดังนั�นจิ่งไม่นำามาเป็นข้อสรุปในงานวิจิัยน่� 
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 องค์์ประกอบับันบัรรจิุภัณฑ์์ขนมขบัเค์่�ยวที่่ �ม่ผลต่อการตัดสินใจิซ้�อของเจิเนอเรชุัน-วายที่่ �แยกตาม
บัุค์ลิกภาพ พบัว่า ผู้ม่บัุค์ลิกภาพแบับัจิริงใจิและผู้ม่บัุค์ลิกภาพแบับัผู้ม่ค์วามสามารถุ เล้อกซ้�อขนมขบัเค์่�ยว
ที่่ �ภาพประกอบัสวยงาม โดดเด่น ด่งดูดใจิ มากที่่ �สุด (ค์่าเฉล่ �ย 4.62, 4.6) รองลงมาค์้อ ภาพประกอบัแสดง
สินค์้าชุัดเจิน (ค์่าเฉล่ �ย 4.54, 4.2) และ ส่สันบันบัรรจิุภัณฑ์์ (ค์่าเฉล่ �ย 4.23, 43.6) ในขณะที่่ �ผู้ม่บัุค์ลิกภาพ
แบับัน่าต้ �นเต้นเล้อกซ้�อที่่ �ภาพประกอบัแสดงสินค์้าชุัดเจินและภาพประกอบัสวยงาม โดดเด่น ด่งดูดใจิมาก
ที่่ �สุด (ค์่าเฉล่ �ย 4.3) รองลงมาค์้อส่สันบันบัรรจิุภัณฑ์์ (ค์่าเฉล่ �ย 3.6) (ภาพที่่ � 3) 

ภาพที่่ � 3 แผนภูมิแสดงผลวิจิัยองค์์ประกอบับันบัรรจิุภัณฑ์์ขนมขบัเค์่�ยวที่่ �ม่ผลต่อการตัดสินใจิซ้�อ
ของผู้บัริโภค์เจิเนอเรชุัน-วายที่่ �แยกตามบัุค์ลิกภาพ

ที่่ �มา : วัชุราธีร เพ็ญศิศิิธีร

 เจินวายที่่ �ม่บัุค์ลิกภาพแบับัจิริงใจิ เล้อกซ้�อเค์ร้ �องด้ �มไม่ม่แอลกอฮัอล์ที่่ �ค์ุณประโยชุน์ของสินค์้ามาก
ที่่ �สุด (ค์่าเฉล่ �ย 4.54) รองลงมาค์้อบัรรจิุภัณฑ์์ที่่ �สะที่้อนภาพลักษณ์ของผู้ซ้�อและรูปร่างรูปที่รงบัรรจิุภัณฑ์์  

(ค์่าเฉล่ �ย 4.23) ในขณะที่่ �บัุค์ลิกภาพแบับัน่าต้ �นเต้นเล้อกซ้�อที่่ �ค์ุณประโยชุน์ของสินค์้ามากที่่ �สุด (ค์่าเฉล่ �ย 4) 
และรูปร่างรูปที่รงบัรรจิุภัณฑ์์ (ค์่าเฉล่ �ย 3.9) ส่วนผู้ม่บัุค์ลิกภาพแบับัผู้ม่ค์วามสามารถุเล้อกซ้�อที่่ �ค์ุณประโยชุน์
ของสินค์้ามากที่่ �สุด (ค์่าเฉล่ �ย 4.4) รองลงมาค์้อรูปร่างรูปที่รงบัรรจิุภัณฑ์์ (ค์่าเฉล่ �ย 3.8) และบัรรจิุภัณฑ์์ที่่ �

สะที่้อนภาพลักษณ์ของผู้ซ้�อ (ค์่าเฉล่ �ย 3.6)  (ภาพที่่ � 4)

ภาพที่่ � 4 แผนภูมิแสดงผลวิจิัยองค์์ประกอบับันบัรรจิุภัณฑ์์เค์ร้ �องด้ �มไม่ม่แอลกอฮัอล์ที่่ �ม่ผลต่อการ
ตัดสินใจิซ้�อของผู้บัริโภค์เจิเนอเรชุัน-วายที่่ �แยกตามบัุค์ลิกภาพ

ที่่ �มา : วัชุราธีร เพ็ญศิศิิธีร
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 เจินวายที่่ �ม่บัุค์ลิกภาพแบับัจิริงใจิเล้อกซ้�อซ่เร่ยลที่่ �ภาพประกอบัสวยงาม โดดเด่น ด่งดูดใจิ มากที่่ �สุด
(ค์่าเฉล่ �ย 4.54) รองลงมาค์้อภาพประกอบัแสดงสินค์้าชุัดเจิน (ค์่าเฉล่ �ย 4.46) ค์ุณประโยชุน์ของสินค์้า  

(ค์่าเฉล่ �ย 4.31) และข้อค์วามโฆษณา (ค์่าเฉล่ �ย 3.69)  ผู้ม่บัุค์ลิกภาพแบับัน่าต้ �นเต้นเล้อกซ้�อที่่ �ค์ุณประโยชุน์
ของสินค์้าและภาพประกอบัที่่ �แสดงสินค์้าชุัดเจินมากที่่ �สุด (ค์่าเฉล่ �ย 4.1) รองลงมาค์้อภาพประกอบัสวยงาม
โดดเด่น ด่งดูดใจิ มากที่่ �สุด (ค์่าเฉล่ �ย 3.9) และผู้ม่บัุค์ลิกภาพแบับัเล้อกซ้�อที่่ �ภาพประกอบัแสดงสินค์้าชุัดเจิน
มากที่่ �สุด (ค์่าเฉล่ �ย 4.8) รองลงมาค์้อข้อค์วามโฆษณา (ค์่าเฉล่ �ย 4.4) ค์ุณประโยชุน์ของสินค์้าและภาพ
ประกอบัสวยงาม โดดเด่น ด่งดูดใจิ (ค์่าเฉล่ �ย 4) (ภาพที่่ � 5)

ภาพที่่ � 5 แผนภูมิแสดงผลวิจิัยองค์์ประกอบับันบัรรจิุภัณฑ์์ซ่เร่ยลที่่ �ม่ผลต่อการตัดสินใจิซ้�อ
ของผู้บัริโภค์เจิเนอเรชุัน-วายที่่ �แยกตามบัุค์ลิกภาพ

ที่่ �มา : วัชุราธีร เพ็ญศิศิิธีร

 เจิเนอเรชุัน-วายที่่ �ม่บัุค์ลิกภาพแบับัจิริงใจิเล้อกซ้�อนำ�าผลไม้ที่่ �ค์ุณประโยชุน์ของสินค์้ามากที่่ �สุด ผู้ม่
บัุค์ลิกภาพแบับัน่าต้ �นเต้นเล้อกซ้�อที่่ �ค์ุณประโยชุน์ของสินค์้าและภาพประกอบัแสดงสินค์้าชุัดเจินมากที่่ �สุด 
ส่วนผู้ม่บัุค์ลิกภาพแบับัผู้ม่ค์วามสามารถุเล้อกซ้�อที่่ �ภาพประกอบัสวยงาม โดดเด่น ด่งดูดใจิ มากที่่ �สุด (ภาพ
ที่่ � 6)

ภาพที่่ � 6 แผนภูมิแสดงผลวิจิัยองค์์ประกอบับันบัรรจิุภัณฑ์์นำ�าผลไม้ที่่ �ม่ผลต่อการตัดสินใจิซ้�อ
ของผู้บัริโภค์เจิเนอเรชุัน-วายที่่ �แยกตามบัุค์ลิกภาพ

ที่่ �มา : วัชุราธีร เพ็ญศิศิิธีร
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 ผลการวิจิัยที่่ �ได้จิากการเก็บัข้อมูลในขั�นตอนที่่ � 3 เป็นการแสดงผลตามวัตถุุประสงค์์ข้อที่่ � 2 ค์้อ 
แนวที่างการออกแบับับัรรจิุภัณฑ์์สินค์้าสะดวกซ้�อบันร้านค้์าเสม้อนที่่ �ด่งดูดค์วามสนใจิของผู้บัริโภค์ 

เจิเนอเรชุัน-วาย โดยเกณฑ์์การพิจิารณาค์ำาตอบัของผู้เชุ่ �ยวชุาญเป็นการให้ค์วามเห็นเร้ �องค์วามเหมาะสม
ของการนำาไปใชุ้เป็น 2 ระดับัค์้อ ระดับัด่ (Good) และ ระดับัพอใชุ้ (Fair) และค์ำาตอบัที่่ �นำาไปใชุ้เป็นแนวที่าง
การออกแบับับัรรจิภุณัฑ์ไ์ดเ้หมาะสมนั�น เป็นค์ำาตอบัที่่ �ผู้เชุ่ �ยวชุาญลงค์วามเหน็แบับัสามเสา้ตรงกนัอย่างนอ้ย 
2 กลุ่ม แสดงละเอ่ยดตามตารางที่่ � 1 และ 2

 ต้นแบับัตราสินค์้าที่่ �ส้ �อสารบัุค์ลิกภาพแบับัจิริงใจิในระดับัด่ ได้แก่ ผู้ชุ่วยเหล้อ มารดา ผู้ไร้เด่ยงสา 
และเพ้ �อนสนิที่ ส่วนต้นแบับัตราสินค์้าที่่ �ส้ �อสารบัุค์ลิกภาพแบับัจิริงใจิในระดับัพอใชุ้ ได้แก่ นักรบัผู้แสวงหา
ผู้สันโดษ และเจิ้าเสน่ห์ ต้นแบับัตราสินค์้าที่่ �ส้ �อสารบัุค์ลิกภาพแบับัน่าต้ �นเต้นในระดับัด่ ได้แก่ ว่รบัุรุษ ผู้วิเศิษ
นักรบั จิอมเจิ้าเล่ห์ เจิ้าเสน่ห์ และขบัถุ ส่วนต้นแบับัตราสินค์้าที่่ �ส้ �อสารบัุค์ลิกภาพแบับัน่าต้ �นเต้นในระดับั
พอใชุ้ ได้แก่ ราชุา และต้นแบับัตราสินค์้าที่่ �ส้ �อสารบัุค์ลิกภาพแบับัผู้ม่ค์วามสามารถุในระดับัด่ ได้แก่ ว่รบัุรุษ
นักปราชุญ์ ผู้วิเศิษ นักรบั มารดา และราชุา ส่วนต้นแบับัตราสินค์้าที่่ �ส้ �อสารบัุค์ลิกภาพแบับัผู้ม่ค์วามสามารถุ
ในระดับัพอใชุ้ ได้แก่ ผู้แสวงหา นักรัก และเพ้ �อนสนิที่ (ตารางที่่ � 1)

ตารางที่่ � 1 แสดงผลวิจิัยรูปแบับัของต้นแบับัตราสินค์้าที่่ �ส้ �อสารบัุค์ลิกภาพ 
ของผู้บัริโภค์เจิเนอเรชุัน-วายที่่ �แยกตามบัุค์ลิกภาพ 3 รูปแบับั  

ที่่ �มา : วัชุราธีร เพ็ญศิศิิธีร
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 แนวที่างการออกแบับัภาพประกอบับันบัรรจิุภัณฑ์์ขนมขบัเค์่�ยวที่่ �ม่ประสิที่ธีิภาพในระดับัด่ ได้แก่ 
การใชุ้ภาพสินค์้า และภาพที่่ �แสดงถุ่งภาพลักษณ์ของผู้บัริโภค์หร้อแบัรนด์ ส่วนภาพประกอบัที่่ �ม่ประสิที่ธีิภาพ
ในระดับัพอใชุ้ ได้แก่ การใชุ้ภาพลวดลายตกแต่ง แนวที่างการออกแบับัภาพประกอบับันบัรรจิุภัณฑ์์นำ�า 

ผลไม้ที่่ �ม่ประสิที่ธีิภาพในระดับัด่ ได้แก่ ภาพที่่ �ส้ �อสารประโยชุน์ใชุ้สอยของสินค์้า ภาพประกอบัที่่ �เน้นชุ้ �อหร้อ
ตราสินค์้า และการแสดงให้เห็นสินค์้าภายใน ส่วนภาพประกอบัที่่ �ม่ประสิที่ธีิภาพในระดับัพอใชุ้ ได้แก่ การ
ใชุ้ภาพสินค์้า และการใชุ้ภาพลวดลายตกแต่ง แนวที่างการออกแบับัภาพประกอบับันบัรรจิุภัณฑ์์เค์ร้ �องด้ �ม
ไม่ม่แอลกอฮัอล์ที่่ �ม่ประสิที่ธีิภาพในระดับัด่ ได้แก่ ภาพที่่ �ส้ �อสารประโยชุน์ใชุ้สอยของสินค์้า ภาพที่่ �ด่งดูดใจิ
ด้านอารมณ์ ภาพที่่ �แสดงถุ่งภาพลักษณ์ของผู้บัริโภค์หร้อแบัรนด์และภาพประกอบัที่่ �เน้นชุ้ �อหร้อตราสินค์้า
ส่วนภาพประกอบัที่่ �ม่ประสิที่ธีิภาพในระดับัพอใชุ้ ได้แก่ การใชุ้ภาพสินค์้าและการใชุ้ภาพลวดลายตกแต่ง 
แนวที่างการออกแบับัภาพประกอบับันบัรรจิุภัณฑ์์ซ่เร่ยลที่่ �ม่ประสิที่ธีิภาพในระดับัด่ ได้แก่ การใชุ้ภาพสินค์้า
ส่วนภาพประกอบัที่่ �ม่ประสิที่ธีิภาพในระดับัพอใชุ้ ได้แก่ ภาพที่่ �ด่งดูดใจิด้านอารมณ์ ภาพที่่ �แสดงถุ่งภาพ
ลักษณ์ของผู้บัริโภค์หร้อแบัรนด์ ใชุ้ตัวการ์ตูนนำาเสนอสินค์้า และการใชุ้ภาพลวดลายตกแต่ง (ตารางที่่ � 2)

ตารางที่่ � 2 แสดงผลวิจิัยแนวที่างการออกแบับัภาพประกอบับันบัรรจิุภัณฑ์์บันตลาดเสม้อน 
ของผู้บัริโภค์เจิเนอเรชุัน-วายที่่ �แยกตามประเภที่สินค์้า 4 ประเภที่

ที่่ �มา : วัชุราธีร เพ็ญศิศิิธีร 
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สัรุปผู้ลและประโยช้น์ที �ได้รับจิากการวิิจิัย
 การนำาผลวิจิัยเพ้ �อใชุ้เป็นแนวที่างการออกแบับับัรรจิุภัณฑ์์สินค์้าสะดวกซ้�อบันร้านค์้าเสม้อนเพ้ �อ
โน้มน้าวใจิผู้บัริโภค์เจิเนอเรชุัน-วายให้เล้อกซ้�อสินค์้านั�น สามารถุสรุปผลเพ้ �อนำาไปประยุกต์ใชุ้ในการ
ออกแบับั โดยแยกตามบัุค์ลิกภาพกลุ่มเป้าหมาย 3 รูปแบับั ค์้อ บัุค์ลิกภาพแบับัจิริงใจิ บัุค์ลิกภาพแบับั 
น่าต้ �นเต้น และบัุค์ลิกภาพแบับัผู้ม่ค์วามสามารถุ เน้ �องจิากกลุ่มเป้าหมายที่่ �ม่บัุค์ลิกภาพที่่ �ต่างกัน จิะม่การ
ตัดสินใจิซ้�อจิากองค์์ประกอบับันบัรรจิุภัณฑ์์ที่่ �ต่างกัน ที่ำาให้นักออกแบับัตัดสินใจิเล้อกเน้นองค์์ประกอบัที่่ �ม่
ค์วามสำาค์ัญได้อย่างม่ประสิที่ธีิภาพ จิากนั�นจิ่งเล้อกใชุ้รูปแบับัของต้นแบับัตราสินค์้าที่่ �เหมาะสมกับัแต่ละ
บัุค์ลิกภาพ แล้วจิ่งค์่อยเล้อกแนวที่างการออกแบับัภาพประกอบัที่่ �ม่ประสิที่ธีิภาพในการด่งดูดค์วามสนใจิ
กลุ่มเป้าหมายตามลำาดับั ดังรายละเอ่ยดภาพที่่ � 7 

ภาพที่่ � 7 ภาพแสดงผลสรุปงานวิจิัย
ที่่ �มา : วัชุราธีร เพ็ญศิศิิธีร
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 การนำาผลวิจิัยมาใชุ้ เริ�มจิากการกำาหนดกลุ่มเป้าหมายจิากบัุค์ลิกภาพของผู้บัริโภค์ ซ่�งม่ให้เล้อก  

3 บัุค์ลิกภาพ ค์้อ บัุค์ลิกภาพแบับัจิริงใจิ แบับัน่าต้ �นเต้น และแบับัผู้ม่ค์วามสามารถุ ในแต่ละบัุค์ลิกภาพ
สามารถุเล้อกสิ�งต้องให้ค์วามสำาค์ัญบันบัรรจิุภัณฑ์์โดยพิจิารณาจิากองค์์ประกอบัที่่ �ม่ผลต่อการตัดสินใจิซ้�อ
ของกลุ่มเป้าหมาย จิากนั�นให้เล้อกกำาหนดบัุค์ลิกภาพของแบัรนด์และงานออกแบับัจิากต้นแบับัตราสินค์้า 
เชุ่น กลุ่มเป้าหมายม่บัุค์ลิกภาพแบับัจิริงใจิ ค์วรกำาหนดบัุค์ลิกภาพของแบัรนด์และงานออกแบับัจิากต้นแบับั
ตราสินค์้า แบับัผู้ชุ่วยเหล้อ มารดา ผู้ไร้เด่ยงสา หร้อเพ้ �อนสนิที่ อย่างใดอย่างหน่�งหร้อใชุ้ร่วมกันได้ ส่วนการ
ออกแบับัภาพประกอบับับันบัรรจิุภัณฑ์์ให้พิจิารณาจิากสินค์้าประเภที่ต่าง ๆ ว่ารูปแบับัม่ประสิที่ธีิภาพสูงสุด
ในการด่งดูดค์วามสนใจิและกระตุ้นให้เกิดการตัดสินใจิซ้�อสินค์้านั�น ๆ
 
 ผลวิจิัยข้างต้น สามารถุเล้อกใชุ้ได้กับัเจิเนอเรชุัน-วายที่ั�งหมดหร้อเล้อกใชุ้ให้เหมาะสมแต่ละ
บัุค์ลิกภาพ ค์้อ จิริงใจิ (Sincerity) น่าต้ �นเต้น (Excitement) และผู้ม่ค์วามสามารถุ (Competence) โดย
แนวที่างของการออกแบับัในแต่ละหัวข้อก็ม่ศิักยภาพในการส้ �อสารกับัเจิเนอเรชุัน-วายที่่ �แตกต่างกันด้วย 
และจิากแนวที่างการออกแบับับัรรจิภุณัฑ์บ์ันตลาดเสม้อนที่่ �ดง่ดูดค์วามสนใจิ และโนม้น้าวใหเ้กิดการตดัสินใจิ
ซ้�อของเจิเนอเรชุัน-วายที่่ �ได้แสดงผลไว้ข้างต้นน่� ค์าดว่าจิะเป็นประโยชุน์ในการค์ิดและการตัดสินใจิของ 

นักออกแบับัที่ั�งกราฟิกและบัรรจิุภัณฑ์์ นอกจิากน่�ยังสามารถุใชุ้เป็นเกณฑ์์ในการตัดสินใจิสำาหรับัผู้ประกอบั
การเล้อกไปใชุ้ประเมินผลงานที่่ �ต้องวางขายในตลาด

การอภิปรายผู้ลและข้อเสันอแนะ
 จิากผลวิจิัยเร้ �องบัุค์ลิกภาพของผู้บัริโภค์เจิอนเรชุัน-วายที่ั�งหมด 5 แบับั แต่ในกลุ่มตัวอย่างเจินวาย
เพ่ยง 3 แบับั ค์้อ บัุค์ลิกภาพแบับัจิริงใจิ (Sincerity) แบับัน่าต้ �นเต้น (Excitement) และแบับัผู้ม่ค์วามสามารถุ
(Competence) แต่ในงานวิจิัยของ ภรัณยา ฆารสินธี์ุ18 อธีิบัายว่าเจินวายเป็นกลุ่มค์นที่่ �ชุอบัค์วามรวดเร็ว
ที่ันที่่ที่ันใด ไม่ชุอบัรอนาน ชุอบับัรรยากาศิสนุกสนาน ไม่ชุอบัค์วามเป็นที่างการ ซ่�งค์่อนข้างขัดแย้งกับั
บัุค์ลิกภาพแบับัจิริงใจิและแบับัผู้ม่ค์วามสามารถุ โดยเฉพาะบัุค์ลิกภาพแบับัจิริงใจินั�นม่ผู้เล้อกตอบัมากที่่ �สุด
ในขณะที่่ �ผลวิจิัยของ วิไล พ่�งผล และค์ณะ19 สรุปค์ุณลักษณะของเจินเนอร์เรชุั�นวายไว้ว่าเป็นค์นที่่ �ปฏิบััติ
อย่างม่มนุษย์สัมพันธี์ที่่ �ด่ เป็นนักสร้างค์วามปรองดองที่่ �เฉ่ยบัค์ม ม่ที่ัศินค์ติเชุิงบัวก ม่ค์วามกระต้อร้อร้น  

มองเห็นค์ุณค์่าผู้อ้ �น ส้ �อสารอย่างสุภาพ เปิดสู่เค์ร้อข่ายที่างสังค์ม ม่ค์วามเป็นตัวตนกับัที่่ม ยอมรับัค์วามค์ิด
ใหม่และจิำาเป็นต้องม่ปฏิสัมพันธี์ที่างสังค์ม ซ่�งสอดค์ล้องกับัเจินวายส่วนใหญ่ที่่ �ม่บัุค์ลิกภาพแบับัจิริงใจิ

 จิากผลวิจิัยที่่ �เหม้อนหร้อแตกต่างกันนั�น อาจิเป็นไปได้ว่าการได้มาซ่�งข้อมูลนั�นแตกต่างกันที่ั�งในเร้ �อง
ของแหล่งที่่ �มา กระบัวนการสรุปหร้อวิเค์ราะห์ผล รวมไปถุ่งจิำานวนของกลุ่มตัวอย่างที่่ �ใชุ้ในงานวิจิัย ดังนั�น 
หากต้องการที่ำาวิจิัยที่่ �ม่กลุ่มตัวอย่างเป็นเจิเนอเรชุัน-วายในอนาค์ต อาจิจิะต้องพิจิารณาเล้อกศิ่กษาจิาก
หลายแหล่งข้อมูล หร้อการใชุ้กลุ่มตัวอย่างที่่ �ค์รอบัค์ลุมมากข่�น

18. ภรณัยา ฆารสนิธุ์ี, “การีจัำาแนกคัวามแตกต�างรีะหว�างกลุั�ม Gen-Y แลัะ กลุั�ม Gen-Z โดยใชค้ัวามตอ้งการีส�วนปรีะสมการีคัา้ปลักีธ์รุีกจิั  
รีา้นอฟีัแอนบอย ในเขตกรีงุเทพมหานคัรี” (วทิี่ยานพินธีร์ะดบััมหาบัณัฑิ์ต, มหาวทิี่ยาลยัหอการค์า้ไที่ย, 2560), 6. 
19. วไิล พ่�งผล และค์ณะ, “การวเิค์ราะหค์์ณุลักษณะของเจินเนอรเ์รชุั�นวายยคุ์ประเที่ศิไที่ย 4.0: กรณ่ศิก่ษานกัศิก่ษาชุั�นป่ที่่ � 4 มหาวทิี่ยาลยั
เอกชุนแหง่หน่�ง,” Journal of Community Development Research (Humanities and Social Sciences) vol. 11, no. 2 (2018): 152. 
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 ข้อเสนอแนะสำาหรับันักออกแบับัในการนำาผลวิจิัยไปประยุกต์ใชุ้ โดยสามารถุเริ�มจิากการกำาหนด
กลุ่มเป้าหมายที่่ �เฉพาะเจิาะจิงนั�นค์้อเล้อกตามบัุค์ลิกภาพของเจิเนอเรชุัน-วาย ซ่�งผลวิจิัยที่ำาให้นักออกแบับั
ที่ราบัว่าองค์์ประกอบับันบัรรจิุภัณฑ์์ใดที่่ �ค์วรให้ค์วามสำาค์ัญ จิากนั�นจิ่งเล้อกรูปแบับัของต้นแบับัตราสินค์้า
ที่่ �เหมาะสมกับับัุค์ลิกภาพกลุ่มเป้าหมายเพ้ �อนำามาใชุ้เป็นกลยุที่ธี์ในการออกแบับัแล้วจ่ิงเล้อกแนวที่างการ
ออกแบับัภาพประกอบัที่่ �เหมาะสมและม่ประสิที่ธีิภาพในการด่งดูดค์วามสนใจิกลุ่มเป้าหมายในบัุค์ลิกภาพ
นั�น ๆ

 ในงานวิจิัยค์รั�งน่� ผู้วิจิัยเล้อกเก็บัข้อมูลจิากกลุ่มตัวอย่างโดยให้พิจิารณาผ่านหน้าจิอโที่รศิัพที่์ และ
บันค์อมพิวเตอร์เที่่านั�น โดยไม่ได้ให้สัมผัสสินค์้า ซ่�งเป็นการตอบัค์ำาถุามโดยให้บัรรจิุภัณฑ์์เพ่ยงด้านหน้า
ด้านเด่ยว ผู้วิจิัยม่ค์วามเห็นว่าผู้ตอบัอาจิจิะตอบัจิากประสบัการณ์เดิมของตนเองที่่ �ม่ต่อสินค์้าแต่ละประเภที่
ดังนั�นเราค์วรศิ่กษาต่อไปในเชิุงล่กว่าค์วามเก่ �ยวพันระหว่างสินค้์าและผู้บัริโภค์ม่ผลต่อการออกแบับั 

บัรรจิุภัณฑ์์หร้อไม่อย่างไร

กิตติกรรมประกาศึ
 งานวจิิยัน่� ไดร้บััการสนบััสนนุที่นุวจิิยัจิากสำานกับัรหิารงานวจิิยัและนวตักรรมพระจิอมเกลา้ลาดกระบังั 
ประจิำาป่งบักระมาณ 2562 สถุาบันัเที่ค์โนโลยพ่ระจิอมเกล้าเจิา้ค์ณุที่หารลาดกระบังั สญัญาเลขที่่ � KREF186214
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บทประพันธิ์เพลง “ภังคีี” สัำาหรับวิงแซกโช้โฟน
MUSIC COMPOSITION "PHUNG KHEE" FOR SAXOPHONE 

ENSEMBLE  

อรรค์พงศิ์ ภูลายยาว* AKAPONG  PHULAIYAW*

บทคีัดย่อ
 บัที่ประพันธี์เพลง “ภังค์่” เป็นงานสร้างสรรค์์ที่างด้านดนตร่ ม่วัตถุุประสงค์์เพ้ �อสร้างสรรค์์  

งานเชุงิวชิุาการที่างดา้นดนตร ่เป็นบัที่เพลงที่่ �ใชุแ้นวค์ดิการผสมผสานระหวา่งที่ำานองพ้�นบัา้นอ่สานกบััเที่ค์นคิ์ 
การประพนัธีด์นตรแ่บับัตะวนัตกและม่การนำาเอาแนวค์ดิจิากวรรณค์ดอ่่สานเร้ �องผาแดงนางไอ ่มาประพนัธ์ีข่�น 
สำาหรบััวงแซกโซโฟน ซ่�งผู้ประพนัธีเ์ล้อกตอนพญานาค์กลายรา่งเป็นภงัค์ ่(กระรอกเผ้อก) แลว้ข่�นมาเม้องมนุษย์
เพ้ �อยลโฉมนางไอจ่ินถุง่ตอนที่่ �พญานาค์ผูเ้ป็นพอ่ของภงัค์ข่่�นมาจิากเมอ้งบัาดาล เพ้ �อที่ำาลายเมอ้งของนางไอ่        
ดว้ยค์วามโกรธีแค์น้ที่ำาให้เม้องจิมอยู่ใต้นำ�าจินเหล้อเพ่ยงแก่งน้อยใหญ่ที่่ �เร่ยกว่าหนองหารจินถุ่งปัจิจิุบััน 
บัที่เพลงภังค์่ม่โค์รงสร้างดังน่� Introduction A Transition A1 A2 Transition B C Transition D E F Coda
 องค์์ประกอบัที่่ �ใชุ้ในการประพันธี์ขั�นค์ู่กลมกล่อม ขั�นค์ู่เส่ยงกระด้าง เที่ค์นิค์การค์ัดลอกที่ำานอง 
เปล่ �ยนค์่ย์ เที่ค์นิค์ออสตินาโต โน้ตจิังหวะขัด ที่ำานองสอดประสาน บัันไดเส่ยงบัลูส์ เที่ค์นิค์ซ่เค์วนซ์และ 

บัันไดเส่ยงเพตาโที่นิค์

คีำาสัำาคีัญ : บัที่ประพันธี์เพลง/ วงแซกโซโฟน/ดนตร่ร่วมสมัย/ ผาแดงนางไอ่
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ABSTRACT
 Phang-Khee, a creativity of music between Isan folk music and western music. The  
purpose was for academic creation by using an integration concept between Isan folk melody 
and western music technique of composition. The song included the use of Isan folk melody mixed 
with ideas from Isan literature named “Pha Daeng Nang Ai” to compose pieces for a saxophone 
ensemble. The composer had chosen some part of Pha Deng Nang Ai for the composing ideas. 
It was from when the Naga had changed to be a human named Phang-Khee to look for Nang Ai 
to a part that the father of Naga came up from the underwater city to destroy a city of Nang Ai by 
the angry feeling. It took Nang Ai’s city to be upside down under the water. It only had a small of 
marsh called Nong-Han in the current. The structure of Phang-Kee included Introduction A  
Transition A1  A2 Transition B C Transition D  E  F and Coda. This structure included the  
techniques of western music for composing that were Consonant Interval, Dissonant Interval, 
Quotation, Modulation, Ostinato, Syncopation, Counter Melody, Blues Scale, Pentatonic Scale and 
the Sequence.

Keywords: Music Composition/ Saxophone Ensemble/ Contemporary Music/ Pha Daeng Nang Ai



193

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.1 JANUARY - JUNE 2021

บทนำา
 ดนตร่พ้�นบั้านอ่สานม่วิวัฒินาการและใชุ้ เวลาในการวิวัฒินาการมาเป็นเวลานาน  

เริ�มจิากการเล่ยนเส่ยงธีรรมชุาติ ป่า เขา ลำาเนาไพร  เส่ยงฝ่นตก เส่ยงลมพัด เส่ยงใบัไม้ไหว เส่ยงนำ�าตก และ
ได้นำาวัสดุในที่้องถุิ�นมาที่ำาเล่ยนเส่ยงเหล่านั�น เชุ่น ใบัไม้ ไม้ไผ่ ต้นหญ้าปล้อง หลังจิากนั�นได้พัฒินาจิากเค์ร้ �อง
หนัง จินเป็นวิวัฒินาการขั�นสูงสุดของดนตร่พ้�นบั้าน ม่ค์วามละเอ่ยด ม่ค์วามไพเราะมากข่�น และเริ�มนำามา
ประสมประสานเกิดวงดนตร่พ้�นบั้าน เชุ่น พิณ แค์น โปงลาง โหวด ป่�ภูไที่1

 ปัจิจิุบัันรูปแบับัวงดนตร่ที่่ �ใชุ้แสดงในวงดนตร่พ้�นบั้านก็เริ �มม่การผสมผสานที่่ �หลากหลาย การนำา
ดนตร่ตะวันตกมาประยุกต์ เชุ่น ในวงหมอลำาหมู่ หมอลำาซิ�ง จิะม่การนำาเค์ร้ �องดนตร่ตะวันตกมาผสมผสาน
เชุน่ กลอง เบัส ค์ย่บ์ัอรด์ กต่าร ์ที่รมัเป็ต ที่รอมโบัน แซกโซโฟน เป็นตน้ ที่ำาใหเ้กดิส่สนัดนตรใ่หม ่ๆ ตามยคุ์สมยั

 วิที่ยาลยัดรุยิางค์ศิลิป์ มหาวทิี่ยาลยัมหาสารค์าม เป็นสถุาบันัหน่�งที่่ �ม่การเรย่นการสอนดนตรท่ี่ั�งที่ฤษฎ่
และปฏิบััติ พร้อมที่ั�งม่วงแซกโซโฟนที่่ �ร่วมบัรรเลงในโอกาสต่าง ๆ แต่ขาดบัที่เพลงบัรรเลง  ที่่ �เป็นเอกลักษณ์
และการเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสานให้เหมาะกับัศิักยภาพของนักดนตร่ ดังนั�น ผู้ประพันธี์จิ่งม่ค์วามสนใจิ ในการ
ประพันธี์เพลงภังค์่ โดยใชุ้แนวค์ิดการผสมผสานระหว่างที่ำานองพ้�นบั้านอ่สานและเค์ร้ �องดนตร่ตะวันตก 

เข้าด้วยกันเพ้ �อใหเ้หมาะสมกบััค์วามสามารถุของนสิติพรอ้มที่ั�งไดบ้ัที่เพลงที่่ �มเ่อกลกัษณใ์นวฒัินธีรรมที่อ้งถุิ�น 
และเพ้ �อเป็นการส้บัที่อดวัฒินธีรรมดนตร่อ่สานให้ดำารงอยู่ส้บัไป

โคีรงสัร้างการประพันธิ์เพลงภังคีี มีโคีรงสัร้างดังนี�

1. ปิยพนัธี ์แสนที่ว่สขุ, คัตีกวีอสีาน ตำานานเคัรีื �องดนตรี ีแลัะการีเรียีนรี้ด้นตรีพืี�นบา้น  : ดนตรีพืี�นบา้นอีสานมหาสารีคัาม (มหาสารค์าม : 
อภิชุาติการพิมพ์, 2549), 13.

ที่่อน Intro A t A1 A2 t B C t D E Coda

ห้อง 1-15 16-21 22-23 24-35 36-43 44-47 48-55 56-72 73-74 75-99 100-124 125-137

*หมายเหตุ t = transition

ตาราง 1 โค์รงสร้างการประพันธี์เพลง ภังค์่
ที่่ �มา : ผู้เข่ยน

อรรถาธิิบาย
 การอรรถุาธีิบัาย ผู้ประพันธี์ขออธีิบัายบัที่เพลงที่่ �ประพันธี์ข่�นพอสังเขป ตามแนวค์ิดดังต่อไปน่�

แนวิคีิดและแรงบันดาลใจิ
 บัที่ประพันธี์เพลง “ภังค์่” เป็นงานสร้างสรรค์์ที่างด้านดนตร่ ม่วัตถุุประสงค์์เพ้ �อสร้างสรรค์์  

เชุิงวิชุาการ โดยใชุ้แนวค์ิดการผสมผสานระหว่างที่ำานองพ้�นบั้านอ่สานกับัแนวค์ิดจิากวรรณค์ด่อ่สานเร้ �อง 
ผาแดงนางไอ่ มาประพันธี์ข่�นสำาหรับัวงแซกโซโฟน ซ่�งผู้ประพันธี์นำาเอาตอน พญานาค์ กลายร่างเป็นภังค์่  

(กระรอกเผอ้ก) ข่�นมาเมอ้งมนษุยเ์พ้ �อยลโฉมนางไอ ่ตอ้งการอยูใ่กลน้างไอแ่ละที่ำาใหน้างไออ่ยากไดภ้งัค์ม่าเล่�ยง 
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เม้ �อนางไอเ่หน็ภงัค์ ่จ่ิงสั�งใหท้ี่หารและนายพรานไปตามจิบัั แตก่ต็ามจิบััไมไ่ดจ้ินกระที่ั�ง นางไอไ่ดสั้�งใหน้ายพราน
จิับัตายภังค์่ และสุดที่้ายนายพรานก็ยิงภังค์่ตายเพ้ �อนำากลับัมาให้นางไอ่ แต่ก่อนตายภังค์่ได้อธีิษฐานว่าใค์ร
ที่่ �นำารา่งตวัเองไปขอใหเ้ม้องนั�นเกดิภยัพบิัตั ิเม้ �อพญานาค์ผู้เป็นพอ่ของภังค์ท่ี่ราบัขา่วการตายของลกูชุายจ่ิง 
ข่�นมาจิากเม้องบัาดาล เพ้ �อที่ำาลายเม้องของนางไอ่ด้วยค์วามโกรธีแค์้น ที่ำาให้เม้องจิมอยู่ใต้นำ�าจินเหล้อเพ่ยง
แก่งน้อยใหญ่ที่่ �เร่ยกว่าหนองหารจินถุ่งปัจิจิุบััน ผู้ประพันธี์ได้นำาแนวค์ิดดังกล่าวมาสร้างสรรค์์เป็นที่ำานอง 
พรอ้มที่ั�งสรา้งส่สนัของเส่ยงในรปูแบับัตา่ง ๆ โดยใชุเ้ที่ค์นคิ์ของดนตรต่ะวนัตกในการเรย่บัเรย่งเส่ยงประสาน
ให้เกิดค์วามแตกต่างและน่าสนใจิ ตามกรอบัแนวค์ิดที่่ �วางไว้ในแต่ละที่่อนเพลง

ภาพที่่ � 1 ที่่อน Introduction
ที่่ �มา : ผู้เข่ยน

 ที่่อน Introduction ห้องที่่ � 1-15 เป็นที่่อนที่่ �ต้องการส้ �อถุ่งการกลายร่างเป็นภังค์่ของพญานาค์หนุ่ม 
แห่งเม้องบัาดาล ม่การใชุ้เที่ค์นิค์โน้ต 5 พยางค์์ในห้องแรก ม่การบัรรเลงกลุ่มค์อร์ดของอัลโตแซกโซโฟน  
เที่เนอร์แซกโซโฟน และบัาริโที่นแซกโซโฟน เป็นกลุ่มค์อร์ดค์ลอไปกับัที่ำานองหลัก (Accompaniment)  

ของโซปราโนแซกโซโฟน

ภาพที่่ � 2 ที่่อน A 
ที่่ �มา : ผู้เข่ยน
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 ที่อ่น A หอ้งที่่ � 16 - 21 ม่การใชุเ้ที่ค์นคิ์ออสตินาโต (Ostinato) ในบัารโิที่นแซกโซโฟนพรอ้มที่ั�งการซำ�าที่ำานอง 
เป็นโมที่่ฟสั�น ๆ ในอัลโตแซกโซโฟน เที่เนอร์แซกโซโฟน เพ้ �อส้ �อถุ่งภังค์่กำาลังกระโดดอยู่บันต้นไม้ไปมา

ภาพที่่ �  3  ที่่อน A1
ที่่ �มา : ผู้เข่ยน

 ที่อ่น A1 หอ้ง 24-35 เป็นการพฒัินาที่ำานองจิากที่อ่น A โดยเพิ�มโนต้ 6 พยางค์เ์พ้ �อสรา้งค์วามหลากหลาย
ของบัที่เพลงด้วยเที่ค์นิค์ซ่เค์วนซ์ (Sequence)

ภาพที่่ � 4 ที่่อน B
ที่่ �มา : ผู้เข่ยน

 ที่่อน B ห้อง 48-55 เป็นที่่อนที่่ �ต้องการส้ �อถุ่งการไล่ล่าภังค์่ของที่หารและนายพลาน ที่่ �นางไอ่สั�งให้
จิับัภังค์่ ประพันธี์โดยใชุ้เที่ค์นิค์การค์ัดลอกที่ำานอง (Quotation) ในเที่เนอร์แซกโซโฟน บัาริโที่นแซกโซโฟน 
และการใชุ้เที่ค์นิค์ 6 พยางค์์ใน โซปราโนแซกโซโฟน อัลโตแซกโซโฟน เที่เนอร์แซกโซโฟน

ภาพที่่ �  5  ที่่อน C
ที่่ �มา : ผู้เข่ยน
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 ที่อ่น C หอ้ง 56-72 ม่การใชุเ้ที่ค์นคิ์การสะบัดัโนต้และการกรอ เล่ยนเส่ยงของพณิโดยใชุ้ที่ำานองอ่สาน
ลายเกริ�น ในอลัโตแซกโซโฟนใชุ้ดนตรแ่บับัโฮัโมโฟน่ � (Homophony Texture) โดยม่อลัโตแซกโซโฟน บัรรเลง 
ที่ำานองหลักและเค์ร้ �องอ้ �นบัรรเลงค์อรด์ประกอบัเป็นพ้�นหลงั เพ้ �อส้ �อถุง่ตอนภังค์ถูุ่กนายพลานยงิภงัค์ ่และภังค์่
ได้อธีิษฐานว่าถุ้าใค์รนำาร่างตัวเองไปขอให้เม้องนั�นเกิดภัยพิบััติกับัผู้ค์นในเม้องนั�น

ภาพที่่ � 6 ที่่อน D
 ที่่ �มา : ผู้เข่ยน

 ที่อ่น D หอ้ง 75-99 ใชุเ้ที่ค์นคิ์การเล้ �อนเส่ยงจิากโนต้เส่ยงสงูมาเส่ยงตำ�า (Port) ในเที่เนอร ์แซกโซโฟน 
บัารโิที่นแซกโซโฟน สว่นอลัโตแซกโซโฟน และเที่เนอร์แซกโซโฟนจิะบัรรเลงจัิงหวะซำ�า ๆ เป็นพ้�นหลัง ที่ำาให้เกิด
ขั�นค์ู่เส่ยงกระด้าง (Dissonant Interval) เพ้ �อส้ �อถุ่งค์วามโกรธีของพญานาค์ผู้เป็นพ่อของภังค์่ เม้ �อที่ราบั 

ข่าวร้ายว่าลูกชุายตัวเองตาย

ภาพที่่ � 7 ที่่อน E
ที่่ �มา : ผู้เข่ยน

 ที่อ่น E หอ้งที่่ � 89-99 ผู้ประพนัธีต์อ้งส้ �อถุง่พญานาค์ผู้เป็นพอ่จิากค์วามโกรธีแค์น้ที่่ �ลกูตอ้งตายเพราะ
มนษุยไ์ดข่้�นมาจิากเม้องบัาดาล มาจิดัการกบััที่กุค์นในเม้องของนางไอ ่ประพนัธีโ์ดยใชุเ้ที่ค์นคิ์บันัไดเส่ยง โค์รมาตกิ 
(Chromatic Scale) เค์ล้ �อนจิากตำ�าไปสูง และม่การซำ�าโน้ตซ่แค์วนซ์ที่่ �เป็นโน้ตขั�นค์ู่ที่่ �กระด้างในที่้ายที่่อน
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 ในที่อ่น F หอ้งที่่ � 113-124 ม่การใชุเ้ที่ค์นคิ์ Slap Tongue ซ่�งเป็นเที่ค์นคิ์พเิศิษของแซกโซโฟน เพ้ �อให้ 
ไดส่้สันของเส่ยงที่่ �แปลกใหมน่า่สนใจิ ส้ �อถุง่นำ�าที่่ �ค์อ่ย ๆ ที่ว่มเม้องของนางไอ่และผู้ค์นในเม้องค์อ่ย ๆ ลม้ตาย

ภาพที่่ � 9 ที่่อน Coda
ที่่ �มา : ผู้เข่ยน

 ที่่อน Coda ห้องที่่ � 125-137 ม่การใชุ้เที่ค์นิค์โน้ตสะบััดเพ้ �อเล่ยนเส่ยงโหวดโดยนำาเอาที่ำานองเกริ�น
ของโหวดมาประพันธีใ์ห ้โซปราโนแซกโซโฟน บัรรเลงเป็นที่ำานองหลักส่วน อลัโตแซกโซโฟน เที่เนอร์แซกโซโฟน
บัาริโที่นแซกโซโฟน เป็นค์อร์ดที่่ �ค์ลอเส่ยงที่ำานองหลัก (Accompaniment) ส้ �อถุ่งเม้องที่่ �เต็มไปด้วยนำ�า 

เหล้อเพ่ยงเกาะเล็ก ๆ ซ่�งกลายเป็นหนองหาร จิังหวัดสกลนค์รในปัจิจิุบััน

นักดนตรี
 1. อาจิารย์กิตติค์ุณ จิันที่ร์เกษ             โซปราโนแซกโซโฟน      
 2. นายธี่รชุัย บัุญหนัก                         โซปราโนแซกโซโฟน       
 3. นางสาวนภัสกร ณ วิเชุ่ยร               อัลโตแซกโซโฟน             
 4. นายธีนากร จิัดโสภา                       อัลโตแซกโซโฟน 
 5. นางสาวกนกวรรณ จิันที่ร์อินที่ร่ย์     เที่เนอร์แซกโซโฟน
 6. นายสันติภาพ แสงศิร่จิันที่ร์             เที่เนอร์แซกโซโฟน
 7. นายธี่รวัฒิน์ รักค์ำาพันธี์                   บัาริโที่นแซกโซโฟน
 8. ผู้ชุ่วยศิาสตราจิารย์วรากร ส่โย        บัาริโที่นแซกโซโฟน

ภาพที่่ � 8 ที่่อน F
ที่่ �มา : ผู้เข่ยน
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การแสัดงผู้ลงาน
 แสดงค์รั�งแรก วันที่่ � 6-7 กันยายน 2562 ในค์อนเสิร์ต Road to China mini Concert ณ วิที่ยาลัย
ดุริยางค์ศิิลป์ มหาวิที่ยาลัยมหาสารค์าม 

ภาพที่่ � 10  ภาพแสดงค์อนเสิร์ต Road to China mini Concert
ที่่ �มา : “Road to China mini Concert” บัันที่่กข้อมูลเม้ �อ 6 กันยายน 2562, 

http://www.facebook.com/MSUSax/
photos/a.2557675980964592/2577868512278672/?type=3&theater

 แสดงค์รั�งที่่ � 2 วันที่่ � 17 กันยายน 2562  ในงาน  2019 The 2ndAsia Saxophone Congress  

ณ Shanghai Conservatory of Music สาธีารณรัฐประชุาชุนจิ่น

ภาพที่่ � 11  ภาพการแสดงดนตร่ในงาน 2019 The 2nd Asia Saxophone Congress
ที่่ �มา : “2019 The 2nd Asia Saxophone Congress” บัันที่่กข้อมูลเม้ �อ 6 กันยายน 2562, 

http://www.facebook.com/MSUSax/
photos/a.2621225634609626/2621225914609598/?type=3&theater
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สัรุป
 บัที่ประพนัธีเ์พลง “ภังค์”่ เป็นผลงานที่่ �ผู้ประพนัธ์ีถุา่ยที่อดค์วามรูส่้กผา่นจิินตนาการดว้ยที่ำานองพ้�นบัา้น
อ่สานที่่ �เค์ยได้ยิน นำามาปรับัใชุ้ในบัที่เพลงเพ้ �ออธีิบัายเร้ �องราวที่่ �เป็นวรรณกรรมเร้ �องเอกของชุาวอ่สานค์้อ 
ผาแดงนางไอ ่ผู้ประพนัธีไ์ดเ้ล้อกตอนภงัค์ก่บัันางไอ ่มาเป็นแนวค์ดิและแรงบันัดาลใจิในการสรา้งสรรค์ผ์ลงาน 
ใชุ้วงแซกโซโฟนในการบัรรเลง และใชุ้เที่ค์นิค์การประพันธี์แบับัตะวันตกในการประพันธี์ ค์้อขั�นค์ู่กลมกล่อม
ขั�นค์ูเ่ส่ยงกระดา้ง เที่ค์นคิ์การค์ดัลอกที่ำานอง เปล่ �ยนค์ย่ ์เที่ค์นคิ์ออสตินาโต โนต้จิงัหวะขดั ที่ำานองสอดประสาน 
บันัไดเส่ยงบัลส์ู บันัไดเส่ยงเพตาโที่นคิ์และเที่ค์นคิ์ซเ่ค์วนซ์ เพ้ �อใหเ้กดิค์วามหลากหลายค์วามนา่สนใจิในบัที่เพลง
ก่อให้เกิดการต่อยอดและส้บัที่อดที่างวัฒินธีรรม ซ่�งเป็นส่วนหน่�งในการเผยแพร่ดนตร่พ้�นบั้านอ่สาน

ภาพที่่ � 12 สูจิิบััตรงาน 2019 The 2nd Asia Saxophone Congress
ที่่ �มา : ผู้เข่ยน 
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บทฝึึกเรียบเรียงจิากเอท้ดของโช้แปง โดย เลโอโพลด์ กอดอฟสักี
STUDIES ON CHOPIN’S ETUDES BY LEOPOLD GODOWSKY 
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บทคีัดย่อ
 บัที่ค์วามน่�เป็นบัที่ค์วามวชิุาการม่เน้�อหาเก่ �ยวกบััค์วามสำาค์ญัของ บัที่ฝ่่กเรย่บัเรย่งจิากเอที่ดูของโชุแปง 
ที่่ �เลโอโพลด์ กอดอฟสก่ (ค์.ศิ.1870-1938) นักเป่ยโนและนักแต่งเพลงชุาวโปแลนด์-อเมริกันเร่ยบัเร่ยงจิาก 
เอที่ดูของโชุแปง โดยกล่าวถุง่ประวัตขิองกอดอฟสกโ่ดยสังเขป ประวตัแิละที่่ �มาของบัที่ฝ่่กเรย่บัเรย่งรายละเอ่ยด
เก่ �ยวกับัเที่ค์นิค์การบัรรเลงที่่ �สำาค์ัญ และวิธี่การบัรรเลงของบัที่ฝ่่กเร่ยบัเร่ยงที่่ �ค์ัดมาเพ้ �อเพิ�มค์วามรู้เก่ �ยวกับั
วรรณกรรมเพลงเป่ยโน หมวดบัที่เพลงสำาหรับัฝ่่กเที่ค์นิค์ นอกจิากเอทีู่ดของโชุแปง
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ABSTRACT
 This article discusses Studies on Chopin's Etudes by Leopold Godowsky, a Polish- 
American pianist and composer. The areas of discussion include Godowsky’s related biography, 
history of the compositions, details about significant performing techniques, and performance 
practice of selected pieces. The content will also expand repertoires for technique improvement 
other than Chopin’s Etudes.

Keywords: Etude/ Chopin/ Godowsky/ Piano pedagogy/ Piano literature
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บทนำา
 เลโอโพลด์ กอดอฟสก่ (Leopold Godowsky, ค์.ศิ.1870-1938) เป็นนักเป่ยโนชุาวโปแลนด์-อเมรกินั
ที่่ �ม่ชุ้ �อเส่ยง วางรากฐานการบัรรเลงเป่ยโนตามแบับัฉบับััสำานกัเป่ยโนรสัเซย่  (Russian Piano School) ตอนต้น
ประพันธี์บัที่เพลงและเอทีู่ดที่่ �ม่เน้�อหาเข้มข้นและยังใชุ้ฝ่่กกันจินถุ่งปัจิจิุบััน รวมที่ั�งบัที่เพลงเร่ยบัเร่ยง ที่่ �ค์ง
เน้�อหาต้นแบับัไว้พร้อมกับัการเร่ยบัเร่ยงเส่ยงประสาน และเน้�อหาที่่ �สะที่้อนให้เห็นค์วามเข้าใจิดนตร่และ
ค์วามเชุ่ �ยวชุาญในการพลิกแพลงให้ม่เอกลักษณ์ไม่เหม้อนใค์ร โดยเฉพาะเพลงชุุด บัที่ฝ่่กเร่ยบัเร่ยง จิาก 

เอทีู่ดของโชุแปง (Studies on Chopin's Etudes)
 
 กอดอฟสก่เร่ยนเป่ยโนและไวโอลินด้วยตัวเองตั�งแต่เด็กเป็นส่วนใหญ่ หลังจิากกอดอฟสก่และมารดา
เดนิที่างไปอยูท่ี่่ �ประเที่ศิสหรฐัอเมรกิา เขาไดเ้ริ�มออกแสดงค์อนเสิรต์ที่่ �บัอสตนัในป่ ค์.ศิ.1884 ตอ่มาไดเ้ดนิที่าง 
ไปที่ั�วประเที่ศิสหรฐัอเมรกิา เปิดการแสดงที่ั�งเป่ยโนเด่ �ยวและบัรรเลงรว่มกบัันกัไวโอลนิชุาวเบัลเยย่ม โอวเิด  

มซูนิ (Ovide Musin, ค์.ศิ.1854–1929) หลงัจิากนั�นกอดอฟสกไ่ด้กลบััไปแสดงค์อนเสริต์ในยโุรปเป็นเวลาหลาย
ป่กอ่น ตัดสินใจิกลับัประเที่ศิสหรัฐอเมริกาอ่กค์รั�งในป่ ค์.ศิ.1890 แสดงค์อนเสิร์ตและสอนดนตร่ในสถุาบััน
ดนตร่ และมหาวิที่ยาลัยที่่ �ม่ชุ้ �อเส่ยงหลายแห่งรวมที่ั�งสถุาบัันดนตร่ที่่ �ชุิค์าโก หลังจิากนั�นกอดอฟสก่ได้ 

เดินที่างไปที่่ �ประเที่ศิเยอรมน่เพ้ �อสอน แสดงและบัันที่่กเส่ยงจินกระที่ั�งม่ชุ้ �อเส่ยงเป็นที่่ �รู้จิักไปที่ั�วประเที่ศิ
เยอรมน่และเม้ �อเกิดสงค์รามโลกค์รั�งที่่ � 1 กอดอฟสก่จิ่งเดินที่างกลับัมาที่่ �ประเที่ศิสหรัฐอเมริกาอ่กค์รั�ง  

ต่อมาเม้ �อเริ�มม่ปัญหาดา้นสขุภาพในป่ ค์.ศิ.1932 กอดอฟสกจ่่ิงไมส่ามารถุออกแสดงค์อนเสิรต์ไดอ่้กและใน
ที่่ �สดุกเ็สย่ชุว่ติลงในป่ ค์.ศิ.1938

 นอกจิากบัรรเลงเป่ยโนเก่งแล้ว กอดอฟสก่ยังได้ชุ้ �อว่าเป็นค์รูที่่ �ม่ค์วามสามารถุมากค์นหน่�ง เขาเน้น
การบัรรเลงเป่ยโนด้วยการเค์ล้ �อนไหวร่างกายน้อยที่่ �สุด ไม่ใชุ่ห้ามเค์ล้ �อนไหวหร้อเกร็งไปที่ั�งตัวขณะบัรรเลง
แตห่มายถุง่เค์ล้ �อนไหวเที่า่ที่่ �จิำาเป็น ถุา่ยนำ�าหนกัของแขน ม้อและนิ�วอย่างม่ประสทิี่ธีภิาพ และผ่อนค์ลายกลา้มเน้�อ 
อยา่งถุกูตอ้งเพ้ �อลดอาการลา้ นอกจิากนั�นกอดอฟสกยั่งเนน้การถุา่ยที่อดที่ำานองที่่ �ไพเราะแสดงอารมณอ์ยา่ง
ล่กซ่�ง ซ่�งเรย่กไดว้า่เป็นองค์ป์ระกอบัสำาค์ญัของการบัรรเลงเป่ยโนที่่ �สำานกัเป่ยโนรสัเซย่เนน้มาตลอดกอดอฟสก่
ม่ลูกศิษิยจ์ิำานวนมากในประเที่ศิฝ่รั�งเศิส เยอรมนแ่ละสหรัฐอเมรกิา ลกูศิษิยท์ี่่ �ม่ค์วามสามารถุโดดเดน่ ม่หลายค์น 
เชุน่ พอล เวลส์ (Paul Wells, ค์.ศิ.1888-1927) นกัเป่ยโนและนกัแตง่เพลงชุาวอเมริกนัที่่ �เรย่นเป่ยโน กบัักอดอฟสก่
และโจิเซฟ เลว่น (Josef Lhevinne, ค์.ศิ.1874-1944), ยาน สเมเที่อร์ลิน (Jan Smeterlin, ค์.ศิ.1892-1967) 
นกัเป่ยโนชุาวโปแลนด,์ แฟนน ่ดลิลัน (Fannie Dillon, ค์.ศิ.1881-1947) ซ่�งเค์ยสอนจิอหน์ เค์จิ (John Cage, 
ค์.ศิ.1912-1992), แอบับั่ ซิมอน (Abbey Simon, เกิด ค์.ศิ.1920-2019) นักเป่ยโนชุาวอเมริกันซ่�งเร่ยน 

เป่ยโนกับักอดอฟสก่และโจิเซฟ ฮัอฟมันน์ (Josef Hofmann, ค์.ศิ.1876-1957) ที่่ �สถุาบัันดนตร่เค์อร์ติส และ
ลกูศิษิยค์์นสำาค์ญัที่่ �สดุค์อ้ไฮันร์ชิุ นอยเฮัาส ์(Heinrich Neuhaus, ค์.ศิ.1888-1964) นกัเป่ยโนและค์รูชุาวรสัเซย่ 
ซ่�งม่ส่วนสำาค์ญัในการส้บัที่อดหลกัการบัรรเลงเป่ยโนแบับัรสัเซย่ตอนตน้ใหแ้พรห่ลายดว้ยการสอนนกัเป่ยโน 
ระดบััโลกเชุ่น ซเว่ยตอสลาฟ รคิ์เตอร ์(Sviatoslav Richter, ค์.ศิ.1915-1997) นกัเป่ยโนชุาวเยอรมัน-รสัเซย่, 
เอมิล กิเลลส์ (Emil Gilels, ค์.ศิ.1916-1985) นักเป่ยโนชุาวรัสเซ่ย และราดู ลูปู (Radu Lupu, เกิด ค์.ศิ.1945) 
นักเป่ยโนชุาวโรมาเน่ย ในที่ำานองเด่ยวกันลูกศิิษย์ของนอยเฮัาส์ก็ได้สอนลูกศิิษย์อ่กเป็นจิำานวนมาก ที่ำาให้
วิธี่การบัรรเลงเป่ยโนตามแบับัฉบัับัสำานักเป่ยโนรัสเซ่ยแพร่หลายออกไปเป็นวงกว้าง
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 กอดอฟสกเ่ป็นนกัประพนัธีเ์พลงและนกัเรย่บัเรย่งเพลงที่่ �ม่ค์วามสามารถุมาก ผลงานเพลงที่่ �ม่ชุ้ �อเส่ยง 
ที่่ �สุดของเขาค์้อ Studies on Chopin's Etudes ประกอบัด้วยบัที่ฝ่่กเร่ยบัเร่ยงจิำานวน 53 บัที่ที่่ �เร่ยบัเร่ยงข่�น
จิากเอทีู่ดของเฟรเดริค์ โชุแปง (Frederic Chopin, ค์.ศิ.1810-1849) ระหว่างป่ ค์.ศิ.1894-1914  
บัที่ฝ่่กเร่ยบัเร่ยงที่ั�ง 53 บัที่แบั่งออกเป็นบัที่ฝ่่กสำาหรับับัรรเลงด้วยม้อที่ั�งสองข้าง 31 บัที่ และสำาหรับับัรรเลง
ด้วยม้อซ้ายข้างเด่ยว 22 บัที่ กอดอฟสก่นำาเอทีู่ดโชุแปงมาเร่ยบัเร่ยงทีุ่กบัที่ บัางบัที่นำามาเร่ยบัเร่ยงถุ่ง 7 แบับั
ยกเวน้ Etude in C sharp minor, Op.25 No.7 ที่่ �ไมไ่ดน้ำามาเรย่บัเรย่ง ในการเรย่บัเรย่งบัที่ฝ่่กนั�นกอดอฟสก ่
ปรบัักญุแจิเส่ยงใหค้์รอบัค์ลุมกญุแจิเส่ยงที่่ �หลากหลายมากข่�นและเพ้ �อใหง้า่ยในการบัรรเลงดว้ยม้อซา้ยขา้ง 
เดย่วอก่ดว้ย นอกจิากนั�นยงัสลบััที่ำานองหลกัไปนำาเสนอในมอ้ซา้ยแที่นมอ้ขวาบัา้ง เรย่บัเรย่งบัางบัที่ใหบ้ัรรเลง  

ดว้ยม้อซา้ยเพ่ยงม้อเดย่วบัา้ง และรวมเอที่ดูของโชุแปง 2 บัที่ใหบ้ัรรเลงพรอ้มกนับัา้ง บัที่ฝ่่กเรย่บัเรย่งที่กุบัที่ 
ม่การใชุ้เที่ค์นิค์ขั�นสูงโดยเฉพาะบัที่ฝ่่กสำาหรับับัรรเลงด้วยม้อซ้ายข้างเด่ยว ม่นักเป่ยโนระดับัโลกไม่ก่ �ค์น      
ที่่ �สามารถุบัรรเลงบัที่ฝ่่กเร่ยบัเร่ยงน่�ได้ที่ั�งชุุดหร้อบัันที่่กเส่ยงได้ค์รบัทีุ่กเพลง อย่างไรก็ตาม บัที่ฝ่่กเร่ยบัเร่ยง
ของกอดอฟสก่ชุุดน่�ถุ้อว่าเป็นบัที่เพลงที่่ �ที่้าที่ายมาก หากนักเป่ยโนเล้อกบัที่ฝ่่กที่่ �เหมาะสมกับัตนเองแล้วจิะ
ที่ำาให้สามารถุพัฒินาเที่ค์นิค์ที่่ �ต้องการได้

 ในบัที่ค์วามน่�ผู้เข่ยนเล้อกเอที่ดูของโชุแปงที่่ �ไดร้บััค์วามนยิมมาที่ั�งหมด 4 บัที่มาเสนอพรอ้มกบัับัที่ฝ่่ก 
เรย่บัเรย่งของกอดอฟสกท่ี่่ �เรย่บัเรย่งมาจิากเอที่ดูตน้แบับัเหลา่นั�น  โดยกลา่วถุง่เอที่ดูตน้แบับักอ่นวา่ม่ลกัษณะ 
อย่างไรแล้วจิ่งกล่าวถุ่งบัที่ฝ่่กเร่ยบัเร่ยงของกอดอฟสก่ว่าม่การเปล่ �ยนแปลงไปอย่างไรบั้างตามลำาดับั

 Etude in C major, Op.10 No.1 ของโชุแปงถุูกกอดอฟสก่นำามาเร่ยบัเร่ยงใหม่ 2 บัที่ บัที่แรก  
อยู่ในกุญแจิเส่ยง C major ส่วนบัที่ที่่ � 2 สำาหรับับัรรเลงด้วยม้อซ้ายข้างเด่ยวอยู่ในกุญแจิเส่ยง D-flat major 
เอที่ดูของโชุแปงบัที่น่�เนน้การฝ่่กอารเ์ปโจิ (arpeggio) ในมอ้ขวา ไลข่่�นลงไปตามค์อรด์ที่่ �ใชุ ้ผูฝ่้่กตอ้งเปล่ �ยนรปูมอ้  

ขยับัอย่างอิสระและไม่เกร็ง ส่วนบัที่ฝ่่กเร่ยบัเร่ยงของกอดอฟสก่บัที่แรกเพิ�มอาร์เปโจิในม้อซ้ายบัรรเลงสวน
ที่างกับัม้อขวา และเพิ�มค์วามยากด้วยการที่่ �ต้องร่บักางม้อออกที่ันที่่หลังอาร์เปโจิเพ้ �อบัรรเลงแนวเบัสที่่ �เป็น
ค์ูแ่ปด หลังจิากนั�นตอ้งรบ่ัยกม้อข่�นไปบัรรเลงอารเ์ปโจิชุดุใหม่ เป็นเชุ่นน่�ตลอดที่ั�งเพลง สว่นในบัที่ฝ่่กเรย่บัเรย่งบัที่ที่่ � 2 

ภาพที่่ � 1 เลโอโพลด์ กอดอฟสก่ 
ที่่ �มา : “Leopold Godowsky,” PICRYL, Accessed in December 2, 2018, https://picryl.

com/media/leopold-godowsky-three-quarter-length-portrait-seated-at-rattan-table-with.
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สำาหรับับัรรเลงด้วยม้อซ้ายข้างเด่ยวนั�น ผู้ฝ่่กต้องเสนอแนวที่ำานองที่่ �ถุูกบัันที่่กเป็นโน้ตเพลงที่่ �ม่ก้านโน้ต 
(stem) แยกออกมาต่างหากให้เด่นชุัดพร้อมกับัค์วบัค์ุมเส่ยงประสานให้เบัาลงและต่อเน้ �อง (legato) เพ้ �อ  
ไม่ให้โน้ตที่่ �ไม่สำาค์ัญดังโดดออกมา

ภาพที่่ � 2 Etude in C major, Op.10 No.1 ของโชุแปง ห้องที่่ � 1-4
ที่่ �มา : ผู้เข่ยน

ภาพที่่ � 3 Study No.1 in C major after Op.10 No.1, 1st version ของกอดอฟสก่ ห้องที่่ � 1-4
ที่่ �มา : ผู้เข่ยน

ภาพที่่ � 4 Study No.2 in D-flat major after Op.10 No.1, 2nd version ของกอดอฟสก่ ห้องที่่ � 1-2
ที่่ �มา : ผู้เข่ยน
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 ส่วน Etude in E major, Op.10 No.3 ของโชุแปงซ่�งเป็นที่่ �นยิมบัรรเลงกนัมากเน้ �องจิากม่ที่ำานองไพเราะ 
อ่อนหวานนั�น กอดอฟสก่นำามาเร่ยบัเร่ยงเป็น Study No.5 in D-flat major after Op.10 No.3 สำาหรับับัรรเลง
ด้วยม้อซ้ายข้างเด่ยว เร่ยกได้ว่ายากกว่าของเดิมหลายเที่่าเน้ �องจิากม้อซ้ายต้องที่ำาหน้าที่่ �เสนอที่ำานองและ 
เส่ยงประสานไปพร้อมกัน ม่การเพิ�มโน้ตสะบััด (grace note) และโน้ตอาร์เปโจิเข้าไปเชุ่นที่่ �พบัในห้องที่่ � 7 
และ 9 ในการฝ่่กซ้อมผู้ฝ่่กต้องกดโน้ตแล้วยกนิ�วข่�นอย่างรวดเร็วค์ล้ายสตักกาโตเพ้ �อให้สามารถุขยับัม้อและ
นิ�วไปกดโน้ตตัวต่อไปได้อย่างรวดเร็ว หลังจิากนั�นค์่อยฝ่่กซ้อมให้เป็นประโยค์ที่่ �ต่อเน้ �องข่�น 

ภาพที่่ � 5 Etude in E major, Op.10 No.3 ของโชุแปง ห้องที่่ � 1-4
ที่่ �มา : ผู้เข่ยน

ภาพที่่ � 6 Study No.5 in D-flat major after Op.10 No.3 ของกอดอฟสก่ ห้องที่่ � 1-4
ที่่ �มา : ผู้เข่ยน

 ส่วน Etude in G-flat major, Op.10 No.5 (Black Keys) ของโชุแปงซ่�งม่ชุ้ �อเส่ยงมากนั�นกอดอฟสก่ 
เร่ยบัเร่ยงไว้หลายลักษณะ บัที่ฝ่่กเร่ยบัเร่ยงที่่ �ได้รับัค์วามนิยมที่่ �สุดค์้อ Study No.47 Badinage ซ่�งนำา Etude 
Op.10 No.5 ของโชุแปงบัที่น่�มาเสนอพร้อมกับั Etude in G-flat major, Op.25 No.9 (Butterfly) ที่ำาให้เกิด
เน้�อผิวแบับัโพล่โฟนข่่�น ผู้ฝ่่กตอ้งบัรรเลงใหชุ้ดัเจินที่ั�งตวัโนต้และจิงัหวะ ตอ้งบัรรเลงม้อซา้ยใหเ้บัาและสงา่งาม 
กอดอฟสกเ่ข่ยนกำากบััไว้ในโนต้เพลง1 วา่ในชุว่งตน้เพลงนักเป่ยโนค์วรใหค้์วามสำาค์ญักบััม้อซ้ายมากกวา่ม้อขวา
เล็กน้อยเพ้ �อให้ค์วามสำาค์ัญกับัที่ำานองหลักของ Black Keys Etude แต่หลังจิากนั�นในห้องที่่ � 13 ก็สามารถุ 
เน้นม้อขวาให้มากข่�นเม้ �อที่ำานองหลักเด่ยวกันถุูกเสนอในม้อขวา

1. Leopold Godowsky, Studies on Chopin's Etudes (Berlin: Schlesinger, n.d.), 52.
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ภาพที่่ � 7 Etude in G-flat major, Op.10 No.5 (Black Keys) ของโชุแปง ห้องที่่ � 1-4
ที่่ �มา : ผู้เข่ยน

ภาพที่่ � 8 Etude in G-flat major, Op.25 No.9 (Butterfly) ของโชุแปง ห้องที่่ � 1-4
ที่่ �มา : ผู้เข่ยน

ภาพที่่ � 9 Study No.47 in G-flat major after Op.10 No.5 and Op.25 No.9 (Badinage) 
ของกอดอฟสก่ ห้องที่่ � 1-4

ที่่ �มา : ผู้เข่ยน
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 ส่วน Etude in A minor, Op.25 No.11 (The Winter Wind) ของโชุแปงซ่�งใชุฝ่้่กการบัรรเลงโนต้โค์รมาตกิ
และค์อร์ดที่่ �รุนแรงแปรปรวนนั�น กอดอฟสก่เร่ยบัเร่ยงใหม่เป็น Study No.42 ในกุญแจิเส่ยงเด่ยวกัน  
แต่เพิ�มเน้�อหาที่่ �เข้มข้นเข้าไป ปรับัการเสนอที่ำานองหลักตอนต้นให้อยู่ในม้อขวาแที่นม้อซ้ายและสลับั ให้ม้อ
ซ้ายบัรรเลงอาร์เปโจิเขบั็ตสองชุั�นอย่างต่อเน้ �องแที่น โดยม่การจิัดกลุ่มตัวโน้ต (note grouping) เป็นกลุ่มละ
 4 ตัวบั้าง (เชุ่นในห้องที่่ � 5) หร้อกลุ่มละ 6 ตัวบั้าง (เชุ่นในห้องที่่ � 11) ซ่�งต่างออกไปจิากกลุ่มละ 6 ตัว  

ตลอดเวลาที่่ �พบัในเอทีู่ดของโชุแปง ค์วามย้ดหยุ่นในการจิัดกลุ่มตัวโน้ตน่�เป็นล่ลาหน่�งในการเร่ยบัเร่ยง  

บัที่ฝ่่กบัที่น่�ของกอดอฟสก่ นอกเหน้อจิากการย้ายที่ำานองหลักมาเสนอในม้อขวาดังที่่ �กล่าวมาแล้ว อน่�ง 

การที่่ �กอดอฟสกก่ำาหนดเค์ร้ �องหมายประจิำาจิงัหวะเป็น 12/8 + C กส็ามารถุที่ำาใหก้ารจิดักลุ่มตัวโน้ตม่ 

ค์วามยด้หยุน่มากข่�นและไม่จิำาเป็นต้องใชุ้เค์ร้ �องหมายโน้ตหกพยางค์์กำากับัเหม้อนที่่ �พบัในเอทีู่ดของโชุแปง  

ตอนจิบัของ บัที่ฝ่่กเร่ยบัเร่ยงบัที่น่�ยิ�งที่ว่ค์วามซับัซ้อนข่�น เน้�อดนตร่ม่ค์วามหนากว่าเอทีู่ดของโชุแปง 

อย่างเห็นได้ชุัด ม่การใชุ้ค์วามดังมาก (fff) ยำ�าค์อร์ดโที่นิกหลายค์รั�งเหม้อนที่่ �พบัในเอทีู่ดของโชุแปง แต่เพิ�ม
ประโยค์ก่�งที่ริล (quasitrillo) บัรรเลงโน้ตค์ู่แปดสลับัระหว่าง 2 ม้อ ไล่บัันไดเส่ยงข่�นไปจินถุ่งโน้ต A ในชุ่วง
เส่ยงสูง รวมที่ั�งเพิ�มโน้ตค์ู่แปด (con 8va) ให้กับัโน้ตตัวสุดที่้ายในม้อขวาอ่กด้วย

ภาพที่่ � 10 Etude in A minor, Op.25 No.11 (The Winter Wind) ของโชุแปง ห้องที่่ � 1-6
ที่่ �มา : ผู้เข่ยน

ภาพที่่ � 11 Study No.42 in A minor after Op.25 No.11 ของกอดอฟสก่ ห้องที่่ � 1-6
ที่่ �มา : ผู้เข่ยน
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 จิากตัวอย่างบัที่ฝ่่กเร่ยบัเร่ยงของกอดอฟสก่ที่่ �นำามาเสนอในบัที่ค์วามน่� จิะเห็นได้ว่าม่เที่ค์นิค์  

การบัรรเลงที่่ �ค์่อนข้างยาก ที่ำาให้นักเป่ยโนที่่ �สามารถุบัรรเลงบัที่ฝ่่กเร่ยบัเร่ยงของกอดอฟสก่ได้ที่ั�งชุุดนั�น  

ม่นอ้ยมาก บัางค์นเล้อกแสดงค์อนเสริต์เพ่ยง 2-3 บัที่ บัางค์นบันัที่ก่เป็นเพ่ยงแถุบัเส่ยง บัางค์นบันัที่ก่เป็นว่ดทัิี่ศิน์
นกัเป่ยโนที่่ �ม่ค์วามสามารถุสงูและบัรรเลงบัที่ฝ่่กเรย่บัเรย่งไดท้ี่ั�งชุดุอยา่งไพเราะ ไดแ้ก ่เจิฟฟรย่ ์ดกัลาส เมดจิ์ 
(Geoffrey Douglas Madge, เกิด ค์.ศิ.1941) นักเป่ยโนชุาวออสเตรเล่ยซ่�งเป็นค์นแรกที่่ �บัันที่่กเส่ยงบัที่ 

ฝ่่กเร่ยบัเร่ยงของกอดอฟสก่ค์รบัทีุ่กเพลง, เดวิด สแตนโฮัป (David Stanhope, เกิด ค์.ศิ.1952) นักเป่ยโน  

นกัแตง่เพลงและวาที่ยกรชุาวองักฤษ-ออสเตรเล่ย, ค์ารโ์ล กรานเต (Carlo Grante, เกดิ ค์.ศิ.1960) นกัเป่ยโน
ชุาวอิตาล่ซ่�งเป็นค์นแรกที่่ �บัรรเลงบัที่ฝ่่กเร่ยบัเร่ยงของกอดอฟสก่ในป่ ค์.ศิ.1995 และบัันที่่กเส่ยงบัที่ฝ่่ก 

ดังกล่าวไว้รวมที่ั�งหมด 3 ชุุด ในป่ ค์.ศิ.1995, 1996 และ 1998 ตามลำาดับั, มาร์ค์-อันเดร แฮัมลิน (Marc- 

André Hamelin, เกดิ ค์.ศิ.1961) นกัเป่ยโนชุาวแค์นาดาซ่�งบันัที่ก่เส่ยงบัที่ฝ่่กเรย่บัเรย่งที่ั�งชุดุและได้รับัรางวลั 
2000 Gramophone Magazine Instrumental Award, ฟรานเชุสโก ล่เบัตตา (Francesco Libetta,  
เกิด ค์.ศิ.1968) นักเป่ยโนชุาวอิตาล่ซ่�งเค์ยบัันที่่กว่ดิที่ัศิน์และออกแสดงค์อนเสิร์ตบัที่ฝ่่กเร่ยบัเร่ยงที่ั�งชุุด 

ในชุ่วงป่ ค์.ศิ.1990 และค์นสุดที่้ายค์้อ เอมานูเอเล เดลุชุชุ่ (Emanuele Delucchi, เกิด ค์.ศิ.1987) ซ่�งบัรรเลง
บัที่ฝ่่กเร่ยบัเร่ยงทีุ่กบัที่ในค์อนเสิร์ตเม้ �อป่ ค์.ศิ.2018

ภาพที่่ � 12 Study No.42 in A minor after Op.25 No.11 ของกอดอฟสก่ ห้องที่่ � 41-42 
ที่่ �มา : ผู้เข่ยน

ภาพที่่ � 13 ปกหนา้ของแผ่นซด่ท่ี่่ �แฮัมลินบันัที่ก่เส่ยงบัที่ฝ่่กเรย่บัเรย่งของกอดอฟสกไ่วท้ี่ั�งชุดุ และได้รับั
รางวัล 2000 Gramophone Magazine Instrumental Award (Hyperion, 2000)

ที่่ �มา : “Godowsky: Complete Studies on Chopin's Etudes,” Amazon, Accessed in 
December 2, 2018, https://www.amazon.com/Godowsky-Complete-Studies-Chopins-

Etudes/dp/B00004S3BF.
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 บัที่ฝ่่กเร่ยบัเร่ยงที่่ �กอดอฟสก่เร่ยบัเร่ยงมาจิากเอทีู่ดของโชุแปงนั�นถุ้อเป็นวรรณกรรมเพลงเป่ยโน  

ที่่ �สำาค์ัญมากชุุดหน่�ง แสดงให้เห็นค์วามสามารถุของกอดอฟสก่ในการเร่ยบัเร่ยงบัที่เพลงอย่างชุาญฉลาด 
และนำาไปใชุ้ในการพัฒินาเที่ค์นิค์การบัรรเลงเป่ยโนขั�นสูงได้จิริง อย่างไรก็ตาม ถุ่งแม้ว่าในบัที่ฝ่่กเร่ยบัเร่ยง
ดังกล่าวจิะม่การใชุ้เที่ค์นิค์ที่่ �ยากมาก แต่ก็ไม่ใชุ่ว่าบัรรเลงไม่ได้เลย ถุ้าผู้ฝ่่กค์่อย ๆ ฝ่่กไปที่่ละขั�นเพ้ �อเพิ�มพูน
เที่ค์นคิ์แลว้ในระยะยาวกจ็ิะม่พัฒินาการข่�นอยา่งแนน่อน ขอ้สังเกตที่่ �นา่สนใจิอ่กประการหน่�งค์อ้การที่่ �กอดอฟสก่
ให้ค์วามสำาค์ัญกับัการพัฒินาเที่ค์นิค์ในม้อซ้ายค์่อนข้างมาก ซ่�งเห็นได้จิากการที่่ �เขาประพันธี์และเร่ยบัเร่ยง
เพลงสำาหรบัับัรรเลงดว้ยม้อซ้ายขา้งเดย่วไวเ้ป็นจิำานวนมาก เน้ �องจิากเขามองเหน็ค์วามสำาค์ญัของการพฒัินา
เที่ค์นคิ์ กอดอฟสกจ่ิง่เขม้งวดในการสอนลกูศิษิยใ์หฝ่้่กมอ้ซา้ยอยา่งหนกัเพ้ �อใหม้ก่ำาลงัและมค่์วามค์ลอ่งแค์ลว่ 
เที่่ากับัม้อขวา ถุ้านักเป่ยโนเล้อกบัที่ฝ่่กเร่ยบัเร่ยงที่่ �เหมาะสมมาฝ่่กก็จิะที่ำาให้สามารถุพัฒินาม้อซ้ายและ     
พัฒินาการบัรรเลงของตนเองได้ด่ข่�นตามลำาดับั  

กิตติกรรมประกาศึ
 บัที่ค์วามน่�เป็นส่วนหน่�งของการนำาเสนอผลงานวิชุาการด้านดนตร่ตะวันตกของหน่วยปฏิบััติการ
วิจิัยดนตร่สร้างสรรค์์เชุิงวิชุาการ ภาค์วิชุาดุริยางค์ศิิลป์ ค์ณะศิิลปกรรมศิาสตร์ จิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย
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ณัชุชุา พันธีุ์เจิริญ. พจันานุกรีมศึัพท์ดุรีิยางคัศึิลัป์. พิมพ์ค์รั�งที่่ � 4. กรุงเที่พมหานค์ร : เกศิกะรัต, 2554.
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การจิัดเตรียมต้นฉิ่บับบทคีวิามสัำาหรับสั่งเสันอเพ่�อพิจิารณาตีพิมพ์
 1. ต้องเป็นบัที่ค์วามที่างวิชุาการ/บัที่ค์วามวิจิัย/บัที่ค์วามปริที่ัศิน์/บัที่วิจิารณ์หนังส้อและผลงานด้าน
ศิลิปกรรมศิาสตรห์รอ้สาขาที่่ �เก่ �ยวขอ้ง ตรงตามวตัถุปุระสงค์แ์ละขอบัเขตของวารสาร บัที่ค์วามที่่ �สง่เสนอตพิ่มพ์
ตอ้งไม่เค์ยตพ่มิพ์จิากที่่ �ใดมากอ่น และไม่ค์วรอยูใ่นระหวา่งการสง่เสนอเพ้ �อพิจิารณาตพ่มิพ์ในวารสารอ้ �น ๆ 

 2. เป็นบัที่ค์วามภาษาไที่ยหร้อภาษาอังกฤษ ในกรณ่เป็นภาษาอังกฤษ ต้องไม่เป็นบัที่ค์วามที่่ �แปล
จิากงานนิพนธี์ที่่ �ต่พิมพ์ในภาค์ภาษาไที่ยหร้อภาษาต่างประเที่ศิอ้ �น ๆ มาก่อน และจิะต้องม่บัที่ค์ัดย่อที่ั�งภาษา
ไที่ยและภาษาอังกฤษ

 3. ผู้นิพนธี์จิะต้องเตร่ยมเน้�อหาต้นฉบัับั (Manuscript) พิมพ์ลงในแม่แบับับัที่ค์วามฉบัับัเต็มที่่ � 

จิัดเตร่ยมไว้ในรูปของเอกสารอิเล็กที่รอนิกส์ (Word Document ไฟล์สกุล .Doc หร้อ .Docx หร้อ ไฟล์เอกสาร
ชุนิด PDF) สภาพพร้อมพิมพ์ลงบันกระดาษ (Print out) ม่ค์วามยาวไม่น้อยกว่า 10 หน้ากระดาษ A4 และ
ไม่เกิน 15 หน้ากระดาษ A4 ตั�งค์่าหน้ากระดาษด้านบันและด้านซ้าย 1.5 นิ�ว ด้านล่างและด้านขวา 1 นิ�ว  

ใชุ้ชุุดแบับัอักษรมาตรฐานราชุการไที่ยสารบัรรณ (TH SarabunPSK) ตลอดที่ั�งบัที่ค์วาม และม่ส่วนประกอบั
ของบัที่ค์วามที่่ �สำาค์ัญตามลำาดับั ดังน่�

  - ชื่่�อบทความ ใชุ้ตัวอักษรตัวหนาขนาด 18 point ที่ั�งภาษาไที่ยและภาษาอังกฤษ สำาหรับั
ชุ้ �อภาษาอังกฤษใชุ้ตัวพิมพ์ใหญ่ที่ั�งหมด ชุ้ �อบัที่ค์วามต้องม่ค์วามกระชุับัและค์รอบัค์ลุมเน้�อหาของบัที่ค์วาม
 กำาหนดจิำานวนค์ำาไม่เกิน 15 ค์ำา จิัดแนวพิมพ์แบับัก่�งกลางหน้ากระดาษ
  - ชื่่�อผู้้�นิิพนิธ์ ์ใชุ้ตัวอักษรตัวหนาขนาด 16 point ระบัุชุ้ �อ-นามสกุลจิริงที่ั�งภาษาไที่ยและ
ภาษาอังกฤษของผู้นิพนธี์ สำาหรับัชุ้ �อภาษาอังกฤษให้ใชุ้ตัวพิมพ์ใหญ่ที่ั�งหมด จิัดแนวพิมพ์แบับัก่�งกลาง
  - ตำำาแหนิ่งทางวิชื่าการ ตำ้นิสัังกัด และท่ �อยู่้�ของผู้้�นิิพนิธ์ ์ใชุ้อักษรขนาด 14 point  
ในรูปแบับัของเชุิงอรรถุใต้บัที่ค์ัดย่อ กำากับัด้วยเค์ร้ �องหมายดอกจิัน ( * ) โดยระบัุการศิ่กษาขั�นสูงสุดหร้อ
ตำาแหน่งที่างวิชุาการ (ถุ้าม่) และสังกัดของผู้นิพนธี์ ที่ั�งภาษาไที่ยและภาษาอังกฤษ พร้อมที่ั�งระบัุจิดหมาย
อิเล็กที่รอนิกส์ (Email address) ที่่ �เป็นชุ้ �อโดเมน (Domain) ของสถุาบัันต้นสังกัด หร้ออ่เมล์อ้ �นที่่ �ใชุ้ในการ
ติดต่อที่่ �เป็นที่างการและหากม่ผู้นิพนธี์ร่วมจิะต้องระบัุที่่ �อยู่ สังกัด และอ่เมล์ให้ค์รบัถุ้วนถุัดจิากชุ้ �อผู้นิพนธี์
หลัก
  - บทคัดยู่่อ ใชุ้อักษรปกติขนาด 16 point ที่ั�งภาษาไที่ยและภาษาอังกฤษ จิัดแนวพิมพ์แบับั
กระจิายบัรรที่ัด กำาหนดจิำานวนไม่เกิน 2 หน้ากระดาษ สำาหรับับัที่ค์วามวิจิัย บัที่ค์ัดย่อจิะต้องประกอบัด้วย
ค์วามสำาค์ัญของปัญหา วัตถุุประสงค์์การวิจิัย การดำาเนินการวิจิัยและผลการวิจิัย 

คีำาแนะนำาสัำาหรับผู้้�นิพนธิ์

หลักเกณฑ์์การเตร่ยมบัที่ค์วามต้นฉบัับัและเอกสารประกอบัเพ้ �อเสนอพิจิารณากลั�นกรองและต่พิมพ ์
ในวารสารศิิลปกรรมศิาสตร์ จิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย
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  - หัวเร่�อง ใชุ้ตัวอักษรตัวหนาขนาด 16 point จิัดแนวพิมพ์แบับัชุิดซ้าย
  - เนิ่�อหาบทความ ใชุ้ตัวอักษรปกติขนาด 16 point จิัดแนวพิมพ์แบับักระจิายบัรรที่ัดหาก
เป็นบัที่ค์วามจิากรายงานวิจิัย/วิที่ยานิพนธี์/งานค์้นค์ว้าอิสระ ค์วรม่เน้�อหาที่่ �ค์รอบัค์ลุมในหัวข้อต่าง ๆ ได้แก่
บัที่นำา วัตถุุประสงค์์ วิธี่การศิ่กษา ผลการศิ่กษา การอภิปรายผล สรุปและข้อเสนอแนะ การนำาไปใชุ้จิัดแสดง
หรอ้การจิดแจิง้ลขิสิที่ธิี� พรอ้มที่ั�งม่ค์ำาอธิีบัายภาพ ตาราง แผนผงั โนต้เพลง ฯลฯ โดยระบุัแหลง่ที่่ �มาใหค้์รบัถุว้น
   - บรรณานิุกรม ใชุ้อักษรปกติขนาด 16 point ที่ั�งภาษาไที่ยและภาษาอังกฤษ โดยเร่ยง
ลำาดับัตามตัวอักษร จิัดแนวพิมพ์ชุิดซ้ายและบัรรที่ัดต่อมาของรายการเด่ยวกันต้องย่อหน้าเข้าไป 7 ตัวอักษร

 4. ผู้นิพนธี์ต้องจิัดเตร่ยมภาพประกอบั โดยจิัดที่ำาภาพประกอบัเป็นไฟล์รูปภาพ นามสกุล JPEG 
หร้อ TIFF ค์วามละเอ่ยด 300-350 dpi และต้องระบัุชุ้ �อไฟล์ภาพให้ชุัดเจิน และเร่ยงไฟล์ภาพตามลำาดับัใน
เน้�อหาบัที่ค์วาม

 5. ในกรณ่ที่่ �เปนบัที่ค์วามวิจิัยที่่ �ม่การดำาเนินงานหลังวันที่่ � 1 พฤศิจิิกายน 2561 เปนต้นไป ต้องแนบั
เอกสารรับัรองการผ่านการพิจิารณาจิริยธีรรมการวิจิัยในค์นจิากสถุาบัันที่่ �ม่การดำาเนินการมาด้วย

เกณฑ์์การพิจิารณากลั�นกรองบทคีวิาม (Peer-review)
 1. กองบัรรณาธีิการจิะเป็นผู้พิจิารณาค์ุณภาพวารสารขั�นต้นจิากแบับัตรวจิสอบัรายการเอกสาร
ประกอบัการเสนอส่งบัที่ค์วามต้นฉบัับัด้วยตนเอง (Manuscript Submission Self-Checklist) ที่่ �ผู้นิพนธี์ได้
แนบัมาพร้อมหลักฐานต่าง ๆ และจิะต้องผ่านการตรวจิการค์ัดลอกบัที่ค์วาม (Plagiarism) ด้วยโปรแกรม
อักขราวิสุที่ธีิ � (Akarawisut)

 2. บัที่ค์วามต้นฉบัับัที่่ �ผ่านการตรวจิรูปแบับัแล้วจิะได้รับัการค์ัดกรองจิากกองบัรรณาธีิการเพ้ �อสรรหา
ผู้ที่รงค์ุณวุฒิิ (Peer-reviewer) ที่่ �ม่ประสบัการณ์การวิจิัยตรงตามสาขาที่่ �เก่ �ยวข้องจิำานวนอย่างน้อย 2 ที่่าน
ซ่�งไม่ม่ส่วนได้ส่วนเส่ยกับัผู้นิพนธี์

 3. บัที่ค์วามที่่ �ได้รับัอนุมัติจิากผู้ที่รงค์ุณวุฒิิแล้ว จิะได้รับัการบัันที่่กสถุานะและแจิ้งผลการพิจิารณา
แก่ผู้เข่ยนเพ้ �อให้ดำาเนินการปรับัปรุงแก้ไขต้นฉบัับั และ/หร้อ เก็บัรวบัรวมต้นฉบัับัที่่ �สมบัูรณ์เพ้ �อต่พิมพ์ 

เผยแพร่ ที่ั�งน่�เม้ �อได้รับัต้นฉบัับัฉบัับัสมบัูรณ์แล้ว กองบัรรณาธีิการจิะแจิ้งผู้นิพนธี์รับัที่ราบัเป็นหนังส้อ 

ตอบัรับัการต่พิมพ์ ซ่�งจิะระบัุป่ที่่ �และฉบัับัที่่ �ต่พิมพ์

 4. ในกรณ่ที่่ �ผู้นิพนธี์ม่ค์วามประสงค์์ต้องการยกเลิกการต่พิมพ์ ต้องแจิ้งค์วามประสงค์์เป็นลายลักษณ์
อักษรเร่ยนถุ่ง “บัรรณาธีิการบัริหารวารสารศิิลปกรรมศิาสตร์ จิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย” เที่่านั�น
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 5. บัที่ค์วามที่่ �ไมผ่า่นการพจิิารณา กองบัรรณาธีกิารจิะแจิง้ผู้นพินธ์ีรับัที่ราบัเป็นลายลกัษณ์อักษรโดย
ไมส่ง่ค์น้ตน้ฉบับัั ที่ั�งน่�ผลการพจิิารณาถุอ้เป็นอนัสิ�นสดุ ผู้นพินธีจ์ิะไม่ม่สิที่ธิี�เรย่กรอ้งหรอ้อุที่ธีรณ์ใด ๆ ที่ั�งสิ�น 

 อน่�ง ในกรณ่ที่่ �ผู้นิพนธี์ถุูกปฏิเสธีการพิจิารณาบัที่ค์วามเน้ �องจิากตรวจิพบัการค์ัดลอกบัที่ค์วาม 
(Plagiarism) โดยไม่ม่การอ้างอิงแหล่งที่่ �มา จิะไม่สามารถุเสนอบัที่ค์วามเดิมได้อ่ก และกองบัรรณาธีิการขอ
สงวนสิที่ธีิ �การส่งบัที่ค์วามของผู้นิพนธี์ในฉบัับัถุัดไป จินกว่าจิะม่การปรับัปรุงค์ุณภาพบัที่ค์วามตามเกณฑ์์
ที่่ �กำาหนด

การสั่งบทคีวิาม
 1. ผู้นิพนธี์ต้องกรอกแบับัฟอร์ม “แบับัเสนอส่งบัที่ค์วามเพ้ �อพิจิารณาต่พิมพ์ลงในวารสาร” โดยกรอก
ข้อมูลและพิมพ์แบับัฟอร์มจิากไฟล์เอกสารอิเล็กที่รอนิกส์เที่่านั�น

 2. ในกรณ่ที่่ �เป็นบัที่ค์วามจิากรายงานวิจิัยหร้อโค์รงงานต่าง ๆ จิะต้องม่หนังส้อรับัรองจิากต้นสังกัด
 หร้อประธีานหลักสูตร หร้ออาจิารย์ที่่ �ปร่กษา ในการนำาผลงานเสนอต่พิมพ์ 

 3. ในกรณ่ที่่ �เป็นบัที่ค์วามวิจิัยซ่�งเป็นส่วนหน่�งของวิที่ยานิพนธี์ จิะต้องม่หนังส้อรับัรองจิากอาจิารย์
ที่่ �ปร่กษาวิที่ยานิพนธี์หลักในการนำาผลงานเสนอต่พิมพ์ โดยให้ม่ชุ้ �อถุัดจิากผู้นิพนธี์ลำาดับัแรกในฐานะผู้นิพนธี์
หลัก (Corresponding Author)

 4. ในกรณ่ที่่ �เป็นบัที่ค์วามที่่ �ม่ผู้นิพนธี์มากกว่า 1 ค์น จิะต้องม่ใบัรับัรองจิากผู้นิพนธี์ร่วมทีุ่กค์น โดย
ให้ระบัุชุ้ �อ-นามสกุลจิริง สังกัด และที่่ �อยู่ ในลำาดับัถุัดจิากผู้นิพนธี์หลักทีุ่กรายการ

 5. ในกรณ่เป็นบัที่ค์วามภาษาต่างประเที่ศิ หร้อม่การอ้างอิงเน้�อหาจิากเอกสารภาษาต่างประเที่ศิที่่ �

มิใชุ่ภาษาอังกฤษ ต้องม่หนังส้อรับัรองค์วามถุูกต้องจิากสถุาบัันภาษาหร้อผู้เชุ่ �ยวชุาญด้านภาษาที่่ �ม่ค์ุณวุฒิิ
ไม่ตำ�ากว่าระดับัปริญญาโที่แนบัมาพร้อมกับับัที่ค์วามวิชุาการหร้อบัที่ค์วามวิจิัยนั�น

 6. ในกรณ่ที่่ �ม่ไฟล์เอกสารแนบัประกอบักับับัที่ค์วาม เชุ่น รูปภาพ หร้อรูปกราฟิก จิะต้องระบัุชุ้ �อไฟล์
ให้ชุัดเจินและเร่ยงลำาดับัหมายเลขชุ้ �อไฟล์ตรงกับัรูปในบัที่ค์วาม โดยใชุ้รูปที่่ �ม่ขนาดเหมาะสม ค์ุณภาพส่และ
ค์วามละเอ่ยดสำาหรับัการพิมพ์ (ไฟล์รูปชุนิด TIFF หร้อ JPEG ค์วามละเอ่ยดไม่น้อยกว่า 300 dpi ขนาดไฟล์
ละไม่เกิน 2 MB)

 7. ให้ที่ำาการลงที่ะเบั่ยนเพ้ �อบัอกรับัเป็นสมาชุิกวารสาร พร้อมที่ำาการส่งต้นฉบัับับัที่ค์วามและแนบั
เอกสารประกอบัการส่งบัที่ค์วามผ่านระบับั Online Submission โดยเล้อกใชุ้ชุ่องที่างเว็บัไซต์วารสารใน
เค์ร้อข่าย Thai Journal Online (TCI) https://www.tci-thaijo.org/index.php/faa 
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ลิขสัิทธิิ�และกรรมสัิทธิิ�ของบทคีวิาม
 ลิขสิที่ธีิ �ของบัที่ค์วามเป็นของเจิ้าของบัที่ค์วาม บัที่ค์วามที่่ �ได้รับัการต่พิมพ์ถุ้อเป็นที่รรศินะของผู้เข่ยน
กองบัรรณาธีิการไม่จิำาเป็นต้องเห็นด้วยและไม่รับัผิดชุอบัต่อบัที่ค์วามนั�น
การเขียนอ้างอิงในเน่�อหาและการเขียนบรรณานุกรม
 วารสารศิิลปกรรมศิาสตร์ จิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย ได้กำาหนดรูปแบับัการอ้างอิงโดยใชุ้การอ้างอิง
ในเน้�อหาเป็นระบับัเชุิงอรรถุตามรูปแบับัการอ้างอิงแบับั Chicago Style โดยผู้นิพนธี์สามารถุศิ่กษาเพิ�มเติม
ได้จิาก http://www.chicagomanualofstyle.org หร้อจิากหนังส้อ The Chicago Manual of Style SEVEN-
TEENTH EDITION ในกรณ่ที่่ �การอ้างอิงในเน้�อหาและบัรรณานุกรมไม่เปนไปตามตัวอย่างน่�

ตัวิอย่างการเขียนอ้างอิงในเน่�อหา
หนังสั่อ/Book

 1. Zadie Smith, Swing Time (New York: Penguin Press, 2016), 315–16.

 1. มาลิน่ ค์ัมภ่รญาณนนที่์, ปรีะวัติศึาสตรี์ศึิลัปะญี �ปุ�น (นค์รปฐม : โรงพิมพ์มหาวิที่ยาลัยศิิลปากร, 2532), 240-252.

หมายเหตุ : หากเป็นโรงพิมพ์ สำานักพิมพ์ บัริษัที่ ห้างหุ้นส่วนจิำากัด ฯลฯ ที่ั�วไป ไม่ต้องใส่ค์ำานำาหน้าชุ้ �อ อาที่ิ เร้อนแก้วการพิมพ์  
แต่ถุ้าเป็นชุ้ �อเฉพาะหน่วยงาน อาที่ิ สำานักพิมพ์แห่งจิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย โปรดระบัุให้ค์รบั

วิารสัาร/Journal

 2. Susan Satterfield, “Livy and the Pax Deum,” Classical Philology 111, no. 2 (April 2016) : 170. 
  
  2. ศิศิ่ พงศิ์สรายุที่ธี, “นวัตกรรมการบัันที่่กโน้ตเส่ยงปาฬิจิากพระไตรปิฎกสัชุฌิายะ,” วารีสารีดนตรีีรีังสิต ป่ที่่ � 12,  
  ฉบัับัที่่ � 2 (กรกฎาค์ม – ธีันวาค์ม 2560) : 127. 

หมายเหตุ : ใส่เลขหน้าเฉพาะหน้าที่่ �อ้างอิงข้อมูล

บทคีวิามในหนังสั่อ/Chapter or Other Parts of a Book

 3. Kate Andersen Brower, “Backstairs Gossip and Mischief,” in The Residence: Inside the Private World  
 of the White House (New York: Harper, 2015), 211. 
 
 3. ภาค์วิชุาบัรรณารักษศิาสตร์ ค์ณะอักษรศิาสตร์ จิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย, “การอ่านและการบัันที่่ก,” ใน การีคั้นคัว้า  
  แลัะการีเขียนรีายงาน (กรุงเที่พมหานค์ร : โรงพิมพ์แห่งจิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย, 2556), 121.

วิิทยานิพนธิ์/Thesis or Dissertation

 4. Cynthia Lillian Rutz, “King Lear and Its Folktale Analogues” (PhD diss., University of Chicago, 2013), 99–100.  

 4. จิิรัชุญา บัุรวัฒิน์, “นาฏยลัักษณ์์ของนางยักษ์ในโขนแลัะลัะคัรีรีำา” (วิที่ยานิพนธี์ระดับัปริญญาดุษฎ่บััณฑ์ิต, จิุฬาลงกรณ์
  มหาวิที่ยาลัย, 2559), 89-95.
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สัารานุกรม/Encyclopedia

 5. Encyclopedia Britannica, 15th ed. (1980), s.v. “salvation” 
 
 5. สารีานุกรีมไทยสำาหรีับเยาวชน, เล่มที่่ � 34. (2540), “เพลงพ้�นบั้าน”

การอ้างอิงข้อม้ลจิากเอกสัารทุติยภ้มิ/Citations taken from Secondary Sources

 6. Louis Zukofsky, “Sincerity and Objectification,” Poetry 37 (February 1931) : 269, quoted in Bonnie Costello,  
 Marianne Moore: Imaginary Possessions (Cambridge, MA: Harvard University Press, 1981), 78. 

 6. มาลิน ่ค์มัภร่ญาณนนที่,์ “ภาพมว้นเลา่เร้ �องบันัที่ก่ค์วามที่รงจิำาของมูราซาก ิชุกิบิั”ุ ปรีะวตัศิึาสตรีศ์ึลิัปะญี �ปุ�น (นค์รปฐม,   
  โรงพิมพ์มหาวิที่ยาลัยศิิลปากร วิที่ยาเขตพระราชุวังสนามจิันที่ร์ 2532) : 181, อ้างถุ่งใน จิิรัชุญา บัุรวัฒิน์, จัิตรีกรีรีมสมัย
   คัามาคัุรีะ (กรุงเที่พฯ : สำานักพิมพ์แห่งจิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย, 2560), 36.

สััมภาษณ์/Interview

 7. Kory Stamper, “From ‘F-Bomb’ to ‘Photobomb,’ How the Dictionary Keeps Up with English,” interview by  
 Terry Gross, Fresh Air, NPR, April 19, 2017, audio, 35:25, http://www.npr.org/2017/04/19/524618639/from-f- 
 bomb-to-photobomb-how-the-dictionary- keeps-up-with-english. 

 7. จิักรพันธีุ์ โปษยกฤต, “แรงบัันดาลใจิในการวาดภาพนางมโนห์รา,” สัมภาษณ์โดย พัชุรินที่ร์ สันติอัชุวรรณ,  
 20 กันยายน 2557.

โน้ตเพลง/Score

 8. Published scores – same way as book 
 
 Unpublished scores 
 
 8. Ralph Shapey, “Partita for Violin and Thirteen Players,” score, 1966, Special Collections, Joseph Regenstein  
 Library, University of Chicago.

ร้ปภาพ/Picture, ประติมากรรม/Sculpture

 Print 
 9. Jean-Paul Chavas, David Hummels, and Brain D. Wright, eds., The Economics of Food Price Volatility  
 (Chicago: University of Chicago Press, 2014), 167, table 4.4. 

 Arts in collection and other stand-alone works 
 9. Picasso, Pablo. Bull’s Head. Spring 1942. Bicycle saddle and handlebars, 33.5 x 43.5 x 19 cm. Musee  
 Picasso Paris. 

 งานศึิลปะที �ได้รับการตีพิมพ์ 
 9. จิักรพันธีุ์ โปษยกฤต, ศึุภลัักษณ์์อุ้มสม, (กรุงเที่พฯ : สำานักพิมพ์แห่งจิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย, 2540), 44. 

 งานศึิลปะในลักษณะอ่�น ๆ 
 9. โอกุสต์ รอแด็ง, รี้ปปั�นนักคัิด (the thinker), 1902. ประติมากรรมสำาริด, 71.5 ซม. พิพิธีภัณฑ์์รอแด็ง ปาร่ส.
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สั่�ออิเล็กทรอนิกสั์/Electronic media

 10. Richard Strauss, Don Quixote, with Emanuel Feuermann (violoncello) and the Philadelphia Ochestra,  
 conducted by Eugene Ormandy, recorded February 24, 1940, Biddulph LAB 024, 1991, compact disc. 

 10. ประที่กัษ ์ประที่ป่ะเสน, ฝ่ากใจัมาในเพลัง, บันัที่ก่เส่ยงเม้ �อ 9 ธีนัวาค์ม 2551, หอ้งบันัที่ก่เส่ยงกองดรุยิางค์ ์ที่หารเรอ้,   
  แผ่นบัันที่่กเส่ยง.

เวิ็บไซต์/Website

 11. “Privacy Policy,” Privacy & Terms, Google, Accessed in April 17, 2017, https://www.google.com/ 
 policies/privacy/. 

 11. “นิเที่ศิศิิลป์กับัเรขศิิลป์ต่างกันอย่างไร,” arthouseschool, บัันที่่กข้อมูลเม้ �อ 26 พฤศิจิิกายน 2559, https://www. 
 arthouseschool.com/single-post/2016/11/26/นิเที่ศิศิิลป์กับัเรขศิิลป์ต่างกันอย่างไร/.

หนังสั่ออิเล็กทรอนิกสั์/Electronic Books

 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014.
 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. iBooks. 
 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. Kindle. 
 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. NOOK. 
 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. Google Play Books. 
 12. ค์ุณสุวรรณ, พระมะเหลเถุไถุ. กรุงเที่พมหานค์ร : ไที่ย พับับัลิชุเชุอร์, 2557. กูเกิล เพลย์ บัุ๊ก.
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ตัวิอย่างการเขียนอ้างอิงใต้ร้ปภาพ/แผู้นภ้มิ/โน้ตเพลง/ตาราง
ร้ปภาพ/Picture

 ให้ใชุ้การอ้างอิงตามแบับัการอ้างอิงในเน้�อหาประเภที่นั�น ๆ ไว้ด้านล่างรูปภาพที่่ �อ้างอิง เชุ่น

 ร้ปภาพจิากเวิ็บไซต์

ภาพที่่ � 1 แผนที่่ �แสดงภูมิประเที่ศิรัฐชุาน
ที่่ �มา : "Topography of Shan State In Shan State," Wikipedia, Accessed in January 21, 2019,  

https://en.wikipedia.org/wiki/Shan_State.

 ร้ปภาพจิากวิิทยานิพนธิ์/วิิจิัย

ภาพที่่ � 2 ค์รูส่างห่าง นักดนตร่ตอยอฮัอร์น ณ เม้องตองย่
ที่่ �มา : บัุษกร บัิณฑ์สันต์ และค์ณะ, “วัฒินธีรรมการบัรรเลงดนตร่ไที่ใหญ่ในรัฐชุาน สาธีารณรัฐแห่ง

สหภาพเม่ยนมา (เม้องตอนย่)” (งานวิจิัยทีุ่นงบัประมาณแผ่นดิน, 2560), 37ข.

 ร้ปภาพจิากบุคีคีล 

ภาพที่่ � 3 ผู้เข้าร่วมพิธี่ค์รูสุรสติ ด้ �มนำ�าอางเพ้ �อค์วามเป็นสิริมงค์ล
ที่่ �มา : บัุษกร บัิณฑ์สันต์  (ใชุ้ในกรณ่ที่่ �ต้องการระบัุผู้บัันที่่กภาพ)

หร้อ 
ที่่ �มา : ผู้วิจิัย (ใชุ้ในกรณ่ที่่ �เป็นผู้วิจิัยเพ่ยงค์นเด่ยวหร้อต้องการระบัุเป็นหมู่)

หร้อ 
ที่่ �มา : ผู้เข่ยน

หมายเหตุ : กรณ่บัที่ค์วามวิจิัยให้ใชุ้ค์ำาว่า “ผู้วิจิัย” และกรณ่บัที่ค์วามวิชุาการให้ใชุ้ค์ำาว่า “ผู้เข่ยน”

แผู้นภ้มิ/Chart 

 ให้ใชุ้การอ้างอิงตามแบับัการอ้างอิงในเน้�อหาประเภที่นั�น ๆ ไว้ด้านล่างแผนภูมิเชุ่นเด่ยวกับัรูปภาพ

โน้ตเพลง/Score

 ให้ใชุ้การอ้างอิงตามแบับัการอ้างอิงในเน้�อหาประเภที่นั�น ๆ ไว้ด้านล่างโน้ตเพลงเชุ่นเด่ยวกับัรูปภาพ

ตาราง/Table 

 ให้ใชุ้การอ้างอิงตามแบับัการอ้างอิงในเน้�อหาประเภที่นั�น ๆ ไว้ด้านบันตาราง 
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ตัวิอย่างการเขียนบรรณานุกรม
หนังสั่อ/Book

Smith, Zadie. Swing Time. New York: Penguin Press, 2016. 

ขำาค์ม พรประสิที่ธีิ �. การีดีดจัะเข้ขั�นพัฒนา. กรุงเที่พฯ : สำานักพิมพ์แห่งจิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย, 2560.

หมายเหตุ : บัที่ค์วามที่่ �ม่เน้�อค์วามภาษาอังกฤษต้องเข่ยนบัรรณานุกรมภาษาอังกฤษทีุ่กรายการ โดยวงเล็บัค์ำาว่า (in Thai)  
หากเป็นบัรรณานุกรมที่่ �มาจิากหนังส้อภาษาไที่ย

วิารสัาร/Journal

Satterfield, Susan. “Livy and the Pax Deum.” Classical Philology 111, no. 2 (April 2016) : 165– 76. 

อานภุาพ ค์ำามา. “ลาเวนเดอรแ์ห่งค์วามสงบั.” วารีสารีดนตรีรีีงัสิต, ป่ที่่ � 13 เลม่ที่่ � 1 (มกราค์ม – มถิุนุายน 2561) : 27- 40

หมายเหตุ : ระบัุเลขหน้าที่ั�งหมดของบัที่ค์วามที่่ �ใชุ้อ้างอิงข้อมูล

บทคีวิามในหนังสั่อ/Chapter or Other Parts of a Book

Brower, Kate, Andersen. “Backstairs Gossip and Mischief.” In The Residence: Inside the Private World of  
 the White House, 207-22. New York: Harper, 2015. 

ภาค์วิชุาบัรรณารักษศิาสตร์ ค์ณะอักษรศิาสตร์ จิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย. “การอ่านและการบัันที่่ก.” ใน การีคัน้คัวา้     
  แลัะการีเขยีนรีายงาน, 121-140. กรุงเที่พมหานค์ร : โรงพิมพ์แห่งจิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย, 2556.

วิิทยานิพนธิ์/Thesis or Dissertation

Rutz, Cynthia Lillian. “King Lear and Its Folktale Analogues.” PhD diss., University of Chicago, 2013. 

จิิรชัุญา บัรุวฒัิน.์ “นาฏยลัักษณ์์ของนางยกัษใ์นโขนแลัะลัะคัรีรีำา.” วทิี่ยานพินธีร์ะดบััปรญิญาดษุฎบ่ัณัฑ์ติ, จิฬุาลงกรณม์หาวทิี่ยาลยั,  
  2559.

สัารานุกรม/Encyclopedia

Garner, Bryan A. Garner’s Modern English Usage. 4th ed. New York: Oxford University Press, 2016. 

โค์รงการสารานุกรมไที่ยสำาหรับัเยาวชุนโดยพระราชุประสงค์์ในพระบัาที่สมเด็จิพระเจิ้าอยู่หัว. สารีานุกรีมไทย สำาหรีับ    
  เยาวชน, เล่มที่่ � 34. กรุงเที่พฯ : โอเด่ยนสโตร์ จิำากัด, 2549.

สััมภาษณ์/Interview

Stamper, Kory. “From ‘F-Bomb’ to ‘Photobomb,’ How the Dictionary Keeps Up with English.” Interview by  
 Terry Gross. Fresh Air, NPR, April 19, 2017. Audio, 35:25. http://www.npr.org/2017/04/19/524618639/ 
 from-f-bomb-to-photobomb-how-the- dictionary-keeps-up-with-english. 

วิชุชุุตา วุธีาที่ิตย์. “พุที่ธีศิิลป์ในประเที่ศิไที่ย.” สัมภาษณ์โดย บัรรพต โปที่า. 20 มกราค์ม 2561.
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โน้ตเพลง/Score

Published scores – same way as book 

Unpublished scores 

Ralph Shapey, “Partita for Violin and Thirteen Players,” score, 1966, Special Collections, Joseph Regenstein  
 Library, University of Chicago.

ร้ปภาพ/Picture, ประติมากรรม/Sculpture

Print 
Jean-Paul Chavas, David Hummels, and Brain D. Wright, eds., The Economics of Food Price Volatility.  
 Chicago: University of Chicago Press, 2014, 167, table 4.4. 

Arts in collection and other stand-alone works 
Picasso, Pablo. Bull’s Head. Spring 1942. Bicycle saddle and handlebars, 33.5 x 43.5 x 19 cm. Musee  
 Picasso Paris. 

งานศึิลปะที �ได้รับการตีพิมพ์ 
จิักรพันธีุ์ โปษยกฤต, ศึุภลัักษณ์์อุ้มสม, กรุงเที่พฯ : สำานักพิมพ์แห่งจิุฬาลงกรณ์มหาวิที่ยาลัย, 2540, 44. 

งานศึิลปะในลักษณะอ่�น ๆ 
โอกุสต์ รอแด็ง, รี้ปปั�นนักคัิด (the thinker), 1902. ประติมากรรมสำาริด, 71.5 ซม. พิพิธีภัณฑ์์รอแด็ง ปาร่ส.

สั่�ออิเล็กทรอนิกสั์/Electronic media

“Crop Duster Attack,” North by Northwest, directed by Alfred Hitchcock (1959; Burbank, CA: Warner Home  
 Video, 2000), DVD. 

ประที่กัษ ์ประที่ป่ะเสน, ฝ่ากใจัมาในเพลัง, บันัที่ก่เส่ยงเม้ �อ 9 ธัีนวาค์ม 2551, หอ้งบันัที่ก่เส่ยงกองดรุยิางค์ ์ที่หารเรอ้,     
  แผ่นบัันที่่กเส่ยง.

เวิ็บไซต์/Website

Bouman, Katie. “How to Take a Picture of a Black Hole.” Filmed November 2016 at TEDxBeaconStreet,  
 Brookline, MA. Video, 12:51. https://www.ted.com/talks/katie_bouman_what_does_a_black_hole_look_like. 

สำานักการสังค์่ต. “รำารจินาเส่ �ยงพวงมาลัย.” ข้อมูลค์วามรู้ที่ั�วไป. http://www.finearts.go.th/performing/parameters/km/item/ 
  รำารจินาเส่ �ยงพวงมาลัย.

หนังสั่ออิเล็กทรอนิกสั์/Electronic Books

Borel, Brooke. Infested: How the Bed Bug Infiltrated Our Bedrooms and Took Over the World. Chicago:  
 University of Chicago Press, 2015. Adobe Digital Editions EPUB. 

ค์ุณสุวรรณ. พระมะเหลเถุไถุ. กรุงเที่พมหานค์ร : ไที่ยพับับัลิชุเชุอร์, 2557. หนังส้ออิเล็กที่รอนิกส์.
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