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บรรณาธิิการแถลง

	ท่ ่ามกลางสถานการณ์์การแพร่่ระบาดของเชื้้�อไวรััส Covid-19 สัังคมไทยมีีการปรัับเข้้าสู่่�ชีีวิิตวิิถีีใหม่่
(New Normal) ซึ่่�งส่่งผลกระทบต่่อสัังคมไทยในวงกว้้าง ผู้้�คนในสัังคมมีีการปรัับเปลี่่ �ยนวิิถีีชีีวิิตให้้มีีระยะห่่าง
ทางสัังคมระหว่่างกััน มีีการทำำ�งานจากที่่ �พัักอาศััยโดยใช้้ระบบออนไลน์์ อีีกทั้้�งมีีการใช้้เทคโนโลยีีดิิจิิทััล 

เข้้ามามีีบทบาทในการเชื่่ �อมโยงผู้้�คนที่่ �ห่่างไกลกัันให้้สามารถสื่่ �อสารกัันได้้อย่่างมีีประสิิทธิภาพ  

วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััยเป็็นอีีกหนึ่่�งมิิติิทางสัังคมที่่ �ตอบสนองการทำำ�งานใน 

รููปแบบชีีวิิตวิิถีีใหม่่นี้้�ด้้วยการบริิหารจััดการวารสารผ่่านระบบออนไลน์์ ซึ่่�งยัังคงไว้้ซึ่่�งการรัักษาคุุณภาพ
วารสารวิิชาการอย่่างเข้้มข้้น ผ่่านระบบ Thai-Jo 2.0 ตามมาตรฐานที่่ �ศููนย์์ดััชนีีการอ้้างอิิงวารสารไทย (TCI) 
กำำ�หนดไว้้

	สำ ำ�หรัับวารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย ปีีที่่ � 8 ฉบัับที่่ � 1 นี้้�มีีบทความที่่ �น่่าสนใจ
หลายเรื่่ �อง อาทิิ เปีียโนโซนาตา 5 บทสุุดท้้ายของเบโทเฟน : ลัักษณะพิิเศษและอิิทธิิพลที่่ �มีีต่่อวรรณกรรม
เปีียโนยุุคต่่อมา โดยจุุฬมณีี สุุทััศน์์ ณ อยุุธยา เอทููตของโชแปงที่่ �เรีียบเรีียงโดยเลโอโพลด์์ กอดอฟสกีี โดย
ปานใจ จุฬุาพัันธุ์์� การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์บ์นร้า้นค้า้เสมืือนที่่ �มีีผลต่่อการตัดัสิินใจซื้้�อของผู้้�บริโภคเจเนอเรชันั-วาย
ของวััชราธร เพ็็ญศศิิธรและอารยะ ศรีีกััลยาณบุุตร จิิตรกรรมไตรภููมิิโลกสััณฐาน วััดสุุทััศนเทพวราราม 
ราชวรมหาวิิหาร กรุงุเทพมหานคร โดยภัทัรชนน ศักัดิ์์ �ศิริิสิัมัพันัธ์แ์ละจีีราวรรณ แสงเพ็็ชร์ ์ฯลฯ ซึ่่�งกอง
บรรณาธิิการวารสารฯ ขอขอบพระคุุณผู้้�เขีียนจากหลากหลายสถาบัันที่่ �ให้้ความสนใจส่่งบทความเข้้ามา 

ตีีพิิมพ์์เผยแพร่่กัับวารสารฯ ของเราเป็็นจำำ�นวนมาก และหวัังเป็็นอย่่างยิ่่�งว่่าจะเป็็นประโยชน์์ต่่อผู้้�อ่่านในการ
ศึึกษาค้้นคว้้าบทความด้้านศิิลปกรรมศาสตร์์และใช้้เป็็นแหล่่งอ้้างอิิงเชิิงวิิชาการที่่ �สำำ�คััญของประเทศสืืบไป

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.พััชริินทร์์ สัันติิอััชวรรณ
	           บรรณาธิิการ
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เจ้้าของ

สำำ�นัักงานกองบรรณาธิิการ

ISSN (Online)

วััตถุุประสงค์์และขอบเขต

กำำ�หนดการออกวารสาร

บรรณาธิิการที่่ �ปรึึกษา	

บรรณาธิิการบริิหาร

บรรณาธิิการ

ผู้้�ช่่วยบรรณาธิิการ

ผู้้�จััดการวารสาร

ผู้้�ช่่วยผู้้�จััดการวารสาร

คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

ฝ่่ายวิิชาการ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

2408-2317

วารสารศิลิปกรรมศาสตร์ ์จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั เป็็นเวทีีเพื่่ �อนำำ�เสนอ แลกเปลี่่ �ยนความรู้้� ความ 

คิดิเห็น็ทางวิิชาการ เผยแพร่่ผลงานวิิชาการ ผลงานวิิจััย และผลงานสร้้างสรรค์์ด้้านมนุุษยศาสตร์์
ในสาขาที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับงานศิิลปกรรมดัังต่่อไปนี้้�

- ทััศนศิิลป์์
- นฤมิิตศิิลป์์
- ดุุริิยางคศิิลป์์ไทย
- ดุุริิยางคศิิลป์์ตะวัันตก
- นาฏยศิิลป์์ไทย
- นาฏยศิิลป์์ตะวัันตก
วารสารเปิิดรัับบทความวิิชาการและบทความวิิจััยของนัักวิิชาการ ครูู อาจารย์์ นิิสิิต นัักศึึกษา 
ตลอดจนผู้้�ที่่ �มีีประสบการณ์์หรืือมุุมมองทางด้้านศิิลปกรรมอย่่างกว้้างขวาง โดยบทความดัังกล่่าว
ต้้องนำำ�เสนอองค์์ความรู้้�หรืือแนวคิิดใหม่่ที่่ �ได้้มาจากการศึึกษาค้้นคว้้าวิิจััย ไม่่เคยได้้รัับการตีีพิิมพ์์
เผยแพร่่ในวารสารใดมาก่่อน
 
บทความทุุกฉบัับผ่่านระบบการกลั่่�นกรองคุุณภาพบทความโดยผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ (Peer-review) 
ลิิขสิิทธิ์์ �ของบทความเป็็นของเจ้้าของบทความ บทความที่่ �ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ถืือเป็็นทััศนะของผู้้�เขีียน
กองบรรณาธิิการไม่่จำำ�เป็็นต้้องเห็็นด้้วยและไม่่รัับผิดชอบบทความนั้้�น

วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย เป็็นวารสารวิิชาการในรููปแบบวารสาร
อิิเล็็กทรอนิิกส์์ (e-Journal) มีีกำำ�หนดการออกปีีละ 2 ฉบัับ 
ฉบัับที่่ � 1 เดืือนมกราคม-มิิถุุนายน 
ฉบัับที่่ � 2 เดืือนกรกฎาคม-ธัันวาคม
ประเภทของการพิิจารณาบทความ : double blinded review
จำำ�นวนผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิประเมิินต่่อบทความ : อย่่างน้้อย 2 ท่่าน

คณบดีีคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ (ศาสตราจารย์์ ดร.บุุษกร บิิณฑสัันต์์)

รองคณบดีีฝ่่ายวิิชาการ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ (รองศาสตราจารย์์ ดร.อรพิินท์์ พานทอง)

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.พััชริินทร์์ สัันติิอััชวรรณ

นางสาวณปภััช โอมีี

นายประกาศิิต ประเสริิฐสุุข

นางสาวทิิพนัันทนา ไตรพรหม
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ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ ดร. ม.ร.ว.สุุริิยวุุฒิิ สุุขสวััสดิ์์ � มหาวิิทยาลััยสยาม
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณรสริิน กาสต์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่
ศาสตราจารย์์ ดร.ชมนาด กิิจขันธ์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏจัันทรเกษม
ศาสตราจารย์์ ดร.มณีีรััตน์์ จัันทนะผะลิิน มหาวิิทยาลััยราชภััฏสวนดุุสิิต
รองศาสตราจารย์์ ดร.ปาริิชาติิ จึึงวิิวััฒนาภรณ์์ มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์
รองศาสตราจารย์์ ดร.ศศีี พงศ์์สรายุุทธ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
รองศาสตราจารย์์ ดร.ศัักดิ์์ �ศรีี วงศ์์ธราดล มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
รองศาสตราจารย์์วิิไล อััศวเดชศัักดิ์์ � จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.กิิตสิิริินทร์์ กิิติิสกล จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ระวิิวรรณ วรรณวิิไชย มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์จุุฬมณีี สุุทััศน์์ ณ อยุุธยา มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์
อาจารย์์ ดร.จิิรเดช เสตะพัันธุุ สถาบัันดนตรีีกััลยาณิิวััฒนา
อาจารย์์ ดร.บำำ�รุุง พาทยกุุล สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์
อาจารย์์ ดร.สุุภาสิิรีีร์์ ปิิยะพิิพััฒน์ มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลธััญบุุรีี
อาจารย์์วิิรััช สงเคราะห์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

กองบรรณาธิิการ
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Publication Ethics วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย มีีหลัักการในการยึึดถืือและปฏิิบััติิตาม
จริิยธรรมในงานวิิจััยทางศิิลปกรรม (Fine and Applied Arts Research Ethics) อย่่างเคร่่งครััด 
โดยยึึดแนวหลัักการของ COPE (Committee On Publication Ethics) ดัังนี้้�

ผู้้�นิิพนธ์์ต้้องนิิพนธ์์ผลงานและนำำ�ส่งผลงานตนเองทั้้�งหมด หากมีีการกล่่าวถึึงหรืือพาดพิิงผลงาน
หรืือบทนิิพนธ์์ของผู้้�อื่่ �นใด ต้้องมีีการอ้้างอิิงอย่่างถููกต้้องและเหมาะสม (cited and/or quoted 
appropriately) และต้้องมีีการระบุุให้้ชััดไว้้ในรายการอ้้างอิิงด้้วย ทั้้�งภายในบทความ และใน
รายการอ้้างอิิง (as end-note and as reference)

วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััยสงวนสิิทธิ์์ �ในการตรวจบทความในทุุกรููปแบบ
เพื่่ �อควบคุุมให้้เป็็นไปตามหลัักการด้้วยวิิธีีการที่่ �เป็็นไปได้้และเหมาะสม หากมีีการละเมิิดในกรณีี
ต่่าง ๆ วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััยจะดำำ�เนิินการติิดต่่อผู้้�นิพนธ์์เพื่่ �อให้้
ทำำ�การส่่งข้้อชี้้�แจงอย่่างเป็็นทางการ และดำำ�เนิินการปฏิิเสธการรัับบทความนั้้�น ๆ หากพบว่่า 
ผู้้�นิิพนธ์์มีีเจตนารมณ์์ที่่ �ไม่่ถููกต้้องและไม่่ดีีงาม

บทความที่่ �ผู้้�นิิพนธ์์ทุุกคนนำำ�ส่่งจะต้้องไม่่ได้้รัับการตีีพิิมพ์์แล้้วหรืือกำำ�ลัังอยู่่�ในกระบวนการพิิจารณา
ของวารสารหรืือองค์์กรอื่่ �นใด

บทความที่่ �ผู้้�นิพินธ์น์ำำ�ส่ง่ หากเป็็นการทำำ�การวิจิัยัจะต้อ้งมีีการนำำ�เสนอผลลััพธ์ ์การค้น้พบสิ่่�งใหม่ ่ๆ  
การถก การวิิเคราะห์์ของการวิิจััย และการสรุุปอย่่างตรงไปตรงมา ข้้อมููลที่่ �ระบุุไว้้ต้้องเป็็นข้้อมููล
จริงิทุุกประการ (data shall be free of fabrication and improper manipulation) และมีีหลักัฐาน 
รองรัับการค้้นพบสิ่่�งใหม่่ ๆ และการสรุุปประเด็็น (findings and conclusions shall be based 
solely on the evidence presented)

หากมีีการสนับัสนุุนเงินิทุนุการทำำ�วิจิัยั และ/หรืือหากมีีสิ่่�งที่่ �เป็็นผลประโยชน์ท์ับัซ้อ้นใด ๆ ที่่ �เกี่่ �ยวข้อ้ง
กัับการวิิจััย และ/หรืือบางส่่วนของบทความ ที่่ �พิิจารณาว่่าจำำ�เป็็นและไม่่เปิิดเผยต่่อสาธารณชน  
ผู้้�นิิพนธ์์ต้้องทำำ�การรายงานเป็็นทางการเมื่่ �อนำำ�ส่่งบทความต่่อวารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ 
จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย เพื่่ �อการพิิจารณา ในส่่วนของผลประโยชน์ทัับซ้้อนนั้้�น เช่่น การมอบ 
ผลประโยชน์์ให้้ การว่่าจ้้างงาน การเป็็นที่่ �ปรึึกษา

ผู้้�ประเมิินและกองบรรณาธิิการพึึงรัักษาความลัับของกระบวนการประเมิินบทความอย่่างเคร่่งครััด
(respect the confidentiality of the peer review process) และต้้องปกป้้องและสงวนไว้้ซึ่่�ง 
ความลัับในการประเมิินแบบปกปิิดชื่่ �อและสัังกััดและรายละเอีียดอื่่ �น ๆ ทั้้�งหมดของผู้้�ประเมิินซึ่่�ง
ต้้องเป็็นผู้้�ประเมิินที่่ �มีีความรู้้�ความสามารถและประสบการณ์์โดยตรงต่่อหััวข้้อบทความและผู้้�ถููก
ประเมิินหรืือผู้้�นิิพนธ์์ (double-blinded reviews)

หากมีีกรณีีที่่ �มีีเอกสาร ข้้อมููล หรืือสิ่่�งอื่่ �นใด ๆ ที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับบทความที่่ �ผู้้�นิิพนธ์์ได้้นำำ�ส่่งไว้้ประกอบ
การนำำ�ส่่งบทความ กองบรรณาธิิการพึึงรัักษาไว้้เป็็นความลัับและสิิทธิส่่วนบุุคคลของผู้้�นิิพนธ์์  
เว้้นแต่่กรณีีได้้รัับการเห็็นชอบและยิินยอมจากผู้้�นิิพนธ์์อย่่างเป็็นทางการ ทั้้�งนี้้� ยัังพิิจารณาให้้ 
รวมไปถึึง
1) ต้้องไม่่มีีการระบุุข้้อมููลอ้้างอิิง ข้้อมููลภาคสนาม หรืือเครื่่ �องมืือวิิจััยอัันเป็็นเท็็จ
2) ต้้องไม่่มีีการล่่วงละเมิิดจริิยธรรมการวิิจััยในมนุุษย์์และสิ่่�งมีีชีีวิิต รวมถึึงการทำำ�ลายสิ่่�งแวดล้้อม
และระบบนิิเวศ
3) ต้้องไม่่มีีการละเมิิดลิิขสิิทธิ์์ �ในผลงานศิิลปกรรม
4) ต้้องไม่่มีีการมีีส่่วนได้้ส่่วนเสีียของผู้้�นิิพนธ์์กัับบุุคคลและนิิติิบุุคคล
5) ต้้องไม่่มีี อาทิิ การแสดงออกถึึงการสนัับสนุุน การละเมิิด และการดููหมิ่่�นอาฆาตมาดร้้ายต่่อ
ความแตกต่่างด้้านสีีผิิว เพศ เชื้้�อชาติิศาสนา ลััทธิิความเชื่่ �อ รวมไปถึึงพฤติิกรรมของกลุ่่�ม
วััฒนธรรมย่่อย กลุ่่�มการเมืืองการปกครองและกลุ่่�มก่่อการร้้าย
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จััดทำำ�โดย สำำ�นัักงานกองบรรณาธิิการ
ฝ่่ายวิิชาการ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
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การถอดบทเรีียนโดยใช้้หลัักสัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์ กรณีีศึึกษาประเภท
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ณััฐพงศ์์ แก้้วสุุวรรณ์์

การเรีียบเรีียงเสีียงประสานบทเพลงรองแง็็งสำำ�หรัับวงอองซอมเบิิล
อััครวััฒน์์  สิิงห์์ชูู

เครื่่�องดนตรีสีำำ�หรับัผู้้�สููงอายุ ุตามรอยพ่่อ (ในหลวงรัชักาลที่่ � ๙): กรณีีศึึกษา
ครููพััฒนา สุุขเกษม
วิิชญ์์ บุุญรอด

จิิตรกรรมไตรภููมิิโลกสััณฐาน วััดสุุทััศนเทพวรารามราชวรมหาวิิหาร 
กรุุงเทพมหานคร
ภััทรชนน ศัักดิ์์ �ศิิริิสััมพัันธ์์
จีีราวรรณ แสงเพ็็ชร์์

จิิตรกรรมเพื่่�อบัันทึึกช่่วงเวลาและความงามของทิิวทััศน์์ในพื้้�นที่่ �จัังหวััด
เพชรบููรณ์์
ทรงเกีียรติิ  บััวลอย

ดุุษฎีีนิิพนธ์์การประพัันธ์์เพลง : คีีตคณิิตแห่่งแสง สำำ�หรัับวงเชมเบอร์์ 
ออร์์เคสตรา
ธััญวรรษ สนธิิรััตน
ณรงค์์ฤทธิ์์ � ธรรมบุุตร

บทประพันัธ์เ์พลงสำำ�หรับัเดี่่ �ยวเปีียโนจากวรรณคดีไีทย
รามสููร สีีตลายััน

บทวิิเคราะห์์เพลง เปีียโนโซนาตาในกุุญแจเสีียงบีีไมเนอร์์ สำำ�หรัับการแสดง
เดี่่ �ยวเปีียโน
พรพิิมล อ้้นจูู
ศศีี พงศ์์สรายุุทธ
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การถอดบทเรียีนโดยใช้้หลักัสังัคีตีลัักษณ์ว์ิเิคราะห์์ กรณีีศึึกษาประเภทเพลงฉิ่่�ง 
เพ่ื่�อหาแนวทางการสร้า้งสรรค์เ์พลงบทเรียีนพื้้�นฐานประเภทเครื่่�องสาย
AFTER ACTION REVIEW BASED ON A MUSICAL ANALYSIS OF 
PLENG CHING STYLES FOR STUDYING IN THE WAY OF THE 
MUSICAL CREATION OF BASIC LESSON IN SPECIFIC STRING 

INSTRUMENT

ณััฐพงศ์์ แก้้วสุุวรรณ์์* NATTHAPHONG KAEWSUWAN*

บทคััดย่่อ
	บทค วามวิจิัยันี้้�ใช้ร้ะเบีียบวิธิีีวิจิัยัเชิงิคุณุภาพ วัตัถุปุระสงค์เ์พื่่ �อวิิเคราะห์เ์พลงฝึึกหัดัประเภทเพลงฉิ่่�ง
และเพื่่ �อหาแนวทางการสร้้างสรรค์์เพลงชุุดบทเรีียนพื้้�นฐาน การถอดบทเรีียนทางด้้านดุุริิยางคศิิลป์์ไทย
เป็็นการศึึกษาปรากฏการณ์์ทางดนตรีีไทย เพื่่ �อนำำ�สิ่่�งที่่ �ค้้นพบไปพััฒนาต่่อยอดทั้้�งในด้้านการเรีียนการสอน
และด้้านงานศิิลปกรรม ผลการวิิจััยพบว่่า 1) การฝึึกหััดทัักษะกลุ่่�มเครื่่ �องสายนิิยมใช้้เพลงฉิ่่�งมุุล่่ง ชั้้�นเดีียว 
(ประเภทเพลงฉิ่่�ง) เช่่นเดีียวกัับเพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง สามชั้้�น (ประเภทเพลงปรบไก่่) เพลงต้้นเพลงฉิ่่�งเป็็นเพลง
พื้้�นฐาน จังัหวะช้้า เพลงฉิ่่�งมุลุ่ง่เป็็นเพลงไล่ข่้อ้ไล่่มืือ จังัหวะเร็ว็ เพลงทั้้�งสองไม่่ซับัซ้อ้น จดจำำ�ง่า่ย เน้น้ยืืนเสีียง
เน้้นเรีียงเสีียงทางเก็็บ ขณะที่่ � เพลงฉิ่่�งมุุล่่งมีีการซ้ำำ��ทำำ�นองหลากหลายกว่่า 2) แนวทางการสร้้างสรรค์์ 

เพลงชุุดบทเรีียนพื้้�นฐานพบว่่า ควรใช้้การประพัันธ์์แบบศึึกษิิตอนุุรัักษ์์ผสมแบบบุุกไพรเบิิกทาง ควรสร้้าง
ทำำ�นองแบบเพลงชุุด ด้้วยวิิธีียืืดยุุบ เน้้นจดจำำ�ง่่าย ทำำ�นองไม่่ยาว ลููกตกครบ 7 เสีียง ซ้ำำ��สำำ�นวน เรีียงเสีียง 
ทางเก็็บ ควรใช้้หน้้าทัับปรบไก่่ อััตราสองชั้้�นสลัับกัับชั้้�นเดีียว ควรใช้้รููปแบบวงเครื่่ �องสายไทย ทั้้�งนี้้� การ
บรรเลงเริ่่�มด้้วยทำำ�นองขึ้้�นต้้น เพลงย้ำำ��สำำ�นวน เพลงชวนคิิด เพลงมิิตรสมาน เพลงผสานรส และทำำ�นอง 

ลงจบมีีทำำ�นองเชื่่ �อมเถาวััลย์์เชื่่ �อมเพลงทั้้�ง 4 

คำำ�สำำ�คััญ : การถอดบทเรีียน/ หลัักสัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์/ แนวทางการสร้้างสรรค์์/ เครื่่ �องสายไทย
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Abstract
	 The article was qualitative research. The purposes were to analysis of practical song and 
to synthesis the way to creation a basic lesson song suite. After action review in Thai Music is the 
reflection in order to using the knowledge to develop inside of education and art work. The results 
finding show that firstly, Ching Mu Long song (Ching styles) was the fingering song and faster 
rhythm. Thon Pleng Ching song (Prob Kai styles) was the fundamental song and slowly rhythm. 
Songs were similarity and different. The similarity was not complicated and normal. The different 
was variety of repetition in Ching Mu Long. Secondly, five guidelines to musical creation; 1) Mixing 
a composition styles by conservative and creativity. 2) Using by Yued Yub style and short melody. 
Repetition is a variety; same phrase, some phrase, translation, and within section. Melodic contour 
consist of standing style, collated note, and Keb pattern. 3) Rhythm should be medium and 
 faster. 4) Using a string ensemble. 5) Song playing will begin by Inception part; Kurn Ton Song. 
Main part; Yam Sam Nuan Song, Chuan Kid song, Mid Sa Marn song, and Pha Sarn Ros song. 
Closure part; Long Job song. Also, Cherm Tao Wan song will connect to four songs in the main 
part.

Keywords: After action review/ Musical analysis/ Creation/ String instrument
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บทนำำ� 
	 การเรีียนการสอนดนตรีีไทยส่่งเสริิมให้้ผู้้�เรีียนเกิิดความเข้้าใจและซาบซึ้้�งในเรื่่ �องดนตรีี สามารถนำำ�
ไปบููรณาการใช้้ในงานวิิจััย สร้้างสรรค์์และพััฒนาความรู้้� ซึ่่�งมีีความสำำ�คััญต่่อวงวิิชาการดนตรีีไทยทั้้�งเชิิง
อนุุรัักษ์์และต่่อยอด1 การถอดบทเรีียนเป็็นแนวทางที่่ �ส่่งเสริิมด้้านการเรีียนรู้้� ด้้วยวิิธีีวิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์
บทเรีียน เพื่่ �อสืืบค้้นข้้อดีีและข้้อผิิดพลาดแล้้วนำำ�ไปพััฒนาให้้เกิิดประสิิทธิิภาพต่่อไป การถอดบทเรีียนจึึง
เสมืือนการทบทวนหาข้้อสรุุปในแง่่มุุมต่่าง ๆ ผ่่านการเรีียนรู้้�หรืือลงมืือปฏิิบััติิ เพื่่ �อใช้้เป็็นแนวทางในการ
พััฒนาหรืือปรัับปรุุงให้้บรรลุุเป้้าหมายที่่ �ตั้้�งไว้้2 หลัักการดัังกล่่าวสอดคล้้องกัับแนวคิิดดนตรีีศึึกษาคืือ บทบาท
ครูใูนบริบิทดนตรีีศึึกษามีีความสัมัพัันธ์ก์ับัสาระดนตรีีและการสอนดนตรีี เพราะการสอนดนตรีีนั้้�นหมายรวม
ถึึงหลัักการและกลวิิธีีการสอน จิิตวิิทยาการ การจััดการเรีียนรู้้� เป็็นต้้น3 ผู้้�สอนจึึงต้้องรู้้�จัักการถอดบทเรีียน
ในบริิบทดนตรีี เพื่่ �อนำำ�ไปปรัับใช้้ 

	 ดนตรีีศึึกษาในศตวรรษที่่ � 21 ต้้องอาศััยกลวิิธีีการถ่่ายทอดความรู้้� ครููในยุุคการศึึกษาศตวรรษที่่ � 21 
ควรมีีบทบาทครููฝึึก ปรัับวิิธีีการสอน มีีบทบาทร่่วมเชิิงปฏิิบััติิเสมืือนผู้้�อำำ�นวยการสร้้างไปพร้้อมกัับผู้้�เรีียน 
เพื่่ �อประโยชน์แ์ละคุณุภาพการเรีียนรู้้�ตามหลักัการเรีียนรู้้�ที่่ �ว่า่ การรู้้�จริงิมาจากการลงมืือปฏิบิัติัิ ดังันั้้�น การเรีียนรู้้�
สมััยใหม่่จึึงปรัับเปลี่่ �ยนจากเดิิม ทัักษะการเรีียนรู้้�ในศตวรรษที่่ � 21 จึึงเป็็นทัักษะที่่ �ซัับซ้้อน เพื่่ �อกระตุ้้�นให้้เกิิด
แรงจููงใจในการเรีียนรู้้�ของผู้้�เรีียนต่่อไป4 

	 ดนตรีีไทยมีีความงดงามในเชิิงสุุนทรีียศาสตร์์ สามารถจัับต้้องผ่่านผััสสะต่่าง ๆ ควบคู่่�กัับความรู้้�สึึก
นึึกคิิด จิินตภาพ เหตุุและผลที่่ �มีีความน่่าลุ่่�มหลง5 คุุณค่่าบ่่งบอกถึึงความเจริิญ ภููมิิปััญญาและความแข็็งแรง
ทางวััฒนธรรม ในด้้านการสอนจััดอยู่่�ในกลุ่่�มสาระการเรีียนรู้้�ศิิลปะ จำำ�แนกการเรีียนการสอนเป็็น 2 ส่่วนคืือ
ส่่วนเนื้้�อหาภาควิิชาบัังคัับ (ทฤษฎีีและปฏิิบััติิ) และส่่วนเนื้้�อหาภาควิิชาเลืือก (ปฏิิบััติิ) ขณะเดีียวกััน พบว่่า
มีีการจััดเรีียนการสอนโดยสถาบัันการศึึกษานอกหลัักสููตร เช่่น ชมรมตามหน่่วยงาน องค์์กรรััฐ เอกชน 
สถาบัันสอนเสริิม เป็็นต้้น ดัังนั้้�น การเรีียนดนตรีีไทยในภาคปฏิิบััติิเป็็นปรากฏการณ์์ทางการศึึกษาไทยทั้้�ง
ในและนอกระบบที่่ �มีีความสำำ�คััญต่่อชาติิ ผู้้�สอนดนตรีีไทยควรตระหนัักถึึงทัักษะการถ่่ายทอดที่่ �มีีผลต่่อ 

ผู้้�เรีียนเป็็นสำำ�คััญ

	 การถ่่ายทอดดนตรีีไทยของผู้้�สอนจึึงมีีความสำำ�คััญ การเข้้าใจโครงสร้้างเพลงเป็็นตััวแปรการสอน  

ผู้้�สอนควรมีีความเข้้าใจด้้านสัังคีีตลัักษณ์์เพลงไทย โดยเฉพาะเรื่่ �องสัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์ ซึ่่�งเป็็นกิิจกรรม
ทางปััญญาที่่ �สำำ�คััญในการค้้นหาองค์์ความรู้้�ใหม่่จากข้้อมููลพื้้�นฐานเดิิม เช่่น ความรู้้�ที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับเรื่่ �อง
ลัักษณะทางฆ้้อง กลุ่่�มเสีียง ท่่วงทำำ�นอง การประสานเสีียง จัังหวะ สัังคีีตลัักษณ์์ รวมถึึงลีีลาของท่่วงทำำ�นอง
เพลง เช่่น การขึ้้�นต้้นลงจบ เสีียงประธาน กระสวนทำำ�นอง เส้้นแนวดำำ�เนิินทำำ�นอง การย้้ายบัันไดเสีียง 
ลัักษณะสำำ�นวนเฉพาะ6 ประเด็็นดัังกล่่าวเป็็นสิ่่�งสำำ�คััญที่่ �ผู้้�สอนควรมีีความรู้้�และความเข้้าใจ สามารถใช้้เป็็น

1. ณรุุทธ์์ สุุทธจิิตต์์, ดนตรีีศึึกษา : หลัักการและสาระสำำ�คััญ พิิมพ์์ครั้้�งที่่ � 10. (กรุุงเทพฯ : โรงพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2561), 13.
2. อโรชา ทองลาว, “การถอดบทเรีียนผลการดำำ�เนิินงานโครงการ 9 บวร ของมหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์ วิิทยาเขตกำำ�แพงแสน,”  
(วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญาศึึกษาศาสตรมหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 2557), 24.
3. ณรุุทธ์์ สุุทธจิิตต์์, ดนตรีีศึึกษา : หลัักการและสาระสำำ�คััญ พิิมพ์์ครั้้�งที่่ � 10. (กรุุงเทพฯ : โรงพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2561), 21.
4. วิิจารณ์์ พานิิช, การสร้้างการเรีียนรู้้�สู่่�ศตวรรษที่่ � 21 (กรุุงเทพฯ : ส.เจริิญการพิิมพ์์, 2556), 12-14.
5. คณะศิิลปกรรมศาสตร์์, เอกสารประกอบการสอน 3500111 ศิิลปกรรมปริิทรรศน์์ INTRODUCTION TO FINE AND APPLIED ARTS  
(คณะศิิลปกรรมศาสตร์์, จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, ม.ป.ป.), 51.
6. พิิชิิต ชััยเสรีี, สัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์ (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2559), 1-40.
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ฐานคิิดออกแบบวิิธีีการถ่่ายทอดดนตรีีไทยเพื่่ �อผู้้�เรีียนได้้ สามารถออกแบบการสอนให้้เหมาะตามสภาพกลุ่่�ม
ผู้้�เรีียน โดยเฉพาะปััจจุุบัันกลุ่่�มผู้้�เรีียนให้้ความสำำ�คััญด้้านความคิิดสร้้างสรรค์์ ใฝ่่เรีียนรู้้�ด้้วยแรงบัันดาลใจ 
มีีเหตุุผล และมีีศัักยภาพในการคิิดนอกกรอบอย่่างร่่วมสมััย ดนตรีีศึึกษาในยุุคสมััยใหม่่จึึงต้้องมีีวิิธีีการ
ถ่่ายทอดที่่ �สอดคล้้องต่่อธรรมชาติิความคิิดผู้้�เรีียน ผู้้�สอนควรมีีความเข้้าใจในบทเรีียนควบคู่่�กัับการออกแบบ
วิิธีีการสอน

	บริ ิบทและสภาพของการเรีียนปฏิิบััติิพื้้�นฐานดนตรีีไทยตามสถานศึึกษาในปััจจุุบััน ผู้้�วิิจััยพบว่่า ระยะ
เวลาในการจััดการเรีียนการสอนมีีจำำ�กััด กลุ่่�มผู้้�เรีียนบางกลุ่่�มมีีความอดทนต่่อการเรีียนไม่่เท่่ากััน ผู้้�สอนจึึง
ไม่่สามารถถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ที่่ �เป็็นทัักษะพื้้�นฐานตามขนบได้้โดยสมบููรณ์์ อีีกทั้้�งไม่่สามารถใช้้เพลงฝึึก
ตามขนบได้้ ผู้้�สอนจึึงปรัับใช้้เพลงอื่่ �นทดแทน ขณะเดีียวกััน หากผู้้�สอนเลืือกเพลงไม่่เหมาะสมกัับศัักยภาพ
ผู้้�เรีียน อาจส่่งผลต่่อทัักษะและจิิตใจของผู้้�เรีียนเช่่นกััน ดัังนั้้�น ข้้อจำำ�กััดของเวลาในการสอนและสภาพกลุ่่�ม
ผู้้�เรีียน จึึงเป็็นปััจจััยให้้ผู้้�สอนดนตรีีไทยไม่่สามารถนำำ�บทเรีียนที่่ �เป็็นต้้นแบบตามขนบมาใช้้พััฒนาทัักษะ 

ผู้้�เรีียนได้้ 

	จ ากความสำำ�คััญและปััญหาด้้านกระบวนการถ่่ายทอดและการพััฒนาทัักษะการเรีียนรู้้�ดนตรีีไทยใน
ขั้้�นพื้้�นฐาน ผู้้�วิจิัยัจึึงเห็น็ว่า่การทำำ�ความเข้า้ใจบทเรีียนเพื่่ �อนำำ�ไปปรับัใช้ใ้นการออกแบบวิธีิีการสอนให้เ้หมาะสม
กัับผู้้�เรีียน ตามแนวคิิดการถอดบทเรีียน (After Action Review) และการเรีียนรู้้�ในศตวรรษที่่ � 21 ผู้้�วิิจััยจึึง
สนใจที่่ �จะทำำ�การศึึกษาเรื่่ �องการถอดบทเรีียนโดยใช้้หลัักสัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์เพลงประเภทเพลงฉิ่่�ง โดยจะ
นำำ�ผลจากการวิิเคราะห์์มาสัังเคราะห์์หาแนวทางการสร้้างสรรค์์เพลงไทยแนวคิิดบทเรีียนพื้้�นฐาน เพื่่ �อ
รวบรวมองค์์ความรู้้�การฝึึกหััดพื้้�นฐานไว้้ในรููปแบบของชุุดเพลง ก่่อนนำำ�ไปปรัับใช้้ในด้้านการสอนหรืือด้้าน
ผลงานสร้้างสรรค์์ต่่อไป โดยหวัังเป็็นอย่่างยิ่่�งว่่าจะเกิิดเป็็นองค์์ความรู้้�ใหม่่ที่่ �มีีประโยชน์์ทั้้�งด้้านการเรีียนรู้้�
และการเรีียนการสอนดนตรีีไทยต่่อไป

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 1. เพื่่ �อศึึกษาผลการวิิเคราะห์์สัังคีีตลัักษณ์์เพลงไทยประเภทเพลงฉิ่่�ง
	 2. เพื่่ �อศึึกษาแนวทางการสร้้างสรรค์์เพลงบทเรีียนพื้้�นฐานประเภทเครื่่ �องสาย

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย 
	 งานวิิจััยนี้้�เป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ โดยกำำ�หนดขอบเขตดัังนี้้�

	 1. การรวบรวมข้้อมููลสััมภาษณ์์ (Interview Data Collection) เป็็นการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกโดย 

ผู้้�เชี่่ �ยวชาญที่่ �มีีความรู้้�และประสบการณ์์ด้้านดุุริิยางคศิิลป์์ไทยและดนตรีีศึึกษา ดัังนี้้�

		  1.1 รองศาสตราจารย์์พิิชิิต ชััยเสรีี ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์
มหาวิิทยาลััย ผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านดุุริิยางคศิิลป์์ไทย
		  1.2 รองศาสตราจารย์์ ดร.ขำำ�คม พรประสิิทธิ์์ � รองคณบดีีฝ่่ายบริิหาร และอาจารย์์ประจำำ�
สาขาวิิชาดุุริิยางคศิิลป์์ไทย ภาควิิชาดุุริิยางคศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย  

ผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านดุุริิยางคศิิลป์์ไทย สาขาเครื่่ �องสายไทย
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		  1.3 ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์วงศ์์วสัันต์์ วสัันตสุุรีีย์์ อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีีศึึกษา วิิทยาลััย
การดนตรีี มหาวิิทยาลััยราชภััฏบ้้านสมเด็็จเจ้้าพระยา ผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านดนตรีีศึึกษา
		  1.4 อาจารย์์สุุนัันทา พัันธุุกููล ข้้าราชการ ตำำ�แหน่่งครููชำำ�นาญการพิิเศษ หััวหน้้ากลุ่่�มสาระ
การเรีียนรู้้�เครื่่ �องสาย ภาควิชิาดุุริยิางค์ไ์ทย วิทิยาลัยันาฏศิลิป ผู้้�เช่ี่ �ยวชาญด้า้นการเรีียนการสอนทางดุรุิยิางค์ไ์ทย
สาขาเครื่่ �องสาย
	 2. การทบทวนวรรณกรรม (Literature Review) รวบรวมข้้อมููลจากเอกสารหนัังสืือ ตำำ�รา งานวิิจััย 
และบทความทางวิิชาการจากแหล่่งการเรีียนรู้้� โดยมีีประเด็็นการทบทวนวรรณกรรม 6 หััวข้้อ ได้้แก่่  
1) แนวคิิดการถอดบทเรีียน 2) แนวคิิดความคิิดสร้้างสรรค์์ 3) หลัักสัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์เพลงไทย 4) หลััก
การประพันัธ์เ์พลงไทย 5) หลักัการฝึึกหัดัทักัษะดนตรีีไทยขั้้�นพื้้�นฐาน 6) เพลงฝึึกหัดัทักัษะดนตรีีไทยขั้้�น 

พื้้�นฐาน
	 3. กรอบแนวคิิดและทฤษฎีีในการวิิจััย

แผนภาพที่่ � 1 : กรอบแนวคิิดงานวิิจััย
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 4. เครื่่ �องมืือในการวิิจััย (Methodology) การถอดบทเรีียนใช้้หลัักการวิิเคราะห์์เพลงไทย ตามแนวคิิด
รองศาสตราจารย์์พิิชิิต ชััยเสรีี ด้้วยการวิิเคราะห์์แบบเลืือกประเด็็น (Selective Approach) และการวิิเคราะห์์
แบบแจ้้งฉัับพลััน (Intuitive Approach) โดยการวิิเคราะห์์แบบเลืือกประเด็็น หมายถึึง การเลืือกมโนทััศน์์
ทางดนตรีีอย่่างใดอย่่างหนึ่่�งมาทํําการวิิเคราะห์์ สำำ�หรัับการวิิเคราะห์์แบบแจ้้งฉัับพลััน หมายถึึง การศึึกษา
ปรากฏการณ์์ของเพลงเฉพาะลัักษณะที่่ �โดดเด่่นเหนืือสิ่่�งอื่่ �น ๆ7

	ผู้้�วิ ิจััยกำำ�หนดกรณีีศึึกษา (Cased Study) จากการทบทวนวรรณกรรมจึึงกำำ�หนดเพลงฉิ่่�งมุุล่่ง  
ชั้้�นเดีียว ประเภทเพลงฉิ่่�ง เป็็นกรณีีศึึกษา ขณะเดีียวกัันพบว่่า เพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง สามชั้้�น ประเภทเพลงปรบไก่่
นิิยมใช้้เป็็นเพลงต้้นแบบในการฝึึกหััดเช่่นกััน ทั้้�งสองเพลงจึึงมีีความสำำ�คััญต่่อผู้้�เรีียน ผู้้�วิิจััยจึึงเลืือกวิิเคราะห์์
ทั้้�งเพลงฉิ่่�งมุุล่่ง ชั้้�นเดีียว และเพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง สามชั้้�น ทั้้�งนี้้� ได้้รัับการตรวจทานทำำ�นองที่่ �ใช้้ในการวิิเคราะห์์
โดยรองศาสตราจารย์์ ดร.ขำำ�คม พรประสิิทธิ์์ � และอาจารย์์สุุนัันทา พัันธุุกููล

7. พิชิิติ ชัยัเสรีี, สังัคีตีลัักษณ์์วิเิคราะห์ ์(กรุงุเทพฯ : สำำ�นักัพิมิพ์์แห่ง่จุุฬาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั, 2559), 41.
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	 5. ขั้้�นตอนการดำำ�เนิินงานวิิจััย
		  5.1 สััมภาษณ์์และรวบรวมข้้อมููลตามที่่ �กำำ�หนดในข้้อที่่ � 1-4
		  5.2 ถอดเทป บัันทึึก เรีียบเรีียง และสรุุปข้้อมููลทบทวนวรรณกรรมในบทที่่ � 2
		  5.3 วิิเคราะห์์และสรุุปข้้อมููล กรณีีศึึกษาสัังคีีตลัักษณ์์เพลงฝึึกหััดในบทที่่ � 3 โดยใช้้กรอบ
แนวคิิดและทฤษฎีีในข้้อที่่ � 3 และเครื่่ �องมืือที่่ �กำำ�หนดในข้้อที่่ � 4 เป็็นหลัักในการวิิเคราะห์์ข้้อมููล
		  5.4 สัังเคราะห์์และเรีียบเรีียงแนวทางการสร้้างสรรค์์เพลงในบทที่่ � 4 โดยนำำ�ผลบทที่่ � 2 และ
บทที่่ � 3 มาสัังเคราะห์์หาแนวทางการประพัันธ์์เพลง
		  5.5 ตรวจทานงานวิิจััยโดยผู้้�เชี่่ �ยวชาญ 
		  5.6 ปรัับแก้้ไขเล่่มฉบัับสมบููรณ์์
		  5.7 ส่่งผลงานวิิจััยฉบัับสมบููรณ์์ ประกอบด้้วย 5 บท ดัังนี้้�

			บท   ที่่ � 1 บทนำำ�
			บท   ที่่ � 2 บริิบทที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับงานวิิจััย 
			บท   ที่่ � 3 วิิเคราะห์์สัังคีีตลัักษณ์์เพลงไทย กรณีีศึึกษาเพลงฉิ่่�ง
			บท   ที่่ � 4 แนวทางการสร้้างสรรค์์เพลงบทเรีียนพื้้�นฐาน ประเภทเครื่่ �องสาย
			บท   ที่่ � 5 สรุุป อภิิปรายผลและข้้อเสนอแนะ			 
		  5.8 นำำ�เสนอและเผยแพร่่งานวิิจััย	

ประโยชน์์ที่่ �คาดว่่าจะได้้รัับ
	 1. สร้้างสรรค์์ผลงานประพัันธ์์เพลง “ชุุดบทเรีียนพื้้�นฐาน ประเภทเครื่่ �องสาย” 
	 2. ดำำ�เนิินงานวิิจััยดนตรีีศึึกษา โดยนำำ�เพลงชุุดบทเรีียนพื้้�นฐานไปทดลองใช้้กัับกลุ่่�มตััวอย่่าง

แผนการถ่่ายทอดเทคโนโลยีีหรืือผลการวิิจััยสู่่�กลุ่่�มเป้้าหมาย
	 เผยแพร่ผ่ลการวิจัิัยสู่่�โรงเรีียนเครืือข่่ายทั้้�งในและนอกระบบที่่ �ส่ง่เสริมิด้้านการสอนดนตรีีไทย การตีีพิมิพ์์
ผลการวิิจััยในรูปูแบบบทความวิจิัยั ตลอดจนให้น้ิสิิติ นักัศึึกษา และนักัวิชิาการที่่ �สนใจด้า้นการสอนดนตรีีไทย
และดุุริิยางคศิิลป์์ไทยได้้นำำ�องค์์ความรู้้�ไปใช้้ประโยชน์์ต่่อไป

นิิยามศััพท์์
	 1. สำำ�นวนเรีียงเสีียงแบบวิิถีีขึ้้�นสลัับวิิถีีลง หมายถึึง การใช้้ทำำ�นองที่่ �เกิิดจากโน้้ตเรีียงเสีียง โดยปรากฏ
เป็็นเส้้นแนวดำำ�เนิินทำำ�นองวิิถีีขึ้้�นสลัับวิิถีีลง เช่่น รมฟซ / ลซฟม / รดรม / รมฟซ
	 2. สำำ�นวนเรีียงเสีียงแบบเถาวััลย์์ หมายถึึง การใช้้ทำำ�นองที่่ �เกิิดจากโน้้ตเรีียงเสีียงแบบเรีียงร้้อยต่่อ
เนื่่ �องในทิศิทางเดีียวกันั วิถิีีเดีียวกันั หรืือเรีียงร้อ้ยจนเกิดิอาการคล้า้ยอยู่่�ในสถานะเดิมิ เช่น่ ฟมรฟ / มรฟม / 
รมฟซ / ดลลล และ ดํํลซม / ลซมร / ซมรด / มรดล 
	 3. การซ้ำำ��ประโยคเดิิม หมายถึึง การบรรเลงทำำ�นองเดิิมอีีกครั้้�ง ซึ่่�งเดิิมทุุกประการ
	 4. การซ้ำำ��บางส่่วน หมายถึึง การบรรเลงทำำ�นองเดิิมซ้ำำ��อีีกครั้้�ง แต่่ปรัับเปลี่่ �ยนบางส่่วนของประโยค 
เช่่น บางห้้อง หััวประโยค ท้้ายประโยค เป็็นต้้น
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	 5. การซ้ำำ��แบบแปลสำำ�นวน หมายถึึง การบรรเลงทำำ�นองเดิิมอีีกครั้้�ง แต่่เป็็นการแปลทำำ�นองให้้ล้้อไป
ตามโครงสร้้างทำำ�นองเดิิม ลููกตกเดิิม ตััวอย่่าง การซ้ำำ��แบบแปลสำำ�นวน ดัังนี้้�
	 รอบแรกบรรเลง / ลซลท / ลทดร / มฟมร / ดทดร / ฟมฟร / มฟมฟ / ลซลฟ / ซลทดํํ  
	 รอบสองบรรเลง / ทลซฟ / ซฟมร / มรดท / ลทดร / ฟมฟร / มฟมฟ / ลซลฟ / ซลทดํํ 
	 6. เพลงพื้้�นฐาน (Fundamental Song) หมายถึึง เพลงพื้้�นฐานที่่ �ทำำ�นองและจัังหวะไม่่ซัับซ้้อน ง่่าย
ต่่อการบรรเลงและจดจำำ� ทำำ�นองไม่่ยาวมาก ตามขนบใช้้ประเภทเพลงปรบไก่่ หรืือเพลงทั่่�วไปจากระดัับความ
ง่่ายไปยาก จากเพลงสั้้�น ๆ ไปกระทั่่�งเพลงยาว
	 7. เพลงไล่่ข้อ้ไล่่มืือ (Fingering Song) หมายถึึง เพลงฝึึกหัดัเฉพาะทักัษะ เช่น่ การไล่น่ิ้้�ว การไล่ก่ำำ�ลังัมืือ 
การไล่่กำำ�ลัังข้้อแขน ดัังนั้้�น ทำำ�นองและจัังหวะจะซัับซ้้อนและยากกว่่าเพลงพื้้�นฐานเล็็กน้้อย ตามขนบนิิยม
ใช้้เพลงประเภทเพลงฉิ่่�ง หรืือสามารถใช้้เพลงอื่่ �น ๆ ที่่ �มีีความยากและซัับซ้้อนมากขึ้้�นได้้ตามดุุลยพิินิิจ
ผลการศึึกษาและวิิจััย
	 งานวิิจััยนี้้�ใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ วััตถุุประสงค์์เพื่่ �อวิิเคราะห์์เพลงไทยฝึึกหััดพื้้�นฐาน ประเภท
เพลงฉิ่่�ง และเพื่่ �อสัังเคราะห์์หาแนวทางการสร้้างสรรค์์เพลงชุุดบทเรีียนพื้้�นฐาน การศึึกษาปรากฏการณ์์ทาง
ดนตรีีครั้้�งนี้้� จะเกิิดเป็็นแนวทางการสร้้างสรรค์์เพลง เพื่่ �อสะท้้อนแก่่นสารััตถะต้้นแบบเพลงฝึึกหััด ซึ่่�งสามารถ
พัฒันาเป็็นผลงานการประพันัธ์เ์พลงไทยตามหลักัวิชิาศิลิปกรรมศาสตร์ ์หรืือเป็็นนวัตักรรมการเรีียนดนตรีีไทย
ในรููปแบบชุุดเพลงฝึึกหััดต่่อไปได้้ ผลการวิิจััยจำำ�แนกได้้ 2 สาระสำำ�คััญ ดัังนี้้�
	 1. ผลการวิิเคราะห์์สัังคีีตลัักษณ์์เพลงไทยประเภทเพลงฉิ่่�ง 2 ประเด็็น ดัังนี้้�
		  1.1 ข้้อสรุุปการถอดบทเรีียนทางดุุริิยางคศิิลป์์ไทย พบว่่า เป็็นการศึึกษาปรากฏการณ์์ทาง
ดุุริิยางคศิิลป์์ไทย โดยใช้้หลัักทฤษฎีีดุุริิยางคศิิลป์์ไทยในการวิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์ให้้เกิิดองค์์ความรู้้�ใหม่่ 
ประโยชน์์จากการถอดบทเรีียนจะส่่งผลต่่อพััฒนาการด้้านการคิิดในเชิิงลึึกของผู้้�ถอดบทเรีียน สามารถนำำ�
องค์์ความรู้้�ไปปรัับใช้้เป็็นนวััตกรรมการศึึกษาและผลงานทางดนตรีีต่่อไปได้้ 
		  1.2 ผลการวิิเคราะห์์เพลงประเภทเพลงฉิ่่�ง พบว่่า เพลงประเภทเพลงฉิ่่�งที่่ �นิิยมนำำ�มาใช้้ฝึึกหััด
ทัักษะคืือ เพลงฉิ่่�งมุุล่่ง ชั้้�นเดีียว จััดเป็็นเพลงไล่่ข้้อไล่่มืือ (Fingering Song) ขณะเดีียวกััน เพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง 
สามชั้้�น จััดเป็็นเพลงพื้้�นฐาน (Fundamental Song) แม้้ว่่าจะเป็็นเพลงปรบไก่่ ก็็ใช้้เป็็นต้้นแบบเช่่นกััน โดย
เพลงต้้นเพลงฉิ่่�งมาจากส่่วนหนึ่่�งของเพลงสองชั้้�น 4 ท่่อน ในเพลงฉิ่่�งพระฉัันเช้้า ซึ่่�งเป็็นเพลงฝึึกหััดป่ี่�พาทย์์ 
ซึ่่�งเป็็นนััยว่่าทั้้�งสองเพลงมีีคุุณสมบััติิเป็็นต้้นแบบเพลงฝึึกหััดทัักษะ 
	 การวิิเคราะห์์มุ่่�งประโยชน์์ที่่ �ตััวผู้้�เรีียนเป็็นสำำ�คััญ จึึงกำำ�หนดใช้้ทำำ�นองกลางในการวิิเคราะห์์ เพื่่ �อค้้นหา
ลีีลาของสำำ�นวนที่่ �ใช้้ฝึึกหััดจริิง โดยครอบคลุุมทั้้�งจะเข้้ ซออู้้�และซอด้้วง การวิิเคราะห์์ใช้้วิิธีีแบบเลืือกประเด็็น
และแบบฉัับพลััน ซึ่่�งผลการวิิเคราะห์์ มีีดัังนี้้�
		  1.2.1 ผลการวิิเคราะห์์เพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง สามชั้้�น ดัังนี้้�
		  1.2.1.1 สัังคีีตลัักษณ์์เรีียบง่่าย A1A2B/CB 
		  1.2.1.2 อััตราจัังหวะสามชั้้�น 
		  1.2.1.3 โครงสร้้างลููกตกเน้้นการยืืนเสีียงแบบเรีียบง่่าย จดจำำ�ง่่าย เน้้นการย้ำำ��เสีียงเดิิมใน
ห้้องคู่่�ภายในประโยค ซ้ำำ��เสีียงลููกตกท้้ายประโยคภายในท่่อนและระหว่่างท่่อน 
		  1.2.1.4 โครงสร้้างเส้้นแนวดำำ�เนิินทำำ�นอง ผสมผสานระหว่่างการยืืนเสีียงและวิิถีีขึ้้�นลงแบบ
เรีียบง่่าย ใช้้วิิถีีเดิิมต่่อเนื่่ �องตลอดวรรค ใช้้สำำ�นวนเรีียงเสีียงแบบเถาวััลย์์ (รํํดํํทรํํ ดํํทลดํํ ทลซท ลซฟซ) ใช้้การ
ยืืนเสีียงและใช้้วิิถีีลงต่่อเนื่่ �องตลอดวรรค ดัังตััวอย่่าง ท่่อนที่่ � 1 ดัังนี้้�
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	 1.2.1.5 ลัักษณะการซ้ำำ��สำำ�นวน ใช้้การย้ำำ��สำำ�นวนภายในและระหว่่างท่่อนอย่่างเรีียบง่่าย ไม่่ซัับซ้้อน
 มีีการย้ำำ��สำำ�นวนด้้วยการใช้้เสีียงลููกตกเดิิมในห้้องถััดไป ตััวอย่่าง ดัังนี้้�

ตััวอย่่างที่่ � 1 สำำ�นวนวิิถีียืืนเสีียงและวิิถีีลงต่่อเนื่่ �องตลอดวรรค (ท่่อนที่่ � 1)
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

		  1.2.1.6 ลัักษณะกระสวนทำำ�นอง เป็็นสำำ�นวนเก็็บตลอดเพลง 
	 1.2.2 ผลการวิิเคราะห์์เพลงฉิ่่�งมุุล่่ง ชั้้�นเดีียว ดัังนี้้�
		  1.2.2.1 สัังคีีตลัักษณ์์ ลัักษณะแบบเรีียบง่่าย A/B/C หากพิิจารณาด้้านการซ้ำำ��สำำ�นวนหลาย
ประโยค จะพบลัักษณะที่่ �หลากหลาย A2B2C2D2 / E2F2G2 / H2IJK2LMN2O 
		  1.2.2.2 มีีอััตราจัังหวะชั้้�นเดีียว 
		  1.2.2.3 โครงสร้้างลููกตก ขึ้้�นต้้นลงจบด้้วยเสีียงเรทุุกท่่อนอย่่างเรีียบง่่าย มีีการใช้้ลููกตก
สุุดท้้ายแต่่ละสำำ�นวนหลากหลาย ยกเว้้นเสีียงมีีที่่ �ไม่่พบ ตััวอย่่าง ท่่อนที่่ � 1 ทำำ�นองที่่ � 1-4 คืือ ซอล ลา ลา เร 
ท่่อนที่่ � 2 ทำำ�นองที่่ � 1-3 คืือ เร เร เร ท่่อนที่่ � 3 ทำำ�นองที่่ � 1-8 และ ฟา (ซอล)-ทีี โด เร เร เร เร (ลา)-เร
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		  1.2.2.4 โครงสร้้างเส้้นแนวดำำ�เนิินทำำ�นอง ใช้้วิิถีีการยืืนเสีียงแล้้วต่่อเนื่่ �องด้้วยลัักษณะอื่่ �น ๆ 
ได้้แก่่ ยืืนเสีียง-ยืืนเสีียง หรืือ ยืืนเสีียง-วิิถีีลง หรืือ ยืืนเสีียง-วิิถีีขึ้้�น ใช้้สำำ�นวนวิิถีีลงมากกว่่า 4 ห้้อง ใช้้วิิถีีลงใน
ช่่วงท้้ายของท่่อนเสมืือนการลงจบ นอกจากนี้้� มีีการใช้้ลัักษณะสำำ�นวน 5 ลัักษณะ คืือ การเรีียงเสีียงแบบ
เถาวััลย์์ การใช้้วิิถีีใดวิิถีีหนึ่่�งต่่อเนื่่ �องตลอด 3-4 ห้้อง การเรีียงเสีียงแบบขึ้้�นลงสลัับกัันต่่อเนื่่ �อง 3-4 ห้้อง 
ตััวอย่่าง ดัังนี้้�

ตััวอย่่างที่่ � 4 สำำ�นวนวิิถีียืืนเสีียง-วิิถีียืืนเสีียง (ท่่อนที่่ � 1 ทำำ�นองที่่ � 1)
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่ � 5 สำำ�นวนวิิถีียืืนเสีียง-วิิถีีลงและการใช้้วิิถีีลงต่่อเนื่่ �องเสมืือนลงจบ (ท่่อนที่่ � 2 ทำำ�นองที่่ � 1)
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่ � 6 สำำ�นวนวิิถีียืืนเสีียง-วิิถีีขึ้้�น ท่่อนที่่ � 3 (ทำำ�นองที่่ � 3)
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่ � 7 สำำ�นวนวิิถีีลงมากกว่่า 4 ห้้อง เสมืือนลงจบ (ท่่อนที่่ � 3 ทำำ�นองที่่ � 8)
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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ตััวอย่่างที่่ � 8 สำำ�นวนเรีียงเสีียงแบบขึ้้�นลงสลัับกัันต่่อเนื่่ �อง 3-4 ห้้อง (ท่่อนที่่ � 3)
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่ � 9 สำำ�นวนเรีียงเสีียงแบบเถาวััลย์์ (ท่่อนที่่ � 3)
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่ � 10 สำำ�นวนวิิถีีใดวิิถีีหนึ่่�งต่่อเนื่่ �องตลอด 3-4 ห้้อง (ท่่อนที่่ � 3)
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

		  1.2.2.5 ลัักษณะการซ้ำำ��สำำ�นวน 3 ลัักษณะ คืือ การซ้ำำ��สำำ�นวนเดิิมทุุกประการ การซ้ำำ��สำำ�นวน
บางส่่วน และการซ้ำำ��แบบแปลสำำ�นวน ตััวอย่่าง ดัังนี้้� 1.2.2.6 ลัักษณะกระสวนทำำ�นอง เป็็นสำำ�นวนทางเก็็บ
ตลอดเพลง

ตััวอย่่างที่่ � 11 การซ้ำำ��สำำ�นวนเดิิมทุุกประการ (ท่่อนที่่ � 2 ทำำ�นองที่่ � 1-3)
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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ตััวอย่่างที่่ � 12 การซ้ำำ��สำำ�นวนบางส่่วน (ท่่อนที่่ � 3 ทำำ�นองที่่ � 5 เปลี่่ �ยนวรรคท้้า ซ้ำำ��วรรครัับ)
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่ � 13 การซ้ำำ��แบบแปลสำำ�นวน (ท่่อนที่่ � 3 ทำำ�นองที่่ � 3 วรรคท้้า)
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	จ ากข้้างต้้นสามารถสรุุปในรููปแบบตารางแสดงความสััมพัันธ์์ระหว่่างเพลงฉิ่่�งมุุล่่ง ชั้้�นเดีียว และเพลง
ต้้นเพลงฉิ่่�ง สามชั้้�น แนวคิิดสู่่�การสัังเคราะห์์หาแนวทางการสร้้างสรรค์์เพลงชุุดบทเรีียนพื้้�นฐาน ดัังนี้้�

ตารางแสดงความสััมพัันธ์์ลัักษณะการดำำ�เนิินทำำ�นองเพลงฉิ่่�งมุุล่่งและเพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง 

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	จ ากความสััมพัันธ์์ข้้างต้้นสะท้้อนให้้เห็็นลัักษณะความโดดเด่่นที่่ �แตกต่่างกััน สรุุปได้้ว่่าเพลงพื้้�นฐาน
มีีความเรีียบง่่ายด้้วยเทคนิิดการซ้ำำ��เสีียง ซ้ำำ��สำำ�นวน ลีีลาของสำำ�นวนจึึงเหมาะสำำ�หรัับการฝึึกหััดขั้้�นพื้้�นฐาน 
ก่่อนพััฒนาด้้วยเพลงไล่่มืือไล่่ข้้อตามลำำ�ดับ ซึ่่�งเพลงไล่่ข้้อไลมืือเน้้นการซ้ำำ��เสีียง ซ้ำำ��สำำ�นวนที่่ �ซัับซ้้อนและ 

หลากหลายมากขึ้้�น อััตราจัังหวะกระชัับขึ้้�นเป็็นชั้้�นเดีียว ทำำ�นองยาวขึ้้�น อย่่างไรก็็ตาม ทั้้�งสองเพลงยัังคงแฝง
นััยการฝึึกทัักษะพื้้�นฐานเหมืือนกัันคืือ ส่่งเสริิมทัักษะความจำำ�ด้้วยการใช้้สำำ�นวนเก็็บและเทคนิิคการซ้ำำ��สำำ�นวน
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 	 2. แนวทางการสร้า้งสรรค์เ์พลงบทเรีียนพื้้�นฐาน ประเภทเครื่่ �องสาย ผู้้�วิจิัยัสัังเคราะห์จ์ากผลการวิจิัยั 
4 แนวคิิด ประกอบด้้วยบริิบทที่่ �เกี่่ �ยวกัับงานวิิจััย การสร้้างแบบฝึึกทัักษะ การสร้้างทำำ�นองสะท้้อนบทเรีียน 
และการประพัันธ์์จากผลวิิเคราะห์์เพลง ซึ่่�งสำำ�เร็็จเป็็นแนวทางสร้้างสรรค์์เพลงบทเรีียนพื้้�นฐานในรููปแบบ
เพลงชุุด โดยจิินตภาพการสร้้างสรรค์์ 5 สาระสำำ�คััญมีีดัังนี้้� 
		  2.1 รููปแบบการประพัันธ์์ ควรใช้้แบบศึึกษิิตอนุุรัักษ์์ผสมผสานแบบบุุกไพรเบิิกทาง  
การประพัันธ์์แบบศึึกษิิตอนุุรัักษ์์ เป็็นการประพัันธ์์ที่่ �ยัังคงรัักษารููปแบบขนบเพลงไทยและอนุุรัักษ์์ภููมิิปััญญา
การประพัันธ์์ไทยไว้้ ซึ่่�งมีี 4 ลัักษณะคืือ ความกลมกลืืน ดุุลยภาวะ ถวิิล และเคารพอดีีต ขณะที่่ �แบบบุุกไพร
เบิิกทาง เป็็นการประพัันธ์์รููปแบบใหม่่ตามหลัักความคิิดสร้้างสรรค์์ตามแต่่ผู้้�ประพัันธ์์8 เหตุุผลที่่ �ควรใช้้ทั้้�ง 2  

รููปแบบสืืบเนื่่ �องจากลีีลาสำำ�นวนที่่ �ควรยึึดแบบขนบ เพื่่ �อสะท้้อนความเรีียบง่่ายผสมผสานความหลากหลาย
ด้้วยมิิติิที่่ �สร้้างสรรค์์ตามผลวิิเคราะห์์เพลง
		  2.2 รูปูแบบทำำ�นอง ใช้แ้นวคิดิจากผลการวิเิคราะห์เ์พลงต้้นเพลงฉิ่่�ง สามชั้้�น และเพลงฉิ่่�งมุุล่่ง 
ชั้้�นเดีียว ดัังนี้้�

			   2.2.1 สำำ�นวนสะท้้อนความเรีียบง่่ายและซัับซ้้อนด้้วยเพลงหลััก 4 เพลง สนุุกสนาน
และมีีทำำ�นองเชื่่ �อมเพลงหลัักสั้้�น ๆ สะท้้อนการซ้ำำ��ระหว่่างท่่อน
			   2.2.2 เครื่่ �องมืือที่่ �ใช้้คืือ การยืืดยุุบจากเพลงที่่ � 1 ของเพลงหลััก ขยายหรืือแปลสำำ�นวน
ไปยัังเพลงลำำ�ดัับต่่อไปจนครบ 4 เพลง ใช้้กระสวนทางเก็็บตลอดเพลงหลััก เน้้นกระชัับ
			   2.2.3 ลัักษณะทำำ�นองเรีียบง่่ายแล้้วค่่อย ๆ เพิ่่�มระดัับความซัับซ้้อน สะท้้อนการฝึึก
เพลงพื้้�นฐานสู่่�เพลงไล่่ข้้อไล่่มืือ โครงสร้้างลููกตกครบ 7 เสีียง สัังคีีตลัักษณ์์เรีียบง่่าย
			   2.2.4 การซ้ำำ��สำำ�นวนใช้้ 3 รููปแบบ ประกอบด้้วยการซ้ำำ��สำำ�นวนเดิิมทุุกประการ  

การซ้ำำ��สำำ�นวนบางส่่วน และการซ้ำำ��แบบแปลสำำ�นวนตามผลการวิิเคราะห์์
			   2.2.5 การตกแต่่งทำำ�นอง ดัังนี้้�

				    2.2.5.1 การซ้ำำ��สำำ�นวนภายในและระหว่่างท่่อน 
				    2.2.5.2 การเรีียงเสีียงในวิิถีีขึ้้�นสลัับวิิถีีลง การเรีียงเสีียงแบบเถาวััลย์์ 
				    2.2.5.3 การใช้้สำำ�นวนเก็็บสลัับสำำ�นวนกรอ 
				    2.2.5.4 การใช้้เส้้นแนวดำำ�เนิินทำำ�นอง 3 ลัักษณะคืือ การใช้้วิิถีีใดวิิถีีหนึ่่�ง
ตลอดวรรค การยืืนเสีียงในห้้องที่่ � 1-2 ก่่อนแล้้วจึึงตามด้้วยวิิถีีอื่่ �น ๆ และการนำำ�เสีียงลููกตกห้้องที่่ � 4 ย้ำำ��อีีก
ครั้้�งในห้้องที่่ � 6 เสมืือนการซ้ำำ��โน้้ตซ้ำำ��ห้้อง 
				    2.2.6 การตั้้�งชื่่ �อเพลงตามเหตุุผลการสร้้างสรรค์์ทำำ�นอง 
		  2.3 รููปแบบจัังหวะ ใช้้อััตราจัังหวะสองชั้้�นสลัับกัับชั้้�นเดีียว สะท้้อนความเรีียบง่่ายสลัับความ
ซัับซ้้อน ใช้้หน้้าทัับปรบไก่่ตามขนบ ทำำ�นองเชื่่ �อมเพลงหลัักใช้้อััตราจัังหวะชั้้�นเดีียว เพื่่ �อสะท้้อนความ 

หลากหลายและซัับซ้้อน ซึ่่�งเป็็นแนวคิิดในการพััฒนาทัักษะการบรรเลง
		  2.4 รููปแบบการผสมวง ใช้้แบบแผนวงเครื่่ �องสายไทย ไม่่มีีการขัับร้้อง เน้้นการบรรเลง
		  2.5 รููปแบบการบรรเลง ประกอบด้้วยช่่วงขึ้้�นต้้น ช่่วงเพลงหลัักและช่่วงลงจบ รวม 4 เพลง
หลััก 3 ทำำ�นอง 

8. พิชิิติ ชัยัเสรีี, การประพันัธ์์เพลงไทย (กรุงุเทพฯ : สำำ�นักัพิมิพ์์แห่ง่จุุฬาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั, 2556), 1-5.
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แผนภาพที่่ � 2 : รููปแบบการบรรเลงเพลงชุุดบทเรีียนพื้้�นฐาน
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	จ ากแผนภาพสรุุปแนวทางได้้ว่่า เพลงชุุดบทเรีียนพื้้�นฐานมีีความเชื่่ �อมโยงกัับคุุณสมบััติิเพลงฝึึกหััด
พื้้�นฐานตามผลวิิเคราะห์์ กล่่าวคืือ ผู้้�เรีียนควรฝึึกด้้วยแบบฝึึกหััดที่่ �เรีียบง่่ายสลัับกัับซัับซ้้อนตามระดัับ เช่่น
เดีียวกับัการใช้เ้พลงพ้ื้�นฐานก่อ่นใช้เ้พลงไล่่ข้้อไล่่มืือตามขนบ โดยแนวทางของเพลงและทำำ�นองต่า่ง ๆ มีีดังันี้้�

	 1. ทำำ�นองขึ้้�นต้้น สองชั้้�น สำำ�นวนกรอ เรีียบง่่าย ขึ้้�นต้้นเพลงตามขนบ สะท้้อนเพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง  

(Fundamental Song) ด้้วยการยืืนเสีียงแบบเรีียบง่่าย เช่่น ยืืนเสีียง-วิิถีีขึ้้�น ยืืนเสีียง-วิิถีีลง 
	 2. เพลงย้ำำ��สำำ�นวน สองชั้้�น สำำ�นวนเก็็บ กระชัับขึ้้�นเล็็กน้้อย จดจำำ�ง่่ายด้้วยเทคนิิคการซ้ำำ��สำำ�นวนที่่ �

เรีียบง่่าย ใช้้สำำ�นวนเถาวััลย์์และสำำ�นวนเรีียงเสีียงวิิถีีขึ้้�น วิิถีีลง และการยืืนเสีียงเรีียบง่่าย ซึ่่�งเป็็นแนวคิิดเพลง
ต้้นเพลงฉิ่่�ง (Fundamental Song) ทั้้�งนี้้� เพลงย้ำำ��สำำ�นวนจะเป็็นเพลงหลัักที่่ �นำำ�ไปยืืดขยายเพลงชวนคิิด  

เพลงมิิตรสมาน และเพลงผสานรส ต่่อไป
	 3. ทำำ�นองเชื่่ �อมเถาวััลย์์ ชั้้�นเดีียว ใช้้แนวคิิดเพลงต้้นเพลงฉิ่่�งที่่ �มีีทำำ�นองสั้้�นกว่่าเพลงฉิ่่�งมุุล่่ง แต่่เพื่่ �อ
ความหลากหลาย จึึงใช้้สำำ�นวนทางกรอแทนทางเก็็บ ลีีลาสำำ�นวนยุุบมาจากเพลงย้ำำ��สำำ�นวนเท่่าตััว ใช้้บรรเลง
เชื่่ �อมท้้ายเพลงหลัักทั้้�ง 4 สะท้้อนการซ้ำำ��ระหว่่างท่่อนและส่่งเสริิมทัักษะการจดจำำ�
	 4. เพลงชวนคิิด สองชั้้�น สำำ�นวนเก็็บ กระชัับขึ้้�นจากเพลงก่่อนหน้้า ยัังคงจดจำำ�ง่่ายด้้วยเทคนิิคการ
ซ้ำำ��สำำ�นวน ใช้้การซ้ำำ��ภายในและระหว่่างท่่อน ดัังนั้้�น จะนำำ�สำำ�นวนบางช่่วงของเพลงย้ำำ��สำำ�นวนมาซ้ำำ��ระหว่่าง
ท่่อนให้้ชวนคิิด เน้้นการย้ำำ��ลููกตกห้้องที่่ � 4 และ 6 เพื่่ �อกระตุ้้�นการคิิดและสัังเกต เพลงชวนคิิดยัังคงใช้้แนวคิิด
เพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง (Fundamental Song) 
	 5. ทำำ�นองเชื่่ �อมเถาวััลย์์ ชั้้�นเดีียว แนวคิิดตามข้้างต้้นทุุกประการ เป็็นการบรรเลงซ้ำำ��เสมืือนการซ้ำำ��
ระหว่่างท่่อน
	 6. เพลงมิิตรสมาน สองชั้้�น สำำ�นวนเก็็บ ส่่งเสริิมทัักษะการจำำ�ด้้วยสำำ�นวนที่่ �หลากหลายมากขึ้้�น ด้้วย
สำำ�นวนเรีียงเสีียงแบบขึ้้�นลงสลัับกัันตลอดวรรค ผสมผสานสำำ�นวนเรีียงเสีียงแบบเถาวััลย์์ และสำำ�นวนวิิถีีใด
วิิถีีหนึ่่�งตลอดวรรค เสมืือนการสมานสำำ�นวนแบบเพลงฉิ่่�งมุุล่่ง (Fingering Song)
	 7. ทำำ�นองเชื่่ �อมเถาวััลย์์ ชั้้�นเดีียว แนวคิิดตามที่่ �ข้้างต้้นทุุกประการ
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	 8. เพลงผสานรส สองชั้้�น สำำ�นวนเก็บ็ เพิ่่�มความเข้ม้ข้้มด้้วยเทคนิคิการซ้ำำ��สำำ�นวนที่่ �หลากหลายมากขึ้้�น
ด้้วยการซ้ำำ��ทีีละทำำ�นองภายในท่่อน การซ้ำำ��สำำ�นวนเดิิมทุุกประการ การซ้ำำ��สำำ�นวนบางส่่วน และการซ้ำำ��แบบ
แปลสำำ�นวน เสมืือนการผสานรสอย่่างเพลงฉิ่่�งมุุล่่ง (Fingering Song) 
	 9. ทำำ�นองลงจบ สองชั้้�น สำำ�นวนกรอตามขนบเช่่นเดีียวกัับทำำ�นองขึ้้�นต้้น เพื่่ �อสอดคล้้องตามขนบการ
ขึ้้�นต้้นและลงจบเพลง สะท้้อนเพลงต้้นเพลงฉิ่่�งที่่ �มีีการรัับร้้องส่่งร้้องเดีียวกัันสำำ�นวนเดีียวกััน

อภิิปรายผลการวิิจััย
	 การถอดบทเรีียนทางดุุริิยางคศิิลป์์ไทยใช้้วิิธีีวิิเคราะห์์ตามหลัักสัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์เพลงไทย เพื่่ �อ
หาแนวทางการสร้้างสรรค์์เพลงแนวคิิดเพลงบทเรีียนพื้้�นฐาน แนวคิิดการวิิจััยเกิิดจากความสนใจการต่่อ 
ยอดความรู้้�ทางดนตรีีไทยในบริิบทการจััดการเรีียนรู้้�ที่่ �เน้้นผู้้�เรีียนเป็็นสำำ�คััญ ตามที่่ �ทราบกัันว่่าผู้้�สอนมีี 

หน้า้ที่่ �วิเิคราะห์บ์ริบิทการเรีียนการสอนเพื่่ �อการออกแบบการสอน เช่น่ วิธิีกีารสอน เทคนิคิการสอน เป็็นต้น้9 
โดยเทคนิิคการสอนจากการสร้้างทำำ�นองฝึึกหััดมีีมาตั้้�งแต่่สมััยครููหลวงประดิิษฐไพเราะ (ศร ศิิลปบรรเลง) 
คุุณครููได้้สัังเคราะห์์มืือฆ้้องไว้้เพื่่ �อการสอน เป็็นการนำำ�แก่่นสารััตถะของเพลงมาสอนเพื่่ �อพััฒนาเฉพาะเรื่่ �อง
เฉพาะส่่วนของผู้้�เรีียน เกิิดเป็็นแนวทางการฝึึกหััดในรููปแบบใหม่่10 เช่่นเดีียวกัับงานวิิจััยครั้้�งนี้้�ที่่ �สัังเคราะห์์
แนวทางตามหลัักวิิชาดุุริิยางคศิิลป์์ไทย 

	จ ากปััญหาและประสบการณ์์ของผู้้�วิิจััยพบว่่า ข้้อจำำ�กััดด้้านเวลาและธรรมชาติิผู้้�เรีียนส่่งผลต่่อการ
ใช้้เพลงฝึึกหััดในการสอน การถอดบทเรีียนจากต้้นแบบเพลงฝึึกหััดจะทำำ�ให้้เข้้าโครงสร้้างและอััตลัักษณ์์เพลง
ไทยฝึึกหััดแล้้วนำำ�ไปปรัับใช้้ได้้เหมาะสมกัับทัักษะของผู้้�เรีียน จากผลการวิิจััยชี้้�ให้้เห็็นว่่า ลัักษณะเพลงฝึึก
ขั้้�นพื้้�นฐานคืือ มีีอััตราสองชั้้�นหรืือชั้้�นเดีียว สำำ�นวนพื้้�นฐาน ไม่่ยาก แต่่ซัับซ้้อนบ้้าง พััฒนาทัักษะการจำำ�ด้้วย
สำำ�นวนซ้ำำ��วรรค ซ้ำำ��ประโยคภายในท่่อนและระหว่่างท่่อน ทำำ�นองใช้้ครบทุุกเสีียง จัังหวะช้้าสลัับเร็็ว ทำำ�นอง
และจัังหวะมีีระดัับง่่ายไปยาก ซึ่่�งเพลงฝึึกหััดที่่ �ดีีควรส่่งเสริิมผู้้�เรีียน 6 ด้้าน ประกอบด้้วยการฟัังเสีียง จัังหวะ
 การบรรเลงเดี่่ �ยวและรวมวง11 ความไพเราะ ท่่าทาง12 และส่่งเสริิมแรงบัันดาลใจให้้กัับผู้้�เรีียน13 

	 เพลงประเภทเพลงฉิ่่�งที่่ �นิิยมใช้้ฝึึกคืือ เพลงฉิ่่�งมุุล่่ง ชั้้�นเดีียว เป็็นเพลงฝึึกหััดขั้้�นพััฒนา ประเภทเพลง
ไล่่ข้้อไล่่มืือ (Fingering Song) เพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง สามชั้้�น ประเภทเพลงปรบไก่่ เป็็นเพลงฝึึกหััดประเภทเพลง
พื้้�นฐาน (Fundamental Song)14 เมื่่ �อพิิจารณาเพลงต้้นเพลงฉิ่่�งพบว่่ามีีคุุณสมบััติิเป็็นเพลงฝึึกหััดสถานะ
เดีียวกัับเพลงฉิ่่�งมุุล่่ง เนื่่ �องด้้วยเพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง สามชั้้�น มีีที่่ �มาจากเพลงประเภทเพลงฉิ่่�ง เกิิดจากการนํํา
เพลงฉิ่่�ง อััตราจัังหวะสองชั้้�น จากเพลงเรื่่ �องฉิ่่�งพระฉัันเช้้า จำำ�นวน 2 ใน 4 ท่่อน มาขยายออกเป็็นสามชั้้�น 
บรรจุุไว้้ในเพลงตัับต้้นเพลงฉิ่่�ง สามชั้้�น15 ซึ่่�งเพลงฉิ่่�งพระฉัันเช้้ามีีความสำำ�คััญต่่อการพััฒนาฝีีมืือของนัักดนตรีี
ป่ี่�พาทย์เ์ช่น่กันั16 ลีีลาทำำ�นองเพลงฉิ่่�งพระฉันัเช้า้ไม่ม่ีีจังัหวะหน้า้ทับักำำ�กับั ทำำ�นองวนเวีียนสืืบเนื่่ �องอยู่่�ในเพลง17 

ผู้้�วิิจััยจึึงมีีทััศนะว่่า ต้้นกำำ�เนิิดของเพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง สามชั้้�น มีีลัักษณะทำำ�นองในทิิศทางเดีียวกัับเพลงฉิ่่�งมุุล่่ง
ชั้้�นเดีียว คืือ การวนเวีียนสืืบเนื่่ �องในเพลง อีีกทั้้�ง มีีต้้นกำำ�เนิิดจากเพลงฝึึกหััดประเภทเพลงฉิ่่�ง ดัังนั้้�น เพลง
ต้น้เพลงฉิ่่�ง สามชั้้�น มีีความสััมพัันธ์ก์ับัเพลงประเภทเพลงฉิ่่�งในฐานะเพลงฝึึกหัดั อย่า่งไรก็ต็าม เพลงต้น้เพลงฉิ่่�ง

10. พิชิิติ ชัยัเสรีี, “เทคนิคิการสอนรูปูแบบใหม่,่” สัมัภาษณ์โ์ดย ณัฐัพงศ์ ์แก้้วสุวุรรณ์,์ 27 มกราคม 2563. 
11. พิชิิติ ชัยัเสรีี, “หลักัการฝึึกหัดัที่่ �ดีี,” สัมัภาษณ์โ์ดย ณัฐัพงศ์ ์แก้้วสุวุรรณ์,์ 27 มกราคม 2563.
12. ขำำ�คม พรประสิทิธิ์์ �, “หลักัการฝึึกหัดัที่่ �ดีี,” สัมัภาษณ์โ์ดย ณัฐัพงศ์ ์แก้้วสุวุรรณ์,์ 5 มกราคม 2563.
13. วงศ์ว์สันัต์ ์วสันัตสุรุีีย์,์ “หลักัการฝึึกหัดัที่่ �ดีี,” สัมัภาษณ์โ์ดย ณัฐัพงศ์ ์แก้้วสุวุรรณ์,์ 6 มีีนาคม 2563.
14. พิชิิติ ชัยัเสรีี, “เพลงฝึึกหัดัขั้้�นพื้้�นฐาน,” สัมัภาษณ์โ์ดย ณัฐัพงศ์ ์แก้้วสุวุรรณ์,์ 27 มกราคม 2563.
15. ขำำ�คม พรประสิทิธิ์์ �, “อััตลัักษณ์์เพลงฉิ่่�ง” (รายงานวิจิัยั กองทุนุรัชัดาภิเิษกสมโภช, จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั, 2546), 227.
16. นิพินธ์ ์กล่ำำ��กล่อ่มจิิตร, “การสืบืทอดดนตรีไีทยในตำำ�บลบ้า้นปึึก จัังหวะชลบุรุี”ี (วิทิยานิพินธ์ร์ะดับัปริญิญาศิลิปศาสตรมหาบัณัฑิติ, 
จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิิทยาลัยั, 2561), 110.
17. พิชิิติ ชัยัเสรีี, สังัคีตีลัักษณ์์วิเิคราะห์ ์(กรุงุเทพฯ : สำำ�นักัพิมิพ์์แห่ง่จุุฬาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั, 2559), 38-40.
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สามชั้้�น มีีความซัับซ้้อนน้้อยกว่่า แต่่ด้้วยคุุณสมบััติิเพลงฝึึกหััดทั้้�ง 2 เพลง จึึงถืือเป็็นเพลงที่่ �โบราณจารย์์ใช้้
ในการถ่่ายทอดมาจนปััจจุุบััน โดยผู้้�เรีียนจะเริ่่�มฝึึกจากเพลงพื้้�นฐานแล้้วต่่อด้้วยเพลงไล่่มืือไล่่ข้้อ เพื่่ �อพััฒนา
ทัักษะการฟััง จัังหวะและการบรรเลงของผู้้�เรีียน18 ตามลำำ�ดัับขั้้�นการถ่่ายทอดและสืืบทอด

	 หลัักสัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์ชี้้�ให้้เห็็นว่่าเป็็นเครื่่ �องมืือของผู้้�สอนในการถอดบทเรีียนจากเพลงไทย มีี
เป้้าหมายเพื่่ �อประโยชน์์ต่่อการสอนที่่ �เน้้นผู้้�เรีียนเป็็นสำำ�คััญ ผู้้�สอนจึึงควรออกแบบการสอนผ่่านวิิธีีการ
วิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์19 ผลการวิิเคราะห์์เพลงทำำ�ให้้เข้้าใจแนวคิิดการฝึึกหััดด้้วยการบรรเลงซ้ำำ�� เช่่น การ
ซ้ำำ��สำำ�นวนเดิิมทุุกประการ การซ้ำำ��แบบแปลทำำ�นอง การซ้ำำ��สำำ�นวนบางส่่วน การซ้ำำ��ภายในและระหว่่างท่่อน 
การซ้ำำ��สำำ�นวนด้้วยการยืืนเสีียงลููกตกก่่อนที่่ �จะใช้้ลููกตกนั้้�นในห้้องถััดไป การซ้ำำ��เส้้นแนวดำำ�เนิินทำำ�นองแบบ
วิิถีียืืนเสีียงตลอดวรรคและแบบวิิถีียืืนเสีียงก่่อนสลัับเป็็นวิิถีีอื่่ �น การซ้ำำ��ด้้วยการเรีียงเสีียงของโน้้ตแบบเถาวััลย์์
และแบบเรีียงเสีียงในวิิถีีใดวิิถีีหนึ่่�ง อีีกทั้้�ง พบว่่าการใช้้ทำำ�นองเก็็บตลอดเพลง และการใช้้เสีียงลููกตกห้้องแรก
เหมืือนกัับห้้องสุุดท้้ายของท่่อน ปรากฏเหมืือนกัันทั้้�งสองเพลง ซึ่่�งการซ้ำำ��ลููกตกและการใช้้กระสวนเก็็บยัังคง
สะท้้อนหลัักการปฏิิบััติิซ้ำำ�� ๆ จนเกิิดความชำำ�นาญ

	ค วามแตกต่่างของเพลงฝึึกหััดทั้้�ง 2 เพลงพบว่่า เพลงฉิ่่�งมุุล่่ง ชั้้�นเดีียว มีีลัักษณะเด่่นด้้านการซ้ำำ��และ
ความซัับซ้้อนของสำำ�นวนและโน้้ตมากกว่่าเพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง สามชั้้�น ซึ่่�งเป็็นไปตามแนวคิิดขั้้�นพััฒนา อีีกทั้้�ง 
พบว่่ามีีอััตราจัังหวะสามชั้้�นและชั้้�นเดีียว อััตราจัังหวะที่่ �ต่่างกัันสะท้้อนกระบวนการฝึึกหััดจากง่่ายไปยาก 
เพื่่ �อสร้้างรากฐานที่่ �มั่่�นคงตามหลัักดนตรีีศึึกษา เพราะส่่วนสำำ�คััญของการจััดการเรีียนรู้้�ทัักษะดนตรีีไทย
จำำ�เป็็นที่่ �ผู้้�สอนและผู้้�เรีียนต้้องใช้้ความคิิด จิิตใจ และการวิิเคราะห์์ไปพร้้อม ๆ กััน จึึงจะส่่งผลดีีต่่อผู้้�เรีียนทั้้�ง
ด้้านทัักษะชีีวิิต การบรรเลง และทฤษฎีีดนตรีี20 สอดคล้้องตามขนบการถ่่ายทอดทางดนตรีีไทยเช่่นกััน

	อั ตลัักษณ์์การซ้ำำ��สำำ�นวน ซ้ำำ��โน้้ต ซ้ำำ��รููปแบบ ซ้ำำ��กระสวน ซ้ำำ��จัังหวะ ซ้ำำ��เส้้นแนวดำำ�เนิินทำำ�นอง ผู้้�วิิจััย
มีีทััศนะว่่า สอดคล้้องกัับหลัักการฝึึกหััดทัักษะพื้้�นฐานของทุุกศาสตร์์สาขาวิิชา กล่่าวคืือ การเน้้นรากฐานที่่ �
มั่่�นคงควรเน้้นผลที่่ �จะเกิิดกัับผู้้�เรีียน โดยผู้้�เรีียนต้้องหมั่่�นฝึึกหััดปฏิิบััติิซ้ำำ�� ๆ จนเกิิดความชำำ�นาญ21 การบรรเลง
ซ้ำำ��จึึงกลายเป็็นกลวิิธีีที่่ �แยบยลในการฝึึกหััดทางดนตรีี บางสำำ�นวนมีีการปรัับโยกย้้ายสลัับกััน ซึ่่�งส่่งเสริิมให้้
ผู้้�เรีียนฝึึกสัังเกต จดจำำ� และปฏิิบััติิตาม ส่่งเสริิมทัักษะการบรรเลงผ่่านสำำ�นวนที่่ �ลุ่่�มลึ้้�ก อย่่างไรก็็ตาม ผู้้�สอน
ต้้องคอยชี้้�แนะและอธิิบายให้้ผู้้�เรีียนเกิิดความเข้้าใจ ดัังนั้้�น การถอดบทเรีียนและนำำ�ไปขยายความให้้ผู้้�เรีียน
เข้้าใจจะช่่วยให้้การถ่่ายทอดสมบููรณ์์ยิ่่�งขึ้้�น22 

	 กลุ่่�มผู้้�เรีียนที่่ �สนใจดนตรีี แต่่ความอดทนหรืือศัักยภาพทางดนตรีีไม่่มาก สมควรได้้รัับการถ่่ายทอด
จากผู้้�สอนที่่ �เข้้าใจแก่่นสาระต้้นแบบเพลงฝึึกหััด เพื่่ �อใช้้แนะนำำ�ผู้้�เรีียน การถอดบทเรีียนจึึงสำำ�คััญต่่อผู้้�สอน
ในบทบาทผู้้�ถ่่ายทอดเชิิงลึึก ช่่วยให้้การเรีียนการสอนเป็็นไปในทิิศทางที่่ �ดีีขึ้้�น23 เป็็นการศึึกษาปรากฏการณ์์
จากเพลงฝึึกหััด24 ซึ่่�งนำำ�ไปใช้้ในขั้้�นเตรีียมการสอนได้้จริิง

18. พิชิิติ ชัยัเสรีี, “การใช้แ้ละประโยชน์ของเพลงฝึึกหัดั,” สัมัภาษณ์โ์ดย ณัฐัพงศ์ ์แก้้วสุวุรรณ์,์ 27 มกราคม 2563.
19. พิมิพัันธ์ ์เดชะคุปุต์ ์และ พเยาว์ ์ยินิดีีสุข, ทักัษะ 7C ของครูู 4.0 (กรุงุเทพฯ : โรงพิมิพ์์แห่ง่จุุฬาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั, 2560), 61-62.
20. ธมนวรรณ อยู่่�ดีี, “กระบวนการจััดการเรียีนการสอนดนตรีไีทยสำำ�หรับัผู้้�สููงอายุใุนประเทศไทย กรณีศีึกึษา ศููนย์พ์ัฒันาคุณุภาพชีีวิติผู้้�สููงอายุุ 
เทศบาลนครนนทบุรุี”ี (วิทิยานิพินธ์ร์ะดับัปริญิญาครุศุาสตรมหาบัณัฑิติ, จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั, 2560), 50.
21. พิมิพัันธ์ ์เดชะคุปุต์ ์และ พเยาว์ ์ยินิดีีสุข, ทักัษะ 7C ของครูู 4.0 (กรุงุเทพฯ : โรงพิมิพ์์แห่ง่จุุฬาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั, 2560), 60.
22. อุทุัยั ศาสตรา, “กระบวนการเรียีนการสอนเพื่่ �อส่่งเสริิมความสามารถในการสร้า้งสรรค์ด์นตรีไีทยสํําหรับันักัเรียีน ระดับัมัธัยมศึกึษาตอนต้น้ : 
การถอดบทเรียีจากศิลิปินแห่่งชาติ ิสาขาศิลิปะการแสดง (ดนตรีไีทย)” (วิทิยานิพินธ์ร์ะดับัปริญิญาครุศุาสตรดุษุฎีีบัณัฑิติ, จุฬุาลงกรณ์์
มหาวิิทยาลัยั, 2560), 58.
23. อโรชา ทองลาว, “การถอดบทเรียีนผลการดำำ�เนินิงานโครงการ 9 บวร ของมหาวิทิยาลััยเกษตรศาสตร์ ์วิทิยาเขตกำำ�แพงแสน” (วิทิยานิพินธ์์
ระดัับปริญิญาศึึกษาศาสตรมหาบัณัฑิติ, มหาวิทิยาลัยัศิลิปากร, 2557), 24-25.
24. พิชิิติ ชัยัเสรีี, “ความหมายการถอดบทเรีียนทางดุรุิยิางคศิลิป์์,” สัมัภาษณ์โ์ดย ณัฐัพงศ์ ์แก้้วสุวุรรณ์,์ 27 มกราคม 2563.
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	 ประโยชน์์จากเพลงชุุดบทเรีียนพื้้�นฐาน หากนำำ�ไปใช้้กัับผู้้�เรีียนคาดว่่าจะเป็็นประโยชน์์ต่่อทั้้�งผู้้�เรีียน
และเอ้ื้�ออำำ�นวยต่่อผู้้�สอนได้้ การถอดสาระสำำ�คััญจากเพลงฉิ่่�งมุุล่่งและเพลงต้้นเพลงฉิ่่�งไว้้ในรููปแบบบทเพลง
สามารถนำำ�ไปให้้ผู้้�เรีียนได้้ทดลองฝึึกหััดได้้ หากแต่่ต้้องนำำ�ไปใช้้ให้้เหมาะสมกัับกลุ่่�มผู้้�เรีียนที่่ �มีีปัญหา  

เพื่่ �อแก้ไ้ขปััญหาให้เ้กิดิความชัดัเจนมากขึ้้�น การนำำ�ไปใช้ต้้อ้งใช้อ้ย่า่งเป็็นระเบีียบและมีีวิธิีกีารที่่ �เหมาะสม25 

อย่า่งไรก็ต็าม บทเพลงจัดัเป็็นนวัตักรรมที่่ �ผู้้�สอนเป็็นผู้้�สร้า้งสรรค์ ์อาจจะเป็็นในรูปูแบบชุดุฝึึกหรืือวิิธีกีารใหม่ ่ๆ26 
ซึ่่�งจััดเป็็นสื่่ �อการสอนที่่ �ใช้้ในการเรีียนรู้้�ดนตรีีได้้เช่่นกััน 

	จ ากการอภิิปราย ล้้วนเป็็นแก่่นสาระที่่ �เกิิดจากการถอดบทเรีียนเพื่่ �อหาแนวทางการสร้้างสรรค์์เพลง
ชุุดบทเรีียนพื้้�นฐาน ตามหลัักดุุริิยางคศิิลป์์ไทย ดนตรีีศึึกษา หลัักสููตรและการสอน เป็็นการถอดบทเรีียนจาก
เพลงฝัักหัดัที่่ �เป็็นต้น้แบบตามขนบ เพื่่ �อนำำ�ไปประยุกุต์ใ์ช้ใ้นการสอนและต่อ่ยอดเป็็นผลงานทางดุรุิยิางคศิลิป์์ไทย
ได้้เช่่นกััน ผลการถอดบทเรีียนครั้้�งนี้้�สะท้้อนให้้เห็็นว่่าบทเพลงนัับเป็็นนวััตกรรมหนึ่่�งทางดนตรีีและการศึึกษา
ซึ่่�งเชื่่ �อมโยงกัับคำำ�ว่่า ทำำ�นองเพลงฝึึกหััด โดยหวัังว่่าในอนาคต ผู้้�วิิจััยจะทำำ�การต่่อยอดจนสำำ�เร็็จเป็็นผลงาน
สร้า้งสรรค์ท์างดุริุิยางคศิลิป์์ไทยและสามารถนำำ�ไปใช้เ้ป็็นนวัตักรรมเพลงฝึึกหัดัพื้้�นฐานสำำ�หรับัผู้้�เรีียนดนตรีีไทย
ขั้้�นพื้้�นฐานผ่่านกระบวนการวิิจััยด้้านหลัักสููตรและการสอนต่่อไป 

ข้้อเสนอแนะ
	 การถอดบทเรีียนในมิติิอิื่่ �น ๆ สามารถกำำ�หนดการวิเิคราะห์เ์ฉพาะมิติิไิด้ ้เช่น่ บันัไดเสีียง การย้า้ยทาง 
การประสานเสีียง เป็็นต้้น หรืือสามารถทำำ�การวิิจััยว่่าด้้วยเรื่่ �อง เพลงในประเภทเดีียวกััน เช่่น เพลงฉิ่่�งตรััง 
เพลงฉิ่่�งช้้างประสานงา เป็็นต้้น หรืือเพลงในตัับต้้นเพลงฉิ่่�ง ขณะเดีียวกััน สามารถศึึกษาต้้นแบบในมิิติิดนตรีี
ที่่ �น่่าสนใจได้้ เช่่น การถอดบทเรีียนจากต้้นแบบการบรรเลง ต้้นแบบการสร้้างเครื่่ �องดนตรีี ต้้นแบบการปรัับ
วง ต้้นแบบการขัับร้้อง ต้้นแบบศิิลปิิน ต้้นแบบการสอนดนตรีีไทย ต้้นแบบจััดชมรม ต้้นแบบการจััดการวง
ดนตรีีไทยในสถานศึึกษา เป็็นต้้น โดยผลจากการวิิจััยตามแนวคิิดการถอดบทเรีียนสามารถศึึกษาผ่่านงาน
วิิจััยทั้้�งเชิิงคุุณภาพ เชิิงปริิมาณ หรืือเชิิงผสมผสานได้้เช่่นกััน

กิิตติิกรรมประกาศ
	บทค วามวิิจััยนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของงานวิิจััย เรื่่ �อง การถอดบทเรีียนโดยใช้้หลัักสัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์ 
กรณีีศึึกษาประเภทเพลงฉิ่่�ง เพื่่ �อหาแนวทางการสร้้างสรรค์์เพลงบทเรีียนพื้้�นฐานประเภทเครื่่ �องสาย ซึ่่�งได้้
รัับทุุนสนัับสนุุนการวิิจััย งบประมาณเงิินรายได้้ โรงเรีียนสาธิิตมหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ ปทุุมวััน 
สััญญาทุุนเลขที่่ � 187/2562 ปีี งบประมาณ 2562

	 งานวิิจััยนี้้�เป็็นโครงการวิิจััยที่่ �เข้้าข่่ายยกเว้้น (Research with Exemption from SWUEC) วัันที่่ �ยืืนยััน
 21 พฤษภาคม พ.ศ. 2562 ยืืนยัันโดย คณะกรรมการจริิยธรรมสำำ�หรัับพิิจารณาโครงการวิิจััยที่่ �ทำำ�ในมนุุษย์์
 มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ รหััสโครงการวิิจััย SWUEC-062/2562X

25. ขำำ�คม พรประสิทิธิ์์ �, “ประโยชน์ข์องการถอดบทเรีียนทางดุรุิยิางคศิลิป์์ไทย,” สัมัภาษณ์โ์ดย ณัฐัพงศ์ ์แก้้วสุวุรรณ์,์ 5 มกราคม 2563.
26. วงศ์ว์สันัต์ ์วสันัตสุรุีีย์,์ “ประโยชน์ข์องการถอดบทเรีียนทางดุรุิยิางคศิลิป์์ไทย,” สัมัภาษณ์โ์ดย ณัฐัพงศ์ ์แก้้วสุวุรรณ์,์ 6 มีีนาคม 2563.
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บทคััดย่่อ
	 งานวิจิัยันี้้�มีีวัตถุปุระสงค์เ์พื่่ �อศึึกษาบทเพลงรองแง็็งของคณะสวนกวีี จังัหวัดักระบี่่ � และเพื่่ �อเรีียบเรีียง
เสีียงประสานบทเพลงรองแง็็งสำำ�หรัับวงอองซอมเบิิล การวิิเคราะห์์การเรีียบเรีียงเสีียงประสานบทเพลง 
รองแง็็งสำำ�หรัับวงอองซอมเบิิล มีีจำำ�นวน 7 เพลง คืือสะปะอีีตูู เลฮัังกัังกง บููหรงบููเต๊๊ะ เจ๊๊ะหม้้าหมาด  
ซำำ�มาริิซำำ�ลาฆููสวนกวีี และปาหรีีภููเก็็ต การวิิเคราะห์์ในการเรีียบเรีียงเสีียงประสานทางดนตรีีนั้้�น มีีกรอบ
แนวคิิด 4 ประเด็็นคืือ การออกแบบสัังคีีตลัักษณ์์ การเพิ่่�มเติิมแนวทำำ�นองใหม่่ในบางตอน การเพิ่่�มเติิม 

ลีีลาจัังหวะ และการสร้า้งบทบาทในการทำำ�หน้า้ที่่ �ของเครื่่ �องดนตรีีในแต่ล่ะชนิดให้เ้กิิดความสมดุุล เครื่่ �องดนตรีี
ที่่ �ใช้้ในการเรีียบเรีียงเสีียงประสานบทเพลงรองแง็ง็สำำ�หรับัวงอองซอมเบิิลมีีทั้้�งหมด 10 ชิ้้�น ได้แ้ก่ ่1) ไวโอลิิน  

2) ทรััมเป็็ต 3) อััลโตแซกโซโฟน 4) เทเนอร์์แซกโซโฟน 5) บาริิโทนแซกโซโฟนีี 6) เปีียโน7) เบส 8) กลอง
รำ��มะนาเล็็ก 9) กลองรำ��มะนาใหญ่่และ 10) ฆ้้อง 
	 ผลการวิิจััยนี้้�ก่่อให้้เกิิดองค์์ความรู้้�ใหม่่เชิิงมิิติิสััมพัันธ์์ในทางสัังคมดนตรีี รวมถึึงเป็็นแนวทางการ
ผสมผสานกัับศาสตร์์ด้้านทฤษฎีีตะวัันตก ซึ่่�งสามารถนำำ�ไปสร้้างสรรค์์ดนตรีีพื้้�นบ้้านไทยในอนาคต

คำำ�สำำ�คััญ : บทเพลงรองแง็็ง/ การเรีียบเรีียงเสีียงประสาน/ วงอองซอมเบิิล

การเรียีบเรียีงเสียีงประสานบทเพลงรองแง็ง็สำำ�หรับัวงอองซอมเบิลิ
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Abstract
	 The objectives of this research were to study the Rong Ngeng songs of the Suan Kawee 
Band in Krabi Province and the arrangement of the Rong Ngeng songs for ensembles. There were 
seven arrangements of Rong Ngeng songs for ensembles that were analyzed:Sapa Etu, Lay Hung 
Gung Gong, Burong Buteh Jeh, Mamad, Zama Rizam,  Lagu Suan Kawee, and Pahri Phuket. The 
four major themes were: form design, adding new melodies, adding new rhythms, and arranging 
the roles of each musical instrument to achieve balance in ensembles. The ten musical instruments 
in the arrangement of the Rong Ngeng song compositions were: 1) violin, 2) trumpet, 3) alto  
saxophone, 4) tenor saxophone, 5) baritone saxophone, 6) piano, 7) bass, 8) small ramada drum, 
9) big rammana drum, and 10) gong.
	 The research results provide guidelines for creating new dimensions of knowledge for 
musical society and they provide direction on how to integrate western theories of music in  
creating new local Thai folk songs in the future.

Keywords: Rong Ngeng Songs/ Arrangement/ Ensemble
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บทนำำ�
	 ดนตรีีทุุกประเภท ล้้วนแล้้วแต่่เป็็นดนตรีีที่่ �มีีคุุณประโยชน์์ และบ่่งบอกถึึงวััฒนธรรม ศาสนาได้้เป็็น
อย่่างดีี วัฒันธรรมทางด้า้นดนตรีีของแต่ล่ะท้อ้งที่่ �มีีเอกลักัษณ์ท์ี่่ �แตกต่า่งกันั สิ่่�งเหล่า่นี้้�เกิดิจากภูมูิปัิัญญา 

ที่่ �สืืบทอดกันัมาจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น บทพลงในแต่ล่ะยุคุสมัยัเป็็นสิ่่�งที่่ �สะท้อ้นภาพวิถิีีชีีวิติของผู้้�คนในแต่ล่ะช่ว่งเวลา 
ศิลิปิินใช้บ้ทเพลงเป็็นเครื่่ �องมืือในการจดบันัทึึกทางสังัคม และความเปลี่่ �ยนผ่า่นของประวััติศิาสตร์ท์างสังัคม   

	 รองแง็็งเป็็นการแสดงพื้้�นบ้้านภาคใต้้ที่่ �มีีประวััติิความเป็็นมายาวนาน ทั้้�งเป็็นการแสดงที่่ �มีีลัักษณะ
การผสมผสานทางวััฒนธรรม ด้้วยรองแง็็งมีีวิิวััฒนาการมาจากการเต้้นรำ��พื้้�นเมืืองของสเปนหรืือโปรตุุเกส
ซึ่่�งนำำ�มาแสดงในแหลมมลายููเมื่่ �อคราวที่่ �ได้้ติิดต่่อทางการค้้า ต่่อมาชาวมลายููพื้้�นเมืืองได้้ดััดแปลงเป็็นการ
แสดงที่่ �เรีียกว่่ารองเเง็็ง ดัังเช่่นเพลงรองแง็็งฝั่่�งอัันดามััน เป็็นการแสดงท้้องถิ่่�นภาคใต้้ของไทยมีีทั้้�งในบริิเวณ
 3 จัังหวััดชายแดนตอนล่่าง คืือ ปััตตานีี ยะลา นราธิิวาส และแถบชายฝั่่�งทะเลตะวัันตก ทางจัังหวััดสตููล  
ตรััง  กระบี่่ � พัังงา และภููเก็็ต  มีีเค้้าความเป็็นมาจากศิิลปะยุุโรป1 แล้้วผสมผสานกัับวััฒนธรรมอาหรัับ ชวา 
มลายูู และไทย ตามหลัักการแพร่่กระจายทางวััฒนธรรม รองแง็็งจึึงเป็็นตััวเชื่่ �อมประสานระหว่่างวััฒนธรรม
โลกตะวัันตกและตะวัันออกเข้้าด้้วยกััน รองแง็็งฝั่่�งอัันดามัันมีีจุุดศููนย์์กลางอยู่่�ที่่ �เกาะลัันตา จัังหวััดกระบี่่ �  

ได้้รัับอิิทธิิพลมาจากมลายููเช่่นเดีียวกััน โดยผ่่านทางกลุ่่�มชาวเลและไทยมุุสลิิม รองแง็็งเป็็นการแสดงทาง
ศิิลปะแบบชาวบ้้านที่่ �เรีียบง่่าย แตกต่่างจากรองแง็็งฝั่่�งอ่่าวไทยที่่ �ได้้รัับอิิทธิิพลจากราชสำำ�นััก รองแง็็งฝั่่�ง
อัันดามัันยัังคงรัักษารููปแบบดั้้�งเดิิม คืือมีีการบรรเลงดนตรีี ร่่ายรำ��ประกอบขัับร้้องเป็็นเพลงปัันตุุนอยู่่�

	สืืบ เนื่่ �องในปััจจุบุันัพ่่อเพลงแม่่เพลงในจังัหวัดักระบี่่ � ไม่่ได้้ถ่า่ยทอดบทเพลงรองแง็็งให้ช้นรุ่่�นหลัังมากนััก
บวกกัับชนรุ่่�นหลัังไม่่ได้้เห็็นถึึงความสำำ�คััญ และไม่่ค่่อยรู้้�จัักบทเพลงประเภทนี้้�เท่่าที่่ �ควร ผู้้�วิิจััยได้้เล็็งเห็็นถึึง
ความสำำ�คััญที่่ �จะพััฒนาสร้้างสรรค์์การต่่อยอดวััฒนธรรม รวมถึึงการสร้้างมููลค่่าทางวััฒนธรรม โดยใช้้
แนวคิิดดนตรีีตะวัันตกมาผสมผสานกัับดนตรีีพื้้�นบ้้าน เพื่่ �อจะได้้เข้้าถึึงชนรุ่่�นหลัังรวมถึึงชาวต่่างชาติิได้้ 

ง่่ายขึ้้�นอย่่างเป็็นรููปธรรม และเนื่่ �องด้้วยรองแง็็งคณะสวนกวีี จัังหวััดกระบี่่ �เป็็นคณะของคนรุ่่�นใหม่่ที่่ �เข้้ามา 

มีีส่่วนร่่วมกัับคนรุ่่�นเก่่า ที่่ �สนใจในการสืืบทอดศิิลปวััฒนธรรมการแสดงดนตรีีรองเง็็งไม่่ให้้สููญหายจากจัังหวััด
กระบี่่ � ผู้้�วิิจััยมีีความเห็็นว่่าผลงานและบทเพลงรองเง็็งของคณะสวนกวีีมีีความสำำ�คััญ ในฐานะที่่ �เป็็นมรดก
ทางวััฒนธรรม จึึงสนใจที่่ �จะศึึกษาและพััฒนาเพื่่ �อเป็็นการบัันทึึกหลัักฐานและส่่งเสริิมดนตรีีพื้้�นบ้้านในฐานะ
ที่่ �เป็็นศิิลปวััฒนธรรมของชาติิสืืบไป

วััตถุุประสงค์์
	 1. เพื่่ �อศึึกษาบทเพลงรองแง็็งของคณะสวนกวีี จัังหวััดกระบี่่ �

	 2. เพื่่ �อเรีียบเรีียงเสีียงประสานบทเพลงรองแง็็งสำำ�หรัับวงอองซอมเบิิล

1. กลิ่่�น  คงเหมืือนเพชร, การวิเิคราะห์เ์พลงพื้้�นบ้า้นรองแง็ง็และเพลงตัันหยง (กระบี่่ �: กระบี่่ �การพิมิพ์์, 2538), 7-9.
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ประโยชน์์ที่่ �คาดว่่าจะได้้รัับ
	 1. ด้้านวิิชาการ
	บู ูรณาการกัับการเรีียนการสอนวิิชาดนตรีีท้้องถิ่่�น วิิชาสัังคีีตนิิยม และวิิชาคีีตลัักษณ์์และการ
วิิเคราะห์์ ผู้้�เรีียนได้้แนวคิิดในการเรีียบเรีียงทางดนตรีี รวมถึึงวิิธีีการวิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์ในการศึึกษา
ดนตรีีร่่วมสมััยอย่่างเป็็นรููปธรรม
	 2. ด้้านเศรษฐกิิจ 
	ส่ ่งเสริิมการท่่องเที่่ �ยวโดยการสร้้างรายได้้จากการแสดงดนตรีีรองแง็็งในรููปแบบใหม่่ในลัักษณะดนตรีี
ร่่วมสมััยโดยการผสมผสานดนตรีีพื้้�นบ้้านกัับดนตรีีตะวัันตก สามารถนำำ�ไปแสดงตามสถานบัันเทิิงต่่าง ๆ 
เช่่น โรงแรม ร้้านอาหาร สถานบัันเทิิงที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับวััฒนธรรม เป็็นต้้น
	 3. ด้้านสัังคมและชุุมชน 
	ก่ ่อให้้เกิิดวงดนตรีีรองแง็็งในรููปแบบใหม่่ที่่ �เรีียกว่่า ดนตรีีร่่วมสมััยในรููปแบบวงอองซอมเบิิลซึ่่�ง 

ไม่่เคยปรากฏในท้้องถิ่่�นมาก่่อน เป็็นการต่่อยอดทางศิิลปวััฒนธรรมรวมถึึงการอนุุรัักษ์์ที่่ �เข้้าถึึงเยาวชนใน 

ท้อ้งถิ่่�นและสัังคมได้้ง่า่ยขึ้้�น และเกิดิการเรีียนรู้้�วิธีกีารสร้า้งวงดนตรีีร่วมสมัยัภายในชุุมชนและสัังคมต่อ่ไป

ขอบเขตของโครงการวิิจััย
	 งานวิิจััยนี้้�เป็็นการศึึกษาข้้อมููลบทเพลงรองแง็็งของคณะสวนกวีี จัังหวััดกระบี่่ � โดยคััดเลืือกบทเพลง
รองแง็็ง จำำ�นวน 7 เพลง เพื่่ �อนำำ�มาเรีียบเรีียงเสีียงประสานเป็็นดนตรีีร่่วมสมััยในรููปแบบวงอองซอมเบิิล ใช้้
ผู้้�บรรเลง 10 คน โดยผู้้�วิิจััยเลืือกกลุ่่�มผู้้�บรรเลงตามความเหมาะสมของบทเพลง โดยมีีรายชื่่ �อเพลง ดัังนี้้�  

สะปะอีีตูู เลฮัังกัังกง บุุหรงบููเต๊๊ะ เจ๊๊ะหม้้าหมาด ซำำ�มาริิซำำ� ลาฆููสวนกวีีและปาหรีีภููเก็็ต

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	ผู้้�วิ ิจััยศึึกษาบทเพลงรองแง็็งของคณะสวนกวีี จัังหวััดกระบี่่ � เริ่่ �มต้้นการใช้้แบบสััมภาษณ์์ (Structured 
Interview) เพื่่ �อการวิิเคราะห์์แนวคิิดในการเรีียบเรีียงเสีียงประสานของบทเพลงรองแง็็งสำำ�หรัับแบบวง 

อองซอมเบิิล และใช้้วิิธีีการเก็็บรวบรวมข้้อมููล ในการศึึกษาวิิจััยในครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยเก็็บรวบรวมค้้นคว้้าข้้อมููล
ต่่าง ๆ จากเอกสาร ตำำ�รา สิ่่�งพิิมพ์์ งานวิิจััยที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง และข้้อมููลจากภาคสนาม ตามขั้้�นตอนต่่อไปนี้้�

	 1. ข้้อมููลเอกสาร ตำำ�รา สิ่่�งพิิมพ์์ งานวิิจััย ที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับองค์์ความรู้้�ในการเรีียบเรีียงเสีียงประสาน
บทเพลงรองแง็็งสำำ�หรัับวงอองซอมเบิิล ผู้้�วิิจััยศึึกษาค้้นคว้้าข้้อมููลจากหอสมุุดต่่าง ๆ รวมไปถึึงฐานข้้อมููล
งานวิิจััยในอิินเทอร์์เน็็ต
	 2. ข้้อมููลภาคสนาม ผู้้�วิิจััยเก็็บข้้อมููลจากศิิลปิินรองแง็็งคณะสวนกวีี และนัักวิิชาการด้้านดนตรีีสากล
 โดยใช้้วิิธีีการสััมภาษณ์์
	 3. การเรีียบเรีียงเสีียงประสานบทเพลงรองแง็็งสำำ�หรัับวงอองซอมเบิิล มีีขั้้�นตอนดัังนี้้�

		  3.1 นำำ�ข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์และบัันทึึกเสีียงบทเพลงรองแง็็งของคณะสวนกวีีไปศึึกษา
วิิเคราะห์์ข้้อมููล
		  3.2 คััดเลืือกบทเพลงรองแง็็งเพื่่ �อใช้้ในการเรีียบเรีียงเสีียงประสานสำำ�หรัับวงอองซอมเบิิล                     
จำำ�นวน 7 เพลง ได้แ้ก่ ่1. เพลงสะปะอีีตู 2. เพลงเลฮังักังักง 3. เพลงบูหูรงบูเูต๊ะ๊ 4. เพลงเจ๊ะ๊หม้า้หมาด 5. เพลง 
ซำำ�มาริิซำำ� 6. เพลงลาฆููสวนกวีี 7. เพลงปาหรีีภููเก็็ต
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		  3.3 นำำ�บทเพลงรองแง็็งมาบัันทึึกเป็็นโน้้ตสากล
		  3.4 ศึึกษาวิิธีีการเล่่นเพลงรองแง็็ง
		  3.5 ศึึกษาการบรรเลงในรููปแบบวงอองซอมเบิิลในแบบตะวัันตก
		  3.6 ศึึกษาวิิธีีการเรีียบเรีียงเสีียงประสานสำำ�หรัับวงอองซอมเบิิล
		  3.7 ทำำ�การวิิเคราะห์์บทเพลง เพลงรองแง็็งต้้นฉบัับ และนำำ�มาเรีียบเรีียงเสีียงประสานใน 
รููปแบบวงอองซอมเบิิล	   
		  3.8 วิิเคราะห์์แนวคิิดในการเรีียบเรีียงเสีียงประสานสำำ�หรัับวงอองซอมเบิิล
		  3.9 นำำ�ผลการเรีียบเรีียงเสีียงประสานในสำำ�หรัับวงอองซอมเบิิล ให้้ผู้้�เชี่่ �ยวชาญตรวจความ
ถููกต้้อง เพื่่ �อจะได้้นำำ�มาปรัับปรุุงบทเพลงให้้เกิิดความสมบููรณ์์
		  3.10. ผู้้�วิิจััยนำำ�ผลการวิิจััยที่่ �ได้้ทั้้�งหมดมาสรุุปผล อภิิปรายผล และข้้อเสนอแนะ
	 ในบทความนี้้�ผู้้�วิิจััยขอเสนอเพลง สะปะอีีตูู เป็็นบทเพลงตััวอย่่างในการเรีียบเรีียงเสีียงประสาน
บทเพลงรองแง็็งในรููปแบบวงอองซอมเบิิลดัังนี้้�

อธิิบายเกี่่ �ยวกัับทำำ�นองเดิิมเพลงสะปะอีีตูู
	 สะปะอีีตูเูป็็นภาษาของชาวเลอูรูักัลาโว้ย้ แปลว่่าใครคนนั้้�นที่่ �นั่่�งอยู่่� จากแนวทำำ�นองเดิมิเพลงสะปะอีีตู 
ซึ่่�งมีีการเล่่นซ้ำำ��ทั้้�งหมด 5 รอบ เมื่่ �อนำำ�ทำำ�นองมาบัันทึึกเป็็นโน้้ตสากล มีีความยาวทั้้�งสิ้้�น 17 ห้้องเพลง ใน
บัันไดเสีียงจีีเมเจอร์์ (G Major Scale) มีีอััตราจัังหวะแบบ 4/4 ส่่วนในห้้อง ที่่ � 9 และ 16 อยู่่�ในอััตราจัังหวะ 
2/4 ดัังนี้้�

สะปะอีีตูู

ตััวอย่่างที่่ � 1 แสดงแนวทำำ�นองหลััก เพลงสะปะอีีตูู
ที่่ �มา : อััครวััฒน์์  สิิงห์์ชูู
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อธิิบายแนวคิิดในการเรีียบเสีียงประสานสำำ�หรัับวงอองซอมเบิิลในบทเพลงสะปะอีีตูู
	จ ากต้้นฉบัับเดิิม เพลงสะปะอีีตูู เป็็นเพลงที่่ �มีี 2 ตอน คืือตอน A และตอน B ดัังตััวอย่่างที่่ � 1 ผู้้�วิิจััย 
ได้ม้ีีแนวคิิดในการขยายเพลงให้ม้ีีความน่า่สนใจมากยิ่่�งขึ้้�น โดยเพิ่่�มเติมิในแต่ล่ะส่่วนดังัโครงสร้า้งสังัคีีตลัักษณ์์
เพลงสะปะอีีตูู 3 ส่่วนดัังนี้้�

	 1. การเพิ่่�มตอนนำำ� (Introduction)
	 2. การเพิ่่�มทำำ�นองหลััก (Melody) ในตอน C
	 3. การเพิ่่�มตอนลงท้้าย (Ending)
	 ในการเรีียบเรีียงเสีียงประสาน ได้้จััดลัักษณะโครงสร้้างสัังคีีตลัักษณ์์ประกอบไปด้้วย ตอนนำำ� A1 
A2  A3  B1  B2  ตอนลงท้้าย ผู้้�วิิจััยจะเลืือกตอนที่่ �สำำ�คััญและโดดเด่่นมาเป็็นตััวอย่่าง ได้้แก่่ ตอนนำำ�  

ตอน A1 ตอน B1 ตอน A2 ตอน C และตอนลงท้้าย ดัังต่่อไปนี้้� 

หน้้าที่่ �ของเครื่่�องดนตรีีช่่วงตอนนำำ� (Introduction) มีีดัังนี้้�
	 การเพิ่่�มตอนนำำ� เนื่่ �องด้้วยบทเพลงรองแง็็งนั้้�นตามต้้นฉบัับเดิิมไม่่มีีตอนนำำ� ผู้้�วิิจััยได้้มีีแนวคิิดใน 

การประพัันธ์์ท่่อนตอนนำำ�จำำ�นวน 4 ห้้องเพลง เพื่่ �อให้้บทเพลงมีีความสมบููรณ์์ และมีีความน่่าสนใจมาก 

ยิ่่�งขึ้้�น โดยทรััมเป็็ตมีีบทบาทเป็็นแนวทำำ�นองที่่ �เป็็นฉากหลััง  (Melody)  อััลโตแซกโซโฟนมีีบทบาทเป็็น 

แนวประสานที่่ � 1 (Harmonic Background) เทเนอร์์แซกโซโฟนทำำ�หน้้าที่่ �เป็็นแนว (Melodic Background) 
บาริิโทนแซกโซโฟน  ทำำ�หน้้าที่่ �เป็็นแนวประสานที่่ � 1 (Harmonic Background) เปีียโนทำำ�หน้้าที่่ �ดำำ�เนิินทำำ�นอง
ที่่ �เป็็นฉากหลััง (Melodic Background) และการเคลื่่ �อนที่่ �ของคอร์์ด (Chord Progression) เบสทำำ�หน้้าที่่ �ใน
การบรรเลงรููปแบบโครงสร้้างของการเคลื่่ �อนที่่ �ของคอร์์ด (Chord  Progression)  ซึ่่�งอยู่่�บนพื้้�นฐานของแนว
ทำำ�นองที่่ �มีีรููปแบบจัังหวะที่่ �มีีความสััมพัันธ์์กัับจัังหวะกลองรำ��มะนา  รำ��มะนาเล็็กทำำ�หน้้าที่่ �ให้้จัังหวะ  และ
คอยควบคุุมจัังหวะ อััตราความเร็็วโน้้ตตััวดำำ�เท่่ากัับ 96 บรรเลงในช่่วงจัังหวะที่่ � 1 และ 3 ซึ่่�งเป็็นจัังหวะหนััก
รำ��มะนาใหญ่่ทำำ�หน้้าที่่ � ให้้จัังหวะ และคอยควบคุุมจัังหวะ  อััตราความเร็็วโน้้ตตััวดำำ� เท่่ากัับ 96 บรรเลง 

ในช่่วงจัังหวะที่่ � 1 และ 3  ซึ่่�งเป็็นจัังหวะหนัักส่่วน  ไวโอลิิน  และฆ้้อง  ไม่่มีีบทบาทในท่่อนนี้้� ดัังตััวอย่่างที่่ � 2

ตััวอย่่างที่่ � 2 แสดงโน้้ตเพลงสะปะอีีตููในช่่วงตอนนำำ�
ที่่ �มา : อััครวััฒน์์  สิิงห์์ชูู
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หน้้าที่่ �ของเครื่่�องดนตรีีในช่่วงตอน A1 มีีดัังนี้้�
	 ในตอนนี้้�ผู้้�วิิจััยต้้องการให้้บทเพลงมีีอารมณ์์เข้้มแข็็ง ไวโอลิินมีีบทบาทดำำ�เนิินทำำ�นองหลัักในบัันได
เสีียง G เมเจอร์์ใช้้เครื่่ �องหมายกำำ�หนดจัังหวะ 4/4 เทเนอร์์แซกโซโฟนทำำ�หน้้าที่่ �เป็็นแนวทำำ�นอง  ที่่ �เป็็นฉาก
หลััง บาริิโทนแซกโซโฟนทำำ�หน้้าที่่ �เป็็นแนวประสานที่่ � 1 เปีียโนทำำ�หน้้าที่่ � ในรููปแบบสนัับสนุุน การเคลื่่ �อนที่่ �

ของคอร์์ดที่่ �สััมพัันธ์์กัับแนวทำำ�นอง เบสทำำ�หน้้าที่่ �การบรรเลง รููปแบบโครงสร้้างการเคลื่่ �อนที่่ �ของคอร์์ด  

รููปแบบกระสวนจัังหวะที่่ �ใช้้มีีความสััมพัันธ์์กัับจัังหวะกลองรำ��มะนา รำ��มะนาเล็็กใช้้เครื่่ �องหมายกำำ�หนด
จัังหวะ 4/4 ใช้้อััตราความเร็็วโน้้ตตััวดำำ�เท่่ากัับ 96 การบรรเลงใช้้โน้้ตตััวดำำ�เป็็นหลัักในช่่วงจัังหวะ  ที่่ � 1 2 3 
และ 4 บรรเลงในลัักษณะกระสวนจัังหวะเบาที่่ �ขััดกัับรำ��มะนาใหญ่่ในช่่วงจัังหวะ 2/4 รำ��มะนาใหญ่่   

ใช้้เครื่่ �องหมายกำำ�หนดจัังหวะ 4/4 ใช้้อััตราความเร็็ว โน้้ตตััวดำำ�เท่่ากัับ 96 การบรรเลงใช้้ โน้้ตตััวดำำ�เป็็นหลััก
ในช่่วงจัังหวะที่่ � 1 2 3 และ 4 บรรเลงในลัักษณะกระสวนจัังหวะหนััก ส่่วนทรััมเป็็ต อััลโตแซกโซโฟน และ
ฆ้้องไม่่มีีบทบาทในตอนนี้้� ดัังตััวอย่่างที่่ � 3

ตััวอย่่างที่่ � 3 แสดงโน้้ตเพลงสะปะอีีตููในตอน A1
ที่่ �มา : อััครวััฒน์์  สิิงห์์ชูู

หน้้าที่่ �ของเครื่่�องดนตรีีในช่่วงตอน B1 มีีดัังนี้้�
	 ไวโอลิินมีีบทบาทดำำ�เนิินทำำ�นองหลััก ทรััมเป็็ตมีีบทบาทเป็็นทำำ�นองในห้้องเพลงที่่ � 13 และมีีบทบาท
เป็็นทำำ�นองที่่ �บรรเลงพร้อ้มกับัไวโอลิิน ในห้อ้งเพลงที่่ � 14-17 อัลัโตแซกโซโฟน  มีีบทบาทเป็็นแนวประสานที่่ � 
1 เปีียโนทำำ�หน้้าที่่ �บรรเลงในรููปแบบแนวสนัับสนุุน และแนวทำำ�นอง  เบสทำำ�หน้้าที่่ �บรรเลงรููปแบบโครงสร้้าง
การเคลื่่ �อนที่่ �ของคอร์์ด ซึ่่�งอยู่่�บนพื้้�นฐานของแนวทำำ�นองที่่ �มีีรููปแบบจัังหวะสััมพัันธ์์กัับจัังหวะกลองรำ��มะนา
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ตััวอย่่างที่่ � 4 แสดงโน้้ตเพลงสะปะอีีตููในตอน B1
ที่่ �มา : อััครวััฒน์์  สิิงห์์ชูู

หน้้าที่่ �ของเครื่่�องดนตรีีในช่่วงตอน A2 มีีดัังนี้้�
	 ในท่่อนนี้้�มีีการลดอััตราความเร็็วลงเป็็นโน้้ตตััวดำำ�เท่่ากัับ 66 จากโน้้ตตััวดำำ�เท่่ากัับ 96 เพื่่ �อต้้องการ
เปลี่่ �ยนอารมณ์์เพลง ให้้มีีความรู้้�สึึกผ่่อนคลาย อ่่อนหวาน ไวโอลิินมีีบทบาทดำำ�เนิินทำำ�นองหลััก เทเนอร์์ 

แซกโซโฟนทำำ�หน้้าที่่ �แนวทำำ�นองที่่ �เป็็นฉากหลััง บาริิโทนแซกโซโฟนทำำ�หน้้าที่่ �เป็็นแนวประสานที่่ � 1 เปีียโนทำำ�
หน้้าที่่ �บรรเลงในรููปแบบสนัันสนุุน และเล่่นเป็็นคอร์์ด ในลัักษณะโน้้ตตััวขาวในห้้องเพลงที่่ � 21-24 เบสทำำ�
หน้้าที่่ �การบรรเลงรููปแบบโครงสร้้างการเคลื่่ �อนที่่ �ของคอร์์ด ซึ่่�งอยู่่�บนพื้้�นฐานของแนวทำำ�นองที่่ �มีีรููปแบบจัังหวะ
โดยมีีความสััมพัันธ์์ กัับจัังหวะกลองรำ��มะนา รำ��มะนาเล็็กบรรเลงในลัักษณะกระสวนจัังหวะเบาที่่ �ขััดกัับ 

รำ��มะนาใหญ่่ ดัังตััวอย่่าง รำ��มะนาใหญ่่บรรเลงในลัักษณะเน้้นกระสวนจัังหวะหนัักเป็็นส่่วนใหญ่่ ฆ้้อง  

บรรเลงในลักัษณะกระสวนจังัหวะหนักัใช้โ้น้ต้ตัวัขาวเป็็นหลัักในจังัหวะที่่ � 1 ส่ว่นทรัมัเป็็ตและอััลโตแซกโซโฟน
ไม่่มีีบทบาทในตอนนี้้� ดัังตััวอย่่างที่่ � 5

รำ��มะนาเล็็กบรรเลงในลัักษณะกระสวนจัังหวะเบาที่่ �ขััดกัับรำ��มะนาใหญ่่ รำ��มะนาใหญ่่บรรเลงในลัักษณะ
กระสวนจัังหวะหนััก ฆ้้องบรรเลงในลัักษณะกระสวนจัังหวะหนัักใช้้โน้้ตตััวขาวเป็็นหลััก ในจัังหวะที่่ � 1 และ
จัังหวะที่่ � 3 ส่่วนเทเนอร์์แซกโซโฟนและบาริิโทนแซกโซโฟนไม่่มีีบทบาทในตอนนี้้� ดัังตััวอย่่างที่่ � 4
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ตััวอย่่างที่่ � 5 แสดงโน้้ตเพลงสะปะอีีตููในตอน A2
ที่่ �มา : อััครวััฒน์์  สิิงห์์ชูู

หน้้าที่่ �ของเครื่่�องดนตรีีในช่่วงตอน C มีีดัังนี้้�
	ท่ ่อน C เป็็นท่่อนที่่ �ประพัันธ์์ทำำ�นองขึ้้�นมาใหม่่ มีีจำำ�นวน 17 ห้้องเพลง จุุดเด่่นคืือมีีการใช้้อััตรา
ความเร็็วโน้้ตตััวดำำ�เท่่ากัับ 120 เพื่่ �อต้้องการเปลี่่ �ยนอารมณ์์เพลงให้้มีีความสนุุกสนานร่่าเริิงและมีีการเปลี่่ �ยน
บัันไดเสีียงเป็็น D เมเจอร์์ในห้้องเพลงที่่ � 53 และกลัับเข้้าสู่่�บัันไดเสีียง G เมเจอร์์ตามปกติิ  ไวโอลิินทำำ�หน้้าที่่ �

ดำำ�เนิินทำำ�นองหลััก ทรััมเป็็ตทำำ�หน้้าที่่ �ดำำ�เนิินทำำ�นองไปพร้้อมกัับไวโอลิิน อััลโตแซกโซโฟน มีีบทบาทเป็็นแนว
ประสานที่่ � 1 เทเนอร์์แซกโซโฟนทำำ�หน้้าที่่ �เป็็นฉากหลัังที่่ �เป็็นแนวประสาน บาริิโทนแซกโซโฟนทำำ�หน้้าที่่ �เป็็น
ฉากหลัังที่่ �เป็็นแนวประสาน เปีียโนทำำ�หน้้าที่่ �บรรเลงในรููปแบบสนัับสนุุนและแนวทำำ�นองที่่ �เป็็นฉากหลัังเบส
ทำำ�หน้้าที่่ �การบรรเลงรููปแบบโครงสร้้างการเคลื่่ �อนที่่ �ของคอร์์ด  ซึ่่�งอยู่่�บนพื้้�นฐานของแนวทำำ�นองที่่ �มีีรููปแบบ
จัังหวะ โดยมีีความสััมพัันธ์์กัับจัังหวะกลองรำ��มะนา รำ��มะนาเล็็กใช้้เครื่่ �องหมายกำำ�หนดจัังหวะ 4/4  

มีีการใช้้อััตราความเร็็วโน้้ตตััวดำำ�เท่่ากัับ 120 เพื่่ �อต้้องการเปลี่่ �ยนอารมณ์์เพลงให้้มีีความสนุุกสนานขึ้้�น 
บรรเลงในลัักษณะกระสวนจัังหวะเบาที่่ �ขััดกัับรำ��มะนาใหญ่่ รำ��มะนาใหญ่่ใช้้เครื่่ �องหมายกำำ�หนดจัังหวะ 4/4 
มีีการใช้้อััตราความเร็็วโน้้ตตััวดำำ�เท่่ากัับ 120 เพื่่ �อต้้องการเปลี่่ �ยนอารมณ์์เพลงให้้มีีความสนุุกสนานขึ้้�น
บรรเลงในลัักษณะกระสวนจัังหวะหนััก ฆ้้องบรรเลงในลัักษณะกระสวนจัังหวะหนัักใช้้โน้้ตตััวขาวเป็็นหลััก
ในจัังหวะที่่ � 1 และจัังหวะที่่ � 3 ดัังตััวอย่่างที่่ � 6 
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หน้้าที่่ �ของเครื่่�องดนตรีีในช่่วงตอนลงท้้าย (Ending) มีีดัังนี้้�
	 ตอนลงท้า้ยมีีจำำ�นวน 7 ห้อ้งเพลง ไวโอลิินทำำ�หน้า้ที่่ �ดำำ�เนินิทำำ�นองหลักัร่ว่มกับัทรัมัเป็็ตใช้เ้ครื่่ �องหมาย 
Rit. เพื่่ �อให้้จัังหวะค่่อยๆ ช้้าลง และจบอย่่างสมบููรณ์์ ทรััมเป็็ตทำำ�หน้้าที่่ �ดำำ�เนิินทำำ�นองหลัักอััลโตแซกโซโฟน
ทำำ�หน้้าที่่ �ดำำ�เนิินทำำ�นองแนวประสานที่่ � 1 เทเนอร์์แซกโซโฟนทำำ�หน้้าที่่ �เป็็นฉากหลัังที่่ �เป็็นแนวทำำ�นอง บาริิโทน
แซกโซโฟนทำำ�หน้้าที่่ �เป็็นฉากหลัังที่่ �เป็็นแนวประสาน เปีียโนทำำ�หน้้าที่่ �เคลื่่ �อนคอร์์ด ตามแนวทำำ�นองหลััก เบส
ทำำ�หน้้าที่่ �การบรรเลงรููปแบบโครงสร้้างการเคลื่่ �อนที่่ �ของคอร์์ด ตามแนวทำำ�นองหลััก  รำ��มะนาเล็็กบรรเลงใน
ลัักษณะกระสวนจัังหวะเป็็นลัักษณะโน้้ตตััวดำำ�พร้้อมกัับแนวทำำ�นองหลัักเช่่นเดีียวกัันดัังตััวอย่่างที่่ � 7

ตััวอย่่างที่่ � 6 แสดงโน้้ตเพลงสะปะอีีตููในตอน C
ที่่ �มา : อััครวััฒน์์  สิิงห์์ชูู
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สรุุปผลการดำำ�เนิินการวิิเคราะห์์/อภิิปรายผล
	 ในการเรีียบเรีียงเสีียงประสานบทเพลงรองแง็็งสำำ�หรัับวงอองซอมเบิิล สามารถสรุุปผลการอธิิบาย
แนวคิดิในการเรีียบเรีียงเสีียงประสานดังันี้้� บทเพลงรองแง็็งของคณะสวนกวีี จังัหวัดักระบี่่ � ที่่ �คัดัเลืือกมีีจำำ�นวน 
7 เพลง ได้้แก่ ่1. เพลงสะปะอีีตู ู2. เพลงเลฮังักังักง 3. เพลงบุหุรงบูเูต๊ะ๊ 4. เพลงเจ๊๊ะหม้า้หมาด 5. เพลงซำำ�มาริซิำำ� 
6. เพลงลาฆููสวนกวีี 7. เพลงปาหรีีภูเูก็ต็ เนื่่ �องด้ว้ยทำำ�นองต้น้ฉบับัเดิมิ ในแต่ล่ะเพลงส่่วนใหญ่ม่ีีทำำ�นองสั้้�น ๆ 
ผู้้�วิิจััยได้้มีีการเพิ่่�มเติิมทำำ�นอง ในแต่่ละตอนของบทเพลงให้้มีีความน่่าสนใจและมีีสีีสัันทางดนตรีีให้้มากขึ้้�น 
ได้้แก่่การเพิ่่�มทำำ�นองตอนนำำ� การเพิ่่�มทำำ�นองหลััก  และการเพิ่่�มตอนลงท้้าย จากตััวอย่่างเพลงสะปะอีีตููใน
ต้้นฉบัับ พบว่่ามีีโครงสร้้างลัักษณะเป็็นเพลง 2 ตอน คืือตอน  A และ ตอน  B เล่่นซ้ำำ��ทั้้�งหมด  5 รอบ ซึ่่�งเมื่่ �อ
บันัทึึกทำำ�นองด้ว้ยโน้ต้สากล  มีีความยาวทั้้�งสิ้้�น 16 ห้อ้งเพลง  ใช้บ้ันัไดเสีียง G เมเจอร์ ์ใช้อ้ัตัราจังัหวะแบบ 
4/4 และอััตราจังัหวะ 2/4 เครื่่ �องดนตรีีที่่ �ใช้ ้ ได้แ้ก่ ่ไวโอลิิน กลองรำ��มะนาเล็ก็  กลองรำ��มะนาใหญ่ ่ และฆ้้อง 
ในการเรีียบเรีียงเสีียงประสาน  สำำ�หรัับวงอองซอมเบิิล ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกใช้้เครื่่ �องดนตรีี ทั้้�งหมด 10 ชิ้้�นได้้แก่่  
1. ไวโอลิิน  2. ทรััมเป็็ต 3. อััลโตแซกโซโฟน 4. เทเนอร์์แซกโซโฟน 5. บาริิโทนแซกโซโฟน 6. เปีียโน 7. เบส 
8.รำ��มะนาเล็็ก 9. รำ��มะนาใหญ่่ 10. ฆ้้อง เครื่่ �องดนตรีีแต่่ละชนิิดได้้มีีบทบาทในการทำำ�หน้้าที่่ �ดัังนี้้�

	 1. ไวโอลิินมีีบทบาทในการดำำ�เนิินทำำ�นองเป็็นหลัักคอยสลัับกัับเครื่่ �องดนตรีีชนิิดอื่่ �น ๆ ในบางช่่วง
บางตอน
	 2. ทรััมเป็็ตมีีบทบาทเป็็นแนวทำำ�นองหลัักสลัับกัับไวโอลิินในบางช่่วงบางตอน และมีีบทบาทเป็็น
ทำำ�นองที่่ �ฉากหลััง

ตััวอย่่างที่่ � 7 แสดงโน้้ตเพลงสะปะอีีตููในช่่วงตอนลงท้้าย
ที่่ �มา : อััครวััฒน์์  สิิงห์์ชูู
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	 3. อััลโตแซกโซโฟนมีีบทบาทเป็็นแนวทำำ�นองพร้้อมคอยสลัับกัับเครื่่ �องดนตรีีชิ้้�นอื่่ �น ๆ มีีบทบาทเป็็น
ทำำ�นองที่่ �เป็็นฉากหลััง และมีีบทบาทเป็็นแนวประสาน 
	 4. เทเนอร์์แซกโซโฟนมีีบทบาทเป็็นแนวทำำ�นองพร้้อมกัับเครื่่ �องดนตรีีชิ้้�นอื่่ �น ๆ ในบางช่่วงบางตอน มีี
บทบาทเป็็นทำำ�นองหลัังที่่ �เป็็นฉากหลััง และมีีบทบาทเป็็นแนวประสาน 
	 5. บาริิโทนแซกโซโฟนมีีบทบาทเป็็นฉากหลัังที่่ �เป็็นทำำ�นอง มีีบทบาทเป็็นแนวประสาน เป็็นแนว
ทำำ�นองพร้้อมกัับเครื่่ �องดนตรีีชิ้้�นอื่่ �น ๆ ในบางช่่วงบางตอน
	 6. เปีียโนมีีบทบาทเป็็นแนวสนัับสนุุน ในการเคลื่่ �อนที่่ �ของคอร์์ดที่่ �สััมพัันธ์์กัับแนวทำำ�นองหลััก และ
เป็็นแนวทำำ�นองพร้้อมกัับเครื่่ �องดนตรีีชิ้้�นอื่่ �น ๆ ในบางช่่วงบางตอน
	 7. เบสมีีบทบาทหลัักเป็็นแนวสนัับสนุุนทำำ�หน้้าที่่ �การบรรเลงรููปแบบโครงสร้้างการเคลื่่ �อนที่่ �ของคอร์์ด
ที่่ �มีีความสััมพัันธ์์กัับรููปแบบของกระสวนจัังหวะของกลองรำ��มะนา
	 8. รำ��มะนาเล็็กมีีบทบาทหลัักในการทำำ�หน้้าที่่ �ให้้จัังหวะและคอยควบคุุมสััดส่่วนในการบรรเลง                              
ของเครื่่ �องดนตรีีต่่าง ๆ เน้้นการบรรเลงในรููปแบบกระสวนจัังหวะที่่ �เป็็นจัังหวะเบาเป็็นส่่วนใหญ่่ ซึ่่�งตีีขััดกัับ
รำ��นะนาใหญ่่ 
	 9. รำ��มะนาใหญ่่มีีบทบาทหลัักในการทำำ�หน้้าที่่ �ให้้จัังหวะ และคอยควบคุุมสััดส่่วนในการบรรเลง                           
ของเครื่่ �องดนตรีีต่่าง ๆ เน้้นการบรรเลงในรููปแบบกระสวนจัังหวะที่่ �เป็็นจัังหวะหนัักเป็็นส่่วนใหญ่่
	 10. ฆ้้องมีีบทบาทหลัักเป็็นแนวสนัับสนุุนทำำ�หน้้าที่่ �ให้้จัังหวะหนัักในเพื่่ �อให้้บทเพลงมีีความกระชัับ
หนัักแน่่นและยัังมีีกลิ่่�นอายของเพลงพื้้�นบ้้านผสมอยู่่�

	 การวิิจััยการเรีียบเรีียงเสีียงประสานบทเพลงรองแง็็งสำำ�หรัับวงอองซอมเบิิล ผู้้�วิิจััยมีีความตั้้�งใจที่่ �จะ
สร้้างสรรค์์บทเพลงพื้้�นบ้้านในรููปแบบใหม่่ โดยการผสมผสานบทเพลงพื้้�นบ้้านที่่ �มีีทำำ�นอง ในแบบฉบัับเป็็น
ของตนเองมาเรีียบเรีียงเสีียงประสานใหม่่ โดยใช้้หลัักทฤษฎีีดนตรีีตะวัันตก ด้้านการเรีียบเรีียงเสีียงประสาน
เข้้ามาทำำ�ให้้เกิิดเป็็นบทเพลงร่่วมสมััยแต่่ยัังไม่่ทิ้้�งความเป็็นพื้้�นบ้้าน จากการศึึกษาดนตรีีรองแง็็งของ 

คณะสวนกวีี จัังหวััดกระบี่่ � พบว่่าบทเพลงรองแง็็งมีีการสืืบทอดกัันมาตามภููมิิปััญญาชาวบ้้านจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น 
บทเพลงที่่ �ประพัันธ์์ขึ้้�นมาไม่่มีีแบบแผนหรืือทฤษฎีีที่่ �ตายตััว  ผู้้�วิิจััยต้้องการให้้ดนตรีีพื้้�นบ้้านอย่่างบทเพลง
รองแง็็งได้้มีีการพััฒนาและต่่อยอดทางวััฒนธรรมเป็็นอีีกทางเลืือกให้้แก่่ผู้้�ฟัง  ซึ่่�งการเปลี่่ �ยนแปลงดัังกล่่าว
ได้้สอดคล้้องกัับแนวคิิดของ กาญจนา  อิินทรสุุนานนท์์2 ที่่ �กล่่าวว่่า “วััฒนธรรมเป็็นสิ่่�งที่่ �ไม่่หยุุดนิ่่�ง มีีการ
เปลี่่ �ยนแปลงปรัับตััวอยู่่�ตลอดเวลา ด้้วยยุุคสมััยที่่ �เปลี่่ �ยนไปแต่่วััฒนธรรมที่่ �ดีีงามต้้องคงอยู่่�และต้้องปรัับตััว
ให้้เข้้ากัับโลกปััจจุุบัันเกิิดเป็็นความสมดุุลทางวััฒนธรรม”

ข้้อเสนอแนะ
	 1. การศึึกษาครั้้�งต่อ่ไปควรนำำ�บทเพลงรองแง็ง็ที่่ �ได้ศ้ึึกษามา ไปผสมผสานกับัแนวคิดิดนตรีีตะวันัตก 
ในรููปแบบใหม่่ การเรีียบเรีียงในกระบวนการใหม่่ อาทิิ การเรีียบเรีียงให้้กัับวงดนตรีีออร์์เคสตรา (Orchestra)  
วงโยธวาทิิต หรืือวงดนตรีีบิ๊๊ �กแบนด์์ (Big Band) เป็็นต้้น
	 2. การศึึกษาครั้้�งต่่อไปควรศึึกษาเพลงพื้้�นบ้้านอื่่ �น ๆ อาทิิ เพลงประกอบหนัังตะลุุง เพลงประกอบ
มโนราห์์ เพลงกล่่อมเด็็ก เป็็นต้้น

2. กาญจนา อินิทรสุนุานนท์,์ “พื้้�นฐานมานุษุยดุรุิยิางควิทิยาภาควัฒันธรรม,” ใน เอกสารคำำ�สอนคณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์(กรุงุเทพมหานคร : 
มหาวิิทยาลัยัศรีีนครินิทรวิโิรฒ, 2540), 163.
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บทคััดย่่อ
	 การวิิจััยในครั้้�งนี้้� มีีวััตถุุประสงค์์ 1) เพื่่ �อศึึกษาแนวคิิดการสร้้างเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตาม
รอยพ่่อ ของครููพััฒนา สุุขเกษม และ 2) เพื่่ �อศึึกษาวิิธีีการสร้้างและคุุณประโยชน์์ของเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับ 

ผู้้�สููงอายุุตามรอยพ่่อของครููพััฒนา สุุขเกษม โดยผู้้�วิิจััยจะใช้้รููปแบบการศึึกษาเฉพาะกรณีี (Case Study) 
และใช้้วิิจััยเชิิงคุุณภาพในการเก็็บรวบรวมข้้อมููล วิิเคราะห์์ผล และตอบวััตถุุประสงค์์การวิิจััย เครื่่ �องมืือที่่ �ใช้้
ในการวิิจััย ได้้แก่่ แบบสััมภาษณ์์แบบกึ่่�งโครงสร้้าง (Semi-structured Interview) เพื่่ �อศึึกษาใน 3 ประเด็็น 
ดัังนี้้� 1) แนวคิิดการสร้้างเครื่่ �องดนตรีี 2) วิิธีีการสร้้างเครื่่ �องดนตรีี และ 3) คุุณประโยชน์์ของเครื่่ �องดนตรีี
สำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตามรอยพ่่อ
	 ผลการวิิจััย พบว่่า 1) แนวคิิดการสร้้างเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตามรอยพ่่อ ของครููพััฒนา  

สุุขเกษม เกิิดจากแนวคิิดที่่ �ต้้องการจะสร้้างสรรค์์เครื่่ �องดนตรีีที่่ �มีีความเหมาะสมและตอบสนองกัับกลุ่่�ม 

ผู้้�สููงอายุุเป็็นสำำ�คััญ โดยคำำ�นึึงถึึงความสะดวกในการพกพา สามารถปฏิิบััติิได้้ง่่าย มีีวิิธีีการเรีียนรู้้�และเข้้าถึึง
เครื่่ �องดนตรีีโดยใช้้เวลาอัันสั้้�น 2) ผลการศึึกษาวิิธีีการสร้้างเครื่่ �องดนตรีี พบว่่า ครููพััฒนาได้้นำำ�วััสดุุจาก
สิ่่�งของเหลืือใช้้หรืือวััสดุุจากธรรมชาติิมาเป็็นส่่วนประกอบหลัักของเครื่่ �องดนตรีี ตามแนวคิิดเศรษฐกิิจ 

พอเพีียง โดยเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตามรอยพ่่อ จะสามารถแบ่่งออกได้้เป็็น 2 ประเภท ได้้แก่่  

เครื่่ �องดนตรีีประเภทเครื่่ �องเคาะและเครื่่ �องทำำ�นอง ซึ่่�งจะใช้้บัันไดเสีียง ซีี เมเจอร์์ เพนทาโทนิิก (C major 
Pentatonic Scale) เพื่่ �อเป็็นฐานที่่ �ใช้้ในการขัับเคลื่่ �อนบทเพลงทั้้�งหมด และ 3) คุุณประโยชน์์ของเครื่่ �องดนตรีี
สำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุของครูพูัฒันา เป็็นเครื่่ �องดนตรีีที่่ �สามารถใช้ใ้นการเสริมิสร้า้งพัฒันาการของผู้้�สูงูอายุไุด้ ้

หลากหลายด้า้น อย่า่งเช่น่ เสริิมสร้้างการบริิหารปอด กล้้ามเนื้้�อมััดเล็็กและข้้อมืือ เสริิมสร้้างความสามััคคีี
และการมีีปฏิิสััมพัันธ์์ร่่วมกัับผู้้�อื่่ �น ช่่วยเพิ่่�มสมาธิิและเสริิมสร้้างความจำำ� รวมถึึงยัังสร้้างความเพลิิดเพลิิน
และความสุุขในขณะที่่ �ได้้เล่่นเครื่่ �องดนตรีี 
	จ ากผลของการวิิจััยดัังกล่่าว เครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตามรอยพ่่อ (ในหลวงรััชกาลที่่ � 9) จึึงเป็็น
อีีกหนึ่่�งทางเลืือกในการนำำ�มาใช้้เพื่่ �อเสริิมสร้้างและพััฒนาคุุณภาพชีีวิิตของผู้้�สููงอายุุ รวมทั้้�งยัังสามารถนำำ�
แนวคิิดหรืือวิิธีีการไปปรัับใช้้ต่่อยอดในการสร้้างสรรค์์เครื่่ �องดนตรีีหรืือกิิจกรรมดนตรีีอื่่ �น ๆ เพื่่ �อเป็็นประโยชน์์
ให้้กัับสัังคมได้้

คำำ�สำำ�คััญ : เครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ/ ตามรอยพ่่อ/ พััฒนา สุุขเกษม
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Abstract
	 The objectives of this research study are 1) to investigate the concept of making music 
instruments for the elderly, inspired by King Rama IX, a case study of Pattana Sukkasem; and  
2) to explore the creating methods and benefits of music instruments for elderly, inspired by King 
Rama IX, a case study of Pattana Sukkasem. The research applies case study and used to  
qualitative research methodology in data collection, analysis, and answering the research  
objectives. The research instrument is semi-structured interview used to investigates 3 aspects 
as follows: 1) the concepts of music instrument creation; 2) music instrument creating methods; 
and 3) the benefits of music instruments for the elderly made by Pattana Sukkasem.	
	 The results of the study manifest the 3 objectives as follows. Firstly, the concept of music 
instruments for the elderly by Pattana Sukkasem is inspired from the need of appropriate music 
instrument creation for the elderly, which is conveniently movable, easily played, and short-period 
learning to play. Secondly, the music instruments are made from left home stuffs and natural 
material as the major elements, based on the Sufficient Economic Philosophy by King Rama IX. 
The music instruments can be categorized into 2 types: melody instrumentals and rhythm  
instrumentals, using C major Pentatonic Scale as the base of all songs. And thirdly, the music 
instruments for the elderly are beneficial for many reasons; for example, to encourage lung  
activity, fine motor and wrist, to develop interactions with other people, to encourage concentration 
and memory, and to entertain while playing.
	 In conclusion, the music instruments for the elderly inspired by King Rama IX, a case study 
of Pattana Sukkasem is considered one of the encouraging ways of the elderly’s life quality  
development. The concept can also be adapted into making other kinds of music instruments or 
other activities for the benefits of all ages in the society.

Keywords: Music Instruments for the elderly/ Inspired by King Rama IX/ Pattana Sukkasem 
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บทนำำ�
	ผู้้�สู ูงอายุุเป็็นวััยที่่ �มีีการเปลี่่ �ยนแปลงในทิิศทางที่่ �ถดถอยลงทั้้�งทางด้้านร่่างกาย จิิตใจ เศรษฐกิิจ และ
สัังคม รวมถึึงด้้านสิ่่�งแวดล้้อมและความเป็็นอยู่่� ซึ่่�งได้้ส่่งผลทำำ�ให้้คุุณภาพชีีวิิตของกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุลดลงไป 

เช่่นเดีียวกััน ด้้วยวััฒนธรรมทางความคิิดของสัังคมไทยที่่ �มีีความเชื่่ �อว่่า ผู้้�สููงอายุุเป็็นผู้้�ที่่ �มีีคุุณค่่าและเป็็น 

ผู้้�ที่่ �มีีประสบการณ์์ในการใช้้ชีีวิิตที่่ �ยาวนาน สามารถนำำ�แนวคิิดหรืือประสบการณ์์มาปรัับใช้้ในการพร่ำ���สอน
ให้้แก่่คนรุ่่�นหลัังได้้1 ดัังนั้้�นสัังคมและภาครััฐควรให้้ความใส่่ใจและสนัับสนุุนกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุมากขึ้้�น เนื่่ �องด้้วย
ผู้้�สููงอายุุในประเทศไทยมีีปัญหาทางความทุุกข์์ทางใจและทางสัังคม คืือ เกิิดภาวะซึึมเศร้้าจากการถููก 
ทอดทิ้้�ง รู้้�สึึกไร้้ค่่า ขาดหลัักประกัันความมั่่�นคงทางสัังคมด้้านต่่าง ๆ และยัังมีีผู้้�สููงอายุุจำำ�นวนไม่่น้้อยที่่ �ถููก
ทอดทิ้้�งไว้้อยู่่�เพีียงลำำ�พััง

	 ดนตรีี เป็็นศาสตร์์อย่่างหนึ่่�งที่่ �มีีศัักยภาพและมีีประสิิทธิิภาพในการสร้้างการเปลี่่ �ยนแปลง พััฒนา  

ที่่ �สามารถคงรัักษาไว้้ซึ่่�งสุุขภาวะของร่่างกาย จิิตใจ และอารมณ์์ในเชิิงบวกของมนุุษย์์ได้้ ซึ่่�งมีีงานวิิจััยที่่ �

สนัับสนุุนมากมายเกี่่ �ยวกัับผลของการใช้้ดนตรีีกัับกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุ และได้้แสดงให้้เห็็นถึึงประสิิทธิิผลของดนตรีี
ในเชิิงบวก ไม่่ว่่าจะเป็็นกลุ่่�มของผู้้�สููงอายุุที่่ �ทุุกข์์ทรมานจากโรคทางกายภาพหรืือจิิตใจ ซึ่่�งการใช้้ดนตรีีเป็็น
อีีกหนึ่่�งทางเลืือกที่่ �น่่าสนใจในการนำำ�มาดููแล สร้้างความสุุข ความสนุุกสนาน และเพิ่่�มมวลความสุุขให้้กัับ
กลุ่่�มผู้้�สููงอายุุ ซึ่่�งมีีงานวิิจััยของ Lesta และ Petocz พบว่่า การร้้องเพลง การร่่วมบรรเลงดนตรีีและการ
เคลื่่ �อนไหวมีีผลในเชิิงบวกต่่อด้้านร่่างกาย อารมณ์์ และสร้้างความมั่่�นใจในตนเองให้้กัับผู้้�สููงอายุุ2 และ 
ผลการวิิจััยของ North, Hargreaves และ Hargreaves ที่่ �ทำำ�การศึึกษาโดยการให้้ผู้้�สููงอายุุได้้ใช้้ดนตรีี
ประกอบกัับการทำำ�กิิจกรรมหรืือกิิจวััตรประจำำ�วััน และ พบว่่า ดนตรีีสามารถช่่วยให้้ผู้้�สููงอายุุมีีภาวะของ 
ความสุุขที่่ �มากขึ้้�น ภาวะความเครีียดและความซึึมเศร้้าได้้ลดน้้อยลง3

	 นายพััฒนา สุุขเกษม หรืือ ครููเอ๊๊ด ศิิลปิินเมืืองพะเยา สาขาศิิลปะการแสดงด้้านดนตรีีไทย ผู้้�อำำ�นวย
เพลงดีีเด่่น และได้้รัับการยกย่่องเชิิดชููเกีียรติิให้้เป็็นบุุคคลผู้้�มีีผลงานทางดีีเด่่นด้้านศิิลปะเมืืองพะเยา รวม
ถึึงเป็็นผู้้�ก่่อตั้้�งโฮงเฮีียนผู้้�สููงอายุุพะเยา ศููนย์์การดนตรีีตามรอยพ่่อ (เดิินตามรอยพ่่อสานต่่อความสุุขอย่่าง
ยั่่�งยืืน) โรงเรีียนส่่งเสริิมสุุขภาวะผู้้�สููงอายุุจัังหวััดพะเยา และศููนย์์การดนตรีีสร้้างสุุขผู้้�สููงอายุุ ในจัังหวััดพะเยา
ซึ่่�งเป็็นที่่ �รู้้�จัักต่่อสาธารณชนในแถบภาคเหนืือตอนบน และมีีความพร้้อมในการพััฒนาให้้เป็็นแหล่่งเรีียนรู้้� 
แหล่่งศึึกษาด้้านเทคนิิคและวิิธีีการสร้้างสรรค์์ผลงานทางศิิลปะให้้แก่่ประชาชนผู้้�ที่่ �สนใจ ครููเอ๊๊ด เป็็นอดีีต
ข้้าราชการครูู ในช่่วงปีี  พ.ศ. 2511 จนถึึงปีี  พ.ศ. 2551 ภููมิิลำำ�เนาอยู่่�ที่่ � อำำ�เภอแม่่ใจ จัังหวััดพะเยา ท่่านเป็็น
บุุคคลต้้นแบบที่่ �ใช้้ชีีวิิตแบบไม่่ยอมหยุุดนิ่่�ง โดยท่่านได้้คิิดริิเริ่่ �มสร้้างสรรค์์ผลงานที่่ �เกิิดประโยชน์์ต่่อสัังคมอยู่่�
อย่่างต่่อเนื่่ �อง เป็็นปราชญ์์ชุุมชนด้้านการดนตรีีพื้้�นบ้้าน และในปีี  พ.ศ. 2561 ได้้รัับรางวััลจากกระทรวง
พััฒนาสัังคมและความมั่่�นคงของมนุุษย์์ ด้้านผู้้�ทำำ�คุุณประโยชน์์ต่่อสัังคม ครููเอ๊๊ดได้้นำำ�ภููมิิปััญญาความรู้้�ใน
ด้้านการละเล่่นดนตรีีอัังกะลุุงในสมััยที่่ �ยัังเป็็นครููสอนนัักเรีียน มาประยุุกต์์และทำำ�การสอนให้้แก่่ผู้้�สููงอายุุใน
ชุุมชนในเมืืองและชุุมชนในชนบทของจัังหวััดพะเยา และได้้ขยายเครืือข่่ายไปยัังกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุในแถบเขต
จัังหวััดทางภาคเหนืือตอนบน โดยการรัับเป็็นวิิทยากรสอนดนตรีีให้้กัับกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุและบุุคคลที่่ �สนใจทั่่�วไป

1. เล็ก็ สมบัติัิ และคณะ, “ภาวะสููงวัยัอย่่างมีีคุณุประโยชน์ก์ับัการพัฒันาสังัคมและเศรษฐกิิจในประเทศไทย” (รายงานวิจิัยั, มหาวิทิยาลัยั
ธรรมศาสตร์,์ 2554), 157-158.
2. Barnetta Lesta and Peter Petocz, "Familiar group singing: Addressing mood and social behaviour of residents with dementia 
displaying sundowning," Australian Journal of Music Therapy 17, (2006): 15.
3. Adrian C. North, David J. Hargreaves, Jon J. Hargreaves, "Uses of music in everyday life" Music Perception 22, no.1 (September 
2004): 68-69.
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รวมทั้้�งยัังได้้สร้้างสรรค์์เครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุตามรอยพ่่อ โดยยึึดตามแนวคิิดเศรษฐกิิจพอเพีียง เพื่่ �อ
เอาไว้้ใช้้ในการจััดกิิจกรรมดนตรีีผู้้�สููงอายุุไว้้จำำ�นวนหนึ่่�ง โดยเครื่่ �องดนตรีีทั้้�งหมดล้้วนแต่่สร้้างสรรค์์มาจาก
วััสดุุธรรมชาติิและวััสดุุจากการเหลืือใช้้โดยทั้้�งสิ้้�น

	อ้ ้างถึึงงานวิิจััยของ วิิชญ์์ บุุญรอด (2560) ที่่ �ได้้ทำำ�การพััฒนานวััตกรรมเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ
โดยใช้้ชื่่ �อว่่า Bamboo Bell หรืือ ระฆัังไม้้ไผ่่ ซึ่่�งได้้นำำ�ไปทดลองใช้้จััดกิิจกรรมกัับผู้้�สููงอายุุในจัังหวััดขอนแก่่น
และผลการทดลองพบว่่า ดนตรีีช่่วยให้้ผู้้�สููงอายุุมีีปฏิิสััมพัันธ์์กัับสัังคมและผู้้�อื่่ �นมากขึ้้�น ทำำ�ให้้ผู้้�สููงอายุุรู้้�สึึก
ว่่าตนเองมีีศัักยภาพ มีีคุุณค่่า มีีความสามารถในการเล่่นดนตรีีได้้ รู้้�สึึกภููมิิใจในตนเอง สามารถลดความรู้้�สึึก
โดดเดี่่ �ยวของผู้้�สููงอายุุได้4้ และยัังพบงานวิิจััยที่่ �สนัับสนุุนว่่าดนตรีีสามารถเสริิมสร้้างประโยชน์์ในทิิศทางบวก
ไม่่ว่่าจะเป็็นทางกายภาพ สุุขภาพ จิิตใจ อารมณ์์ และเสริิมสร้้างให้้ผู้้�สููงอายุุมีีคุุณภาพชีีวิิตที่่ �ดีีขึ้้�น แต่่ใน
ประเทศไทยงานวิิจััยที่่ �ทำำ�การศึึกษาเกี่่ �ยวกัับการสร้้างสรรค์์หรืือพััฒนานวััตกรรมเครื่่ �องดนตรีีให้้กัับกลุ่่�มของ
ผู้้�สููงอายุุยัังมีีน้้อย ผู้้�วิิจััยจึึงเล็็งเห็็นถึึงความสำำ�คััญในการศึึกษาแนวคิิดในการสร้้างและผลิิตเครื่่ �องดนตรีีจาก
ปราชญ์์ชาวบ้้านหรืือครููของชุุมชน ที่่ �ได้้สร้้างสรรค์์ผลงานไว้้แต่่ยัังไม่่ได้้มีีการเข้้าไปศึึกษาและเผยแพร่่เป็็น
ลายลัักษณ์์อัักษร ด้้วยเหตุุนี้้� ผู้้�วิิจััยจึึงสนใจที่่ �จะทำำ�การศึึกษาแนวคิิดในการสร้้างเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููง
อายุุ รวมถึึงศึึกษาวิิธีีการสร้้างและคุุณประโยชน์์ของเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตามรอยพ่่อ ของครููพััฒนา
สุุขเกษม เพื่่ �อเป็็นแนวทางในการศึึกษาและพััฒนาการสร้้างเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุให้้กัับผู้้�ที่่ �สนใจ และ
เป็็นองค์์ความรู้้�ที่่ �สามารถนำำ�ไปต่่อยอดสร้้างประโยชน์์ให้้กัับกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุและสัังคมต่่อไป

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 1. เพื่่ �อศึึกษาแนวคิิดการสร้้างเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตามรอยพ่่อ ของครููพััฒนา สุุขเกษม
	 2. เพื่่ �อศึึกษาวิิธีีการสร้้างและคุุณประโยชน์์ของเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตามรอยพ่่อ ของ 

ครููพััฒนา สุุขเกษม

กรอบแนวคิิดการวิิจััย

4. วิชิญ์ ์บุญุรอด, “นวัตักรรมเครื่่ �องดนตรีสีำำ�หรับัผู้้�สููงอายุแุละการศึกึษาประสบการณ์์การเข้า้ร่่วมกิิจกรรมดนตรีเีพื่่ �อผู้้�สููงอายุ”ุ (วิทิยานิพินธ์์
ปริิญญาปรัชัญาดุษุฎีีบัณัฑิติ, มหาวิทิยาลัยัขอนแก่น่, 2560), 92-95. 

แผนภููมิิที่่ � 1 กรอบแนวคิิดในการวิิจััย 
การศึึกษาแนวทางการพััฒนาเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตามรอยพ่่อ ของ ครููพััฒนา สุุขเกษม

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย 
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วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 งานวิิจััยในครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยใช้้รููปแบบการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ เพื่่ �อตอบวััตถุุประสงค์์การวิิจััย โดยผู้้�วิิจััยได้้
แบ่่งการดำำ�เนิินการวิิจััยเป็็น 2 ระยะ ประกอบด้้วย ระยะที่่ � 1 คืือการศึึกษาแนวคิิดในการพััฒนา วิิธีีการสร้้าง
และคุุณประโยชน์์ของเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตามรอยพ่่อ ของครููพััฒนา สุุขเกษม (ผู้้�ให้้ข้้อมููล) โดยใช้้
วิิธีีการสััมภาษณ์์ และในระยะที่่ � 2 ผู้้�วิิจััยจะนำำ�ประเด็็นที่่ �น่่าสนใจจากผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููลระยะที่่ � 1 มา
ทำำ�การสัังเคราะห์์เป็็นแนวทางในการพััฒนาเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตามรอยพ่่อ ของครููพััฒนา สุุขเกษม
ต่่อไป
	 1. ผู้้�ให้้ข้้อมููล คืือ นายพััฒนา สุุขเกษม หรืือครููเอ๊๊ด ศิิลปิินเมืืองพะเยา สาขาศิิลปะการแสดงด้้าน
ดนตรีีไทย ผู้้�อำำ�นวยเพลงดีีเด่่น และได้้รัับการยกย่่องเชิิดชููเกีียรติิให้้เป็็นบุุคคลผู้้�มีีผลงานดีีเด่่นด้้านศิิลปะ
เมืืองพะเยา และเป็็นผู้้�เชี่่ �ยวชาญในการสร้้างนวััตกรรมด้้านดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ รวมถึึงยัังมีีความรู้้�ความ
สามารถและประสบการณ์์ในการใช้้ดนตรีีกัับกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุ
	 2. สถานที่่ �ทำำ�การเก็็บข้้อมููล ศููนย์์การดนตรีีสร้้างสุุขผู้้�สููงอายุุ จัังหวััดพะเยา

เครื่่�องมืือที่่ �ใช้้ในการวิิจััย
	 เครื่่ �องมืือที่่ �ใช้้ในการวิิจััยในครั้้�งนี้้� ได้้แก่่ แบบสััมภาษณ์์เรื่่ �อง “เครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตามรอย
พ่่อ : พััฒนา สุุขเกษม” เป็็นแบบสััมภาษณ์์แบบกึ่่�งโครงสร้้าง (Semi-Structured Interview) โดยใช้้ในการ
สััมภาษณ์์ครููพััฒนา สุุขเกษม นัักพััฒนานเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตามรอยพ่่อ ซึ่่�งข้้อมููลที่่ �ได้้จากการ
สััมภาษณ์์ ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การรวบรวมเพื่่ �อนำำ�ไปศึึกษา วิิเคราะห์์ และสัังเคราะห์์เป็็นองค์์ความรู้้�ในการสร้้าง
เครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุต่่อไป โดยผู้้�วิิจััยรัับหน้้าที่่ �เป็็นผู้้�ทำำ�การสััมภาษณ์์ เก็็บข้้อมููล บัันทึึกวิิดีีโอ รวมทั้้�ง
ทำำ�การบัันทึึกเสีียงด้้วยตนเอง ซึ่่�งแนวคำำ�ถามในการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกชุุดนี้้� เป็็นการสััมภาษณ์์โดยให้้ผู้้�ให้้ข้้อมููล
ได้้อธิิบายและบรรยายตามความเข้้าใจอย่่างอิิสระ ซึ่่�งข้้อคำำ�ถามได้้แบ่่งออกเป็็น 3 ตอน ประกอบด้้วย  

ตอนที่่ � 1 แนวคิิดในการสร้้างเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตามรอยพ่่อ ตอนที่่ � 2 วิิธีีการสร้้างเครื่่ �องดนตรีี
สำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตามรอยพ่่อ และตอนที่่ � 3 คุุณประโยชน์์ของเครื่่ �องดนตรีี สำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตามรอยพ่่อ  

ซึ่่�งตััวอย่่างของข้้อคำำ�ถามในแบบสััมภาษณ์์มีีดัังนี้้� 

“อะไรเป็็นแนวคิิดและจุุดเริ่่ �มต้้นของท่่านในการสร้้างเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ  

ตามรอยพ่่อนี้้�”
“ท่่านเลืือกใช้้วััสดุุและมีีวิิธีีการสร้้างเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตามรอยพ่่อ ในแต่่ละ
เครื่่ �องอย่่างไร”
“ท่่านคิิดว่่าเครื่่ �องดนตรีีนี้้�สามารถสร้้างประโยชน์์ต่่อตััวท่่าน ผู้้�สููงอายุุ หรืือสัังคมได้้หรืือ
ไม่่ อย่่างไร”

	 แบบสััมภาษณ์์เรื่่ �อง “เครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตามรอยพ่่อ : พััฒนา สุุขเกษม” มีีวิิธีีการสร้้าง
และหาประสิิทธิิภาพ ดัังนี้้�
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	 1.1 ศึึกษาแนวคิิด ทฤษฎีี และงานวิิจััยอ้้างอิิง ในประเด็็นที่่ �จะทำำ�การสััมภาษณ์์ให้้ชััดเจน ว่่าจะมีีการ
สััมภาษณ์์กี่่ �ประเด็็น อะไรบ้้าง เพื่่ �อทำำ�การออกแบบแบบสััมภาษณ์์
	 1.2 ศึึกษาวิิธีีการสร้้างและออกแบบคำำ�ถามตามประเด็็นที่่ �ต้้องการสััมภาษณ์์ออกเป็็นประเด็็น แยก
ออกเป็็นตอน ๆ ได้้ 3 ตอน รวมเป็็นจำำ�นวน 13 ข้้อ
	 1.3 ร่่างแบบสััมภาษณ์์ตามประเด็็นที่่ �ได้้กำำ�หนดไว้้ เรีียบเรีียงคำำ�ถามให้้ราบรื่่ �น และเตรีียมจััดพิิมพ์์
ฉบัับร่่าง
	 1.4 จัดัพิิมพ์์แบบสัมภาษณ์์เป็็นแบบฉบับัร่า่งเพื่่ �อนำำ�ไปตรวจสอบคุณุภาพกับัผู้้�เชี่่ �ยวชาญ ทั้้�ง 5 ท่า่น
	 1.5 ตรวจสอบคุุณภาพแบบสััมภาษณ์์ โดยผู้้�เชี่่ �ยวชาญจำำ�นวน 5 ท่่าน เพื่่ �อพิิจารณาความเหมาะสม
ของข้้อคำำ�ถามและสนทนาในแบบสััมภาษณ์์ โดยใช้้การพิิจารณาค่่าดััชนีีความสอดคล้้อง (IOC) ซึ่่�งได้้ผลค่่า
เฉลี่่ �ย 0.8-1.00 
	 1.6 จััดพิิมพ์์แบบสััมภาษณ์์ เรื่่ �อง เครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตามรอยพ่่อ : พััฒนา สุุขเกษม ฉบัับ
สมบููรณ์์ เพื่่ �อนำำ�ไปใช้้เก็็บรวบรวมข้้อมููล

การเก็็บรวบรวมข้้อมููล
	 งานวิิจััยในครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยใช้้รููปแบบการวิิจััยเชิิงคุุณภาพในการเก็็บรวบรวมข้้อมููล วิิเคราะห์์ผล เพื่่ �อ
ทำำ�การตอบวััตถุุประสงค์์การวิิจััย ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้แบ่่งการดำำ�เนิินการวิิจััยเป็็น 2 ระยะ ประกอบด้้วย ระยะที่่ � 1  

ผู้้�วิิจััยทำำ�การศึึกษาแนวคิิดการสร้้างเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตามรอยพ่่อ ของครููพััฒนา สุุขเกษม และ
ศึึกษาวิิธีีการสร้้างและคุุณประโยชน์์ของเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตามรอยพ่่อ ของครููพััฒนา สุุขเกษม 
โดยใช้้รููปแบบการสััมภาษณ์์ผู้้�ให้้ข้้อมููล เพื่่ �อสอบถามข้้อมููลและนำำ�มาวิิเคราะห์์เพื่่ �อแยกเป็็นประเด็็นและ
แนวทางที่่ �น่่าสนใจ ส่่วนในระยะที่่ � 2 ผู้้�วิิจััยนำำ�ประเด็็นที่่ �น่่าสนใจที่่ �ได้้ศึึกษาในระยะที่่ � 1 เกี่่ �ยวกัับ แนวคิิดการ
สร้้างเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ วิิธีีการสร้้างและคุุณประโยชน์์ของเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุของ 

ครููพััฒนา สุุขเกษม มาทำำ�การสัังเคราะห์์เป็็นแนวทางและแนวคิิดในการพััฒนาเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ
ตามรอยพ่่อ ของครููพััฒนา สุุขเกษม เพื่่ �อเป็็นแนวทางในการศึึกษาและพััฒนาการสร้้างเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับ
ผู้้�สููงอายุุ และเป็็นองค์์ความรู้้�ที่่ �สามารถนำำ�ไปต่่อยอดเพื่่ �อสร้้างเป็็นประโยชน์์ต่่อไป ซึ่่�งรายละเอีียด ดัังนี้้�

แผนภููมิิที่่ � 2 ขั้้�นตอนการสร้้างและหาประสิิทธิิภาพ
แบบสััมภาษณ์์เรื่่ �อง เครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตามรอยพ่่อ : พััฒนา สุุขเกษม

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย 
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ระยะที่่ � 1 ศึึกษาแนวคิิดการสร้้างเครื่่ �องดนตรีี วิิธีีการสร้้างและคุุณประโยชน์์ของเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับ 

ผู้้�สููงอายุุ ตามรอยพ่่อ ของ ครููพััฒนา สุุขเกษม
	 ในระยะที่่ � 1 ผู้้�วิิจััยใช้้แบบสััมภาษณ์์แบบกึ่่�งโครงสร้้าง (Semi-structured Interview) เพื่่ �อศึึกษา 

ใน 3 ประเด็็น ดัังนี้้� 1. แนวคิิดการสร้้างเครื่่ �องดนตรีี 2. วิิธีีการสร้้างเครื่่ �องดนตรีี และ 3. คุุณประโยชน์์ของ
เครื่่ �องดนตรีี สำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตามรอยพ่่อ ของครููพััฒนา สุุขเกษม และเมื่่ �อได้้ข้้อมููลที่่ �ครบถ้้วนต่่อการตอบ
วััตถุุประสงค์์วิิจััยแล้้ว ผู้้�วิิจััยทำำ�การวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่ �ได้้จากการสััมภาษณ์์เกี่่ �ยวกัับแนวคิิดการสร้้างเครื่่ �อง
ดนตรีี วิิธีีการสร้้างและคุุณประโยชน์์ของเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตามรอยพ่่อ ของครููพััฒนา  

สุุขเกษม โดยนำำ�มาแยกเป็็นประเด็็นที่่ �น่่าสนใจและทำำ�การสัังเคราะห์์ข้้อมููลเพื่่ �อสรุุปผลเป็็นเชิิงคุุณภาพ  

ในระยะที่่ � 2 ต่่อไป

ระยะที่่ � 2 สัังเคราะห์์ข้้อมููลเพื่่ �อเป็็นแนวทางในการพััฒนาเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตามรอยพ่่อ ของ  

ครููพััฒนา สุุขเกษม
	 ในระยะที่่ � 2 เป็็นการวิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์ข้้อมููล เพื่่ �อตอบคำำ�ถามวััตถุุประสงค์์วิิจััย โดยเมื่่ �อได้้
ข้้อมููลที่่ �ครบถ้้วนต่่อการตอบวััตถุุประสงค์์วิิจััยแล้้ว ผู้้�วิิจััยทำำ�การวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่ �ได้้จากการสััมภาษณ์์เกี่่ �ยว
กัับแนวคิิดการสร้้างเครื่่ �องดนตรีี วิิธีีการสร้้างและคุุณประโยชน์์ของเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตามรอย
พ่่อของครููพััฒนา สุุขเกษม โดยนำำ�มาแยกประเด็็นที่่ �น่่าสนใจและทำำ�การสัังเคราะห์์ จากนั้้�นจะทำำ�การสรุุปผล
เป็็นเชิิงอรรถาธิิบาย (Explanatory) เพื่่ �อให้้ทราบถึึงแนวคิิดในการพััฒนาเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ  

ตามรอยพ่่อ ของครููพััฒนา สุุขเกษม

การวิิเคราะห์์ข้้อมููล
	ผู้้�วิ ิจััยใช้้การวิิเคราะห์์ข้้อมููลตามแนวคิิดของโคไลซ์์ซี่่ � (Colaizzi)5 โดยมีีขั้้�นตอนวิิเคราะห์์ข้้อมููล ดัังนี้้�

5. Helen J. Streubert and Dona R. Carpenter. Qualitative Research in Nursing: Advancing the Humanistic Imperative. 5th ed. 
(Philadelphia: Lippincott Williams & Wilkins, 2011), 83-85.

แผนภููมิิที่่ � 3 ขั้้�นตอนการวิิเคราะห์์ข้้อมููลตามแนวคิิดของโคไลซ์์ซี่่ � 
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย 



50

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.1 JANUARY - JUNE 2021

สรุุปผลการวิิจััย
	ผู้้�วิ ิจััยได้้สรุุปผลการวิิจััย ตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยเป็็น 2 ประเด็็น ตามลำำ�ดัับ ดัังนี้้�
	 1. ผลของการศึึกษาแนวคิิดการสร้้างเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตามรอยพ่่อ ของครููพััฒนา  
สุุขเกษม พบว่่า ครููพััฒนา สุุขเกษม ได้้มีีแนวคิิดเกี่่ �ยวกัับการสร้้างสรรค์์เครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุว่่า ท่่าน
ได้้มีีความคิิดเริ่่�มจากที่่ �ท่่านได้้หวนกลัับมามองว่่า ตนเองนั้้�นเป็็นผู้้�สููงอายุุผู้้�หนึ่่�ง ที่่ �มีีสุุขภาพร่่างกายเสื่่ �อมถอย
ลงตามกาลเวลาและมีีข้้อจำำ�กััดทางด้้านร่่างกาย ไม่่สามารถประกอบกิิจกรรมในชีีวิิตประจำำ�วัันได้้สะดวก
อย่่างเคย และด้้วยกระแสของวิิกฤตโลกที่่ �กำำ�ลัังก้้าวไปสู่่�ประชากรสููงอายุุ รวมถึึงยัังได้้ค้้นพบงานวิิจััยมากมาย
ที่่ �สนัับสนุุนว่่า ดนตรีีมีีประสิิทธิิภาพในการช่่วยเพิ่่�มศัักยภาพและเสริิมสร้้างพััฒนาการของมนุุษย์์ในทั้้�งด้้าน
ร่่างกาย จิิตใจ และอารมณ์์ในเชิิงบวก ท่่านจึึงสนใจที่่ �อยากจะสร้้างสรรค์์สิ่่�งที่่ �ตนชื่่ �นชอบให้้เกิิดประโยชน์์ต่่อ
กลุ่่�มผู้้�สููงอายุุ ในเขตอำำ�เภอแม่่ใจ จัังหวััดพะเยา บ้้านเกิิดของท่่าน นั้้�นก็็คืือ การสร้้างสรรค์์กิิจกรรมดนตรีีเพื่่ �อ
ผู้้�สููงอายุุ 

	 ในช่่วงแรกของการจััดกิิจกรรมดนตรีีกัับกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุของครููพััฒนา ได้้ใช้้เครื่่ �องดนตรีีอัังกะลุุง  
(Angklung) มาเป็็นเครื่่ �องดนตรีีในการขัับเคลื่่ �อนกิิจกรรมดนตรีี เนื่่ �องจากครููพััฒนาได้้รัับฟังพระราชดำำ�รััส
ของสมเด็็จพระกนิิษฐาธิิราชเจ้้า กรมสมเด็็จพระเทพรััตนราชสุุดาฯ ดัังที่่ �ว่่า “อัังกะลุุง เป็็นเครื่่ �องดนตรีีที่่ �มีี
ความเหมาะสมต่่อการนำำ�มาพััฒนาศัักยภาพในด้้านดนตรีีของบุุคคลเป็็นอย่่างยิ่่�ง” หลัังจากนั้้�น ครููพััฒนา
จึึงได้้ริิเริ่่ �มการจััดกิิจกรรมดนตรีี โดยใช้้อัังกะลุุง เป็็นเครื่่ �องมืือหลัักในการจััดกิิจกรรมดนตรีีกัับกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุ
ในศููนย์์การดนตรีีสร้้างสุุขผู้้�สููงอายุุ จัังหวััดพะเยา ซึ่่�งมีีเป้้าหมายเพื่่ �อให้้ผู้้�สููงอายุุได้้เข้้าถึึงดนตรีี สามารถ
ปฏิิบััติิดนตรีี ได้้ใช้้เวลาว่่างให้้เกิิดประโยชน์์ ลดความเครีียด ฟ้ื้�นฟููความทรงจำำ� สามารถเพิ่่�มสุุขภาวะ และ
เสริิมสร้้างปฏิิสััมพัันธ์์กัับบุุคคลอื่่ �น ๆ แต่่หลัังจากนั้้�นครููพััฒนาได้้เสีียงสะท้้อนจากผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมและเกิิด
ความรู้้�สึึกนึึกคิิดว่่า อัังกะลุุง เป็็นเครื่่ �องดนตรีีที่่ �มีีขนาดใหญ่่ มีีน้ำำ��หนัักที่่ �มาก และยัังไม่่เหมาะสมกัับวััย 

ผู้้�สููงอายุุเท่่าที่่ �ควร ทำำ�ให้้การจััดกิิจกรรมดนตรีีนั้้�นได้้หยุุดชะงัักไปและทำำ�ให้้เกิิดโจทย์์สำำ�คััญให้้กัับครููพััฒนา
ที่่ �จะต้อ้งหาวิธิีกีารดำำ�เนินิกิจิกรรมดนตรีีให้ก้ับัผู้้�สูงูอายุุต่อ่ไปอย่า่งไรโดยที่่ �จะก้้าวข้้ามอุปุสรรคดังักล่า่วไปได้้

	 ในระหว่่างช่่วงเวลาที่่ �ครููพััฒนาได้้ค้้นคว้้าเพื่่ �อหาวิิธีีการในการแก้้ไขอุุปสรรคข้้างต้้นนั้้�น ท่่านได้้พบ
เอกสารบัันทึึกของ หม่่อมดุุษฎีี บริิพััตร ณ อยุุธยา ที่่ �มีีข้้อความปรากฏว่่า “หากดนตรีีเป็็นสิ่่�งที่่ �ผู้้�สููงอายุุเข้้า
ถึึงได้้ยากลำำ�บากนััก จะมีีหนทางหรืือวิิธีีการอย่่างไรที่่ �จะสามารถทำำ�ให้้ผู้้�สููงอายุุได้้สััมผััส จัับต้้อง และสามารถ
ปฏิิบััติิเครื่่ �องดนตรีีได้้ง่่าย โดยที่่ �ไม่่ต้้องใช้้ความเคร่่งเครีียดในการเรีียนรู้้�และวิิธีีท่่องจำำ�โน้้ต”6 หลัังจาก
เหตุุการณ์์นั้้�น ครููพััฒนาได้้นำำ�เอาคำำ�กล่่าวข้้างต้้นมาเป็็นแนวคิิดริิเริ่่ �ม และต้้องการที่่ �จะสร้้างสรรค์์เครื่่ �องดนตรีี
ที่่ �มีีความเหมาะสมและตอบสนองกัับผู้้�สููงอายุุเป็็นสำำ�คััญ โดยการคำำ�นึึงถึึงความสะดวกในการพกพา สามารถ
ปฏิิบััติิได้้ง่่าย มีีวิิธีีการเรีียนรู้้�และเข้้าถึึงดนตรีีได้้โดยใช้้เวลาอัันสั้้�น เพื่่ �อเป็็นการสานต่่อสิ่่�งที่่ �ตนใฝ่่ฝัันและ
ปรารถนาที่่ �จะทำำ�เพื่่ �อผู้้�สููงอายุุ ในการดึึงศัักยภาพ พััฒนา และส่่งเสริิมสุุขภาวะให้้กัับผู้้�สููงอายุุต่่อไป และสิ่่�ง
สำำ�คััญอีีกหนึ่่�งประการ คืือ ครููพััฒนาต้้องการสร้้างสรรค์์เครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ โดยใช้้วััสดุุเหลืือใช้้จาก
ครััวเรืือน วััสดุุจากธรรมชาติิ และจะใช้้อุุปกรณ์์ที่่ �สามารถหาใช้้ได้้ง่่ายมาเป็็นเครื่่ �องมืือในการสร้้าง โดยยึึด  

“แนวคิิดตามปรััชญาเศรษฐกิิจพอเพีียง” ของในหลวงรััชกาลที่่ � 9 พระบาทสมเด็็จพระบรมชนกาธิิเบศร  
มหาภููมิิพลอดุุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิิตร จึึงเป็็นที่่ �มาของการใช้้ชื่่ �อแทนเครื่่ �องดนตรีีว่่า “ตามรอยพ่่อ” 
หรืือตััวย่่อ ตรพ. และตามด้้วยตััวเลขของเครื่่ �องดนตรีีนั้้�น ๆ 

6. พัฒันา สุขุเกษม, “แนวคิดิในการพัฒันาเครื่่ �องดนตรีี ตามรอยพ่อ่,” สัมัภาษณ์โ์ดย วิชิญ์ ์บุญุรอด, 6 มีีนาคม 2563.
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	 2. ผลของการศึึกษาวิิธีีการสร้้างและคุุณประโยชน์์ของเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตามรอยพ่่อ ของ
 ครููพััฒนา สุุขเกษม ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การวิิเคราะห์์ข้้อมููลและสรุุปผลได้้ดัังตารางนี้้�

ตารางที่่ � 1 ผลของการศึึกษาวิิธีีการสร้้างและคุุณประโยชน์์ของเครื่่ �องดนตรีี
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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	จ ากตารางที่่ � 1 จะสรุุปได้้ว่่า ครููพััฒนา สุุขเกษม ได้้ทำำ�การสร้้างสรรค์์เครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ
เอาไว้้ทั้้�งหมด 7 ชิ้้�น สามารถแบ่่งประเภทของเครื่่ �องดนตรีีได้้ 2 ประเภท ได้้แก่่ เครื่่ �องดนตรีีประเภทเครื่่ �อง
เคาะและเครื่่ �องทำำ�นอง ซึ่่�งเครื่่ �องดนตรีีประเภทเครื่่ �องเคาะจะประกอบไปด้้วย ตรพ.04 และ ตรพ.05 ส่่วน
ประเภทเครื่่ �องทำำ�นอง จะใช้้บัันไดเสีียง ซีี เมเจอร์์ เพนทาโทนิิก (C major Pentatonic Scale) ประกอบไป
ด้้วย ตรพ.01 ตรพ.02 ตรพ.03 ตรพ.06 และ ตรพ.07 วััสดุุส่่วนใหญ่่ของเครื่่ �องดนตรีีทั้้�งหมดจะเป็็นวััสดุุที่่ �

เหลืือใช้้จากครััวเรืือน และวััสดุุจากธรรมชาติิ ส่่วนวิิธีีการสร้้างเครื่่ �องดนตรีีจะใช้้อุุปกรณ์์พื้้�นฐานทั่่�วไปที่่ �ใช้้
ในชีีวิิตประจำำ�วััน สามารถหาได้้ง่่าย เช่่น มีีด คััตเตอร์์ กาว เชืือก หรืือกระดาษทราย ซึ่่�งกระบวนการสร้้าง
เครื่่ �องดนตรีีจะสามารถทำำ�ได้้ด้้วยตนเอง ง่่าย และใช้้เวลาไม่่นาน

	 ในวิิธีีการใช้้งานเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตรพ. ทั้้�ง 7 ชิ้้�น จะมีีวิิธีีการใช้้งานที่่ �สะดวก ง่่าย และ
สามารถใช้้เวลาเรีียนรู้้�สั้้�น สามารถใช้้งานได้้หลายรููปแบบ ไม่่ว่่าจะเป็็นการใช้้งานเพีียงคนเดีียว เป็็นคู่่� หรืือ
เป็็นกลุ่่�มใหญ่่ และลัักษณะรููปร่่างของเครื่่ �องดนตรีีจะมีีรููปร่่างกะทััดรััด สามารถพกพาได้้สะดวก ในด้้านของ
คุุณประโยชน์์ของเครื่่ �องดนตรีี ตรพ. ทั้้�ง 7 ชิ้้�น จะสามารถใช้้ในการเสริิมสร้้างพััฒนาการและศัักยภาพของ
ผู้้�สููงอายุุได้้หลากหลายทาง เช่่น เครื่่ �องดนตรีีผู้้�สููงอายุุ ตรพ.01 และ ตรพ.03 จะสามารถใช้้เสริิมสร้้างการ
บริิหารปอดได้้ ตรพ.02 ตรพ.03 ตรพ.04 ตรพ.05 และตรพ.06 จะสามารถเสริิมสร้้างกล้้ามเนื้้�อมััดเล็็กและ
ข้้อมืือ และ ตรพ.07 จะเป็็นเครื่่ �องดนตรีีที่่ �สร้้างคุุณประโยชน์์หลายด้้าน สามารถเสริิมสร้้างบริิหารกล้้ามเนื้้�อ
มััดเล็็ก เสริิมสร้้างกำำ�ลัังของข้้อมืือ รวมถึึงหากว่่าใช้้งานเป็็นกลุ่่�มจะสามารถเสริิมสร้้างความสามััคคีีและการ
มีีปฏิิสััมพัันธ์์ร่่วมกัับผู้้�อื่่ �น นอกจากนั้้�นเครื่่ �องดนตรีีทั้้�ง 7 ชิ้้�น ยัังสามารถเพิ่่�มสมาธิิและเสริิมสร้้างความจำำ� 
รวมถึึงยัังสร้้างความเพลิิดเพลิินให้้กัับผู้้�สููงอายุุในขณะที่่ �ใช้้งานเครื่่ �องดนตรีีได้้อีีกด้้วย

อภิิปรายผล
	 1. ผลของการศึึกษาแนวคิิดการสร้้างเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตามรอยพ่่อ ของครููพััฒนา  

สุุขเกษม พบว่่า ครููพััฒนา สุุขเกษม ได้้มีีแนวคิิดเกี่่ �ยวกัับการสร้้างสรรค์์เครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ว่่าด้้วย
เหตุุการณ์์ของกระแสวิิกฤตโลกที่่ �กำำ�ลัังก้้าวไปสู่่�ประชากรสููงอายุุโดยจะเกิิดปรากฏการณ์์ผู้้�สููงอายุุล้้นเมืือง 
ทำำ�ให้้ผู้้�สููงอายุุบางส่่วนถููกเพิิกเฉย ไม่่ได้้รัับการเหลีียวแลและอาจจะนำำ�ไปสู่่�ภาวะซึึมเศร้้าได้้ ซึ่่�งได้้สอดคล้้อง
กัับผลการศึึกษาของ เอกชััย เพีียรศรีีวััชรา ที่่ �พบว่่า ปััจจุุบัันบุุตรหลานและบุุคคลในครอบครััวสัังคมไทย  

ไม่่สามารถดููแลกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุได้้ดีีเท่่าที่่ �ควร เนื่่ �องจากต่่างต้้องมีีภาระอยู่่�นอกบ้้านหรืือการออกไปทำำ�งานใน
ต่่างจัังหวััด ผู้้�สููงอายุุส่่วนใหญ่่จึึงต้้องอยู่่�เพีียงลำำ�พััง ขาดการดููแลเอาใจใส่่จากคนรอบข้้าง ซึ่่�งยัังพบอีีกว่่า 

ในหลาย ๆ ครอบครััวผู้้�สููงอายุุยัังมีีภาระในการเลี้้�ยงดููหลานเมื่่ �อบุุตรมีีภาระในการออกไปทำำ�งานนอกบ้้าน 
ส่่งผลให้้ผู้้�สููงอายุุได้้รัับภาระที่่ �ไม่่เหมาะสม ได้้รัับการดููแลเอาใจใส่่น้้อยลง และทำำ�ให้้ความสััมพัันธ์์ใน
ครอบครััวเปลี่่ �ยนแปลงไป ซึ่่�งอาจจะส่่งผลให้้ผู้้�สููงอายุุก้้าวสู่่�ปัญหาสุุขภาวะทางกายและจิิตใจได้้รวดเร็็ว 

ยิ่่�งขึ้้�น7 และจากการที่่ �ครููพััฒนาได้้ค้้นคว้้างานวิิจััยที่่ �สนัับสนุุนว่่า ดนตรีีมีีประสิิทธิิภาพในการช่่วยเพิ่่�ม
ศัักยภาพและส่่งเสริิมพััฒนาการของมนุุษย์์ในทั้้�งด้้านร่่างกาย จิิตใจ และอารมณ์์ในเชิิงบวก ได้้สอดคล้้อง
กัับ บุุษกร บิิณฑสัันต์์ ที่่ �พบว่่า ดนตรีีมีีประสิิทธิิภาพในการช่่วยผ่่อนคลาย ช่่วยลดภาวะในเชิิงลบ โดยจะ
สามารถปฏิิบััติิได้้หลากหลายรููปแบบ เช่่น การร้้องเพื่่ �อฝึึกสมาธิิ ให้้เกิิดการเบี่่ �ยงเบนทางจิิต จากสภาพที่่ �

7. เอกชัยั เพีียรศรีีวัชัรา, รายงานการสำำ�รวจสุขุภาวะผู้้�สููงอายุไุทย ปีี 2556 ภายใต้แ้ผนงานส่่งเสริมิสุุขภาพผู้้�สููงอายุแุละผู้้�พิกิาร (นนทบุรุีี : กลุ่่�ม
อนามััยผู้้�สูงูอายุ ุสำำ�นักัส่ง่เสริิมสุุขภาพกรมอนามัยั กระทรวงสาธารณสุขุ, 2556), 42.
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ฟุ้้�งซ่่านในเรื่่ �องต่่าง ๆให้้กลัับมาจดจ่่อกัับเนื้้�อเพลงซึ่่�งจะก่่อให้้เกิิดสมาธิิที่่ �ดีีได้้ หรืือจะเป็็นการบรรเลงดนตรีี
ในรูปูแบบกลุ่่�ม ซึ่่�งต้อ้งใช้ค้วามสามััคคีี เสริมิสร้้างปฏิสัิัมพัันธ์์กับัผู้้�อื่่ �นระหว่า่งการร่ว่มบรรเลง มีีสติิสััมปชัญัญะ
โดยต้้องจดจ่่อต่่อการทำำ�หน้้าที่่ �ของตนเอง เพื่่ �อที่่ �จะให้้เสีียงโน้้ตของตนเองเข้้ากัับจัังหวะของเพลงได้้อย่่างต่่อ
เนื่่ �อง รวมถึึงยัังเสริิมสร้้างวิินััยและหน้้าที่่ �ในการบรรเลงและการฝึึกซ้้อม8 

	 แนวคิิดหลัักในการสร้้างสรรค์์เครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตามรอยพ่่อ ของครููพััฒนา คืือ ต้้องการ
ที่่ �จะสร้้างสรรค์์เครื่่ �องดนตรีีที่่ �มีีความเหมาะสมและตอบสนองให้้กัับกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุเป็็นสำำ�คััญ โดยการคำำ�นึึง
ถึึงความสะดวกในการพกพา สามารถปฏิิบััติิได้้ง่่าย มีีวิิธีีการเรีียนรู้้�และเข้้าถึึงดนตรีีได้้โดยใช้้เวลาอัันสั้้�น ซึ่่�ง
สอดคล้้องกัับการศึึกษาของ วิิชญ์์ บุุญรอด ที่่ �ได้้ทำำ�การสร้้างนวััตกรรมเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุที่่ �มีีชื่่ �อว่่า
ระฆัังไม้้ไผ่่ (Bamboo Bell) ซึ่่�งมีีแนวคิิดที่่ �จะสร้้างเครื่่ �องดนตรีีที่่ �มีีความเหมาะสมและตอบสนองผู้้�สููงอายุุ
เป็็นสำำ�คััญ โดยคำำ�นึึงถึึงรููปร่่าง น้ำำ��หนัักที่่ �เหมาะสม การเรีียนรู้้�ที่่ �ง่่ายและสะดวกรวดเร็็ว ซึ่่�งหลัังจากการนำำ� 
Bamboo Bell ไปทดลองกัับผู้้�สููงอายุุให้้ได้้ทดลองใช้้งาน พบว่่า Bamboo Bell เป็็นเครื่่ �องดนตรีีที่่ �ผสมผสาน
ระหว่่างวััสดุุธรรมชาติิและแท่่งเสีียง Glockenspiel ที่่ �ลงตััว มีีขนาดรููปร่่าง และน้ำำ��หนัักที่่ �เหมาะสมกัับ 

ผู้้�สููงอายุุ รวมถึึงผู้้�สููงอายุุยัังสามารถเรีียนรู้้�การใช้้งานเครื่่ �องดนตรีีได้้อย่่างรวดเร็็ว9 

	 2. ผลของการศึึกษาวิิธีีการสร้้างและคุุณประโยชน์์ของเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ ตามรอยพ่่อ ของ
ครููพััฒนา สุุขเกษม พบว่่า วััสดุุส่่วนใหญ่่ที่่ �นำำ�มาสร้้างสรรค์์เครื่่ �องดนตรีีจะเป็็นวััสดุุที่่ �เหลืือใช้้จากครััวเรืือน 
วััสดุุจากธรรมชาติิที่่ �สามารถหาได้้ง่่าย และจะใช้้อุุปกรณ์์พื้้�นฐานทั่่�วไปที่่ �ใช้้ในชีีวิิตประจำำ�วัันมาเป็็นเครื่่ �องมืือ
ประกอบการสร้้าง ซึ่่�งสอดคล้้องกัับงานวิิจััยของ สััญญา สมประสงค์์ ที่่ �ได้้ทำำ�การศึึกษาการทำำ�เครื่่ �องดนตรีี
พื้้�นบ้้านอีีสาน โดยการศึึกษาหมู่่�บ้้านท่่าเรืือ จัังหวััดนครพนม ได้้สร้้างเครื่่ �องดนตรีีจากภููมิิปััญญาของ 

ชาวบ้้านที่่ �เกิิดจากการแลกเปลี่่ �ยนความคิิดซึ่่�งกัันและกััน โดยการนำำ�วััสดุุธรรมชาติิเป็็นวััสดุุหลัักสำำ�คััญ เช่่น
ไม้้ไผ่่ก้้านกล้้วย ขวดพลาสติิก หรืือกระป๋๋องนม ซึ่่�งยัังได้้ทำำ�การร่่วมมืือกัันจััดตั้้�งสหกรณ์์เพื่่ �อจััดจำำ�หน่่าย 

เครื่่ �องดนตรีีที่่ �เสร็็จสมบููรณ์์ โดยมีีการแบ่่งปัันผลประโยชน์์ให้้กัันและกัันอย่่างยุุติิธรรม10 นอกจากนี้้�ยัังได้้พบ
งานวิิจััยโครงการออกแบบเครื่่ �องดนตรีีประเภทเครื่่ �องเคาะของ ณััฏฐพงศ์์ พรหมพงศธร ที่่ �ทำำ�มาจากการหล่่อ
ของเนื้้�อดิิน และเคลืือบใสสำำ�เร็็จรููป ซึ่่�งผลของการวิิจััย สามารถนำำ�มาใช้้งานได้้จริิงและได้้เสีียงที่่ �มีีคุุณภาพ 
แต่่ก็็ยัังพบอุุปสรรคจากการใช้้งานของผู้้�ใช้้งาน11 และยัังสอดคล้้องกัับงานวิิจััยของ สุุรกานต์์ รวยสููงเนิิน  
ที่่ �ได้้ศึึกษาความต้้องการในการใช้้เครื่่ �องเรืือนของผู้้�สููงอายุุ จัังหวััดขอนแก่่น รวมถึึงได้้ทำำ�การออกแบบเครื่่ �อง
เรืือนตามความต้้องการของผู้้�สููงอายุุในชุุมชน และได้้นำำ�ไปทดลองใช้้กัับผู้้�สููงอายุุในชุุมชน ผลการศึึกษา 
พบว่่า สิ่่�งสำำ�คััญในการเลืือกใช้้วััสดุุในการผลิิตเครื่่ �องเรืือนสำำ�หรัับผู้้�สููงอายุุ คืือ ต้้องคำำ�นึึงและพิิจารณาจาก
สภาพความเป็็นอยู่่� สิ่่�งแวดล้้อมของชุุมชน ดัังนั้้�น ควรเป็็นวััสดุุและอุุปกรณ์์ที่่ �สามารถหาได้้ง่่าย มีีราคาถููก 
และต้้องบำำ�รุุงรัักษาง่่าย12 ซึ่่�งจะช่่วยลดปััญหาในด้้านค่่าใช้้จ่่ายให้้กัับผู้้�สููงอายุุ รวมทั้้�งยัังได้้สอดคล้้องกัับ
แนวคิิดพระราชดำำ�ริิปรััชญาของเศรษฐกิิจพอเพีียง โดยการสนัับสนุุนให้้คนในชุุมชนทำำ�กิิจกรรมที่่ �เหมาะสม

8. บุษุกร บิณิฑสันัต์,์ ดนตรีบีำำ�บัดั (กรุงุเทพฯ : สำำ�นักัพิมิพ์์แห่ง่จุุฬาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั, 2553), 78.
9. วิชิญ์ ์บุญุรอด, “นวัตักรรมเครื่่ �องดนตรีสีำำ�หรับัผู้้�สููงอายุแุละการศึกึษาประสบการณ์์การเข้า้ร่่วมกิิจกรรมดนตรีเีพื่่ �อผู้้�สููงอายุ”ุ (วิทิยานิพินธ์์
ปริิญญาปรัชัญาดุษุฎีีบัณัฑิติ, มหาวิทิยาลัยัขอนแก่น่, 2560), 92-95. 
10. สัญัญา สมประสงค์,์ “การศึกึษาการทำำ�เครื่่ �องดนตรีพีื้้�นบ้า้นอีสีาน: กรณีศีึกึษาหมู่่�บ้า้นท่่าเรือื ตำำ�บลท่่าเรือื อำำ�เภอนาหว้า้ จัังหวัดันครพนม”  
(ปริญิญานิพินธ์,์ มหาวิทิยาลัยัศรีีนครินิทรวิโิรฒ, 2555), 46-54.
11. ณัฏัฐพงศ์ ์พรหมพงศธร, “โครงการออกแบบเครื่่ �องดนตรีปีระเภทเครื่่ �องเคาะ: อููดูู” (วิทิยานิพินธ์ร์ะดับัปริญิญาศิลิปมหาบัณัฑิติ, 
มหาวิิทยาลัยัศิลิปากร, 2551), 91-93.
12. สุรุกานต์ ์รวยสูงูเนินิ, “การพัฒันากรอบแนวคิดิในการออกแบบเครื่่ �องเรืือนตามความต้้องการของผู้้�สูงูอายุุในชุมุชนภาคตะวันัออกเฉีียงเหนืือ
ในประเทศไทย,” วารสารศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิทิยาลััยขอนแก่่น 6, no.1 (2557): 220.
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กัับความต้้องการของตนเอง สามารถพึ่่�งพาตนเองได้้ และรู้้�จัักคุุณและค่่าของทรััพยากรธรรมชาติิรอบตััว 
โดยตั้้�งอยู่่�บนพื้้�นฐานการอนุุรัักษ์์และใช้้ประโยชน์์อย่่างยั่่�งยืืน รวมถึึงการใช้้เทคโนโลยีีพื้้�นบ้้านและเทคโนโลยีี
สมััยใหม่่ที่่ �เหมาะสมสอดคล้้องกัับความต้้องการและสภาพแวดล้้อมของชีีวิิตประจำำ�วััน และสนัับสนุุนให้้มีี
การคิิดภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นเพื่่ �อทำำ�การพััฒนาเทคโนโลยีีท้้องถิ่่�นจากภููมิิปััญญาของตนเอง13 

	 ในด้้านของคุุณประโยชน์์ของเครื่่ �องดนตรีีผู้้�สููงอายุุ ตามรอยพ่่อ ของครููพััฒนา พบว่่า สามารถนำำ�ไป
ใช้้ในการเสริิมสร้้างพััฒนาการและพััฒนาศัักยภาพของผู้้�สููงอายุุ ในการบริิหารกล้้ามเนื้้�อมััดเล็็ก เสริิมสร้้าง
กำำ�ลัังของข้้อมืือ นิ้้�วมืือ รวมถึึงยัังสามารถเสริิมสร้้างความสามััคคีีในกลุ่่�มคณะและสามารถสร้้างปฏิิสััมพัันธ์์
ร่่วมกัับผู้้�อื่่ �น สอดคล้้องกัับการศึึกษาของ Reijnders, van Heugten และ van Boxtel ที่่ �พบว่่า การที่่ �ผู้้�สููงอายุุ
เข้้ามามีีส่่วนร่่วมในกิิจกรรมดนตรีี รวมถึึงการได้้ร่่วมเล่่นดนตรีี เป็็นการเปิิดโอกาสให้้ผู้้�สููงอายุุได้้มีีการติิดต่่อ
สื่่ �อสาร ได้้พบปะ พููดคุุยกัับบุุคคลอื่่ �น ๆ ในสัังคม ซึ่่�งนอกจากเป็็นการส่่งเสริิมให้้ผู้้�สููงอายุุใช้้เวลาว่่างให้้เกิิด
ประโยชน์์ ยัังทำำ�ให้้ผู้้�สููงอายุุมีีสุุขภาพกาย สุุขภาพจิิตที่่ �ดีี14 และการที่่ �ผู้้�สููงอายุุได้้ใช้้งานหรืือปฏิิบััติิเครื่่ �องดนตรีี
จะทำำ�ให้้ผู้้�สููงอายุุเกิิดความภููมิิใจในตนเอง รู้้�สึึกว่่าตนเองมีีคุุณค่่าและศัักยภาพ มีีความมั่่�นใจในตนเองมาก
ขึ้้�น15 นอกจากนั้้�นเครื่่ �องดนตรีีผู้้�สููงอายุุ ตรพ. ยัังสามารถเพิ่่�มสมาธิิและเสริิมสร้้างความจำำ� รวมถึึงยัังสร้้าง
ความเพลิดิเพลินิ สนุกุสนาน ให้ก้ับัผู้้�สูงูอายุใุนขณะที่่ �ได้เ้ล่่นเครื่่ �องดนตรีี ซึ่่�งสอดคล้องกัับการสนับัสนุนุของ 
Chang, Wray และ Lin ที่่ �พบว่่า การร่่วมเล่่นดนตรีีและการทำำ�กิิจกรรมร่่วมกัันกัับบุุคคลอื่่ �น ๆ จะทำำ�ให้้ 

ผู้้�สููงอายุุเกิิดความสุุข ความเพลิิดเพลิิน และชื่่ �นชอบที่่ �ได้้แลกเปลี่่ �ยนเรีียนรู้้�ประสบการณ์์ทางสัังคมกัับผู้้�อื่่ �น 
รวมทั้้�งยัังสามารถช่่วยส่่งเสริิมให้้ผู้้�สููงอายุุได้้มีีโอกาสถ่่ายทอดศัักยภาพที่่ �มีีอยู่่�ของตนเอง ทำำ�ให้้ผู้้�สููงอายุุเกิิด
ความภาคภููมิิใจต่่อตนเองและรู้้�สึึกว่่าตนเองมีีคุุณค่่าแก่่การอยู่่�ในสัังคมต่่อไป16

ข้้อเสนอแนะจากการวิิจััย
	ข้ ้อเสนอแนะเพื่่ �อการปฏิิบััติิ
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	 2. ผู้้�ที่่ �สนใจสามารถสร้้างสรรค์์เครื่่ �องดนตรีีตามวิิธีีการของครููพััฒนา สุุขเกษม เพื่่ �อนำำ�ไปใช้้ให้้เกิิด
ประโยชน์์ในชุุมชนของตนเองได้้
	 3. เครื่่ �องดนตรีีผู้้�สููงอายุุ ตามรอยพ่่อ ของครููพััฒนา สุุขเกษม สามารถนำำ�ไปปรัับใช้้เพื่่ �อสร้้างประโยชน์์
ให้้กัับสัังคมได้้กัับทุุกกลุ่่�มวััย เช่่น กิิจกรรมดนตรีีสำำ�หรัับเด็็กเล็็ก เด็็กปฐมวััย กิิจกรรมดนตรีีบำำ�บััดสำำ�หรัับ 
ผู้้�ป่วยติิดเตีียง ผู้้�ป่วยในโรงพยาบาล หรืือจะนำำ�ไปจััดเป็็นกิิจกรรมนัันทนาการเพื่่ �อเสริิมสร้้างสุุขภาวะและ
สร้้างสััมพัันธภาพของคนในชุุมชน

13. กรมการพัฒันาชุมุชน, รููปแบบการดำำ�เนินิงานเชิงิธุุรกิจิของกลุ่่�มอาชีพีพัฒันาชุมุชน (กรุงุเทพฯ : เพาเวอร์ ์พริ้้�นท์,์ 2543), 43.
14. Jennifer Reijnders, Caroline van Heugten and Martin van Boxtel, "Cognitive interventions in healthy older adults and people 
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ที่่ �เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะ โดยปรัับเปลี่่ �ยนตำำ�แหน่่งจิิตรกรรม จากขนบเดิิมที่่ �อยู่่�บนฝาผนัังซึ่่�งเป็็นมุุมมองระนาบ
เดีียวในพื้้�นที่่ �สองมิิติิ ให้้กลายเป็็นจิิตรกรรมบนเสาพระวิิหารทั้้�งสี่่ �ด้้านจำำ�นวน 8 ต้้น รวมเป็็นภาพจิิตรกรรม
บนเหลี่่ �ยมเสาทั้้�ง 32 เหลี่่ �ยม ลัักษณะดัังกล่่าวทำำ�ให้้เกิิดมุุมมองที่่ �ต่่างระนาบในพื้้�นที่่ �สามมิิติิ ตลอดจนมีีลำำ�ดัับ
และองค์์ประกอบที่่ �ซัับซ้อนขึ้้�นจากผลการศึึกษาพบว่่าจิิตรกรรมไตรภููมิิโลกสััณฐานบนเสาพระวิิหาร 

วััดสุุทััศนเทพวรารามมีีความสััมพัันธ์์กัับจิิตรกรรมไตรภููมิิในหอพระไตรปิิฎก วััดระฆัังโฆษิิตาราม ซึ่่�งเขีียน
ขึ้้�นในยุุคก่่อนหน้้า และสมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับต่่าง ๆ ตั้้�งแต่่สมััยอยุุธยา ธนบุุรีี และรััตนโกสิินทร์์ พุุทธศตวรรษ
ที่่ � 22-24 ทั้้�งในเรื่่ �องของการลำำ�ดับัองค์ป์ระกอบภาพ เนื้้�อหาเรื่่ �องราว ตลอดจนรูปูแบบของศิลิปกรรม นอกจากนี้้�

เนื้้�อหาของภาพจิิตรกรรมดัังกล่่าวยัังเชื่่ �อมโยงกัับวรรณกรรมพุุทธศาสนา เช่่น พระไตรปิิฎก คััมภีีร์์อรรถกถา
คััมภีีร์์หมวดโลกศาสตร์์ ตลอดจนวรรณกรรมหมวดอื่่ �น ๆ เช่่น วรรณกรรมบัันเทิิงคดีี และปกรณััมนิิทาน 
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Abstract
	 The study of the Cosmology mural painting or Tribhumi-Lokasanthana in Wat Suthat  
Thepwararam, Bangkok, Thailand which was painted in the temple (Vihara) around the Early 
 Rattanakosin period (Bangkok, 19th century). This mural painting is considered to have a unique 
feature by presenting on the 8 square-pillars (4 pairs of pillars with different contents in 32 sides) 
instead of the wall as a traditional position. This transposition considerably changes the view of 
painting from 2 dimensional surface to 3 dimensional space with a complex order and  
composition. The result of this study revealed that there is a correlation of order, composition, 
content, and style between the cosmology painting in Wat Suthat and Wat Rakhang-Kositaram 
Bangkok (Before Wat Suthat), including Illustrated Manuscript of Tribhum in Ayutthaya, Thonburi, 
Rattanakosin period (c.17-19th century), moreover, the content in this painting is also correlated 
to Buddhist scripture such as Tipitaka, Attakatha, Lokasatra (Buddhist Cosmology), including 
other literatures and ables.

Keywords: Tribhumi-Lokasanthana/ Thai Mural Painting/ Wat Suthat Thepwararam
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บทนำำ�
	 ไตรภูมิูิโลกสััณฐานเป็็นเรื่่ �องราวที่่ �กล่่าวถึึงโลกและจัักรวาลตามคติพุิุทธศาสนา มีีที่่ �มาจากพระไตรปิิฎก
และคััมภีีร์์ฉบัับต่่าง ๆ ซึ่่�งแพร่่หลายในประเทศที่่ �มีีหลัักฐานการนัับถืือพุุทธศาสนา สำำ�หรัับงานศิิลปกรรมใน
ประเทศไทยนั้้�นมัักปรากฏเนื้้�อหาในภาพจิิตรกรรม โดยพบหลัักฐานตั้้�งแต่่ครึ่่�งหลัังพุุทธศตวรรษที่่ � 22 ทั้้�งใน
รููปแบบจิิตรกรรมฝาผนัังและจิิตรกรรมสมุุดภาพ ซึ่่�งทำำ�หน้้าที่่ �เป็็นสื่่ �อหนึ่่�งในการอธิิบายลัักษณะสััณฐานและ
องค์์ประกอบต่่าง ๆ ภายในจัักรวาลอัันเป็็นลัักษณะอุุดมคติิ ทั้้�งภููมิิประเทศ สิ่่�งมีีชีีวิิตที่่ �อาศััยในแต่่ละภพภููมิิ
ตลอดจนเป็็นเครื่่ �องเตืือนใจพุุทธศาสนิิกชนให้้ตระหนัักถึึงบาปบุุญคุุณโทษ โดยแสดงถึึงผลของกรรมดีีและ
กรรมชั่่�วแห่่งสััตว์์โลก 

	 การศึึกษาภาพจิิตรกรรมไตรภููมิิโลกสััณฐาน พระวิิหารวััดสุุทััศนเทพวราราม กรุุงเทพมหานคร เป็็น
กรณีีศึึกษาจิิตรกรรมไตรภููมิิโลกสััณฐานสมััยรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้นที่่ �มีีรููปแบบเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะ โดยปรัับ
เปลี่่ �ยนตำำ�แหน่่งภาพจิิตรกรรมจากขนบเดิิมที่่ �เขีียนบนฝาผนัังซึ่่�งเป็็นมุุมมองระนาบเดีียวในลัักษณะสองมิิติิ
ให้้กลายเป็็นจิิตรกรรมที่่ �ปรากฏบนเสาพระวิิหารและจิิตรกรรมประดัับคอสองอัันเป็็นแนวคานเหนืือเสา 

พระวิิหาร ลัักษณะดัังกล่่าวทำำ�ให้้เกิิดมุุมมองที่่ �ต่่างระนาบกัันในลัักษณะสามมิิติิและมีีองค์์ประกอบที่่ �ซัับซ้้อน
มากขึ้้�น นอกจากนี้้�เนื้้�อหาและองค์์ประกอบบางประการของภาพจิิตรกรรมไตรภููมิิโลกสััณฐานของวััด 

สุุทััศนเทพวรารามยัังเชื่่ �อมโยงกัับวรรณกรรมพุุทธศาสนาและวรรณกรรมหมวดอื่่ �น ๆ

	จ ากความสำำ�คัญัดังักล่า่ว จึึงเป็็นที่่ �มาของการศึึกษาจิิตรกรรมไตรภูมิูิโลกสััณฐานวัดัสุทัุัศนเทพวราราม
เพื่่ �อแสดงให้้เห็็นถึึงบทบาทของจิิตรกรรมดัังกล่่าวอัันเป็็นองค์์ประกอบที่่ �สำำ�คััญในการแสดงความเป็็น
ศููนย์์กลางจัักรวาลของพุุทธสถานกลางพระนคร อีีกทั้้�งมีีรููปแบบที่่ �พััฒนาเจริิญสููงสุุดในบรรดาจิิตรกรรม
ไตรภููมิิโลกสััณฐานตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงสมััยรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้น

วััตถุุประสงค์์
	 1. เพื่่ �อศึึกษารููปแบบศิิลปะและระเบีียบการจััดวางภาพจิิตรกรรมไตรภููมิิโลกสััณฐานในพระวิิหาร
วััดสุุทััศนเทพวราราม ตลอดจนความสััมพัันธ์์กัับงานศิิลปกรรมอื่่ �น ๆ ที่่ �เป็็นต้้นแบบ
	 2. เพื่่ �อศึึกษาอิิทธิิพลคติิความเชื่่ �อที่่ �มีีต่่อจิิตรกรรมไตรภููมิิโลกสััณฐาน วััดสุุทััศนเทพวราราม  รวม
ถึึงความสััมพัันธ์์กัับวรรณกรรมพุุทธศาสนา

ขอบเขตงานวิิจััย
	 ภาพจิิตรกรรมไตรภููมิิโลกสััณฐานในพระวิิหารวััดสุุทััศนเทพวราราม จิิตรกรรมไตรในหอพระไตรปิิฎก
วััดระฆัังโฆษิิตารามและสมุุดภาพไตรภููมิิ

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 1. ศึึกษาข้้อมููลที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับไตรภููมิิโลกสััณฐานจากวรรณกรรมพุุทธศาสนา ตลอดจนแหล่่ง
ศิิลปกรรมต่่าง ๆ ที่่ �คาดว่่าเป็็นต้้นแบบ
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	 2. ศึึกษาข้้อมููลของนัักวิิชาการในอดีีต 
	 3. ศึึกษาข้้อมููลภาคสนาม บัันทึึกภาพจิิตรกรรม
	 4. รวบรวมข้้อมููลทั้้�งหมดมาวิิเคราะห์์และเปรีียบเทีียบหลัักฐาน
	 5. สรุุปผลการวิิจััย

ผลการวิิจััย
	 จิิตรกรรมไตรภููมิิโลกสััณฐานที่่ �เสาพระวิิหารวััดสุุทััศนเทพวรารามมีีความสััมพัันธ์์ในด้้านลำำ�ดัับภาพ
เนื้้�อหาเรื่่ �องราวและรููปแบบศิิลปะกัับจิิตรกรรมฝาผนัังไตรภููมิิในหอพระไตรปิิฎกวััดระฆัังโฆษิิตาราม และ
สมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับต่่าง ๆ ตั้้�งแต่่สมััยอยุุธยา ธนบุุรีี และรััตนโกสิินทร์์ รวมถึึงเนื้้�อหาของภาพจิิตรกรรม 

บางส่่วนยัังเชื่่ �อมโยงกัับคััมภีีร์์พุุทธศาสนา เช่่น พระไตรปิิฎก คััมภีีร์์หมวดโลกศาสตร์์ อรรถกถาชาดกและ
นิิทานปกรณััมต่่าง ๆ รายละเอีียดมีีดัังต่่อไปนี้้�

1. ประวััติิจิิตรกรรมไตรภููมิิโลกสััณฐาน พระวิิหารวััดสุุทััศนเทพวราราม
	วั ัดสุุทััศนเทพวราราม เป็็นพระอารามที่่ �ตั้้�งอยู่่�ในบริิเวณกึ่่�งกลางพระนคร ซึ่่�งพระบาทสมเด็็จพระพุุทธ
ยอดฟ้้าจุุฬาโลกโปรดเกล้้าฯ สถาปนาในราว พ.ศ. 23501 โดยสร้้างให้้สููงใหญ่่เท่่าวััดพนััญเชิิงและอััญเชิิญ
พระศรีีศากยมุุนีีซึ่่�งเป็็นพระพุุทธรููปสำำ�ริิดจากเมืืองสุุโขทััยลงมาประดิิษฐานเป็็นพระประธาน พระราชทาน
ชื่่ �อพระอารามมื่่ �อแรกสร้้างว่่า “มหาสุุทธาวาส” ทั้้�งนี้้� สิ่่�งก่่อสร้้างส่่วนใหญ่่ภายในพระอารามนั้้�นเป็็นผลงาน
ที่่ �สร้า้งต่อ่มาในสมััยพระบาทสมเด็จ็พระพุุทธเลิิศหล้้านภาลัยั และล่่วงมาจนเสร็จ็สมบููรณ์์สมััยพระบาทสมเด็จ็
พระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวราวพ.ศ. 2390 พร้้อมกัับพระราชทานชื่่ �อพระอารามใหม่่เป็็น “วััดสุุทััศนเทพวราราม” 
อัันมาจากชื่่ �อ “สุุทััสนนคร” ศููนย์์กลางของสวรรค์์ชั้้�นดาวดึึงส์์บนเขาพระสุุเมรุุและสอดคล้้องกัับตำำ�แหน่่งของ
พระอารามที่่ �อยู่่�ใจกลางกรุุงรััตนโกสิินทร์์อัันเป็็นชื่่ �อที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับคติิพระอิินทร์์ด้้วยเช่่นกััน

	 นอกจากชื่่ �อพระอารามแล้้ว สถาปััตยกรรมและศิิลปกรรมที่่ �ปรากฏก็็เกี่่ �ยวเนื่่ �องในคติิดัังกล่่าวเช่่นกััน
ได้้แก่่ พระวิิหารซึ่่�งประดัับหน้้าบัันด้้วยรููปพระอิินทร์์ทรงช้้างเอราวััณอัันเปรีียบดั่่�งสวรรค์์ชั้้�นดาวดึึงส์์บนเขา
พระสุุเมรุุ (ภาพที่่ � 1-2) รวมถึึงจิิตรกรรมภายในพระวิิหาร โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งภาพไตรภููมิิโลกสััณฐาน ซึ่่�ง
สัันนิิษฐานว่่าเขีียนขึ้้�นในคราวสร้้างพระวิิหารช่่วงรััชกาลที่่ � 2-3 ลัักษณะเป็็นจิิตรกรรมบนเสาสี่่ �เหลี่่ �ยมใน
ประธานทั้้�ง 8 ต้้น หรืือ 4 คู่่� (แผนภููมิิที่่ � 1, ภาพที่่ � 3-4) ประกอบด้้วยเนื้้�อหาที่่ �แตกต่่างกัันจำำ�นวน 32 เหลี่่ �ยม 
โดยอธิิบายถึึงสััณฐานจัักรวาลและภพต่่าง ๆ ในกามภููมิิ2 ได้้แก่่ สวรรค์์ ชมพููทวีีป นรก เทวดา อสููร มนุุษย์์ 
เปรต เดรััจฉาน ซึ่่�งเสาแต่่ละต้้นนั้้�นแบ่่งออกเป็็นสามระดัับ (แผนภููมิิที่่ � 2) ได้้แก่่
	 1. ยอดเสา ว่่าด้้วยภููเขาที่่ �เป็็นแกนกลาง ได้้แก่่ เขาพระสุุเมรุุ (สวรรค์์ชั้้�นดาวดึึงส์์) เขาสััตตบริิภััณฑ์์
ทั้้�ง 7 ลููก และภููเขากำำ�หนดขอบเขตจัักรวาล ได้้แก่่ เขาจัักรวาล 
	 2. กลางเสา ว่่าด้้วยมหาสมุุทร เกาะกลางทะเล มัักแสดงภาพสััตว์์และชาดกที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับน้ำำ��
	 3. เชิิงเสา ว่่าด้้วยภาคพื้้�นดิิน ทวีีป ป่่าหิิมพานต์์-เมืืองในชมพููทวีีป รวมถึึงพิิภพเบื้้�องล่่างซึ่่�งมีี พิิภพ
อสููร (ใต้้เขาพระสุุเมรุุ) และนรกภููมิิ (ใต้้ชมพููทวีีป) โดยแสดงภาพสิ่่�งมีีชีีวิิตและชาดกเช่่นกััน3

1. พระบาทสมเด็จ็พระจุลุจอมเกล้้าเจ้า้อยู่่�หัวั, “จดหมายเหตุคุวามทรงจำำ�ฯ,” ใน พระราชวิิจารณ์์ในพระบาทสมเด็จ็พระจุุลจอมเกล้้าเจ้า้อยู่่�หัวั 
เรื่่ �องจดหมายความทรงจำำ�ของพระเจ้า้ไปยิกิาเธอ กรมหลวงนรินิทรเทวี ี(เจ้า้ครอกวัดัโพธิ์์ �) (นนทบุรุีี : ศรีีปัญญา, 2552), 260.
2. ในจิติรกรรมฝาผนังัตั้้�งแต่อ่ดีีตก็็มักัปรากฏภาพจักัรวาลด้ว้ยองค์ป์ระกอบนี้้� ประกอบด้ว้ย สุขุคติภิูมูิ ิ(สวรรค์ม์นุุสสภูมูิ)ิ และอบายภูมูิ ิ(เปรต 
นรก เดรัจัฉาน) ซึ่่�งเป็็นส่ว่นหนึ่่�งของกามภููมิ ิอ้า้งถึึงใน เสมอชัยั พูลูสุุวรรณ, สัญัลัักษณ์์ในงานจิติรกรรมไทยระหว่่างพุทุธศตวรรษที่่ � 19 ถึงึ 24  
(กรุงุเทพฯ : สำำ�นักัพิมิพ์์มหาวิทิยาลัยัธรรมศาสตร์,์ 2539), 113-114.
3. รายละเอีียดชาดกอ้า้งถึึงใน กองโบราณคดีี กรมศิลิปากร, ภาพไตรภููมิแิละชาดกที่่ �เสาภายในพระวิหิารหลวง วัดัสุทุัศันเทพวรารามราชวรวิหิาร
(กรุงุเทพฯ : งานอนุรุักัษ์จิ์ิตรกรรมฝาผนังั กองโบราณคดีี, 2528), 16-18. 
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	 การอธิิบายภาพเสาพระวิิหารในบทความนี้้� ผู้้�เขีียนจะใช้้รหััสตััวหนัังสืือกำำ�หนดตำำ�แหน่่ง ได้้แก่่ ลำำ�ดัับ
ต้้นเสา แทนด้้วยตััวเลข 1-8 ทิิศเหลี่่ �ยมเสา แทนด้้วยอัักษร N (เหนืือ) S (ใต้้) E (ตะวัันออก) W (ตะวัันตก) 
และระดับัเสา แทนด้ว้ยอักัษร ก (เชิงิเสา) ข (กลางเสา) ค (ยอดเสา) ง (คอสอง) ตัวัอย่่างเช่น่ 1-N-ค : เสาที่่ � 1 
ทิิศเหนืือ ระดัับยอดเสา (ถ้้าไม่่ระบุุส่่วนใดคืือกล่่าวถึึงส่่วนนั้้�นทั้้�งหมด)

	 นอกจากนี้้�ที่่ �เสาพระวิิหารยัังประดัับแผ่่นศิิลาจารึึกจำำ�หลัักคำำ�บรรยายภาพที่่ �ส่่วนล่่างสุุดของทั้้�ง 32 
เหลี่่ �ยมเสา มีีลำำ�ดัับเนื้้�อหาเวีียนขวารอบพระวิิหารโดยเริ่่�มจากเสาต้้นหน้้าสุุดของแนวเสาทิิศตะวัันออก (ขวา
มืือพระประธาน) ไปยัังเสาต้้นหลัังสุุดที่่ �ท้้ายพระวิิหาร จากนั้้�นเวีียนขวามายัังเสาท้้ายพระวิิหารที่่ �อยู่่�ฝั่่�งตรง
ข้้ามและเรีียงลำำ�ดัับมายัังเสาหน้้าสุุดพระวิิหารตามแนวเสาทิิศตะวัันตก (ซ้้ายมืือพระประธาน)4 (ดููแผนภููมิิ
ที่่ � 1)

2. ความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งจิิตรกรรมไตรภููมิโิลกสัณัฐานในพระวิหิารวัดัสุทุัศันเทพวรารามกับัจิิตรกรรม
ไตรภููมิิในหอพระไตรปิิฎกวััดระฆัังโฆษิิตารามและสมุุดภาพไตรภููมิิ 
	ดั ังที่่ �ได้้กล่่าวมาแล้้วว่่าจิิตรกรรมไตรภููมิิโลกสััณฐานของวััดสุุทััศนเทพวรารามนี้้�แสดงภาพจัักรวาล
อย่่างมีีเอกลัักษณ์์พิิเศษโดยวางตำำ�แหน่่งอยู่่�บนเสาพระวิิหารทั้้�ง 8 ต้้น ทำำ�ให้้เกิิดระบบการลำำ�ดัับองค์์ประกอบ
ภาพที่่ �ละเอีียดซัับซ้้อนกว่่าจิิตรกรรมแห่่งอื่่ �น ด้้วยเหตุุนี้้�ผู้้�วิิจััยจึึงเกิิดข้้อสัันนิิษฐานว่่าภาพจิิตรกรรมดัังกล่่าว
อาจมีีรููปแบบและเนื้้�อหาเชื่่ �อมโยงศิิลปกรรมต้้นแบบที่่ �เกิิดในยุุคสมััยก่่อนหน้้า การศึึกษาวิิจััยครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยจึึง
ได้้ใช้้หลัักฐานสองส่่วนในการวิิเคราะห์์ ได้้แก่่ สมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับต่่าง ๆ ซึ่่�งสมุุดเหล่่านี้้�แสดงลำำ�ดัับ 

องค์์ประกอบภาพที่่ �เป็็นระบบและมีีเอกลัักษณ์์ชััดเจนเช่่นเดีียวกััน โดยการศึึกษาครั้้�งนี้้�ส่่วนใหญ่่ได้้ใช้้ 

สมุุดภาพไตรภูมูิสิมัยัอยุธุยา เลขที่่ � 8 และสมััยธนบุรุีี เลขที่่ � 10/ก5 (ในบทความนี้้�จะแสดงตััวอย่่างเฉพาะเล่ม่
เลขที่่ � 10/ก) นอกจากนี้้� ยัังใช้้หลัักฐานอีีกส่่วนคืือจิิตรกรรมไตรภููมิิที่่ �หอพระไตรปิิฎก วััดระฆัังโฆษิิตาราม6  
ซึ่่�งเป็็นจิิตรกรรมฝาผนังัที่่ �สันันิษิฐานว่า่พััฒนารูปูแบบมาจากสมุดุไตรภูมูิเินื่่ �องจากมีีองค์ป์ระกอบคล้า้ยคลึึงกันั 
ตลอดจนอาจเป็็นจุุดเชื่่ �อมโยงวิิวััฒนาการที่่ �สำำ�คััญของภาพจัักรวาลระหว่่างต้้นฉบัับในสมุุดภาพ และ
จิิตรกรรมที่่ �เสาพระวิิหารอีีกด้้วย 

	 ในการศึึกษาครั้้�งนี้้�ได้้แบ่่งการวิิเคราะห์์ภาพจิิตรกรรมออกเป็็น 3 ชุุด ได้้แก่่ 
	 1. จิิตรกรรมชุุดที่่ � 1 - เสาคู่่�หน้้าสุุดในพระวิิหาร : เสาต้้นที่่ � 1 และ 2 
	          		       - ส่่วนยอดเสาทั้้�งพระวิิหาร : เสาต้้นที่่ � 3,4/ 5,6/ 7,8 
	          		       - คอสองพระวิิหาร : คานเหนืือเสาฝั่่�งตะวัันตกและตะวัันออก
	 2. จิิตรกรรมชุุดที่่ � 2 เสากลุ่่�มกลางพระวิิหาร : เสาต้้นที่่ � 3,4,5,6 (ส่่วนกลางเสาและเชิิงเสา) 
	 3. จิิตรกรรมชุุดที่่ � 3 เสาคู่่�ท้้ายสุุดในพระวิิหาร : เสาต้้นที่่ � 7 และ 8 (ส่่วนกลางเสาและเชิิงเสา)

4. จากการวิิเคราะห์์ภาพเสาพระวิิหารนั้้�นพบว่่าไม่่ได้้เรีียงลำำ�ดัับเวีียนขวาตามศิิลาจารึึกซึ่่�งจะอธิิบายในประเด็็นต่่อไป
5. สมุุดภาพทั้้�งสองสมััยนี้้�เขีียนด้้วยภาษาไทย อัักษรไทย มีีอายุุระหว่่างช่่วงพุุทธศตวรรษที่่ � 22-24 ประกอบด้้วยหน้้าต้้น อัันว่่าด้้วยสถานที่่ �
และผู้้�คนในภพภููมิิระดัับต่่าง ๆ ทั้้�งไตรภููมิิ ได้้แก่่ อรููปภููมิิ รููปภููมิิ กามภููมิิ และหน้้าปลาย ว่่าด้้วยแผนที่่ � ภููมิิประเทศในป่่าหิิมพานต์์และเมืือง
ในชมพููทวีีป รวมทั้้�งแทรกชาดกเรื่่ �องต่่าง ๆ ซึ่่�งอยู่่�ในกามภููมิิ 
6. หอพระไตรปิิฎก วััดระฆัังโฆษิิตาราม กรุุงเทพฯ เป็็นเรืือนไทยแฝดสามหลัังเรีียงต่่อกััน สัันนิิษฐานว่่าเป็็นตำำ�หนัักเก่่าที่่ �รััชกาลที่่ � 1 ทรงยก
ถวายให้้กัับวััดเมื่่ �อครั้้�งยัังรัับราชการเป็็นพระราชวริินทร์์ และสัันนิิษฐานว่่าภาพจิิตรกรรมเขีียนในช่่วงธนบุุรีี-ต้้นรััตนโกสิินทร์์ โดยจิิตรกรรม
ไตรภููมิินั้้�นปรากฏที่่ �หอนอนทางทิิศใต้้ อ้้างถึึงใน เฟ้ื้� อ หริิพิิทัักษ์์, ภาพเขีียนในหอพระไตรปิฎกวััดระฆััง (พระนคร : คณะกรรมาธิิการอนุุรัักษ์์
ศิิลปกรรม, 2513), 2-5.
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1. จิิตรกรรมชุุดที่่ � 1 : ศููนย์์กลางและภาพรวมของจัักรวาล 
	 1.1 เสาคู่่�หน้้าสุุดพระวิิหาร (เสาต้้นที่่ � 1 และ 2) : เขาพระสุุเมรุุ ทวีีป
	 จิิตรกรรมในเสาต้้นที่่ � 1 อธิิบายถึึงเรื่่ �องพระอิินทร์์กัับอสููรซึ่่�งว่่าด้้วยที่่ �มาของตำำ�แหน่่งพระอิินทร์์ 

 (มฆมาณพ) กำำ�เนิิดอสููร (สััมภรอสููร) และสงครามเทวดากัับอสููร เหตุุการณ์์ดัังกล่่าวเขีียนครอบคลุุมตลอด
ต้้นเสา โดยเกี่่ �ยวข้้องกัับฉากเขาพระสุุเมรุุอัันเป็็นศููนย์์กลางจัักรวาล (ภาพที่่ � 5) ส่่วนเสาต้้นที่่ � 2 อธิิบายถึึง
พระเจ้้ามัันธาตุุราชเสวยมหาสมบััติิในทวีีปทั้้�งสี่่ �จนถึึงสวรรค์์ชั้้�นดาวดึึงส์์  จึึงเกี่่ �ยวข้้องกัับฉากทวีีปสี่่ �ที่่ �ช่่วง
กลาง-เชิิงเสา (2-ข,ก ภาพที่่ � 6) และสวรรค์์ชั้้�นดาวดึึงส์์ที่่ �ยอดเสา (2-ค) (เสาทั้้�งสองต้้นดููแผนภููมิิที่่ � 3) ทั้้�งนี้้� 
การวางองค์์ประกอบภาพในคู่่�เสาดัังกล่่าวพบว่่าถููกกำำ�หนดให้้แสดงมุุมมองภาพจัักรวาลแบบสามมิิติิ โดย
ในเสาต้้นที่่ � 1 ได้้สมมติิเสาทั้้�งต้้นให้้เป็็นดัังแท่่งเขาพระสุุเมรุุ มีีสุุทััสสนนครในดาวดึึงส์์ที่่ �ยอดเสา (1-ค) กัับ
พิิภพอสููรที่่ �เชิิงเสา (1-ก) ส่่วนเสาต้้นที่่ � 2 แสดงตำำ�แหน่่งภาพทวีีปทั้้�งสี่่ �ลงในแต่่ละเหลี่่ �ยมเสาได้้ถููกทิิศทางตาม
คติิไตรภููมิิ7

	 ภาพจิิตรกรรมของเสาคู่่�หน้้าสุุดนี้้�จึึงมุ่่�งเน้้นถึึงภพภููมิิสวรรค์์ (ดาวดึึงส์์) ความเป็็นศููนย์์กลางและภาพ
รวมของจัักรวาล ซึ่่�งเนื้้�อหาทั้้�งสองเรื่่ �องนี้้�สอดคล้องกับัแนวคิดิของพระอาราม และนัับว่า่เป็็นการเปิิดเรื่่ �องราว
จัักรวาลที่่ �ทำำ�ให้้ผู้้�ชมเข้้าใจภาพรวมได้้ดีีตลอดจนได้้รัับความสวััสดิิมงคล โดยเมื่่ �อเปรีียบเทีียบกัับในจิิตรกรรม
หอพระไตรปิิฎกแล้้วจะสอดคล้้องกัับฉากภาพรวมจัักรวาลทางซ้้ายสุุดของผนััง อัันมีีเขาพระสุุเมรุุเขา 
สััตตบริิภััณฑ์์ เขาจัักรวาล พิิภพอสููร ทวีีป (ภาพที่่ � 8) และเมื่่ �อเทีียบกัับสมุุดไตรภููมิิแล้้วจะตรงกัับช่่วงแรก
ของสมุุดหน้้าปลาย ซึ่่�งจััดวางองค์์ประกอบลัักษณะเดีียวกัันแต่่สมบููรณ์์กว่่า (ภาพที่่ � 9) ทั้้�งนี้้�จากเนื้้�อหา 

ภาพเสาพระวิิหารทั้้�งสองต้้นที่่ �เกี่่ �ยวโยงอยู่่�เป็็นชุุดเดีียวกััน ทำำ�ให้้สะท้้อนถึึงลำำ�ดัับภาพเสาพระวิิหารที่่ �แสดง
เป็็นคู่่�มากกว่่าลำำ�ดัับเวีียนขวารอบพระวิิหารตามแผ่่นศิิลาจารึึก

	 อย่่างไรก็็ตาม รายละเอีียดและลำำ�ดัับเหตุุการณ์์ในจิิตรกรรมเสาพระวิิหารทั้้�งสองต้้นนี้้�ไม่่ได้้แสดง
ตามจิิตรกรรมต้้นแบบทั้้�งสองแห่่งเสีียทีีเดีียว เนื่่ �องจากในหลัักฐานทั้้�งสองนั้้�นแสดงภาพรวมจัักรวาลเป็็นฉาก
นิ่่�งเรีียบไม่่ประกอบเรื่่ �องราว ดัังนั้้�นผู้้�ออกแบบภาพเสาพระวิิหารจึึงต้้องอาศััยการเล่่าเรื่่ �องตามวรรณกรรม
และคััมภีีร์์ค่่อนข้้างมากเพื่่ �อให้้เกิิดลำำ�ดัับภาพในทุุกเหลี่่ �ยมเสาคืือเรื่่ �องพระอิินทร์์กัับอสููรและมัันธาตุุราชชาดก
ดัังกล่่าว8 ตลอดจนเพื่่ �ออธิิบายความเป็็นมาของเนื้้�อหาเรื่่ �องราวให้้ผู้้�ชมเข้้าใจด้้วย

	 1.2 ส่่วนยอดเสาพระวิหิารที่่ � 3,4,5,6,7,8 (เสาคู่่�ที่่ � 2-4) : เขาสัตัตบริิภัณัฑ์์และเขาจักัรวาล
	 โดยปกติิในจิิตรกรรมไตรภููมิินั้้�น ภาพเขาพระสุุเมรุุ เขาสััตตบริิภััณฑ์์ เขาจัักรวาล และทวีีปสี่่ �มัักแสดง
องค์์ประกอบที่่ �อยู่่�ร่่วมฉากเดีียวกััน ซึ่่�งปรากฏทั้้�งในจิิตรกรรมหอพระไตรปิิฎกและสมุุดไตรภููมิิ แต่่ทว่่าภาพ
เขาสััตตบริิภััณฑ์์และเขาจัักรวาลที่่ �เสาพระวิิหารของวััดสุุทััศน์์นี้้�ไม่่ได้้บรรจุุร่่วมกัับเขาพระสุุเมรุุและทวีีปสี่่ �ที่่ �

เสาคู่่�หน้้า แต่่ได้้กระจายองค์์ประกอบไปยัังส่่วนยอดเสาทุุกต้้นต่่อเนื่่ �องไปจนถึึงท้้ายพระวิิหาร โดยแสดง
ลำำ�ดัับเป็็นคู่่�เสา (3,4-ค : ยุุคนธร / 5,6-ค : อิิสิินธร, กรวิิก,  สุุทััศนะ, เนมิินธร/ 7,8-ค : วิินัันตกะ, อััสกััณ, เขา
จัักรวาล ดููแผนภููมิิที่่ � 3 และภาพที่่ � 7) ซึ่่�งนอกจากเป็็นการแก้้ปััญหาภาพรวมของจัักรวาลไม่่ให้้กระจุุกองค์์
ประกอบที่่ �เสาคู่่�หน้้าแล้้ว สัันนิิษฐานว่่าเหตุุผลที่่ �สำำ�คััญคืือเพื่่ �อกำำ�หนดพื้้�นที่่ �โดยรวมของพระวิิหารนี้้�ให้้สื่่ �อ

7. ชมพููทวีีป (ทิิศใต้้), อมรโคยานทวีีป (ทิิศตะวัันตก), อุุตรกุุรุุทวีีป (ทิิศเหนืือ), บุุพพวิิเทหทวีีป (ทิิศตะวัันออก)
8. ปรากฏในคััมภีีร์์อรรถกถาชาดก และคััมภีีร์์โลกศาสตร์์ เช่่น จัักกวาฬทีีปนีี โลกทีีปกสาร ไตรภููมิิโลกวิินิิจฉยกถา
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ความหมายถึึงขอบเขตจัักรวาลทั้้�งมวล อีีกทั้้�งการวางตำำ�แหน่่งภาพยอดเขาดัังกล่่าวลงบนส่่วนยอดของเสา
แต่่ละต้้นที่่ �เป็็นทรงแท่่งสี่่ �เหลี่่ �ยมนี้้� ก็็สื่่ �อถึึงภาพแท่่งภููเขาตามคติิไตรภููมิิที่่ �แสดงออกมาในรููปแบบสามมิิติิด้้วย
ดัังนั้้�นแล้้วภาพไตรภููมิิโลกสััณฐานบนเสาพระวิิหารนี้้�จึึงได้้สะท้้อนวิิธีีการวางองค์์ประกอบจัักรวาลแบบใหม่่
ให้้เหมาะสมกัับบริิบทสถานที่่ �โดยยัังรัักษาคติิเดิิมไว้้ได้้ 

	จ ากภาพเสาพระวิิหารในหััวข้้อ 1.1 และ 1.2 นัับเป็็นตััวอย่่างสำำ�คััญของความสััมพัันธ์์ทางรููปแบบ
ระหว่่างจิิตรกรรมทั้้�งสามแห่่งที่่ �สัังเกตได้้อย่่างชััดเจนในการนำำ�เสนอภาพไตรภููมิิโลสััณฐาน นอกจากนี้้�การ
วางภาพกลุ่่�มภููเขาเป็็นคู่่�เสาดัังกล่่าวได้้เป็็นข้้อพิิสููจน์์หนึ่่�งถึึงวิิธีีการลำำ�ดัับภาพเสาพระวิิหารที่่ �ไม่่ได้้เวีียนขวา
ไปตามแผ่่นศิิลาจารึึกอีีกด้้วย

	 1.3 คอสองพระวิิหาร : สวรรรค์์ชั้้�นดาวดึึงส์์และพุุทธประวััติิ
	ค อสองพระวิิหารนี้้�เป็็นองค์์ประกอบที่่ �อยู่่�ถััดขึ้้�นไปเหนืือแนวเสาพระวิิหารทั้้�งสองฝั่่�งซึ่่�งแสดงภาพ
เกี่่ �ยวกัับสวรรค์์ชั้้�นดาวดึึงส์์เช่่นกัันโดยปรากฏในแนวขวาง ที่่ �บริิเวณกลางคอสองแสดงภาพพระพุุทธเจ้้า
เทศนาโปรดพุุทธมารดาและเทวดาในฝั่่�งตะวัันออก (ง-E) ส่่วนคอสองตะวัันตก (ง-W) เป็็นภาพพระจุุฬามณีี
เจดีีย์์ (ดููแผนภููมิิที่่ � 3) ซึ่่�งหากพิิจารณาตำำ�แหน่่งภาพคอสองร่่วมกัับกลุ่่�มแท่่งเสาแล้้วจะดููเหมืือนกัับภาพพุุทธ
ประวััติิในสวรรค์์ชั้้�นดาวดึึงส์์ที่่ �ประกอบกัับกลุ่่�มภููเขาพระสุุเมรุุและสััตตบริิภััณฑ์์อัันเป็็นองค์์ประกอบภาพ
ไตรภูมิูิโลกสััณฐานที่่ �เคยปรากฏมาแล้ว้ตั้้�งแต่อ่ดีีต ซึ่่�งหากผู้้�ออกแบบเจตนาให้ภ้าพส่ว่นคอสองสื่่ �อความหมาย
ร่่วมกัับเสาพระวิิหารแล้้ว ภาพพุุทธประวััติิดัังกล่่าวจะมีีรููปแบบที่่ �พััฒนาให้้กลายเป็็นมุุมมองแบบสาม 

มิิติิเช่่นกััน และเติิมเต็็มคติิศููนย์์กลางจัักรวาลของภาพไตรภููมิิโลกสััณฐานในพระวิิหารแห่่งนี้้�ให้้สมบููรณ์์ 

ยิ่่�งขึ้้�น

2. จิิตรกรรมชุดุที่่ � 2 เสากลางพระวิหิาร ต้น้ที่่ � 3,4,5,6 (กลาง-เชิงิเสา) : ชมพููทวีปี (ป่่าหิิมพานต์์,เมืือง)  
	 ภาพจิิตรกรรมในเสาชุุดที่่ � 2 อธิิบายถึึงเรื่่ �องป่่าหิิมพานต์์และเมืืองในชมพููทวีีป โดยอยู่่�ลำำ�ดัับถััดจาก
กลุ่่�มภาพรวมจัักรวาล (จิิตรกรรมชุุดที่่ � 1) และเกี่่ �ยวเนื่่ �องกัับภพภููมิิมนุุษย์์ (มนุุสสภููมิิ) ซึ่่�งเป็็นลัักษณะเดีียวกััน
กัับในจิิตรกรรมหอพระไตรปิิฎกและสมุุดไตรภููมิิ และสำำ�หรัับภาพรวมของกลุ่่�มเสาพระวิิหารชุุดนี้้� เริ่่ �มจาก
ส่่วนชายป่่าหิิมพานต์์มายัังกลุ่่�มเมืืองในชมพููทวีีป โดยลำำ�ดัับเวีียนขวาคล้้ายรููป U คว่ำำ�� (เสาที่่ � 3-5-6-4 ดูู
แผนภููมิิที่่ � 4) ซึ่่�งสอดคล้้องกัับการลำำ�ดัับภาพในจิิตรกรรมต้้นแบบทั้้�งสองแห่่งมากกว่่าการลำำ�ดัับเวีียนขวา
รอบพระวิิหารตามแผ่่นศิิลาจารึึก โดยรายละเอีียดมีีดัังนี้้�

	 ภาพส่ว่นป่่าหิมิพานต์์และชมพููทวีีปของเสาพระวิหิารนั้้�น เริ่่�มต้น้จากเสาต้น้ที่่ � 3 ในเหลี่่ �ยม ทิศิตะวันัตก 
(3-W-ข,ก) ซึ่่�งเขีียนเรื่่ �องทธิิวาหนชาดก (ภาพที่่ � 10) โดยตััวละครดำำ�เนิินเรื่่ �องจากเกาะลางทะเล (กลางเสา) 
แล้้วไล่่ระดัับลงมายัังฉากป่่าหิิมพานต์์และเมืือง (เชิิงเสา) ซึ่่�งดููคล้้ายคลึึงกัับจิิตรกรรมหอพระไตรปิิฎกที่่ �แสดง
เรื่่ �องทธิิวาหนชาดกโดยลำำ�ดัับภาพจากมหาสมุุทรเข้้าไปยัังป่่าหิิมพานต์์เช่่นกััน (ภาพที่่ � 11) และยัังปรากฏ
ฉากดัังกล่่าวในสมุุดไตรภููมิิหน้้าปลายอีีกด้้วย โดยฉากดัังกล่่าวนี้้�ในจิิตรกรรมทั้้�งสองแห่่งปรากฏอยู่่�บริิเวณ
รอยต่่อของฉากภาพรวมจัักรวาลและป่่าหิิมพานต์์ ดัังนั้้�นแล้้วการเปิิดเรื่่ �องราวชมพููทวีีปโดยเชื่่ �อมโยงด้้วย
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ชาดกดัังกล่่าวจึึงอาจเป็็นแนวคิิดตั้้�งแต่่ในสมััยแรกสร้้างสมุุดไตรภููมิิแล้้วถ่่ายทอดมาสู่่�จิิตรกรรมฝาผนััง 
เนื่่ �องจากในเนื้้�อหาชาดกมีีเส้้นทางที่่ �กล่่าวถึึงสถานที่่ �ครอบคลุุมตั้้�งแต่่มหาสมุุทรมาจนถึึงป่่าหิิมพานต์์และ
เมืืองในชมพููทวีีป 

	 อย่่างไรก็็ตาม เนื้้�อหาของเสาต้้นที่่ � 3 นี้้�ยัังคงเน้้นเรื่่ �องป่่าหิิมพานต์์เป็็นส่่วนมาก โดยในภาพส่่วนที่่ �

เหลืือต่่อมาแสดงสระหิิมพานต์์ทั้้�ง 7 สระตามคติิ โดยในเสาต้้นนี้้�มีี 4 สระแรก ได้้แก่่ สระฉััททัันต์์ สระอโนดาต
สระรััถการ และสระกััณณมุุณฑะ (แผนภููมิิที่่ � 4) รวมถึึงภาพช้้างประเภทต่่าง ๆ อัันมีีช้้างสิิบตระกููล เป็็นต้้น 
ซึ่่�งใกล้้เคีียงกัับจิิตรกรรมหอพระไตรปิิฎก9 และสมุุดไตรภููมิิหน้้าปลายที่่ �แสดงภาพสระหิิมพานต์์รวมถึึงช้้าง
หมวดสิิบตระกููลเช่่นกััน10 อย่่างไรก็็ตามภาพช้้างสิิบตระกููลในเสาพระวิิหารนั้้�นพบว่่าได้้นำำ�ไปเขีียนรวมกลุ่่�ม
กัันในเสาเหลี่่ �ยมทิิศใต้้ (3-S-ก) ที่่ �ตำำ�แหน่่งสระกััณณมุุณฑะ จึึงได้้เพิ่่�มกลุ่่�มช้้างตระกููลอื่่ �น ๆ ลงไปเพิ่่�มเติิมใน
ตำำ�แหน่่งสระอื่่ �นด้้วย เช่่น ช้้างไอยราวรรณที่่ �สระรััถการ (3-E-ก) เป็็นต้้น ซึ่่�งองค์์ประกอบเหล่่านี้้�แตกต่่างไป
จากในสมุุดไตรภููมิิรวมถึึงหอพระไตรปิิฎกที่่ �ช้้างสิิบตระกููลจะยืืนกระจายกลุ่่�มอยู่่�ตามสระต่่าง ๆ

	ลำ ำ�ดัับถััดมาเป็็นเสาต้้นที่่ � 5 ซึ่่�งแสดงภาพสระหิิมพานต์์ต่่อเนื่่ �องจากเสาต้้นที่่ � 3 อีีก 3 สระ ได้้แก่่ สระ
มััณฑากิินีี สระกุุณาละ สระสีีหััปปาตะ และค่่อนข้้างลำำ�ดัับไปตามสมุุดไตรภููมิิ โดยสระสุุดท้้ายจบที่่ �สระชื่่ �อ
สีีหััปปาตะเหมืือนกััน (5-S-ก แผนภููมิิที่่ � 4) นอกจากนี้้�ในเสาพระวิิหารต้้นนี้้�ยัังเน้้นเนื้้�อหาเรื่่ �องพญาสััตว์์และ
ชาดกที่่ �เกี่่ �ยวพญาสััตว์์ ได้้แก่่ พญาช้้าง พญานกกระเหว่่า พญาลิิง และพญาราชสีีห์์ ซึ่่�งเนื้้�อหาดัังกล่่าวนี้้� 
ปรากฏค่่อนข้้างน้้อยทั้้�งในหอพระไตรปิิฎกและสมุุดไตรภููมิิ จึึงอาจมีีการกำำ�หนดองค์์ประกอบของเสาพระ
วิิหารเองโดยอ้้างอิิงร่่วมกัับคััมภีีร์์และวรรณกรรม11 

	ถั ัดมาเป็็นเสาต้้นที่่ � 6 ซึ่่�งในเสาต้้นนี้้�ได้้ขยายองค์์ประกอบเจาะจงไปยัังภููเขาที่่ �ล้้อมสระอโนดาตทั้้�ง 5 
ลููก ได้้แก่่ เขาไกรลาส กาฬกููฏ จิิตรกููฏ คัันธมาทน์์ และสุุทััศนกููฏ ซึ่่�งตามคติินั้้�นไม่่ได้้ระบุุเจาะจงทิิศ โดยวาง
ภาพยอดเขาลงในแต่่ละเหลี่่ �ยมเสาทำำ�ให้้เกิิดเป็็นมุุมมองภาพแบบสามมิิติิ ลัักษณะภููเขาที่่ �ปรากฏมีียอดเขา
ที่่ �เป็็นทรงวิิมานและเทวดาประทัับ ซึ่่�งแตกต่่างกัับจิิตรกรรมหอพระไตรปิิฎกและสมุุดไตรภููมิิหน้้าปลายที่่ �

แสดงยอดเขาเป็็นสััณฐานปากการอบสระอโนดาต อย่่างไรก็็ตาม ในจิิตรกรรมสมุุดไตรภููมิิพบว่่ามีีภาพยอด
เขาไกรลาสอีีกแห่่งนอกสระอโนดาตซึ่่�งเขีียนเป็็นทรงวิิมาน โดยประกอบกัับเรื่่ �องพระสุุธนชาดกและที่่ �ประทัับ
พระอิิศวร ซึ่่�งค่่อนข้้างสััมพัันธ์์กัับภาพเสาพระวิิหารในเหลี่่ �ยมตะวัันออก (6-E-ก แผนภููมิิที่่ � 4) ที่่ �เขีียนด้้วย
เนื้้�อหาและรููปแบบเดีียวกััน และด้้วยสาเหตุุนี้้� ภาพยอดเขาในเหลี่่ �ยมเสาส่่วนที่่ �เหลืือจึึงต้้องเขีียนเป็็นภาพ
วิิมานแทนรููปปากกาทั้้�งหมดเพื่่ �อความเป็็นเอกภาพเดีียวกัันขององค์์ประกอบทั้้�งต้้นเสา

	ต่ ่อมาในลำำ�ดัับสุุดท้้ายของภาพชุุดที่่ �สองนี้้�คืือเสาต้้นที่่ � 4 อธิิบายเรื่่ �องเมืืองในชมพููทวีีปคืือเมืืองโสฬส
ทั้้�ง 16 เมืืองที่่ �ส่่วนเชิิงเสา (4-ก) โดยแบ่่งไปในเสาแต่่ละด้้าน ด้้านละ 4 เมืือง ปรากฏภาพเมืืองในรููปของ
ปราสาทบ้้านเรืือนที่่ �มีีกำำ�แพงล้้อมรอบ และได้้กล่่าวถึึงศููนย์์กลางพระศาสนา (มััชฌิิมประเทศ) ในชมพููทวีีป

9. ในหอพระไตรปิิฎกส่่วนนี้้�แม้้จะแสดงภาพสระและช้้าง แต่่ด้้วยพื้้�นที่่ �ที่่ �มีีจำำ�กััดทำำ�ให้้องค์์ประกอบไม่่ครบสมบููรณ์์อีีกทั้้�งไม่่มีีคำำ�อธิิบาย
ประกอบจึึงค่่อนข้้างอุุปสรรคต่่อการวิิเคราะห์์ ขณะที่่ �สมุุดภาพนั้้�นเปิิดพื้้�นที่่ �เป็็นอิิสระมากกว่่า และเขีียนคำำ�อธิิบายระบุุรายละเอีียดต่่าง ๆ 
อย่่างชััดเจน
10. อย่่างไรก็็ตามชื่่ �อและลำำ�ดัับสระในเสาพระวิิหารและสมุุดภาพมีีบางส่่วนที่่ �ไม่่ตรงกััน เช่่น สระบัันทะมณฑล ซึ่่�งไม่่ปรากฏในเสาพระวิิหาร 
และไม่่สอดคล้้องกัับชื่่ �อสระตามคติิไตรภููมิิ
11. พบเนื้้�อหาซึ่่�งระบุุถึึงพญาสััตว์์ต่่าง ๆ ที่่ �กล่่าวมาในคััมภีีร์์ไตรภููมิิโลกวิินิิจฉยกถา เช่่นในหมวดติิรััจฉานโลกกถาว่่าด้้วยพญาสััตว์์
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อัันเป็็นที่่ �ตั้้�งของโพธิิบััลลัังก์์หรืือสีีสปฐพีี (4-E-ก ภาพที่่ � 12, แผนภููมิิที่่ � 4) องค์์ประกอบดัังกล่่าวนี้้�มีีความ
สััมพัันธ์์เฉพาะในสมุุดไตรภููมิิหน้้าปลาย12  ซึ่่�งมีีลำำ�ดัับภาพถััดจากป่่าหิิมพานต์์มาถึึงเมืืองในชมพููทวีีปโดย
ปรากฏภาพโพธิิบััลลัังก์์เช่่นกััน (ภาพที่่ � 13) และตำำ�แหน่่งภาพในสมุุดไตรภููมิินั้้�นก็็เป็็นช่่วงปลายของชมพููทวีีป
อีีกด้้วย นอกจากนี้้�ในเสาพระวิิหารยัังปรากฏภาพแม่่น้ำำ��ปัญจมหานทีี  (คงคา ยมุุนา อจิิรวดีี สรภูู มหิิ) ที่่ �ไหล
จากผ่่านกลุ่่�มเมืืองดัังกล่่าว ซึ่่�งสอดคล้้องกัับภาพเมืืองในชมพููทวีีปจากสมุุดไตรภููมิิหน้้าเดีียวกัันที่่ �ปรากฏ
ภาพแม่่น้ำำ��ปัญจมหานทีีไหลผ่่านเมืืองต่่าง ๆ หลัังออกมาจากป่่าหิิมพานต์์ 

	 การเรีียงลำำ�ดัับส่่วนเชิิงเสาของจิิตรกรรมชุุดที่่ � 2 นี้้�สัังเกตว่่าแตกต่่างไปจากส่่วนยอดเสาซึ่่�งแสดงเป็็น
คู่่�ตรงข้้ามดัังที่่ �กล่่าวมาแล้้ว ทำำ�ให้้สะท้้อนถึึงการกำำ�หนดระบบภาพที่่ �แตกต่่างวััตถุุประสงค์์กัันระหว่่างส่่วน
ยอดเสาที่่ �ใช้้แสดงขอบเขตและแสดงภาพรวมของจัักรวาล กัับส่่วนเชิิงเสาที่่ �ใช้้แสดงรายละเอีียดปลีีกย่่อย
ของจัักรวาลและร้้อยเรีียงเนื้้�อหาต่่อเนื่่ �องกัันโดยอ้้างอิิงตามจิิตรกรรมและวรรณกรรมต้้นแบบ ดัังนั้้�นแล้้ว
จิิตรกรรมชุุดที่่ � 2 นี้้�จึึงไม่่ได้้แสดงมุุมมองภาพแบบสามมิิติิที่่ �ชััดเจนเท่่ากัับเสาคู่่�หน้้าพระวิิหารและส่่วนยอด
เสาพระวิิหาร ยกเว้้นเสาต้้นที่่ � 6 ที่่ �แสดงภาพภููเขาหิิมพานต์์ล้้อมสระอโนดาตบนเหลี่่ �ยมเสาทั้้�งสี่่ �ด้้าน

	สำ ำ�หรัับส่่วนพื้้�นที่่ �กลางเสา (ข) ในจิิตรกรรมชุุดนี้้�ซึ่่�งเป็็นฉากพื้้�นน้ำำ��ทะเล พบว่่าส่่วนใหญ่่ไม่่เกี่่ �ยวข้้อง
กับัภาพระดับัยอดเสาและเชิงิเสา รวมทั้้�งแทบจะไม่เ่ชื่่ �อมโยงกับัที่่ �หอพระไตรปิิฎกและสมุุดไตรภูมูิ ิการกำำ�หนด
ภาพส่่วนนี้้�จึึงเป็็นรููปแบบเฉพาะของพระวิิหาร ซึ่่�งเชื่่ �อมโยงกัันเองระหว่่างระดัับกลางเสาในเชิิงเนื้้�อหาโดย
อ้้างอิิงจากวรรณกรรม13 ได้้แก่่ ชาดกเกี่่ �ยวกัับมนุุษย์์ที่่ �เดิินเรืือไปในทะเลและเกาะต่่าง ๆ โดยเป็็นทั้้�งเรื่่ �องราว
สอนใจและแสดงปาฏิิหาริิย์์บารมีีของพระโพธิิสััตว์์

3. จิิตรกรรมชุุดที่่ � 3 เสาคู่่�ท้้ายพระวิิหารต้้นที่่ � 7 และ 8 (กลาง-เชิิงเสา) : อบายภููมิิ
	 ภาพจิิตรกรรมในเสาชุุดที่่ � 3 อธิิบายเรื่่ �องราวของเปรต นรกภููมิิ และเดรััจฉานภููมิิ ซึ่่�งอยู่่�ในอบายภููมิิ
อัันเป็็นภพภููมิิที่่ �สััตว์์โลกเสวยทุุกข์์จากการทำำ�บาป โดยสถานที่่ �ที่่ �แสดงเรื่่ �องราวนั้้�นส่่วนมากยัังคงอยู่่�ในป่่า
หิิมพานต์์ (เชิิงเสา) และมหาสมุุทร (กลางเสา) ซึ่่�งการกำำ�หนดเรื่่ �องอบายภููมิิเหล่่านี้้�มาไว้้ที่่ �เสาคู่่�ท้้ายพระวิิหาร
(แผนภูมูิทิี่่ � 5) อาจสัมพัันธ์์กับัลำำ�ดับัภาพในสมุดุไตรภูมูิซิึ่่�งนำำ�เรื่่ �องอบายภูมูิไิปเขีียนไว้ท้ี่่ �ท้า้ยเล่ม่14 นอกจากนี้้�

ยัังตอกย้ำำ��ถึึงลำำ�ดัับเสาพระวิิหารที่่ �ปรากฏเป็็นคู่่�มากกว่่าการลำำ�ดัับเวีียนขวาตามแผ่่นศิิลาจารึึกอีีกด้้วย โดย
รายละเอีียดมีีดัังนี้้� 

	 ในเสาต้้นที่่ � 7 นี้้� ส่่วนใหญ่่แสดงเรื่่ �องราวเกี่่ �ยวกัับเปรตประเภทต่่าง ๆ ได้้แก่่ เปรตจัักรผััน เปรตเฝ้้า
สวนมะม่่วง เวมานิิกเปรต ฯลฯ โดยภาพในแต่่ละเหลี่่ �ยมของเสาต้้นนี้้�ส่่วนใหญ่่จะเขีียนตั้้�งแต่่ส่่วนเชิิงเสายาว
ไปจนเกืือบถึึงกลางเสาหรืือเกืือบยอดเสา (7-ก,ข) ซึ่่�งอธิิบายเกี่่ �ยวกัับบุุพกรรมของเปรตเหล่่านี้้�เมื่่ �อครั้้�งยัังเป็็น
มนุุษย์์15 ลัักษณะดัังกล่่าวแม้้จะดููแตกต่่างจากสมุุดภาพไตรภููมิิที่่ �แสดงเพีียงเฉพาะภาพเปรตแบบไม่่ประกอบ
เรื่่ �องราว แต่่อาจสััมพัันธ์์กัันด้้วยเรื่่ �องตำำ�แหน่่งภาพเปรตที่่ �อยู่่�ท้้ายสมุุดไตรภููมิิทั้้�งหน้้าต้้นและหน้้าปลาย 

12. กรณีีหอไตรฯ วััดระฆัังนั้้�นไม่่แสดงภาพเมืืองเนื่่ �องจากพื้้�นที่่ �จำำ�กััด จึึงมีีองค์์ประกอบเพีียงป่่าหิิมพานต์์ 
13. ส่่วนใหญ่่ปรากฏในคััมภีีร์์อรรถกถาชาดก และคััมภีีร์์หมวดโลกศาสตร์์บางส่่วน เช่่น ไตรภููมิิโลกวิินิิจฉยกถา 
14. ส่่วนในหอพระไตรปิิฎกไม่่ปรากฏภาพอบายภููมิิ แต่่อาจเกี่่ �ยวข้้องบ้้างเล็็กน้้อยในส่่วนนิิทานชาดกเกี่่ �ยวกัับสััตว์์
15. เนื้้�อหาอ้้างอิิงเพิ่่�มเติิมจากคััมภีีร์์อรรถกถาชาดก เปตวััตถุุ และไตรภููมิิโลกวิินิิจฉยกถา
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เช่่นเดีียวกัับตำำ�แหน่่งที่่ �ท้้ายพระวิิหาร โดยเรื่่ �องราวที่่ �ขยายรายละเอีียดเพิ่่�มเติิมนี้้� สัันนิิษฐานว่่าใช้้การอ้้างอิิง
จากวรรณกรรมเพื่่ �อให้้เกิิดลำำ�ดัับเหตุุการณ์์และให้้ผู้้�ชมเข้้าใจความเป็็นมาของเรื่่ �องราว คล้้ายกัับการใช้้เรื่่ �อง
พระอิินทร์์และมัันธาตุุราชชาดกประกอบในเสาคู่่�หน้้าพระวิิหาร 

	ส่ ่วนลำำ�ดัับสุุดท้้ายในเสาต้้นที่่ � 8 นั้้�น อธิิบายเรื่่ �องของนรกภููมิิและเดรััจฉานภููมิิ โดยเรื่่ �องนรกภููมิินั้้�น
เขีียนอยู่่�ที่่ �เหลี่่ �ยมท้้ายสุุดของพระวิิหาร (8-S-ก, ภาพที่่ � 14) แสดงภาพพญายมราชกำำ�ลัังสอบถามและตััดสิิน
บุุพกรรมต่่าง ๆ ของสััตว์์โลกเมื่่ �อครั้้�งยัังมีีชีีวิิต ถััดลงมาเป็็นภาพขุุมนรกที่่ �สััตว์์นรกโดนลงโทษด้้วยรููปแบบ
ต่่าง ๆ ตามกรรมของแต่่ละคน ซึ่่�งปรากฏตรงกัับช่่วงท้้ายของสมุุดไตรภููมิิหน้้าต้้นที่่ �เขีียนองค์์ประกอบไล่่จาก
ระดัับบนลงล่่างเช่่นกััน (ภาพที่่ � 15) ส่่วนเนื้้�อหาที่่ �เหลืือได้้แก่่เดรััจฉานภููมิิ ซึ่่�งปรากฏในรููปชาดกและนิิทาน
ปกรณััมจำำ�นวนหลายเรื่่ �อง16 โดยกระจายตำำ�แหน่่งทั่่�วทั้้�งส่่วนเชิิงเสาและกลางเสา  แต่่ละเรื่่ �องนั้้�นตััวละคร
ล้้วนเป็็นสััตว์์ประเภทต่่าง ๆ ซึ่่�งมีีเนื้้�อหาเกี่่ �ยวกัับการใช้้ปััญญา การชิิงไหวพริิบ การมีีสติิรอบคอบ 

	 การกำำ�หนดภาพอบายภููมิิให้้อยู่่�ที่่ �เสาคู่่�ท้้ายพระวิิหารนี้้� นอกจากเติิมเต็็มองค์์ประกอบกามภููมิิ 

ให้้ครบถ้้วนแล้้ว ยัังมุ่่�งเน้้นถึึงเรื่่ �องราวที่่ �เป็็นอุุทาหรณ์์สอนใจ และสั่่�งสอนให้้เว้้นจากบาปอกุุศลเพื่่ �อที่่ �จะไม่่
ต้้องมาเสวยทุุกข์์ในอบายภููมิิ ซึ่่�งนัับว่่าอีีกหนึ่่�งวััตถุุประสงค์์ในการแสดงภาพไตรภููมิิโลกสััณฐานของ 

พระอาราม และเป็็นการปิิดฉากเรื่่ �องราวจัักรวาลที่่ �ผู้้�ชมจะได้้ประโยชน์์ทางด้้านจิิตใจนอกเหนืือจากความ
สวยงามอลัังการ นอกจากนี้้�ในประเด็็นของการแสดงภาพของจิิตรกรรมชุุดที่่ � 3 พบว่่าเป็็นการร้้อยเรีียง 

เรื่่ �องราวต่่อเนื่่ �องไปในแต่่ละเหลี่่ �ยมเสาตามวรรณกรรมหรืือสมุุดไตรภููมิิซึ่่�งคล้้ายคลึึงกัับจิิตรกรรมชุุดที่่ � 2  

ด้้วยเหตุุนี้้�จึึงไม่่ได้้แสดงองค์์ประกอบภาพในมุุมมองสามมิิติิอย่่างชััดเจนเท่่ากัับส่่วนยอดเสาหรืือเสาคู่่�หน้้า
พระวิิหาร

บทสรุุป
	 จิิตรกรรมไตรภููมิิโลกสััณฐานที่่ �วััดสุุทััศนเทพวรารามนี้้�เป็็นจิิตรกรรมบนเสาพระวิิหารซึ่่�งมีีรููปแบบ
พิิเศษ โดยได้้รัับแรงบัันดาลใจจากศิิลปกรรมในยุุคสมััยก่่อนหน้้า ได้้แก่่ จิิตรกรรมไตรภููมิิในหอพระไตรปิิฎก
วััดระฆัังโฆษิิตารามและสมุุดภาพไตรภููมิิ โดยปรากฏความสััมพัันธ์์ตั้้�งแต่่จิิตรกรรมชุุดที่่ � 1 ในเรื่่ �องภพภููมิิ
สวรรค์์-อสููร ตลอดจนความเป็็นศููนย์์กลางและภาพรวมของจัักรวาลที่่ �เสาคู่่�หน้้าพระวิิหาร ส่่วนยอดเสา 

พระวิิหาร และคอสองเหนืือเสาพระวิิหาร เช่่นเดีียวกัับภาพรวมจัักรวาลในช่่วงแรกของจิิตรกรรมหอ 
พระไตรปิิฎกและสมุุดไตรภููมิิหน้้าปลาย จากนั้้�นลำำ�ดัับต่่อเนื่่ �องไปยัังจิิตรกรรมชุุดที่่ � 2 ที่่ �กลุ่่�มเสากลาง 

พระวิิหารซึ่่�งกล่่าวถึึงชมพููทวีีปและภพภููมิิมนุุษย์์โดยลำำ�ดัับภาพจากป่่าหิิมพานต์์มายัังกลุ่่�มเมืืองอัันเป็็น
ลัักษณะเดีียวกัันกัับจิิตรกรรมต้้นแบบทั้้�งสองแห่่ง โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งกัับในสมุุดไตรภููมิิหน้้าปลายเนื่่ �องจาก
แสดงรายละเอีียดได้้ครบถ้้วนกว่่าที่่ �หอพระไตรปิิฎก ถััดมาในจิิตรกรรมชุุดที่่ � 3 ซึ่่�งว่่าด้้วยเรื่่ �องอบายภููมิิที่่ �

 

เสาคู่่�ท้้ายพระวิิหารซึ่่�งยัังคงปรากฏอยู่่�ในฉากป่่าหิิมพานต์์และชมพููทวีีป พบว่่ามีีความสััมพัันธ์์เช่่นเดีียวกััน
กัับช่่วงท้้ายเล่่มของสมุุดไตรภููมิิทั้้�งหน้้าต้้นและหน้้าปลาย  

16. ได้้แก่่เรื่่ �องนิิทานนางตัันไตร เป็็นชุุดนิิทานอุุทาหรณ์์ซึ่่�งมีีที่่ �มาจากนิิทานปััญจตัันตระและชาดก สำำ�หรัับฉบัับภาษาไทยนั้้�นไม่่ทราบอายุุที่่ �
ชััดเจน แต่่ปรากฏเอกสารในหอหลวงตั้้�งแต่่สมััยรััชกาลที่่ � 1, อ้้างถึึงใน หอพระสมุุดวชิิรญาณ, ประชุุมปกรณััมภาคที่่ � 2 เรื่่ �องปัักษีีปกรณััม  
(กรุุงเทพฯ : หอพระสมุุดวชิิรญาณ, 2466), ก. 
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	 นอกจากนี้้� จิิตรกรรมเสาพระวิิหารยัังมีีเนื้้�อหาสััมพัันธ์์กัับวรรณกรรมพุุทธศาสนา ซึ่่�งเป็็นส่่วนสำำ�คััญ
ที่่ �ช่่วยเสริิมเนื้้�อหาและลำำ�ดัับภาพในจัักรวาลให้้สมบููรณ์์นอกเหนืือจากในจิิตรกรรมหอพระไตรปิิฎกและสมุุด
ไตรภููมิิ ดัังเช่่นเรื่่ �องประวััติิพระอิินทร์์และมัันธาตุุราชชาดกของจิิตรกรรมชุุดที่่ � 1 ที่่ �เสริิมเนื้้�อหาให้้กัับฉากเขา
พระสุุเมรุุและทวีีปทั้้�งสี่่ � หรืือชาดกเกี่่ �ยวกัับมนุุษย์์ที่่ �ระดัับกลางเสาของจิิตรกรรมชุุดที่่ � 2 ซึ่่�งช่่วยเสริิมความ
สำำ�คััญของฉากมหาสมุุทรและภพภููมิิมนุุษย์์ ตลอดจนเรื่่ �องเปรตและนิิทานชาดกเกี่่ �ยวกัับเดรััจฉานภููมิิใน
จิิตรกรรมชุดุที่่ � 3 ซึ่่�งมุ่่�งเน้น้เรื่่ �องอุุทาหรณ์แ์ละสอนให้้ตระหนักัถึึงผลของบาปอกุุศล อีีกทั้้�งเติมิเต็ม็องค์ป์ระกอบ
ของภาพจัักรวาลส่่วนกามภููมิิในพระวิิหารให้้ครบถ้้วนสมบููรณ์์ 

	 อย่่างไรก็็ตาม จากการวิิเคราะห์์ภาพจิิตรกรรมเสาพระวิิหารทั้้�งสามชุุดพบว่่ามีีการแสดงลำำ�ดัับภาพ
เป็็นคู่่�เสาหรืือเป็็นไปตามจิิตรกรรมหอพระไตรปิิฎกและสมุุดไตรภููมิิมากกว่่าการลำำ�ดัับเวีียนขวารอบ 

พระวิิหารตามแผ่่นศิิลาจารึึก ส่่วนการแสดงออกของจิิตรกรรมเสาพระวิิหารที่่ �ได้้ปรัับเปลี่่ �ยนเป็็นมุุมมองแบบ
สามมิิติินั้้�น พบว่่าปรากฏอย่่างชััดเจนในจิิตรกรรมชุุดที่่ � 1 ได้้แก่่ การใช้้เสาคู่่�หน้้าพระวิิหารทั้้�งต้้นและ 

ส่่วนยอดเสาพระวิิหารเพื่่ �อสื่่ �อถึึงแท่่งเขาพระสุุเมรุุ ตำำ�แหน่่งทิิศทางของทวีีปสี่่ �และแท่่งเขาสััตตบริิภััณฑ์์  

ขณะที่่ �ในจิิตรกรรมชุุดที่่ � 2 และ 3 นั้้�นส่่วนใหญ่่เน้้นอธิิบายรายละเอีียดตามลำำ�ดัับเนื้้�อหาในจิิตรกรรม 

สมุุดไตรภููมิิและวรรณกรรมเสีียมากจึึงไม่่ได้้แสดงภาพมุุมมองสามมิิติิที่่ �ชััดเจนเท่่าใดนััก 

	สุ ุดท้้ายนี้้� แม้้ว่่าภาพจิิตรกรรมไตรภููมิิโลกสััณฐานของวััดสุุทััศนเทพวรารามจะถููกปรัับเปลี่่ �ยน
ตำำ�แหน่่งมาอยู่่�บนเสาพระวิิหารแทนฝาผนัังทำำ�ให้้มีีมุุมมองภาพเปลี่่ �ยนไปเป็็นรููปแบบสามมิิติิแต่่รููปแบบและ
เนื้้�อหาจิิตรกรรมที่่ �ปรากฏนั้้�นกลัับสามารถตอบรัับกัับคติิเดิิมได้้อย่่างดีีเยี่่ �ยม สะท้้อนให้้เห็็นถึึงภููมิิปััญญาของ
ครููช่่างในอดีีตที่่ �สามารถแก้้ไขปััญหาเรื่่ �องข้้อจำำ�กััดของพื้้�นที่่ �และปรัับปรุุงรููปแบบให้้เหมาะสม โดยได้้รัับ
อิิทธิิพลต้้นแบบจากจิิตรกรรมไตรภููมิิในหอพระไตรปิิฎกวััดระฆัังโฆษิิตาราม สมุุดภาพไตรภููมิิ ตลอดจน
วรรณกรรมพุุทธศาสนา จึึงนัับได้้ว่่าจิิตรกรรมไตรภููมิิโลกสััณฐานของพระอารามแห่่งนี้้�มีีพััฒนาการเจริิญ
สููงสุุดในศิิลปะรััตนโกสิินทร์์ซึ่่�งพบเพีียงแห่่งเดีียวในประเทศไทย และไม่่พบการสร้้างภาพจิิตรกรรมในลัักษณะ
เช่่นนี้้�อีีกในศิิลปกรรมยุุคหลััง  

ภาพที่่ � 1 พระวิิหารวััดสุุทััศนเทพวราราม
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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ภาพที่่ � 2 หน้้าบัันพระวิิหารวััดสุุทััศน์์ รููปพระอิินทร์์ทรงช้้างเอราวััณ
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

แผนภููมิิที่่ � 1 เสาพระวิิหาร 8 ต้้น
และการลำำ�ดัับเรื่่ �องราวตามหมายเลขในศิิลาจารึึก

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

แผนภููมิิที่่ � 2 ระดัับเสาในพระวิิหาร  ได้้แก่่
ก (เชิิงเสา), ข (กลางเสา), ค (ยอดเสา)

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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ภาพที่่ � 3 เสาร่่วมในพระวิิหารฝั่่�งตะวัันออก 
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่ � 4 เสาร่่วมในพระวิิหารฝั่่�งตะวัันตก
 ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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แผนภููมิิที่่ � 3 จิิตรกรรมชุุดที่่ � 1 ภาพรวมและศููนย์์กลางจัักรวาล แบ่่งออกเป็็น
		  1.1 เสาคู่่�หน้้าพระวิิหาร (1-2) : เขาพระสุุเมรุุ (๐) และทวีีปสี่่ � (เฉพาะเสาที่่ � 2) 
		  1.2 ยอดเสาต้้นที่่ � 3,4,5,6,7,8 : เขาสััตตบริิภััณฑ์์ ได้้แก่่ 
			   3-ค, 4-ค : ยุุคนธร (๑) 
			   5-ค, 6-ค : อิิสิินธร (๒), กรวิิก (๓), สุุทััศนะ (๔), เนมิินธร (๕) 
			   7-ค, 8-ค : วิินัันตะ (๖), อััสกััณ (๗), เขาจัักรวาล (๘) 
		  1.3 คอสองพระวิิหาร (ง-E,W) : ดาวดึึงส์์ในพุุทธประวััติิ

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่ � 5 ตััวอย่่างภาพจิิตรกรรมจากเสาที่่ � 1 เรื่่ �องพระอิินทร์์
และอสููรในฉากเขาพระสุุเมรุุ

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่ � 6 ตััวอย่่างภาพจิิตรกรรมจากเสาที่่ � 2 เรื่่ �องมัันธาตุุราช
ชาดกในฉากมหาทวีีป 

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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ภาพที่่ � 7 ตััวอย่่างภาพยอดเสา แสดงภาพเขายุุคนธร
ในสััตตบริิภััณฑ์์ มีีพระจัันทร์์ (ซ้้าย)

และพระอาทิิตย์์ (ขวา) ตั้้�งอยู่่�ที่่ �เสาคู่่�ตรงข้้าม
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่ � 8 ภาพรวมจัักรวาลในจิิตรกรรม
หอพระไตรปิิฎก วััดระฆัังโฆษิิตาราม 

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่ � 9 ภาพรวมจัักรวาลในจิิตรกรรมสมุุดภาพไตรภููมิิหน้้าปลาย
 ที่่ �มา: คณะกรรมการฝ่่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุุ, “สมุุดภาพไตรภููมิิสมััย

กรุุงศรีีอยุุธยา-กรุุงธนบุุรีี” (เล่่ม 2) (กรุุงเทพฯ: กรมศิิลปากร, 2542), 83-87.
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แผนภููมิิที่่ � 4 จิิตรกรรมชุุดที่่ � 2 เสากลุ่่�มกลางพระวิิหาร : ป่่าหิิมพานต์์และเมืืองในชมพููทวีีป
ลำำ�ดัับเป็็นตััว U คว่ำำ�� (3,5,6,4-ก,ข) ประกอบด้้วย

		  เสาที่่ � 3 : -ทธิิวาหนชาดก (3-W-ข,ก เริ่่�มต้้นเข้้าชมพููทวีีป) 
			   -สระสำำ�คััญทั้้�ง 7 ในหิิมพานต์์ (4 สระแรก) / ตระกููลช้้าง
		  เสาที่่ � 5 : -สระสำำ�คััญทั้้�ง 7 ในหิิมพานต์์ (3 สระต่่อมา) / พญาสััตว์์ต่่าง ๆ
		  เสาที่่ � 6 : ยอดเขาที่่ �ล้้อมสระอโนดาต 5 ลููก (ขยายสระอโนดาต) 
		  เสาที่่ � 4 : เมืืองในชมพููทวีีป และแม่่น้ำำ��ปัญจมหานทีี (ปลายชมพููทวีีป)

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่ � 10 ทธิิวาหนชาดก จากกลางทะเล 
(3-W-ข ซ้้าย) ไปยัังช่่วงต้้นป่่าหิิมพานต์์ (3-W-ก ขวา)

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่ � 11 ทธิิวาหนชาดกจากทะเลไปยัังช่่วงต้้นป่่าหิิมพานต์์ 
หอพระไตรปิิฎกวััดระฆััง   

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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ภาพที่่ � 12 กลุ่่�มเมืืองที่่ �ช่่วงปลาย
ของชมพููทวีีป และโพธิิบััลลัังก์์ 

(ศููนย์์กลางมััชฌิิมประเทศ) เสาต้้นที่่ � 4 
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่ � 13 โพธิิบััลลัังก์์ล้้อมรอบด้้วยกลุ่่�มเมืืองที่่ �ช่่วงปลายของ
ชมพููทวีีปในสมุุดไตรภููมิิ

ที่่ �มา : คณะกรรมการฝ่่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุุ,  
“สมุุดภาพไตรภููมิิสมััยกรุุงศรีีอยุุธยา-กรุุงธนบุุรีี” (เล่่ม 2)  

(กรุุงเทพฯ : กรมศิิลปากร, 2542), 123-124.

แผนภููมิิที่่ � 5 จิิตรกรรมชุุดที่่ � 3 เสาคู่่�ท้้ายพระวิิหาร  เรื่่ �องอบายภููมิิ
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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ภาพที่่ � 14 นรกภููมิิ เสาต้้นที่่ � 8
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่ � 15 นรกภููมิิ ช่่วงปลายของสมุุดไตรภููมิิ
ที่่ �มา : คณะกรรมการฝ่่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุุ, 

“สมุุดภาพไตรภููมิิสมััยกรุุงศรีีอยุุธยา-กรุุงธนบุุรีี” (เล่่ม 2) 
(กรุุงเทพฯ : กรมศิิลปากร, 2542), 33-36.
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บทคััดย่่อ
	 งานวิิจััยนี้้�นำำ�เสนอผลงานจิิตรกรรมเพื่่ �อบัันทึึกช่่วงเวลาและความงามของทิิวทััศน์์ในพื้้�นที่่ �จัังหวััด
เพชรบููรณ์์ โดยมีีวััตถุุประสงค์์ ดัังนี้้� 1) เพื่่ �อบัันทึึกช่่วงเวลาและความงามของทิิวทััศน์์ในพื้้�นที่่ �จัังหวััดเพชรบููรณ์์
ผ่่านประสบการณ์์สุุนทรีียะในรููปแบบของจิิตรกรรม 2) เพื่่ �อศึึกษา วิิเคราะห์์ ทััศนธาตุุและเทคนิิคในผลงาน
จิิตรกรรม และ 3) เพื่่ �อสร้้างองค์์ความรู้้�ในด้้านเทคนิิคในการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมเพื่่ �อบัันทึึกช่่วงเวลา
และความงามของทิิวทััศน์์ในพื้้�นที่่ �จัังหวััดเพชรบููรณ์์ สรุุปออกมาเป็็นภาพผลงานจิิตรกรรมสีีอะคริิลิิกบน
ผ้้าใบ ขนาด 25 x 35 เซนติิเมตร จำำ�นวน 50 ชิ้้�น โดยแบ่่งการวิิเคราะห์์ผลงานทั้้�งหมดเป็็น 5 ชุุด ดัังนี้้� ชุุดที่่ � 1 
แสดงถึึงในเรื่่ �องของช่่วงเวลากัับสถานที่่ � ชุุดที่่ � 2 แสดงในเรื่่ �องของช่่วงเวลาพระอาทิิตย์์ขึ้้�นตอนเช้้าจนถึึง 

ช่่วงเวลาบ่่าย ชุุดที่่ � 3 แสดงในเรื่่ �องของช่่วงเวลาเย็็นหรืือเวลาก่่อนค่ำำ�� ชุุดที่่ � 4 แสดงในเรื่่ �องช่่วงเวลาพลบค่ำำ��
และชุุดที่่ � 5 แสดงในช่่วงเวลาที่่ �ท้้องฟ้้ามีีสีีสัันที่่ �แปลกตา ซึ่่�งรููปแบบการแสดงออกของแต่่ละผลงานจะ  

แตกต่่างกัันไปตามอารมณ์์ความรู้้�สึึก โทนสีี และเทคนิิควิิธีีการที่่ �ศิิลปิินรัับรู้้� (Perception) ได้้จากสภาพ
บรรยากาศของพื้้�นที่่ �นั้้�น ๆ โดยส่่วนใหญ่่จะมีีกระบวนแบบกึ่่�งนามธรรม (Semi Abstract) นิิยมใช้้สีีโทนร้้อน
และเทคนิิคระบายสีีแบบเน้้นที่่ �แปรง (Brushstroke) ด้้วยเกรีียงปาดสีีเป็็นหลััก โดยผลการศึึกษาพบว่่า  

การใช้้เกรีียงปาดสีีทำำ�ให้้ภาพแลดููมีีมิิติิและให้้อารมณ์์ในการสร้้างพื้้�นผิิวของสีีได้้มากกว่่าการระบายสีีด้้วย
พู่่�กััน อีีกทั้้�งงานวิิจััยได้้สะท้้อนให้้เห็็นคุุณค่่าของจิิตรกรรม ที่่ �บัันทึึกความงามของสีีสัันบนท้้องฟ้้าในแต่่ละ
ช่่วงเวลา และธรรมชาติิที่่ �สวยงามภายในจัังหวััดเพชรบููรณ์์

คำำ�สำำ�คััญ : บัันทึึกช่่วงเวลา/ จิิตรกรรม/ ทิิวทััศน์์ในพื้้�นที่่ �จัังหวััดเพชรบููรณ์์

จิิตรกรรมเพื่่�อบัันทึึกช่่วงเวลาและความงามของทิิวทััศน์์ ในพื้้�นที่่ �จัังหวััด
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ABSTRACT
	 This research project is the presentation of paintings that capture the moments and beauty 
of sceneries in Phetchabun Province, with the objectives as follows: 1) to record the moments and 
beauty of sceneries in Phetchabun Province through aestheticism from paintings; 2) to study on 
and analyze visual elements and techniques used in the paintings; and 3) to build body of knowledge 
relating to techniques for creating painting works to capture  the  moments and beauty of  
sceneries in Phetchabun Province. The final works are 50 paintings on canvas, the size of each 
of which is 25 x 35 cm2. The works can be divided into 5 sets, as follows: Set 1 works show the 
stories between moments and places, Set 2 works express the moment from sun dawn to the 
afternoon, Set 3 works show the moment in the evening, Set 4 works depict the moment at the 
twilight, and works in Set 5 emphasize on the moments when the sky has unusual colors. The 
expression in each piece of work is different from one another by dint of feelings, color tones and 
technique that I, the creator of works or artist, used due to my perception of the ambience of each 
particular space at that time. Most of the time, the creation process is semi–abstract, with warm 
color tone used. The coloring technique is brush stroke painted with trowel in order to better  
create dimensions and feelings through the painted surfaces than to paint with brushes. The works 
in this research project reflect the values of paintings that capture the beauty of colors of the sky 
in different moments and beautiful sceneries of Phetchabun Province.

Keywords: Recording Moments/ Painting/ Sceneries of Phetchabun Province
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บทนำำ�
	 งานศิิลปะนั้้�นเกิิดขึ้้�นจากมนุุษย์์ การสร้้างงานศิิลปะขึ้้�นมาจึึงย่่อมถืือได้้ว่่ามนุุษย์์เป็็นตััวการสำำ�คััญ 
มนุษุย์เ์ป็็นผู้้�ผลิติหรืือถ่า่ยทอดผลงานทางศิลิปะ โดยได้ร้ับัความดลใจจากธรรมชาติแิวดล้้อม ด้ว้ยความรู้้�สึึก
ประทัับใจหรืือเกิิดความสะเทืือนอารมณ์์จากธรรมชาติิ หรืือปรากฏการณ์์ทางธรรมชาติิที่่ �เกิิดขึ้้�นเป็็น 

ครั้้�งคราวนั้้�น จึึงถ่่ายทอดออกมาตามอารมณ์์ความรู้้�สึึกและจิินตนาการ สิ่่�งแวดล้้อมที่่ �มนุุษย์์พบเห็็นเป็็น
ประจำำ� เพราะเป็็นสิ่่�งที่่ �อยู่่�รอบๆ ตััว คืือ ธรรมชาติิ สิ่่�งแวดล้้อมก็็เป็็นสิ่่�งเร้้าหรืือเป็็นตััวการสำำ�คััญที่่ �กระตุ้้�นให้้
มนุุษย์์ เกิิดอารมณ์์ความรู้้�สึึกและได้้แสดงออกด้้วยการถ่่ายทอดออกมาเป็็นผลงานศิิลปะ1

	อิ ิมเพรสชัันนิิสม์์ (Impressionism) หรืือศิิลปะลััทธิิประทัับใจเป็็นขบวนการทางศิิลปะสำำ�คััญหนึ่่�งใน
โมเดิิร์์นอาร์์ต หรืือศิิลปะสมััยใหม่่ (Modern Art) ของตะวัันตก ศิิลปิินอิิมเพรสชัันนิิสม์์ (Impressionism) ได้้
แหวกหนีีจากกลวิธิีกีารเขีียนภาพแบบประเพณีีนิยิม ที่่ �แสดงรอยแปรงหรืือรอยพู่่�กันัให้ต้่อ่เนื่่ �องกันั แหวกหนีี
การเขีียนภาพแสดงเส้้นรอบนอกวััตถุุที่่ �เห็็นอย่่างชััดเจน และแหวกหนีีจากการเขีียนสีีของสิ่่�งต่่าง ๆ ตามที่่ �เขา
มองเห็็นในธรรมชาติิ ศิิลปิินกลัับค้้นหาวิิธีีแยกแสงสว่่างออกมาเป็็นแสงสีีส่่วนประกอบ แล้้วเล่่นสีีสัันบนผิิว
ระนาบตามการเปลี่่ �ยนแปลงของกาลเวลา ผลสำำ�เร็็จของผลงานศิิลปะลััทธิินี้้�ก็็คืือ เป็็นงานที่่ �เขีียนด้้วย 

เส้้นพู่่�กัันที่่ �ไม่่ติิดต่่อกัันตลอด เส้้นพู่่�กัันเหล่่านั้้�นจะเขีียนด้้วยสีีต่่าง ๆ ซึ่่�งจะผสมกัันเป็็นสีีใหม่่ทางสายตา หรืือ
ที่่ �เรีียกว่่า “การผสมสีีทางการเห็็น” (Optical Mixing)2

	 ในปััจจุบุันัเราสามารถบันัทึึกภาพความประทับัใจช่ว่งเวลาและเหตุกุารณ์ส์ำำ�คัญัต่่าง ๆ ที่่ �อยู่่�ตรงหน้า้
ของเราได้้ด้้วยกล้้องมืือถืือ หรืือกล้้องดิิจิิทััล และเรายัังสามารถเผยแพร่่ภาพเหล่่านั้้�นทางสื่่ �อออนไลน์์ได้้อย่่าง
รวดเร็็ว การบัันทึึกภาพความประทัับใจด้้วยการวาดภาพจะมีีขั้้�นตอนและกระบวนการที่่ �ต้้องใช้้เวลาในการ
สร้้างสรรค์์ แต่่เราจะสามารถบรรยายถึึงอารมณ์์ความรู้้�สึึกผ่่านทีีแปรงพู่่�กัันและสีีสัันของบรรยากาศช่่วงเวลา
จากสถานที่่ �จริิง เพื่่ �อทำำ�ให้้เกิิดประสบการณ์์ทางสุุนทรีียะต่่อตนเองโดยตรงผ่่านภาพวาด ในวัันข้้างหน้้าเมื่่ �อ
ย้อ้นกลัับมาดูภูาพที่่ �วาดเอาไว้ ้ผู้้�วาดสามารถบอกเล่า่ถึึงความรู้้�สึึก ความประทับัใจในเหตุกุารณ์ ์ความทรงจำำ�
ในแง่่มุุมต่่าง ๆ ได้้อย่่างมากมาย

	ผู้้�วิ ิจััยจึึงมีีความสนใจในเรื่่ �องของการบัันทึึกภาพช่่วงเวลาผ่่านการวาดภาพบวกกัับความชื่่ �นชอบใน
ผลงานศิิลปะลััทธิิอิิมเพรสชัันนิิสม์์ การแสดงวิิธีีใช้้ร่่องรอยพู่่�กััน (Brushwork)3 ตามที่่ �ตามองเห็็นในธรรมชาติิ
ตามการเปลี่่ �ยนแปลงของกาลเวลา สัังเกตดููธรรมชาติิอย่่างที่่ �เป็็นจริิงแล้้วเขีียนลงไปบนผืืนผ้้าใบ4 และจาก
การที่่ �ผู้้�วิิจััยได้้อาศััยอยู่่�ในพื้้�นที่่ �ของจัังหวััดเพชรบููรณ์์ จึึงได้้เห็็นถึึงความงามในบรรยากาศ ทิิวทััศน์์ ที่่ �แวดล้้อม
ไปด้้วยพื้้�นที่่ �ป่่าเขาเขีียวขจีี ภููมิิประเทศมีีทััศนีียภาพสวยงาม ไม่่ว่่าจะเป็็นสถานที่่ �ท่่องเที่่ �ยวอำำ�เภอเขาค้้อ  

ภููทัับเบิิก อำำ�เภอหล่่มเก่่า หรืืออุุทยานแห่่งชาติิน้ำำ��หนาว อำำ�เภอน้ำำ��หนาว อีีกทั้้�งยัังมีีแหล่่งท่่องเที่่ �ยวทาง 
ประวััติิศาสตร์์ที่่ �น่่าสนใจ คืือ อุุทยานประวััติิศาสตร์์ศรีีเทพ อำำ�เภอศรีีเทพ ซึ่่�งมีีประวััติิความเป็็นมาอย่่างยาวนาน เป็็น
สถานที่่ �ทางวััฒนธรรม สมกัับคำำ�ที่่ �ว่่า "เพชรบููรณ์์เมืืองอยู่่�สบาย" อยู่่�สบายทั้้�งผู้้�อยู่่�และผู้้�มาเยืือน5 ผู้้�วิิจััยจึึง
เกิิดแรงบัันดาลใจที่่ �จะสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรม โดยการวาดภาพบัันทึึกช่่วงเวลาและความงามของ   
ทิิวทััศน์์ในพื้้�นที่่ �จัังหวััดเพชรบููรณ์์ ภายใต้้เทคนิิคจิิตรกรรมสีีอะคริิลิิก ผ่่านประสบการณ์์ทางสุุนทรีียะ  

1. บุุญเยี่่ �ยม แย้้มเมืือง, สุุนทรีียะทางทััศนศิิลป์ (กรุุงเทพฯ : โอเดีียนสโตร์์, 2537), 19-20.
2. จีีรพัันธ์์ สมประสงค์์, ประวััติิศิิลปะ (กรุุงเทพฯ : โอเดีียนสโตร์์, 2533), 102.
3. กำำ�จร สุุนพงษ์์ศรีี, พจนานุุกรมศััพท์์ทััศนศิิลป์ (กรุุงเทพฯ : จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2559), 182.
4. จีีรพัันธ์์ สมประสงค์์, ประวััติิศิิลปะ (กรุุงเทพฯ : โอเดีียนสโตร์์, 2533), 102.
5. “เพชรบููรณ์์ เมืืองอยู่่�สบาย”, ดร.วิิศััลย์์ โฆษิิตานนท์์, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่ �อ 25 มีีนาคม 2562, https://wisonk.wordpress.com/
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ของผู้้�วิิจััย เพื่่ �อถ่่ายทอดช่่วงเวลาความงามของบรรยากาศท้้องฟ้้า ทิิวทััศน์์ ตามสถานที่่ �ต่่าง ๆ ในจัังหวััด
เพชรบููรณ์์

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย 
	 1. เพื่่ �อบันัทึึกช่ว่งเวลาและความงามของทิิวทัศัน์ใ์นพื้้�นที่่ �จังัหวัดัเพชรบูรูณ์ ์ผ่า่นประสบการณ์ส์ุนุทรีียะ
ในรูปูแบบของจิิตรกรรม
	 2. เพื่่ �อศึึกษา วิเิคราะห์ ์ทัศันธาตุแุละเทคนิคในผลงานจิิตรกรรม
	 3. เพื่่ �อสร้้างองค์ค์วามรู้้�ในด้า้นเทคนิคิในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานจิิตรกรรมเพื่่ �อบันัทึึกช่ว่งเวลาและ 

ความงามของทิวิทัศัน์ใ์นพื้้�นที่่ �จังัหวัดัเพชรบูรูณ์์

ขอบเขตการวิิจััย
	 1. สร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรม ที่่ �สะท้้อนถึึงความงามของท้้องฟ้้า และทิิวทััศน์์ในช่่วงเวลาต่่าง ๆ 
เฉพาะในสถานที่่ �ท่่องเที่่ �ยว แหล่่งธรรมชาติิ และสถานที่่ �ทางวััฒนธรรมของจัังหวััดเพชรบููรณ์์ ดัังนี้้� อำำ�เภอ
ศรีีเทพ อำำ�เภอบึึงสามพััน อำำ�เภอวังัชมภู ูอำำ�เภอเมืือง อำำ�เภอนางั่่�ว อำำ�เภอหล่ม่สััก อำำ�เภอหล่ม่เก่า่ อำำ�เภอเขาค้อ้ 
และอำำ�เภอน้ำำ��หนาว
	 2. สร้า้งสรรค์จิ์ิตรกรรม เทคนิคิสีีอะคริลิิกิบนผ้า้ใบ ในกระบวนแบบ (Style) กึ่่�งนามธรรมด้ว้ยการใช้้
พู่่�กัันและเกรีียงปาดสีี ขนาด 25 x 35 เซนติิเมตร จำำ�นวน 50 ชิ้้�น

ขั้้�นตอนและวิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 1. ศึึกษาเอกสาร ตำำ�รา งานวิิจััย ที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับการวิิจััย
		ศึึ  กษาข้้อมููลเอกสาร ตำำ�รา งานวิจิัยัที่่ �เกี่่ �ยวข้อ้งกับัศิลิปะลััทธิอิิิมเพรสชัันนิสิม์์ (Impressionism) 
และประวััติิความเป็็นมาของจัังหวััดเพชรบููรณ์์
	 2. เตรีียมวััสดุุ อุุปกรณ์์ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน
	 3. ลงพื้้�นที่่ �เก็็บข้้อมููลในสถานที่่ �จริิง
		  ลงพื้้�นที่่ �เก็็บรวบรวมภาพของท้้องฟ้้า ทิิวทััศน์์ในช่่วงเวลาต่่าง ๆ ตามสถานที่่ �ต่่าง ๆ ในจัังหวััด
เพชรบููรณ์์โดยการบัันทึึกภาพด้้วยการถ่่ายภาพ
	 4. สร้้างสรรค์์ผลงาน “จิิตรกรรมเพื่่ �อบัันทึึกช่่วงเวลาและความงามของทิิวทััศน์์ในพื้้�นที่่ �จัังหวััด
เพชรบููรณ์์” ด้้วยเทคนิิคสีีอะคริิลิิกบนผ้้าใบ  จำำ�นวน 50 ภาพ
	 5. เก็็บรายละเอีียดปรัับปรุุงผลงานให้้สมบููรณ์์
	 6. วิิเคราะห์์และสรุุปผลการวิิจััย
	 7. รายงานผลและเผยแพร่่ข้้อมููล

ผลการวิิจััย
	 การสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมโดยการวาดภาพบัันทึึกช่่วงเวลาและความงามของทิิวทััศน์์ในพื้้�นที่่ �

จัังหวััดเพชรบููรณ์์ สรุุปออกมาเป็็นภาพผลงานจิิตรกรรม ขนาด 25 x 35 เซนติิเมตร จำำ�นวน 50 ชิ้้�น โดย 
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ภาพที่่ � 1 จิิตรกรรมเพื่่ �อบัันทึึกช่่วงเวลาและความงามของทิิวทััศน์์ในพื้้�นที่่ �จัังหวััดเพชรบููรณ์์ จำำ�นวน 50 ภาพ
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่ � 2 ผลงานจิิตรกรรมสร้้างสรรค์์ชุุดที่่ � 1 จำำ�นวน 6 ภาพผลงาน
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย  

จะแบ่่งการวิิเคราะห์์ผลงานเป็็น 5 ชุุด ดัังนี้้� ชุุดที่่ � 1 แสดงถึึงในเรื่่ �องของช่่วงเวลากัับสถานที่่ � ชุุดที่่ � 2 แสดงใน
เรื่่ �องของช่่วงเวลาพระอาทิิตย์์ขึ้้�นตอนเช้้าจนถึึงช่่วงเวลาบ่่าย ชุุดที่่ � 3 แสดงในเรื่่ �องของช่่วงเวลาเย็็นหรืือเวลา
ก่่อนค่ำำ�� ชุุดที่่ � 4 แสดงในเรื่่ �องช่่วงเวลาพลบค่ำำ�� และชุุดที่่ � 5 แสดงในช่่วงเวลาที่่ �ท้้องฟ้้ามีีสีีสัันที่่ �แปลกตา โดย
รููปแบบของผลงานจะแสดงผ่่านภาพของแต่่ละพื้้�นที่่ � อารมณ์์ของงาน โทนสีี และเทคนิิควิิธีีการ
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	 การสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมชุุดที่่ � 1 แสดงถึึงในเรื่่ �องของช่่วงเวลากัับสถานที่่ �สำำ�คััญทางวััฒนธรรม
ประวััติิศาสตร์์ และสถานที่่ � ๆ เป็็นเอกลัักษณ์์ในพื้้�นที่่ �ของจัังหวััดเพชรบููรณ์์ ภาพทั้้�งหมดในชุุดนี้้� เป็็นการยก
สถานที่่ �ท่่องเที่่ �ยว และสถานที่่ �สำำ�คััญบางส่่วนของจัังหวััดเพชรบููรณ์์มาวาด จุุดเด่่นที่่ �เห็็นได้้ชััด ของภาพ 
ชุุดที่่ � 1 นี้้� คืือ พื้้�นที่่ � ลัักษณะของสถาปััตยกรรม รููปปั้้�น หรืือสิ่่�งก่่อสร้้าง ปรางค์์ศรีีเทพ ปรางค์์สองพี่่ �น้้อง อนุุสาวรีีย์์
พ่่อขุุนผาเมืือง พระบรมธาตุุเจดีีย์์กาญจนาภิิเษก ภููทัับเบิิก และทุ่่�งกัังหัันลมเขาค้้อ องค์์ประกอบของภาพจะ
เน้้นในเรื่่ �องของสถานที่่ �และรองลงมาจะเป็็นเรื่่ �องของบรรยากาศของท้้องฟ้้าที่่ �แสดงช่่วงเวลานั้้�น ๆ ในส่่วนของ
เรื่่ �องอารมณ์์ของภาพดููนิ่่�งสงบไม่่รุุนแรงเพื่่ �อแสดงภาพของสถานที่่ � สีีบรรยากาศของท้้องฟ้้า 5 ภาพ สีีมีี
ลัักษณะเป็็นสีีฟ้ากัับขาว แสดงสภาพอากาศที่่ �มีีเมฆปกคลุุมมาก และอีีก 1 ภาพ เป็็นท้้องฟ้้าที่่ �มีีสีีฟ้า ชมพูู 
เหลืือง แสดงถึึงช่่วงเวลาของพระอาทิิตย์์ตก สีีของภาพผลงานโดยรวมเป็็นสีีโทนเย็็น  โดยใช้้ทีีแปรงพู่่�กััน 

ร่่วมกัับเกรีียงปาดสีีที่่ �ไม่่รุุนแรงและเคลื่่ �อนไหวมากจนเกิินไป

ภาพที่่ � 3 ผลงานจิิตรกรรมสร้้างสรรค์์ชุุดที่่ � 2 จำำ�นวน 13 ภาพผลงาน
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย  
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	 การสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมชุุดที่่ � 2 แสดงในเรื่่ �องของช่่วงเวลาพระอาทิิตย์์ขึ้้�นตอนเช้้าจนถึึงช่่วงเวลา
บ่่าย ในช่่วงเวลาเช้้าที่่ �พระอาทิิตย์์ขึ้้�นในวัันที่่ �อากาศไม่่มีีมรสุุม อากาศปลอดโปร่่ง ท้้องฟ้้าส่่วนมากจะมีีสีีของ
ท้้องฟ้้าเป็็นสีีส้้ม และช่่วงเวลาสายถึึงบ่่ายท้้องฟ้้าเปิิด จะเห็็นท้้องฟ้้าเป็็นสีีฟ้าหรืือสีีน้ำำ��เงิิน ซึ่่�งเราจะสามารถ
มองเห็็นก้้อนเมฆได้้หลากหลายรููปแบบได้้ชััดเจน ผลโดยรวมของภาพจะเห็็นในเรื่่ �องของสีีท้้องฟ้้าโดยรวม 
เป็็นสีีโทนเย็็น และมีีลัักษณะของก้้อนเมฆ เป็็นจุุดเด่่นที่่ �เห็็นได้้ชััด มีีลัักษณะการปาดสีีด้้วยเกรีียงเพื่่ �อให้้เกิิด
รููปทรงของก้้อนเมฆในลัักษณะเหลี่่ �ยมด้้วยความเร็็ว เพื่่ �อแสดงรููปทรงและลัักษณะของก้้อนเมฆที่่ �ชััดเจน    
องค์์ประกอบของภาพมีีการแบ่่งสััดส่่วนที่่ �เน้้นท้้องฟ้้ามากกว่่าสถานที่่ �

	 การสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมชุุดที่่ � 3 แสดงในเรื่่ �องของช่่วงเวลาเย็็นหรืือเวลาก่่อนค่ำำ�� ซึ่่�งเป็็นช่่วง
ขณะที่่ �พระอาทิิตย์์กำำ�ลัังตกในสถานที่่ �แตกต่่างกััน จุุดเด่่นที่่ �เห็็นได้้ชััดคืือ ลัักษณะของแสงสีีแดง และสีีเหลืือง
อมส้้มของท้้องฟ้้า ในลัักษณะของพระอาทิิตย์์ที่่ �กำำ�ลัังจะตกดิิน องค์์ประกอบของภาพในแต่่ละชิ้้�นจะแสดง 
มุุมกว้้างที่่ �แตกต่่างกััน บางชิ้้�นงานมีีการวาดเน้้นลัักษณะของภููเขา ต้้นไม้้ และกัังหัันลม บวกกัับการปาดสีี 
เป็็นก้้อนเมฆที่่ �เคลื่่ �อนที่่ �ไปตามทิิศทางลม และบางชิ้้�นงานมีีการแสดงมุุมกว้้างเพื่่ �อให้้เห็็นพื้้�นที่่ �ของท้้องฟ้้า 
ภาพรวมเน้้นแสงพื้้�นที่่ �และสีีที่่ �สะท้้อนตกกระทบบนก้้อนเมฆ บรรยากาศของท้้องฟ้้าส่่วนใหญ่่ในภาพผลงาน
จะเป็็นสีีโทนร้้อน ให้้อารมณ์์ของภาพส่่วนใหญ่่ดููแล้้วมีีอารมณ์์ความรุุนแรงจากการป้้ายสีีด้้วยพู่่�กัันที่่ �รวดเร็็ว
และการใช้้สีีที่่ �ตััดกััน

ภาพที่่ � 4 ผลงานจิิตรกรรมสร้้างสรรค์์ชุุดที่่ � 3 จำำ�นวน 9 ภาพผลงาน
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย



86

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.1 JANUARY - JUNE 2021

	 การสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมชุุดที่่ � 4 แสดงในเรื่่ �องช่่วงเวลาพลบค่ำำ��และช่่วงเวลาที่่ �มีีอากาศแปรปรวน  
เมื่่ �อมีีลมพััดแรง ทำำ�ให้้ลัักษณะรููปทรงของก้้อนเมฆเปลี่่ �ยนแปลงและแปลกตาไปตามแรงลม เมื่่ �อก้้อนเมฆ 
กระทบกัับแสงของพระอาทิิตย์์ตกในตอนพลบค่ำำ�� ก็็จะเกิิดสีีสัันและความงามที่่ �แปลกตาไปในอีีกรููปแบบหนึ่่�ง
เช่่นกัันจุุดเด่่นที่่ �เห็็นได้้ชััด คืือ ลัักษณะของก้้อนเมฆที่่ �มีีหลากหลายรููปแบบที่่ �สะท้้อนกัับสีีสัันของท้้องฟ้้าที่่ �มืืดครึ้้�ม
แสงของสีีที่่ �กระทบบนก้้อนเมฆจะอมแสงสีีม่่วง สีีส้้ม สีีแดง ชมพูู และสีีน้ำำ��เงิิน องค์์ประกอบของภาพจะเน้้น
มุุมมองหรืือจุุดโฟกััส (Focus) ที่่ �ก้้อนเมฆ เพื่่ �อให้้เห็็นรููปลัักษณะต่่าง ๆ และแสงสีีที่่ �สะท้้อนการตกกระทบ
แสงบนก้้อนเมฆอย่่างชััดเจน และในเรื่่ �องอารมณ์์ของภาพสีีบรรยากาศของภาพจะมีีทั้้�งสีีโทนร้้อนและสีีโทน
เย็็นสลัับกัันไป ในลัักษณะของการป้้ายสีี โดยเน้้นการป้้ายสีีที่่ �รวดเร็็ว ดููแล้้วให้้อารมณ์์รุุนแรงและรู้้�สึึกถึึง
ความเคลื่่ �อนไหวของก้้อนเมฆ

ภาพที่่ � 5 ผลงานจิิตรกรรมสร้้างสรรค์์ชุุดที่่ � 4 จำำ�นวน 10 ภาพผลงาน
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย  
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ภาพที่่ � 6 ผลงานจิิตรกรรมสร้้างสรรค์์ชุุดที่่ � 5 จำำ�นวน 12 ภาพผลงาน
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 การสร้า้งสรรค์ผ์ลงานจิิตรกรรมชุดุที่่ � 5 แสดงภาพช่ว่งเวลาที่่ �ท้อ้งฟ้้ามีีสีีสันสวยงามแปลกตา ส่ว่นมาก
เราจะเห็็นแสงสีีบนท้้องฟ้้าที่่ �มีีสีีสัันสวยงามและแปลกตาในช่่วงเวลาก่่อนพระอาทิิตย์์ตก สีีที่่ �เรามองเห็็นบน
ท้อ้งฟ้้าส่ว่นมากจะเป็็นสีีเหลืืองอมส้้ม สีีน้ำำ��เงินิอมม่่วง และสีีชมพูู ถ้า้วัันไหนท้อ้งฟ้้ามีีเมฆมากเราก็จ็ะสามารถ 
มองเห็็นสีีสัันบนท้้องฟ้้าชััดมากขึ้้�นตามอากาศของในแต่่ละวััน จุุดเด่่นในผลงานชุุดนี้้�โดยรวมจะเห็็นในเรื่่ �อง
ของสีีท้้องฟ้้าที่่ �แปลกตาไปหลากหลายโทนสีี เช่่น สีีชมพูู ฟ้้าและน้ำำ��เงิินอมม่่วง องค์์ประกอบของภาพ 

จะเน้้นมุุมกว้้าง และจุุดโฟกััสที่่ �ก้้อนเมฆเพื่่ �อที่่ �จะแสดงให้้เห็็นสีีสัันของแสงที่่ �ตกกระทบบนก้้อนเมฆได้้ชััดเจน
และบางส่่วนของภาพเป็็นภาพที่่ �เน้้นมุุมกว้้างเพื่่ �อถ่่ายทอดความงามของท้้องฟ้้าที่่ �มีีแสงสีีอัันหลากหลาย 

เรื่่ �องอารมณ์์ของภาพโทนสีีดููแล้้วให้้ความรู้้�สึึกสบายตา โทนสีีบรรยากาศของภาพจะมีีทั้้�งสีีโทนร้้อนและ  

สีีโทนเย็็นสลัับกัันไป ลัักษณะของการป้้ายสีีพู่่�กััน มีีการลงสีีพู่่�กัันแบบไม่่เคลื่่ �อนไหวมากจนเกิินไป และบาง
ภาพมีีการเน้้นการป้้ายสีีที่่ �รวดเร็็วดููแล้้วให้้มีีความรู้้�สึึกเคลื่่ �อนไหวของก้้อนเมฆที่่ �เคลื่่ �อนไปในทิิศทางที่่ �  

แตกต่่างกััน
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สรุุปและอภิิปรายผลการวิิจััย
	 การวิจิัยัในหัวัข้อ้“จิิตรกรรมเพื่่ �อบันัทึึกช่ว่งเวลาและความงามของทิิวทัศัน์ใ์นพื้้�นที่่ �จังัหวัดัเพชรบูรูณ์”์ 
มีีข้อมููลทางเอกสารและงานวิิจััยที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง ในการวิิจััยและการสร้้างสรรค์์ผลงานของผู้้�วิิจััยที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับ
ภููมิิทััศน์์และสถานที่่ �ท่่องเที่่ �ยวที่่ �สำำ�คััญของจัังหวััดเพชรบููรณ์์ จึึงได้้สร้้างสรรค์์ออกมาเป็็นผลงานทััศนศิิลป์์ 
ในเทคนิิคจิิตรกรรมสร้้างสรรค์์ ตามความถนััดของคณะผู้้�วิิจััย ภายใต้้แนวคิิด ขอบเขตของงานวิิจััย ผ่า่นภาพ
วาดจิิตรกรรมสีีอะคริลิิิก 50 ภาพ แสดงภาพบรรยากาศของสีีท้อ้งฟ้้าตามสถานที่่ �ท่อ่งเที่่ �ยวและภูมิูิทัศัน์ ์สุุนทรีียะ
ในท้้องถิ่่�นที่่ �ทรงคุุณค่่าของจัังหวััดเพชรบููรณ์์ ซึ่่�งสามารถสรุุปและวิิเคราะห์์ตามวััตถุุประสงค์์ได้้ดัังนี้้�

	 1. ผู้้�วิิจััยได้้สร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรม จำำ�นวน 50 ภาพ สามารถวิิเคราะห์์จำำ�แนกผลงานออกเป็็น 
5 ชุดุ คืือ ชุดุที่่ � 1 แสดงถึึงในเรื่่ �องของช่่วงเวลากัับสถานที่่ �สำำ�คัญั ชุดุที่่ � 2 แสดงในเรื่่ �องของช่่วงเวลาพระอาทิิตย์ข์ึ้้�น
ตอนเช้้าจนถึึงช่่วงเวลาบ่่าย ชุุดที่่ � 3 แสดงในเรื่่ �องของช่่วงเวลาเย็็นหรืือเวลาก่่อนค่ำำ�� ชุุดที่่ � 4 แสดงในเรื่่ �องช่่วง
เวลาพลบค่ำำ��และช่่วงเวลาที่่ �มีีอากาศแปรปรวน ชุุดที่่ � 5 แสดงในช่่วงเวลาที่่ �ท้้องฟ้้ามีีสีีสัันที่่ �แปลกตา

	 2. ผลงานจิิตรกรรมทั้้�ง 5 ชุุด ได้้เน้้นในเรื่่ �องการใช้้สีีซึ่่�งเป็็นทััศนธาตุุและองค์์ประกอบสำำ�คััญหนึ่่�งใน
งานจิิตรกรรม ดัังนี้้� ชุุดที่่ � 1 สีีของภาพผลงานโดยรวมเป็็นสีีโทนเย็็น ผลงานส่่วนใหญ่่มีีสีีฟ้าขาว มีีเพีียง 1 ชิ้้�น
ที่่ �มีีสีีฟ้าน้ำำ��เงิิน เหลืืองและชมพูู ชุุดที่่ � 2 สีีท้้องฟ้้าโดยรวมเป็็นสีีโทนเย็็น  ผลงานส่่วนใหญ่่มีีสีีฟ้าขาว น้ำำ��เงิิน
และสีีเหลืืองอมส้้ม ชุุดที่่ � 3 ส่่วนใหญ่่ในภาพผลงานจะเป็็นสีีโทนร้้อน สีีเด่่นที่่ �เห็็นได้้ชััดคืือ สีีแดง สีีแดงอมส้้ม
และสีีเหลืืองอมส้้ม ชุุดที่่ � 4 สีีบรรยากาศของภาพจะมีีทั้้�งสีีโทนร้้อนและสีีโทนเย็็น มีีสีีม่่วง สีีส้้ม สีีแดง ชมพูู 
และสีีน้ำำ��เงิินเป็็นสีีส่่วนใหญ่่ที่่ �อยู่่�บนภาพ ชุุดที่่ � 5 โทนสีีบรรยากาศของภาพจะมีีสีีโทนร้้อนและสีีโทนเย็็น  

สีีหลัักที่่ �ใช้้ในงานชุุดนี้้�คืือ สีีชมพูู ฟ้้าและน้ำำ��เงิินอมม่่วง

	 3. ผู้้�วิจิัยัได้ส้ร้้างองค์ค์วามรู้้�ในด้า้นเทคนิคิในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานจิิตรกรรมเพื่่ �อบันัทึึกช่ว่งเวลา และ
ความงามของทิิวทััศน์์ในพื้้�นที่่ �จัังหวััดเพชรบููรณ์์ พบว่่าการใช้้เทคนิิคปาดสีีด้้วยเกรีียงสามารถสร้้างร่่องรอย
และความหนาของเนื้้�อสีีเมื่่ �อเวลาปาดสีีลงผ้้าใบ ทำำ�ให้้ภาพผลงานดููมีีมิิติิมากขึ้้�นเมื่่ �ออยู่่�บนพื้้�นสีีที่่ �เรีียบ และ
เกรีียงปาดสีียังัให้อ้ารมณ์ค์วามรู้้�สึึกในการสร้า้งพื้้�นผิวิของสีีได้้มากกว่า่แปรงพู่่�กันั ขั้้�นตอนในการดำำ�เนินิงาน 
การวาดภาพชุุดนี้้�ได้้มีีการทำำ�งานทั้้�งในสตููดิิโอและนอกสถานที่่ � การทำำ�งานในสตููดิิโอได้้นำำ�ภาพถ่่ายที่่ �บัันทึึก
เองจากตามสถานที่่ �ต่่าง ๆ มาวาดขยายลงบนเฟรมผ้้าใบ และในส่่วนของการทำำ�งานในสถานที่่ �จริิงก็็ได้้มีี 
การนำำ�อุุปกรณ์์สีี เฟรมผ้้าใบ ไปวาดภาพยัังสถานที่่ �จริิงตามช่่วงเวลาที่่ �น่่าสนใจ

	 นอกเหนืือจากผลสำำ�เร็จ็ที่่ �ได้้ตามวััตถุปุระสงค์แ์ล้ว้ ผู้้�วิจิัยัยังัได้ท้ำำ�การจดแจ้ง้ลิขิสิิทธิ์์ �ไว้ต้่อ่กรมทรัพัย์์สินิ
ทางปััญญา ประเภทงานจิิตรกรรม “การสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมโดยการวาดภาพบัันทึึกช่่วง เวลาและ
ความงามของทิิวทััศน์์ในพื้้�นที่่ �จัังหวััดเพชรบููรณ์์” เลขที่่ � 379377
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ภาพที่่ � 7 หนัังสืือรัับรองการแจ้้งข้้อมููลลิิขสิิทธิ์์ � เลขที่่ � 379377
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย  

ข้้อเสนอแนะ
	จ ากการวิิจััยทำำ�ให้้ได้้ข้้อเสนอแนะดัังนี้้�

	 ด้า้นการเก็บ็ข้อมููลด้้วยภาพถ่า่ยทำำ�ให้ไ้ด้พ้บเห็็นทรัพัยากรทางธรรมชาติทิี่่ �งดงามและควรอนุรุักัษ์ไ์ว้้ 
ในพื้้�นที่่ �ของอำำ�เภอต่่าง ๆ ในจัังหวััดเพชรบููรณ์์ ซึ่่�งสามารถนำำ�สิ่่�งเหล่่านี้้�ไปใช้้ประโยชน์์ในการศึึกษาค้้นคว้้า 
เพิ่่�มเติิมในเรื่่ �องของประวััติิความเป็็นมา งานสถาปััตยกรรมที่่ �เป็็นเอกลัักษณ์์ของจัังหวััดเพชรบููรณ์์ต่่อไป และ
การเก็็บข้้อมููลจากภาพถ่่ายที่่ �จะนำำ�มาสร้้างสรรค์์ผลงานกล้้องบางยี่่ �ห้้อจะไม่่สามารถเก็็บสีีที่่ �ตาเรามองเห็็น 
ได้้ทั้้�งหมด จึึงต้้องแก้้ไขโดยการใช้้กล้้องหลายยี่่ �ห้้อเพื่่ �อบัันทึึกภาพ เพื่่ �อให้้เห็็นสีีที่่ �ชััดเจนในการทำำ�งาน            
ซึ่่�งฤดููกาลเป็็นอีีกปััจจััยสำำ�คััญหนึ่่�งในการเก็็บข้้อมููล เช่่น ถ้้าเป็็นช่่วงฤดููร้้อนท้้องฟ้้าส่่วนใหญ่่ในแต่่ละวัันจะ
เป็็นสีีฟ้าทั้้�งหมดแล้้วมีีก้้อนเมฆบ้้างในบางวััน ส่่วนถ้้าเป็็นในฤดููฝนท้้องฟ้้าส่่วนมากในช่่วงวัันอาจมีีฝนตก 
หรืือบางวันัอาจพบเจอแต่เ่มฆลอยปกคลุมุเต็ม็ท้อ้งฟ้้าตลอดทั้้�งวันัทำำ�ให้ม้องไม่่เห็น็แสงสีีที่่ �เกิดิขึ้้�นบนท้อ้งฟ้้า
เนื่่ �องจากสถานที่่ �และสภาพอากาศในแต่่ละวัันจะคล้้ายกัันมาก อาจจะทำำ�ให้้มุุมมองของภาพผลงาน โทนสีี 
และบรรยากาศเหมืือนภาพที่่ �ซ้ำำ��กััน

	ด้ ้านการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรม ผู้้�วิิจััยเห็็นว่่าผู้้�ที่่ �สนใจสามารถนำำ�เทคนิิคเกรีียงปาดสีี อารมณ์์
และโทนสีีของบรรยากาศไปพััฒนาต่่อยอดเป็็นผลงานวิิจััย หรืือผลงานจิิตรกรรมในแนวทางอื่่ �นหรืือนำำ�ไป 
ประยุกุต์ใ์ช้้กัับศิลิปะในแขนงต่า่ง ๆ ได้ ้ในรูปูแบบของการจัดัการเรีียนสามารถนำำ�เทคนิคิการใช้เ้กรีียงปาดสีี 
มาให้ค้วามรู้้�แก่่นักัศึึกษาที่่ �ศึึกษาในรายวิชิาจิิตรกรรมสีีอะคริลิิกิ ที่่ �นักัศึึกษาสามารถนำำ�ไปต่อ่ยอดในการเรีียน
รายวิิชาจิิตรกรรมสร้้างสรรค์์จนถึึงวิิชาศิิลปนิิพนธ์์ต่่อไป
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บทคััดย่่อ
	บท ประพัันธ์์เพลงดุุษฎีีนิิพนธ์์การประพัันธ์์เพลง : คีีตคณิิตแห่่งแสง สำำ�หรัับวงเชมเบอร์์ออร์์เคสตรา
เป็็นบทประพัันธ์์เพลงที่่ �ได้้รัับแรงบัันดาลใจมาจากลัักษณะทางกายภาพของแสงหรืือการกระเจิิงของแสง ซึ่่�ง
หักัเหเข้า้ดวงตามนุษุย์ท์ำำ�ให้ส้ามารถมองเห็น็วัตัถุ ุสีีสัน รูปูทรงได้ ้โดยตีีความเสีียงจากแสงผ่า่นหลักัการทาง
ดนตรีีและประพัันธ์์ขึ้้�นสำำ�หรัับวงเชมเบอร์์ออร์์เคสตรา ที่่ �มาจากความสััมพัันธ์์ของคลื่่ �นแสงและความถี่่ �เสีียง
สามารถนำำ�เสนอให้้อยู่่�ในหลัักการทางคณิิตศาสตร์์ได้้ ดัังนั้้�น แสงและเสีียงจึึงมีีความสััมพัันธ์์ที่่ �ประพัันธ์์เป็็น
เพลงได้้เช่่นกััน นอกจากนี้้� ยัังเป็็นการต่่อยอดงานวิิจััยทางวิิทยาศาสตร์์จากการคิิดค้้นแปรค่่าคลื่่ �นแสงกัับ
ความถี่่ �เสีียงของนัักวิิทยาศาสตร์์หลายคน และต่่อยอดผลงานประพัันธ์์เพลงที่่ �มีีความเกี่่ �ยวข้้องในเรื่่ �องแสง
จากนัักประพัันธ์์อีีกหลายคนเช่่นเดีียวกััน บทเพลงนี้้�แบ่่งเป็็น 3 กระบวน โดยนำำ�เสนอตามลัักษณะของแสง
อัันได้้แก่่ การสะท้้อนแสง การหัักเหแสงและการเลี้้�ยวเบนแสง มีีความยาวประมาณ 30 นาทีี ใช้้นัักดนตรีี
ทั้้�งหมด 14 คน ในการบรรเลงบทเพลงนี้้�มีีการสื่่ �อความระหว่่างความเข้้มเสีียงกัับความเข้้มแสงเป็็นหลััก 

มีีลัักษณะเด่่นคืือการใช้้เทคนิิคการบรรเลงของเครื่่ �องดนตรีีแต่่ละประเภทให้้สื่่ �อออกมาตามการตีีความ
ลัักษณะของ แสงตามการวิิจััยในงานฉบัับนี้้� จากการศึึกษาวิิจััยทั้้�งเรื่่ �องของแสง ข้้อมููลทางคณิิตศาสตร์์ และ
งานประพัันธ์์ ดั้้�งเดิิมของดนตรีี บทประพัันธ์์ชิ้้�นนี้้�ได้้นำำ�องค์์ความรู้้�ที่่ �ได้้ศึึกษาตามขอบเขตและวััตถุุประสงค์์
ของงานวิิจััย มาถ่่ายทอดเป็็นงานประพัันธ์์เพลง โดยหวัังว่่าจะสามารถสร้้างเป็็นบรรทััดฐานใหม่่ในการ
สร้้างสรรค์์งานทางศิิลปะ
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ABSTRACT
	 The doctoral music composition Musimathics of Light for Chamber Orchestra is inspired 
by characteristics of light, in which the composer interprets ‘the sound of light’ as music. By  
relating the light wave and sound frequency, which can be formulated into a mathematic theory, 
music can be composed for Chamber Orchestra as well. This research also continues from other 
mathematic research and musical pieces from many composers. Musimathics of Light consists 
of 3 movements. Each movement represents the characteristic of light: reflection, refraction, and 
diffraction. Approximately 30 minutes in length, the composition was written for 14 instrumentalists.
This piece emphasizes the dynamics, which implies the light’s intensity. In addition, each group 
of instruments has its unique tone-color and technique, clearly expressing its own characteristic 
of light. From the research about light, mathematics and other original works from great  
composers, the author hopes that this piece introduces original concepts and represents a new 
means of creating artistic expression.

Keywords: Music Composition/ Light/ Reflection/ Refraction/ Diffraction
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บทนำำ�
	จ ากการศึึกษาค้น้คว้าวิิจัยัตามหัวัข้้อวิิทยานิพินธ์น์ั้้�นสามารถสรุปุได้้ว่า่ แสงเป็็นพลังังานในรูปูแบบคลื่่ �น 
เมื่่ �อแสงตกกระทบลงบนพื้้�นผิวิวัตัถุใุด ๆ ก็ต็ามจะเกิดิลักัษณะพิิเศษขึ้้�น โดยแสงมีีลักษณะที่่ �แตกต่า่งกันั ดังันี้้�

(1) การสะท้้อนของแสง (Reflection) คืือ การเดิินทางย้้อนกลัับของคลื่่ �นแสงหลัังจากตกกระทบบนผิิวของ 
วััตถุุ (2) การหัักเหของแสง (Refraction) เกิิดเมื่่ �อแสงเดิินทางจากตััวกลางที่่ �หนึ่่�งไปสู่่�ตััวกลางที่่ �สองที่่ �มีีความ
หนาแน่่นแตกต่่างกััน ซึ่่�งการหัักเหของแสงนี้้�ทำำ�ให้้เกิิดภาพเสมืือนจริิง และ (3) การเลี้้�ยวเบนของแสง  

(Diffraction) เป็็นการกระจายของแสงในบริิเวณด้้านหลัังของวััตถุุทึึบแสงที่่ �กั้้�นทางเดิินแสง นอกจากนี้้�ความ
น่่าอััศจรรย์์ของแสงคืือ แสงยัังเป็็นสิ่่�งที่่ �ทำำ�ให้้เกิิดสีีสััน ต่า่ง ๆ โดยต้น้กำำ�เนิดิแสงนั้้�นเป็็นสีีขาวที่่ �ประกอบด้ว้ยแสง
สีีต่า่ง ๆ แต่ส่ายตาของมนุษุย์จ์ะมองเห็น็สีีเหล่า่นั้้�นได้ ้เมื่่ �อการเดิินทางของแสงมีีความยาวคลื่่ �นแตกต่่างกััน  

แม้้แสงกัับเสีียงจะมีีความคล้้ายกัันที่่ �มีีลัักษณะ เป็็นพลัังงานในรููปแบบคลื่่ �น แต่่ถืือเป็็นคนละประเภทกััน  

ดัังนั้้�นผู้้�ประพัันธ์์จึึงเกิิดความสงสััยว่่าหากมนุุษย์์ สามารถอธิิบายลัักษณะของการกระเจิิงของแสง1 ให้้อยู่่�ใน
รููปลัักษณ์์ของบทประพัันธ์์เพลงได้้ บทประพัันธ์์เพลงนั้้�นจะมีีลัักษณะเป็็นอย่่างไร เมื่่ �อสื่่ �อลัักษณะของแสง
เป็็นดนตรีีแล้้ว หากนำำ�องค์์ความรู้้�ใหม่่นี้้�ไปขยายขอบเขตต่่อในงานวิิจััยอื่่ �น ๆ บทประพัันธ์์เพลงชิ้้�นนี้้�จะเป็็น
จุุดเริ่่�มต้้นของแนวคิิดใหม่่ที่่ �มีีคุุณค่่าต่่อมนุุษย์์และเป็็นประโยชน์์ให้้กัับวงการคีีตศิิลป์์ได้้

ขอบเขตของบทประพัันธ์์เพลง
	จ ากเนื้้�อหาที่่ �ได้้กล่่าวไว้้ในประวััติิความเป็็นมาของงานวิิจััยชิ้้�นนี้้� ทำำ�ให้้ผู้้�ประพัันธ์์มีีแนวคิิดที่่ �จะสื่่ �อ 
ความลัักษณะของการกระเจิิงของแสงด้้วยบทประพัันธ์์เพลงจากสมมติิฐานว่่าแสง คณิิตศาสตร์์และดนตรีี
มีีความสััมพัันธ์์ที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกััน และการบรรยายความของลัักษณะของแสงที่่ �กระเจิิงให้้อยู่่�ในรููปแบบของ 

บทประพัันธ์์เพลงนี้้� จะทำำ�ให้้เกิิดแนวคิิดใหม่่ที่่ �เป็็นประโยชน์์ต่่อผู้้�เรีียนดนตรีีในการสร้้างแรงบัันดาลใจ  

และต่อ่ยอดงานวิจิัยัด้า้นดนตรีีให้เ้ชื่่ �อมโยงต่อ่วิิทยาศาสตร์ใ์นหลากหลายสาขาได้ ้บทประพันัธ์ค์ีีตคณิตแห่ง่แสง
สำำ�หรัับวงเชมเบอร์์ออร์์เคสตรานี้้� ประกอบไปด้้วย 3 กระบวน มีีความยาวประมาณ 30 นาทีี ใช้้เครื่่ �อง  

วงดนตรีีเชมเบอร์์ออร์์เคสตราในการบรรเลง มีีหลัักสำำ�คััญในการประพัันธ์์โดยการนำำ�ทฤษฎีีสเปกตรััม2  

ของเซอร์์ไอแซก นิิวตััน (Sir Isaac Newton; ค.ศ. 1642-1727) มาต่่อยอดในการสร้้างสรรค์์งานวิิจััยชิ้้�นนี้้� 
ทฤษฎีีดัังกล่่าวนั้้�นเป็็นการกำำ�หนดสีีต่่าง ๆ ที่่ �เกิิดจากแสงมาเทีียบค่่าเป็็นตััวโน้้ต

	 ในทางวิิทยาศาสตร์์มัักมีีการคำำ�นวณสููตรต่่าง ๆ ซึ่่�งอยู่่�ภายใต้้กฎเกณฑ์์ของคณิิตศาสตร์์ทั้้�งสิ้้�น  

และหากมองรายละเอีียดของดนตรีีแล้้ว ทุุกสิ่่�งไม่่ว่่าจะเป็็นตััวโน้้ต จัังหวะ อััตราความเร็็ว ระดัับเสีียง 
โครงสร้้างของบทเพลง ล้้วนมีีความเป็็นคณิิตศาสตร์์เช่่นเดีียวกััน ดัังจะเห็็นได้้จากผลงานของนัักประพัันธ์์ 
เพลงในยุคุหลััง เช่น่ เบลา บาร์ต์อก (Béla Bartok; ค.ศ. 1881-1945) มิลิตันั แบ็บ็บิติ (Milton Babbitt; ค.ศ. 1916-2011) 
หรืือ อิยิานนิสิ เซนาคิสิ (Iannis Xenakis; ค.ศ. 1922-2001) ที่่ �มีีการนำำ�หลักัการทางคณิติศาสตร์ม์าใช้้เป็็น 

ส่ว่นหนึ่่�งของการประพัันธ์เ์พลงด้ว้ย ไม่ว่่า่จะเป็็นเรื่่ �องความน่่าจะเป็็น อนุุกรมฟีี โบนาชชีี (Fibonacci series) 
หรืือการใช้้ปััญญาประดิิษฐ์์หรืือคอมพิิวเตอร์์ช่่วยคำำ�นวณหาผลลััพธ์์ของค่่าต่่าง ๆ ทางดนตรีี เป็็นต้้น

1. “การกระเจิิงของแสง,” ศููนย์์การเรีียนรู้้�วิิทยาศาสตร์์โลกและดาราศาสตร์์, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่ �อ 31 ตุุลาคม 2562, http://www.lesa.biz/earth/
atmosphere/phenomenon/scattering.
2. “Planetary Harmonics & Neurobiological Resonances in Light, Sound, & Brain Wave Frequencies; Including the translation 
of sound to color,” Nick Fiorenza, Accessed in October 21, 2019, https://www.lunarplanner.com/Harmonics/planetary-harmon-
ics.html.
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	 ในการประพัันธ์์ผลงานดุุษฎีีนิิพนธ์์ชิ้้�นนี้้� ผู้้�ประพัันธ์์ได้้มุ่่�งเน้้นไปที่่ �การสื่่ �อลัักษณะของแสงเพื่่ �อตีีความ
เสีียงจากแสง โดยการอิิงหลัักการทางวิิทยาศาสตร์์และคณิิตศาสตร์์เบื้้�องต้้น แต่่ผลงานที่่ �ได้้สร้้างสรรค์์ออก
มาจะมีีความเป็็นดนตรีีอยู่่�มากกว่า่การคำำ�นวณค่า่ตัวัโน้ต้ต่า่ง ๆ แบบที่่ �นักัประพัันธ์บ์างกลุ่่�มได้เ้คยประพันัธ์ไ์ว้้
เนื่่ �องจากผู้้�ประพัันธ์์ต้้องการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่ �เน้้นศิิลปะที่่ �เกิิดจากความรู้้�สึึกนึึกคิิดจากมนุุษย์์  

ซึ่่�งเป็็นจุุดประสงค์์หลัักของการสร้้างงานวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์อย่่างแท้้จริิง

ข้้อตกลงเบื้้�องต้้น
	 โน้้ตเพลงตััวอย่่างของบทประพัันธ์์เพลงดุุษฎีีนิิพนธ์์การประพัันธ์์เพลง : คีีตคณิิตแห่่งแสง สำำ�หรัับ 
วงเชมเบอร์์ออร์์เคสตรา ที่่ �ใช้้ในบทความกำำ�หนดให้้อยู่่�ในกุุญแจเสีียง C เมเจอร์์ (C Score)

บทประพัันธ์์ที่่ �ได้้รัับอิิทธิิพลในงานวิิจััย
	สำ ำ�หรัับการประพัันธ์์เพลงมัักมีีการหยิิบจัับสิ่่�งที่่ �นัักประพัันธ์์เพลงพบเห็็นตามธรรมชาติิและต้้องการ
จะสื่่ �อหรืือนำำ�มาตีีความ บทประพัันธ์์เพลงที่่ �พบเห็็นได้้จากการนำำ�ธาตุุต่่าง ๆ มาตีีความเป็็นผลงานสร้้างสรรค์์
ทางดนตรีี คืือ บทประพัันธ์์เพลงเดอะโฟร์์ซีีซััน (Le Quattro Stagioni; 1723) ซึ่่�งเป็็นดนตรีีพรรณนาเกี่่ �ยวกัับ
ฤดููกาลทั้้�ง 4 ประพัันธ์์โดย อัันโตนิิโอ วิิวััลดีี (Antonio Vivaldi; ค.ศ. 1678-1741) นัักไวโอลิินและนัักประพัันธ์์
เพลงชื่่ �อดัังชาวอิิตาลีี นอกจากนี้้�ยัังมีีผลงานจำำ�นวนมากนิิยมประพัันธ์์เพลงโดยการตีีความจากเสีียงให้้  

กลายเป็็นแสง และมีีส่่วนหนึ่่�งได้้นำำ�เรื่่ �องทฤษฎีีสีีมาใช้้ในงานประพัันธ์์ อาทิิ อะเลกซานเดอร์์ ซคริิอาบิิน 
(Alexander Scriabin; ค.ศ. 1872-1915) ในบทประพัันธ์์เพลงโพรเมเธอุุส บทกวีีแห่่งไฟ (Prometheus: The 
Poem of Fire, Op. 60) ที่่ �เขาได้ป้ระพันัธ์ข์ึ้้�นในปีี  ค.ศ. 1910 หรืืออาเธอร์ ์บลิซิ (Arthur Bliss; ค.ศ. 1891-1975) 
ผู้้�ประพัันธ์์บทเพลงอะ คััลเลอร์์ ซิิมโฟนีี (A Colour Symphony; 1922) และยัังพบได้้จากแนวคิิดของ  
นัักประพัันธ์์เพลงอีีกหลายคน ในยุุคศตวรรษที่่ �ยี่่ �สิิบนั้้�นได้้พบว่่ามีีนัักประพัันธ์์ให้้ความสนใจเกี่่ �ยวกัับแสง  

และเสีียงมากขึ้้�น ซึ่่�งในปีี  ค.ศ. 1979 ฮิิวจ์์ ดููฟอรท์์ (Hugues Dufourt; ค.ศ. 1943-ปััจจุุบััน) ได้้เป็็นผู้้�บุุกเบิิก
และกำำ�หนดชื่่ �อเรีียกดนตรีีที่่ �มีีลัักษณะการใช้้แสงเป็็นแรงบัันดาลใจว่่า ดนตรีีสเปกตรััม (Spectral Music) 
โดยมีีนักัดนตรีีกลุ่่�มหนึ่่�งอาทิ ิคาร์ล์ไฮนซ์ ์ชตอคเฮาเซน (Karlheinz Stockhausen; ค.ศ.1928-2007) ทริสิทันั มูเูรล
(Tristan Murail; ค.ศ. 1947-ปััจจุุบััน) ให้้ความสนใจในดนตรีีสเปกตรััมนี้้� ดนตรีีในลัักษณะนี้้�จะนิิยมนำำ�สููตร
ทางคณิิตศาสตร์์มาใช้้คำำ�นวณเพื่่ �อหาค่่าตััวโน้้ต ลัักษณะจัังหวะ เป็็นต้้น

แนวคิิดและกระบวนการของบทประพัันธ์์เพลง
I. Reflection (การสะท้้อนแสง)
	 ในกระบวนแรกของบทเพลงนี้้� จะแบ่ง่เป็็น 4 ช่ว่ง คืือ ช่ว่งนำำ�เสนอทำำ�นองของแสง ซึ่่�งได้ร้ับัแรงบันัดาลใจ 
มาจากการแปรค่า่แสงเป็็นสีีเพื่่ �อนำำ�มาเทีียบเป็็นตัวัโน้้ตของนัักวิทิยาศาสตร์ ์ผู้้�ประพันัธ์ไ์ด้ก้ำำ�หนดโครงสร้า้ง
ย่อ่ย ในบทเพลงด้ว้ยระบบการเน้น้ศูนูย์ก์ลางเสีียง (Tone Center) โดยเริ่่�มจากโน้้ตไปตามลำำ�ดับัดังันี้้� D-G-C 
-G ซึ่่�งในช่่วงที่่ �สองและสามของบทเพลงจะเป็็นการนำำ�เสนอแนวคิิดการสะท้้อนแสงโดยมีีทั้้�งหมด 2 ลัักษณะ
คืือการสะท้้อนพื้้�นผิิวเรีียบซึ่่�งเป็็นการสะท้้อนแสงแบบตรง และการสะท้้อนพื้้�นผิิวขรุุขระซึ่่�งเป็็นการสะท้้อน
แสงที่่ �กระจายออกไปคนละทิศิทาง ทั้้�งนี้้� ผู้้�ประพันัธ์ไ์ด้เ้ลืือกใช้เ้ทคนิคิการเดินิคอร์ด์แบบวงจรคู่่�ห้า้ (Circle of fifths) 
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เพื่่ �อแสดงลัักษณะที่่ �ตกกระทบและสะท้้อนกลัับอย่่างตรงไปตรงมา ขณะที่่ �การสะท้้อนแสงเชิิงกระจายนั้้�น  

จะใช้้เทคนิิคพอยท์์ทิิลิิสติิก ควบคู่่�ไปกัับเครื่่ �องหมายประจำำ�จัังหวะ 6/16 ซึ่่�งจะทำำ�ให้้ผู้้�ฟังคาดเดาทิิศทาง  

ของเสีียงได้้ยาก จากนั้้�นบทเพลงจะดำำ�เนิินเข้้าสู่่�ช่่วงย้้อนความ โดยทำำ�นองหลัักของแสงจะกลัับมาอีีกครั้้�งใน
ศููนย์์กลางเสีียงที่่ �ต่่างออกไปจากช่่วงแรก ก่่อนจะเข้้าสู่่�ช่่วงจบด้้วยศููนย์์กลางเสีียง G

II. Refraction (การหัักเหแสง)
	 กระบวนที่่ �สองนี้้�จะมีีลัักษณะแบบดนตรีีพรรณนา แบ่่งออกเป็็น 2 ช่่วง คืือ ช่่วงรุ้้�งกิินน้ำำ��และช่่วงมิิราจ
โดยช่่วงรุ้้�งกิินน้ำำ��จะมีีการปููเรื่่ �องราวด้้วยการใช้้เทคนิิคการบรรเลงของเครื่่ �องดนตรีีต่่าง ๆ สื่่ �อสภาพแวดล้้อม
ช่่วงหลัังฝนตกใหม่่ ๆ เพื่่ �อโยงเข้้าสู่่�การมองเห็็นรุ้้�งกิินน้ำำ�� ในด้้านทำำ�นองของบทนี้้�จะมีีความยากในการฟััง  

เล็็กน้้อย เนื่่ �องจากผู้้�ประพัันธ์์ได้้ใช้้เนื้้�อดนตรีีแบบแปรแนวซึ่่�งมีีลัักษณะหลายแนวเสีียง และแต่่ละแนวเสีียง
มีีบทบาทเด่่นสลัับกัันและยัังมีีการนำำ�เสนอทำำ�นองหลัักแบบระบบแถวโน้้ต (Serialism) ซึ่่�งได้้รัับอิิทธิิพลมา
จากระบบแถวโน้้ตสิิบสองเสีียง (Twelve-tone system) ดัังนั้้�นท่่วงทำำ�นองที่่ �ผู้้�ฟังจะได้้ยิินอาจมีีทั้้�งทำำ�นองที่่ �

จัับได้้ชััดและทำำ�นองที่่ �ซ้้อนทัับกัันสลัับกัันไป ในส่่วนของช่่วงมิิราจนั้้�นมีีความแตกต่่างจากช่่วงรุ้้�งกิินน้ำำ��คืือ  

จะมีีทำำ�นองหลัักที่่ �เด่่นชััดดำำ�เนิินมาก่่อน แต่่จะใช้้เทคนิิคการปรัับความเข้้มเสีียงสลัับความดัังเบาไปมา  

ตามลัักษณะการเกิิดของมิิราจ 

III. Diffraction (การเลี้้�ยวเบนแสง)
	สำ ำ�หรับักระบวนที่่ �สามคืือ การนำำ�เสนอการเลี้้�ยวเบนแสง ซึ่่�งแนวคิดิแรกได้ร้ับัอิทธิพลจากนักัวิทิยาศาสตร์์  

ชาวอิิตาลีี ประมาณปีี  ค.ศ. 1660 กริิมััลดิิ ผู้้�ทดลองให้้แสงเดิินทางผ่่านช่่องเล็็ก ๆ จึึงได้้พบว่่าแสงมีีทิิศทาง
ที่่ �ขยายออกไป กล่า่วคืือ แสงไม่่ได้เ้ดินิทางเป็็นเส้น้ตรงเพีียงอย่า่งเดีียว แต่เ่มื่่ �อสร้า้งช่อ่งทางให้แ้สงส่่องเข้้าไป
ก็็จะเกิิดการซ้้อนทัับกัันของคลื่่ �นแสง ซึ่่�งสอดคล้้องกัับการปรัับความเข้้มเสีียง (Dynamics) นอกจากนั้้�นใน 
ช่่วงกลางของบทเพลงจะเน้้นการนำำ�เสนอปรากฏการณ์์แสงเข้้ารููเข็็ม ซึ่่�งเกิิดจากการเลี้้�ยวเบนแสงแล้้วสร้้าง
ภาพเสมืือนจริิงในมุุมกลัับที่่ �ผนัังห้้องมืืด โดยมีีการใช้้เนื้้�อดนตรีีแบบหลายแนวเสีียงแสดงลีีลาของแสงทั้้�ง 
สองเส้้น ในกระบวนนี้้�ผู้้�ประพัันธ์์จึึงได้้เลืือกใช้้ลัักษณะการกระจายทำำ�นองและรวมเข้้าด้้วยกััน โดยเนื้้�อดนตรีี
 ส่่วนใหญ่่ที่่ �นำำ�เสนอจะมีีลัักษณะแบบประสานแนว ซึ่่�งจะชููทำำ�นองหลัักได้้เด่่นชััด และมีีการย้้ายศููนย์์กลาง 
เสีียงไปยังัโน้ต้ Eb เนื่่ �องจากผู้้�ประพันัธ์เ์ห็น็ว่า่โน้้ตดังักล่า่วให้ค้วามรู้้�สึึกที่่ �อบอุ่่�นและทรงพลัังได้ใ้นเวลาเดีียวกันั 
สะท้้อนลัักษณะของแสงตามความรู้้�สึึกของมนุุษย์์ จากนั้้�นบทเพลงจะดำำ�เนิินไปสู่่�ช่่วงจบซึ่่�งมีีการสรุุปความ
โดยการนำำ�ทำำ�นองบางส่่วนของกระบวนที่่ �หนึ่่�งและสองกลัับมาใช้้ด้้วย

แนวคิิดการประพัันธ์์กระบวนที่่ � 1
	บท ประพัันธ์์เพลงชิ้้�นนี้้�มีีฐานในการประพัันธ์์โดยนำำ�ทฤษฎีีสเปกตรััมของ เซอร์์ไอแซก นิิวตััน (Sir 
Isaac Newton; ค.ศ. 1642-1727) ซึ่่�งเขาได้้จััดลำำ�ดัับกลุ่่�มโน้้ตไว้้ดัังนี้้� D, E, F, G, A, B, C, D สัังเกตได้้ว่่า 

นิิวตัันได้้กำำ�หนดให้้โน้้ตโทนิิกคืือโน้้ตตััว D จากนั้้�นไล่่เสีียงไปถึึงโน้้ตตััว D ที่่ �ครบหนึ่่�งช่่วงเสีียงนั้้�น มีีลักัษณะ
เป็็น D Dorian อันัเป็็นโมดที่่ �นิยิมใช้ใ้นการประพันัธ์์เพลงในสมััยยุคุกลาง (ประมาณปีี  ค.ศ. 400-1450) โดยทำำ�นอง
ที่่ �เกิิดจากทฤษฎีีของนิิวตัันเป็็นแค่่การอารััมภบทเพื่่ �อให้้ผู้้�ฟังรู้้�ถึึงสิ่่�งที่่ �มีีผู้้�ค้นพบคนแรกถััดไปในช่่วง 
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การนำำ�เสนอทำำ�นองหลัักของแสง ผู้้�ประพัันธ์์ได้้เลืือกใช้้แนวคิิดดั้้�งเดิิมผสมผสานแนวคิิดใหม่่ โดยอ้้างอิิงจาก
ทฤษฎีีของนิิค แอนโทนีี ฟิิโอเรนซา3 (Nick Anthony Fiorenza; ไม่่ระบุุปีี เกิิด) นัักดาราศาสตร์์ร่่วมสมััยมา
ต่อ่ยอดในการสร้า้งกลุ่่�มระดับัเสีียง (Pitch class) ของบทเพลง ซึ่่�งทฤษฎีีดังักล่า่วมีีการเทีียบสีีกับัโน้ต้ครบ 
12 เสีียง ดัังที่่ �แสดงในตารางที่่ � 1

	 1. แนวคิิดการสร้้างฐานของทำำ�นอง
	จ ากตารางที่่ � 1 ผู้้�ประพัันธ์์ได้้จััดเรีียงโน้้ตใหม่่โดยการประยุุกต์์ใช้้กัับอนุุกรมฟีี โบนาชชีี มีีการเลืือกใช้้
บางกลุ่่�ม และการตััดทอน โดยมีีกระบวนการคิิดแบ่่งออกเป็็นสามกลุ่่�ม กลุ่่�มแรกมีีลำำ�ดัับเลขคืือ 0, 1, 1 โดย
โน้้ตแรก จะเริ่่�มที่่ � F# ซึ่่�งมีีสาเหตุุจากทฤษฎีีสีีของฟิิโอเรนซาที่่ �ได้้กล่่าวไว้้ว่่าโน้้ตตััว F มีีความใกล้้เคีียง 

สีีอััลตราไวโอเลต มากเกิินไป ถััดมาในกลุ่่�มที่่ �สองคืือ (0), 1, (1), 2 โดยกำำ�หนดให้้โน้้ตแรกคืือ G# และใช้้ 

หลัักการตััดทอนโดยการตััดลำำ�ดัับเลขในวงเล็็บออกเพื่่ �อเลืือกนำำ�มาใช้้เพีียงลำำ�ดัับ 1 กัับ 2 และกลุ่่�มสุุดท้้าย
คืือลำำ�ดัับที่่ �เริ่่ �มจาก 3, 5, 8 จากการศึึกษาพบว่่าการเลืือกใช้้ลำำ�ดัับเลขดัังกล่่าวไม่่จำำ�เป็็นต้้องเริ่่�มด้้วยเลข 0 
หรืือ 1 เสมอไป แต่ส่ามารถเริ่่�มที่่ �ลำำ�ดัับเลขอื่่ �นได้้โดยมีีกฎเกณฑ์์ที่่ �ต้้องยึึดไว้้ว่่าอนุุกรมฟีี โบนาชชีีจะเกิิดจาก
ผลลััพธ์์ของเลขสองตััวข้้างหน้้ารวมกััน ดัังนั้้�น ลำำ�ดัับเลขดัังกล่่าวจึึงสามารถนำำ�มาใช้้ได้้ เมื่่ �อกำำ�หนดให้้เลข 3 
จากลำำ�ดัับชุุด 3, 5, 8 เริ่่ �มต้้นที่่ �โน้้ต D ผลลััพธ์์ของกลุ่่�มฐานเสีียงทั้้�งหมดจากกระบวนการคิิดสามารถสรุุปได้้
ว่่ามีีกลุ่่�มโน้้ตดัังนี้้� F#, G, G#, A, B, D, G, Eb จากชุดุตัวัโน้ต้ที่่ �ได้ม้าผู้้�ประพันัธ์ม์ีีความต้อ้งการไล่่ลำำ�ดับัโน้ต้
ใหม่เ่พื่่ �อทำำ�การจัดัเรีียง ลำำ�ดับัฐานทำำ�นองให้ม้ีีลักษณะการไล่เ่สีียงครบหนึ่่�งช่ว่งเสีียง จึึงได้ก้ำำ�หนดให้โ้น้ต้ G เป็็น
ฐานไล่่เสีียงไปจนครบ G ในช่ว่งเสีียงถัดัไป ดังันั้้�น เมื่่ �อนำำ�ชุดุฐานทำำ�นองที่่ �ซับัซ้อ้นมาเรีียงใหม่จ่ะได้ล้ำำ�ดับัโน้ต้
ดังันี้้� G, G#, A, B, D, Eb, F# และ G

	จ ากกลุ่่�มฐานโน้้ตดัังกล่่าวได้้นำำ�มาสร้้างเป็็นทำำ�นองหลัักขึ้้�นตามความรู้้�สึึกของผู้้�ประพัันธ์์เอง 

ซึ่่�งทำำ�นองหลัักดัังตััวอย่่างที่่ � 1 นั้้�นมีีโครงสร้้างจากขั้้�นคู่่�ที่่ �สื่่ �อถึึงความยิ่่�งใหญ่่ด้้วยคู่่�ห้้าเพอร์์เฟกต์์ ความพิิศวง
ด้้วยขั้้�นคู่่�สองไมเนอร์์ แล้้ววนกลัับมาด้้วยคู่่�หกดิิมิินิิชท์์เพื่่ �อสร้้างความรู้้�สึึกน่่าค้้นหาต่่อไป

3. Fiorenza, N. A. (2003-2019). Planetary Harmonics & Neurobiological Resonances in Light, Sound, & Brain Wave Frequencies; 
Including the translation of sound to color, Accessed in October 31, 2019, https://www.lunarplanner.com/Harmonics/plane-
tary-harmonics.html.

ตััวอย่่างที่่ � 1 ทำำ�นองหลัักที่่ �หนึ่่�งในแนวทรััมเป็็ตของกระบวนที่่ � 1 ห้้องที่่ � 19-23
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตารางที่่ � 1 ตารางแสดงการจำำ�แนกสีีกัับตััวโน้้ตทั้้�ง 12 เสีียงของนิิค แอนโทนีี ฟิิโอเรนซา
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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	 2. การเลืือกใช้้เทคนิิคการประพัันธ์์เพลงให้้เหมาะสมกัับลัักษณะของแสงที่่ �ต้้องการจะตีีความ
	ลั กษณะเด่น่ในกระบวนที่่ � 1 มีี 2 ช่ว่ง ช่ว่งแรกคืือการสะท้อ้นผิวิเรีียบสื่่ �อด้ว้ยเครื่่ �องหมายประจำำ�จังัหวะ 
5/4 และลัักษณะการเดิินคอร์์ดแบบวงจรคู่่�ห้้า ในแนวเปีียโน โดยผู้้�ประพัันธ์์ได้้กำำ�หนดให้้ศููนย์์กลางเสีียงเริ่่ �ม
ที่่ � D ไล่่เสีียงลงคู่่�ห้้า จะได้้กลุ่่�มคอร์์ด D-G-C-F ตามลำำ�ดัับ นอกจากนี้้�ยัังมีีการใช้้เทคนิิคหลากคอร์์ด  

(Polychord) โดยเลืือกใช้ก้ารผสมคอร์ด์ I ตามด้ว้ยคอร์ด์ iii และเปล่ี่ �ยนเป็็น III7 ดังัตัวัอย่า่งที่่ � 2 สาเหตุทุี่่ �มีีการ
ปรับัคอร์ด์สามนั้้�นเพื่่ �อให้เ้กิดิเสีียงที่่ �ทับัซ้อ้นกัันแบบลักัษณะของแสงตามที่่ �ผู้้�ประพันัธ์ไ์ด้ส้ร้้างจิินตภาพไว้ ้4

	สำ ำ�หรับัการรวมวัตัถุดุิบิที่่ �หลากหลายมาใช้ใ้นช่ว่งห้้องที่่ � 151-158 นี้้� จะไม่่เกิดิเสีียงที่่ �ฟัังซับัซ้อ้นมากนักั 
เป็็นเพราะผู้้�ประพัันธ์์ได้้กำำ�หนดชั้้�นผิิวของบทเพลงไว้้ก่่อนแล้้วสำำ�หรัับเหตุุผลที่่ �เลืือกการเดิินคอร์์ดแบบวงจร
คู่่�ห้้ามาใช้้ในช่่วงนี้้�เพื่่ �อเปรีียบกัับภาพแสงตกกระท้้อนที่่ �มีีการเคลื่่ �อนที่่ �อย่่างต่่อเนื่่ �องและมีีการส่่งต่่อซึ่่�งก็็คืือ
การสะท้้อนกลัับนั่่�นเอง

	ช่ วงที่่ �สองคืือการใช้เ้ทคนิคิการประพันัธ์แ์บบพอยท์ท์ิลิลิิสติกิ ควบคู่่�ไปกับัเครื่่ �องหมายประจำำ�จังัหวะ 
6/16 เพื่่ �อให้้คาดเดาทิิศทางของเสีียงได้้ยากเปรีียบกัับแสงสะท้้อนบนพื้้�นผิิวขรุุขระ (ดููตััวอย่่างที่่ � 3)

4. แสงสีีขาวที่่ �เดิินทางมาถึึงโลก มีีคลื่่ �นความยาวแสงที่่ �ต่่างกััน ทำำ�ให้้เกิิดสีีที่่ �แตกต่่างกััน

ตััวอย่่างที่่ � 2 การใช้้โครงสร้้างการเดิินคอร์์ดแบบวงจรคู่่�ห้้าในแนวเปีียโน ห้้องที่่ � 151-158
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่ � 3 ลัักษณะพอยท์์ทิิลิิสติิกบนเครื่่ �องหมายประจำำ�จัังหวะ 6/16 ห้้องที่่ � 211-218
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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	ผู้้� ประพัันธ์์ได้้เห็็นว่่าเนื้้�อเสีียงหรืือสีีสัันเสีียงของกลุ่่�มเครื่่ �องสายมีีลัักษณะที่่ �เหมืือนกััน ดัังนั้้�นการสร้้าง
เสีียงที่่ �มีีการกระโดดในขั้้�นคู่่�กว้า้งด้ว้ยกลุ่่�มเครื่่ �องดนตรีีดังักล่่าว จึึงทำำ�ให้เ้กิดิเสีียงเกิดิลัักษณะพอยท์ทิ์ิลลิิสติกิ 
ในภาพรวมได้้เช่่นเดีียวกััน

แนวคิิดการประพัันธ์์กระบวนที่่ � 2
	 1. การพััฒนาหรืือดััดแปลงจากทฤษฎีีดนตรีีดั้้�งเดิิม
	 กระบวนนี้้�คืือการหัักเหของแสง ผู้้�ประพัันธ์์ได้้อ้้างอิิงจากทฤษฎีีสีีของฟิิโอเรนซา โดยเลืือกสีีที่่ �ตรงกัับ
หรืือมีีความใกล้้เคีียงกัับสีีรุ้้�งอัันได้้แก่่ ม่่วง คราม ฟ้้า เขีียว เหลืือง แสด แดง ให้้มากที่่ �สุุด อนึ่่�งกลุ่่�มโน้้ตที่่ �ได้้
มานั้้�นจะมีีสองช่่วงที่่ �น่า่สนใจในการเลืือกมาสร้า้งเป็็นฐานทำำ�นอง ช่ว่งที่่ �หนึ่่�งคืือช่่วงสีีฟ้า ซึ่่�งมีีโน้ต้อยู่่�สามตััวคืือ 
C#, D และ Eb สาเหตุุที่่ �ผู้้�ประพัันธ์์เลืือกใช้้ D แทน C# เป็็นเพราะโครงสร้้างของการไล่่บัันไดเสีียงจะมีีความ
สมมาตรมากกว่่า (ดููตััวอย่่างที่่ � 4) และช่่วงที่่ �สองคืือช่่วงสีีแสด ซึ่่�งผู้้�ประพัันธ์์ได้้เลืือกเขีียนเป็็นโน้้ต Ab แทน 
G# เพราะมีีความสมเหตุุสมผลของบัันไดเสีียงมากกว่่าเช่่นเดีียวกััน 

	จ ากตัวัอย่า่งที่่ � 4 จะสัังเกตได้ว้่า่ระยะขั้้�นคู่่�ของโน้้ตมีีการไล่ร่ะดัับเสีียงในลักัษณะแบบบันัไดเสีียงโมดโบราณ 
จึึงสรุปุโครงสร้า้งได้ว้่า่เป็็นโมด G ฟรีีเจีียน ซึ่่�งมีีลำำ�ดับัโน้ต้คืือ G, Ab, Bb, C, D, Eb, F, G ผู้้�ประพันัธ์ไ์ด้้นำำ�     
โครงสร้า้งนี้้�มาผสมผสานกัับลัักษณะการสร้้างระบบแถวโน้้ตสิิบสองตััวมาใช้้ในช่่วงรุ้้�งกิินน้ำำ�� แต่่ได้้ประยุุกต์์
ใช้้เป็็นแถวโน้้ตเจ็็ดตััวแทนและเลืือกใช้้เครื่่ �องดนตรีีเจ็็ดชิ้้�นเป็็นหลัักตามสีีของรุ้้�งกิินน้ำำ��ซึ่่�งทำำ�ให้้ได้้ตารางโน้้ต
ดัังตััวอย่่างนี้้� (ดููตารางที่่ � 2)

ตััวอย่่างที่่ � 4 ตััวอย่่างแสดงโครงสร้้างฐานทำำ�นอง
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตารางที่่ � 2 การสร้้างโน้้ตแถวสำำ�หรัับทำำ�นองช่่วงรุ้้�งกิินน้ำำ��
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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	จ ากตารางที่่ � 2 ผู้้�ประพันัธ์ไ์ด้้กำำ�หนดให้เ้ครื่่ �องดนตรีีแต่ล่ะแนวมีีบทบาทที่่ �แตกต่า่งกันัไป โดยจากสีีม่ว่ง
ฟ้้า คราม เขีียว เหลืือง แสด แดง เมื่่ �อนำำ�มาเทีียบกับัเครื่่ �องดนตรีีจะได้ ้ฟลููต ไวโอลิิน (แนว 1) ฮอร์น์ ทิมิปานีี 
คลาริิเน็็ต กล็็อกเคนชปีีล และทรััมเป็็ต ตามลำำ�ดัับ สิ่่�งสำำ�คััญของตารางนี้้�คืือเฉพาะโน้้ตที่่ �อยู่่�ในแนวทแยง     
จะไม่่เรีียงซ้ำำ��กัันเพราะเป็็นการเรีียงตามฐานทำำ�นองหลััก จากตารางที่่ � 2 มีีจุุดที่่ �น่่าสัังเกตคืือในช่่องที่่ � 1 จะ 
เป็็นกลุ่่�มโน้ต้ของฐานทำำ�นองหลักัเช่น่เดีียวกับัแนวทแยงซึ่่�งเป็็นการเรีียงตามสีีของรุ้้�งกินิน้ำำ��เมื่่ �อ G เท่า่กับัสีีแดง 
ในส่่วนของช่่องที่่ � 2 ถึึง 7 จะเป็็นการไล่่โน้้ตด้้วยเทคนิิคการถอยหลััง (Retrograde) กัับช่่องที่่ � 1 สำำ�หรัับเทคนิิค
ที่่ �ผู้้�ประพัันธ์์ใช้้จะเป็็นการถอยหลัังในแนวตั้้�งโดยยึึดโน้้ตจากแนวทแยงเป็็นหลััก ยกตััวอย่่างเช่่น แถวทำำ�นอง
ของฮอร์์น ช่่องที่่ � 5 มีีโน้้ตตััว D เป็็นหลัักเมื่่ �อใช้้เทคนิิคการถอยหลัังในแนวตั้้�ง จะไล่่เสีียงจาก D ไปโน้้ต Eb, 
F, G ในแนวของเครื่่ �องทิิมปานีี คลาริิเน็็ต และกล็็อกเคนชปีีล ตามลำำ�ดัับ สำำ�หรัับการเรีียงโน้้ตในส่่วนของ   
ทำำ�นองที่่ �นำำ�มาใช้้ในบทเพลงนั้้�นจะเกิิดจากการสุ่่�มกลุ่่�มโน้้ต ซึ่่�งจะมีีการบรรเลงสลัับแนวกัันไป และกลุ่่�มโน้้ต
ที่่ �เลืือกนำำ�มาใช้้ไม่่จำำ�เป็็นต้้องอยู่่�ในลำำ�ดัับเดีียวกัันเสมอไป ดัังตััวอย่่างที่่ � 5 ซึ่่�งนำำ�เสนอทำำ�นองของบทเพลง  

ที่่ �ได้้จากตารางที่่ � 2 จะพบว่่าลัักษณะทำำ�นองที่่ �ซ้้อนทัับกัันมีีความสอดคล้้องกัับเนื้้�อดนตรีีแปรแนว โดยมีีการ
แปรทำำ�นองอย่่างอิิสระของลำำ�ดัับแถวโน้้ตที่่ �นำำ�มาใช้้ ขณะเดีียวกัันก็็มีีการย้ำำ��โมทีีฟด้้วย

	 ในช่่วงมิิราจจะมีีลัักษณะของบทเพลงที่่ �ต่่างจากช่่วงรุ้้�งกิินน้ำำ��คืือ มีีทำำ�นองหลัักที่่ �เด่่นชััดปรากฎขึ้้�น
และทำำ�นองจะกลัับมาบ่่อยครั้้�งด้้วยการเปลี่่ �ยนสีีสัันเสีียงหรืือมีีการแปรทำำ�นองให้้แตกต่่างออกไป  

ซึ่่�งผู้้�ประพัันธ์์ได้้รัับอิิทธิิพลมาจากการสร้้างโมทีีฟนำำ�5 (Leitmotif) เพื่่ �อสื่่ �อถึึงภาพมิิราจหรืือภาพลวงตาที่่ �เห็็น
(ดููตััวอย่่างที่่ � 6)	

5. โมทีีฟนำำ� หมายถึึงความคิิดหลัักที่่ �เป็็นตััวแทนลัักษณะนิิสััยของตััวละคร ความรู้้�สึึกนึึกคิิดต่่าง ๆ ในอุุปรากร คิิดค้้นโดยริิคาร์์ด วากเนอร์์ 
(Richard Wagner; 1813-1883) 

ตััวอย่่างที่่ � 5 ทำำ�นองในช่่วงรุ้้�งกิินน้ำำ�� ห้้องที่่ � 62-66
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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แนวคิิดการประพัันธ์์กระบวนที่่ � 3
	สำ ำ�หรัับกระบวนที่่ � 3 นี้้� ผู้้�ประพัันธ์์ได้้เลืือกเนื้้�อดนตรีีประสานแนวเป็็นโครงสร้้างหลััก เพื่่ �อชููทำำ�นอง 
หลักัให้ม้ีีความโดดเด่น่เปรีียบกับัการรวมแสงขณะส่่องผ่่านช่อ่งแคบ และในช่ว่งกลางของกระบวนผู้้�ประพันัธ์์
ได้้เลืือกใช้้เนื้้�อดนตรีีหลายแนวเสีียงเพื่่ �อสร้้างจิินตภาพของการเกิิดแสงเข้้ารููเข็็ม ซึ่่�งเป็็นปรากฏการณ์์ที่่ �แสง 
สองเส้้นส่่องผ่่านวััตถุุใดวััตถุุหนึ่่�งและมุ่่�งผ่่านรููเล็็ก ๆ จึึงเกิิดการตััดกัันของแสง แล้้วเกิิดเป็็นภาพจริิงกลัับหััว
บนผนัังห้้องมืืด จากนั้้�นผู้้�ประพัันธ์์ได้้นำำ�เนื้้�อดนตรีีประสานแนวกลัับมาใช้้จนจบเพลง (ดููตััวอย่่างที่่ � 7)

	 นอกจากนี้้�จุดุเด่น่ของกระบวนที่่ � 3 คืือ การสรุปุความโดยการนำำ�ทำำ�นองหลักัของแต่่ละกระบวนมาพัฒันา
ก่่อนที่่ �ทำำ�นองหลัักของกระบวนที่่ � 3 จะกลัับมาในช่่วงจบอีีกครั้้�งในลัักษณะคล้้ายการประโคมแตร แนวคิิด
ทั้้�งหมดนี้้�เป็็นการนำำ�เสนอเอกภาพของแสงของบทประพัันธ์์เพลงชิ้้�นนี้้� (ดููตััวอย่่างที่่ � 8 และ 9)

ตััวอย่่างที่่ � 6 ช่่วงต้้นของโมทีีฟนำำ�แสดงลัักษณะของมิิราจ ห้้องที่่ � 96-101
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่ � 7 แสดงลัักษณะเนื้้�อดนตรีีหลายแนวเสีียง บรรเลงทำำ�นองหลัักโดยฟลููตและคลาริิเน็็ต ห้้องที่่ � 135-144
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตัวัอย่า่งที่่ � 8 การพัฒันาทำำ�นองที่่ �นำำ�มาจากกระบวนที่่ � 2 ด้ว้ยเทคนิคิการถอยหลังั ห้อ้งที่่ � 221-225
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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	ตั วัอย่า่งที่่ � 8 เป็็นการนำำ�ทำำ�นองเดิมิมาพััฒนาใหม่ ่โดยใช้ห้ลักัการถอยหลังัซ่ึ่�งเป็็นเทคนิคิการประพันัธ์์
ที่่ �นิิยมในดนตรีียุุคศตวรรษที่่ �ยี่่ �สิิบ ส่่วนมากมาจากแนวคิิดจากระบบแถวโน้้ตสิิบสองตััว โดยแนวคิิดนี้้�เป็็น 
การสื่่ �อการสะท้อ้นแสงอีีกครั้้�ง เนื่่ �องจากก่อ่นช่ว่งการถอยหลังันั้้�นมีีการนำำ�เสนอทำำ�นองนี้้�แบบปกติอิยู่่�ก่อนแล้้ว
จึึงเป็็นการสื่่ �อลัักษณะที่่ �สะท้้อนกลัับของทำำ�นองเพลง

สรุุป
	บท เพลงดุษุฎีีนิพินธ์ก์ารประพันัธ์เ์พลง : คีีตคณิตแห่ง่แสง สำำ�หรับัวงเชมเบอร์์ออร์์เคสตรา เกิดิขึ้้�นจาก
การศึึกษาวิิจััยในเรื่่ �องที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับหััวข้้อวิิทยานิิพนธ์์ อาทิิ แสง สีี เทคนิิคการประพัันธ์์เพลงที่่ �เกี่่ �ยวกัับแสง
ซึ่่�งผู้้�ประพัันธ์์ได้้นำำ�หลัักการและองค์์ความรู้้�จากเรื่่ �องดัังกล่่าวมาสร้้างสรรค์์ให้้เกิิดเป็็นบทเพลงที่่ �ตีีความเสีียง
จากลัักษณะของแสงตามการวิิจััยได้้ ทั้้�งยัังเป็็นการนำำ�แนวคิิดดั้้�งเดิิมมาประยุุกต์์ใช้้โดยนำำ�เสนอเป็็นผลงาน 
ชิ้้�นใหม่่ที่่ �ได้้ใช้้ความรู้้�ทางด้้านวิิทยาศาสตร์์และคณิิตศาสตร์์ มาเป็็นส่่วนหนึ่่�งของงานประพัันธ์์ด้้านคีีตศิิลป์์
และยังัรวมถึึงการสร้า้งฐานองค์ค์วามรู้้�ของการประพันัธ์์เพลงร่่วมสมััย ซึ่่�งบทเพลงจากงานวิจัิัยสร้า้งสรรค์ช์ิ้้�นนี้้� 
ยัังสามารถเป็็นแรงบัันดาลใจให้้แก่่นัักประพัันธ์์เพลงที่่ �มีีความสนใจได้้สามารถนำำ�ไปศึึกษาต่่อไป

การเผยแพร่่ผลงาน
	บท ประพัันธ์์ชิ้้�นนี้้�ได้้มีีการจััดแสดงเมื่่ �อวัันศุุกร์์ที่่ � 25 ตุุลาคม พ.ศ. 2562 ณ หอแสดงดนตรีี อาคาร
ศิิลปวัฒันธรรม จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั อำำ�นวยเพลงโดย นายธนัชั ชววิิสุทุธิกิูลู

กิิตติิกรรมประกาศ
	 ขอขอบคุุณผู้้�สนัับสนุุนงานวิิจััยทุุนอุุดหนุุนวิิทยานิิพนธ์์สำำ�หรัับนิิสิิต จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

ตััวอย่่างที่่ � 9 การพััฒนาทำำ�นองจากกระบวนที่่ � 1 และปรัับความเร็็วของบทเพลง ห้้องที่่ � 186-189
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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บทประพันัธ์เ์พลงสำำ�หรับัเดี่่ �ยวเปีียโนจากวรรณคดีไีทย
BALLADES FROM THAI LITERATURE FOR PIANO SOLO

รามสููร สีีตลายััน* RAMASOON SITALAYAN*

บทคััดย่่อ
	 โครงการวิจิัยัเรื่่ �อง บทประพันัธ์เ์พลงสำำ�หรับัเดี่่ �ยวเปีียโนจากวรรณคดีีไทย มุ่่�งศึึกษาบทบาทของ 

นักัแสดงที่่ �มีีต่อ่การนำำ�เสนอบทประพันัธ์์เพลง ผู้้�วิจิัยัต้อ้งการศึึกษา วิเิคราะห์ ์และแสดงบทเพลงเดี่่ �ยวเปีียโน
ที่่ �ได้ร้ับัอิทิธิพลจากศิลิปวััฒนธรรมและวรรณคดีีไทย จึึงได้เ้ชิญินักัประพันัธ์เ์พลงคลาสสิิกร่ว่มสมััยชาวไทย 

สี่่ �ท่า่นมาร่ว่มประพัันธ์์เพลงสำำ�หรับัโครงการวิจิัยันี้้� บทประพันัธ์เ์พลงของผู้้�ประพัันธ์ส์ี่่ �ท่า่น ได้แ้ก่่ 
	บท ประพันัธ์เ์พลงอิิเหนา โดย ศาสตราจารย์ ์ดร.ณรงค์ฤ์ทธิ์์ � ธรรมบุตุร ถ่า่ยทอดดนตรีีที่่ �มีีกลิ่่�นอาย
ชวา ใช้เ้ทคนิคิการประพันัธ์ท์ี่่ �มีีหลายแนวทำำ�นอง และมีีเนื้้�อดนตรีีแบบวงดุรุิยิางค์ ์บทประพันัธ์เ์พลงพระอภััยมณีี 
โดยผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร.เด่น่ อยู่่�ประเสริฐิ ใช้ก้ารประสานเสีียงแบบดนตรีีแจ๊ส๊ มีีลีีลาที่่ �ฟัังคล้า้ยการด้น้สด 
บทประพันัธ์์เพลงรามเกีียรติ์์ � โดยรองศาสตราจารย์ ์ดร.วิบิูลูย์ ์ตระกูลูฮุ้้�น ใช้ท้ำำ�นองที่่ �เลีียนเสีียงพายุ ุฟ้้าผ่่า 
ฟ้้าร้อ้ง และมีีสังคีีตลักัษณ์ท์ี่่ �เคร่ง่ครัดั บทประพันัธ์เ์พลงมัทันะพาธา โดยรองศาสตราจารย์ ์ดร.ศักัดิ์์ �ศรีี 

วงศ์์ธราดล เป็็นผลงานประพันัธ์เ์ชิงิโศกนาฏกรรม มีีเทคนิคิที่่ �รุนุแรงและแพรวพราว มุ่่�งเน้น้การถ่า่ยทอด
อารมณ์ท์ี่่ �เข้ม้ข้้นและลึึกซึ้้�ง 
	 โครงการวิจิัยัชิ้้�นนี้้�ได้ร้ับัการนำำ�เสนอที่่ �สถาบันัชั้้�นนำำ�ทั้้�งในประเทศและต่า่งประเทศ เช่น่ สถาบันัดนตรีี
กัลัยาณิวิัฒันา วิทิยาลัยัดุรุิยิางคศิลิป์์ มหาวิทิยาลัยัมหิดิล จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั และมหาวิิทยาลัยั UCSI 
ประเทศมาเลเซีีย นอกจากนี้้� โครงการวิจิัยัยังัได้ร้ับัความสนใจจากสื่่ �อต่า่ง ๆ เช่น่ หนังัสืือพิมิพ์ม์ติชิน 
หนังัสืือพิิมพ์์กรุงุเทพธุุรกิจิ สถานีีวิทิยุจุุุฬาฯ และสถานีีโทรทัศัน์ไ์ทยพีีบีีเอส 
	 โครงการวิจิัยัเรื่่ �อง บทประพันัธ์์เพลงสำำ�หรับัเดี่่ �ยวเปีียโนจากวรรณคดีีไทย ได้ร้ับัการสนับัสนุนุจาก
สำำ�นักังานคณะกรรมการวิจิัยัแห่ง่ชาติ ิ(วช.)

คำำ�สำำ�คััญ : เปีียโน/ บัลัลาด/ ดนตรีีคลาสสิกิร่ว่มสมััย/ วัฒันธรรมไทย/ วรรณคดีีไทย
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Abstract
	 The music composition and performance project Ballades from Thai Literature for Piano 
Solo focused on the role of performer in the field of performing arts. The researcher would like to 
study and perform piano compositions that reflected the cultural root of Thailand. Therefore, the 
researcher invited four distinguished Thai contemporary composers to write piano works that 
showed a strong relationship with Thai culture and literature. Four composers participated in this 
project and their compositions were as follows:
	 Professor Dr. Narongrit Dhamabutra’s Three Perspectives of I-Nao reflected his affinity for 
Javanese culture. Assistant Professor Dr. Denny Euprasert’s Phra Abhai Mani utilized a strong 
Jazz idiom. Associate Professor Dr. Wiboon Trakulhun’s Ramayana expressed his ideas through 
the sound of thunder and storm and used a well-designed formal structure. Associate Professor 
Dr. Saksri Vongtaradon’s Matanaphata was a virtuosic piano work that expressed a very intense 
human state of mind. 
	 This research project was successfully presented at several leading institutions in Thailand 
and abroad, such as Princess Galyani Vadhana Institute of Music, College of Music, Mahidol 
University, Chulalongkorn University, and UCSI University, Malaysia. The project was featured in 
Matichon newspaper, Bangkok Business newspaper, CU radio, and Thai PBS. 
	 This research project was supported by the National Research Council of Thailand (NRCT)

Keywords: Piano/ Ballade/ Contemporary Classical Music/ Thai culture/Thai literature
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ความสำำ�คััญและที่่ �มาของงานวิิจััย
	ผู้้�วิ ิจััยมุ่่�งสร้้างงานวิิจััยชิ้้�นนี้้�ขึ้้�นเพื่่ �อนำำ�เสนอบทบาทและความสำำ�คััญของนัักแสดง ซึ่่�งทำำ�หน้้าที่่ �เป็็น
สื่่ �อกลางระหว่่างผู้้�ประพัันธ์์และผู้้�ชม ถึึงแม้้ว่่าผู้้�ประพัันธ์์จะเป็็นผู้้�รัังสรรค์์ผลงานขึ้้�น แต่่ศาสตร์์ด้้านศิิลปะ 

การแสดงล้้วนแต่่ต้้องอาศััยนัักแสดงเป็็นผู้้�ถ่่ายทอดผลงานนั้้�นไปสู่่�ผู้้�ชม ประเด็็นนี้้�จึึงทำำ�ให้้ดนตรีีแตกต่่างไป
จากการสร้้างสรรค์์ด้้านศิิลปะ เช่่น จิิตรกรรม ประติิมากรรม หรืือผลงานประเภทวรรณกรรม ซึ่่�งผู้้�ชมสามารถ
เสพงานได้้โดยตรง ไม่่จำำ�เป็็นต้้องมีีนัักแสดงเป็็นสื่่ �อกลาง

	นั ักแสดงจึึงมีีบทบาทสำำ�คััญอย่่างยิ่่�งต่่อการสร้้างสรรค์์และเผยแพร่่ผลงานดนตรีี บทเพลงที่่ �ยิ่่ �งใหญ่่
อาจไม่่สามารถแสดงศัักยภาพและสร้้างความประทัับใจได้้อย่่างเต็็มที่่ �หากไม่่มีีผู้้�แสดงที่่ �มีีความสามารถพอ
ทั้้�งในด้้านเทคนิิคการบรรเลง การตีีความ และการถ่่ายทอดจิิตวิิญญาณที่่ �ลึึกซึ้้�งของผลงานแต่่ละชิ้้�น นัักแสดง
จึึงมีีความรัับผิิดชอบที่่ �สำำ�คััญ คืือการถ่่ายทอดบทเพลงออกมาให้้ใกล้้เคีียงกัับความต้้องการของผู้้�ประพัันธ์์
มากที่่ �สุุด บุุคลิิกลัักษณะและจิิตวิิญญาณของผู้้�แสดงก็็เป็็นสิ่่�งที่่ �ทำำ�ให้้การแสดงและการตีีความของนัักดนตรีี
แต่่ละคนออกมาไม่่เหมืือนกััน การแสดงดนตรีีจึึงเป็็นศาสตร์์ที่่ �ผสมผสานระหว่่างความสามารถด้้านทัักษะ
การบรรเลง ความเข้้าใจในตััวบทเพลงที่่ �ผู้้�ประพัันธ์์ต้้องการถ่่ายทอด และการตีีความในรููปแบบเฉพาะตััว
ของนัักแสดงแต่่ละคน 

	ผู้้�วิ ิจััยเป็็นนัักเปีียโนชาวไทยที่่ �ได้้รัับการศึึกษาและฝึึกฝนในรููปแบบของดนตรีีคลาสสิิกตะวัันตก มีี
ความต้้องการที่่ �จะแสดงออกถึึงความสามารถ อััตลัักษณ์์ และจิิตวิิญญาณของตนผ่่านทางการแสดงเปีียโน
หากผู้้�วิิจััยทำำ�การฝึึกซ้้อมและค้้นคว้้าดนตรีีคลาสสิิกตะวัันตก ก็็จะเป็็นผลงานในลัักษณะของการตีีความ 

งานศิิลปะที่่ �มีีรากฐานจากวััฒนธรรมต่่างชาติิ ดัังนั้้�นจึึงมีีความจำำ�เป็็นอย่่างยิ่่�งที่่ �ผู้้�วิิจััยต้้องหาบทเพลงที่่ �มีี
ลัักษณะเป็็นดนตรีีคลาสสิิกร่่วมสมััยที่่ �แต่่งขึ้้�นโดยใช้้หลัักวิิชาทฤษฎีีดนตรีีคลาสสิิก มีีความยากและท้้าทาย
ในแง่่เทคนิิคการบรรเลงเปีียโน แต่่ในขณะเดีียวกัันก็็ถ่่ายทอดเอกลัักษณ์์และจิิตวิิญญาณของความเป็็นไทย
จึึงเป็็นที่่ �มาของโครงการวิิจััยนี้้� ที่่ �จะเชิิญนัักประพัันธ์์ชาวไทยมาแต่่งเพลงที่่ �มีีจุุดประสงค์์ตามต้้องการ

	ผู้้�วิ ิจััยเลืือกบทเพลงประเภท “บััลลาด” ซึ่่�งจััดเป็็นบทเพลงพรรณนา เปรีียบเสมืือนการเล่่าเรื่่ �องที่่ �

ประกอบไปด้้วยตััวละครและเหตุุการณ์์ต่่าง ๆ บทเพลงบััลลาดเริ่่�มได้้รัับความนิิยมในศตวรรษที่่ � 18 ต่่อมา
ในศตวรรษที่่ � 19 บััลลาดเริ่่�มเป็็นที่่ �รู้้�จัักในฐานะเพลงบรรเลงสำำ�หรัับเดี่่ �ยวเปีียโน มีีลีีลาเหมืือนการถ่่ายทอด
เรื่่ �องราว นัักประพัันธ์์หลายคนเลืือกเขีียนบััลลาดเพื่่ �อถ่่ายทอดความประทัับใจที่่ �มีีต่่อบทกวีีหรืือแนวคิิดบาง
อย่่าง นัักประพัันธ์์ที่่ �เขีียนบััลลาด เช่่น โยฮัันเนส บรามส์์ เอ็็ดเวิิร์์ด กรีีก ฟรานซ์์ ลิิสท์์, เกเบรีียล ฟอเร แต่่ 

ผลงานบััลลาดสำำ�หรัับเปีียโนที่่ �โดดเด่่นที่่ �สุุดคืือบััลลาดสำำ�หรัับเดี่่ �ยวเปีียโน 4 บท ของ เฟร็็ดเดอริิค โชแปง คีีต
กวีีเอกชาวโปแลนด์์ 

	ผู้้�วิ ิจััยต้้องการให้้วงการดนตรีีคลาสสิิกร่่วมสมััยของประเทศไทยมีีผลงานการประพัันธ์์เพลงสำำ�หรัับ
เดี่่ �ยวเปีียโนที่่ �มีีมาตรฐานเป็็นที่่ �ยอมรัับในระดัับสากล จึึงเลืือกใช้้ชื่่ �อบทประพัันธ์์เพลงชุุดนี้้�ว่่า Ballades from 
Thai Literature for Piano Solo เพื่่ �อสื่่ �อถึึงลัักษณะของบทประพัันธ์์เพลงสำำ�หรัับเดี่่ �ยวเปีียโนที่่ �เขีียนขึ้้�นโดย
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ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากวรรณคดีีไทย โดยงานวิิจััยชิ้้�นนี้้�กล่่าวถึึงการวิิเคราะห์์และตีีความบทเพลง การนำำ�
เสนอผลงานในรููปแบบของการบัันทึึกเสีียง การจััดงานเสวนาเชิิงวิิชาการและการแสดงสด

	บท ประพัันธ์์เพลงชุุดนี้้�มีีคุุณค่่าอย่่างยิ่่�งต่่อวงการดนตรีีของประเทศไทย เพราะเป็็นการสร้้างสรรค์์
วรรณกรรมเดี่่ �ยวเปีียโนเพลงไทยที่่ �ประพัันธ์ข์ึ้้�นในลักัษณะของเพลงคลาสสิิกร่ว่มสมััย มีีเรื่่ �องราวของวรรณคดีีไทย
เป็็นแก่่นของบทประพัันธ์์ มีีความไพเราะ ความน่่าสนใจ และความท้้าทายในด้้านเทคนิิคการบรรเลง แต่่ยััง
แฝงไว้้ด้้วยเอกลัักษณ์์และวััฒนธรรมไทยเพื่่ �อเป็็นการแสดงออกถึึงศัักยภาพของศิิลปิินชาวไทยให้้เป็็นที่่ �

ยอมรัับในระดัับนานาชาติิ จึึงมีีความเหมาะสมที่่ �จะใช้้ในการแสดงคอนเสิิร์์ตทั้้�งในประเทศและต่่างประเทศ

วััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย
	 1. เพื่่ �อสร้้างสรรค์์ผลงานการประพัันธ์์เพลงสำำ�หรัับเดี่่ �ยวเปีียโน ในรููปแบบของดนตรีีคลาสสิิก
ร่่วมสมััยที่่ �ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากวรรณคดีีไทย
	 2. เพื่่ �อนำำ�บทเพลงชุุดนี้้�มาวิิเคราะห์์ตามหลัักทฤษฎีีดนตรีีตะวัันตกในแง่่มุุมของการใช้้เสีียง
ประสาน การพััฒนาทำำ�นอง สัังคีีตลัักษณ์์ เทคนิิคการบรรเลงเปีียโน และการตีีความบทเพลง
	 3. เพื่่ �อบัันทึึกเสีียง ผลิิตแผ่่นซีีดีี จััดพิิมพ์์โน้้ตเพลงพร้้อมบทวิิเคราะห์์เพื่่ �อเผยแพร่่
	 4. เพื่่ �อจััดงานเสวนาทางวิิชาการและการแสดงคอนเสิิร์์ต
	 5. เพื่่ �อเผยแพร่่วััฒนธรรมไทยให้้เป็็นที่่ �รู้้�จัักและยอมรัับในระดัับสากล ผ่่านทางการแสดงเปีียโน

ระเบีียบวิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 งานวิิจััยชิ้้�นนี้้�มีีเป้้าหมายเพื่่ �อเผยแพร่่ผลงานสร้้างสรรค์์ทางดนตรีีที่่ �ประพัันธ์์ขึ้้�นด้้วยหลัักทฤษฎีีดนตรีี
คลาสสิิกร่่วมสมััยโดยนำำ�แรงบัันดาลใจมาจากวรรณคดีีไทย ในรููปแบบของการบัันทึึกเสีียง การเสวนาทาง
วิิชาการ และการแสดงสด ขั้้�นตอนการทำำ�งานและวิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััยจึึงแบ่่งออกเป็็นส่่วนต่่าง ๆ ได้้แก่่ 
	 1. การประพัันธ์์เพลง
	ผู้้�วิ ิจััยเลืือกประเภทของบทเพลงให้้เป็็นเพลงเดี่่ �ยวเปีียโนประเภทบััลลาด เนื่่ �องจากเป็็นบทเพลงใน
ลัักษณะที่่ �ถ่่ายทอดเรื่่ �องราว จึึงเป็็นช่่องทางสำำ�หรัับใช้้เพื่่ �อแสดงออกถึึงวััฒนธรรมไทยโดยการนำำ�เสนอ 

เรื่่ �องราวและตััวละครในวรรณคดีีไทยผ่่านทางบทเพลง
	ผู้้�วิ ิจััยเสนอให้้ผู้้�ประพัันธ์์ทั้้�งสี่่ �ท่่านเลืือกวรรณคดีีไทยเรื่่ �องที่่ �ตนชื่่ �นชอบ และนำำ�โครงเรื่่ �องมาเป็็น
แนวทางในการประพัันธ์์เพลงสำำ�หรัับเดี่่ �ยวเปีียโนในลัักษณะของบทเพลงประเภทบััลลาด โดยเปิิดกว้้างให้้
แต่่ละท่่านสามารถประพัันธ์์เพลงในแนวทางที่่ �ตนถนััดและสนใจ มีีข้้อกำำ�หนดแค่่ความยาวของบทประพัันธ์์
ที่่ �มีีความยาวประมาณ 12-15 นาทีี เพื่่ �อความเหมาะสมในการบัันทึึกเสีียงและแสดงคอนเสิิร์์ต 
	 2. การฝึึกซ้้อมและวิิเคราะห์์บทประพัันธ์์
	 เมื่่ �อผู้้�วิจัยัได้ร้ับับทประพันัธ์์ที่่ �สมบูรูณ์ท์ั้้�งสี่่ �เพลงแล้้ว ผู้้�วิจิัยัจึึงเริ่่�มหัดัเพลงตามกลวิธิีขีองดนตรีีคลาสสิิก
ตะวัันตก เช่่น การเลืือกใช้้นิ้้�วที่่ �เหมาะสมกัับการบรรเลง การฝึึกซ้้อมเทคนิิคและกล้้ามเนื้้�อให้้สามารถบรรเลง
เพลงได้้ตามที่่ �ผู้้�ประพัันธ์์กำำ�หนด การวิิเคราะห์์เพลงตามหลัักทฤษฎีีดนตรีีสากล โดยเฉพาะในแง่่มุุมของการ
ใช้้เสีียงประสาน การพััฒนาทำำ�นอง สัังคีีตลัักษณ์์ และเทคนิิคการบรรเลงเปีียโน จากนั้้�นจึึงเขีียนอรรถาธิิบาย
ประกอบตััวอย่่างเพลง
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	 3. การเผยแพร่่ผลงานด้้วยการบัันทึึกเสีียง การแสดงสด และการจััดงานเสวนาทางวิิชาการ
	 เนื่่ �องจากดนตรีีเป็็นศาสตร์์แห่่งเสีียง จึึงมีีความจำำ�เป็็นต้้องเผยแพร่่องค์์ความรู้้�นี้้�ในรููปแบบของการ
บัันทึึกเสีียง พร้้อมกัับการเผยแพร่่โน้้ตเพลงควบคู่่�กัันไป ผู้้�วิิจััยบัันทึึกเสีียงในห้้องอััดเสีียงโดยร่่วมงานกัับ
วิิศวกรควบคุุมเสีียงที่่ �ช่่วยบัันทึึกและตััดต่่อผลงานการบัันทึึกเสีียงให้้ออกมาสมบููรณ์์ที่่ �สุุด จากนั้้�นผู้้�วิิจััยจึึง
นำำ�บทเพลงชุุดนี้้�ออกแสดงพร้้อมกัับจััดงานเสวนาทางวิิชาการร่่วมกัับผู้้�ประพัันธ์์ทั้้�งสี่่ �ท่่าน ให้้มาสนทนาแลก
เปลี่่ �ยนมุุมมองในด้้านการประพัันธ์์เพลงและการแสดงดนตรีีคลาสสิิกร่่วมสมััย ซึ่่�งในวัันนำำ�เสนอที่่ �จุุฬาลงกรณ์์
มหาวิิทยาลััยมีีการแจกเอกสารประกอบ ได้้แก่่ สููจิิบััตร โน้้ตเพลงพร้้อมบทวิิเคราะห์์ และแผ่่นซีีดีี

ผลการวิิจััย : บทวิิเคราะห์์บทประพัันธ์์เพลงทั้้�งสี่่ �บท และการเผยแพร่่ผลงาน
อิิเหนา แต่่งโดย ศาสตราจารย์์ ดร.ณรงค์์ฤทธิ์์ � ธรรมบุุตร
	บท ประพัันธ์์เพลงอิิเหนา มีีความยาวประมาณ 15 นาทีี ประกอบไปด้้วย 3 ท่่อน ใช้้เทคนิิคการ
ประพัันธ์์เพลงแบบ cyclic form หรืือการนำำ�องค์์ประกอบทางดนตรีีในท่่อนแรกมาดััดแปลงเพื่่ �อใช้้ในท่่อน
ต่่อมา ทำำ�ให้้บทประพัันธ์์เพลงมีีเอกภาพที่่ �เป็็นอัันหนึ่่�งอัันหนึ่่�งเดีียวกััน อีีกทั้้�งยัังสามารถถ่่ายทอดเรื่่ �องราว
ของวรรณคดีีเรื่่ �องอิิเหนาผ่่านทางการเลืือกใช้้ทำำ�นองหลัักเพื่่ �อแทนตััวละครสำำ�คััญ ใช้้การประพัันธ์์เพลงแบบ
ดนตรีีพรรณนาเพื่่ �อถ่่ายทอดเหตุุการณ์์และบรรยากาศของภาพเขีียนจิิตรกรรมสามภาพ ที่่ �ใช้้เป็็นต้้นแบบ
ของการประพัันธ์์เพลงนี้้�

	 เทคนิิคการประพัันธ์์เพลงที่่ �ผู้้�ประพัันธ์์เลืือกใช้้มีีหลากหลายรููปแบบ มีีการสอดแทรกทำำ�นองเพลง
ไทยเดิิม ผสมผสานกัับวััตถุุดิิบทางการประพัันธ์์ของดนตรีีพื้้�นบ้้านในภููมิิภาคอาเซีียนเข้้าไว้้ด้้วยกัันอย่่างลงตัวั
และสวยงาม ภาพรวมของการประสานเสีียงนั้้�นเป็็นดนตรีีแบบอิงิกุญุแจเสีียงในลีีลาของดนตรีีคลาสสิกิ 

ร่่วมสมััย กล่่าวคืือใช้้การประสานเสีียงแบบมีีศููนย์์กลางเสีียง มีีการพััฒนาหน่่วยทำำ�นองและรููปแบบเนื้้�อดนตรีี
ในการสร้้างมิิติิของเสีียงที่่ �หลากหลาย โดยยัังคงไว้้ซึ่่�งลัักษณะของความเป็็นบทประพัันธ์์เพลงสำำ�หรัับเดี่่ �ยว
เปีียโนในรููปแบบของสำำ�นััก neo-classical ที่่ �มีีโครงสร้้างชััดเจน สัังคีีตลัักษณ์์ในท่่อนที่่ � 1 เป็็นสัังคีีตลัักษณ์์
แบบโซนาตา แต่่ละท่่อนเพลงจะถููกเชื่่ �อมด้้วยทำำ�นองท่่อนเชื่่ �อม ทำำ�ให้้เพลงมีีความต่่อเนื่่ �องเป็็นเนื้้�อเดีียวกััน 
ร่่วมกัับการใช้้เทคนิิคการยืืมทำำ�นอง (quotation) ซึ่่�งในบทนี้้�ใช้้ทำำ�นองเพลง “ค้้างคาวกิินกล้้วย” และมีีการ
ใช้้เทคนิิคดนตรีีเสี่่ �ยงทายตามแบบฉบัับดนตรีีในศตวรรษที่่ � 20

ตััวอย่่างที่่ � 1 การใช้้ extended technique
ที่่ �มา : ณรงค์์ฤทธิ์์ � ธรรมบุุตร
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	ห้ ้องที่่ � 129-132 จากหนัังสืือบทประพัันธ์์เพลงสำำ�หรัับเดี่่ �ยวเปีียโนจากวรรณคดีีไทย หน้้า 10 เริ่่ �มต้้น
ด้้วยการใช้้ extended technique หรืือการสร้้างเสีียงด้้วยวิิธีีการพิิเศษที่่ �นอกเหนืือไปจากเทคนิิคมาตรฐาน
ของเครื่่ �องดนตรีี ซึ่่�งเป็็นที่่ �นิิยมอย่่างแพร่่หลายในดนตรีีศตวรรษที่่ � 20 ผู้้�ประพัันธ์์เลืือกใช้้การเล่่นแบบ  

cluster โดยให้้ผู้้�บรรเลงตีีไปที่่ �สายของเปีียโนโดยตรงและไม่่ได้้กำำ�หนดระดัับเสีียงที่่ �แน่่นอน เพื่่ �อให้้เกิิดเสีียง
ที่่ �ดัังกระหึ่่�มเลีียนเสีียงการกระพืือปีีกบิินอย่่างไม่่มีีระเบีียบแบบแผนของฝููงค้้างคาวในถ้ำำ��

ตััวอย่่างที่่ � 2 การใช้้เทคนิิคโน้้ตกล่่อง (box notation)
ที่่ �มา : ณรงค์์ฤทธิ์์ � ธรรมบุุตร

	ห้ ้องที่่ � 173-174 จากหนัังสืือบทประพัันธ์์เพลงสำำ�หรัับเดี่่ �ยวเปีียโนจากวรรณคดีีไทย หน้้า 11 เป็็นช่่วง
ที่่ �มีีระดัับความดัังและความตึึงเครีียดสููงที่่ �สุุดโดยการตีีสายเปีียโนอย่่างรุุนแรงและต่่อเนื่่ �องเป็็นเวลา 6 วิินาทีี
อีีกทั้้�งยัังพััฒนาทำำ�นองด้้วยเทคนิิคโน้้ตกล่่อง (box notation) ผู้้�แสดงจะมีีอิิสระให้้เลืือกเล่่นโน้้ตได้้ในจำำ�นวน
ครั้้�งตามที่่ �ตนเองต้้องการ ผู้้�ประพัันธ์์กำำ�หนดให้้เล่่นด้้วยความเร็็วสููงและค่่อย ๆ จางหายไป โดยประโยคเพลง
ใช้้เวลา 10 วิินาทีี

	บท ประพัันธ์์เพลงอิิเหนาท่่อนที่่ � 2 ผู้้�ประพัันธ์์ใช้้บัันไดเสีียงที่่ �ได้้รัับอิิทธิิพลจากดนตรีีกาเมลัันของ
ประเทศอิินโดนีีเซีีย เน้้นการใช้้ระยะเสีียงขั้้�นคู่่� 4 และขั้้�นคู่่� 5 เป็็นหลััก ทำำ�ให้้เนื้้�อดนตรีีของเพลงฟัังดููมีีกลิ่่�น
อายของดนตรีีพื้้�นบ้้าน นอกจากนี้้�ผู้้�ประพัันธ์์ยัังหลีีกเลี่่ �ยงการใช้้เสีียงประสานขั้้�นคู่่� 3 ซึ่่�งจะทำำ�ให้้เกิิดเสีียง
ของคอร์์ดเมเจอร์์และไมเนอร์์ ท่่วงทำำ�นองจึึงมีีน้ำำ��เสีียงและลีีลาที่่ �ใกล้้เคีียงกัับการบรรเลงเครื่่ �องดนตรีีอัังกะลุุง
ช่่วยสร้้างบรรยากาศของการแสดงหุ่่�นกระบอกของหมู่่�เกาะชวา ตามภาพที่่ �ผู้้�ประพัันธ์์ใช้้เป็็นต้้นแบบของการ
ประพัันธ์์เพลงในท่่อนนี้้�

	บท ประพัันธ์์เพลงอิิเหนาท่่อนที่่ � 3 ผู้้�ประพัันธ์์ได้้เลืือกใช้้สัังคีีตลัักษณ์์แบบสามตอน ร่่วมกัับการใช้้
เทคนิิคการประพัันธ์์แบบ cyclic form ซึ่่�งนำำ�หน่่วยทำำ�นองมาจากท่่อนที่่ �หนึ่่�ง ความยาวของประโยคเพลงส่่วน
มากมีีขนาดเท่่ากัับสองห้้องเพลง แสดงถึึงอิิทธิิพลจากดนตรีีสำำ�นััก neo-classical ซึ่่�งมีีเอกลัักษณ์์คืือความ
เคร่่งครััดของการจััดวางรููปประโยค การใช้้เสีียงประสานที่่ �ลงตััว และความสมดุุลของโครงสร้้างการประพัันธ์์
เพลง กลิ่่�นอายของดนตรีีในท่่อนนี้้�จะถ่่ายทอดบรรยากาศงานแต่่งงานของอิิเหนาที่่ �เฉลิิมฉลองอย่่างยิ่่�งใหญ่่
และเต็็มไปด้้วยความสนุุกสนานรื่่ �นเริิง ผู้้�ประพัันธ์์ได้้รัับอิิทธิิพลจากผลงานการประพัันธ์์เพลงชุุด Carnaval 
Op. 9 ของโรเบิิร์์ต ชููมัันน์์ คีีตกวีีเอกชาวเยอรมััน 
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	 การบรรเลงเพลงอิิเหนา มีีความยากและท้้าทายเนื่่ �องจากผู้้�ประพัันธ์์ใช้้เปีียโนเพื่่ �อเลีียนเสีียงของวง
ดุุริิยางค์์ ลีีลาการบรรเลงจึึงมีีความคล้้ายคลึึงกัับท่่วงทำำ�นองของเครื่่ �องดนตรีีชนิิดต่่าง ๆ เช่่นกลุ่่�มเครื่่ �องเป่่า
หรืือกลุ่่�มเครื่่ �องสาย เสีียงที่่ �ออกมามีีความหนัักแน่่นและสมบููรณ์์ การตีีความบทประพัันธ์์สามารถทำำ�ได้้อย่่าง
ชััดเจนเนื่่ �องจากผู้้�ประพัันธ์์กำำ�หนดให้้แนวทำำ�นองแต่่ละแนวแทนตััวละครหรืือสััญลัักษณ์์อย่่างเจาะจง ทำำ�ให้้
สามารถสื่่ �อสารเนื้้�อหาดนตรีีได้้อย่่างเด่่นชััด

พระอภััยมณีี แต่่งโดย ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.เด่่น อยู่่�ประเสริิฐ
	บท ประพัันธ์์เพลงพระอภััยมณีี ได้้รัับแรงบัันดาลใจมาจากวรรณคดีีเรื่่ �องพระอภััยมณีีที่่ �มีีชื่่ �อเสีียง
ของสุุนทรภู่่� กวีีเอกแห่่งกรุุงรััตนโกสิินทร์์ โดยแบ่่งออกเป็็นสิิบท่่อน มีีแนวคิิดทางการประพัันธ์์เพลงและเสีียง
ประสานที่่ �ได้้รัับอิิทธิิพลจากดนตรีีแจ๊๊ส นอกจากนั้้�นผู้้�ประพัันธ์์ยัังได้้นำำ�ทำำ�นองและหน่่วยทำำ�นองที่่ �แสดงถึึง
ตััวละครต่่าง ๆ กลัับมาปรากฏซ้ำำ��ในหลากหลายท่่อนเพลง ใช้้เทคนิิคการประพัันธ์์แบบ thematic transform-

mation ร่่วมกัับ cyclic form ทำำ�ให้้บทประพัันธ์์มีีความเป็็นเอกภาพสููง สามารถถ่่ายทอดเนื้้�อหาและเรื่่ �องราว
ในวรรณคดีีได้้อย่่างสนุุกสนาน

	 ท่่อนที่่ � 1 The Two Brothers สัังคีีตลัักษณ์์ที่่ �ใช้้ในท่่อนนี้้�คืือสัังคีีตลัักษณ์์สองตอน แบ่่งเป็็นส่่วน 
A และ B ซึ่่�งแต่่ละตอนจะมีีทำำ�นองที่่ �แสดงถึึงตััวละครหลัักทั้้�งสอง คืือพระอภััยมณีีและศรีีสุุวรรณ 

	 ท่่อนที่่ � 2 The Mermaid ผู้้�ประพัันธ์์เลืือกใช้้สัังคีีตลัักษณ์์แบบตอนเดีียว โดยยัังคงรัักษาไว้้ซึ่่�งเทคนิิค
การประพัันธ์์ วิิธีีการสร้้างทำำ�นอง รวมถึึงการประสานเสีียงให้้เป็็นเอกลัักษณ์์แบบเดีียวกัับท่่อนที่่ � 1 บท
ประพัันธ์์เพลงในท่่อนนี้้�ใช้้ชื่่ �อท่่อนว่่า “The Mermaid” รููปแบบของจัังหวะและทำำ�นองจะเคลื่่ �อนที่่ �ไปข้้างหน้้า
ด้้วยความเร็็วค่่อนข้้างช้้า ผู้้�ประพัันธ์์เลืือกใช้้ช่่วงเสีียงที่่ �กว้้าง ทำำ�ให้้ภาพรวมของเสีียงจะค่่อนข้้างบางและไม่่
ชัดัเจน เสมืือนเป็็นการบรรยายถึึงลีีลาอันัอ่อ่นช้อ้ยงดงามแต่่แฝงไว้้ด้ว้ยความน่า่พิิศวงของตััวละคร “นางเงืือก” 
นั่่�นเอง

	 ท่่อนที่่ � 3 Wander Island ผู้้�ประพัันธ์์ได้้เลืือกใช้้เทคนิิค thematic transformation ขยายและพััฒนา
ทำำ�นอง รวมไปถึึงการใช้้หน่่วยย่่อยของทำำ�นองที่่ �มีีวััตถุุดิิบจากทำำ�นองหลัักมานำำ�เสนออย่่างต่่อเนื่่ �อง ในส่่วน
ของการสร้้างเสีียงประสาน ผู้้�ประพัันธ์์ใช้้เทคนิิค polychord ทำำ�ให้้เสีียงที่่ �เกิิดขึ้้�นมีีความไม่่ชััดเจนว่่าอยู่่�ใน
กุุญแจเสีียงใด จึึงสอดคล้้องกัับการนำำ�เสนอชื่่ �อท่่อนของบทประพัันธ์์ที่่ �หมายถึึงสถานที่่ �อัันพิิเศษ เต็็มไปด้้วย
ความพิิศวง และยัังเสริิมด้้วยการเปลี่่ �ยนรููปแบบของจัังหวะให้้ย้้ายจากการเล่่นกลุ่่�มละสามโน้้ตไปสู่่�การเน้้น
กลุ่่�มละสองโน้้ต ฟัังเป็็นจัังหวะขััดแบบ syncopation กลัับไปมาอยู่่�ตลอดเวลา แสดงถึึงความอััศจรรย์์ของ 
“เกาะแก้้วพิิสดาร” ซึ่่�งเป็็นที่่ �อยู่่�ของฤๅษีี 

	 ท่่อนที่่ � 4 The Orgress ผู้้�ประพัันธ์์เลืือกใช้้สัังคีีตลัักษณ์์แบบสองตอนในลีีลาและเสีียงประสานที่่ �

แตกต่่างกัันโดยสิ้้�นเชิิง เพื่่ �อถ่่ายทอดเรื่่ �องราวจากวรรณคดีีในฉากที่่ � “นางผีีเสื้้�อสมุุทร” อาละวาดจนเรืือแตก
ใช้้กลุ่่�มเสีียงกััดแสดงออกถึึงความคลุ้้�มคลั่่�ง 
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ตััวอย่่างที่่ � 3 อิิทธิิพลจากดนตรีีแจ๊๊ส
ที่่ �มา : เด่่น อยู่่�ประเสริิฐ

	ห้ ้องที่่ � 14-16 จากหนัังสืือบทประพัันธ์์เพลงสำำ�หรัับเดี่่ �ยวเปีียโนจากวรรณคดีีไทย หน้้า 36 แนวทำำ�นอง
มืือขวาเล่่นเป็็นกลุ่่�มเสีียง cluster อย่่างอิิสระ ไม่่จำำ�เป็็นต้้องเล่่นตามโน้้ตแต่่ควรรัักษาความชััดเจนของจัังหวะ
การบรรเลงอย่่างอิิสระในจุุดนี้้�เปรีียบเทีียบได้้กัับการด้้นสดของดนตรีีแจ๊๊ส

	 ท่่อนที่่ � 5 Princess of the East เป็็นการกล่่าวถึึงตััวละคร “นางสุุวรรณมาลีี” พระธิิดารููปงาม
แห่่งเมืืองผลึึก ผู้้�ที่่ �รัักและหวงพระอภััยมณีีมาก ผู้้�ประพัันธ์์ใช้้สัังคีีตลัักษณ์์แบบสองตอน แบ่่งแยกตอนเพลง
ด้้วยการสร้้างความแตกต่่างของความเร็็ว รููปแบบจัังหวะ และวิิธีีการดำำ�เนิินคอร์์ด แต่่ยัังคงความมีีเอกภาพ
ด้้วยวิิธีีการนำำ�ทำำ�นองเดิิมมาแปรรููปใหม่่

	 ท่่อนที่่ � 6 The Two Sons ผู้้�ประพัันธ์์เลืือกใช้้เนื้้�อดนตรีีแบบโพลิิโฟนีีเพื่่ �อแสดงออกถึึงทำำ�นองหลััก
ของตััวละครทั้้�งสอง ได้้แก่่ “สุุดสาคร” และ “สิินสมุุทร” โดยมีีลีีลาในรููปแบบเพลงฟิิวก์์ ผู้้�ประพัันธ์์ได้้นำำ�
ทำำ�นองพระอภัยัมณีีและทำำ�นองนางเงืือกมาพัฒันารวมกันัเข้า้เป็็นทำำ�นองสุดุสาคร และนำำ�ทำำ�นองพระอภัยัมณีี
มารวมกัับทำำ�นองผีีเสื้้�อสมุุทร ให้้กลายเป็็นทำำ�นองสิินสมุุทร เพื่่ �อจะได้้สอดคล้้องกัับเนื้้�อเรื่่ �องในวรรณคดีี โดย
นำำ�เสนอผ่่านรููปแบบสัังคีีตลัักษณ์์แบบสองตอน

	 ท่่อนที่่ � 7 Lament ผู้้�ประพัันธ์์สร้้างขึ้้�นเพื่่ �อทำำ�หน้้าที่่ �เป็็นเสมืือนท่่อนเชื่่ �อมสั้้�น ๆ  ซึ่่�งเทคนิิคทางการ
ประพัันธ์์ในท่อ่นนี้้�เกิดิจากการสร้า้งทำำ�นองที่่ �ต่อ่ยอดมาจากส่ว่นย่อ่ยของทำำ�นองหลักัในท่อ่นที่่ � 3 และท่อ่นที่่ � 
6 โดยวิิธีีการประพัันธ์์ได้้รัับอิิทธิิพลมาจากการด้้นสดของดนตรีีแจ๊๊ส ท่่อน Lament มีีเนื้้�อหาที่่ �พรรณนาถึึง
ความเศร้้าโศกเสีียใจและการคร่ำ���ครวญที่่ �เกิิดขึ้้�นในเรื่่ �องหลายครั้้�ง  

	 ท่่อนที่่ � 8 The Dragon Horse ผู้้�ประพัันธ์์ใช้้เทคนิิคออสติินาโตโดยมีีศููนย์์กลางเสีียงอยู่่�ที่่ �โน้้ตตััว 
F ประสานเสีียงด้้วยโน้้ตตััว C ซึ่่�งเป็็นระยะคู่่� 5 เล่่นไปตลอดท่่อนเพลงเป็็นการเลีียนเสีียงควบม้้า ซึ่่�งจะ
สอดคล้้องกัับชื่่ �อของท่่อนเพลงว่่า “ม้้านิิลมัังกร” สััตว์์คู่่�กายของสุุดสาคร 

	 ท่่อนที่่ � 9 The Hermit ผู้้�ประพัันธ์์ใช้้เทคนิิคการสร้้างเนื้้�อดนตรีีแบบโพลิิโฟนีีที่่ �มีีสองทำำ�นอง
เคลื่่ �อนไหวโต้้ตอบในเวลาเดีียวกััน มีีการนำำ�เสนอส่่วนย่่อยของทำำ�นองในรููปแบบที่่ �หลากหลายแล้้วนำำ�มา
พััฒนาให้้เกิิดทำำ�นองใหม่่ด้้วยเทคนิิคต่่าง ๆ รวมถึึงการประสานเสีียงด้้วยการดำำ�เนิินคอร์์ดแบบอิิสระ เนื้้�อหา
ดนตรีีในท่่อนนี้้�เป็็นการพรรณนาถึึง “ฤๅษีี” 



111

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.1 JANUARY - JUNE 2021

	ท่ ่อนที่่ � 10 Princess of the Western Isle ในท่่อนสุุดท้้ายนี้้� ผู้้�ประพัันธ์์ได้้เขีียนทำำ�นองที่่ �สวยงาม
ในลีีลาของการขัับร้้อง (cantabile) โดยให้้บรรเลงอย่่างช้้าและนุ่่�มนวล ถ่่ายทอดบุุคลิิกลัักษณะของ  
“นางละเวง” แห่่งเมืืองลัังกา ผู้้�ที่่ �ทำำ�เสน่่ห์์ให้้พระอภััยมณีีหลงใหล ทำำ�นองเพลงและเสีียงประสานในท่่อนนี้้�มีี
การใช้้คอร์์ดที่่ �เป็็นโน้้ตโครมาติิกซึ่่�งเป็็นเสีียงที่่ �มัักพบในดนตรีีแจ๊๊ส มีีท่่วงทำำ�นองที่่ �อ่่อนหวานเย้้ายวน เป็็นการ
สรุุปบทเพลงในลีีลาที่่ �สวยงามและลึึกซึ้้�ง 

	 พระอภััยมณีีเป็็นบทเพลงที่่ �มีีความโดดเด่่นในแง่่ของลีีลาการบรรเลงแนวเปีียโนที่่ �สวยงาม เป็็น
ธรรมชาติิ และน่่าตื่่ �นเต้้น บวกกัับการใช้้สำำ�เนีียงดนตรีีแจ๊๊สที่่ �ฟัังคล้้ายการด้้นสดเพื่่ �อนำำ�เสนอเรื่่ �องราวและตััว
ละครจากวรรณคดีีไทย จึึงเป็็นอีีกบทเพลงหนึ่่�งที่่ �มีีคุุณค่่าและสามารถนำำ�ไปเผยแพร่่ได้้ในระดัับสากล

รามเกีียรติ์์� แต่่งโดย รองศาสตราจารย์์ ดร.วิิบููลย์์ ตระกููลฮุ้้�น
	บท ประพัันธ์์เพลงรามเกีียรติ์์ � ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากวรรณกรรมเรื่่ �องรามเกีียรติ์์ � ผู้้�ประพัันธ์์ได้้เลืือก
เรื่่ �องราวในช่ว่งที่่ �รามสูรูต้อ้งการแย่ง่ชิงิดวงแก้ว้มณีีจากนางเมขลา และตอนที่่ �พระนารายณ์ห์รืือ “พระราม” 
ต้้องการปราบความอหัังการของอสููรเทพ ซึ่่�งเป็็นการต่่อสู้้�ด้้วยการแผลงศร

	บท ประพัันธ์์เพลงนี้้�ใช้้สัังคีีตลัักษณ์์แบบโซนาตาในท่่อนที่่ � 1 และสัังคีีตลัักษณ์์แบบสามตอนในท่่อน
ที่่ � 2 มีีการใช้้ท่่วงทำำ�นองหรืือประโยคเพลงที่่ �แสดงออกถึึงตััวละคร ปรากฏการณ์์ธรรมชาติิ หรืือเหตุุการณ์์
จากในเนื้้�อหาของวรรณคดีี ร่่วมกัับเทคนิิคทางการประพัันธ์์เพลงชนิิดต่่าง ๆ เช่่น การเลืือกสีีสัันของเสีียง
ประสานที่่ �เน้้นการใช้้เสีียงกระด้้าง รููปแบบของจัังหวะที่่ �เพิ่่�มขึ้้�นหรืือลดลงอย่่างมีีอััตราส่่วนที่่ �ชััดเจน การ
กำำ�หนดศููนย์์กลางเสีียง การใช้้ระดัับความดัังเบาและความเข้้มข้้นของเสีียงที่่ �มีีความแตกต่่างกัันอย่่างมาก 
การอ้้างอิิงถึึงทำำ�นองเพลงไทยเดิิม และดนตรีีเสี่่ �ยงทาย

	ผู้้� ประพัันธ์์ใช้้ระบบศููนย์์กลางเสีียงผสมกัับโน้้ตจากบัันไดเสีียงที่่ �หลากหลาย โดยกำำ�หนดให้้ โน้้ต D 
เป็็นศููนย์์กลางเสีียงของทำำ�นองที่่ �เป็็นตััวแทนของ “รามสููร” ในช่่วงระยะเสีียงต่ำำ�� และใช้้โน้้ต E เป็็นศููนย์์กลาง
เสีียงของทำำ�นองที่่ �เป็็นตััวแทนของ “เมขลา” ในระยะเสีียงกลางถึึงเสีียงสููง 

ตััวอย่่างที่่ � 4 การใช้้เสีียงประสานแบบ polytonality
ที่่ �มา : วิิบููลย์์ ตระกููลฮุ้้�น
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	ห้ อ้งที่่ � 1-4 จากหนังัสืือบทประพัันธ์เ์พลงสำำ�หรับัเด่ี่ �ยวเปีียโนจากวรรณคดีีไทย หน้า้ 50 เป็็นการนำำ�เสนอ
ทำำ�นองหลัักที่่ �หนึ่่�ง ผู้้�ประพัันธ์์เพลงดำำ�เนิินทำำ�นองด้้วยโน้้ตเสีียงยาวและเลืือกใช้้ช่่วงเสีียงสููงในมืือขวาเป็็น
สััญลัักษณ์์แทน “ดวงแก้้วมณีี” ที่่ �นางเมขลาใช้้เปล่่งแสงบนท้้องฟ้้า แนวมืือขวามีีการใช้้เครื่่ �องหมายกำำ�หนด
กุุญแจเสีียงเป็็น 5 ชาร์์ป แต่่ในแนวมืือซ้้ายกลัับไม่่มีี แสดงถึึงอิิทธิิพลของแนวคิิดแบบ polytonality โน้้ตที่่ �

เป็็นศููนย์์กลางเสีียงที่่ �ใช้้ในท่่อนนี้้�ทั้้�งหมด ได้้แก่่ โน้้ต D A และ E

ตััวอย่่างที่่ � 5 การเลีียนเสีียงจากปรากฏการณ์์ธรรมชาติิ
ที่่ �มา : วิิบููลย์์ ตระกููลฮุ้้�น

	ห้ ้องที่่ � 5-7 จากหนัังสืือบทประพัันธ์์เพลงสำำ�หรัับเดี่่ �ยวเปีียโนจากวรรณคดีีไทย หน้้า 50 ท่่วงทำำ�นอง
ที่่ �มีีลักษณะเป็็นการไล่่เสีียงบนโน้้ตตััวดำำ�นี้้� ผู้้�ประพัันธ์์ใช้้เป็็นสััญลัักษณ์์ของภาพฟ้้าแลบ ตามด้้วยโน้้ต
ประสานเสีียงคู่่�สองแบบ cluster ในความดัังระดัับสููง เพื่่ �อเป็็นสััญลัักษณ์์ของเสีียงฟ้้าร้้องและฟ้้าผ่่า และ 

นำำ�เสนอโน้้ตศููนย์์กลางเสีียง D ในรููปแบบของทำำ�นอง 

ตััวอย่่างที่่ � 6 การใช้้ทำำ�นองเพื่่ �อแทนตััวละคร
ที่่ �มา : วิิบููลย์์ ตระกููลฮุ้้�น

	ห้ ้องที่่ � 8-11 จากหนัังสืือบทประพัันธ์์เพลงสำำ�หรัับเดี่่ �ยวเปีียโนจากวรรณคดีีไทย หน้้า 50 โน้้ต
ศููนย์์กลางเสีียง D ได้้ถููกพััฒนาให้้เป็็นทำำ�นองเพลงในช่่วงเสีียงต่ำำ��ของมืือซ้้ายเพื่่ �อแสดงการแนะนำำ�ตััวละคร 
“รามสููร” และสร้้างโน้้ตขั้้�นคู่่�สอง (cluster) เพื่่ �อแสดงถึึงเสีียงฟ้้าผ่่าและฟ้้าร้้องในช่่วงท้้ายของประโยคด้้วย
ระดัับเสีียงที่่ �ดัังมาก 

	บท เพลงรามเกีียรติ์์ � มีีจุุดเด่่นที่่ �ความชััดเจนในด้้านโครงสร้้างการประพัันธ์์และการใช้้เสีียงประสาน 
มีีการใช้้เสีียงกระด้้างเพื่่ �อสื่่ �อสารอารมณ์์เพลงที่่ �เข้้มข้้น สลัับกัับท่่วงทำำ�นองที่่ �ไพเราะ ทำำ�ให้้บทเพลงมีีความ
น่่าสนใจและชวนติิดตามอยู่่�ตลอดเวลา 
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มััทนะพาธา แต่่งโดย รองศาสตราจารย์์ ดร.ศัักดิ์์ �ศรีี วงศ์์ธราดล
	บท ประพัันธ์์เพลงมััทนะพาธา ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากบทละครพููดคำำ�ฉัันท์์เรื่่ �องมััทนะพาธา  

ที่่ �พระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวทรงพระราชนิิพนธ์์ขึ้้�นในปีี  พ.ศ. 2466 เป็็นเรื่่ �องราวเกี่่ �ยวกัับ 

ความรััก ความผิิดหวัังในความรััก และการเปรีียบเทีียบความงามของหญิิงสาวกัับดอกกุุหลาบ บทละคร 
คำำ�ฉัันท์์เรื่่ �องมััทนะพาธามีีชื่่ �อเป็็นภาษาอัังกฤษว่่า Disquietude of Love ซึ่่�งแปลว่่า ความเจ็็บปวดอัันเกิิด
จากความรััก

ตััวอย่่างที่่ � 7 ประโยคเริ่่�มต้้นของบทประพัันธ์์เพลงมััทนะพาธา
ที่่ �มา : ศัักดิ์์ �ศรีี วงศ์์ธราดล

	จ ากหนัังสืือบทประพัันธ์์เพลงสำำ�หรัับเดี่่ �ยวเปีียโนจากวรรณคดีีไทย หน้้า 71 ผู้้�ประพัันธ์์ใช้้ช่่วงเสีียง
ต่ำำ��และช่ว่งเสีียงสูงูของเปีียโนเพื่่ �อสื่่ �อถึึงตััวละครหลักัของบทประพันัธ์ ์โดยกำำ�หนดให้เ้สีียงต่ำำ��เป็็นสุเุทษณ์เ์ทพบุตุร 
และเสีียงสููงเป็็นตััวแทนของนางมััทนา เพื่่ �อสื่่ �อถึึงความห่่างไกลและไม่่สมหวัังในความรัักของสุุเทษณ์์เทพ
บุุตร

ตััวอย่่างที่่ � 8 การใช้้เสีียงที่่ �รุุนแรงเพื่่ �อแสดงการโต้้ตอบของตััวละคร
ที่่ �มา : ศัักดิ์์ �ศรีี วงศ์์ธราดล



114

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.1 JANUARY - JUNE 2021

	จ ากหนังัสืือบทประพันัธ์์เพลงสำำ�หรับัเด่ี่ �ยวเปีียโนจากวรรณคดีีไทย หน้า้ 72 การใช้ช่้่วงเสีียงที่่ �แตกต่า่ง
กัันเพื่่ �อสร้้างการโต้้ตอบของตััวละคร ประโยคเพลงนี้้�แสดงให้้เห็็นถึึงการใช้้ช่่วงเสีียงและความดัังเบาของ
เสีียงที่่ �มีีความแตกต่่างกัันอย่่างมาก มีีการเคลื่่ �อนไหวจากช่่วงเสีียงสููงมาสู่่�ช่่วงเสีียงต่ำำ��ของเปีียโนเพื่่ �อสร้้าง
รููปแบบดนตรีีที่่ �มีีการเคลื่่ �อนไหวอย่่างรวดเร็็วเหมืือนกัับการเคลื่่ �อนไหวของผู้้�แสดงละคร เริ่่�มต้้นจากระดัับ
เสีียงเบาไปสู่่�ระดัับเสีียงดัังมากในมืือขวา ในขณะที่่ �มืือซ้้ายบรรเลงโน้้ตที่่ �มีีระยะห่่างเป็็นขั้้�นคู่่� 7 ด้้วยการเน้้น
เสีียงที่่ �ดัังมาก ทำำ�ให้้เกิิดเสีียงกระด้้างที่่ �มีีความเข้้มข้้นมากขึ้้�น นอกจากนี้้� การแบ่่งกลุ่่�มจัังหวะในมืือขวาเป็็น
โน้้ตย่่อย 7 ตััวโดยที่่ �ไม่่สััมพัันธ์์กัับการจััดกลุ่่�มของแนวทำำ�นอง ทำำ�ให้้ผู้้�ฟังเกิิดความรู้้�สึึกตื่่ �นเต้้นอัันเกิิดจาก
ความไม่่แน่่นอนของรููปประโยค

ตััวอย่่างที่่ � 9 การจบเพลงเชิิงสััญลัักษณ์์ในรููปแบบดนตรีีพรรณนา
ที่่ �มา : ศัักดิ์์ �ศรีี วงศ์์ธราดล

	จ ากหนัังสืือบทประพัันธ์์เพลงสำำ�หรัับเดี่่ �ยวเปีียโนจากวรรณคดีีไทย หน้้า 81 เป็็นการใช้้โน้้ตในช่่วง
เสีียงต่ำำ��เพื่่ �อสื่่ �อถึึงท้้าวสุุเทษณ์์เทพบุุตร และโน้้ตในช่่วงเสีียงสููงเพื่่ �อสื่่ �อถึึงนางมััทนา โน้้ตสำำ�คััญของส่่วนนี้้�คืือ
โน้ต้ Db และ A ซึ่่�งบรรเลงเป็็นเสีียงต่ำำ��ในมืือซ้า้ยและโน้ต้ A เสีียงสูงูในมืือขวาที่่ �บรรเลงเป็็นคู่่�แปดซ้ำำ��สามครั้้�ง 
การบรรเลงแต่่ละครั้้�งจะมีีระยะห่่างของโน้้ตที่่ �มากขึ้้�นและจะเบาลงทีีละน้้อย เพื่่ �อสื่่ �อถึึงนางมััทนาที่่ �ต้้อง

 

คำำ�สาปให้้กลายเป็็นดอกกุุหลาบไปตลอดชีีวิิต และถ่่ายทอดภาพของนางมััทนาที่่ �ค่่อย ๆ เลืือนหายไป

	บท เพลงมััทนะพาธา มีีความยากและซัับซ้้อนในแง่่การประพัันธ์์ และมีีเทคนิิคการบรรเลงเปีียโนที่่ �

แพรวพราว ใช้้โน้้ตและเสีียงประสานอย่่างเป็็นอิิสระ เกิิดเป็็นสำำ�เนีียงที่่ �น่่าตื่่ �นเต้้นและแปลกใหม่่ แสดงออก
ถึึงเอกภาพและความคิิดสร้้างสรรค์์ของผู้้�ประพัันธ์์ที่่ �ไม่่ยึึดติิดกัับรููปแบบหรืือลีีลาการประพัันธ์์แบบดั้้�งเดิิม

การเผยแพร่่ผลงานวิิจััยสร้้างสรรค์์ 
	 1. งานสััมมนาเชิิงวิิชาการนานาชาติิ PGVIM International Symposium 2018: Music & 
Metamorphosis สถาบัันดนตรีีกััลยาณิิวััฒนา วัันศุุกร์์ที่่ � 31 สิิงหาคม พ.ศ. 2561 
	 2. การแสดงคอนเสิิร์์ต “The Path to Legend” ที่่ �หอแสดงดนตรีี วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล วัันเสาร์์ที่่ � 8 กัันยายน พ.ศ. 2561 
	 3. การแสดงคอนเสิิร์์ตในงาน Piano Festival ที่่ �ห้้องแสดงดนตรีี Music Salon สถาบัันดนตรีี
ยามาฮ่่า วัันเสาร์์ที่่ � 22 ธัันวาคม พ.ศ. 2561
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	 4. การบัันทึึกเสีียงที่่ �ห้้องสตููดิิโอบัันทึึกเสีียงของสถาบัันยามาฮ่่า วัันจัันทร์์ที่่ � 14 และ วัันอัังคารที่่ � 
15 มกราคม พ.ศ. 2562 คุุณประทีีป เจตนากููล เป็็นวิิศวกรผู้้�ควบคุุมการบัันทึึกเสีียง
	 5. การจััดเสวนาทางวิิชาการ และการแสดงคอนเสิิร์์ต ที่่ �หอแสดงดนตรีี อาคารศิิลปวััฒนธรรม 
จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย วัันพฤหััสบดีีที่่ � 14 กุุมภาพัันธ์์ พ.ศ. 2562  
	 6. การเผยแพร่่ทางสื่่ �อสิ่่�งพิิมพ์์และสื่่ �ออิิเล็็กทรอนิิกส์์ ได้้แก่่
		  - รายการดนตรีีทิิพย์์ สถานีีวิิทยุุจุุฬา FM 101.5
		  - รายการไทยบัันเทิิง Thai PBS ทางสถานีีโทรทััศน์์ช่่องไทยพีีบีีเอส 
		  - บทความและสื่่ �ออิิเล็็กทรอนิิกส์์ หนัังสืือพิิมพ์์มติิชน 
		  - บทความและสื่่ �ออิิเล็็กทรอนิิกส์์ หนัังสืือพิิมพ์์กรุุงเทพธุุรกิิจ คอลััมน์์จุุดประกาย  
		  - เทปบัันทึึกภาพงานสััมมนาและการแสดงสด เผยแพร่่โดยผู้้�วิิจััยผ่่านทางเว็็บไซต์์ยููทููป 

สรุุปผลการวิิจััย และข้้อเสนอแนะ
	 โครงการวิิจััยเรื่่ �อง บทประพัันธ์์เพลงสำำ�หรัับเดี่่ �ยวเปีียโนจากวรรณคดีีไทย ประสบความสำำ�เร็็จอย่่าง
ดีีเยี่่ �ยมด้้วยความสนัับสนุุนจากองค์์กรต่่าง ๆ ที่่ �เล็็งเห็็นถึึงความสำำ�คััญของการทำำ�งานวิิจััยสร้้างสรรค์์ใน 

รููปแบบของการประพัันธ์์และการแสดงดนตรีีคลาสสิิกร่่วมสมััย ลำำ�ดัับขั้้�นตอนการทำำ�งานวิิจััยสามารถสรุุป
ได้้ดัังนี้้�

	 1. ผู้้�วิิจััยกำำ�หนดหััวข้้อและแนวคิิดของการประพัันธ์์เพลงให้้เป็็นเพลงเดี่่ �ยวเปีียโนจากวรรณคดีีไทย 
โดยใช้้ชื่่ �อสากลว่่า Ballades from Thai Literature for Piano Solo เพื่่ �อให้้มีีความเหมาะสมและเข้้าใจได้้
ง่่ายเมื่่ �อนำำ�เสนอบนเวทีีระดัับนานาชาติิ 
	 2. ผู้้�วิิจััยเชิิญนัักประพัันธ์์เพลงที่่ �มีีความสามารถและผลงานเป็็นที่่ �ยอมรัับในระดัับนานาชาติิสี่่ �ท่่าน
มาร่่วมโครงการวิิจััย และอธิิบายให้้ผู้้�ประพัันธ์์รัับทราบถึึงกรอบแนวคิิดของโครงการวิิจััย
	 3. ผู้้�ประพัันธ์์คััดเลืือกวรรณคดีีไทยเรื่่ �องที่่ �ตนชื่่ �นชอบ และนำำ�มาพััฒนาเป็็นบทประพัันธ์์เพลง
	 4. ผู้้�วิิจััยและผู้้�ประพัันธ์์ สื่่ �อสารและแลกเปลี่่ �ยนมุุมมองในการประพัันธ์์เพลงและการบรรเลง
	 5. ผู้้�วิิจััยศึึกษาและฝึึกซ้้อมบทเพลงเพื่่ �อจััดทำำ�แผ่่นซีีดีี โน้้ตเพลงพร้้อมบทวิิเคราะห์์ และสููจิิบััตร
สำำ�หรัับการแสดงคอนเสิิร์์ต
	 6. ผู้้�วิิจััยนำำ�เสนอผลงานในรููปแบบของการบรรยายประกอบการแสดง การจััดงานเสวนาทางวิิชาการ
การแสดงดนตรีี และการเผยแพร่่ผลงานทางสื่่ �อออนไลน์์

ผลสััมฤทธิ์์�ในแง่่การสร้้างองค์์ความรู้้�ต่่อสัังคม ได้้แก่่
	 1. เกิิดผลงานเพลงเดี่่ �ยวเปีียโนเพลงคลาสสิิกจำำ�นวน 4 เพลง ในรููปแบบของดนตรีีคลาสสิิกร่่วมสมััย
ที่่ �ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากวรรณคดีีไทย 
	 2. เกิิดองค์์ความรู้้�ใหม่่ทั้้�งในด้้านการประพัันธ์์เพลงและการแสดงเปีียโน เป็็นแนวทางให้้นัักประพัันธ์์
และนัักเปีียโนได้้สร้้างผลงานในลัักษณะนี้้�ต่่อไป
	 3. เกิิดความตื่่ �นตััวในวงการดนตรีีคลาสสิิกร่่วมสมััย ให้้มุ่่�งเน้้นที่่ �การอนุุรัักษ์์และนำำ�เสนอเอกลัักษณ์์
ของชาติิในรููปแบบที่่ �สามารถนำำ�เสนอได้้บนเวทีีโลก
	 4. เกิิดบรรทััดฐานในการสร้้างสรรค์์และเผยแพร่่ผลงานดนตรีีคลาสสิิกร่่วมสมััย 
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บทวิิเคราะห์์เพลง เปีียโนโซนาตาในกุุญแจเสีียงบีีไมเนอร์์ สำำ�หรัับ
การแสดงเดี่่ �ยวเปีียโน

AN ANALYSIS OF PIANO SONATA IN B MINOR,  
S.178 FOR PIANO RECITAL

พรพิิมล อ้้นจูู* PORNPIMON OANJOO*
ศศีี พงศ์์สรายุุทธ** SASI PONGSARAYUTH**

บทคััดย่่อ
	บทวิ ิเคราะห์์เพลง Piano Sonata in B minor, S.178 ผลงานการประพัันธ์์โดย Franz Liszt  
สำำ�หรัับการแสดงเดี่่ �ยวเปีียโน มีีจุุดประสงค์์เพื่่ �อศึึกษาค้้นคว้้าข้้อมููลที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับบทเพลง เพื่่ �อใช้้ประกอบ 
เป็็นข้้อมููลในการทำำ�วิิทยานิิพนธ์์ในระดัับมหาบััณฑิิตด้้านการแสดงเดี่่ �ยวเปีียโน โดย พรพิิมล อ้้นจูู เนื้้�อหา 
ในการวิเิคราะห์บ์ทเพลงประกอบไปด้ว้ย การศึึกษาชีีวประวัตัิขิองผู้้�ประพันัธ์์ การวิเิคราะห์แ์ละตีีความบทประพันัธ์์
 วิิธีีการนำำ�เสนอ รวมไปถึึงเทคนิิคต่่าง ๆ ในการบรรเลงบทเพลง เพื่่ �อเป็็นข้้อมููลพื้้�นฐานที่่ �สำำ�คััญในการฝึึกซ้้อม
 และการประกอบการแสดงบทเพลงได้้อย่่างสมบููรณ์์ที่่ �สุุด โซนาตาบทนี้้�มีีความแตกต่่างจากบทประพัันธ์์ 
โซนาตาโดยทั่่�วไปในยุุคคลาสสิิก กล่่าวคืือ เป็็นบทประพัันธ์์ขนาดใหญ่่ที่่ �มีีเพีียงท่่อนเดีียว มีีเทคนิิคการเล่่น
ที่่ �ยากและท้้าท้้ายผู้้�บรรเลงได้้อย่่างดีีเยี่่ �ยม เนื่่ �องจากผู้้�ประพัันธ์์ต้้องการที่่ �จะแสดงถึึงเทคนิิค ความสามารถ 
ในการประพัันธ์์ของตน จึึงทำำ�ให้้บทประพัันธ์์นี้้�มีีสีีสัันที่่ �น่่าสนใจและมีีความซัับซ้้อนอย่่างยิ่่�ง ผลการวิิจััยที่่ �ได้้
จากการวิิเคระห์์บทเพลงนี้้� สามารถนำำ�องค์์ความรู้้�ต่่าง ๆ มาใช้้ อาทิิ เรีียนรู้้�การวิิเคราะห์์ปััญหา การตีีความ
บทเพลง เทคนิิคการบรรเลงในยุุคโรแมนติิกได้้อย่่างถููกต้้องและสอดคล้้องกัับแนวทางของผู้้�ประพัันธ์์  
และนำำ�มาพััฒนาในส่่วนของศัักยภาพในการบรรเลงบทประพัันธ์์และถ่่ายทอดอารมณ์์ความรู้้�สึึก  
ได้อ้ย่า่งเหมาะสม 

คำำ�สำำ�คััญ : บทวิิเคราะห์์เพลง/ เปีียโนโซนาตา/ ฟรานซ์์ ลิิสต์์/ พรพิิมล อ้้นจูู 

*นิิสิิตระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, pynuak11xwf@gmail.com
*M.F.A. Student, Faculty of Fine and Applied Arts, Chulalongkorn University, pynuak11xwf@gmail.com
**รองศาสตราจารย์์ ดร., คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, pongsasi@yahoo.com
**Associate Professor Dr., Faculty of Fine and Applied Arts, Chulalongkorn University, pongsasi@yahoo.com

Received 16/04/2561, Revised 12/07/2561, Accepted 13/07/2561



119

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.1 JANUARY - JUNE 2021

ABSTRACT
	 The following analysis of the Piano Sonata in B minor, S.178, Composed for solo piano by 
Franz Liszt, was carried out with the purpose of thoroughly studying and researching the  
composition. This analysis and study consist of the research used in the thesis of Pornpimon 
Oanjoo, as part of the requirements of the completion for the Master Degree in Piano Performance. 
The contents of the research including biography study of the composer, analysis and  
interpretation, presentation method and technical used in playing. These are the most important 
basic knowledge in order to facilitate a more comprehensive performance. Furthermore, this  
Sonata is different from typical Sonata from classical period, that is, a grand Sonata with one 
movement, also complexity playing technique which challenged every pianist. Due to the intention 
to displaying the ability of the composer; as a result, this makes the composition more colorful 
and complicated. All in all, the analysis results could bring knowledges including analysis and 
interpretation, technical used in playing from Romantic period to conformed with the method  
intended by the composer as well as helping to facilitate the potential in piano performance.

Keywords: Music Analysis/ Piano Sonata/ Franz Liszt/ Pornpimon Oanjoo
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บทนำำ�
	 Sonata in B minor, S.178 สำำ�หรับับทประพันัธ์เ์ดี่่ �ยวเปีียโนโดย Franz Liszt โซนาตาบทนี้้�มีีความสำำ�คัญ
มากบทหนึ่่�งในยุุคโรแมนติิก ลิิสต์์วางโครงสร้้างของเพลงบทนี้้�โดยตั้้�งใจให้้คล้้ายกัับโซนาตาที่่ �มีี 4 ท่่อนบรรเลง
ต่่อกัันไปไม่่หยุุดพััก มีีความยาวประมาณ 30 นาทีี ลิิสต์์คิิดทำำ�นองหลัักขึ้้�นมาประมาณ 3-4 ทำำ�นอง  

และนำำ�ทำำ�นองดัังกล่่าว ไปปรากฏตลอดทั้้�งเพลง โดยมีีการพััฒนาทำำ�นอง เปลี่่ �ยนรููปแบบและเชื่่ �อมด้้วย 
ประโยคเพลงต่า่ง ๆ ทำำ�ให้บ้ทเพลงนี้้�มีีความเป็็นเอกภาพ (Unity) อีีกทั้้�งยังัเรีียกได้ว้่า่เป็็นบทประพันัธ์ท์ี่่ �ท้า้ทาย
ความสามารถของนัักเปีียโนเป็็นอย่่างยิ่่�ง เนื่่ �องจากเป็็นบทประพัันธ์์ที่่ �เต็็มไปด้้วยเทคนิิคการบรรเลงขั้้�นสููง 
อาทิิ การใช้้คอร์์ดเต็็ม การใช้้คู่่�แปดต่่อเนื่่ �องกัันไป ฯลฯ เป็็นต้้น

	บท ประพัันธ์์นี้้�กล่่าวได้้ว่่าเป็็นบทประพัันธ์์ที่่ �มีีความซัับซ้้อนและลึึกซึ้้�งอย่่างแท้้จริิง ผู้้�บรรเลงต้้องใช้้ 
จิิตวิิญญาณเพื่่ �อแสดงออกทางอารมณ์์ความรู้้�สึึกของผู้้�ประพัันธ์์ ซึ่่�งมีีความหมายเหนืือความจริิง อารมณ์์ที่่ �

มีีความเกี่่ �ยวข้้องกัับศาสนาและยากที่่ �จะหยั่่�งถึึง ดัังนั้้�น การถ่่ายทอดอารมณ์์จึึงเป็็นลัักษณะเด่่นที่่ �สำำ�คััญยิ่่�ง
ในการบรรเลงบทประพัันธ์์นี้้� ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�บทประพัันธ์์นี้้�บรรจุุในรายการแสดงเดี่่ �ยวเปีียโนโดย พรพิิมล อ้้นจูู 
การแสดงในครั้้�งนี้้�จััดขึ้้�นเมื่่ �อวัันที่่ � 6 เมษายน พ.ศ. 2561 เวลา 18:00 น. ณ ห้้องแสดงดนตรีีธงสรวง  

ตั้้�งอยู่่�บ้านเลขที่่ � 54/1 ถนนสุขุุมุวิิทซอย 3 กรุงุเทพมหานคร การแสดงทั้้�งหมดใช้เ้วลาประมาณ 1 ชั่่�วโมง 30 นาทีี
นอกจากนี้้� บทประพัันธ์์นี้้�ยัังถููกจััดได้้ว่่าเป็็นบทประพัันธ์์ที่่ �มีีชื่่ �อเสีียงอย่่างมากและมีีนัักเปีียโนหลายท่่านนำำ�
ไปศึึกษาต่่อและถููกบรรเลงกัันอย่่างกว้้างขวางอีีกด้้วย
	
วััตถุุประสงค์์และขอบเขตการวิิจััย
	 1. เพื่่ �อส่่งเสริิมและพััฒนาศัักยภาพในการบรรเลงเปีียโน
	 2. เพื่่ �อศึึกษาและฝึึกฝนเทคนิิคในการบรรเลงบทประพัันธ์์โซนาตาของลิิสต์์
	 3. เพื่่ �อศึึกษาค้น้คว้ารวบรวมข้้อมููลของบทประพัันธ์ป์ระกอบด้ว้ย ชีีวประวัติัิของผู้้�ประพัันธ์ว์รรณกรรม
ทางด้้านดนตรีี การวิิเคราะห์์บทประพัันธ์์ เทคนิิคการบรรเลงและวิิธีีการฝึึกซ้้อม
	 4. เพื่่ �อเผยแพร่ผ่ลงานการแสดงเดี่่ �ยวเปีียโนให้แ้ก่น่ิสิิติ นักัศึึกษาและบุคุคลทั่่�วไปที่่ �มีีความสนใจใน
งานแสดงดนตรีี

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย 
	 1. คััดเลืือกบทประพัันธ์์สำำ�หรัับการจััดแสดง
	 2. ปรึึกษาอาจารย์์ที่่ �ปรึึกษาวิิทยานิิพนธ์์และอาจารย์์วิิชาทัักษะดนตรีีด้้านเปีียโนเกี่่ �ยวกัับบทประพัันธ์์
ที่่ �ต้้องการนำำ�ออกแสดง
	 3. ศึึกษาค้้นคว้้าหาข้้อมููลและวรรณกรรมที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับบทประพัันธ์์
	 4. วิิเคราะห์์บทประพัันธ์์และวางแผนการฝึึกซ้้อมให้้เหมาะสม
	 5. นำำ�องค์์ความรู้้�จากการค้้นคว้้าข้้อมููลและวรรณกรรมที่่ �เกี่่ �ยวข้้องมาใช้้ในการปฏิิบััติิจริิงโดยการ 

ฝึึกซ้้อมบทประพัันธ์์เพื่่ �อให้้มีีความสอดคล้้องกััน
	 6. ปรัับแต่่งและแก้้ไขการแสดง
	 7. วิิเคราะห์์ผลการวิิจััยและสรุุปผลเป็็นรููปเล่่ม
	 8. แสดงผลงาน
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ผลการวิิจััย
	 1. ได้้แสดงความสามารถลีีลาการแสดงเปีียโนสู่่�สายตาของสาธารณชน
	 2. สามารถการจััดการการฝึึกซ้้อมด้้วยตนเองอย่่างเป็็นขั้้�นตอนพร้้อมทั้้�งได้้พััฒนาศัักยภาพเทคนิิค
การบรรเลงเปีียโน 
	 3. ได้้ศึึกษาข้้อมููลบทประพัันธ์์สำำ�หรัับการแสดง รวมทั้้�งวรรณกรรมต่่าง ๆ ที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับบทประพัันธ์์
เพื่่ �อให้้เข้้าใจในบทเพลงและสามารถวิิเคราะห์์ตีีความบทเพลงออกมาได้้อย่่างสมบููรณ์์
	 4. ได้้ศึึกษาวิิธีีการและขั้้�นตอนการจััดการแสดงเดี่่ �ยวเปีียโน ทั้้�งด้้านการประชาสััมพัันธ์์ การจััดการ
วััน เวลาและสถานที่่ � การทำำ�สููจิิบััตร รวมถึึงการติิดต่่อประสานงานต่่าง ๆ 

	 ชีีวประวััติิของฟรานซ์์ ลิิสท์์ 
	 การเรีียบเรีียงเพลงเข้้าเป็็นสำำ�รัับ 
	 ฟรานซ์์ ลิิสต์์ (Franz Liszt) นัักประพัันธ์์เพลง นัักเปีียโน และนัักเรีียบเรีียงเพลงชาวฮัังการีี  
เกิดิเมื่่ �อวัันที่่ � 22 ตุลุาคม ค.ศ. 1811 ณ เมืืองไรดิงิ (Raiding) ลิสิต์เ์ป็็นผู้้�ที่่ �มีีความสามารถทางดนตรีีเนื่่ �องจาก
บิดิาของตนชื่่ �อ อดัมั ลิสิต์ ์(Adam Liszt) ซึ่่�งเป็็นข้า้ราชการทำำ�งานอยู่่�ในวังัของตระกูลูอีีสเตอร์์ฮาซีี (Esterházy) 
เป็็นผู้้�ที่่ �ปลููกฝัังการเล่่นและการฝึึกซ้้อมเปีียโนให้้แก่่ลิิสต์์ ซึ่่�งความสามารถที่่ �เก่่งกาจของลิิสต์์นั้้�นทำำ�ให้้  

เขาสามารถ ออกแสดงเดี่่ �ยวเปีียโนเมื่่ �ออายุุเพีียง 9 ปีี

	 ในปีี  ค.ศ. 1821 บิิดาของเขาได้้พาเดิินทางไปสู่่�กรุุงเวีียนนา ได้้มีีโอกาสเรีียนดนตรีีกัับอัันโตนิิโอ   
ซาลิิเยรีี (Antonio Salieri) และคาร์์ล เชอร์์นีี (Carl Czerny) ในเวลาต่่อมา นอกจากนั้้�นเขายัังได้้มีีโอกาสพบ
กัับเบโธเฟน (Beethoven) โดยได้้รัับอิิทธิิพลทางดนตรีีและได้้กลายเป็็นผู้้�ที่่ �นำำ�เพลงของเบโธเฟนออก  

บรรเลงอย่่างสม่ำำ��เสมอ เมื่่ �ออายุุได้้เพีียง 12 ปีี  ลิิสต์์ได้้ย้้ายไปอยู่่�ที่่ �กรุุงปารีีส เขาได้้มีีโอกาสออกแสดงเปีียโน
ตามซาลอน (Salon)1 ต่า่ง ๆ หลายแห่ง่ และกลายเป็็นที่่ �กล่า่วขวััญอย่่างกว้า้งขวางในสมาคม ณ นครปารีีส

	 ในปีี  ค.ศ. 1848 ลิิสต์์ได้้รัับตำำ�แหน่่งผู้้�อำำ�นวยการดนตรีีที่่ �ไวมาร์์ (Weimar) มีีหน้้าที่่ �ส่่งเสริิมการแสดง
บทเพลงของศิลิปิินร่ว่มสมััย ทำำ�ให้เ้ขามีีโอกาสศึึกษาบทเพลงของศิลิปิินร่ว่มสมััยหลายคน ไม่ว่่า่จะเป็็นวากเนอร์์ 
(Wagner) และแบร์์ลิิออส (Berlioz) เป็็นต้้น

	 ในปีี  ค.ศ. 1859 ลิิสต์์ได้้ลาออกจากตำำ�แหน่่งผู้้�ควบคุุมวงดนตรีีที่่ �ไวมาร์์ และในปีี  ค.ศ. 1875 เขา 

ได้้เป็็นประธานของสถาบัันดนตรีีแห่่งชาติิฮัังการีี เป็็นผู้้�จััดตั้้�งสถาบัันดนตรีีที่่ �มีีชื่่ �อเสีียงระดัับโลก คืือ Liszt 
Academy of Music ณ เมืืองบููดาเปสต์์ และได้้ทำำ�กิิจกรรมด้้านดนตรีีในประเทศต่่าง ๆ อย่่างสม่ำำ��เสมอ  

ในบั้้�นปลายชีีวิติเขาได้ทุ้่่�มเทกำำ�ลังัในการเป็็นครู ูจนกระทั่่�งเสีียชีีวิติในปีี  ค.ศ. 1886 เนื่่ �องจากการเดินิทางและ
ความตรากตรำ�� ในงานมากจนเกิินไป ทำำ�ให้้เกิิดโรคภััยไข้้เจ็็บ

	 อย่า่งไรก็ต็าม ลิสิต์์เป็็นที่่ �รู้้�จักัในฐานะของนักัประพันัธ์เ์พลง และนัักเปีียโนฝีีมืือฉกาจที่่ �หาคนเทีียบได้ย้าก  

อีีกทั้้�งเป็็นคนชาติินิิยมรุุนแรง ในฐานะผู้้�ประพัันธ์์เพลง ลิิสต์์ได้้สร้้างสรรค์์ผลงานในรููปแบบของดนตรีีบรรยาย
เรื่่ �องราว (Program Music) และเป็็นคนแรกที่่ �ประพัันธ์์ซิิมโฟนิิกโพเอ็็ม (Symphonic Poem) ซึ่่�งเป็็นบทเพลง

1. ซาลอน (Salon) หมายถึึง สถานที่่ �พบปะสัังสรรค์์ระหว่่างบุุคคลสำำ�คััญที่่ �มีีชื่่ �อเสีียงในแขนงต่่าง ๆ อาทิิ นัักประพัันธ์์เพลง กวีี นัักเขีียน
วรรณกรรม ฯลฯ เป็็นต้้น 
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สำำ�หรัับวงออร์์เคสตราที่่ �เน้้นการแสดงออกทางอารมณ์์ความรู้้�สึึก มีีเรื่่ �องราวประกอบแฝงอยู่่�เบื้้�องหลััง         
บทประพัันธ์์ที่่ �มีีชื่่ �อเสีียงของเขามีีมากมาย ยกตััวอย่่างเช่่น Faust Symphony, Hungarian Rhapsody, 
Totentanz ฯลฯ เป็็นต้้น

	 บทประพัันธ์์โซนาตาของลิิสต์์
	ลิ ิสต์์ (Liszt) ได้้ประพัันธ์์ไว้้เพีียงบทเดีียวคืือ Sonata in B minor, S.178 เป็็นบทเพลงที่่ �ประพัันธ์์ขึ้้�น
เพื่่ �ออุุทิศิให้แ้ก่โ่รเบิริ์ต์ ชูมัูันน์ ์(Robert Schumann) ตอบแทนที่่ �ชูมัูันน์ไ์ด้ป้ระพันัธ์บ์ทเพลง Phantasia in C major, 
Op.17 ให้้แก่่เขา

	 โซนาตาบทนี้้�เป็็นดนตรีีพรรณนา (Program music) มีีเรื่่ �องราวประกอบเกี่่ �ยวกัับ ตำำ�นานเฟาสต์์ 
(Faust) มีีรากศััพท์์มาจากภาษาเยอรมััน เฟาสต์์เป็็นชื่่ �อตััวเอกในตำำ�นานโศกนาฏกรรมของเยอรมััน เกี่่ �ยวข้้อง
กัับชายที่่ �ขายวิิญญาณให้้ปีีศาจเมฟิิสโตเฟเลส (Mephistopheles) เพื่่ �อแลกกัับความรู้้� ได้้รัับการดััดแปลง 
เป็็นวรรณกรรม บทละคร ภาพเขีียน และงานดนตรีีเป็็นจำำ�นวนมาก ตำำ�นานเฟาสต์ถู์ูกบันัทึึกและนำำ�มาเขีียน
ซึ่่�งมีีทั้้�งฉบัับที่่ �เป็็นภาษาอัังกฤษของ คริิสโตเฟอร์์ มาโลว์์ (Christopher Marlowe) "The Tragical History of 
Doctor Faustus" ตีีพิิมพ์์ครั้้�งแรกในปีี  ค.ศ. 1604 และฉบัับภาษาเยอรมัันของโยฮัันน์์ โวล์์ฟกััง ฟอน เกอเธอ
(Johann Wolfgang von Goethe) แบ่ง่ออกเป็็นสองตอน คืือ "Faust. Der Tragödie erster Teil" (โศกนาฏกรรม
ของเฟาสต์์ ตอนที่่ � 1 ตีีพิิมพ์์ ค.ศ. 1808) และ "Faust. Der Tragödie zweiter Teil" (โศกนาฏกรรมของเฟาสต์์
ตอนที่่ � 2 ตีีพิมพ์์ ค.ศ. 1832) บทละครของเกอเธอนี้้�ได้รั้ับการดัดัแปลงเป็็นอุปุรากร (Opera) สองเรื่่ �องคืือ Faust 
ประพัันธ์์โดย ชาร์์ล กููโน (Charles Gounod) และ Mefistofele ประพัันธ์์โดย อาร์์ริิโก โบอิิโต (Arrigo Boito) 
นอกจากนี้้�ยัังมีีผู้้�ประพัันธ์์อีีกหลายคน ที่่ �เขีียนผลงานเกี่่ �ยวกัับ เฟาสต์์ (Faust) ได้้แก่่ เฮกเตอร์์แบร์์ลิิโอส 
(Hector Berlioz), กุุสตาฟ มาเลอร์์ (Gustav Mahler), โรเบิิร์์ต ชููมัันน์์ (Robert Schumann), ฟรานซ์์ ลิิสต์์ 
(Franz Liszt) เป็็นต้้น นอกจากจะได้้รัับแรงบัันดาลใจมาจากตำำ�นานเฟาสต์์ (Faust) แล้้ว บทเพลงนี้้�ยัังมีี
ความเกี่่ �ยวข้้องกัับภููติิผีีปีีศาจ ซึ่่�งมีีรากฐานมาจากคััมภีีร์์ไบเบิิล (Bible) และจากบทกวีี Paradise Lost 
ประพัันธ์์โดยจอห์์น มิิลตััน (John Milton) กวีีชาวอัังกฤษ

	อีี กทั้้�งยัังเป็็นบทเพลงที่่ �ให้้ความรู้้�สึึกแทนตััวละครต่่าง ๆ ซึ่่�งผู้้�ประพัันธ์์ได้้อ้้างอิิงมาจากนิิทานชาดก
ที่่ �มีีความเกี่่ �ยวข้้องกัับสวนแห่่งเอเดน (Garden of Eden) มีีตััวละครต่่าง ๆ ได้้แก่่ พระเจ้้า (God) ลููซิิเฟอร์์ 
(Lucifer) ซาตาน (Satan) อดััม (Adam) อีีฟ (Eve) เป็็นต้้น โดยผู้้�ประพัันธ์์ได้้นำำ�ความคิิดหลัักที่่ �เป็็นตััวแทน
ของตััวละครที่่ �กล่่าวถึึง อีีกทั้้�งโซนาตาบทนี้้�ถืือได้้ว่่าเป็็นบทเพลงที่่ �สื่่ �อถึึงรููปแบบการแสดงออกทางอารมณ์์ 
ความรู้้�สึึก (Expressive Form) ที่่ �มีีความหมายที่่ �เหนืือความจริิง มีีความลึึกซึ้้�ง กิินใจในอารมณ์์และ  

ยากที่่ �จะหยั่่�งถึึง

	ลั ักษณะบทประพัันธ์์และบทวิิเคราะห์์เพลง 
	 โซนาตาบทนี้้�เป็็นบทเพลงที่่ �คล้า้ยกับัโซนาตาที่่ �มีี 4 ท่อ่น บรรเลงต่อ่กันัไปไม่ห่ยุดุพักั ความยาวประมาณ 
30 นาทีี ผู้้�ประพัันธ์์ได้้ตั้้�งใจรวมโครงสร้้างทั้้�งหมดให้้อยู่่�ในท่่อนเดีียว กล่่าวคืือ โซนาตาบทนี้้�เป็็นโซนาตาที่่ �มีี
เพีียงท่่อนเดีียว (Single Movement) เนื่่ �องจากผู้้�ประพัันธ์์เห็็นว่่าบทประพัันธ์์โซนาตานั้้�นไม่่ควรแบ่่งเป็็นตอน
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หรืือท่่อนตามแบบแผนโครงสร้้างบทเพลงโซนาตาในยุุคคลาสสิิก ดัังนั้้�น ผู้้�ประพัันธ์์จึึงรวมทุุก ๆ ตอนต่่อกััน
ไปโดยไม่่มีีเครื่่ �องหมายเส้น้กั้้�นห้อ้งย้อ้นเพื่่ �อให้บ้ทเพลงมีีความต่อ่เนื่่ �องและมีีความเป็็นเอกภาพ แต่ถ่้า้วิิเคราะห์์
ในส่่วนย่่อยของบทเพลงลงไปแล้้ว จะพบว่่าสามารถแบ่่งออกได้้เป็็น 4 ท่่อน ดัังต่่อไปนี้้�

	 - Exposition
	 - Development
	 - Recapitulation
	 - Coda
	 ตอนนำำ�เสนอ (Exposition): ในส่่วนของตอนนำำ�เสนอนี้้� ไม่่ได้้ถููกนำำ�เสนอในกุุญแจเสีียง B minor  

ซึ่่�งเป็็นกุุญแจเสีียงหลัักของบทเพลง แต่่พบการนำำ�เสนอแนวทำำ�นองหลััก 3 ทำำ�นอง โดยแนวทำำ�นองหลัักที่่ � 1 
ในช่่วงต้้นบทเพลง Lento assai และทำำ�นองหลัักที่่ � 2 Allegro energico ถููกนำำ�เสนอในกุุญแจเสีียง G minor 
(ตััวอย่่างที่่ � 1, 2) สัังเกตุุได้้จากการย้ำำ��โน้้ต G ค่่อนข้้างมาก ให้้ความรู้้�สึึกถึึงความเป็็นศููนย์์กลางของทำำ�นอง 
(Tonal Center) ต่อ่จากนั้้�นพบทำำ�นองหลักัที่่ � 3 ในจังัหวะยก ทำำ�นองนั้้�นถูกูเปลี่่ �ยนทิศิทางมาอยู่่�ในกุญุแจฟา 
ด้้วยโน้้ตเป็็นเขบ็็ดสามชั้้�นสามพยางค์์เกลาไปสู่่�กุุญแจเสีียง B minor (ตััวอย่่างที่่ � 3) สัังเกตได้้จาก  
ความเข้้มเสีียงดััง (Forte) ที่่ �เน้้นในมืือซ้้าย ลัักษณะเด่่นที่่ �เป็็นองค์์ประกอบที่่ �สำำ�คััญของตอนนำำ�เสนอ คืือ การ
ดำำ�เนิินทำำ�นองแบบบัันไดเสีียงไมเนอร์์แบบฮัังการีีขาลง (Hungarian minor scale or Gypsy scale)2  
ในทำำ�นองหลัักแรก ซึ่่�งบัันไดเสีียงนี้้�เป็็นบัันไดเสีียงที่่ �พบในดนตรีีฮัังการีี

2. บัันไดเสีียงฮัังการีีหรืือบัันไดเสีียงยิิปซีี (Hungarian minor scale or Gypsy scale) หมายถึึง บัันไดเสีียงที่่ �มีีโครงสร้้างเหมืือน
บัันไดเสีียงไมเนอร์์แบบฮาร์์โมนิิก แต่่ตััวที่่ � 4 สููงขึ้้�นครึ่่�งเสีียง

ตััวอย่่างที่่ � 1 แนวทำำ�นองหลัักที่่ � 1 ในกุุญแจเสีียง G minor
ที่่ �มา : Antal Boronkay, Neue Liszt-Ausgabe. Series 1, Band 5 (Budapest: Editio Musica, 1983), 27.

ตััวอย่่างที่่ � 2 แนวทำำ�นองหลัักที่่ � 2 ในกุุญแจเสีียง G minor
ที่่ �มา : Antal Boronkay, Neue Liszt-Ausgabe. Series 1, Band 5 (Budapest: Editio Musica, 1983), 27.

ตััวอย่่างที่่ � 3 แนวทำำ�นองหลัักที่่ � 3 เกลาไปสู่่�กุุญแจเสีียง B minor
ที่่ �มา : Antal Boronkay, Neue Liszt-Ausgabe. Series 1, Band 5 (Budapest: Editio Musica, 1983), 27.
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3. การยืืดเคเดนซ์์ (Cadential Progression) หมายถึึง การขยายเคเดนซ์์ให้้ยืืดออกไปด้้วยวิิธีีการต่่าง ๆ มัักเป็็นการขยายโทนิิก 
หรืือโดมิินัันท์์

	ผู้้� ประพัันธ์์ได้้นำำ�ทำำ�นองหลัักที่่ � 3 (Theme A3) กลัับมาใช้้อีีกครั้้�งในกุุญแจฟา (ตััวอย่่างที่่ � 5) โดยพบ
การย้ำำ��โน้้ต F sharp ซึ่่�งมีีความสััมพัันธ์์เป็็นโดมิินัันท์์ (Dominant Relationship) ของกุุญแจเสีียง B minor 
จนกระทั่่�งดำำ�เนิินเข้้าสู่่� Sempre f ed agitato ในกุุญแจเสีียง B minor

	 โดยสรุุป การดำำ�เนิินของเสีียงประสานในส่่วนของทำำ�นอง Theme A พบการดำำ�เนิินหรืือการก้้าวจาก
คอร์์ดหนึ่่�งไปอีีกคอร์์ดหนึ่่�ง (Harmonic Progression) ดัังนี้้� G minor - B minor - F sharp major - B minor 
(vi - i - v - i) ซึ่่�งจััดได้้ว่่าเป็็นการยืืดเคเดนซ์์ (Cadential Progression)3

	จ นกระทั่่�งช่่วง Grandioso พบการนำำ�เสนอทำำ�นองที่่ �สอง (Theme B) พบการเปลี่่ �ยนกุุญแจเสีียงโดย
ถูกูนำำ�เสนอในกุญุแจเสีียง D major (ตัวัอย่า่งที่่ � 6) มีีความสััมพัันธ์เ์ป็็นกุญุแจเสีียงเมเจอร์ร์่ว่ม (Relative major) 

ต่อ่จากนั้้�นพบการกลับัมาของทำำ�นองหลักัที่่ � 2 (Theme A2) อีีกครั้้�ง (ตัวัอย่า่งที่่ � 4) โดยผู้้�ประพันัธ์ไ์ด้ข้ยายหรืือ
พัฒันาทำำ�นองออกไปในลักัษณะของการแปร (Variation Motive) โดยใช้เ้ทคนิคิ การขยายส่ว่นหรืือขยายส่ว่น
ลักัษณะจังัหวะ (Augmentation) อยู่่�ในรูปูของอาร์เ์ปโจ (Arpeggio) และผู้้�ประพันัธ์ไ์ด้เ้พิ่่�มความเข้า้เสีียงให้ด้ังั
ขึ้้�นอีีกเท่า่ตัวั (Fortissimo) เพื่่ �อให้เ้กิิดสีีสันัของเสีียงที่่ �หลากหลาย

ตััวอย่่างที่่ � 4 การกลัับมาของทำำ�นอง Theme A2 ขยายโดยใช้้เทคนิิคการแปร (Variation Motive)
ที่่ �มา : Antal Boronkay, Neue Liszt-Ausgabe. Series 1, Band 5 (Budapest: Editio Musica, 1983), 28.

ตััวอย่่างที่่ � 5 การกลัับมาของทำำ�นองหลัักที่่ � 3 (Theme A3) ในกุุญแจฟา
ที่่ �มา : Antal Boronkay, Neue Liszt-Ausgabe. Series 1, Band 5 (Budapest: Editio Musica, 1983), 28.
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	ต่ ่อจากนั้้�นในช่่วง Cantando expressivo พบทำำ�นองหลัักที่่ �สาม (Theme C) (ตััวอย่่างที่่ � 7) 
บรรยากาศของทำำ�นองเปลี่่ �ยนไป มีีทำำ�นองและเสีียงประสานที่่ �ให้้ความรู้้�สึึกเหมืือนเสีียงร้้อง (Lyrical melody) 
มีีความลื่่ �นไหลหรืือความเรีียบ (Legato) เสีียงประสาน (Harmony) เปลี่่ �ยนไปโดยใช้ล้ักัษณะโน้้ตสามพยางค์์
(Triplet) เข้้ามา

	ต่ อ่จากนั้้�นได้พ้บการกลับัมาของทำำ�นองหลักั (Theme A1, A2, A3) อยู่่�เรื่่ �อย ๆ อาทิิ พบการกลับัมา 

ของทำำ�นอง Theme B (ตััวอย่่างที่่ � 8) ในลัักษณะของคอร์์ดแบบแท่่ง (Block Chord) การควบคุุมลัักษณะ
เสีียง (Articulation) มีีความสั้้�นหรืือขาดและในส่่วนนี้้�มีีการนำำ�เสนอกุุญแจเสีียงใหม่่ ซึ่่�งอยู่่�ในกุุญแจเสีียง C 
sharp minor อีีกทั้้�งผู้้�ประพัันธ์์ได้้พััฒนาทำำ�นองออกไปตรง Recitativo ในรููปแบบเสมืือนเป็็นคาเดนซาสั้้�น ๆ
สลัับกัันไปกัับทำำ�นอง Theme B จากที่่ �กล่่าวข้้างต้้นนี้้� จะสัังเกตได้้ว่่า  ผู้้�ประพัันธ์์ได้้นำำ�ทำำ�นองย่่อยเอก 
(Theme or Motive) เหล่่านี้้�มาพััฒนาออกไปในหลายรููปแบบ ไม่่ว่่าจะเป็็น การนำำ�เสนอในรููปพรรณ 
กุุญแจเสีียง และสีีสัันช่่วงเสีียงที่่ �ต่่างไปจากเดิิม เพื่่ �อให้้ทำำ�นองในแต่่ละส่่วน มีีความน่่าสนใจ และมีีสีีสัันของ
เสีียงที่่ �แตกต่่างกััน

ของกุุญแจเสีียง B minor อีีกทั้้�งลัักษณะของทำำ�นองและเสีียงประสานก็็เปลี่่ �ยนอย่่างเห็็นได้้ชััด โดยเปลี่่ �ยน
จาก Left hand theme มาอยู่่�ในรููปของทำำ�นองพรรณนา (Lyrical melody) ซึ่่�งอยู่่�ในรููปของคอร์์ดเต็็มที่่ �มีีโน้้ต
มากกว่่า 3 ตััว มีีการเปลี่่ �ยนอััตราจัังหวะเป็็น 3/2 ลดความเร็็วจัังหวะช้้าลง สีีสัันของเสีียงอยู่่�ในบรรยากาศ
ที่่ �สง่่างาม ยิ่่�งใหญ่่ อลัังการและไพเราะอ่่อนหวาน

ตััวอย่่างที่่ � 6 การนำำ�เสนอทำำ�นองที่่ � 2 (Theme B) นำำ�เสนอในกุญุแจเสีียง D major
ที่่ �มา : Antal Boronkay, Neue Liszt-Ausgabe. Series 1, Band 5 (Budapest: Editio Musica, 1983), 31.

ตััวอย่่างที่่ � 7 การนำำ�เสนอทำำ�นอง Theme C ในบรรยากาศที่่ �ไพเราะ อ่อ่นหวาน
ที่่ �มา : Antal Boronkay, Neue Liszt-Ausgabe. Series 1, Band 5 (Budapest: Editio Musica, 1983), 33.

ตััวอย่่างที่่ � 8 ปรากฎทำำ�นอง Theme B นำำ�เสนอในกุญุแจเสีียง C sharp minor
ที่่ �มา : Antal Boronkay, Neue Liszt-Ausgabe. Series 1, Band 5 (Budapest: Editio Musica, 1983), 40.
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	 ตอนพััฒนา (Development)
	 ตอนพััฒนา (Development): ในส่่วนนี้้�ผู้้�ประพัันธ์์ได้้คิิดวััตถุุดิิบหรืือทำำ�นองใหม่่ซึ่่�งเป็็นทำำ�นองหลััก
ที่่ � 4 (Theme D) นำำ�เสนอในกุุญแจเสีียง F sharp major เริ่่ �มที่่ � Andante Sostenuto (ตััวอย่่างที่่ � 9) ซึ่่�งในส่ว่น
นี้้�เมื่่ �อสัังเกตจะพบว่า่ ทำำ�นองจะเริ่่�มเข้้ามาช่่วง 3 ห้อ้งก่่อนหน้า้ซึ่่�งอยู่่�ในรูปูของโน้้ตเครื่่ �องหมาย โยงเสีียง  

(Tie Note) ในตอนนี้้�จััดได้้ว่่าเป็็นส่่วนที่่ �มีีความโดดเด่่น ติิดหูู และเป็็นจุุดศููนย์์กลางของบทเพลงเลยก็็ว่่าได้้ 
(Center Part)

	ต่ ่อจากนั้้�นพบการกลัับมาของทำำ�นองหลัักต่่าง ๆ จากตอนนำำ�เสนอ (Exposition) อาทิิ พบแนวทำำ�นอง
หลัักที่่ � 2 (Theme B) นำำ�เสนอในกุุญแจเสีียง F sharp major (ตััวอย่่างที่่ � 10) ผู้้�ประพันัธ์น์ำำ�ส่ว่นของ 

องค์ป์ระกอบของทำำ�นองและเสีียงประสานมีีความคล้า้ยคลึึงกับัทำำ�นอง Theme B ชัดัเจน

	 ในส่่วนตอนพััฒนานี้้� ถึึงแม้้ว่่าผู้้�ประพัันธ์์จะนำำ�การวนกลัับของวััตถุุดิิบต่่าง ๆ มาใช้้ แต่่ลัักษณะเด่่น
ที่่ �ทำำ�ให้้ทำำ�นองในตอนพััฒนานี้้�มีีสีีสัันที่่ �แตกต่่างไปจากตอนนำำ�เสนอคืือ การใช้้เทคนิิคการปรัับทำำ�นองหลััก 
(Thematic Transformation) ซึ่่�งเป็็นการปรัับโน้้ตบางตััวในการซ้ำำ��ห้้วงลำำ�ดัับทำำ�นองโดยอาจใช้้ระยะขั้้�นคู่่� 
เปลี่่ �ยนไปบ้้าง แต่่ยัังคงรัักษาเค้้าโครงหลัักเดิิมไว้้ โดยผู้้�ประพัันธ์์อาจใช้้ควบคู่่�กัับการซ้ำำ��ซีีเควนซ์์ หรืือ แม้้
กระทั่่�งการแปร เป็็นต้้น เทคนิิคดัังกล่่าวนี้้� จััดว่่าเป็็นเทคนิิคที่่ �เป็็นลัักษณะเด่่นของลิิสต์์เลยก็็ว่่าได้้

	 ตอนย้้อนความ (Recapitulation) 
	 ตอนย้อ้นความ (Recapitulation) ส่ว่นนี้้�เป็็นการย้อ้นกลับัคืืนมาของตอนนำำ�เสนอ กล่า่วคืือ พบการ 
กลับัมาของทุกุทำำ�นองไม่ว่่า่จะเป็็นทำำ�นองหลักัหรืือทำำ�นองย่อ่ยเอกต่า่ง ๆ (Theme & Motive) ของตอนนำำ�เสนอ 
อีีกทั้้�ง ในส่่วนนี้้�พบลัักษณะเด่่นของการดำำ�เนิินทำำ�นองและเสีียงประสานถืือได้้ว่่าเป็็นตอนสอดแนว (Fugue 
Section) (ตััวอย่่างที่่ � 11) กล่่าวคืือ เป็็นตอนที่่ �อยู่่�ในรููปของดนตรีีหลากแนว กระบวนการดำำ�เนิินทำำ�นอง  

ตััวอย่่างที่่ � 9 การนำำ�เสนอทำำ�นอง Theme D ในกุุญแจเสีียง F sharp major
ที่่ �มา : Antal Boronkay, Neue Liszt-Ausgabe. Series 1, Band 5 (Budapest: Editio Musica, 1983), 41.

ตััวอย่่างที่่ � 10 ปรากฎทำำ�นอง Theme B ในกุุญแจเสีียง F sharp major
ที่่ �มา : Antal Boronkay, Neue Liszt-Ausgabe. Series 1, Band 5 (Budapest: Editio Musica, 1983), 42.
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เป็็นแบบแนวนอน พบการใช้้เทคนิิคห้้วงลำำ�ดัับทำำ�นอง (Sequence) การเลีียน (Imitation) มากมาย  

นอกจากนี้้� ในส่่วนตอนย้้อนความ ผู้้�ประพัันธ์์ยัังคงใช้้เทคนิิคการปรัับทำำ�นองหลัักเช่่นเดีียวกัับตอนพััฒนา 
และนำำ�วััตถุุดิิบหลัักต่่าง ๆ กลัับมาวนใช้้อยู่่�เรื่่ �อย ๆ ในสีีสัันช่่วงเสีียงที่่ �ต่่างไปจากเดิิม (Cyclic Device)  

อีีกทั้้�งตอนย้อ้นความนี้้� จัดัว่า่เป็็นการบรรเลงดนตรีีหลายแนวเสีียงแบบโพลีีโฟนีีที่่ �มีีความยากทั้้�งต่อ่การบรรเลง 
และการจำำ�มากที่่ �สุุด

	ช่ ่วงหางเพลง (Coda)
	 ช่ว่งหางเพลง (Coda) เป็็นส่ว่นที่่ �ตามมาจากแนวทำำ�นองสรุปุในตอนย้อ้นความ (Andante sostenuto) 
ในส่่วนนี้้�พบการกลัับมาของทำำ�นองหลัักที่่ � 1 (Theme A1) ของตอนนำำ�เสนออีีกครั้้�ง (ตััวอย่่างที่่ � 12) สัังเกต
ได้้จากทำำ�นองบนสุุดในกุุญแจซอล ทำำ�นองและเสีียงประสานแสดงให้้เห็็นถึึงความสงบตามมา หลัังจากความ
ดุุดััน เต็็มไปด้้วยพลัังและเทคนิิคที่่ �ยากซัับซ้้อน และมีีอััตราความเร็็วมาก (Tour de force) กล่่าวคืือ  

ผู้้�ประพัันธ์์ได้้แปรเปลี่่ �ยนจากอารมณ์์ที่่ �รุุนแรงตามมาด้้วยความเงีียบสงบ เพื่่ �อที่่ �จะโยนความรู้้�สึึกเดิิมออกไป
ด้้วยสเกลขาลงคล้้ายตอนเริ่่�มต้้นบทเพลง ให้้ความรู้้�สึึกถึึงความตาย

	จ นกระทั่่�งช่่วงหางเพลงย่่อย (Codetta) ส่่วน Lento assai พบบัันไดเสีียงฮัังการีีขาลง (Hungarian 
minor scale) อีีกครั้้�ง (ตัวัอย่่างที่่ � 13) ในความเร็ว็จัังหวะช้้าคล้ายช่ว่งต้้นบทเพลง นอกจากนี้้�ในช่ว่งสุุดท้า้ยของบทเพลง
พบการเปลี่่ �ยนกุุญแจเสีียงให้้อยู่่�ในกุุญแจเสีียง B major ซึ่่�งเป็็นกุุญแจเสีียงเมเจอร์์ร่่วม (Relative major) 
หรืือโน้ต้สามปรับั (Picardie Third) กล่า่วคืือ เป็็นคอร์ด์เมเจอร์ท์ี่่ �จบลงในบทเพลงในกุญุแจเสีียงไมเนอร์น์ั่่�นเอง

ตััวอย่่างที่่ � 11 ปรากฎการกลัับมาของทำำ�นอง Theme A1 โดยอยู่่�ในรููปของ ทำำ�นองสอดประสาน (Fugue) 
ที่่ �มา : Antal Boronkay, Neue Liszt-Ausgabe. Series 1, Band 5 (Budapest: Editio Musica, 1983), 46.

ตััวอย่่างที่่ � 12 ช่่วงหางเพลง (Coda) แนวทำำ�นองหลัักที่่ � 1 (Theme A1) ในแนวบนสุุด
ที่่ �มา : Antal Boronkay, Neue Liszt-Ausgabe. Series 1, Band 5 (Budapest: Editio Musica, 1983), 58.
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สรุุป
	 โดยสรุุป จากการวิิเคราะห์์บทประพัันธ์์ Sonata in B minor, S.178 นี้้� พบวิิธีีการประพัันธ์์ซึ่่�งเป็็น 
ลัักษณะเด่่น และเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวของลิิสต์์ ได้้แก่่ เทคนิิคไลท์์โมทีีฟ (Leitmotif) ผู้้�ประพัันธ์์ใช้้วััตถุุดิิบ
หรืือทำำ�นองที่่ �เป็็นความคิิดหลัักที่่ �เป็็นตััวแทนของตััวละคร สถานการณ์์ ความรู้้�สึึกหรืือความนึึกคิิดต่่าง ๆ  

ในละครหรืือตำำ�นานมาใช้้ เทคนิิคการปรัับทำำ�นอง(Transformation) โดยผู้้�ประพัันธ์์ได้้ปรัับโน้้ตและทำำ�นอง 
ในบางตััวในการซ้ำำ��แต่่ละครั้้�ง เพื่่ �อให้้ในแต่่ละช่่วงของบทเพลงมีีสีีสัันที่่ �แตกต่่างออกไปจากเดิิม นอกจากนี้้�  
ผู้้�ประพัันธ์์ยัังได้้ใช้้เทคนิิคการประพัันธ์์ลัักษณะอื่่ �น ๆ ยกตััวอย่่างเช่่น การปรัับเนื้้�อผิิว (Texture) โดยใช้้วิิธีี 
สลัับจากเนื้้�อผิิวที่่ �หนาแน่่นแบบโฮโมโฟนีี กัับเนื้้�อผิิวแบบโพลีีโฟนีี การใช้้ช่่วงเสีียง (Range) ที่่ �กว้้างมาก  

การใช้้กุุญแจเสีียง (Key Signature) ที่่ �ไม่่เป็็นไปตามแบบแผน อีีกทั้้�งการใช้้เทคนิิคการบรรเลง (Technic) 
ขั้้�นสููงมากมาย ไม่่ว่่าจะเป็็นการย้้ายช่่วงคู่่�แปด (Octave Transfer) การใช้้เทคนิิคอาร์์เปโจ (Arpeggio) 

เทคนิคิเทรโมโล (Tremolo) และการรัวัโน้้ต (Trill) ยาวต่อ่เนื่่ �องกันัไป บทประพันัธ์น์ี้้�จึึงจัดัได้ว้่า่เป็็นบทประพันัธ์์  

ที่่ �ซัับซ้้อน และเป็็นบทประพัันธ์์ที่่ �มีีกลิ่่�นอายของความเป็็นชาติินิิยมอย่่างแท้้จริิง

เทคนิิคการบรรเลงและแนวทางการฝึึกซ้้อม
เทคนิิคการบรรเลงและแนวทางการฝึึกซ้้อมสามารถแบ่่งเป็็น 2 หััวข้้อหลัักดัังนี้้�

	 1. เทคนิิคการบรรเลงที่่ �พบในบทเพลง
		  1.1 เทคนิิคการเล่่นช่่วงคู่่�แปดกระโดด (Blocked Octaves with Leaps)
		  พบเทคนิคิการเล่น่ช่ว่งคู่่�แปดกระโดดอย่า่งต่อ่เนื่่ �อง ด้ว้ยอัตัราจังัหวะที่่ �รวดเร็ว็จึึงไม่่สามารถ
เล่น่ให้ท้ันั หรืือกดให้้แม่่นยำำ�ได้้ (ตััวอย่่างที่่ � 14)

ตััวอย่่างที่่ � 13 ช่่วงหางเพลงย่่อย (Codetta) ในบัันไดเสีียงฮัังการีีขาลง (Hungarian minor scale)
ที่่ �มา : Antal Boronkay, Neue Liszt-Ausgabe. Series 1, Band 5 (Budapest: Editio Musica, 1983), 59.
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		  1.2 เทคนิิคการเล่่นคอร์์ดแตก (Broken Chords)
		  พบเทคนิิคการเล่่นคอร์์ดแตกโดยใช้้นิ้้�วที่่ �แตกต่่างกัันอย่่างต่่อเนื่่ �อง ในอััตราจัังหวะที่่ �รวดเร็็ว
ซึ่่�งยากต่่อความแม่่นยำำ�ในการเล่่น (ตััวอย่่างที่่ � 15)

	 2. วิิธีีแก้้ปััญหา
		  2.1 ตััวอย่่างแบบฝึึกหััดที่่ �สามารถใช้้ฝึึกซ้้อม “Franz Liszt – Technical Studies for the 
Pianoforte Book XIII – Octave studies with various fingerings and chord studies” เป็็นแบบฝึึกหััดฝึึก
การเล่่นเทคนิิคคู่่�แปดกระโดดและเพิ่่�มความแม่่นยำำ�ของนิ้้�วได้้ (ตััวอย่่างที่่ � 16)

วิิธีีการฝึึกซ้้อมมีีดัังนี้้�

			   2.1.1 ฝึึกการเล่่นเทคนิิคคู่่�แปดกระโดดในแต่่ละกุุญแจเสีียงในความเร็็วจัังหวะช้้า 
			   2.1.2 เพิ่่�มความเร็ว็จัังหวะในการฝึึก พร้อ้มทั้้�งเล่่นเทคนิคิคู่่�แปดกระโดดในทุกุกุญุแจเสีียง
ต่อ่เนื่่ �องกันัไป

ตััวอย่่างที่่ � 14 เทคนิิคช่่วงคู่่�แปดกระโดด
ที่่ �มา : Antal Boronkay, Neue Liszt-Ausgabe. Series 1, Band 5 (Budapest: Editio Musica, 1983), 29.

ตััวอย่่างที่่ � 15 เทคนิิคการเล่่นคอร์์ดแตก
ที่่ �มา : Antal Boronkay, Neue Liszt-Ausgabe. Series 1, Band 5 (Budapest: Editio Musica, 1983), 51.

ตััวอย่่างที่่ � 16 Franz Liszt: Technical Studies for the Pianoforte Book XII
(Octave studies with various fingerings and chord studies)

ที่่ �มา : Alexander Winterberger, Technische Studien fur Pianoforte Heft XII ( Leipzig: J.Schuberth & Co, 1886), 15.
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		  2.2 ตััวอย่่างแบบฝึึกหััดที่่ �สามารถใช้้ฝึึกซ้้อม “Franz Liszt - Technical Studies for the 
Pianoforte Book X - Broken chords with various fingerings throughout all major and minor scales”  
(ตัวัอย่่างที่่ � 17)
วิิธีีการฝึึกซ้้อมดัังนี้้�

			   2.2.1 เริ่่�มจากการฝึึกซ้้อมแยกมืือของเทคนิิคการเล่่นคอร์์ดแตกในแต่่ละกุุญแจเสีียง
ด้้วย ความเร็็วจัังหวะช้้า พร้้อมทั้้�งเลืือกใช้้นิ้้�วสลัับกัันไป ต่่อจากนั้้�นจึึงรวมมืือพร้้อมทั้้�งเพิ่่�มความเร็็วจัังหวะ 
ในแต่่ละกุุญแจเสีียงต่่อเนื่่ �องกัันไป

ประโยชน์์ที่่ �ได้้รัับ
	 ประโยชน์์ที่่ �ได้้รัับจากการศึึกษาค้้นคว้้าหาข้้อมููลที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับบทประพัันธ์์นี้้� ผู้้�วิิจััยได้้เรีียนรู้้�และ 
ศึึกษาในการหาข้้อมููลเชิิงลึึก ทั้้�งด้้านชีีวประวััติิของผู้้�ประพัันธ์์ วรรณกรรมต่่าง ๆ ที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับบทประพัันธ์์
เทคนิคิการบรรเลง การวิเิคราะห์แ์ละตีีความ วิธิีกีารนำำ�เสนอบทเพลง รวมไปถึึงเทคนิคิต่า่ง  ๆในการบรรเลงบทเพลง 
เพื่่ �อเป็็นข้้อมููลพื้้�นฐานที่่ �สำำ�คััญในการฝึึกซ้้อมและการประกอบการแสดง อีีกทั้้�งสามารถนำำ�องค์์ความรู้้�ที่่ �ได้้ 
ศึึกษานำำ�มาพััฒนาในส่่วนของศัักยภาพในการบรรเลงบทประพัันธ์์และถ่่ายทอดอารมณ์์ความรู้้�สึึกได้้อย่่าง
เหมาะสม นอกจากนี้้� ยัังได้้เป็็นส่่วนหนึ่่�งในการอนุุรัักษ์์ผลงานเปีียโนที่่ �น่่าสนใจ และส่่งเสริิมให้้สาธารณชน
หัันมาสนใจผลงานการแสดงเดี่่ �ยวมากยิ่่�งขึ้้�น

ข้้อเสนอแนะ
	จ ากการศึึกษาค้น้คว้า้หาข้อ้มููลต่า่ง ๆ ที่่ �เก่ี่ �ยวข้้องกับัผลงานการประพันัธ์ช์ิ้้�นนี้้� ผู้้�เขีียนขอเสนอแนะสิ่่�งที่่ �

สำำ�คัญัในการวิเิคราะห์บ์ทประพันัธ์ ์ เพื่่ �อเป็็นแนวทางในการตีีความและนำำ�ไปปฏิบิัตัิไิด้อ้ย่า่งถูกูต้อ้งและ  

มีีประสิิทธิิภาพ คืือ คุุณสมบััติิของผู้้�ตีีความ กล่่าวคืือ ผู้้�ที่่ �จะสามารถวิิเคราะห์์บทประพัันธ์์ชิ้้�นนี้้�ได้้ ควรเป็็น 

ผู้้�ที่่ �ได้ร้ับัการศึึกษา ในสาขาดุรุิยิางคศิลิป์์ตะวันัตก เนื่่ �องจากจำำ�เป็็นต้อ้งมีีพื้�นฐานทางประวัตัิศิาสตร์์ดนตรีี ทฤษฎีีและ
การปฏิบิัติัิในระดับักลาง - สูงู จึึงจะสามารถนำำ�ความรู้้�พื้�นฐานเหล่า่นี้้�มาประยุกุต์ใ์ช้ก้ับัการวิเิคราะห์บ์ทประพันัธ์์
การบรรเลง และการถ่า่ยทอดอารมณ์ค์วามรู้้�สึึกของผู้้�ประพันัธ์ท์ี่่ �มีีความซับัซ้อนและยากที่่ �จะหยั่่�งถึึง

ตััวอย่่างที่่ � 17 Franz Liszt - Technical Studies for the Pianoforte Book X
(Broken chords with various fingerings throughout all major andminor scales)

ที่่ �มา : Alexander Winterberger, Technische Studien fur Pianoforte Heft X ( Leipzig: J.Schuberth & Co, 1886), 38.
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 บทวิิเคราะห์์และเทคนิิคการบรรเลงบทเพลง Love of the Three 
Oranges Op.33 โดย Sergei Prokofiev

AN ANALYSIS OF LOVE OF THE THREE ORANGES OP.33  
BY SERGI PROKOFIEV 

ทรรศวรรณ ภููริิเริิงภููมิิ* TATSAWAN PHURIROENPOOM*
ศศีี พงศ์์สรายุุทธ** SASI PONGSARAYUTH**

บทคััดย่่อ
	 การวิเิคราะห์บ์ทเพลง Love of the Three Oranges Op.33 ผลงานการประพันัธ์์ของ Sergei Prokofiev  
สำำ�หรัับการแสดงเดี่่ �ยวเปีียโน การวิิเคราะห์์บทเพลงนี้้�ทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยศึึกษาและค้้นคว้้าข้้อมููลเกี่่ �ยวกัับบทเพลง
นำำ�ไปเพิ่่�มประสิทิธิภิาพในการแสดงทั้้�งในด้า้นชีีวประวัตัิขิองผู้้�ประพันัธ์ ์เทคนิคิการบรรเลงและด้า้นการฝึึกซ้อ้ม 
ทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยสามารถเข้้าใจถึึงบุุคลิิกของบทเพลงและสามารถสื่่ �อให้้กัับผู้้�ฟังได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพมากขึ้้�น 
Love of the Three Oranges เป็็นบทประพันัธ์ท์ี่่ �เซอร์์เก โปรโกเฟีียฟ (Sergei Prokofiev) ได้เ้ริ่่�มจากการประพันัธ์์
เป็็นอุุปรากรและได้้อ้้างอิิงมาจากนิิทานที่่ �เขีียนโดย Carlo Gozzi โดยเป็็นเรื่่ �องราวที่่ �เจ้้าชายผู้้�เศร้้าโศกและ
ผ่่านเรื่่ �องราวจนเมื่่ �อพบกัับนางฟ้้า และนางฟ้้านั้้�นทำำ�ให้้เจ้้าชายหััวเราะได้้ผ่่านทางส้้มวิิเศษ ดัังนั้้�น นางฟ้้า
จึึงได้้ให้้เจ้้าชายตามหาผลส้้มวิิเศษนี้้�ถ้้าหากหาส้้มวิิเศษ 1 ในนั้้�นให้้เจอ ส้้มวิิเศษนั้้�นก็็จะกลายเป็็นเจ้้าหญิิง
ที่่ �สง่่างามและแต่่งงานอย่่างมีีความสุุข จากการศึึกษาพบว่่าบทวิิเคราะห์์และเทคนิิคการบรรเลงเพลง Love 
of the Three Oranges Op.33 ประพัันธ์์โดยเซอร์์เก โปรโกเฟีี ยฟ (Sergei Prokofiev) ทำำ�ให้้ผู้้�แสดงได้้ค้้นคว้้า
ในด้า้นการวิเิคราะห์โ์ครงสร้า้งของรอนโด (Rondo) รวมถึึงมีีเสีียงประสานที่่ �มีีความกระด้า้ง ซึ่่�งเป็็นเอกลักัษณ์์ 
ของบทเพลงในยุุคศตวรรษที่่ � 20 ในด้้านของประวััติิของบทประพัันธ์์นั้้�นผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษาเรื่่ �องราวในอุุปรากร 
เรื่่ �อง Love of the Three Oranges เพื่่ �อจะได้้เข้้าใจถึึงบริิบทของบทเพลงที่่ �ต้้องแสดงถึึงความแข็็งแกร่่งของ
บทเพลงนี้้� ในด้า้นของวิิธีีการซ้อ้มผู้้�วิจัยัได้้พบปัญหาและหาวิธิีกีารซ้อ้มเพื่่ �อแก้ปั้ัญหานั้้�น เช่น่ การบรรเลงโน้ต้ซ้ำำ��
(Repeated note) โดยผู้้�แสดงได้้นำำ�แบบฝึึกหััดที่่ �ประพัันธ์์โดยฮานอน (Hanon) มาฝึึกเพื่่ �อแก้้ปััญหา เป็็นต้้น
ดัังนั้้�นประโยชน์์จากการวิิเคราะห์์ในด้้านเทคนิิคการบรรเลงและองค์์ความรู้้�ในด้้านประวััติิศาสตร์์นั้้�น เพื่่ �อ
ทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยเข้้าใจบทบาทที่่ �แสดงถึึงความมั่่�นคงและแข็็งแรงของบทเพลงประเภทมาร์์ช (March) และสามารถ
แสดงออกถึึงบทบาทของบทเพลงนี้้�ได้้อย่่างมีีบุุคลิิกที่่ �ชััดเจนมากขึ้้�น

คำำ�สำำ�คััญ : การแสดงเดี่่ �ยวเปีียโน/ เซอร์์เก โปรโกเฟีี ยฟ/ อุุปรากร
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ABSTRACT
	 An analysis of Love of the Three Oranges Op.33 had composed by Sergei Prokofiev for 
solo piano recital. The researcher had studied and searched information about this piece to  
increase the capability of the performance including composer’s biology, technique and music 
approach. It helps researcher to understand the characteristic of this piece and can communicate 
to the audience that can make them more understanding. First, Sergei Prokofiev had composed 
Love of the Three Oranges for opera and he had his reference from the fairy tales by Carlo Gozzi. 
The story was about the sad prince met the fairy whom can make him laugh through the magic 
orange. Therefore, The fairy let him find the magic orange if he can find the magic orange it will 
turn to be an elegant princess and they will get marry. According to the study, An analysis of Love 
of the Three Oranges Op.33 composed by Sergei Prokofiev, has led researcher to study Rondo 
form. It had dissonant chord that is a signature of 20th century period. In the part of information 
of this piece, Researcher has studied opera “Love of the Three Oranges” for understand  
characteristic of the piece that has to present the strength of this piece. In the part of music  
approach, Researcher has met problems and found the way to approach it, such as Repeated 
notes. The researcher has took exercise that composed by Hanon to fix the problem. Therefore, 
The benefit of analysis, playing and information make researcher understand the role that has to 
express strong and strength of March’s characteristic and to show character of this piece more 
clearly.

Keywords: Piano Recital/ Sergi Prokofiev/ Opera
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บทนำำ�
	 Love of the Three Oranges Op.33 เป็็นบทเพลงสำำ�หรับัการเดี่่ �ยวเปีียโน โดยท่อ่น March เป็็นท่อ่นเพลง
ที่่ �มีีทำำ�นองเด่่นชััด ผู้้�ฟังสามารถจัับใจความได้้ง่่าย มีีเสีียงประสานและการย้้ายบัันไดเสีียงที่่ �เป็็นเอกลัักษณ์์ 
ของบทเพลงในยุุคศตวรรษที่่ � 20 มีีการเดิินทำำ�นองที่่ �แข็็งแรงและมั่่�นคงแสดงถึึงบุุคลิิกของเพลงมาร์์ชที่่ �จะ 
ต้้องแสดงถึึงความแข็็งแรงและมั่่�นคง ตััวอย่่างเช่่น การเดิินแถวของทหาร เป็็นต้้น มีีการไต่่ระดัับของความ 
แข็ง็แรงจากตอนต้น้ของบทเพลงโดยจะสังัเกตได้จ้ากทำำ�นองหลักัแรกที่่ �เริ่่ �มด้ว้ยความดังัของเสีียงจากทำำ�นอง
แรกที่่ �เบาและมีีการเพิ่่�มจำำ�นวนโน้้ตในคอร์์ดเพื่่ �อเป็็นการเพิ่่�มความแข็็งแรงของเสีียง ไปจนถึึงการเพิ่่�มบัันได
เสีียงเพื่่ �อเป็็นการเพิ่่�มสีีสัันให้้กัับทำำ�นองหลัักแรก และยัังสามารถแสดงออกให้้เห็็นถึึงความสามารถในทาง 
เทคนิิคของการบรรเลง อาทิิ การไต่่บัันไดเสีียงด้้วยความรวดเร็็ว การบรรเลงโน้้ตอาร์์เปจิิโอ (Arpeggio)   
การบรรเลงทำำ�นองและเสีียงประสานไปพร้้อมกััน การบรรเลงโน้้ตซ้ำำ�� การบรรเลงคอร์์ดแท่่ง (Block Chord) 
ที่่ �มีีความกว้้างเกิินกว่่ามืือของผู้้�แสดง ทั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�บทเพลง Love of the Three Oranges Op.33 มา
แสดงในการแสดงเปีียโนเดี่่ �ยวโดย  ทรรศวรรณ ภููริิเริิงภููมิิ โดยใช้้ภาษาอัังกฤษว่่า THE MASTER PIANO 
RECITAL BY TATSAWAN PHURIROENGPOOM จัดัแสดงเมื่่ �อวัันที่่ � 6 เมษายน พ.ศ. 2561 เวลา 16.00 น. 
ณ ห้้องแสดงธงสรวงเปีียโนสตููดิิโอ ซอยนานาเหนืือ รวมเวลาที่่ �ใช้้ในการแสดงทั้้�งหมดประมาณ 1 ชั่่�วโมง  

15 นาทีี รวมเวลาพััก

ชีีวประวััติิของเซอร์์เก โปรโคเฟีียฟ (Sergei Prokofiev)
	 เซอร์เ์ก โปรโคเฟีียฟ (Sergei Prokofiev) เป็็นนักัแต่ง่เพลงและนัักเปีียโนชาวรัสัเซีียที่่ �มีีความสามารถ
มากคนหนึ่่�งที่่ �มีีอิิทธิิพลต่่อดนตรีีในยุุคศตวรรษที่่ � 20 อย่่างมาก เกิิดเมื่่ �อวัันที่่ � 27 เมษายน ค.ศ. 1891 ในหมู่่�
บ้้านโซนต์์ซอฟก้้า เขตโดเน็็ตส์์ก (Sontsovka village, Donetsk Oblast, Russian Empire) ในยููเครน  
ขณะนั้้�นเป็็นส่่วนหนึ่่�งของจัักรวรรดิิรััสเซีีย พ่่อของเขาชื่่ �อ เซอร์์เก อเล็็กซีีโยวิิช โปรโคเฟีี ยฟ (Sergey Alexey-

yevich Prokofiev; 1846-1910) และแม่่ชื่่ �อมาเรีีย กริิกโกเวีียฟนา ชิิทโกวา (Maria Grigoryevna Zhitkova; 
1862-1924) มาเรีียนั้้�นชอบเล่่นเปีียโนทำำ�ให้้โปรโคเฟีียฟสนใจดนตรีีมาตั้้�งแต่่ยัังเล็็ก เขาเริ่่�มเรีียนเปีียโน  

เมื่่ �ออายุุได้้ 3 ปีี  กัับมารดาของเขาผู้้�ซึ่่�งประกอบอาชีีพเป็็นนัักเปีียโน โปรโคเฟีียฟชอบผลงานของปีี เตอร์์  

อีีลิทซ์์ ไซคอฟกีี (Peter Ilich Tchaikovsky; 1840-1893) ลุุดวิิก ฟาน เบโทเฟน (Lud wig van Beethoven; 
1770-1827) เอนทอน รููบิินสไตน์์ (Anton Rubinstein; 1829-1894) เขายัังแต่่งทำำ�นองสำำ�หรัับเปีียโนเองตั้้�งแต่่
อายุุ 5 ขวบ โดยมีีชื่่ �อว่่า “Indian Gallop”

	ค .ศ. 1900 เขาเดิินทางมามอสโคว์์ครั้้�งแรกและได้้มีีโอกาสดููละครอุุปรากรเรื่่ �อง “Faust” โดย   
ชาร์์เลส กููนาวด์์ (Charles Gounod) และ เรื่่ �อง “Prince Igor” โดยอเล็็กซานเดอร์์ โบโรดิิน (Alexander 
Borodin; 1833-1887) ซึ่่�งกลายเป็็นแรงบัันดาลใจให้้เขาแต่่งบทละครในอุุปรากรของตััวเองเรื่่ �อง “The Giant” 
ในขณะที่่ �เขามีีอายุุเพีียง 9 ปีี
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	ค .ศ. 1904 เมื่่ �ออายุุ 13 ปีี  แม่่ของเขาพาเขาย้้ายมาอยู่่�ในเซนต์์ปีี เตอร์์สเบิิร์์กและได้้สมััครเข้้าเรีียน 
ในวิิทยาลััยดนตรีีเซนต์์ปีี เตอร์์สเบิิร์์ก (St.Petersburg Conservatory) ซึ่่�งต่่อมาศาสตราจารย์์อเล็็กซานเดอร์์
กลาซููนอฟ (Alexander Glazanov; 1865-1936) เป็็นผู้้�ดููแล และยัังได้้มีีโอกาสเรีียนการประพัันธ์์ดนตรีีกัับ    
นิิคโคไล ริิมสกีี-คอร์์ซาคอฟ (Nikolai Rimsky-Korsakov; 1844-1908) นัักประพัันธ์์ดนตรีีที่่ �มีีชื่่ �อเสีียงมาก
คนหนึ่่�ง ในเวลานั้้�นระหว่่างที่่ �เรีียนอยู่่�ที่่ �นี่่ �เขาได้้สร้้างผลงานเพลงอุุปรากรอย่่าง Desert Island และ The 
Feast during the Plague

	ค .ศ. 1909 เขาเรีียนจบโดยทำำ�ผลงานเปีียโนคอนแชร์์โต (D-flat piano concerto) ซึ่่�งทำำ�ให้้เขาได้้รัับ
รางวััล Anton Rubinstein Prize ด้้วย และในปีีถััดมาพ่่อของเขาก็็ได้้เสีียชีีวิิตลง

	ค .ศ. 1918 ช่ว่งที่่ �เกิดิการปฏิวิัตัิใินรัสัเซีีย ศิลิปิินชาวรัสัเซีียมีีอิสระในการประพันัธ์เ์พลงน้้อยลง เนื่่ �องจาก
รัฐับาลพยายามควบคุมุความคิดิของศิลิปิินทุกุสาขา เขาจึึงเดินิทางลี้้�ภัยัออกจากประเทศ โดยได้เ้ดินิทางไปยังั 
สหรัฐัอเมริิกา และต่อ่มาได้้ย้า้ยไปอาศัยัที่่ �ประเทศฝรั่่�งเศส ทำำ�ให้โ้ปรโกเฟีียฟมีีชื่่ �อเสีียงสููงสุุดในฐานะนักัประพัันธ์์
และหลัังจากนั้้�นเขาดำำ�รงชีีวิิตด้้วยการเปิิดการแสดงดนตรีีในอัังกฤษ ญี่่ �ปุ่่�น และสหรััฐอเมริิกา

	ค .ศ. 1920 เขามาอยู่่�ในปารีีสและได้เ้ริ่่�มประพันัธ์เ์ปีียโนคอนแชร์โ์ต ลำำ�ดับัที่่ � 3 (3rd Piano Concerto) 
แต่่ว่่าผลงานไม่่เสร็็จสมบููรณ์์

	ค .ศ. 1922 เขาย้้ายไปอยู่่�ที่่ �อััตตััล (Ettal) และในปีีถััดมาเขาก็็ได้้แต่่งงานกัับโคโรลิิน่่า โคดิินา (Corol-

lina Codina  ชื่่ �อจริิง Lina Llubera; 1897 - 1989) นัักร้้องชาวสเปน พวกเขามีีลููกด้้วยกัันสองคนชื่่ �อ โอเล็็ก
(Oleg) และสเวีียโตสลาฟ (Sviatoslav) เขาได้้มีีการกลัับไปร่่วมงานที่่ �ประเทศรััสเซีียอีีกหลายครั้้�ง อาทิิ 
ทำำ�งานร่่วมกัับกลุ่่�มบััลเลต์์หลายเรื่่ �อง

	ค .ศ. 1935 เขาเดิินทางกลัับมาโซเวีียตพร้้อมกัับภรรยาและใช้้ชีีวิิตที่่ �เหลืืออีีก 19 ปีีที่่ �นี้้� รวมไปถึึงการ
ประพัันธ์์เพลงประกอบการแสดงบััลเลต์์เรื่่ �อง Romeo and Juliet ซึ่่�งเขาได้้สร้้างผลงานสำำ�คััญอย่่างบััลเลต์์ 
เรื่่ �อง Peter and The Wolf ช่่วงสงครามโลกครั้้�งที่่ � 2 เขาหลบไปอยู่่�ในแถบคอเคซััสและระหว่่างนี้้�เขามีี  

ความสัมัพันัธ์ก์ับันักัเขีียนชื่่ �อ ไมร่่า (Mira Mendelson; 1915-1968) จนกระทั่่�งทำำ�ให้ต้้อ้งหย่า่กับัภรรยาคนแรก 
ช่ว่งหลังัสงครามเขาได้ส้ร้า้งผลงานอุุปรากรเรื่่ �อง War and Peace โปรโกเฟีียฟเริ่่�มมีีอาการป่่วยเป็็นโรคหัวัใจ
ตั้้�งแต่ป่ีี  ค.ศ. 1941 ทำำ�ให้ป้ระพันัธ์เ์พลงได้น้้อ้ยลง ณ วันัที่่ � 20 กุมุภาพัันธ์ ์1948 ภรรยาคนแรกของโปรโกเฟีียฟ 
ถููกจัับในข้้อหาเป็็นสายลัับและถููกส่่งไปอยู่่�ในค่่ายแรงงานในสาธารณรััฐโกมิิ (Komi Republic) ซึ่่�งใช้้เวลา 
ยาวนานกว่่า 8 ปีีถึึงได้้รัับการปล่่อยตััวออกมา ในวัันที่่ � 5 มีีนาคม ค.ศ. 1953 เขาเสีียชีีวิิตเนื่่ �องจากเส้้นโลหิิต
ในสมองแตกที่่ �กรุุงมอสโค (Moscow) เป็็นวัันเดีียวกัับที่่ �สตาร์์ลิินเสีียชีีวิิต

	 ผลงานของโปรโกเฟีี ยฟเป็็นผลงานที่่ �มีีการผสมผสานของเสีียงกระด้้าง ใช้้จัังหวะและเสีียงประสาน
ที่่ �มีีความเป็็นสมััยใหม่่รวมไปถึึงการใช้้เสีียงแบบกระแสคลาสสิิกใหม่่ ความสง่่างามและมีีสีีสัันเสีียงแบบ 
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ชาติินิิยม โดยผลงานที่่ �ได้้รัับความนิิยมนั้้�นส่่วนมากเป็็นบทประพัันธ์์สำำ�หรัับวงออร์์เคสตรา เช่่น Peter and 
the Wolf บทประพัันธ์์สำำ�หรัับบััลเลต์์ เช่่น Romeo and Juliet และบทประพัันธ์์จากอุุปรากร เช่่น Love for 
Three Oranges เป็็นต้้น

การวิิเคราะห์์บทเพลง Love of the Three Oranges Op.33
	 ท่่อน March
	บท ประพัันธ์์นี้้�อยู่่�ในอััตราจัังหวะ 4/4 ไม่่ได้้กำำ�หนดบัันไดเสีียงที่่ �ชััดเจน ซึ่่�งเป็็นเอกลัักษณ์์ที่่ �มีีความ 
โดดเด่่นของบทประพัันธ์์ในยุุคสมััยนี้้� บทประพัันธ์์นี้้�อยู่่�ในสัังคีีตลัักษณ์์แบบรอนโด (Rondo) โดยมีีทั้้�งหมด 5 
ตอน คืือ ABACA ใช้้อััตราจัังหวะ Tempo di Marcia หมายถึึง จัังหวะมาร์์ชที่่ �ใช้้สำำ�หรัับการเดิินแถว มีีความ
แข็็งแรงของเสีียง บรรยากาศของเพลงมีีความขึึงขังัจึึงทำำ�ให้ท้ำำ�นองไม่ไ่ด้้มีีการเปลี่่ �ยนแปลงมากเนื่่ �องจากจะเน้้น
ที่่ �ความแข็็งแรงของเสีียงมากกว่่า โดยผู้้�ประพัันธ์์ได้้อาศััยการเพิ่่�มโน้้ตและการเพิ่่�มความดัังของเสีียง  

(Dynamic) มีีเทคนิคิการประพันัธ์เ์พลงที่่ �ใช้โ้น้ต้ซ้ำำ�� (Repeated note) และโน้ต้ที่่ �สั้้�นเพื่่ �อแสดงให้้เห็น็ถึึงบุคุลิกิ
ของบทประพัันธ์์มากขึ้้�น
	
	ห้ ้องเพลงที่่ � 1 และ 2 เป็็นบทนำำ�ของบทประพัันธ์์นี้้�โดยผู้้�ประพัันธ์์ใช้้การซ้ำำ��ของโน้้ต (Repeated note) 
D (ตััวอย่่างที่่ � 1) เพื่่ �อทำำ�ให้้บทนำำ�ของบทประพัันธ์์นี้้�ดึึงดููดผู้้�ฟังโดยมีีการเน้้นของโน้้ตในจัังหวะที่่ � 1 2 และ 3 
กล่่าวคืือ เป็็นจัังหวะตกที่่ �สร้้างบรรยากาศของเพลงให้้มีีความมั่่�นคงและเสีียงที่่ �แข็็งแรง โดยมีีลัักษณะคล้้าย
กัับเสีียงแตร

	 ตอน A ทำำ�นองหลัักที่่ � 1 นั้้�นจะเริ่่�มที่่ �โน้้ต E-flat ในห้้องเพลงที่่ � 2 โดยอยู่่�ใน 2 โน้้ตสุุดท้้ายก่่อน  

เข้้าห้้องเพลงที่่ � 3 ทำำ�นองหลัักจะอยู่่�ที่่ �โน้้ตสููงที่่ �สุุดของกลุ่่�มโดยมีีเสีียงประสานเป็็นคอร์์ดแท่่ง (Block Chord) 
โดยมีีคอร์์ด A-flat เป็็นคอร์์ดหลััก และมีีการใช้้โน้้ตเขบ็็ต 1 ชั้้�น และตามด้้วยตััวหยุุดเขบ็็ต 1 ชั้้�นเช่่นกัันเพื่่ �อ 
ให้้ผู้้�ที่่ �บรรเลงนั้้�นต้้องบรรเลงด้้วยเสีียงที่่ �สั้้�นตามที่่ �ผู้้�ประพัันธ์์ต้้องการ (ตััวอย่่างที่่ � 2)

ตััวอย่่างที่่ � 1 การซ้ำำ��ของโน้้ต
ที่่ �มา : Prokofiev, Sergei. Prokofieff masterpieces selected composition for piano solo. 

(New York: Edward B. Marks Music Corporation, 1941), 43.
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	ห้ ้องเพลงที่่ � 6 – 8 มีีการย้้ายมาเป็็นบัันไดเสีียง E-flat ซึ่่�งมีีความสััมพัันธ์์เป็็นขั้้�นคู่่� 5 ของ A-flat  

โดยมีีการใช้้คอร์์ด E-flat minor G minor C minor E flat major และ B minor (ตััวอย่่างที่่ � 3)

	ห้ อ้งเพลงที่่ � 9 การใช้เ้พเดิลิ (Pedal) ในห้อ้งเพลงนี้้�จะใช้พ้ร้อ้มกับัโน้ต้ F-sharp ในจังัหวะแรกของห้อ้ง 
เพลงนี้้�เพื่่ �อเก็็บเสีียงและความก้้องกัังวาน โดยทำำ�นองหลัักมีีขั้้�นคู่่� 3 ไมเนอร์์เป็็นเสีียงประสาน และจบตอน 
A อย่่างสมบููรณ์์ด้้วยคอร์์ด D เมเจอร์์ ที่่ �แข็็งแรงด้้วยสััญลัักษณ์์เน้้น (Accent) (ตััวอย่่างที่่ � 4)

ตััวอย่่างที่่ � 2 ทำำ�นองหลัักจะอยู่่�ที่่ �แนวสุุดและมีีเสีียงประสานเป็็นคอร์์ดแท่่ง (Block Chord)
ที่่ �มา : Prokofiev, Sergei. Prokofieff masterpieces selected composition for piano solo. 

(New York: Edward B. Marks Music Corporation, 1941), 43.

ตััวอย่่างที่่ � 3 การย้้ายบัันไดเสีียงจากบัันไดเสีียง A-flat สู่่�บัันไดเสีียง E-flat
ที่่ �มา : Prokofiev, Sergei. Prokofieff masterpieces selected composition for piano solo. 

(New York: Edward B. Marks Music Corporation, 1941), 43.

ตััวอย่่างที่่ � 4 การใช้้เพเดิิล (Pedal) พร้้อมกัับโน้้ต F-sharp
ที่่ �มา : Prokofiev, Sergei. Prokofieff masterpieces selected composition for piano solo. 

(New York: Edward B. Marks Music Corporation, 1941), 43.
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	 ตอน B ทำำ�นองหลัักที่่ � 2 นี้้�เริ่่ �มจากการใช้้โน้้ตซ้ำำ�� (Repeated note) และมีีการใช้้เทคนิิคนี้้�อยู่่�หลายที่่ �

อาทิิ ห้้องเพลงที่่ � 11 การซ้ำำ��โน้้ต G ห้้องเพลงที่่ � 15 และ 16 การซ้ำำ��โน้้ต D ห้้องเพลงการใช้้เสีียงประสานนั้้�น 
ได้้ใช้้คอร์์ด G half diminished7 คอร์์ด C7 D half diminished7 และ G7b5 ที่่ �อยู่่�ในรููปแบบของคอร์์ดแท่่ง 
(Block Chord) มาประกอบ โดยก่่อนจบประโยคมีีการใช้้โน้้ตที่่ �คล้้ายการพรมโน้้ต (trill) ในห้้องเพลงที่่ � 18  

(ตััวอย่่างที่่ � 5)

	 ตอน A เป็็นส่่วนที่่ �ทำำ�นองหลัักที่่ � 1 กลัับมาอีีกครั้้�งหนึ่่�ง โดยมีีการเพิ่่�ม การประสานที่่ �เป็็นขั้้�นคู่่� 8 
 

เพื่่ �อให้้ทำำ�นองมีีความแข็็งแรง กล่่าวคืือ เป็็นการเพิ่่�มความดัังของเสีียง โดยผู้้�ประพัันธ์์ได้้กำำ�หนดความดััง  

ของเสีียงไว้้ที่่ � Fortissimo คืือความดัังของเสีียงที่่ �มีีความดัังมาก (ตััวอย่่างที่่ � 6)

ตััวอย่่างที่่ � 5 คอร์์ดแท่่ง (Block Chord) มาประกอบและการพรมโน้้ต (trill)
ที่่ �มา : Prokofiev, Sergei. Prokofieff masterpieces selected composition for piano solo. 

(New York: Edward B. Marks Music Corporation, 1941), 43-44.

ตััวอย่่างที่่ � 6 ทำำ�นองหลัักที่่ � 1 โดยมีีเสีียงประสานที่่ �เป็็นขั้้�นคู่่� 8
ที่่ �มา : Prokofiev, Sergei. Prokofieff masterpieces selected composition for piano solo. 

(New York: Edward B. Marks Music Corporation, 1941), 44.
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	 ตอน C ห้้องเพลงที่่ � 26–34 ในตอนต้้นของตอนนี้้�มีีการนำำ�บัันไดเสีียงแบบโครมาติิก (Chromatic 
Scale) ขาลงมาใช้ ้(ตััวอย่า่งที่่ � 8) ห้อ้งเพลงที่่ � 27 มีีโน้ต้ B-flat เป็็นเสีียงหลักั โดยบรรยากาศของเพลงในตอนนี้้� 
มีีความคลุมุเครืือ เนื่่ �องจากทำำ�นองและเสีียงประสานอยู่่�ในย่า่นเสีียงที่่ �ต่ำำ��และมีีการกำำ�หนดระดับัของเสีียงไว้ท้ี่่ �เบา 
(Piano) และทำำ�นองหลัักอยู่่�ในมืือขวา ห้้องเพลงที่่ � 27 มีีการสอดแทรกบัันได้้เสีียงเต็็ม (Whole tone scale) 
ขาขึ้้�น โดยเพิ่่�มความดัังของเสีียงผ่่านเสีียงที่่ �มีีความสููงขึ้้�นและจำำ�นวนโน้้ตในคอร์์ด รวมถึึงมีีการใช้้รููปแบบ 
ของทำำ�นอง (Pattern) ที่่ �ซ้ำำ��กััน กล่่าวคืือมีีโน้้ตเขบ็็ต 1 ชั้้�น และเขบ็็ต 2 ชั้้�น (ตััวอย่่างที่่ � 9) ห้้องเพลงที่่ � 31  

เพิ่่�มทำำ�นองด้้วยการใช้้โน้้ต C ซ้ำำ��และขั้้�นคู่่� 4 ขาขึ้้�นและขั้้�นคู่่� 3 ไมเนอร์์ขาลง ห้้องเพลงที่่ � 33 มีีการใช้้รููปแบบ
ของโน้้ต (Pattern) เช่่นเดีียวกัับห้้องเพลงที่่ � 31 ขณะเดีียวกัันเสีียงประสานนั้้�นมีีการนำำ�คอร์์ด A-flat เมเจอร์์ 
B flat ไมเนอร์์ C ไมเนอร์์ และ D-flat เมเจอร์์ ในรููปแบบคอร์์ดแท่่ง (Block chord) เป็็นคอร์์ดในบัันไดเสีียง 
A-flat เมเจอร์์ (ตััวอย่่างที่่ � 10) เพื่่ �อเชื่่ �อมเข้้าท่่อน A

ตััวอย่่างที่่ � 7 บัันไดเสีียงแบบโครมาติิก (Chromatic Scale) ขาลง
ที่่ �มา : Prokofiev, Sergei. Prokofieff masterpieces selected composition for piano solo. 

(New York: Edward B. Marks Music Corporation, 1941), 44.

ตััวอย่่างที่่ � 8 รููปแบบของทำำ�นอง (Pattern) ที่่ �ซ้ำำ��กััน
ที่่ �มา : Prokofiev, Sergei. Prokofieff masterpieces selected composition for piano solo. 

(New York: Edward B. Marks Music Corporation, 1941), 44.

ตััวอย่่างที่่ � 9 การนำำ�คอร์์ด A-flat เมเจอร์์ B-flat ไมเนอร์์ C ไมเนอร์์ และ D-flat เมเจอร์์ ในรููปแบบคอร์์ดแท่่ง  
(Block chord) มาประกอบ

ที่่ �มา : Prokofiev, Sergei. Prokofieff masterpieces selected composition for piano solo. 
(New York: Edward B. Marks Music Corporation, 1941), 45.
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	 ตอน A เป็็นส่่วนที่่ �ทำำ�นองหลัักที่่ � 1 กลัับมาอีีกครั้้�งหนึ่่�งแต่่ครั้้�งนี้้�มีีการเพิ่่�มของโน้้ตในคอร์์ดเพื่่ �อให้้    
สามารถเพิ่่�มความดัังของเสีียงและเพิ่่�มบัันไดเสีียงโดยมีี A flat เมเจอร์์ ขาขึ้้�น C ไมเนอร์์  ขาลง F ไมเนอร์์ 
ขาขึ้้�น E-flat เมเจอร์์ ขาขึ้้�น และ G เนเจอร์์รััล ไมเนอร์์ (ตััวอย่่างที่่ � 10)

	ส่ ่วนหางเพลง (Coda) บรรยากาศแสดงถึึงความแข็็งแรงในแต่่ละคอร์์ดที่่ �อยู่่�ในรููปแบบคอร์์ดแท่่ง 
(Block Chord) โดยคอร์์ดที่่ �ผู้้�ประพัันธ์์นั้้�นอาจจะเป็็นคอร์์ดเดีียวกัันหรืือเป็็นคอร์์ดที่่ �มีีสมาชิิกคล้้ายกัันเพื่่ �อ 

ให้้เกิิดเสีียงที่่ �ต่่างออกไปโดยใช้้คอร์์ด Fm7 – Dm7, Am – Dm, F, E-flat, Am – Dm,  G-sharp, C, D, A, 
D-sharp – A-flat, G, E, D, G, C โดยสองคอร์์ดสุุดท้้ายเป็็นการจบบทประพัันธ์์ด้้วย Perfect Authentic 
Cadence กล่่าวคืือ เป็็นการใช้้คอร์์ดในลำำ�ดัับที่่ � 5 และ 1 ในบัันไดเสีียง C เมเจอร์์ (ตััวอย่่างที่่ � 12) เพื่่ �อเป็็น 
การจบบทประพัันธ์์ได้้อย่่างสมบููรณ์์

แนวทางการฝึึกซ้้อม
	 1. ปััญหาที่่ �พบในบทเพลง
		  1.1 การบรรเลงโน้้ตซ้ำำ��โดยมีีเสีียงประสานที่่ �เดิินเป็็นบัันไดเสีียงแบบโครมาติิก (Chromatic)
		  1.2 การบรรเลงโน้้ตซ้ำำ��
		  1.3 การบรรเลงโน้ต้เบสและคอร์์ดที่่ �อยู่่�ในดนตรีีประกอบแต่ม่ีีความกว้า้งแต่บ่รรเลงในมืือเดีียว
	 2. วิิธีีแก้้ปััญหา
		  2.1 ตัวัอย่า่งแบบฝึึกหัดัที่่ �สามารถใช้ฝ้ึึกซ้อ้ม Aloys Schmitt: Preparatory Exercise for the Piano 
Op.16 ในหมายเลขที่่ � 57–60 เพื่่ �อให้้นิ้้�วก้้อยมีีความแข็็งแรงมากขึ้้�นโดยมีีวิิธีีซ้้อม ดัังนี้้�

ตััวอย่่างที่่ � 10 การเพิ่่�มของโน้้ตในคอร์์ดและเพิ่่�มบัันไดเสีียง
ที่่ �มา : Prokofiev, Sergei. Prokofieff masterpieces selected composition for piano solo. 

(New York: Edward B. Marks Music Corporation, 1941), 45.

ตััวอย่่างที่่ � 11 การใช้้คอร์์ดในช่่วงหางเพลง
ที่่ �มา : Prokofiev, Sergei. Prokofieff masterpieces selected composition for piano solo. 

(New York: Edward B. Marks Music Corporation, 1941), 45.
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		  - กำำ�หนดอััตราความเร็็วด้้วยเครื่่ �องจัับจัังหวะ (Metronome) อยู่่�ในระดัับ 60 ของค่า่โน้ต้ 

ตัวัดำำ� โดยจะเริ่่�มจากอัตัราความเร็ว็ที่่ �ช้า้แล้้วจึึงค่อ่ยๆเพิ่่�มอััตราความเร็ว็ไปจนถึึงระดัับ 112 ของค่่าโน้้ต 

ตััวดำำ� 
		  - การเปลี่่ �ยนส่่วนของโน้้ตเพื่่ �อความแข็็งแรงของนิ้้�วในส่่วนอื่่ �น โดยเริ่่�มจากการเสีียงสั้้�นและ
เสีียงยาวแล้้วสลัับเสีียงยาวและเสีียงสั้้�น

	 2.2	ตั วัอย่า่งแบบฝึึกหัดัที่่ �สามารถใช้ฝ้ึึกซ้อ้ม Hanon: The Virtuoso-Pianist No.47 เป็็นแบบฝึึกหัดั
		  ที่่ �ฝึึกการบรรเลงโน้้ตซ้ำำ��ได้้อย่่างดีี โดยมีีวิิธีีซ้้อมดัังนี้้�

		  - กำำ�หนดอััตราความเร็็วด้้วยเครื่่ �องจัับจัังหวะ (Metronome) อยู่่�ในระดัับ 100 ของค่า่โน้ต้
เขบ็ต็ 1 ชั้้�น โดยเริ่่�มจากความเร็ว็ระดับั 100 ไปจนถึึง 168 ของค่า่โน้ต้เขบ็ต็ 1 ชั้้�น
		  - บรรเลงให้้โทนเสีียงมีีความดััง สั้้�นและแน่่น เนื่่ �องจากบทเพลงมีีอััตราความเร็็วที่่ �ค่่อนข้้าง
เร็็วและแข็็งแรงดัังนั้้�นนิ้้�วที่่ �บรรเลงในส่่วนนี้้�จึึงต้้องการความแข็็งแรง

	 2.3	  ตััวอย่่างแบบฝึึกหััดที่่ �สามารถใช้้ฝึึกซ้้อม Carl Czerny: The School of Velocity Op.299 
		  No.28 เป็็นแบบฝึึกหััดที่่ �ฝึึกการบรรเลงโน้้ตเบสและคอร์์ด โดยมีีวิิธีีการซ้้อมดัังนี้้�

		  - กำำ�หนดอัตัราความเร็ว็ด้ว้ยเครื่่ �องจับัจังัหวะ (Metronome) อยู่่�ในระดับั 70 ของค่า่โน้ต้เขบ็ต็ 
1 ชั้้�น โดยเริ่่�มจากความเร็็ว 70 ของค่่าโน้้ตเขบ็็ต 1 ชั้้�น-132 ของค่่าโน้้ตตััวดำำ�
		  - บรรเลงมืือซ้้ายด้้วยเสีียงที่่ �สั้้�นและดััง 
		  - เปลี่่ �ยนส่่วนของจัังหวะเพื่่ �อการปรัับใช้้ในบทเพลง 

ตััวอย่่างที่่ � 12 Aloy Schmitt: Preparatory Exercise for the Piano Op.16 หมายเลขที่่ � 57–60
ที่่ �มา : Schmitt, Aloys. Preparatory Exercise Op.16. (Milwaukee: Hal Leonard Corporation, 1997)

ตััวอย่่างที่่ � 13 Hanon: The Virtuoso-Pianist No.47
ที่่ �มา : Hanon, C.L.. The Virtuoso Pianist in Sixty Exercises for Piano. (Milwaukee: Hal Leonard, 1986)
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	จ ากการศึึกษาพบว่่า บทวิิเคราะห์์และเทคนิิคการบรรเลงเพลง Love of the Three Oranges Op.33 
ประพันัธ์์โดยเซอร์เ์ก โปรโกเฟีียฟ (Sergei Prokofiev) ทำำ�ให้ผู้้้�แสดงได้ค้้น้คว้าในด้า้นการวิเิคราะห์โ์ครงสร้้าง 
ของรอนโด (Rondo) ที่่ �มีีทั้้�งหมด 5 ส่่วนหลัักคืือ A B A C A  รวมถึึงมีีเสีียงประสานที่่ �มีีความกระด้้าง ซึ่่�งเป็็น
เอกลัักษณ์์ของบทเพลงในยุุคศตวรรษที่่ � 20 ในด้้านของประวััติิของบทประพัันธ์์นั้้�นผู้้�แสดงได้้ศึึกษาเรื่่ �องราว
ในอุุปรากรเรื่่ �อง  Love of the Three Oranges เพื่่ �อผู้้�แสดงจะได้้เข้้าใจถึึงบริิบทของบทเพลงที่่ �ต้้องแสดงถึึง
ความแข็็งแกร่่งของบทเพลงนี้้� โดยอุุปรากรเรื่่ �องนี้้�มีีเนื้้�อหาที่่ �กล่่าวถึึงเจ้้าชายผู้้�เศร้้าโศกและผ่่านเรื่่ �องราว 

 

จนเมื่่ �อพบกับันางฟ้้า และนางฟ้้านั้้�นทำำ�ให้เ้จ้้าชายหัวัเราะได้ผ้่า่นทางส้ม้วิเิศษ ดังันั้้�น นางฟ้้าจึึงได้ใ้ห้เ้จ้า้ชาย 
ตามหาผลส้้มวิิเศษนี้้�ถ้้าหากหาส้้มวิิเศษ 1 ในนั้้�นให้้เจอ ส้้มวิิเศษนั้้�นก็็จะกลายเป็็นเจ้้าหญิิงที่่ �สง่่างามและ 
แต่่งงานอย่่างมีีความสุุข ในด้้านของวิิธีีการซ้้อมผู้้�แสดงได้้พบปัญหาและหาวิิธีีการซ้้อมเพื่่ �อแก้้ปััญหานั้้�น  

เช่่นการบรรเลงโน้้ตซ้ำำ�� (Repeated note) โดยผู้้�แสดงได้้นำำ�แบบฝึึกหััดที่่ �ประพัันธ์์โดยฮานอน (Hanon)  

มาฝึึกเพื่่ �อแก้้ปััญหา เป็็นต้้น ดัังนั้้�นประโยชน์์จากการวิิเคราะห์์ในด้้านเทคนิิคการบรรเลงและองค์์ความรู้้�ใน
ด้า้นประวัติัิศาสตร์น์ั้้�นเพื่่ �อทำำ�ให้ผู้้้�แสดงเข้้าใจบทบาทที่่ �แสดงถึึงความมั่่�นคงและแข็็งแรงของบทเพลงประเภท
มาร์์ช (March) และสามารถแสดงออกถึึงบทบาทของบทเพลงนี้้�ได้้อย่่างมีีบุุคลิิกที่่ �ชััดเจนมากขึ้้�น โดยการ
วิิเคราะห์์ทำำ�ให้้ผู้้�แสดงได้้เล็็งเห็็นถึึงปััญหาจึึงทำำ�ให้้สามารถแก้้ไขและฝึึกซ้้อมได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพมากขึ้้�น

ตััวอย่่างที่่ � 14 Carl Czerny: The School of Velocity Op.299 No.28
ที่่ �มา : Czerny, Carl. The School of Velocity Op.299. (Milwaukee: Hal Leonard Corporation, 1997)
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บทคััดย่่อ
	 การวิเิคราะห์บ์ทเพลง Una Limosna por el Amor de Dios ผลงานการประพันัธ์ข์อง Agustín Barrios 
Mangore สำำ�หรัับการแสดงเดี่่ �ยวกีีตาร์์คลาสสิิก มีีจุุดประสงค์์เพื่่ �อศึึกษา ค้้นคว้้าและวิิเคราะห์์บทเพลง 

ในระดัับมหาบััณฑิิตด้้านการแสดงเดี่่ �ยวกีีตาร์์คลาสสิิกของ เอกบุุตร โปสิินธุ์์� โดยเนื้้�อหาในการวิิเคราะห์์
บทเพลงประกอบด้้วย การศึึกษาชีีวประวััติิของผู้้�ประพัันธ์์ ความเป็็นมาของบทเพลง การวิิเคราะห์์บทเพลง
เทคนิิคการเล่่น วิิธีีการฝึึกซ้้อม ตลอดจนแบบฝึึกหััดประกอบการเล่่นที่่ �จะทำำ�ให้้การเล่่นมีีประสิิทธิิภาพมาก
ยิ่่�งขึ้้�น จากการวิจิัยัสรุปุได้ว้่า่การวิเิคราะห์เ์สีียงประสาน และเทคนิคิการเล่น่ ตลอดจนการค้น้คว้า้และนำำ�แบบฝึึกหัดั 
มาปรัับใช้้ในบทเพลงส่่งผลให้้การแสดงสามารถถ่่ายทอดรายละเอีียดต่่าง ๆ ให้้กัับผู้้�ฟังได้้ชััดเจนมากยิ่่�งขึ้้�น

คำำ�สำำ�คััญ : กีีตาร์์คลาสสิิก/ การแสดงเดี่่ �ยวกีีตาร์์คลาสสิิก/ บทวิิเคราะห์์เพลง/ เทคนิิคการรััวนิ้้�ว
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POR El AMOR DE DIOS โดย AGUSTIN BARRIOS  

MANGORE AN ANALYSIS AND TECHNIQUE OF THE 
UNA LIMOSNA POR El AMOR DE DIOS BY AGUSTIN 

BARRIOS MANGORE

เอกบุุตร โปสิินธุ์์�* EKABUTH POSIN*
ศศีี พงศ์์สรายุุทธ** SASI PONGSARAYUTH**

*นิิสิิตระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, bonus_tackifire@hotmail.com
*M.F.A. Student, Faculty of Fine and Applied Arts, Chulalongkorn University, bonus_tackifire@hotmail.com
**รองศาสตราจารย์์ ดร., คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, pongsasi@yahoo.com
**Associate Professor Dr., Faculty of Fine and Applied Arts, Chulalongkorn University, pongsasi@yahoo.com

Received  24/04/2561, Revised 15/07/2561, Accepted 15/07/2561



145

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.1 JANUARY - JUNE 2021

ABSTRACT
	 The analysis of Una Limosna por el Amor de Dios by Agustin Barrios Mangore for solo  
classical guitar is aiming for purposes of education research and analysation. This will be used for 
Mr.Ekabuth Posin master guitar recital. The analysation consisted of the composer's biography,  
influences for composing, analysis playing tecniques and ways of practicing used for this composition 
with Etudes included to create the most efficient progress in mastering this composition. From this 
thesis we have learned that harmony analysis, technique of playing, research and exercises which is 
recommended for each composition can lead to a better quality and precision.

Keywords: Classical Guitar/ A Guitar Recital/ Music Analysis/ Tremolo
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	 Una Limosna por el Amor de Dios อยู่่�ในรููปแบบของเพลงบรรเลงเดี่่ �ยวกีีตาร์์คลาสสิิก เป็็นบท 

ประพัันธ์์ในยุุคโรแมนติิกในรููปแบบสัังคีีตลัักษณ์์สองตอน โดยบทเพลงนี้้�ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากพระเจ้้า  

ชื่่ �อเพลงมีีความหมายว่่า “ทานความรัักของพระเจ้้า” บรรยากาศของบทเพลงนั้้�นค่่อนข้้างสงบและแฝงด้้วย
ความเศร้า้เล็็กน้อ้ย เทคนิคิที่่ �ใช้บ้รรเลงในบทเพลงนี้้�คืือ เทคนิคิการรัวันิ้้�ว (Tremolo) ซึ่่�งเป็็นเทคนิคิที่่ �เป็็นเอกลักัษณ์์
ของกีีตาร์์คลาสสิิกที่่ �สามารถเล่น่แนวทำำ�นองให้ต้่อ่เนื่่ �องเปรีียบเสมืือนกับัเสีียงน้ำำ��ไหล ในขณะเดีียวกันัยังัสามารถ
เล่่นคอร์์ดและเสีียงประสานพร้้อมกัับแนวทำำ�นองได้้อีีกด้้วย อีีกทั้้�งบทเพลงนี้้�ถืือเป็็นวรรณกรรมที่่ �สำำ�คััญของ
กีีตาร์ค์ลาสสิิกตั้้�งแต่อ่ดีีตจนถึึงปััจจุบุันั โดยผู้้�วิจััยได้้นำำ�บทเพลง Una Limosna por el Amor de Dios มาบรรเลง
ในการแสดงเดี่่ �ยวกีีตาร์์คลาสสิิก โดย เอกบุุตร โปสิินธุ์์� ใช้้ชื่่ �อภาษาอัังกฤษว่่า MASTER GUITAR RECITAL 
BY EKABUTH POSIN โดยการแสดงในวันัที่่ � 30 มีีนาคม พ.ศ. 2561 เวลา 17.00 น. ณ คณะศิลิปกรรมศาสตร์์ 
จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั 

ชีีวประวััติิ Agustín Barrios Mangore 
	 ออกััสติิน แบริอิอส มังัโกเล นักัประพันัธ์แ์ละนัักกีีตาร์ช์าวปารากวัยั เกิดิเมื่่ �อวัันที่่ � 5 พฤษภาคม ค.ศ.1885 
โดยใช้้ชีีวิิตเติิบโตในครอบครััวศิิลปิินทางดนตรีี แบริิออสมีีชื่่ �อทางคริิสเตีียนว่่า Agustin Pio Barrios แบริิ
ออส มีีความสนใจในกีีตาร์์ตั้้�งแต่่วััยเด็็ก จนกระทั่่�งอายุุ 13 ปีี ได้้รัับทุุนไปเรีียนที่่ � โคแลคจิิโอ นาซิิโอแนล หลััง
จากที่่ �จบการศึึกษาก็็เริ่่ �มประพัันธ์์เพลงและตระเวนแสดงคอนเสิิร์์ตจนมีีชื่่ �อเสีียงโด่่งดัังไปทั่่�วประเทศปารากวััย
และในปีี  ค.ศ.1910 แบริิออสได้้จากบ้้านเกิิดเพื่่ �อไปเริ่่�มต้้นการแสดงคอนเสิิร์์ตอาชีีพ ช่่วงเวลาที่่ �สำำ�คััญ 

ช่่วงหนึ่่�งของการเป็็นนัักกีีตาร์์อาชีีพ คืือช่่วงที่่ �อาศััยอยู่่�ที่่ �ประเทศอุุรุุกวััยเป็็นเวลา 4 ปีี  เหตุุที่่ �สำำ�คััญก็็เพราะ
ว่่าช่่วงที่่ �อาศััยอยู่่�นั้้�น แบริิออสได้้ทำำ�การบัันทึึกแผ่่นเสีียงผลงานการประพัันธ์์ของเขาเป็็นจำำ�นวนมาก ต่่อมา
ในปีี  ค.ศ.1916 แบริิออสได้้ย้้ายไปอาศััยอยู่่�ที่่ �ประเทศบราซิิลเป็็นเวลา 6 ปีี  แบริิออสประสบความสำำ�เร็็จอย่่าง
รวดเร็็ว ในขณะที่่ �แสดงคอนเสิิร์์ตมากมายในประเทศบราซิิลแล้้ว แบริิออสยัังได้้ใช้้เวลาส่่วนหนึ่่�งในการไป
อััดแผ่่นเสีียงที่่ �ประเทศอาร์์เจนติินา ซึ่่�งในขณะช่่วงที่่ �ตระเวนแสดงคอนเสิิร์์ตอยู่่�นั้้�น แบริิออสได้้เกิิดอาการ
หัวัใจวายเฉีียบพลันัจึึงทำำ�ให้ต้้อ้งยุตุิกิารแสดงคอนเสิริ์ต์เพื่่ �อรักัษาตัวั หลัังจากที่่ �รักัษาตัวัได้้ไม่่นานแบริอิอส 

ก็็ได้้กลัับมาตระเวนแสดงคอนเสิิร์์ตจนกระทั่่�งอาการหััวใจวายเฉีียบพลัันได้้เกิิดขึ้้�นอีีกครั้้�ง และได้้เสีียชีีวิิตลง
ในวัันที่่ � 7 สิิงหาคม ค.ศ.1944

บทวิิเคราะห์์เพลง Una Limosna por el Amor de Dios
	 Una Limosna por el Amor de Dios หรืือมีีอีีกชื่่ �อคืือ El Ultimo Tremolo อยู่่�ในกุุญแจเสีียง E minor 
อััตราจัังหวะ 3/4 สัังคีีตลัักษณ์์สองตอน (AB) โดยมีีวิิธีีการประพัันธ์์แบบยุุคโรแมนติิกที่่ �มีีการใช้้คอร์์ด  

และเสีียงประสาน ที่่ �ค่อ่นข้า้งแสดงถึึงอารมณ์์อย่า่งชัดัเจน และในขณะเดีียวกันัก็ย็ังัคงทำำ�นองและเสีียงประสาน
ที่่ �อ่่อนหวานเป็็นที่่ �น่่าจดจำำ�ของผู้้�ฟังไว้้อีีกด้้วย
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	 ตอน A 
	ห้ ้องที่่ � 1-2 นำำ�เสนอโมทีีฟหลัักของบทเพลง โดยเล่่นคอร์์ด E minor และ C Major/ E ในอััตราจัังหวะ
เขบ็็ต 1 ชั้้�น และต่่อมาได้้นำำ�โมทีีฟนี้้�ไปขยายต่่อในลัักษณะเป็็นคอร์์ด และเสีียงประสาน ตลอดทั้้�งบทเพลง  

(ตััวอย่่างที่่ � 1)

	 ห้้องที่่ � 3 ได้้นำำ�โมทีีฟของห้้องที่่ � 1 มาใช้้ในรููปแบบของคอร์์ดและเสีียงประสานโดยและเล่่นทำำ�นอง 
หลัักด้้วยเทคนิิคการรััวนิ้้�ว (Tremolo) ในอััตราจัังหวะเขบ็็ต 3 ชั้้�น ในแนวเสีียงโซปราโน (ตััวอย่่างที่่ � 2)

ห้้องที่่ � 4-9 ทำำ�นองหลัักอยู่่�แนวเสีียงโซปราโนในอััตราจัังหวะเขบ็็ต 3 ชั้้�น โดยในแนวเบสและเสีียงประสาน
เล่่นในอััตราจัังหวะเขบ็็ต 1 ชั้้�น ห้้องที่่ � 10-15 ได้้ทำำ�การเปลี่่ �ยนบัันไดเสีียงไปยััง C Major ชั่่�วคราว โดยเล่่น
คอร์์ด G Major เป็็นคอร์์ดเชื่่ �อมระหว่่างบัันไดเสีียง E minor กัับ C Major ในขณะที่่ �อยู่่�ในบัันไดเสีียง C  

Major มีีการเล่่นคอร์์ดโดมิินัันท์์ระดัับสอง (Secondary Dominant) เล็็กน้้อย (ตััวอย่่างที่่ � 3)

ตัวัอย่า่งที่่ � 1 Una Limosna por el Amor de Dios ประพันัธ์โ์ดย Agustin Barrios Mangore ห้้องที่่ � 1–2
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตัวัอย่า่งที่่ � 2 Una Limosna por el Amor de Dios ประพันัธ์โ์ดย Agustin Barrios Mangore ห้้องที่่ � 3 
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตัวัอย่า่งที่่ � 3 Una Limosna por el Amor de Dios ประพันัธ์โ์ดย Agustin Barrios Mangore ห้้องที่่ � 10–15
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย



148

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.1 JANUARY - JUNE 2021

	ห้ อ้งที่่ � 16-18 กลับัเข้า้สู่่�บันัไดเสีียง E minor อีีกครั้้�ง โดยห้อ้งที่่ � 16 เล่น่คอร์ด์ F# Half diminished 7 
เป็็นคอร์์ดเชื่่ �อมระหว่่างบัันไดเสีียง C Major กัับ E minor และห้้องที่่ � 18 เล่่นคอร์์ด B7 เพื่่ �อย้ำำ��โดมิินัันท์์ ใน
กุุญแจเสีียง E minor (ตััวอย่่างที่่ � 4)

	ห้ ้องที่่ � 19-26 การเล่่นมีีลัักษณะเป็็นการนำำ�ประโยคเพลงในห้้องที่่ � 3 – 10 มาเล่่นซ้ำำ��ก่่อนจะเปลี่่ �ยน
แนวทำำ�นองในห้้องที่่ � 27 
	ห้ ้องที่่ � 27-28 เริ่่�มมีีการเล่่นแนวทำำ�นองที่่ �สููงขึ้้�นโดยห้้องที่่ � 27 เล่่นคอร์์ด E Major และห้้องที่่ � 28 

 

เล่่นคอร์์ด E7 (ตััวอย่่างที่่ � 5)

	ห้ ้อง 30-33 มีีการเล่่นคอร์์ดโดมิินัันท์์ระดัับสอง (Secondary Dominant) โดยห้้องที่่ � 30 เล่่นคอร์์ด 
A# Fully diminished 7 / C# ซึ่่�งเป็็นนอกกุุญแจเสีียงมาใช้้เพื่่ �อทำำ�ให้้บทเพลงสื่่ �อสารอารมณ์์ที่่ �เป็็นลัักษณะ 
Tension และมีีความแตกต่่างในสีีสัันเสีียง (Tone color) มากยิ่่�งขึ้้�น ห้้องที่่ � 32 จัังหวะที่่ � 2 มีีการเล่่น  

โน้้ตนอกคอร์์ดและเกลาเข้้าหาโน้้ตในคอร์์ดในจัังหวะถััดไป (ตััวอย่่างที่่ � 6)

ตัวัอย่า่งที่่ � 4 Una Limosna por el Amor de Dios ประพันัธ์โ์ดย Agustin Barrios Mangore ห้้องที่่ � 16–18
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตัวัอย่า่งที่่ � 5 Una Limosna por el Amor de Dios ประพันัธ์โ์ดย Agustin Barrios Mangore ห้้องที่่ � 27–28
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตัวัอย่า่งที่่ � 6 Una Limosna por el Amor de Diosประพันัธ์โ์ดย Agustin Barrios Mangore ห้อ้ง 30–33
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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	ห้ ้องที่่ � 39-43 ทำำ�นองในแนวเสีียงโซปราโนมีีทิิศทางค่่อยๆ สููงขึ้้�นที่่ �ละเล็็กน้้อย โดยห้้องที่่ � 40-41  

เล่่นคอร์์ด B Major (ตััวอย่่างที่่ �7) ห้้องที่่ � 42 - 43 เล่่นคอร์์ด B minor (ตััวอย่่างที่่ � 8)

	ห้ ้องที่่ � 44-46 เป็็นการเล่่นคอร์์ด B Major ค้้างยาวเนื่่ �องจากใกล้้เปลี่่ �ยนกุุญแจเสีียงไป E Major  

ดัังนั้้�นคอร์์ด B Major จึึงเป็็นการเตรีียมโดมิินัันท์์ (Dominant Preparation) เพื่่ �อเข้้าสู่่�กุุญแจเสีียง E Major  
ต่่อไป (ตััวอย่่างที่่ � 9)

	 ตอน B 
	ห้ ้องที่่ � 56-59 อยู่่�ในกุุญแจเสีียง E Major โดยห้้องที่่ � 56–57 เล่่นคอร์์ด E Major (ตััวอย่่างที่่ � 10) และ
ห้้องที่่ � 58-59 (ตััวอย่่างที่่ � 11) เล่่นคอร์์ด A Major ซึ่่�งเป็็นการย้ำำ��โทนิิกและโดมิินัันท์์ ในกุุญแจเสีียง E Major 
แต่่ยัังคงลัักษณะ Texture ของบทเพลงในรููปแบบเดิิม

ตัวัอย่า่งที่่ � 10 Una Limosna por el Amor de Dios ประพันัธ์โ์ดย Agustin Barrios Mangore ห้อ้งที่่ � 56–57
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตัวัอย่า่งที่่ � 11 Una Limosna por el Amor de Dios ประพันัธ์โ์ดย Agustin Barrios Mangore ห้อ้งที่่ � 58-59
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตัวัอย่า่งที่่ � 7 Una Limosna por el Amor de Dios ประพันัธ์โ์ดย Agustin Barrios Mangore ห้อ้งที่่ � 40–41
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตัวัอย่า่งที่่ � 8 Una Limosna por el Amor de Dios ประพันัธ์โ์ดย Agustin Barrios Mangore ห้อ้งที่่ � 42–43
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตัวัอย่า่งที่่ � 9 Una Limosna por el Amor de Dios ประพันัธ์โ์ดย Agustin Barrios Mangore ห้อ้งที่่ � 44–46
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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	ห้ อ้งที่่ � 60-61 ทำำ�นองมีีทิศิทางค่อ่ยๆ ไล่่จากเสีียงต่ำำ��–สูงู โดยห้อ้งที่่ � 60 เล่น่คอร์ด์ A# Half diminished 7 
ซึ่่�งเป็็นประเภทคอร์์ดโดมิินัันท์์ระดัับสอง (Secondary Dominant) และตามด้้วยการเล่่นคอร์์ด B7 / D#  

ในห้้องที่่ � 61 (ตััวอย่่างที่่ � 12)

ตัวัอย่า่งที่่ � 12 Una Limosna por el Amor de Diosประพันัธ์โ์ดย Agustin Barrios Mangore ห้อ้ง 30–33
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	ห้ ้องที่่ � 75-76 โน้้ตในแนวเบสและเสีียงประสานได้้นำำ�โมทีีฟหลัักของบทเพลงมาเล่่นซ้ำำ�� เพื่่ �อย้ำำ��โมทีีฟ
ที่่ �สำำ�คััญของบทเพลงในอััตราจัังหวะเขบ็็ต 1 ชั้้�น (ตััวอย่่างที่่ � 13)

ตัวัอย่่างที่่ � 13 Una Limosna por el Amor de Dios ประพันัธ์โ์ดย Agustin Barrios Mangore ห้อ้งที่่ � 75-76 
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

เทคนิิคการเล่่น
	บท เพลง Una Limosna por el Amor de Dios มีีการใช้้เทคนิิคการรััวนิ้้�ว (Tremolo) ซึ่่�งเป็็นเทคนิิค
ที่่ �เรีียกได้ว้่า่เป็็นเอกลักัษณ์ข์องกีีตาร์ค์ลาสสิกิที่่ �มีีรูปูแบบการบรรเลงทำำ�นองเบส และเสีียงประสานเข้า้ไว้ด้้ว้ยกันั  

โดยนิ้้�วมืือขวาที่่ �ใช้ค้ืือ p, a, m, i (p = นิ้้�วโป้้ง a = นิ้้�วนาง m = นิ้้�วกลาง i = นิ้้�วชี้้�) การเล่น่ เทคนิคิการรัวันิ้้�ว  

ที่่ �ดีีนั้้�นโทนเสีียงต้อ้งมีีลักษณะชััดเจน และสม่ำำ��เสมอกันัทุกุนิ้้�ว โดยวิิธีกีารที่่ �ทำำ�ให้เ้สีียงชัดัเจน และสม่ำำ��เสมอกันัทุกุนิ้้�ว
นั้้�นจะต้อ้งเริ่่�มจากวางมืือขวาที่่ �ถูกูต้อ้งและมีีการเคลื่่ �อนไหวที่่ �อิสิระไม่ม่ีีมีีอาการเกร็ง็ ต่อ่มาสิ่่�งที่่ �ส่ง่ผลต่อ่โทนเสีียง 

 

อย่่างมากคืือมุุมเล็็บในการดีีด เนื่่ �องจากเล็็บของนัักกีีตาร์์เปรีียบเสมืือนกัับเส้้นเสีียงของนัักร้้อง หากมีีการ 
แต่่งเล็็บที่่ �ไม่่ถููกรููปทรงก็็จะส่่งผลให้้เสีียงที่่ �ออกมานั้้�นไม่่ดีีเท่่าที่่ �ควร หลัังจากการวางมืือขวาและการทำำ�มุุม 
เล็บ็ที่่ �ถูกูต้อ้งนั้้�น อีีกสิ่่�งหนึ่่�งที่่ �เป็็นเรื่่ �องสำำ�คัญคืือต้้องเข้้าใจการใช้ก้ล้า้มเนื้้�อของแต่่ละนิ้้�วให้ถู้กูต้อ้งเสีียก่อ่นเพราะ
การเล่่นเทคนิิคการรััวนิ้้�ว (Tremolo) ที่่ �ถููกต้้องนั้้�น ต้้องมาจากการใช้้กล้้ามเนื้้�อมััดใหญ่่ของนิ้้�วและเล่่นอยู่่�ใน
ลัักษณะความเป็็นธรรมชาติิของกล้้ามเนื้้�อที่่ �เป็็นอิิสระ จึึงทำำ�ให้้ไม่่เกิิดอาการเกร็็งหรืือบาดเจ็็บใด ๆ ตามมา 
โดยมีีวิิธีีการฝึึกซ้้อม คำำ�อธิิบาย บทเพลงและแบบฝึึกหััดดัังต่่อไปนี้้�

การฝึึกมืือขวา
	 1. การวางมืือ–การวางมืือขวาที่่ �ดีีนั้้�นผู้้�เล่่นควรวางมืือขวาให้้กล้้ามเนื้้�อมีีลัักษณะผ่่อนคลาย ข้้อมืือ 
ไม่่บิิดงอและข้้อมืือโค้้งออกจากตััวกีีตาร์์เล็็กน้้อย (รููปภาพที่่ � 1)
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	 2. การแต่่งมุุมเล็็บ–การแต่่งมุุมเล็็บนั้้�นมีีหลากหลายวิิธีี หลากหลายรููปทรง แต่่เล็็บไม่่ควรยาวหรืือ
สั้้�นจนเกิินไปซึ่่�งขึ้้�นอยู่่�กัับความถนััดของแต่่ละบุุคคลในการเลืือกใช้้ โดยมีีตััวอย่่างรููปแบบการแต่่งมุุมเล็็บ
ดัังนี้้� (รููปภาพที่่ � 2)

ภาพที่่ � 2 การแต่่งมุุมเล็็บ
ที่่ �มา : Scott Tennant, PUMPING NYLON The Classical Guitarist’s Technique Handbook 

(USA: Alfred Publishing, 1998), 33.

	 3. ตำำ�แหน่ง่ในการดีีด–ตำำ�แหน่ง่ในการดีีดมืือขวานั้้�นบริเิวณที่่ �สัมัผัสักับัสายควรเป็็นบริเิวณเนื้้�อและ 
เล็็บซึ่่�งจะทำำ�ให้้โทนเสีียงที่่ �ออกมานั้้�นมีีความคมชััด เสีียงหนา ส่่งผลให้้ได้้มิิติิของเสีียงที่่ �ต่่อเนื่่ �องได้้ดีียิ่่�งขึ้้�น 

 

(รููปภาพที่่ � 3)

ภาพที่่ � 1 การวางมืือขวา
ที่่ �มา : “Right Hand Position,”  Guitar salon , Accessed in October 18, 2014, https://www.guitar 
salon.com/blog/video-lesson-right-hand-position/. และ “Right Hand Position,” Right hand/wrist 
position-fingerstyle, Accessed in April 9, 2014, https://www.acousticguitarforum.com/forums/

showthread.php?t=337075.
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แบบฝึึกหััด
	 แบบฝึึกหััดที่่ � 1
 	นิ้้ �ว p ดีีดบนสายที่่ � 2 และนิ้้�ว a, m, i ดีีดบนสายที่่ � 1 เป็็นค่า่ตัวัโน้ต้เขบ็ต็สองชั้้�น : แบบฝึึกหัดันี้้�มีีจุดุมุ่่�งหมาย 
เพื่่ �อให้้นิ้้�วได้้คุ้้�นเคยกัับลัักษณะการเล่่นเทคนิิคการรััวนิ้้�ว (Tremolo)

	 แบบฝึึกหััดที่่ � 2
 	นิ้้ �ว p ดีีดบนสายที่่ � 2 และนิ้้�ว a, m, i ดีีดบนสายที่่ � 1 เป็็นค่่าตััวโน้้ตเขบ็็ตสองชั้้�นโดยให้้นิ้้�ว a, m, i  

ดีีดในลัักษณะเสีียงสั้้�น (Staccato) ดัังนั้้�นก่่อนดีีดนิ้้�วจะต้้องมาแตะสายเพื่่ �อทำำ�การเตรีียมนิ้้�วก่่อนทุุกครั้้�ง : 
แบบฝึึกหััดนี้้�มีีจุุดมุ่่�งหมายเพื่่ �อให้้รู้้�จัักการใช้้แรงบนปลายนิ้้�วที่่ �ถููกต้้อง

	 แบบฝึึกหััดที่่ � 3
	นิ้้ �ว p, a, m, i ดีีดอยู่่�บนสาย 1 ในลักัษณะเสีียงสั้้�น (Staccato) แต่จ่ะมีีการเปลี่่ �ยนค่า่จัังหวะระหว่า่ง 
เขบ็็ตหนึ่่�งชั้้�นสลัับกัับเขบ็็ตสองชั้้�น โดยจำำ�แนกออกเป็็น 3 แบบฝึึกดัังนี้้�

ภาพที่่ � 3 ตำำ�แหน่่งการดีีด
ที่่ �มา : “Staccato Technique for Classical Guitar,” Staccato Technique for Classical Guitar, Accessed 

in February 24, 2016, https://www.classicalguitaracademy.co.uk/staccato-classical-guitar/. 



153

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.1 JANUARY - JUNE 2021

	 แบบฝึึกหััดที่่ � 4
	นิ้้ �ว p ดีีดบนสายที่่ � 2, 3, 4, 5, 6 ตามลำำ�ดับัและนิ้้�ว a, m, i ดีีดบนสายที่่ � 1 เป็็นค่า่ตัวัโน้้ตเขบ็ต็สองชั้้�น
โดยให้้นิ้้�ว a, m, i ดีีดในลัักษณะเสีียงสั้้�น (Staccato) ดัังนั้้�นนิ้้�วจะต้้องมาแตะสายเพื่่ �อทำำ�การเตรีียมนิ้้�ว  

ก่่อนทุุกครั้้�ง : แบบฝึึกหััดนี้้�มีีจุุดมุ่่�งหมายเพื่่ �อให้้นิ้้�ว p ได้้คุ้้�นเคยกัับการเปลี่่ �ยนสายซึ่่�งจะมีีลัักษณะคล้้ายกัับ
การเล่่นในบทเพลงมากยิ่่�งขึ้้�น

	 แบบฝึึกหััดที่่ � 5
	นิ้้ �ว p ดีีดบนสายที่่ � 2, 3, 4, 5, 6 ตามลำำ�ดัับและนิ้้�ว a, m, i ดีีดบนสายที่่ � 1 เป็็นค่่าตััวโน้้ตเขบ็็ตสอง 
ขณะที่่ �มืือซ้้ายจะมีีการจัับคอร์์ดตามที่่ �กำำ�หนดให้้ดัังนี้้� : แบบฝึึกหััดนี้้�มีีจุุดมุ่่�งหมายในการฝึึกความสััมพัันธ์์ 
ของมืือซ้้ายและมืือขวา

	 การฝึึกมืือซ้้าย
	ลั กษณะมืือซ้้ายของบทเพลง Una Limosna por el Amor de Dios มีีลักษณะเป็็นการเล่น่คอร์ด์เป็็นหลััก
ดัังนั้้�น ในแบบฝึึกหััดมืือซ้้ายจึึงจะเล่่นทำำ�นองเบส และคอร์์ด โดยเล่่นในสััดส่่วนโน้้ตที่่ �ลดลงมาเพื่่ �อให้ม้ืือซ้า้ย
ได้เ้รีียนรู้้�ตำำ�แหน่ง่ต่า่ง ๆ ในบทเพลง (แบบฝึึกหัดัที่่ � 6) เพราะในขณะเล่น่นั้้�นจะต้้องควบคุมมืือซ้้ายให้ส้ัมัพัันธ์์ 
กัับมืือขวาเพื่่ �อที่่ �จะให้้เสีียงต่่อเนื่่ �องซึ่่�งเป็็นจุุดสำำ�คััญของการรััวนิ้้�ว ในช่่วงเริ่่�มต้้นของบทเพลงนั้้�น ทางนิ้้�วของ
มืือซ้า้ยถืือว่่ายังัไม่่ยากมากนักั จนกระทั่่�งช่่วงกลางของบทเพลงที่่ �มีีการเปลี่่ �ยนตำำ�แหน่ง่ค่อ่นข้้างมาก จึึงต้้องใช้้การ
เชื่่ �อมของนิ้้�วและเทคนิิคของการสไลด์์เพื่่ �อให้้ได้้เสีียงที่่ �ต่่อเนื่่ �องกัันมายิ่่�งขึ้้�น
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	 แบบฝึึกหััดที่่ � 6

บทสรุุปและข้้อเสนอแนะ
	 การแสดงเดี่่ �ยวกีีตาร์์คลาสสิิก โดย เอกบุุตร โปสิินธุ์์� ผู้้�แสดงได้้ศึึกษาค้้นคว้้าชีีวประวััติิผู้้�ประพัันธ์์ 
ประวัตัิบิทเพลง สังัคีีตลัักษณ์ ์และการวิเิคราะห์ ์นอกจากนี้้�ผู้้�แสดงได้น้ำำ�เสนอวิิธีกีารฝึึกซ้อ้ม และการแก้้ปััญหาต่า่ง ๆ
รวมถึึงแนวทางการแก้ไ้ขทำำ�ให้บ้ทเพลงมีีความไพเราะและสื่่ �ออารมณ์ใ์ห้ก้ับัผู้้�ฟังได้เ้ป็็นอย่า่งดีี ซึ่่�งในการแสดง 
เดี่่ �ยวกีีตาร์์คลาสสิิกในครั้้�งนี้้�ผู้้�แสดงได้้เตรีียมตััวมาเป็็นเวลาประมาณ 1 ปีี  ตั้้�งแต่่การเลืือกบทเพลง  

ที่่ �จะใช้้ในการแสดง การศึึกษาเทคนิิคเฉพาะในบทเพลงนั้้�นๆ การวางแผนการฝึึกซ้้อมและแก้้ปััญหา การจััด
ทำำ�โปสเตอร์เ์พื่่ �อประชาสัมัพัันธ์ ์การจัดัพิมิพ์์สูจิูิบัตัร ตลอดจนการประชาสัมัพัันธ์ใ์นสื่่ �อออนไลน์์ โดยก่อ่นการแสดง 
และขณะทำำ�การแสดง ผู้้�แสดงได้้มีีลำำ�ดัับขั้้�นตอนการเตรีียมตััวและการแก้้ปััญหาต่่าง ๆ ดัังนี้้�

	 1. การคััดเลืือกบทเพลงควรคััดเลืือกจากรููปแบบของดนตรีีหรืือสไตล์์ที่่ �ผู้้�แสดงมีีความถนััดและควร
อยู่่�ในระดัับความสามารถของผู้้�แสดงที่่ �สามารถนำำ�เสนอออกมาได้้อย่่างดีี
	 2. วางแผนวิิธีีการซ้้อม หรืือนำำ�แบบฝึึกหััดต่่าง ๆ มาแก้้ข้้อบกพร่่องเพื่่ �อพััฒนาคุุณภาพของการแสดง
ให้้มีีมาตรฐานที่่ �ดีีขึ้้�น
	 3. นอกจากการฝึึกซ้อ้มกัับเครื่่ �องดนตรีีแล้้ว ผู้้�แสดงได้ฝ้ึึกซ้อ้มจากจิินตนาการด้ว้ยการจำำ�ลองเหตุกุารณ์์
ในขณะทำำ�การแสดง ซึ่่�งวิิธีีนี้้�สามารถสร้้างความมั่่�นใจให้้กัับผู้้�แสดงได้้เป็็นอย่่างมาก
	 4. ในขณะทำำ�การแสดง ผู้้�แสดงควรเล่่นให้้เหมืือนกัับการซ้้อมมากที่่ �สุุดและต้้องควบคุุมตนเองไม่่ให้้
เกิิดอาการตื่่ �นเต้้นมากเกิินไป

โน้้ตต้้นฉบัับ

โน้้ตแบบฝึึกหััดที่่ � 6
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เปีียโนโซนาตา 5 บทสุดุท้า้ยของเบโทเฟน : ลักัษณะพิเิศษและอิิทธิิพลที่่ �มีตี่อ่
วรรณกรรมเปีียโนยุคุต่อ่มา

BEETHOVEN’S LAST 5 PIANO SONATAS: CHARACTERISTIC AND 
INFLUENCE ON LATER PIANO LITERATURE
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บทคััดย่่อ
	 เปีียโนโซนาตา 5 บทสุดุท้า้ยของเบโทเฟนเป็็นผลงานที่่ �มีีความสำำ�คัญัมากที่่ �สุดุกลุ่่�มหนึ่่�งในวรรณกรรม
เปีียโนยุคุคลาสสิิก เป็็นผลงานที่่ �แสดงให้เ้ห็น็ถึึงพัฒันาการทางความคิดิสร้้างสรรค์ข์องเบโทเฟนได้ช้ัดัเจน 
งานวิจิัยันี้้�มีีวัตถุปุระสงค์เ์พื่่ �อนำำ�เสนอภาพรวมของลัักษณะพิเิศษที่่ �พบในเปีียโนโซนาตา 5 บทสุดุท้า้ย รวมทั้้�ง
วิเิคราะห์ถ์ึึงอิิทธิพลและผลกระทบที่่ �มีีต่อ่วรรณกรรมเปีียโนยุคุต่อ่มา
	 ผลการศึึกษาพบว่า่ลักัษณะพิิเศษทั้้�งหมดเกิดิขึ้้�นภายใต้ก้รอบแนวคิดิในการประพันัธ์เ์พลงที่่ �มีีลักษณะ
“เชิงิแฟนตาเซีีย” กล่า่วคืือ มีีลักษณะแบบบทเพลงประเภทแฟนตาเซีีย ที่่ �มุ่่�งเน้น้ความเป็็นอิสิระและให้ค้วาม
สำำ�คัญักับัจิินตนาการและอารมณ์ค์วามรู้้�สึึก การผสมผสานระหว่า่งบทเพลงประเภทโซนาตาและกรอบแนวคิดิ
“เชิงิแฟนตาเซีีย” นี้้�มีีอิทธิพิลต่อ่นักัประพันัธ์เ์พลงยุคุต่อ่มา และทำำ�ให้บ้ทเพลงประเภท “โซนาตากึ่่�งแฟนตาเซีีย” 
หรืือ “แฟนตาเซีียกึ่่�งโซนาตา” พัฒันาก้า้วหน้า้และแพร่่หลายทั่่�วไป
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Abstract
	 Beethoven’s last 5 piano sonatas are one of the most essential group of pieces in classical 
piano literature. They clearly demonstrate the development of Beethoven’s creativity. This research 
takes a holistic approach in presenting the characteristics found in the last 5 piano sonatas, and 
analyzes their influence and impact on piano literature in later periods. 
	 The study reveals that all characteristics originated from the conceptual framework of the 
“Fantasia style” which resembles the fantasia-type of compositions that focus on freedom and 
give importance to fantasy and emotion. The blending of sonata with the “Fantasia style”  
conceptual framework had influence on later composers. Thus, the “Sonata in the style of a  
Fantasia” or “Fantasia in the style of a Sonata” was greatly developed and became widespread. 

Keywords: Ludwig van Beethoven/ Last 5 Piano Sonatas/ Sonata in the Style of a Fantasia/ Cyclic 
Form
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บทนำำ�
	ลุ ุดวิิก ฟาน เบโทเฟน (Ludwig van Beethoven) เกิิดในขณะที่่ �ยุุโรปกำำ�ลัังถููกครอบคลุุมด้้วยกรอบ
แนวคิิด “ภููมิิธรรม” (enlightenment) ที่่ �ให้้ความสำำ�คััญกัับความเป็็นเหตุุผล ความเป็็นธรรมชาติิ และความ
ก้้าวหน้้า อิิทธิิพลของกรอบแนวคิิดภููมิิธรรมได้้ปรากฏในผลงานของเบโทเฟนหลายชิ้้�นด้้วยกััน แต่่อย่่างไร
ก็ต็าม ชีีวิติของเบโทเฟนยืืนยาวมาจนถึึงคริสิต์ศ์ตวรรษที่่ � 19 ที่่ �กรอบแนวคิดิ “โรแมนติิก” ได้ก้่อ่ตัวัขึ้้�น ผลงาน 
ของเบโทเฟนจึึงมีีการผสมผสานระหว่่างความเป็็นเหตุุเป็็นผล  และจิินตนาการอารมณ์์ความรู้้�สึึกอัันลึึกซึ้้�ง
รุุนแรง อีีกทั้้�งมัักได้้รัับคำำ�กล่่าวขานว่่าเป็็นดั่่�งสะพานเชื่่ �อมระหว่่างดนตรีียุุคคลาสสิิกและดนตรีียุุคโรแมนติิก

	 เปีียโนโซนาตาเป็็นผลงานที่่ �มีีความสำำ�คััญมากที่่ �สุุดกลุ่่�มหนึ่่�งในบรรดาผลงานทั้้�งหมดของเบโทเฟน 
เป็็นผลงานที่่ �แสดงให้้เห็็นถึึงกระบวนการพััฒนาการทางความคิิดสร้้างสรรค์์ ตลอดจนการเปลี่่ �ยนแปลงใน
ด้้านมโนทััศน์์ของการประพัันธ์์เพลงที่่ �เติิบโตขึ้้�นตามลำำ�ดัับอย่่างชััดเจน นัักวิิชาการได้้แบ่่งเปีียโนโซนาตาของ
เบโทเฟนออกเป็็น 3 ยุุค คืือ ยุุคแรก ยุุคกลาง และยุุคหลััง แต่่ละยุุคมีีลัักษณะที่่ �แตกต่่างกััน เบโทเฟนได้้ขยาย
ขอบเขตของบทเพลงประเภทเปีียโนโซนาตาออกไป บทบาทของเปีียโนโซนาตาเพิ่่�มขึ้้�นอย่่างเด่่นชััดและกลาย
เป็็นบทเพลงที่่ �มีีความเข้้มข้้นทั้้�งในด้้านเนื้้�อหาสาระและอารมณ์์ความรู้้�สึึก เปีียโนโซนาตาในยุุคหลัังของ 

เบโทเฟนมีีความเป็็นอิิสระและแสดงออกถึึงความเป็็นปััจเจกบุุคคล นอกจากนี้้�ยัังมีีอิิทธิิพลต่่อนัักประพัันธ์์
เพลงอื่่ �น ๆ รวมทั้้�งสร้้างผลกระทบต่่อวรรณกรรมเปีียโนยุุคต่่อมาเป็็นอย่่างมาก ถืือเป็็นผลงานที่่ �เปิิดโลกทััศน์์
ให้้กัับวงการวรรณกรรมเปีียโนเลยทีีเดีียว

	 เปีียโนโซนาตายุุคหลัังของเบโทเฟนถููกประพัันธ์์ขึ้้�นระหว่่าง ค.ศ. 1816-1822 ประกอบด้้วยเปีียโน
โซนาตา 5 บท คืือ เปีียโนโซนาตาในกุญุแจเสีียง A เมเจอร์ ์Op. 101 เปีียโนโซนาตาในกุญุแจเสีียง Bb เมเจอร์์ 
Op. 106 เปีียโนโซนาตาในกุุญแจเสีียง E เมเจอร์์ Op. 109 เปีียโนโซนาตาในกุุญแจเสีียง Ab เมเจอร์์ Op. 
110 และเปีียโนโซนาตาในกุุญแจเสีียง C ไมเนอร์์ Op. 111 เบโทเฟนประพัันธ์์เปีียโนโซนาตา 5 บทสุุดท้้าย
ท่่ามกลางปััญหาและความผัันแปรในชีีวิิต ในช่่วงหลัังของชีีวิิต ราว ค.ศ. 1815 เบโทเฟนประสบกัับปัญหา
หลายด้้าน ตั้้�งแต่่ด้้านสุุขภาพ ที่่ �อาการบกพร่่องทางการได้้ยิินของเขาทรุุดหนัักลง จนกระทั่่�งใน ค.ศ. 1818 
เขาสููญเสีียความสามารถในการได้้ยิินไปเกืือบทั้้�งหมด ด้้านครอบครััว ที่่ �เขาต้้องเข้้าสู่่�การต่่อสู้้�อัันยาวนาน
กัับน้้องสะใภ้้เพื่่ �อให้้ได้้สิิทธิิในการเลี้้�ยงดููหลานชายแต่่เพีียงผู้้�เดีียว ด้้านการเงิิน ที่่ �จำำ�นวนเงิินสนัับสนุุนจาก
ผู้้�อุุปถััมภ์์ลดลง นอกจากนี้้�เบโทเฟนยัังต้้องเผชิิญกัับสภาวะเศรษฐกิิจตกต่ำำ��และบรรยากาศทางการเมืืองอััน
เข้้มงวดกดดัันหลัังสงครามนโปเลีียน และท้้ายสุุดเบโทเฟนต้้องเผชิิญกัับกระแสของดนตรีีโรแมนติิกที่่ �กำำ�ลััง
ก่่อตััวขึ้้�น 

	 ภาวะจิิตใจและสภาพแวดล้้อมทำำ�ให้้ผลงานยุุคหลัังของเบโทเฟนมีีความแตกต่่างไปจากยุุคแรกและ
ยุุคกลางมาก ผลงานในยุุคนี้้�แสดงให้้เห็็นว่่าเบโทเฟนมีีมโนทััศน์์ในการประพัันธ์์เพลงที่่ �แปรเปลี่่ �ยนไปจาก
เดิิม ผลงานยุุคหลัังมีีลัักษณะของการย้้อนกลัับเข้้าหาตััวตนภายใน (inward) มีีความใคร่่ครวญและลึึกซึ้้�ง
มากกว่่าจะแสดงเทคนิิคการประพัันธ์์หรืือแสดงอารมณ์์อัันรุุนแรงดัังที่่ �มัักพบในผลงานยุุคก่่อน เป็็นผลงาน
ที่่ �มีีความประณีีต งดงาม ต้้องใช้้ความตั้้�งใจและสมาธิิสููงทั้้�งในการบรรเลงและการรัับฟัง นอกจากนี้้�ยัังมีี
ลัักษณะพิิเศษหลายประการด้้วยกััน 
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	ค วามเปลี่่ �ยนแปลงในด้้านการประพัันธ์์เริ่่ �มปรากฏให้้เห็็นตั้้�งแต่่ ค.ศ. 1815 ในเชลโลโซนาตา ใน
กุุญแจเสีียง C เมเจอร์์ Op. 102 No. 1 ที่่ �ท่่อนที่่ � 1 มีีแนวทำำ�นองไพเราะอ่่อนหวานคล้้ายกัับเพลงร้้อง และใน
เชลโลโซนาตาในกุุญแจเสีียง D เมเจอร์์ Op. 102 No. 2 ที่่ �มีีท่่อนช้้าที่่ �งดงามลึึกซึ้้�งมุ่่�งเข้้าหาตััวตนภายใน และ
ในท่่อนที่่ � 3 มีีการใช้้กระบวนการประพัันธ์์เพลงแบบสอดประสานแนวทำำ�นอง ซวาฟเฟิิร์์ดได้้กล่่าวว่่าเชลโล
โซนาตา Op. 102  เป็็นผลงานที่่ �เปิิดประตููไปสู่่�ผลงานยุุคหลัังของเบโทเฟน1 และหลัังจากนั้้�นผลงานของ 

เบโทเฟนก็็ได้้ก้้าวเข้้าสู่่�แนวทางใหม่่อย่่างชััดเจน เปีียโนโซนาตาในกุุญแจเสีียง A เมเจอร์์ Op. 101 ถููก
ประพัันธ์์ขึ้้�นในปีีถััดมาคืือ ค.ศ. 1816 เปีียโนโซนาตาบทนี้้�มีีความคล้้ายคลึึงกัับเชลโลโซนาตา Op. 102  

No. 1 เป็็นอย่า่งมาก และเป็็นเปีียโนโซนาตาบทแรกที่่ �แสดงแนวคิดิในการประพันัธ์เ์พลงยุคุหลังัของเบโทเฟน 
ในเปีียโนโซนาตา 5 บทสุุดท้้ายนี้้� แม้้ว่่าเบโทเฟนจะแสดงให้้เห็็นชััดเจนว่่ายัังคงประพัันธ์์เพลงในรููปแบบของ
ดนตรีีคลาสสิกิ แต่แ่นวคิิดในการประพันัธ์์เพลงบางอย่า่งได้ก้้า้วเข้้าไปในดินิแดนของความเป็็น “โรแมนติกิ” 
และหลัังจากเปีียโนโซนาตา 5 บทสุุดท้้าย วรรณกรรมเปีียโนก็็มีีความเปลี่่ �ยนแปลงไปอย่่างชััดเจน 

	 งานวิิจััยนี้้�มีีจุุดมุ่่�งหมายเพื่่ �อทำำ�ความเข้้าใจแนวคิิดสำำ�คััญและลัักษณะพิิเศษที่่ �พบในเปีียโนโซนาตา 
5 บทสุุดท้้ายที่่ �ทำำ�ให้้มีีความแตกต่่างไปจากเปีียโนโซนาตาทั่่�วไปในยุุคคลาสสิิก ตลอดจนวิิเคราะห์์ถึึงอิิทธิิพล
และผลกระทบที่่ �มีีต่่อวรรณกรรมเปีียโนยุุคต่่อมา ความรู้้�และความเข้้าใจในปรากฏการณ์์ที่่ �เกิิดขึ้้�นจะช่่วย
สร้้างองค์์ความรู้้�ด้้านความสััมพัันธ์์ ความเชื่่ �อมโยงและการเปลี่่ �ยนถ่่ายจากกรอบแนวคิิดการประพัันธ์์เพลง
ของยุุคสมััยหนึ่่�งไปสู่่�อีีกยุุคสมััยหนึ่่�ง 

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 เพื่่ �อนำำ�เสนอภาพรวมของแนวคิิดและลัักษณะการประพัันธ์์พิิเศษที่่ �พบในเปีียโนโซนาตา 5 บทสุุดท้้าย
 รวมทั้้�งเพื่่ �อวิิเคราะห์์หาแนวคิิดที่่ �มีีอิิทธิิพลและผลกระทบต่่อวรรณกรรมเปีียโนยุุคต่่อมา 

วิิธีีการวิิจััย
	 การวิิจััยครั้้�งนี้้�ใช้้วิิธีีการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ได้้แก่่  วิิธีีวิิจััยเอกสาร (documentary research) และการ
วิิเคราะห์์ตามหลัักทฤษฎีีดนตรีีตะวัันตก โดยมีีขั้้�นตอนการศึึกษาดัังนี้้�

	 1. คััดเลืือกบทเพลงจากวรรณกรรมเปีียโนที่่ �มีีความสำำ�คััญในยุุคต่่อมาจำำ�นวน 3 บท เพื่่ �อทำำ�การ
ศึึกษาเปรีียบเทีียบ  บทเพลงทั้้�ง 3 บท คืือ วัันเดอเรอร์์แฟนตาเซีีย Op. 15 ผลงานของชููเบิิร์์ต (Franz 
Schubert) แฟนตาเซีียในกุุญแจเสีียง C เมเจอร์์ Op. 17 ผลงานของชููมัันน์์ (Robert Schumann) และ 
เปีียโนโซนาตาในกุุญแจเสีียง B ไมเนอร์์ ผลงานของลิิสต์์ (Franz Liszt)
	 2. ศึึกษาข้้อมููลปฐมภููมิิ คืือ การวิิเคราะห์์บทเพลงที่่ �เกี่่ �ยวข้้องทั้้�งหมดจากโน้้ตเพลง ตามหลัักทฤษฎีี
ดนตรีีตะวัันตก
	 3. ศึึกษาข้้อมููลทุุติิยภููมิิ ได้้แก่่ การศึึกษาเอกสารและวรรณกรรมที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง
	 4. ศึึกษาเปรีียบเทีียบเปีียโนโซนาตา 5 บทสุดุท้า้ยของเบโทเฟนและบทเพลงที่่ �คัดัเลืือกมาทั้้�ง 3 บท
	 5. สัังเคราะห์์ เชื่่ �อมโยงข้้อมููลและเขีียนสรุุปออกมาเป็็นงานวิิจััยและบทความ

1. Jan Swafford, Beethoven: Anguish & Triumph (London: Faber & Faber, 2015), 684.



160

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.8-NO.1 JANUARY - JUNE 2021

ขอบเขตของการวิิจััย
	 1. ศึึกษาเปีียโนโซนาตา 5 บทสุุดท้้ายของเบโทเฟน คืือ เปีียโนโซนาตาในกุุญแจเสีียง A เมเจอร์์ Op. 
101 เปีียโนโซนาตาในกุุญแจเสีียง Bb เมเจอร์์ Op. 106 เปีียโนโซนาตาในกุุญแจเสีียง E เมเจอร์์ Op. 109 
เปีียโนโซนาตาในกุุญแจเสีียง Ab เมเจอร์์ Op. 110 และเปีียโนโซนาตาในกุุญแจเสีียง C ไมเนอร์์ Op. 111 
ในด้้านภููมิิหลัังทางประวััติิศาสตร์์ โครงสร้้าง เสีียงประสานและลัักษณะการประพัันธ์์ 
	 2. ศึึกษาวรรณกรรมเปีียโนในยุุคต่่อมาที่่ �คััดเลืือกไว้้ 3 บทดัังกล่่าวข้้างต้้นในด้้านโครงสร้้าง เสีียง
ประสานและลัักษณะการประพัันธ์์
	
เอกสารและงานวิิจััยที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง
	มีี การศึึกษาเรื่่ �องเปีียโนโซนาตา 5 บทสุุดท้้ายของเบโทเฟนอย่่างแพร่่หลาย ผลการศึึกษาล้้วนยืืนยััน
ความพิิเศษในประเด็็นต่่าง ๆ กััน เอฟ. อีี. เคอร์์บีี  ได้้อธิิบายลัักษณะของเปีียโนโซนาตาที่่ �ประพัันธ์์ขึ้้�นทุุกช่่วง
โดยรวม สำำ�หรัับช่่วงปลายเคอร์์บีีได้้กล่่าวว่่าเป็็นช่่วงที่่ �เบโทเฟนมีีการเปลี่่ �ยนแปลงในแนวทางการประพัันธ์์
เพลง ผลงานในช่่วงนี้้�มีีความหลากหลาย ฟิิวก์์ (fugue) และการแปร (variations) มีีบทบาทสำำ�คััญ ฟิิวก์์
พบใน 3 ลัักษณะ คืือ 1. พบเป็็นท่่อนหนึ่่�งของบทเพลงหรืือเป็็นตอนหนึ่่�งในท่่อน 2. พบในตอนพััฒนา และ 
3. พบในการแปรของสัังคีีตลัักษณ์์ทำำ�นองหลัักและการแปร สำำ�หรัับการแปรนั้้�น ปรากฏ 2 ครั้้�ง โดยทั้้�ง 2 ครั้้�ง
ปรากฏเป็็นท่่อนสุุดท้้ายของบทเพลง นอกจากนี้้�เคอร์์บีีได้้ชี้้�ให้้เห็็นถึึงลัักษณะสำำ�คััญอีีกประการที่่ �พบใน 

เปีียโนโซนาตา 5 บทสุุดท้้ายคืือ ลัักษณะแบบแฟนตาเซีีย (fantasia) ที่่ �แสดงให้้เห็็นผ่่านทางแนวคิิดแบบ
สัังคีีตลัักษณ์์ซ้ำำ��ความ (cyclic form) หรืือแนวคิิดไซคลิิกและแนวคิิดด้้นสด2

	 ปานใจ จุุฬาพัันธุ์์�  ได้้แบ่่งเปีียโนโซนาตาของเบโทเฟนออกเป็็น 3 กลุ่่�ม และกล่่าวถึึงลัักษณะของ
แต่่ละกลุ่่�มโดยรวม รวมทั้้�งอธิิบายรายละเอีียดของแต่่ละบท สำำ�หรัับเปีียโนโซนาตากลุ่่�มสุุดท้้ายที่่ �มีี 5 บทนั้้�น
ปานใจได้้ให้้ความเห็็นว่่าเป็็นเปีียโนโซนาตาที่่ �มีีขนาดใหญ่่ มีีความซัับซ้้อน มีีเทคนิิคการบรรเลงขั้้�นสููง และ
มีีองค์์ประกอบหลายอย่่างที่่ �น่่าสนใจศึึกษา ปานใจได้้นำำ�เสนอข้้อมููลของแต่่ละบทไว้้อย่่างน่่าสนใจ3

	ช าร์์ลส์์ โรเซน ได้้กล่่าวถึึงเปีียโนโซนาตาในกุุญแจเสีียง Bb เมเจอร์์ Op. 106 ว่่ามีีลัักษณะเด่่นคืือ 
เป็็นบทเพลงที่่ �มีีการใช้้ความสััมพัันธ์์คู่่�สามเดิินลง (descending third)  ในการสร้้างเนื้้�อหาทางดนตรีี ความ
สััมพัันธ์์คู่่�สามเดิินลงนี้้�เกิิดขึ้้�นอย่่างต่่อเนื่่ �องและสม่ำำ��เสมอ เกิิดขึ้้�นทั้้�งในระดัับรายละเอีียดและระดัับโครงสร้้าง
นอกจากนี้้�ยัังพบการปะทะกัันของโน้้ตตััว Bb และตััว B ที่่ �เกิิดขึ้้�นหลายครั้้�ง การปะทะนี้้�สร้้างความตึึงเครีียด
ให้้แก่่บทเพลง และได้้กล่่าวถึึงเปีียโนโซนาตาในกุุญแจเสีียง C ไมเนอร์์ Op. 111 ว่่ามีีจุุดน่่าสนใจหลายจุุด 
เช่น่ ความตื่่ �นเต้น้ที่่ �เกิดิจากการใช้ก้ระบวนการประพันัธ์เ์พลงแบบฟิวก์ ์ความสำำ�คัญัของชุดุคอร์์ดทบเจ็ด็ดิมิิินิชิท์์
สมบููรณ์์ในตอนต้้นของบทเพลง การชะลอการมาและการเข้้าหาจุุดสำำ�คััญในท่่อนที่่ � 2 ช่่วงก่่อนการเปลี่่ �ยน
กุุญแจเสีียงไปยัังกุุญแจเสีียง Eb เมเจอร์์4

	บทค วามวิิจััยของ จุุฬมณีี สุุทััศน์์ ณ อยุุธยา เรื่่ �อง ลัักษณะเพลงร้้องในเปีียโนโซนาตา 3 บทสุุดท้้าย
ของเบโทเฟน ได้้กล่่าวว่่า การนำำ�ลัักษณะเพลงร้้องมาใช้้ในบทเพลงเป็็นผลกระทบจากเหตุุการณ์์ในชีีวิิต 

2. F. E. Kirby, Music for Piano: A Short History  (Singapore: Amadeus Press, 2004), 115-130.
3. ปานใจ  จุุฬาพัันธุ์์�, วรรณกรรมเพลงเปีียโน I (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2551), 134-169.
4. Charles Rosen, The Classical Style: Haydn, Mozart, Beethoven (New York: W. W. Norton, 1972), 407-448.
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ช่่วงท้้ายของเบโทเฟน รวมทั้้�งสภาพสัังคม เศรษฐกิิจ และการเมืือง ลัักษณะเพลงร้้องมีีความโดดเด่่นและ
สำำ�คััญในเปีียโนโซนาตาทั้้�ง 3 บท และโดดเด่่นเป็็นพิิเศษในเปีียโนโซนาตาในกุุญแจเสีียง Ab เมเจอร์์  

Op. 110 เบโทเฟนใช้้ลัักษณะเพลงร้้องอย่่างหลากหลาย การนำำ�ลัักษณะเพลงร้้องมาใช้้ก่่อให้้เกิิดมิิติิใหม่่ใน
เปีียโนโซนาตาและมีีอิิทธิิพลต่่อคีีตกวีีในยุุคต่่อมา5

	บทค วามวิจิัยัของจุฬุมณีี สุทุัศัน์ ์ณ อยุุธยา เรื่่ �อง บทบาทและลักัษณะของท่่อนแปรในเปีียโนโซนาตา
ยุคุหลังัของเบโทเฟน ได้ก้ล่า่วว่่า บทบาทและความสำำ�คัญัของท่อ่นแปรในเปีียโนโซนาตายุคุหลัังของเบโทเฟน
เพิ่่�มขึ้้�นอย่่างโดดเด่่นมาก ท่่อนแปรในยุุคนี้้�มีีโครงสร้้างและเสีียงประสานที่่ �อิิสระ ยืืดหยุ่่�น อีีกทั้้�งมีีลัักษณะ
ของเพลงร้้องผสมผสาน มีีลัักษณะแบบลีีลาสอดประสานแนวทำำ�นอง มีีเนื้้�อดนตรีีแบบโน้้ตพรม และมีีเทคนิิค
การแปรที่่ �ซัับซ้้อนแสดงเอกลัักษณ์์ของการแปรแต่่ละครั้้�งอย่่างชััดเจน6

ผลของการวิิจััย
1. ลัักษณะพิิเศษที่่ �พบในเปีียโนโซนาตา 5 บทสุุดท้้าย
	 ผลการวิจิัยัพบว่า่ลักัษณะพิเิศษที่่ �พบในเปีียโนโซนาตา 5 บทสุดุท้า้ยครอบคลุมุ 8 ประเด็น็ต่อ่ไปนี้้� คืือ		
	 ประเด็็นที่่ � 1 โครงสร้้างและสัังคีีตลัักษณ์์ โครงสร้้างและสัังคีีตลัักษณ์์ที่่ �พบในเปีียโนโซนาตา 5 บท
สุดุท้า้ยมีีความเป็็นอิสิระ ยืืดหยุ่่�น และหลากหลายกว่า่เปีียโนโซนาตาทั่่�วไปในยุคุคลาสสิกิรวมทั้้�งเปีียโนโซนาตา
ในยุุคแรกและยุุคกลางของเบโทเฟน เบโทเฟนได้้ปรัับเปลี่่ �ยนโครงสร้้างโดยรวมและสัังคีีตลัักษณ์์ของเปีียโน
โซนาตาทั้้�ง 5 บทให้้เหมาะสมกัับเนื้้�อหาและบุุคลิิกของแต่่ละบท แต่่ในขณะเดีียวกัันก็็ยัังคงลัักษณะเฉพาะ
ของบทเพลงประเภทโซนาตาไว้้ 
	
	 ในด้้านโครงสร้้างโดยรวมนั้้�น พบว่่าจำำ�นวนท่่อนของเปีียโนโซนาตาแต่่ละบทมีีความแตกต่่างกััน  โดย
มีีจำำ�นวนตั้้�งแต่่ 2 ท่่อนไปจนถึึง 4 ท่่อน  นอกจากนี้้� เบโทเฟนได้้ทำำ�การปรัับเปลี่่ �ยนโครงสร้้างโดยรวมโดย
กำำ�หนดบทบาท ความสำำ�คััญ อััตราความเร็็วและลีีลาให้้มีีความแตกต่่างไปจากรููปแบบโซนาตามาตรฐาน  
การปรัับเปลี่่ �ยนสรุุปได้้ 3 รููปแบบ รููปแบบที่่ � 1 คืือ การปรัับให้้ท่่อนที่่ � 1 ที่่ �เดิิมมัักเป็็นท่่อนที่่ �มีีพลััง มีีชีีวิิตชีีวา
และเน้้นการพััฒนาโมทีีฟ ให้้เป็็นท่่อนที่่ �มีีลัักษณะเชิิงกวีีนิิพนธ์์ เน้้นความไพเราะงดงามของแนวทำำ�นอง
มากกว่่าการพััฒนาองค์์ประกอบต่่าง ๆ ของดนตรีี อีีกทั้้�งได้้ลดทอนความสำำ�คััญของตอนพััฒนาลง ลัักษณะ
เช่่นนี้้�พบได้้ในเปีียโนโซนาตา Op. 101 เปีียโนโซนาตา Op. 109 และเปีียโนโซนาตา Op. 110 รููปแบบที่่ � 2 
คืือ การเพิ่่�มบทบาทและความสำำ�คััญให้้แก่่ท่่อนสุุดท้้ายของบทเพลง โดยเพิ่่�มทั้้�งความยาวและเนื้้�อหาสาระ
ทางดนตรีี จนในบางบทท่่อนสุุดท้้ายได้้กลายเป็็นท่่อนที่่ �มีีบทบาทมากที่่ �สุุด ลัักษณะเช่่นนี้้�พบได้้ในเปีียโน
โซนาตา Op. 101 เปีียโนโซนาตา Op. 109 และเปีียโนโซนาตา Op. 110 รููปแบบที่่ � 3 คืือ การกำำ�หนดให้้ท่่อน
ช้้ามีีความสำำ�คััญและมีีบทบาทเพิ่่�มขึ้้�นมากอย่่างไม่่เคยปรากฏมาก่่อน พบได้้ในท่่อนช้้าของเปีียโนโซนาตา
ทุุกบทตั้้�งแต่่เปีียโนโซนาตา Op. 106 จนถึึงเปีียโนโซนาตา Op. 111 นอกจากนี้้�เบโทเฟนยัังได้้ผููกท่่อนช้้าเข้้า
กัับสัังคีีตลัักษณ์์ทำำ�นองหลัักและการแปร สัังคีีตลัักษณ์์อิิสระ กระบวนการประพัันธ์์เพลงแบบฟิวก์์ ลัักษณะ
เพลงร้้อง และความเป็็นดนตรีีพรรณนา ทำำ�ให้้ท่่อนช้้าในเปีียโนโซนาตายุุคหลัังมีีความเป็็นอััตลัักษณ์์สููง

5. จุุฬมณีี สุุทััศน์์ ณ อยุุธยา, “ลัักษณะเพลงร้้องในเปีียโนโซนาตา 3 บทสุุดท้้ายของเบโทเฟน,” วารสารสัังคมศาสตร์์และมนุุษยศาสตร์์ ปีีที่่ � 
43, ฉบัับที่่ � 2 (กรกฎาคม – ธัันวาคม 2560) : 236-253.
6. จุุฬมณีี สุุทััศน์์ ณ อยุุธยา, “บทบาทและลัักษณะของท่่อนแปรในเปีียโนโซนาตายุุคหลัังของเบโทเฟน,” ใน บทความนำำ�เสนอในการประชุุม
วิิชาการและเผยแพร่่งานสร้้างสรรค์์ทางดนตรีีระดัับชาติิ ครั้้�งที่่ � 1: งานสร้้างสรรค์์ดนตรีีสืืบวิิถีีวััฒนธรรม (กรุุงเทพฯ : มหาวิิทยาลััย
เกษตรศาสตร์์, 2563), 1-16. (รอการตีีพิิมพ์์)
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	สั ังคีีตลัักษณ์์ที่่ �พบในเปีียโนโซนาตาทั้้�ง 5 บท สามารถจำำ�แนกออกได้้ 3 ประเภท ประเภทที่่ � 1 คืือ
สัังคีีตลัักษณ์์อิิสระซึ่่�งเบโทเฟนได้้ประดิิษฐ์์คิิดค้้นขึ้้�นใหม่่ พบได้้ในท่่อนที่่ � 3 ของเปีียโนโซนาตา Op. 110 ซึ่่�ง
เป็็นท่่อนช้้าที่่ �มีีน้ำำ��หนัักและบทบาทมากที่่ �สุุดในบทเพลง สัังคีีตลัักษณ์์ที่่ �พบในท่่อนนี้้�มีีความพิิเศษและน่่าทึ่่�ง
เบโทเฟนได้้นำำ�ลัักษณะการประพัันธ์์ที่่ �มีีธรรมชาติิแตกต่่างกัันอย่่างมาก คืือลัักษณะแบบการขัับร้้องใน
อุุปรากร ที่่ �ประกอบด้้วยการขัับร้้องเจรจา (recitativo) และอาริิโอโซ (arioso) และกระบวนการประพัันธ์์ 

เพลงแบบฟิวก์์มาผสมผสานกััน โครงสร้้างของท่่อนแบ่่งออกเป็็น  6 ตอน คืือ ตอนที่่ � 1 บทนำำ� ตอนที่่ � 2  

อาริโิอโซ โดเลนเต (Arioso dolente) ตอนที่่ � 3 ฟิิวก์ ์ตอนที่่ � 4 ลิซิเทซโซ เทมโป ดิ ิอาริโิอโซ (L’istesso tempo di 
Arioso) ตอนที่่ � 5 ฟิิวก์์ และตอนที่่ � 6 บทสรุุป ทั้้�ง 6 ตอนดำำ�เนิินต่่อเนื่่ �องกัันไปโดยไม่่มีีการหยุุดพััก ลัักษณะ
ของโครงสร้้างนี้้�มีีความคล้้ายคลึึงกัับ ตอกคาตา (toccata) บทเพลงที่่ �เป็็นที่่ �นิิยมในยุุคบาโรก ประเภทที่่ � 2 
คืือสัังคีีตลัักษณ์์มาตรฐานที่่ �พบในเปีียโนโซนาตาทั่่�วไป เช่่น สัังคีีตลัักษณ์์โซนาตา และสัังคีีตลัักษณ์์สามตอน
และประเภทที่่ � 3 คืือสัังคีีตลัักษณ์์และกระบวนการประพัันธ์์เพลงที่่ �พบไม่่บ่่อยนัักในเปีียโนโซนาตา เช่่น  

สัังคีีตลัักษณ์์ทำำ�นองหลัักและการแปร และฟิิวก์์ สำำ�หรัับสัังคีีตลัักษณ์์ประเภทที่่ � 2 และประเภทที่่ � 3 นั้้�น แม้้ว่่า
จะเป็็นสัังคีีตลัักษณ์์และกระบวนการประพัันธ์์เพลงที่่ �มีีรููปแบบมาตรฐานแพร่่หลายทั่่�วไป แต่่เบโทเฟนได้้ 

ปรัับเปลี่่ �ยนและขยายขอบเขตสัังคีีตลัักษณ์์เหล่่านี้้�ออกไปอย่่างสร้้างสรรค์์ เขาได้้ทำำ�ให้้สัังคีีตลัักษณ์์เหล่่านี้้�

เป็็นพาหนะในการสื่่ �อแนวคิิดและจิินตนาการได้้อย่่างชััดเจน สามารถแสดงบุุคลิิกและเอกลัักษณ์์เฉพาะบท
ได้้เป็็นอย่่างดีีเยี่่ �ยม การปรัับเปลี่่ �ยนของเบโทเฟนปรากฏในทุุกบทและเป็็นไปอย่่างหลากหลาย เช่่น การสร้้าง
สัังคีีตลัักษณ์์ที่่ �มีีปลายเปิิด เชื่่ �อมไปยัังท่่อนต่่อไปโดยไม่่มีีการหยุุดระหว่่างท่่อน การตััดช่่วงเชื่่ �อมระหว่่างกลุ่่�ม
ทำำ�นองหลัักที่่ � 1 และกลุ่่�มทำำ�นองหลัักที่่ � 2 ออกไปและนำำ�เสนอความแตกต่่างของดนตรีีอย่่างฉัับพลััน รวมทั้้�ง
การลดทอนความสำำ�คััญของตอนพััฒนาลงและให้้ความสำำ�คััญกัับความไพเราะและเนื้้�อหาด้้านอื่่ �นมากกว่่า
การพััฒนาในสัังคีีตลัักษณ์์โซนาตา  การเพิ่่�มเติิมช่่วงอิินเทอลููด (interlude) ที่่ �มีีกุุญแจเสีียงห่่างไกลจาก
กุุญแจเสีียงโทนิิก และการนำำ�กระบวนการประพัันธ์์เพลงแบบฟิวก์์มาเป็็นส่่วนประกอบของบทเพลง

	 ประเด็็นที่่ � 2 เสีียงประสาน เสีียงประสานในเปีียโนโซนาตา 5 บทสุุดท้้ายของเบโทเฟนแสดงให้้เห็็น
ถึึงความคิิดก้้าวหน้้าแปลกใหม่่เช่่นเดีียวกัันกัับที่่ �ได้้ปรากฏในด้้านโครงสร้้าง แม้้ว่่าเบโทเฟนจะใช้้เสีียง
ประสานเป็็นตัวักำำ�หนดโครงสร้า้งและทิศิทางของดนตรีีเช่น่เดีียวกับับทเพลงในระบบอิงิกุญุแจเสีียงยุคุคลาสสิกิ
ทั่่�วไป อีีกทั้้�งยัังคงมีีแนวคิิดหลัักอยู่่�ที่่ � “ความตึึงเครีียด-ความผ่่อนคลาย” (tension-release) เช่่นกััน แต่่เสีียง
ประสานของเบโทเฟนในยุุคหลัังนี้้�มีีความเปลี่่ �ยนแปลงไปอย่่างชััดเจน ลัักษณะโดดเด่่นของเสีียงประสานที่่ �

พบในเปีียโนโซนาตา 5 บทสุุดท้้าย คืือ การให้้ความสำำ�คััญกัับความสััมพัันธ์์คู่่�สามทั้้�งแบบโครมาติิก  

(chromatic third relationship) และแบบไดอาโทนิิก (diatonic third relationship) การให้้ความสำำ�คััญกัับ
ความสััมพัันธ์์คู่่�สอง และการสร้้างความคลุุมเครืือให้้แก่่กุุญแจเสีียง

	ค วามสััมพัันธ์์คู่่�สามแบบโครมาติิกได้้ปรากฏในเปีียโนโซนาตาของเบโทเฟนมาก่่อนและทวีีความ
สำำ�คัญัมากขึ้้�นในเปีียโนโซนาตายุคุหลังั โรเซนได้ใ้ห้ค้วามเห็น็เกี่่ �ยวกับัการใช้ค้วามสัมัพัันธ์ค์ู่่�สามแบบโครมาติิก
ของเบโทเฟนไว้้ว่่า
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“…การขยายขอบเขตเสีียงประสานอัันกว้้างใหญ่่ของเบโทเฟนยัังคงอยู่่�ภายใต้้กรอบของ
ดนตรีียุุคคลาสสิิก (classical language) และไม่่เคยที่่ �จะฝ่่าฝืืนหลัักการเรื่่ �องขั้้�วระหว่่าง
กุุญแจเสีียงโทนิิกและกุุญแจเสีียงโดมิินัันท์์ หรืือลัักษณะของดนตรีีคลาสสิิกที่่ �มุ่่�งเดิินทาง
ไปสู่่�ความตึึงเครีียดอัันห่่างจากกุุญแจเสีียงโทนิิกเลย กลุ่่�มกุุญแจเสีียงที่่ � 2 เหล่่านี้้� คืือ 
กุุญแจเสีียงมีีเดีียนท์์และกุุญแจเสีียงซัับมีีเดีียนท์์ ทำำ�หน้้าที่่ �ในโครงสร้้างใหญ่่แทน
กุุญแจเสีียงโดมิินัันท์์อย่่างแท้้จริิง ...”7

	 เบโทเฟนใช้้ความสััมพัันธ์์คู่่�สามอย่่างต่่อเนื่่ �องในเปีียโนโซนาตา 5 บทสุุดท้้าย และให้้ความสำำ�คััญ
เทีียบเท่่ากัับความสััมพัันธ์์คู่่�ห้้าหรืือกุุญแจเสีียงโดมิินัันท์์  เขามัักมีีการเตรีียมเพื่่ �อเข้้าหาความสััมพัันธ์์คู่่�สาม
นี้้� ทำำ�ให้้ความสััมพัันธ์์คู่่�สามกลายเป็็นเป้้าหมายที่่ �สำำ�คััญเช่่นเดีียวกัับกุุญแจเสีียงโดมิินัันท์์ ความสััมพัันธ์์คู่่�
สามสามารถสร้้างความตึึงเครีียดในการเดิินทางออกจากกุุญแจเสีียงโทนิิก รวมทั้้�งก่่อให้้เกิิดสีีสัันทางเสีียง
ประสานที่่ �มีีความแปลกใหม่่ ความน่่าตื่่ �นเต้้น  และความหลากหลายนอกเหนืือไปจากสิ่่�งเดิิมที่่ �กุุญแจเสีียง
โดมิินัันท์์ได้้เคยสร้้างไว้้  การใช้้ความสััมพัันธ์์คู่่�สามพบทั้้�งในระดัับโครงสร้้างและระดัับรายละเอีียด ตััวอย่่าง
ของการใช้้ความสััมพัันธ์์คู่่�สามปรากฏชััดเจนในเปีียโนโซนาตา Op. 106 เช่่น การกำำ�หนดกุุญแจเสีียงของ
กลุ่่�มทำำ�นองหลัักที่่ � 2 ในตอนนำำ�เสนอของท่่อนที่่ � 1 ที่่ �อยู่่�ในกุุญแจเสีียง G เมเจอร์์ และการกำำ�หนดกุุญแจเสีียง
ของทำำ�นองเอก (subject) ที่่ � 2 ในฟิิวก์์ท่่อนที่่ � 4 ที่่ �อยู่่�ในกุุญแจเสีียง D เมเจอร์์

	ค วามสััมพัันธ์์ของเสีียงประสานนอกเหนืือไปจากความสััมพัันธ์์คู่่�ห้้าที่่ �พบอีีกชนิิดคืือความสััมพัันธ์ ์

คู่่�สอง แม้้ว่่าความสััมพัันธ์์คู่่�สองจะมีีความสำำ�คััญไม่่เทีียบเท่่าและปรากฏไม่่บ่่อยครั้้�งเท่่ากัับความสััมพัันธ์์ 

คู่่�สาม แต่่ก็็ก่่อให้้เกิิดสีีสัันทางเสีียงประสานที่่ �พิิเศษได้้เช่่นกััน โดยมากเบโทเฟนจะกำำ�หนดให้้การเปลี่่ �ยน
กุุญแจเสีียงไปสู่่�กุุญแจเสีียงที่่ �มีีความสััมพัันธ์์คู่่�สองเป็็นไปอย่่างค่่อนข้้างฉัับพลััน เช่่น ในเปีียโนโซนาตา  

Op. 110 ท่อ่นที่่ � 3 ช่ว่งเปลี่่ �ยนจากกุญุแจเสีียง Ab เมเจอร์ใ์นตอนที่่ � 3 ไปยังักุญุแจเสีียง G ไมเนอร์ใ์นตอนที่่ � 4 
ในห้้องที่่ � 113–114 คอร์์ด Eb7  ซึ่่�งมีีสถานะเป็็นคอร์์ดทบเจ็็ดโดมิินัันท์์ในกุุญแจเสีียง Ab เมเจอร์์ ได้้เปลี่่ �ยน
สถานะเป็็นคอร์์ดคู่่�หกออกเมนเทดแบบเยอรมัันในกุุญแจเสีียง G ไมเนอร์์ และเดิินทางไปยัังคอร์์ดโทนิิก  

G ไมเนอร์์โดยทัันทีี การเปลี่่ �ยนกุุญแจเสีียงเช่่นนี้้�สร้้างความประหลาดใจ ไม่่คาดคิิดให้้แก่่ผู้้�ฟังเป็็นอย่่างมาก
นอกจากนี้้� ในบางครั้้�งเบโทเฟนยัังสร้้างความคลุุมเครืือให้้แก่่กุุญแจเสีียง เช่่น ในเปีียโนโซนาตา Op. 111 
ช่่วงบทนำำ�ของท่่อนที่่ � 1 

	 ประเด็็นที่่ � 3 ความเป็็นเอกภาพ ในเปีียโนโซนาตา 5 บทสุุดท้้าย แนวคิิดเรื่่ �องความเป็็นเอกภาพใน
บทเพลงมีีความสำำ�คััญและเด่่นชััดมาก โดยเฉพาะในเปีียโนโซนาตา Op. 101 เปีียโนโซนาตา Op. 106 และ
เปีียโนโซนาตา Op. 110 เบโทเฟนได้้ผููกและเชื่่ �อมโยงบทเพลงทั้้�งบทเข้้าด้้วยกัันเพื่่ �อสร้้างความเป็็นอัันหนึ่่�ง
อัันเดีียวผ่่านทางวิิธีีการต่่าง ๆ  วิิธีีที่่ � 1 คืือ การใช้้ “แนวคิิดไซคลิิก” หรืือ “แนวคิิดซ้ำำ��ความ” พบในเปีียโน
โซนาตา Op. 101 วิิธีีที่่ � 2 คืือ การกำำ�หนด “แนวคิิดหลัักร่่วม” ในการประพัันธ์์ พบในเปีียโนโซนาตา Op. 106 
ที่่ �เบโทเฟนกำำ�หนดให้้การใช้้ความสััมพัันธ์์คู่่�สามเป็็นแนวคิิดหลัักร่่วมในการประพัันธ์์ และในเปีียโนโซนาตา 

7. Charles Rosen, The Classical Style: Haydn, Mozart, Beethoven (New York: W. W. Norton, 1972), 383.
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Op. 110 ที่่ �เบโทเฟนใช้้โมทีีฟ 2 ชนิิดเป็็นฐานในการประพัันธ์์ โมทีีฟที่่ � 1 คืือ การเดิินขึ้้�นหรืือเดิินลงของขั้้�นคู่่�
สี่่ �คู่่�ขนาน และโมทีีฟที่่ � 2 คืือ การเดิินขึ้้�นหรืือเดิินลงของขั้้�นคู่่�หกที่่ �มีีลัักษณะแบบบัันไดเสีียง8 และวิิธีีที่่ � 3 คืือ 
การใช้้ “แนวคิิดต่่อเนื่่ �องและเชื่่ �อมโยง” เบโทเฟนได้้กำำ�หนดให้้บางท่่อนดำำ�เนิินต่่อเนื่่ �องกัันโดยไม่่มีีการหยุุด
พัักระหว่่างท่่อน รวมทั้้�งมีีการสร้้างความเชื่่ �อมโยงทางเสีียงประสาน  มีีการปรัับโมดจากไมเนอร์์ไปยัังเมเจอร์์
เพื่่ �อให้้การดำำ�เนิินเข้้าสู่่�ท่่อนต่่อไปเป็็นไปอย่่างสละสลวย เกิิดความเชื่่ �อมโยงรวมเป็็นหนึ่่�งเดีียว 

	 ประเด็็นที่่ � 4 ลัักษณะเพลงร้้อง เปีียโนโซนาตา 5 บทสุุดท้้ายเป็็นผลงานที่่ �มีีลัักษณะเชิิงกวีีนิิพนธ์์สููง 
มีีความงดงาม ลึึกซึ้้�ง และมุ่่�งเข้้าหาตััวตนภายใน ลัักษณะเพลงร้้องจึึงมีีบทบาทและมีีความโดดเด่่น  ลัักษณะ
เพลงร้้องปรากฏในเปีียโนโซนาตาทั้้�ง 5 บท แม้้ว่่าบางบทจะมีีความฮึึกเหิิม เต็็มไปด้้วยพลััง หรืือ มีีความ
เกรี้้�ยวกราดรุุนแรง แต่่ก็็จะมีีท่่อนที่่ �แสดงลัักษณะเพลงร้้องปรากฏร่่วมอยู่่�ด้้วยเสมอ ลัักษณะเพลงร้้องมีีความ
โดดเด่่นเป็็นพิิเศษในเปีียโนโซนาตา 3 บทสุุดท้้าย และชััดเจนที่่ �สุุดในเปีียโนโซนาตา Op. 110 ที่่ �ปรากฏ
ลัักษณะเพลงร้้องทั้้�งในรููปแบบการขัับร้้องเจรจาและรููปแบบอาริิโอโซ 

	 ประเด็็นที่่ � 5 สัังคีีตลัักษณ์์ทำำ�นองหลัักและการแปรและการปรัับทำำ�นอง  เบโทเฟนนำำ�สัังคีีตลัักษณ์์
ทำำ�นองหลัักและการแปรมาใช้้ในเปีียโนโซนาตา 5 บทสุุดท้้ายถึึง 2 บท อีีกทั้้�งยัังยกบทบาทความสำำ�คััญของ
ท่่อนแปรขึ้้�นเป็็นอย่่างมาก ท่่อนแปรในเปีียโนโซนาตายุุคหลัังปรากฏเป็็นท่่อนสุุดท้้ายของบทเพลงที่่ �มีีเนื้้�อหา
และน้ำำ��หนัักเทีียบเท่่าหรืือมากกว่่าท่่อนแรก การแปรมีีพััฒนาการที่่ �เด่่นชััด แสดงให้้เห็็นถึึงความคิิดสร้้างสรรค์์
และเทคนิิคการแปรขั้้�นสููง การแปรของเบโทเฟนในยุุคหลัังไม่่ใช่่การประดัับตกแต่่งทำำ�นองหลััก แต่่เป็็นการ
สร้้างสิ่่�งใหม่่ขึ้้�นมาจากโครงสร้้างเดิิม  บางครั้้�งการแปรมีีบุุคลิิกที่่ �แปรเปลี่่ �ยนไปจากทำำ�นองหลัักมากจนมีี
ความคล้้ายคลึึงกัับ “การปรัับทำำ�นอง” (transformation) นอกจากนี้้�เบโทเฟนยัังได้้ดััดแปลงสัังคีีตลัักษณ์์
ทำำ�นองหลัักและการแปรโดยการเพิ่่�มเติิมช่่วงอิินเทอลููดที่่ �มีีกุุญแจเสีียงห่่างไกลจากกุุญแจเสีียงโทนิิกเข้้ามา 
(พบในท่่อนที่่ � 2 ของเปีียโนโซนาตา Op. 111) การเพิ่่�มเติิมช่่วงอิินเทอลููดนี้้�ก่่อให้้เกิิดปรากฏการณ์์ “ตึึงเครีียด
–ผ่่อนคลาย” คล้้ายคลึึงกัับที่่ �พบในสัังคีีตลัักษณ์์โซนาตา

	 ประเด็็นที่่ � 6 ฟิิวก์์ การใช้้กระบวนการประพัันธ์์เพลงแบบฟิวก์์และลีีลาสอดประสานแนวทำำ�นองเป็็น
ลัักษณะพิิเศษอีีกประการที่่ �พบในเปีียโนโซนาตา 5 บทสุุดท้้าย ฟิิวก์์ปรากฏในเปีียโนโซนาตาทุุกบทในบริิบท
ที่่ �แตกต่่างกััน คืือ ปรากฏในตอนพััฒนาของสัังคีีตลัักษณ์์โซนาตา ปรากฏเป็็นการแปรในสัังคีีตลัักษณ์์ทำำ�นอง
หลัักและการแปร  ปรากฏเป็็นตอนหนึ่่�งของท่่อน และปรากฏเป็็นท่่อนหนึ่่�งของบทเพลง ลัักษณะเด่่นของ 

ฟิิวก์์ในเปีียโนโซนาตา 5 บทสุุดท้้าย คืือ มีีการเชื่่ �อมโยงกัับแนวคิิดหลัักของบทเพลง (เช่่น การใช้้ความสััมพัันธ์์
คู่่�สามในเปีียโนโซนาตา Op. 106) มีีการผสมผสานกัับลัักษณะการประพัันธ์์เพลงอื่่ �นอย่่างอิิสระเพื่่ �อที่่ �จะทำำ�
หน้้าที่่ �ตามบริิบทในขณะนั้้�นได้้อย่่างสมบููรณ์์และมีีการนำำ�เรื่่ �องราวเข้้ามาเกี่่ �ยวข้้องทำำ�ให้้มีีลัักษณะแบบดนตรีี
พรรณนา

	 ประเด็็นที่่ � 7 ความเป็็นดนตรีีพรรณนา เบโทเฟนนำำ�เรื่่ �องราวเข้้ามาเกี่่ �ยวข้้องกัับเปีียโนโซนาตาบาง
บทในยุุคหลััง  เช่่น ในท่่อนที่่ � 3 ของเปีียโนโซนาตา Op. 110 ที่่ �มีีการสร้้างบรรยากาศเลีียนแบบอุุปรากรและ

8. Charles Rosen, Beethoven’s Piano Sonatas: A Short Companion (London: Yale University Press, 2002), 235.
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มีีบทร้อ้งแห่่งความโศกเศร้า้สิ้้�นหวังั รวมไปถึึงการใช้ฟิ้ิวก์ใ์นการบรรยายภาพการกลับัฟื้�นคืืนสู่่�ชีีวิติ นอกจากนี้้�

ในเปีียโนโซนาตา Op. 111 แม้ว้่า่มิไิด้ม้ีีการระบุถุึึงเรื่่ �องราวที่่ �เกี่่ �ยวข้อ้งอย่า่งชัดัเจน แต่ด่้ว้ยลัักษณะที่่ �แตกต่า่ง
กันัอย่่างสุุดขั้้�วของทั้้�ง 2 ท่่อน จึึงอาจทำำ�ให้้ผููกโยงเข้้ากัับเรื่่ �องราวได้้ ท่่อนแรกเป็็นท่่อนที่่ �มีีความกดดัันและ
ความตึึงเครีียดสููง คล้้ายกัับเป็็นการต่่อสู้้�อย่่างรุุนแรงภายในจิิตใจ และในที่่ �สุุดจบลงด้้วยชััยชนะ ท่่อนที่่ � 2 
เป็็นท่่อนที่่ �บรรยายภาพความบริิสุุทธิ์์ � สงบ และงดงามที่่ �เกิิดขึ้้�นหลัังพายุุแห่่งการต่่อสู้้�นั้้�น 

	 ประเด็็นที่่ � 8 การผสมผสานลัักษณะของดนตรีียุุคบาโรก ดนตรีียุุคคลาสสิิก และดนตรีียุุคโรแมนติิก
เปีียโนโซนาตา 5 บทสุุดท้้ายของเบโทเฟนนั้้�นแม้้ว่่าจะเป็็นผลงานในยุุคคลาสสิิกแต่่เบโทเฟนได้้ขยายขอบเขต
ของเปีียโนโซนาตาออกไปอย่า่งกว้า้งไกลจนทำำ�ให้ม้ีีลักษณะของดนตรีีบาโรกและลัักษณะของดนตรีีโรแมนติิก
ร่่วมอยู่่�ด้้วย ลัักษณะแบบบาโรกพบในกระบวนการประพัันธ์์เพลงแบบฟิวก์์ ลัักษณะแบบโรแมนติิกพบใน
แนวคิิดก้้าวหน้้าและความเป็็นอิิสระของเบโทเฟนในทุุกด้้าน การผสมผสานนี้้�ทำำ�ให้้เปีียโนโซนาตายุุคหลััง
ประกอบไปด้้วยความจริิงจัังของยุุคบาโรก ความเป็็นแบบแผนและความสมดุุลของยุุคคลาสสิิก และความ
เป็็นปััจเจกบุุคคล มุ่่�งแสดงจิินตนาการและความล้ำำ��ลึึกของอารมณ์์ความรู้้�สึึก ความเป็็นอิิสระ และความเป็็น
เอกภาพของยุุคโรแมนติิก

2. อิิทธิิพลที่่ �มีีต่่อวรรณกรรมเปีียโนยุุคต่่อมา
	จ ากการศึึกษาเปีียโนโซนาตา 5 บทสุดุท้า้ยของเบโทเฟนและบทเพลงที่่ �คัดัเลืือกมา 3 บท คืือวัันเดอเรอร์์
แฟนตาเซีีย Op. 15 ผลงานของชููเบิิร์์ต แฟนตาเซีีย ในกุุญแจเสีียง C เมเจอร์์ Op. 17 ผลงานของชููมัันน์์ และ
เปีียโนโซนาตาในกุุญแจเสีียง B ไมเนอร์์ ผลงานของลิิสต์์ พบว่่าบทเพลงทั้้�ง 3 ต่่างได้้รัับอิิทธิิพลจากเปีียโน
โซนาตา 5 บทสุุดท้้าย ทั้้�งชููเบิิร์์ต ชููมัันน์์และลิิสต์์ได้้นำำ�แนวคิิดของเบโทเฟนมาดััดแปลงและขยายต่่อออกไป
ในแนวทางของตน

	 ในวัันเดอเรอร์์แฟนตาเซีีย Op. 15 ผลงานของชููเบิิร์์ต พบแนวคิิดจากเปีียโนโซนาตา 5 บทสุุดท้้าย
หลายประการด้้วยกััน แนวคิิดด้้านความเป็็นเอกภาพเป็็นแนวคิิดที่่ �มีีความโดดเด่่นที่่ �สุุดในบทเพลง ชููเบิิร์์ต
สร้้างความเป็็นเอกภาพของบทเพลงจากวิิธีีการที่่ �หลากหลาย ความเป็็นเอกภาพแสดงตนชััดเจนที่่ �สุุดผ่่าน
ทางแนวคิิดไซคลิิก ชููเบิิร์์ต นำำ�ทำำ�นองจากเพลงร้้อง “แดร์์วัันเดอเรอร์์” (Der Wanderer, The Wanderer) ของ
เขามาเป็็นทำำ�นองหลัักในท่่อนที่่ � 2 และกำำ�หนดให้้ทำำ�นองหลัักของทุุกท่่อนประพัันธ์์ขึ้้�นโดยมีีรากฐานมาจาก
โมทีีฟของเพลงร้้องนี้้� การผููกบทเพลงทั้้�งบทเข้้าด้้วยกัันด้้วยโมทีีฟเดีียวกัันเกิิดขึ้้�นซ้ำำ��ตลอดทั้้�งบทเพลง ทำำ�ให้้
วัันเดอเรอร์์แฟนตาเซีียมีีลัักษณะเป็็นสัังคีีตลัักษณ์์ซ้ำำ��ความ นอกจากนี้้�ชููเบิิร์์ตยัังได้้สร้้างความเป็็นเอกภาพ
โดยการกำำ�หนดให้้ทุุกท่่อนบรรเลงต่่อเนื่่ �องกัันโดยไม่่มีีการหยุุดพัักระหว่่างท่่อน สร้้างความเชื่่ �อมโยงและ
ความเป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกัันตลอดทั้้�งบทเพลง 

	 แนวคิิดที่่ �มีีความโดดเด่่นรองลงมาคืือแนวคิิดด้้านโครงสร้้างและสัังคีีตลัักษณ์์ โครงสร้้างและ 

สัังคีีตลัักษณ์์ที่่ �พบในวัันเดอเรอร์์แฟนตาเซีียมีีความเป็็นอิิสระและยืืดหยุ่่�นเช่่นเดีียวกััน ชููเบิิร์์ตได้้ปรัับเปลี่่ �ยน
โครงสร้้างและสัังคีีตลัักษณ์์เพื่่ �อที่่ �จะสามารถถ่่ายทอดจิินตนาการได้้เต็็มที่่ � โครงสร้้างแบ่่งออกเป็็น 4 ท่่อน 
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ที่่ �เชื่่ �อมโยงต่่อเนื่่ �องกััน โดยรวมแล้้วมีีความคล้้ายคลึึงกัับโครงสร้้างของบทเพลงประเภทโซนาตาที่่ �มีี 4 ท่่อน 
และมีีอััตราความเร็็วและลีีลาเป็็น เร็็ว ช้้า สนุุกสนาน เร็็ว หากสัังคีีตลัักษณ์์ย่่อยภายในแต่่ละท่่อนได้้ถููก
ดััดแปลงให้้แตกต่่างไปจากสัังคีีตลัักษณ์์มาตรฐานทั่่�วไป เช่่น ท่่อนที่่ � 1 อยู่่�ในสัังคีีตลัักษณ์์ที่่ �คล้้ายคลึึงกัับ
สัังคีีตลัักษณ์์โซนาตาแต่่ไม่่มีีตอนย้้อนความ 

	 นอกจากนี้้�ยัังพบแนวคิิดอื่่ �น ๆ อีีก คืือ แนวคิิดด้้านเสีียงประสาน พบเสีียงประสานที่่ �มีีความสััมพัันธ์์
นอกเหนืือจากความสััมพัันธ์์คู่่�ห้้า คืือความสััมพัันธ์์คู่่�สามและความสััมพัันธ์์คู่่�สองทั้้�งในระดัับโครงสร้้างและ
ระดัับรายละเอีียด แนวคิิดในเรื่่ �องสัังคีีตลัักษณ์์ทำำ�นองหลัักและการแปรที่่ �ปรากฏในท่่อนที่่ � 2 แนวคิิดในเรื่่ �อง
ลัักษณะเพลงร้้องที่่ �ชููเบิิร์์ตได้้นำำ�เพลงร้้องมาเป็็นทำำ�นองหลัักในท่่อนที่่ � 2 และด้้วยความที่่ �ชููเบิิร์์ตนำำ�เพลงร้้อง
มาใช้้นี้้� ทำำ�ให้้บทเพลงมีีความเกี่่ �ยวพัันกัับเรื่่ �องราว มีีแนวคิิดแบบดนตรีีพรรณนา แนวคิิดในเรื่่ �องฟิิวก์์ปรากฏ
ในท่่อนที่่ � 4 และท้้ายสุุดแนวคิิดด้้านการผสมผสานลัักษณะของดนตรีียุุคบาโรก ดนตรีียุุคคลาสสิิก และดนตรีี
ยุุคโรแมนติิก วัันเดอเรอร์์แฟนตาเซีียเป็็นบทเพลงที่่ �มีีกลิ่่�นอายของความเป็็นบาโรกผสมไปกัับลัักษณะของ
ดนตรีียุุคคลาสสิิกและยุุคโรแมนติิก

	 ในแฟนตาเซีียในกุุญแจเสีียง C เมเจอร์์ Op. 17 ผลงานของชููมัันน์์ พบว่่าโครงสร้้างและสัังคีีตลัักษณ์์
มีีความคล้้ายคลึึงกัับเปีียโนโซนาตา 3 บทสุุดท้้ายของเบโทเฟน คืือต่่างมีีท่่อนช้้าเป็็นท่่อนสุุดท้้ายของบทเพลง
การกำำ�หนดให้้ท่่อนช้้าเป็็นท่่อนสุุดท้้ายแสดงให้้เห็็นถึึงความเป็็นอิิสระของชููมัันน์์ที่่ �จััดเรีียงท่่อนของบทเพลง
ตามจิินตนาการ โดยคำำ�นึึงถึึงเนื้้�อหาของดนตรีีมากกว่่ายึึดตามแบบแผนดั้้�งเดิิม และแสดงให้้เห็็นว่่าชููมัันน์์
ให้ค้วามสำำ�คัญักับัท่อนช้้ามากจนกำำ�หนดให้เ้ป็็นท่อ่นสุดุท้า้ยที่่ �เป็็นบทสรุปุของบทเพลงเลยทีีเดีียว แฟนตาเซีีย
ในกุุญแจเสีียง C เมเจอร์์ Op. 17 เริ่่�มต้้นด้้วยท่่อนที่่ � 1 ที่่ �เต็็มไปด้้วยกระแสของอารมณ์์ความรู้้�สึึกอัันรุุนแรง 
ตามด้้วยท่่อนที่่ � 2 ที่่ �มีีพลัังและมีีชีีวิิตชีีวา และจบด้้วยท่่อนที่่ � 3 ที่่ �มีีความประณีีตลึึกซึ้้�ง  มีีลัักษณะเชิิงกวีีนิิพนธ์์
และมีีบรรยากาศของความสงบทางจิิตวิิญญาณ ท่่อนที่่ � 3 นี้้�ได้้ทำำ�หน้้าที่่ �จบบทเพลงลงอย่่างงดงาม นอกจาก
นี้้�ชูมูันัน์ย์ังัได้ท้ำำ�การปรับัเปล่ี่ �ยนสังัคีีตลัักษณ์เ์ช่น่เดีียวกับัเบโทเฟน  ในท่อ่นที่่ � 1 ชูมูันัน์ใ์ช้ส้ังัคีีตลัักษณ์โ์ซนาตา 
แต่่แทนที่่ �ตอนพััฒนาด้้วยช่่วง Im Legendenton (in the style of a legend) การพััฒนาโมทีีฟและตอนพััฒนา
ที่่ �เคยเป็็นสิ่่�งสำำ�คััญในสัังคีีตลัักษณ์์โซนาตาหายไป ถููกแทนที่่ �ด้้วยทำำ�นองใหม่่ซึ่่�งถึึงแม้้จะมีีความคล้้ายคลึึง
กัับช่่วงเชื่่ �อมในตอนนำำ�เสนอ แต่่ได้้มีีการปรัับทำำ�นองจนมีีบุุคลิิกแตกต่่างออกไปอย่่างสิ้้�นเชิิง 

	 ในแนวคิิดด้้านเสีียงประสาน  พบการใช้้เสีียงประสานที่่ �มีีความสััมพัันธ์์คู่่�สามและความสััมพัันธ์์คู่่�
สองเช่่นกััน ลัักษณะเด่่นในเสีียงประสานของชููมัันน์์อีีกข้้อหนึ่่�งคืือการสร้้างความคลุุมเครืือให้้แก่่กุุญแจเสีียง
ความคลุุมเครืือของกุุญแจเสีียงที่่ �น่่าสนใจปรากฏในท่่อนที่่ � 1 ซึ่่�งอยู่่�ในกุุญแจเสีียง C เมเจอร์์  ชููมัันน์์ได้้สร้้าง
ความคลุุมเครืือและชะลอการมาของกุุญแจเสีียงหลัักที่่ �ชััดเจนและมั่่�นคงไว้้จนช่่วงสุุดท้้ายของท่่อน  ในช่่วง
โคดาเท่่านั้้�นที่่ �ชููมัันน์์ยิินยอมให้้กุุญแจเสีียงโทนิิก C เมเจอร์์เผยตััวอย่่างชััดเจนและมั่่�นคงเป็็นครั้้�งแรก 
นอกจากนี้้�ช่่วงโคดายัังมีีความพิิเศษเป็็นอย่่างยิ่่�ง   เนื่่ �องจากเป็็นช่่วงที่่ �ชููมัันน์์คััดทำำ�นองมาจากชุุดเพลงร้้อง 
“อัันดีีแฟร์์เนอเกลีีบเทอ” (An die ferne Geliebte, To the Faraway Loved One) Op. 98 ผลงานของ 
เบโทเฟน การวางแผนการประพัันธ์์ของชููมัันน์์เช่่นนี้้�มีีความแยบยลมากและก่่อให้้เกิิดผลกระทบทางอารมณ์์
อย่่างยอดเยี่่ �ยม
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	 แนวคิิดด้้านความเป็็นดนตรีีพรรณนาและลัักษณะเพลงร้้องมีีความชััดเจนมากในแฟนตาเซีียบทนี้้�  
ชููมัันน์์นำำ�เรื่่ �องราวมาเชื่่ �อมโยงตั้้�งแต่่การนำำ�บทกวีีของฟรีีดริิช ชเลเกล (Friedrich Schlegel) มาบรรจุุไว้้ใน
ตอนต้้นของบทเพลง และที่่ �สำำ�คััญที่่ �สุุดคืือการที่่ �ชููมัันน์์คััดทำำ�นองจากชุุดเพลงร้้องอัันดีีแฟร์์เนอเกลีีบเทอมา
ใส่่ในช่่วงโคดาของท่่อนที่่ � 1 ดัังที่่ �กล่่าวไปแล้้ว ทำำ�นองที่่ �คััดมานำำ�มาจากประโยคแรกของบทเพลงที่่ � 6 ซึ่่�งเป็็น
บทสุุดท้้ายในชุุด มีีเนื้้�อร้้องว่่า Nimm sie hin denn, diese Lieder (Take them, then, these songs) ที่่ �

บรรยายถึึงความโศกเศร้้าเจ็็บปวดของชายผู้้�ซึ่่�งต้้องพลััดพรากจากคนรััก เขาได้้ส่่งเพลงรัักถึึงเธอ และด้้วย
เพลงเหล่่านี้้� ดวงใจรัักทั้้�ง 2 ดวงจะไม่่ห่่างจากกัันอีีกต่่อไป การที่่ �ชููมัันน์์คััดทำำ�นองจากชุุดเพลงร้้องมาบรรจุุ
ในแฟนตาเซีียบทนี้้�แสดงให้้เห็็นถึึงอััจฉริิยภาพของเขา ชููมัันน์์สามารถสื่่ �อถึึงความรู้้�สึึกที่่ �ต้้องพลััดพรากจาก
คลารา วีีค (Clara Wieck) ผู้้�เป็็นที่่ �รัักได้้อย่่างชััดเจนผ่่านประโยคเพลงสั้้�น ๆ นี้้� ประโยคเพลงเพีียงประโยค
เดีียวได้้นำำ�พาเนื้้�อหาของชุุดเพลงร้้องทั้้�งบทมาปรากฏในท่่อนที่่ � 1 บทเพลงบรรเลงได้้กลายเป็็นเพลงรัักและ
บทคร่ำ���ครวญอย่่างสมบููรณ์์แบบ

	 แนวคิิดด้้านความเป็็นเอกภาพปรากฏในแฟนตาเซีียบทนี้้�เช่่นกัันแม้้ว่่าจะไม่่เด่่นชััดนััก ในท่่อนที่่ � 1  

ชูมูันัน์แ์สดงแนวคิดิไซคลิกิภายในท่อ่นให้เ้ห็น็โดยการกำำ�หนดให้ท้ำำ�นองจากชุดุเพลงร้อ้งอันัดีีแฟร์เ์นอเกลีีบเทอ 
ปรากฏในช่่วงกลางและช่่วงท้้ายของท่่อน ครั้้�งแรกปรากฏอย่่างไม่่ชััดเจนนัักในห้้องที่่ � 156 ถึึงห้้องที่่ � 160 ครั้้�ง
ที่่ � 2 ปรากฏในช่่วงโคดา นอกจากนี้้�ยัังมีีหลัักฐานว่่าชููมัันน์์ได้้ขยายแนวคิิดไซคลิิกออกไปสู่่�ระดัับบทเพลงด้้วย
เขาได้้นำำ�ทำำ�นองจากชุุดเพลงร้้องอัันดีีแฟร์์เนอเกลีีบเทอในท่่อนที่่ � 1 มานำำ�เสนออีีกครั้้�งที่่ �ตอนจบสุุดท้้ายของ
บทเพลงในท่่อนที่่ � 3 ความตั้้�งใจนี้้�ปรากฏในโน้้ตฉบัับคััดลอกด้้วยลายมืือ (copyist’s manuscript) ก่่อนตีี
พิิมพ์์ แต่่ภายหลัังชููมัันน์์ได้้ขีีดฆ่่าออกไป และแทนที่่ �ด้้วยบทจบดัังที่่ �ปรากฏในปััจจุุบััน อนึ่่�ง แม้้ว่่าแนวคิิด 

ไซคลิิกจะไม่่ปรากฏในโน้้ตฉบัับตีีพิิมพ์์ครั้้�งแรก แต่่ก็็เป็็นที่่ �ชััดเจนว่่าชููมัันน์์มีีแนวคิิดนี้้�อยู่่�ในใจจนถึึงช่่วง
สุุดท้้ายก่่อนตีีพิิมพ์์ นัับว่่าแนวคิิดนี้้�มีีความสำำ�คััญพอสมควรเลยทีีเดีียว นอกจากนี้้�ยัังพบร่่องรอยของ 

ความสััมพัันธ์์ระหว่่างกลุ่่�มทำำ�นองหลัักของท่่อนที่่ � 1 และท่่อนที่่ � 3 ที่่ �มีีลัักษณะเดิินลงเป็็นลำำ�ดัับขั้้�นทั้้�งคู่่� 

	 ในเปีียโนโซนาตาในกุุญแจเสีียง B ไมเนอร์์ ผลงานของลิิสต์์นั้้�น อิิทธิิพลจากแนวคิิดของเบโทเฟน
ปรากฏให้้เห็็นชััดเจนหลายประการด้้วยกััน แนวคิิดที่่ �โดดเด่่นคืือ แนวคิิดด้้านโครงสร้้างและสัังคีีตลัักษณ์์  
แนวคิดิด้า้นความเป็็นเอกภาพ และแนวคิดิด้า้นการปรับัทำำ�นอง โครงสร้า้งและสัังคีีตลัักษณ์์ของเปีียโนโซนาตา
บทนี้้�มีีความเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวสููง ลิิสต์์ได้้ปรัับเปลี่่ �ยนทั้้�งโครงสร้้างโดยรวมและสัังคีีตลัักษณ์์ให้้ 

แตกต่่างไปจากโครงสร้้างมาตรฐานที่่ �พบทั่่�วไป โดยกำำ�หนดให้้บทเพลงนี้้�ดำำ�เนิินต่่อเนื่่ �องกัันไปโดยไม่่มีีการ
หยุุดพักั ทั้้�งเพลงมีีความยาวประมาณ 30 นาทีี และแบ่ง่ออกเป็็นตอนย่อ่ยหลายตอนด้ว้ยกันั โครงสร้า้งของ
โซนาตาบทนี้้�ประกอบด้้วยโครงสร้้างใหญ่่ครอบคลุุมโครงสร้้างย่่อยอยู่่� กล่่าวคืือ สามารถวิิเคราะห์์แยกออก
เป็็น 4 ท่่อน ตามแบบฉบัับของบทเพลงประเภทโซนาตาทั่่�วไป และในขณะเดีียวกัันก็็สามารถวิิเคราะห์์ทั้้�ง
บทเพลงว่่าเป็็นบทเพลงท่่อนเดีียวที่่ �อยู่่�ในสัังคีีตลัักษณ์์โซนาตาได้้เช่่นกััน นัับว่่าลิิสต์์ได้้ขยายต่่อแนวคิิด 

ด้้านความเป็็นอิิสระของโครงสร้้างของเบโทเฟนออกไปกว้้างไกล เขาได้้สร้้างบทเพลงขนาดใหญ่่ที่่ �สามารถ
แสดงออกถึึงจิินตนาการอัันโลดแล่่นได้้อย่่างไม่่มีีขีีดจำำ�กััด 
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	 ในด้้านความเป็็นเอกภาพของบทเพลงนั้้�น ลิิสต์์สร้้างความเป็็นเอกภาพโดยใช้้แนวคิิดไซคลิิก เขาได้้
กำำ�หนดทำำ�นองหลักัขึ้้�นมา 5 ทำำ�นอง ทำำ�นองหลักัทั้้�ง 5 นี้้�ปรากฏอย่า่งต่อ่เนื่่ �องตลอดบทเพลงในรูปูแบบต่า่ง ๆ 
กัันด้้วยเทคนิิคการพััฒนาและการปรัับทำำ�นอง ทำำ�ให้้เปีียโนโซนาตาบทนี้้�มีีลัักษณะเป็็นสัังคีีตลัักษณ์์ซ้ำำ��ความ
นอกจากนี้้�เขายัังใช้้แนวคิิดต่่อเนื่่ �องเชื่่ �อมโยงโดยการกำำ�หนดให้้บทเพลงบรรเลงเชื่่ �อมต่่อกัันตลอดโดยไม่่มีี
การหยุุดพัักระหว่่างท่่อน อีีกทั้้�งมีีการจััดเตรีียมเสีียงประสานและช่่วงเชื่่ �อมเพื่่ �อให้้ความต่่อเนื่่ �องดำำ�เนิินไป
อย่่างสละสลวยและน่่าสนใจ 

	สำ ำ�หรัับแนวคิิดด้้านการปรัับทำำ�นอง พบการปรัับทำำ�นองปรากฏอย่่างต่่อเนื่่ �องตลอดบทเพลง ราวกัับ
ว่่าเป็็นเทคนิิคหลัักในการประพัันธ์์ ทำำ�นองหลัักเพีียง 5 ทำำ�นอง ได้้ถููกทำำ�การปรัับทำำ�นองไปอย่่างวิิจิิตรพิิสดาร
และโลดโผน จนทำำ�ให้้บุุคลิิกแปรเปลี่่ �ยนไปอย่่างหลากหลาย ทำำ�นองที่่ �เคยมีีความรุุนแรงเข้้มข้้นและมีี
บรรยากาศที่่ �มืืดมน กลัับกลายเป็็นทำำ�นองที่่ �ไพเราะ ลึึกซึ้้�งราวกัับบทกวีี ทำำ�นองที่่ �เคยมีีความสง่่างาม   

กลัับกลายเป็็นทำำ�นองที่่ �เต็็มไปด้้วยความตึึงเครีียด จิินตนาการในการปรัับทำำ�นองของลิิสต์์นั้้�นกว้้างไกลนััก 
และเทคนิิคการปรัับทำำ�นองทำำ�ให้้บทเพลงนี้้�ประกอบไปด้้วยความเป็็นเอกภาพและความหลากหลายในขณะ
เดีียวกััน 

	 เสีียงประสานในเปีียโนโซนาตาในกุุญแจเสีียง B ไมเนอร์์มีีความเป็็นโครมาติิกสููงมาก พบความ
สััมพัันธ์์อื่่ �นที่่ �นอกเหนืือจากความสััมพัันธ์์คู่่�ห้้า คืือ ความสััมพัันธ์์คู่่�สาม ความสััมพัันธ์์คู่่�สอง และความสััมพัันธ์์
คู่่�ทรััยโทน นอกจากนี้้�ลิิสต์์ยัังนิิยมสร้้างความคลุุมเครืือให้้แก่่กุุญแจเสีียง  ตััวอย่่างที่่ �ชััดเจนพบในตอนเริ่่�มต้้น
ของบทเพลง ลิิสต์์เริ่่�มต้้นเปีียโนโซนาตาบทนี้้�ด้้วยการเดิินลงจากโน้้ตตััว  G ซึ่่�งมีีความสััมพัันธ์์คู่่�สามกัับโน้้ต
โทนิิกถึึง 2 ครั้้�ง การเดิินลงครั้้�งที่่ � 1 มีีลัักษณะเป็็นบัันไดเสีียง G ฟรีีเจีียน (phrygian) การเดิินลงครั้้�งที่่ � 2 มีี
ลัักษณะเป็็นบัันไดเสีียงยิิปซีีที่่ �มีีความคล้้ายคลึึงกัับบัันไดเสีียงไมเนอร์์แบบฮาร์์โมนิิก (harmonic minor 
scale) แต่่มีีโน้้ตลำำ�ดัับที่่ � 4 สููงขึ้้�นครึ่่�งเสีียง การเริ่่�มต้้นบทเพลงเช่่นนี้้�มีีความห่่างไกลจากกุุญแจเสีียงหลัักมาก
สร้้างความไม่่มั่่�นคงและความคลุุมเครืือ ลิิสต์์ยัังคงสร้้างความคลุุมเครืืออย่่างต่่อเนื่่ �องด้้วยการใช้้คอร์์ดทบ
เจ็็ดดิิมิินิิชท์์สมบููรณ์์  การใช้้ซีีเควนซ์์และการชะลอคอร์์ดโทนิิกที่่ �ชััดเจนไว้้เป็็นระยะเวลานานถึึง 31 ห้้อง  

จนกระทั่่�งห้้องที่่ � 32 คอร์์ดโทนิิก B ไมเนอร์์ในรููปพื้้�นต้้นได้้ปรากฏขึ้้�นเป็็นครั้้�งแรก ทำำ�ให้้ผู้้�ฟังรู้้�สึึกถึึงกุุญแจเสีียง
ที่่ �แน่่นอนได้้ในที่่ �สุุด 

	 นอกจากนี้้�ยัังพบแนวคิิดด้้านลัักษณะเพลงร้้อง เช่่น ช่่วงขัับร้้องเจรจาในห้้องที่่ � 301 และห้้องที่่ � 306 
พบกระบวนการประพัันธ์์เพลงแบบฟิวก์์ในท่่อนที่่ � 3 และพบแนวคิิดด้้านการผสมผสานระหว่่างดนตรีียุุค 

บาโรก ยุคุคลาสสิกิ และยุุคโรแมนติกิ เปีียโนโซนาตาในกุญุแจเสีียง B ไมเนอร์เ์ป็็นผลงานดนตรีียุคุโรแมนติกิ
ที่่ �มีีกลิ่่�นอายของดนตรีีบาโรกและดนตรีีคลาสสิิก ลัักษณะของดนตรีีบาโรกปรากฏในกระบวนการประพัันธ์์
เพลงแบบฟิวก์์ และลัักษณะของดนตรีีคลาสสิิกปรากฏในโครงสร้้างที่่ �ได้้รัับอิิทธิิพลจากสัังคีีตลัักษณ์์อัันเป็็น
ที่่ �นิิยมในยุุคคลาสสิิก คืือ สัังคีีตลัักษณ์์โซนาตา
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บทสรุุปและข้้อเสนอแนะ
	 เมื่่ �อพิิจารณาลัักษณะพิิเศษทั้้�งหมดที่่ �พบในเปีียโนโซนาตา 5 บทสุุดท้้ายของเบโทเฟนแล้้วพบว่่า
ลัักษณะพิิเศษทั้้�งหมดเกิิดขึ้้�นภายใต้้กรอบแนวคิิด “เชิิงแฟนตาเซีีย” ซึ่่�งหมายถึึงแนวคิิดในการประพัันธ์์เพลง
ที่่ �ยึึดเอาลัักษณะของบทเพลงประเภทแฟนตาเซีียที่่ �เน้้นความเป็็นอิิสระและการให้้ความสำำ�คััญกัับจิินตนาการ
เป็็นแนวทางในการประพันัธ์เ์พลง อนึ่่�ง บทเพลงประเภทแฟนตาเซีียนั้้�นปรากฏมาตั้้�งแต่ยุ่คุฟื้�นฟูศูิลิปวิิทยาการ
และความเป็็น “อิิสระ” ที่่ �เป็็นรููปธรรมก็็แตกต่่างกัันไปตามกรอบบรรทััดฐานของแต่่ละยุุคสมััย ความเป็็น
อิิสระที่่ �พบในเปีียโนโซนาตา 5 บทสุุดท้้ายของเบโทเฟนคืือ การก้้าวข้้ามกรอบการประพัันธ์์แบบเดิิม แสวงหา
แนวทางใหม่่ในการแสดงออกถึึงภาวะจิิตใจและจิินตนาการที่่ �ลึึกล้ำำ��และกว้้างไกล 

	 การที่่ �เบโทเฟนสร้้างเปีียโนโซนาตา 5 บทสุุดท้้ายซึ่่�งเป็็นผลิิตผลของดนตรีียุุคคลาสสิิกภายใต้้กรอบ
แนวคิิด “เชิิงแฟนตาเซีีย” ทำำ�ให้้เปีียโนโซนาตาในยุุคหลัังมีีลัักษณะร่่วมของโซนาตาที่่ �เป็็นแบบแผนและ 

แฟนตาเซีียที่่ �มีีความเป็็นอิสิระ กลายเป็็น “โซนาตากึ่่�งแฟนตาเซีีย” เบโทเฟนได้ข้ยายกรอบของเปีียโนโซนาตา
ออกไปทุุกด้้าน ทำำ�ให้้เปีียโนโซนาตาของเขามีีความล้ำำ��ยุุคและบางครั้้�งยากที่่ �จะเข้้าใจ ทั้้�งนี้้�  แม้้ว่่าบทเพลง
ประเภทโซนาตากึ่่�งแฟนตาเซีียจะเคยปรากฏมาก่่อนในผลงานยุุคแรกของเบโทเฟน คืือ เปีียโนโซนาตาใน
กุญุแจเสีียง Eb เมเจอร์ ์Op. 27 No. 1 และเปีียโนโซนาตาในกุญุแจเสีียง C# ไมเนอร์ ์Op. 27 No. 2 แต่โ่ซนาตา
กึ่่�งแฟนตาเซีียในยุุคหลัังนี้้�ได้้หลุุดออกจากกรอบเดิิมไปไกลมากกว่่า อีีกทั้้�งยัังมีีความเข้้มข้้นในเนื้้�อหาของ
ดนตรีีและมีีความสะเทืือนอารมณ์์สููง 

	 กรอบแนวคิิด “เชิิงแฟนตาเซีีย” ที่่ �พบในเปีียโนโซนาตา 5 บทสุุดท้้ายมีีอิิทธิิพลต่่อนัักประพัันธ์์เพลง
รุ่่�นหลัังและทำำ�ให้้บทเพลงประเภท “โซนาตากึ่่�งแฟนตาเซีีย” หรืือ “แฟนตาเซีียกึ่่�งโซนาตา” แพร่่หลายในระยะ
เวลาต่อ่มา บทเพลงประเภทนี้้�เป็็นบทเพลงขนาดใหญ่ท่ี่่ �ยังัคงมีีโครงสร้า้งคล้า้ยคลึึงกับับทเพลงประเภทโซนาตา 
แต่่มีีความเป็็นอิิสระในทุุกมิิติิ และในที่่ �สุุดความแตกต่่างระหว่่างโซนาตาและแฟนตาเซีียเริ่่�มเลืือนรางลง 

ผลงานประเภทนี้้�พบได้้ในผลงานของชููเบิิร์์ต ชููมัันน์์ และลิิสต์์ นัักประพัันธ์์เพลงทั้้�ง 3 คนได้้ขยายแนวคิิดของ
เบโทเฟนออกไป และผลิิตผลงานที่่ �มีีความสำำ�คััญต่่อวงการวรรณกรรมเปีียโน คืือ วัันเดอเรอร์์แฟนตาเซีีย  

Op. 15 ที่่ �มีีความโดดเด่น่ในด้า้นความเป็็นเอกภาพและด้า้นโครงสร้า้ง แฟนตาเซีียในกุญุแจเสีียง C เมเจอร์์ 
Op. 17 ที่่ �มีีโดดเด่่นในด้้านโครงสร้้าง ด้้านความเป็็นดนตรีีพรรณนา ด้้านลัักษณะเพลงร้้องและลัักษณะเชิิง
กวีีนิิพนธ์์ และเปีียโนโซนาตาในกุุญแจเสีียง B ไมเนอร์์ ที่่ �มีีความโดดเด่่นในด้้านโครงสร้้าง ด้้านความเป็็น
เอกภาพ และด้้านการปรัับทำำ�นอง นอกจากนี้้�ยัังพบบทเพลงที่่ �มีีลัักษณะคล้้ายคลึึงกัันนี้้�ในผลงานของนััก
ประพัันธ์์เพลงอื่่ �นในครึ่่�งแรกของคริิสต์์ศตวรรษที่่ � 19 คืือ เฟลิิกซ์์ เมนเดลโซน (Felix Mendelssohn) และ
เฟรเดริิค โชแปง (Frederic Chopin) 

	บท เพลงวัันเดอเรอร์์แฟนตาเซีีย Op. 15 แฟนตาเซีียในกุุญแจเสีียง C เมเจอร์์ Op. 17 และเปีียโน
โซนาตาในกุุญแจเสีียง B ไมเนอร์์ เป็็นตััวอย่่างของวรรณกรรมเปีียโนในช่่วงต้้นและช่่วงกลางของ 

คริิสต์์ศตวรรษที่่ � 19 ที่่ �มีีการผสมผสานระหว่่างบทเพลงประเภทโซนาตาและกรอบแนวคิิดเชิิงแฟนตาเซีีย 

ที่่ �ได้้รัับอิิทธิิพลมาจากเบโทเฟน หลัังจากนั้้�นในช่่วงปลายของคริิสต์์ศตวรรษที่่ � 19 และในคริิสต์์ศตวรรษที่่ � 20 
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ได้้มีีบทเพลงที่่ �มีีลัักษณะร่่วมของโซนาตาและแฟนตาเซีียเกิิดขึ้้�นอีีกมากมาย บทเพลงเหล่่านี้้�มีีการกำำ�หนด
ชื่่ �อเพลงที่่ �ชััดเจนว่่า “แฟนตาเซีีย-โซนาตา” หรืือ “โซนาตา-แฟนตาเซีีย” เช่น่ แฟนตาเซีีย-โซนาตา Op. 168 
ผลงานของโยอาคิมิ ราฟฟ์์ (Joachim Raff) โซนาตา-แฟนตาเซีีย Op. 19 (เปีียโนโซนาตาในกุุญแจเสีียง G# 
ไมเนอร์์ No. 2) ผลงานของอะเลกซานเดอร์์ ซคริิอาบิิน (Alexander Scriabin) โซนาตาแฟนตาเซีีย Op. 59 
ผลงานของฮััวคิิน ตููรีีนา (Joaquin Turina) และโซนาตาแฟนตาเซีีย ผลงานของจอร์์จ รอคเบิิร์์ก (George 
Rochberg) หากได้้มีีการศึึกษาเปรีียบเทีียบบทเพลงเหล่่านี้้�กัับบทเพลงในช่่วงต้้นและช่่วงกลางของ 

คริิสต์์ศตวรรษที่่ � 19 จะทำำ�ให้้เข้้าใจในความคล้้ายคลึึงและความแตกต่่าง เห็็นภาพในองค์์รวม และสามารถ
วิเิคราะห์เ์ชื่่ �อมโยงข้้อมููล สังัเคราะห์เ์ป็็นองค์ค์วามรู้้�ด้า้นวิิวัฒันาการของบทเพลงประเภทแฟนตาเซีียโซนาตา
หรืือโซนาตาแฟนตาเซีียได้้
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องค์ป์ระกอบที่่ �ใช้้ในการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์บนร้า้นค้า้เสมืือน 
ที่่ �มีผีลต่่อการตััดสินิใจซื้้�อของผู้้�บริโิภคเจเนอเรชันั-วาย

PACKAGING DESIGN ELEMENTS ON A VIRTUAL STORE 
THAT AFFECTS GENERATION-Y PURCHASING DECISIONS

วััชราธร เพ็็ญศศิิธร* WATCHARATORN PENSASITORN*
อารยะ ศรีีกััลยาณบุุตร** ARAYA SRIKANLAYANABUTH**

บทคััดย่่อ
	 การวิิจััยครั้้�งนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่ �อศึึกษาองค์์ประกอบทางการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์บนร้้านค้้าเสมืือน
ที่่ �มีีผลต่อ่การตัดัสินิใจซื้้�อของผู้้�บริโิภคเจเนอเรชันั-วาย และเพื่่ �อหาแนวทางการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์บ์น 

ร้า้นค้า้เสมืือนที่่ �ดึึงดููดความสนใจของผู้้�บริิโภคเจเนอเรชััน-วาย การดำำ�เนิินการวิิจััยใช้้วิิธีีการเก็็บข้้อมููลด้้วย
แบบสอบถาม 2 ชุุด มีีค่่าดััชนีีความสอดคล้้องระหว่่างข้้อคำำ�ถามและวััตถุุประสงค์์ (IOC) เท่่ากัับ 0.9 และมีี
ค่่าสััมประสิิทธิ์์ �แอลฟ่่า 0.837 แบบสอบถามชุุดแรกใช้้เก็็บข้้อมููลจากกลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�บริิโภค ที่่ �เกิิดในช่่วงปีี  
พ.ศ.2524-2543 อาศััยอยู่่�ในกรุุงเทพมหานคร และมีีพฤติิกรรมในการซื้้�อสิินค้้าสะดวกซื้้�อบนตลาดเสมืือน
เป็็นประจำำ� จำำ�นวน 30 คน ส่่วนแบบสอบถามชุุดที่่ � 2 ใช้้เก็็บข้้อมููลจากนัักออกแบบกราฟิิกหรืือนัักออกแบบ
บรรจุุภััณฑ์์ที่่ �มีีประสบการณ์์การทำำ�งานไม่่น้้อยกว่่า 5 ปีี  จำำ�นวน 9 คน เก็็บข้้อมููลด้้วยวิิธีีการตรวจสอบ 

สามเส้้าด้้านผู้้�วิิจััย โดยเก็็บข้้อมููลจากแบบสอบถามเดีียวกััน ดำำ�เนิินการโดยผู้้�เก็็บข้้อมููลที่่ �ต่่างกััน 3 แบบ  

นั่่�นคืือ 1) ผู้้�วิิจััยเป็็นคนเก็็บข้้อมููล 2) ผู้้�ช่่วยวิิจััยเป็็นคนเก็็บข้้อมููล และ 3) การเก็็บข้้อมููลออนไลน์์ โดยแยก
เก็็บข้้อมููลจากนัักออกแบบ 3 กลุ่่�ม กลุ่่�มละ 3 คน
	 ผลวิิจััยสรุุปไว้้ 4 ประเด็็น ได้้แก่่ ประเด็็นแรกคืือบุุคลิิกภาพที่่ �พบในผู้้�บริิโภคเจเนอเรชััน-วาย มีี 3 รููป
แบบคืือ บุุคลิิกภาพแบบจริิงใจ แบบน่่าตื่่ �นเต้้น และแบบผู้้�มีีความสามารถ ประเด็็นที่่ � 2 คืือ องค์์ประกอบบน
บรรจุุภััณฑ์์ที่่ �มีีผลต่่อการตััดสิินใจซื้้�อที่่ �มีีประสิิทธิิภาพสููงสุุด ได้้แก่่ องค์์ประกอบที่่ �เป็็นภาพประกอบบน 

บรรจุุภััณฑ์์ ตราสิินค้้า และข้้อความแสดงคุุณประโยชน์์ของสิินค้้า ประเด็็นที่่ � 3 ต้้นแบบตราสิินค้้าที่่ � 

เหมาะสมกัับการนำำ�มาใช้้ในการออกแบบ ได้้แก่่ นัักรบ วีีรบุุรุุษ ผู้้�วิิเศษ  มารดา ผู้้�แสวงหา เพื่่ �อนสนิิท ราชา
และเจ้้าเสน่่ห์์ ส่่วนประเด็็นสุุดท้้ายคืือการออกแบบภาพประกอบบนบรรจุุภััณฑ์์ที่่ �มีีประสิิทธิิภาพในการ 

ดึึงดููดความสนใจ ได้้แก่่ การใช้้ภาพสิินค้้าเป็็นตััวเอก ภาพที่่ �สื่่ �อสารถึึงประโยชน์์ใช้้สอยของตััวสิินค้้า ภาพที่่ �

ดึึงดููดใจทางด้้านอารมณ์์ ภาพที่่ �แสดงถึึงภาพลัักษณ์์ของผู้้�บริิโภคหรืือแบรนด์์ได้้อย่่างชััดเจน ภาพประกอบ
ที่่ �เน้้นชื่่ �อสิินค้้า ตราสิินค้้า และ การนำำ�เสนอภาพโดยใช้้ลวดลายตกแต่่ง จากนั้้�นนำำ�ผลวิิจััยมาสรุุปเป็็นแผนภููมิิ
คู่่�มืือเพื่่ �อให้้สะดวกในการใช้้งานต่่อไป
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Abstract
	 The research aimed to study the elements of package design on virtual stores that affect 
the purchasing decision and to guide the packaging design on virtual stores that attract the  
attention of Generation-Y consumers. The research was conducted by 2 questionnaires that has 
been approved for validity of research tools with item-objective congruence index (IOC) equals 
to 0.9 and the reliability on alpha coefficient or Cronbach's Alpha was 0.837. The first questionnaire 
was used to collect the data from the 30 sample of Generation-Y consumers who were born during 
the year 1981-2000, live in Bangkok and have a habit of buying convenience goods regularly on 
the virtual stores. The second questionnaire was used to collect data from 9 graphic designers or 
package designers with at least 5 years experiences. Data collection at this stage used an  
investigator triangulation is to collect data from the same questionnaire. It was conducted by 3 
different collectors: 1) the researcher collecting data by himself, 2) the research assistant  
collecting the data and 3) using online data collection, by collecting data from 3 groups of  
designers with 3 persons per group. 
	 The research results are summarized as 4 points. The first point is the personality found 
in the generation-Y consumers. There are 3 types which are sincerity, Excitement, and  
Competence. The second point is the element on the packaging that affect the purchasing  
decision: the illustration on the packaging, the brand and the message showing the benefits of 
the product. The third point is the brand archetype used for the packaging design are Warrior, 
Hero, Magician, Mother, Companion, King and Enchantress. The last point is the illustration design 
on the packaging that is effective to draw attention as follow; the use product image, the image 
of the product benefit, using the emotional image, the image shows the identity of the consumer 
or brand, emphasize product name or brand name, and using the decorative pattern image.

Keywords: Packaging Design/ Virtual Stores/ Generation-Y/ Purchasing Decisions
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บทนำำ�
	 ในสัังคมปััจจุุบัันผู้้�คนมีีความต้้องการแตกต่่างกัันไปตามการรวมกลุ่่�มทางสัังคม ความสนใจ และวิิถีี
ชีีวิิต ก่่อให้้เกิิดเป็็นสัังคมที่่ �ประกอบด้้วยวััฒนธรรมย่่อยอัันหลากหลาย แนวคิิดในการออกแบบจึึงควรปรัับ
เปลี่่ �ยนให้้เหมาะสม1 การแบ่่งกลุ่่�มผู้้�บริิโภคตามลัักษณะเฉพาะของบุุคคลเป็็นกระบวนการจััดกลุ่่�มของ 

ผู้้�บริิโภคที่่ �มีีในตลาดทั้้�งหมดเป็็นกลุ่่�มย่่อย เพื่่ �อพััฒนาผลิิตภััณฑ์์และบริิการเข้้าไปตอบสนองแต่่ละกลุ่่�มได้้ 
ทำำ�ให้้สิินค้้ามีีความเฉพาะตััวและเหมาะสมกัับผู้้�บริิโภคที่่ �มีีความต้้องการที่่ �คล้้ายกัันได้้ ทำำ�ให้้สามารถขาย
สิินค้้าได้้ง่่ายขึ้้�นและช่่วยให้้ผู้้�บริิโภคตััดสิินใจซื้้�อสิินค้้าง่่ายขึ้้�นด้้วย การแบ่่งคนจากปีีที่่ �เกิิดนั้้�นถููกแบ่่งด้้วย
สภาพแวดล้้อมและสถานการณ์์ที่่ �คนแต่่ละยุุคเผชิิญทำำ�ให้้ผู้้�คนที่่ �เกิิดและเติิบโตขึ้้�นในแต่่ละช่่วงเวลามีีลัักษณะ
นิิสััยและทััศนคติิที่่ �ต่่างออกไป เรีียกว่่า เจเนอเรชััน (Generation) เป็็นการแบ่่งกลุ่่�มประชากรตามหลััก
ประชากรศาสตร์์ หรืือแบ่่งตามช่่วงอายุุนั่่�นเอง ศููนย์์วิิจััยเศรษฐกิิจและธุุรกิิจ ธนาคารไทยพาณิิชย์์2 รายงาน
เรื่่ �องเจเนอเรชััน-วาย หรืือ เจนวาย ไว้้ว่่า เป็็นกลุ่่�มผู้้�บริิโภคที่่ �เกิิดในช่่วงปีี  1981-2000 มีีจำำ�นวนประมาณ 19 
ล้้านคน มีีรายได้้ค่่อนข้้างสููงแม้้จะมีีอายุุเพีียง 20-39 ปีี  กลุ่่�มเจนวายไทยเติิบโตมาในยุุคที่่ �การใช้้งาน
อิินเทอร์์เน็็ตและโซเชีียลมีีเดีียกำำ�ลัังแพร่่หลาย ทำำ�ให้้คนกลุ่่�มนี้้�มีีความสนใจด้้านไอทีีและการติิดต่่อสื่่ �อสาร
ออนไลน์์ ส่ง่ผลต่่อทิศิทางการตลาดของภาคธุรุกิจิในยุคุดิจิิิตอล กลุ่่�มคนเหล่า่นี้้�มีีลักษณะเด่น่ 5 ประการ คืือ 
1) มีีความคล่่องตััวด้้านเทคโนโลยีีเป็็นพื้้�นฐาน 2) ชอบมีีสัังคมผ่่านการแชร์์ประสบการณ์์หรืือเรื่่ �องราวที่่ �สนใจ
ด้้วยช่่องทางออนไลน์์เพื่่ �อเป็็นการแสดงตััวตนที่่ �แตกต่่าง 3) ตััดสิินใจบนข้้อมููล โดยใช้้ข้้อมููลออนไลน์์มา
พิิจารณาเปรีียบเทีียบและตรวจสอบให้้แน่่ใจก่่อนการตััดสิินใจซื้้�อสิินค้้า 4) เป็็นคนช่่างเลืือก มัักจะพิิจารณา
เปรีียบเทีียบราคาและคุุณภาพจนกว่่าจะเจอตััวเลืือกที่่ �ดีีที่่ �สุุด และ 5) มีีความรู้้�ทางการเงิิน รู้้�วิิธีีบริิหารเงิิน
ให้้งอกเงย นอกจากจะใช้้เงิินเก่่งแล้้วยัังมีีทััศคติิที่่ �ต้้องการสร้้างความมั่่�งคั่่�งให้้เร็็วที่่ �สุุด

	 เจนวาย3 เป็็นผู้้�บริโิภคที่่ �ให้ค้วามสำำ�คัญักับัความเท่ ่(Cool) ในแบบของตนเองเป็็นอย่า่งมาก ซึ่่�งความเท่่
ในแบบที่่ �เจนวายสนใจนั้้�น มีี 2 ประเภท คืือ ความเท่่ในแบบ Mix and Match หมายถึึง ความเท่่ในการนำำ�
สองสิ่่�งที่่ �ไม่่น่่าจะอยู่่�ร่่วมกัันมาปรัับให้้เข้้าชุุดกัันเพื่่ �อให้้เกิิดความแปลกใหม่่ และความเท่่ในแบบ Innovation 
ไม่่ว่่าจะเป็็น Innovation ใน Product Price Promotion และ Place เจนวาย มีีนิิสััยชอบแสดงออก มีีความ
เป็็นตััวของตััวเองสููง ไม่่ชอบอยู่่�ในกรอบ มีีความสามารถในการทำำ�งานเกี่่ �ยวกัับการติิดต่่อสื่่ �อสาร และยััง
สามารถทำำ�งานหลายอย่่างได้้ในเวลาเดีียวกััน เจนวายเป็็นผู้้�บริิโภคที่่ �ใจร้้อน ต้้องการเห็็นผลสำำ�เร็็จอย่่าง
รวดเร็็วเนื่่ �องจากเชื่่ �อในศัักยภาพของตนเอง สอดคล้้องกัับ ธีีรภััทร พัันธุ์์�พิิทย์์แพทย์์ และ วิิไล อััศวเดชศัักดิ์์ �4  
กล่า่วว่า่ เป็็นกลุ่่�มผู้้�บริโิภคที่่ �เสพติิดเทคโนโลยีี เว็บ็ไซต์ ์เครืือข่่ายสัังคมออนไลน์์ มั่่�นใจในตัวัเองสููง คาดหวังัสูงู 
กลััวตกกระแส ค้้นพบตััวเองตั้้�งแต่่อายุุยัังน้้อย มีีข้้อมููลรองรัับจากคนรุ่่�นก่่อน ปรัับตััวเก่่ง และยอมรัับความ
แตกต่่างได้้ดีี

1. ปวรงค์ ์บุญุช่ว่ย และ วิไิล อัศัวเดชศักัดิ์์ �, “การออกแบบเรขศิลิป์์ของสื่่ �อสิ่่�งพิมิพ์์สำำ�หรับักลุ่่�มวัฒันธรรมย่่อยฮิิปสเตอร์ใ์นกรุงุเทพมหานคร,” วารสาร
ศิลิปกรรมศาสตร์ ์จุฬุาลงกรณ์์มหาวิทิยาลััย ปีีที่่ � 1, ฉบับัที่่ � 1 (มีีนาคม – สิงิหาคม 2557): 15. 
2. “Insight: กลยุทุธ์ม์ัดัใจผู้้�บริโิภค เจนวาย,” ศูนูย์ว์ิจิัยัเศรษฐกิจิและธุุรกิจิ ธนาคารไทยพาณิชิย์,์ บันัทึึกข้อ้มููลเมื่่ �อ 24 กรกฎาคม 2562, https://www.
scbeic.com/th/detail/file/product/130/dzi68owq5l/8372_20141112161337.pdf
3. ศรีีกัญัญา มงคลศิริิ,ิ “Marketing to Gen-Y,” BrandAge 9 (กันัยายน 2548): 136-137, อ้า้งถึึงใน เริงิฤทธิ์์ � เอกวงศ์อ์นันัต์ ์และอารยะ ศรีีกัลัยาณ
บุตุร, “การออกแบบเรขศิลิป์์บรรจุภุัณัฑ์ช์ุดุขนมไหว้้เจ้า้เพื่่ �อสื่่ �อสารเทศกาลต่า่ง ๆ สำำ�หรับักลุ่่�มเป้้าหมายเจนเนอเรชั่่�นวาย,” วารสารศิลิปกรรมศาสตร์์ 
จุฬุาลงกรณ์์มหาวิทิยาลััย ปีีที่่ � 1, ฉบับัที่่ � 2 (กันัยายน 2557 – กุมุภาพันัธ์ ์2558): 3-4.
4. ธีรีภัทัร พันัธุ์์�พิทิย์แ์พทย์ ์และ วิิไล อััศวเดชศักัดิ์์ �, “การออกแบบอัตัลักัษณ์ข์องแบรนด์แ์ฟชั่่�นสำำ�หรับัผู้้�ชายเจนเนอเรชั่่�นเอ็ม็,” วารสารศิลิปกรรมศาสตร์์ 
จุฬุาลงกรณ์์มหาวิทิยาลััย ปีีที่่ � 2, ฉบับัที่่ � 1 (มีีนาคม – สิงิหาคม 2558): 117-130.
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	 แนวคิิดการตลาดเสมืือน (Virtual Store)5 หรืือการพาณิิชย์์อิิเล็็กทรอนิิกส์์ (E-commerce) เกิิดจาก
แนวคิิดในการโอนเงิินผ่่านทางอิิเล็็กทรอนิิกส์์ (Electronic Fund Transfers: EFT) ประกอบกัับการเติิบโต
ของเทคโนโลยีีอินเทอร์์เน็็ตเข้้ามามีีบทบาทในชีีวิิตประจำำ�วัันของมนุุษย์์มากยิ่่�งขึ้้�น และสื่่ �ออิิเล็็กทรอนิิกส์์สร้้าง
ประโยชน์์มากมายให้้กัับบริิษััทเล็็ก ๆ เป็็นจำำ�นวนมาก ทำำ�ให้้มีีแนวโน้้มการเกิิดบริิษััทเสมืือนสููงขึ้้�นด้้วย หนึ่่�ง
ในธุุรกิิจที่่ �ใช้้ประโยชน์์จากสถานการณ์์นี้้�คืือธุุรกิิจห้้างค้้าปลีีก เนื่่ �องจากธุุรกิิจห้้างค้้าปลีีกในปััจจุุบัันประสบ
ปััญหาการมีีพื้้�นที่่ �ไม่่พอสำำ�หรัับการจััดเก็็บสิินค้้า (Stock) และค่่าใช้้จ่่ายที่่ �สููงมากในการลงทุุนขยายสาขาเพิ่่�ม
ในอนาคตเพื่่ �อเพิ่่�มช่่องทางการจััดจำำ�หน่่าย การนำำ�ตลาดเสมืือนเข้้ามาใช้้ในการจำำ�หน่่ายสิินค้้าและบริิการ
ผ่่านระบบดิิจิิตอลแก่่ผู้้�บริิโภค เป็็นการเพิ่่�มช่่องทางการจำำ�หน่่ายที่่ �เข้้าถึึงผู้้�บริิโภคได้้ง่่ายและรวดเร็็ว ธุุรกิิจ
การพาณิิชย์์อิิเล็็กทรอนิิกส์์ในรููปแบบตลาดเสมืือนนี้้� ลููกค้้าสามารถซื้้�อสิินค้้าบนอุุปกรณ์์ต่่าง ๆ เช่่น 
คอมพิิวเตอร์์ หรืือ สมาร์์ทโฟน เพื่่ �อค้้นหา เลืือกชม และเปรีียบเทีียบสิินค้้า และตััดสิินใจซื้้�อด้้วยตนเองโดย
ไม่่มีีการโน้้มน้้าวจากพนัักงานขาย

	 การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์6 เป็็นเครื่่ �องมืือทางการตลาดที่่ �ใช้้โฆษณาและประชาสััมพัันธ์์สิินค้้าไปยัังผู้้�
บริโิภค มีีหน้า้ที่่ �ในการดึึงดูดูความสนใจและให้ข้้อ้มููลเกี่่ �ยวกับัตัวัสินิค้า้ องค์ป์ระกอบของบรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่ �แสดง 
ณ จุุดขาย มีี 2 ส่่วน คืือโครงสร้้างบรรจุุภััณฑ์์ และฉลากบนบรรจุุภััณฑ์์ที่่ �ประกอบด้้วย ตราสััญลัักษณ์์ สีี 
ภาพประกอบ และตััวอัักษร ซึ่่�งองค์์ประกอบเหล่่านี้้�มีีหน้้าที่่ �ต่่อผู้้�บริิโภคที่่ �แตกต่่างกััน สอดคล้้องกัับผลวิิจััย
ของ ลััดดา โศภนรััตน์์7 สรุุปไว้้ว่่า การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ที่่ �แตกต่่างกัันมีีผลต่่อความตั้้�งใจซื้้�อของผู้้�บริิโภค 
บรรจุุภััณฑ์์ในปััจจุุบัันถููกใช้้เป็็นเครื่่ �องมืือทางการตลาดที่่ �สำำ�คััญ เนื่่ �องจากการแข่่งขัันที่่ �เพิ่่�มขึ้้�นโดยเฉพาะใน
ร้้านค้้าปลีีกที่่ �กำำ�ลัังเจริิญเติิบโตอย่่างยิ่่�งในประเทศไทย ในระบบการขายแบบการมีีบริิการแบบช่่วยตััวเอง 
(Self Service) เช่่นบนตลาดเสมืือนนั้้�น ยิ่่�งทำำ�ให้้บรรจุุภััณฑ์์ยิ่่�งต้้องทำำ�หน้้าที่่ �มากขึ้้�นในการสร้้างความดึึงดููด
ใจผู้้�บริิโภค8

	 การตอบสนองทางอารมณ์์ของผู้้�บริิโภคที่่ �มีีต่่อภาพประกอบนั้้�น9 สามารถดึึงดููดและสร้้างความ
ประทัับใจที่่ �ดีีต่่อผลิิตภััณฑ์์ นัับว่่าเป็็นองค์์ประกอบการออกแบบที่่ �ทรงพลัังที่่ �ใช้้สำำ�หรัับแสดงความแตกต่่าง
จากผลิิตภััณฑ์์แบรนด์์อื่่ �น ๆ ได้้ ในขณะที่่ �สีีบนบรรจุุภััณฑ์์จะนำำ�พาผู้้�บริิโภคให้้เชื่่ �อมโยงกัับแบรนด์์และ 

ทำำ�หน้า้ที่่ �เป็็นสัญัลักัษณ์เ์พื่่ �อสื่่ �อสารแบรนด์ใ์ห้เ้ป็็นที่่ �จดจำำ�ได้ ้ดังันั้้�น การออกแบบกราฟิิกบนบรรจุภุัณัฑ์ ์รวมถึึง
เลย์์เอาต์์ การใช้้สีี และการใช้้ภาพบนบรรจุุภััณฑ์์ที่่ �เหมาะสม สามารถช่่วยสื่่ �อสารกัับผู้้�บริิโภคได้้อย่่างมีี
ประสิิทธิิภาพ โดยเฉพาะเมื่่ �อเราต้้องทำำ�การซื้้�อขายบนตลาดเสมืือนที่่ �ผู้้�บริิโภคไม่่สามารถหยิิบจัับสิินค้้า ใช้้
การตััดสิินใจซื้้�อจากการมองภาพบนจอมืือถืือหรืือคอมพิิวเตอร์์เท่่านั้้�น การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์บนตลาด
เสมืือนจึึงควรมีีประสิิทธิิภาพในการดึึงดููดความสนใจ และในขณะเดีียวกัันต้้องแสดงข้้อมููลให้้ตรงกัับ 
ความต้้องการของกลุ่่�มเป้้าหมายด้้วย 

5. รทิติา ไกรเทพ, “การรับัรู้้� ทัศันคติ ิและพฤติกิรรมของผู้้�บริโิภคที่่ �มีตี่่อการใช้บ้ริกิารตลาดเสมือืน” (วิทิยานิพินธ์ร์ะดับัมหาบัณัฑิิต, จุฬุาลงกรณ์์
มหาวิิทยาลัยั, 2556), 12. 
6. กมล ชัยัวัฒัน์,์ การโฆษณาและการส่่งเสริมิการตลาด (กรุงุเทพฯ : แมคกรอ-ฮิลิ, 2551), 14.
7. ลัดัดา โศภนรัตัน์,์ “อิิทธิพิลของการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ต์่่อกระบวนการตัดัสินิใจของผู้้�บริโิภค” (วิทิยานิพินธ์ร์ะดับัมหาบัณัฑิิต, จุฬุาลงกรณ์์
มหาวิิทยาลัยั, 2546), 137. 
8. สุมุาลีี ทองรุ่่�งโรจน์,์ ออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ ์(กรุงุเทพฯ : วาดศิลิป์์, 2555), 16. 
9. Heer Vyas and Bhuvanesh V., “Packaging Design Elements and Users Perception: A Context in Fashion Branding and Communi-
cation,” Journal of Applied Packaging Research vol. 7, no. 2 (2015): 95-107. 
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วััตถุุประสงค์์และขอบเขตของงานวิิจััย
	 1. เพื่่ �อศึึกษาองค์์ประกอบของการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์สิินค้้าสะดวกซื้้�อบนร้้านค้้าเสมืือนที่่ �มีีผลต่่อ
การตััดสิินใจซื้้�อของผู้้�บริิโภคเจเนอเรชััน-วาย
	 2. เพื่่ �อหาแนวทางการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์สิินค้้าสะดวกซื้้�อบนร้้านค้้าเสมืือนที่่ �ดึึงดููดความสนใจของ
ผู้้�บริิโภคเจเนอเรชััน-วาย

วรรณกรรมที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง
	 บุุคลิิกภาพตราสิินค้้า
	บุ ุคลิิกภาพตราสิินค้้านิิยมใช้้อุุปมาระหว่่างผู้้�บริิโภคกัับตราสิินค้้า ตราสิินค้้าที่่ �แสดงบุุคลิิกภาพชััดเจน
จะน่่าสนใจและจดจำำ�ได้้ดีีกว่่าตราสิินค้้าที่่ �แสดงเพีียงคุุณสมบััติิหรืือคุุณประโยชน์์ของสิินค้้า พฤติิกรรมการ
บริิโภคเพื่่ �อแสดงอััตลัักษณ์์ (Self-Expression)10 หมายถึึง ผู้้�บริิโภคมีีแนวโน้้มที่่ �จะบริิโภคสิินค้้าหรืือแบรนด์์
ที่่ �มีีภาพลัักษณ์์หรืือบุุคลิิก (Brand personality and/or Brand image) สอดคล้้องตรงกัับภาพลัักษณ์์ของ
ตนเอง กลุ่่�มของบุุคลิิกภาพของมนุุษย์์ที่่ �มีีความเกี่่ �ยวข้้องหรืือถููกเชื่่ �อมโยงเข้้ากัับตราสิินค้้า11 ทั้้�งลัักษณะทาง
ประชากร เช่่น เพศ อายุุ ระดัับชั้้�นทางสัังคม ตลอดจนลัักษณะเฉพาะของบุุคลิิกภาพและอุุปนิิสััย เช่่น เป็็น
คนอบอุ่่�น เป็็นห่่วงเป็็นใย หรืือ มีีอารมณ์์อ่่อนไหว แนวคิิดเรื่่ �องบุุคลิิกภาพตราสิินค้้า12 ที่่ �สร้้างขึ้้�นโดยเอเคอร์์
นั้้�น แบ่่งเป็็น 5 กลุ่่�ม ได้้แก่่ 1) บุุคลิิกภาพแบบจริิงใจ (Sincerity) 2) บุุคลิิกภาพแบบน่่าตื่่ �นเต้้น (Excitement) 
3) บุุคลิิกภาพแบบผู้้�มีีความสามารถ (Competence) 4) บุุคลิิกภาพแบบหรููหรา (Sophistication) และ 5) 
บุุคลิิกภาพแบบห้้าวหาญ (Ruggedness)

	ต้ ้นแบบตราสิินค้้า 
	 แนวคิิดต้้นแบบตราสิินค้้าของ อริิชััย อรรคอุุดม13 เป็็นการบููรณาการความรู้้�จากสายมนุุษยศาสตร์์ 
สัังคมศาสตร์์ และการสื่่ �อสารการตลาด ในบริิบทวััฒนธรรมไทย นัักการตลาดสามารถนำำ�เอาคุุณลัักษณะ
ทางบุุคลิิกภาพของต้้นแบบตราสิินค้้านี้้� มาเชื่่ �อมโยงกัับภาพลัักษณ์์ตราสิินค้้า เพื่่ �อช่่วยในการกำำ�หนดแผน
กลยุทุธ์ใ์นการสร้า้งสรรค์บ์ุคุลิกภาพตราสินิค้า้และงานโฆษณาได้้จริงิ ต้น้แบบตราสินิค้า้นี้้�มีี 15 ต้น้แบบ คืือ 
1) วีีรบุรุุษุ (Hero) 2) นักัปราชญ์ ์(Sage) 3) ผู้้�วิเิศษ (Magician) 4) นักัรบ (Warrior) 5) จอมเจ้้าเล่ห่์ ์(Trickster) 
6) ผู้้�แสวงหา (Seeker) 7) ผู้้�ช่่วยเหลืือ (Helper) 8) มารดา (Mother) 9) นัักรััก (Lover) 10) ผู้้�ไร้้เดีียงสา 
(Innocent) 11) เพื่่ �อนสนิทิ (Companion) 12) ราชา (King) 13) ผู้้�สันโดษ (Loner) 14) เจ้า้เสน่่ห์ ์(Enchantress) 
และ 15) ขบถ (Rebel)

	 องค์์ประกอบบนบรรจุุภััณฑ์์
	ผู้้�ซื้ ้�อมองผ่่านสิินค้้า 300 ชนิิด ที่่ �อยู่่�บนชั้้�นวางสิินค้้าตามร้้านสะดวกซื้้�อหรืือซููเปอร์์มาร์์เก็็ต ในเวลา 
1 นาทีี โดยร้้อยละ 53 ตััดสิินใจซื้้�อสิินค้้าในทัันทีี14 การศึึกษาว่่าองค์์ประกอบบนบรรจุุภััณฑ์์ใดบ้้างที่่ �ทำำ�ให้้ 

10. ทิพิย์ส์ุภุา ตั้้�งวงศ์เ์จริญิลาภ, “สาเหตุแุละแรงกระตุ้้�นของพฤติิกรรมจงรักัภักัดีมีากกว่่า 1 แบรนด์ข์ึ้้�นไป” (วิทิยานิพินธ์ร์ะดับัมหาบัณัฑิิต, 
มหาวิิทยาลัยัธรรมศาสตร์,์ 2553), 23.
11. Aaker, D. A., Building strong brands (New York: Free Press, 1996), 147-156.
12. Aaker, J., “Dimensions of brand personality,” Journal of Marketing Research vol. 34, no. 3 (August 1997): 347-356.  
13. อริชิัยั อรรคอุดุม, “การพัฒันาแนวคิดิและมาตรวัดัต้น้แบบตราสินิค้า้ เพื่่ �อประยุุกต์ใ์ช้เ้ชิงิการสื่่ �อสารการตลาด” (วิทิยานิพินธ์ร์ะดับัดุษุฎีี
บัณัฑิิต, จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั, 2552), 365-371. 
14. วารุณุีี ตันัติวิงศ์ว์าณิชิ และคณะ, หลัักการตลาด (กรุงุเทพฯ : เพีียร์ส์ันั เอ็ด็ดูเูคชั่่�น อินิโดไชน่า่, 2545), 129.
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ผู้้�ซื้้�อตััดสิินใจซื้้�อได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ ช่่วยให้้ตััดสิินใจเลืือกรููปแบบงานออกแบบได้้ถููกใจกลุ่่�มเป้้าหมาย
ยิ่่�งขึ้้�น องค์์ประกอบบนบรรจุุภััณฑ์์ที่่ �ใช้้ในงานวิิจััยนี้้� ประกอบด้้วย 1) ตราสิินค้้า 2) ข้้อความแสดง 

คุุณประโยชน์์ของสิินค้้า 3) ข้้อความโฆษณา 4) ภาพประกอบ 5) ภาพลัักษณ์์ของบรรจุุภััณฑ์์ 6) สีีสัันของ
บรรจุุภััณฑ์์ และ 7) รููปร่่างรููปทรงบรรจุุภััณฑ์์ 

	 ภาพประกอบบนบรรจุุภััณฑ์์
	 ภาพประกอบนั้้�นสามารถดึึงดููดใจผู้้�บริิโภคให้้สนใจบรรจุุภััณฑ์์และสิินค้้า สามารถกระตุ้้�นให้้ผู้้�บริิโภค
เกิิดความต้้องการสิินค้้าและเกิิดการตอบสนองเชิิงอารมณ์์ที่่ �มีีต่่อสิินค้้าได้้ 
	 การนำำ�เสนอภาพประกอบบนบรรจุุภััณฑ์์ 11 รููปแบบ15 ได้้แก่่ 1) การนำำ�เสนอด้้วยภาพสิินค้้า 2) ภาพ
สื่่ �อสารประโยชน์์ใช้้สอยของสิินค้้า 3) ภาพสิินค้้าขณะถููกใช้้งาน 4) ภาพที่่ �ดึึงดููดใจด้้านอารมณ์์ 5) ภาพแสดง
ผลลััพธ์์สุุดท้้ายของการใช้้สิินค้้า 6) ภาพที่่ �แสดงภาพลัักษณ์์ของผู้้�บริิโภคหรืือแบรนด์์ 7) ภาพที่่ �เน้้นชื่่ �อสิินค้้า
หรืือตราสินิค้า้ 8) ใช้ต้ัวัการ์ต์ูนูนำำ�เสนอสินิค้า้ 9) ภาพประกอบที่่ �โยงความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งตัวัสินิค้า้กับับุคุคล 
10) การใช้้ลวดลายตกแต่่ง 11) การแสดงให้้เห็็นสิินค้้าภายใน

ภาพที่่ � 1 ตััวอย่่างการนำำ�เสนอภาพประกอบบนบรรจุุภััณฑ์์ 11 รููปแบบ
ที่่ �มา : วััชราธร เพ็็ญศศิิธร

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 การดำำ�เนิินการวิิจััยแบ่่งเป็็น 3 ขั้้�นตอน ดัังนี้้�

	 ขั้้�นตอนที่่ � 1 ศึึกษาและรวบรวมข้้อมููลปฐมภููมิิและทุุติิยภููมิิ เพื่่ �อนำำ�มาออกแบบเครื่่ �องมืือวิิจััยที่่ �ใช้้
เก็็บข้้อมููลช่่วงที่่ � 1 สำำ�หรัับใช้้วิิเคราะห์์ผลการวิิจััยเรื่่ �ององค์์ประกอบของการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์สิินค้้าสะดวก
ซื้้�อบนร้้านค้้าเสมืือนที่่ �มีีผลต่่อการตััดสิินใจซื้้�อของผู้้�บริิโภคเจเนอเรชััน-วาย และนำำ�ผลวิิจััยในช่่วงที่่ � 1 มาใช้้
ออกแบบเครื่่ �องมืือวิิจััยเพื่่ �อเก็็บข้้อมููลช่่วงที่่ � 2 สำำ�หรัับใช้้วิิเคราะห์์แนวทางการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์สิินค้้า
สะดวกซื้้�อบนร้้านค้้าเสมืือนที่่ �ดึึงดููดความสนใจของผู้้�บริิโภคเจเนอเรชััน-วาย

15. วัชัราธร เพ็ญ็ศศิธิร, “การออกแบบเรขศิลิป์บนบรรจุภุัณัฑ์ส์ำำ�หรับัสินิค้า้สะดวกซื้้�อเพื่่ �อผู้้�บริโิภคสููงอายุ”ุ (วิทิยานิพินธ์ร์ะดับัดุษุฎีีบัณัฑิติ, 
จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั, 2556), 18-64.
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	 ขั้้�นตอนที่่ � 2 เก็็บข้้อมููลจากผู้้�บริิโภคเจเนอเรชััน-วาย จำำ�นวน 30 คน ด้้วยแบบสอบถามชุุดที่่ � 1 ที่่ �

ผ่่านการตรวจสอบหาค่่าความเที่่ �ยงตรง (Validity) โดยให้้ผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านการทำำ�วิิจััย 3 ท่่าน ประเมิินค่่า
สอดคล้้องระหว่่างข้้อคำำ�ถามกัับวััตถุุประสงค์์ (IOC : Index of item objective congruence) ผลที่่ �ได้้มีีค่่า
เฉลี่่ �ย 0.9 และหาค่่าความเชื่่ �อมั่่�น (Reliability) ของแบบสอบถามที่่ �เป็็นแบบให้้เลืือกตอบ (Check List) ใช้้
การคำำ�นวณหาค่่าอำำ�นาจจำำ�แนก (Discrimination) โดยการวิิเคราะห์์ส่่วนเบี่่ �ยงเบนมาตรฐาน (Standard 
Deviation: SD.) ได้้ค่่าอยู่่�ระหว่่าง 0.5164-1.2910 ส่่วนแบบสอบถามมาตราส่่วนประมาณค่่า (Rating 
Scale) คำำ�นวณหาค่่าความเชื่่ �อมั่่�นของแบบสอบถามด้้วยวิิธีีวิิเคราะห์์ค่่าสััมประสิิทธิ์์ �อััลฟา (Cronbach's 
Alpha) ปรากฏผลได้้ค่่าเท่่ากัับ 0.837

	 กลุ่่�มตััวอย่่างเจเนอเรชััน-วายในงานวิิจััยนี้้� ใช้้การเลืือกแบบเจาะจง (Purposive  sampling) โดย
กำำ�หนดให้้เป็็นคนที่่ �เกิิดในช่่วงปีี  ค.ศ.1981-2000 หรืือ พ.ศ.2524-2543 (ศููนย์์วิิจััยเศรษฐกิิจและธุุรกิิจ 
ธนาคารไทยพาณิิชย์์, 2557) อาศััยอยู่่�ในกรุุงเทพมหานครและมีีพฤติิกรรมในการซื้้�อสิินค้้าสะดวกซื้้�อบน
ตลาดเสมืือนเป็็นประจำำ� 

	 แบบสอบถามที่่ �ใช้้ในขั้้�นตอนที่่ � 2 ประกอบด้้วย 3 คำำ�ถาม คืือ ข้้อแรกเป็็นคำำ�ถามแบบเลืือกตอบ
ลัักษณะทางประชากรศาสตร์์ ข้้อ 2 เป็็นคำำ�ถามแบบให้้เลืือกตอบบุุคลิิกภาพที่่ �ตรงกัับผู้้�ตอบ และ ข้้อ 3 เป็็น
คำำ�ถามแบบมาตราส่่วนประมาณค่่า 5 ระดัับ ให้้ผู้้�ตอบแสดงความเห็็นต่่อความสำำ�คััญขององค์์ประกอบที่่ �มีี
อิิทธิิพพลในการตััดสิินใจเลืือกซื้้�อสิินค้้าบนตลาดเสมืือน

	 การวิิเคราะห์์ผลวิิจััยในคำำ�ถามแบบให้้เลืือกตอบแสดงผลเป็็นความถี่่ �และเปอร์์เซนต์์ ส่่วนผลวิิจััยใน
คำำ�ถามแบบมาตราส่่วนประมาณค่่าแสดงผลเป็็นค่่าเฉลี่่ �ย การอภิิปรายผลคำำ�ตอบจากค่่าเฉลี่่ �ยนี้้�ใช้้สููตรการ
คำำ�นวณจากความกว้้างของอัันตรภาคชั้้�น16 ได้้ผลเท่่ากัับ 0.8 แล้้วนำำ�ไปแบ่่งระดัับความพึึงพอใจทั้้�ง 5 ระดัับ
โดย ค่่าเฉลี่่ �ยมากกว่่า 3.4 เป็็นระดัับที่่ �มีีความเห็็นพ้้องมากและมากที่่ �สุุด จึึงใช้้เป็็นเกณฑ์์ในการตััดสิินใจ
เลืือกเป็็นผลวิิจััยที่่ �นำำ�มาใช้้รายงานได้้ ผลวิิจััยองค์์ประกอบของการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์บนร้้านค้้าเสมืือนที่่ �

มีีผลต่่อการตััดสิินใจซื้้�อที่่ �วิิเคราะห์์ได้้จากขั้้�นตอนนี้้� นำำ�ไปสร้้างแบบสอบถามชุุดที่่ � 2 เพื่่ �อใช้้เป็็นเงื่่ �อนไขใน
การพิิจารณาคำำ�ตอบของขั้้�นตอนที่่ � 3

	 ขั้้�นตอนที่่ � 3 เมื่่ �อได้้ผลวิิจััยจากขั้้�นตอนที่่ � 2 แล้้ว นำำ�ผลนั้้�นมาสร้้างแบบสอบถาม ประกอบด้้วย 2  
ส่่วน คืือ ส่่วนแรกเพื่่ �อหารููปแบบของต้้นแบบตราสิินค้้าที่่ �นำำ�มาใช้้เป็็นแนวทางในการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ที่่ �

เหมาะสมกัับบุุคลิิกภาพของเจเนอเรชััน-วายแต่่ละแบบ และส่่วนที่่ � 2 คืือ แนวทางการออกแบบภาพประกอบ
บนบรรจุุภััณฑ์์บนตลาดเสมืือนที่่ �เหมาะกัับสิินค้้าสะดวกซื้้�อแต่่ละประเภท

	 การเก็็บข้้อมููลด้้วยแบบสอบถามชุุดที่่ � 2 เก็็บจากผู้้�เชี่่ �ยวชาญที่่ �เป็็นนัักออกแบบกราฟิิกหรืือนััก
ออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ที่่ �มีีประสบการณ์์ทำำ�งานไม่่น้้อยกว่่า 5 ปีี  จำำ�นวน 9 คน สำำ�หรัับขั้้�นตอนนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้เลืือก
การตรวจสอบข้้อมููลแบบสามเส้้า (triangulation)17 ซึ่่�งเป็็นการตรวจสอบข้้อมููลที่่ �ใช้้กัันมากในการวิิจััย 

16. ศิริิวิรรณ เสรีีรัตัน์แ์ละคณะ, การวิจัิัยการตลาด (กรุงุเทพฯ : ธรรมสาร จำำ�กัดั, 2549), 129. 
17. สุุภางค์์ จัันทวานิิช, วิิธีีการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2547), 31-33.
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เชิงิคุุณภาพมาออกแบบวิธิีกีารเก็บ็และสรุุปข้อ้มูลู โดยเลืือกใช้ก้ารตรวจสอบสามเส้า้ด้า้นผู้้�วิจิัยั (investigator 
triangulation) คืือ เป็็นการเก็็บข้้อมููลจากแบบสอบถามเดีียวกัันแต่่เก็็บโดยผู้้�วิิจััยที่่ �ต่่างกััน 3 แบบ นั่่�นคืือ  

1) ผู้้�วิิจััยเป็็นคนเก็็บข้้อมููลด้้วยตนเอง 2) ผู้้�ช่่วยวิิจััยเป็็นคนเก็็บข้้อมููล และ 3) ใช้้การเก็็บข้้อมููลแบบออนไลน์์
โดยแยกเก็็บข้้อมููลจากผู้้�เชี่่ �ยวชาญ 3 กลุ่่�ม กลุ่่�มละ 3 คน การสรุุปผลวิิจััยทำำ�โดยการเลืือกคำำ�ตอบที่่ �ลงความ
เห็็นตรงกัันตั้้�งแต่่ 2 ความเห็็นขึ้้�นไปมาใช้้เป็็นข้้อสรุุปแนวทางการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์บนร้้านค้้าเสมืือนที่่ �

ดึึงดููดความสนใจของผู้้�บริิโภคเจเนอเรชััน-วาย ผลวิิจััยในขั้้�นตอนนี้้�ประกอบด้้วย รููปแบบของต้้นแบบตรา 

สิินค้้า (Brand Archetype) ที่่ �สื่่ �อสารบุุคลิิกภาพผู้้�บริิโภค และแนวทางการออกแบบภาพประกอบบน 

บรรจุุภััณฑ์์โดยแยกตามบุุคลิิกภาพของกลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�บริิโภคที่่ �เก็็บข้้อมููลไว้้ในขั้้�นตอนที่่ � 2

ผลการวิิจััย
	 ผลการวิิจััยที่่ �ได้้จากการเก็็บข้้อมููลในขั้้�นตอนที่่ � 2 เป็็นการแสดงผลตามวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่ � 1 ประกอบ
ด้้วยลัักษณะทั่่�วไปทางประชากรศาสตร์์ (ภาพที่่ � 2) และองค์์ประกอบบนบรรจุุภััณฑ์์ที่่ �มีีผลต่่อการตััดสิินใจ
ซื้้�อของผู้้�บริิโภคเจเนอเรชััน-วายที่่ �แยกตามบุุคลิิกภาพ (ภาพที่่ � 3 – ภาพที่่ � 6)

ภาพที่่ � 2 แผนภููมิิแสดงผลวิิจััยลัักษณะทั่่�วไปของผู้้�บริิโภคเจเนอเรชััน-วาย
ที่่ �มา : วััชราธร เพ็็ญศศิิธร

	ลั ักษณะทั่่�วไปของเจเนอเรชััน-วายที่่ �พบในงานวิิจััยนี้้� ร้้อยละ 90 จบการศึึกษาระดัับปริิญญาตรีี และ
ร้้อยละ 10 จบการศึึกษาระดัับปริิญญาโท ร้้อยละ 46.7 มีีรายได้้ 10,000 – 30,000 บาท ร้้อยละ 30 มีีราย
ได้้มากกว่่า 40,000 บาท และ ร้้อยละ 23.3 มีีรายได้้ 30,000 – 40,000 บาท ผลวิิจััยบุุคลิิกภาพของ 
เจเนอเรชััน-วาย พบว่่า ร้้อยละ 43 มีีบุุคลิิกภาพแบบจริิงใจ รองลงมาคืือ ร้้อยละ 33 มีีบุุคลิิกภาพแบบน่่าตื่่ �น
เต้้น ร้้อยละ17 มีีบุุคลิิกภาพแบบผู้้�มีีความสามารถ และร้้อยละ 3 มีีบุุคลิิกภาพแบบหรููหรา และแบบห้้าวหาญ
แต่่เนื่่ �องจากบุุคลิิกสองแบบหลัังมีีเพีียง 1 คน ดัังนั้้�นจึึงไม่่นำำ�มาเป็็นข้้อสรุุปในงานวิิจััยนี้้� 
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	 องค์์ประกอบบนบรรจุุภััณฑ์์ขนมขบเคี้้�ยวที่่ �มีีผลต่่อการตััดสิินใจซื้้�อของเจเนอเรชััน-วายที่่ �แยกตาม
บุุคลิิกภาพ พบว่่า ผู้้�มีีบุุคลิิกภาพแบบจริิงใจและผู้้�มีีบุุคลิิกภาพแบบผู้้�มีีความสามารถ เลืือกซื้้�อขนมขบเคี้้�ยว
ที่่ �ภาพประกอบสวยงาม โดดเด่่น ดึึงดููดใจ มากที่่ �สุุด (ค่่าเฉลี่่ �ย 4.62, 4.6) รองลงมาคืือ ภาพประกอบแสดง
สิินค้้าชััดเจน (ค่่าเฉลี่่ �ย 4.54, 4.2) และ สีีสัันบนบรรจุุภััณฑ์์ (ค่่าเฉลี่่ �ย 4.23, 43.6) ในขณะที่่ �ผู้้�มีีบุุคลิิกภาพ
แบบน่่าตื่่ �นเต้้นเลืือกซื้้�อที่่ �ภาพประกอบแสดงสิินค้้าชััดเจนและภาพประกอบสวยงาม โดดเด่่น ดึึงดููดใจมาก
ที่่ �สุุด (ค่่าเฉลี่่ �ย 4.3) รองลงมาคืือสีีสัันบนบรรจุุภััณฑ์์ (ค่่าเฉลี่่ �ย 3.6) (ภาพที่่ � 3)	

ภาพที่่ � 3 แผนภููมิิแสดงผลวิิจััยองค์์ประกอบบนบรรจุุภััณฑ์์ขนมขบเคี้้�ยวที่่ �มีีผลต่่อการตััดสิินใจซื้้�อ
ของผู้้�บริิโภคเจเนอเรชััน-วายที่่ �แยกตามบุุคลิิกภาพ

ที่่ �มา : วััชราธร เพ็็ญศศิิธร

	 เจนวายที่่ �มีีบุุคลิิกภาพแบบจริิงใจ เลืือกซื้้�อเครื่่ �องดื่่ �มไม่่มีีแอลกอฮอล์์ที่่ �คุุณประโยชน์์ของสิินค้้ามาก
ที่่ �สุุด (ค่่าเฉลี่่ �ย 4.54) รองลงมาคืือบรรจุุภััณฑ์์ที่่ �สะท้้อนภาพลัักษณ์์ของผู้้�ซื้้�อและรููปร่่างรููปทรงบรรจุุภััณฑ์์  

(ค่่าเฉลี่่ �ย 4.23) ในขณะที่่ �บุุคลิิกภาพแบบน่่าตื่่ �นเต้้นเลืือกซื้้�อที่่ �คุุณประโยชน์์ของสิินค้้ามากที่่ �สุุด (ค่่าเฉลี่่ �ย 4) 
และรููปร่่างรููปทรงบรรจุุภััณฑ์์ (ค่่าเฉลี่่ �ย 3.9) ส่่วนผู้้�มีีบุุคลิิกภาพแบบผู้้�มีีความสามารถเลืือกซื้้�อที่่ �คุุณประโยชน์์
ของสิินค้้ามากที่่ �สุุด (ค่่าเฉลี่่ �ย 4.4) รองลงมาคืือรููปร่่างรููปทรงบรรจุุภััณฑ์์ (ค่่าเฉลี่่ �ย 3.8) และบรรจุุภััณฑ์์ที่่ �

สะท้้อนภาพลัักษณ์์ของผู้้�ซื้้�อ (ค่่าเฉลี่่ �ย 3.6)  (ภาพที่่ � 4)

ภาพที่่ � 4 แผนภููมิิแสดงผลวิิจััยองค์์ประกอบบนบรรจุุภััณฑ์์เครื่่ �องดื่่ �มไม่่มีีแอลกอฮอล์์ที่่ �มีีผลต่่อการ
ตััดสิินใจซื้้�อของผู้้�บริิโภคเจเนอเรชััน-วายที่่ �แยกตามบุุคลิิกภาพ

ที่่ �มา : วััชราธร เพ็็ญศศิิธร
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	 เจนวายที่่ �มีีบุุคลิิกภาพแบบจริิงใจเลืือกซื้้�อซีีเรีียลที่่ �ภาพประกอบสวยงาม โดดเด่่น ดึึงดููดใจ มากที่่ �สุุด
(ค่่าเฉลี่่ �ย 4.54) รองลงมาคืือภาพประกอบแสดงสิินค้้าชััดเจน (ค่่าเฉลี่่ �ย 4.46) คุุณประโยชน์์ของสิินค้้า  

(ค่่าเฉลี่่ �ย 4.31) และข้้อความโฆษณา (ค่่าเฉลี่่ �ย 3.69)  ผู้้�มีีบุุคลิิกภาพแบบน่่าตื่่ �นเต้้นเลืือกซื้้�อที่่ �คุุณประโยชน์์
ของสิินค้้าและภาพประกอบที่่ �แสดงสิินค้้าชััดเจนมากที่่ �สุุด (ค่่าเฉลี่่ �ย 4.1) รองลงมาคืือภาพประกอบสวยงาม
โดดเด่่น ดึึงดููดใจ มากที่่ �สุุด (ค่่าเฉลี่่ �ย 3.9) และผู้้�มีีบุุคลิิกภาพแบบเลืือกซื้้�อที่่ �ภาพประกอบแสดงสิินค้้าชััดเจน
มากที่่ �สุุด (ค่่าเฉลี่่ �ย 4.8) รองลงมาคืือข้้อความโฆษณา (ค่่าเฉลี่่ �ย 4.4) คุุณประโยชน์์ของสิินค้้าและภาพ
ประกอบสวยงาม โดดเด่่น ดึึงดููดใจ (ค่่าเฉลี่่ �ย 4) (ภาพที่่ � 5)

ภาพที่่ � 5 แผนภููมิิแสดงผลวิิจััยองค์์ประกอบบนบรรจุุภััณฑ์์ซีีเรีียลที่่ �มีีผลต่่อการตััดสิินใจซื้้�อ
ของผู้้�บริิโภคเจเนอเรชััน-วายที่่ �แยกตามบุุคลิิกภาพ

ที่่ �มา : วััชราธร เพ็็ญศศิิธร

	 เจเนอเรชััน-วายที่่ �มีีบุุคลิิกภาพแบบจริิงใจเลืือกซื้้�อน้ำำ��ผลไม้้ที่่ �คุุณประโยชน์์ของสิินค้้ามากที่่ �สุุด ผู้้�มีี
บุุคลิิกภาพแบบน่่าตื่่ �นเต้้นเลืือกซื้้�อที่่ �คุุณประโยชน์์ของสิินค้้าและภาพประกอบแสดงสิินค้้าชััดเจนมากที่่ �สุุด 
ส่่วนผู้้�มีีบุุคลิิกภาพแบบผู้้�มีีความสามารถเลืือกซื้้�อที่่ �ภาพประกอบสวยงาม โดดเด่่น ดึึงดููดใจ มากที่่ �สุุด (ภาพ
ที่่ � 6)

ภาพที่่ � 6 แผนภููมิิแสดงผลวิิจััยองค์์ประกอบบนบรรจุุภััณฑ์์น้ำำ��ผลไม้้ที่่ �มีีผลต่่อการตััดสิินใจซื้้�อ
ของผู้้�บริิโภคเจเนอเรชััน-วายที่่ �แยกตามบุุคลิิกภาพ

ที่่ �มา : วััชราธร เพ็็ญศศิิธร
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	 ผลการวิิจััยที่่ �ได้้จากการเก็็บข้้อมููลในขั้้�นตอนที่่ � 3 เป็็นการแสดงผลตามวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่ � 2 คืือ 
แนวทางการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์สิินค้้าสะดวกซ้ื้�อบนร้้านค้้าเสมืือนที่่ �ดึึงดููดความสนใจของผู้้�บริิโภค 

เจเนอเรชััน-วาย โดยเกณฑ์์การพิิจารณาคำำ�ตอบของผู้้�เชี่่ �ยวชาญเป็็นการให้้ความเห็็นเรื่่ �องความเหมาะสม
ของการนำำ�ไปใช้้เป็็น 2 ระดัับคืือ ระดัับดีี (Good) และ ระดัับพอใช้้ (Fair) และคำำ�ตอบที่่ �นำำ�ไปใช้้เป็็นแนวทาง
การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ไ์ด้เ้หมาะสมนั้้�น เป็็นคำำ�ตอบที่่ �ผู้้�เชี่่ �ยวชาญลงความเห็น็แบบสามเส้า้ตรงกันัอย่่างน้อ้ย 
2 กลุ่่�ม แสดงละเอีียดตามตารางที่่ � 1 และ 2

	ต้ ้นแบบตราสิินค้้าที่่ �สื่่ �อสารบุุคลิิกภาพแบบจริิงใจในระดัับดีี ได้้แก่่ ผู้้�ช่่วยเหลืือ มารดา ผู้้�ไร้้เดีียงสา 
และเพื่่ �อนสนิิท ส่่วนต้้นแบบตราสิินค้้าที่่ �สื่่ �อสารบุุคลิิกภาพแบบจริิงใจในระดัับพอใช้้ ได้้แก่่ นัักรบผู้้�แสวงหา
ผู้้�สัันโดษ และเจ้้าเสน่่ห์์ ต้้นแบบตราสิินค้้าที่่ �สื่่ �อสารบุุคลิิกภาพแบบน่่าตื่่ �นเต้้นในระดัับดีี ได้้แก่่ วีีรบุุรุุษ ผู้้�วิิเศษ
นัักรบ จอมเจ้้าเล่่ห์์ เจ้้าเสน่่ห์์ และขบถ ส่่วนต้้นแบบตราสิินค้้าที่่ �สื่่ �อสารบุุคลิิกภาพแบบน่่าตื่่ �นเต้้นในระดัับ
พอใช้้ ได้้แก่่ ราชา และต้้นแบบตราสิินค้้าที่่ �สื่่ �อสารบุุคลิิกภาพแบบผู้้�มีีความสามารถในระดัับดีี ได้้แก่่ วีีรบุุรุุษ
นัักปราชญ์์ ผู้้�วิิเศษ นัักรบ มารดา และราชา ส่่วนต้้นแบบตราสิินค้้าที่่ �สื่่ �อสารบุุคลิิกภาพแบบผู้้�มีีความสามารถ
ในระดัับพอใช้้ ได้้แก่่ ผู้้�แสวงหา นัักรััก และเพื่่ �อนสนิิท (ตารางที่่ � 1)

ตารางที่่ � 1 แสดงผลวิิจััยรููปแบบของต้้นแบบตราสิินค้้าที่่ �สื่่ �อสารบุุคลิิกภาพ 
ของผู้้�บริิโภคเจเนอเรชััน-วายที่่ �แยกตามบุุคลิิกภาพ 3 รููปแบบ  

ที่่ �มา : วััชราธร เพ็็ญศศิิธร
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	 แนวทางการออกแบบภาพประกอบบนบรรจุุภััณฑ์์ขนมขบเคี้้�ยวที่่ �มีีประสิิทธิิภาพในระดัับดีี ได้้แก่่ 
การใช้้ภาพสิินค้้า และภาพที่่ �แสดงถึึงภาพลัักษณ์์ของผู้้�บริิโภคหรืือแบรนด์์ ส่่วนภาพประกอบที่่ �มีีประสิิทธิิภาพ
ในระดัับพอใช้้ ได้้แก่่ การใช้้ภาพลวดลายตกแต่่ง แนวทางการออกแบบภาพประกอบบนบรรจุุภััณฑ์์น้ำำ�� 

ผลไม้้ที่่ �มีีประสิิทธิิภาพในระดัับดีี ได้้แก่่ ภาพที่่ �สื่่ �อสารประโยชน์์ใช้้สอยของสิินค้้า ภาพประกอบที่่ �เน้้นชื่่ �อหรืือ
ตราสิินค้้า และการแสดงให้้เห็็นสิินค้้าภายใน ส่่วนภาพประกอบที่่ �มีีประสิิทธิิภาพในระดัับพอใช้้ ได้้แก่่ การ
ใช้้ภาพสิินค้้า และการใช้้ภาพลวดลายตกแต่่ง แนวทางการออกแบบภาพประกอบบนบรรจุุภััณฑ์์เครื่่ �องดื่่ �ม
ไม่่มีีแอลกอฮอล์์ที่่ �มีีประสิิทธิิภาพในระดัับดีี ได้้แก่่ ภาพที่่ �สื่่ �อสารประโยชน์์ใช้้สอยของสิินค้้า ภาพที่่ �ดึึงดููดใจ
ด้้านอารมณ์์ ภาพที่่ �แสดงถึึงภาพลัักษณ์์ของผู้้�บริิโภคหรืือแบรนด์์และภาพประกอบที่่ �เน้้นชื่่ �อหรืือตราสิินค้้า
ส่่วนภาพประกอบที่่ �มีีประสิิทธิิภาพในระดัับพอใช้้ ได้้แก่่ การใช้้ภาพสิินค้้าและการใช้้ภาพลวดลายตกแต่่ง 
แนวทางการออกแบบภาพประกอบบนบรรจุุภััณฑ์์ซีีเรีียลที่่ �มีีประสิิทธิิภาพในระดัับดีี ได้้แก่่ การใช้้ภาพสิินค้้า
ส่่วนภาพประกอบที่่ �มีีประสิิทธิิภาพในระดัับพอใช้้ ได้้แก่่ ภาพที่่ �ดึึงดููดใจด้้านอารมณ์์ ภาพที่่ �แสดงถึึงภาพ
ลัักษณ์์ของผู้้�บริิโภคหรืือแบรนด์์ ใช้้ตััวการ์์ตููนนำำ�เสนอสิินค้้า และการใช้้ภาพลวดลายตกแต่่ง (ตารางที่่ � 2)

ตารางที่่ � 2 แสดงผลวิิจััยแนวทางการออกแบบภาพประกอบบนบรรจุุภััณฑ์์บนตลาดเสมืือน 
ของผู้้�บริิโภคเจเนอเรชััน-วายที่่ �แยกตามประเภทสิินค้้า 4 ประเภท

ที่่ �มา : วััชราธร เพ็็ญศศิิธร 
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สรุุปผลและประโยชน์์ที่่ �ได้้รัับจากการวิิจััย
	 การนำำ�ผลวิิจััยเพื่่ �อใช้้เป็็นแนวทางการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์สิินค้้าสะดวกซื้้�อบนร้้านค้้าเสมืือนเพื่่ �อ
โน้้มน้้าวใจผู้้�บริิโภคเจเนอเรชััน-วายให้้เลืือกซื้้�อสิินค้้านั้้�น สามารถสรุุปผลเพื่่ �อนำำ�ไปประยุุกต์์ใช้้ในการ
ออกแบบ โดยแยกตามบุุคลิิกภาพกลุ่่�มเป้้าหมาย 3 รููปแบบ คืือ บุุคลิิกภาพแบบจริิงใจ บุุคลิิกภาพแบบ 
น่่าตื่่ �นเต้้น และบุุคลิิกภาพแบบผู้้�มีีความสามารถ เนื่่ �องจากกลุ่่�มเป้้าหมายที่่ �มีีบุุคลิิกภาพที่่ �ต่่างกััน จะมีีการ
ตััดสิินใจซื้้�อจากองค์์ประกอบบนบรรจุุภััณฑ์์ที่่ �ต่่างกััน ทำำ�ให้้นัักออกแบบตััดสิินใจเลืือกเน้้นองค์์ประกอบที่่ �มีี
ความสำำ�คััญได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ จากนั้้�นจึึงเลืือกใช้้รููปแบบของต้้นแบบตราสิินค้้าที่่ �เหมาะสมกัับแต่่ละ
บุุคลิิกภาพ แล้้วจึึงค่่อยเลืือกแนวทางการออกแบบภาพประกอบที่่ �มีีประสิิทธิิภาพในการดึึงดููดความสนใจ
กลุ่่�มเป้้าหมายตามลำำ�ดัับ ดัังรายละเอีียดภาพที่่ � 7 

ภาพที่่ � 7 ภาพแสดงผลสรุุปงานวิิจััย
ที่่ �มา : วััชราธร เพ็็ญศศิิธร
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	 การนำำ�ผลวิิจััยมาใช้้ เริ่่�มจากการกำำ�หนดกลุ่่�มเป้้าหมายจากบุุคลิิกภาพของผู้้�บริิโภค ซึ่่�งมีีให้้เลืือก  

3 บุุคลิิกภาพ คืือ บุุคลิิกภาพแบบจริิงใจ แบบน่่าตื่่ �นเต้้น และแบบผู้้�มีีความสามารถ ในแต่่ละบุุคลิิกภาพ
สามารถเลืือกสิ่่�งต้้องให้้ความสำำ�คััญบนบรรจุุภััณฑ์์โดยพิิจารณาจากองค์์ประกอบที่่ �มีีผลต่่อการตััดสิินใจซื้้�อ
ของกลุ่่�มเป้้าหมาย จากนั้้�นให้้เลืือกกำำ�หนดบุุคลิิกภาพของแบรนด์์และงานออกแบบจากต้้นแบบตราสิินค้้า 
เช่่น กลุ่่�มเป้้าหมายมีีบุุคลิิกภาพแบบจริิงใจ ควรกำำ�หนดบุุคลิิกภาพของแบรนด์์และงานออกแบบจากต้้นแบบ
ตราสิินค้้า แบบผู้้�ช่่วยเหลืือ มารดา ผู้้�ไร้้เดีียงสา หรืือเพื่่ �อนสนิิท อย่่างใดอย่่างหนึ่่�งหรืือใช้้ร่่วมกัันได้้ ส่่วนการ
ออกแบบภาพประกอบบบนบรรจุุภััณฑ์์ให้้พิิจารณาจากสิินค้้าประเภทต่่าง ๆ ว่่ารููปแบบมีีประสิิทธิิภาพสููงสุุด
ในการดึึงดููดความสนใจและกระตุ้้�นให้้เกิิดการตััดสิินใจซื้้�อสิินค้้านั้้�น ๆ
	
	 ผลวิิจััยข้้างต้้น สามารถเลืือกใช้้ได้้กัับเจเนอเรชััน-วายทั้้�งหมดหรืือเลืือกใช้้ให้้เหมาะสมแต่่ละ
บุุคลิิกภาพ คืือ จริิงใจ (Sincerity) น่่าตื่่ �นเต้้น (Excitement) และผู้้�มีีความสามารถ (Competence) โดย
แนวทางของการออกแบบในแต่่ละหััวข้้อก็็มีีศัักยภาพในการสื่่ �อสารกัับเจเนอเรชััน-วายที่่ �แตกต่่างกัันด้้วย 
และจากแนวทางการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์บ์นตลาดเสมืือนที่่ �ดึึงดููดความสนใจ และโน้ม้น้้าวให้เ้กิิดการตัดัสิินใจ
ซื้้�อของเจเนอเรชััน-วายที่่ �ได้้แสดงผลไว้้ข้้างต้้นนี้้� คาดว่่าจะเป็็นประโยชน์์ในการคิิดและการตััดสิินใจของ 

นัักออกแบบทั้้�งกราฟิิกและบรรจุุภััณฑ์์ นอกจากนี้้�ยัังสามารถใช้้เป็็นเกณฑ์์ในการตััดสิินใจสำำ�หรัับผู้้�ประกอบ
การเลืือกไปใช้้ประเมิินผลงานที่่ �ต้้องวางขายในตลาด

การอภิิปรายผลและข้้อเสนอแนะ
	จ ากผลวิิจััยเรื่่ �องบุุคลิิกภาพของผู้้�บริิโภคเจอนเรชััน-วายทั้้�งหมด 5 แบบ แต่่ในกลุ่่�มตััวอย่่างเจนวาย
เพีียง 3 แบบ คืือ บุุคลิิกภาพแบบจริิงใจ (Sincerity) แบบน่่าตื่่ �นเต้้น (Excitement) และแบบผู้้�มีีความสามารถ
(Competence) แต่่ในงานวิิจััยของ ภรััณยา ฆารสิินธ์ุุ�18 อธิิบายว่่าเจนวายเป็็นกลุ่่�มคนที่่ �ชอบความรวดเร็็ว
ทัันทีีทัันใด ไม่่ชอบรอนาน ชอบบรรยากาศสนุุกสนาน ไม่่ชอบความเป็็นทางการ ซึ่่�งค่่อนข้้างขััดแย้้งกัับ
บุุคลิิกภาพแบบจริิงใจและแบบผู้้�มีีความสามารถ โดยเฉพาะบุุคลิิกภาพแบบจริิงใจนั้้�นมีีผู้้�เลืือกตอบมากที่่ �สุุด
ในขณะที่่ �ผลวิิจััยของ วิิไล พึ่่�งผล และคณะ19 สรุุปคุุณลัักษณะของเจนเนอร์์เรชั่่�นวายไว้้ว่่าเป็็นคนที่่ �ปฏิิบััติิ
อย่่างมีีมนุุษย์์สััมพัันธ์์ที่่ �ดีี เป็็นนัักสร้้างความปรองดองที่่ �เฉีียบคม มีีทััศนคติิเชิิงบวก มีีความกระตืือรืือร้้น  

มองเห็็นคุุณค่่าผู้้�อื่่ �น สื่่ �อสารอย่่างสุุภาพ เปิิดสู่่�เครืือข่่ายทางสัังคม มีีความเป็็นตััวตนกัับทีีม ยอมรัับความคิิด
ใหม่่และจำำ�เป็็นต้้องมีีปฏิิสััมพัันธ์์ทางสัังคม ซึ่่�งสอดคล้้องกัับเจนวายส่่วนใหญ่่ที่่ �มีีบุุคลิิกภาพแบบจริิงใจ

	จ ากผลวิิจััยที่่ �เหมืือนหรืือแตกต่่างกัันนั้้�น อาจเป็็นไปได้้ว่่าการได้้มาซึ่่�งข้้อมููลนั้้�นแตกต่่างกัันทั้้�งในเรื่่ �อง
ของแหล่่งที่่ �มา กระบวนการสรุุปหรืือวิิเคราะห์์ผล รวมไปถึึงจำำ�นวนของกลุ่่�มตััวอย่่างที่่ �ใช้้ในงานวิิจััย ดัังนั้้�น 
หากต้้องการทำำ�วิิจััยที่่ �มีีกลุ่่�มตััวอย่่างเป็็นเจเนอเรชััน-วายในอนาคต อาจจะต้้องพิิจารณาเลืือกศึึกษาจาก
หลายแหล่่งข้้อมููล หรืือการใช้้กลุ่่�มตััวอย่่างที่่ �ครอบคลุุมมากขึ้้�น

18. ภรัณัยา ฆารสินิธ์ุุ�, “การจำำ�แนกความแตกต่่างระหว่่างกลุ่่�ม Gen-Y และ กลุ่่�ม Gen-Z โดยใช้ค้วามต้อ้งการส่่วนประสมการค้า้ปลีกีธุรุกิจิ  
ร้า้นอีฟีแอนบอย ในเขตกรุงุเทพมหานคร” (วิทิยานิพินธ์ร์ะดับัมหาบัณัฑิิต, มหาวิทิยาลัยัหอการค้า้ไทย, 2560), 6. 
19. วิไิล พ่ึ่�งผล และคณะ, “การวิเิคราะห์ค์ุณุลัักษณะของเจนเนอร์เ์รชั่่�นวายยุคุประเทศไทย 4.0: กรณีีศึึกษานักัศึึกษาชั้้�นปีีที่่ � 4 มหาวิทิยาลัยั
เอกชนแห่ง่หนึ่่�ง,” Journal of Community Development Research (Humanities and Social Sciences) vol. 11, no. 2 (2018): 152. 
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	ข้ ้อเสนอแนะสำำ�หรัับนัักออกแบบในการนำำ�ผลวิิจััยไปประยุุกต์์ใช้้ โดยสามารถเริ่่�มจากการกำำ�หนด
กลุ่่�มเป้้าหมายที่่ �เฉพาะเจาะจงนั่่�นคืือเลืือกตามบุุคลิิกภาพของเจเนอเรชััน-วาย ซึ่่�งผลวิิจััยทำำ�ให้้นัักออกแบบ
ทราบว่่าองค์์ประกอบบนบรรจุุภััณฑ์์ใดที่่ �ควรให้้ความสำำ�คััญ จากนั้้�นจึึงเลืือกรููปแบบของต้้นแบบตราสิินค้้า
ที่่ �เหมาะสมกัับบุุคลิิกภาพกลุ่่�มเป้้าหมายเพื่่ �อนำำ�มาใช้้เป็็นกลยุุทธ์์ในการออกแบบแล้้วจึึงเลืือกแนวทางการ
ออกแบบภาพประกอบที่่ �เหมาะสมและมีีประสิิทธิิภาพในการดึึงดููดความสนใจกลุ่่�มเป้้าหมายในบุุคลิิกภาพ
นั้้�น ๆ

	 ในงานวิิจััยครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยเลืือกเก็็บข้้อมููลจากกลุ่่�มตััวอย่่างโดยให้้พิิจารณาผ่่านหน้้าจอโทรศััพท์์ และ
บนคอมพิิวเตอร์์เท่่านั้้�น โดยไม่่ได้้ให้้สััมผััสสิินค้้า ซึ่่�งเป็็นการตอบคำำ�ถามโดยให้้บรรจุุภััณฑ์์เพีียงด้้านหน้้า
ด้้านเดีียว ผู้้�วิิจััยมีีความเห็็นว่่าผู้้�ตอบอาจจะตอบจากประสบการณ์์เดิิมของตนเองที่่ �มีีต่่อสิินค้้าแต่่ละประเภท
ดัังนั้้�นเราควรศึึกษาต่่อไปในเชิิงลึึกว่่าความเก่ี่ �ยวพัันระหว่่างสิินค้้าและผู้้�บริโภคมีีผลต่่อการออกแบบ 

บรรจุุภััณฑ์์หรืือไม่่อย่่างไร

กิิตติิกรรมประกาศ
	 งานวิจิัยันี้้� ได้ร้ับัการสนับัสนุนุทุนุวิจิัยัจากสำำ�นักับริหิารงานวิจิัยัและนวัตักรรมพระจอมเกล้า้ลาดกระบังั 
ประจำำ�ปีีงบกระมาณ 2562 สถาบันัเทคโนโลยีีพระจอมเกล้้าเจ้า้คุณุทหารลาดกระบังั สัญัญาเลขที่่ � KREF186214
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บทประพัันธ์์เพลง “ภัังคีี” สำำ�หรัับวงแซกโชโฟน
MUSIC COMPOSITION "PHUNG KHEE" FOR SAXOPHONE 

ENSEMBLE  

อรรคพงศ์์ ภููลายยาว* AKAPONG  PHULAIYAW*

บทคััดย่่อ
	บท ประพัันธ์์เพลง “ภัังคีี” เป็็นงานสร้้างสรรค์์ทางด้้านดนตรีี มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่ �อสร้้างสรรค์์  

งานเชิงิวิชิาการทางด้า้นดนตรีี เป็็นบทเพลงที่่ �ใช้แ้นวคิดิการผสมผสานระหว่า่งทำำ�นองพื้้�นบ้า้นอีีสานกับัเทคนิคิ 
การประพันัธ์ด์นตรีีแบบตะวันัตกและมีีการนำำ�เอาแนวคิดิจากวรรณคดีีอีีสานเรื่่ �องผาแดงนางไอ่ ่มาประพันัธ์์ขึ้้�น 
สำำ�หรับัวงแซกโซโฟน ซึ่่�งผู้้�ประพันัธ์เ์ลืือกตอนพญานาคกลายร่า่งเป็็นภังัคีี (กระรอกเผืือก) แล้ว้ขึ้้�นมาเมืืองมนุุษย์์
เพื่่ �อยลโฉมนางไอ่จ่นถึึงตอนที่่ �พญานาคผู้้�เป็็นพ่อ่ของภังัคีีขึ้้�นมาจากเมืืองบาดาล เพื่่ �อทำำ�ลายเมืืองของนางไอ่่        
ด้ว้ยความโกรธแค้น้ทำำ�ให้้เมืืองจมอยู่่�ใต้้น้ำำ��จนเหลืือเพีียงแก่่งน้้อยใหญ่่ที่่ �เรีียกว่่าหนองหารจนถึึงปััจจุุบััน 
บทเพลงภัังคีีมีีโครงสร้้างดัังนี้้� Introduction A Transition A1 A2 Transition B C Transition D E F Coda
	 องค์์ประกอบที่่ �ใช้้ในการประพัันธ์์ขั้้�นคู่่�กลมกล่่อม ขั้้�นคู่่�เสีียงกระด้้าง เทคนิิคการคััดลอกทำำ�นอง 
เปลี่่ �ยนคีีย์์ เทคนิิคออสติินาโต โน้้ตจัังหวะขััด ทำำ�นองสอดประสาน บัันไดเสีียงบลููส์์ เทคนิิคซีีเควนซ์์และ 

บัันไดเสีียงเพตาโทนิิค

คำำ�สำำ�คััญ : บทประพัันธ์์เพลง/ วงแซกโซโฟน/ดนตรีีร่่วมสมััย/ ผาแดงนางไอ่่
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ABSTRACT
	 Phang-Khee, a creativity of music between Isan folk music and western music. The  
purpose was for academic creation by using an integration concept between Isan folk melody 
and western music technique of composition. The song included the use of Isan folk melody mixed 
with ideas from Isan literature named “Pha Daeng Nang Ai” to compose pieces for a saxophone 
ensemble. The composer had chosen some part of Pha Deng Nang Ai for the composing ideas. 
It was from when the Naga had changed to be a human named Phang-Khee to look for Nang Ai 
to a part that the father of Naga came up from the underwater city to destroy a city of Nang Ai by 
the angry feeling. It took Nang Ai’s city to be upside down under the water. It only had a small of 
marsh called Nong-Han in the current. The structure of Phang-Kee included Introduction A  
Transition A1  A2 Transition B C Transition D  E  F and Coda. This structure included the  
techniques of western music for composing that were Consonant Interval, Dissonant Interval, 
Quotation, Modulation, Ostinato, Syncopation, Counter Melody, Blues Scale, Pentatonic Scale and 
the Sequence.

Keywords: Music Composition/ Saxophone Ensemble/ Contemporary Music/ Pha Daeng Nang Ai
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บทนำำ�
	 ดนตรีีพื้�นบ้้านอีีสานมีีวิวััฒนาการและใช้้ เวลาในการวิิวััฒนาการมาเป็็นเวลานาน  

เริ่่�มจากการเลีียนเสีียงธรรมชาติิ ป่่า เขา ลำำ�เนาไพร  เสีียงฝนตก เสีียงลมพััด เสีียงใบไม้้ไหว เสีียงน้ำำ��ตก และ
ได้้นำำ�วััสดุุในท้้องถิ่่�นมาทำำ�เลีียนเสีียงเหล่่านั้้�น เช่่น ใบไม้้ ไม้้ไผ่่ ต้้นหญ้้าปล้้อง หลัังจากนั้้�นได้้พััฒนาจากเครื่่ �อง
หนััง จนเป็็นวิิวััฒนาการขั้้�นสููงสุุดของดนตรีีพื้้�นบ้้าน มีีความละเอีียด มีีความไพเราะมากขึ้้�น และเริ่่�มนำำ�มา
ประสมประสานเกิิดวงดนตรีีพื้้�นบ้้าน เช่่น พิิณ แคน โปงลาง โหวด ป่ี่�ภููไท1

	ปั จจุุบัันรููปแบบวงดนตรีีที่่ �ใช้้แสดงในวงดนตรีีพื้้�นบ้้านก็็เริ่่ �มมีีการผสมผสานที่่ �หลากหลาย การนำำ�
ดนตรีีตะวัันตกมาประยุุกต์์ เช่่น ในวงหมอลำำ�หมู่่� หมอลำำ�ซิ่่�ง จะมีีการนำำ�เครื่่ �องดนตรีีตะวัันตกมาผสมผสาน
เช่น่ กลอง เบส คีีย์บ์อร์ด์ กีีตาร์ ์ทรัมัเป็็ต ทรอมโบน แซกโซโฟน เป็็นต้น้ ทำำ�ให้เ้กิดิสีีสันัดนตรีีใหม่ ่ๆ ตามยุคุสมัยั

	วิ ทยาลัยัดุรุิยิางคศิลิป์์ มหาวิทิยาลัยัมหาสารคาม เป็็นสถาบันัหนึ่่�งที่่ �มีีการเรีียนการสอนดนตรีีทั้้�งทฤษฎีี
และปฏิิบััติิ พร้้อมทั้้�งมีีวงแซกโซโฟนที่่ �ร่่วมบรรเลงในโอกาสต่่าง ๆ แต่่ขาดบทเพลงบรรเลง  ที่่ �เป็็นเอกลัักษณ์์
และการเรีียบเรีียงเสีียงประสานให้้เหมาะกัับศัักยภาพของนัักดนตรีี ดัังนั้้�น ผู้้�ประพัันธ์์จึึงมีีความสนใจ ในการ
ประพัันธ์์เพลงภัังคีี โดยใช้้แนวคิิดการผสมผสานระหว่่างทำำ�นองพื้้�นบ้้านอีีสานและเครื่่ �องดนตรีีตะวัันตก 

เข้้าด้้วยกัันเพื่่ �อให้เ้หมาะสมกับัความสามารถของนิสิิติพร้อ้มทั้้�งได้บ้ทเพลงที่่ �มีีเอกลักัษณ์ใ์นวัฒันธรรมท้อ้งถิ่่�น 
และเพื่่ �อเป็็นการสืืบทอดวััฒนธรรมดนตรีีอีีสานให้้ดำำ�รงอยู่่�สืืบไป

โครงสร้้างการประพัันธ์์เพลงภัังคีี มีีโครงสร้้างดัังนี้้�

1. ปิิยพันัธ์ ์แสนทวีีสุขุ, คีตีกวีีอีสีาน ตำำ�นานเครื่่ �องดนตรี ีและการเรียีนรู้้�ดนตรีพีื้้�นบ้า้น  : ดนตรีพีื้้ �นบ้า้นอีีสานมหาสารคาม (มหาสารคาม : 
อภิิชาติิการพิิมพ์์, 2549), 13.

ท่่อน Intro A t A1 A2 t B C t D E Coda

ห้้อง 1-15 16-21 22-23 24-35 36-43 44-47 48-55 56-72 73-74 75-99 100-124 125-137

*หมายเหตุุ t = transition

ตาราง 1 โครงสร้้างการประพัันธ์์เพลง ภัังคีี
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

อรรถาธิิบาย
	 การอรรถาธิิบาย ผู้้�ประพัันธ์์ขออธิิบายบทเพลงที่่ �ประพัันธ์์ขึ้้�นพอสัังเขป ตามแนวคิิดดัังต่่อไปนี้้�

แนวคิิดและแรงบัันดาลใจ
	บท ประพัันธ์์เพลง “ภัังคีี” เป็็นงานสร้้างสรรค์์ทางด้้านดนตรีี มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่ �อสร้้างสรรค์์  

เชิิงวิิชาการ โดยใช้้แนวคิิดการผสมผสานระหว่่างทำำ�นองพื้้�นบ้้านอีีสานกัับแนวคิิดจากวรรณคดีีอีีสานเรื่่ �อง 
ผาแดงนางไอ่่ มาประพัันธ์์ขึ้้�นสำำ�หรัับวงแซกโซโฟน ซึ่่�งผู้้�ประพัันธ์์นำำ�เอาตอน พญานาค กลายร่่างเป็็นภัังคีี  

(กระรอกเผืือก) ขึ้้�นมาเมืืองมนุษุย์เ์พื่่ �อยลโฉมนางไอ่ ่ต้อ้งการอยู่่�ใกล้น้างไอ่แ่ละทำำ�ให้น้างไอ่อ่ยากได้ภ้ังัคีีมาเลี้้�ยง 
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เมื่่ �อนางไอ่เ่ห็น็ภังัคีี จึึงสั่่�งให้ท้หารและนายพรานไปตามจับั แต่ก่็ต็ามจับัไม่ไ่ด้จ้นกระทั่่�ง นางไอ่ไ่ด้ส้ั่่�งให้น้ายพราน
จัับตายภัังคีี และสุุดท้้ายนายพรานก็็ยิิงภัังคีีตายเพื่่ �อนำำ�กลัับมาให้้นางไอ่่ แต่่ก่่อนตายภัังคีีได้้อธิิษฐานว่่าใคร
ที่่ �นำำ�ร่า่งตัวัเองไปขอให้เ้มืืองนั้้�นเกิดิภัยัพิบิัตัิ ิเมื่่ �อพญานาคผู้้�เป็็นพ่อ่ของภัังคีีทราบข่า่วการตายของลูกูชายจึึง 
ขึ้้�นมาจากเมืืองบาดาล เพื่่ �อทำำ�ลายเมืืองของนางไอ่่ด้้วยความโกรธแค้้น ทำำ�ให้้เมืืองจมอยู่่�ใต้้น้ำำ��จนเหลืือเพีียง
แก่่งน้้อยใหญ่่ที่่ �เรีียกว่่าหนองหารจนถึึงปััจจุุบััน ผู้้�ประพัันธ์์ได้้นำำ�แนวคิิดดัังกล่่าวมาสร้้างสรรค์์เป็็นทำำ�นอง 
พร้อ้มทั้้�งสร้า้งสีีสันัของเสีียงในรูปูแบบต่า่ง ๆ โดยใช้เ้ทคนิคิของดนตรีีตะวันัตกในการเรีียบเรีียงเสีียงประสาน
ให้้เกิิดความแตกต่่างและน่่าสนใจ ตามกรอบแนวคิิดที่่ �วางไว้้ในแต่่ละท่่อนเพลง

ภาพที่่ � 1 ท่่อน Introduction
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

	ท่ ่อน Introduction ห้้องที่่ � 1-15 เป็็นท่่อนที่่ �ต้้องการสื่่ �อถึึงการกลายร่่างเป็็นภัังคีีของพญานาคหนุ่่�ม 
แห่่งเมืืองบาดาล มีีการใช้้เทคนิิคโน้้ต 5 พยางค์์ในห้้องแรก มีีการบรรเลงกลุ่่�มคอร์์ดของอััลโตแซกโซโฟน  
เทเนอร์์แซกโซโฟน และบาริิโทนแซกโซโฟน เป็็นกลุ่่�มคอร์์ดคลอไปกัับทำำ�นองหลััก (Accompaniment)  

ของโซปราโนแซกโซโฟน

ภาพที่่ � 2 ท่่อน A 
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน
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	ท่ อ่น A ห้อ้งที่่ � 16 - 21 มีีการใช้เ้ทคนิคิออสติินาโต (Ostinato) ในบาริโิทนแซกโซโฟนพร้อ้มทั้้�งการซ้ำำ��ทำำ�นอง 
เป็็นโมทีีฟสั้้�น ๆ ในอััลโตแซกโซโฟน เทเนอร์์แซกโซโฟน เพื่่ �อสื่่ �อถึึงภัังคีีกำำ�ลัังกระโดดอยู่่�บนต้้นไม้้ไปมา

ภาพที่่ �  3  ท่่อน A1
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

	ท่ อ่น A1 ห้อ้ง 24-35 เป็็นการพัฒันาทำำ�นองจากท่อ่น A โดยเพิ่่�มโน้ต้ 6 พยางค์เ์พื่่ �อสร้า้งความหลากหลาย
ของบทเพลงด้้วยเทคนิิคซีีเควนซ์์ (Sequence)

ภาพที่่ � 4 ท่่อน B
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

	ท่ ่อน B ห้้อง 48-55 เป็็นท่่อนที่่ �ต้้องการสื่่ �อถึึงการไล่่ล่่าภัังคีีของทหารและนายพลาน ที่่ �นางไอ่่สั่่�งให้้
จัับภัังคีี ประพัันธ์์โดยใช้้เทคนิิคการคััดลอกทำำ�นอง (Quotation) ในเทเนอร์์แซกโซโฟน บาริิโทนแซกโซโฟน 
และการใช้้เทคนิิค 6 พยางค์์ใน โซปราโนแซกโซโฟน อััลโตแซกโซโฟน เทเนอร์์แซกโซโฟน

ภาพที่่ �  5  ท่่อน C
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน
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	ท่ อ่น C ห้อ้ง 56-72 มีีการใช้เ้ทคนิคิการสะบัดัโน้ต้และการกรอ เลีียนเสีียงของพิณิโดยใช้้ทำำ�นองอีีสาน
ลายเกริ่่�น ในอัลัโตแซกโซโฟนใช้้ดนตรีีแบบโฮโมโฟนี่่ � (Homophony Texture) โดยมีีอัลัโตแซกโซโฟน บรรเลง 
ทำำ�นองหลัักและเครื่่ �องอื่่ �นบรรเลงคอร์ด์ประกอบเป็็นพื้้�นหลังั เพื่่ �อสื่่ �อถึึงตอนภัังคีีถูกนายพลานยิงิภังัคีี และภัังคีี
ได้้อธิิษฐานว่่าถ้้าใครนำำ�ร่่างตััวเองไปขอให้้เมืืองนั้้�นเกิิดภััยพิิบััติิกัับผู้้�คนในเมืืองนั้้�น

ภาพที่่ � 6 ท่่อน D
 ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

	ท่ อ่น D ห้อ้ง 75-99 ใช้เ้ทคนิคิการเลื่่ �อนเสีียงจากโน้ต้เสีียงสูงูมาเสีียงต่ำำ�� (Port) ในเทเนอร์ ์แซกโซโฟน 
บาริโิทนแซกโซโฟน ส่ว่นอัลัโตแซกโซโฟน และเทเนอร์์แซกโซโฟนจะบรรเลงจัังหวะซ้ำำ�� ๆ เป็็นพ้ื้�นหลััง ทำำ�ให้้เกิิด
ขั้้�นคู่่�เสีียงกระด้้าง (Dissonant Interval) เพื่่ �อสื่่ �อถึึงความโกรธของพญานาคผู้้�เป็็นพ่่อของภัังคีี เมื่่ �อทราบ 

ข่่าวร้้ายว่่าลููกชายตััวเองตาย

ภาพที่่ � 7 ท่่อน E
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

	ท่ อ่น E ห้อ้งที่่ � 89-99 ผู้้�ประพันัธ์ต์้อ้งสื่่ �อถึึงพญานาคผู้้�เป็็นพ่อ่จากความโกรธแค้น้ที่่ �ลูกูต้อ้งตายเพราะ
มนุษุย์ไ์ด้ข้ึ้้�นมาจากเมืืองบาดาล มาจัดัการกับัทุกุคนในเมืืองของนางไอ่ ่ประพันัธ์โ์ดยใช้เ้ทคนิคิบันัไดเสีียง โครมาติกิ 
(Chromatic Scale) เคลื่่ �อนจากต่ำำ��ไปสููง และมีีการซ้ำำ��โน้้ตซีีแควนซ์์ที่่ �เป็็นโน้้ตขั้้�นคู่่�ที่่ �กระด้้างในท้้ายท่่อน
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	 ในท่อ่น F ห้อ้งที่่ � 113-124 มีีการใช้เ้ทคนิคิ Slap Tongue ซึ่่�งเป็็นเทคนิคิพิเิศษของแซกโซโฟน เพื่่ �อให้้ 
ได้ส้ีีสันของเสีียงที่่ �แปลกใหม่น่่า่สนใจ สื่่ �อถึึงน้ำำ��ที่่ �ค่อ่ย ๆ ท่ว่มเมืืองของนางไอ่่และผู้้�คนในเมืืองค่อ่ย ๆ ล้ม้ตาย

ภาพที่่ � 9 ท่่อน Coda
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

	ท่ ่อน Coda ห้้องที่่ � 125-137 มีีการใช้้เทคนิิคโน้้ตสะบััดเพื่่ �อเลีียนเสีียงโหวดโดยนำำ�เอาทำำ�นองเกริ่่�น
ของโหวดมาประพัันธ์ใ์ห้ ้โซปราโนแซกโซโฟน บรรเลงเป็็นทำำ�นองหลัักส่่วน อัลัโตแซกโซโฟน เทเนอร์์แซกโซโฟน
บาริิโทนแซกโซโฟน เป็็นคอร์์ดที่่ �คลอเสีียงทำำ�นองหลััก (Accompaniment) สื่่ �อถึึงเมืืองที่่ �เต็็มไปด้้วยน้ำำ�� 

เหลืือเพีียงเกาะเล็็ก ๆ ซึ่่�งกลายเป็็นหนองหาร จัังหวััดสกลนครในปััจจุุบััน

นัักดนตรีี
	 1. อาจารย์์กิิตติิคุุณ จัันทร์์เกษ             โซปราโนแซกโซโฟน      
	 2. นายธีีรชััย บุุญหนััก                         โซปราโนแซกโซโฟน       
	 3. นางสาวนภััสกร ณ วิิเชีียร               อััลโตแซกโซโฟน             
	 4. นายธนากร จััดโสภา                       อััลโตแซกโซโฟน 
	 5. นางสาวกนกวรรณ จัันทร์์อิินทรีีย์์     เทเนอร์์แซกโซโฟน
	 6. นายสัันติิภาพ แสงศรีีจัันทร์์             เทเนอร์์แซกโซโฟน
	 7. นายธีีรวััฒน์์ รัักคำำ�พัันธ์์                   บาริิโทนแซกโซโฟน
	 8. ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์วรากร สีีโย        บาริิโทนแซกโซโฟน

ภาพที่่ � 8 ท่่อน F
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน
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การแสดงผลงาน
	 แสดงครั้้�งแรก วัันที่่ � 6-7 กัันยายน 2562 ในคอนเสิิร์์ต Road to China mini Concert ณ วิิทยาลััย
ดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหาสารคาม 

ภาพที่่ � 10  ภาพแสดงคอนเสิิร์์ต Road to China mini Concert
ที่่ �มา : “Road to China mini Concert” บัันทึึกข้้อมููลเมื่่ �อ 6 กัันยายน 2562, 

http://www.facebook.com/MSUSax/
photos/a.2557675980964592/2577868512278672/?type=3&theater

	 แสดงครั้้�งที่่ � 2 วัันที่่ � 17 กัันยายน 2562  ในงาน  2019 The 2ndAsia Saxophone Congress  

ณ Shanghai Conservatory of Music สาธารณรััฐประชาชนจีีน

ภาพที่่ � 11  ภาพการแสดงดนตรีีในงาน 2019 The 2nd Asia Saxophone Congress
ที่่ �มา : “2019 The 2nd Asia Saxophone Congress” บัันทึึกข้้อมููลเมื่่ �อ 6 กัันยายน 2562, 

http://www.facebook.com/MSUSax/
photos/a.2621225634609626/2621225914609598/?type=3&theater
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สรุุป
	บท ประพันัธ์เ์พลง “ภัังคีี” เป็็นผลงานที่่ �ผู้้�ประพันัธ์์ถ่า่ยทอดความรู้้�สึึกผ่า่นจิินตนาการด้ว้ยทำำ�นองพื้้�นบ้า้น
อีีสานที่่ �เคยได้้ยิิน นำำ�มาปรัับใช้้ในบทเพลงเพื่่ �ออธิิบายเรื่่ �องราวที่่ �เป็็นวรรณกรรมเรื่่ �องเอกของชาวอีีสานคืือ 
ผาแดงนางไอ่ ่ผู้้�ประพันัธ์ไ์ด้เ้ลืือกตอนภังัคีีกับันางไอ่ ่มาเป็็นแนวคิดิและแรงบันัดาลใจในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน 
ใช้้วงแซกโซโฟนในการบรรเลง และใช้้เทคนิิคการประพัันธ์์แบบตะวัันตกในการประพัันธ์์ คืือขั้้�นคู่่�กลมกล่่อม
ขั้้�นคู่่�เสีียงกระด้า้ง เทคนิคิการคัดัลอกทำำ�นอง เปลี่่ �ยนคีีย์ ์เทคนิคิออสติินาโต โน้ต้จังัหวะขัดั ทำำ�นองสอดประสาน 
บันัไดเสีียงบลูส์ู์ บันัไดเสีียงเพตาโทนิคิและเทคนิคิซีีเควนซ์์ เพื่่ �อให้เ้กิดิความหลากหลายความน่า่สนใจในบทเพลง
ก่่อให้้เกิิดการต่่อยอดและสืืบทอดทางวััฒนธรรม ซึ่่�งเป็็นส่่วนหนึ่่�งในการเผยแพร่่ดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน

ภาพที่่ � 12 สููจิิบััตรงาน 2019 The 2nd Asia Saxophone Congress
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน 
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บทฝึึกเรีียบเรีียงจากเอทููดของโชแปง โดย เลโอโพลด์์ กอดอฟสกีี
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ABSTRACT
	 This article discusses Studies on Chopin's Etudes by Leopold Godowsky, a Polish- 
American pianist and composer. The areas of discussion include Godowsky’s related biography, 
history of the compositions, details about significant performing techniques, and performance 
practice of selected pieces. The content will also expand repertoires for technique improvement 
other than Chopin’s Etudes.

Keywords: Etude/ Chopin/ Godowsky/ Piano pedagogy/ Piano literature
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บทนำำ�
	 เลโอโพลด์์ กอดอฟสกีี (Leopold Godowsky, ค.ศ.1870-1938) เป็็นนัักเปีียโนชาวโปแลนด์์-อเมริกิันั
ที่่ �มีีชื่่ �อเสีียง วางรากฐานการบรรเลงเปีียโนตามแบบฉบับัสำำ�นักัเปีียโนรัสัเซีีย  (Russian Piano School) ตอนต้้น
ประพัันธ์์บทเพลงและเอทููดที่่ �มีีเนื้้�อหาเข้้มข้้นและยัังใช้้ฝึึกกัันจนถึึงปััจจุุบััน รวมทั้้�งบทเพลงเรีียบเรีียง ที่่ �คง
เนื้้�อหาต้้นแบบไว้้พร้้อมกัับการเรีียบเรีียงเสีียงประสาน และเนื้้�อหาที่่ �สะท้้อนให้้เห็็นความเข้้าใจดนตรีีและ
ความเชี่่ �ยวชาญในการพลิิกแพลงให้้มีีเอกลัักษณ์์ไม่่เหมืือนใคร โดยเฉพาะเพลงชุุด บทฝึึกเรีียบเรีียง จาก 

เอทููดของโชแปง (Studies on Chopin's Etudes)
	
	 กอดอฟสกีีเรีียนเปีียโนและไวโอลิินด้้วยตััวเองตั้้�งแต่่เด็็กเป็็นส่่วนใหญ่่ หลัังจากกอดอฟสกีีและมารดา
เดินิทางไปอยู่่�ที่่ �ประเทศสหรัฐัอเมริกิา เขาได้เ้ริ่่�มออกแสดงคอนเสิิร์ต์ที่่ �บอสตันัในปีี  ค.ศ.1884 ต่อ่มาได้เ้ดินิทาง 
ไปทั่่�วประเทศสหรัฐัอเมริกิา เปิิดการแสดงทั้้�งเปีียโนเดี่่ �ยวและบรรเลงร่ว่มกับันักัไวโอลินิชาวเบลเยีียม โอวิเิด  

มูซูินิ (Ovide Musin, ค.ศ.1854–1929) หลังัจากนั้้�นกอดอฟสกีีได้้กลับัไปแสดงคอนเสิริ์ต์ในยุโุรปเป็็นเวลาหลาย
ปีีก่อ่น ตััดสิินใจกลัับประเทศสหรััฐอเมริิกาอีีกครั้้�งในปีี  ค.ศ.1890 แสดงคอนเสิิร์์ตและสอนดนตรีีในสถาบััน
ดนตรีี และมหาวิิทยาลััยที่่ �มีีชื่่ �อเสีียงหลายแห่่งรวมทั้้�งสถาบัันดนตรีีที่่ �ชิิคาโก หลัังจากนั้้�นกอดอฟสกีีได้้ 

เดิินทางไปที่่ �ประเทศเยอรมนีีเพื่่ �อสอน แสดงและบัันทึึกเสีียงจนกระทั่่�งมีีชื่่ �อเสีียงเป็็นที่่ �รู้้�จัักไปทั่่�วประเทศ
เยอรมนีีและเมื่่ �อเกิิดสงครามโลกครั้้�งที่่ � 1 กอดอฟสกีีจึึงเดิินทางกลัับมาที่่ �ประเทศสหรััฐอเมริิกาอีีกครั้้�ง  

ต่่อมาเมื่่ �อเริ่่�มมีีปัญหาด้า้นสุขุภาพในปีี  ค.ศ.1932 กอดอฟสกีีจึึงไม่ส่ามารถออกแสดงคอนเสิิร์ต์ได้อ้ีีกและใน
ที่่ �สุดุก็เ็สีียชีีวิติลงในปีี  ค.ศ.1938

	 นอกจากบรรเลงเปีียโนเก่่งแล้้ว กอดอฟสกีียัังได้้ชื่่ �อว่่าเป็็นครููที่่ �มีีความสามารถมากคนหนึ่่�ง เขาเน้้น
การบรรเลงเปีียโนด้้วยการเคลื่่ �อนไหวร่่างกายน้้อยที่่ �สุุด ไม่่ใช่่ห้้ามเคลื่่ �อนไหวหรืือเกร็็งไปทั้้�งตััวขณะบรรเลง
แต่ห่มายถึึงเคลื่่ �อนไหวเท่า่ที่่ �จำำ�เป็็น ถ่า่ยน้ำำ��หนักัของแขน มืือและนิ้้�วอย่่างมีีประสิทิธิภิาพ และผ่่อนคลายกล้า้มเนื้้�อ 
อย่า่งถูกูต้อ้งเพื่่ �อลดอาการล้า้ นอกจากนั้้�นกอดอฟสกีียังเน้น้การถ่า่ยทอดทำำ�นองที่่ �ไพเราะแสดงอารมณ์อ์ย่า่ง
ลึึกซึ้้�ง ซึ่่�งเรีียกได้ว้่า่เป็็นองค์ป์ระกอบสำำ�คัญัของการบรรเลงเปีียโนที่่ �สำำ�นักัเปีียโนรัสัเซีียเน้น้มาตลอดกอดอฟสกีี
มีีลูกศิษิย์จ์ำำ�นวนมากในประเทศฝรั่่�งเศส เยอรมนีีและสหรััฐอเมริกิา ลูกูศิษิย์ท์ี่่ �มีีความสามารถโดดเด่น่ มีีหลายคน 
เช่น่ พอล เวลส์์ (Paul Wells, ค.ศ.1888-1927) นักัเปีียโนและนักัแต่ง่เพลงชาวอเมริิกันัที่่ �เรีียนเปีียโน กับักอดอฟสกีี
และโจเซฟ เลวีีน (Josef Lhevinne, ค.ศ.1874-1944), ยาน สเมเทอร์์ลิิน (Jan Smeterlin, ค.ศ.1892-1967) 
นักัเปีียโนชาวโปแลนด์,์ แฟนนีี ดิลิลััน (Fannie Dillon, ค.ศ.1881-1947) ซึ่่�งเคยสอนจอห์น์ เคจ (John Cage, 
ค.ศ.1912-1992), แอบบีี ซิิมอน (Abbey Simon, เกิิด ค.ศ.1920-2019) นัักเปีียโนชาวอเมริิกัันซึ่่�งเรีียน 

เปีียโนกัับกอดอฟสกีีและโจเซฟ ฮอฟมัันน์์ (Josef Hofmann, ค.ศ.1876-1957) ที่่ �สถาบัันดนตรีีเคอร์์ติิส และ
ลูกูศิษิย์ค์นสำำ�คัญัที่่ �สุดุคืือไฮน์ร์ิชิ นอยเฮาส์ ์(Heinrich Neuhaus, ค.ศ.1888-1964) นักัเปีียโนและครูชาวรัสัเซีีย 
ซึ่่�งมีีส่วนสำำ�คัญัในการสืืบทอดหลักัการบรรเลงเปีียโนแบบรัสัเซีียตอนต้น้ให้แ้พร่ห่ลายด้ว้ยการสอนนักัเปีียโน 
ระดับัโลกเช่่น ซเวีียตอสลาฟ ริคิเตอร์ ์(Sviatoslav Richter, ค.ศ.1915-1997) นักัเปีียโนชาวเยอรมััน-รัสัเซีีย, 
เอมิิล กิิเลลส์์ (Emil Gilels, ค.ศ.1916-1985) นัักเปีียโนชาวรััสเซีีย และราดูู ลููปูู (Radu Lupu, เกิิด ค.ศ.1945) 
นัักเปีียโนชาวโรมาเนีีย ในทำำ�นองเดีียวกัันลููกศิิษย์์ของนอยเฮาส์์ก็็ได้้สอนลููกศิิษย์์อีีกเป็็นจำำ�นวนมาก ทำำ�ให้้
วิิธีีการบรรเลงเปีียโนตามแบบฉบัับสำำ�นัักเปีียโนรััสเซีียแพร่่หลายออกไปเป็็นวงกว้้าง
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	 กอดอฟสกีีเป็็นนักัประพันัธ์เ์พลงและนักัเรีียบเรีียงเพลงที่่ �มีีความสามารถมาก ผลงานเพลงที่่ �มีีชื่่ �อเสีียง 
ที่่ �สุุดของเขาคืือ Studies on Chopin's Etudes ประกอบด้้วยบทฝึึกเรีียบเรีียงจำำ�นวน 53 บทที่่ �เรีียบเรีียงขึ้้�น
จากเอทููดของเฟรเดริิค โชแปง (Frederic Chopin, ค.ศ.1810-1849) ระหว่่างปีี  ค.ศ.1894-1914  
บทฝึึกเรีียบเรีียงทั้้�ง 53 บทแบ่่งออกเป็็นบทฝึึกสำำ�หรัับบรรเลงด้้วยมืือทั้้�งสองข้้าง 31 บท และสำำ�หรัับบรรเลง
ด้้วยมืือซ้้ายข้้างเดีียว 22 บท กอดอฟสกีีนำำ�เอทููดโชแปงมาเรีียบเรีียงทุุกบท บางบทนำำ�มาเรีียบเรีียงถึึง 7 แบบ
ยกเว้น้ Etude in C sharp minor, Op.25 No.7 ที่่ �ไม่ไ่ด้น้ำำ�มาเรีียบเรีียง ในการเรีียบเรีียงบทฝึึกนั้้�นกอดอฟสกีี 
ปรับักุญุแจเสีียงให้ค้รอบคลุมกุญุแจเสีียงที่่ �หลากหลายมากขึ้้�นและเพื่่ �อให้ง้่า่ยในการบรรเลงด้ว้ยมืือซ้า้ยข้า้ง 
เดีียวอีีกด้ว้ย นอกจากนั้้�นยังัสลับัทำำ�นองหลักัไปนำำ�เสนอในมืือซ้า้ยแทนมืือขวาบ้า้ง เรีียบเรีียงบางบทให้บ้รรเลง  

ด้ว้ยมืือซ้า้ยเพีียงมืือเดีียวบ้า้ง และรวมเอทูดูของโชแปง 2 บทให้บ้รรเลงพร้อ้มกันับ้า้ง บทฝึึกเรีียบเรีียงทุกุบท 
มีีการใช้้เทคนิิคขั้้�นสููงโดยเฉพาะบทฝึึกสำำ�หรัับบรรเลงด้้วยมืือซ้้ายข้้างเดีียว มีีนัักเปีียโนระดัับโลกไม่่กี่่ �คน      
ที่่ �สามารถบรรเลงบทฝึึกเรีียบเรีียงนี้้�ได้้ทั้้�งชุุดหรืือบัันทึึกเสีียงได้้ครบทุุกเพลง อย่่างไรก็็ตาม บทฝึึกเรีียบเรีียง
ของกอดอฟสกีีชุุดนี้้�ถืือว่่าเป็็นบทเพลงที่่ �ท้้าทายมาก หากนัักเปีียโนเลืือกบทฝึึกที่่ �เหมาะสมกัับตนเองแล้้วจะ
ทำำ�ให้้สามารถพััฒนาเทคนิิคที่่ �ต้้องการได้้

	 ในบทความนี้้�ผู้้�เขีียนเลืือกเอทูดูของโชแปงที่่ �ได้ร้ับัความนิยิมมาทั้้�งหมด 4 บทมาเสนอพร้อ้มกับับทฝึึก 
เรีียบเรีียงของกอดอฟสกีีที่่ �เรีียบเรีียงมาจากเอทูดูต้น้แบบเหล่า่นั้้�น  โดยกล่า่วถึึงเอทูดูต้น้แบบก่อ่นว่า่มีีลักัษณะ 
อย่่างไรแล้้วจึึงกล่่าวถึึงบทฝึึกเรีียบเรีียงของกอดอฟสกีีว่่ามีีการเปลี่่ �ยนแปลงไปอย่่างไรบ้้างตามลำำ�ดัับ

	 Etude in C major, Op.10 No.1 ของโชแปงถููกกอดอฟสกีีนำำ�มาเรีียบเรีียงใหม่่ 2 บท บทแรก  
อยู่่�ในกุุญแจเสีียง C major ส่่วนบทที่่ � 2 สำำ�หรัับบรรเลงด้้วยมืือซ้้ายข้้างเดีียวอยู่่�ในกุุญแจเสีียง D-flat major 
เอทูดูของโชแปงบทนี้้�เน้น้การฝึึกอาร์เ์ปโจ (arpeggio) ในมืือขวา ไล่ข่ึ้้�นลงไปตามคอร์ด์ที่่ �ใช้ ้ผู้้�ฝึึกต้อ้งเปลี่่ �ยนรูปูมืือ  

ขยัับอย่่างอิิสระและไม่่เกร็็ง ส่่วนบทฝึึกเรีียบเรีียงของกอดอฟสกีีบทแรกเพิ่่�มอาร์์เปโจในมืือซ้้ายบรรเลงสวน
ทางกัับมืือขวา และเพิ่่�มความยากด้้วยการที่่ �ต้้องรีีบกางมืือออกทัันทีีหลัังอาร์์เปโจเพื่่ �อบรรเลงแนวเบสที่่ �เป็็น
คู่่�แปด หลัังจากนั้้�นต้อ้งรีีบยกมืือขึ้้�นไปบรรเลงอาร์เ์ปโจชุดุใหม่่ เป็็นเช่่นนี้้�ตลอดทั้้�งเพลง ส่ว่นในบทฝึึกเรีียบเรีียงบทที่่ � 2 

ภาพที่่ � 1 เลโอโพลด์์ กอดอฟสกีี 
ที่่ �มา : “Leopold Godowsky,” PICRYL, Accessed in December 2, 2018, https://picryl.

com/media/leopold-godowsky-three-quarter-length-portrait-seated-at-rattan-table-with.
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สำำ�หรัับบรรเลงด้้วยมืือซ้้ายข้้างเดีียวนั้้�น ผู้้�ฝึึกต้้องเสนอแนวทำำ�นองที่่ �ถููกบัันทึึกเป็็นโน้้ตเพลงที่่ �มีีก้้านโน้้ต 
(stem) แยกออกมาต่่างหากให้้เด่่นชััดพร้้อมกัับควบคุุมเสีียงประสานให้้เบาลงและต่่อเนื่่ �อง (legato) เพื่่ �อ  
ไม่่ให้้โน้้ตที่่ �ไม่่สำำ�คััญดัังโดดออกมา

ภาพที่่ � 2 Etude in C major, Op.10 No.1 ของโชแปง ห้้องที่่ � 1-4
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

ภาพที่่ � 3 Study No.1 in C major after Op.10 No.1, 1st version ของกอดอฟสกีี ห้้องที่่ � 1-4
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

ภาพที่่ � 4 Study No.2 in D-flat major after Op.10 No.1, 2nd version ของกอดอฟสกีี ห้้องที่่ � 1-2
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน
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	ส่ วน Etude in E major, Op.10 No.3 ของโชแปงซ่ึ่�งเป็็นที่่ �นิยิมบรรเลงกันัมากเนื่่ �องจากมีีทำำ�นองไพเราะ 
อ่่อนหวานนั้้�น กอดอฟสกีีนำำ�มาเรีียบเรีียงเป็็น Study No.5 in D-flat major after Op.10 No.3 สำำ�หรัับบรรเลง
ด้้วยมืือซ้้ายข้้างเดีียว เรีียกได้้ว่่ายากกว่่าของเดิิมหลายเท่่าเนื่่ �องจากมืือซ้้ายต้้องทำำ�หน้้าที่่ �เสนอทำำ�นองและ 
เสีียงประสานไปพร้้อมกััน มีีการเพิ่่�มโน้้ตสะบััด (grace note) และโน้้ตอาร์์เปโจเข้้าไปเช่่นที่่ �พบในห้้องที่่ � 7 
และ 9 ในการฝึึกซ้้อมผู้้�ฝึึกต้้องกดโน้้ตแล้้วยกนิ้้�วขึ้้�นอย่่างรวดเร็็วคล้้ายสตัักกาโตเพื่่ �อให้้สามารถขยัับมืือและ
นิ้้�วไปกดโน้้ตตััวต่่อไปได้้อย่่างรวดเร็็ว หลัังจากนั้้�นค่่อยฝึึกซ้้อมให้้เป็็นประโยคที่่ �ต่่อเนื่่ �องขึ้้�น 

ภาพที่่ � 5 Etude in E major, Op.10 No.3 ของโชแปง ห้้องที่่ � 1-4
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

ภาพที่่ � 6 Study No.5 in D-flat major after Op.10 No.3 ของกอดอฟสกีี ห้้องที่่ � 1-4
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

	ส่ วน Etude in G-flat major, Op.10 No.5 (Black Keys) ของโชแปงซ่ึ่�งมีีชื่่ �อเสีียงมากนั้้�นกอดอฟสกีี 
เรีียบเรีียงไว้้หลายลัักษณะ บทฝึึกเรีียบเรีียงที่่ �ได้้รัับความนิิยมที่่ �สุุดคืือ Study No.47 Badinage ซึ่่�งนำำ� Etude 
Op.10 No.5 ของโชแปงบทนี้้�มาเสนอพร้้อมกัับ Etude in G-flat major, Op.25 No.9 (Butterfly) ทำำ�ให้้เกิิด
เนื้้�อผิิวแบบโพลีีโฟนีีขึ้้�น ผู้้�ฝึึกต้อ้งบรรเลงให้ช้ัดัเจนทั้้�งตัวัโน้ต้และจังัหวะ ต้อ้งบรรเลงมืือซ้า้ยให้เ้บาและสง่า่งาม 
กอดอฟสกีีเขีียนกำำ�กับัไว้้ในโน้ต้เพลง1 ว่า่ในช่ว่งต้น้เพลงนัักเปีียโนควรให้ค้วามสำำ�คัญักับัมืือซ้้ายมากกว่า่มืือขวา
เล็็กน้้อยเพื่่ �อให้้ความสำำ�คััญกัับทำำ�นองหลัักของ Black Keys Etude แต่่หลัังจากนั้้�นในห้้องที่่ � 13 ก็็สามารถ 
เน้้นมืือขวาให้้มากขึ้้�นเมื่่ �อทำำ�นองหลัักเดีียวกัันถููกเสนอในมืือขวา

1. Leopold Godowsky, Studies on Chopin's Etudes (Berlin: Schlesinger, n.d.), 52.
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ภาพที่่ � 7 Etude in G-flat major, Op.10 No.5 (Black Keys) ของโชแปง ห้้องที่่ � 1-4
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

ภาพที่่ � 8 Etude in G-flat major, Op.25 No.9 (Butterfly) ของโชแปง ห้้องที่่ � 1-4
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

ภาพที่่ � 9 Study No.47 in G-flat major after Op.10 No.5 and Op.25 No.9 (Badinage) 
ของกอดอฟสกีี ห้้องที่่ � 1-4

ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน
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	ส่ วน Etude in A minor, Op.25 No.11 (The Winter Wind) ของโชแปงซ่ึ่�งใช้ฝ้ึึกการบรรเลงโน้ต้โครมาติกิ
และคอร์์ดที่่ �รุุนแรงแปรปรวนนั้้�น กอดอฟสกีีเรีียบเรีียงใหม่่เป็็น Study No.42 ในกุุญแจเสีียงเดีียวกััน  
แต่่เพิ่่�มเนื้้�อหาที่่ �เข้้มข้้นเข้้าไป ปรัับการเสนอทำำ�นองหลัักตอนต้้นให้้อยู่่�ในมืือขวาแทนมืือซ้้ายและสลัับ ให้้มืือ
ซ้้ายบรรเลงอาร์์เปโจเขบ็็ตสองชั้้�นอย่่างต่่อเนื่่ �องแทน โดยมีีการจััดกลุ่่�มตััวโน้้ต (note grouping) เป็็นกลุ่่�มละ
 4 ตััวบ้้าง (เช่่นในห้้องที่่ � 5) หรืือกลุ่่�มละ 6 ตััวบ้้าง (เช่่นในห้้องที่่ � 11) ซึ่่�งต่่างออกไปจากกลุ่่�มละ 6 ตััว  

ตลอดเวลาที่่ �พบในเอทููดของโชแปง ความยืืดหยุ่่�นในการจััดกลุ่่�มตััวโน้้ตนี้้�เป็็นลีีลาหนึ่่�งในการเรีียบเรีียง  

บทฝึึกบทนี้้�ของกอดอฟสกีี นอกเหนืือจากการย้้ายทำำ�นองหลัักมาเสนอในมืือขวาดัังที่่ �กล่่าวมาแล้้ว อนึ่่�ง 

การที่่ �กอดอฟสกีีกำำ�หนดเครื่่ �องหมายประจำำ�จังัหวะเป็็น 12/8 + C ก็ส็ามารถทำำ�ให้ก้ารจัดักลุ่่�มตััวโน้้ตมีี 

ความยืืดหยุ่่�นมากขึ้้�นและไม่่จำำ�เป็็นต้้องใช้้เครื่่ �องหมายโน้้ตหกพยางค์์กำำ�กัับเหมืือนที่่ �พบในเอทููดของโชแปง  

ตอนจบของ บทฝึึกเรีียบเรีียงบทนี้้�ยิ่่�งทวีีความซัับซ้้อนขึ้้�น เนื้้�อดนตรีีมีีความหนากว่่าเอทููดของโชแปง 

อย่่างเห็็นได้้ชััด มีีการใช้้ความดัังมาก (fff) ย้ำำ��คอร์์ดโทนิิกหลายครั้้�งเหมืือนที่่ �พบในเอทููดของโชแปง แต่่เพิ่่�ม
ประโยคกึ่่�งทริิล (quasitrillo) บรรเลงโน้้ตคู่่�แปดสลัับระหว่่าง 2 มืือ ไล่่บัันไดเสีียงขึ้้�นไปจนถึึงโน้้ต A ในช่่วง
เสีียงสููง รวมทั้้�งเพิ่่�มโน้้ตคู่่�แปด (con 8va) ให้้กัับโน้้ตตััวสุุดท้้ายในมืือขวาอีีกด้้วย

ภาพที่่ � 10 Etude in A minor, Op.25 No.11 (The Winter Wind) ของโชแปง ห้้องที่่ � 1-6
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

ภาพที่่ � 11 Study No.42 in A minor after Op.25 No.11 ของกอดอฟสกีี ห้้องที่่ � 1-6
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน
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	จ ากตััวอย่่างบทฝึึกเรีียบเรีียงของกอดอฟสกีีที่่ �นำำ�มาเสนอในบทความนี้้� จะเห็็นได้้ว่่ามีีเทคนิิค  

การบรรเลงที่่ �ค่่อนข้้างยาก ทำำ�ให้้นัักเปีียโนที่่ �สามารถบรรเลงบทฝึึกเรีียบเรีียงของกอดอฟสกีีได้้ทั้้�งชุุดนั้้�น  

มีีน้อ้ยมาก บางคนเลืือกแสดงคอนเสิริ์ต์เพีียง 2-3 บท บางคนบันัทึึกเป็็นเพีียงแถบเสีียง บางคนบันัทึึกเป็็นวีีดิทัิัศน์
นักัเปีียโนที่่ �มีีความสามารถสูงูและบรรเลงบทฝึึกเรีียบเรีียงได้ท้ั้้�งชุดุอย่า่งไพเราะ ได้แ้ก่ ่เจฟฟรีีย์ ์ดักัลาส เมดจ์์ 
(Geoffrey Douglas Madge, เกิิด ค.ศ.1941) นัักเปีียโนชาวออสเตรเลีียซึ่่�งเป็็นคนแรกที่่ �บัันทึึกเสีียงบท 

ฝึึกเรีียบเรีียงของกอดอฟสกีีครบทุุกเพลง, เดวิิด สแตนโฮป (David Stanhope, เกิิด ค.ศ.1952) นัักเปีียโน  

นักัแต่ง่เพลงและวาทยกรชาวอังักฤษ-ออสเตรเลีีย, คาร์โ์ล กรานเต (Carlo Grante, เกิดิ ค.ศ.1960) นักัเปีียโน
ชาวอิิตาลีีซึ่่�งเป็็นคนแรกที่่ �บรรเลงบทฝึึกเรีียบเรีียงของกอดอฟสกีีในปีี  ค.ศ.1995 และบัันทึึกเสีียงบทฝึึก 

ดัังกล่่าวไว้้รวมทั้้�งหมด 3 ชุุด ในปีี  ค.ศ.1995, 1996 และ 1998 ตามลำำ�ดัับ, มาร์์ค-อัันเดร แฮมลิิน (Marc- 

André Hamelin, เกิดิ ค.ศ.1961) นักัเปีียโนชาวแคนาดาซึ่่�งบันัทึึกเสีียงบทฝึึกเรีียบเรีียงทั้้�งชุดุและได้้รัับรางวัลั 
2000 Gramophone Magazine Instrumental Award, ฟรานเชสโก ลีีเบตตา (Francesco Libetta,  
เกิิด ค.ศ.1968) นัักเปีียโนชาวอิิตาลีีซึ่่�งเคยบัันทึึกวีีดิิทััศน์์และออกแสดงคอนเสิิร์์ตบทฝึึกเรีียบเรีียงทั้้�งชุุด 

ในช่่วงปีี  ค.ศ.1990 และคนสุุดท้้ายคืือ เอมานููเอเล เดลุุชชีี (Emanuele Delucchi, เกิิด ค.ศ.1987) ซึ่่�งบรรเลง
บทฝึึกเรีียบเรีียงทุุกบทในคอนเสิิร์์ตเมื่่ �อปีี  ค.ศ.2018

ภาพที่่ � 12 Study No.42 in A minor after Op.25 No.11 ของกอดอฟสกีี ห้้องที่่ � 41-42 
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

ภาพที่่ � 13 ปกหน้า้ของแผ่่นซีีดีีที่่ �แฮมลิินบันัทึึกเสีียงบทฝึึกเรีียบเรีียงของกอดอฟสกีีไว้ท้ั้้�งชุดุ และได้้รัับ
รางวััล 2000 Gramophone Magazine Instrumental Award (Hyperion, 2000)

ที่่ �มา : “Godowsky: Complete Studies on Chopin's Etudes,” Amazon, Accessed in 
December 2, 2018, https://www.amazon.com/Godowsky-Complete-Studies-Chopins-

Etudes/dp/B00004S3BF.
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	บทฝึึ กเรีียบเรีียงที่่ �กอดอฟสกีีเรีียบเรีียงมาจากเอทููดของโชแปงนั้้�นถืือเป็็นวรรณกรรมเพลงเปีียโน  

ที่่ �สำำ�คััญมากชุุดหนึ่่�ง แสดงให้้เห็็นความสามารถของกอดอฟสกีีในการเรีียบเรีียงบทเพลงอย่่างชาญฉลาด 
และนำำ�ไปใช้้ในการพััฒนาเทคนิิคการบรรเลงเปีียโนขั้้�นสููงได้้จริิง อย่่างไรก็็ตาม ถึึงแม้้ว่่าในบทฝึึกเรีียบเรีียง
ดัังกล่่าวจะมีีการใช้้เทคนิิคที่่ �ยากมาก แต่่ก็็ไม่่ใช่่ว่่าบรรเลงไม่่ได้้เลย ถ้้าผู้้�ฝึึกค่่อย ๆ ฝึึกไปทีีละขั้้�นเพื่่ �อเพิ่่�มพููน
เทคนิคิแล้ว้ในระยะยาวก็จ็ะมีีพัฒนาการขึ้้�นอย่า่งแน่น่อน ข้อ้สัังเกตที่่ �น่า่สนใจอีีกประการหนึ่่�งคืือการที่่ �กอดอฟสกีี
ให้้ความสำำ�คััญกัับการพััฒนาเทคนิิคในมืือซ้้ายค่่อนข้้างมาก ซึ่่�งเห็็นได้้จากการที่่ �เขาประพัันธ์์และเรีียบเรีียง
เพลงสำำ�หรับับรรเลงด้ว้ยมืือซ้้ายข้า้งเดีียวไว้เ้ป็็นจำำ�นวนมาก เนื่่ �องจากเขามองเห็น็ความสำำ�คัญัของการพัฒันา
เทคนิคิ กอดอฟสกีีจึึงเข้ม้งวดในการสอนลูกูศิษิย์ใ์ห้ฝ้ึึกมืือซ้า้ยอย่า่งหนักัเพื่่ �อให้ม้ีีกำำ�ลังัและมีีความคล่อ่งแคล่ว่ 
เท่่ากัับมืือขวา ถ้้านัักเปีียโนเลืือกบทฝึึกเรีียบเรีียงที่่ �เหมาะสมมาฝึึกก็็จะทำำ�ให้้สามารถพััฒนามืือซ้้ายและ     
พััฒนาการบรรเลงของตนเองได้้ดีีขึ้้�นตามลำำ�ดัับ  

กิิตติิกรรมประกาศ
	บทค วามนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของการนำำ�เสนอผลงานวิิชาการด้้านดนตรีีตะวัันตกของหน่่วยปฏิิบััติิการ
วิิจััยดนตรีีสร้้างสรรค์์เชิิงวิิชาการ ภาควิิชาดุุริิยางคศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
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คำำ�แนะนำำ�สำำ�หรัับผู้้�นิิพนธ์์
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การจััดเตรีียมต้้นฉบัับบทความสำำ�หรัับส่่งเสนอเพื่่�อพิิจารณาตีีพิิมพ์์
	 1. ต้้องเป็็นบทความทางวิิชาการ/บทความวิิจััย/บทความปริิทััศน์์/บทวิิจารณ์์หนัังสืือและผลงานด้้าน
ศิลิปกรรมศาสตร์ห์รืือสาขาที่่ �เกี่่ �ยวข้อ้ง ตรงตามวัตัถุปุระสงค์แ์ละขอบเขตของวารสาร บทความที่่ �ส่ง่เสนอตีีพิมพ์์
ต้อ้งไม่่เคยตีีพิมิพ์์จากที่่ �ใดมาก่อ่น และไม่่ควรอยู่่�ในระหว่า่งการส่ง่เสนอเพื่่ �อพิิจารณาตีีพิมิพ์์ในวารสารอื่่ �น ๆ 

	 2. เป็็นบทความภาษาไทยหรืือภาษาอัังกฤษ ในกรณีีเป็็นภาษาอัังกฤษ ต้้องไม่่เป็็นบทความที่่ �แปล
จากงานนิิพนธ์์ที่่ �ตีีพิิมพ์์ในภาคภาษาไทยหรืือภาษาต่่างประเทศอื่่ �น ๆ มาก่่อน และจะต้้องมีีบทคััดย่่อทั้้�งภาษา
ไทยและภาษาอัังกฤษ

	 3. ผู้้�นิิพนธ์์จะต้้องเตรีียมเนื้้�อหาต้้นฉบัับ (Manuscript) พิิมพ์์ลงในแม่่แบบบทความฉบัับเต็็มที่่ � 

จััดเตรีียมไว้้ในรููปของเอกสารอิิเล็็กทรอนิิกส์์ (Word Document ไฟล์์สกุุล .Doc หรืือ .Docx หรืือ ไฟล์์เอกสาร
ชนิิด PDF) สภาพพร้้อมพิิมพ์์ลงบนกระดาษ (Print out) มีีความยาวไม่่น้้อยกว่่า 10 หน้้ากระดาษ A4 และ
ไม่่เกิิน 15 หน้้ากระดาษ A4 ตั้้�งค่่าหน้้ากระดาษด้้านบนและด้้านซ้้าย 1.5 นิ้้�ว ด้้านล่่างและด้้านขวา 1 นิ้้�ว  

ใช้้ชุุดแบบอัักษรมาตรฐานราชการไทยสารบรรณ (TH SarabunPSK) ตลอดทั้้�งบทความ และมีีส่่วนประกอบ
ของบทความที่่ �สำำ�คััญตามลำำ�ดัับ ดัังนี้้�

		  - ชื่่�อบทความ ใช้้ตััวอัักษรตััวหนาขนาด 18 point ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ สำำ�หรัับ
ชื่่ �อภาษาอัังกฤษใช้้ตััวพิิมพ์์ใหญ่่ทั้้�งหมด ชื่่ �อบทความต้้องมีีความกระชัับและครอบคลุุมเนื้้�อหาของบทความ
 กำำ�หนดจำำ�นวนคำำ�ไม่่เกิิน 15 คำำ� จััดแนวพิิมพ์์แบบกึ่่�งกลางหน้้ากระดาษ
		  - ชื่่�อผู้้�นิิพนธ์ ์ใช้้ตััวอัักษรตััวหนาขนาด 16 point ระบุุชื่่ �อ-นามสกุุลจริิงทั้้�งภาษาไทยและ
ภาษาอัังกฤษของผู้้�นิิพนธ์์ สำำ�หรัับชื่่ �อภาษาอัังกฤษให้้ใช้้ตััวพิิมพ์์ใหญ่่ทั้้�งหมด จััดแนวพิิมพ์์แบบกึ่่�งกลาง
		  - ตำำ�แหน่่งทางวิิชาการ ต้้นสัังกััด และที่่ �อยู่่�ของผู้้�นิิพนธ์ ์ใช้้อัักษรขนาด 14 point  
ในรููปแบบของเชิิงอรรถใต้้บทคััดย่่อ กำำ�กัับด้้วยเครื่่ �องหมายดอกจััน ( * ) โดยระบุุการศึึกษาขั้้�นสููงสุุดหรืือ
ตำำ�แหน่่งทางวิิชาการ (ถ้้ามีี) และสัังกััดของผู้้�นิิพนธ์์ ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ พร้้อมทั้้�งระบุุจดหมาย
อิิเล็็กทรอนิิกส์์ (Email address) ที่่ �เป็็นชื่่ �อโดเมน (Domain) ของสถาบัันต้้นสัังกััด หรืืออีีเมล์์อื่่ �นที่่ �ใช้้ในการ
ติิดต่่อที่่ �เป็็นทางการและหากมีีผู้้�นิิพนธ์์ร่่วมจะต้้องระบุุที่่ �อยู่่� สัังกััด และอีีเมล์์ให้้ครบถ้้วนถััดจากชื่่ �อผู้้�นิิพนธ์์
หลััก
		  - บทคััดย่่อ ใช้้อัักษรปกติิขนาด 16 point ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ จััดแนวพิิมพ์์แบบ
กระจายบรรทััด กำำ�หนดจำำ�นวนไม่่เกิิน 2 หน้้ากระดาษ สำำ�หรัับบทความวิิจััย บทคััดย่่อจะต้้องประกอบด้้วย
ความสำำ�คััญของปััญหา วััตถุุประสงค์์การวิิจััย การดำำ�เนิินการวิิจััยและผลการวิิจััย 

คำำ�แนะนำำ�สำำ�หรัับผู้้�นิิพนธ์์

หลัักเกณฑ์์การเตรีียมบทความต้้นฉบัับและเอกสารประกอบเพื่่ �อเสนอพิิจารณากลั่่�นกรองและตีีพิิมพ์ ์
ในวารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
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		  - หััวเรื่่�อง ใช้้ตััวอัักษรตััวหนาขนาด 16 point จััดแนวพิิมพ์์แบบชิิดซ้้าย
		  - เนื้้�อหาบทความ ใช้้ตััวอัักษรปกติิขนาด 16 point จััดแนวพิิมพ์์แบบกระจายบรรทััดหาก
เป็็นบทความจากรายงานวิิจััย/วิิทยานิิพนธ์์/งานค้้นคว้้าอิิสระ ควรมีีเนื้้�อหาที่่ �ครอบคลุุมในหััวข้้อต่่าง ๆ ได้้แก่่
บทนำำ� วััตถุุประสงค์์ วิิธีีการศึึกษา ผลการศึึกษา การอภิิปรายผล สรุุปและข้้อเสนอแนะ การนำำ�ไปใช้้จััดแสดง
หรืือการจดแจ้ง้ลิขิสิิทธิ์์ � พร้อ้มทั้้�งมีีคำำ�อธิิบายภาพ ตาราง แผนผังั โน้ต้เพลง ฯลฯ โดยระบุุแหล่ง่ที่่ �มาให้ค้รบถ้ว้น
 		  - บรรณานุุกรม ใช้้อัักษรปกติิขนาด 16 point ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ โดยเรีียง
ลำำ�ดัับตามตััวอัักษร จััดแนวพิิมพ์์ชิิดซ้้ายและบรรทััดต่่อมาของรายการเดีียวกัันต้้องย่่อหน้้าเข้้าไป 7 ตััวอัักษร

	 4. ผู้้�นิิพนธ์์ต้้องจััดเตรีียมภาพประกอบ โดยจััดทำำ�ภาพประกอบเป็็นไฟล์์รููปภาพ นามสกุุล JPEG 
หรืือ TIFF ความละเอีียด 300-350 dpi และต้้องระบุุชื่่ �อไฟล์์ภาพให้้ชััดเจน และเรีียงไฟล์์ภาพตามลำำ�ดัับใน
เนื้้�อหาบทความ

	 5. ในกรณีีที่่ �เปนบทความวิิจััยที่่ �มีีการดํําเนิินงานหลัังวัันที่่ � 1 พฤศจิิกายน 2561 เปนต้นไป ต้องแนบ
เอกสารรัับรองการผ่านการพิิจารณาจริิยธรรมการวิิจััยในคนจากสถาบัันที่่ �มีีการดํําเนิินการมาด้วย

เกณฑ์์การพิิจารณากลั่่�นกรองบทความ (Peer-review)
	 1. กองบรรณาธิิการจะเป็็นผู้้�พิิจารณาคุุณภาพวารสารขั้้�นต้้นจากแบบตรวจสอบรายการเอกสาร
ประกอบการเสนอส่่งบทความต้้นฉบัับด้้วยตนเอง (Manuscript Submission Self-Checklist) ที่่ �ผู้้�นิิพนธ์์ได้้
แนบมาพร้้อมหลัักฐานต่่าง ๆ และจะต้้องผ่่านการตรวจการคััดลอกบทความ (Plagiarism) ด้้วยโปรแกรม
อัักขราวิิสุุทธิ์์ � (Akarawisut)

	 2. บทความต้้นฉบัับที่่ �ผ่่านการตรวจรููปแบบแล้้วจะได้้รัับการคััดกรองจากกองบรรณาธิิการเพื่่ �อสรรหา
ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ (Peer-reviewer) ที่่ �มีีประสบการณ์์การวิิจััยตรงตามสาขาที่่ �เกี่่ �ยวข้้องจำำ�นวนอย่่างน้้อย 2 ท่่าน
ซึ่่�งไม่่มีีส่่วนได้้ส่่วนเสีียกัับผู้้�นิิพนธ์์

	 3. บทความที่่ �ได้้รัับอนุุมััติิจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิแล้้ว จะได้้รัับการบัันทึึกสถานะและแจ้้งผลการพิิจารณา
แก่่ผู้้�เขีียนเพื่่ �อให้้ดำำ�เนิินการปรัับปรุุงแก้้ไขต้้นฉบัับ และ/หรืือ เก็็บรวบรวมต้้นฉบัับที่่ �สมบููรณ์์เพื่่ �อตีีพิิมพ์์ 

เผยแพร่่ ทั้้�งนี้้�เมื่่ �อได้้รัับต้้นฉบัับฉบัับสมบููรณ์์แล้้ว กองบรรณาธิิการจะแจ้้งผู้้�นิิพนธ์์รัับทราบเป็็นหนัังสืือ 

ตอบรัับการตีีพิิมพ์์ ซึ่่�งจะระบุุปีีที่่ �และฉบัับที่่ �ตีีพิิมพ์์

	 4. ในกรณีีที่่ �ผู้้�นิิพนธ์์มีีความประสงค์์ต้้องการยกเลิิกการตีีพิิมพ์์ ต้้องแจ้้งความประสงค์์เป็็นลายลัักษณ์์
อัักษรเรีียนถึึง “บรรณาธิิการบริิหารวารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย” เท่่านั้้�น
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	 5. บทความที่่ �ไม่ผ่่า่นการพิจิารณา กองบรรณาธิกิารจะแจ้ง้ผู้้�นิพินธ์์รัับทราบเป็็นลายลักัษณ์์อัักษรโดย
ไม่ส่่ง่คืืนต้น้ฉบับั ทั้้�งนี้้�ผลการพิจิารณาถืือเป็็นอันัสิ้้�นสุดุ ผู้้�นิพินธ์จ์ะไม่่มีีสิทธิ์์ �เรีียกร้อ้งหรืืออุุทธรณ์์ใด ๆ ทั้้�งสิ้้�น 

	 อนึ่่�ง ในกรณีีที่่ �ผู้้�นิิพนธ์์ถููกปฏิิเสธการพิิจารณาบทความเนื่่ �องจากตรวจพบการคััดลอกบทความ 
(Plagiarism) โดยไม่่มีีการอ้้างอิิงแหล่่งที่่ �มา จะไม่่สามารถเสนอบทความเดิิมได้้อีีก และกองบรรณาธิิการขอ
สงวนสิิทธิ์์ �การส่่งบทความของผู้้�นิิพนธ์์ในฉบัับถััดไป จนกว่่าจะมีีการปรัับปรุุงคุุณภาพบทความตามเกณฑ์์
ที่่ �กำำ�หนด

การส่่งบทความ
	 1. ผู้้�นิิพนธ์์ต้้องกรอกแบบฟอร์์ม “แบบเสนอส่่งบทความเพื่่ �อพิิจารณาตีีพิิมพ์์ลงในวารสาร” โดยกรอก
ข้้อมููลและพิิมพ์์แบบฟอร์์มจากไฟล์์เอกสารอิิเล็็กทรอนิิกส์์เท่่านั้้�น

	 2. ในกรณีีที่่ �เป็็นบทความจากรายงานวิิจััยหรืือโครงงานต่่าง ๆ จะต้้องมีีหนัังสืือรัับรองจากต้้นสัังกััด
 หรืือประธานหลัักสููตร หรืืออาจารย์์ที่่ �ปรึึกษา ในการนำำ�ผลงานเสนอตีีพิิมพ์์ 

	 3. ในกรณีีที่่ �เป็็นบทความวิิจััยซึ่่�งเป็็นส่่วนหนึ่่�งของวิิทยานิิพนธ์์ จะต้้องมีีหนัังสืือรัับรองจากอาจารย์์
ที่่ �ปรึึกษาวิิทยานิิพนธ์์หลัักในการนำำ�ผลงานเสนอตีีพิิมพ์์ โดยให้้มีีชื่่ �อถััดจากผู้้�นิิพนธ์์ลำำ�ดัับแรกในฐานะผู้้�นิิพนธ์์
หลััก (Corresponding Author)

	 4. ในกรณีีที่่ �เป็็นบทความที่่ �มีีผู้้�นิิพนธ์์มากกว่่า 1 คน จะต้้องมีีใบรัับรองจากผู้้�นิิพนธ์์ร่่วมทุุกคน โดย
ให้้ระบุุชื่่ �อ-นามสกุุลจริิง สัังกััด และที่่ �อยู่่� ในลำำ�ดัับถััดจากผู้้�นิิพนธ์์หลัักทุุกรายการ

	 5. ในกรณีีเป็็นบทความภาษาต่่างประเทศ หรืือมีีการอ้้างอิิงเนื้้�อหาจากเอกสารภาษาต่่างประเทศที่่ �

มิิใช่่ภาษาอัังกฤษ ต้้องมีีหนัังสืือรัับรองความถููกต้้องจากสถาบัันภาษาหรืือผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านภาษาที่่ �มีีคุุณวุุฒิิ
ไม่่ต่ำำ��กว่่าระดัับปริิญญาโทแนบมาพร้้อมกัับบทความวิิชาการหรืือบทความวิิจััยนั้้�น

	 6. ในกรณีีที่่ �มีีไฟล์์เอกสารแนบประกอบกัับบทความ เช่่น รููปภาพ หรืือรููปกราฟิิก จะต้้องระบุุชื่่ �อไฟล์์
ให้้ชััดเจนและเรีียงลำำ�ดัับหมายเลขชื่่ �อไฟล์์ตรงกัับรููปในบทความ โดยใช้้รููปที่่ �มีีขนาดเหมาะสม คุุณภาพสีีและ
ความละเอีียดสำำ�หรัับการพิิมพ์์ (ไฟล์์รููปชนิิด TIFF หรืือ JPEG ความละเอีียดไม่่น้้อยกว่่า 300 dpi ขนาดไฟล์์
ละไม่่เกิิน 2 MB)

	 7. ให้้ทำำ�การลงทะเบีียนเพื่่ �อบอกรัับเป็็นสมาชิิกวารสาร พร้้อมทำำ�การส่่งต้้นฉบัับบทความและแนบ
เอกสารประกอบการส่่งบทความผ่่านระบบ Online Submission โดยเลืือกใช้้ช่่องทางเว็็บไซต์์วารสารใน
เครืือข่่าย Thai Journal Online (TCI) https://www.tci-thaijo.org/index.php/faa 
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ลิิขสิิทธิ์์�และกรรมสิิทธิ์์�ของบทความ
	ลิ ิขสิิทธิ์์ �ของบทความเป็็นของเจ้้าของบทความ บทความที่่ �ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ถืือเป็็นทรรศนะของผู้้�เขีียน
กองบรรณาธิิการไม่่จำำ�เป็็นต้้องเห็็นด้้วยและไม่่รัับผิิดชอบต่่อบทความนั้้�น
การเขีียนอ้้างอิิงในเนื้้�อหาและการเขีียนบรรณานุุกรม
	 วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย ได้้กำำ�หนดรููปแบบการอ้้างอิิงโดยใช้้การอ้้างอิิง
ในเนื้้�อหาเป็็นระบบเชิิงอรรถตามรููปแบบการอ้้างอิิงแบบ Chicago Style โดยผู้้�นิิพนธ์์สามารถศึึกษาเพิ่่�มเติิม
ได้้จาก http://www.chicagomanualofstyle.org หรืือจากหนัังสืือ The Chicago Manual of Style SEVENT-
TEENTH EDITION ในกรณีีที่่ �การอ้างอิิงในเนื้้�อหาและบรรณานุุกรมไม่เปนไปตามตััวอย่างนี้้�

ตััวอย่่างการเขีียนอ้้างอิิงในเนื้้�อหา
หนัังสืือ/Book

	 1. Zadie Smith, Swing Time (New York: Penguin Press, 2016), 315–16.

	 1. มาลิินีี คััมภีีรญาณนนท์์, ประวััติิศาสตร์์ศิิลปะญี่่ �ปุ่่�น (นครปฐม : โรงพิิมพ์์มหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 2532), 240-252.

หมายเหตุุ : หากเป็็นโรงพิิมพ์์ สํํานัักพิิมพ์์ บริิษััท ห้้างหุ้้�นส่่วนจํํากััด ฯลฯ ทั่่�วไป ไม่่ต้้องใส่่คํํานํําหน้้าชื่่ �อ อาทิิ เรืือนแก้้วการพิิมพ์์  
แต่่ถ้้าเป็็นชื่่ �อเฉพาะหน่่วยงาน อาทิิ สํํานัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย โปรดระบุุให้้ครบ

วารสาร/Journal

	 2. Susan Satterfield, “Livy and the Pax Deum,” Classical Philology 111, no. 2 (April 2016) : 170. 
 	
 	 2. ศศีี พงศ์์สรายุุทธ, “นวััตกรรมการบัันทึึกโน้้ตเสีียงปาฬิิจากพระไตรปิิฎกสััชฌายะ,” วารสารดนตรีีรัังสิิต ปีีที่่ � 12,  
 	 ฉบัับที่่ � 2 (กรกฎาคม – ธัันวาคม 2560) : 127. 

หมายเหตุุ : ใส่เลขหน้้าเฉพาะหน้าที่่ �อ้างอิิงข้อมููล

บทความในหนัังสืือ/Chapter or Other Parts of a Book

	 3. Kate Andersen Brower, “Backstairs Gossip and Mischief,” in The Residence: Inside the Private World  
	 of the White House (New York: Harper, 2015), 211. 
	
	 3. ภาควิิชาบรรณารัักษศาสตร์์ คณะอัักษรศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, “การอ่่านและการบัันทึึก,” ใน การค้้นคว้้า  
 	 และการเขีียนรายงาน (กรุุงเทพมหานคร : โรงพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2556), 121.

วิิทยานิิพนธ์์/Thesis or Dissertation

	 4. Cynthia Lillian Rutz, “King Lear and Its Folktale Analogues” (PhD diss., University of Chicago, 2013), 99–100.  

	 4. จิิรััชญา บุุรวััฒน์์, “นาฏยลัักษณ์์ของนางยัักษ์์ในโขนและละครรำ��” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญาดุุษฎีีบััณฑิิต, จุุฬาลงกรณ์์
 	 มหาวิิทยาลััย, 2559), 89-95.
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สารานุุกรม/Encyclopedia

	 5. Encyclopedia Britannica, 15th ed. (1980), s.v. “salvation” 
	
	 5. สารานุุกรมไทยสำำ�หรัับเยาวชน, เล่่มที่่ � 34. (2540), “เพลงพื้้�นบ้้าน”

การอ้้างอิิงข้้อมููลจากเอกสารทุุติิยภููมิิ/Citations taken from Secondary Sources

	 6. Louis Zukofsky, “Sincerity and Objectification,” Poetry 37 (February 1931) : 269, quoted in Bonnie Costello,  
	 Marianne Moore: Imaginary Possessions (Cambridge, MA: Harvard University Press, 1981), 78. 

	 6. มาลิินีี คัมัภีีรญาณนนท์,์ “ภาพม้ว้นเล่า่เรื่่ �องบันัทึึกความทรงจำำ�ของมููราซากิ ิชิกิิบิุ”ุ ประวัตัิศิาสตร์ศ์ิลิปะญี่่ �ปุ่่�น (นครปฐม,   
 	 โรงพิิมพ์์มหาวิิทยาลััยศิิลปากร วิิทยาเขตพระราชวัังสนามจัันทร์์ 2532) : 181, อ้้างถึึงใน จิิรััชญา บุุรวััฒน์์, จิิตรกรรมสมััย
  	ค ามาคุุระ (กรุุงเทพฯ : สํํานัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2560), 36.

สััมภาษณ์์/Interview

	 7. Kory Stamper, “From ‘F-Bomb’ to ‘Photobomb,’ How the Dictionary Keeps Up with English,” interview by  
	 Terry Gross, Fresh Air, NPR, April 19, 2017, audio, 35:25, http://www.npr.org/2017/04/19/524618639/from-f- 
	 bomb-to-photobomb-how-the-dictionary- keeps-up-with-english. 

	 7. จัักรพัันธุ์์� โปษยกฤต, “แรงบัันดาลใจในการวาดภาพนางมโนห์์รา,” สััมภาษณ์์โดย พััชริินทร์์ สัันติิอััชวรรณ,  
	 20 กัันยายน 2557.

โน้้ตเพลง/Score

	 8. Published scores – same way as book 
	
	 Unpublished scores 
	
	 8. Ralph Shapey, “Partita for Violin and Thirteen Players,” score, 1966, Special Collections, Joseph Regenstein  
	 Library, University of Chicago.

รููปภาพ/Picture, ประติิมากรรม/Sculpture

	 Print 
	 9. Jean-Paul Chavas, David Hummels, and Brain D. Wright, eds., The Economics of Food Price Volatility  
	 (Chicago: University of Chicago Press, 2014), 167, table 4.4. 

	 Arts in collection and other stand-alone works 
	 9. Picasso, Pablo. Bull’s Head. Spring 1942. Bicycle saddle and handlebars, 33.5 x 43.5 x 19 cm. Musee  
	 Picasso Paris. 

	 งานศิิลปะที่่ �ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ 
	 9. จัักรพัันธุ์์� โปษยกฤต, ศุุภลัักษณ์์อุ้้�มสม, (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2540), 44. 

	 งานศิิลปะในลัักษณะอื่่�น ๆ 
	 9. โอกุุสต์์ รอแด็็ง, รููปปั้้�นนัักคิิด (the thinker), 1902. ประติิมากรรมสำำ�ริิด, 71.5 ซม. พิิพิิธภััณฑ์์รอแด็็ง ปารีีส.
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สื่่�ออิิเล็็กทรอนิิกส์์/Electronic media

	 10. Richard Strauss, Don Quixote, with Emanuel Feuermann (violoncello) and the Philadelphia Ochestra,  
	 conducted by Eugene Ormandy, recorded February 24, 1940, Biddulph LAB 024, 1991, compact disc. 

	 10. ประทักัษ์ ์ประทีีปะเสน, ฝากใจมาในเพลง, บันัทึึกเสีียงเมื่่ �อ 9 ธันัวาคม 2551, ห้อ้งบันัทึึกเสีียงกองดุรุิยิางค์ ์ทหารเรืือ,   
 	 แผ่่นบัันทึึกเสีียง.

เว็็บไซต์์/Website

	 11. “Privacy Policy,” Privacy & Terms, Google, Accessed in April 17, 2017, https://www.google.com/ 
	 policies/privacy/. 

	 11. “นิิเทศศิิลป์์กัับเรขศิิลป์์ต่่างกัันอย่่างไร,” arthouseschool, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่ �อ 26 พฤศจิิกายน 2559, https://www. 
	 arthouseschool.com/single-post/2016/11/26/นิิเทศศิิลป์์กัับเรขศิิลป์์ต่่างกัันอย่่างไร/.

หนัังสืืออิิเล็็กทรอนิิกส์์/Electronic Books

	 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014.
	 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. iBooks. 
	 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. Kindle. 
	 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. NOOK. 
	 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. Google Play Books. 
	 12. คุุณสุุวรรณ, พระมะเหลเถไถ. กรุุงเทพมหานคร : ไทย พัับบลิิชเชอร์์, 2557. กููเกิิล เพลย์์ บุ๊๊�ก.
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ตััวอย่่างการเขีียนอ้้างอิิงใต้้รููปภาพ/แผนภููมิิ/โน้้ตเพลง/ตาราง
รููปภาพ/Picture

	 ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเนื้้�อหาประเภทนั้้�น ๆ ไว้้ด้้านล่่างรููปภาพที่่ �อ้้างอิิง เช่่น

	รูู ปภาพจากเว็็บไซต์์

ภาพที่่ � 1 แผนที่่ �แสดงภููมิิประเทศรััฐชาน
ที่่ �มา : "Topography of Shan State In Shan State," Wikipedia, Accessed in January 21, 2019,  

https://en.wikipedia.org/wiki/Shan_State.

	รูู ปภาพจากวิิทยานิิพนธ์์/วิิจััย

ภาพที่่ � 2 ครููส่่างห่่าง นัักดนตรีีตอยอฮอร์์น ณ เมืืองตองยีี
ที่่ �มา : บุุษกร บิิณฑสัันต์์ และคณะ, “วััฒนธรรมการบรรเลงดนตรีีไทใหญ่่ในรััฐชาน สาธารณรััฐแห่่ง

สหภาพเมีียนมา (เมืืองตอนยีี)” (งานวิิจััยทุุนงบประมาณแผ่่นดิิน, 2560), 37ข.

	รูู ปภาพจากบุุคคล 

ภาพที่่ � 3 ผู้้�เข้้าร่่วมพิิธีีครููสุุรสติิ ดื่่ �มน้ำำ��อางเพื่่ �อความเป็็นสิิริิมงคล
ที่่ �มา : บุุษกร บิิณฑสัันต์์  (ใช้้ในกรณีีที่่ �ต้้องการระบุุผู้้�บัันทึึกภาพ)

หรืือ 
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย (ใช้้ในกรณีีที่่ �เป็็นผู้้�วิิจััยเพีียงคนเดีียวหรืือต้้องการระบุุเป็็นหมู่่�)

หรืือ 
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

หมายเหตุุ : กรณีีบทความวิิจััยให้้ใช้้คำำ�ว่่า “ผู้้�วิิจััย” และกรณีีบทความวิิชาการให้้ใช้้คำำ�ว่่า “ผู้้�เขีียน”

แผนภููมิิ/Chart 

	 ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเนื้้�อหาประเภทนั้้�น ๆ ไว้้ด้้านล่่างแผนภููมิิเช่่นเดีียวกัับรููปภาพ

โน้้ตเพลง/Score

	 ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเนื้้�อหาประเภทนั้้�น ๆ ไว้้ด้้านล่่างโน้้ตเพลงเช่่นเดีียวกัับรููปภาพ

ตาราง/Table 

	 ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเนื้้�อหาประเภทนั้้�น ๆ ไว้้ด้้านบนตาราง 
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ตััวอย่่างการเขีียนบรรณานุุกรม
หนัังสืือ/Book

Smith, Zadie. Swing Time. New York: Penguin Press, 2016. 

ขำำ�คม พรประสิิทธิ์์ �. การดีีดจะเข้้ขั้้�นพััฒนา. กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2560.

หมายเหตุุ : บทความที่่ �มีีเนื้้�อความภาษาอัังกฤษต้้องเขีียนบรรณานุุกรมภาษาอัังกฤษทุุกรายการ โดยวงเล็็บคํําว่่า (in Thai)  
หากเป็็นบรรณานุุกรมที่่ �มาจากหนัังสืือภาษาไทย

วารสาร/Journal

Satterfield, Susan. “Livy and the Pax Deum.” Classical Philology 111, no. 2 (April 2016) : 165– 76. 

อานุภุาพ คำำ�มา. “ลาเวนเดอร์แ์ห่่งความสงบ.” วารสารดนตรีรีังัสิิต, ปีีที่่ � 13 เล่ม่ที่่ � 1 (มกราคม – มิถิุนุายน 2561) : 27- 40

หมายเหตุุ : ระบุุเลขหน้้าทั้้�งหมดของบทความที่่ �ใช้้อ้้างอิิงข้้อมููล

บทความในหนัังสืือ/Chapter or Other Parts of a Book

Brower, Kate, Andersen. “Backstairs Gossip and Mischief.” In The Residence: Inside the Private World of  
	 the White House, 207-22. New York: Harper, 2015. 

ภาควิิชาบรรณารัักษศาสตร์์ คณะอัักษรศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย. “การอ่่านและการบัันทึึก.” ใน การค้น้คว้า้ 		   	
 	 และการเขียีนรายงาน, 121-140. กรุุงเทพมหานคร : โรงพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2556.

วิิทยานิิพนธ์์/Thesis or Dissertation

Rutz, Cynthia Lillian. “King Lear and Its Folktale Analogues.” PhD diss., University of Chicago, 2013. 

จิิรัชัญา บุรุวัฒัน์.์ “นาฏยลัักษณ์์ของนางยักัษ์ใ์นโขนและละครรำ��.” วิทิยานิพินธ์ร์ะดับัปริญิญาดุษุฎีีบัณัฑิติ, จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั,  
 	 2559.

สารานุุกรม/Encyclopedia

Garner, Bryan A. Garner’s Modern English Usage. 4th ed. New York: Oxford University Press, 2016. 

โครงการสารานุุกรมไทยสำำ�หรัับเยาวชนโดยพระราชประสงค์์ในพระบาทสมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หััว. สารานุุกรมไทย สำำ�หรัับ 		  
 	 เยาวชน, เล่่มที่่ � 34. กรุุงเทพฯ : โอเดีียนสโตร์์ จํํากััด, 2549.

สััมภาษณ์์/Interview

Stamper, Kory. “From ‘F-Bomb’ to ‘Photobomb,’ How the Dictionary Keeps Up with English.” Interview by  
	 Terry Gross. Fresh Air, NPR, April 19, 2017. Audio, 35:25. http://www.npr.org/2017/04/19/524618639/ 
	 from-f-bomb-to-photobomb-how-the- dictionary-keeps-up-with-english. 

วิิชชุุตา วุุธาทิิตย์์. “พุุทธศิิลป์์ในประเทศไทย.” สััมภาษณ์์โดย บรรพต โปทา. 20 มกราคม 2561.
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โน้้ตเพลง/Score

Published scores – same way as book 

Unpublished scores 

Ralph Shapey, “Partita for Violin and Thirteen Players,” score, 1966, Special Collections, Joseph Regenstein  
	 Library, University of Chicago.

รููปภาพ/Picture, ประติิมากรรม/Sculpture

Print 
Jean-Paul Chavas, David Hummels, and Brain D. Wright, eds., The Economics of Food Price Volatility.  
	 Chicago: University of Chicago Press, 2014, 167, table 4.4. 

Arts in collection and other stand-alone works 
Picasso, Pablo. Bull’s Head. Spring 1942. Bicycle saddle and handlebars, 33.5 x 43.5 x 19 cm. Musee  
	 Picasso Paris. 

งานศิิลปะที่่ �ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ 
จัักรพัันธุ์์� โปษยกฤต, ศุุภลัักษณ์์อุ้้�มสม, กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2540, 44. 

งานศิิลปะในลัักษณะอื่่�น ๆ 
โอกุุสต์์ รอแด็็ง, รููปปั้้�นนัักคิิด (the thinker), 1902. ประติิมากรรมสำำ�ริิด, 71.5 ซม. พิิพิิธภััณฑ์์รอแด็็ง ปารีีส.

สื่่�ออิิเล็็กทรอนิิกส์์/Electronic media

“Crop Duster Attack,” North by Northwest, directed by Alfred Hitchcock (1959; Burbank, CA: Warner Home  
	 Video, 2000), DVD. 

ประทักัษ์ ์ประทีีปะเสน, ฝากใจมาในเพลง, บันัทึึกเสีียงเมื่่ �อ 9 ธัันวาคม 2551, ห้อ้งบันัทึึกเสีียงกองดุรุิยิางค์ ์ทหารเรืือ,  			 
 	 แผ่่นบัันทึึกเสีียง.

เว็็บไซต์์/Website

Bouman, Katie. “How to Take a Picture of a Black Hole.” Filmed November 2016 at TEDxBeaconStreet,  
	 Brookline, MA. Video, 12:51. https://www.ted.com/talks/katie_bouman_what_does_a_black_hole_look_like. 

สำำ�นัักการสัังคีีต. “รำ��รจนาเสี่่ �ยงพวงมาลััย.” ข้้อมููลความรู้้�ทั่่�วไป. http://www.finearts.go.th/performing/parameters/km/item/ 
 	รำ�� รจนาเสี่่ �ยงพวงมาลััย.

หนัังสืืออิิเล็็กทรอนิิกส์์/Electronic Books

Borel, Brooke. Infested: How the Bed Bug Infiltrated Our Bedrooms and Took Over the World. Chicago:  
	 University of Chicago Press, 2015. Adobe Digital Editions EPUB. 

คุุณสุุวรรณ. พระมะเหลเถไถ. กรุุงเทพมหานคร : ไทยพัับบลิิชเชอร์์, 2557. หนัังสืืออิิเล็็กทรอนิิกส์์.
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