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บรรณาธิิการแถลง

 วารสำารศิลิ่ปกรรมศิาสำตร ์จิฬุาล่งกรณม์หาวทิี่ยาล่ยักา้วเขา้สู่ำป่ที่่ � 7 ฉบบัที่่ � 2 ซ่�งยงัคงเตม็เป่�ยมไปดว้ย
คุณภาพตามมาตรฐานวารสำารระดับชาติที่่ �ได้รับการจิัดอันดับให้อยู่ในกลุ่่มที่่ � 1 ของศิูนย์ดัชน่การอ้างอิง
วารสำารไที่ย (TCI) ซ่�งบที่ความในฉบบัน่�ม่ความหล่ากหล่ายของศิาสำตรท์ี่างศิลิ่ปกรรมที่่ �สำะท้ี่อนความเช่ �อมโยง
ระหว่างงานศิิล่ปกรรมที่่ �สำ่งอิที่ธ์ิพล่ต่อสำังคมไที่ยที่่ �น่าสำนใจิอย่างยิ�ง อาที่ิ บที่ความเร่ �อง พล่วตัการเปล่่ �ยนแปล่ง
แบบแผ้นดนตรไ่ที่ยสู่ำดนตรไ่ที่ยรว่มสำมัยโดย ณฐัชยา นจัิจินาวากลุ่ การออกแบบเรขศิลิ่ป์โดยใชแ้นวคิดปฏิสิำจัินยิม
สำำาหรับอัตล่ักษณ์ย่านสำร้างสำรรค์ กรณ่ศิ่กษาย่านเจิริญกรุงโดย สำรัล่ ตั�งตรงสำิที่ธ์ิ �แล่ะศิุภกรณ์ ดิษฐพันธ์ุ์  

แล่ะล่อดิล่กล่่มฟ้้า สำะพานเช่ �อมความหล่ากหล่ายที่างวฒันธ์รรม: กรณ่ศิก่ษาวฒันธ์รรมไที่ยแล่ะวฒันธ์รรม
แคนาดาโดย นวฤที่ธิ์� ฤที่ธ์โิยธ่์แล่ะวชิชตุา วธุ์าที่ติย ์เป็นตน้ บที่ความที่่ �ม่ความหล่ากหล่ายแล่ะม่ประเด็น 

ที่่ �น่าสำนใจิย่อมสำะที่้อนการยกระดับคุณภาพของวารสำารศิิล่ปกรรมศิาสำตร์ จิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัยให้เป็น
วารสำารวิชาการด้านศิิล่ปะที่่ �สำามารถใช้เป็นแหล่่งอ้างอิงที่่ �น่าเช่ �อถ่อแก่นักวิชาการ อาจิารย์ ครู นิสำิต นักศิ่กษา
แล่ะผู้้ที่่ �สำนใจิได้เป็นอย่างด่

 วารสำารศิิล่ปกรรมศิาสำตร์ จิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัยยังคงให้ความสำำาคัญกับการผ้ล่ิตวารสำาร
อเิล่ก็ที่รอนกิสำ ์(E-Journal) ที่่ �สำามารถเปิดกวา้งใหผู้้้ที่่ �สำนใจิสำามารถเขา้ถง่ได้โดยอสิำระ โดยม่การประชาสำมัพันธ์์
ข้อมูล่การดำาเนินงานของวารสำารผ้่านเว็บไซต์ https://so02.tci-thaijo.org/index.php/faa อ่กที่ั�งใช้ระบบ
ออนไล่น์ในการติดต่อสำ่ �อสำารกับผู้้นิพนธ์์ทีุ่กขั�นตอน รวมที่ั�งขอความร่วมม่อในการดำาเนินงานผ้่านระบบ
ออนไล่น์กับผู้้ที่รงคุณวุฒิที่่ �พิจิารณาบที่ความในวารสำาร ที่ั�งน่�เพ่ �อให้เป็นไปตามมาตรฐานการดำาเนินงาน
บริหารจิัดการวารสำารในระบบ ThaiJO 2.0 เพ่ �อเปิดกว้างการเข้าถ่งข้อมูล่บที่ความของวารสำารฯ ได้จิาก 

ที่ั�วทีุ่กมุมโล่กโดยไร้ข่ดจิำากัด แล่ะยังคงมุ่งมั�นที่่ �จิะพัฒนาที่ั�งในด้านเน่�อหาสำาระของบที่ความแล่ะระบบบริหาร
จิัดการวารสำารฯ ให้ม่คุณภาพสำูงที่ัดเที่่ยมวารสำารระดับสำากล่อย่างไม่หยุดยั�ง

ผู้้ช่วยศิาสำตราจิารย์ ดร.พัชรินที่ร์ สำันติอัชวรรณ
           บรรณาธ์ิการ
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เจิ้าของ

สำำานักงานกองบรรณาธ์ิการ

ISSN (Online)

วัตถุประสำงค์แล่ะขอบเขต

กำาหนดการออกวารสำาร

บรรณาธ์ิการที่่ �ปร่กษา 

บรรณาธ์ิการบริหาร

บรรณาธ์ิการ

ผู้้ช่วยบรรณาธ์ิการ

ผู้้จิัดการวารสำาร

ผู้้ช่วยผู้้จิัดการวารสำาร

คณะศิิล่ปกรรมศิาสำตร์ จิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย

ฝ่่ายวิชาการ คณะศิิล่ปกรรมศิาสำตร์ จิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย

2408-2317

วารสำารศิลิ่ปกรรมศิาสำตร ์จิฬุาล่งกรณม์หาวทิี่ยาล่ยั เป็นเวที่เ่พ่ �อนำาเสำนอ แล่กเปล่่ �ยนความรู ้ความคดิ
เห็นที่างวิชาการ เผ้ยแพร่ผ้ล่งานวิชาการ ผ้ล่งานวิจิัย แล่ะผ้ล่งานสำร้างสำรรค์ด้านมนุษยศิาสำตร์  
ในสำาขาที่่ �เก่ �ยวข้องกับงานศิิล่ปกรรมดังต่อไปน่�

- ที่ัศินศิิล่ป์
- นฤมิตศิิล่ป์
- ดุริยางคศิิล่ป์ไที่ย
- ดุริยางคศิิล่ป์ตะวันตก
- นาฏิยศิิล่ป์ไที่ย
- นาฏิยศิิล่ป์ตะวันตก
วารสำารเปิดรับบที่ความวิชาการแล่ะบที่ความวิจัิยของนักวิชาการ ครู อาจิารย์ นิสิำต นักศิ่กษา 
ตล่อดจินผู้้ที่่ �ม่ประสำบการณ์หร่อมุมมองที่างด้านศิิล่ปกรรมอย่างกว้างขวาง โดยบที่ความดังกล่่าว
ต้องนำาเสำนอองค์ความรู้หร่อแนวคิดใหม่ที่่ �ได้มาจิากการศิ่กษาค้นคว้าวิจัิย ไม่เคยได้รับการต่พิมพ์
เผ้ยแพร่ในวารสำารใดมาก่อน
 
บที่ความทีุ่กฉบับผ่้านระบบการกลั่�นกรองคุณภาพบที่ความโดยผู้้ที่รงคุณวุฒิ (Peer-review) 
ล่ิขสิำที่ธิ์�ของบที่ความเป็นของเจ้ิาของบที่ความ บที่ความที่่ �ได้รับการต่พิมพ์ถ่อเป็นที่ัศินะของผู้้เข่ยน
กองบรรณาธ์ิการไม่จิำาเป็นต้องเห็นด้วยแล่ะไม่รับผิ้ดชอบบที่ความนั�น

วารสำารศิิล่ปกรรมศิาสำตร์ จิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย เป็นวารสำารวิชาการในรูปแบบวารสำาร
อิเล่็กที่รอนิกสำ์ (e-Journal) ม่กำาหนดการออกป่ล่ะ 2 ฉบับ 
ฉบับที่่ � 1 เด่อนมกราคม-มิถุนายน 
ฉบับที่่ � 2 เด่อนกรกฎาคม-ธ์ันวาคม
ประเภที่ของการพิจิารณาบที่ความ : double blinded review
จิำานวนผู้้ที่รงคุณวุฒิประเมินต่อบที่ความ : อย่างน้อย 2 ที่่าน

คณบด่คณะศิิล่ปกรรมศิาสำตร์ (ศิาสำตราจิารย์ ดร.บุษกร บิณฑสำันต์)

รองคณบด่ฝ่่ายวิชาการ คณะศิิล่ปกรรมศิาสำตร์ (รองศิาสำตราจิารย์ ดร.อรพินที่์ พานที่อง)

ผู้้ช่วยศิาสำตราจิารย์ ดร.พัชรินที่ร์ สำันติอัชวรรณ

นางสำาวณปภัช โอม่

นายประกาศิิต ประเสำริฐสำุข

นางสำาวที่ิพนันที่นา ไตรพรหม
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ศิาสำตราจิารย์เก่ยรติคุณ ดร. ม.ร.ว.สำุริยวุฒิ สำุขสำวัสำดิ � มหาวิที่ยาล่ัยสำยาม
ศิาสำตราจิารย์เก่ยรติคุณรสำริน กาสำต์ มหาวิที่ยาล่ัยเช่ยงใหม่
ศิาสำตราจิารย์ ดร.ชมนาด กิจิขันธ์์ มหาวิที่ยาล่ัยราชภัฏิสำวนสำุนันที่า
ศิาสำตราจิารย์ ดร.มณ่รัตน์ จิันที่นะผ้ะลิ่น มหาวิที่ยาล่ัยราชภัฏิสำวนดุสิำต
รองศิาสำตราจิารย์ ดร.ปาริชาติ จ่ิงวิวัฒนาภรณ์ มหาวิที่ยาล่ัยธ์รรมศิาสำตร์
รองศิาสำตราจิารย์ ดร.ศิศิ่ พงศิ์สำรายุที่ธ์ จิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย
รองศิาสำตราจิารย์ ดร.ศิักดิ �ศิร่ วงศิ์ธ์ราดล่ มหาวิที่ยาล่ัยศิิล่ปากร
รองศิาสำตราจิารย์วิไล่ อัศิวเดชศิักดิ � จิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย
ผู้้ช่วยศิาสำตราจิารย์ ดร.กิตสิำรินที่ร์ กิติสำกล่ จิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย
ผู้้ช่วยศิาสำตราจิารย์ ดร.ระวิวรรณ วรรณวิไชย มหาวิที่ยาล่ัยศิร่นครินที่รวิโรฒ
ผู้้ช่วยศิาสำตราจิารย์จิุฬมณ่ สุำทัี่ศิน์ ณ อยุธ์ยา มหาวิที่ยาล่ัยเกษตรศิาสำตร์
อาจิารย์ ดร.จิิรเดช เสำตะพันธ์ุ สำถาบันดนตร่กัล่ยาณิวัฒนา
อาจิารย์ ดร.บำารุง พาที่ยกุล่ สำถาบันบัณฑิตพัฒนศิิล่ป์
อาจิารย์ ดร.สำุภาสำิร่ร์ ปิยะพิพัฒน์ มหาวิที่ยาล่ัยเที่คโนโล่ย่ราชมงคล่ธ์ัญบุร่
อาจิารย์วิรัช สำงเคราะห์ จิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย

กองบรรณาธ์ิการ
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Publication Ethics วารสำารศิิล่ปกรรมศิาสำตร์ จิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย ม่หล่ักการในการย่ดถ่อแล่ะปฏิิบัติตาม
จิริยธ์รรมในงานวิจิัยที่างศิิล่ปกรรม (Fine and Applied Arts Research Ethics) อย่างเคร่งครัด 
โดยย่ดแนวหล่ักการของ COPE (Committee On Publication Ethics) ดังน่�

ผู้้นิพนธ์์ต้องนิพนธ์์ผ้ล่งานแล่ะนำาส่ำงผ้ล่งานตนเองที่ั�งหมด หากม่การกล่่าวถ่งหร่อพาดพิงผ้ล่งาน
หร่อบที่นิพนธ์์ของผู้้อ่ �นใด ต้องม่การอ้างอิงอย่างถูกต้องแล่ะเหมาะสำม (cited and/or quoted 
appropriately) แล่ะต้องม่การระบุให้ชัดไว้ในรายการอ้างอิงด้วย ที่ั�งภายในบที่ความ แล่ะใน
รายการอ้างอิง (as end-note and as reference)

วารสำารศิิล่ปกรรมศิาสำตร์ จิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัยสำงวนสำิที่ธิ์�ในการตรวจิบที่ความในทีุ่กรูปแบบ
เพ่ �อควบคุมให้เป็นไปตามหล่ักการด้วยวิธ่์การที่่ �เป็นไปได้แล่ะเหมาะสำม หากม่การล่ะเมิดในกรณ่
ต่าง ๆ วารสำารศิิล่ปกรรมศิาสำตร์ จิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัยจิะดำาเนินการติดต่อผู้้นิพนธ์์เพ่ �อให้
ที่ำาการสำ่งข้อช่�แจิงอย่างเป็นที่างการ แล่ะดำาเนินการปฏิิเสำธ์การรับบที่ความนั�น ๆ หากพบว่า 
ผู้้นิพนธ์์ม่เจิตนารมณ์ที่่ �ไม่ถูกต้องแล่ะไม่ด่งาม

บที่ความที่่ �ผู้้นิพนธ์์ทีุ่กคนนำาสำ่งจิะต้องไม่ได้รับการต่พิมพ์แล่้วหร่อกำาล่ังอยู่ในกระบวนการพิจิารณา
ของวารสำารหร่อองค์กรอ่ �นใด

บที่ความที่่ �ผู้้นพินธ์์นำาสำง่ หากเป็นการที่ำาการวจิิยัจิะตอ้งม่การนำาเสำนอผ้ล่ลั่พธ์์ การคน้พบสิำ�งใหม ่ๆ  
การถก การวิเคราะห์ของการวิจิัย แล่ะการสำรุปอย่างตรงไปตรงมา ข้อมูล่ที่่ �ระบุไว้ต้องเป็นข้อมูล่
จิรงิทุี่กประการ (data shall be free of fabrication and improper manipulation) แล่ะม่หล่กัฐาน 
รองรับการค้นพบสิำ�งใหม่ ๆ แล่ะการสำรุปประเด็น (findings and conclusions shall be based 
solely on the evidence presented)

หากม่การสำนบัสำนุนเงนิที่นุการที่ำาวจิิยั แล่ะ/หรอ่หากม่สิำ�งที่่ �เป็นผ้ล่ประโยชนท์ี่บัซอ้นใด ๆ ที่่ �เก่ �ยวขอ้ง
กับการวิจิัย แล่ะ/หร่อบางส่ำวนของบที่ความ ที่่ �พิจิารณาว่าจิำาเป็นแล่ะไม่เปิดเผ้ยต่อสำาธ์ารณชน  
ผู้้นิพนธ์์ต้องที่ำาการรายงานเป็นที่างการเม่ �อนำาสำ่งบที่ความต่อวารสำารศิิล่ปกรรมศิาสำตร์ 
จิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาลั่ย เพ่ �อการพิจิารณา ในสำ่วนของผ้ล่ประโยชน์ที่ับซ้อนนั�น เช่น การมอบ 
ผ้ล่ประโยชน์ให้ การว่าจิ้างงาน การเป็นที่่ �ปร่กษา

ผู้้ประเมินแล่ะกองบรรณาธ์ิการพ่งรักษาความล่ับของกระบวนการประเมินบที่ความอย่างเคร่งครัด
(respect the confidentiality of the peer review process) แล่ะต้องปกป้องแล่ะสำงวนไว้ซ่�ง 
ความล่ับในการประเมินแบบปกปิดช่ �อแล่ะสัำงกัดแล่ะรายล่ะเอ่ยดอ่ �น ๆ ที่ั�งหมดของผู้้ประเมินซ่�ง
ต้องเป็นผู้้ประเมินที่่ �ม่ความรู้ความสำามารถแล่ะประสำบการณ์โดยตรงต่อหัวข้อบที่ความแล่ะผู้้ถูก
ประเมินหร่อผู้้นิพนธ์์ (double-blinded reviews)

หากม่กรณ่ที่่ �ม่เอกสำาร ข้อมูล่ หร่อสิำ�งอ่ �นใด ๆ ที่่ �เก่ �ยวข้องกับบที่ความที่่ �ผู้้นิพนธ์์ได้นำาสำ่งไว้ประกอบ
การนำาสำ่งบที่ความ กองบรรณาธ์ิการพ่งรักษาไว้เป็นความล่ับแล่ะสิำที่ธิ์สำ่วนบุคคล่ของผู้้นิพนธ์์  
เว้นแต่กรณ่ได้รับการเห็นชอบแล่ะยินยอมจิากผู้้นิพนธ์์อย่างเป็นที่างการ ที่ั�งน่� ยังพิจิารณาให้ 
รวมไปถ่ง

1) ต้องไม่ม่การระบุข้อมูล่อ้างอิง ข้อมูล่ภาคสำนาม หร่อเคร่ �องม่อวิจิัยอันเป็นเที่็จิ
2) ต้องไม่ม่การล่่วงล่ะเมิดจิริยธ์รรมการวิจิัยในมนุษย์แล่ะสิำ�งม่ช่วิต รวมถ่งการที่ำาล่ายสิำ�งแวดล่้อม
แล่ะระบบนิเวศิ
3) ต้องไม่ม่การล่ะเมิดลิ่ขสิำที่ธิ์�ในผ้ล่งานศิิล่ปกรรม
4) ต้องไม่ม่การม่สำ่วนได้ส่ำวนเส่ำยของผู้้นิพนธ์์กับบุคคล่แล่ะนิติบุคคล่
5) ต้องไม่ม่ อาทิี่ การแสำดงออกถ่งการสำนับสำนุน การล่ะเมิด แล่ะการดูหมิ�นอาฆาตมาดร้ายต่อ
ความแตกต่างด้านส่ำผ้ิว เพศิ เช่�อชาติศิาสำนา ล่ัที่ธ์ิความเช่ �อ รวมไปถ่งพฤติกรรมของกลุ่่ม
วัฒนธ์รรมย่อย กลุ่่มการเม่องการปกครอง แล่ะกลุ่่มก่อการร้าย
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จิัดที่ำาโดย สำำานักงานกองบรรณาธ์ิการ
ฝ่่ายวิชาการ คณะศิิล่ปกรรมศิาสำตร์ จิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย
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บทวิิเคราะห์์งานประพัันธิ์ Cello Suite No. 2 ของโยฮัันน์ เซบาสเตีียน 
บาค
คชภัค บุญวิภารัตน์
ณรงค์ฤที่ธิ์� ธ์รรมบุตร

อุเละห์์นบี : ดนตีรีสรรเสริญศาสดามููฮััมูห์มูัดของมูุสลิมูนิกายซูฟีีย์
ในภาคกลางของประเทศไทย
จิักรพงษ์ กลิ่�นแก้ว 
มานพ วิสำุที่ธ์ิแพที่ย์ 
สำุรศิักดิ � จิำานงค์สำาร

พัลวิัตีการเปลี �ยนแปลงแบบแผนดนตีรีไทยสู�ดนตีรีไทยร่วิมูสมูัย
ณัฐชยา นัจิจินาวากุล่

บทวิิเคราะห์์และเทคนิคการบรรเลงเพัลง Concerto for Horn in Bb  
Major โดยไรน์โฮัลด์ กลิแอร์
ณัฐภรณ์ ณ เช่ยงใหม่
ศิศิ่ พงศิ์สำรายุที่ธ์

การแสดงเดี �ยวิกีตีาร์คลาสสิก โดย ธิานิช แสงวิิชัย
ธ์าณิช แสำงวิชัย
ปานใจิ จิุฬาพันธ์ุ์

ลอดลิกลมู่ฟ้ีา สะพัานเช่�อมูระห์วิา่งควิามูห์ลากห์ลายทางวิฒันธิรรมู : กรณศีกึษา
วิฒันธิรรมูไทยและวิฒันธิรรมูแคนาดา
นวฤที่ธิ์� ฤที่ธ์ิโยธ่์ 
วิชชุตา วุธ์าที่ิตย์

การศึกษาคุณลักษณะการถา่ยทอดควิามูรู�สู�การเป็นนาฏยศลิปินของนราพังษ์
จรัสศรี
มนที่ิรา มะโนรินที่ร์ 
ธ์รากร จิันที่นะสำาโร
ปิยวด่ มากพา
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JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.7-NO.2 JULY - DECEMBER 2020

การส่บทอดดนตีรีไทยของเจ้าโสภา เพั็งพุั�มู (ณ เชียงให์มู่)
รัชดา ขัตติสำะ
ภัที่รวด่ ภูชฎาภิรมย์

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะไทยร่วิมูสมูัยจากรูปลักษณ์จิตีรกรรมูฝาผนัง 
วิัดศรีมูงคล อำาเภอห์ล่มูเก่า จังห์วิัดเพัชรบูรณ์
ฤที่ัยที่ิพย์ รัตนพันธ์์

การวิิเคราะห์์อัตีลักษณ์ทำานองห์ลักเพัลงเชิดจีน
วราภรณ์ เชิดชู

เทคโนโลยีสำาห์รับนักแตี่งเพัลงและนักประพัันธิ์เพัลง
ศิิษฏิ์ เกษจิำารัสำ

การออกแบบเรขศิลป์โดยใช้แนวิคิดปฏิสัจนิยมูสำาห์รับอัตีลักษณ์ 
ย่านสร้างสรรค์ กรณีศึกษา ย่านเจริญกรุง
สำรัล่ ตั�งตรงสำิที่ธ์ิ � 
ศิุภกรณ์ ดิษฐพันธ์ุ์

วิิวัิฒนาการของทรัมูเป็ตีช่วิงก่อนสากลสมูัย
พรสำวรรค์ จิันที่ะวงศิ์ 
นันที่กร พงศิ์เล่ิศิวุฒิ

การใช้แนวิคิดเกมูมูิฟิีเคชันในการออกแบบบรรจุภัณฑ์์
วิไล่ อัศิวเดชศิักดิ �

คำาแนะนำาสำาห์รับผู�นิพันธิ์

103

118

134

151

164

180

192

213
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บทควิามูวิิจัย
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บทคัดย่อ
 การวิจิัยครั�งน่� ม่วัตถุประสำงค์เพ่ �อศิ่กษารายล่ะเอ่ยดของบที่เพล่ง แนวที่างการบรรเล่ง การต่ความ
บที่เพล่ง การเล่่อกใช้เที่คนิคให้เหมาะสำมกับดนตร่ของยุค ด้วยผ้ล่งานของโยฮัันน์ เซบาสำเต่ยน บาค โดย
เล่่อกศิ่กษาจิากบที่เพล่ง Cello Suite No. 2 in D minor องค์ประกอบหล่ักในการวิจิัยได้แก่ สำังค่ตล่ักษณ์ 
บที่เพล่ง แล่ะความเข้าใจิในกระบวนที่่อนต่าง ๆ ในบที่เพล่ง การบรรเล่งตามเคร่ �องหมายดนตร่ ที่่ �กำากับไว้ 
ในบที่เพล่ง การต่ความบที่เพล่ง เที่คนิคที่่ �ใช้ในการบรรเล่ง แล่ะการประยุกต์ใช้บาสำซูนบรรเล่งแที่นเชล่โล่

 ผ้ล่การวิจิัยพบว่าสำังค่ตล่ักษณ์บที่เพล่ง Cello Suite No. 2 in D minor ในแต่ล่ะที่่อนเพล่ง ที่ั�ง 6 ที่่อน
ไดใ้ชช้่ �อที่อ่นแล่ะรูปแบบการประพนัธ์์มาจิากประเภที่ของการเตน้รำาในชว่งยุคบาโรกเป็นตน้มา ในดนตรท่ี่ั�ง 
6 ที่่อน ม่ดนตร่ที่่ �แตกต่างกัน อารมณ์ที่่ �แตกต่างกัน รวมถ่งรูปแบบจิังหวะที่่ �ใช้แตกต่างกัน ในดนตร่ทีุ่กที่่อน
รวมกันได้เป็นบที่เพล่งชุดหร่อที่่ �เร่ยกว่าสำว่ที่ ตามช่ �อบที่เพล่ง Cello Suite No. 2 in D minor

คำาสำาคัญ : บาค/ บที่เพล่งชุด/ เชล่โล่/ บาสำซูน

บทวิเิคราะห์์งานประพัันธิ ์Cello Suite No. 2 ของโยฮัันน ์เซบาสเตีียน บาค
A MUSICAL ANALYSIS OF JOHANN SEBASTIAN BACH’S  

CELLO SUITE NO. 2

คชภัค บุญวิภารัตน์* KOTCHAPAK BOONVIPARUT*
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ABSTRACT
 This research is aimed to study pieces, the performing method, an interpretation, and the 
techniques to apply with pieces which consistent to the era. From Cello Suite No. 2 in D minor 
composed by Johann Sebastian Bach, the main components included in this research are as 
follows: the musical form, to perform as per markings with understanding at each movement, an 
interpretation of suite, and the performing technique to apply this suite for Bassoon instead of 
Cello playing.

 This research has discovered that the musical form of Bach’s Cello Suite No. 2 in D minor 
consisting six movements. Each movement has different musical form and named by the type of 
traditional dancing in the past and, each movement has different music, mood and rhythm. From 
this six different movement, they become a suite, Bach’s Cello Suite No. 2 in D minor.

Keywords: Bach/ Suite/ Cello/ Bassoon
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บทนำา
 บที่เพล่ง Cello Suite No. 2 in D minor เป็นบที่เพล่งสำำาหรบัเด่ �ยวเชล่โล่ โดยโยฮันัน ์เซบาสำเตย่น บาค 
เป็นผ้ล่งานที่่ �เป็นที่่ �รู้จิักมากที่่ �สำุดแล่ะนำาออกแสำดงอย่างบ่อยครั�ง บาคได้เริ �มประพันธ์์บที่เพล่งชุดของเขาใน
บที่ที่่ � 2 ในช่วงป่ ค.ศิ. 1720 

 บที่เพล่งชุดสำำาหรับเด่ �ยวเชล่โล่ม่ความไพเราะ ในตัวดนตร่ของบที่เพล่งชุด ม่แนวที่ำานอง แนวประสำาน
แล่ะแนวเบสำรวมกัน 3-4 แนว ปรากฏิอยู่ในขณะที่่ �นักดนตร่บรรเล่งโน้ตเพ่ยงคนเด่ยว ในดนตร่ยุคบาโรก 
อยา่งเชน่บที่เพล่งชุดของบาค ไดป้ระพนัธ์์ช่ �อที่อ่นเพล่งตามลั่กษณะการเคล่่ �อนไหวหรอ่การเตน้รำาในยคุสำมัยนั�น
เชล่โล่สำว่ที่ของบาคม่โครงสำร้างในการเคล่่ �อนไหวของที่่อนเพล่งถ่ง 6 ที่่อน ประกอบ ด้วย 1. Prelude  

2. Allemande 3. Courante 4. Sarabande 5. Minuets, Bourrées หรอ่ Gavottes แล่ะ 6. Gigue เชล่โล่สำว่ที่  
ของบาคถ่อได้ว่าเป็นหน่�งในผ้ล่งานเพล่งที่่ �ล่่กซ่�งเป็นอย่างมาก
 
วิัตีถุประสงค์ 
 1. เพ่ �อที่ำาความเขา้ใจิโครงสำรา้งงานประพนัธ์์ของบที่เพล่ง Cello Suite No. 2 in D minor
 2. เพ่ �อศิก่ษางานประพนัธ์์ของ โยฮันัน ์เซบาสำเตย่น บาค ในการใชเ้ส่ำยงประสำานแล่ะประเภที่ของการ
เตน้รำาในที่อ่นตา่ง ๆ ที่่ �รวมกนัอยูใ่นบที่เพล่งชดุ 
 3. เพ่ �อนำาขอ้มูล่ที่่ �ศิก่ษาไปประยกุตใ์ช้ในการแสำดงที่ั�งดา้นการตค่วามแล่ะวธ่ิ์ฝ่่กซอ้ม

ขอบเขตีการวิิจัย
 การวจิิยัน่�ไดก้ำาหนดขอบเขตของงานโดยพจิิารณาจิากรปูแบบการประพนัธ์์ของโยฮันัน ์เซบาสำเตย่น บาค
ในงานประพนัธ์์ Cello Suite No. 2 in D minor เป็นรปูแบบงานประพนัธ์์ที่่ �เกดิข่�นในชว่งตน้ครสิำตศ์ิตวรรษที่่ � 18 
โดยโยฮัันน์ เซบาสำเต่ยน บาค ได้เล่่อกใช้เสำ่ยงประสำาน รูปแบบจิังหวะ ประเภที่ของการเต้นรำามารวมกันเป็น
บที่เพล่งชุด

วิิธิีการดำาเนินการวิิจัย
 1. คัดเล่่อกงานประพันธ์์โดยพิจิารณาจิากคุณค่า ล่ักษณะงาน แล่ะความยาวของงานประพันธ์์       
รวมถ่งคุณค่าที่างศิิล่ป์ที่่ �ผ้ล่งานชิ�นน่�ต่อสำาธ์ารณชน
 2. ศิก่ษา วเิคราะหแ์ล่ะเก็บรวบรวมขอ้มูล่งานวจิิยัจิากโนต้เพล่ง เอกสำารประกอบการวจิิยั แล่ะการ 
บนัที่ก่การแสำดงจิรงิ
 3. สำอบถามแล่ะปร่กษาข้อมูล่วิจิัยกับอาจิารย์ผู้้ที่รงคุณวุฒิ เพ่ �อตรวจิที่านข้อมูล่แล่ะสำามารถอ้างอิง
ได้อย่างถูกต้อง เหมาะสำมตามหล่ักวิชาการแล่ะจิริยธ์รรม
 4. จิัดที่ำาสำรุปแล่ะข้อเสำนอแนะที่่ �ได้จิากการวิจิัยแล่ะนำาเสำนอต่อสำาธ์ารณะ
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ผลการวิิจัย
แนวิคิดงานประพัันธิ์ 
 Cello Suite No. 2 in D minor ของโยฮันัน ์เซบาสำเตย่น บาค เป็นผ้ล่งานเพล่งชดุหรอ่ที่่ �เรย่กวา่สำว่ที่
เป็นผ้ล่งานสำำาหรับเชล่โล่ในการบรรเล่งเด่ �ยว แตกต่างจิากรูปแบบการประพันธ์์ของเขาเองในบที่เพล่งอ่ �น ๆ
ที่่ �ม่การประพันธ์์โดยการใช้หล่ายเคร่ �องดนตร่บรรเล่งร่วมกัน ไม่ว่าจิะเป็นเพล่งประชันของวงดนตร่อย่างเช่น
คอนแชร์โตกรอสำโซ เพล่งสำำาหรับกลุ่่มขับร้องประสำานเสำ่ยง เพล่งสำวด แต่ในช่วงแรกของการประพันธ์์ โยฮัันน์
เซบาสำ เต่ยน บาค นิยมประพันธ์์จิำาพวกบที่เพล่งร้อง จินมาถ่งในช่วงกล่างถ่งช่วงหล่ังของช่วิตเริ�มประพันธ์์
ให้กับเคร่ �องดนตร่ เช่น เชล่โล่ ฟ้ลู่ต ฮัาร์ปซิคอร์ด 

 บที่เพล่งเชล่โล่สำว่ที่ของโยฮัันน์ เซบาสำเต่ยน บาค ม่ความสำำาคัญต่อวงการดนตร่คล่าสำสำิกอย่างมาก
ที่ั�ง 6 บที่ที่่ �ประพันธ์์ข่�นเป็นที่่ �โด่งดังต่อสำาธ์ารณชน เพราะผู้้คนนำาผ้ล่งานบที่สำว่ที่ออกแสำดงแล่ะนำาผ้ล่งานไป
ใช้เพ่ �อการศิ่กษา เม่ �อเที่่ยบกับผ้ล่งานการประพันธ์์ที่ั�งช่วิตของโยฮัันน์ เซบาสำเต่ยน บาค ที่่ �ม่งานประพันธ์์
รวมกันมากถ่ง 1,000 กว่าผ้ล่งาน ผ้ล่งานเชล่โล่สำว่ที่ที่ั�งหมดของบาคเป็นอ่กผ้ล่งานที่่ �ที่รงคุณค่า

สังคีตีลักษณ์บทเพัลง

PRELUDE 
   Section    First Half   Second Half     Coda

  Measure/Bar      1-39    40-54     55-63

 ที่่อนที่่ � 1 ที่่อนนำาของบที่เพล่งชุด ซ่�งใช้ช่ �อข่�นต้นว่า Prelude เป็นที่่อนช้าที่่ �ม่ความยาวพอสำมควร 
สำามารถเร่ยกได้ว่าเป็นที่่อนเกริ�นนำาก่อนที่่ �ที่่อนอ่ �น ๆ จิะตามมาหล่ังจิากที่่อนน่�บรรเล่งจิบ บที่เพล่งเชล่โล่  

สำว่ที่ชุดน่� อยู่ในกุญแจิเสำ่ยง D ไมเนอร์ ในบันไดเสำ่ยงน่�ให้ความรู้สำ่กเศิร้า หมองหม่น แล่ะรู้สำ่กหมดสำิ�นความ
หวังในที่่อน บที่บรรเล่งนำาใช้เคร่ �องหมายประจิำาจิังหวะ 3/4

ตัวอย่างที่่ � 1 ห้องที่่ � 1-8
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

ตารางที่่ � 1 Prelude
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย
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 ห้องที่่ � 1 เริ�มด้วยคอร์ด D ไมเนอร์ เป็นคอร์ดที่่ � 1 ในกุญแจิเสำ่ยง D ไมเนอร์ เป็นการแสำดงถ่งความ
หนักแน่นของตัวโที่นิก เพราะเป็นการเริ�มจิากโน้ต D, F แล่ะ A เป็นโน้ตตัวที่่ � 1 ตัวที่่ � 3 แล่ะตัวที่่ � 5 ของ 

บนัไดเส่ำยง D ไมเนอร ์ซ่�งบาคใหค้วามสำนใจิกบักญุแจิเส่ำยงที่่ �ใชใ้นชว่งตน้ที่อ่นเพล่งเสำมอ ในกล่่องส่ำ �เหล่่ �ยมที่่ �ได้
ที่ำาเคร่ �องหมายไว้ใน 2 จิังหวะแรกของห้องที่่ � 1 โน้ต 3 ตัวนั�น แสำดงถ่งโมที่่ฟ้หล่ักของเพล่งที่่อนน่� โน้ต 4  ห้อง
แรกได้แสำดงถ่งล่ำาดับเสำ่ยงในบันไดเสำ่ยง D ไมเนอร์ ได้เป็นอย่างด่ จิากนั�นห้องที่่ � 5 ได้ใช้การที่ำาซ่เควนซ์ 
(Sequence) เหม่อนกับห้องที่่ � 3 ซ่�งเป็นโน้ตรูปแบบเด่ยวกันแต่เริ �มบรรเล่งต่างเสำ่ยง

 ห้องที่่ � 8 ในจิังหวะที่่ � 3 เป็นการเกิดข่�นในโน้ตอ่กรูปแบบหน่�งที่่ �ไม่เคยเกิดข่�นมาก่อนตั�งแต่แรก เป็น
สำ่วนโน้ตที่่ �สำ่งเข้าไปหาห้องที่่ � 9

ตัวอย่างที่่ � 2 ห้องที่่ � 9-18
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

ตัวอย่างที่่ � 3 ห้องที่่ � 19-24
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

 ห้องที่่ � 10 ตั�งแต่จิังหวะที่่ � 2 จินถ่งห้องที่่ � 12 ก็ได้เกิดที่ำานองรูปแบบใหม่ที่่ �พัฒนาจิากที่ำานองหล่ัก แล่ะ
ซ่เควนซ์ เพ่ �อเช่ �อมแล่ะนำาพาประโยคเพล่งไปสำู่โมที่่ฟ้หล่ักที่่ �กล่ับมาเล่่นในห้องที่่ � 13 ที่่ �ได้วางกล่่องสำ่ �เหล่่ �ยม
ไว้อ่กครั�ง การนำากล่ับมาครั�งน่�เป็นการใช้กุญแจิเสำ่ยงร่วม (Relative key) ต้องใช้กุญแจิเสำ่ยงที่่ �สำัมพันธ์์กับ
บันไดเสำ่ยง D ไมเนอร์ เหม่อนในตอนต้น บาคเล่่อกใช้บันไดเสำ่ยง F เมเจิอร์ที่่ �เป็นกุญแจิเสำ่ยงสำัมพันธ์์กับ D 
ไมเนอร์ เป็นตัวที่่ � 3 (Mediant) ในห้องที่่ � 13 เพ่ �อให้บที่เพล่งม่หล่ากหล่ายอารมณ์แล่ะสำ่สำันของเสำ่ยงที่่ � 

แตกต่างกัน

 หอ้งที่่ � 21-35 สำว่นโน้ตแล่ะรูปแบบการประพนัธ์์จิะม่ลั่กษณะคล่า้ย ๆ  กนั คอ่ การที่ำาโนต้ผ่้าน (Passing tone) 
ตัวอย่างในห้องที่่ � 21-22 โน้ตที่่ �ได้วงกล่มไว้ เป็นโน้ตผ้่าน สำ่วนที่่ �ไม่ได้วงกล่มไว้เป็นโน้ตในคอร์ด ล่ักษณะโน้ต
เช่นน่�จิะเกิดข่�นในช่วงห้องที่่ � 21-35 อย่างบ่อยครั�ง
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 หอ้งที่่ � 37 ในตวัโน้ตที่่ �วงกล่มไว้ บาคไดใ้ชค้อรด์นอิาโพลิ่ตนั จ่ิงกล่ายเป็นคอรด์ Eb เพ่ �อกล่บัไปหาหอ้งที่่ � 38 
ในคอร์ด D แล่ะในจิังหวะที่่ � 2 กับ 3 ในกรอบสำ่ �เหล่่ �ยมของห้องที่่ � 37-39 เป็นโน้ตรูปแบบใหม่ แล่ะเป็นการ
บรรเล่งเสำ่ยงที่่ �ตำ�าล่งในแต่ล่ะห้องโดยการที่ำาซ่เควนซ์

ตัวอย่างที่่ � 4 ห้องที่่ � 37-39
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

ตัวอย่างที่่ � 5 ห้องที่่ � 40-50
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

 ห้องที่่ � 40 เป็นต้นไปค่อคร่�งหล่ังของบที่บรรเล่งนำา ห้องที่่ � 40 กับ 42 ได้ม่การนำาโมที่่ฟ้หล่ักเหม่อน
ตอนต้นของเพล่งกล่ับมาอ่กครั�งหน่�ง แต่ครั�งน่�ห้องที่่ � 40 ใช้คอร์ด A ที่บเจิ็ด ซ่�งเป็นโดมินันที่์ (Dominant) ของ
บันไดเสำ่ยง D โดยให้ C# เป็นเบสำ จิากนั�นห้องที่่ � 42 เป็นขั�นคู่ที่่ �กัดกัน ถ่อว่าห้องน่�เป็นจิุดสำูงสำุดของบที่บรรเล่ง
นำา เพราะที่่ �ผ้่านมาโมที่่ฟ้ล่ักษณะน่�จิะมาในรูปแบบของขั�นคู่ที่่ �กล่มกล่่นกันฟั้งแล่้วไม่ขัดหู แต่ห้องที่่ � 42 ค่อ
ห้องที่่ �คอร์ดแล่ะขั�นคู่เปล่่ �ยนไปอย่างมาก จิากนั�นห้องที่่ � 43-48 บาคได้ยำ�าคอร์ด A หร่อโดมินันที่์ในทีุ่ก ๆ ห้อง
เป็นการขยายโน้ตโดมินันที่์จินมาสำิ�นสำุดห้องที่่ � 48 ในคอร์ด A ที่บเจิ็ดในห้องที่่ � 48 บาคเล่่อกใช้คอร์ดน่�เพราะ
เม่ �อม่โน้ต G เป็นตัวตำ�าสำุดจิะที่ำาให้เล่่น Triple stop ได้ไม่ยากนัก

ตัวอย่างที่่ � ห้องที่่ � 54-63 
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

 ห้องที่่ � 55 จินจิบค่อโคดา ตั�งแต่ห้องที่่ � 55-59  ตัวโน้ตที่่ �ม่การวงกล่มไว้ เป็นการเพิ�มโน้ตในแนวเบสำ
ข่�นไปที่่ล่ะหน่�งเสำ่ยง จิากภาพ โน้ต D ข่�นไป E ข่�นไป F ข่�นไป G ไปจินถ่ง A เม่ �อถ่งคอร์ดนั�นค่อคอร์ด A ที่บ
เจิด็ ใน 5 หอ้งสุำดที่า้ยของบที่บรรเล่งนำา เป็นคอรด์ที่ั�งหมด ในสำองหอ้งสุำดที่า้ยในกรอบสำ่ �เหล่่ �ยมล่งจิบเคเดนซ์
แบบ V-i หร่อ (Perfect authentic cadence)
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การตีีควิามูและเทคนคิในการบรรเลง 
 ที่อ่นบที่บรรเล่งนำา อยูใ่นเคร่ �องหมายประจิำาจิงัหวะ 3/4 จิงัหวะโดยที่ั�วไปที่่ �นกัเชล่โล่เล่่อกใช้คอ่ 1 ตวัดำา
เท่ี่ากบั 70 เป็นที่ำานอง 1 แนว ที่่ �ประกอบดว้ยแนวที่ำานอง แนวประสำาน แนวเบสำ ในเพล่งชดุบที่น่� บาค  

ไมไ่ดก้ำากับในเร่ �องของระดับความดงัแล่ะความเบาไวใ้นโนต้ ผู้้แสำดงจ่ิงต้องคน้หาจิากการบรรเล่งของนกัเชล่โล่
ที่่ �ได้ที่ำาการบันที่่กเสำ่ยงไว้ในสำ่ �อดิจิิที่ัล่ต่าง ๆ แล่ะผู้้บรรเล่งควรต่ความบที่เพล่งจิากการวิเคราะห์ความ        
สำัมพันธ์์ของท่ี่วงที่ำานองเส่ำยงประสำาน ที่ั�งขั�นคู ่คอรด์ ประโยคเพล่งแล่ะที่อ่นเพล่งเพ่ �อใหรู้ส่้ำกถง่ที่ศิิที่างของ 
ที่ำานองในแตล่่ะประโยค ที่่ �บอกเล่่าเร่ �องราวของที่ั�งบที่เพล่ง จิะที่ำาใหรู้ว่้าควรบรรเล่งดงัหรอ่เบา ชว่งตน้ของบที่
บรรเล่งนำาเล่่อกใชร้ะดบัความดงัที่่ �ดงัปานกล่าง โดยรวมจิะอยูท่ี่่ �ความดังระดบัน่� ม่การเพิ�มเส่ำยงใหด้งัข่�นอยา่ง
เชน่ ในจิงัหวะที่่ � 1 ของหอ้งที่่ � 2 แล่ะหอ้งที่่ � 3 ในกรณ่ที่่ �เป็นโนต้ไล่่เส่ำยงข่�น ในขณะเดย่วกนัเม่ �อโนต้ไล่่เส่ำยงล่ง
กจ็ิะมก่ารล่ดเสำย่ง เม่ �อการบรรเล่งแตล่่ะครั�งพบแนวเบสำอยูท่ี่่ �จิงัหวะตกกค็วรใหค้วามสำำาคญักบัแนวเบสำ            
มากกวา่ปกตใินจิงัหวะแรกของหอ้งที่่ � 40 แล่ะ 42 ควรใชร้ะดับเส่ำยงที่่ �ม่ความดงั เพราะเป็นชว่งที่่ �ดนตรม่่ความ
เขม้ข้น แล่ะเป็นชว่งคร่�งหล่งัของที่อ่นบที่บรรเล่งนำา

 การบรรเล่งความยาวแล่ะความสัำ�นของโนต้ เน่ �องจิากบที่เพล่งชุดน่�อยูใ่นยคุบาโรก เป็นยคุที่่ �เคร่ �องดนตร่
ม่การพฒันามาจิากยคุฟ่้�นฟู้ศิลิ่ปวิที่ยามากข่�นกวา่เดมิระดับหน่�ง แต่ยงัไมม่ากแล่ะไม่สำามารถบรรเล่งไดใ้น
ที่กุ ๆ อยา่ง การบรรเล่งโนต้เส่ำยงยาวหรอ่การล่ากยาวจิะปฏิบิตัไิดค้อ่นขา้งยาก ในยคุบาโรกบรรเล่งโนต้เส่ำยง
สัำ�น กระชบั แล่ะขาดจิากกนัไดด้ก่ว่า ผู้้แสำดงควรปฏิบิตัติามอยา่งเชน่ เม่ �อพบโนต้เขบต็หน่�งชั�นใหบ้รรเล่งขาด
จิากกนัเป็นตวั ๆ แต่ไมสั่ำ�นเหม่อนกบัม่เคร่ �องหมายกำากบัว่าสัำ�น ในการบรรเล่งสัำ�นแบบขาดจิากกนัเป็นตวั ๆ จิะ
ใชใ้นจิงัหวะที่่ � 1 ของหอ้งที่่ � 1 แล่ะหอ้งที่่ � 13 สำว่นในรปูประโยคหอ้งอ่ �น ๆ เม่ �อพบเขบต็สำองชั�นที่่ �ไม่ม่             
เคร่ �องหมายเช่ �อมเสำย่งกำากบัไวบ้นโนต้ควรบรรเล่งสำั�น ยกเวน้ในกรณท่ี่่ �โนต้ตวันั�นที่ำาหนา้ที่่ �เป็นแนวเบสำ            
จิะตอ้งบรรเล่งยาวแล่ะใหค้วามสำำาคญัมากกวา่

 ในการบรรเล่งควรเล่่อกใช้โที่นเสำ่ยงที่่ �ค่อนข้างเข้ม เพราะเป็นบที่เพล่งของนักประพันธ์์ชาวเยอรมัน 
ต้องการความเข้มของเสำ่ยงเป็นพิเศิษ การใช้โที่นเสำ่ยงที่่ �เข้มข้นน่�แล่ะการบรรเล่งร่วมกับบันไดเสำ่ยง D ไมเนอร์
จิะให้ความรู้สำ่กที่่ �เศิร้า ขุ่นมัว หดหู่ แล่ะหมดหวัง เม่ �อเล่่อกใช้โที่นเสำ่ยงได้ถูกต้อง จิะที่ำาให้ความรู้สำ่กน่�สำ่ �อออก
มาได้ชัดเจินมากยิ�งข่�น

ALLEMANDE

     Section       AA       BB

    Measure/Bar       1-12      13-24

      Key    D minor-A minor    A minor-D minor

ตารางที่่ � 2 Allemande
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย
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ตัวอย่างที่่ � 8 ห้องที่่ � 6-12 
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

 ที่่อนที่่ � 2 ของบที่เพล่งชุด ซ่�งใช้ช่ �อว่า Allemande เป็นที่่อนที่่ �ม่อัตราจิังหวะเร็วปานกล่าง ม่ความยาว
พอสำมควร ที่่อนอัล่เล่อมานด์ อยู่ในกุญแจิเสำ่ยง D ไมเนอร์ ใช้เคร่ �องหมายประจิำาจิังหวะ 4/4 ใช้สำังค่ตล่ักษณ์
สำองตอน หร่อ Binary form (AA BB) ในการบรรเล่ง A จิบหน่�งรอบ จิะม่การย้อนกล่ับไปบรรเล่ง A อ่กหน่�ง
รอบ แล่ะเม่ �อเข้าที่่อน B เม่ �อบรรเล่งจิบหน่�งรอบ จิะม่การย้อนกล่ับไปบรรเล่ง B อ่กหน่�งรอบ แล่ะจิบที่่อน
เพล่ง ที่่อนอัล่เล่อมานด์ ได้ประพันธ์์มาจิากประเภที่ของการเต้นรำาในสำมัยศิตวรรษที่่ � 16-18 นิยมใช้จิังหวะ
คู่อย่างเช่น จิังหวะ 2/2, 4/4 บาคใช้สำไตล่์จิังหวะของการเต้นแบบอัล่เล่อมานด์ ในการประพันธ์์บที่เพล่งเชล่โล่
สำว่ที่ ในที่่อนที่่ � 2 ที่ั�ง 6 บที่

ตัวอย่างที่่ � 7 ห้องที่่ � 1-5
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

 ห้องที่่ � 1 เป็น A รอบแรก  บาคใช้โน้ต A เป็นโดมินันที่์ เป็นจิังหวะยก (Anacrusis) ก่อนที่่ �จิะเข้า
คอร์ดโที่นิกในจิังหวะแรกของห้องที่่ � 1 จิากนั�นที่ั�งสำองบรรที่ัดยังคงอยู่ในกุญแจิเสำ่ยงหล่ัก D ไมเนอร์ ใน
จิังหวะที่่ � 2 ไปจิังหวะที่่ � 3 ของห้องที่่ � 2 ม่การใช้เคเดนซ์ V-i (Authentic cadence) หล่ังจิากนั�นในห้องที่่ � 3 
ใช้คอร์ด D ที่บเจิ็ด เพ่ �อเปล่่ �ยนสำ่ของคอร์ดในชั�วขณะ จิากนั�นในจิังหวะเด่ยวกันม่การใช้โน้ต Eb ที่่ �เป็นโน้ต
นอกคอร์ด ใช้เพ่ �อเป็นโน้ตผ้่านเช่ �อมกล่ับมาหาโน้ตอ่ �น ๆ ในคอร์ดในกุญแจิเสำ่ยงเด่ยวกันในจิังหวะที่่ � 2 แล่ะ
 3 ของห้องที่่ � 3 สำ่วนโน้ตที่่ �รวมกลุ่่มเช่ �อมเสำ่ยงเข้าหากัน สำ่วนมากจิะใช้กลุ่่มล่ะ 2 โน้ตแล่ะกลุ่่มล่ะ 3 โน้ตใน
ช่วง 5 ห้องแรก
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 คร่�งหล่ังของ A รอบที่่ �หน่�ง ได้ย้ายกุญแจิเสำ่ยงมาที่่ �โดมินันที่์ จิากเดิม D ไมเนอร์ เข้ามาสำู่ A ไมเนอร์ 
จิะเห็นได้ชัดเพราะเสำ่ยงของโน้ตถูกกำากับไว้ชัดเจินด้วยเคร่ �องหมายแปล่งเสำ่ยง ในจิังหวะที่่ � 3 ของห้องที่่ � 6 ม่
การกำากับให้ใช้มอร์เดนต์ (Mordent) เป็นการบรรเล่งเสำ่ยง G# ไปเสำ่ยง A แล่ะกล่ับมาเสำ่ยง G# อย่างรวดเร็ว
คล่้ายการสำะบัด จิังหวะที่่ � 1 แล่ะจิังหวะที่่ � 2 ของห้องที่่ � 7 ม่การใช้โน้ตซำ�ากันแต่ที่ำาให้ย่ดออกไป 2 จิังหวะ โดย
โน้ตสำำาคัญที่่ �ใช้ม่โน้ต B, D แล่ะ F ซ่�งเป็นคอร์ดที่่ � 2 ดิมินิชที่์ ของ A ไมเนอร์ จิังหวะที่่ � 3 ของห้องที่่ � 8 ม่การ
กำากับเคร่ �องหมายการพรมนิ�ว (Trill) ในที่่ �น่ �ต้องเริ�มจิากการพรมนิ�วเสำ่ยงบนก่อน ในโน้ตนั�นเริ�ม G# ในเวล่า
บรรเล่งต้องเริ�มจิากโน้ต A มาหาโน้ต G# ห้องที่่ � 9 ในจิังหวะยกของจิังหวะที่่ � 2 เป็นอ่กหน่�งจิุดที่่ �ม่ความ 

น่าสำนใจิ เพราะในโน้ตชุดน่�ตั�งแต่ที่่อนบที่บรรเล่งนำาจินถ่งช่วงน่� ไม่ม่เขบ็ตสำามชั�นเกิดข่�นมาก่อน จิะสำังเกต
เห็นว่าคร่�งแรกของชุดเขบ็ตสำามชั�น โดยใช้โน้ตในบันไดเสำ่ยง A เมโล่ดิก ไมเนอร์ ขาข่�น ห้องที่่ � 10 จิังหวะที่่ � 3 
แล่ะจิังหวะที่่ � 4 ห้องที่่ � 11 จิังหวะที่่ � 1 แล่ะจิังหวะที่่ � 2 เป็นล่ักษณะของโน้ตในรูปแบบสำัดสำ่วนเด่ยวกัน แต่ม่
การล่ดระดับเสำ่ยงเพ่ �อที่ำาให้ที่ั�งสำองชุดแตกต่างกัน จิากคอร์ด A ไมเนอร์ สำ่งไป G# ดิมินิชที่์ ในกรอบสำ่ �เหล่่ �ยม
สำุดที่้ายในห้องที่่ � 11-12 แสำดงเคเดนซ์ I-V (Half cadence) แล่ะจิบด้วย A ไมเนอร์ ในห้องที่่ � 12 หล่ังจิากนั�น
เป็นการย้อนตอนต้นที่่อนเพ่ �อเป็นการที่ำาซำ�าในที่่อน A อ่กหน่�งครั�ง

ตัวอย่างที่่ � 9 ห้องที่่ � 13-16
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

 B เริ�มจิากห้อง 13-24 ใน B ห้องแรกเริ�มในคอร์ด A ในจิังหวะแรกเป็นการยำ�าโดมินันที่์ ของ D ไมเนอร์
ซ่�งในจิังหวะแรกของห้องใช้คอร์ด A ที่บเจิ็ด เน่ �องจิากม่โน้ต G ตามมาในจิังหวะที่่ � 2 จิากนั�นจิังหวะที่่ � 4 ใน
ห้องเดิม โน้ตพรมนิ�ว ใช้การพรมนิ�วจิากเสำ่ยง Bb เข้าหา A เพ่ �อเข้าหาคอร์ด D ไมเนอร์ ในจิังหวะถัดไป ใน
จิังหวะที่่ � 3 ของห้องที่่ � 14 เป็นการใช้โน้ต G สำ่งเข้าหา D โดยตั�งแต่จิังหวะที่่ � 4 ของห้องที่่ � 14 เป็นการย้าย
ศิูนย์กล่างเสำ่ยงมาที่่ �บันไดเสำ่ยง G ฮัาร์โมนิก ไมเนอร์ เพ่ �อที่ำาให้สำ่สำันของเพล่งน่าสำนใจิมากข่�น G ฮัาร์โมนิก 
ไมเนอร์ เป็นซับโดมินันที่์ ของ D ไมเนอร์ บาคใช้ G ฮัาร์โมนิก ไมเนอร์  ตั�งแต่ก่อนเข้า ห้องที่่ � 15 จินถ่งต้น
ห้องที่่ � 18 ใน G ฮัาร์โมนิก ไมเนอร์ ประกอบด้วยโน้ต G, A, Bb, C, D, Eb, F# แล่ะ G จิะสำังเกตเห็นในโน้ต
ว่าม่การกำากับเคร่ �องหมายแฟ้ล่็ตบนโน้ต E ให้เป็น Eb กำากับเคร่ �องหมายชาร์ปบนโน้ต F ให้เป็น F# ตาม
เคร่ �องหมายวงกล่มในรูปภาพ จิะกล่ายเป็นบันไดเสำ่ยง G ฮัาร์โมนิก ไมเนอร์ ที่่ �สำมบูรณ์ รูปแบบของสำ่วนโน้ต
จิะเป็นโน้ตเขบ็ตสำองชั�นที่่ �คล่้ายกับประโยคคำาถามแล่ะประโยคคำาตอบ ดังปรากฏิในจิังหวะที่่ � 3 ของห้องที่่ � 
15 แล่ะจิังหวะที่่ � 1 กับ 3 ของห้องที่่ � 16 เป็นการถาม สำ่วนในจิังหวะที่่ � 4 ของห้องที่่ � 15 แล่ะจิังหวะที่่ � 2 กับ 4 
ในห้องที่่ � 16 เป็นการตอบ
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ตัวอย่างที่่ � 10 ห้องที่่ � 17-20
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

 ห้องที่่ � 17 ได้ต่อมาจิากประโยคเดิมที่่ �อยู่ในศิูนย์กล่างเสำ่ยงของ G ฮัาร์โมนิก ไมเนอร์ ถัดมาม่การใช้
คอร์ด A ดิมินิชที่์ ในจิังหวะที่่ � 2 ในกรอบสำ่ �เหล่่ �ยม แล่ะกรอบสำ่ �เหล่่ �ยมยาวแสำดงให้เห็นว่าโน้ตยังอยู่ใน G  

ฮัาร์โมนิก ไมเนอร์ จิบที่้ายประโยคแล่ะสำิ�นสำุด G ฮัาร์โมนิก ไมเนอร์ ในจิังหวะที่่ � 3 ของห้องที่่ � 18 จิากนั�นจิะ 
กล่ับมากุญแจิเสำ่ยงหล่ัก D ไมเนอร์ ล่ักษณะของรูปแบบโน้ตในห้องที่่ � 20 จิะคล่้ายกับห้องที่่ � 16 แต่จิะม่การ
พัฒนาโน้ตให้เร่ยบง่ายมากข่�นโดยใช้เป็นการบรรเล่งไล่่เสำ่ยงล่งแล่ะไล่่เสำ่ยงข่�น แบบที่่ �เร่ยกว่าเอพิโสำด

ตัวอย่างที่่ � 11 ห้องที่่ � 19-24 
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

 ตั�งแต่ห้องที่่ � 19 ถ่งห้องที่่ � 24 ค่อคร่�งหล่ังของ B ม่การย้ายกุญแจิเสำ่ยงกล่ับมากุญแจิเสำ่ยงหล่ัก จิาก
ที่่ �ก่อนหน้าใช้ซับโดมินันที่์ของ D ไมเนอร์ ค่อ G ไมเนอร์ เม่ �อกล่ับมาใช้ D ไมเนอร์ ในคร่�งหล่ังบาคใช้ คอร์ด
โดมินันที่์ ที่่ �เป็นคอร์ด A อย่างบ่อยครั�งในห้องที่่ � 21 จินเก่อบถ่งตอนจิบที่่อน ในช่วงจิบเพล่งใช้เคเดนซ์ V-i 
(Imperfect authentic cadence) ห้องสำุดที่้ายเป็นการล่งจิบด้วย D ไมเนอร์ ตามกุญแจิเสำ่ยงหล่ักของ 

ที่่อนอัล่เล่อมานด์ หล่ังจิากนั�นเป็นการย้อนตอนต้นที่่อน B เพ่ �อเป็นการที่ำาซำ�าในที่่อน B อ่กหน่�งครั�ง

การตีีควิามูและเทคนิคในการบรรเลง
 ที่อ่นอัล่เล่อมานด์ อยูใ่นเคร่ �องหมายประจิำาจิงัหวะ 4/4 จิงัหวะโดยที่ั�วไปที่่ �นกัเชล่โล่เล่่อกใช้คอ่ 1 ตวัดำา
เที่่ากับ 80 เป็นที่ำานอง 1 แนว ที่่ �ประกอบด้วยแนวที่ำานอง แนวประสำาน แนวเบสำ ในเพล่งชุดบที่น่�บาคไมไ่ด้
กำากบัในเร่ �องของระดับความดงัแล่ะความเบาไวใ้นโนต้ ผู้้แสำดงจ่ิงตอ้งคน้หาจิากการบรรเล่งของนกัเชล่โล่ ที่่ �ได้
ที่ำาการบนัที่ก่เส่ำยงไวใ้นสำ่ �อดจิิทิี่ลั่ตา่ง ๆ แล่ะผู้้บรรเล่งควรตค่วามบที่เพล่งจิากการวเิคราะหค์วามสำมัพันธ์์ของ
ที่่วงที่ำานองเสำ่ยงประสำาน ที่ั�งขั�นคู่ คอร์ด ประโยคเพล่งแล่ะที่่อนเพล่งเพ่ �อให้รู้สำ่กถ่งที่ิศิที่างของที่ำานองใน
แต่ล่ะประโยค ที่่ �บอกเล่่าเร่ �องราวของที่ั�งบที่เพล่ง จิะที่ำาให้ที่ราบว่าควรบรรเล่งดังหร่อเบา
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 อ่กที่ั�งเม่ �อผู้้แสำดงได้คน้หาแล่ว้ตอ้งเล่่อกใช้ระดับความดงัเบาใหเ้หมาะสำมของท่ี่อนเพล่ง แล่ะตามความ
สำำาคญัของประโยคเพล่ง ชว่งต้นของอัล่เล่อมานด ์เล่่อกใชร้ะดบัเส่ำยงที่่ �ดงั เป็นที่อ่นที่่ �เริ �มแสำดงถง่การเตน้ หรอ่
การที่ำากิจิกรรมเข้าจิังหวะ จิ่งต้องบรรเล่งช่วงต้นที่่อนให้ม่ความน่าสำนใจิ แล่ะเป็นการเริ�มต้นที่่อนให้ด่งดูด 
การฟั้งของผู้้คนให้ต่ �นตัวกับสำิ�งต่าง ๆ ที่่ �กำาล่ังจิะเกิดข่�นโดยที่ั�วไปของที่่อนอัล่เล่อมานด์ใช้ระดับเสำ่ยงดัง  

ปานกล่างจินไปถ่งดัง

 การบรรเล่งจิะม่การย้อนที่่อนล่ะ 1 ครั�ง ตามสำังค่ตล่ักษณ์ของบที่เพล่ง ผู้้แสำดงจิ่งต้องเล่่อกใช ้

นำ�าเสำ่ยงแล่ะระดับความดังเบา แล่ะการบรรเล่งที่่ �ค่อนข้างแตกต่างกันเวล่าบรรเล่งในรอบที่่ � 2 การบรรเล่ง
โน้ตที่่ �เหม่อนกันที่ั�ง 2 รอบโดยไม่เปล่่ �ยนแปล่งสำิ�งใด ๆ หร่อไม่สำร้างสำิ�งใหม่ ๆ จิะที่ำาให้เกิดความน่าเบ่ �อ 

ผู้้บรรเล่งควรเล่่อกเปล่่ �ยนหร่อที่ำาสำิ�งใหม่ ๆ ในการย้อน เพ่ �อบรรเล่งรอบที่่ � 2 ให้น่าสำนใจิมากข่�น

 ห้องที่่ � 6 ของที่่อนอัล่เล่อมานด์ ม่เคร่ �องหมายมอร์เดนต์ เป็นประเภที่หน่�งของโน้ตประดับ เป็นการ-
ประดับโน้ตที่่ �ที่ำาให้โน้ตเสำ่ยงนั�นม่ความน่าสำนใจิแล่ะโดดเด่นมากกว่าเดิม

ตัวอย่างที่่ � 12
รูปแบบสำัญล่ักษณ์มอร์เดนต์

ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

ตัวอย่างที่่ � 13
หล่ักการปฏิิบัติมอร์เดนต์

ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

 จิังหวะแรกของที่ั�งสำองภาพเป็นมอร์เดนต์แบบบน เป็นแบบที่ั�วไปที่่ �นิยมใช้ หล่ักการปฏิิบัติค่อการ
บรรเล่งโน้ตหล่ักก่อนแล่ะข่�นไป 1 เสำ่ยง จิากนั�นกล่ับมาโน้ตหล่ัก

 จิังหวะที่่ �สำองของที่ั�งสำองภาพเป็นมอร์เดนต์แบบล่่าง พบเจิอได้น้อยกว่าแบบที่ั�วไป หล่ักการปฏิิบัติ
ค่อการบรรเล่งโน้ตหล่ักก่อนแล่ะล่งไป 1 เสำ่ยง จิากนั�นกล่ับมาโน้ตหล่ัก

 เพล่งของบาคพบเจิอมอร์เดนต์ ในบที่เพล่งอยู่น้อยครั�ง แต่เม่ �อพบเจิอมอร์เดนต์ในโน้ตต้องปฏิิบัติ 
แบบบน ค่อการบรรเล่งโน้ตหล่ักก่อนแล่ะข่�นไป 1 เสำ่ยง จิากนั�นกล่ับมาโน้ตหล่ัก

 ห้องที่่ � 8 กับห้องที่่ � 9 ม่เคร่ �องหมายพรมนิ�ว (Trill) เป็นประเภที่หน่�งของโน้ตประดับ เป็นการประดับ
โน้ตที่่ �ที่ำาให้โน้ตเสำ่ยงนั�นม่ความน่าสำนใจิแล่ะโดดเด่นมากกว่าเดิม

ตัวอย่างที่่ � 14 เคร่ �องหมายพรมนิ�ว 
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย
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 การพรมนิ�ว เป็นการใช้โน้ตสำองเสำ่ยง อย่างเช่น โน้ตหล่ักค่อตัว G ต้องบรรเล่ง G-A สำล่ับกันไปมา
อย่างรวดเร็ว แต่ในบที่เพล่งของบาคอยู่ในยุคบาโรก เร่ �องการประดับโน้ตม่หล่ากหล่ายแบบ ในการเล่่อกใช้
การพรมนิ�วก็ม่อ่กแบบหน่�งแล่ะเป็นที่่ �นิยมใช้ในยุคบาโรก ค่อ การพรมนิ�วบน เป็นการใช้โน้ตสำองเสำ่ยง โดย
เริ�มโน้ตเสำ่ยงบนที่่ �ไม่ใช้โน้ตเสำ่ยงหล่ัก อย่างเช่น โน้ตหล่ักค่อตัว G ต้องเริ�มบรรเล่งที่่ � A-G สำล่ับกันไปมาอย่าง
รวดเร็ว

 การเคล่่ �อนที่่ �ของนิ�วสำามารถฝ่่กได้ด้วยการซ้อมบันไดเสำ่ยง หร่อการไล่่บันไดเสำ่ยงเพ่ �อให้นิ�วเกิดความ
เคยชิน แล่ะกล่้ามเน่�อของนิ�วจิะจิดจิำาสำิ�งที่่ �กำาล่ังฝ่่ก อ่กที่ั�งประสำาที่สำัมผ้ัสำสำามารถรับรู้ได้ในสำิ�งที่่ �จิะที่ำา เพ่ �อ
ที่ำาให้ตอบสำนองได้ตรงต่อเวล่า การฝ่่กบันไดเสำ่ยงช่วยให้บรรเล่งได้ล่่ �นไหล่ แล่ะเม่ �อต้องการที่ำาความเร็ว ควร
ฝ่่กซ้อมตามโน้ตจิริงที่่ �ปรากฏิในบที่เพล่งอย่างช้า เม่ �อสำามารถที่ำาได้ควรใช้จิังหวะที่่ �เร็วข่�นโดยการเปิดจิังหวะ
เร็วข่�นที่่ล่ะน้อย ไม่ควรฝ่่กซ้อมกับจิังหวะที่่ �เร็วเกินไปในขณะที่่ �ยังไม่พร้อม อาจิจิะที่ำาให้การซ้อมการไล่่นิ�ว
เกิดผ้ล่เสำ่ย เม่ �อจิังหวะเร็วข่�นมากกว่าเดิมแล่ะผู้้ฝ่่กซ้อมไม่สำามารถที่ำาได้ กล่้ามเน่�อแล่ะระบบประสำาที่อาจิ
จิะจิำากับสำิ�งที่่ �ที่ำาไม่ได้ ดังนั�นการเริ�มฝ่่กอย่างช้า แล่ะค่อย ๆ เพิ�มให้เร็วข่�นจิะเป็นวิธ์่ที่่ �ด่ที่่ �สำุด

 การบรรเล่งความยาวแล่ะความสัำ�นของโนต้ เน่ �องจิากบที่เพล่งชุดน่�อยูใ่นยคุบาโรก เป็นยคุที่่ �เคร่ �องดนตร่
ม่การพัฒนามาจิากยุคฟ่้�นฟู้ศิิล่ปวิที่ยามากข่�นกว่าเดิมระดับหน่�ง แต่ยังไม่มากแล่ะไม่สำามารถบรรเล่งได้ใน
ทีุ่ก ๆ อย่าง การบรรเล่งเสำ่ยงยาวหร่อการล่ากยาวจิะปฏิิบัติได้ค่อนข้างยากในยุคบาโรก บรรเล่งโน้ต 
เสำ่ยงสำั�น กระชับ แล่ะขาดจิากกันได้ด่กว่า ผู้้แสำดงควรปฏิิบัติตามอย่างเช่น เม่ �อพบโน้ตเขบ็ตหน่�งชั�นให้บรรเล่ง
ขาดจิากกันเป็นตัว ๆ แต่ไม่สำั�นเหม่อนกับม่เคร่ �องหมายกำากับว่าสำั�น เม่ �อพบเขบ็ตสำองชั�นที่่ �ไม่ม่เคร่ �องหมาย
เช่ �อมเสำ่ยงกำากับไว้บนโน้ตควรบรรเล่งสำั�น ยกเว้นในกรณ่ที่่ �โน้ตตัวนั�นที่ำาหน้าที่่ �เป็นแนวเบสำต้องบรรเล่งยาว
แล่ะให้ความสำำาคัญมากกว่า

สรุปผลการวิิจัย
 บที่เพล่ง Cello Suite No. 2 in D minor เป็นผ้ล่งานที่่ �เป็นที่่ �รู้จิักอย่างกว้างขวาง เป็นผ้ล่งานที่างด้าน
ดนตร่อ่กชิ�นหน่�งที่่ �ที่รงคุณค่าที่างด้านการประพันธ์์ เที่คนิคเฉพาะตัวของโยฮัันน์ เซบาสำเต่ยน บาค เร่ �องการ
สำอดประสำานเสำ่ยงแล่ะแนวต่าง ๆ หร่อที่่วงที่ำานองที่่ �เป็นเอกล่ักษณ์ ที่ำาให้บที่เพล่งน่�ถูกนำามาใช้ศิ่กษา 
วเิคราะห ์ใชเ้ป็นตวัอยา่งงานประพนัธ์์ หรอ่การนำาเพล่งชดุน่�ออกแสำดงอย่างบอ่ยครั�ง บที่เพล่งชดุสำำาหรบัเชล่โล่ชิ�น
น่� โยฮัันน์ เซบาสำเต่ยน บาค ได้ประพันธ์์ไว้ที่ั�งหมด 6 บที่ แล่ะบที่ที่่ �ม่ความนิยมมากที่่ �สำุดค่อบที่ที่่ � 1-3 ด้วย   
ที่ำานองที่่ �เป็นที่่ �รู้จิักกันโดยที่ั�วไป ที่ำาให้เป็นบที่ที่่ �ผู้้คนหาชมกันมากที่่ �สำุด แล่ะการนำาบาสำซูนมาประยุกต์ใช้แที่น
เชล่โล่กเ็ป็นอ่กหน่�งรปูแบบในการผ้ล่ติเส่ำยงดว้ยเส่ำยงของเคร่ �องเป่าล่มไม้ลิ่�นคูเ่ส่ำยงตำ�าแที่นจิากเคร่ �องสำายเส่ำยงตำ�า
อ่กที่ั�งนักบาสำซูนสำามารถเล่่อกเพล่งน่�ข่�นมาใช้ในการศิ่กษาแล่ะการแสำดงได้โดยไม่จิำาเป็นว่าจิะต้องเป็น         
นักเชล่โล่เที่่านั�นที่่ �จิะได้บรรเล่งบที่เพล่งน่� 

ตัวอย่างที่่ � 15 ที่้ายห้องที่่ � 9 ม่การใช้การเคล่่ �อนที่่ �ของนิ�วม่ออย่างรวดเร็ว
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย
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 ในการวิเคราะห์บที่เพล่ง Cello Suite No. 2 in D minor เพ่ �อให้เข้าใจิรายล่ะเอ่ยดของเพล่ง ได้ด ่

ยิ�งข่�น เม่ �อผู้้บรรเล่งเข้าใจิบที่เพล่งมากเที่่าใด ก็จิะสำ่งผ้ล่ต่อการบรรเล่งได้มากเที่่านั�น ไม่เพ่ยงแค่การวิเคราะห์
บที่เพล่งเที่่านั�น สำิ�งนอกเหน่อจิากน่�ค่อการหาแหล่่งข้อมูล่อ้างอิง ไม่ว่าจิะเป็นการหาฟั้งแผ้่นเสำ่ยงที่่ �นักดนตร่
ได้ที่ำาการบันที่่กไว้ หร่อการสำ่บหาประเภที่ของการเต้นรำาในรูปแบบต่าง ๆ เพราะในที่่อนต่าง ๆ ในบที่เพล่ง
ชุด ใช้รูปแบบจิังหวะของสำไตล่์การเต้นรำาในยุคสำมัยเก่า เม่ �อเข้าใจิรูปแบบจิังหวะจิะสำ่งผ้ล่ให้เข้าใจิในบที่เพล่ง
มากยิ�งข่�น

ข้อเสนอแนะ
 การวิจิัยบที่วิเคราะห์เพล่ง Cello Suite No. 2 in D minor สำามารถเป็นตัวอย่างในการศิ่กษาเพ่ �อเป็น
ประโยชน์ได้ อ่กที่ั�งในบที่ประพันธ์์ชิ�นอ่ �น ๆ ของโยฮัันน์ เซบาสำเต่ยน บาค ม่หล่ายบที่ประพันธ์์ที่่ �ม่รูปแบบการ
ประพันธ์์ที่่ �คล่้ายกัน สำามารถใช้การวิจิัยบที่วิเคราะห์น่�ศิ่กษาเป็นตัวอย่างได้
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อุเละห์์นบี : ดนตีรีสรรเสริญศาสดามููฮััมูห์มูัดของมูุสลิมูนิกายซูฟีีย์
ในภาคกลางของประเทศไทย

OLEK NABI: MUSIC RITUAL OF SUFI MUSLIM 
IN MIDDLE PART OF THAILAND

จิักรพงษ์ กล่ิ�นแก้ว* JACKAPONG KLINKAEO*
มานพ วิสำุที่ธ์ิแพที่ย์** MANOP WISUTTIPAT**

สำุรศิักดิ � จิำานงค์สำาร*** SURASUK JAMNONGSARN***

บทคัดย่อ
 บที่ความวิจิัยฉบับน่�ม่จิุดมุ่งหมายเพ่ �อศิ่กษาองค์ความรู้ด้านวัฒนธ์รรมดนตร่มุสำล่ิมนิกายซูฟ่้ย์ใน
พ่�นที่่ �ภาคกล่างของประเที่ศิไที่ย ผ้่านการแสำดงอุเล่ะห์นบ่ ซ่�งเป็นเคร่ �องม่อสำำาคัญในการอธ์ิบายปรากฏิการณ์
การดำารงอยู่ที่างสำังคม ประวัติศิาสำตร์ แล่ะการผ้สำมผ้สำานที่างวัฒนธ์รรมดนตร่แล่ะศิาสำนาในสำังคมไที่ย

 ผ้ล่จิาการศิ่กษาพบว่า แช็คมูฮััมหมัดอาล่่ ชุกร่ย์ หร่อโต๊ะก่แซะฮั์ (พ.ศิ. 2391- 2475) ผู้้นำามุสำล่ิมสำาย
ซูฟ่้ย์กอดิร่ยะห์เป็นผู้้ริเริ �มให้ม่การแสำดงอุเล่ะห์นบ่ ในพิธ์่กรรมมูโหล่ด (เมาล่ิด) ซ่�งจิัดข่�นในวันข่�น 1 คำ�า เด่อน
รอบ่อุ้ล่อาวัรของทีุ่กป่ตามปฏิิที่ินอิสำล่าม ประพันธ์์บที่ร้องแล่ะที่ำานองโดยตวนฆูรู หมิง บินอัล่ฮััจิญ่ อับดุล่
เล่าะห์ อัซสำยาม่ (อาม่น โตล่อยเกตุ) การแสำดงอุเล่ะห์นบ่เป็นรูปแบบของวัฒนธ์รรมมล่ายูดั�งเดิม ซ่�งได้รับ
เอาวัฒนธ์รรมไที่ยเข้าไปผ้สำมผ้สำาน โดยเปล่่ �ยนรูปแบบของที่ำานอง แต่ยังคงบที่ร้องเป็นภาษามล่ายู ตาม
ฉันที่ล่ักษณ์แบบกล่อนมล่ายูที่่ �เร่ยกว่า “บัรซันญ่นาซัม” ในการขับร้องอุเล่ะห์นบ่ม่การเอ่�อนที่ั�งในแบบมล่ายู
แล่ะการเอ่�อนแบบไที่ย รวมไปถ่งบที่ร้องที่่ �เป็นภาษามล่ายูแต่ขับร้องด้วยที่ำานองแบบไที่ย ที่ำาให้เกิดเป็น
ล่ักษณะการเอ่�อนที่่ �ม่รูปแบบเฉพาะตัวของการขับร้องแบบมุสำล่ิมไที่ยภาคกล่าง นอกจิากน่� ยังพบการผ้สำม
ผ้สำานที่างวัฒนธ์รรมดนตร่ของหน้าที่ับกล่องที่่ �เกิดจิากการปรับเข้าหากันของหน้าที่ับกล่องรำามะนา แล่ะหน้า
ที่ับเพล่งภาษาแบบไที่ย พล่วัตของอุเล่ะห์นบ่ยังสำ่งผ้ล่ให้เพล่งพิธ์่กรรมน่�ม่ความสำมบูรณ์ในด้านศิาสำนาแล่ะ
วัฒนธ์รรม ถ่อเป็นสำัญล่ักษณ์ที่างชาติพันธ์ุ์ที่่ �เช่ �อมโยงมุสำล่ิมไที่ยสำายซูฟ่้ย์กอดิร่ยะฮั์เช่�อสำายมล่ายูในภาค
กล่างเข้าไว้ด้วยกัน
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Abstract
 This research aimed to study the cultural knowledge of Sufi Muslim music in the central 
region of Thailand by observing the Olek Nabi performance which is considered as a pivotal tool 
in explaining social and historical existence and cultural assimilation between music and religion 
in Thai society.

 The studies showed that Sheikh Muhammad Ali Shukri or Tokki Sae (1848-1932), the leader 
of the Sufi Muslim Qadiriyya, initiated the Olek Nabi performance for Maulid ceremony, held  
annually on the 1st lunar day in the month of Rabi al-Awwal according to the Islamic calendar.

 Olek Nabi’ s lyric and melody were composed by Tuan Guru Ming bin Al Haji Abdullah 
Assiyami (Amin Toloyket).This performance is a form of original Malayu diaspora culture, blended 
with Thai culture by adjusting its melody but still maintaining Malay lyric basing on Barzanji nazam 
verses. Mixing both Malayu and Thai sound, this integration creates unique sound of Thai Muslim 
in central region of Thailand.

 In addition, it also displays acculturation between the Rebana drum and drum pattern of 
Pleng Phasa (Traditional Thai music based on foreign idioms) of Thai music. Current dynamic of 
the Olek Nabi derives perfect combination between religion and culture, considered as ethnical 
symbol of the bonding among Thai Malay Muslims in the central region who descended from Sufi 
Muslim Qadiriyya.

Keywords: Olek Nabi/ Maulid celebrations/ Muslim Qadiriyya/ Rebana drum
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บทนำา
 ศิาสำนาอิสำล่ามม่หล่ักความศิรัที่ธ์าต่ออัล่เล่าะห์เป็นพระเจิ้าสำูงสำุดเพ่ยงหน่�งเด่ยว โดยม่ “พระมหา
คัมภ่ร์อัล่กุรอาน”(อัล่กุรอาน) เป็นต้นที่างของการก่อเกิดวัฒนธ์รรมอิสำล่ามแล่ะแนวการปฏิิบัติตนของที่่าน
ศิาสำดามฮูัมัหมัด (อัล่ฮัะดษ่) เป็นแนวที่างในการสำรา้งสำรรคว์ฒันธ์รรม ที่่ �ม่เอกลั่กษณ์แสำดงถง่ความนอบนอ้ม
ต่ออัล่เล่าะห์อย่างเคร่งครัด ดังที่่ � เสำาวน่ย์ จิิตต์หมวด ได้กล่่าวว่า “มุสำล่ิมไม่ว่าจิะมาจิากภูมิภาค 

สำ่วนใดของโล่กล่้วนย่ดถ่อในหล่ักการเด่ยวกันน่�ที่ั�งสำิ�นด้วยความเคร่งครัดของศิาสำนบัญญัติของศิาสำนา
อิสำล่าม สำ่งผ้ล่ให้วัฒนธ์รรมอิสำล่ามเม่ �อผ้สำมผ้สำานกับวัฒนธ์รรมพ่�นเม่องแล่้ว ยังคงปรากฏิเอกล่ักษณ์ 

เด่นชัดของวัฒนธ์รรมอิสำล่าม”1

 ที่่ามกล่างความแตกต่างที่างความคิดในเร่ �องหล่ักการแล่ะแนวที่างการปฏิิบัติของมุสำล่ิม สำถานการณ์
ความไม่สำงบในสำามจิังหวัดชายแดนภาคใต้ที่่ �ม่ประชากรสำ่วนใหญ่เป็นมุสำล่ิม กระแสำการฟ่้�นฟู้อิสำล่าม  

พล่วัตของสำังคมปัจิจิุบันแบบไม่ม่ข่ดจิำากัด ล่้วนสำ่งผ้ล่กระที่บกับวัฒนธ์รรมของมุสำล่ิมไที่ยภาคกล่างเช่�อสำาย
มล่ายูที่่ �ม่แนวการปฏิิบัติแบบดั�งเดิม อันเกิดจิากการผ้สำมผ้สำานแนวที่างการปฏิิบัติที่างศิาสำนาอิสำล่ามแล่ะ
วัฒนธ์รรมพ่�นเม่องเข้าด้วยกัน

 ดนตร่แล่ะการแสำดงได้รับการยอมรับจิากสำังคมมุสำล่ิมที่่ �แตกต่างกันออกไปตามสำำานักคิดของแต่ล่ะ
ชุมชน ม่บางปรากฏิการณ์ที่่ �ดนตร่แล่ะการแสำดงอาจิไม่เป็นที่่ �ยอมรับ ม่ผ้ล่มาจิากภูมิหล่ังด้านแนวคิดตาม
หล่กัศิาสำนาอสิำล่ามที่่ �ถกูวางรากฐานไวแ้ตกตา่งกนั มสุำลิ่มในประเที่ศิไที่ยโดยเฉพาะมสุำลิ่มสำายซฟู่้ยก์อดริย่ะฮ์ั
ซ่�งสำ่วนใหญ่เป็นมุสำล่ิมเช่�อสำายมล่ายู ม่ไม่น้อยที่่ �ได้อิที่ธ์ิพล่จิากแนวคิดของแช็คมูฮััมหมัดอาล่่ ชุกร่ย์ หร่อ  

โต๊ะก่แซะฮั์ (พ.ศิ. 2391-2475 ) ผู้้นำาสำายซูฟ่้ย์กอดิร่ยะฮั์จิากจิังหวัดพระนครศิร่อยุธ์ยา ซ่�งจิบการศิ่กษาจิาก
ประเที่ศิอ่ยิปต์ ในสำำานักซูฟ่้ย์สำายกอดิร่ยะฮั์ ของแช็คอับดุล่กอเดร อัล่ญัยล่าน่ย์2 กลุ่่มมุสำล่ิมกอดิร่ยะฮั์เป็น 

กลุ่่มที่่ �เล่่อกใช้การขับร้องการต่กล่องรำามะนาในฐานะดนตร่ ในพิธ์่กรรมมูโหล่ดปากเด่อนหร่องานเมาล่ิดที่่ �

จิัดข่�นเป็นประจิำาทีุ่กป่ เร่ยกว่า “การแสำดงอุเล่ะห์นบ่” ซ่�งถูกนับให้เป็นการแสำดงที่างวัฒนธ์รรมดนตร่หน่�ง
ของคนไที่ยที่่ �นับถ่อศิาสำนาอิสำล่าม

 การแสำดงแล่ะศิิล่ปะพ่�นบ้านของมุสำล่ิมไที่ย ม่อยู่ด้วยกันหล่ายประเภที่ วิชา เชาว์ศิิล่ป์ ได้อธ์ิบายไว้
ถ่งการแสำดงอุเล่ะห์นบ่ไว้ว่า “เป็นที่่ �นิยมในกลุ่่มของมุสำล่ิมเช่�อสำายมล่ายูใช้เล่่นกัน ซ่�งม่ล่ักษณะของการ 

ขับร้องในรูปแบบของการล่้อมวง ม่ความหมายเป็นเพล่งกล่่อม”3 การแสำดงอุเล่ะห์นบ่น่�จิ่งถ่อเป็นหน่�งผ้ล่ผ้ล่ิต
ของการผ้สำมผ้สำานระหว่างวัฒนธ์รรมอิสำล่ามแล่ะวัฒนธ์รรมที่้องถิ�นของไที่ย ดังนั�นในสำถานการณ์ปัจิจิุบัน
จิ่งหล่่กเล่่ �ยงไม่ได้ที่่ �จิะเผ้ชิญกับการต่ความที่างศิาสำนาที่่ �ม่ความอ่อนไหวแล่ะหล่ากหล่ายที่่ามกล่างกระแสำ
การฟ่้�นฟู้ศิาสำนาอิสำล่าม แล่ะคมล่ักษณ์ ไชยยะ ได้กล่่าวไว้ว่า “ความศิรัที่ธ์าของมุสำล่ิมภูเขาที่องในจิังหวัด
พระนครศิร่อยุธ์ยาที่่ �ย่ดถ่อแนวที่างของแช็คมูฮััมหมัดอาล่่ ชุกร่ย์ หร่อ โต๊ะก่แซะฮั์ ให้ความสำำาคัญต่อคำาสำอน
ถ่อปฏิิบัติอย่างเคร่งครัดในรายล่ะเอ่ยดต่าง ๆ รวมถ่งการแสำดงที่างดนตร่ในพิธ์่กรรมที่างศิาสำนา”4 การแสำดง
อุเล่ะห์นบ่จิ่งเป็นกิจิกรรมหน่�งในแนวที่างปฏิิบัติของโต๊ะก่แซะฮั์ ที่่ �เคยดำาริไว้ตั�งแต่ม่ช่วิตอยู่แล่ะถ่อปฏิิบัติ
สำ่บที่อดมาจินถ่งทีุ่กวันน่�

1. เสำาวน่ย์ จิิตต์หมวด, วิัฒนธรรมอิสัลัาม (กรุงเที่พฯ : กองทีุ่นสำง่ารุจิิระอัมพร, 2535), 8.
2. ดาวูด อิบน่ �อับดุล่เล่าะห์, ชีีวิป์ระวิัติแลัะผลังานของบัรมคีรูนามอุโฆษ แชี็คีมูฮััมห์มัดุอาลัี ชีุกรี � (เอกสำารอัดสำำาเนา, 2546), 7.
3. วิชา เชาว์ศิิล่ป์, “ท์ำานองเพลังลัำาตัดุแลัะเพลังพ้�นบั้านอ้ �นๆ ท์ี �ป์รากฏิในลัำาตัดุ” (รายงานการวิจิัย, สำถาบันราชภัฏิจิันที่รเกษม, 2543), 26.
4. คมล่ักษณ์ ไชยยะ, “แชี็คีมูฮััมห์มัดุอาลัี ชีุกรีย์ : พิธีกรรมคีวิามเชี้ �อของชีาวิมุสัลัิมภููเขาท์อง จังห์วิัดุพระนคีรศัรีอยุธยา” (รายงานการวิจิัย, 
มหาวิที่ยาล่ัยราชภัฏิพระนครศิร่อยุธ์ยา, 2560), 154.
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 บรบิที่ที่างดนตรข่องการแสำดงอเุล่ะหน์บเ่ป็นวฒันธ์รรมดนตรมุ่สำลิ่มที่่ �ใชร่้วมกันในการแสำดง ดเิกรเ์รย่บ
นกัชาย จิิเมฆ ไดก้ล่่าววา่ “ม่บางสำว่นที่่ �ม่การหยบิยม่หน้าที่บักล่องรำามะนาจิากการแสำดงล่ำาตัด การผ้สำมผ้สำาน
ดังกล่่าวที่ำาให้เกิดรูปแบบของการแสำดงอุเล่ะห์นบ่”  รวมไปถ่งการผ้สำมผ้สำานเที่คนิคการขับร้องแบบมล่ายู
กับการขับร้องแบบไที่ยเข้าด้วยกันอย่างล่งตัวจินเกิดเป็นรูปแบบในวัฒนธ์รรมใหม่แบบลู่กผ้สำม

 อุเล่ะห์นบ่ : ดนตร่สำรรเสำริญศิาสำดามูฮััมหมัดของมุสำล่ิมสำายซูฟ่้ย์ในภาคกล่างของประเที่ศิไที่ย  

จิ่งเป็นงานวิจิัยที่่ �ม่จิุดมุ่งหมายนำาเสำนอแง่มุมต่าง ๆ ที่างวัฒนธ์รรมดนตร่มุสำล่ิม ปรากฏิการณ์แล่ะพล่วัตที่าง
สำังคม อันเป็นประโยชน์ในที่างมานุษยดุริยางควิที่ยา สำังคมวิที่ยา แล่ะประวัติศิาสำตร์อิสำล่ามในประเที่ศิไที่ย
อันจิะนำามาซ่�งความเข้าใจิอันด่แล่ะการอยู่ร่วมกันอย่างสำันติในสำังคมพหุวัฒนธ์รรม

วิัตีถุประสงค์
 1. เพ่ �อศิ่กษาประวัติความเป็นมาของการแสำดงอุเล่ะห์นบ่แล่ะบริบที่ที่างวัฒนธ์รรมที่่ �เก่ �ยวข้อง 
 2. เพ่ �อศิ่กษาองค์ประกอบที่างดนตร่ของการแสำดงอุเล่ะห์นบ่
 3. เพ่ �อศิ่กษาปรากฏิการณ์ที่างสำังคมแล่ะพล่วัตที่างสำังคมของการแสำดงอุเล่ะห์นบ่ผ้่านมิติที่างดนตร่

วิิธิีดำาเนินการวิิจัย
 ผู้้วิจัิยได้ที่ำาการศิ่กษาแล่ะรวบรวมข้อมูล่จิากเอกสำารแล่ะงานวิจัิยที่่ �เก่ �ยวข้องในเร่ �องประวัติ 
พัฒนาการที่างประวัติศิาสำตร์ บริบที่ที่างวัฒนธ์รรมแล่ะศิาสำนาของการแสำดงอุเล่ะห์นบ่ เพ่ �อจิัดที่ำาแบบ
สำัมภาษณ์บุคคล่ข้อมูล่ ดำาเนินการสำังเกตแบบม่สำ่วนร่วมด้วยการร่วมแสำดงดนตร่ในการแสำดงอุเล่ะห์นบ่ที่่ �จิัด
ข่�นในพิธ์่มูโหล่ดปากเด่อน แล่ะงานบำาเพ็ญกุศิล่แด่ผู้้ล่่วงล่ับครบรอบ 40 วัน ในจิังหวัดพระนครศิร่อยุธ์ยา 
นนที่บุร่ ปทีุ่มธ์าน่ แล่ะกรุงเที่พมหานคร จิากนั�นดำาเนินการเก็บข้อมูล่ภาคสำนาม สำัมภาษณ์ผู้้รู้ จิัดเก็บข้อมูล่
ภาพนิ�ง ภาพเคล่่ �อนไหว บันที่่กเสำ่ยงการแสำดงอุเล่ะห์นบ่ในการแสำดงจิริง แล่ะรวบรวมแถบบันที่่กเสำ่ยงข้อมูล่
เก่าจิากแหล่่งต่าง ๆ ในชุมชน

 ผู้้วิจิัยได้ดำาเนินการบันที่่กโน้ตเพล่ง (description) การแสำดงอุเล่ะห์นบ่จิากชุมชนต่าง ๆ เพ่ �อนำามา
เปร่ยบเที่่ยบแล่ะสำังเคราะห์ข้อมูล่ด้วยวิธ์่ที่างมานุษยดุริยางควิที่ยา จิากนั�นนำาข้อมูล่สำ่วนประวัติศิาสำตร์บริบที่
ที่างวัฒนธ์รรมแล่ะดนตร่ของการแสำดงอุเล่ะห์นบ่ มาวิเคราะห์ถ่งพัฒนาการที่างประวัติศิาสำตร์ดนตร่  
ที่างสำังคม แล่ะที่างการศิาสำนา โดยใช้ที่ฤษฎ่วัฒนธ์รรมลู่กผ้สำม (Cultural Hybridization) แล่ะที่ฤษฎ่
ปรากฏิการณ์นิยม (Phenomenology) ในการวิเคราะห์ข้อมูล่แล่ะนำามาตรวจิสำอบข้อมูล่ผ้่านกระบวนการ
การสำนที่นากลุ่่ม (focus group discussion) จิากนั�นเป็นการนำาเสำนอรายงานการวิจิัยด้วยการพรรณนา
วิเคราะห์
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ขอบเขตีของงานวิิจัย
 ผู้้วิจิัยเก็บข้อมูล่ภาคสำนามในการวิจิัยจิากชุมชนมุสำล่ิมในภาคกล่าง ที่่ �การแสำดงอุเล่ะห์นบ่ยังคง 

ม่บที่บาที่ต่อศิาสำนกิจิแล่ะกิจิกรรมในชุมชน โดยที่ั�งหมดเป็นชุมชนมุสำล่ิมสำายซูฟ่้ย์กอดิร่ยะฮั์ที่่ �ม่ที่่ �ตั�งอยู่ใน  

4 จิังหวัดของภาคกล่างดังต่อไปน่�

 1. จิังหวัดพระนครศิร่อยุธ์ยา จิำานวน 3 ชุมชน ได้แก่
     - ชุมชนมัสำยิดอาล่่ยิดดารอยน์ (บ้านภูเขาที่อง) ตำาบล่ภูเขาที่อง อำาเภอพระนครศิร่อยุธ์ยา        
จิังหวัดพระนครศิร่อยุธ์ยา
      - ชุมชนมัสำยิดมูฮัำาหมัดอาล่่ยิสำซอล่่ฮั่น (บ้านลุ่มพล่่) ตำาบล่ลุ่มพล่่ อำาเภอพระนครศิร่อยุธ์ยา        
จิังหวัดพระนครศิร่อยุธ์ยา
        - ชุมชนมัสำยิดอาล่่ยินนูรอยน์ (บ้านคล่องคูจิาม) ตำาบล่สำำาเภาล่่ม อำาเภอพระนครศิร่อยุธ์ยา        
จิังหวัดพระนครศิร่อยุธ์ยา
 2. จิังหวัดนนที่บุร่ จิำานวน 1 ชุมชน 2 มัสำยิด ได้แก่
      - มัสำยิดฮัิดายะห์ตุ้ล่อุมมะฮั์ (มัสำยิดเก่าบ้านตล่าดขวัญ) ตำาบล่บางกระสำอ อำาเภอเม่อง จิังหวัด 
นนที่บุร่ 
                 - มัสำยิดแช็คมูฮััมหมัดอาล่่ชุกร่ � (มัสำยิดใหม่บ้านตล่าดขวัญ) ตำาบล่บางกระสำอ อำาเภอเม่อง จิังหวัด
นนที่บุร่
 3. จิังหวัดปทีุ่มธ์าน่ จิำานวน 1 ชุมชน ได้แก่
     - ชุมชนมัสำยิดอาล่่ยิสำซาก่รอยน์ (บ้านคล่องสำองล่ำาสำนุ่น) ตำาบล่คล่องสำอง อำาเภอคล่องหล่วง  
จิังหวัดปทีุ่มธ์าน่
 4. กรุงเที่พมหานคร จิำานวน 1 ชุมชน ได้แก่
     - ชุมชนมัสำยิดนูรุล่สำล่าม กุโบร์โต๊ะเยาะห์ (ชุมชนแผ้่นดินที่อง กุโบร์โต๊ะเยาะห์) แขวงโคกแฝ่ด  
เขตหนองจิอก กรุงเที่พมหานคร

 วิจิัยฉบับน่�ม่ขอบเขตการศิ่กษาการแสำดงอุเล่ะห์นบ่ที่างด้านดนตร่เช่น บที่ร้อง ที่ำานองเพล่ง วิธ์่การ
ขับร้อง รวมถ่งเคร่ �องดนตร่แล่ะหน้าที่ับ แล่ะบริบที่ที่างพ่�นที่่ � เพ่ �อเข้าใจิวัฒนธ์รรมแบบองค์รวมของมุสำล่ิม
ไที่ยภาคกล่าง แล่ะสำามารถอธ์ิบายวัฒนธ์รรมของมุสำล่ิมไที่ยภาคกล่างผ้่านบริบที่ที่างดนตร่

ผลการวิิจัย
 จิากการวิเคราะห์ข้อมูล่ที่่ �ได้จิากงานภาคสำนาม การสำัมภาษณ์ การสำนที่นากลุ่่ม แล่ะการสำังเกตอย่าง
ม่ส่ำวนร่วม โดยผู้้วิจิัยแบ่งเน่�อหาที่่ �ได้จิากการวิเคราะห์ออกเป็น 3 สำ่วน ประกอบด้วย ประวัติความเป็นมา
ของอุเล่ะห์นบ่ของชุมชนมุสำล่ิมในเขตจิังหวัดภาคกล่าง องค์ประกอบที่างดนตร่ ปรากฏิการณ์แล่ะพล่วัตของ
อุเล่ะห์นบ่ที่่ �สำามารถอธ์ิบายผ้่านบริบที่ที่างดนตร่ ซ่�งม่รายล่ะเอ่ยดดังต่อไปน่�
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ประวิัตีิควิามูเป็นมูาของอุเละห์์นบี
 อเุล่ะหน์บเ่ป็นการแสำดงพ่�นบา้นของมุสำลิ่มที่่ �ม่ความสัำมพันธ์์กบังานมโูหล่ดปากเดอ่น หรอ่ งานเมาล่ดิ
ซ่�งเป็นงานประจิำาป่ที่่ �ม่ความสำำาคัญของมุสำล่ิมสำายซูฟ่้ย์กอดิร่ยะฮั์ ดำาริโดยแช็คมูฮััมหมัดอาล่่ ชุกร่ย์ 

(พ.ศิ. 2391-พ.ศิ. 2475) หร่อ “โต๊ะก่แซะฮั์” ผู้้นำามุสำล่ิมสำายซูฟ่้ย์กอดิร่ยะฮั์ เพ่ �อรำาล่่กถ่งการมาประสำูติของ
ศิาสำดามูฮััมหมัด โดยกล่่าวเป็นนัยยะถ่งการประสำูติของศิาสำดามูฮััมหมัดว่า “แม้แต่สำัตว์ยังรับรู้ถ่งการมา
ประสำตูพิระศิาสำดา เราเองเป็นมนษุยจ์ิะตอ้งเฉล่มิฉล่องใหย้ิ�งใหญเ่พ่ �อตอ้นรบัการมาประสำตูขิองพระศิาสำดา” 
แช็คมูฮััมหมัดอาล่่ ชุกร่ย์ ได้กำาหนดให้จิัดงานมูโหล่ดข่�นในวันข่�น 1 คำ�า เด่อนรอบ่อุ้ล่อาวัร ตามปฏิิที่ินอิสำล่าม
กอ่นวนัประสำตูจิิรงิของศิาสำดามฮูัมัหมัดในวนัข่�น 12 คำ�า เดอ่นเดย่วกนันั�น ดว้ยเหตนุ่�จ่ิงเรย่กวา่ “มูโหล่ดปากเดอ่น” 
เน่ �องจิากจิัดงานตั�งแต่ช่วงต้นของเด่อนประสำูติ งานมูโหล่ดปากเด่อนจิัดข่�นครั�งแรกที่่ � บาแล่ตวนช่ �น สำายฟ้้า 
บา้นตล่าดขวญั ตำาบล่บางกระสำอ อำาเภอเม่อง จิงัหวัดนนที่บรุ ่ในปัจิจิบุนัไดจ้ิดังานที่่ �มสัำยดิอาล่่ยิดดารอยน์ ชุมชน
บ้านภูเขาที่อง ตำาบล่ภูเขาที่อง อำาเภอพระนครศิร่อยุธ์ยา จิังหวัดพระนครศิร่อยุธ์ยา6 ซ่�งเป็นที่่ �ตั�งของสำักกา
ระสำถาน (มะก่อม) ของที่่านแช็คมูฮััมหมัดอาล่่ ชุกร่ย์ การแสำดงอุเล่ะห์นบ่เป็นคำามาจิากภาษามล่ายูแปล่ว่า
 “การขับกล่่อมพระศิาสำดามูฮััมหมัด” เป็นการขับร้องประกอบกับการต่กล่องรำามะนาโดยม่บที่ร้องเป็นภาษา
มล่ายูแล่ะภาษาอาหรับ ซ่�งจิะขับร้องในค่นแรกของงานมูโหล่ดปากเด่อน

 การแสำดงอุเล่ะห์นบ่ได้ถูกเผ้ยแพร่ไปตามที่่ �ต่าง ๆ พร้อมกับการออกสำอนศิาสำนาอิสำล่ามตามแนวของ
สำายซูฟ่้ย์กอดิร่ยะฮั์ของที่่านแช็คมูฮััมหมัดอาล่่ ชุกร่ย์ ในพ่�นที่่ �ภาคกล่างของประเที่ศิไที่ย อาที่ิ จิังหวัด
พระนครศิร่อยุธ์ยา จิังหวัดปทีุ่มธ์าน่ จิังหวัดนนที่บุร่ แล่ะกรุงเที่พมหานคร นอกจิากงานมูโหล่ดปากเด่อน
แล่้วอุเล่ะห์นบ่ยังใช้เพ่ �อศิาสำนกิจิอ่ �น ๆ เช่น พิธ์่ข่�นเปล่เด็ก พิธ์่บำาเพ็ญกุศิล่แก่ผู้้ล่่วงล่ับครบรอบ 40 วัน  

อุเล่ะห์นบ่จิ่งถ่อเป็นอัตล่ักษณ์ร่วมแล่ะเป็นกล่ไกสำำาคัญที่่ �เช่ �อมโยงมุสำล่ิมสำายซูฟ่้ย์กอดิร่ยะฮั์ของแต่ล่ะชุมชน
เข้าไว้ด้วยกัน ในพ่�นที่่ �ภาคกล่างม่ชุมชนที่่ �อนุรักษ์แล่ะสำ่บที่อดการแสำดงอุเล่ะห์นบ่ ที่่ �สำำาคัญอยู่ในหล่ายพ่�นที่่ �

ได้แก่

 1) จิังหวัดพระนครศิร่อยุธ์ยา 
 ชุมชนมัสำยิดอาล่่ยิดดารอยน์ บ้านภูเขาที่อง ตำาบล่ภูเขาที่อง อำาเภอพระนครศิร่อยุธ์ยา ซ่�งถ่อเป็น
สำถานที่่ �ที่่ �ม่ความสำำาคัญในฐานะเป็นสำถานที่่ �เกิดแล่ะเป็นที่่ �ตั�งของสำักการะสำถาน (มะก่อม) ของที่่านแช็คมูฮััม
หมดัอาล่่ ชกุรย่ ์หรอ่ “โต๊ะกแ่ซะฮ์ั” ผู้้นำาสำายซฟู่้ยก์อดริย่ะฮั ์มสัำยดิแหง่น่�เป็นสำถานที่่ �จิดังาน “มโูหล่ดปากเดอ่น” 
ซ่�งจิัดข่�นใน วันข่�น 1 คำ�า เด่อนรอบิอุ้ล่อาวัร ของทีุ่กป่

 ชุมชนมัสำยิดมูฮัำาหมัดอาล่่ยิสำซอล่่ฮั่น บ้านลุ่มพล่่ ตำาบล่ลุ่มพล่่ อำาเภอพระนครศิร่อยุธ์ยา เป็นชุมชน
ที่่ �เป็นบ้านเกิดของ ตวนฆูรู หมิง บินอัล่ฮััจิญ่ อับดุล่เล่าะห์ อัซสำยาม่ (อาม่น โตล่อยเกตุ) หร่อ ก่หมิง ผู้้เป็น
ปราชญ์มุสำล่ิมบ้านลุ่มพล่่ที่่ �เป็นผู้้ประพันธ์์บที่ร้องแล่ะที่ำานองของอุเล่ะห์นบ่ ปัจิจิุบันในชุมชนยังคงสำ่บสำาน
การแสำดงอุเล่ะห์นบ่อย่างต่อเน่ �อง

6. ดาวูด อิบน่ �อับดุล่เล่าะห์, ชีีวิป์ระวิัติแลัะผลังานของบัรมคีรูนามอุโฆษ แชี็คีมูฮััมห์มัดุอาลัี ชีุกรี � (เอกสำารอัดสำำาเนา, 2546), 32.
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 ชุมชนมัสำยิดอาล่่ยินนูรอยน์ บ้านคล่องคูจิาม ตำาบล่สำำาเภาล่่ม อำาเภอพระนครศิร่อยุธ์ยา หร่อที่่ �เร่ยก
ว่า “ชุมชนคล่องคูจิาม” เป็นชุมชนที่่ �ยังคงสำ่บสำานอุเล่ะห์นบ่ในล่ักษณะที่่ �เป็นอัตล่ักษณ์ ที่างวัฒนธ์รรมของ
ชุมชนอย่างชัดเจิน การแสำดงอุเล่ะห์นบ่คล่องคูจิามได้รับเก่ยรติจิากชุมชนให้เป็นตัวแที่นในการเผ้ยแพร่ 

อุเล่ะห์นบ่ ในฐานะวัฒนธ์รรมดนตร่ของชุมชนมุสำล่ิมในจิังหวัดพระนครศิร่อยุธ์ยาอยู่เสำมอ

 2) จิังหวัดนนที่บุร่ 
 ชมุชนมัสำยดิฮัด่ายะหต์ุล้่อุมมะฮ์ั บา้นตล่าดขวญั เป็นมสัำยดิที่่ �พระบาที่สำมเดจ็ิพระจุิล่จิอมเกล้่าเจิา้อยูหั่ว
ที่รงพระราชที่านพระราชที่รัพย์สำร้างมัสำยิดพระราชที่านแก่พระพ่ �เล่่�ยงหยา ซ่�งเป็นพระพ่ �เล่่�ยงในพระบาที่
สำมเดจ็ิพระจุิล่จิอมเกล้่าเจ้ิาอยูหั่ว แล่ะยังพบขอ้มูล่ว่าในงานพระบรมศิพสำมเดจ็ิพระนางเจิา้สำนุนัที่ากมุารรั่ตน์
พระบรมราชเที่ว่ ครั�งนั�น พระบาที่สำมเด็จิพระจิุล่จิอมเกล่้าเจิ้าอยู่หัวโปรดเกล่้าฯ ให้พระสำยามิศิรภักด่  

(สำะหยัดอาล่่) สำาม่ของพระพ่ �เล่่�ยงหยา นำากล่องรำามะนา เข้าไปต่ถวายเป็นพระราชกุศิล่ เม่ �อป่ พ.ศิ. 2423 
ซ่�งนับเป็นหล่ักฐานเร่ �องการต่กล่องรำามะนาของมุสำล่ิมที่่ �เก่าแก่หล่ักฐานหน่�ง ซ่�งถูกบันที่่กไว้ในหนังสำ่อสำาสำ์น
สำมเด็จิของสำมเด็จิพระเจิ้าบรมวงศิ์เธ์อ กรมพระยาดำารงราชานุภาพ7 

 แชค็มฮูัมัหมดัอาล่่ ชกุรย่ ์ไดด้ำารใิหบ้า้นตล่าดขวญัเป็นสำถานที่่ �แหง่แรกในการจิดังาน “มโูหล่ดปากเดอ่น”
ราวในป่ พ.ศิ. 2470 โดยจิัดข่�นที่่ �โรงเร่ยนสำอนศิาสำนา (บาแล่) ของ ตวนช่ �น สำายฟ้้า (อิหม่ามประจิำามัสำยิด 

ฮั่ดายะห์ตุ้ล่อุมมะฮั์) หร่อที่่ �รู้จิักกันด่ในช่ �อ “บาแล่ตวนช่ �น สำายฟ้้า” ต่อมาได้ม่การย้ายสำถานที่่ �จิัดงานมูโหล่ด
ปากเด่อนไปที่่ �มัสำยิดอาล่่ยิดดารอยน์ ตำาบล่ภูเขาที่อง อำาเภอพระนครศิร่อยุธ์ยา จิังหวัดพระนครศิร่อยุธ์ยา

 3) จิังหวัดปทีุ่มธ์าน่ 
 ชุมชนมัสำยิดอาล่่ยิสำซากิรอยน์ บ้านคล่องสำองล่ำาสำนุ่น ตำาบล่คล่องสำอง อำาเภอคล่องหล่วง เป็นชุมชน
ที่่ �ยังคงอนุรักษ์การแสำดงอุเล่ะห์นบ่อย่างเข้มแข็ง เน่ �องจิากสำมาชิกในวงสำ่วนใหญ่เป็นเยาวชนวัยรุ่นที่ำาให้ 

อุเล่ะห์นบ่ในชุมชนล่ำาสำนุ่นได้กล่ายเป็นเคร่ �องม่อสำำาคัญในการป้องกันเยาวชนไม่ให้เก่ �ยวข้องกับยาเสำพติด 
นอกจิากน่�วงอุเล่ะห์นบ่คล่องสำองล่ำาสำนุ่น ยังได้รับเก่ยรติจิากสำภาวัฒนธ์รรมจิังหวัดปทีุ่มธ์าน่ในฐานะตัวแที่น
วัฒนธ์รรมของมุสำล่ิมปทีุ่มธ์าน่อยู่เสำมอ

 4) กรุงเที่พมหานคร
 ชุมชนมัสำยิดนูรุสำสำะล่าม กุโบร์โต๊ะเยาะห์ (ชุมชนแผ้่นดินที่อง กุโบร์โต๊ะเยาะห์) แขวงโคกแฝ่ด  
เขตหนองจิอก เป็นชุมชนซ่�งถ่อว่าเป็นศิูนย์กล่างของสำายซูฟ่้ย์กอดิร่ยะฮั์ในย่านคล่องแสำนแสำบ โดยแช็ค 

มูฮััมหมัดอาล่่ ชุกร่ย์ ได้ม่การดำาริให้ศิิษยานุศิิษย์ในแถบน่�ม่การแสำดงอุเล่ะห์นบ่ข่�น โดยกลุ่่มมุสำล่ิมมล่ายูที่่ �

อาศิัยในแถบคล่องแสำนแสำบม่ความสำามารถที่างด้านดิเกร์เร่ยบแล่ะล่ำาตัดอยู่เป็นพ่�นฐาน ที่ำาให้สำามารถ 

ขบัรอ้งอุเล่ะหน์บไ่ดอ้ยา่งงา่ยดาย ม่ที่ำานองอเุล่ะหน์บท่ี่อ้งถิ�นที่่ �ใชแ้สำดงเป็นของตนเองเรย่กวา่ “ที่ำานองกห่รุน่”  

ซ่�งม่ที่ำานองแตกต่างกับอุเล่ะห์นบ่ที่ำานองก่หมิงของพระนครศิร่อยุธ์ยา การแสำดงอุเล่ะห์นบ่ที่ำานองก่หรุ่นน่�

ไม่ม่การต่กล่องรำามะนาประกอบการขับร้อง ที่ำานองที่่ �พบม่ล่ักษณะเป็นที่ำานองเพล่งไที่ยเดิม ม่ที่ำานองเพล่ง
ที่่ �พบเช่น เพล่งพม่าเห่ เพล่งล่าวสำมเด็จิ เพล่งเขมรพวง เป็นต้น แต่เดิมมักนิยมใช้ผู้้หญิงเป็นผู้้ขับร้อง  

7. สำมเด็จิพระเจิ้าบรมวงศิ์เธ์อ กรมพระยาดำารงราชานุภาพ, สัาสั์นสัมเดุ็จ (พระนคร : องค์การค้าของคุรุสำภา, 2505), 262-266.
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ซ่�งต่อมาในชุมชนได้ม่การเปล่่ �ยนไปร้องที่ำานองของก่หมิงแบบพระนครศิร่อยุธ์ยา เพ่ �อให้สำะดวกในการร่วม
การแสำดงอุเล่ะห์นบ่ในงานมูโหล่ดปากเด่อนประจิำาป่ที่่ �มัสำยิดอาล่่ยิดดารอยน์ 

องค์ประกอบทางดนตีรีของอุเละห์์นบี
 องค์ประกอบที่างดนตร่ของอุเล่ะห์นบ่ผู้้วิจิัยแยกศิ่กษาองค์ประกอบที่างดนตร่เป็น 5 สำ่วน ดังน่�  

1) บที่ร้อง 2) ที่ำานองเพล่ง 3) การขับร้อง 4) เคร่ �องดนตร่  5) หน้าที่ับจิังหวะ ดังรายล่ะเอ่ยดต่อไปน่�

บทขับร้อง
 การแสำดงอุเล่ะห์นบ่ถ่อกำาเนิดข่�นจิากการนำาบที่ประพันธ์์ภาษามล่ายูที่้องถิ�นที่่ �เร่ยกว่า “หนังสำ่อ 

อุเล่ะห์นบ่” เป็นการนำาฉันที่ล่ักษณ์กล่อนแบบมล่ายูที่่ �ได้รับอิที่ธ์ิพล่มาจิากการเข้ามาของวัฒนธ์รรมเร่ยกว่า
“บัรซันญ่นาซัม” โดยนำาประวัติศิาสำดามูฮััมหมัด มาประพันธ์์ข่�นใหม่เป็นภาษามล่ายูที่้องถิ�นใช้สำำาหรับ 

ขับร้องในงานเที่ศิกาล่ต่าง ๆ ของมุสำล่ิม เช่น งานมูโหล่ด วันตัมมัตอัล่กุรอาน วันโกนผ้มเด็ก ซ่�งจิากงานวิจิัย
ของ ซาล่่ฮัะ มูซอ8 นั�นได้อธ์ิบายถ่งฉันที่ล่ักษณ์ของบัรซันญ่นาซัมม่ล่ักษณะแบบกล่อนหัวเด่ยว ม่สำัมผ้ัสำเฉพาะ
เสำ่ยงสำระที่้ายวรรค ซ่�งในแต่ล่ะวรรค ม่ 5-6 คำา หร่อม่ 10-12 พยางค์

    มากา  ฮัาล่่มอ      บัรตายา   อากัน    ด่ยอ
    บันดา ยออ่ตู      กามานา   ล่ะฮั์      อ่ยอ
    อับดุล่ มุตตอเล่็บ  บัรตาฮัู     อาก่น    ด่ยอ
    บันดา ยออ่ตู      กุมบาล่่     ยังมา    ล่่ยอ

ตัวอย่างที่่ � 1 บที่ร้องอุเล่ะห์นบ่

ที่่ �มา : จิักรพงษ์ กล่ิ�นแก้ว

 
 ซ่�งบที่ร้องของอุเล่ะห์นบ่นั�นม่การผ้สำมผ้สำานวัฒนธ์รรมที่างภาษาระหว่างภาษามล่ายูที่้องถิ�นที่่ �ใช้
สำำาหรับการสำ่ �อสำารในที่้องถิ�น แล่ะภาษาอาหรับที่่ �เป็นภาษาต้นฉบับในพระคัมภ่ร์อัล่กุรอานของศิาสำนาอิสำล่าม
 บที่ร้องถูกบันที่่กด้วยตัวอักษรมล่ายูแบบยาว่ ม่บที่ร้องที่ั�งสำิ�น 9 บที่ บที่ร้องฉบับที่่ �นิยมใช้ในปัจิจิุบันเป็นฉบับ
ล่ายม่อของฮััจิญ่มูฮัำาหมัดอับดุล่กอว่ ศิร่สำมาน ความหมายของบที่ร้องกล่่าวถ่งการกำาเนิดแล่ะช่วงปฐมวัย
ของศิาสำดามูฮััมหมัด ในช่วงที่้ายของบที่ร้องเป็นการขอประสำาที่พรแด่ศิาสำดามูฮััมหมัด (ซอล่าวาต-นบ่)

ทำานองเพัลง
 ที่ำานองเพล่งที่่ �ใช้ขับร้องของอุเล่ะห์นบ่เป็นผ้ล่งานการประพันธ์์แล่ะเร่ยบเร่ยงที่ำานองของตวนฆูรู  

หมิง บินอัล่ฮััจิญ่ อับดุล่เล่าะห์ อัซสำยาม่ (อาม่น โตล่อยเกตุ) หร่อ ก่หมิง เป็นปราชญ์มุสำล่ิมชาวตำาบล่ลุ่มพล่่
จิังหวัดพระนครศิร่อยุธ์ยา โดยเร่ยกกันช่ �อที่ำานองว่า “ที่ำานองล่าฆูก่หมิง” ตามช่ �อของผู้้ประพันธ์์ พบที่ำานอง
ขับร้องที่ั�งหมด 12 ที่ำานอง สำามารถแบ่งประเภที่ของที่ำานองได้ 2 ประเภที่ได้แก่ 1) ล่าฆู หร่อที่ำานองเพล่งที่่ �

ไม่ม่ที่ำานองลู่กรับ 2) ยาหวาบ หร่อที่ำานองเพล่งที่่ �ม่ที่ำานองลู่กรับ

8. ซาล่่ฮัะ มูซอ, “วิิเคีราะห์์วิัฒนธรรมมลัายูในปั์นตนมุขป์าฐะป์าตานี” (รายงานการวิจิัย, กรมสำ่งเสำริมวัฒนธ์รรม กระที่รวงวัฒนธ์รรม, 
2547), 21.
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 ที่ำานองประเภที่ล่าฆูประกอบด้วย 2 ที่ำานอง ได้แก่ 1) ที่ำานองยาเราะห์มาน 2) ที่ำานองนาบ่มูฮััมหมัด

ตัวอย่างที่่ � 2 ที่ำานองนาบ่มูฮััมหมัด
ที่่ �มา : จิักรพงษ์ กล่ิ�นแก้ว

 ที่ำานองประเภที่ยาหวาบ หร่อ ที่ำานองเพล่งที่่ �ที่ำานองลู่กรับ จิำานวน 10 ที่ำานอง ได้แก่
 1) ยาหวาบเมาล่ายา 2) ยาหวาบอัล่ล่อฮั์ฮัูมมะ 3) ยาหวาบอัล่ล่อฮั์ฮัูวัล่ล่อล่ฮั์ 4) ยาหวาบยาร็อบ 
บานา 5) ยาหวาบซอล่าตุล่ล่อฮั์ 6) ยาหวาบอัล่ล่อฮั์ฮัูร็อบบ่ 7) ยาหวาบตอล่าอัน 8) ยาหวาบยาฮัาบ่บ่  
9) ยาหวาบดิร่มากาน 10) ยาหวาบซอล่อล่ล่อฮั์

ตัวอย่างที่่ � 3 ที่ำานองยาหวาบยาร็อบบานา
ที่่ �มา : จิักรพงษ์ กล่ิ�นแก้ว

การขับร้อง
 การขับร้องในการแสำดงอุเล่ะห์นบ่ เป็นการขับร้องที่่ �ม่การเอ่�อนที่ำานองที่่ �เร่ยกว่า “อ่เงะห์” เป็นภาษา
มล่ายูแปล่ว่า “สำำาเน่ยง” โดยที่ั�วไปเราจิะพบการเอ่�อนแบบอ่เงะห์ ในการขับร้องของมุสำล่ิมมล่ายูในภาคกล่าง
แล่ะไม่พบในการขับร้องของกลุ่่มมุสำล่ิมในภาคอ่ �นของประเที่ศิ เป็นการนำาล่ักษณะของการเอ่�อนแบบมุสำล่ิม
มล่ายู มาปรับใช้กับที่ำานองเพล่งไที่ยเดิม ในการแสำดงอุเล่ะห์นบ่ม่การกำาหนดการใช้เสำ่ยงเอ่�อนอ่เงะห์ โดย
ย่ดตามสำระของภาษามล่ายู โดยพบที่ั�งหมด 10 เสำ่ยง ซ่�งประกอบด้วยเสำ่ยงหล่ัก 5 เสำ่ยง ได้แก่ อา อู อ่ เอ ออ
เสำ่ยงแผ้ล่ง 4 เสำ่ยง ได้แก่ ฮัา ฮัู เฮั ฮัอ แล่ะเสำ่ยงผ้สำมอ่ก 1 เสำ่ยง ได้แก่ เอ็งเง หล่ักของการอ่เงะห์เป็นการเอ่�อน
ไปตามที่ำานองเพล่ง โดยให้เสำ่ยงสำระของคำาร้องสำุดที่้ายเป็นตัวบังคับเสำ่ยงเอ่�อน เช่น คำาร้องสำุดที่้ายล่งด้วย
สำระอา ก็จิะต้องเอ่�อนที่ำานองหล่ังคำาร้องด้วยเสำ่ยงอา แต่หากคำาร้องสำุดที่้ายล่งด้วยเสำ่ยงสำระอ่ ก็จิะต้องเอ่�อน
ที่ำานองหล่ังคำาร้องด้วยเสำ่ยงอ่ ตามตัวอย่างดังต่อไปน่�
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ตัวอย่างที่่ � 4 การอ่เงะห์เสำ่ยงอาแล่ะเสำ่ยงอ่
ที่่ �มา : จิักรพงษ์ กล่ิ�นแก้ว

เคร่�องดนตีรี
 การแสำดงอุเล่ะห์นบ่ม่เคร่ �องดนตร่หล่ักค่อ รำามะนาเป็นกล่องที่่ �ใช้ในการต่ประกอบการขับร้อง เป็น
อัตล่ักษณ์อย่างหน่�งของมุสำล่ิมเช่�อสำายมล่ายู ม่ช่ �อเร่ยกเป็นภาษามล่ายูว่า “รับบานา” โดยม่ต้นกำาเนิดมา
จิาก “กล่องดั �ฟ้”(Duff) ในวัฒนธ์รรมตะวันออกกล่าง เป็นเคร่ �องดนตร่ที่่ �ได้รับการอนุมัติให้ใช้ประกอบ
กิจิกรรมที่างศิาสำนาได้ ในฐานะเป็นเคร่ �องประกอบการขอประสำาที่พรแด่ศิาสำดามูฮััมหมัด (ซอล่าวาต-นบ่) 
กล่องรำามะนาม่ล่ักษณะเป็นกล่องหน้าเด่ยว ม่ขนาดเสำ้นผ้่าศิูนย์กล่างตั�งแต่ 13-16 นิ�ว หุ่นกล่องนิยมที่ำาจิาก
ไม้เน่�อแข็ง เช่น ไม้มะค่า ไม้ชิงชัน ไม้พยุง นิยมข่�นหน้ากล่องด้วยหนังควาย แล่ะใช้หวายที่่ �เล่่ยดเป็นเสำ้นเป็น
ตัวย่ดระหว่างหน้ากล่องกับห่วงเหล่็กที่่ �เร่ยกว่า “โขนง” ล่ักษณะของรูปที่รงรำามะนาที่่ �พบในการแสำดง 

อุเล่ะห์นบ่ ม่ 3 ล่ักษณะ

 1. รำามะนาที่รงลู่กอิน หร่อ “ที่รงกระโถน” หร่อ “ที่รงมล่ายู” เป็นกล่องรำามะนา รูปที่รงแบบเก่าของ
มล่ายูม่ล่ักษณะคล่้ายกระโถน หน้ากล่องกว้างแล่ะหุ่นกล่องด้านข้างกว้าง 
 2. รำามะนาที่รงมะนาวตัด ม่ล่ักษณะคล่้ายมะนาวผ้่าซ่กหัวที่้าย รูปที่รงด้านข้างม่ความโค้งไม่มาก 
หน้ากล่องกว้างแล่ะหุ่นกล่องด้านข้างแคบ
  3. รำามะนาที่รงลู่กจิัน ม่ล่ักษณะคล่้ายผ้ล่ลู่กจิัน ด้านข้างของหุ่นกล่องม่ล่ักษณะโค้งนูนสำูงเสำมอกัน 
หน้ากล่องแล่ะสำ่วนที่้ายของกล่อง ม่ขนาดใกล่้เค่ยงกัน หน้ากล่องแคบแล่ะหุ่นกล่องด้านข้างแคบ

 เคร่ �องดนตร่ที่่ �เป็นเคร่ �องประกอบจิังหวะในการแสำดงอุเล่ะห์นบ่ได้แก่ ฉิ�งแล่ะกรับ ซ่�งเป็นดนตร่ที่่ �ใช้
กันที่ั�วไปในวงดนตร่ไที่ยแสำดงให้เห็นถ่งความสำัมพันธ์์แล่ะการหยิบย่มระหว่างวัฒนธ์รรม

จังห์วิะและห์น้าทับ
 จิังหวะในการขับร้องในการแสำดงอุเล่ะห์นบ่แบ่งออกเป็น 3 อัตรา โดยเริ�มจิากจิังหวะช้า จิังหวะ 

ปานกล่าง แล่ะจิบด้วยจิังหวะเร็ว ตามล่ำาดับ ม่เสำ่ยงหล่ักในการบรรเล่งหน้าที่ับ 2 เสำ่ยง ได้แก่ เสำ่ยงโจิ๊ะแล่ะ
เสำ่ยงที่ิง9 พบหน้าที่ับกล่องรำามะนาในการแสำดงอุเล่ะห์นบ่จิำานวน 11 หน้าที่ับ

9. นักชาย จิิเมฆ, “หน้าที่ับกล่องรำามะนาในการแสำดงอุเล่ะห์นบ่,” สำัมภาษณ์โดย จิักรพงษ์ กล่ิ�นแก้ว, 24 พฤศิจิิกายน 2562.
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ตัวอย่างที่่ � 5 หน้าที่ับที่่ �ใช้ในการแสำดงอุเล่ะห์นบ่
ที่่ �มา : จิักรพงษ์ กล่ิ�นแก้ว

ปรากฎการณ์และพัลวิัตีทางสังคมูของอุเละห์์นบี 
 การแสำดงอุเล่ะห์นบ่ในพิธ์่กรรมมูโหล่ดปากเด่อน เป็นปรากฏิการณ์ที่างสำังคมมุสำล่ิมที่่ �สำำาคัญในการ
เฉล่มิฉล่องการประสูำตขิองศิาสำดามฮูัมัหมัดซ่�งพบเฉพาะในกลุ่่มกอดริย่ะฮ์ัในแนวที่างของแช็คมูฮัมัหมัดอาล่่ชกุรย่์
การต่รำามะนานับร้อยใบประกอบการขับร้องในการแสำดงอุเล่ะห์นบ่ความศิรัที่ธ์ายังมาซ่�งบรรยากาศิ 

แห่งมิตรภาพแล่ะความสำามัคค่เป็นอันหน่�งอันเด่ยวกันระหว่างมุสำล่ิมสำายซูฟ่้กอดิร่ยะฮั์

 ค่านิยมที่างสำังคมของหมู่วัยรุ่นมุสำล่ิมสำายซูฟ่้ย์กอดิร่ยะฮั์ในการต่รำามะนา ก่อให้เกิดกิจิกรรมที่่ �นำาพา
ให้เยาวชนไม่ห่างไกล่จิากศิาสำนา จิังหวะของรำามะนาที่่ �สำนุกสำนาน แล่ะที่ำานองที่่ �ไพเราะ บที่ร้องที่่ �เป็นการ 

ขอประสำาที่พรแด่ศิาสำดามฮัูัมหมดั (ซอล่าวาต-นบ)่ ที่ำาใหก้ารแสำดงอเุล่ะห์นบเ่ป็นสำ่ �อกล่างระหว่างผู้้คน 

หล่ากหล่ายเพศิแล่ะอายุเข้าถ่งในศิาสำนาได้ง่ายข่�น การเร่ยนการสำอนอุเล่ะห์นบ่สำำาหรับเยาวชน โดยที่่ � 

ความยากของการขับร้องไปพร้อมกับการต่กล่องรำามะนาเป็นความที่้าที่ายให้เยาวชนมุสำล่ิมสำาย 

ซูฟ่้ย์กอดิร่ยะฮั์ต้องพยายามฝ่่าฟั้นแล่ะผ้่านพ้นด่านสำำาคัญที่่ �ว่า “ร้องก่อนม่อตาย ต่ก่อนปากตาย” เขา 

เหล่่านั�นที่ราบด่ว่าจิะต้องม่ที่ักษะที่่ �ด่ในการประสำานม่อที่่ �ต่กล่องรำามะนากับปากที่่ �ขับร้องขอประสำาที่พร 

ให้สำอดรับกันได้เป็นอย่างด่ จิ่งจิะสำามารถผ้่านการที่ดสำอบจิากกิจิกรรมที่างดนตร่เพ่ �อศิาสำนาน่�ไปได้

 การถูกประกอบสำร้างอัตล่ักษณ์ที่างวัฒนธ์รรมของการแสำดงอุเล่ะห์นบ่โดยชุมชน ศิาสำนาแล่ะหน่วย
งานราชการในแต่ล่ะที่้องถิ�น ปรากฏิให้เห็นในรูปแบบพล่วัตรของการแสำดงอุเล่ะห์นบ่ที่่ �เป็นการแสำดงดนตร่
ในพิธ์่กรรมของชุมชนมุสำล่ิมในจิังหวัดพระนครศิร่อยุธ์ยา ได้ถูกเผ้ยแพร่ไปสำู่ชุมชนมุสำล่ิมในจิังหวัดอ่ �นผ้่าน
การเดินที่างเผ้ยแพร่ศิาสำนาจินกล่ายเป็นขั�นตอนสำำาคัญแล่ะเคร่ �องย่ดโยงเข้าหากันของมุสำล่ิมสำายซูฟ่้ย์ 

กอดิร่ยะฮั์ในพ่�นที่่ �ต่าง ๆ ของภาคกล่าง จิากการให้ความสำำาคัญของชุมชนมุสำล่ิมสำายซูฟ่้ย์กอดิร่ยะฮั์ในพ่�นที่่ �

ภาคกล่างของประเที่ศิต่อดนตร่ประกอบการอุเล่ะห์นบ่ที่ั�งการขับร้องแล่ะการต่กล่องรำามะนา ที่ำาให้การแสำดง
อุเล่ะห์นบ่กล่ายเป็นอัตล่ักษณ์ที่างวัฒนธ์รรมของชุมชนมุสำล่ิมในมุมมองของบุคคล่ภายนอกแล่ะหน่วย
ราชการในที่้องถิ�น จินเกิดเป็นการให้ความหมายใหม่ของการแสำดงอุเล่ะห์นบ่
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 จิากการแสำดงประกอบพิธ์่กรรมที่างศิาสำนาเป็นการแสำดงที่างวัฒนธ์รรมที่่ �เป็นอัตล่ักษณ์ชุมชนที่่ �จิัด
ข่�นโดยหน่วยราชการในที่้องถิ�นร่วมกับชุมชน จินเกิดเป็นอัตล่ักษณ์ที่างวัฒนธ์รรมดนตร่ของชุมชนมุสำล่ิมใน
ฐานะหน่วยหน่�งในสำังคม

สรุปผล และอภิปราย
 มุสำล่ิมสำายซูฟ่้ย์กอดิร่ยะฮั์เป็นกลุ่่มของผู้้นับถ่อศิาสำนาอิสำล่ามที่่ �ศิรัที่ธ์าต่อแนวที่างการปฏิิบัติตนของ
แช็คมูฮััมหมัดอาล่่ ชุกร่ย์ หร่อโต๊ะก่แซะฮั์ ที่ำาให้การแสำดงอุเล่ะห์นบ่ที่่ �เป็นการขอประสำาที่พร แด่ศิาสำดา 

มูฮััมหมัด (ซอล่าวาต-นบ่) ตามดำาริของโต๊ะก่แซะฮั์ได้รับการยอมรับแล่ะสำ่บที่อดมาจินถ่งปัจิจิุบันในฐานะ
การแสำดงในพิธ์่กรรมที่างศิาสำนา โดยประกอบในพิธ์่กรรมมูโหล่ดปากเด่อนซ่�งจิัดข่�นในวันข่�น 1 คำ�าในเด่อน
รอบ่อุ้ล่อาวัร ของทีุ่กป่ตามปฏิิที่ินอิสำล่าม นอกจิากนั�นยังนำามาใช้ในประเพณ่ต่าง ๆ ของชุมชน เช่น งานข่�น
เปล่เด็ก งานบำาเพ็ญกุศิล่แด่ผู้้ล่่วงล่ับครบ 40 วัน ซ่�งม่ธ์รรมเน่ยมปฏิิบัติคล่้ายคล่่งกันของกลุ่่มมุสำล่ิมสำาย 

ซูฟ่้ย์กอดิร่ยะฮั์ในที่้องที่่ �ภาคกล่างของประเที่ศิไที่ย

 ที่ำานองเพล่งที่่ �ใช้ในการแสำดงอุเล่ะห์นบ่แบ่งออกเป็น 2 กลุ่่ม ค่อ กลุ่่มแรกเร่ยกว่าเพล่งกลุ่่มล่าฆู ซ่�ง
คำาว่า Lagu ม่ความหมายในภาษามล่ายูว่าบที่เพล่ง แล่ะกลุ่่มที่่ � 2 เร่ยกว่าเพล่งกลุ่่มยาหวาบ ซ่�งคำาว่า 
Jawab ม่ความหมายในภาษามล่ายูว่าการตอบคำาถาม หร่อการรับปาก บที่เพล่งในกลุ่่มน่�จิ่งเป็นกลุ่่มเพล่ง
ที่่ �ม่การร้องซำ�าที่้ายวรรคเพล่งคล่้ายการตอบรับที่ำานองเพล่งข้างหน้า ซ่�งในนักดนตร่มุสำล่ิมในประเที่ศิไที่ย
เร่ยกว่า “ลู่กรับ” แล่ะในการขับร้องบที่เพล่งที่ั�งสำองกลุ่่มม่การใช้เที่คนิคการเอ่�อนรูปแบบเด่ยวกันที่่ �เร่ยกว่า 
“อ่เงะห์” ซ่�งพัฒนามาจินเป็นการเอ่�อนที่่ �ม่การผ้สำมผ้สำานการเอ่�อนของมล่ายู แล่ะการเอ่�อนที่ำานองในเพล่ง
ไที่ยเดิมเข้าไว้ด้วยกันอย่างล่งตัว

 ในที่างสำังคมของมุสำล่ิมนั�น พิธ์่กรรมในงานมูโหล่ดปากเด่อนที่่ �ใช้ดนตร่ในการแสำดงอุเล่ะห์นบ่เพ่ �อ
การเฉล่ิมฉล่อง ได้กล่ายมาเป็นเคร่ �องม่อสำำาคัญในการเช่ �อมโยงเคร่อข่ายที่างสำังคมของมุสำล่ิมสำายซูฟ่้ย ์

กอดิร่ยะฮั์เข้าด้วยกันอย่างแนบแน่น ที่ั�งสำังคมดนตร่ที่่ �ม่การรวมกลุ่่มนำากล่องรำามะนามาต่ร่วมกันนับร้อยใบ
หร่อในสำังคมเยาวชนมุสำล่ิมที่่ �การแสำดงอุเล่ะห์นบ่ถูกใช้ไปเพ่ �อเป็นกิจิกรรมสำัมพันธ์์เพ่ �อต่อต้านยาเสำพติด แล่ะ
ยังได้รับการสำ่งเสำริมจิากหน่วยงานราชการให้นำาการแสำดงอุเล่ะห์นบ่ไปแสำดงในเวที่่ต่าง ๆ ในฐานะอัตล่ักษณ์
ที่างวัฒนธ์รรมของชุมชนร่วมกับวัฒนธ์รรมอ่ �น ๆ ของชุมชนในจิังหวัดเด่ยวกัน

 การแสำดงอุเล่ะห์นบ่ม่ปรากฏิการณ์ที่่ �สำอดคล่้องกับรูปแบบการผ้สำมผ้สำานจินเกิดเป็นวัฒนธ์รรม
ลู่กผ้สำม (Cultural hybridization) แบบอะม่บาดังที่่ � Homi K. Bhabha ให้ความเห็นไว้เก่ �ยวกับการรับเอา
วัฒนธ์รรมภายนอกมาปรับเปล่่ �ยนแต่เน่�อในยังคงเดิม ซ่�งจิะเห็นได้ว่า อุเล่ะห์นบ่เป็นรูปแบบของวัฒนธ์รรม
มล่ายูพล่ัดถิ�นแล่ะได้รับเอาวัฒนธ์รรมไที่ยซ่�งเป็นวัฒนธ์รรมของคนกลุ่่มใหญ่เข้าไปผ้สำมโดยเปล่่ �ยนรูปแบบ
ของที่ำานองภายนอก แต่ยังคงภาษาในบที่ร้องให้เป็นภาษามล่ายู แล่ะยังคงฉันที่ล่ักษณ์กล่อนมล่ายูแบบ 

บัรซันญ่นาซัม ที่่ �ม่ที่่ �มาจิากฉันที่ล่ักษณ์ร้อยกรอง ในวรรณคด่อาหรับการปรับการใช้เอ่�อนแบบมุสำล่ิมมล่ายู
กับที่ำานองแบบไที่ย จินที่ำาให้เกิดเป็นล่ักษณะเอ่�อนที่่ �ม่รูปแบบเฉพาะตัว นอกจิากน่�ยังพบล่ักษณะการผ้สำม
ผ้สำานที่างวัฒนธ์รรมของหน้าที่ับกล่องรำามะนากับหน้าที่ับเพล่งภาษาของไที่ยอ่กด้วย
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ข้อเสนอแนะ
 1. การศิ่กษาวัฒนธ์รรมดนตร่ของมุสำล่ิมซูฟ่้ย์ในภาคกล่างของประเที่ศิไที่ยควรที่ำาความเข้าใจิใน
หล่ักคำาสำอน ตล่อดจินความเช่ �อเฉพาะกลุ่่มของนิกายหร่อสำำานักคิด แล่ะกลุ่่มชาติพันธ์ุ์ที่่ �จิะศิ่กษาให้ชัดเจิน
ซ่�งเป็นประโยชน์อย่างมากต่อผู้้วิจิัยแล่ะบุคคล่ข้อมูล่ในสำนามวิจิัยในด้านของเข้าใจิที่่ �ตรงกันแล่ะประเด็นที่่ �

อาจิจิะม่ความอ่อนไหว
 2. ควรม่การศิ่กษาในวัฒนธ์รรมดนตร่ของมุสำล่ิมในภาคกล่างแขนงอ่ �น ๆ ซ่�งยังขาดการศิ่กษาแล่ะ
เก็บข้อมูล่ที่ั�งในเบ่�องต้นแล่ะเชิงล่่ก เช่น ดิเกร์ฟ้ะหนำ�า ปันตน นาเสำป เป็นต้น ซ่�งม่มิติที่างวัฒนธ์รรมที่่ �ที่ับซ้อน
กับวัฒนธ์รรมดนตร่ไที่ย
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พัลวิัตีการเปลี �ยนแปลงแบบแผนดนตีรีไทยสู�ดนตีรีไทยร่วิมูสมูัย
Dynamics Brought by Changes from Canon of Thai Traditional  

Music to Thai Contemporary Music

ณัฐชยา  นัจิจินาวากุล่* NACHAYA  NATCHANAWAKUL* 

บทคัดย่อ
 บที่ความน่�เป็นสำ่วนหน่�งของงานวิจิัย เร่ �อง ปรากฏิการณ์ความเป็นไที่ยในงานดนตร่ไที่ยร่วมสำมัย ม่
วัตถุประสำงค์เพ่ �อศิ่กษาพล่วัตของดนตร่ไที่ยร่วมสำมัยในสำังคมไที่ย จิากการศิ่กษาพบว่าพล่วัตรของการ
เปล่่ �ยนแปล่งแบบแผ้นดนตร่ไที่ยม่ผ้ล่ต่อการสำร้างงานดนตร่ไที่ยร่วมสำมัย ความคล่่ �คล่ายในแบบแผ้นการ
บรรเล่งถูกสำ่งผ้่านให้เห็นในรูปแบบของบที่เพล่ง วงดนตร่ วิธ์่การบรรเล่ง ที่่ �สำร้างสำรรค์ข่�นด้วยแนวคิดใหม่
ภายใต้แบบแผ้นที่างดนตร่ไที่ยที่่ �สำ่บสำานกันมาแต่เดิมนับตั�งแต่รัชกาล่ที่่ � 5 เป็นต้นมา ม่ความพยายามปฏิิรูป
วัฒนธ์รรมเพ่ �อสำร้างภาพล่ักษณ์ของชาติให้ที่ัดเที่่ยมอารยะประเที่ศิ แล่ะการเข้ามาของวัฒนธ์รรมตะวันตก
อย่างต่อเน่ �องยังสำ่งผ้ล่ให้การรับรู้เร่ �องราว  มุมมอง แล่ะค่านิยมของชาวสำยามเปล่่ �ยนแปล่งไป  แล่ะได้สำ่งผ้ล่
ต่องานดนตร่ไที่ยภายใต้แนวคิดการผ้สำมผ้สำานวัฒนธ์รรมดนตร่ไที่ยแล่ะตะวันตกเข้าด้วยกัน จินเกิดล่ักษณะ
งานดนตร่ที่่ �ม่ความคล่่ �คล่าย ไม่ย่ดติดแบบแผ้นเดิมที่่ �เคยม่มา ที่ั�งในด้านบที่บาที่  การบรรเล่งแล่ะการ 

ผ้สำมวง เช่น การเกิดข่�นของวงเคร่ �องสำายผ้สำม วงป่�พาที่ย์ด่กดำาบรรพ์ แล่ะล่ะครร้อง ต่อมาภายหล่ังการ
เปล่่ �ยนแปล่งการปกครอง พ.ศิ. 2475 รัฐบาล่ม่นโยบายในการสำร้างชาติให้คานอำานาจิแนวคิดที่่ �แผ้่ขยายจิาก
ซ่กโล่กตะวันตก โดยเน้นนโยบายการปฏิิรูปมหรสำพงานดนตร่  จิากการพยายามปลู่กฝั่งวัฒนธ์รรมตะวันตก
ให้แก่คนในชาติ สำ่งผ้ล่ให้วิถ่ช่วิตแล่ะความนิยมในความบันเที่ิงตามอย่างตะวันตกม่มากข่�น  ภายใต้แนวคิด
ของรฐัชาตนิ่�จ่ิงนำาไปสู่ำการเกดิเพล่งปล่กุใจิในล่ะครหล่วงวจิิิตรวาที่การ แล่ะการตั�งวงดนตรใ่นกรมโฆษณาการ 
เช่น วงสำุนที่ราภรณ์ วงสำังค่ตสำัมพันธ์์ วงสำังค่ตประยุกต์  ดนตร่ผ้สำมเหล่่าน่�แสำดงถ่งความร่วมสำมัยแล่ะเร่ยก
ได้ว่าเป็นลู่กผ้สำมที่างวัฒนธ์รรม (Hybrid culture) แล่ะในเวล่าต่อมาจิ่งถูกใช้แที่นที่่ �ความบันเที่ิงรูปแบบเดิม
เพราะสำามารถตอบสำนองกลุ่่มคนที่่ �อนุรักษ์ในดนตร่ไที่ยแบบแผ้นแล่ะนิยมในตะวันตกได้ในคราวเด่ยวกัน 
สำะที่อ้นความคดิแล่ะสำร้างนยิามงานดนตรไ่ที่ยรว่มสำมัยไดอ้ยา่งชดัเจิน ในขณะที่่ �กอ่นหนา้นั�นการเปล่่ �ยนแปล่ง
งานดนตร่ไที่ยแบบแผ้นเป็นการสำร้างความร่วมสำมัยผ้่านวิธ์่คิด การบรรเล่ง การผ้สำมวง ภายใต้กรอบแนวคิด
ของแบบแผ้นดนตร่ไที่ยแล่ะดนตร่ไที่ยแบบแผ้นที่่ �ม่ราชสำำานักเป็นศิูนย์รวมเที่่านั�นจิากกรอบรัฐนิยมที่่ �มุ่งผ้สำาน
สำองสำิ�งที่างวัฒนธ์รรมน่� ได้สำ่งผ้ล่ต่อรสำนิยม การปลู่กฝั่งมโนที่ัศิน์ใหม่ แล่ะการสำร้างสำถานภาพที่างสำังคมของ
ผู้้คนในสำังคมเม่องเป็นอย่างมาก ขณะเด่ยวกันก็เป็นเคร่ �องม่อหน่�งในการสำร้างมโนที่ัศิน์เร่ �องรัฐชาติแล่ะความ
เป็นไที่ยผ้่านบที่เพล่งเพ่ �อความบันเที่ิง ที่ั�งยังสำ่งผ้ล่ต่อการสำร้างสำรรค์งานดนตร่ในเวล่าต่อมา
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Abstract
 This article is part of the research titled Thainess in Contemporary Thai Music, and was 
written with an objective to examine the dynamics of contemporary Thai music in the Thai society. 
The study found that the dynamics brought by the changes in the canon of Thai traditional music 
influenced the creation of contemporary Thai music. The performance patterns were sorted out 
and reflected through songs, music bands, and performances inspired by the new conception 
within the traditional canon of Thai traditional music that had been passed on from King Rama V 
era. Attempts were made to bring about a cultural reform to rebuild the national image to be 
equivalent to that of the neighboring countries. Moreover, the constant expansion of Western 
culture affected the perception, perspective, and value of Siamese people, and impacted Thai 
music, giving rise to the new concept that incorporated Thai and Western music cultures.  
Consequently, the music styles were resolved, and no longer followed the traditional practice, 
especially in terms of role, performance, and band formation. For instance, Thai string ensemble, 
Pipat-Dukdumbun, and musical were originated in that period. Nonetheless, after the Siamese 
Revolution in 1932, the government called for nation-building to balance the power imposed by 
the expanding presence of Western nations, particularly the policy to reform entertainment music. 
The embrace of Western culture by people in the society resulted in more Westernized lifestyles 
and preferences of Western entertainment. However, the new notion of the state led to the creation 
of soul-stirring music in Luang Wichitwathakan’s play, and the formation of music bands in the 
Government Public Relations Department, such as Suntaraporn, Sangkhit Sampan, and applied 
music. These blended music forms demonstrated the contemporality of music, or, in other words, 
the hybrid culture of music. The sound and the performance style of Thai traditional music were 
adapted to reflect Western music. At a later time, these new music forms replaced the traditional 
entertainment methods, since they could satisfy both people who wanted to preserve Thai  
traditional music and those who enjoyed Western music, all at the same time. In addition, these 
new music forms reflected the concept and strengthened the definition of contemporary Thai 
music in a clear way, while, in the past, changes in the Thai traditional music promoted the  
contemporality in thinking, performance, and band formation within the framework of the canon of 
Thai traditional music and traditional music with the royal court as the center. The state framework 
that aimed to combine these two cultural streams brought about a new taste, a new concept, and 
the widespread construction of social status of people in the society. Meanwhile, it also served as 
a tool to promote the notion of nation state and Thainess through songs for entertainment, as well 
as contributed to the creation of music work thereafter.

Keywords: Dynamics/ Canon of Thai traditional music/ Thai contemporary music 



42

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.7-NO.2 JULY - DECEMBER 2020

บทนำา
 หากพิจิารณาการสำร้างสำรรค์งานดนตร่ไที่ยจิำานวนมากที่่ �ถูกสำร้างข่�นภายใต้กรอบแห่งความสำมบูรณ์
ที่างด้านดุริยางคศิิล่ป์ไที่ยนั�น ผ้ล่งานที่่ �สำะที่้อนแนวคิดแล่ะภูมิปัญญาสำูงสำุดที่างเสำ่ยงของชาติ แล่ะมิได้ด้อย
ไปกว่าชาติอ่ �น ในด้านแบบแผ้นดนตร่ไที่ยที่่ �ปรากฏินั�น สำะที่้อนให้เห็นแนวคิดที่่ �ไม่หยุดนิ�ง แต่คงไว้ในเร่ �อง
รายล่ะเอ่ยดที่างดนตร่ การให้ความสำำาคัญกับเร่ �องสำำานวนกล่อนแล่ะปฏิิภาณกว่ หร่อการด้น จิ่งเป็นล่ักษณะ
ที่่ �สำำาคัญของดนตร่แบบแผ้นที่่ �พบได้ในวงดนตร่ประเภที่ต่าง ๆ เช่น วงเคร่ �องสำายป่�ชวา ที่่ �ใช้การผ้สำมผ้สำาน
กลุ่่มเคร่ �องดนตรท่ี่่ �ม่ความแตกตา่งในเร่ �องเส่ำยง นำามาซ่�งการบรรเล่งรปูแบบใหม ่ สำะที่อ้นแนวคดิการรอ้ยเรย่ง
สำำานวนกล่อนแล่ะที่ักษะขั�นสำูงในการบรรเล่ง นอกจิากน่� ยังปรากฏิการสำร้างสำรรค์ในแง่การประสำมวง  

ที่่ �ปรากฏิพฒันาการดา้นแนวคดิในการพฒันาเคร่ �องดนตร ่คณุลั่กษณะเส่ำยงแล่ะการบรรเล่ง เชน่ การเกดิข่�น
ของระนาดเอกเหล่็ก ระนาดทีุ่้มเหล่็กในวงป่�พาที่ย์เคร่ �องใหญ่  การสำร้างฆ้องด่กดำาบรรพ์ หร่อฆ้องหุ่ยในวง
ป่�พาที่ย์ด่กดำาบรรพ์ แล่ะการนำาเคร่ �องดนตร่ภายนอกวัฒนธ์รรมเข้ามาผ้สำมผ้สำาน ดังเช่นในวงเคร่ �องสำาย
ผ้สำม เป็นต้น 

 การสำร้างสำรรค์งานดนตร่ไที่ยที่่ �ปรากฏิจิำานวนมากในอด่ต โดยเฉพาะอย่างยิ�งภายใต้ระบบอุปถัมภ์
นั�น ก่อให้เกิดรูปแบบงานดนตร่ที่่ �หล่ากหล่ายแล่ะสำะที่้อนความเป็นแบบแผ้นได้หล่ายแง่มุม แม้จิะไม่สำามารถ
กล่่าวได้อย่างหนักแน่นว่าพัฒนาการของงานดนตร่เหล่่าน่� เกิดข่�นแต่ในสำังคมของราชสำำานักแล่ะชนชั�นสำูงแต่
เพ่ยงอย่างเด่ยว แต่ก็เป็นปัจิจิัยที่่ �สำามารถสำะที่้อนให้เห็นว่าราชสำำานักม่ผ้ล่ต่อการปรับเปล่่ �ยนแล่ะสำร้างสำรรค์
งานดนตร่ไที่ยในแต่ล่ะช่วงเวล่าได้อย่างม่นัยยะสำำาคัญ  
 
 ภายใต้แนวคิดการพัฒนาดนตร่แบบแผ้นในเวล่านั�น ยังปรากฏิบที่เพล่งเพ่ �อการฟั้ง แล่ะการอวด
ฝ่่ม่อ ซ่�งผ้่านการเร่ยบเร่ยงที่่วงที่ำานอง รูปแบบแล่ะโครงสำร้างของบที่เพล่งด้วยวิธ์่คิดใหม่ เช่น เพล่งที่ยอย 
แล่ะเพล่งเด่ �ยว ขณะเด่ยวกันในช่วงเวล่านั�น ยังม่งานร่วมสำมัยที่่ �ถูกนำามาปรับใช้ในฐานะเสำ่ยงที่่ �แสำดงความ
เป็นอารยะ เช่น แตรวง ซ่�งม่บที่บาที่อย่างยิ�งต่อกิจิการที่หารแล่ะความบันเที่ิงของคนในชาติ แตรงวงจิ่งเป็น
มหรสำพที่่ �ให้ความบันเที่ิงในฐานะการสำร้างเสำ่ยงใหม่ที่่ �ม่ความเจิิดจิ้าแล่ะแสำดงถ่งความที่ันสำมัย ในเวล่าต่อ
มาจ่ิงม่การสำรา้งบที่เพล่งรว่มสำมัยจิำานวนมากดว้ยรากฐานที่ำานองของไที่ยแล่ะสำ่ �อสำารดว้ยเส่ำยงของตะวันตกใน
เวล่าต่อมา 

 การปะที่ะสำังสำรรค์กันระหว่างสำิ�งที่่ �เร่ยกว่า โล่กาภิวัตน์กับความเป็นไที่ยนั�น  เป็นมูล่เหตุที่่ �ก่อให้เกิด
การสำร้างสำรรค์งานศิิล่ปะประเภที่ต่าง ๆ มาทีุ่กยุคทีุ่กสำมัย  การผ้สำมผ้สำานในล่ักษณะน่� แม้ว่ายังไม่ม่การ
นิยามศิัพที่์ “ร่วมสำมัย” ในอด่ต แต่อย่างไรก็ตามรูปแบบของงานที่่ �สำร้างข่�นมา สำามารถสำะที่้อนแนวคิด 
จิินตนาการ ตามบริบที่ของสำภาพสำังคม แล่ะความคิดริเริ�มในการสำร้างงานศิิล่ปะใหม่ ๆ ภายใต้รากแล่ะ 

อัตล่ักษณ์ที่างดนตร่ของชาติได้เป็นอย่างด่
 
 การเปล่่ �ยนแปล่งซ่�งแบบแผ้นดนตร่ไที่ย ม่ผ้ล่ต่อพล่วัตของงานดนตร่ไที่ยร่วมสำมัยในเวล่าต่อมา โดย
เฉพาะอย่างยิ�งการคล่่ �คล่ายซ่�งแบบแผ้นดนตร่ไที่ยแล่ะนำาไปสำู่การสำร้างสำรรค์งานดนตร่ในรูปแบบใหม่อย่าง
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แสำดงความสำัมพันธ์์แล่ะร้อยรัดกันไป ขณะเด่ยวกันงานดนตร่หล่ังเปล่่ �ยนแปล่งการปกครอง พ.ศิ. 2475 ยัง
ม่บที่บาที่ในฐานเป็นเคร่ �องม่อแล่ะเป็นเคร่ �องแสำดงถง่การปรบัปรุงวฒันธ์รรมของชาตคิรั�งใหญ ่เพ่ �อเปล่่ �ยนแปล่ง
ภาพล่ักษณ์ของการเป็นสำ่วนหน่�งของสำังคมโล่ก ภายใต้การนำาของจิอมพล่ ป.พิบูล่สำงคราม ซ่�งการปฏิิรูป
วัฒนธ์รรมให้ไปสำู่ความเป็นอารยะนั�นเป็นกระบวนการสำำาคัญต่อการสำร้างความเป็นไที่ยให้กับผู้้คนในประเที่ศิ
แล่ะสำ่งผ้ล่ต่อแนวคิดเร่ �องความเป็นไที่ยในมิติวัฒนธ์รรมในเวล่าต่อมา บที่ความน่�จิ่งต้องการสำ่ �อสำารพล่วัตร
ของการเปล่่ �ยนแปล่งแบบแผ้นดนตร่ไที่ย ในช่วงป่ พ.ศิ. 2411-2500 ซ่�งเป็นช่วงเวล่าของการเปล่่ �ยนแปล่ง 
การประยุกต์ใช้แล่ะการคล่่ �คล่ายแบบแผ้นดนตร่ไที่ยที่่ �สำ่งผ้ล่ต่อพัฒนาการดนตร่ร่วมสำมัยในเวล่าต่อมา 

วิัตีถุประสงค์  
 1. เพ่ �อศิ่กษาพล่วัตของดนตร่ไที่ยร่วมสำมัยในสำังคมไที่ย 

วิิธิีดำาเนินการวิิจัย
 ในการดำาเนินการวิจิัยครั�งน่� ผู้้วิจิัยได้ใช้การวิจิัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)  ดำาเนินการ
เก็บข้อมูล่เอกสำารต่าง ๆ ที่่ �เก่ �ยวข้อง เช่น หนังสำ่อ ตำารา วิที่ยานิพนธ์์ วารสำาร สำูจิิบัตร  แล่ะมุ่งเน้นการ
วิเคราะห์เอกสำาร (Documentary Analysis) รวมที่ั�งการเก็บข้อมูล่จิากการสำัมภาษณ์ บุคคล่ที่่ �เก่ �ยวข้องด้วย
แบบสัำมภาษณอ์ยา่งไมเ่ป็นที่างการ แล่ะจิำาแนกขอ้มลู่ที่่ �ได้โดยที่ำาการคดัแยกเน่�อหาที่่ �เก่ �ยวขอ้งกบัวงดนตรไ่ที่ย
ร่วมสำมัยในอด่ต ดำาเนินการวิเคราะห์ สำังเคราะห์ แล่ะเร่ยบเร่ยงข้อมูล่ เพ่ �อนำาเสำนอในรูปแบบเชิงพรรณนา  

ผลการวิิจัย
 แบบแผ้นดนตร่ไที่ย เป็นธ์รรมเน่ยมปฏิิบัติที่่ �สำ่บต่อกันมาในวัฒนธ์รรมดนตร่ไที่ย ม่สำ่วนสำำาคัญต่อการ
สำร้างงานดนตร่ไที่ยแล่ะวัฒนธ์รรมความบันเที่ิงของราชสำำานัก ม่ความสำัมพันธ์์กับความเช่ �อที่างศิาสำนาแล่ะ
พิธ์่กรรมดนตร่แล่ะมหรสำพต่าง ๆ ม่ขั�นตอนแบบแผ้นที่่ �เป็นมาตรฐาน ที่ั�งน่� เพ่ �อแสำดงให้เห็นความแตกต่าง
ของสำถานภาพของพระมหากษัตริย์แล่ะประชาชนที่ั�วไป แบบแผ้นดนตร่ไที่ยจิ่งถูกจิัดสำร้างไว้เพ่ �อกิจิกรรม
สำองส่ำวนที่ั�งในพิธ์่กรรมแล่ะความบันเที่ิงเป็นสำำาคัญ ต่อมาเม่ �อราชสำำานักเริ�มคล่่ �คล่ายวัฒนธ์รรมความบันเที่ิง
ด้วยการแล่ก รับ ปรับ เปล่่ �ยน ศิิล่ปะการแสำดงของราษฎร์เข้ามา เช่น การรับล่ะครชาวบ้านมาดัดแปล่งเป็น
ล่ะครใน โดยดัดแปล่งให้สำอดคล่้องกับแบบแผ้นของราชสำำานัก กล่ายเป็นวัฒนธ์รรมรูปแบบใหม่1 ก็สำะที่้อน
ให้เห็นวิถ่ของการปรับเปล่่ �ยนวัฒนธ์รรมความบันเที่ิงระหว่างหล่วงแล่ะราษฎร์ได้เป็นอย่างด่  ขณะเด่ยวกัน
ความเปล่่ �ยนแปล่งของแบบแผ้นดนตร่ไที่ยก็เป็นไปตามสำภาพสำังคม วัฒนธ์รรมแล่ะปัจิจิัยอ่ �นเข้ามาเก่ �ยวข้อง
นับตั�งแต่ครั�งรัชกาล่ที่่ � 4 เร่ �อยมา จิ่งม่การสำร้างรูปแบบ ล่ักษณะ วิธ์่การบรรเล่งใหม่ ๆ ในดนตร่ไที่ย 

1. ภทัี่รวด ่ภชูฎาภริมย,์ “การเป์ลีั �ยนแป์ลังของวัิฒนธรรมคีวิามบันัเท์งิในสัังคีมกรงุเท์พฯ พ.ศั. 2491-2500” (วทิี่ยานพินธ์์ระดบัปรญิญา
ดษุฎบ่ณัฑติ, จิฬุาล่งกรณ์มหาวทิี่ยาล่ยั, 2547), 16.
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พัลวิัตีรของควิามูเปลี �ยนแปลงแบบแผนดนตีรีไทยก่อนเปลี �ยนแปลงการปกครอง
 แบบแผ้นของดนตร่ไที่ย ได้ม่การปรับเปล่่ �ยนไปตามกาล่เวล่าแล่ะกระแสำของการเปล่่ �ยนแปล่ง  

เม่ �อพิจิารณาจิากประวัติศิาสำตร์ในอด่ตที่่ �ผ้่านมา พบว่าความร่วมสำมัยเกิดข่�นจิากปัจิจิัยที่่ �หล่ากหล่าย   

โดยเฉพาะอย่างยิ�งการเข้ามาของวัฒนธ์รรมภายนอก  ดังนั�นหากที่ำาการศิ่กษาร่องรอยผ้่านบที่เพล่ง ช่ �อเพล่ง
แล่ะที่ำานองเพล่งในอด่ต พบว่าม่ความเก่ �ยวข้องกับเสำ่ยงของกลุ่่มเคร่อญาติในภูมิภาคเด่ยวกัน พิจิารณาได้
จิากช่ �อเพล่งโบราณที่่ �ม่สำำาเน่ยงเพล่งต่างภาษา เช่นสำำาเน่ยงแขกหร่อเพล่งที่่ �ม่ร่องรอยว่ารับมาจิากแขกใน
ภูมิภาคเด่ยวกัน เช่น ย่องหงิด สำระบุหร่ง บะหล่ิ�ม เพล่งเหล่่าน่�เป็นสำ่วนหน่�งของเพล่งเร่ �องมโหร่ในอด่ต  

แต่โดยรูปแบบที่ำานองได้ถูกปรับให้เป็นไปตามแบบแผ้นที่ำานองแล่ะกระสำวนจิังหวะอย่างไที่ย แสำดงให้เห็น
ตัวอย่างของการผ้สำมผ้สำานแล่ะการสำร้างสำรรค์ที่ำานองใหม่ที่่ �ม่ความสำอดคล่้องกับสำภาพสำังคมแห่งความ 

หล่ากหล่ายที่างชาติพันธ์ุ์ในพ่�นที่่ �สำังคมอยุธ์ยาเม่ �อหล่ายร้อยป่ที่่ �ผ้่านมา

 ความเปล่่ �ยนแปล่งแบบแผ้นดนตร่ไที่ยในอด่ตนั�น พบว่าเป็นการเปล่่ �ยนแปล่งที่ั�งที่่ �เกิดข่�นจิากปัจิจิัย
ภายใน แล่ะปัจิจิัยภายนอก กล่่าวค่อ การเปล่่ �ยนแปล่งที่่ �เกิดจิากปัจิจิัยภายใน ปรากฏิให้เห็นถ่งภูมิปัญญา
ของโบราณาจิารย์ที่างดนตร่ไที่ย เช่น รัชสำมัยของพระบาที่สำมเด็จิพระจิอมเกล่้าเจิ้าอยู่หัว ในคราวพระ 
ประดิษฐไพเราะ (ม่ ดูริยางกูร) หร่อครูม่แขก  ที่่านได้แต่งเพล่งที่ยอยเด่ �ยวซ่�งเป็นเพล่งเด่ �ยวอวดฝ่่ม่อแล่ะ
เพล่งเชิดจิ่น ซ่�งเป็นเพล่งประเภที่ที่ยอยเพล่งแรก ม่รูปแบบ ล่่ล่า แล่ะสำำานวนที่ำานองแตกต่างไปจิากกลุ่่ม
เพล่งที่่ �ใช้เพ่ �อพิธ์่กรรมแล่ะความบันเที่ิงในอด่ตหร่อการเกิดข่�นของวงเคร่ �องสำายป่�ชวาที่่ �แสำดงล่ักษณะการ
สำร้างสำรรค์ที่่ �สำะที่้อนมุมมองแล่ะวิธ์่คิดใหม่ ๆ ที่่ �สำะที่้อนให้เห็นความเปล่่ �ยนแปล่งเร่ �องแนวคิดการประพันธ์์ 
การสำร้างสำำานวนกล่อน 

 การหลั่�งไหล่เข้ามาของวัฒนธ์รรมตะวันตกเป็นสำ่วนหน่�งของการเปล่่ �ยนแปล่งที่่ �เกิดจิากปัจิจิัย
ภายนอก โดยเฉพาะอย่างยิ�งในรัชกาล่ของพระบาที่สำมเด็จิพระจิอมเกล่้าเจิ้าอยู่หัว จิากการรับค่านิยมแล่ะ
วัฒนธ์รรมจิากชาติตะวันตก สำ่งผ้ล่ให้การรับรู้เร่ �องราวแล่ะองค์ความรู้ด้านต่าง ๆ เกิดข่�นอย่างแพร่หล่าย
แล่ะรวดเร็ว อ่กที่ั�งในช่วงปล่ายศิตวรรษที่่ � 19 ม่การเปล่่ �ยนแปล่งที่างด้านรสำนิยมในราชสำำานัก เน่ �องด้วยม่
การปรับปรุงประเที่ศิเพ่ �อให้ที่ัดเที่่ยมชาติต่าง ๆ จิากกระแสำล่ัที่ธ์ิการล่่าอาณานิคมในเอเซ่ย ที่ำาให้เกิดการ
สำร้างรูปแบบการดำารงช่วิต เคร่ �องแต่งกาย ศิิล่ปวัฒนธ์รรมตามอย่างตะวันตก เพ่ �อให้สำอดรับกับคำาว่า 

“ศิิวิไล่ซ์” นโยบายการตั�งรับของรัชกาล่ที่่ � 5 ก่อให้เกิดกระแสำค่านิยมใหม่ อย่างที่่ �ไม่เคยปรากฏิมาก่อน 

ภายใต้การแสำวงหาความเป็นไที่ยแล่ะการก้าวข้ามสำู่การเป็นอารยะประเที่ศิ ดังแสำดงให้เห็นได้จิากการที่่ �ที่รง
นำางานศิิล่ปะแล่ะงานหัตถกรรมจิากสำยามไปร่วมแสำดงงานมหกรรมสำินค้านานาชาติในที่ว่ปยุโรปหล่ายคราว
ด้วยกัน ซ่�งหมายถ่งการก้าวสำู่การเป็นสำ่วนหน่�งของเวที่่โล่กตั�งแต่นั�นมา แต่อย่างไรก็ด่ก็ยังที่รงให้ความสำำาคัญ
ต่อศิิล่ปวัฒนธ์รรมของชาติ เพราะเป็นสำิ�งที่่ �แสำดงถ่งความเจิริญของบ้านเม่องอ่กที่างหน่�ง แล่ะการปรับปรุง
ประเที่ศิต้องอยู่ในขอบข่ายการรักษาแบบแผ้นที่่ �ด่งามของชาติด้วยเช่นกัน
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 ภายใต้รสำนิยมที่่ �เปล่่ �ยนไปนั�น ยังก่อให้เกิดแนวคิดร่วมสำมัยที่่ �สำ่งผ้ล่ต่อแบบแผ้นดนตร่ไที่ยในช่วง
รัชกาล่พระบาที่สำมเด็จิพระจิุล่จิอมเกล่้าเจิ้าอยู่หัวหล่ายล่ักษณะด้วยกัน เช่น ในป่ พ.ศิ. 2421 เม่ �อสำมเด็จิ
พระเจิ้าบรมวงศิ์เธ์อ เจิ้าฟ้้ากรมพระยานริศิรานุวัดติวงศิ์ ที่รงม่แนวคิดในการพระนิพนธ์์เพล่งไที่ยให้ม่ความ
แตกต่างไปจิากเพล่งประเภที่อ่ �น โดยที่รงขยายเพล่งขอมกล่่อมลู่ก สำองชั�น ให้เป็น สำามชั�น แล่ะให้ช่ �อว่า 

เพล่งเขมรไที่รโยค ในเน่�อร้องที่รงบรรยายถ่งความงดงามของนำ�าตกไที่รโยค ถ่อเป็นบที่เพล่งที่่ �ม่รูปแบบการ
ประพันธ์์บที่ร้องแล่ะที่ำานองที่่ �แสำดงให้เห็นถ่งความสำวยงามของธ์รรมชาติแล่ะได้รับความนิยมจินถ่งปัจิจิุบัน
แล่ะการบรรเล่งเพ่ �อเปิดศิาล่ายุที่ธ์นาธ์ิการ ป่ พ.ศิ. 2430 ม่การนำารูปแบบการประสำานเสำ่ยงในดนตร่ 

ตะวันตก มาใช้กับการขับร้องเพล่งสำรรเสำริญพระบารม่เป็นครั�งแรก เน่ �องด้วยสำมเด็จิพระเจิ้าบรมวงศิ์เธ์อ 
เจิา้ฟ้้ากรมพระยานรศิิรานวัุดตวิงศิ ์ที่รงพบปัญหาในการขบัรอ้ง เม่ �อตอ้งใชนั้กรอ้งหญงิแล่ะชายไปพรอ้ม ๆ 
กัน นอกจิากน่�การสำร้างสำรรค์งานล่ะครด่กดำาบรรพ์ ของสำมเด็จิพระเจิ้าบรมวงศิ์เธ์อ เจิ้าฟ้้ากรมพระยา 

นริศิรานุวัดติวงศิ์ แล่ะเจิ้าพระยาเที่เวศิร์วงศิ์วิวัฒน์  เจิ้ากรมมหรสำพในสำมัยรัชกาล่ที่่ � 5  ซ่�งที่รงได้แนวคิดมา
จิากการแสำดงโอเปร่าจิากโล่กตะวันตก มาผ้นวกกับการสำร้างสำรรค์บที่เพล่งภายใต้ความคิดเร่ �องการสำร้าง
การแสำดงอย่างคอนเสำิร์ต จินเกิดเป็นวงป่�พาที่ย์ด่กดำาบรรพ์  ถ่อเป็นวงป่�พาที่ย์ที่่ �ม่การผ้สำมผ้สำานแนวคิดแบบ
ตะวันตกวงแรกของสำยาม แล่ะที่รงปรับปรุงที่างร้องร่วมกันของนักร้องชายแล่ะหญิง โดยใช้หล่ักการประสำาน
เสำ่ยงอย่างตะวันตก

ลัะคีรดุึกดุำาบัรรพ์ ถููกใชี้ในนามคีวิามเป็์นไท์ยจากราชีสัำานัก เป็์นตัวิแท์นคีวิามเป็์นไท์ยท์ี �

งดุงามป์ระณ์ีต จากร่องรอยจะพบัวิ่าถููกป์รับัเท์คีนิคีท์างการป์ระพันธ์เพลัง ให์้เป็์นท์ำานอง
มีรูป์อย่างไท์ยโดุยท์ี �ไม่แป์ร่งห์ู แม้จะมีข้อจำากัดุของเคีร้ �องดุนตรีท์ี �ไม่สัามารถูเลัียนแบับั
ต้นท์างไดุ้อย่างสัมบัูรณ์์ แต่ก็สัามารถูเป็์นแขกอย่างไท์ย เป็์นฝรั �งอย่างไท์ย2

 นอกจิากน่�ปัจิจิัยภายนอกที่่ �ถาโถมเข้าสำู่สำยาม โดยเฉพาะอย่างยิ�งการสำร้างความมั�นคงแล่ะความ
เช่ �อมั�นให้กับกองที่ัพ จิ่งก่อให้เกิดการปรับปรุงกองที่ัพให้ที่ันสำมัย ดนตร่จิ่งถูกนำามาใช้เพ่ �อเป็นสำ่วนหน่�งของ
การแสำดงแสำนยานุภาพของกองที่หารแตรวงจิ่งปรากฏิบที่บาที่หน้าที่่ �ในการประโคมแล่ะถูกนำามาใช้ในฐานะ
วงดนตร่ประกอบพระเก่ยรติยศิ จินกระที่ั�งเกิดกรมยุที่ธ์นาธ์ิการ กองที่หารแตรจิ่งถูกกำาหนดบที่บาที่หน้าที่่ �

เพ่ �อแสำดงความเป็นชาติแล่ะม่การสำร้างสำรรค์บที่เพล่งจิำานวนมากเพ่ �อใช้ในภารกิจิต่าง ๆ นับแต่สำมัยรัชกาล่
ที่่ � 5 เป็นต้นมา การสำร้างสำรรค์งานดนตร่ที่่ �แสำดงความร่วมสำมัยอ่กประเภที่หน่�ง ปรากฏิในงานของสำมเด็จิ
พระเจิ้าบรมวงศิ์เธ์อ เจิ้าฟ้้าบริพัตรสำุขุมพันธ์ุ์ กรมพระนครสำวรรค์วรพินิต ซ่�งที่รงม่พระปร่ชาสำามารถในการ
พระนิพนธ์์งานร่วมสำมัยไว้จิำานวนมากด้วยกัน  เพล่งไที่ยสำากล่ที่่ �ที่รงพระนิพนธ์์ข่�นที่ั�ง 12 เพล่งนั�น  ม่ 7 เพล่ง
ที่่ �ได้ที่รงดัดแปล่ง หร่อที่รงอาศิัยที่ำานองเพล่งไที่ยเดิม  เพล่งที่่ �ปรากฏิชัดว่าที่รงแปล่หร่อที่รงอาศิัยเพล่งไที่ย
เดิมเป็นหล่ัก ได้แก่ เพล่งสำุดเสำนาะ ที่รงดัดแปล่งจิากเพล่งไที่ยเดิมช่ �อ แสำนเสำนาะ  เพล่งวอล่ซ์เมขล่า ที่รง
ดัดแปล่งจิากเพล่งไที่ยเดิมช่ �อ หกบที่ เพล่งมหาฤกษ์ ที่รงดัดแปล่งจิากเพล่งไที่ยเดิมช่ �อมหาฤกษ์ เพล่ง
สำรรเสำริญเสำ่อป่า ที่รงดัดแปล่งจิากเพล่งไที่ยเดิมช่ �อบุหล่ันล่อยเล่่ �อน  เพล่งสำาครล่ั�น ที่รงดัดแปล่งจิากเพล่ง
ไที่ยเดิมช่ �อ คล่่ �นกระที่บฝั่�งแล่ะที่ะเล่บ้า เพล่งโศิรก ที่รงดัดแปล่งมากจิากเพล่งไที่ยเดิมช่ �อพญาโศิก เพล่ง
นางครวญ ที่รงดัดแปล่งมาจิากเพล่งไที่ยเดิมช่ �อ นางครวญ3 บที่เพล่งเหล่่าน่�แสำดงให้เห็นสำุนที่ร่ยะแล่ะที่ำานอง
อย่างไที่ยภายใต้จิังหวะแล่ะล่่ล่าอย่างฝ่รั�ง แสำดงคุณล่ักษณะความเป็นไที่ยแล่ะการแสำดงความศิิวิไล่ซ์ไปกับ
โล่กตะวันตกในเวล่าเด่ยวกัน

2. เสำถย่ร ดวงจินัที่รท์ี่พิย,์ “พฒันาการของดนตรไ่ที่ยรว่มสำมัย,” สำมัภาษณโ์ดย ณฐัชยา นจัิจินาวากลุ่, 24 กมุภาพนัธ์์ 2560.
3. พูนพิศิ อมาตยกุล่, “ดุนตรีวิิจักษ์ : คีวิามรู้เบั้ �องต้นเกี �ยวิกับัดุนตรีไท์ยเพ้ �อคีวิามชี้ �นชีม.” (กรุงเที่พมหานคร : สำยามสำมัย, 2529), 15.
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 อิที่ธ์ิพล่แล่ะรูปแบบการขับร้องของตะวันตก ยังก่อให้เกิดพัฒนาการของล่ะครร้องเช่นกัน นับตั�งแต่
ล่ะครด่กดำาบรรพ์จินถ่งล่ะครปร่ดาล่ัย ซ่�งพระเจิ้าบรมวงศิ์เธ์อ กรมพระนราธ์ิปประพันธ์์พงศิ์ ได้ที่รงริเริ �มจิัด
แสำดงข่�น เม่ �อ ป่ พ.ศิ. 2452 โดยนำาแบบอย่างมาจิากล่ะครบังสำะวันของมล่ายู (Malay Opera) ซ่�งเข้ามา
แสำดงที่่ �กรุงเที่พฯ ต่อมาจิ่งเร่ยกว่าล่ะครปร่ดาล่ัย สำ่วนเพล่งที่่ �ใช้ในการแสำดงล่ะครร้องก็จิะม่ที่ั�งเพล่งไที่ยแบบ
เดิมแล่ะเพล่งที่่ �ได้ประดิษฐ์ข่�นใหม่ นอกจิากน่�หม่อมหล่วงต่วน วรวรรณ  ยังได้ที่ำาที่างร้องเพล่งร้องในอัตรา
สำองชั�นไว้หล่ายเพล่ง โดยเฉพาะเพล่งสำำาเน่ยงล่าวแล่ะเขมร เช่น เพล่งในล่ะครร้องเร่ �อง สำาวเคร่อฟ้้า ซ่�งได้
รับความนิยมชมชอบจิากคนดูอย่างมาก4 จิากความนิยมในล่ะครร้องซ่�งม่ดนตร่ประกอบในแบบใหม่ ในเวล่า
ต่อมาพรานบูรพ์ จิ่งนำาแนวคิดของล่ะครปร่ดาล่ัยแล่ะล่ะครร้องสำล่ับพูดมาเป็นพ่�นฐานในการสำร้างงาน  โดย
การเปล่่ �ยนแปล่งเพล่งไที่ยมาเป็นเพล่งไที่ยเน่�อเต็ม ไม่ม่การต่รับแล่ะไม่ม่ลู่กคู่ร้องรับ นอกจิากน่�ยังม่การนำา
เพล่งไที่ยสำากล่มาใช้ในการแสำดง ในระยะหล่ัง ๆ ม่การใช้บที่เจิรจิาในการดำาเนินเร่ �องจินม่ล่ักษณะคล่้าย
ล่ะครสัำงคต่ รวมที่ั�งบางเร่ �องกใ็ชบ้ที่เจิรจิาเป็นสำว่นสำำาคญัในการดำาเนนิเร่ �อง โดยที่่ �บที่รอ้งเป็นเพ่ยงการสำอดแที่รก
เข้ามาเพ่ �อให้ตัวล่ะครใช้ร้องเพล่งพรรณนาความรู้สำ่ก5 พัฒนาการของล่ะครร้องจิ่งสำ่ �อให้เห็นถ่งจิาร่ตการ
แสำดงที่่ �ปรับเปล่่ �ยนตามธ์รรมเน่ยมตะวันตก เน้นการเดินเร่ �องกระชับแล่ะสำอดคล่้องกับสำังคม การแสำดง
อารมณ์ ม่เวที่่แล่ะฉากที่่ �สำมจิริง ที่ำานองเพล่งร้องที่่ �คุ้นหูแล่ะสำามารถเช่ �อมต่อกับโล่กของความคุ้นเคยกับ
มหรสำพดนตร่ในอด่ตได้ประการหน่�ง ภัที่รวด่ ภูชฎาภิรมย์ ได้กล่่าวถ่งค่านิยมความบันเที่ิงอย่างตะวันตกใน
ช่วงระยะเวล่าดังกล่่าวไว้ว่า 

... แม้เกิดุการต้ �นตัวิในการรับัวิัฒนธรรมตะวิันตก ซึ่ึ �งท์ัศันะของคีนไท์ยโดุยท์ั�วิไป์เห์็นวิ่า
เป็์นชีาติท์ี �เจริญกวิ่าเก้อบัท์ุกดุ้าน แต่การรับัวิัฒนธรรมคีวิามบัันเท์ิงของชีาติตะวิันตกใน
ระยะแรกก็คีงเป็์นการรับัมาป์รับัป์รุงให์้สัอดุคีลั้องกับัรูป์แบับัของวิัฒนธรรมคีวิามบัันเท์ิง
ท์ี �มีมาแต่เดุิม6

ภาพที่่ � 1 นักเร่ยนวงเคร่ �องสำายฝ่รั�งหล่วง ในสำมัยรัชกาล่ที่่ � 7
ที่่ �มา : ศิาสำตราจิารย์เก่ยรติคุณ นายแพที่ย์พูนพิศิ  อมาตยกุล่

 การปรับปรุงหน่วยงานที่างวัฒนธ์รรมครั�งใหญ่   ปรากฏิข่�นในรัชกาล่พระบาที่สำมเด็จิพระมงกุฎเกล่้า
เจิ้าอยู่หัว ม่การสำ่งเสำริมแล่ะจิัดตั�งหน่วยงานราชการที่่ �ที่ำางานที่างด้านศิิล่ปวัฒนธ์รรมของชาติให้ม่ความ
มั�นคง โดยม่การจิัดตั�งกองเคร่ �องสำายฝ่รั�งหล่วง ซ่�งเป็นหน่วยงานราชการที่่ �สำร้างนักดนตร่ตะวันตกม่ออาช่พ
แล่ะบา้งกม่็ความรูใ้นเร่ �องดนตรไ่ที่ย  โดยม่พระเจินดรุยิางค ์(ปิต ิวาที่ยกร) เป็นผู้้วางรากฐานการเรย่นการสำอน 

4. กลั่ยรตัน ์ หล่่อมณ่นพรตัน,์ “การศิก่ษาเชงิวเิคราะห ์บที่ล่ะครรอ้งของพรานบูรพ”์ (วทิี่ยานพินธ์์ปรญิญาอกัษรศิาสำตรมหาบณัฑิต, 
จิฬุาล่งกรณม์หาวทิี่ยาล่ยั, 2535), 31.
5. ___________________, “การศิก่ษาเชงิวเิคราะห ์บที่ล่ะครรอ้งของพรานบูรพ”์ (วทิี่ยานพินธ์์ปรญิญาอกัษรศิาสำตรมหาบณัฑิต, 
จิฬุาล่งกรณม์หาวทิี่ยาล่ยั, 2535), 34. 
6.ภทัี่รวด ่ภชูฎาภริมย,์ “การเปล่่ �ยนแปล่งของวัฒนธ์รรมความบนัเที่งิในสำงัคมกรงุเที่พฯ พ.ศิ. 2491-2500” (วทิี่ยานพินธ์์ระดบัปรญิญา
ดษุฎบ่ณัฑติ, จิฬุาล่งกรณ์มหาวทิี่ยาล่ยั, 2547), 33.
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ในเวล่าต่อมากลุ่่มนักดนตร่เหล่่าน่�ม่บที่บาที่ในหน่วยงานราชการแล่ะเอกชน ที่ำาหน้าที่่ �ในการสำร้างสำรรค์งาน
ดนตร่ให้กับสำังคมแล่ะสำอดรับกับความนิยมในดนตร่ตะวันตกที่่ �ม่มากข่�น  แล่ะเน่ �องจิากเป็นกลุ่่มคนที่่ �อยู่ใน
ช่วงเวล่าของการเปล่่ �ยนแปล่งรูปแบบงานดนตร่จิากดนตร่ไที่ยแบบแผ้นไปสำู่การเป็นดนตร่ไที่ยร่วมสำมัย กลุ่่ม
คนเหล่่าน่�จิ่งม่บที่บาที่ในการล่ดช่องว่างระหว่างดนตร่ไที่ยแล่ะดนตร่ตะวันตก จิ่งปรากฏิวงดนตร่ร่วมสำมัย
ที่่ �ม่การผ้สำมผ้สำานแล่ะใช้รากฐานมาจิากดนตร่ไที่ยแบบแผ้น เช่น วงดนตร่กรมโฆษณาการ วงสำุนที่ราภรณ์ 
วงดนตร่สำังค่ตสำัมพันธ์์ เป็นต้น  แบบแผ้นดนตร่ไที่ยจิ่งเริ�มม่การปรับตัวภายใต้สำังคมที่่ �แปรเปล่่ �ยนไปจิาก
ปัจิจิัยภายในแล่ะภายนอกซ่�งไม่เคร่งครัดต่อแบบแผ้นที่่ �เคยปฏิิบัติกันมา

การเปลี �ยนแปลงแบบแผนดนตีรีไทยสู�งานดนตีรีไทยร่วิมูสมูัย
 พัฒนาการของงานดนตร่ไที่ย ม่การขับเคล่่ �อนแล่ะเปล่่ �ยนแปล่งอยู่ตล่อดเวล่า ซ่�งเป็นผ้ล่มาจิาก
ปัจิจิัยสำนับสำนุนที่ั�งจิากภายในแล่ะภายนอก ม่ความเก่ �ยวข้องกับกระแสำการเปล่่ �ยนแปล่งของเศิรษฐกิจิ สำังคม
การปกครอง แล่ะค่านิยมของผู้้คนในสำังคม  อย่างไรก็ด่ จิากการที่่ �แบบแผ้นดนตร่ไที่ยถูกจิัดสำร้างไว้เพ่ �อ
พิธ์่กรรมแล่ะความบันเที่ิงภายใต้กรอบที่่ �สำร้างโดยราชสำำานัก  แต่ที่ว่าด้วยบริบที่ สำภาพแวดล่้อมก็เป็นปัจิจิัย
สำำาคัญที่่ �สำ่งผ้ล่ให้แบบแผ้นดนตร่ไที่ยเกิดความคล่่ �คล่ายมากข่�น ความเปล่่ �ยนแปล่งที่่ �เกิดข่�นนั�นเป็นไปอย่าง
ช้า ๆ โดยราชสำำานักเป็นผู้้ริเริ �มแล่ะม่นัยสำำาคัญต่อสำังคมในเวล่าต่อมา ค่านิยมในการคิดใหม่ ที่ำาใหม่ ก่อให้
เกิดการสำร้างสำรรค์งานดนตร่หล่ายประเภที่โดยเฉพาะอย่างยิ�งงานดนตร่เพ่ �อความบันเที่ิง ที่่ �ม่ล่ักษณะสำะที่้อน
ความร่วมสำมัยมากข่�น แม้ว่ายังไม่ม่การให้ความหมายกับคำาว่า ร่วมสำมัย ในเวล่านั�นเล่ยก็ตาม 

 การนิยามความหมายของคำาว่า ร่วมสำมัย เกิดเป็นวาที่กรรมมาอย่างยาวนาน  แล่ะโดยมากม่ความ
หมายแล่ะเก่ �ยวเน่ �องกับศิิล่ปะทีุ่กแขนงในชาติ  พจินานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสำถานได้ให้ความหมายคำาว่า  
ร่วมสำมัย  ไว้ว่า “ว. สำมัยปัจิจิุบัน เช่น ประวัติศิาสำตร์ร่วมสำมัย ศิิล่ปะร่วมสำมัย รุ่นราวคราวเด่ยวกัน,  
สำมัยเด่ยวกัน, เช่น ลุ่งกับพ่อเป็นคนร่วมสำมัยกัน  แม่คำาของ "ร่วมสำมัย" ค่อ ร่วม”7 

 คำาว่าร่วมสำมัย ถูกนำามาใช้กับงานที่างด้านศิิล่ปะหล่ายแขนงด้วยกัน ดังปรากฏิคำาว่า นาฏิยศิิล่ป์ร่วม
สำมัย ดนตร่ร่วมสำมัย แล่ะศิิล่ปะร่วมสำมัย เป็นต้น  ดังตัวอย่างที่่ �อาร่ สำุที่ธ์ิพันธ์์  ได้ให้ความหมายของศิิล่ปะ
สำมัยใหม่ว่า

เกิดุจากกระบัวินการถู่ายท์อดุ แลัะเน้�อห์าสัาระอยู่กับัป์ระสับัการณ์์ท์ี �สัั �งสัมของผู้สัร้าง
งาน สั่วินคีำาวิ่าศัิลัป์ะร่วิมสัมัยจะขึ�นอยู่กับัเวิลัาเป็์นตัวิกำาห์นดุแลัะมีวิิธีท์ี �คีลั้ายห์ร้อ 

แตกตา่งกนัไดุ ้ซึ่ึ �งท์ั�งศัลิัป์ะสัมัยให์มแ่ลัะศิัลัป์ะรว่ิมสัมัยนั�นอาจเป็์นการบันัท์กึ การเป์ลีั �ยนแป์ลัง
ท์างสัภูาพสัังคีม ซึ่ึ�งการเป์ลัี �ยนแป์ลังในดุ้านต่าง ๆ เห์ลั่านี�มีผลัต่อแนวิคีิดุในการสัร้างสัรรคี์
งานศัิลัป์ะร่วิมสัมัยของศัิลัปิ์น8 

 ในด้านนาฏิยศิิล่ป์ ม่การนิยามความหมายของคำาว่าร่วมสำมัยที่่ �น่าสำนใจิ โดยเฉพาะในเร่ �องการให้
ความสำำาคัญกับเที่คนิคในการจิัดการแสำดงแล่ะที่ิศิที่างการที่ำางานที่่ �ใช้ฐานนาฏิศิิล่ป์ไที่ยเป็นสำำาคัญ วรารมย์
ปัจิฉิมสำวัสำดิ � กล่่าวไว้ในงานของ ธ์นกร สำรรย์วราภิภู เก่ �ยวกับนาฎยศิิล่ป์ร่วมสำมัยไว้ว่า 

7. ราชบณัฑติยสำถาน, พจนานกุรมฉบับััราชีบัณั์ฑิติยสัถูาน พ.ศั. 2554 (กรงุเที่พมหานคร : ศิริวิฒันาอนิเตอรพ์ริ�น จิำากดั, 2556), 973.
8.วรเที่พ อรรคบตุรแล่ะคณะ, โคีรงการศักึษาบัท์บัาท์เชีงิรกุของภูณั์ฑิารกัษต์อ่พลัวัิต แลัะการสัรา้งสัมท์นุท์างวิฒันธรรมแก่ศัลิัป์ะรว่ิมสัมัย
ไท์ย (สำำานกังานศิลิ่ปวฒันธ์รรมรว่มสำมัย กระที่รวงวฒันธ์รรม, 2558), 11.
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นาฏิยศัิลัป์์ร่วิมสัมัย คี้อ “นาฏิยศัิลัป์์ท์ี �มีพัฒนาการมาตามชี่วิงเวิลัา ตามยุคีตามสัมัย  

ร่วิมไป์กับัสัมัยนั�น ๆ โดุยมีเคีร้ �องม้อแลัะกระบัวินการสัร้างสัรรคี์ท์ี �แน่นอน9 

 การนิยามความหมายของคำาว่าร่วมสำมัย ในมิติของศิิล่ปะแขนงต่าง ๆ นั�นม่ความหล่ากหล่ายแล่ะม่
แง่มุมที่่ �น่าสำนใจิ ในขณะที่่ �นิยามของคำาว่าดนตร่ไที่ยร่วมสำมัยเองก็ไม่ได้ม่ความหมายแค่เพ่ยงการนำาวงดนตร่
ไที่ยมาผ้สำมผ้สำานกับดนตร่ต่างชาติแล่ะสำ่งผ้ล่ให้ม่ล่ักษณะผ้ิดแปล่กไปจิากรูปแบบการผ้สำมวงดนตร่ไที่ยแต่
โบราณเที่่านั�น เพราะรายล่ะเอ่ยดจิำานวนมากที่่ �เกิดข่�นนอกกรอบแบบแผ้นของดนตร่ในขนบม่ความ 

หล่ากหล่ายแล่ะม่นัยยะที่่ �สำำาคัญต่างกันไป อานันที่์ นาคคง ได้กล่่าวถ่งนิยามของดนตร่ไที่ยแล่ะดนตร่ไที่ย
ร่วมไว้อย่างน่าสำนใจิ โดยให้คำานิยามไว้ว่า

ดุนตรีไท์ย ห์มายถูึง ดุนตรีไท์ยท์ี �เป็์นแบับัแผน ห์ร้อ ดุนตรีแนวิป์ระเพณ์ี (Traditional 
Music) ท์ี �มีพัฒนาการแลัะสั้บัท์อดุในบัริบัท์ของสัังคีมไท์ยแต่เดุิม มีบัท์บัาท์ในเชีิงพิธีกรรม
 การขับักลั่อม แลัะการใชี้ป์ระกอบัศัิลัป์การแสัดุง มีระบับัท์ฤษฎีีแลัะรูป์แบับั เน้�อห์าท์าง
ดุนตรีท์ี �มีลัักษณ์ะเฉพาะของไท์ย มีคีำาเรียกท์ี �ห์มายรู้กันในสัังคีมไท์ยวิ่า “ดุนตรีไท์ยเดุิม”
ดุนตรีไท์ยร่วิมสัมัย ห์มายถูึง ดุนตรีไท์ยท์ี �ป์รากฏิอยู่ในชี่วิงเวิลัาปั์จจุบััน ถู้อเป็์นตัวิแท์น
ของดุนตรีไท์ยสัมัยให์ม่ มักเรียกวิ่า “ ดุนตรีไท์ยร่วิมสัมัย” (Thai Contemporary Music) 
มีการผสัมผสัานเคีร้ �องดุนตรีไท์ยกับัเคีร้ �องดุนตรีจากแห์ลั่งวิัฒนธรรมอ้ �น เคีร้ �องดุนตรี
ชีาติพันธุ์ มีเท์คีนิคีวิิธีการป์ระพันธ์ เท์คีนิคีในการเรียบัเรียงเสัียงป์ระสัานแลัะวิิธีการนำา
เสันอท์ี �แตกต่างไป์จากบัริบัท์ของดุนตรีแนวิป์ระเพณ์ี10 

 ขณะเด่ยวกันข้อคิดเห็นของอานันที่์ นาคคง ยังสำะที่้อนให้เห็นถ่งการให้ความหมายของคำาว่าดนตร่
ไที่ยร่วมสำมัย จิากปรากฏิการณ์ที่่ �เกิดข่�นในสำังคมปัจิจิุบันสำามารถสำะที่้อนให้เห็นได้จิากมุมมองที่่ �หล่ากหล่าย
แล่ะกล่่าวสำรุปไว้ 2 ประเด็นด้วยกัน ค่อ

1. พ้�นฐานของดุนตรีไท์ยร่วิมสัมัย มิใชี่เจตนาของการสัร้างงานศัิลัป์ะบัริสัุท์ธิ � (Pure Art) 
ท์ี �ท์ำางานรับัใชี้ตัวิเอง แต่เป็์นศัิลัป์ะป์ระยุกต์ (Applied Art) เพ้ �อรองรับัคีวิามต้องการบัาง
อย่าง งานดุนตรีก็เป็์นผลัผลัิตห์นึ�ง ปั์จจุบัันมีท์างเลั้อกท์ี �ห์ลัากห์ลัายในสัังคีม ห์ากแต่เป็์น
เร้ �องท์ี �เกิดุอยู่ในชี่วิงเวิลัาเดุียวิกัน สัิ �งท์ี �ป์รากฏิขึ�นอยู่ร่วิมเวิลัาเดุียวิกันก็คี้อ contemporary 
เป็์นคีวิามเข้าใจกลัาง ๆ ไม่วิ่าจะมีอะไรเกิดุขึ�นในเวิลัาเดุียวิกันแลั้วิมีผลัต่อสัังคีม ศัิลัป์ะ 
รสันิยมของผู้คีน ถู้อเป็์นดุนตรีร่วิมสัมัยไดุ้ท์ั�งนั�น แม้กระท์ั�งดุนตรีลัูกท์ุ่ง ดุนตรีสัุนท์ราภูรณ์์
ห์ร้อย้อนไป์มองการมีวิัฒนธรรมดุนตรีท์ี �เป็์นดุนตรีไท์ย แขก มอญ เขมร พม่า แลั้วิมาผสัม
อยู่ในวิงมโห์รีเดุียวิกันก็ถู้อเป็์นดุนตรีร่วิมสัมัยไดุ้ แต่คีนจะยอมรับัคีวิามคีิดุนี�ไม่มากนัก

9. ธ์นกร สำรรยว์ราภภิ,ู “กระบวนการสำรา้งสำรรคน์าฏิยศิลิ่ป์ไที่ยรว่มสำมัย,” วิารสัารมนษุยศัาสัตรแ์ลัะสัังคีมศัาสัตร ์ป่ที่่ � 9 ฉบบัที่่ � 2 
 (กรกฎาคม–ธ์นัวาคม 2558) : 18.
10. อานนัที่ ์นาคคง, การศักึษาดุนตรไีท์ยรว่ิมสัมัยแผลังานดุนตรไีท์ยรว่ิมสัมัยในสัังคีมไท์ยในปั์จจบุันั (กรงุเที่พมหานคร : 
สำำานกัศิลิ่ปวัฒนธ์รรมร่วมสำมัย กระที่รวงวฒันธ์รรม, 2556), 4.
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2. ตามคีวิามเขา้ใจของโลักห์ลัังสัมัยให์ม ่(Post-modernism) สันใจดุนตรสีัมัยให์ม ่(Modern 
music) ห์ร้อดุนตรีป์ระยุกต์ (Applied music) ท์ี �ผลัิตขึ�นในลัักษณ์ะของผสัมผสัาน  

(Fusion ห์ร้อ Hybrid) คีวิามนิยมท์ี �มีมาก คี้อการเอาดุนตรีตะวิันตกเป็์นตัวิตั�ง แลั้วิเอา
ดุนตรีนอกวิัฒนธรรมตะวิันตกมาผสัมกัน โดุยมีการต่อรองกันวิ่าจะใชี้ระบับัเสัียงอะไร จะ
คีัดุเลั้อกเคีร้ �องดุนตรีอย่างไร ใชี้วิิธีผสัมวิงอย่างไร ผลัลััพธ์ของการป์รับัระดุับัเสัียงเป็์น
อย่างไร รวิมไป์ถูึงกลัวิิธีการนำาเสันอ (presentation) ออกมาอย่างไรเพ้ �อจะสั้ �อสัารให์้ 

ท์ุกคีนยอมรับัวิ่ามีคีวิามท์ันสัมัย ซึ่ึ �งในท์ี �นี �การป์ระท์ับัตราวิ่าดุนตรีร่วิมสัมัย อาจต้องผ่าน
กระบัวินการโฆษณ์าป์ระชีาสััมพันธ์ สัร้างการตลัาดุ สัร้างคี่านิยมการบัริโภูคี ซึ่ึ �งท์ำาให์้เกิดุ
ผลักระท์บัต่อสัังคีมร่วิมสัมัยขึ�น11

11.อานนัที่ ์นาคคง, การศักึษาดุนตรไีท์ยรว่ิมสัมัยแผลังานดุนตรไีท์ยรว่ิมสัมัยในสัังคีมไท์ยในปั์จจุบันั (กรงุเที่พมหานคร : สำำานกัศิลิ่ป
วฒันธ์รรมร่วมสำมัย กระที่รวงวฒันธ์รรม, 2556),108.

 ดงันั�นผู้้เข่ยนจ่ิงไดห้ล่อมรวมนิยามแนวคดิเร่ �อง ดนตรไ่ที่ยรว่มสำมัย  โดยสำะที่อ้นถง่ดนตรท่ี่่ �ม่การปรบัตวั
โดยใช้แนวคิด เคร่ �องดนตร่ วิธ์่การจิากภายนอกวัฒนธ์รรม ม่ผ้ล่ต่อสำังคม ผู้้คนแล่ะรสำนิยมในแต่ล่ะช่วงเวล่า
 ขณะเด่ยวกันก็ม่การหล่อมรวมชุดความรู้ ความคิดที่างศิิล่ปะการดนตร่ การใช้เที่คนิควิธ์่การอย่างใหม่เข้า
มาใช้ในงาน  ดังนั�นแบบแผ้นดนตร่ไที่ยร่วมสำมัยตั�งแต่ พ.ศิ. 2411–2500  จิ่งเป็นช่วงเวล่าของการเปล่่ �ยน
ผ้่าน เกิดการรังสำรรค์งานดนตร่ร่วมสำมัยโดยม่การเล่่อกรับแนวคิด เคร่ �องดนตร่ ระบบเสำ่ยง วิธ์่การ แล่ะ 

ค่านิยมจิากภายนอกมาปรับใช้บนพ่�นฐานแบบแผ้นดนตร่ไที่ยซ่�งเป็นทีุ่นที่างวัฒนธ์รรม (Cultural capital) 
ของสำังคม  

 พล่วัตที่่ �เกิดข่�นกับการเปล่่ �ยนแปล่งแบบแผ้นดนตร่ไที่ย สำะที่้อนให้เห็นว่ารูปแบบงานดนตร่ไที่ยม่
ความคล่่ �คล่าย  เกิดการต่ความแล่ะสำร้างความหมายใหม่ ภายใต้บริบที่ที่างสำังคมที่่ �เปล่่ �ยนแปล่งไป โดยเน้น
วิธ์่การ เร่ �องราว เน่�อหาร่วมสำมัย แล่ะสำร้างวิถ่การสำ่ �อสำารเพ่ �อรองรับคนในยุคสำมัยเด่ยวกัน  แม้ว่างานเหล่่า
น่�ถูกให้ความหมายบนพ่�นที่่ �เดิม  พร้อมกับองค์ประกอบใหม่ที่่ �สำ่งผ้ล่ต่อศิิล่ปะแล่ะรูปแบบความบันเที่ิง 
ประกอบกับที่ัศินคติที่่ �ว่าตะวันตกค่อต้นแบบของคำาว่าศิิวิไล่ซ์แล่ะแสำดงถ่งความเจิริญ ดังนั�นที่ิศิที่างการ
เปล่่ �ยนแปล่งของแบบแผ้นดนตร่ไที่ยสำู่ดนตร่ร่วมสำมัยจิ่งให้ความสำำาคัญในวัฒนธ์รรมตะวันตกที่่ �เริ �มก่อตัว
มากข่�นตามล่ำาดับ 

 หล่ังการเปล่่ �ยนแปล่งการปกครอง พ.ศิ. 2475 ดนตร่ไที่ยยังคงม่บที่บาที่ในฐานะดนตร่พิธ์่กรรมอย่าง
ครบครัน สำ่วนบที่บาที่หน้าที่่ �เพ่ �อความบันเที่ิงนั�นม่การสำร้างสำรรค์งานใหม่เป็นจิำานวนมาก เพล่งไที่ยที่่ �

ประพันธ์์ข่�นใหม่ สำะที่้อนแนวคิดการสำร้างงานใหม่ที่่ �หล่่กหน่แบบแผ้นเดิม เช่น การประพันธ์์ที่่อนนำาที่่ �ปรากฏิ
ในเพล่งแสำนคำาน่ง ของคุณครูหล่วงประดิษฐไพเราะ (ศิร ศิิล่ปบรรเล่ง)  การผ้สำมวงแล่ะการสำร้างรูปแบบที่าง
บรรเล่งในวงเคร่ �องสำายผ้สำม เช่น เคร่ �องสำายผ้สำมออร์แกน เคร่ �องสำายผ้สำมไวโอล่ิน ที่่ �ได้รับความนิยมในหมู่
ข้าราชการ กลุ่่มผู้้ม่การศิ่กษาแล่ะประชาชนที่ั�วไป ความเปล่่ �ยนแปล่งของแบบแผ้นดนตร่ไที่ยจิ่งเป็นไปใน
ล่ักษณะการผ้สำมผ้สำานวิธ์่การแล่ะวัฒนธ์รรมตะวันตก แต่ยังคงรูปแบบการบรรเล่งตามล่ักษณะของวงดนตร่
ไที่ยแบบแผ้นเร่ �อยมา  
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 นับตั�งแต่ พ.ศิ. 2475 นโยบายต่าง ๆ ถูกกำาหนดโดยกลุ่่มนักการเม่อง ข้าราชการ ข้าราชการที่หารที่่ �

ม่บที่บาที่ต่อการบริหารประเที่ศิในขณะนั�น ประกอบกับสำภาวการณ์ของประเที่ศิที่่ �อยู่ในช่วงรอยต่อหล่ังการ
เปล่่ �ยนแปล่งการปกครองมาเป็นระบอบประชาธ์ิปไตย รัฐม่อำานาจิในการสำร้างภาพล่ักษณ์ของประเที่ศิออก
สำู่สำายตาประชาคมโล่ก ในฐานะประเที่ศิที่่ �ไม่เคยตกเป็นเม่องข่�นหร่ออยู่ในอาณานิคมของประเที่ศิตะวันตก
การสำร้างภาพล่ักษณ์ของประเที่ศิให้ที่ัดเที่่ยมอารยะประเที่ศิในเวล่านั�น จิ่งเป็นสำ่วนสำำาคัญในการกำาหนด
กรอบที่างวัฒนธ์รรม การสำร้างชาติ สำร้างคตินิยมให้คนในชาติม่ความภูมิใจิต่อความเป็นไที่ยด้วยการชู
ประเด็นการรอดพ้นจิากการเป็นเม่องข่�น แล่ะการสำร้างความเป็นไที่ยโดยรัฐ ซ่�งมุ่งเน้นเร่ �องเช่�อชาติไที่ยเป็น
สำำาคัญ

 สำุนที่ราภรณ์เป็นวงดนตร่ไที่ยสำากล่ยุคเริ�มแรก ที่่ �สำะที่้อนให้เห็นความเปล่่ �ยนแปล่งของกระบวนการ
พัฒนาแนวเพล่งแล่ะล่่ล่าของดนตร่ในแต่ล่ะช่วงเวล่า ม่การใช้ภาษาที่่ �สำล่ะสำล่วย สำามารถสำ่ �อความได้
สำอดคล่้องกับผู้้คนในอด่ต  ขณะเด่ยวกันก็เป็นงานร่วมสำมัยที่่ �ม่บที่บาที่ในสำังคม ในฐานะดนตร่แนวใหม่ที่่ �

ผ้สำานระหว่างดนตร่ไที่ยกับดนตร่ตะวันตก ม่การประยุกต์ เปล่่ �ยนจิังหวะเพ่ �อให้เข้ากับการเต้นรำา นำาไป
บรรเล่งด้วยเคร่ �องดนตร่ตะวันตก แต่ยังคงรักษาที่่วงที่ำานองไที่ยที่่ �คุ้นหูมาแต่เดิมได้ สำ่งผ้ล่ให้เกิดความรู้สำ่ก
ที่ันสำมัย แล่ะด้วยนักดนตร่แที่บทีุ่กคนในวงสำุนที่ราภรณ์นั�น ม่ความรู้แล่ะม่ประสำบการณ์ที่างด้านดนตร่ไที่ย
มาก่อน จิ่งสำ่งผ้ล่ให้นักดนตร่ไที่ยแต่ล่ะที่่านม่ความรู้ ความเข้าใจิในดนตร่ไที่ยเป็นอย่างด่ จิ่งสำามารถเข้าถ่ง
อรรถรสำแล่ะสำำาเน่ยงของเพล่งไที่ยได้ เข้าใจิถ่งระบบเสำ่ยง แล่ะการเล่่อกใช้เสำ่ยงประสำานได้อย่างพอเหมาะ
แม้ว่าจิะเป็นการบรรเล่งด้วยเคร่ �องดนตร่ตะวันตกก็ตาม แต่อรรถรสำของความเป็นไที่ยที่่ �ปรากฏิออกมายัง
คงอยู่อย่างครบครัน นักดนตร่เหล่่านั�น เช่น ครูเอ่�อ สำุนที่รสำนาน ครูสำมาน  กาญจินะผ้ล่ิน ครูสำง่า อารัมภ่ร์ 
ครูแก้ว อัจิฉริยกุล่ เป็นต้น 

... การป์ระยุกต์ดุนตรีไท์ยของวิงสัุนท์ราภูรณ์์ จึงสัามารถูตอบัสันองนโยบัายการป์รับัป์รุง
วิัฒนธรรมของรัฐบัาลัให์้วิัฒนธรรมคีวิามบัันเท์ิงแบับัเดุิมดุำารงอยู่ในลัักษณ์ะการป์รับั
เป์ลัี �ยนรูป์แบับัให์้สัอดุคีลั้องกับัรสันิยมของคีนในสัังคีม ขณ์ะเดุียวิกันก็สัะท์้อนถูึงรสันยิม
ดุา้นคีวิามบันัเท์งิของคีนกรงุเท์พฯ ท์ี �เป์ลีั �ยนแป์ลังไป์ตามคีา่นยิมวิฒันธรรมตะวินัตก ผลังาน
เพลังของสัุนท์ราภูรณ์์ซึ่ึ �งผสัมผสัานระห์วิ่างดุนตรีไท์ยกับัดุนตรีตะวิันตก จึงตอบัสันองคีน
กลัุ่มให์ม่ท์ี �มีรสันิยมวัิฒนธรรมตะวิันตกแลัะคีนท์ี �มีพ้�นฐานชีีวิิตสััมพันธ์กับัวิัฒนธรรมแบับั
เดุิม แต่ชี้ �นชีมแลัะมีรสันิยมในวิัฒนธรรมตะวิันตก12

 จิากความช่ �นชมในวัฒนธ์รรมตะวันตก สำ่งผ้ล่ให้ในป่ พ.ศิ. 2495 ม่การริเริ �มวงสำังค่ตประยุกต์  ซ่�งม่
คุณครูสำมาน กาญจินะผ้ล่ิน เป็นผู้้ก่อตั�งข่�น โดยใช้เพล่งไที่ยเป็นพ่�นฐานในการสำร้างงาน ม่แนวคิดในการ
บรรเล่งโดยให้วงดนตร่ไที่ยสำล่ับกันเล่่นกับวงดนตร่ตะวันตก ที่ั�งน่�เพ่ �อหล่่กเล่่ �ยงระดับเสำ่ยงที่่ �ต่างกัน ในเวล่า
ต่อมา กรมโฆษณาการจิ่งได้สำร้างวงสำังค่ตสำัมพันธ์์ข่�นมา แล่ะถ่อเป็นการปรับเปล่่ �ยนแบบแผ้นดนตร่ไที่ยจิาก
เดิมที่่ �เคร่งครัดสำู่ความร่วมสำมัยได้อย่างน่าสำนใจิ เพราะเป็นการผ้สำมผ้สำานวงหัสำดนตร่แล่ะวงมโหร่ไที่ยบรรเล่ง
ร่วมกัน แต่เที่่ยบเสำ่ยงเคร่ �องดนตร่ไที่ยให้เที่่ากับเคร่ �องดนตร่ตะวันตก แล่ะการกำาหนดหน้าที่่ �ตล่อดจินที่ำานอง

12. ภทัี่รวด ่ภชูฎาภริมย,์ “การเป์ลีั �ยนแป์ลังของวิฒันธรรมคีวิามบันัเท์งิในสัังคีมกรงุเท์พฯ พ.ศั. 2491-2500” (วทิี่ยานพินธ์์ระดบัปรญิญา
ดษุฎบ่ณัฑติ, จิฬุาล่งกรณ์มหาวทิี่ยาล่ยั, 2547), 263.
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เพล่งของเคร่ �องดนตร่แต่ล่ะชิ�นไว้เฉพาะ เห็นได้ว่ามิใช่การปรับดนตร่ตะวันตกให้กล่ายเป็นสำ่วนหน่�งของดนตร่
ไที่ย แต่เป็นการสำร้างแนวที่างใหม่ไปพร้อมกับการผ้่อนปรนแบบแผ้นดนตร่ไที่ยที่่ �เคยปฏิิบัติสำ่บมา โดยเฉพาะ
ในเร่ �องของการปรับแต่งเคร่ �องดนตร่แล่ะการผ้สำมวง  ผ้ล่งานของวงดนตร่สำังค่ตสำมัพันธ์์จ่ิงเป็นที่่ �นยิมในกลุ่่ม
ผู้้ที่่ �ช่ �นชอบวฒันธ์รรมดั�งเดิมแต่กช็่ �นชมในวฒันธ์รรมตะวนัตก  ถอ่เป็นการหล่อมรวมวัฒนธ์รรมไที่ยแล่ะตะวนัตก
ให้เข้ากันได้อย่างกล่มกล่่น แล่ะเป็นอ่กแบบแผ้นหน่�งของดนตร่ไที่ยร่วมสำมัยได้อย่างชัดเจิน    

 กล่่าวได้ว่า จิากความพยายามในการหล่อมรวมวัฒนธ์รรมการดนตร่ของที่ั�งสำองฝั่�งนั�น สำะที่้อนให้
เห็นปรากฏิการณ์ร่วมสำมัย ที่่ �เกิดข่�นกับมหรสำพความบันเที่ิงต่าง ๆ ของสำังคมไที่ย ถ่งแม้ในอด่ตจิะไม่ปรากฏิ
คำาว่า “ร่วมสำมัย”ก็ตาม แต่โดยนัยยะของแนวคิด ตัวดนตร่ วิธ์่การ รูปแบบ  สำามารถสำะที่้อนให้เห็นถ่งการ
สำร้างงานบนฐานวิธ์่คิดแล่ะการบรรเล่งอย่างไที่ย เล่่อกรับปรับใช้แล่ะการสำร้างงานดนตร่ให้สำอดรับกับสำภาพ
แวดล่้อม บริบที่ที่างสำังคมแล่ะวัฒนธ์รรมที่่ �เปล่่ �ยนแปล่งไปด้วยวัฒนธ์รรมการดนตร่จิากตะวันตก ในแง่หน่�ง
งานดนตร่ร่วมสำมัยเหล่่าน่�ยังถูกนำามาใช้เพ่ �อสำร้างความเข้าใจิในเร่ �องความเป็นไที่ย ความเป็นชาติตาม 

วิถ่ที่างของรัฐในยุคจิอมพล่ ป.พิบูล่สำงคราม ด้วยเช่นกัน

สรุป
 พล่วัตของการเปล่่ �ยนแปล่งแบบแผ้นดนตร่ไที่ย เป็นผ้ล่มาจิากการปรับตัวเพ่ �อให้เข้ากับสำถานการณ์
ที่างสำังคม ค่านิยมแล่ะความช่ �นชมในดนตร่ตะวันตก  นับตั�งแต่ในอด่ตเป็นต้นมา พบว่าการเปล่่ �ยนแปล่ง
ที่างดนตร่ที่่ �เกิดข่�นสำะที่้อนให้เห็นเร่ �องความหล่ากหล่ายที่างวัฒนธ์รรม (Cultural Diversity) ในสำังคมไที่ยซ่�ง
ปรากฏิมาแต่อด่ตแล่ะถ่อเป็นทีุ่นที่างวัฒนธ์รรม (Cultural Capital) ที่่ �สำะที่้อนให้เห็นถ่งเร่ �องการรับ แล่ะปรับ
ตัวภายใต้กระแสำวัฒนธ์รรมจิากภายนอกแล่ะการเกิดข่�นของค่านิยมจิากภายใน พล่วัตรของการเปล่่ �ยนแปล่ง
แบบแผ้นดนตร่ไที่ยเป็นผ้ล่มาจิากกระบวนการคิด การสำร้างสำรรค์งานล่ักษณะใหม่ที่่ �ปรากฏิเป็นความร่วม
สำมัย    
 
 ดังนั�นการให้ความหมายของคำาว่าดนตร่ไที่ยร่วมสำมัยจิ่งม่นิยามที่่ �ให้ความสำำาคัญกับเร่ �องพ่�นที่่ � เวล่า
วิธ์่การ แล่ะการที่ำาความเข้าใจิในเน่�อหาดนตร่ ในขณะที่่ �งานดนตร่ไที่ยที่่ �ก่อร่างมาแต่อด่ตยังสำามารถสำะที่้อน
แนวคิดของความร่วมสำมัยของศิิล่ปินในแต่ล่ะช่วงเวล่าได้อย่างชัดเจิน แม้ว่าปัจิจิุบันความเข้าใจิในนิยาม
ความหมายของดนตร่ไที่ยร่วมสำมัย เป็นมุมมองที่่ �ใช้เน่�อหาของดนตร่ไที่ยเป็นตัวตั�ง ใช้วิธ์่การที่างตะวันตกใน
การผ้สำมผ้สำาน  ให้ความสำำาคัญกับการสำ่ �อสำาร การนำาเสำนอเพ่ �อให้เกิดความเข้าใจิร่วมกันภายใต้สำังคมแล่ะ
วัฒนธ์รรมร่วมสำมัย แต่อย่างไรก็ด่ นิยามที่่ �ย้อนแย้งเหล่่านั�น สำามารถสำะที่้อนมุมมองของปรากฏิการณ์ที่่ �เกิด
ข่�นได้อย่างม่นัยยะ  ในขณะที่่ �มุมมองของดนตร่ไที่ยร่วมสำมัยยังคงฉายภาพวัฒนธ์รรมที่่ �พ่�งพาซ่�งกันแล่ะกัน
 แล่ะจิากการที่่ �รัฐม่นโยบายในการสำร้างชาติเพ่ �อให้คานอำานาจิแนวคิดที่่ �แผ้่ขยายมาจิากซ่กโล่กตะวันตก โดย
การมุ่งเน้นการปรับปรุงรูปแบบมหรสำพ  ก่อให้เกิดล่ักษณะการผ้สำมผ้สำานที่างวัฒนธ์รรมเก่าแล่ะใหม่ในเวล่า
ต่อมา รูปแบบความบันเที่ิงเหล่่านั�นยังสำะที่้อนให้เห็นถ่งสำาระที่่ �อยู่ภายใต้กรอบของรัฐในรูปแบบลู่กผ้สำมที่าง
วัฒนธ์รรม (Hybrid culture) แล่ะม่ผ้ล่ต่อผู้้คนในสำังคมทีุ่กระดับ 
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 พล่วัตของการเปล่่ �ยนแปล่งแบบแผ้นดนตร่ไที่ย จิ่งก่อให้เกิดรูปล่ักษณ์ใหม่ที่่ �นำาไปสำู่ความร่วมสำมัย
ในหล่ายมิติ สำะที่้อนเร่ �องความเป็นศิิล่ปวัฒนธ์รรมร่วมสำมัยที่่ �ม่ผ้ล่มาจิากมโนที่ัศิน์ของคนในสำังคม ซ่�งปรับ
ให้เข้ากับวัฒนธ์รรมแล่ะปัจิจิัยในแต่ล่ะช่วงเวล่า   สำอดคล่้องกับงานของภัที่รวด่  ภูชฎาภิรมย์ ในเร่ �อง
วัฒนธ์รรมบันเที่ิงในชาติไที่ย ที่่ �กล่่าวถ่งความนิยมในวัฒนธ์รรมตะวันตกของผู้้คนในสำังคมที่่ �สำ่งผ้ล่ให้ศิิล่ปิน
สำร้างสำรรค์ผ้ล่งานความบันเที่ิงรูปแบบใหม่ ในขณะที่่ �วัฒนธ์รรมแบบเดิมก็ม่การเปล่่ �ยนแปล่งรูปแบบแล่ะ
เน่�อหาให้สำอดคล่้องกับรสำนิยมของผู้้คนที่่ �เปล่่ �ยนไปที่ั�งก่อนแล่ะหล่ังเปล่่ �ยนแปล่งการปกครอง ขณะเด่ยวกัน
 ในรัฐบาล่ของจิอมพล่ ป.พิบูล่สำงคราม ก็มุ่งปรับปรุงประเที่ศิตามมาตรฐานตะวันตก โดยม่ผ้ล่ที่ำาให้
วัฒนธ์รรมตะวันตกเข้ามาแที่นที่่ �วัฒนธ์รรมไที่ยซ่�งเป็นกระบวนการที่่ �สำ่บเน่ �องที่ั�งภาครัฐแล่ะภาคประชาชน 
ม่พล่วัตการเปล่่ �ยนแปล่งค่อนข้างสำูงในเม่องหล่วงอย่างกรุงเที่พซ่�งเป็นศิูนย์รวมการปกครอง การเม่อง 
เศิรษฐกิจิ แล่ะการกำาหนดที่ิศิที่างวัฒนธ์รรมของชาติ รวมที่ั�งการสำร้างมโนที่ัศิน์เร่ �องความเป็นไที่ยให้กับ
คนในสำังคมไที่ยด้วยเช่นเด่ยวกัน  

ข้อเสนอแนะ
 ควรม่การศิ่กษาปัจิจิัยที่่ �ก่อให้เกิดพล่วัตการเปล่่ �ยนแปล่งแบบแผ้นดนตร่ไที่ยแล่ะดนตร่ไที่ยร่วมสำมัย
ในช่วงเวล่าต่าง ๆ    
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บทวิิเคราะห์์และเทคนิคการบรรเลงเพัลง Concerto for Horn  
in Bb Major โดย ไรน์โฮัลด์ กลิแอร์

AN ANALYSIS AND TECHNIQUE OF CONCERTO FOR HORN 
IN Bb FLAT MAJOR BY REINHOLD GLIERE

ณัฐภรณ์ ณ เช่ยงใหม่* NATTAPORN NA CHIANGMAI*
ศิศิ่ พงศิ์สำรายุที่ธ์** SASI PONGSARAYUTH**

บทคัดย่อ
 การวิเคราะห์บที่เพล่ง Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 ประพันธ์์โดย ไรน์โฮัล่ด์ กล่ิแอร์ 
บที่เพล่งสำำาหรับการแสำดงเด่ �ยวเฟ้ร็นช์ฮัอร์นม่จิุดประสำงค์เพ่ �อศิ่กษาค้นคว้าแล่ะวิเคราะห์บที่เพล่ง เพ่ �อใช้
ประกอบข้อมูล่ในการที่ำาวิที่ยานิพนธ์์ระดับมหาบัณฑิตด้านการแสำดงเด่ �ยวเฟ้ร็นช์ฮัอร์นของ ณัฐภรณ์  

ณ เช่ยงใหม่ อ่กที่ั�งศิ่กษาหาข้อมูล่ช่วประวัติผู้้ประพันธ์์ ประวัติความเป็นมาของบที่เพล่ง การคิดวิเคราะห์
ข้อมูล่เพล่งในเชิงล่่ก ตล่อดจินวิธ์่แนวที่างการฝ่่กซ้อมที่่ �จิะที่ำาให้เกิดประสำิที่ธ์ิภาพสำูงสำุดสำำาหรับผู้้บรรเล่ง
เคร่ �องดนตร่เฟ้ร็นช์ฮัอร์นมากยิ�งข่�น

 จิากการวิจิัยพบว่าบที่เพล่ง Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 เป็นบที่เพล่งที่่ �ม่ความไพเราะ
แล่ะม่เที่คนิคต่าง ๆ ที่่ �น่าสำนใจิมากมาย โดยผู้้แสำดงต้องใช้ความสำามารถในการบรรเล่งเด่ �ยวเฟ้ร็นช์ฮัอร์น 

ระดับสำูง เพ่ �อให้ผู้้ชมเกิดความประที่ับใจิแล่ะเกิดประโยชน์สำูงสำุด บที่เพล่ง Concerto for Horn in Bb Major, 
Op.91 เป็นหน่�งบที่เพล่งที่่ �ใช้ในการแสำดงเด่ �ยวเฟ้ร็นช์ฮัอร์น ซ่�งบที่เพล่งที่่ �ได้นำามาแสำดงม่ที่ั�งหมด 2 บที่เพล่ง
ได้แก่ (1) Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 ประพันธ์์โดย ไรน์โฮัล่ด์ กล่ิแอร์ (2) Concerto for Two 
Horns in Eb Major ประพันธ์์โดย โจิเซฟ้ ไฮัเดิน

 การแสำดงเด่ �ยวเฟ้ร็นช์ฮัอร์นได้จิัดข่�นเม่ �อวันพุธ์ที่่ � 4 เมษายน พ.ศิ.2561 เวล่า 16.00 น. ณ ห้องแสำดง
ดนตร่ ชั�น 3 คณะศิิล่ปกรรมศิาสำตร์ จิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย โดยใช้เวล่าในการแสำดงที่ั�งหมดประมาณ  

1 ชั�วโมง แล่ะในการแสำดงคอนเสำิร์ตครั�งน่�ได้ม่ผู้้ร่วมแสำดงประกอบ ได้แก่ นายเอกนก ขอเจิริญ นักดนตร่
เฟ้ร็นช์ฮัอร์นแล่ะนายเกริกสำกุล่ จิาร่ นักเป่ยโน

คำาสำาคัญ : เฟ้ร็นช์ฮัอร์น/ การแสำดงเฟ้ร็นช์ฮัอร์น/ ณัฐภรณ์ ณ เช่ยงใหม่
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ABSTRACT
 The analysis of Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 by Reinhold Glière for solo french 
horn is aiming for purposes of education research and analysis. This will be used for Miss  
Nattaporn Na Chiangmai Master french horn recital. The analysis consisted of the composer’s 
biography, influences for composing, analysis playing included to create the most efficient  
progress in mastering this composition.

 The results revealed that Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 is one of those euphonious 
works which require advances techniques. Players must be able to perform advanced techniques 
of french horn in recitals. This piece was selected for a solo french horn as there were 2 solo 
pieces in the recital program. (1) Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 by Reinhold  Glière and 
(2) Concerto for Two Horns in Eb Major by Joseph Haydn.

 The performance book place on Wednesday  4th, April 2016, 4 p.m. At Recital room 3 
floor, Faculty of Fine and Applied Arts, Chulalongkorn University. The approximate duration of the  
recital is 1 hour. The french horn recital consists Mr. Akanok Khorcharoen as a hornist and  
Mr. Kerksakul Jaree as a pianist.

Keywords: French horn/ French horn recital/ Nattaporn Na Chiangmai
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บทนำา
 Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 ประพนัธ์์โดย ไรนโ์ฮัล่ด ์กล่แิอร ์บที่เพล่งสำำาหรบัการบรรเล่ง
เด่ �ยวเฟ้รน็ชฮ์ัอรน์ในยคุโรแมนตกิ เป็นบที่เพล่งที่่ �มค่วามโดดเดน่ในเร่ �องของที่ำานองที่่ �มค่วามไพเราะซ่�งม่        
ความเป็นเอกล่กัษณ ์รวมถง่ที่ั�งเที่คนคิต่าง ๆ มากมาย ที่่ �จิะสำามารถไดร้บัฟั้งจิากบที่เพล่ง โดยถอ่วา่เป็นเที่คนคิ
ขั�นสำงูสำำาหรบัเคร่ �องดนตรเ่ฟ้รน็ชฮ์ัอร์นฮัอร์นแล่ะที่กัษะความสำามารถของผู้้แสำดงเป็นอยา่งมาก

ชีวิประวิัตีิผู�ประพัันธิ์
 ไรนโ์ฮัล่ด์ กลิ่แอร ์(Reinhold  Glière) คต่กว่ชาวรสัำเซย่ในยคุโรแมนตกิ เกดิเม่ �อวันที่่ � 1 มกราคม ค.ศิ.1875 
ในกรุงเค่ยฟ้ ประเที่ศิยูเครน แล่ะได้ย้ายถิ�นฐานไปอาศิัยที่่ �ประเที่ศิรัสำเซ่ย ครอบครัวของกล่ิแอร์ ม่อาช่พเป็น
ช่างฝ่่ม่อที่ำาเคร่ �องดนตร่ กล่ิแอร์ได้เริ �มเข้าเร่ยนดนตร่ที่่ � Kiev Gymnassium แล่ะได้เล่่อกเล่่นเคร่ �องดนตร่
ไวโอล่ิน ในป่ค.ศิ.1894 เข้าเร่ยนที่่ � Moscow Conservatory เคร่ �องม่อเอกไวโอล่ินแล่ะการประพันธ์์เพล่ง  

ในป่ค.ศิ.1906–1908 เข้าเร่ยนวิชาการอำานวยเพล่ง (Conducting) ในประเที่ศิเยอรมน่เป็นระยะเวล่า 2 ป่
แล่้วจิ่งกลั่บประเที่ศิรัสำเซ่ยเพ่ �อที่ำาการแสำดงคอนเสิำร์ตในตำาแหน่งผู้้อำานวยเพล่งแล่ะนักประพันธ์์เพล่ง  

กล่ิแอร์เริ�มประพันธ์์เพล่งให้อาจิารย์แล่ะเพ่ �อนในมหาวิที่ยาล่ัยซ่�งเป็นบที่เพล่งสำตริงควอเตที่เล่็ก ๆ ในป่ 

ค.ศิ.1913 ได้รับการแต่งตั�งเป็นอาจิารย์ที่่ � Kiev Music school แล่ะเป็นอาจิารย์ประจิำาวิชาการประพันธ์์
เพล่งที่่ � Moscow Conservatory กล่ิแอร์ได้รับแรงบันดาล่ใจิในการประพันธ์์เพล่งจิาก Tchaikovsky แล่ะ 
Borodin ที่่ �ใช้สำไตล่์การประพันธ์์เพล่งตามฉบับชาวรัสำเซ่ย โดยบที่เพล่งของกล่ิแอร์จิะบรรยายความรู้สำ่กที่่ �

ชัดเจินผ้่านแนวที่ำานองแล่ะสำ่สำันในการเร่ยบเร่ยงบที่เพล่ง

ควิามูเป็นมูาของบทประพัันธิ์
 บที่เพล่ง Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 แรกเริ�มของบที่เพล่ง ผู้้ประพันธ์์ได้ประพันธ์์
สำำาหรับเด่ �ยวเฟ้ร็นช์ฮัอร์นกับวงออร์เคสำตรา เป็นบที่เพล่งที่่ �ผู้้ประพันธ์์ได้อุที่ิศิผ้ล่งานชิ�นน่�ให้กับ วาเล่อร่  

โปเล่ค (Valery Polekh) เพ่ �อนสำนิที่ ซ่�งเป็นนักเฟ้ร็นช์ฮัอร์นที่่ �ม่ช่ �อเสำ่ยงแห่งวง Bolshoi Theatre Orchestra 
โดยในบที่เพล่งผู้้ประพันธ์์ได้ใช้เที่คนิคการบรรเล่งเฟ้ร็นช์ฮัอร์นขั�นสำูงหล่ากหล่ายเที่คนิค เช่น การแสำดงความ
สำวยงามของแนวที่ำานอง การเล่่นโน้ตที่่ �ไล่่ระดับเสำ่ยงอย่างรวดเร็ว แล่ะในบางช่วงของบที่เพล่งม่การบรรเล่ง
ด้วยระดับเสำ่ยงสำูงแล่ะตำ�าสำล่ับผ้ล่ัดเปล่่ �ยนตล่อดที่ั�งบที่เพล่ง อ่กที่ั�งยังเป็นบที่เพล่งที่่ �ม่แนวความคิดการต่ความ
ของบที่เพล่งได้อย่างชัดเจิน บที่เพล่ง Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 จิ่งเป็นบที่เพล่งที่่ �ม่ความ
พัฒนาในเร่ �องการประพันธ์์สำำาหรับบที่เพล่งบรรเล่งเด่ �ยวเฟ้ร็นช์ฮัอร์นเป็นอย่างมาก 

บทวิิเคราะห์์ Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 ประพัันธิ์โดย ไรน์โฮัลด์ กลิแอร์
 ที่่อนที่่ � 1 Allegro ใช้สำังค่ตล่ักษณ์แบบโซนาตา
 ตอนนำาเสำนอ (Exposition) แนวเด่ �ยวเฟ้ร็นช์ฮัอร์นได้บรรเล่งแนวที่ำานองหล่ักที่่ � 1 ในห้องที่่ � 22-39 
เป็นการเริ�มต้นที่ำานองที่่ �ให้ความรู้สำ่กแข็งแรงแล่ะม่พล่ังอย่างมาก เริ�มจิากห้องที่่ � 26 เป็นต้นไป ม่การเล่่นโน้ต
เคล่่ �อนที่่ �เป็นบันไดเสำ่ยงแล่ะได้ล่ดความเข้มของเสำ่ยงโดยเริ�มจิากเบามาก (pp) แล่้วจิ่งค่อย ๆ เพิ�มความดัง
ข่�นเป็นค่อนข้างเบา (mp) ค่อนข้างดัง (p) แล่ะดัง (f) ตามล่ำาดับ ในห้องที่่ � 33-35 เป็นการเล่่นแนวที่ำานองที่่ �

ใช้ ตัวโน้ต Bb ที่่ �เป็นขั�นคู่แปด (Octave) เน้นยำ�าสำองชุดเพ่ �อเป็นเน้นยำ�าตัวโน้ตเพ่ �อเป็นการนำาไปสำู่ตัวโน้ต            
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ที่่ �ม่ระดับเสำ่ยงที่่ �สำูงแล่ะสำำาคัญในสำ่วนน่�ค่อตัวโน้ต A เพ่ �อเป็นการเล่่นปิดจิบในแนวที่ำานองหล่ักที่่ � 1 (ตัวอย่าง
ที่่ � 1)

ตัวอย่างที่่ � 1 ไรน์โฮัล่ด์ กล่ิแอร์ Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 ที่่อนที่่ � 1 ห้องที่่ � 22-37
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

 ที่่อนที่่ � 2 Andante ใช้สำังค่ตล่ักษณ์แบบโซนาตา
  ในสำ่วนของที่่อนช้าเริ�มตั�งแต่ห้องที่่ � 1-9 วงออร์เคสำตราได้เล่่นในช่วงนำาโดยเล่่นในกุญแจิเสำ่ยง  

Eb Major ในห้องที่่ � 10-31 แนวเด่ �ยวเฟ้ร็นช์ฮัอร์นจิ่งเล่่นเป็นสำ่วนของตอนนำาเสำนอ ซ่�งเป็นที่ำานองหล่ักที่่ � 1 
แล่ะอยู่ในกุญแจิเสำ่ยง Eb Major โดยให้เล่่นโน้ตในล่ักษณะเสำ่ยงยาวแล่ะเช่ �อมต่อเน่ �องกัน (Legato) คล่้าย
กับเสำ่ยงคำาร้อง (ตัวอย่างที่่ � 2)

ตัวอย่างที่่ � 2 ไรน์โฮัล่ด์ กล่ิแอร์ Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 ที่่อนที่่ � 2 ห้องที่่ � 1-20
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย
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 ที่่อนที่่ � 3 Moderato - Allegro vivace ใช้สำังค่ตล่ักษณ์แบบโซนาตา
 ช่วงตอนพัฒนาในห้องที่่ � 121 เป็นต้น โดยเป็นการนำาเสำนอแนวที่ำานองใหม่ ผู้้ประพันธ์์ต้องการให้ม่
การเปล่่ �ยนที่างด้านอารมณ์ของบที่เพล่ง จิ่งใช้การเปล่่ �ยนกุญแจิเสำ่ยงให้สำูงข่�น 1 เสำ่ยงจิากเดิมเล่่นใน
กุญแจิเสำ่ยง Eb Major เปล่่ �ยนเป็น F Major โดยในแนวที่ำานองน่�ม่ความเก่ �ยวข้องกับตอนนำาเสำนอที่ำานองที่่ � 
1 แล่ะ 2 ของที่่อนแรกของบที่เพล่ง ค่อ แนวที่ำานองหล่ักที่่ � 1 เป็นการเล่่นที่่ �สำ่ �อถ่งความแข็งแรง สำง่างาม สำ่วน
ในแนวที่ำานองหล่ักที่่ � 2 เป็นการสำ่ �ออารมณ์ถ่งความอ่อนหวาน ไพเราะแล่ะความเช่ �อมต่อกันของตัวโน้ต  

ซ่�งในสำ่วนของแนวที่ำานองน่�ได้นำาล่ักษณะการบรรเล่งแล่ะการสำ่ �ออารมณ์ของที่ั�งสำองที่ำานองในที่่อนแรกของ
บที่เพล่งนำามารวมกัน จิ่งเกิดแนวที่ำานองที่่ �ไพเราะแล่ะอ่อนหวานแต่ยังคงความแข็งแรงแล่ะความสำง่างาม 

 (ตัวอย่างที่่ �3)

ตัวอย่างที่่ � 3 ไรน์โฮัล่ด์ กล่ิแอร์ Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 ที่่อนที่่ � 3 ห้องที่่ � 120-139
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

การตีีควิามูบทเพัลง
 บที่เพล่งประกอบด้วยที่ั�งหมด 3 ที่่อนที่่ �ม่อารมณ์บที่เพล่งแล่ะการต่ความที่่ �หล่ากหล่ายแตกต่างกัน
ออกไป ผู้้แสำดงเด่ �ยวต้องศิ่กษาแล่ะที่ำาความเข้าใจิในสำ่วนที่ำานองต่าง ๆ ของบที่เพล่งอย่างล่ะเอ่ยด ซ่�งใน
บที่เพล่งม่หล่ายช่วงที่่ �ม่แนวที่ำานองต่าง ๆ ที่่ �อาจิเข้าใจิยาก โดยผู้้แสำดงสำามารถหาบที่เพล่งฟั้งจิากสำ่ �อต่าง ๆ
เช่น สำ่ �ออินเที่อร์เน็ตหร่อแผ้่นเสำ่ยงที่่ �หล่ากหล่าย เพ่ �อที่่ �จิะนำามาประยุกต์ใช้ในการต่ความแล่ะสำ่ �ออารมณ์ของ
บที่เพล่งให้เหมาะสำมกับตนเองมากที่่ �สำุด

 ที่่อนที่่ � 1 แนวเด่ �ยวเฟ้ร็นช์ฮัอร์นควรเล่่นแนวที่ำานองหล่ักที่่ � 1 ด้วยความสำง่างามแล่ะแข็งแรงในช่วง 
ของต้นเพล่ง แล่ะเม่ �อเช้าสำู่ช่วงแนวที่ำานองหล่ักที่่ � 2 ผู้้แสำดงควรบรรเล่งด้วยอารมณ์ที่่ �บรรยายถ่งความสำงบ 
ซ่�งในที่่อนที่่ � 1 ม่การเปล่่ �ยนแปล่งอารมณ์เพล่งบ่อยครั�ง โดยสำ่วนมากจิะเป็นการบรรเล่งด้วยความชัดเจิน 
แข็งแรง แล่ะเปล่่ �ยนอารมณ์เพล่งที่ันที่่ด้วยความรู้สำ่กที่่ �สำงบ ซ่�งผู้้แสำดงควรเปล่่ �ยนอารมณ์แล่ะความรู้สำ่กของ
แนวที่ำานองให้ชัดเจิน เม่ �อถ่งที่่อนที่่ �สำ่ �ออารมณ์เพล่งถ่งความแข็งแรง สำง่างาม ผู้้แสำดงควรควบคุมล่ักษณะ
เส่ำยง (Articulation) ใหช้ดัเจินแล่ะเป่าโดยการใชเ้ส่ำยงที่่ �ม่ความหนาแนน่แล่ะม่พลั่งมากยิ�งข่�น เม่ �อถง่ท่ี่อนที่่ �สำ่ �อ
อารมณเ์พล่งถ่งความผ้่อนคล่ายแล่ะเง่ยบสำงบ โดยให้ผู้้แสำดงควรเล่่น Articulation ที่่ �เช่ �อมยาวต่อเน่ �อง  
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แล่ะใช้เสำ่ยงที่่ �สำบายแต่สำ่ �ออารมณ์เพล่งด้วยความรู้สำ่กจิากภายในอย่างไพเราะ ซ่�งจิะช่วยให้เกิดความแตก
ต่างของแต่ล่ะ ช่วงแนวที่ำานองได้อย่างชัดเจิน

 ที่่อนที่่ � 2 เป็นการเล่่นแนวที่ำานองที่่ �คล่้ายกับคำาร้องโดยใช้แนวเด่ �ยวเฟ้ร็นช์ฮัอร์นในการสำ่ �ออารมณ์ 
ของบที่เพล่งในที่่อนช้าของบที่เพล่งเป็นที่่อนที่่ �ซ่อนความม่พล่ังเป็นอย่างมาก ผู้้แสำดงควรใช้ล่มในการควบคุม
เสำ่ยงเพ่ �อที่่ �จิะที่ำาให้เสำ่ยงที่่ �เป่าออกมาม่ความหนาแน่นของเสำ่ยง อ่กที่ั�งยังสำ่ �ออารมณ์เพล่งถ่งความม่พล่ังแล่ะ
ก้องกังวานคล่้ายกับเสำ่ยงที่่ �ล่่องล่อยในภวังค์ การเป่าโดยใช้เสำ่ยงยาวอย่างนุ่มนวล่แล่ะไหล่ล่่ �นจิะช่วยให้      
บที่เพล่งในสำ่วนของที่่อนน่�ม่ความไพเราะมากยิ�งข่�น การบรรเล่งแนวที่ำานองเช่นน่�หากผู้้แสำดงไม่สำ่ �ออารมณ์
ผ้่านความรู้สำ่กของตนเอง ก็จิะไม่สำามารถที่ำาให้แนวที่ำานองเกิดความไพเราะข่�นมาได้ 

 ที่่อนที่่ � 3 เป็นการเล่่นแนวที่ำานองในจิังหวะที่่ �เร็วอย่างม่ช่วิตช่วามากกว่าที่่อนที่่ � 1 โดยม่ที่ำานองแล่ะ
จิังหวะที่่ �สำนุกสำนานคล่้ายกับเพล่งเต้นรำาพ่�นบ้าน (Folk dance) แล่ะม่บางช่วงแนวที่ำานองหล่ักที่่ �ม่การ         
เปล่่ �ยนอารมณ์บที่เพล่งให้ม่ความรู้สำ่กถ่งความสำว่างมากข่�น โดยให้เล่่นในล่ักษณะเสำ่ยงที่่ �ก้องกังวานแล่ะ 
สำง่างาม

วิิธิีการฝึกซ้อมูและเทคนิคการบรรเลง
 การฝ่่กซ้อมบที่เพล่ง Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 ประพันธ์์โดย ไรน์โฮัล่ด์  กล่ิแอร์ เป็น
อ่กบที่เพล่งหน่�งที่่ �ได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก นอกเหน่อจิากความไพเราะของบที่เพล่งแล่้วยังเป็น 

บที่เพล่งที่่ �เที่คนิคต่าง ๆ มากมาย ที่่ �สำามารถพบได้ในที่ั�ง 3 ที่่อนเพล่ง ไม่ว่าจิะเป็นเที่คนิคที่่ �เริ �มจิากง่ายไป
จินถ่งเที่คนิคขั�นสำูงสำำาหรับเคร่ �องดนตร่เฟ้ร็นช์ฮัอร์น ผู้้แสำดงต้องใช้เวล่าแล่ะฝ่่กซ้อมอย่างหนัก อ่กที่ั�งต้องคิด
วิธ์่การฝ่่กซ้อมที่่ �ถูกต้องแล่ะเกิดประโยชน์สำูงสำุดต่อตนเอง

 การหายใจิเข้าอย่างถูกวิธ์่
 การหายใจิเข้าอย่างถูกวิธ์่ควรอยู่ในล่ักษณะที่่ �ปกติตามธ์รรมชาติของร่างกาย ควรสำังเกตตนเอง      
ไม่ให้เกิดอาการเกร็งช่วงหัวไหล่่แล่ะบริเวณล่ำาคอในขณะที่่ �หายใจิเข้า ควรเริ�มฝ่่กหายใจิแบบไม่ม่เคร่ �อง   
ดนตร่ก่อน โดยให้อ้าปากในล่ักษณะที่่ �คล่้ายกับพูดคำาว่า โฮั ซ่�งจิะเห็นได้ว่าเม่ �ออ้าปากได้ในขนาดที่่ �พอด่จิะ
ที่ำาให้สำามารถหายใจิเข้าได้ในปริมาณล่มที่่ �มากข่�น โดยให้ค่อย ๆ หายใจิเข้าแล่ะเม่ �อหายใจิเข้าแล่้วนั�น  

จิะสำังเกตได้ว่ากระบังล่มจิะค่อย ๆ ขยาดออกที่ั�งสำองด้านของล่ำาตัวแล่ะหน้าที่้องจิะขยายออกด้านหน้า โดย
บริเวณด้านหน้าของที่้องที่่ �ขยายนั�นจิะไม่แฟ้บล่ง ซ่�งบริเวณหน้าที่้องที่่ �ขยายอยู่นั�นเป็นจิุดกักเก็บล่มเพ่ �อที่่ � 
จิะที่ำาให้ม่ปริมาณล่มที่่ �มากพอไว้สำำาหรับการเป่า 

 การหายใจิเข้าในขณะที่่ �เคร่ �องดนตร่อยู่ด้วยนั�น เป็นการหายใจิเข้าผ้่านสำ่วนปากเป่าของเคร่ �องดนตร่
(Mouthpiece) ล่ักษณะการหายใจิเข้าของปริมาณล่มแล่ะการกักเก็บล่มบริเวณที่้องคล่้ายกับการหายใจิเข้า
ในขณะที่่ �ไม่ม่เคร่ �องดนตร่ที่ั�งหมด โดยแตกต่างกันเพ่ยงแค่ให้ริมฝ่่ปากบนแล่ะริมฝ่่ปากล่่างยังสำัมผ้ัสำอยู่ 

ที่่ �บริเวณปากเป่าของเคร่ �องดนตร่ ในล่ักษณะการวางบริเวณของปากเป่าอยู่ในตำาแหน่งเดิมที่่ �พร้อมต่อ 
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การเป่าได้จิริงแล่ะม่ประสำิที่ธ์ิภาพ เพราะหากเม่ �อเราหายใจิเข้าในขณะที่่ �ที่ำาการแสำดงอยู่นั�น เวล่าในการ
หายใจิอาจิม่น้อยแล่ะอยู่ในเวล่าที่่ �จิำากัด การอ้าปากหายใจิเข้าในตำาแหน่งที่่ �ริมฝ่่ปากยังสำัมผ้ัสำอยู่ที่่ � บริเวณ
ปากเป่าจิะเป็นการเตร่ยมความพร้อมในการเป่ามากยิ�งข่�น

 การหายใจิออกอย่างถูกวิธ์่
 เม่ �อม่ปริมาณล่มที่่ �หายใจิเข้าอย่างถูกวิธ์่แล่ะได้กักเก็บไว้ที่่ �บริเวณที่้องแล่้ว การหายใจิออกเพ่ �อเป่า
ล่มผ้่านเคร่ �องดนตร่ออกมาเป็นเสำ่ยง บริเวณหน้าที่้องที่่ �พองอยู่แล่้วเม่ �อหายใจิเป่าล่มออกควรเกร็งหน้าที่้อง
คล่้ายกับให้ดันล่มออกไปด้านหน้าเพ่ �อให้ที่้องพองอยู่เสำมอ แล่้วจิ่งค่อย ๆ เป่าล่มออกในขณะที่่ �เป่าควรม ่

แรงแล่ะกำาล่ังของล่มที่่ �จิะดันหน้าที่้องให้พองอยู่เสำมอ ในช่วงแรกสำำาหรับการฝ่่กหายใจิออกในล่ักษณะการ
เป่าเช่นน่� อาจิจิะต้องใช้เวล่าพอสำมควรเพ่ �อให้ร่างกายจิดจิำาการหายใจิออกในการเป่าอย่างถูกวิธ์่แล่ะควร
สำังเกตตนเองอยู่เสำมอ ไม่ควรหายใจิออกอยู่ในล่ักษณะที่่ �ร่างกายเกร็ง การหายใจิออกเพ่ �อการเป่าล่มใน
ล่ักษณะน่�จิะที่ำาให้สำามารถควบคุมที่ิศิที่างของล่มแล่ะควบคุมเสำ่ยงที่่ �เป่าออกมาได้อย่างม่คุณภาพ

 เม่ �อสำามารถหายใจิเข้า-ออก ได้อย่างถูกวิธ์่ ผู้้แสำดงควรนำามาใช้ในบที่เพล่งให้เกิดประโยชน์ โดย 
เฉพาะบที่เพล่งที่่ �ม่ประโยคเพล่งที่่ �ค่อนข้างยาว (Phrase) การหายใจิเข้าแล่ะออกอย่างถูกวิธ์่จิะช่วยให้        
สำามารถเล่่นประโยคเพล่งไดย้าวมากข่�น ซ่�งจิะชว่ยใหอ้ารมณ์ของบที่เพล่งม่ความต่อเน่ �องแล่ะไพเราะมากยิ�ง
ข่�น เช่นเด่ยวกับบที่เพล่ง Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 ที่่อน 1 ในห้องที่่ � 63 เป็นต้นไป มก่ารเล่น่
แนวที่ำานองที่่ �ม่ประโยคเพล่งที่่ �คอ่นขา้งยาวตอ่เน่ �อง ควรเริ�มซอ้มในจิงัหวะที่่ �ชา้ปานกล่าง (Moderato) โดยก่อน
เริ�มเป่าใหห้ายใจิเขา้ในปรมิาณที่่ �มากแล่ว้จ่ิงคอ่ย ๆ เป่าปล่่อยล่มออกมาพร้อมที่ั�งควบคมุที่ศิิที่างของล่มโดย
การใช้แรงแล่ะกำาล่ังการดันล่มจิากที่้อง แล่ะเม่ �อจิบประโยคเพล่งให้ผู้้แสำดงเล่่นตัวโน้ตสำุดที่้ายให้ยาวแล่ะ
เต็มค่าโน้ตมากที่่ �สำุด แล่้วจิ่งหายใจิเข้าในปริมาณล่มที่่ �มากแล่ะในเวล่าที่่ �จิำากัดไม่ควรใช้เวล่าในการหายใจิ
มากเกินไปเพราะจิะที่ำาให้ตัวโน้ตที่่ �เล่่นถัดไปเล่่นช้าด้วยเช่นกัน 

 วิธ์่การฝ่่กซ้อมหายใจิกับเคร่ �องจิับจิังหวะ (Metronome)
 การฝ่่กซ้อมหายใจิโดยใช้เคร่ �องจิับจิังหวะเพ่ �อเช็คว่าม่ปริมาณล่มเพ่ยงพอต่อแต่ล่ะประโยคเพล่ง 
หร่อไม่ แล่ะเพ่ �อเป็นการเช็คการเปล่่ �ยนตัวโน้ตให้ตรงจิังหวะ เม่ �อม่ปริมาณล่มเพ่ยงพอแล่ะสำามารถเป่า       
แต่ล่ะประโยคเพล่งในจิังหวะที่่ �คงได้แล่้วนั�น ให้ปิดเคร่ �องจิับจิังหวะแล่ะซ้อมแนวที่ำานองเดิมอ่กครั�ง โดยให้
สำ่ �ออารมณ์ผ้่านตนเองแล่ะตัวโน้ตด้วยความรู้สำ่กที่่ �สำงบแล่ะไพเราะ พร้อมที่ั�งให้ใช้ล่มอย่างถูกวิธ์่ตามที่่ �กล่่าว
 มาข้างต้น เพ่ �อที่่ �จิะสำามารถสำร้างเสำ่ยงที่่ �ไพเราะแล่ะเกิดเสำ่ยงที่่ �ก้องกังวานได้ในที่่อนเพล่งน่� (ตัวอย่างที่่ � 4)
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ตัวอย่างที่่ � 5 วิธ์่การฝ่่กซ้อมกล่้ามเน่�อริมฝ่่ปาก (Lip Slur)
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

 การฝ่่กซ้อมกล่้ามเน่�อริมฝ่่ปาก 
 บที่เพล่ง Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 เป็นอ่กหน่�งบที่เพล่งคอนแชร์โตที่่ �ม่ความยาว 
มากระดับหน่�ง โดยใช้เวล่าในการแสำดงที่ั�งหมดประมาณ 27 นาที่่ ซ่�งเป็นบที่เพล่งที่่ �ม่ที่ั�งเที่คนิคระดับสำูง 

 

การเล่่นโน้ตในระดับเสำ่ยงที่่ �แตกต่างกัน การเล่่นประโยคเพล่งยาว แล่ะในแต่ล่ะที่่อนช่วงหยุดค่อนข้างน้อย 
ผู้้แสำดงจิ่งต้องฝ่่กซ้อมอย่างหนักเพ่ �อให้ริมฝ่่ปากม่ความแข็งแรงแล่ะความย่ดหยุ่นของริมฝ่่ปากได้เป็นอย่าง
ด่ผู้้แสำดงควรฝ่่กซ้อมความย่ดหยุ่นของริมฝ่่ปากเพ่ �อให้สำามารถเล่่นโน้ตที่่ �แตกต่างกันของระดับเสำ่ยงได้อย่าง
ไหล่ล่่ �น โดยไม่ม่เสำ่ยงที่่ �ติดขัด

ตัวอย่างที่่ � 4 การบรรเล่งประโยคเพล่ง (Phrase) ที่่ �ใช้ปริมาณล่มมากในบที่เพล่ง
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

 การฝ่่กซ้อมเที่คนิค Hand Stopping
 Hand Stopping ค่อ เที่คนิคที่่ �นักเล่่นเฟ้ร็นช์ฮัอร์นมักพบเป็นประจิำาในบที่เพล่งต่าง ๆ ซ่�งจิะเกิดข่�น
ในสำถานการณ์ที่่ �ไม่สำามารถใสำ่ stopped mute ได้ที่ัน เพราะบางบที่เพล่งในขณะที่่ �บรรเล่งอยู่นั�น ผู้้แสำดงไม่ม่
เวล่ามากพอที่่ �จิะสำามารถหยิบ stopped mute ข่�นมาใช้ได้อย่างที่ันการ  จิ่งได้เกิดวิธ์่การใช้ฝ่่าม่อในการปิด
เสำ่ยงแที่น โดยเที่คนิค hand stopping เป็นการใช้ฝ่่าม่อขวาที่่ �ปิดช่องล่ำาโพงให้สำนิที่ในล่ักษณะที่่ �ฝ่่าม่อเร่ยง
ชดิติดกัน แล่ะใหน้ิ�วโป้งงอเล่ก็นอ้ยเพ่ �อใหช้ดิตดิอยูด้่านขา้งนิ�วช่� โดยไมใ่หม่้ช่องว่างระหวา่งนิ�วม่อโดยเดด็ขาด
ผู้้แสำดงควรฝ่่กซ้อมแล่ะหาตำาแหน่งการวางฝ่่าม่อให้อยู่ในตำาแหน่งที่่ �เหมาะสำมกับตนเอง ในขณะที่่ �ฝ่่าม่อปิด
ช่องล่ำาโพงแล่้ว ควรสำังเกตตนเองให้เน่�อในสำ่วนของอุ้งม่อปิดแนบกับสำ่วนของล่ำาโพงอ่กด้านอย่างแนบสำนิที่ 
โดยให้ใช้ข้อม่อในการช่วยออกแรงกดเล่็กน้อยเพ่ �อที่่ �จิะที่ำาให้การปิดช่วงล่ำาโพงได้อย่างสำนิที่มากข่�น 

(ตัวอย่างที่่ � 6 แล่ะ7)
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 เสำ่ยงที่่ �เกิดจิากการ stopped ม่เสำ่ยงที่่ �คล่้ายกับการบ่บอัดหร่ออาจิคล่้ายกับเสำ่ยงกระที่บของโล่หะ 
ภายในล่ำาโพง การ stopped จิะต้องใช้ล่มเป่าในปริมาณที่่ �มากกว่าปกติพร้อมกับให้ม่อด้านขวาที่่ �ปิดช่อง 
ล่ำาโพงปิดอย่างสำนิที่ จิะที่ำาให้ล่มที่่ �เป่ามานั�นกระที่บกับฝ่่าม่อในล่ักษณะที่่ �บ่บอัดแล่ะกระที่บกับโล่หะของ
เคร่ �องดนตร่ การเป่าเที่คนิค stopped จิำาเป็นต้องใช้ปริมาณล่มในปริมาณที่่ �เพิ�มมากกว่าการเป่าแบบปกติ 
เพราะเม่ �อม่การปิดช่องล่ำาโพงจิ่งที่ำาให้เกิดแรงต้านเพิ�มมากข่�น การเพิ�มปริมาณล่มในการเป่าเที่คนิค hand 
stopped นอกจิากจิะที่ำาให้เกิดเสำ่ยงที่่ �ชัดเจินแล่้วยังช่วยให้เสำ่ยงที่่ �ออกมานั�นม่เสำ่ยงที่่ �ตรงแล่ะไม่เกิดเสำ่ยง 

เพ่�ยน นอกจิากนั�นการเล่่นเที่คนิค stopped ยังที่ำาให้เสำ่ยงที่่ �ออกมานั�นเกิดเสำ่ยงเพ่�ยนสำูงอย่างมาก ซ่�งโดย
ปกติของเคร่ �องดนตร่เฟ้ร็นช์ฮัอร์นการวางม่อด้านขวาอยู่ในตำาแหน่งด้านในของล่ำาโพงหร่อปิดช่องล่ำาโพง
มากเกินไปจิะที่ำาให้เกิดเสำ่ยงที่่ �เพ่�ยนสำูง ซ่�งการเล่่นเที่คนิค stopped จิ่งต้องเล่่นเสำ่ยงที่่ �ตำ�ากว่าตัวโน้ตเดิมคร่�ง
เสำ่ยง (1/2) จิ่งจิะได้เสำ่ยงที่่ �ตรงมากข่�น ในกรณ่น่�ผู้้เล่่นอาจิฝ่่กซ้อมแล่ะเช็คเสำ่ยงในทีุ่กระดับเสำ่ยงเพราะปัญหา
เสำ่ยงเพ่�ยนที่่ �เกิดข่�นในผู้้แสำดงแต่ล่ะคนอาจิพบปัญหาที่่ �ต่างกัน การฝ่่กซ้อมเที่คนิค stopped ใหเ้ริ�มจิากการ
เล่่นโนต้เส่ำยงปกตใินตำาแหนง่ม่อขวาที่่ �เปิดแล่ะใหเ้ป่าโนต้ที่่ �ใช้เที่คนคิ stopped (ตวัอยา่งที่่ � 8) โดยให้ฝ่่กซ้อม
สำล่ับกับการเล่่นเสำ่ยงปกติ เพ่ �อฝ่่กซ้อมให้ตนเองได้ที่ราบตำาแหน่งการวางม่อที่่ �ถนัดแล่ะสำามารถเล่น่โนต้ที่่ �ม่
เที่คนคิ stopped ไดอ้ยา่งที่นัที่ ่จิะเหน็ไดว้า่ในวธ่ิ์การฝ่่กซอ้มได้ม่การใหเ้ล่่นโนต้ในความเขม้เส่ำยงที่่ �แตกต่างกัน
ระหว่างการเป่าเสำ่ยงปกติกับการเล่่นโน้ตที่่ �ใช้เที่คนิค stopped เพราะโดยปกติแล่้ว การใช้เล่่นเที่คนิค 
stopped เสำ่ยงที่่ �ได้จิะม่เสำ่ยงที่่ �เบากว่าการเป่าเสำ่ยงปกติ จิ่งควรเล่่นความเข้มเสำ่ยงที่่ �ดังข่�น แล่ะใช้ล่มใน
ปริมาณที่่ �มากข่�นเพ่ �อให้เกิดเสำ่ยงที่่ �ชัดเจินแล่ะม่คุณภาพ

ตัวอย่างที่่ � 7 การวางตำาแหน่งม่อที่่ �ถูกต้องในการเล่่นเที่คนิค Hand Stopping
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

ตัวอย่างที่่ � 6 การวางตำาแหน่งม่อในตำาแหน่งปกติที่่ �ถูกต้อง
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย
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ตัวอย่างที่่ � 9 Stopped mute
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

 จิากตวัอยา่งจิะเริ�มเล่่นดว้ยโน้ต F ซ่�งวิธ่์การกดนิ�วคอ่ใหก้ดนิ�วช่�โดยจิะไดเ้ส่ำยง F แล่ะถดัมาในหอ้งที่่ � 3 
เป็นการโน้ตตัวเด่ยวกันแต่ให้เล่่นในเที่คนิค stopped โดยผู้้เล่่นจิะต้องเล่่นเสำ่ยงที่่ �ตำ�าล่งคร่�งเสำ่ยงค่อโน้ตตัว 
E วิธ์่การกดนิ�วโน้ต E ค่อให้กดนิ�วที่่ � 1 แล่ะ 2 (นิ�วช่�แล่ะนิ�วกล่าง) หร่ออาจิไม่ต้องกดนิ�วใด ๆ เสำ่ยงที่่ �ได้ จิะได้
เป็นเสำ่ยงโน้ต F ในเสำ่ยงที่่ �ตรงแล่ะไม่เพ่�ยน ซ่�งวิธ์่การกดนิ�วของเฟ้ร็นช์ฮัอร์นในหน่�งตัวโน้ตม่วิธ์่การกดมากกว่า
หน่�งวิธ์่ ซ่�งผู้้เล่่นควรฝ่่กซ้อมวิธ์่การกดนิ�วที่่ �หล่ากหล่าย แล่ะเล่่อกใช้วิธ์่การกดนิ�วที่่ �จิะที่ำาให้เกิด เสำ่ยงที่่ �ม่
คุณภาพมากที่่ �สำุด การใช้เที่คนิค Hand stopping อาจิเกิดปัญหาสำำาหรับผู้้เล่่นที่่ �ม่ขนาดม่อเล่็ก จิ่งได้ม ่

นักเฟ้ร็นช์ฮัอร์นชาวอังกฤษคิดค้นอุปกรณ์ stopped mute เพ่ �อความสำะดวกในการเล่่น โดยล่ักษณะของ 
stopped mute จิะม่ที่รงคล่้ายกับแก้วไวน์ (ตัวอย่างที่่ � 9)

ตัวอย่างที่่ � 8 วิธ์่การฝ่่กซ้อมการเล่่นเที่คนิค Stopped
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

บทสรุปและข้อเสนอแนะ
 บที่วิเคราะห์แล่ะเที่คนิคการบรรเล่งเพล่ง Concerto For Horn in Bb Major, Op.91 ประพันธ์์โดย 
ไรน์โฮัล่ด์ กล่ิแอร์ สำำาหรับการแสำดงเด่ �ยวเฟ้ร็นช์ฮัอร์นโดย ณัฐภรณ์ ณ เช่ยงใหม่ ผู้้แสำดงได้ศิ่กษา ค้นคว้า  

หาข้อมูล่ เก่ �ยวกับประวัติผู้้ประพันธ์์เพล่ง ที่ฤษฎ่ ผ้ล่งานที่่ �ม่เน่�อที่่ �สำอดคล่้องแล่ะเก่ �ยวข้องกับบที่เพล่ง 
บที่ความ การต่ความบที่เพล่ง เพ่ �อให้ได้เข้าใจิอย่างล่่กซ่�งในการนำาบที่เพล่งมานำาแสำดงจิริง แล่ะให้เกิด
ประสำิที่ธ์ิภาพสำูงสำุดนอกเหน่อจิากการศิ่กษาหาข้อมูล่ของเพล่ง แนวที่างการล่งม่อปฏิิบัติจิริงจิำาเป็นต้องใช้
ความที่นในการฝ่่กซ้อมอย่างหนัก การจิัดการเวล่าฝ่่กซ้อมต้องฝ่่กซ้อมเป็นประจิำาทีุ่กวันอย่างสำมำ�าเสำมอ  

ม่ระเบ่ยบวินัยต่อตนเองแล่ะวางแผ้นการฝ่่กซ้อมเป็นอย่างด่ เพ่ �อให้การฝ่่กซ้อมประสำบความสำำาเร็จิแล่ะ 
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เกิดประสำิที่ธ์ิภาพสำูงสำุดตามเป้าหมาย ผู้้แสำดงจิะต้องดูแล่สำุขภาพแล่ะออกกำาล่ังกายอย่างสำมำ�าเสำมอเพ่ �อเสำริม
สำร้างร่างกายให้แข็งแรงม่แรงกายแล่ะแรงใจิพร้อมสำมบูรณ์สำำาหรับการแสำดงคอนเสำิร์ตจิริง นอกจิากน่� การ
เก็บเก่ �ยวประสำบการณ์ด้านดนตร่ที่ั�งด้านที่ฤษฎ่แล่ะด้านปฏิิบัติเป็นสำิ�งที่่ �สำำาคัญอย่างมากในการพฒันาตนเอง
 เพราะจิะชว่ยใหม่้แนวที่างในการมองเหน็รปูแบบที่่ �หล่ากหล่ายแล่ะม่ที่ศัินคตทิี่่ �กวา้งขวางข่�น การศิก่ษาจิากสำ่ �อ
อินเที่อร์เน็ต สำ่ �อโที่รที่ัศิน์ สำ่ �อวิที่ยุ การฟั้งจิากแผ้่นเสำ่ยง การเข้าร่วมชมคอนเสำิร์ตต่าง ๆ จิะช่วยให้ม่แรงจิูงใจิ
ที่่ �จิะสำร้างเสำ่ยงดนตร่ที่่ �ม่ประสำิที่ธ์ิภาพสำูงสำุดให้กับผู้้ฟั้ง 
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การแสดงเดี �ยวิกีตีาร์คลาสสิกโดย ธิาณิช แสงวิิชัย
A CLASSICAL GUITAR RECITAL BY TANIST SAENGWICHAI

ธ์าณิช แสำงวิชัย* TANIST SAENGWICHAI*
ปานใจิ จิุฬาพันธ์ุ์** PANJAI CHULAPAN**

บทคัดย่อ
 การแสำดงเด่ �ยวก่ตาร์คล่าสำสำิกครั�งน่� ม่เป้าหมายเพ่ �อพัฒนาแล่ะสำ่งเสำริมที่ักษะด้านการบรรเล่ง         
ก่ตาร์คล่าสำสำิกรวมถ่งการเพิ�มพูล่องค์ความรู้ในด้านแนวปฏิิบัติสำังค่ตของก่ตาร์คล่าสำสำิก โดยผู้้แสำดงได้ 

คัดเล่่อกบที่เพล่งต่างยุคต่างสำมัยกันเพ่ �อที่่ �จิะสำาธ์ิตความเปล่่ �ยนแปล่งแล่ะวิวัฒนาการของการประพันธ์์
สำำาหรับก่ตาร์ในแต่ล่ะยุค

 การแสำดงเด่ �ยวก่ตาร์คล่าสำสำิกในครั�งน่� ผู้้แสำดงได้คัดเล่่อกบที่เพล่งไว้ที่ั�งหมด 5 บที่เพล่ง ได้แก่ (1) 
Rondo Op. 2 No. 3 ประพันธ์์โดย Dionisio Aguado (2) Suite Espanola Op.47 ประพันธ์์โดย Isaac  
Albeniz (3) Theme, Variations and Finale ประพันธ์์โดย Manuel Ponce (4) Prelude, Fugue and  
Allegro, BWV998 ประพันธ์์โดย Johann Sebastian Bach แล่ะ (5) Sonata ประพันธ์์โดย Antonio Jose 
การแสำดงครั�งน่�ได้จิัดข่�นเม่ �อวันที่่ � 30 ม่นาคม พ.ศิ. 2561 เวล่า 15.00 น. ณ ห้องแสำดงดนตร่ ชั�น 3 คณะ
ศิิล่ปกรรมศิาสำตร์ จิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย ใช้เวล่าในการแสำดงที่ั�งสำิ�นประมาณ 1 ชั�วโมง 
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บรรเล่งแล่ะนำาเสำนอช่วประวัติรวมถ่งข้อมูล่ของบที่เพล่งบางสำ่วน ได้แก่ (1) วิธ์่การฝ่่กซ้อม (2) ปัญหาแล่ะ
การแก้ไข แล่ะ (3) ข้อเสำนอแนะ โดยได้เตร่ยมการสำำาเร็จิในทีุ่กขั�นตอนก่อนวันแสำดง 
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ABSTRACT
 This guitar recital aims to develop the performer’s performance abilities and increase the 
amount of performance practice research for guitar in the Thai language. The performer chose   
a number of pieces to represent certain periods and characteristics of guitar repertoire from    
certain eras.

 The program consists of 5 pieces: (1) Rondo Op.2 No.3 by Dionisio Aguado (2) Suite  
Espanola Op.47 by Isaac Albeniz (3) Theme, Variations and Finale by Manuel Ponce (4) Prelude, 
Fugue and Allegro, BWV998 by Johann Sebastian Bach and (5) Sonata by Antonio Jose.           
This recital took place at the Recital hall on the 3rd floor of the Faculty of Fine Arts, Chulalongkorn 
University on Friday, 30 March, 2018. The approximated time of the recital is one hour. 

 The results illustrate the application of (1) musical analysis (2) autobiography and (3)    
performance practice for certain interpretation issues in the performing, which all processes were 
completed prior to the recital. 

Keywords: Classical guitar/ Classical guitar recital/ Tanist Saengwichai
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บทนำา
 การศิ่กษาก่ตาร์คล่าสำสำิกในระดับสำูงม่ความจิำาเป็นที่่ �จิะต้องพัฒนาองค์ความรู้ให้ครอบคลุ่มหล่าย ๆ
ดา้น การคน้ควา้บที่เพล่งตา่ง ๆ กย็งัสำง่เสำรมิใหเ้กดิการวเิคราะห ์วางแผ้น แล่ะฝ่่กเที่คนคิการเคล่่ �อนไหวตา่ง ๆ 
รวมไปถ่งด้านการวางแผ้นในการแสำดง ซ่�งการแสำดงครั�งน่�ได้ม่การคัดเล่่อกบที่เพล่งที่่ �ได้รับความนิยม  

จิากแต่ล่ะยุคสำมัยเพ่ �อสำาธ์ิตให้เห็นถ่งความเปล่่ �ยนแปล่งของดนตร่ในแต่ล่ะช่วง

วิัตีถุประสงค์
 1. เพ่ �อพัฒนาแล่ะเสำริมสำร้างความชำานาญในการบรรเล่งก่ตาร์ในด้านต่าง ๆ เช่น เที่คนิคการบรรเล่ง
 แล่ะการต่ความบที่เพล่ง
 2. เพ่ �อศิ่กษาแล่ะจิัดเตร่ยมองค์ประกอบต่าง ๆ ในการแสำดงเด่ �ยว
 3. เพ่ �อเป็นแนวที่างในการต่ความแล่ะศิ่กษาบที่เพล่งจิากหล่ากหล่ายยุค
 4. เพ่ �อเผ้ยแพร่ผ้ล่งานที่างวรรณกรรมเพล่งก่ตาร์ที่่ �สำำาคัญแก่ผู้้ที่่ �ม่ความสำนใจิ                                                 
 5. เพ่ �อรวบรวมข้อมูล่ของบที่เพล่งที่่ �ใช้แสำดง เช่น ช่วประวัติผู้้ประพันธ์์ ประวัติบที่เพล่งแล่ะการ
ฝ่่กฝ่น

วิิธิีดำาเนินการวิิจัย
 1. เล่่อกรายการบที่เพล่งแล่ะหัวข้อในการนำาเสำนอ
 2. นำารายการบที่เพล่งไปค้นคว้าแล่ะศิ่กษากับอาจิารย์ที่่ �ปร่กษาแล่ะอาจิารย์ผู้้ฝ่่กสำอน
   3. วางแผ้นแล่ะกำาหนดตารางฝ่่กซ้อมบที่เพล่ง
 4. ศิ่กษาข้อมูล่แล่ะจิดจิำาบที่เพล่งที่่ �จิะนำาเสำนอ
 5. เร่ยงล่ำาดับบที่เพล่งที่่ �จิะนำาเสำนอในการแสำดงให้อาจิารย์ผู้้ฝ่่กสำอนแนะนำาแล่ะแก้ไขเพิ�มเติม
 6. จิัดหาพ่�นที่่ �เหมาะสำมในการแสำดงแล่ะรับชมดนตร่
 7. จิัดที่ำาสำูจิิบัตรแล่ะโปสำเตอร์ประชาสำัมพันธ์์งานแสำดงดนตร่
 8. จิัดเตร่ยมสำถานที่่ �ในวันแสำดงแล่ะฝ่่กซ้อมบที่เพล่งในสำถานที่่ �จิริง
 9. วิเคราะห์แล่ะเร่ยบเร่ยงผ้ล่การวิจิัยเพ่ �อจิัดที่ำาเป็นรูปเล่่ม

ผลการวิิจัย
 ในการแสำดงครั�งน่�ม่บที่เพล่งที่ั�งหมด 5 บที่เพล่ง โดยผู้้วิจิัยได้คัดเล่่อกเพ่ยงหน่�งบที่เพล่งจิาก              
วิที่ยานิพนธ์์เพ่ �อนำามาอรรถาธ์ิบายอย่างล่ะเอ่ยดดังน่�

	 Granada
	 ประวััติิของผู้้�ประพัันธ์์
 อิซาค อัล่เบนิสำ (Isaac Albeniz, ค.ศิ. 1860-1909) เกิดเม่ �อวันที่่ � 29 พฤษภาคม ค.ศิ. 1860 ที่่ �แคว้น
กาตาลุ่ญญา ประเที่ศิสำเปน เขาศิ่กษาเป่ยโนแต่ยังเล่็กแล่ะได้เริ �มแสำดงครั�งแรกเม่ �ออายุได้ 5 ขวบบิดามารดา
ของเขาจิ่งให้เข้าศิ่กษาต่อที่่ �มาดริด ซ่�งที่ำาให้เขาได้เริ �มออกที่ัวร์แสำดงหล่ายที่่ � เช่น สำเปน สำหรัฐอเมริกาแล่ะ
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อเมรกิาใต ้อยูเ่ป็นเวล่าหล่ายป่ เม่ �อศิก่ษาสำำาเรจ็ิแล้่วเขาจ่ิงกล่บัไปที่่ �ยโุรปแล่ะเริ�มออก ตระเวนแสำดงสำถานที่่ �

เช่น อังกฤษ เยอรมน่ แล่ะฝ่รั�งเศิสำ ระหว่างน่�เขาได้ศิ่กษากับค่ตกว่เอก เช่น ปอล่ ดูกาสำ์ (Paul Dukas, ค.ศิ. 
1865-1935 ), แวงซอง แด็งด่ (Vincent d' Indy, ค.ศิ. 1851-1931) แล่ะฟ้รานซ์ ล่ิสำต์ (Franz Liszt, ค.ศิ. 
1862-1918) เขาจ่ิงตัดสำนิใจิอยูต่่อที่่ �กรงุปารส่ำ ประเที่ศิฝ่รั�งเศิสำ ซ่�งใหเ้ขาไดรู้จ้ิกักบัศิลิ่ปินอ่กหล่ากหล่ายคน 

เช่น กาบริเอล่ โฟ้เร (Gabriel Faure, ค.ศิ. 1845-1924) แล่ะโคล่ด เดอบุสำซ่ (Claude Debussy, ค.ศิ. 1862-
1918) 

 ในป่ ค.ศิ. 1883 อัล่เบนิสำได้รู้จิักแล่ะเริ�มศิ่กษากับนักประพันธ์์ชาวสำเปน เฟ้ล่ิเป เพดเดรล่ (Felipe 
Pedrell, ค.ศิ. 1841-1922) ผู้้ไดจ้ิดุประกายใหอั้ล่เบนสิำเริ�มประพันธ์์บที่เพล่งที่่ �ม่ความชาตนิยิมอยา่งสำมบรูณแ์บบ
ในช่วงน่�อัล่เบนิสำได้ประพันธ์์บที่เพล่งที่่ �ถ่ายที่อดความเป็นสำเปนอย่างแที่้จิริง เช่น Suite Espanola, Op. 47 
ซ่�งได้สำะที่้อนเม่องแล่ะวัฒนธ์รรมในแต่ล่ะภูมิภาคของสำเปน ในป่ ค.ศิ. 1900 เขาเริ�มม่อาการป่วยจิาก 

โรคกรวยไตอักเสำบแล่ะที่ำาให้ต้องหยุดพักรักษาตัวในช่วงน่�

 ในป่ ค.ศิ. 1905 เขาเริ�มกล่ับมาประพันธ์์อ่กครั�ง โดยได้ประพันธ์์บที่เพล่งชุดไอบ่เร่ย (Suite Iberia) 
เสำรจ็ิในป่ ค.ศิ. 1908 เป็นผ้ล่งานสำำาหรบัเด่ �ยวเป่ยโน ประกอบดว้ย 12 บที่เพล่ง แบง่ออกเป็น 4 เล่่ม บที่เพล่งน่�

เป็นผ้ล่งานที่่ �สำำาคัญชิ�นหน่�งของอัล่เบนิสำ เขาเสำ่ยช่วิตล่งด้วยวัย 48 ป่ ในวันที่่ � 18 พฤษภาคม ค.ศิ. 1909  

ที่่ �เม่อง Cambo-les-Bains ประเที่ศิฝ่รั�งเศิสำ ศิพของเขาถูกฝั่งไว้ที่่ �สำุสำาน Cementiri del Sudoest at Monjuic 
เม่องบาร์เซโล่นา ประเที่ศิสำเปน

	 ประวััติิของบทเพัลง
 บที่เพล่งชุดน่�เป็นผ้ล่งานล่ำาดับที่่ � 47 ของอัล่เบนิสำ เขาได้ประพันธ์์ แล่ะ บรรเล่งถวายเพ่ �อเป็นเก่ยรติ
แก่พระราชิน่มาเร่ย คริสำติน่า ที่่ �สำอง แห่งสำเปน ไว้เม่ �อวันที่่ � 24 มกราคม ค.ศิ. 1885 ผ้ล่งานชุดน่�สำะที่้อนความ
ชาตินิยมของเขาภายหล่ังจิากที่่ �เขาได้ศิ่กษากับ เฟ้ล่ิเป เพดเดรล่ มาระยะหน่�งเขาได้สำ่ �อถ่งล่ักษณะของ  
ภูมิภาคต่าง ๆ ในประเที่ศิสำเปนผ้่านแต่ล่ะเพล่งในบที่เพล่งชุดน่� อย่างไรก็ตาม ในตอนแรกเพล่งชุดน่�ม่เพ่ยง
แค่ 4 เพล่ง ค่อ Granada, Cataluña, Seville แล่ะ Cuba แต่ภายหล่ังการเสำ่ยช่วิตของเขา นายฮัอฟ้ไมสำ์เตอร์
(Friedrich Hofmeister) ซ่�งเป็นเจิ้าของสำำานักพิมพ์ฮัอฟ้ไมสำ์เตอร์ในสำมัยนั�น ได้รวบรวมอ่ก 4 เพล่ง ของ 

อัล่เบนิสำ ค่อ Cadiz, Asturias, Aragon แล่ะ Castilla เข้าไว้ใน Suite Espanola ด้วย เพล่งชุดน่�เดิมประพันธ์์
ไว้สำำาหรับเป่ยโน แต่ภายหล่ังได้ม่นักก่ตาร์หล่าย ๆ คนนำามาเร่ยบเร่ยงแล่ะแสำดง นักก่ตาร์คนแรกที่่ �นำามา 

เร่ยบเร่ยงค่อ ฟ้รานซิสำโก ที่าร์เรกา (Francisco Tarrega) นักก่ตาร์คล่าสำสำิกชาวสำเปน ซ่�งเม่ �ออัล่เบนิสำได ้

รับฟั้งการบรรเล่งแบบฉบับก่ตาร์แล่้วจิ่งม่ความพอใจิอย่างมาก นอกจิากนั�น ผ้ล่งานอ่ �น ๆ ของอัล่เบนิสำก็ยัง
ถูกนำาไปเร่ยบเร่ยงเพ่ �อบรรเล่งโดยเคร่ �องดนตร่อ่ �น ๆ อย่างแพร่หล่ายอ่กด้วย
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บทวิิเคราะห์์
 บที่เพล่ง Granada เป็นเพล่งบที่แรกในเพล่งชุด Suite Espanola, Op.47 โดยอิซาค อัล่เบนิสำ           
ผู้้ประพันธ์์ได้สำร้างสำรรค์ผ้ล่งานชิ�นน่�ข่�นด้วยโครงสำร้างที่างสำังค่ตล่ักษณ์แบบสำามตอน โดยสำามารถแบ่งออก
ได้จิากการเปล่่ �ยนเคร่ �องหมายประจิำากุญแจิเสำ่ยงในบที่เพล่ง บที่เพล่งน่�อยู่ในกุญแจิเสำ่ยง E major แล่ะ 
เปล่่ �ยนไปยังกุญแจิ E minor ในช่วงกล่างหร่อตอน B ของบที่เพล่งโดยในตอน B ผู้้ประพันธ์์ได้เสำนอ ที่ำานอง
ใหม่แล่ะยังได้นำาที่ำานองจิากตอน A มาเสำนอในกุญเสำ่ยงอ่ �นด้วย

ตารางที่่ � 2 โครงสำร้างของตอน A
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

     	 ติอน	A
 ตอน A ม่ความยาวที่ั�งหมด 32 ห้อง ถูกกำาหนดให้อยู่ในอัตราจิังหวะ 3/8 โดยอยู่ในกุญแจิเสำ่ยง  

E Major ที่ำานองหล่ักจิะอยู่ในช่วงเสำ่ยงเที่เนอร์โดยม่แนวบรรเล่งประกอบอยู่ในเสำ่ยงที่่ �สำูงกว่า ที่่อนน่�ม่ที่ำานอง
แยกจิากแนวบรรเล่งอยา่งชดัเจิน สำามารถแบง่เป็นประโยคยอ่ยไดส่้ำ �ประโยคดงัน่� ประโยคที่่ �หน่�งม่ 8 หอ้ง เริ�มตน้
ด้วยคอร์ด E Major แล่ะจิบประโยคที่่ �คอร์ด B7 ประโยคที่่ �สำองม่ 8 ห้อง เริ�มต้นที่่ �ห้องที่่ � 8 ด้วยคอร์ด E9 ใน
ประโยคน่�จิะม่การบรรเล่งไปที่่ �คอร์ด B7 ในห้องที่่ � 12 แล่ะมาจิบประโยคล่งห้องที่่ � 16 ด้วยคอร์ดโที่นิก 
ประโยคที่่ � 3 เริ�มต้นที่่ �ห้อง 17 ด้วยที่ำานองแรกแต่บรรเล่งอยู่ในคอร์ด G Major ซ่�งเป็นหน่�งในคอร์ดจิากเสำ่ยง
ประสำานความสำัมพันธ์์คู่สำามแบบโครมาติก (Chromatic Mediant harmony) (ตัวอย่างที่่ � 1)

ตัวอย่างที่่ � 1 ห้องที่่ � 17–19 ที่ำานองในกุญแจิเสำ่ยง G major
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

ตารางที่่ � 1 โครงสำร้างที่างสำังค่ตล่ักษณ์ของบที่เพล่ง Granada
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย
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 ประโยคน่�ไปจิบล่งที่่ �ห้อง 23 ด้วยคอร์ดโที่นิก ประโยคที่่ �สำ่ � เริ �มต้นที่่ �ห้อง 24 ด้วยคอร์ด C# Major แล่้ว
ต่อด้วยคอร์ด F# minor แล่ะ B7 แล่้วจิ่งมาจิบตอน A แบบเคเดนซ์ปิดแบบไม่สำมบูรณ์ (Imperfect Authen-
tic Cadence) ด้วยคอร์ด E Major ในห้องที่่ �  32 โน้ตสำุดที่้ายของตอน A ค่อ โน้ต B ซ่�งเล่่นแบบฮัาโมนิค
ธ์รรมชาติ (ตัวอย่างที่่ � 2) โดยโน้ตน่�อัล่เบนิสำใช้เพ่ �อเปล่่ �ยนผ้่านไปยังตอน B เพราะเป็นโน้ตที่่ �ม่ร่วมระหว่าง
สำองกุญแจิ

ตัวอย่างที่่ � 2 ห้องที่่ � 33–34 การเช่ �อมระหว่างตอน A แล่ะ ตอน B
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

ตารางที่่ � 3 โครงสำร้างของตอน B
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

        ติอน	B
 ตอน B ม่ความยาวที่ั�งหมด 80 ห้อง แล่ะม่การเปล่่ �ยนกุญแจิเสำ่ยงอยู่บ่อยครั�ง ตอน B จิะม่ที่ำานองที่่ �

เข้มข้นแล่ะหล่ากหล่ายกว่าตอน A นอกจิากนั�นยังม่การล่้อที่ำานองหล่ักจิากตอน A ในกุญแจิเสำ่ยงอ่ �นไว้ใน
ตอน B ด้วย ในช่วงที่้ายของตอน B จิะม่ช่วงเช่ �อมเพ่ �อเตร่ยมกล่ับไปจิบเพล่งในตอน A 

 ตอน B สำามารถแบ่งเป็น สำองช่วงหล่ักได้แก่ ช่วงต้น ช่วงกล่างแล่ะช่วงปล่าย ในช่วงต้นจิะนำาเสำนอ 
ที่ำานองหล่ักของตอน B ไว้ในกุญแจิเสำ่ยง E minor แล่้วอ่กครั�งหน่�งด้วยกุญแจิเสำ่ยง E Major 
(ตัวอย่างที่่ � 3 & 4)

ตัวอย่างที่่ � 3 ห้องที่่ � 33–36 ที่ำานองแรกของตอน B
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

ตัวอย่างที่่ � 4 ห้องที่่ � 45–47 การเปล่่ �ยนกุญแจิเสำ่ยงของที่ำานองในตอน B
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย
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 ในช่วงกล่างตั�งแต่ห้องที่่ � 56-66 จิะเปล่่ �ยนไปบรรเล่งที่ำานองหล่ักของตอน B น่�ในกุญแจิเสำ่ยง C  

Major แล่ะห้องที่่ � 67-78 ม่การเล่่ยนที่ำานองหล่ักจิากตอน A มาบรรเล่งด้วยกุญแจิเสำ่ยง C Major (ตัวอย่าง
ที่่ � 5) ในช่วงปล่ายของตอน B จิะกล่ับมาบรรเล่งที่ำานองหล่ักของตอนน่�อ่กครั�งหน่�งก่อนที่่ �จิะเข้าช่วงโคเด็ตตา
(Codetta) แล่ะ ช่วงเช่ �อม (Transition) (ตัวอย่างที่่ � 6) ในห้องที่่ � 107-110 จิะพบการเล่่ยนแบบซ่เควนซ์  

(Imitative Sequence)ที่่ �แนวที่ำานองแล่ะแนวบรรเล่งประกอบเพ่ �อแสำดงถ่งการจิบตอน B อย่างชัดเจินแล่้ว
จิ่ง ดำาเนินต่อไปเพ่ �อบรรเล่งจิบบที่เพล่งในตอน A
	 	 	 	 	 	

ตัวอย่างที่่ � 5 ห้องที่่ � 67–72 ที่ำานองหล่ักบที่เพล่งในกุญแจิเสำ่ยง C major
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

ตัวอย่างที่่ � 6 ห้องที่่ � 101–111 ช่วงเช่ �อมของตอน B เข้าสำู่ตอน A
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย



73

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.7-NO.2 JULY - DECEMBER 2020

ติอน	A
 ในตอนน่�ได้ย้อนกล่ับมาบรรเล่งเหม่อนกับตอนเริ�มเพล่งในกุญแจิเสำ่ยง E Major จินกระที่ั�งบรรเล่ง
ถ่งโน้ต B แบบฮัาโมนิกธ์รรมชาติที่่ �ห้อง 143 ต่อด้วยการเล่่นอาร์เปโจิคอร์ด E Major 2 ห้อง แล่้วจิ่งจิบเพล่ง
ด้วยการเล่่นคอร์ด E Major แบบแที่่งด้วยม่อซ้ายแล่ะขวา (ตัวอย่างที่่ � 7)

ตัวอย่างที่่ � 7 ห้องที่่ � 144–147 การกระจิายคอร์ดโที่นิกเพ่ �อจิบบที่เพล่ง
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

วิัตีถุประสงค์ในการบรรเลงบทเพัลง
 เน่ �องจิากเป็นบที่เพล่งที่่ �ม่ที่ำานองชัดเจินแล่ะอ่อนหวาน แล่้วยังม่การพัฒนาที่ำานองแล่ะพล่ิกแพล่ง 
ไปยังรูปแบบต่าง ๆ ซ่�งเหมาะแก่การศิ่กษาแล่ะบรรเล่งมาก ๆ บที่เพล่งน่�ยังม่การเปล่่ �ยนกุญแจิเสำ่ยงระหว่าง
ช่วงต่าง ๆ อยู่บ่อยครั�ง จิ่งควรต่ความแล่ะวิเคราะห์ที่ำานองเพ่ �อเป็นประโยชน์ในการจิำารายล่ะเอ่ยดเหล่่าน่� 
สำ่วนด้านกล่้ามเน่�อ บที่เพล่งน่�ใช้แรงจิากการที่าบสำายค่อนข้างนานเพราะเป็นเพล่งที่่ �ม่จิังหวะค่อนข้างช้า    
เพล่งน่�จิ่งเป็นตัวอย่างที่่ �ด่ในการนำาเสำนอบที่เพล่งก่ตาร์คล่าสำสำิก เพราะม่ที่ั�งความซับซ้อนที่างโครงสำร้างแล่ะ
เที่คนิค สำามารถสำ่งเสำริมพัฒนาการเที่คนิคแล่ะการจิำาของผู้้เล่่นได้เป็นอย่างด่

การฝึกซ้อมูและการแก้ไขปัญห์า
 บที่เพล่งน่�ม่ความยากในที่ั�งม่อขวาแล่ะม่อซ้าย ดา้นม่อซา้ยจิะใชก้ารที่าบสำายหล่าย ๆ หอ้งอยูบ่่อยครั�ง 
ซ่�งสำามารถที่ำาให้หมดแรงหร่อสำ่งผ้ล่ให้การที่าบครั�งต่อ ๆ ไปเสำ่ยงไม่ออกอย่างชัดเจินได้ ดังนั�นควรจิะฝ่่กแยก
คอร์ดแล่ะที่่อนต่าง ๆ ที่่ �ใช้การที่าบ ออกมาฝ่่กช้า ๆ อย่างไม่ฝ่่นเกร็งเกินไป เพ่ �อเป็นการสำร้างกล่้ามเน่�อ 

เสำ่ยก่อน เม่ �อเริ�มกดแล่ะที่าบได้อย่างสำบายมากข่�นแล่้วข่�นค่อยนำาที่่อนเหล่่าน่�มารวมฝ่่กเข้าด้วยกัน สำำาหรับ
ม่อขวาในที่ำานองหล่ักของตอน A จิะใช้นิ�วโป้งเล่่นที่ำานองหล่ักแล่ะนิ�วช่�แล่ะกล่าง บรรเล่งแนวดนตร่ประกอบ
แบบคอร์ดแที่่งแต่แยกโน้ต (ตัวอย่างที่่ � 8) เล่็กน้อยเพ่ �อให้เสำ่ยงใกล่้เค่ยงกับพิณ สำ่วนใหญ่แล่้วบที่เพล่ง ก่ตาร์
จิะไม่ค่อยนิยมใช้นิ�วโป้งเล่่นที่ำานองหล่ักเป็นเวล่านาน ๆ ดังนั�น เพล่งน่�จิ่งเป็นแบบฝ่่กหัดอย่างด่ในการ  

ช่วยนิ�วโป้งบรรเล่งที่ำานองอย่างอิสำระแล่ะล่่ �นไหล่ได้อย่างสำบายมากยิ�งข่�น
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ตัวอย่างที่่ � 8 ห้องที่่ � 1–6 ที่ำานองหล่ักตอน A
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

ควิามูแตีกตี่างในการบรรเลงเทียบกับศิลปินอ้างอิง
 ศิิล่ปินอ้างอิงที่่ �ผู้้จิัดที่ำาได้เล่่อกมาเปร่ยบค่อ จิูเล่่ยน บร่ม (Julian Bream, ค.ศิ. 1933) โดยเล่่อกเพล่ง
จิากอัล่บั�ม Popular Classics for Spanish Guitar ในอัล่บั�มน่�เขาไม่ได้บรรเล่งที่ั�งชุด Suite Espanola แต่
เล่่อกบรรเล่งเพ่ยงสำองบที่ค่อ Granada แล่ะ Asturias อัล่บั�มน่�ได้วางขายเม่ �อ พ.ศิ. 2505 เพล่งน่�ได้รับ 

การอัดแล่ะจิำาหน่ายโดยนักก่ตาร์หล่ายที่่าน แต่เหตุที่่ �เล่่อกที่่านน่�เพราะว่าเขาเล่่อกการแต่งสำ่ที่ำานองใน 

แต่ล่ะที่่อนได้แตกต่างในน่าสำนใจิมาก นอกจิากนั�นเขายังสำาธ์ิตความเร็วจิังหวะ (pace) ในแต่ล่ะตอนได้ 

อย่างด่ด้วย เช่น

 ที่ำานองหล่ักในตอน A ผู้้แสำดงบรรเล่งโดยใช้แนวดนตร่ประกอบเป็นตัวช่วยควบคุมอัตราจิังหวะให้ 
คงที่่ � แต่จิากการศิ่กษาศิิล่ปินเปร่ยบเที่่ยบจิะพบว่า เขาใช้อัตราจิังหวะล่ัก (Rubato) เน่�อร้องค่อนข้างมาก 
โดยม่การย่ดที่่ �ที่้ายหล่าย ๆ ประโยคเพ่ �อด่งให้ต้นประโยคถัดไปชัดเจินมากยิ�งข่�น การต่ความน่�แสำดงถ่งความ
เช่ �ยวชาญแล่ะความเข้าใจิในดนตร่สำเปนอย่างมาก

 ที่ำานองหล่ักในตอน B ผู้้บรรเล่งเน้นการนำาเสำนอที่ำานองหล่ักด้วยระดับเสำ่ยงต่าง ๆ เพราะเป็นที่ำานอง
ที่่ �เร่ยบง่ายแล่ะสำวยงาม แต่จิากการศิ่กษาศิิล่ปินเปร่ยบเที่่ยบจิะพบว่า นอกจิากจิะม่ที่ำานองที่่ �สำวยงามแล่้ว 
เขายังนำาเสำนอแนวดนตร่ประกอบได้อย่างด่อ่กด้วยโดยการใช้นิ�วหยุดเสำ่ยง เพ่ �อให้เกิดการควบคุมล่ักษณะ
เสำ่ยง(Articulation) ที่่ �ตัดกับที่ำานองหล่ักคล่้ายเสำ่ยงร้อง เม่ �อผ้สำมผ้สำานกันจิ่งได้ที่่อนที่่ �ล่งตัวมาก

กระบวินการเตีรียมูตีัวิสำาห์รับแสดง
 1. เล่่อกรายการบที่เพล่งแล่ะหัวข้อในการนำาเสำนอ
 2. นำารายการบที่เพล่งไปค้นคว้าแล่ะศิ่กษากับอาจิารย์ที่่ �ปร่กษาแล่ะอาจิารย์ผู้้ฝ่่กสำอน
   3. วางแผ้นแล่ะกำาหนดตารางฝ่่กซ้อมบที่เพล่งต่าง ๆ
 4. วิเคราะห์แล่ะจิดจิำาบที่เพล่งที่่ �จิะนำาเสำนอ
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 5. เร่ยบเร่ยงล่ำาดับบที่เพล่งที่่ �จิะนำาเสำนอในการแสำดงให้อาจิารย์ผู้้ฝ่่กสำอนแนะนำาแล่ะแก้ไขเพิ�มเติม 
 6. จิัดเตร่ยมพ่�นที่่ �ที่่ �เหมาะสำมในการแสำดงแล่ะรับชมดนตร่
 7. จิัดที่ำาสำูจิิบัตรแล่ะโปสำเตอร์ประชาสำัมพันธ์์งานแสำดงดนตร่
 8. จิัดเตร่ยมบรรยากาศิสำถานที่่ �แสำดง อุปกรณ์เคร่ �องเสำ่ยงแล่ะล่องเล่่นเพ่ �อปรับระดับเสำ่ยงในการ 
แสำดงให้เหมาะกับขนาดของสำถานที่่ �

สรุปการดำาเนินการวิิเคราะห์์ / อภิปรายผล
 การแสำดงดนตร่ในรูปแบบน่�ม่ระยะเวล่าในการเตร่ยมสำูงมาก เน่ �องจิากเป็นการบรรเล่งเพ่ยงคนเด่ยว
ต้องม่การเตร่ยมสำภาพร่างกายแล่ะจิิตใจิเป็นอย่างด่เพ่ �อไม่ให้เกิดการสำะดุดบกพร่องระหว่าง  

การแสำดง นอกจิากนั�น การพูดนำาเสำนอผู้้ประพันธ์์แล่ะผ้ล่งานเพล่งก่อนหร่อหล่ังการบรรเล่งเพ่ �อให้เกิด      
ประโยชน์แล่ะเพิ�มความสำนใจิให้แก่ผู้้ฟั้งในการไปหาฟั้งเพิ�มเติมได้ด้วย 

 การวิเคราะห์บที่เพล่งแล่ะจิัดการฝ่่กซ้อมเพ่ �อแสำดงเด่ �ยวก่ตาร์ได้ม่สำ่วนสำนันสำนุนในการถ่ายที่อด 
ล่ักษะที่ำานองต่าง ๆ ของบที่เพล่งอย่างสำะดวกสำบายยิ�งข่�น โดยการวางแผ้นการฝ่่กฝ่นบที่เพล่งน่�ได้ใช้วิธ์่ที่่ � 
หล่ากหล่ายในการฝ่่กฝ่นบที่เพล่ง เช่น การฝ่่กฝ่นอย่างช้า การแยกฝ่่กที่่ล่ะประโยคเพล่ง แล่ะการจิำา

ข้อเสนอแนะ
 จิากการวิจิัยแล่ะค้นคว้าข้อมูล่แล่้ว ผู้้แสำดงได้คำาน่งถ่งการเล่่อกเพล่งให้เหมาะแก่การศิ่กษาระดับ 
มหาบัณฑิตแล่้วจ่ิงเริ�มวางแผ้นฝ่่กซ้อมให้เกิดประสำิที่ธ์ิภาพมากที่่ �สำุดในระยะเวล่าที่่ �ม่อยู่ก่อนวันแสำดง  

รวมถ่งการที่ำาความเข้าใจิกับบที่เพล่งในด้านการต่ความแล่ะความสำำาคัญของเพล่ง เพ่ �อให้แต่ล่ะบที่เพล่งใน
รายการม่ความเช่ �อมโยงกัน นอกจิากการฝ่่กซ้อมแล่้วนั�นผู้้แสำดงยังต้องคอยออกกำาล่ังอย่างสำมำ�าเสำมอควบคู่
กันไปด้วย เพ่ �ออบอุ่นร่างกายแล่ะเตร่ยมอวัยวะสำ่วนอ่ �น ๆ นอกเหน่อจิากที่่ �ใช้บรรเล่ง เช่น ขา คอ แล่ะ ปอด      
เน่ �องจิากการควบคุมล่มหายใจิเป็นปัจิจิัยที่่ �สำำาคัญในการบรรเล่งโดย นอกจิากน่�เม่ �อใกล่้วันแสำดงจิริงแล่้ว  
ควรจิะล่ดชั�วโมงการฝ่่กฝ่นบที่เพล่งให้น้อยล่งจิากช่วงแรกเพ่ �อให้กล่้ามเน่�อมัดเล่็กได้ม่สำภาพพร้อมใช้งาน 
แล่ะกายบริหารควบคู่ไปกับการที่่องโน้ตในเพล่งก็สำามารถช่วยได้ด้วย
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บทคัดย่อ
 ความหล่ากหล่ายที่างวฒันธ์รรมถอ่เป็นปัจิจิยัพ่�นฐานในระบบการบรหิารจิดัการ โดยเฉพาะอยา่งยิ�ง
ในการแสำดงล่ะครเวที่่ เพราะความเข้าใจิในความแตกต่างดังกล่่าว นอกจิากจิะที่ำาให้ระบบการบริหาร          
จิัดการประสำบความสำำาเร็จิแล่ะม่ประสำิที่ธ์ิภาพได้แล่้ว ยังช่วยที่ำาให้คนในสำังคมเกิดความเข้าใจิ แล่ะเร่ยนรู้ 
สำุนที่ร่ยภาพที่างวัฒนธ์รรมได้เป็นอย่างด่ งานวิจิัยน่�ใช้วิธ์่การวิจิัยเชิงคุณภาพโดยอาศิัยที่ฤษฎ่ฐานราก 
(Grounded Theory) โดยใช้การสำังเกตการณ์ บันที่่กแล่ะวิเคราะห์ข้อมูล่จิากประสำบการณ์ที่่ �ผู้้วิจิัยม่สำ่วนร่วม
ในทีุ่กขั�นตอน มุ่งศิ่กษาการใช้นาฏิยศิิล่ป์ “ล่อดิล่กล่่มฟ้้า” ซ่�งดัดแปล่งบที่ล่ะครจิาก “ล่ิล่ิตพระล่อ” เป็น
สำะพานเช่ �อมความหล่ากหล่ายที่างวัฒนธ์รรม กรณ่ศิ่กษาวัฒนธ์รรมไที่ยแล่ะวัฒนธ์รรมแคนาดา ผู้้วิจิัย ใช้
หล่ักฐานเชิงประสำบการณ์ (Experiential Evidences) จิากโครงการการแสำดงนาฏิยศิิล่ป์ “ล่อดิล่กล่่มฟ้้า” 
ภายใต้ความร่วมม่อระหว่างภาควิชาศิิล่ปะการแสำดง มหาวิที่ยาล่ัยกรุงเที่พ แล่ะสำถานกงสำุล่แคนาดา ใน
การนำาผ้ล่งานการแสำดงนาฏิยศิิล่ป์ “ล่อดิล่กล่่มฟ้้า” ไปจิัดแสำดง ณ โรงล่ะครไซมอน เฟ้รเซอร์ แอนด์ มิล่ตัน
วอง มหาวิที่ยาล่ัยไซมอน เฟ้รเซอร์ ประเที่ศิแคนาดา ผ้ล่การวิจิัยพบว่า นาฏิยศิิล่ป์ “ล่อดิล่กล่่มฟ้้า” สำามารถ
เช่ �อมโยงวัฒนธ์รรมไที่ยแล่ะวัฒนธ์รรมแคนาดาเข้าด้วยกันได้ อย่างไรก็ตาม ยังต้องอาศิัยการปรับเปล่่ �ยน
ในมิติการผ้ล่ิต การใช้ภาษา บริบที่การที่ำางาน ความเป็นม่ออาช่พ แล่ะโอกาสำที่างธ์ุรกิจิ ซ่�งจิะยังประโยชน์
ให้กับบุคคล่ในแวดวงวิชาการแล่ะวิชาช่พศิิล่ปะการแสำดงในการเตร่ยมระบบการบริหารจิัดการเพ่ �อให้เหมาะ
สำมกับความหล่ากหล่ายที่างวัฒนธ์รรมที่่ �เข้ามาที่้าที่ายการดำาเนินงานเพ่ �อให้เกิดประสำิที่ธ์ิภาพแล่ะ
ประสำิที่ธ์ิผ้ล่สำูงสำุด
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ABSTRACT
 Cultural diversity is a basic understanding for management system, especially performing 
arts. Further to drive success and effectiveness in management system, understanding in  
cultural diversity encourage people for aesthetic understanding and learning.  This research  
deployed grounded-theory methodology to study the “Love, Obsession, Revenge” adapted from 
“Lilit Pra Lor” a Thai dance as a bridge to fill the cultural gap between Thai and Canadian cultures.  
Experiential evidences under a project so-called The “Love, Obsession, Revenge” Thai dance 
collaborated by the Department of Performing Arts, Bangkok University and the Embassy of  
Canada and performed at the Simon Fraser & Milton Wong Experimental Theatre, Simon Fraser 
University, Canada was applied. The results of the study revealed that “Love, Obsession,  
Revenge” was a good performing platform to bridge the cultural gaps between Thailand and 
Canada. However, there were some cultural adaptations in production, language, working context, 
professionalism, and business opportunity.  The study contributed to academic and professional 
persons in performing arts in designing management system that was appropriate with  
challenging cultural differences.  Efficiency and effectiveness were, therefore, the expected  
results.

Keywords: Lilit Pra Lor/ Cultural diversity/ Management system/ Stage performance
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บทนำา
 ความหล่ากหล่ายที่างวัฒนธ์รรม ถ่อเป็นปัจิจิัยพ่�นฐานสำำาคัญต่อประสำิที่ธ์ิผ้ล่ของระบบการที่ำางาน1 

แล่ะระบบการดำาเนินช่วิต2 การศิ่กษาเร่ �อง A cross-cultural perspective on the significance of music 
and dance to culture and society insight from BaYaka pygmies ซ่�งประพนัธ์โ์ดย J. Lewis ในป่ ค.ศิ. 2013 
ที่ำาให้ผู้้วิจิัยเกิดความสำนใจิในความเช่ �อมโยงกันระหว่างศิิล่ปะการแสำดงล่ะครเวที่่ แล่ะมิติที่างวัฒนธ์รรม 
Lewis ให้ความเห็นว่า มนุษย์จิะเห็นแล่ะเข้าใจิ “โครงสำร้างที่างวฒันธ์รรมพ่�นฐาน” (foundational cultural schema) 
โดยผ่้านการลิ่�มรสำแล่ะม่ความสุำขกับอรรถรสำผ้า่นเส่ำยงเพล่ง แล่ะการแสำดง เน่ �องจิากโครงสำรา้งที่างวฒันธ์รรม
พ่�นฐานดังกล่่าวเปร่ยบเสำม่อนกับภาพอธ์ิบายแล่ะสำะที่้อนสำุนที่ร่ยศิาสำตร์ที่่ �วัฒนธ์รรมแต่ล่ะวัฒนธ์รรม 
แสำดงออกในรูปแบบต่างๆ ไม่ใช่เป็นเพ่ยงแค่สำัญญะ กฎระเบ่ยบแล่ะบรรที่ัดฐานที่างสำังคมที่่ �กำาหนดข่�น 
เที่่านั�น3 ในขณะเด่ยวกัน อรรถรสำผ้่านการเสำพศิิล่ปะการแสำดงเหล่่าน่�ถ่อเป็นศิิล่ปะแห่งการจิรรโล่งใจิ แล่ะ 
ความบันเที่ิงที่่ �แตกต่างไปตามห้วงอารมณ์ แล่ะความรู้สำ่กของแต่ล่ะบุคคล่ เป็นการยากที่่ �จิะตัดสำินใจิโดยใช้
เกณฑ์อย่างใดอย่างหน่�ง เช่น ความสำวยงามในที่่วงที่่าล่่ล่าการนำาเสำนอ เป็นต้น4 

 อาจิกล่่าวได้ว่า การที่่ �มนุษย์ต่างวัฒนธ์รรมม่การแสำดงออกอย่างใดอย่างหน่�ง จิำาเป็นอย่างยิ�งที่่ �เรา
จิะต้องเข้าใจิความแตกต่างที่างวัฒนธ์รรมที่่ �เกิดข่�นดังกล่่าว นาฏิยศิิล่ป์ไที่ยถ่อเป็นเคร่ �องม่อที่างวัฒนธ์รรม
ประจิำาชาติที่่ �สำามารถสำะที่้อนวัฒนธ์รรมไที่ย เน่ �องจิากได้รับการพัฒนาภายใต้บริบที่ที่างวัฒนธ์รรมไที่ยซ่�ง
ครอบคลุ่มวิถช่วิ่ต บรรที่ดัฐาน กระบวนการคดิแล่ะการปฏิบิตัตินรวมถง่ปฏิสัิำมพันธ์์ระหวา่งบุคคล่ อยา่งไรกต็าม
ไม่ม่วัฒนธ์รรมชาติใดที่่ �แตกต่างโดยไม่ม่จิุดร่วม ยุคโล่กาภิวัฒน์เกิดการขับเคล่่ �อนให้มนุษย์ในสำังคมหล่อม
รวมที่างวัฒนธ์รรมผ้่านการติดต่อค้าขายระหว่างประเที่ศิ การถ่ายเที่อำานาจิแล่ะแนวความคิดของสำังคม   
ตะวันตกแล่ะสำังคมร่วมสำมัยเข้ามาเก่ �ยวข้องกับศิิล่ปะ แต่ภายใต้ฉากแห่งศิิล่ปะตะวันตกแล่ะร่วมสำมัยดัง
กล่่าว ศิิล่ปะการแสำดงร่วมสำมัยในประเที่ศิไที่ยก็ยังคงได้รับอิที่ธ์ิพล่จิากวัฒนธ์รรมไที่ยอยู่5

 เม่ �อศิิล่ปะการแสำดงผ้่านการแสำดงดนตร่ (Music) แล่ะผ้่านการแสำดงที่่วงที่่า  ล่่ล่า แล่ะการร่ายรำา 
(Dance) เกิดจิากวัฒนธ์รรมอันแตกต่างกันนำามาซ่�งกรอบการคิดแล่ะการปฏิิบัติที่่ �แตกต่างกันแล่้ว การนำา 
การแสำดงซ่�งเป็นเอกล่ักษณ์ของประเที่ศิหน่�งไปจิัดแสำดงในอ่กประเที่ศิหน่�งย่อมม่ประเด็นให้ศิ่กษา โดยเฉพาะ
อย่างยิ�งเม่ �อคณะที่ำางานมาจิากคนล่ะประเที่ศิซ่�งม่ความแตกต่างที่างวัฒนธ์รรมร่วมกันสำร้างสำรรค์ผ้ล่งาน 
เด่ยวกันด้วยแล่้ว ที่ำาให้เกิดคำาถามในการวิจิัยว่าความหล่ากหล่ายที่างวัฒนธ์รรมจิะสำ่งผ้ล่ต่อการจิัดการ 
การแสำดงหร่อไม่แล่ะเพ่ยงใด งานวิจิัยชิ�นน่�มุ่งศิ่กษาศิิล่ปะการแสำดงในฐานะเคร่ �องม่อเช่ �อมความแตกต่าง 
ที่างวัฒนธ์รรมในการจิัดการการแสำดง โดยผู้้วิจิัยใช้นาฏิยศิิล่ป์เร่ �อง “ล่อดิล่กล่่มฟ้้า” เป็นตัวอย่างใน 

1. Horčička, A. & Jelínková, L., “Consideration of cultural differences in the performance management systems in Czech 
enterprises,” Procedia Economics and Finance vol 12, (2014) : 221-233. 
2. Koopmann-Holm, B. & Tsai, J.L., “Focusing on the negative:  Cultural differences in expressions of sympathy,” Journal 
of Personality and Social Psychology 107, No. 6 (2014) : 1092-1115.
3. “A cross-cultural perspective on the significance of music and dance to culture and society insight from BaYaka 
pygmies,” Academia, Accessed November 12, 2019, https://www.academia.edu/3480517/A_Cross-Cultural_Perspective_
on_the _Significance_of_Music_and_Dance_to_Culture_and_Society.
4. Ngamying, D., “Thatsana Nataya Chatri dance: A creative conservation process of performing arts for competition,” 
Journal of Cultural Approach 18, (2017) : 69-78.
5. Pornrat Dhamrung, “Working between two worlds: New roles for traditional Thai dance and dancers,” Manusaya: 
Journal of Community 8, no. 2 (2005) : 44-57.
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การศิ่กษาอิที่ธ์ิพล่ของความหล่ายที่างวัฒนธ์รรมต่อการจิัดการการแสำดงร่วมกันระหว่างคณะที่ำางานจิาก 
ประเที่ศิไที่ยแล่ะประเที่ศิแคนาดา

 นาฏิยศิิล่ป์ “ล่อดิล่กล่่มฟ้้า” เป็นนาฏิยศิิล่ป์ที่่ �ดัดแปล่งบที่ล่ะครจิาก “ล่ิล่ิตพระล่อ” ซ่�งนาฏิยศิิล่ป์
ต้นฉบับได้นำาเสำนอเร่ �องราวผ้่านคำาร้อง การแสำดงที่่วงที่่า ล่่ล่าแล่ะการร่ายรำา โดยปราศิจิากบที่พูดของตัว
ล่ะคร สำะที่้อนหล่ักคำาสำอนขององค์พระสำัมมาสำัมพุที่ธ์เจิ้า แล่ะสำะที่้อนให้เห็นถ่งธ์รรมชาติของความเป็นมนุษย์
ได้อย่างล่่กซ่�ง นำาเสำนอเร่ �องราวความรักอันผ้ิดจิาร่ตประเพณ่ แล่ะการเอาตัวเองเป็นที่่ �ตั�ง เม่ �อพระล่อได้ 
ตกหลุ่มรักพระเพ่ �อนแล่ะพระแพง แม้ยังไม่เคยเห็นแม้แต่หน้าของนางที่ั�งสำอง พระล่อตัดสำินใจิบุกเข้าวัง        
เพ่ �อไปอยู่กับพระเพ่ �อนแล่ะพระแพงโดยไม่ได้รับอนุญาต จิง่เป็นเหตใุหพ้ระบดิาแล่ะพระมารดาของพระเพ่ �อน
แล่ะพระแพงโกรธ์เป็นอย่างมาก แล่ะตัดสำินใจิยิงพระล่อ เม่ �อนั�นความเศิร้าโศิกเสำ่ยใจิก็มาถ่งเพราะพระธ์ิดา
ที่ั�งสำองตัดสำินใจิเอาพระองค์เข้าบังลู่กศิรเพ่ �อไม่ให้พระล่อถูกยิง “ล่อดิล่กล่่มฟ้้า” เป็นนาฏิยศิิล่ป์ไที่ยร่วมสำมัย
ที่่ �สำร้างสำรรค์ต่อยอดจิากเค้าโครงเดิม โดยเพิ�มบที่พูดของตัวล่ะคร สำร้างสำรรค์ที่่วงที่่า แล่ะล่่ล่าโดยรักษาแล่ะ
ตอ่ยอดจิากศิลิ่ปะการแสำดงล่า้นนา ผ้สำมผ้สำานศิาสำตรก์ารแสำดงแบบตะวนัตกที่ั�งกระบวนการผ้ล่ติ การประสำานงาน แล่ะ
การจิัดแสำดง เพ่ �อให้การแสำดงผ้ล่งานนาฏิยศิิล่ป์ไที่ยเร่ �องน่�สำามารถดำาเนินไปได้อย่างม่ประสำิที่ธ์ิภาพภายใต้
บริบที่ที่างวัฒนธ์รรมของไที่ยแล่ะแคนาดาที่่ �ม่ความแตกต่างกัน

วิัตีถุประสงค์การวิิจัย
 งานวิจิัยชิ�นน่�มุ่งศิ่กษาการใช้นาฏิยศิิล่ป์ “ล่อดิล่กล่่มฟ้้า” ในฐานะเคร่ �องม่อเช่ �อมความหล่ากหล่าย
ที่างวัฒนธ์รรมในการจิัดการการแสำดง กรณ่ศิ่กษาคณะที่ำางานจิากประเที่ศิไที่ยเดินที่างไปจิัดการแสำดงร่วม
 กับคณะที่ำางานในประเที่ศิแคนาดา

วิิธิีการวิิจัย
 งานวิจิัยน่� ผู้้วิจิัยใช้ที่ฤษฏิ่ฐานราก (Grounded Theory) โดยใช้หล่ักฐานเชิงประสำบการณ์ (Expe-

riential Evidences) ภายใต้โครงการการแสำดงนาฏิยศิิล่ป์ “ล่อดิล่กล่่มฟ้้า” ภายใต้ความร่วมม่อระหว่าง 
ภาควชิาศิลิ่ปะการแสำดง มหาวทิี่ยาล่ยักรงุเที่พ แล่ะสำถานกงสำลุ่แคนาดา ในการนำาผ้ล่งานการแสำดง นาฏิยศิลิ่ป์
“ล่อดิล่กล่่มฟ้้า” ไปจิดัแสำดง ณ โรงล่ะครไซมอน เฟ้รเซอร์ แอนด ์มลิ่ตนั วอง มหาวทิี่ยาล่ยัไซมอน เฟ้รเซอร์ 
ประเที่ศิแคนาดา โดยผู้้วิจิัยเป็นผู้้สำังเกตการณ์ บันที่่ก แล่ะสำังเคราะห์องค์ความรู้จิากประสำบการณ์ตรงที่่ �     
ผู้้วิจิัยม่สำ่วนร่วมตั�งแต่ขั�นตอนแรกจินถ่งขั�นตอนสำุดที่้าย มุ่งเน้นเปร่ยบเที่่ยบล่ักษณะการที่ำางานภายใต้ 
วัฒนธ์รรมที่่ �แตกต่างกัน รวมถ่งสำังเกตการปรับเปล่่ �ยนรูปแบบการที่ำางานเข้าหากันอันนำาไปสำู่ประสำิที่ธ์ิภาพ
แล่ะประสำิที่ธ์ิผ้ล่ในการสำร้างสำรรค์ผ้ล่งานร่วมกัน

ผลการวิิจัย
 แม้วัฒนธ์รรมแคนาดาซ่�งเป็นแบบตะวันตกม่ล่ักษณะเด่นด้านความเป็นปัจิเจิก (Individualism)  

สำูงกว่าวัฒนธ์รรมไที่ย แล่ะวัฒนธ์รรมไที่ยม่ล่ักษณะเด่นด้านความเป็นกลุ่่ม (Collectivism) สำูงกว่าวัฒนธ์รรม
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แคนาดา การศิก่ษาพบวา่นาฎยศิลิ่ป์ “ล่อดลิ่กล่่มฟ้้า” สำามารถเช่ �อมโยงวัฒนธ์รรมไที่ยแล่ะวฒันธ์รรมแคนาดา
เข้าด้วยกันได้ อย่างไรก็ตาม ยังต้องอาศิัยการปรับเปล่่ �ยนในมิติการผ้ล่ิต การใช้ภาษา บริบที่การที่ำางาน 
ความเป็นม่ออาช่พ แล่ะโอกาสำที่างธ์ุรกิจิ ดังแสำดงในแผ้นผ้ังที่่ � 1

แผ้นผ้ังที่่ � 1 นาฏิยศิิล่ป์ ล่อดิล่กล่่มฟ้้า สำะพานเช่ �อมวัฒนธ์รรมไที่ยแล่ะวัฒนธ์รรมแคนาดา
ภายใต้การปรับเปล่่ �ยนมิติด้านการผ้ล่ิต การใช้ภาษา บริบที่การที่ำางาน ความเป็นม่ออาช่พแล่ะโอกาสำที่างธ์ุรกิจิ 

ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

 แผ้นผ้ังที่่ � 1 เป็นภาพที่่ �อธ์ิบายแล่ะให้รายล่ะเอ่ยดเพิ�มเติมเก่ �ยวกับประเด็นด้านการผ้ล่ิต การใช้ภาษา
บริบที่การที่ำางาน ความเป็นม่ออาช่พ แล่ะโอกาสำที่างธ์ุรกิจิที่่ �คณะที่ำางานของประเที่ศิไที่ยแล่ะประเที่ศิ        
แคนาดาจิะต้องปรับเปล่่ �ยนเพ่ �อให้ม่ความสำอดคล่้องกันเพ่ �อก่อให้เกิดประสำิที่ธ์ิผ้ล่แล่ะประสำิที่ธ์ิภาพในการ
ที่ำางานอย่างสำูงสำุด

มูิตีิด้านการผลิตี
1) การผสมูผสานองค์ประกอบนาฏยศิลป์ไทยและการละครตีะวิันตีก
 การแสำดงนาฏิยศิิล่ป์ของประเที่ศิไที่ยเน้นการสำ่ �อสำารผ้่านที่่วงที่่า ล่่ล่า แล่ะการร่ายรำา แล่ะใช้เคร่ �อง
ดนตร่ประกอบการแสำดง โดยทีุ่กองค์ประกอบได้รับการสำร้างสำรรค์ข่�นภายใต้วัฒนธ์รรมไที่ย ผู้้ชมที่่ �ม่กรอบ 
แห่งการอ้างอิง (Frame of Reference) แล่ะประสำบการณ์ร่วม (Field of Experience) แบบเด่ยวกันจิ่ง
สำามารถต่ความแล่ะเข้าใจิเร่ �องราวผ้่านที่่วงที่่าแล่ะล่่ล่าต่าง ๆ ได้ อย่างไรก็ตาม การแสำดงน่�จิัดข่�น ณ ประเที่ศิ
แคนาดาที่่ �ม่ผู้้ชมมาจิากต่างวัฒนธ์รรม จิ่งจิำาเป็นต้องนำาศิาสำตร์การล่ะครแบบตะวันตกบูรณาการใน 

นาฏิยศิิล่ป์ไที่ยโดยผู้้กำากับได้นำาองค์ประกอบด้านการออกแบบแสำง สำ่ แล่ะเสำ่ยง เพ่ �อช่วยให้ผู้้ชมชาวแคนาดา
สำามารถรับรู้ความรู้สำ่กผ้่านแสำง สำ่ แล่ะ เสำ่ยง ม่ความเข้าใจิแล่ะอารมณ์ร่วมกับนาฏิยศิิล่ป์ไที่ยได้อย่างถูก
ต้องมากยิ�งข่�นด้วยเหตุน่�การจิัดสำร้างนาฏิยศิิล่ป์ไที่ยเร่ �องน่�จิ่งม่กระบวนการด้านการออกแบบแสำงในแบบ
ตะวันตก โดยม่ผู้้เช่ �ยวชาญด้านการออกแบบแสำงจิากประเที่ศิไที่ยประสำานงานอย่างใกล่้ชิดกับคณะที่ำางาน
ในแคนาดา ศิ่กษาแล่ะติดตั�งแสำงผ้่านแบบแปล่น (Lighting Plot) เพ่ �อให้คณะที่ำางานต่างชาติต่างภาษา
สำามารถเกิดความเข้าใจิร่วมกันมากที่่ �สำุด ที่ั�งน่� ก่อนการเดินที่างเพ่ �อไปจิัดแสำดงนาฏิยศิิล่ป์ล่อดิล่กล่่มฟ้้ายัง
ประเที่ศิแคนาดา คณะที่ำางานที่ั�งสำองฝ่่ายจิะต้องม่การติดต่อ แล่ะประสำานงานกันอย่างต่อเน่ �องผ้่านช่องที่าง
ออนไล่น์ต่าง ๆ ก่อนที่่ �คณะที่ำางานที่ั�งหมดจิากประเที่ศิไที่ยจิะเดินที่างไปถ่ง



82

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.7-NO.2 JULY - DECEMBER 2020

 การแสำดงนาฏิยศิิล่ป์ไที่ยแต่ดั�งเดิมนั�นโดยมากจิัดแสำดงกล่างแจิ้ง หากเป็นการแสำดงในพ่�นที่่ �แสำงน้อย
จิะม่การใช้แสำงเพ่ �อช่วยเพิ�มความสำว่างให้ผู้้ชมเห็นได้กระจิ่างชัดเที่่านั�น จิ่งมิได้ม่การออกแบบแสำงเพ่ �อสำร้าง
ความเข้าใจิหร่ออารมณ์ร่วม การผ้ล่ิตนาฏิยศิิล่ป์ “ล่อดิล่กล่่มฟ้้า” จิ่งถ่อเป็นการหล่อมรวมนาฏิยศิิล่ป์ไที่ย
เข้ากับศิาสำตร์การล่ะครแบบตะวันตกเพ่ �อสำร้างความเข้าใจิแล่ะอารมณ์ร่วมของผู้้ชมต่างวัฒนธ์รรม แล่ะ 
สำร้างความชำานาญแก่ศิิล่ปินที่่ �ร่วมผ้ล่ิตนาฏิยศิิล่ป์ไที่ยเร่ �องน่�

ภาพที่่ � 1 Lighting Plot แบบแปล่นเพ่ �อการออกแบบแสำงสำำาหรับสำ่ �อสำารระหว่างคณะที่ำางานในประเที่ศิ 
ไที่ยแล่ะแคนาดาเพ่ �อร่วมกันวางแผ้นติดตั�งอุปกรณ์แสำงสำำาหรับการแสำดง เป็นการผ้สำมผ้สำานศิาสำตร์    

การล่ะครตะวันตกเข้ากับนาฏิยศิิล่ป์ไที่ย
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

2) ควิามูท้าทายด้านบุคลากร
 ความที่า้ที่ายดา้นบคุล่ากรประกอบดว้ย 2 ดา้นสำำาคญั ไดแ้ก่ ขอ้จิำากดัดา้นจิำานวนบคุล่ากรแล่ะรูปแบบ
การที่ำางาน ในด้านแรก การนำานาฏิยศิิล่ป์ไที่ยไปจิัดแสำดงยังประเที่ศิแคนาดานั�นม่ค่าใช้จิ่ายด้านการ เดิน
ที่างที่่ �สำูง จิ่งไม่สำามารถนำาคณะที่ำางานทีุ่กคนจิากภาควิชาศิิล่ปะการแสำดง มหาวิที่ยาล่ัยกรุงเที่พ เดินที่างไป
ได้ รูปแบบการที่ำางานจิ่งม่ความที่้าที่ายที่่ �หน่�งคนอาจิต้องรับผ้ิดชอบมากกว่าหน่�งหน้าที่่ � การรับผ้ิดชอบ
มากกว่าหน่�งหน้าที่่ �ถ่อเป็นปกติวิสำัยที่่ �พบเห็นได้ในคณะนาฏิยศิิล่ป์ไที่ย นักแสำดงหน่�งคนอาจิช่วยนักแสำดง
อ่กคนแต่งตัว แต่งหน้า กำากับการซ้อม รวมไปถ่งการจิัดเคร่ �องแต่งกายแล่ะอุปกรณ์ประกอบฉาก อย่างไร
ก็ตาม รูปแบบการที่ำางานในแบบตะวันตกนั�นเน้นการที่ำางานแบบหน่�งคนหน่�งหน้าที่่ � คณะที่ำางานจิ่งจิำาเป็น
ต้องแบ่งแยกนักแสำดงแล่ะคณะที่ำางานให้เห็นอย่างชัดเจินในการขอเสำนอช่ �อคณะที่ำางานที่่ �จิะร่วมเดินที่างไป
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จิัดแสำดงในครั�งน่� แล่ะในการปฏิิบัติงานครั�งน่�ยังใช้รูปแบบการที่ำางานแบบตะวันตกอ่กด้วย โดยม่ผู้้รับ 

ผ้ิดชอบแบบหน่�งคนหน่�งหน้าที่่ � แล่ะใช้ศิัพที่์เร่ยกแต่ล่ะตำาแหน่งในแบบตะวันตก อาที่ิ นักแสำดง ผู้้กำากับการ
แสำดง ผู้้กำากับล่่ล่า ผู้้ออกแบบแสำง ผู้้จิัดการผ้ล่ิต แล่ะผู้้อำานวยการผ้ล่ิต ซ่�งเป็นรูปแบบหน้าที่่ �โดยใช้ศิาสำตร์ 
การล่ะครแบบตะวันตกมาประยุกต์ในการปฏิิบัติงานเพ่ �อผ้ล่ิตนาฏิยศิิล่ป์ไที่ยครั�งน่�

มูิตีิด้านบริบทการใช้ภาษา
1) อวิัจนภาษา
 นาฏิยศิิล่ป์ล่อดิล่กล่่มฟ้้าถูกต่ความแล่ะนำาเสำนอผ้่านวัจินภาษาแล่ะอวัจินภาษาที่่ �อยู่ในบริบที่ความ
เป็นไที่ย อย่างไรก็ตาม เพ่ �อให้เหมาะสำมแล่ะสำอดคล่้องกับวัฒนธ์รรมตะวันตก ผู้้กำากับการแสำดงนาฏิยศิลิ่ป์
จ่ิงไดม่้การปรบัเปล่่ �ยนการออกแบบการเคล่่ �อนไหวแล่ะตำาแหนง่ของตวัล่ะคร เพ่ �อสำรา้งความเขา้ใจิแล่ะอารมณ์
ความรูส่้ำกรว่มให้เกดิข่�นกบัผู้้ชมต่างวฒันธ์รรม เชน่ ในฉากของการแสำดงความเคารพเจิา้ผู้้ครองนคร หากเป็นการ
แสำดงในประเที่ศิไที่ย เจิ้าผู้้ครองนครจิะต้องนั�งอยู่บนบัล่ล่ังก์แล่ะม่ข้าราชบริพารหมอบกราบ อยู่ด้านล่่าง 
เพ่ �อแสำดงถ่งอำานาจิบารม่แล่ะตำาแหน่งที่่ �เหน่อกว่าของเจิ้าผู้้ครองนคร แต่เม่ �อนำามาจิัดแสำดงในประเที่ศิ
แคนาดา คณะที่ำางานม่การประยุกต์ให้อยู่ในบริบที่ที่่ �ผู้้ชมชาวแคนาเด่ยนจิะเข้าใจิได้ กล่่าวค่อ การจิัดที่่วงที่่า
ล่่ล่า แล่ะการร่ายรำาให้ม่การยกผู้้ม่อำานาจิข่�นอยู่เหน่อศิ่รษะ ประหน่�งประที่ับอยู่บนเสำล่่ �ยงคานหามเช่น
เด่ยวกัน ในฉากพระล่อเสำ่ �ยงนำ�าในประเที่ศิไที่ย นักแสำดงร่ายรำาโดยม่คำาร้องแล่ะดนตร่ประกอบไม่ม่การใช้
แสำง สำ่ แล่ะเสำ่ยงเข้ามาช่วย เม่ �อนำานาฏิยศิิล่ป์ล่อดิล่กล่่มฟ้้าไปจิัดแสำดงยังประเที่ศิแคนาดา จิำาต้องม่การใช้
อุปกรณ์ประกอบฉากแล่ะแสำงสำ่ รวมถ่งว่ดิที่ัศิน์ช่วยในการสำ่ �อสำารไปยังผู้้ชมโดยการนำาผ้้าสำ่แดงขนาดใหญ่
มาใช้แสำดงถ่งสำ่เล่่อดของแม่นำ�ากาหล่ง  ประกอบกับการใช้แสำงสำ่แดงย้อมที่ั�งเวที่่เป็นสำ่เล่่อดโดยม่ภาพว่ดิที่ัศิน์
ของแม่นำ�าที่่ �เปล่่ �ยนจิากสำ่ฟ้้าเป็นสำ่แดง สำ่ �อถ่งภยันตรายแล่ะความตายที่่ �พระล่ออาจิได้รับหากยัง เดินที่างไป
เม่องสำรอง การนำาองค์ประกอบที่างการล่ะครตะวันตกเหล่่าน่�มาประยุกต์ใช้ถ่อเป็นภาษาสำากล่ที่่ �สำามารถ
ที่ำาให้ผู้้ชมชาวแคนาเด่ยนเกิดความเข้าใจิร่วมกัน

ภาพที่่ � 2 การใช้ว่ดิที่ัศิน์ประกอบการแสำดงฉากในฉากเสำ่ �ยงนำ�า โดยนำ�าในแม่นำ�ากาหล่งเปล่่ �ยนจิากสำ่ฟ้้า 
เป็นสำ่แดง แสำดงถ่งอันตรายที่่ �พระล่ออาจิได้รับหากยังเดินที่างไปเม่องสำรอง

ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย
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มูิตีิด้านบริบทการทำางาน
1) การมูีแบบแผนการทำางานที �เฉพัาะเจาะจง
 เม่ �อเปร่ยบเที่่ยบบริบที่การที่ำางาน จิะเห็นได้ว่า แบบแผ้นการที่ำางานของคณะล่ะครมหาวิที่ยาล่ัย
กรุงเที่พ เน้นความเข้าใจิร่วมกัน แล่ะช่วยกันล่งม่อล่งแรงเพ่ �อที่ำาให้การจิัดการแสำดงนาฏิยศิิล่ป์เกิดข่�น โดย
ไม่ได้ม่การเข่ยนโครงสำร้าง บที่บาที่ แล่ะหน้าที่่ � ตล่อดจินขั�นตอน หล่ักการที่ำางานอย่างชัดเจิน ในที่างตรงกัน
ข้ามแบบแผ้นการที่ำางาน โครงสำร้าง บที่บาที่ แล่ะหน้าที่่ � ตล่อดจินขั�นตอน หล่ักการที่ำางานได้ม่การเข่ยน แล่ะ
ระบุไว้อย่างชัดเจินเม่ �อต้องที่ำางาน แล่ะประสำานงานกับคณะที่ำางานจิากประเที่ศิแคนาดา ที่ั�งน่� ม่ข้อด่แล่ะ
ข้อเส่ำยแตกต่างกันออกไปโดยการที่ำางานแบบคณะที่ำางานของประเที่ศิแคนาดาเป็นการที่ำางาน  

ที่่ �ม่ประสำิที่ธ์ิภาพ เน่ �องจิากสำามารถระบุผู้้รับผ้ิดชอบในแต่ล่ะหน้าที่่ �ได้อย่างชัดเจิน แล่ะสำามารถควบคุมเวล่า
การดำาเนินงานต่าง ๆ ได้ตรงตามแบบแผ้นที่่ �วางเอาไว้ ซ่�งอาจิที่ำาให้คณะที่ำางานเกิดความกดดันในการปฏิิบัติ
หน้าที่่ �ให้บรรลุ่ตามแผ้นที่ั�งหมด ในขณะที่่ �คณะที่ำางานน่�มุ่งเน้นการสำร้างแล่ะการรักษาความสำัมพันธ์์เป็น 
สำำาคัญ แต่ด้วยการที่ำางานแบบน่�อาจิที่ำาให้การดำาเนินงานไม่เป็นไปตามเป้าหมายที่่ �ได้วางเอาไว้อาจิเกิด 
ความล่่าช้ากว่าที่่ �แผ้นกำาหนดไว้ แล่ะอาจิเกิดการปัดความรับผ้ิดชอบกันเกิดข่�นได้

2) ควิามูตีรงตี่อเวิลา
 สำ่บเน่ �องจิากประเด็นก่อนหน้าน่� การม่แบบแผ้นการที่ำางาน โครงสำร้าง บที่บาที่ แล่ะหน้าที่่ � ตล่อดจิน
ขั�นตอน/หล่ักการที่ำางานที่่ �ม่ความเฉพาะเจิาะจิง ซ่�งช่วยที่ำาให้การที่ำางานของคณะที่ำางานประเที่ศิแคนาดา 
เป็นอย่างเป็นขั�นเป็นตอน แล่ะสำามารถดำาเนินการจิัดการแสำดงในที่้ายสำุดได้อย่างตรงต่อเวล่าแล่้ว ใน
กระบวนการของการฝ่่กซ้อมเช่นกันที่่ �ม่การกำาหนดระยะเวล่าเริ�มต้น แล่ะสำิ�นสำุดอย่างชัดเจิน นั�นหมายความ
ว่าคณะที่ำางานที่่ �เก่ �ยวข้องที่ั�งหมดจิะต้องเข้าที่ำางานตามระยะเวล่าเริ�มต้น แล่ะเสำร็จิสำิ�น การที่ำางานตามระยะ
เวล่าสำิ�นสำุดที่่ �กำาหนดไว้ ซ่�งที่ำาให้คณะที่ำางานสำามารถเห็นกระบวนการการที่ำางาน แล่ะภาพรวมใหญ่ 

ภาพที่่ � 3 การใช้ผ้้าสำ่แดงขนาดใหญ่คลุ่มที่ั�งเวที่่เปร่ยบการไหล่บ่าของแม่นำ�ากาหล่งสำ่เล่่อดโถมที่ะล่ักไปยัง 
พระล่อแล่ะผู้้ชม สำร้างความเข้าใจิแล่ะความรู้สำ่กร่วมแก่ผู้้ชม ถ่อเป็นการหล่อมรวมศิาสำตร์การล่ะคร

แบบตะวันตกเข้ากับนาฏิยศิิล่ป์ไที่ย
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย
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ของการที่ำางาน ในที่างตรงกันข้าม ด้วยบริบที่การที่ำางานของประเที่ศิไที่ย การดำาเนินงาน เป็นไปแบบไม่ม่
ที่ิศิที่างที่่ �ชัดเจิน ที่ำาให้คณะที่ำางานไม่ม่จิุดอ้างอิงด้านเวล่า แล่ะเห็นแต่ภาพรวมใหญ่ของการที่ำางานที่่ � 

ปล่ายที่าง แต่ไม่สำามารถมองเห็นกระบวนการที่ำางานที่่ �เกิดข่�นระหว่างที่างได้

3) สิทธิิและควิามูปลอดภัย
 ประเด็นต่อเน่ �องจิากการม่แบบแผ้นการที่ำางานที่่ �เฉพาะเจิาะจิง แล่ะความตรงต่อเวล่า ผู้้วิจิัยมอง
เห็นมิติความเก่ �ยวเน่ �องของสำิที่ธ์ิของคณะที่ำางานที่่ �พ่งได้ กล่่าวค่อการที่ำางานที่่ �สำามารถที่ราบถ่งระยะเวล่า
เริ�มต้น แล่ะสำิ�นสำุดอย่างชัดเจิน ถ่อเป็นสำิที่ธ์ิของคณะที่ำางานในการได้พักผ้่อนระหว่างวัน ที่ั�งน่� โดยกฎหมาย
การที่ำางานของประเที่ศิแคนาดาม่มาตรากำาหนดใหท้ี่ำางานไดส้ำงูสำดุวนัล่ะไม่เกนิ 8 ชั�วโมง โดยแต่ล่ะหนว่ยงาน
อาจิกำาหนดช่วงเวล่าสำำาหรับการพักระหว่างวัน แล่ะชั�วโมงการที่ำางานรวมตล่อดสำัปดาห์ไม่เกิน 40 ชั�วโมงซ่�ง
กฎหมายคุ้มครองแรงงานของไที่ยม่ล่ักษณะคล่้ายคล่่งกัน แต่ความเคร่งครัดในการรักษาสำิที่ธ์ินั�น แตกต่าง 
กันอย่างชัดเจิน โดยเฉพาะอย่างยิ�งคณะที่ำางานที่่ �เก่ �ยวข้องกับการจิัดการแสำดงนาฏิยศิิล่ป์ในประเที่ศิไที่ยนั�น
มักม่การเร่งการจิัดเตร่ยมให้เสำร็จิสำิ�นภายในช่วงเวล่าจิำากัด ที่ำาให้จิำานวนชั�วโมงการที่ำางานต่อวันนั�นเกินที่่ �

กฎหมายกำาหนด อย่างไรก็ตาม เม่ �อคณะที่ำางานของไที่ยร่วมที่ำางานกับคณะที่ำางานของแคนาดาในการจิัด 
การแสำดงนาฏิศิิล่ป์ มาตรการดังกล่่าวถูกนำามาใช้อย่างเคร่งครัด คณะที่ำางานทีุ่กคนต้องหยุดปฏิิบัติหน้าที่่ � 
ที่ันที่่เม่ �อถ่งเวล่าที่่ �กำาหนด แล่ะไม่สำามารถที่ำางานล่่วงเวล่าได้ ที่ำาให้คณะที่ำางานจิากประเที่ศิไที่ยต้องปรับตัว
ในการที่ำางานให้เป็นไปตามแผ้นที่่ �กำาหนดไว้อย่างเคร่งครัดแล่ะรัดกุม

 ในขณะเด่ยวกัน คณะที่ำางานของประเที่ศิแคนาดายังม่มาตรฐานด้านความปล่อดภัยที่่ �เคร่งครัด      
ผู้้วิจิัยพบว่าคณะที่ำางานที่ั�งหมดต้องสำวมหมวกนิรภัย เคร่ �องแบบ แล่ะถุงม่อตล่อดเวล่าที่่ �ม่การติดตั�ง อุปกรณ์
แสำงแล่ะอุปกรณ์ประกอบฉาก เม่ �อเปร่ยบเที่่ยบกับล่ักษณะการที่ำางานของคณะที่ำางานต่าง ๆ ในประเที่ศิไที่ย
แล่้ว ผู้้วิจิัยพบว่าคณะที่ำางานเบ่�องหล่ังนาฏิยศิิล่ป์ไที่ยมักล่ะเล่ยมาตรฐานความปล่อดภัยน่� ในขั�นตอนการ
ผ้ล่ิต “ล่อดิล่กล่่มฟ้้า” คณะที่ำางานจิากประเที่ศิไที่ยร่วมม่อกับคณะที่ำางานจิากประเที่ศิแคนาดา ภาพคณะ
ที่ำางานของไที่ยที่่ �ปฏิิบัติตามมาตรฐานความปล่อดภัยจิ่งเป็นภาพที่่ �ไม่คุ้นตาแต่ควรม่การนำามาใช้เป็นแบบ
อย่างในการที่ำางานต่อไป

มูิตีิควิามูเป็นมู่ออาชีพั
 การนำานาฏิยศิิล่ป์ไที่ยล่อดิล่กล่่มฟ้้าไปจิัดแสำดงยังประเที่ศิแคนาดาถ่อเป็นการยกระดับมาตรฐาน 
การแสำดงในระดับสำถาบันการศิ่กษาไปสำู่มาตรฐานความเป็นม่ออาช่พ เน่ �องจิากการแสำดงจิัดข่�นในโรงล่ะคร
ของชุมชนแล่ะม่ผู้้ชมเป็นประชาชนที่ั�วไป ถ่อเป็นการเผ้ยแพร่ผ้ล่งานต่อสำาธ์ารณชนในระดับนานาชาติ  

อ่กที่ั�งคณะที่ำางานจิากภาควิชาศิิล่ปะการแสำดง มหาวิที่ยาล่ัยกรุงเที่พ ถ่อเป็นตัวแที่นแล่กเปล่่ �ยนศิิล่ป
วัฒนธ์รรมไที่ย มาตรฐานการแสำดงครั�งน่�จิ่งอยู่ในระดับสำูง ล่อดิล่กล่่มฟ้้าจิ่งเป็นสำะพานเช่ �อมมาตรฐานการ
ที่ำางานระดับสำถาบันการศิ่กษาไปสำู่ระดับม่ออาช่พ ซ่�งนับเป็นโอกาสำอันด่ในการพัฒนาศิักยภาพของนักศิ่กษา
 คณาจิารย์แล่ะภาควิชา อ่กที่ั�งยังถ่อเป็นการเผ้ยแพร่ช่ �อเสำ่ยงของประเที่ศิไที่ยไปสำู่ระดับสำากล่
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6. “Compare countries,” Hofstede, G. (n.d.), Accessed in January 18, 2020, https://www.hofstede-insights.com/product/
compare-countries/.
7. สำิรโรจิน์ สำกุล่ณะมรรคา, “การป์รับัตัวิของพนักงานต่างชีาติต่อบัริบัท์การท์ำางานแบับัไท์ย กรณ์ีศัึกษา พนักงานต่างชีาติท์ี �ท์ำางานใน
บัริษัท์โตโยต้ามอเตอร์เอเชีียแป์ซึ่ิฟิิก-วิิศัวิกรรมการผลัิต จำากัดุ” (สำารนิพนธ์์ระดับบัณฑิตศิ่กษา, มหาวิที่ยาล่ัยเนชั�น, 2557), 22.

มูิตีิด้านโอกาสทางธิุรกิจ
 ในคำ�าค่นของการจิัดแสำดงนาฏิยศิิล่ป์ล่อดิล่กล่่มฟ้้า คณะที่ำางานจิากประเที่ศิไที่ยไม่ที่ราบว่าม่ผู้้ชม
มาจิากที่่ �ใดบ้าง อย่างไรก็ตาม เม่ �อการแสำดงเสำร็จิสำิ�นล่ง สำถานกงสำุล่แคนาดาได้แจิ้งให้คณะที่ำางานจิาก 
ประเที่ศิไที่ยที่ราบว่า ม่ผู้้ชมที่่ �มาจิากสำถาบันศิิล่ปะการแสำดงชั�นนำาของประเที่ศิแคนาดาถ่ง 3 สำถาบันที่่ �ยินด่
เปิดสำถาบันให้คณะที่ำางานจิากประเที่ศิไที่ยได้เย่ �ยมชม แล่ะสำร้างความร่วมม่อที่ั�งที่างการศิ่กษา แล่ะธ์ุรกิจิ 
โดยสำถาบันศิิล่ปะการแสำดงที่ั�ง 3 แห่งประกอบด้วย Art Institute, Simon Fraser University แล่ะ               
University of British Columbia ที่ำาให้นาฏิยศิิล่ป์ไที่ยเร่ �องน่�จิ่งไม่เพ่ยงเผ้ยแพร่ศิิล่ปวัฒนธ์รรมไที่ยเที่่านั�น 
แต่ยังเป็นสำะพานเช่ �อมไปสำู่การต่อยอดความร่วมม่อที่างธ์ุรกิจิข้ามวัฒนธ์รรมอ่กด้วย

สรุป อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ
 งานวิจิัยชิ�นน่�ม่วัตถุประสำงค์เพ่ �อศิ่กษาการใช้นาฏิยศิิล่ป์ “ล่อดิล่กล่่มฟ้้า” เป็นสำะพานเช่ �อมความ 
หล่ากหล่ายที่างวัฒนธ์รรม กรณ่ศิ่กษาวัฒนธ์รรมไที่ย แล่ะวัฒนธ์รรมแคนาดา ผ้ล่การวิจิัยพบว่า นาฏิยศิิล่ป์
“ล่อดลิ่กล่่มฟ้้า” สำามารถเช่ �อมโยงวัฒนธ์รรมไที่ย แล่ะวฒันธ์รรมแคนาดาเขา้ดว้ยกนัได ้โดยอาศิยัความรว่มม่อ
ระหว่างผู้้คนต่างวัฒนธ์รรมแล่ะการปรับเปล่่ �ยนในมิติการผ้ล่ิต การใช้ภาษา บริบที่การที่ำางานความเป็น 

ม่ออาช่พ แล่ะโอกาสำที่างธ์ุรกิจิ โดยหากสำรุปจิากผ้ล่การวิจิัยสำามารถกล่่าวได้ว่า ในดา้นการผ้ล่ตินาฏิยศิลิ่ป์
ไที่ยเพ่ �อผู้้ชมตะวันตก การผ้สำมผ้สำานศิาสำตรด์า้นนาฏิยศิลิ่ป์ไที่ยแล่ะการล่ะครตะวนัตกชว่ยสำร้างความเข้าใจิ
แล่ะความรู้สำ่กต่อผู้้ชมต่างวัฒนธ์รรม สำ่วนด้านการที่ำางาน วัฒนธ์รรมไที่ยเน้นแล่ะให้ความสำำาคัญกับ 
ความสำมัพันธ์์แล่ะช่วยเหล่่อเก่�อกลู่โดยไม่แบง่แยกบที่บาที่หนา้ที่่ � ในขณะที่่ �วฒันธ์รรมแคนาดาเนน้ความสำำาเรจ็ิ
ของงานเป็นสำำาคัญ ทีุ่กงานต้องม่ผู้้รับผ้ิดชอบอย่างเฉพาะเจิาะจิง ซ่�งม่ความสำอดคล่้องกับผ้ล่การวิจิัยของ
บิดาแห่งการศิ่กษาความแตกต่างที่างวัฒนธ์รรม Geert Hofstede ภายใต้แนวคิด “Hofstede’s Cultural 
Dimension” ซ่�งได้ศิ่กษาล่ักษณะความแตกต่างที่างวัฒนธ์รรมจิากองค์กรขนาดใหญ่ใน 60 ประเที่ศิพบว่า 
ประเที่ศิตะวันออก โดยเฉพาะที่ว่ปเอเช่ยม่ล่ักษณะความเป็นกลุ่่ม (Collectivism) ขณะที่่ �ประเที่ศิตะวันตก
ม่มิติด้านความเป็นปัจิเจิก (Individualism)6 ล่ักษณะความต่างน่�สำ่งผ้ล่ต่อความสำัมพันธ์์ในองค์กร โดยผู้้ที่่ �ม่
ล่ักษณะปัจิเจิกสำูงจิะให้ความสำำาคัญต่อภาระหน้าที่่ �มากกว่าความสำัมพันธ์์ระหว่างบุคคล่ ขณะที่่ �ผู้้ม่ล่ักษณะ
ปัจิเจิกตำ�าจิะให้ความสำำาคัญกับความสำัมพันธ์์ระหว่างบุคคล่มากกว่าภาระหน้าที่่ � หากเปร่ยบเที่่ยบคะแนน  
ด้านความเป็นปัจิเจิกของประเที่ศิไที่ยแล่ะประเที่ศิแคนาดา ตามผ้ล่วิจิัยของ Geert Hofstede จิะพบว่า 
ประเที่ศิแคนาดาม่ 80 คะแนน ขณะที่่ �ประเที่ศิไที่ยม่ 20 คะแนน ซ่�งแตกต่างอย่างม่นัยสำำาคัญ ล่ักษณะมิติ
ที่างวัฒนธ์รรมที่่ �แตกต่างกันน่�เองสำ่งผ้ล่ให้รูปแบบการที่ำางานของผู้้คนในประเที่ศิไที่ยม่ล่ักษณะของการ 

ช่วยเหล่่อเก่�อกูล่แล่ะพ่�งพาอาศิัยกันโดยม่กลุ่่มของตนเองเป็นที่่ �ตั�ง ในขณะที่่ �ประเที่ศิแคนาดาแต่ล่ะบุคคล่
จิะรับผ้ิดชอบแล่ะดูแล่ตนเองเป็นสำำาคัญ ซ่�งสำอดคล่้องกับการศิ่กษาของสำิรโรจิน์ สำกุล่ณะมรรคา ที่่ �พบว่า 

คนไที่ยเน้นการดูแล่แล่ะพัฒนาความสำัมพันธ์์เป็นสำำาคัญ ซ่�งควรจิะให้ความสำำาคัญแล่ะปฏิิบัติตามกฎเกณฑ์
แล่ะให้ความเคารพกับสำิที่ธ์ิของตนเองแล่ะผู้้อ่ �น7
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 งานวิจิัยชิ�นน่�ยังประโยชน์ให้แก่บุคคล่ โดยเฉพาะอย่างยิ�งสำายวิชาการ แล่ะวิชาช่พศิิล่ปะการแสำดง
ในการเตร่ยมระบบการบริหารจิัดการเพ่ �อให้เหมาะสำมกับความหล่ากหล่ายที่างวัฒนธ์รรมที่่ �เข้ามาที่้าที่าย
การดำาเนินงานด้านนาฏิยศิิล่ป์ไที่ย อันเป็นผ้ล่พวงมาจิากโล่กาภิวัฒน์ ที่ั�งน่� เพ่ �อให้เกิดประสำิที่ธ์ิภาพ แล่ะ    
ประสำิที่ธ์ิผ้ล่สำูงสำุดในการจิัดการแสำดงศิิล่ปะการแสำดงไที่ยไปยังประเที่ศิอ่ �น ๆ เพ่ �อเป็นการเผ้ยแพร่วัฒนธ์รรม
 ไที่ยไปสำู่ระดับสำากล่

 งานวิจิัยชิ�นน่�นำาเสำนอการเช่ �อมโยงวัฒนธ์รรมไที่ยแล่ะแคนาดาอันเกิดจิากความร่วมม่อสำร้างสำรรค์
นาฏิยศิิล่ป์ไที่ยโดยม่ “ล่อดิล่กล่่มฟ้้า” เป็นกรณ่ศิ่กษา ในภายหน้าผู้้วิจิัยเสำนอให้ขยายขอบเขตการศิ่กษาใน
บริบที่ที่่ �แตกต่างกัน ที่ั�งด้านตัวชุดการแสำดงนาฏิยศิิล่ป์ไที่ยแล่ะประเที่ศิที่่ �ไปจิัดแสำดง เพ่ �อขยายขอบข่าย    
ความรู้โดยม่นาฏิยศิิล่ป์ไที่ยเป็นสำะพานเช่ �อมโยงวัฒนธ์รรมต่อไป
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บทคัดย่อ
 บที่ความน่�เป็นสำว่นหน่�งของปรญิญานพินธ์์ เร่ �อง “การศิก่ษาล่กัษณะความเป็นครทูี่างดา้นนาฏิยศิลิ่ป์
ตะวนัตกในระดบัอุดมศิก่ษาของ นราพงษ ์จิรัสำศิร”่ ม่วตัถปุระสำงคเ์พ่ �อศิก่ษาคณุล่กัษณะการถา่ยที่อดความรู้
สำู่การเป็นนาฏิยศิิล่ปินของนราพงษ์ จิรัสำศิร่ ใช้ระเบ่ยบวิธ์่ดำาเนินการวิจิัยเชิงคุณภาพ ซ่�งศิ่กษาแล่ะวิเคราะห์
จิากแหล่่งเอกสำารแล่ะการสำัมภาษณ์ผู้้เก่ �ยวข้อง ม่เคร่ �องม่อในการวิจิัย ค่อ แบบสำัมภาษณ์ผู้้เก่ �ยวข้องกับงาน
วิจิัย การสำนที่นากลุ่่ม แล่ะสำ่ �ออิเล่็กที่รอนิกสำ์ที่่ �เก่ �ยวข้อง ใช้การวิเคราะห์ข้อมูล่ ค่อ การวิเคราะห์เน่�อหา 
(Content analysis) การวิเคราะห์เอกสำาร (Document analysis) แล่ะการตรวจิสำอบความถูกต้องแบบ 
สำามเสำ้า (Data Triangulation)
 ผ้ล่การวิจิัยพบว่า คุณล่ักษณะด้านการถ่ายที่อดองค์ความรู้ของนราพงษ์ จิรัสำศิร่ แบ่งได้ 5 
กระบวนการ ได้แก่ 1) การวิเคราะห์เหตุผ้ล่ 2) การปรับปรุงกระบวนการถ่ายที่อดความรู้ 3) การที่ดสำอบ
กระบวนการเพ่ �อประเมินผ้ล่ของการถ่ายที่อดความรู้ 4) การสำร้างกระบวนการที่่ �สำ่งเสำริมความสำำาเร็จิ แล่ะ 
5) การสำร้างความรู้ใหม่ แล่ะด้านคุณล่ักษณะด้านการเป็นนาฏิยศิิล่ปินของนราพงษ์ จิรัสำศิร่ แบ่งได้ 12 
ประการ ได้แก่ 1) การม่ความคิดสำร้างสำรรค์ 2) การยอมรับความเปล่่ �ยนแปล่ง 3) การม่ระเบ่ยบวินัยแล่ะ
ควบคุมตนเอง 4) การม่ความกระต่อร่อร้นแล่ะทีุ่่มเที่ 5) การม่เหตุผ้ล่แล่ะยอมรับความคิดเห็นที่่ �แตกต่าง 
6) การประยุกต์ใช้ระบบสำารสำนเที่ศิแล่ะเที่คโนโล่ย่ 7) การติดตามความก้าวหน้าแล่ะที่ันสำมัยของวิชาช่พ  
8) การเป็นมิตรกับบุคคล่ 9) การม่จิิตสำำาน่กแล่ะความรับผ้ิดชอบในการแสำดง 10) การปฏิิบัติตนตามแนวที่าง
วชิาชพ่เพ่ �อประโยชนข์องสัำงคมแล่ะประเที่ศิชาต ิ11) การม่จิิตไมตร ่ซ่ �อสัำตย ์แล่ะม่คุณธ์รรม แล่ะ 12) การสำรา้ง
 สำ่งเสำริม แล่ะผ้ล่ักดันความตระหนักรู้ต่อจิรรยาบรรณวิชาช่พ
 คุณสำมบัติของนาฏิยศิิล่ปินที่่ �ด่แล่ะเหมาะสำม นอกจิากที่ักษะปฏิิบัติชั�นเล่ิศิแล่้ว ที่ักษะแล่ะความ
สำามารถในการเป็นผู้้ถ่ายที่อดความรู้ก็ต้องควบคู่ไปด้วย นาฏิยศิิล่ปินที่่ �ด่จิำาเป็นจิะต้องถ่ายที่อดความคิด 
ความรู้ กระบวนการต่าง ๆ ที่างนาฏิยศิิล่ป์ให้กับผู้้ที่่ �เก่ �ยวข้องได้ อันนำาไปสำู่การเป็นนักออกแบบนาฏิยศิิล่ป์ 
(Choreographer) ได้ในล่ำาดับต่อไป ซ่�งนราพงษ์ จิรัสำศิร่ ถ่อได้ว่าเป็นผู้้ที่่ �ม่ความสำามารถหล่ากหล่ายแล่ะ
รอบด้านที่างนาฏิยศิิล่ป์ จิ่งสำ่งผ้ล่ให้การจิัดการเร่ยนการสำอน ณ สำาขาวิชานาฏิยศิิล่ป์ตะวันตก ภาควิชา
นาฏิยศิิล่ป์ คณะศิิล่ปกรรมศิาสำตร์ จิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย ม่ความโดดเด่นแล่ะเป็นเอกล่ักษณ์ ที่ั�งน่�อาจิ
ด้วยที่ักษะที่างบัล่เล่ต์ที่่ �โดดเด่นของนราพงษ์ จิรัสำศิร่ ม่ความสำอดคล่้องกับหล่ักสำูตรที่่ �จิัดการเร่ยนการสำอน 
ที่ำาให้คุณสำมบัติข้างต้นม่ผ้ล่เช่ �อมโยงกันที่ั�งในฐานะผู้้ถ่ายที่อดความรู้สำู่การเป็นนาฏิยศิิล่ปินอย่างกล่มกล่่น

คำาสำาคัญ : การถ่ายที่อดความรู้/ นาฏิยศิิล่ปิน/ นราพงษ์ จิรัสำศิร่/ นาฏิยศิิล่ป์ตะวันตก
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Abstract
 This paper is a part of a master’s thesis entitled “A Characteristics Study of Western Dance 
Teachers, Naraphong Charassri on His Higher Education” aimed to study the characteristics of 
knowledge transfer and being a dance artist of Naraphong Charassri using qualitative research 
methodology. Documents and interviews with relevant parties were studied and analyzed.  
Research instruments include interview form for research participants, group discussion, and 
related electronic media. Data analysis used in this studied were content analysis, document 
analysis, and data triangulation.
 The results of the research revealed that characteristics of knowledge transfer of  
Naraphong Charassri are divided into 5 processes which are 1) rational analysis, 2)improvement 
of knowledge transfer process, 3) testing process for knowledge transfer evaluation, 4) building 
process to promote success, and 5) creating new knowledge.
 Moreover, characteristics of being a dance artist of Narathong Charassi can be divided 
into 12 areas, namely, 1) creativity, 2) accepting change, 3) discipline and self-control, 4) enthu-
siasm and dedication, 5 Reasoning and accepting different opinions, 6) application of information 
systems and technology, 7) monitoring the progress and modernization of the profession, 8) being 
friendly with people, 9) having consciousness and responsibility in performing the performance, 
10) practice according to the professional guidelines for the benefit of society and the nation,  
11) having a good friendship, honesty and morality, and 12) creating, promoting and pushing 
awareness on the professional ethics.
 Characteristics of being a good and proper dance artist does not only include excellent 
practice skills, but the skills and the ability to transfer the knowledge. A gooddance artist needs 
to transfer ideas, knowledge, and various dance processes to thoseinvolved, which will lead to 
being a Choreographer further. Narapong Charassri is regarded as multi-talented and versatile 
in dance; thus, resulting in the teaching and learning management at the Western Dance Arts 
Division, Department of Dance, Faculty of Fine Arts, Chulalongkorn University becoming unique 
and has its own identity. This may be due to Narapong Charassri’s outstanding ballet skills, which 
is consistent with the curriculum being taught, resulting in the above characteristics to be linked 
together, both as a knowledge transferrer and a dance artist harmoniously.

Keywords: Knowledge transfer/ dance artists/ Narapong Charassri/ Western dance arts
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บทนำา
 การจิัดการศิ่กษาในสำถาบันระดับอุดมศิ่กษาของประเที่ศิไที่ยได้ดำาเนินการในหล่ากหล่ายสำาขาวิชา
เชน่ คณะแพที่ยศิาสำตร ์คณะสำถาปัตยกรรมศิาสำตร ์คณะวิศิวกรรมศิาสำตร ์คณะนติศิิาสำตร ์คณะอักษรศิาสำตร์
คณะนิเที่ศิศิาสำตร์ คณะศิิล่ปกรรมศิาสำตร์ ฯล่ฯ โดยเฉพาะศิาสำตร์ที่างด้านศิิล่ปกรรมในแขนงนาฏิยศิิล่ป์เห็น
ได้ว่าม่พัฒนาการมาอย่างต่อเน่ �อง นับตั�งแต่เป็นโรงเร่ยนนาฏิดุริยางคศิาสำตร์ พัฒนามาเป็นโรงเร่ยน
นาฏิศิิล่ป์ เป็นวิที่ยาล่ัยนาฏิศิิล่ป กระที่ั�งปัจิจิุบันกล่ายเป็นสำถาบันบัณฑิตพัฒนศิิล่ป์ สำังกัดกระที่รวง
วัฒนธ์รรม จิุดที่่ �น่าสำังเกต ค่อ แม้ว่ามุ่งเน้นจิัดการศิ่กษาที่างด้านนาฏิยศิิล่ป์แล่ะดุริยางคศิิล่ป์ตามแบบแผ้น
ประเพณ่ไที่ย แต่ยังเปิดโอกาสำให้ม่การจิัดการเร่ยนการสำอนในวัฒนธ์รรมตะวันตกด้วย ค่อ นาฏิยศิิล่ป์ 

ตะวันตกแล่ะดุริยางคศิิล่ป์ตะวันตก
 สำภาพการจิัดการศิ่กษาด้านนาฏิยศิิล่ป์ตะวันตกที่่ �เห็นเป็นรูปธ์รรมชัดเจิน ค่อ การดำาเนินการให้อยู่
ภายใต้ของที่บวงมหาวิที่ยาล่ัย (หน่วยงานในอด่ต) ม่การบริหารแล่ะจิัดการที่างด้านการศิ่กษาให้เป็นระบบ
มากยิ�งข่�น แรกเริ�มนั�นเป็นการศิ่กษาในระดับอนุปริญญาจิากวิที่ยาล่ัยนาฏิศิิล่ป แล่้วจิ่งเข้าศิ่กษาต่อเป็นภาค
สำมที่บที่่ �สำถาบันเที่คโนโล่ย่ราชมงคล่ โดยสำถาบันระดับอุดมศิ่กษาแห่งแรกในประเที่ศิไที่ยที่่ �จิัดการศิ่กษาที่าง
ด้านนาฏิยศิิล่ป์ตะวันตกอย่างเป็นเอกเที่ศิ ค่อ คณะศิิล่ปกรรมศิาสำตร์ จิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย เริ�มเม่ �อป่ 
พ.ศิ. 2531 แล่ะในระยะเวล่าต่อมาก็ม่สำถาบันอุดมศิ่กษาอ่กหล่ายแห่งดำาเนินการจิัดการศิ่กษาด้วยเช่นกัน 
ได้แก่ มหาวิที่ยาล่ัยศิร่นครินที่รวิโรฒ มหาวิที่ยาล่ัยมหาสำารคาม แล่ะสำถาบันบัณฑิตพัฒนศิิล่ป์ สำังกัด
กระที่รวงวัฒนธ์รรม เป็นต้น นอกจิากน่�ก็ยังพบว่าสำถาบันสำอนนาฏิยศิิล่ป์เอกชนอ่กหล่ายแห่ง ที่ั�งในกรุงเที่พ
ปริมณฑล่แล่ะสำ่วนภูมิภาค รวมไปถ่งโรงเร่ยนในระดับมัธ์ยมศิ่กษาบางแห่งในประเที่ศิไที่ย เช่น โรงเร่ยน
ปากเกรด็ จิงัหวดันนที่บรุ ่โรงเรย่นแกน่นครวทิี่ยาล่ยั จิงัหวดัขอนแกน่ เคยดำาเนนิการสำอนที่างดา้นนาฏิยศิลิ่ป์
ตะวันตกให้กับนักเร่ยนที่่ �สำนใจิอ่กด้วย จิากที่่ �กล่่าวมาน่�จิ่งอนุมานได้ว่าการศิ่กษาด้านนาฏิยศิิล่ป์ตะวันตกใน
ประเที่ศิไที่ยได้รับความนิยมจิากผู้้เร่ยนในหล่ายระดับ เห็นแนวโน้มแล่ะที่ิศิที่างการดำารงอยู่ของศิาสำตร์แขนง
น่�อย่างเป็นรูปธ์รรม
 สำาขาวิชานาฏิยศิิล่ป์ตะวันตก ภาควิชานาฏิยศิิล่ป์ คณะศิิล่ปกรรมศิาสำตร์ จิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย
เป็นสำถาบันการศิ่กษาในระดับอุดมศิ่กษาที่่ �จิัดการศิ่กษาด้านนาฏิยศิิล่ป์ตะวันตก ที่่ �ผ้ล่ิตบัณฑิตในหล่ักสำูตร
 4 ป่ในระดับปริญญาตร่เป็นแห่งแรกของประเที่ศิไที่ย ภายใต้การดูแล่แล่ะจิัดการศิ่กษาของ “นราพงษ์  

จิรัสำศิร่” ซ่�งเป็นผู้้อยู่เบ่�องหล่ังความสำำาเร็จิของการจิัดการศิ่กษา ในฐานะที่่ �เป็นอาจิารย์ประจิำาคนแรกในสำาขา
วิชานาฏิยศิิล่ป์ตะวันตก โดยใช้ประสำบการณ์จิากการเร่ยนนาฏิยศิิล่ป์ตะวันตกหล่ักสำูตรรอยัล่ อคาเดม่ ออฟ้
ด๊านซ์ (Royal Academy of Dance: R.A.D.) จิากสำถาบันนาฏิยศิิล่ป์หล่วง (Royal Ballet) ณ ประเที่ศิอังกฤษ
ประกอบกับม่ประสำบการณ์ในฐานะนาฏิยศิิล่ปินอาช่พที่่ �ประเที่ศิอังกฤษแล่ะที่ว่ปยุโรป อ่กกว่า 11 ป่ ที่ำา
ให้การจิัดการศิ่กษาด้านนาฏิยศิิล่ป์ตะวันตก ณ จิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย เกิดการพัฒนาแล่ะเปล่่ �ยนแปล่ง
ไปในที่ิศิที่างที่่ �ด่ข่�นตามล่ำาดับ
 นราพงษ์ จิรัสำศิร่ เป็นผู้้ได้เริ �มเข้ามาจิัดการศิ่กษาด้านนาฏิยศิิล่ป์ตะวันตก ในฐานะอาจิารย์ประจิำา
เม่ �อป่ พ.ศิ. 2535 แล่ะดำาเนินการสำอนมาอย่างต่อเน่ �องมากกว่า 20 ป่ เป็นผู้้บุกเบิกวิธ์่การจิัดการศิ่กษาเพ่ �อ
วัดผ้ล่สำัมฤที่ธ์ิ�ที่างที่ักษะนาฏิยศิิล่ป์ตะวันตกของผู้้เร่ยน กล่่าวค่อ “จิัดให้ม่การสำอบมาตรฐานวิชาช่พ 

นาฏิยศิิล่ปิน (Solo Ballet) ได้แก่ บัล่เล่ต์คล่าสำสำิก (Classical Ballet) บัล่เล่ต์โรแมนติก (Romantic Ballet) 
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การเต้นคู่ (Pas de Deux) แล่ะนาฏิยศิิล่ป์รูปแบบอิสำระ (Free Style Dance) ซ่�งจิากเดิมม่การจิัดสำอบวัด
มาตรฐานเพ่ยง 1 อย่าง ค่อ การสำอบเต้นเด่ �ยวในรูปแบบบัล่เล่ต์คล่าสำสำิกหร่อบัล่เล่ต์โรแมนติกเที่่านั�น”1 
นอกจิากน่�ยังเป็นผู้้เช่ �ยวชาญที่างด้านการจิัดการศิ่กษาภาคที่ฤษฎ่แล่ะภาคปฏิิบัติด้านนาฏิยศิิล่ป์ตะวันตก 
กระที่ั�งได้รับความก้าวหน้าที่างวิชาการ ค่อ ได้รับการแต่งตั�งให้ดำารงตำาแหน่งที่างวิชาการเป็นผู้้ช่วย
ศิาสำตราจิารย์ รองศิาสำตราจิารย์ แล่ะศิาสำตราจิารย์ในล่ำาดับสำุดที่้าย จิ่งกล่่าวได้ว่า นราพงษ์ จิรัสำศิร่ เป็น 

ผู้้ม่บที่บาที่สำำาคัญในการจิัดการศิ่กษาด้านนาฏิยศิิล่ป์ตะวันตกของประเที่ศิไที่ยบุคคล่หน่�ง ที่ั�งเป็นผู้้ม่องค์
ความรูใ้นระดบัเช่ �ยวชาญที่่ �สำมควรแกก่ารศิก่ษาแล่ะวเิคราะหเ์พ่ �อประโยชนต์อ่วงวิชาการนาฏิยศิลิ่ป์ตะวนัตก
 จิากการพิจิารณางานวิจิัยที่่ �เก่ �ยวข้องแล่ะสำัมพันธ์์กับนราพงษ์ จิรัสำศิร่ จิำานวนกว่า 30 เร่ �อง สำ่วนใหญ่
พบว่า เป็นการศิ่กษาในฐานะนาฏิยศิิล่ปินหร่อวิเคราะห์ผ้ล่งานนาฏิยศิิล่ป์ จิุดที่่ �น่าสำนใจิ ค่อ การศิ่กษา
คุณล่ักษณะการถ่ายที่อดความรู้สำู่การเป็นนาฏิยศิิล่ปินของนราพงษ์ จิรัสำศิร่ ยังไม่ปรากฏิให้ศิ่กษาในล่ักษณะ
งานวิชาการที่างด้านนาฏิยศิิล่ป์ของประเที่ศิไที่ยอย่างจิริงจิังมาก่อน 
 อย่างไรก็ตาม การศิ่กษาแล่ะการวิจิัยที่างด้านศิ่กษาศิาสำตร์ก็ด่ หร่อด้านนาฏิยศิิล่ป์ก็ด่ จิำาเป็น 

ต้องดำาเนินการอยู่บนพ่�นฐานความน่าเช่ �อถ่อแล่ะความถูกต้องของข้อมูล่อย่างเป็นระบบระเบ่ยบ การศิ่กษา
วจัิิยในครั�งน่� อาจิกล่่าวไดว่้าเป็นการวเิคราะหค์วามรูท้ี่่ �เก่ �ยวขอ้งกบัความเป็นครผูู้้ถ่ายที่อดความรูด้า้นนาฏิยศิลิ่ป์
ตะวนัตกอยา่งเป็นรปูธ์รรม โดยอาศิยัแนวคดิแล่ะที่ฤษฎท่ี่างดา้นศิก่ษาศิาสำตรแ์ล่ะศิลิ่ปกรรมศิาสำตรม์าเป็น 
กรอบในการดำาเนินการวิจิัย ซ่�งสำามารถพัฒนาหร่อต่อยอดในกระบวนการศิ่กษาเชิงล่่กที่างด้านการเป็นครู
ผู้้ถ่ายที่อดนาฏิยศิิล่ป์ได้ในอนาคต ที่ำาให้ศิาสำตร์ที่างนาฏิยศิิล่ป์ตะวันตกเกิดการค้นคว้าแล่ะรวบรวมความ
รู้ในมิติที่่ �แตกต่างออกไป

วิัตีถุประสงค์ของการวิิจัย
 เพ่ �อศิ่กษาคุณล่ักษณะการถ่ายที่อดความรู้สำู่การเป็นนาฏิยศิิล่ปินของนราพงษ์ จิรัสำศิร่

อุปกรณ์และวิิธิีดำาเนินการวิิจัย
 งานวิจิัยน่�ดำาเนินการด้วยรูปแบบการวิจิัยเชิงคุณภาพ ใช้องค์ความรู้จิากกรอบแนวคิดด้านศิ่กษา
ศิาสำตร์แล่ะศิิล่ปกรรมศิาสำตร์ ม่วิธ์่การดำาเนินการวิจิัย ดังน่�

 1. ระเบียบวิิธิีวิิจัย การวิจิัยน่�ม่ขั�นตอนต่าง ๆ ดังต่อไปน่�

  1.1 การศิ่กษาเชิงเอกสำาร ตำารา หนังสำ่อ แล่ะงานวิจิัยที่่ �เก่ �ยวข้อง ที่ั�งภาษาไที่ยแล่ะภาษา
ต่างประเที่ศิ
  1.2 การศิ่กษาเชิงสำัมภาษณ์จิากผู้้ที่่ �เก่ �ยวข้องกับงานวิจิัย โดยแบ่งออกเป็น 3 กลุ่่ม ได้แก่  

1) กลุ่่มผู้้ร่วมงานกับนราพงษ์ จิรัสำศิร่ ไม่น้อยกว่า 10 ป่ จิำานวนไม่น้อยกว่า 5 คน 2) กลุ่่มลู่กศิิษย์ที่่ �สำำาเร็จิ
การศิ่กษาแล่ะประกอบอาช่พครูที่่ �สำังกัดสำถาบันการศิ่กษาที่่ �เก่ �ยวข้องกับการจิัดการสำอนที่างนาฏิยศิิล่ป์หร่อ
ศิิล่ปะการแสำดง จิำานวนไม่น้อยกว่า 5 คน แล่ะ 3) กลุ่่มลู่กศิิษย์ที่่ �สำำาเร็จิการศิ่กษาแล่ะประกอบอาช่พศิิล่ปิน
อิสำระหร่อนาฏิยศิิล่ปิน จิำานวนไม่น้อยกว่า 5 คน
  1.3 การวิเคราะห์ข้อมูล่ตามรูปแบบที่่ �กำาหนดไว้
  1.4 การสำรุปผ้ล่การวิจิัยตามวัตถุประสำงค์

1. นราพงษ์ จิรัสำศิร่, “วิธ์่การจิัดการศิ่กษาเพ่ �อวัดผ้ล่สำัมฤที่ธ์ิ�ที่างที่ักษะนาฏิยศิิล่ป์ตะวันตก.” สำัมภาษณ์โดย มนที่ิรา มะโนรินที่ร์. 
 21 มกราคม 2561. 
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2. เคร่�องมู่อที �ใช้ในการวิิจัย เคร่ �องม่อที่่ �ใช้ในการวิจิัย ค่อ
 2.1 แบบสำมัภาษณผู้์้เก่ �ยวขอ้งกบังานวจัิิย (Interview Form) ที่ั�งแบบม่โครงสำรา้งแล่ะไม่ม่โครงสำรา้ง
 2.2 การสำนที่นากลุ่่ม (Focus Group) ผู้้วิจิัยคัดเล่่อกผู้้ที่่ �เก่ �ยวข้องจิากกลุ่่มตัวอย่างที่่ �กำาหนดไว้ โดย
คัดเล่่อกตัวแที่นกลุ่่ม กลุ่่มล่ะไม่น้อยกว่า 2 คน เพ่ �อร่วมกันอภิปราย ให้ข้อคิดเห็น แล่ะแนะนำาข้อสำรุปที่่ �จิำาเป็น
ต่อการวิเคราะห์ข้อมูล่

3. วิิธิีเก็บข้อมููล
 ผู้้วิจิัยดำาเนินการเก็บข้อมูล่แล่ะรวบรวมข้อมูล่ด้วยตนเอง

4. วิิธิีการตีรวิจสอบและการวิิเคราะห์์ข้อมููล ผู้้วิจิัยดำาเนินการ ดังน่�

 4.1 การศิ่กษาเอกสำาร ตำารา หนังสำ่อ แล่ะงานวิจิัยที่่ �เก่ �ยวข้อง โดยการนำาข้อมูล่ที่่ �ได้มาวิเคราะห์
เน่�อหา (Content Analysis) แล่ะวิธ์่การวิเคราะห์เอกสำาร (Document Analysis)
 4.2 การสำัมภาษณ์แล่ะการสำังเกตการณ์ ม่การดำาเนินการวิเคราะห์ดังน่�

  4.2.1 นำาข้อมูล่ที่่ �ได้จิากการบันที่่กเสำ่ยง การบันที่่กภาพ แล่ะการจิดบันที่่กในล่ักษณะอ่ �น 
ที่ำาการถอดเที่ปสำัมภาษณ์เป็นล่ายล่ักษณ์อักษร โดยม่การตรวจิสำอบความถูกต้องแบบสำามเสำ้า (Data  

Triangulation)
  4.2.2 นำาข้อมูล่จิากการศิ่กษาเอกสำาร การสำัมภาษณ์ การสำังเกตการณ์ แล่ะการสำนที่นากลุ่่ม
มาสำรุปประเด็น แล่้วเร่ยบเร่ยงเป็นผ้ล่การวิจิัย

การวิิเคราะห์์ข้อมููล
 ผู้้วิจิัยจิำาแนกผ้ล่การวิจิัย ออกเป็นคุณล่ักษณะ 2 ด้าน ดังต่อไปน่�

 1. คุณลักษณะด้านการถ่ายทอดองค์ควิามูรู�ของนราพังษ์ จรัสศรี หมายถ่ง ขั�นตอนหร่อ
กระบวนการในการสำ่งต่อความรู้ที่ั�งภาคที่ฤษฎ่แล่ะภาคปฏิิบัติที่างด้านนาฏิยศิิล่ป์ ซ่�งจิำาแนกคุณล่ักษณะดัง
กล่่าวในรูปแบบกระบวนการถ่ายที่อดองค์ความรู้ วิเคราะห์ได้ 5 กระบวนการ ได้แก่
  1.1 การวิเิคราะห์์เห์ตุีผล ใชก้ารประเมนิสำภาพแวดล้่อมหรอ่คณุสำมบัตขิองผู้้เรย่นในเบ่�องต้น
ศิ่กษาภูมิหล่ังของผู้้เร่ยนแล่ะความรู้สำ่กที่่ �ม่ต่อรายวิชานั�น ๆ หร่อความรู้เร่ �องนั�น ๆ ด้วยการพูดคุยแล่กเปล่่ �ยน
เร่ �องราว เพ่ �อให้การจิัดการเร่ยนการสำอนที่างด้านนาฏิยศิิล่ป์ สำามารถจิัดได้อย่างเหมาะสำมกับสำภาพของ 

ผู้้เร่ยน โดยเฉพาะการถ่ายที่อดแนวคิดการเร่ยนภาคปฏิิบัติที่างนาฏิยศิิล่ป์ที่่ �ไม่ใช่การเร่ยนเพ่ �อการแข่งขัน 
แต่ให้เป็นการเร่ยนเพ่ �อสำร้างความเป็นเล่ิศิของที่ักษะปฏิิบัติเป็นสำำาคัญ
  1.2 การปรับปรุงกระบวินการถ่ายทอดควิามูรู� ใช้การสำาธ์ิตหร่อการยกตัวอย่าง แล่ะการ
อธ์ิบาย ดัดแปล่ง พัฒนา ปรับปรุงกระบวนการถ่ายที่อดความรู้อยู่เสำมอ โดยสำามารถถ่ายที่อดความรู้ที่าง
วิชาการที่่ �ม่ความยากให้สำามารถเข้าใจิได้โดยง่าย การยกตัวอย่างเหตุการณ์ต่าง ๆ โดยให้ผู้้เร่ยนได้แสำดง
ความคิดเห็นร่วมกัน ม่กล่วิธ์่แล่ะกระบวนการจิัดการเร่ยนการสำอนเพ่ �อให้ผู้้เร่ยนได้เข้าใจิอย่างชัดเจินใน
เน่�อหาที่่ �ม่ความซับซ้อน นอกจิากน่�ยังใช้ประสำบการณ์ตรงมาช่วยในการถ่ายที่อดให้ผู้้เร่ยนได้ม่ความเข้าใจิ
อย่างล่่กซ่�ง
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  1.3 การทดสอบกระบวินการเพั่�อประเมูินผลของการถ่ายทอดควิามูรู� ใช้การสำังเกต
ในตัวผู้้เร่ยนเป็นหล่ัก โดยสำังเกตถ่งพฤติกรรมของผู้้เร่ยนที่่ �ม่ต่อความเข้าใจิองค์ความรู้ที่่ �ได้รับไปนั�นมากน้อย
แค่ไหน ที่ั�งในภาคการบรรยาย ภาคการอภิปราย แล่ะภาคการปฏิิบัติ จิากนั�นที่ำาการประเมินผ้ล่ของการ
ถ่ายที่อดความรู้โดยการสำัมภาษณ์ผู้้เร่ยนที่ั�งรายบุคคล่แล่ะรายกลุ่่ม แล่ะยังออกแบบโจิที่ย์แล่ะแบบที่ดสำอบ
ในเน่�อหาที่่ �ถ่ายที่อดให้ผู้้เร่ยน โดยให้ผู้้เร่ยนที่ดล่องล่งม่อปฏิิบัติด้วยตนเอง เพ่ �อให้ม่การแล่กเปล่่ �ยนความ
คิดเห็นหร่อข้อเสำนอแนะอย่างหล่ากหล่าย ต่อการถ่ายที่อดองค์ความรู้ที่างด้านนาฏิยศิิล่ป์ตะวันตก
  1.4 การสร้างกระบวินการที �ส่งเสริมูควิามูสำาเร็จ ใช้การเคารพในการตัดสำินใจิของ 
ผู้้เร่ยน การให้โอกาสำผู้้เร่ยนได้ใช้ความคิดแล่ะแสำดงศิักยภาพของตนอย่างอิสำระ ไม่ปิดกั�นความคิดของ 

ผู้้เร่ยนในการสำร้างแนวที่างปฏิิบัติหร่อแรงบันดาล่ใจิ ให้โอกาสำวิเคราะห์ วิจิารณ์ ความคิดของกันแล่ะกันใน
ชั�นเร่ยน เพ่ �อให้ผู้้เร่ยนได้ใช้องค์ความรู้ของตนได้อย่างเต็มที่่ � แล่ะยังคอยช่วยให้คำาแนะนำา คำาปร่กษาเพ่ �อ 

สำ่งเสำริมความคิดแล่ะแรงบันดาล่ใจิของผู้้เร่ยนให้ด่มาก โดยการเพิ�มเติมให้เกิดความสำมบูรณ์มากที่่ �สำุดแล่ะ
ไมล่่ะที่ิ�งความเป็นตวัตนของผู้้เรย่น แล่ะเป็นแนวที่างในความสำำาเรจ็ิที่ั�งที่างดา้นวชิาการ การใชช้วิ่ต การที่ำางาน
แล่ะพยายามมุ่งมั�นให้เกิดความสำำาเร็จิ
  1.5 การสร้างควิามูรู�ให์มู่ ใช้การผ้ล่ักดันให้ผู้้เร่ยนได้แสำดงถ่งศิักยภาพที่่ �ผู้้เร่ยนม่ได้อย่าง
เต็มความสำามารถ ม่การตั�งประเด็นข้อคำาถาม เพ่ �อแล่กเปล่่ �ยนข้อมูล่ที่างความคิด ช่วยเหล่่อ แก้ไขแล่ะ
ปรับปรุงในเร่ �องขององค์ความรู้ สำามารถให้คำาแนะนำา ช่�แนะให้ผู้้เร่ยนได้ หากเห็นว่าจิะเป็นประโยชน์แก่ 

ผู้้เร่ยน ถ่อเป็นการสำร้างองค์ความรู้ใหม่ร่วมกันระหว่างครูแล่ะผู้้เร่ยน

 2. คุณลักษณะด้านการเป็นนาฏยศิลปินของนราพังษ์ จรัสศรี หมายถ่ง พฤติกรรมหร่อการ
แสำดงออกเชิงบวกที่่ �บ่งช่�ถ่งล่ักษณะสำำาคัญของการเป็นนาฏิยศิิล่ปิน วิเคราะห์ได้ 12 ประการ ดังน่�

  2.1 การมูีควิามูคิดสร้างสรรค์ นาฏิยศิิล่ปินต้องแสำดงออกด้วยการม่ความคิดสำร้างสำรรค์
 การพัฒนา แล่ะประยุกต์แนวที่างการสำร้างสำรรค์ผ้ล่งานนาฏิยศิิล่ป์ให้กับผู้้เร่ยน ผ้่านระบบการจิัดการเร่ยน
การสำอนให้เกิดความที่ันสำมัย เป็นต้นแบบของผู้้ที่่ �ให้ความสำำาคัญกับความคิดสำร้างสำรรค์ที่างนาฏิยศิิล่ป์  

ที่่ �ต้องม่ความคิดที่่ �แปล่กใหม่แล่ะม่ความแตกต่างอยู่ตล่อดเวล่า มุ่งเน้นแล่ะสำร้างศิิล่ปินให้รู้จิักการคิด 
วิเคราะห์แล่ะสำังเคราะห์องค์ความรู้ รวมถ่งความเข้าใจิวัฒนธ์รรมการเสำพงานนาฏิยศิิล่ป์ในบริบที่ที่่ �แตกต่าง
อยู่ตล่อด
  2.2 การยอมูรับควิามูเปลี �ยนแปลง นาฏิยศิิล่ปินต้องแสำดงออกด้วยการยอมรับความ
เปล่่ �ยนแปล่งถ่งความจิำาเป็นที่่ �สำ่งผ้ล่ต่อการสำร้างสำรรค์งานนาฏิยศิิล่ป์แล่ะการดำารงอาช่พนาฏิยศิิล่ปินใน 

บริที่บที่แล่ะวัฒนธ์รรมต่าง ๆ ตามปัจิจิัยที่่ �เกิดข่�น โดยจิะม่การปรับเปล่่ �ยนวิธ์่การคิด การปรับปรุงมุมมอง
ของนาฏิยศิิล่ปินโดยตล่อดเวล่า เพ่ �อให้ตอบรับกับสำถานการณ์ที่่ �เกิดข่�นจิริง ที่ั�งที่่ �เกิดจิากปัจิจิัยที่่ �ควบคุมได้
แล่ะควบคุมไม่ได้
  2.3 การมูีระเบียบวิินัยและควิบคุมูตีนเอง นาฏิยศิิล่ปินต้องแสำดงออกด้วยการม่มาตรฐาน
แล่ะวินัยในการฝ่่กฝ่นความชำานาญแล่ะความสำมำ�าเสำมอของที่ักษะที่างนาฏิยศิิล่ป์แล่ะความคิดสำร้างสำรรค์ 
ม่ระเบ่ยบวินัยในเร่ �องของการตรงต่อเวล่าอย่างสำมำ�าเสำมอ ที่ั�งในด้านการฝ่่กซ้อม การรักษาแล่ะคงสำภาพ
สำมรรถนะของร่างกาย การดูแล่ตนเองเพ่ �อให้ครองความเป็นนาฏิยศิิล่ปินได้อย่างยาวนาน การดูแล่สำุขภาพ
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ของตนเองดว้ยการฝ่่กฝ่นตวัใหม่้ความพร้อม เพ่ �อเตรย่มตัวให้ม่ความพร้อมในการจิดัการแสำดงที่างนาฏิยศิลิ่ป์
อยู่เสำมอ การม่บุคล่ิกภาพที่่ �ด่ ให้เก่ยรติผู้้ร่วมงานทีุ่กฝ่่าย แล่ะต้องควบคุมอารมณ์ตนเองได้
  2.4 การมูีควิามูกระตี่อร่อร้นและทุ�มูเท นาฏิยศิิล่ปินต้องแสำดงออกด้วยการทีุ่่มเที่ สำล่ะ
เวล่าสำ่วนตัวในการอุที่ิศิตนเพ่ �องานนาฏิยศิิล่ป์อย่างแที่้จิริง แล่ะการสำร้างแรงจิูงใจิแก่ผู้้คนรอบข้างให้เข้าใจิ
แล่ะเกิดความป่ติกับงานนาฏิยศิิล่ป์ที่่ �มิได้ที่ำาเพ่ �อเชิงพาณิชย์ แต่เป็นงานนาฏิยศิิล่ป์เพ่ �องานศิิล่ปะแล่ะโล่ก
โดยแที่้จิริง กระตุ้นความกระต่อร่อร้นที่่ �จิะเร่ยนรู้สำิ �งใหม่หร่อสำร้างสำรรค์งานอยู่ตล่อด เป็นผู้้ที่่ �ม่ความตั�งใจิใน
การสำอน การถ่ายที่อด แล่ะการสำร้างสำรรค์อย่างสำมำ�าเสำมอแล่ะม่วินัย
  2.5 การมูีเห์ตีุผลและยอมูรับควิามูคิดเห์็นที �แตีกตี่าง นาฏิยศิิล่ปินต้องแสำดงออกด้วย
การใช้เหตุผ้ล่เป็นสำิ�งสำำาคัญในการที่ำางานร่วมกับผู้้อ่ �นในศิาสำตร์นาฏิยศิิล่ป์แล่ะศิิล่ปะการแสำดงที่่ �เก่ �ยวข้อง 
การเป็นนาฏิยศิิล่ปินที่่ �ด่ต้องย่ดถ่อความถูกต้องเป็นหล่ักเสำมอ การยอมรับความเห็นที่่ �แตกต่าง รวมที่ั�งเปิด
รับฟั้งความคิดเห็นจิากผู้้อ่ �นก็เป็นสำิ�งที่่ �ต้องระล่่กอยู่เสำมอ ที่ั�งน่� เพ่ �อให้เกิดแนวที่างร่วมกันในการแก้ปัญหา 
แล่ะพัฒนางานนาฏิยศิิล่ป์แล่ะบที่บาที่การเป็นนาฏิยศิิล่ปินให้ม่ความเหมาะสำมยิ�งข่�น
  2.6 การประยุกตี์ใช้ระบบสารสนเทศและเทคโนโลยี นาฏิยศิิล่ปินต้องแสำดงออกด้วย
การริเริ �ม ประยุกต์ แล่ะสำร้างแนวที่างในการใช้ระบบสำารสำนเที่ศิแล่ะเที่คโนโล่ย่ในการเร่ยนการสำอน อันนำา
ไปสำู่การสำร้างสำรรค์ผ้ล่งานนาฏิยศิิล่ป์เชิงประจิักษ์ เช่น การใช้คอมพิวเตอร์ การใช้กล่้องบันที่่กภาพนิ�งแล่ะ
ภาพเคล่่ �อนไหวระหว่างการสำอนนาฏิยศิิล่ป์ แล่ะการใช้ภาพถ่ายที่อดเชิงสำามมิติ เป็นต้น พร้อมที่ั�งแนะนำาให้
ผู้้เรย่นไดท้ี่ดล่องใชเ้ที่คโนโล่ยกั่บการนำาเสำนอผ้ล่งานที่างดา้นนาฏิยศิลิ่ป์โดยตล่อด ซ่�งไดส้ำอดแที่รกประสำบการณ์
สำ่วนตนที่่ �เก่ �ยวข้องกับนาฏิยศิิล่ปินแล่ะความสำัมพันธ์์กับเที่คโนโล่ย่อย่างกล่มกล่่นแล่ะเหมาะสำม
  2.7 การตีิดตีามูควิามูก้าวิห์น้าและทันสมูัยของวิิชาชีพั นาฏิยศิิล่ปินต้องแสำดงออกด้วย
การเติมเต็มความรู้อย่างไม่ม่สำิ�นสำุด ค่อ การที่่ �ศิ่กษาค้นคว้าสำิ�งใหม่ ๆ แล่ะความที่ันสำมัยให้กับตนเองอยู่ตล่อด
 เพราะการแสำวงหาความรู้แล่ะติดตามความที่ันสำมัยของวิชาช่พ ก็เป็นสำ่วนหน่�งที่่ �จิะนำามาใช้พัฒนาตนเอง
แล่ะวงการนาฏิยศิิล่ป์ในบริบที่ต่าง ๆ ให้ที่ันสำมัยอยู่ตล่อด
  2.8 การเป็นมูิตีรกับบุคคล นาฏิยศิิล่ปินต้องแสำดงออกด้วยการเป็นมิตรกับบุคคล่ โดยการ
ปฏิิบัติตนอย่างปราศิจิากชนชั�น ที่ั�งระหว่างผู้้ร่วมงานหล่ากหล่ายฝ่่ายแล่ะผู้้ชม ไปจินถ่งบุคคล่ผู้้ม่ตำาแหน่ง
ที่่ �แตกต่างกันไปจิากตนเอง ไม่ถ่อตัวแล่ะม่ความเอ่�ออาร่ จิ่งที่ำาให้เป็นที่่ �รักของทีุ่กคนในทีุ่กระดับชั�น
  2.9 การมูีจิตีสำานึกและควิามูรับผิดชอบในการแสดง นาฏิยศิิล่ปินต้องแสำดงออกด้วย
การให้ความสำำาคัญกับการฝ่่กซ้อมอยู่ตล่อดเวล่า เพ่ �อให้เกิดความแม่นยำาของที่ักษะแล่ะความสำามารถที่่ �จิะ
ไปปรากฏิตัวต่อหน้าผู้้ชม แสำดงให้เห็นถ่งการม่ความรับผ้ิดชอบแล่ะความทีุ่่มเที่ต่อหน้าที่่ �เป็นอย่างด่ในการ
 เตร่ยมความพร้อมของร่างกาย สำติสำัมปชัญญะ อารมณ์ แล่ะจิินตนาการอย่างเต็มที่่ �แล่ะเต็มความสำามารถ
ของนาฏิยศิิล่ปิน
  2.10 การปฏิบัตีิตีนตีามูแนวิทางวิิชาชีพัเพั่�อประโยชน์ของสังคมูและประเทศชาตีิ 
นาฏิยศิิล่ปินต้องแสำดงออกด้วยการเป็นขุมที่รัพย์ของความคิดสำร้างสำรรค์ ด้วยการบูรณาการศิาสำตร์แล่ะ
ความรู้ที่่ �นำาเสำนอประเด็น แง่คิด มุมมอง หร่อผ้ล่กระที่บในสำังคมที่่ �กำาล่ังถูกพูดถ่งอยู่ในขณะนั�น นำามาใช้เป็น
เคร่ �องม่อกระตุ้นเต่อนสำังคมให้เกิดการพัฒนาในที่ิศิที่างที่่ �พ่งประสำงค์ ประพฤติตนเป็นแบบอย่างด้วยการให้
ความช่วยเหล่่อสำังคมหร่อการช่�นำาสำังคมด้วยศิาสำตร์ที่างนาฏิยศิิล่ป์ โดยให้ผ้ล่งานเหล่่านั�นเป็นตัวแที่นของ
ประชนชนที่่ �ม่สำิที่ธ์ิแล่ะเสำร่ภาพในการแสำดงออกหร่อนำาเสำนอความคิดเห็น
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  2.11 การมูีจิตีไมูตีรี ซ่�อสัตีย ์แล่ะม่คุณธ์รรม นาฏิยศิิล่ปินต้องแสำดงออกด้วยการให้เก่ยรติ
แล่ะมิตรไมตร่กับบุคล่ากรผู้้ร่วมงานทีุ่กฝ่่าย การใช้วาจิาอย่างเหมาะสำมกับแต่ล่ะบุคคล่ ไม่ยกตนข่มที่่าน  
ให้ความเคารพในความหล่ากหล่ายที่างด้านปัจิเจิก เช่น การศิ่กษา ที่ัศินคติ เพศิสำภาพ แล่ะวัยวุฒิ อ่กที่ั�งยัง
ประพฤติตนเป็นแบบอย่างในการรักษาแล่ะแสำวงหามิตรภาพใหม่ ๆ อยู่เสำมอ ล่ดที่นปัญหาจิากคนรอบข้าง
ดว้ยความเมตตา ใหข้อ้มูล่แล่ะความรูท้ี่างนาฏิยศิลิ่ป์อยา่งม่คณุคา่ สำรา้งสำรรค ์ม่คณุธ์รรม แล่ะจิรรโล่งสัำงคม
  2.12 การสรา้ง สง่เสรมิู และผลกัดนัควิามูตีระห์นกัรู�ตีอ่จรรยาบรรณวิชิาชพีั นาฏิยศิลิ่ปิน
ตอ้งแสำดงออกด้วยการสำร้างเสำริมแล่ะผ้ล่ักดันให้เกิดงานสำร้างสำรรค์ที่างนาฏิยศิิล่ป์ที่่ �เกิดประโยชน์ต่อสำังคม
หร่อบริบที่ในงานศิิล่ปะ ต้องเป็นแบบอย่างในการให้ความเคารพต่อสำิที่ธ์ิของมนุษย์ การยอมรับความ 

หล่ากหล่ายต่าง ๆ ที่่ �เกิดข่�นในสำังคม เช่น ภาษา เช่�อชาติ วัฒนธ์รรม ประเพณ่ ศิาสำนา แล่ะรสำนิยมสำ่วนบุคคล่
 แล่ะการม่จิรรยาบรรณต่อวิชาช่พที่างนาฏิยศิิล่ป์หร่อการเป็นนาฏิยศิิล่ปินที่่ �ด่อย่างเคร่งครัด เช่น ว่าด้วย
การให้ความรู้แล่ะที่ัศินคติที่่ �ช่�ถ่งผ้ล่เสำ่ยของการล่ักล่อกผ้ล่งาน ค่อ การนำาผ้ล่งานสำร้างสำรรค์ที่างนาฏิยศิิล่ป์
ของผู้้อ่ �นมาแอบอ้างเป็นของตนเอง

 3. วิิธิีการถ่ายทอดทักษะและเทคนิคปฏิบัตีิด้านนาฏยศิลป์ตีะวิันตีกของนราพังษ์ จรัสศรี 
หมายถ่ง ล่ำาดับขั�นแล่ะกระบวนการของการถ่ายที่อดความรู้นาฏิยศิิล่ป์ตะวันตก โดยเฉพาะรูปแบบของ
ที่ักษะปฏิิบัติการเต้นบัล่เล่ต์ ที่ั�งการเต้นเด่ �ยวแล่ะการเต้นคู่ โดยผู้้วิจิัยวิเคราะห์ได้ 5 ขั�นตอน ดังน่�

  3.1 การถ่ายทอดควิามูรู�ทฤษฎีของบัลเลตี์ ใช้วิธ์่การบรรยาย แล่กเปล่่ �ยนเร่ยนรู้ แล่ะ
แสำดงความคิดเห็นในด้านความรู้เชิงประวัติศิาสำตร์ ที่่ �มาแล่ะความสำำาคัญของบัล่เล่ต์ พัฒนาการแล่ะการ
เปล่่ �ยนแปล่งที่่ �สำำาคัญของบัล่เล่ต์ในยุคสำมัยต่าง ๆ ซ่�งมุ่งเน้นไปที่่ �การถ่ายที่อดความรู้แบบการศิ่กษาเชิง
เอกสำารเป็นสำำาคัญ ที่ั�งที่่ �เร่ยบเร่ยงไว้เป็นภาษาไที่ยโดยนราพงษ์ จิรัสำศิร่ แล่ะที่่ �เร่ยบเร่ยงเป็นภาษาต่าง
ประเที่ศิอ่ �น นอกจิากน่�ยังให้ผู้้เร่ยนได้ชมการแสำดงบัล่เล่ต์ในยุคสำมัยต่าง ๆ จิากคณะเต้นรำาที่่ �แตกต่างกันใน
ประเที่ศิต่าง ๆ เพ่ �อช่�ให้เห็นเอกล่ักษณ์แล่ะจิุดเด่นสำำาคัญของแต่ล่ะคณะ รวมไปถ่งล่ักษณะร่วมบางประการ
ของบัล่เล่ต์ เช่น วรรณคด่ที่่ �ใช้แสำดงบัล่เล่ต์ แล่ะที่่าเต้นชุดที่่ �เร่ยกว่า เรพเพอร์ที่ัวร์ (Repertoire) เป็นต้น
  3.2 การถ่ายทอดทักษะและเทคนิคการปฏิบัตีิของบัลเลตี์ ใช้วิธ์่การถ่ายที่อดแบบ
ประเพณ่ของการเร่ยนการสำอนบัล่เล่ต์ผ้่านองค์ประกอบที่่ �นักเต้นบัล่เล่ต์ระดับอาช่พทีุ่กคนไม่อาจิปฏิิเสำธ์ได้
รวมถ่งการเต้นที่่ �บาร์ (Barre work) การเต้นกล่างห้อง (Centre work) แล่ะการเต้นคู่ (Pas de deux) โดย
วิธ์่การถ่ายที่อดที่ักษะปฏิิบัติบัล่เล่ต์แล่ะเที่คนิคการเต้นบัล่เล่ต์นั�น นราพงษ์ จิรัสำศิร่จิะที่ำาการสำาธ์ิตแล่ะแสำดง
แบบที่่าเต้นบัล่เล่ต์ รวมถ่งการจิับแขนขาหร่อร่างกายของผู้้เร่ยนด้วยตนเอง สำามารถแบ่งย่อยรายล่ะเอ่ยดที่่ �

สำำาคัญ ๆ ได้ ค่อ
   3.2.1 การถ่ายทอดควิามูรู�เกี �ยวิกับลักษณะการเคล่�อนไห์วิร่างกาย ในการเต้น
บัล่เล่ต์นั�นผู้้แสำดงหร่อผู้้เร่ยนต้องให้ความสำำาคัญไปที่่ �ร่างกายแล่ะการฝ่่กฝ่นอย่างสำมำ�าเสำมอ นราพงษ์  

จิรัสำศิร่ ได้อาศิัย 5 องค์ประกอบสำำาคัญ ที่่ �จิะที่ำาให้การเร่ยนการสำอนแล่ะการแสำดงบัล่เล่ต์ม่ความสำวยงาม 
แล่ะเกิดสำุนที่ร่ยภาพข่�น อันเป็นองค์ประกอบที่่ �ตกผ้ล่่กได้จิากการสำั�งสำมประสำบการณ์ในฐานะนักเต้นรำาอาช่พ
แล่ะครูผู้้สำอนนาฏิยศิิล่ป์ตะวันตก ดังสำรุปไว้ในตารางต่อไปน่�
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ตารางที่่ � 1 องค์ประกอบของร่างกายสำำาหรับการถ่ายที่อดเที่คนิคการเต้นบัล่เล่ต์ของนราพงษ์ จิรัสำศิร่
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย
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  3.2.2 การเต้ีนที �บาร์ (Barre work) นราพงษ์ จิรัสำศิร่ ใช้รูปแบบการถ่ายที่อดบัล่เล่ต์จิาก
หล่ักสำูตรรอยัล่ อคาเดม่ ออฟ้ ด๊านซ์ (Royal Academy of Dance: R.A.D.) จิากสำถาบันนาฏิยศิิล่ป์หล่วง 
(Royal Ballet) ณ ประเที่ศิอังกฤษ ซ่�งการฝ่่กเต้นที่่ �บาร์หร่อราวนั�นจิะใช้ที่่าเต้นบัล่เล่ต์ที่่ �เหมาะสำมกับผู้้เร่ยน
ผู้้ชายแล่ะผู้้หญิง สำามารถปฏิิบัติในห้องเร่ยนพร้อมกันได้ อย่างไรก็ตามที่่าเต้นบัล่เล่ต์ที่่ �ปฏิิบัติที่่ �บาร์หร่อราว
 ค่อ Pliés, Battements Tendus, Battements Glissés and Battements Jetés, Ronds de Jambe à Terre, 
Battements Fondus, Battements Frappes, Petits Battements Sur le Cou-de-pieds, Ronds de  
Jambe en l'air, Adage แล่ะ Grands Battements and Grands Battements en Cloche
  อน่�ง ผู้้เร่ยนที่่ �เป็นผู้้หญิงจิะอาศิัยที่ักษะข่�นปล่ายเที่้าในการเร่ยนนั�น การฝ่่กที่่ �บาร์ (Barre 
work) จิะม่ที่่าเต้น ค่อ Rises แล่ะ Relevés and Posés

ภาพที่่ � 1 การปฏิิบัติแล่ะเที่คนิคการเต้นบัล่เล่ต์ที่่ �บาร์ (Barre work) โดยนราพงษ์ จิรัสำศิร่
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

  3.2.3 การเตี้นที �กลางห์้อง (Centre work) การฝ่่กเต้นที่่ �กล่างห้องนั�น จิะเป็นที่่าเต้น 

บัล่เล่ต์ที่่ �ต่อเน่ �องมาจิากการเต้นที่่ �บาร์หร่อราว คัดเล่่อกที่่าเต้นที่่ �เหมาะสำมกับผู้้เร่ยนที่่ �เป็นผู้้ชายแล่ะผู้้หญิง
เช่นเด่ยวกัน ม่ที่่าเต้นที่่ �กล่างห้อง ค่อ Port de bras, Centre practice and Pirouettes en dehors,  

Pirouettes en dedans and Posé pirouettes (for female), Pirouettes en dehors and Pirouettes en 
dedans (for male), Adage, Allegro 1, Allegro 2, Free Enchaînement แล่ะ Allegro 3
  อน่�ง ผู้้เร่ยนที่่ �เป็นผู้้หญิงจิะอาศิัยที่ักษะข่�นปล่ายเที่้าในการเร่ยนนั�น การฝ่่กที่่ �กล่างห้อง 
(Centre work) จิะม่ที่่าเต้น ค่อ Echappés Relevés and Emboîtés, Courus and Poses แล่ะ Pirouettes
   นอกจิากน่�ยังม่การเร่ยนการสำอนที่่าเต้นชุด ค่อ เรพเพอร์ที่ัวร์ (Repertoire) ซ่�งผู้้เร่ยนที่ั�ง
ผู้้ชายแล่ะผู้้หญิงจิะต้องเล่่อกการเต้นชุดมาฝ่่กจินชำานาญ เพ่ �อใช้ในการสำอบเต้นเด่ �ยว (Solo dance) ที่่าเต้น
ดังกล่่าวจิะใช้ที่่าเต้นจิากบัล่เล่ต์เร่ �องต่าง ๆ ที่่ �สำำาคัญแล่ะโดดเด่นของโล่ก ที่ั�งจิากบัล่เล่ต์คล่าสำสำิกแล่ะบัล่เล่ต์
โรแมนติก เช่น La Bayadère, Don Quixote, Coppélia, Swan Lake, Raymonda, Sleeping Beauty,  
Le Corsaire แล่ะ La Esmeralda เป็นต้น
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ภาพที่่ � 2 การปฏิิบัติแล่ะเที่คนิคการเต้นบัล่เล่ต์กล่างห้อง (Centre work) โดยนราพงษ์ จิรัสำศิร่
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

  3.2.4 การเตี้นคู� (Pas de deux) การฝ่่กที่ักษะแล่ะเที่คนิคปฏิิบัติการเต้นคู่นั�น ถ่อเป็น
หัวใจิสำำาคัญของการแสำดงบัล่เล่ต์ เพราะความสำามารถที่่ �โดดเด่นในการแสำดงออกความรู้สำ่กของนักเต้นชาย
แล่ะหญิงที่่ �สำอดประสำานกันอย่างล่งตัว จิะถูกสำ่งผ้่านจิากการเต้นคู่นั�นเอง นราพงษ์ จิรัสำศิร่ ได้ใช้
ประสำบการณ์จิากการเร่ยนในระดับอาช่พ ณ ประเที่ศิอังกฤษ แล่ะจิากการเป็นนักเต้นรำาอาช่พนำามาใช้ใน
การถ่ายที่อดให้กับผู้้เร่ยน เป็นต้นว่าการเริ�มต้นจิากการสำาธ์ิตให้ผู้้เร่ยนดูเป็นตัวอย่าง การให้จิดจิำาที่่าเต้น
แล่ะรายล่ะเอ่ยดสำำาคัญ การสำอดแที่รกเที่คนิคของการแสำดงที่่ �นอกเหน่อไปจิากความถูกต้องของที่่าเต้น  

การเต้นคู่ร่วมกันระหว่างผู้้ชายแล่ะผู้้หญิง การสำ่ �อสำารอารมณ์แล่ะความรู้สำ่กของนักเต้น การแก้ไขปัญหา
เฉพาะหน้าบที่เวที่่การแสำดง เป็นต้น
  การถ่ายที่อดเที่คนิคการเต้นคู่ของนราพงษ์ จิรัสำศิร่ ปฏิิบัติอยู่บนพ่�นฐานของการแสำดงออก
จิากภายในสำู่ภายนอก ผู้้เร่ยนบางคนม่ที่ักษะปฏิิบัติที่่ �ไม่เที่่ากันกับผู้้อ่ �น ก็จิะอาศิัยวิธ์่การถ่ายที่อดด้วยการ
ปรับเที่คนิคความยากของกลุ่่มที่่าเต้นนั�น ๆ ให้ง่ายข่�น หร่อที่่ �เหมาะสำมกับผู้้เร่ยนแต่ล่ะคน วิธ์่การดังกล่่าว
เสำริมสำร้างความมั�นใจิให้กับผู้้เร่ยนได้เป็นอย่างด่ ครั�นผู้้เร่ยนได้ฝ่่กปฏิิบัติเที่คนิคการเต้นบัล่เล่ต์จินชำานาญ
เพ่ยงพอ แล่ะสำามารถที่่ �จิะเพิ�มที่ักษะความยากของที่่าเต้นในระดับที่่ �สำูงข่�น ก็จิะต้องที่ดล่องให้ผู้้เร่ยนได้ปรับ
ที่่าเต้นบางที่่า เพ่ �อเพิ�มความที่้าที่ายแล่ะเป็นการแสำดงศิักยภาพของผู้้เร่ยน แสำดงความพยายามในการฝ่่กฝ่น
เที่คนิคการเต้น จินสำามารถแสำดงต่อสำาธ์ารณะได้ หร่อเกิดข้อผ้ิดพล่าดน้อยที่่ �สำุด
 ผู้้วจิิยัไดย้กตวัอย่างการถา่ยที่อดเที่คนคิการเตน้เด่ �ยว (Solo dance) จิากบลั่เล่ต ์เร่ �อง La Esmeralda 
แล่ะเที่คนิคปฏิิบัติการเต้นคู่ (Pas de deux) ซ่�งนราพงษ์ จิรัสำศิร่ ได้ถ่ายที่อดที่่าเต้นแล่ะเที่คนิคการแสำดงไว้
ให้ศิ่กษา โดยผู้้วิจิัยได้วิเคราะห์ถ่งข้อค้นพบ ในวิธ์่การถ่ายที่อดแล่ะเที่คนิคการเต้นบัล่เล่ต์ของนราพงษ์ จิรัสำ
ศิร่ ได้ 5 ประการ ดังน่� 
  1) การเต้นเด่ �ยว ต้องอาศิัยความอดที่นของกล่้ามเน่�อแล่ะอวัยวะต่าง ๆ เป็นอย่างมาก เพราะ
ม่การใช้จิังหวะที่่ �ช้าสำล่ับกับเร็วไปมา ดังนั�นการแสำดงออกจิ่งม่พล่วัตที่่ �เปล่่ �ยนแปล่งตล่อด ที่ำาให้การฝ่่กฝ่น
ร่างกายให้เกิดความเคยชินเป็นเร่ �องสำำาคัญแล่ะจิำาเป็นที่่ �สำุด
  2) การเต้นเด่ �ยว ที่่ �ผู้้เต้นต้องถ่ออุปกรณ์ประกอบการแสำดง จิะต้องรักษาความระมัดระวัง
อย่างมาก ไม่ให้อุปกรณ์ร่วงหล่่นบนเวที่่ โดยเฉพาะเม่ �อเป็นการเต้นที่่ �ต้องม่ความสำัมพันธ์์ของร่างกายกับ
อุปกรณ์ (มากกว่าการถ่ออุปกรณ์อย่างเด่ยว) ก็ต้องนำาอุปกรณ์มาฝ่่กซ้อมทีุ่กครั�ง เพ่ �อให้เกิดความคุ้นชินกับ
อุปกรณ์ แล่ะล่่ล่าของบัล่เล่ต์
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  3) การเต้นเด่ �ยว ต้องอาศิัยการจิัดร่างกายแล่ะเที่คนิคการปฏิิบัติให้ถูกต้องตามแบบแผ้น
ของการฝ่่กหัดบัล่เล่ต์ เม่ �อฝ่่กฝ่นจินเกิดความชำานาญ ก็จิะเกิดความมั�นใจิในที่่าที่างที่่ �แสำดงออก เช่น ที่่าที่่ �

ต้องที่รงตัวด้วยขาเพ่ยงข้างเด่ยว เป็นต้น
  4) การเต้นคู่ เม่ �อนักเต้นจิับม่อกันในล่ักษณะการประคองที่่าเต้น โดยผู้้ชายเป็นฝ่่ายพยุงนำ�า
หนักของฝ่่ายหญิงด้วยการจิับม่อนั�น ม่อที่่ �จิับกันจิะต้องสำร้างรูปร่างโค้งในล่ักษณะตัวเอสำ (S) ในภาษาอังกฤษ
เม่ �อมองล่งมาจิากมุมสำูง เป็นเที่คนิคที่่ �สำำาคัญในการรักษาความสำมดุล่ของนักเต้นที่ั�งสำอง
  5) การเต้นคู่ ต้องไว้เน่�อเช่ �อใจิกันระหว่างนักเต้นที่ั�งสำอง ต้องฝ่่กฝ่นคู่กันเป็นประจิำาจินเกิด
ความคุ้นเคยในที่่าที่างต่าง ๆ แล่ะการเคล่่ �อนไหว โดยต้องให้ความสำำาคัญไปที่่ �การแสำดงออกจิากภายใน 
อารมณ์ ความรู้สำ่ก แล่ะพล่วัตของการเต้นบัล่เล่ต์อย่างเหมาะสำมกล่มกล่่น เป็นการสำร้างความม่ช่วิตช่วาให้
กับการเต้นคู่นั�น ๆ ให้เกิดสำุนที่ร่ยภาพมากกว่าที่่ �จิะเห็นเพ่ยงการเต้นที่่ �ปราศิจิากอารมณ์นั�นเอง

ภาพที่่ � 3 การปฏิิบัติแล่ะเที่คนิคการเต้นเด่ �ยว (Solo dance) โดยนราพงษ์ จิรัสำศิร่
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

ภาพที่่ � 4 การปฏิิบัติแล่ะเที่คนิคการเต้นคู่ (Pas de deux) โดยนราพงษ์ จิรัสำศิร่
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย
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อภิปรายผล
 การอภิปรายผ้ล่การวิจิัย ผู้้วิจิัยขอเสำนอเป็นข้อ ๆ ดังน่�
 1. คุณลักษณะด้านการถ่ายทอดองค์ควิามูรู� จิากผ้ล่การศิ่กษาสำามารถค้นพบกระบวนการ
ถ่ายที่อดความรู้ของนราพงษ์ จิรัสำศิร่ ได้ 5 ขั�นตอน โดยกระบวนการถ่ายที่อดความรู้ที่่ �โดดเด่นของนราพงษ์
จิรัสำศิร่ ค่อ การวิเคราะห์เหตุผ้ล่ แล่ะการสำร้างความรู้ใหม่ สำอดคล่้องกับ วันเพ็ญ นันที่ะศิร่2 ได้ศิ่กษาวิจิัย
เร่ �อง “การพัฒนาคุณล่ักษณะความเป็นครูวิชาช่พในศิตวรรษที่่ � 21” กล่่าวสำรุปว่า องค์ประกอบคุณล่ักษณะ
ความเป็นครูวิชาช่พในศิตวรรษที่่ � 21 ด้านพฤติกรรมการจิัดการเร่ยนการสำอน (BT) ในเร่ �องของการเตร่ยม
การสำอน การจิัดกิจิกรรรมการเร่ยนการสำอน การประเมินผ้ล่ การสำรุป การใช้สำ่ �อการเร่ยนการสำอน แล่ะการ
จิัดการสำร้างบรรยากาศิในชั�นเร่ยน ม่ความสำอดคล่้องกับข้อมูล่เชิงประจิักษ์ 
 2. คุณลักษณะด้านการเป็นนาฏยศิลปินของนราพังษ์ จรัสศรี ผ้ล่การศิ่กษาพบว่า ต้นแบบของ
การเป็นนาฏิยศิิล่ปินที่ั�ง 12 ประการ โดยเฉพาะอย่างยิ�งที่่ �ว่าด้วย การยอมรับความเปล่่ �ยนแปล่ง ม่สำอดคล่้อง
กับธ์รากร จิันที่นะสำาโร3 ซ่�งได้ดำาเนินการค้นคว้าแล่ะวิจิัยเร่ �อง “บที่บาที่ของพระเจิ้าหลุ่ยสำ์ที่่ � 14 กับนาฏิศิิล่ป์
ราชสำำานักในฝ่รั�งเศิสำ” กล่่าวว่า พระเจิ้าหลุ่ยสำ์ที่่ � 14 ที่รงพอพระที่ัยที่่ �พระองค์ได้อยู่ต่อหน้าสำาธ์ารณชนใน
ฐานะนาฏิยศิิล่ปินอย่างมาก แต่เม่ �อพระองค์ม่นำ�าหนักพระวรกายที่่ �เพิ�มมากข่�น ประกอบกับการรักษา
สำถานภาพของพระเจิ้าแผ้่นดินให้น่าเกรงขามอยู่ จิ่งจิำาเป็นต้องล่ดบที่บาที่ของนาฏิยศิิล่ปินล่งไป อย่างไร
ก็ตาม ผู้้วิจิัยม่ความเห็นในที่ิศิที่างเด่ยวกันกับข้อความดังกล่่าวว่า การเป็นนาฏิยศิิล่ปินที่่ �ด่นั�น จิะต้องรับม่อ
กับความเปล่่ �ยนแปล่งที่่ �เกิดข่�นในสำภาพหร่อบริบที่ต่าง ๆ ได้อย่างเหมาะสำม ควบคุม แล่ะจิัดการกับสำภาวะ
นั�น ๆ ได้อย่างม่ออาช่พ 
 3. ควิามูสัมูพัันธิ์ของควิามูเป็นผู�ถ่ายทอดองค์ควิามูรู�สู�การเป็นนาฏยศิลปิน นาฏิยศิิล่ปินที่่ �ด่
แล่ะเหมาะสำมนั�น นอกเหน่อไปจิากที่ักษะปฏิิบัติชั�นเล่ิศิที่างนาฏิยศิิล่ป์ที่่ �ปรากฏิต่อสำายตาผู้้ชมแล่้วนั�น ที่ักษะ
แล่ะความสำามารถในการเป็นผู้้ถ่ายที่อดความรู้ต่าง ๆ ก็ต้องควบคู่กันไปด้วย นาฏิยศิิล่ปินที่่ �ด่จิำาเป็นจิะต้อง
ถ่ายที่อดความคิด ความรู้ กระบวนการต่าง ๆ ที่างนาฏิยศิิล่ป์ให้กับผู้้ที่่ �เก่ �ยวข้องได้ อันนำาไปสำู่การเป็นนัก
ออกแบบนาฏิยศิิล่ป์ (Choreographer) ได้ในล่ำาดับต่อไป ซ่�งนราพงษ์ จิรัสำศิร่ ถ่อได้ว่าเป็นผู้้ที่่ �ม่ความสำามารถ
หล่ากหล่ายแล่ะรอบด้านที่างนาฏิยศิิล่ป์ จิ่งสำ่งผ้ล่ให้การจิัดการเร่ยนการสำอนนาฏิยศิิล่ป์ตะวันตกของ
จิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัยม่ความโดดเด่นแล่ะเป็นเอกล่ักษณ์ ที่ั�งน่� อาจิด้วยที่ักษะที่างบัล่เล่ต์ที่่ �โดดเด่น  

ม่ความสำอดคล่้องกับหล่ักสำูตรที่่ �จิัดการเร่ยนการสำอน ที่ำาให้คุณสำมบัติข้างต้นของนราพงษ์ จิรัสำศิร่ ม่ผ้ล่ 
เช่ �อมโยงกันที่ั�งในฐานะผู้้ถ่ายที่อดความรู้สำู่การเป็นนาฏิยศิิล่ปิน

ข้อเสนอแนะ
 1. ควรม่การศิ่กษาวิจิัยการพัฒนาต้นแบบของนาฏิยศิิล่ปินที่่ �ม่ช่ �อเสำ่ยงในประเที่ศิ โดยการรวบรวม
ผ้ล่งานที่่ �ผ้่านมาในอด่ตของศิิล่ปิน รวบรวม วิเคราะห์ แล่ะสำังเคราะห์ เพ่ �อให้ได้ชุดความรู้ของการเป็น 

ต้นแบบที่างนาฏิยศิิล่ปิน ซ่�งเป็นบุคคล่สำำาคัญที่ั�งในด้านการศิ่กษาแล่ะวิชาช่พต่อไป
 2. ควรม่การศิ่กษาถ่งบริบที่ สำังคม แล่ะวัฒนธ์รรมของนาฏิยศิิล่ปินในระดับภูมิภาคเพ่ �อวิเคราะห์ถ่ง
ความสำัมพันธ์์แล่ะความแตกต่างกัน อันนำาไปสำู่การพัฒนา ต่อยอด แล่ะประยุกต์ความรู้ของการเป็น 
นาฏิยศิิล่ปิน
 3. ควรม่การศิ่กษาคุณล่ักษณะแล่ะการถ่ายที่อดความรู้สำู่การเป็นนาฏิยศิิล่ปินจิากกลุ่่มนาฏิยศิิล่ป์
ที่่ �หล่ากหล่าย เช่น นาฏิยศิิล่ป์ไที่ย นาฏิยศิิล่ป์พ่�นเม่อง หร่อนาฏิยศิิล่ป์ร่วมสำมัยเพ่ �อเปร่ยบเที่่ยบความ 

แตกต่าง ปัจิจิัย หร่อข้อค้นพบอ่ �น ๆ อันจิะที่ำาให้เกิดการพัฒนาความรู้ที่างด้านนาฏิยศิิล่ป์ต่อไปในอนาคต

2. วันเพ็ญ นันที่ะศิร่, “การพัฒนาคุณล่ักษณะความเป็นครูวิชาช่พในศิตวรรษที่่ � 21,” วิารสัารมห์าวิิท์ยาลััยนคีรพนม, ป่ที่่ � 6 เล่่มที่่ � 3 
(กันยายน-ธ์ันวาคม 2559) : 101.
3. ธ์รากร จิันที่นะสำาโร, “บที่บาที่ของพระเจิ้าหลุ่ยสำ์ที่่ � 14 กับนาฏิศิิล่ป์ราชสำำานักในฝ่รั�งเศิสำ,” วิารสัารสัถูาบัันวิัฒนธรรมแลัะศัิลัป์ะ
มห์าวิิท์ยาลััยศัรีนคีรินท์รวิิโรฒ, ป่�ที่่ � 20 เล่่มที่่ � 2 (มกราคม-มิถุนายน 2552) : 166.
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บทคัดย่อ
 งานวิจิัยเร่ �อง การสำ่บที่อดดนตร่ไที่ยของเจิ้าโสำภา  เพ็งพุ่ม (ณ เช่ยงใหม่) ม่วัตถุประสำงค์เพ่ �อศิ่กษา
ช่วประวัติแล่ะผ้ล่งาน การถ่ายที่อดดนตร่ไที่ยแล่ะสำายการสำ่บที่อดดนตร่ไที่ยของ เจิ้าโสำภา เพ็งพุ่ม  
(ณ เชย่งใหม)่ ผ้ล่การวจิิยัพบว่า เจิา้โสำภา  เพง็พุ่ม (ณ เชย่งใหม)่ เกดิในตระกลู่เจิา้นายฝ่่ายเหนอ่ เม่ �อเยาวว์ยั
ได้ตามเสำด็จิ พระราชชายา เจิ้าดารารัศิม่ ไปพำานัก ณ วังสำวนสำุนันที่า กรุงเที่พมหานคร ที่ำาให้ได้เร่ยนจิะเข้
กับครูสำังวาล่ย์ กุล่วัล่ก่ ผู้้ม่ช่ �อเสำ่ยงแล่ะม่ฝ่่ม่อความสำามารถในการบรรเล่งจิะเข้ นอกจิากการเร่ยนจิะเข้แล่้ว
เจิ้าโสำภายังเร่ยนซอเพิ�มเติมกับ ครูเจิริญ  พาที่ยโกศิล่ เร่ยนขับร้องเพิ�มเติมกับคุณหญิงไพฑูรย์  กิตติวรรณ 
แล่ะขุนเสำ่ยงเสำนาะกรรณ (พัน  มุกตวาภัย) เม่ �อกล่ับมาเช่ยงใหม่ เจิ้าโสำภา  เพ็งพุ่ม (ณ เช่ยงใหม่) สำอนดนตร่
ไที่ยให้กับสำถาบันต่าง ๆ โดยม่ผ้ล่งานด้านการแผ้ยแพร่ดนตร่แล่ะการแสำดงผ้ล่งานด้านวิชาการ แล่ะผ้ล่งาน
ด้านการควบคุมการบรรเล่งแล่ะการแสำดง การถ่ายที่อดดนตร่ไที่ยพบว่า เจิ้าโสำภา  เพ็งพุ่ม (ณ เช่ยงใหม่) 
ได้ถ่ายที่อดความรู้ด้านพ่�นฐานดนตร่ไที่ยแล่ะการบรรเล่งเคร่ �องสำาย ภายในระบบการศิ่กษาแล่ะภายนอก
ระบบการศิ่กษา โดยให้ความสำำาคัญกับพ่�นฐานดนตร่ไที่ยแล่ะการบรรเล่งดนตร่ไที่ยตามขนบ ค่อ การไหว้
ครู บุคล่ิก การบรรเล่ง รวมถ่งข้อคิดสำอนใจิในการเป็นนักดนตร่ แต่เน่ �องจิากเจิ้าโสำภาถ่ายที่อดดนตร่ไที่ย
ภายในแล่ะภายนอกระบบการศิ่กษาที่่ �ม่การเร่ยนการสำอนดนตร่ไที่ยเป็นเพ่ยงรายวิชาพ่�นฐาน แล่ะม่ผู้้ที่่ �สำนใจิ
ในจิำานวนน้อย มิได้ถ่ายที่อดให้กับศิิล่ปินอาช่พหร่อสำถาบันที่่ �ม่การเร่ยนการสำอนดนตร่ไที่ย โดยตรง ที่ำาให้
สำายการสำ่บที่อดดนตร่ไที่ยของเจิ้าโสำภา  เพ็งพุ่ม (ณ เช่ยงใหม่) ไม่แพร่หล่าย

คำาสำาคัญ : เจิ้าโสำภา  เพ็งพุ่ม (ณ เช่ยงใหม่)/ การสำ่บที่อด/ ดนตร่ไที่ย

การส่บทอดดนตีรีไทยของเจ้าโสภา เพั็งพัุ�มู (ณ เชียงให์มู่)
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ABSTRACT
 The objective of the research title of Thai classical music transmission of Princess Sopar Pengpum 
(Na Chiang Mai) is to study Princess Sopar Pengpum 's biography and pedagogy, Thai music  
transmission, lineage of Thai classical music transmission. The finding of the research result indicated 
that Princess Sopar Pengpum (Na Chiang Mai) was born in the northern royalty (Na Chiang Mai). When 
she was young, she was in Princess Consort Dara Rasmi 's entourage to reside at Suan Sunandha 
Palace, Bangkok Metropolis. She studied ja-khay with Khru Sangwarl Kullawanki, who was well-known, 
skilled and capable in playing ja-khay. Besides study of ja-khay, Princess Sopar Pengpum also  
additionally studied fiddle with Kru Charoen Pathayakosol, and additionally studied singing with  
M.R. Paithoon Kittiwan and Khun Siang Sanoa Kan (Phan Mooktawapai). After return to Chiang Mai, 
Princess Sopar Pengpum (Na Chiang Mai) taught Thai classical music in various institutes and had 
pedagogy in transmission of music and performance, pedagogy in academics, and pedagogy in 
control of playing of musical instruments, and performance. Thai classical music transmission of  
Princess Sopar Pengpum indicated that knowledge in the areas of Thai classical music foundation 
and playing of stringed instruments was transmitted in formal education and non-formal education. 
She emphasized on Thai classical music foundation and traditional Thai classical music playing  
consisting of Wai Khru (Guru Worship), character in playing of musical instruments, and didactic 
thought as musician. However, due to Thai classical music transmission of Princess Sopar in formal 
education and non-formal education where Thai classical music instruction was just basic course and 
those interested were few, without direct transmission to commercial artists or institutes with Thai  
classical music instruction, the lineage of Thai classical music transmission therefore was unpopular. 

Keywords: Princess Sopar Pengpum (Na Chiang Mai)/ Transmission/ Thai classical music
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บทนำา
 เจิ้าโสำภา  เพ็งพุ่ม (ณ เช่ยงใหม่) เกิดในตระกูล่ ณ เช่ยงใหม่ เป็นธ์ิดาเพ่ยงคนเด่ยวของ เจิ้าบุร่รัตน์  
ณ เช่ยงใหม่ (เจิ้าแก้วมุงเม่อง) กับเจิ้าหญิงบุญเสำริม  ณ เช่ยงใหม่ สำ่บเช่�อสำายจิากเจิ้าเศิรษฐ่คำาฝั่�น ผู้้ครอง
นครเช่ยงใหม่องค์ที่่ � 3 เจิ้าบัวจิันที่ร์ ณ เช่ยงใหม่ (ยาย) พระสำหายแล่ะพระญาติสำนิที่ ของพระราชชายา เจิ้า
ดารารัศิม่ ได้เล่่�ยงดูจินอายุ 7 ป่ จิ่งได้ถวายตัวเจิ้าโสำภากับพระราชชายา เจิ้าดารารัศิม่ ผู้้ม่ศิักดิ �เป็นพระ
ปิตุจิฉา (ป้า) ต่อมาได้ตามเสำด็จิพระราชชายา เจิ้าดารารัศิม่ ไปยังกรุงเที่พมหานคร แล่ะได้เริ �มเข้าสำู่วงการ
ดนตร่ไที่ย โดยเริ�มเร่ยนจิะเข้กับครูสำังวาล่ย์  กุล่วัล่ก่ ซ่�งเป็นนักดนตร่ไที่ยที่่ �ม่ช่ �อเสำ่ยง ต่อมาเม่ �อพระราชชายา
เจิ้าดารารัศิม่ เสำด็จิกล่ับเช่ยงใหม่ ได้ฝ่ากเจิ้าโสำภาให้เร่ยนดนตร่ไที่ยกับครูสำังวาล่ย์ กุล่วัล่ก่ เจิ้าโสำภา  
เพ็งพุ่ม นับได้ว่าเป็นนักดนตร่ไที่ยรุ่นแรกในจิังหวัดเช่ยงใหม่ ด้วยความรักในดนตร่ไที่ย เจิ้าโสำภาสำ่งต่อความ
รู้ด้านดนตร่ไที่ย โดยสำอนให้กับสำถาบันการศิ่กษาที่่ �สำนับสำนุนดนตร่ไที่ย ได้แก่ โรงเร่ยนสำาธ์ิตมหาวิที่ยาล่ัย
เช่ยงใหม่ คณะศิ่กษาศิาสำตร์ มหาวิที่ยาล่ัยเช่ยงใหม่ แล่ะสำอนให้กับนักเร่ยนที่่ �ม่ความสำนใจิ โดยให้มาเร่ยน
ที่่ �บ้าน เจิ้าโสำภา เพ็งพุ่ม ได้ปฏิิบัติหน้าที่่ �ในการสำอนที่ั�งดนตร่ไที่ยแล่ะจิริยธ์รรม ได้อุที่ิศิตนเป็นหล่ักให้แก่
หน่วยงานสำำาคัญหล่ายแห่งดังที่่ �กล่่าวมาข้างต้น เพ่ �อถ่ายที่อดวิชาดนตร่ไที่ย ผู้้วิจิัยได้เล่็งเห็นถ่งความสำำาคัญ
 จิ่งสำนใจิที่่ �จิะศิ่กษาสำ่บค้นแล่ะที่ำาวิจิัยในเร่ �อง การสำ่บที่อดดนตร่ไที่ยของ เจิ้าโสำภา เพ็งพุ่ม (ณ เช่ยงใหม่)  

ที่ั�งช่วประวัติแล่ะผ้ล่งานการถ่ายที่อดดนตร่ไที่ย แล่ะสำายการสำ่บที่อดดนตร่ไที่ยเพ่ �อบันที่่กเป็นผ้ล่งานที่าง
วิชาการต่อไป
 
วิัตีถุประสงค์ในการวิิจัย
 1. เพ่ �อศิ่กษาช่วประวัติแล่ะผ้ล่งานของเจิ้าโสำภา  เพ็งพุ่ม (ณ เช่ยงใหม่)
 2. เพ่ �อศิ่กษาการถ่ายที่อดดนตร่ไที่ยของเจิ้าโสำภา  เพ็งพุ่ม (ณ เช่ยงใหม่)
 3. เพ่ �อศิ่กษาสำายการสำ่บที่อดดนตร่ไที่ยของเจิ้าโสำภา  เพ็งพุ่ม (ณ เช่ยงใหม่)

วิิธิีดำาเนินการวิิจัย
 การดำาเนินการวิจิัยฉบับน่�ใช้ระเบ่ยบวิธ์่วิจิัยเชิงคุณภาพ ดังน่�

 ขั�นที่่ � 1 รวบรวมข้อมูล่เอกสำารแล่ะงานวิจิัยที่่ �เก่ �ยวข้องจิากห้องสำมุดต่าง ๆ
 ขั�นที่่ � 2 สำัมภาษณ์บุคคล่ข้อมูล่ โดยแบ่งเป็นครอบครัวแล่ะเคร่อญาติ ลู่กศิิษย์ ผู้้ใกล่้ชิด เช่น
  - เจิ้าสำุดาพร  ณ เช่ยงใหม่ (ธ์ิดา) อายุ 77 ป่
  - นายสำุธ์่  เพ็งพุ่ม (บุตร) อายุ 65 ป่ อาช่พ ข้าราชการบำานาญ
  - เจิ้าสำุร่ย์  ณ เช่ยงใหม่ (ญาติ) อายุ 69 ป่ อาช่พ ข้าราชการบำานาญ
  - เจิ้าสำุรศิักดิ �  ณ เช่ยงใหม่ (ญาติ) อายุ 67 ป่ อาช่พ เจิ้าของธ์ุรกิจิสำ่วนตัว
  - ผู้้ช่วยศิาสำตราจิารย์ศิุภวัฒน์  ช่ �นชอบ อายุ 80 ป่ อาช่พ ข้าราชการบำานาญ 
  - ครูพิบูล่ย์ศิักดิ �  วิจิิตระกะ อายุ 62 ป่ อาช่พ อาจิารย์พิเศิษ ประจิำากลุ่่มสำาระวิชาช่พเฉพาะ
 ภาควิชาดุริยางคศิิล่ป์ วิที่ยาล่ัยนาฏิศิิล่ปเช่ยงใหม่
  - ที่ันตแพที่ย์หญิง นิภาพรรณ  โอศิิริพันธ์ุ์ อายุ 60 ป่ อาช่พ ข้าราชการบำานาญ
  - นางสำาวปัที่มาวด่  เพิ�มแสำงงาม อายุ 58 ป่
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  - นายสำายัณห์  โฆษิตสำกุล่ชัย อายุ 53 ป่ อาช่พ เจิ้าของธ์ุรกิจิสำ่วนตัว
  - นายธ์่รชาติย์  จิันที่ร์งาม อายุ 52 ป่ อาช่พ นักวิศิวกร
  - นายไที่ว์  บุญเฉล่ย อายุ 52 ป่ อาช่พ เจิ้าของธ์ุรกิจิสำ่วนตัว 
  - ผู้้ช่วยศิาสำตราจิารย์ ดร. จิารุล่ักษณ์  งามล่ักษณ์ อายุ 50 ป่ อาช่พ อาจิารย์ประจิำากลุ่่ม
วิชาภาษาตะวันตก คณะศิิล่ปศิาสำตร์ มหาวิที่ยาล่ัยแม่โจิ้
  - นางที่ัดแก้ว  ที่รัพย์เย็น อายุ 49 ป่ อาช่พ เจิ้าของธ์ุรกิจิสำ่วนตัว
  - นางสำุกัญญา  แก้วแสำงใจิ  เฮัล่เล่อร์ อายุ 48 ป่ อาช่พ ที่่ �ปร่กษาที่างกฎหมาย
  - ครูสำวัสำดิ �  ต่ายพูล่ อายุ 89 ป่ อาช่พ นักดนตร่พ่�นเม่องอาวุโสำ
 ขั�นที่่ � 3 รวบรวมข้อมูล่แล่ะวิเคราะห์ผ้ล่
 ขั�นที่่ � 4 รายงานผ้ล่การวิจิัยแล่ะสำรุปเสำนอแนะ จิัดพิมพ์รายงานฉบับสำมบูรณ์ 

ผลการวิิจัย
1.	ชีีวัประวััติิและผู้ลงานของเจ้้าโสภา		เพั็งพั่�ม	(ณ	เชีียงใหม่)
 เจิ้าโสำภา  เพ็งพุ่ม เกิดเม่ �อวันที่่ � 14 เมษายน พ.ศิ. 2457 ในตระกูล่ ณ เช่ยงใหม่ ที่่านเป็นธ์ิดาเพ่ยง
คนเด่ยวของเจิ้าบุร่รัตน์  ณ เช่ยงใหม่ (เจิ้าแก้วมุงเม่อง) กับเจิ้าหญิงบุญเสำริม  ณ เช่ยงใหม่ สำ่บเช่�อสำายจิาก
เจิ้าเศิรษฐ่คำาฝั่�น ผู้้ครองนครเช่ยงใหม่องค์ที่่ � 3
 เจิ้าโสำภา  เพ็งพุ่ม สำมรสำครั�งแรกกับ เจิ้าบุญที่อง  ณ ล่ำาพูน พ.ศิ. 2473 ม่บุตรธ์ิดา 3 คน ค่อ  
 1. เจิ้าที่องประภา  ณ ล่ำาพูน (ถ่งแก่กรรม)
 2. เจิ้าสำุวรรณ  ณ ล่ำาพูน (ถ่งแก่กรรม) 
 3. เจิ้าสำุดาพร  ณ เช่ยงใหม่ ม่บุตรธ์ิดา 2 คน ค่อ นางศิิรินภา  นาคศิาสำตร์ (ไม่เป็นดนตร่) แล่ะนาย
ศิิริพจิน์  วินิจิฉัยกุล่ (ไม่เป็นดนตร่) 
 ภายหล่ัง เจิ้าบุญที่อง  ณ ล่ำาพูน เสำ่ยช่วิตล่ง พ.ศิ. 2495 เจิ้าโสำภาได้สำมรสำครั�งที่่ �สำองกับ 
นายสำุเที่พ  เพ็งพุ่ม ม่บุตรธ์ิดา 2 คน ค่อ
 1. นายสำุธ์่  เพ็งพุ่ม ม่บุตร 2 คน ค่อ นายน่ล่ดา  เพ็งพุ่ม (ไม่เป็นดนตร่) แล่ะนายณรัฐ  เพ็งพุ่ม  

(ไม่เป็นดนตร่)
 2. นางพรที่ิพย์  ออสำบอร์น ม่บุตรธ์ิดา 2 คน ค่อ นายนิรุตติ �  พุที่ธ์าพิพัฒน์ (ไม่เป็นดนตร่) แล่ะ
นางสำาวน่รา  พุที่ธ์าพิพัฒน์ (ไม่เป็นดนตร่)
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ภาพที่่ � 1 เจิ้าโสำภา  เพ็งพุ่ม
ที่่ �มา : สำุธ์่  เพ็งพุ่ม

 เจิ้าโสำภาเกิดที่่ �บ้านหล่ังวัดพระสำิงห์ ตำาบล่พระสำิงห์ อำาเภอเม่อง จิังหวัดเช่ยงใหม่ ได้รับการเล่่�ยงดู 
ตั�งแต่เกิดโดย เจิ้าบัวจิันที่ร์  ณ เช่ยงใหม่ (ยาย) พระสำหายแล่ะพระญาติสำนิที่ของพระราชชายา เจิ้าดารา
รัศิม่ ซ่�งม่ศิักดิ �เป็นพระปิตุจิฉา (ป้า) เม่ �ออายุ 7 ป่ เจิ้าโสำภาได้ม่โอกาสำเข้าคุ้มพระราชชายา เจิ้าดารารัศิม่ อยู่
บ่อยครั�ง กระที่ั�ง พระราชชายา เจิ้าดารารัศิม่ ได้ขอเจิ้าโสำภาไปเล่่�ยงดู ราว พ.ศิ. 2466 หล่ังจิากที่่ �เจิ้าโสำภา
ตามเสำด็จิ พระราชชายา เจิ้าดารารัศิม่ ไปพำานัก ณ วังสำวนสำุนันที่า กรุงเที่พมหานคร เจิ้าโสำภาได้รับ การ
อบรมกริยามารยาที่ในวัง 2 ป่ กระที่ั�งอายุ 9 ป่ พระราชชายา เจิ้าดารารัศิม่ ที่รงพาเจิ้าโสำภาเข้าเฝ้่า แล่ะ
ถวายตัวกับ พระวิมาดาเธ์อ พระองค์เจิ้าสำายสำวล่่ภิรมย์ กรมพระสำุที่ธ์าสำิน่นาฏิ ปิยมหาราชปดิวรัดา แล่ะ 
สำมเด็จิพระเจิ้าบรมวงศิ์เธ์อ เจิ้าฟ้้านิภานภดล่ วิมล่ประภาวด่ กรมขุนอู่ที่องเขตขัตติยนาร่ (สำมเด็จิหญิง
พระองค์น้อย)

 เจิ้าโสำภาเข้ารับการศิ่กษาในระดับสำามัญขั�นต้นที่่ �โรงเร่ยนสำตร่ประจิำามณฑล่พายัพ (ปัจิจิุบันค่อ  

โรงเร่ยนวัฒโนที่ัยพายัพ จิังหวัดเช่ยงใหม่) กระที่ั�งได้ตามเสำด็จิ พระราชชายา เจิ้าดารารัศิม่ไปยัง
กรุงเที่พมหานคร ราว พ.ศิ. 2468 จิ่งศิ่กษาต่อในราชสำำานักวังสำวนสำุนันที่า (ปัจิจิุบันค่อมหาวิที่ยาล่ัยราชภัฏิ
สำวนสำุนันที่า กรุงเที่พมหานคร) โดยศิ่กษาสำายสำามัญควบคู่กับการเร่ยนดนตร่ไที่ย

 ด้วยเจิ้าโสำภาเกิดในตระกูล่เจิ้านายฝ่่ายเหน่อ ได้รับการบ่มเพาะศิิล่ปวัฒนธ์รรมที่างภาคเหน่อจิาก
ในคุ้มพระราชชายา เจิ้าดารารัศิม่ โดยศิ่กษาการจิ๊อย ขับซอ ฟ้้อนเม่อง (ฟ้้อนเล่็บ) ต่อมา พระราชชายา เจิ้า
ดารารัศิม่ โปรดให้เจิ้าโสำภาไปเร่ยนจิะเข้กับครูสำังวาล่ย์  กุล่วัล่ก่ ในป่ พ.ศิ. 2469 

 นายสำุธ์่ เพ็งพุ่ม (บุตรเจิ้าโสำภา) ให้สำัมภาษณ์ว่า เจิ้าโสำภาเร่ยนดนตร่ไที่ยกับครูสำังวาล่ย์ หล่ังวัด
โสำมนัสำ โดยพระราชชายา เจิ้าดารารัศิม่ โปรดสำ่งไปเร่ยนที่่ �บ้านครู “แม่เฮัียนโตยคีรูสัังวิาลัย์ คีรูแม่ชี้ �อวิ่าคีรู
สัังวิาลัย์ อยู่ห์ลัังวิัดุโสัมนัสั พระราชีชีายาฯ เปิ์� นสั่งไป์เฮัียนตี�ห์ั�น เปิ์� นเลั่าห์้�อฟัิง ไป์เฮัียน ไป์กิ �น ไป์นอนอยู่
บั้านเปิ์� น ลัูกศัิษย์สัมัยก่อนเวิลัาไป์เฮัียนเปิ์� นจะไป์อยู่บั้านคีรูเลัย”1

1. สำุธ์่ เพ็งพุ่ม, “เจิ้าโสำภาเร่ยนดนตร่ไที่ยกับครูสำังวาล่ย์, ” สำัมภาษณ์โดย รัชดา ขัตติสำะ, 9 ธ์ันวาคม 2560.
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 เจิ้าโสำภาเล่่าถ่งการเร่ยนดนตร่ไที่ยกับครูสำังวาล่ย์  กุล่วัล่ก่ ว่า

การเรียนดุนตรีไท์ยสัมัยก่อน กับัสัมัยนี�ผิดุกันมาก สัมัยนี�เรียนง่ายเป็์นเร็วิ แต่เอาดุีจริง ๆ
ไม่คี่อยจะไดุ้ สั่วินสัมัยก่อนนั�นเรียนกันยากเป็์นชี้าเพราะต้องใชี้คีวิามจำาเป็์นห์ลััก ต้องนั�ง
เรียนตัวิต่อตัวิกับัคีรู วิันลัะวิรรคี วิันลัะตอน ถู้าเราสัามารถูจำาไดุ้เร็วิเพลังนั�นก็จบัเร็วิ ถู้า
เกิดุสัมองไม่ดุี ไม่มีพรสัวิรรคี์ในท์างนี�ก็เป็์นชี้า เพลังห์นึ�ง ๆ จะกินเวิลัาเป็์นเดุ้อน ๆ ต้อง
เรยีนท์กุวินัดุว้ิย วินัลัะแป์ดุชีั�วิโมง ต้ �นนอนต ี5 อาบันำ�าลัา้งห์นา้แป์รงฟัินเสัรจ็ มาเรียน 8.00 น. 
รบััป์ระท์านอาห์ารเชีา้ พกั เรยีนบัา่ย 4 โมง ถูงึ 6 โมงเยน็ พกัอาบันำ�าท์านขา้วิ 1 ชีั �วิโมง 1 ท์ุม่
เรียนถูึง 23.00 น. เวิ้นวิันพระวิันเดุียวิ บัางท์ีข้าเจ้าเองต้องนั�งร้องไห์้ เพราะรำาคีาญ  

ตัวิเองแต่ก็ถููกบัังคีับัให์้เรียนเพราะท์่านพระราชีชีายาฯ ท์่านกำาห์นดุเพลังให์้คีุณ์คีรูวิ่า ถู้า
ท์่านเสัดุ็จลังกรุงเท์พฯ อีกคีรั�งจะเป็์นเวิลัากี �เดุ้อนไม่กำาห์นดุ จะต้องให์้ดุีดุจะเข้ไดุ้เท์่านั�น 
เพลัง เพลังอะไรบั้างท์่านกำาห์นดุไวิ้เลัย คีุณ์คีรู ต้องนั�งเคีี �ยวิเข็ญกันมาก เพราะกลััวิจะ
ไม่ท์ันตามท์ี �ท์่านกำาห์นดุไวิ้ นับัวิ่าเป็์นเร้ �องลัำาบัากมากสัำาห์รับัการเรียนดุนตรีไท์ยของ 

ข้าเจ้าแต่ถูึงอย่างไรก็ยังแอบัเอาเวิลัาวิ่างมานั�งสัีซึ่ออู้บั้าง ซึ่อดุ้วิงบั้าง เพ้ �อห์าคีวิามรู้ต่อ
รู้สัึกวิ่า ไดุ้ผลัดุี เรียนป์ระมาณ์ 1 ปี์ จึงรู้สัึกชีอบัดุนตรีแลัะเพลังไท์ยวิ่าเพราะดุีเพราะเลั่น
ไดุ้ บั้างแลั้วิ จึงท์ำาให์้มีใจรักดุนตรีมาจน บััดุนี�2

 นอกจิากเร่ยนจิะเข้แล่้ว เจิ้าโสำภายังเร่ยนซอด้วงแล่ะซออู้เพิ�มเติมกับครูเจิริญ  พาที่ยโกศิล่ เร่ยน 

ขับร้องเพิ�มเติมกับคุณหญิงไพฑูรย์  กิตติวรรณ แล่ะขุนเสำ่ยงเสำนาะกรรณ (พัน  มุกตวาภัย) หนังสำ่อเอ่�องเงิน
ได้ถ่งกล่่าวถ่งการศิ่กษาดนตร่ไที่ยของเจิ้าโสำภาว่า

ในสัมัยรัชีกาลัท์ี � 6 พระราชีชีายาฯ สันพระท์ัยในการดุนตรีแลัะลัะคีรเป็์นอย่างยิ�งแลัะมี 
พระป์ระสังคี์จะใชี้นักร้องเป็์นจำานวินมาก จึงท์รงสั่งนางโสัภูาพร้อมดุ้วิยเจ้าเคีร้อแก้วิ ไป์
เรียนซึ่อจากคีุณ์แม่เจริญ  พาท์ยโกศัลั ท์ี �บั้านจางวิางท์ั�วิ ห์ลัังวิัดุกัลัยาณ์มิตรฝั�งธนบัุรี แลัะ
ยงัไดุต้อ่ท์างขบััรอ้งเพิ�มเตมิ จากคีณุ์ห์ญิงไพฑูิรย ์ กติตวิิรรณ์ แลัะขุนเสีัยงเสันาะกรรณ์  

(พัน  มุกตวิาภูัย) อีกดุ้วิย3

 เจิ้าโสำภาเร่ยนจิะเข้กับ ครูสำังวาล่ย์  กุล่วัล่ก่ เป็นเวล่า 6 ป่ จิ่งกล่ับเช่ยงใหม่ โดยพำานักอยู่ที่่ �คุ้ม 

พระราชชายา เจิ้าดารารัศิม่ เป็นเวล่า 2 ป่ หล่ังจิากพระราชชายา เจิ้าดารารัศิม่ สำิ�นพระชนม์ พ.ศิ. 2476  

จิ่งย้ายมาพำานักกับบิดามารดา ณ คุ้มเจิ้าบุร่รัตน์ (ปัจิจิุบันค่อสำำานักงานยาสำูบเช่ยงใหม่) ต่อมาบิดามารดา 
ได้ถง่แก่กรรม ที่า่นจ่ิงยา้ยไปดแูล่กจิิการตล่าดสำดแมแ่ฝ่ก หมู่บา้นรม่หล่วง ตำาบล่สำนัที่ราย จิงัหวดัเชย่งใหม่  
ราว พ.ศิ. 2490 เจิ้าโสำภาได้ขายกิจิการตล่าดสำดแม่แฝ่กแล่ะย้ายตามสำาม่ ซ่�งย้ายสำถานที่่ �ที่ำางานไปยัง จิังหวัด
พิษณุโล่กแล่ะจิังหวัดล่พบุร่ แล่ะราว พ.ศิ. 2509 ได้ย้ายกล่ับมาจิังหวัดเช่ยงใหม่อ่กครั�ง โดยพำานักอยู่กับเจิ้า
สำุดาพร ณ เช่ยงใหม่  (ธ์ิดาเจิ้าโสำภา) หน้าวัดเม็งรายมหาราชแล่ะบ้านข้างโรงเร่ยนหอพระ ซ่�งบ้านหล่ังน่�ได้
เปิดสำอนพิเศิษดนตร่ไที่ยอย่างเป็นที่างการ

2. เจิ้าโสำภา ณ เชย่งใหม,่ เชียีงให์ม ่(หนงัส่ำอที่่ �ระล่่กงานครบรอบ 100 ป่ ชาตกาล่ เจิา้โสำภา ณ เชย่งใหม ่วนัที่่ � 14 เมษายน 2557), 4-5.
3. พูนพิศิ อมาตยกุล่, เอ้�องเงิน (ม.ป.ที่., 2530), 101.
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 เจิา้โสำภาเริ�มเป็นครสูำอนดนตรไ่ที่ยครั�งแรกเม่ �อ พ.ศิ. 2509 ที่่ �โรงเรย่นเที่พสำารตยแ์ม่โจ้ิ โรงเรย่นสำนักำาแพง
จิังหวัดเช่ยงใหม่ ราว 3-4 ป่ ก่อนจิะสำอนที่่ �โรงเร่ยนสำาธ์ิตมหาวิที่ยาล่ัยเช่ยงใหม่ ต่อมา พ.ศิ. 2514 วิที่ยาล่ัย
นาฏิศิิล่ปเช่ยงใหม่ ได้เปิดสำอนด้านดนตร่นาฏิศิิล่ป์ เจิ้าโสำภาได้รับเชิญสำอนเป็นครั�งคราวควบคู่กันที่ั�งสำอง
แห่งอยู่ประมาณ 2 ป่ จิ่งได้รับการขอร้องจิากอาจิารย์ศิร่ธ์ร  สำุวรร ผู้้อำานวยการโรงเร่ยนสำาธ์ิตมหาวทิี่ยาล่ยั
เชย่งใหมข่ณะนั�น ใหส้ำอนดนตรไ่ที่ยประจิำาที่่ �โรงเรย่นสำาธ์ติมหาวทิี่ยาล่ยัเชย่งใหมเ่พ่ยงแหง่เดย่ว เจิา้โสำภาจ่ิง
ไดเ้ล่กิสำอนที่่ �วทิี่ยาล่ยันาฏิศิลิ่ปเชย่งใหม ่ภายหล่งัไดร้บัเชญิสำอนที่่ �คณะศิก่ษาศิาสำตร ์มหาวทิี่ยาล่ยัเชย่งใหม่ 
แล่ะพ.ศิ. 2528 ได้รับเชิญสำอนดนตร่ไที่ยให้กับโรงเร่ยนมงฟ้อร์ตวิที่ยาล่ัยเป็นกรณ่พิเศิษ

 ในช่วงบั�นปล่ายช่วิต เจิ้าโสำภา  เพ็งพุ่ม ป่วยด้วยโรคเน่�องอกในสำมอง ถ่งแก่กรรมอย่างสำงบ วันที่่ � 13 
มกราคม พ.ศิ. 2533 สำิริรวมอายุได้ 75 ป่ 9 เด่อน จิัดพิธ์่สำวดอภิธ์รรม ณ วัดไชยพระเก่ยรติ ตำาบล่ศิร่ภูมิ 
จิังหวัดเช่ยงใหม่ หล่ังจิากเสำร็จิพิธ์่ฌาปนกิจิ เจิ้าสำุดาพร ณ เช่ยงใหม่ (ธ์ิดาเจิ้าโสำภา) ได้นำาอัฐิล่อยอังคาร   
ณ ประเที่ศิอังกฤษ แล่ะเม่ �อวันที่่ � 14 เมษายน พ.ศิ. 2557 บรรดาลู่กศิิษย์ได้ร่วมกันจิัดงาน “100 ป่ ชาตกาล่
เจิ้าโสำภา  ณ เช่ยงใหม่” ณ ศิาล่าวัดสำวนดอก อำาเภอเม่อง จิังหวัดเช่ยงใหม่

เจิ้าโสำภา เพ็งพุ่ม ม่ผ้ล่งานที่ั�งด้านการบรรเล่งดนตร่ไที่ยแล่ะการแสำดง ดังน่�

 1. ผ้ล่งานดา้นการเผ้ยแพรด่นตรแ่ล่ะการแสำดง ได้แก ่การบรรเล่งดนตรไ่ที่ยงานรบัเสำดจ็ิฯ พระราช
อาคนัตกุะแล่ะบุคคล่สำำาคัญ การแสำดงล่ะคร โดยแสำดงเร่ �องมะเม่ยะแล่ะสำาวเคร่อฟ้้า นอกจิากนั�น เจิ้าโสำภา
ยังเป็นหน่�งในสำมาชิกวงดนตร่ไที่ยรุ่นแรกที่่ �ได้บรรเล่งดนตร่ไที่ยออกอากาศิที่างสำถาน่โที่รที่ัศิน์ช่อง 8 ล่ำาปาง
เป็นต้น
 2. ผ้ล่งานดา้นวชิาการ ไดแ้ก ่การไดร้บัเชญิเป็นวทิี่ยากร การปรบัปรงุเพิ�มเติมเน่�อรอ้งเพล่ง นอ้ยใจิยา 
การประพันธ์์บที่ร้องเพล่งพ่�นเม่องเหน่อ แล่ะการประพันธ์์บที่กล่อนประกอบการบรรเล่งแล่ะการแสำดง  

ต่าง ๆ เป็นต้น
 3. ผ้ล่งานด้านการควบคุมการบรรเล่งแล่ะการแสำดง ได้แก่ การควบคุมการบรรเล่งของโรงเร่ยน 
สำาธ์ิตมหาวิที่ยาล่ัยเช่ยงใหม่ คณะศิ่กษาศิาสำตร์ มหาวิที่ยาล่ัยเช่ยงใหม่ ในงานกิจิกรรมประจิำาป่ การควบคุม
การบรรเล่งดนตร่ไที่ยงานรับเสำด็จิฯ พระบาที่สำมเด็จิพระปรมินที่รมหาภูมิพล่อดุล่ยเดช สำมเด็จิพระนางเจิ้าฯ
พระบรมราชิน่นาถ ในรัชกาล่ที่่ � 9 สำมเด็จิพระเที่พรัตนราชสำุดาฯ สำยามบรมราชกุมาร่ แล่ะสำมเด็จิพระเจิ้า 
ลู่กเธ์อ เจิ้าฟ้้าจิุฬาภรณวล่ัยล่ักษณ์ อัครราชกุมาร่ เน่ �องในวโรกาสำพระราชที่านปริญญาบัตรประจิำาป่ 
เป็นต้น
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2.	การถ่่ายทอดดนติรีไทยของเจ้้าโสภา	เพั็งพั่�ม	(ณ	เชีียงใหม่)
 การถ่ายที่อดดนตร่ไที่ยของเจิ้าโสำภา  เพ็งพุ่ม (ณ เช่ยงใหม่) ที่่ �สำำาคัญค่อ การสำอนดนตร่ไที่ยภายใน
ระบบการศิ่กษาแล่ะการสำอนดนตร่ไที่ยภายนอกระบบการศิ่กษา

 2.1	การสอนดนติรีไทยภายในระบบการศึึกษา เจิ้าโสำภาได้รับเชิญจิาก อาจิารย์ศิร่ธ์ร  สำุวรรณ
ผู้้อำานวยการโรงเร่ยนสำาธ์ิตมหาวิที่ยาล่ัยเช่ยงใหม่ขณะนั�น ใหส้ำอนในรายวชิาดนตรไ่ที่ยระดบัมธั์ยมศิก่ษาป่ที่่ � 1 
ม่เน่�อหาการสำอนเก่ �ยวกับพ่�นฐานการขับร้อง ประกอบด้วย การอ่านโน้ต ห้องเพล่ง ตัวโน้ต จิังหวะฉิ�ง การ
บันที่่กโน้ต แล่ะพ่�นฐานการขับร้องในเพล่งต้นเพล่งฉิ�ง สำามชั�น เม่ �อปฏิิบัติได้แล่้ว เจิ้าโสำภาจิะให้บันที่่กโน้ต
ล่งสำมุด เม่ �อการสำอบปล่ายภาคจิะสำอบการอา่นโนต้ โดยใชค้วามจิำา นางที่ดัแกว้ ที่รพัยเ์ย็น ใหส้ำมัภาษณ์วา่  

ภาพที่่ � 2 เจิ้าโสำภา  เพ็งพุ่ม ขณะบรรเล่งจิะเข้
ที่่ �มา : นิภาพรรณ  โอศิิริพันธ์ุ์

เจ้าป้์าสัอนขับัร้องเพลังไท์ย บันกระดุานดุำาท์่านจะเขียนโน้ต ท์่านสัอนอ่านโน้ตก่อน วิัน
แรกจะขึ�นกระดุานเป็์นโน้ตไท์ย ขึ�นเป็์นห์้อง 8 ห์้อง อันนี�เรียกวิ่า 1 ห์้อง มี 4 ตัวิโน้ต ท์่าน
ก็จะบัอกมีโน้ตท์ี �ออกเสัียง โน้ตท์ี �ไม่ออกเสัียงก็จะขีดุไวิ้ แลั้วิเราก็จดุลังสัมุดุสัอนจังห์วิะ 
สัามชีั�น สัองชีั�น ชีั�นเดุียวิ ท์่านก็จะสัอนออกเสัียง ฉิ �ง ฉับั ตรงไห์นตอนคีรบัแลั้วิก็จะให์้ เรา
ท์่องโน้ต แต่ลัะชีั�วิโมงก็จะสัอนมาเร้ �อย ๆ พอ Final ท์่านก็จะให์้เราไป์สัอบัท์่านจะนั�ง โต๊ะ
เราไป์สัอบัห์น้าห์้อง สัอบัป์ากเป์ลั่า ห์้ามดุูเน้�อ ท์่องถููกตัวิโน้ตแลั้วิก็ท์่องให์้ถููกห์้อง พอเคีาะ
ไป์ เราก็ผิดุจังห์วิะห์้องบั้าง ท์่านก็จะเคีาะจะ Comment แลั้วิก็ไดุ้คีวิามรู้มา4

 ผู้้ช่วยศิาสำตราจิารย์ศิุภวัฒน์  ช่ �นชอบ รองคณบด่คณะศิ่กษาศิาสำตร์ มหาวิที่ยาล่ัยเช่ยงใหม่ขณะนั�น
ได้เชิญเจิ้าโสำภาสำอนวิชาดนตร่ไที่ยสำำาหรับครู ระดับอุดมศิ่กษา คณะศิ่กษาศิาสำตร์ มหาวิที่ยาล่ัยเช่ยงใหม่ 
ม่เน่�อหาการสำอน โดยให้ผู้้เร่ยนเล่่อกเร่ยนปฎิบัติดนตร่ตามความสำนใจิ เน่ �องจิากนักศิ่กษาที่่ �ล่งเร่ยนรายวิชา
น่� ม่พ่�นฐานการปฏิิบัติดนตร่ในเคร่ �องม่อของตนเองมาก่อนแล่้ว เจิ้าโสำภาจิ่งสำอนเพิ�มเติมในสำ่วนของ    
บที่เพล่ง โดยใช้โน้ตเป็นสำ่ �อการสำอน สำำาหรับการสำอบปล่ายภาค เจิ้าโสำภาให้เล่่อกเพล่งสำอบตามความถนัด 

4. ที่ัดแก้ว ที่รัพย์เย็น, “การสำอนดนตร่ไที่ยภายในระบบการศิ่กษา, ” สำัมภาษณ์โดย รัชดา ขัตติสำะ, 22 กุมภาพันธ์์ 2561.
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 เน่ �องจิากการสำอนดนตร่ไที่ยในรายวิชาดนตร่ไที่ยแล่ะรายวิชาดนตร่ไที่ยสำำาหรับครู เป็นการสำอนตาม
หล่ักสำูตรการศิ่กษา เน่�อหาการเร่ยนจิ่งเป็นการเร่ยนพ่�นฐานดนตร่ไที่ยเบ่�องต้นเที่่านั�น ซ่�งแตกต่างจิาก

 

การเร่ยนดนตร่ไที่ยภายนอกระบบการศิ่กษา

 2.2	การสอนดนติรีไทยภายนอกระบบการศึึกษา ได้แก่ การรับสำอนพิเศิษดนตร่ไที่ยที่่ �บ้าน โดย
สำอนเฉพาะจิะเข้ แบบตัวต่อตัว ตั�งแต่พ่�นฐานการบรรเล่งจิะเข้ จินถ่งเพล่งเด่ �ยว แล่ะสำอนพิเศิษดนตร่ไที่ย  

ในวันเสำาร์วันอาที่ิตย์ โดยใช้อาคารของคณะศิ่กษาศิาสำตร์เป็นสำถานที่่ �สำอน โดยเน้นเน่�อหาการสำอนเก่ �ยวกับ
พ่�นฐานการบรรเล่งจิะเข้ ซอด้วง แล่ะซออู้

 ขั�นตีอนการถ่ายทอดดนตีรีไทยของเจ้าโสภา  เพั็งพัุ�มู (ณ เชียงให์มู่)
 ในการเริ�มต้นการเร่ยนดนตร่ไที่ย เจิ้าโสำภาให้ความสำำาคัญกับขนบการไหว้ครู โดยจิะนำานักเร่ยน      
เข้าพิธ์่ครอบครูที่่ �วิที่ยาล่ัยนาฏิศิิล่ปเช่ยงใหม่ ปลู่กฝั่งนักเร่ยนให้ที่ำาความเคารพครู ก่อนการบรรเล่งหร่อซ้อม
 ดนตร่ทีุ่กครั�ง เก็บรักษาเคร่ �องดนตร่ในที่่ �เหมาะสำมแล่ะที่ำาความสำะอาดอยู่เสำมอ นางสำุกัญญา  แก้วแสำงใจิ  
เฮัล่เล่อร์ ให้สำัมภาษณ์ว่า “ยายจะสัอนเร้ �องเคีร้ �องดุนตรีไท์ยมีคีรู เราต้องเคีารพ เวิลัาจะเดุิน ห์้ามเดุินข้าม 
การดุูแลัเวิลัาเลั่นเสัร็จต้องเก็บัรักษาให์้ดุี ท์ำาคีวิามสัะอาดุ”5 
 
 การสำอนพ่�นฐานการบรรเล่ง เป็นขั�นตอนที่่ �ให้ความสำำาคัญกับบุคล่ิกที่่าที่าง แล่ะการจิับเคร่ �องดนตร่
 โดยแบ่งเป็นการสำอนพ่�นฐานการบรรเล่งจิะเข้ แล่ะพ่�นฐานการบรรเล่งซอ

 การสอนพั้�นฐานการบรรเลงจ้ะเข้ ขั�นตอนในการถ่ายที่อดเริ�มจิาก การนั�ง การพันไม้ด่ด   

การจิับไม้ด่ด การวางม่อขวา การวางม่อซ้าย การฝ่่กบังคับไม้ด่ด แล่ะการฝ่่กรัว

 การนั�ง นั�งพับเพ่ยบไปที่างซ้าย ให้เที่้าไปที่างเด่ยวกัน ล่ักษณะของปล่ายเที่้าต้องเก็บไปด้านหล่ัง 
ล่ักษณะหล่ัง หล่ังตรง ตัวตรง นั�งตัวงอไม่ได้ ผู้้ช่วยศิาสำตราจิารย์ ดร.จิารุล่ักษณ์  งามล่ักษณ์ ให้สำัมภาษณ์
ว่า “เจ้ายายเลั่าให์้ฟัิงวิ่า สัมัยท์่านเข้าไป์เรียนกับัคีรูสัังวิาลัย์ เวิลัาดุีดุจะเข้ ท์่านจะมีเห์ม้อนเข็มร้อยดุอกไม้
ยาวิ ๆ มาตั�งไวิ้เลัย ตั�งแต่เอวิถูึงคีอห์อย ก็ไม่รู้วิ่ายาวิขนาดุไห์น ก้มป์ุ๊บัแท์ง ก้มป์ุ๊บัแท์ง ให์้นั �งตัวิตรง ห์ลัังตรง
 นั �งพับัเพียบัก็ต้องมีมาดุ”6

 การพัันไม้ดีด เจิ้าโสำภาให้ความสำำาคัญมาก เน่ �องจิากพันแล่้วที่ำาให้ไม่เจิ็บนิ�ว นายพิบูล่ย์ศิักดิ �  วิจิิต
ระกะ ให้สำัมภาษณ์ว่า “เรียนวิันแรกเจอเจ้าป้์า เจ้าป้์าสัอนให์้พันไม้ดุีดุก่อน การพันไม้ดุีดุของเจ้าป้์า ก็จะ
แป์ลัก ๆ ซึ่ึ �งบัางคีนเขาก็บัอกวิ่าไม่สัำาคีัญเท์่าไห์ร่ แต่เราคีิดุวิ่าสัำาคีัญ เพราะพันแลั้วิไม่เจ็บันิ�วิ”7

5. สำุกัญญา แก้วแสำงใจิ เฮัล่เล่อร์, “ขั�นตอนการถ่ายที่อดดนตร่ไที่ยของเจิ้าโสำภา เพ็งพุ่ม (ณ เช่ยงใหม่),” สำัมภาษณ์โดย รัชดา ขัตติสำะ, 
24 กุมภาพันธ์์ 2561.
6. จิารุล่ักษณ์ งามล่ักษณ์, “การนั�ง,” สำัมภาษณ์โดย รัชดา ขัตติสำะ, 6 ธ์ันวาคม 2560.
7. พิบูล่ย์ศิักดิ � วิจิิตระกะ, “การพันไม้ด่ด,” สำัมภาษณ์โดย รัชดา ขัตติสำะ, 7 มกราคม 2561.
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 การจ้ับไม้ดีด ม่ 2 แบบค่อ แบบใช้นิ�วโป้งนิ�วเด่ยวกดไม้ด่ดล่งมาแล่ะแบบที่่ �ใช้นิ�วกล่างเข้ามาช่วย
จิับเหม่อนจิับปากกา วิธ์่หล่ังน่�เจิ้าโสำภาใช้สำำาหรับเด็กที่่ �หัดใหม่ แล่ะม่กำาล่ังน้อย

 การวัางม้อขวัา ขณะด่ดข้อศิอกต้องอยู่กับที่่ � ขยับเพ่ยงข้อม่อแล่ะห้ามกระพ่อ

 การวัางม้อซ้้าย นิ�วโป้งจิะต้องเกาะขอบของจิะเข้ไปตล่อด ไม่ว่าจิะเคล่่ �อนไปที่ิศิที่างไหนไม่ล่อย 
ข่�นมาเวล่าด่ด ยกแขนเล่็กน้อย ม่อไม่ล่อย ที่ำาม่อเหม่อนขยุ้มนิ�ว แล่ะเวล่ากดล่งที่่ �นมปล่ายนิ�วจิะต้องไม่เล่ย
สำาบของจิะเข้ออกมา

 การฝึึกบังคัับไม้ดีด ให้ฝ่่กการบังคับไม้ด่ด โดยฝ่่กการด่ด เข้า-ออก สำายเอก สำายทีุ่้ม สำายล่วด ที่ำา
ที่่ล่ะสำาย ให้เกิดเสำ่ยงที่่ �ม่คุณภาพ ชัดเจินที่่ล่ะเสำ่ยง อย่างช้ามาก ๆ วันล่ะเล่็กน้อยไปเร่ �อย ๆ ให้ได้ที่่าที่างแล่ะ
เสำ่ยงที่่ �ถูกต้อง โดยใช้เพล่งต้นเพล่งฉิ�ง สำามชั�น เป็นแบบฝ่่ก ที่่ �สำำาคัญเจิ้าโสำภา ไม่อนุญาตให้เข่ยนตัวโน้ตติด
นมจิะเข้ นายพิบูล่ย์ศิักดิ �  วิจิิตระกะ ให้สำัมภาษณ์ว่า

	 การฝึึกรัวั วิธ์่การฝ่่กรัวที่่ �รวบรัดที่่ �สำุดค่อการฝ่่กในเพล่ง โดยใช้เพล่งเขมรป่�แก้ว ที่างสำักวา การรัว 
จิะต้องจิบที่่ �ไม้ด่ดเข้า เพ่ �อให้โน้ตตัวต่อไปจิะต้องใช้ไม้ด่ดออก นำ�าหนักเสำ่ยงตล่อดการรัวจิะต้องเร่ยบ นิ�ง แล่ะ
นำ�าหนักม่อต้องสำมำ�าเสำมอ ที่ั�งน่� ก่อนการบรรเล่งจิะให้เที่่ยบเสำ่ยงกับระนาดให้เกิดความพร้อม เป็นการฝ่่ก 
ความรับผ้ิดชอบต่อเคร่ �องดนตร่ของตนเอง

ก็นั �งดุีดุ เข้า ออก ตอนแรกดุีดุไม่เป็์นก็เขี �ย ๆ ไป์ ท์่านบัอกไม่ใชี่ ต้อง เข้า ออก ตามของเขา
เจ้าป้์าให์้ดุีดุชี้ามาก เป็์นโน้ต ดุ ร ม ฟิ ให์้ดุูโน้ต ก็จะดุีดุวิันลัะเลั็ก ๆ น้อย ๆ ไม่เยอะ ดุีดุชี้า
เพราะต้องการให์้ฟัิงเสัียง ท์ี �เน้นจะเป็์นท์่าท์าง เจ้าป้์าก็อย่างนั�น เข้า ออก เข้า ออก ไป์ตาม
 Step แต่เสัียงท์ี �ดุีดุออกมาคี้อเน้นให์้ชีัดุ ให์้ดุีดุชี้ามาก8

ภาพที่่ � 3 การพันไม้ด่ดตามแบบเจิ้าโสำภา  เพ็งพุ่ม (ณ เช่ยงใหม่)
ที่่ �มา : อัญญาภ์  แสำงเที่่ยน

8. พิบูล่ย์ศิักดิ � วิจิิตระกะ, “การฝ่่กบังคับไม้ด่ด,” สำัมภาษณ์โดย รัชดา ขัตติสำะ, 7 มกราคม 2561.
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ภาพที่่ � 5 ล่ักษณะการวางม่อซ้ายในการบรรเล่งจิะเข้ด้านหน้าแล่ะด้านข้าง
ที่่ �มา : อัญญาภ์ แสำงเที่่ยน

ภาพที่่ � 6 ล่ักษณะการนั�งพับเพ่ยบเก็บปล่ายเที่้าโดยม่เข็มมาล่ัยติดอยู่ โดย ครูพิบูล่ย์ศิักดิ �  วิจิิตระกะ
ที่่ �มา : ปรินญาภัคร  สำนธ์ิ

ภาพที่่ � 4 วิธ์่การจิับไม้ด่ดแบบใช้นิ�วโป้งนิ�วเด่ยวแล่ะแบบใช้นิ�วโป้งแล่ะนิ�วกล่างช่วยจิับ
ที่่ �มา : อัญญาภ์  แสำงเที่่ยน

	 การสอนพ้ั�นฐานการบรรเลงซ้อ ขั�นตอนในการถา่ยที่อดเริ�มจิากการจิบัซอ การนั�ง แล่ะการไล่่เส่ำยง

	 การจั้บซ้อ เริ�มจิากการจิบัซอใหท้ี่า่ที่างถกูตอ้งสำวยงามกอ่น ฝ่่กนั�งจิบัซอโดยไม่ตอ้งส่ำ เป็นเวล่ากวา่ 
1 ชั�วโมง เน่ �องจิากที่า่ที่างการนั�งสำำาคญัตอ่ภาพล่กัษณก์ารบรรเล่ง จิากนั�นจ่ิงเริ�มวางนิ�วแล่ะไล่่เส่ำยง นายธ่์รชาตยิ์
จินัที่รง์าม ใหส้ำมัภาษณ์วา่ “เริ �มตน้จากนั�งจบััไป์กอ่นเป็์นชีั�วิโมง นั �งนิ �งเลัย ไม่ให์ส้ั ีจบััให์ส้ัวิยกอ่น”9

9. ธ์่รชาติย์ จิันที่ร์งาม, “การจิับซอ,” สำัมภาษณ์โดย รัชดา ขัตติสำะ, 28 กุมภาพันธ์์ 2561.
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 การนั�ง นั�งพับเพ่ยบเร่ยบร้อย ตัวตรง หล่ังตรง ม่อซ้ายที่่ �จิับซอต้องไม่ตก ไม่ที่ำาแขนล่่บ ศิอกไม่ตก 
สำง่า เพราะเป็นภาพล่ักษณ์ของการบรรเล่งที่่ �ด่ แล่ะหากที่ำาไม่ถูกต้องจิะถ่งไม้ถ่งม่อ นายไที่ว์  บุญเฉล่ย ให้
สำัมภาษณ์ว่า “วิธ์่การเร่ยน เริ�มตั�งแต่สำอนจิับซอ จิำาได้แม่นเล่ย เพราะว่าจิะเล่่นเพราะไม่เพราะ เก่งไม่เก่งยัง
ไง เจิ้าป้าว่า ที่่าที่างสำำาคัญเวล่าจิะเล่่น ที่่าต้องสำง่า ให้สำวย”10

 การไล่เสียง เจิ้าโสำภาให้ฝ่่กไล่่เสำ่ยง โดยใช้วิธ์่การฝ่่กในเพล่ง โดยใช้เพล่งต้นเพล่งฉิ�ง สำามชั�น
แล่ะเจิ้าโสำภาจิะให้ฝ่่กไล่่เสำ่ยงให้แม่นยำาก่อนที่่ �จิะต่อเพล่งรวมวง

ภาพที่่ � 7 ล่ักษณะการนั�งพับเพ่ยบจิับซอด้วงแล่ะซออู้ โดย ครูพิบูล่ย์ศิักดิ � วิจิิตระกะ
ที่่ �มา : ปรินญาภัคร  สำนธ์ิ

	 ลำาดับการถ่่ายทอดบทเพัลง เพล่งแรกที่่ �เจิ้าโสำภาถ่ายที่อดให้ลุ่กศิิษย์เป็นล่ำาดับแรก ค่อ เพล่ง 

ต้นเพล่งฉิ�ง11 เน่ �องจิากเป็นเพล่งที่่ �ม่ครบทีุ่กเสำ่ยง เหมาะสำมสำำาหรับการฝ่่กไล่่นิ�วไล่่เสำ่ยงให้ไม่เพ่�ยน เพล่งที่่ �

สำองค่อเพล่งเขมรป่�แก้ว ที่างสำักวา เน่ �องจิากเป็นเพล่งที่่ �ม่ที่ำานองห่าง ๆ เหมาะสำำาหรับฝ่่กรัวหล่ังจิากนั�น การ
ต่อเพล่งจิะเน้นเพล่งที่่ �ม่โอกาสำใช้ในงานที่ั�วไป เช่น เพล่งโหมโรง เพล่งเถา เพล่งสำามชั�น เพล่งสำองชั�น เพล่ง
ภาษา รวมถ่งเพล่งสำรรเสำริญพระบารม่ เน่ �องจิากต้องใช้บรรเล่งรับเสำด็จิฯ ทีุ่กป่ ที่ั�งน่� สำำาหรับผู้้ที่่ �ต้องการ ต่อ
เพล่งเด่ �ยวจิะต้องยกขันไหว้ครู

 แนวที่างในการบรรเล่งของเจิ้าโสำภา เพ็งพุ่ม เน้นการดำาเนินไปในอย่างเร่ยบร้อย สำามารถดำาเนิน  
ที่ำานองร่วมวงกับเคร่ �องดนตร่อ่ �น ๆ ได้ เจิ้าโสำภาให้อิสำระในการแปล่ที่างหร่อเพิ�มเติมกล่วิธ์่พิเศิษได้ แต่ต้อง
อยู่ในแนวการบรรเล่งที่่ �ได้รับการถ่ายที่อด

 วิธ์่การถ่ายที่อดของเจิ้าโสำภา เพ็งพุ่ม จิะใช้วิธ์่การสำอนแบบตัวต่อตัว โดยนั�งตรงกันข้าม เจิ้าโสำภา 
จิะปฏิิบัติให้ดูก่อนแล่้วจิ่งให้นักเร่ยนปฏิิบัติตาม ต่อมาได้นำาระบบโน้ตเข้ามาใช้ แต่ก็ไม่ได้เน้นมาก เพราะใช้
 วิธ์่การต่อแบบใช้ความจิำาที่ั�งหมด เม่ �อสำอนเสำร็จิจิะฝ่่กซ้อมที่บที่วนจินเกิดความแม่นยำา แล่้วจิ่งให้บันที่่กโน้ต
ไว้ ที่ั�งน่� ในการบันที่่กโน้ตไม่ได้บันที่่กกล่วิธ์่พิเศิษ เพ่ยงแต่บันที่่กว่าที่ำานองเป็นอย่างไรเที่่านั�น โดยให้เหตุผ้ล่
ว่าการใช้โน้ตม่ผ้ล่ด่ที่่ �นักเร่ยนสำามารถบรรเล่งเป็นได้เร็ว แต่ในที่างกล่ับกันก็จิะสำ่งผ้ล่เสำ่ยอยู่ว่าไม่สำามารถ 

10. ไที่ว์ บุญเฉล่ย, “การนั�ง,” สำัมภาษณ์โดย รัชดา ขัตติสำะ, 23 กุมภาพันธ์์ 2561.
11. สำำาหรับการขับร้อง เจิ้าโสำภา สำอนเฉพาะเพล่งต้นเพล่งฉิ�งเพล่งเด่ยวเที่่านั�น เน่ �องจิากเป็นเพล่งบังคับในชั�นเร่ยน
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บันที่่กกล่วิธ์่พิเศิษได้เที่่าที่่ �ควร การบันที่่กโน้ตของเจิ้าโสำภาจิะบันที่่กโน้ตเสำ่ยง “ที่่” เข่ยนเป็น “ที่ร่” ภายหล่ัง
เปล่่ �ยนเป็น “ซ่” กลุ่่มนักเร่ยนที่่ �เร่ยนพิเศิษในวันเสำาร์วันอาที่ิตย์ หล่ังจิากการบันที่่กโน้ตแล่้วจิะเป็นการ
บรรเล่งรวมวง กลุ่่มนักเร่ยนที่่ �เร่ยนที่่ �บ้าน เจิ้าโสำภาจิะให้บรรเล่งร่วมกับเคร่ �องกำากับจิังหวะ นักเร่ยนที่่ �เริ �มม่
ความชำานาญระดับหน่�งแล่้วเจิ้าโสำภาจิะให้ช่วยกันดูแล่รุ่นน้องที่่ �มาเร่ยนใหม่ สำำาหรับจิะเข้เจิ้าโสำภาจิะสำอน 
ด้วยตนเอง เจิ้าโสำภาเล่่าถ่งการใช้ระบบโน้ตในการสำอนดนตร่ไที่ยว่า

สัมัยนี�เราสัอนกันง่ายมาก เดุ็กก็เรียนแบับัไม่เบั้ �อ เพราะเรามาดุัดุแป์ลังพัฒนาเสัียงเพลัง
เป็์นตัวิโน้ตขึ�นมาโดุยการแนะนำาของอาจารย์กิตติ  คีุป์รัตน์ ท์่านเป็์นคีนแนะนำาให์้ข้าเจ้า
ใชี้เสัียงเพลังเป็์นตัวิโน้ต โดุยอาศััยย้มเสัียงของฝรั �งเขามาใชี้ แต่เป็์นตัวิห์นังสั้อไท์ย เม้ �อ 
พ.ศั. 2508 เราเริ �มดุัดุแป์ลังมาจนปั์จจุบัันนี� เลั่นไดุ้เร็วิมาก เวิลัาเรียน 1 เดุ้อน สัามารถู
เลั่น ไดุ้ถูึง 4 เพลัง แต่เรียนท์ุกวิัน แต่มีข้อเสัียอยู่วิ่า เลั่นไดุ้ไม่คี่อยดุีถู้าไม่มีโน้ตเดุ็กจะเลั่น
 ไม่ไดุ้เลัย การเรียนโน้ต ตัวิมันตายตัวิ ใสั่ลัูกเลั่นลัำาบัาก เพราะตัวิโน๊ตเขาจำากัดุให์้มีห์้อง
ลัะ 1 ตัวิ 2 ตัวิ 3 ตัวิ แลัะ 4 ตัวิเท์่านั�น จึงท์ำาให์้เราดุูแลั้วิใสั่ลัูกเลั่นไม่ไดุ้เท์่าท์ี �คีวิรถู้าเขา
เรียนดุ้วิยคีวิามจำา12

3.	สายการส้บทอดดนติรีไทยของเจ้้าโสภา	เพั็งพั่�ม
 3.1	สายการส้บทอดดนติรีไทยภายในระบบการศึึกษา  
 สำายการสำ่บที่อดในกลุ่่มน่� ได้แก่ นักเร่ยนในรายวิชาดนตร่ไที่ย ระดับมัธ์ยมศิ่กษาป่ที่่ � 1 โรงเร่ยนสำาธ์ติ
มหาวทิี่ยาล่ยัเชย่งใหม ่แล่ะนกัศิก่ษาในรายวชิาดนตรไ่ที่ยสำำาหรบัครรูะดบัอดุมศิก่ษาคณะศิก่ษาศิาสำตร์ 
มหาวิที่ยาล่ัยเช่ยงใหม่ สำายการสำ่บที่อดในกลุ่่มน่�สำ่วนใหญ่ไม่ได้ถ่ายที่อดต่อ เน่ �องจิากไม่ได้ที่ำางานในสำาย 
อาช่พดนตร่ไที่ย เว้นแต่ ที่ันตแพที่ย์หญิง นิภาพรรณ  โอศิิริพันธ์ุ์ หล่ังจิากจิบการศิ่กษา แล่้วไม่ได้ศิ่กษาต่อ
หร่อที่ำางานในสำายอาช่พดนตร่ไที่ย แต่ได้ถ่ายที่อดเพล่งเด่ �ยวล่าวแพนให้แก่นายปราชญ  สำกุล่วิเศิษสำุรการ

 3.2	สายการส้บทอดดนติรีไทยภายนอกระบบการศึึกษา
 สำายการสำ่บที่อดดนตร่ไที่ยภายนอกระบบการศิ่กษา ได้แก่ นักเร่ยนที่่ �เร่ยนที่่ �บ้าน เช่น ผู้้ช่วย 
ศิาสำตราจิารย ์ศิภุวฒัน ์ช่ �นชอบ ผู้้ชว่ยศิาสำตราจิารย ์ดร. จิารลุ่กัษณ ์งามลั่กษณ ์แล่ะ ครูพบิลู่ยศ์ิกัดิ � วจิิิตระกะ
ที่ั�งน่� ม่เพ่ยงผู้้ช่วยศิาสำตราจิารยศ์ิภุวฒัน ์ช่ �นชอบ อดต่รองคณบดค่ณะศิก่ษาศิาสำตร ์มหาวทิี่ยาล่ยัเชย่งใหม ่ซ่�งได้รับ
การสำ่บที่อดการบรรเล่งจิะเข้ ได้ถ่ายที่อดการบรรเล่งจิะเข้ให้กับผู้้ที่่ �สำนใจิติดต่อขอเร่ยนเป็นรายบุคคล่ สำ่วน
ลู่กศิิษย์ที่่านอ่ �น ๆ เช่น ผู้้ช่วยศิาสำตราจิารย์ ดร. จิารุล่ักษณ์  งามล่ักษณ์ หล่ังจิากจิบการศิ่กษาไม่ได้ศิ่กษา
ต่อหร่อที่ำางานในสำายอาช่พดนตร่ไที่ย ประกอบกับม่โรคประจิำาตัวค่อโรคพาร์กินสำัน ไม่สำามารถบรรเล่งจิะเข้
ได้ ที่ำาให้ไม่ได้ถ่ายที่อดการบรรเล่งจิะเข้ให้กับผู้้ใด เช่นเด่ยวกับ นายพิบูล่ย์ศิักดิ �  วิจิิตระกะ ได้รับการสำ่บที่อด
การบรรเล่งจิะเข้แล่ะยังคงบรรเล่งจิะเข้อยู่บ้างตามโอกาสำ แต่ไม่ได้ถ่ายที่อดให้แก่ผู้้ใด

 สำายการสำ่บที่อดที่่ �เร่ยนพิเศิษดนตร่ไที่ยในวันเสำาร์วันอาที่ิตย์ เช่น นายธ์่รชาติย์  จิันที่ร์งาม นายไที่ว์
บุญเฉล่ย นายสำายัณห์  โฆษิตสำกุล่ชัย นางสำุกัญญา  แก้วแสำงใจิ  เฮัล่เล่อร์ นักเร่ยนโรงเร่ยน สำาธ์ิต
มหาวิที่ยาล่ัยเช่ยงใหม่ ลู่กศิิษย์กลุ่่มน่�ไม่ม่การสำ่บที่อดต่อ เน่ �องจิากหล่ังจิากจิบการศิ่กษาไม่ได้ศิ่กษาต่อหร่อ
ที่ำางานในสำายอาช่พดนตร่ไที่ย

12. เจิ้าโสำภา ณ เชย่งใหม,่ เชียีงให์ม ่(ม.ป.ม. : ม.ป.ที่., 2557), 5-6.
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3.3	สายการส้บทอดดนติรีไทยในคัรอบคัรัวั
 สำายการสำ่บที่อดในกลุ่่มน่�ไม่ได้ถ่ายที่อดต่อ เน่ �องจิากบุคคล่ในครอบครัวไม่ได้ที่ำางานในสำายอาช่พ 
ดนตร่ไที่ย ได้แก่ เจิ้าสำุดาพร  ณ เช่ยงใหม่ (ธ์ิดาเจิ้าโสำภา) ได้รับการถ่ายที่อดการบรรเล่งจิะเข้ แต่ได้ย้ายไป
พำานักที่่ �ประเที่ศิอังกฤษ ประกอบอาช่พเจิ้าของกิจิการร้านอาหารไที่ย ตั�งแต่ พ.ศิ. 2525 ไม่ได้ศิ่กษาต่อ หร่อ
ที่ำางานในสำายอาช่พดนตร่ไที่ย แล่ะนายสำุธ์่  เพ็งพุ่ม (บุตรเจิ้าโสำภา) ได้รับการถ่ายที่อดการบรรเล่งดนตร่ไที่ย
เม่ �อยังเยาว์วัย ภายหล่ังไม่ได้ศิ่กษาต่อหร่อที่ำางานในสำายอาช่พดนตร่ไที่ย จิ่งที่ำาให้ที่ั�งสำองที่่าน ไม่ได้ถ่ายที่อด
ความรู้ให้กับผู้้ใด
 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ
 ผ้ล่การวิจิับพบว่า เจิ้าโสำภา  เพ็งพุ่ม (ณ เช่ยงใหม่) ตามเสำด็จิพระราชชายา เจิ้าดารารัศิม่ ไปยัง 
กรุงเที่พมหานคร ที่ำาให้ได้เร่ยนจิะเข้กับครูสำังวาล่ย์ กุล่วัล่ก่ เร่ยนซอกับครูเจิริญ พาที่ยโกศิล่ แล่ะเร่ยน  
ขับร้องกับ คุณหญิงไพฑูรย์  กิตติวรรณ แล่ะขุนเสำ่ยงเสำนาะกรรณ (พัน  มุกตวาภัย)

 การส่ำบที่อดดนตรไ่ที่ยของเจิา้โสำภา  เพง็พุ่ม (ณ เชย่งใหม)่ กล่่าวไดว้า่ ม่การส่ำบที่อดที่ั�งภายในแล่ะ 
ภายนอกระบบการศิก่ษา ม่แบบแผ้นขั�นตอนในการถา่ยที่อดตั�งแตก่ารเตรย่มพรอ้มสำำาหรบัการบรรเล่ง ไดแ้ก่  
ขั�นตอนที่่ �ใหค้วามสำำาคญักบับคุล่กิที่า่ที่าง แล่ะการจิบัเคร่ �องดนตร่

 การถ่ายที่อดบที่เพล่ง ม่แบบแผ้นขั�นตอนในการถ่ายที่อด เริ�มจิากเพล่งต้นเพล่งฉิ�ง สำามชั�น เพล่ง
เขมรป่�แกว้ ที่างสัำกวา หล่งัจิากนั�นจ่ิงถา่ยที่อดเพล่งที่่ �ใชส้ำำาหรบัการบรรเล่งในโอกาสำตา่ง ๆ เน่ �องจิากล่กูศิษิย ์

สำว่นใหญข่องเจ้ิาโสำภาไม่ไดศ้ิก่ษาตอ่หรอ่ที่ำางานในสำายอาชพ่ดนตรไ่ที่ย จ่ิงที่ำาใหล้่กูศิษิยท์ี่่ �ส่ำบที่อดดนตรไ่ที่ย
จิากเจิา้โสำภา เพง็พุ่ม (ณ เชย่งใหม)่ ปัจิจิบุนัม่เพ่ยง ผู้้ชว่ยศิาสำตราจิารยศ์ิภุวฒัน ์ ช่ �นชอบแล่ะที่นัตแพที่ยห์ญิง
นภิาพรรณ  โอศิริิพนัธ์ุ์ เที่า่นั�น โดยผู้้ชว่ยศิาสำตราจิารยศ์ิภุวฒัน ์ ช่ �นชอบ สำอนดนตรไ่ที่ยใหก้บันกัเรย่นที่่ �สำนใจิ
ตดิตอ่ขอเรย่นเป็นการสำว่นตวั แล่ะทัี่นตแพที่ยห์ญงิ นภิาพรรณ  โอศิริพินัธ์ุ์ ไดถ้า่ยที่อดเพล่งเด่ �ยวล่าวแพน 

ใหก้บันายปราชญ  สำกลุ่วเิศิษสำรุการ

ข้อเสนอแนะ
 จิากการศิ่กษาการสำ่บที่อดดนตร่ไที่ยของเจิ้าโสำภา  เพ็งพุ่ม (ณ เช่ยงใหม่) ผู้้วิจิัยพบข้อมูล่ ที่่ �เห็น
สำมควรที่ำาวจิิยัตอ่ไป ไดแ้ก่ การฟ้้อนเม่องแล่ะการขับรอ้งเพล่งพ่�นเม่องเหนอ่ของเจ้ิาโสำภา เพง็พุ่ม (ณ เชย่งใหม)่ 
แล่ะการสำ่บที่อดดนตร่ไที่ยของเจิ้าสำุนที่ร  ณ เช่ยงใหม่
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การสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะไทยรว่ิมูสมูยัจากรปูลกัษณจ์ติีรกรรมูฝาผนงั 
วิัดศรีมูงคล อำาเภอห์ล่มูเก่า จังห์วิัดเพัชรบูรณ์

The Creation of Contemporary Thai Art Works from Images of 
Mural Painting of Si Mongkhon Temple, Lom Kao District, 

Phetchabun Provice.
ฤที่ัยที่ิพย์ รัตนพันธ์์* RUETAITIP RATTANAPAN*

บทคัดย่อ
 บที่ความวิจิัยน่�นำาเสำนอ “การสำร้างสำรรค์ผ้ล่งานศิิล่ปะไที่ยร่วมสำมัยจิากรูปล่ักษณ์จิิตรกรรมฝ่าผ้นัง 
วัดศิร่มงคล่ อำาเภอหล่่มเก่า จิังหวัดเพชรบูรณ์” ม่ที่่ �มาจิากความประที่ับใจิจิิตรกรรมฝ่าผ้นังวัดศิร่มงคล่ 
อำาเภอหล่่มเก่า จิังหวัดเพชรบูรณ์ ซ่�งเป็นผ้ล่งานจิิตรกรรมไที่ยแบบประเพณ่ในที่้องถิ�นที่่ �ม่ความเก่าแก่  

ที่รงคุณค่า ม่ประวัติความเป็นมาอย่างยาวนานของจิังหวัดเพชรบูรณ์ จิ่งได้ที่ำาการศิ่กษาแล่ะปรารถนาที่่ �จิะ
ต่อยอดสำร้างสำรรค์ผ้ล่งานในรูปแบบร่วมสำมัย ผ้สำมผ้สำานที่ั�งแนวความคิดแล่ะเที่คนิคก่อให้เกิดความหมาย 
ในมติใิหม ่โดยม่วัตถปุระสำงค ์2 ประการ ไดแ้ก ่1) เพ่ �อสำรา้งสำรรคผ์้ล่งานศิลิ่ปะไที่ยรว่มสำมัย จิากแรงบนัดาล่ใจิ
รูปล่ักษณ์จิิตรกรรมฝ่าผ้นังวัดศิร่มงคล่ อำาเภอหล่่มเก่า จิังหวัดเพชรบูรณ์ 2) เพ่ �อพัฒนาผ้ล่งานศิิล่ปะไที่ยสำู่
รูปแบบศิิล่ปะการจิัดวาง (Installation Art) โดยการผ้สำมผ้สำานกับแนวความคิดแล่ะแรงบันดาล่ใจิ นำาเสำนอ
ถง่การสำรา้งสำรรคผ์้ล่งานศิลิ่ปะไที่ย สู่ำมิตคิวามหมายใหมใ่นรปูแบบรว่มสำมัย ซ่�งตอ่ยอดจิากผ้ล่งานจิิตรกรรมไที่ย
นำาเสำนอในบรรยากาศิศิิล่ปะการจิัดวางที่่ �สำร้างพ่�นที่่ �ข่�นใหม่ตามกรรมวิธ์่เที่คนิค ประกอบด้วย ผ้ล่งาน
จิิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์แล่ะสำ่ �อประสำม ซ่�งนับว่าผ้ล่งานชุดน่�บรรลุ่ตามแนวความคิด ม่ความ
สำอดคล่้องกับวัตถุประสำงค์ของงานวิจิัยที่่ �วางไว้
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ABSTRACT
 This research article presents the ‘Creation of Contemporary Thai Art Works from the       
Images of Mural Painting of Si Mongkhon Temple, Lom Kao District, Phetchabun Province’ which 
are inspired from the impression  with mural paintings of Si Mongkhon Temple, Lom Kao District, 
Phetchabun Province, which are local traditional Thai paintings that are valuable and have a long 
history in Phetchabun Province. Therefore, I study on the works and desire to create contemporary 
works, which is the idea to extend from the aforementioned mural paintings, and the combination 
of concept and techniques, with 2 objectives, namely, 1) to create contemporary Thai art works 
that are inspired by the mural paintings of Si Mongkhon Temple, Lom Kao District, Phetchabun 
Province; and 2) to develop installation art in Thai style by combining idea and inspiration  
together. In order to present the Thai art works with new meanings, in contemporary style, which 
is the extension of Thai paintings that are presented in the style of installation art that creates new    
spaces with integrated techniques of plainting, sculpture,  printing and combined techniques.        
Therefore, it can be granted that the works in this project can reflect the predetermined ideas, 
which meet the predetermined research objectives.

Keywords: Mural Paintings/ Contemporary Thai Art/ Installation Art
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บทนำา
 จิากแรงบันดาล่ใจิในความปรารถนาจิะต่อยอดศิิล่ปะไที่ยในที่้องถิ�นให้ม่ความร่วมสำมัยแล่ะนำาเสำนอ
เผ้ยแพร่สำู่สำาธ์ารณะ โดยผู้้ชมสำามารถสำัมผ้ัสำจิับต้องผ้ล่งานแล่กเปล่่ �ยนเร่ยนรู้ซ่�งกันแล่ะกันผ้่านผ้ล่งานได้ จิง่
ที่ำาการศิก่ษาศิลิ่ปะไที่ยในที่อ้งถิ�น ซ่�งประที่บัใจิจิิตรกรรมฝ่าผ้นงัวดัศิรม่งคล่ อำาเภอหล่่มเกา่  จิงัหวดัเพชรบรูณ์ 
แล่ะศิ่กษาข้อมูล่ที่่ �เก่ �ยวข้องกับแนวความคิด ที่ั�งศิิล่ปะร่วมสำมัย (Contemporary art) แล่ะศิิล่ปะการจิัดวาง
(Installation) ดังน่�

จิตีรกรรมูฝาผนัง
 จิิตรกรรมวัดศิร่มงคล่ อำาเภอหล่่มเก่า จิังหวัดเพชรบูรณ์เป็นจิิตรกรรมฝ่าผ้นังอ่สำานหร่อ “ฮัูปแต้ม” 
หมายถ่งภาพจิิตรกรรมฝ่าผ้นังที่่ �เก่ �ยวเน่ �องกับพุที่ธ์ศิาสำนา ภายนอกแล่ะภายในโบสำถ์เป็นจิิตรกรรมสำ่ฝุ่่น    
เร่ �องราวเก่ �ยวกบัพระเจิา้สำบิชาตหิรอ่ที่ศิชาตชิาดก ภาพวถิช่ว่ติประเพณต่า่ง ๆ ของชาวบา้นในอดต่ ผ้นงัที่ศิิ 

ตะวนัออกดา้นนอกที่่ �หนา้พระอโุบสำถ เข่ยนภาพพทุี่ธ์ประวตั ิ5 ตอน ประกอบดว้ย ตอนเสำดจ็ิออกมหาภเินษกรมณ์
(ออกบวช) ตอนตรัสำรู้ ตอนปฐมนิเที่ศิแก่ปัญจิวัคค่ย์ที่ั�ง 5 ที่่ �ป่าอิสำิปตนมฤคที่ายวัน ตอนเสำด็จิโปรดพุที่ธ์
มารดาบนสำวรรค์ชั�นดาวด่งสำ์ แล่ะตอนเสำด็จิล่งจิากสำวรรค์ชั�นดาวด่งสำ์ที่่ �เม่องสำังกัสำสำะ1

 จิากประวัติศิาสำตร์ที่้องถิ�น ได้รับอิที่ธ์ิพล่ศิิล่ปะแล่ะวัฒนธ์รรมมาจิากหล่วงพระบางแล่ะเว่ยงจิันที่น์
ที่่ �ได้หล่ั�งไหล่เข้ามาตั�งถิ�นฐานในอำาเภอหล่่มเก่าอย่างต่อเน่ �องหล่ายยุคสำมัย (กลุ่่มชนชาติพันธ์ุ์ชาวหล่่มหร่อ
ไที่หล่่ม) จิ่งเห็นร่องรอยวัฒนธ์รรมแล่ะวิถ่ช่วิตความเป็นอยู่ นำาอัตล่ักษณ์มาผ้สำมผ้สำานกับการตั�งถิ�นฐาน    
สำ่งผ้ล่ต่อความเช่ �อตล่อดจินศิิล่ปวัฒนธ์รรมประเพณ่ของชาวอำาเภอหล่่มเก่าอ่กด้วย

1. นฤมล่ กางเกตุ, สัิม : อิท์ธิพลัลั้านชี้างผสัมพ้�นถูิ�น อำาเภูอห์ลั่มเก่า จังห์วิัดุเพชีรบัูรณ์์ (เพชรบูรณ์ : ไที่ยม่เด่ยเพชรบูรณ์, 2556), 
67-88.

ภาพที่่ � 1 แล่ะ 2 ตัวอย่างภาพที่ศิชาติชาดก จิิตรกรรมฝ่าผ้นังภายในพระอุโบสำถ (ที่ิศิใต้) 
วัดศิร่มงคล่ (วัดนาที่ราย) ตำาบล่วังบาล่ อำาเภอหล่่มเก่า จิังหวัดเพชรบูรณ์ (ภาพเก่า)

ที่่ �มา : จิักกฤษณ์ อินฉ้วน 
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 ผ้ล่จิากแรงบันดาล่ใจินำามาสู่ำการศิ่กษาข้อมูล่ที่่ �เก่ �ยวข้องเพ่ �อนำามาใช้ในการสำร้างสำรรค์ผ้ล่งาน          
ศิิล่ปะไที่ยร่วมสำมัยสำู่การเผ้ยแพร่ในรูปแบบศิิล่ปะการจิัดวาง

ศิลปะร่วิมูสมูัย (Contemporary art)
 จิากประวัติศิาสำตร์ชาติไที่ย งานศิิล่ปกรรมไที่ยถูกสำร้างสำรรค์อยู่บนพ่�นฐานความเช่ �อเก่ �ยวกับ          
พระพุที่ธ์ศิาสำนาแล่ะเร่ �องราวจิากวรรณคด่ หล่ังจิากนั�นศิิล่ปะตะวันตกได้เข้าสำู่ประเที่ศิไที่ยที่ำาให้เกิดศิิล่ปะ
ที่่ �ม่ล่ักษณะผ้สำมผ้สำานกันระหว่างศิิล่ปะตะวันตกกับศิิล่ปะไที่ย

 การคล่่ �คล่ายของศิลิ่ปกรรมไที่ยสู่ำศิลิ่ปะสำมัยใหมน่ั�น ไมไ่ด้เกดิข่�นอย่างฉบัพล่นัแต่ม่ลั่กษณะค่อยเป็นคอ่ยไป
อิที่ธ์ิพล่ของศิิล่ปะตะวันตกได้เข้าสำู่ประเที่ศิไที่ยมาตั�งแต่สำมัยอยุธ์ยา เริ�มปรากฏิชัดเจินในสำมัยพระบาที่ 

สำมเด็จิพระจิอมเกล่้าเจิ้าอยู่หัว รัชกาล่ที่่ � 4 ซ่�งเป็นช่วงเวล่าของการปรับเปล่่ �ยนประเที่ศิอย่างจิริงจิังตามแบบ
ตะวันตกแล่ะเป็นช่วงที่่ �ศิิล่ปะตะวันตกเข้ามาม่อิที่ธ์ิพล่ในประเที่ศิไที่ยอย่างมากที่ำาให้เกิดศิิล่ปะที่่ �ม่ล่ักษณะ
ผ้สำมผ้สำานกนัระหว่างศิลิ่ปะตะวันตกกบัศิลิ่ปะไที่ย ชา่งไที่ยแล่ะในรชัสำมัยพระบาที่สำมเดจ็ิพระมงกฎุเกล้่าเจิา้อยูหั่ว

 ต่อมารัชกาล่ที่่ � 6 พระองค์ที่รงเล่็งเห็นถ่งความสำำาคัญที่่ �ต้องปรับเปล่่ �ยนงานด้านศิิล่ปวัฒนธ์รรมของ
ชาติไปในที่ิศิที่างตะวันตก ที่ั�งน่� เพ่ �อความอยู่รอดจิากกระแสำของจิักรวรรดินิยมตะวันตก ได้เกิดองค์กรแล่ะ
สำถาบันด้านศิิล่ปะในยุคเริ�มต้นมากมาย ในป่ พ.ศิ. 2486 โรงเร่ยนศิิล่ปากรแผ้นกช่าง ได้รับการยกฐานะให้
เป็นมหาวิที่ยาล่ัย ม่ศิาสำตราจิารย์ศิิล่ป์ พ่ระศิร่ เป็นผู้้อำานวยการสำอนแล่ะดำารงตำาแหน่งคณบด่คนแรก ได้
เสำนอแนะกรมศิิล่ปากรให้จิัด “งานแสำดงศิิล่ปกรรมแห่งชาติ” ข่�นเป็นครั�งแรก ในป่ พ.ศิ. 2492 โดยม่
วัตถุประสำงค์เพ่ �อเป็นการช่วยให้ประเที่ศิม่ความก้าวหน้า เกิดความเคล่่ �อนไหวในด้านศิิล่ปะ แล่ะเพ่ �อกระตุ้น
ให้ประชาชนม่ความรู้แล่ะเข้าใจิงานศิิล่ปะสำมัยใหม่ในแต่ล่ะป่จิะม่ศิิล่ปินเข้าแข่งขันแล่ะร่วมแสำดงเป็นประจิำา
ต่อเน่ �องมาจินถ่งปัจิจิุบัน

 หล่ังจิากการแสำดงศิิล่ปกรรมแห่งชาติ ในป่ พ.ศิ. 2492 เป็นต้นมา วงการศิิล่ปะเริ�มม่ศิิล่ปินไที่ย         
ที่่ �ได้รับทีุ่นไปดูงานแล่ะศิ่กษาต่อในต่างประเที่ศิ สำ่วนใหญ่เป็นประเที่ศิในแถบยุโรป โดยเฉพาะประเที่ศิอิตาล่่
นอกนั�นเป็นประเที่ศิอังกฤษ เนเธ์อร์แล่นด์ เยอรมน่ แล่ะสำหรัฐอเมริกา อิที่ธ์ิพล่ที่างศิิล่ปะที่่ �ศิิล่ปินได้พบเห็น
จิากยุโรปแล่ะนำากล่ับมาจิ่งเป็นแนวการสำร้างสำรรค์ แบบ Impressionism แบบ Post Impressionism แล่ะ
แบบ Cubism ความเจิริญก้าวหน้าในศิิล่ปะสำมัยใหม่ได้พัฒนาปรับตัวเองอย่างรวดเร็วจิากรูปแบบ 
ศิิล่ปะไที่ยโบราณไปสำู่ที่ัศินะอุดมคติ ก้าวสำู่รูปแบบแนวผ้สำมผ้สำานตะวันตกอันหล่ากหล่ายตามแนวคิดแล่ะ
ที่ัศินะของศิิล่ปินไที่ย

  ในสำ่วนของศิิล่ปิน ซ่�งเป็นสำ่วนสำำาคัญของการสำร้างสำรรค์งานศิิล่ปะ กระแสำอิที่ธ์ิพล่ของศิิล่ปะ 

ตะวันตก ได้ม่ผ้ล่ต่อแนวคิดแล่ะการพัฒนารูปแบบของศิิล่ปินไที่ยนำาไปสำู่การค้นหาแนวที่างการสำร้างสำรรค์ 
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2. สำำานักงานศิิล่ปวัฒนธ์รรมร่วมสำมัย กระที่รวงวัฒนธ์รรม, “Silpa: Contemporary Art” (สำมุดบันที่่กประจิำาป่ 2557, สำำานักงานศิิล่ป
วัฒนธ์รรมร่วมสำมัย กระที่รวงวัฒนธ์รรม, 2557), 19.
3. สำมพร รอดบุญ, “อันเน่ �องมาจิาก Mixed Media,” (สำูจิิบัตรการแสำดงศิิล่ปกรรมแห่งชาติ ครั�งที่่ � 53, หอศิิล่ป์  มหาวิที่ยาล่ัยศิิล่ปากร, 
2550), 140.

ที่่ �ม่เอกลั่กษณเ์ฉพาะตน การเปล่่ �ยนแปล่งดงักล่่าวเป็นไปอยา่งตอ่เน่ �อง ซ่�งเริ�มปรากฏิใหเ้หน็ในชว่งรชักาล่ที่่ � 7-8 
แล่ะชัดเจินเม่ �อเข้าสำู่รัชสำมัยของพระบาที่สำมเด็จิพระเจิ้าอยู่หัวภูมิพล่อดุล่ยเดช รัชกาล่ที่่ � 9 ศิิล่ปินได้ 

สำร้างสำรรค์งานตามแบบฉบับแนวคิดแล่ะที่ัศินคติของตนเองที่่ �ม่ต่อธ์รรมชาติแล่ะสำิ�งแวดล่้อมม่การนำาเอา
เที่คนิค วิธ์่การต่าง ๆ มาใช้อย่างหล่ากหล่าย รูปแบบของงานไม่จิำากัดอยู่แค่ประเภที่ใดประเภที่หน่�ง เกิด
ศิิล่ปินร่วมสำมัยระดับแนวหน้าจิำานวนมาก2

 หากสำรุปว่าศิิล่ปะร่วมสำมัยค่อ “การเอาแนวคิดเก่ �ยวกับศิิล่ปะในยุคเก่าผ้สำมผ้สำานกับแนวคิดแบบ 
ตะวันตก ม่การปรับปรุง เปล่่ �ยนแปล่งให้ที่ันสำมัย ประยุกต์ให้ที่ันเหตุการณ์ในปัจิจิุบันมากข่�นตามแนวความ
คิดของศิิล่ปินผู้้สำร้างสำรรค์”

ศิลปะรูปแบบการจัดวิาง (Installation Art)
 ศิิล่ปะในรูปแบบการจิัดวางหร่อศิิล่ปะในรูปแบบอินสำตอล่เล่ชั�น ค่องานศิิล่ปะที่่ �สำามารถสำร้างในพ่�นที่่ �

เฉพาะเจิาะจิง (Site-Specific Installation) หร่อเป็นพ่�นที่่ �แห่งไหนก็ได้ พ่�นที่่ �ดังกล่่าวจิะต้องถูกสำร้าง หร่อ
แปรสำภาพให้เป็นสำ่วนหน่�งของงานซ่�งม่ความหมายแตกต่างไปจิากเดิม ศิิล่ปินที่่ �ที่ำางานในแนวน่�จิะไม่นำา สำิ�ง
ต่าง ๆ มาจิัดวางในพ่�นที่่ �เพ่ยงเพ่ �อความสำวยงามหร่อความเหมาะสำม แต่เป็นการสำร้างพ่�นที่่ �ข่�นใหม่ ตาม
กรรมวิธ่์เที่คนคิหรอ่การใชส้ำ่ �อตา่ง ๆ ไม่วา่จิะเป็นวสัำดเุหล่่อใช ้วสัำดสุำำาเรจ็ิรปู งานจิติรกรรม ภาพถา่ย ภาพพมิพ์ 
ประติมากรรมหร่องานวาดเสำ้น มาสำร้างสำรรค์ให้เป็นงานศิิล่ปะตามความคิด อารมณ์ความรู้สำ่กแล่ะ
จิินตนาการของศิิล่ปิน ศิิล่ปะในรูปแบบน่�สำามารถสำร้างกับพ่�นที่่ �หล่ากชนิด อาที่ิบนผ้นัง เพดาน พ่�น หร่ออาจิ
จิะเป็นพ่�นที่่ �ที่่ �เป็นห้องมุมหน่�งมุมใดของตัวอาคาร ผู้้ดูสำามารถเดินเข้าไปในงานเพ่ �อสำัมผ้ัสำกับความคิดของ
ศิิล่ปิน หร่ออาจิกล่ายเป็นสำ่วนหน่�งของงานได้ด้วยเช่นกัน3

 จิากความประที่บัใจิจิิตรกรรมฝ่าผ้นงัอ่สำานหรอ่ฮัปูแต้ม ณ วดัศิรม่งคล่ อำาเภอหล่่มเกา่ จิงัหวัดเพชรบรูณ์  
ในเร่ �องล่ักษณะการใช้เสำ้น สำ่ รูปที่รง แล่ะการผ้สำมผ้สำานของศิิล่ปวัฒนธ์รรมในที่้องถิ�นกับรูปแบบศิิล่ปะล่าว
(ล่้านช้าง) ปรารถนาสำร้างสำรรค์ผ้ล่งานศิิล่ปะไที่ยร่วมสำมัย เช่ �อมโยงสำู่สำองมิติ แล่ะสำามมิติ สำร้างมุมมอง      
ความหมายใหม่สำู่เที่คนิคที่่ �หล่ากหล่ายในโที่นอบอุ่นสำดใสำ แสำดงถ่งความอุดมสำมบูรณ์ของพ่�นที่่ �แล่ะวิถ่ช่วิต
ความเป็นอยู่ที่่ �กล่มกล่่นกัน เผ้ยแพร่สำู่สำาธ์ารณชนในบรรยากาศิที่่ �ปฏิิสำัมพันธ์์กันด้วยศิิล่ปะการจิัดวาง       
(Installation Art)

วิัตีถุประสงค์ของการวิิจัย
 1. เพ่ �อสำรา้งสำรรคผ์้ล่งานศิลิ่ปะไที่ยรว่มสำมัย จิากแรงบนัดาล่ใจิรปูล่กัษณจิ์ิตรกรรมฝ่าผ้นงั วดัศิรม่งคล่ 
อำาเภอหล่่มเกา่ จิงัหวัดเพชรบรูณ์
       2. เพ่ �อพัฒนาผ้ล่งานศิิล่ปะไที่ยสำู่รูปแบบศิิล่ปะการจิัดวาง (Installation Art) โดยการผ้สำมผ้สำานกับ
แนวความคิดแล่ะแรงบันดาล่ใจิ
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วิิธิีการดำาเนินการวิิจัย และสถานที �ทำาการทดลอง/เก็บข้อมููล
 1. ศิ่กษาจิิตรกรรมฝ่าผ้นังวัดศิร่มงคล่ อำาเภอหล่่มเก่า จิังหวัดเพชรบูรณ์
  1) ศิ่กษาข้อมูล่พ่�นฐานแล่ะรูปล่ักษณ์ของจิิตรกรรมฝ่าผ้นังวัดศิร่มงคล่ อำาเภอหล่่มเก่า  
จิังหวัดเพชรบูรณ์ ซ่�งเป็นจิิตรกรรมฝ่าผ้นังอ่สำานหร่อฮัูปแต้ม ม่เน่�อหาเก่ �ยวเน่ �องกับพุที่ธ์ศิาสำนา ในรูปแบบ
ที่้องถิ�นอ่สำานผ้สำมกับศิิล่ปะล่้านช้าง ประกอบด้วยโครงสำ่หล่ักค่อ สำ่คราม สำ่เหล่่อง สำ่แดง สำ่นำ�าตาล่แดง สำ่เข่ยว
แล่ะสำ่ดำา
  2) ศิ่กษาข้อมูล่ที่้องถิ�นวัฒนธ์รรมของจิังหวัดเพชรบูรณ์
  3) ศิ่กษาข้อมูล่/ เอกสำาร/ ตำารา ผ้ล่งานสำร้างสำรรค์แล่ะพัฒนาผ้ล่งานศิิล่ปะไที่ยร่วมสำมัย
  4) ศิ่กษาเอกสำารงานวิจิัยที่่ �เก่ �ยวข้องกับการสำร้างสำรรค์ผ้ล่งานศิิล่ปะในรูปแบบศิิล่ปะการ-   
จิัดวาง (Installation Art) 
 2. การสำร้างสำรรค์แล่ะพัฒนาผ้ล่งานศิิล่ปะไที่ยร่วมสำมัยจิากรูปล่ักษณ์จิิตรกรรมฝ่าผ้นังวัดศิร่มงคล่
อำาเภอหล่่มเก่า จิังหวัดเพชรบูรณ์
  1) ศิ่กษาพ่�นที่่ �เพ่ �อแสำดงผ้ล่งานตอนแล่้วเสำร็จิตามรูปแบบศิิล่ปะการจิัดวาง
  2) วางโครงการสำร้างผ้ล่งาน ให้เหมาะกับพ่�นที่่ �ในบรรยากาศิที่่ �ปฏิิสำัมพันธ์์กัน
          เที่คนิคจิิตรกรรม : ได้คล่่ �คล่ายจิากจิิตรกรรมฝ่าผ้นังที่่ �แสำดงออกถ่งเสำ้น สำ่ นำ�าหนัก รูป
ที่รงเฉพาะตน
          เที่คนิคประติมากรรม : ผ้ล่งานโครงเหล่็กสำามมิติยอดจิากรูปที่รงของเสำ้นในเที่คนิค 
จิิตรกรรม  
          เที่คนิคงานประกอบไม้ : โครงสำร้างของสำถาปัตยกรรมในจิิตรกรรมฝ่าผ้นัง นำามา        
คล่่ �คล่ายโดยนำามาตัดที่อนจิากรูปที่รงเรขาคณิต 
            เที่คนคิเซรามกิ : สำรา้งประกอบกบัผ้ล่งานจิิตรกรรม บอกเล่่าสิำ�งที่่ �เช่ �อมโยงสัำมพันธ์์กนั 
  3) สำร้างสำรรค์ผ้ล่งานตามรูปแบบแนวความคิด/วัตถุประสำงค์      
    4) เผ้ยแพร่นำาเสำนอผ้ล่งานในรูปแบบนิที่รรศิการศิิล่ปะสำู่สำาธ์ารณชน

ภาพที่่ � 3 ภาพร่างพ่�นที่่ �การแสำดงผ้ล่งานในศิิล่ปะรูปแบบการจิัดวาง (Installation Art)
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย  
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ภาพที่่ � 4-9 การสำร้างสำรรค์ผ้ล่งาน เที่คนิคจิิตรกรรมบนผ้้าใบ, ประติมากรรมโครงสำร้างเหล่็ก, งานต่อ
ประกอบไม้, เซรามิกประกอบไม้ โดยการคล่่ �คล่ายล่วดล่ายสำร้างมุมมองใหม่ ผ้สำมผ้สำานที่ั�งสำองมิติแล่ะ
สำามมิติ เพ่ �อสำร้างความหมายเชิงสำัญล่ักษณ์ ประกอบกันในโครงสำ่ที่่ �ได้รับ แรงบันดาล่ใจิจิากฮัูปแต้ม

ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย
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ผลการวิิจัย
ผลงานสร้างสรรค์
 จิากที่่ �มา แนวความคิดแล่ะวัตถุประสำงค์ที่่ �กล่่าวมาน่� ที่ำาให้ผู้้วิจิัยวางแผ้นกำาหนดล่ักษณะโครงงาน
แล่ะสำ่วนประกอบรายล่ะเอ่ยดต่าง ๆ ดังน่�

 - นำาเสำนอผ้ล่งานเป็นรูปแบบศิิล่ปะการจิัดวาง (Installation Art)
 - จิิตรกรรมบนผ้้าใบ ขนาด 50 ซม. X 40 ซม. จิำานวน 7 ชิ�น แล่ะ ขนาด 30 ซม. X 120 ซม.       
จิำานวน 3 ชิ�น
 - ประติมากรรมโครงสำร้างเหล่็ก ขนาด 40 ซม. X 50 ซม. X 90 ซม. จิำานวน 8 ชิ�น
 - งานต่อประกอบไม้ ขนาด 80 ซม. X 90 ซม. จิำานวน 4 ชิ�น
 - เซรามิกประกอบไม้ ขนาด 20 ซม. X 50 ซม. จิำานวน 4 ชุด

ภาพที่่่ � 10-13 การติดตั�งผ้ล่งานสำร้างบรรยากาศิที่่ �ปฏิิสำัมพันธ์์กันด้วยศิิล่ปะการจิัดวาง (Installation Art) 
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย
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ภาพที่่ � 14-20 จิิตรกรรมบนผ้้าใบ ขนาด 50 ซม. X 40 ซม.
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย  
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ภาพที่่ � 21 จิิตรกรรมบนผ้้าใบ ขนาด 30 ซม. X 120 ซม.
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

ภาพที่่ � 22-25 งานต่อประกอบไม้ ขนาด 80 ซม. X 90 ซม.
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย
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ภาพที่่ � 26-31 การสำร้างสำรรค์ผ้ล่งานศิิล่ปะไที่ยร่วมสำมัยจิากรูปล่ักษณ์จิิตรกรรม
ฝ่าผ้นังวัดศิร่มงคล่ อำาเภอหล่่มเก่า จิังหวัดเพชรบูรณ์”, 2562

ศิิล่ปะอินสำตอล่เล่ชัน : เซรามิกประกอบไม้ จิิตรกรรม
 ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย 

แสดงนิทรรศการผลงาน
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ภาพที่่ � 32-35 การสำร้างสำรรค์ผ้ล่งานศิิล่ปะไที่ยร่วมสำมัยจิากรูปล่ักษณ์จิิตรกรรม
ฝ่าผ้นังวัดศิร่มงคล่ อำาเภอหล่่มเก่า จิังหวัดเพชรบูรณ์”, 2562

ศิิล่ปะอินสำตอล่เล่ชัน : งานต่อไม้ โครงสำร้างเหล่็ก
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

ภาพที่่ � 36 ภาพรวมบรรยากาศินิที่รรศิการ IMAGINARY SPACE
ผ้ล่งานวิจิัย “การสำร้างสำรรค์ผ้ล่งานศิิล่ปะไที่ยร่วมสำมัยจิากรูปล่ักษณ์จิิตรกรรม

ฝ่าผ้นังวัดศิร่มงคล่ อำาเภอหล่่มเก่า จิังหวัดเพชรบูรณ์”, 2562
ศิิล่ปะอินสำตอล่เล่ชัน : เซรามิกประกอบไม้ จิิตรกรรม งานต่อไม้ โครงสำร้างเหล่็ก

ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย  
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สรุปผล
การวิจิัยเชิงสำร้างสำรรค์ศิิล่ปะ (Art Creative Research) เน่�อหาในบที่น่�นำาเสำนอผ้ล่การวิจิัยที่่ �ได้จิากการ 
วเิคราะหข้์อมูล่ โดยการปฏิบิตักิารสำรา้งสำรรคผ์้ล่งานทัี่ศินศิลิ่ป์ แล่ะนำาเสำนอคณุคา่ที่างสำนุที่รย่ภาพสู่ำสำาธ์ารณชน

 วิิเคราะห์์ผลงานสร้างสรรค์
 จิากผ้ล่ที่่ �ได้ศิ่กษาศิิล่ปะไที่ยในที่้องถิ�นซ่�งประที่ับใจิจิิตรกรรมฝ่าผ้นังอ่สำานหร่อฮัูปแต้มเป็นจิิตรกรรม
แบบประเพณ่ ณ วัดศิร่มงคล่ อำาเภอหล่่มเก่า จิังหวัดเพชรบูรณ์ ในเร่ �องล่ักษณะ การใช้เสำ้น สำ่ รูปที่รง ซ่�งม่
เร่ �องราวเก่ �ยวกับพุที่ธ์ประวัติแล่ะที่ศิชาติชาดก (พระเจิ้าสำิบชาติ) ในรูปแบบที่้องถิ�นอ่สำานผ้สำมผ้สำานกับรูป
แบบศิิล่ปะล่้านช้างแล่ะสำัมพันธ์์กับกลุ่่มชาติพันธ์ุ์ไที่หล่่มจิังหวัดเพชรบูรณ์ ต่อยอดนำาไปสำู่พัฒนา ผ้ล่งานการ
นำาเสำนอศิลิ่ปะไที่ยรว่มสำมัย โดยการคล่่ �คล่ายล่วดล่ายสำรา้งมมุมองใหม่ที่างเที่คนคิ ที่ั�งจิติรกรรมประตมิากรรม
ภาพพิมพ์แล่ะสำ่ �อผ้สำมที่ั�งสำองมิติแล่ะสำามมิติ เพ่ �อสำร้างความหมายเชิงสำัญล่ักษณ์ที่ั�งตัวล่ะคร บ้าน ชุมชน 
ตล่าด วัด วัง ยานพาหนะ อาช่พ ฯ ประกอบกันในโครงสำ่ที่่ �ได้รับแรงบันดาล่ใจิจิากฮัูปแต้ม ที่่ �อบอุ่นสำดใสำ 
แสำดงถ่งความอุดมสำมบูรณ์ของวิถ่ช่วิตแล่ะพ่�นที่่ � เช่ �อมโยงไปสำู่ความสำัมพันธ์์วิถ่ดั�งเดิมกับล่้านช้างที่่ �ผ้สำม
ผ้สำานร่วมกัน เผ้ยแพร่สำู่สำาธ์ารณชนในบรรยากาศิที่่ �ปฏิิสำัมพันธ์์กันด้วยศิิล่ปะการจิัดวาง (Installation Art) 
ติดตั�งในพ่�นที่่ �ม่แสำงอบอุ่นเพ่ �อจิะสำร้างบรรยากาศิให้กับผ้ล่งานตามความคิด โดยม่ผ้ล่งาน จิิตรกรรมเป็น
โครงหล่ักในการสำร้างสำรรค์สำู่รูปแบบอ่ �น พ่�นที่่ �ที่่ �เหมาะสำมค่อ สำ่วนหน้าสำุดของห้องนิที่รรศิการ เพราะเป็นสำ่วน
ที่่ �สำามารถรับแสำงแล่ะควบคุมแสำงได้ด่ โดยจิะแยกการวิเคราะห์แต่ล่ะสำ่วนของผ้ล่งานดังน่�

 ผ้ล่งานจิิตรกรรม : ได้คล่่ �คล่ายจิากจิิตรกรรมฝ่าผ้นังที่่ �ได้รับแรงบันดาล่ใจิจิากเสำ้น สำ่ นำ�าหนัก รูปที่รง
ที่่ �ประที่ับใจิ ดังสำัญล่ักษณ์ของตัวล่ะคร บ้าน ชุมชน วัด วัง ยานพาหนะ อาช่พ ฯ โดยกำาหนดโที่นสำ่ฮัูปแต้ม
ตามภาพรวมของต้นฉบับ ถอดแบบ ล่ดที่อนแล่ะคล่่ �คล่ายรูปที่รงให้ม่ความเฉพาะตน โดยใช้ โครงเสำ้น
เรขาคณิตที่่ �ประที่ับใจิสำร้างสำรรค์ผ้ล่งานสำองมิติ จิากการบันที่่กเร่ �องราวบนฝ่าผ้นังของบรรพบุรุษต่อยอด  

สำู่การสำร้างผ้ล่งานจิิตรกรรม สำะที่้อนถ่งวิถ่ช่วิตที่่ �สำำาคัญแล่ะม่คุณค่าในที่้องถิ�นอย่างภาคภูมิใจิ

 ผ้ล่งานประติมากรรม : ผ้ล่งานโครงเหล่็กสำามมิติต่อยอดจิากเสำ้นแล่ะรูปที่รงจิากผ้ล่งานจิิตรกรรม  
ที่่ �ได้สำร้างสำรรค์เป็นล่ำาดับแรก ถอดแบบจิากการบันที่่กภาพวาดในรูปแบบจิิตรกรรมสำู่มิติโครงสำร้าง ปรากฏิ
ถ่งในเร่ �องราวอ่กหน่�งมุมมองที่่ �เช่ �อมโยงซ่�งกันแล่ะกัน ระหว่างเร่ �องราวในจิิตรกรรมสำู่ประติมากรรมที่่ �บ่งบอก
ถง่สัำญล่กัษณท์ี่่ �สำำาคญัในผ้ล่งานจิิตรกรรมฝ่าผ้นงั ถา่ยที่อดในรปูแบบที่่ �สำามารถจิบัตอ้งไดร้บัรูจ้ิากการสำมัผั้สำ
ในผ้ล่งานสำามมิติ

 ผ้ล่งานประกอบไม้ : ถอดแบบแล่ะคล่่ �คล่ายจิากสำัญล่ักษณ์ของโครงสำร้างของสำถาปัตยกรรมใน
จิิตรกรรมฝ่าผ้นัง ตัดที่อนเป็นรูปที่รงเรขาคณิต เช่น หล่ังคา ประตู โบสำถ์ ฯ นำามาสำร้างร่วมกันเกิดเป็น
ล่ักษณะคล้่ายมมุมองหลั่งคาโบสำถ ์แล่ะได้นำาวสัำดจุิากพ่�นที่่ �แวดล่อ้มนั�นมาสำรา้งสำรรคป์ระกอบเพิ�มเตมิ เช่น 
เศิษไม ้กระเบ่�อง หิน ปูน หร่อวัสำดุอ่ �น นำามาสำร้างผ้สำานเป็นผ้ล่งานศิิล่ปะ ที่ั�งเข่ยนล่วดล่ายสำร้างสำรรค์ ตกแต่ง
วัสำดุ นำามาประกอบบนชิ�นงาน แสำดงถ่งความเป็นที่้องถิ�นสำร้างคุณค่าความหมายที่่ �สำัมพันธ์์กัน
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 ผ้ล่งานเซรามิก : สำร้างประกอบเช่ �อมโยงกับผ้ล่งานจิิตรกรรม บอกเล่่าวิถ่ช่วิตที่่ �สำัมพันธ์์กันถอดแบบ
จิากเสำ้น สำ่ นำ�าหนักรูปที่รงของจิิตรกรรม ใช้ดินจิากพ่�นที่่ �นั�นมาปั�นแล่ะเผ้าด้วยกระบวนการที่างศิิล่ปะ จิัดวาง
ในรูปแบบชั�นวางคู่กับผ้ล่งาน แสำดงถ่งคุณค่าของวัตถุที่่ �ม่ความสำำาคัญ สำัมผ้ัสำถ่งจิินตนาการสำามมิติที่่ �สำามารถ
จิับได้

 จิากผ้ล่งานที่ั�งหมดที่่ �ได้สำร้างสำรรค์โดยเริ�มต้นแรงบันดาล่ใจิ สำู่แนวความคิด จิากเที่คนิคจิิตรกรรม 
นำาไปสำู่เสำ้น สำ่ รูปที่รง โครงสำร้าง ต่อยอดสำู่รูปแบบอ่ �นที่่ �ที่ั�งสำองมิติแล่ะสำามมิติ ทีุ่กกระบวนการสำร้างสำรรค์ 

ผ้ล่งานใช้วัสำดุจิากพ่�นถิ�น บอกเล่่าถ่งวิถ่ช่วิตจิากสำิ�งที่่ �ม่อย่างภาคภูมิใจิ จิัดวางในพ่�นที่่ �ปฏิิสำัมพันธ์์เช่ �อมโยง        
ในทีุ่กเที่คนิคซ่�งสำนับสำนุนที่่ �มาแห่งแนวคิดเด่ยวกัน ประกอบกันในบรรยากาศิที่่ �อบอุ่นสำดใสำ ม่ที่ั�งติดตั�งแบบ
ผ้นังแล่ะวางพ่�น ผู้้ชมสำามารถเข้าไปสำัมผ้ัสำกับแนวความคิดแล่ะผ้ล่งานได้โดยตรง

 ผ้ล่งานที่่ �เกิดจิากความรัก ความประที่ับ ได้ถูกสำร้างมาอย่างประณ่ต ทีุ่กช่วงเวล่าของการที่ำางาน 
ตั�งแต่กระบวนการแรกถ่งขั�นตอนสำุดที่้าย ผู้้วิจิัยพยายามเก็บรายล่ะเอ่ยดให้ได้ทีุ่กความรู้สำ่กที่่ �วางโครงงาน 
วิจิัยไว้ ทีุ่กเที่คนิคที่่ �รวมความเป็นที่ัศินศิิล่ป์ การคล่่ �คล่ายภาพจิิตรกรรมฝ่าผ้นังต้นฉบับ การวางวัสำดุใหเ้หมาะ
ตอ่ภาพรวมของงาน พ่�นที่่ �ที่่ �สำนบัสำนุนแนวความคดิ แล่ะบรรยากาศิที่่ �อบอุ่นใหเ้ป็นพ่�นที่่ �แห่งจินิตนาการของผู้้ชม
ที่ั�งหมดน่�รวมเป็นเร่ �องราวเด่ยวกัน ที่ำาให้เกิดภาพที่่ �ตั�งใจิในการที่ำางานชุดน่�

 การนำาเสนอภาพัรวิมูของผลงาน
 ผู้้วิจิัยได้ที่ำาการนำาเสำนอผ้ล่งาน “การสำร้างสำรรค์ผ้ล่งานศิิล่ปะไที่ยร่วมสำมัยจิากรูปล่ักษณ์จิิตรกรรม
ฝ่าผ้นัง วัดศิร่มงคล่ อำาเภอหล่่มเก่า จิังหวัดเพชรบูรณ์” ณ บ้านต่กแกล่ล่อร่ � เช่ยงใหม่ จิังหวัดเช่ยงใหม่ 
ระหว่างวันที่่ � 11-28 กรกฎาคม พ.ศิ. 2562 ในแนวที่างของศิิล่ปะการจิัดวาง (Installation Art) ซ่�งประกอบ 
ไปด้วยจิิตรกรรมบนผ้้าใบ จิำานวน 10 ชิ�น งานต่อไม้ประกอบไม้ จิำานวน 4 ชิ�น ประติมากรรมโครงสำร้างเหล่็ก
จิำานวน 4 ชิ�น โครงสำร้างเหล่็ก จิำานวน 4 ชิ�น เซรามิกประกอบไม้ จิำานวน 4 ชุด ติดตั�งให้เป็นความรู้สำ่กอยู่ใน
พ่�นที่่ �จิินตนาการหน่�ง โดยการควบคุมบรรยากาศิในพ่�นที่่ �โที่นอุ่นม่แสำงที่ั�วถ่งเผ้ยแพร่สำู่สำาธ์ารณชนโดย        
ผ้ล่งานแต่ล่ะเที่คนิคสำัมพันธ์์ซ่�งกันแล่ะกัน

 สรุปผลและประโยชน์จากการวิิจัย
 การศิก่ษาวจิิยัพบวา่ขอ้มูล่ที่างแหล่่งวฒันธ์รรมของจัิงหวดัเพชรบรูณ ์ม่คณุคา่เป็นอยา่งยิ�งในหล่าย ๆ 
ดา้นแล่ะหล่ายมิติ ไม่ว่าจิะเป็นเร่ �องของสำุนที่ร่ยภาพ ความงามที่างศิิล่ปะ ประวัติศิาสำตร์ วัฒนธ์รรม มรดก
ของชาติ โดยเฉพาะเร่ �องราวที่างประวตัศิิาสำตรใ์นจิติรกรรมฝ่าผ้นงัอ่สำานหรอ่ฮัปูแตม้ที่่ �ม่อายอุยา่งยาวนาน เป็น
ผ้ล่งานช่างฝ่่ม่อที่้องถิ�นที่่ �ได้รับอิที่ธ์ิพล่จิากศิิล่ปะล่้านช้าง แสำดงถ่งรูปแบบศิิล่ปะ วัฒนธ์รรม วิถ่ช่วิต ประเพณ่
ชุมชนในอด่ต บอกเล่่าถ่งเร่ �องราวของการอยู่ร่วมกัน นับว่าเป็นแหล่่งความรู้ข้อมูล่ผ้่านผ้ล่งานที่่ �ม่เน่�อหาของ
เอกล่ักษณ์ที่างจิิตรกรรมแบบประเพณ่ สำามารถนำามาสำร้างสำรรค์ก่อให้เกิดผ้ล่งานที่างที่ัศินศิิล่ป์ ที่ั�งยัง
ถ่ายที่อดเจิตนารมณ์ให้ผู้้คนในที่้องถิ�นตระหนักถ่งมรดกวัฒนธ์รรมที่่ �ที่รงคุณค่าอ่กด้วย
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 ประโยชน์ที่่ �ได้รับจิากการสำร้างสำรรค์ผ้ล่งานค่อ ได้สำร้างสำรรค์ผ้ล่งานศิิล่ปะไที่ยให้เกิดความร่วมสำมัย
ในพ่�นที่่ �จิังหวัดเพชรบูรณ์ จิากผ้ล่งานศิิล่ปะไที่ยประยุกต์ที่่ �ม่จิากรากภูมิปัญญาไที่ย ต่อยอดพัฒนาศิิล่ปะ 
ในที่้องถิ�นเพ่ �อถ่ายที่อดสำู่สำาธ์ารณชน เกิดการเร่ยนรู้ร่วมกันระหว่างผู้้ชมแล่ะผ้ล่งานสำร้างสำรรค์ที่่ �นำาเสำนอใน
รูปแบบนิที่รรศิการ เพ่ �อปลู่กจิิตสำำาน่กความสำำาคัญของเอกล่ักษณ์ไที่ยผ้่านกระบวนการสำร้างสำรรค์ผ้ล่งานที่่ �

เป็นรูปธ์รรม ที่่ �สำำาคัญค่อเยาวชนรุ่นหล่ัง นักเร่ยน นักศิ่กษา ได้ม่โอกาสำเร่ยนรู้การสำร้างสำรรค์ผ้ล่งานศิิล่ปะ 
ไที่ยร่วมสำมัย

 สิำ�นสุำดกระบวนการแสำดงนทิี่รรศิการแล่ะการวจิิยั ที่ั�งการสำรา้งสำรรคผ์้ล่งาน การตดิตั�งแบบ ศิลิ่ปะการจิดัวาง
(Installation) วันเปิดนิที่รรศิการเผ้ยแพร่สำู่สำาธ์ารณะ ผู้้วิจิัยได้รับการตอบรับอย่างด่ผ้ล่จิากความรู้สำ่กเป็นสำิ�ง 
ที่่ �ประที่ับใจิเป็นอย่างมาก ประสำบความสำำาเร็จิตามเป้าหมายโดยตั�งใจิจิะพัฒนาผ้ล่งานศิิล่ปะไที่ยต่อไป เพ่ �อ
อนุรักษ์ความเป็นชาติของบรรพบุรุษที่่ �ได้สำร้างไว้แล่ะผ้สำมผ้สำานกับยุคสำมัยสำ่บไปอย่างงดงาม
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การวิิเคราะห์์อัตีลักษณ์ทำานองห์ลักเพัลงเชิดจีน
An Analysis of Characteristics of the Principal Melodies of  

Cherd-jeen

วราภรณ์ เชิดชู* WARAPORN CHERDCHOO* 

บทคัดย่อ
 การวิเคราะห์อัตล่ักษณ์ที่ำานองหล่ักเพล่งเชิดจิ่น เป็นสำ่วนหน่�งของการวิจิัยเร่ �อง เชิดจิ่น : รูปแบบ  

อัตล่ักษณ์แล่ะแนวคิดการประพันธ์์  โดยม่วัตถุประสำงค์เพ่ �อวิเคราะห์อัตล่ักษณ์ของเพล่งเชิดจิ่นโดยใช้วิธ์่การ
คัดเล่่อกประเด็น (selective approach) ในการศิ่กษาที่างเพล่งจิากสำายการสำ่บที่อดจิำานวน 4 ที่าง  
ผ้ล่การวิจิัยพบว่า อัตล่ักษณ์ที่ำานองหล่ักเพล่งเชิดจิ่นที่ั�ง 4 ที่าง ได้แก่ 1) สำายการสำ่บที่อดจิากหล่วงบำารุง     
จิิตรเจิริญ (ธ์ูป สำาตนวิล่ัย) แล่ะพระประณ่ตวรศิัพที่์ (เข่ยน วรวาที่ิน) 2) สำายหล่วงประดิษฐไพเราะ  
(ศิร ศิิล่ปบรรเล่ง) 3) สำายครูสำอน วงฆ้องแล่ะ 4) สำายครูจิางวางที่ั�ว พาที่ยโกศิล่ พบประเด็นการวิเคราะห์
จิำานวน 19 ประเด็น สำามารถแบ่งออกเป็น 2 แนวที่างหล่ักค่อ แนวที่างที่่ � 1 เป็นล่ักษณะที่ำานองเฉพาะของ
แต่ล่ะที่างค่อ รูปแบบที่ำานองโยนเฉพาะ การใช้ลู่กเหล่่ �อมเฉพาะ การใช้กล่วิธ์่พิเศิษร่วมในการดำาเนินที่ำานอง
 รูปแบบการใช้คู่เสำ่ยงแล่ะกลุ่่มเสำ่ยง รูปแบบการที่อนที่ำานอง รูปแบบที่ำานองอัตล่ักษณ์เข้าแบบ แล่ะรูปแบบ
จิำานวนที่่อน สำ่วนแนวที่างที่่ � 2 เป็นล่ักษณะที่ำานองที่่ �พบร่วมกันในทีุ่กที่างค่อ รูปแบบการใช้ม่อในที่ำานอง
ที่ั�วไป รูปแบบการล่ะเสำ่ยงในที่ำานองสำ่วนต้นของที่ำานองตัวที่่ � 2 รูปแบบการเน้นเสำ่ยงลู่กตกคู่แปด รูปแบบ
สำำานวนการที่อนที่่ �ใช้วิธ์่การต่สำับม่อ รูปแบบที่ำานองย่นเสำ่ยงแบบลู่กเต้น 

คำาสำาคัญ : เชิดจิ่น/ อัตล่ักษณ์/ การวิเคราะห์/ พระประดิษฐไพเราะ/ ดนตร่ไที่ย
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Abstract
 An analysis of characteristics of the principal melodies of Cherd-jeen is part of my research 
titled Cherd-jeen: form, identity, and concept of composition, whose aim was set to analyse character 
of the composition by selective approach the four versions held by four different key masters.
 As the results shown, the existing principal melodies of Cherd-jeen are transmitted from 
the great masters, namely, 1) Luang Bamrungchitcharoen (Thup Sattanawilai) and Phra Pranitworasap 
(Khian Worawathin) 2) Luang Praditphairoh (Son Silapabanleng) 3) Son Wongkhong and  
4) Changwang Thua Phatthayakosol.
 Nineteen analytical matters found are categorized into two main groups. One carries the 
characteristics achieved by making use of specific yon, lueam, a specific practice as interpolation 
in common melody, specific intervallic dyads and group of notes, thon, structural form of melody, 
and the number of melodic movements (thon). The other, found in all four versions, is a communal 
melody, i.e., hand pattern for common melody, omitting of some notes in taking place in early part 
of Movement 2, emphasizing of luktok with octave dyads, a specific form of thon with sap  
technique, and a melodic form of sustained notes by means of luk ten technique.

Keywords: Cherd-jeen/ Characteristic/ Analysis/ Phra Praditpairoh/ Thai traditional music
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บทนำา  
 บที่ความเร่ �อง การวิเคราะห์อัตล่ักษณ์ที่ำานองหล่ักเพล่งเชิดจิ่นเป็นผ้ล่สำรุปจิากการศิ่กษาค้นคว้าวิจิัย
ตามวัตถุประสำงค์ข้อที่่ �หน่�งของงานวิจิัยเร่ �อง เชิดจิ่น: รูปแบบอัตล่ักษณ์แล่ะแนวคิดการประพันธ์์ เพ่ �อศิ่กษา
อัตล่ักษณ์เพล่งเชิดจิ่นจิากที่ำานองหล่ักที่่ �ยังม่การสำ่บที่อดแล่ะปรากฏิการใช้งานในปัจิจิุบัน ในวงวิชาการ
ดนตร่ไที่ยตั�งแต่อด่ตจินถ่งปัจิจิุบันปรากฏิผู้้ประพันธ์์เพล่งประเภที่น่�จิำานวนน้อยมาก  โดยเพล่งเชิดจิ่น  
นอกจิากจิะเป็นเพล่งที่่ �เม่ �อครั�งพระประดิษฐไพเราะ (ม่ ดุริยางกูร) ประพันธ์์ข่�นจินได้รับพระราชที่าน
บรรดาศิักดิ �จิาก “หล่วง” เป็น “พระยา” ซ่�งเป็นสำิ�งที่่ �นักดนตร่สำามัญชนธ์รรมดาได้รับบรรดาศิักดิ �สำูงสำุดใน
ประวัติศิาสำตร์ไที่ย นอกจิากจิะแสำดงถ่งความเป็นผ้ล่งานเพล่งชั�นเล่ิศิอันม่ความเฉพาะในรูปแบบแล่ะเป็น
เพล่งที่่ �แสำดงถ่งความคิดสำร้างสำรรค์ที่่ �ม่ความที่ันสำมัยอยู่ตล่อดเวล่า จินได้รับความนิยมแล่ะการยกย่องยอมรับ
ตล่อดมาที่ั�งผู้้บรรเล่งแล่ะผู้้ฟั้งจินถ่งปัจิจิุบันแล่้ว เพล่งเชิดจิ่นยังถ่อเป็นเพล่งประเภที่ “เพล่งใหญ่” เป็นเพล่ง
ม่ลู่กล่้อลู่กขัดหร่อเป็นเพล่งที่่ �ม่ลู่กโยน นับว่าเป็นเพล่งที่่ �ม่การพัฒนารูปแบบแล่ะกระบวนการประพันธ์์ที่่ �ม่
ความซับซ้อนสำูงสำุดของดนตร่ในหมวดดนตร่บรรเล่ง (Instrumental Music) ในยุครัตนโกสำินที่ร์ ด้วยความ
พิเศิษแล่ะความน่าสำนใจิดังกล่่าว จิ่งสำ่งผ้ล่ให้ผู้้ศิ่กษาเร่ยนรู้ในบที่เพล่งน่� ต้องม่ความพร้อมด้านศิักยภาพ 
ที่ักษะการบรรเล่งแล่ะความเข้าใจิในขั�นสำูงด้านกระบวนการ กล่วิธ์่การบรรเล่งของเคร่ �องดนตร่แต่ล่ะชนิด 
จิ่งจิะสำามารถถ่ายที่อดสำุนที่ร่ยภาพของเพล่งน่�ได้อย่างสำมบูรณ์ 

 ดังนั�น การศิก่ษาวเิคราะหเ์พล่งเชิดจ่ินในประเดน็อตัล่กัษณข์องเพล่งนั�น จ่ิงเป็นความที่า้ที่ายอยา่งยิ�ง
ตอ่การอธ์บิายความเป็นอจัิฉรยิภาพแหง่คต่กว่แล่ะในฐานะเป็นมรดกที่างวฒันธ์รรมดนตรไ่ที่ยระดบัแบบฉบบั
(classic) ของชาติ จิากยุคผู้้ประพันธ์์สำู่ยุคปัจิจิุบัน โดยการศิ่กษาในครั�งน่� ได้รับความอนุเคราะห์ข้อมูล่จิาก
ศิิล่ปินผู้้สำ่บที่อดการบรรเล่ง อันเป็นที่่ �ยอมรับแล่ะม่การสำ่บที่อดแล่ะสำ่งต่อผ้ล่งานอย่างต่อเน่ �องจินถ่งปัจิจิุบัน
 พบว่าการสำ่บที่อดที่างเพล่งเชิดจิ่นในแต่ล่ะที่างนั�น ปรากฏิที่ั�งความแตกต่างตามล่ักษณะเฉพาะที่างอันเป็น
รูปแบบเฉพาะโดดเด่นแห่งสำายการสำ่บที่อดนั�น ๆ แล่ะความม่ล่ักษณะเหม่อนร่วมกัน ในล่ักษณะที่่ �ที่ำานอง
แต่ล่ะที่างยังคงรูปแบบการบรรเล่งตามหล่ักการปฏิิบัติ ที่ฤษฎ่แล่ะกฎเกณฑ์ของเพล่งเชิดจิ่น

วิัตีถุประสงค์ในการวิิจัย
 เพ่ �อวิเคราะห์อัตล่ักษณ์ของเพล่งเชิดจิ่นจิากที่ำานองหล่ัก 4 ที่าง ค่อ 1) สำายหล่วงบำารุงจิิตรเจิริญ  

(ธ์ูป สำาตนวิล่ัย) แล่ะพระประณ่ตวรศิัพที่์ (เข่ยน วรวาที่ิน) 2) สำายหล่วงประดิษฐไพเราะ (ศิร ศิิล่ปบรรเล่ง) 
3) สำายครูสำอน วงฆ้อง แล่ะ 4) สำายครูจิางวางที่ั�ว พาที่ยโกศิล่

วิิธิีดำาเนินการวิิจัย
 การดำาเนินการวิจิัยในครั�งน่� ผู้้วิจิัยดำาเนินการวิจิัยโดยใช้ระเบ่ยบวิธ์่วิจิัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 
Research) ม่ขั�นตอนดังน่�

  1. การรวบรวมข้อมูล่ ค้นคว้าเอกสำาร ตำารา บที่ความวิชาการ วิที่ยานิพนธ์์แล่ะหนังสำ่อที่่ �

เก่ �ยวข้อง ตล่อดจินการสำัมภาษณ์ผู้้ที่รงคุณวุฒิแล่ะผู้้เช่ �ยวชาญ นักวิชาการด้านดนตร่ไที่ย นักดนตร่จิาก
สำำานักดนตร่ไที่ยต่าง ๆ ในประเด็นที่่ �เก่ �ยวข้องกับการศิ่กษาแล่ะการวิเคราะห์ที่างดนตร่
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  2. การบันที่่กข้อมูล่ เม่ �อได้ข้อมูล่ภาคสำนามแล่้ว นำาข้อมูล่แล่ะที่ำานองเพล่งเชิดจิ่นที่่ �ได้จิาก
ผู้้ที่รงคุณวุฒิจิากสำำานักดนตร่ไที่ยต่าง ๆ จิำานวน 4 ที่างค่อ ที่างที่่ �หน่�ง ที่ำานองเพล่งที่่ �ได้รับสำ่บที่อดจิากสำาย
หล่วงบำารุงจิิตรเจิริญ (ธ์ูป สำาตนวิล่ัย) แล่ะพระประณ่ตวรศิัพที่์ (เข่ยน วรวาที่ิน) โดยผู้้ช่วยศิาสำตราจิารย์
สำงบศิ่ก  ธ์รรมวิหาร ที่างที่่ �สำอง ที่ำานองเพล่งที่่ �ได้รับสำ่บที่อดสำายหล่วงประดิษฐไพเราะ (ศิร ศิิล่ปบรรเล่ง) โดย
คุณครูพันโที่เสำนาะ หล่วงสำุนที่ร (ศิิล่ปินแห่งชาติ) ที่างที่่ �สำาม ที่ำานองเพล่งที่่ �ได้รับสำ่บที่อดจิากสำายคุณครูสำอน
วงฆ้อง โดยผู้้ช่วยศิาสำตราจิารย์ชูเก่ยรติ วงฆ้อง ที่างที่่ �สำ่ � ที่ำานองเพล่งที่่ �ได้รับสำ่บที่อดสำายคุณครูจิางวางที่ั�ว 
พาที่ยโกศิล่ โดยคุณครูสำมศิักดิ � ไตรย์วาสำน์

 จิากนั�นจิ่งที่ำาการบันที่่กเป็นที่ำานองหล่ักโดยระบบโน้ตอักษรภาษาไที่ย แล่ะให้ผู้้เช่ �ยวชาญตรวจิสำอบ
ความถูกต้องของการบันที่่กโน้ต 
  3. การวิเคราะห์แล่ะสำังเคราะห์ข้อมูล่ใช้วิธ์่การที่างด้านดนตร่วิที่ยา (Musicology) ด้วยการ
วิเคราะห์เน่�อหาดนตร่ (systematic study) แบบการคัดเล่่อกประเด็น (selective approach) แล่ะการ
พรรณนาความการวิเคราะห์ (analytical description) จิากข้อเที่็จิจิริงที่่ �ได้จิากการค้นคว้าเอกสำารแล่ะข้อมูล่
จิากการสำัมภาษณ์ผู้้เช่ �ยวชาญ เพ่ �อให้ได้ข้อสำรุปด้านองค์ความรู้ รูปแบบเฉพาะของที่ำานองที่่ �แสำดงถ่ง 

อัตล่ักษณ์ (identity) ของเพล่งเชิดจิ่น 

ผลการวิิจัย
 ผ้ล่การวิจิัยเร่ �องอัตล่ักษณ์ของเพล่งเชิดจิ่นจิากที่ำานองหล่ัก 4 ที่าง พบปรากฏิการณ์ต่าง ๆ ที่่ �ม่
ล่ักษณะร่วมเฉพาะแล่ะความต่างแบ่งออกเป็น 19 ประเด็น ดังรายล่ะเอ่ยดต่อไปน่�

 ประเด็นที � 1 ทำานองขึ�นตี้นเพัลงปรากฏสำานวินปรบไก่และสำานวินสองไมู้
  ที่ำานองข่�นต้นเพล่งเชิดจิ่นปรากฏิการใช้สำำานวนที่ั�งสำำานวนปรบไก่แล่ะสำองไม้ โดยที่ำานองหล่ัก
ข่�นต้นของที่างที่่ � 1 แล่ะที่างที่่ � 2 ม่ล่ักษณะแนวที่างเด่ยวกัน แต่ที่างที่่ � 2 ม่การข่�นต้นด้วยการใช้ “สำะบัดสำาม
เสำ่ยง” เพ่ �อเป็นการเน้นที่ำานองที่่ �ม่ความคล่่องแคล่่วของการบรรเล่งอย่างเพล่งในล่ักษณะเพล่งลู่กล่้อลู่กขัด 
รวมที่ั�งที่ำานองที่ั�งสำองที่างยังปรากฏิสำำานวนเพล่งอย่างเพล่งปรบไก่ในล่ักษณะที่ำานองที่่ �เร่ยกว่า “อัตล่ักษณ์
เข้าแบบ”1 ดังน่� 

ตารางโน้ตที่่ � 1 ตัวที่่ � 1 ประโยคที่่ � 1 ที่างที่่ � 1 แล่ะที่างที่่ � 2
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

1. พชิติ ชยัเสำร,่ การป์ระพนัธเ์พลังไท์ย (กรงุเที่พมหานคร : สำำานกัพมิพ์แหง่จุิฬาล่งกรณม์หาวทิี่ยาล่ยั, 2556), 51.
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 สำ่วนที่างที่่ � 3 เป็นที่างที่่ �ม่ล่ักษณะสำำานวนสำองไม้ชัดเจิน โดยใช้เสำ่ยงคู่ 3 เสำ่ยงซอล่แล่ะเสำ่ยงม่ แล่ะ
การใช้ “สำะบัดสำามเสำ่ยง” มาร่วมดำาเนินที่ำานองดังที่ำานองข่�นต้นในห้องที่่ � 5-8 แล่ะพบล่ักษณะที่ำานองเด่ยวกัน
ในที่ำานองตัวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 52 ดังน่� ในขณะที่่ �ที่ำานองหล่ักที่างที่่ � 4 ไม่ม่ที่ำานองสำ่วนใดสำัมพันธ์์กับการข่�นต้น 

ตารางโน้ตที่่ � 2 ตัวที่่ � 1 ประโยคที่่ � 1 ห้องที่่ � 5-8 ของที่างที่่ � 3 (สำำานวนสำองไม้)
 ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

ตารางโน้ตที่่ � 3 ตัวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 52 ห้อง 5-8 ที่างที่่ � 3 (สำำานวนสำองไม้)
 ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

 ที่ำานองของที่ั�งสำามที่างข้างต้น แต่ที่ำานองของที่างที่่ � 4 น่� ม่สำารัตถะตรงกับสำำานวนที่ำานองในตัวที่่ � 1 
ประโยคที่่ � 6 แต่ม่ความแตกต่างในการใช้ม่อเที่่านั�น โดยที่างที่่ � 1-3 ม่ที่ำานองวรรคหน้าใช้การต่แบบสำับม่อ 
สำ่วนที่างที่่ � 4 ใช้รูปแบบการต่ข้าม 3 เสำ่ยง ซ่�งถ่อเป็นรูปแบบม่อเฉพาะที่าง แล่ะม่วรรคหล่ังที่่ �ใช้สำำานวนเด่ยวกัน
ดังน่� ประเด็นที่่ � 2 การใช้เสำ่ยงตามกลุ่่มเสำ่ยงแล่ะการใช้เสำ่ยงนอกกลุ่่มเสำ่ยงร่วมดำาเนินที่ำานองในที่ำานอง

ตารางโน้ตที่่ � 4 ประโยคที่่ � 1 ที่างที่่ � 4 แล่ะประโยคที่่ � 6 ที่างที่่ � 1-3
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู
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 ประเด็นที � 2 การใช้เสียงตีามูกลุ�มูเสียงและการใช้เสียงนอกกลุ�มูเสียงร่วิมูดำาเนินทำานองใน
ทำานองเดียวิกัน พับลักษณะสำาคัญ 3 ประการค่อ  
  ประการแรก การใช้เสำ่ยงข่�นต้นห้องเพล่งที่่ �ห่างกันเป็นคู่ 6 แล่ะคู่ 4 ที่่ �ปรากฏิในประโยคที่่ � 
3 ห้องเพล่งที่่ � 3 ของที่ั�งสำามที่างค่อ ที่างที่่ � 1 ปรากฏิคู่ 4 (จิากเสำ่ยงล่าถ่งเสำ่ยงม่ในที่ำานอง ล่มซล่) ที่างที่่ � 2 
ปรากฏิคู ่6 (จิากเส่ำยงโดถง่เส่ำยงม่ในที่ำานอง ดำมซล่) แล่ะที่างที่่ � 3 ปรากฏิคู ่6 (จิากเส่ำยงโดถง่เส่ำยงม่ในที่ำานอง 
ดำมซล่) โดยที่างที่่ � 1 ม่การเน้นเสำ่ยงข่�นต้นด้วยเสำ่ยงล่า อันเป็นปรากฏิการณ์การใช้เสำ่ยงที่่ �เร่ยกว่า Pillar Tone 
ซ่�งเป็นที่ำานองในกลุ่่มเสำ่ยงที่างนอก (โด เร ม่ x ซอล่ ล่า) ที่่ �ม่เสำ่ยงโดเป็นเสำ่ยงหล่ักในการดำาเนินที่ำานอง แต่
กล่ับใช้เสำ่ยงล่ามาเป็นเสำ่ยงหล่ักในการดำาเนินที่ำานองแที่นเสำ่ยงโด สำ่วนที่างที่่ � 2-3 ใช้เสำ่ยงคู่ 6 มาข่�นต้นที่ำานอง
ในห้องเพล่งที่่ � 3 โดยการนำาเสำ่ยง “โดสำูง” มาเน้นที่ำานองเพล่งเพ่ �อแสำดงล่ักษณะที่ำานองที่่ �เป็นสำำาเน่ยงจิ่นตาม
สำำาเน่ยงหล่ักของเพล่งนั�นเองดังจิะแสำดงสำัญล่ักษณ์ต่อไปน่�

ตารางโน้ตที่่ � 5 ตัวที่่ � 1 ประโยคที่่ � 3 ที่างที่่ � 1 แล่ะตัวที่่ � 1 ประโยคที่่ � 3 ที่างที่่ � 2-3
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

  ประการที �สอง พบที่ำานองที่่ �ม่การเน้นสำำานวนเพล่งด้วยการสำะบัดประกอบกับการต่สำับม่อ
ในห้องเพล่งที่่ � 3-4 แล่ะม่การเน้นสำำานวนด้วยการใช้พยางค์เสำ่ยงเร่ยงชิดกัน 6 พยางค์ ซ่�งปรากฏิเฉพาะใน
ที่างที่่ � 3 เที่่านั�นดังน่�

ตารางโน้ตที่่ � 6 ที่ำานองที่างที่่ � 2 แล่ะที่ำานองที่างที่่ � 3
 ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

  ประการที �สามู เป็นเร่ �องของการใช้เสำ่ยงนอกกลุ่่มเสำ่ยงมาร่วมดำาเนินที่ำานอง ซ่�งพบในที่าง
ที่่ � 1 แล่ะที่างที่่ � 3 ที่ำานองตัวที่่ � 1 ประโยคที่่ � 5 เป็นที่ำานองในกลุ่่มที่างเสำ่ยงนอก (โด เร ม่ x ซอล่ ล่า x) แต่
ปรากฏิการใช้เสำ่ยงฟ้า  ซ่�งเป็นเสำ่ยงนอกกลุ่่มเสำ่ยงมาร่วมดำาเนินที่ำานอง  ในขณะที่่ �ที่ำานองที่างที่่ � 2 ใช้ระดับ
เสำ่ยงที่่ �อยู่ในกลุ่่มเสำ่ยงที่างนอกเที่่านั�นมาร้อยเร่ยงที่ำานอง สำ่วนสำำานวนที่ำานองในที่างที่่ � 4 นั�นพบการใช้กลุ่่ม
เสำ่ยงที่างนอกในที่ำานองตัวที่่ � 1 แต่ด้วยล่ักษณะที่ำานองที่่ �ม่ความเฉพาะ จิ่งไม่สำามารถเปร่ยบเที่่ยบให้เที่่ากับ
สำำานวนในที่างที่่ � 1-3 ได้ จิ่งนำาเสำนอได้เพ่ยงประเด็นการใช้เสำ่ยงที่างนอกเที่่านั�น 
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 ประเด็นที � 3 พับลักษณะทำานองห์ลักที �ตีีด้วิยเสียงคู�แปดจำานวิน 9 พัยางค์เสียงตีิดตี่อกัน
อย่างระนาดเอก
  พบการต่คู่แปดต่อเน่ �องในที่างที่่ � 3 โดยบรรเล่งอย่างต่อเน่ �องจิำานวน 9 พยางค์ปรากฏิใน
ที่ำานองตัวที่่ � 1 ประโยคที่่ � 9 ในขณะที่่ �ที่ำานองที่างที่่ � 1 แล่ะที่างที่่ � 2 ใช้วิธ์่การต่กระจิายม่อ “ซ้ายขวาขวา  

(ติงเนงเนง)” ในที่ำานองห้องที่่ � 3 ดังน่�

ตารางโน้ตที่่ � 7 ตัวที่่ � 1 ประโยคที่่ � 9 ที่างที่่ � 3 แล่ะประโยคที่่ � 9 ที่างที่่ � 1-2
 ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

 กล่่าวค่อหากเป็นการดำาเนินที่ำานองเพ่ �อ “รั�งแนว” หร่อ “ด่งแนว” นักดนตร่สำามารถใช้สำำานวนตาม
ที่างที่่ � 3 แต่หากนักดนตร่ต้องการเร่งแนวหร่อสำ่งแนวให้เร็วข่�น สำามารถดำาเนินที่ำานองได้ตามรูปแบบปกติ
ตามที่างที่่ � 1-22 ดังนั�น ที่ำานองในสำ่วนน่�จิ่งเป็นที่ำานองที่่ �ม่ล่ักษณะคล่้ายคล่่งกัน จิ่งไม่อาจิถ่อเป็นล่ักษณะ
เฉพาะของแต่ล่ะที่างได้ แต่ข่�นอยู่กับการเล่่อกใช้งานของนักดนตร่เป็นสำ่วนใหญ่

 ประเด็นที � 4 พับการเล่อกใช้สำานวินเพัลงของแตี่ละทาง เมู่�อเล่อกใช้สำานวินใดจะเล่อกใช้
สำานวินนั�นเป็นคู�กัน
  ปรากฏิในที่ำานองเชิดจิ่นตัวที่่ � 1 ประโยคที่่ � 14 ของที่างที่่ � 1-3 สำ่วนที่างที่่ � 4 นั�นไม่ปรากฏิ
ที่ำานองในล่ักษณะน่� โดยที่ั�ง 3 ที่างจิะเล่่อกใช้สำำานวนที่่ �สำัมพันธ์์กันมาเร่ยงร้อยเป็นคู่เสำ่ยงกัน  ดังปรากฏิ
ที่ำานองในวรรคหน้าเป็นเสำ่ยงสำัมพันธ์์กับที่ำานองวรรคหล่ังห่างกันเป็นคู่สำ่ �ดังน่�

ตารางโน้ตที่่ � 8 ตัวที่่ � 1 ประโยคที่่ � 14 ที่างที่่ � 1 ที่างที่่ � 2 แล่ะที่างที่่ � 3
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

2. สำงบศิก่ ธ์รรมวหิาร, “ที่ำานองหล่กัเพล่งเชิดจ่ินสำายหล่วงบำารงุจิิตรเจิรญิ (ธ์ปู สำาตนวลิ่ยั) แล่ะพระประณ่ตวรศิพัที่ ์(เข่ยน วรวาที่นิ),”  
สำมัภาษณโ์ดย วราภรณ ์เชดิช,ู 29 เมษายน 2556.  
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 ประเด็นที � 5 พับการใช้กลวิิธิี “การสะบัด” ร่วิมูดำาเนินทำานองในทำานองห์ลัก
  ปรากฏิในที่ำานองหล่ักที่างที่่ � 2 แล่ะที่างที่่ � 4 หล่ายแห่ง โดยใช้กล่วิธ์่ “สำะบัดสำามเสำ่ยง”  

ซ่�งม่ล่ักษณะสำำานวนเด่ยวกันแต่เปล่่ �ยนเสำ่ยงไปตามที่ำานองหล่ักของช่วงเพล่งนั�น ๆ ดังตัวอย่างที่ำานอง

ตารางโน้ตที่่ � 9 ตัวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 3 วรรคหล่ังที่างที่่ � 2 แล่ะตัวที่่ � 1 ประโยคที่่ � 10 วรรคหล่ังที่างที่่ � 4
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

 ประเด็นที � 6 การเวิ้นพัยางค์เสียงแรกของการดำาเนินทำานอง
  ปรากฏิในสำำานวนที่ำานองที่างที่่ � 2 แล่ะที่างที่่ � 3 เป็นสำ่วนใหญ่ โดยการเว้นพยางค์เสำ่ยงแรก
ของการดำาเนินที่ำานองน่�เป็นการเว้นเสำ่ยงแรกจิากสำำานวนเต็มปกติดังสำำานวนเต็มปกติที่่ �พบในที่างที่่ � 1 ดังน่�

ตารางโน้ตที่่ � 10 ตัวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 1 ที่างที่่ � 1 สำำานวนเต็มปกติ
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

 โดยการเว้นพยางค์เสำ่ยงหน้าของที่างที่่ � 2 พบจิำานวน 15 ตำาแหน่ง แล่ะในที่างที่่ � 3 พบจิำานวน 24 
ตำาแหน่ง ในขณะที่่ �ที่ำานองหล่ักที่างที่่ � 4 เป็นการเติมเต็มเสำ่ยงในทีุ่กตำาแหน่งในห้องเพล่งดังน่�

ตารางโน้ตที่่ � 11 ตัวอย่างที่ำานองตัวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 2 ในการเว้นพยางค์เสำ่ยงแรกของที่างที่่ � 2-3 แล่ะเติมพยางค์เสำ่ยงแรกของที่างที่่ � 4 
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

 ประเด็นที � 7 กรณีสำานวินเพัลงลูกล้อลูกขัด โดยเคร่�องนำาเป็นทำานองตีามูและเคร่�องตีามู
เป็นทำานองนำา พับการเน้นเสียงลูกตีกด้วิยการยำ�าเสียงในทำานองตีามู
  ประเด็นน่�ปรากฏิล่ักษณะการเน้นเสำ่ยงคู่แปดในที่ำานองหล่ักที่างที่่ � 1 ที่างที่่ � 2 แล่ะที่างที่่ � 3 
โดยเป็นที่ำานองที่่ �เปล่่ �ยนหน้าที่่ �ระหว่างเคร่ �องนำาแล่ะเคร่ �องตาม ซ่�งพบสำำานวนน่�ล่งจิบด้วยล่ักษณะการต่ยำ�า
เสำ่ยงในที่้ายห้องเพล่งที่่ � 3 แล่ะห้องเพล่งที่่ � 4 ซ่�งต่างจิากการล่งจิบในสำำานวนปกติดังที่่ �พบในที่างที่่ � 3 ในขณะ
ที่่ �ที่ำานองหล่ักที่างที่่ � 4 ปรากฏิรูปแบบการใช้ม่อที่่ �แตกต่างออกไปดังล่ักษณะที่ำานองต่อไปน่�
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ตารางโน้ตที่่ � 12 ตัวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 19 วรรคหน้า ที่างที่่ � 1 แล่ะที่างที่่ � 2
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

ตารางโน้ตที่่ � 13 ตัวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 19 วรรคหน้า ที่างที่่ � 3
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

ตารางโน้ตที่่ � 14 ตัวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 21 ที่างที่่ � 4
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

 ประเด็นที � 8 ปรากฏการดำาเนินทำานองแบบห์ักสำานวินเพัลง ในขณะที �ทางอ่�น ๆ เป็น
ลักษณะการดำาเนินทำานองแบบยำ�าเสียงคู�แปด
  ปรากฏิเฉพาะในที่ำานองหล่ักที่างที่่ � 3 เที่่านั�น ซ่�งเป็นการดำาเนินที่ำานอง 2 กลุ่่มย่อยแบบไม่
สำัมพันธ์์กันในล่ักษณะการ “หักสำำานวน”3 ระหว่างที่ำานองในห้องเพล่งที่่ � 1-2 กับ ห้องเพล่งที่่ � 3-4 โดยหากเป็น
สำำานวนสำัมพันธ์์กันจิะต้องม่ความต่อเน่ �องสำัมพันธ์์กันดังการเปร่ยบเที่่ยบที่ำานองต่อไปน่�

ตารางโน้ตที่่ � 15 ตัวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 21 ที่างที่่ � 3 แล่ะตัวอย่างที่ำานองที่่ �สำัมพันธ์์กัน
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

 ประเด็นที � 9 ปรากฏทำานองโยน 4 รูปแบบ 
  ที่ำานองโยน 4 รูปแบบประกอบด้วย 1) ที่ำานองโยนที่่ �ม่การดำาเนินที่ำานองแบบล่ักษณะที่ำานอง
ที่ั�วไป 2) ที่ำานองโยนที่่ �ม่ล่ักษณะฉายม่ออย่างเพล่งสำองไม้แล่ะ 3) ที่ำานองโยนที่ำาหน้าที่่ �เช่ �อมที่ำานองระหว่าง
ประโยค 4) ที่ำานองโยนที่่ �ที่ำาหน้าที่่ �เช่ �อมที่ำานองระหว่างประโยคโดยเพิ�มการต่กรอด ที่ำานองโยนน่�ม่ความแตก

3. ชเูกย่รต ิวงฆอ้ง, “ที่ำานองหล่กัเพล่งเชิดจ่ินสำายครสูำอน วงฆอ้ง,” สำมัภาษณโ์ดย วราภรณ ์เชดิชู, 31 ม่นาคม 2556.
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ต่างกันออกไปตามความประสำงค์ของแต่ล่ะที่าง โดยที่างที่่ � 1 เป็นล่ักษณะการใช้ม่อคู่แปดดำาเนินที่ำานอง
ลู่กโยนตามแบบที่ั�วไปแล่ะเป็นล่ักษณะที่ำานองที่่ �แปรที่างเร่ยบร้อยแล่้ว สำามารถนำาไปใช้กับเคร่ �องดนตร่ชิ�น
อ่ �น ๆ ได้ สำ่วนที่างที่่ � 2 เป็นล่ักษณะการใช้ม่อแบบจิาว ๆ ฉายม่อออกอย่างเพล่งสำองไม้ กล่่าวค่อเป็นการต่ 

คู่แปดแยกม่อแบบห่าง ๆ แต่จิบด้วยการเน้นเสำ่ยงคู่แปดในห้องเพล่งสำุดที่้าย สำำาหรับที่างที่่ � 3 ปรากฏิล่ักษณะ
โครงสำร้างเด่ยวกับที่างที่่ � 2 ค่อม่ล่ักษณะสำำานวนสำองไม้ แต่เสำ่ยงสำุดที่้ายล่งจิบที่่ �เสำ่ยงคู่สำ่ � ซ่�งไม่ล่งจิบด้วยเสำ่ยง
คู่แปดอย่างที่างที่่ � 2 ที่ั�งน่� เพ่ �อเป็นการเช่ �อมเสำ่ยงแล่ะเช่ �อมที่ำานองไปสำู่ที่ำานองต่อไป โดยที่างที่่ � 4 ม่รูปแบบ
คล่้ายกับที่างที่่ � 3 แต่ม่การเพิ�มเสำ่ยงในห้องเพล่งที่่ � 4 จิากกระสำวนจิำานวน 2 พยางค์ให้เป็นเสำ่ยงจิำานวน 3 
พยางค์แล่ะใช้วิธ์่การต่กรอดเข้าไป4 ดังตัวอย่างที่ำานองรูปแบบโยนที่ั�ง 4 รูปแบบต่อไปน่�

รูปแบบแรก ที่ำานองโยนที่่ �ม่การดำาเนินที่ำานองแบบล่ักษณะที่ำานองที่ั�วไป
ตารางโน้ตที่่ � 16 ที่างที่่ � 1 ตัวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 22

ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

รูปแบบที �สอง ที่ำานองโยนที่่ �ม่ล่ักษณะฉายม่ออย่างเพล่งสำองไม้

ตารางโน้ตที่่ � 17 ที่างที่่ � 2 ตัวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 22
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

รูปแบบที �สามู ที่ำานองโยนที่ำาหน้าที่่ �เช่ �อมที่ำานองระหว่างประโยค

ตารางโน้ตที่่ � 18 ที่างที่่ � 3 ตัวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 22
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

รูปแบบที �สี � ที่ำานองโยนที่ำาหน้าที่่ �เช่ �อมที่ำานองระหว่างประโยคเพิ�มการต่กรอด

ตารางโน้ตที่่ � 19 ที่างที่่ � 4 ตัวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 22
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

4. สำมศิกัดิ � ไตรยว์าสำน,์ “ที่ำานองหล่กัเพล่งเชิดจ่ินสำายคณุครจูิางวางที่ั�ว พาที่ยโกศิล่,” สำมัภาษณโ์ดย วราภรณ ์เชดิช,ู 30 ม่นาคม 2556
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 ประเด็นที � 10 พับการรวิบทำานองมูี 3 ลักษณะค่อ การรวิบทำานองเฉพัาะส่วินท้ายประโยค
การรวิบทำานองชิดกันแล้วิทำาการซำ�าทำานองและการรวิบทำานองในส่วินตี้นประโยค
  ประเด็นการรวบที่ำานองเป็นการเพิ�มพยางค์เสำ่ยง ปรากฏิในสำ่วนใดสำ่วนหน่�งของประโยค  

ดังเช่นการรวบเสำ่ยงในสำ่วนที่้ายของประโยคหร่อสำ่วนที่้ายของวรรคที่่ �ปรากฏิในที่างที่่ � 1 แล่ะที่างที่่ � 3 แล่ะ
หากเป็นการรวบสำำานวนในสำ่วนที่้ายวรรคจิะม่การบรรเล่งซำ�าหร่ออยู่ในล่ักษณะของการที่อนที่ำานองหร่อม่
การรวบเสำ่ยงเฉพาะวรรคหน้าดังที่่ �ปรากฏิในที่างที่่ � 2 รวมที่ั�งล่ักษณะการรวบที่ำานองในสำ่วนต้นของประโยค
ดังที่่ �พบในที่างที่่ � 2 สำ่วนที่างที่่ � 4 นั�นไม่ปรากฏิการรวบที่ำานองดังตัวอย่างที่ำานองต่อไปน่�

การรวิบทำานองท้ายประโยค

ตารางโน้ตที่่ � 20 ตัวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 23 ที่างที่่ � 1 แล่ะที่างที่่ � 3
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

การรวิบทำานองท้ายวิรรคและทำาการซำ�าทำานอง

ตารางโน้ตที่่ � 21 ตัวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 23 ที่างที่่ � 2
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

การรวิบทำานองตี้นประโยค

ตารางโน้ตที่่ � 22 ตัวที่่ � 4 ประโยคที่่ � 16 ที่างที่่ � 2
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

ไมู่มูีการรวิบทำานอง

ตารางโน้ตที่่ � 23 ตัวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 16 ที่างที่่ � 4
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู
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 ประเด็นที � 11 การขึ�นตี้นทำานองกลุ�มูย่อยในห์้องที � 1 และ 5 ของประโยคพับ 2 รูปแบบ 
ค่อ รูปแบบการเริ �มูตี้นเสียงในแนวิวิิถีเสียงขึ�นและรูปแบบการเรียงเสียงชิดตีิดกัน
  การข่�นต้นที่ำานองในรูปแบบแนววิถ่เสำ่ยงข่�นปรากฏิในที่ำานองหล่ักที่างที่่ � 1 ที่างที่่ � 2 แล่ะที่าง
ที่่ � 4 สำ่วนรูปแบบเร่ยงเสำ่ยงชิดติดกันปรากฏิในที่ำานองหล่ักที่างที่่ � 3 ดังน่�

รูปแบบเริ �มูตี้นทำานองเป็นแนวิวิิถีเสียงขึ�น

ตารางโน้ตที่่ � 24 ตัวที่่ � 2 ที่างที่่ � 1 ที่างที่่ � 2 แล่ะที่างที่่ � 4
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

รูปแบบการเรียงเสียงชิดตีิดกัน

ตารางโน้ตที่่ � 25 ตัวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 27 ที่างที่่ � 3
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

 ประเด็นที � 12 การเดินกลอนแบบแปรทางห์ร่อทำานอง “เก็บ” ในทำานองเชิด
  พบประเด็นน่�ในที่้ายที่ำานองตัวที่่ � 2 ของที่างที่่ � 3 เที่่านั�น เป็นล่ักษณะการดำาเนินกล่อนที่ำานอง
หล่ักแบบเก็บที่ั�งประโยค อยู่ในแนววิถ่เสำ่ยงล่ง ซ่�งที่ำานองดังกล่่าวโดยปกติไม่ม่การแปรที่ำานองหร่อตกแต่ง
ที่ำานองในสำ่วนน่� ดังที่ำานองที่่ �ไม่แปรที่างที่่ �ปรากฏิในอ่ก 3 ที่างแล่ะตัวอย่างที่ำานองเชิดที่่ �ม่การแปรต่อไปน่�

ตารางโน้ตที่่ � 26 ตัวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 55 (ที่ำานองเชิด) ที่างที่่ � 3 (แปรที่าง)
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

ตารางโน้ตที่่ � 27 ตัวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 55 (ที่ำานองเชิด) ที่างที่่ � 1 ที่างที่่ � 2 แล่ะที่างที่่ � 4
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู
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 ประเด็นที � 13 การใช้เสียงนอกกลุ�มูเสียงมูาร่วิมูดำาเนินทำานองในทำานองขึ�นตี้นตีัวิที � 3
  ประเด็นน่�พบในที่างที่่ � 2 แล่ะที่างที่่ � 4 ที่่ �นำาเสำ่ยงนอกกลุ่่มเสำ่ยงมาเร่ยงร้อยเป็นที่ำานองข่�นต้น
ตัวที่่ � 3 โดยที่ำานองข่�นต้นอยู่ในกลุ่่ม “ที่างนอก” (โด เร ม่ x ซอล่ ล่า x) แต่ม่การใช้เสำ่ยงฟ้า ซ่�งเป็นเสำ่ยงนอก
กลุ่่มเสำ่ยงมาร่วมดำาเนินที่ำานองดังที่ำานองต่อไปน่�

ตารางโน้ตที่่ � 28 ตัวที่่ � 3 ประโยคที่่ � 1 ที่างที่่ � 2
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

ตารางโน้ตที่่ � 29 ตัวที่่ � 3 ประโยคที่่ � 1 ที่างที่่ � 4
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

 โดยที่ำานองดังกล่่าวม่ความแตกต่างจิากที่ำานองในที่างที่่ � 1 แล่ะที่างที่่ � 3 ที่่ �ยังคงใช้เสำ่ยงในกลุ่่มเสำ่ยง
ค่อ “เสำ่ยงม่” ดำาเนินที่ำานองในรูปแบบที่ำานอง (- ม ม ม I - ร - ม)

 ประเด็นที � 14 การรวิบทำานองท้ายประโยคเป็นลักษณะ “ลูกเห์ล่�อมู” เคล่�อนแนวิเสียงเป็น
วิิถีขึ�น
  ประเดน็น่�พบในที่ำานองหล่กัที่างที่่ � 1 ในขณะที่่ �ที่างที่่ � 2 แล่ะที่างที่่ � 3 เคล่่ �อนที่่ �อยูใ่นแนวเส่ำยงตำ�า
สำ่วนที่างที่่ � 4 เป็นการบรรเล่งย่นเสำ่ยงตกแล่ะอยู่ในแนวเสำ่ยงตำ�าเช่นกัน จิ่งได้นับได้ว่าที่ำานองหล่ักที่างที่่ � 1 
ดำาเนินที่ำานองในกระสำวนแนวเสำ่ยงไปที่างเสำ่ยงสำูงที่ำาให้ที่ำานองเพล่งสำ่วนน่�ม่ความโดดเด่น ดังตัวอย่างที่ำานอง
ต่อไปน่�

ตารางโน้ตที่่ � 30 ตัวที่่ � 3 ประโยคที่่ � 7-8 ที่างที่่ � 1 รวบที่ำานองที่้ายประโยคแล่ะม่แนววิถ่เสำ่ยงข่�น
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

ตารางโน้ตที่่ � 31 ตัวที่่ � 3 ประโยคที่่ � 7 ที่างที่่ � 2 แล่ะที่างที่่ � 3
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู
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ตารางโน้ตที่่ � 32 ตัวที่่ � 3 ประโยคที่่ � 7 ที่างที่่ � 4
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

 ประเด็นที � 15 พับทำานองห์ลักทางที � 2 ของพัันโทเสนาะ ห์ลวิงสุนทร (ศิลปินแห์่งชาตีิ) 
ปรากฏการทอนทำานองน้อยกวิ่าทางอ่�น ๆ 
  ประเด็นน่�พบในที่ำานองหล่ักตัวที่่ � 3 ประโยคที่่ � 13-14 ของที่างที่่ � 2 ที่่ �ม่การที่อนที่ำานองน้อย
กว่าที่างอ่ �น ที่่ �ถ่อได้ว่าม่ความแตกต่างจิากที่างอ่ �นโดยสำิ�นเชิง นับเป็นล่ักษณะเฉพาะอย่างหน่�งของที่างที่่ � 2 
น่� โดยพันโที่เสำนาะ หล่วงสำุนที่ร ได้ให้ความเห็นว่า “อาจิะเป็นเพราะที่างน่�ย่ดตามแบบโบราณ จิ่งไม่นิยม
ดำาเนินที่ำานองให้ซับซ้อนมากนัก”5 ดังล่ักษณะที่ำานองต่อไปน่� 

ตารางโน้ตที่่ � 33 ตัวที่่ � 3 ประโยคที่่ � 13 ที่างที่่ � 2 (บรรเล่งประโยคน่� 1 ครั�ง)
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

ตารางโน้ตที่่ � 34 ตัวที่่ � 3 ประโยคที่่ � 13 ที่างที่่ � 3 (บรรเล่งประโยคน่� 2 ครั�ง)
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

 ประเด็นที � 16 พับการใช้กลวิิธิีแบบ “สะบัดสามูเสียง” ในทำานองขึ�นตี้นตีัวิที � 4 เฉพัาะทาง
ที � 3 เท่านั�น
  การใช้กล่วิธ์่สำะบัดสำามเสำ่ยงปรากฏิในที่ำานองตัวที่่ � 4 ของที่างที่่ � 3 โดยเป็นการสำะบัดสำาม
เสำ่ยง อันประกอบด้วย เสำ่ยงเร เสำ่ยงม่แล่ะเสำ่ยงซอล่ เพ่ �อข่�นต้นที่ำานองเพล่งให้ม่ความหนักแน่นแล่ะเข้มข่�น
มากกว่าที่ำานองตัวอ่ �น ๆ อ่กที่ั�งเป็นการเน้นที่ำานองเพล่งเน่ �องจิากเป็นเพล่งล่ำาดับสำุดที่้าย ในขณะที่่ �ที่ำานอง
หล่ักที่างอ่ �นบรรเล่งข่�นต้นด้วยที่ำานองจิาว ๆ ดังตัวอย่างที่ำานองต่อไปน่�

ตารางโน้ตที่่ � 35 ตัวที่่ � 4 ประโยคที่่ � 1 ที่างที่่ � 3
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

5. เสำนาะ หล่วงสำนุที่ร, “ที่ำานองหล่กัเพล่งเชิดจ่ินสำายหล่วงประดษิฐไพเราะ (ศิร ศิลิ่ปบรรเล่ง),” สำมัภาษณโ์ดย วราภรณ ์เชดิช,ู  
28 เมษายน 2556.
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 ประเด็นที � 17 พับการใช้เสียงห์่างกันเป็นคู�เจ็ด ร่วิมูดำาเนินทำานองประโยคแรกของตีัวิที � 4 
  ประเด็นน่�พบในที่ำานองหล่ักที่างที่่ � 2 แล่ะที่างที่่ � 3 ซ่�งม่ความห่างของเสำ่ยงเป็นคู่เจิ็ด ด้วยการ
ต่แบบแบ่งม่อซ้ายแล่ะขวา ซ่�งต่างจิากสำำานวนในที่างที่่ � 1 ที่่ �ม่การใช้เสำ่ยงเร่ยงชิดติดต่อกันจิากเสำ่ยงสำูงล่งมา
ที่างเสำ่ยงตำ�า ดังตัวอย่างที่ำานอง

ตารางโน้ตที่่ � 36 ตัวที่่ � 4 ประโยคที่่ � 1 ที่างที่่ � 2 แล่ะที่างที่่ � 3
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

 ประเด็นที � 18 ปรากฏการทอนสำานวินด้วิยการตีี “สับมู่อ”
  พบการที่อนด้วยการใช้ “สำับม่อ” ซ่�งเป็นล่ักษณะที่่ �มักปรากฏิในเพล่งประเภที่สำองไม้ โดย
ปรากฏิในตัวที่่ � 4 ประโยคที่่ � 4 ของที่างที่่ � 1 แล่ะที่างที่่ � 3 ที่่ �เป็นการต่สำับม่อสำล่ับสำามเสำ่ยงแล่ะปรากฏิในที่าง
ที่่ � 2 ซ่�งเป็นการใช้วิธ์่สำับม่อสำล่ับสำองเสำ่ยง ดังตัวอย่างที่ำานองต่อไปน่�

ตารางโน้ตที่่ � 37 ตัวที่่ � 4 ประโยคที่่ � 4 ที่างที่่ � 1 แล่ะที่างที่่ � 3 แล่ะตัวที่่ � 4 ประโยคที่่ � 4 ที่างที่่ � 2
ที่่ �มา : วราภรณ์ เชิดชู

 ประเด็นที � 19 พับทำานองลูกโยนเสียงโด กลุ�มูที � 2 ของตีัวิที � 4 มูีการทอนเป็นอิสระแตีกตี่าง
กันในทุกทาง
  ประเด็นน่�ปรากฏิในที่ำานองตัวที่่ � 4 กลุ่่มลู่กโยนเสำ่ยงโด กลุ่่มที่่ � 2 โดยที่างที่่ � 1 ที่ำานองประโยค
ที่่ � 37-38 เป็นการซำ�าที่ำานอง สำ่วนที่ำานองในประโยคที่่ � 39-40 เป็นการที่อนที่ำานองแล่ะล่งจิบการที่อนด้วย
สำำานวนการกวาดในประโยคที่่ � 41 สำ่วนที่างที่่ � 2 พบว่าที่ำานองประโยคที่่ � 37-38 ม่ล่ักษณะเช่นเด่ยวกับที่างที่่ � 
1 แต่เม่ �อม่การที่อนที่ำานองเพล่งในประโยคที่่ � 39-40 กล่ับม่ความยาวที่ำานองเพิ�มข่�นเป็น 2 ประโยค โดยไม่ม่
ที่ำานองปิดที่้ายสำรุปการที่อนอย่างที่างที่่ � 1 ในขณะที่่ �ที่ำานองที่างที่่ � 3 พบการใช้ที่ำานอง “ลู่กล่้อนำา” ของประโยค
ที่่ � 37-38 ม่สำำานวนซำ�ากันระหว่างวรรคหน้าแล่ะวรรคหล่ัง แล่ะม่การที่อนแล่ะสำำานวนล่งจิบวรรคการที่อนใน
รูปแบบเด่ยวกับที่างที่่ � 2 ดังนั�นจิะสำังเกตได้ว่า สำำานวนในสำ่วนน่�เป็นสำ่วนที่้ายของเพล่งเชิดจิ่น การตกแต่ง
ที่ำานองต่าง ๆ ปรากฏิล่ักษณะความม่อิสำระในการดำาเนินที่ำานอง ในที่ำานองหล่ักของแต่ล่ะที่างม่การดำาเนิน
ที่ำานองที่่ �ม่สำำานวนเพล่งแตกต่างกันออกไปมากกว่าในสำ่วนต้นของเพล่ง
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สรุปผลและอภิปรายผล
 การวิเคราะห์อัตล่ักษณ์จิากที่ำานองหล่ักเพล่งเชิดจิ่นที่ั�ง 4 ที่างนั�น พบว่า ที่ำานองหล่ักที่างที่่ � 1 ที่างที่่ �

 2 แล่ะที่างที่่ � 3 อยู่ในที่ิศิที่างเด่ยวกัน ต่างกันเพ่ยงรูปแบบการใช้ม่อฆ้องในการบรรเล่ง กล่วิธ์่พิเศิษที่่ �นำามา
ใช้ดำาเนินที่ำานอง โดยกล่วิธ์่พิเศิษที่่ �นำามาใช้ตกแต่งที่ำานอง (embellishments) ดังที่่ �อุที่ิศิ นาคสำวัสำดิ �เร่ยกว่า 
“การตกแต่งลัูกฆ้อง”6 น่� เพ่ �อให้เกิดความไพเราะตล่อดจินเป็นการสำร้างล่ักษณะความเฉพาะของแต่ล่ะที่าง
สำ่วนที่างที่่ � 4 นั�น พบว่าม่ที่ำานองบางสำ่วนม่ความแตกต่างไปจิาก 3 ที่างแรก เน่ �องจิากรูปแบบล่ักษณะของ
เพล่งที่่ �เอ่�อต่อการขยายที่ำานองในล่ักษณะเพล่งสำองไม้หร่อล่ักษณะการที่อนที่ำานอง7 พบว่าม่การขยายที่ำานอง
ในหล่าย ๆ สำ่วนของที่ำานอง ปรากฏิที่ั�งการล่ดที่อน การตัด การเพิ�มเสำ่ยง อย่างไรก็ตาม แม้ว่าที่ำานองจิะม่
ความแตกต่างกันตามล่ักษณะเฉพาะของที่างก็ตาม สำ่วนที่ำานองในที่างที่่ � 4 ยังม่ที่ำานองเอกล่ักษณ์ของเพล่ง
ในแต่ล่ะตัวที่่ �ปรากฏิไว้อย่างชัดเจินนั�นแสำดงให้เห็นว่า ผู้้ประพันธ์์ในที่างน่� ยังให้ความสำำาคัญกับสำำานวนหล่ัก
หร่อสำำานวนเอกล่ักษณ์ของเพล่ง ดังนั�น ถ่งแม้จิะม่การขยาย ตัด ที่อนที่ำานองอย่างไร แต่หากต้องบรรเล่งแล่้ว
ก็ยังสำามารถเข้าใจิได้ว่าเป็นเพล่งเชิดจิ่น นอกจิากน่� สำำานวนที่ำานองที่่ �ปรากฏิในที่างที่่ � 4 ผู้้ประพันธ์์ที่างเพล่ง
ได้ที่ำาการสำร้างสำรรค์ที่ำานองให้เพล่งเชิดจิ่นม่จิำานวนเพิ�มข่�นมากกว่าที่างอ่ �นเป็นจิำานวน 5 ตัว ซ่�งต่างไปจิาก
ที่ำานองตัวอ่ �น ๆ8 โดยที่ำานองในตัวที่่ � 5 น่� ม่ที่ำานองเป็นสำำาเน่ยงภาษา อันเป็นล่่ล่าของเพล่ง (Intonation)9 

อย่างไรก็ตาม ล่ักษณะร่วมกันของที่ั�ง 4 ที่างค่อ รูปแบบการใช้ม่อฆ้อง หล่ักการบรรเล่ง ที่ำานองหล่ักที่่ �เป็น
สำำานวนหล่ัก ดังที่่ �พิชิต ชัยเสำร่ได้กล่่าวไว้ว่า “ท์ำานองฆ้องวิงให์ญ่เป็์นท์ำานองท์ี �ใกลั้เคีียงกับัท์ำานองสัารัตถูะ
มากท์ี �สัุดุ”10 จิ่งสำามารถที่ำาให้ได้ผ้ล่การวิเคราะห์ที่่ �แสำดงความชัดเจินของที่ำานองในแต่ล่ะที่างได้มากยิ�งข่�น  

จิ่งที่ำาให้ม่วิธ์่การที่่ �ใกล่้เค่ยงกัน ต่างกันก็แต่เพ่ยงล่่ล่าแล่ะสำำานวนเฉพาะแต่ล่ะที่างเที่่านั�น

ข้อเสนอแนะ
 การวิจิัยในครั�งน่�ได้แสำดงผ้ล่การวิเคราะห์ที่่ �แสำดงให้เห็นถ่งอัตล่ักษณ์ของเพล่งเชิดจิ่นจิากที่ำานอง
หล่ักสำ่ �สำายการสำ่บที่อดที่่ �ปรากฏิในดนตร่ไที่ย เพ่ �อให้เข้าใจิในหล่ักที่ฤษฎ่แล่ะหล่ักการปฏิิบัติ อ่กที่ั�งยังแสำดง
ให้เห็นถ่งองค์ความรู้ที่่ �ม่ความเหม่อนร่วมแล่ะความแตกต่างเฉพาะที่าง อันเป็นปัจิจิัยในการอธ์ิบายถ่ง 

องค์ประกอบที่างดนตร่ที่่ �สำามารถอธ์ิบายถ่งปรากฏิการณ์ความเป็นบที่เพล่งชั�นเล่ิศิแล่ะสำำาคัญของวัฒนธ์รรม
ดนตร่ไที่ยนับแต่อด่ตจินถ่งปัจิจิุบันได้ ดังนั�น นอกจิากจิะได้องค์ความรู้ รูปแบบต่าง ๆ จิากการศิ่กษาเพล่ง
เชิดจิ่นน่�แล่้ว รูปแบบการวิจิัยน่�ยังเป็นรูปแบบที่่ �เปิดโอกาสำให้นักวิชาการหร่อผู้้สำนใจิได้นำาไปเป็นต้นแบบใน
กระบวนการศิ่กษาผ้ล่งานการประพันธ์์ชิ�นสำำาคัญของค่ตกว่แห่งดนตร่ไที่ย รวมถ่งการนำาผ้ล่การวิจิัยน่�ไป 

ต่อยอดพัฒนาองค์ความรู้ เพ่ �อเป็นแนวที่างในการสำร้างสำรรค์บที่เพล่งแล่ะพัฒนาต่อยอดองค์ความรู้ที่ฤษฎ่
ที่างดุริยางคศิิล่ป์ไที่ยต่อไป

6. อทุี่ศิิ นาคสำวสัำดิ �, ท์ฤษฎีแีลัะการป์ฏิบิัตัดิุนตรไีท์ย (กรงุเที่พมหานคร : เจิรญิการพมิพ์, 2512), 26.
7. สำำาราญ เกดิผ้ล่, “ที่ำานองหล่กัเพล่งเชิดจ่ินสำายคณุครจูิางวางที่ั�ว พาที่ยโกศิล่,” สำมัภาษณโ์ดย วราภรณ ์เชดิช,ู 27 เมษายน 2556.
8. สำมศิกัดิ � ไตรยว์าสำน,์ “ที่ำานองหล่กัเพล่งเชิดจ่ินสำายคณุครจูิางวางที่ั�ว พาที่ยโกศิล่,” สำมัภาษณโ์ดย วราภรณ ์เชดิช,ู 30 ม่นาคม 2556.
9. พชิติ ชยัเสำร,่ การป์ระพนัธเ์พลังไท์ย (กรงุเที่พมหานคร : สำำานกัพมิพ์แหง่จุิฬาล่งกรณม์หาวทิี่ยาล่ยั, 2556), 48.
10. _________, สัังคีตีลัักษณ์์วิิเคีราะห์ ์(กรงุเที่พมหานคร : สำำานกัพมิพ์แหง่จุิฬาล่งกรณม์หาวทิี่ยาล่ยั, 2559), 2.
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บทคัดย่อ
 วัตถุประสำงค์แล่ะวิธ์่วิจิัยในงานน่�ค่อการสำำารวจิวิธ์่ใช้งานผ้่านการที่ดล่องใช้ซอฟ้ต์แวร์ดนตร่ รวมไป
ถ่งการศิ่กษาข้อจิำากัดของซอฟ้ต์แวร์แต่ล่ะประเภที่ด้วยการที่ดสำอบผ้ล่ิตบที่เพล่งสำั�น โดยเล่่อกใช้เที่คนิคที่่ �

เหมาะสำมกับดนตร่ในแต่ล่ะประเภที่ เที่คโนโล่ย่แล่ะเที่คนิคที่่ �ใช้ในการผ้ล่ิตดนตร่แต่ล่ะประเภที่ได้ถูกนำามา
สำรุปแล่ะนำาเสำนอในงานวิจิัยน่� รวมไปถ่งการใช้งานเคร่ �องดนตร่เสำม่อนจิริง การใช้โปรแกรมเสำริมแล่ะเที่คนิค
การโปรแกรมระบบมิดิ ในการสำร้างเสำ่ยงดนตร่ที่่ �สำมจิริง

 งานวิจิัยนำาเสำนอบที่สำรุปของการผ้ล่ิตดนตร่โดยใช้ซอฟ้ต์แวร์ที่างดนตร่ นักแต่งเพล่งแล่ะนักประพันธ์์
เพล่งสำามารถล่ดต้นทีุ่นในการผ้ล่ิตผ้ล่งานเพล่งด้วยการใช้เที่คโนโล่ย่ดนตร่ ซอฟ้ต์แวร์ที่่ �ใช้ในดนตร่สำามารถ
จิำาแนกออกเป็นสำามประเภที่ตามหล่ักการใช้งานค่อ ซอฟ้ต์แวร์การบันที่่กโน้ต สำตูดิโอเสำม่อนจิริงแล่ะการ
ที่ำางานเสำ่ยงดิจิิตอล่ ซอฟ้ต์แวร์การบันที่่กโน้ตค่อ ซอฟ้ต์แวร์ที่่ �ใช้ในการเข่ยนโน้ตเพล่ง ซอฟ้ต์แวร์สำตูดิโอ
เสำม่อนจิริงค่อ ซอฟ้ต์แวร์สำำาหรับสำร้างเสำ่ยงประกอบที่่ �แสำดงการที่ำางานด้วยภาพกราฟิ้ก ซอฟ้ต์แวร์การที่ำางาน
เสำ่ยงดิจิิตอล่ค่อ ซอฟ้ต์แวร์สำำาหรับการบันที่่กเสำ่ยง การแก้ไขแล่ะการปรับเสำ่ยงเพล่ง

คำาสำาคัญ : การประพันธ์์เพล่ง/ ซอฟ้ต์แวร์ดนตร่/ การแต่งเพล่ง/ เที่คโนโล่ย่ดนตร่

เทคโนโลยีสำาห์รับนักแตี่งเพัลงและนักประพัันธิ์เพัลง
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ABSTRACT
 The objective and methodology of the study were to explore, experiment the usage, and 
study the limitation of each type of music software and to produce short musical passages from 
each type of music software. Experimentally, the tools and techniques of music producing were 
summarized and presented in this research. Virtual instruments, Plug-in, and MIDI sequencing 
techniques to produce realistic sounds were also being introduced.

 The research presented a brief summary of producing music using music software. Using 
technology in music, the songwriter and composer can reduce the cost when producing music. 
There are three types of music software classified by the main usage of each type: a notation 
software, virtual studio software, and digital audio workstation. A notation software is to produce 
music scores. A virtual studio software is to produce backing tracks for various usages. A digital 
audio workstation is to record, edit, and mix the music.

Keywords: Music Composition/ Music Software/ Songwriting/ Music Technology
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Introduction
 In the present day, music has become widely known throughout the global regardless the 
age, gender, and nationality. Music has evolved since the ancient days until present with variable 
in styles, genres, and purposes of the music. People may find themselves enjoying music through 
listening, while others may find themselves enjoying music through performing or composing.  
As such, numbers of career in music industry have expanded exponentially. 

 Many young and amateur music enthusiasm may find themselves interested in getting into 
music industry. Some would like to be a performer, while some aim to be working behind the 
scene.  The performer needs a place where he/she can perform as a soloist or as in group.  
The composer and songwriter may need someone to play and record their music. As everyone in 
music industry is aware of, everything has its own cost. The performer may need to rent the place 
to give live performances. Some place can be used for free while some place is not. If the  
performer needs to distribute the music in other formats such as CD or MP3 to get more audience, 
they would need to rent a recording studio to record the music. As for the composer and song-
writer, the recording studio is a requirement to get their music out to the public.

 With current music technology, music can be produced with any platform. Music software 
is considered to be a must-have for any music student and professional musician. The software 
developer tries to develop the software so that it is easy to use and compatible on any device. 
Using music software may solve many financial problems for freelance, newcomer, professional 
musician, composer, and songwriter; it keeps the cost of renting the recording studio down. It can 
create a professional-looking music score. It can be an effective orchestration tools. It can offer 
a chance for performer to perform their music live via online platform.

 In order to reduce the cost of producing music, composer/songwriter needs to be able to 
do three roles in a single project.  The first role is a writer. A writer is a creative artist who write or 
compose the music. The second role is a producer who controls the business aspect of the  
project. The producer needs to ensure that the customer is getting the music they want. The third 
role is an engineer who renders the recording and brings the recording to life. The success of 
songwriter and composer depends on the quality of final product. Using a writer with capabilities 
of producing and engineering his/her own recordings, clients can get the product faster and 
cheaper than ever.1

 

1. Michael Farquharson, Writer. Producer. Engineer. A handbook for Creating Contemporary Commercial Music 
(Boston, MA: Berklee Press, 2006), xi-xii.
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Terminology
 ADSR stands for Attack, Decay, Sustain, and Release. Attack is the initial attack of 
incoming sound. Decay is the first quick reduction of sound from initial attack. Sustain is the length 
of sound that holds without noticeable reduction. Release is the moment that sound becomes 
inaudible.

 Bus is a virtual cable that is used to carry a signal from the source to another destination 
within DAW.2

 DAW stands for Digital Audio Workstation. It is a computer-based software or a host  
application that can record, edit, mix, and playback the music.

 Loops are sequences that have been composed and arranged in a way that their heads 
and tails are connected to each other.3 

 MIDI is a short term for Musical Instrument Digital Interface. It is a computer protocol that 
allows communication between devices such as instruments, sound modules, computer, and 
other equipment.4  MIDI is perhaps the most popular and affordable tools in present-day recording 
session.

 MIDI sequencing is a term referring to a process of using a hardware-based system to 
input and output MIDI and digital audio data. Musical information is stored as data in which it 
allows the computer to record the signals created by a controller such as keyboard. The data is 
then manipulated to create new sound.5  

 Plug-in or plugin is a software designed not to be able to run on its own, but rather work 
with a host application.6

 
 Velocity is a term defining how hard the note is struck when it is recorded.

 Virtual Instrument is a software instrument that simulate the sound and characteristic of 
real musical instrument.  Virtual Instrument is widely used in everyday’s work in music industry 

2. Andrew Hagerman, Digital Music Making for Teens (Boston, MA: Thomson Course Technology, 2005), 290.
3. Paul Hoffert. Music for New Media Composing for Videogames, Web Sites, Presentations, and other Interactive 
Media (Boston, MA: Berklee Press, 2007), 26.
4. Michael Farquharson, Writer. Producer. Engineer. A handbook for Creating Contemporary Commercial Music 
(Boston, MA: Berklee Press, 2006), 131.
5. ____. Writer. Producer. Engineer. A handbook for Creating Contemporary Commercial Music (Boston, MA: Berklee 
Press, 2006), 131.
6. Andrew Hagerman, Digital Music Making for Teens (Boston, MA: Thomson Course Technology, 2005), 290.



155

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.7-NO.2 JULY - DECEMBER 2020

such as music from TV series, film trailers, music in short films, music in video games, and  
commercials in both TV and radio.

 Virtual Instrument is a software instrument that simulate the sound and characteristic of 
real musical instrument.7  Virtual Instrument is widely used in everyday’s work in music industry 
such as music from TV series, film trailers, music in short films, music in video games, and  
commercials in both TV and radio.

Objectives of the Study
 1. To explore different types of music software and its main usage
 2. To explore and summarize the techniques and process in producing music using 
virtual instruments 

Methodology
 1. Experimenting the main usage and the limitation of different types of music software
 2. Creating short song passages within different types of music software

Outcome
 1. Exploration of three main types of music software, main usages, and differences
 2. Summarization of techniques and process in producing music using virtual instruments

Discussions
 There are three main types of music software. The first type is music notation software 
which is used for creating professional music notation in any style. The second type is virtual 
studio software. It is used to arrange and create backing tracks for comping practice for soloists 
or for producing demo for songwriter. The third type is digital audio workstation software which 
can record, edit, mixing, and mastering the sound from both real instruments and virtual  
instruments.

Music Notation Software: Sibelius
 Sibelius is a music notation software that can create a very professional music score. The 
software comes with playback function that allows the user to hear the written music. It can be 
used to notate for any instruments in both traditional notation and contemporary notation for all 
genres of music. With the new version of Sibelius, the playback sounds have become much more 
realistic; but it is still far from sounding realistic to most ears.

7. Schuele, Nico, “‘What Are Virtual Instruments’ When code and music overlap: how they are built and played in order 
to create realistic sounding music.” Accessed in January 27, 2020. http://medium.com/pragmatic-sound/what-are- 
virtual-instruments-c762055ddf71.
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 The software supports MIDI in which MIDI can be imported or exported to be further used 
with other music software. Some composer may create the full-score of his/her music and then 
export the MIDI to be used in Logic Pro so that the sounds of his/her music can be edited and 
used as an audio reference. The user may export the sound in MP3 format using built-in sound 
patch for Sibelius. With some further editing and mastering in DAW, the exported sound can be 
used as an orchestral mock-up. There are approximately three effective methods in producing 
music using Sibelius.

 The first method is to export the file as MIDI, and then import the MIDI in DAW directly. 
From DAW, the user can use different sound patches and edit the MIDI to make the music sounds 
realistic.

 The second method is to export the file as audio file. Before exporting the file, the user has 
to overly adjust the dynamic of each musical passage. For example: if the passage has mp and 
p as dynamics, the mp has to be adjusted to mf or f, and p has to be adjusted to pp. This is  
because the increasing in the gap of dynamic range can emphasize the importance of the main 
melodic passage. Once or dynamic details are fully adjusted, the whole project can be exported 
as audio file. The file can be used as it is or it can be imported to DAW for further editing.

 The third method is similar to the second method in term of adjusting the dynamic. The 
third method requires the user to export the audio file by one instrument at a time. For example: 
if the user wants to produce a string quartet piece in which composed of Violin I, Violin II, Viola, 
and Cello, the user needs to export only Violin I by either mute or erasing all other instruments. 
And then the user needs to do the same step with other instruments. After completing exporting 
process, the user would have four audio files consisted of Violin I, Violin II, Viola, and Cello,  
the user has to import all four files in the DAW in order to edit the balance of the sound and add 
sound effects.

Virtual Studio Software: Band-in-a-Box
 Band-in-a-Box provides accompaniment in various styles so that the solo musician can 
practice their solos. This software is not intended to be used for classical music. It is designed to 
be used in contemporary music such as Pop / Jazz / Funk / Samba / Bossa / R&B / Hip hop.

 Band-in-a-Box can export the project in MIDI format. The user can import the MIDI to  
other music software such as Logic Pro. From there, the user can change the instruments, edit 
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the sounds, mix and mastering into a decent quality demo. The user can also use Band-in-a-Box 
as an arranging guideline for his/her project.

 The new version of Band-in-a-Box offers plug-in to be used within DAW. It reduces both 
time and trouble that one might encounter as its previous version as there is no need to export 
the MIDI and then import the MIDI to DAW. The new version offers a solo track in which the  
software can create and play a solo passage on certain instrument based on chord progression 
and tempo that user has typed in.

 When producing music with band-in-a-Box, the user needs to type in chord progression 
in Band-in-a-Box window, choose a preferred style, mark the section of a song as A and B at the 
chosen measures, and set up the tempo of the song. The tempo of the song that is set up in  
Band-in-a-Box window has to match with the tempo in DAW. The mark of the section of the song 
allow the software to play sub-style of chosen style. For example: A is marked on measure one 
and B is marked on measure nine. The software will play the chosen style such as funk or swing 
from measure one to measure eight, then the software will play the sub-style of the chosen style 
in measure nine. The sub-style is slightly different from the main chosen style. After setting up all 
necessary information of the song, the user has to click on generate and then drag the generated 
file from Band-in-a-Box window to DAW window. The user can then record the main melody using 
either real instrument or software instrument into the project. And then the project can be mixed 
and mastered.

Digital Audio Workstation: GarageBand/Logic Pro
 GarageBand and Logic Pro are music software designed to be used in Mac platform. 
GarageBand can be used by any new beginner musician anytime as the software is very  
user-friendly and available in all Apple devices including iPad and iPhone. All the necessary  
editing functions and sound patches are ready to be used.

 For more editing functions and more realistic sound samples, one cannot overlook the 
Logic Pro as it can edit the MIDI in more details. Logic Pro offers bigger sound library than  
GarageBand; including more pre-recorded loops and sound effects. Logic Pro can be very  
powerful composition and orchestration tools. It can effectively create music and sound effects 
for any video projects such as commercials, video games, short films, and full-length feature films.
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 On the basic Logic Pro X interface, there are several useful buttons that allow the user to 
control all aspect of the project.
 - Library button shows all available software instruments. 
 - Inspector button shows settings of each track including sound effects, bus channel,  
 panning, and volume. 
 - Toolbar button shows the toolbar in which contains more buttons for more functions. 
 - Control button can quickly modify the sound of each patch or region. 
 - Mixer button shows channel stripes for each track in which plug-ins and other  
customization can be edited to each track. 
  - Editor button allow the user to edit both audio and MIDI region. 
 - Quantization button found in editor function is used to edit MIDI event so that the MIDI  
 event is placed in the correct timing or correct note. 

 When working with MIDI event, everything about each event can be edited including pitch, 
rhythm, timing, velocity, modulation, dynamic, and expression. It is quite different when working 
with audio file. The audio file is presented in a wave-like pattern in DAW. The user can cut, copy, 
and paste the audio file; however, most DAW does not allow the user to edit pitch or rhythm of 
audio file.

 
 Flex-pitch function in Logic Pro X can edit the sounds of vocal recording. It can adjust the 
off-tempo and off-pitch back into correction by sliding each sound bar. In the past, the user would 
need another software or plug-in to edit the vocal track. In Figure 1, the bar stands for each main 
note that the singer has sung. The line inside the bar states the vibration and curvature of the 
pitch. The vibration should be kept as is so that the edited passage sounds natural.

Figure 1. Flex-Pitch function in Logic Pro X
Source: the researcher 
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 When writing for popular music, the user can choose any built-in instruments whether they 
are guitar, bass, drums, or piano. All of these mentioned instruments have realistic sounds in which 
very little editing is required.

 In case of drum set, a Logic Pro drum set is based on a standard drum set which consists 
of 1 bass drum, 1 snare, 2 tom-toms, 1 floor tom, 1 hi-hat, 1 ride cymbal, and 1 or 2 crash cymbals. 
It is up to the composer/songwriter to choose the right drum set. Each drum set contains different 
sounds, attack, and reverb that are pre-set for immediate usage in which can be further adjusted 
to suit the preference of the user.

Figure 2. Basic drum pattern 
Source: the researcher 

 Given the drum pattern as seen in Figure 2. The hi-hat is executed in straight eighth-note 
pattern. It is much easier to adjust the velocity of each note equally, but it would sound unnatural 
and unrealistic to most ears. The drummer executes the velocity of the hi-hat unequally as the 
beat 1 is the strongest attack. It is attacked as strong as the bass drum. The attack in beat 3 is 
also strong, but not as strong as in beat 1. Beat 2 and beat 4 have weaker attack than beat 1 and 
beat 3. Each upbeat is lighter than each of its downbeat.

 Different genre of music requires different velocity setting depending on the user’s  
preference. The velocity rate is defined by color and number. The maximum number is 127 while 
the lowest number is 1. Red color stands for high velocity in which the highest number is 127.  
The orange/brown color also stands for high velocity around in which the number is around 110. 
The yellow color stands for mid/high velocity. The green color stands for middle velocity in which 
the number is around 70. The velocity of virtual instruments is not as sensitive as if it is played by 
real musicians. The number 120 and 127 does not make any different in sound; however, there is 
a big different between number 110 and 111. The user has to decide which sound they want to 
hear in their music. They can adjust the volume of each passage to make the passage louder 
instead of adjusting the velocity.
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 When working with classical instruments, more editing is required as each instrument in 
the orchestra has different shape of attack, decay, sustain, and release. For example: violin can 
perform two or more notes in a single bow depending on the passage and its expression. In  
Logic Pro, each note is recorded in a form of a MIDI event. In each MIDI event, the attack, decay, 
sustain, and release information is recorded as well

 When a piano key is struck, it creates a strong attack, and follows by a quick decay. The 
sound of sustain is fading within duration of each note. The release is sudden as soon as the pi-
anist lifts the finger. If the finger is not lifted from the key in time, the sound is faded out into  
inaudible.

 The violin has slightly slower attack than other instruments such as piano or guitar. Violin 
is bowed to produce sound; therefore, there is no decay in the violin’s sound envelope. Violin has 
a very long sustain until the bow stops, then the sound is faded.

 According to the sound envelope in Figure 3, if the passage is play in one bow, the attack 
stays in the first note of the passage only. However, when playing the same passage using MIDI, 
the attack stays on every note; therefore, there are small gaps between notes in the passage. To 
solve the problem, the user needs to draw the edge of each MIDI event slightly longer than usual 
so that the end of each MIDI event is overlapped with the beginning of the following MIDI event. 
The beginning of the MIDI event can be placed right on the beat or it can be placed slightly before 
the beat. When the beginning of the MIDI event is placed on the beat, the actual sound of attack 
is slightly delayed. When the beginning of the MIDI event is placed slightly before the beat, the 
actual sound of attack is landed right on the beat. This is a matter of preference.

Figure 3. The sound envelope of the violin
Source: the researcher 
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 Choosing the right sound patch is a good way to get started. In case of sting, string sound 
patch comes in both ensemble patch and individual patch. The sound from ensemble patch 
consists of sounds from string ensemble which can be a great tool if the string part is not the main 
focus in the music. If the string part provides the main melody in the music, the string ensemble 
patch is not the best choice to choose. For example, if the note C5 is played, all instruments in 
string ensemble play C5 which could be out of range for some instruments. In this case,  
the individual string patch is best suited for the job.

 Third party sound patch can offer greater sound than built-in sound patch. In case of 
symphony orchestra, there are many software companies offering sound patches to be used as 
DAW or as plug-in for DAW. EastWest Quantum Leap or EWQL is one of companies that offer 
plug-in virtual orchestra. The plug-in requires PLAY in order to use the sound from the plug-in.

Figure 4. Basic PLAY interface in Logic Pro X
Source: the researcher 

 When choosing instrument in PLAY interface as shown in figure 4, the interface comes with 
pre-set ADSR in which can be adjusted. The microphones position can also be adjusted. Each 
instrument and each articulation come with different pre-set in which the user needs to experiment 
with different adjustment and chooses the preferred sound.
 
 For better and more realistic sound, the adjustment such as volume and modulation can 
be done using Automation in editing window. When editing modulation, the sound is slightly  
manipulated such as texture of sound and vibration.8

8. Sit Kesjamras, “Yggdrasil: A Music Composition for Synthesizers and Rhythm Section” (Proceeding in RSU Internation-
al Research Conference, May 1, 2020. Pathum Thani, Thailand), 1001.
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 Mixing and mastering session can start with converting all MIDI region into audio format 
since the MIDI can take up a lot of CPU usage of the computer; thus, it would freeze the  
computer or slow down the computer in some case. Converting from MIDI must be done one track 
at a time. The user can choose between offline and real-time conversion. The offline conversion 
lets the software converts the MIDI at high speed. The real-time conversion lets the user listen to 
the audio track while the software converts the MIDI. Once all MIDI tracks are converted into 
audio files, all audio files must be opened in a new project.

 When editing and mastering the music, the user can edit each track individually or as in 
instrumental group by assigning Bus channel. The user can control the percentage of signal sent 
to each Bus channel and the user can add sound effect directly to Bus channel. With this method, 
sound effects are applied on every instrument in the assigned group. The sound can then be 
mixed and adjusted for better balance by using:
 - Channel EQ is to bring out the desired frequencies of each instrument or each Bus channel
  - Panning is to assign the position of incoming sound from left or right
 - Reverb is to set up the acoustic of the room/hall in which the music is recorded
 - Compressor is to reduce sounds that exceed a certain threshold level, smoothing out the  
dynamics and increasing the overall volume

 From there, other adjustments such as volume automation, panning automation,  
modulation can be done on each track or each Bus channel.

Conclusion
 Notation software is a great tool for all level of musician. It can create a professional music 
score. It can play the written music. It can also export and import MIDI to be used in many other 
ways.

 Virtual studio and virtual instruments are great tools for composer and songwriter as their 
music can be produced directly by themselves. Each composer and songwriter may have their 
own ways of sequencing the MIDI and their own ways of producing music. Some may notate the 
music using the music software then arrange and record in DAW. Some may arrange their music 
using Band-in-a-Box then mix and edit in DAW. Some may compose, arrange, and record in DAW 
from the beginning. After they finish editing, mixing, and mastering the music, they can publish 
their music to the audience through social media. With technology nowadays, the audience can 
be reached easily and directly.
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การออกแบบเรขศิลป์โดยใช้แนวิคิดปฏิสัจนิยมูสำาห์รับอัตีลักษณ์ 
ย่านสร้างสรรค์ กรณีศึกษา ย่านเจริญกรุง

Graphic Design by Anti-realism Concept for Creative District:
a Case of Charoenkrung District
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บทคัดย่อ

 งานวิจิัยเร่ �องการออกแบบเรขศิิล่ป์โดยใช้แนวคิดปฏิิสำัจินิยมสำำาหรับอัตล่ักษณ์ย่านสำร้างสำรรค์ กรณ่
ศิ่กษา ย่านเจิริญกรุง ม่วัตถุประสำงค์เพ่ �อ 1. เพ่ �อถอดแนวคิดปฏิิสำัจินิยมที่่ �นำาไปสำู่องค์ประกอบการออกแบบ
เรขศิิล่ป์ 2. เพ่ �อหาอัตล่ักษณ์ย่านเจิริญกรุง แล่ะนำาเรขศิิล่ป์ที่่ �ม่แนวคิดปฏิิสำัจินิยมมาใช้ในการออกแบบ 

อัตล่ักษณ์ย่านเจิริญกรุง ในการหาองค์ประกอบที่างเรขศิิล่ป์ที่่ �ม่แนวคิดสำอดคล่้องกับแนวคิดปฏิิสำัจินิยม  

ผู้้วิจิัยใช้การค้นคว้าข้อมูล่จิากเอกสำาร สำัมภาษณ์ผู้้เช่ �ยวชาญ แล่ะวิเคราะห์ข้อมูล่ ผ้ล่วิจิัยพบว่าองค์ประกอบ
ที่างเรขศิิล่ป์ที่่ �สำอดคล่้องกับแนวคิดปฏิิสำัจินิยม ได้แก่ 1. สำัญญะดรรชน่แล่ะสำัญล่ักษณ์ แล่ะระดับการรับรู้
ของมนุษย์ในระดับของการสำ่ �อความหมาย 2. ตราสำัญล่ักษณ์ประเภที่ Name-only Mark, Initial Letter Mark, 
Allusive Mark, Abstract Mark, Name Symbol Mark 3. ภาพเก่อบสำมบูรณ์ 4. จิุดแล่ะเสำ้น 5. รูปที่รงคำา
พูดแล่ะรูปที่รงนามธ์รรม 6. พ่�นที่่ �ว่างที่่ �เป็นกล่างแล่ะพ่�นที่่ �ว่าง 2 นัย 7. การจิับคู่ของสำ่ประเภที่ 1) การใช้สำ่ 

ตรงข้าม 2) การใช้สำ่แยกตรงข้าม 3) การใช้สำ่สำามเสำ้า 8. การล่ะเมิดไวยกรณ์ที่างภาษา ในการหาอัตล่ักษณ์
ของย่านเจิริญกรุง ผู้้วิจิัยใช้การค้นคว้าข้อมูล่จิากเอกสำาร ใช้แบบสำอบถาม ล่งพ่�นที่่ � แล่ะวิเคราะห์ข้อมูล่  

ผ้ล่วิจิัยพบว่าอัตล่ักษณ์ของย่านเจิริญกรุงค่อการผ้สำมผ้สำาน 3 วัฒนธ์รรมด้านศิาสำนาที่่ �แตกต่างกัน ได้แก่ 
ศิาสำนาพุที่ธ์นิกายมหายาน ศิาสำนาคริสำต์นิกายโรมันที่าคอล่ิกแล่ะศิาสำนาอิสำล่าม ซ่�งม่สำิ�งที่่ �เป็นตัวแที่นได้แก่
วัดมังกรกมล่าวาสำ อาสำนวิหารอัสำสำัมชัญแล่ะมัสำยิดฮัารูณ ที่้ายสำุดผู้้วิจิัยได้ออกแบบตราสำัญล่ักษณ์ของย่าน
เจิริญกรุงโดยใช้องค์ประกอบที่างเรขศิิล่ป์ที่่ �ม่แนวคิดปฏิิสำัจินิยมเป็นต้นแบบแสำดงถ่งความเป็นไปได้ของงาน
อัตล่ักษณ์ซ่�งครอบคลุ่มการออกแบบเรขศิิล่ป์สำิ�งแวดล่้อม (Environmental Graphic Design)
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Abstract
 The study of graphic design by anti-realism concept for creative district: a case study of 
Chareonkrung district was processed with the purposes to 1. make a research for finding the 
design elements of graphic design that are consistent with the concept of anti-realism theory  
2. find the identity of creative area Chareonkrung district and be applicable to the graphic design 
under the anti-realism concept in Charoenkrung district area. To find out the graphic design  
elements which are consistent with the anti-realism concept, the author had used the research 
methodology through the documentary research, experts interviewing and data analyzing.  
The findings revealed that the elements of graphic design consisting with anti-realism concept 
were as follows A: 1. the sign of index and symbol including the level of human perception at the 
level of communication 2. the logo type Name only mark, Initial letter mark, Allusive mark,  
Abstract mark, Name symbol mark 3. Nearly complete picture according to the law of Gestalt’s 
and the law of organization 4. Dots, lines and all kinds of shapes 5. Language and Abstract shape  
6. Neutral space and Ambiguous space 7. Using complementary colors, split complementary 
colors and triadic color scheme 8. Breaking the law of language grammatical correctness. To find 
out the identity of Charoenkrung area, the researcher had reviewed the concerning literature and 
used the research tools by the documentary research, the questionnaire technique by collecting 
the samples group from the research area and analyzing the data. The research finding indicated 
that the identity of Chareondrung district is composed of the cultural mixture among three main 
religions including Mahayan Buddism, Roman Catholic Church and Islam. The representative of 
these beliefs are “Dragon Temple Kamalawat, Assumption Cathedral and Haroon Mosque.”  
Finally, the researcher had designed Charoenkrung district logo prototype by using elements of 
graphic designing that are consistent with the concept of anti-realism theory to show the  
possibility of Charoenkrung identity design which include environmental graphic design. 

Keywords: Graphic Design/ Anti-realism/ Identity/ Creative District/ Charoenkrung District
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บทนำา
 แนวคิดปฏิิสำัจินิยม (Anti-realism) ต่อต้านสำัจินิยม หร่ออติสำัจินิยมเป็นคำาที่่ �ใช้เร่ยกแนวคิดที่่ �เห็นต่าง
กับแนวคิดสำัจินิยม (Realism) แนวคิดปฏิิสำัจินิยมเป็นแนวคิดที่่ �ว่าความจิริงแที่้ไม่ม่อยู่จิริงอย่างเป็นภววิสำัย 
พูดโดยง่ายค่อความจิริงแที่้นั�นไม่ม่อยู่ด้วยตัวของมันเอง1 แนวคิดปฏิิสำัจินิยมถูกนิยามความหมายแตกต่าง
กันไปในแต่ล่ะศิาสำตร์ เช่น ในที่างอรรถศิาสำตร์ ซ่�งเป็นศิาสำตร์ที่่ �เก่ �ยวกับความสำัมพันธ์์ของคำา วล่่ แล่ะความ
หมาย แนวคิดปฏิิสำัจินิยมถูกพูดถ่งโดยไมเคิล่ ดัมเมที่ที่์ (Michael Dummett) ไมเคิล่ ดัมเมที่ที่์กล่่าวว่า ม่
ประโยคบางประโยคที่่ �เราไม่สำามารถตัดสำินได้ว่าประโยคนั�นเป็นจิริงหร่อเที่็จิหร่อเร่ยกว่า กลุ่่มประโยคที่่ �เป็น
ปัญหา (Disputed Class) ยกตัวอย่างเช่นประโยคที่่ �ว่า ม่แมวตัวหน่�งอยู่บนดาวศิุกร์ ซ่�งหากเรายังไม่สำามารถ
ตัดสำินได้ว่าประโยคดังกล่่าวนั�นเป็นจิริงหร่อเที่็จิ ประโยคดังกล่่าวก็ยังไม่สำามารถเป็นได้ที่ั�งจิริงแล่ะเที่็จิ2 ใน
ที่างอภิปรัชญา ปฏิิสำัจินิยมถูกเร่ยกว่าวิมตินิยม (Skepticism) หร่อกลุ่่มคนที่่ �ม่แนวคิดในที่างตรงข้ามกับนัก
ปรัชญาสำัจินิยม เช่น นักปรัชญาที่่ �ม่ช่วิตอยู่ในป่ ค.ศิ. 1596-1650 อย่างเรอเน เดการ์ต (René Descartes) 
ก็เกิดความไม่แน่ใจิในการม่อยู่จิริงของทีุ่กสำิ�ง แม้เขาจิะใช้หล่ักการที่างวิที่ยาศิาสำตร์พิสำูจิน์ก็ตาม แต่เขาก็พบ
ว่าวิที่ยาศิาสำตร์ก็ไม่สำามารถพิสำูจิน์ถ่งบางสำิ�งที่่ �เขาสำงสำัยได้3 ในขณะที่่ �อิมมานูเอล่ คานที่์ (Immanuel Kant) 
นักปรัชญาที่่ �ม่ช่วิตอยู่ระหว่างป่ ค.ศิ. 1724-1804 ได้ให้ที่รรศินะไว้ว่าเราไม่สำามารถรับรู้ถ่งความจิริงแที่้ 

ของโล่กได้ หร่อในที่่ �น่�เร่ยกว่าโล่กเหน่อปรากฎการณ์ (Noumenal World) เพราะเรามองโล่กผ้่านม่านกรอง
ที่่ �เร่ยกว่า จิิต ที่ำาให้เราเห็นเพ่ยงแค่โล่กที่่ �ที่ับซ้อนโล่กเหน่อปรากฎการณ์อยู่ที่่ �เร่ยกว่าโล่กแห่งปรากฎการณ์ 
(Phenomenal World) ค่อโล่กในปัจิจิุบันที่่ �เราเห็นอยู่ในขณะน่�4 แม้กระที่ั�งในโล่กฝั่�งตะวันออก แนวคิด 

ปฏิิสำัจินิยมก็ถูกเป็นที่่ �พูดถ่งอย่างเช่น ล่ัที่ธ์ิเต๋า ซ่�งม่ผู้้ก่อตั�งช่ �อว่า เหล่าจิ่ �อ เหล่าจิ่ �อม่ที่รรศินะที่่ �ว่า ความจิริง
ของสำรรพสำิ�งม่เพ่ยงหน่�งเด่ยวค่อ เต๋าซ่�งเป็นสำิ�งที่่ �ไม่ม่ตัวตน ช่ �อที่่ �ใช้เร่ยกว่า เต๋า น่�ก็เป็นเพ่ยงนามสำมมติที่่ �ใช้
แที่นความจิริงแที่้ข้างต้นเที่่านั�น5 แนวคิดสำิ�งที่่ �เป็นนามธ์รรมอย่างเต๋าม่ความสำอดคล่้องกันกับแนวคิดเก่ �ยว
กับความจิริงแที่้ในฝั่�งของประเที่ศิอินเด่ยที่่ �เร่ยกว่า อาตมันหร่อพรหมัน ซ่�งเป็นแนวคิดหร่อที่รรศินะของ 

ศิังกราจิารย์ กล่่าวว่าความจิริงแที่้ของสำรรพสำิ�งค่อ อาตมันหร่อพรหมัน ซ่�งเป็นสำิ�งที่่ �ไม่ม่รูปร่างหร่อรูปที่รง
แล่ะอยู่เหน่อการรับรู้ การเร่ยกความจิริงสำูงสำุดว่าอาตมันก็เป็นเพ่ยงการอนุมานข่�น6

 ในศิาสำตร์ด้านการล่ะคร แนวคิดปฏิิสำัจินิยมมักถูกเร่ยกว่า ต่อต้านเร่ยล่ิสำม์ ซ่�งเป็นคำาที่่ �ใช้เร่ยก
แนวที่างการนำาเสำนอล่ะครที่่ �ปฏิิเสำธ์แนวที่างเร่ยล่ิสำม์หร่อแนวสำัจินิยมในยุคก่อนหน้าหร่อในยุคศิตวรรษที่่ � 19 
ที่่ �มุ่งแต่นำาเสำนอความเป็นจิริงของสำังคมเป็นหล่ัก รวมที่ั�งการสำร้างองค์ประกอบฉากที่่ �สำมจิริงทีุ่กกระเบ่ยดนิ�ว
ซ่�งก่อให้ผู้้ชมมัวแต่สำนใจิความสำมจิริงของฉากบนเวที่่จินล่ะเล่ยสำารที่่ �ผู้้สำร้างต้องการจิะสำ่ �อถ่ง รวมที่ั�งที่ำาให้
ผู้้ชมขาดจิินตนาการ ซ่�งแนวที่างล่ะครเวที่่แบบต่อต้านเร่ยล่ิสำม์สำามารถแยกย่อยเป็นอ่ก 5 ประเภที่ตามการ
แบ่งของสำดใสำ พันธ์ุมโกมล่ ได้แก่ 1. ล่ะครแนวสำัญล่ักษณ์นิยม หร่อซิมโบล่ิสำม์ (Symbolism) เป็นล่ะครเวที่่
ที่่ �แฝ่งสำัญล่ักษณ์ในทีุ่ก ๆ องค์ประกอบของล่ะคร เช่น ฉาก ตัวล่ะคร การกระที่ำา หร่อบที่พูด เป็นต้น ที่ำาให้
องค์ประกอบเหล่่านั�นไม่คำาน่งถ่งความสำมจิริงตามธ์รรมชาติ แต่มุ่งกระตุ้นผู้้ชมให้ใช้จิินตนาการในการต่ความ

1.“ไมเคิล่ดัมเมที่ที่์กับสำัจินิยมแล่ะปฏิิสำัจินิยม,” โสำรัจิจิ์ หงศิ์ล่ดารมภ์, บันที่่กข้อมูล่เม่ �อ 20 ตุล่าคม 2561, https://philoflanguage.
wordpress.com.
2. รัชพล่ ธ์รรมวัฒนะ, “ข้อโต้แย้งเร้ �องการแสัดุงให์้เห์็นไดุ้ของป์ฏิิสััจนิยมท์างอรรถูศัาสัตร์” (วิที่ยานิพนธ์์ระดับปริญญามหาบัณฑิต, 
จิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย, 2560), 3.
3. ไนเจิล่ วอร์เบอร์ตัน, ป์รัชีญา : ป์ระวิัติศัาสัตร์สัายธารแห์่งปั์ญญา (กรุงเที่พฯ : บุ๊คสำเคป, 2561), 88-95.
4.________, ป์รัชีญา : ป์ระวิัติศัาสัตร์สัายธารแห์่งปั์ญญา (กรุงเที่พฯ : บุ๊คสำเคป, 2561), 154.
5. เหล่าจิ่ �อ, วิิถูีแห์่งเต๋า (กรุงเที่พฯ : โอเพ่น โวไซต่�, 2562), 81.
6. ประยงค์ แสำนบุราณ, ป์รัชีญาอินเดุีย (กรุงเที่พฯ : โอเด่ยนสำโตร์, 2547), 208.
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สำัญล่ักษณ์ที่่ �แฝ่งอยู่ในองค์ประกอบ 2. ล่ะครแนวโรแมนติก หร่อโรแมนติซิสำม์ (Romanticism) ซ่�งเป็นการ
นำาล่ะครเวที่่แนวโรแมนติกในศิตวรรษที่่ � 18 กล่ับมา เป็นล่ะครที่่ �มุ่งนำาเสำนอเร่ �องของอุดมคติ ความฝั่น 
จิินตนาการเป็นหล่ัก7 3. ล่ะครแนวเอ็กเพรสำชั�นนิสำม์ (Expressionism) เป็นล่ะครเวที่่ที่่ �มุ่งเน้นการนำาเสำนอ
จิิตใต้สำำาน่กของมนุษย์ที่่ �ไม่สำามารถมองเห็นได้ ที่ำาให้องค์ประกอบล่ะครอย่างเช่น ฉาก ม่ความบิดเบ่�ยวไม่
สำมจิริงตามธ์รรมชาติ8 ได้รับอิที่ธ์ิพล่จิากศิิล่ปะเอ็กเพรสำชั�นนิสำม์ 4. ล่ะครแนวเอพิค (Epic) เป็นล่ะครมุ่งให้
ผู้้ชมเกิดการถกเถ่ยง วิเคราะห์แล่ะไม่ให้เคล่ิบเคล่ิ�มไปกับล่ะครโดยใช้กรรมวิธ์่ต่าง ๆ อย่างการสำร้างความ
แปล่กประหล่าดให้กับองค์ประกอบล่ะครอย่างฉากที่่ �ไม่สำมจิริงตามภูมิประเที่ศิจินแที่บไม่สำามารถบ่งบอก
สำถานที่่ �ได้ว่าเร่ �องราวดังกล่่าวเกิดที่่ �ไหน 5. ล่ะครแนวแอ็บเสำิร์ด (Absurd) เป็นล่ะครเวที่่ที่่ �มุ่งนำาเสำนอความ
สำับสำนวุ่นวาย ความว่างเปล่่า แล่ะความไร้จิุดหมายในช่วิตสำ่งผ้ล่ให้บที่ล่ะครขาดความต่อเน่ �อง ไม่สำมเหตุ
สำมผ้ล่ ไร้ความหมาย ถ่งขั�นบกพร่องที่างด้านภาษา9

 ในศิาสำตร์ด้านวิจิิตรศิิล่ป์หร่อศิิล่ปะบริสำุที่ธ์ิ � มรรยาที่ พงษ์ไพบูล่ย์10 ได้กล่่าวว่าขบวนการที่างศิิล่ปะ
ที่่ �ม่แนวคิดแบบปฏิิสำัจินิยมได้แก่ 1. โพสำต์อิมเพรสำชั�นนิสำม์ (Post-impressionism) 2. โฟ้วิสำม์ (Fuavism)  

3. เอ็กเพรสำชั�นนิสำม์ (Expressionism) 4. คิวบิสำม์ (Cubism) 5. ดาดา (Dada) 6. เซอร์เร่ยล่ิสำม์ (Surrealism) 
7. นามธ์รรมบริสำุที่ธ์ิ � (Pure Abstract)

 1. โพสำต์อิมเพรสำชั�นนิสำม์ เป็นขบวนการที่างศิิล่ปะที่่ �ล่ะเล่ยความสำมจิริงที่างกายภาพ กล่่าวค่อม่การ
ที่ิ�งฝ่่แปรงแบบขบวนการที่างศิิล่ปะแบบอิมเพรสำชั�นนิสำม์แต่แตกต่างกันตรงที่่ �โพสำต์อิมเพรสำชั�นนิสำม์มุ่งเน้น
สำร้างรูปที่รงใหม่ ๆ แล่ะกระตุ้นให้ผู้้ชมเกิดความรู้สำ่กบางอย่างตามจิุดประสำงค์ของศิิล่ปิน ศิิล่ปินเช่น วินเซนต์
ฟ้านโก๊ะ (Vincent van Gogh) 2. โฟ้วิสำม์ ขบวนการที่างศิิล่ปะที่่ �ใช้เสำ้นที่่ �หยาบกระด้าง รุนแรง ศิิล่ปินเช่น 
ฮัังร่ มาต่สำสำ์ (Henri Matisse) 3. เอ็กเพรสำชั�นนิสำม์ ขบวนการที่างศิิล่ปะที่่ �มุ่งแสำดงถ่งอารมณ์ความรู้สำ่กแล่ะ
สำิ�งที่่ �อยู่ภายในจิิตใต้สำำาน่กของมนุษย์ ซ่�งที่ำาให้ภาพที่่ �แสำดงออกมาม่ความเป็นล่ักษณะก่�งนามธ์รรม ศิิล่ปิน
เช่น เอ็ดวาร์ด มุงค์  (Edvard Munch) 4. คิวบิสำม์ ขบวนการที่างศิิล่ปะที่่ �มุ่งสำร้างรูปที่รงใหม่ โดยการล่ดที่อน
รูปที่รงของสำิ�งต่าง ๆ ศิิล่ปินเช่น ปาโบล่ ป่กัสำโซ (Pablo Ruiz Picasso) 5. ดาดา ขบวนการที่างศิิล่ปะที่่ �มุ่ง
สำร้างศิิล่ปะเพ่ �อการเสำ่ยดสำ่สำังคม มักใช้วัสำดุสำำาเร็จิรูปในการสำร้างสำรรค์ผ้ล่งาน ศิิล่ปินเช่น  มาเซล่ ดูชอมพ์ 
(Marcel Duchamp) 6. เซอร์เร่ยล่ิสำม์ ขบวนการที่างศิิล่ปะที่่ �มุ่งนำาเสำนอจิินตนาการหร่อความเหน่อจิริงซ่�ง
เกิดจิากจิิตใต้สำำาน่ก ศิิล่ปินเช่น ซัล่วาดอร์ ดาล่่ (Salvador Dali)11 7. นามธ์รรมบริสำุที่ธ์ิ � ขบวนการที่างศิิล่ปะ
ที่่ �มุ่งล่ดที่อนรูปที่รงของธ์รรมชาติให้เหล่่อเพ่ยงรูปที่รงที่่ �ง่ายไม่คำาน่งถ่งเน่�อหา ศิิล่ปินเช่น พิเอต์ มอนเดร่ยน
(Piet Mondrian)12 แม้กระที่ั�งในศิาสำตร์ที่่ �ใช้ความเป็นเหตุผ้ล่ในเชิงตรรกะเป็นหล่ักอย่างวิที่ยาศิาสำตร์ แนวคิด
ปฏิิสำัจินิยมก็ยังถูกพูดถ่ง เช่น ในที่รรศินะของบาสำ แวน ฟ้ราสำเซ่น ที่่ �กล่่าวว่า หล่ักการที่างวิที่ยาศิาสำตร์เป็น
เพ่ยงความรู้ที่่ �เกิดจิากอุปกรณ์ที่างวิที่ยาศิาสำตร์หร่อประสำาที่สำัมผ้ัสำแต่ไม่สำามารถบอกเล่่าข้อเที่็จิจิริงของ
ธ์รรมชาตไิด ้เพราะเราใชอุ้ปกรณ์ที่างวทิี่ยาศิาสำตรใ์นการคน้หาความจิรงิที่ำาใหค้วามรูท้ี่่ �เกิดข่�นจิากกระบวนการ
ที่างวิที่ยาศิาสำตร์เป็นเพ่ยงสำิ�งที่่ �เกิดข่�นกับประสำาที่สำัมผ้ัสำของเราผ้่านที่างอุปกรณ์เที่่านั�น ไม่ใช่ความจิริง 

7. สำดใสำ พันธ์ุมโกมล่, ป์ริท์ัศัน์ศัิลัป์การลัะคีร (กรุงเที่พฯ : คณะอักษรศิาสำตร์ จิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย, 2558), 48-51.
8. มัที่น่ รัตนิน, คีวิามรู้เบั้�องต้นเกี �ยวิกับัศัิลัป์ะการกำากับัการแสัดุงลัะคีอนเวิท์ี (กรุงเที่พฯ : สำำานักพิมพ์มหาวิที่ยาล่ัยธ์รรมศิาสำตร์, 2546), 5.
9. สำดใสำ พันธ์ุมโกมล่, ป์ริท์ัศัน์ศัิลัป์การลัะคีร (กรุงเที่พฯ : คณะอักษรศิาสำตร์ จิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย, 2558), 48-51.
10. มรรยาที่ พงษ์ไพบูล่ย์, “สัารคีดุีโท์รท์ัศัน์ท์ี �ใชี้ภูาพแนวิ Anti-realism กับัการรับัรู้คีวิามห์มายแลัะสัุนท์รียะของผู้ชีม” (วิที่ยานิพนธ์์ระดับ
ปริญญามหาบัณฑิต, จิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย, 2544), 54-56.
11. วุฒิ วัฒนสำิน, ป์ระวิัติศัาสัตร์ศัิลัป์ะ (กรุงเที่พฯ : สำิปประภา, 2552), 58-113.
12. E.H. Gombrich, The Story of Art (กรุงเที่พฯ : เดอะเกรที่ไฟ้น์อาร์ที่, 2560), 574.
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ตามธ์รรมชาติ บรูโน ล่าที่ัวร์ (Bruno Latour) แล่ะสำต่เว่น วูล่การ์ (Steven Woolgar) เป็นนักวิที่ยาศิาสำตร์
อ่กกลุ่่มที่่ �ม่ความเห็นพ้องกันว่า ความรู้ที่่ �เกิดข่�นจิากกระบวนการที่างวิที่ยาศิาสำตร์เป็นเพ่ยงวาที่กรรมที่่ �

สำนับสำนุนโดยที่ฤษฎ่เที่่านั�น13

 แนวคิดปฏิิสำัจินิยมยังม่ความเก่ �ยวข้องกับความคิดสำร้างสำรรค์ของมนุษย์มาอย่างช้านานโดยเฉพาะ
อย่างยิ�งศิาสำตร์ที่่ �เก่ �ยวข้องกับศิิล่ปะ ในประเที่ศิจิ่นแล่ะญ่ �ปุ่น ล่ัที่ธ์ิเต๋านับได้ว่าม่อิที่ธ์ิพล่ต่อการสำร้างสำรรค์
งานศิิล่ปะในหล่ากหล่ายแขนงอย่างภาพเข่ยน ประติมากรรม สำถาปัตยกรรม วรรณกรรม บที่กว่ แล่ะอ่ �น ๆ 
เต๋าให้ความสำำาคัญกับพ่�นที่่ �ว่าง หร่อความว่างเปล่่า ซ่�งนับเป็นพล่ังแห่งการสำร้างสำรรค์ เพราะทีุ่กสำิ�งบนโล่ก
เกิดข่�นจิากความว่างเปล่่าแล่ะการม่อยู่ เช่นภาชนะที่่ �พ่�นที่่ �ว่างภายในชามเป็นสำ่วนสำำาคัญเที่่า ๆ กับเน่�อดิน
เผ้า14

 การออกแบบเรขศิิล่ป์หร่อกราฟิ้กด่ไซน์ (Graphic Design) เป็นหน่�งในศิาสำตร์ที่่ �นักออกแบบต้องใช้
ความคิดสำร้างสำรรค์เช่นเด่ยวกับศิาสำตร์ด้านศิิล่ปะการออกแบบอ่ �น ๆ ซ่�งมักอาศิัยแนวคิดอ่ �นนอกเหน่อจิาก
ศิาสำตร์ด้านเรขศิิล่ป์เพ่ �อนำามาบูรณาการเพ่ �อสำร้างรูปแบบแล่ะกระบวนใหม่ ๆ ในการสำร้างสำรรค์ แต่กล่ับพบ
ว่าแนวคิดปฏิิสำัจินิยมก็ยังไม่เคยถูกนำามาบูรณาการหร่อประยุกต์ใช้ในศิาสำตร์ด้านการออกแบบเรขศิิล่ป์  
ผู้้วิจิัยจิ่งม่ความสำนใจิในการนำาแนวคิดน่�มาหาองค์ประกอบในการออกแบบเรขศิิล่ป์ โดยที่ดล่องใช้ในการ
ออกแบบอัตล่ักษณ์องค์กร โดยผู้้วิจิัยจิะนำาแนวที่างการออกแบบเรขศิิล่ป์ดังกล่่าวไปที่ดสำอบในการออกแบบ
ย่านสำร้างสำรรค์โดยใช้ย่านเจิริญกรุงเป็นกรณ่ศิ่กษา สำาเหตุที่่ �ผู้้วิจิัยเห็นว่าแนวคิดปฏิิสำัจินิยมม่ความสำอดคล่้อง
กับย่านสำร้างสำรรค์เจิริญกรุง ค่อ จิากการศิ่กษาแนวคิดปฏิิสำัจินิยมเบ่�องต้นพบว่าแนวคิดปฏิิสำัจินิยมเก่ �ยวข้อง
กับสำิ�งที่่ �ม่ความผ้ิดแปล่กจิากความเป็นจิริง ความเข้าใจิดั�งเดิมของมนุษย์ หร่อชุดความคิดเดิมในอด่ต  

ยกตัวอย่างเช่นศิาสำตร์ด้านล่ะครเวที่่ที่่ �ใช้แนวคิดปฏิิสำัจินิยมที่่ �กล่่าวข้างต้นอย่างล่ะครแนวเอพิคที่่ �สำร้างความ
แปล่กประหล่าดให้กับล่ะครโดยการสำร้างความแปล่กประหล่าดให้กับองค์ประกอบล่ะครอย่างฉากที่่ � 

ไม่สำมจิริงตามความเป็นจิริงดังที่่ �กล่่าวไว้ข้างต้น ซ่�งสำอดคล่้องกับล่ักษณะพิเศิษของย่านเจิริญกรุง อย่างการ
ที่่ �สำถานที่่ �สำำาคัญที่างประวัติศิาสำตร์หร่อมรดกที่างวัฒนธ์รรมที่่ �สำำาคัญถูกเปล่่ �ยนหน้าที่่ �จิากเดิม กล่่าวค่อ เดิม
ในความเข้าใจิ สำถานที่่ �สำำาคัญที่างประวัติศิาสำตร์เป็นแหล่่งที่่องเที่่ �ยวศิ่กษาประวัติศิาสำตร์ความเป็นมาแต่
ไม่ใช่สำำาหรับย่านเจิริญกรุง เพราะมรดกที่างวัฒนธ์รรมของย่านเจิริญกรุงได้ถูกเปล่่ �ยนหน้าที่่ �สำู่การเป็นพ่�นที่่ �

ประกอบกิจิการแล่ะกิจิกรรมสำร้างสำรรค์ ยกตัวอย่างเช่น ศิุล่กสำถานหร่อโรงเก็บภาษ่เดิมในสำมัยรัชกาล่ที่่ � 5 
ซ่�งเดิมเป็นสำถานที่่ �สำำาหรับการเก็บภาษ่ขาเข้าของไที่ยแล่ะถูกที่ิ�งรกร้างเป็นเวล่านานได้ถูกเปล่่ �ยนเป็นสำถาน
ที่่ �แสำดงผ้ล่งานที่างศิิล่ปะอย่างนิที่รรศิการภาพถ่าย Hundred Years Between ของที่่านผู้้หญิงสำิริกิติยา  

เจินเซนที่่ �จิัดแสำดงในเที่ศิกาล่งานออกแบบกรุงเที่พ (Bangkok Design Week) ครั�งที่่ � 3 ในป่ พ.ศิ. 2563  

วันที่่ � 1–9 กุมภาพันธ์์ พ.ศิ. 2563 ซ่�งหล่ังจิากเสำร็จิสำิ�นนิที่รรศิการครั�งน่�แล่้ว จิะถูกปรับปรุงเป็นเวล่า 6 ป่ เพ่ �อ
ประกอบกิจิการโรงแรมโดยบริษัที่ ยู ซิต่� จิำากัด (มหาชน)

 สำิ�งที่่ �ผ้ิดแปล่กความคิดแบบเก่าในอด่ตที่่ �ถูกบันที่่กไว้ในย่านเจิริญกรุงอ่กอย่างค่อ แต่เดิมชาวตะวัน
ตกมักจิะถูกเข้าใจิว่าเป็นปฏิิปักษ์หร่อมักม่ข้อพิพาที่กับกลุ่่มคนที่่ �นับถ่อศิาสำนาอิสำล่ามอยู่เป็นระยะนับแต่

13. “ไมเคิล่ดัมเมที่ที่์กับสำัจินิยมแล่ะปฏิิสำัจินิยม,” โสำรัจิจิ์ หงศิ์ล่ดารมภ์, บันที่่กข้อมูล่เม่ �อ 20 ตุล่าคม 2561, https://philoflanguage.
wordpress.com.
14. เหล่าจิ่ �อ, วิิถูีแห์่งเต๋า (กรุงเที่พฯ : โอเพ่น โวไซต่�, 2562), 300-306.
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ศิตวรรษที่่ � 11 แล่ะ 12 ในช่วงสำมัยสำงครามครูเสำดแล่ะในปัจิจิุบันหล่ังประเที่ศิตะวันตกอนุญาตให้ชาวยิวเข้า
มาในปาเล่สำไตน์ในป่ ค.ศิ. 194815 แต่ไม่ใช่สำำาหรับย่านเจิริญกรุงเพราะจิากหล่ักฐานพบว่า โรงเร่ยนอันยุมัน
อิสำล่ามซ่�งเป็นโรงเร่ยนสำอนศิาสำนาอิสำล่ามในอด่ต (ปัจิจิุบันป่ พ.ศิ. 2563 ได้เล่ิกกิจิการไป) แม้จิะอยู่ใกล่้กัน
กับโรงเร่ยนอัสำสำัมชัญซ่�งเป็นโรงเร่ยนต่างศิาสำนาแต่ก็ม่ความสำัมพันธ์์ที่่ �ด่ต่อกัน เม่ �อโรงเร่ยนอันยุมันอิสำล่าม
ได้เปิดที่ำาการ ที่างโรงเร่ยนได้เชิญอาจิารย์ ฟ้. ฮั่แล่ร์ของโรงเร่ยนอัสำสำัมชัญมาเป็นเก่ยรติให้โอวาที่แก่นักเร่ยน
ที่ั�ง 2 โรงเร่ยนยังเคยแล่กเปล่่ �ยนข้อสำอบกันตรวจิอ่กด้วย16 อ่กหน่�งสำาเหตุที่่ �แนวคิดปฏิิสำัจินิยมม่ความ
สำอดคล่้องกับย่านสำร้างสำรรค์เจิริญกรุงค่อแนวคิดปฏิิสำัจินิยมม่ความเก่ �ยวข้องกับการแที่นค่าบางสำิ�งเพ่ �อ
อธิ์บายสำิ�งที่่ �ไม่สำามารถมองเห็นได้อย่างเช่น เต๋า หร่อความจิริงแที่้ในที่รรศินะของเหล่าจิ่ �อที่่ �แที่นด้วยคำาที่่ �

เร่ยกว่า เต๋าหร่ออาตมันในที่รรศินะของศิังกราจิารย์ก็ถูกแที่นค่าด้วยคำาเร่ยกดังกล่่าว ด้วยย่านเจิริญกรุงม่
ความหล่ากหล่ายที่างมรดกที่างวัฒนธ์รรม เช่น มรดกวัฒนธ์รรมที่่ �เกิดข่�นจิากการร่วมกลุ่่มของชุมชนที่่ �นับถ่อ
ศิาสำนาอิสำล่าม ซ่�งก่อให้เกิดมรดกล่ำ�าค่าที่างวัฒนธ์รรมอย่างการตกแต่งแบบมูซันน่าหร่ออักษรวิจิิตรของ
มัสำยิดฮัารูณ สำถาปัตยกรรมของชาวตะวันตกที่่ �เกิดข่�นจิากการเผ้ยแผ้่ศิาสำนาคริสำต์นิกายโรมันคาที่อล่ิกอย่าง
โบสำถ์สำไตล่์โกธ์ิคร่ไวเวิล่ (Gothic Revival) ของวัดกาล่หว่าร์ อาคารจิ่นแบบซ่ �อเห๋อเย่ �ยนหร่ออาคาร 4 หล่ัง
ที่่ �ล่้อมรอบล่านตรงกล่างของบ้านโซวเฮังไถ่ แล่ะอ่ �น ๆ อ่กมากมายที่ำาให้สำิ�งที่่ �เป็นกายภาพหร่อมองเห็นแล่ะ
จิับต้องได้อย่างสำถาปัตยกรรมต่าง ๆ อาจิจิะยังไม่สำามารถแสำดงอัตล่ักษณ์ที่่ �เป็นที่่ �จิดจิำาได้ ผู้้วิจิัยจิ่งเกิด
คำาถามข่�นว่า หากสำิ�งที่่ �จิับต้องได้นั�นไม่สำามารถแสำดงอัตล่ักษณ์ที่่ �ชัดเจินแล่้ว สำิ�งที่่ �ไม่สำามารถจิับต้องหร่อมอง
เห็นได้ซ่�งเป็นสำิ�งที่่ �แนวคิดปฏิิสำัจินิยมให้ความสำำาคัญดังที่่ �กล่่าวไว้ข้างต้นจิะสำามารถสำร้างอัตล่ักษณ์ที่่ �เป็นที่่ �

จิดจิำาได้หร่อไม่

 แม้ย่านเจิริญกรุงจิะถูกประกาศิให้เป็นย่านสำร้างสำรรค์หล่ังจิากการเก็บข้อมูล่ของศิูนย์สำร้างสำรรค์งาน
ออกแบบ (Thailand Creative and Design Center) ตั�งแต่ป่ พ.ศิ. 2555 ถ่งป่ พ.ศิ. 2558 จิากการย่าน
เจิริญกรุงม่ความเพ่ยบพร้อมต่อการเป็นย่านสำร้างสำรรค์ ค่อ 1. ม่ความสำะดวกที่างคมนาคม 2. ม่ปริมาณ
อาคารว่างต่อการประกอบธ์ุรกิจิสำร้างสำรรค์ แล่ะ 3. ม่การรวมกลุ่่มเพ่ �อสำร้างสำภาพแวดล่้อมในพ่�นที่่ � ๆ เอ่�อ
ต่อการประกอบธ์ุรกิจิสำร้างสำรรค์ อนุรักษ์พ่�นที่่ �ริมนำ�า สำนับสำนุนชุมชน แต่ย่านเจิริญกรุงก็ยังไม่ได้รับการ
ออกแบบอัตล่ักษณ์ที่ำาให้ขาดความเป็นเอกภาพในด้านภาพล่ักษณ์ การออกแบบอัตล่ักษณ์หร่ออัตล่ักษณ์
องค์กร (Corporate Identity) เป็นสำิ�งจิำาเป็นอย่างมากต่อบริษัที่ สำถาบัน องค์กร หร่อแม้กระที่ั�งรัฐบาล่ในการ
สำร้างเอกล่ักษณ์แล่ะเอกภาพ รวมที่ั�งยังสำามารถสำร้างความเป็นป่กแผ้่นแก่บุคคล่ที่่ �เก่ �ยวข้อง การออกแบบ
อัตล่ักษณ์องค์กรค่อการควบคุมการใช้งานตราสำัญล่ักษณ์ แล่ะอ่ �น ๆ ซ่�งถูกนำาไปใช้บนสำ่ �อต่าง ๆ โดยใช้คู่ม่อ
เป็นเคร่ �องม่อในการควบคุมเอกภาพของงานออกแบบอัตล่ักษณ์องค์กรนั�น17 การออกแบบอัตล่ักษณ์ยังถูก
นำามาปรับใช้กับสำถานที่่ �แล่ะเที่ศิกาล่หร่องานสำำาคัญนับแต่การเกิดข่�นของงานออกแบบอัตล่ักษณ์ของ
มหกรรมนานาชาติก่ฬาโอล่ิมปิกที่่ �เม็กซิโก (Mexico) ในป่ ค.ศิ. 1968 ที่่ �ออกแบบโดยเล่นสำ์ วายแมน (Lance 
Wyman) แล่ะป่เตอร์ เมอร์ดอร์ช (Peter Murdoch) ซ่�งม่ขอบเขตงานตั�งแต่โล่โก้ สำัญล่ักษณ์ภาพพิกโที่กราฟ้
(Pictographic Symbols) ก่ฬาประเภที่ต่าง ๆ ซ่�งถูกนำาไปใช้ที่ั�งในระบบป้ายแล่ะอ่ �น ๆ18 จิากที่่ �กล่่าวมาข้าง
ต้นงานออกแบบอัตลั่กษณ์สำามารถสำร้างอัตลั่กษณ์ให้กับสำถานที่่ �หร่อพ่�นที่่ �อย่างย่านเจิริญกรุงก็ให้ 

15. จิรัญ มะลู่ล่่ม. ISLAMOPHOBIA (กรุงเที่พฯ : มติชน, 2559), 15-16.
16.“ศิิล่ปะอิสำล่ามแห่งเจิริญกรุง,” อล่ิษา ล่ิ�มไพบูล่ย์, บันที่่กข้อมูล่เม่ �อ 13 สำิงหาคม 2562, https://readthecloud.co/walk-islamic-art-trip/.
17. เกร็กก์ เบอร์ร่แมน, ออกแบับักราฟิิคี : Graphic design = Notes on graphic design and visual Communication (กรุงเที่พฯ : อ่แอนด์
ไอคิว, 2545), 95-98.
18. ศิุภกรณ์ ดิษฐพันธ์ุ์, ป์ระวิัติศัาสัตร์การออกแบับักราฟิิก (กรุงเที่พฯ : สำำานักพิมพ์แห่งจิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย, 2558), 421.
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ม่เอกล่ักษณ์ที่่ �ชัดเจินแล่ะสำามารถสำร้างเอกภาพให้กับย่าน ซ่�งตอบโจิที่ย์กับแผ้นพัฒนาเศิรษฐกิจิแล่ะสำังคม
แห่งชาติ ฉบับที่่ � 12 พ.ศิ. 2560–2564 ยุที่ธ์ศิาสำตร์ที่่ � 3 การสำร้างความเข้มแข็งที่างเศิรษฐกิจิแล่ะแข่งขันได้
อย่างยั�งย่นในการพัฒนาภาคบริการแล่ะการที่่องเที่่ �ยวโดยการพัฒนาอุตสำาหกรรมที่่องเที่่ �ยวเชิงบูรณาการ
ที่่ �ม่มูล่ค่าเพิ�มให้กับสำินค้าแล่ะบริการด้านการที่่องเที่่ �ยวโดยใช้ประโยชน์จิากอัตล่ักษณ์แล่ะเอกล่ักษณ์แห่ง
ความเป็นไที่ยที่่ �สำะที่้อนวัฒนธ์รรมที่้องถิ�นแล่ะวิถ่ชุมชนแล่ะยุที่ธ์ศิาสำตร์ที่่ � 9 การพัฒนาภาคเม่องแล่ะพ่�นที่่ �

เศิรษฐกิจิ โดยการรักษาอัตล่ักษณ์ของเม่องแล่ะสำร้างคุณค่าของที่รัพยากรเพ่ �อกระจิายรายได้ให้คนใน 

ที่้องถิ�น19

วิัตีถุประสงค์ในการวิิจัย
 1. เพ่ �อถอดแนวคิดปฏิิสำัจินิยมที่่ �นำาไปสำู่องค์ประกอบการออกแบบเรขศิิล่ป์
 2. เพ่ �อหาอัตล่ักษณ์ย่านเจิริญกรุง

วิิธิีการดำาเนินการวิิจัย
 วิที่ยานิพนธ์์ใช้ระเบ่ยบวิธ์่วิจิัยแบบเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ม่วัตถุประสำงค์ 
1. เพ่ �อหาองค์ประกอบการออกแบบเรขศิิล่ป์จิากแนวคิดปฏิิสำัจินิยม 
2. เพ่ �อหาอัตล่ักษณ์ของย่านสำร้างสำรรค์เจิริญกรุง โดยม่กระบวนการดังต่อไปน่�

 1.) ศิ่กษาวรรณกรรมที่่ �เก่ �ยวข้อง
 2.) วิเคราะห์แนวคิดร่วมของปฏิิสำัจินิยมของที่ั�ง 5 ศิาสำตร์
3. วิเคราะห์แนวที่างการออกแบบเรขศิิล่ป์ที่่ �สำอดคล่้องกับแนวคิดปฏิิสำัจินิยม
4. นำาแนวที่างการออกแบบเรขศิลิ่ป์ที่่ �สำอดคล้่องกบัแนวคดิปฏิสิำจัินยิมดังกล่่าวไปนำาเสำนอตอ่ผู้้เช่ �ยวชาญเพ่ �อรับ
ความคิดเห็นเพิ�มเติมสำำาหรับการปรับปรุงแนวที่างดังกล่่าว โดยกำาหนดเกณฑ์ในการเล่่อกผู้้เช่ �ยวชาญให้ 

ผู้้เช่ �ยวชาญต้องม่ความรู้ความสำามารถในศิาสำตร์ต่าง ๆ ที่่ �กำาหนด 10 ป่ข่�นไป
 1) สำันติ ล่อรัชว่ ผู้้เช่ �ยวชาญด้านการออกแบบเรขศิิล่ป์ บริษัที่ แพรคติคัล่ ด่ไซน์ สำตูดิโอ
            2) ผ้ศิ. ดร. สำามมิติ สำุขบรรจิง ผู้้เช่ �ยวชาญด้านล่ะครเวที่่ อาจิารย์ประจิำาวิชาเอก การแสำดงแล่ะการ
กำากับภาพยนตร์ วิที่ยาล่ัยนวัตกรรมสำ่ �อสำารสำังคม มหาวิที่ยาล่ัยศิร่นครินที่รวิโรฒ 
 3) รศิ. สำน ศิร่มาตรัง ผู้้เช่ �ยวชาญด้านศิิล่ปะ คณะมัณฑนศิิล่ป์ มหาวิที่ยาล่ัยศิิล่ปากร
 4) เอกรงค์ คุ้มพร้อมบุญ ผู้้เช่ �ยวชาญด้านเรขศิิล่ป์ ล่ะครเวที่่ แล่ะศิิล่ปะ 
5. สำรุปแนวที่างการออกแบบเรขศิิล่ป์ที่่ �สำอดคล่้องกับแนวคิดปฏิิสำัจินิยม
6. สำร้างเคร่ �องม่อสำำาหรับการเก็บข้อมูล่ด้านอัตล่ักษณ์ของย่านเจิริญกรุง โดยถูกออกแบบให้ม่ล่ักษณะเป็น
แผ้่นผ้้ายาง 3 ชิ�น บรรจิุด้วยคำาถาม 5 ข้อ ซ่�งคำาถามจิะถูกปรับให้เข้าใจิง่ายต่อบุคคล่ที่ั�วไปที่่ �ไม่ใช่นักออกแบบ
ได้แก่ 
 1) ถ้าเจิริญกรุงเป็นคนเป็นคนแบบไหน? 
 2) มาเจิริญกรุงเพ่ �อ? 
 3) น่กถ่งเจิริญกรุง น่กถ่ง? 
 4) เจิริญกรุงยังขาดอะไร? 
 5) มองเห็นเจิริญกรุงในอนาคตเป็นอย่างไร? 

19. สำำานักนายกรัฐมนตร่, แผนพัฒนาเศัรษฐกิจแลัะสัังคีมแห์่งชีาติ ฉบัับัท์ี �สัิบัสัอง พ.ศั. 2560–2564 (กรุงเที่พฯ : สำำานักนายกรัฐมนตร่, 
2560), 94-179.
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 ในด้านวิธ์่การตอบแบบสำอบถาม ผู้้ที่่ �ตอบแบบสำอบถามจิะต้องเล่่อกกระดาษที่่ �ม่ด้านหล่ังเป็นกาว
ตามสำ่ของช่วงอายุที่่ �แบ่งตามเจิเนอเรชั�นต่าง ๆ ได้แก่ สำ่ฟ้้า สำำาหรับบุคคล่เจิเนอเรชั�นซ่ที่่ �เกิดตั�งแต่ป่ พ.ศิ. 
2541 เป็นต้นมา สำ่เหล่่อง สำำาหรับบุคคล่เจิเนอเรชั�นวายที่่ �เกิดตั�งแต่ป่ พ.ศิ. 2523 ถ่ง พ.ศิ. 2540 สำ่ชมพู 
สำำาหรับบุคคล่ที่่ �อยู่ในเจิเนอเรชั�นเอ็กซ์ที่่ �เกิดตั�งแต่ป่ พ.ศิ. 2508 ถ่ง พ.ศิ. 2522 แล่ะสำ่เข่ยว สำำาหรับบุคคล่ 

เจิเนอเรชั�นเบบ่�บูมเมอร์ที่่ �เกิดตั�งแต่ป่ พ.ศิ. 2489 ถ่ง พ.ศิ. 2507 โดยล่งไปสำอบถามใน 3 พ่�นที่่ � ได้แก่ วัดมังกร
กมล่าวาสำ ไปรษณ่ย์กล่างบางรัก แล่ะโรงเร่ยนอัสำสำัมชัญคอนแวนต์
7. ตรวจิสำอบเคร่ �องม่อสำำาหรับการเก็บข้อมูล่ด้านอัตล่ักษณ์ของย่านเจิริญกรุงโดยผู้้เช่ �ยวชาญที่่ �ม่ความรู้ความ
สำามารถในศิาสำตร์ด้านการออกแบบเรขศิิล่ป์ 10 ป่ ข่�นไป
    1) กฤษณะ ธ์นะธ์นิต ตำาแหน่งเมเนจิิงไดเร็คเตอร์ บริษัที่ จิ่เอสำ่ �เก้า จิำากัด 
    2) ณัฐญา ชัยวรรณคุปต์ ตำาแหน่งเมเนจิิงไดเร็คเตอร์ บริษัที่ จิ่สำ่ �เก้า จิำากัด
    3) ดร. เขมิกา ธ์่รพงษ์ อาจิารย์คณะศิิล่ปกรรมศิาสำตร์ มหาวิที่ยาล่ัยกรุงเที่พ
8. ล่งพ่�นที่่ �เพ่ �อเก็บข้อมูล่ด้านอัตล่ักษณ์ของย่านเจิริญกรุงกับคนในย่าน
9. วิเคราะห์แล่ะสำรุปอัตล่ักษณ์ของย่านเจิริญกรุง
10. ดำาเนินการออกแบบอัตล่ักษณ์ของย่านเจิริญกรุงโดยใช้แนวคิดปฏิิสำัจินิยม
11. สำรุปแล่ะอภิปรายผ้ล่

ผลการวิิจัย
 จิากการศิ่กษาวรรณกรรมที่่ �เก่ �ยวข้อง แล่ะการล่งพ่�นที่่ �เก็บข้อมูล่โดยใช้เคร่ �องม่อสำำาหรับการเก็บ
ข้อมูล่ด้านอัตล่ักษณ์ของย่านเจิริญกรุง ผ้ล่วิจิัยพบว่า คำาว่า เจิริญกรุง มาจิากช่ �อถนนเจิริญกรุง แปล่ว่าความ
เจิริญรุ่งเร่องของบ้านเม่อง ตั�งช่ �อโดยพระบาที่สำมเด็จิพระจิอมเกล่้าเจิ้าอยู่หัว รัชกาล่ที่่ � 4 ซ่�งแต่เดิมช่ �อถนน
ใหม่ ที่ำาให้ชาวตะวันตกเร่ยกถนนเสำ้นน่�ว่า นิวโร้ด (New Road) สำ่วนชาวจิ่นค่อ ซินพะโล่้ว20 หล่ังจิากที่่ �ถนน
เจิริญกรุงถูกสำร้างข่�นเสำร็จิสำิ�น พระบาที่สำมเด็จิพระจิอมเกล่้าเจิ้าอยู่หัวได้ที่รงโปรดให้สำร้างต่กแถวที่ั�งสำองฝั่�ง
ถนนข่�น เพ่ �อให้พ่อค้าชาวจิ่นแล่ะชาวตะวันตกได้เช่าเพ่ �อที่ำาการค้า ที่ำาให้ถนนเจิริญกรุงนั�นม่ความเจิริญ
รุ่งเร่องจิากการที่่ �ถนนได้ตัดผ้่านย่านการค้าที่่ �สำำาคัญของประเที่ศิอย่างย่านสำำาเพ็งแล่ะบางรัก ซ่�งเป็นที่่ �ตั�งของ

ภาพที่่ � 1 เคร่ �องม่อสำำาหรับการเก็บข้อมูล่ด้านอัตล่ักษณ์ของย่านเจิริญกรุง
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

20. โกสำินที่ร์ รัตนประเสำริฐ, สัิ�งแรกในสัยาม (กรุงเที่พฯ : ยิปซ่ กรุ๊ป, 2555), 68.
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บริษัที่ที่่ �ที่ำาการค้าใหญ่ ๆ มากมาย เช่น บริษัที่บอร์เน่ยว บริษัที่บางกอกด๊อก ห้างไวที่์อเว ธ์นาคารเอเช่ยซ่�ง
ปัจิจิุบันค่อธ์นาคารยูโอบ่ เริ �มแรกสำองข้างที่างยังใช้ตะเก่ยงในการให้ความสำว่างในตอนกล่างค่นสำองข้างริม
ถนนภายหล่ังจิ่งเปล่่ �ยนมาใช้โคมไฟ้ฟ้้า ซ่�งนับเป็นประเที่ศิแรก ๆ ในภูมิภาคที่่ �ม่ไฟ้ฟ้้าใช2้1 จิากการล่งพ่�นที่่ �

ประชาชนในเจิริญกรุงสำ่วนใหญ่ให้ความเห็นว่าเจิริญกรุงนอกจิากจิะเป็นศิูนย์รวมที่างการค้าในอด่ตยังเป็น
ย่านที่่ �ม่ความหล่ากหล่ายที่างวัฒนธ์รรมที่่ �เกิดจิากการรวมกลุ่่มที่างศิาสำนาหล่ัก ๆ 3 ศิาสำนา ได้แก่ ศิาสำตร์
คริสำต์นิกายโรมันที่าคอล่ิก ศิาสำนาพุที่ธ์นิกายมหายาน แล่ะศิาสำนาอิสำล่าม ซ่�งที่ำาให้เกิดคุณค่าที่างมรดก
วัฒนธ์รรมที่่ �สำำาคัญ ซ่�งเป็นสำถานที่่ �สำำาคัญที่างศิาสำนาอย่าง 1. อาสำนวิหารอัสำสำัมชัญ 2. วัดมังกรกมล่าวาสำ 

แล่ะ 3. มัสำยิดฮัารูณ ประชาชนสำ่วนใหญ่ยังให้ความเห็นว่าแม้ย่านเจิริญกรุงในอนาคตจิะม่ความเจิริญรุ่งเร่อง
ข่�น แต่ก็จิะสำามารถคงไว้ซ่�งมรดกที่างวัฒนธ์รรมในอด่ต ปัจิจิุบันย่านเจิริญกรุงถูกนับเป็นย่านสำร้างสำรรค์โดย
ศิูนย์สำร้างสำรรค์งานออกแบบ ม่เป้าหมายค่อเป็นพ่�นที่่ �ขับเคล่่ �อนเศิรษฐกิจิ พัฒนาคุณภาพช่วิต แล่ะเพิ�มการ
แข่งขันโดยใช้ความคิดสำร้างสำรรค์22

21. สำ. พล่ายน้อย. เลั่าเร้ �องบัางกอก ฉบัับัสัมบัูรณ์์ (กรุงเที่พฯ : พิมพ์คำาสำำานักพิมพ์, 2555), 261.
22. TCDC, TCDC Outlook 03 (กรุงเที่พฯ : TCDC, 2560), 15-18.

ภาพที่่ � 2 อาสำนวิหารอัสำสำัมชัญ
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

ภาพที่่ � 3 มัสำยิดฮัารูณ
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย
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 หล่ังจิากได้อัตล่ักษณ์ของย่านเจิริญกรุง ผู้้วิจิัยได้นำาองค์ประกอบเรขศิิล่ป์จิากแนวคิดปฏิิสำัจินิยมที่่ �

ได้จิากการวิเคราะห์มาออกแบบตราสำัญล่ักษณ์ของย่านเจิริญกรุงเพ่ �อเป็นต้นแบบในการออกแบบอัตล่ักษณ์
ของย่านเจิริญกรุง 3 แนวที่าง องค์ประกอบที่่ �ใช้ในการออกแบบได้แก่
 1. สำัญญะดรรชน่แล่ะสำัญล่ักษณ์ รวมที่ั�งระดับการรับรู้ของมนุษย์ในระดับของการสำ่ �อความหมาย  

(ตามการแบ่งประเภที่ของชาร์ล่สำ์ แซนเดอร์สำ เพิร์ซ)23

 2. ตราสำัญล่ักษณ์ประเภที่ 1) Name-only Mark 2) Initial Letter Mark 3) Allusive Mark  
4) Abstract Mark 5) Name Symbol Mark (ตามการแบ่งประเภที่ของอารยะ ศิร่กัล่ยาณบุตร)24 
 3. ภาพเก่อบสำมบูรณ์ (ตามกฎของเกสำตัล่ที่์กับการจิัดระเบ่ยบ)25

 4. จิุดแล่ะเสำ้น
 5. รูปที่รงคำาพูดแล่ะรูปที่รงนามธ์รรม (ตามการแบ่งประเภที่ของวูเซ่ยสำ หว่อง)26

 6. พ่�นที่่ �ว่างที่่ �เป็นกล่างแล่ะพ่�นที่่ �ว่าง 2 นัย (ตามการแบ่งประเภที่ของชลู่ด นิ�มเสำมอ)27

 7. การจิับคู่ของสำ่ประเภที่ 1) การใช้สำ่ตรงข้าม 2) การใช้สำ่แยกตรงข้าม 3) การใช้สำ่สำามเสำ้า 
 8. การล่ะเมิดไวยกรณ์ที่างภาษา

ภาพที่่ � 4 วัดมังกรกมล่าวาสำ
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

ภาพที่่ � 5 ตราสำัญล่ักษณ์แบบที่่ � 1
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

23. พงศิ์ธ์ร หิรัญพฤกษ์, เคีร้ �องห์มายกับัคีวิามห์มาย (กรุงเที่พฯ : คัดสำรร ด่มาก, 2559), 21-29.
24. อารยะ ศิร่กัล่ยาณบุตร, การออกแบับัตราสััญลัักษณ์์ (กรุงเที่พฯ : สำำานักพิมพ์แห่งจิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย, 2541), 17-24.
25. กิ�งแก้ว ที่รัพย์พระวงศิ์, จิตวิิท์ยาท์ั�วิไป์ (ปทีุ่มธ์าน่ : มหาวิที่ยาล่ัยกรุงเที่พ, 2554), 105.
26. Wucius Wong, Principles of Form and Design (New York: John Wiley & Sons Inc, 1993), 146-150.
27. ชลู่ด นิ�มเสำมอ, องคี์ป์ระกอบัของศัิลัป์ะ (กรุงเที่พฯ : อมรินที่ร์, 2557), 92-93.
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 สำัญล่ักษณ์แนวที่างที่่ � 1 สำ่ �อสำารถ่งคุณค่าของย่านซ่�งค่อการอยู่ร่วมกันของกลุ่่มคนที่่ �นับถ่อศิาสำนาที่่ �

แตกต่างกันที่ั�ง 3 ศิาสำนาอย่างกล่มกล่่นเป็นหน่�งเด่ยวกัน โดยใช้สำระเอของคำาว่าเจิริญที่่ �เช่ �อมต่อกับกอไก่ของ
คำาว่ากรุง ออกแบบตัวอักษรให้เป็นล่ักษณะตัวอักษรแบบที่รานซิชั�นนัล่ในตัวอักษรภาษาอังกฤษ ตัวอักษร 
ร เร่อที่่ �ใช้ในคำาว่าเจิริญแล่ะกรุง แล่ะตัวอักษร ง งูที่่ �ใช้ในคำาว่ากรุง แที่นกลุ่่มคนที่่ �นับถ่อศิาสำนาคริสำต์นิกาย
โรมันที่าคอล่ิก โดยสำ่วนที่่ �เป็นตัวอักษรแบบที่รานซิชั�นนัล่สำามารถมองออกได้เป็นตัวย่อเจิเอสำเอชที่่ �มาจิาก
คำาว่า Jesu Hominum Salvator แปล่ว่าพระเยซูเป็นพระผู้้ไถ่โล่ก ในขณะที่่ �ตัวอักษร จิ จิานแล่ะสำระอิของ
คำาว่าเจิริญ รวมที่ั�งสำระอุของคำาว่ากรุงออกแบบให้ม่ล่ักษณะของตัวอักษรวิจิิตรแบบจิ่นแที่นกลุ่่มคนจิ่นโพ้น
ที่ะเล่ที่่ �นับถ่อศิาสำนาพุที่ธ์นิกายมหายาน ที่้ายสำุดตัวอักษร ญ หญิงของคำาว่าเจิริญใช้ตัวอักษรแบบอิซนิกที่่ �

พบในการตกแต่งภายในมัสำยิดฮัารูณแที่นกลุ่่มคนศิาสำนาอิสำล่าม สำ่ที่่ �เล่่อกใช้ม่ 3 สำ่ ได้แก่ นำ�าเงิน เหล่่อง แล่ะ
แดง ซ่�งเป็นแม่สำ่พ่�นฐานขั�นที่่ � 1 ในการสำร้างสำรรค์ ตราสำัญล่ักษณ์แบบที่่ � 1 นับได้ว่าเป็นสำัญญะประเภที่
สำัญล่ักษณ์ เพราะเป็นตราสำัญล่ักษณ์ประเภที่ Name Symbol Mark ซ่�งใช้ตัวอักษรซ่�งนับเป็นสำัญญะประเภที่
สำัญล่ักษณ์ สำ่เป็นสำ่ในระดับของการสำ่ �อความหมาย ระยะของตัวอักษรยังเป็นการล่ะเมิดไวยกรณ์

ภาพที่่ � 6 ตราสำัญล่ักษณ์แบบที่่ � 2
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

 ตราสำัญล่ักษณ์แนวที่างที่่ � 2 ใช้รูปที่รงของเก๋งจิ่นแที่นคนจิ่นที่่ �นับถ่อศิาสำนาพุที่ธ์นิกายมหายาน โบสำถ์
แที่นกลุ่่มคนที่่ �นับถ่อศิาสำนาคริสำต์นิกายโรมันที่าคอล่ิก แล่ะมัสำยิดแที่นกลุ่่มคนศิาสำนาอิสำล่ามที่ั�ง 3 สำิ�งน่�ถูก
ออกแบบแนบชิดติดกันกล่มเกล่่ยว โดยรูปที่รงถูกล่ดที่อนให้เหล่่อเพ่ยงรูปร่างเรขาคณิต ผู้้วิจิัยได้สำล่ับประตู
ของสำถานที่่ �ประกอบพิธ์่กรรมที่างศิาสำนาของที่ั�ง 3 ศิาสำนา เพ่ �อสำ่ �อสำารการผ้สำมผ้สำานกล่มกล่่นกันระหว่าง
ศิาสำนาที่ั�ง 3 ศิาสำนา สำ่นำ�าเงินแล่ะสำ่สำ้มสำ่ �อถ่งความคิดสำร้างสำรรค์ซ่�งเป็นสำ่คู่ตรงข้ามที่่ �เม่ �อใช้ด้วยกันแล่้วจิะ
เกิดความฉูดฉาด แสำดงถ่งความม่สำ่สำันของย่านตราสำัญล่ักษณ์แบบที่่ � 2 นับได้ว่าเป็นสำัญญะประเภที่
สำัญล่ักษณ์จิากการที่่ �ใช้สำถานที่่ �ประกอบพิธ์่กรรมที่างศิาสำนาเพ่ �อเป็นตัวแที่นแสำดงถ่งการรวมกลุ่่มกันของ
ชุมชนศิาสำนาที่ั�ง 3 ศิาสำนาที่่ �กล่่าวมาข้างต้น โดยรูปที่รงที่่ �ล่ดที่อนรายล่ะเอ่ยดจินเหล่่อเพ่ยงโครงเสำ้นที่่ �

สำอดคล่้องกับกฎภาพเก่อบสำมบูรณ์ตามกฎของเกสำตัล่ที่์กับการจิัดระเบ่ยบ สำ่ที่่ �ใช้เป็นระดับของการสำ่ �อ 

ความหมาย
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ภาพที่่ � 7 ตราสำัญล่ักษณ์แบบที่่ � 3
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย

 ตราสำัญล่ักษณ์แบบที่่ � 3 ใช้รูปที่รงของเก๋งจิ่นแที่นคนจิ่นโพ้นที่ะเล่ที่่ �นับถ่อศิาสำนาพุที่ธ์นิกายมหายาน
ที่่ �เช่ �อมต่อกันอย่างเป็นเสำ้นเด่ยวกันกับเสำ้นที่่ �ม่รูปที่รงมัสำยิดแที่นกลุ่่มคนที่่ �นับถ่อศิาสำนาอิสำล่าม โดยพ่�นที่่ �

ก่�งกล่างนั�นแฝ่งรูปที่รงของบานกระจิกจิากอาสำนวิหารอัสำสำัมชัญซ่�งเป็นตัวแที่นของกลุ่่มคนศิาสำนาคริสำต์
นิกายโรมันที่าคอล่ิก เม่ �อมองโดยรวมสำามารถมองได้เหม่อนกับรูปที่รงตัว C ซ่�งเป็นอักษรย่อของคำาว่า 
Charoenkrung สำ่ที่่ �เล่่อกใช้ม่ 3 สำ่ได้แก่ นำ�าเงิน เหล่่อง แล่ะแดง เช่นแนวที่างที่่ � 1 ตราสำัญล่ักษณ์แบบที่่ � 3 นับ
ได้ว่าเป็นสำัญญะประเภที่สำัญล่ักษณ์จิากการที่่ �ใช้สำถานที่่ �ประกอบพิธ์่กรรมที่างศิาสำนาเพ่ �อเป็นตัวแที่นแสำดง
ถ่งการรวมกลุ่่มกันของชุมชนศิาสำนาที่ั�ง 3 ศิาสำนา โดยรูปที่รงที่่ �ล่ดที่อนรายล่ะเอ่ยดจินเหล่่อเพ่ยงโครงเสำ้นที่่ �

สำอดคล่้องกับกฎภาพเก่อบสำมบูรณ์ตามกฎของเกสำตัล่ที่์กับการจิัดระเบ่ยบ บานกระจิกก่�งกล่างเป็นพ่�นที่่ �ว่าง
 2 นัย

ภาพที่่ � 8 ตัวอย่างการต่อยอดสำู่สำ่ �อต่าง ๆ จิากตราสำัญล่ักษณ์
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย
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 ตราสำัญล่ักษณ์นับได้ว่าเป็นหัวใจิหล่ักของการออกแบบอัตล่ักษณ์28 ตราสำัญล่ักษณ์ต้นแบบที่ั�ง 3 
แนวที่างสำามารถเป็นต้นแบบการออกแบบอัตล่ักษณ์องค์กรที่่ �ครอบคลุ่มถ่งสำ่ �อต่าง ๆ ที่่ �ใช้เพ่ �อสำร้างเอกภาพ
อย่างสำ่ �อประชาสำัมพันธ์์ของที่่ �ระล่่ก หร่ออ่ �น ๆ แล่้ว ยังสำามารถต่อยอดสำู่การออกแบบเรขศิิล่ป์สำิ�งแวดล่้อม 
(Environmental Graphic Design) เพ่ �อสำร้างภาพล่ักษณ์ล่ักษณะเฉพาะ แล่ะสำร้างสำำาน่กในถิ�นที่่ �ของคนใน
ชุมชน รวมถ่งช่�นำาที่างผ้่านระบบป้ายสำัญล่ักษณ์29

ข้อเสนอแนะ
 องค์ประกอบเรขศิิล่ป์จิากแนวคิดปฏิิสำัจินิยมที่่ �ได้จิากงานวิจิัยชิ�นน่�สำามารถใช้ในการสำร้างอัตล่ักษณ์
ขององค์กร พ่�นที่่ � ในกรณ่ที่่ �ต้องการสำ่ �อสำารถ่งสำิ�งที่่ �ม่ความผ้ิดแปล่กจิากความเป็นจิริงความเข้าใจิดั�งเดิมของ
มนุษย์ แล่ะ/หร่อต้องการแที่นค่าบางสำิ�งเพ่ �ออธ์ิบายสำิ�งที่่ �ไม่สำามารถมองเห็นได้ 

28. อารยะ ศิร่กัล่ยาณบุตร, การออกแบับัตราสััญลัักษณ์์ (กรุงเที่พฯ : สำำานักพิมพ์แห่งจิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย, 2541), 69.
29. ที่นงจิิต อิ�มสำำาอาง, “การพัฒนารูป์แบับัมาตรฐานงานออกแบับัเรขศัิลัป์์เพ้ �อสัภูาพแวิดุลั้อมสัำาห์รับัเม้องสัร้างสัรรคี์” (วิที่ยานิพนธ์์ระดับ
ดุษฎ่บัณฑิต, จิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย, 2560), 74.
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วิิวิัฒนาการของทรัมูเป็ตีช่วิงก่อนสากลสมูัย
The Evolution of Trumpet before the Common Era

พรสำวรรค์ จิันที่ะวงศิ์* PORNSAWAN CHANTAWONG*
นันที่กร พงศิ์เล่ิศิวุฒิ** NANTHAKORN PONGLERTWUT**

บทคัดย่อ
 ที่รัมเป็ตม่จิุดกำาเนิดอยู่ในแถบตะวันออกของโล่ก โดยม่หล่ักฐานปรากฏิว่าที่รัมเป็ตเป็นสำ่วนหน่�ง 

ในวัฒนธ์รรมของหล่ายอารยธ์รรมโบราณ อด่ตที่รัมเป็ตถูกสำร้างข่�นจิากวัสำดุที่่ �หาได้ง่ายในธ์รรมชาติ ซ่�ง
ที่รัมเป็ตถกูพฒันาเร่ �อยมาที่ั�งรปูรา่ง ล่กัษณะ แล่ะวัสำดุที่่ �ใชใ้นการสำรา้ง อ่กที่ั�งวฒันธ์รรมการสำรา้งที่รมัเป็ต
แพรห่ล่ายเข้าสำู่ยุโรปในช่วงเวล่าที่่ �อารยธ์รรมโรมันขยายอำานาจิในการปกครองอ่กด้วย ในแง่ของการใช้งาน
ที่รัมเป็ตในช่วงก่อนสำากล่สำมัยถูกสำร้างข่�นเพ่ �อเป็นการขยายขอบเขตด้านการติดต่อสำ่ �อสำารเป็นหล่ัก  

โดยเฉพาะอย่างยิ�งในการที่หาร กล่่าวค่อ ในยุคสำมัยโบราณที่รัมเป็ตเป็นที่่ �รู้จิักในฐานะของอุปกรณ์ช่วยขยาย
เสำ่ยงมากกว่าในฐานะเคร่ �องดนตร่เหม่อนในปัจิจิุบัน ถ่งอย่างไร ณ ช่วงเวล่าดังกล่่าวที่รัมเป็ตได้ถูกนำามาใช้
เพ่ �อจิุดประสำงค์อ่ �นด้วย เช่น ประกอบพิธ์่กรรมที่างศิาสำนา งานศิพ แล่ะงานร่ �นเริง 
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ABSTRACT
 Trumpet was originated from the eastern part of the world with evidence showing  
that trumpet was a part of culture of many ancient civilizations. In the past, trumpet was created 
from materials that could easily be found in the nature. The trumpet has been gradually developed 
in terms of its shape, characteristics and materials used to create. It could also be seen that the 
culture of the trumpet has been brought to Europe at a time when Roman civilization was expanding 
their political power and empire.with respect to its role before pre-modern times, the trumpet was 
created mainly to expand the scope of communication, especially in military. That is to say,            
in ancient times, the trumpet is known as a sound amplification device rather than a musical       
instrument like today. Nevertheless, trumpet had also been used for other occasions, such as 
religious rituals, funerals, and festivities.

Keywords: Trumpet/ Evolution/ Before the Common Era/ Ancient Instruments
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 ที่รัมเป็ต (Trumpet) เป็นเคร่ �องดนตร่ที่่ �กล่่าวกันว่าปรากฏิให้เห็นมานานกว่า 1,000 ป่ ตั�งแต่ยุคสำมัย
โบราณ1 ซ่�งถูกพัฒนาแล่ะม่วิวัฒนาการมาหล่ายสำมัย จินพัฒนาเป็นที่รัมเป็ตในล่ักษณะที่่ �เราคุ้นชินกัน 

ในปัจิจิุบัน ที่รัมเป็ตเป็นเคร่ �องดนตร่ที่่ �ได้รับความนิยมอย่างแพร่หล่าย แล่ะม่บที่บาที่มากในบที่เพล่ง ที่ั�งถูก
นำาไปใช้บรรเล่งร่วมกับเคร่ �องดนตร่ชนิดอ่ �นในวงดนตร่รูปแบบต่าง ๆ อาที่ิ วงออร์เคสำตรา (Orchestra) แล่ะ
วงซิมโฟ้นิก (Symphonic Band) หร่อแม้กระที่ั�งในวงดนตร่แจิ๊สำ (Jazz) ที่รัมเป็ตก็ยังถูกนำาไปใช้บรรเล่งด้วย
เช่นกัน

 เน่ �องจิากที่รมัเป็ตเป็นเคร่ �องดนตรท่ี่่ �ม่วิวฒันาการมาอยา่งยาวนาน ซ่�งผู้้เข่ยนไดศ้ิก่ษาประวตัศิิาสำตร์
ความเป็นมาของที่รัมเป็ตจิากแหล่่งข้อมูล่ต่าง ๆ สำ่งผ้ล่ให้ผู้้เข่ยนสำรุปได้ว่าวิวัฒนาการของที่รัมเป็ตสำามารถ
แบ่งออกได้เป็น 2 ช่วงเวล่าใหญ่ ๆ ได้แก่ ช่วงที่่ � 1 ช่วงก่อนสำากล่สำมัย (Before the Common Era, BCE) 
แล่ะช่วงที่่ � 2 ช่วงสำากล่สำมัย (Common Era, CE)2 ซ่�งในบที่ความวิชาการน่�จิะเป็นการกล่่าวถ่งวิวัฒนาการ 
ของที่รัมเป็ตในช่วงที่่ � 1 ค่อประมาณ 3,500-1,000 ป่ก่อนสำากล่สำมัย หร่อตั�งแต่อารยธ์รรมเมโสำโปเตเม่ย 

จินถ่งอารยธ์รรมโรมัน

 ในยคุกอ่นสำากล่สำมัยม่หล่กัฐานปรากฏิวา่ สำามารถพบที่รมัเป็ตได้หล่ายพ่�นที่่ �ของโล่กโดยเฉพาะบริเวณ
ที่่ �ไมใ่ชโ่ล่กตะวนัตก (Non-Western World)3 ณ ชว่งเวล่าดงักล่่าวเป็นยคุสำมัยที่่ �มนษุยต์า่งตอ่สู้ำเพ่ �อเอาชว่ติรอด 
สำ่งผ้ล่ให้มนุษย์ต้องพัฒนา คิดค้นสำิ�งประดิษฐ์ใหม่ ๆ ข่�น เพ่ �อใช้เอ่�ออำานวยในการดำารงช่วิต ไม่ว่าจิะเป็นอาวุธ์
อุปกรณ์ที่ำาไร่ที่ำาสำวน อุปกรณ์ล่่าสำัตว์ รวมไปถ่งการสำร้างอุปกรณ์ขยายเสำ่ยงธ์รรมชาติ4 เพ่ �อใช้ในการติดต่อ
สำ่ �อสำารระยะไกล่ เชน่ การสำง่สำญัญาณไปยงัผู้้คนที่่ �อยูห่่างไกล่ออกไป การเตอ่นภยัอนัตราย การเรย่กรวมฝ่งูชน 
หร่อฝู่งสำัตว์เข้าด้วยกัน รวมไปถ่งการข่มขวัญศิัตรูตล่อดจินนำามาใช้ในพิธ์่กรรมขับไล่่วิญญาณชั�วร้าย

 อุปกรณ์ขยายเสำ่ยงดังกล่่าว โดยที่ั�วไปแล่้วถูกสำร้างข่�นจิากวัสำดุต่าง ๆ ที่่ �สำามารถหาได้ง่ายในธ์รรมชาติ
เช่น เปล่่อกไม้ ไม้ไผ้่ นำ�าเต้า เปล่่อกที่่ �แข็งของสำัตว์นำ�า ชิ�นสำ่วนจิากโครงกระดูก แล่ะเขาของสำัตว์เล่่�ยงลู่ก 

ด้วยนม เป็นต้น โดยนำามาเจิาะสำ่วนกล่างด้วยแที่่งที่่ �ม่อุณหภูมิสำูง (Heated Stick) เพ่ �อที่ำาให้เกิดช่องว่าง 

เป็นแกนกล่าง5 แล่ะถูกเร่ยกว่า โชฟ้าร์ (Shofar) “ซ่�งเป็นคำาที่่ �ม่รากศิัพที่์มาจิากภาษาเซมิติกโบราณ (Old  

Semitic Root) แปล่ว่า แกะป่า หร่อแพะ”6 ตามภาพที่่ � 1 เป็นโชฟ้าร์ที่่ �ที่ำามาจิากเขาสำัตว์ เห็นได้ว่าที่่ �ด้าน
ปล่ายแหล่มม่รูสำำาหรับเป่า แล่ะอ่กด้านม่ล่ักษณะเป็นล่ำาโพงตามรูปแบบเฉพาะของเขาสำัตว์ ในบางครั�งถูก
ประดบัตกแตง่ดว้ยการขดัเกล่าพ่�นผ้วิเป็นอยา่งด7่ ในปัจิจิบุนัเช่ �อกนัวา่โชฟ้ารเ์ป็นเคร่ �องดนตรท่ี่่ �ม่ความใกล่เ้คย่ง

1. Ruth Midgley, ed, Musical Instruments of The World: An Illustrated Encyclopedia (New York: Paddington Press, 1976), 60.
2. เม่ �อไม่นานมาน่�ม่การใช้ระบบช่วงเวล่ารูปแบบใหม่ในการกล่่าวถ่ง หร่ออธ์ิบายเก่ �ยวกับประวัติศิาสำตร์ต่าง ๆ ซ่�งถูกเร่ยกว่า ช่วงก่อน
สำากล่สำมัย-ช่วงสำากล่สำมัย (Before the Common or Current Era/Common or Current Era,BCE/CE System) แที่นระบบเดิมค่อ ช่วง
ก่อนคริสำตกาล่-คริสำต์ศิักราช (BeforeChrist/Anno Domini or Year of Our Lord, BC/AD System) (“The Origin and History of the 
BCE/CE Dating System” Ancient History Encyclopedia, Accessed in July 6, 2020. https://www.ancient.eu/article/1041/.) ซ่�ง
ระบบดังกล่่าวถูกใช้โดย John Wallace, and Alexander McGrattan, Yale Musical Instrument Series: The Trumpet (London: Yale 
University Press, 2011). เช่นกัน
3. John Wallace, and Alexander McGrattan, Yale Musical Instrument Series: The Trumpet (London: Yale University Press, 
2011), 5.
4. พรสำวรรค ์จินัที่ะวงศิ,์ การฝึกป์ฏิบิัตัทิ์รมัเป็์ต (เชย่งใหม ่: คณะมนษุยศิาสำตรแ์ล่ะสัำงคมศิาสำตร,์ มหาวทิี่ยาล่ยัราชภฏัิเชย่งใหม,่ 2556), 2.
5. John Wallace, and Alexander McGrattan, Yale Musical Instrument Series: The Trumpet (London: Yale University Press, 
2011), 5.
6. David Wulstan, “The sounding of the shofar,” The Galpin Society Journal 26, (May 1973) : 29.
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แล่ะเป็นจิุดเริ�มต้นในวิวัฒนาการของที่รัมเป็ต8 อาจิกล่่าวได้ว่าเป็นที่รัมเป็ตที่่ �ม่โครงสำร้างเร่ยบง่ายซ่�งถูก
ดัดแปล่งน้อยที่่ �สำุด ที่ำาให้ยังคงความเป็นธ์รรมชาติของวัสำดุไว้อย่างเห็นได้ชัด

7. พรสำวรรค์ จิันที่ะวงศิ์, การฝึกป์ฏิิบััติท์รัมเป็์ต (เช่ยงใหม่ : คณะมนุษยศิาสำตร์แล่ะสำังคมศิาสำตร์, มหาวิที่ยาล่ัยราชภัฏิเช่ยงใหม่, 
2556), 2.
8. Elisa Koehler, Fanfares and Finesse: A Performer’s Guide to Trumpet History and Literature (Bloomington, IN: Indiana 
University Press, 2014), 51.
9. ปัจิจิุบันค่อดินแดนสำ่วนใหญ่ของสำาธ์ารณรัฐอิรัก ซ่�งเป็นประเที่ศิในตะวันออกกล่าง (ปร่ชา ศิร่วาล่ัย, ประวัติศิาสำตร์สำากล่ สำมัย
โบราณ สำมัยกล่าง สำมัยใหม่ แล่ะโล่กปัจิจิุบัน (กรุงเที่พฯ : โอเด่ยนสำโตร์, 2546), 15.)
10. ในอด่ตที่ว่ปยูเรเช่ยเป็นมหาที่ว่ปที่่ �รวมเอาที่ว่ปยุโรปกับที่ว่ปเอเช่ยเข้าด้วยกัน
11. John Wallace, and Alexander McGrattan, Yale Musical Instrument Series: The Trumpet (London: Yale University Press, 
2011), 6.
12. พรสำวรรค์ จิันที่ะวงศิ์, การฝึกป์ฏิิบััติท์รัมเป็์ต (เช่ยงใหม่ : คณะมนุษยศิาสำตร์แล่ะสำังคมศิาสำตร์, มหาวิที่ยาล่ัยราชภัฏิเช่ยงใหม่, 
2556), 2.
13. David Wulstan, “The sounding of the shofar,” The Galpin Society Journal, 26 (May 1973) : 30-31.

ภาพที่่ � 1 โซฟ้าร์
ที่่ �มา : Elisa Koehler, Fanfares and Finesse: A Performer’s Guide to Trumpet History and

Literature (Bloomington, IN: Indiana University Press, 2014), 52.

 โชฟ้าร์เป็นสำ่วนหน่�งในวัฒนธ์รรมของอารยธ์รรมเมโสำโปเตเม่ยโบราณ9 (ประมาณช่วง 3,500 ป่ 
ก่อนสำากล่สำมัย) โดยถูกกล่่าวถ่งในมหากาพย์กิล่กาเมช (Epic of Gilgamesh) ในฐานะเคร่ �องม่อที่่ �ใช้สำำาหรับ
เร่ยกขวัญกำาล่ังใจิ ปลุ่กพล่ังในการที่ำาสำงครามซ่�งแพร่หล่ายในอารยธ์รรมตะวันออกกล่างโบราณแล่ะ 

การที่ำาสำงครามของชาวยูเรเช่ย10 (Eurasian)11 ในช่วงเวล่าแห่งการต่อสำู้ที่หารที่่ �ถ่อโชฟ้าร์จิะย่นอยู่ด้านหน้า
แถวของขบวนกองที่หารราบ แล่ะเป่าโชฟ้าร์เพ่ �อที่่ �จิะข่มขวัญคู่ต่อสำู้ รวมถ่งที่ำาหน้าที่่ �สำ่งสำัญญาณเสำ่ยงสำำาหรับ
สำั�งให้เดินที่ัพหร่อถอยที่ัพอ่กด้วย12

 นอกจิากน่�โชฟ้าร์ยังถูกนำามาใช้ประกอบพิธ์่กรรมที่างศิาสำนาของชาวอิสำราเอล่ (The Israelite) 

 โดยโชฟ้ารจ์ิะถูกเป่า (Shofar Calls) เพ่ �อส่ำงเส่ำยงที่่ �ใช้เป็นสำญัญาณในชว่งตา่ง ๆ ของพิธ่์กรรม เชน่ การอญัเชิญ
รับบ่ (Rabbi) ซ่�งเป็นผู้้เผ้ยแพร่ศิาสำนาของศิาสำนายิวให้เริ �มพิธ์่กรรม หร่อแสำดงว่าบที่สำวดนั�น ๆ ได้จิบแล่้ว 
เป็นต้นในปัจิจิุบันชาวอิสำราเอล่ยังคงใช้โชฟ้าร์ประกอบพิธ์่กรรมที่างศิาสำนาเหม่อนในอด่ตที่่ �ผ้่านมาหล่าย
พันป่13 โดยม่ความเช่ �อกันว่าโชฟ้าร์เปร่ยบเสำม่อนเป็นเสำ่ยงของพระเจิ้า แล่ะม่การบันที่่กโน้ตที่่ �เป็นมาตรฐาน
สำากล่ของที่ำานองการเป่าโชฟ้าร์ในพิธ์่กรรมดังกล่่าว การเป่าโชฟ้าร์ม่ที่ั�งหมด 4 รูปแบบ โดยที่ั�ง 4 รูปแบบ  

ม่ล่ักษณะที่ำานองเป็นคู่ 5 เช่นเด่ยวกัน แต่สำิ�งที่่ �ต่างกันออกไป ค่อ ล่ักษณะจิังหวะตามตัวอย่างที่่ � 1
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 ต่อมาในอารยธ์รรมอ่ยิปต์โบราณ (ประมาณช่วง 3,100 ป่ก่อนสำากล่สำมัย) ปรากฏิหล่ักฐานบันที่่ก 
ไว้ว่าม่การใช้เคร่ �องดนตร่อ่ยิปต์โบราณ (šnb)14 (ภาพที่่ � 2) ซ่�งม่ล่ักษณะคล่้ายคล่่งกับโชฟ้าร์แต่ถูกสำร้างข่�น
จิากไม้เป็นหล่ักมักถูกประดับตกแต่งด้วยสำัมฤที่ธ์ิ � แล่ะ/หร่อแร่เงินนิยมนำามาใช้งานในการที่หารเป็นหล่ัก
ตล่อดจินประกอบในงานพธ่ิ์กรรมตา่ง ๆ ซ่�งในปัจิจิบุนัม่นกัโบราณคดค่น้พบเคร่ �องดนตรอ่่ยปิต์โบราณ 2 ชิ�น
ที่่ �ถกูฝั่งไวใ้นสำสุำานของฟ้าโรห์ตุตันคาเมน (Tutankhamun) (ภาพที่่ � 3) แล่ะนำามาจิดัแสำดงไวใ้นพพิธิ์ภณัฑอ่์ยิปต์
ณ กรุงไคโร ประเที่ศิอ่ยิปต์ (Egyptian Museum, Cairo, Egypt)15 การค้นพบในครั�งนั�นถ่อว่าเป็นการค้นพบ
ครั�งสำำาคัญอย่างยิ�งในการศิ่กษาประวัติศิาสำตร์ความเป็นมาของที่รัมเป็ต 

ตัวอย่างที่่ � 1 ที่ำานองการเป่าโชฟ้าร์ในพิธ์่กรรมที่างศิาสำนา
ที่่ �มา : David Wulstan, “The sounding of the shofar,” The Galpin Society Journal, 26

(May 1973) : 33.

14. เป็นอักษรเฮั่ยโรกล่ิฟ้ฟิ้ค (Hieroglyphic) ซ่�งเป็นภาษาอ่ยิปต์โบราณ (Margaret Sarkissian, and Edward H. Tarr, “Trumpet,” 
Oxford Music Online (March 2011) : 5.
15. Margaret Sarkissian, and Edward H. Tarr, “Trumpet,” Oxford Music Online (March 2011) : 5.

ภาพที่่ � 2 ที่หารเดินขบวนนำาโดยเคร่ �องดนตร่อ่ยิปต์โบราณ
ที่่ �มา : Margaret Sarkissian, and Edward H. Tarr, “Trumpet,” Oxford Music Online,

(March 2011) : 5.
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 ในช่วงเวล่าต่อมาซ่�งเป็นช่วงเวล่าคาบเก่ �ยวกันในอารยธ์รรมกร่กโบราณ (ประมาณช่วง 3,000 ป่ 
ก่อนสำากล่สำมัย) พบเคร่ �องดนตร่ที่่ �ม่ความเช่ �อมโยงแล่ะม่ล่ักษณะคล่้ายคล่่งกับเคร่ �องดนตร่อ่ยิปต์โบราณ  

ในข้างต้น ซ่�งถูกเร่ยกว่า ซาล่ฟิ้งสำ์ (Salpinx)16 คำาว่าซาล่ฟิ้งสำ์มักถูกอ้างอิงแล่ะต่ความหมายถ่ง “ที่รัมเป็ต” 
อ่กด้วย โดยที่ั�วไปแล่้วซาล่ฟิ้งสำ์จิะม่ขนาดความยาวอยู่ที่่ �ประมาณ 80-120 เซนติเมตร นิยมใช้สำัมฤที่ธ์ิ� 

เป็นวสัำดหุล่กัในการสำรา้ง แล่ะเป็นเคร่ �องดนตรส่ำำาหรบัใชใ้นการที่หาร ประกอบพธ่ิ์กรรม แล่ะงานร่ �นเรงิตา่ง ๆ17 
จิากภาพที่่ � 4 ซาล่ฟิ้งสำ์ม่ล่ักษณะเป็นที่่อล่มที่รงกระบอก สำ่วนปล่ายที่่อขยายบานออกเป็นล่ำาโพง ด้วยล่ักษณะ
ดังกล่่าวจิ่งที่ำาให้ซาล่ฟิ้งสำ์ม่นำ�าเสำ่ยงที่่ �หนาแล่ะก้องกังวานมากข่�น อ่กที่ั�งสำามารถสำร้างเสำ่ยงได้ตำ�ากว่าเดิม  

หร่อม่ช่วงเสำ่ยง (Range) ที่่ �กว้างข่�น18

ภาพที่่ � 3 เคร่ �องดนตร่อ่ยิปต์โบราณค้นพบในสำุสำานของฟ้าโรห์ตุตันคาเมน
ที่่ �มา : John Wallace, and Alexander McGrattan, Yale Musical Instrument Series:

The Trumpet (London: Yale University Press, 2011), 13.

16. Margaret Sarkissian, and Edward H. Tarr, “Trumpet,” Oxford Music Online (March 2011) : 4-5.
17. Gullög Nordquist, “The Salpinx in Greek Cult,” Scripta Instituti Donneriani Aboensis 16, (January 1996) : 241-244.
18. พรสำวรรค์ จิันที่ะวงศิ์, การฝึกป์ฏิิบััติท์รัมเป็์ต (เช่ยงใหม่ : คณะมนุษยศิาสำตร์แล่ะสำังคมศิาสำตร์, มหาวิที่ยาล่ัยราชภัฏิเช่ยงใหม่, 
2556), 3.

ภาพที่่ � 4 นักรบหญิงกำาล่ังเป่าซาล่ฟิ้งสำ์
ที่่ �มา : John Wallace, and Alexander McGrattan, Yale Musical Instrument Series:

The Trumpet (London: Yale University Press, 2011), 18.
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 นอกจิากน่�ม่นกัวิชาการไดก้ล่่าวตา่งกนัออกไปวา่ “คำาวา่ ซาล่ฟิ้งสำ ์เป็นคำากวา้ง ๆ ที่่ �นยิมใชเ้รย่กโชฟ้าร์ 
แล่ะเคร่ �องดนตร่อ่ยิปต์โบราณ ซ่�งปรากฏิในพระคัมภ่ร์โบราณ (The Septuagint) ต่อมาได้กล่ายเป็น 

พระคัมภร์่ฮับ่รพูนัธ์สำญัญาเดมิ (Old Testament) ที่ั�งน่� เพ่ �อล่ดความสัำบสำนในการเรย่กช่ �อเคร่ �องดนตรน่ั�นเอง”19 
อย่างไรก็ตาม เห็นได้ว่าซาล่ฟิ้งสำ์ม่ความเช่ �อมโยงกับเคร่ �องดนตร่โบราณที่่ �ได้กล่่าวมาก่อนหน้าน่� ซ่�งอาจิ

 

เป็นไปได้ว่าเป็นเคร่ �องดนตร่ชนิดเด่ยวกันเพ่ยงแต่ถูกสำร้างข่�นคนล่ะพ่�นที่่ � แล่ะถูกเร่ยกช่ �อด้วยภาษาที่้องถิ�น
ที่่ �ต่างกันออกไปเที่่านั�น ประเด็นที่่ �น่าสำนใจิในหล่าย ๆ อารยธ์รรมโบราณม่วัฒนธ์รรมร่วมกันค่อ การสำร้าง        
อปุกรณข์ยายเส่ำยงเพ่ �อชว่ยในการขยายขอบเขตในการสำ่ �อสำาร แสำดงใหเ้หน็ว่าการสำ่ �อสำารนั�นถกูใหค้วามสำำาคญั
มาตั�งแต่สำมัยโบราณ

 ต่อมาประมาณ 1,000 ป่ก่อนสำากล่สำมัย เป็นช่วงที่่ �อารยธ์รรมโรมันหร่อจิักรวรรดิโรมันเป็นกลุ่่มชน
ที่่ �ม่ความรุง่เรอ่งเป็นอย่างมาก ณ ชว่งเวล่าดังกล่่าวรฐับรุษุจิเูล่่ยสำ ซซ่าร ์(Julius Caesar) ข่�นปกครองกรงุโรม
แล่ะขยายฐานอำานาจิในการปกครองไปหล่ายพ่�นที่่ � จินในที่่ �สำุดสำามารถพิชิต แล่ะย่ดครองดินแดนกอล่20 
(Gaul) รวมไปถ่งดินแดนบางสำ่วนของประเที่ศิเยอรมันด้วย การขยายขอบเขตอำานาจิของโรมันในครั�งนั�น
ที่ำาใหส้ำามารถพบหล่กัฐานวา่ม่เคร่ �องดนตรห่ล่ายประเภที่ ไมว่า่จิะเป็นเคร่ �องกระที่บ (Percussion) เคร่ �องสำาย
(String) เคร่ �องเป่าล่มไม้ (Woodwind) แล่ะเคร่ �องเป่าล่มโล่หะ (Metal Wind)21

 โดยเคร่ �องเป่าล่มโล่หะ22 ที่่ �พบในอารยธ์รรมโรมันได้แก่ คอร์นู (Cornu) ไล่ตุสำ (Lituus) แล่ะบักซ่นา
 (Buccina) ซ่�งพบหล่ักฐานภาพคอร์นูปรากฏิบนกระเบ่�องโมเสำค (Mosaic) ในหมู่บ้านโรมัน (Nennig)          
ณ ประเที่ศิเยอรมัน (ภาพที่่ � 5) แล่ะไล่ตุสำ (ภาพที่่ � 6) ถูกพบบริเวณใกล่้เค่ยงกับแม่นำ�าไรน์ (The Rhine)  

สำ่วนบักซ่นา (ภาพที่่ � 7) พบหล่ักฐานเป็นป้ายสำล่ักหินบนหลุ่มฝั่งศิพของชาวโรมัน23 

19. John Wallace, and Alexander McGrattan, Yale Musical Instrument Series: The Trumpet (London: Yale University 
Press, 2011), 7.
20. ปัจิจิุบันเที่่ยบประมาณได้กับบริเวณประเที่ศิฝ่รั�งเศิสำ เบล่เย่ยม ล่ักเซมเบิร์ก บางสำ่วนของเนเธ์อร์แล่นด์ สำวิตเซอร์แล่นด์ เยอรมันฝั่�ง
ติดกับด้านตะวันตกของแม่นำ�าไรน์ แล่ะบริเวณลุ่่มแม่นำ�าโปซ่�งปัจิจิุบันค่อประเที่ศิอิตาล่่ (“Gaul.” Ancient History Encyclopedia, 
Accessed in July 9, 2020, https://www.ancient.eu/gaul/.)
21. Maria E. Ginsberg-Klar, “The Archaeology of Musical Instruments in Germany during The Roman Period,” World 
Archaeology, 12/3 (February 1981) : 313.
22. ไม่สำามารถระบุได้ว่าเป็นเคร่ �องเป่าล่มที่องเหล่่อง (Brass Instrument) เน่ �องจิากในอารยธ์รรมโรมัน เคร่ �องดนตร่ชนิดดังกล่่าวถูก
สำร้างข่�นจิากโล่หะชนิดอ่ �นด้วยวิธ์่การหล่่อล่งในแม่พิมพ์ (Maria E. Ginsberg-Klar, “The Archaeology of Musical Instruments in 
Germany during The Roman Period,” World Archaeology, 12/3 (February 1981) : 314.
23. _____________, “The Archaeology of Musical Instruments in Germany during The Roman Period,” World Archaeology, 
12/3 (February 1981) : 314.

ภาพที่่ � 5 กระเบ่�องโมเสำครูปคอร์นูจิากหมู่บ้านโรมัน
ที่่ �มา : “The Roman Mosaic at Nennig: A Brief Guide,”
Encyclopaedia Romana, Accessed in July 10, 2020,

https://penelope.uchicago.edu/~grout/encyclopaedia_romana/index.html
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 จิากภาพที่่ � 5 จิะเห็นได้ว่าคอร์นูเป็นเคร่ �องดนตร่ที่่ �ง่ายต่อการเคล่่ �อนที่่ � เน่ �องจิากม่รูปร่างล่ักษณะ 
คล่้ายกับห่วง (The hoop-like) ที่ำาให้ผู้้บรรเล่งต้องคล่้องหร่อสำะพายคอร์นูไว้ที่่ �ไหล่่ แล่ะภาพที่่ � 6 แสำดงให้
เห็นถ่งล่ักษณะของไล่ตุสำที่่ �ม่รูปร่างเป็นที่่อที่รงกระบอกบริเวณสำ่วนปล่าย ล่ำาโพงม่ความโค้งงอ ที่ำาให้ภาพ
โดยรวมของไล่ตุสำคล้่ายกบัตวัอกัษรเจิ (J) ภาพล่ำาดบัตอ่มาภาพที่่ � 7 คอ่ บกัซน่า ซ่�งม่ลั่กษณะคล่า้ยคล่่งกบั
คอรน์ ู“เคร่ �องเป่าล่มโล่หะที่ั�ง 3 ชนิด มักนิยมนำามาใช้ประกอบในพิธ์่แห่ขบวนงานศิพ แล่ะใช้ในการที่หาร
เป็นหล่ัก”24

 ม่อ่กหน่�งประเด็นที่่ �น่าสำนใจิเก่ �ยวกับบักซ่นา ข้างต้นผู้้เข่ยนได้กล่่าวไว้ว่าเป็นเคร่ �องเป่าล่มโล่หะ 

ตามคำาอธ์ิบายของมาร่อา (Maria E. Ginsberg-Klar) แต่ม่นักวิชาการที่่านอ่ �นเสำนอแนวคิดที่่ �ต่างออกไปว่า
แที่้จิริงแล่้วยังไม่สำามารถระบุได้ว่าวัสำดุที่่ �นำามาสำร้างบักซ่นานั�นเป็นโล่หะหร่อวัสำดุจิากสำัตว์ เน่ �องจิาก  

“แต่เดิมคำาว่าบักซ่นาเป็นคำาที่่ �อ้างอิงถ่งเขาสำัตว์...แล่ะในวรรณกรรมโรมันบักซ่นาอ้างอิงถ่งแตรสำังข์”25  
อ่กที่ั�งยังม่หล่ักฐานที่างวรรณกรรมโบราณอ่กหล่ายชิ�นที่่ �บันที่่กข้อมูล่เก่ �ยวกับบักซ่นาไว้ไม่ตรงกันอ่กด้วย26  
ในประเด็นดังกล่่าวผู้้เข่ยนม่ความเห็นว่ายังไม่ควรระบุ หร่อสำรุปว่าบักซ่นาเป็นเคร่ �องเป่าล่มโล่หะ อาจิต้อง
รอให้ม่การศิก่ษาค้นคว้าหล่กัฐานเพิ�มเตมิเส่ำยกอ่น ถง่อย่างไรหากศิก่ษาเก่ �ยวกบัววิฒันาการแล่ะประวตัคิวาม
เป็นมาของที่รมัเป็ต บักซ่นาเป็นเคร่ �องดนตร่ชนิดหน่�งที่่ �ควรศิ่กษาไว้เป็นความรู้เบ่�องต้นอย่างยิ�ง เน่ �องจิาก
ยังม่ข้อสำันนิษฐานกันว่าบักซ่นาเป็นหน่�งในวิวัฒนาการของที่รัมเป็ต

ภาพที่่ � 6 ไล่ตุสำ
ที่่ �มา : Renato Meucci, “Roman Military Instruments and the Lituus,” The Galpin Society

Journal, 42 (August 1989) : 96.

ภาพที่่ � 7 บักซ่นาบนป้ายสำล่ักหินหลุ่มฝั่งศิพของชาวโรมัน
ที่่ �มา : Maria E. Ginsberg-Klar, “The Archaeology of Musical Instruments in Germany 

during The Roman Period,” World Archaeology, 12/3 (February 1981) : 315

24. Maria E. Ginsberg-Klar, “The Archaeology of Musical Instruments in Germany during The Roman Period,” World 
Archaeology, 12/3 (February 1981) : 314.
25. John Wallace, and Alexander McGrattan, Yale Musical Instrument Series: The Trumpet (London: Yale University 
Press, 2011), 20.
26. Renato Meucci, “Roman Military Instruments and the Lituus,” The Galpin Society Journal, 42 (August 1989) : 85-87. 
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 จิากที่่ �ได้กล่่าวมาในข้างต้นม่นักวิชาการอธ์ิบายเพิ�มเติมอ่กว่า ยังม่เคร่ �องเป่าล่มโล่หะอ่กหน่�งชนิด  

ที่่ �สำามารถพบได้ในอารยธ์รรมโรมัน นั�นก็ค่อ “ทีู่บา (Tuba) ซ่�งม่ล่ักษณะเป็นที่่อตรงที่รงกระบอก โดยม่ด้าน
ที่่ �ขยายบานออกเป็นล่ำาโพงคล้่ายกบัระฆงั สำว่นใหญท่ี่บูาจิะม่ความยาวอยูท่ี่่ �ประมาณ [90-150 เซนตเิมตร]”27  
(ภาพที่่ � 8) หากพิจิารณาล่ักษณะโดยรวมของทีู่บาจิากภาพที่่ � 8 แล่้วนำามาเปร่ยบเที่่ยบกับภาพที่่ � 3 แล่ะ 4 
เห็นได้ว่าม่ความคล่้ายคล่่งกับเคร่ �องดนตร่อ่ยิปต์โบราณ แล่ะซาล่ฟิ้งสำ์เป็นอย่างมาก อ่กที่ั�งยังม่ความยาว 
ของเคร่ �องที่่ �ใกล่้เค่ยงกัน กล่่าวค่อ เป็นที่รัมเป็ตที่่ �ปรากฏิมาให้เห็นตั�งแต่อารยธ์รรมอ่ยิปต์โบราณมาจินถ่ง 
อารยธ์รรมโรมัน โดยยังคงรูปร่างล่ักษณะสำ่วนใหญ่ไว้เหม่อนเดิมเพ่ยงแต่ใช้วัสำดุคนล่ะชนิดในการสำร้าง

27. John Wallace, and Alexander McGrattan, Yale Musical Instrument Series: The Trumpet (London: Yale University 
Press, 2011), 20.
28. John Wallace, and Alexander McGrattan, Yale Musical Instrument Series: The Trumpet (London: Yale University 
Press, 2011), 23.
29 ____________, Yale Musical Instrument Series: The Trumpet (London: Yale University Press, 2011), 24-34.

ภาพที่่ � 8 ทีู่บา
ที่่ �มา : John Wallace, and Alexander McGrattan, Yale Musical Instrument Series:

The Trumpet (London: Yale University Press, 2011), 23.

 นอกจิากน่�เคร่ �องเป่าล่มโล่หะต่าง ๆ ในอารยธ์รรมโรมันข้างต้น ยังสำามารถถอดชิ�นสำ่วนด้านปล่าย
สำำาหรับเป่าออกได้ โดยชิ�นสำ่วนดังกล่่าวม่รูปที่รงคล่้ายถ้วย (Fine Acorn-Shaped Cups) ซ่�งถูกสำร้างข่�นด้วย
วิธ์่การหล่่อโล่หะชนิดต่าง ๆ ล่งในแม่พิมพ์ แล่้วนำามาปรับแต่งขัดเกล่าพ่�นผ้ิวอย่างด่โดยเฉพาะบริเวณขอบ 
(Rims) ที่่ �ต้องสำัมผ้ัสำโดนริมฝ่่ปากของผู้้บรรเล่งเพ่ �อให้บรรเล่งได้ง่ายข่�นกว่าเดิม ล่ักษณะโดยรวมของชิ�นสำ่วน
ข้างต้นม่ความคล่้ายคล่่งกับกำาพวด (Mouthpiece) ของที่รัมเป็ตในปัจิจิุบันแต่ม่ขนาดที่่ �ใหญ่กว่า28 จิากที่่ � 

ได้กล่่าวมาแสำดงให้เห็นถ่งวิวัฒนาการที่างกายภาพอันสำำาคัญอย่างยิ�งของที่รัมเป็ตที่่ �ใช้ระยะเวล่ามากกว่า 
1,000 ป่ ซ่�งถูกพัฒนาข่�น ณ ช่วงเวล่านั�น บนพ่�นฐานแนวคิดที่่ �เริ �มคำาน่งถ่งความสำะดวกสำบายของผู้้บรรเล่ง
แล่ะใหค้วามสำำาคญักบัลั่กษณะของเคร่ �องที่่ �ม่ผ้ล่ต่อความยากงา่ยในการบรรเล่งอ่กดว้ย ถอ่ได้วา่การววิฒันาการ
ดังกล่่าวเป็นต้นแบบของที่รัมเป็ตรวมไปถ่งเคร่ �องเป่าล่มที่องเหล่่องชนิดอ่ �นในยุคสำมัยต่อ ๆ มาที่่ �ม่ล่ักษณะ
สำามารถถอดกำาพวดแยกออกจิากตัวเคร่ �องได้

 เวล่าต่อมาในยุคกล่าง (Medieval Times) หล่ังจิากอารยธ์รรมโรมันล่่มสำล่ายได้ประมาณ 300 ป่  
ยังคงสำามารถพบเคร่ �องดนตรท่ี่่ �ม่ล่กัษณะคล่า้ยคล่่งกบัที่บูาซ่�งเป็นเคร่ �องเป่าล่มโล่หะโบราณในอารยธ์รรม
โรมนัหล่ายที่ว่ปบนโล่ก ได้แก่ ที่ว่ปแอฟ้ริกา (Africa) ที่ว่ปยุโรป (Europe) แล่ะที่ว่ปเอเช่ย (Asia) ซ่�งถูกสำร้าง
ข่�นจิากวัสำดุที่่ �ต่างกันออกไป อาที่ิ ไม้ เขาสำัตว์ หร่อโล่หะชนิดต่าง ๆ เป็นต้น29 ในช่วงเวล่าต่อมาเคร่ �องดนตร่
ล่ักษณะดังกล่่าวถูกนำาไปพัฒนาดัดแปล่งโดยใสำ่ระบบกล่ไกล่ต่าง ๆ เพิ�มเติม เพ่ �อที่ำาให้สำามารถสำร้างเสำ่ยง
ที่่ �หล่ากหล่ายได้มากข่�นจินกล่ายเป็นที่รัมเป็ตเฉกเช่นทีุ่กวันน่�
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 จิากที่่ �ได้กล่่าวมาที่ั�งหมดในข้างต้นเห็นได้ว่า ที่รัมเป็ตม่จิุดกำาเนิดอยู่ในแถบตะวันออกของโล่ก 

ซ่�งม่หล่ักฐานปรากฏิว่าที่รัมเป็ตเป็นสำ่วนหน่�งในวัฒนธ์รรมของหล่ายอารยธ์รรมโบราณ เริ�มแรกที่รัมเป็ต 

ถกูสำรา้งข่�นจิากวสัำดทุี่่ �หาไดง้า่ยในธ์รรมชาต ิหากพจิิารณาล่กัษณะที่างกายภาพของที่รมัเป็ตในชว่งกอ่นสำากล่สำมยั 
เป็นเคร่ �องดนตร่ที่่ �ไม่ได้ม่กล่ไกล่ซับซ้อน ม่วิวัฒนาการของรูปร่างล่ักษณะไม่มากนักในแต่ล่ะอารยธ์รรม
โบราณที่รัมเป็ตมักจิะม่ลั่กษณะคล้่ายกับที่่อที่รงกระบอกที่่ �ม่ขนาดความยาวของเคร่ �องใกล้่เค่ยงกัน  

ซ่�งพัฒนาให้ม่กำาพวด แล่ะถูกดัดแปล่งเพ่ยงเล่็กน้อยในภายหล่ัง สำิ�งที่่ �เปล่่ �ยนแปล่ง แล่ะ/หร่อแตกต่าง 

อย่างเห็นได้ชัดค่อวัสำดุที่่ �นำามาสำร้างที่รัมเป็ต จิากวัสำดุธ์รรมชาติพัฒนามาใช้แร่สำัมฤที่ธ์ิ�รวมไปถ่งโล่หะ 

ชนิดอ่ �น ตามยุคสำมัยที่่ �เปล่่ �ยนไป อย่างไรก็ตาม หล่ังอารยธ์รรมโรมันล่่มสำล่ายยังคงพบที่รัมเป็ตที่่ �ถูกสำร้าง
ด้วยวัสำดุจิากธ์รรมชาติอยู่ ซ่�งโครงสำร้างของที่รัมเป็ตในช่วงเวล่าดังกล่่าวเป็นพ่�นฐานสำำาคัญที่่ �ถูกพัฒนา แล่ะ
วิวัฒนาการมาเป็นที่รัมเป็ตในล่ักษณะที่่ �เราคุ้นเคยในช่วงปัจิจิุบัน 

 นอกจิากน่�จิะเห็นได้อ่กว่าวัฒนธ์รรมการสำร้างที่รัมเป็ตแพร่หล่ายเข้าสำู่ยุโรปในช่วงเวล่าที่่ �อารยธ์รรม
โรมันขยายอำานาจิในการปกครองอ่กด้วย ในแง่ของการใช้งานที่รัมเป็ตในช่วงก่อนสำากล่สำมัยถูกสำร้างข่�นเพ่ �อ
เป็นการขยายขอบเขตดา้นการตดิตอ่ส่ำ �อสำารเป็นหล่กั โดยเฉพาะอยา่งยิ�งในการที่หาร กล่่าวคอ่ ในยคุสำมัยโบราณ
ที่รัมเป็ตเป็นที่่ �รู้จิักในฐานะของอุปกรณ์ช่วยขยายเสำ่ยงมากกว่าในฐานะเคร่ �องดนตร่เหม่อนในปัจิจิุบันถ่ง
อยา่งไร ณ ชว่งกอ่นสำากล่สำมัยที่รมัเป็ตไดถ้กูนำามาใชเ้พ่ �อจิดุประสำงคอ์่ �นดว้ย เช่น ประกอบพธ่ิ์กรรมที่างศิาสำนา 
งานศิพ แล่ะงานร่ �นเริง
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การใช้แนวิคิดเกมูมูิฟิีเคชันในการออกแบบบรรจุภัณฑ์์
GAMIFICATION APPROACH IN PACKAGE DESIGN

วิไล่ อัศิวเดชศิักดิ �* WILAI ASAWADECHSAKDI*

บทคัดย่อ
 บที่ความวิชาการน่�ม่จิุดประสำงค์เพ่ �อนำาเสำนอแนวที่างการออกแบบบรรจิุภัณฑ์ที่่ �ใช้ประโยชน์จิาก
แนวคิดของเกม โดยศิ่กษากระบวนการเกมหร่อเกมมิฟิ้เคชันในแง่มุมของเคร่ �องม่อที่างการตล่าดแล่ะเคร่ �อง
ม่อในการสำร้างประสำบการณ์ที่่ �ด่แก่ผู้้ใช้งานบรรจิุภัณฑ์ ผู้้เข่ยนศิ่กษาแนวคิดเกมมิฟิ้เคชันที่่ �ถูกใช้ประโยชน์
ในบริบที่ต่าง ๆ เพ่ �อสำร้างความเข้าใจิในการนำากล่ไกของเกมมาบูรณาการเข้ากับการออกแบบบรรจิุภัณฑ์
เพ่ �อสำ่ �อสำารการตล่าด ที่ำาให้บรรจิุภัณฑ์น่าสำนใจิ สำร้างความสำนุกสำนานหร่อความพ่งพอใจิต่อผู้้ใช้งาน แล่ะ
กระตุ้นให้ผู้้ใช้งานม่สำ่วนร่วมกับแบรนด์ ที่ั�งน่� ผู้้เข่ยนได้รวบรวมตัวอย่างบรรจิุภัณฑ์ที่่ �ใช้แนวคิดเกมมิฟิ้เคชัน
ในการออกแบบซ่�งแยกกลุ่่มตามคณุคา่ของเกมในการอธ์บิายเชงิประจัิกษถ์ง่แนวที่างการออกแบบบรรจิภุณัฑ์
ตามวัตถุประสำงค์ที่่ �ตั�งไว้ ในบที่สำรุป บที่ความน่�แสำดงให้เห็นถ่งการนำาแนวคิดของเกมไปใช้ในบริบที่ที่่ �นอก
เหน่อไปจิากเกม เพ่ �อช่�ชวนให้นักออกแบบเปิดโล่กที่ัศิน์ในการสำร้างสำรรค์บรรจิุภัณฑ์ โดยการใช้เที่คนิคของ
เกมตอบสำนองความต้องการขั�นพ่�นฐานของมนุษย์เพ่ �อนำาไปสำู่เป้าหมายที่างการตล่าดในที่่ �สำุด
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Abstract
 This article aims to present a package design approach that takes advantage of game 
concepts. It studies game processes or gamification in terms of marketing tools and mechanisms 
to create a good user experience for packaging users. The author studies a gamification concept 
that is utilized in various contexts to provide an understanding of how game mechanics are  
integrated into packaging design to achieve marketing communications, make the package  
attractive, improve user satisfaction, and encourage users to engage with brands. The author 
presents packaging examples; grouped by game values, to illustrate the packaging design using 
the gamification concept which follows the objective set forth. In summary, this article introduces 
the application of game concepts in non-game contexts. This is to encourage designers to  
broaden their horizons in packaging design by using game techniques to meet basic human 
needs in order to ultimately achieve marketing goals.

Keywords: package/ design/ game/ gamification
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บทนำา 
 การบรรจิุภัณฑ์ (Packaging) หร่อการบรรจิุห่บห่อเป็นผ้ล่รวมของศิิล่ปะ วิที่ยาศิาสำตร์ แล่ะ
เที่คโนโล่ย่ในการเตร่ยมสำินค้าเพ่ �อการบรรจิุ การขนสำ่ง การจิัดจิำาหน่าย การเก็บรักษา แล่ะการตล่าด ให้
สำอดคล่้องกับสำินค้าโดยเสำ่ยค่าใช้จิ่ายที่่ �เหมาะสำม1 ปัจิจิุบันบรรจิุภัณฑ์สำินค้าอุปโภคบริโภคได้รับการยอมรับ
ว่าม่บที่บาที่อย่างยิ�งต่อความสำำาเร็จิของธ์ุรกิจิ แล่ะได้ถูกกำาหนดให้เป็น P ตัวที่่ � 5 ของกล่ยุที่ธ์์การตล่าดซ่�ง
ประกอบด้วย Product Price Place Promotion Packaging เม่ �อบรรจิุภัณฑ์ค่อหน่�งในสำ่วนผ้สำมที่างการ
ตล่าด หน่�งในเป้าหมายของการตล่าดค่อการสำร้างปฏิิสำัมพันธ์์ของผู้้บริโภคกับแบรนด์แล่ะที่ำาให้ผู้้บริโภคม่
ประสำบการณ์ที่่ �ด่ในปฏิิสำัมพันธ์์นั�นจินเกิดการใช้บริการซำ�าหร่อนำาไปบอกต่อ

 การออกแบบบรรจิภุณัฑ์ที่่ �ดจ่่ิงต้องส่ำ �อสำารการตล่าดอยา่งม่ประสิำที่ธ์ภิาพ ที่ั�งน่� การสำรา้งความแปล่กใหม่
ในเชิงการตล่าดเป็นหน่�งในวัตถุประสำงค์ของการพัฒนาแล่ะออกแบบบรรจิุภัณฑ์เพ่ �อกระตุ้นให้ผู้้บริโภคจิดจิำา
แบรนด์แล่ะสำร้างแรงจิูงใจิในการซ่�อ บรรจิุภัณฑ์เป็นช่องที่างการติดต่อสำ่ �อสำารที่่ �ที่รงอานุภาพที่่ �สำุดระหว่าง
บริษัที่แล่ะผู้้บริโภค เพราะบรรจิุภัณฑ์เป็นที่่ �เด่ยวที่่ �พวกเขาสำามารถม่ปฏิิสำัมพันธ์์ต่อกันได้โดยตรง การด่งดูด
ความสำนใจิของผู้้บริโภคที่ำาได้ด้วยการออกแบบโครงสำร้างบรรจิุภัณฑ์ที่่ �แปล่กตา ออกแบบวิธ์่ใช้งานที่่ �ตอบ
สำนองประโยชน์ใช้สำอย ออกแบบเรขศิิล่ป์ที่่ �โดนใจิ รวมที่ั�งการนำาหล่ักการของเกมหร่อเกมมิฟิ้เคชันมาใช้สำร้าง
ความพ่งพอใจิแล่ะสำร้างประสำบการณ์ที่่ �ด่ให้ผู้้บริโภค เน่ �องจิากการนำาองค์ประกอบจิากเกม เช่น กติกาการ
เล่่น การสำะสำมแต้ม การแข่งขัน เข้ามาเป็นสำ่วนหน่�งในกระบวนการออกแบบบรรจิุภัณฑ์จิะช่วยให้ผู้้บริโภค
ม่สำ่วนร่วมกับแบรนด์แล่ะม่ความภักด่กับแบรนด์มากข่�น เกมมิฟิ้เคชันหร่อการ 'ที่ำาให้มันสำนุก' เป็นกล่ยุที่ธ์์
ที่่ �ใช้กันที่ั�วไปมากข่�นในบรรจิุภัณฑ์เพ่ �อสำ่งเสำริมการขาย แล่ะกล่ายเป็นเที่รนด์อันดับหน่�งของบรรจิุภัณฑ์สำินค้า
อุปโภคบริโภคในป่ 20142

ส่วินที � 1 : แนวิคิดเร่�องเกมู
 ควิามูห์มูายของเกมู
 Katie Salen Tekinbas แล่ะ Eric Zimmerman ผู้้เข่ยนหนังสำ่อ Rules of Play: Game design fun-
damentals ได้หยิบย่มความหมายอันหล่ากหล่ายที่่ �ม่ผู้้นิยามไว้ก่อนหน้ามาวิเคราะห์แล่ะรวบยอดได้ว่า เกม
เป็นระบบที่่ �ผู้้เล่่นม่สำ่วนร่วมในสำถานการณ์ความขัดแย้งที่่ �ดำาเนินไปตามกติกาซ่�งม่ผ้ล่ล่ัพธ์์ที่่ �วัดผ้ล่ได้ในเชิง
ปริมาณ (A game is a system in which players engage in an artificial conflict, defined by rules, that 
results in a quantifiable outcome) Karl M. Kapp ได้นำานิยามน่�มาต่อยอดให้เหมาะกับบริบที่ของการเร่ยน
รู้ว่า เกมเป็นระบบที่่ �ผู้้เล่่นม่สำ่วนร่วมในความที่้าที่ายเชิงนามธ์รรมที่่ �ถูกกำาหนดโดยกติกา การปฏิิสำัมพันธ์์ แล่ะ
ผ้ล่ตอบกล่ับ โดยวัดผ้ล่ล่ัพธ์์ได้ในเชิงปริมาณแล่ะมักก่อให้เกิดปฏิิกิริยาที่างอารมณ์ (A game is a system 
in which players engage in an abstract challenge, defined by rules, interactivity, and feedback, 
that results in a quantifiable outcome often eliciting an emotional reaction)3

1. มยุร่ ภาคล่ำาเจิ่ยก, บัรรจุภูัณ์ฑิ์สัินคี้าอุป์โภูคีบัริโภูคี (กรุงเที่พ : หย่ �เฮัง, 2556), 10.
2. “‘Big Food’ and ‘gamified’ products: promotion, packaging, and the promise of fun,” Charlene Elliott, last modified Sep 9, 
2014, https://www.tandfonline.com/. 
3. Karl M Kapp, The Gamification of Learning and Instruction: Game-Based Methods and Strategies for Training and 
Education (San Francisco, CA: Pfeiffer, 2012), 7.
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ส่วินผสมูของเกมู
 เกมม่สำ่วนผ้สำมหล่ักสำ่ �สำ่วน ค่อ หน่�ง: เป้าหมาย (Goals) สำอง : ความสำมัครใจิแล่ะอิสำระในเกมซ่�งเป็น
พ่�นฐานที่่ �ก่อให้เกิดความเพล่ิดเพล่ินหร่อที่่ �เร่ยกกว่าอัตตาณัติ (Autonomy opportunities)  สำาม : กติกาที่่ �

กำาหนดโอกาสำแล่ะข้อจิำากัดในเกม (Rules) สำ่ � : ผ้ล่ตอบกล่ับที่่ �สำะที่้อนให้ผู้้เล่่นที่ราบผ้ล่แห่งการกระที่ำาหร่อ
ความสำามารถในการเล่่น (Feedback) เกมต้องประกอบด้วยสำ่วนผ้สำมครบที่ั�งสำ่ �สำ่วนจิ่งจิะจิัดว่าเป็นเกม จิะ
ขาดองค์ประกอบหน่�งใดไปไม่ได้ 
 
 เกมเป็นประสำบการณ์ที่่ �ผู้้เล่่นอยากม่สำ่วนร่วมจิากแรงจิูงใจิภายใน (Intrinsic motivation) เพราะสำ่วน
ผ้สำมที่ั�งสำ่ �น่�สำามารถตอบสำนองความต้องการของมนุษย์ตามที่ฤษฎ่ที่างจิิตวิที่ยาได้โดยตรงตามที่่ � Betty  

Adamou ผ้นวกการศิ่กษาเร่ �องความต้องการของมนุษย์ของ Daniel H Pink กับที่ฤษฎ่การตัดสำินใจิด้วย
ตนเอง (Self Determination Theory-SDT) ของ Edward L Deci แล่ะ Richard M Ryan เข้าด้วยกันเป็น
ความต้องการของมนุษย์สำ่ �ข้อค่อ หน่�ง : การม่ที่ักษะแล่ะความสำามารถในการที่ำาภารกิจิให้สำำาเร็จิลุ่ล่่วง  

(Mastery) สำอง : การม่อสิำระในการตดัสำนิใจิดว้ยตนเอง (Autonomy) สำาม : การม่เป้าหมายในชว่ติ (Purpose) 
แล่ะส่ำ � : การสำร้างสำัมพันธ์ภาพที่่ �ด่กับผู้้อ่ �น (Relatedness)  เม่ �อความต้องการของมนุษย์ได้รับการตอบสำนอง
สำมองจิะสัำ�งใหร้า่งกายหลั่�งสำารสำรา้งสำขุ (happiness chemicals) สำ่ �ชนดิ ไดแ้ก่ เซโรโที่นนิ (serotonin) โดพาม่น
(dopamine) เอ็นดอร์ฟิ้น (endorphin) แล่ะ ออกซิโที่ซิน (oxytocin) จิ่งอนุมานได้ว่ามนุษย์ชอบเล่่นเกมโดย
ไม่รู้เบ่ �อเพราะเกมเติมเต็มความต้องการที่างจิิตวิที่ยาได้นั�นเอง4

องค์ประกอบของเกมู
 องค์ประกอบของเกมค่อปัจิจิัยที่่ �ที่ำาให้เราอยากเล่่นเกมซำ�าแล่้วซำ�าอ่กโดยไม่เบ่ �อ องค์ประกอบเหล่่าน่�

ต้องที่ำางานร่วมกันเพ่ �อที่ำาให้เกมสำร้างความผู้กพันหร่อการม่สำ่วนร่วมของผู้้เล่่น 
 • แนวิคิดและควิามูจริงเชิงนามูธิรรมู (Abstractions of concepts and reality) เกมค่อแบบ
จิำาล่องของโล่กแห่งความจิริงซ่�งอาจิถูกสำมมติข่�นหร่อจิินตนาการข่�นก็ได้ ผู้้เล่่นจิ่งอยู่ในเหตุการณ์หร่อ 

ความเป็นจิริงเสำม่อน ข้อด่ค่อผู้้เล่่นเร่ยนรู้เหตุแล่ะผ้ล่จิากเกมได้ชัดแล่ะเร็วโดยไม่จิำาเป็นต้องล่งสำนามจิริง 
ตัวอย่างเช่น เกมเศิรษฐ่ (Monopoly) ค่อแบบจิำาล่องธ์ุรกิจิการเงินที่่ �ผู้้เล่่นเร่ยนรู้การล่งทีุ่นได้โดยไม่ต้อง 

ใช้เงินล่งทีุ่นจิริง การล่้มล่ะล่ายในเกมไม่สำ่งผ้ล่ต่อสำถานภาพที่างการเงินในช่วิตจิริง
 • เป้าห์มูาย (Goals) ความแตกต่างของเกม (game) แล่ะการเล่่นที่ั�วไป (play) ค่อเป้าหมาย เกม
กำาหนดเป้าหมายแล่ะวัดผ้ล่ได้ชัดเจิน เช่น ไขปริศินาสำำาเร็จิหร่อไม่  ที่ำาภารกิจิได้สำำาเร็จิตามเวล่าที่่ �กำาหนด
หร่อไม่ เป็นต้น ผู้้เล่่นม่อิสำระในการเล่่อกเที่คนิคการเล่่นให้บรรลุ่เป้าหมายที่่ �ต้องการ
 • กตีิกา (Rules) เกมค่อชุดของกติกาที่่ �ถูกกำาหนดไว้ ม่ 4 ประเภที่ ได้แก่ กติกาที่่ �อธ์ิบายวิธ์่เล่่นเกม
(Operational Rules) กติกาที่่ �กำาหนดกรอบความเป็นไปได้ต่าง ๆ (Constituative Rules) กติกาที่่ �ควบคุม
พฤติกรรมแล่ะมารยาที่ของผู้้เล่่น (Implicit Rules or Behavior Rules) แล่ะ กติกาที่่ �ควบคุมให้ผู้้เล่่นเร่ยนรู้
ตามเป้าหมายของเกม (Instructional Rules)
 • ควิามูขัดแย้ง การแข่งขัน ห์ร่อควิามูร่วิมูมู่อ (Conflict, Competition, or Cooperation) 
ความขัดแย้งในเกมค่อความที่้าที่ายที่่ �เกิดจิากคู่ต่อสำู้ใช้การชิงไหวชิงพริบที่ำาให้ฝ่่ายตรงข้ามเสำ่ยหายเพ่ �อ

4. Betty Adamou, Games and Gamification in Market Research: Increasing consumer engagement in research for business 
success (London and New York: Kogan Page Limited, 2019), 50.
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เอาชนะ การแข่งขันค่อการต่อสำู้กับตัวเองโดยม่ผู้้เล่่นอ่ �นเป็นคู่เปร่ยบ ความร่วมม่อค่อกิจิกรรมในเกมที่่ �ผู้้เล่่น
ต่างม่สำ่วนร่วมเพ่ �อประโยชน์ร่วมกัน ยิ�งม่ผู้้เข้าร่วมมากยิ�งประสำบความสำำาเร็จิ 
 • เวิลา (Time) เวล่าเป็นองค์ประกอบสำำาคัญที่่ �ที่ำาให้ผู้้เล่่นจิดจิ่อแล่ะเร้าให้เกิดการล่งม่อที่ำา การ
จิำากัดเวล่าที่ำาให้ระดับความเคร่ยดของผู้้เล่่นสำูงข่�น ผู้้เล่่นเกมจิะคุ้นเคยกับภาวะที่่ �ต้องอยู่ใต้แรงกดดัน ต้อง
ควบคุมแล่ะจิัดสำรรเวล่าให้เกิดประโยชน์สำูงสำุด ซ่�งอาจิพัฒนาเป็นที่ักษะที่่ �ด่ในการใช้ช่วิตประจิำาวันหร่ออาช่พ
ที่่ �เง่ �อนไขของเวล่าเป็นกุญแจิสำำาคัญในการประสำบความสำำาเร็จิ 
 • การให์้รางวิัล (Reward Structures) รางวัล่เป็นแรงจิูงใจิให้ผู้้เล่่นอยากพัฒนาที่ักษะตนเอง ที่ำาให้
เล่่นอย่างต่อเน่ �อง เง่ �อนไขของการให้รางวัล่จิ่งไม่ควรยากเกินไปจินผู้้เล่่นที่้อแล่ะล่้มเล่ิกการเล่่น หร่อง่ายเกิน
ไปจินไม่เกิดความภูมิใจิเม่ �อได้รับ การให้รางวัล่ในเกมม่หล่ายรูปแบบ เช่น การให้แต้มสำะสำม การให้
สำัญล่ักษณ์เชิดชูเก่ยรติ การประกาศิรายช่ �อในที่ำาเน่ยบคนเก่ง เป็นต้น 
 • ผลตีอบกลบั (Feedback) เกมใหผ้้ล่ตอบกล่บัที่่ �มกัถกูใชค้วบคูก่นั 2 รปูแบบ แบบแรกคอ่การบง่ช่�

ให้ผู้้เล่่นที่ราบความถูกผ้ิดโดยไม่บอกวิธ์่แก้ไขข้อผ้ิดพล่าด แบบที่่ �สำองค่อการแนะแนวเม่ �อผู้้เล่่นที่ำาผ้ิดเพ่ �อให้
ผ้ล่การเล่่นด่ข่�น Robin Hunicke อธ์ิบายผ้ล่ตอบกล่ับที่่ �ม่ประสำิที่ธ์ิภาพว่าต้องสำัมผ้ัสำได้ว่าม่อยู่ (Tactile) เชิญ
ชวนให้ผู้้เล่่นอยากรับที่ราบ (Inviting) เกิดซำ�าได้เม่ �อจิำาเป็น (Repeatable) สำอดคล่้องกับองค์ประกอบอ่ �นใน
เกม (Coherent) ไม่ปล่่อยให้ผู้้เล่่นรอนาน (Continuous) ปรากฏิในจิังหวะเวล่าที่่ �พอเหมาะตามบริบที่ของ
เกม (Emergent) ผู้้เล่่นสำนองตอบอย่างสำมดุล่ไม่มองข้ามหร่อหมกมุ่นมากเกินไป (Balanced) แล่ะม่การหัก
มุมที่่ �ผู้้เล่่นไม่คาดคิดบ้างเพ่ �อเพิ�มสำ่สำันให้เกม (Fresh)
 • การเพัิ�มูควิามูยาก (Increase in difficulty) ความที่้าที่ายเป็นเสำน่ห์ของเกม เกมจิ่งมักวางกติกา
จิากง่ายไปยากเพ่ �อให้ผู้้เล่่นสำั�งสำมที่ักษะแล่ะความเช่ �อมั�นในการเอาชนะอุปสำรรค นักจิิตวิที่ยาคล่ินิก Michael 
Genovese กล่่าววา่ ความเครย่ดที่่ �เกดิจิากความสำขุชว่ยสำร้างแรงบนัดาล่ใจิไปสู่ำเป้าหมายแล่ะรูส่้ำกดก่บัชวิ่ต 
Karl M. Kapp กล่่าวว่าการปรับระดับความยากง่ายในเกมม่ 3 แบบซ่�งถูกใช้งานผ้สำมผ้สำานกัน ได้แก่  

การเพิ�มความยากแบบก้าวหน้าตามการบรรลุ่ภารกิจิจิากต้นจินจิบเกม (Game Levels) การเล่่อกความยาก
ง่ายให้เหมาะกับผู้้เล่่นก่อนเล่่นเกม (Playing Levels) การปรับความยากง่ายตามที่ักษะของผู้้เล่่นโดยอาจิม่
รางวัล่จิูงใจิให้ผู้้เล่่นไต่ระดับให้สำูงข่�น (Player Levels)
 • การเล่าเร่�อง (Storytelling) มนุษย์ใช้เวล่าสำ่วนใหญ่หมกมุ่นกับเร่ �องเล่่าจิากความฝั่น การอ่าน 
การชมหนังล่ะคร การจิินตนาการถ่งอนาคต ฯล่ฯ เร่ �องราวจิ่งเป็นสำ่วนสำำาคัญของความเป็นมนุษย์ แล่ะเป็น
อ่กเหตุผ้ล่หน่�งที่่ �คนชอบเล่่นเกมเน่ �องจิากเกมเล่่าเร่ �องได้โดยไม่ต้องอาศิัยถ้อยคำา5 การเล่่าเร่ �องเข้าถ่งจิิตใจิ
ของมนุษย์ผ้่านเค้าโครงเร่ �อง (plot) ตัวล่ะคร (character) แนวที่าง (theme) สำารแล่ะนำ�าเสำ่ยง (diction) ล่่ล่า
(melody) ฉาก (décor) สำิ�งที่่ �น่าจิดจิำา (spectacle) ตามองค์ประกอบ 7 ประการในการเล่่าเร่ �องที่่ �ด่ของ
อริสำโตเติล่ เกมสำ่วนมากนิยมเล่่าเร่ �องการผ้จิญภัยของผู้้กล่้าซ่�งเล่่าถ่งตัวล่ะครที่่ �ออกเดินที่างพบสำิ�งที่้าที่าย
แล่ะกล่ับมาบอกเล่่าสำิ�งที่่ �ค้นพบ6 Karl M. Kapp กล่่าวว่าเน่�อเร่ �องในเกมประกอบด้วย ตัวล่ะคร (Character) 
เค้าโครงเร่ �อง (Plot) ปมความขัดแย้ง (Tension) การแก้ปัญหา (Resolution) องค์ประกอบเหล่่าน่�ช่วยสำร้าง
เร่ �องราวให้ผู้้เล่่นได้ประสำบการณ์ที่่ �สำามารถประยุกต์ใช้กับสำถานการณ์ในช่วิตจิริงได้

5. Jonathan Gottschall, “Storytelling Animal: How stories make us human” (New York: Mariner Books, 2013), quoted in Betty 
Adamou, Games and Gamification in Market Research: Increasing consumer engagement in research for business success 
(London & New York: Kogan Page Limited, 2019), 58.
6. Jesse Schell, “The art of game design: A book of lenses” (Waltham, MA: Morgan Kaufmann, 2008), quoted in Betty 
Adamou, Games and Gamification in Market Research: Increasing consumer engagement in research for business success 
(London & New York: Kogan Page Limited, 2019), 43.
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 • อารมูณ์ (Emotion) อารมณ์เป็นองค์ประกอบที่่ �สำ่งผ้ล่ต่อประสำบการณ์ในเกม อารมณ์เกิดข่�นเม่ �อ
เราม่ปฎิสำัมพันธ์์กับสำิ�งแวดล่้อมรอบตัว เม่ �อความเช่ �อมโยงที่างอารมณ์เกิดข่�นระหว่างวัตถุ สำถานที่่ � ช่วงเวล่า
ฯล่ฯ กับสำภาวะที่างจิิตสำร่ระแล่้ว การเร้าด้วยสำิ�งเดิมมักก่อให้เกิดอารมณ์แบบเดิมเช่น ภาพที่่ �ที่ำาให้เศิร้า เห็น
ครั�งใดก็จิะเกิดอารมณ์เศิร้า เป็นต้น มนุษย์เราผู้กพันกับสำรรพสำิ�งมากมายในช่วิต ดังนั�นการเช่ �อมโยงที่าง
อารมณ์จิ่งสำ่งผ้ล่ต่อความรู้สำ่กของเราได้อย่างที่รงพล่ังแล่ะยาวนาน 
 • การวิางจุดสนใจ (Curve of Interest) การล่ำาดับแล่ะจิัดวางเหตุการณ์ในเกมให้ม่จิุดสำนใจิเป็น
ระยะเพ่ �อตร่งให้ผู้้เล่่นอยู่ในเกมโดยไม่เบ่ �อ ถ้าจิุดสำนใจิที่ำางานได้ด่ตั�งแต่จิุดเริ�มต้น (entry point) จิะที่ำาให้ 

ผู้้เล่่นตัดสำินใจิเข้าสำู่เกมในที่่ �สำุด
 • สุนทรียะ (Aesthetics) ศิิล่ปะแล่ะความงามช่วยเสำริมสำร้างประสำบการณ์ที่่ �ด่ระหว่างเล่่นเกม  

การออกแบบแล่ะจิัดวางที่ัศินธ์าตุต่าง ๆ ในเกมอย่างเข้าที่่ �เข้าที่างช่วยให้การเร่ยนรู้กล่ไกของเกมง่ายข่�น แล่ะ
สำร้างอัตล่ักษณ์ที่่ �ชวนจิดจิำาของเกม
 • การเล่นซำ�า (Replay or Do Over) ความล่้มเหล่วจิัดเป็นที่างเล่่อกชนิดหน่�งในโล่กของเกม 

ผู้้เล่่นสำามารถเล่่นใหม่หร่อเล่่นซำ�าได้เม่ �อผ้ิดพล่าดที่ำาให้ผู้้เล่่นกล่้าเสำ่ �ยง กล่้าสำำารวจิ แล่ะรู้สำ่กเป็นอิสำระ ผู้้เล่่น
สำนุกกับความผ้ิดพล่าดเพราะเป็นการฝ่่กฝ่นไปสำู่ที่ักษะที่่ �ด่ข่�น มนุษย์มักไม่พ่งพอใจิกับการชนะที่่ �ไม่เคยแพ้
เพราะการรู้จิักล่้มเหล่วก่อนชนะที่ำาให้รู้สำ่กถ่งการบรรลุ่เป้าหมายอย่างแที่้จิริง

กลไกของเกมู 
 กล่ไกของเกม (Game Mechanics) เป็นสำ่วนที่่ �เห็นเป็นรูปธ์รรมมากที่่ �สำุดในเกมมิฟิ้เคชัน การประยุกต์
ใช้กล่ไกของเกมสำำาหรับเกมมิฟิ้เคชันที่่ �ประสำบความสำำาเร็จิมาจิากการที่ำาความเข้าใจิกลุ่่มเป้าหมาย หน้าที่่ �

ของเกมฟิ้มิเคชัน แล่ะแรงจิูงใจิของมนุษย์ เกมม่กล่ไกต่าง ๆ ดังน่�

 • แตี้มูคะแนน (Points) เป็นหน่วยวัดพฤติกรรมหร่อการกระที่ำาเป้าหมายของเกมมิฟิ้เคชัน คะแนน
สำะสำมเกิดข่�นเม่ �อที่ำาภารกิจิครบตามเง่ �อนไข จิ่งเป็นสำิ�งที่่ �นักการตล่าดสำามารถใช้เป็นแรงจิูงใจิให้ผู้้บริโภค
สำร้างพฤติกรรมตามที่่ �คาดหวัง แต้มสำะสำมม่หล่ายรูปแบบไม่จิำาเป็นต้องเป็นคะแนนเสำมอไป เช่น จิำานวนผู้้
ติดตาม (Follower) ในอินสำตาแกรม จิำานวนความถูกใจิ (Like) ในเฟ้ซบุ๊ก
 • ระดับควิามูสามูารถ (Levels) เป็นสำิ�งที่่ �ใช้วัดความก้าวหน้าล่ะพัฒนาการของผู้้เล่่น การเล่่ �อน
ระดับต้องใช้ที่ักษะแล่ะความพยายามที่่ �มากข่�น ความเป็นไปได้ในการเล่่ �อนระดับม่ความสำำาคัญเพราะหาก
ยากเกินไปอาจิสำ่งผ้ล่ให้ผู้้เล่่นเกิดความรู้สำ่กที่างล่บ
 • เห์รียญตีราสัญลักษณ์ (Badges) เป็นสำัญล่ักษณ์ของการประสำบความสำำาเร็จิหร่อกระที่ำาภารกิจิ
ที่่ �สำำาคัญ เป็นรูปแบบของความสำำาเร็จิเสำม่อนจิริงที่่ �ผู้้เล่่นได้รับเม่ �อบรรลุ่ภารกิจิ เช่น สำะสำมแต้มคะแนนได้ตาม
เป้าหมาย เป็นต้น แล่ะเป็นการเสำริมแรงเชิงบวกให้ผู้้เล่่นปฎิบัติตามเง่ �อนไขที่่ �ต้องการ
 • กระดานผู�นำา (Leaderboards) เป็นการแสำดงล่ำาดับรายช่ �อของผู้้เล่่นตามประสำิที่ธ์ิผ้ล่จิากการ
เล่่น (จิำานวนแต้มคะแนน ปริมาณเหร่ยญตรา เป็นต้น) เป็นการใช้มิติที่างสำังคมเพ่ �อกระตุ้นให้ผู้้เล่่นพัฒนา
ข่ดความสำามารถของตน
 • ควิามูท้าทาย (Challenge) เป็นกล่ไกสำำาคัญที่่ �จิูงใจิให้เกิดการกระที่ำาในเกมแล่ะกำาหนดผ้ล่สำัมฤที่ธ์ิ �

ที่่ �จิะเกิดข่�น นอกจิากน่�ยังเป็นการให้เกณฑ์หร่อแนวที่างปฏิิบัติแก่ผู้้เล่่นว่าควรจิะที่ำาสำิ�งใด ความที่้าที่ายอาจิ
เป็นแบบกลุ่่มหร่อรายบุคคล่ก็ได้
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 • การสร้างกลุ�มูสังคมู (Social Engagement Loop) เป็นการสำร้างประสำบการณ์ร่วมกับผู้้อ่ �นเพ่ �อ
ให้เกิดความผู้กพันแล่ะเกิดการเล่่นซำ�าเม่ �อได้รับแรงกระตุ้นที่างอารมณ์จิากกลุ่่มสำังคม
 • การปรับรูปแบบเฉพัาะตีัวิ (Customization) เป็นการเล่่อกแล่ะปรับเปล่่ �ยนรูปร่างหน้าตาหร่อ
เคร่ �องแต่งกายของผู้้เล่่นได้ตามความพ่งพอใจิในเกมบางประเภที่ นักการตล่าดสำามารถสำร้างให้ผู้้เล่่นรู้สำ่ก
ถ่งตัวตนเพ่ �อให้สำวมบที่บาที่ในเกมได้อย่างเป็นธ์รรมชาติ  

ส่วินที � 2 : แนวิคิดเร่�องเกมูมูิฟิีเคชัน
 ควิามูห์มูายของเกมูมูิฟิีเคชัน 
 คำาว่าเกมมิฟิ้เคชัน (gamification) เป็นที่่ �รู้จิักในแวดวงธ์ุรกิจิแล่ะการวิจิัยตั�งแต่ป่ 2010 จิากนั�นจิ่ง
เริ�มใช้กันในหล่ากหล่ายสำาขาวิชาโดยยังไม่ม่การนิยามความหมายเพ่ �อความเข้าใจิตรงกันเป็นหน่�งเด่ยว7 

บ่อยครั�งจิ่งม่การเข้าใจิคล่าดเคล่่ �อนว่าเกมกับเกมมิฟิ้เคชันเป็นสำิ�งเด่ยวกัน แล่ะถูกนำาไปใช้ปนกันหร่อแที่น
กันในบริบที่ต่าง ๆ ที่ั�งที่่ �สำาระของเกมมิฟิ้เคชันต่างกับเกมโดยสำิ�นเชิง จิ่งม่ผู้้พยายามหาแนวคิดรวบยอดจิาก
นิยามที่ั�งหล่ายเพ่ �อเสำนอความหมายที่่ �ครอบคลุ่มแล่ะชัดเจินที่่ �สำุด
  Karl M. Kapp เสำนอว่าเกมมิฟิ้เคชันหมายถ่งการใช้กล่ไกของเกม สำุนที่ร่ยศิาสำตร์ แล่ะหล่ักการคิด
แบบเกมมาดง่ดดูผู้้คนใหม่้ส่ำวนรว่ม กระตุน้ใหเ้กดิการกระที่ำา สำง่เสำรมิการเรย่นรูแ้ล่ะการแกปั้ญหา (Gamification 
is using game-based mechanics, aesthetics and game thinking to engage people, motivate action, 
promote learning, and solve problems.)8

 Betty Adamou เสำนอว่าเกมมิฟิ้เคชันหมายถ่งการนำาคุณล่ักษณะของเกมมาปรับใช้กับกิจิกรรมที่่ �

ไม่ใช่เกมเพ่ �อที่ำาให้เกิดการม่สำ่วนร่วมที่่ �เกมสำามารถสำร้างข่�นได้ (Gamification repurposes superficial 
aspects of games (such as points and badges) to gain the engagement that games can create 
for activities that are not games.)9 
 ปัจิจุิบันคำาว่าเกมมิฟิ้เคชันถูกใช้เพ่ �อสำร้างความเข้าใจิโดยที่ั�วไปว่าเป็นการนำาหล่ักการพ่�นฐาน 

รูปแบบ กล่ไกหร่อวิธ์่คิดในการออกแบบเกมมาประยุกต์ใช้ในบริบที่อ่ �นที่่ �ไม่ใช่การเล่่นเกม เพ่ �อกระตุ้นความ
สำนใจิ เพิ�มความสำนุกให้กับผู้้ใช้ นอกจิากน่�ยังสำร้างความผู้กพัน ชวนให้ติดตาม แล่ะสำ่งเสำริมให้ผู้้ใช้เกิด
พฤติกรรมตามที่่ �ผู้้ออกแบบต้องการ 

ควิามูเห์มู่อนและควิามูตี่างระห์วิ่างเกมูและเกมูมูิฟิีเคชัน
 Betty Adamou ช่�ให้เห็นความเหม่อนแล่ะความต่างระหว่างเกมกับเกมมิฟิ้เคชันเพ่ �อให้ผู้้ที่่ �จิะนำาเกม
ไปประยุกต์ใช้กับบริบที่อ่ �นได้เข้าใจิอย่างถูกต้องดังน่�

 • การแพั้-ชนะ (Win/lose states) เกมม่การแพ้ชนะ แต่เกมมิฟิ้เคชันมุ่งผ้ล่ชนะ ไม่ต้องการให้เกิด
ความพ่ายแพ้ ผู้้เล่่นในกิจิกรรมเกมมิฟิ้เคชันจิ่งม่ความเสำ่ �ยงตำ�าแล่ะไม่ค่อยม่ผ้ล่กระที่บที่่ �ตามมาหล่ังผ้ล่แพ้
ชนะ ความรู้สำ่กเก่ �ยวพันหร่อม่อารมณ์ร่วมไปกับกิจิกรรมจิ่งม่น้อยกว่าการเล่่นเกมที่ั�วไป
 • การมูีส่วินร่วิมูจากแรงจูงใจภายใน-ภายนอก (Intrinsic engagement VS Extrinsic  
engagement) แรงจิูงใจิภายในหมายถ่งการที่ำาบางสำิ�งบางอย่างจิากความสำนใจิ หร่อความพ่งพอใจิในการ
ที่ำาสำิ�งนั�นโดยไม่หวังคำาชมหร่อรางวัล่อันเป็นแรงเสำริมหร่อแรงจิูงใจิภายนอก มนุษย์ตัดสำินใจิเล่่นเกมจิากแรง

7. Mohan Thilte, e-HRM Digital Approaches, Directins & Applications (London and New York: Routledge, 2019), 141.
8. Karl M Kapp, The Gamification of Learning and Instruction: Game-Based Methods and Strategies for Training and 
Education (San Francisco, CA: Pfeiffer, 2012), 10.
9. Betty Adamou, Games and Gamification in Market Research: Increasing consumer engagement in research for business 
success (London and New York: Kogan Page Limited, 2019), 71.
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จิูงใจิภายในเพราะเกมตอบสำนองความต้องการของมนุษย์ได้ดังที่่ �กล่่าวไปแล่้ว แต่กิจิกรรมของเกมมิฟิ้เคชัน
ใช้แรงจิูงใจิภายนอก นักจิิตวิที่ยาแล่ะนักพฤติกรรมศิาสำตร์ BF Skinner พบว่าการให้รางวัล่สำามารถใช้เพ่ �อ
เปล่่ �ยนหร่อเสำริมพฤติกรรมมนุษย์ได้ อย่างไรก็ด่ม่ผ้ล่วิจิัยว่าแรงจิูงใจิภายนอกไม่รับประกันว่าจิะให้ผ้ล่กับ
ทีุ่กกิจิกรรมที่่ �เล่่ยนแบบเกมเสำมอไป 
 • การเล่นกับการมูีส่วินร่วิมู (Play VS Taking part) เราใช้คำาว่า ‘เล่่น’ สำำาหรับเกม แต่ใช้คำาว่า 
‘ม่สำ่วนร่วม’ สำำาหรับเกมมิฟิ้เคชัน การเล่่นให้ความรู้สำ่กต่างกับการม่สำ่วนร่วม ข้อเที่็จิจิริงน่�เป็นความแตกต่าง
พ่�นฐานระหว่างเกมกับเกมมิฟิ้เคชัน การเล่่นที่ำาให้เกิดความสำนุกแล่ะช่วยพัฒนาที่ักษะด้านต่าง ๆ การม่สำ่วน
ร่วมช่วยสำร้างความรู้สำ่กที่่ �เป็นหน่�งเด่ยวกับกิจิกรรมนั�น
 • กระบวินการออกแบบ (The design processes) การออกแบบเกมเริ�มต้นที่่ �นักออกแบบคิด 

ไอเด่ยแล่้วล่งม่อสำร้างเกม เม่ �อผู้้เล่่นเล่่นเกมจิะเกิดพฤติกรรมที่่ �นำามาสำู่ผ้ล่ล่ัพธ์์ต่าง ๆ เช่น เกมประล่อง
ความเร็วสำร้างพฤติกรรมการแข่งขันก่อให้เกิดผ้ล่ล่ัพธ์์ค่อการสำะสำมแต้มแล่ะความต่ �นเต้นขณะเล่่น การ
ออกแบบเกมมิฟิ้เคชันม่หล่ักการย้อนหล่ังหร่อตรงกันข้ามกับการออกแบบเกม นักออกแบบเกมมิฟิ้เคชันจิะ
เริ�มต้นที่่ �การวางแผ้นผ้ล่ล่ัพธ์์หร่อเป้าหมายที่่ �ต้องการก่อน จิากนั�นจิ่งคิดเช่ �อมโยงถ่งพฤติกรรมหร่อแรงขับที่่ �

จิะก่อให้เกิดผ้ล่ล่ัพธ์์ สำุดที่้ายจิ่งนำาแรงขับนั�นมาออกแบบเกมมิฟิ้เคชัน

แนวิคิดของเกมูมูิฟิีเคชัน
 แนวคิดเร่ �องการนำาความสำนุกสำนานข่�เล่่นมาใช้กับกิจิกรรมที่่ �ไม่สำนุกสำนานไม่ใช่เร่ �องใหม่ มนุษย์ใช้
เกมมิฟิ้เคชันในช่วิตประจิำาวันตั�งแต่ยังไม่ม่การบัญญัติศิัพที่์แล่ะนิยามความหมาย โดยเป็นไปตามกล่ไก
จิิตวิที่ยาพ่�นฐาน เช่น พ่อแม่ให้รางวัล่เม่ �อลู่กสำอบได้ที่่ �หน่�ง เป็นต้น แนวคิดของเกมมิฟิ้เคชันค่อพ่�นฐานของ
พฤติกรรมศิาสำตร์ตามโมเดล่ ABC ค่อ ม่เหตุนำา (Antecedence) จิ่งจิะเกิดพฤติกรรม (Behavior) แล่้วจิ่ง
เกิดผ้ล่ล่ัพธ์์ตามมา (Consequence) ซ่�งผ้ล่ที่่ �ตามมาจิะเป็นตัวกำาหนดว่าจิะเกิดพฤติกรรมต่อหร่อไม่ ถ้า
ผ้ล่ลั่พธ์์น่าพอใจิจิ่งจิะม่แนวโน้มที่่ �จิะที่ำาพฤติกรรมนั�นซำ�า แต่หากผ้ล่ล่ัพธ์์ไม่น่าพ่งพอใจิเราก็ม่แนวโน้มที่่ �จิะ
ไม่ที่ำาพฤติกรรมนั�นอ่ก10 ที่ฤษฎ่หล่ักที่่ �ใช้ในเกมค่อที่ฤษฎ่สำิ�งจิูงใจิ (Incentive Theory) ที่่ �แรงจิูงใจิถูกขับดัน
ด้วยเหตุกระตุ้นบางอย่าง เช่น คนที่่ �ไม่รู้สำ่กหิวสำามารถสำร้างความรู้สำ่กหิวได้เม่ �อเห็นภาพอาหารที่่ �ชอบ 
เป็นต้น11 แต่เกมมิฟิ้เคชันที่ำางานโดยใช้สำิ�งเร้าภายนอกด้วยหล่ักการที่ำาสำิ�งน่�เพ่ �อให้ได้สำิ�งนั�น การเล่่นในกิจิกรรม
ของเกมมิฟิ้เคชันอย่างไรก็ไม่เหม่อนการเล่่นในเกมจิริง จิ่งไม่สำามารถรับประกันว่าจิะให้ผ้ล่ตอบสำนองจิาก
กลุ่่มเป้าหมายได้ทีุ่กกรณ่ไป 
 เกมมิฟิ้เคชันไม่ใช่เร่ �องเก่ �ยวกับเกมเสำมอไปแต่เป็นการเข้าใจิคุณค่าของสำินค้า เข้าใจิความต้องการ
ของกลุ่่มเป้าหมาย แล่้วจิ่งใช้กล่ไกของเกมมากระตุ้นให้กลุ่่มเป้าหมายม่สำ่วนร่วมกับแบรนด์มากข่�น ความ
ผู้กพันหร่อการม่สำ่วนร่วมกับแบรนด์ (engagement) ค่อพันธ์ะที่างความคิดแล่ะความรู้สำ่กที่่ �ผู้้บริโภคม่ต่อ
ตราสำินค้า กล่ยุที่ธ์์การตล่าดที่่ �ใช้หล่ักการเกมมิฟิ้เคชันต้องที่ำาให้ผู้้บริโภคอยากเข้าร่วมในกิจิกรรมหร่อแล่ก
เปล่่ �ยนสำ่ �อสำาร การบ่งช่�อย่างชัดเจินถ่งผ้ล่ตอบแที่นที่่ �จิะได้รับไม่ว่าจิะเป็นรางวัล่หร่อประสำบการณ์ที่่ �ด่จิะ
เป็นการสำร้างแรงจิูงใจิให้ผู้้บริโภคตอบสำนองกับกล่ยุที่ธ์์ที่่ �วางไว้
 เกมมิฟิ้เคชันใช้ประโยชน์จิากเร่ �องเล่่าในการปลุ่กเร้าให้กลุ่่มเป้าหมายม่อารมณ์ร่วมไปกับภารกิจิ 
ที่ำาให้ผู้้เล่่นสำนุกข่�นแล่ะอยู่ในภารกิจิได้นานข่�น เร่ �องเล่่าที่่ �ด่ไม่จิำาเป็นต้องยาว เช่นเกม Zombie Run ที่่ �เล่่า

10. “ประโยชน์ของ Gamification ในการบริหารที่รัพยากรบุคคล่,” นายกาฝ่าก, บันที่่กข้อมูล่เม่ �อ 2016, https://www.kafaak.
com/2013/09/01/gamification-and-hr/.
11. วรวิสำุที่ธ์ิ � ภิญโญยาง, Markrting Ideas ไอเดุียการตลัาดุพลัิกโลัก (กรุงเที่พฯ : กรุงเที่พธ์ุรกิจิ, 2556), 168.
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เร่ �องให้ผู้้เล่่นจิินตนาการว่าม่ผ้่ดิบกำาล่ังไล่่ล่่าจิ่งต้องวิ�งหน่เพ่ �อเอาตัวรอด กลุ่่มเป้าหมายได้ออกกำาล่ังกายโดย
สำมัครใจิแล่ะที่ำาด้วยความต่ �นเต้นสำนุกสำนาน April Greiman นักออกแบบชาวอเมริกัน กล่่าวว่างานออกแบบ
ต้องสำามารถด่งดูดแล่ะก่อให้เกิดการตอบสำนองที่างอารมณ์ (Design must seduce, shape and perhaps 
most importantly, evoke an emotional response.)12 สำินค้าทีุ่กชนิดพยายามเร้าให้เกิดอารมณ์ที่่ �ต้องการ
กับกลุ่่มเป้าหมายจิำานวนมากที่ั�งที่่ �ความรู้สำ่กที่างอารมณ์เป็นเร่ �องสำ่วนบุคคล่แล่ะเฉพาะกิจิ การที่ำาให้ประสำบ
ความสำำาเร็จิจิ่งต้องคำาน่งถ่งจิิตวิที่ยา กระบวนการรับรู้ แล่ะพ่�นฐานที่างวัฒนธ์รรมของมนุษย์

ตีัวิอย่างการใช้เกมูมูิฟิีเคชัน
 แนวคิดเกมมิฟิ้เคชันถูกนำามาใช้กับมนุษย์เป็นกลุ่่มเป้าหมายหล่ัก ปัจิจิุบันองค์กรที่ั�งหล่ายต่างใช้
ประโยชน์จิากเกมมิฟิ้เคชันในหล่ากหล่ายบริบที่ เช่น การใช้ในกิจิกรรมที่างการตล่าดเพ่ �อสำ่งเสำริมการขาย : 
การสำะสำมแตม้จิากการซ่�อสิำนคา้แล่ว้นำาแตม้สำะสำมมาแล่กรับของรางวัล่ การใชใ้นงานบรหิารที่รพัยากรบคุคล่ : 
การให้เบ่�ยขยันแก่พนักงานที่่ �ม่บันที่่กไม่ขาดล่ามาสำาย การใช้ในการศิ่กษา : การออกแบบกิจิกรรมการเร่ยน
รู้ที่่ �จิูงใจิให้ผู้้เร่ยนอยากเร่ยนอย่างต่อเน่ �อง เป็นต้น เม่ �อเกมมิฟิ้เคชันอาศิัยจิุดเด่นของเกมค่อความสำนุกเม่ �อ
เข้าร่วมกิจิกรรม จิ่งม่การสำร้างสำรรค์วิธ์่การอย่างหล่ากหล่าย ตัวอย่างการใช้เกมมิฟิ้เคชันที่่ �น่าสำนใจิแล่ะ
ประสำบความสำำาเร็จิ อาที่ิ 
 บริษัที่รถยนต์โฟ้ล่์คสำวาเกนเช่ �อว่าความสำนุกสำามารถเปล่่ �ยนพฤติกรรมมนุษย์ให้ด่ข่�นได้ จิ่งคิดค้น
วิธ์่กระตุ้นให้คนออกกำาล่ังกายมากข่�น โดยแปล่งบันไดของสำถาน่รถไฟ้ใต้ดิน Odenplan ในกรุงสำตอกโฮัล่์ม
ประเที่ศิสำว่เดน เป็นค่ย์บอร์ดเป่ยโนขนาดยักษ์ที่่ �ใช้งานได้จิริง ที่ำาให้การข่�นล่งบันไดเป็นประสำบการณ์ที่่ �น่า
จิดจิำา ผ้ล่ปรากฏิว่าคนเล่่อกใช้บันไดดนตร่แที่นบันไดเล่่ �อนมากข่�น 66 เปอร์เซ็นต์ 
 ประเที่ศิรัสำเซ่ยประชาสำัมพันธ์์ก่ฬาโอล่ิมปิกฤดูหนาวป่ 2014 โดยแสำดงให้เห็นว่าก่ฬาโอล่ิมปิกไม่ได้
เป็นเพ่ยงการแข่งขันระดับนานาชาติที่่ �คนสำ่วนใหญ่รับชมที่างที่่ว่ แต่ก่ฬาเป็นสำ่วนหน่�งของช่วิต จิ่งติดตั�งตู้
จิำาหน่ายตั�วรถไฟ้ใต้ดินที่่ �ติดสำัญญาณตรวจิจิับการเคล่่ �อนไหว ผู้้โดยสำารจิะได้รับตั�วฟ้ร่หากที่ำาสำควอช  

(ที่่าบริหารกล่้ามเน่�อต้นขา สำะโพก แล่ะหน้าที่้องให้กระชับ) อย่างน้อย 30 ครั�งภายในสำองนาที่่ ที่ำาให้คนที่่ �

ต้องการเดินที่างม่ความสำนุกสำนานแล่ะได้สำร้างเสำริมสำุขภาพที่่ �ด่ไปพร้อมกัน
 ภาษาไที่ยเป็นภาษาที่่ �ออกเสำ่ยงยากสำำาหรับชาวต่างชาติเพราะม่พยัญชนะ สำระ แล่ะวรรณยุกต์ที่่ �ผ้ัน
ได้หล่ายเสำ่ยง การที่่องเที่่ �ยวแห่งประเที่ศิไที่ยร่วมกับบริษัที่ ล่่โอเบอร์เน็ที่ที่์ (ประเที่ศิไที่ย) จิ่งประชาสำัมพันธ์์
การที่่องเที่่ �ยวโดยการสำอนภาษาไที่ยให้กับชาวต่างชาติด้วยตู้ภาษาไที่ย ที่่ �งาน World Travel Market ณ กรุง
ล่อนดอน ประเที่ศิอังกฤษ ในป่ 2016 นักที่่องเที่่ �ยวต่างชาติสำนุกสำนานกับการอ่านออกเสำ่ยงภาษาไที่ยจิาก
ภาษาคาราโอเกะบนหน้าจิอพร้อมรูปภาพประกอบคำา ผู้้ใดที่่ �พูดได้ใกล่้เค่ยงหร่อถูกต้อง เช่น ต้มข่าไก่ เกาะ
หล่่เป๊ะ ผ้้าขาวม้า จิะได้รับสำิ�งที่่ �พูดไปเป็นของรางวัล่
 ช็อกโกแล่ตอัดเม็ดรสำขนมปังเพรที่เซล่ (pretzel) แบรนด์ M&M’s ใช้เกมมิฟิ้เคชันกระตุ้นความสำนใจิ
แล่ะสำร้างความผู้กพันกับแบรนด์ในป่ 2013 โดยซ่อนภาพขนมเพรที่เซล่ในภาพลู่กกวาด M&M แล่้วโพสำต์
บนเฟ้ซบุ๊กให้ลู่กค้าเป้าหมายร่วมสำนุกโดยการค้นภาพขนมเพรที่เซล่ให้พบ ลู่กค้าแสำดงความม่สำ่วนร่วมกับ
แบรนด์โดยกดถูกใจิเพจิ 25,000 ไล่ค์ แชร์ 6,000 ครั�ง แล่ะแสำดงความคิดเห็น 10,000 ความคิดเห็น ที่ำาให้
สำินค้าเป็นที่่ �รู้จิักของลู่กค้าเป้าหมายอย่างรวดเร็ว 

12. “The Use of Story and Emotions in Gamification,” Janaki Kumar, Mario Herger and Rikke Friis Dam, last modified 2019, 
https://www.interaction-design.org/literature/article/the-use-of-story-and-emotions-in-gamification/. 
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ภาพที่่ � 1 บันไดดนตร่ 
ที่่ �มา : “Review Piano Stairs,” Accessed in March 9, 2020, https://beyond-social.org/wiki/ 

index.php/Review_Piano_Stairs.

ภาพที่่ � 2 การที่ำาสำคอชเพ่ �อตั�วฟ้ร่
ที่่ �มา : “Moscow Subway Riders Get a Free Ticket for 30 Squats,” Accessed in March 9, 2020, 

https://inhabitat.com/30-squats-for-a-free-train-ticket-stirs-up-olympic-spirit-in-russia/30-
squats-metro-ticket-russia-subway.

ภาพที่่ � 3 ตู้สำอนภาษาไที่ย
ที่่ �มา : “ที่ที่ที่. เปิดตัวเก๋ ‘ตู้สำอนภาษาไที่ย’ ต่างชาติอ่านคำาถูก รับของที่่ �ระล่่กแบบไที่ยๆ ไปเล่ย,” 

Accessed in March 9, 2020, https://book.mthai.com/book-news/2604.html.
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ภาพที่่ � 4 เกมหาขนมเพรที่เซล่
ที่่ �มา : “M&M’s Eye Spy Pretzel campagne,” Accessed in April 8, 2020, https://solkie.nl/gamifica-

ส่วินที � 3 : การใช้เกมูมูิฟิีเคชันกับการออกแบบบรรจุภัณฑ์์
การออกแบบบรรจุภัณฑ์์ด้วิยห์ลักการเกมูมูิฟิีเคชัน
 นอกเหน่อจิากการใช้กล่ไกของเกมอาที่ิเช่น การพิชิตภารกิจิเพ่ �อหวังสำิ�งตอบแที่น การม่ปฏิิสำัมพันธ์์
รูปแบบต่าง ๆ เพ่ �อสำร้างความสำนุกสำนานเพล่ิดเพล่ิน มาใช้ในการออกแบบบรรจิุภัณฑ์แล่้ว ยังสำามารถใช้
อรรถประโยชน์จิากเกมมาสำร้างกล่ยุที่ธ์์การออกแบบได้ Betty Adamou กล่่าวว่าสำิ�งที่่ �เกมประเภที่มุ่งการ
เร่ยนรู้หร่อพัฒนาที่ักษะแล่ะเกมมิฟิ้เคชันม่ร่วมกันค่อคุณค่าของเกม (Game values) ซ่�งที่ำาให้ผู้้เล่่นหร่อผู้้
เข้าร่วมยอมสำล่ะเวล่าเข้าร่วมในกิจิกรรม  ผู้้เข่ยนจิ่งนำาคุณค่าของเกมมาอ้างอิงเป็นแก่นความคิดในการนำา
เสำนอตัวอย่างบรรจิุภัณฑ์ที่่ �สำอดคล่้องกับคุณค่านั�น นักออกแบบจิะเล่่อกใช้คุณค่าใดคุณค่าหน่�งหร่อจิะใช้ทีุ่ก
คุณค่าในการสำร้างกล่ยุที่ธ์์การออกแบบบรรจิุภัณฑ์ก็ได้ 
 1. คุณค่าของการค้นพับตีัวิเอง (Self-discovery value) การค้นพบตนเองที่ำาให้เกิดความรู้สำ่กที่่ �

ด่เม่ �อพบว่าตนสำามารถที่ำาภารกิจิให้สำำาเร็จิลุ่ล่่วง ม่เป้าหมาย แล่ะม่สำัมพันธ์ภาพกับผู้้อ่ �น ซ่�งเป็นไปตามแรง
จิูงใจิที่่ �ได้กล่่าวไปแล่้ว โดยเฉพาะเม่ �อม่การเปร่ยบเที่่ยบผ้ล่ของการค้นพบน่�กับผ้ล่ของการค้นพบตนเองของ
ผู้้อ่ �น
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ตารางที่่ � 1 ตารางแสำดงการใช้เกมมิฟิ้เคชันกับบรรจิุภัณฑ์ตัวอย่างที่่ � 1 
ที่่ �มา : วิไล่ อัศิวเดชศิักดิ �

ตารางที่่ � 2 ตารางแสำดงการใช้เกมมิฟิ้เคชันกับบรรจิุภัณฑ์ตัวอย่างที่่ � 2
ที่่ �มา : วิไล่ อัศิวเดชศิักดิ �
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ตารางที่่ � 3 ตารางแสำดงการใช้เกมมิฟิ้เคชันกับบรรจิุภัณฑ์ตัวอย่างที่่ � 3
ที่่ �มา : วิไล่ อัศิวเดชศิักดิ �

 2. คุณค่าของการเป็นคนพัิเศษ (Transcendent value) เกมที่ำาให้ผู้้เล่่นซ่มซับว่าการเสำ่ยสำล่ะหร่อ
ช่วยเหล่่อผู้้อ่ �นเป็นสำิ�งที่่ �ยิ �งใหญ่แล่ะที่ำาให้เราเป็นคนพิเศิษ เช่น เกมกำาหนดคำาถามหร่อภารกิจิให้ผู้้เล่่นม่
บที่บาที่ในการช่วยเหล่่อสำังคมหร่อที่ำาให้โล่กใบน่�น่าอยู่ข่�น โดยบอกให้ผู้้เล่่นที่ราบว่าจิะแก้ปัญหาเร่ �องใดแล่ะ
ผ้ล่กระที่บใดจิะเกิดข่�นถ้าผู้้เล่่นเล่่อกที่่ �จิะช่วยแก้ปัญหา 

ตารางที่่ � 4 ตารางแสำดงการใช้เกมมิฟิ้เคชันกับบรรจิุภัณฑ์ตัวอย่างที่่ � 4
ที่่ �มา : วิไล่ อัศิวเดชศิักดิ �
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ตารางที่่ � 5 ตารางแสำดงการใช้เกมมิฟิ้เคชันกับบรรจิุภัณฑ์ตัวอย่างที่่ � 5
ที่่ �มา : วิไล่ อัศิวเดชศิักดิ �

ตารางที่่ � 6 ตารางแสำดงการใช้เกมมิฟิ้เคชันกับบรรจิุภัณฑ์ตัวอย่างที่่ � 6
ที่่ �มา : วิไล่ อัศิวเดชศิักดิ �
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 3. คุณค่าของเร่�องเล่า (Narrative value) การเล่่าเร่ �องเป็นองค์ประกอบที่่ �สำำาคัญของเกม  โดย
อาศิัยเสำ้นที่างการดำาเนินเร่ �อง (Storyline) กระตุ้นให้เกิดจิินตนาการแล่ะความคิดสำร้างสำรรค์ เกมบางเกมใช้
เน่�อเร่ �องที่่ �ซับซ้อน บางเกมเล่่าเร่ �องง่าย ๆ ตรงไปตรงมา บางเกมให้ผู้้เล่่นม่สำ่วนร่วมในการปรุงแต่งเน่�อเร่ �อง
จิากการตอบคำาถามในเกม เร่ �องราวของเกมช่วยที่ำาให้ผู้้เล่่นสำวมบุคล่ิกของตัวล่ะครในการปฏิิบัติภารกิจิได้
อย่างกล่มกล่่นแล่ะแสำดงถ่งวิวัฒนาการมิติต่าง ๆ ของผู้้เล่่นผ้่านตัวล่ะครนั�น

ตารางที่่ � 8 ตารางแสำดงการใช้เกมมิฟิ้เคชันกับบรรจิุภัณฑ์ตัวอย่างที่่ � 8
ที่่ �มา : วิไล่ อัศิวเดชศิักดิ �

ตารางที่่ � 7 ตารางแสำดงการใช้เกมมิฟิ้เคชันกับบรรจิุภัณฑ์ตัวอย่างที่่ � 7
ที่่ �มา : วิไล่ อัศิวเดชศิักดิ �
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ตารางที่่ � 9 ตารางแสำดงการใช้เกมมิฟิ้เคชันกับบรรจิุภัณฑ์ตัวอย่างที่่ � 9
ที่่ �มา : วิไล่ อัศิวเดชศิักดิ �

 4. คุณค่าของควิามูรู� (Knowledge value) เกมให้ความรู้ในหล่ายรูปแบบ เช่น ความรู้จิากกิจิกรรม
แล่ะการตอบคำาถามในเกม ความรู้ที่่ �สำอดแที่รกผ้่านการเล่่าเร่ �องในเกม ความรู้ที่่ �แบ่งปันในฐานข้อมูล่ของ
กลุ่่มผู้้เล่่นเกม เป็นต้น ซ่�งไม่จิำากัดเพ่ยงองค์ความรู้ที่่ �ได้จิากเกมโดยตรงแต่รวมถ่งกระบวนการเสำาะแสำวงหา
ความรู้ที่ั�งก่อนเล่่น ระหว่างเล่่น แล่ะหล่ังเล่่นเกมด้วย 

ตารางที่่ � 10 ตารางแสำดงการใช้เกมมิฟิ้เคชันกับบรรจิุภัณฑ์ตัวอย่างที่่ � 10
ที่่ �มา : วิไล่ อัศิวเดชศิักดิ �
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ตารางที่่ � 11 ตารางแสำดงการใช้เกมมิฟิ้เคชันกับบรรจิุภัณฑ์ตัวอย่างที่่ � 11
ที่่ �มา : วิไล่ อัศิวเดชศิักดิ �

ตารางที่่ � 12 ตารางแสำดงการใช้เกมมิฟิ้เคชันกับบรรจิุภัณฑ์ตัวอย่างที่่ � 12
ที่่ �มา : วิไล่ อัศิวเดชศิักดิ �
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บทสรุป
 คนในปัจิจิุบันกว่าคร่�งติดการเล่่นเกม พฤติกรรมของคนติดเกมค่อต้องการความสำนุกสำนาน การ
แข่งขัน การได้เล่่นกับเพ่ �อน การยอมรับ การชนะ การได้รางวัล่ เป็นต้น บที่ความน่�จิ่งนำาเสำนอให้เห็นแนวคิด
ของเกมมิฟิ้เคชันที่่ �สำามารถนำามาใช้พัฒนากล่ยุที่ธ์์การออกแบบบรรจิุภัณฑ์ ในยุคสำมัยที่่ �บรรจิุภัณฑ์ไม่ใช่ม่
บที่บาที่หน้าที่่ �เพ่ยงภาชนะบรรจิุแล่ะปกป้องสำินค้า แต่เป็นเคร่ �องม่อที่างการตล่าดที่่ �ใช้สำ่ �อสำารกับผู้้บริโภค 
การสำร้างสำรรค์บรรจิุภัณฑ์จิากแนวคิดของเกมมิฟิ้เคชันค่อความที่้าที่ายที่่ �นักออกแบบต้องออกจิากกรอบวิธ์่
คิดแบบเดิมที่่ �มุ่งเน้นเพ่ยงสำุนที่ร่ยะด้านความงามมาสำู่การออกแบบเพ่ �อตอบสำนองแรงจิูงใจิของผู้้บริโภคโดย
อาศิัยแนวคิดของเกมเป็นสำิ�งกระตุ้นให้กลุ่่มเป้าหมายปฏิิบัติตามกล่ยุที่ธ์์การตล่าดที่่ �วางไว้ เพ่ �อรับรู้คุณค่า
ของแบรนด์แล่ะสำร้างการม่สำ่วนร่วมกับแบรนด์ให้มากที่่ �สำุด 
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คำาแนะนำาสำาห์รับผู�นิพันธิ์
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การจัดเตีรียมูตี้นฉบับบทควิามูสำาห์รับส่งเสนอเพั่�อพัิจารณาตีีพัิมูพั์
 1. ต้องเป็นบที่ความที่างวิชาการ/บที่ความวิจิัย/บที่ความปริที่ัศิน์/บที่วิจิารณ์หนังสำ่อแล่ะผ้ล่งานด้าน
ศิลิ่ปกรรมศิาสำตรห์รอ่สำาขาที่่ �เก่ �ยวขอ้ง ตรงตามวตัถปุระสำงคแ์ล่ะขอบเขตของวารสำาร บที่ความที่่ �สำง่เสำนอตพิ่มพ์
ตอ้งไม่เคยตพ่มิพ์จิากที่่ �ใดมากอ่น แล่ะไม่ควรอยูใ่นระหวา่งการสำง่เสำนอเพ่ �อพิจิารณาตพ่มิพ์ในวารสำารอ่ �น ๆ 

 2. เป็นบที่ความภาษาไที่ยหร่อภาษาอังกฤษ ในกรณ่เป็นภาษาอังกฤษ ต้องไม่เป็นบที่ความที่่ �แปล่
จิากงานนิพนธ์์ที่่ �ต่พิมพ์ในภาคภาษาไที่ยหร่อภาษาต่างประเที่ศิอ่ �น ๆ มาก่อน แล่ะจิะต้องม่บที่คัดย่อที่ั�งภาษา
ไที่ยแล่ะภาษาอังกฤษ

 3. ผู้้นิพนธ์์จิะต้องเตร่ยมเน่�อหาต้นฉบับ (Manuscript) พิมพ์ล่งในแม่แบบบที่ความฉบับเต็มที่่ � 

จิัดเตร่ยมไว้ในรูปของเอกสำารอิเล่็กที่รอนิกสำ์ (Word Document ไฟ้ล่์สำกุล่ .Doc หร่อ .Docx หร่อ ไฟ้ล่์เอกสำาร
ชนิด PDF) สำภาพพร้อมพิมพ์ล่งบนกระดาษ (Print out) ม่ความยาวไม่น้อยกว่า 10 หน้ากระดาษ A4 แล่ะ
ไม่เกิน 15 หน้ากระดาษ A4 ตั�งค่าหน้ากระดาษด้านบนแล่ะด้านซ้าย 1.5 นิ�ว ด้านล่่างแล่ะด้านขวา 1 นิ�ว  

ใช้ชุดแบบอักษรมาตรฐานราชการไที่ยสำารบรรณ (TH SarabunPSK) ตล่อดที่ั�งบที่ความ แล่ะม่สำ่วนประกอบ
ของบที่ความที่่ �สำำาคัญตามล่ำาดับ ดังน่�

  - ชี้�อบทคัวัาม ใช้ตัวอักษรตัวหนาขนาด 18 point ที่ั�งภาษาไที่ยแล่ะภาษาอังกฤษ สำำาหรับ
ช่ �อภาษาอังกฤษใช้ตัวพิมพ์ใหญ่ที่ั�งหมด ช่ �อบที่ความต้องม่ความกระชับแล่ะครอบคลุ่มเน่�อหาของบที่ความ
 กำาหนดจิำานวนคำาไม่เกิน 15 คำา จิัดแนวพิมพ์แบบก่�งกล่างหน้ากระดาษ
  - ชี้�อผู้้�นิพันธ์ ์ใช้ตัวอักษรตัวหนาขนาด 16 point ระบุช่ �อ-นามสำกุล่จิริงที่ั�งภาษาไที่ยแล่ะ
ภาษาอังกฤษของผู้้นิพนธ์์ สำำาหรับช่ �อภาษาอังกฤษให้ใช้ตัวพิมพ์ใหญ่ที่ั�งหมด จิัดแนวพิมพ์แบบก่�งกล่าง
  - ติำาแหน่งทางวัิชีาการ	ติ้นสังกัด	และที �อย้�ของผู้้�นิพันธ์ ์ใช้อักษรขนาด 14 point  
ในรูปแบบของเชิงอรรถใต้บที่คัดย่อ กำากับด้วยเคร่ �องหมายดอกจิัน ( * ) โดยระบุการศิ่กษาขั�นสำูงสำุดหร่อ
ตำาแหน่งที่างวิชาการ (ถ้าม่) แล่ะสำังกัดของผู้้นิพนธ์์ ที่ั�งภาษาไที่ยแล่ะภาษาอังกฤษ พร้อมที่ั�งระบุจิดหมาย
อิเล่็กที่รอนิกสำ์ (Email address) ที่่ �เป็นช่ �อโดเมน (Domain) ของสำถาบันต้นสำังกัด หร่ออ่เมล่์อ่ �นที่่ �ใช้ในการ
ติดต่อที่่ �เป็นที่างการแล่ะหากม่ผู้้นิพนธ์์ร่วมจิะต้องระบุที่่ �อยู่ สำังกัด แล่ะอ่เมล่์ให้ครบถ้วนถัดจิากช่ �อผู้้นิพนธ์์
หล่ัก
  - บทคััดย่อ ใช้อักษรปกติขนาด 16 point ที่ั�งภาษาไที่ยแล่ะภาษาอังกฤษ จิัดแนวพิมพ์แบบ
กระจิายบรรที่ัด กำาหนดจิำานวนไม่เกิน 2 หน้ากระดาษ สำำาหรับบที่ความวิจิัย บที่คัดย่อจิะต้องประกอบด้วย
ความสำำาคัญของปัญหา วัตถุประสำงค์การวิจิัย การดำาเนินการวิจิัยแล่ะผ้ล่การวิจิัย 

คำาแนะนำาสำาห์รับผู�นิพันธิ์

หล่ักเกณฑ์การเตร่ยมบที่ความต้นฉบับแล่ะเอกสำารประกอบเพ่ �อเสำนอพิจิารณากล่ั�นกรองแล่ะต่พิมพ ์
ในวารสำารศิิล่ปกรรมศิาสำตร์ จิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย
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  - หัวัเร้�อง ใช้ตัวอักษรตัวหนาขนาด 16 point จิัดแนวพิมพ์แบบชิดซ้าย
  - เน้�อหาบทคัวัาม ใช้ตัวอักษรปกติขนาด 16 point จิัดแนวพิมพ์แบบกระจิายบรรที่ัดหาก
เป็นบที่ความจิากรายงานวิจิัย/วิที่ยานิพนธ์์/งานค้นคว้าอิสำระ ควรม่เน่�อหาที่่ �ครอบคลุ่มในหัวข้อต่าง ๆ ได้แก่
บที่นำา วัตถุประสำงค์ วิธ์่การศิ่กษา ผ้ล่การศิ่กษา การอภิปรายผ้ล่ สำรุปแล่ะข้อเสำนอแนะ การนำาไปใช้จิัดแสำดง
หรอ่การจิดแจิง้ล่ขิสิำที่ธิ์� พรอ้มที่ั�งม่คำาอธิ์บายภาพ ตาราง แผ้นผ้งั โนต้เพล่ง ฯล่ฯ โดยระบุแหล่่งที่่ �มาใหค้รบถว้น
   - บรรณาน่กรม ใช้อักษรปกติขนาด 16 point ที่ั�งภาษาไที่ยแล่ะภาษาอังกฤษ โดยเร่ยง
ล่ำาดับตามตัวอักษร จิัดแนวพิมพ์ชิดซ้ายแล่ะบรรที่ัดต่อมาของรายการเด่ยวกันต้องย่อหน้าเข้าไป 7 ตัวอักษร

 4. ผู้้นิพนธ์์ต้องจิัดเตร่ยมภาพประกอบ โดยจิัดที่ำาภาพประกอบเป็นไฟ้ล่์รูปภาพ นามสำกุล่ JPEG 
หร่อ TIFF ความล่ะเอ่ยด 300-350 dpi แล่ะต้องระบุช่ �อไฟ้ล่์ภาพให้ชัดเจิน แล่ะเร่ยงไฟ้ล่์ภาพตามล่ำาดับใน
เน่�อหาบที่ความ

 5. ในกรณ่ที่่ �เปนบที่ความวิจิัยที่่ �ม่การดำาเนินงานหล่ังวันที่่ � 1 พฤศิจิิกายน 2561 เปนต้นไป ต้องแนบ
เอกสำารรับรองการผ้่านการพิจิารณาจิริยธ์รรมการวิจิัยในคนจิากสำถาบันที่่ �ม่การดำาเนินการมาด้วย

เกณฑ์์การพัิจารณากลั�นกรองบทควิามู (Peer-review)
 1. กองบรรณาธ์ิการจิะเป็นผู้้พิจิารณาคุณภาพวารสำารขั�นต้นจิากแบบตรวจิสำอบรายการเอกสำาร
ประกอบการเสำนอสำ่งบที่ความต้นฉบับด้วยตนเอง (Manuscript Submission Self-Checklist) ที่่ �ผู้้นิพนธ์์ได้
แนบมาพร้อมหล่ักฐานต่าง ๆ แล่ะจิะต้องผ้่านการตรวจิการคัดล่อกบที่ความ (Plagiarism) ด้วยโปรแกรม
อักขราวิสำุที่ธ์ิ � (Akarawisut)

 2. บที่ความต้นฉบับที่่ �ผ้่านการตรวจิรูปแบบแล่้วจิะได้รับการคัดกรองจิากกองบรรณาธ์ิการเพ่ �อสำรรหา
ผู้้ที่รงคุณวุฒิ (Peer-reviewer) ที่่ �ม่ประสำบการณ์การวิจิัยตรงตามสำาขาที่่ �เก่ �ยวข้องจิำานวนอย่างน้อย 2 ที่่าน
ซ่�งไม่ม่สำ่วนได้สำ่วนเสำ่ยกับผู้้นิพนธ์์

 3. บที่ความที่่ �ได้รับอนุมัติจิากผู้้ที่รงคุณวุฒิแล่้ว จิะได้รับการบันที่่กสำถานะแล่ะแจิ้งผ้ล่การพิจิารณา
แก่ผู้้เข่ยนเพ่ �อให้ดำาเนินการปรับปรุงแก้ไขต้นฉบับ แล่ะ/หร่อ เก็บรวบรวมต้นฉบับที่่ �สำมบูรณ์เพ่ �อต่พิมพ์ 

เผ้ยแพร่ ที่ั�งน่�เม่ �อได้รับต้นฉบับฉบับสำมบูรณ์แล่้ว กองบรรณาธ์ิการจิะแจิ้งผู้้นิพนธ์์รับที่ราบเป็นหนังสำ่อ 

ตอบรับการต่พิมพ์ ซ่�งจิะระบุป่ที่่ �แล่ะฉบับที่่ �ต่พิมพ์

 4. ในกรณ่ที่่ �ผู้้นิพนธ์์ม่ความประสำงค์ต้องการยกเล่ิกการต่พิมพ์ ต้องแจิ้งความประสำงค์เป็นล่ายล่ักษณ์
อักษรเร่ยนถ่ง “บรรณาธ์ิการบริหารวารสำารศิิล่ปกรรมศิาสำตร์ จิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย” เที่่านั�น
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 5. บที่ความที่่ �ไมผ่้า่นการพจิิารณา กองบรรณาธ์กิารจิะแจิง้ผู้้นพินธ์์รบัที่ราบเป็นล่ายล่กัษณ์อักษรโดย
ไมส่ำง่คน่ตน้ฉบบั ที่ั�งน่�ผ้ล่การพจิิารณาถอ่เป็นอนัสิำ�นสำดุ ผู้้นพินธ์์จิะไม่ม่สิำที่ธิ์�เรย่กรอ้งหรอ่อุที่ธ์รณ์ใด ๆ ที่ั�งสิำ�น 

 อน่�ง ในกรณ่ที่่ �ผู้้นิพนธ์์ถูกปฏิิเสำธ์การพิจิารณาบที่ความเน่ �องจิากตรวจิพบการคัดล่อกบที่ความ 
(Plagiarism) โดยไม่ม่การอ้างอิงแหล่่งที่่ �มา จิะไม่สำามารถเสำนอบที่ความเดิมได้อ่ก แล่ะกองบรรณาธ์ิการขอ
สำงวนสำิที่ธ์ิ �การสำ่งบที่ความของผู้้นิพนธ์์ในฉบับถัดไป จินกว่าจิะม่การปรับปรุงคุณภาพบที่ความตามเกณฑ์
ที่่ �กำาหนด

การส่งบทควิามู
 1. ผู้้นิพนธ์์ต้องกรอกแบบฟ้อร์ม “แบบเสำนอสำ่งบที่ความเพ่ �อพิจิารณาต่พิมพ์ล่งในวารสำาร” โดยกรอก
ข้อมูล่แล่ะพิมพ์แบบฟ้อร์มจิากไฟ้ล่์เอกสำารอิเล่็กที่รอนิกสำ์เที่่านั�น

 2. ในกรณ่ที่่ �เป็นบที่ความจิากรายงานวิจิัยหร่อโครงงานต่าง ๆ จิะต้องม่หนังสำ่อรับรองจิากต้นสำังกัด
 หร่อประธ์านหล่ักสำูตร หร่ออาจิารย์ที่่ �ปร่กษา ในการนำาผ้ล่งานเสำนอต่พิมพ์ 

 3. ในกรณ่ที่่ �เป็นบที่ความวิจิัยซ่�งเป็นสำ่วนหน่�งของวิที่ยานิพนธ์์ จิะต้องม่หนังสำ่อรับรองจิากอาจิารย์
ที่่ �ปร่กษาวิที่ยานิพนธ์์หล่ักในการนำาผ้ล่งานเสำนอต่พิมพ์ โดยให้ม่ช่ �อถัดจิากผู้้นิพนธ์์ล่ำาดับแรกในฐานะผู้้นิพนธ์์
หล่ัก (Corresponding Author)

 4. ในกรณ่ที่่ �เป็นบที่ความที่่ �ม่ผู้้นิพนธ์์มากกว่า 1 คน จิะต้องม่ใบรับรองจิากผู้้นิพนธ์์ร่วมทีุ่กคน โดย
ให้ระบุช่ �อ-นามสำกุล่จิริง สำังกัด แล่ะที่่ �อยู่ ในล่ำาดับถัดจิากผู้้นิพนธ์์หล่ักทีุ่กรายการ

 5. ในกรณ่เป็นบที่ความภาษาต่างประเที่ศิ หร่อม่การอ้างอิงเน่�อหาจิากเอกสำารภาษาต่างประเที่ศิที่่ �

มิใช่ภาษาอังกฤษ ต้องม่หนังสำ่อรับรองความถูกต้องจิากสำถาบันภาษาหร่อผู้้เช่ �ยวชาญด้านภาษาที่่ �ม่คุณวุฒิ
ไม่ตำ�ากว่าระดับปริญญาโที่แนบมาพร้อมกับบที่ความวิชาการหร่อบที่ความวิจิัยนั�น

 6. ในกรณ่ที่่ �ม่ไฟ้ล่์เอกสำารแนบประกอบกับบที่ความ เช่น รูปภาพ หร่อรูปกราฟิ้ก จิะต้องระบุช่ �อไฟ้ล่์
ให้ชัดเจินแล่ะเร่ยงล่ำาดับหมายเล่ขช่ �อไฟ้ล่์ตรงกับรูปในบที่ความ โดยใช้รูปที่่ �ม่ขนาดเหมาะสำม คุณภาพสำ่แล่ะ
ความล่ะเอ่ยดสำำาหรับการพิมพ์ (ไฟ้ล่์รูปชนิด TIFF หร่อ JPEG ความล่ะเอ่ยดไม่น้อยกว่า 300 dpi ขนาดไฟ้ล่์
ล่ะไม่เกิน 2 MB)

 7. ให้ที่ำาการล่งที่ะเบ่ยนเพ่ �อบอกรับเป็นสำมาชิกวารสำาร พร้อมที่ำาการสำ่งต้นฉบับบที่ความแล่ะแนบ
เอกสำารประกอบการสำ่งบที่ความผ้่านระบบ Online Submission โดยเล่่อกใช้ช่องที่างเว็บไซต์วารสำารใน
เคร่อข่าย Thai Journal Online (TCI) https://www.tci-thaijo.org/index.php/faa 
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ลิขสิทธิิ�และกรรมูสิทธิิ�ของบทควิามู
 ล่ิขสำิที่ธ์ิ �ของบที่ความเป็นของเจิ้าของบที่ความ บที่ความที่่ �ได้รับการต่พิมพ์ถ่อเป็นที่รรศินะของผู้้เข่ยน
กองบรรณาธ์ิการไม่จิำาเป็นต้องเห็นด้วยแล่ะไม่รับผ้ิดชอบต่อบที่ความนั�น
การเขียนอ้างอิงในเน่�อห์าและการเขียนบรรณานุกรมู
 วารสำารศิิล่ปกรรมศิาสำตร์ จิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย ได้กำาหนดรูปแบบการอ้างอิงโดยใช้การอ้างอิง
ในเน่�อหาเป็นระบบเชิงอรรถตามรูปแบบการอ้างอิงแบบ Chicago Style โดยผู้้นิพนธ์์สำามารถศิ่กษาเพิ�มเติม
ได้จิาก http://www.chicagomanualofstyle.org หร่อจิากหนังสำ่อ The Chicago Manual of Style SEVEN-
TEENTH EDITION ในกรณ่ที่่ �การอ้างอิงในเน่�อหาแล่ะบรรณานุกรมไม่เปนไปตามตัวอย่างน่�

ตีัวิอย่างการเขียนอ้างอิงในเน่�อห์า
ห์นังส่อ/Book

 1. Zadie Smith, Swing Time (New York: Penguin Press, 2016), 315–16.

 1. มาล่ิน่ คัมภ่รญาณนนที่์, ป์ระวิัติศัาสัตร์ศัิลัป์ะญี �ป์ุ่น (นครปฐม : โรงพิมพ์มหาวิที่ยาล่ัยศิิล่ปากร, 2532), 240-252.

หมายเหตุ : หากเป็นโรงพิมพ์ สำำานักพิมพ์ บริษัที่ ห้างหุ้นสำ่วนจิำากัด ฯล่ฯ ที่ั�วไป ไม่ต้องใสำ่คำานำาหน้าช่ �อ อาที่ิ เร่อนแก้วการพิมพ์  
แต่ถ้าเป็นช่ �อเฉพาะหน่วยงาน อาที่ิ สำำานักพิมพ์แห่งจิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย โปรดระบุให้ครบ

วิารสาร/Journal

 2. Susan Satterfield, “Livy and the Pax Deum,” Classical Philology 111, no. 2 (April 2016) : 170. 
  
  2. ศิศิ่ พงศิ์สำรายุที่ธ์, “นวัตกรรมการบันที่่กโน้ตเสำ่ยงปาฬิจิากพระไตรปิฎกสำัชฌายะ,” วิารสัารดุนตรีรังสัิต ป่ที่่ � 12,  
  ฉบับที่่ � 2 (กรกฎาคม – ธ์ันวาคม 2560) : 127. 

หมายเหตุ : ใสำ่เล่ขหน้าเฉพาะหน้าที่่ �อ้างอิงข้อมูล่

บทควิามูในห์นังส่อ/Chapter or Other Parts of a Book

 3. Kate Andersen Brower, “Backstairs Gossip and Mischief,” in The Residence: Inside the Private World  
 of the White House (New York: Harper, 2015), 211. 
 
 3. ภาควิชาบรรณารักษศิาสำตร์ คณะอักษรศิาสำตร์ จิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย, “การอ่านแล่ะการบันที่่ก,” ใน การคี้นคีวิ้า  
  แลัะการเขียนรายงาน (กรุงเที่พมหานคร : โรงพิมพ์แห่งจิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย, 2556), 121.

วิิทยานิพันธิ์/Thesis or Dissertation

 4. Cynthia Lillian Rutz, “King Lear and Its Folktale Analogues” (PhD diss., University of Chicago, 2013), 99–100.  

 4. จิิรัชญา บุรวัฒน์, “นาฏิยลัักษณ์์ของนางยักษ์ในโขนแลัะลัะคีรรำา” (วิที่ยานิพนธ์์ระดับปริญญาดุษฎ่บัณฑิต, จิุฬาล่งกรณ์
  มหาวิที่ยาล่ัย, 2559), 89-95.
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สารานุกรมู/Encyclopedia

 5. Encyclopedia Britannica, 15th ed. (1980), s.v. “salvation” 
 
 5. สัารานุกรมไท์ยสัำาห์รับัเยาวิชีน, เล่่มที่่ � 34. (2540), “เพล่งพ่�นบ้าน”

การอ้างอิงข้อมููลจากเอกสารทุตีิยภูมูิ/Citations taken from Secondary Sources

 6. Louis Zukofsky, “Sincerity and Objectification,” Poetry 37 (February 1931) : 269, quoted in Bonnie Costello,  
 Marianne Moore: Imaginary Possessions (Cambridge, MA: Harvard University Press, 1981), 78. 

 6. มาลิ่น ่คมัภร่ญาณนนที่,์ “ภาพมว้นเล่่าเร่ �องบนัที่ก่ความที่รงจิำาของมูราซาก ิชกิบิ”ุ ป์ระวิตัศิัาสัตรศ์ัลิัป์ะญี �ป์ุ่น (นครปฐม,   
  โรงพิมพ์มหาวิที่ยาล่ัยศิิล่ปากร วิที่ยาเขตพระราชวังสำนามจิันที่ร์ 2532) : 181, อ้างถ่งใน จิิรัชญา บุรวัฒน์, จิตรกรรมสัมัย
   คีามาคีุระ (กรุงเที่พฯ : สำำานักพิมพ์แห่งจิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย, 2560), 36.

สัมูภาษณ์/Interview

 7. Kory Stamper, “From ‘F-Bomb’ to ‘Photobomb,’ How the Dictionary Keeps Up with English,” interview by  
 Terry Gross, Fresh Air, NPR, April 19, 2017, audio, 35:25, http://www.npr.org/2017/04/19/524618639/from-f- 
 bomb-to-photobomb-how-the-dictionary- keeps-up-with-english. 

 7. จิักรพันธ์ุ์ โปษยกฤต, “แรงบันดาล่ใจิในการวาดภาพนางมโนห์รา,” สำัมภาษณ์โดย พัชรินที่ร์ สำันติอัชวรรณ,  
 20 กันยายน 2557.

โน้ตีเพัลง/Score

 8. Published scores – same way as book 
 
 Unpublished scores 
 
 8. Ralph Shapey, “Partita for Violin and Thirteen Players,” score, 1966, Special Collections, Joseph Regenstein  
 Library, University of Chicago.

รูปภาพั/Picture, ประตีิมูากรรมู/Sculpture

 Print 
 9. Jean-Paul Chavas, David Hummels, and Brain D. Wright, eds., The Economics of Food Price Volatility  
 (Chicago: University of Chicago Press, 2014), 167, table 4.4. 

 Arts in collection and other stand-alone works 
 9. Picasso, Pablo. Bull’s Head. Spring 1942. Bicycle saddle and handlebars, 33.5 x 43.5 x 19 cm. Musee  
 Picasso Paris. 

 งานศิลปะที �ได้รับการตีีพัิมูพั์ 
 9. จิักรพันธ์ุ์ โปษยกฤต, ศัุภูลัักษณ์์อุ้มสัม, (กรุงเที่พฯ : สำำานักพิมพ์แห่งจิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย, 2540), 44. 

 งานศิลปะในลักษณะอ่�น ๆ 
 9. โอกุสำต์ รอแด็ง, รูป์ปั์�นนักคีิดุ (the thinker), 1902. ประติมากรรมสำำาริด, 71.5 ซม. พิพิธ์ภัณฑ์รอแด็ง ปาร่สำ.
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ส่�ออิเล็กทรอนิกส์/Electronic media

 10. Richard Strauss, Don Quixote, with Emanuel Feuermann (violoncello) and the Philadelphia Ochestra,  
 conducted by Eugene Ormandy, recorded February 24, 1940, Biddulph LAB 024, 1991, compact disc. 

 10. ประที่กัษ ์ประที่ป่ะเสำน, ฝากใจมาในเพลัง, บนัที่ก่เส่ำยงเม่ �อ 9 ธ์นัวาคม 2551, หอ้งบนัที่ก่เส่ำยงกองดรุยิางค ์ที่หารเรอ่,   
  แผ้่นบันที่่กเสำ่ยง.

เวิ็บไซตี์/Website

 11. “Privacy Policy,” Privacy & Terms, Google, Accessed in April 17, 2017, https://www.google.com/ 
 policies/privacy/. 

 11. “นิเที่ศิศิิล่ป์กับเรขศิิล่ป์ต่างกันอย่างไร,” arthouseschool, บันที่่กข้อมูล่เม่ �อ 26 พฤศิจิิกายน 2559, https://www. 
 arthouseschool.com/single-post/2016/11/26/นิเที่ศิศิิล่ป์กับเรขศิิล่ป์ต่างกันอย่างไร/.

ห์นังส่ออิเล็กทรอนิกส์/Electronic Books

 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014.
 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. iBooks. 
 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. Kindle. 
 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. NOOK. 
 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. Google Play Books. 
 12. คุณสำุวรรณ, พระมะเหล่เถไถ. กรุงเที่พมหานคร : ไที่ย พับบล่ิชเชอร์, 2557. กูเกิล่ เพล่ย์ บุ๊ก.
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ตีัวิอย่างการเขียนอ้างอิงใตี้รูปภาพั/แผนภูมูิ/โน้ตีเพัลง/ตีาราง
รูปภาพั/Picture

 ให้ใช้การอ้างอิงตามแบบการอ้างอิงในเน่�อหาประเภที่นั�น ๆ ไว้ด้านล่่างรูปภาพที่่ �อ้างอิง เช่น

 รูปภาพัจากเวิ็บไซตี์

ภาพที่่ � 1 แผ้นที่่ �แสำดงภูมิประเที่ศิรัฐชาน
ที่่ �มา : "Topography of Shan State In Shan State," Wikipedia, Accessed in January 21, 2019,  

https://en.wikipedia.org/wiki/Shan_State.

 รูปภาพัจากวิิทยานิพันธิ์/วิิจัย

ภาพที่่ � 2 ครูสำ่างห่าง นักดนตร่ตอยอฮัอร์น ณ เม่องตองย่
ที่่ �มา : บุษกร บิณฑสำันต์ แล่ะคณะ, “วัฒนธ์รรมการบรรเล่งดนตร่ไที่ใหญ่ในรัฐชาน สำาธ์ารณรัฐแห่ง

สำหภาพเม่ยนมา (เม่องตอนย่)” (งานวิจิัยทีุ่นงบประมาณแผ้่นดิน, 2560), 37ข.

 รูปภาพัจากบุคคล 

ภาพที่่ � 3 ผู้้เข้าร่วมพิธ์่ครูสำุรสำติ ด่ �มนำ�าอางเพ่ �อความเป็นสำิริมงคล่
ที่่ �มา : บุษกร บิณฑสำันต์  (ใช้ในกรณ่ที่่ �ต้องการระบุผู้้บันที่่กภาพ)

หร่อ 
ที่่ �มา : ผู้้วิจิัย (ใช้ในกรณ่ที่่ �เป็นผู้้วิจิัยเพ่ยงคนเด่ยวหร่อต้องการระบุเป็นหมู่)

หร่อ 
ที่่ �มา : ผู้้เข่ยน

หมายเหตุ : กรณ่บที่ความวิจิัยให้ใช้คำาว่า “ผู้้วิจิัย” แล่ะกรณ่บที่ความวิชาการให้ใช้คำาว่า “ผู้้เข่ยน”

แผนภูมูิ/Chart 

 ให้ใช้การอ้างอิงตามแบบการอ้างอิงในเน่�อหาประเภที่นั�น ๆ ไว้ด้านล่่างแผ้นภูมิเช่นเด่ยวกับรูปภาพ

โน้ตีเพัลง/Score

 ให้ใช้การอ้างอิงตามแบบการอ้างอิงในเน่�อหาประเภที่นั�น ๆ ไว้ด้านล่่างโน้ตเพล่งเช่นเด่ยวกับรูปภาพ

ตีาราง/Table 

 ให้ใช้การอ้างอิงตามแบบการอ้างอิงในเน่�อหาประเภที่นั�น ๆ ไว้ด้านบนตาราง 
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ตีัวิอย่างการเขียนบรรณานุกรมู
ห์นังส่อ/Book

Smith, Zadie. Swing Time. New York: Penguin Press, 2016. 

ขำาคม พรประสำิที่ธ์ิ �. การดุีดุจะเข้ขั�นพัฒนา. กรุงเที่พฯ : สำำานักพิมพ์แห่งจิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย, 2560.

หมายเหตุ : บที่ความที่่ �ม่เน่�อความภาษาอังกฤษต้องเข่ยนบรรณานุกรมภาษาอังกฤษทีุ่กรายการ โดยวงเล่็บคำาว่า (in Thai)  
หากเป็นบรรณานุกรมที่่ �มาจิากหนังสำ่อภาษาไที่ย

วิารสาร/Journal

Satterfield, Susan. “Livy and the Pax Deum.” Classical Philology 111, no. 2 (April 2016) : 165– 76. 

อานภุาพ คำามา. “ล่าเวนเดอรแ์ห่งความสำงบ.” วิารสัารดุนตรรีงัสิัต, ป่ที่่ � 13 เล่่มที่่ � 1 (มกราคม – มถินุายน 2561) : 27- 40

หมายเหตุ : ระบุเล่ขหน้าที่ั�งหมดของบที่ความที่่ �ใช้อ้างอิงข้อมูล่

บทควิามูในห์นังส่อ/Chapter or Other Parts of a Book

Brower, Kate, Andersen. “Backstairs Gossip and Mischief.” In The Residence: Inside the Private World of  
 the White House, 207-22. New York: Harper, 2015. 

ภาควิชาบรรณารักษศิาสำตร์ คณะอักษรศิาสำตร์ จิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย. “การอ่านแล่ะการบันที่่ก.” ใน การคีน้คีวิา้     
  แลัะการเขยีนรายงาน, 121-140. กรุงเที่พมหานคร : โรงพิมพ์แห่งจิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย, 2556.

วิิทยานิพันธิ์/Thesis or Dissertation

Rutz, Cynthia Lillian. “King Lear and Its Folktale Analogues.” PhD diss., University of Chicago, 2013. 

จิิรชัญา บรุวฒัน.์ “นาฏิยลัักษณ์์ของนางยกัษใ์นโขนแลัะลัะคีรรำา.” วทิี่ยานพินธ์์ระดบัปรญิญาดษุฎบ่ณัฑติ, จิฬุาล่งกรณม์หาวทิี่ยาล่ยั,  
  2559.

สารานุกรมู/Encyclopedia

Garner, Bryan A. Garner’s Modern English Usage. 4th ed. New York: Oxford University Press, 2016. 

โครงการสำารานุกรมไที่ยสำำาหรับเยาวชนโดยพระราชประสำงค์ในพระบาที่สำมเด็จิพระเจิ้าอยู่หัว. สัารานุกรมไท์ย สัำาห์รับั    
  เยาวิชีน, เล่่มที่่ � 34. กรุงเที่พฯ : โอเด่ยนสำโตร์ จิำากัด, 2549.

สัมูภาษณ์/Interview

Stamper, Kory. “From ‘F-Bomb’ to ‘Photobomb,’ How the Dictionary Keeps Up with English.” Interview by  
 Terry Gross. Fresh Air, NPR, April 19, 2017. Audio, 35:25. http://www.npr.org/2017/04/19/524618639/ 
 from-f-bomb-to-photobomb-how-the- dictionary-keeps-up-with-english. 

วิชชุตา วุธ์าที่ิตย์. “พุที่ธ์ศิิล่ป์ในประเที่ศิไที่ย.” สำัมภาษณ์โดย บรรพต โปที่า. 20 มกราคม 2561.
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โน้ตีเพัลง/Score

Published scores – same way as book 

Unpublished scores 

Ralph Shapey, “Partita for Violin and Thirteen Players,” score, 1966, Special Collections, Joseph Regenstein  
 Library, University of Chicago.

รูปภาพั/Picture, ประตีิมูากรรมู/Sculpture

Print 
Jean-Paul Chavas, David Hummels, and Brain D. Wright, eds., The Economics of Food Price Volatility.  
 Chicago: University of Chicago Press, 2014, 167, table 4.4. 

Arts in collection and other stand-alone works 
Picasso, Pablo. Bull’s Head. Spring 1942. Bicycle saddle and handlebars, 33.5 x 43.5 x 19 cm. Musee  
 Picasso Paris. 

งานศิลปะที �ได้รับการตีีพัิมูพั์ 
จิักรพันธ์ุ์ โปษยกฤต, ศัุภูลัักษณ์์อุ้มสัม, กรุงเที่พฯ : สำำานักพิมพ์แห่งจิุฬาล่งกรณ์มหาวิที่ยาล่ัย, 2540, 44. 

งานศิลปะในลักษณะอ่�น ๆ 
โอกุสำต์ รอแด็ง, รูป์ปั์�นนักคีิดุ (the thinker), 1902. ประติมากรรมสำำาริด, 71.5 ซม. พิพิธ์ภัณฑ์รอแด็ง ปาร่สำ.

ส่�ออิเล็กทรอนิกส์/Electronic media

“Crop Duster Attack,” North by Northwest, directed by Alfred Hitchcock (1959; Burbank, CA: Warner Home  
 Video, 2000), DVD. 

ประที่กัษ ์ประที่ป่ะเสำน, ฝากใจมาในเพลัง, บนัที่ก่เส่ำยงเม่ �อ 9 ธั์นวาคม 2551, หอ้งบนัที่ก่เส่ำยงกองดรุยิางค ์ที่หารเรอ่,     
  แผ้่นบันที่่กเสำ่ยง.

เวิ็บไซตี์/Website

Bouman, Katie. “How to Take a Picture of a Black Hole.” Filmed November 2016 at TEDxBeaconStreet,  
 Brookline, MA. Video, 12:51. https://www.ted.com/talks/katie_bouman_what_does_a_black_hole_look_like. 

สำำานักการสำังค่ต. “รำารจินาเสำ่ �ยงพวงมาล่ัย.” ข้อมูล่ความรู้ที่ั�วไป. http://www.finearts.go.th/performing/parameters/km/item/ 
  รำารจินาเสำ่ �ยงพวงมาล่ัย.

ห์นังส่ออิเล็กทรอนิกส์/Electronic Books

Borel, Brooke. Infested: How the Bed Bug Infiltrated Our Bedrooms and Took Over the World. Chicago:  
 University of Chicago Press, 2015. Adobe Digital Editions EPUB. 

คุณสำุวรรณ. พระมะเหล่เถไถ. กรุงเที่พมหานคร : ไที่ยพับบล่ิชเชอร์, 2557. หนังสำ่ออิเล่็กที่รอนิกสำ์.
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