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บรรณาธิิการแถลง

	 วารสารศิลิปกรรมศาสตร์ ์จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยัก้า้วเข้า้สู่่�ปีีที่่ � 7 ฉบับัที่่ � 2 ซึ่่�งยังัคงเต็ม็เป่ี่�ยมไปด้ว้ย
คุุณภาพตามมาตรฐานวารสารระดัับชาติิที่่ �ได้้รัับการจััดอัันดัับให้้อยู่่�ในกลุ่่�มที่่ � 1 ของศููนย์์ดััชนีีการอ้้างอิิง
วารสารไทย (TCI) ซึ่่�งบทความในฉบับันี้้�มีีความหลากหลายของศาสตร์ท์างศิลิปกรรมที่่ �สะท้้อนความเชื่่ �อมโยง
ระหว่่างงานศิิลปกรรมที่่ �ส่่งอิิทธิิพลต่่อสัังคมไทยที่่ �น่่าสนใจอย่่างยิ่่�ง อาทิิ บทความเรื่่ �อง พลวัตัการเปลี่่ �ยนแปลง
แบบแผนดนตรีีไทยสู่่�ดนตรีีไทยร่ว่มสมัยโดย ณัฐัชยา นัจัจนาวากุลุ การออกแบบเรขศิลิป์โดยใช้แ้นวคิิดปฏิสิัจันิยิม
สำำ�หรัับอััตลัักษณ์์ย่่านสร้้างสรรค์์ กรณีีศึึกษาย่่านเจริิญกรุุงโดย สรััล ตั้้�งตรงสิิทธิ์์ �และศุุภกรณ์์ ดิิษฐพัันธุ์์�  

และลอดิิลกล่่มฟ้้า สะพานเชื่่ �อมความหลากหลายทางวัฒันธรรม: กรณีีศึึกษาวัฒันธรรมไทยและวัฒันธรรม
แคนาดาโดย นวฤทธิ์์� ฤทธิโิยธีีและวิชิชุตุา วุธุาทิติย์ ์เป็็นต้น้ บทความที่่ �มีีความหลากหลายและมีีประเด็็น 

ที่่ �น่่าสนใจย่่อมสะท้้อนการยกระดัับคุุณภาพของวารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััยให้้เป็็น
วารสารวิิชาการด้้านศิิลปะที่่ �สามารถใช้้เป็็นแหล่่งอ้้างอิิงที่่ �น่่าเชื่่ �อถืือแก่่นัักวิิชาการ อาจารย์์ ครูู นิิสิิต นัักศึึกษา
และผู้้�ที่่ �สนใจได้้เป็็นอย่่างดีี

	 วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััยยัังคงให้้ความสำำ�คััญกัับการผลิิตวารสาร
อิเิล็ก็ทรอนิกิส์ ์(E-Journal) ที่่ �สามารถเปิิดกว้า้งให้ผู้้้�ที่่ �สนใจสามารถเข้า้ถึึงได้้โดยอิสิระ โดยมีีการประชาสัมัพัันธ์์
ข้้อมููลการดำำ�เนิินงานของวารสารผ่่านเว็็บไซต์์ https://so02.tci-thaijo.org/index.php/faa อีีกทั้้�งใช้้ระบบ
ออนไลน์์ในการติิดต่่อสื่่ �อสารกัับผู้้�นิิพนธ์์ทุุกขั้้�นตอน รวมทั้้�งขอความร่่วมมืือในการดำำ�เนิินงานผ่่านระบบ
ออนไลน์์กัับผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิที่่ �พิิจารณาบทความในวารสาร ทั้้�งนี้้�เพื่่ �อให้้เป็็นไปตามมาตรฐานการดำำ�เนิินงาน
บริิหารจััดการวารสารในระบบ ThaiJO 2.0 เพื่่ �อเปิิดกว้้างการเข้้าถึึงข้้อมููลบทความของวารสารฯ ได้้จาก 

ทั่่�วทุุกมุุมโลกโดยไร้้ขีีดจำำ�กััด และยัังคงมุ่่�งมั่่�นที่่ �จะพััฒนาทั้้�งในด้้านเนื้้�อหาสาระของบทความและระบบบริิหาร
จััดการวารสารฯ ให้้มีีคุุณภาพสููงทััดเทีียมวารสารระดัับสากลอย่่างไม่่หยุุดยั้้�ง

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.พััชริินทร์์ สัันติิอััชวรรณ
	           บรรณาธิิการ
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เจ้้าของ

สำำ�นัักงานกองบรรณาธิิการ

ISSN (Online)

วััตถุุประสงค์์และขอบเขต

กำำ�หนดการออกวารสาร

บรรณาธิิการที่่ �ปรึึกษา	

บรรณาธิิการบริิหาร

บรรณาธิิการ

ผู้้�ช่่วยบรรณาธิิการ

ผู้้�จััดการวารสาร

ผู้้�ช่่วยผู้้�จััดการวารสาร

คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

ฝ่่ายวิิชาการ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

2408-2317

วารสารศิลิปกรรมศาสตร์ ์จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั เป็็นเวทีีเพ่ื่ �อนำำ�เสนอ แลกเปล่ี่ �ยนความรู้้� ความคิดิ
เห็็นทางวิิชาการ เผยแพร่่ผลงานวิิชาการ ผลงานวิิจััย และผลงานสร้างสรรค์์ด้้านมนุุษยศาสตร์์  
ในสาขาที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับงานศิิลปกรรมดัังต่่อไปนี้้�

- ทััศนศิิลป์
- นฤมิิตศิิลป์
- ดุุริิยางคศิิลป์ไทย
- ดุุริิยางคศิิลป์ตะวัันตก
- นาฏยศิิลป์ไทย
- นาฏยศิิลป์ตะวัันตก
วารสารเปิิดรัับบทความวิิชาการและบทความวิิจััยของนัักวิิชาการ ครูู อาจารย์์ นิิสิิต นัักศึึกษา 
ตลอดจนผู้้�ที่่ �มีีประสบการณ์์หรืือมุุมมองทางด้้านศิิลปกรรมอย่่างกว้้างขวาง โดยบทความดัังกล่่าว
ต้้องนำำ�เสนอองค์์ความรู้้�หรืือแนวคิิดใหม่่ที่่ �ได้้มาจากการศึึกษาค้้นคว้้าวิิจััย ไม่่เคยได้้รัับการตีีพิิมพ์์
เผยแพร่่ในวารสารใดมาก่่อน
 
บทความทุุกฉบัับผ่่านระบบการกลั่่�นกรองคุุณภาพบทความโดยผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ (Peer-review) 
ลิิขสิิทธิ์์ �ของบทความเป็็นของเจ้้าของบทความ บทความที่่ �ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ถืือเป็็นทััศนะของผู้้�เขีียน
กองบรรณาธิิการไม่่จำำ�เป็็นต้้องเห็็นด้้วยและไม่่รัับผิิดชอบบทความนั้้�น

วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย เป็็นวารสารวิิชาการในรููปแบบวารสาร
อิิเล็็กทรอนิิกส์์ (e-Journal) มีีกำำ�หนดการออกปีีละ 2 ฉบัับ 
ฉบัับที่่ � 1 เดืือนมกราคม-มิิถุุนายน 
ฉบัับที่่ � 2 เดืือนกรกฎาคม-ธัันวาคม
ประเภทของการพิิจารณาบทความ : double blinded review
จำำ�นวนผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิประเมิินต่่อบทความ : อย่่างน้้อย 2 ท่่าน

คณบดีีคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ (ศาสตราจารย์์ ดร.บุุษกร บิิณฑสัันต์์)

รองคณบดีีฝ่่ายวิิชาการ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ (รองศาสตราจารย์์ ดร.อรพิินท์์ พานทอง)

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.พััชริินทร์์ สัันติิอััชวรรณ

นางสาวณปภััช โอมีี

นายประกาศิิต ประเสริิฐสุุข

นางสาวทิิพนัันทนา ไตรพรหม
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ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ ดร. ม.ร.ว.สุุริิยวุุฒิิ สุุขสวัสดิ์์� มหาวิิทยาลััยสยาม
ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณรสริิน กาสต์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่
ศาสตราจารย์์ ดร.ชมนาด กิิจขันธ์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏสวนสุุนัันทา
ศาสตราจารย์์ ดร.มณีีรััตน์์ จัันทนะผะลิิน มหาวิิทยาลััยราชภััฏสวนดุุสิิต
รองศาสตราจารย์์ ดร.ปาริิชาติิ จึึงวิิวััฒนาภรณ์์ มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์
รองศาสตราจารย์์ ดร.ศศีี พงศ์์สรายุุทธ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
รองศาสตราจารย์์ ดร.ศัักดิ์์ �ศรีี วงศ์์ธราดล มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
รองศาสตราจารย์์วิิไล อััศวเดชศัักดิ์์ � จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.กิิตสิิริินทร์์ กิิติิสกล จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ระวิิวรรณ วรรณวิิไชย มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์จุุฬมณีี สุุทััศน์์ ณ อยุุธยา มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์
อาจารย์์ ดร.จิิรเดช เสตะพัันธุุ สถาบัันดนตรีีกััลยาณิิวััฒนา
อาจารย์์ ดร.บำำ�รุุง พาทยกุุล สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์
อาจารย์์ ดร.สุุภาสิิรีีร์์ ปิิยะพิิพััฒน์์ มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลธััญบุุรีี
อาจารย์์วิิรััช สงเคราะห์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

กองบรรณาธิิการ
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Publication Ethics วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย มีีหลัักการในการยึึดถืือและปฏิิบััติิตาม
จริิยธรรมในงานวิิจััยทางศิิลปกรรม (Fine and Applied Arts Research Ethics) อย่่างเคร่่งครััด 
โดยยึึดแนวหลัักการของ COPE (Committee On Publication Ethics) ดัังนี้้�

ผู้้�นิิพนธ์์ต้้องนิิพนธ์์ผลงานและนำำ�ส่งผลงานตนเองทั้้�งหมด หากมีีการกล่่าวถึึงหรืือพาดพิิงผลงาน
หรืือบทนิิพนธ์์ของผู้้�อื่ �นใด ต้้องมีีการอ้้างอิิงอย่่างถููกต้้องและเหมาะสม (cited and/or quoted 
appropriately) และต้้องมีีการระบุุให้้ชััดไว้้ในรายการอ้้างอิิงด้้วย ทั้้�งภายในบทความ และใน
รายการอ้้างอิิง (as end-note and as reference)

วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััยสงวนสิิทธิ์์ �ในการตรวจบทความในทุุกรููปแบบ
เพื่่ �อควบคุุมให้้เป็็นไปตามหลัักการด้้วยวิิธีีการที่่ �เป็็นไปได้้และเหมาะสม หากมีีการละเมิิดในกรณีี
ต่่าง ๆ วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััยจะดำำ�เนิินการติิดต่่อผู้้�นิพนธ์์เพ่ื่ �อให้้
ทำำ�การส่่งข้้อชี้้�แจงอย่่างเป็็นทางการ และดำำ�เนิินการปฏิิเสธการรัับบทความนั้้�น ๆ หากพบว่่า 
ผู้้�นิิพนธ์์มีีเจตนารมณ์์ที่่ �ไม่่ถููกต้้องและไม่่ดีีงาม

บทความที่่ �ผู้้�นิิพนธ์์ทุุกคนนำำ�ส่่งจะต้้องไม่่ได้้รัับการตีีพิิมพ์์แล้้วหรืือกำำ�ลัังอยู่่�ในกระบวนการพิิจารณา
ของวารสารหรืือองค์์กรอ่ื่ �นใด

บทความที่่ �ผู้้�นิพินธ์์นำำ�ส่ง่ หากเป็็นการทำำ�การวิจิัยัจะต้อ้งมีีการนำำ�เสนอผลลัพธ์์ การค้น้พบสิ่่�งใหม่ ่ๆ  
การถก การวิิเคราะห์์ของการวิิจััย และการสรุุปอย่่างตรงไปตรงมา ข้้อมููลที่่ �ระบุุไว้้ต้้องเป็็นข้้อมููล
จริงิทุุกประการ (data shall be free of fabrication and improper manipulation) และมีีหลักัฐาน 
รองรัับการค้้นพบสิ่่�งใหม่่ ๆ และการสรุปประเด็็น (findings and conclusions shall be based 
solely on the evidence presented)

หากมีีการสนับัสนุนเงินิทุนุการทำำ�วิจิัยั และ/หรืือหากมีีสิ่่�งที่่ �เป็็นผลประโยชน์ท์ับัซ้อ้นใด ๆ ที่่ �เกี่่ �ยวข้อ้ง
กัับการวิิจััย และ/หรืือบางส่่วนของบทความ ที่่ �พิิจารณาว่่าจำำ�เป็็นและไม่่เปิิดเผยต่่อสาธารณชน  
ผู้้�นิิพนธ์์ต้้องทำำ�การรายงานเป็็นทางการเม่ื่ �อนำำ�ส่่งบทความต่่อวารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ 
จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย เพ่ื่ �อการพิิจารณา ในส่่วนของผลประโยชน์์ทัับซ้้อนนั้้�น เช่่น การมอบ 
ผลประโยชน์์ให้้ การว่่าจ้้างงาน การเป็็นที่่ �ปรึึกษา

ผู้้�ประเมิินและกองบรรณาธิิการพึึงรัักษาความลัับของกระบวนการประเมิินบทความอย่่างเคร่่งครััด
(respect the confidentiality of the peer review process) และต้้องปกป้้องและสงวนไว้้ซึ่่�ง 
ความลัับในการประเมิินแบบปกปิิดชื่่ �อและสัังกััดและรายละเอีียดอื่่ �น ๆ ทั้้�งหมดของผู้้�ประเมิินซึ่่�ง
ต้้องเป็็นผู้้�ประเมิินที่่ �มีีความรู้้�ความสามารถและประสบการณ์์โดยตรงต่่อหััวข้้อบทความและผู้้�ถููก
ประเมิินหรืือผู้้�นิิพนธ์์ (double-blinded reviews)

หากมีีกรณีีที่่ �มีีเอกสาร ข้้อมููล หรืือสิ่่�งอื่่ �นใด ๆ ที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับบทความที่่ �ผู้้�นิิพนธ์์ได้้นำำ�ส่่งไว้้ประกอบ
การนำำ�ส่่งบทความ กองบรรณาธิิการพึึงรัักษาไว้้เป็็นความลัับและสิิทธิส่่วนบุุคคลของผู้้�นิิพนธ์์  
เว้้นแต่่กรณีีได้้รัับการเห็็นชอบและยิินยอมจากผู้้�นิิพนธ์์อย่่างเป็็นทางการ ทั้้�งนี้้� ยัังพิิจารณาให้้ 
รวมไปถึึง

1) ต้้องไม่่มีีการระบุุข้้อมููลอ้างอิิง ข้้อมููลภาคสนาม หรืือเครื่่ �องมืือวิิจััยอัันเป็็นเท็็จ
2) ต้้องไม่่มีีการล่่วงละเมิิดจริิยธรรมการวิิจััยในมนุุษย์์และสิ่่�งมีีชีีวิิต รวมถึึงการทำำ�ลายสิ่่�งแวดล้้อม
และระบบนิิเวศ
3) ต้้องไม่่มีีการละเมิิดลิิขสิิทธิ์์ �ในผลงานศิิลปกรรม
4) ต้้องไม่่มีีการมีีส่่วนได้้ส่่วนเสีียของผู้้�นิิพนธ์์กัับบุุคคลและนิิติิบุุคคล
5) ต้้องไม่่มีี อาทิิ การแสดงออกถึึงการสนัับสนุุน การละเมิิด และการดููหมิ่่�นอาฆาตมาดร้้ายต่่อ
ความแตกต่่างด้้านสีีผิิว เพศ เชื้้�อชาติิศาสนา ลััทธิิความเชื่่ �อ รวมไปถึึงพฤติิกรรมของกลุ่่�ม
วััฒนธรรมย่่อย กลุ่่�มการเมืืองการปกครอง และกลุ่่�มก่่อการร้้าย
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จััดทำำ�โดย สำำ�นัักงานกองบรรณาธิิการ
ฝ่่ายวิิชาการ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
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บทวิิเคราะห์์งานประพัันธ์์ Cello Suite No. 2 ของโยฮัันน์์ เซบาสเตีียน 
บาค
คชภััค บุุญวิิภารััตน์์
ณรงค์์ฤทธิ์์ � ธรรมบุุตร

อุุเละห์์นบีี : ดนตรีีสรรเสริิญศาสดามููฮััมหมััดของมุุสลิิมนิิกายซููฟีีย์์
ในภาคกลางของประเทศไทย
จัักรพงษ์์ กลิ่่�นแก้้ว 
มานพ วิิสุุทธิิแพทย์์ 
สุุรศัักดิ์์ � จำำ�นงค์์สาร

พลวััตการเปลี่่ �ยนแปลงแบบแผนดนตรีีไทยสู่่�ดนตรีีไทยร่่วมสมััย
ณััฐชยา นััจจนาวากุุล

บทวิิเคราะห์์และเทคนิิคการบรรเลงเพลง Concerto for Horn in Bb  
Major โดยไรน์์โฮลด์์ กลิิแอร์์
ณััฐภรณ์์ ณ เชีียงใหม่่
ศศีี พงศ์์สรายุุทธ

การแสดงเดี่่ �ยวกีีตาร์์คลาสสิิก โดย ธานิิช แสงวิิชััย
ธาณิิช แสงวิิชััย
ปานใจ จุุฬาพัันธุ์์�

ลอดิลิกล่ม่ฟ้า สะพานเชื่่�อมระหว่า่งความหลากหลายทางวัฒันธรรม : กรณีศีึกึษา
วัฒันธรรมไทยและวัฒันธรรมแคนาดา
นวฤทธิ์์ � ฤทธิิโยธีี 
วิิชชุุตา วุุธาทิิตย์์

การศึึกษาคุุณลัักษณะการถ่า่ยทอดความรู้้�สู่่�การเป็็นนาฏยศิลิปิินของนราพงษ์์
จรััสศรีี
มนทิิรา มะโนริินทร์์ 
ธรากร จัันทนะสาโร
ปิิยวดีี มากพา

12
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54

66

77

89

สารบััญ
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การสืืบทอดดนตรีีไทยของเจ้้าโสภา เพ็็งพุ่่�ม (ณ เชีียงใหม่่)
รััชดา ขััตติิสะ
ภััทรวดีี ภููชฎาภิิรมย์์

การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะไทยร่่วมสมััยจากรููปลัักษณ์์จิิตรกรรมฝาผนััง 
วััดศรีีมงคล อำำ�เภอหล่่มเก่่า จัังหวััดเพชรบููรณ์์
ฤทััยทิิพย์์ รััตนพัันธ์์

การวิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์ทำำ�นองหลัักเพลงเชิิดจีีน
วราภรณ์์ เชิิดชูู

เทคโนโลยีีสำำ�หรัับนัักแต่่งเพลงและนัักประพัันธ์์เพลง
ศิิษฏ์์ เกษจำำ�รััส

การออกแบบเรขศิิลป์์โดยใช้้แนวคิิดปฏิิสััจนิิยมสำำ�หรัับอััตลัักษณ์์ 
ย่่านสร้้างสรรค์์ กรณีีศึึกษา ย่่านเจริิญกรุุง
สรััล ตั้้�งตรงสิิทธิ์์ � 
ศุุภกรณ์์ ดิิษฐพัันธุ์์�

วิิวััฒนาการของทรััมเป็็ตช่วงก่่อนสากลสมััย
พรสวรรค์์ จัันทะวงศ์์ 
นัันทกร พงศ์์เลิิศวุุฒิิ

การใช้้แนวคิิดเกมมิิฟิิเคชัันในการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์
วิิไล อััศวเดชศัักดิ์์ �

คำำ�แนะนำำ�สำำ�หรัับผู้้�นิิพนธ์์

103

118

134

151

164

180

192

213
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บทความวิิจััย
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บทคััดย่่อ
	 การวิิจััยครั้้�งนี้้� มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่ �อศึึกษารายละเอีียดของบทเพลง แนวทางการบรรเลง การตีีความ
บทเพลง การเลืือกใช้้เทคนิิคให้้เหมาะสมกัับดนตรีีของยุุค ด้้วยผลงานของโยฮัันน์์ เซบาสเตีียน บาค โดย
เลืือกศึึกษาจากบทเพลง Cello Suite No. 2 in D minor องค์์ประกอบหลัักในการวิิจััยได้้แก่่ สัังคีีตลัักษณ์์ 
บทเพลง และความเข้้าใจในกระบวนท่่อนต่่าง ๆ ในบทเพลง การบรรเลงตามเครื่่ �องหมายดนตรีี ที่่ �กำำ�กัับไว้้ 
ในบทเพลง การตีีความบทเพลง เทคนิิคที่่ �ใช้้ในการบรรเลง และการประยุุกต์์ใช้้บาสซููนบรรเลงแทนเชลโล

	ผล การวิิจััยพบว่่าสัังคีีตลัักษณ์์บทเพลง Cello Suite No. 2 in D minor ในแต่่ละท่่อนเพลง ทั้้�ง 6 ท่่อน
ได้ใ้ช้ช้ื่่ �อท่อ่นและรููปแบบการประพันัธ์์มาจากประเภทของการเต้น้รำ��ในช่ว่งยุุคบาโรกเป็็นต้น้มา ในดนตรีีทั้้�ง 
6 ท่่อน มีีดนตรีีที่่ �แตกต่่างกััน อารมณ์์ที่่ �แตกต่่างกััน รวมถึึงรููปแบบจัังหวะที่่ �ใช้้แตกต่่างกััน ในดนตรีีทุุกท่่อน
รวมกัันได้้เป็็นบทเพลงชุุดหรืือที่่ �เรีียกว่่าสวีีท ตามชื่่ �อบทเพลง Cello Suite No. 2 in D minor

คำำ�สำำ�คััญ : บาค/ บทเพลงชุุด/ เชลโล/ บาสซููน

บทวิเิคราะห์์งานประพัันธ์ ์Cello Suite No. 2 ของโยฮัันน์ ์เซบาสเตีียน บาค
A MUSICAL ANALYSIS OF JOHANN SEBASTIAN BACH’S  

CELLO SUITE NO. 2

คชภััค บุุญวิิภารััตน์์* KOTCHAPAK BOONVIPARUT*
ณรงค์์ฤทธิ์์ � ธรรมบุุตร** NARONGRIT DHAMABUTRA**
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ABSTRACT
	 This research is aimed to study pieces, the performing method, an interpretation, and the 
techniques to apply with pieces which consistent to the era. From Cello Suite No. 2 in D minor 
composed by Johann Sebastian Bach, the main components included in this research are as 
follows: the musical form, to perform as per markings with understanding at each movement, an 
interpretation of suite, and the performing technique to apply this suite for Bassoon instead of 
Cello playing.

	 This research has discovered that the musical form of Bach’s Cello Suite No. 2 in D minor 
consisting six movements. Each movement has different musical form and named by the type of 
traditional dancing in the past and, each movement has different music, mood and rhythm. From 
this six different movement, they become a suite, Bach’s Cello Suite No. 2 in D minor.

Keywords: Bach/ Suite/ Cello/ Bassoon
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บทนำำ�
	 บทเพลง Cello Suite No. 2 in D minor เป็็นบทเพลงสำำ�หรับัเดี่่ �ยวเชลโล โดยโยฮันัน์ ์เซบาสเตีียน บาค 
เป็็นผลงานที่่ �เป็็นที่่ �รู้้�จัักมากที่่ �สุุดและนำำ�ออกแสดงอย่่างบ่่อยครั้้�ง บาคได้้เริ่่ �มประพัันธ์์บทเพลงชุุดของเขาใน
บทที่่ � 2 ในช่่วงปีี  ค.ศ. 1720 

	 บทเพลงชุุดสำำ�หรัับเดี่่ �ยวเชลโลมีีความไพเราะ ในตััวดนตรีีของบทเพลงชุุด มีีแนวทำำ�นอง แนวประสาน
และแนวเบสรวมกััน 3-4 แนว ปรากฏอยู่่�ในขณะที่่ �นัักดนตรีีบรรเลงโน้้ตเพีียงคนเดีียว ในดนตรีียุุคบาโรก 
อย่า่งเช่น่บทเพลงชุุดของบาค ได้ป้ระพันัธ์์ชื่่ �อท่อ่นเพลงตามลัักษณะการเคลื่่ �อนไหวหรืือการเต้น้รำ��ในยุคุสมัยนั้้�น
เชลโลสวีีทของบาคมีีโครงสร้้างในการเคลื่่ �อนไหวของท่่อนเพลงถึึง 6 ท่่อน ประกอบ ด้้วย 1. Prelude  

2. Allemande 3. Courante 4. Sarabande 5. Minuets, Bourrées หรืือ Gavottes และ 6. Gigue เชลโลสวีีท  
ของบาคถืือได้้ว่่าเป็็นหนึ่่�งในผลงานเพลงที่่ �ลึึกซึ้้�งเป็็นอย่่างมาก
 
วััตถุุประสงค์์ 
	 1. เพื่่ �อทำำ�ความเข้า้ใจโครงสร้า้งงานประพันัธ์์ของบทเพลง Cello Suite No. 2 in D minor
	 2. เพื่่ �อศึึกษางานประพันัธ์์ของ โยฮันัน์ ์เซบาสเตีียน บาค ในการใช้เ้สีียงประสานและประเภทของการ
เต้น้รำ��ในท่อ่นต่า่ง ๆ ที่่ �รวมกันัอยู่่�ในบทเพลงชุดุ	
	 3. เพื่่ �อนำำ�ข้อ้มููลที่่ �ศึึกษาไปประยุกุต์ใ์ช้้ในการแสดงทั้้�งด้า้นการตีีความและวิธิีีฝึึกซ้อ้ม

ขอบเขตการวิิจััย
	 การวิจิัยันี้้�ได้ก้ำำ�หนดขอบเขตของงานโดยพิจิารณาจากรูปูแบบการประพันัธ์์ของโยฮันัน์ ์เซบาสเตีียน บาค
ในงานประพันัธ์์ Cello Suite No. 2 in D minor เป็็นรูปูแบบงานประพันัธ์์ที่่ �เกิดิขึ้้�นในช่ว่งต้น้คริสิต์ศ์ตวรรษที่่ � 18 
โดยโยฮัันน์์ เซบาสเตีียน บาค ได้้เลืือกใช้้เสีียงประสาน รููปแบบจัังหวะ ประเภทของการเต้้นรำ��มารวมกัันเป็็น
บทเพลงชุุด

วิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััย
	 1. คััดเลืือกงานประพัันธ์์โดยพิิจารณาจากคุุณค่่า ลัักษณะงาน และความยาวของงานประพัันธ์์       
รวมถึึงคุุณค่่าทางศิิลป์ที่่ �ผลงานชิ้้�นนี้้�ต่่อสาธารณชน
	 2. ศึึกษา วิเิคราะห์แ์ละเก็็บรวบรวมข้อ้มููลงานวิจิัยัจากโน้ต้เพลง เอกสารประกอบการวิจิัยั และการ 
บันัทึึกการแสดงจริงิ
	 3. สอบถามและปรึึกษาข้้อมููลวิิจััยกัับอาจารย์์ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ เพื่่ �อตรวจทานข้้อมููลและสามารถอ้้างอิิง
ได้้อย่่างถููกต้้อง เหมาะสมตามหลัักวิิชาการและจริิยธรรม
	 4. จััดทำำ�สรุุปและข้้อเสนอแนะที่่ �ได้้จากการวิิจััยและนำำ�เสนอต่่อสาธารณะ
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ผลการวิิจััย
แนวคิิดงานประพัันธ์์ 
	 Cello Suite No. 2 in D minor ของโยฮันัน์ ์เซบาสเตีียน บาค เป็็นผลงานเพลงชุดุหรืือที่่ �เรีียกว่า่สวีีท
เป็็นผลงานสำำ�หรัับเชลโลในการบรรเลงเดี่่ �ยว แตกต่่างจากรููปแบบการประพัันธ์์ของเขาเองในบทเพลงอื่่ �น ๆ
ที่่ �มีีการประพัันธ์์โดยการใช้้หลายเครื่่ �องดนตรีีบรรเลงร่่วมกััน ไม่่ว่่าจะเป็็นเพลงประชัันของวงดนตรีีอย่่างเช่่น
คอนแชร์์โตกรอสโซ เพลงสำำ�หรัับกลุ่่�มขัับร้้องประสานเสีียง เพลงสวด แต่่ในช่่วงแรกของการประพัันธ์์ โยฮัันน์์
เซบาส เตีียน บาค นิิยมประพัันธ์์จำำ�พวกบทเพลงร้้อง จนมาถึึงในช่่วงกลางถึึงช่่วงหลัังของชีีวิิตเริ่่�มประพัันธ์์
ให้้กัับเครื่่ �องดนตรีี เช่่น เชลโล ฟลููต ฮาร์์ปซิิคอร์์ด 

	 บทเพลงเชลโลสวีีทของโยฮัันน์์ เซบาสเตีียน บาค มีีความสำำ�คััญต่่อวงการดนตรีีคลาสสิิกอย่่างมาก
ทั้้�ง 6 บทที่่ �ประพัันธ์์ขึ้้�นเป็็นที่่ �โด่่งดัังต่่อสาธารณชน เพราะผู้้�คนนำำ�ผลงานบทสวีีทออกแสดงและนำำ�ผลงานไป
ใช้้เพื่่ �อการศึึกษา เมื่่ �อเทีียบกัับผลงานการประพัันธ์์ทั้้�งชีีวิิตของโยฮัันน์์ เซบาสเตีียน บาค ที่่ �มีีงานประพัันธ์์
รวมกัันมากถึึง 1,000 กว่่าผลงาน ผลงานเชลโลสวีีททั้้�งหมดของบาคเป็็นอีีกผลงานที่่ �ทรงคุุณค่่า

สัังคีีตลัักษณ์์บทเพลง

PRELUDE 
   Section    First Half   Second Half     Coda

  Measure/Bar      1-39    40-54     55-63

	ท่ ่อนที่่ � 1 ท่่อนนำำ�ของบทเพลงชุุด ซึ่่�งใช้้ชื่่ �อขึ้้�นต้้นว่่า Prelude เป็็นท่่อนช้้าที่่ �มีีความยาวพอสมควร 
สามารถเรีียกได้้ว่่าเป็็นท่่อนเกริ่่�นนำำ�ก่่อนที่่ �ท่่อนอื่่ �น ๆ จะตามมาหลัังจากท่่อนนี้้�บรรเลงจบ บทเพลงเชลโล  

สวีีทชุุดนี้้� อยู่่�ในกุุญแจเสีียง D ไมเนอร์์ ในบัันไดเสีียงนี้้�ให้้ความรู้้�สึึกเศร้้า หมองหม่่น และรู้้�สึึกหมดสิ้้�นความ
หวัังในท่่อน บทบรรเลงนำำ�ใช้้เครื่่ �องหมายประจำำ�จัังหวะ 3/4

ตััวอย่่างที่่ � 1 ห้้องที่่ � 1-8
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตารางที่่ � 1 Prelude
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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	ห้ ้องที่่ � 1 เริ่่�มด้้วยคอร์์ด D ไมเนอร์์ เป็็นคอร์์ดที่่ � 1 ในกุุญแจเสีียง D ไมเนอร์์ เป็็นการแสดงถึึงความ
หนัักแน่่นของตััวโทนิิก เพราะเป็็นการเริ่่�มจากโน้้ต D, F และ A เป็็นโน้้ตตััวที่่ � 1 ตััวที่่ � 3 และตััวที่่ � 5 ของ 

บันัไดเสีียง D ไมเนอร์ ์ซึ่่�งบาคให้ค้วามสนใจกับักุญุแจเสีียงที่่ �ใช้ใ้นช่ว่งต้น้ท่อ่นเพลงเสมอ ในกล่่องส่ี่ �เหลี่่ �ยมที่่ �ได้้
ทำำ�เครื่่ �องหมายไว้้ใน 2 จัังหวะแรกของห้้องที่่ � 1 โน้้ต 3 ตััวนั้้�น แสดงถึึงโมทีีฟหลัักของเพลงท่่อนนี้้� โน้้ต 4  ห้้อง
แรกได้้แสดงถึึงลำำ�ดัับเสีียงในบัันไดเสีียง D ไมเนอร์์ ได้้เป็็นอย่่างดีี จากนั้้�นห้้องที่่ � 5 ได้้ใช้้การทำำ�ซีีเควนซ์์ 
(Sequence) เหมืือนกัับห้้องที่่ � 3 ซึ่่�งเป็็นโน้้ตรููปแบบเดีียวกัันแต่่เริ่่ �มบรรเลงต่่างเสีียง

	ห้ ้องที่่ � 8 ในจัังหวะที่่ � 3 เป็็นการเกิิดขึ้้�นในโน้้ตอีีกรููปแบบหนึ่่�งที่่ �ไม่่เคยเกิิดขึ้้�นมาก่่อนตั้้�งแต่่แรก เป็็น
ส่่วนโน้้ตที่่ �ส่่งเข้้าไปหาห้้องที่่ � 9

ตััวอย่่างที่่ � 2 ห้้องที่่ � 9-18
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่ � 3 ห้้องที่่ � 19-24
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	ห้ ้องที่่ � 10 ตั้้�งแต่่จัังหวะที่่ � 2 จนถึึงห้้องที่่ � 12 ก็็ได้้เกิิดทำำ�นองรููปแบบใหม่่ที่่ �พััฒนาจากทำำ�นองหลััก และ
ซีีเควนซ์์ เพื่่ �อเชื่่ �อมและนำำ�พาประโยคเพลงไปสู่่�โมทีีฟหลัักที่่ �กลัับมาเล่่นในห้้องที่่ � 13 ที่่ �ได้้วางกล่่องสี่่ �เหลี่่ �ยม
ไว้้อีีกครั้้�ง การนำำ�กลัับมาครั้้�งนี้้�เป็็นการใช้้กุุญแจเสีียงร่่วม (Relative key) ต้้องใช้้กุุญแจเสีียงที่่ �สััมพัันธ์์กัับ
บัันไดเสีียง D ไมเนอร์์ เหมืือนในตอนต้้น บาคเลืือกใช้้บัันไดเสีียง F เมเจอร์์ที่่ �เป็็นกุุญแจเสีียงสััมพัันธ์์กัับ D 
ไมเนอร์์ เป็็นตััวที่่ � 3 (Mediant) ในห้้องที่่ � 13 เพื่่ �อให้้บทเพลงมีีหลากหลายอารมณ์์และสีีสัันของเสีียงที่่ � 

แตกต่่างกััน

	ห้ อ้งที่่ � 21-35 ส่ว่นโน้้ตและรููปแบบการประพันัธ์์จะมีีลักษณะคล้า้ย ๆ  กันั คืือ การทำำ�โน้ต้ผ่่าน (Passing tone) 
ตััวอย่่างในห้้องที่่ � 21-22 โน้้ตที่่ �ได้้วงกลมไว้้ เป็็นโน้้ตผ่่าน ส่่วนที่่ �ไม่่ได้้วงกลมไว้้เป็็นโน้้ตในคอร์์ด ลัักษณะโน้้ต
เช่่นนี้้�จะเกิิดขึ้้�นในช่่วงห้้องที่่ � 21-35 อย่่างบ่่อยครั้้�ง
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	ห้ อ้งที่่ � 37 ในตัวัโน้้ตที่่ �วงกลมไว้้ บาคได้ใ้ช้ค้อร์ด์นิอิาโพลิิตันั จึึงกลายเป็็นคอร์ด์ Eb เพื่่ �อกลับัไปหาห้อ้งที่่ � 38 
ในคอร์์ด D และในจัังหวะที่่ � 2 กัับ 3 ในกรอบสี่่ �เหลี่่ �ยมของห้้องที่่ � 37-39 เป็็นโน้้ตรููปแบบใหม่่ และเป็็นการ
บรรเลงเสีียงที่่ �ต่ำำ��ลงในแต่่ละห้้องโดยการทำำ�ซีีเควนซ์์

ตััวอย่่างที่่ � 4 ห้้องที่่ � 37-39
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่ � 5 ห้้องที่่ � 40-50
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	ห้ ้องที่่ � 40 เป็็นต้้นไปคืือครึ่่�งหลัังของบทบรรเลงนำำ� ห้้องที่่ � 40 กัับ 42 ได้้มีีการนำำ�โมทีีฟหลัักเหมืือน
ตอนต้้นของเพลงกลัับมาอีีกครั้้�งหนึ่่�ง แต่่ครั้้�งนี้้�ห้้องที่่ � 40 ใช้้คอร์์ด A ทบเจ็็ด ซึ่่�งเป็็นโดมิินัันท์์ (Dominant) ของ
บัันไดเสีียง D โดยให้้ C# เป็็นเบส จากนั้้�นห้้องที่่ � 42 เป็็นขั้้�นคู่่�ที่่ �กััดกััน ถืือว่่าห้้องนี้้�เป็็นจุุดสููงสุุดของบทบรรเลง
นำำ� เพราะที่่ �ผ่่านมาโมทีีฟลัักษณะนี้้�จะมาในรููปแบบของขั้้�นคู่่�ที่่ �กลมกลืืนกัันฟัังแล้้วไม่่ขััดหูู แต่่ห้้องที่่ � 42 คืือ
ห้้องที่่ �คอร์์ดและขั้้�นคู่่�เปลี่่ �ยนไปอย่่างมาก จากนั้้�นห้้องที่่ � 43-48 บาคได้้ย้ำำ��คอร์์ด A หรืือโดมิินัันท์์ในทุุก ๆ ห้้อง
เป็็นการขยายโน้้ตโดมิินัันท์์จนมาสิ้้�นสุุดห้้องที่่ � 48 ในคอร์์ด A ทบเจ็็ดในห้้องที่่ � 48 บาคเลืือกใช้้คอร์์ดนี้้�เพราะ
เมื่่ �อมีีโน้้ต G เป็็นตััวต่ำำ��สุุดจะทำำ�ให้้เล่่น Triple stop ได้้ไม่่ยากนััก

ตััวอย่่างที่่ � ห้้องที่่ � 54-63 
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	ห้ ้องที่่ � 55 จนจบคืือโคดา ตั้้�งแต่่ห้้องที่่ � 55-59  ตััวโน้้ตที่่ �มีีการวงกลมไว้้ เป็็นการเพิ่่�มโน้้ตในแนวเบส
ขึ้้�นไปทีีละหนึ่่�งเสีียง จากภาพ โน้้ต D ขึ้้�นไป E ขึ้้�นไป F ขึ้้�นไป G ไปจนถึึง A เมื่่ �อถึึงคอร์์ดนั้้�นคืือคอร์์ด A ทบ
เจ็ด็ ใน 5 ห้อ้งสุุดท้า้ยของบทบรรเลงนำำ� เป็็นคอร์ด์ทั้้�งหมด ในสองห้อ้งสุุดท้า้ยในกรอบสี่่ �เหลี่่ �ยมลงจบเคเดนซ์์
แบบ V-i หรืือ (Perfect authentic cadence)
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การตีีความและเทคนิคิในการบรรเลง 
	ท่ อ่นบทบรรเลงนำำ� อยู่่�ในเครื่่ �องหมายประจำำ�จังัหวะ 3/4 จังัหวะโดยทั่่�วไปที่่ �นักัเชลโลเลืือกใช้้คืือ 1 ตัวัดำำ�
เท่่ากับั 70 เป็็นทำำ�นอง 1 แนว ที่่ �ประกอบด้ว้ยแนวทำำ�นอง แนวประสาน แนวเบส ในเพลงชุดุบทนี้้� บาค  

ไม่ไ่ด้ก้ำำ�กับในเรื่่ �องของระดัับความดังัและความเบาไว้ใ้นโน้ต้ ผู้้�แสดงจึึงต้้องค้น้หาจากการบรรเลงของนักัเชลโล
ที่่ �ได้้ทำำ�การบัันทึึกเสีียงไว้้ในสื่่ �อดิิจิิทััลต่่าง ๆ และผู้้�บรรเลงควรตีีความบทเพลงจากการวิิเคราะห์์ความ        
สััมพัันธ์์ของท่่วงทำำ�นองเสีียงประสาน ทั้้�งขั้้�นคู่่� คอร์ด์ ประโยคเพลงและท่อ่นเพลงเพื่่ �อให้รู้้้�สึึกถึึงทิศิทางของ 
ทำำ�นองในแต่ล่ะประโยค ที่่ �บอกเล่่าเรื่่ �องราวของทั้้�งบทเพลง จะทำำ�ให้รู้้้�ว่าควรบรรเลงดังัหรืือเบา ช่ว่งต้น้ของบท
บรรเลงนำำ�เลืือกใช้ร้ะดับัความดังัที่่ �ดังัปานกลาง โดยรวมจะอยู่่�ที่่ �ความดัังระดับันี้้� มีีการเพิ่่�มเสีียงให้ด้ังัขึ้้�นอย่า่ง
เช่น่ ในจังัหวะที่่ � 1 ของห้อ้งที่่ � 2 และห้อ้งที่่ � 3 ในกรณีีที่่ �เป็็นโน้ต้ไล่่เสีียงขึ้้�น ในขณะเดีียวกันัเมื่่ �อโน้ต้ไล่่เสีียงลง
ก็จ็ะมีีการลดเสีียง เมื่่ �อการบรรเลงแต่ล่ะครั้้�งพบแนวเบสอยู่่�ที่่ �จังัหวะตกก็ค็วรให้ค้วามสำำ�คัญักับัแนวเบส            
มากกว่า่ปกติใินจังัหวะแรกของห้อ้งที่่ � 40 และ 42 ควรใช้ร้ะดัับเสีียงที่่ �มีีความดังั เพราะเป็็นช่ว่งที่่ �ดนตรีีมีีความ
เข้ม้ข้้น และเป็็นช่ว่งครึ่่�งหลังัของท่อ่นบทบรรเลงนำำ�

	 การบรรเลงความยาวและความสั้้�นของโน้ต้ เนื่่ �องจากบทเพลงชุุดนี้้�อยู่่�ในยุคุบาโรก เป็็นยุคุที่่ �เครื่่ �องดนตรีี
มีีการพัฒันามาจากยุคุฟื้้�นฟููศิลิปวิิทยามากขึ้้�นกว่า่เดิมิระดัับหนึ่่�ง แต่่ยังัไม่ม่ากและไม่่สามารถบรรเลงได้ใ้น
ทุกุ ๆ อย่า่ง การบรรเลงโน้ต้เสีียงยาวหรืือการลากยาวจะปฏิบิัตัิไิด้ค้่อ่นข้า้งยาก ในยุคุบาโรกบรรเลงโน้ต้เสีียง
สั้้�น กระชับั และขาดจากกันัได้ด้ีีกว่่า ผู้้�แสดงควรปฏิบิัตัิติามอย่า่งเช่น่ เมื่่ �อพบโน้ต้เขบ็ต็หนึ่่�งชั้้�นให้บ้รรเลงขาด
จากกันัเป็็นตัวั ๆ แต่่ไม่ส่ั้้�นเหมืือนกับัมีีเครื่่ �องหมายกำำ�กับัว่่าสั้้�น ในการบรรเลงสั้้�นแบบขาดจากกันัเป็็นตัวั ๆ จะ
ใช้ใ้นจังัหวะที่่ � 1 ของห้อ้งที่่ � 1 และห้อ้งที่่ � 13 ส่ว่นในรูปูประโยคห้อ้งอื่่ �น ๆ เมื่่ �อพบเขบ็ต็สองชั้้�นที่่ �ไม่่มีี             
เครื่่ �องหมายเชื่่ �อมเสีียงกำำ�กับัไว้บ้นโน้ต้ควรบรรเลงสั้้�น ยกเว้น้ในกรณีีที่่ �โน้ต้ตัวันั้้�นทำำ�หน้า้ที่่ �เป็็นแนวเบส            
จะต้อ้งบรรเลงยาวและให้ค้วามสำำ�คัญัมากกว่า่

	 ในการบรรเลงควรเลืือกใช้้โทนเสีียงที่่ �ค่่อนข้้างเข้้ม เพราะเป็็นบทเพลงของนัักประพัันธ์์ชาวเยอรมััน 
ต้้องการความเข้้มของเสีียงเป็็นพิิเศษ การใช้้โทนเสีียงที่่ �เข้้มข้้นนี้้�และการบรรเลงร่่วมกัับบัันไดเสีียง D ไมเนอร์์
จะให้้ความรู้้�สึึกที่่ �เศร้้า ขุ่่�นมััว หดหู่่� และหมดหวััง เมื่่ �อเลืือกใช้้โทนเสีียงได้้ถููกต้้อง จะทำำ�ให้้ความรู้้�สึึกนี้้�สื่่ �อออก
มาได้้ชััดเจนมากยิ่่�งขึ้้�น

ALLEMANDE

     Section       AA       BB

    Measure/Bar       1-12      13-24

      Key    D minor-A minor    A minor-D minor

ตารางที่่ � 2 Allemande
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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ตััวอย่่างที่่ � 8 ห้้องที่่ � 6-12 
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	ท่ ่อนที่่ � 2 ของบทเพลงชุุด ซึ่่�งใช้้ชื่่ �อว่่า Allemande เป็็นท่่อนที่่ �มีีอััตราจัังหวะเร็็วปานกลาง มีีความยาว
พอสมควร ท่่อนอััลเลอมานด์์ อยู่่�ในกุุญแจเสีียง D ไมเนอร์์ ใช้้เครื่่ �องหมายประจำำ�จัังหวะ 4/4 ใช้้สัังคีีตลัักษณ์์
สองตอน หรืือ Binary form (AA BB) ในการบรรเลง A จบหนึ่่�งรอบ จะมีีการย้้อนกลัับไปบรรเลง A อีีกหนึ่่�ง
รอบ และเมื่่ �อเข้้าท่่อน B เมื่่ �อบรรเลงจบหนึ่่�งรอบ จะมีีการย้้อนกลัับไปบรรเลง B อีีกหนึ่่�งรอบ และจบท่่อน
เพลง ท่่อนอััลเลอมานด์์ ได้้ประพัันธ์์มาจากประเภทของการเต้้นรำ��ในสมััยศตวรรษที่่ � 16-18 นิิยมใช้้จัังหวะ
คู่่�อย่่างเช่่น จัังหวะ 2/2, 4/4 บาคใช้้สไตล์์จัังหวะของการเต้้นแบบอััลเลอมานด์์ ในการประพัันธ์์บทเพลงเชลโล
สวีีท ในท่่อนที่่ � 2 ทั้้�ง 6 บท

ตััวอย่่างที่่ � 7 ห้้องที่่ � 1-5
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	ห้ ้องที่่ � 1 เป็็น A รอบแรก  บาคใช้้โน้้ต A เป็็นโดมิินัันท์์ เป็็นจัังหวะยก (Anacrusis) ก่่อนที่่ �จะเข้้า
คอร์์ดโทนิิกในจัังหวะแรกของห้้องที่่ � 1 จากนั้้�นทั้้�งสองบรรทััดยัังคงอยู่่�ในกุุญแจเสีียงหลััก D ไมเนอร์์ ใน
จัังหวะที่่ � 2 ไปจัังหวะที่่ � 3 ของห้้องที่่ � 2 มีีการใช้้เคเดนซ์์ V-i (Authentic cadence) หลัังจากนั้้�นในห้้องที่่ � 3 
ใช้้คอร์์ด D ทบเจ็็ด เพื่่ �อเปลี่่ �ยนสีีของคอร์์ดในชั่่�วขณะ จากนั้้�นในจัังหวะเดีียวกัันมีีการใช้้โน้้ต Eb ที่่ �เป็็นโน้้ต
นอกคอร์์ด ใช้้เพื่่ �อเป็็นโน้้ตผ่่านเชื่่ �อมกลัับมาหาโน้้ตอื่่ �น ๆ ในคอร์์ดในกุุญแจเสีียงเดีียวกัันในจัังหวะที่่ � 2 และ
 3 ของห้้องที่่ � 3 ส่่วนโน้้ตที่่ �รวมกลุ่่�มเชื่่ �อมเสีียงเข้้าหากััน ส่่วนมากจะใช้้กลุ่่�มละ 2 โน้้ตและกลุ่่�มละ 3 โน้้ตใน
ช่่วง 5 ห้้องแรก
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	 ครึ่่�งหลัังของ A รอบที่่ �หนึ่่�ง ได้้ย้้ายกุุญแจเสีียงมาที่่ �โดมิินัันท์์ จากเดิิม D ไมเนอร์์ เข้้ามาสู่่� A ไมเนอร์์ 
จะเห็็นได้้ชััดเพราะเสีียงของโน้้ตถููกกำำ�กัับไว้้ชััดเจนด้้วยเครื่่ �องหมายแปลงเสีียง ในจัังหวะที่่ � 3 ของห้้องที่่ � 6 มีี
การกำำ�กัับให้้ใช้้มอร์์เดนต์์ (Mordent) เป็็นการบรรเลงเสีียง G# ไปเสีียง A และกลัับมาเสีียง G# อย่่างรวดเร็็ว
คล้้ายการสะบััด จัังหวะที่่ � 1 และจัังหวะที่่ � 2 ของห้้องที่่ � 7 มีีการใช้้โน้้ตซ้ำำ��กัันแต่่ทำำ�ให้้ยืืดออกไป 2 จัังหวะ โดย
โน้้ตสำำ�คััญที่่ �ใช้้มีีโน้้ต B, D และ F ซึ่่�งเป็็นคอร์์ดที่่ � 2 ดิิมิินิิชท์์ ของ A ไมเนอร์์ จัังหวะที่่ � 3 ของห้้องที่่ � 8 มีีการ
กำำ�กัับเครื่่ �องหมายการพรมนิ้้�ว (Trill) ในที่่ �นี่่ �ต้้องเริ่่�มจากการพรมนิ้้�วเสีียงบนก่่อน ในโน้้ตนั้้�นเริ่่�ม G# ในเวลา
บรรเลงต้้องเริ่่�มจากโน้้ต A มาหาโน้้ต G# ห้้องที่่ � 9 ในจัังหวะยกของจัังหวะที่่ � 2 เป็็นอีีกหนึ่่�งจุุดที่่ �มีีความ 

น่่าสนใจ เพราะในโน้้ตชุุดนี้้�ตั้้�งแต่่ท่่อนบทบรรเลงนำำ�จนถึึงช่่วงนี้้� ไม่่มีีเขบ็็ตสามชั้้�นเกิิดขึ้้�นมาก่่อน จะสัังเกต
เห็็นว่่าครึ่่�งแรกของชุุดเขบ็็ตสามชั้้�น โดยใช้้โน้้ตในบัันไดเสีียง A เมโลดิิก ไมเนอร์์ ขาขึ้้�น ห้้องที่่ � 10 จัังหวะที่่ � 3 
และจัังหวะที่่ � 4 ห้้องที่่ � 11 จัังหวะที่่ � 1 และจัังหวะที่่ � 2 เป็็นลัักษณะของโน้้ตในรููปแบบสััดส่่วนเดีียวกััน แต่่มีี
การลดระดัับเสีียงเพื่่ �อทำำ�ให้้ทั้้�งสองชุุดแตกต่่างกััน จากคอร์์ด A ไมเนอร์์ ส่่งไป G# ดิิมิินิิชท์์ ในกรอบสี่่ �เหลี่่ �ยม
สุุดท้้ายในห้้องที่่ � 11-12 แสดงเคเดนซ์์ I-V (Half cadence) และจบด้้วย A ไมเนอร์์ ในห้้องที่่ � 12 หลัังจากนั้้�น
เป็็นการย้้อนตอนต้้นท่่อนเพื่่ �อเป็็นการทำำ�ซ้ำำ��ในท่่อน A อีีกหนึ่่�งครั้้�ง

ตััวอย่่างที่่ � 9 ห้้องที่่ � 13-16
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 B เริ่่�มจากห้้อง 13-24 ใน B ห้้องแรกเริ่่�มในคอร์์ด A ในจัังหวะแรกเป็็นการย้ำำ��โดมิินัันท์์ ของ D ไมเนอร์์
ซึ่่�งในจัังหวะแรกของห้้องใช้้คอร์์ด A ทบเจ็็ด เนื่่ �องจากมีีโน้้ต G ตามมาในจัังหวะที่่ � 2 จากนั้้�นจัังหวะที่่ � 4 ใน
ห้้องเดิิม โน้้ตพรมนิ้้�ว ใช้้การพรมนิ้้�วจากเสีียง Bb เข้้าหา A เพื่่ �อเข้้าหาคอร์์ด D ไมเนอร์์ ในจัังหวะถััดไป ใน
จัังหวะที่่ � 3 ของห้้องที่่ � 14 เป็็นการใช้้โน้้ต G ส่่งเข้้าหา D โดยตั้้�งแต่่จัังหวะที่่ � 4 ของห้้องที่่ � 14 เป็็นการย้้าย
ศููนย์์กลางเสีียงมาที่่ �บัันไดเสีียง G ฮาร์์โมนิิก ไมเนอร์์ เพื่่ �อทำำ�ให้้สีีสัันของเพลงน่่าสนใจมากขึ้้�น G ฮาร์์โมนิิก 
ไมเนอร์์ เป็็นซัับโดมิินัันท์์ ของ D ไมเนอร์์ บาคใช้้ G ฮาร์์โมนิิก ไมเนอร์์  ตั้้�งแต่่ก่่อนเข้้า ห้้องที่่ � 15 จนถึึงต้้น
ห้้องที่่ � 18 ใน G ฮาร์์โมนิิก ไมเนอร์์ ประกอบด้้วยโน้้ต G, A, Bb, C, D, Eb, F# และ G จะสัังเกตเห็็นในโน้้ต
ว่่ามีีการกำำ�กัับเครื่่ �องหมายแฟล็็ตบนโน้้ต E ให้้เป็็น Eb กำำ�กัับเครื่่ �องหมายชาร์์ปบนโน้้ต F ให้้เป็็น F# ตาม
เครื่่ �องหมายวงกลมในรููปภาพ จะกลายเป็็นบัันไดเสีียง G ฮาร์์โมนิิก ไมเนอร์์ ที่่ �สมบููรณ์์ รููปแบบของส่่วนโน้้ต
จะเป็็นโน้้ตเขบ็็ตสองชั้้�นที่่ �คล้้ายกัับประโยคคำำ�ถามและประโยคคำำ�ตอบ ดัังปรากฏในจัังหวะที่่ � 3 ของห้้องที่่ � 
15 และจัังหวะที่่ � 1 กัับ 3 ของห้้องที่่ � 16 เป็็นการถาม ส่่วนในจัังหวะที่่ � 4 ของห้้องที่่ � 15 และจัังหวะที่่ � 2 กัับ 4 
ในห้้องที่่ � 16 เป็็นการตอบ
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ตััวอย่่างที่่ � 10 ห้้องที่่ � 17-20
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	ห้ ้องที่่ � 17 ได้้ต่่อมาจากประโยคเดิิมที่่ �อยู่่�ในศููนย์์กลางเสีียงของ G ฮาร์์โมนิิก ไมเนอร์์ ถััดมามีีการใช้้
คอร์์ด A ดิิมิินิิชท์์ ในจัังหวะที่่ � 2 ในกรอบสี่่ �เหลี่่ �ยม และกรอบสี่่ �เหลี่่ �ยมยาวแสดงให้้เห็็นว่่าโน้้ตยัังอยู่่�ใน G  

ฮาร์์โมนิิก ไมเนอร์์ จบท้้ายประโยคและสิ้้�นสุุด G ฮาร์์โมนิิก ไมเนอร์์ ในจัังหวะที่่ � 3 ของห้้องที่่ � 18 จากนั้้�นจะ 
กลัับมากุุญแจเสีียงหลััก D ไมเนอร์์ ลัักษณะของรููปแบบโน้้ตในห้้องที่่ � 20 จะคล้้ายกัับห้้องที่่ � 16 แต่่จะมีีการ
พััฒนาโน้้ตให้้เรีียบง่่ายมากขึ้้�นโดยใช้้เป็็นการบรรเลงไล่่เสีียงลงและไล่่เสีียงขึ้้�น แบบที่่ �เรีียกว่่าเอพิิโสด

ตััวอย่่างที่่ � 11 ห้้องที่่ � 19-24 
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	ตั้้ �งแต่่ห้้องที่่ � 19 ถึึงห้้องที่่ � 24 คืือครึ่่�งหลัังของ B มีีการย้้ายกุุญแจเสีียงกลัับมากุุญแจเสีียงหลััก จาก
ที่่ �ก่่อนหน้้าใช้้ซัับโดมิินัันท์์ของ D ไมเนอร์์ คืือ G ไมเนอร์์ เมื่่ �อกลัับมาใช้้ D ไมเนอร์์ ในครึ่่�งหลัังบาคใช้้ คอร์์ด
โดมิินัันท์์ ที่่ �เป็็นคอร์์ด A อย่่างบ่่อยครั้้�งในห้้องที่่ � 21 จนเกืือบถึึงตอนจบท่่อน ในช่่วงจบเพลงใช้้เคเดนซ์์ V-i 
(Imperfect authentic cadence) ห้้องสุุดท้้ายเป็็นการลงจบด้้วย D ไมเนอร์์ ตามกุุญแจเสีียงหลัักของ 

ท่่อนอััลเลอมานด์์ หลัังจากนั้้�นเป็็นการย้้อนตอนต้้นท่่อน B เพื่่ �อเป็็นการทำำ�ซ้ำำ��ในท่่อน B อีีกหนึ่่�งครั้้�ง

การตีีความและเทคนิิคในการบรรเลง
	ท่ อ่นอััลเลอมานด์์ อยู่่�ในเครื่่ �องหมายประจำำ�จังัหวะ 4/4 จังัหวะโดยทั่่�วไปที่่ �นักัเชลโลเลืือกใช้้คืือ 1 ตัวัดำำ�
เท่่ากัับ 80 เป็็นทำำ�นอง 1 แนว ที่่ �ประกอบด้้วยแนวทำำ�นอง แนวประสาน แนวเบส ในเพลงชุุดบทนี้้�บาคไม่ไ่ด้้
กำำ�กับัในเรื่่ �องของระดัับความดังัและความเบาไว้ใ้นโน้ต้ ผู้้�แสดงจึึงต้อ้งค้น้หาจากการบรรเลงของนักัเชลโล ที่่ �ได้้
ทำำ�การบันัทึึกเสีียงไว้ใ้นสื่่ �อดิจิิทิัลัต่า่ง ๆ และผู้้�บรรเลงควรตีีความบทเพลงจากการวิเิคราะห์ค์วามสัมัพัันธ์์ของ
ท่่วงทำำ�นองเสีียงประสาน ทั้้�งขั้้�นคู่่� คอร์์ด ประโยคเพลงและท่่อนเพลงเพื่่ �อให้้รู้้�สึึกถึึงทิิศทางของทำำ�นองใน
แต่่ละประโยค ที่่ �บอกเล่่าเรื่่ �องราวของทั้้�งบทเพลง จะทำำ�ให้้ทราบว่่าควรบรรเลงดัังหรืือเบา
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	อีี กทั้้�งเมื่่ �อผู้้�แสดงได้้ค้น้หาแล้ว้ต้อ้งเลืือกใช้้ระดัับความดังัเบาให้เ้หมาะสมของท่่อนเพลง และตามความ
สำำ�คัญัของประโยคเพลง ช่ว่งต้้นของอััลเลอมานด์ ์เลืือกใช้ร้ะดับัเสีียงที่่ �ดังั เป็็นท่อ่นที่่ �เริ่่ �มแสดงถึึงการเต้น้ หรืือ
การทำำ�กิิจกรรมเข้้าจัังหวะ จึึงต้้องบรรเลงช่่วงต้้นท่่อนให้้มีีความน่่าสนใจ และเป็็นการเริ่่�มต้้นท่่อนให้้ดึึงดููด 
การฟัังของผู้้�คนให้้ตื่่ �นตััวกัับสิ่่�งต่่าง ๆ ที่่ �กำำ�ลัังจะเกิิดขึ้้�นโดยทั่่�วไปของท่่อนอััลเลอมานด์์ใช้้ระดัับเสีียงดััง  

ปานกลางจนไปถึึงดััง

	 การบรรเลงจะมีีการย้้อนท่่อนละ 1 ครั้้�ง ตามสัังคีีตลัักษณ์์ของบทเพลง ผู้้�แสดงจึึงต้้องเลืือกใช้ ้

น้ำำ��เสีียงและระดัับความดัังเบา และการบรรเลงที่่ �ค่่อนข้้างแตกต่่างกัันเวลาบรรเลงในรอบที่่ � 2 การบรรเลง
โน้้ตที่่ �เหมืือนกัันทั้้�ง 2 รอบโดยไม่่เปลี่่ �ยนแปลงสิ่่�งใด ๆ หรืือไม่่สร้้างสิ่่�งใหม่่ ๆ จะทำำ�ให้้เกิิดความน่่าเบื่่ �อ 

ผู้้�บรรเลงควรเลืือกเปลี่่ �ยนหรืือทำำ�สิ่่�งใหม่่ ๆ ในการย้้อน เพื่่ �อบรรเลงรอบที่่ � 2 ให้้น่่าสนใจมากขึ้้�น

	ห้ ้องที่่ � 6 ของท่่อนอััลเลอมานด์์ มีีเครื่่ �องหมายมอร์์เดนต์์ เป็็นประเภทหนึ่่�งของโน้้ตประดัับ เป็็นการ-
ประดัับโน้้ตที่่ �ทำำ�ให้้โน้้ตเสีียงนั้้�นมีีความน่่าสนใจและโดดเด่่นมากกว่่าเดิิม

ตััวอย่่างที่่ � 12
รููปแบบสััญลัักษณ์์มอร์์เดนต์์

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่ � 13
หลัักการปฏิิบััติิมอร์์เดนต์์

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	จั ังหวะแรกของทั้้�งสองภาพเป็็นมอร์์เดนต์์แบบบน เป็็นแบบทั่่�วไปที่่ �นิิยมใช้้ หลัักการปฏิิบััติิคืือการ
บรรเลงโน้้ตหลัักก่่อนและขึ้้�นไป 1 เสีียง จากนั้้�นกลัับมาโน้้ตหลััก

	จั ังหวะที่่ �สองของทั้้�งสองภาพเป็็นมอร์์เดนต์์แบบล่่าง พบเจอได้้น้้อยกว่่าแบบทั่่�วไป หลัักการปฏิิบััติิ
คืือการบรรเลงโน้้ตหลัักก่่อนและลงไป 1 เสีียง จากนั้้�นกลัับมาโน้้ตหลััก

	 เพลงของบาคพบเจอมอร์์เดนต์์ ในบทเพลงอยู่่�น้้อยครั้้�ง แต่่เมื่่ �อพบเจอมอร์์เดนต์์ในโน้้ตต้้องปฏิิบััติิ 
แบบบน คืือการบรรเลงโน้้ตหลัักก่่อนและขึ้้�นไป 1 เสีียง จากนั้้�นกลัับมาโน้้ตหลััก

	ห้ ้องที่่ � 8 กัับห้้องที่่ � 9 มีีเครื่่ �องหมายพรมนิ้้�ว (Trill) เป็็นประเภทหนึ่่�งของโน้้ตประดัับ เป็็นการประดัับ
โน้้ตที่่ �ทำำ�ให้้โน้้ตเสีียงนั้้�นมีีความน่่าสนใจและโดดเด่่นมากกว่่าเดิิม

ตััวอย่่างที่่ � 14 เครื่่ �องหมายพรมนิ้้�ว 
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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	 การพรมนิ้้�ว เป็็นการใช้้โน้้ตสองเสีียง อย่่างเช่่น โน้้ตหลัักคืือตััว G ต้้องบรรเลง G-A สลัับกัันไปมา
อย่่างรวดเร็็ว แต่่ในบทเพลงของบาคอยู่่�ในยุุคบาโรก เรื่่ �องการประดัับโน้้ตมีีหลากหลายแบบ ในการเลืือกใช้้
การพรมนิ้้�วก็็มีีอีีกแบบหนึ่่�งและเป็็นที่่ �นิิยมใช้้ในยุุคบาโรก คืือ การพรมนิ้้�วบน เป็็นการใช้้โน้้ตสองเสีียง โดย
เริ่่�มโน้้ตเสีียงบนที่่ �ไม่่ใช้้โน้้ตเสีียงหลััก อย่่างเช่่น โน้้ตหลัักคืือตััว G ต้้องเริ่่�มบรรเลงที่่ � A-G สลัับกัันไปมาอย่่าง
รวดเร็็ว

	 การเคลื่่ �อนที่่ �ของนิ้้�วสามารถฝึึกได้้ด้้วยการซ้้อมบัันไดเสีียง หรืือการไล่่บัันไดเสีียงเพื่่ �อให้้นิ้้�วเกิิดความ
เคยชิิน และกล้้ามเนื้้�อของนิ้้�วจะจดจำำ�สิ่่�งที่่ �กำำ�ลัังฝึึก อีีกทั้้�งประสาทสััมผััสสามารถรัับรู้้�ได้้ในสิ่่�งที่่ �จะทำำ� เพื่่ �อ
ทำำ�ให้้ตอบสนองได้้ตรงต่่อเวลา การฝึึกบัันไดเสีียงช่่วยให้้บรรเลงได้้ลื่่ �นไหล และเมื่่ �อต้้องการทำำ�ความเร็็ว ควร
ฝึึกซ้้อมตามโน้้ตจริิงที่่ �ปรากฏในบทเพลงอย่่างช้้า เมื่่ �อสามารถทำำ�ได้้ควรใช้้จัังหวะที่่ �เร็็วขึ้้�นโดยการเปิิดจัังหวะ
เร็็วขึ้้�นทีีละน้้อย ไม่่ควรฝึึกซ้้อมกัับจัังหวะที่่ �เร็็วเกิินไปในขณะที่่ �ยัังไม่่พร้้อม อาจจะทำำ�ให้้การซ้้อมการไล่่นิ้้�ว
เกิิดผลเสีีย เมื่่ �อจัังหวะเร็็วขึ้้�นมากกว่่าเดิิมและผู้้�ฝึึกซ้้อมไม่่สามารถทำำ�ได้้ กล้้ามเนื้้�อและระบบประสาทอาจ
จะจำำ�กัับสิ่่�งที่่ �ทำำ�ไม่่ได้้ ดัังนั้้�นการเริ่่�มฝึึกอย่่างช้้า และค่่อย ๆ เพิ่่�มให้้เร็็วขึ้้�นจะเป็็นวิิธีีที่่ �ดีีที่่ �สุุด

	 การบรรเลงความยาวและความสั้้�นของโน้ต้ เนื่่ �องจากบทเพลงชุุดนี้้�อยู่่�ในยุคุบาโรก เป็็นยุคุที่่ �เครื่่ �องดนตรีี
มีีการพััฒนามาจากยุุคฟื้้�นฟููศิิลปวิิทยามากขึ้้�นกว่่าเดิิมระดัับหนึ่่�ง แต่่ยัังไม่่มากและไม่่สามารถบรรเลงได้้ใน
ทุุก ๆ อย่่าง การบรรเลงเสีียงยาวหรืือการลากยาวจะปฏิิบััติิได้้ค่่อนข้้างยากในยุุคบาโรก บรรเลงโน้้ต 
เสีียงสั้้�น กระชัับ และขาดจากกัันได้้ดีีกว่่า ผู้้�แสดงควรปฏิิบััติิตามอย่่างเช่่น เมื่่ �อพบโน้้ตเขบ็็ตหนึ่่�งชั้้�นให้้บรรเลง
ขาดจากกัันเป็็นตััว ๆ แต่่ไม่่สั้้�นเหมืือนกัับมีีเครื่่ �องหมายกำำ�กัับว่่าสั้้�น เมื่่ �อพบเขบ็็ตสองชั้้�นที่่ �ไม่่มีีเครื่่ �องหมาย
เชื่่ �อมเสีียงกำำ�กัับไว้้บนโน้้ตควรบรรเลงสั้้�น ยกเว้้นในกรณีีที่่ �โน้้ตตััวนั้้�นทำำ�หน้้าที่่ �เป็็นแนวเบสต้้องบรรเลงยาว
และให้้ความสำำ�คััญมากกว่่า

สรุุปผลการวิิจััย
	 บทเพลง Cello Suite No. 2 in D minor เป็็นผลงานที่่ �เป็็นที่่ �รู้้�จัักอย่่างกว้้างขวาง เป็็นผลงานทางด้้าน
ดนตรีีอีีกชิ้้�นหนึ่่�งที่่ �ทรงคุุณค่่าทางด้้านการประพัันธ์์ เทคนิิคเฉพาะตััวของโยฮัันน์์ เซบาสเตีียน บาค เรื่่ �องการ
สอดประสานเสีียงและแนวต่่าง ๆ หรืือท่่วงทำำ�นองที่่ �เป็็นเอกลัักษณ์์ ทำำ�ให้้บทเพลงนี้้�ถููกนำำ�มาใช้้ศึึกษา 
วิเิคราะห์ ์ใช้เ้ป็็นตัวัอย่า่งงานประพันัธ์์ หรืือการนำำ�เพลงชุดุนี้้�ออกแสดงอย่่างบ่อ่ยครั้้�ง บทเพลงชุดุสำำ�หรับัเชลโลชิ้้�น
นี้้� โยฮัันน์์ เซบาสเตีียน บาค ได้้ประพัันธ์์ไว้้ทั้้�งหมด 6 บท และบทที่่ �มีีความนิิยมมากที่่ �สุุดคืือบทที่่ � 1-3 ด้้วย   
ทำำ�นองที่่ �เป็็นที่่ �รู้้�จัักกัันโดยทั่่�วไป ทำำ�ให้้เป็็นบทที่่ �ผู้้�คนหาชมกัันมากที่่ �สุุด และการนำำ�บาสซููนมาประยุุกต์์ใช้้แทน
เชลโลก็เ็ป็็นอีีกหนึ่่�งรูปูแบบในการผลิติเสีียงด้ว้ยเสีียงของเครื่่ �องเป่่าลมไม้้ลิ้้�นคู่่�เสีียงต่ำำ��แทนจากเครื่่ �องสายเสีียงต่ำำ��
อีีกทั้้�งนัักบาสซููนสามารถเลืือกเพลงนี้้�ขึ้้�นมาใช้้ในการศึึกษาและการแสดงได้้โดยไม่่จำำ�เป็็นว่่าจะต้้องเป็็น         
นัักเชลโลเท่่านั้้�นที่่ �จะได้้บรรเลงบทเพลงนี้้� 

ตััวอย่่างที่่ � 15 ท้้ายห้้องที่่ � 9 มีีการใช้้การเคลื่่ �อนที่่ �ของนิ้้�วมืืออย่่างรวดเร็็ว
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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	 ในการวิิเคราะห์์บทเพลง Cello Suite No. 2 in D minor เพื่่ �อให้้เข้้าใจรายละเอีียดของเพลง ได้้ดีี 

ยิ่่�งขึ้้�น เมื่่ �อผู้้�บรรเลงเข้้าใจบทเพลงมากเท่่าใด ก็็จะส่่งผลต่่อการบรรเลงได้้มากเท่่านั้้�น ไม่่เพีียงแค่่การวิิเคราะห์์
บทเพลงเท่่านั้้�น สิ่่�งนอกเหนืือจากนี้้�คืือการหาแหล่่งข้้อมููลอ้้างอิิง ไม่่ว่่าจะเป็็นการหาฟัังแผ่่นเสีียงที่่ �นัักดนตรีี
ได้้ทำำ�การบัันทึึกไว้้ หรืือการสืืบหาประเภทของการเต้้นรำ��ในรููปแบบต่่าง ๆ เพราะในท่่อนต่่าง ๆ ในบทเพลง
ชุุด ใช้้รููปแบบจัังหวะของสไตล์์การเต้้นรำ��ในยุุคสมััยเก่่า เมื่่ �อเข้้าใจรููปแบบจัังหวะจะส่่งผลให้้เข้้าใจในบทเพลง
มากยิ่่�งขึ้้�น

ข้้อเสนอแนะ
	 การวิิจััยบทวิิเคราะห์์เพลง Cello Suite No. 2 in D minor สามารถเป็็นตััวอย่่างในการศึึกษาเพื่่ �อเป็็น
ประโยชน์์ได้้ อีีกทั้้�งในบทประพัันธ์์ชิ้้�นอื่่ �น ๆ ของโยฮัันน์์ เซบาสเตีียน บาค มีีหลายบทประพัันธ์์ที่่ �มีีรููปแบบการ
ประพัันธ์์ที่่ �คล้้ายกััน สามารถใช้้การวิิจััยบทวิิเคราะห์์นี้้�ศึึกษาเป็็นตััวอย่่างได้้
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Abstract
	 This research aimed to study the cultural knowledge of Sufi Muslim music in the central 
region of Thailand by observing the Olek Nabi performance which is considered as a pivotal tool 
in explaining social and historical existence and cultural assimilation between music and religion 
in Thai society.

	 The studies showed that Sheikh Muhammad Ali Shukri or Tokki Sae (1848-1932), the leader 
of the Sufi Muslim Qadiriyya, initiated the Olek Nabi performance for Maulid ceremony, held  
annually on the 1st lunar day in the month of Rabi al-Awwal according to the Islamic calendar.

	 Olek Nabi’ s lyric and melody were composed by Tuan Guru Ming bin Al Haji Abdullah 
Assiyami (Amin Toloyket).This performance is a form of original Malayu diaspora culture, blended 
with Thai culture by adjusting its melody but still maintaining Malay lyric basing on Barzanji nazam 
verses. Mixing both Malayu and Thai sound, this integration creates unique sound of Thai Muslim 
in central region of Thailand.

	 In addition, it also displays acculturation between the Rebana drum and drum pattern of 
Pleng Phasa (Traditional Thai music based on foreign idioms) of Thai music. Current dynamic of 
the Olek Nabi derives perfect combination between religion and culture, considered as ethnical 
symbol of the bonding among Thai Malay Muslims in the central region who descended from Sufi 
Muslim Qadiriyya.

Keywords: Olek Nabi/ Maulid celebrations/ Muslim Qadiriyya/ Rebana drum
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บทนำำ�
	 ศาสนาอิิสลามมีีหลัักความศรััทธาต่่ออััลเลาะห์์เป็็นพระเจ้้าสููงสุุดเพีียงหนึ่่�งเดีียว โดยมีี “พระมหา
คััมภีีร์์อััลกุุรอาน”(อััลกุุรอาน) เป็็นต้้นทางของการก่่อเกิิดวััฒนธรรมอิิสลามและแนวการปฏิิบััติิตนของท่่าน
ศาสดามูฮูัมัหมััด (อััลฮะดีีษ) เป็็นแนวทางในการสร้า้งสรรค์ว์ัฒันธรรม ที่่ �มีีเอกลัักษณ์์แสดงถึึงความนอบน้อ้ม
ต่่ออััลเลาะห์์อย่่างเคร่่งครััด ดัังที่่ � เสาวนีีย์์ จิิตต์์หมวด ได้้กล่่าวว่่า “มุุสลิิมไม่่ว่่าจะมาจากภููมิิภาค 

ส่่วนใดของโลกล้้วนยึึดถืือในหลัักการเดีียวกัันนี้้�ทั้้�งสิ้้�นด้้วยความเคร่่งครััดของศาสนบััญญััติิของศาสนา
อิิสลาม ส่่งผลให้้วััฒนธรรมอิิสลามเมื่่ �อผสมผสานกัับวััฒนธรรมพื้้�นเมืืองแล้้ว ยัังคงปรากฏเอกลัักษณ์์ 

เด่่นชััดของวััฒนธรรมอิิสลาม”1

	ท่ ่ามกลางความแตกต่่างทางความคิิดในเรื่่ �องหลัักการและแนวทางการปฏิิบััติิของมุุสลิิม สถานการณ์์
ความไม่่สงบในสามจัังหวััดชายแดนภาคใต้้ที่่ �มีีประชากรส่่วนใหญ่่เป็็นมุุสลิิม กระแสการฟื้้�นฟููอิิสลาม  

พลวััตของสัังคมปััจจุุบัันแบบไม่่มีีขีีดจำำ�กััด ล้้วนส่่งผลกระทบกัับวััฒนธรรมของมุุสลิิมไทยภาคกลางเชื้้�อสาย
มลายููที่่ �มีีแนวการปฏิิบััติิแบบดั้้�งเดิิม อัันเกิิดจากการผสมผสานแนวทางการปฏิิบััติิทางศาสนาอิิสลามและ
วััฒนธรรมพื้้�นเมืืองเข้้าด้้วยกััน

	 ดนตรีีและการแสดงได้้รัับการยอมรัับจากสัังคมมุุสลิิมที่่ �แตกต่่างกัันออกไปตามสำำ�นัักคิิดของแต่่ละ
ชุุมชน มีีบางปรากฏการณ์์ที่่ �ดนตรีีและการแสดงอาจไม่่เป็็นที่่ �ยอมรัับ มีีผลมาจากภููมิิหลัังด้้านแนวคิิดตาม
หลักัศาสนาอิสิลามที่่ �ถูกูวางรากฐานไว้แ้ตกต่า่งกันั มุสุลิมในประเทศไทยโดยเฉพาะมุสุลิมสายซูฟูีีย์ ก์อดิริีียะฮ์์
ซึ่่�งส่่วนใหญ่่เป็็นมุุสลิิมเชื้้�อสายมลายูู มีีไม่่น้้อยที่่ �ได้้อิิทธิิพลจากแนวคิิดของแช็็คมููฮััมหมััดอาลีี ชุุกรีีย์์ หรืือ  

โต๊๊ะกีีแซะฮ์์ (พ.ศ. 2391-2475 ) ผู้้�นำำ�สายซููฟีีย์ ์กอดิิรีียะฮ์์จากจัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา ซึ่่�งจบการศึึกษาจาก
ประเทศอีียิิปต์์ ในสำำ�นัักซููฟีีย์ ์สายกอดิิรีียะฮ์์ ของแช็็คอัับดุุลกอเดร อััลญััยลานีีย์์2 กลุ่่�มมุุสลิิมกอดิิรีียะฮ์์เป็็น 

กลุ่่�มที่่ �เลืือกใช้้การขัับร้้องการตีีกลองรำ��มะนาในฐานะดนตรีี ในพิิธีีกรรมมููโหลดปากเดืือนหรืืองานเมาลิิดที่่ �

จััดขึ้้�นเป็็นประจำำ�ทุุกปีี  เรีียกว่่า “การแสดงอุุเละห์์นบีี” ซึ่่�งถููกนัับให้้เป็็นการแสดงทางวััฒนธรรมดนตรีีหนึ่่�ง
ของคนไทยที่่ �นัับถืือศาสนาอิิสลาม

	 การแสดงและศิิลปะพื้้�นบ้้านของมุุสลิิมไทย มีีอยู่่�ด้้วยกัันหลายประเภท วิิชา เชาว์์ศิิลป์ ได้้อธิิบายไว้้
ถึึงการแสดงอุุเละห์์นบีีไว้้ว่่า “เป็็นที่่ �นิิยมในกลุ่่�มของมุุสลิิมเชื้้�อสายมลายููใช้้เล่่นกััน ซึ่่�งมีีลัักษณะของการ 

ขัับร้้องในรููปแบบของการล้้อมวง มีีความหมายเป็็นเพลงกล่่อม”3 การแสดงอุุเละห์์นบีีนี้้�จึึงถืือเป็็นหนึ่่�งผลผลิิต
ของการผสมผสานระหว่่างวััฒนธรรมอิิสลามและวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นของไทย ดัังนั้้�นในสถานการณ์์ปััจจุุบััน
จึึงหลีีกเลี่่ �ยงไม่่ได้้ที่่ �จะเผชิิญกัับการตีีความทางศาสนาที่่ �มีีความอ่่อนไหวและหลากหลายท่่ามกลางกระแส
การฟื้้�นฟููศาสนาอิิสลาม และคมลัักษณ์์ ไชยยะ ได้้กล่่าวไว้้ว่่า “ความศรััทธาของมุุสลิิมภููเขาทองในจัังหวััด
พระนครศรีีอยุุธยาที่่ �ยึึดถืือแนวทางของแช็็คมููฮััมหมััดอาลีี ชุุกรีีย์์ หรืือ โต๊๊ะกีีแซะฮ์์ ให้้ความสำำ�คััญต่่อคำำ�สอน
ถืือปฏิิบััติิอย่่างเคร่่งครััดในรายละเอีียดต่่าง ๆ รวมถึึงการแสดงทางดนตรีีในพิิธีีกรรมทางศาสนา”4 การแสดง
อุุเละห์์นบีีจึึงเป็็นกิิจกรรมหนึ่่�งในแนวทางปฏิิบััติิของโต๊๊ะกีีแซะฮ์์ ที่่ �เคยดำำ�ริิไว้้ตั้้�งแต่่มีีชีีวิิตอยู่่�และถืือปฏิิบััติิ
สืืบทอดมาจนถึึงทุุกวัันนี้้�
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3. วิิชา เชาว์์ศิิลป์, “ทำำ�นองเพลงลำำ�ตััดและเพลงพื้้�นบ้้านอื่่ �นๆ ที่่ �ปรากฏในลำำ�ตััด” (รายงานการวิิจััย, สถาบัันราชภััฏจัันทรเกษม, 2543), 26.
4. คมลัักษณ์์ ไชยยะ, “แช็็คมููฮััมหมััดอาลีี ชุุกรีีย์์ : พิิธีีกรรมความเชื่่ �อของชาวมุุสลิิมภููเขาทอง จัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา” (รายงานการวิิจััย, 
มหาวิิทยาลััยราชภััฏพระนครศรีีอยุุธยา, 2560), 154.
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	 บริบิททางดนตรีีของการแสดงอุเุละห์น์บีีเป็็นวัฒันธรรมดนตรีีมุสลิมที่่ �ใช้ร่้่วมกัันในการแสดง ดิเิกร์เ์รีียบ
นักัชาย จิิเมฆ ได้ก้ล่่าวว่า่ “มีีบางส่ว่นที่่ �มีีการหยิบิยืืมหน้้าทับักลองรำ��มะนาจากการแสดงลำำ�ตัด การผสมผสาน
ดัังกล่่าวทำำ�ให้้เกิิดรููปแบบของการแสดงอุุเละห์์นบีี”  รวมไปถึึงการผสมผสานเทคนิิคการขัับร้้องแบบมลายูู
กัับการขัับร้้องแบบไทยเข้้าด้้วยกัันอย่่างลงตััวจนเกิิดเป็็นรููปแบบในวััฒนธรรมใหม่่แบบลููกผสม

	อุ ุเละห์์นบีี : ดนตรีีสรรเสริิญศาสดามููฮััมหมััดของมุุสลิิมสายซููฟีีย์ ์ในภาคกลางของประเทศไทย  

จึึงเป็็นงานวิิจััยที่่ �มีีจุุดมุ่่�งหมายนำำ�เสนอแง่่มุุมต่่าง ๆ ทางวััฒนธรรมดนตรีีมุุสลิิม ปรากฏการณ์์และพลวััตทาง
สัังคม อัันเป็็นประโยชน์์ในทางมานุุษยดุุริิยางควิิทยา สัังคมวิิทยา และประวััติิศาสตร์์อิิสลามในประเทศไทย
อัันจะนำำ�มาซึ่่�งความเข้้าใจอัันดีีและการอยู่่�ร่่วมกัันอย่่างสัันติิในสัังคมพหุุวััฒนธรรม

วััตถุุประสงค์์
	 1. เพื่่ �อศึึกษาประวััติิความเป็็นมาของการแสดงอุุเละห์์นบีีและบริิบททางวััฒนธรรมที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง 
	 2. เพื่่ �อศึึกษาองค์์ประกอบทางดนตรีีของการแสดงอุุเละห์์นบีี
	 3. เพื่่ �อศึึกษาปรากฏการณ์์ทางสัังคมและพลวััตทางสัังคมของการแสดงอุุเละห์์นบีีผ่่านมิิติิทางดนตรีี

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 ผู้้�วิจััยได้้ทำำ�การศึึกษาและรวบรวมข้้อมููลจากเอกสารและงานวิิจััยที่่ �เกี่่ �ยวข้้องในเร่ื่ �องประวััติิ 
พััฒนาการทางประวััติิศาสตร์์ บริิบททางวััฒนธรรมและศาสนาของการแสดงอุุเละห์์นบีี เพื่่ �อจััดทำำ�แบบ
สััมภาษณ์์บุุคคลข้้อมููล ดำำ�เนิินการสัังเกตแบบมีีส่่วนร่่วมด้้วยการร่่วมแสดงดนตรีีในการแสดงอุุเละห์์นบีีที่่ �จััด
ขึ้้�นในพิิธีีมููโหลดปากเดืือน และงานบำำ�เพ็็ญกุุศลแด่่ผู้้�ล่่วงลัับครบรอบ 40 วััน ในจัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา 
นนทบุุรีี ปทุุมธานีี และกรุุงเทพมหานคร จากนั้้�นดำำ�เนิินการเก็็บข้้อมููลภาคสนาม สััมภาษณ์์ผู้้�รู้้� จััดเก็็บข้้อมููล
ภาพนิ่่�ง ภาพเคลื่่ �อนไหว บัันทึึกเสีียงการแสดงอุุเละห์์นบีีในการแสดงจริิง และรวบรวมแถบบัันทึึกเสีียงข้้อมููล
เก่่าจากแหล่่งต่่าง ๆ ในชุุมชน

	ผู้้�วิ ิจััยได้้ดำำ�เนิินการบัันทึึกโน้้ตเพลง (description) การแสดงอุุเละห์์นบีีจากชุุมชนต่่าง ๆ เพื่่ �อนำำ�มา
เปรีียบเทีียบและสัังเคราะห์์ข้้อมููลด้้วยวิิธีีทางมานุุษยดุุริิยางควิิทยา จากนั้้�นนำำ�ข้้อมููลส่่วนประวััติิศาสตร์์บริิบท
ทางวััฒนธรรมและดนตรีีของการแสดงอุุเละห์์นบีี มาวิิเคราะห์์ถึึงพััฒนาการทางประวััติิศาสตร์์ดนตรีี  
ทางสัังคม และทางการศาสนา โดยใช้้ทฤษฎีีวััฒนธรรมลููกผสม (Cultural Hybridization) และทฤษฎีี
ปรากฏการณ์์นิิยม (Phenomenology) ในการวิิเคราะห์์ข้้อมููลและนำำ�มาตรวจสอบข้้อมููลผ่่านกระบวนการ
การสนทนากลุ่่�ม (focus group discussion) จากนั้้�นเป็็นการนำำ�เสนอรายงานการวิิจััยด้้วยการพรรณนา
วิิเคราะห์์
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ขอบเขตของงานวิิจััย
	 ผู้้�วิิจััยเก็็บข้้อมููลภาคสนามในการวิิจััยจากชุุมชนมุุสลิิมในภาคกลาง ที่่ �การแสดงอุุเละห์์นบีียัังคง 

มีีบทบาทต่่อศาสนกิิจและกิิจกรรมในชุุมชน โดยทั้้�งหมดเป็็นชุุมชนมุุสลิิมสายซููฟีีย์ ์กอดิิรีียะฮ์์ที่่ �มีีที่่ �ตั้้�งอยู่่�ใน  

4 จัังหวััดของภาคกลางดัังต่่อไปนี้้�

	 1. จัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา จำำ�นวน 3 ชุุมชน ได้้แก่่
	     - ชุุมชนมััสยิิดอาลีียิิดดารอยน์์ (บ้้านภููเขาทอง) ตำำ�บลภููเขาทอง อำำ�เภอพระนครศรีีอยุุธยา        
จัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา
	      - ชุุมชนมััสยิิดมููฮำำ�หมััดอาลีียิิสซอลีีฮีีน (บ้้านลุุมพลีี) ตำำ�บลลุุมพลีี อำำ�เภอพระนครศรีีอยุุธยา        
จัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา
  	      - ชุุมชนมััสยิิดอาลีียิินนููรอยน์์ (บ้้านคลองคููจาม) ตำำ�บลสำำ�เภาล่่ม อำำ�เภอพระนครศรีีอยุุธยา        
จัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา
	 2. จัังหวััดนนทบุุรีี จำำ�นวน 1 ชุุมชน 2 มััสยิิด ได้้แก่่
	      - มััสยิิดฮิิดายะห์์ตุ้้�ลอุุมมะฮ์์ (มััสยิิดเก่่าบ้้านตลาดขวััญ) ตำำ�บลบางกระสอ อำำ�เภอเมืือง จัังหวััด 
นนทบุุรีี 
                 - มััสยิิดแช็็คมููฮััมหมััดอาลีีชุุกรี่่ � (มััสยิิดใหม่่บ้้านตลาดขวััญ) ตำำ�บลบางกระสอ อำำ�เภอเมืือง จัังหวััด
นนทบุุรีี
	 3. จัังหวััดปทุุมธานีี จำำ�นวน 1 ชุุมชน ได้้แก่่
	     - ชุุมชนมััสยิิดอาลีียิิสซากีีรอยน์์ (บ้้านคลองสองลำำ�สนุ่่�น) ตำำ�บลคลองสอง อำำ�เภอคลองหลวง  
จัังหวััดปทุุมธานีี
	 4. กรุุงเทพมหานคร จำำ�นวน 1 ชุุมชน ได้้แก่่
	     - ชุุมชนมััสยิิดนููรุุลสลาม กุุโบร์์โต๊๊ะเยาะห์์ (ชุุมชนแผ่่นดิินทอง กุุโบร์์โต๊๊ะเยาะห์์) แขวงโคกแฝด  
เขตหนองจอก กรุุงเทพมหานคร

	วิ ิจััยฉบัับนี้้�มีีขอบเขตการศึึกษาการแสดงอุุเละห์์นบีีทางด้้านดนตรีีเช่่น บทร้้อง ทำำ�นองเพลง วิิธีีการ
ขัับร้้อง รวมถึึงเครื่่ �องดนตรีีและหน้้าทัับ และบริิบททางพื้้�นที่่ � เพื่่ �อเข้้าใจวััฒนธรรมแบบองค์์รวมของมุุสลิิม
ไทยภาคกลาง และสามารถอธิิบายวััฒนธรรมของมุุสลิิมไทยภาคกลางผ่่านบริิบททางดนตรีี

ผลการวิิจััย
	 จากการวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่ �ได้้จากงานภาคสนาม การสััมภาษณ์์ การสนทนากลุ่่�ม และการสัังเกตอย่่าง
มีีส่วนร่่วม โดยผู้้�วิิจััยแบ่่งเนื้้�อหาที่่ �ได้้จากการวิิเคราะห์์ออกเป็็น 3 ส่่วน ประกอบด้้วย ประวััติิความเป็็นมา
ของอุุเละห์์นบีีของชุุมชนมุุสลิิมในเขตจัังหวััดภาคกลาง องค์์ประกอบทางดนตรีี ปรากฏการณ์์และพลวััตของ
อุุเละห์์นบีีที่่ �สามารถอธิิบายผ่่านบริิบททางดนตรีี ซึ่่�งมีีรายละเอีียดดัังต่่อไปนี้้�
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ประวััติิความเป็็นมาของอุุเละห์์นบีี
	 อุเุละห์น์บีีเป็็นการแสดงพื้้�นบ้า้นของมุุสลิมที่่ �มีีความสััมพัันธ์์กับังานมูโูหลดปากเดืือน หรืือ งานเมาลิดิ
ซึ่่�งเป็็นงานประจำำ�ปีีที่่ �มีีความสำำ�คััญของมุุสลิิมสายซููฟีีย์์กอดิิรีียะฮ์์ ดำำ�ริิโดยแช็็คมููฮััมหมััดอาลีี ชุุกรีีย์์ 

(พ.ศ. 2391-พ.ศ. 2475) หรืือ “โต๊๊ะกีีแซะฮ์์” ผู้้�นำำ�มุุสลิิมสายซููฟีีย์ ์กอดิิรีียะฮ์์ เพื่่ �อรำ��ลึึกถึึงการมาประสููติิของ
ศาสดามููฮััมหมััด โดยกล่่าวเป็็นนััยยะถึึงการประสููติิของศาสดามููฮััมหมััดว่่า “แม้้แต่่สััตว์์ยัังรัับรู้้�ถึึงการมา
ประสูตูิพิระศาสดา เราเองเป็็นมนุษุย์จ์ะต้อ้งเฉลิมิฉลองให้ย้ิ่่�งใหญ่เ่พื่่ �อต้อ้นรับัการมาประสูตูิขิองพระศาสดา” 
แช็็คมููฮััมหมััดอาลีี ชุุกรีีย์์ ได้้กำำ�หนดให้้จััดงานมููโหลดขึ้้�นในวัันขึ้้�น 1 ค่ำำ�� เดืือนรอบีีอุ้้�ลอาวััร ตามปฏิิทิินอิิสลาม
ก่อ่นวันัประสูตูิจิริงิของศาสดามูฮูัมัหมััดในวันัขึ้้�น 12 ค่ำำ�� เดืือนเดีียวกันันั้้�น ด้ว้ยเหตุนุี้้�จึึงเรีียกว่า่ “มููโหลดปากเดืือน” 
เนื่่ �องจากจััดงานตั้้�งแต่่ช่่วงต้้นของเดืือนประสููติิ งานมููโหลดปากเดืือนจััดขึ้้�นครั้้�งแรกที่่ � บาแลตวนชื่่ �น สายฟ้้า 
บ้า้นตลาดขวัญั ตำำ�บลบางกระสอ อำำ�เภอเมืือง จังัหวััดนนทบุรุีี ในปััจจุบุันัได้จ้ัดังานที่่ �มัสัยิดิอาลีียิิดดารอยน์์ ชุุมชน
บ้้านภููเขาทอง ตำำ�บลภููเขาทอง อำำ�เภอพระนครศรีีอยุุธยา จัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา6 ซึ่่�งเป็็นที่่ �ตั้้�งของสัักกา
ระสถาน (มะก่่อม) ของท่่านแช็็คมููฮััมหมััดอาลีี ชุุกรีีย์์ การแสดงอุุเละห์์นบีีเป็็นคำำ�มาจากภาษามลายููแปลว่่า
 “การขัับกล่่อมพระศาสดามููฮััมหมััด” เป็็นการขัับร้้องประกอบกัับการตีีกลองรำ��มะนาโดยมีีบทร้้องเป็็นภาษา
มลายููและภาษาอาหรัับ ซึ่่�งจะขัับร้้องในคืืนแรกของงานมููโหลดปากเดืือน

	 การแสดงอุุเละห์์นบีีได้้ถููกเผยแพร่่ไปตามที่่ �ต่่าง ๆ พร้้อมกัับการออกสอนศาสนาอิิสลามตามแนวของ
สายซููฟีีย์์กอดิิรีียะฮ์์ของท่่านแช็็คมููฮััมหมััดอาลีี ชุุกรีีย์์ ในพื้้�นที่่ �ภาคกลางของประเทศไทย อาทิิ จัังหวััด
พระนครศรีีอยุุธยา จัังหวััดปทุุมธานีี จัังหวััดนนทบุุรีี และกรุุงเทพมหานคร นอกจากงานมููโหลดปากเดืือน
แล้้วอุุเละห์์นบีียัังใช้้เพื่่ �อศาสนกิิจอื่่ �น ๆ เช่่น พิิธีีขึ้้�นเปลเด็็ก พิิธีีบำำ�เพ็็ญกุุศลแก่่ผู้้�ล่่วงลัับครบรอบ 40 วััน  

อุุเละห์์นบีีจึึงถืือเป็็นอััตลัักษณ์์ร่่วมและเป็็นกลไกสำำ�คััญที่่ �เชื่่ �อมโยงมุุสลิิมสายซููฟีีย์ ์กอดิิรีียะฮ์์ของแต่่ละชุุมชน
เข้้าไว้้ด้้วยกััน ในพื้้�นที่่ �ภาคกลางมีีชุุมชนที่่ �อนุุรัักษ์์และสืืบทอดการแสดงอุุเละห์์นบีี ที่่ �สำำ�คััญอยู่่�ในหลายพื้้�นที่่ �

ได้้แก่่

	 1) จัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา 
	ชุ ุมชนมััสยิิดอาลีียิิดดารอยน์์ บ้้านภููเขาทอง ตำำ�บลภููเขาทอง อำำ�เภอพระนครศรีีอยุุธยา ซึ่่�งถืือเป็็น
สถานที่่ �ที่่ �มีีความสำำ�คััญในฐานะเป็็นสถานที่่ �เกิิดและเป็็นที่่ �ตั้้�งของสัักการะสถาน (มะก่่อม) ของท่่านแช็็คมููฮััม
หมัดัอาลีี ชุกุรีีย์ ์หรืือ “โต๊๊ะกีีแซะฮ์์” ผู้้�นำำ�สายซูฟูีีย์ก์อดิริีียะฮ์ ์มัสัยิดิแห่ง่นี้้�เป็็นสถานที่่ �จัดังาน “มูโูหลดปากเดืือน” 
ซึ่่�งจััดขึ้้�นใน วัันขึ้้�น 1 ค่ำำ�� เดืือนรอบิิอุ้้�ลอาวััร ของทุุกปีี

	ชุ ุมชนมััสยิิดมููฮำำ�หมััดอาลีียิิสซอลีีฮีีน บ้้านลุุมพลีี ตำำ�บลลุุมพลีี อำำ�เภอพระนครศรีีอยุุธยา เป็็นชุุมชน
ที่่ �เป็็นบ้้านเกิิดของ ตวนฆููรูู หมิิง บิินอััลฮััจญีี อัับดุุลเลาะห์์ อััซสยามีี (อามีีน โตลอยเกตุุ) หรืือ กีีหมิิง ผู้้�เป็็น
ปราชญ์์มุุสลิิมบ้้านลุุมพลีีที่่ �เป็็นผู้้�ประพัันธ์์บทร้้องและทำำ�นองของอุุเละห์์นบีี ปััจจุุบัันในชุุมชนยัังคงสืืบสาน
การแสดงอุุเละห์์นบีีอย่่างต่่อเนื่่ �อง

6. ดาวููด อิิบนี่่ �อัับดุุลเลาะห์์, ชีีวประวััติิและผลงานของบรมครููนามอุุโฆษ แช็็คมููฮััมหมััดอาลีี ชุุกรี่่ � (เอกสารอััดสำำ�เนา, 2546), 32.
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	ชุ ุมชนมััสยิิดอาลีียิินนููรอยน์์ บ้้านคลองคููจาม ตำำ�บลสำำ�เภาล่่ม อำำ�เภอพระนครศรีีอยุุธยา หรืือที่่ �เรีียก
ว่่า “ชุุมชนคลองคููจาม” เป็็นชุุมชนที่่ �ยัังคงสืืบสานอุุเละห์์นบีีในลัักษณะที่่ �เป็็นอััตลัักษณ์์ ทางวััฒนธรรมของ
ชุุมชนอย่่างชััดเจน การแสดงอุุเละห์์นบีีคลองคููจามได้้รัับเกีียรติิจากชุุมชนให้้เป็็นตััวแทนในการเผยแพร่่ 

อุุเละห์์นบีี ในฐานะวััฒนธรรมดนตรีีของชุุมชนมุุสลิิมในจัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยาอยู่่�เสมอ

	 2) จัังหวััดนนทบุุรีี 
	ชุ มุชนมััสยิดิฮีีดายะห์ต์ุ้้�ลอุมมะฮ์์ บ้า้นตลาดขวัญั เป็็นมัสัยิดิที่่ �พระบาทสมเด็จ็พระจุุลจอมเกล้้าเจ้า้อยู่่�หัว
ทรงพระราชทานพระราชทรััพย์์สร้้างมััสยิิดพระราชทานแก่่พระพี่่ �เลี้้�ยงหยา ซึ่่�งเป็็นพระพี่่ �เลี้้�ยงในพระบาท
สมเด็จ็พระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว และยัังพบข้อ้มููลว่าในงานพระบรมศพสมเด็จ็พระนางเจ้า้สุนุันัทากุมุารีีรัตน์์
พระบรมราชเทวีี ครั้้�งนั้้�น พระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวโปรดเกล้้าฯ ให้้พระสยามิิศรภัักดีี  

(สะหยััดอาลีี) สามีีของพระพี่่ �เลี้้�ยงหยา นำำ�กลองรำ��มะนา เข้้าไปตีีถวายเป็็นพระราชกุุศล เมื่่ �อปีี  พ.ศ. 2423 
ซึ่่�งนัับเป็็นหลัักฐานเรื่่ �องการตีีกลองรำ��มะนาของมุุสลิิมที่่ �เก่่าแก่่หลัักฐานหนึ่่�ง ซึ่่�งถููกบัันทึึกไว้้ในหนัังสืือสาส์์น
สมเด็็จของสมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ7 

	 แช็ค็มูฮูัมัหมัดัอาลีี ชุกุรีีย์ ์ได้ด้ำำ�ริใิห้บ้้า้นตลาดขวัญัเป็็นสถานที่่ �แห่ง่แรกในการจัดังาน “มูโูหลดปากเดืือน”
ราวในปีี  พ.ศ. 2470 โดยจััดขึ้้�นที่่ �โรงเรีียนสอนศาสนา (บาแล) ของ ตวนชื่่ �น สายฟ้้า (อิิหม่่ามประจำำ�มััสยิิด 

ฮีีดายะห์์ตุ้้�ลอุุมมะฮ์์) หรืือที่่ �รู้้�จัักกัันดีีในชื่่ �อ “บาแลตวนชื่่ �น สายฟ้้า” ต่่อมาได้้มีีการย้้ายสถานที่่ �จััดงานมููโหลด
ปากเดืือนไปที่่ �มััสยิิดอาลีียิิดดารอยน์์ ตำำ�บลภููเขาทอง อำำ�เภอพระนครศรีีอยุุธยา จัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา

	 3) จัังหวััดปทุุมธานีี 
	ชุ ุมชนมััสยิิดอาลีียิิสซากิิรอยน์์ บ้้านคลองสองลำำ�สนุ่่�น ตำำ�บลคลองสอง อำำ�เภอคลองหลวง เป็็นชุุมชน
ที่่ �ยัังคงอนุุรัักษ์์การแสดงอุุเละห์์นบีีอย่่างเข้้มแข็็ง เนื่่ �องจากสมาชิิกในวงส่่วนใหญ่่เป็็นเยาวชนวััยรุ่่�นทำำ�ให้้ 

อุุเละห์์นบีีในชุุมชนลำำ�สนุ่่�นได้้กลายเป็็นเครื่่ �องมืือสำำ�คััญในการป้้องกัันเยาวชนไม่่ให้้เกี่่ �ยวข้้องกัับยาเสพติิด 
นอกจากนี้้�วงอุุเละห์์นบีีคลองสองลำำ�สนุ่่�น ยัังได้้รัับเกีียรติิจากสภาวััฒนธรรมจัังหวััดปทุุมธานีีในฐานะตััวแทน
วััฒนธรรมของมุุสลิิมปทุุมธานีีอยู่่�เสมอ

	 4) กรุุงเทพมหานคร
	ชุ ุมชนมััสยิิดนููรุุสสะลาม กุุโบร์์โต๊๊ะเยาะห์์ (ชุุมชนแผ่่นดิินทอง กุุโบร์์โต๊๊ะเยาะห์์) แขวงโคกแฝด  
เขตหนองจอก เป็็นชุุมชนซึ่่�งถืือว่่าเป็็นศููนย์์กลางของสายซููฟีีย์ ์กอดิิรีียะฮ์์ในย่่านคลองแสนแสบ โดยแช็็ค 

มููฮััมหมััดอาลีี ชุุกรีีย์์ ได้้มีีการดำำ�ริิให้้ศิิษยานุุศิิษย์์ในแถบนี้้�มีีการแสดงอุุเละห์์นบีีขึ้้�น โดยกลุ่่�มมุุสลิิมมลายููที่่ �

อาศััยในแถบคลองแสนแสบมีีความสามารถทางด้้านดิิเกร์์เรีียบและลำำ�ตััดอยู่่�เป็็นพื้้�นฐาน ทำำ�ให้้สามารถ 

ขับัร้อ้งอุุเละห์น์บีีได้อ้ย่า่งง่า่ยดาย มีีทำำ�นองอุเุละห์น์บีีท้อ้งถิ่่�นที่่ �ใช้แ้สดงเป็็นของตนเองเรีียกว่า่ “ทำำ�นองกีีหรุ่่�น”  

ซึ่่�งมีีทำำ�นองแตกต่่างกัับอุุเละห์์นบีีทำำ�นองกีีหมิิงของพระนครศรีีอยุุธยา การแสดงอุุเละห์์นบีีทำำ�นองกีีหรุ่่�นนี้้�

ไม่่มีีการตีีกลองรำ��มะนาประกอบการขัับร้้อง ทำำ�นองที่่ �พบมีีลัักษณะเป็็นทำำ�นองเพลงไทยเดิิม มีีทำำ�นองเพลง
ที่่ �พบเช่่น เพลงพม่่าเห่่ เพลงลาวสมเด็็จ เพลงเขมรพวง เป็็นต้้น แต่่เดิิมมัักนิิยมใช้้ผู้้�หญิิงเป็็นผู้้�ขัับร้้อง  

7. สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ, สาส์์นสมเด็็จ (พระนคร : องค์์การค้้าของคุุรุุสภา, 2505), 262-266.
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ซึ่่�งต่่อมาในชุุมชนได้้มีีการเปลี่่ �ยนไปร้้องทำำ�นองของกีีหมิิงแบบพระนครศรีีอยุุธยา เพื่่ �อให้้สะดวกในการร่่วม
การแสดงอุุเละห์์นบีีในงานมููโหลดปากเดืือนประจำำ�ปีีที่่ �มััสยิิดอาลีียิิดดารอยน์์ 

องค์์ประกอบทางดนตรีีของอุุเละห์์นบีี
	 องค์์ประกอบทางดนตรีีของอุุเละห์์นบีีผู้้�วิิจััยแยกศึึกษาองค์์ประกอบทางดนตรีีเป็็น 5 ส่่วน ดัังนี้้�  

1) บทร้้อง 2) ทำำ�นองเพลง 3) การขัับร้้อง 4) เครื่่ �องดนตรีี  5) หน้้าทัับจัังหวะ ดัังรายละเอีียดต่่อไปนี้้�

บทขัับร้้อง
	 การแสดงอุุเละห์์นบีีถืือกำำ�เนิิดขึ้้�นจากการนำำ�บทประพัันธ์์ภาษามลายููท้้องถิ่่�นที่่ �เรีียกว่่า “หนัังสืือ 

อุุเละห์์นบีี” เป็็นการนำำ�ฉัันทลัักษณ์์กลอนแบบมลายููที่่ �ได้้รัับอิิทธิิพลมาจากการเข้้ามาของวััฒนธรรมเรีียกว่่า
“บััรซัันญีีนาซััม” โดยนำำ�ประวััติิศาสดามููฮััมหมััด มาประพัันธ์์ขึ้้�นใหม่่เป็็นภาษามลายููท้้องถิ่่�นใช้้สำำ�หรัับ 

ขัับร้้องในงานเทศกาลต่่าง ๆ ของมุุสลิิม เช่่น งานมููโหลด วัันตััมมััตอััลกุุรอาน วัันโกนผมเด็็ก ซึ่่�งจากงานวิิจััย
ของ ซาลีีฮะ มููซอ8 นั้้�นได้้อธิิบายถึึงฉัันทลัักษณ์์ของบััรซัันญีีนาซััมมีีลัักษณะแบบกลอนหััวเดีียว มีีสััมผััสเฉพาะ
เสีียงสระท้้ายวรรค ซึ่่�งในแต่่ละวรรค มีี 5-6 คำำ� หรืือมีี 10-12 พยางค์์

				    มากา 	ฮ าลีีมอ	     บััรตายา   อากััน    ดีียอ
				บั    ันดา	 ยออีีตูู	      กามานา   ละฮ์์      อีียอ
				อั    ับดุุล	มุ ุตตอเล็็บ  บััรตาฮูู     อากีีน    ดีียอ
				บั    ันดา	 ยออีีตูู	      กุุมบาลีี     ยัังมา    ลีียอ

ตััวอย่่างที่่ � 1 บทร้้องอุุเละห์์นบีี

ที่่ �มา : จัักรพงษ์์ กลิ่่�นแก้้ว

	
	ซึ่ ่�งบทร้้องของอุุเละห์์นบีีนั้้�นมีีการผสมผสานวััฒนธรรมทางภาษาระหว่่างภาษามลายููท้้องถิ่่�นที่่ �ใช้้
สำำ�หรัับการสื่่ �อสารในท้้องถิ่่�น และภาษาอาหรัับที่่ �เป็็นภาษาต้้นฉบัับในพระคััมภีีร์์อััลกุุรอานของศาสนาอิิสลาม
 บทร้้องถููกบัันทึึกด้้วยตััวอัักษรมลายููแบบยาวีี มีีบทร้้องทั้้�งสิ้้�น 9 บท บทร้้องฉบัับที่่ �นิิยมใช้้ในปััจจุุบัันเป็็นฉบัับ
ลายมืือของฮััจญีีมููฮำำ�หมััดอัับดุุลกอวีี ศรีีสมาน ความหมายของบทร้้องกล่่าวถึึงการกำำ�เนิิดและช่่วงปฐมวััย
ของศาสดามููฮััมหมััด ในช่่วงท้้ายของบทร้้องเป็็นการขอประสาทพรแด่่ศาสดามููฮััมหมััด (ซอลาวาต-นบีี)

ทำำ�นองเพลง
	ทำ ำ�นองเพลงที่่ �ใช้้ขัับร้้องของอุุเละห์์นบีีเป็็นผลงานการประพัันธ์์และเรีียบเรีียงทำำ�นองของตวนฆููรูู  

หมิิง บิินอััลฮััจญีี อัับดุุลเลาะห์์ อััซสยามีี (อามีีน โตลอยเกตุุ) หรืือ กีีหมิิง เป็็นปราชญ์์มุุสลิิมชาวตำำ�บลลุุมพลีี
จัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา โดยเรีียกกัันชื่่ �อทำำ�นองว่่า “ทำำ�นองลาฆููกีีหมิิง” ตามชื่่ �อของผู้้�ประพัันธ์์ พบทำำ�นอง
ขัับร้้องทั้้�งหมด 12 ทำำ�นอง สามารถแบ่่งประเภทของทำำ�นองได้้ 2 ประเภทได้้แก่่ 1) ลาฆูู หรืือทำำ�นองเพลงที่่ �

ไม่่มีีทำำ�นองลููกรัับ 2) ยาหวาบ หรืือทำำ�นองเพลงที่่ �มีีทำำ�นองลููกรัับ

8. ซาลีีฮะ มููซอ, “วิิเคราะห์์วััฒนธรรมมลายููในปัันตนมุุขปาฐะปาตานีี” (รายงานการวิิจััย, กรมส่่งเสริิมวััฒนธรรม กระทรวงวััฒนธรรม, 
2547), 21.
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	ทำ ำ�นองประเภทลาฆููประกอบด้้วย 2 ทำำ�นอง ได้้แก่่ 1) ทำำ�นองยาเราะห์์มาน 2) ทำำ�นองนาบีีมููฮััมหมััด

ตััวอย่่างที่่ � 2 ทำำ�นองนาบีีมููฮััมหมััด
ที่่ �มา : จัักรพงษ์์ กลิ่่�นแก้้ว

	ทำ ำ�นองประเภทยาหวาบ หรืือ ทำำ�นองเพลงที่่ �ทำำ�นองลููกรัับ จำำ�นวน 10 ทำำ�นอง ได้้แก่่
	 1) ยาหวาบเมาลายา 2) ยาหวาบอััลลอฮ์์ฮููมมะ 3) ยาหวาบอััลลอฮ์์ฮููวััลลอลฮ์์ 4) ยาหวาบยาร็็อบ 
บานา 5) ยาหวาบซอลาตุุลลอฮ์์ 6) ยาหวาบอััลลอฮ์์ฮููร็็อบบีี 7) ยาหวาบตอลาอััน 8) ยาหวาบยาฮาบีีบีี  
9) ยาหวาบดิิรีีมากาน 10) ยาหวาบซอลอลลอฮ์์

ตััวอย่่างที่่ � 3 ทำำ�นองยาหวาบยาร็็อบบานา
ที่่ �มา : จัักรพงษ์์ กลิ่่�นแก้้ว

การขัับร้้อง
	 การขัับร้้องในการแสดงอุุเละห์์นบีี เป็็นการขัับร้้องที่่ �มีีการเอื้้�อนทำำ�นองที่่ �เรีียกว่่า “อีีเงะห์์” เป็็นภาษา
มลายููแปลว่า “สำำ�เนีียง” โดยทั่่�วไปเราจะพบการเอื้้�อนแบบอีีเงะห์์ ในการขัับร้้องของมุุสลิิมมลายููในภาคกลาง
และไม่่พบในการขัับร้้องของกลุ่่�มมุุสลิิมในภาคอ่ื่ �นของประเทศ เป็็นการนำำ�ลัักษณะของการเอื้้�อนแบบมุุสลิิม
มลายูู มาปรัับใช้้กัับทำำ�นองเพลงไทยเดิิม ในการแสดงอุุเละห์์นบีีมีีการกำำ�หนดการใช้้เสีียงเอื้้�อนอีีเงะห์์ โดย
ยึึดตามสระของภาษามลายูู โดยพบทั้้�งหมด 10 เสีียง ซึ่่�งประกอบด้้วยเสีียงหลััก 5 เสีียง ได้้แก่่ อา อูู อีี เอ ออ
เสีียงแผลง 4 เสีียง ได้้แก่่ ฮา ฮูู เฮ ฮอ และเสีียงผสมอีีก 1 เสีียง ได้้แก่่ เอ็็งเง หลัักของการอีีเงะห์์เป็็นการเอื้้�อน
ไปตามทำำ�นองเพลง โดยให้้เสีียงสระของคำำ�ร้้องสุุดท้้ายเป็็นตััวบัังคัับเสีียงเอื้้�อน เช่่น คำำ�ร้้องสุุดท้้ายลงด้้วย
สระอา ก็็จะต้้องเอื้้�อนทำำ�นองหลัังคำำ�ร้้องด้้วยเสีียงอา แต่่หากคำำ�ร้้องสุุดท้้ายลงด้้วยเสีียงสระอีี ก็็จะต้้องเอื้้�อน
ทำำ�นองหลัังคำำ�ร้้องด้้วยเสีียงอีี ตามตััวอย่่างดัังต่่อไปนี้้�
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ตััวอย่่างที่่ � 4 การอีีเงะห์์เสีียงอาและเสีียงอีี
ที่่ �มา : จัักรพงษ์์ กลิ่่�นแก้้ว

เครื่่�องดนตรีี
	 การแสดงอุุเละห์์นบีีมีีเครื่่ �องดนตรีีหลัักคืือ รำ��มะนาเป็็นกลองที่่ �ใช้้ในการตีีประกอบการขัับร้้อง เป็็น
อััตลัักษณ์์อย่่างหนึ่่�งของมุุสลิิมเชื้้�อสายมลายูู มีีชื่่ �อเรีียกเป็็นภาษามลายููว่่า “รัับบานา” โดยมีีต้้นกำำ�เนิิดมา
จาก “กลองดั๊๊ �ฟ”(Duff) ในวััฒนธรรมตะวัันออกกลาง เป็็นเครื่่ �องดนตรีีที่่ �ได้้รัับการอนุุมััติิให้้ใช้้ประกอบ
กิิจกรรมทางศาสนาได้้ ในฐานะเป็็นเครื่่ �องประกอบการขอประสาทพรแด่่ศาสดามููฮััมหมััด (ซอลาวาต-นบีี) 
กลองรำ��มะนามีีลัักษณะเป็็นกลองหน้้าเดีียว มีีขนาดเส้้นผ่่าศููนย์์กลางตั้้�งแต่่ 13-16 นิ้้�ว หุ่่�นกลองนิิยมทำำ�จาก
ไม้้เนื้้�อแข็็ง เช่่น ไม้้มะค่่า ไม้้ชิิงชััน ไม้้พยุุง นิิยมขึ้้�นหน้้ากลองด้้วยหนัังควาย และใช้้หวายที่่ �เลีียดเป็็นเส้้นเป็็น
ตััวยึึดระหว่่างหน้้ากลองกัับห่่วงเหล็็กที่่ �เรีียกว่่า “โขนง” ลัักษณะของรููปทรงรำ��มะนาที่่ �พบในการแสดง 

อุุเละห์์นบีี มีี 3 ลัักษณะ

	 1. รำ��มะนาทรงลููกอิิน หรืือ “ทรงกระโถน” หรืือ “ทรงมลายูู” เป็็นกลองรำ��มะนา รููปทรงแบบเก่่าของ
มลายููมีีลัักษณะคล้้ายกระโถน หน้้ากลองกว้้างและหุ่่�นกลองด้้านข้้างกว้้าง 
	 2. รำ��มะนาทรงมะนาวตััด มีีลัักษณะคล้้ายมะนาวผ่่าซีีกหััวท้้าย รููปทรงด้้านข้้างมีีความโค้้งไม่่มาก 
หน้้ากลองกว้้างและหุ่่�นกลองด้้านข้้างแคบ
 	 3. รำ��มะนาทรงลููกจััน มีีลัักษณะคล้้ายผลลููกจััน ด้้านข้้างของหุ่่�นกลองมีีลัักษณะโค้้งนููนสููงเสมอกััน 
หน้้ากลองและส่่วนท้้ายของกลอง มีีขนาดใกล้้เคีียงกััน หน้้ากลองแคบและหุ่่�นกลองด้้านข้้างแคบ

	 เครื่่ �องดนตรีีที่่ �เป็็นเครื่่ �องประกอบจัังหวะในการแสดงอุุเละห์์นบีีได้้แก่่ ฉิ่่�งและกรัับ ซึ่่�งเป็็นดนตรีีที่่ �ใช้้
กัันทั่่�วไปในวงดนตรีีไทยแสดงให้้เห็็นถึึงความสััมพัันธ์์และการหยิิบยืืมระหว่่างวััฒนธรรม

จัังหวะและหน้้าทัับ
	จั ังหวะในการขัับร้้องในการแสดงอุุเละห์์นบีีแบ่่งออกเป็็น 3 อััตรา โดยเริ่่�มจากจัังหวะช้้า จัังหวะ 

ปานกลาง และจบด้้วยจัังหวะเร็็ว ตามลำำ�ดัับ มีีเสีียงหลัักในการบรรเลงหน้้าทัับ 2 เสีียง ได้้แก่่ เสีียงโจ๊๊ะและ
เสีียงทิิง9 พบหน้้าทัับกลองรำ��มะนาในการแสดงอุุเละห์์นบีีจำำ�นวน 11 หน้้าทัับ

9. นัักชาย จิิเมฆ, “หน้้าทัับกลองรำ��มะนาในการแสดงอุุเละห์์นบีี,” สััมภาษณ์์โดย จัักรพงษ์์ กลิ่่�นแก้้ว, 24 พฤศจิิกายน 2562.
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ตััวอย่่างที่่ � 5 หน้้าทัับที่่ �ใช้้ในการแสดงอุุเละห์์นบีี
ที่่ �มา : จัักรพงษ์์ กลิ่่�นแก้้ว

ปรากฎการณ์์และพลวััตทางสัังคมของอุุเละห์์นบีี 
	 การแสดงอุุเละห์์นบีีในพิิธีีกรรมมููโหลดปากเดืือน เป็็นปรากฏการณ์์ทางสัังคมมุุสลิิมที่่ �สำำ�คััญในการ
เฉลิมิฉลองการประสููติขิองศาสดามูฮูัมัหมััดซึ่่�งพบเฉพาะในกลุ่่�มกอดิริีียะฮ์์ในแนวทางของแช็็คมููฮัมัหมััดอาลีีชุกุรีีย์์
การตีีรำ��มะนานัับร้้อยใบประกอบการขัับร้้องในการแสดงอุุเละห์์นบีีความศรััทธายัังมาซ่ึ่�งบรรยากาศ 

แห่่งมิิตรภาพและความสามััคคีีเป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกัันระหว่่างมุุสลิิมสายซููฟีี กอดิิรีียะฮ์์

	ค่ ่านิิยมทางสัังคมของหมู่่�วััยรุ่่�นมุุสลิิมสายซููฟีีย์ ์กอดิิรีียะฮ์์ในการตีีรำ��มะนา ก่่อให้้เกิิดกิิจกรรมที่่ �นำำ�พา
ให้้เยาวชนไม่่ห่่างไกลจากศาสนา จัังหวะของรำ��มะนาที่่ �สนุุกสนาน และทำำ�นองที่่ �ไพเราะ บทร้้องที่่ �เป็็นการ 

ขอประสาทพรแด่่ศาสดามูฮัูัมหมัดั (ซอลาวาต-นบีี) ทำำ�ให้ก้ารแสดงอุเุละห์์นบีีเป็็นสื่่ �อกลางระหว่่างผู้้�คน 

หลากหลายเพศและอายุุเข้้าถึึงในศาสนาได้้ง่่ายขึ้้�น การเรีียนการสอนอุุเละห์์นบีีสำำ�หรัับเยาวชน โดยที่่ � 

ความยากของการขัับร้้องไปพร้้อมกัับการตีีกลองรำ��มะนาเป็็นความท้้าทายให้้เยาวชนมุุสลิิมสาย 

ซููฟีีย์ ์กอดิิรีียะฮ์์ต้้องพยายามฝ่่าฟัันและผ่่านพ้้นด่่านสำำ�คััญที่่ �ว่่า “ร้้องก่่อนมืือตาย ตีีก่่อนปากตาย” เขา 

เหล่่านั้้�นทราบดีีว่่าจะต้้องมีีทัักษะที่่ �ดีีในการประสานมืือที่่ �ตีีกลองรำ��มะนากัับปากที่่ �ขัับร้้องขอประสาทพร 

ให้้สอดรัับกัันได้้เป็็นอย่่างดีี จึึงจะสามารถผ่่านการทดสอบจากกิิจกรรมทางดนตรีีเพื่่ �อศาสนานี้้�ไปได้้

	 การถููกประกอบสร้้างอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมของการแสดงอุุเละห์์นบีีโดยชุุมชน ศาสนาและหน่่วย
งานราชการในแต่่ละท้้องถิ่่�น ปรากฏให้้เห็็นในรููปแบบพลวััตรของการแสดงอุุเละห์์นบีีที่่ �เป็็นการแสดงดนตรีี
ในพิิธีีกรรมของชุุมชนมุุสลิิมในจัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา ได้้ถููกเผยแพร่่ไปสู่่�ชุุมชนมุุสลิิมในจัังหวััดอื่่ �นผ่่าน
การเดิินทางเผยแพร่่ศาสนาจนกลายเป็็นขั้้�นตอนสำำ�คััญและเครื่่ �องยึึดโยงเข้้าหากัันของมุุสลิิมสายซููฟีีย์ ์ 

กอดิิรีียะฮ์์ในพื้้�นที่่ �ต่่าง ๆ ของภาคกลาง จากการให้้ความสำำ�คััญของชุุมชนมุุสลิิมสายซููฟีีย์ ์กอดิิรีียะฮ์์ในพื้้�นที่่ �

ภาคกลางของประเทศต่่อดนตรีีประกอบการอุุเละห์์นบีีทั้้�งการขัับร้้องและการตีีกลองรำ��มะนา ทำำ�ให้้การแสดง
อุุเละห์์นบีีกลายเป็็นอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมของชุุมชนมุุสลิิมในมุุมมองของบุุคคลภายนอกและหน่่วย
ราชการในท้้องถิ่่�น จนเกิิดเป็็นการให้้ความหมายใหม่่ของการแสดงอุุเละห์์นบีี
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	จ ากการแสดงประกอบพิิธีีกรรมทางศาสนาเป็็นการแสดงทางวััฒนธรรมที่่ �เป็็นอััตลัักษณ์์ชุุมชนที่่ �จััด
ขึ้้�นโดยหน่่วยราชการในท้้องถิ่่�นร่่วมกัับชุุมชน จนเกิิดเป็็นอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมดนตรีีของชุุมชนมุุสลิิมใน
ฐานะหน่่วยหนึ่่�งในสัังคม

สรุุปผล และอภิิปราย
	มุ ุสลิิมสายซููฟีีย์ ์กอดิิรีียะฮ์์เป็็นกลุ่่�มของผู้้�นัับถืือศาสนาอิิสลามที่่ �ศรััทธาต่่อแนวทางการปฏิิบััติิตนของ
แช็็คมููฮััมหมััดอาลีี ชุุกรีีย์์ หรืือโต๊๊ะกีีแซะฮ์์ ทำำ�ให้้การแสดงอุุเละห์์นบีีที่่ �เป็็นการขอประสาทพร แด่่ศาสดา 

มููฮััมหมััด (ซอลาวาต-นบีี) ตามดำำ�ริิของโต๊๊ะกีีแซะฮ์์ได้้รัับการยอมรัับและสืืบทอดมาจนถึึงปััจจุุบัันในฐานะ
การแสดงในพิิธีีกรรมทางศาสนา โดยประกอบในพิิธีีกรรมมููโหลดปากเดืือนซึ่่�งจััดขึ้้�นในวัันขึ้้�น 1 ค่ำำ��ในเดืือน
รอบีีอุ้้�ลอาวััร ของทุุกปีีตามปฏิิทิินอิิสลาม นอกจากนั้้�นยัังนำำ�มาใช้้ในประเพณีีต่่าง ๆ ของชุุมชน เช่่น งานขึ้้�น
เปลเด็็ก งานบำำ�เพ็็ญกุุศลแด่่ผู้้�ล่่วงลัับครบ 40 วััน ซึ่่�งมีีธรรมเนีียมปฏิิบััติิคล้้ายคลึึงกัันของกลุ่่�มมุุสลิิมสาย 

ซููฟีีย์ ์กอดิิรีียะฮ์์ในท้้องที่่ �ภาคกลางของประเทศไทย

	ทำ ำ�นองเพลงที่่ �ใช้้ในการแสดงอุุเละห์์นบีีแบ่่งออกเป็็น 2 กลุ่่�ม คืือ กลุ่่�มแรกเรีียกว่่าเพลงกลุ่่�มลาฆูู ซึ่่�ง
คำำ�ว่่า Lagu มีีความหมายในภาษามลายููว่่าบทเพลง และกลุ่่�มที่่ � 2 เรีียกว่่าเพลงกลุ่่�มยาหวาบ ซึ่่�งคำำ�ว่่า 
Jawab มีีความหมายในภาษามลายููว่่าการตอบคำำ�ถาม หรืือการรัับปาก บทเพลงในกลุ่่�มนี้้�จึึงเป็็นกลุ่่�มเพลง
ที่่ �มีีการร้้องซ้ำำ��ท้้ายวรรคเพลงคล้้ายการตอบรัับทำำ�นองเพลงข้้างหน้้า ซึ่่�งในนัักดนตรีีมุุสลิิมในประเทศไทย
เรีียกว่่า “ลููกรัับ” และในการขัับร้้องบทเพลงทั้้�งสองกลุ่่�มมีีการใช้้เทคนิิคการเอื้้�อนรููปแบบเดีียวกัันที่่ �เรีียกว่่า 
“อีีเงะห์์” ซึ่่�งพััฒนามาจนเป็็นการเอื้้�อนที่่ �มีีการผสมผสานการเอื้้�อนของมลายูู และการเอื้้�อนทำำ�นองในเพลง
ไทยเดิิมเข้้าไว้้ด้้วยกัันอย่่างลงตััว

	 ในทางสัังคมของมุุสลิิมนั้้�น พิิธีีกรรมในงานมููโหลดปากเดืือนที่่ �ใช้้ดนตรีีในการแสดงอุุเละห์์นบีีเพื่่ �อ
การเฉลิิมฉลอง ได้้กลายมาเป็็นเครื่่ �องมืือสำำ�คััญในการเชื่่ �อมโยงเครืือข่่ายทางสัังคมของมุุสลิิมสายซููฟีีย์  ์

กอดิิรีียะฮ์์เข้้าด้้วยกัันอย่่างแนบแน่่น ทั้้�งสัังคมดนตรีีที่่ �มีีการรวมกลุ่่�มนำำ�กลองรำ��มะนามาตีีร่่วมกัันนัับร้้อยใบ
หรืือในสัังคมเยาวชนมุุสลิิมที่่ �การแสดงอุุเละห์์นบีีถููกใช้้ไปเพื่่ �อเป็็นกิิจกรรมสััมพัันธ์์เพื่่ �อต่่อต้้านยาเสพติิด และ
ยัังได้้รัับการส่่งเสริิมจากหน่่วยงานราชการให้้นำำ�การแสดงอุุเละห์์นบีีไปแสดงในเวทีีต่่าง ๆ ในฐานะอััตลัักษณ์์
ทางวััฒนธรรมของชุุมชนร่่วมกัับวััฒนธรรมอื่่ �น ๆ ของชุุมชนในจัังหวััดเดีียวกััน

	 การแสดงอุุเละห์์นบีีมีีปรากฏการณ์์ที่่ �สอดคล้้องกัับรููปแบบการผสมผสานจนเกิิดเป็็นวััฒนธรรม
ลููกผสม (Cultural hybridization) แบบอะมีีบาดัังที่่ � Homi K. Bhabha ให้้ความเห็็นไว้้เกี่่ �ยวกัับการรัับเอา
วััฒนธรรมภายนอกมาปรัับเปลี่่ �ยนแต่่เนื้้�อในยัังคงเดิิม ซึ่่�งจะเห็็นได้้ว่่า อุุเละห์์นบีีเป็็นรููปแบบของวััฒนธรรม
มลายููพลััดถิ่่�นและได้้รัับเอาวััฒนธรรมไทยซึ่่�งเป็็นวััฒนธรรมของคนกลุ่่�มใหญ่่เข้้าไปผสมโดยเปลี่่ �ยนรููปแบบ
ของทำำ�นองภายนอก แต่่ยัังคงภาษาในบทร้้องให้้เป็็นภาษามลายูู และยัังคงฉัันทลัักษณ์์กลอนมลายููแบบ 

บััรซัันญีีนาซััม ที่่ �มีีที่่ �มาจากฉัันทลัักษณ์์ร้้อยกรอง ในวรรณคดีีอาหรัับการปรัับการใช้้เอื้้�อนแบบมุุสลิิมมลายูู
กัับทำำ�นองแบบไทย จนทำำ�ให้้เกิิดเป็็นลัักษณะเอื้้�อนที่่ �มีีรููปแบบเฉพาะตััว นอกจากนี้้�ยัังพบลัักษณะการผสม
ผสานทางวััฒนธรรมของหน้้าทัับกลองรำ��มะนากัับหน้้าทัับเพลงภาษาของไทยอีีกด้้วย
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ข้้อเสนอแนะ
	 1. การศึึกษาวััฒนธรรมดนตรีีของมุุสลิิมซููฟีีย์ ์ในภาคกลางของประเทศไทยควรทำำ�ความเข้้าใจใน
หลัักคำำ�สอน ตลอดจนความเชื่่ �อเฉพาะกลุ่่�มของนิิกายหรืือสำำ�นัักคิิด และกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ที่่ �จะศึึกษาให้้ชััดเจน
ซึ่่�งเป็็นประโยชน์์อย่่างมากต่่อผู้้�วิิจััยและบุุคคลข้้อมููลในสนามวิิจััยในด้้านของเข้้าใจที่่ �ตรงกัันและประเด็็นที่่ �

อาจจะมีีความอ่่อนไหว
	 2. ควรมีีการศึึกษาในวััฒนธรรมดนตรีีของมุุสลิิมในภาคกลางแขนงอื่่ �น ๆ ซึ่่�งยัังขาดการศึึกษาและ
เก็็บข้้อมููลทั้้�งในเบื้้�องต้้นและเชิิงลึึก เช่่น ดิิเกร์์ฟะหน่ำำ�� ปัันตน นาเสป เป็็นต้้น ซึ่่�งมีีมิิติิทางวััฒนธรรมที่่ �ทัับซ้้อน
กัับวััฒนธรรมดนตรีีไทย
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พลวััตการเปลี่่ �ยนแปลงแบบแผนดนตรีีไทยสู่่�ดนตรีีไทยร่่วมสมััย
Dynamics Brought by Changes from Canon of Thai Traditional  

Music to Thai Contemporary Music

ณััฐชยา  นััจจนาวากุุล* NACHAYA  NATCHANAWAKUL* 

บทคััดย่่อ
	 บทความนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของงานวิิจััย เรื่่ �อง ปรากฏการณ์์ความเป็็นไทยในงานดนตรีีไทยร่่วมสมััย มีี
วััตถุุประสงค์์เพื่่ �อศึึกษาพลวััตของดนตรีีไทยร่่วมสมััยในสัังคมไทย จากการศึึกษาพบว่่าพลวััตรของการ
เปลี่่ �ยนแปลงแบบแผนดนตรีีไทยมีีผลต่่อการสร้้างงานดนตรีีไทยร่่วมสมััย ความคลี่่ �คลายในแบบแผนการ
บรรเลงถููกส่่งผ่่านให้้เห็็นในรููปแบบของบทเพลง วงดนตรีี วิิธีีการบรรเลง ที่่ �สร้้างสรรค์์ขึ้้�นด้้วยแนวคิิดใหม่่
ภายใต้้แบบแผนทางดนตรีีไทยที่่ �สืืบสานกัันมาแต่่เดิิมนัับตั้้�งแต่่รััชกาลที่่ � 5 เป็็นต้้นมา มีีความพยายามปฏิิรููป
วััฒนธรรมเพื่่ �อสร้้างภาพลัักษณ์์ของชาติิให้้ทััดเทีียมอารยะประเทศ และการเข้้ามาของวััฒนธรรมตะวัันตก
อย่่างต่่อเนื่่ �องยัังส่่งผลให้้การรัับรู้้�เรื่่ �องราว  มุุมมอง และค่่านิิยมของชาวสยามเปลี่่ �ยนแปลงไป  และได้้ส่่งผล
ต่่องานดนตรีีไทยภายใต้้แนวคิิดการผสมผสานวััฒนธรรมดนตรีีไทยและตะวัันตกเข้้าด้้วยกััน จนเกิิดลัักษณะ
งานดนตรีีที่่ �มีีความคลี่่ �คลาย ไม่่ยึึดติิดแบบแผนเดิิมที่่ �เคยมีีมา ทั้้�งในด้้านบทบาท  การบรรเลงและการ 

ผสมวง เช่่น การเกิิดขึ้้�นของวงเครื่่ �องสายผสม วงป่ี่�พาทย์์ดึึกดำำ�บรรพ์์ และละครร้้อง ต่่อมาภายหลัังการ
เปลี่่ �ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 รััฐบาลมีีนโยบายในการสร้้างชาติิให้้คานอำำ�นาจแนวคิิดที่่ �แผ่่ขยายจาก
ซีีกโลกตะวัันตก โดยเน้้นนโยบายการปฏิิรููปมหรสพงานดนตรีี  จากการพยายามปลููกฝัังวััฒนธรรมตะวัันตก
ให้้แก่่คนในชาติิ ส่่งผลให้้วิิถีีชีีวิิตและความนิิยมในความบัันเทิิงตามอย่่างตะวัันตกมีีมากขึ้้�น  ภายใต้้แนวคิิด
ของรัฐัชาตินิี้้�จึึงนำำ�ไปสู่่�การเกิดิเพลงปลุกุใจในละครหลวงวิจิิิตรวาทการ และการตั้้�งวงดนตรีีในกรมโฆษณาการ 
เช่่น วงสุุนทราภรณ์์ วงสัังคีีตสััมพัันธ์์ วงสัังคีีตประยุุกต์์  ดนตรีีผสมเหล่่านี้้�แสดงถึึงความร่่วมสมััยและเรีียก
ได้้ว่่าเป็็นลููกผสมทางวััฒนธรรม (Hybrid culture) และในเวลาต่่อมาจึึงถููกใช้้แทนที่่ �ความบัันเทิิงรููปแบบเดิิม
เพราะสามารถตอบสนองกลุ่่�มคนที่่ �อนุุรัักษ์์ในดนตรีีไทยแบบแผนและนิิยมในตะวัันตกได้้ในคราวเดีียวกััน 
สะท้อ้นความคิดิและสร้างนิยิามงานดนตรีีไทยร่ว่มสมัยได้อ้ย่า่งชัดัเจน ในขณะที่่ �ก่อ่นหน้า้นั้้�นการเปลี่่ �ยนแปลง
งานดนตรีีไทยแบบแผนเป็็นการสร้้างความร่่วมสมััยผ่่านวิิธีีคิิด การบรรเลง การผสมวง ภายใต้้กรอบแนวคิิด
ของแบบแผนดนตรีีไทยและดนตรีีไทยแบบแผนที่่ �มีีราชสำำ�นัักเป็็นศููนย์์รวมเท่่านั้้�นจากกรอบรััฐนิิยมที่่ �มุ่่�งผสาน
สองสิ่่�งทางวััฒนธรรมนี้้� ได้้ส่่งผลต่่อรสนิิยม การปลููกฝัังมโนทััศน์์ใหม่่ และการสร้้างสถานภาพทางสัังคมของ
ผู้้�คนในสัังคมเมืืองเป็็นอย่่างมาก ขณะเดีียวกัันก็็เป็็นเครื่่ �องมืือหนึ่่�งในการสร้้างมโนทััศน์์เรื่่ �องรััฐชาติิและความ
เป็็นไทยผ่่านบทเพลงเพื่่ �อความบัันเทิิง ทั้้�งยัังส่่งผลต่่อการสร้้างสรรค์์งานดนตรีีในเวลาต่่อมา
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Abstract
	 This article is part of the research titled Thainess in Contemporary Thai Music, and was 
written with an objective to examine the dynamics of contemporary Thai music in the Thai society. 
The study found that the dynamics brought by the changes in the canon of Thai traditional music 
influenced the creation of contemporary Thai music. The performance patterns were sorted out 
and reflected through songs, music bands, and performances inspired by the new conception 
within the traditional canon of Thai traditional music that had been passed on from King Rama V 
era. Attempts were made to bring about a cultural reform to rebuild the national image to be 
equivalent to that of the neighboring countries. Moreover, the constant expansion of Western 
culture affected the perception, perspective, and value of Siamese people, and impacted Thai 
music, giving rise to the new concept that incorporated Thai and Western music cultures.  
Consequently, the music styles were resolved, and no longer followed the traditional practice, 
especially in terms of role, performance, and band formation. For instance, Thai string ensemble, 
Pipat-Dukdumbun, and musical were originated in that period. Nonetheless, after the Siamese 
Revolution in 1932, the government called for nation-building to balance the power imposed by 
the expanding presence of Western nations, particularly the policy to reform entertainment music. 
The embrace of Western culture by people in the society resulted in more Westernized lifestyles 
and preferences of Western entertainment. However, the new notion of the state led to the creation 
of soul-stirring music in Luang Wichitwathakan’s play, and the formation of music bands in the 
Government Public Relations Department, such as Suntaraporn, Sangkhit Sampan, and applied 
music. These blended music forms demonstrated the contemporality of music, or, in other words, 
the hybrid culture of music. The sound and the performance style of Thai traditional music were 
adapted to reflect Western music. At a later time, these new music forms replaced the traditional 
entertainment methods, since they could satisfy both people who wanted to preserve Thai  
traditional music and those who enjoyed Western music, all at the same time. In addition, these 
new music forms reflected the concept and strengthened the definition of contemporary Thai 
music in a clear way, while, in the past, changes in the Thai traditional music promoted the  
contemporality in thinking, performance, and band formation within the framework of the canon of 
Thai traditional music and traditional music with the royal court as the center. The state framework 
that aimed to combine these two cultural streams brought about a new taste, a new concept, and 
the widespread construction of social status of people in the society. Meanwhile, it also served as 
a tool to promote the notion of nation state and Thainess through songs for entertainment, as well 
as contributed to the creation of music work thereafter.

Keywords: Dynamics/ Canon of Thai traditional music/ Thai contemporary music 
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บทนำำ�
	 หากพิิจารณาการสร้้างสรรค์์งานดนตรีีไทยจำำ�นวนมากที่่ �ถููกสร้้างขึ้้�นภายใต้้กรอบแห่่งความสมบููรณ์์
ทางด้้านดุุริิยางคศิิลป์ไทยนั้้�น ผลงานที่่ �สะท้้อนแนวคิิดและภููมิิปััญญาสููงสุุดทางเสีียงของชาติิ และมิิได้้ด้้อย
ไปกว่่าชาติิอื่่ �น ในด้้านแบบแผนดนตรีีไทยที่่ �ปรากฏนั้้�น สะท้้อนให้้เห็็นแนวคิิดที่่ �ไม่่หยุุดนิ่่�ง แต่่คงไว้้ในเรื่่ �อง
รายละเอีียดทางดนตรีี การให้้ความสำำ�คััญกัับเรื่่ �องสำำ�นวนกลอนและปฏิิภาณกวีี หรืือการด้้น จึึงเป็็นลัักษณะ
ที่่ �สำำ�คััญของดนตรีีแบบแผนที่่ �พบได้้ในวงดนตรีีประเภทต่่าง ๆ เช่่น วงเครื่่ �องสายป่ี่�ชวา ที่่ �ใช้้การผสมผสาน
กลุ่่�มเครื่่ �องดนตรีีที่่ �มีีความแตกต่า่งในเรื่่ �องเสีียง นำำ�มาซึ่่�งการบรรเลงรูปูแบบใหม่ ่ สะท้อ้นแนวคิดิการร้อ้ยเรีียง
สำำ�นวนกลอนและทัักษะขั้้�นสููงในการบรรเลง นอกจากนี้้� ยัังปรากฏการสร้้างสรรค์์ในแง่่การประสมวง  

ที่่ �ปรากฏพัฒันาการด้า้นแนวคิดิในการพัฒันาเครื่่ �องดนตรีี คุณุลัักษณะเสีียงและการบรรเลง เช่น่ การเกิดิขึ้้�น
ของระนาดเอกเหล็็ก ระนาดทุ้้�มเหล็็กในวงป่ี่�พาทย์์เครื่่ �องใหญ่่  การสร้้างฆ้้องดึึกดำำ�บรรพ์์ หรืือฆ้้องหุ่่�ยในวง
ป่ี่�พาทย์์ดึึกดำำ�บรรพ์์ และการนำำ�เครื่่ �องดนตรีีภายนอกวััฒนธรรมเข้้ามาผสมผสาน ดัังเช่่นในวงเครื่่ �องสาย
ผสม เป็็นต้้น 

	 การสร้้างสรรค์์งานดนตรีีไทยที่่ �ปรากฏจำำ�นวนมากในอดีีต โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งภายใต้้ระบบอุุปถััมภ์์
นั้้�น ก่่อให้้เกิิดรููปแบบงานดนตรีีที่่ �หลากหลายและสะท้้อนความเป็็นแบบแผนได้้หลายแง่่มุุม แม้้จะไม่่สามารถ
กล่่าวได้้อย่่างหนัักแน่่นว่่าพััฒนาการของงานดนตรีีเหล่่านี้้� เกิิดขึ้้�นแต่่ในสัังคมของราชสำำ�นัักและชนชั้้�นสููงแต่่
เพีียงอย่่างเดีียว แต่่ก็็เป็็นปััจจััยที่่ �สามารถสะท้้อนให้้เห็็นว่่าราชสำำ�นัักมีีผลต่่อการปรัับเปลี่่ �ยนและสร้้างสรรค์์
งานดนตรีีไทยในแต่่ละช่่วงเวลาได้้อย่่างมีีนััยยะสำำ�คััญ  
	
	 ภายใต้้แนวคิิดการพััฒนาดนตรีีแบบแผนในเวลานั้้�น ยัังปรากฏบทเพลงเพื่่ �อการฟััง และการอวด
ฝีีมืือ ซึ่่�งผ่่านการเรีียบเรีียงท่่วงทำำ�นอง รููปแบบและโครงสร้้างของบทเพลงด้้วยวิิธีีคิิดใหม่่ เช่่น เพลงทยอย 
และเพลงเดี่่ �ยว ขณะเดีียวกัันในช่่วงเวลานั้้�น ยัังมีีงานร่่วมสมััยที่่ �ถููกนำำ�มาปรัับใช้้ในฐานะเสีียงที่่ �แสดงความ
เป็็นอารยะ เช่่น แตรวง ซึ่่�งมีีบทบาทอย่่างยิ่่�งต่่อกิิจการทหารและความบัันเทิิงของคนในชาติิ แตรงวงจึึงเป็็น
มหรสพที่่ �ให้้ความบัันเทิิงในฐานะการสร้้างเสีียงใหม่่ที่่ �มีีความเจิิดจ้้าและแสดงถึึงความทัันสมััย ในเวลาต่่อ
มาจึึงมีีการสร้า้งบทเพลงร่ว่มสมัยจำำ�นวนมากด้ว้ยรากฐานทำำ�นองของไทยและสื่่ �อสารด้ว้ยเสีียงของตะวัันตกใน
เวลาต่่อมา 

	 การปะทะสัังสรรค์์กัันระหว่่างสิ่่�งที่่ �เรีียกว่่า โลกาภิิวััตน์์กัับความเป็็นไทยนั้้�น  เป็็นมููลเหตุุที่่ �ก่่อให้้เกิิด
การสร้้างสรรค์์งานศิิลปะประเภทต่่าง ๆ มาทุุกยุุคทุุกสมััย  การผสมผสานในลัักษณะนี้้� แม้้ว่่ายัังไม่่มีีการ
นิิยามศััพท์์ “ร่่วมสมััย” ในอดีีต แต่่อย่่างไรก็็ตามรููปแบบของงานที่่ �สร้้างขึ้้�นมา สามารถสะท้้อนแนวคิิด 
จิินตนาการ ตามบริิบทของสภาพสัังคม และความคิิดริิเริ่่�มในการสร้้างงานศิิลปะใหม่่ ๆ ภายใต้้รากและ 

อััตลัักษณ์์ทางดนตรีีของชาติิได้้เป็็นอย่่างดีี
	
	 การเปลี่่ �ยนแปลงซึ่่�งแบบแผนดนตรีีไทย มีีผลต่่อพลวััตของงานดนตรีีไทยร่่วมสมััยในเวลาต่่อมา โดย
เฉพาะอย่่างยิ่่�งการคลี่่ �คลายซึ่่�งแบบแผนดนตรีีไทยและนำำ�ไปสู่่�การสร้้างสรรค์์งานดนตรีีในรููปแบบใหม่่อย่่าง
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แสดงความสััมพัันธ์์และร้้อยรััดกัันไป ขณะเดีียวกัันงานดนตรีีหลัังเปลี่่ �ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 ยััง
มีีบทบาทในฐานเป็็นเครื่่ �องมืือและเป็็นเครื่่ �องแสดงถึึงการปรับัปรุุงวัฒันธรรมของชาติคิรั้้�งใหญ่ ่เพ่ื่ �อเปล่ี่ �ยนแปลง
ภาพลัักษณ์์ของการเป็็นส่่วนหนึ่่�งของสัังคมโลก ภายใต้้การนำำ�ของจอมพล ป.พิิบููลสงคราม ซึ่่�งการปฏิิรููป
วััฒนธรรมให้้ไปสู่่�ความเป็็นอารยะนั้้�นเป็็นกระบวนการสำำ�คััญต่่อการสร้้างความเป็็นไทยให้้กัับผู้้�คนในประเทศ
และส่่งผลต่่อแนวคิิดเรื่่ �องความเป็็นไทยในมิิติิวััฒนธรรมในเวลาต่่อมา บทความนี้้�จึึงต้้องการสื่่ �อสารพลวััตร
ของการเปลี่่ �ยนแปลงแบบแผนดนตรีีไทย ในช่่วงปีี  พ.ศ. 2411-2500 ซึ่่�งเป็็นช่่วงเวลาของการเปลี่่ �ยนแปลง 
การประยุุกต์์ใช้้และการคลี่่ �คลายแบบแผนดนตรีีไทยที่่ �ส่่งผลต่่อพััฒนาการดนตรีีร่่วมสมััยในเวลาต่่อมา 

วััตถุุประสงค์์  
	 1. เพื่่ �อศึึกษาพลวััตของดนตรีีไทยร่่วมสมััยในสัังคมไทย 

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 ในการดำำ�เนิินการวิิจััยครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้ใช้้การวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research)  ดำำ�เนิินการ
เก็็บข้้อมููลเอกสารต่่าง ๆ ที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง เช่่น หนัังสืือ ตำำ�รา วิิทยานิิพนธ์์ วารสาร สููจิิบััตร  และมุ่่�งเน้้นการ
วิิเคราะห์์เอกสาร (Documentary Analysis) รวมทั้้�งการเก็็บข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์ บุุคคลที่่ �เกี่่ �ยวข้้องด้้วย
แบบสััมภาษณ์อ์ย่า่งไม่เ่ป็็นทางการ และจำำ�แนกข้อ้มูลูที่่ �ได้้โดยทำำ�การคัดัแยกเนื้้�อหาที่่ �เกี่่ �ยวข้อ้งกับัวงดนตรีีไทย
ร่่วมสมััยในอดีีต ดำำ�เนิินการวิิเคราะห์์ สัังเคราะห์์ และเรีียบเรีียงข้้อมููล เพื่่ �อนำำ�เสนอในรููปแบบเชิิงพรรณนา  

ผลการวิิจััย
	 แบบแผนดนตรีีไทย เป็็นธรรมเนีียมปฏิิบััติิที่่ �สืืบต่่อกัันมาในวััฒนธรรมดนตรีีไทย มีีส่่วนสำำ�คััญต่่อการ
สร้้างงานดนตรีีไทยและวััฒนธรรมความบัันเทิิงของราชสำำ�นััก มีีความสััมพัันธ์์กัับความเชื่่ �อทางศาสนาและ
พิิธีีกรรมดนตรีีและมหรสพต่่าง ๆ มีีขั้้�นตอนแบบแผนที่่ �เป็็นมาตรฐาน ทั้้�งนี้้� เพื่่ �อแสดงให้้เห็็นความแตกต่่าง
ของสถานภาพของพระมหากษััตริิย์์และประชาชนทั่่�วไป แบบแผนดนตรีีไทยจึึงถููกจััดสร้้างไว้้เพื่่ �อกิิจกรรม
สองส่่วนทั้้�งในพิิธีีกรรมและความบัันเทิิงเป็็นสำำ�คััญ ต่่อมาเมื่่ �อราชสำำ�นัักเริ่่�มคลี่่ �คลายวััฒนธรรมความบัันเทิิง
ด้้วยการแลก รัับ ปรัับ เปลี่่ �ยน ศิิลปะการแสดงของราษฎร์์เข้้ามา เช่่น การรัับละครชาวบ้้านมาดััดแปลงเป็็น
ละครใน โดยดััดแปลงให้้สอดคล้้องกัับแบบแผนของราชสำำ�นััก กลายเป็็นวััฒนธรรมรููปแบบใหม่่1 ก็็สะท้้อน
ให้้เห็็นวิิถีีของการปรัับเปลี่่ �ยนวััฒนธรรมความบัันเทิิงระหว่่างหลวงและราษฎร์์ได้้เป็็นอย่่างดีี  ขณะเดีียวกััน
ความเปลี่่ �ยนแปลงของแบบแผนดนตรีีไทยก็็เป็็นไปตามสภาพสัังคม วััฒนธรรมและปััจจััยอื่่ �นเข้้ามาเกี่่ �ยวข้้อง
นัับตั้้�งแต่่ครั้้�งรััชกาลที่่ � 4 เรื่่ �อยมา จึึงมีีการสร้้างรููปแบบ ลัักษณะ วิิธีีการบรรเลงใหม่่ ๆ ในดนตรีีไทย 

1. ภัทัรวดีี ภูชูฎาภิริมย์,์ “การเปลี่่ �ยนแปลงของวััฒนธรรมความบันัเทิงิในสัังคมกรุงุเทพฯ พ.ศ. 2491-2500” (วิทิยานิพินธ์์ระดับัปริญิญา
ดุษุฎีีบัณัฑิติ, จุฬุาลงกรณ์์มหาวิทิยาลัยั, 2547), 16.
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พลวััตรของความเปลี่่ �ยนแปลงแบบแผนดนตรีีไทยก่่อนเปลี่่ �ยนแปลงการปกครอง
	 แบบแผนของดนตรีีไทย ได้้มีีการปรัับเปลี่่ �ยนไปตามกาลเวลาและกระแสของการเปลี่่ �ยนแปลง  

เมื่่ �อพิิจารณาจากประวััติิศาสตร์์ในอดีีตที่่ �ผ่่านมา พบว่่าความร่่วมสมััยเกิิดขึ้้�นจากปััจจััยที่่ �หลากหลาย   

โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งการเข้้ามาของวััฒนธรรมภายนอก  ดัังนั้้�นหากทำำ�การศึึกษาร่่องรอยผ่่านบทเพลง ชื่่ �อเพลง
และทำำ�นองเพลงในอดีีต พบว่่ามีีความเกี่่ �ยวข้้องกัับเสีียงของกลุ่่�มเครืือญาติิในภููมิิภาคเดีียวกััน พิิจารณาได้้
จากชื่่ �อเพลงโบราณที่่ �มีีสำำ�เนีียงเพลงต่่างภาษา เช่่นสำำ�เนีียงแขกหรืือเพลงที่่ �มีีร่่องรอยว่่ารัับมาจากแขกใน
ภููมิิภาคเดีียวกััน เช่่น ย่่องหงิิด สระบุุหร่่ง บะหลิ่่�ม เพลงเหล่่านี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของเพลงเรื่่ �องมโหรีีในอดีีต  

แต่่โดยรููปแบบทำำ�นองได้้ถููกปรัับให้้เป็็นไปตามแบบแผนทำำ�นองและกระสวนจัังหวะอย่่างไทย แสดงให้้เห็็น
ตััวอย่่างของการผสมผสานและการสร้้างสรรค์์ทำำ�นองใหม่่ที่่ �มีีความสอดคล้้องกัับสภาพสัังคมแห่่งความ 

หลากหลายทางชาติิพัันธุ์์�ในพื้้�นที่่ �สัังคมอยุุธยาเมื่่ �อหลายร้้อยปีีที่่ �ผ่่านมา

	 ความเปลี่่ �ยนแปลงแบบแผนดนตรีีไทยในอดีีตนั้้�น พบว่่าเป็็นการเปลี่่ �ยนแปลงทั้้�งที่่ �เกิิดขึ้้�นจากปััจจััย
ภายใน และปััจจััยภายนอก กล่่าวคืือ การเปลี่่ �ยนแปลงที่่ �เกิิดจากปััจจััยภายใน ปรากฏให้้เห็็นถึึงภููมิิปััญญา
ของโบราณาจารย์์ทางดนตรีีไทย เช่่น รััชสมััยของพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว ในคราวพระ 
ประดิิษฐไพเราะ (มีี ดููริิยางกููร) หรืือครููมีีแขก  ท่่านได้้แต่่งเพลงทยอยเดี่่ �ยวซึ่่�งเป็็นเพลงเดี่่ �ยวอวดฝีีมืือและ
เพลงเชิิดจีีน ซึ่่�งเป็็นเพลงประเภททยอยเพลงแรก มีีรููปแบบ ลีีลา และสำำ�นวนทำำ�นองแตกต่่างไปจากกลุ่่�ม
เพลงที่่ �ใช้้เพื่่ �อพิิธีีกรรมและความบัันเทิิงในอดีีตหรืือการเกิิดขึ้้�นของวงเครื่่ �องสายป่ี่�ชวาที่่ �แสดงลัักษณะการ
สร้้างสรรค์์ที่่ �สะท้้อนมุุมมองและวิิธีีคิิดใหม่่ ๆ ที่่ �สะท้้อนให้้เห็็นความเปลี่่ �ยนแปลงเรื่่ �องแนวคิิดการประพัันธ์์ 
การสร้้างสำำ�นวนกลอน 

	 การหลั่่�งไหลเข้้ามาของวััฒนธรรมตะวัันตกเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการเปล่ี่ �ยนแปลงที่่ �เกิิดจากปััจจััย
ภายนอก โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในรััชกาลของพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว จากการรัับค่่านิิยมและ
วััฒนธรรมจากชาติิตะวัันตก ส่่งผลให้้การรัับรู้้�เรื่่ �องราวและองค์์ความรู้้�ด้้านต่่าง ๆ เกิิดขึ้้�นอย่่างแพร่่หลาย
และรวดเร็็ว อีีกทั้้�งในช่่วงปลายศตวรรษที่่ � 19 มีีการเปลี่่ �ยนแปลงทางด้้านรสนิิยมในราชสำำ�นััก เนื่่ �องด้้วยมีี
การปรัับปรุุงประเทศเพื่่ �อให้้ทััดเทีียมชาติิต่่าง ๆ จากกระแสลััทธิิการล่่าอาณานิิคมในเอเซีีย ทำำ�ให้้เกิิดการ
สร้้างรููปแบบการดำำ�รงชีีวิิต เครื่่ �องแต่่งกาย ศิิลปวััฒนธรรมตามอย่่างตะวัันตก เพื่่ �อให้้สอดรัับกัับคำำ�ว่่า 

“ศิิวิิไลซ์์” นโยบายการตั้้�งรัับของรััชกาลที่่ � 5 ก่่อให้้เกิิดกระแสค่่านิิยมใหม่่ อย่่างที่่ �ไม่่เคยปรากฏมาก่่อน 

ภายใต้้การแสวงหาความเป็็นไทยและการก้้าวข้้ามสู่่�การเป็็นอารยะประเทศ ดัังแสดงให้้เห็็นได้้จากการที่่ �ทรง
นำำ�งานศิิลปะและงานหััตถกรรมจากสยามไปร่่วมแสดงงานมหกรรมสิินค้้านานาชาติิในทวีีปยุุโรปหลายคราว
ด้้วยกััน ซึ่่�งหมายถึึงการก้้าวสู่่�การเป็็นส่่วนหนึ่่�งของเวทีีโลกตั้้�งแต่่นั้้�นมา แต่่อย่่างไรก็็ดีีก็็ยัังทรงให้้ความสำำ�คััญ
ต่่อศิิลปวััฒนธรรมของชาติิ เพราะเป็็นสิ่่�งที่่ �แสดงถึึงความเจริิญของบ้้านเมืืองอีีกทางหนึ่่�ง และการปรัับปรุุง
ประเทศต้้องอยู่่�ในขอบข่่ายการรัักษาแบบแผนที่่ �ดีีงามของชาติิด้้วยเช่่นกััน
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	 ภายใต้้รสนิิยมที่่ �เปลี่่ �ยนไปนั้้�น ยัังก่่อให้้เกิิดแนวคิิดร่่วมสมััยที่่ �ส่่งผลต่่อแบบแผนดนตรีีไทยในช่่วง
รััชกาลพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวหลายลัักษณะด้้วยกััน เช่่น ในปีี  พ.ศ. 2421 เมื่่ �อสมเด็็จ
พระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์ ทรงมีีแนวคิิดในการพระนิิพนธ์์เพลงไทยให้้มีีความ
แตกต่่างไปจากเพลงประเภทอื่่ �น โดยทรงขยายเพลงขอมกล่่อมลููก สองชั้้�น ให้้เป็็น สามชั้้�น และให้้ชื่่ �อว่่า 

เพลงเขมรไทรโยค ในเนื้้�อร้้องทรงบรรยายถึึงความงดงามของน้ำำ��ตกไทรโยค ถืือเป็็นบทเพลงที่่ �มีีรููปแบบการ
ประพัันธ์์บทร้้องและทำำ�นองที่่ �แสดงให้้เห็็นถึึงความสวยงามของธรรมชาติิและได้้รัับความนิิยมจนถึึงปััจจุุบััน
และการบรรเลงเพื่่ �อเปิิดศาลายุุทธนาธิิการ ปีี  พ.ศ. 2430 มีีการนำำ�รููปแบบการประสานเสีียงในดนตรีี 

ตะวัันตก มาใช้้กัับการขัับร้้องเพลงสรรเสริิญพระบารมีีเป็็นครั้้�งแรก เนื่่ �องด้้วยสมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ 
เจ้า้ฟ้้ากรมพระยานริศิรานุวัุัดติวิงศ์ ์ทรงพบปััญหาในการขับัร้อ้ง เม่ื่ �อต้อ้งใช้นั้ักร้อ้งหญิงิและชายไปพร้อ้ม ๆ 
กััน นอกจากนี้้�การสร้้างสรรค์์งานละครดึึกดำำ�บรรพ์์ ของสมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้ากรมพระยา 

นริิศรานุุวััดติิวงศ์์ และเจ้้าพระยาเทเวศร์์วงศ์์วิิวััฒน์์  เจ้้ากรมมหรสพในสมััยรััชกาลที่่ � 5  ซึ่่�งทรงได้้แนวคิิดมา
จากการแสดงโอเปร่่าจากโลกตะวัันตก มาผนวกกัับการสร้้างสรรค์์บทเพลงภายใต้้ความคิิดเรื่่ �องการสร้้าง
การแสดงอย่่างคอนเสิิร์์ต จนเกิิดเป็็นวงป่ี่�พาทย์์ดึึกดำำ�บรรพ์์  ถืือเป็็นวงป่ี่�พาทย์์ที่่ �มีีการผสมผสานแนวคิิดแบบ
ตะวัันตกวงแรกของสยาม และทรงปรัับปรุุงทางร้้องร่่วมกัันของนัักร้้องชายและหญิิง โดยใช้้หลัักการประสาน
เสีียงอย่่างตะวัันตก

ละครดึึกดำำ�บรรพ์์ ถููกใช้้ในนามความเป็็นไทยจากราชสำำ�นััก เป็็นตััวแทนความเป็็นไทยที่่ �

งดงามประณีีต จากร่่องรอยจะพบว่่าถููกปรัับเทคนิิคทางการประพัันธ์์เพลง ให้้เป็็นทำำ�นอง
มีีรููปอย่่างไทยโดยที่่ �ไม่่แปร่่งหูู แม้้จะมีีข้้อจำำ�กััดของเครื่่ �องดนตรีีที่่ �ไม่่สามารถเลีียนแบบ
ต้้นทางได้้อย่่างสมบููรณ์์ แต่่ก็็สามารถเป็็นแขกอย่่างไทย เป็็นฝรั่่ �งอย่่างไทย2

	 นอกจากนี้้�ปััจจััยภายนอกที่่ �ถาโถมเข้้าสู่่�สยาม โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งการสร้้างความมั่่�นคงและความ
เชื่่ �อมั่่�นให้้กัับกองทััพ จึึงก่่อให้้เกิิดการปรัับปรุุงกองทััพให้้ทัันสมััย ดนตรีีจึึงถููกนำำ�มาใช้้เพื่่ �อเป็็นส่่วนหนึ่่�งของ
การแสดงแสนยานุุภาพของกองทหารแตรวงจึึงปรากฏบทบาทหน้้าที่่ �ในการประโคมและถููกนำำ�มาใช้้ในฐานะ
วงดนตรีีประกอบพระเกีียรติิยศ จนกระทั่่�งเกิิดกรมยุุทธนาธิิการ กองทหารแตรจึึงถููกกำำ�หนดบทบาทหน้้าที่่ �

เพื่่ �อแสดงความเป็็นชาติิและมีีการสร้้างสรรค์์บทเพลงจำำ�นวนมากเพื่่ �อใช้้ในภารกิิจต่่าง ๆ นัับแต่่สมััยรััชกาล
ที่่ � 5 เป็็นต้้นมา การสร้้างสรรค์์งานดนตรีีที่่ �แสดงความร่่วมสมััยอีีกประเภทหนึ่่�ง ปรากฏในงานของสมเด็็จ
พระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้าบริิพััตรสุุขุุมพัันธุ์์� กรมพระนครสวรรค์์วรพิินิิต ซึ่่�งทรงมีีพระปรีีชาสามารถในการ
พระนิิพนธ์์งานร่่วมสมััยไว้้จำำ�นวนมากด้้วยกััน  เพลงไทยสากลที่่ �ทรงพระนิิพนธ์์ขึ้้�นทั้้�ง 12 เพลงนั้้�น  มีี 7 เพลง
ที่่ �ได้้ทรงดััดแปลง หรืือทรงอาศััยทำำ�นองเพลงไทยเดิิม  เพลงที่่ �ปรากฏชััดว่่าทรงแปลหรืือทรงอาศััยเพลงไทย
เดิิมเป็็นหลััก ได้้แก่่ เพลงสุุดเสนาะ ทรงดััดแปลงจากเพลงไทยเดิิมชื่่ �อ แสนเสนาะ  เพลงวอลซ์์เมขลา ทรง
ดััดแปลงจากเพลงไทยเดิิมชื่่ �อ หกบท เพลงมหาฤกษ์์ ทรงดััดแปลงจากเพลงไทยเดิิมชื่่ �อมหาฤกษ์์ เพลง
สรรเสริิญเสืือป่่า ทรงดััดแปลงจากเพลงไทยเดิิมชื่่ �อบุุหลัันลอยเลื่่ �อน  เพลงสาครลั่่�น ทรงดััดแปลงจากเพลง
ไทยเดิิมชื่่ �อ คลื่่ �นกระทบฝั่่�งและทะเลบ้้า เพลงโศรก ทรงดััดแปลงมากจากเพลงไทยเดิิมชื่่ �อพญาโศก เพลง
นางครวญ ทรงดััดแปลงมาจากเพลงไทยเดิิมชื่่ �อ นางครวญ3 บทเพลงเหล่่านี้้�แสดงให้้เห็็นสุุนทรีียะและทำำ�นอง
อย่่างไทยภายใต้้จัังหวะและลีีลาอย่่างฝรั่่�ง แสดงคุุณลัักษณะความเป็็นไทยและการแสดงความศิิวิิไลซ์์ไปกัับ
โลกตะวัันตกในเวลาเดีียวกััน

2. เสถีียร ดวงจันัทร์ท์ิพิย์,์ “พัฒันาการของดนตรีีไทยร่ว่มสมัย,” สัมัภาษณ์โ์ดย ณัฐัชยา นัจัจนาวากุลุ, 24 กุมุภาพันัธ์์ 2560.
3. พููนพิิศ อมาตยกุุล, “ดนตรีีวิิจัักษ์์ : ความรู้้�เบื้้ �องต้้นเกี่่ �ยวกัับดนตรีีไทยเพื่่ �อความชื่่ �นชม.” (กรุุงเทพมหานคร : สยามสมััย, 2529), 15.
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	อิ ิทธิิพลและรููปแบบการขัับร้้องของตะวัันตก ยัังก่่อให้้เกิิดพััฒนาการของละครร้้องเช่่นกััน นัับตั้้�งแต่่
ละครดึึกดำำ�บรรพ์์จนถึึงละครปรีีดาลััย ซึ่่�งพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ กรมพระนราธิิปประพัันธ์์พงศ์์ ได้้ทรงริิเริ่่ �มจััด
แสดงขึ้้�น เมื่่ �อ ปีี  พ.ศ. 2452 โดยนำำ�แบบอย่่างมาจากละครบัังสะวัันของมลายูู (Malay Opera) ซึ่่�งเข้้ามา
แสดงที่่ �กรุุงเทพฯ ต่่อมาจึึงเรีียกว่่าละครปรีีดาลััย ส่่วนเพลงที่่ �ใช้้ในการแสดงละครร้้องก็็จะมีีทั้้�งเพลงไทยแบบ
เดิิมและเพลงที่่ �ได้้ประดิิษฐ์์ขึ้้�นใหม่่ นอกจากนี้้�หม่่อมหลวงต่่วน วรวรรณ  ยัังได้้ทำำ�ทางร้้องเพลงร้้องในอััตรา
สองชั้้�นไว้้หลายเพลง โดยเฉพาะเพลงสำำ�เนีียงลาวและเขมร เช่่น เพลงในละครร้้องเรื่่ �อง สาวเครืือฟ้้า ซึ่่�งได้้
รัับความนิิยมชมชอบจากคนดููอย่่างมาก4 จากความนิิยมในละครร้้องซึ่่�งมีีดนตรีีประกอบในแบบใหม่่ ในเวลา
ต่่อมาพรานบููรพ์์ จึึงนำำ�แนวคิิดของละครปรีีดาลััยและละครร้้องสลัับพููดมาเป็็นพื้้�นฐานในการสร้้างงาน  โดย
การเปลี่่ �ยนแปลงเพลงไทยมาเป็็นเพลงไทยเนื้้�อเต็็ม ไม่่มีีการตีีรัับและไม่่มีีลููกคู่่�ร้้องรัับ นอกจากนี้้�ยัังมีีการนำำ�
เพลงไทยสากลมาใช้้ในการแสดง ในระยะหลััง ๆ มีีการใช้้บทเจรจาในการดำำ�เนิินเรื่่ �องจนมีีลัักษณะคล้้าย
ละครสัังคีีต รวมทั้้�งบางเรื่่ �องก็ใ็ช้บ้ทเจรจาเป็็นส่ว่นสำำ�คัญัในการดำำ�เนินิเรื่่ �อง โดยที่่ �บทร้อ้งเป็็นเพีียงการสอดแทรก
เข้้ามาเพื่่ �อให้้ตััวละครใช้้ร้้องเพลงพรรณนาความรู้้�สึึก5 พััฒนาการของละครร้้องจึึงสื่่ �อให้้เห็็นถึึงจารีีตการ
แสดงที่่ �ปรัับเปลี่่ �ยนตามธรรมเนีียมตะวัันตก เน้้นการเดิินเรื่่ �องกระชัับและสอดคล้้องกัับสัังคม การแสดง
อารมณ์์ มีีเวทีีและฉากที่่ �สมจริิง ทำำ�นองเพลงร้้องที่่ �คุ้้�นหููและสามารถเชื่่ �อมต่่อกัับโลกของความคุ้้�นเคยกัับ
มหรสพดนตรีีในอดีีตได้้ประการหนึ่่�ง ภััทรวดีี ภููชฎาภิิรมย์์ ได้้กล่่าวถึึงค่่านิิยมความบัันเทิิงอย่่างตะวัันตกใน
ช่่วงระยะเวลาดัังกล่่าวไว้้ว่่า 

... แม้้เกิิดการตื่่ �นตััวในการรัับวััฒนธรรมตะวัันตก ซึ่่ �งทััศนะของคนไทยโดยทั่่�วไปเห็็นว่่า
เป็็นชาติิที่่ �เจริิญกว่่าเกืือบทุุกด้้าน แต่่การรัับวััฒนธรรมความบัันเทิิงของชาติิตะวัันตกใน
ระยะแรกก็็คงเป็็นการรัับมาปรัับปรุุงให้้สอดคล้้องกัับรููปแบบของวััฒนธรรมความบัันเทิิง
ที่่ �มีีมาแต่่เดิิม6

ภาพที่่ � 1 นัักเรีียนวงเครื่่ �องสายฝรั่่�งหลวง ในสมััยรััชกาลที่่ � 7
ที่่ �มา : ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ นายแพทย์์พููนพิิศ  อมาตยกุุล

	 การปรัับปรุุงหน่่วยงานทางวััฒนธรรมครั้้�งใหญ่่   ปรากฏขึ้้�นในรััชกาลพระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้้า
เจ้้าอยู่่�หััว มีีการส่่งเสริิมและจััดตั้้�งหน่่วยงานราชการที่่ �ทำำ�งานทางด้้านศิิลปวััฒนธรรมของชาติิให้้มีีความ
มั่่�นคง โดยมีีการจััดตั้้�งกองเครื่่ �องสายฝรั่่�งหลวง ซึ่่�งเป็็นหน่่วยงานราชการที่่ �สร้้างนัักดนตรีีตะวัันตกมืืออาชีีพ
และบ้า้งก็ม็ีีความรู้้�ในเรื่่ �องดนตรีีไทย  โดยมีีพระเจนดุรุิยิางค์ ์(ปิิติ ิวาทยกร) เป็็นผู้้�วางรากฐานการเรีียนการสอน 

4. กัลัยรัตัน์ ์ หล่่อมณีีนพรัตัน์,์ “การศึึกษาเชิงิวิเิคราะห์ ์บทละครร้อ้งของพรานบููรพ์”์ (วิทิยานิพินธ์์ปริญิญาอักัษรศาสตรมหาบัณัฑิิต, 
จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั, 2535), 31.
5. ___________________, “การศึึกษาเชิงิวิเิคราะห์ ์บทละครร้อ้งของพรานบููรพ์”์ (วิทิยานิพินธ์์ปริญิญาอักัษรศาสตรมหาบัณัฑิิต, 
จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั, 2535), 34. 
6.ภัทัรวดีี ภูชูฎาภิริมย์,์ “การเปลี่่ �ยนแปลงของวััฒนธรรมความบันัเทิงิในสังัคมกรุงุเทพฯ พ.ศ. 2491-2500” (วิทิยานิพินธ์์ระดับัปริญิญา
ดุษุฎีีบัณัฑิติ, จุฬุาลงกรณ์์มหาวิทิยาลัยั, 2547), 33.
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ในเวลาต่่อมากลุ่่�มนัักดนตรีีเหล่่านี้้�มีีบทบาทในหน่่วยงานราชการและเอกชน ทำำ�หน้้าที่่ �ในการสร้้างสรรค์์งาน
ดนตรีีให้้กัับสัังคมและสอดรัับกัับความนิิยมในดนตรีีตะวัันตกที่่ �มีีมากขึ้้�น  และเนื่่ �องจากเป็็นกลุ่่�มคนที่่ �อยู่่�ใน
ช่่วงเวลาของการเปลี่่ �ยนแปลงรููปแบบงานดนตรีีจากดนตรีีไทยแบบแผนไปสู่่�การเป็็นดนตรีีไทยร่่วมสมััย กลุ่่�ม
คนเหล่่านี้้�จึึงมีีบทบาทในการลดช่่องว่่างระหว่่างดนตรีีไทยและดนตรีีตะวัันตก จึึงปรากฏวงดนตรีีร่่วมสมััย
ที่่ �มีีการผสมผสานและใช้้รากฐานมาจากดนตรีีไทยแบบแผน เช่่น วงดนตรีีกรมโฆษณาการ วงสุุนทราภรณ์์ 
วงดนตรีีสัังคีีตสััมพัันธ์์ เป็็นต้้น  แบบแผนดนตรีีไทยจึึงเริ่่�มมีีการปรัับตััวภายใต้้สัังคมที่่ �แปรเปลี่่ �ยนไปจาก
ปััจจััยภายในและภายนอกซึ่่�งไม่่เคร่่งครััดต่่อแบบแผนที่่ �เคยปฏิิบััติิกัันมา

การเปลี่่ �ยนแปลงแบบแผนดนตรีีไทยสู่่�งานดนตรีีไทยร่่วมสมััย
	พั ัฒนาการของงานดนตรีีไทย มีีการขัับเคลื่่ �อนและเปลี่่ �ยนแปลงอยู่่�ตลอดเวลา ซึ่่�งเป็็นผลมาจาก
ปััจจััยสนัับสนุุนทั้้�งจากภายในและภายนอก มีีความเกี่่ �ยวข้้องกัับกระแสการเปลี่่ �ยนแปลงของเศรษฐกิิจ สัังคม
การปกครอง และค่่านิิยมของผู้้�คนในสัังคม  อย่่างไรก็็ดีี จากการที่่ �แบบแผนดนตรีีไทยถููกจััดสร้้างไว้้เพื่่ �อ
พิิธีีกรรมและความบัันเทิิงภายใต้้กรอบที่่ �สร้้างโดยราชสำำ�นััก  แต่่ทว่่าด้้วยบริิบท สภาพแวดล้้อมก็็เป็็นปััจจััย
สำำ�คััญที่่ �ส่่งผลให้้แบบแผนดนตรีีไทยเกิิดความคลี่่ �คลายมากขึ้้�น ความเปลี่่ �ยนแปลงที่่ �เกิิดขึ้้�นนั้้�นเป็็นไปอย่่าง
ช้้า ๆ โดยราชสำำ�นัักเป็็นผู้้�ริิเริ่่ �มและมีีนััยสำำ�คััญต่่อสัังคมในเวลาต่่อมา ค่่านิิยมในการคิิดใหม่่ ทำำ�ใหม่่ ก่่อให้้
เกิิดการสร้้างสรรค์์งานดนตรีีหลายประเภทโดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งงานดนตรีีเพื่่ �อความบัันเทิิง ที่่ �มีีลัักษณะสะท้้อน
ความร่่วมสมััยมากขึ้้�น แม้้ว่่ายัังไม่่มีีการให้้ความหมายกัับคำำ�ว่่า ร่่วมสมััย ในเวลานั้้�นเลยก็็ตาม 

	 การนิิยามความหมายของคำำ�ว่่า ร่่วมสมััย เกิิดเป็็นวาทกรรมมาอย่่างยาวนาน  และโดยมากมีีความ
หมายและเกี่่ �ยวเนื่่ �องกัับศิิลปะทุุกแขนงในชาติิ  พจนานุุกรมฉบัับราชบััณฑิิตยสถานได้้ให้้ความหมายคำำ�ว่่า  
ร่่วมสมััย  ไว้้ว่่า “ว. สมััยปััจจุุบััน เช่่น ประวััติิศาสตร์์ร่่วมสมััย ศิิลปะร่่วมสมััย รุ่่�นราวคราวเดีียวกััน,  
สมััยเดีียวกััน, เช่่น ลุุงกัับพ่่อเป็็นคนร่่วมสมััยกััน  แม่่คำำ�ของ "ร่่วมสมััย" คืือ ร่่วม”7 

	คำ ำ�ว่่าร่่วมสมััย ถููกนำำ�มาใช้้กัับงานทางด้้านศิิลปะหลายแขนงด้้วยกััน ดัังปรากฏคำำ�ว่่า นาฏยศิิลป์ร่่วม
สมัย ดนตรีีร่่วมสมััย และศิิลปะร่่วมสมััย เป็็นต้้น  ดัังตััวอย่่างที่่ �อารีี สุุทธิิพัันธ์์  ได้้ให้้ความหมายของศิิลปะ
สมััยใหม่่ว่่า

เกิิดจากกระบวนการถ่่ายทอด และเนื้้�อหาสาระอยู่่�กัับประสบการณ์์ที่่ �สั่่ �งสมของผู้้�สร้้าง
งาน ส่่วนคำำ�ว่่าศิิลปะร่่วมสมััยจะขึ้้�นอยู่่�กัับเวลาเป็็นตััวกำำ�หนดและมีีวิิธีีที่่ �คล้้ายหรืือ 

แตกต่า่งกันัได้ ้ซึ่่ �งทั้้�งศิลิปะสมัยใหม่แ่ละศิิลปะร่ว่มสมัยนั้้�นอาจเป็็นการบันัทึกึ การเปลี่่ �ยนแปลง
ทางสภาพสัังคม ซึ่่�งการเปลี่่ �ยนแปลงในด้้านต่่าง ๆ เหล่่านี้้�มีีผลต่่อแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์
งานศิิลปะร่่วมสมััยของศิิลปิน8 

	 ในด้้านนาฏยศิิลป์ มีีการนิิยามความหมายของคำำ�ว่่าร่่วมสมััยที่่ �น่่าสนใจ โดยเฉพาะในเรื่่ �องการให้้
ความสำำ�คััญกัับเทคนิิคในการจััดการแสดงและทิิศทางการทำำ�งานที่่ �ใช้้ฐานนาฏศิิลป์ไทยเป็็นสำำ�คััญ วรารมย์์
ปััจฉิิมสวััสดิ์์ � กล่่าวไว้้ในงานของ ธนกร สรรย์์วราภิิภูู เกี่่ �ยวกัับนาฎยศิิลป์ร่่วมสมััยไว้้ว่่า 

7. ราชบัณัฑิติยสถาน, พจนานุกุรมฉบับัราชบัณัฑิติยสถาน พ.ศ. 2554 (กรุงุเทพมหานคร : ศิริิวิัฒันาอินิเตอร์พ์ริ้้�น จำำ�กัดั, 2556), 973.
8.วรเทพ อรรคบุตุรและคณะ, โครงการศึกึษาบทบาทเชิงิรุกุของภัณัฑารักัษ์ต์่อ่พลวัต และการสร้า้งสมทุนุทางวัฒันธรรมแก่่ศิลิปะร่ว่มสมัย
ไทย (สำำ�นักังานศิลิปวัฒันธรรมร่ว่มสมัย กระทรวงวัฒันธรรม, 2558), 11.
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นาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััย คืือ “นาฏยศิิลป์์ที่่ �มีีพััฒนาการมาตามช่่วงเวลา ตามยุุคตามสมััย  

ร่่วมไปกัับสมััยนั้้�น ๆ โดยมีีเครื่่ �องมืือและกระบวนการสร้้างสรรค์์ที่่ �แน่่นอน9 

	 การนิิยามความหมายของคำำ�ว่่าร่่วมสมััย ในมิิติิของศิิลปะแขนงต่่าง ๆ นั้้�นมีีความหลากหลายและมีี
แง่่มุุมที่่ �น่่าสนใจ ในขณะที่่ �นิิยามของคำำ�ว่่าดนตรีีไทยร่่วมสมััยเองก็็ไม่่ได้้มีีความหมายแค่่เพีียงการนำำ�วงดนตรีี
ไทยมาผสมผสานกัับดนตรีีต่่างชาติิและส่่งผลให้้มีีลัักษณะผิิดแปลกไปจากรููปแบบการผสมวงดนตรีีไทยแต่่
โบราณเท่่านั้้�น เพราะรายละเอีียดจำำ�นวนมากที่่ �เกิิดขึ้้�นนอกกรอบแบบแผนของดนตรีีในขนบมีีความ 

หลากหลายและมีีนััยยะที่่ �สำำ�คััญต่่างกัันไป อานัันท์์ นาคคง ได้้กล่่าวถึึงนิิยามของดนตรีีไทยและดนตรีีไทย
ร่่วมไว้้อย่่างน่่าสนใจ โดยให้้คำำ�นิิยามไว้้ว่่า

ดนตรีีไทย หมายถึึง ดนตรีีไทยที่่ �เป็็นแบบแผน หรืือ ดนตรีีแนวประเพณีี (Traditional 
Music) ที่่ �มีีพััฒนาการและสืืบทอดในบริิบทของสัังคมไทยแต่่เดิิม มีีบทบาทในเชิิงพิิธีีกรรม
 การขัับกล่่อม และการใช้้ประกอบศิิลปการแสดง มีีระบบทฤษฎีีและรููปแบบ เนื้้�อหาทาง
ดนตรีีที่่ �มีีลัักษณะเฉพาะของไทย มีีคำำ�เรีียกที่่ �หมายรู้้�กัันในสัังคมไทยว่่า “ดนตรีีไทยเดิิม”
ดนตรีีไทยร่่วมสมััย หมายถึึง ดนตรีีไทยที่่ �ปรากฏอยู่่�ในช่่วงเวลาปััจจุุบััน ถืือเป็็นตััวแทน
ของดนตรีีไทยสมััยใหม่่ มัักเรีียกว่่า “ ดนตรีีไทยร่่วมสมััย” (Thai Contemporary Music) 
มีีการผสมผสานเครื่่ �องดนตรีีไทยกัับเครื่่ �องดนตรีีจากแหล่่งวััฒนธรรมอื่่ �น เครื่่ �องดนตรีี
ชาติิพัันธุ์์� มีีเทคนิิควิิธีีการประพัันธ์์ เทคนิิคในการเรีียบเรีียงเสีียงประสานและวิิธีีการนำำ�
เสนอที่่ �แตกต่่างไปจากบริิบทของดนตรีีแนวประเพณีี10 

	 ขณะเดีียวกัันข้้อคิิดเห็็นของอานัันท์์ นาคคง ยัังสะท้้อนให้้เห็็นถึึงการให้้ความหมายของคำำ�ว่่าดนตรีี
ไทยร่่วมสมััย จากปรากฏการณ์์ที่่ �เกิิดขึ้้�นในสัังคมปััจจุุบัันสามารถสะท้้อนให้้เห็็นได้้จากมุุมมองที่่ �หลากหลาย
และกล่่าวสรุุปไว้้ 2 ประเด็็นด้้วยกััน คืือ

1. พื้้�นฐานของดนตรีีไทยร่่วมสมััย มิิใช่่เจตนาของการสร้้างงานศิิลปะบริิสุุทธิ์์ � (Pure Art) 
ที่่ �ทํํางานรัับใช้้ตััวเอง แต่่เป็็นศิิลปะประยุุกต์์ (Applied Art) เพื่่ �อรองรัับความต้้องการบาง
อย่่าง งานดนตรีีก็็เป็็นผลผลิิตหนึ่่�ง ปััจจุุบัันมีีทางเลืือกที่่ �หลากหลายในสัังคม หากแต่่เป็็น
เรื่่ �องที่่ �เกิิดอยู่่�ในช่่วงเวลาเดีียวกััน สิ่่ �งที่่ �ปรากฏขึ้้�นอยู่่�ร่่วมเวลาเดีียวกัันก็็คืือ contemporary 
เป็็นความเข้้าใจกลาง ๆ ไม่่ว่่าจะมีีอะไรเกิิดขึ้้�นในเวลาเดีียวกัันแล้้วมีีผลต่่อสัังคม ศิิลปะ 
รสนิิยมของผู้้�คน ถืือเป็็นดนตรีีร่่วมสมััยได้้ทั้้�งนั้้�น แม้้กระทั่่�งดนตรีีลููกทุ่่�ง ดนตรีีสุุนทราภรณ์์
หรืือย้้อนไปมองการมีีวััฒนธรรมดนตรีีที่่ �เป็็นดนตรีีไทย แขก มอญ เขมร พม่่า แล้้วมาผสม
อยู่่�ในวงมโหรีีเดีียวกัันก็็ถืือเป็็นดนตรีีร่่วมสมััยได้้ แต่่คนจะยอมรัับความคิิดนี้้�ไม่่มากนััก

9. ธนกร สรรย์ว์ราภิภิู,ู “กระบวนการสร้า้งสรรค์น์าฏยศิลิป์ไทยร่ว่มสมัย,” วารสารมนุษุยศาสตร์แ์ละสัังคมศาสตร์ ์ปีีที่่ � 9 ฉบับัที่่ � 2 
 (กรกฎาคม–ธันัวาคม 2558) : 18.
10. อานันัท์ ์นาคคง, การศึกึษาดนตรีไีทยร่ว่มสมัยแผลงานดนตรีไีทยร่ว่มสมัยในสัังคมไทยในปััจจุบุันั (กรุงุเทพมหานคร : 
สำำ�นักัศิลิปวััฒนธรรมร่่วมสมัย กระทรวงวัฒันธรรม, 2556), 4.
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2. ตามความเข้า้ใจของโลกหลัังสมัยใหม่ ่(Post-modernism) สนใจดนตรีสีมัยใหม่ ่(Modern 
music) หรืือดนตรีีประยุุกต์์ (Applied music) ที่่ �ผลิิตขึ้้�นในลัักษณะของผสมผสาน  

(Fusion หรืือ Hybrid) ความนิิยมที่่ �มีีมาก คืือการเอาดนตรีีตะวัันตกเป็็นตััวตั้้�ง แล้้วเอา
ดนตรีีนอกวััฒนธรรมตะวัันตกมาผสมกััน โดยมีีการต่่อรองกัันว่่าจะใช้้ระบบเสีียงอะไร จะ
คััดเลืือกเครื่่ �องดนตรีีอย่่างไร ใช้้วิิธีีผสมวงอย่่างไร ผลลััพธ์์ของการปรัับระดัับเสีียงเป็็น
อย่่างไร รวมไปถึึงกลวิิธีีการนํําเสนอ (presentation) ออกมาอย่่างไรเพื่่ �อจะสื่่ �อสารให้้ 

ทุุกคนยอมรัับว่่ามีีความทัันสมััย ซึ่่ �งในที่่ �นี้้ �การประทัับตราว่่าดนตรีีร่่วมสมััย อาจต้้องผ่่าน
กระบวนการโฆษณาประชาสััมพัันธ์์ สร้้างการตลาด สร้้างค่่านิิยมการบริิโภค ซึ่่ �งทํําให้้เกิิด
ผลกระทบต่่อสัังคมร่่วมสมััยขึ้้�น11

11.อานันัท์ ์นาคคง, การศึกึษาดนตรีไีทยร่ว่มสมัยแผลงานดนตรีไีทยร่ว่มสมัยในสัังคมไทยในปััจจุุบันั (กรุงุเทพมหานคร : สำำ�นักัศิลิป
วัฒันธรรมร่่วมสมัย กระทรวงวัฒันธรรม, 2556),108.

	ดั งันั้้�นผู้้�เขีียนจึึงได้ห้ลอมรวมนิิยามแนวคิดิเรื่่ �อง ดนตรีีไทยร่ว่มสมัย  โดยสะท้อ้นถึึงดนตรีีที่่ �มีีการปรับัตัวั
โดยใช้้แนวคิิด เครื่่ �องดนตรีี วิิธีีการจากภายนอกวััฒนธรรม มีีผลต่่อสัังคม ผู้้�คนและรสนิิยมในแต่่ละช่่วงเวลา
 ขณะเดีียวกัันก็็มีีการหลอมรวมชุุดความรู้้� ความคิิดทางศิิลปะการดนตรีี การใช้้เทคนิิควิิธีีการอย่่างใหม่่เข้้า
มาใช้้ในงาน  ดัังนั้้�นแบบแผนดนตรีีไทยร่่วมสมััยตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2411–2500  จึึงเป็็นช่่วงเวลาของการเปลี่่ �ยน
ผ่่าน เกิิดการรัังสรรค์์งานดนตรีีร่่วมสมััยโดยมีีการเลืือกรัับแนวคิิด เครื่่ �องดนตรีี ระบบเสีียง วิิธีีการ และ 

ค่่านิิยมจากภายนอกมาปรัับใช้้บนพื้้�นฐานแบบแผนดนตรีีไทยซึ่่�งเป็็นทุุนทางวััฒนธรรม (Cultural capital) 
ของสัังคม  

	 พลวััตที่่ �เกิิดขึ้้�นกัับการเปลี่่ �ยนแปลงแบบแผนดนตรีีไทย สะท้้อนให้้เห็็นว่่ารููปแบบงานดนตรีีไทยมีี
ความคลี่่ �คลาย  เกิิดการตีีความและสร้้างความหมายใหม่่ ภายใต้้บริิบททางสัังคมที่่ �เปลี่่ �ยนแปลงไป โดยเน้้น
วิิธีีการ เรื่่ �องราว เนื้้�อหาร่่วมสมััย และสร้้างวิิถีีการสื่่ �อสารเพื่่ �อรองรัับคนในยุุคสมััยเดีียวกััน  แม้้ว่่างานเหล่่า
นี้้�ถููกให้้ความหมายบนพื้้�นที่่ �เดิิม  พร้้อมกัับองค์์ประกอบใหม่่ที่่ �ส่่งผลต่่อศิิลปะและรููปแบบความบัันเทิิง 
ประกอบกัับทััศนคติิที่่ �ว่่าตะวัันตกคืือต้้นแบบของคำำ�ว่่าศิิวิิไลซ์์และแสดงถึึงความเจริิญ ดัังนั้้�นทิิศทางการ
เปลี่่ �ยนแปลงของแบบแผนดนตรีีไทยสู่่�ดนตรีีร่่วมสมััยจึึงให้้ความสำำ�คััญในวััฒนธรรมตะวัันตกที่่ �เริ่่ �มก่่อตััว
มากขึ้้�นตามลำำ�ดัับ 

	 หลัังการเปลี่่ �ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 ดนตรีีไทยยัังคงมีีบทบาทในฐานะดนตรีีพิิธีีกรรมอย่่าง
ครบครััน ส่่วนบทบาทหน้้าที่่ �เพื่่ �อความบัันเทิิงนั้้�นมีีการสร้้างสรรค์์งานใหม่่เป็็นจำำ�นวนมาก เพลงไทยที่่ �

ประพัันธ์์ขึ้้�นใหม่่ สะท้้อนแนวคิิดการสร้้างงานใหม่่ที่่ �หลีีกหนีีแบบแผนเดิิม เช่่น การประพัันธ์์ท่่อนนำำ�ที่่ �ปรากฏ
ในเพลงแสนคำำ�นึึง ของคุุณครููหลวงประดิิษฐไพเราะ (ศร ศิิลปบรรเลง)  การผสมวงและการสร้้างรููปแบบทาง
บรรเลงในวงเครื่่ �องสายผสม เช่่น เครื่่ �องสายผสมออร์์แกน เครื่่ �องสายผสมไวโอลิิน ที่่ �ได้้รัับความนิิยมในหมู่่�
ข้้าราชการ กลุ่่�มผู้้�มีีการศึึกษาและประชาชนทั่่�วไป ความเปลี่่ �ยนแปลงของแบบแผนดนตรีีไทยจึึงเป็็นไปใน
ลัักษณะการผสมผสานวิิธีีการและวััฒนธรรมตะวัันตก แต่่ยัังคงรููปแบบการบรรเลงตามลัักษณะของวงดนตรีี
ไทยแบบแผนเรื่่ �อยมา  
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	นั ับตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2475 นโยบายต่่าง ๆ ถููกกำำ�หนดโดยกลุ่่�มนัักการเมืือง ข้้าราชการ ข้้าราชการทหารที่่ �

มีีบทบาทต่่อการบริิหารประเทศในขณะนั้้�น ประกอบกัับสภาวการณ์์ของประเทศที่่ �อยู่่�ในช่่วงรอยต่่อหลัังการ
เปลี่่ �ยนแปลงการปกครองมาเป็็นระบอบประชาธิิปไตย รััฐมีีอำำ�นาจในการสร้้างภาพลัักษณ์์ของประเทศออก
สู่่�สายตาประชาคมโลก ในฐานะประเทศที่่ �ไม่่เคยตกเป็็นเมืืองขึ้้�นหรืืออยู่่�ในอาณานิิคมของประเทศตะวัันตก
การสร้้างภาพลัักษณ์์ของประเทศให้้ทััดเทีียมอารยะประเทศในเวลานั้้�น จึึงเป็็นส่่วนสำำ�คััญในการกำำ�หนด
กรอบทางวััฒนธรรม การสร้้างชาติิ สร้้างคติินิิยมให้้คนในชาติิมีีความภููมิิใจต่่อความเป็็นไทยด้้วยการชูู
ประเด็็นการรอดพ้้นจากการเป็็นเมืืองขึ้้�น และการสร้้างความเป็็นไทยโดยรััฐ ซึ่่�งมุ่่�งเน้้นเรื่่ �องเชื้้�อชาติิไทยเป็็น
สำำ�คััญ

	สุ ุนทราภรณ์์เป็็นวงดนตรีีไทยสากลยุุคเริ่่�มแรก ที่่ �สะท้้อนให้้เห็็นความเปลี่่ �ยนแปลงของกระบวนการ
พััฒนาแนวเพลงและลีีลาของดนตรีีในแต่่ละช่่วงเวลา มีีการใช้้ภาษาที่่ �สละสลวย สามารถสื่่ �อความได้้
สอดคล้้องกัับผู้้�คนในอดีีต  ขณะเดีียวกัันก็็เป็็นงานร่่วมสมััยที่่ �มีีบทบาทในสัังคม ในฐานะดนตรีีแนวใหม่่ที่่ �

ผสานระหว่่างดนตรีีไทยกัับดนตรีีตะวัันตก มีีการประยุุกต์์ เปลี่่ �ยนจัังหวะเพื่่ �อให้้เข้้ากัับการเต้้นรำ�� นำำ�ไป
บรรเลงด้้วยเครื่่ �องดนตรีีตะวัันตก แต่่ยัังคงรัักษาท่่วงทำำ�นองไทยที่่ �คุ้้�นหููมาแต่่เดิิมได้้ ส่่งผลให้้เกิิดความรู้้�สึึก
ทัันสมััย และด้้วยนัักดนตรีีแทบทุุกคนในวงสุุนทราภรณ์์นั้้�น มีีความรู้้�และมีีประสบการณ์์ทางด้้านดนตรีีไทย
มาก่่อน จึึงส่่งผลให้้นัักดนตรีีไทยแต่่ละท่่านมีีความรู้้� ความเข้้าใจในดนตรีีไทยเป็็นอย่่างดีี จึึงสามารถเข้้าถึึง
อรรถรสและสำำ�เนีียงของเพลงไทยได้้ เข้้าใจถึึงระบบเสีียง และการเลืือกใช้้เสีียงประสานได้้อย่่างพอเหมาะ
แม้้ว่่าจะเป็็นการบรรเลงด้้วยเครื่่ �องดนตรีีตะวัันตกก็็ตาม แต่่อรรถรสของความเป็็นไทยที่่ �ปรากฏออกมายััง
คงอยู่่�อย่่างครบครััน นัักดนตรีีเหล่่านั้้�น เช่่น ครููเอื้้�อ สุุนทรสนาน ครููสมาน  กาญจนะผลิิน ครููสง่่า อารััมภีีร์์ 
ครููแก้้ว อััจฉริิยกุุล เป็็นต้้น 

... การประยุุกต์์ดนตรีีไทยของวงสุุนทราภรณ์์ จึึงสามารถตอบสนองนโยบายการปรัับปรุุง
วััฒนธรรมของรััฐบาลให้้วััฒนธรรมความบัันเทิิงแบบเดิิมดำำ�รงอยู่่�ในลัักษณะการปรัับ
เปลี่่ �ยนรููปแบบให้้สอดคล้้องกัับรสนิิยมของคนในสัังคม ขณะเดีียวกัันก็็สะท้้อนถึึงรสนิยิม
ด้า้นความบันัเทิงิของคนกรุงุเทพฯ ที่่ �เปลี่่ �ยนแปลงไปตามค่า่นิยิมวัฒันธรรมตะวันัตก ผลงาน
เพลงของสุุนทราภรณ์์ซึ่่ �งผสมผสานระหว่่างดนตรีีไทยกัับดนตรีีตะวัันตก จึึงตอบสนองคน
กลุ่่�มใหม่่ที่่ �มีีรสนิิยมวััฒนธรรมตะวัันตกและคนที่่ �มีีพ้ื้�นฐานชีีวิิตสััมพัันธ์์กัับวััฒนธรรมแบบ
เดิิม แต่่ชื่่ �นชมและมีีรสนิิยมในวััฒนธรรมตะวัันตก12

	จ ากความชื่่ �นชมในวััฒนธรรมตะวัันตก ส่่งผลให้้ในปีี  พ.ศ. 2495 มีีการริิเริ่่ �มวงสัังคีีตประยุุกต์์  ซึ่่�งมีี
คุุณครููสมาน กาญจนะผลิิน เป็็นผู้้�ก่่อตั้้�งขึ้้�น โดยใช้้เพลงไทยเป็็นพื้้�นฐานในการสร้้างงาน มีีแนวคิิดในการ
บรรเลงโดยให้้วงดนตรีีไทยสลัับกัันเล่่นกัับวงดนตรีีตะวัันตก ทั้้�งนี้้�เพื่่ �อหลีีกเลี่่ �ยงระดัับเสีียงที่่ �ต่่างกััน ในเวลา
ต่่อมา กรมโฆษณาการจึึงได้้สร้้างวงสัังคีีตสััมพัันธ์์ขึ้้�นมา และถืือเป็็นการปรัับเปลี่่ �ยนแบบแผนดนตรีีไทยจาก
เดิิมที่่ �เคร่่งครััดสู่่�ความร่่วมสมััยได้้อย่่างน่่าสนใจ เพราะเป็็นการผสมผสานวงหััสดนตรีีและวงมโหรีีไทยบรรเลง
ร่่วมกััน แต่่เทีียบเสีียงเครื่่ �องดนตรีีไทยให้้เท่่ากัับเครื่่ �องดนตรีีตะวัันตก และการกำำ�หนดหน้้าที่่ �ตลอดจนทำำ�นอง

12. ภัทัรวดีี ภูชูฎาภิริมย์,์ “การเปลี่่ �ยนแปลงของวัฒันธรรมความบันัเทิงิในสัังคมกรุงุเทพฯ พ.ศ. 2491-2500” (วิทิยานิพินธ์์ระดับัปริญิญา
ดุษุฎีีบัณัฑิติ, จุฬุาลงกรณ์์มหาวิทิยาลัยั, 2547), 263.
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เพลงของเครื่่ �องดนตรีีแต่่ละชิ้้�นไว้้เฉพาะ เห็็นได้้ว่่ามิิใช่่การปรัับดนตรีีตะวัันตกให้้กลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งของดนตรีี
ไทย แต่่เป็็นการสร้้างแนวทางใหม่่ไปพร้้อมกัับการผ่่อนปรนแบบแผนดนตรีีไทยที่่ �เคยปฏิิบััติิสืืบมา โดยเฉพาะ
ในเรื่่ �องของการปรัับแต่่งเครื่่ �องดนตรีีและการผสมวง  ผลงานของวงดนตรีีสัังคีีตสัมัพัันธ์์จึึงเป็็นที่่ �นิยิมในกลุ่่�ม
ผู้้�ที่่ �ชื่่ �นชอบวัฒันธรรมดั้้�งเดิิมแต่่ก็ช็ื่่ �นชมในวัฒันธรรมตะวันัตก  ถืือเป็็นการหลอมรวมวััฒนธรรมไทยและตะวันัตก
ให้้เข้้ากัันได้้อย่่างกลมกลืืน และเป็็นอีีกแบบแผนหนึ่่�งของดนตรีีไทยร่่วมสมััยได้้อย่่างชััดเจน    

	 กล่่าวได้้ว่่า จากความพยายามในการหลอมรวมวััฒนธรรมการดนตรีีของทั้้�งสองฝั่่�งนั้้�น สะท้้อนให้้
เห็็นปรากฏการณ์์ร่่วมสมััย ที่่ �เกิิดขึ้้�นกัับมหรสพความบัันเทิิงต่่าง ๆ ของสัังคมไทย ถึึงแม้้ในอดีีตจะไม่่ปรากฏ
คำำ�ว่่า “ร่่วมสมััย”ก็็ตาม แต่่โดยนััยยะของแนวคิิด ตััวดนตรีี วิิธีีการ รููปแบบ  สามารถสะท้้อนให้้เห็็นถึึงการ
สร้้างงานบนฐานวิิธีีคิิดและการบรรเลงอย่่างไทย เลืือกรัับปรัับใช้้และการสร้้างงานดนตรีีให้้สอดรัับกัับสภาพ
แวดล้้อม บริิบททางสัังคมและวััฒนธรรมที่่ �เปลี่่ �ยนแปลงไปด้้วยวััฒนธรรมการดนตรีีจากตะวัันตก ในแง่่หนึ่่�ง
งานดนตรีีร่่วมสมััยเหล่่านี้้�ยัังถููกนำำ�มาใช้้เพื่่ �อสร้้างความเข้้าใจในเรื่่ �องความเป็็นไทย ความเป็็นชาติิตาม 

วิิถีีทางของรััฐในยุุคจอมพล ป.พิิบููลสงคราม ด้้วยเช่่นกััน

สรุุป
	 พลวััตของการเปลี่่ �ยนแปลงแบบแผนดนตรีีไทย เป็็นผลมาจากการปรัับตััวเพื่่ �อให้้เข้้ากัับสถานการณ์์
ทางสัังคม ค่่านิิยมและความชื่่ �นชมในดนตรีีตะวัันตก  นัับตั้้�งแต่่ในอดีีตเป็็นต้้นมา พบว่่าการเปลี่่ �ยนแปลง
ทางดนตรีีที่่ �เกิิดขึ้้�นสะท้้อนให้้เห็็นเรื่่ �องความหลากหลายทางวััฒนธรรม (Cultural Diversity) ในสัังคมไทยซึ่่�ง
ปรากฏมาแต่่อดีีตและถืือเป็็นทุุนทางวััฒนธรรม (Cultural Capital) ที่่ �สะท้้อนให้้เห็็นถึึงเรื่่ �องการรัับ และปรัับ
ตััวภายใต้้กระแสวััฒนธรรมจากภายนอกและการเกิิดขึ้้�นของค่่านิิยมจากภายใน พลวััตรของการเปลี่่ �ยนแปลง
แบบแผนดนตรีีไทยเป็็นผลมาจากกระบวนการคิิด การสร้้างสรรค์์งานลัักษณะใหม่่ที่่ �ปรากฏเป็็นความร่่วม
สมััย    
	
	ดั ังนั้้�นการให้้ความหมายของคำำ�ว่่าดนตรีีไทยร่่วมสมััยจึึงมีีนิิยามที่่ �ให้้ความสำำ�คััญกัับเรื่่ �องพื้้�นที่่ � เวลา
วิิธีีการ และการทำำ�ความเข้้าใจในเนื้้�อหาดนตรีี ในขณะที่่ �งานดนตรีีไทยที่่ �ก่่อร่่างมาแต่่อดีีตยัังสามารถสะท้้อน
แนวคิิดของความร่่วมสมััยของศิิลปินในแต่่ละช่่วงเวลาได้้อย่่างชััดเจน แม้้ว่่าปััจจุุบัันความเข้้าใจในนิิยาม
ความหมายของดนตรีีไทยร่่วมสมััย เป็็นมุุมมองที่่ �ใช้้เนื้้�อหาของดนตรีีไทยเป็็นตััวตั้้�ง ใช้้วิิธีีการทางตะวัันตกใน
การผสมผสาน  ให้้ความสำำ�คััญกัับการสื่่ �อสาร การนำำ�เสนอเพื่่ �อให้้เกิิดความเข้้าใจร่่วมกัันภายใต้้สัังคมและ
วััฒนธรรมร่่วมสมััย แต่่อย่่างไรก็็ดีี นิิยามที่่ �ย้้อนแย้้งเหล่่านั้้�น สามารถสะท้้อนมุุมมองของปรากฏการณ์์ที่่ �เกิิด
ขึ้้�นได้้อย่่างมีีนััยยะ  ในขณะที่่ �มุุมมองของดนตรีีไทยร่่วมสมััยยัังคงฉายภาพวััฒนธรรมที่่ �พึ่่�งพาซึ่่�งกัันและกััน
 และจากการที่่ �รััฐมีีนโยบายในการสร้้างชาติิเพื่่ �อให้้คานอำำ�นาจแนวคิิดที่่ �แผ่่ขยายมาจากซีีกโลกตะวัันตก โดย
การมุ่่�งเน้้นการปรัับปรุุงรููปแบบมหรสพ  ก่่อให้้เกิิดลัักษณะการผสมผสานทางวััฒนธรรมเก่่าและใหม่่ในเวลา
ต่่อมา รููปแบบความบัันเทิิงเหล่่านั้้�นยัังสะท้้อนให้้เห็็นถึึงสาระที่่ �อยู่่�ภายใต้้กรอบของรััฐในรููปแบบลููกผสมทาง
วััฒนธรรม (Hybrid culture) และมีีผลต่่อผู้้�คนในสัังคมทุุกระดัับ 
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	 พลวััตของการเปลี่่ �ยนแปลงแบบแผนดนตรีีไทย จึึงก่่อให้้เกิิดรููปลัักษณ์์ใหม่่ที่่ �นำำ�ไปสู่่�ความร่่วมสมััย
ในหลายมิิติิ สะท้้อนเรื่่ �องความเป็็นศิิลปวััฒนธรรมร่่วมสมััยที่่ �มีีผลมาจากมโนทััศน์์ของคนในสัังคม ซึ่่�งปรัับ
ให้้เข้้ากัับวััฒนธรรมและปััจจััยในแต่่ละช่่วงเวลา   สอดคล้้องกัับงานของภััทรวดีี  ภููชฎาภิิรมย์์ ในเรื่่ �อง
วััฒนธรรมบัันเทิิงในชาติิไทย ที่่ �กล่่าวถึึงความนิิยมในวััฒนธรรมตะวัันตกของผู้้�คนในสัังคมที่่ �ส่่งผลให้้ศิิลปิน
สร้้างสรรค์์ผลงานความบัันเทิิงรููปแบบใหม่่ ในขณะที่่ �วััฒนธรรมแบบเดิิมก็็มีีการเปลี่่ �ยนแปลงรููปแบบและ
เนื้้�อหาให้้สอดคล้้องกัับรสนิิยมของผู้้�คนที่่ �เปลี่่ �ยนไปทั้้�งก่่อนและหลัังเปลี่่ �ยนแปลงการปกครอง ขณะเดีียวกััน
 ในรััฐบาลของจอมพล ป.พิิบููลสงคราม ก็็มุ่่�งปรัับปรุุงประเทศตามมาตรฐานตะวัันตก โดยมีีผลทำำ�ให้้
วััฒนธรรมตะวัันตกเข้้ามาแทนที่่ �วััฒนธรรมไทยซึ่่�งเป็็นกระบวนการที่่ �สืืบเนื่่ �องทั้้�งภาครััฐและภาคประชาชน 
มีีพลวััตการเปลี่่ �ยนแปลงค่่อนข้้างสููงในเมืืองหลวงอย่่างกรุุงเทพซึ่่�งเป็็นศููนย์์รวมการปกครอง การเมืือง 
เศรษฐกิิจ และการกำำ�หนดทิิศทางวััฒนธรรมของชาติิ รวมทั้้�งการสร้้างมโนทััศน์์เรื่่ �องความเป็็นไทยให้้กัับ
คนในสัังคมไทยด้้วยเช่่นเดีียวกััน  

ข้้อเสนอแนะ
	 ควรมีีการศึึกษาปััจจััยที่่ �ก่่อให้้เกิิดพลวััตการเปลี่่ �ยนแปลงแบบแผนดนตรีีไทยและดนตรีีไทยร่่วมสมััย
ในช่่วงเวลาต่่าง ๆ    
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บทวิิเคราะห์์และเทคนิิคการบรรเลงเพลง Concerto for Horn  
in Bb Major โดย ไรน์์โฮลด์์ กลิิแอร์์

AN ANALYSIS AND TECHNIQUE OF CONCERTO FOR HORN 
IN Bb FLAT MAJOR BY REINHOLD GLIERE

ณััฐภรณ์์ ณ เชีียงใหม่่* NATTAPORN NA CHIANGMAI*
ศศีี พงศ์์สรายุุทธ** SASI PONGSARAYUTH**

บทคััดย่่อ
	 การวิิเคราะห์์บทเพลง Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 ประพัันธ์์โดย ไรน์์โฮลด์์ กลิิแอร์์ 
บทเพลงสำำ�หรัับการแสดงเดี่่ �ยวเฟร็็นช์์ฮอร์์นมีีจุุดประสงค์์เพื่่ �อศึึกษาค้้นคว้้าและวิิเคราะห์์บทเพลง เพื่่ �อใช้้
ประกอบข้้อมููลในการทำำ�วิิทยานิิพนธ์์ระดัับมหาบััณฑิิตด้้านการแสดงเดี่่ �ยวเฟร็็นช์์ฮอร์์นของ ณััฐภรณ์์  

ณ เชีียงใหม่่ อีีกทั้้�งศึึกษาหาข้้อมููลชีีวประวััติิผู้้�ประพัันธ์์ ประวััติิความเป็็นมาของบทเพลง การคิิดวิิเคราะห์์
ข้้อมููลเพลงในเชิิงลึึก ตลอดจนวิิธีีแนวทางการฝึึกซ้้อมที่่ �จะทำำ�ให้้เกิิดประสิิทธิิภาพสููงสุุดสำำ�หรัับผู้้�บรรเลง
เครื่่ �องดนตรีีเฟร็็นช์์ฮอร์์นมากยิ่่�งขึ้้�น

	จ ากการวิิจััยพบว่่าบทเพลง Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 เป็็นบทเพลงที่่ �มีีความไพเราะ
และมีีเทคนิิคต่่าง ๆ ที่่ �น่่าสนใจมากมาย โดยผู้้�แสดงต้้องใช้้ความสามารถในการบรรเลงเดี่่ �ยวเฟร็็นช์์ฮอร์์น 

ระดัับสููง เพื่่ �อให้้ผู้้�ชมเกิิดความประทัับใจและเกิิดประโยชน์์สููงสุุด บทเพลง Concerto for Horn in Bb Major, 
Op.91 เป็็นหนึ่่�งบทเพลงที่่ �ใช้้ในการแสดงเดี่่ �ยวเฟร็็นช์์ฮอร์์น ซึ่่�งบทเพลงที่่ �ได้้นำำ�มาแสดงมีีทั้้�งหมด 2 บทเพลง
ได้้แก่่ (1) Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 ประพัันธ์์โดย ไรน์์โฮลด์์ กลิิแอร์์ (2) Concerto for Two 
Horns in Eb Major ประพัันธ์์โดย โจเซฟ ไฮเดิิน

	 การแสดงเดี่่ �ยวเฟร็็นช์์ฮอร์์นได้้จััดขึ้้�นเมื่่ �อวัันพุุธที่่ � 4 เมษายน พ.ศ.2561 เวลา 16.00 น. ณ ห้้องแสดง
ดนตรีี ชั้้�น 3 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย โดยใช้้เวลาในการแสดงทั้้�งหมดประมาณ  

1 ชั่่�วโมง และในการแสดงคอนเสิิร์์ตครั้้�งนี้้�ได้้มีีผู้้�ร่่วมแสดงประกอบ ได้้แก่่ นายเอกนก ขอเจริิญ นัักดนตรีี
เฟร็็นช์์ฮอร์์นและนายเกริิกสกุุล จารีี นัักเปีียโน

คำำ�สำำ�คััญ : เฟร็็นช์์ฮอร์์น/ การแสดงเฟร็็นช์์ฮอร์์น/ ณััฐภรณ์์ ณ เชีียงใหม่่
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ABSTRACT
	 The analysis of Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 by Reinhold Glière for solo french 
horn is aiming for purposes of education research and analysis. This will be used for Miss  
Nattaporn Na Chiangmai Master french horn recital. The analysis consisted of the composer’s 
biography, influences for composing, analysis playing included to create the most efficient  
progress in mastering this composition.

	 The results revealed that Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 is one of those euphonious 
works which require advances techniques. Players must be able to perform advanced techniques 
of french horn in recitals. This piece was selected for a solo french horn as there were 2 solo 
pieces in the recital program. (1) Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 by Reinhold  Glière and 
(2) Concerto for Two Horns in Eb Major by Joseph Haydn.

	 The performance book place on Wednesday  4th, April 2016, 4 p.m. At Recital room 3 
floor, Faculty of Fine and Applied Arts, Chulalongkorn University. The approximate duration of the  
recital is 1 hour. The french horn recital consists Mr. Akanok Khorcharoen as a hornist and  
Mr. Kerksakul Jaree as a pianist.

Keywords: French horn/ French horn recital/ Nattaporn Na Chiangmai
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บทนำำ�
	 Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 ประพันัธ์์โดย ไรน์โ์ฮลด์ ์กลิแิอร์ ์บทเพลงสำำ�หรับัการบรรเลง
เดี่่ �ยวเฟร็น็ช์ฮ์อร์น์ในยุคุโรแมนติกิ เป็็นบทเพลงที่่ �มีีความโดดเด่น่ในเรื่่ �องของทำำ�นองที่่ �มีีความไพเราะซึ่่�งมีี        
ความเป็็นเอกลักัษณ์ ์รวมถึึงทั้้�งเทคนิคิต่่าง ๆ มากมาย ที่่ �จะสามารถได้ร้ับัฟัังจากบทเพลง โดยถืือว่า่เป็็นเทคนิคิ
ขั้้�นสูงูสำำ�หรับัเครื่่ �องดนตรีีเฟร็น็ช์ฮ์อร์์นฮอร์์นและทักัษะความสามารถของผู้้�แสดงเป็็นอย่า่งมาก

ชีีวประวััติิผู้้�ประพัันธ์์
	 ไรน์โ์ฮลด์ กลิิแอร์ ์(Reinhold  Glière) คีีตกวีีชาวรัสัเซีียในยุคุโรแมนติกิ เกิดิเม่ื่ �อวัันที่่ � 1 มกราคม ค.ศ.1875 
ในกรุุงเคีียฟ ประเทศยููเครน และได้้ย้้ายถิ่่�นฐานไปอาศััยที่่ �ประเทศรััสเซีีย ครอบครััวของกลิิแอร์์ มีีอาชีีพเป็็น
ช่่างฝีีมืือทำำ�เครื่่ �องดนตรีี กลิิแอร์์ได้้เริ่่ �มเข้้าเรีียนดนตรีีที่่ � Kiev Gymnassium และได้้เลืือกเล่่นเครื่่ �องดนตรีี
ไวโอลิิน ในปีีค.ศ.1894 เข้้าเรีียนที่่ � Moscow Conservatory เครื่่ �องมืือเอกไวโอลิินและการประพัันธ์์เพลง  

ในปีีค.ศ.1906–1908 เข้้าเรีียนวิิชาการอำำ�นวยเพลง (Conducting) ในประเทศเยอรมนีีเป็็นระยะเวลา 2 ปีี
แล้้วจึึงกลัับประเทศรัสเซีียเพ่ื่ �อทำำ�การแสดงคอนเสิิร์์ตในตำำ�แหน่่งผู้้�อำำ�นวยเพลงและนัักประพัันธ์์เพลง  

กลิิแอร์์เริ่่�มประพัันธ์์เพลงให้้อาจารย์์และเพื่่ �อนในมหาวิิทยาลััยซึ่่�งเป็็นบทเพลงสตริิงควอเตทเล็็ก ๆ ในปีี  

ค.ศ.1913 ได้้รัับการแต่่งตั้้�งเป็็นอาจารย์์ที่่ � Kiev Music school และเป็็นอาจารย์์ประจำำ�วิิชาการประพัันธ์์
เพลงที่่ � Moscow Conservatory กลิิแอร์์ได้้รัับแรงบัันดาลใจในการประพัันธ์์เพลงจาก Tchaikovsky และ 
Borodin ที่่ �ใช้้สไตล์์การประพัันธ์์เพลงตามฉบัับชาวรััสเซีีย โดยบทเพลงของกลิิแอร์์จะบรรยายความรู้้�สึึกที่่ �

ชััดเจนผ่่านแนวทำำ�นองและสีีสัันในการเรีียบเรีียงบทเพลง

ความเป็็นมาของบทประพัันธ์์
	 บทเพลง Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 แรกเริ่่�มของบทเพลง ผู้้�ประพัันธ์์ได้้ประพัันธ์์
สำำ�หรัับเดี่่ �ยวเฟร็็นช์์ฮอร์์นกัับวงออร์์เคสตรา เป็็นบทเพลงที่่ �ผู้้�ประพัันธ์์ได้้อุุทิิศผลงานชิ้้�นนี้้�ให้้กัับ วาเลอรีี  

โปเลค (Valery Polekh) เพื่่ �อนสนิิท ซึ่่�งเป็็นนัักเฟร็็นช์์ฮอร์์นที่่ �มีีชื่่ �อเสีียงแห่่งวง Bolshoi Theatre Orchestra 
โดยในบทเพลงผู้้�ประพัันธ์์ได้้ใช้้เทคนิิคการบรรเลงเฟร็็นช์์ฮอร์์นขั้้�นสููงหลากหลายเทคนิิค เช่่น การแสดงความ
สวยงามของแนวทำำ�นอง การเล่่นโน้้ตที่่ �ไล่่ระดัับเสีียงอย่่างรวดเร็็ว และในบางช่่วงของบทเพลงมีีการบรรเลง
ด้้วยระดัับเสีียงสููงและต่ำำ��สลัับผลััดเปลี่่ �ยนตลอดทั้้�งบทเพลง อีีกทั้้�งยัังเป็็นบทเพลงที่่ �มีีแนวความคิิดการตีีความ
ของบทเพลงได้้อย่่างชััดเจน บทเพลง Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 จึึงเป็็นบทเพลงที่่ �มีีความ
พััฒนาในเรื่่ �องการประพัันธ์์สำำ�หรัับบทเพลงบรรเลงเดี่่ �ยวเฟร็็นช์์ฮอร์์นเป็็นอย่่างมาก 

บทวิิเคราะห์์ Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 ประพัันธ์์โดย ไรน์์โฮลด์์ กลิิแอร์์
	ท่ ่อนที่่ � 1 Allegro ใช้้สัังคีีตลัักษณ์์แบบโซนาตา
	 ตอนนำำ�เสนอ (Exposition) แนวเดี่่ �ยวเฟร็็นช์์ฮอร์์นได้้บรรเลงแนวทำำ�นองหลัักที่่ � 1 ในห้้องที่่ � 22-39 
เป็็นการเริ่่�มต้้นทำำ�นองที่่ �ให้้ความรู้้�สึึกแข็็งแรงและมีีพลัังอย่่างมาก เริ่่�มจากห้้องที่่ � 26 เป็็นต้้นไป มีีการเล่่นโน้้ต
เคลื่่ �อนที่่ �เป็็นบัันไดเสีียงและได้้ลดความเข้้มของเสีียงโดยเริ่่�มจากเบามาก (pp) แล้้วจึึงค่่อย ๆ เพิ่่�มความดััง
ขึ้้�นเป็็นค่่อนข้้างเบา (mp) ค่่อนข้้างดััง (p) และดััง (f) ตามลำำ�ดัับ ในห้้องที่่ � 33-35 เป็็นการเล่่นแนวทำำ�นองที่่ �

ใช้้ ตััวโน้้ต Bb ที่่ �เป็็นขั้้�นคู่่�แปด (Octave) เน้้นย้ำำ��สองชุุดเพื่่ �อเป็็นเน้้นย้ำำ��ตััวโน้้ตเพื่่ �อเป็็นการนำำ�ไปสู่่�ตััวโน้้ต            
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ที่่ �มีีระดัับเสีียงที่่ �สููงและสำำ�คััญในส่่วนนี้้�คืือตััวโน้้ต A เพื่่ �อเป็็นการเล่่นปิิดจบในแนวทำำ�นองหลัักที่่ � 1 (ตััวอย่่าง
ที่่ � 1)

ตััวอย่่างที่่ � 1 ไรน์์โฮลด์์ กลิิแอร์์ Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 ท่่อนที่่ � 1 ห้้องที่่ � 22-37
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	ท่ ่อนที่่ � 2 Andante ใช้้สัังคีีตลัักษณ์์แบบโซนาตา
	  ในส่่วนของท่่อนช้้าเริ่่�มตั้้�งแต่่ห้้องที่่ � 1-9 วงออร์์เคสตราได้้เล่่นในช่่วงนำำ�โดยเล่่นในกุุญแจเสีียง  

Eb Major ในห้้องที่่ � 10-31 แนวเดี่่ �ยวเฟร็็นช์์ฮอร์์นจึึงเล่่นเป็็นส่่วนของตอนนำำ�เสนอ ซึ่่�งเป็็นทำำ�นองหลัักที่่ � 1 
และอยู่่�ในกุุญแจเสีียง Eb Major โดยให้้เล่่นโน้้ตในลัักษณะเสีียงยาวและเชื่่ �อมต่่อเนื่่ �องกััน (Legato) คล้้าย
กัับเสีียงคำำ�ร้้อง (ตััวอย่่างที่่ � 2)

ตััวอย่่างที่่ � 2 ไรน์์โฮลด์์ กลิิแอร์์ Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 ท่่อนที่่ � 2 ห้้องที่่ � 1-20
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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	ท่ ่อนที่่ � 3 Moderato - Allegro vivace ใช้้สัังคีีตลัักษณ์์แบบโซนาตา
	ช่ ่วงตอนพััฒนาในห้้องที่่ � 121 เป็็นต้้น โดยเป็็นการนำำ�เสนอแนวทำำ�นองใหม่่ ผู้้�ประพัันธ์์ต้้องการให้้มีี
การเปลี่่ �ยนทางด้้านอารมณ์์ของบทเพลง จึึงใช้้การเปลี่่ �ยนกุุญแจเสีียงให้้สููงขึ้้�น 1 เสีียงจากเดิิมเล่่นใน
กุุญแจเสีียง Eb Major เปลี่่ �ยนเป็็น F Major โดยในแนวทำำ�นองนี้้�มีีความเกี่่ �ยวข้้องกัับตอนนำำ�เสนอทำำ�นองที่่ � 
1 และ 2 ของท่่อนแรกของบทเพลง คืือ แนวทำำ�นองหลัักที่่ � 1 เป็็นการเล่่นที่่ �สื่่ �อถึึงความแข็็งแรง สง่่างาม ส่่วน
ในแนวทำำ�นองหลัักที่่ � 2 เป็็นการสื่่ �ออารมณ์์ถึึงความอ่่อนหวาน ไพเราะและความเชื่่ �อมต่่อกัันของตััวโน้้ต  

ซึ่่�งในส่่วนของแนวทำำ�นองนี้้�ได้้นำำ�ลัักษณะการบรรเลงและการสื่่ �ออารมณ์์ของทั้้�งสองทำำ�นองในท่่อนแรกของ
บทเพลงนำำ�มารวมกััน จึึงเกิิดแนวทำำ�นองที่่ �ไพเราะและอ่่อนหวานแต่่ยัังคงความแข็็งแรงและความสง่่างาม 

 (ตััวอย่่างที่่ �3)

ตััวอย่่างที่่ � 3 ไรน์์โฮลด์์ กลิิแอร์์ Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 ท่่อนที่่ � 3 ห้้องที่่ � 120-139
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

การตีีความบทเพลง
	 บทเพลงประกอบด้้วยทั้้�งหมด 3 ท่่อนที่่ �มีีอารมณ์์บทเพลงและการตีีความที่่ �หลากหลายแตกต่่างกััน
ออกไป ผู้้�แสดงเดี่่ �ยวต้้องศึึกษาและทำำ�ความเข้้าใจในส่่วนทำำ�นองต่่าง ๆ ของบทเพลงอย่่างละเอีียด ซึ่่�งใน
บทเพลงมีีหลายช่่วงที่่ �มีีแนวทำำ�นองต่่าง ๆ ที่่ �อาจเข้้าใจยาก โดยผู้้�แสดงสามารถหาบทเพลงฟัังจากสื่่ �อต่่าง ๆ
เช่่น สื่่ �ออิินเทอร์์เน็็ตหรืือแผ่่นเสีียงที่่ �หลากหลาย เพื่่ �อที่่ �จะนำำ�มาประยุุกต์์ใช้้ในการตีีความและสื่่ �ออารมณ์์ของ
บทเพลงให้้เหมาะสมกัับตนเองมากที่่ �สุุด

	ท่ ่อนที่่ � 1 แนวเดี่่ �ยวเฟร็็นช์์ฮอร์์นควรเล่่นแนวทำำ�นองหลัักที่่ � 1 ด้้วยความสง่่างามและแข็็งแรงในช่่วง 
ของต้้นเพลง และเมื่่ �อเช้้าสู่่�ช่่วงแนวทำำ�นองหลัักที่่ � 2 ผู้้�แสดงควรบรรเลงด้้วยอารมณ์์ที่่ �บรรยายถึึงความสงบ 
ซึ่่�งในท่่อนที่่ � 1 มีีการเปลี่่ �ยนแปลงอารมณ์์เพลงบ่่อยครั้้�ง โดยส่่วนมากจะเป็็นการบรรเลงด้้วยความชััดเจน 
แข็็งแรง และเปลี่่ �ยนอารมณ์์เพลงทัันทีีด้้วยความรู้้�สึึกที่่ �สงบ ซึ่่�งผู้้�แสดงควรเปลี่่ �ยนอารมณ์์และความรู้้�สึึกของ
แนวทำำ�นองให้้ชััดเจน เมื่่ �อถึึงท่่อนที่่ �สื่่ �ออารมณ์์เพลงถึึงความแข็็งแรง สง่่างาม ผู้้�แสดงควรควบคุุมลัักษณะ
เสีียง (Articulation) ให้ช้ัดัเจนและเป่่าโดยการใช้เ้สีียงที่่ �มีีความหนาแน่น่และมีีพลัังมากยิ่่�งขึ้้�น เม่ื่ �อถึึงท่่อนที่่ �สื่่ �อ
อารมณ์เ์พลงถึึงความผ่่อนคลายและเงีียบสงบ โดยให้้ผู้้�แสดงควรเล่่น Articulation ที่่ �เชื่่ �อมยาวต่่อเนื่่ �อง  
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และใช้้เสีียงที่่ �สบายแต่่สื่่ �ออารมณ์์เพลงด้้วยความรู้้�สึึกจากภายในอย่่างไพเราะ ซึ่่�งจะช่่วยให้้เกิิดความแตก
ต่่างของแต่่ละ ช่่วงแนวทำำ�นองได้้อย่่างชััดเจน

	ท่ ่อนที่่ � 2 เป็็นการเล่่นแนวทำำ�นองที่่ �คล้้ายกัับคำำ�ร้้องโดยใช้้แนวเดี่่ �ยวเฟร็็นช์์ฮอร์์นในการสื่่ �ออารมณ์์ 
ของบทเพลงในท่่อนช้้าของบทเพลงเป็็นท่่อนที่่ �ซ่่อนความมีีพลัังเป็็นอย่่างมาก ผู้้�แสดงควรใช้้ลมในการควบคุุม
เสีียงเพื่่ �อที่่ �จะทำำ�ให้้เสีียงที่่ �เป่่าออกมามีีความหนาแน่่นของเสีียง อีีกทั้้�งยัังสื่่ �ออารมณ์์เพลงถึึงความมีีพลัังและ
ก้้องกัังวานคล้้ายกัับเสีียงที่่ �ล่่องลอยในภวัังค์์ การเป่่าโดยใช้้เสีียงยาวอย่่างนุ่่�มนวลและไหลลื่่ �นจะช่่วยให้้      
บทเพลงในส่่วนของท่่อนนี้้�มีีความไพเราะมากยิ่่�งขึ้้�น การบรรเลงแนวทำำ�นองเช่่นนี้้�หากผู้้�แสดงไม่่สื่่ �ออารมณ์์
ผ่่านความรู้้�สึึกของตนเอง ก็็จะไม่่สามารถทำำ�ให้้แนวทำำ�นองเกิิดความไพเราะขึ้้�นมาได้้ 

	ท่ ่อนที่่ � 3 เป็็นการเล่่นแนวทำำ�นองในจัังหวะที่่ �เร็็วอย่่างมีีชีีวิิตชีีวามากกว่่าท่่อนที่่ � 1 โดยมีีทำำ�นองและ
จัังหวะที่่ �สนุุกสนานคล้้ายกัับเพลงเต้้นรำ��พื้้�นบ้้าน (Folk dance) และมีีบางช่่วงแนวทำำ�นองหลัักที่่ �มีีการ         
เปลี่่ �ยนอารมณ์์บทเพลงให้้มีีความรู้้�สึึกถึึงความสว่่างมากขึ้้�น โดยให้้เล่่นในลัักษณะเสีียงที่่ �ก้้องกัังวานและ 
สง่่างาม

วิิธีีการฝึึกซ้้อมและเทคนิิคการบรรเลง
	 การฝึึกซ้้อมบทเพลง Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 ประพัันธ์์โดย ไรน์์โฮลด์์  กลิิแอร์์ เป็็น
อีีกบทเพลงหนึ่่�งที่่ �ได้้รัับความนิิยมเป็็นอย่่างมาก นอกเหนืือจากความไพเราะของบทเพลงแล้้วยัังเป็็น 

บทเพลงที่่ �เทคนิิคต่่าง ๆ มากมาย ที่่ �สามารถพบได้้ในทั้้�ง 3 ท่่อนเพลง ไม่่ว่่าจะเป็็นเทคนิิคที่่ �เริ่่ �มจากง่่ายไป
จนถึึงเทคนิิคขั้้�นสููงสำำ�หรัับเครื่่ �องดนตรีีเฟร็็นช์์ฮอร์์น ผู้้�แสดงต้้องใช้้เวลาและฝึึกซ้้อมอย่่างหนััก อีีกทั้้�งต้้องคิิด
วิิธีีการฝึึกซ้้อมที่่ �ถููกต้้องและเกิิดประโยชน์์สููงสุุดต่่อตนเอง

	 การหายใจเข้้าอย่่างถููกวิิธีี
	 การหายใจเข้้าอย่่างถููกวิิธีีควรอยู่่�ในลัักษณะที่่ �ปกติิตามธรรมชาติิของร่่างกาย ควรสัังเกตตนเอง      
ไม่่ให้้เกิิดอาการเกร็็งช่่วงหััวไหล่่และบริิเวณลำำ�คอในขณะที่่ �หายใจเข้้า ควรเริ่่�มฝึึกหายใจแบบไม่่มีีเครื่่ �อง   
ดนตรีีก่่อน โดยให้้อ้้าปากในลัักษณะที่่ �คล้้ายกัับพููดคำำ�ว่่า โฮ ซึ่่�งจะเห็็นได้้ว่่าเมื่่ �ออ้้าปากได้้ในขนาดที่่ �พอดีีจะ
ทำำ�ให้้สามารถหายใจเข้้าได้้ในปริิมาณลมที่่ �มากขึ้้�น โดยให้้ค่่อย ๆ หายใจเข้้าและเมื่่ �อหายใจเข้้าแล้้วนั้้�น  

จะสัังเกตได้้ว่่ากระบัังลมจะค่่อย ๆ ขยาดออกทั้้�งสองด้้านของลำำ�ตััวและหน้้าท้้องจะขยายออกด้้านหน้้า โดย
บริิเวณด้้านหน้้าของท้้องที่่ �ขยายนั้้�นจะไม่่แฟบลง ซึ่่�งบริิเวณหน้้าท้้องที่่ �ขยายอยู่่�นั้้�นเป็็นจุุดกัักเก็็บลมเพื่่ �อที่่ � 
จะทำำ�ให้้มีีปริิมาณลมที่่ �มากพอไว้้สำำ�หรัับการเป่่า 

	 การหายใจเข้้าในขณะที่่ �เครื่่ �องดนตรีีอยู่่�ด้้วยนั้้�น เป็็นการหายใจเข้้าผ่่านส่่วนปากเป่่าของเครื่่ �องดนตรีี
(Mouthpiece) ลัักษณะการหายใจเข้้าของปริิมาณลมและการกัักเก็็บลมบริิเวณท้้องคล้้ายกัับการหายใจเข้้า
ในขณะที่่ �ไม่่มีีเครื่่ �องดนตรีีทั้้�งหมด โดยแตกต่่างกัันเพีียงแค่่ให้้ริิมฝีีปากบนและริิมฝีีปากล่่างยัังสััมผััสอยู่่� 

ที่่ �บริิเวณปากเป่่าของเครื่่ �องดนตรีี ในลัักษณะการวางบริิเวณของปากเป่่าอยู่่�ในตำำ�แหน่่งเดิิมที่่ �พร้้อมต่่อ 
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การเป่่าได้้จริิงและมีีประสิิทธิิภาพ เพราะหากเมื่่ �อเราหายใจเข้้าในขณะที่่ �ทำำ�การแสดงอยู่่�นั้้�น เวลาในการ
หายใจอาจมีีน้้อยและอยู่่�ในเวลาที่่ �จำำ�กััด การอ้้าปากหายใจเข้้าในตำำ�แหน่่งที่่ �ริิมฝีีปากยัังสััมผััสอยู่่�ที่่ � บริิเวณ
ปากเป่่าจะเป็็นการเตรีียมความพร้้อมในการเป่่ามากยิ่่�งขึ้้�น

	 การหายใจออกอย่่างถููกวิิธีี
	 เมื่่ �อมีีปริิมาณลมที่่ �หายใจเข้้าอย่่างถููกวิิธีีและได้้กัักเก็็บไว้้ที่่ �บริิเวณท้้องแล้้ว การหายใจออกเพื่่ �อเป่่า
ลมผ่่านเครื่่ �องดนตรีีออกมาเป็็นเสีียง บริิเวณหน้้าท้้องที่่ �พองอยู่่�แล้้วเมื่่ �อหายใจเป่่าลมออกควรเกร็็งหน้้าท้้อง
คล้้ายกัับให้้ดัันลมออกไปด้้านหน้้าเพื่่ �อให้้ท้้องพองอยู่่�เสมอ แล้้วจึึงค่่อย ๆ เป่่าลมออกในขณะที่่ �เป่่าควรมีี 

แรงและกำำ�ลัังของลมที่่ �จะดัันหน้้าท้้องให้้พองอยู่่�เสมอ ในช่่วงแรกสำำ�หรัับการฝึึกหายใจออกในลัักษณะการ
เป่่าเช่่นนี้้� อาจจะต้้องใช้้เวลาพอสมควรเพื่่ �อให้้ร่่างกายจดจำำ�การหายใจออกในการเป่่าอย่่างถููกวิิธีีและควร
สัังเกตตนเองอยู่่�เสมอ ไม่่ควรหายใจออกอยู่่�ในลัักษณะที่่ �ร่่างกายเกร็็ง การหายใจออกเพื่่ �อการเป่่าลมใน
ลัักษณะนี้้�จะทำำ�ให้้สามารถควบคุุมทิิศทางของลมและควบคุุมเสีียงที่่ �เป่่าออกมาได้้อย่่างมีีคุุณภาพ

	 เมื่่ �อสามารถหายใจเข้้า-ออก ได้้อย่่างถููกวิิธีี ผู้้�แสดงควรนำำ�มาใช้้ในบทเพลงให้้เกิิดประโยชน์์ โดย 
เฉพาะบทเพลงที่่ �มีีประโยคเพลงที่่ �ค่่อนข้้างยาว (Phrase) การหายใจเข้้าและออกอย่่างถููกวิิธีีจะช่่วยให้้        
สามารถเล่่นประโยคเพลงได้ย้าวมากขึ้้�น ซึ่่�งจะช่ว่ยให้อ้ารมณ์์ของบทเพลงมีีความต่่อเนื่่ �องและไพเราะมากยิ่่�ง
ขึ้้�น เช่่นเดีียวกัับบทเพลง Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 ท่่อน 1 ในห้้องที่่ � 63 เป็็นต้้นไป มีีการเล่น่
แนวทำำ�นองที่่ �มีีประโยคเพลงที่่ �ค่อ่นข้า้งยาวต่อ่เนื่่ �อง ควรเริ่่�มซ้อ้มในจังัหวะที่่ �ช้า้ปานกลาง (Moderato) โดยก่่อน
เริ่่�มเป่่าให้ห้ายใจเข้า้ในปริมิาณที่่ �มากแล้ว้จึึงค่อ่ย ๆ เป่่าปล่่อยลมออกมาพร้้อมทั้้�งควบคุมุทิศิทางของลมโดย
การใช้้แรงและกำำ�ลัังการดัันลมจากท้้อง และเมื่่ �อจบประโยคเพลงให้้ผู้้�แสดงเล่่นตััวโน้้ตสุุดท้้ายให้้ยาวและ
เต็็มค่่าโน้้ตมากที่่ �สุุด แล้้วจึึงหายใจเข้้าในปริิมาณลมที่่ �มากและในเวลาที่่ �จำำ�กััดไม่่ควรใช้้เวลาในการหายใจ
มากเกิินไปเพราะจะทำำ�ให้้ตััวโน้้ตที่่ �เล่่นถััดไปเล่่นช้้าด้้วยเช่่นกััน 

	 วิิธีีการฝึึกซ้้อมหายใจกัับเครื่่ �องจัับจัังหวะ (Metronome)
	 การฝึึกซ้้อมหายใจโดยใช้้เครื่่ �องจัับจัังหวะเพื่่ �อเช็็คว่่ามีีปริิมาณลมเพีียงพอต่่อแต่่ละประโยคเพลง 
หรืือไม่่ และเพื่่ �อเป็็นการเช็็คการเปลี่่ �ยนตััวโน้้ตให้้ตรงจัังหวะ เมื่่ �อมีีปริิมาณลมเพีียงพอและสามารถเป่่า       
แต่่ละประโยคเพลงในจัังหวะที่่ �คงได้้แล้้วนั้้�น ให้้ปิิดเครื่่ �องจัับจัังหวะและซ้้อมแนวทำำ�นองเดิิมอีีกครั้้�ง โดยให้้
สื่่ �ออารมณ์์ผ่่านตนเองและตััวโน้้ตด้้วยความรู้้�สึึกที่่ �สงบและไพเราะ พร้้อมทั้้�งให้้ใช้้ลมอย่่างถููกวิิธีีตามที่่ �กล่่าว
 มาข้้างต้้น เพื่่ �อที่่ �จะสามารถสร้้างเสีียงที่่ �ไพเราะและเกิิดเสีียงที่่ �ก้้องกัังวานได้้ในท่่อนเพลงนี้้� (ตััวอย่่างที่่ � 4)
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ตััวอย่่างที่่ � 5 วิิธีีการฝึึกซ้้อมกล้้ามเนื้้�อริิมฝีีปาก (Lip Slur)
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 การฝึึกซ้้อมกล้้ามเนื้้�อริิมฝีีปาก	
	 บทเพลง Concerto for Horn in Bb Major, Op.91 เป็็นอีีกหนึ่่�งบทเพลงคอนแชร์์โตที่่ �มีีความยาว 
มากระดัับหนึ่่�ง โดยใช้้เวลาในการแสดงทั้้�งหมดประมาณ 27 นาทีี ซึ่่�งเป็็นบทเพลงที่่ �มีีทั้้�งเทคนิิคระดัับสููง 

 

การเล่่นโน้้ตในระดัับเสีียงที่่ �แตกต่่างกััน การเล่่นประโยคเพลงยาว และในแต่่ละท่่อนช่่วงหยุุดค่่อนข้้างน้้อย 
ผู้้�แสดงจึึงต้้องฝึึกซ้้อมอย่่างหนัักเพื่่ �อให้้ริิมฝีีปากมีีความแข็็งแรงและความยืืดหยุ่่�นของริิมฝีีปากได้้เป็็นอย่่าง
ดีีผู้้�แสดงควรฝึึกซ้้อมความยืืดหยุ่่�นของริิมฝีีปากเพื่่ �อให้้สามารถเล่่นโน้้ตที่่ �แตกต่่างกัันของระดัับเสีียงได้้อย่่าง
ไหลลื่่ �น โดยไม่่มีีเสีียงที่่ �ติิดขััด

ตััวอย่่างที่่ � 4 การบรรเลงประโยคเพลง (Phrase) ที่่ �ใช้้ปริิมาณลมมากในบทเพลง
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 การฝึึกซ้้อมเทคนิิค Hand Stopping
	 Hand Stopping คืือ เทคนิิคที่่ �นัักเล่่นเฟร็็นช์์ฮอร์์นมัักพบเป็็นประจำำ�ในบทเพลงต่่าง ๆ ซึ่่�งจะเกิิดขึ้้�น
ในสถานการณ์์ที่่ �ไม่่สามารถใส่่ stopped mute ได้้ทััน เพราะบางบทเพลงในขณะที่่ �บรรเลงอยู่่�นั้้�น ผู้้�แสดงไม่่มีี
เวลามากพอที่่ �จะสามารถหยิิบ stopped mute ขึ้้�นมาใช้้ได้้อย่่างทัันการ  จึึงได้้เกิิดวิิธีีการใช้้ฝ่่ามืือในการปิิด
เสีียงแทน โดยเทคนิิค hand stopping เป็็นการใช้้ฝ่่ามืือขวาที่่ �ปิิดช่่องลำำ�โพงให้้สนิิทในลัักษณะที่่ �ฝ่่ามืือเรีียง
ชิดิติิดกััน และให้น้ิ้้�วโป้้งงอเล็ก็น้อ้ยเพื่่ �อให้ช้ิดิติดิอยู่่�ด้านข้า้งนิ้้�วชี้้� โดยไม่ใ่ห้ม้ีีช่องว่่างระหว่า่งนิ้้�วมืือโดยเด็ด็ขาด
ผู้้�แสดงควรฝึึกซ้้อมและหาตำำ�แหน่่งการวางฝ่่ามืือให้้อยู่่�ในตำำ�แหน่่งที่่ �เหมาะสมกัับตนเอง ในขณะที่่ �ฝ่่ามืือปิิด
ช่่องลำำ�โพงแล้้ว ควรสัังเกตตนเองให้้เนื้้�อในส่่วนของอุ้้�งมืือปิิดแนบกัับส่่วนของลำำ�โพงอีีกด้้านอย่่างแนบสนิิท 
โดยให้้ใช้้ข้้อมืือในการช่่วยออกแรงกดเล็็กน้้อยเพื่่ �อที่่ �จะทำำ�ให้้การปิิดช่่วงลำำ�โพงได้้อย่่างสนิิทมากขึ้้�น 

(ตััวอย่่างที่่ � 6 และ7)
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	 เสีียงที่่ �เกิิดจากการ stopped มีีเสีียงที่่ �คล้้ายกัับการบีีบอััดหรืืออาจคล้้ายกัับเสีียงกระทบของโลหะ 
ภายในลำำ�โพง การ stopped จะต้้องใช้้ลมเป่่าในปริิมาณที่่ �มากกว่่าปกติิพร้้อมกัับให้้มืือด้้านขวาที่่ �ปิิดช่่อง 
ลำำ�โพงปิิดอย่่างสนิิท จะทำำ�ให้้ลมที่่ �เป่่ามานั้้�นกระทบกัับฝ่่ามืือในลัักษณะที่่ �บีีบอััดและกระทบกัับโลหะของ
เครื่่ �องดนตรีี การเป่่าเทคนิิค stopped จำำ�เป็็นต้้องใช้้ปริิมาณลมในปริิมาณที่่ �เพิ่่�มมากกว่่าการเป่่าแบบปกติิ 
เพราะเมื่่ �อมีีการปิิดช่่องลำำ�โพงจึึงทำำ�ให้้เกิิดแรงต้้านเพิ่่�มมากขึ้้�น การเพิ่่�มปริิมาณลมในการเป่่าเทคนิิค hand 
stopped นอกจากจะทำำ�ให้้เกิิดเสีียงที่่ �ชััดเจนแล้้วยัังช่่วยให้้เสีียงที่่ �ออกมานั้้�นมีีเสีียงที่่ �ตรงและไม่่เกิิดเสีียง 

เพี้้�ยน นอกจากนั้้�นการเล่่นเทคนิิค stopped ยัังทำำ�ให้้เสีียงที่่ �ออกมานั้้�นเกิิดเสีียงเพี้้�ยนสููงอย่่างมาก ซึ่่�งโดย
ปกติิของเครื่่ �องดนตรีีเฟร็็นช์์ฮอร์์นการวางมืือด้้านขวาอยู่่�ในตำำ�แหน่่งด้้านในของลำำ�โพงหรืือปิิดช่่องลำำ�โพง
มากเกิินไปจะทำำ�ให้้เกิิดเสีียงที่่ �เพี้้�ยนสููง ซึ่่�งการเล่่นเทคนิิค stopped จึึงต้้องเล่่นเสีียงที่่ �ต่ำำ��กว่่าตััวโน้้ตเดิิมครึ่่�ง
เสีียง (1/2) จึึงจะได้้เสีียงที่่ �ตรงมากขึ้้�น ในกรณีีนี้้�ผู้้�เล่่นอาจฝึึกซ้้อมและเช็็คเสีียงในทุุกระดัับเสีียงเพราะปััญหา
เสีียงเพี้้�ยนที่่ �เกิิดขึ้้�นในผู้้�แสดงแต่่ละคนอาจพบปััญหาที่่ �ต่่างกััน การฝึึกซ้้อมเทคนิิค stopped ให้เ้ริ่่�มจากการ
เล่่นโน้ต้เสีียงปกติใินตำำ�แหน่ง่มืือขวาที่่ �เปิิดและให้เ้ป่่าโน้ต้ที่่ �ใช้้เทคนิคิ stopped (ตัวัอย่า่งที่่ � 8) โดยให้้ฝึึกซ้้อม
สลัับกัับการเล่่นเสีียงปกติิ เพื่่ �อฝึึกซ้้อมให้้ตนเองได้้ทราบตำำ�แหน่่งการวางมืือที่่ �ถนััดและสามารถเล่น่โน้ต้ที่่ �มีี
เทคนิคิ stopped ได้อ้ย่า่งทันัทีี จะเห็น็ได้ว้่า่ในวิธิีีการฝึึกซ้อ้มได้้มีีการให้เ้ล่่นโน้ต้ในความเข้ม้เสีียงที่่ �แตกต่่างกััน
ระหว่่างการเป่่าเสีียงปกติิกัับการเล่่นโน้้ตที่่ �ใช้้เทคนิิค stopped เพราะโดยปกติิแล้้ว การใช้้เล่่นเทคนิิค 
stopped เสีียงที่่ �ได้้จะมีีเสีียงที่่ �เบากว่่าการเป่่าเสีียงปกติิ จึึงควรเล่่นความเข้้มเสีียงที่่ �ดัังขึ้้�น และใช้้ลมใน
ปริิมาณที่่ �มากขึ้้�นเพื่่ �อให้้เกิิดเสีียงที่่ �ชััดเจนและมีีคุุณภาพ

ตััวอย่่างที่่ � 7 การวางตำำ�แหน่่งมืือที่่ �ถููกต้้องในการเล่่นเทคนิิค Hand Stopping
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่ � 6 การวางตำำ�แหน่่งมืือในตำำ�แหน่่งปกติิที่่ �ถููกต้้อง
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย



63

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.7-NO.2 JULY - DECEMBER 2020

ตััวอย่่างที่่ � 9 Stopped mute
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	จ ากตัวัอย่า่งจะเริ่่�มเล่่นด้ว้ยโน้้ต F ซึ่่�งวิิธีีการกดนิ้้�วคืือให้ก้ดนิ้้�วชี้้�โดยจะได้เ้สีียง F และถัดัมาในห้อ้งที่่ � 3 
เป็็นการโน้้ตตััวเดีียวกัันแต่่ให้้เล่่นในเทคนิิค stopped โดยผู้้�เล่่นจะต้้องเล่่นเสีียงที่่ �ต่ำำ��ลงครึ่่�งเสีียงคืือโน้้ตตััว 
E วิิธีีการกดนิ้้�วโน้้ต E คืือให้้กดนิ้้�วที่่ � 1 และ 2 (นิ้้�วชี้้�และนิ้้�วกลาง) หรืืออาจไม่่ต้้องกดนิ้้�วใด ๆ เสีียงที่่ �ได้้ จะได้้
เป็็นเสีียงโน้้ต F ในเสีียงที่่ �ตรงและไม่่เพี้้�ยน ซึ่่�งวิิธีีการกดนิ้้�วของเฟร็็นช์์ฮอร์์นในหนึ่่�งตััวโน้้ตมีีวิิธีีการกดมากกว่่า
หนึ่่�งวิิธีี ซึ่่�งผู้้�เล่่นควรฝึึกซ้้อมวิิธีีการกดนิ้้�วที่่ �หลากหลาย และเลืือกใช้้วิิธีีการกดนิ้้�วที่่ �จะทำำ�ให้้เกิิด เสีียงที่่ �มีี
คุุณภาพมากที่่ �สุุด การใช้้เทคนิิค Hand stopping อาจเกิิดปััญหาสำำ�หรัับผู้้�เล่่นที่่ �มีีขนาดมืือเล็็ก จึึงได้้มีี 

นัักเฟร็็นช์์ฮอร์์นชาวอัังกฤษคิิดค้้นอุุปกรณ์์ stopped mute เพื่่ �อความสะดวกในการเล่่น โดยลัักษณะของ 
stopped mute จะมีีทรงคล้้ายกัับแก้้วไวน์์ (ตััวอย่่างที่่ � 9)

ตััวอย่่างที่่ � 8 วิิธีีการฝึึกซ้้อมการเล่่นเทคนิิค Stopped
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

บทสรุุปและข้้อเสนอแนะ
	 บทวิิเคราะห์์และเทคนิิคการบรรเลงเพลง Concerto For Horn in Bb Major, Op.91 ประพัันธ์์โดย 
ไรน์์โฮลด์์ กลิิแอร์์ สำำ�หรัับการแสดงเดี่่ �ยวเฟร็็นช์์ฮอร์์นโดย ณััฐภรณ์์ ณ เชีียงใหม่่ ผู้้�แสดงได้้ศึึกษา ค้้นคว้้า  

หาข้้อมููล เกี่่ �ยวกัับประวััติิผู้้�ประพัันธ์์เพลง ทฤษฎีี ผลงานที่่ �มีีเนื้้�อที่่ �สอดคล้้องและเกี่่ �ยวข้้องกัับบทเพลง 
บทความ การตีีความบทเพลง เพื่่ �อให้้ได้้เข้้าใจอย่่างลึึกซึ้้�งในการนำำ�บทเพลงมานำำ�แสดงจริิง และให้้เกิิด
ประสิิทธิิภาพสููงสุุดนอกเหนืือจากการศึึกษาหาข้้อมููลของเพลง แนวทางการลงมืือปฏิิบััติิจริิงจำำ�เป็็นต้้องใช้้
ความทนในการฝึึกซ้้อมอย่่างหนััก การจััดการเวลาฝึึกซ้้อมต้้องฝึึกซ้้อมเป็็นประจำำ�ทุุกวัันอย่่างสม่ำำ��เสมอ  

มีีระเบีียบวิินััยต่่อตนเองและวางแผนการฝึึกซ้้อมเป็็นอย่่างดีี เพื่่ �อให้้การฝึึกซ้้อมประสบความสำำ�เร็็จและ 
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เกิิดประสิิทธิิภาพสููงสุุดตามเป้้าหมาย ผู้้�แสดงจะต้้องดููแลสุุขภาพและออกกำำ�ลัังกายอย่่างสม่ำำ��เสมอเพื่่ �อเสริิม
สร้้างร่่างกายให้้แข็็งแรงมีีแรงกายและแรงใจพร้้อมสมบููรณ์์สำำ�หรัับการแสดงคอนเสิิร์์ตจริิง นอกจากนี้้� การ
เก็็บเกี่่ �ยวประสบการณ์์ด้้านดนตรีีทั้้�งด้้านทฤษฎีีและด้้านปฏิิบััติิเป็็นสิ่่�งที่่ �สำำ�คััญอย่่างมากในการพัฒันาตนเอง
 เพราะจะช่ว่ยให้ม้ีีแนวทางในการมองเห็น็รูปูแบบที่่ �หลากหลายและมีีทัศันคติทิี่่ �กว้า้งขวางขึ้้�น การศึึกษาจากสื่่ �อ
อิินเทอร์์เน็็ต สื่่ �อโทรทััศน์์ สื่่ �อวิิทยุุ การฟัังจากแผ่่นเสีียง การเข้้าร่่วมชมคอนเสิิร์์ตต่่าง ๆ จะช่่วยให้้มีีแรงจููงใจ
ที่่ �จะสร้้างเสีียงดนตรีีที่่ �มีีประสิิทธิิภาพสููงสุุดให้้กัับผู้้�ฟัง 
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บทคััดย่่อ
	 การแสดงเดี่่ �ยวกีีตาร์์คลาสสิิกครั้้�งนี้้� มีีเป้้าหมายเพื่่ �อพััฒนาและส่่งเสริิมทัักษะด้้านการบรรเลง         
กีีตาร์์คลาสสิิกรวมถึึงการเพิ่่�มพููลองค์์ความรู้้�ในด้้านแนวปฏิิบััติิสัังคีีตของกีีตาร์์คลาสสิิก โดยผู้้�แสดงได้้ 

คััดเลืือกบทเพลงต่่างยุุคต่่างสมััยกัันเพื่่ �อที่่ �จะสาธิิตความเปลี่่ �ยนแปลงและวิิวััฒนาการของการประพัันธ์์
สำำ�หรัับกีีตาร์์ในแต่่ละยุุค

	 การแสดงเดี่่ �ยวกีีตาร์์คลาสสิิกในครั้้�งนี้้� ผู้้�แสดงได้้คััดเลืือกบทเพลงไว้้ทั้้�งหมด 5 บทเพลง ได้้แก่่ (1) 
Rondo Op. 2 No. 3 ประพัันธ์์โดย Dionisio Aguado (2) Suite Espanola Op.47 ประพัันธ์์โดย Isaac  
Albeniz (3) Theme, Variations and Finale ประพัันธ์์โดย Manuel Ponce (4) Prelude, Fugue and  
Allegro, BWV998 ประพัันธ์์โดย Johann Sebastian Bach และ (5) Sonata ประพัันธ์์โดย Antonio Jose 
การแสดงครั้้�งนี้้�ได้้จััดขึ้้�นเมื่่ �อวัันที่่ � 30 มีีนาคม พ.ศ. 2561 เวลา 15.00 น. ณ ห้้องแสดงดนตรีี ชั้้�น 3 คณะ
ศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย ใช้้เวลาในการแสดงทั้้�งสิ้้�นประมาณ 1 ชั่่�วโมง 

	ผล การวิิจััยยัังสามารถสรุุปได้้ว่่า ผู้้�จััดทำำ�ได้้นำำ�ข้้อมููลจากการวิิเคราะห์์ศึึกษาบทเพลงเพื่่ �อใช้้ในการ
บรรเลงและนำำ�เสนอชีีวประวััติิรวมถึึงข้้อมููลของบทเพลงบางส่่วน ได้้แก่่ (1) วิิธืืการฝึึกซ้้อม (2) ปััญหาและ
การแก้้ไข และ (3) ข้้อเสนอแนะ โดยได้้เตรีียมการสำำ�เร็็จในทุุกขั้้�นตอนก่่อนวัันแสดง 

คำำ�สำำ�คััญ : กีีตาร์์คลาสสิิก/ การแสดงกีีตาร์์คลาสสิิก/ ธาณิิช แสงวิิชััย
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ABSTRACT
	 This guitar recital aims to develop the performer’s performance abilities and increase the 
amount of performance practice research for guitar in the Thai language. The performer chose   
a number of pieces to represent certain periods and characteristics of guitar repertoire from    
certain eras.

	 The program consists of 5 pieces: (1) Rondo Op.2 No.3 by Dionisio Aguado (2) Suite  
Espanola Op.47 by Isaac Albeniz (3) Theme, Variations and Finale by Manuel Ponce (4) Prelude, 
Fugue and Allegro, BWV998 by Johann Sebastian Bach and (5) Sonata by Antonio Jose.           
This recital took place at the Recital hall on the 3rd floor of the Faculty of Fine Arts, Chulalongkorn 
University on Friday, 30 March, 2018. The approximated time of the recital is one hour. 

	 The results illustrate the application of (1) musical analysis (2) autobiography and (3)    
performance practice for certain interpretation issues in the performing, which all processes were 
completed prior to the recital. 

Keywords: Classical guitar/ Classical guitar recital/ Tanist Saengwichai
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บทนำำ�
	 การศึึกษากีีตาร์์คลาสสิิกในระดัับสููงมีีความจำำ�เป็็นที่่ �จะต้้องพััฒนาองค์์ความรู้้�ให้้ครอบคลุุมหลาย ๆ
ด้า้น การค้น้คว้า้บทเพลงต่า่ง ๆ ก็ย็ังัส่ง่เสริมิให้เ้กิดิการวิเิคราะห์ ์วางแผน และฝึึกเทคนิคิการเคลื่่ �อนไหวต่า่ง ๆ 
รวมไปถึึงด้้านการวางแผนในการแสดง ซึ่่�งการแสดงครั้้�งนี้้�ได้้มีีการคััดเลืือกบทเพลงที่่ �ได้้รัับความนิิยม  

จากแต่่ละยุุคสมััยเพื่่ �อสาธิิตให้้เห็็นถึึงความเปลี่่ �ยนแปลงของดนตรีีในแต่่ละช่่วง

วััตถุุประสงค์์
	 1. เพื่่ �อพััฒนาและเสริิมสร้้างความชำำ�นาญในการบรรเลงกีีตาร์์ในด้้านต่่าง ๆ เช่่น เทคนิิคการบรรเลง
 และการตีีความบทเพลง
	 2. เพื่่ �อศึึกษาและจััดเตรีียมองค์์ประกอบต่่าง ๆ ในการแสดงเดี่่ �ยว
	 3. เพื่่ �อเป็็นแนวทางในการตีีความและศึึกษาบทเพลงจากหลากหลายยุุค
	 4. เพื่่ �อเผยแพร่่ผลงานทางวรรณกรรมเพลงกีีตาร์์ที่่ �สำำ�คััญแก่่ผู้้�ที่่ �มีีความสนใจ                                                	
	 5. เพื่่ �อรวบรวมข้้อมููลของบทเพลงที่่ �ใช้้แสดง เช่่น ชีีวประวััติิผู้้�ประพัันธ์์ ประวััติิบทเพลงและการ
ฝึึกฝน

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 1. เลืือกรายการบทเพลงและหััวข้้อในการนำำ�เสนอ
	 2. นำำ�รายการบทเพลงไปค้้นคว้้าและศึึกษากัับอาจารย์์ที่่ �ปรึึกษาและอาจารย์์ผู้้�ฝึึกสอน
  	 3. วางแผนและกำำ�หนดตารางฝึึกซ้้อมบทเพลง
	 4. ศึึกษาข้้อมููลและจดจำำ�บทเพลงที่่ �จะนำำ�เสนอ
	 5. เรีียงลำำ�ดัับบทเพลงที่่ �จะนำำ�เสนอในการแสดงให้้อาจารย์์ผู้้�ฝึึกสอนแนะนำำ�และแก้้ไขเพิ่่�มเติิม
	 6. จััดหาพื้้�นที่่ �เหมาะสมในการแสดงและรัับชมดนตรีี
	 7. จััดทำำ�สููจิิบััตรและโปสเตอร์์ประชาสััมพัันธ์์งานแสดงดนตรีี
	 8. จััดเตรีียมสถานที่่ �ในวัันแสดงและฝึึกซ้้อมบทเพลงในสถานที่่ �จริิง
	 9. วิิเคราะห์์และเรีียบเรีียงผลการวิิจััยเพื่่ �อจััดทำำ�เป็็นรููปเล่่ม

ผลการวิิจััย
	 ในการแสดงครั้้�งนี้้�มีีบทเพลงทั้้�งหมด 5 บทเพลง โดยผู้้�วิิจััยได้้คััดเลืือกเพีียงหนึ่่�งบทเพลงจาก              
วิิทยานิิพนธ์์เพื่่ �อนำำ�มาอรรถาธิิบายอย่่างละเอีียดดัังนี้้�

	 Granada
	 ประวััติิของผู้้�ประพัันธ์์
	อิ ิซาค อััลเบนิิส (Isaac Albeniz, ค.ศ. 1860-1909) เกิิดเมื่่ �อวัันที่่ � 29 พฤษภาคม ค.ศ. 1860 ที่่ �แคว้้น
กาตาลุุญญา ประเทศสเปน เขาศึึกษาเปีียโนแต่่ยัังเล็็กและได้้เริ่่ �มแสดงครั้้�งแรกเมื่่ �ออายุุได้้ 5 ขวบบิิดามารดา
ของเขาจึึงให้้เข้้าศึึกษาต่่อที่่ �มาดริิด ซึ่่�งทำำ�ให้้เขาได้้เริ่่ �มออกทััวร์์แสดงหลายที่่ � เช่่น สเปน สหรััฐอเมริิกาและ



69

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.7-NO.2 JULY - DECEMBER 2020

อเมริกิาใต้ ้อยู่่�เป็็นเวลาหลายปีี  เม่ื่ �อศึึกษาสำำ�เร็จ็แล้้วเขาจึึงกลับัไปที่่ �ยุโุรปและเริ่่�มออก ตระเวนแสดงสถานที่่ �

เช่่น อัังกฤษ เยอรมนีี และฝรั่่�งเศส ระหว่่างนี้้�เขาได้้ศึึกษากัับคีีตกวีีเอก เช่่น ปอล ดููกาส์์ (Paul Dukas, ค.ศ. 
1865-1935 ), แวงซอง แด็็งดีี (Vincent d' Indy, ค.ศ. 1851-1931) และฟรานซ์์ ลิิสต์์ (Franz Liszt, ค.ศ. 
1862-1918) เขาจึึงตััดสินิใจอยู่่�ต่อที่่ �กรุงุปารีีส ประเทศฝรั่่�งเศส ซึ่่�งให้เ้ขาได้รู้้้�จักักับัศิลิปินอีีกหลากหลายคน 

เช่่น กาบริิเอล โฟเร (Gabriel Faure, ค.ศ. 1845-1924) และโคลด เดอบุุสซีี (Claude Debussy, ค.ศ. 1862-
1918) 

	 ในปีี  ค.ศ. 1883 อััลเบนิิสได้้รู้้�จัักและเริ่่�มศึึกษากัับนัักประพัันธ์์ชาวสเปน เฟลิิเป เพดเดรล (Felipe 
Pedrell, ค.ศ. 1841-1922) ผู้้�ได้จุ้ดุประกายให้อั้ัลเบนิสิเริ่่�มประพัันธ์์บทเพลงที่่ �มีีความชาตินิิยิมอย่า่งสมบูรูณ์แ์บบ
ในช่่วงนี้้�อััลเบนิิสได้้ประพัันธ์์บทเพลงที่่ �ถ่่ายทอดความเป็็นสเปนอย่่างแท้้จริิง เช่่น Suite Espanola, Op. 47 
ซึ่่�งได้้สะท้้อนเมืืองและวััฒนธรรมในแต่่ละภููมิิภาคของสเปน ในปีี  ค.ศ. 1900 เขาเริ่่�มมีีอาการป่่วยจาก 

โรคกรวยไตอัักเสบและทำำ�ให้้ต้้องหยุุดพัักรัักษาตััวในช่่วงนี้้�

	 ในปีี  ค.ศ. 1905 เขาเริ่่�มกลัับมาประพัันธ์์อีีกครั้้�ง โดยได้้ประพัันธ์์บทเพลงชุุดไอบีีเรีีย (Suite Iberia) 
เสร็จ็ในปีี  ค.ศ. 1908 เป็็นผลงานสำำ�หรับัเดี่่ �ยวเปีียโน ประกอบด้ว้ย 12 บทเพลง แบ่ง่ออกเป็็น 4 เล่่ม บทเพลงนี้้�

เป็็นผลงานที่่ �สำำ�คััญชิ้้�นหนึ่่�งของอััลเบนิิส เขาเสีียชีีวิิตลงด้้วยวััย 48 ปีี  ในวัันที่่ � 18 พฤษภาคม ค.ศ. 1909  

ที่่ �เมืือง Cambo-les-Bains ประเทศฝรั่่�งเศส ศพของเขาถููกฝัังไว้้ที่่ �สุุสาน Cementiri del Sudoest at Monjuic 
เมืืองบาร์์เซโลนา ประเทศสเปน

	 ประวััติิของบทเพลง
	 บทเพลงชุุดนี้้�เป็็นผลงานลำำ�ดัับที่่ � 47 ของอััลเบนิิส เขาได้้ประพัันธ์์ และ บรรเลงถวายเพื่่ �อเป็็นเกีียรติิ
แก่่พระราชิินีีมาเรีีย คริิสติิน่่า ที่่ �สอง แห่่งสเปน ไว้้เมื่่ �อวัันที่่ � 24 มกราคม ค.ศ. 1885 ผลงานชุุดนี้้�สะท้้อนความ
ชาติินิิยมของเขาภายหลัังจากที่่ �เขาได้้ศึึกษากัับ เฟลิิเป เพดเดรล มาระยะหนึ่่�งเขาได้้สื่่ �อถึึงลัักษณะของ  
ภููมิิภาคต่่าง ๆ ในประเทศสเปนผ่่านแต่่ละเพลงในบทเพลงชุุดนี้้� อย่่างไรก็็ตาม ในตอนแรกเพลงชุุดนี้้�มีีเพีียง
แค่่ 4 เพลง คืือ Granada, Cataluña, Seville และ Cuba แต่่ภายหลัังการเสีียชีีวิิตของเขา นายฮอฟไมส์์เตอร์์
(Friedrich Hofmeister) ซึ่่�งเป็็นเจ้้าของสำำ�นัักพิิมพ์์ฮอฟไมส์์เตอร์์ในสมััยนั้้�น ได้้รวบรวมอีีก 4 เพลง ของ 

อััลเบนิิส คืือ Cadiz, Asturias, Aragon และ Castilla เข้้าไว้้ใน Suite Espanola ด้้วย เพลงชุุดนี้้�เดิิมประพัันธ์์
ไว้้สำำ�หรัับเปีียโน แต่่ภายหลัังได้้มีีนัักกีีตาร์์หลาย ๆ คนนำำ�มาเรีียบเรีียงและแสดง นัักกีีตาร์์คนแรกที่่ �นำำ�มา 

เรีียบเรีียงคืือ ฟรานซิิสโก ทาร์์เรกา (Francisco Tarrega) นัักกีีตาร์์คลาสสิิกชาวสเปน ซึ่่�งเมื่่ �ออััลเบนิิสได้ ้

รัับฟัังการบรรเลงแบบฉบัับกีีตาร์์แล้้วจึึงมีีความพอใจอย่่างมาก นอกจากนั้้�น ผลงานอื่่ �น ๆ ของอััลเบนิิสก็็ยััง
ถููกนำำ�ไปเรีียบเรีียงเพื่่ �อบรรเลงโดยเครื่่ �องดนตรีีอื่่ �น ๆ อย่่างแพร่่หลายอีีกด้้วย



70

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.7-NO.2 JULY - DECEMBER 2020

บทวิิเคราะห์์
	 บทเพลง Granada เป็็นเพลงบทแรกในเพลงชุุด Suite Espanola, Op.47 โดยอิิซาค อััลเบนิิส           
ผู้้�ประพัันธ์์ได้้สร้้างสรรค์์ผลงานชิ้้�นนี้้�ขึ้้�นด้้วยโครงสร้้างทางสัังคีีตลัักษณ์์แบบสามตอน โดยสามารถแบ่่งออก
ได้้จากการเปลี่่ �ยนเครื่่ �องหมายประจำำ�กุุญแจเสีียงในบทเพลง บทเพลงนี้้�อยู่่�ในกุุญแจเสีียง E major และ 
เปลี่่ �ยนไปยัังกุุญแจ E minor ในช่่วงกลางหรืือตอน B ของบทเพลงโดยในตอน B ผู้้�ประพัันธ์์ได้้เสนอ ทำำ�นอง
ใหม่่และยัังได้้นำำ�ทำำ�นองจากตอน A มาเสนอในกุุญเสีียงอื่่ �นด้้วย

ตารางที่่ � 2 โครงสร้้างของตอน A
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

					     	 ตอน A
	 ตอน A มีีความยาวทั้้�งหมด 32 ห้้อง ถููกกำำ�หนดให้้อยู่่�ในอััตราจัังหวะ 3/8 โดยอยู่่�ในกุุญแจเสีียง  

E Major ทำำ�นองหลัักจะอยู่่�ในช่่วงเสีียงเทเนอร์์โดยมีีแนวบรรเลงประกอบอยู่่�ในเสีียงที่่ �สููงกว่่า ท่่อนนี้้�มีีทำำ�นอง
แยกจากแนวบรรเลงอย่า่งชัดัเจน สามารถแบ่ง่เป็็นประโยคย่อ่ยได้ส่้ี่ �ประโยคดังันี้้� ประโยคที่่ �หนึ่่�งมีี 8 ห้อ้ง เริ่่�มต้น้
ด้้วยคอร์์ด E Major และจบประโยคที่่ �คอร์์ด B7 ประโยคที่่ �สองมีี 8 ห้้อง เริ่่�มต้้นที่่ �ห้้องที่่ � 8 ด้้วยคอร์์ด E9 ใน
ประโยคนี้้�จะมีีการบรรเลงไปที่่ �คอร์์ด B7 ในห้้องที่่ � 12 และมาจบประโยคลงห้้องที่่ � 16 ด้้วยคอร์์ดโทนิิก 
ประโยคที่่ � 3 เริ่่�มต้้นที่่ �ห้้อง 17 ด้้วยทำำ�นองแรกแต่่บรรเลงอยู่่�ในคอร์์ด G Major ซึ่่�งเป็็นหนึ่่�งในคอร์์ดจากเสีียง
ประสานความสััมพัันธ์์คู่่�สามแบบโครมาติิก (Chromatic Mediant harmony) (ตััวอย่่างที่่ � 1)

ตััวอย่่างที่่ � 1 ห้้องที่่ � 17–19 ทำำ�นองในกุุญแจเสีียง G major
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตารางที่่ � 1 โครงสร้้างทางสัังคีีตลัักษณ์์ของบทเพลง Granada
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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	 ประโยคนี้้�ไปจบลงที่่ �ห้้อง 23 ด้้วยคอร์์ดโทนิิก ประโยคที่่ �สี่่ � เริ่่ �มต้้นที่่ �ห้้อง 24 ด้้วยคอร์์ด C# Major แล้้ว
ต่่อด้้วยคอร์์ด F# minor และ B7 แล้้วจึึงมาจบตอน A แบบเคเดนซ์์ปิิดแบบไม่่สมบููรณ์์ (Imperfect Authent-
tic Cadence) ด้้วยคอร์์ด E Major ในห้้องที่่ �  32 โน้้ตสุุดท้้ายของตอน A คืือ โน้้ต B ซึ่่�งเล่่นแบบฮาโมนิิค
ธรรมชาติิ (ตััวอย่่างที่่ � 2) โดยโน้้ตนี้้�อััลเบนิิสใช้้เพื่่ �อเปลี่่ �ยนผ่่านไปยัังตอน B เพราะเป็็นโน้้ตที่่ �มีีร่่วมระหว่่าง
สองกุุญแจ

ตััวอย่่างที่่ � 2 ห้้องที่่ � 33–34 การเชื่่ �อมระหว่่างตอน A และ ตอน B
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตารางที่่ � 3 โครงสร้้างของตอน B
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

  						      ตอน B
	 ตอน B มีีความยาวทั้้�งหมด 80 ห้้อง และมีีการเปลี่่ �ยนกุุญแจเสีียงอยู่่�บ่่อยครั้้�ง ตอน B จะมีีทำำ�นองที่่ �

เข้้มข้้นและหลากหลายกว่่าตอน A นอกจากนั้้�นยัังมีีการล้้อทำำ�นองหลัักจากตอน A ในกุุญแจเสีียงอื่่ �นไว้้ใน
ตอน B ด้้วย ในช่่วงท้้ายของตอน B จะมีีช่่วงเชื่่ �อมเพื่่ �อเตรีียมกลัับไปจบเพลงในตอน A 

	 ตอน B สามารถแบ่่งเป็็น สองช่่วงหลัักได้้แก่่ ช่่วงต้้น ช่่วงกลางและช่่วงปลาย ในช่่วงต้้นจะนำำ�เสนอ 
ทำำ�นองหลัักของตอน B ไว้้ในกุุญแจเสีียง E minor แล้้วอีีกครั้้�งหนึ่่�งด้้วยกุุญแจเสีียง E Major 
(ตััวอย่่างที่่ � 3 & 4)

ตััวอย่่างที่่ � 3 ห้้องที่่ � 33–36 ทำำ�นองแรกของตอน B
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่ � 4 ห้้องที่่ � 45–47 การเปลี่่ �ยนกุุญแจเสีียงของทำำ�นองในตอน B
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย



72

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.7-NO.2 JULY - DECEMBER 2020

	 ในช่่วงกลางตั้้�งแต่่ห้้องที่่ � 56-66 จะเปลี่่ �ยนไปบรรเลงทำำ�นองหลัักของตอน B นี้้�ในกุุญแจเสีียง C  

Major และห้้องที่่ � 67-78 มีีการเลีียนทำำ�นองหลัักจากตอน A มาบรรเลงด้้วยกุุญแจเสีียง C Major (ตััวอย่่าง
ที่่ � 5) ในช่่วงปลายของตอน B จะกลัับมาบรรเลงทำำ�นองหลัักของตอนนี้้�อีีกครั้้�งหนึ่่�งก่่อนที่่ �จะเข้้าช่่วงโคเด็็ตตา
(Codetta) และ ช่่วงเชื่่ �อม (Transition) (ตััวอย่่างที่่ � 6) ในห้้องที่่ � 107-110 จะพบการเลีียนแบบซีีเควนซ์์  

(Imitative Sequence)ที่่ �แนวทำำ�นองและแนวบรรเลงประกอบเพื่่ �อแสดงถึึงการจบตอน B อย่่างชััดเจนแล้้ว
จึึง ดำำ�เนิินต่่อไปเพื่่ �อบรรเลงจบบทเพลงในตอน A
	 	 	 	 	 	

ตััวอย่่างที่่ � 5 ห้้องที่่ � 67–72 ทำำ�นองหลัักบทเพลงในกุุญแจเสีียง C major
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่ � 6 ห้้องที่่ � 101–111 ช่่วงเชื่่ �อมของตอน B เข้้าสู่่�ตอน A
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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ตอน A
	 ในตอนนี้้�ได้้ย้้อนกลัับมาบรรเลงเหมืือนกัับตอนเริ่่�มเพลงในกุุญแจเสีียง E Major จนกระทั่่�งบรรเลง
ถึึงโน้้ต B แบบฮาโมนิิกธรรมชาติิที่่ �ห้้อง 143 ต่่อด้้วยการเล่่นอาร์์เปโจคอร์์ด E Major 2 ห้้อง แล้้วจึึงจบเพลง
ด้้วยการเล่่นคอร์์ด E Major แบบแท่่งด้้วยมืือซ้้ายและขวา (ตััวอย่่างที่่ � 7)

ตััวอย่่างที่่ � 7 ห้้องที่่ � 144–147 การกระจายคอร์์ดโทนิิกเพื่่ �อจบบทเพลง
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

วััตถุุประสงค์์ในการบรรเลงบทเพลง
	 เนื่่ �องจากเป็็นบทเพลงที่่ �มีีทำำ�นองชััดเจนและอ่่อนหวาน แล้้วยัังมีีการพััฒนาทำำ�นองและพลิิกแพลง 
ไปยัังรููปแบบต่่าง ๆ ซึ่่�งเหมาะแก่่การศึึกษาและบรรเลงมาก ๆ บทเพลงนี้้�ยัังมีีการเปลี่่ �ยนกุุญแจเสีียงระหว่่าง
ช่่วงต่่าง ๆ อยู่่�บ่่อยครั้้�ง จึึงควรตีีความและวิิเคราะห์์ทำำ�นองเพื่่ �อเป็็นประโยชน์์ในการจำำ�รายละเอีียดเหล่่านี้้� 
ส่่วนด้้านกล้้ามเนื้้�อ บทเพลงนี้้�ใช้้แรงจากการทาบสายค่่อนข้้างนานเพราะเป็็นเพลงที่่ �มีีจัังหวะค่่อนข้้างช้้า    
เพลงนี้้�จึึงเป็็นตััวอย่่างที่่ �ดีีในการนำำ�เสนอบทเพลงกีีตาร์์คลาสสิิก เพราะมีีทั้้�งความซัับซ้้อนทางโครงสร้้างและ
เทคนิิค สามารถส่่งเสริิมพััฒนาการเทคนิิคและการจำำ�ของผู้้�เล่่นได้้เป็็นอย่่างดีี

การฝึึกซ้้อมและการแก้้ไขปััญหา
	 บทเพลงนี้้�มีีความยากในทั้้�งมืือขวาและมืือซ้้าย ด้า้นมืือซ้า้ยจะใช้ก้ารทาบสายหลาย ๆ ห้อ้งอยู่่�บ่อยครั้้�ง 
ซึ่่�งสามารถทำำ�ให้้หมดแรงหรืือส่่งผลให้้การทาบครั้้�งต่่อ ๆ ไปเสีียงไม่่ออกอย่่างชััดเจนได้้ ดัังนั้้�นควรจะฝึึกแยก
คอร์์ดและท่่อนต่่าง ๆ ที่่ �ใช้้การทาบ ออกมาฝึึกช้้า ๆ อย่่างไม่่ฝืืนเกร็็งเกิินไป เพื่่ �อเป็็นการสร้้างกล้้ามเนื้้�อ 

เสีียก่่อน เมื่่ �อเริ่่�มกดและทาบได้้อย่่างสบายมากขึ้้�นแล้้วขึ้้�นค่่อยนำำ�ท่่อนเหล่่านี้้�มารวมฝึึกเข้้าด้้วยกััน สำำ�หรัับ
มืือขวาในทำำ�นองหลัักของตอน A จะใช้้นิ้้�วโป้้งเล่่นทำำ�นองหลัักและนิ้้�วชี้้�และกลาง บรรเลงแนวดนตรีีประกอบ
แบบคอร์์ดแท่่งแต่่แยกโน้้ต (ตััวอย่่างที่่ � 8) เล็็กน้้อยเพื่่ �อให้้เสีียงใกล้้เคีียงกัับพิิณ ส่่วนใหญ่่แล้้วบทเพลง กีีตาร์์
จะไม่่ค่่อยนิิยมใช้้นิ้้�วโป้้งเล่่นทำำ�นองหลัักเป็็นเวลานาน ๆ ดัังนั้้�น เพลงนี้้�จึึงเป็็นแบบฝึึกหััดอย่่างดีีในการ  

ช่่วยนิ้้�วโป้้งบรรเลงทำำ�นองอย่่างอิิสระและลื่่ �นไหลได้้อย่่างสบายมากยิ่่�งขึ้้�น
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ตััวอย่่างที่่ � 8 ห้้องที่่ � 1–6 ทำำ�นองหลัักตอน A
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ความแตกต่่างในการบรรเลงเทีียบกัับศิิลปิินอ้้างอิิง
	 ศิิลปินอ้้างอิิงที่่ �ผู้้�จััดทำำ�ได้้เลืือกมาเปรีียบคืือ จููเลีียน บรีีม (Julian Bream, ค.ศ. 1933) โดยเลืือกเพลง
จากอััลบั้้�ม Popular Classics for Spanish Guitar ในอััลบั้้�มนี้้�เขาไม่่ได้้บรรเลงทั้้�งชุุด Suite Espanola แต่่
เลืือกบรรเลงเพีียงสองบทคืือ Granada และ Asturias อััลบั้้�มนี้้�ได้้วางขายเมื่่ �อ พ.ศ. 2505 เพลงนี้้�ได้้รัับ 

การอััดและจำำ�หน่่ายโดยนัักกีีตาร์์หลายท่่าน แต่่เหตุุที่่ �เลืือกท่่านนี้้�เพราะว่่าเขาเลืือกการแต่่งสีีทำำ�นองใน 

แต่่ละท่่อนได้้แตกต่่างในน่่าสนใจมาก นอกจากนั้้�นเขายัังสาธิิตความเร็็วจัังหวะ (pace) ในแต่่ละตอนได้้ 

อย่่างดีีด้้วย เช่่น

	ทำ ำ�นองหลัักในตอน A ผู้้�แสดงบรรเลงโดยใช้้แนวดนตรีีประกอบเป็็นตััวช่่วยควบคุุมอััตราจัังหวะให้้ 
คงที่่ � แต่่จากการศึึกษาศิิลปินเปรีียบเทีียบจะพบว่่า เขาใช้้อััตราจัังหวะลััก (Rubato) เนื้้�อร้้องค่่อนข้้างมาก 
โดยมีีการยืืดที่่ �ท้้ายหลาย ๆ ประโยคเพื่่ �อดึึงให้้ต้้นประโยคถััดไปชััดเจนมากยิ่่�งขึ้้�น การตีีความนี้้�แสดงถึึงความ
เชี่่ �ยวชาญและความเข้้าใจในดนตรีีสเปนอย่่างมาก

	ทำ ำ�นองหลัักในตอน B ผู้้�บรรเลงเน้้นการนำำ�เสนอทำำ�นองหลัักด้้วยระดัับเสีียงต่่าง ๆ เพราะเป็็นทำำ�นอง
ที่่ �เรีียบง่่ายและสวยงาม แต่่จากการศึึกษาศิิลปินเปรีียบเทีียบจะพบว่่า นอกจากจะมีีทำำ�นองที่่ �สวยงามแล้้ว 
เขายัังนำำ�เสนอแนวดนตรีีประกอบได้้อย่่างดีีอีีกด้้วยโดยการใช้้นิ้้�วหยุุดเสีียง เพื่่ �อให้้เกิิดการควบคุุมลัักษณะ
เสีียง(Articulation) ที่่ �ตััดกัับทำำ�นองหลัักคล้้ายเสีียงร้้อง เมื่่ �อผสมผสานกัันจึึงได้้ท่่อนที่่ �ลงตััวมาก

กระบวนการเตรีียมตััวสำำ�หรัับแสดง
	 1. เลืือกรายการบทเพลงและหััวข้้อในการนำำ�เสนอ
	 2. นำำ�รายการบทเพลงไปค้้นคว้้าและศึึกษากัับอาจารย์์ที่่ �ปรึึกษาและอาจารย์์ผู้้�ฝึึกสอน
  	 3. วางแผนและกำำ�หนดตารางฝึึกซ้้อมบทเพลงต่่าง ๆ
	 4. วิิเคราะห์์และจดจำำ�บทเพลงที่่ �จะนำำ�เสนอ
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	 5. เรีียบเรีียงลำำ�ดัับบทเพลงที่่ �จะนำำ�เสนอในการแสดงให้้อาจารย์์ผู้้�ฝึึกสอนแนะนำำ�และแก้้ไขเพิ่่�มเติิม	
	 6. จััดเตรีียมพื้้�นที่่ �ที่่ �เหมาะสมในการแสดงและรัับชมดนตรีี
	 7. จััดทำำ�สููจิิบััตรและโปสเตอร์์ประชาสััมพัันธ์์งานแสดงดนตรีี
	 8. จััดเตรีียมบรรยากาศสถานที่่ �แสดง อุุปกรณ์์เครื่่ �องเสีียงและลองเล่่นเพื่่ �อปรัับระดัับเสีียงในการ 
แสดงให้้เหมาะกัับขนาดของสถานที่่ �

สรุุปการดำำ�เนิินการวิิเคราะห์์ / อภิิปรายผล
	 การแสดงดนตรีีในรููปแบบนี้้�มีีระยะเวลาในการเตรีียมสููงมาก เนื่่ �องจากเป็็นการบรรเลงเพีียงคนเดีียว
ต้้องมีีการเตรีียมสภาพร่่างกายและจิิตใจเป็็นอย่่างดีีเพื่่ �อไม่่ให้้เกิิดการสะดุุดบกพร่่องระหว่่าง  

การแสดง นอกจากนั้้�น การพููดนำำ�เสนอผู้้�ประพัันธ์์และผลงานเพลงก่่อนหรืือหลัังการบรรเลงเพื่่ �อให้้เกิิด      
ประโยชน์์และเพิ่่�มความสนใจให้้แก่่ผู้้�ฟังในการไปหาฟัังเพิ่่�มเติิมได้้ด้้วย 

	 การวิิเคราะห์์บทเพลงและจััดการฝึึกซ้้อมเพื่่ �อแสดงเดี่่ �ยวกีีตาร์์ได้้มีีส่่วนสนัันสนุุนในการถ่่ายทอด 
ลัักษะทำำ�นองต่่าง ๆ ของบทเพลงอย่่างสะดวกสบายยิ่่�งขึ้้�น โดยการวางแผนการฝึึกฝนบทเพลงนี้้�ได้้ใช้้วิิธีีที่่ � 
หลากหลายในการฝึึกฝนบทเพลง เช่่น การฝึึกฝนอย่่างช้้า การแยกฝึึกทีีละประโยคเพลง และการจำำ�

ข้้อเสนอแนะ
	จ ากการวิิจััยและค้้นคว้้าข้้อมููลแล้้ว ผู้้�แสดงได้้คำำ�นึึงถึึงการเลืือกเพลงให้้เหมาะแก่่การศึึกษาระดัับ 
มหาบััณฑิิตแล้้วจึึงเริ่่�มวางแผนฝึึกซ้้อมให้้เกิิดประสิิทธิิภาพมากที่่ �สุุดในระยะเวลาที่่ �มีีอยู่่�ก่่อนวัันแสดง  

รวมถึึงการทำำ�ความเข้้าใจกัับบทเพลงในด้้านการตีีความและความสำำ�คััญของเพลง เพื่่ �อให้้แต่่ละบทเพลงใน
รายการมีีความเชื่่ �อมโยงกััน นอกจากการฝึึกซ้้อมแล้้วนั้้�นผู้้�แสดงยัังต้้องคอยออกกำำ�ลัังอย่่างสม่ำำ��เสมอควบคู่่�
กัันไปด้้วย เพื่่ �ออบอุ่่�นร่่างกายและเตรีียมอวััยวะส่่วนอื่่ �น ๆ นอกเหนืือจากที่่ �ใช้้บรรเลง เช่่น ขา คอ และ ปอด      
เนื่่ �องจากการควบคุุมลมหายใจเป็็นปััจจััยที่่ �สำำ�คััญในการบรรเลงโดย นอกจากนี้้�เมื่่ �อใกล้้วัันแสดงจริิงแล้้ว  
ควรจะลดชั่่�วโมงการฝึึกฝนบทเพลงให้้น้้อยลงจากช่่วงแรกเพื่่ �อให้้กล้้ามเนื้้�อมััดเล็็กได้้มีีสภาพพร้้อมใช้้งาน 
และกายบริิหารควบคู่่�ไปกัับการท่่องโน้้ตในเพลงก็็สามารถช่่วยได้้ด้้วย
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ลอดิลิกล่ม่ฟ้า สะพานเชื่่�อมระหว่า่งความหลากหลายทางวัฒันธรรม :  
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Love, Obsession, Revenge (LOR) as a Bridge between Cultural 
Diversity:  The Case Study of Thai and Canadian Cultures

นวฤทธิ์์� ฤทธิิโยธีี* NAWARIT RITTIYOTEE*
วิิชชุุตา วุุธาทิิตย์์ ** VIJJUTA VUDHADITYA **

บทคััดย่่อ
	 ความหลากหลายทางวัฒันธรรมถืือเป็็นปััจจัยัพื้้�นฐานในระบบการบริหิารจัดัการ โดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�ง
ในการแสดงละครเวทีี เพราะความเข้้าใจในความแตกต่่างดัังกล่่าว นอกจากจะทำำ�ให้้ระบบการบริิหาร          
จััดการประสบความสำำ�เร็็จและมีีประสิิทธิิภาพได้้แล้้ว ยัังช่่วยทำำ�ให้้คนในสัังคมเกิิดความเข้้าใจ และเรีียนรู้้� 
สุุนทรีียภาพทางวััฒนธรรมได้้เป็็นอย่่างดีี งานวิิจััยนี้้�ใช้้วิิธีีการวิิจััยเชิิงคุุณภาพโดยอาศััยทฤษฎีีฐานราก 
(Grounded Theory) โดยใช้้การสัังเกตการณ์์ บัันทึึกและวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากประสบการณ์์ที่่ �ผู้้�วิิจััยมีีส่่วนร่่วม
ในทุุกขั้้�นตอน มุ่่�งศึึกษาการใช้้นาฏยศิิลป์ “ลอดิิลกล่่มฟ้้า” ซึ่่�งดััดแปลงบทละครจาก “ลิิลิิตพระลอ” เป็็น
สะพานเชื่่ �อมความหลากหลายทางวััฒนธรรม กรณีีศึึกษาวััฒนธรรมไทยและวััฒนธรรมแคนาดา ผู้้�วิิจััย ใช้้
หลัักฐานเชิิงประสบการณ์์ (Experiential Evidences) จากโครงการการแสดงนาฏยศิิลป์ “ลอดิิลกล่่มฟ้้า” 
ภายใต้้ความร่่วมมืือระหว่่างภาควิิชาศิิลปะการแสดง มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพ และสถานกงสุุลแคนาดา ใน
การนำำ�ผลงานการแสดงนาฏยศิิลป์ “ลอดิิลกล่่มฟ้้า” ไปจััดแสดง ณ โรงละครไซมอน เฟรเซอร์์ แอนด์์ มิิลตััน
วอง มหาวิิทยาลััยไซมอน เฟรเซอร์์ ประเทศแคนาดา ผลการวิิจััยพบว่่า นาฏยศิิลป์ “ลอดิิลกล่่มฟ้้า” สามารถ
เชื่่ �อมโยงวััฒนธรรมไทยและวััฒนธรรมแคนาดาเข้้าด้้วยกัันได้้ อย่่างไรก็็ตาม ยัังต้้องอาศััยการปรัับเปลี่่ �ยน
ในมิิติิการผลิิต การใช้้ภาษา บริิบทการทำำ�งาน ความเป็็นมืืออาชีีพ และโอกาสทางธุุรกิิจ ซึ่่�งจะยัังประโยชน์์
ให้้กัับบุุคคลในแวดวงวิิชาการและวิิชาชีีพศิิลปะการแสดงในการเตรีียมระบบการบริิหารจััดการเพื่่ �อให้้เหมาะ
สมกัับความหลากหลายทางวััฒนธรรมที่่ �เข้้ามาท้้าทายการดำำ�เนิินงานเพื่่ �อให้้เกิิดประสิิทธิิภาพและ
ประสิิทธิิผลสููงสุุด
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ABSTRACT
	 Cultural diversity is a basic understanding for management system, especially performing 
arts. Further to drive success and effectiveness in management system, understanding in  
cultural diversity encourage people for aesthetic understanding and learning.  This research  
deployed grounded-theory methodology to study the “Love, Obsession, Revenge” adapted from 
“Lilit Pra Lor” a Thai dance as a bridge to fill the cultural gap between Thai and Canadian cultures.  
Experiential evidences under a project so-called The “Love, Obsession, Revenge” Thai dance 
collaborated by the Department of Performing Arts, Bangkok University and the Embassy of  
Canada and performed at the Simon Fraser & Milton Wong Experimental Theatre, Simon Fraser 
University, Canada was applied. The results of the study revealed that “Love, Obsession,  
Revenge” was a good performing platform to bridge the cultural gaps between Thailand and 
Canada. However, there were some cultural adaptations in production, language, working context, 
professionalism, and business opportunity.  The study contributed to academic and professional 
persons in performing arts in designing management system that was appropriate with  
challenging cultural differences.  Efficiency and effectiveness were, therefore, the expected  
results.

Keywords: Lilit Pra Lor/ Cultural diversity/ Management system/ Stage performance
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บทนำำ�
	 ความหลากหลายทางวััฒนธรรม ถืือเป็็นปััจจััยพื้้�นฐานสำำ�คััญต่่อประสิิทธิิผลของระบบการทำำ�งาน1 

และระบบการดำำ�เนิินชีีวิิต2 การศึึกษาเรื่่ �อง A cross-cultural perspective on the significance of music 
and dance to culture and society insight from BaYaka pygmies ซึ่่�งประพันัธ์โ์ดย J. Lewis ในปีี ค.ศ. 2013 
ทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยเกิิดความสนใจในความเชื่่ �อมโยงกัันระหว่่างศิิลปะการแสดงละครเวทีี และมิิติิทางวััฒนธรรม 
Lewis ให้้ความเห็็นว่่า มนุุษย์์จะเห็็นและเข้้าใจ “โครงสร้างทางวัฒันธรรมพื้้�นฐาน” (foundational cultural schema) 
โดยผ่่านการลิ้้�มรสและมีีความสุุขกัับอรรถรสผ่า่นเสีียงเพลง และการแสดง เนื่่ �องจากโครงสร้า้งทางวัฒันธรรม
พื้้�นฐานดัังกล่่าวเปรีียบเสมืือนกัับภาพอธิิบายและสะท้้อนสุุนทรีียศาสตร์์ที่่ �วััฒนธรรมแต่่ละวััฒนธรรม 
แสดงออกในรููปแบบต่่างๆ ไม่่ใช่่เป็็นเพีียงแค่่สััญญะ กฎระเบีียบและบรรทััดฐานทางสัังคมที่่ �กำำ�หนดขึ้้�น 
เท่่านั้้�น3 ในขณะเดีียวกััน อรรถรสผ่่านการเสพศิิลปะการแสดงเหล่่านี้้�ถืือเป็็นศิิลปะแห่่งการจรรโลงใจ และ 
ความบัันเทิิงที่่ �แตกต่่างไปตามห้้วงอารมณ์์ และความรู้้�สึึกของแต่่ละบุุคคล เป็็นการยากที่่ �จะตััดสิินใจโดยใช้้
เกณฑ์์อย่่างใดอย่่างหนึ่่�ง เช่่น ความสวยงามในท่่วงท่่าลีีลาการนำำ�เสนอ เป็็นต้้น4 

	 อาจกล่่าวได้้ว่่า การที่่ �มนุุษย์์ต่่างวััฒนธรรมมีีการแสดงออกอย่่างใดอย่่างหนึ่่�ง จำำ�เป็็นอย่่างยิ่่�งที่่ �เรา
จะต้้องเข้้าใจความแตกต่่างทางวััฒนธรรมที่่ �เกิิดขึ้้�นดัังกล่่าว นาฏยศิิลป์ไทยถืือเป็็นเครื่่ �องมืือทางวััฒนธรรม
ประจำำ�ชาติิที่่ �สามารถสะท้้อนวััฒนธรรมไทย เนื่่ �องจากได้้รัับการพััฒนาภายใต้้บริิบททางวััฒนธรรมไทยซึ่่�ง
ครอบคลุุมวิิถีีชีีวิต บรรทัดัฐาน กระบวนการคิดิและการปฏิบิัตัิตินรวมถึึงปฏิสัิัมพัันธ์์ระหว่า่งบุุคคล อย่า่งไรก็ต็าม
ไม่่มีีวัฒนธรรมชาติิใดที่่ �แตกต่่างโดยไม่่มีีจุุดร่่วม ยุุคโลกาภิิวััฒน์์เกิิดการขัับเคลื่่ �อนให้้มนุุษย์์ในสัังคมหลอม
รวมทางวััฒนธรรมผ่่านการติิดต่่อค้้าขายระหว่่างประเทศ การถ่่ายเทอำำ�นาจและแนวความคิิดของสัังคม   
ตะวัันตกและสัังคมร่่วมสมััยเข้้ามาเกี่่ �ยวข้้องกัับศิิลปะ แต่่ภายใต้้ฉากแห่่งศิิลปะตะวัันตกและร่่วมสมััยดััง
กล่่าว ศิิลปะการแสดงร่่วมสมััยในประเทศไทยก็็ยัังคงได้้รัับอิิทธิิพลจากวััฒนธรรมไทยอยู่่�5

	 เมื่่ �อศิิลปะการแสดงผ่่านการแสดงดนตรีี (Music) และผ่่านการแสดงท่่วงท่่า  ลีีลา และการร่่ายรำ�� 
(Dance) เกิิดจากวััฒนธรรมอัันแตกต่่างกัันนำำ�มาซึ่่�งกรอบการคิิดและการปฏิิบััติิที่่ �แตกต่่างกัันแล้้ว การนำำ� 
การแสดงซึ่่�งเป็็นเอกลัักษณ์์ของประเทศหนึ่่�งไปจััดแสดงในอีีกประเทศหนึ่่�งย่่อมมีีประเด็็นให้้ศึึกษา โดยเฉพาะ
อย่่างยิ่่�งเมื่่ �อคณะทำำ�งานมาจากคนละประเทศซึ่่�งมีีความแตกต่่างทางวััฒนธรรมร่่วมกัันสร้้างสรรค์์ผลงาน 
เดีียวกัันด้้วยแล้้ว ทำำ�ให้้เกิิดคำำ�ถามในการวิิจััยว่่าความหลากหลายทางวััฒนธรรมจะส่่งผลต่่อการจััดการ 
การแสดงหรืือไม่่และเพีียงใด งานวิิจััยชิ้้�นนี้้�มุ่่�งศึึกษาศิิลปะการแสดงในฐานะเครื่่ �องมืือเชื่่ �อมความแตกต่่าง 
ทางวััฒนธรรมในการจััดการการแสดง โดยผู้้�วิิจััยใช้้นาฏยศิิลป์เรื่่ �อง “ลอดิิลกล่่มฟ้้า” เป็็นตััวอย่่างใน 

1. Horčička, A. & Jelínková, L., “Consideration of cultural differences in the performance management systems in Czech 
enterprises,” Procedia Economics and Finance vol 12, (2014) : 221-233. 
2. Koopmann-Holm, B. & Tsai, J.L., “Focusing on the negative:  Cultural differences in expressions of sympathy,” Journal 
of Personality and Social Psychology 107, No. 6 (2014) : 1092-1115.
3. “A cross-cultural perspective on the significance of music and dance to culture and society insight from BaYaka 
pygmies,” Academia, Accessed November 12, 2019, https://www.academia.edu/3480517/A_Cross-Cultural_Perspective_
on_the _Significance_of_Music_and_Dance_to_Culture_and_Society.
4. Ngamying, D., “Thatsana Nataya Chatri dance: A creative conservation process of performing arts for competition,” 
Journal of Cultural Approach 18, (2017) : 69-78.
5. Pornrat Dhamrung, “Working between two worlds: New roles for traditional Thai dance and dancers,” Manusaya: 
Journal of Community 8, no. 2 (2005) : 44-57.
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การศึึกษาอิิทธิิพลของความหลายทางวััฒนธรรมต่่อการจััดการการแสดงร่่วมกัันระหว่่างคณะทำำ�งานจาก 
ประเทศไทยและประเทศแคนาดา

	 นาฏยศิิลป์ “ลอดิิลกล่่มฟ้้า” เป็็นนาฏยศิิลป์ที่่ �ดััดแปลงบทละครจาก “ลิิลิิตพระลอ” ซึ่่�งนาฏยศิิลป์
ต้้นฉบัับได้้นำำ�เสนอเรื่่ �องราวผ่่านคำำ�ร้้อง การแสดงท่่วงท่่า ลีีลาและการร่่ายรำ�� โดยปราศจากบทพููดของตััว
ละคร สะท้้อนหลัักคำำ�สอนขององค์์พระสััมมาสััมพุุทธเจ้้า และสะท้้อนให้้เห็็นถึึงธรรมชาติิของความเป็็นมนุุษย์์
ได้้อย่่างลึึกซึ้้�ง นำำ�เสนอเรื่่ �องราวความรัักอัันผิิดจารีีตประเพณีี และการเอาตััวเองเป็็นที่่ �ตั้้�ง เมื่่ �อพระลอได้้ 
ตกหลุุมรัักพระเพื่่ �อนและพระแพง แม้้ยัังไม่่เคยเห็็นแม้้แต่่หน้้าของนางทั้้�งสอง พระลอตััดสิินใจบุุกเข้้าวััง        
เพื่่ �อไปอยู่่�กัับพระเพี่่ �อนและพระแพงโดยไม่่ได้้รัับอนุุญาต จึึงเป็็นเหตุใุห้พ้ระบิดิาและพระมารดาของพระเพื่่ �อน
และพระแพงโกรธเป็็นอย่่างมาก และตััดสิินใจยิิงพระลอ เมื่่ �อนั้้�นความเศร้้าโศกเสีียใจก็็มาถึึงเพราะพระธิิดา
ทั้้�งสองตััดสิินใจเอาพระองค์์เข้้าบัังลููกศรเพื่่ �อไม่่ให้้พระลอถููกยิิง “ลอดิิลกล่่มฟ้้า” เป็็นนาฏยศิิลป์ไทยร่่วมสมััย
ที่่ �สร้้างสรรค์์ต่่อยอดจากเค้้าโครงเดิิม โดยเพิ่่�มบทพููดของตััวละคร สร้้างสรรค์์ท่่วงท่่า และลีีลาโดยรัักษาและ
ต่อ่ยอดจากศิลิปะการแสดงล้า้นนา ผสมผสานศาสตร์ก์ารแสดงแบบตะวันัตกทั้้�งกระบวนการผลิติ การประสานงาน และ
การจััดแสดง เพื่่ �อให้้การแสดงผลงานนาฏยศิิลป์ไทยเรื่่ �องนี้้�สามารถดำำ�เนิินไปได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพภายใต้้
บริิบททางวััฒนธรรมของไทยและแคนาดาที่่ �มีีความแตกต่่างกััน

วััตถุุประสงค์์การวิิจััย
	 งานวิิจััยชิ้้�นนี้้�มุ่่�งศึึกษาการใช้้นาฏยศิิลป์ “ลอดิิลกล่่มฟ้้า” ในฐานะเครื่่ �องมืือเชื่่ �อมความหลากหลาย
ทางวััฒนธรรมในการจััดการการแสดง กรณีีศึึกษาคณะทำำ�งานจากประเทศไทยเดิินทางไปจััดการแสดงร่่วม
 กัับคณะทำำ�งานในประเทศแคนาดา

วิิธีีการวิิจััย
	 งานวิิจััยนี้้� ผู้้�วิิจััยใช้้ทฤษฏีีฐานราก (Grounded Theory) โดยใช้้หลัักฐานเชิิงประสบการณ์์ (Exper-

riential Evidences) ภายใต้้โครงการการแสดงนาฏยศิิลป์ “ลอดิิลกล่่มฟ้้า” ภายใต้้ความร่่วมมืือระหว่่าง 
ภาควิชิาศิลิปะการแสดง มหาวิทิยาลัยักรุงุเทพ และสถานกงสุลุแคนาดา ในการนำำ�ผลงานการแสดง นาฏยศิลิป์
“ลอดิิลกล่่มฟ้้า” ไปจัดัแสดง ณ โรงละครไซมอน เฟรเซอร์์ แอนด์ ์มิลิตันั วอง มหาวิทิยาลัยัไซมอน เฟรเซอร์์ 
ประเทศแคนาดา โดยผู้้�วิิจััยเป็็นผู้้�สัังเกตการณ์์ บัันทึึก และสัังเคราะห์์องค์์ความรู้้�จากประสบการณ์์ตรงที่่ �     
ผู้้�วิิจััยมีีส่่วนร่่วมตั้้�งแต่่ขั้้�นตอนแรกจนถึึงขั้้�นตอนสุุดท้้าย มุ่่�งเน้้นเปรีียบเทีียบลัักษณะการทำำ�งานภายใต้้ 
วััฒนธรรมที่่ �แตกต่่างกััน รวมถึึงสัังเกตการปรัับเปลี่่ �ยนรููปแบบการทำำ�งานเข้้าหากัันอัันนำำ�ไปสู่่�ประสิิทธิิภาพ
และประสิิทธิิผลในการสร้้างสรรค์์ผลงานร่่วมกััน

ผลการวิิจััย
	 แม้้วััฒนธรรมแคนาดาซึ่่�งเป็็นแบบตะวัันตกมีีลัักษณะเด่่นด้้านความเป็็นปััจเจก (Individualism)  

สููงกว่่าวััฒนธรรมไทย และวััฒนธรรมไทยมีีลัักษณะเด่่นด้้านความเป็็นกลุ่่�ม (Collectivism) สููงกว่่าวััฒนธรรม
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แคนาดา การศึึกษาพบว่า่นาฎยศิลิป์ “ลอดิลิกล่่มฟ้้า” สามารถเชื่่ �อมโยงวััฒนธรรมไทยและวัฒันธรรมแคนาดา
เข้้าด้้วยกัันได้้ อย่่างไรก็็ตาม ยัังต้้องอาศััยการปรัับเปลี่่ �ยนในมิิติิการผลิิต การใช้้ภาษา บริิบทการทำำ�งาน 
ความเป็็นมืืออาชีีพ และโอกาสทางธุุรกิิจ ดัังแสดงในแผนผัังที่่ � 1

แผนผัังที่่ � 1 นาฏยศิิลป์ ลอดิิลกล่่มฟ้้า สะพานเชื่่ �อมวััฒนธรรมไทยและวััฒนธรรมแคนาดา
ภายใต้้การปรัับเปลี่่ �ยนมิิติิด้้านการผลิิต การใช้้ภาษา บริิบทการทำำ�งาน ความเป็็นมืืออาชีีพและโอกาสทางธุุรกิิจ 

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 แผนผัังที่่ � 1 เป็็นภาพที่่ �อธิิบายและให้้รายละเอีียดเพิ่่�มเติิมเกี่่ �ยวกัับประเด็็นด้้านการผลิิต การใช้้ภาษา
บริิบทการทำำ�งาน ความเป็็นมืืออาชีีพ และโอกาสทางธุุรกิิจที่่ �คณะทำำ�งานของประเทศไทยและประเทศ        
แคนาดาจะต้้องปรัับเปลี่่ �ยนเพื่่ �อให้้มีีความสอดคล้้องกัันเพื่่ �อก่่อให้้เกิิดประสิิทธิิผลและประสิิทธิิภาพในการ
ทำำ�งานอย่่างสููงสุุด

มิิติิด้้านการผลิิต
1) การผสมผสานองค์์ประกอบนาฏยศิิลป์์ไทยและการละครตะวัันตก
	 การแสดงนาฏยศิิลป์ของประเทศไทยเน้้นการสื่่ �อสารผ่่านท่่วงท่่า ลีีลา และการร่่ายรำ�� และใช้้เครื่่ �อง
ดนตรีีประกอบการแสดง โดยทุุกองค์์ประกอบได้้รัับการสร้้างสรรค์์ขึ้้�นภายใต้้วััฒนธรรมไทย ผู้้�ชมที่่ �มีีกรอบ 
แห่่งการอ้้างอิิง (Frame of Reference) และประสบการณ์์ร่่วม (Field of Experience) แบบเดีียวกัันจึึง
สามารถตีีความและเข้้าใจเรื่่ �องราวผ่่านท่่วงท่่าและลีีลาต่่าง ๆ ได้้ อย่่างไรก็็ตาม การแสดงนี้้�จััดขึ้้�น ณ ประเทศ
แคนาดาที่่ �มีีผู้้�ชมมาจากต่่างวััฒนธรรม จึึงจำำ�เป็็นต้้องนำำ�ศาสตร์์การละครแบบตะวัันตกบููรณาการใน 

นาฏยศิิลป์ไทยโดยผู้้�กำำ�กัับได้้นำำ�องค์์ประกอบด้้านการออกแบบแสง สีี และเสีียง เพื่่ �อช่่วยให้้ผู้้�ชมชาวแคนาดา
สามารถรัับรู้้�ความรู้้�สึึกผ่่านแสง สีี และ เสีียง มีีความเข้้าใจและอารมณ์์ร่่วมกัับนาฏยศิิลป์ไทยได้้อย่่างถููก
ต้้องมากยิ่่�งขึ้้�นด้้วยเหตุุนี้้�การจััดสร้้างนาฏยศิิลป์ไทยเรื่่ �องนี้้�จึึงมีีกระบวนการด้้านการออกแบบแสงในแบบ
ตะวัันตก โดยมีีผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านการออกแบบแสงจากประเทศไทยประสานงานอย่่างใกล้้ชิิดกัับคณะทำำ�งาน
ในแคนาดา ศึึกษาและติิดตั้้�งแสงผ่่านแบบแปลน (Lighting Plot) เพื่่ �อให้้คณะทำำ�งานต่่างชาติิต่่างภาษา
สามารถเกิิดความเข้้าใจร่่วมกัันมากที่่ �สุุด ทั้้�งนี้้� ก่่อนการเดิินทางเพื่่ �อไปจััดแสดงนาฏยศิิลป์ลอดิิลกล่่มฟ้้ายััง
ประเทศแคนาดา คณะทำำ�งานทั้้�งสองฝ่่ายจะต้้องมีีการติิดต่่อ และประสานงานกัันอย่่างต่่อเนื่่ �องผ่่านช่่องทาง
ออนไลน์์ต่่าง ๆ ก่่อนที่่ �คณะทำำ�งานทั้้�งหมดจากประเทศไทยจะเดิินทางไปถึึง
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	 การแสดงนาฏยศิิลป์ไทยแต่่ดั้้�งเดิิมนั้้�นโดยมากจััดแสดงกลางแจ้้ง หากเป็็นการแสดงในพื้้�นที่่ �แสงน้้อย
จะมีีการใช้้แสงเพื่่ �อช่่วยเพิ่่�มความสว่่างให้้ผู้้�ชมเห็็นได้้กระจ่่างชััดเท่่านั้้�น จึึงมิิได้้มีีการออกแบบแสงเพื่่ �อสร้้าง
ความเข้้าใจหรืืออารมณ์์ร่่วม การผลิิตนาฏยศิิลป์ “ลอดิิลกล่่มฟ้้า” จึึงถืือเป็็นการหลอมรวมนาฏยศิิลป์ไทย
เข้้ากัับศาสตร์์การละครแบบตะวัันตกเพื่่ �อสร้้างความเข้้าใจและอารมณ์์ร่่วมของผู้้�ชมต่่างวััฒนธรรม และ 
สร้้างความชำำ�นาญแก่่ศิิลปินที่่ �ร่่วมผลิิตนาฏยศิิลป์ไทยเรื่่ �องนี้้�

ภาพที่่ � 1 Lighting Plot แบบแปลนเพื่่ �อการออกแบบแสงสำำ�หรัับสื่่ �อสารระหว่่างคณะทำำ�งานในประเทศ 
ไทยและแคนาดาเพื่่ �อร่่วมกัันวางแผนติิดตั้้�งอุุปกรณ์์แสงสำำ�หรัับการแสดง เป็็นการผสมผสานศาสตร์์    

การละครตะวัันตกเข้้ากัับนาฏยศิิลป์ไทย
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

2) ความท้้าทายด้้านบุุคลากร
	 ความท้า้ทายด้า้นบุคุลากรประกอบด้ว้ย 2 ด้า้นสำำ�คัญั ได้แ้ก่่ ข้อ้จำำ�กัดัด้า้นจำำ�นวนบุคุลากรและรููปแบบ
การทำำ�งาน ในด้้านแรก การนำำ�นาฏยศิิลป์ไทยไปจััดแสดงยัังประเทศแคนาดานั้้�นมีีค่่าใช้้จ่่ายด้้านการ เดิิน
ทางที่่ �สููง จึึงไม่่สามารถนำำ�คณะทำำ�งานทุุกคนจากภาควิิชาศิิลปะการแสดง มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพ เดิินทางไป
ได้้ รููปแบบการทำำ�งานจึึงมีีความท้้าทายที่่ �หนึ่่�งคนอาจต้้องรัับผิิดชอบมากกว่่าหนึ่่�งหน้้าที่่ � การรัับผิิดชอบ
มากกว่่าหนึ่่�งหน้้าที่่ �ถืือเป็็นปกติิวิิสััยที่่ �พบเห็็นได้้ในคณะนาฏยศิิลป์ไทย นัักแสดงหนึ่่�งคนอาจช่่วยนัักแสดง
อีีกคนแต่่งตััว แต่่งหน้้า กำำ�กัับการซ้้อม รวมไปถึึงการจััดเครื่่ �องแต่่งกายและอุุปกรณ์์ประกอบฉาก อย่่างไร
ก็็ตาม รููปแบบการทำำ�งานในแบบตะวัันตกนั้้�นเน้้นการทำำ�งานแบบหนึ่่�งคนหนึ่่�งหน้้าที่่ � คณะทำำ�งานจึึงจำำ�เป็็น
ต้้องแบ่่งแยกนัักแสดงและคณะทำำ�งานให้้เห็็นอย่่างชััดเจนในการขอเสนอชื่่ �อคณะทำำ�งานที่่ �จะร่่วมเดิินทางไป
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จััดแสดงในครั้้�งนี้้� และในการปฏิิบััติิงานครั้้�งนี้้�ยัังใช้้รููปแบบการทำำ�งานแบบตะวัันตกอีีกด้้วย โดยมีีผู้้�รัับ 

ผิิดชอบแบบหนึ่่�งคนหนึ่่�งหน้้าที่่ � และใช้้ศััพท์์เรีียกแต่่ละตำำ�แหน่่งในแบบตะวัันตก อาทิิ นัักแสดง ผู้้�กำำ�กัับการ
แสดง ผู้้�กำำ�กัับลีีลา ผู้้�ออกแบบแสง ผู้้�จััดการผลิิต และผู้้�อำำ�นวยการผลิิต ซึ่่�งเป็็นรููปแบบหน้้าที่่ �โดยใช้้ศาสตร์์ 
การละครแบบตะวัันตกมาประยุุกต์์ในการปฏิิบััติิงานเพื่่ �อผลิิตนาฏยศิิลป์ไทยครั้้�งนี้้�

มิิติิด้้านบริิบทการใช้้ภาษา
1) อวััจนภาษา
	 นาฏยศิิลป์ลอดิิลกล่่มฟ้้าถููกตีีความและนำำ�เสนอผ่่านวััจนภาษาและอวััจนภาษาที่่ �อยู่่�ในบริิบทความ
เป็็นไทย อย่่างไรก็็ตาม เพื่่ �อให้้เหมาะสมและสอดคล้้องกัับวััฒนธรรมตะวัันตก ผู้้�กำำ�กัับการแสดงนาฏยศิลิป์
จึึงได้ม้ีีการปรับัเปล่ี่ �ยนการออกแบบการเคลื่่ �อนไหวและตำำ�แหน่ง่ของตัวัละคร เพ่ื่ �อสร้า้งความเข้า้ใจและอารมณ์์
ความรู้้�สึึกร่ว่มให้้เกิดิขึ้้�นกับัผู้้�ชมต่่างวัฒันธรรม เช่น่ ในฉากของการแสดงความเคารพเจ้า้ผู้้�ครองนคร หากเป็็นการ
แสดงในประเทศไทย เจ้้าผู้้�ครองนครจะต้้องนั่่�งอยู่่�บนบััลลัังก์์และมีีข้้าราชบริิพารหมอบกราบ อยู่่�ด้้านล่่าง 
เพื่่ �อแสดงถึึงอำำ�นาจบารมีีและตำำ�แหน่่งที่่ �เหนืือกว่่าของเจ้้าผู้้�ครองนคร แต่่เมื่่ �อนำำ�มาจััดแสดงในประเทศ
แคนาดา คณะทำำ�งานมีีการประยุุกต์์ให้้อยู่่�ในบริิบทที่่ �ผู้้�ชมชาวแคนาเดีียนจะเข้้าใจได้้ กล่่าวคืือ การจััดท่่วงท่่า
ลีีลา และการร่่ายรำ��ให้้มีีการยกผู้้�มีีอำำ�นาจขึ้้�นอยู่่�เหนืือศีีรษะ ประหนึ่่�งประทัับอยู่่�บนเสลี่่ �ยงคานหามเช่่น
เดีียวกััน ในฉากพระลอเสี่่ �ยงน้ำำ��ในประเทศไทย นัักแสดงร่่ายรำ��โดยมีีคำำ�ร้้องและดนตรีีประกอบไม่่มีีการใช้้
แสง สีี และเสีียงเข้้ามาช่่วย เมื่่ �อนำำ�นาฏยศิิลป์ลอดิิลกล่่มฟ้้าไปจััดแสดงยัังประเทศแคนาดา จำำ�ต้้องมีีการใช้้
อุุปกรณ์์ประกอบฉากและแสงสีี รวมถึึงวีีดิิทััศน์์ช่่วยในการสื่่ �อสารไปยัังผู้้�ชมโดยการนำำ�ผ้้าสีีแดงขนาดใหญ่่
มาใช้้แสดงถึึงสีีเลืือดของแม่่น้ำำ��กาหลง  ประกอบกัับการใช้้แสงสีีแดงย้้อมทั้้�งเวทีีเป็็นสีีเลืือดโดยมีีภาพวีีดิิทััศน์์
ของแม่่น้ำำ��ที่่ �เปลี่่ �ยนจากสีีฟ้้าเป็็นสีีแดง สื่่ �อถึึงภยัันตรายและความตายที่่ �พระลออาจได้้รัับหากยััง เดิินทางไป
เมืืองสรอง การนำำ�องค์์ประกอบทางการละครตะวัันตกเหล่่านี้้�มาประยุุกต์์ใช้้ถืือเป็็นภาษาสากลที่่ �สามารถ
ทำำ�ให้้ผู้้�ชมชาวแคนาเดีียนเกิิดความเข้้าใจร่่วมกััน

ภาพที่่ � 2 การใช้้วีีดิิทััศน์์ประกอบการแสดงฉากในฉากเสี่่ �ยงน้ำำ�� โดยน้ำำ��ในแม่่น้ำำ��กาหลงเปลี่่ �ยนจากสีีฟ้้า 
เป็็นสีีแดง แสดงถึึงอัันตรายที่่ �พระลออาจได้้รัับหากยัังเดิินทางไปเมืืองสรอง

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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มิิติิด้้านบริิบทการทำำ�งาน
1) การมีีแบบแผนการทำำ�งานที่่ �เฉพาะเจาะจง
	 เมื่่ �อเปรีียบเทีียบบริิบทการทำำ�งาน จะเห็็นได้้ว่่า แบบแผนการทำำ�งานของคณะละครมหาวิิทยาลััย
กรุุงเทพ เน้้นความเข้้าใจร่่วมกััน และช่่วยกัันลงมืือลงแรงเพื่่ �อทำำ�ให้้การจััดการแสดงนาฏยศิิลป์เกิิดขึ้้�น โดย
ไม่่ได้้มีีการเขีียนโครงสร้้าง บทบาท และหน้้าที่่ � ตลอดจนขั้้�นตอน หลัักการทำำ�งานอย่่างชััดเจน ในทางตรงกััน
ข้้ามแบบแผนการทำำ�งาน โครงสร้้าง บทบาท และหน้้าที่่ � ตลอดจนขั้้�นตอน หลัักการทำำ�งานได้้มีีการเขีียน และ
ระบุุไว้้อย่่างชััดเจนเมื่่ �อต้้องทำำ�งาน และประสานงานกัับคณะทำำ�งานจากประเทศแคนาดา ทั้้�งนี้้� มีีข้้อดีีและ
ข้้อเสีียแตกต่่างกัันออกไปโดยการทำำ�งานแบบคณะทำำ�งานของประเทศแคนาดาเป็็นการทำำ�งาน  

ที่่ �มีีประสิิทธิิภาพ เนื่่ �องจากสามารถระบุุผู้้�รัับผิิดชอบในแต่่ละหน้้าที่่ �ได้้อย่่างชััดเจน และสามารถควบคุุมเวลา
การดำำ�เนิินงานต่่าง ๆ ได้้ตรงตามแบบแผนที่่ �วางเอาไว้้ ซึ่่�งอาจทำำ�ให้้คณะทำำ�งานเกิิดความกดดัันในการปฏิิบััติิ
หน้้าที่่ �ให้้บรรลุุตามแผนทั้้�งหมด ในขณะที่่ �คณะทำำ�งานนี้้�มุ่่�งเน้้นการสร้้างและการรัักษาความสััมพัันธ์์เป็็น 
สำำ�คััญ แต่่ด้้วยการทำำ�งานแบบนี้้�อาจทำำ�ให้้การดำำ�เนิินงานไม่่เป็็นไปตามเป้้าหมายที่่ �ได้้วางเอาไว้้อาจเกิิด 
ความล่่าช้้ากว่่าที่่ �แผนกำำ�หนดไว้้ และอาจเกิิดการปััดความรัับผิิดชอบกัันเกิิดขึ้้�นได้้

2) ความตรงต่่อเวลา
	สืื บเนื่่ �องจากประเด็็นก่่อนหน้้านี้้� การมีีแบบแผนการทำำ�งาน โครงสร้้าง บทบาท และหน้้าที่่ � ตลอดจน
ขั้้�นตอน/หลัักการทำำ�งานที่่ �มีีความเฉพาะเจาะจง ซึ่่�งช่่วยทำำ�ให้้การทำำ�งานของคณะทำำ�งานประเทศแคนาดา 
เป็็นอย่่างเป็็นขั้้�นเป็็นตอน และสามารถดำำ�เนิินการจััดการแสดงในท้้ายสุุดได้้อย่่างตรงต่่อเวลาแล้้ว ใน
กระบวนการของการฝึึกซ้้อมเช่่นกัันที่่ �มีีการกำำ�หนดระยะเวลาเริ่่�มต้้น และสิ้้�นสุุดอย่่างชััดเจน นั่่�นหมายความ
ว่่าคณะทำำ�งานที่่ �เกี่่ �ยวข้้องทั้้�งหมดจะต้้องเข้้าทำำ�งานตามระยะเวลาเริ่่�มต้้น และเสร็็จสิ้้�น การทำำ�งานตามระยะ
เวลาสิ้้�นสุุดที่่ �กำำ�หนดไว้้ ซึ่่�งทำำ�ให้้คณะทำำ�งานสามารถเห็็นกระบวนการการทำำ�งาน และภาพรวมใหญ่่ 

ภาพที่่ � 3 การใช้้ผ้้าสีีแดงขนาดใหญ่่คลุุมทั้้�งเวทีีเปรีียบการไหลบ่่าของแม่่น้ำำ��กาหลงสีีเลืือดโถมทะลัักไปยััง 
พระลอและผู้้�ชม สร้้างความเข้้าใจและความรู้้�สึึกร่่วมแก่่ผู้้�ชม ถืือเป็็นการหลอมรวมศาสตร์์การละคร

แบบตะวัันตกเข้้ากัับนาฏยศิิลป์ไทย
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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ของการทำำ�งาน ในทางตรงกัันข้้าม ด้้วยบริิบทการทำำ�งานของประเทศไทย การดำำ�เนิินงาน เป็็นไปแบบไม่่มีี
ทิิศทางที่่ �ชััดเจน ทำำ�ให้้คณะทำำ�งานไม่่มีีจุุดอ้้างอิิงด้้านเวลา และเห็็นแต่่ภาพรวมใหญ่่ของการทำำ�งานที่่ � 

ปลายทาง แต่่ไม่่สามารถมองเห็็นกระบวนการทำำ�งานที่่ �เกิิดขึ้้�นระหว่่างทางได้้

3) สิิทธิิและความปลอดภััย
	 ประเด็็นต่่อเนื่่ �องจากการมีีแบบแผนการทำำ�งานที่่ �เฉพาะเจาะจง และความตรงต่่อเวลา ผู้้�วิิจััยมอง
เห็็นมิิติิความเกี่่ �ยวเนื่่ �องของสิิทธิิของคณะทำำ�งานที่่ �พึึงได้้ กล่่าวคืือการทำำ�งานที่่ �สามารถทราบถึึงระยะเวลา
เริ่่�มต้้น และสิ้้�นสุุดอย่่างชััดเจน ถืือเป็็นสิิทธิิของคณะทำำ�งานในการได้้พัักผ่่อนระหว่่างวััน ทั้้�งนี้้� โดยกฎหมาย
การทำำ�งานของประเทศแคนาดามีีมาตรากำำ�หนดให้ท้ำำ�งานได้สู้งูสุดุวันัละไม่่เกินิ 8 ชั่่�วโมง โดยแต่่ละหน่ว่ยงาน
อาจกำำ�หนดช่่วงเวลาสำำ�หรัับการพัักระหว่่างวััน และชั่่�วโมงการทำำ�งานรวมตลอดสััปดาห์์ไม่่เกิิน 40 ชั่่�วโมงซึ่่�ง
กฎหมายคุ้้�มครองแรงงานของไทยมีีลัักษณะคล้้ายคลึึงกััน แต่่ความเคร่่งครััดในการรัักษาสิิทธิินั้้�น แตกต่่าง 
กัันอย่่างชััดเจน โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งคณะทำำ�งานที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับการจััดการแสดงนาฏยศิิลป์ในประเทศไทยนั้้�น
มัักมีีการเร่่งการจััดเตรีียมให้้เสร็็จสิ้้�นภายในช่่วงเวลาจำำ�กััด ทำำ�ให้้จำำ�นวนชั่่�วโมงการทำำ�งานต่่อวัันนั้้�นเกิินที่่ �

กฎหมายกำำ�หนด อย่่างไรก็็ตาม เมื่่ �อคณะทำำ�งานของไทยร่่วมทำำ�งานกัับคณะทำำ�งานของแคนาดาในการจััด 
การแสดงนาฏศิิลป์ มาตรการดัังกล่่าวถููกนำำ�มาใช้้อย่่างเคร่่งครััด คณะทำำ�งานทุุกคนต้้องหยุุดปฏิิบััติิหน้้าที่่ � 
ทัันทีีเมื่่ �อถึึงเวลาที่่ �กำำ�หนด และไม่่สามารถทำำ�งานล่่วงเวลาได้้ ทำำ�ให้้คณะทำำ�งานจากประเทศไทยต้้องปรัับตััว
ในการทำำ�งานให้้เป็็นไปตามแผนที่่ �กำำ�หนดไว้้อย่่างเคร่่งครััดและรััดกุุม

	 ในขณะเดีียวกััน คณะทำำ�งานของประเทศแคนาดายัังมีีมาตรฐานด้้านความปลอดภััยที่่ �เคร่่งครััด      
ผู้้�วิิจััยพบว่่าคณะทำำ�งานทั้้�งหมดต้้องสวมหมวกนิิรภััย เครื่่ �องแบบ และถุุงมืือตลอดเวลาที่่ �มีีการติิดตั้้�ง อุุปกรณ์์
แสงและอุุปกรณ์์ประกอบฉาก เมื่่ �อเปรีียบเทีียบกัับลัักษณะการทำำ�งานของคณะทำำ�งานต่่าง ๆ ในประเทศไทย
แล้้ว ผู้้�วิิจััยพบว่่าคณะทำำ�งานเบื้้�องหลัังนาฏยศิิลป์ไทยมัักละเลยมาตรฐานความปลอดภััยนี้้� ในขั้้�นตอนการ
ผลิิต “ลอดิิลกล่่มฟ้้า” คณะทำำ�งานจากประเทศไทยร่่วมมืือกัับคณะทำำ�งานจากประเทศแคนาดา ภาพคณะ
ทำำ�งานของไทยที่่ �ปฏิิบััติิตามมาตรฐานความปลอดภััยจึึงเป็็นภาพที่่ �ไม่่คุ้้�นตาแต่่ควรมีีการนำำ�มาใช้้เป็็นแบบ
อย่่างในการทำำ�งานต่่อไป

มิิติิความเป็็นมืืออาชีีพ
	 การนำำ�นาฏยศิิลป์ไทยลอดิิลกล่่มฟ้้าไปจััดแสดงยัังประเทศแคนาดาถืือเป็็นการยกระดัับมาตรฐาน 
การแสดงในระดัับสถาบัันการศึึกษาไปสู่่�มาตรฐานความเป็็นมืืออาชีีพ เนื่่ �องจากการแสดงจััดขึ้้�นในโรงละคร
ของชุุมชนและมีีผู้้�ชมเป็็นประชาชนทั่่�วไป ถืือเป็็นการเผยแพร่่ผลงานต่่อสาธารณชนในระดัับนานาชาติิ  

อีีกทั้้�งคณะทำำ�งานจากภาควิิชาศิิลปะการแสดง มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพ ถืือเป็็นตััวแทนแลกเปลี่่ �ยนศิิลป
วััฒนธรรมไทย มาตรฐานการแสดงครั้้�งนี้้�จึึงอยู่่�ในระดัับสููง ลอดิิลกล่่มฟ้้าจึึงเป็็นสะพานเชื่่ �อมมาตรฐานการ
ทำำ�งานระดัับสถาบัันการศึึกษาไปสู่่�ระดัับมืืออาชีีพ ซึ่่�งนัับเป็็นโอกาสอัันดีีในการพััฒนาศัักยภาพของนัักศึึกษา
 คณาจารย์์และภาควิิชา อีีกทั้้�งยัังถืือเป็็นการเผยแพร่่ชื่่ �อเสีียงของประเทศไทยไปสู่่�ระดัับสากล



86

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.7-NO.2 JULY - DECEMBER 2020

6. “Compare countries,” Hofstede, G. (n.d.), Accessed in January 18, 2020, https://www.hofstede-insights.com/product/
compare-countries/.
7. สิิรโรจน์์ สกุุลณะมรรคา, “การปรัับตััวของพนัักงานต่่างชาติิต่่อบริิบทการทำำ�งานแบบไทย กรณีีศึึกษา พนัักงานต่่างชาติิที่่ �ทำำ�งานใน
บริิษััทโตโยต้้ามอเตอร์์เอเชีียแปซิิฟิิก-วิิศวกรรมการผลิิต จำำ�กััด” (สารนิิพนธ์์ระดัับบััณฑิิตศึึกษา, มหาวิิทยาลััยเนชั่่�น, 2557), 22.

มิิติิด้้านโอกาสทางธุุรกิิจ
	 ในค่ำำ��คืืนของการจััดแสดงนาฏยศิิลป์ลอดิิลกล่่มฟ้้า คณะทำำ�งานจากประเทศไทยไม่่ทราบว่่ามีีผู้้�ชม
มาจากที่่ �ใดบ้้าง อย่่างไรก็็ตาม เมื่่ �อการแสดงเสร็็จสิ้้�นลง สถานกงสุุลแคนาดาได้้แจ้้งให้้คณะทำำ�งานจาก 
ประเทศไทยทราบว่่า มีีผู้้�ชมที่่ �มาจากสถาบัันศิิลปะการแสดงชั้้�นนำำ�ของประเทศแคนาดาถึึง 3 สถาบัันที่่ �ยิินดีี
เปิิดสถาบัันให้้คณะทำำ�งานจากประเทศไทยได้้เยี่่ �ยมชม และสร้้างความร่่วมมืือทั้้�งทางการศึึกษา และธุุรกิิจ 
โดยสถาบัันศิิลปะการแสดงทั้้�ง 3 แห่่งประกอบด้้วย Art Institute, Simon Fraser University และ               
University of British Columbia ทำำ�ให้้นาฏยศิิลป์ไทยเรื่่ �องนี้้�จึึงไม่่เพีียงเผยแพร่่ศิิลปวััฒนธรรมไทยเท่่านั้้�น 
แต่่ยัังเป็็นสะพานเชื่่ �อมไปสู่่�การต่่อยอดความร่่วมมืือทางธุุรกิิจข้้ามวััฒนธรรมอีีกด้้วย

สรุุป อภิิปรายผลและข้้อเสนอแนะ
	 งานวิิจััยชิ้้�นนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่ �อศึึกษาการใช้้นาฏยศิิลป์ “ลอดิิลกล่่มฟ้้า” เป็็นสะพานเชื่่ �อมความ 
หลากหลายทางวััฒนธรรม กรณีีศึึกษาวััฒนธรรมไทย และวััฒนธรรมแคนาดา ผลการวิิจััยพบว่่า นาฏยศิิลป์
“ลอดิลิกล่่มฟ้้า” สามารถเชื่่ �อมโยงวััฒนธรรมไทย และวัฒันธรรมแคนาดาเข้า้ด้ว้ยกันัได้ ้โดยอาศัยัความร่ว่มมืือ
ระหว่่างผู้้�คนต่่างวััฒนธรรมและการปรัับเปลี่่ �ยนในมิิติิการผลิิต การใช้้ภาษา บริิบทการทำำ�งานความเป็็น 

มืืออาชีีพ และโอกาสทางธุุรกิิจ โดยหากสรุุปจากผลการวิิจััยสามารถกล่่าวได้้ว่่า ในด้า้นการผลิตินาฏยศิลิป์
ไทยเพื่่ �อผู้้�ชมตะวัันตก การผสมผสานศาสตร์ด์้า้นนาฏยศิลิป์ไทยและการละครตะวันัตกช่ว่ยสร้างความเข้้าใจ
และความรู้้�สึึกต่่อผู้้�ชมต่่างวััฒนธรรม ส่่วนด้้านการทำำ�งาน วััฒนธรรมไทยเน้้นและให้้ความสำำ�คััญกัับ 
ความสัมัพัันธ์์และช่่วยเหลืือเกื้้�อกูลูโดยไม่่แบ่ง่แยกบทบาทหน้า้ที่่ � ในขณะที่่ �วัฒันธรรมแคนาดาเน้น้ความสำำ�เร็จ็
ของงานเป็็นสำำ�คััญ ทุุกงานต้้องมีีผู้้�รัับผิิดชอบอย่่างเฉพาะเจาะจง ซึ่่�งมีีความสอดคล้้องกัับผลการวิิจััยของ
บิิดาแห่่งการศึึกษาความแตกต่่างทางวััฒนธรรม Geert Hofstede ภายใต้้แนวคิิด “Hofstede’s Cultural 
Dimension” ซึ่่�งได้้ศึึกษาลัักษณะความแตกต่่างทางวััฒนธรรมจากองค์์กรขนาดใหญ่่ใน 60 ประเทศพบว่่า 
ประเทศตะวัันออก โดยเฉพาะทวีีปเอเชีียมีีลัักษณะความเป็็นกลุ่่�ม (Collectivism) ขณะที่่ �ประเทศตะวัันตก
มีีมิิติิด้้านความเป็็นปััจเจก (Individualism)6 ลัักษณะความต่่างนี้้�ส่่งผลต่่อความสััมพัันธ์์ในองค์์กร โดยผู้้�ที่่ �มีี
ลัักษณะปััจเจกสููงจะให้้ความสำำ�คััญต่่อภาระหน้้าที่่ �มากกว่่าความสััมพัันธ์์ระหว่่างบุุคคล ขณะที่่ �ผู้้�มีีลัักษณะ
ปััจเจกต่ำำ��จะให้้ความสำำ�คััญกัับความสััมพัันธ์์ระหว่่างบุุคคลมากกว่่าภาระหน้้าที่่ � หากเปรีียบเทีียบคะแนน  
ด้้านความเป็็นปััจเจกของประเทศไทยและประเทศแคนาดา ตามผลวิิจััยของ Geert Hofstede จะพบว่่า 
ประเทศแคนาดามีี 80 คะแนน ขณะที่่ �ประเทศไทยมีี 20 คะแนน ซึ่่�งแตกต่่างอย่่างมีีนััยสำำ�คััญ ลัักษณะมิิติิ
ทางวััฒนธรรมที่่ �แตกต่่างกัันนี้้�เองส่่งผลให้้รููปแบบการทำำ�งานของผู้้�คนในประเทศไทยมีีลัักษณะของการ 

ช่่วยเหลืือเกื้้�อกููลและพึ่่�งพาอาศััยกัันโดยมีีกลุ่่�มของตนเองเป็็นที่่ �ตั้้�ง ในขณะที่่ �ประเทศแคนาดาแต่่ละบุุคคล
จะรัับผิิดชอบและดููแลตนเองเป็็นสำำ�คััญ ซึ่่�งสอดคล้้องกัับการศึึกษาของสิิรโรจน์์ สกุุลณะมรรคา ที่่ �พบว่่า 

คนไทยเน้้นการดููแลและพััฒนาความสััมพัันธ์์เป็็นสำำ�คััญ ซึ่่�งควรจะให้้ความสำำ�คััญและปฏิิบััติิตามกฎเกณฑ์์
และให้้ความเคารพกัับสิิทธิิของตนเองและผู้้�อื่่ �น7
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	 งานวิิจััยชิ้้�นนี้้�ยัังประโยชน์์ให้้แก่่บุุคคล โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งสายวิิชาการ และวิิชาชีีพศิิลปะการแสดง
ในการเตรีียมระบบการบริิหารจััดการเพื่่ �อให้้เหมาะสมกัับความหลากหลายทางวััฒนธรรมที่่ �เข้้ามาท้้าทาย
การดำำ�เนิินงานด้้านนาฏยศิิลป์ไทย อัันเป็็นผลพวงมาจากโลกาภิิวััฒน์์ ทั้้�งนี้้� เพื่่ �อให้้เกิิดประสิิทธิิภาพ และ    
ประสิิทธิิผลสููงสุุดในการจััดการแสดงศิิลปะการแสดงไทยไปยัังประเทศอื่่ �น ๆ เพื่่ �อเป็็นการเผยแพร่่วััฒนธรรม
 ไทยไปสู่่�ระดัับสากล

	 งานวิิจััยชิ้้�นนี้้�นำำ�เสนอการเชื่่ �อมโยงวััฒนธรรมไทยและแคนาดาอัันเกิิดจากความร่่วมมืือสร้้างสรรค์์
นาฏยศิิลป์ไทยโดยมีี “ลอดิิลกล่่มฟ้้า” เป็็นกรณีีศึึกษา ในภายหน้้าผู้้�วิิจััยเสนอให้้ขยายขอบเขตการศึึกษาใน
บริิบทที่่ �แตกต่่างกััน ทั้้�งด้้านตััวชุุดการแสดงนาฏยศิิลป์ไทยและประเทศที่่ �ไปจััดแสดง เพื่่ �อขยายขอบข่่าย    
ความรู้้�โดยมีีนาฏยศิิลป์ไทยเป็็นสะพานเชื่่ �อมโยงวััฒนธรรมต่่อไป
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บทคััดย่่อ
	 บทความนี้้�เป็็นส่ว่นหนึ่่�งของปริญิญานิพินธ์์ เรื่่ �อง “การศึึกษาลักัษณะความเป็็นครูทูางด้า้นนาฏยศิลิป์
ตะวันัตกในระดับัอุุดมศึึกษาของ นราพงษ์ ์จรัสศรีี” มีีวัตัถุปุระสงค์เ์พื่่ �อศึึกษาคุณุลักัษณะการถ่า่ยทอดความรู้้�
สู่่�การเป็็นนาฏยศิิลปินของนราพงษ์์ จรััสศรีี ใช้้ระเบีียบวิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ซึ่่�งศึึกษาและวิิเคราะห์์
จากแหล่่งเอกสารและการสััมภาษณ์์ผู้้�เกี่่ �ยวข้้อง มีีเครื่่ �องมืือในการวิิจััย คืือ แบบสััมภาษณ์์ผู้้�เกี่่ �ยวข้้องกัับงาน
วิิจััย การสนทนากลุ่่�ม และสื่่ �ออิิเล็็กทรอนิิกส์์ที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง ใช้้การวิิเคราะห์์ข้้อมููล คืือ การวิิเคราะห์์เนื้้�อหา 
(Content analysis) การวิิเคราะห์์เอกสาร (Document analysis) และการตรวจสอบความถููกต้้องแบบ 
สามเส้้า (Data Triangulation)
	ผล การวิิจััยพบว่่า คุุณลัักษณะด้้านการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ของนราพงษ์์ จรััสศรีี แบ่่งได้้ 5 
กระบวนการ ได้้แก่่ 1) การวิิเคราะห์์เหตุุผล 2) การปรัับปรุุงกระบวนการถ่่ายทอดความรู้้� 3) การทดสอบ
กระบวนการเพื่่ �อประเมิินผลของการถ่่ายทอดความรู้้� 4) การสร้้างกระบวนการที่่ �ส่่งเสริิมความสำำ�เร็็จ และ 
5) การสร้้างความรู้้�ใหม่่ และด้้านคุุณลัักษณะด้้านการเป็็นนาฏยศิิลปินของนราพงษ์์ จรััสศรีี แบ่่งได้้ 12 
ประการ ได้้แก่่ 1) การมีีความคิิดสร้้างสรรค์์ 2) การยอมรัับความเปลี่่ �ยนแปลง 3) การมีีระเบีียบวิินััยและ
ควบคุุมตนเอง 4) การมีีความกระตืือรืือร้้นและทุ่่�มเท 5) การมีีเหตุุผลและยอมรัับความคิิดเห็็นที่่ �แตกต่่าง 
6) การประยุุกต์์ใช้้ระบบสารสนเทศและเทคโนโลยีี 7) การติิดตามความก้้าวหน้้าและทัันสมััยของวิิชาชีีพ  
8) การเป็็นมิิตรกัับบุุคคล 9) การมีีจิิตสำำ�นึึกและความรัับผิิดชอบในการแสดง 10) การปฏิิบััติิตนตามแนวทาง
วิชิาชีีพเพื่่ �อประโยชน์ข์องสัังคมและประเทศชาติ ิ11) การมีีจิิตไมตรีี ซื่่ �อสััตย์ ์และมีีคุณธรรม และ 12) การสร้า้ง
 ส่่งเสริิม และผลัักดัันความตระหนัักรู้้�ต่่อจรรยาบรรณวิิชาชีีพ
	คุ ุณสมบััติิของนาฏยศิิลปินที่่ �ดีีและเหมาะสม นอกจากทัักษะปฏิิบััติิชั้้�นเลิิศแล้้ว ทัักษะและความ
สามารถในการเป็็นผู้้�ถ่่ายทอดความรู้้�ก็็ต้้องควบคู่่�ไปด้้วย นาฏยศิิลปินที่่ �ดีีจำำ�เป็็นจะต้้องถ่่ายทอดความคิิด 
ความรู้้� กระบวนการต่่าง ๆ ทางนาฏยศิิลป์ให้้กัับผู้้�ที่่ �เกี่่ �ยวข้้องได้้ อัันนำำ�ไปสู่่�การเป็็นนัักออกแบบนาฏยศิิลป์ 
(Choreographer) ได้้ในลำำ�ดัับต่่อไป ซึ่่�งนราพงษ์์ จรััสศรีี ถืือได้้ว่่าเป็็นผู้้�ที่่ �มีีความสามารถหลากหลายและ
รอบด้้านทางนาฏยศิิลป์ จึึงส่่งผลให้้การจััดการเรีียนการสอน ณ สาขาวิิชานาฏยศิิลป์ตะวัันตก ภาควิิชา
นาฏยศิิลป์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย มีีความโดดเด่่นและเป็็นเอกลัักษณ์์ ทั้้�งนี้้�อาจ
ด้้วยทัักษะทางบััลเลต์์ที่่ �โดดเด่่นของนราพงษ์์ จรััสศรีี มีีความสอดคล้้องกัับหลัักสููตรที่่ �จััดการเรีียนการสอน 
ทำำ�ให้้คุุณสมบััติิข้้างต้้นมีีผลเชื่่ �อมโยงกัันทั้้�งในฐานะผู้้�ถ่่ายทอดความรู้้�สู่่�การเป็็นนาฏยศิิลปินอย่่างกลมกลืืน

คำำ�สำำ�คััญ : การถ่่ายทอดความรู้้�/ นาฏยศิิลปิน/ นราพงษ์์ จรััสศรีี/ นาฏยศิิลป์ตะวัันตก
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Abstract
	 This paper is a part of a master’s thesis entitled “A Characteristics Study of Western Dance 
Teachers, Naraphong Charassri on His Higher Education” aimed to study the characteristics of 
knowledge transfer and being a dance artist of Naraphong Charassri using qualitative research 
methodology. Documents and interviews with relevant parties were studied and analyzed.  
Research instruments include interview form for research participants, group discussion, and 
related electronic media. Data analysis used in this studied were content analysis, document 
analysis, and data triangulation.
	 The results of the research revealed that characteristics of knowledge transfer of  
Naraphong Charassri are divided into 5 processes which are 1) rational analysis, 2)improvement 
of knowledge transfer process, 3) testing process for knowledge transfer evaluation, 4) building 
process to promote success, and 5) creating new knowledge.
	 Moreover, characteristics of being a dance artist of Narathong Charassi can be divided 
into 12 areas, namely, 1) creativity, 2) accepting change, 3) discipline and self-control, 4) enthu-
siasm and dedication, 5 Reasoning and accepting different opinions, 6) application of information 
systems and technology, 7) monitoring the progress and modernization of the profession, 8) being 
friendly with people, 9) having consciousness and responsibility in performing the performance, 
10) practice according to the professional guidelines for the benefit of society and the nation,  
11) having a good friendship, honesty and morality, and 12) creating, promoting and pushing 
awareness on the professional ethics.
	 Characteristics of being a good and proper dance artist does not only include excellent 
practice skills, but the skills and the ability to transfer the knowledge. A gooddance artist needs 
to transfer ideas, knowledge, and various dance processes to thoseinvolved, which will lead to 
being a Choreographer further. Narapong Charassri is regarded as multi-talented and versatile 
in dance; thus, resulting in the teaching and learning management at the Western Dance Arts 
Division, Department of Dance, Faculty of Fine Arts, Chulalongkorn University becoming unique 
and has its own identity. This may be due to Narapong Charassri’s outstanding ballet skills, which 
is consistent with the curriculum being taught, resulting in the above characteristics to be linked 
together, both as a knowledge transferrer and a dance artist harmoniously.

Keywords: Knowledge transfer/ dance artists/ Narapong Charassri/ Western dance arts
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บทนำำ�
	 การจััดการศึึกษาในสถาบัันระดัับอุุดมศึึกษาของประเทศไทยได้้ดํําเนิินการในหลากหลายสาขาวิิชา
เช่น่ คณะแพทยศาสตร์ ์คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์ ์คณะวิิศวกรรมศาสตร์ ์คณะนิติิศิาสตร์ ์คณะอัักษรศาสตร์์
คณะนิิเทศศาสตร์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ ฯลฯ โดยเฉพาะศาสตร์์ทางด้้านศิิลปกรรมในแขนงนาฏยศิิลป์เห็็น
ได้้ว่่ามีีพััฒนาการมาอย่่างต่่อเนื่่ �อง นัับตั้้�งแต่่เป็็นโรงเรีียนนาฏดุุริิยางคศาสตร์์ พััฒนามาเป็็นโรงเรีียน
นาฏศิิลป์ เป็็นวิิทยาลััยนาฏศิิลป กระทั่่�งปััจจุุบัันกลายเป็็นสถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์ สัังกััดกระทรวง
วััฒนธรรม จุุดที่่ �น่่าสัังเกต คืือ แม้้ว่่ามุ่่�งเน้้นจััดการศึึกษาทางด้้านนาฏยศิิลป์และดุุริิยางคศิิลป์ตามแบบแผน
ประเพณีีไทย แต่่ยัังเปิิดโอกาสให้้มีีการจััดการเรีียนการสอนในวััฒนธรรมตะวัันตกด้้วย คืือ นาฏยศิิลป์ 

ตะวัันตกและดุุริิยางคศิิลป์ตะวัันตก
	ส ภาพการจััดการศึึกษาด้้านนาฏยศิิลป์ตะวัันตกที่่ �เห็็นเป็็นรููปธรรมชััดเจน คืือ การดํําเนิินการให้้อยู่่�
ภายใต้้ของทบวงมหาวิิทยาลััย (หน่่วยงานในอดีีต) มีีการบริิหารและจััดการทางด้้านการศึึกษาให้้เป็็นระบบ
มากยิ่่�งขึ้้�น แรกเริ่่�มนั้้�นเป็็นการศึึกษาในระดัับอนุุปริิญญาจากวิิทยาลััยนาฏศิิลป แล้้วจึึงเข้้าศึึกษาต่่อเป็็นภาค
สมทบที่่ �สถาบัันเทคโนโลยีีราชมงคล โดยสถาบัันระดัับอุุดมศึึกษาแห่่งแรกในประเทศไทยที่่ �จััดการศึึกษาทาง
ด้้านนาฏยศิิลป์ตะวัันตกอย่่างเป็็นเอกเทศ คืือ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย เริ่่�มเมื่่ �อปีี  
พ.ศ. 2531 และในระยะเวลาต่่อมาก็็มีีสถาบัันอุุดมศึึกษาอีีกหลายแห่่งดํําเนิินการจััดการศึึกษาด้้วยเช่่นกััน 
ได้้แก่่ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ มหาวิิทยาลััยมหาสารคาม และสถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์ สัังกััด
กระทรวงวััฒนธรรม เป็็นต้้น นอกจากนี้้�ก็็ยัังพบว่่าสถาบัันสอนนาฏยศิิลป์เอกชนอีีกหลายแห่่ง ทั้้�งในกรุุงเทพ
ปริิมณฑลและส่่วนภููมิิภาค รวมไปถึึงโรงเรีียนในระดัับมััธยมศึึกษาบางแห่่งในประเทศไทย เช่่น โรงเรีียน
ปากเกร็ด็ จังัหวัดันนทบุรุีี โรงเรีียนแก่น่นครวิทิยาลัยั จังัหวัดัขอนแก่น่ เคยดํําเนินิการสอนทางด้า้นนาฏยศิลิป์
ตะวัันตกให้้กัับนัักเรีียนที่่ �สนใจอีีกด้้วย จากที่่ �กล่่าวมานี้้�จึึงอนุุมานได้้ว่่าการศึึกษาด้้านนาฏยศิิลป์ตะวัันตกใน
ประเทศไทยได้้รัับความนิิยมจากผู้้�เรีียนในหลายระดัับ เห็็นแนวโน้้มและทิิศทางการดํํารงอยู่่�ของศาสตร์์แขนง
นี้้�อย่่างเป็็นรููปธรรม
	ส าขาวิิชานาฏยศิิลป์ตะวัันตก ภาควิิชานาฏยศิิลป์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
เป็็นสถาบัันการศึึกษาในระดัับอุุดมศึึกษาที่่ �จััดการศึึกษาด้้านนาฏยศิิลป์ตะวัันตก ที่่ �ผลิิตบััณฑิิตในหลัักสููตร
 4 ปีี ในระดัับปริิญญาตรีีเป็็นแห่่งแรกของประเทศไทย ภายใต้้การดููแลและจััดการศึึกษาของ “นราพงษ์์  

จรััสศรีี” ซึ่่�งเป็็นผู้้�อยู่่�เบื้้�องหลัังความสํําเร็็จของการจััดการศึึกษา ในฐานะที่่ �เป็็นอาจารย์์ประจํําคนแรกในสาขา
วิิชานาฏยศิิลป์ตะวัันตก โดยใช้้ประสบการณ์์จากการเรีียนนาฏยศิิลป์ตะวัันตกหลัักสููตรรอยััล อคาเดมีี ออฟ
ด๊๊านซ์์ (Royal Academy of Dance: R.A.D.) จากสถาบัันนาฏยศิิลป์หลวง (Royal Ballet) ณ ประเทศอัังกฤษ
ประกอบกัับมีีประสบการณ์์ในฐานะนาฏยศิิลปินอาชีีพที่่ �ประเทศอัังกฤษและทวีีปยุุโรป อีีกกว่่า 11 ปีี  ทํํา
ให้้การจััดการศึึกษาด้้านนาฏยศิิลป์ตะวัันตก ณ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย เกิิดการพััฒนาและเปลี่่ �ยนแปลง
ไปในทิิศทางที่่ �ดีีขึ้้�นตามลํําดัับ
	 นราพงษ์์ จรััสศรีี เป็็นผู้้�ได้้เริ่่ �มเข้้ามาจััดการศึึกษาด้้านนาฏยศิิลป์ตะวัันตก ในฐานะอาจารย์์ประจำำ�
เมื่่ �อปีี  พ.ศ. 2535 และดํําเนิินการสอนมาอย่่างต่่อเนื่่ �องมากกว่่า 20 ปีี  เป็็นผู้้�บุุกเบิิกวิิธีีการจััดการศึึกษาเพื่่ �อ
วััดผลสััมฤทธิ์์�ทางทัักษะนาฏยศิิลป์ตะวัันตกของผู้้�เรีียน กล่่าวคืือ “จััดให้้มีีการสอบมาตรฐานวิิชาชีีพ 

นาฏยศิิลปิน (Solo Ballet) ได้้แก่่ บััลเลต์์คลาสสิิก (Classical Ballet) บััลเลต์์โรแมนติิก (Romantic Ballet) 
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การเต้้นคู่่� (Pas de Deux) และนาฏยศิิลป์รููปแบบอิิสระ (Free Style Dance) ซึ่่�งจากเดิิมมีีการจััดสอบวััด
มาตรฐานเพีียง 1 อย่่าง คืือ การสอบเต้้นเดี่่ �ยวในรููปแบบบััลเลต์์คลาสสิิกหรืือบััลเลต์์โรแมนติิกเท่่านั้้�น”1 
นอกจากนี้้�ยัังเป็็นผู้้�เชี่่ �ยวชาญทางด้้านการจััดการศึึกษาภาคทฤษฎีีและภาคปฏิิบััติิด้้านนาฏยศิิลป์ตะวัันตก 
กระทั่่�งได้้รัับความก้้าวหน้้าทางวิิชาการ คืือ ได้้รัับการแต่่งตั้้�งให้้ดํํารงตํําแหน่่งทางวิิชาการเป็็นผู้้�ช่่วย
ศาสตราจารย์์ รองศาสตราจารย์์ และศาสตราจารย์์ในลํําดัับสุุดท้้าย จึึงกล่่าวได้้ว่่า นราพงษ์์ จรััสศรีี เป็็น 

ผู้้�มีีบทบาทสํําคััญในการจััดการศึึกษาด้้านนาฏยศิิลป์ตะวัันตกของประเทศไทยบุุคคลหนึ่่�ง ทั้้�งเป็็นผู้้�มีีองค์์
ความรู้้�ในระดับัเชี่่ �ยวชาญที่่ �สมควรแก่ก่ารศึึกษาและวิเิคราะห์เ์พ่ื่ �อประโยชน์ต์่อ่วงวิิชาการนาฏยศิลิป์ตะวันัตก
	จ ากการพิิจารณางานวิิจััยที่่ �เกี่่ �ยวข้้องและสััมพัันธ์์กัับนราพงษ์์ จรััสศรีี จำำ�นวนกว่่า 30 เรื่่ �อง ส่่วนใหญ่่
พบว่่า เป็็นการศึึกษาในฐานะนาฏยศิิลปินหรืือวิิเคราะห์์ผลงานนาฏยศิิลป์ จุุดที่่ �น่่าสนใจ คืือ การศึึกษา
คุุณลัักษณะการถ่่ายทอดความรู้้�สู่่�การเป็็นนาฏยศิิลปินของนราพงษ์์ จรััสศรีี ยัังไม่่ปรากฏให้้ศึึกษาในลัักษณะ
งานวิิชาการทางด้้านนาฏยศิิลป์ของประเทศไทยอย่่างจริิงจัังมาก่่อน 
	 อย่่างไรก็็ตาม การศึึกษาและการวิิจััยทางด้้านศึึกษาศาสตร์์ก็็ดีี หรืือด้้านนาฏยศิิลป์ก็็ดีี จํําเป็็น 

ต้้องดํําเนิินการอยู่่�บนพื้้�นฐานความน่่าเชื่่ �อถืือและความถููกต้้องของข้้อมููลอย่่างเป็็นระบบระเบีียบ การศึึกษา
วิจัิัยในครั้้�งนี้้� อาจกล่่าวได้ว่้่าเป็็นการวิเิคราะห์ค์วามรู้้�ที่่ �เก่ี่ �ยวข้อ้งกับัความเป็็นครูผูู้้�ถ่ายทอดความรู้้�ด้า้นนาฏยศิลิป์
ตะวันัตกอย่า่งเป็็นรูปูธรรม โดยอาศัยัแนวคิดิและทฤษฎีีทางด้า้นศึึกษาศาสตร์แ์ละศิลิปกรรมศาสตร์ม์าเป็็น 
กรอบในการดํําเนิินการวิิจััย ซึ่่�งสามารถพััฒนาหรืือต่่อยอดในกระบวนการศึึกษาเชิิงลึึกทางด้้านการเป็็นครูู
ผู้้�ถ่่ายทอดนาฏยศิิลป์ได้้ในอนาคต ทํําให้้ศาสตร์์ทางนาฏยศิิลป์ตะวัันตกเกิิดการค้้นคว้้าและรวบรวมความ
รู้้�ในมิิติิที่่ �แตกต่่างออกไป

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 เพื่่ �อศึึกษาคุุณลัักษณะการถ่่ายทอดความรู้้�สู่่�การเป็็นนาฏยศิิลปินของนราพงษ์์ จรััสศรีี

อุุปกรณ์์และวิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 งานวิิจััยนี้้�ดำำ�เนิินการด้้วยรููปแบบการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ใช้้องค์์ความรู้้�จากกรอบแนวคิิดด้้านศึึกษา
ศาสตร์์และศิิลปกรรมศาสตร์์ มีีวิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััย ดัังนี้้�

	 1. ระเบีียบวิิธีีวิิจััย การวิิจััยนี้้�มีีขั้้�นตอนต่่าง ๆ ดัังต่่อไปนี้้�

		  1.1 การศึึกษาเชิิงเอกสาร ตำำ�รา หนัังสืือ และงานวิิจััยที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง ทั้้�งภาษาไทยและภาษา
ต่่างประเทศ
		  1.2 การศึึกษาเชิิงสััมภาษณ์์จากผู้้�ที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับงานวิิจััย โดยแบ่่งออกเป็็น 3 กลุ่่�ม ได้้แก่่  

1) กลุ่่�มผู้้�ร่่วมงานกัับนราพงษ์์ จรััสศรีี ไม่่น้้อยกว่่า 10 ปีี  จำำ�นวนไม่่น้้อยกว่่า 5 คน 2) กลุ่่�มลููกศิิษย์์ที่่ �สำำ�เร็็จ
การศึึกษาและประกอบอาชีีพครููที่่ �สัังกััดสถาบัันการศึึกษาที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับการจััดการสอนทางนาฏยศิิลป์หรืือ
ศิิลปะการแสดง จำำ�นวนไม่่น้้อยกว่่า 5 คน และ 3) กลุ่่�มลููกศิิษย์์ที่่ �สำำ�เร็็จการศึึกษาและประกอบอาชีีพศิิลปิน
อิิสระหรืือนาฏยศิิลปิน จำำ�นวนไม่่น้้อยกว่่า 5 คน
		  1.3 การวิิเคราะห์์ข้้อมููลตามรููปแบบที่่ �กำำ�หนดไว้้
		  1.4 การสรุุปผลการวิิจััยตามวััตถุุประสงค์์

1. นราพงษ์์ จรััสศรีี, “วิิธีีการจััดการศึึกษาเพื่่ �อวััดผลสััมฤทธิ์์�ทางทัักษะนาฏยศิิลป์ตะวัันตก.” สััมภาษณ์์โดย มนทิิรา มะโนริินทร์์. 
 21 มกราคม 2561. 
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2. เครื่่�องมืือที่่ �ใช้้ในการวิิจััย เครื่่ �องมืือที่่ �ใช้้ในการวิิจััย คืือ
	 2.1 แบบสัมัภาษณ์ผ์ู้้�เกี่่ �ยวข้อ้งกับังานวิจัิัย (Interview Form) ทั้้�งแบบมีีโครงสร้า้งและไม่่มีีโครงสร้า้ง
	 2.2 การสนทนากลุ่่�ม (Focus Group) ผู้้�วิิจััยคััดเลืือกผู้้�ที่่ �เกี่่ �ยวข้้องจากกลุ่่�มตััวอย่่างที่่ �กำำ�หนดไว้้ โดย
คััดเลืือกตััวแทนกลุ่่�ม กลุ่่�มละไม่่น้้อยกว่่า 2 คน เพื่่ �อร่่วมกัันอภิิปราย ให้้ข้้อคิิดเห็็น และแนะนำำ�ข้้อสรุุปที่่ �จำำ�เป็็น
ต่่อการวิิเคราะห์์ข้้อมููล

3. วิิธีีเก็็บข้้อมููล
	ผู้้�วิ ิจััยดำำ�เนิินการเก็็บข้้อมููลและรวบรวมข้้อมููลด้้วยตนเอง

4. วิิธีีการตรวจสอบและการวิิเคราะห์์ข้้อมููล ผู้้�วิิจััยดำำ�เนิินการ ดัังนี้้�

	 4.1 การศึึกษาเอกสาร ตำำ�รา หนัังสืือ และงานวิิจััยที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง โดยการนำำ�ข้้อมููลที่่ �ได้้มาวิิเคราะห์์
เนื้้�อหา (Content Analysis) และวิิธีีการวิิเคราะห์์เอกสาร (Document Analysis)
	 4.2 การสััมภาษณ์์และการสัังเกตการณ์์ มีีการดำำ�เนิินการวิิเคราะห์์ดัังนี้้�

		  4.2.1 นำำ�ข้้อมููลที่่ �ได้้จากการบัันทึึกเสีียง การบัันทึึกภาพ และการจดบัันทึึกในลัักษณะอื่่ �น 
ทำำ�การถอดเทปสััมภาษณ์์เป็็นลายลัักษณ์์อัักษร โดยมีีการตรวจสอบความถููกต้้องแบบสามเส้้า (Data  

Triangulation)
		  4.2.2 นำำ�ข้้อมููลจากการศึึกษาเอกสาร การสััมภาษณ์์ การสัังเกตการณ์์ และการสนทนากลุ่่�ม
มาสรุุปประเด็็น แล้้วเรีียบเรีียงเป็็นผลการวิิจััย

การวิิเคราะห์์ข้้อมููล
	ผู้้�วิ ิจััยจำำ�แนกผลการวิิจััย ออกเป็็นคุุณลัักษณะ 2 ด้้าน ดัังต่่อไปนี้้�

	 1. คุุณลัักษณะด้้านการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ของนราพงษ์์ จรััสศรีี หมายถึึง ขั้้�นตอนหรืือ
กระบวนการในการส่่งต่่อความรู้้�ทั้้�งภาคทฤษฎีีและภาคปฏิิบััติิทางด้้านนาฏยศิิลป์ ซึ่่�งจำำ�แนกคุุณลัักษณะดััง
กล่่าวในรููปแบบกระบวนการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้� วิิเคราะห์์ได้้ 5 กระบวนการ ได้้แก่่
		  1.1 การวิเิคราะห์์เหตุผล ใช้ก้ารประเมินิสภาพแวดล้้อมหรืือคุณุสมบััติขิองผู้้�เรีียนในเบื้้�องต้้น
ศึึกษาภููมิิหลัังของผู้้�เรีียนและความรู้้�สึึกที่่ �มีีต่่อรายวิิชานั้้�น ๆ หรืือความรู้้�เรื่่ �องนั้้�น ๆ ด้้วยการพููดคุุยแลกเปลี่่ �ยน
เรื่่ �องราว เพื่่ �อให้้การจััดการเรีียนการสอนทางด้้านนาฏยศิิลป์ สามารถจััดได้้อย่่างเหมาะสมกัับสภาพของ 

ผู้้�เรีียน โดยเฉพาะการถ่่ายทอดแนวคิิดการเรีียนภาคปฏิิบััติิทางนาฏยศิิลป์ที่่ �ไม่่ใช่่การเรีียนเพื่่ �อการแข่่งขััน 
แต่่ให้้เป็็นการเรีียนเพื่่ �อสร้้างความเป็็นเลิิศของทัักษะปฏิิบััติิเป็็นสำำ�คััญ
		  1.2 การปรัับปรุุงกระบวนการถ่่ายทอดความรู้้� ใช้้การสาธิิตหรืือการยกตััวอย่่าง และการ
อธิิบาย ดััดแปลง พััฒนา ปรัับปรุุงกระบวนการถ่่ายทอดความรู้้�อยู่่�เสมอ โดยสามารถถ่่ายทอดความรู้้�ทาง
วิิชาการที่่ �มีีความยากให้้สามารถเข้้าใจได้้โดยง่่าย การยกตััวอย่่างเหตุุการณ์์ต่่าง ๆ โดยให้้ผู้้�เรีียนได้้แสดง
ความคิิดเห็็นร่่วมกััน มีีกลวิิธีีและกระบวนการจััดการเรีียนการสอนเพื่่ �อให้้ผู้้�เรีียนได้้เข้้าใจอย่่างชััดเจนใน
เนื้้�อหาที่่ �มีีความซัับซ้้อน นอกจากนี้้�ยัังใช้้ประสบการณ์์ตรงมาช่่วยในการถ่่ายทอดให้้ผู้้�เรีียนได้้มีีความเข้้าใจ
อย่่างลึึกซึ้้�ง
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		  1.3 การทดสอบกระบวนการเพื่่�อประเมิินผลของการถ่่ายทอดความรู้้� ใช้้การสัังเกต
ในตััวผู้้�เรีียนเป็็นหลััก โดยสัังเกตถึึงพฤติิกรรมของผู้้�เรีียนที่่ �มีีต่่อความเข้้าใจองค์์ความรู้้�ที่่ �ได้้รัับไปนั้้�นมากน้้อย
แค่่ไหน ทั้้�งในภาคการบรรยาย ภาคการอภิิปราย และภาคการปฏิิบััติิ จากนั้้�นทำำ�การประเมิินผลของการ
ถ่่ายทอดความรู้้�โดยการสััมภาษณ์์ผู้้�เรีียนทั้้�งรายบุุคคลและรายกลุ่่�ม และยัังออกแบบโจทย์์และแบบทดสอบ
ในเนื้้�อหาที่่ �ถ่่ายทอดให้้ผู้้�เรีียน โดยให้้ผู้้�เรีียนทดลองลงมืือปฏิิบััติิด้้วยตนเอง เพื่่ �อให้้มีีการแลกเปลี่่ �ยนความ
คิิดเห็็นหรืือข้้อเสนอแนะอย่่างหลากหลาย ต่่อการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ทางด้้านนาฏยศิิลป์ตะวัันตก
		  1.4 การสร้้างกระบวนการที่่ �ส่่งเสริิมความสำำ�เร็็จ ใช้้การเคารพในการตััดสิินใจของ 
ผู้้�เรีียน การให้้โอกาสผู้้�เรีียนได้้ใช้้ความคิิดและแสดงศัักยภาพของตนอย่่างอิิสระ ไม่่ปิิดกั้้�นความคิิดของ 

ผู้้�เรีียนในการสร้้างแนวทางปฏิิบััติิหรืือแรงบัันดาลใจ ให้้โอกาสวิิเคราะห์์ วิิจารณ์์ ความคิิดของกัันและกัันใน
ชั้้�นเรีียน เพื่่ �อให้้ผู้้�เรีียนได้้ใช้้องค์์ความรู้้�ของตนได้้อย่่างเต็็มที่่ � และยัังคอยช่่วยให้้คำำ�แนะนำำ� คำำ�ปรึึกษาเพื่่ �อ 

ส่่งเสริิมความคิิดและแรงบัันดาลใจของผู้้�เรีียนให้้ดีีมาก โดยการเพิ่่�มเติิมให้้เกิิดความสมบููรณ์์มากที่่ �สุุดและ
ไม่ล่ะทิ้้�งความเป็็นตัวัตนของผู้้�เรีียน และเป็็นแนวทางในความสำำ�เร็จ็ทั้้�งทางด้า้นวิชิาการ การใช้ช้ีีวิต การทำำ�งาน
และพยายามมุ่่�งมั่่�นให้้เกิิดความสำำ�เร็็จ
		  1.5 การสร้้างความรู้้�ใหม่่ ใช้้การผลัักดัันให้้ผู้้�เรีียนได้้แสดงถึึงศัักยภาพที่่ �ผู้้�เรีียนมีีได้้อย่่าง
เต็็มความสามารถ มีีการตั้้�งประเด็็นข้้อคำำ�ถาม เพื่่ �อแลกเปลี่่ �ยนข้้อมููลทางความคิิด ช่่วยเหลืือ แก้้ไขและ
ปรัับปรุุงในเรื่่ �องขององค์์ความรู้้� สามารถให้้คำำ�แนะนำำ� ชี้้�แนะให้้ผู้้�เรีียนได้้ หากเห็็นว่่าจะเป็็นประโยชน์์แก่่ 

ผู้้�เรีียน ถืือเป็็นการสร้้างองค์์ความรู้้�ใหม่่ร่่วมกัันระหว่่างครููและผู้้�เรีียน

	 2. คุุณลัักษณะด้้านการเป็็นนาฏยศิิลปิินของนราพงษ์์ จรััสศรีี หมายถึึง พฤติิกรรมหรืือการ
แสดงออกเชิิงบวกที่่ �บ่่งชี้้�ถึึงลัักษณะสำำ�คััญของการเป็็นนาฏยศิิลปิน วิิเคราะห์์ได้้ 12 ประการ ดัังนี้้�

		  2.1 การมีีความคิิดสร้้างสรรค์์ นาฏยศิิลปินต้้องแสดงออกด้้วยการมีีความคิิดสร้้างสรรค์์
 การพััฒนา และประยุุกต์์แนวทางการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์ให้้กัับผู้้�เรีียน ผ่่านระบบการจััดการเรีียน
การสอนให้้เกิิดความทัันสมััย เป็็นต้้นแบบของผู้้�ที่่ �ให้้ความสำำ�คััญกัับความคิิดสร้้างสรรค์์ทางนาฏยศิิลป์  

ที่่ �ต้้องมีีความคิิดที่่ �แปลกใหม่่และมีีความแตกต่่างอยู่่�ตลอดเวลา มุ่่�งเน้้นและสร้้างศิิลปินให้้รู้้�จัักการคิิด 
วิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์องค์์ความรู้้� รวมถึึงความเข้้าใจวััฒนธรรมการเสพงานนาฏยศิิลป์ในบริิบทที่่ �แตกต่่าง
อยู่่�ตลอด
		  2.2 การยอมรัับความเปลี่่ �ยนแปลง นาฏยศิิลปินต้้องแสดงออกด้้วยการยอมรัับความ
เปลี่่ �ยนแปลงถึึงความจำำ�เป็็นที่่ �ส่่งผลต่่อการสร้้างสรรค์์งานนาฏยศิิลป์และการดำำ�รงอาชีีพนาฏยศิิลปินใน 

บริิทบทและวััฒนธรรมต่่าง ๆ ตามปััจจััยที่่ �เกิิดขึ้้�น โดยจะมีีการปรัับเปลี่่ �ยนวิิธีีการคิิด การปรัับปรุุงมุุมมอง
ของนาฏยศิิลปินโดยตลอดเวลา เพื่่ �อให้้ตอบรัับกัับสถานการณ์์ที่่ �เกิิดขึ้้�นจริิง ทั้้�งที่่ �เกิิดจากปััจจััยที่่ �ควบคุุมได้้
และควบคุุมไม่่ได้้
		  2.3 การมีีระเบีียบวิินััยและควบคุุมตนเอง นาฏยศิิลปินต้้องแสดงออกด้้วยการมีีมาตรฐาน
และวิินััยในการฝึึกฝนความชำำ�นาญและความสม่ำำ��เสมอของทัักษะทางนาฏยศิิลป์และความคิิดสร้้างสรรค์์ 
มีีระเบีียบวิินััยในเรื่่ �องของการตรงต่่อเวลาอย่่างสม่ำำ��เสมอ ทั้้�งในด้้านการฝึึกซ้้อม การรัักษาและคงสภาพ
สมรรถนะของร่่างกาย การดููแลตนเองเพื่่ �อให้้ครองความเป็็นนาฏยศิิลปินได้้อย่่างยาวนาน การดููแลสุุขภาพ
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ของตนเองด้ว้ยการฝึึกฝนตัวัให้ม้ีีความพร้้อม เพ่ื่ �อเตรีียมตััวให้้มีีความพร้้อมในการจัดัการแสดงทางนาฏยศิลิป์
อยู่่�เสมอ การมีีบุุคลิิกภาพที่่ �ดีี ให้้เกีียรติิผู้้�ร่่วมงานทุุกฝ่่าย และต้้องควบคุุมอารมณ์์ตนเองได้้
		  2.4 การมีีความกระตืือรืือร้้นและทุ่่�มเท นาฏยศิิลปินต้้องแสดงออกด้้วยการทุ่่�มเท สละ
เวลาส่่วนตััวในการอุุทิิศตนเพื่่ �องานนาฏยศิิลป์อย่่างแท้้จริิง และการสร้้างแรงจููงใจแก่่ผู้้�คนรอบข้้างให้้เข้้าใจ
และเกิิดความปีีติิกัับงานนาฏยศิิลป์ที่่ �มิิได้้ทำำ�เพื่่ �อเชิิงพาณิิชย์์ แต่่เป็็นงานนาฏยศิิลป์เพื่่ �องานศิิลปะและโลก
โดยแท้้จริิง กระตุ้้�นความกระตืือรืือร้้นที่่ �จะเรีียนรู้้�สิ่่ �งใหม่่หรืือสร้้างสรรค์์งานอยู่่�ตลอด เป็็นผู้้�ที่่ �มีีความตั้้�งใจใน
การสอน การถ่่ายทอด และการสร้้างสรรค์์อย่่างสม่ำำ��เสมอและมีีวิินััย
		  2.5 การมีีเหตุุผลและยอมรัับความคิิดเห็็นที่่ �แตกต่่าง นาฏยศิิลปินต้้องแสดงออกด้้วย
การใช้้เหตุุผลเป็็นสิ่่�งสำำ�คััญในการทำำ�งานร่่วมกัับผู้้�อื่่ �นในศาสตร์์นาฏยศิิลป์และศิิลปะการแสดงที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง 
การเป็็นนาฏยศิิลปินที่่ �ดีีต้้องยึึดถืือความถููกต้้องเป็็นหลัักเสมอ การยอมรัับความเห็็นที่่ �แตกต่่าง รวมทั้้�งเปิิด
รัับฟัังความคิิดเห็็นจากผู้้�อื่่ �นก็็เป็็นสิ่่�งที่่ �ต้้องระลึึกอยู่่�เสมอ ทั้้�งนี้้� เพื่่ �อให้้เกิิดแนวทางร่่วมกัันในการแก้้ปััญหา 
และพััฒนางานนาฏยศิิลป์และบทบาทการเป็็นนาฏยศิิลปินให้้มีีความเหมาะสมยิ่่�งขึ้้�น
		  2.6 การประยุุกต์์ใช้้ระบบสารสนเทศและเทคโนโลยีี นาฏยศิิลปินต้้องแสดงออกด้้วย
การริิเริ่่ �ม ประยุุกต์์ และสร้้างแนวทางในการใช้้ระบบสารสนเทศและเทคโนโลยีีในการเรีียนการสอน อัันนำำ�
ไปสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์เชิิงประจัักษ์์ เช่่น การใช้้คอมพิิวเตอร์์ การใช้้กล้้องบัันทึึกภาพนิ่่�งและ
ภาพเคลื่่ �อนไหวระหว่่างการสอนนาฏยศิิลป์ และการใช้้ภาพถ่่ายทอดเชิิงสามมิิติิ เป็็นต้้น พร้้อมทั้้�งแนะนำำ�ให้้
ผู้้�เรีียนได้ท้ดลองใช้เ้ทคโนโลยีีกับการนำำ�เสนอผลงานทางด้า้นนาฏยศิลิป์โดยตลอด ซึ่่�งได้ส้อดแทรกประสบการณ์์
ส่่วนตนที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับนาฏยศิิลปินและความสััมพัันธ์์กัับเทคโนโลยีีอย่่างกลมกลืืนและเหมาะสม
		  2.7 การติิดตามความก้้าวหน้้าและทัันสมััยของวิิชาชีีพ นาฏยศิิลปินต้้องแสดงออกด้้วย
การเติิมเต็็มความรู้้�อย่่างไม่่มีีสิ้้�นสุุด คืือ การที่่ �ศึึกษาค้้นคว้้าสิ่่�งใหม่่ ๆ และความทัันสมััยให้้กัับตนเองอยู่่�ตลอด
 เพราะการแสวงหาความรู้้�และติิดตามความทัันสมััยของวิิชาชีีพ ก็็เป็็นส่่วนหนึ่่�งที่่ �จะนำำ�มาใช้้พััฒนาตนเอง
และวงการนาฏยศิิลป์ในบริิบทต่่าง ๆ ให้้ทัันสมััยอยู่่�ตลอด
		  2.8 การเป็็นมิิตรกัับบุุคคล นาฏยศิิลปินต้้องแสดงออกด้้วยการเป็็นมิิตรกัับบุุคคล โดยการ
ปฏิิบััติิตนอย่่างปราศจากชนชั้้�น ทั้้�งระหว่่างผู้้�ร่่วมงานหลากหลายฝ่่ายและผู้้�ชม ไปจนถึึงบุุคคลผู้้�มีีตำำ�แหน่่ง
ที่่ �แตกต่่างกัันไปจากตนเอง ไม่่ถืือตััวและมีีความเอื้้�ออารีี จึึงทำำ�ให้้เป็็นที่่ �รัักของทุุกคนในทุุกระดัับชั้้�น
		  2.9 การมีีจิิตสำำ�นึึกและความรัับผิิดชอบในการแสดง นาฏยศิิลปินต้้องแสดงออกด้้วย
การให้้ความสำำ�คััญกัับการฝึึกซ้้อมอยู่่�ตลอดเวลา เพื่่ �อให้้เกิิดความแม่่นยำำ�ของทัักษะและความสามารถที่่ �จะ
ไปปรากฏตััวต่่อหน้้าผู้้�ชม แสดงให้้เห็็นถึึงการมีีความรัับผิิดชอบและความทุ่่�มเทต่่อหน้้าที่่ �เป็็นอย่่างดีีในการ
 เตรีียมความพร้้อมของร่่างกาย สติิสััมปชััญญะ อารมณ์์ และจิินตนาการอย่่างเต็็มที่่ �และเต็็มความสามารถ
ของนาฏยศิิลปิน
		  2.10 การปฏิิบััติิตนตามแนวทางวิิชาชีีพเพื่่�อประโยชน์์ของสัังคมและประเทศชาติิ 
นาฏยศิิลปินต้้องแสดงออกด้้วยการเป็็นขุุมทรััพย์์ของความคิิดสร้้างสรรค์์ ด้้วยการบููรณาการศาสตร์์และ
ความรู้้�ที่่ �นำำ�เสนอประเด็็น แง่่คิิด มุุมมอง หรืือผลกระทบในสัังคมที่่ �กำำ�ลัังถููกพููดถึึงอยู่่�ในขณะนั้้�น นำำ�มาใช้้เป็็น
เครื่่ �องมืือกระตุ้้�นเตืือนสัังคมให้้เกิิดการพััฒนาในทิิศทางที่่ �พึึงประสงค์์ ประพฤติิตนเป็็นแบบอย่่างด้้วยการให้้
ความช่่วยเหลืือสัังคมหรืือการชี้้�นำำ�สัังคมด้้วยศาสตร์์ทางนาฏยศิิลป์ โดยให้้ผลงานเหล่่านั้้�นเป็็นตััวแทนของ
ประชนชนที่่ �มีีสิิทธิิและเสรีีภาพในการแสดงออกหรืือนำำ�เสนอความคิิดเห็็น
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		  2.11 การมีีจิิตไมตรีี ซื่่�อสััตย์ ์และมีีคุุณธรรม นาฏยศิิลปินต้้องแสดงออกด้้วยการให้้เกีียรติิ
และมิิตรไมตรีีกัับบุุคลากรผู้้�ร่่วมงานทุุกฝ่่าย การใช้้วาจาอย่่างเหมาะสมกัับแต่่ละบุุคคล ไม่่ยกตนข่่มท่่าน  
ให้้ความเคารพในความหลากหลายทางด้้านปััจเจก เช่่น การศึึกษา ทััศนคติิ เพศสภาพ และวััยวุุฒิิ อีีกทั้้�งยััง
ประพฤติิตนเป็็นแบบอย่่างในการรัักษาและแสวงหามิิตรภาพใหม่่ ๆ อยู่่�เสมอ ลดทนปััญหาจากคนรอบข้้าง
ด้ว้ยความเมตตา ให้ข้้อ้มููลและความรู้้�ทางนาฏยศิลิป์อย่า่งมีีคุณุค่า่ สร้า้งสรรค์ ์มีีคุณุธรรม และจรรโลงสัังคม
		  2.12 การสร้า้ง ส่ง่เสริมิ และผลักัดันัความตระหนักัรู้้�ต่อ่จรรยาบรรณวิชิาชีพี นาฏยศิลิปิน
ต้อ้งแสดงออกด้้วยการสร้้างเสริิมและผลัักดัันให้้เกิิดงานสร้้างสรรค์์ทางนาฏยศิิลป์ที่่ �เกิิดประโยชน์์ต่่อสัังคม
หรืือบริิบทในงานศิิลปะ ต้้องเป็็นแบบอย่่างในการให้้ความเคารพต่่อสิิทธิิของมนุุษย์์ การยอมรัับความ 

หลากหลายต่่าง ๆ ที่่ �เกิิดขึ้้�นในสัังคม เช่่น ภาษา เชื้้�อชาติิ วััฒนธรรม ประเพณีี ศาสนา และรสนิิยมส่่วนบุุคคล
 และการมีีจรรยาบรรณต่่อวิิชาชีีพทางนาฏยศิิลป์หรืือการเป็็นนาฏยศิิลปินที่่ �ดีีอย่่างเคร่่งครััด เช่่น ว่่าด้้วย
การให้้ความรู้้�และทััศนคติิที่่ �ชี้้�ถึึงผลเสีียของการลัักลอกผลงาน คืือ การนำำ�ผลงานสร้้างสรรค์์ทางนาฏยศิิลป์
ของผู้้�อื่่ �นมาแอบอ้้างเป็็นของตนเอง

	 3. วิิธีีการถ่่ายทอดทัักษะและเทคนิิคปฏิิบััติิด้้านนาฏยศิิลป์์ตะวัันตกของนราพงษ์์ จรััสศรีี 
หมายถึึง ลำำ�ดัับขั้้�นและกระบวนการของการถ่่ายทอดความรู้้�นาฏยศิิลป์ตะวัันตก โดยเฉพาะรููปแบบของ
ทัักษะปฏิิบััติิการเต้้นบััลเลต์์ ทั้้�งการเต้้นเดี่่ �ยวและการเต้้นคู่่� โดยผู้้�วิิจััยวิิเคราะห์์ได้้ 5 ขั้้�นตอน ดัังนี้้�

		  3.1 การถ่่ายทอดความรู้้�ทฤษฎีีของบััลเลต์์ ใช้้วิิธีีการบรรยาย แลกเปลี่่ �ยนเรีียนรู้้� และ
แสดงความคิิดเห็็นในด้้านความรู้้�เชิิงประวััติิศาสตร์์ ที่่ �มาและความสำำ�คััญของบััลเลต์์ พััฒนาการและการ
เปลี่่ �ยนแปลงที่่ �สำำ�คััญของบััลเลต์์ในยุุคสมััยต่่าง ๆ ซึ่่�งมุ่่�งเน้้นไปที่่ �การถ่่ายทอดความรู้้�แบบการศึึกษาเชิิง
เอกสารเป็็นสำำ�คััญ ทั้้�งที่่ �เรีียบเรีียงไว้้เป็็นภาษาไทยโดยนราพงษ์์ จรััสศรีี และที่่ �เรีียบเรีียงเป็็นภาษาต่่าง
ประเทศอื่่ �น นอกจากนี้้�ยัังให้้ผู้้�เรีียนได้้ชมการแสดงบััลเลต์์ในยุุคสมััยต่่าง ๆ จากคณะเต้้นรำ��ที่่ �แตกต่่างกัันใน
ประเทศต่่าง ๆ เพื่่ �อชี้้�ให้้เห็็นเอกลัักษณ์์และจุุดเด่่นสำำ�คััญของแต่่ละคณะ รวมไปถึึงลัักษณะร่่วมบางประการ
ของบััลเลต์์ เช่่น วรรณคดีีที่่ �ใช้้แสดงบััลเลต์์ และท่่าเต้้นชุุดที่่ �เรีียกว่่า เรพเพอร์์ทััวร์์ (Repertoire) เป็็นต้้น
		  3.2 การถ่่ายทอดทัักษะและเทคนิิคการปฏิิบััติิของบััลเลต์์ ใช้้วิิธีีการถ่่ายทอดแบบ
ประเพณีีของการเรีียนการสอนบััลเลต์์ผ่่านองค์์ประกอบที่่ �นัักเต้้นบััลเลต์์ระดัับอาชีีพทุุกคนไม่่อาจปฏิิเสธได้้
รวมถึึงการเต้้นที่่ �บาร์์ (Barre work) การเต้้นกลางห้้อง (Centre work) และการเต้้นคู่่� (Pas de deux) โดย
วิิธีีการถ่่ายทอดทัักษะปฏิิบััติิบััลเลต์์และเทคนิิคการเต้้นบััลเลต์์นั้้�น นราพงษ์์ จรััสศรีีจะทำำ�การสาธิิตและแสดง
แบบท่่าเต้้นบััลเลต์์ รวมถึึงการจัับแขนขาหรืือร่่างกายของผู้้�เรีียนด้้วยตนเอง สามารถแบ่่งย่่อยรายละเอีียดที่่ �

สำำ�คััญ ๆ ได้้ คืือ
			   3.2.1 การถ่่ายทอดความรู้้�เกี่่ �ยวกัับลัักษณะการเคลื่่�อนไหวร่่างกาย ในการเต้้น
บััลเลต์์นั้้�นผู้้�แสดงหรืือผู้้�เรีียนต้้องให้้ความสำำ�คััญไปที่่ �ร่่างกายและการฝึึกฝนอย่่างสม่ำำ��เสมอ นราพงษ์์  

จรััสศรีี ได้้อาศััย 5 องค์์ประกอบสำำ�คััญ ที่่ �จะทำำ�ให้้การเรีียนการสอนและการแสดงบััลเลต์์มีีความสวยงาม 
และเกิิดสุุนทรีียภาพขึ้้�น อัันเป็็นองค์์ประกอบที่่ �ตกผลึึกได้้จากการสั่่�งสมประสบการณ์์ในฐานะนัักเต้้นรำ��อาชีีพ
และครููผู้้�สอนนาฏยศิิลป์ตะวัันตก ดัังสรุุปไว้้ในตารางต่่อไปนี้้�
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ตารางที่่ � 1 องค์์ประกอบของร่่างกายสำำ�หรัับการถ่่ายทอดเทคนิิคการเต้้นบััลเลต์์ของนราพงษ์์ จรััสศรีี
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย



98

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.7-NO.2 JULY - DECEMBER 2020

		  3.2.2 การเต้้นที่่ �บาร์์ (Barre work) นราพงษ์์ จรััสศรีี ใช้้รููปแบบการถ่่ายทอดบััลเลต์์จาก
หลัักสููตรรอยััล อคาเดมีี ออฟ ด๊๊านซ์์ (Royal Academy of Dance: R.A.D.) จากสถาบัันนาฏยศิิลป์หลวง 
(Royal Ballet) ณ ประเทศอัังกฤษ ซึ่่�งการฝึึกเต้้นที่่ �บาร์์หรืือราวนั้้�นจะใช้้ท่่าเต้้นบััลเลต์์ที่่ �เหมาะสมกัับผู้้�เรีียน
ผู้้�ชายและผู้้�หญิิง สามารถปฏิิบััติิในห้้องเรีียนพร้้อมกัันได้้ อย่่างไรก็็ตามท่่าเต้้นบััลเลต์์ที่่ �ปฏิิบััติิที่่ �บาร์์หรืือราว
 คืือ Pliés, Battements Tendus, Battements Glissés and Battements Jetés, Ronds de Jambe à Terre, 
Battements Fondus, Battements Frappes, Petits Battements Sur le Cou-de-pieds, Ronds de  
Jambe en l'air, Adage และ Grands Battements and Grands Battements en Cloche
		  อนึ่่�ง ผู้้�เรีียนที่่ �เป็็นผู้้�หญิิงจะอาศััยทัักษะขึ้้�นปลายเท้้าในการเรีียนนั้้�น การฝึึกที่่ �บาร์์ (Barre 
work) จะมีีท่่าเต้้น คืือ Rises และ Relevés and Posés

ภาพที่่ � 1 การปฏิิบััติิและเทคนิิคการเต้้นบััลเลต์์ที่่ �บาร์์ (Barre work) โดยนราพงษ์์ จรััสศรีี
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

		  3.2.3 การเต้้นที่่ �กลางห้้อง (Centre work) การฝึึกเต้้นที่่ �กลางห้้องนั้้�น จะเป็็นท่่าเต้้น 

บััลเลต์์ที่่ �ต่่อเนื่่ �องมาจากการเต้้นที่่ �บาร์์หรืือราว คััดเลืือกท่่าเต้้นที่่ �เหมาะสมกัับผู้้�เรีียนที่่ �เป็็นผู้้�ชายและผู้้�หญิิง
เช่่นเดีียวกััน มีีท่่าเต้้นที่่ �กลางห้้อง คืือ Port de bras, Centre practice and Pirouettes en dehors,  

Pirouettes en dedans and Posé pirouettes (for female), Pirouettes en dehors and Pirouettes en 
dedans (for male), Adage, Allegro 1, Allegro 2, Free Enchaînement และ Allegro 3
		  อนึ่่�ง ผู้้�เรีียนที่่ �เป็็นผู้้�หญิิงจะอาศััยทัักษะขึ้้�นปลายเท้้าในการเรีียนนั้้�น การฝึึกที่่ �กลางห้้อง 
(Centre work) จะมีีท่่าเต้้น คืือ Echappés Relevés and Emboîtés, Courus and Poses และ Pirouettes
 		  นอกจากนี้้�ยัังมีีการเรีียนการสอนท่่าเต้้นชุุด คืือ เรพเพอร์์ทััวร์์ (Repertoire) ซึ่่�งผู้้�เรีียนทั้้�ง
ผู้้�ชายและผู้้�หญิิงจะต้้องเลืือกการเต้้นชุุดมาฝึึกจนชำำ�นาญ เพื่่ �อใช้้ในการสอบเต้้นเดี่่ �ยว (Solo dance) ท่่าเต้้น
ดัังกล่่าวจะใช้้ท่่าเต้้นจากบััลเลต์์เรื่่ �องต่่าง ๆ ที่่ �สำำ�คััญและโดดเด่่นของโลก ทั้้�งจากบััลเลต์์คลาสสิิกและบััลเลต์์
โรแมนติิก เช่่น La Bayadère, Don Quixote, Coppélia, Swan Lake, Raymonda, Sleeping Beauty,  
Le Corsaire และ La Esmeralda เป็็นต้้น
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ภาพที่่ � 2 การปฏิิบััติิและเทคนิิคการเต้้นบััลเลต์์กลางห้้อง (Centre work) โดยนราพงษ์์ จรััสศรีี
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

		  3.2.4 การเต้้นคู่่� (Pas de deux) การฝึึกทัักษะและเทคนิิคปฏิิบััติิการเต้้นคู่่�นั้้�น ถืือเป็็น
หััวใจสำำ�คััญของการแสดงบััลเลต์์ เพราะความสามารถที่่ �โดดเด่่นในการแสดงออกความรู้้�สึึกของนัักเต้้นชาย
และหญิิงที่่ �สอดประสานกัันอย่่างลงตััว จะถููกส่่งผ่่านจากการเต้้นคู่่�นั่่�นเอง นราพงษ์์ จรััสศรีี ได้้ใช้้
ประสบการณ์์จากการเรีียนในระดัับอาชีีพ ณ ประเทศอัังกฤษ และจากการเป็็นนัักเต้้นรำ��อาชีีพนำำ�มาใช้้ใน
การถ่่ายทอดให้้กัับผู้้�เรีียน เป็็นต้้นว่่าการเริ่่�มต้้นจากการสาธิิตให้้ผู้้�เรีียนดููเป็็นตััวอย่่าง การให้้จดจำำ�ท่่าเต้้น
และรายละเอีียดสำำ�คััญ การสอดแทรกเทคนิิคของการแสดงที่่ �นอกเหนืือไปจากความถููกต้้องของท่่าเต้้น  

การเต้้นคู่่�ร่่วมกัันระหว่่างผู้้�ชายและผู้้�หญิิง การสื่่ �อสารอารมณ์์และความรู้้�สึึกของนัักเต้้น การแก้้ไขปััญหา
เฉพาะหน้้าบทเวทีีการแสดง เป็็นต้้น
		  การถ่่ายทอดเทคนิิคการเต้้นคู่่�ของนราพงษ์์ จรััสศรีี ปฏิิบััติิอยู่่�บนพื้้�นฐานของการแสดงออก
จากภายในสู่่�ภายนอก ผู้้�เรีียนบางคนมีีทัักษะปฏิิบััติิที่่ �ไม่่เท่่ากัันกัับผู้้�อื่่ �น ก็็จะอาศััยวิิธีีการถ่่ายทอดด้้วยการ
ปรัับเทคนิิคความยากของกลุ่่�มท่่าเต้้นนั้้�น ๆ ให้้ง่่ายขึ้้�น หรืือที่่ �เหมาะสมกัับผู้้�เรีียนแต่่ละคน วิิธีีการดัังกล่่าว
เสริิมสร้้างความมั่่�นใจให้้กัับผู้้�เรีียนได้้เป็็นอย่่างดีี ครั้้�นผู้้�เรีียนได้้ฝึึกปฏิิบััติิเทคนิิคการเต้้นบััลเลต์์จนชำำ�นาญ
เพีียงพอ และสามารถที่่ �จะเพิ่่�มทัักษะความยากของท่่าเต้้นในระดัับที่่ �สููงขึ้้�น ก็็จะต้้องทดลองให้้ผู้้�เรีียนได้้ปรัับ
ท่่าเต้้นบางท่่า เพื่่ �อเพิ่่�มความท้้าทายและเป็็นการแสดงศัักยภาพของผู้้�เรีียน แสดงความพยายามในการฝึึกฝน
เทคนิิคการเต้้น จนสามารถแสดงต่่อสาธารณะได้้ หรืือเกิิดข้้อผิิดพลาดน้้อยที่่ �สุุด
	ผู้้�วิ จิัยัได้ย้กตัวัอย่่างการถ่า่ยทอดเทคนิคิการเต้น้เดี่่ �ยว (Solo dance) จากบัลัเลต์ ์เรื่่ �อง La Esmeralda 
และเทคนิิคปฏิิบััติิการเต้้นคู่่� (Pas de deux) ซึ่่�งนราพงษ์์ จรััสศรีี ได้้ถ่่ายทอดท่่าเต้้นและเทคนิิคการแสดงไว้้
ให้้ศึึกษา โดยผู้้�วิิจััยได้้วิิเคราะห์์ถึึงข้้อค้้นพบ ในวิิธีีการถ่่ายทอดและเทคนิิคการเต้้นบััลเลต์์ของนราพงษ์์ จรััส
ศรีี ได้้ 5 ประการ ดัังนี้้� 
		  1) การเต้้นเดี่่ �ยว ต้้องอาศััยความอดทนของกล้้ามเนื้้�อและอวััยวะต่่าง ๆ เป็็นอย่่างมาก เพราะ
มีีการใช้้จัังหวะที่่ �ช้้าสลัับกัับเร็็วไปมา ดัังนั้้�นการแสดงออกจึึงมีีพลวััตที่่ �เปลี่่ �ยนแปลงตลอด ทำำ�ให้้การฝึึกฝน
ร่่างกายให้้เกิิดความเคยชิินเป็็นเรื่่ �องสำำ�คััญและจำำ�เป็็นที่่ �สุุด
		  2) การเต้้นเดี่่ �ยว ที่่ �ผู้้�เต้้นต้้องถืืออุุปกรณ์์ประกอบการแสดง จะต้้องรัักษาความระมััดระวััง
อย่่างมาก ไม่่ให้้อุุปกรณ์์ร่่วงหล่่นบนเวทีี โดยเฉพาะเมื่่ �อเป็็นการเต้้นที่่ �ต้้องมีีความสััมพัันธ์์ของร่่างกายกัับ
อุุปกรณ์์ (มากกว่่าการถืืออุุปกรณ์์อย่่างเดีียว) ก็็ต้้องนำำ�อุุปกรณ์์มาฝึึกซ้้อมทุุกครั้้�ง เพื่่ �อให้้เกิิดความคุ้้�นชิินกัับ
อุุปกรณ์์ และลีีลาของบััลเลต์์
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		  3) การเต้้นเดี่่ �ยว ต้้องอาศััยการจััดร่่างกายและเทคนิิคการปฏิิบััติิให้้ถููกต้้องตามแบบแผน
ของการฝึึกหััดบััลเลต์์ เมื่่ �อฝึึกฝนจนเกิิดความชำำ�นาญ ก็็จะเกิิดความมั่่�นใจในท่่าทางที่่ �แสดงออก เช่่น ท่่าที่่ �

ต้้องทรงตััวด้้วยขาเพีียงข้้างเดีียว เป็็นต้้น
		  4) การเต้้นคู่่� เมื่่ �อนัักเต้้นจัับมืือกัันในลัักษณะการประคองท่่าเต้้น โดยผู้้�ชายเป็็นฝ่่ายพยุุงน้ำำ��
หนัักของฝ่่ายหญิิงด้้วยการจัับมืือนั้้�น มืือที่่ �จัับกัันจะต้้องสร้้างรููปร่่างโค้้งในลัักษณะตััวเอส (S) ในภาษาอัังกฤษ
เมื่่ �อมองลงมาจากมุุมสููง เป็็นเทคนิิคที่่ �สำำ�คััญในการรัักษาความสมดุุลของนัักเต้้นทั้้�งสอง
		  5) การเต้้นคู่่� ต้้องไว้้เนื้้�อเชื่่ �อใจกัันระหว่่างนัักเต้้นทั้้�งสอง ต้้องฝึึกฝนคู่่�กัันเป็็นประจำำ�จนเกิิด
ความคุ้้�นเคยในท่่าทางต่่าง ๆ และการเคลื่่ �อนไหว โดยต้้องให้้ความสำำ�คััญไปที่่ �การแสดงออกจากภายใน 
อารมณ์์ ความรู้้�สึึก และพลวััตของการเต้้นบััลเลต์์อย่่างเหมาะสมกลมกลืืน เป็็นการสร้้างความมีีชีีวิิตชีีวาให้้
กัับการเต้้นคู่่�นั้้�น ๆ ให้้เกิิดสุุนทรีียภาพมากกว่่าที่่ �จะเห็็นเพีียงการเต้้นที่่ �ปราศจากอารมณ์์นั่่�นเอง

ภาพที่่ � 3 การปฏิิบััติิและเทคนิิคการเต้้นเดี่่ �ยว (Solo dance) โดยนราพงษ์์ จรััสศรีี
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่ � 4 การปฏิิบััติิและเทคนิิคการเต้้นคู่่� (Pas de deux) โดยนราพงษ์์ จรััสศรีี
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย



101

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.7-NO.2 JULY - DECEMBER 2020

อภิิปรายผล
	 การอภิิปรายผลการวิิจััย ผู้้�วิิจััยขอเสนอเป็็นข้้อ ๆ ดัังนี้้�
	 1. คุุณลัักษณะด้้านการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้� จากผลการศึึกษาสามารถค้้นพบกระบวนการ
ถ่่ายทอดความรู้้�ของนราพงษ์์ จรััสศรีี ได้้ 5 ขั้้�นตอน โดยกระบวนการถ่่ายทอดความรู้้�ที่่ �โดดเด่่นของนราพงษ์์
จรััสศรีี คืือ การวิิเคราะห์์เหตุุผล และการสร้้างความรู้้�ใหม่่ สอดคล้้องกัับ วัันเพ็็ญ นัันทะศรีี2 ได้้ศึึกษาวิิจััย
เรื่่ �อง “การพััฒนาคุุณลัักษณะความเป็็นครููวิิชาชีีพในศตวรรษที่่ � 21” กล่่าวสรุุปว่่า องค์์ประกอบคุุณลัักษณะ
ความเป็็นครููวิิชาชีีพในศตวรรษที่่ � 21 ด้้านพฤติิกรรมการจััดการเรีียนการสอน (BT) ในเรื่่ �องของการเตรีียม
การสอน การจััดกิิจกรรรมการเรีียนการสอน การประเมิินผล การสรุุป การใช้้สื่่ �อการเรีียนการสอน และการ
จััดการสร้้างบรรยากาศในชั้้�นเรีียน มีีความสอดคล้้องกัับข้้อมููลเชิิงประจัักษ์์ 
	 2. คุุณลัักษณะด้้านการเป็็นนาฏยศิิลปิินของนราพงษ์์ จรััสศรีี ผลการศึึกษาพบว่่า ต้้นแบบของ
การเป็็นนาฏยศิิลปินทั้้�ง 12 ประการ โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งที่่ �ว่่าด้้วย การยอมรัับความเปลี่่ �ยนแปลง มีีสอดคล้้อง
กัับธรากร จัันทนะสาโร3 ซึ่่�งได้้ดำำ�เนิินการค้้นคว้้าและวิิจััยเรื่่ �อง “บทบาทของพระเจ้้าหลุุยส์์ที่่ � 14 กัับนาฏศิิลป์
ราชสำำ�นัักในฝรั่่�งเศส” กล่่าวว่่า พระเจ้้าหลุุยส์์ที่่ � 14 ทรงพอพระทััยที่่ �พระองค์์ได้้อยู่่�ต่่อหน้้าสาธารณชนใน
ฐานะนาฏยศิิลปินอย่่างมาก แต่่เมื่่ �อพระองค์์มีีน้ำำ��หนัักพระวรกายที่่ �เพิ่่�มมากขึ้้�น ประกอบกัับการรัักษา
สถานภาพของพระเจ้้าแผ่่นดิินให้้น่่าเกรงขามอยู่่� จึึงจำำ�เป็็นต้้องลดบทบาทของนาฏยศิิลปินลงไป อย่่างไร
ก็็ตาม ผู้้�วิิจััยมีีความเห็็นในทิิศทางเดีียวกัันกัับข้้อความดัังกล่่าวว่่า การเป็็นนาฏยศิิลปินที่่ �ดีีนั้้�น จะต้้องรัับมืือ
กัับความเปลี่่ �ยนแปลงที่่ �เกิิดขึ้้�นในสภาพหรืือบริิบทต่่าง ๆ ได้้อย่่างเหมาะสม ควบคุุม และจััดการกัับสภาวะ
นั้้�น ๆ ได้้อย่่างมืืออาชีีพ 
	 3. ความสััมพัันธ์์ของความเป็็นผู้้�ถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�สู่่�การเป็็นนาฏยศิิลปิิน นาฏยศิิลปินที่่ �ดีี
และเหมาะสมนั้้�น นอกเหนืือไปจากทัักษะปฏิิบััติิชั้้�นเลิิศทางนาฏยศิิลป์ที่่ �ปรากฏต่่อสายตาผู้้�ชมแล้้วนั้้�น ทัักษะ
และความสามารถในการเป็็นผู้้�ถ่่ายทอดความรู้้�ต่่าง ๆ ก็็ต้้องควบคู่่�กัันไปด้้วย นาฏยศิิลปินที่่ �ดีีจำำ�เป็็นจะต้้อง
ถ่่ายทอดความคิิด ความรู้้� กระบวนการต่่าง ๆ ทางนาฏยศิิลป์ให้้กัับผู้้�ที่่ �เกี่่ �ยวข้้องได้้ อัันนำำ�ไปสู่่�การเป็็นนััก
ออกแบบนาฏยศิิลป์ (Choreographer) ได้้ในลำำ�ดัับต่่อไป ซึ่่�งนราพงษ์์ จรััสศรีี ถืือได้้ว่่าเป็็นผู้้�ที่่ �มีีความสามารถ
หลากหลายและรอบด้้านทางนาฏยศิิลป์ จึึงส่่งผลให้้การจััดการเรีียนการสอนนาฏยศิิลป์ตะวัันตกของ
จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััยมีีความโดดเด่่นและเป็็นเอกลัักษณ์์ ทั้้�งนี้้� อาจด้้วยทัักษะทางบััลเลต์์ที่่ �โดดเด่่น  

มีีความสอดคล้้องกัับหลัักสููตรที่่ �จััดการเรีียนการสอน ทำำ�ให้้คุุณสมบััติิข้้างต้้นของนราพงษ์์ จรััสศรีี มีีผล 
เชื่่ �อมโยงกัันทั้้�งในฐานะผู้้�ถ่่ายทอดความรู้้�สู่่�การเป็็นนาฏยศิิลปิน

ข้้อเสนอแนะ
	 1. ควรมีีการศึึกษาวิิจััยการพััฒนาต้้นแบบของนาฏยศิิลปินที่่ �มีีชื่่ �อเสีียงในประเทศ โดยการรวบรวม
ผลงานที่่ �ผ่่านมาในอดีีตของศิิลปิน รวบรวม วิิเคราะห์์ และสัังเคราะห์์ เพื่่ �อให้้ได้้ชุุดความรู้้�ของการเป็็น 

ต้้นแบบทางนาฏยศิิลปิน ซึ่่�งเป็็นบุุคคลสำำ�คััญทั้้�งในด้้านการศึึกษาและวิิชาชีีพต่่อไป
	 2. ควรมีีการศึึกษาถึึงบริิบท สัังคม และวััฒนธรรมของนาฏยศิิลปินในระดัับภููมิิภาคเพื่่ �อวิิเคราะห์์ถึึง
ความสััมพัันธ์์และความแตกต่่างกััน อัันนำำ�ไปสู่่�การพััฒนา ต่่อยอด และประยุุกต์์ความรู้้�ของการเป็็น 
นาฏยศิิลปิน
	 3. ควรมีีการศึึกษาคุุณลัักษณะและการถ่่ายทอดความรู้้�สู่่�การเป็็นนาฏยศิิลปินจากกลุ่่�มนาฏยศิิลป์
ที่่ �หลากหลาย เช่่น นาฏยศิิลป์ไทย นาฏยศิิลป์พื้้�นเมืือง หรืือนาฏยศิิลป์ร่่วมสมััยเพื่่ �อเปรีียบเทีียบความ 

แตกต่่าง ปััจจััย หรืือข้้อค้้นพบอื่่ �น ๆ อัันจะทำำ�ให้้เกิิดการพััฒนาความรู้้�ทางด้้านนาฏยศิิลป์ต่่อไปในอนาคต

2. วัันเพ็็ญ นัันทะศรีี, “การพััฒนาคุุณลัักษณะความเป็็นครููวิิชาชีีพในศตวรรษที่่ � 21,” วารสารมหาวิิทยาลััยนครพนม, ปีีที่่ � 6 เล่่มที่่ � 3 
(กัันยายน-ธัันวาคม 2559) : 101.
3. ธรากร จัันทนะสาโร, “บทบาทของพระเจ้้าหลุุยส์์ที่่ � 14 กัับนาฏศิิลป์ราชสำำ�นัักในฝรั่่�งเศส,” วารสารสถาบัันวััฒนธรรมและศิิลปะ
มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ, ป่ี่�ที่่ � 20 เล่่มที่่ � 2 (มกราคม-มิิถุุนายน 2552) : 166.
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บทคััดย่่อ
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ชีีวประวััติิและผลงาน การถ่่ายทอดดนตรีีไทยและสายการสืืบทอดดนตรีีไทยของ เจ้้าโสภา เพ็็งพุ่่�ม  
(ณ เชีียงใหม่)่ ผลการวิจิัยัพบว่่า เจ้า้โสภา  เพ็ง็พุ่่�ม (ณ เชีียงใหม่)่ เกิดิในตระกูลูเจ้า้นายฝ่่ายเหนืือ เมื่่ �อเยาว์ว์ัยั
ได้้ตามเสด็็จ พระราชชายา เจ้้าดารารััศมีี ไปพำำ�นััก ณ วัังสวนสุุนัันทา กรุุงเทพมหานคร ทำำ�ให้้ได้้เรีียนจะเข้้
กัับครููสัังวาลย์์ กุุลวััลกีี ผู้้�มีีชื่่ �อเสีียงและมีีฝีีมืือความสามารถในการบรรเลงจะเข้้ นอกจากการเรีียนจะเข้้แล้้ว
เจ้้าโสภายัังเรีียนซอเพิ่่�มเติิมกัับ ครููเจริิญ  พาทยโกศล เรีียนขัับร้้องเพิ่่�มเติิมกัับคุุณหญิิงไพฑููรย์์  กิิตติิวรรณ 
และขุุนเสีียงเสนาะกรรณ (พััน  มุุกตวาภััย) เมื่่ �อกลัับมาเชีียงใหม่่ เจ้้าโสภา  เพ็็งพุ่่�ม (ณ เชีียงใหม่่) สอนดนตรีี
ไทยให้้กัับสถาบัันต่่าง ๆ โดยมีีผลงานด้้านการแผยแพร่่ดนตรีีและการแสดงผลงานด้้านวิิชาการ และผลงาน
ด้้านการควบคุุมการบรรเลงและการแสดง การถ่่ายทอดดนตรีีไทยพบว่่า เจ้้าโสภา  เพ็็งพุ่่�ม (ณ เชีียงใหม่่) 
ได้้ถ่่ายทอดความรู้้�ด้้านพื้้�นฐานดนตรีีไทยและการบรรเลงเครื่่ �องสาย ภายในระบบการศึึกษาและภายนอก
ระบบการศึึกษา โดยให้้ความสำำ�คััญกัับพื้้�นฐานดนตรีีไทยและการบรรเลงดนตรีีไทยตามขนบ คืือ การไหว้้
ครูู บุุคลิิก การบรรเลง รวมถึึงข้้อคิิดสอนใจในการเป็็นนัักดนตรีี แต่่เนื่่ �องจากเจ้้าโสภาถ่่ายทอดดนตรีีไทย
ภายในและภายนอกระบบการศึึกษาที่่ �มีีการเรีียนการสอนดนตรีีไทยเป็็นเพีียงรายวิิชาพื้้�นฐาน และมีีผู้้�ที่่ �สนใจ
ในจำำ�นวนน้้อย มิิได้้ถ่่ายทอดให้้กัับศิิลปินอาชีีพหรืือสถาบัันที่่ �มีีการเรีียนการสอนดนตรีีไทย โดยตรง ทำำ�ให้้
สายการสืืบทอดดนตรีีไทยของเจ้้าโสภา  เพ็็งพุ่่�ม (ณ เชีียงใหม่่) ไม่่แพร่่หลาย

คำำ�สำำ�คััญ : เจ้้าโสภา  เพ็็งพุ่่�ม (ณ เชีียงใหม่่)/ การสืืบทอด/ ดนตรีีไทย

การสืืบทอดดนตรีีไทยของเจ้้าโสภา เพ็็งพุ่่�ม (ณ เชีียงใหม่่)
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ABSTRACT
	 The objective of the research title of Thai classical music transmission of Princess Sopar Pengpum 
(Na Chiang Mai) is to study Princess Sopar Pengpum 's biography and pedagogy, Thai music  
transmission, lineage of Thai classical music transmission. The finding of the research result indicated 
that Princess Sopar Pengpum (Na Chiang Mai) was born in the northern royalty (Na Chiang Mai). When 
she was young, she was in Princess Consort Dara Rasmi 's entourage to reside at Suan Sunandha 
Palace, Bangkok Metropolis. She studied ja-khay with Khru Sangwarl Kullawanki, who was well-known, 
skilled and capable in playing ja-khay. Besides study of ja-khay, Princess Sopar Pengpum also  
additionally studied fiddle with Kru Charoen Pathayakosol, and additionally studied singing with  
M.R. Paithoon Kittiwan and Khun Siang Sanoa Kan (Phan Mooktawapai). After return to Chiang Mai, 
Princess Sopar Pengpum (Na Chiang Mai) taught Thai classical music in various institutes and had 
pedagogy in transmission of music and performance, pedagogy in academics, and pedagogy in 
control of playing of musical instruments, and performance. Thai classical music transmission of  
Princess Sopar Pengpum indicated that knowledge in the areas of Thai classical music foundation 
and playing of stringed instruments was transmitted in formal education and non-formal education. 
She emphasized on Thai classical music foundation and traditional Thai classical music playing  
consisting of Wai Khru (Guru Worship), character in playing of musical instruments, and didactic 
thought as musician. However, due to Thai classical music transmission of Princess Sopar in formal 
education and non-formal education where Thai classical music instruction was just basic course and 
those interested were few, without direct transmission to commercial artists or institutes with Thai  
classical music instruction, the lineage of Thai classical music transmission therefore was unpopular. 

Keywords: Princess Sopar Pengpum (Na Chiang Mai)/ Transmission/ Thai classical music
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บทนำำ�
	 เจ้้าโสภา  เพ็็งพุ่่�ม (ณ เชีียงใหม่่) เกิิดในตระกููล ณ เชีียงใหม่่ เป็็นธิิดาเพีียงคนเดีียวของ เจ้้าบุุรีีรััตน์์  
ณ เชีียงใหม่่ (เจ้้าแก้้วมุุงเมืือง) กัับเจ้้าหญิิงบุุญเสริิม  ณ เชีียงใหม่่ สืืบเชื้้�อสายจากเจ้้าเศรษฐีีคำำ�ฝั้้�น ผู้้�ครอง
นครเชีียงใหม่่องค์์ที่่ � 3 เจ้้าบััวจัันทร์์ ณ เชีียงใหม่่ (ยาย) พระสหายและพระญาติิสนิิท ของพระราชชายา เจ้้า
ดารารััศมีี ได้้เลี้้�ยงดููจนอายุุ 7 ปีี  จึึงได้้ถวายตััวเจ้้าโสภากัับพระราชชายา เจ้้าดารารััศมีี ผู้้�มีีศัักดิ์์ �เป็็นพระ
ปิิตุุจฉา (ป้้า) ต่่อมาได้้ตามเสด็็จพระราชชายา เจ้้าดารารััศมีี ไปยัังกรุุงเทพมหานคร และได้้เริ่่ �มเข้้าสู่่�วงการ
ดนตรีีไทย โดยเริ่่�มเรีียนจะเข้้กัับครููสัังวาลย์์  กุุลวััลกีี ซึ่่�งเป็็นนัักดนตรีีไทยที่่ �มีีชื่่ �อเสีียง ต่่อมาเมื่่ �อพระราชชายา
เจ้้าดารารััศมีี เสด็็จกลัับเชีียงใหม่่ ได้้ฝากเจ้้าโสภาให้้เรีียนดนตรีีไทยกัับครููสัังวาลย์์ กุุลวััลกีี เจ้้าโสภา  
เพ็็งพุ่่�ม นัับได้้ว่่าเป็็นนัักดนตรีีไทยรุ่่�นแรกในจัังหวััดเชีียงใหม่่ ด้้วยความรัักในดนตรีีไทย เจ้้าโสภาส่่งต่่อความ
รู้้�ด้้านดนตรีีไทย โดยสอนให้้กัับสถาบัันการศึึกษาที่่ �สนัับสนุุนดนตรีีไทย ได้้แก่่ โรงเรีียนสาธิิตมหาวิิทยาลััย
เชีียงใหม่่ คณะศึึกษาศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่ และสอนให้้กัับนัักเรีียนที่่ �มีีความสนใจ โดยให้้มาเรีียน
ที่่ �บ้้าน เจ้้าโสภา เพ็็งพุ่่�ม ได้้ปฏิิบััติิหน้้าที่่ �ในการสอนทั้้�งดนตรีีไทยและจริิยธรรม ได้้อุุทิิศตนเป็็นหลัักให้้แก่่
หน่่วยงานสำำ�คััญหลายแห่่งดัังที่่ �กล่่าวมาข้้างต้้น เพื่่ �อถ่่ายทอดวิิชาดนตรีีไทย ผู้้�วิิจััยได้้เล็็งเห็็นถึึงความสำำ�คััญ
 จึึงสนใจที่่ �จะศึึกษาสืืบค้้นและทำำ�วิิจััยในเรื่่ �อง การสืืบทอดดนตรีีไทยของ เจ้้าโสภา เพ็็งพุ่่�ม (ณ เชีียงใหม่่)  

ทั้้�งชีีวประวััติิและผลงานการถ่่ายทอดดนตรีีไทย และสายการสืืบทอดดนตรีีไทยเพื่่ �อบัันทึึกเป็็นผลงานทาง
วิิชาการต่่อไป
 
วััตถุุประสงค์์ในการวิิจััย
	 1. เพื่่ �อศึึกษาชีีวประวััติิและผลงานของเจ้้าโสภา  เพ็็งพุ่่�ม (ณ เชีียงใหม่่)
	 2. เพื่่ �อศึึกษาการถ่่ายทอดดนตรีีไทยของเจ้้าโสภา  เพ็็งพุ่่�ม (ณ เชีียงใหม่่)
	 3. เพื่่ �อศึึกษาสายการสืืบทอดดนตรีีไทยของเจ้้าโสภา  เพ็็งพุ่่�ม (ณ เชีียงใหม่่)

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 การดำำ�เนิินการวิิจััยฉบัับนี้้�ใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ดัังนี้้�

	ขั้้ �นที่่ � 1 รวบรวมข้้อมููลเอกสารและงานวิิจััยที่่ �เกี่่ �ยวข้้องจากห้้องสมุุดต่่าง ๆ
	ขั้้ �นที่่ � 2 สััมภาษณ์์บุุคคลข้้อมููล โดยแบ่่งเป็็นครอบครััวและเครืือญาติิ ลููกศิิษย์์ ผู้้�ใกล้้ชิิด เช่่น
		  - เจ้้าสุุดาพร  ณ เชีียงใหม่่ (ธิิดา) อายุุ 77 ปีี
		  - นายสุุธีี  เพ็็งพุ่่�ม (บุุตร) อายุุ 65 ปีี  อาชีีพ ข้้าราชการบำำ�นาญ
		  - เจ้้าสุุรีีย์์  ณ เชีียงใหม่่ (ญาติิ) อายุุ 69 ปีี  อาชีีพ ข้้าราชการบำำ�นาญ
		  - เจ้้าสุุรศัักดิ์์ �  ณ เชีียงใหม่่ (ญาติิ) อายุุ 67 ปีี  อาชีีพ เจ้้าของธุุรกิิจส่่วนตััว
		  - ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ศุุภวััฒน์์  ชื่่ �นชอบ อายุุ 80 ปีี  อาชีีพ ข้้าราชการบำำ�นาญ 
		  - ครููพิิบููลย์์ศัักดิ์์ �  วิิจิิตระกะ อายุุ 62 ปีี  อาชีีพ อาจารย์์พิิเศษ ประจำำ�กลุ่่�มสาระวิิชาชีีพเฉพาะ
 ภาควิิชาดุุริิยางคศิิลป์ วิิทยาลััยนาฏศิิลปเชีียงใหม่่
		  - ทัันตแพทย์์หญิิง นิิภาพรรณ  โอศิิริิพัันธุ์์� อายุุ 60 ปีี  อาชีีพ ข้้าราชการบำำ�นาญ
		  - นางสาวปััทมาวดีี  เพิ่่�มแสงงาม อายุุ 58 ปีี
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		  - นายสายััณห์์  โฆษิิตสกุุลชััย อายุุ 53 ปีี  อาชีีพ เจ้้าของธุุรกิิจส่่วนตััว
		  - นายธีีรชาติิย์์  จัันทร์์งาม อายุุ 52 ปีี  อาชีีพ นัักวิิศวกร
		  - นายไทว์์  บุุญเฉลย อายุุ 52 ปีี  อาชีีพ เจ้้าของธุุรกิิจส่่วนตััว 
		  - ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. จารุุลัักษณ์์  งามลัักษณ์์ อายุุ 50 ปีี  อาชีีพ อาจารย์์ประจำำ�กลุ่่�ม
วิิชาภาษาตะวัันตก คณะศิิลปศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยแม่่โจ้้
		  - นางทััดแก้้ว  ทรััพย์์เย็็น อายุุ 49 ปีี  อาชีีพ เจ้้าของธุุรกิิจส่่วนตััว
		  - นางสุุกััญญา  แก้้วแสงใจ  เฮลเลอร์์ อายุุ 48 ปีี  อาชีีพ ที่่ �ปรึึกษาทางกฎหมาย
		  - ครููสวััสดิ์์ �  ต่่ายพููล อายุุ 89 ปีี  อาชีีพ นัักดนตรีีพื้้�นเมืืองอาวุุโส
	ขั้้ �นที่่ � 3 รวบรวมข้้อมููลและวิิเคราะห์์ผล
	ขั้้ �นที่่ � 4 รายงานผลการวิิจััยและสรุุปเสนอแนะ จััดพิิมพ์์รายงานฉบัับสมบููรณ์์ 

ผลการวิิจััย
1. ชีีวประวััติิและผลงานของเจ้้าโสภา  เพ็็งพุ่่�ม (ณ เชีียงใหม่่)
	 เจ้้าโสภา  เพ็็งพุ่่�ม เกิิดเมื่่ �อวัันที่่ � 14 เมษายน พ.ศ. 2457 ในตระกููล ณ เชีียงใหม่่ ท่่านเป็็นธิิดาเพีียง
คนเดีียวของเจ้้าบุุรีีรััตน์์  ณ เชีียงใหม่่ (เจ้้าแก้้วมุุงเมืือง) กัับเจ้้าหญิิงบุุญเสริิม  ณ เชีียงใหม่่ สืืบเชื้้�อสายจาก
เจ้้าเศรษฐีีคำำ�ฝั้้�น ผู้้�ครองนครเชีียงใหม่่องค์์ที่่ � 3
	 เจ้้าโสภา  เพ็็งพุ่่�ม สมรสครั้้�งแรกกัับ เจ้้าบุุญทอง  ณ ลำำ�พููน พ.ศ. 2473 มีีบุุตรธิิดา 3 คน คืือ		
	 1. เจ้้าทองประภา  ณ ลำำ�พููน (ถึึงแก่่กรรม)
	 2. เจ้้าสุุวรรณ  ณ ลำำ�พููน (ถึึงแก่่กรรม)	
	 3. เจ้้าสุุดาพร  ณ เชีียงใหม่่ มีีบุุตรธิิดา 2 คน คืือ นางศิิริินภา  นาคศาสตร์์ (ไม่่เป็็นดนตรีี) และนาย
ศิิริิพจน์์  วิินิิจฉััยกุุล (ไม่่เป็็นดนตรีี) 
	 ภายหลััง เจ้้าบุุญทอง  ณ ลำำ�พููน เสีียชีีวิิตลง พ.ศ. 2495 เจ้้าโสภาได้้สมรสครั้้�งที่่ �สองกัับ 
นายสุุเทพ  เพ็็งพุ่่�ม มีีบุุตรธิิดา 2 คน คืือ
	 1. นายสุุธีี  เพ็็งพุ่่�ม มีีบุุตร 2 คน คืือ นายนีีลดา  เพ็็งพุ่่�ม (ไม่่เป็็นดนตรีี) และนายณรััฐ  เพ็็งพุ่่�ม  

(ไม่่เป็็นดนตรีี)
	 2. นางพรทิิพย์์  ออสบอร์์น มีีบุุตรธิิดา 2 คน คืือ นายนิิรุุตติ์์ �  พุุทธาพิิพััฒน์์ (ไม่่เป็็นดนตรีี) และ
นางสาวนีีรา  พุุทธาพิิพััฒน์์ (ไม่่เป็็นดนตรีี)
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ภาพที่่ � 1 เจ้้าโสภา  เพ็็งพุ่่�ม
ที่่ �มา : สุุธีี  เพ็็งพุ่่�ม

	 เจ้้าโสภาเกิิดที่่ �บ้้านหลัังวััดพระสิิงห์์ ตำำ�บลพระสิิงห์์ อำำ�เภอเมืือง จัังหวััดเชีียงใหม่่ ได้้รัับการเลี้้�ยงดูู 
ตั้้�งแต่่เกิิดโดย เจ้้าบััวจัันทร์์  ณ เชีียงใหม่่ (ยาย) พระสหายและพระญาติิสนิิทของพระราชชายา เจ้้าดารา
รััศมีี ซึ่่�งมีีศัักดิ์์ �เป็็นพระปิิตุุจฉา (ป้้า) เมื่่ �ออายุุ 7 ปีี  เจ้้าโสภาได้้มีีโอกาสเข้้าคุ้้�มพระราชชายา เจ้้าดารารััศมีี อยู่่�
บ่่อยครั้้�ง กระทั่่�ง พระราชชายา เจ้้าดารารััศมีี ได้้ขอเจ้้าโสภาไปเลี้้�ยงดูู ราว พ.ศ. 2466 หลัังจากที่่ �เจ้้าโสภา
ตามเสด็็จ พระราชชายา เจ้้าดารารััศมีี ไปพำำ�นััก ณ วัังสวนสุุนัันทา กรุุงเทพมหานคร เจ้้าโสภาได้้รัับ การ
อบรมกริิยามารยาทในวััง 2 ปีี  กระทั่่�งอายุุ 9 ปีี  พระราชชายา เจ้้าดารารััศมีี ทรงพาเจ้้าโสภาเข้้าเฝ้้า และ
ถวายตััวกัับ พระวิิมาดาเธอ พระองค์์เจ้้าสายสวลีีภิิรมย์์ กรมพระสุุทธาสิินีีนาฏ ปิิยมหาราชปดิิวรััดา และ 
สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้านิิภานภดล วิิมลประภาวดีี กรมขุุนอู่่�ทองเขตขััตติิยนารีี (สมเด็็จหญิิง
พระองค์์น้้อย)

	 เจ้้าโสภาเข้้ารัับการศึึกษาในระดัับสามััญขั้้�นต้้นที่่ �โรงเรีียนสตรีีประจำำ�มณฑลพายััพ (ปััจจุุบัันคืือ  

โรงเรีียนวััฒโนทััยพายััพ จัังหวััดเชีียงใหม่่) กระทั่่�งได้้ตามเสด็็จ พระราชชายา เจ้้าดารารััศมีีไปยััง
กรุุงเทพมหานคร ราว พ.ศ. 2468 จึึงศึึกษาต่่อในราชสำำ�นัักวัังสวนสุุนัันทา (ปััจจุุบัันคืือมหาวิิทยาลััยราชภััฏ
สวนสุุนัันทา กรุุงเทพมหานคร) โดยศึึกษาสายสามััญควบคู่่�กัับการเรีียนดนตรีีไทย

	ด้ ้วยเจ้้าโสภาเกิิดในตระกููลเจ้้านายฝ่่ายเหนืือ ได้้รัับการบ่่มเพาะศิิลปวััฒนธรรมทางภาคเหนืือจาก
ในคุ้้�มพระราชชายา เจ้้าดารารััศมีี โดยศึึกษาการจ๊๊อย ขัับซอ ฟ้้อนเมืือง (ฟ้้อนเล็็บ) ต่่อมา พระราชชายา เจ้้า
ดารารััศมีี โปรดให้้เจ้้าโสภาไปเรีียนจะเข้้กัับครููสัังวาลย์์  กุุลวััลกีี ในปีี  พ.ศ. 2469 

	 นายสุุธีี เพ็็งพุ่่�ม (บุุตรเจ้้าโสภา) ให้้สััมภาษณ์์ว่่า เจ้้าโสภาเรีียนดนตรีีไทยกัับครููสัังวาลย์์ หลัังวััด
โสมนััส โดยพระราชชายา เจ้้าดารารััศมีี โปรดส่่งไปเรีียนที่่ �บ้้านครูู “แม่่เฮีียนโตยครููสัังวาลย์์ ครููแม่่ชื่่ �อว่่าครูู
สัังวาลย์์ อยู่่�หลัังวััดโสมนััส พระราชชายาฯ เปิ้้� นส่่งไปเฮีียนตี้้�หั้้�น เปิ้้� นเล่่าหื้้�อฟััง ไปเฮีียน ไปกิ๋๋ �น ไปนอนอยู่่�
บ้้านเปิ้้� น ลููกศิิษย์์สมััยก่่อนเวลาไปเฮีียนเปิ้้� นจะไปอยู่่�บ้้านครููเลย”1

1. สุุธีี เพ็็งพุ่่�ม, “เจ้้าโสภาเรีียนดนตรีีไทยกัับครููสัังวาลย์์, ” สััมภาษณ์์โดย รััชดา ขััตติิสะ, 9 ธัันวาคม 2560.
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	 เจ้้าโสภาเล่่าถึึงการเรีียนดนตรีีไทยกัับครููสัังวาลย์์  กุุลวััลกีี ว่่า

การเรีียนดนตรีีไทยสมััยก่่อน กัับสมััยนี้้�ผิิดกัันมาก สมััยนี้้�เรีียนง่่ายเป็็นเร็็ว แต่่เอาดีีจริิง ๆ
ไม่่ค่่อยจะได้้ ส่่วนสมััยก่่อนนั้้�นเรีียนกัันยากเป็็นช้้าเพราะต้้องใช้้ความจำำ�เป็็นหลััก ต้้องนั่่�ง
เรีียนตััวต่่อตััวกัับครูู วัันละวรรค วัันละตอน ถ้้าเราสามารถจำำ�ได้้เร็็วเพลงนั้้�นก็็จบเร็็ว ถ้้า
เกิิดสมองไม่่ดีี ไม่่มีีพรสวรรค์์ในทางนี้้�ก็็เป็็นช้้า เพลงหนึ่่�ง ๆ จะกิินเวลาเป็็นเดืือน ๆ ต้้อง
เรียีนทุกุวันัด้ว้ย วันัละแปดชั่่�วโมง ตื่่ �นนอนตี ี5 อาบน้ำำ��ล้า้งหน้า้แปรงฟัันเสร็จ็ มาเรีียน 8.00 น. 
รับัประทานอาหารเช้า้ พักั เรียีนบ่า่ย 4 โมง ถึงึ 6 โมงเย็น็ พักัอาบน้ำำ��ทานข้า้ว 1 ชั่่ �วโมง 1 ทุ่่�ม
เรีียนถึึง 23.00 น. เว้้นวัันพระวัันเดีียว บางทีีข้้าเจ้้าเองต้้องนั่่�งร้้องไห้้ เพราะรำ��คาญ  

ตััวเองแต่่ก็็ถููกบัังคัับให้้เรีียนเพราะท่่านพระราชชายาฯ ท่่านกำำ�หนดเพลงให้้คุุณครููว่่า ถ้้า
ท่่านเสด็็จลงกรุุงเทพฯ อีีกครั้้�งจะเป็็นเวลากี่่ �เดืือนไม่่กำำ�หนด จะต้้องให้้ดีีดจะเข้้ได้้เท่่านั้้�น 
เพลง เพลงอะไรบ้้างท่่านกำำ�หนดไว้้เลย คุุณครูู ต้้องนั่่�งเคี่่ �ยวเข็็ญกัันมาก เพราะกลััวจะ
ไม่่ทัันตามที่่ �ท่่านกำำ�หนดไว้้ นัับว่่าเป็็นเรื่่ �องลำำ�บากมากสำำ�หรัับการเรีียนดนตรีีไทยของ 

ข้้าเจ้้าแต่่ถึึงอย่่างไรก็็ยัังแอบเอาเวลาว่่างมานั่่�งสีีซออู้้�บ้้าง ซอด้้วงบ้้าง เพื่่ �อหาความรู้้�ต่่อ
รู้้�สึึกว่่า ได้้ผลดีี เรีียนประมาณ 1 ปีี จึึงรู้้�สึึกชอบดนตรีีและเพลงไทยว่่าเพราะดีีเพราะเล่่น
ได้้ บ้้างแล้้ว จึึงทำำ�ให้้มีีใจรัักดนตรีีมาจน บััดนี้้�2

	 นอกจากเรีียนจะเข้้แล้้ว เจ้้าโสภายัังเรีียนซอด้้วงและซออู้้�เพิ่่�มเติิมกัับครููเจริิญ  พาทยโกศล เรีียน 

ขัับร้้องเพิ่่�มเติิมกัับคุุณหญิิงไพฑููรย์์  กิิตติิวรรณ และขุุนเสีียงเสนาะกรรณ (พััน  มุุกตวาภััย) หนัังสืือเอื้้�องเงิิน
ได้้ถึึงกล่่าวถึึงการศึึกษาดนตรีีไทยของเจ้้าโสภาว่่า

ในสมััยรััชกาลที่่ � 6 พระราชชายาฯ สนพระทััยในการดนตรีีและละครเป็็นอย่่างยิ่่�งและมีี 
พระประสงค์์จะใช้้นัักร้้องเป็็นจำำ�นวนมาก จึึงทรงส่่งนางโสภาพร้้อมด้้วยเจ้้าเครืือแก้้ว ไป
เรีียนซอจากคุุณแม่่เจริิญ  พาทยโกศล ที่่ �บ้้านจางวางทั่่�ว หลัังวััดกััลยาณมิิตรฝั่่�งธนบุุรีี และ
ยังัได้ต้่อ่ทางขับัร้อ้งเพิ่่�มเติมิ จากคุณุหญิงไพฑููรย์ ์ กิติติวิรรณ และขุุนเสีียงเสนาะกรรณ  

(พััน  มุุกตวาภััย) อีีกด้้วย3

	 เจ้้าโสภาเรีียนจะเข้้กัับ ครููสัังวาลย์์  กุุลวััลกีี เป็็นเวลา 6 ปีี  จึึงกลัับเชีียงใหม่่ โดยพำำ�นัักอยู่่�ที่่ �คุ้้�ม 

พระราชชายา เจ้้าดารารััศมีี เป็็นเวลา 2 ปีี  หลัังจากพระราชชายา เจ้้าดารารััศมีี สิ้้�นพระชนม์์ พ.ศ. 2476  

จึึงย้้ายมาพำำ�นัักกัับบิิดามารดา ณ คุ้้�มเจ้้าบุุรีีรััตน์์ (ปััจจุุบัันคืือสำำ�นัักงานยาสููบเชีียงใหม่่) ต่่อมาบิิดามารดา 
ได้้ถึึงแก่่กรรม ท่า่นจึึงย้า้ยไปดูแูลกิจิการตลาดสดแม่แ่ฝก หมู่่�บ้า้นร่ม่หลวง ตำำ�บลสันัทราย จังัหวัดัเชีียงใหม่่  
ราว พ.ศ. 2490 เจ้้าโสภาได้้ขายกิิจการตลาดสดแม่่แฝกและย้้ายตามสามีี ซึ่่�งย้้ายสถานที่่ �ทำำ�งานไปยััง จัังหวััด
พิิษณุุโลกและจัังหวััดลพบุุรีี และราว พ.ศ. 2509 ได้้ย้้ายกลัับมาจัังหวััดเชีียงใหม่่อีีกครั้้�ง โดยพำำ�นัักอยู่่�กัับเจ้้า
สุุดาพร ณ เชีียงใหม่่  (ธิิดาเจ้้าโสภา) หน้้าวััดเม็็งรายมหาราชและบ้้านข้้างโรงเรีียนหอพระ ซึ่่�งบ้้านหลัังนี้้�ได้้
เปิิดสอนพิิเศษดนตรีีไทยอย่่างเป็็นทางการ

2. เจ้้าโสภา ณ เชีียงใหม่,่ เชียีงใหม่ ่(หนังัสืือที่่ �ระลึึกงานครบรอบ 100 ปีี  ชาตกาล เจ้า้โสภา ณ เชีียงใหม่ ่วันัที่่ � 14 เมษายน 2557), 4-5.
3. พููนพิิศ อมาตยกุุล, เอื้้�องเงิิน (ม.ป.ท., 2530), 101.
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	 เจ้า้โสภาเริ่่�มเป็็นครูสูอนดนตรีีไทยครั้้�งแรกเมื่่ �อ พ.ศ. 2509 ที่่ �โรงเรีียนเทพสารตย์แ์ม่่โจ้้ โรงเรีียนสันักำำ�แพง
จัังหวััดเชีียงใหม่่ ราว 3-4 ปีี  ก่่อนจะสอนที่่ �โรงเรีียนสาธิิตมหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่ ต่่อมา พ.ศ. 2514 วิิทยาลััย
นาฏศิิลปเชีียงใหม่่ ได้้เปิิดสอนด้้านดนตรีีนาฏศิิลป์ เจ้้าโสภาได้้รัับเชิิญสอนเป็็นครั้้�งคราวควบคู่่�กัันทั้้�งสอง
แห่่งอยู่่�ประมาณ 2 ปีี  จึึงได้้รัับการขอร้้องจากอาจารย์์ศรีีธร  สุุวรร ผู้้�อำำ�นวยการโรงเรีียนสาธิิตมหาวิทิยาลัยั
เชีียงใหม่ข่ณะนั้้�น ให้ส้อนดนตรีีไทยประจำำ�ที่่ �โรงเรีียนสาธิติมหาวิทิยาลัยัเชีียงใหม่เ่พีียงแห่ง่เดีียว เจ้า้โสภาจึึง
ได้เ้ลิกิสอนที่่ �วิทิยาลัยันาฏศิลิปเชีียงใหม่ ่ภายหลังัได้ร้ับัเชิญิสอนที่่ �คณะศึึกษาศาสตร์ ์มหาวิทิยาลัยัเชีียงใหม่่ 
และพ.ศ. 2528 ได้้รัับเชิิญสอนดนตรีีไทยให้้กัับโรงเรีียนมงฟอร์์ตวิิทยาลััยเป็็นกรณีีพิิเศษ

	 ในช่่วงบั้้�นปลายชีีวิิต เจ้้าโสภา  เพ็็งพุ่่�ม ป่่วยด้้วยโรคเนื้้�องอกในสมอง ถึึงแก่่กรรมอย่่างสงบ วัันที่่ � 13 
มกราคม พ.ศ. 2533 สิิริิรวมอายุุได้้ 75 ปีี  9 เดืือน จััดพิิธีีสวดอภิิธรรม ณ วััดไชยพระเกีียรติิ ตำำ�บลศรีีภููมิิ 
จัังหวััดเชีียงใหม่่ หลัังจากเสร็็จพิิธีีฌาปนกิิจ เจ้้าสุุดาพร ณ เชีียงใหม่่ (ธิิดาเจ้้าโสภา) ได้้นำำ�อััฐิิลอยอัังคาร   
ณ ประเทศอัังกฤษ และเมื่่ �อวัันที่่ � 14 เมษายน พ.ศ. 2557 บรรดาลููกศิิษย์์ได้้ร่่วมกัันจััดงาน “100 ปีี  ชาตกาล
เจ้้าโสภา  ณ เชีียงใหม่่” ณ ศาลาวััดสวนดอก อำำ�เภอเมืือง จัังหวััดเชีียงใหม่่

เจ้้าโสภา เพ็็งพุ่่�ม มีีผลงานทั้้�งด้้านการบรรเลงดนตรีีไทยและการแสดง ดัังนี้้�

	 1. ผลงานด้า้นการเผยแพร่ด่นตรีีและการแสดง ได้้แก่ ่การบรรเลงดนตรีีไทยงานรับัเสด็จ็ฯ พระราช
อาคันัตุกุะและบุุคคลสำำ�คััญ การแสดงละคร โดยแสดงเรื่่ �องมะเมีียะและสาวเครืือฟ้้า นอกจากนั้้�น เจ้้าโสภา
ยัังเป็็นหนึ่่�งในสมาชิิกวงดนตรีีไทยรุ่่�นแรกที่่ �ได้้บรรเลงดนตรีีไทยออกอากาศทางสถานีีโทรทััศน์์ช่่อง 8 ลำำ�ปาง
เป็็นต้้น
	 2. ผลงานด้า้นวิชิาการ ได้แ้ก่ ่การได้ร้ับัเชิญิเป็็นวิทิยากร การปรับัปรุงุเพิ่่�มเติิมเนื้้�อร้อ้งเพลง น้อ้ยใจยา 
การประพัันธ์์บทร้้องเพลงพื้้�นเมืืองเหนืือ และการประพัันธ์์บทกลอนประกอบการบรรเลงและการแสดง  

ต่่าง ๆ เป็็นต้้น
	 3. ผลงานด้้านการควบคุุมการบรรเลงและการแสดง ได้้แก่่ การควบคุุมการบรรเลงของโรงเรีียน 
สาธิิตมหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่ คณะศึึกษาศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่ ในงานกิิจกรรมประจำำ�ปีี  การควบคุุม
การบรรเลงดนตรีีไทยงานรัับเสด็็จฯ พระบาทสมเด็็จพระปรมิินทรมหาภููมิิพลอดุุลยเดช สมเด็็จพระนางเจ้้าฯ
พระบรมราชิินีีนาถ ในรััชกาลที่่ � 9 สมเด็็จพระเทพรััตนราชสุุดาฯ สยามบรมราชกุุมารีี และสมเด็็จพระเจ้้า 
ลููกเธอ เจ้้าฟ้้าจุุฬาภรณวลััยลัักษณ์์ อััครราชกุุมารีี เนื่่ �องในวโรกาสพระราชทานปริิญญาบััตรประจำำ�ปีี  
เป็็นต้้น
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2. การถ่่ายทอดดนตรีีไทยของเจ้้าโสภา เพ็็งพุ่่�ม (ณ เชีียงใหม่่)
	 การถ่่ายทอดดนตรีีไทยของเจ้้าโสภา  เพ็็งพุ่่�ม (ณ เชีียงใหม่่) ที่่ �สำำ�คััญคืือ การสอนดนตรีีไทยภายใน
ระบบการศึึกษาและการสอนดนตรีีไทยภายนอกระบบการศึึกษา

	 2.1 การสอนดนตรีีไทยภายในระบบการศึึกษา เจ้้าโสภาได้้รัับเชิิญจาก อาจารย์์ศรีีธร  สุุวรรณ
ผู้้�อำำ�นวยการโรงเรีียนสาธิิตมหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่ขณะนั้้�น ให้ส้อนในรายวิชิาดนตรีีไทยระดับัมัธัยมศึึกษาปีีที่่ � 1 
มีีเนื้้�อหาการสอนเกี่่ �ยวกัับพื้้�นฐานการขัับร้้อง ประกอบด้้วย การอ่่านโน้้ต ห้้องเพลง ตััวโน้้ต จัังหวะฉิ่่�ง การ
บัันทึึกโน้้ต และพื้้�นฐานการขัับร้้องในเพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง สามชั้้�น เมื่่ �อปฏิิบััติิได้้แล้้ว เจ้้าโสภาจะให้้บัันทึึกโน้้ต
ลงสมุด เมื่่ �อการสอบปลายภาคจะสอบการอ่า่นโน้ต้ โดยใช้ค้วามจำำ� นางทัดัแก้ว้ ทรัพัย์เ์ย็็น ให้ส้ัมัภาษณ์์ว่า่		

ภาพที่่ � 2 เจ้้าโสภา  เพ็็งพุ่่�ม ขณะบรรเลงจะเข้้
ที่่ �มา : นิิภาพรรณ  โอศิิริิพัันธุ์์�

เจ้้าป้้าสอนขัับร้้องเพลงไทย บนกระดานดำำ�ท่่านจะเขีียนโน้้ต ท่่านสอนอ่่านโน้้ตก่่อน วััน
แรกจะขึ้้�นกระดานเป็็นโน้้ตไทย ขึ้้�นเป็็นห้้อง 8 ห้้อง อัันนี้้�เรีียกว่่า 1 ห้้อง มีี 4 ตััวโน้้ต ท่่าน
ก็็จะบอกมีีโน้้ตที่่ �ออกเสีียง โน้้ตที่่ �ไม่่ออกเสีียงก็็จะขีีดไว้้ แล้้วเราก็็จดลงสมุุดสอนจัังหวะ 
สามชั้้�น สองชั้้�น ชั้้�นเดีียว ท่่านก็็จะสอนออกเสีียง ฉิ่่ �ง ฉัับ ตรงไหนตอนครบแล้้วก็็จะให้้ เรา
ท่่องโน้้ต แต่่ละชั่่�วโมงก็็จะสอนมาเรื่่ �อย ๆ พอ Final ท่่านก็็จะให้้เราไปสอบท่่านจะนั่่�ง โต๊๊ะ
เราไปสอบหน้้าห้้อง สอบปากเปล่่า ห้้ามดููเนื้้�อ ท่่องถููกตััวโน้้ตแล้้วก็็ท่่องให้้ถููกห้้อง พอเคาะ
ไป เราก็็ผิิดจัังหวะห้้องบ้้าง ท่่านก็็จะเคาะจะ Comment แล้้วก็็ได้้ความรู้้�มา4

	ผู้้�ช่ ่วยศาสตราจารย์์ศุุภวััฒน์์  ชื่่ �นชอบ รองคณบดีีคณะศึึกษาศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่ขณะนั้้�น
ได้้เชิิญเจ้้าโสภาสอนวิิชาดนตรีีไทยสำำ�หรัับครูู ระดัับอุุดมศึึกษา คณะศึึกษาศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่ 
มีีเนื้้�อหาการสอน โดยให้้ผู้้�เรีียนเลืือกเรีียนปฎิิบััติิดนตรีีตามความสนใจ เนื่่ �องจากนัักศึึกษาที่่ �ลงเรีียนรายวิิชา
นี้้� มีีพื้้�นฐานการปฏิิบััติิดนตรีีในเครื่่ �องมืือของตนเองมาก่่อนแล้้ว เจ้้าโสภาจึึงสอนเพิ่่�มเติิมในส่่วนของ    
บทเพลง โดยใช้้โน้้ตเป็็นสื่่ �อการสอน สำำ�หรัับการสอบปลายภาค เจ้้าโสภาให้้เลืือกเพลงสอบตามความถนััด	

4. ทััดแก้้ว ทรััพย์์เย็็น, “การสอนดนตรีีไทยภายในระบบการศึึกษา, ” สััมภาษณ์์โดย รััชดา ขััตติิสะ, 22 กุุมภาพัันธ์์ 2561.
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	 เนื่่ �องจากการสอนดนตรีีไทยในรายวิิชาดนตรีีไทยและรายวิิชาดนตรีีไทยสำำ�หรัับครูู เป็็นการสอนตาม
หลัักสููตรการศึึกษา เนื้้�อหาการเรีียนจึึงเป็็นการเรีียนพื้้�นฐานดนตรีีไทยเบื้้�องต้้นเท่่านั้้�น ซึ่่�งแตกต่่างจาก

 

การเรีียนดนตรีีไทยภายนอกระบบการศึึกษา

	 2.2 การสอนดนตรีีไทยภายนอกระบบการศึึกษา ได้้แก่่ การรัับสอนพิิเศษดนตรีีไทยที่่ �บ้้าน โดย
สอนเฉพาะจะเข้้ แบบตััวต่่อตััว ตั้้�งแต่่พื้้�นฐานการบรรเลงจะเข้้ จนถึึงเพลงเดี่่ �ยว และสอนพิิเศษดนตรีีไทย  

ในวัันเสาร์์วัันอาทิิตย์์ โดยใช้้อาคารของคณะศึึกษาศาสตร์์เป็็นสถานที่่ �สอน โดยเน้้นเนื้้�อหาการสอนเกี่่ �ยวกัับ
พื้้�นฐานการบรรเลงจะเข้้ ซอด้้วง และซออู้้�

	ขั้้ �นตอนการถ่่ายทอดดนตรีีไทยของเจ้้าโสภา  เพ็็งพุ่่�ม (ณ เชีียงใหม่่)
	 ในการเริ่่�มต้้นการเรีียนดนตรีีไทย เจ้้าโสภาให้้ความสำำ�คััญกัับขนบการไหว้้ครูู โดยจะนำำ�นัักเรีียน      
เข้้าพิิธีีครอบครููที่่ �วิิทยาลััยนาฏศิิลปเชีียงใหม่่ ปลููกฝัังนัักเรีียนให้้ทำำ�ความเคารพครูู ก่่อนการบรรเลงหรืือซ้้อม
 ดนตรีีทุุกครั้้�ง เก็็บรัักษาเครื่่ �องดนตรีีในที่่ �เหมาะสมและทำำ�ความสะอาดอยู่่�เสมอ นางสุุกััญญา  แก้้วแสงใจ  
เฮลเลอร์์ ให้้สััมภาษณ์์ว่่า “ยายจะสอนเรื่่ �องเครื่่ �องดนตรีีไทยมีีครูู เราต้้องเคารพ เวลาจะเดิิน ห้้ามเดิินข้้าม 
การดููแลเวลาเล่่นเสร็็จต้้องเก็็บรัักษาให้้ดีี ทำำ�ความสะอาด”5 
	
	 การสอนพื้้�นฐานการบรรเลง เป็็นขั้้�นตอนที่่ �ให้้ความสำำ�คััญกัับบุุคลิิกท่่าทาง และการจัับเครื่่ �องดนตรีี
 โดยแบ่่งเป็็นการสอนพื้้�นฐานการบรรเลงจะเข้้ และพื้้�นฐานการบรรเลงซอ

	 การสอนพื้้�นฐานการบรรเลงจะเข้้ ขั้้�นตอนในการถ่่ายทอดเริ่่�มจาก การนั่่�ง การพัันไม้้ดีีด   

การจัับไม้้ดีีด การวางมืือขวา การวางมืือซ้้าย การฝึึกบัังคัับไม้้ดีีด และการฝึึกรััว

	 การนั่่�ง นั่่�งพัับเพีียบไปทางซ้้าย ให้้เท้้าไปทางเดีียวกััน ลัักษณะของปลายเท้้าต้้องเก็็บไปด้้านหลััง 
ลัักษณะหลััง หลัังตรง ตััวตรง นั่่�งตััวงอไม่่ได้้ ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.จารุุลัักษณ์์  งามลัักษณ์์ ให้้สััมภาษณ์์
ว่่า “เจ้้ายายเล่่าให้้ฟัังว่่า สมััยท่่านเข้้าไปเรีียนกัับครููสัังวาลย์์ เวลาดีีดจะเข้้ ท่่านจะมีีเหมืือนเข็็มร้้อยดอกไม้้
ยาว ๆ มาตั้้�งไว้้เลย ตั้้�งแต่่เอวถึึงคอหอย ก็็ไม่่รู้้�ว่่ายาวขนาดไหน ก้้มปุ๊๊�บแทง ก้้มปุ๊๊�บแทง ให้้นั่่ �งตััวตรง หลัังตรง
 นั่่ �งพัับเพีียบก็็ต้้องมีีมาด”6

	 การพัันไม้้ดีีด เจ้้าโสภาให้้ความสำำ�คััญมาก เนื่่ �องจากพัันแล้้วทำำ�ให้้ไม่่เจ็็บนิ้้�ว นายพิิบููลย์์ศัักดิ์์ �  วิิจิิต
ระกะ ให้้สััมภาษณ์์ว่่า “เรีียนวัันแรกเจอเจ้้าป้้า เจ้้าป้้าสอนให้้พัันไม้้ดีีดก่่อน การพัันไม้้ดีีดของเจ้้าป้้า ก็็จะ
แปลก ๆ ซึ่่ �งบางคนเขาก็็บอกว่่าไม่่สำำ�คััญเท่่าไหร่่ แต่่เราคิิดว่่าสำำ�คััญ เพราะพัันแล้้วไม่่เจ็็บนิ้้�ว”7

5. สุุกััญญา แก้้วแสงใจ เฮลเลอร์์, “ขั้้�นตอนการถ่่ายทอดดนตรีีไทยของเจ้้าโสภา เพ็็งพุ่่�ม (ณ เชีียงใหม่่),” สััมภาษณ์์โดย รััชดา ขััตติิสะ, 
24 กุุมภาพัันธ์์ 2561.
6. จารุุลัักษณ์์ งามลัักษณ์์, “การนั่่�ง,” สััมภาษณ์์โดย รััชดา ขััตติิสะ, 6 ธัันวาคม 2560.
7. พิิบููลย์์ศัักดิ์์ � วิิจิิตระกะ, “การพัันไม้้ดีีด,” สััมภาษณ์์โดย รััชดา ขััตติิสะ, 7 มกราคม 2561.
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	 การจัับไม้้ดีีด มีี 2 แบบคืือ แบบใช้้นิ้้�วโป้้งนิ้้�วเดีียวกดไม้้ดีีดลงมาและแบบที่่ �ใช้้นิ้้�วกลางเข้้ามาช่่วย
จัับเหมืือนจัับปากกา วิิธีีหลัังนี้้�เจ้้าโสภาใช้้สำำ�หรัับเด็็กที่่ �หััดใหม่่ และมีีกำำ�ลัังน้้อย

	 การวางมืือขวา ขณะดีีดข้้อศอกต้้องอยู่่�กัับที่่ � ขยัับเพีียงข้้อมืือและห้้ามกระพืือ

	 การวางมืือซ้้าย นิ้้�วโป้้งจะต้้องเกาะขอบของจะเข้้ไปตลอด ไม่่ว่่าจะเคลื่่ �อนไปทิิศทางไหนไม่่ลอย 
ขึ้้�นมาเวลาดีีด ยกแขนเล็็กน้้อย มืือไม่่ลอย ทำำ�มืือเหมืือนขยุ้้�มนิ้้�ว และเวลากดลงที่่ �นมปลายนิ้้�วจะต้้องไม่่เลย
สาบของจะเข้้ออกมา

	 การฝึึกบัังคัับไม้้ดีีด ให้้ฝึึกการบัังคัับไม้้ดีีด โดยฝึึกการดีีด เข้้า-ออก สายเอก สายทุ้้�ม สายลวด ทำำ�
ทีีละสาย ให้้เกิิดเสีียงที่่ �มีีคุุณภาพ ชััดเจนทีีละเสีียง อย่่างช้้ามาก ๆ วัันละเล็็กน้้อยไปเรื่่ �อย ๆ ให้้ได้้ท่่าทางและ
เสีียงที่่ �ถููกต้้อง โดยใช้้เพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง สามชั้้�น เป็็นแบบฝึึก ที่่ �สำำ�คััญเจ้้าโสภา ไม่่อนุุญาตให้้เขีียนตััวโน้้ตติิด
นมจะเข้้ นายพิิบููลย์์ศัักดิ์์ �  วิิจิิตระกะ ให้้สััมภาษณ์์ว่่า

	 การฝึึกรััว วิิธีีการฝึึกรััวที่่ �รวบรััดที่่ �สุุดคืือการฝึึกในเพลง โดยใช้้เพลงเขมรป่ี่�แก้้ว ทางสัักวา การรััว 
จะต้้องจบที่่ �ไม้้ดีีดเข้้า เพื่่ �อให้้โน้้ตตััวต่่อไปจะต้้องใช้้ไม้้ดีีดออก น้ำำ��หนัักเสีียงตลอดการรััวจะต้้องเรีียบ นิ่่�ง และ
น้ำำ��หนัักมืือต้้องสม่ำำ��เสมอ ทั้้�งนี้้� ก่่อนการบรรเลงจะให้้เทีียบเสีียงกัับระนาดให้้เกิิดความพร้้อม เป็็นการฝึึก 
ความรัับผิิดชอบต่่อเครื่่ �องดนตรีีของตนเอง

ก็็นั่่ �งดีีด เข้้า ออก ตอนแรกดีีดไม่่เป็็นก็็เขี่่ �ย ๆ ไป ท่่านบอกไม่่ใช่่ ต้้อง เข้้า ออก ตามของเขา
เจ้้าป้้าให้้ดีีดช้้ามาก เป็็นโน้้ต ด ร ม ฟ ให้้ดููโน้้ต ก็็จะดีีดวัันละเล็็ก ๆ น้้อย ๆ ไม่่เยอะ ดีีดช้้า
เพราะต้้องการให้้ฟัังเสีียง ที่่ �เน้้นจะเป็็นท่่าทาง เจ้้าป้้าก็็อย่่างนั้้�น เข้้า ออก เข้้า ออก ไปตาม
 Step แต่่เสีียงที่่ �ดีีดออกมาคืือเน้้นให้้ชััด ให้้ดีีดช้้ามาก8

ภาพที่่ � 3 การพัันไม้้ดีีดตามแบบเจ้้าโสภา  เพ็็งพุ่่�ม (ณ เชีียงใหม่่)
ที่่ �มา : อััญญาภ์์  แสงเทีียน

8. พิิบููลย์์ศัักดิ์์ � วิิจิิตระกะ, “การฝึึกบัังคัับไม้้ดีีด,” สััมภาษณ์์โดย รััชดา ขััตติิสะ, 7 มกราคม 2561.
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ภาพที่่ � 5 ลัักษณะการวางมืือซ้้ายในการบรรเลงจะเข้้ด้้านหน้้าและด้้านข้้าง
ที่่ �มา : อััญญาภ์์ แสงเทีียน

ภาพที่่ � 6 ลัักษณะการนั่่�งพัับเพีียบเก็็บปลายเท้้าโดยมีีเข็็มมาลััยติิดอยู่่� โดย ครููพิิบููลย์์ศัักดิ์์ �  วิิจิิตระกะ
ที่่ �มา : ปริินญาภััคร  สนธิิ

ภาพที่่ � 4 วิิธีีการจัับไม้้ดีีดแบบใช้้นิ้้�วโป้้งนิ้้�วเดีียวและแบบใช้้นิ้้�วโป้้งและนิ้้�วกลางช่่วยจัับ
ที่่ �มา : อััญญาภ์์  แสงเทีียน

	 การสอนพ้ื้�นฐานการบรรเลงซอ ขั้้�นตอนในการถ่า่ยทอดเริ่่�มจากการจับัซอ การนั่่�ง และการไล่่เสีียง

	 การจัับซอ เริ่่�มจากการจับัซอให้ท้่า่ทางถูกูต้อ้งสวยงามก่อ่น ฝึึกนั่่�งจับัซอโดยไม่่ต้อ้งสีี เป็็นเวลากว่า่ 
1 ชั่่�วโมง เน่ื่ �องจากท่า่ทางการนั่่�งสำำ�คัญัต่อ่ภาพลักัษณ์ก์ารบรรเลง จากนั้้�นจึึงเริ่่�มวางนิ้้�วและไล่่เสีียง นายธีีรชาติยิ์์
จันัทร์ง์าม ให้ส้ัมัภาษณ์์ว่า่ “เริ่่ �มต้น้จากนั่่�งจับัไปก่อ่นเป็็นชั่่�วโมง นั่่ �งนิ่่ �งเลย ไม่่ให้ส้ี ีจับัให้ส้วยก่อ่น”9

9. ธีีรชาติิย์์ จัันทร์์งาม, “การจัับซอ,” สััมภาษณ์์โดย รััชดา ขััตติิสะ, 28 กุุมภาพัันธ์์ 2561.
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	 การนั่่�ง นั่่�งพัับเพีียบเรีียบร้้อย ตััวตรง หลัังตรง มืือซ้้ายที่่ �จัับซอต้้องไม่่ตก ไม่่ทำำ�แขนลีีบ ศอกไม่่ตก 
สง่่า เพราะเป็็นภาพลัักษณ์์ของการบรรเลงที่่ �ดีี และหากทำำ�ไม่่ถููกต้้องจะถึึงไม้้ถึึงมืือ นายไทว์์  บุุญเฉลย ให้้
สััมภาษณ์์ว่่า “วิิธีีการเรีียน เริ่่�มตั้้�งแต่่สอนจัับซอ จำำ�ได้้แม่่นเลย เพราะว่่าจะเล่่นเพราะไม่่เพราะ เก่่งไม่่เก่่งยััง
ไง เจ้้าป้้าว่่า ท่่าทางสำำ�คััญเวลาจะเล่่น ท่่าต้้องสง่่า ให้้สวย”10

	 การไล่่เสีียง เจ้้าโสภาให้้ฝึึกไล่่เสีียง โดยใช้้วิิธีีการฝึึกในเพลง โดยใช้้เพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง สามชั้้�น
และเจ้้าโสภาจะให้้ฝึึกไล่่เสีียงให้้แม่่นยำำ�ก่่อนที่่ �จะต่่อเพลงรวมวง

ภาพที่่ � 7 ลัักษณะการนั่่�งพัับเพีียบจัับซอด้้วงและซออู้้� โดย ครููพิิบููลย์์ศัักดิ์์ � วิิจิิตระกะ
ที่่ �มา : ปริินญาภััคร  สนธิิ

	 ลำำ�ดัับการถ่่ายทอดบทเพลง เพลงแรกที่่ �เจ้้าโสภาถ่่ายทอดให้้ลุุกศิิษย์์เป็็นลำำ�ดัับแรก คืือ เพลง 

ต้้นเพลงฉิ่่�ง11 เนื่่ �องจากเป็็นเพลงที่่ �มีีครบทุุกเสีียง เหมาะสมสำำ�หรัับการฝึึกไล่่นิ้้�วไล่่เสีียงให้้ไม่่เพี้้�ยน เพลงที่่ �

สองคืือเพลงเขมรป่ี่�แก้้ว ทางสัักวา เนื่่ �องจากเป็็นเพลงที่่ �มีีทำำ�นองห่่าง ๆ เหมาะสำำ�หรัับฝึึกรััวหลัังจากนั้้�น การ
ต่่อเพลงจะเน้้นเพลงที่่ �มีีโอกาสใช้้ในงานทั่่�วไป เช่่น เพลงโหมโรง เพลงเถา เพลงสามชั้้�น เพลงสองชั้้�น เพลง
ภาษา รวมถึึงเพลงสรรเสริิญพระบารมีี เนื่่ �องจากต้้องใช้้บรรเลงรัับเสด็็จฯ ทุุกปีี  ทั้้�งนี้้� สำำ�หรัับผู้้�ที่่ �ต้้องการ ต่่อ
เพลงเดี่่ �ยวจะต้้องยกขัันไหว้้ครูู

	 แนวทางในการบรรเลงของเจ้้าโสภา เพ็็งพุ่่�ม เน้้นการดำำ�เนิินไปในอย่่างเรีียบร้้อย สามารถดำำ�เนิิน  
ทำำ�นองร่่วมวงกัับเครื่่ �องดนตรีีอื่่ �น ๆ ได้้ เจ้้าโสภาให้้อิิสระในการแปลทางหรืือเพิ่่�มเติิมกลวิิธีีพิิเศษได้้ แต่่ต้้อง
อยู่่�ในแนวการบรรเลงที่่ �ได้้รัับการถ่่ายทอด

	วิ ิธีีการถ่่ายทอดของเจ้้าโสภา เพ็็งพุ่่�ม จะใช้้วิิธีีการสอนแบบตััวต่่อตััว โดยนั่่�งตรงกัันข้้าม เจ้้าโสภา 
จะปฏิิบััติิให้้ดููก่่อนแล้้วจึึงให้้นัักเรีียนปฏิิบััติิตาม ต่่อมาได้้นำำ�ระบบโน้้ตเข้้ามาใช้้ แต่่ก็็ไม่่ได้้เน้้นมาก เพราะใช้้
 วิิธีีการต่่อแบบใช้้ความจำำ�ทั้้�งหมด เมื่่ �อสอนเสร็็จจะฝึึกซ้้อมทบทวนจนเกิิดความแม่่นยำำ� แล้้วจึึงให้้บัันทึึกโน้้ต
ไว้้ ทั้้�งนี้้� ในการบัันทึึกโน้้ตไม่่ได้้บัันทึึกกลวิิธีีพิิเศษ เพีียงแต่่บัันทึึกว่่าทำำ�นองเป็็นอย่่างไรเท่่านั้้�น โดยให้้เหตุุผล
ว่่าการใช้้โน้้ตมีีผลดีีที่่ �นัักเรีียนสามารถบรรเลงเป็็นได้้เร็็ว แต่่ในทางกลัับกัันก็็จะส่่งผลเสีียอยู่่�ว่่าไม่่สามารถ 

10. ไทว์์ บุุญเฉลย, “การนั่่�ง,” สััมภาษณ์์โดย รััชดา ขััตติิสะ, 23 กุุมภาพัันธ์์ 2561.
11. สำำ�หรัับการขัับร้้อง เจ้้าโสภา สอนเฉพาะเพลงต้้นเพลงฉิ่่�งเพลงเดีียวเท่่านั้้�น เนื่่ �องจากเป็็นเพลงบัังคัับในชั้้�นเรีียน
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บัันทึึกกลวิิธีีพิิเศษได้้เท่่าที่่ �ควร การบัันทึึกโน้้ตของเจ้้าโสภาจะบัันทึึกโน้้ตเสีียง “ทีี” เขีียนเป็็น “ทรีี” ภายหลััง
เปลี่่ �ยนเป็็น “ซีี” กลุ่่�มนัักเรีียนที่่ �เรีียนพิิเศษในวัันเสาร์์วัันอาทิิตย์์ หลัังจากการบัันทึึกโน้้ตแล้้วจะเป็็นการ
บรรเลงรวมวง กลุ่่�มนัักเรีียนที่่ �เรีียนที่่ �บ้้าน เจ้้าโสภาจะให้้บรรเลงร่่วมกัับเครื่่ �องกำำ�กัับจัังหวะ นัักเรีียนที่่ �เริ่่ �มมีี
ความชำำ�นาญระดัับหนึ่่�งแล้้วเจ้้าโสภาจะให้้ช่่วยกัันดููแลรุ่่�นน้้องที่่ �มาเรีียนใหม่่ สำำ�หรัับจะเข้้เจ้้าโสภาจะสอน 
ด้้วยตนเอง เจ้้าโสภาเล่่าถึึงการใช้้ระบบโน้้ตในการสอนดนตรีีไทยว่่า

สมัยนี้้�เราสอนกัันง่่ายมาก เด็็กก็็เรีียนแบบไม่่เบื่่ �อ เพราะเรามาดััดแปลงพััฒนาเสีียงเพลง
เป็็นตััวโน้้ตขึ้้�นมาโดยการแนะนำำ�ของอาจารย์์กิิตติิ  คุุปรััตน์์ ท่่านเป็็นคนแนะนำำ�ให้้ข้้าเจ้้า
ใช้้เสีียงเพลงเป็็นตััวโน้้ต โดยอาศััยยืืมเสีียงของฝรั่่ �งเขามาใช้้ แต่่เป็็นตััวหนัังสืือไทย เมื่่ �อ 
พ.ศ. 2508 เราเริ่่ �มดััดแปลงมาจนปััจจุุบัันนี้้� เล่่นได้้เร็็วมาก เวลาเรีียน 1 เดืือน สามารถ
เล่่น ได้้ถึึง 4 เพลง แต่่เรีียนทุุกวััน แต่่มีีข้้อเสีียอยู่่�ว่่า เล่่นได้้ไม่่ค่่อยดีีถ้้าไม่่มีีโน้้ตเด็็กจะเล่่น
 ไม่่ได้้เลย การเรีียนโน้้ต ตััวมัันตายตััว ใส่่ลููกเล่่นลำำ�บาก เพราะตััวโน๊๊ตเขาจำำ�กััดให้้มีีห้้อง
ละ 1 ตััว 2 ตััว 3 ตััว และ 4 ตััวเท่่านั้้�น จึึงทำำ�ให้้เราดููแล้้วใส่่ลููกเล่่นไม่่ได้้เท่่าที่่ �ควรถ้้าเขา
เรีียนด้้วยความจำำ�12

3. สายการสืืบทอดดนตรีีไทยของเจ้้าโสภา เพ็็งพุ่่�ม
	 3.1 สายการสืืบทอดดนตรีีไทยภายในระบบการศึึกษา  
	ส ายการสืืบทอดในกลุ่่�มนี้้� ได้้แก่่ นัักเรีียนในรายวิิชาดนตรีีไทย ระดัับมััธยมศึึกษาปีีที่่ � 1 โรงเรีียนสาธิติ
มหาวิทิยาลัยัเชีียงใหม่ ่และนักัศึึกษาในรายวิชิาดนตรีีไทยสำำ�หรับัครูรูะดับัอุดุมศึึกษาคณะศึึกษาศาสตร์์ 
มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่ สายการสืืบทอดในกลุ่่�มนี้้�ส่่วนใหญ่่ไม่่ได้้ถ่่ายทอดต่่อ เนื่่ �องจากไม่่ได้้ทำำ�งานในสาย 
อาชีีพดนตรีีไทย เว้้นแต่่ ทัันตแพทย์์หญิิง นิิภาพรรณ  โอศิิริิพัันธุ์์� หลัังจากจบการศึึกษา แล้้วไม่่ได้้ศึึกษาต่่อ
หรืือทำำ�งานในสายอาชีีพดนตรีีไทย แต่่ได้้ถ่่ายทอดเพลงเดี่่ �ยวลาวแพนให้้แก่่นายปราชญ  สกุุลวิิเศษสุุรการ

	 3.2 สายการสืืบทอดดนตรีีไทยภายนอกระบบการศึึกษา
	ส ายการสืืบทอดดนตรีีไทยภายนอกระบบการศึึกษา ได้้แก่่ นัักเรีียนที่่ �เรีียนที่่ �บ้้าน เช่่น ผู้้�ช่่วย 
ศาสตราจารย์ ์ศุภุวัฒัน์ ์ชื่่ �นชอบ ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ ์ดร. จารุลุักัษณ์ ์งามลัักษณ์ ์และ ครููพิบิูลูย์ศ์ักัดิ์์ � วิจิิิตระกะ
ทั้้�งนี้้� มีีเพีียงผู้้�ช่วยศาสตราจารย์ศ์ุภุวัฒัน์ ์ชื่่ �นชอบ อดีีตรองคณบดีีคณะศึึกษาศาสตร์ ์มหาวิทิยาลัยัเชีียงใหม่ ่ซึ่่�งได้้รัับ
การสืืบทอดการบรรเลงจะเข้้ ได้้ถ่่ายทอดการบรรเลงจะเข้้ให้้กัับผู้้�ที่่ �สนใจติิดต่่อขอเรีียนเป็็นรายบุุคคล ส่่วน
ลููกศิิษย์์ท่่านอื่่ �น ๆ เช่่น ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. จารุุลัักษณ์์  งามลัักษณ์์ หลัังจากจบการศึึกษาไม่่ได้้ศึึกษา
ต่่อหรืือทำำ�งานในสายอาชีีพดนตรีีไทย ประกอบกัับมีีโรคประจำำ�ตััวคืือโรคพาร์์กิินสััน ไม่่สามารถบรรเลงจะเข้้
ได้้ ทำำ�ให้้ไม่่ได้้ถ่่ายทอดการบรรเลงจะเข้้ให้้กัับผู้้�ใด เช่่นเดีียวกัับ นายพิิบููลย์์ศัักดิ์์ �  วิิจิิตระกะ ได้้รัับการสืืบทอด
การบรรเลงจะเข้้และยัังคงบรรเลงจะเข้้อยู่่�บ้้างตามโอกาส แต่่ไม่่ได้้ถ่่ายทอดให้้แก่่ผู้้�ใด

	ส ายการสืืบทอดที่่ �เรีียนพิิเศษดนตรีีไทยในวัันเสาร์์วัันอาทิิตย์์ เช่่น นายธีีรชาติิย์์  จัันทร์์งาม นายไทว์์
บุุญเฉลย นายสายััณห์์  โฆษิิตสกุุลชััย นางสุุกััญญา  แก้้วแสงใจ  เฮลเลอร์์ นัักเรีียนโรงเรีียน สาธิิต
มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่ ลููกศิิษย์์กลุ่่�มนี้้�ไม่่มีีการสืืบทอดต่่อ เนื่่ �องจากหลัังจากจบการศึึกษาไม่่ได้้ศึึกษาต่่อหรืือ
ทำำ�งานในสายอาชีีพดนตรีีไทย

12. เจ้้าโสภา ณ เชีียงใหม่,่ เชียีงใหม่ ่(ม.ป.ม. : ม.ป.ท., 2557), 5-6.
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3.3 สายการสืืบทอดดนตรีีไทยในครอบครััว
	ส ายการสืืบทอดในกลุ่่�มนี้้�ไม่่ได้้ถ่่ายทอดต่่อ เนื่่ �องจากบุุคคลในครอบครััวไม่่ได้้ทำำ�งานในสายอาชีีพ 
ดนตรีีไทย ได้้แก่่ เจ้้าสุุดาพร  ณ เชีียงใหม่่ (ธิิดาเจ้้าโสภา) ได้้รัับการถ่่ายทอดการบรรเลงจะเข้้ แต่่ได้้ย้้ายไป
พำำ�นัักที่่ �ประเทศอัังกฤษ ประกอบอาชีีพเจ้้าของกิิจการร้้านอาหารไทย ตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2525 ไม่่ได้้ศึึกษาต่่อ หรืือ
ทำำ�งานในสายอาชีีพดนตรีีไทย และนายสุุธีี  เพ็็งพุ่่�ม (บุุตรเจ้้าโสภา) ได้้รัับการถ่่ายทอดการบรรเลงดนตรีีไทย
เมื่่ �อยัังเยาว์์วััย ภายหลัังไม่่ได้้ศึึกษาต่่อหรืือทำำ�งานในสายอาชีีพดนตรีีไทย จึึงทำำ�ให้้ทั้้�งสองท่่าน ไม่่ได้้ถ่่ายทอด
ความรู้้�ให้้กัับผู้้�ใด
	
บทสรุุปและข้้อเสนอแนะ
	ผล การวิิจัับพบว่่า เจ้้าโสภา  เพ็็งพุ่่�ม (ณ เชีียงใหม่่) ตามเสด็็จพระราชชายา เจ้้าดารารััศมีี ไปยััง 
กรุุงเทพมหานคร ทำำ�ให้้ได้้เรีียนจะเข้้กัับครููสัังวาลย์์ กุุลวััลกีี เรีียนซอกัับครููเจริิญ พาทยโกศล และเรีียน  
ขัับร้้องกัับ คุุณหญิิงไพฑููรย์์  กิิตติิวรรณ และขุุนเสีียงเสนาะกรรณ (พััน  มุุกตวาภััย)

	 การสืืบทอดดนตรีีไทยของเจ้า้โสภา  เพ็ง็พุ่่�ม (ณ เชีียงใหม่)่ กล่่าวได้ว้่า่ มีีการสืืบทอดทั้้�งภายในและ 
ภายนอกระบบการศึึกษา มีีแบบแผนขั้้�นตอนในการถ่า่ยทอดตั้้�งแต่ก่ารเตรีียมพร้อ้มสำำ�หรับัการบรรเลง ได้แ้ก่่  
ขั้้�นตอนที่่ �ให้ค้วามสำำ�คัญักับับุคุลิกิท่า่ทาง และการจับัเครื่่ �องดนตรีี

	 การถ่่ายทอดบทเพลง มีีแบบแผนขั้้�นตอนในการถ่่ายทอด เริ่่�มจากเพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง สามชั้้�น เพลง
เขมรป่ี่�แก้ว้ ทางสัักวา หลังัจากนั้้�นจึึงถ่า่ยทอดเพลงที่่ �ใช้ส้ำำ�หรับัการบรรเลงในโอกาสต่า่ง ๆ เนื่่ �องจากลูกูศิษิย์ ์

ส่ว่นใหญ่ข่องเจ้้าโสภาไม่่ได้ศ้ึึกษาต่อ่หรืือทำำ�งานในสายอาชีีพดนตรีีไทย จึึงทำำ�ให้ลู้กูศิษิย์ท์ี่่ �สืืบทอดดนตรีีไทย
จากเจ้า้โสภา เพ็ง็พุ่่�ม (ณ เชีียงใหม่)่ ปััจจุบุันัมีีเพีียง ผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ศ์ุภุวัฒัน์ ์ ชื่่ �นชอบและทันัตแพทย์ห์ญิิง
นิภิาพรรณ  โอศิริิิพันัธุ์์� เท่า่นั้้�น โดยผู้้�ช่ว่ยศาสตราจารย์ศ์ุภุวัฒัน์ ์ ชื่่ �นชอบ สอนดนตรีีไทยให้ก้ับันักัเรีียนที่่ �สนใจ
ติดิต่อ่ขอเรีียนเป็็นการส่ว่นตัวั และทัันตแพทย์ห์ญิงิ นิภิาพรรณ  โอศิริิพิันัธุ์์� ได้ถ้่า่ยทอดเพลงเดี่่ �ยวลาวแพน 

ให้ก้ับันายปราชญ  สกุลุวิเิศษสุรุการ

ข้้อเสนอแนะ
	จ ากการศึึกษาการสืืบทอดดนตรีีไทยของเจ้้าโสภา  เพ็็งพุ่่�ม (ณ เชีียงใหม่่) ผู้้�วิิจััยพบข้้อมููล ที่่ �เห็็น
สมควรทำำ�วิจิัยัต่อ่ไป ได้แ้ก่่ การฟ้้อนเมืืองและการขัับร้อ้งเพลงพื้้�นเมืืองเหนืือของเจ้้าโสภา เพ็ง็พุ่่�ม (ณ เชีียงใหม่)่ 
และการสืืบทอดดนตรีีไทยของเจ้้าสุุนทร  ณ เชีียงใหม่่
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การสร้า้งสรรค์ผ์ลงานศิลิปะไทยร่ว่มสมัยัจากรูปูลักัษณ์จ์ิติรกรรมฝาผนังั 
วััดศรีีมงคล อำำ�เภอหล่่มเก่่า จัังหวััดเพชรบููรณ์์

The Creation of Contemporary Thai Art Works from Images of 
Mural Painting of Si Mongkhon Temple, Lom Kao District, 

Phetchabun Provice.
ฤทััยทิิพย์์ รััตนพัันธ์์* RUETAITIP RATTANAPAN*

บทคััดย่่อ
	 บทความวิิจััยนี้้�นำำ�เสนอ “การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะไทยร่่วมสมััยจากรููปลัักษณ์์จิิตรกรรมฝาผนััง 
วััดศรีีมงคล อำำ�เภอหล่่มเก่่า จัังหวััดเพชรบููรณ์์” มีีที่่ �มาจากความประทัับใจจิิตรกรรมฝาผนัังวััดศรีีมงคล 
อำำ�เภอหล่่มเก่่า จัังหวััดเพชรบููรณ์์ ซึ่่�งเป็็นผลงานจิิตรกรรมไทยแบบประเพณีีในท้้องถิ่่�นที่่ �มีีความเก่่าแก่่  

ทรงคุุณค่่า มีีประวััติิความเป็็นมาอย่่างยาวนานของจัังหวััดเพชรบููรณ์์ จึึงได้้ทำำ�การศึึกษาและปรารถนาที่่ �จะ
ต่่อยอดสร้้างสรรค์์ผลงานในรููปแบบร่่วมสมััย ผสมผสานทั้้�งแนวความคิิดและเทคนิิคก่่อให้้เกิิดความหมาย 
ในมิติิใิหม่ ่โดยมีีวัตถุปุระสงค์ ์2 ประการ ได้แ้ก่ ่1) เพ่ื่ �อสร้า้งสรรค์ผ์ลงานศิลิปะไทยร่ว่มสมัย จากแรงบันัดาลใจ
รููปลัักษณ์์จิิตรกรรมฝาผนัังวััดศรีีมงคล อำำ�เภอหล่่มเก่่า จัังหวััดเพชรบููรณ์์ 2) เพื่่ �อพััฒนาผลงานศิิลปะไทยสู่่�
รููปแบบศิิลปะการจััดวาง (Installation Art) โดยการผสมผสานกัับแนวความคิิดและแรงบัันดาลใจ นำำ�เสนอ
ถึึงการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานศิลิปะไทย สู่่�มิติคิวามหมายใหม่ใ่นรูปูแบบร่ว่มสมัย ซึ่่�งต่อ่ยอดจากผลงานจิิตรกรรมไทย
นำำ�เสนอในบรรยากาศศิิลปะการจััดวางที่่ �สร้้างพื้้�นที่่ �ขึ้้�นใหม่่ตามกรรมวิิธีีเทคนิิค ประกอบด้้วย ผลงาน
จิิตรกรรม ประติิมากรรม ภาพพิิมพ์์และสื่่ �อประสม ซึ่่�งนัับว่่าผลงานชุุดนี้้�บรรลุุตามแนวความคิิด มีีความ
สอดคล้้องกัับวััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััยที่่ �วางไว้้
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ABSTRACT
	 This research article presents the ‘Creation of Contemporary Thai Art Works from the       
Images of Mural Painting of Si Mongkhon Temple, Lom Kao District, Phetchabun Province’ which 
are inspired from the impression  with mural paintings of Si Mongkhon Temple, Lom Kao District, 
Phetchabun Province, which are local traditional Thai paintings that are valuable and have a long 
history in Phetchabun Province. Therefore, I study on the works and desire to create contemporary 
works, which is the idea to extend from the aforementioned mural paintings, and the combination 
of concept and techniques, with 2 objectives, namely, 1) to create contemporary Thai art works 
that are inspired by the mural paintings of Si Mongkhon Temple, Lom Kao District, Phetchabun 
Province; and 2) to develop installation art in Thai style by combining idea and inspiration  
together. In order to present the Thai art works with new meanings, in contemporary style, which 
is the extension of Thai paintings that are presented in the style of installation art that creates new    
spaces with integrated techniques of plainting, sculpture,  printing and combined techniques.        
Therefore, it can be granted that the works in this project can reflect the predetermined ideas, 
which meet the predetermined research objectives.

Keywords: Mural Paintings/ Contemporary Thai Art/ Installation Art
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บทนำำ�
	จ ากแรงบัันดาลใจในความปรารถนาจะต่่อยอดศิิลปะไทยในท้้องถิ่่�นให้้มีีความร่่วมสมััยและนำำ�เสนอ
เผยแพร่่สู่่�สาธารณะ โดยผู้้�ชมสามารถสััมผััสจัับต้้องผลงานแลกเปลี่่ �ยนเรีียนรู้้�ซึ่่�งกัันและกัันผ่่านผลงานได้้ จึึง
ทำำ�การศึึกษาศิลิปะไทยในท้อ้งถิ่่�น ซึ่่�งประทับัใจจิิตรกรรมฝาผนังัวัดัศรีีมงคล อำำ�เภอหล่่มเก่า่  จังัหวัดัเพชรบูรูณ์์ 
และศึึกษาข้้อมููลที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับแนวความคิิด ทั้้�งศิิลปะร่่วมสมััย (Contemporary art) และศิิลปะการจััดวาง
(Installation) ดัังนี้้�

จิิตรกรรมฝาผนััง
	 จิิตรกรรมวััดศรีีมงคล อำำ�เภอหล่่มเก่่า จัังหวััดเพชรบููรณ์์เป็็นจิิตรกรรมฝาผนัังอีีสานหรืือ “ฮููปแต้้ม” 
หมายถึึงภาพจิิตรกรรมฝาผนัังที่่ �เกี่่ �ยวเนื่่ �องกัับพุุทธศาสนา ภายนอกและภายในโบสถ์์เป็็นจิิตรกรรมสีีฝุ่่�น    
เรื่่ �องราวเกี่่ �ยวกับัพระเจ้า้สิบิชาติหิรืือทศชาติชิาดก ภาพวิถิีีชีีวิติประเพณีีต่า่ง ๆ ของชาวบ้า้นในอดีีต ผนังัทิศิ 

ตะวันัออกด้า้นนอกที่่ �หน้า้พระอุโุบสถ เขีียนภาพพุทุธประวัตัิ ิ5 ตอน ประกอบด้ว้ย ตอนเสด็จ็ออกมหาภิเินษกรมณ์์
(ออกบวช) ตอนตรััสรู้้� ตอนปฐมนิิเทศแก่่ปััญจวััคคีีย์์ทั้้�ง 5 ที่่ �ป่่าอิิสิิปตนมฤคทายวััน ตอนเสด็็จโปรดพุุทธ
มารดาบนสวรรค์์ชั้้�นดาวดึึงส์์ และตอนเสด็็จลงจากสวรรค์์ชั้้�นดาวดึึงส์์ที่่ �เมืืองสัังกััสสะ1

	จ ากประวััติิศาสตร์์ท้้องถิ่่�น ได้้รัับอิิทธิิพลศิิลปะและวััฒนธรรมมาจากหลวงพระบางและเวีียงจัันทน์์
ที่่ �ได้้หลั่่�งไหลเข้้ามาตั้้�งถิ่่�นฐานในอำำ�เภอหล่่มเก่่าอย่่างต่่อเนื่่ �องหลายยุุคสมััย (กลุ่่�มชนชาติิพัันธุ์์�ชาวหล่่มหรืือ
ไทหล่่ม) จึึงเห็็นร่่องรอยวััฒนธรรมและวิิถีีชีีวิิตความเป็็นอยู่่� นำำ�อััตลัักษณ์์มาผสมผสานกัับการตั้้�งถิ่่�นฐาน    
ส่่งผลต่่อความเชื่่ �อตลอดจนศิิลปวััฒนธรรมประเพณีีของชาวอำำ�เภอหล่่มเก่่าอีีกด้้วย

1. นฤมล กางเกตุุ, สิิม : อิิทธิิพลล้้านช้้างผสมพื้้�นถิ่่�น อำำ�เภอหล่่มเก่่า จัังหวััดเพชรบููรณ์์ (เพชรบููรณ์์ : ไทยมีีเดีียเพชรบููรณ์์, 2556), 
67-88.

ภาพที่่ � 1 และ 2 ตััวอย่่างภาพทศชาติิชาดก จิิตรกรรมฝาผนัังภายในพระอุุโบสถ (ทิิศใต้้) 
วััดศรีีมงคล (วััดนาทราย) ตำำ�บลวัังบาล อำำ�เภอหล่่มเก่่า จัังหวััดเพชรบููรณ์์ (ภาพเก่่า)

ที่่ �มา : จัักกฤษณ์์ อิินฉ้้วน 



121

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.7-NO.2 JULY - DECEMBER 2020

	ผลจ ากแรงบัันดาลใจนำำ�มาสู่่�การศึึกษาข้้อมููลที่่ �เกี่่ �ยวข้้องเพื่่ �อนำำ�มาใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน          
ศิิลปะไทยร่่วมสมััยสู่่�การเผยแพร่่ในรููปแบบศิิลปะการจััดวาง

ศิิลปะร่่วมสมััย (Contemporary art)
	จ ากประวััติิศาสตร์์ชาติิไทย งานศิิลปกรรมไทยถููกสร้้างสรรค์์อยู่่�บนพื้้�นฐานความเชื่่ �อเกี่่ �ยวกัับ          
พระพุุทธศาสนาและเรื่่ �องราวจากวรรณคดีี หลัังจากนั้้�นศิิลปะตะวัันตกได้้เข้้าสู่่�ประเทศไทยทำำ�ให้้เกิิดศิิลปะ
ที่่ �มีีลัักษณะผสมผสานกัันระหว่่างศิิลปะตะวัันตกกัับศิิลปะไทย

	 การคลี่่ �คลายของศิลิปกรรมไทยสู่่�ศิลิปะสมัยใหม่น่ั้้�น ไม่ไ่ด้้เกิดิขึ้้�นอย่่างฉับัพลันัแต่่มีีลักษณะค่่อยเป็็นค่อ่ยไป
อิิทธิิพลของศิิลปะตะวัันตกได้้เข้้าสู่่�ประเทศไทยมาตั้้�งแต่่สมััยอยุุธยา เริ่่�มปรากฏชััดเจนในสมััยพระบาท 

สมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาลที่่ � 4 ซึ่่�งเป็็นช่่วงเวลาของการปรัับเปลี่่ �ยนประเทศอย่่างจริิงจัังตามแบบ
ตะวัันตกและเป็็นช่่วงที่่ �ศิิลปะตะวัันตกเข้้ามามีีอิิทธิิพลในประเทศไทยอย่่างมากทำำ�ให้้เกิิดศิิลปะที่่ �มีีลัักษณะ
ผสมผสานกันัระหว่่างศิลิปะตะวัันตกกับัศิลิปะไทย ช่า่งไทยและในรัชัสมัยพระบาทสมเด็จ็พระมงกุฎุเกล้้าเจ้า้อยู่่�หัว

	ต่ ่อมารััชกาลที่่ � 6 พระองค์์ทรงเล็็งเห็็นถึึงความสำำ�คััญที่่ �ต้้องปรัับเปลี่่ �ยนงานด้้านศิิลปวััฒนธรรมของ
ชาติิไปในทิิศทางตะวัันตก ทั้้�งนี้้� เพื่่ �อความอยู่่�รอดจากกระแสของจัักรวรรดิินิิยมตะวัันตก ได้้เกิิดองค์์กรและ
สถาบัันด้้านศิิลปะในยุุคเริ่่�มต้้นมากมาย ในปีี  พ.ศ. 2486 โรงเรีียนศิิลปากรแผนกช่่าง ได้้รัับการยกฐานะให้้
เป็็นมหาวิิทยาลััย มีีศาสตราจารย์์ศิิลป์ พีีระศรีี เป็็นผู้้�อำำ�นวยการสอนและดำำ�รงตำำ�แหน่่งคณบดีีคนแรก ได้้
เสนอแนะกรมศิิลปากรให้้จััด “งานแสดงศิิลปกรรมแห่่งชาติิ” ขึ้้�นเป็็นครั้้�งแรก ในปีี  พ.ศ. 2492 โดยมีี
วััตถุุประสงค์์เพื่่ �อเป็็นการช่่วยให้้ประเทศมีีความก้้าวหน้้า เกิิดความเคลื่่ �อนไหวในด้้านศิิลปะ และเพื่่ �อกระตุ้้�น
ให้้ประชาชนมีีความรู้้�และเข้้าใจงานศิิลปะสมััยใหม่่ในแต่่ละปีีจะมีีศิิลปินเข้้าแข่่งขัันและร่่วมแสดงเป็็นประจำำ�
ต่่อเนื่่ �องมาจนถึึงปััจจุุบััน

	 หลัังจากการแสดงศิิลปกรรมแห่่งชาติิ ในปีี  พ.ศ. 2492 เป็็นต้้นมา วงการศิิลปะเริ่่�มมีีศิิลปินไทย         
ที่่ �ได้้รัับทุุนไปดููงานและศึึกษาต่่อในต่่างประเทศ ส่่วนใหญ่่เป็็นประเทศในแถบยุุโรป โดยเฉพาะประเทศอิิตาลีี
นอกนั้้�นเป็็นประเทศอัังกฤษ เนเธอร์์แลนด์์ เยอรมนีี และสหรััฐอเมริิกา อิิทธิิพลทางศิิลปะที่่ �ศิิลปินได้้พบเห็็น
จากยุุโรปและนำำ�กลัับมาจึึงเป็็นแนวการสร้้างสรรค์์ แบบ Impressionism แบบ Post Impressionism และ
แบบ Cubism ความเจริิญก้้าวหน้้าในศิิลปะสมััยใหม่่ได้้พััฒนาปรัับตััวเองอย่่างรวดเร็็วจากรููปแบบ 
ศิิลปะไทยโบราณไปสู่่�ทััศนะอุุดมคติิ ก้้าวสู่่�รููปแบบแนวผสมผสานตะวัันตกอัันหลากหลายตามแนวคิิดและ
ทััศนะของศิิลปินไทย

 	 ในส่่วนของศิิลปิน ซึ่่�งเป็็นส่่วนสำำ�คััญของการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะ กระแสอิิทธิิพลของศิิลปะ 

ตะวัันตก ได้้มีีผลต่่อแนวคิิดและการพััฒนารููปแบบของศิิลปินไทยนำำ�ไปสู่่�การค้้นหาแนวทางการสร้้างสรรค์์ 
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2. สำำ�นัักงานศิิลปวััฒนธรรมร่่วมสมััย กระทรวงวััฒนธรรม, “Silpa: Contemporary Art” (สมุุดบัันทึึกประจำำ�ปีี  2557, สำำ�นัักงานศิิลป
วััฒนธรรมร่่วมสมััย กระทรวงวััฒนธรรม, 2557), 19.
3. สมพร รอดบุุญ, “อัันเนื่่ �องมาจาก Mixed Media,” (สููจิิบััตรการแสดงศิิลปกรรมแห่่งชาติิ ครั้้�งที่่ � 53, หอศิิลป์  มหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 
2550), 140.

ที่่ �มีีเอกลัักษณ์เ์ฉพาะตน การเปลี่่ �ยนแปลงดังักล่่าวเป็็นไปอย่า่งต่อ่เนื่่ �อง ซึ่่�งเริ่่�มปรากฏให้เ้ห็น็ในช่ว่งรัชักาลที่่ � 7-8 
และชััดเจนเมื่่ �อเข้้าสู่่�รััชสมััยของพระบาทสมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หััวภููมิิพลอดุุลยเดช รััชกาลที่่ � 9 ศิิลปินได้้ 

สร้้างสรรค์์งานตามแบบฉบัับแนวคิิดและทััศนคติิของตนเองที่่ �มีีต่่อธรรมชาติิและสิ่่�งแวดล้้อมมีีการนำำ�เอา
เทคนิิค วิิธีีการต่่าง ๆ มาใช้้อย่่างหลากหลาย รููปแบบของงานไม่่จำำ�กััดอยู่่�แค่่ประเภทใดประเภทหนึ่่�ง เกิิด
ศิิลปินร่่วมสมััยระดัับแนวหน้้าจำำ�นวนมาก2

	 หากสรุุปว่่าศิิลปะร่่วมสมััยคืือ “การเอาแนวคิิดเกี่่ �ยวกัับศิิลปะในยุุคเก่่าผสมผสานกัับแนวคิิดแบบ 
ตะวัันตก มีีการปรัับปรุุง เปลี่่ �ยนแปลงให้้ทัันสมััย ประยุุกต์์ให้้ทัันเหตุุการณ์์ในปััจจุุบัันมากขึ้้�นตามแนวความ
คิิดของศิิลปินผู้้�สร้้างสรรค์์”

ศิิลปะรููปแบบการจััดวาง (Installation Art)
	 ศิิลปะในรููปแบบการจััดวางหรืือศิิลปะในรููปแบบอิินสตอลเลชั่่�น คืืองานศิิลปะที่่ �สามารถสร้้างในพื้้�นที่่ �

เฉพาะเจาะจง (Site-Specific Installation) หรืือเป็็นพื้้�นที่่ �แห่่งไหนก็็ได้้ พื้้�นที่่ �ดัังกล่่าวจะต้้องถููกสร้้าง หรืือ
แปรสภาพให้้เป็็นส่่วนหนึ่่�งของงานซึ่่�งมีีความหมายแตกต่่างไปจากเดิิม ศิิลปินที่่ �ทำำ�งานในแนวนี้้�จะไม่่นำำ� สิ่่�ง
ต่่าง ๆ มาจััดวางในพื้้�นที่่ �เพีียงเพื่่ �อความสวยงามหรืือความเหมาะสม แต่่เป็็นการสร้้างพื้้�นที่่ �ขึ้้�นใหม่่ ตาม
กรรมวิิธีีเทคนิคิหรืือการใช้ส้ื่่ �อต่า่ง ๆ ไม่่ว่า่จะเป็็นวัสัดุเุหลืือใช้ ้วัสัดุสุำำ�เร็จ็รูปู งานจิติรกรรม ภาพถ่า่ย ภาพพิมิพ์์ 
ประติิมากรรมหรืืองานวาดเส้้น มาสร้้างสรรค์์ให้้เป็็นงานศิิลปะตามความคิิด อารมณ์์ความรู้้�สึึกและ
จิินตนาการของศิิลปิน ศิิลปะในรููปแบบนี้้�สามารถสร้้างกัับพื้้�นที่่ �หลากชนิิด อาทิิบนผนััง เพดาน พื้้�น หรืืออาจ
จะเป็็นพื้้�นที่่ �ที่่ �เป็็นห้้องมุุมหนึ่่�งมุุมใดของตััวอาคาร ผู้้�ดููสามารถเดิินเข้้าไปในงานเพื่่ �อสััมผััสกัับความคิิดของ
ศิิลปิน หรืืออาจกลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งของงานได้้ด้้วยเช่่นกััน3

	จ ากความประทับัใจจิิตรกรรมฝาผนังัอีีสานหรืือฮูปูแต้้ม ณ วัดัศรีีมงคล อำำ�เภอหล่่มเก่า่ จังัหวััดเพชรบูรูณ์์  
ในเรื่่ �องลัักษณะการใช้้เส้้น สีี รููปทรง และการผสมผสานของศิิลปวััฒนธรรมในท้้องถิ่่�นกัับรููปแบบศิิลปะลาว
(ล้้านช้้าง) ปรารถนาสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะไทยร่่วมสมััย เชื่่ �อมโยงสู่่�สองมิิติิ และสามมิิติิ สร้้างมุุมมอง      
ความหมายใหม่่สู่่�เทคนิิคที่่ �หลากหลายในโทนอบอุ่่�นสดใส แสดงถึึงความอุุดมสมบููรณ์์ของพื้้�นที่่ �และวิิถีีชีีวิิต
ความเป็็นอยู่่�ที่่ �กลมกลืืนกััน เผยแพร่่สู่่�สาธารณชนในบรรยากาศที่่ �ปฏิิสััมพัันธ์์กัันด้้วยศิิลปะการจััดวาง       
(Installation Art)

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 1. เพื่่ �อสร้า้งสรรค์ผ์ลงานศิลิปะไทยร่ว่มสมัย จากแรงบันัดาลใจรูปูลักัษณ์จิ์ิตรกรรมฝาผนังั วัดัศรีีมงคล 
อำำ�เภอหล่่มเก่า่ จังัหวััดเพชรบูรูณ์์
      	 2. เพื่่ �อพััฒนาผลงานศิิลปะไทยสู่่�รููปแบบศิิลปะการจััดวาง (Installation Art) โดยการผสมผสานกัับ
แนวความคิิดและแรงบัันดาลใจ
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วิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััย และสถานที่่ �ทำำ�การทดลอง/เก็็บข้้อมููล
	 1. ศึึกษาจิิตรกรรมฝาผนัังวััดศรีีมงคล อำำ�เภอหล่่มเก่่า จัังหวััดเพชรบููรณ์์
		  1) ศึึกษาข้้อมููลพื้้�นฐานและรููปลัักษณ์์ของจิิตรกรรมฝาผนัังวััดศรีีมงคล อำำ�เภอหล่่มเก่่า  
จัังหวััดเพชรบููรณ์์ ซึ่่�งเป็็นจิิตรกรรมฝาผนัังอีีสานหรืือฮููปแต้้ม มีีเนื้้�อหาเกี่่ �ยวเนื่่ �องกัับพุุทธศาสนา ในรููปแบบ
ท้้องถิ่่�นอีีสานผสมกัับศิิลปะล้้านช้้าง ประกอบด้้วยโครงสีีหลัักคืือ สีีคราม สีีเหลืือง สีีแดง สีีน้ำำ��ตาลแดง สีีเขีียว
และสีีดำำ�
		  2) ศึึกษาข้้อมููลท้้องถิ่่�นวััฒนธรรมของจัังหวััดเพชรบููรณ์์
		  3) ศึึกษาข้้อมููล/ เอกสาร/ ตำำ�รา ผลงานสร้้างสรรค์์และพััฒนาผลงานศิิลปะไทยร่่วมสมััย
		  4) ศึึกษาเอกสารงานวิิจััยที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะในรููปแบบศิิลปะการ-   
จััดวาง (Installation Art) 
	 2. การสร้้างสรรค์์และพััฒนาผลงานศิิลปะไทยร่่วมสมััยจากรููปลัักษณ์์จิิตรกรรมฝาผนัังวััดศรีีมงคล
อำำ�เภอหล่่มเก่่า จัังหวััดเพชรบููรณ์์
		  1) ศึึกษาพื้้�นที่่ �เพื่่ �อแสดงผลงานตอนแล้้วเสร็็จตามรููปแบบศิิลปะการจััดวาง
		  2) วางโครงการสร้้างผลงาน ให้้เหมาะกัับพื้้�นที่่ �ในบรรยากาศที่่ �ปฏิิสััมพัันธ์์กััน
		          เทคนิิคจิิตรกรรม : ได้้คลี่่ �คลายจากจิิตรกรรมฝาผนัังที่่ �แสดงออกถึึงเส้้น สีี น้ำำ��หนััก รููป
ทรงเฉพาะตน
		          เทคนิิคประติิมากรรม : ผลงานโครงเหล็็กสามมิิติิยอดจากรููปทรงของเส้้นในเทคนิิค 
จิิตรกรรม  
		          เทคนิิคงานประกอบไม้้ : โครงสร้้างของสถาปััตยกรรมในจิิตรกรรมฝาผนััง นำำ�มา        
คลี่่ �คลายโดยนำำ�มาตััดทอนจากรููปทรงเรขาคณิิต 
 		           เทคนิคิเซรามิกิ : สร้า้งประกอบกับัผลงานจิิตรกรรม บอกเล่่าสิ่่�งที่่ �เชื่่ �อมโยงสััมพัันธ์์กันั	
		  3) สร้้างสรรค์์ผลงานตามรููปแบบแนวความคิิด/วััตถุุประสงค์์      
  		  4) เผยแพร่่นำำ�เสนอผลงานในรููปแบบนิิทรรศการศิิลปะสู่่�สาธารณชน

ภาพที่่ � 3 ภาพร่่างพื้้�นที่่ �การแสดงผลงานในศิิลปะรููปแบบการจััดวาง (Installation Art)
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย  
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ภาพที่่ � 4-9 การสร้้างสรรค์์ผลงาน เทคนิิคจิิตรกรรมบนผ้้าใบ, ประติิมากรรมโครงสร้้างเหล็็ก, งานต่่อ
ประกอบไม้้, เซรามิิกประกอบไม้้ โดยการคลี่่ �คลายลวดลายสร้้างมุุมมองใหม่่ ผสมผสานทั้้�งสองมิิติิและ
สามมิิติิ เพื่่ �อสร้้างความหมายเชิิงสััญลัักษณ์์ ประกอบกัันในโครงสีีที่่ �ได้้รัับ แรงบัันดาลใจจากฮููปแต้้ม

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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ผลการวิิจััย
ผลงานสร้้างสรรค์์
	จ ากที่่ �มา แนวความคิิดและวััตถุุประสงค์์ที่่ �กล่่าวมานี้้� ทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยวางแผนกำำ�หนดลัักษณะโครงงาน
และส่่วนประกอบรายละเอีียดต่่าง ๆ ดัังนี้้�

	 - นำำ�เสนอผลงานเป็็นรููปแบบศิิลปะการจััดวาง (Installation Art)
	 - จิิตรกรรมบนผ้้าใบ ขนาด 50 ซม. X 40 ซม. จำำ�นวน 7 ชิ้้�น และ ขนาด 30 ซม. X 120 ซม.       
จำำ�นวน 3 ชิ้้�น
	 - ประติิมากรรมโครงสร้้างเหล็็ก ขนาด 40 ซม. X 50 ซม. X 90 ซม. จำำ�นวน 8 ชิ้้�น
	 - งานต่่อประกอบไม้้ ขนาด 80 ซม. X 90 ซม. จำำ�นวน 4 ชิ้้�น
	 - เซรามิิกประกอบไม้้ ขนาด 20 ซม. X 50 ซม. จำำ�นวน 4 ชุุด

ภาพท่ี่่� � 10-13 การติิดตั้้�งผลงานสร้้างบรรยากาศที่่ �ปฏิิสััมพัันธกัันด้วยศิิลปะการจััดวาง (Installation Art) 
ที่่ �มา : ผููวิิจััย
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ภาพที่่ � 14-20 จิิตรกรรมบนผ้้าใบ ขนาด 50 ซม. X 40 ซม.
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย  
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ภาพที่่ � 21 จิิตรกรรมบนผ้้าใบ ขนาด 30 ซม. X 120 ซม.
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่ � 22-25 งานต่่อประกอบไม้้ ขนาด 80 ซม. X 90 ซม.
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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ภาพที่่ � 26-31 การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะไทยร่่วมสมััยจากรููปลัักษณ์์จิิตรกรรม
ฝาผนัังวััดศรีีมงคล อำำ�เภอหล่่มเก่่า จัังหวััดเพชรบููรณ์์”, 2562

ศิิลปะอิินสตอลเลชััน : เซรามิิกประกอบไม้้ จิิตรกรรม
 ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย 

แสดงนิิทรรศการผลงาน
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ภาพที่่ � 32-35 การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะไทยร่่วมสมััยจากรููปลัักษณ์์จิิตรกรรม
ฝาผนัังวััดศรีีมงคล อำำ�เภอหล่่มเก่่า จัังหวััดเพชรบููรณ์์”, 2562

ศิิลปะอิินสตอลเลชััน : งานต่่อไม้้ โครงสร้้างเหล็็ก
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่ � 36 ภาพรวมบรรยากาศนิิทรรศการ IMAGINARY SPACE
ผลงานวิิจััย “การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะไทยร่่วมสมััยจากรููปลัักษณ์์จิิตรกรรม

ฝาผนัังวััดศรีีมงคล อำำ�เภอหล่่มเก่่า จัังหวััดเพชรบููรณ์์”, 2562
ศิิลปะอิินสตอลเลชััน : เซรามิิกประกอบไม้้ จิิตรกรรม งานต่่อไม้้ โครงสร้้างเหล็็ก

ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย  
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สรุุปผล
การวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ศิิลปะ (Art Creative Research) เนื้้�อหาในบทนี้้�นำำ�เสนอผลการวิิจััยที่่ �ได้้จากการ 
วิเิคราะห์ข้์้อมููล โดยการปฏิบิัตัิกิารสร้า้งสรรค์ผ์ลงานทััศนศิลิป์ และนำำ�เสนอคุณุค่า่ทางสุนุทรีียภาพสู่่�สาธารณชน

	 วิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์
	จ ากผลที่่ �ได้้ศึึกษาศิิลปะไทยในท้้องถิ่่�นซึ่่�งประทัับใจจิิตรกรรมฝาผนัังอีีสานหรืือฮููปแต้้มเป็็นจิิตรกรรม
แบบประเพณีี ณ วััดศรีีมงคล อำำ�เภอหล่่มเก่่า จัังหวััดเพชรบููรณ์์ ในเรื่่ �องลัักษณะ การใช้้เส้้น สีี รููปทรง ซึ่่�งมีี
เรื่่ �องราวเกี่่ �ยวกัับพุุทธประวััติิและทศชาติิชาดก (พระเจ้้าสิิบชาติิ) ในรููปแบบท้้องถิ่่�นอีีสานผสมผสานกัับรููป
แบบศิิลปะล้้านช้้างและสััมพัันธ์์กัับกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ไทหล่่มจัังหวััดเพชรบููรณ์์ ต่่อยอดนำำ�ไปสู่่�พัฒนา ผลงานการ
นำำ�เสนอศิลิปะไทยร่ว่มสมัย โดยการคลี่่ �คลายลวดลายสร้า้งมุมุมองใหม่่ทางเทคนิคิ ทั้้�งจิติรกรรมประติมิากรรม
ภาพพิิมพ์์และสื่่ �อผสมทั้้�งสองมิิติิและสามมิิติิ เพื่่ �อสร้้างความหมายเชิิงสััญลัักษณ์์ทั้้�งตััวละคร บ้้าน ชุุมชน 
ตลาด วััด วััง ยานพาหนะ อาชีีพ ฯ ประกอบกัันในโครงสีีที่่ �ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากฮููปแต้้ม ที่่ �อบอุ่่�นสดใส 
แสดงถึึงความอุุดมสมบููรณ์์ของวิิถีีชีีวิิตและพื้้�นที่่ � เชื่่ �อมโยงไปสู่่�ความสััมพัันธ์์วิิถีีดั้้�งเดิิมกัับล้้านช้้างที่่ �ผสม
ผสานร่่วมกััน เผยแพร่่สู่่�สาธารณชนในบรรยากาศที่่ �ปฏิิสััมพัันธ์์กัันด้้วยศิิลปะการจััดวาง (Installation Art) 
ติิดตั้้�งในพื้้�นที่่ �มีีแสงอบอุ่่�นเพื่่ �อจะสร้้างบรรยากาศให้้กัับผลงานตามความคิิด โดยมีีผลงาน จิิตรกรรมเป็็น
โครงหลัักในการสร้้างสรรค์์สู่่�รููปแบบอื่่ �น พื้้�นที่่ �ที่่ �เหมาะสมคืือ ส่่วนหน้้าสุุดของห้้องนิิทรรศการ เพราะเป็็นส่่วน
ที่่ �สามารถรัับแสงและควบคุุมแสงได้้ดีี โดยจะแยกการวิิเคราะห์์แต่่ละส่่วนของผลงานดัังนี้้�

	ผล งานจิิตรกรรม : ได้้คลี่่ �คลายจากจิิตรกรรมฝาผนัังที่่ �ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากเส้้น สีี น้ำำ��หนััก รููปทรง
ที่่ �ประทัับใจ ดัังสััญลัักษณ์์ของตััวละคร บ้้าน ชุุมชน วััด วััง ยานพาหนะ อาชีีพ ฯ โดยกำำ�หนดโทนสีีฮููปแต้้ม
ตามภาพรวมของต้้นฉบัับ ถอดแบบ ลดทอนและคลี่่ �คลายรููปทรงให้้มีีความเฉพาะตน โดยใช้้ โครงเส้้น
เรขาคณิิตที่่ �ประทัับใจสร้้างสรรค์์ผลงานสองมิิติิ จากการบัันทึึกเรื่่ �องราวบนฝาผนัังของบรรพบุุรุุษต่่อยอด  

สู่่�การสร้้างผลงานจิิตรกรรม สะท้้อนถึึงวิิถีีชีีวิิตที่่ �สำำ�คััญและมีีคุุณค่่าในท้้องถิ่่�นอย่่างภาคภููมิิใจ

	ผล งานประติิมากรรม : ผลงานโครงเหล็็กสามมิิติิต่่อยอดจากเส้้นและรููปทรงจากผลงานจิิตรกรรม  
ที่่ �ได้้สร้้างสรรค์์เป็็นลำำ�ดัับแรก ถอดแบบจากการบัันทึึกภาพวาดในรููปแบบจิิตรกรรมสู่่�มิิติิโครงสร้้าง ปรากฏ
ถึึงในเรื่่ �องราวอีีกหนึ่่�งมุุมมองที่่ �เชื่่ �อมโยงซึ่่�งกัันและกััน ระหว่่างเรื่่ �องราวในจิิตรกรรมสู่่�ประติิมากรรมที่่ �บ่่งบอก
ถึึงสััญลักัษณ์ท์ี่่ �สำำ�คัญัในผลงานจิิตรกรรมฝาผนังั ถ่า่ยทอดในรูปูแบบที่่ �สามารถจับัต้อ้งได้ร้ับัรู้้�จากการสัมัผััส
ในผลงานสามมิิติิ

	ผล งานประกอบไม้้ : ถอดแบบและคลี่่ �คลายจากสััญลัักษณ์์ของโครงสร้้างของสถาปััตยกรรมใน
จิิตรกรรมฝาผนััง ตััดทอนเป็็นรููปทรงเรขาคณิิต เช่่น หลัังคา ประตูู โบสถ์์ ฯ นำำ�มาสร้้างร่่วมกัันเกิิดเป็็น
ลัักษณะคล้้ายมุมุมองหลัังคาโบสถ์ ์และได้้นำำ�วัสัดุจุากพื้้�นที่่ �แวดล้อ้มนั้้�นมาสร้า้งสรรค์ป์ระกอบเพิ่่�มเติมิ เช่่น 
เศษไม้ ้กระเบื้้�อง หิิน ปููน หรืือวััสดุุอื่่ �น นำำ�มาสร้้างผสานเป็็นผลงานศิิลปะ ทั้้�งเขีียนลวดลายสร้้างสรรค์์ ตกแต่่ง
วััสดุุ นำำ�มาประกอบบนชิ้้�นงาน แสดงถึึงความเป็็นท้้องถิ่่�นสร้้างคุุณค่่าความหมายที่่ �สััมพัันธ์์กััน
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	ผล งานเซรามิิก : สร้้างประกอบเชื่่ �อมโยงกัับผลงานจิิตรกรรม บอกเล่่าวิิถีีชีีวิิตที่่ �สััมพัันธ์์กัันถอดแบบ
จากเส้้น สีี น้ำำ��หนัักรููปทรงของจิิตรกรรม ใช้้ดิินจากพื้้�นที่่ �นั้้�นมาปั้้�นและเผาด้้วยกระบวนการทางศิิลปะ จััดวาง
ในรููปแบบชั้้�นวางคู่่�กัับผลงาน แสดงถึึงคุุณค่่าของวััตถุุที่่ �มีีความสำำ�คััญ สััมผััสถึึงจิินตนาการสามมิิติิที่่ �สามารถ
จัับได้้

	จ ากผลงานทั้้�งหมดที่่ �ได้้สร้้างสรรค์์โดยเริ่่�มต้้นแรงบัันดาลใจ สู่่�แนวความคิิด จากเทคนิิคจิิตรกรรม 
นำำ�ไปสู่่�เส้้น สีี รููปทรง โครงสร้้าง ต่่อยอดสู่่�รููปแบบอื่่ �นที่่ �ทั้้�งสองมิิติิและสามมิิติิ ทุุกกระบวนการสร้้างสรรค์์ 

ผลงานใช้้วััสดุุจากพื้้�นถิ่่�น บอกเล่่าถึึงวิิถีีชีีวิิตจากสิ่่�งที่่ �มีีอย่่างภาคภููมิิใจ จััดวางในพื้้�นที่่ �ปฏิิสััมพัันธ์์เชื่่ �อมโยง        
ในทุุกเทคนิิคซึ่่�งสนัับสนุุนที่่ �มาแห่่งแนวคิิดเดีียวกััน ประกอบกัันในบรรยากาศที่่ �อบอุ่่�นสดใส มีีทั้้�งติิดตั้้�งแบบ
ผนัังและวางพื้้�น ผู้้�ชมสามารถเข้้าไปสััมผััสกัับแนวความคิิดและผลงานได้้โดยตรง

	ผล งานที่่ �เกิิดจากความรััก ความประทัับ ได้้ถููกสร้้างมาอย่่างประณีีต ทุุกช่่วงเวลาของการทำำ�งาน 
ตั้้�งแต่่กระบวนการแรกถึึงขั้้�นตอนสุุดท้้าย ผู้้�วิิจััยพยายามเก็็บรายละเอีียดให้้ได้้ทุุกความรู้้�สึึกที่่ �วางโครงงาน 
วิิจััยไว้้ ทุุกเทคนิิคที่่ �รวมความเป็็นทััศนศิิลป์ การคลี่่ �คลายภาพจิิตรกรรมฝาผนัังต้้นฉบัับ การวางวััสดุุให้เ้หมาะ
ต่อ่ภาพรวมของงาน พื้้�นที่่ �ที่่ �สนับัสนุนแนวความคิดิ และบรรยากาศที่่ �อบอุ่่�นให้เ้ป็็นพื้้�นที่่ �แห่่งจินิตนาการของผู้้�ชม
ทั้้�งหมดนี้้�รวมเป็็นเรื่่ �องราวเดีียวกััน ทำำ�ให้้เกิิดภาพที่่ �ตั้้�งใจในการทำำ�งานชุุดนี้้�

	 การนำำ�เสนอภาพรวมของผลงาน
	ผู้้�วิ ิจััยได้้ทำำ�การนำำ�เสนอผลงาน “การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะไทยร่่วมสมััยจากรููปลัักษณ์์จิิตรกรรม
ฝาผนััง วััดศรีีมงคล อำำ�เภอหล่่มเก่่า จัังหวััดเพชรบููรณ์์” ณ บ้้านตึึกแกลลอรี่่ � เชีียงใหม่่ จัังหวััดเชีียงใหม่่ 
ระหว่่างวัันที่่ � 11-28 กรกฎาคม พ.ศ. 2562 ในแนวทางของศิิลปะการจััดวาง (Installation Art) ซึ่่�งประกอบ 
ไปด้้วยจิิตรกรรมบนผ้้าใบ จำำ�นวน 10 ชิ้้�น งานต่่อไม้้ประกอบไม้้ จำำ�นวน 4 ชิ้้�น ประติิมากรรมโครงสร้้างเหล็็ก
จำำ�นวน 4 ชิ้้�น โครงสร้้างเหล็็ก จำำ�นวน 4 ชิ้้�น เซรามิิกประกอบไม้้ จำำ�นวน 4 ชุุด ติิดตั้้�งให้้เป็็นความรู้้�สึึกอยู่่�ใน
พื้้�นที่่ �จิินตนาการหนึ่่�ง โดยการควบคุุมบรรยากาศในพื้้�นที่่ �โทนอุ่่�นมีีแสงทั่่�วถึึงเผยแพร่่สู่่�สาธารณชนโดย        
ผลงานแต่่ละเทคนิิคสััมพัันธ์์ซึ่่�งกัันและกััน

	 สรุุปผลและประโยชน์์จากการวิิจััย
	 การศึึกษาวิจิัยัพบว่า่ข้อ้มููลทางแหล่่งวัฒันธรรมของจัังหวัดัเพชรบูรูณ์ ์มีีคุณุค่า่เป็็นอย่า่งยิ่่�งในหลาย ๆ 
ด้า้นและหลายมิิติิ ไม่่ว่่าจะเป็็นเรื่่ �องของสุุนทรีียภาพ ความงามทางศิิลปะ ประวััติิศาสตร์์ วััฒนธรรม มรดก
ของชาติิ โดยเฉพาะเรื่่ �องราวทางประวัตัิศิาสตร์ใ์นจิติรกรรมฝาผนังัอีีสานหรืือฮูปูแต้ม้ที่่ �มีีอายุอุย่า่งยาวนาน เป็็น
ผลงานช่่างฝีีมืือท้้องถิ่่�นที่่ �ได้้รัับอิิทธิิพลจากศิิลปะล้้านช้้าง แสดงถึึงรููปแบบศิิลปะ วััฒนธรรม วิิถีีชีีวิิต ประเพณีี
ชุุมชนในอดีีต บอกเล่่าถึึงเรื่่ �องราวของการอยู่่�ร่่วมกััน นัับว่่าเป็็นแหล่่งความรู้้�ข้้อมููลผ่่านผลงานที่่ �มีีเนื้้�อหาของ
เอกลัักษณ์์ทางจิิตรกรรมแบบประเพณีี สามารถนำำ�มาสร้้างสรรค์์ก่่อให้้เกิิดผลงานทางทััศนศิิลป์ ทั้้�งยััง
ถ่่ายทอดเจตนารมณ์์ให้้ผู้้�คนในท้้องถิ่่�นตระหนัักถึึงมรดกวััฒนธรรมที่่ �ทรงคุุณค่่าอีีกด้้วย
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	 ประโยชน์์ที่่ �ได้้รัับจากการสร้้างสรรค์์ผลงานคืือ ได้้สร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะไทยให้้เกิิดความร่่วมสมััย
ในพื้้�นที่่ �จัังหวััดเพชรบููรณ์์ จากผลงานศิิลปะไทยประยุุกต์์ที่่ �มีีจากรากภููมิิปััญญาไทย ต่่อยอดพััฒนาศิิลปะ 
ในท้้องถิ่่�นเพื่่ �อถ่่ายทอดสู่่�สาธารณชน เกิิดการเรีียนรู้้�ร่่วมกัันระหว่่างผู้้�ชมและผลงานสร้้างสรรค์์ที่่ �นำำ�เสนอใน
รููปแบบนิิทรรศการ เพื่่ �อปลููกจิิตสำำ�นึึกความสำำ�คััญของเอกลัักษณ์์ไทยผ่่านกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่ �

เป็็นรููปธรรม ที่่ �สำำ�คััญคืือเยาวชนรุ่่�นหลััง นัักเรีียน นัักศึึกษา ได้้มีีโอกาสเรีียนรู้้�การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ 
ไทยร่่วมสมััย

	สิ้้ �นสุุดกระบวนการแสดงนิทิรรศการและการวิจิัยั ทั้้�งการสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน การติดิตั้้�งแบบ ศิลิปะการจัดัวาง
(Installation) วัันเปิิดนิิทรรศการเผยแพร่่สู่่�สาธารณะ ผู้้�วิิจััยได้้รัับการตอบรัับอย่่างดีีผลจากความรู้้�สึึกเป็็นสิ่่�ง 
ที่่ �ประทัับใจเป็็นอย่่างมาก ประสบความสำำ�เร็็จตามเป้้าหมายโดยตั้้�งใจจะพััฒนาผลงานศิิลปะไทยต่่อไป เพื่่ �อ
อนุุรัักษ์์ความเป็็นชาติิของบรรพบุุรุุษที่่ �ได้้สร้้างไว้้และผสมผสานกัับยุุคสมััยสืืบไปอย่่างงดงาม
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การวิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์ทำำ�นองหลัักเพลงเชิิดจีีน
An Analysis of Characteristics of the Principal Melodies of  

Cherd-jeen

วราภรณ์์ เชิิดชูู* WARAPORN CHERDCHOO* 

บทคััดย่่อ
	 การวิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์ทำำ�นองหลัักเพลงเชิิดจีีน เป็็นส่่วนหนึ่่�งของการวิิจััยเรื่่ �อง เชิิดจีีน : รููปแบบ  

อััตลัักษณ์์และแนวคิิดการประพัันธ์์  โดยมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่ �อวิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์ของเพลงเชิิดจีีนโดยใช้้วิิธีีการ
คััดเลืือกประเด็็น (selective approach) ในการศึึกษาทางเพลงจากสายการสืืบทอดจำำ�นวน 4 ทาง  
ผลการวิิจััยพบว่่า อััตลัักษณ์์ทำำ�นองหลัักเพลงเชิิดจีีนทั้้�ง 4 ทาง ได้้แก่่ 1) สายการสืืบทอดจากหลวงบำำ�รุุง     
จิิตรเจริิญ (ธููป สาตนวิิลััย) และพระประณีีตวรศััพท์์ (เขีียน วรวาทิิน) 2) สายหลวงประดิิษฐไพเราะ  
(ศร ศิิลปบรรเลง) 3) สายครููสอน วงฆ้้องและ 4) สายครููจางวางทั่่�ว พาทยโกศล พบประเด็็นการวิิเคราะห์์
จำำ�นวน 19 ประเด็็น สามารถแบ่่งออกเป็็น 2 แนวทางหลัักคืือ แนวทางที่่ � 1 เป็็นลัักษณะทำำ�นองเฉพาะของ
แต่่ละทางคืือ รููปแบบทำำ�นองโยนเฉพาะ การใช้้ลููกเหลื่่ �อมเฉพาะ การใช้้กลวิิธีีพิิเศษร่่วมในการดำำ�เนิินทำำ�นอง
 รููปแบบการใช้้คู่่�เสีียงและกลุ่่�มเสีียง รููปแบบการทอนทำำ�นอง รููปแบบทำำ�นองอััตลัักษณ์์เข้้าแบบ และรููปแบบ
จำำ�นวนท่่อน ส่่วนแนวทางที่่ � 2 เป็็นลัักษณะทำำ�นองที่่ �พบร่่วมกัันในทุุกทางคืือ รููปแบบการใช้้มืือในทำำ�นอง
ทั่่�วไป รููปแบบการละเสีียงในทำำ�นองส่่วนต้้นของทำำ�นองตััวที่่ � 2 รููปแบบการเน้้นเสีียงลููกตกคู่่�แปด รููปแบบ
สำำ�นวนการทอนที่่ �ใช้้วิิธีีการตีีสัับมืือ รููปแบบทำำ�นองยืืนเสีียงแบบลููกเต้้น 
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Abstract
	 An analysis of characteristics of the principal melodies of Cherd-jeen is part of my research 
titled Cherd-jeen: form, identity, and concept of composition, whose aim was set to analyse character 
of the composition by selective approach the four versions held by four different key masters.
	 As the results shown, the existing principal melodies of Cherd-jeen are transmitted from 
the great masters, namely, 1) Luang Bamrungchitcharoen (Thup Sattanawilai) and Phra Pranitworasap 
(Khian Worawathin) 2) Luang Praditphairoh (Son Silapabanleng) 3) Son Wongkhong and  
4) Changwang Thua Phatthayakosol.
	 Nineteen analytical matters found are categorized into two main groups. One carries the 
characteristics achieved by making use of specific yon, lueam, a specific practice as interpolation 
in common melody, specific intervallic dyads and group of notes, thon, structural form of melody, 
and the number of melodic movements (thon). The other, found in all four versions, is a communal 
melody, i.e., hand pattern for common melody, omitting of some notes in taking place in early part 
of Movement 2, emphasizing of luktok with octave dyads, a specific form of thon with sap  
technique, and a melodic form of sustained notes by means of luk ten technique.

Keywords: Cherd-jeen/ Characteristic/ Analysis/ Phra Praditpairoh/ Thai traditional music
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บทนำำ�  
	 บทความเรื่่ �อง การวิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์ทำำ�นองหลัักเพลงเชิิดจีีนเป็็นผลสรุุปจากการศึึกษาค้้นคว้้าวิิจััย
ตามวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่ �หนึ่่�งของงานวิิจััยเรื่่ �อง เชิิดจีีน: รููปแบบอััตลัักษณ์์และแนวคิิดการประพัันธ์์ เพื่่ �อศึึกษา
อััตลัักษณ์์เพลงเชิิดจีีนจากทำำ�นองหลัักที่่ �ยัังมีีการสืืบทอดและปรากฏการใช้้งานในปััจจุุบััน ในวงวิิชาการ
ดนตรีีไทยตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบัันปรากฏผู้้�ประพัันธ์์เพลงประเภทนี้้�จำำ�นวนน้้อยมาก  โดยเพลงเชิิดจีีน  
นอกจากจะเป็็นเพลงที่่ �เมื่่ �อครั้้�งพระประดิิษฐไพเราะ (มีี ดุุริิยางกููร) ประพัันธ์์ขึ้้�นจนได้้รัับพระราชทาน
บรรดาศัักดิ์์ �จาก “หลวง” เป็็น “พระยา” ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่ �นัักดนตรีีสามััญชนธรรมดาได้้รัับบรรดาศัักดิ์์ �สููงสุุดใน
ประวััติิศาสตร์์ไทย นอกจากจะแสดงถึึงความเป็็นผลงานเพลงชั้้�นเลิิศอัันมีีความเฉพาะในรููปแบบและเป็็น
เพลงที่่ �แสดงถึึงความคิิดสร้้างสรรค์์ที่่ �มีีความทัันสมััยอยู่่�ตลอดเวลา จนได้้รัับความนิิยมและการยกย่่องยอมรัับ
ตลอดมาทั้้�งผู้้�บรรเลงและผู้้�ฟังจนถึึงปััจจุุบัันแล้้ว เพลงเชิิดจีีนยัังถืือเป็็นเพลงประเภท “เพลงใหญ่่” เป็็นเพลง
มีีลููกล้้อลููกขััดหรืือเป็็นเพลงที่่ �มีีลููกโยน นัับว่่าเป็็นเพลงที่่ �มีีการพััฒนารููปแบบและกระบวนการประพัันธ์์ที่่ �มีี
ความซัับซ้้อนสููงสุุดของดนตรีีในหมวดดนตรีีบรรเลง (Instrumental Music) ในยุุครััตนโกสิินทร์์ ด้้วยความ
พิิเศษและความน่่าสนใจดัังกล่่าว จึึงส่่งผลให้้ผู้้�ศึึกษาเรีียนรู้้�ในบทเพลงนี้้� ต้้องมีีความพร้้อมด้้านศัักยภาพ 
ทัักษะการบรรเลงและความเข้้าใจในขั้้�นสููงด้้านกระบวนการ กลวิิธีีการบรรเลงของเครื่่ �องดนตรีีแต่่ละชนิิด 
จึึงจะสามารถถ่่ายทอดสุุนทรีียภาพของเพลงนี้้�ได้้อย่่างสมบููรณ์์ 

	ดั งนั้้�น การศึึกษาวิเิคราะห์เ์พลงเชิิดจีีนในประเด็น็อัตัลักัษณ์ข์องเพลงนั้้�น จึึงเป็็นความท้า้ทายอย่า่งยิ่่�ง
ต่อ่การอธิบิายความเป็็นอัจัฉริยิภาพแห่ง่คีีตกวีีและในฐานะเป็็นมรดกทางวัฒันธรรมดนตรีีไทยระดับัแบบฉบับั
(classic) ของชาติิ จากยุุคผู้้�ประพัันธ์์สู่่�ยุุคปััจจุุบััน โดยการศึึกษาในครั้้�งนี้้� ได้้รัับความอนุุเคราะห์์ข้้อมููลจาก
ศิิลปินผู้้�สืืบทอดการบรรเลง อัันเป็็นที่่ �ยอมรัับและมีีการสืืบทอดและส่่งต่่อผลงานอย่่างต่่อเนื่่ �องจนถึึงปััจจุุบััน
 พบว่่าการสืืบทอดทางเพลงเชิิดจีีนในแต่่ละทางนั้้�น ปรากฏทั้้�งความแตกต่่างตามลัักษณะเฉพาะทางอัันเป็็น
รููปแบบเฉพาะโดดเด่่นแห่่งสายการสืืบทอดนั้้�น ๆ และความมีีลัักษณะเหมืือนร่่วมกััน ในลัักษณะที่่ �ทำำ�นอง
แต่่ละทางยัังคงรููปแบบการบรรเลงตามหลัักการปฏิิบััติิ ทฤษฎีีและกฎเกณฑ์์ของเพลงเชิิดจีีน

วััตถุุประสงค์์ในการวิิจััย
	 เพื่่ �อวิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์ของเพลงเชิิดจีีนจากทำำ�นองหลััก 4 ทาง คืือ 1) สายหลวงบำำ�รุุงจิิตรเจริิญ  

(ธููป สาตนวิิลััย) และพระประณีีตวรศััพท์์ (เขีียน วรวาทิิน) 2) สายหลวงประดิิษฐไพเราะ (ศร ศิิลปบรรเลง) 
3) สายครููสอน วงฆ้้อง และ 4) สายครููจางวางทั่่�ว พาทยโกศล

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	 การดำำ�เนิินการวิิจััยในครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยดำำ�เนิินการวิิจััยโดยใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative 
Research) มีีขั้้�นตอนดัังนี้้�

		  1. การรวบรวมข้้อมููล ค้้นคว้้าเอกสาร ตำำ�รา บทความวิิชาการ วิิทยานิิพนธ์์และหนัังสืือที่่ �

เกี่่ �ยวข้้อง ตลอดจนการสััมภาษณ์์ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิและผู้้�เชี่่ �ยวชาญ นัักวิิชาการด้้านดนตรีีไทย นัักดนตรีีจาก
สำำ�นัักดนตรีีไทยต่่าง ๆ ในประเด็็นที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับการศึึกษาและการวิิเคราะห์์ทางดนตรีี
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		  2. การบัันทึึกข้้อมููล เมื่่ �อได้้ข้้อมููลภาคสนามแล้้ว นำำ�ข้้อมููลและทำำ�นองเพลงเชิิดจีีนที่่ �ได้้จาก
ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิจากสำำ�นัักดนตรีีไทยต่่าง ๆ จำำ�นวน 4 ทางคืือ ทางที่่ �หนึ่่�ง ทำำ�นองเพลงที่่ �ได้้รัับสืืบทอดจากสาย
หลวงบำำ�รุุงจิิตรเจริิญ (ธููป สาตนวิิลััย) และพระประณีีตวรศััพท์์ (เขีียน วรวาทิิน) โดยผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์
สงบศึึก  ธรรมวิิหาร ทางที่่ �สอง ทำำ�นองเพลงที่่ �ได้้รัับสืืบทอดสายหลวงประดิิษฐไพเราะ (ศร ศิิลปบรรเลง) โดย
คุุณครููพัันโทเสนาะ หลวงสุุนทร (ศิิลปินแห่่งชาติิ) ทางที่่ �สาม ทำำ�นองเพลงที่่ �ได้้รัับสืืบทอดจากสายคุุณครููสอน
วงฆ้้อง โดยผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ชููเกีียรติิ วงฆ้้อง ทางที่่ �สี่่ � ทำำ�นองเพลงที่่ �ได้้รัับสืืบทอดสายคุุณครููจางวางทั่่�ว 
พาทยโกศล โดยคุุณครููสมศัักดิ์์ � ไตรย์์วาสน์์

	จ ากนั้้�นจึึงทำำ�การบัันทึึกเป็็นทำำ�นองหลัักโดยระบบโน้้ตอัักษรภาษาไทย และให้้ผู้้�เชี่่ �ยวชาญตรวจสอบ
ความถููกต้้องของการบัันทึึกโน้้ต 
		  3. การวิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์ข้้อมููลใช้้วิิธีีการทางด้้านดนตรีีวิิทยา (Musicology) ด้้วยการ
วิิเคราะห์์เนื้้�อหาดนตรีี (systematic study) แบบการคััดเลืือกประเด็็น (selective approach) และการ
พรรณนาความการวิิเคราะห์์ (analytical description) จากข้้อเท็็จจริิงที่่ �ได้้จากการค้้นคว้้าเอกสารและข้้อมููล
จากการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่ �ยวชาญ เพื่่ �อให้้ได้้ข้้อสรุุปด้้านองค์์ความรู้้� รููปแบบเฉพาะของทำำ�นองที่่ �แสดงถึึง 

อััตลัักษณ์์ (identity) ของเพลงเชิิดจีีน 

ผลการวิิจััย
	ผล การวิิจััยเรื่่ �องอััตลัักษณ์์ของเพลงเชิิดจีีนจากทำำ�นองหลััก 4 ทาง พบปรากฏการณ์์ต่่าง ๆ ที่่ �มีี
ลัักษณะร่่วมเฉพาะและความต่่างแบ่่งออกเป็็น 19 ประเด็็น ดัังรายละเอีียดต่่อไปนี้้�

	 ประเด็็นที่่ � 1 ทำำ�นองขึ้้�นต้้นเพลงปรากฏสำำ�นวนปรบไก่่และสำำ�นวนสองไม้้
		ทำ  ำ�นองขึ้้�นต้้นเพลงเชิิดจีีนปรากฏการใช้้สำำ�นวนทั้้�งสำำ�นวนปรบไก่่และสองไม้้ โดยทำำ�นองหลััก
ขึ้้�นต้้นของทางที่่ � 1 และทางที่่ � 2 มีีลัักษณะแนวทางเดีียวกััน แต่่ทางที่่ � 2 มีีการขึ้้�นต้้นด้้วยการใช้้ “สะบััดสาม
เสีียง” เพื่่ �อเป็็นการเน้้นทำำ�นองที่่ �มีีความคล่่องแคล่่วของการบรรเลงอย่่างเพลงในลัักษณะเพลงลููกล้้อลููกขััด 
รวมทั้้�งทำำ�นองทั้้�งสองทางยัังปรากฏสำำ�นวนเพลงอย่่างเพลงปรบไก่่ในลัักษณะทำำ�นองที่่ �เรีียกว่่า “อััตลัักษณ์์
เข้้าแบบ”1 ดัังนี้้� 

ตารางโน้้ตที่่ � 1 ตััวที่่ � 1 ประโยคที่่ � 1 ทางที่่ � 1 และทางที่่ � 2
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

1. พิชิิติ ชัยัเสรีี, การประพันัธ์เ์พลงไทย (กรุงุเทพมหานคร : สำำ�นักัพิมิพ์์แห่ง่จุุฬาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั, 2556), 51.



138

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.7-NO.2 JULY - DECEMBER 2020

	ส่ ่วนทางที่่ � 3 เป็็นทางที่่ �มีีลัักษณะสำำ�นวนสองไม้้ชััดเจน โดยใช้้เสีียงคู่่� 3 เสีียงซอลและเสีียงมีี และ
การใช้้ “สะบััดสามเสีียง” มาร่่วมดำำ�เนิินทำำ�นองดัังทำำ�นองขึ้้�นต้้นในห้้องที่่ � 5-8 และพบลัักษณะทำำ�นองเดีียวกััน
ในทำำ�นองตััวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 52 ดัังนี้้� ในขณะที่่ �ทำำ�นองหลัักทางที่่ � 4 ไม่่มีีทำำ�นองส่่วนใดสััมพัันธ์์กัับการขึ้้�นต้้น	

ตารางโน้้ตที่่ � 2 ตััวที่่ � 1 ประโยคที่่ � 1 ห้้องที่่ � 5-8 ของทางที่่ � 3 (สำำ�นวนสองไม้้)
 ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

ตารางโน้้ตที่่ � 3 ตััวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 52 ห้้อง 5-8 ทางที่่ � 3 (สำำ�นวนสองไม้้)
 ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

	ทำ ำ�นองของทั้้�งสามทางข้้างต้้น แต่่ทำำ�นองของทางที่่ � 4 นี้้� มีีสารััตถะตรงกัับสำำ�นวนทำำ�นองในตััวที่่ � 1 
ประโยคที่่ � 6 แต่่มีีความแตกต่่างในการใช้้มืือเท่่านั้้�น โดยทางที่่ � 1-3 มีีทำำ�นองวรรคหน้้าใช้้การตีีแบบสัับมืือ 
ส่่วนทางที่่ � 4 ใช้้รููปแบบการตีีข้้าม 3 เสีียง ซึ่่�งถืือเป็็นรููปแบบมืือเฉพาะทาง และมีีวรรคหลัังที่่ �ใช้้สำำ�นวนเดีียวกััน
ดัังนี้้� ประเด็็นที่่ � 2 การใช้้เสีียงตามกลุ่่�มเสีียงและการใช้้เสีียงนอกกลุ่่�มเสีียงร่่วมดำำ�เนิินทำำ�นองในทำำ�นอง

ตารางโน้้ตที่่ � 4 ประโยคที่่ � 1 ทางที่่ � 4 และประโยคที่่ � 6 ทางที่่ � 1-3
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู
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	 ประเด็็นที่่ � 2 การใช้้เสีียงตามกลุ่่�มเสีียงและการใช้้เสีียงนอกกลุ่่�มเสีียงร่่วมดำำ�เนิินทำำ�นองใน
ทำำ�นองเดีียวกััน พบลัักษณะสำำ�คััญ 3 ประการคืือ  
		  ประการแรก การใช้้เสีียงขึ้้�นต้้นห้้องเพลงที่่ �ห่่างกัันเป็็นคู่่� 6 และคู่่� 4 ที่่ �ปรากฏในประโยคที่่ � 
3 ห้้องเพลงที่่ � 3 ของทั้้�งสามทางคืือ ทางที่่ � 1 ปรากฏคู่่� 4 (จากเสีียงลาถึึงเสีียงมีีในทำำ�นอง ลมซล) ทางที่่ � 2 
ปรากฏคู่่� 6 (จากเสีียงโดถึึงเสีียงมีีในทำำ�นอง ดํํมซล) และทางที่่ � 3 ปรากฏคู่่� 6 (จากเสีียงโดถึึงเสีียงมีีในทำำ�นอง 
ดํํมซล) โดยทางที่่ � 1 มีีการเน้้นเสีียงขึ้้�นต้้นด้้วยเสีียงลา อัันเป็็นปรากฏการณ์์การใช้้เสีียงที่่ �เรีียกว่่า Pillar Tone 
ซึ่่�งเป็็นทำำ�นองในกลุ่่�มเสีียงทางนอก (โด เร มีี x ซอล ลา) ที่่ �มีีเสีียงโดเป็็นเสีียงหลัักในการดำำ�เนิินทำำ�นอง แต่่
กลัับใช้้เสีียงลามาเป็็นเสีียงหลัักในการดำำ�เนิินทำำ�นองแทนเสีียงโด ส่่วนทางที่่ � 2-3 ใช้้เสีียงคู่่� 6 มาขึ้้�นต้้นทำำ�นอง
ในห้้องเพลงที่่ � 3 โดยการนำำ�เสีียง “โดสููง” มาเน้้นทำำ�นองเพลงเพื่่ �อแสดงลัักษณะทำำ�นองที่่ �เป็็นสำำ�เนีียงจีีนตาม
สำำ�เนีียงหลัักของเพลงนั่่�นเองดัังจะแสดงสััญลัักษณ์์ต่่อไปนี้้�

ตารางโน้้ตที่่ � 5 ตััวที่่ � 1 ประโยคที่่ � 3 ทางที่่ � 1 และตััวที่่ � 1 ประโยคที่่ � 3 ทางที่่ � 2-3
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

		  ประการที่่ �สอง พบทำำ�นองที่่ �มีีการเน้้นสำำ�นวนเพลงด้้วยการสะบััดประกอบกัับการตีีสัับมืือ
ในห้้องเพลงที่่ � 3-4 และมีีการเน้้นสำำ�นวนด้้วยการใช้้พยางค์์เสีียงเรีียงชิิดกััน 6 พยางค์์ ซึ่่�งปรากฏเฉพาะใน
ทางที่่ � 3 เท่่านั้้�นดัังนี้้�

ตารางโน้้ตที่่ � 6 ทำำ�นองทางที่่ � 2 และทำำ�นองทางที่่ � 3
 ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

		  ประการที่่ �สาม เป็็นเรื่่ �องของการใช้้เสีียงนอกกลุ่่�มเสีียงมาร่่วมดำำ�เนิินทำำ�นอง ซึ่่�งพบในทาง
ที่่ � 1 และทางที่่ � 3 ทำำ�นองตััวที่่ � 1 ประโยคที่่ � 5 เป็็นทำำ�นองในกลุ่่�มทางเสีียงนอก (โด เร มีี x ซอล ลา x) แต่่
ปรากฏการใช้้เสีียงฟา  ซึ่่�งเป็็นเสีียงนอกกลุ่่�มเสีียงมาร่่วมดำำ�เนิินทำำ�นอง  ในขณะที่่ �ทำำ�นองทางที่่ � 2 ใช้้ระดัับ
เสีียงที่่ �อยู่่�ในกลุ่่�มเสีียงทางนอกเท่่านั้้�นมาร้้อยเรีียงทำำ�นอง ส่่วนสำำ�นวนทำำ�นองในทางที่่ � 4 นั้้�นพบการใช้้กลุ่่�ม
เสีียงทางนอกในทำำ�นองตััวที่่ � 1 แต่่ด้้วยลัักษณะทำำ�นองที่่ �มีีความเฉพาะ จึึงไม่่สามารถเปรีียบเทีียบให้้เท่่ากัับ
สำำ�นวนในทางที่่ � 1-3 ได้้ จึึงนำำ�เสนอได้้เพีียงประเด็็นการใช้้เสีียงทางนอกเท่่านั้้�น	
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	 ประเด็็นที่่ � 3 พบลัักษณะทำำ�นองหลัักที่่ �ตีีด้้วยเสีียงคู่่�แปดจำำ�นวน 9 พยางค์์เสีียงติิดต่่อกััน
อย่่างระนาดเอก
		  พบการตีีคู่่�แปดต่่อเนื่่ �องในทางที่่ � 3 โดยบรรเลงอย่่างต่่อเนื่่ �องจำำ�นวน 9 พยางค์์ปรากฏใน
ทำำ�นองตััวที่่ � 1 ประโยคที่่ � 9 ในขณะที่่ �ทำำ�นองทางที่่ � 1 และทางที่่ � 2 ใช้้วิิธีีการตีีกระจายมืือ “ซ้้ายขวาขวา  

(ติิงเนงเนง)” ในทำำ�นองห้้องที่่ � 3 ดัังนี้้�

ตารางโน้้ตที่่ � 7 ตััวที่่ � 1 ประโยคที่่ � 9 ทางที่่ � 3 และประโยคที่่ � 9 ทางที่่ � 1-2
 ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

	 กล่่าวคืือหากเป็็นการดำำ�เนิินทำำ�นองเพื่่ �อ “รั้้�งแนว” หรืือ “ดึึงแนว” นัักดนตรีีสามารถใช้้สำำ�นวนตาม
ทางที่่ � 3 แต่่หากนัักดนตรีีต้้องการเร่่งแนวหรืือส่่งแนวให้้เร็็วขึ้้�น สามารถดำำ�เนิินทำำ�นองได้้ตามรููปแบบปกติิ
ตามทางที่่ � 1-22 ดัังนั้้�น ทำำ�นองในส่่วนนี้้�จึึงเป็็นทำำ�นองที่่ �มีีลัักษณะคล้้ายคลึึงกััน จึึงไม่่อาจถืือเป็็นลัักษณะ
เฉพาะของแต่่ละทางได้้ แต่่ขึ้้�นอยู่่�กัับการเลืือกใช้้งานของนัักดนตรีีเป็็นส่่วนใหญ่่

	 ประเด็็นที่่ � 4 พบการเลืือกใช้้สำำ�นวนเพลงของแต่่ละทาง เมื่่�อเลืือกใช้้สำำ�นวนใดจะเลืือกใช้้
สำำ�นวนนั้้�นเป็็นคู่่�กััน
		  ปรากฏในทำำ�นองเชิิดจีีนตััวที่่ � 1 ประโยคที่่ � 14 ของทางที่่ � 1-3 ส่่วนทางที่่ � 4 นั้้�นไม่่ปรากฏ
ทำำ�นองในลัักษณะนี้้� โดยทั้้�ง 3 ทางจะเลืือกใช้้สำำ�นวนที่่ �สััมพัันธ์์กัันมาเรีียงร้้อยเป็็นคู่่�เสีียงกััน  ดัังปรากฏ
ทำำ�นองในวรรคหน้้าเป็็นเสีียงสััมพัันธ์์กัับทำำ�นองวรรคหลัังห่่างกัันเป็็นคู่่�สี่่ �ดัังนี้้�

ตารางโน้้ตที่่ � 8 ตััวที่่ � 1 ประโยคที่่ � 14 ทางที่่ � 1 ทางที่่ � 2 และทางที่่ � 3
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

2. สงบศึึก ธรรมวิหิาร, “ทำำ�นองหลักัเพลงเชิิดจีีนสายหลวงบำำ�รุงุจิิตรเจริญิ (ธูปู สาตนวิลิัยั) และพระประณีีตวรศัพัท์ ์(เขีียน วรวาทินิ),”  
สัมัภาษณ์โ์ดย วราภรณ์ ์เชิดิชู,ู 29 เมษายน 2556.  
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	 ประเด็็นที่่ � 5 พบการใช้้กลวิิธีี “การสะบััด” ร่่วมดำำ�เนิินทำำ�นองในทำำ�นองหลััก
		  ปรากฏในทำำ�นองหลัักทางที่่ � 2 และทางที่่ � 4 หลายแห่่ง โดยใช้้กลวิิธีี “สะบััดสามเสีียง”  

ซึ่่�งมีีลัักษณะสำำ�นวนเดีียวกัันแต่่เปลี่่ �ยนเสีียงไปตามทำำ�นองหลัักของช่่วงเพลงนั้้�น ๆ ดัังตััวอย่่างทำำ�นอง

ตารางโน้้ตที่่ � 9 ตััวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 3 วรรคหลัังทางที่่ � 2 และตััวที่่ � 1 ประโยคที่่ � 10 วรรคหลัังทางที่่ � 4
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

	 ประเด็็นที่่ � 6 การเว้้นพยางค์์เสีียงแรกของการดำำ�เนิินทำำ�นอง
		  ปรากฏในสำำ�นวนทำำ�นองทางที่่ � 2 และทางที่่ � 3 เป็็นส่่วนใหญ่่ โดยการเว้้นพยางค์์เสีียงแรก
ของการดำำ�เนิินทำำ�นองนี้้�เป็็นการเว้้นเสีียงแรกจากสำำ�นวนเต็็มปกติิดัังสำำ�นวนเต็็มปกติิที่่ �พบในทางที่่ � 1 ดัังนี้้�

ตารางโน้้ตที่่ � 10 ตััวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 1 ทางที่่ � 1 สำำ�นวนเต็็มปกติิ
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

	 โดยการเว้้นพยางค์์เสีียงหน้้าของทางที่่ � 2 พบจำำ�นวน 15 ตำำ�แหน่่ง และในทางที่่ � 3 พบจำำ�นวน 24 
ตำำ�แหน่่ง ในขณะที่่ �ทำำ�นองหลัักทางที่่ � 4 เป็็นการเติิมเต็็มเสีียงในทุุกตำำ�แหน่่งในห้้องเพลงดัังนี้้�

ตารางโน้้ตที่่ � 11 ตััวอย่่างทำำ�นองตััวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 2 ในการเว้้นพยางค์์เสีียงแรกของทางที่่ � 2-3 และเติิมพยางค์์เสีียงแรกของทางที่่ � 4 
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

	 ประเด็็นที่่ � 7 กรณีีสำำ�นวนเพลงลููกล้้อลููกขััด โดยเครื่่�องนำำ�เป็็นทำำ�นองตามและเครื่่�องตาม
เป็็นทำำ�นองนำำ� พบการเน้้นเสีียงลููกตกด้้วยการย้ำำ��เสีียงในทำำ�นองตาม
		  ประเด็็นนี้้�ปรากฏลัักษณะการเน้้นเสีียงคู่่�แปดในทำำ�นองหลัักทางที่่ � 1 ทางที่่ � 2 และทางที่่ � 3 
โดยเป็็นทำำ�นองที่่ �เปลี่่ �ยนหน้้าที่่ �ระหว่่างเครื่่ �องนำำ�และเครื่่ �องตาม ซึ่่�งพบสำำ�นวนนี้้�ลงจบด้้วยลัักษณะการตีีย้ำำ��
เสีียงในท้้ายห้้องเพลงที่่ � 3 และห้้องเพลงที่่ � 4 ซึ่่�งต่่างจากการลงจบในสำำ�นวนปกติิดัังที่่ �พบในทางที่่ � 3 ในขณะ
ที่่ �ทำำ�นองหลัักทางที่่ � 4 ปรากฏรููปแบบการใช้้มืือที่่ �แตกต่่างออกไปดัังลัักษณะทำำ�นองต่่อไปนี้้�
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ตารางโน้้ตที่่ � 12 ตััวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 19 วรรคหน้้า ทางที่่ � 1 และทางที่่ � 2
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

ตารางโน้้ตที่่ � 13 ตััวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 19 วรรคหน้้า ทางที่่ � 3
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

ตารางโน้้ตที่่ � 14 ตััวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 21 ทางที่่ � 4
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

	 ประเด็็นที่่ � 8 ปรากฏการดำำ�เนิินทำำ�นองแบบหัักสำำ�นวนเพลง ในขณะที่่ �ทางอื่่�น ๆ เป็็น
ลัักษณะการดำำ�เนิินทำำ�นองแบบย้ำำ��เสีียงคู่่�แปด
		  ปรากฏเฉพาะในทำำ�นองหลัักทางที่่ � 3 เท่่านั้้�น ซึ่่�งเป็็นการดำำ�เนิินทำำ�นอง 2 กลุ่่�มย่่อยแบบไม่่
สััมพัันธ์์กัันในลัักษณะการ “หัักสำำ�นวน”3 ระหว่่างทำำ�นองในห้้องเพลงที่่ � 1-2 กัับ ห้้องเพลงที่่ � 3-4 โดยหากเป็็น
สำำ�นวนสััมพัันธ์์กัันจะต้้องมีีความต่่อเนื่่ �องสััมพัันธ์์กัันดัังการเปรีียบเทีียบทำำ�นองต่่อไปนี้้�

ตารางโน้้ตที่่ � 15 ตััวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 21 ทางที่่ � 3 และตััวอย่่างทำำ�นองที่่ �สััมพัันธ์์กััน
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

	 ประเด็็นที่่ � 9 ปรากฏทำำ�นองโยน 4 รููปแบบ 
		ทำ  ำ�นองโยน 4 รููปแบบประกอบด้้วย 1) ทำำ�นองโยนที่่ �มีีการดำำ�เนิินทำำ�นองแบบลัักษณะทำำ�นอง
ทั่่�วไป 2) ทำำ�นองโยนที่่ �มีีลัักษณะฉายมืืออย่่างเพลงสองไม้้และ 3) ทำำ�นองโยนทำำ�หน้้าที่่ �เชื่่ �อมทำำ�นองระหว่่าง
ประโยค 4) ทำำ�นองโยนที่่ �ทำำ�หน้้าที่่ �เชื่่ �อมทำำ�นองระหว่่างประโยคโดยเพิ่่�มการตีีกรอด ทำำ�นองโยนนี้้�มีีความแตก

3. ชูเูกีียรติ ิวงฆ้อ้ง, “ทำำ�นองหลักัเพลงเชิิดจีีนสายครูสูอน วงฆ้อ้ง,” สัมัภาษณ์โ์ดย วราภรณ์ ์เชิดิชูู, 31 มีีนาคม 2556.
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ต่่างกัันออกไปตามความประสงค์์ของแต่่ละทาง โดยทางที่่ � 1 เป็็นลัักษณะการใช้้มืือคู่่�แปดดำำ�เนิินทำำ�นอง
ลููกโยนตามแบบทั่่�วไปและเป็็นลัักษณะทำำ�นองที่่ �แปรทางเรีียบร้้อยแล้้ว สามารถนำำ�ไปใช้้กัับเครื่่ �องดนตรีีชิ้้�น
อื่่ �น ๆ ได้้ ส่่วนทางที่่ � 2 เป็็นลัักษณะการใช้้มืือแบบจาว ๆ ฉายมืือออกอย่่างเพลงสองไม้้ กล่่าวคืือเป็็นการตีี 

คู่่�แปดแยกมืือแบบห่่าง ๆ แต่่จบด้้วยการเน้้นเสีียงคู่่�แปดในห้้องเพลงสุุดท้้าย สำำ�หรัับทางที่่ � 3 ปรากฏลัักษณะ
โครงสร้้างเดีียวกัับทางที่่ � 2 คืือมีีลัักษณะสำำ�นวนสองไม้้ แต่่เสีียงสุุดท้้ายลงจบที่่ �เสีียงคู่่�สี่่ � ซึ่่�งไม่่ลงจบด้้วยเสีียง
คู่่�แปดอย่่างทางที่่ � 2 ทั้้�งนี้้� เพื่่ �อเป็็นการเชื่่ �อมเสีียงและเชื่่ �อมทำำ�นองไปสู่่�ทำำ�นองต่่อไป โดยทางที่่ � 4 มีีรููปแบบ
คล้้ายกัับทางที่่ � 3 แต่่มีีการเพิ่่�มเสีียงในห้้องเพลงที่่ � 4 จากกระสวนจำำ�นวน 2 พยางค์์ให้้เป็็นเสีียงจำำ�นวน 3 
พยางค์์และใช้้วิิธีีการตีีกรอดเข้้าไป4 ดัังตััวอย่่างทำำ�นองรููปแบบโยนทั้้�ง 4 รููปแบบต่่อไปนี้้�

รููปแบบแรก ทำำ�นองโยนที่่ �มีีการดำำ�เนิินทำำ�นองแบบลัักษณะทำำ�นองทั่่�วไป
ตารางโน้้ตที่่ � 16 ทางที่่ � 1 ตััวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 22

ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

รููปแบบที่่ �สอง ทำำ�นองโยนที่่ �มีีลัักษณะฉายมืืออย่่างเพลงสองไม้้

ตารางโน้้ตที่่ � 17 ทางที่่ � 2 ตััวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 22
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

รููปแบบที่่ �สาม ทำำ�นองโยนทำำ�หน้้าที่่ �เชื่่ �อมทำำ�นองระหว่่างประโยค

ตารางโน้้ตที่่ � 18 ทางที่่ � 3 ตััวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 22
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

รููปแบบที่่ �สี่่ � ทำำ�นองโยนทำำ�หน้้าที่่ �เชื่่ �อมทำำ�นองระหว่่างประโยคเพิ่่�มการตีีกรอด

ตารางโน้้ตที่่ � 19 ทางที่่ � 4 ตััวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 22
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

4. สมศักัดิ์์ � ไตรย์ว์าสน์,์ “ทำำ�นองหลักัเพลงเชิิดจีีนสายคุณุครูจูางวางทั่่�ว พาทยโกศล,” สัมัภาษณ์โ์ดย วราภรณ์ ์เชิดิชู,ู 30 มีีนาคม 2556
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	 ประเด็็นที่่ � 10 พบการรวบทำำ�นองมีี 3 ลัักษณะคืือ การรวบทำำ�นองเฉพาะส่่วนท้้ายประโยค
การรวบทำำ�นองชิิดกัันแล้้วทำำ�การซ้ำำ��ทำำ�นองและการรวบทำำ�นองในส่่วนต้้นประโยค
		  ประเด็็นการรวบทำำ�นองเป็็นการเพิ่่�มพยางค์์เสีียง ปรากฏในส่่วนใดส่่วนหนึ่่�งของประโยค  

ดัังเช่่นการรวบเสีียงในส่่วนท้้ายของประโยคหรืือส่่วนท้้ายของวรรคที่่ �ปรากฏในทางที่่ � 1 และทางที่่ � 3 และ
หากเป็็นการรวบสำำ�นวนในส่่วนท้้ายวรรคจะมีีการบรรเลงซ้ำำ��หรืืออยู่่�ในลัักษณะของการทอนทำำ�นองหรืือมีี
การรวบเสีียงเฉพาะวรรคหน้้าดัังที่่ �ปรากฏในทางที่่ � 2 รวมทั้้�งลัักษณะการรวบทำำ�นองในส่่วนต้้นของประโยค
ดัังที่่ �พบในทางที่่ � 2 ส่่วนทางที่่ � 4 นั้้�นไม่่ปรากฏการรวบทำำ�นองดัังตััวอย่่างทำำ�นองต่่อไปนี้้�

การรวบทำำ�นองท้้ายประโยค

ตารางโน้้ตที่่ � 20 ตััวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 23 ทางที่่ � 1 และทางที่่ � 3
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

การรวบทำำ�นองท้้ายวรรคและทำำ�การซ้ำำ��ทำำ�นอง

ตารางโน้้ตที่่ � 21 ตััวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 23 ทางที่่ � 2
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

การรวบทำำ�นองต้้นประโยค

ตารางโน้้ตที่่ � 22 ตััวที่่ � 4 ประโยคที่่ � 16 ทางที่่ � 2
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

ไม่่มีีการรวบทำำ�นอง

ตารางโน้้ตที่่ � 23 ตััวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 16 ทางที่่ � 4
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู
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	 ประเด็็นที่่ � 11 การขึ้้�นต้้นทำำ�นองกลุ่่�มย่่อยในห้้องที่่ � 1 และ 5 ของประโยคพบ 2 รููปแบบ 
คืือ รููปแบบการเริ่่ �มต้้นเสีียงในแนววิิถีีเสีียงขึ้้�นและรููปแบบการเรีียงเสีียงชิิดติิดกััน
		  การขึ้้�นต้้นทำำ�นองในรููปแบบแนววิิถีีเสีียงขึ้้�นปรากฏในทำำ�นองหลัักทางที่่ � 1 ทางที่่ � 2 และทาง
ที่่ � 4 ส่่วนรููปแบบเรีียงเสีียงชิิดติิดกัันปรากฏในทำำ�นองหลัักทางที่่ � 3 ดัังนี้้�

รููปแบบเริ่่ �มต้้นทำำ�นองเป็็นแนววิิถีีเสีียงขึ้้�น

ตารางโน้้ตที่่ � 24 ตััวที่่ � 2 ทางที่่ � 1 ทางที่่ � 2 และทางที่่ � 4
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

รููปแบบการเรีียงเสีียงชิิดติิดกััน

ตารางโน้้ตที่่ � 25 ตััวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 27 ทางที่่ � 3
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

	 ประเด็็นที่่ � 12 การเดิินกลอนแบบแปรทางหรืือทำำ�นอง “เก็็บ” ในทำำ�นองเชิิด
		  พบประเด็็นนี้้�ในท้้ายทำำ�นองตััวที่่ � 2 ของทางที่่ � 3 เท่่านั้้�น เป็็นลัักษณะการดำำ�เนิินกลอนทำำ�นอง
หลัักแบบเก็็บทั้้�งประโยค อยู่่�ในแนววิิถีีเสีียงลง ซึ่่�งทำำ�นองดัังกล่่าวโดยปกติิไม่่มีีการแปรทำำ�นองหรืือตกแต่่ง
ทำำ�นองในส่่วนนี้้� ดัังทำำ�นองที่่ �ไม่่แปรทางที่่ �ปรากฏในอีีก 3 ทางและตััวอย่่างทำำ�นองเชิิดที่่ �มีีการแปรต่่อไปนี้้�

ตารางโน้้ตที่่ � 26 ตััวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 55 (ทำำ�นองเชิิด) ทางที่่ � 3 (แปรทาง)
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

ตารางโน้้ตที่่ � 27 ตััวที่่ � 2 ประโยคที่่ � 55 (ทำำ�นองเชิิด) ทางที่่ � 1 ทางที่่ � 2 และทางที่่ � 4
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู
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	 ประเด็็นที่่ � 13 การใช้้เสีียงนอกกลุ่่�มเสีียงมาร่่วมดำำ�เนิินทำำ�นองในทำำ�นองขึ้้�นต้้นตััวที่่ � 3
		  ประเด็็นนี้้�พบในทางที่่ � 2 และทางที่่ � 4 ที่่ �นำำ�เสีียงนอกกลุ่่�มเสีียงมาเรีียงร้้อยเป็็นทำำ�นองขึ้้�นต้้น
ตััวที่่ � 3 โดยทำำ�นองขึ้้�นต้้นอยู่่�ในกลุ่่�ม “ทางนอก” (โด เร มีี x ซอล ลา x) แต่่มีีการใช้้เสีียงฟา ซึ่่�งเป็็นเสีียงนอก
กลุ่่�มเสีียงมาร่่วมดำำ�เนิินทำำ�นองดัังทำำ�นองต่่อไปนี้้�

ตารางโน้้ตที่่ � 28 ตััวที่่ � 3 ประโยคที่่ � 1 ทางที่่ � 2
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

ตารางโน้้ตที่่ � 29 ตััวที่่ � 3 ประโยคที่่ � 1 ทางที่่ � 4
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

	 โดยทำำ�นองดัังกล่่าวมีีความแตกต่่างจากทำำ�นองในทางที่่ � 1 และทางที่่ � 3 ที่่ �ยัังคงใช้้เสีียงในกลุ่่�มเสีียง
คืือ “เสีียงมีี” ดำำ�เนิินทำำ�นองในรููปแบบทำำ�นอง (- ม ม ม I - ร - ม)

	 ประเด็็นที่่ � 14 การรวบทำำ�นองท้้ายประโยคเป็็นลัักษณะ “ลููกเหลื่่�อม” เคลื่่�อนแนวเสีียงเป็็น
วิิถีีขึ้้�น
		  ประเด็น็นี้้�พบในทำำ�นองหลักัทางที่่ � 1 ในขณะที่่ �ทางที่่ � 2 และทางที่่ � 3 เคลื่่ �อนที่่ �อยู่่�ในแนวเสีียงต่ำำ��
ส่่วนทางที่่ � 4 เป็็นการบรรเลงยืืนเสีียงตกและอยู่่�ในแนวเสีียงต่ำำ��เช่่นกััน จึึงได้้นัับได้้ว่่าทำำ�นองหลัักทางที่่ � 1 
ดำำ�เนิินทำำ�นองในกระสวนแนวเสีียงไปทางเสีียงสููงทำำ�ให้้ทำำ�นองเพลงส่่วนนี้้�มีีความโดดเด่่น ดัังตััวอย่่างทำำ�นอง
ต่่อไปนี้้�

ตารางโน้้ตที่่ � 30 ตััวที่่ � 3 ประโยคที่่ � 7-8 ทางที่่ � 1 รวบทำำ�นองท้้ายประโยคและมีีแนววิิถีีเสีียงขึ้้�น
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

ตารางโน้้ตที่่ � 31 ตััวที่่ � 3 ประโยคที่่ � 7 ทางที่่ � 2 และทางที่่ � 3
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู
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ตารางโน้้ตที่่ � 32 ตััวที่่ � 3 ประโยคที่่ � 7 ทางที่่ � 4
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

	 ประเด็็นที่่ � 15 พบทำำ�นองหลัักทางที่่ � 2 ของพัันโทเสนาะ หลวงสุุนทร (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) 
ปรากฏการทอนทำำ�นองน้้อยกว่่าทางอื่่�น ๆ 
		  ประเด็็นนี้้�พบในทำำ�นองหลัักตััวที่่ � 3 ประโยคที่่ � 13-14 ของทางที่่ � 2 ที่่ �มีีการทอนทำำ�นองน้้อย
กว่่าทางอื่่ �น ที่่ �ถืือได้้ว่่ามีีความแตกต่่างจากทางอื่่ �นโดยสิ้้�นเชิิง นัับเป็็นลัักษณะเฉพาะอย่่างหนึ่่�งของทางที่่ � 2 
นี้้� โดยพัันโทเสนาะ หลวงสุุนทร ได้้ให้้ความเห็็นว่่า “อาจะเป็็นเพราะทางนี้้�ยึึดตามแบบโบราณ จึึงไม่่นิิยม
ดำำ�เนิินทำำ�นองให้้ซัับซ้้อนมากนััก”5 ดัังลัักษณะทำำ�นองต่่อไปนี้้� 

ตารางโน้้ตที่่ � 33 ตััวที่่ � 3 ประโยคที่่ � 13 ทางที่่ � 2 (บรรเลงประโยคนี้้� 1 ครั้้�ง)
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

ตารางโน้้ตที่่ � 34 ตััวที่่ � 3 ประโยคที่่ � 13 ทางที่่ � 3 (บรรเลงประโยคนี้้� 2 ครั้้�ง)
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

	 ประเด็็นที่่ � 16 พบการใช้้กลวิิธีีแบบ “สะบััดสามเสีียง” ในทำำ�นองขึ้้�นต้้นตััวที่่ � 4 เฉพาะทาง
ที่่ � 3 เท่่านั้้�น
		  การใช้้กลวิิธีีสะบััดสามเสีียงปรากฏในทำำ�นองตััวที่่ � 4 ของทางที่่ � 3 โดยเป็็นการสะบััดสาม
เสีียง อัันประกอบด้้วย เสีียงเร เสีียงมีีและเสีียงซอล เพื่่ �อขึ้้�นต้้นทำำ�นองเพลงให้้มีีความหนัักแน่่นและเข้้มขึ้้�น
มากกว่่าทำำ�นองตััวอื่่ �น ๆ อีีกทั้้�งเป็็นการเน้้นทำำ�นองเพลงเนื่่ �องจากเป็็นเพลงลำำ�ดัับสุุดท้้าย ในขณะที่่ �ทำำ�นอง
หลัักทางอื่่ �นบรรเลงขึ้้�นต้้นด้้วยทำำ�นองจาว ๆ ดัังตััวอย่่างทำำ�นองต่่อไปนี้้�

ตารางโน้้ตที่่ � 35 ตััวที่่ � 4 ประโยคที่่ � 1 ทางที่่ � 3
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

5. เสนาะ หลวงสุนุทร, “ทำำ�นองหลักัเพลงเชิิดจีีนสายหลวงประดิษิฐไพเราะ (ศร ศิลิปบรรเลง),” สัมัภาษณ์โ์ดย วราภรณ์ ์เชิดิชู,ู  
28 เมษายน 2556.
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	 ประเด็็นที่่ � 17 พบการใช้้เสีียงห่่างกัันเป็็นคู่่�เจ็็ด ร่่วมดำำ�เนิินทำำ�นองประโยคแรกของตััวที่่ � 4 
		  ประเด็็นนี้้�พบในทำำ�นองหลัักทางที่่ � 2 และทางที่่ � 3 ซึ่่�งมีีความห่่างของเสีียงเป็็นคู่่�เจ็็ด ด้้วยการ
ตีีแบบแบ่่งมืือซ้้ายและขวา ซึ่่�งต่่างจากสำำ�นวนในทางที่่ � 1 ที่่ �มีีการใช้้เสีียงเรีียงชิิดติิดต่่อกัันจากเสีียงสููงลงมา
ทางเสีียงต่ำำ�� ดัังตััวอย่่างทำำ�นอง

ตารางโน้้ตที่่ � 36 ตััวที่่ � 4 ประโยคที่่ � 1 ทางที่่ � 2 และทางที่่ � 3
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

	 ประเด็็นที่่ � 18 ปรากฏการทอนสำำ�นวนด้้วยการตีี “สัับมืือ”
		  พบการทอนด้้วยการใช้้ “สัับมืือ” ซึ่่�งเป็็นลัักษณะที่่ �มัักปรากฏในเพลงประเภทสองไม้้ โดย
ปรากฏในตััวที่่ � 4 ประโยคที่่ � 4 ของทางที่่ � 1 และทางที่่ � 3 ที่่ �เป็็นการตีีสัับมืือสลัับสามเสีียงและปรากฏในทาง
ที่่ � 2 ซึ่่�งเป็็นการใช้้วิิธีีสัับมืือสลัับสองเสีียง ดัังตััวอย่่างทำำ�นองต่่อไปนี้้�

ตารางโน้้ตที่่ � 37 ตััวที่่ � 4 ประโยคที่่ � 4 ทางที่่ � 1 และทางที่่ � 3 และตััวที่่ � 4 ประโยคที่่ � 4 ทางที่่ � 2
ที่่ �มา : วราภรณ์์ เชิิดชูู

	 ประเด็็นที่่ � 19 พบทำำ�นองลููกโยนเสีียงโด กลุ่่�มที่่ � 2 ของตััวที่่ � 4 มีีการทอนเป็็นอิิสระแตกต่่าง
กัันในทุุกทาง
		  ประเด็็นนี้้�ปรากฏในทำำ�นองตััวที่่ � 4 กลุ่่�มลููกโยนเสีียงโด กลุ่่�มที่่ � 2 โดยทางที่่ � 1 ทำำ�นองประโยค
ที่่ � 37-38 เป็็นการซ้ำำ��ทำำ�นอง ส่่วนทำำ�นองในประโยคที่่ � 39-40 เป็็นการทอนทำำ�นองและลงจบการทอนด้้วย
สำำ�นวนการกวาดในประโยคที่่ � 41 ส่่วนทางที่่ � 2 พบว่่าทำำ�นองประโยคที่่ � 37-38 มีีลัักษณะเช่่นเดีียวกัับทางที่่ � 
1 แต่่เมื่่ �อมีีการทอนทำำ�นองเพลงในประโยคที่่ � 39-40 กลัับมีีความยาวทำำ�นองเพิ่่�มขึ้้�นเป็็น 2 ประโยค โดยไม่่มีี
ทำำ�นองปิิดท้้ายสรุุปการทอนอย่่างทางที่่ � 1 ในขณะที่่ �ทำำ�นองทางที่่ � 3 พบการใช้้ทำำ�นอง “ลููกล้้อนำำ�” ของประโยค
ที่่ � 37-38 มีีสำำ�นวนซ้ำำ��กัันระหว่่างวรรคหน้้าและวรรคหลััง และมีีการทอนและสำำ�นวนลงจบวรรคการทอนใน
รููปแบบเดีียวกัับทางที่่ � 2 ดัังนั้้�นจะสัังเกตได้้ว่่า สำำ�นวนในส่่วนนี้้�เป็็นส่่วนท้้ายของเพลงเชิิดจีีน การตกแต่่ง
ทำำ�นองต่่าง ๆ ปรากฏลัักษณะความมีีอิิสระในการดำำ�เนิินทำำ�นอง ในทำำ�นองหลัักของแต่่ละทางมีีการดำำ�เนิิน
ทำำ�นองที่่ �มีีสำำ�นวนเพลงแตกต่่างกัันออกไปมากกว่่าในส่่วนต้้นของเพลง
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สรุุปผลและอภิิปรายผล
	 การวิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์จากทำำ�นองหลัักเพลงเชิิดจีีนทั้้�ง 4 ทางนั้้�น พบว่่า ทำำ�นองหลัักทางที่่ � 1 ทางที่่ �

 2 และทางที่่ � 3 อยู่่�ในทิิศทางเดีียวกััน ต่่างกัันเพีียงรููปแบบการใช้้มืือฆ้้องในการบรรเลง กลวิิธีีพิิเศษที่่ �นำำ�มา
ใช้้ดำำ�เนิินทำำ�นอง โดยกลวิิธีีพิิเศษที่่ �นำำ�มาใช้้ตกแต่่งทำำ�นอง (embellishments) ดัังที่่ �อุุทิิศ นาคสวััสดิ์์ �เรีียกว่่า 
“การตกแต่่งลููกฆ้้อง”6 นี้้� เพื่่ �อให้้เกิิดความไพเราะตลอดจนเป็็นการสร้้างลัักษณะความเฉพาะของแต่่ละทาง
ส่่วนทางที่่ � 4 นั้้�น พบว่่ามีีทำำ�นองบางส่่วนมีีความแตกต่่างไปจาก 3 ทางแรก เนื่่ �องจากรููปแบบลัักษณะของ
เพลงที่่ �เอื้้�อต่่อการขยายทำำ�นองในลัักษณะเพลงสองไม้้หรืือลัักษณะการทอนทำำ�นอง7 พบว่่ามีีการขยายทำำ�นอง
ในหลาย ๆ ส่่วนของทำำ�นอง ปรากฏทั้้�งการลดทอน การตััด การเพิ่่�มเสีียง อย่่างไรก็็ตาม แม้้ว่่าทำำ�นองจะมีี
ความแตกต่่างกัันตามลัักษณะเฉพาะของทางก็็ตาม ส่่วนทำำ�นองในทางที่่ � 4 ยัังมีีทำำ�นองเอกลัักษณ์์ของเพลง
ในแต่่ละตััวที่่ �ปรากฏไว้้อย่่างชััดเจนนั้้�นแสดงให้้เห็็นว่่า ผู้้�ประพัันธ์์ในทางนี้้� ยัังให้้ความสำำ�คััญกัับสำำ�นวนหลััก
หรืือสำำ�นวนเอกลัักษณ์์ของเพลง ดัังนั้้�น ถึึงแม้้จะมีีการขยาย ตััด ทอนทำำ�นองอย่่างไร แต่่หากต้้องบรรเลงแล้้ว
ก็็ยัังสามารถเข้้าใจได้้ว่่าเป็็นเพลงเชิิดจีีน นอกจากนี้้� สำำ�นวนทำำ�นองที่่ �ปรากฏในทางที่่ � 4 ผู้้�ประพัันธ์์ทางเพลง
ได้้ทำำ�การสร้้างสรรค์์ทำำ�นองให้้เพลงเชิิดจีีนมีีจำำ�นวนเพิ่่�มขึ้้�นมากกว่่าทางอื่่ �นเป็็นจำำ�นวน 5 ตััว ซึ่่�งต่่างไปจาก
ทำำ�นองตััวอื่่ �น ๆ8 โดยทำำ�นองในตััวที่่ � 5 นี้้� มีีทำำ�นองเป็็นสำำ�เนีียงภาษา อัันเป็็นลีีลาของเพลง (Intonation)9 

อย่่างไรก็็ตาม ลัักษณะร่่วมกัันของทั้้�ง 4 ทางคืือ รููปแบบการใช้้มืือฆ้้อง หลัักการบรรเลง ทำำ�นองหลัักที่่ �เป็็น
สำำ�นวนหลััก ดัังที่่ �พิิชิิต ชััยเสรีีได้้กล่่าวไว้้ว่่า “ทำำ�นองฆ้้องวงใหญ่่เป็็นทำำ�นองที่่ �ใกล้้เคีียงกัับทำำ�นองสารััตถะ
มากที่่ �สุุด”10 จึึงสามารถทำำ�ให้้ได้้ผลการวิิเคราะห์์ที่่ �แสดงความชััดเจนของทำำ�นองในแต่่ละทางได้้มากยิ่่�งขึ้้�น  

จึึงทำำ�ให้้มีีวิิธีีการที่่ �ใกล้้เคีียงกััน ต่่างกัันก็็แต่่เพีียงลีีลาและสำำ�นวนเฉพาะแต่่ละทางเท่่านั้้�น

ข้้อเสนอแนะ
	 การวิิจััยในครั้้�งนี้้�ได้้แสดงผลการวิิเคราะห์์ที่่ �แสดงให้้เห็็นถึึงอััตลัักษณ์์ของเพลงเชิิดจีีนจากทำำ�นอง
หลัักสี่่ �สายการสืืบทอดที่่ �ปรากฏในดนตรีีไทย เพื่่ �อให้้เข้้าใจในหลัักทฤษฎีีและหลัักการปฏิิบััติิ อีีกทั้้�งยัังแสดง
ให้้เห็็นถึึงองค์์ความรู้้�ที่่ �มีีความเหมืือนร่่วมและความแตกต่่างเฉพาะทาง อัันเป็็นปััจจััยในการอธิิบายถึึง 

องค์์ประกอบทางดนตรีีที่่ �สามารถอธิิบายถึึงปรากฏการณ์์ความเป็็นบทเพลงชั้้�นเลิิศและสำำ�คััญของวััฒนธรรม
ดนตรีีไทยนัับแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบัันได้้ ดัังนั้้�น นอกจากจะได้้องค์์ความรู้้� รููปแบบต่่าง ๆ จากการศึึกษาเพลง
เชิิดจีีนนี้้�แล้้ว รููปแบบการวิิจััยนี้้�ยัังเป็็นรููปแบบที่่ �เปิิดโอกาสให้้นัักวิิชาการหรืือผู้้�สนใจได้้นำำ�ไปเป็็นต้้นแบบใน
กระบวนการศึึกษาผลงานการประพัันธ์์ชิ้้�นสำำ�คััญของคีีตกวีีแห่่งดนตรีีไทย รวมถึึงการนำำ�ผลการวิิจััยนี้้�ไป 

ต่่อยอดพััฒนาองค์์ความรู้้� เพื่่ �อเป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์บทเพลงและพััฒนาต่่อยอดองค์์ความรู้้�ทฤษฎีี
ทางดุุริิยางคศิิลป์ไทยต่่อไป

6. อุทุิศิ นาคสวัสัดิ์์ �, ทฤษฎีแีละการปฏิบิัตัิดินตรีไีทย (กรุงุเทพมหานคร : เจริญิการพิมิพ์์, 2512), 26.
7. สำำ�ราญ เกิดิผล, “ทำำ�นองหลักัเพลงเชิิดจีีนสายคุณุครูจูางวางทั่่�ว พาทยโกศล,” สัมัภาษณ์โ์ดย วราภรณ์ ์เชิดิชู,ู 27 เมษายน 2556.
8. สมศักัดิ์์ � ไตรย์ว์าสน์,์ “ทำำ�นองหลักัเพลงเชิิดจีีนสายคุณุครูจูางวางทั่่�ว พาทยโกศล,” สัมัภาษณ์โ์ดย วราภรณ์ ์เชิดิชู,ู 30 มีีนาคม 2556.
9. พิชิิติ ชัยัเสรีี, การประพันัธ์เ์พลงไทย (กรุงุเทพมหานคร : สำำ�นักัพิมิพ์์แห่ง่จุุฬาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั, 2556), 48.
10. _________, สัังคีตีลัักษณ์์วิิเคราะห์ ์(กรุงุเทพมหานคร : สำำ�นักัพิมิพ์์แห่ง่จุุฬาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั, 2559), 2.
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บทคัดย่อ
	วั ัตถุุประสงค์์และวิิธีีวิิจััยในงานนี้้�คืือการสำำ�รวจวิิธีีใช้้งานผ่่านการทดลองใช้้ซอฟต์์แวร์์ดนตรีี รวมไป
ถึึงการศึึกษาข้้อจำำ�กััดของซอฟต์์แวร์์แต่่ละประเภทด้้วยการทดสอบผลิิตบทเพลงสั้้�น โดยเลืือกใช้้เทคนิิคที่่ �

เหมาะสมกัับดนตรีีในแต่่ละประเภท เทคโนโลยีีและเทคนิิคที่่ �ใช้้ในการผลิิตดนตรีีแต่่ละประเภทได้้ถููกนำำ�มา
สรุุปและนำำ�เสนอในงานวิิจััยนี้้� รวมไปถึึงการใช้้งานเครื่่ �องดนตรีีเสมืือนจริิง การใช้้โปรแกรมเสริิมและเทคนิิค
การโปรแกรมระบบมิิดิิ ในการสร้้างเสีียงดนตรีีที่่ �สมจริิง

	 งานวิิจััยนำำ�เสนอบทสรุุปของการผลิิตดนตรีีโดยใช้้ซอฟต์์แวร์์ทางดนตรีี นัักแต่่งเพลงและนัักประพัันธ์์
เพลงสามารถลดต้้นทุุนในการผลิิตผลงานเพลงด้้วยการใช้้เทคโนโลยีีดนตรีี ซอฟต์์แวร์์ที่่ �ใช้้ในดนตรีีสามารถ
จำำ�แนกออกเป็็นสามประเภทตามหลัักการใช้้งานคืือ ซอฟต์์แวร์์การบัันทึึกโน้้ต สตููดิิโอเสมืือนจริิงและการ
ทำำ�งานเสีียงดิิจิิตอล ซอฟต์์แวร์์การบัันทึึกโน้้ตคืือ ซอฟต์์แวร์์ที่่ �ใช้้ในการเขีียนโน้้ตเพลง ซอฟต์์แวร์์สตููดิิโอ
เสมืือนจริิงคืือ ซอฟต์์แวร์์สำำ�หรัับสร้้างเสีียงประกอบที่่ �แสดงการทำำ�งานด้้วยภาพกราฟิิก ซอฟต์์แวร์์การทำำ�งาน
เสีียงดิิจิิตอลคืือ ซอฟต์์แวร์์สำำ�หรัับการบัันทึึกเสีียง การแก้้ไขและการปรัับเสีียงเพลง

คำำ�สำำ�คััญ : การประพัันธ์์เพลง/ ซอฟต์์แวร์์ดนตรีี/ การแต่่งเพลง/ เทคโนโลยีีดนตรีี
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ABSTRACT
	 The objective and methodology of the study were to explore, experiment the usage, and 
study the limitation of each type of music software and to produce short musical passages from 
each type of music software. Experimentally, the tools and techniques of music producing were 
summarized and presented in this research. Virtual instruments, Plug-in, and MIDI sequencing 
techniques to produce realistic sounds were also being introduced.

	 The research presented a brief summary of producing music using music software. Using 
technology in music, the songwriter and composer can reduce the cost when producing music. 
There are three types of music software classified by the main usage of each type: a notation 
software, virtual studio software, and digital audio workstation. A notation software is to produce 
music scores. A virtual studio software is to produce backing tracks for various usages. A digital 
audio workstation is to record, edit, and mix the music.

Keywords: Music Composition/ Music Software/ Songwriting/ Music Technology
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Introduction
	 In the present day, music has become widely known throughout the global regardless the 
age, gender, and nationality. Music has evolved since the ancient days until present with variable 
in styles, genres, and purposes of the music. People may find themselves enjoying music through 
listening, while others may find themselves enjoying music through performing or composing.  
As such, numbers of career in music industry have expanded exponentially. 

	 Many young and amateur music enthusiasm may find themselves interested in getting into 
music industry. Some would like to be a performer, while some aim to be working behind the 
scene.  The performer needs a place where he/she can perform as a soloist or as in group.  
The composer and songwriter may need someone to play and record their music. As everyone in 
music industry is aware of, everything has its own cost. The performer may need to rent the place 
to give live performances. Some place can be used for free while some place is not. If the  
performer needs to distribute the music in other formats such as CD or MP3 to get more audience, 
they would need to rent a recording studio to record the music. As for the composer and song-
writer, the recording studio is a requirement to get their music out to the public.

	 With current music technology, music can be produced with any platform. Music software 
is considered to be a must-have for any music student and professional musician. The software 
developer tries to develop the software so that it is easy to use and compatible on any device. 
Using music software may solve many financial problems for freelance, newcomer, professional 
musician, composer, and songwriter; it keeps the cost of renting the recording studio down. It can 
create a professional-looking music score. It can be an effective orchestration tools. It can offer 
a chance for performer to perform their music live via online platform.

	 In order to reduce the cost of producing music, composer/songwriter needs to be able to 
do three roles in a single project.  The first role is a writer. A writer is a creative artist who write or 
compose the music. The second role is a producer who controls the business aspect of the  
project. The producer needs to ensure that the customer is getting the music they want. The third 
role is an engineer who renders the recording and brings the recording to life. The success of 
songwriter and composer depends on the quality of final product. Using a writer with capabilities 
of producing and engineering his/her own recordings, clients can get the product faster and 
cheaper than ever.1

 

1. Michael Farquharson, Writer. Producer. Engineer. A handbook for Creating Contemporary Commercial Music 
(Boston, MA: Berklee Press, 2006), xi-xii.
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Terminology
	 ADSR stands for Attack, Decay, Sustain, and Release. Attack is the initial attack of 
incoming sound. Decay is the first quick reduction of sound from initial attack. Sustain is the length 
of sound that holds without noticeable reduction. Release is the moment that sound becomes 
inaudible.

	 Bus is a virtual cable that is used to carry a signal from the source to another destination 
within DAW.2

	 DAW stands for Digital Audio Workstation. It is a computer-based software or a host  
application that can record, edit, mix, and playback the music.

	 Loops are sequences that have been composed and arranged in a way that their heads 
and tails are connected to each other.3 

	 MIDI is a short term for Musical Instrument Digital Interface. It is a computer protocol that 
allows communication between devices such as instruments, sound modules, computer, and 
other equipment.4  MIDI is perhaps the most popular and affordable tools in present-day recording 
session.

	 MIDI sequencing is a term referring to a process of using a hardware-based system to 
input and output MIDI and digital audio data. Musical information is stored as data in which it 
allows the computer to record the signals created by a controller such as keyboard. The data is 
then manipulated to create new sound.5  

	 Plug-in or plugin is a software designed not to be able to run on its own, but rather work 
with a host application.6

	
	 Velocity is a term defining how hard the note is struck when it is recorded.

	 Virtual Instrument is a software instrument that simulate the sound and characteristic of 
real musical instrument.  Virtual Instrument is widely used in everyday’s work in music industry 

2. Andrew Hagerman, Digital Music Making for Teens (Boston, MA: Thomson Course Technology, 2005), 290.
3. Paul Hoffert. Music for New Media Composing for Videogames, Web Sites, Presentations, and other Interactive 
Media (Boston, MA: Berklee Press, 2007), 26.
4. Michael Farquharson, Writer. Producer. Engineer. A handbook for Creating Contemporary Commercial Music 
(Boston, MA: Berklee Press, 2006), 131.
5. ____. Writer. Producer. Engineer. A handbook for Creating Contemporary Commercial Music (Boston, MA: Berklee 
Press, 2006), 131.
6. Andrew Hagerman, Digital Music Making for Teens (Boston, MA: Thomson Course Technology, 2005), 290.
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such as music from TV series, film trailers, music in short films, music in video games, and  
commercials in both TV and radio.

	 Virtual Instrument is a software instrument that simulate the sound and characteristic of 
real musical instrument.7  Virtual Instrument is widely used in everyday’s work in music industry 
such as music from TV series, film trailers, music in short films, music in video games, and  
commercials in both TV and radio.

Objectives of the Study
	 1. To explore different types of music software and its main usage
	 2. To explore and summarize the techniques and process in producing music using 
virtual instruments 

Methodology
	 1. Experimenting the main usage and the limitation of different types of music software
	 2. Creating short song passages within different types of music software

Outcome
	 1. Exploration of three main types of music software, main usages, and differences
	 2. Summarization of techniques and process in producing music using virtual instruments

Discussions
	 There are three main types of music software. The first type is music notation software 
which is used for creating professional music notation in any style. The second type is virtual 
studio software. It is used to arrange and create backing tracks for comping practice for soloists 
or for producing demo for songwriter. The third type is digital audio workstation software which 
can record, edit, mixing, and mastering the sound from both real instruments and virtual  
instruments.

Music Notation Software: Sibelius
	 Sibelius is a music notation software that can create a very professional music score. The 
software comes with playback function that allows the user to hear the written music. It can be 
used to notate for any instruments in both traditional notation and contemporary notation for all 
genres of music. With the new version of Sibelius, the playback sounds have become much more 
realistic; but it is still far from sounding realistic to most ears.

7. Schuele, Nico, “‘What Are Virtual Instruments’ When code and music overlap: how they are built and played in order 
to create realistic sounding music.” Accessed in January 27, 2020. http://medium.com/pragmatic-sound/what-are- 
virtual-instruments-c762055ddf71.
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	 The software supports MIDI in which MIDI can be imported or exported to be further used 
with other music software. Some composer may create the full-score of his/her music and then 
export the MIDI to be used in Logic Pro so that the sounds of his/her music can be edited and 
used as an audio reference. The user may export the sound in MP3 format using built-in sound 
patch for Sibelius. With some further editing and mastering in DAW, the exported sound can be 
used as an orchestral mock-up. There are approximately three effective methods in producing 
music using Sibelius.

	 The first method is to export the file as MIDI, and then import the MIDI in DAW directly. 
From DAW, the user can use different sound patches and edit the MIDI to make the music sounds 
realistic.

	 The second method is to export the file as audio file. Before exporting the file, the user has 
to overly adjust the dynamic of each musical passage. For example: if the passage has mp and 
p as dynamics, the mp has to be adjusted to mf or f, and p has to be adjusted to pp. This is  
because the increasing in the gap of dynamic range can emphasize the importance of the main 
melodic passage. Once or dynamic details are fully adjusted, the whole project can be exported 
as audio file. The file can be used as it is or it can be imported to DAW for further editing.

	 The third method is similar to the second method in term of adjusting the dynamic. The 
third method requires the user to export the audio file by one instrument at a time. For example: 
if the user wants to produce a string quartet piece in which composed of Violin I, Violin II, Viola, 
and Cello, the user needs to export only Violin I by either mute or erasing all other instruments. 
And then the user needs to do the same step with other instruments. After completing exporting 
process, the user would have four audio files consisted of Violin I, Violin II, Viola, and Cello,  
the user has to import all four files in the DAW in order to edit the balance of the sound and add 
sound effects.

Virtual Studio Software: Band-in-a-Box
	 Band-in-a-Box provides accompaniment in various styles so that the solo musician can 
practice their solos. This software is not intended to be used for classical music. It is designed to 
be used in contemporary music such as Pop / Jazz / Funk / Samba / Bossa / R&B / Hip hop.

	 Band-in-a-Box can export the project in MIDI format. The user can import the MIDI to  
other music software such as Logic Pro. From there, the user can change the instruments, edit 
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the sounds, mix and mastering into a decent quality demo. The user can also use Band-in-a-Box 
as an arranging guideline for his/her project.

	 The new version of Band-in-a-Box offers plug-in to be used within DAW. It reduces both 
time and trouble that one might encounter as its previous version as there is no need to export 
the MIDI and then import the MIDI to DAW. The new version offers a solo track in which the  
software can create and play a solo passage on certain instrument based on chord progression 
and tempo that user has typed in.

	 When producing music with band-in-a-Box, the user needs to type in chord progression 
in Band-in-a-Box window, choose a preferred style, mark the section of a song as A and B at the 
chosen measures, and set up the tempo of the song. The tempo of the song that is set up in  
Band-in-a-Box window has to match with the tempo in DAW. The mark of the section of the song 
allow the software to play sub-style of chosen style. For example: A is marked on measure one 
and B is marked on measure nine. The software will play the chosen style such as funk or swing 
from measure one to measure eight, then the software will play the sub-style of the chosen style 
in measure nine. The sub-style is slightly different from the main chosen style. After setting up all 
necessary information of the song, the user has to click on generate and then drag the generated 
file from Band-in-a-Box window to DAW window. The user can then record the main melody using 
either real instrument or software instrument into the project. And then the project can be mixed 
and mastered.

Digital Audio Workstation: GarageBand/Logic Pro
	 GarageBand and Logic Pro are music software designed to be used in Mac platform. 
GarageBand can be used by any new beginner musician anytime as the software is very  
user-friendly and available in all Apple devices including iPad and iPhone. All the necessary  
editing functions and sound patches are ready to be used.

	 For more editing functions and more realistic sound samples, one cannot overlook the 
Logic Pro as it can edit the MIDI in more details. Logic Pro offers bigger sound library than  
GarageBand; including more pre-recorded loops and sound effects. Logic Pro can be very  
powerful composition and orchestration tools. It can effectively create music and sound effects 
for any video projects such as commercials, video games, short films, and full-length feature films.
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	 On the basic Logic Pro X interface, there are several useful buttons that allow the user to 
control all aspect of the project.
	 - Library button shows all available software instruments. 
	 - Inspector button shows settings of each track including sound effects, bus channel,  
 panning, and volume. 
	 - Toolbar button shows the toolbar in which contains more buttons for more functions. 
	 - Control button can quickly modify the sound of each patch or region. 
	 - Mixer button shows channel stripes for each track in which plug-ins and other  
customization can be edited to each track. 
 	 - Editor button allow the user to edit both audio and MIDI region. 
	 - Quantization button found in editor function is used to edit MIDI event so that the MIDI  
 event is placed in the correct timing or correct note. 

	 When working with MIDI event, everything about each event can be edited including pitch, 
rhythm, timing, velocity, modulation, dynamic, and expression. It is quite different when working 
with audio file. The audio file is presented in a wave-like pattern in DAW. The user can cut, copy, 
and paste the audio file; however, most DAW does not allow the user to edit pitch or rhythm of 
audio file.

	
	 Flex-pitch function in Logic Pro X can edit the sounds of vocal recording. It can adjust the 
off-tempo and off-pitch back into correction by sliding each sound bar. In the past, the user would 
need another software or plug-in to edit the vocal track. In Figure 1, the bar stands for each main 
note that the singer has sung. The line inside the bar states the vibration and curvature of the 
pitch. The vibration should be kept as is so that the edited passage sounds natural.

Figure 1. Flex-Pitch function in Logic Pro X
Source: the researcher 
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	 When writing for popular music, the user can choose any built-in instruments whether they 
are guitar, bass, drums, or piano. All of these mentioned instruments have realistic sounds in which 
very little editing is required.

	 In case of drum set, a Logic Pro drum set is based on a standard drum set which consists 
of 1 bass drum, 1 snare, 2 tom-toms, 1 floor tom, 1 hi-hat, 1 ride cymbal, and 1 or 2 crash cymbals. 
It is up to the composer/songwriter to choose the right drum set. Each drum set contains different 
sounds, attack, and reverb that are pre-set for immediate usage in which can be further adjusted 
to suit the preference of the user.

Figure 2. Basic drum pattern 
Source: the researcher 

	 Given the drum pattern as seen in Figure 2. The hi-hat is executed in straight eighth-note 
pattern. It is much easier to adjust the velocity of each note equally, but it would sound unnatural 
and unrealistic to most ears. The drummer executes the velocity of the hi-hat unequally as the 
beat 1 is the strongest attack. It is attacked as strong as the bass drum. The attack in beat 3 is 
also strong, but not as strong as in beat 1. Beat 2 and beat 4 have weaker attack than beat 1 and 
beat 3. Each upbeat is lighter than each of its downbeat.

	 Different genre of music requires different velocity setting depending on the user’s  
preference. The velocity rate is defined by color and number. The maximum number is 127 while 
the lowest number is 1. Red color stands for high velocity in which the highest number is 127.  
The orange/brown color also stands for high velocity around in which the number is around 110. 
The yellow color stands for mid/high velocity. The green color stands for middle velocity in which 
the number is around 70. The velocity of virtual instruments is not as sensitive as if it is played by 
real musicians. The number 120 and 127 does not make any different in sound; however, there is 
a big different between number 110 and 111. The user has to decide which sound they want to 
hear in their music. They can adjust the volume of each passage to make the passage louder 
instead of adjusting the velocity.
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	 When working with classical instruments, more editing is required as each instrument in 
the orchestra has different shape of attack, decay, sustain, and release. For example: violin can 
perform two or more notes in a single bow depending on the passage and its expression. In  
Logic Pro, each note is recorded in a form of a MIDI event. In each MIDI event, the attack, decay, 
sustain, and release information is recorded as well

	 When a piano key is struck, it creates a strong attack, and follows by a quick decay. The 
sound of sustain is fading within duration of each note. The release is sudden as soon as the pi-
anist lifts the finger. If the finger is not lifted from the key in time, the sound is faded out into  
inaudible.

	 The violin has slightly slower attack than other instruments such as piano or guitar. Violin 
is bowed to produce sound; therefore, there is no decay in the violin’s sound envelope. Violin has 
a very long sustain until the bow stops, then the sound is faded.

	 According to the sound envelope in Figure 3, if the passage is play in one bow, the attack 
stays in the first note of the passage only. However, when playing the same passage using MIDI, 
the attack stays on every note; therefore, there are small gaps between notes in the passage. To 
solve the problem, the user needs to draw the edge of each MIDI event slightly longer than usual 
so that the end of each MIDI event is overlapped with the beginning of the following MIDI event. 
The beginning of the MIDI event can be placed right on the beat or it can be placed slightly before 
the beat. When the beginning of the MIDI event is placed on the beat, the actual sound of attack 
is slightly delayed. When the beginning of the MIDI event is placed slightly before the beat, the 
actual sound of attack is landed right on the beat. This is a matter of preference.

Figure 3. The sound envelope of the violin
Source: the researcher 
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	 Choosing the right sound patch is a good way to get started. In case of sting, string sound 
patch comes in both ensemble patch and individual patch. The sound from ensemble patch 
consists of sounds from string ensemble which can be a great tool if the string part is not the main 
focus in the music. If the string part provides the main melody in the music, the string ensemble 
patch is not the best choice to choose. For example, if the note C5 is played, all instruments in 
string ensemble play C5 which could be out of range for some instruments. In this case,  
the individual string patch is best suited for the job.

	 Third party sound patch can offer greater sound than built-in sound patch. In case of 
symphony orchestra, there are many software companies offering sound patches to be used as 
DAW or as plug-in for DAW. EastWest Quantum Leap or EWQL is one of companies that offer 
plug-in virtual orchestra. The plug-in requires PLAY in order to use the sound from the plug-in.

Figure 4. Basic PLAY interface in Logic Pro X
Source: the researcher 

	 When choosing instrument in PLAY interface as shown in figure 4, the interface comes with 
pre-set ADSR in which can be adjusted. The microphones position can also be adjusted. Each 
instrument and each articulation come with different pre-set in which the user needs to experiment 
with different adjustment and chooses the preferred sound.
	
	 For better and more realistic sound, the adjustment such as volume and modulation can 
be done using Automation in editing window. When editing modulation, the sound is slightly  
manipulated such as texture of sound and vibration.8

8. Sit Kesjamras, “Yggdrasil: A Music Composition for Synthesizers and Rhythm Section” (Proceeding in RSU Internation-
al Research Conference, May 1, 2020. Pathum Thani, Thailand), 1001.



162

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.7-NO.2 JULY - DECEMBER 2020

	 Mixing and mastering session can start with converting all MIDI region into audio format 
since the MIDI can take up a lot of CPU usage of the computer; thus, it would freeze the  
computer or slow down the computer in some case. Converting from MIDI must be done one track 
at a time. The user can choose between offline and real-time conversion. The offline conversion 
lets the software converts the MIDI at high speed. The real-time conversion lets the user listen to 
the audio track while the software converts the MIDI. Once all MIDI tracks are converted into 
audio files, all audio files must be opened in a new project.

	 When editing and mastering the music, the user can edit each track individually or as in 
instrumental group by assigning Bus channel. The user can control the percentage of signal sent 
to each Bus channel and the user can add sound effect directly to Bus channel. With this method, 
sound effects are applied on every instrument in the assigned group. The sound can then be 
mixed and adjusted for better balance by using:
	 - Channel EQ is to bring out the desired frequencies of each instrument or each Bus channel
 	 - Panning is to assign the position of incoming sound from left or right
	 - Reverb is to set up the acoustic of the room/hall in which the music is recorded
	 - Compressor is to reduce sounds that exceed a certain threshold level, smoothing out the  
dynamics and increasing the overall volume

	 From there, other adjustments such as volume automation, panning automation,  
modulation can be done on each track or each Bus channel.

Conclusion
	 Notation software is a great tool for all level of musician. It can create a professional music 
score. It can play the written music. It can also export and import MIDI to be used in many other 
ways.

	 Virtual studio and virtual instruments are great tools for composer and songwriter as their 
music can be produced directly by themselves. Each composer and songwriter may have their 
own ways of sequencing the MIDI and their own ways of producing music. Some may notate the 
music using the music software then arrange and record in DAW. Some may arrange their music 
using Band-in-a-Box then mix and edit in DAW. Some may compose, arrange, and record in DAW 
from the beginning. After they finish editing, mixing, and mastering the music, they can publish 
their music to the audience through social media. With technology nowadays, the audience can 
be reached easily and directly.
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การออกแบบเรขศิิลป์์โดยใช้้แนวคิิดปฏิิสััจนิิยมสำำ�หรัับอััตลัักษณ์์ 
ย่่านสร้้างสรรค์์ กรณีีศึึกษา ย่่านเจริิญกรุุง

Graphic Design by Anti-realism Concept for Creative District:
a Case of Charoenkrung District
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บทคััดย่่อ

	 งานวิิจััยเรื่่ �องการออกแบบเรขศิิลป์โดยใช้้แนวคิิดปฏิิสััจนิิยมสำำ�หรัับอััตลัักษณ์์ย่่านสร้้างสรรค์์ กรณีี
ศึึกษา ย่่านเจริิญกรุุง มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่ �อ 1. เพื่่ �อถอดแนวคิิดปฏิิสััจนิิยมที่่ �นำำ�ไปสู่่�องค์์ประกอบการออกแบบ
เรขศิิลป์ 2. เพื่่ �อหาอััตลัักษณ์์ย่่านเจริิญกรุุง และนำำ�เรขศิิลป์ที่่ �มีีแนวคิิดปฏิิสััจนิิยมมาใช้้ในการออกแบบ 

อััตลัักษณ์์ย่่านเจริิญกรุุง ในการหาองค์์ประกอบทางเรขศิิลป์ที่่ �มีีแนวคิิดสอดคล้้องกัับแนวคิิดปฏิิสััจนิิยม  

ผู้้�วิิจััยใช้้การค้้นคว้้าข้้อมููลจากเอกสาร สััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่ �ยวชาญ และวิิเคราะห์์ข้้อมููล ผลวิิจััยพบว่่าองค์์ประกอบ
ทางเรขศิิลป์ที่่ �สอดคล้้องกัับแนวคิิดปฏิิสััจนิิยม ได้้แก่่ 1. สััญญะดรรชนีีและสััญลัักษณ์์ และระดัับการรัับรู้้�
ของมนุุษย์์ในระดัับของการสื่่ �อความหมาย 2. ตราสััญลัักษณ์์ประเภท Name-only Mark, Initial Letter Mark, 
Allusive Mark, Abstract Mark, Name Symbol Mark 3. ภาพเกืือบสมบููรณ์์ 4. จุุดและเส้้น 5. รููปทรงคำำ�
พููดและรููปทรงนามธรรม 6. พื้้�นที่่ �ว่่างที่่ �เป็็นกลางและพื้้�นที่่ �ว่่าง 2 นััย 7. การจัับคู่่�ของสีีประเภท 1) การใช้้สีี 

ตรงข้้าม 2) การใช้้สีีแยกตรงข้้าม 3) การใช้้สีีสามเส้้า 8. การละเมิิดไวยกรณ์์ทางภาษา ในการหาอััตลัักษณ์์
ของย่่านเจริิญกรุุง ผู้้�วิิจััยใช้้การค้้นคว้้าข้้อมููลจากเอกสาร ใช้้แบบสอบถาม ลงพื้้�นที่่ � และวิิเคราะห์์ข้้อมููล  

ผลวิิจััยพบว่่าอััตลัักษณ์์ของย่่านเจริิญกรุุงคืือการผสมผสาน 3 วััฒนธรรมด้้านศาสนาที่่ �แตกต่่างกััน ได้้แก่่ 
ศาสนาพุุทธนิิกายมหายาน ศาสนาคริิสต์์นิิกายโรมัันทาคอลิิกและศาสนาอิิสลาม ซึ่่�งมีีสิ่่�งที่่ �เป็็นตััวแทนได้้แก่่
วััดมัังกรกมลาวาส อาสนวิิหารอััสสััมชััญและมััสยิิดฮารููณ ท้้ายสุุดผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบตราสััญลัักษณ์์ของย่่าน
เจริิญกรุุงโดยใช้้องค์์ประกอบทางเรขศิิลป์ที่่ �มีีแนวคิิดปฏิิสััจนิิยมเป็็นต้้นแบบแสดงถึึงความเป็็นไปได้้ของงาน
อััตลัักษณ์์ซึ่่�งครอบคลุุมการออกแบบเรขศิิลป์สิ่่�งแวดล้้อม (Environmental Graphic Design)
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Abstract
	 The study of graphic design by anti-realism concept for creative district: a case study of 
Chareonkrung district was processed with the purposes to 1. make a research for finding the 
design elements of graphic design that are consistent with the concept of anti-realism theory  
2. find the identity of creative area Chareonkrung district and be applicable to the graphic design 
under the anti-realism concept in Charoenkrung district area. To find out the graphic design  
elements which are consistent with the anti-realism concept, the author had used the research 
methodology through the documentary research, experts interviewing and data analyzing.  
The findings revealed that the elements of graphic design consisting with anti-realism concept 
were as follows A: 1. the sign of index and symbol including the level of human perception at the 
level of communication 2. the logo type Name only mark, Initial letter mark, Allusive mark,  
Abstract mark, Name symbol mark 3. Nearly complete picture according to the law of Gestalt’s 
and the law of organization 4. Dots, lines and all kinds of shapes 5. Language and Abstract shape  
6. Neutral space and Ambiguous space 7. Using complementary colors, split complementary 
colors and triadic color scheme 8. Breaking the law of language grammatical correctness. To find 
out the identity of Charoenkrung area, the researcher had reviewed the concerning literature and 
used the research tools by the documentary research, the questionnaire technique by collecting 
the samples group from the research area and analyzing the data. The research finding indicated 
that the identity of Chareondrung district is composed of the cultural mixture among three main 
religions including Mahayan Buddism, Roman Catholic Church and Islam. The representative of 
these beliefs are “Dragon Temple Kamalawat, Assumption Cathedral and Haroon Mosque.”  
Finally, the researcher had designed Charoenkrung district logo prototype by using elements of 
graphic designing that are consistent with the concept of anti-realism theory to show the  
possibility of Charoenkrung identity design which include environmental graphic design. 

Keywords: Graphic Design/ Anti-realism/ Identity/ Creative District/ Charoenkrung District
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บทนำำ�
	 แนวคิิดปฏิิสััจนิิยม (Anti-realism) ต่่อต้้านสััจนิิยม หรืืออติิสััจนิิยมเป็็นคำำ�ที่่ �ใช้้เรีียกแนวคิิดที่่ �เห็็นต่่าง
กัับแนวคิิดสััจนิิยม (Realism) แนวคิิดปฏิิสััจนิิยมเป็็นแนวคิิดที่่ �ว่่าความจริิงแท้้ไม่่มีีอยู่่�จริิงอย่่างเป็็นภววิิสััย 
พููดโดยง่่ายคืือความจริิงแท้้นั้้�นไม่่มีีอยู่่�ด้้วยตััวของมัันเอง1 แนวคิิดปฏิิสััจนิิยมถููกนิิยามความหมายแตกต่่าง
กัันไปในแต่่ละศาสตร์์ เช่่น ในทางอรรถศาสตร์์ ซึ่่�งเป็็นศาสตร์์ที่่ �เกี่่ �ยวกัับความสััมพัันธ์์ของคำำ� วลีี และความ
หมาย แนวคิิดปฏิิสััจนิิยมถููกพููดถึึงโดยไมเคิิล ดััมเมทท์์ (Michael Dummett) ไมเคิิล ดััมเมทท์์กล่่าวว่่า มีี
ประโยคบางประโยคที่่ �เราไม่่สามารถตััดสิินได้้ว่่าประโยคนั้้�นเป็็นจริิงหรืือเท็็จหรืือเรีียกว่่า กลุ่่�มประโยคที่่ �เป็็น
ปััญหา (Disputed Class) ยกตััวอย่่างเช่่นประโยคที่่ �ว่่า มีีแมวตััวหนึ่่�งอยู่่�บนดาวศุุกร์์ ซึ่่�งหากเรายัังไม่่สามารถ
ตััดสิินได้้ว่่าประโยคดัังกล่่าวนั้้�นเป็็นจริิงหรืือเท็็จ ประโยคดัังกล่่าวก็็ยัังไม่่สามารถเป็็นได้้ทั้้�งจริิงและเท็็จ2 ใน
ทางอภิิปรััชญา ปฏิิสััจนิิยมถููกเรีียกว่่าวิิมติินิิยม (Skepticism) หรืือกลุ่่�มคนที่่ �มีีแนวคิิดในทางตรงข้้ามกัับนััก
ปรััชญาสััจนิิยม เช่่น นัักปรััชญาที่่ �มีีชีีวิิตอยู่่�ในปีี  ค.ศ. 1596-1650 อย่่างเรอเน เดการ์์ต (René Descartes) 
ก็็เกิิดความไม่่แน่่ใจในการมีีอยู่่�จริิงของทุุกสิ่่�ง แม้้เขาจะใช้้หลัักการทางวิิทยาศาสตร์์พิิสููจน์์ก็็ตาม แต่่เขาก็็พบ
ว่่าวิิทยาศาสตร์์ก็็ไม่่สามารถพิิสููจน์์ถึึงบางสิ่่�งที่่ �เขาสงสััยได้้3 ในขณะที่่ �อิิมมานููเอล คานท์์ (Immanuel Kant) 
นัักปรััชญาที่่ �มีีชีีวิิตอยู่่�ระหว่่างปีี  ค.ศ. 1724-1804 ได้้ให้้ทรรศนะไว้้ว่่าเราไม่่สามารถรัับรู้้�ถึึงความจริิงแท้้ 

ของโลกได้้ หรืือในที่่ �นี้้�เรีียกว่่าโลกเหนืือปรากฎการณ์์ (Noumenal World) เพราะเรามองโลกผ่่านม่่านกรอง
ที่่ �เรีียกว่่า จิิต ทำำ�ให้้เราเห็็นเพีียงแค่่โลกที่่ �ทัับซ้้อนโลกเหนืือปรากฎการณ์์อยู่่�ที่่ �เรีียกว่่าโลกแห่่งปรากฎการณ์์ 
(Phenomenal World) คืือโลกในปััจจุุบัันที่่ �เราเห็็นอยู่่�ในขณะนี้้�4 แม้้กระทั่่�งในโลกฝั่่�งตะวัันออก แนวคิิด 

ปฏิิสััจนิิยมก็็ถููกเป็็นที่่ �พููดถึึงอย่่างเช่่น ลััทธิิเต๋๋า ซึ่่�งมีีผู้้�ก่่อตั้้�งชื่่ �อว่่า เหลาจื่่ �อ เหลาจื่่ �อมีีทรรศนะที่่ �ว่่า ความจริิง
ของสรรพสิ่่�งมีีเพีียงหนึ่่�งเดีียวคืือ เต๋๋าซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่ �ไม่่มีีตััวตน ชื่่ �อที่่ �ใช้้เรีียกว่่า เต๋๋า นี้้�ก็็เป็็นเพีียงนามสมมติิที่่ �ใช้้
แทนความจริิงแท้้ข้้างต้้นเท่่านั้้�น5 แนวคิิดสิ่่�งที่่ �เป็็นนามธรรมอย่่างเต๋๋ามีีความสอดคล้้องกัันกัับแนวคิิดเกี่่ �ยว
กัับความจริิงแท้้ในฝั่่�งของประเทศอิินเดีียที่่ �เรีียกว่่า อาตมัันหรืือพรหมััน ซึ่่�งเป็็นแนวคิิดหรืือทรรศนะของ 

ศัังกราจารย์์ กล่่าวว่่าความจริิงแท้้ของสรรพสิ่่�งคืือ อาตมัันหรืือพรหมััน ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่ �ไม่่มีีรููปร่่างหรืือรููปทรง
และอยู่่�เหนืือการรัับรู้้� การเรีียกความจริิงสููงสุุดว่่าอาตมัันก็็เป็็นเพีียงการอนุุมานขึ้้�น6

	 ในศาสตร์์ด้้านการละคร แนวคิิดปฏิิสััจนิิยมมัักถููกเรีียกว่่า ต่่อต้้านเรีียลิิสม์์ ซึ่่�งเป็็นคำำ�ที่่ �ใช้้เรีียก
แนวทางการนำำ�เสนอละครที่่ �ปฏิิเสธแนวทางเรีียลิิสม์์หรืือแนวสััจนิิยมในยุุคก่่อนหน้้าหรืือในยุุคศตวรรษที่่ � 19 
ที่่ �มุ่่�งแต่่นำำ�เสนอความเป็็นจริิงของสัังคมเป็็นหลััก รวมทั้้�งการสร้้างองค์์ประกอบฉากที่่ �สมจริิงทุุกกระเบีียดนิ้้�ว
ซึ่่�งก่่อให้้ผู้้�ชมมััวแต่่สนใจความสมจริิงของฉากบนเวทีีจนละเลยสารที่่ �ผู้้�สร้้างต้้องการจะสื่่ �อถึึง รวมทั้้�งทำำ�ให้้
ผู้้�ชมขาดจิินตนาการ ซึ่่�งแนวทางละครเวทีีแบบต่่อต้้านเรีียลิิสม์์สามารถแยกย่่อยเป็็นอีีก 5 ประเภทตามการ
แบ่่งของสดใส พัันธุุมโกมล ได้้แก่่ 1. ละครแนวสััญลัักษณ์์นิิยม หรืือซิิมโบลิิสม์์ (Symbolism) เป็็นละครเวทีี
ที่่ �แฝงสััญลัักษณ์์ในทุุก ๆ องค์์ประกอบของละคร เช่่น ฉาก ตััวละคร การกระทำำ� หรืือบทพููด เป็็นต้้น ทำำ�ให้้
องค์์ประกอบเหล่่านั้้�นไม่่คำำ�นึึงถึึงความสมจริิงตามธรรมชาติิ แต่่มุ่่�งกระตุ้้�นผู้้�ชมให้้ใช้้จิินตนาการในการตีีความ
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5. เหลาจื่่ �อ, วิิถีีแห่่งเต๋๋า (กรุุงเทพฯ : โอเพ่่น โวไซตี้้�, 2562), 81.
6. ประยงค์์ แสนบุุราณ, ปรััชญาอิินเดีีย (กรุุงเทพฯ : โอเดีียนสโตร์์, 2547), 208.
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สััญลัักษณ์์ที่่ �แฝงอยู่่�ในองค์์ประกอบ 2. ละครแนวโรแมนติิก หรืือโรแมนติิซิิสม์ (Romanticism) ซึ่่�งเป็็นการ
นำำ�ละครเวทีีแนวโรแมนติิกในศตวรรษที่่ � 18 กลัับมา เป็็นละครที่่ �มุ่่�งนำำ�เสนอเรื่่ �องของอุุดมคติิ ความฝััน 
จิินตนาการเป็็นหลััก7 3. ละครแนวเอ็็กเพรสชั่่�นนิิสม์์ (Expressionism) เป็็นละครเวทีีที่่ �มุ่่�งเน้้นการนำำ�เสนอ
จิิตใต้้สำำ�นึึกของมนุุษย์์ที่่ �ไม่่สามารถมองเห็็นได้้ ทำำ�ให้้องค์์ประกอบละครอย่่างเช่่น ฉาก มีีความบิิดเบี้้�ยวไม่่
สมจริิงตามธรรมชาติิ8 ได้้รัับอิิทธิิพลจากศิิลปะเอ็็กเพรสชั่่�นนิิสม์์ 4. ละครแนวเอพิิค (Epic) เป็็นละครมุ่่�งให้้
ผู้้�ชมเกิิดการถกเถีียง วิิเคราะห์์และไม่่ให้้เคลิิบเคลิ้้�มไปกัับละครโดยใช้้กรรมวิิธีีต่่าง ๆ อย่่างการสร้้างความ
แปลกประหลาดให้้กัับองค์์ประกอบละครอย่่างฉากที่่ �ไม่่สมจริิงตามภููมิิประเทศจนแทบไม่่สามารถบ่่งบอก
สถานที่่ �ได้้ว่่าเรื่่ �องราวดัังกล่่าวเกิิดที่่ �ไหน 5. ละครแนวแอ็็บเสิิร์์ด (Absurd) เป็็นละครเวทีีที่่ �มุ่่�งนำำ�เสนอความ
สัับสนวุ่่�นวาย ความว่่างเปล่่า และความไร้้จุุดหมายในชีีวิิตส่่งผลให้้บทละครขาดความต่่อเนื่่ �อง ไม่่สมเหตุุ
สมผล ไร้้ความหมาย ถึึงขั้้�นบกพร่่องทางด้้านภาษา9

	 ในศาสตร์์ด้้านวิิจิิตรศิิลป์หรืือศิิลปะบริิสุุทธิ์์ � มรรยาท พงษ์์ไพบููลย์์10 ได้้กล่่าวว่่าขบวนการทางศิิลปะ
ที่่ �มีีแนวคิิดแบบปฏิิสััจนิิยมได้้แก่่ 1. โพสต์์อิิมเพรสชั่่�นนิิสม์์ (Post-impressionism) 2. โฟวิิสม์์ (Fuavism)  

3. เอ็็กเพรสชั่่�นนิิสม์์ (Expressionism) 4. คิิวบิิสม์์ (Cubism) 5. ดาดา (Dada) 6. เซอร์์เรีียลิิสม์์ (Surrealism) 
7. นามธรรมบริิสุุทธิ์์ � (Pure Abstract)

	 1. โพสต์์อิิมเพรสชั่่�นนิิสม์์ เป็็นขบวนการทางศิิลปะที่่ �ละเลยความสมจริิงทางกายภาพ กล่่าวคืือมีีการ
ทิ้้�งฝีีแปรงแบบขบวนการทางศิิลปะแบบอิิมเพรสชั่่�นนิิสม์์แต่่แตกต่่างกัันตรงที่่ �โพสต์์อิิมเพรสชั่่�นนิิสม์์มุ่่�งเน้้น
สร้้างรููปทรงใหม่่ ๆ และกระตุ้้�นให้้ผู้้�ชมเกิิดความรู้้�สึึกบางอย่่างตามจุุดประสงค์์ของศิิลปิน ศิิลปินเช่่น วิินเซนต์์
ฟานโก๊๊ะ (Vincent van Gogh) 2. โฟวิิสม์์ ขบวนการทางศิิลปะที่่ �ใช้้เส้้นที่่ �หยาบกระด้้าง รุุนแรง ศิิลปินเช่่น 
ฮัังรีี มาตีีสส์์ (Henri Matisse) 3. เอ็็กเพรสชั่่�นนิิสม์์ ขบวนการทางศิิลปะที่่ �มุ่่�งแสดงถึึงอารมณ์์ความรู้้�สึึกและ
สิ่่�งที่่ �อยู่่�ภายในจิิตใต้้สำำ�นึึกของมนุุษย์์ ซึ่่�งทำำ�ให้้ภาพที่่ �แสดงออกมามีีความเป็็นลัักษณะกึ่่�งนามธรรม ศิิลปิน
เช่่น เอ็็ดวาร์์ด มุุงค์์  (Edvard Munch) 4. คิิวบิิสม์์ ขบวนการทางศิิลปะที่่ �มุ่่�งสร้้างรููปทรงใหม่่ โดยการลดทอน
รููปทรงของสิ่่�งต่่าง ๆ ศิิลปินเช่่น ปาโบล ปีีกััสโซ (Pablo Ruiz Picasso) 5. ดาดา ขบวนการทางศิิลปะที่่ �มุ่่�ง
สร้้างศิิลปะเพื่่ �อการเสีียดสีีสัังคม มัักใช้้วััสดุุสำำ�เร็็จรููปในการสร้้างสรรค์์ผลงาน ศิิลปินเช่่น  มาเซล ดููชอมพ์์ 
(Marcel Duchamp) 6. เซอร์์เรีียลิิสม์์ ขบวนการทางศิิลปะที่่ �มุ่่�งนำำ�เสนอจิินตนาการหรืือความเหนืือจริิงซึ่่�ง
เกิิดจากจิิตใต้้สำำ�นึึก ศิิลปินเช่่น ซััลวาดอร์์ ดาลีี (Salvador Dali)11 7. นามธรรมบริิสุุทธิ์์ � ขบวนการทางศิิลปะ
ที่่ �มุ่่�งลดทอนรููปทรงของธรรมชาติิให้้เหลืือเพีียงรููปทรงที่่ �ง่่ายไม่่คำำ�นึึงถึึงเนื้้�อหา ศิิลปินเช่่น พิิเอต์์ มอนเดรีียน
(Piet Mondrian)12 แม้้กระทั่่�งในศาสตร์์ที่่ �ใช้้ความเป็็นเหตุุผลในเชิิงตรรกะเป็็นหลัักอย่่างวิิทยาศาสตร์์ แนวคิิด
ปฏิิสััจนิิยมก็็ยัังถููกพููดถึึง เช่่น ในทรรศนะของบาส แวน ฟราสเซ่่น ที่่ �กล่่าวว่่า หลัักการทางวิิทยาศาสตร์์เป็็น
เพีียงความรู้้�ที่่ �เกิิดจากอุุปกรณ์์ทางวิิทยาศาสตร์์หรืือประสาทสััมผััสแต่่ไม่่สามารถบอกเล่่าข้้อเท็็จจริิงของ
ธรรมชาติไิด้ ้เพราะเราใช้อุุ้ปกรณ์์ทางวิทิยาศาสตร์ใ์นการค้น้หาความจริงิทำำ�ให้ค้วามรู้้�ที่่ �เกิิดขึ้้�นจากกระบวนการ
ทางวิิทยาศาสตร์์เป็็นเพีียงสิ่่�งที่่ �เกิิดขึ้้�นกัับประสาทสััมผััสของเราผ่่านทางอุุปกรณ์์เท่่านั้้�น ไม่่ใช่่ความจริิง 

7. สดใส พัันธุุมโกมล, ปริิทััศน์์ศิิลปการละคร (กรุุงเทพฯ : คณะอัักษรศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2558), 48-51.
8. มััทนีี รััตนิิน, ความรู้้�เบื้้�องต้้นเกี่่ �ยวกัับศิิลปะการกำำ�กัับการแสดงละคอนเวทีี (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์, 2546), 5.
9. สดใส พัันธุุมโกมล, ปริิทััศน์์ศิิลปการละคร (กรุุงเทพฯ : คณะอัักษรศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2558), 48-51.
10. มรรยาท พงษ์์ไพบููลย์์, “สารคดีีโทรทััศน์์ที่่ �ใช้้ภาพแนว Anti-realism กัับการรัับรู้้�ความหมายและสุุนทรีียะของผู้้�ชม” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับ
ปริิญญามหาบััณฑิิต, จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2544), 54-56.
11. วุุฒิิ วััฒนสิิน, ประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ (กรุุงเทพฯ : สิิปประภา, 2552), 58-113.
12. E.H. Gombrich, The Story of Art (กรุุงเทพฯ : เดอะเกรทไฟน์์อาร์์ท, 2560), 574.
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ตามธรรมชาติิ บรููโน ลาทััวร์์ (Bruno Latour) และสตีีเว่่น วููลการ์์ (Steven Woolgar) เป็็นนัักวิิทยาศาสตร์์
อีีกกลุ่่�มที่่ �มีีความเห็็นพ้้องกัันว่่า ความรู้้�ที่่ �เกิิดขึ้้�นจากกระบวนการทางวิิทยาศาสตร์์เป็็นเพีียงวาทกรรมที่่ �

สนัับสนุุนโดยทฤษฎีีเท่่านั้้�น13

	 แนวคิิดปฏิิสััจนิิยมยัังมีีความเกี่่ �ยวข้้องกัับความคิิดสร้้างสรรค์์ของมนุุษย์์มาอย่่างช้้านานโดยเฉพาะ
อย่่างยิ่่�งศาสตร์์ที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับศิิลปะ ในประเทศจีีนและญี่่ �ปุ่่�น ลััทธิิเต๋๋านัับได้้ว่่ามีีอิิทธิิพลต่่อการสร้้างสรรค์์
งานศิิลปะในหลากหลายแขนงอย่่างภาพเขีียน ประติิมากรรม สถาปััตยกรรม วรรณกรรม บทกวีี และอื่่ �น ๆ 
เต๋๋าให้้ความสำำ�คััญกัับพื้้�นที่่ �ว่่าง หรืือความว่่างเปล่่า ซึ่่�งนัับเป็็นพลัังแห่่งการสร้้างสรรค์์ เพราะทุุกสิ่่�งบนโลก
เกิิดขึ้้�นจากความว่่างเปล่่าและการมีีอยู่่� เช่่นภาชนะที่่ �พื้้�นที่่ �ว่่างภายในชามเป็็นส่่วนสำำ�คััญเท่่า ๆ กัับเนื้้�อดิิน
เผา14

	 การออกแบบเรขศิิลป์หรืือกราฟิิกดีีไซน์์ (Graphic Design) เป็็นหนึ่่�งในศาสตร์์ที่่ �นัักออกแบบต้้องใช้้
ความคิิดสร้้างสรรค์์เช่่นเดีียวกัับศาสตร์์ด้้านศิิลปะการออกแบบอื่่ �น ๆ ซึ่่�งมัักอาศััยแนวคิิดอื่่ �นนอกเหนืือจาก
ศาสตร์์ด้้านเรขศิิลป์เพื่่ �อนำำ�มาบููรณาการเพื่่ �อสร้้างรููปแบบและกระบวนใหม่่ ๆ ในการสร้้างสรรค์์ แต่่กลัับพบ
ว่่าแนวคิิดปฏิิสััจนิิยมก็็ยัังไม่่เคยถููกนำำ�มาบููรณาการหรืือประยุุกต์์ใช้้ในศาสตร์์ด้้านการออกแบบเรขศิิลป์  
ผู้้�วิิจััยจึึงมีีความสนใจในการนำำ�แนวคิิดนี้้�มาหาองค์์ประกอบในการออกแบบเรขศิิลป์ โดยทดลองใช้้ในการ
ออกแบบอััตลัักษณ์์องค์์กร โดยผู้้�วิิจััยจะนำำ�แนวทางการออกแบบเรขศิิลป์ดัังกล่่าวไปทดสอบในการออกแบบ
ย่่านสร้้างสรรค์์โดยใช้้ย่่านเจริิญกรุุงเป็็นกรณีีศึึกษา สาเหตุุที่่ �ผู้้�วิิจััยเห็็นว่่าแนวคิิดปฏิิสััจนิิยมมีีความสอดคล้้อง
กัับย่่านสร้้างสรรค์์เจริิญกรุุง คืือ จากการศึึกษาแนวคิิดปฏิิสััจนิิยมเบื้้�องต้้นพบว่่าแนวคิิดปฏิิสััจนิิยมเกี่่ �ยวข้้อง
กัับสิ่่�งที่่ �มีีความผิิดแปลกจากความเป็็นจริิง ความเข้้าใจดั้้�งเดิิมของมนุุษย์์ หรืือชุุดความคิิดเดิิมในอดีีต  

ยกตััวอย่่างเช่่นศาสตร์์ด้้านละครเวทีีที่่ �ใช้้แนวคิิดปฏิิสััจนิิยมที่่ �กล่่าวข้้างต้้นอย่่างละครแนวเอพิิคที่่ �สร้้างความ
แปลกประหลาดให้้กัับละครโดยการสร้้างความแปลกประหลาดให้้กัับองค์์ประกอบละครอย่่างฉากที่่ � 

ไม่่สมจริิงตามความเป็็นจริิงดัังที่่ �กล่่าวไว้้ข้้างต้้น ซึ่่�งสอดคล้้องกัับลัักษณะพิิเศษของย่่านเจริิญกรุุง อย่่างการ
ที่่ �สถานที่่ �สำำ�คััญทางประวััติิศาสตร์์หรืือมรดกทางวััฒนธรรมที่่ �สำำ�คััญถููกเปลี่่ �ยนหน้้าที่่ �จากเดิิม กล่่าวคืือ เดิิม
ในความเข้้าใจ สถานที่่ �สำำ�คััญทางประวััติิศาสตร์์เป็็นแหล่่งท่่องเที่่ �ยวศึึกษาประวััติิศาสตร์์ความเป็็นมาแต่่
ไม่่ใช่่สำำ�หรัับย่่านเจริิญกรุุง เพราะมรดกทางวััฒนธรรมของย่่านเจริิญกรุุงได้้ถููกเปลี่่ �ยนหน้้าที่่ �สู่่�การเป็็นพื้้�นที่่ �

ประกอบกิิจการและกิิจกรรมสร้้างสรรค์์ ยกตััวอย่่างเช่่น ศุุลกสถานหรืือโรงเก็็บภาษีีเดิิมในสมััยรััชกาลที่่ � 5 
ซึ่่�งเดิิมเป็็นสถานที่่ �สำำ�หรัับการเก็็บภาษีีขาเข้้าของไทยและถููกทิ้้�งรกร้้างเป็็นเวลานานได้้ถููกเปลี่่ �ยนเป็็นสถาน
ที่่ �แสดงผลงานทางศิิลปะอย่่างนิิทรรศการภาพถ่่าย Hundred Years Between ของท่่านผู้้�หญิิงสิิริิกิิติิยา  

เจนเซนที่่ �จััดแสดงในเทศกาลงานออกแบบกรุุงเทพ (Bangkok Design Week) ครั้้�งที่่ � 3 ในปีี  พ.ศ. 2563  

วัันที่่ � 1–9 กุุมภาพัันธ์์ พ.ศ. 2563 ซึ่่�งหลัังจากเสร็็จสิ้้�นนิิทรรศการครั้้�งนี้้�แล้้ว จะถููกปรัับปรุุงเป็็นเวลา 6 ปีี  เพื่่ �อ
ประกอบกิิจการโรงแรมโดยบริิษััท ยูู ซิิตี้้� จำำ�กััด (มหาชน)

	สิ่่ �งที่่ �ผิิดแปลกความคิิดแบบเก่่าในอดีีตที่่ �ถููกบัันทึึกไว้้ในย่่านเจริิญกรุุงอีีกอย่่างคืือ แต่่เดิิมชาวตะวััน
ตกมัักจะถููกเข้้าใจว่่าเป็็นปฏิิปัักษ์์หรืือมัักมีีข้้อพิิพาทกัับกลุ่่�มคนที่่ �นัับถืือศาสนาอิิสลามอยู่่�เป็็นระยะนัับแต่่

13. “ไมเคิิลดััมเมทท์์กัับสััจนิิยมและปฏิิสััจนิิยม,” โสรััจจ์์ หงศ์์ลดารมภ์์, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่ �อ 20 ตุุลาคม 2561, https://philoflanguage.
wordpress.com.
14. เหลาจื่่ �อ, วิิถีีแห่่งเต๋๋า (กรุุงเทพฯ : โอเพ่่น โวไซตี้้�, 2562), 300-306.
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ศตวรรษที่่ � 11 และ 12 ในช่่วงสมััยสงครามครููเสดและในปััจจุุบัันหลัังประเทศตะวัันตกอนุุญาตให้้ชาวยิิวเข้้า
มาในปาเลสไตน์์ในปีี  ค.ศ. 194815 แต่่ไม่่ใช่่สำำ�หรัับย่่านเจริิญกรุุงเพราะจากหลัักฐานพบว่่า โรงเรีียนอัันยุุมััน
อิิสลามซึ่่�งเป็็นโรงเรีียนสอนศาสนาอิิสลามในอดีีต (ปััจจุุบัันปีี  พ.ศ. 2563 ได้้เลิิกกิิจการไป) แม้้จะอยู่่�ใกล้้กััน
กัับโรงเรีียนอััสสััมชััญซึ่่�งเป็็นโรงเรีียนต่่างศาสนาแต่่ก็็มีีความสััมพัันธ์์ที่่ �ดีีต่่อกััน เมื่่ �อโรงเรีียนอัันยุุมัันอิิสลาม
ได้้เปิิดทำำ�การ ทางโรงเรีียนได้้เชิิญอาจารย์์ ฟ. ฮีีแลร์์ของโรงเรีียนอััสสััมชััญมาเป็็นเกีียรติิให้้โอวาทแก่่นัักเรีียน
ทั้้�ง 2 โรงเรีียนยัังเคยแลกเปลี่่ �ยนข้้อสอบกัันตรวจอีีกด้้วย16 อีีกหนึ่่�งสาเหตุุที่่ �แนวคิิดปฏิิสััจนิิยมมีีความ
สอดคล้้องกัับย่่านสร้้างสรรค์์เจริิญกรุุงคืือแนวคิิดปฏิิสััจนิิยมมีีความเกี่่ �ยวข้้องกัับการแทนค่่าบางสิ่่�งเพื่่ �อ
อธิิบายสิ่่�งที่่ �ไม่่สามารถมองเห็็นได้้อย่่างเช่่น เต๋๋า หรืือความจริิงแท้้ในทรรศนะของเหลาจื่่ �อที่่ �แทนด้้วยคำำ�ที่่ �

เรีียกว่่า เต๋๋าหรืืออาตมัันในทรรศนะของศัังกราจารย์์ก็็ถููกแทนค่่าด้้วยคำำ�เรีียกดัังกล่่าว ด้้วยย่่านเจริิญกรุุงมีี
ความหลากหลายทางมรดกทางวััฒนธรรม เช่่น มรดกวััฒนธรรมที่่ �เกิิดขึ้้�นจากการร่่วมกลุ่่�มของชุุมชนที่่ �นัับถืือ
ศาสนาอิิสลาม ซึ่่�งก่่อให้้เกิิดมรดกล้ำำ��ค่่าทางวััฒนธรรมอย่่างการตกแต่่งแบบมููซัันน่่าหรืืออัักษรวิิจิิตรของ
มััสยิิดฮารููณ สถาปััตยกรรมของชาวตะวัันตกที่่ �เกิิดขึ้้�นจากการเผยแผ่่ศาสนาคริิสต์์นิิกายโรมัันคาทอลิิกอย่่าง
โบสถ์์สไตล์์โกธิิครีีไวเวิิล (Gothic Revival) ของวััดกาลหว่่าร์์ อาคารจีีนแบบซื่่ �อเห๋๋อเยี่่ �ยนหรืืออาคาร 4 หลััง
ที่่ �ล้้อมรอบลานตรงกลางของบ้้านโซวเฮงไถ่่ และอื่่ �น ๆ อีีกมากมายทำำ�ให้้สิ่่�งที่่ �เป็็นกายภาพหรืือมองเห็็นและ
จัับต้้องได้้อย่่างสถาปััตยกรรมต่่าง ๆ อาจจะยัังไม่่สามารถแสดงอััตลัักษณ์์ที่่ �เป็็นที่่ �จดจำำ�ได้้ ผู้้�วิิจััยจึึงเกิิด
คำำ�ถามขึ้้�นว่่า หากสิ่่�งที่่ �จัับต้้องได้้นั้้�นไม่่สามารถแสดงอััตลัักษณ์์ที่่ �ชััดเจนแล้้ว สิ่่�งที่่ �ไม่่สามารถจัับต้้องหรืือมอง
เห็็นได้้ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่ �แนวคิิดปฏิิสััจนิิยมให้้ความสำำ�คััญดัังที่่ �กล่่าวไว้้ข้้างต้้นจะสามารถสร้้างอััตลัักษณ์์ที่่ �เป็็นที่่ �

จดจำำ�ได้้หรืือไม่่

	 แม้้ย่่านเจริิญกรุุงจะถููกประกาศให้้เป็็นย่่านสร้้างสรรค์์หลัังจากการเก็็บข้้อมููลของศููนย์์สร้้างสรรค์์งาน
ออกแบบ (Thailand Creative and Design Center) ตั้้�งแต่่ปีี  พ.ศ. 2555 ถึึงปีี  พ.ศ. 2558 จากการย่่าน
เจริิญกรุุงมีีความเพีียบพร้้อมต่่อการเป็็นย่่านสร้้างสรรค์์ คืือ 1. มีีความสะดวกทางคมนาคม 2. มีีปริิมาณ
อาคารว่่างต่่อการประกอบธุุรกิิจสร้้างสรรค์์ และ 3. มีีการรวมกลุ่่�มเพื่่ �อสร้้างสภาพแวดล้้อมในพื้้�นที่่ � ๆ เอื้้�อ
ต่่อการประกอบธุุรกิิจสร้้างสรรค์์ อนุุรัักษ์์พื้้�นที่่ �ริิมน้ำำ�� สนัับสนุุนชุุมชน แต่่ย่่านเจริิญกรุุงก็็ยัังไม่่ได้้รัับการ
ออกแบบอััตลัักษณ์์ทำำ�ให้้ขาดความเป็็นเอกภาพในด้้านภาพลัักษณ์์ การออกแบบอััตลัักษณ์์หรืืออััตลัักษณ์์
องค์์กร (Corporate Identity) เป็็นสิ่่�งจำำ�เป็็นอย่่างมากต่่อบริิษััท สถาบััน องค์์กร หรืือแม้้กระทั่่�งรััฐบาลในการ
สร้้างเอกลัักษณ์์และเอกภาพ รวมทั้้�งยัังสามารถสร้้างความเป็็นปึึกแผ่่นแก่่บุุคคลที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง การออกแบบ
อััตลัักษณ์์องค์์กรคืือการควบคุุมการใช้้งานตราสััญลัักษณ์์ และอื่่ �น ๆ ซึ่่�งถููกนำำ�ไปใช้้บนสื่่ �อต่่าง ๆ โดยใช้้คู่่�มืือ
เป็็นเครื่่ �องมืือในการควบคุุมเอกภาพของงานออกแบบอััตลัักษณ์์องค์์กรนั้้�น17 การออกแบบอััตลัักษณ์์ยัังถููก
นำำ�มาปรัับใช้้กัับสถานที่่ �และเทศกาลหรืืองานสำำ�คััญนัับแต่่การเกิิดขึ้้�นของงานออกแบบอััตลัักษณ์์ของ
มหกรรมนานาชาติิกีีฬาโอลิิมปิิกที่่ �เม็็กซิิโก (Mexico) ในปีี  ค.ศ. 1968 ที่่ �ออกแบบโดยเลนส์์ วายแมน (Lance 
Wyman) และปีี เตอร์์ เมอร์์ดอร์์ช (Peter Murdoch) ซึ่่�งมีีขอบเขตงานตั้้�งแต่่โลโก้้ สััญลัักษณ์์ภาพพิิกโทกราฟ
(Pictographic Symbols) กีีฬาประเภทต่่าง ๆ ซึ่่�งถููกนำำ�ไปใช้้ทั้้�งในระบบป้้ายและอื่่ �น ๆ18 จากที่่ �กล่่าวมาข้้าง
ต้้นงานออกแบบอััตลัักษณ์์สามารถสร้างอััตลัักษณ์์ให้้กัับสถานที่่ �หรืือพื้้�นที่่ �อย่่างย่่านเจริญกรุุงก็็ให้้ 

15. จรััญ มะลููลีีม. ISLAMOPHOBIA (กรุุงเทพฯ : มติิชน, 2559), 15-16.
16.“ศิิลปะอิิสลามแห่่งเจริิญกรุุง,” อลิิษา ลิ้้�มไพบููลย์์, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่ �อ 13 สิิงหาคม 2562, https://readthecloud.co/walk-islamic-art-trip/.
17. เกร็็กก์์ เบอร์์รีีแมน, ออกแบบกราฟิิค : Graphic design = Notes on graphic design and visual Communication (กรุุงเทพฯ : อีีแอนด์์
ไอคิิว, 2545), 95-98.
18. ศุุภกรณ์์ ดิิษฐพัันธุ์์�, ประวััติิศาสตร์์การออกแบบกราฟิิก (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2558), 421.
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มีีเอกลัักษณ์์ที่่ �ชััดเจนและสามารถสร้้างเอกภาพให้้กัับย่่าน ซึ่่�งตอบโจทย์์กัับแผนพััฒนาเศรษฐกิิจและสัังคม
แห่่งชาติิ ฉบัับที่่ � 12 พ.ศ. 2560–2564 ยุุทธศาสตร์์ที่่ � 3 การสร้้างความเข้้มแข็็งทางเศรษฐกิิจและแข่่งขัันได้้
อย่่างยั่่�งยืืนในการพััฒนาภาคบริิการและการท่่องเที่่ �ยวโดยการพััฒนาอุุตสาหกรรมท่่องเที่่ �ยวเชิิงบููรณาการ
ที่่ �มีีมูลค่่าเพิ่่�มให้้กัับสิินค้้าและบริิการด้้านการท่่องเที่่ �ยวโดยใช้้ประโยชน์์จากอััตลัักษณ์์และเอกลัักษณ์์แห่่ง
ความเป็็นไทยที่่ �สะท้้อนวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นและวิิถีีชุุมชนและยุุทธศาสตร์์ที่่ � 9 การพััฒนาภาคเมืืองและพื้้�นที่่ �

เศรษฐกิิจ โดยการรัักษาอััตลัักษณ์์ของเมืืองและสร้้างคุุณค่่าของทรััพยากรเพื่่ �อกระจายรายได้้ให้้คนใน 

ท้้องถิ่่�น19

วััตถุุประสงค์์ในการวิิจััย
	 1. เพื่่ �อถอดแนวคิิดปฏิิสััจนิิยมที่่ �นำำ�ไปสู่่�องค์์ประกอบการออกแบบเรขศิิลป์
	 2. เพื่่ �อหาอััตลัักษณ์์ย่่านเจริิญกรุุง

วิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััย
	วิ ิทยานิิพนธ์์ใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยแบบเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) มีีวััตถุุประสงค์์ 
1. เพื่่ �อหาองค์์ประกอบการออกแบบเรขศิิลป์จากแนวคิิดปฏิิสััจนิิยม 
2. เพื่่ �อหาอััตลัักษณ์์ของย่่านสร้้างสรรค์์เจริิญกรุุง โดยมีีกระบวนการดัังต่่อไปนี้้�

	 1.) ศึึกษาวรรณกรรมที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง
	 2.) วิิเคราะห์์แนวคิิดร่่วมของปฏิิสััจนิิยมของทั้้�ง 5 ศาสตร์์
3. วิิเคราะห์์แนวทางการออกแบบเรขศิิลป์ที่่ �สอดคล้้องกัับแนวคิิดปฏิิสััจนิิยม
4. นำำ�แนวทางการออกแบบเรขศิลิป์ที่่ �สอดคล้้องกับัแนวคิดิปฏิสิัจันิยิมดัังกล่่าวไปนำำ�เสนอต่อ่ผู้้�เชี่่ �ยวชาญเพื่่ �อรัับ
ความคิิดเห็็นเพิ่่�มเติิมสำำ�หรัับการปรัับปรุุงแนวทางดัังกล่่าว โดยกำำ�หนดเกณฑ์์ในการเลืือกผู้้�เชี่่ �ยวชาญให้้ 

ผู้้�เชี่่ �ยวชาญต้้องมีีความรู้้�ความสามารถในศาสตร์์ต่่าง ๆ ที่่ �กำำ�หนด 10 ปีีขึ้้�นไป
	 1) สัันติิ ลอรััชวีี ผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านการออกแบบเรขศิิลป์ บริิษััท แพรคติิคััล ดีีไซน์์ สตููดิิโอ
            2) ผศ. ดร. สามมิิติิ สุุขบรรจง ผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านละครเวทีี อาจารย์์ประจำำ�วิิชาเอก การแสดงและการ
กำำ�กัับภาพยนตร์์ วิิทยาลััยนวััตกรรมสื่่ �อสารสัังคม มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ 
	 3) รศ. สน ศรีีมาตรััง ผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านศิิลปะ คณะมััณฑนศิิลป์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
	 4) เอกรงค์์ คุ้้�มพร้้อมบุุญ ผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านเรขศิิลป์ ละครเวทีี และศิิลปะ 
5. สรุุปแนวทางการออกแบบเรขศิิลป์ที่่ �สอดคล้้องกัับแนวคิิดปฏิิสััจนิิยม
6. สร้้างเครื่่ �องมืือสำำ�หรัับการเก็็บข้้อมููลด้้านอััตลัักษณ์์ของย่่านเจริิญกรุุง โดยถููกออกแบบให้้มีีลัักษณะเป็็น
แผ่่นผ้้ายาง 3 ชิ้้�น บรรจุุด้้วยคำำ�ถาม 5 ข้้อ ซึ่่�งคำำ�ถามจะถููกปรัับให้้เข้้าใจง่่ายต่่อบุุคคลทั่่�วไปที่่ �ไม่่ใช่่นัักออกแบบ
ได้้แก่่ 
	 1) ถ้้าเจริิญกรุุงเป็็นคนเป็็นคนแบบไหน? 
	 2) มาเจริิญกรุุงเพื่่ �อ? 
	 3) นึึกถึึงเจริิญกรุุง นึึกถึึง? 
	 4) เจริิญกรุุงยัังขาดอะไร? 
	 5) มองเห็็นเจริิญกรุุงในอนาคตเป็็นอย่่างไร? 

19. สำำ�นัักนายกรััฐมนตรีี, แผนพััฒนาเศรษฐกิิจและสัังคมแห่่งชาติิ ฉบัับที่่ �สิิบสอง พ.ศ. 2560–2564 (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักนายกรััฐมนตรีี, 
2560), 94-179.
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	 ในด้้านวิิธีีการตอบแบบสอบถาม ผู้้�ที่่ �ตอบแบบสอบถามจะต้้องเลืือกกระดาษที่่ �มีีด้้านหลัังเป็็นกาว
ตามสีีของช่่วงอายุุที่่ �แบ่่งตามเจเนอเรชั่่�นต่่าง ๆ ได้้แก่่ สีีฟ้้า สำำ�หรัับบุุคคลเจเนอเรชั่่�นซีีที่่ �เกิิดตั้้�งแต่่ปีี  พ.ศ. 
2541 เป็็นต้้นมา สีีเหลืือง สำำ�หรัับบุุคคลเจเนอเรชั่่�นวายที่่ �เกิิดตั้้�งแต่่ปีี  พ.ศ. 2523 ถึึง พ.ศ. 2540 สีีชมพูู 
สำำ�หรัับบุุคคลที่่ �อยู่่�ในเจเนอเรชั่่�นเอ็็กซ์์ที่่ �เกิิดตั้้�งแต่่ปีี  พ.ศ. 2508 ถึึง พ.ศ. 2522 และสีีเขีียว สำำ�หรัับบุุคคล 

เจเนอเรชั่่�นเบบี้้�บููมเมอร์์ที่่ �เกิิดตั้้�งแต่่ปีี  พ.ศ. 2489 ถึึง พ.ศ. 2507 โดยลงไปสอบถามใน 3 พื้้�นที่่ � ได้้แก่่ วััดมัังกร
กมลาวาส ไปรษณีีย์์กลางบางรััก และโรงเรีียนอััสสััมชััญคอนแวนต์์
7. ตรวจสอบเครื่่ �องมืือสำำ�หรัับการเก็็บข้้อมููลด้้านอััตลัักษณ์์ของย่่านเจริิญกรุุงโดยผู้้�เชี่่ �ยวชาญที่่ �มีีความรู้้�ความ
สามารถในศาสตร์์ด้้านการออกแบบเรขศิิลป์ 10 ปีี  ขึ้้�นไป
	    1) กฤษณะ ธนะธนิิต ตำำ�แหน่่งเมเนจิิงไดเร็็คเตอร์์ บริิษััท จีีเอสี่่ �เก้้า จำำ�กััด 
	    2) ณััฐญา ชััยวรรณคุุปต์์ ตำำ�แหน่่งเมเนจิิงไดเร็็คเตอร์์ บริิษััท จีีสี่่ �เก้้า จำำ�กััด
	    3) ดร. เขมิิกา ธีีรพงษ์์ อาจารย์์คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพ
8. ลงพื้้�นที่่ �เพื่่ �อเก็็บข้้อมููลด้้านอััตลัักษณ์์ของย่่านเจริิญกรุุงกัับคนในย่่าน
9. วิิเคราะห์์และสรุุปอััตลัักษณ์์ของย่่านเจริิญกรุุง
10. ดำำ�เนิินการออกแบบอััตลัักษณ์์ของย่่านเจริิญกรุุงโดยใช้้แนวคิิดปฏิิสััจนิิยม
11. สรุุปและอภิิปรายผล

ผลการวิิจััย
	จ ากการศึึกษาวรรณกรรมที่่ �เกี่่ �ยวข้้อง และการลงพื้้�นที่่ �เก็็บข้้อมููลโดยใช้้เครื่่ �องมืือสำำ�หรัับการเก็็บ
ข้้อมููลด้้านอััตลัักษณ์์ของย่่านเจริิญกรุุง ผลวิิจััยพบว่่า คำำ�ว่่า เจริิญกรุุง มาจากชื่่ �อถนนเจริิญกรุุง แปลว่่าความ
เจริิญรุ่่�งเรืืองของบ้้านเมืือง ตั้้�งชื่่ �อโดยพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาลที่่ � 4 ซึ่่�งแต่่เดิิมชื่่ �อถนน
ใหม่่ ทำำ�ให้้ชาวตะวัันตกเรีียกถนนเส้้นนี้้�ว่่า นิิวโร้้ด (New Road) ส่่วนชาวจีีนคืือ ซิินพะโล้้ว20 หลัังจากที่่ �ถนน
เจริิญกรุุงถููกสร้้างขึ้้�นเสร็็จสิ้้�น พระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวได้้ทรงโปรดให้้สร้้างตึึกแถวทั้้�งสองฝั่่�ง
ถนนขึ้้�น เพื่่ �อให้้พ่่อค้้าชาวจีีนและชาวตะวัันตกได้้เช่่าเพื่่ �อทำำ�การค้้า ทำำ�ให้้ถนนเจริิญกรุุงนั้้�นมีีความเจริิญ
รุ่่�งเรืืองจากการที่่ �ถนนได้้ตััดผ่่านย่่านการค้้าที่่ �สำำ�คััญของประเทศอย่่างย่่านสำำ�เพ็็งและบางรััก ซึ่่�งเป็็นที่่ �ตั้้�งของ

ภาพที่่ � 1 เครื่่ �องมืือสำำ�หรัับการเก็็บข้้อมููลด้้านอััตลัักษณ์์ของย่่านเจริิญกรุุง
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

20. โกสิินทร์์ รััตนประเสริิฐ, สิ่่�งแรกในสยาม (กรุุงเทพฯ : ยิิปซีี กรุ๊๊�ป, 2555), 68.
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บริิษััทที่่ �ทำำ�การค้้าใหญ่่ ๆ มากมาย เช่่น บริิษััทบอร์์เนีียว บริิษััทบางกอกด๊๊อก ห้้างไวท์์อเว ธนาคารเอเชีียซึ่่�ง
ปััจจุุบัันคืือธนาคารยููโอบีี เริ่่ �มแรกสองข้้างทางยัังใช้้ตะเกีียงในการให้้ความสว่่างในตอนกลางคืืนสองข้้างริิม
ถนนภายหลัังจึึงเปลี่่ �ยนมาใช้้โคมไฟฟ้้า ซึ่่�งนัับเป็็นประเทศแรก ๆ ในภููมิิภาคที่่ �มีีไฟฟ้้าใช้2้1 จากการลงพื้้�นที่่ �

ประชาชนในเจริิญกรุุงส่่วนใหญ่่ให้้ความเห็็นว่่าเจริิญกรุุงนอกจากจะเป็็นศููนย์์รวมทางการค้้าในอดีีตยัังเป็็น
ย่่านที่่ �มีีความหลากหลายทางวััฒนธรรมที่่ �เกิิดจากการรวมกลุ่่�มทางศาสนาหลััก ๆ 3 ศาสนา ได้้แก่่ ศาสตร์์
คริิสต์์นิิกายโรมัันทาคอลิิก ศาสนาพุุทธนิิกายมหายาน และศาสนาอิิสลาม ซึ่่�งทำำ�ให้้เกิิดคุุณค่่าทางมรดก
วััฒนธรรมที่่ �สำำ�คััญ ซึ่่�งเป็็นสถานที่่ �สำำ�คััญทางศาสนาอย่่าง 1. อาสนวิิหารอััสสััมชััญ 2. วััดมัังกรกมลาวาส 

และ 3. มััสยิิดฮารููณ ประชาชนส่่วนใหญ่่ยัังให้้ความเห็็นว่่าแม้้ย่่านเจริิญกรุุงในอนาคตจะมีีความเจริิญรุ่่�งเรืือง
ขึ้้�น แต่่ก็็จะสามารถคงไว้้ซึ่่�งมรดกทางวััฒนธรรมในอดีีต ปััจจุุบัันย่่านเจริิญกรุุงถููกนัับเป็็นย่่านสร้้างสรรค์์โดย
ศููนย์์สร้้างสรรค์์งานออกแบบ มีีเป้้าหมายคืือเป็็นพื้้�นที่่ �ขัับเคลื่่ �อนเศรษฐกิิจ พััฒนาคุุณภาพชีีวิิต และเพิ่่�มการ
แข่่งขัันโดยใช้้ความคิิดสร้้างสรรค์์22

21. ส. พลายน้้อย. เล่่าเรื่่ �องบางกอก ฉบัับสมบููรณ์์ (กรุุงเทพฯ : พิิมพ์์คำำ�สำำ�นัักพิิมพ์์, 2555), 261.
22. TCDC, TCDC Outlook 03 (กรุุงเทพฯ : TCDC, 2560), 15-18.

ภาพที่่ � 2 อาสนวิิหารอััสสััมชััญ
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่ � 3 มััสยิิดฮารููณ
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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	 หลัังจากได้้อััตลัักษณ์์ของย่่านเจริิญกรุุง ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�องค์์ประกอบเรขศิิลป์จากแนวคิิดปฏิิสััจนิิยมที่่ �

ได้้จากการวิิเคราะห์์มาออกแบบตราสััญลัักษณ์์ของย่่านเจริิญกรุุงเพื่่ �อเป็็นต้้นแบบในการออกแบบอััตลัักษณ์์
ของย่่านเจริิญกรุุง 3 แนวทาง องค์์ประกอบที่่ �ใช้้ในการออกแบบได้้แก่่
	 1. สััญญะดรรชนีีและสััญลัักษณ์์ รวมทั้้�งระดัับการรัับรู้้�ของมนุุษย์์ในระดัับของการสื่่ �อความหมาย  

(ตามการแบ่่งประเภทของชาร์์ลส์์ แซนเดอร์์ส เพิิร์์ซ)23

	 2. ตราสััญลัักษณ์์ประเภท 1) Name-only Mark 2) Initial Letter Mark 3) Allusive Mark  
4) Abstract Mark 5) Name Symbol Mark (ตามการแบ่่งประเภทของอารยะ ศรีีกััลยาณบุุตร)24 
	 3. ภาพเกืือบสมบููรณ์์ (ตามกฎของเกสตััลท์์กัับการจััดระเบีียบ)25

	 4. จุุดและเส้้น
	 5. รููปทรงคำำ�พููดและรููปทรงนามธรรม (ตามการแบ่่งประเภทของวููเซีียส หว่่อง)26

	 6. พื้้�นที่่ �ว่่างที่่ �เป็็นกลางและพื้้�นที่่ �ว่่าง 2 นััย (ตามการแบ่่งประเภทของชลููด นิ่่�มเสมอ)27

	 7. การจัับคู่่�ของสีีประเภท 1) การใช้้สีีตรงข้้าม 2) การใช้้สีีแยกตรงข้้าม 3) การใช้้สีีสามเส้้า 
	 8. การละเมิิดไวยกรณ์์ทางภาษา

ภาพที่่ � 4 วััดมัังกรกมลาวาส
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่ � 5 ตราสััญลัักษณ์์แบบที่่ � 1
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

23. พงศ์์ธร หิิรััญพฤกษ์์, เครื่่ �องหมายกัับความหมาย (กรุุงเทพฯ : คััดสรร ดีีมาก, 2559), 21-29.
24. อารยะ ศรีีกััลยาณบุุตร, การออกแบบตราสััญลัักษณ์์ (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2541), 17-24.
25. กิ่่�งแก้้ว ทรััพย์์พระวงศ์์, จิิตวิิทยาทั่่�วไป (ปทุุมธานีี : มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพ, 2554), 105.
26. Wucius Wong, Principles of Form and Design (New York: John Wiley & Sons Inc, 1993), 146-150.
27. ชลููด นิ่่�มเสมอ, องค์์ประกอบของศิิลปะ (กรุุงเทพฯ : อมริินทร์์, 2557), 92-93.
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	สั ัญลัักษณ์์แนวทางที่่ � 1 สื่่ �อสารถึึงคุุณค่่าของย่่านซึ่่�งคืือการอยู่่�ร่่วมกัันของกลุ่่�มคนที่่ �นัับถืือศาสนาที่่ �

แตกต่่างกัันทั้้�ง 3 ศาสนาอย่่างกลมกลืืนเป็็นหนึ่่�งเดีียวกััน โดยใช้้สระเอของคำำ�ว่่าเจริิญที่่ �เชื่่ �อมต่่อกัับกอไก่่ของ
คำำ�ว่่ากรุุง ออกแบบตััวอัักษรให้้เป็็นลัักษณะตััวอัักษรแบบทรานซิิชั่่�นนััลในตััวอัักษรภาษาอัังกฤษ ตััวอัักษร 
ร เรืือที่่ �ใช้้ในคำำ�ว่่าเจริิญและกรุุง และตััวอัักษร ง งููที่่ �ใช้้ในคำำ�ว่่ากรุุง แทนกลุ่่�มคนที่่ �นัับถืือศาสนาคริิสต์์นิิกาย
โรมัันทาคอลิิก โดยส่่วนที่่ �เป็็นตััวอัักษรแบบทรานซิิชั่่�นนััลสามารถมองออกได้้เป็็นตััวย่่อเจเอสเอชที่่ �มาจาก
คำำ�ว่่า Jesu Hominum Salvator แปลว่่าพระเยซููเป็็นพระผู้้�ไถ่่โลก ในขณะที่่ �ตััวอัักษร จ จานและสระอิิของ
คำำ�ว่่าเจริิญ รวมทั้้�งสระอุุของคำำ�ว่่ากรุุงออกแบบให้้มีีลัักษณะของตััวอัักษรวิิจิิตรแบบจีีนแทนกลุ่่�มคนจีีนโพ้้น
ทะเลที่่ �นัับถืือศาสนาพุุทธนิิกายมหายาน ท้้ายสุุดตััวอัักษร ญ หญิิงของคำำ�ว่่าเจริิญใช้้ตััวอัักษรแบบอิิซนิิกที่่ �

พบในการตกแต่่งภายในมััสยิิดฮารููณแทนกลุ่่�มคนศาสนาอิิสลาม สีีที่่ �เลืือกใช้้มีี 3 สีี ได้้แก่่ น้ำำ��เงิิน เหลืือง และ
แดง ซึ่่�งเป็็นแม่่สีีพื้้�นฐานขั้้�นที่่ � 1 ในการสร้้างสรรค์์ ตราสััญลัักษณ์์แบบที่่ � 1 นัับได้้ว่่าเป็็นสััญญะประเภท
สััญลัักษณ์์ เพราะเป็็นตราสััญลัักษณ์์ประเภท Name Symbol Mark ซึ่่�งใช้้ตััวอัักษรซึ่่�งนัับเป็็นสััญญะประเภท
สััญลัักษณ์์ สีีเป็็นสีีในระดัับของการสื่่ �อความหมาย ระยะของตััวอัักษรยัังเป็็นการละเมิิดไวยกรณ์์

ภาพที่่ � 6 ตราสััญลัักษณ์์แบบที่่ � 2
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 ตราสััญลัักษณ์์แนวทางที่่ � 2 ใช้้รููปทรงของเก๋๋งจีีนแทนคนจีีนที่่ �นัับถืือศาสนาพุุทธนิิกายมหายาน โบสถ์์
แทนกลุ่่�มคนที่่ �นัับถืือศาสนาคริิสต์์นิิกายโรมัันทาคอลิิก และมััสยิิดแทนกลุ่่�มคนศาสนาอิิสลามทั้้�ง 3 สิ่่�งนี้้�ถููก
ออกแบบแนบชิิดติิดกัันกลมเกลีียว โดยรููปทรงถููกลดทอนให้้เหลืือเพีียงรููปร่่างเรขาคณิิต ผู้้�วิิจััยได้้สลัับประตูู
ของสถานที่่ �ประกอบพิิธีีกรรมทางศาสนาของทั้้�ง 3 ศาสนา เพื่่ �อสื่่ �อสารการผสมผสานกลมกลืืนกัันระหว่่าง
ศาสนาทั้้�ง 3 ศาสนา สีีน้ำำ��เงิินและสีีส้้มสื่่ �อถึึงความคิิดสร้้างสรรค์์ซึ่่�งเป็็นสีีคู่่�ตรงข้้ามที่่ �เมื่่ �อใช้้ด้้วยกัันแล้้วจะ
เกิิดความฉููดฉาด แสดงถึึงความมีีสีีสัันของย่่านตราสััญลัักษณ์์แบบที่่ � 2 นัับได้้ว่่าเป็็นสััญญะประเภท
สััญลัักษณ์์จากการที่่ �ใช้้สถานที่่ �ประกอบพิิธีีกรรมทางศาสนาเพื่่ �อเป็็นตััวแทนแสดงถึึงการรวมกลุ่่�มกัันของ
ชุุมชนศาสนาทั้้�ง 3 ศาสนาที่่ �กล่่าวมาข้้างต้้น โดยรููปทรงที่่ �ลดทอนรายละเอีียดจนเหลืือเพีียงโครงเส้้นที่่ �

สอดคล้้องกัับกฎภาพเกืือบสมบููรณ์์ตามกฎของเกสตััลท์์กัับการจััดระเบีียบ สีีที่่ �ใช้้เป็็นระดัับของการสื่่ �อ 

ความหมาย
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ภาพที่่ � 7 ตราสััญลัักษณ์์แบบที่่ � 3
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 ตราสััญลัักษณ์์แบบที่่ � 3 ใช้้รููปทรงของเก๋๋งจีีนแทนคนจีีนโพ้้นทะเลที่่ �นัับถืือศาสนาพุุทธนิิกายมหายาน
ที่่ �เชื่่ �อมต่่อกัันอย่่างเป็็นเส้้นเดีียวกัันกัับเส้้นที่่ �มีีรููปทรงมััสยิิดแทนกลุ่่�มคนที่่ �นัับถืือศาสนาอิิสลาม โดยพื้้�นที่่ �

กึ่่�งกลางนั้้�นแฝงรููปทรงของบานกระจกจากอาสนวิิหารอััสสััมชััญซึ่่�งเป็็นตััวแทนของกลุ่่�มคนศาสนาคริิสต์์
นิิกายโรมัันทาคอลิิก เมื่่ �อมองโดยรวมสามารถมองได้้เหมืือนกัับรููปทรงตััว C ซึ่่�งเป็็นอัักษรย่่อของคำำ�ว่่า 
Charoenkrung สีีที่่ �เลืือกใช้้มีี 3 สีีได้้แก่่ น้ำำ��เงิิน เหลืือง และแดง เช่่นแนวทางที่่ � 1 ตราสััญลัักษณ์์แบบที่่ � 3 นัับ
ได้้ว่่าเป็็นสััญญะประเภทสััญลัักษณ์์จากการที่่ �ใช้้สถานที่่ �ประกอบพิิธีีกรรมทางศาสนาเพื่่ �อเป็็นตััวแทนแสดง
ถึึงการรวมกลุ่่�มกัันของชุุมชนศาสนาทั้้�ง 3 ศาสนา โดยรููปทรงที่่ �ลดทอนรายละเอีียดจนเหลืือเพีียงโครงเส้้นที่่ �

สอดคล้้องกัับกฎภาพเกืือบสมบููรณ์์ตามกฎของเกสตััลท์์กัับการจััดระเบีียบ บานกระจกกึ่่�งกลางเป็็นพื้้�นที่่ �ว่่าง
 2 นััย

ภาพที่่ � 8 ตััวอย่่างการต่่อยอดสู่่�สื่่ �อต่่าง ๆ จากตราสััญลัักษณ์์
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย
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	 ตราสััญลัักษณ์์นัับได้้ว่่าเป็็นหััวใจหลัักของการออกแบบอััตลัักษณ์์28 ตราสััญลัักษณ์์ต้้นแบบทั้้�ง 3 
แนวทางสามารถเป็็นต้้นแบบการออกแบบอััตลัักษณ์์องค์์กรที่่ �ครอบคลุุมถึึงสื่่ �อต่่าง ๆ ที่่ �ใช้้เพื่่ �อสร้้างเอกภาพ
อย่่างสื่่ �อประชาสััมพัันธ์์ของที่่ �ระลึึก หรืืออื่่ �น ๆ แล้้ว ยัังสามารถต่่อยอดสู่่�การออกแบบเรขศิิลป์สิ่่�งแวดล้้อม 
(Environmental Graphic Design) เพื่่ �อสร้้างภาพลัักษณ์์ลัักษณะเฉพาะ และสร้้างสำำ�นึึกในถิ่่�นที่่ �ของคนใน
ชุุมชน รวมถึึงชี้้�นำำ�ทางผ่่านระบบป้้ายสััญลัักษณ์์29

ข้้อเสนอแนะ
	 องค์์ประกอบเรขศิิลป์จากแนวคิิดปฏิิสััจนิิยมที่่ �ได้้จากงานวิิจััยชิ้้�นนี้้�สามารถใช้้ในการสร้้างอััตลัักษณ์์
ขององค์์กร พื้้�นที่่ � ในกรณีีที่่ �ต้้องการสื่่ �อสารถึึงสิ่่�งที่่ �มีีความผิิดแปลกจากความเป็็นจริิงความเข้้าใจดั้้�งเดิิมของ
มนุุษย์์ และ/หรืือต้้องการแทนค่่าบางสิ่่�งเพื่่ �ออธิิบายสิ่่�งที่่ �ไม่่สามารถมองเห็็นได้้ 

28. อารยะ ศรีีกััลยาณบุุตร, การออกแบบตราสััญลัักษณ์์ (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2541), 69.
29. ทนงจิิต อิ่่�มสำำ�อาง, “การพััฒนารููปแบบมาตรฐานงานออกแบบเรขศิิลป์์เพื่่ �อสภาพแวดล้้อมสำำ�หรัับเมืืองสร้้างสรรค์์” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับ
ดุุษฎีีบััณฑิิต, จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2560), 74.
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วิิวััฒนาการของทรััมเป็็ตช่่วงก่่อนสากลสมััย
The Evolution of Trumpet before the Common Era

พรสวรรค์์ จัันทะวงศ์์* PORNSAWAN CHANTAWONG*
นัันทกร พงศ์์เลิิศวุุฒิิ** NANTHAKORN PONGLERTWUT**

บทคััดย่่อ
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ABSTRACT
	 Trumpet was originated from the eastern part of the world with evidence showing  
that trumpet was a part of culture of many ancient civilizations. In the past, trumpet was created 
from materials that could easily be found in the nature. The trumpet has been gradually developed 
in terms of its shape, characteristics and materials used to create. It could also be seen that the 
culture of the trumpet has been brought to Europe at a time when Roman civilization was expanding 
their political power and empire.with respect to its role before pre-modern times, the trumpet was 
created mainly to expand the scope of communication, especially in military. That is to say,            
in ancient times, the trumpet is known as a sound amplification device rather than a musical       
instrument like today. Nevertheless, trumpet had also been used for other occasions, such as 
religious rituals, funerals, and festivities.

Keywords: Trumpet/ Evolution/ Before the Common Era/ Ancient Instruments
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	ทรั ัมเป็็ต (Trumpet) เป็็นเครื่่ �องดนตรีีที่่ �กล่่าวกัันว่่าปรากฏให้้เห็็นมานานกว่่า 1,000 ปีี  ตั้้�งแต่่ยุุคสมััย
โบราณ1 ซึ่่�งถููกพััฒนาและมีีวิิวััฒนาการมาหลายสมััย จนพััฒนาเป็็นทรััมเป็็ตในลัักษณะที่่ �เราคุ้้�นชิินกััน 

ในปััจจุุบััน ทรััมเป็็ตเป็็นเครื่่ �องดนตรีีที่่ �ได้้รัับความนิิยมอย่่างแพร่่หลาย และมีีบทบาทมากในบทเพลง ทั้้�งถููก
นำำ�ไปใช้้บรรเลงร่่วมกัับเครื่่ �องดนตรีีชนิิดอื่่ �นในวงดนตรีีรููปแบบต่่าง ๆ อาทิิ วงออร์์เคสตรา (Orchestra) และ
วงซิิมโฟนิิก (Symphonic Band) หรืือแม้้กระทั่่�งในวงดนตรีีแจ๊๊ส (Jazz) ทรััมเป็็ตก็็ยัังถููกนำำ�ไปใช้้บรรเลงด้้วย
เช่่นกััน

	 เนื่่ �องจากทรัมัเป็็ตเป็็นเครื่่ �องดนตรีีที่่ �มีีวิวัฒันาการมาอย่า่งยาวนาน ซึ่่�งผู้้�เขีียนได้ศ้ึึกษาประวัตัิศิาสตร์์
ความเป็็นมาของทรััมเป็็ตจากแหล่่งข้้อมููลต่่าง ๆ ส่่งผลให้้ผู้้�เขีียนสรุุปได้้ว่่าวิิวััฒนาการของทรััมเป็็ตสามารถ
แบ่่งออกได้้เป็็น 2 ช่่วงเวลาใหญ่่ ๆ ได้้แก่่ ช่่วงที่่ � 1 ช่่วงก่่อนสากลสมััย (Before the Common Era, BCE) 
และช่่วงที่่ � 2 ช่่วงสากลสมััย (Common Era, CE)2 ซึ่่�งในบทความวิิชาการนี้้�จะเป็็นการกล่่าวถึึงวิิวััฒนาการ 
ของทรััมเป็็ตในช่่วงที่่ � 1 คืือประมาณ 3,500-1,000 ปีีก่่อนสากลสมััย หรืือตั้้�งแต่่อารยธรรมเมโสโปเตเมีีย 

จนถึึงอารยธรรมโรมััน

	 ในยุคุก่อ่นสากลสมัยมีีหลักัฐานปรากฏว่า่ สามารถพบทรัมัเป็็ตได้้หลายพื้้�นที่่ �ของโลกโดยเฉพาะบริิเวณ
ที่่ �ไม่ใ่ช่โ่ลกตะวันัตก (Non-Western World)3 ณ ช่ว่งเวลาดังักล่่าวเป็็นยุคุสมัยที่่ �มนุษุย์ต์่า่งต่อ่สู้้�เพ่ื่ �อเอาชีีวิติรอด 
ส่่งผลให้้มนุุษย์์ต้้องพััฒนา คิิดค้้นสิ่่�งประดิิษฐ์์ใหม่่ ๆ ขึ้้�น เพื่่ �อใช้้เอื้้�ออำำ�นวยในการดำำ�รงชีีวิิต ไม่่ว่่าจะเป็็นอาวุุธ
อุุปกรณ์์ทำำ�ไร่่ทำำ�สวน อุุปกรณ์์ล่่าสััตว์์ รวมไปถึึงการสร้้างอุุปกรณ์์ขยายเสีียงธรรมชาติิ4 เพื่่ �อใช้้ในการติิดต่่อ
สื่่ �อสารระยะไกล เช่น่ การส่ง่สัญัญาณไปยังัผู้้�คนที่่ �อยู่่�ห่างไกลออกไป การเตืือนภัยัอันัตราย การเรีียกรวมฝูงูชน 
หรืือฝููงสััตว์์เข้้าด้้วยกััน รวมไปถึึงการข่่มขวััญศััตรููตลอดจนนำำ�มาใช้้ในพิิธีีกรรมขัับไล่่วิิญญาณชั่่�วร้้าย

	อุ ุปกรณ์์ขยายเสีียงดัังกล่่าว โดยทั่่�วไปแล้้วถููกสร้้างขึ้้�นจากวััสดุุต่่าง ๆ ที่่ �สามารถหาได้้ง่่ายในธรรมชาติิ
เช่่น เปลืือกไม้้ ไม้้ไผ่่ น้ำำ��เต้้า เปลืือกที่่ �แข็็งของสััตว์์น้ำำ�� ชิ้้�นส่่วนจากโครงกระดููก และเขาของสััตว์์เลี้้�ยงลููก 

ด้้วยนม เป็็นต้้น โดยนำำ�มาเจาะส่่วนกลางด้้วยแท่่งที่่ �มีีอุณหภููมิิสููง (Heated Stick) เพื่่ �อทำำ�ให้้เกิิดช่่องว่่าง 

เป็็นแกนกลาง5 และถููกเรีียกว่่า โชฟาร์์ (Shofar) “ซึ่่�งเป็็นคำำ�ที่่ �มีีรากศััพท์์มาจากภาษาเซมิิติิกโบราณ (Old  

Semitic Root) แปลว่่า แกะป่่า หรืือแพะ”6 ตามภาพที่่ � 1 เป็็นโชฟาร์์ที่่ �ทำำ�มาจากเขาสััตว์์ เห็็นได้้ว่่าที่่ �ด้้าน
ปลายแหลมมีีรููสำำ�หรัับเป่่า และอีีกด้้านมีีลัักษณะเป็็นลำำ�โพงตามรููปแบบเฉพาะของเขาสััตว์์ ในบางครั้้�งถููก
ประดับัตกแต่ง่ด้ว้ยการขัดัเกลาพื้้�นผิวิเป็็นอย่า่งดีี7 ในปััจจุบุันัเชื่่ �อกันัว่า่โชฟาร์เ์ป็็นเครื่่ �องดนตรีีที่่ �มีีความใกล้เ้คีียง

1. Ruth Midgley, ed, Musical Instruments of The World: An Illustrated Encyclopedia (New York: Paddington Press, 1976), 60.
2. เมื่่ �อไม่่นานมานี้้�มีีการใช้้ระบบช่่วงเวลารููปแบบใหม่่ในการกล่่าวถึึง หรืืออธิิบายเกี่่ �ยวกัับประวััติิศาสตร์์ต่่าง ๆ ซึ่่�งถููกเรีียกว่่า ช่่วงก่่อน
สากลสมััย-ช่่วงสากลสมััย (Before the Common or Current Era/Common or Current Era,BCE/CE System) แทนระบบเดิิมคืือ ช่่วง
ก่่อนคริิสตกาล-คริิสต์์ศัักราช (BeforeChrist/Anno Domini or Year of Our Lord, BC/AD System) (“The Origin and History of the 
BCE/CE Dating System” Ancient History Encyclopedia, Accessed in July 6, 2020. https://www.ancient.eu/article/1041/.) ซึ่่�ง
ระบบดัังกล่่าวถููกใช้้โดย John Wallace, and Alexander McGrattan, Yale Musical Instrument Series: The Trumpet (London: Yale 
University Press, 2011). เช่่นกััน
3. John Wallace, and Alexander McGrattan, Yale Musical Instrument Series: The Trumpet (London: Yale University Press, 
2011), 5.
4. พรสวรรค์ ์จันัทะวงศ์,์ การฝึึกปฏิบิัตัิทิรัมัเป็็ต (เชีียงใหม่ ่: คณะมนุษุยศาสตร์แ์ละสัังคมศาสตร์,์ มหาวิทิยาลัยัราชภัฏัเชีียงใหม่,่ 2556), 2.
5. John Wallace, and Alexander McGrattan, Yale Musical Instrument Series: The Trumpet (London: Yale University Press, 
2011), 5.
6. David Wulstan, “The sounding of the shofar,” The Galpin Society Journal 26, (May 1973) : 29.
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และเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นในวิิวััฒนาการของทรััมเป็็ต8 อาจกล่่าวได้้ว่่าเป็็นทรััมเป็็ตที่่ �มีีโครงสร้้างเรีียบง่่ายซึ่่�งถููก
ดััดแปลงน้้อยที่่ �สุุด ทำำ�ให้้ยัังคงความเป็็นธรรมชาติิของวััสดุุไว้้อย่่างเห็็นได้้ชััด

7. พรสวรรค์์ จัันทะวงศ์์, การฝึึกปฏิิบััติิทรััมเป็็ต (เชีียงใหม่่ : คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์, มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงใหม่่, 
2556), 2.
8. Elisa Koehler, Fanfares and Finesse: A Performer’s Guide to Trumpet History and Literature (Bloomington, IN: Indiana 
University Press, 2014), 51.
9. ปััจจุุบัันคืือดิินแดนส่่วนใหญ่่ของสาธารณรััฐอิิรััก ซึ่่�งเป็็นประเทศในตะวัันออกกลาง (ปรีีชา ศรีีวาลััย, ประวััติิศาสตร์์สากล สมััย
โบราณ สมััยกลาง สมััยใหม่่ และโลกปััจจุุบััน (กรุุงเทพฯ : โอเดีียนสโตร์์, 2546), 15.)
10. ในอดีีตทวีีปยููเรเชีียเป็็นมหาทวีีปที่่ �รวมเอาทวีีปยุุโรปกัับทวีีปเอเชีียเข้้าด้้วยกััน
11. John Wallace, and Alexander McGrattan, Yale Musical Instrument Series: The Trumpet (London: Yale University Press, 
2011), 6.
12. พรสวรรค์์ จัันทะวงศ์์, การฝึึกปฏิิบััติิทรััมเป็็ต (เชีียงใหม่่ : คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์, มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงใหม่่, 
2556), 2.
13. David Wulstan, “The sounding of the shofar,” The Galpin Society Journal, 26 (May 1973) : 30-31.

ภาพที่่ � 1 โซฟาร์์
ที่่ �มา : Elisa Koehler, Fanfares and Finesse: A Performer’s Guide to Trumpet History and

Literature (Bloomington, IN: Indiana University Press, 2014), 52.

	 โชฟาร์์เป็็นส่่วนหนึ่่�งในวััฒนธรรมของอารยธรรมเมโสโปเตเมีียโบราณ9 (ประมาณช่่วง 3,500 ปีี  
ก่่อนสากลสมััย) โดยถููกกล่่าวถึึงในมหากาพย์์กิิลกาเมช (Epic of Gilgamesh) ในฐานะเครื่่ �องมืือที่่ �ใช้้สำำ�หรัับ
เรีียกขวััญกำำ�ลัังใจ ปลุุกพลัังในการทำำ�สงครามซึ่่�งแพร่่หลายในอารยธรรมตะวัันออกกลางโบราณและ 

การทำำ�สงครามของชาวยููเรเชีีย10 (Eurasian)11 ในช่่วงเวลาแห่่งการต่่อสู้้�ทหารที่่ �ถืือโชฟาร์์จะยืืนอยู่่�ด้้านหน้้า
แถวของขบวนกองทหารราบ และเป่่าโชฟาร์์เพื่่ �อที่่ �จะข่่มขวััญคู่่�ต่่อสู้้� รวมถึึงทำำ�หน้้าที่่ �ส่่งสััญญาณเสีียงสำำ�หรัับ
สั่่�งให้้เดิินทััพหรืือถอยทััพอีีกด้้วย12

	 นอกจากนี้้�โชฟาร์์ยัังถููกนำำ�มาใช้้ประกอบพิิธีีกรรมทางศาสนาของชาวอิิสราเอล (The Israelite) 

 โดยโชฟาร์จ์ะถููกเป่่า (Shofar Calls) เพื่่ �อส่่งเสีียงที่่ �ใช้้เป็็นสัญัญาณในช่ว่งต่า่ง ๆ ของพิิธีีกรรม เช่น่ การอัญัเชิิญ
รัับบีี (Rabbi) ซึ่่�งเป็็นผู้้�เผยแพร่่ศาสนาของศาสนายิิวให้้เริ่่ �มพิิธีีกรรม หรืือแสดงว่่าบทสวดนั้้�น ๆ ได้้จบแล้้ว 
เป็็นต้้นในปััจจุุบัันชาวอิิสราเอลยัังคงใช้้โชฟาร์์ประกอบพิิธีีกรรมทางศาสนาเหมืือนในอดีีตที่่ �ผ่่านมาหลาย
พัันปีี 13 โดยมีีความเชื่่ �อกัันว่่าโชฟาร์์เปรีียบเสมืือนเป็็นเสีียงของพระเจ้้า และมีีการบัันทึึกโน้้ตที่่ �เป็็นมาตรฐาน
สากลของทำำ�นองการเป่่าโชฟาร์์ในพิิธีีกรรมดัังกล่่าว การเป่่าโชฟาร์์มีีทั้้�งหมด 4 รููปแบบ โดยทั้้�ง 4 รููปแบบ  

มีีลัักษณะทำำ�นองเป็็นคู่่� 5 เช่่นเดีียวกััน แต่่สิ่่�งที่่ �ต่่างกัันออกไป คืือ ลัักษณะจัังหวะตามตััวอย่่างที่่ � 1
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	ต่ ่อมาในอารยธรรมอีียิิปต์์โบราณ (ประมาณช่่วง 3,100 ปีีก่่อนสากลสมััย) ปรากฏหลัักฐานบัันทึึก 
ไว้้ว่่ามีีการใช้้เครื่่ �องดนตรีีอีียิิปต์์โบราณ (šnb)14 (ภาพที่่ � 2) ซึ่่�งมีีลัักษณะคล้้ายคลึึงกัับโชฟาร์์แต่่ถููกสร้้างขึ้้�น
จากไม้้เป็็นหลัักมัักถููกประดัับตกแต่่งด้้วยสััมฤทธิ์์ � และ/หรืือแร่่เงิินนิิยมนำำ�มาใช้้งานในการทหารเป็็นหลััก
ตลอดจนประกอบในงานพิธิีีกรรมต่า่ง ๆ ซึ่่�งในปััจจุบุันัมีีนักัโบราณคดีีค้น้พบเครื่่ �องดนตรีีอีียิปิต์์โบราณ 2 ชิ้้�น
ที่่ �ถูกูฝัังไว้ใ้นสุสุานของฟาโรห์์ตุุตัันคาเมน (Tutankhamun) (ภาพที่่ � 3) และนำำ�มาจัดัแสดงไว้ใ้นพิพิิธิภัณัฑ์อ์ีียิปต์์
ณ กรุุงไคโร ประเทศอีียิิปต์์ (Egyptian Museum, Cairo, Egypt)15 การค้้นพบในครั้้�งนั้้�นถืือว่่าเป็็นการค้้นพบ
ครั้้�งสำำ�คััญอย่่างยิ่่�งในการศึึกษาประวััติิศาสตร์์ความเป็็นมาของทรััมเป็็ต 

ตััวอย่่างที่่ � 1 ทำำ�นองการเป่่าโชฟาร์์ในพิิธีีกรรมทางศาสนา
ที่่ �มา : David Wulstan, “The sounding of the shofar,” The Galpin Society Journal, 26

(May 1973) : 33.

14. เป็็นอัักษรเฮีียโรกลิิฟฟิค (Hieroglyphic) ซึ่่�งเป็็นภาษาอีียิิปต์์โบราณ (Margaret Sarkissian, and Edward H. Tarr, “Trumpet,” 
Oxford Music Online (March 2011) : 5.
15. Margaret Sarkissian, and Edward H. Tarr, “Trumpet,” Oxford Music Online (March 2011) : 5.

ภาพที่่ � 2 ทหารเดิินขบวนนำำ�โดยเครื่่ �องดนตรีีอีียิิปต์์โบราณ
ที่่ �มา : Margaret Sarkissian, and Edward H. Tarr, “Trumpet,” Oxford Music Online,

(March 2011) : 5.
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	 ในช่่วงเวลาต่่อมาซึ่่�งเป็็นช่่วงเวลาคาบเกี่่ �ยวกัันในอารยธรรมกรีีกโบราณ (ประมาณช่่วง 3,000 ปีี  
ก่่อนสากลสมััย) พบเครื่่ �องดนตรีีที่่ �มีีความเชื่่ �อมโยงและมีีลัักษณะคล้้ายคลึึงกัับเครื่่ �องดนตรีีอีียิิปต์์โบราณ  

ในข้้างต้้น ซึ่่�งถููกเรีียกว่่า ซาลฟิงส์์ (Salpinx)16 คำำ�ว่่าซาลฟิงส์์มัักถููกอ้้างอิิงและตีีความหมายถึึง “ทรััมเป็็ต” 
อีีกด้้วย โดยทั่่�วไปแล้้วซาลฟิงส์์จะมีีขนาดความยาวอยู่่�ที่่ �ประมาณ 80-120 เซนติิเมตร นิิยมใช้้สััมฤทธิ์์� 

เป็็นวัสัดุหุลักัในการสร้า้ง และเป็็นเครื่่ �องดนตรีีสำำ�หรับัใช้ใ้นการทหาร ประกอบพิธิีีกรรม และงานรื่่ �นเริงิต่า่ง ๆ17 
จากภาพที่่ � 4 ซาลฟิงส์์มีีลัักษณะเป็็นท่่อลมทรงกระบอก ส่่วนปลายท่่อขยายบานออกเป็็นลำำ�โพง ด้้วยลัักษณะ
ดัังกล่่าวจึึงทำำ�ให้้ซาลฟิงส์์มีีน้ำำ��เสีียงที่่ �หนาและก้้องกัังวานมากขึ้้�น อีีกทั้้�งสามารถสร้้างเสีียงได้้ต่ำำ��กว่่าเดิิม  

หรืือมีีช่่วงเสีียง (Range) ที่่ �กว้้างขึ้้�น18

ภาพที่่ � 3 เครื่่ �องดนตรีีอีียิิปต์์โบราณค้้นพบในสุุสานของฟาโรห์์ตุุตัันคาเมน
ที่่ �มา : John Wallace, and Alexander McGrattan, Yale Musical Instrument Series:

The Trumpet (London: Yale University Press, 2011), 13.

16. Margaret Sarkissian, and Edward H. Tarr, “Trumpet,” Oxford Music Online (March 2011) : 4-5.
17. Gullög Nordquist, “The Salpinx in Greek Cult,” Scripta Instituti Donneriani Aboensis 16, (January 1996) : 241-244.
18. พรสวรรค์์ จัันทะวงศ์์, การฝึึกปฏิิบััติิทรััมเป็็ต (เชีียงใหม่่ : คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์, มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงใหม่่, 
2556), 3.

ภาพที่่ � 4 นัักรบหญิิงกำำ�ลัังเป่่าซาลฟิงส์์
ที่่ �มา : John Wallace, and Alexander McGrattan, Yale Musical Instrument Series:

The Trumpet (London: Yale University Press, 2011), 18.
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	 นอกจากนี้้�มีีนักัวิิชาการได้ก้ล่่าวต่า่งกันัออกไปว่า่ “คำำ�ว่า่ ซาลฟิงส์ ์เป็็นคำำ�กว้า้ง ๆ ที่่ �นิยิมใช้เ้รีียกโชฟาร์์ 
และเครื่่ �องดนตรีีอีียิิปต์์โบราณ ซึ่่�งปรากฏในพระคััมภีีร์์โบราณ (The Septuagint) ต่่อมาได้้กลายเป็็น 

พระคััมภีีร์ฮีีบรูพูันัธสัญัญาเดิมิ (Old Testament) ทั้้�งนี้้� เพ่ื่ �อลดความสัับสนในการเรีียกชื่่ �อเครื่่ �องดนตรีีนั่่�นเอง”19 
อย่่างไรก็็ตาม เห็็นได้้ว่่าซาลฟิงส์์มีีความเชื่่ �อมโยงกัับเครื่่ �องดนตรีีโบราณที่่ �ได้้กล่่าวมาก่่อนหน้้านี้้� ซึ่่�งอาจ

 

เป็็นไปได้้ว่่าเป็็นเครื่่ �องดนตรีีชนิิดเดีียวกัันเพีียงแต่่ถููกสร้้างขึ้้�นคนละพื้้�นที่่ � และถููกเรีียกชื่่ �อด้้วยภาษาท้้องถิ่่�น
ที่่ �ต่่างกัันออกไปเท่่านั้้�น ประเด็็นที่่ �น่่าสนใจในหลาย ๆ อารยธรรมโบราณมีีวััฒนธรรมร่่วมกัันคืือ การสร้้าง        
อุปุกรณ์ข์ยายเสีียงเพื่่ �อช่ว่ยในการขยายขอบเขตในการสื่่ �อสาร แสดงให้เ้ห็น็ว่่าการสื่่ �อสารนั้้�นถูกูให้ค้วามสำำ�คัญั
มาตั้้�งแต่่สมััยโบราณ

	ต่ ่อมาประมาณ 1,000 ปีีก่่อนสากลสมััย เป็็นช่่วงที่่ �อารยธรรมโรมัันหรืือจัักรวรรดิิโรมัันเป็็นกลุ่่�มชน
ที่่ �มีีความรุ่่�งเรืืองเป็็นอย่่างมาก ณ ช่ว่งเวลาดัังกล่่าวรัฐับุรุุษุจูเูลีียส ซีีซาร์ ์(Julius Caesar) ขึ้้�นปกครองกรุงุโรม
และขยายฐานอำำ�นาจในการปกครองไปหลายพื้้�นที่่ � จนในที่่ �สุุดสามารถพิิชิิต และยึึดครองดิินแดนกอล20 
(Gaul) รวมไปถึึงดิินแดนบางส่่วนของประเทศเยอรมัันด้้วย การขยายขอบเขตอำำ�นาจของโรมัันในครั้้�งนั้้�น
ทำำ�ให้ส้ามารถพบหลักัฐานว่า่มีีเครื่่ �องดนตรีีหลายประเภท ไม่ว่่า่จะเป็็นเครื่่ �องกระทบ (Percussion) เครื่่ �องสาย
(String) เครื่่ �องเป่่าลมไม้้ (Woodwind) และเครื่่ �องเป่่าลมโลหะ (Metal Wind)21

	 โดยเครื่่ �องเป่่าลมโลหะ22 ที่่ �พบในอารยธรรมโรมัันได้้แก่่ คอร์์นูู (Cornu) ไลตุุส (Lituus) และบัักซีีนา
 (Buccina) ซึ่่�งพบหลัักฐานภาพคอร์์นููปรากฏบนกระเบื้้�องโมเสค (Mosaic) ในหมู่่�บ้้านโรมััน (Nennig)          
ณ ประเทศเยอรมััน (ภาพที่่ � 5) และไลตุุส (ภาพที่่ � 6) ถููกพบบริิเวณใกล้้เคีียงกัับแม่่น้ำำ��ไรน์์ (The Rhine)  

ส่่วนบัักซีีนา (ภาพที่่ � 7) พบหลัักฐานเป็็นป้้ายสลัักหิินบนหลุุมฝัังศพของชาวโรมััน23 

19. John Wallace, and Alexander McGrattan, Yale Musical Instrument Series: The Trumpet (London: Yale University 
Press, 2011), 7.
20. ปััจจุุบัันเทีียบประมาณได้้กัับบริิเวณประเทศฝรั่่�งเศส เบลเยีียม ลัักเซมเบิิร์์ก บางส่่วนของเนเธอร์์แลนด์์ สวิิตเซอร์์แลนด์์ เยอรมัันฝั่่�ง
ติิดกัับด้้านตะวัันตกของแม่่น้ำำ��ไรน์์ และบริิเวณลุ่่�มแม่่น้ำำ��โปซึ่่�งปััจจุุบัันคืือประเทศอิิตาลีี (“Gaul.” Ancient History Encyclopedia, 
Accessed in July 9, 2020, https://www.ancient.eu/gaul/.)
21. Maria E. Ginsberg-Klar, “The Archaeology of Musical Instruments in Germany during The Roman Period,” World 
Archaeology, 12/3 (February 1981) : 313.
22. ไม่่สามารถระบุุได้้ว่่าเป็็นเครื่่ �องเป่่าลมทองเหลืือง (Brass Instrument) เนื่่ �องจากในอารยธรรมโรมััน เครื่่ �องดนตรีีชนิิดดัังกล่่าวถููก
สร้้างขึ้้�นจากโลหะชนิิดอื่่ �นด้้วยวิิธีีการหล่่อลงในแม่่พิิมพ์์ (Maria E. Ginsberg-Klar, “The Archaeology of Musical Instruments in 
Germany during The Roman Period,” World Archaeology, 12/3 (February 1981) : 314.
23. _____________, “The Archaeology of Musical Instruments in Germany during The Roman Period,” World Archaeology, 
12/3 (February 1981) : 314.

ภาพที่่ � 5 กระเบื้้�องโมเสครููปคอร์์นููจากหมู่่�บ้้านโรมััน
ที่่ �มา : “The Roman Mosaic at Nennig: A Brief Guide,”
Encyclopaedia Romana, Accessed in July 10, 2020,

https://penelope.uchicago.edu/~grout/encyclopaedia_romana/index.html
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	 จากภาพที่่ � 5 จะเห็็นได้้ว่่าคอร์์นููเป็็นเครื่่ �องดนตรีีที่่ �ง่่ายต่่อการเคลื่่ �อนที่่ � เนื่่ �องจากมีีรููปร่่างลัักษณะ 
คล้้ายกัับห่่วง (The hoop-like) ทำำ�ให้้ผู้้�บรรเลงต้้องคล้้องหรืือสะพายคอร์์นููไว้้ที่่ �ไหล่่ และภาพที่่ � 6 แสดงให้้
เห็็นถึึงลัักษณะของไลตุุสที่่ �มีีรููปร่่างเป็็นท่่อทรงกระบอกบริิเวณส่่วนปลาย ลำำ�โพงมีีความโค้้งงอ ทำำ�ให้้ภาพ
โดยรวมของไลตุสคล้้ายกับัตัวัอักัษรเจ (J) ภาพลำำ�ดับัต่อ่มาภาพที่่ � 7 คืือ บักัซีีนา ซึ่่�งมีีลักษณะคล้า้ยคลึึงกับั
คอร์น์ู ู“เครื่่ �องเป่่าลมโลหะทั้้�ง 3 ชนิิด มัักนิิยมนำำ�มาใช้้ประกอบในพิิธีีแห่่ขบวนงานศพ และใช้้ในการทหาร
เป็็นหลััก”24

	มีีอีี กหนึ่่�งประเด็็นที่่ �น่่าสนใจเกี่่ �ยวกัับบัักซีีนา ข้้างต้้นผู้้�เขีียนได้้กล่่าวไว้้ว่่าเป็็นเครื่่ �องเป่่าลมโลหะ 

ตามคำำ�อธิิบายของมารีีอา (Maria E. Ginsberg-Klar) แต่่มีีนัักวิิชาการท่่านอื่่ �นเสนอแนวคิิดที่่ �ต่่างออกไปว่่า
แท้้จริิงแล้้วยัังไม่่สามารถระบุุได้้ว่่าวััสดุุที่่ �นำำ�มาสร้้างบัักซีีนานั้้�นเป็็นโลหะหรืือวััสดุุจากสััตว์์ เนื่่ �องจาก  

“แต่่เดิิมคำำ�ว่่าบัักซีีนาเป็็นคำำ�ที่่ �อ้้างอิิงถึึงเขาสััตว์์...และในวรรณกรรมโรมัันบัักซีีนาอ้้างอิิงถึึงแตรสัังข์์”25  
อีีกทั้้�งยัังมีีหลัักฐานทางวรรณกรรมโบราณอีีกหลายชิ้้�นที่่ �บัันทึึกข้้อมููลเกี่่ �ยวกัับบัักซีีนาไว้้ไม่่ตรงกัันอีีกด้้วย26  
ในประเด็็นดัังกล่่าวผู้้�เขีียนมีีความเห็็นว่่ายัังไม่่ควรระบุุ หรืือสรุุปว่่าบัักซีีนาเป็็นเครื่่ �องเป่่าลมโลหะ อาจต้้อง
รอให้้มีีการศึึกษาค้้นคว้้าหลักัฐานเพิ่่�มเติมิเสีียก่อ่น ถึึงอย่่างไรหากศึึกษาเกี่่ �ยวกับัวิวิัฒันาการและประวัตัิคิวาม
เป็็นมาของทรัมัเป็็ต บัักซีีนาเป็็นเครื่่ �องดนตรีีชนิิดหนึ่่�งที่่ �ควรศึึกษาไว้้เป็็นความรู้้�เบื้้�องต้้นอย่่างยิ่่�ง เนื่่ �องจาก
ยัังมีีข้้อสัันนิิษฐานกัันว่่าบัักซีีนาเป็็นหนึ่่�งในวิิวััฒนาการของทรััมเป็็ต

ภาพที่่ � 6 ไลตุุส
ที่่ �มา : Renato Meucci, “Roman Military Instruments and the Lituus,” The Galpin Society

Journal, 42 (August 1989) : 96.

ภาพที่่ � 7 บัักซีีนาบนป้้ายสลัักหิินหลุุมฝัังศพของชาวโรมััน
ที่่ �มา : Maria E. Ginsberg-Klar, “The Archaeology of Musical Instruments in Germany 

during The Roman Period,” World Archaeology, 12/3 (February 1981) : 315

24. Maria E. Ginsberg-Klar, “The Archaeology of Musical Instruments in Germany during The Roman Period,” World 
Archaeology, 12/3 (February 1981) : 314.
25. John Wallace, and Alexander McGrattan, Yale Musical Instrument Series: The Trumpet (London: Yale University 
Press, 2011), 20.
26. Renato Meucci, “Roman Military Instruments and the Lituus,” The Galpin Society Journal, 42 (August 1989) : 85-87. 
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	จ ากที่่ �ได้้กล่่าวมาในข้้างต้้นมีีนัักวิิชาการอธิิบายเพิ่่�มเติิมอีีกว่่า ยัังมีีเครื่่ �องเป่่าลมโลหะอีีกหนึ่่�งชนิิด  

ที่่ �สามารถพบได้้ในอารยธรรมโรมััน นั้้�นก็็คืือ “ทููบา (Tuba) ซึ่่�งมีีลัักษณะเป็็นท่่อตรงทรงกระบอก โดยมีีด้้าน
ที่่ �ขยายบานออกเป็็นลำำ�โพงคล้้ายกับัระฆังั ส่ว่นใหญ่ทู่บูาจะมีีความยาวอยู่่�ที่่ �ประมาณ [90-150 เซนติเิมตร]”27  
(ภาพที่่ � 8) หากพิิจารณาลัักษณะโดยรวมของทููบาจากภาพที่่ � 8 แล้้วนำำ�มาเปรีียบเทีียบกัับภาพที่่ � 3 และ 4 
เห็็นได้้ว่่ามีีความคล้้ายคลึึงกัับเครื่่ �องดนตรีีอีียิิปต์์โบราณ และซาลฟิงส์์เป็็นอย่่างมาก อีีกทั้้�งยัังมีีความยาว 
ของเครื่่ �องที่่ �ใกล้้เคีียงกััน กล่่าวคืือ เป็็นทรััมเป็็ตที่่ �ปรากฏมาให้้เห็็นตั้้�งแต่่อารยธรรมอีียิิปต์์โบราณมาจนถึึง 
อารยธรรมโรมััน โดยยัังคงรููปร่่างลัักษณะส่่วนใหญ่่ไว้้เหมืือนเดิิมเพีียงแต่่ใช้้วััสดุุคนละชนิิดในการสร้้าง

27. John Wallace, and Alexander McGrattan, Yale Musical Instrument Series: The Trumpet (London: Yale University 
Press, 2011), 20.
28. John Wallace, and Alexander McGrattan, Yale Musical Instrument Series: The Trumpet (London: Yale University 
Press, 2011), 23.
29 ____________, Yale Musical Instrument Series: The Trumpet (London: Yale University Press, 2011), 24-34.

ภาพที่่ � 8 ทููบา
ที่่ �มา : John Wallace, and Alexander McGrattan, Yale Musical Instrument Series:

The Trumpet (London: Yale University Press, 2011), 23.

	 นอกจากนี้้�เครื่่ �องเป่่าลมโลหะต่่าง ๆ ในอารยธรรมโรมัันข้้างต้้น ยัังสามารถถอดชิ้้�นส่่วนด้้านปลาย
สำำ�หรัับเป่่าออกได้้ โดยชิ้้�นส่่วนดัังกล่่าวมีีรููปทรงคล้้ายถ้้วย (Fine Acorn-Shaped Cups) ซึ่่�งถููกสร้้างขึ้้�นด้้วย
วิิธีีการหล่่อโลหะชนิิดต่่าง ๆ ลงในแม่่พิิมพ์์ แล้้วนำำ�มาปรัับแต่่งขััดเกลาพื้้�นผิิวอย่่างดีีโดยเฉพาะบริิเวณขอบ 
(Rims) ที่่ �ต้้องสััมผััสโดนริิมฝีีปากของผู้้�บรรเลงเพื่่ �อให้้บรรเลงได้้ง่่ายขึ้้�นกว่่าเดิิม ลัักษณะโดยรวมของชิ้้�นส่่วน
ข้้างต้้นมีีความคล้้ายคลึึงกัับกำำ�พวด (Mouthpiece) ของทรััมเป็็ตในปััจจุุบัันแต่่มีีขนาดที่่ �ใหญ่่กว่่า28 จากที่่ � 

ได้้กล่่าวมาแสดงให้้เห็็นถึึงวิิวััฒนาการทางกายภาพอัันสำำ�คััญอย่่างยิ่่�งของทรััมเป็็ตที่่ �ใช้้ระยะเวลามากกว่่า 
1,000 ปีี  ซึ่่�งถููกพััฒนาขึ้้�น ณ ช่่วงเวลานั้้�น บนพื้้�นฐานแนวคิิดที่่ �เริ่่ �มคำำ�นึึงถึึงความสะดวกสบายของผู้้�บรรเลง
และให้ค้วามสำำ�คัญักับัลัักษณะของเคร่ื่ �องที่่ �มีีผลต่อความยากง่า่ยในการบรรเลงอีีกด้ว้ย ถืือได้้ว่า่การวิวิัฒันาการ
ดัังกล่่าวเป็็นต้้นแบบของทรััมเป็็ตรวมไปถึึงเครื่่ �องเป่่าลมทองเหลืืองชนิิดอื่่ �นในยุุคสมััยต่่อ ๆ มาที่่ �มีีลัักษณะ
สามารถถอดกำำ�พวดแยกออกจากตััวเครื่่ �องได้้

	 เวลาต่่อมาในยุุคกลาง (Medieval Times) หลัังจากอารยธรรมโรมัันล่่มสลายได้้ประมาณ 300 ปีี   
ยัังคงสามารถพบเครื่่ �องดนตรีีที่่ �มีีลักัษณะคล้า้ยคลึึงกับัทูบูาซึ่่�งเป็็นเครื่่ �องเป่่าลมโลหะโบราณในอารยธรรม
โรมันัหลายทวีีปบนโลก ได้้แก่่ ทวีีปแอฟริิกา (Africa) ทวีีปยุุโรป (Europe) และทวีีปเอเชีีย (Asia) ซึ่่�งถููกสร้้าง
ขึ้้�นจากวััสดุุที่่ �ต่่างกัันออกไป อาทิิ ไม้้ เขาสััตว์์ หรืือโลหะชนิิดต่่าง ๆ เป็็นต้้น29 ในช่่วงเวลาต่่อมาเครื่่ �องดนตรีี
ลัักษณะดัังกล่่าวถููกนำำ�ไปพััฒนาดััดแปลงโดยใส่่ระบบกลไกลต่่าง ๆ เพิ่่�มเติิม เพื่่ �อทำำ�ให้้สามารถสร้้างเสีียง
ที่่ �หลากหลายได้้มากขึ้้�นจนกลายเป็็นทรััมเป็็ตเฉกเช่่นทุุกวัันนี้้�
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	จ ากที่่ �ได้้กล่่าวมาทั้้�งหมดในข้้างต้้นเห็็นได้้ว่่า ทรััมเป็็ตมีีจุุดกำำ�เนิิดอยู่่�ในแถบตะวัันออกของโลก 

ซึ่่�งมีีหลัักฐานปรากฏว่่าทรััมเป็็ตเป็็นส่่วนหนึ่่�งในวััฒนธรรมของหลายอารยธรรมโบราณ เริ่่�มแรกทรััมเป็็ต 

ถูกูสร้า้งขึ้้�นจากวัสัดุทุี่่ �หาได้ง้่า่ยในธรรมชาติ ิหากพิจิารณาลักัษณะทางกายภาพของทรัมัเป็็ตในช่ว่งก่อ่นสากลสมัยั 
เป็็นเครื่่ �องดนตรีีที่่ �ไม่่ได้้มีีกลไกลซัับซ้้อน มีีวิิวััฒนาการของรููปร่่างลัักษณะไม่่มากนัักในแต่่ละอารยธรรม
โบราณทรัมเป็็ตมัักจะมีีลักษณะคล้้ายกัับท่่อทรงกระบอกที่่ �มีีขนาดความยาวของเคร่ื่ �องใกล้้เคีียงกััน  

ซึ่่�งพััฒนาให้้มีีกำำ�พวด และถููกดััดแปลงเพีียงเล็็กน้้อยในภายหลััง สิ่่�งที่่ �เปลี่่ �ยนแปลง และ/หรืือแตกต่่าง 

อย่่างเห็็นได้้ชััดคืือวััสดุุที่่ �นำำ�มาสร้้างทรััมเป็็ต จากวััสดุุธรรมชาติิพััฒนามาใช้้แร่่สััมฤทธิ์์�รวมไปถึึงโลหะ 

ชนิิดอื่่ �น ตามยุุคสมััยที่่ �เปลี่่ �ยนไป อย่่างไรก็็ตาม หลัังอารยธรรมโรมัันล่่มสลายยัังคงพบทรััมเป็็ตที่่ �ถููกสร้้าง
ด้้วยวััสดุุจากธรรมชาติิอยู่่� ซึ่่�งโครงสร้้างของทรััมเป็็ตในช่่วงเวลาดัังกล่่าวเป็็นพื้้�นฐานสำำ�คััญที่่ �ถููกพััฒนา และ
วิิวััฒนาการมาเป็็นทรััมเป็็ตในลัักษณะที่่ �เราคุ้้�นเคยในช่่วงปััจจุุบััน 

	 นอกจากนี้้�จะเห็็นได้้อีีกว่่าวััฒนธรรมการสร้้างทรััมเป็็ตแพร่่หลายเข้้าสู่่�ยุุโรปในช่่วงเวลาที่่ �อารยธรรม
โรมัันขยายอำำ�นาจในการปกครองอีีกด้้วย ในแง่่ของการใช้้งานทรััมเป็็ตในช่่วงก่่อนสากลสมััยถููกสร้้างขึ้้�นเพื่่ �อ
เป็็นการขยายขอบเขตด้า้นการติดิต่อ่ส่ื่ �อสารเป็็นหลักั โดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�งในการทหาร กล่่าวคืือ ในยุคุสมัยโบราณ
ทรััมเป็็ตเป็็นที่่ �รู้้�จัักในฐานะของอุุปกรณ์์ช่่วยขยายเสีียงมากกว่่าในฐานะเครื่่ �องดนตรีีเหมืือนในปััจจุุบัันถึึง
อย่า่งไร ณ ช่ว่งก่อ่นสากลสมัยทรัมัเป็็ตได้ถู้กูนำำ�มาใช้เ้พื่่ �อจุดุประสงค์อ์ื่่ �นด้ว้ย เช่่น ประกอบพิธิีีกรรมทางศาสนา 
งานศพ และงานรื่่ �นเริิง
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การใช้้แนวคิิดเกมมิิฟิิเคชัันในการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์
GAMIFICATION APPROACH IN PACKAGE DESIGN

วิิไล อััศวเดชศัักดิ์์ �* WILAI ASAWADECHSAKDI*

บทคััดย่่อ
	 บทความวิิชาการนี้้�มีีจุุดประสงค์์เพื่่ �อนำำ�เสนอแนวทางการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ที่่ �ใช้้ประโยชน์์จาก
แนวคิิดของเกม โดยศึึกษากระบวนการเกมหรืือเกมมิิฟิิเคชัันในแง่่มุุมของเครื่่ �องมืือทางการตลาดและเครื่่ �อง
มืือในการสร้้างประสบการณ์์ที่่ �ดีีแก่่ผู้้�ใช้้งานบรรจุุภััณฑ์์ ผู้้�เขีียนศึึกษาแนวคิิดเกมมิิฟิิเคชัันที่่ �ถููกใช้้ประโยชน์์
ในบริิบทต่่าง ๆ เพื่่ �อสร้้างความเข้้าใจในการนำำ�กลไกของเกมมาบููรณาการเข้้ากัับการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์
เพื่่ �อสื่่ �อสารการตลาด ทำำ�ให้้บรรจุุภััณฑ์์น่่าสนใจ สร้้างความสนุุกสนานหรืือความพึึงพอใจต่่อผู้้�ใช้้งาน และ
กระตุ้้�นให้้ผู้้�ใช้้งานมีีส่่วนร่่วมกัับแบรนด์์ ทั้้�งนี้้� ผู้้�เขีียนได้้รวบรวมตััวอย่่างบรรจุุภััณฑ์์ที่่ �ใช้้แนวคิิดเกมมิิฟิิเคชััน
ในการออกแบบซึ่่�งแยกกลุ่่�มตามคุณุค่า่ของเกมในการอธิบิายเชิงิประจัักษ์ถ์ึึงแนวทางการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์
ตามวััตถุุประสงค์์ที่่ �ตั้้�งไว้้ ในบทสรุุป บทความนี้้�แสดงให้้เห็็นถึึงการนำำ�แนวคิิดของเกมไปใช้้ในบริิบทที่่ �นอก
เหนืือไปจากเกม เพื่่ �อชี้้�ชวนให้้นัักออกแบบเปิิดโลกทััศน์์ในการสร้้างสรรค์์บรรจุุภััณฑ์์ โดยการใช้้เทคนิิคของ
เกมตอบสนองความต้้องการขั้้�นพื้้�นฐานของมนุุษย์์เพื่่ �อนำำ�ไปสู่่�เป้้าหมายทางการตลาดในที่่ �สุุด

คำำ�สำำ�คััญ : การออกแบบ/ บรรจุุภััณฑ์์/ เกม/ เกมมิิฟิิเคชััน
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Abstract
	 This article aims to present a package design approach that takes advantage of game 
concepts. It studies game processes or gamification in terms of marketing tools and mechanisms 
to create a good user experience for packaging users. The author studies a gamification concept 
that is utilized in various contexts to provide an understanding of how game mechanics are  
integrated into packaging design to achieve marketing communications, make the package  
attractive, improve user satisfaction, and encourage users to engage with brands. The author 
presents packaging examples; grouped by game values, to illustrate the packaging design using 
the gamification concept which follows the objective set forth. In summary, this article introduces 
the application of game concepts in non-game contexts. This is to encourage designers to  
broaden their horizons in packaging design by using game techniques to meet basic human 
needs in order to ultimately achieve marketing goals.

Keywords: package/ design/ game/ gamification
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บทนำำ� 
	 การบรรจุุภััณฑ์์ (Packaging) หรืือการบรรจุุหีีบห่่อเป็็นผลรวมของศิิลปะ วิิทยาศาสตร์์ และ
เทคโนโลยีีในการเตรีียมสิินค้้าเพื่่ �อการบรรจุุ การขนส่่ง การจััดจำำ�หน่่าย การเก็็บรัักษา และการตลาด ให้้
สอดคล้้องกัับสิินค้้าโดยเสีียค่่าใช้้จ่่ายที่่ �เหมาะสม1 ปััจจุุบัันบรรจุุภััณฑ์์สิินค้้าอุุปโภคบริิโภคได้้รัับการยอมรัับ
ว่่ามีีบทบาทอย่่างยิ่่�งต่่อความสำำ�เร็็จของธุุรกิิจ และได้้ถููกกำำ�หนดให้้เป็็น P ตััวที่่ � 5 ของกลยุุทธ์์การตลาดซึ่่�ง
ประกอบด้้วย Product Price Place Promotion Packaging เมื่่ �อบรรจุุภััณฑ์์คืือหนึ่่�งในส่่วนผสมทางการ
ตลาด หนึ่่�งในเป้้าหมายของการตลาดคืือการสร้้างปฏิิสััมพัันธ์์ของผู้้�บริิโภคกัับแบรนด์์และทำำ�ให้้ผู้้�บริิโภคมีี
ประสบการณ์์ที่่ �ดีีในปฏิิสััมพัันธ์์นั้้�นจนเกิิดการใช้้บริิการซ้ำำ��หรืือนำำ�ไปบอกต่่อ

	 การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์ที่่ �ดีีจึึงต้้องส่ื่ �อสารการตลาดอย่า่งมีีประสิิทธิภิาพ ทั้้�งนี้้� การสร้า้งความแปลกใหม่่
ในเชิิงการตลาดเป็็นหนึ่่�งในวััตถุุประสงค์์ของการพััฒนาและออกแบบบรรจุุภััณฑ์์เพื่่ �อกระตุ้้�นให้้ผู้้�บริิโภคจดจำำ�
แบรนด์์และสร้้างแรงจููงใจในการซื้้�อ บรรจุุภััณฑ์์เป็็นช่่องทางการติิดต่่อสื่่ �อสารที่่ �ทรงอานุุภาพที่่ �สุุดระหว่่าง
บริิษััทและผู้้�บริิโภค เพราะบรรจุุภััณฑ์์เป็็นที่่ �เดีียวที่่ �พวกเขาสามารถมีีปฏิิสััมพัันธ์์ต่่อกัันได้้โดยตรง การดึึงดููด
ความสนใจของผู้้�บริิโภคทำำ�ได้้ด้้วยการออกแบบโครงสร้้างบรรจุุภััณฑ์์ที่่ �แปลกตา ออกแบบวิิธีีใช้้งานที่่ �ตอบ
สนองประโยชน์์ใช้้สอย ออกแบบเรขศิิลป์ที่่ �โดนใจ รวมทั้้�งการนำำ�หลัักการของเกมหรืือเกมมิิฟิิเคชัันมาใช้้สร้้าง
ความพึึงพอใจและสร้้างประสบการณ์์ที่่ �ดีีให้้ผู้้�บริิโภค เนื่่ �องจากการนำำ�องค์์ประกอบจากเกม เช่่น กติิกาการ
เล่่น การสะสมแต้้ม การแข่่งขััน เข้้ามาเป็็นส่่วนหนึ่่�งในกระบวนการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์จะช่่วยให้้ผู้้�บริิโภค
มีีส่่วนร่่วมกัับแบรนด์์และมีีความภัักดีีกัับแบรนด์์มากขึ้้�น เกมมิิฟิิเคชัันหรืือการ 'ทำำ�ให้้มัันสนุุก' เป็็นกลยุุทธ์์
ที่่ �ใช้้กัันทั่่�วไปมากขึ้้�นในบรรจุุภััณฑ์์เพื่่ �อส่่งเสริิมการขาย และกลายเป็็นเทรนด์์อัันดัับหนึ่่�งของบรรจุุภััณฑ์์สิินค้้า
อุุปโภคบริิโภคในปีี  20142

ส่่วนที่่ � 1 : แนวคิิดเรื่่�องเกม
	 ความหมายของเกม
	 Katie Salen Tekinbas และ Eric Zimmerman ผู้้�เขีียนหนัังสืือ Rules of Play: Game design fund-
damentals ได้้หยิิบยืืมความหมายอัันหลากหลายที่่ �มีีผู้้�นิิยามไว้้ก่่อนหน้้ามาวิิเคราะห์์และรวบยอดได้้ว่่า เกม
เป็็นระบบที่่ �ผู้้�เล่่นมีีส่่วนร่่วมในสถานการณ์์ความขััดแย้้งที่่ �ดำำ�เนิินไปตามกติิกาซึ่่�งมีีผลลััพธ์์ที่่ �วััดผลได้้ในเชิิง
ปริิมาณ (A game is a system in which players engage in an artificial conflict, defined by rules, that 
results in a quantifiable outcome) Karl M. Kapp ได้้นำำ�นิิยามนี้้�มาต่่อยอดให้้เหมาะกัับบริิบทของการเรีียน
รู้้�ว่่า เกมเป็็นระบบที่่ �ผู้้�เล่่นมีีส่่วนร่่วมในความท้้าทายเชิิงนามธรรมที่่ �ถููกกำำ�หนดโดยกติิกา การปฏิิสััมพัันธ์์ และ
ผลตอบกลัับ โดยวััดผลลััพธ์์ได้้ในเชิิงปริิมาณและมัักก่่อให้้เกิิดปฏิิกิิริิยาทางอารมณ์์ (A game is a system 
in which players engage in an abstract challenge, defined by rules, interactivity, and feedback, 
that results in a quantifiable outcome often eliciting an emotional reaction)3

1. มยุุรีี ภาคลำำ�เจีียก, บรรจุุภััณฑ์์สิินค้้าอุุปโภคบริิโภค (กรุุงเทพ : หยี่่ �เฮง, 2556), 10.
2. “‘Big Food’ and ‘gamified’ products: promotion, packaging, and the promise of fun,” Charlene Elliott, last modified Sep 9, 
2014, https://www.tandfonline.com/. 
3. Karl M Kapp, The Gamification of Learning and Instruction: Game-Based Methods and Strategies for Training and 
Education (San Francisco, CA: Pfeiffer, 2012), 7.
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ส่่วนผสมของเกม
	 เกมมีีส่่วนผสมหลัักสี่่ �ส่่วน คืือ หนึ่่�ง: เป้้าหมาย (Goals) สอง : ความสมััครใจและอิิสระในเกมซึ่่�งเป็็น
พื้้�นฐานที่่ �ก่่อให้้เกิิดความเพลิิดเพลิินหรืือที่่ �เรีียกกว่่าอััตตาณััติิ (Autonomy opportunities)  สาม : กติิกาที่่ �

กำำ�หนดโอกาสและข้้อจำำ�กััดในเกม (Rules) สี่่ � : ผลตอบกลัับที่่ �สะท้้อนให้้ผู้้�เล่่นทราบผลแห่่งการกระทำำ�หรืือ
ความสามารถในการเล่่น (Feedback) เกมต้้องประกอบด้้วยส่่วนผสมครบทั้้�งสี่่ �ส่่วนจึึงจะจััดว่่าเป็็นเกม จะ
ขาดองค์์ประกอบหนึ่่�งใดไปไม่่ได้้ 
	
	 เกมเป็็นประสบการณ์์ที่่ �ผู้้�เล่่นอยากมีีส่่วนร่่วมจากแรงจููงใจภายใน (Intrinsic motivation) เพราะส่่วน
ผสมทั้้�งสี่่ �นี้้�สามารถตอบสนองความต้้องการของมนุุษย์์ตามทฤษฎีีทางจิิตวิิทยาได้้โดยตรงตามที่่ � Betty  

Adamou ผนวกการศึึกษาเรื่่ �องความต้้องการของมนุุษย์์ของ Daniel H Pink กัับทฤษฎีีการตััดสิินใจด้้วย
ตนเอง (Self Determination Theory-SDT) ของ Edward L Deci และ Richard M Ryan เข้้าด้้วยกัันเป็็น
ความต้้องการของมนุุษย์์สี่่ �ข้้อคืือ หนึ่่�ง : การมีีทัักษะและความสามารถในการทำำ�ภารกิิจให้้สำำ�เร็็จลุุล่่วง  

(Mastery) สอง : การมีีอิสิระในการตัดัสินิใจด้ว้ยตนเอง (Autonomy) สาม : การมีีเป้้าหมายในชีีวิติ (Purpose) 
และส่ี่ � : การสร้้างสััมพัันธภาพที่่ �ดีีกัับผู้้�อื่่ �น (Relatedness)  เมื่่ �อความต้้องการของมนุุษย์์ได้้รัับการตอบสนอง
สมองจะสั่่�งให้ร้่า่งกายหลั่่�งสารสร้า้งสุขุ (happiness chemicals) สี่่ �ชนิดิ ได้แ้ก่่ เซโรโทนินิ (serotonin) โดพามีีน
(dopamine) เอ็็นดอร์์ฟิิน (endorphin) และ ออกซิิโทซิิน (oxytocin) จึึงอนุุมานได้้ว่่ามนุุษย์์ชอบเล่่นเกมโดย
ไม่่รู้้�เบื่่ �อเพราะเกมเติิมเต็็มความต้้องการทางจิิตวิิทยาได้้นั่่�นเอง4

องค์์ประกอบของเกม
	 องค์์ประกอบของเกมคืือปััจจััยที่่ �ทำำ�ให้้เราอยากเล่่นเกมซ้ำำ��แล้้วซ้ำำ��อีีกโดยไม่่เบื่่ �อ องค์์ประกอบเหล่่านี้้�

ต้้องทำำ�งานร่่วมกัันเพื่่ �อทำำ�ให้้เกมสร้้างความผููกพัันหรืือการมีีส่่วนร่่วมของผู้้�เล่่น 
	 • แนวคิิดและความจริิงเชิิงนามธรรม (Abstractions of concepts and reality) เกมคืือแบบ
จำำ�ลองของโลกแห่่งความจริิงซึ่่�งอาจถููกสมมติิขึ้้�นหรืือจิินตนาการขึ้้�นก็็ได้้ ผู้้�เล่่นจึึงอยู่่�ในเหตุุการณ์์หรืือ 

ความเป็็นจริิงเสมืือน ข้้อดีีคืือผู้้�เล่่นเรีียนรู้้�เหตุุและผลจากเกมได้้ชััดและเร็็วโดยไม่่จำำ�เป็็นต้้องลงสนามจริิง 
ตััวอย่่างเช่่น เกมเศรษฐีี (Monopoly) คืือแบบจำำ�ลองธุุรกิิจการเงิินที่่ �ผู้้�เล่่นเรีียนรู้้�การลงทุุนได้้โดยไม่่ต้้อง 

ใช้้เงิินลงทุุนจริิง การล้้มละลายในเกมไม่่ส่่งผลต่่อสถานภาพทางการเงิินในชีีวิิตจริิง
	 • เป้้าหมาย (Goals) ความแตกต่่างของเกม (game) และการเล่่นทั่่�วไป (play) คืือเป้้าหมาย เกม
กำำ�หนดเป้้าหมายและวััดผลได้้ชััดเจน เช่่น ไขปริิศนาสำำ�เร็็จหรืือไม่่  ทำำ�ภารกิิจได้้สำำ�เร็็จตามเวลาที่่ �กำำ�หนด
หรืือไม่่ เป็็นต้้น ผู้้�เล่่นมีีอิิสระในการเลืือกเทคนิิคการเล่่นให้้บรรลุุเป้้าหมายที่่ �ต้้องการ
	 • กติิกา (Rules) เกมคืือชุุดของกติิกาที่่ �ถููกกำำ�หนดไว้้ มีี 4 ประเภท ได้้แก่่ กติิกาที่่ �อธิิบายวิิธีีเล่่นเกม
(Operational Rules) กติิกาที่่ �กำำ�หนดกรอบความเป็็นไปได้้ต่่าง ๆ (Constituative Rules) กติิกาที่่ �ควบคุุม
พฤติิกรรมและมารยาทของผู้้�เล่่น (Implicit Rules or Behavior Rules) และ กติิกาที่่ �ควบคุุมให้้ผู้้�เล่่นเรีียนรู้้�
ตามเป้้าหมายของเกม (Instructional Rules)
	 • ความขััดแย้้ง การแข่่งขััน หรืือความร่่วมมืือ (Conflict, Competition, or Cooperation) 
ความขััดแย้้งในเกมคืือความท้้าทายที่่ �เกิิดจากคู่่�ต่่อสู้้�ใช้้การชิิงไหวชิิงพริิบทำำ�ให้้ฝ่่ายตรงข้้ามเสีียหายเพื่่ �อ

4. Betty Adamou, Games and Gamification in Market Research: Increasing consumer engagement in research for business 
success (London and New York: Kogan Page Limited, 2019), 50.
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เอาชนะ การแข่่งขัันคืือการต่่อสู้้�กัับตััวเองโดยมีีผู้้�เล่่นอื่่ �นเป็็นคู่่�เปรีียบ ความร่่วมมืือคืือกิิจกรรมในเกมที่่ �ผู้้�เล่่น
ต่่างมีีส่่วนร่่วมเพื่่ �อประโยชน์์ร่่วมกััน ยิ่่�งมีีผู้้�เข้้าร่่วมมากยิ่่�งประสบความสำำ�เร็็จ 
	 • เวลา (Time) เวลาเป็็นองค์์ประกอบสำำ�คััญที่่ �ทำำ�ให้้ผู้้�เล่่นจดจ่่อและเร้้าให้้เกิิดการลงมืือทำำ� การ
จำำ�กััดเวลาทำำ�ให้้ระดัับความเครีียดของผู้้�เล่่นสููงขึ้้�น ผู้้�เล่่นเกมจะคุ้้�นเคยกัับภาวะที่่ �ต้้องอยู่่�ใต้้แรงกดดััน ต้้อง
ควบคุุมและจััดสรรเวลาให้้เกิิดประโยชน์์สููงสุุด ซึ่่�งอาจพััฒนาเป็็นทัักษะที่่ �ดีีในการใช้้ชีีวิิตประจำำ�วัันหรืืออาชีีพ
ที่่ �เงื่่ �อนไขของเวลาเป็็นกุุญแจสำำ�คััญในการประสบความสำำ�เร็็จ 
	 • การให้้รางวััล (Reward Structures) รางวััลเป็็นแรงจููงใจให้้ผู้้�เล่่นอยากพััฒนาทัักษะตนเอง ทำำ�ให้้
เล่่นอย่่างต่่อเนื่่ �อง เงื่่ �อนไขของการให้้รางวััลจึึงไม่่ควรยากเกิินไปจนผู้้�เล่่นท้้อและล้้มเลิิกการเล่่น หรืือง่่ายเกิิน
ไปจนไม่่เกิิดความภููมิิใจเมื่่ �อได้้รัับ การให้้รางวััลในเกมมีีหลายรููปแบบ เช่่น การให้้แต้้มสะสม การให้้
สััญลัักษณ์์เชิิดชููเกีียรติิ การประกาศรายชื่่ �อในทำำ�เนีียบคนเก่่ง เป็็นต้้น 
	 • ผลตอบกลับั (Feedback) เกมให้ผ้ลตอบกลับัที่่ �มักัถูกูใช้ค้วบคู่่�กันั 2 รูปูแบบ แบบแรกคืือการบ่ง่ชี้้�

ให้้ผู้้�เล่่นทราบความถููกผิิดโดยไม่่บอกวิิธีีแก้้ไขข้้อผิิดพลาด แบบที่่ �สองคืือการแนะแนวเมื่่ �อผู้้�เล่่นทำำ�ผิิดเพื่่ �อให้้
ผลการเล่่นดีีขึ้้�น Robin Hunicke อธิิบายผลตอบกลัับที่่ �มีีประสิิทธิิภาพว่่าต้้องสััมผััสได้้ว่่ามีีอยู่่� (Tactile) เชิิญ
ชวนให้้ผู้้�เล่่นอยากรัับทราบ (Inviting) เกิิดซ้ำำ��ได้้เมื่่ �อจำำ�เป็็น (Repeatable) สอดคล้้องกัับองค์์ประกอบอื่่ �นใน
เกม (Coherent) ไม่่ปล่่อยให้้ผู้้�เล่่นรอนาน (Continuous) ปรากฏในจัังหวะเวลาที่่ �พอเหมาะตามบริิบทของ
เกม (Emergent) ผู้้�เล่่นสนองตอบอย่่างสมดุุลไม่่มองข้้ามหรืือหมกมุ่่�นมากเกิินไป (Balanced) และมีีการหััก
มุุมที่่ �ผู้้�เล่่นไม่่คาดคิิดบ้้างเพื่่ �อเพิ่่�มสีีสัันให้้เกม (Fresh)
	 • การเพิ่่�มความยาก (Increase in difficulty) ความท้้าทายเป็็นเสน่่ห์์ของเกม เกมจึึงมัักวางกติิกา
จากง่่ายไปยากเพื่่ �อให้้ผู้้�เล่่นสั่่�งสมทัักษะและความเชื่่ �อมั่่�นในการเอาชนะอุุปสรรค นัักจิิตวิิทยาคลิินิิก Michael 
Genovese กล่่าวว่า่ ความเครีียดที่่ �เกิดิจากความสุขุช่ว่ยสร้างแรงบันัดาลใจไปสู่่�เป้้าหมายและรู้้�สึึกดีีกับัชีีวิต 
Karl M. Kapp กล่่าวว่่าการปรัับระดัับความยากง่่ายในเกมมีี 3 แบบซึ่่�งถููกใช้้งานผสมผสานกััน ได้้แก่่  

การเพิ่่�มความยากแบบก้้าวหน้้าตามการบรรลุุภารกิิจจากต้้นจนจบเกม (Game Levels) การเลืือกความยาก
ง่่ายให้้เหมาะกัับผู้้�เล่่นก่่อนเล่่นเกม (Playing Levels) การปรัับความยากง่่ายตามทัักษะของผู้้�เล่่นโดยอาจมีี
รางวััลจููงใจให้้ผู้้�เล่่นไต่่ระดัับให้้สููงขึ้้�น (Player Levels)
	 • การเล่่าเรื่่�อง (Storytelling) มนุุษย์์ใช้้เวลาส่่วนใหญ่่หมกมุ่่�นกัับเรื่่ �องเล่่าจากความฝััน การอ่่าน 
การชมหนัังละคร การจิินตนาการถึึงอนาคต ฯลฯ เรื่่ �องราวจึึงเป็็นส่่วนสำำ�คััญของความเป็็นมนุุษย์์ และเป็็น
อีีกเหตุุผลหนึ่่�งที่่ �คนชอบเล่่นเกมเนื่่ �องจากเกมเล่่าเรื่่ �องได้้โดยไม่่ต้้องอาศััยถ้้อยคำำ�5 การเล่่าเรื่่ �องเข้้าถึึงจิิตใจ
ของมนุุษย์์ผ่่านเค้้าโครงเรื่่ �อง (plot) ตััวละคร (character) แนวทาง (theme) สารและน้ำำ��เสีียง (diction) ลีีลา
(melody) ฉาก (décor) สิ่่�งที่่ �น่่าจดจำำ� (spectacle) ตามองค์์ประกอบ 7 ประการในการเล่่าเรื่่ �องที่่ �ดีีของ
อริิสโตเติิล เกมส่่วนมากนิิยมเล่่าเรื่่ �องการผจญภััยของผู้้�กล้้าซึ่่�งเล่่าถึึงตััวละครที่่ �ออกเดิินทางพบสิ่่�งท้้าทาย
และกลัับมาบอกเล่่าสิ่่�งที่่ �ค้้นพบ6 Karl M. Kapp กล่่าวว่่าเนื้้�อเรื่่ �องในเกมประกอบด้้วย ตััวละคร (Character) 
เค้้าโครงเรื่่ �อง (Plot) ปมความขััดแย้้ง (Tension) การแก้้ปััญหา (Resolution) องค์์ประกอบเหล่่านี้้�ช่่วยสร้้าง
เรื่่ �องราวให้้ผู้้�เล่่นได้้ประสบการณ์์ที่่ �สามารถประยุุกต์์ใช้้กัับสถานการณ์์ในชีีวิิตจริิงได้้

5. Jonathan Gottschall, “Storytelling Animal: How stories make us human” (New York: Mariner Books, 2013), quoted in Betty 
Adamou, Games and Gamification in Market Research: Increasing consumer engagement in research for business success 
(London & New York: Kogan Page Limited, 2019), 58.
6. Jesse Schell, “The art of game design: A book of lenses” (Waltham, MA: Morgan Kaufmann, 2008), quoted in Betty 
Adamou, Games and Gamification in Market Research: Increasing consumer engagement in research for business success 
(London & New York: Kogan Page Limited, 2019), 43.
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	 • อารมณ์์ (Emotion) อารมณ์์เป็็นองค์์ประกอบที่่ �ส่่งผลต่่อประสบการณ์์ในเกม อารมณ์์เกิิดขึ้้�นเมื่่ �อ
เรามีีปฎิิสััมพัันธ์์กัับสิ่่�งแวดล้้อมรอบตััว เมื่่ �อความเชื่่ �อมโยงทางอารมณ์์เกิิดขึ้้�นระหว่่างวััตถุุ สถานที่่ � ช่่วงเวลา
ฯลฯ กัับสภาวะทางจิิตสรีีระแล้้ว การเร้้าด้้วยสิ่่�งเดิิมมัักก่่อให้้เกิิดอารมณ์์แบบเดิิมเช่่น ภาพที่่ �ทำำ�ให้้เศร้้า เห็็น
ครั้้�งใดก็็จะเกิิดอารมณ์์เศร้้า เป็็นต้้น มนุุษย์์เราผููกพัันกัับสรรพสิ่่�งมากมายในชีีวิิต ดัังนั้้�นการเชื่่ �อมโยงทาง
อารมณ์์จึึงส่่งผลต่่อความรู้้�สึึกของเราได้้อย่่างทรงพลัังและยาวนาน 
	 • การวางจุุดสนใจ (Curve of Interest) การลำำ�ดัับและจััดวางเหตุุการณ์์ในเกมให้้มีีจุุดสนใจเป็็น
ระยะเพื่่ �อตรึึงให้้ผู้้�เล่่นอยู่่�ในเกมโดยไม่่เบื่่ �อ ถ้้าจุุดสนใจทำำ�งานได้้ดีีตั้้�งแต่่จุุดเริ่่�มต้้น (entry point) จะทำำ�ให้้ 

ผู้้�เล่่นตััดสิินใจเข้้าสู่่�เกมในที่่ �สุุด
	 • สุุนทรีียะ (Aesthetics) ศิิลปะและความงามช่่วยเสริิมสร้้างประสบการณ์์ที่่ �ดีีระหว่่างเล่่นเกม  

การออกแบบและจััดวางทััศนธาตุุต่่าง ๆ ในเกมอย่่างเข้้าที่่ �เข้้าทางช่่วยให้้การเรีียนรู้้�กลไกของเกมง่่ายขึ้้�น และ
สร้้างอััตลัักษณ์์ที่่ �ชวนจดจำำ�ของเกม
	 • การเล่่นซ้ำำ�� (Replay or Do Over) ความล้้มเหลวจััดเป็็นทางเลืือกชนิิดหนึ่่�งในโลกของเกม 

ผู้้�เล่่นสามารถเล่่นใหม่่หรืือเล่่นซ้ำำ��ได้้เมื่่ �อผิิดพลาดทำำ�ให้้ผู้้�เล่่นกล้้าเสี่่ �ยง กล้้าสำำ�รวจ และรู้้�สึึกเป็็นอิิสระ ผู้้�เล่่น
สนุุกกัับความผิิดพลาดเพราะเป็็นการฝึึกฝนไปสู่่�ทัักษะที่่ �ดีีขึ้้�น มนุุษย์์มัักไม่่พึึงพอใจกัับการชนะที่่ �ไม่่เคยแพ้้
เพราะการรู้้�จัักล้้มเหลวก่่อนชนะทำำ�ให้้รู้้�สึึกถึึงการบรรลุุเป้้าหมายอย่่างแท้้จริิง

กลไกของเกม 
	 กลไกของเกม (Game Mechanics) เป็็นส่่วนที่่ �เห็็นเป็็นรููปธรรมมากที่่ �สุุดในเกมมิิฟิิเคชััน การประยุุกต์์
ใช้้กลไกของเกมสำำ�หรัับเกมมิิฟิิเคชัันที่่ �ประสบความสำำ�เร็็จมาจากการทำำ�ความเข้้าใจกลุ่่�มเป้้าหมาย หน้้าที่่ �

ของเกมฟิิมิิเคชััน และแรงจููงใจของมนุุษย์์ เกมมีีกลไกต่่าง ๆ ดัังนี้้�

	 • แต้้มคะแนน (Points) เป็็นหน่่วยวััดพฤติิกรรมหรืือการกระทำำ�เป้้าหมายของเกมมิิฟิิเคชััน คะแนน
สะสมเกิิดขึ้้�นเมื่่ �อทำำ�ภารกิิจครบตามเงื่่ �อนไข จึึงเป็็นสิ่่�งที่่ �นัักการตลาดสามารถใช้้เป็็นแรงจููงใจให้้ผู้้�บริิโภค
สร้้างพฤติิกรรมตามที่่ �คาดหวััง แต้้มสะสมมีีหลายรููปแบบไม่่จำำ�เป็็นต้้องเป็็นคะแนนเสมอไป เช่่น จำำ�นวนผู้้�
ติิดตาม (Follower) ในอิินสตาแกรม จำำ�นวนความถููกใจ (Like) ในเฟซบุ๊๊�ก
	 • ระดัับความสามารถ (Levels) เป็็นสิ่่�งที่่ �ใช้้วััดความก้้าวหน้้าละพััฒนาการของผู้้�เล่่น การเลื่่ �อน
ระดัับต้้องใช้้ทัักษะและความพยายามที่่ �มากขึ้้�น ความเป็็นไปได้้ในการเลื่่ �อนระดัับมีีความสำำ�คััญเพราะหาก
ยากเกิินไปอาจส่่งผลให้้ผู้้�เล่่นเกิิดความรู้้�สึึกทางลบ
	 • เหรีียญตราสััญลัักษณ์์ (Badges) เป็็นสััญลัักษณ์์ของการประสบความสำำ�เร็็จหรืือกระทำำ�ภารกิิจ
ที่่ �สำำ�คััญ เป็็นรููปแบบของความสำำ�เร็็จเสมืือนจริิงที่่ �ผู้้�เล่่นได้้รัับเมื่่ �อบรรลุุภารกิิจ เช่่น สะสมแต้้มคะแนนได้้ตาม
เป้้าหมาย เป็็นต้้น และเป็็นการเสริิมแรงเชิิงบวกให้้ผู้้�เล่่นปฎิิบััติิตามเงื่่ �อนไขที่่ �ต้้องการ
	 • กระดานผู้้�นำำ� (Leaderboards) เป็็นการแสดงลำำ�ดัับรายชื่่ �อของผู้้�เล่่นตามประสิิทธิิผลจากการ
เล่่น (จำำ�นวนแต้้มคะแนน ปริิมาณเหรีียญตรา เป็็นต้้น) เป็็นการใช้้มิิติิทางสัังคมเพื่่ �อกระตุ้้�นให้้ผู้้�เล่่นพััฒนา
ขีีดความสามารถของตน
	 • ความท้้าทาย (Challenge) เป็็นกลไกสำำ�คััญที่่ �จููงใจให้้เกิิดการกระทำำ�ในเกมและกำำ�หนดผลสััมฤทธิ์์ �

ที่่ �จะเกิิดขึ้้�น นอกจากนี้้�ยัังเป็็นการให้้เกณฑ์์หรืือแนวทางปฏิิบััติิแก่่ผู้้�เล่่นว่่าควรจะทำำ�สิ่่�งใด ความท้้าทายอาจ
เป็็นแบบกลุ่่�มหรืือรายบุุคคลก็็ได้้
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	 • การสร้้างกลุ่่�มสัังคม (Social Engagement Loop) เป็็นการสร้้างประสบการณ์์ร่่วมกัับผู้้�อื่่ �นเพื่่ �อ
ให้้เกิิดความผููกพัันและเกิิดการเล่่นซ้ำำ��เมื่่ �อได้้รัับแรงกระตุ้้�นทางอารมณ์์จากกลุ่่�มสัังคม
	 • การปรัับรููปแบบเฉพาะตััว (Customization) เป็็นการเลืือกและปรัับเปลี่่ �ยนรููปร่่างหน้้าตาหรืือ
เครื่่ �องแต่่งกายของผู้้�เล่่นได้้ตามความพึึงพอใจในเกมบางประเภท นัักการตลาดสามารถสร้้างให้้ผู้้�เล่่นรู้้�สึึก
ถึึงตััวตนเพื่่ �อให้้สวมบทบาทในเกมได้้อย่่างเป็็นธรรมชาติิ  

ส่่วนที่่ � 2 : แนวคิิดเรื่่�องเกมมิิฟิิเคชััน
	 ความหมายของเกมมิิฟิิเคชััน 
	คำ ำ�ว่่าเกมมิิฟิิเคชััน (gamification) เป็็นที่่ �รู้้�จัักในแวดวงธุุรกิิจและการวิิจััยตั้้�งแต่่ปีี  2010 จากนั้้�นจึึง
เริ่่�มใช้้กัันในหลากหลายสาขาวิิชาโดยยัังไม่่มีีการนิิยามความหมายเพื่่ �อความเข้้าใจตรงกัันเป็็นหนึ่่�งเดีียว7 

บ่่อยครั้้�งจึึงมีีการเข้้าใจคลาดเคลื่่ �อนว่่าเกมกัับเกมมิิฟิิเคชัันเป็็นสิ่่�งเดีียวกััน และถููกนำำ�ไปใช้้ปนกัันหรืือแทน
กัันในบริิบทต่่าง ๆ ทั้้�งที่่ �สาระของเกมมิิฟิิเคชัันต่่างกัับเกมโดยสิ้้�นเชิิง จึึงมีีผู้้�พยายามหาแนวคิิดรวบยอดจาก
นิิยามทั้้�งหลายเพื่่ �อเสนอความหมายที่่ �ครอบคลุุมและชััดเจนที่่ �สุุด
 	 Karl M. Kapp เสนอว่่าเกมมิิฟิิเคชัันหมายถึึงการใช้้กลไกของเกม สุุนทรีียศาสตร์์ และหลัักการคิิด
แบบเกมมาดึึงดูดูผู้้�คนให้ม้ีีส่วนร่ว่ม กระตุ้้�นให้เ้กิดิการกระทำำ� ส่ง่เสริมิการเรีียนรู้้�และการแก้ปั้ัญหา (Gamification 
is using game-based mechanics, aesthetics and game thinking to engage people, motivate action, 
promote learning, and solve problems.)8

	 Betty Adamou เสนอว่่าเกมมิิฟิิเคชัันหมายถึึงการนำำ�คุุณลัักษณะของเกมมาปรัับใช้้กัับกิิจกรรมที่่ �

ไม่่ใช่่เกมเพื่่ �อทำำ�ให้้เกิิดการมีีส่่วนร่่วมที่่ �เกมสามารถสร้้างขึ้้�นได้้ (Gamification repurposes superficial 
aspects of games (such as points and badges) to gain the engagement that games can create 
for activities that are not games.)9 
	ปั จจุบัันคำำ�ว่าเกมมิิฟิิเคชัันถููกใช้้เพ่ื่ �อสร้้างความเข้้าใจโดยทั่่�วไปว่่าเป็็นการนำำ�หลัักการพื้้�นฐาน 

รููปแบบ กลไกหรืือวิิธีีคิิดในการออกแบบเกมมาประยุุกต์์ใช้้ในบริิบทอื่่ �นที่่ �ไม่่ใช่่การเล่่นเกม เพื่่ �อกระตุ้้�นความ
สนใจ เพิ่่�มความสนุุกให้้กัับผู้้�ใช้้ นอกจากนี้้�ยัังสร้้างความผููกพััน ชวนให้้ติิดตาม และส่่งเสริิมให้้ผู้้�ใช้้เกิิด
พฤติิกรรมตามที่่ �ผู้้�ออกแบบต้้องการ 

ความเหมืือนและความต่่างระหว่่างเกมและเกมมิิฟิิเคชััน
	 Betty Adamou ชี้้�ให้้เห็็นความเหมืือนและความต่่างระหว่่างเกมกัับเกมมิิฟิิเคชัันเพื่่ �อให้้ผู้้�ที่่ �จะนำำ�เกม
ไปประยุุกต์์ใช้้กัับบริิบทอื่่ �นได้้เข้้าใจอย่่างถููกต้้องดัังนี้้�

	 • การแพ้้-ชนะ (Win/lose states) เกมมีีการแพ้้ชนะ แต่่เกมมิิฟิิเคชัันมุ่่�งผลชนะ ไม่่ต้้องการให้้เกิิด
ความพ่่ายแพ้้ ผู้้�เล่่นในกิิจกรรมเกมมิิฟิิเคชัันจึึงมีีความเสี่่ �ยงต่ำำ��และไม่่ค่่อยมีีผลกระทบที่่ �ตามมาหลัังผลแพ้้
ชนะ ความรู้้�สึึกเกี่่ �ยวพัันหรืือมีีอารมณ์์ร่่วมไปกัับกิิจกรรมจึึงมีีน้้อยกว่่าการเล่่นเกมทั่่�วไป
	 • การมีีส่่วนร่่วมจากแรงจููงใจภายใน-ภายนอก (Intrinsic engagement VS Extrinsic  
engagement) แรงจููงใจภายในหมายถึึงการทำำ�บางสิ่่�งบางอย่่างจากความสนใจ หรืือความพึึงพอใจในการ
ทำำ�สิ่่�งนั้้�นโดยไม่่หวัังคำำ�ชมหรืือรางวััลอัันเป็็นแรงเสริิมหรืือแรงจููงใจภายนอก มนุุษย์์ตััดสิินใจเล่่นเกมจากแรง

7. Mohan Thilte, e-HRM Digital Approaches, Directins & Applications (London and New York: Routledge, 2019), 141.
8. Karl M Kapp, The Gamification of Learning and Instruction: Game-Based Methods and Strategies for Training and 
Education (San Francisco, CA: Pfeiffer, 2012), 10.
9. Betty Adamou, Games and Gamification in Market Research: Increasing consumer engagement in research for business 
success (London and New York: Kogan Page Limited, 2019), 71.
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จููงใจภายในเพราะเกมตอบสนองความต้้องการของมนุุษย์์ได้้ดัังที่่ �กล่่าวไปแล้้ว แต่่กิิจกรรมของเกมมิิฟิิเคชััน
ใช้้แรงจููงใจภายนอก นัักจิิตวิิทยาและนัักพฤติิกรรมศาสตร์์ BF Skinner พบว่่าการให้้รางวััลสามารถใช้้เพื่่ �อ
เปลี่่ �ยนหรืือเสริิมพฤติิกรรมมนุุษย์์ได้้ อย่่างไรก็็ดีีมีีผลวิิจััยว่่าแรงจููงใจภายนอกไม่่รัับประกัันว่่าจะให้้ผลกัับ
ทุุกกิิจกรรมที่่ �เลีียนแบบเกมเสมอไป 
	 • การเล่่นกัับการมีีส่่วนร่่วม (Play VS Taking part) เราใช้้คำำ�ว่่า ‘เล่่น’ สำำ�หรัับเกม แต่่ใช้้คำำ�ว่่า 
‘มีีส่่วนร่่วม’ สำำ�หรัับเกมมิิฟิิเคชััน การเล่่นให้้ความรู้้�สึึกต่่างกัับการมีีส่่วนร่่วม ข้้อเท็็จจริิงนี้้�เป็็นความแตกต่่าง
พื้้�นฐานระหว่่างเกมกัับเกมมิิฟิิเคชััน การเล่่นทำำ�ให้้เกิิดความสนุุกและช่่วยพััฒนาทัักษะด้้านต่่าง ๆ การมีีส่่วน
ร่่วมช่่วยสร้้างความรู้้�สึึกที่่ �เป็็นหนึ่่�งเดีียวกัับกิิจกรรมนั้้�น
	 • กระบวนการออกแบบ (The design processes) การออกแบบเกมเริ่่�มต้้นที่่ �นัักออกแบบคิิด 

ไอเดีียแล้้วลงมืือสร้้างเกม เมื่่ �อผู้้�เล่่นเล่่นเกมจะเกิิดพฤติิกรรมที่่ �นำำ�มาสู่่�ผลลััพธ์์ต่่าง ๆ เช่่น เกมประลอง
ความเร็็วสร้้างพฤติิกรรมการแข่่งขัันก่่อให้้เกิิดผลลััพธ์์คืือการสะสมแต้้มและความตื่่ �นเต้้นขณะเล่่น การ
ออกแบบเกมมิิฟิิเคชัันมีีหลัักการย้้อนหลัังหรืือตรงกัันข้้ามกัับการออกแบบเกม นัักออกแบบเกมมิิฟิิเคชัันจะ
เริ่่�มต้้นที่่ �การวางแผนผลลััพธ์์หรืือเป้้าหมายที่่ �ต้้องการก่่อน จากนั้้�นจึึงคิิดเชื่่ �อมโยงถึึงพฤติิกรรมหรืือแรงขัับที่่ �

จะก่่อให้้เกิิดผลลััพธ์์ สุุดท้้ายจึึงนำำ�แรงขัับนั้้�นมาออกแบบเกมมิิฟิิเคชััน

แนวคิิดของเกมมิิฟิิเคชััน
	 แนวคิิดเรื่่ �องการนำำ�ความสนุุกสนานขี้้�เล่่นมาใช้้กัับกิิจกรรมที่่ �ไม่่สนุุกสนานไม่่ใช่่เรื่่ �องใหม่่ มนุุษย์์ใช้้
เกมมิิฟิิเคชัันในชีีวิิตประจำำ�วัันตั้้�งแต่่ยัังไม่่มีีการบััญญััติิศััพท์์และนิิยามความหมาย โดยเป็็นไปตามกลไก
จิิตวิิทยาพื้้�นฐาน เช่่น พ่่อแม่่ให้้รางวััลเมื่่ �อลููกสอบได้้ที่่ �หนึ่่�ง เป็็นต้้น แนวคิิดของเกมมิิฟิิเคชัันคืือพื้้�นฐานของ
พฤติิกรรมศาสตร์์ตามโมเดล ABC คืือ มีีเหตุุนำำ� (Antecedence) จึึงจะเกิิดพฤติิกรรม (Behavior) แล้้วจึึง
เกิิดผลลััพธ์์ตามมา (Consequence) ซึ่่�งผลที่่ �ตามมาจะเป็็นตััวกำำ�หนดว่่าจะเกิิดพฤติิกรรมต่่อหรืือไม่่ ถ้้า
ผลลัพธ์์น่่าพอใจจึึงจะมีีแนวโน้้มที่่ �จะทำำ�พฤติิกรรมนั้้�นซ้ำำ�� แต่่หากผลลััพธ์์ไม่่น่่าพึึงพอใจเราก็็มีีแนวโน้้มที่่ �จะ
ไม่่ทำำ�พฤติิกรรมนั้้�นอีีก10 ทฤษฎีีหลัักที่่ �ใช้้ในเกมคืือทฤษฎีีสิ่่�งจููงใจ (Incentive Theory) ที่่ �แรงจููงใจถููกขัับดััน
ด้้วยเหตุุกระตุ้้�นบางอย่่าง เช่่น คนที่่ �ไม่่รู้้�สึึกหิิวสามารถสร้้างความรู้้�สึึกหิิวได้้เมื่่ �อเห็็นภาพอาหารที่่ �ชอบ 
เป็็นต้้น11 แต่่เกมมิิฟิิเคชัันทำำ�งานโดยใช้้สิ่่�งเร้้าภายนอกด้้วยหลัักการทำำ�สิ่่�งนี้้�เพื่่ �อให้้ได้้สิ่่�งนั้้�น การเล่่นในกิิจกรรม
ของเกมมิิฟิิเคชัันอย่่างไรก็็ไม่่เหมืือนการเล่่นในเกมจริิง จึึงไม่่สามารถรัับประกัันว่่าจะให้้ผลตอบสนองจาก
กลุ่่�มเป้้าหมายได้้ทุุกกรณีีไป 
	 เกมมิิฟิิเคชัันไม่่ใช่่เรื่่ �องเกี่่ �ยวกัับเกมเสมอไปแต่่เป็็นการเข้้าใจคุุณค่่าของสิินค้้า เข้้าใจความต้้องการ
ของกลุ่่�มเป้้าหมาย แล้้วจึึงใช้้กลไกของเกมมากระตุ้้�นให้้กลุ่่�มเป้้าหมายมีีส่่วนร่่วมกัับแบรนด์์มากขึ้้�น ความ
ผููกพัันหรืือการมีีส่่วนร่่วมกัับแบรนด์์ (engagement) คืือพัันธะทางความคิิดและความรู้้�สึึกที่่ �ผู้้�บริิโภคมีีต่่อ
ตราสิินค้้า กลยุุทธ์์การตลาดที่่ �ใช้้หลัักการเกมมิิฟิิเคชัันต้้องทำำ�ให้้ผู้้�บริิโภคอยากเข้้าร่่วมในกิิจกรรมหรืือแลก
เปลี่่ �ยนสื่่ �อสาร การบ่่งชี้้�อย่่างชััดเจนถึึงผลตอบแทนที่่ �จะได้้รัับไม่่ว่่าจะเป็็นรางวััลหรืือประสบการณ์์ที่่ �ดีีจะ
เป็็นการสร้้างแรงจููงใจให้้ผู้้�บริิโภคตอบสนองกัับกลยุุทธ์์ที่่ �วางไว้้
	 เกมมิิฟิิเคชัันใช้้ประโยชน์์จากเรื่่ �องเล่่าในการปลุุกเร้้าให้้กลุ่่�มเป้้าหมายมีีอารมณ์์ร่่วมไปกัับภารกิิจ 
ทำำ�ให้้ผู้้�เล่่นสนุุกขึ้้�นและอยู่่�ในภารกิิจได้้นานขึ้้�น เรื่่ �องเล่่าที่่ �ดีีไม่่จำำ�เป็็นต้้องยาว เช่่นเกม Zombie Run ที่่ �เล่่า

10. “ประโยชน์์ของ Gamification ในการบริิหารทรััพยากรบุุคคล,” นายกาฝาก, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่ �อ 2016, https://www.kafaak.
com/2013/09/01/gamification-and-hr/.
11. วรวิิสุุทธิ์์ � ภิิญโญยาง, Markrting Ideas ไอเดีียการตลาดพลิิกโลก (กรุุงเทพฯ : กรุุงเทพธุุรกิิจ, 2556), 168.
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เรื่่ �องให้้ผู้้�เล่่นจิินตนาการว่่ามีีผีีดิิบกำำ�ลัังไล่่ล่่าจึึงต้้องวิ่่�งหนีีเพื่่ �อเอาตััวรอด กลุ่่�มเป้้าหมายได้้ออกกำำ�ลัังกายโดย
สมััครใจและทำำ�ด้้วยความตื่่ �นเต้้นสนุุกสนาน April Greiman นัักออกแบบชาวอเมริิกััน กล่่าวว่่างานออกแบบ
ต้้องสามารถดึึงดููดและก่่อให้้เกิิดการตอบสนองทางอารมณ์์ (Design must seduce, shape and perhaps 
most importantly, evoke an emotional response.)12 สิินค้้าทุุกชนิิดพยายามเร้้าให้้เกิิดอารมณ์์ที่่ �ต้้องการ
กัับกลุ่่�มเป้้าหมายจำำ�นวนมากทั้้�งที่่ �ความรู้้�สึึกทางอารมณ์์เป็็นเรื่่ �องส่่วนบุุคคลและเฉพาะกิิจ การทำำ�ให้้ประสบ
ความสำำ�เร็็จจึึงต้้องคำำ�นึึงถึึงจิิตวิิทยา กระบวนการรัับรู้้� และพื้้�นฐานทางวััฒนธรรมของมนุุษย์์

ตััวอย่่างการใช้้เกมมิิฟิิเคชััน
	 แนวคิิดเกมมิิฟิิเคชัันถููกนำำ�มาใช้้กัับมนุุษย์์เป็็นกลุ่่�มเป้้าหมายหลััก ปััจจุุบัันองค์์กรทั้้�งหลายต่่างใช้้
ประโยชน์์จากเกมมิิฟิิเคชัันในหลากหลายบริิบท เช่่น การใช้้ในกิิจกรรมทางการตลาดเพื่่ �อส่่งเสริิมการขาย : 
การสะสมแต้ม้จากการซื้้�อสิินค้า้แล้ว้นำำ�แต้ม้สะสมมาแลกรัับของรางวััล การใช้ใ้นงานบริหิารทรัพัยากรบุคุคล : 
การให้้เบี้้�ยขยัันแก่่พนัักงานที่่ �มีีบัันทึึกไม่่ขาดลามาสาย การใช้้ในการศึึกษา : การออกแบบกิิจกรรมการเรีียน
รู้้�ที่่ �จููงใจให้้ผู้้�เรีียนอยากเรีียนอย่่างต่่อเนื่่ �อง เป็็นต้้น เมื่่ �อเกมมิิฟิิเคชัันอาศััยจุุดเด่่นของเกมคืือความสนุุกเมื่่ �อ
เข้้าร่่วมกิิจกรรม จึึงมีีการสร้้างสรรค์์วิิธีีการอย่่างหลากหลาย ตััวอย่่างการใช้้เกมมิิฟิิเคชัันที่่ �น่่าสนใจและ
ประสบความสำำ�เร็็จ อาทิิ 
	 บริิษััทรถยนต์์โฟล์์คสวาเกนเชื่่ �อว่่าความสนุุกสามารถเปลี่่ �ยนพฤติิกรรมมนุุษย์์ให้้ดีีขึ้้�นได้้ จึึงคิิดค้้น
วิิธีีกระตุ้้�นให้้คนออกกำำ�ลัังกายมากขึ้้�น โดยแปลงบัันไดของสถานีีรถไฟใต้้ดิิน Odenplan ในกรุุงสตอกโฮล์์ม
ประเทศสวีีเดน เป็็นคีีย์์บอร์์ดเปีียโนขนาดยัักษ์์ที่่ �ใช้้งานได้้จริิง ทำำ�ให้้การขึ้้�นลงบัันไดเป็็นประสบการณ์์ที่่ �น่่า
จดจำำ� ผลปรากฏว่่าคนเลืือกใช้้บัันไดดนตรีีแทนบัันไดเลื่่ �อนมากขึ้้�น 66 เปอร์์เซ็็นต์์ 
	 ประเทศรััสเซีียประชาสััมพัันธ์์กีีฬาโอลิิมปิิกฤดููหนาวปีี  2014 โดยแสดงให้้เห็็นว่่ากีีฬาโอลิิมปิิกไม่่ได้้
เป็็นเพีียงการแข่่งขัันระดัับนานาชาติิที่่ �คนส่่วนใหญ่่รัับชมทางทีีวีี แต่่กีีฬาเป็็นส่่วนหนึ่่�งของชีีวิิต จึึงติิดตั้้�งตู้้�
จำำ�หน่่ายตั๋๋�วรถไฟใต้้ดิินที่่ �ติิดสััญญาณตรวจจัับการเคลื่่ �อนไหว ผู้้�โดยสารจะได้้รัับตั๋๋�วฟรีีหากทำำ�สควอช  

(ท่่าบริิหารกล้้ามเนื้้�อต้้นขา สะโพก และหน้้าท้้องให้้กระชัับ) อย่่างน้้อย 30 ครั้้�งภายในสองนาทีี ทำำ�ให้้คนที่่ �

ต้้องการเดิินทางมีีความสนุุกสนานและได้้สร้้างเสริิมสุุขภาพที่่ �ดีีไปพร้้อมกััน
	 ภาษาไทยเป็็นภาษาที่่ �ออกเสีียงยากสำำ�หรัับชาวต่่างชาติิเพราะมีีพยััญชนะ สระ และวรรณยุุกต์์ที่่ �ผััน
ได้้หลายเสีียง การท่่องเที่่ �ยวแห่่งประเทศไทยร่่วมกัับบริิษััท ลีีโอเบอร์์เน็็ทท์์ (ประเทศไทย) จึึงประชาสััมพัันธ์์
การท่่องเที่่ �ยวโดยการสอนภาษาไทยให้้กัับชาวต่่างชาติิด้้วยตู้้�ภาษาไทย ที่่ �งาน World Travel Market ณ กรุุง
ลอนดอน ประเทศอัังกฤษ ในปีี  2016 นัักท่่องเที่่ �ยวต่่างชาติิสนุุกสนานกัับการอ่่านออกเสีียงภาษาไทยจาก
ภาษาคาราโอเกะบนหน้้าจอพร้้อมรููปภาพประกอบคำำ� ผู้้�ใดที่่ �พููดได้้ใกล้้เคีียงหรืือถููกต้้อง เช่่น ต้้มข่่าไก่่ เกาะ
หลีีเป๊๊ะ ผ้้าขาวม้้า จะได้้รัับสิ่่�งที่่ �พููดไปเป็็นของรางวััล
	ช็ ็อกโกแลตอััดเม็็ดรสขนมปัังเพรทเซล (pretzel) แบรนด์์ M&M’s ใช้้เกมมิิฟิิเคชัันกระตุ้้�นความสนใจ
และสร้้างความผููกพัันกัับแบรนด์์ในปีี  2013 โดยซ่่อนภาพขนมเพรทเซลในภาพลููกกวาด M&M แล้้วโพสต์์
บนเฟซบุ๊๊�กให้้ลููกค้้าเป้้าหมายร่่วมสนุุกโดยการค้้นภาพขนมเพรทเซลให้้พบ ลููกค้้าแสดงความมีีส่่วนร่่วมกัับ
แบรนด์์โดยกดถููกใจเพจ 25,000 ไลค์์ แชร์์ 6,000 ครั้้�ง และแสดงความคิิดเห็็น 10,000 ความคิิดเห็็น ทำำ�ให้้
สิินค้้าเป็็นที่่ �รู้้�จัักของลููกค้้าเป้้าหมายอย่่างรวดเร็็ว 

12. “The Use of Story and Emotions in Gamification,” Janaki Kumar, Mario Herger and Rikke Friis Dam, last modified 2019, 
https://www.interaction-design.org/literature/article/the-use-of-story-and-emotions-in-gamification/. 
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ภาพที่่ � 1 บัันไดดนตรีี 
ที่่ �มา : “Review Piano Stairs,” Accessed in March 9, 2020, https://beyond-social.org/wiki/ 

index.php/Review_Piano_Stairs.

ภาพที่่ � 2 การทำำ�สคอชเพื่่ �อตั๋๋�วฟรีี
ที่่ �มา : “Moscow Subway Riders Get a Free Ticket for 30 Squats,” Accessed in March 9, 2020, 

https://inhabitat.com/30-squats-for-a-free-train-ticket-stirs-up-olympic-spirit-in-russia/30-
squats-metro-ticket-russia-subway.

ภาพที่่ � 3 ตู้้�สอนภาษาไทย
ที่่ �มา : “ททท. เปิิดตััวเก๋๋ ‘ตู้้�สอนภาษาไทย’ ต่่างชาติิอ่่านคำำ�ถููก รัับของที่่ �ระลึึกแบบไทยๆ ไปเลย,” 

Accessed in March 9, 2020, https://book.mthai.com/book-news/2604.html.
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ภาพที่่ � 4 เกมหาขนมเพรทเซล
ที่่ �มา : “M&M’s Eye Spy Pretzel campagne,” Accessed in April 8, 2020, https://solkie.nl/gamificat-

ส่่วนที่่ � 3 : การใช้้เกมมิิฟิิเคชัันกัับการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์
การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ด้้วยหลัักการเกมมิิฟิิเคชััน
	 นอกเหนืือจากการใช้้กลไกของเกมอาทิิเช่่น การพิิชิิตภารกิิจเพื่่ �อหวัังสิ่่�งตอบแทน การมีีปฏิิสััมพัันธ์์
รููปแบบต่่าง ๆ เพื่่ �อสร้้างความสนุุกสนานเพลิิดเพลิิน มาใช้้ในการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์แล้้ว ยัังสามารถใช้้
อรรถประโยชน์์จากเกมมาสร้้างกลยุุทธ์์การออกแบบได้้ Betty Adamou กล่่าวว่่าสิ่่�งที่่ �เกมประเภทมุ่่�งการ
เรีียนรู้้�หรืือพััฒนาทัักษะและเกมมิิฟิิเคชัันมีีร่่วมกัันคืือคุุณค่่าของเกม (Game values) ซึ่่�งทำำ�ให้้ผู้้�เล่่นหรืือผู้้�
เข้้าร่่วมยอมสละเวลาเข้้าร่่วมในกิิจกรรม  ผู้้�เขีียนจึึงนำำ�คุุณค่่าของเกมมาอ้้างอิิงเป็็นแก่่นความคิิดในการนำำ�
เสนอตััวอย่่างบรรจุุภััณฑ์์ที่่ �สอดคล้้องกัับคุุณค่่านั้้�น นัักออกแบบจะเลืือกใช้้คุุณค่่าใดคุุณค่่าหนึ่่�งหรืือจะใช้้ทุุก
คุุณค่่าในการสร้้างกลยุุทธ์์การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ก็็ได้้ 
	 1. คุุณค่่าของการค้้นพบตััวเอง (Self-discovery value) การค้้นพบตนเองทำำ�ให้้เกิิดความรู้้�สึึกที่่ �

ดีีเมื่่ �อพบว่่าตนสามารถทำำ�ภารกิิจให้้สำำ�เร็็จลุุล่่วง มีีเป้้าหมาย และมีีสััมพัันธภาพกัับผู้้�อื่ �น ซึ่่�งเป็็นไปตามแรง
จููงใจที่่ �ได้้กล่่าวไปแล้้ว โดยเฉพาะเมื่่ �อมีีการเปรีียบเทีียบผลของการค้้นพบนี้้�กัับผลของการค้้นพบตนเองของ
ผู้้�อื่่ �น
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ตารางที่่ � 1 ตารางแสดงการใช้้เกมมิิฟิิเคชัันกัับบรรจุุภััณฑ์์ตััวอย่่างที่่ � 1 
ที่่ �มา : วิิไล อััศวเดชศัักดิ์์ �

ตารางที่่ � 2 ตารางแสดงการใช้้เกมมิิฟิิเคชัันกัับบรรจุุภััณฑ์์ตััวอย่่างที่่ � 2
ที่่ �มา : วิิไล อััศวเดชศัักดิ์์ �
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ตารางที่่ � 3 ตารางแสดงการใช้้เกมมิิฟิิเคชัันกัับบรรจุุภััณฑ์์ตััวอย่่างที่่ � 3
ที่่ �มา : วิิไล อััศวเดชศัักดิ์์ �

	 2. คุุณค่่าของการเป็็นคนพิิเศษ (Transcendent value) เกมทำำ�ให้้ผู้้�เล่่นซึึมซัับว่่าการเสีียสละหรืือ
ช่่วยเหลืือผู้้�อื่่ �นเป็็นสิ่่�งที่่ �ยิ่่ �งใหญ่่และทำำ�ให้้เราเป็็นคนพิิเศษ เช่่น เกมกำำ�หนดคำำ�ถามหรืือภารกิิจให้้ผู้้�เล่่นมีี
บทบาทในการช่่วยเหลืือสัังคมหรืือทำำ�ให้้โลกใบนี้้�น่่าอยู่่�ขึ้้�น โดยบอกให้้ผู้้�เล่่นทราบว่่าจะแก้้ปััญหาเรื่่ �องใดและ
ผลกระทบใดจะเกิิดขึ้้�นถ้้าผู้้�เล่่นเลืือกที่่ �จะช่่วยแก้้ปััญหา 

ตารางที่่ � 4 ตารางแสดงการใช้้เกมมิิฟิิเคชัันกัับบรรจุุภััณฑ์์ตััวอย่่างที่่ � 4
ที่่ �มา : วิิไล อััศวเดชศัักดิ์์ �
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ตารางที่่ � 5 ตารางแสดงการใช้้เกมมิิฟิิเคชัันกัับบรรจุุภััณฑ์์ตััวอย่่างที่่ � 5
ที่่ �มา : วิิไล อััศวเดชศัักดิ์์ �

ตารางที่่ � 6 ตารางแสดงการใช้้เกมมิิฟิิเคชัันกัับบรรจุุภััณฑ์์ตััวอย่่างที่่ � 6
ที่่ �มา : วิิไล อััศวเดชศัักดิ์์ �



206

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.7-NO.2 JULY - DECEMBER 2020

	 3. คุุณค่่าของเรื่่�องเล่่า (Narrative value) การเล่่าเรื่่ �องเป็็นองค์์ประกอบที่่ �สำำ�คััญของเกม  โดย
อาศััยเส้้นทางการดำำ�เนิินเรื่่ �อง (Storyline) กระตุ้้�นให้้เกิิดจิินตนาการและความคิิดสร้้างสรรค์์ เกมบางเกมใช้้
เนื้้�อเรื่่ �องที่่ �ซัับซ้้อน บางเกมเล่่าเรื่่ �องง่่าย ๆ ตรงไปตรงมา บางเกมให้้ผู้้�เล่่นมีีส่่วนร่่วมในการปรุุงแต่่งเนื้้�อเรื่่ �อง
จากการตอบคำำ�ถามในเกม เรื่่ �องราวของเกมช่่วยทำำ�ให้้ผู้้�เล่่นสวมบุุคลิิกของตััวละครในการปฏิิบััติิภารกิิจได้้
อย่่างกลมกลืืนและแสดงถึึงวิิวััฒนาการมิิติิต่่าง ๆ ของผู้้�เล่่นผ่่านตััวละครนั้้�น

ตารางที่่ � 8 ตารางแสดงการใช้้เกมมิิฟิิเคชัันกัับบรรจุุภััณฑ์์ตััวอย่่างที่่ � 8
ที่่ �มา : วิิไล อััศวเดชศัักดิ์์ �

ตารางที่่ � 7 ตารางแสดงการใช้้เกมมิิฟิิเคชัันกัับบรรจุุภััณฑ์์ตััวอย่่างที่่ � 7
ที่่ �มา : วิิไล อััศวเดชศัักดิ์์ �



207

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.7-NO.2 JULY - DECEMBER 2020

ตารางที่่ � 9 ตารางแสดงการใช้้เกมมิิฟิิเคชัันกัับบรรจุุภััณฑ์์ตััวอย่่างที่่ � 9
ที่่ �มา : วิิไล อััศวเดชศัักดิ์์ �

	 4. คุุณค่่าของความรู้้� (Knowledge value) เกมให้้ความรู้้�ในหลายรููปแบบ เช่่น ความรู้้�จากกิิจกรรม
และการตอบคำำ�ถามในเกม ความรู้้�ที่่ �สอดแทรกผ่่านการเล่่าเรื่่ �องในเกม ความรู้้�ที่่ �แบ่่งปัันในฐานข้้อมููลของ
กลุ่่�มผู้้�เล่่นเกม เป็็นต้้น ซึ่่�งไม่่จำำ�กััดเพีียงองค์์ความรู้้�ที่่ �ได้้จากเกมโดยตรงแต่่รวมถึึงกระบวนการเสาะแสวงหา
ความรู้้�ทั้้�งก่่อนเล่่น ระหว่่างเล่่น และหลัังเล่่นเกมด้้วย 

ตารางที่่ � 10 ตารางแสดงการใช้้เกมมิิฟิิเคชัันกัับบรรจุุภััณฑ์์ตััวอย่่างที่่ � 10
ที่่ �มา : วิิไล อััศวเดชศัักดิ์์ �



208

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.7-NO.2 JULY - DECEMBER 2020

ตารางที่่ � 11 ตารางแสดงการใช้้เกมมิิฟิิเคชัันกัับบรรจุุภััณฑ์์ตััวอย่่างที่่ � 11
ที่่ �มา : วิิไล อััศวเดชศัักดิ์์ �

ตารางที่่ � 12 ตารางแสดงการใช้้เกมมิิฟิิเคชัันกัับบรรจุุภััณฑ์์ตััวอย่่างที่่ � 12
ที่่ �มา : วิิไล อััศวเดชศัักดิ์์ �
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บทสรุุป
	 คนในปััจจุุบัันกว่่าครึ่่�งติิดการเล่่นเกม พฤติิกรรมของคนติิดเกมคืือต้้องการความสนุุกสนาน การ
แข่่งขััน การได้้เล่่นกัับเพื่่ �อน การยอมรัับ การชนะ การได้้รางวััล เป็็นต้้น บทความนี้้�จึึงนำำ�เสนอให้้เห็็นแนวคิิด
ของเกมมิิฟิิเคชัันที่่ �สามารถนำำ�มาใช้้พััฒนากลยุุทธ์์การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ ในยุุคสมััยที่่ �บรรจุุภััณฑ์์ไม่่ใช่่มีี
บทบาทหน้้าที่่ �เพีียงภาชนะบรรจุุและปกป้้องสิินค้้า แต่่เป็็นเครื่่ �องมืือทางการตลาดที่่ �ใช้้สื่่ �อสารกัับผู้้�บริิโภค 
การสร้้างสรรค์์บรรจุุภััณฑ์์จากแนวคิิดของเกมมิิฟิิเคชัันคืือความท้้าทายที่่ �นัักออกแบบต้้องออกจากกรอบวิิธีี
คิิดแบบเดิิมที่่ �มุ่่�งเน้้นเพีียงสุุนทรีียะด้้านความงามมาสู่่�การออกแบบเพื่่ �อตอบสนองแรงจููงใจของผู้้�บริิโภคโดย
อาศััยแนวคิิดของเกมเป็็นสิ่่�งกระตุ้้�นให้้กลุ่่�มเป้้าหมายปฏิิบััติิตามกลยุุทธ์์การตลาดที่่ �วางไว้้ เพื่่ �อรัับรู้้�คุุณค่่า
ของแบรนด์์และสร้้างการมีีส่่วนร่่วมกัับแบรนด์์ให้้มากที่่ �สุุด 
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คำำ�แนะนำำ�สำำ�หรัับผู้้�นิิพนธ์์
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การจััดเตรีียมต้้นฉบัับบทความสำำ�หรัับส่่งเสนอเพื่่�อพิิจารณาตีีพิิมพ์์
	 1. ต้้องเป็็นบทความทางวิิชาการ/บทความวิิจััย/บทความปริิทััศน์์/บทวิิจารณ์์หนัังสืือและผลงานด้้าน
ศิลิปกรรมศาสตร์ห์รืือสาขาที่่ �เกี่่ �ยวข้อ้ง ตรงตามวัตัถุปุระสงค์แ์ละขอบเขตของวารสาร บทความที่่ �ส่ง่เสนอตีีพิมพ์์
ต้อ้งไม่่เคยตีีพิมิพ์์จากที่่ �ใดมาก่อ่น และไม่่ควรอยู่่�ในระหว่า่งการส่ง่เสนอเพ่ื่ �อพิิจารณาตีีพิมิพ์์ในวารสารอื่่ �น ๆ 

	 2. เป็็นบทความภาษาไทยหรืือภาษาอัังกฤษ ในกรณีีเป็็นภาษาอัังกฤษ ต้้องไม่่เป็็นบทความที่่ �แปล
จากงานนิิพนธ์์ที่่ �ตีีพิิมพ์์ในภาคภาษาไทยหรืือภาษาต่่างประเทศอื่่ �น ๆ มาก่่อน และจะต้้องมีีบทคััดย่่อทั้้�งภาษา
ไทยและภาษาอัังกฤษ

	 3. ผู้้�นิิพนธ์์จะต้้องเตรีียมเนื้้�อหาต้้นฉบัับ (Manuscript) พิิมพ์์ลงในแม่่แบบบทความฉบัับเต็็มที่่ � 

จััดเตรีียมไว้้ในรููปของเอกสารอิิเล็็กทรอนิิกส์์ (Word Document ไฟล์์สกุุล .Doc หรืือ .Docx หรืือ ไฟล์์เอกสาร
ชนิิด PDF) สภาพพร้้อมพิิมพ์์ลงบนกระดาษ (Print out) มีีความยาวไม่่น้้อยกว่่า 10 หน้้ากระดาษ A4 และ
ไม่่เกิิน 15 หน้้ากระดาษ A4 ตั้้�งค่่าหน้้ากระดาษด้้านบนและด้้านซ้้าย 1.5 นิ้้�ว ด้้านล่่างและด้้านขวา 1 นิ้้�ว  

ใช้้ชุุดแบบอัักษรมาตรฐานราชการไทยสารบรรณ (TH SarabunPSK) ตลอดทั้้�งบทความ และมีีส่่วนประกอบ
ของบทความที่่ �สำำ�คััญตามลำำ�ดัับ ดัังนี้้�

		  - ชื่่�อบทความ ใช้้ตััวอัักษรตััวหนาขนาด 18 point ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ สำำ�หรัับ
ชื่่ �อภาษาอัังกฤษใช้้ตััวพิิมพ์์ใหญ่่ทั้้�งหมด ชื่่ �อบทความต้้องมีีความกระชัับและครอบคลุุมเนื้้�อหาของบทความ
 กำำ�หนดจำำ�นวนคำำ�ไม่่เกิิน 15 คำำ� จััดแนวพิิมพ์์แบบกึ่่�งกลางหน้้ากระดาษ
		  - ชื่่�อผู้้�นิิพนธ์ ์ใช้้ตััวอัักษรตััวหนาขนาด 16 point ระบุุชื่่ �อ-นามสกุุลจริิงทั้้�งภาษาไทยและ
ภาษาอัังกฤษของผู้้�นิิพนธ์์ สำำ�หรัับชื่่ �อภาษาอัังกฤษให้้ใช้้ตััวพิิมพ์์ใหญ่่ทั้้�งหมด จััดแนวพิิมพ์์แบบกึ่่�งกลาง
		  - ตำำ�แหน่่งทางวิิชาการ ต้้นสัังกััด และที่่ �อยู่่�ของผู้้�นิิพนธ์ ์ใช้้อัักษรขนาด 14 point  
ในรููปแบบของเชิิงอรรถใต้้บทคััดย่่อ กำำ�กัับด้้วยเครื่่ �องหมายดอกจััน ( * ) โดยระบุุการศึึกษาขั้้�นสููงสุุดหรืือ
ตำำ�แหน่่งทางวิิชาการ (ถ้้ามีี) และสัังกััดของผู้้�นิิพนธ์์ ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ พร้้อมทั้้�งระบุุจดหมาย
อิิเล็็กทรอนิิกส์์ (Email address) ที่่ �เป็็นชื่่ �อโดเมน (Domain) ของสถาบัันต้้นสัังกััด หรืืออีีเมล์์อื่่ �นที่่ �ใช้้ในการ
ติิดต่่อที่่ �เป็็นทางการและหากมีีผู้้�นิิพนธ์์ร่่วมจะต้้องระบุุที่่ �อยู่่� สัังกััด และอีีเมล์์ให้้ครบถ้้วนถััดจากชื่่ �อผู้้�นิิพนธ์์
หลััก
		  - บทคััดย่่อ ใช้้อัักษรปกติิขนาด 16 point ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ จััดแนวพิิมพ์์แบบ
กระจายบรรทััด กำำ�หนดจำำ�นวนไม่่เกิิน 2 หน้้ากระดาษ สำำ�หรัับบทความวิิจััย บทคััดย่่อจะต้้องประกอบด้้วย
ความสำำ�คััญของปััญหา วััตถุุประสงค์์การวิิจััย การดำำ�เนิินการวิิจััยและผลการวิิจััย 

คำำ�แนะนำำ�สำำ�หรัับผู้้�นิิพนธ์์

หลัักเกณฑ์์การเตรีียมบทความต้้นฉบัับและเอกสารประกอบเพื่่ �อเสนอพิิจารณากลั่่�นกรองและตีีพิิมพ์ ์
ในวารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
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		  - หััวเรื่่�อง ใช้้ตััวอัักษรตััวหนาขนาด 16 point จััดแนวพิิมพ์์แบบชิิดซ้้าย
		  - เนื้้�อหาบทความ ใช้้ตััวอัักษรปกติิขนาด 16 point จััดแนวพิิมพ์์แบบกระจายบรรทััดหาก
เป็็นบทความจากรายงานวิิจััย/วิิทยานิิพนธ์์/งานค้้นคว้้าอิิสระ ควรมีีเนื้้�อหาที่่ �ครอบคลุุมในหััวข้้อต่่าง ๆ ได้้แก่่
บทนำำ� วััตถุุประสงค์์ วิิธีีการศึึกษา ผลการศึึกษา การอภิิปรายผล สรุุปและข้้อเสนอแนะ การนำำ�ไปใช้้จััดแสดง
หรืือการจดแจ้ง้ลิขิสิิทธิ์์ � พร้อ้มทั้้�งมีีคำำ�อธิิบายภาพ ตาราง แผนผังั โน้ต้เพลง ฯลฯ โดยระบุุแหล่่งที่่ �มาให้ค้รบถ้ว้น
 		  - บรรณานุุกรม ใช้้อัักษรปกติิขนาด 16 point ทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ โดยเรีียง
ลำำ�ดัับตามตััวอัักษร จััดแนวพิิมพ์์ชิิดซ้้ายและบรรทััดต่่อมาของรายการเดีียวกัันต้้องย่่อหน้้าเข้้าไป 7 ตััวอัักษร

	 4. ผู้้�นิิพนธ์์ต้้องจััดเตรีียมภาพประกอบ โดยจััดทำำ�ภาพประกอบเป็็นไฟล์์รููปภาพ นามสกุุล JPEG 
หรืือ TIFF ความละเอีียด 300-350 dpi และต้้องระบุุชื่่ �อไฟล์์ภาพให้้ชััดเจน และเรีียงไฟล์์ภาพตามลำำ�ดัับใน
เนื้้�อหาบทความ

	 5. ในกรณีีที่่ �เปนบทความวิิจััยที่่ �มีีการดํําเนิินงานหลัังวัันที่่ � 1 พฤศจิิกายน 2561 เปนต้นไป ต้องแนบ
เอกสารรัับรองการผานการพิิจารณาจริิยธรรมการวิิจััยในคนจากสถาบัันที่่ �มีีการดํําเนิินการมาด้วย

เกณฑ์์การพิิจารณากลั่่�นกรองบทความ (Peer-review)
	 1. กองบรรณาธิิการจะเป็็นผู้้�พิิจารณาคุุณภาพวารสารขั้้�นต้้นจากแบบตรวจสอบรายการเอกสาร
ประกอบการเสนอส่่งบทความต้้นฉบัับด้้วยตนเอง (Manuscript Submission Self-Checklist) ที่่ �ผู้้�นิิพนธ์์ได้้
แนบมาพร้้อมหลัักฐานต่่าง ๆ และจะต้้องผ่่านการตรวจการคััดลอกบทความ (Plagiarism) ด้้วยโปรแกรม
อัักขราวิิสุุทธิ์์ � (Akarawisut)

	 2. บทความต้้นฉบัับที่่ �ผ่่านการตรวจรููปแบบแล้้วจะได้้รัับการคััดกรองจากกองบรรณาธิิการเพื่่ �อสรรหา
ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ (Peer-reviewer) ที่่ �มีีประสบการณ์์การวิิจััยตรงตามสาขาที่่ �เกี่่ �ยวข้้องจำำ�นวนอย่่างน้้อย 2 ท่่าน
ซึ่่�งไม่่มีีส่่วนได้้ส่่วนเสีียกัับผู้้�นิิพนธ์์

	 3. บทความที่่ �ได้้รัับอนุุมััติิจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิแล้้ว จะได้้รัับการบัันทึึกสถานะและแจ้้งผลการพิิจารณา
แก่่ผู้้�เขีียนเพื่่ �อให้้ดำำ�เนิินการปรัับปรุุงแก้้ไขต้้นฉบัับ และ/หรืือ เก็็บรวบรวมต้้นฉบัับที่่ �สมบููรณ์์เพื่่ �อตีีพิิมพ์์ 

เผยแพร่่ ทั้้�งนี้้�เมื่่ �อได้้รัับต้้นฉบัับฉบัับสมบููรณ์์แล้้ว กองบรรณาธิิการจะแจ้้งผู้้�นิิพนธ์์รัับทราบเป็็นหนัังสืือ 

ตอบรัับการตีีพิิมพ์์ ซึ่่�งจะระบุุปีีที่่ �และฉบัับที่่ �ตีีพิิมพ์์

	 4. ในกรณีีที่่ �ผู้้�นิิพนธ์์มีีความประสงค์์ต้้องการยกเลิิกการตีีพิิมพ์์ ต้้องแจ้้งความประสงค์์เป็็นลายลัักษณ์์
อัักษรเรีียนถึึง “บรรณาธิิการบริิหารวารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย” เท่่านั้้�น
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	 5. บทความที่่ �ไม่ผ่่า่นการพิจิารณา กองบรรณาธิกิารจะแจ้ง้ผู้้�นิพินธ์์รับัทราบเป็็นลายลักัษณ์์อัักษรโดย
ไม่ส่่ง่คืืนต้น้ฉบับั ทั้้�งนี้้�ผลการพิจิารณาถืือเป็็นอันัสิ้้�นสุดุ ผู้้�นิพินธ์์จะไม่่มีีสิทธิ์์ �เรีียกร้อ้งหรืืออุุทธรณ์์ใด ๆ ทั้้�งสิ้้�น 

	 อนึ่่�ง ในกรณีีที่่ �ผู้้�นิิพนธ์์ถููกปฏิิเสธการพิิจารณาบทความเนื่่ �องจากตรวจพบการคััดลอกบทความ 
(Plagiarism) โดยไม่่มีีการอ้้างอิิงแหล่่งที่่ �มา จะไม่่สามารถเสนอบทความเดิิมได้้อีีก และกองบรรณาธิิการขอ
สงวนสิิทธิ์์ �การส่่งบทความของผู้้�นิิพนธ์์ในฉบัับถััดไป จนกว่่าจะมีีการปรัับปรุุงคุุณภาพบทความตามเกณฑ์์
ที่่ �กำำ�หนด

การส่่งบทความ
	 1. ผู้้�นิิพนธ์์ต้้องกรอกแบบฟอร์์ม “แบบเสนอส่่งบทความเพื่่ �อพิิจารณาตีีพิิมพ์์ลงในวารสาร” โดยกรอก
ข้้อมููลและพิิมพ์์แบบฟอร์์มจากไฟล์์เอกสารอิิเล็็กทรอนิิกส์์เท่่านั้้�น

	 2. ในกรณีีที่่ �เป็็นบทความจากรายงานวิิจััยหรืือโครงงานต่่าง ๆ จะต้้องมีีหนัังสืือรัับรองจากต้้นสัังกััด
 หรืือประธานหลัักสููตร หรืืออาจารย์์ที่่ �ปรึึกษา ในการนำำ�ผลงานเสนอตีีพิิมพ์์ 

	 3. ในกรณีีที่่ �เป็็นบทความวิิจััยซึ่่�งเป็็นส่่วนหนึ่่�งของวิิทยานิิพนธ์์ จะต้้องมีีหนัังสืือรัับรองจากอาจารย์์
ที่่ �ปรึึกษาวิิทยานิิพนธ์์หลัักในการนำำ�ผลงานเสนอตีีพิิมพ์์ โดยให้้มีีชื่่ �อถััดจากผู้้�นิิพนธ์์ลำำ�ดัับแรกในฐานะผู้้�นิิพนธ์์
หลััก (Corresponding Author)

	 4. ในกรณีีที่่ �เป็็นบทความที่่ �มีีผู้้�นิิพนธ์์มากกว่่า 1 คน จะต้้องมีีใบรัับรองจากผู้้�นิิพนธ์์ร่่วมทุุกคน โดย
ให้้ระบุุชื่่ �อ-นามสกุุลจริิง สัังกััด และที่่ �อยู่่� ในลำำ�ดัับถััดจากผู้้�นิิพนธ์์หลัักทุุกรายการ

	 5. ในกรณีีเป็็นบทความภาษาต่่างประเทศ หรืือมีีการอ้้างอิิงเนื้้�อหาจากเอกสารภาษาต่่างประเทศที่่ �

มิิใช่่ภาษาอัังกฤษ ต้้องมีีหนัังสืือรัับรองความถููกต้้องจากสถาบัันภาษาหรืือผู้้�เชี่่ �ยวชาญด้้านภาษาที่่ �มีีคุุณวุุฒิิ
ไม่่ต่ำำ��กว่่าระดัับปริิญญาโทแนบมาพร้้อมกัับบทความวิิชาการหรืือบทความวิิจััยนั้้�น

	 6. ในกรณีีที่่ �มีีไฟล์์เอกสารแนบประกอบกัับบทความ เช่่น รููปภาพ หรืือรููปกราฟิิก จะต้้องระบุุชื่่ �อไฟล์์
ให้้ชััดเจนและเรีียงลำำ�ดัับหมายเลขชื่่ �อไฟล์์ตรงกัับรููปในบทความ โดยใช้้รููปที่่ �มีีขนาดเหมาะสม คุุณภาพสีีและ
ความละเอีียดสำำ�หรัับการพิิมพ์์ (ไฟล์์รููปชนิิด TIFF หรืือ JPEG ความละเอีียดไม่่น้้อยกว่่า 300 dpi ขนาดไฟล์์
ละไม่่เกิิน 2 MB)

	 7. ให้้ทำำ�การลงทะเบีียนเพื่่ �อบอกรัับเป็็นสมาชิิกวารสาร พร้้อมทำำ�การส่่งต้้นฉบัับบทความและแนบ
เอกสารประกอบการส่่งบทความผ่่านระบบ Online Submission โดยเลืือกใช้้ช่่องทางเว็็บไซต์์วารสารใน
เครืือข่่าย Thai Journal Online (TCI) https://www.tci-thaijo.org/index.php/faa 



217

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.7-NO.2 JULY - DECEMBER 2020

ลิิขสิิทธิ์์�และกรรมสิิทธิ์์�ของบทความ
	ลิ ิขสิิทธิ์์ �ของบทความเป็็นของเจ้้าของบทความ บทความที่่ �ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ถืือเป็็นทรรศนะของผู้้�เขีียน
กองบรรณาธิิการไม่่จำำ�เป็็นต้้องเห็็นด้้วยและไม่่รัับผิิดชอบต่่อบทความนั้้�น
การเขีียนอ้้างอิิงในเนื้้�อหาและการเขีียนบรรณานุุกรม
	 วารสารศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย ได้้กำำ�หนดรููปแบบการอ้้างอิิงโดยใช้้การอ้้างอิิง
ในเนื้้�อหาเป็็นระบบเชิิงอรรถตามรููปแบบการอ้้างอิิงแบบ Chicago Style โดยผู้้�นิิพนธ์์สามารถศึึกษาเพิ่่�มเติิม
ได้้จาก http://www.chicagomanualofstyle.org หรืือจากหนัังสืือ The Chicago Manual of Style SEVENT-
TEENTH EDITION ในกรณีีที่่ �การอ้างอิิงในเนื้้�อหาและบรรณานุุกรมไม่เปนไปตามตััวอย่างนี้้�

ตััวอย่่างการเขีียนอ้้างอิิงในเนื้้�อหา
หนัังสืือ/Book

	 1. Zadie Smith, Swing Time (New York: Penguin Press, 2016), 315–16.

	 1. มาลิินีี คััมภีีรญาณนนท์์, ประวััติิศาสตร์์ศิิลปะญี่่ �ปุ่่�น (นครปฐม : โรงพิิมพ์์มหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 2532), 240-252.

หมายเหตุุ : หากเป็็นโรงพิิมพ์์ สํํานัักพิิมพ์์ บริิษััท ห้้างหุ้้�นส่่วนจํํากััด ฯลฯ ทั่่�วไป ไม่่ต้้องใส่่คํํานํําหน้้าชื่่ �อ อาทิิ เรืือนแก้้วการพิิมพ์์  
แต่่ถ้้าเป็็นชื่่ �อเฉพาะหน่่วยงาน อาทิิ สํํานัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย โปรดระบุุให้้ครบ

วารสาร/Journal

	 2. Susan Satterfield, “Livy and the Pax Deum,” Classical Philology 111, no. 2 (April 2016) : 170. 
 	
 	 2. ศศีี พงศ์์สรายุุทธ, “นวััตกรรมการบัันทึึกโน้้ตเสีียงปาฬิิจากพระไตรปิิฎกสััชฌายะ,” วารสารดนตรีีรัังสิิต ปีีที่่ � 12,  
 	 ฉบัับที่่ � 2 (กรกฎาคม – ธัันวาคม 2560) : 127. 

หมายเหตุุ : ใสเลขหน้้าเฉพาะหน้าที่่ �อ้างอิิงข้อมููล

บทความในหนัังสืือ/Chapter or Other Parts of a Book

	 3. Kate Andersen Brower, “Backstairs Gossip and Mischief,” in The Residence: Inside the Private World  
	 of the White House (New York: Harper, 2015), 211. 
	
	 3. ภาควิิชาบรรณารัักษศาสตร์์ คณะอัักษรศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, “การอ่่านและการบัันทึึก,” ใน การค้้นคว้้า  
 	 และการเขีียนรายงาน (กรุุงเทพมหานคร : โรงพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2556), 121.

วิิทยานิิพนธ์์/Thesis or Dissertation

	 4. Cynthia Lillian Rutz, “King Lear and Its Folktale Analogues” (PhD diss., University of Chicago, 2013), 99–100.  

	 4. จิิรััชญา บุุรวััฒน์์, “นาฏยลัักษณ์์ของนางยัักษ์์ในโขนและละครรำ��” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญาดุุษฎีีบััณฑิิต, จุุฬาลงกรณ์์
 	 มหาวิิทยาลััย, 2559), 89-95.
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สารานุุกรม/Encyclopedia

	 5. Encyclopedia Britannica, 15th ed. (1980), s.v. “salvation” 
	
	 5. สารานุุกรมไทยสำำ�หรัับเยาวชน, เล่่มที่่ � 34. (2540), “เพลงพื้้�นบ้้าน”

การอ้้างอิิงข้้อมููลจากเอกสารทุุติิยภููมิิ/Citations taken from Secondary Sources

	 6. Louis Zukofsky, “Sincerity and Objectification,” Poetry 37 (February 1931) : 269, quoted in Bonnie Costello,  
	 Marianne Moore: Imaginary Possessions (Cambridge, MA: Harvard University Press, 1981), 78. 

	 6. มาลิินีี คัมัภีีรญาณนนท์,์ “ภาพม้ว้นเล่่าเรื่่ �องบันัทึึกความทรงจำำ�ของมููราซากิ ิชิกิิบิุ”ุ ประวัตัิศิาสตร์ศ์ิลิปะญี่่ �ปุ่่�น (นครปฐม,   
 	 โรงพิิมพ์์มหาวิิทยาลััยศิิลปากร วิิทยาเขตพระราชวัังสนามจัันทร์์ 2532) : 181, อ้้างถึึงใน จิิรััชญา บุุรวััฒน์์, จิิตรกรรมสมััย
  	ค ามาคุุระ (กรุุงเทพฯ : สํํานัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2560), 36.

สััมภาษณ์์/Interview

	 7. Kory Stamper, “From ‘F-Bomb’ to ‘Photobomb,’ How the Dictionary Keeps Up with English,” interview by  
	 Terry Gross, Fresh Air, NPR, April 19, 2017, audio, 35:25, http://www.npr.org/2017/04/19/524618639/from-f- 
	 bomb-to-photobomb-how-the-dictionary- keeps-up-with-english. 

	 7. จัักรพัันธุ์์� โปษยกฤต, “แรงบัันดาลใจในการวาดภาพนางมโนห์์รา,” สััมภาษณ์์โดย พััชริินทร์์ สัันติิอััชวรรณ,  
	 20 กัันยายน 2557.

โน้้ตเพลง/Score

	 8. Published scores – same way as book 
	
	 Unpublished scores 
	
	 8. Ralph Shapey, “Partita for Violin and Thirteen Players,” score, 1966, Special Collections, Joseph Regenstein  
	 Library, University of Chicago.

รููปภาพ/Picture, ประติิมากรรม/Sculpture

	 Print 
	 9. Jean-Paul Chavas, David Hummels, and Brain D. Wright, eds., The Economics of Food Price Volatility  
	 (Chicago: University of Chicago Press, 2014), 167, table 4.4. 

	 Arts in collection and other stand-alone works 
	 9. Picasso, Pablo. Bull’s Head. Spring 1942. Bicycle saddle and handlebars, 33.5 x 43.5 x 19 cm. Musee  
	 Picasso Paris. 

	 งานศิิลปะที่่ �ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ 
	 9. จัักรพัันธุ์์� โปษยกฤต, ศุุภลัักษณ์์อุ้้�มสม, (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2540), 44. 

	 งานศิิลปะในลัักษณะอื่่�น ๆ 
	 9. โอกุุสต์์ รอแด็็ง, รููปปั้้�นนัักคิิด (the thinker), 1902. ประติิมากรรมสำำ�ริิด, 71.5 ซม. พิิพิิธภััณฑ์์รอแด็็ง ปารีีส.
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สื่่�ออิิเล็็กทรอนิิกส์์/Electronic media

	 10. Richard Strauss, Don Quixote, with Emanuel Feuermann (violoncello) and the Philadelphia Ochestra,  
	 conducted by Eugene Ormandy, recorded February 24, 1940, Biddulph LAB 024, 1991, compact disc. 

	 10. ประทักัษ์ ์ประทีีปะเสน, ฝากใจมาในเพลง, บันัทึึกเสีียงเมื่่ �อ 9 ธันัวาคม 2551, ห้อ้งบันัทึึกเสีียงกองดุรุิยิางค์ ์ทหารเรืือ,   
 	 แผ่่นบัันทึึกเสีียง.

เว็็บไซต์์/Website

	 11. “Privacy Policy,” Privacy & Terms, Google, Accessed in April 17, 2017, https://www.google.com/ 
	 policies/privacy/. 

	 11. “นิิเทศศิิลป์กัับเรขศิิลป์ต่่างกัันอย่่างไร,” arthouseschool, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่ �อ 26 พฤศจิิกายน 2559, https://www. 
	 arthouseschool.com/single-post/2016/11/26/นิิเทศศิิลป์กัับเรขศิิลป์ต่่างกัันอย่่างไร/.

หนัังสืืออิิเล็็กทรอนิิกส์์/Electronic Books

	 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014.
	 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. iBooks. 
	 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. Kindle. 
	 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. NOOK. 
	 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. Google Play Books. 
	 12. คุุณสุุวรรณ, พระมะเหลเถไถ. กรุุงเทพมหานคร : ไทย พัับบลิิชเชอร์์, 2557. กููเกิิล เพลย์์ บุ๊๊�ก.
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ตััวอย่่างการเขีียนอ้้างอิิงใต้้รููปภาพ/แผนภููมิิ/โน้้ตเพลง/ตาราง
รููปภาพ/Picture

	 ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเนื้้�อหาประเภทนั้้�น ๆ ไว้้ด้้านล่่างรููปภาพที่่ �อ้้างอิิง เช่่น

	รู ูปภาพจากเว็็บไซต์์

ภาพที่่ � 1 แผนที่่ �แสดงภููมิิประเทศรััฐชาน
ที่่ �มา : "Topography of Shan State In Shan State," Wikipedia, Accessed in January 21, 2019,  

https://en.wikipedia.org/wiki/Shan_State.

	รู ูปภาพจากวิิทยานิิพนธ์์/วิิจััย

ภาพที่่ � 2 ครููส่่างห่่าง นัักดนตรีีตอยอฮอร์์น ณ เมืืองตองยีี
ที่่ �มา : บุุษกร บิิณฑสัันต์์ และคณะ, “วััฒนธรรมการบรรเลงดนตรีีไทใหญ่่ในรััฐชาน สาธารณรััฐแห่่ง

สหภาพเมีียนมา (เมืืองตอนยีี)” (งานวิิจััยทุุนงบประมาณแผ่่นดิิน, 2560), 37ข.

	รู ูปภาพจากบุุคคล 

ภาพที่่ � 3 ผู้้�เข้้าร่่วมพิิธีีครููสุุรสติิ ดื่่ �มน้ำำ��อางเพื่่ �อความเป็็นสิิริิมงคล
ที่่ �มา : บุุษกร บิิณฑสัันต์์  (ใช้้ในกรณีีที่่ �ต้้องการระบุุผู้้�บัันทึึกภาพ)

หรืือ 
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย (ใช้้ในกรณีีที่่ �เป็็นผู้้�วิิจััยเพีียงคนเดีียวหรืือต้้องการระบุุเป็็นหมู่่�)

หรืือ 
ที่่ �มา : ผู้้�เขีียน

หมายเหตุุ : กรณีีบทความวิิจััยให้้ใช้้คำำ�ว่่า “ผู้้�วิิจััย” และกรณีีบทความวิิชาการให้้ใช้้คำำ�ว่่า “ผู้้�เขีียน”

แผนภููมิิ/Chart 

	 ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเนื้้�อหาประเภทนั้้�น ๆ ไว้้ด้้านล่่างแผนภููมิิเช่่นเดีียวกัับรููปภาพ

โน้้ตเพลง/Score

	 ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเนื้้�อหาประเภทนั้้�น ๆ ไว้้ด้้านล่่างโน้้ตเพลงเช่่นเดีียวกัับรููปภาพ

ตาราง/Table 

	 ให้้ใช้้การอ้้างอิิงตามแบบการอ้้างอิิงในเนื้้�อหาประเภทนั้้�น ๆ ไว้้ด้้านบนตาราง 
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ตััวอย่่างการเขีียนบรรณานุุกรม
หนัังสืือ/Book

Smith, Zadie. Swing Time. New York: Penguin Press, 2016. 

ขำำ�คม พรประสิิทธิ์์ �. การดีีดจะเข้้ขั้้�นพััฒนา. กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2560.

หมายเหตุุ : บทความที่่ �มีีเนื้้�อความภาษาอัังกฤษต้้องเขีียนบรรณานุุกรมภาษาอัังกฤษทุุกรายการ โดยวงเล็็บคํําว่่า (in Thai)  
หากเป็็นบรรณานุุกรมที่่ �มาจากหนัังสืือภาษาไทย

วารสาร/Journal

Satterfield, Susan. “Livy and the Pax Deum.” Classical Philology 111, no. 2 (April 2016) : 165– 76. 

อานุภุาพ คำำ�มา. “ลาเวนเดอร์แ์ห่่งความสงบ.” วารสารดนตรีรีังัสิิต, ปีีที่่ � 13 เล่่มที่่ � 1 (มกราคม – มิถิุนุายน 2561) : 27- 40

หมายเหตุุ : ระบุุเลขหน้้าทั้้�งหมดของบทความที่่ �ใช้้อ้้างอิิงข้้อมููล

บทความในหนัังสืือ/Chapter or Other Parts of a Book

Brower, Kate, Andersen. “Backstairs Gossip and Mischief.” In The Residence: Inside the Private World of  
	 the White House, 207-22. New York: Harper, 2015. 

ภาควิิชาบรรณารัักษศาสตร์์ คณะอัักษรศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย. “การอ่่านและการบัันทึึก.” ใน การค้น้คว้า้ 		   	
 	 และการเขียีนรายงาน, 121-140. กรุุงเทพมหานคร : โรงพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2556.

วิิทยานิิพนธ์์/Thesis or Dissertation

Rutz, Cynthia Lillian. “King Lear and Its Folktale Analogues.” PhD diss., University of Chicago, 2013. 

จิิรัชัญา บุรุวัฒัน์.์ “นาฏยลัักษณ์์ของนางยักัษ์ใ์นโขนและละครรำ��.” วิทิยานิพินธ์์ระดับัปริญิญาดุษุฎีีบัณัฑิติ, จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั,  
 	 2559.

สารานุุกรม/Encyclopedia

Garner, Bryan A. Garner’s Modern English Usage. 4th ed. New York: Oxford University Press, 2016. 

โครงการสารานุุกรมไทยสำำ�หรัับเยาวชนโดยพระราชประสงค์์ในพระบาทสมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หััว. สารานุุกรมไทย สำำ�หรัับ 		  
 	 เยาวชน, เล่่มที่่ � 34. กรุุงเทพฯ : โอเดีียนสโตร์์ จํํากััด, 2549.

สััมภาษณ์์/Interview

Stamper, Kory. “From ‘F-Bomb’ to ‘Photobomb,’ How the Dictionary Keeps Up with English.” Interview by  
	 Terry Gross. Fresh Air, NPR, April 19, 2017. Audio, 35:25. http://www.npr.org/2017/04/19/524618639/ 
	 from-f-bomb-to-photobomb-how-the- dictionary-keeps-up-with-english. 

วิิชชุุตา วุุธาทิิตย์์. “พุุทธศิิลป์ในประเทศไทย.” สััมภาษณ์์โดย บรรพต โปทา. 20 มกราคม 2561.
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โน้้ตเพลง/Score

Published scores – same way as book 

Unpublished scores 

Ralph Shapey, “Partita for Violin and Thirteen Players,” score, 1966, Special Collections, Joseph Regenstein  
	 Library, University of Chicago.

รููปภาพ/Picture, ประติิมากรรม/Sculpture

Print 
Jean-Paul Chavas, David Hummels, and Brain D. Wright, eds., The Economics of Food Price Volatility.  
	 Chicago: University of Chicago Press, 2014, 167, table 4.4. 

Arts in collection and other stand-alone works 
Picasso, Pablo. Bull’s Head. Spring 1942. Bicycle saddle and handlebars, 33.5 x 43.5 x 19 cm. Musee  
	 Picasso Paris. 

งานศิิลปะที่่ �ได้้รัับการตีีพิิมพ์์ 
จัักรพัันธุ์์� โปษยกฤต, ศุุภลัักษณ์์อุ้้�มสม, กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2540, 44. 

งานศิิลปะในลัักษณะอื่่�น ๆ 
โอกุุสต์์ รอแด็็ง, รููปปั้้�นนัักคิิด (the thinker), 1902. ประติิมากรรมสำำ�ริิด, 71.5 ซม. พิิพิิธภััณฑ์์รอแด็็ง ปารีีส.

สื่่�ออิิเล็็กทรอนิิกส์์/Electronic media

“Crop Duster Attack,” North by Northwest, directed by Alfred Hitchcock (1959; Burbank, CA: Warner Home  
	 Video, 2000), DVD. 

ประทักัษ์ ์ประทีีปะเสน, ฝากใจมาในเพลง, บันัทึึกเสีียงเมื่่ �อ 9 ธัันวาคม 2551, ห้อ้งบันัทึึกเสีียงกองดุรุิยิางค์ ์ทหารเรืือ,  			 
 	 แผ่่นบัันทึึกเสีียง.

เว็็บไซต์์/Website

Bouman, Katie. “How to Take a Picture of a Black Hole.” Filmed November 2016 at TEDxBeaconStreet,  
	 Brookline, MA. Video, 12:51. https://www.ted.com/talks/katie_bouman_what_does_a_black_hole_look_like. 

สำำ�นัักการสัังคีีต. “รำ��รจนาเสี่่ �ยงพวงมาลััย.” ข้้อมููลความรู้้�ทั่่�วไป. http://www.finearts.go.th/performing/parameters/km/item/ 
 	รำ�� รจนาเสี่่ �ยงพวงมาลััย.

หนัังสืืออิิเล็็กทรอนิิกส์์/Electronic Books

Borel, Brooke. Infested: How the Bed Bug Infiltrated Our Bedrooms and Took Over the World. Chicago:  
	 University of Chicago Press, 2015. Adobe Digital Editions EPUB. 

คุุณสุุวรรณ. พระมะเหลเถไถ. กรุุงเทพมหานคร : ไทยพัับบลิิชเชอร์์, 2557. หนัังสืืออิิเล็็กทรอนิิกส์์.
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