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 กองบรรณำธิกำรมีควำมมุ่งมั่นในกำรพัฒนำวำรสำรศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัยอย่ำงต่อเนื่อง เพื่อจะยกระดับของ

คุณภำพวำรสำรให้ก้ำวเข้ำสู่ฐำนข้อมูลระดับชำติ TCI กลุ่มที่ 1 ในอนำคต ตำมเป้ำประสงค์ของคณะศิลปกรรมศำสตร์ในกำรจะสร้ำงมำตรฐำน

วำรสำรทำงสำยศิลป์ให้อยู่ในระดับที่เป็นที่ยอมรับสูงสุด ซึ่งฉบับนี้เป็นปีที่ 6 ฉบับที่ 1 แล้ว

 อนึง่ กำรน�ำบทควำมท่ีมคีณุค่ำแห่งศลิปะในด้ำนต่ำง ๆ  ซึง่ผ่ำนกำรกลัน่กรองตรวจคณุภำพและรับรองจำกผูท้รงคณุวฒิุท่ีเป็นผูเ้ชีย่วชำญ

ของแต่ละศำสตร์ที่มีควำมสำมำรถยิ่งเป็นอย่ำงดีมำน�ำเสนออย่ำงต่อเนื่องในวำรสำรศิลปกรรมศำสตร์นั้น วำรสำรนี้จะเป็นแหล่งที่สำมำรถสร้ำง

ควำมมั่นใจให้กับผู้นิพนธ์ในประโยชน์ท่ีจะส่งผลต่อกำรน�ำไปเสนอขอผลงำนทำงวิชำกำรในอนำคตและก่อให้เกิดคุณประโยชน์ต่อผู้อำ่นท่ีมี

ควำมสนใจในศลิปศำสตร์ต่ำง ๆ  ในกำรต่อยอดควำมรูเ้พือ่จะน�ำไปพฒันำส่ิงดงีำมให้เกดิข้ึนต่อประชำชน สังคม และประเทศชำติได้  ซ่ึงในฉบบั

นี้มีบทควำมที่น่ำสนใจยิ่ง เช่น เร่ืองปี่พำทย์ในฮูบแต้มสิมอีสำน ดนตรีกันตรึมในพิธีบวงสรวงงำนพิธีข้ึนเขำพนมรุ้ง กำรสร้ำงซอสำมสำยของ 

ครูศกัดิช์ยั กำย วิเครำะห์ทำงขับร้องเพลงละคร และหน้ำพำทย์บทคอนเสิร์ต ตบันำงลอย บ้ำนพำทยโกศล โดยครอูษุำ แสงไพโรจน์ องค์ประกอบ

ดนตรีแจ๊ส กำรแสดงเดี่ยวกีตำร์คลำสสิก โดยภูนที ทำค�ำ เทคนิคกำรขับร้อง และกำรวิเครำะห์ตีควำม เพื่อกำรถ่ำยทอดกำรแสดงขับร้อง 

คลำสสิกบทเพลง “Johnny” บทวิเครำะห์เพลงบทเพลงส�ำหรับเปียโนเดี่ยวสำมท่อน โดยฟร็องซีส ปูลองส�ำหรับกำรแสดงเดี่ยวเปียโน และยัง

มอีกีหลำยเร่ืองท่ีผูส้นใจสำมำรถสืบค้นข้อมลูได้ท่ี http://www.tci-thaijo.or/index.php/faa/index และหำกมคี�ำแนะน�ำอนัเป็นประโยชน์ใด

ต่อกำรสร้ำงสรรค์พัฒนำวำรสำรนี้ ทำงกองบรรณำธิกำรขอน้อมรับข้อติชมด้วยควำมขอบคุณยิ่งที่ jfaa.chula@gmail.com

 ขอขอบคุณคณำจำรย์และผู้นิพนธ์ทุกท่ำนเป็นอย่ำงยิ่งท่ีให้เกียรติกองบรรณำธิกำรได้มีโอกำสน�ำเสนอผลงำนที่มีเนื้อหำบ่งบอกเรื่อง

รำวที่ไม่ว่ำจะเป็นควำมเป็นมำแต่คร้ังอดตี ร่วมสมยั หรือสมยันยิมต่ำง ๆ  ของทุกท่ำนท่ีเผยแพร่ในวำรสำรฉบับนีแ้ละในฉบบัต่อๆ ไป ขอขอบคณุ

ผู้อ่ำนส�ำหรับกำรติดตำมผลงำนที่รังสรรค์ด้วยควำมตั้งใจจริงเสมอมำ

        ดร.วิชชุตำ วุธำทิตย์

            บรรณำธิกำร



5Vol.

1No.

มกราคม-มิถุนายน 2562
JANUARY-JUNE 2019

การสร้างแบบฝึกส�าหรับผู้เรียนเครื่องดีดไทย กรณีศึกษา 
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Students the Case Study on Jorakha Hang-Yao Sam Chan by 
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A Classical Guitar Recital by Phoonatee Thakam
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เทคนิคการขับร้อง และการวิเคราะห์ตีความ  
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Vocal Performance of "Johnny"

วงดำว วัชรำนันท์

ดวงใจ ทิวทอง

ประสิทธิภาพชุดการสอนปฏิบัติซอด้วงแบบโมเดลซิปปา (Cippa 

model) ส�าหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย วิทยาลัยนาฏศิลป

The Effectiveness of Instructional Package on Saw-Duang 

(Cippa model) for Upper Secondary Education Students of 

Dramatic Arts Collegs

สุนันทำ พันธุกูล

วิเคราะห์การใช้ ไพรมโรวของอาร์โนลด์ โซนเบิร์ก 

ในสวีทส�าหรับคลาเวียร์ ล�าดับที่ 25

The Analysis of the Use of Prime Row in Arnold 

Schoenberg' Suite for Klavier, Op.25

แขไข ธนสำรโสภิณ

วิเคราะห์ทางขับร้องเพลงละคร และหน้าพาทย์บทคอนเสิร์ต  

ตับนางลอย บ้านพาทยโกศล โดยครูอุษา แสงไพโรจน์

A Musical Analysis of Phleng Lakhon  and Phleng  Naphat Vocal 

Melodies in Nang Loi Suite From Ban Pattayakosol by  

Kru Usa Sangphairogana

ปริญญำ ทัศนมำศ

ข�ำคม พรประสิทธิ์ 

บทวิเคราะห์เพลงบทเพลงส�าหรับเปียโนเดี่ยวสามท่อน 

โดย ฟร็องซีส ปูลอง ส�าหรับการแสดง เดี่ยวเปียโน

An Analysis of the Trois Pièces for Piano by Francis 

Poulenc for Piano Recital

มันทนำ ก่อพำนิชกุล

ศศี พงศ์สรำยุทธ

ดนตรีกันตรึมในพิธีบวงสรวงงานประเพณีขึ้นเขาพนมรุ้ง

Kantruem Music in Sacrifice Cermony at Ceremony 

Phanom Rung Historical Park

วีรวรรณ คชรัตน์

บุษกร บิณฑสันต์

การสร้างซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย

Making Process of Saw Sam Sai by Kru Sakchai Guy 

อนันท์สิทธิ์ กำรหนองใหญ่

บุษกร บิณฑสันต์

มุมมองเรื่องสัดส่วนและรูปเรขาคณิตกับงานนาฏยศิลป์

Perspective on Proportion and Geometric Shape 

with Dance

ธนกร สรรย์วรำภิภู
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บทคัดย่อ
 บทควำมวิจัยนี้เป็นส่วนหนึ่งของรำยงำนวิจัยเรื่อง “กำรสืบทอดทักษะกำรบรรเลงจะเข้ของครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล” มีวัตถุประสงค์
เพื่อศึกษำเพลงจระเข้หำงยำว สำมชั้น ทำงครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล เพื่อใช้พัฒนำทักษะกำรบรรเลงจะเข้ขั้นต้น โดยศึกษำกำรผูกส�ำนวนกลอน
จะเข้ เม็ดพรำยที่ปรำกฏ และกำรวิเครำะห์สังคีตลักษณ์เพลงไทย โดยใช้วิธีกำรวิจัยเชิงคุณภำพ จำกกำรสังเกตอย่ำงมีส่วนร่วม สมัภำษณ์ บันทึก
โน้ต ค้นคว้ำงำนวิจัย บทควำม ต�ำรำ และเอกสำรที่เกี่ยวข้อง อีกทั้งกำรสังคีตลักษณ์วิเครำะห์เพลงไทยใช้แนวคิดของพิชิต ชัยเสรี
 ผลกำรวิจัยพบว่ำ เพลงจระเข้หำงยำว สำมชั้น ทำงครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล มีกำรผูกส�ำนวนกลอนจะเข้อย่ำงเป็นระเบียบ และมีควำม
สัมพันธ์กับท�ำนองหลัก อีกทั้งยังปรำกฏเม็ดพรำย ดังนี้ 1. กำรรัว 2. กำรสะบัดเสียงเดียว 3. กำรสะบัดกล�้ำเสียง และสังคีตลักษณ์เพลงไทยที่
ปรำกฏ ดังนี้ 1. แบบแผนท่วงท�ำนองของบทเพลง ก/ ข/ ค/ ท่อน 1 และ 2 เมื่อจบท่อนเสียงใด กลับต้นจะเท่ำยืนเสียงเสียงนั้น 2. จังหวะฉิ่ง
อัตรำจังหวะ สำมชั้น และจังหวะหน้ำทับปรบไก่ สำมชั้น 3. ทำงเสียงที่ปรำกฏ ท่อน 1 ทำงเพียงออบน ท่อน 2 และ 3 ทำงชวำ อีกทั้งยังปรำกฏ
กำรผูกส�ำนวนกลอนตำมแนวทำงของครูระตี วิเศษสุรกำร ภำยในบทเพลง

ค�าส�าคัญ: กำรพัฒนำทักษะ/ กำรบรรเลงจะเข้/ จระเข้หำงยำว/ ชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล

Abstract
 This article is a part of the research named “Jakhe Performance Skill Transmission by Kru Chidpong  
Songsermvorakul.” The aim was to improve the practical skill in preliminary stage of Jakhe playing by going through the 
Jorakhe Hang-Yao Sam Chan, which was performed under Kru Chidpong Songsermvorakul’s performing style. The  
harmoniously designed melody of Jakhe, the distinctive embellishment and Thai Musical form analysis were in focus. This  
qualitative research integrated all data from participant observation, interview, musical notes, related researches, journal 
papers, text books, documents and the concept of Thai musical forms by Pichit Chaisaree. 
 This research revealed the harmoniously designed melody of the Jorakhe Hang-Yao Sam Chan, which was performed 
under Kru Chidpong Songsermvorakul’s performing style, had been well-regulated and conformed with the main melody. 
The embellishments was disclosed as 1) Trill (Rua). 2) One-pitch triple. 3) Two-pitch triple. Thai musical form analysis was 
exposed that 1) The melodic forms were A/ B/ C/. The still-stand melodic repetition from the ending note in part 1 and 2.  
2) Cymbal Rhythmic Pattern for the Third Variation, Ching Sam-Chan; and Drum Rhythmic Pattern for the Third Variation, 
Na-Tap-Prob-Kai-Sam-Chan. 3) Music Scale: Part 1 - Thaang Pieng Or Bon; Part 2 and 3 -Thaang Java. Furthermore, the 
harmoniously designed melody according to the musical movement by Kru Ratee Wisetsurakarn is also being found.

Keywords: Skill Improvement/ Jakhe’s Musical Playing/ Jorakhe-Hang-Yao/ Chidpong Songsermvorakul
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บทน�า
 ผู้ที่ถึงพร้อมด้วยฝีมือ ย่อมมีควำมสมบูรณ์ในกำรบรรเลงอย่ำงดีเยี่ยม ท้ังเร่ืองของคุณภำพเสียงควำมปลั่งจ�ำเพำะเฉพำะของ 
เครื่องดนตรี ควำมกระจ่ำงชัดเจนในกำรบรรเลงและกำรใช้เม็ดพรำย รวมถึงรสมือ เสียงสั้นยำว หนักเบำ ล้วนแล้วแต่เป็นผู้ที่มีพื้นฐำนที่ดีทั้งสิ้น 
ดังที่พิชิต ชัยเสรี กล่ำวถึงเจริญใจ สุนทรวำทิน “เรำต้องใช้ฝีมือในกำรบรรเลงเครื่องแต่ละเครื่องและเรียกควำมปลั่งจ�ำเพำะออกมำให้ได้ เสียง
ทุกเสียงต้องประณีต ชนิดที่เรียกว่ำ ‘รู้สึกทุกกระดิก’ ค�ำนี้อำจำรย์จะพูดอยู่เสมอ”1  กำรสร้ำงพื้นฐำนที่ดีของผู้บรรเลงถือเป็นเรื่องส�ำคัญยิ่ง ที่
ครูผู้สอนต้องตระหนักและให้ควำมส�ำคัญเอำใจใส่ เพื่อเป้ำหมำยของกำรเป็นนักดนตรีที่ถือพร้อมด้วยฝีมือ
 ในอดีตกำรฝึกดนตรีไทยในกลุ่มเครื่องสำยไทย ครูโบรำณำจำรย์ได้ใช้เพลงตับต้นเพลงฉิ่ง สำมชั้น ประกอบด้วย 1) ต้นเพลงฉ่ิง  
2) จระเข้หำงยำว 3) ตวงพระธำตุ 4) นกขมิ้น เป็นเพลงส�ำหรับฝึกทักษะพื้นฐำน เมื่อผ่ำนกำรประเมินโดยกำรติดตำมผล (follow up) จำกครู
ผู้สอน ผู้สอนจึงฝึกฝนด้วยบทเพลงต่ำง ๆ ในระดับที่สูงขึ้นไป2

 ครูสังวาลย์ กุลวัลกี เป็นครูท่านแรกของครูระตี วิเศษสุรการ และเป็นครูที่สอนเพลงพื้นฐานให้

กับครูระตี วิเศษสุรการ เช่น เพลงต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น เพลงจระเข้หางยาว สามชั้น อันถึงเป็นบทเพลงที่

ช่วยท�าให้ผู้เรียนได้รับพ้ืนฐานที่ดี ช่วยให้มีพัฒนาการตามหลักสูตรของผู้ท่ีจะฝึกหัดเครือ่งสายไทยแต่

โบราณ2

 เสน่ห์ของเสียงจะเข้ ถือเป็นควำมงำมในสุนทรียะ ซึ่งลักษณะเฉพำะของเสียงจะเข้ทั้งสำยเอก สำยทุ้ม และสำยลวด มีควำมไพเรำะที่
ต่ำงกัน กำรฝึกทักษะกำรบรรเลงจะเข้ย่อมเป็นไปตำมล�ำดับข้ัน โดยกำรดีดสำยเปล่ำเพื่อเรียกควำมปลั่งจ�ำเพำะของเสียงแต่ละสำยออกมำ  
ฝึกกำรปัดไม้ออกและไม้เข้ำให้ได้คุณภำพเสียงท่ีดังเสมอกัน และได้ควำมถ่ีสม�่ำเสมอ ไม่โขยก “จ�ำได้เลยตอนเด็ก ๆ ผมเรียนจะเข้กับครู 
ทองดีที่วิทยำลัยนำฏศิลป ครูให้ดีดสำยเปล่ำก่อนเลย ให้ดีด แตง-เหน่ำ-แตง-ไทย ดีดสำยเปล่ำไม้ดีดเข้ำอย่ำงเดียว ด ซฺ ด ด๋ ดีดอยู่นำนมำก 
คือใครเรียนเอกจะเข้ทุกคนต้องผ่ำนขั้นตอนนี้หมด”3 
 ในฝึกทกัษะกำรบรรเลงจะเข้ ผูว้ิจยัได้เชญิครชูดิพงษ์ ส่งเสริมวรกลุ เป็นอำจำรย์พเิศษเพือ่ท�ำกำรสอนในรำยวิชำเคร่ืองดดีไทย โดยครู
ชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล ได้ผูกส�ำนวนกลอนเพลงจระเข้หำงยำว สำมชั้น ขึ้นเป็นทำงของตนเอง เพื่อใช้ในกำรฝึกทักษะกำรบรรเลงจะเข้นักศึกษำ 
และลูกศิษย์ที่มำเรียนที่บ้ำนของครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล “เพลงแรกที่ต่อเลย ผมก็จะต่อเพลงจระเข้หำงยำว สำมชั้น ฝึกกำรเดินนิ้ว กำรปัด 
ไม้ดีด แล้วก็จะต่อเพลงสองชั้นง่ำย ๆ ที่ไม่มีสะบัด แล้วก็จะให้เขำฝึกกรอไปด้วย อย่ำงเพลงลำวครวญ ต่อไปสัก 2-3 เพลง”4

 กำรฝึกทักษะกำรบรรเลงจะเข้ ครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล เริ่มฝึกตั้งแต่กำรพันไม้ดีดจะเข้ ท่ำนั่ง กำรวำงมือข้ำงซ้ำยส�ำหรับกดนม และ
วำงมือขวำส�ำหรับกำรปัดไม้ดีด จนกระท่ังผู้บรรเลงเกิดควำมพร้อมในทักษะ และพร้อมท่ีจะฝึกฝนในขั้นต่อไปตำมล�ำดับ ทั้งนี้ครูชิดพงษ์  
ส่งเสริมวรกุล ได้คัดสรร เพลงประเภทต่ำง ๆ และจัดเป็นกลุ่มเพลงทั้งหมด 4 ล�ำดับ เพื่อใช้ในกำรฝึกทักษะและพัฒนำกำรบรรเลงจะเข้

ล�าดับขั้น กลุ่มเพลงที่ใช้ฝึกทักษะและพัฒนาการบรรเลงจะเข้

1. เพลงจระเข้หำงยำว สำมชั้น เพลงแป๊ะ สำม โหมโรงไอยเรศ

2. เพลงนำงครวญ เถำ เพลงสุดสงวน เถำ เพลงรำตรีประดับดำว เถำ เพลงเขมรไทยโยค  

เพลงโหมโรงคลื่นกระทบฝั่ง ตับวิวำห์พระสมุทร

3. เพลงทยอยนอก เพลงทยอยใน เพลงทยอยเขมร เพลงเขมรรำชบุรี เพลงโอ้ลำว เพลงเชิดจีน 

เพลงแขกลพบุรี เพลงทยอยญวน เพลงแขกโอด

4. เพลงกรำวใน เพลงแขกมอญ สำมชั้น เพลงจีนขิมใหญ่ สองชั้น เพลงลำวแพน เพลงสุดสงวน 
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 ท้ังนี ้ผูว้ิจยัตระหนกัถึงควำมส�ำคญัในพืน้ฐำนกำรบรรเลงจะเข้ และเหน็คณุประโยชน์ภำยในบทเพลงจระเข้หำงยำว สำมชัน้ ซ่ึงถือเป็น
บทเพลงที่ส�ำคัญที่นักจะเข้พึงมี กล่ำวคือ เป็นบทเพลงที่ใช้ในกำรฝึกทักษะและพัฒนำกำรบรรเลงจะเข้ตำมที่กล่ำวไว้ข้ำงต้น5

 ขั้นแรกในการฝึกไม่ว่าจะเป็นเครื่องมือไหนก็ตาม เราต้องเรียกเสียงความเปล่งปลั่งจ�าเพาะ เพราะ

ฉะนั้นเราต้องท�าอย่างไรที่จะให้เด็กเรียกเสียงนั้น ๆ ออกมาให้ได้ อย่างระนาดเอกจะต้องตีเท่าไหร่ ไม่ดังไม่

ค่อย จะเข้จะต้องดีดยังไงให้พอดี ส่ิงเหล่านี้ครูจะต้องสอน โดยอาจจะเร่ิมจากการไล่ทีละเสียง  

| - ด ร ม | - ร ม ฟ | ไล่ขึ้นไล่ลงไปเรื่อย ๆ หรือเราอาจจะค่อย ๆ เพิ่มขึ้นไปทีละเสียงเรื่อย ๆ | ด ร ม ฟ | 

ม ร ม ฟ | ม ร ซ ฟ | ม ร ม ฟ | คือเน้นเสียงที่เปล่งปลั่ง เราต้องฝึกเด็กให้เข้าใจ หรือเราอาจจะผูกเพลงขึ้น

มาใช้ส�าหรับการฝึกก็ได้ ฝึกให้นิ้วมันคล่อง ดีดให้ชัด5

 จำกกำรศึกษำวิจัย พบว่ำ ครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล ได้ใช้วิธีกำรฝึกฝนทักษะกำรบรรเลงอย่ำงโบรำณ กล่ำวคือ เป็นกำรฝึกทักษะ 
กำรบรรเลงแบบตัวต่อตัว (Face to Face) โดยครูปฏิบัติเป็นต้นแบบ แล้วให้ผู้ฝึกทักษะสังเกตและปฏิบัติตำมอย่ำงเคร่งคัด (Imitation)  
หำกผู้ฝึกบรรเลงไม่ถูกวิธี ครูผู้สอนจะบอกกล่ำวเพื่อปรับปรุงแก้ไขให้ถูกต้อง และฝึกปฏิบัติในแบบฝึกนั้น ๆ ให้เกิดควำมช�ำนำญต่อไป
 ในกำรศกึษำวิจยัคร้ังนี ้จึงเป็นทำงออกทีส่�ำคญัส�ำหรบักำรแก้ไขปัญหำกำรฝึกทักษะพฒันำกำรบรรเลงจะเข้เพือ่ให้ได้คณุภำพเสียงและ
ถูกวิธีกำรบรรเลงจะเข้อย่ำงขนบ ซึ่งผู้วิจัยเชื่อว่ำ ผลของกำรศึกษำจะสำมำรถน�ำไปใช้พัฒนำทักษะกำรบรรเลงจะเข้ได้เป็นอย่ำงดี อีกท้ังเกิด
ควำมเข้ำใจในวิธีกำรผูกส�ำนวนกลอนเป็นทำงจะเข้ และระเบียบวิธีกำรบรรเลง ซึ่งจะส่งผลให้ผู้ฝึกทักษะกำรบรรเลงจะเข้เกิดกำรเรียนรู้ “รู้รับ 
ปรับใช้ และประสำนประโยชน์” ส�ำหรับกำรฝึกทักษะและพัฒนำกำรบรรเลงจะเข้ในขึ้นต่อไป

วัตถุประสงค์และขอบเขตของการวิจัย
 1. ศึกษำกำรผูกส�ำนวนกลอนในเพลงจระเข้หำงยำว สำมชั้น ทำงครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล
 2. ศึกษำเม็ดพรำยที่ปรำกฏในเพลงจระเข้หำงยำว สำมชั้น ทำงครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล
 3. ศึกษำสังคีตลักษณ์วิเครำะห์ในเพลงจระเข้หำงยำว สำมชั้น ทำงครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล

วิธีการด�าเนินการวิจัย
 ผู้วิจัยได้ใช้วิทยำกำรวิจัยเชิงคุณภำพในกำรศึกษำวิจัย โดยใช้วิธีกำรเก็บข้อมูลภำคสนำม ตำมแนวคิดกำรวิจัยของศำสตรำจำรย์  
ดร.สุภำงค์ จันทวำนิช6 โดยใช้วิธีกำรเก็บข้อมูลกำรวิจัย ดังนี้ 1) กำรสังเกตอย่ำงมีส่วนร่วม 2) กำรสัมภำษณ์ 3) บันทึกโน้ต 4) ค้นคว้ำงำนวิจัย 
บทควำม ต�ำรำ และเอกสำรที่เกี่ยวข้อง อีกทั้งกำรสังคีตลักษณ์วิเครำะห์เพลงไทยตำมแนวคิดของรองศำสตรำจำรย์พิชิต ชัยเสรี7 ในส่วนของ
เพลงจระเข้หำงยำว สำมชั้น ครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล ได้ผูกส�ำนวนกลอนให้เป็นทำงจะเข้เพื่อใช้พัฒนำทักษะกำรบรรเลงจะเข้ขั้นต้น โดยใช้
หลักในกำรแปรท�ำนองตำมทฤษฎีดุริยำงคศำสตร์ไทยและประสบกำรณ์ตรงทำงดนตรี
 เมื่อผู้วิจัยได้รวบรวมและเก็บข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับกำรวิจัยครบทุกประเด็น จึงจัดหมวดหมู่ข้อมูลอย่ำงเป็นระบบ เพื่อท�ำกำรวิเครำะห์
เพลงจระเข้หำงยำว สำมชั้น โดยกำรสังคีตลักษณ์วิเครำะห์ในส่วนต่ำง ๆ ดังนี้ 1. แบบแผนท่วงท�ำนอง 2. จังหวะฉิ่งและจังหวะหน้ำทับ 3. ทำง
เสียง ตลอดจนเม็ดพรำยที่ปรำกฏ และสังเครำะห์ข้อมูลในรูปแบบของกระบวนกำรวิจัย และสรุปผลกำรวิจัยจำกกำรที่ได้ศึกษำ 

ผลการวิจัย
 กำรวิจัยเรื่องกำรพัฒนำทักษะกำรบรรเลงจะเข้ กรณีศึกษำเพลงจระเข้หำงยำว สำมชั้น ทำงครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล มีวัตถุประสงค์
เพื่อศึกษำเพลงจระเข้หำงยำว สำมชั้น ทำงครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล เพื่อใช้พัฒนำทักษะกำรบรรเลงจะเข้ขั้นต้น โดยศึกษำกำรผูกส�ำนวนกลอน
จะเข้ เมด็พรำยท่ีปรำกฏ และกำรสังคตีลกัษณ์วิเครำะห์เพลงไทย เพือ่ให้เกดิควำมเข้ำใจตรงกนั ผูว้ิจยัจึงก�ำหนดนยิำมศพัท์เฉพำะทำงดริุยำงคศลิป์
ไทย ดังนี้

5. พิชิต ชัยเสรี, “กำรเรียกเสียงปลั่งจ�ำเพำะ,” สัมภำษณ์โดย ประชำกร ศรีสำคร, 1 กรกฎำคม 2559.

6. สุภำงค์ จันทวำนิช, วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (กรุงเทพฯ: ส�ำนักพิมพ์แห่งจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย, 2551), 44-67.

7. พิชิต ชัยเสรี, สังคีตลักษณ์วิเคราะห์ (กรุงเทพฯ: ส�ำนักพิมพ์แห่งจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย, 2551), 20-41.
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 เกณฑ์มำตรฐำนดนตรีไทยและเกณฑ์กำรประเมิน พุทธศักรำช 2544 ส�ำนักมำตรฐำนอุดมศึกษำ ส�ำนักงำนปลัดทบวงมหำวิทยำลัย 
อธิบำยควำมหมำย กำรสะบัด ไว้ดงันี ้“ดดีสะบัดเสียง คอื กำรดดี “เข้ำ-ออก-เข้ำ” และเพ่ิมควำมเร็วจำกกำรดดีเกบ็ปกตสิองเสียงเป็นสำมเสียง
ในช่วงจังหวะเดียวกัน มีทั้งดีดสะบัดเสียงเดียว ดีดสะบัดสองเสียง และดีดสะบัดสำมเสียง”8 
 1. กำรดีดสะบัดเสียงเดียว คือ กำรดีดเข้ำ-ออก-เข้ำเสียงใดเสียงหนึ่ง (เสียงเดียวสำมไม้ดีด) เช่น
 

 2. กำรดีดสะบัดสองเสียง คือ กำรดีดเข้ำ-ออก-เข้ำที่สองเสียง (สองเสียงสำมไม้ดีด) เช่น
 

 
  (บำงส�ำนักอำจเรียกกำรสะบัดสองเสียงว่ำ “กำรสะบัดกล�้ำเสียง”)

 3. กำรดีดสะบัดสำมเสียง คือ กำรดีดเข้ำ-ออก-เข้ำที่สำมเสียง (สำมเสียงสำมไม้ดีด) เช่น

 นอกจำกนี้ ผู้วิจัยได้แบ่งกำรสะบัดสำมเสียงออกเป็น 2 ลักษณะ โดยกำรแบ่งตำมลักษณะกำรเคลื่อนที่ของเสียงในแนววิถีขึ้นและลง
  3.1 กำรสะบัดขึ้นสำมเสียง เช่น
  

  3.2 กำรสะบัดลงสำมเสียง เช่น
 

 4. กำรดีดรัว คอื กำรดดีโดยใช้ไม้ดดี ดดีเข้ำ-ออกสลบักนัถ่ี ๆ  จบด้วยกำรดดีไม้เข้ำโดยแต่ละเสียงต้องดงัเสมอกนับุญธรรม ตรำโมท 
ได้อธิบำยว่ำด้วยเรื่องศัพท์สังคีต “เท่ำและทำง” ในหนังสือค�ำบรรยำยดุริยำงคศำสตร์ไทย ไว้ดังนี้9

 5. เท่า คือ ท�านองเพลงตอนหนึ่ง ซึ่งไม่มีใจความอย่างไร มีความประสงค์อยู่เพียงว่า ท�านองตอนนั้นจะยืนอยู่ ณ เสียงใดเสียงหนึ่งแต่

เสียงเดียว

 6. ทาง ค�านี้มีความหมายได้เป็น 3 ประการคือ

  6.1 หมายถึง วิธีด�าเนินของท�านองเพลง เช่น ทางเดี่ยวและทางหมู่ หรือเช่น เพลงนี้เป็นทางของครู ก. ครู ข. อะไรเหล่านี้ 

เป็นต้น

  6.2 หมายถึง วิธีด�าเนินท�านองของเครื่องดนตรีฉะเพาะ อย่าง เช่น ทางระนาดและทางซอ เป็นต้น 

  6.3 ทางเสียง หมายถึงระดับของเขตบันไดเสียง (Key) เช่น ทางเพียงออล่าง เพียงออบน ทางนอก ทางใน ทางกลาง ทาง

กลางแหบ และทางชวา

 ข�ำคม พรประสิทธ์ิ ได้กล่ำวถงึส�ำนวน “กลอนฟำด” ในสูจิบตัรงำนส่งเสริมดนตรีไทยภำคใต้ คร้ังท่ี 16 ไว้ดงันี ้“โดยปกตขิองนกัดนตรี
โดยทั่วไปกำรผูกกลอนในลักษณะที่เรียกว่ำ ‘กลอนฟำด’ ถือเป็นกลอนที่ไม่เหมำะสมที่จะมำด�ำเนินท�ำนอง หำกพบลักษณะเช่นนั้นต้องยกเว้น
และหำทำงใหม่เพื่อด�ำเนินท�ำนอง”10  

8. ส�ำนักมำตรฐำนอุดมศึกษำ, เกณมาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑ์การประเมิน (กรุงเทพมหำนคร: ห้ำงหุ่นส่วนจ�ำกัด ภำพพิมพ์, 2544), 329.

9. บุญธรรม ตรำโมท, ค�าบรรยายดุริยางศาสตร์ไทย (กรุงเทพมหำนคร: กรมศิลปำกร, 2545), 45, 94.

10. ข�ำคม พรประสิทธิ์, “กำรผูกส�ำนวนกลอนเพลงของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสำยไทย,”  ใน สูจิบัตร งานส่งเสริมดนตรีไทยภาคใต้ ครั้งที่ 16 มหาวิทยาลัย

ทักษิณ (สงขลำ: มหำวิทยำลัยทักษิณ, 2546), 19.
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	 1.	การผูกส�านวนกลอนในแบบฝึกเพลงจระเข้หางยาว	สามชั้น
 เพลงจระเข้หำงยำว สำมชั้น ทำงครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล ได้ใช้แนวคิดในกำรผูกส�ำนวนกลอนโดยยึดท�ำนองหลักเป็นส�ำคัญ กล่ำว
คอื ยดึลกูตกของท�ำนองหลกัในห้องคูห่รือห้องท่ี 4 และ8 เป็นส�ำคญั อกีทัง้ยงัผกูส�ำนวนกลอนให้มคีวำมสัมพนัธ์กับท�ำนองหลกัในกำรเคลือ่นท่ี
ของเสียงในแนววิถีต่ำง ๆ  ลกัษณะของส�ำนวนกลอนท่ีปรำกฏในเพลงจระเข้หำงยำว สำมชัน้ มลีกัษณะกำรเคลือ่นทีข่องส�ำนวนกลอนจะเข้เพลง
จระเข้หำงยำว สำมชั้น ดังนี้ 1) กำรไล่เสียงขึ้น 2) กำรไล่เสียงลง 3) กำรไล่เสียงคงที่ 

  1. การไล่เสียงขึ้น (แนววิถีขึ้น)

  2. การไล่เสียงลง (แนววิถีลง)

  3. การไล่เสียงคงที่ (แนววิถีคงที่)

 จำกลักษณะของส�ำนวนกลอนทำงจะเข้ที่ปรำกฏในบทเพลง พบว่ำ กำรผูกส�ำนวนกลอนของครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล นั้นไม่ปรำกฏ
ส�ำนวนกลอนฟำดแต่อย่ำงใด หำกแต่ครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล ผูกส�ำนวนกลอนข้ึนมำใหม่เพื่อให้ผู้บรรเลงได้ใช้ขีดจ�ำกัดของสำยเอก  
และสำยทุ้มจะเข้ได้อย่ำงท่ัวถึง นอกจำกนี้ยังพบส�ำนวนกลอนภำยในวรรคท่ีมีสัมผัสระหว่ำงวรรค (ส�ำนวนท้ำ-รับ) และพบส�ำนวนกลอนตำม
แนวทำงของครูระตี วิเศษสุรกำร คือ

 1. การผูกส�านวนกลอนโดยใช้สายเอกและสายทุ้มร่วมกัน

 จะเห็นได้ว่ำ กำรผูกส�ำนวนกลอนในห้องที่ 1, 2 มีกำรเคลื่อนที่ของเสียงในแนววิถีลงตรงตำมท�ำนองหลัก และเป็นกำรบรรเลงโดยใช้
สำยเอก ซ่ึงเสียงในพยำงค์ที ่4 เสียงสุดท้ำยคอืเสียงโด (ด) (สำยเปล่ำ) จำกนัน้กำรผกูส�ำนวนกลอนในห้องที ่3, 4 จึงมกีำรเปลีย่นสำยจำกสำยเอก
ไล่เสียงลงมำที่สำยทุ้มแล้วจึงกลับขึ้นไปที่สำยเอกที่เสียงมี (ม) อีกครั้ง

 2. รูปแบบของการผูกส�านวนกลอนอย่างมีสัมผัสระหว่างวรรค (ส�านวนท้า-รับ)

 ส�ำนวนกลอนในห้องที่ 1, 2 ของวรรคหน้ำ และห้องที่ 5, 6 ของวรรคหลัง มีกำรสัมผัสของท�ำนองที่ซ�้ำกัน อีกทั้งยังพบว่ำ มีกำรสัมผัส
ในเรื่องของกำรใช้ระดับเสียงในสำยทุ้มในห้องที่ 3, 4 วรรคหน้ำ และห้องที่ 7, 8 วรรคหลัง
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 3. การผูกส�านวนกลอนตามแนวทางของครูระตี วิเศษสุรการ

 แนวคิดในกำรผูกส�ำนวนกลอนในวรรคท้ำย พบว่ำ มีกำรสะบัดเสียงเดียวที่เสียงโด (ด) ในห้องที่ 1 และเสียงเร (ร) ในห้องที่ 2 จำกนั้น
ในห้องที่ 3, 4 จึงบรรเลงเก็บเต็มพยำงค์ จำกส�ำนวนกลอนในวรรคท้ำ จะเห็นได้ว่ำส�ำนวนกลอนที่ผูกขึ้นเป็นส�ำนวนกลอนที่มีมำแต่โบรำณ โดย
กำรน�ำท�ำนองมำจัดเรียงไว้อย่ำงเป็นระบบ นอกจำกนี้ยังพบกำรผูกส�ำนวนกลอนในลักษณะอื่น ๆ เช่น 

   ส�ำนวนที่ 1

   ส�ำนวนที่ 2

   ส�ำนวนที่ 3

 จำกตัวอย่ำงกำรผูกส�ำนวนกลอนท้ัง 3 ส�ำนวน พบว่ำเป็นส�ำนวนกลอนที่นิยมใช้ในกำรบรรเลงจะเข้ อีกท้ังยังเป็นส�ำนวนท่ีเอื้อต่อ 
เครื่องดนตรีอื่น ๆ อีกด้วย ควำมแตกต่ำงของส�ำนวนกลอนทั้ง 3 นั้น ต่ำงกันที่กำรน�ำท�ำนองมำร้อยเรียงให้เป็นระเบียบแตกต่ำงกันออกไป ซึ่ง
จะพบว่ำกำรผกูส�ำนวนกลอนในวรรคท้ำของครชูดิพงษ์ ส่งเสริมวรกลุ มลีกัษณะเฉพำะแสดงอตัลกัษณ์เข้ำแบบ (Stock Character) ในกำรร้อย
เรียงท�ำนองของครูระตี วิเศษสุรกำร ไว้อย่ำงชัดเจน และใช้ยึดถือปฏิบัติอย่ำงเคร่งครัดภำยในส�ำนัก
 และในวรรครับ พบว่ำ  มีกำรผูกส�ำนวนกลอนแบบไล่เรียงเสียงขึ้นในห้องที่ 5 และไล่เสียงลงในห้องที่ 6 จำกนั้นในห้องที่ 7 มีบรรเลง
ซ�้ำเสียงที่เสียงลำ (ล) และเสียงซอล (ซ) แล้วจึงเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไปหำเสียงโดสูง (ด�) แล้วเคลื่อนที่ลงมำเป็นคู่ 4 ที่เสียงฟำ (ฟ) และในห้อง
ที่ 8 พบกำรบรรเลงไล่เสียงลงมำทีละเสียงโดยข้ำมเสียงนอกบันไดเสียง คือเสียงมี (ม) ตำมล�ำดับ

2. เม็ดพรายที่ปรากฏในแบบฝึกเพลงจระเข้หางยาว สามชั้น
 เพลงจระเข้หำงยำว สำมชั้น ทำงครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล ได้ใช้เม็ดพรำยต่ำง ๆ ดังนี้ 1) กำรดีดรัว 2) กำรสะบัดเสียงเดียว  
3) กำรสะบัดสองเสียง (กำรสะบัดกล�้ำเสียง)
 การรัว นั้นปรำกฏอยู่ในท�ำนองเท่ำเสียงฟำ (ฟ) ซึ่งโดยปกติแล้วท�ำนองเท่ำนี้จะอยู่ในส่วนหัวเพลงส�ำหรับใช้บรรเลงในเท่ียวกลับ  
ในกรณีทำงของครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล ใช้ท�ำนองเท่ำเสียงฟำ (ฟ) นี้เป็นท�ำนองในกำรทอดลงจบ

 การสะบัดเสียงเดียว
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 พยำงค์ที่ 4 ของห้องที่ 1, 2 พบกำรสะบัดเสียงเดียวที่เสียงซอลต�่ำ (ซฺ) และเสียงลำต�่ำ (ลฺ) ซึ่งในกำรสะบัดแต่ละครั้งนี้ต้องสะบัดให้ได้
เสียงเดียวสำมไม้ดีด โดยใช้ไม้ดีดเข้ำ-ออก-เข้ำ
 
 การสะบัดสองเสียง (สะบัดกล�้าเสียง)

 ห้องที่ 2 เป็นกำรสะบัดสองเสียงในพยำงค์ที่ 1 และ2 ควบกันไป โดยกำรสะบัดนั้นจะต้องสะบัดให้ได้ 3 พยำงค์เสียง (เข้ำ-ออก-เข้ำ) 
โดยเสียงแรกในพยำงค์ที่ 1 ใช้นิ้วนำง พยำงค์ที่ 2 ใช้นิ้วชี้ และพยำงค์ที่ 3 ใช้นิ้วนำง กำรดีดสะบัดสองเสียงในวรรคนี้ ผู้บรรเลงสะบัดให้หมด
จังหวะที่พยำงค์ที่ 2 คือ จังหวะยก

3. สังคีตลักษณ์วิเคราะห์เพลงจระเข้หางยาว สามชั้น
 1. สังคีตลักษณ์ (Form)
  1.1 แบบแผนท่วงท�ำนอง (Form of Melody) เป็นไปตำมเนื้อหำสำระของท่วงท�ำนองในเพลงนั้นๆ เพลงจระเข้หำงยำว  
สำมชั้น แบ่งออกเป็น 3 ท่อน เขียนสัญลักษณ์แทนได้ดังนี้
   ก/ ข/ ค/
 (อักษร ก แทนท�ำนองท่อน 1, อักษร ข แทนท�ำนองท่อน 2, อักษร ค แทนท�ำนองท่อน 3)

 2. กำรกลับต้นของท�ำนองเพลงจระเข้หำงยำว สำมชั้น
  ลกัษณะพเิศษในกำรกลบัต้นเพลงจระเข้หำงยำว สำมชัน้ ในท่อนที ่1 และ 2 เป็นกำรกลบัต้นด้วยท�ำนองเท่ำในเสียงเดยีวกัน
กับเสียงสุดท้ำยของท�ำนองท้ำยท่อนเพลง

การบรรเลงกลับต้นท่อน 1
ท่อน 1 (จังหวะที่ 2 ครึ่งจังหวะหลัง)

กลับต้น (ท่อน 1)

การบรรเลงท่อน 1 ออกท่อน 2
ท่อน 1 (จังหวะที่ 2 ครึ่งจังหวะหลัง) 
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ท่อน 2 (จังหวะที่ 1 ครึ่งจังหวะแรก)

ท่อน 2 (จังหวะที่ 2 ครึ่งจังหวะหลัง)

การบรรเลงกลับต้นท่อน 2

 กำรบรรเลงกลับต้นท่อน 1 และกำรบรรเลงท่อน 1 ออกท่อน 2 พบว่ำ เมื่อท�ำนองเสียงใดเสียงหนึ่งซึ่งเป็นเสียงสุดท้ำยในพยำงค์ที่ 4 
ของห้องที่ 8 (จังหวะที่ 2 ครึ่งจังหวะหลัง) ตกเสียงใด เมื่อบรรเลงกลับต้นจะต้องคงท�ำนองเท่ำเสียงนั้นในจังหวะถัดไป

 3. จังหวะ (Rhythm)
  3.1 จังหวะฉิ่ง ฉิ่งเป็นเครื่องดนตรีที่มี 2 เสียง คือ เสียงตีเปิดกับเสียงตีปิด คีตกวีสำมำรถเลือกใช้ควำมสัมพันธ์ระหว่ำง 2 
เสียงนี้ได้อย่ำงกว้ำงขวำง แต่โดยลักษณะทั่วไปก็อำจสรุปได้เป็น 3 นัย คือ สำมชั้น สองชั้น และชั้นเดียว
 เพลงจระเข้หำงยำว สำมชั้น ใช้อัตรำจังหวะฉิ่ง สำมชั้น ประกอบจังหวะ

  3.2 จังหวะหน้ำทับ เป็นลักษณะกำรบรรเลงของเครื่องหนัง เช่น ตะโพน กลองแขก โทนร�ำมะนำ เป็นต้น ด้วยกำรร้อยกรอง
ประสิทธิผลของเสียง (sound effect) ต่ำง ๆ เข้ำเป็นกระบวน แต่ละกระบวนเรียกว่ำหน้ำทับ คีตกวีสำมำรถเลือกใช้กระบวนเหล่ำนี้ได้อย่ำง
ไม่มีที่สิ้นสุด
 เพลงจระเข้หำงยำว สำมชั้น ใช้อัตรำจังหวะหน้ำทับปรบไก่ สำมชั้น ประกอบจังหวะ
 หน้ำทับปรบไก่ อัตรำจังหวะ สำมชั้น

ครึ่งหน้ำทับแรก

ครึ่งหน้ำทับหลัง
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 4. ทำงเสียง
 กำรวิเครำะห์เพือ่หำทำงเสียงในเพลงจระเข้หำงยำว สำมชัน้ จ�ำเพำะแต่ท�ำนองหลกัเท่ำนัน้ หำได้ครอบคลมุไปถึงกำรแปรผนัจำกท�ำนอง
หลักเป็นทำงเครื่องดนตรีประเภทต่ำง ๆ และสรุปทำงเสียงได้ดังนี้

ท่อน ทางเสียง กลุ่มเสียงปัญจมูล หลุมเสียงที่หลีกเลี่ยง

ท่อน 1 ทำงเพียงออบน ด ร ม x ซ ล x ไม่ปรำกฏ

ท่อน 2 ทำงชวำ ฟ ซ ล x ด ร x เสียงที (ท)

ท่อน 3 ทำงชวำ ฟ ซ ล x ด ร x ไม่ปรำกฏ

 ผลกำรวิเครำะห์ทำงเสียงในแต่ละท่อนของเพลงจระเข้หำงยำว สำมชั้น พบว่ำ เป็นเพลงที่ปรำกฏทำงเสียง 2 ทำงเสียง คือ  
ทำงเพียงออบน และชวำ โดยมีกำรเปลี่ยนทำงเสียงระหว่ำงท่อน กล่ำวคือ ท่อน 1 อยู่ในทำงเสียงเพียงออบน และเมื่อเข้ำสู่ท่อน 2 มีกำรเปลี่ยน
ทำงเสียงเป็นทำงชวำ ซึง่ลกัษณะกำรเปลีย่นทำงเสียงในเพลงนีต้รงตำมทีร่องศำสตรำจำรย์พชิติ ชยัเสรี ได้กล่ำวในหนงัสือประพนัธ์เพลงไทย ไว้
ดังนี้ “ในดนตรีไทยนั้นท่ำนมักเปลี่ยนบันไดเสียงขึ้นไปคู่สี่จำกบันไดเดิม”11  

สรุปและอภิปรายผลการด�าเนินการวิเคราะห์
 จำกกำรวิเครำะห์ข้อมลูตำมวตัถุประสงค์ข้อท่ี 1 เรื่องกำรผกูส�ำนวนกลอนจะเข้ในแบบฝึก เป็นกำรผกูส�ำนวนกลอนทำงจะเข้ท่ีมคีวำม
สัมพันธ์ในเร่ืองของกำรเคลือ่นทีข่องเสียงไปในทิศทำงเดยีวกนั กำรใช้สำยเอก สำยทุ้ม และสำยลวดในกำรบรรเลงท่ีปรำกฏในส�ำนวนกลอนของ
แต่ละท่อน พบเพียงกำรใช้เฉพำะสำยเอก และสำยทุ้มเท่ำนั้น นอกจำกนี้กำรผูกส�ำนวนกลอนท้ังบทเพลงมีกำรใช้ส�ำนวนกลอนสัมผัสภำยใน
วรรค และระหว่ำงวรรค ซึ่งมีลักษณะเสมือนกำรประพันธ์บทร้อยกรองในทำงวรรณคดี ฯลฯ ในเรื่องของส�ำนวนกลอนฟำด ถือเป็นเรื่องส�ำคัญที่
ไม่พึงมีกับส�ำนวนกลอนไม่ว่ำจะเป็นทำงของเครื่องดนตรีใด ๆ ก็ตำม ซึ่งไม่ปรำกฏในทำงเพลงของครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล ส่วนเรื่องของกำร
เดนินิ้วในส�ำนวนกลอนทัง้หมด ถือเป็นไปตำมหลกักำรบรรเลงจะเข้อนัพงึปฏบัิตแิละส�ำนวนกลอนท่ีปรำกฏในบำงประโยค มบีำงกระสวนท�ำนอง
ท่ีครูชดิพงษ์ ส่งเสรมิวรกลุ ผกูท�ำนองข้ึนโดยเลีย่งท�ำนองหลกั เนือ่งจำกต้องกำรให้เหน็ถึงควำมหลำกหลำยของกำรผกูส�ำนวนกลอนท่ีนกัดนตรี
ในกลุ่มเครื่องสำยนิยมใช้บรรเลงกัน 
 จำกกำรวิเครำะห์ข้อมูลตำมวัตถุประสงค์ข้อท่ี 2 เม็ดพรำยท่ีปรำกฏในแบบฝึก จะเห็นว่ำเพลงจระเข้หำงยำว สำมชั้น นั้นจัดอยู่ใน 
เพลงตับ และนิยมบรรเลงในวงมโหรี ด้วยปรัชญำของวงมโหรีแล้วรองศำสตรำจำรย์พิชิต ชัยเสรี กล่ำวว่ำ “มโหรีต้องกล่อมให้หลับ” ด้วยเหตุนี้
จึงท�ำให้เม็ดพรำยท่ีปรำกฏในทำงเพลงของครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล จึงมีปรำกฏเพียง กำรรัว กำรสะบัดเสียงเดียว และกำรสะบัดสองเสียง  
(กำรสะบัดกล�้ำเสียง) เท่ำนั้น จึงท�ำให้บทเพลงนี้เหมำะสมแก่กำรใช้เป็นเพลงพื้นฐำนส�ำหรับกำรพัฒนำทักษะกำรบรรเลงจะเข้ได้เป็นอย่ำงดี
 ในกำรวิเครำะห์ข้อมูลตำมวัตถุประสงค์ข้อที่ 3 เรื่องสังคีตลักษณ์แบบฝึกเพลงจระเข้หำงยำว สำมชั้น เพลงนี้เป็นเพลงที่ปรำกฏทำง
เสียงอยู่ 2 ทำงเสียง คือ ทำงเพียงออบน และทำงชวำ เนื่องด้วยเพลงในกลุ่มมโหรี และเครื่องสำยนั้น โดยมำกนิยมใช้เพียง 3 ทำงเสียง คือ ทำง
เพยีงออบน ทำงเพยีงออลำ่ง และทำงชวำ ซึง่ทำงเสยีงทีป่รำกฏในบทเพลงจระเข้หำงยำว สำมชั้น ถอืเป็นทำงเสยีงทีส่�ำคญัทีก่ลุม่ผูบ้รรเลงมโหรี
และเครื่องสำยนิยมใช้บรรเลงกันมำก
 กำรเปลี่ยนทำงเสียงระหว่ำงท่อน ไม่มีควำมไม่ซับซ้อนอย่ำงเพลงขั้นสูงทั่ว ๆ ไป เช่น เพลงพญำโศก สำมชั้น ในกำรเปลี่ยนทำงเสียง
เพลงจระเข้หำงยำว สำมชั้น เป็นกำรเปลี่ยนทำงเสียงแบบสัมพันธ์กันเป็นคู่ 4 ซึ่งเหมำะแก่กำรใช้เป็นแบบฝึกส�ำหรับผู้ฝึกเรียนในขั้นต้น อีกทั้ง
ยังท�ำให้ผู้บรรเลงสร้ำงควำมเข้ำใจในเรื่องของทำงเสียงได้ง่ำยยิ่งขึ้น
 จะเห็นได้ว่ำ คุณค่ำที่สอดแทรกอยู่ในส่วนต่ำง ๆ  ของท่อนในบทเพลงจระเข้หำงยำว สำมชั้น หำกผู้เรียนศึกษำด้วยตนเอง โดยขำดครู
ผู้เชี่ยวชำญในกำรสอนโดยละเอียดแล้ว อำจท�ำให้ผู้เรียนยำกที่จะเข้ำถึงคุณค่ำโดยแท้ของบทเพลงได้ อีกทั้งหำกฝึกฝนผิดทำงเสียแล้วก็ยำกที่
จะแก้ไข ส่ิงเดยีวทีผู่ว้ิจยัพบบ่อยคร้ัง คอื ผูท่ี้ดดีจะเข้โขยกมำแล้วนัน้ หำกจะแก้ไขจึงถือเป็นเร่ืองท่ียำกพอสมควร แต่ถ้ำหำกฝึกอย่ำงเป็นล�ำดบั
ขั้นตั้งแต่ขั้นต้น จนถึงบทเพลงต่ำง ๆ ที่ใช้พัฒนำทักษะกำรบรรเลงจะเข้ โดยเฉพำะเพลงจระเข้หำงยำว สำมชั้น ซึ่งผู้บรรเลงต้องผ่ำนกำรฝึก
กำรสร้ำงคุณภำพเสียงให้มีน�้ำหนักในกำรดีดไม้ออกไม้เข้ำ ดีดรัวให้เสียงดังเสมอกัน กำรสะบัดต้องมีควำมชัดเจนและน�้ำหนักเท่ำกันทุกเสียง 

11. พิชิต ชัยเสรี, ประพันธ์เพลงไทย (กรุงเทพมหำนคร: บริษัทแอคทีฟ พริ้นท์ จ�ำกัด, 2557), 42.
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รวมถึงกำรบรรเลงอย่ำงมีจังหวะที่ดีถูกต้องและเหมำะสม นอกจำกนี้ผู้บรรเลงต้องฝึกกำรเดินนิ้วจำกส�ำนวนกลอนในบทเพลงอย่ำงถูกต้องจน
เกิดควำมช�ำนำญ

 ข้อเสนอแนะ
 จำกกำรศกึษำวิจยั เรื่องกำรสืบทอดทักษะกำรบรรเลงจะเข้ กรณีศกึษำครชูดิพงษ์ ส่งเสริมวรกลุ ท�ำให้ผูว้ิจยัได้แตกสำระควำมรู้ในหลำย
ประเด็นเพื่อเขียนเป็นบทควำมในเรื่องต่ำง ๆ  นอกจำกกำรเขียนบทควำมเรื่อง กำรพัฒนำทักษะกำรบรรเลงจะเข้ กรณศีึกษำเพลงจระเข้หำงยำว 
สำมชั้น ทำงครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล ผู้วิจัยยังพบว่ำ ครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล เป็นผู้ที่มีควำมสำมำรถบรรเลงขิมสำยได้อย่ำงเป็นเลิศ อีกทั้งได้
รับกำรสืบทอดตั้งแต่เพลงพื้นฐำน จนถึงเพลงเดี่ยวขั้นสูง ในสำยส�ำนักของศำสตรำจำรย์ ดร.อุทิศ นำคสวัสดิ์ 
 ด้วยคุณค่ำแห่งดุริยำงคศำสตร์ไทยนี้ ผู้วิจัยเห็นว่ำ ควรมีนักวิจัยได้ศึกษำควำมเป็นเลิศด้ำนขิมสำยของครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล ที่ได้
รับกำรสืบทอดในสำยส�ำนกัของศำสตรำจำรย์ ดร.อทิุศ นำคสวสัดิ ์ต่อไป เพือ่เป็นกำรรวบรวมข้อมลูและคดิวิเครำะห์อย่ำงกระบวนกำรวิจยัส�ำหรับ
ใช้ศึกษำ และผู้วิจัยหวังว่ำจะเป็นประโยชน์ต่อนักกำรศึกษำในวิชำชีพดนตรีไทยและผู้ที่สนใจ
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บทคัดย่อ
 งำนวิจัยเร่ือง วิเครำะห์ทำงขับร้องเพลงละครและหน้ำพำทย์บทคอนเสิร์ต ตับนำงลอย บ้ำนพำทยโกศล โดยครูอุษำ แสงไพโรจน์  
มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษำมูลบทท่ีเกี่ยวข้องและวิธีกำรขับร้องเพลง ผู้วิจัยได้ท�ำกำรเลือกศึกษำเพลงจ�ำนวน 8 เพลง ได้แก่ เพลงโอ้ชำตรี  
เพลงโอ้โลมใน เพลงโอ้ปี่ใน เพลงช้ำปี่ใน เพลงโลมนอก เพลงโล้ เพลงเชิดฉิ่ง และเพลงเชิดนอก ซึ่งผลกำรศึกษำสำมำรถสรุปได้ ดังนี้  
ทำงขับร้องเพลงบทคอนเสิร์ตตบันำงลอยมต้ีนก�ำเนดิมำตัง้แต่สมยัรชักำลที ่5 โดย นำงเจริญ พำทยโกศล เป็นผูขั้บร้องคนแรกและเป็นผูถ่้ำยทอด
วิธีกำรขับร้องให้คุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ และครูอุษำ แสงไพโรจน์ ผู้รับช่วงวิธีกำรขับร้องเป็นรุ่นที่ 3      
       จำกกำรศึกษำทำงขับร้องทั้ง 8 เพลง พบว่ำ ทุกเพลงใช้กลุ่มเสียงทำงเพียงออล่ำงเป็นหลัก มีกำรก�ำกับจังหวะที่สำมำรถแบ่งออกได้เป็น  
2 แบบ คือ กำรก�ำกับเพลงที่มีจังหวะควบคุมและกำรก�ำกับเพลงที่มีจังหวะลอย พบสังคีตลักษณ์ที่สำมำรถแบ่งได้เป็น 3 แบบ คือ กำรขับร้องที่
มีดนตรีรับ กำรขับร้องที่มีดนตรีแทรกกลำงค�ำร้อง และกำรขับร้องพร้อมกับกำรบรรเลงดนตรี วิธีกำรขับร้องที่ถือเป็นเอกลักษณ์ คือ กำรขับร้อง
แบบไม่ปั้นค�ำ เป็นกำรออกเสียงพยำงค์เดี่ยวแบบตรงเสียงไม่มีกำรปรุงแต่งเสียง และพบกลวิธีกำรขับร้องทั้งหมด 10 กลวิธี คือ กำรครั่นเสียง 
กำรปั้นค�ำ กำรกระทบเสียง กำรผันเสียงลง กำรผันเสียงขึ้น กำรใช้หำงเสียง กำรตวัดเสียง กำรกดเสียง กำรเหินเสียง และกำรกลึงเสียง กลวิธีที่
ใช้มำกท่ีสุดคือ กำรครั่นเสียง และกลวิธีกำรขับร้องท่ีมีเฉพำะเพลง คือ กำรกลึงเสียง ซึ่งพบในเพลงช้ำปี่ในเท่ำนั้น ส่วนวิธีกำรขับร้องท่ีมีช่วง 
กำรเอื้อนเป็นท�ำนองโดยใช้ลมหำยใจเดียว คือ เพลงเชิดนอก

ค�าส�าคัญ:  กำรขับร้อง/ บทคอนเสิร์ต/ ตับนำงลอย/ บ้ำนพำทยโกศล/ อุษำ แสงไพโรจน์/ เจริญ พำทยโกศล

Abstract
 The study of A Musical Analysis of Phleng Lakhon and Phleng Naphat Vocal Melodies in Nang Loi Suite from Ban 
Pattayakosol by Kru Usa Sangphairogana aimed to study the related primes and the method of vocal melodies. The  
researcher selected 8 vocal melodies which consisted of Phleng Ochatree, Phleng Olomnai, Phleng Opinai, Phleng Chapinai, 
Phleng Lomnok, Phleng Lo, Phleng Choetching, and Phleng Choetnok. According to the study, it could be concluded that 
the origin of vocal melodies in Nang Loi Suite was in King Rama V Reign. Mrs. Charoen Pattayakosol was the first singer 
and transferred the techniques to Khunging Paitoon Kittiwan and Kru Usa Sangphairogana who were the 3rd generation.      
  From the study of 8 vocal melodies, every melody used the sound group of Tang-Piang-or-Lang as the main. The 
rhythm conducting could be classified into 2 types which consisted of the conducting by the rhythm and Loy rhythm. 
Forms can be classified into 3 types which consist of the singing with the responded music, the signing with the inserted 
music among lyrics, and the singing with the music. The unique vocal melodies were the singing without the modification 
(Kan Pan Kham). Moreover, 10 vocal melody techniques are found which consisted of using of voice shaking (Kan Khran 
Siang), word modification (Kan Pan Kham), voice impact (Kan Kra Thop Siang), lower voice diversion (Kan Phan Siang Long), 
upper voice diversion (Kan Phan Siang Khun), tone of voice (Kan Chai Hang Siang), voice flicking (Kan Ta Wat Siang), voice 
compressing (Kan Kod Siang), voice raising (Kan Hoen Siang), and voice lathing (Kan Kolung Siang). The most famous  
technique was voice shaking (Kan Khran Siang). The technique which found particularly are voice lathing (Kan Kolung Siang) 
in only Phleng Chapinai. For the vocal melody which contained the drawing out the note as the melody with a single breath 
was Phleng Choetnok.

Keywords: Vocal melodies/ Suite/ Tap Nang Loi/ Ban Pattayakosol/ Usa Sangphairogana/ Charoen Pattayakosol
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บทน�า 
 ทำงขับร้องบ้ำนพำทยโกศล เป็นท่ีรู้จักกันในนำม “ทำงฝั่งขะโน้น หรือ ทำงฝั่งธนฯ” คือ ทำงขับร้องฝั่งธนบุรี มีวิธีกำรด�ำเนินทำง 
ขับร้องที่ต่ำงออกไปจำกฝั่งพระนคร ด้วยกำรรักษำแนวทำงเพลงและวิธีกำรขับร้องท่ีเป็นแบบฉบับเฉพำะของส�ำนักดนตรีบ้ำนพำทยโกศล  
สืบได้ตั้งแต่รัชสมัยของพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย มำจนถึงปัจจุบัน
 ทำงขับร้องของบ้ำนพำทยโกศลมีกำรบันทึกเสียงลงในแผ่นเสียงครั้งแรกประมำณปี พ.ศ. 2440 ซึ่งมีนำงเจริญ พำทยโกศล เป็นผู ้
ขับร้องบทคอนเสิร์ตตบันำงลอยเป็นคนแรก หลงัจำกนัน้ประมำณปี พ.ศ. 2471 จำงวำงทัว่ พำทยโกศล และนำงเจริญ พำทยโกศล เป็นผูค้วบคมุ
วงดนตรีและทำงขับร้องของวังบำงขุนพรหม โดยใช้ชื่อวงว่ำ “วงพิณพำทย์วังบำงขุนพรหม” ขณะนั้นนักดนตรีของบ้ำนพำทยโกศลได้อยู่ใน 
พระอุปถัมภ์ของสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต กำรบันทึกเสียงครั้งนั้นมีมำกมำยหลำยชุด
เพรำะวงดนตรีของวงันีม้ชีือ่เสียงมำกในด้ำนกำรขับร้องเพลงตบั นบัเป็นกำรบนัทึกต้นแบบทำงขับร้องของวงับ้ำนหม้อ ซึง่เป็นวงัของเจ้ำพระยำ
เทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ (หม่อมรำชวงศ์ หลำน กุญชร) ที่ยังคงสืบทอดติดตัวมำกับนำงเจริญ พำทยโกศล1 
 สมเดจ็พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนวุดัตวิงศ์ทรงปรบัปรุงบทเพลงตบัส�ำหรับบรรเลงในงำนต้อนรับ เคำนต์ออฟตริุน 
พระเจ้ำหลำนเธอแห่งกรุงอิตำลี ณ พระท่ีนั่งจักรีมหำปรำสำท เมื่อวันท่ี 13 ธันวำคม ร.ศ.117 (พ.ศ.2441) ซ่ึงตับนำงลอยบทนี้ทำ่นได้ทรง 
พระนพินธ์ข้ึนก่อนตอนอืน่ ๆ  แล้วจึงทรงนพินธ์ตอนอนิทรชติแผลงศรพรหมำสตร์ และตอนอนิทรชติแผลงศรนำคบำศ ตำมล�ำดบั ประกอบกบั
กำรปรับปรุงทำงขับร้องซึ่งมีนำงเจริญ พำทยโกศล เป็นผู้ขับร้องตับนำงลอยอยู่ในล�ำดับแรก ๆ2 
 ต่อมำประมำณปี พ.ศ. 2498 มีกำรบันทึกเสียงที่ต�ำหนักปลำยเนิน โดยใช้ชื่อวงดนตรีว่ำ “วงปี่พำทย์คณะบ้ำนปลำยเนิน” ซึ่งคุณหญิง
ไพฑูรย์ กิตติวรรณ ได้รับถ่ำยทอดทำงขับร้องโดยตรงจำกนำงเจริญ พำทยโกศล กำรบันทึกเสียงในครั้งนั้นมีครูเทวำประสิทธิ์ พำทยโกศล เป็น
ผู้ควบคุมวงดนตรีและมีคุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ เป็นต้นเสียงขับร้องร่วมกับนำงสะอำด โปร่งน�้ำใจ และนำงช้องมำศ สุนทรวำทิน ซึ่งกำร
บันทึกเสียงขณะนั้นมีอยู่ด้วยกันหลำยเพลง โดยเพลงตับนำงลอย เป็นหนึ่งในชุดเพลงท่ีได้รับกำรบันทึกไว้อย่ำงสมบูรณ์ตลอดท้ังบ้ันต้นและ
บั้นปลำย3 
 เพลงทั้งหลำยที่คุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ได้รับถ่ำยทอดมำจำกนำงเจริญ พำทยโกศล ส่วนหนึ่งนั้นได้สร้ำงเป็นสมบัติของชำติ ด้วย
กำรบันทึกลงแผ่นเสียง ซึ่งเป็นแบบอย่ำงของทำงขับร้องให้กับอนุชนรุ่นหลังได้ศึกษำ อีกท้ังคุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ยังได้ถ่ำยทอด  
องค์ควำมรู้กำรขับร้องเพลงเหล่ำนี้มำทำงลูกศิษย์สำยตรงที่อยู่ในส�ำนักดนตรีบ้ำนพำทยโกศล หนึ่งในนั้น คือ ครูอุษำ แสงไพโรจน์ 
 ส�ำหรับกำรศึกษำทำงขับร้องของบ้ำนพำทยโกศลในครั้งนี้ ผู้วิจัยเลือกศึกษำทำงขับร้องในบทคอนเสิร์ตเรื่องรำมเกียรติ์ ตอนนำงลอย 
โดยศึกษำเฉพำะเพลงละครและเพลงหน้ำพำทย์ท่ีมีกำรขับร้องในตับนำงลอย ท้ังบ้ันต้นและบ้ันปลำย คือ เพลงโอ้ชำตรี เพลงโอ้โลมใน  
เพลงโอ้ปี่ใน เพลงช้ำปี่ใน เพลงโลมนอก เพลงโล้ เพลงเชิดฉิ่ง และเพลงเชิดนอก โดยได้ศึกษำจำกครูอุษำ แสงไพโรจน์ ซึ่งปัจจุบันครูอุษำสอน
ขับร้องอยู่ที่โรงเรียนรำชินี และถวำยงำนสอนขับร้องแด่สมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำฯ สยำมบรมรำชกุมำรี ณ ต�ำหนักปลำยเนิน เป็นประจ�ำทุก
วันอำทิตย์ กำรศึกษำทำงขับร้องในคร้ังนี้ จะเป็นกำรรวบรวมมูลบทที่เก่ียวข้องและวิธีกำรขับร้องเพลงละครและเพลงหน้ำพำทย์ของบ้ำน 
พำทยโกศล ในเชิงวิชำกำรให้เป็นลำยลักษณ์อักษร เพื่อประโยชน์ต่อระบบกำรศึกษำทำงดนตรี

วัตถุประสงค์
  1. เพ่ือศึกษำมูลบทท่ีเกี่ยวข้องกับกำรขับร้องเพลงละครและหน้ำพำทย์บทคอนเสิร์ต ตับนำงลอย บ้ำนพำทยโกศล โดยครูอุษำ  
แสงไพโรจน์
  2. เพื่อศึกษำวิธีกำรขับร้องเพลงละครและหน้ำพำทย์บทคอนเสิร์ต ตับนำงลอย บ้ำนพำทยโกศล โดยครูอุษำ แสงไพโรจน์

ขอบเขตของงานวิจัย
  กำรวิจัยในครั้งนี้เป็นกำรศึกษำทำงขับร้องของบ้ำนพำทยโกศล ในบทคอนเสิร์ต เรื่องรำมเกียรติ์ ตับนำงลอย ทั้งบั้นต้นและบั้นปลำย 
พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ โดยเลือกเฉพำะเพลงละครและเพลงหน้ำพำทย์ท่ีมีกำรขับร้อง

1. พูนพิศ อมำตยกุล, “กำรบันทึกแผ่นเสียงของวังบำงขุนพรหม,” สัมภำษณ์โดย ปริญญำ ทัศนมำศ, 17 สิงหำคม 2560. 

2. หม่อมเจ้ำดวงจิตร จิตรพงศ์, ชุมนุมบทละคอนและบทขับร้อง (พระนคร: ศิวพร, 2514), 331-332.

3. พูนพิศ อมำตยกุล. “ผลงำนของคุณหญิงไพฑูรย์และรำงวัลเกียรติยศ,” ใน อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพ คุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ 10 มกราคม 2541 

(กรุงเทพมหำนคร: อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง, 2541), 109. 
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ประกอบโขนละครจ�ำนวน 8 เพลง ได้แก่ เพลงโอ้ชำตรี เพลงโอ้โลมใน เพลงโอ้ปี่ใน เพลงช้ำปี่ใน เพลงโลมนอก เพลงโล้  เพลงเชิดฉิ่ง และ 
เพลงเชิดนอก

วิธีด�าเนินการวิจัย
 ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภำพ โดยแบ่งวิธีกำรด�ำเนินงำนเป็น 5 ขั้นตอนดังนี้
 1.  รวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับกำรขับร้องเพลงละครและเพลงหน้ำพำทย์ในบทคอนเสิร์ต ตับนำงลอย บ้ำนพำทยโกศล โดยครูอุษำ 
แสงไพโรจน์ ด้วยกำรค้นคว้ำเอกสำร บทควำมทำงวิชำกำร วิทยำนิพนธ์ และหนังสือต่ำง ๆ
  2.  รวบรวมข้อมูลจำกกำรสัมภำษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิและนักดนตรีในสำยส�ำนักบ้ำนพำทยโกศล 
 3.  ศึกษำกำรขับร้องเพลงในตับนำงลอยจำกครูอุษำ แสงไพโรจน์
 4.  ท�ำกำรถอดข้อมูลภำพและเสียง จัดระเบียบข้อมูล และวิเครำะห์ข้อมูล 
  5.  สรุปผลกำรวิจัย และจัดท�ำเป็นรูปเล่ม

ผลการวิจัย
 บทควำมนี้เป็นส่วนหนึ่งของกำรวิจัยเรื่อง “วิเครำะห์ทำงขับร้องเพลงละครและหน้ำพำทย์บทคอนเสิร์ต ตับนำงลอย บ้ำนพำทยโกศล 
โดยครอูษุำ แสงไพโรจน์” เพ่ือศกึษำมลูบทท่ีเกีย่วข้องและวิธีกำรขับร้องเพลงละครและเพลงหน้ำพำทย์ในตบันำงลอย โดยสรปุผลกำรวิจยั ดงันี้

ประวัติบทคอนเสิร์ตตับนางลอย
 บทคอนเสิร์ตตับนำงลอยบั้นปลำย ถือได้ว่ำเป็นปฐมบทของกำรบรรเลงเพลงเพื่อกำรฟัง มีเรื่องรำวสัมพันธ์ติดต่อกันตั้งแต่ต้นจนจบ
ตอน บทคอนเสิร์ตบทแรกเป็นพระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจำ้บรมวงศ์เธอ เจำ้ฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ ทรงปรับปรุงมำจำกวรรณคดีเร่ือง
รำมเกียรติ์ โดยยึดโครงหลักจำกบทละครของพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย รัชกำลท่ี 2 เนื้อเร่ืองจับตอนต้ังแต่ทศกัณฐ์ส่ังให้  
นำงเบญกำยแปลงเป็นนำงสีดำแล้วท�ำทีว่ำตำยแล้วลอยตำมน�้ำไปยังทัพของพระรำม เมื่อพระรำมเห็นจะได้ยกทัพกลับไป จนถึงหนุมำนจับ 
นำงเบญกำยได้
 หลังจำกนั้นได้เกิดบทคอนเสิร์ตอีกหลำยตอน ได้แก่ ตอนอินทรชิตแผลงศรพรหมำสตร์ ตอนอินทรชิตแผลงศรนำคบำศ และ 
บทคอนเสิร์ตเรื่องอิเหนำ ตอนบวงสรวงวิลิศมำหรำ  นอกจำกนี้ยังมีกำรเพิ่มเติม ตอนนำงลอยบั้นต้น และตอนอินทรชิตแผลงศรพรหมำสตร์ 
ตอนต้น ขึ้นในภำยหลัง
 ปี พ.ศ. 2441 ถือเป็นต้นก�ำเนดิของบทคอนเสิร์ตบทแรกนี ้เป็นพระรำชประสงค์ของพระบำทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้ำเจ้ำอยูห่วั รัชกำล
ที่ 5 ที่มีพระรำชด�ำรัสรับสั่งให้เจ้ำพระยำเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ (หม่อมรำชวงศ์หลำน กุญชร) อธิบดีกรมมหรสพ คิดจัดชุดกำรแสดงต้อนรับแขก
เมืองด้วยกำรบรรเลงดนตรีไทย “อย่ำงไพเรำะเล่นดนตรีไทยเป็นแบบอย่ำงคอนเสิร์ต (Concert)”4  ซึ่งเจ้ำพระยำเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์นับถือใน
พระปรีชำสำมำรถของสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ จึงขอให้ทรงนิพนธ์บทคอนเสิร์ตและร่วมกันฝึกซ้อมโดย
ใช้นักดนตรีจำกวังบ้ำนหม้อจนส�ำเร็จพร้อมส�ำหรับบรรเลงต้อนรับแขกเมือง
 กำรใช้ค�ำทับศัพท์ concert ในสมัยรัชกำลท่ี 5 นับเป็นกำรรับวัฒนธรรมทำงภำษำของชำติตะวันตกมำปรับใช้กับกำรปฏิบัติตัวของ
ชำวสยำม โดยถือเป็นเรื่องที่ทันสมัย ซึ่งควำมหมำยของคอนเสิร์ตนั้น คือ“ไม่ได้เป็นกำรบรรเลงดนตรีเพื่อฟังเพียงอย่ำงเดียว แต่เป็นกำรแสดง
ดนตรีที่มีโครงสร้ำง มีรำยกำร”5  และ “คิดตำมแบบแผนของฝรั่ง concert คือ กำรแสดงดนตรี อำจจะมีกำรแสดงนำฏกรรมประกอบดนตรีด้วย
ก็ได้ อำจจะเป็นคอนเสิร์ตเรื่องเดียวตั้งแต่ต้นจนจบ หรืออำจจะเป็นคอนเสิร์ตที่แบ่งมำเป็นตอน ๆ เป็นดนตรีล้วน ๆ ไม่ออกตัวเลยก็ได้”6 
 ผู้วิจัยสรุปได้ว่ำ คอนเสิร์ต (concert) เป็นแบบแผนกำรแสดงดนตรี ที่มีรำยละเอียดต่ำง ๆ  ของกำรแสดง มีกำรจัดล�ำดับประกอบกับ
บอกรำยชื่อนักดนตรี นอกเหนือจำกกำรบรรเลงดนตรีเพื่อกำรฟังอย่ำงเดียวแล้ว อำจจะมีนำฏกรรมแสดงประกอบกำรบรรเลงดนตรีได้อีกด้วย

4. สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์, ประชุมบทคอนเสิตและตาโบลวิวังต์ (กรุงเทพฯ: วัฒนชัยกำรพิมพ์, 2534), 2.

5. หม่อมรำชวงศ์จักรรถ จิตรพงศ์, “ควำมหมำยของค�ำว่ำคอนเสิร์ต,” สัมภำษณ์โดย ปริญญำ ทัศนมำศ, 12 ธันวำคม 2560. 

6. พูนพิศ อมำตยกุล, “ควำมหมำยของค�ำว่ำคอนเสิร์ต,” สัมภำษณ์โดย ปริญญำ ทัศนมำศ, 17 สิงหำคม 2560. 
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 กำรบรรเลงบทคอนเสิร์ตนี้ เป็นส่วนหนึ่งที่รำชส�ำนักสยำมก�ำลังแสดงให้ชำวชำติตะวันตกเห็นเป็นนัยว่ำ รำชส�ำนักสยำมมีควำมเจริญ
ทำงด้ำนวัฒนธรรม และสำมำรถสร้ำงรูปแบบกำรบรรเลงดนตรีที่มีลักษณะเป็นเพลงชุด บรรเลงเพ่ือกำรฟังเหมือนกับดนตรีของชำติตะวันตก 
คือ กำรบรรเลงคอนเสิร์ต ซึ่งในขณะนั้นถือได้ว่ำเป็นยุคของกำรล่ำอำณำนิคม กำรมีประมุขผู้มีวิสัยทัศน์กว้ำงไกลจึงเป็นส่วนท่ีน�ำพำให้สยำม
ประเทศรอดพ้นจำกกำรรุกรำนของประเทศมหำอ�ำนำจ
 ในปี พ.ศ. 2440 พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวเสด็จกลับจำกกำรประพำสยุโรป ซึ่งกำรประพำสยุโรปนั้นเป็นกำรเจริญ 
พระรำชสัมพนัธไมตรกีบันำนำประเทศ นอกเหนอืไปกว่ำนัน้ ส่ิงท่ีมอีทิธิพลต่อควำมมัน่คงของสยำมประเทศ คอื พระบำทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้ำ
เจ้ำอยู่หัวทรงฉำยพระรูปกับพระเจ้ำซำร์นิโคลำสที่ 2 ท�ำให้ “สบำยใจได้ ว่ำคนยุโรปเลิกล้มควำมคิดที่จะมำรุกรำนเอำไทยเรำเป็นเมืองขึ้น เพรำะ
ว่ำอ�ำนำจของรัสเซียช่วยปกป้องเรำอยู่”7  นอกจำกนั้น พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว เคยทรงพบกับเคำนต์ออฟตุริน พระเจ้ำหลำน
เธอแห่งกรุงอิตำลี ที่วังดู๊กออฟ เยนัว เมืองตุริน ประเทศอิตำลี เมื่อวันที่ 1 มิถุนำยน ร.ศ. 116 (พ.ศ. 2440)8  ก่อนที่เคำน์ออฟตุรินพระเจ้ำหลำน
เธอแห่งกรุงอิตำลีจะเสด็จพระรำชด�ำเนินเยือนรำชส�ำนักสยำมในช่วงเดือนธันวำคม พ.ศ. 2441

ภำพที่ 1 พระบรมรูปพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ทรงฉำยพระรูปกับพระเจ้ำซำร์นิโคลำสที่ 2
ที่มำ: พระรำชหัตถเลขำส่วนพระองค์ พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว, หน้ำ 135

การร้องตับนางลอยครั้งแรก
 กำรบรรเลงครั้งแรกนั้นจัดแสดง ณ พระที่นั่งจักรีมหำปรำสำท ในวันที่ 13 ธันวำคม พ.ศ. 2441 เพื่อต้อนรับฮิสรอแยลไฮเนสปรินซ์ 
วิกโตโร อิเมนนวล เดอซำโวยำ เคำนต์ออฟตุริน พระเจ้ำหลำนเธอแห่งกรุงอิตำลี (His Royal Highness Prince Victor Emanuel of Savoy, 
Count of Turin, the nephew of Italy) 
 นกัดนตรีและนกัร้องทีบ่รรเลงตบันำงลอยในคร้ังแรกนี ้เป็นนกัดนตรีท่ีอยู่ในกำรดแูลของเจ้ำพระยำเทเวศร์วงศ์วิวฒัน์ท้ังส้ิน โดยเฉพำะ
นักร้องเสียงหลัก คือ นำงเจริญ พำทยโกศล ซึ่งขณะนั้นเป็นภรรยำคนหนึ่งของเจ้ำพระยำเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ นำงเจริญเป็นคนท่ีมีกระแสเสียง
ไพเรำะ เมื่อร้องจบแล้วได้มีโอกำสจับมือทักทำยแบบฝรั่งกับเคำนต์ออฟตุริน พระเจ้ำหลำนเธอแห่งกรุงอิตำลี นอกจำกนี้ยังได้มีโอกำสบันทึก

7. หม่อมรำชวงศ์จักรรถ จิตรพงศ์, “เหตุกำรณ์ในช่วงสมัยรัชกำลที่ 5,” สัมภำษณ์โดย ปริญญำ ทัศนมำศ, 12 ธันวำคม 2560. 
8. มูลนิธิสมเด็จฯ กรมพระยำด�ำรงรำชำนุภำพ และหม่อมเจ้ำจงจิตรถนอม ดิศกุล, พระราชหัตถเลขาส่วนพระองค์พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเกล้าอยู่หัว 

(กรุงเทพมหำนคร: อมรินทร์พริ้นติ้งกรุ๊พ, 2535), 93. 



24

A Musical Analysis of Phleng Lakhon  and Phleng  

Naphat Vocal Melodies in Nang Loi Suite From Ban 

Pattayakosol by Kru Usa Sangphairogana
Parinya Tassanamas*

Kumkom Pornprasit**

มกราคม-มิถุนายน 2562
JANUARY-JUNE 2019

วิเคราะห์ทางขับร้องเพลงละคร และ  
หน้าพาทย์บทคอนเสิร์ต ตับนางลอย  
บ้านพาทยโกศล โดยครูอุษา แสงไพโรจน์
ปริญญา ทัศนมาศ* 

ข�าคม พรประสิทธิ์** 

แผ่นเสียงร้องในตับนำงลอยบั้นปลำยเป็นคนแรกอีกด้วย9

ภำพที่ 2 Vittorio Prince of Savoy Count of Turin in Parade Uniform 1910
ที่มำ: http://italianmonarchist.blogspot.com/2013/09/prince-vittorio-emanuele-count-of-turin.html 

ภำพที่ 3 หม่อมเจริญ กุญชร ณ อยุธยำ (นำงเจริญ พำทยโกศล), 
หม่อมหลวงเล็ก กุญชร และเจ้ำพระยำเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ (หม่อมรำชวงศ์หลำน กุญชร)

ที่มำ: ศำสตรำจำรย์เกียรติคุณ นำยแพทย์พูนพิศ อมำตยกุล

9. พูนพิศ อมำตยกุล, “นักร้องเสียงหลักในกำรบรรเลงตับนำงลอยครั้งแรก,” สัมภำษณ์โดย ปริญญำ ทัศนมำศ, 17 สิงหำคม 2560.
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การบันทึกแผ่นเสียงทางขับร้องบทคอนเสิร์ตตับนางลอยบ้านพาทยโกศล
 เนื่องจำกกำรติดต่อกับชำวต่ำงชำติอยู่เป็นนิจ จึงท�ำให้ควำมเจริญก้ำวหน้ำของวิทยำกำรต่ำง ๆ ของชำติต่ำงๆ เข้ำมำสู่ประเทศไทย 
ส่ิงทีเ่กีย่วข้องกบัทำงดนตรีไทยอย่ำงเหน็ได้ชดั คอื กำรบันทกึแผ่นเสียง “พบหม่อมเจริญร้องในแผ่นเสียงร่องกลบัทำง หมำยเลข 47054 แสดง
ว่ำอัดไปได้แล้วประมำณ 50 เพลงถึงได้มำเร่ิมต้นอัดเพลงปี่พำทย์ดึกด�ำบรรพ์ หม่อมเจริญ และคุณหญิงเทศร้อง ซึ่งชุดนี้เป็นกำรบันทึก 
ตับนำงลอยครั้งแรกในประเทศไทย”10

 ประมำณปี พ.ศ. 2470-2471 เป็นช่วงเวลำที่นำงเจริญ พำทยโกศล ได้ออกมำใช้ชีวิตอยู่กับจำงวำงทั่ว พำทยโกศล โดยนำงเจริญได้
ใช้ควำมสำมำรถที่มีติดตัวจำกวังบ้ำนหม้อ ถ่ำยทอดทำงขับร้องให้กับคุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ซึ่งนักดนตรีบ้ำนพำทยโกศลนี้อยู่ใน 
พระอุปถัมภ์ของสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ท่ำนได้มีวงดนตรีประจ�ำวังและมีชื่อเสียงมำก 
คือ “วงพิณพำทย์วังบำงขุนพรหม” นักดนตรีล้วนแต่เป็นนักดนตรีจำกบ้ำนพำทยโกศล กำรบันทึกแผ่นเสียงครั้งใหญ่ ณ ห้ำงสุธำดิลก บันทึก
โดยบริษัท Carl Lindstrom จำกประเทศเยอรมนี มีชื่อเครื่องหมำยทำงกำรค้ำคือ Parlophone กำรบันทึกครั้งนั้นมีเพลงจ�ำนวนมำก ซึ่งเพลง 
ตับนำงลอยก็เป็นหนึ่งในเพลงที่บันทึก โดยที่นำงเจริญเป็นต้นเสียง มีลูกคู่คือ คุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ นำงเฉิด อักษรทับ และนำงสะอำด  
อ๊อกกังวำล 

ภำพที่ 4 แผ่นเสียงตับนำงลอยบั้นปลำย วงพิณพำทย์วังบำงขุนพรหม
ที่มำ: ทูลกระหม่อมบริพัตร กับการดนตรี, 64

 เมื่อคุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณได้มำท�ำงำนในต�ำหนักปลำยเนิน หม่อมเจ้ำเพลำรถ จิตรพงศ์ และหม่อมเจ้ำยำใจ จิตรพงศ์ ได้จัดให้มี
กำรบันทึกเสียงเพื่อเก็บรักษำบทเพลงท่ีเป็นฝีมือกำรบรรเลงของนักดนตรีจำกบ้ำนพำทยโกศล ประมำณปี พ.ศ. 2489 คุณหญิงไพฑูรย์  
กิตติวรรณ ได้เป็นต้นเสียงในกำรบันทึกเทปรีล (Tape Reel) ซึ่งในสมัยนั้นได้รับควำมนิยมมำกกว่ำแผ่นเสียงแบบโบรำณ หม่อมรำชวงศ์  
จักรรถ จิตรพงศ์ เล่ำไว้ควำมว่ำ 11

10. พูนพิศ อมำตยกุล, “กำรบันทึกแผ่นเสียง,” สัมภำษณ์โดย ปริญญำ ทัศนมำศ, 17 สิงหำคม 2560.

11. หม่อมรำชวงศ์จักรรถ จิตรพงศ์, “กำรบันทึกเสียงของต�ำหนักปลำยเนิน,” สัมภำษณ์โดย ปริญญำ ทัศนมำศ, 12 ธันวำคม 2560.

 ช่วงหนึ่งท่ำนพ่อและท่ำนยำใจ พยำยำมทีจ่ะรักษำเพลงของสมเด็จฯ ท่ำนไวอ้ย่ำงดีที่สดุ โดยใช้

วงดนตรีพำทยโกศลมำบรรเลงเพือ่อดัเทป ตบันำงลอย นกัดนตรีท่ีจะมำท่ีนีบ่่อยมำกคอื ครูเทวำประสิทธ์ิ 

พำทยโกศล และคุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ท่ำนจะมำกันเป็นคู่กับครูเทวำ ถ้ำมีคนปี่ท่ีท่ำนพอใจ  

ท่ำนจะหลบมำตีระนำดทุ้ม แล้วระนำดเอกจะเป็นครูฉ�่ำ เกิดใจตรง ครูนพ ศรีเพชรดี จะตีฆ้องวงใหญ่

ตลอด ตะโพนจะเป็นครูยรรยงค์ โปร่งน�้ำใจ11
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วิเคราะห์ทางขับร้องเพลงละคร และ  
หน้าพาทย์บทคอนเสิร์ต ตับนางลอย  
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การสืบทอดทางขับร้องบทคอนเสิร์ตตับนางลอย
 ทำงขับร้องบทคอนเสิร์ตตับนำงลอยมีกำรสืบทอดจำกนำงเจริญ พำทยโกศล ผู้เป็นคนขับร้องในกำรบรรเลงครั้งแรก ประมำณปี พ.ศ. 
2453 หลังจำกได้ย้ำยมำใช้ชีวิตอยู่กับจำงวำงทั่ว พำทยโกศล นำงเจริญได้ถ่ำยทอดทำงขับร้องให้คุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ นำงเฉิด อักษรทับ 
และนำงสะอำด อ๊อกกังวำล เป็นรุ่นที่ 2 หลังจำกนั้น คุณหญิงไพฑูรย์ ได้ถ่ำยทอดทำงขับร้องให้แก่ ครูอุษำ แสงไพโรจน์ ในฐำนะที่เป็นศิษย์สำย
ตรงที่มำต่อเพลงในบ้ำนพำทยโกศล อีกทั้งยังมีเสียงบันทึกของนำงเจริญ ครั้งบันทึกแผ่นเสียงโดยวงพิณพำทย์วังบำงขุนพรหม และเสียงของ
คุณหญิงไพฑูรย์ ครั้งบันทึกเสียงของต�ำหนักปลำยเนิน เป็นหลักฐำนในกำรอ้ำงอิงแนวทำงกำรขับร้องที่มีลักษณะเหมือนกัน ท�ำให้ตับนำงลอย
ของบ้ำนพำทยโกศลมีควำมเข้มแข็งในองค์ควำมรู้ของกำรขับร้องของส�ำนักดนตรีบ้ำนพำทยโกศล
 ครูอุษำ แสงไพโรจน์ เป็นนักร้องที่ยังคงสืบทอดกลวิธีกำรร้องตำมแบบฉบับของส�ำนักดนตรีบ้ำนพำทยโกศล นอกจำกนี้ครูอุษำยังได้
รับโอกำสอันเป็นเกียรติสูงสุดในชีวิต คือ รับหน้ำที่ถวำยงำนสอนขับร้องแด่สมเด็จพระเทพรัตนรำชสดุำฯ สยำมบรมรำชกุมำรี เป็นประจ�ำทุกวัน
อำทิตย์ ณ ต�ำหนักปลำยเนิน ครูอุษำได้ร่วมขับร้องบทคอนเสิร์ตตับนำงลอยบั้นต้น ในงำนสังคีตสำยใจไทย ครั้งที่ 2  ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งชำติ 
เมือ่วนัท่ี 19 มนีำคม พ.ศ. 2535 ในกำรนีส้มเดจ็พระเทพรัตนรำชสุดำฯ สยำมบรมรำชกมุำรี ทรงขับร้องเป็นต้นเสียงในบทคอนเสิร์ตตบันำงลอย
นี้ด้วย12 
 นอกจำกนี้ครูอุษำ แสงไพโรจน์ ยังถ่ำยทอดทำงขับร้องบทคอนเสิร์ต ตับนำงลอย รวมไปถึงเพลงที่ใช้ในโขนละคร และเพลงในสำย
ส�ำนักดนตรีบ้ำนพำทยโกศลให้แก่สมำชิกนิสิตชมรมดนตรีไทย สโมสรนิสิตจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย และนักศึกษำที่สนใจกำรขับร้องมำจนถึง
ทุกวันนี้

อภิปรายผลการวิเคราะห์วิธีการขับร้อง
 จำกกำรศึกษำวิธีกำรขับร้องเพลงละครและหน้ำพำทย์บทคอนเสิร์ต ตับนำงลอย จ�ำนวน 8 เพลงได้แก่ เพลงโอ้ชำตรี เพลงโอ้โลมใน 
เพลงโอ้ปี่ใน เพลงช้ำปี่ใน เพลงโลมนอก เพลงโล้ เพลงเชิดฉิ่ง และเพลงเชิดนอก พบว่ำมีเพลงท่ีใช้ประกอบกำรแสดงโขนละคร 5 เพลง  
คือ เพลงโอ้ชำตรี เพลงโอ้โลมใน เพลงโอ้ปี่ใน เพลงช้ำปี่ใน  และเพลงโลมนอก ส่วนเพลงหน้ำพำทย์พบ 3 เพลง คือ เพลงโล้ เพลงเชิดฉิ่ง  
และเพลงเชิดนอก13 เพลงเหล่ำนี้มีรูปแบบของจังหวะ บันไดเสียง สังคีตลักษณ์ ทิศทำงกำรเคลื่อนที่ของท�ำนอง กำรแบ่งวรรคหำยใจ และกลวิธี
ในกำรขับร้อง โดยผู้วิจัยสำมำรถแยกประเด็นกำรอภิปรำยได้ดังนี้

จังหวะ
 จำกกำรศึกษำผู้วิจัยสำมำรถแบ่งประเภทกำรก�ำกับจังหวะของกำรขับร้องได้ 2 ลักษณะ คือ กำรก�ำกับแบบจังหวะควบคุม และกำร
ก�ำกับแบบจังหวะลอย
 กำรก�ำกับจังหวะแบบจังหวะควบคุมนั้นสำมำรถนับจังหวะควำมยำวของเพลงได้ชัดเจน เพลงที่มีลักษณะแบบจังหวะควบคุมพบ 5 
เพลง คอื เพลงโอ้ชำตรี เพลงโอ้โลมใน เพลงโอ้ป่ีใน เพลงโลมนอก เพลงโล้ ส่วนเพลงท่ีมลีกัษณะกำรขับร้องแบบจงัหวะลอย คอื เพลงท่ีสำมำรถ
ขับร้องให้ส้ันหรือยำวได้ตำมผู้ขับร้องจะเพ่ิมหรือลดจังหวะแต่โดยอยู่ในกรอบของโครงสร้ำงเพลง กำรขับร้องเพลงท่ีมีลักษณะเป็นจังหวะลอย
พบ 3 เพลงคือ เพลงช้ำปี่ใน เพลงเชิดฉิ่ง และเพลงเชิดนอก นอกจำกนี้ยังพบเพลงที่มีกำรขับร้องแบบจังหวะควบคุมแต่มีกำรเพิ่มจังหวะลอย
พบในค�ำร้องสุดท้ำยของเพลงโอ้ปี่ใน ซึ่งเรียกท�ำนองท่ีเป็นจังหวะลอยนี้ว่ำกำรครวญเพลง “ยืดท�ำนองออกเป็นกำรครวญให้อำรมณ์เข้ำกับบท 
โศกี ก็ให้โศกจริงๆ อำฑูรย์ก็ร้องมำให้แบบนี้”14

ทำงขับร้องเพลงช้ำปี่ในค�ำที่ 2 ประโยคที่ 1

12. อุษำ แสงไพโรจน์, “กำรขับร้องตับนำงลอยของต�ำหนักปลำยเนิน,” สัมภำษณ์โดย ปริญญำ ทัศนมำศ, 19 พฤษภำคม 2560.

13. พิชิต ชัยเสรี, “เพลงละครและเพลงหน้ำพำทย์,” สัมภำษณ์โดย ปริญญำ ทัศนมำศ, 29 มิถุนำยน 2561.

14. อุษำ แสงไพโรจน์, “กำรครวญในเพลงโอ้ปี่ใน,” สัมภำษณ์โดย ปริญญำ ทัศนมำศ, 19 กุมภำพันธ์ 2561.
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ทำงขับร้องเพลงช้ำปี่ในค�ำที่ 2 ประโยคที่ 2

สังคีตลักษณ์
 จำกกำรศกึษำพบว่ำแต่ละเพลงมสัีงคตีลกัษณ์ทีแ่ตกต่ำงกนัสำมำรถแบ่งได้เป็น 3 แบบ คอื แบบแรกเป็นกำรขับร้องท่ีมกีำรรับร้องเมือ่
จบค�ำ พบในเพลงโอ้โลมใน เพลงโลมนอก เพลงเชิดฉิ่ง และเพลงเชิดนอก แบบที่สอง คือ กำรขับร้องที่มีดนตรีแทรกคั่นระหว่ำงค�ำร้อง พบใน
เพลงโอ้ชำตรี เพลงโอ้ปี่ใน เพลงช้ำปี่ใน และแบบที่ 3 คือ กำรขับร้องไปพร้อมประกอบกำรบรรเลงพบเพลงเดียว คือ เพลงโล้

ทิศทางการเคลื่อนที่ของท�านอง 
 จำกกำรศึกษำพบว่ำกำรเคลื่อนที่ของท�ำนองของทำงขับร้องและทำงบรรเลงมี 3 ลักษณะ ได้แก่ ลักษณะแรกเป็นกำรเคลื่อนที่ตรงตำม
ท�ำนองหลักเป็นส่วนใหญ่ พบในเพลง โลมนอก และโล้ เท่ำนั้น ลักษณะที่สอง คือ กำรเคลื่อนที่ตรงตำมท�ำนองหลักเพียงบำงส่วน พบในเพลง
โอ้ชำตรี เพลงโอ้โลมใน เพลงโอ้ปี่ใน  และลักษณะที่สำม คือ กำรเคลื่อนของท�ำนองที่อิงท�ำนองหลักเป็นส่วนน้อย พบในเพลงช้ำปี่ เพลงเชิดฉิ่ง 
และเพลงเชิดนอก
 ตัวอย่ำงกำรเคลื่อนท่ีของท�ำนองท่ีอิงท�ำนองหลักเป็นส่วนน้อยในเพลงเชิดฉ่ิง พบแค่ประโยคเดียวของแต่ละค�ำ เมื่อพิจำรณำแล้วจะ
เห็นได้ว่ำทำงขับร้องมีโครงสร้ำงเหมือนกับท�ำนองหลักทั้งกำรเคลื่อนที่และลีลำของท�ำนอง ดังนี้

ทำงขับร้องเพลงเชิดฉิ่งค�ำที่ 2 ประโยคที่ 7

ส่วนของท�ำนองหลักบรรเลงรับค�ำร้องที่ 2

การแบ่งวรรคหายใจ
 จำกกำรศกึษำพบว่ำกำรแบ่งวรรคหำยใจของกำรขับร้องส่วนมำกจะแบ่งระยะหำยใจตำมควำมยำวของกำรเอือ้นและเปลีย่นกำรหำยใจ
ใหม่เมื่อจะเป็นกำรออกเสียงเป็นเนื้อร้อง นอกจำกนี้มีกำรหำยใจในกำรเอื้อนยำวต่อกันพบมำกในเพลงที่มีจังหวะลอยคือ เพลงช้ำปี ่  
เพลงเชิดฉิ่ง มำกไปกว่ำนั้นมีเพลงที่มีลักษณะพิเศษในกำรแบ่งวรรคหำยใจ คือ เพลงเชิดนอก โดยมีกำรหำยใจในกำรเอื้อนเป็นท�ำนองยำวด้วย
ลมหำยใจเดียวหลำยตัวโน้ต ท�ำให้เกิดควำมโดดเด่นในกำรขับร้องของเพลงเชิดนอก 
 ตัวอย่ำงกำรแบ่งวรรคช่วงหำยใจของเพลงเชิดนอก ช่วงท่ี 18 ในประโยคท่ี 13-14 เป็นกำรหำยใจด้วยลมเดียวและใช้กลวิธีกำร 
ขับร้องเอื้อนเป็นท�ำนอง ซึ่งมีท�ำนองที่เป็นเอกลักษณ์ของเพลงดังนี้

เพลงเชิดนอกประโยคที่ 13
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เพลงเชิดนอกประโยคที่ 14

กลวิธีการขับร้อง
 จำกกำรศึกษำผู้วิจัยสำมำรถสรุปผลวิธีกำรขับร้องได้ดังตำรำงต่อไปนี้

ตำรำงแสดงควำมถี่ของวิธีกำรขับร้องทั้ง 8 เพลง

 จำกตำรำงแสดงควำมถ่ีพบกลวิธีท้ังส้ิน 10 กลวิธี โดยเรียงตำมล�ำดับจ�ำนวนของกำรพบมำกท่ีสุด คือ กำรคร่ันเสียง กำรปั้นค�ำ  
กำรกระทบเสียง กำรผันเสียงลง กำรผันเสียงขึ้น กำรใช้หำงเสียง กำรตวัดเสียง กำรกดเสียง กำรเหินเสียง และกำรกลึงเสียง อนึ่ง กำรขับร้อง
แบบไม่ปั้นค�ำนั้น ผู้วิจัยถือว่ำไม่เป็นกลวิธี แต่เป็นแค่วิธีกำรขับร้องด้วยกำรเปล่งเสียงสำมัญเท่ำนั้น
 ท้ังนี ้กำรร้องแบบไม่ป้ันค�ำพบมำกท่ีสุด ซึง่เป็นกำรออกเสียงกำรขับร้องทีอ่อกเสียงด้วยพยำงค์เดีย่วเสียงเดยีว ท�ำให้ค�ำในเสียงทีเ่ปล่ง
ออกมำนั้นมีควำมชัดเจน ไม่ได้เป็นกลวิธีกำรเอื้อนแต่อย่ำงใด พบกลวิธีกำรปั้นค�ำท�ำให้เสียงท่ีเปล่งออกมำเกิดลีลำและอำรมณ์ท่ีต่ำงกันออก
ไปของแต่ละเพลง

ตัวอย่ำงกำรร้องแบบไม่ปั้นค�ำในเพลงโอ้ปี่ในค�ำที่ 4 ประโยคที่ 1
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 กลวิธีกำรครั่นเสียง ถือเป็นกลวิธีกำรขับร้องที่พบมำกที่สุดเช่นกัน มีทั้งกำรครั่นเสียงในเอื้อน กำรครั่นเสียงในค�ำร้อง กำรครั่นเสียงใน
เอือ้นพบมำกทีสุ่ด แต่ในเพลงโลมนอกเท่ำนัน้ที่ไม่พบกำรคร่ันเสียง เพรำะว่ำเป็นกำรร้องท่ีมคีวำมยำวน้อยกว่ำเพลงอืน่ มลีกัษณะเป็นเพลงร้อง
เนื้อเต็มกลวิธีกำรต่ำง ๆ จึงพบน้อยกว่ำในเพลงอื่น เพลงที่ใช้กลวิธีกำรครั่นเสียงมำกที่สุด คือ เพลงช้ำปี่ใน เพลงเชิดฉิ่ง และเพลงเชิดนอก 
ด้วยควำมยำวของเพลงที่เป็นจังหวะลอย และมีช่วงกำรเอื้อนมำกท�ำให้พบกลวิธีนี้มำกในกลุ่มเพลงดังกล่ำว

ตัวอย่ำงกำรครั่นเสียงในเอื้อน และกำรครั่นเสียงในค�ำร้องจำกเพลงเชิดนอกประโยคที่ 1

 กลวิธีกำรเหินเสียงพบเพียงแค่ 4 เพลงคือเพลงในกลุ่มที่มีจังหวะลอย ไม่จ�ำกัดจังหวะข้ึนอยู่กับผู้ขับร้องเป็นส�ำคัญ คือ เพลงช้ำปี่  
เพลงเชิดฉิ่ง และเพลงเชิดนอก และเพลงโอ้โลมในค�ำที่ 4 พบกลวิธีนี้เพียงครั้งเดียว ซึ่งกำรเหินเสียงนี้เป็นกลวิธีที่ท�ำให้เพลงมีลีลำและแสดง
อำรมณ์ของเพลงอ่อนไหวมำกว่ำเพลงอื่น ๆ ที่ไม่พบกำรขับร้องด้วยกลวิธีนี้

 ตัวอย่ำงกลวิธีกำรเหนิเสียงในเพลงช้ำป่ีในค�ำที ่1 ประโยคท่ี 7 ในส่วนท่ีเป็นลกูคูร้่องด้วยกลวิธีกำรกดเสียงในห้องที ่2 และค่อยๆ เหนิ
เสียงสูงขึ้นไปสู่ห้องที่ 3 ดังนี้

 ในกำรขับร้องพบกลวิธีกำรท่ีใช้อยู่ประจ�ำเพื่อตบแต่งท�ำนองในกำรขับร้อง ได้แก่ กลุ่มกลวิธีกำรใช้หำงเสียง กำรกระทบเสียง  
กำรปั้นค�ำ กำรผันเสียงขึ้น กำรผันเสียงลง กำรตวัดเสียง และกำรกดเสียง
 นอกจำกนี้กลวิธีกำรขับร้องที่พบเฉพำะเพลง และท�ำให้เพลงนั้นมีเอกลักษณ์พิเศษ คือ กำรกลึงเสียง พบในเพลงช้ำปี่ในเพลงเดียว 
เป็นกลวิธีท่ีท�ำให้เพลงนีม้เีอกลกัษณ์ในด้ำนกำรขับร้อง สำมำรถฉำยลลีำของท�ำนองกำรขับร้อง ท�ำให้แสดงอำรมณ์อนัอ่อนไหวได้มำกกว่ำเพลง
อื่น ๆ ถือเป็นกำรขับร้องที่ต้องใช้ก�ำลังและทักษะสูงมำกกว่ำเพลงอื่น

 ตัวอย่ำงกำรใช้กลวิธีกำรกลึงเสียงของเพลงช้ำปี่ใน ของค�ำร้องท่ี 4 ประโยคที่ 4 ซึ่งกำรกลึงเสียงนี้เป็นกำรควบคุมเสียงให้มีกำร
เคลื่อนไหวสลับไปมำจำกเสียงหนึ่งไปหำเสียงหนึ่งแล้วมำจบที่เสียงเริ่มต้น ดังนี้

บทสรุป
 กำรศึกษำทำงขับร้องเพลงละครและหน้ำพำทย์บทคอนเสิร์ต ตับนำงลอย ของบ้ำนพำทยโกศล โดยครูอุษำ แสงไพโรจน์ มีกำรสรุปผล
วิจัยได้ดังนี้
 1. บทคอนเสิร์ต ตบันำงลอยถูกประพันธ์ข้ึนในสมยัรชักำลที ่5 ซึง่รำชส�ำนกัสยำมก�ำลงัต้องกำรมส่ิีงท่ีจะแสดงถึงวิสัยทัศน์ของประมขุ 
เพือ่แสดงควำมกว้ำงไกลและเท่ำเทยีมต่อชำตติะวนัตกทีเ่ข้ำมำในรำชส�ำนกัสยำม โดยมกีำรปรับของทีม่อียู่ให้เหมำะสมกลมกลนืในวฒันธรรม
ไทย ดังเช่นบทคอนเสิร์ตนี้ เป็นผลงำนของสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ และเจ้ำพระยำเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ 
(หม่อมรำชวงศ์หลำน กุญชร) ร่วมกันพัฒนำและปรับปรุงจนท�ำให้เกิดบทคอนเสิร์ต มีลักษณะเป็นกำรบรรเลงติดต่อกันเป็นเรื่องเดียวกันตั้งแต่
ต้นจนจบ เป็นเพลงเพื่อกำรฟังโดยเฉพำะ
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 2. นำงเจริญ พำทยโกศล เป็นบุคคลที่อยู่ในช่วงต้นของกำรก่อตั้งรูปแบบกำรบรรเลงดนตรีด้วยบทคอนเสิร์ต ซึ่งในขณะนั้นนำงเจริญ 
พำทยโกศล เป็นหนึ่งในภรรยำของเจ้ำพระยำเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ อีกทั้งเป็นผู้มีกระแสเสียงดี นำงเจริญจึงได้ถูกคัดเลือกให้เป็นผู้ขับร้องบันทึก
เสียงในครั้งต่ำง ๆ อีกทั้งยังเป็นผู้ท่ีมีควำมรู้ควำมสำมำรถจดจ�ำท�ำนองและกลวิธีกำรขับร้องไว้ได้มำก เมื่อคร้ังมำใช้ชีวิตร่วมกับจำงวำงท่ัว  
พำทยโกศล และได้มีโอกำสรับใช้สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำบริพัตรสุขุมพันธ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ทำงขับร้องวังบ้ำนหม้อก็ได้
ถ่ำยทอดมำยังวังบำงขุนพรหม แล้วจึงถ่ำยทอดมำถึงบ้ำนพำทยโกศล ผ่ำนทำงคุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ
 3. กำรขับร้องบทคอนเสิร์ตตับนำงลอยของครูอุษำ แสงไพโรจน์ ยังคงรักษำวิธีกำรร้องจำกรุ่นหนึ่งสู่รุ่นหนึ่ง ผ่ำนกำรสืบทอดสำยตรง
ในส�ำนักดนตรบี้ำนพำทยโกศล ครูอุษำ ถือเป็นนักร้องรุ่นที่ 3 ท่ีได้รับกำรถ่ำยทอดทำงขับร้องบทคอนเสิร์ตตับนำงลอย ทำงขับร้องของบ้ำน 
พำทยโกศลรวมไปถึงบทเพลงต่ำง ๆ และนักร้องในสำยส�ำนักบ้ำนพำทยโกศลยังคงรักษำรูปแบบกำรขับร้องท่ีเป็นเอกลักษณ์เป็นท่ีทรำบกันดี
เมื่อได้ยินทำงเพลงของบ้ำนพำทยโกศลหรือทำงฝั่งธนบุรี
 4. กำรศึกษำทำงขับร้องเพลงละครและเพลงหน้ำพำทย์ในตับนำงลอยพบว่ำ เพลงทั้ง 8 เพลงนี้เป็นเพลงหน้ำพำทย์และเพลงละครที่
ใช้ประกอบกำรแสดงโขนละคร มีกำรใช้กลุ่มเสียงทำงเพียงออล่ำงเป็นหลักทุกเพลง มีจังหวะที่สำมำรถแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภทคือ ประเภท
เพลงที่มีกำรก�ำกับจังหวะควบคุมควำมสั้นยำวไว้ชัดเจน 5 เพลง ได้แก่ เพลงโอ้ชำตรี เพลงโอ้โลมใน เพลงโอ้ปี่ใน เพลงโลมนอก และเพลงโล้ 
แต่เพลงโอ้ปี่ในค�ำร้องสุดท้ำยมีกำรเพ่ิมควำมยำวของทำงขับร้องเพ่ือฉำยท�ำนองครวญแสดงควำมโศกเศร้ำออกมำ ส่วนจังหวะประเภทท่ีสอง 
คือ เพลงที่มีกำรก�ำกับจังหวะลอย พบ 3 เพลง คือ เพลงช้ำปี่ใน เพลงเชิดฉิ่ง และเพลงเชิดนอก มีสังคีตลักษณ์ที่พบสำมำรถแบ่งได้เป็น 3 แบบ
คือ กำรขับร้องที่มีดนตรีรับ กำรขับร้องที่มีดนตรีแทรกกลำงค�ำร้อง และกำรขับร้องพร้อมกับกำรบรรเลงดนตรี ทิศทำงกำรเคลื่อนที่ของเพลง
สำมำรถแบ่งออกเป็น กำรขับร้องที่มีทิศทำงเดียวกันกับทำงเครื่องเป็นส่วนใหญ่ แบบมีทิศทำงเหมือนกันกับทำงเครื่องเป็นบำงส่วน และแบบที่
ยึดทิศทำงของทำงท�ำนองหลักเฉพำะจุด วิธีกำรขับร้องที่ถือเป็นเอกลักษณ์ คือกำรขับร้องแบบไม่ปั้นค�ำซึ่งเป็นกำรออกเสียงพยำงค์เดี่ยวแบบ
ตรงเสียงโดยไม่มีกำรปรุงแต่งเสียง
 5. กลวิธีกำรขับร้องท่ีพบท้ังหมดจ�ำนวน 10 กลวธีิ คือ กำรคร่ันเสียง กำรปั้นค�ำ กำรกระทบเสียง กำรผันเสียงลง กำรผันเสียงข้ึน  
กำรใช้หำงเสียง กำรตวัดเสียง กำรกดเสียง กำรเหินเสียง และกำรกลึงเสียง กลวิธีท่ีใช้มำกท่ีสุดคือ กำรครั่นเสียง มีท้ังกำรคร่ันเสียงในเอื้อน  
กำรครั่นเสียงในค�ำร้อง และกลวิธีกำรขับร้องที่มีเฉพำะเพลง คือ กำรกลึงเสียง พบในเพลงช้ำปี่เท่ำนั้น ส่วนวิธีกำรขับร้องที่มีช่วงกำรเอื้อนเป็น
ท�ำนองโดยใช้ลมหำยใจเดียวคือเพลงเชิดนอก

ข้อเสนอแนะ
 กำรขับร้องในบทคอนเสิร์ตตับนำงลอยนี้ผู้วิจัยเลือกศึกษำเฉพำะเพลงละครและเพลงหน้ำพำทย์ประกอบโขนละครเพียง 8 เพลง  
ซึ่งเพลงอื่น ๆ ในบทคอนเสิร์ตในตับนำงลอย หรือตับอื่น ๆ พระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์  
ยังมีประเด็นต่ำง ๆ ให้ศึกษำเป็นวิจัยสืบเนื่องได้อีกเป็นจ�ำนวนมำก 
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บทคัดย่อ
 กำรแสดงเดี่ยวกีตำร์คลำสสิกครั้งนี้มีจุดประสงค์เพื่อพัฒนำศักยภำพทำงด้ำนต่ำง ๆ ของผู้แสดง ทั้งด้ำนกำรบรรเลงกีตำร์ กำรศึกษำ
ประวตัเิพลงและผูแ้ต่ง กำรวิเครำะห์และตคีวำมบทเพลง รวมถึงกำรเตรียมกำรเพ่ือแสดงผลงำน ท้ังนีย้งัเป็นกำรเผยแพร่บทเพลงกตีำร์คลำสสิก
ให้เป็นที่รู้จัก
 ผู้แสดงได้คัดเลือกบทเพลงท่ีใช้ในกำรแสดงทั้งหมด 6 บทเพลง จำกยุคบำโรก ยุคคลำสสิก ยุคดนตรีศตวรรษท่ี 20 และดนตรี 
ร่วมสมัย ได้แก่ (1) Fantasie sur deux Motifs de La Norma แต่งโดย Napoleon Coste (2) Violin Sonata No. 1 BWV 1001 แต่งโดย 
Johan Sebastian Bach (3) La Cathedral แต่งโดย Agustin Barrios (4) Libra Sonatine แต่งโดย Rolands Dyens (5) Aquarelle  
แต่งโดย Sergio Assad และ (6) Histoire du Tango แต่งโดย Astor Piazzolla กำรแสดงเดี่ยวกีตำร์คลำสสิกครั้งนี้ก�ำหนดจัดแสดงในวันศุกร์
ท่ี 30 มนีำคม 2561 เวลำ 13.00 น. ณ ห้องแสดง ชัน้ 3 คณะศลิปกรรมศำสตร์ จฬุำลงกรณ์มหำวิทยำลยั รวมเวลำท่ีใช้ในกำรแสดงทัง้ส้ินประมำณ 
1 ชั่วโมง 15 นำที
 ผลกำรวิจัยสำมำรถสรุปได้ว่ำ กำรแสดงครั้งนี้บรรลุตำมวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ ได้ใช้องค์ควำมรู้จำกกำรศึกษำข้อมูล อันได้แก่ 1. ประวัติ
โดยสังเขปของผู้แต่ง 2. บทวิเครำะห์เพลง และ 3. วิธีกำรฝึกซ้อมบทเพลง ปัญหำและกำรแก้ไข เพื่อส่งเสริมให้กำรตีควำมและน�ำเสนอบทเพลง
มีควำมสมบูรณ์มำกที่สุด อีกทั้งบรรลุผลกำรเตรียมงำนก่อนวันแสดงจริงในทุกขั้นตอน

ค�าส�าคัญ: กีตำร์คลำสสิก/ กำรแสดงเดี่ยวกีตำร์คลำสสิก/ ภูนที ทำค�ำ

Abstract
 This guitar recital aimed to develop the performer’s ability in guitar techniques, study of composers and  
compositions, musical analysis and music interpretation. Moreover, the performer gained an experience in organizing the 
recital. In conclusion, this guitar recital aimed to present classical guitar pieces and in-depth information to all interested 
parties.
 The program consisted of 6 pieces from Baroque, Classical, Twentieth-Century and Contemporary periods, as 
follows: (1) Fantasie sur deux Motifs de La Norma by Napoleon Coste (2) Violin Sonata No. 1 BWV 1001 by Johan Sebastian 
Bach (3) La Cathedral by Agustin Barrios (4) Libra Sonatine by Rolands Dyens (5) Aquarelle by Sergio Assad and (6) Histoire 
du Tango by Astor Piazzolla. This classical guitar recital took place on March 30th, 2018 at 1:00 p.m. at Recital Hall, 3rd 
floor, Faculty of Fine and Applied Arts, Chulalongkorn University. The total duration of the performance was 1 hour 15 
minutes.
 The results indicated the utilization of 1. composer’s biography 2. music analysis and 3. repetition, problems and 
solution for interpretations in the performance which all processes were accomplished before the show.
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บทน�า
 กำรแสดงเดีย่วกตีำร์คลำสสิกในระดบับณัฑิตศกึษำนัน้ ผูแ้สดงจะต้องมกีำรพฒันำองค์ควำมรู้ในด้ำนต่ำง ๆ  ได้แก่ เทคนคิกำรบรรเลง 
กำรศึกษำประวัติผู้แต่งและบทเพลง กำรวิเครำะห์สังคีตลักษณ์ รวมถึงกำรศึกษำองค์ประกอบของดนตรีในแต่ละยุค เพ่ือส่งเสริมให้ผู้แสดงมี
ควำมเข้ำใจในบทเพลงและสำมำรถถ่ำยทอดบทเพลงได้อย่ำงสมบูรณ์ กำรแสดงคร้ังนี้ได้คดัเลอืกบทเพลงท่ีมรีะดบัควำมยำกท่ีเหมำะสมกบักำร
แสดงกีตำร์ระดับบัณฑิตศึกษำ แต่ละเพลงมียุคสมัยที่ต่ำงกัน กำรใช้เทคนิคที่หลำกหลำยและควำมลึกซึ้งของอำรมณ์เพลง เป็นกำรแสดงออก
ถึงศกัยภำพของผูแ้สดงได้เป็นอย่ำงด ีนอกจำกนีก้ำรศกึษำวิธีกำรจดัแสดงกเ็ป็นอกีหนึง่กระบวนกำรท่ีส�ำคญั ช่วยเตมิเตม็ให้กำรจดัแสดงมคีวำม
พร้อมมำกยิ่งขึ้น

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
 1. เพื่อเผยแพร่บทเพลงกีตำร์คลำสสิกให้เป็นที่รู้จัก
 2. เพื่อส่งเสริมและพัฒนำศักยภำพในกำรบรรเลงของผู้แสดง
 3. เพื่อเป็นแนวทำงในกำรน�ำเสนอและตีควำมบทเพลงในยุคสมัยที่แตกต่ำงกัน
 4. เพื่อเป็นแนวทำงในกำรศึกษำบทเพลงกีตำร์จำกยุคต่ำง ๆ
 5. เพื่อศึกษำและปฏิบัติจริงในกำรจัดกำรแสดงเดี่ยวกีตำร์คลำสสิก

ขอบเขตของการวิจัย
 กำรแสดงเดี่ยวกีตำร์คลำสสิกในครั้งนี้ ผู้แสดงได้คัดเลือกบทเพลงโดยพิจำรณำจำกคุณค่ำของบทเพลง ควำมไพเรำะ ควำมเหมำะสม
ทำงด้ำนเทคนิค กำรแสดงออกทำงด้ำนอำรมณ์ และควำมเหมำะสมกับเวลำที่ใช้ในกำรแสดง กำรแสดงครั้งนี้ผู้แสดงได้แบ่งกำรแสดงออกเป็น 
2 ช่วง ช่วงละประมำณ 30 นำทีและเวลำพักครึ่ง 15 นำที รวมเวลำที่ใช้ในกำรแสดงทั้งสิ้นประมำณ 1 ชั่วโมง 15 นำที
 กำรแสดงเดี่ยวกีตำร์คลำสสิกครั้งนี้ก�ำหนดจัดแสดงในวันศุกร์ที่ 30 มีนำคม 2561 เวลำ 13.00 น. ณ ห้องแสดง ชั้น 3 คณะ 
ศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย

วิธีการด�าเนินการวิจัย
 1. คัดเลือกบทเพลงส�ำหรับกำรแสดง
 2. ปรึกษำอำจำรย์ที่ปรึกษำวิทยำนิพนธ์และอำจำรย์วิชำทักษะดนตรีเกี่ยวกับบทเพลงที่ใช้แสดง
 3. ศึกษำและหำข้อมูลบทเพลงที่ใช้แสดง
 4. วิเครำะห์บทเพลงและฝึกซ้อมบทเพลง
 5. ปรับแต่งและแก้ไขกำรแสดง
 6. แสดงผลงำน
 7. จัดพิมพ์และน�ำเสนอเป็นรูปเล่มวิทยำนิพนธ์

วิธีการจัดล�าดับรายการแสดง
 กำรแสดงเดีย่วคร้ังนีม้คีวำมตัง้ใจท่ีจะให้ผูฟ้ังรู้สึกสนใจและเพลดิเพลนิตลอดรำยกำรแสดง ไม่รู้สึกเบ่ือหน่ำยหรือเหนือ่ยล้ำจำกกำรฟัง
มำกเกินไป ดังนั้นกำรจัดล�ำดับเพลงของกำรแสดงครั้งนี้จึงให้ควำมส�ำคัญกับอำรมณ์ของเพลงต่ำง ๆ ที่จะช่วยกระตุ้นควำมสนใจให้แก่ผู้ฟัง
 เพลงแรกของรำยกำรแสดงควรเป็นเพลงที่มีควำมกระฉับกระเฉง สนุกสนำนและมีท�ำนองที่ฟังง่ำย อีกทั้งควรเป็นเพลงที่มีควำมยำก
ในระดบัท่ีเหมำะสม เพือ่เป็นกำรเปิดรำยกำรแสดงและน�ำเสนอศกัยภำพของผูแ้สดง ดงันัน้กำรแสดงครัง้นีจ้ึงเลอืกบทเพลง Fantasie sur deux 
Motifs de La Norma ใช้เปิดกำรแสดง
 รำยกำรแสดงล�ำดับต่อมำ ต้องกำรเรียงล�ำดับตำมอำรมณ์เพลง เร่ิมจำกบทเพลงที่มีควำมสงบ ควำมเข้มเสียงเบำปำนกลำงและ 
กำรขับเคลื่อนน้อยไปสู่เพลงที่มีกำรขับเคลื่อนที่มำกขึ้น ควำมเข้มเสียงดังและอัตรำควำมเร็วที่เร็ว เมื่อพิจำรณำลักษณะเพลงที่เหลือในรำยกำร
แสดงพบว่ำสำมำรถเรียงล�ำดบัตำมยคุดนตรีได้ โดยทีอ่ำรมณ์เพลงมคีวำมต่อเนือ่งกนัในแบบท่ีต้องกำร ซึง่สำมำรถเรียงล�ำดบัตำมยคุดนตรีโดย
ไม่เรียงตำมปีที่แต่งได้ ดังนี้
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 1. ยุคบำโรก ได้แก่ บทเพลง Violin Sonata No. 1, BWV 1001
 2. ยุคดนตรีศตวรรษที่ 20 ได้แก่ บทเพลง La Catedral 
 3. ดนตรีร่วมสมัย ได้แก่ บทเพลง Libra Sonatine  Aquarelle และ Histoire du Tango
 
 เมื่อจัดล�ำดับเพลงได้แล้ว ข้ันตอนต่อไปคือกำรบันทึกเสียงกำรฝึกซ้อมรำยกำรแสดงก่อนวันแสดงจริง เพ่ือตรวจสอบควำมต่อเนื่อง
ของอำรมณ์เพลงและภำพรวมของกำรแสดง หำกมีข้อบกพร่องจะช่วยให้แก้ไขได้ทันก่อนวันจัดแสดง

ผลการวิจัย
 กำรแสดงเดี่ยวกีตำร์คลำสสิกครั้งนี้มีรำยกำรแสดงทั้งหมด 6 บทเพลง ผู้แสดงได้เลือก 1 บทเพลงจำกวิทยำนิพนธ์เพื่อน�ำมำอธิบำย
อย่ำงละเอียดดังต่อไปนี้

บทเพลง Fantasie sur deux Motifs de La Norma แต่งโดย Napoleon Coste

 ประวัติโดยสังเขปของผู้แต่ง
 นโปเลียน โคสต์ (Napoleon Coste, ค.ศ.1805-63) นักกีตำร์และนักแต่งเพลงชำวฝรั่งเศส เริ่มเรียนกีตำร์คลำสสิกกับมำรดำตั้งแต่
เด็ก ต่อมำได้ย้ำยไปที่กรุงปำรีสเพื่อเรียนกับเฟอร์นันโด ซอร์ (Fernando Sor, ค.ศ. 1778-1839) นักกีตำร์และนักแต่งเพลงชำวสเปน ท�ำให้
โคสต์ได้รับอทิธิพลทำงควำมคดิจำกซอร์ค่อนข้ำงมำก นอกจำกนัน้ท้ังสองคนยงัมคีวำมผกูพันกนัในฐำนะครูกบัลกูศษิย์และร่วมแสดงคอนเสิร์ต
ด้วยกันอย่ำงสม�่ำเสมอ เมื่อซอร์เสียชีวิตลง โคสต์ยังท�ำหน้ำที่เป็นผู้เผยแพร่แบบเรียนกีตำร์คลำสสิกของซอร์อีกด้วย
 โคสต์มีผลงำนท้ังส้ิน 50 บทเพลง ประกอบไปด้วยบทเพลงส�ำหรับบรรเลงเดี่ยวกีตำร์ โอโบและบทเพลงเชมเบอร์อีกจ�ำนวนหนึ่ง  
ในปี ค.ศ.1856 โคสต์ได้รับรำงวัลรองชนะเลิศอันดับหนึ่งจำกกำรประกวดกำรประพันธ์เพลง Brussels Competition for Guitar  
Composition หลังจำกนั้นในปี ค.ศ.1863 โคสต์ได้ประสบอุบัติเหตุท�ำให้ไม่สำมำรถใช้แขนขวำได้เช่นเดิมจึงไม่สำมำรถออกแสดงคอนเสิร์ต
ได้อีกต่อไป แต่โคสต์ยังคงท�ำงำนสอนและประพันธ์เพลงอย่ำงต่อเนื่องจนกระทั่งเสียชีวิตในปี ค.ศ.1882

 บทวิเคราะห์เพลง	Fantasie	sur	deux	Motifs	de	La	Norma
 บทเพลง Fantasie sur deux Motifs de La Norma เป็นบทเพลงล�ำดับที่ 16 น�ำท�ำนองหลักมำจำกอุปรำกรเรื่อง La Norma ของ
วินเชนโซ เบลลินี (Vincenzo Bellini, ค.ศ.1801-35) อยู่ในกุญแจเสียง A major อยู่ในสังคีตลักษณ์รูปอิสระ (through-composed form) 
เป็นกำรสลับกันระหว่ำงท�ำนองของเบลลินีและท�ำนองของโคสต์ สำมำรถแบ่งออกเป็นตอนต่ำง ๆ ได้ตำมตำรำงที่ 1

ตำรำงที่ 1 กำรแบ่งตอนเพลง Fantasie sur deux Motifs de La Norma

 ช่วง Introduction เริ่มต้นด้วยกุญแจเสียง A minor มีอัตรำจังหวะ allegro มีลักษณะเป็นกำรเล่นกระจำยคอร์ด ท�ำนองอยู่ในแนว
เสียงต�่ำและเชื่อมเข้ำสู่ตอน A ด้วยกำรใช้บันไดเสียงโครมำติก (chromatic scale)

ตำรำงที่ 2 กำรแบ่งประโยคเพลงของตอน A
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 ตอน A มีควำมยำว 39 ห้อง อยู่ในกุญแจเสียง A major เริ่มต้นด้วยเสียงประสำนจ�ำนวน 1 ห้องตำมด้วยท�ำนองหลัก ประโยค a และ 
b เป็นท�ำนองของเบลลินี  ประโยค b มีกำรใช้คอร์ด V/ii ซึ่งเป็นคอร์ดโดมินันท์ระดับสอง (secondary dominant) ในห้องที่ 17-18 เพื่อน�ำ
เข้ำคอร์ด V ห้องที่ 19-20 (ตัวอย่ำงที่ 1)

ตัวอย่ำงที่ 1 กำรใช้คอร์ด V/ii เพื่อน�ำเข้ำคอร์ด V

 ประโยค a’ และ b’ เป็นท�ำนองของโคสต์ โดยเป็นกำรน�ำท�ำนองประโยค a และ b ของเบลลินีมำพัฒนำ มีลักษณะคล้ำยกับ 
สังคีตลักษณ์ท�ำนองและกำรแปร (theme and variations form) ท�ำนองมีควำมเข้มข้นมำกกว่ำสองประโยคแรก ส่วนใหญ่เป็นเขบ็ตสองชั้น
ใช้เทคนิคในกำรบรรเลงค่อนข้ำงมำกเป็นกำรผสมผสำนระหว่ำงกำรเล่นสเกล กำรเล่นกระจำยคอร์ดและกำรเล่นเชื่อมเสียง (slur)

ตัวอย่ำงที่ 2 เทคนิคกระจำยคอร์ดและกำรเชื่อมโยงเสียงในประโยค a’

 ตอน B มีควำมยำว 43 ห้อง อยู่ในกุญแจเสียง D major เริ่มต้นด้วยท�ำนองของเบลลินี มีลักษณะคล้ำยกับเพลงมำร์ช (ตัวอย่ำงที่ 3) 
ตอน B สำมำรถแบ่งประโยคได้ดังนี้

ตำรำงที่ 3 กำรแบ่งประโยคเพลงของตอน B
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ตัวอย่ำงที่ 3 โน้ตตอน B ลักษณะคล้ำยเพลงมำร์ช

 ประโยค a ท�ำนองมีลักษณะคล้ำยกัน ส่วนใหญ่เป็นโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น ห้องท่ี 57-65 มีกำรใช้คอร์ดโดมินันท์ระดับสอง เพ่ือส่งเข้ำ
ประโยค b (ตัวอย่ำงที่ 4) ประโยค b เป็นท�ำนองของเบลลินี มีควำมเข้มข้นกว่ำประโยค a และอยู่ในกุญแจเสียง F minor ในห้องที่ 76-78 มี
กำรใช้คอร์ด E dominant เพื่อส่งเข้ำประโยค c ที่อยู่ในกุญแจเสียง A minor

ตัวอย่ำงที่ 4 กำรใช้คอร์ดโดมินันท์ระดับสองเพื่อส่งเข้ำประโยค b

 ประโยค c มีอัตรำจังหวะ Andante และมีเคร่ืองหมำยประจ�ำจังหวะเป็น 6/8 มีควำมเข้มข้นของท�ำนองน้อยลง ท�ำให้เกิดควำม 
แตกต่ำงระหว่ำงประโยค a และ b ก่อนหน้ำได้เป็นอย่ำงดี อีกทั้งยังท�ำหน้ำที่เป็นช่วงเชื่อม (transition) เพื่อส่งเข้ำสู่ตอน C
 ตอน C มีควำมยำว 54 ห้อง ในอัตรำจังหวะ Allegretto มีเครื่องหมำยประจ�ำจังหวะเป็น 2/4 และอยู่ในกุญแจเสียง A major สำมำรถ
แบ่งประโยคได้ดังนี้

ตำรำงที่ 4 กำรแบ่งประโยคของตอน C

 ประโยค a เริ่มต้นด้วยกำรเล่นคอร์ดจ�ำนวน 2 ห้อง หลังจำกนั้นท�ำนองเข้ำมำในห้องที่ 93 ประโยค a-c เป็นท�ำนองของเบลลินี แต่ละ
ประโยคมีลักษณะที่แตกต่ำงกันและค่อย ๆ เพิ่มควำมเข้มข้นของท�ำนองในแต่ละประโยค (ตัวอย่ำงที่ 5)

ตัวอย่ำงที่ 5 กำรเปรียบเทียบท�ำนองในประโยค a, b และ c
ท�ำนองประโยค a

ท�ำนองประโยค b
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ท�ำนองประโยค c

 ในช่วงเชื่อมห้องที่ 137-144 นั้น เป็นท�ำนองของโคสต์ ท�ำนองใน 4 ห้องแรกมีกำรเปลี่ยนแปลงเพื่อเตรียมส่งเข้ำช่วง Andante ซึ่ง
ท�ำหน้ำที่เชื่อมไปสู่โคดำ ช่วงเชื่อมสิ้นสุดลงในจังหวะที่ 1 ของห้องที่ 144 และตำมด้วยโคดำในจังหวะถัดไปทันที (ตัวอย่ำงที่ 6)

ตัวอย่ำงที่ 6 กำรสิ้นสุดช่วงเชื่อมและกำรเริ่มช่วงโคดำ 

 โคดำเร่ิมต้นด้วยกำรเล่นแบบเร่งอตัรำควำมเร็ว (accelerando) ท�ำนองอยู่ในแนวเสียงต�ำ่ แนวเสียงสูงเป็นโน้ตเสียงค้ำง (pedal tone) 
ท�ำหน้ำที่เป็นแนวประกอบกำรเล่นของท�ำนองในแนวเสียงต�่ำ (ตัวอย่ำงที่ 7) ในห้องที่ 151 ท�ำนองมีควำมเข้มข้นขึ้นเพื่อส่งเข้ำสู่ช่วงส�ำคัญที่สุด
และจบลงด้วยกำรเล่นคอร์ดแบบเพลงมำร์ช (ตัวอย่ำงที่ 8)

ตัวอย่ำงที่ 7 ท�ำนองในแนวเสียงต�่ำและโน้ตเสียงค้ำงในแนวเสียงสูง

ตัวอย่ำงที่ 8 กำรเล่นคอร์ดแบบเพลงมำร์ช 

 วิธีการฝึกซ้อมบทเพลง	ปัญหาและการแก้ไข
 กำรฝึกซ้อมบทเพลงนี้แบ่งเป็นท่อนต่ำง ๆ  ตำมสังคีตลักษณ์ ช่วง Introduction เริ่มต้นกำรฝึกด้วยควำมเร็วจังหวะช้ำควำมยำว 1-2 
ห้อง เพ่ือให้นิ้วมือสำมำรถจดจ�ำต�ำแหน่งกำรกดและกำรดีดได้ จำกนั้นจึงเพิ่มควำมยำวทีละ 1-2 ห้อง จนกระท่ังครบทุกห้องของช่วง  
Introduction เมือ่สำมำรถจดจ�ำโน้ตได้พอสังเขปจึงเริ่มต้นฝึกซ้อมกบัเครื่องเคำะจงัหวะ โดยเริ่มจำกควำมเร็วจงัหวะช้ำ เพือ่ให้มจีงัหวะท่ีแม่นย�ำ
มำกข้ึนและสำมำรถคิดทำงนิ้วตำมได้ทัน เมื่อควำมเร็วช้ำสำมำรถบรรเลงได้คล่องแล้ว จึงเพิ่มควำมเร็วข้ึนทีละน้อยจนกระท่ังถึงควำมเร็วท่ี
ต้องกำร
 ตอน A เริ่มฝึกซ้อมด้วยช่วงสั้น ๆ ควำมยำว 4 ห้อง ในควำมเร็วจังหวะช้ำ ตอน A โน้ตมีควำมซับซ้อนมำกกว่ำช่วง Introduction 
จึงต้องเตรียมนิ้วท่ีใช้บรรเลงให้ดี กำรฝึกซ้อมด้วยควำมเร็วจังหวะชำ้ มีส่วนช่วยให้จดจ�ำวิธีกำรบรรเลงได้เป็นอยำ่งดี เมื่อสำมำรถฝึกซ้อมได้
อย่ำงคล่องแคล่วแล้ว จงึเพ่ิมเติมเร่ืองกำรแยกควำมดังเบำระหว่ำงท�ำนองหลักและเสียงประสำน โดยฝึกซ้อมให้มือขวำสำมำรถควบคุมควำม
แตกต่ำงระหว่ำงแนวทั้งสองด้วยควำมเร็วจังหวะช้ำ จำกนั้นจึงเพิ่มควำมเร็วจนสำมำรถบรรเลงได้ตำมที่ต้องกำร
 ตอน B กำรฝึกจะเน้นไปที่เรื่องควำมเข้มเสียง เนื่องจำกท�ำนองมีลักษณะเป็นกำรเล่นกระจำยคอร์ด จึงต้องฝึกฝนให้มือขวำสำมำรถ
แยกระหว่ำงท�ำนองและเสียงประสำนให้ชัดเจน ในห้องที่ 56-61 ผู้ประพันธ์ได้ก�ำกับควำมดังเบำไว้ (ตัวอย่ำงที่ 9) ห้องที่มีควำมเข้มเสียงดัง  
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จะเลื่อนมือขวำไปดีดบริเวณสะพำนสำย (sul ponticello) เพื่อให้เสียงมีควำมดังและคมชัดมำกกว่ำต�ำแหน่งปกติ ห้องที่มีควำมเข้มเสียงเบำ 
จะเลื่อนมือขวำไปดีดบริเวณใกล้คอกีตำร์ (sul tasto) เพื่อให้เสียงมีควำมนุ่มนวลและเบำมำกกว่ำปกติ

ตัวอย่ำงที่ 9 ห้องที่มีเครื่องหมำยก�ำกับควำมดังเบำ

 ตอน C เป็นช่วงที่ใช้เทคนคิในกำรบรรเลงหลำกหลำย เริ่มต้นกำรฝึกซ้อมด้วยควำมเร็วจงัหวะช้ำ ควำมยำว 4 ห้อง เมือ่สำมำรถบรรเลง
ได้ต่อเนื่องจึงเพิ่มจ�ำนวนห้องทีละน้อยจนกระทั่งครบประโยคเพลง จำกนั้นจึงเพ่ิมควำมเร็วข้ึนทีละน้อย เมื่อสำมำรถบรรเลงได้ถึงควำมเร็วท่ี
ต้องกำรแล้ว จึงเพิ่มจ�ำนวนห้องไปเรื่อย ๆ  ช่วงประโยค B และ C เป็นช่วงทีย่ำกทีสุ่ด ฝึกซ้อมด้วยกำรเตรียมนิ้วให้ดทีัง้สองมอื เร่ิมด้วยควำมเร็ว
จังหวะช้ำแล้วเพิ่มขึ้นทีละน้อยจนกระทั่งสำมำรถบรรเลงได้ตำมควำมเร็วที่ต้องกำร

บทสรุปและข้อเสนอแนะ

	 บทสรุป
 กำรแสดงกตีำร์ครัง้นี้ได้ส�ำเร็จลลุ่วงตำมจดุประสงค์ทีต่ัง้ไว้ อนัประกอบไปด้วย 1. กำรเผยแพร่บทเพลงกีตำร์คลำสสิกให้เป็นท่ีรูจ้กัมำก
ข้ึน 2. กำรพัฒนำศักยภำพของผู้แสดง 3. กำรน�ำเสนอแนวทำงในกำรศึกษำและตีควำมบทเพลงกีตำร์ในยุคสมัยที่แตกต่ำงกัน และ 4. กำร 
เตรียมกำรจัดแสดง นอกจำกนี้ผู้แสดงยังได้รับกำรตอบรับท่ีดีและค�ำชื่นชมจำกอำจำรย์และผู้เข้ำชม ส่งผลให้กำรแสดงประสบผลส�ำเร็จดังท่ี
ตั้งใจไว้ นอกเหนือจำกกำรฝึกซ้อมด้วยตนเองและฝึกซ้อมกับนักไวโอลินแล้ว ยังได้รับควำมอนุเครำะห์และค�ำแนะน�ำเพิ่มเติมในกำรจัดแสดง
จำกอำจำรย์วรเทพ รัตนำอัมพวัลย์ และผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.ปำนใจ จุฬำพันธุ์ อีกท้ังผู้แสดงได้จัดท�ำกำรแสดงเล็ก ๆ รวมถึงเข้ำร่วมกำร
แข่งขัน เพื่อเป็นกำรฝึกฝนกำรแสดงก่อนวันแสดงจริงและเป็นกำรตรวจสอบข้อบกพร่องของรำยกำรแสดง
 ในกำรจัดกำรแสดงได้เรียนรู้ขั้นตอนและรำยละเอียดกำรเตรียมงำนในขั้นตอนต่ำง ๆ อันประกอบไปด้วย 
 1. กำรเลือกสถำนที่จัดแสดงและกำรก�ำหนดเวลำจัดแสดง ณ ห้อง Recital ชั้น 3 คณะศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย 
วันที่ 31 มีนำคม 2561 เวลำ 13.00 น.
 2. เรียนเชิญกรรมกำรสอบวิทยำนิพนธ์เข้ำชมกำรแสดง อันได้แก่ ศำสตรำจำรย์ดร.ณรงค์ฤทธ์ิ ธรรมบุตร, ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์  
ดร.ปำนใจ จุฬำพันธุ์ และอำจำรย์ ดร.จิรเดช เสตะพันธุ 
 3. กำรประชำสัมพันธ์ตำมสถำนศึกษำและโรงเรียนดนตรี
 4. กำรเตรียมสูจิบัตรและอำหำรว่ำงแก่ผู้เข้ำร่วมงำน
 5. กำรประสำนงำนกับผู้ช่วยจัดเวที เพื่อเตรียมควำมพร้อมก่อนกำรแสดง

ข้อเสนอแนะ
 กำรแสดงดนตรีให้ประสบควำมส�ำเร็จนั้นต้องมีกำรเตรียมตัวท่ีดี วำงแผนกำรฝึกซ้อมให้เหมำะกับรำยกำรแสดง ต้องศึกษำค้นคว้ำ
ข้อมลูเพือ่สนบัสนนุกำรตคีวำมบทเพลงและน�ำเสนอให้ออกมำสมบูรณ์มำกท่ีสุด ผูแ้สดงต้องมคีวำมอดทนมุง่มัน่เพือ่ให้ผลของกำรฝึกซ้อมเป็น
ท่ีประจกัษ์แก่ผูช้มในวนัจดัแสดง นอกเหนอืจำกวินยัในกำรฝึกซ้อมแล้ว กำรจดัเตรียมงำน กำรวำงแผนงำนท่ีดถืีอเป็นอกีส่ิงหนึง่ทีข่ำดไปไม่ได้ 
ผู้แสดงต้องดูแลสุขภำพตนเองให้ดีก่อนถึงวันแสดง เตรียมควำมพร้อมท้ังกำยและใจ ฝึกท�ำสมำธิและผ่อนคลำยตนเองก่อนวันแสดง ท้ังนี้ 
ผู้แสดงต้องทดลองเล่นรำยกำรแสดงท้ังหมดก่อนวันแสดงจริง เพื่อเป็นกำรเสริมสร้ำงควำมมั่นใจ ตรวจสอบก�ำลังและควำมเหนื่อยลำ้จำกกำร
เล่น รวมถึงข้อบกพร่องต่ำง ๆ และภำพรวมของรำยกำรแสดง หำกมีข้อผิดพลำดหรือควำมเหนื่อยล้ำท่ีมำกเกินไป กำรเตรียมควำมพร้อม 
ล่วงหน้ำช่วยให้ผูแ้สดงสำมำรถแก้ไขและเตรียมตวัได้ทนัก่อนวนัแสดงจริง ดงันัน้กำรวำงแผนเตรียมงำนท่ีด ีมวีินยัในกำรฝึกซ้อมและกำรผ่อน
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บทคัดย่อ
 บทวิเครำะห์เพลงบทเพลงส�ำหรับเปียโนเดี่ยวสำมท่อน โดย ฟร็องซีส ปูลอง ส�ำหรับกำรแสดงเดี่ยวเปียโน มีจุดประสงค์เพื่อศึกษำ
และค้นคว้ำหำข้อมูลเกี่ยวกับบทเพลง เพื่อใช้ประกอบเป็นข้อมูลในกำรท�ำวิทยำนิพนธ์ระดับมหำบัณฑิตด้ำนกำรแสดงเดี่ยวเปียโนของ มันทนำ 
ก่อพำนิชกุล เนื้อหำในกำรวิเครำะห์บทเพลงนั้นประกอบไปด้วย กำรศึกษำหำข้อมูลเกี่ยวกับชีวประวัติของผู้ประพันธ์เพลง ควำมเป็นมำของ
บทเพลง กำรวิเครำะห์บทเพลง ทั้งยังศึกษำลงไปถึงรำยละเอียดเชิงลึกของบทประพันธ์ กำรตีควำมด้ำนควำมรู้สึก วิธีกำรน�ำเสนอบทเพลง อีก
ทั้งยังศึกษำรวมไปถึงเทคนิคต่ำง ๆ ในกำรบรรเลงบทเพลง วิธีกำรฝึกซ้อม และน�ำไปสู่กำรแสดงบทเพลงได้อย่ำงสมบูรณ์ที่สุดด้วย กำรด�ำเนิน
กำรวิจัยโดยเริ่มจำกกำรเลือกบทเพลงส�ำหรับกำรแสดง ปรึกษำอำจำรย์ที่ปรึกษำวิทยำนิพนธ์และอำจำรย์วิชำทักษะดนตรีเกี่ยวกับบทเพลงที่ใช้
ในกำรแสดง ศึกษำและหำข้อมูลเกี่ยวกับบทเพลงที่ใช้แสดง วิเครำะห์บทเพลง ฝึกซ้อมบทเพลง รวมถึงกำรฝึกซ้อม ณ สถำนที่แสดงจริงที่จะ
ใช้ในกำรแสดงจริง และสุดท้ำยจัดแสดงผลงำน บทวิเครำะห์บทเพลง Trois Pièces for Piano จะประกอบไปด้วยเนื้อหำดังนี้ 1. ชีวประวัติ
ของ Francis Poulenc (ค.ศ. 1899-1963) ผู้ประพันธ์ดนตรี 2. กำรวิเครำะห์รำยละเอียดของบทเพลง Trois Pièces for Piano ประกอบด้วย 
3 ท่อน และ 3. วิธีกำรฝึกซ้อมของบทเพลง Trois Pièces for Piano ผลกำรวิจัย ได้เรียนรู้เทคนิคกำรเล่นเปียโนจำกบทเพลงในยุคศตวรรษที่ 
20 สำมำรถวิเครำะห์ปัญหำ ตีควำมบทเพลง ได้ถูกต้องตำมจุดประสงค์ของผู้ประพันธ์ และเตรียมกำรแสดงเดี่ยวเปียโนได้อย่ำงมีประสิทธิภำพ

ค�าส�าคัญ: บทวิเครำะห์เพลง/ บทเพลงส�ำหรับเปียโนเดี่ยวสำมท่อน/ ฟร็องซีส ปูลอง/ กำรแสดงเปียโน/ มันทนำ ก่อพำนิชกุล

Abstract
 The following analysis of the Trois Pièces for Piano, composed for solo piano by Francis Poulenc, was carried out 
with the intent of thoroughly studying and researching the composition in order to reach a deeper understanding of the 
music and its elements. This analysis and study comprised the research used in the thesis of Ms. Munthana Korpanichakul, 
as part of the requirements for the completion of the Master’s Degree in Piano Performance. The contents of the research 
included a detailed study of the biography of the composer, the origins and background of the composition, a harmonic 
analysis, and notable information regarding the composition. Additionally, suggestions on interpretation and how to 
best present the composition was included, as was a guide on the performance techniques used in order to facilitate a 
more comprehensive performance. This analysis had been started by consulting with the advisors to select the standard 
repertoire, researching, criticizing and rehearsing at the performance location where the music would be presented to 
the public after being polished. The following analysis contained the following sections: 1. A biography of the composer, 
Francis Poulenc (1899-1963) 2. A detailed analysis of Trois Pièces pour Piano and 3. A detailed practice strategies of Trois 
Pièces for Piano at the end of the analysis, the researcher had learnt more about the musical performance techniques 
which were created since 20th Century, analyzed the problems, interpreted the composer’s purpose including arranged the 
performance efficiently.

Keywords: An analysis/ Trois Pièces for Piano/ Francis Poulenc/ Piano Recital/ Munthana Korpanichakul
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บทน�า
 Trois Pièces for Piano อยู่ในรูปแบบของเพลงเปียโนบรรเลงเดี่ยว ซึ่งประกอบไปด้วย 3 ท่อน โดยท่อนแรก Pastorale มีท�ำนองที่
ไพเรำะฟังง่ำยและใช้เสียงประสำนแบบศตวรรษที่ยี่สิบ บรรยำกำศของเพลงสงบและลึกลับ มีควำมเศร้ำเล็กน้อยแฝงสีฉูดฉำดด้วยโน้ตประดับ 
มีกำรเดินท�ำนองที่สวยงำม และหรูหรำ พร้อมมีเสียงประสำนประกอบที่ง่ำยสบำยๆ อำรมณ์ของเพลงค่อนข้ำงเงียบสงบ ท่อนสอง Hymn อัตรำ
จังหวะปำนกลำงไม่เร็ว บุคลิกของบทเพลงมีควำมสง่ำงำมประกอบกับกำรสรำ้งอำรมณ์ของบทเพลงผำ่นเทคนิคของดนตรีท่ีสำมำรถโน้มน้ำว
ควำมรู้สึกของผู้ฟังให้เข้ำไปอยู่ในเร่ืองรำวอันเข้มข้นได้อย่ำงน่ำอัศจรรย์ โดยในตอนต้นเพลงมีบรรยำกำศคล้ำยเสียงประสำนในโบสถ์ ใช้กำร
ประสำนเสียงของคอร์ดที่ท�ำให้เสียงหนำและมีพลัง ท่อนสุดท้ำย Toccata จังหวะเร็วมีลักษณะคล้ำยกำรหยอกล้อ สนุกสนำน นักเปียโนนิยม
เลือกเล่นท่อนนี้มำกที่สุดเพรำะได้แสดงควำมสำมำรถทำงเทคนิคกำรเล่น arpeggios, broken chord, cross hand และ scales ทั้งนี้ผู้วิจัยได้
น�ำบทเพลง Trois Pièces for Piano นี้มำบรรจุอยู่ในรำยกำรกำรแสดงเปียโนเดี่ยวโดย มันทนำ ก่อพำนิชกุล ใช้ชื่อรำยกำรภำษำอังกฤษว่ำ  
THE MASTER PIANO RECITAL BY MUNTHANA KORPANICHAKUL ด้วย โดยก�ำหนดจัดกำรแสดงขึ้นในวันศุกร์ที่ 6 เมษำยน พ.ศ. 2561 
เวลำ 14.00 น. ณ ห้องแสดง ธงสรวงเปียโนสตูดิโอ ซอยนำนำเหนือ รวมเวลำที่ใช้ในกำรแสดงทั้งหมดประมำณ 1 ชั่วโมง 30 นำที ซึ่งต้องใช้
ควำมช�ำนำญอย่ำงมำกในกำรบรรเลง เนือ่งจำกผลงำนเพลงบทนีม้บุีคลกิของแต่ละท่อนท่ีแตกต่ำงกนัอย่ำงชดัเจน ท�ำให้บทประพนัธ์เพลง Trois  
Pièces for Piano เป็นที่สนใจของนักเปียโนหลำยท่ำนที่น�ำมำศึกษำและบรรเลง

วัตถุประสงค์และขอบเขตของงานวิจัย
 1. เพือ่ศกึษำรปูแบบกำรสร้ำงสรรค์งำนด้ำนดนตรีในฝรัง่เศสของยคุศตวรรษท่ี 20 รวมไปถึงกำรศกึษำควำมเป็นมำของผูป้ระพนัธ์และ
บทเพลงที่น�ำมำแสดง
 2. เพื่อศึกษำและปฏิบัติจริงในกำรจัดกำรแสดงเดี่ยวเปียโน 
 3. เพื่อศึกษำและฝึกฝนเทคนิคในกำรบรรเลงบทประพันธ์เพลง Trois Pièces for Piano โดย Francis Poulenc
 4. เพื่อได้เผยแพร่บทเพลงคลำสสิกให้บุคคลที่สนใจได้รับชมและรับฟัง

วิธีการด�าเนินการวิจัย
 1. เลือกบทเพลงส�ำหรับกำรแสดง 
 2. ปรึกษำอำจำรย์ที่ปรึกษำวิทยำนิพนธ์และอำจำรย์วิชำทักษะดนตรีเกี่ยวกับบทเพลงที่ใช้ในกำรแสดง 
 3. ศึกษำและหำข้อมูลเกี่ยวกับบทเพลงที่ใช้แสดง 
 4. วิเครำะห์บทเพลงและฝึกซ้อมบทเพลงปรับแต่งและแก้ไขกำรแสดง 
 5. ฝึกซ้อม ณ สถำนที่แสดงจริงที่จะใช้ในกำรแสดงจริง 
 6. จัดพิมพ์และน�ำเสนอเป็นรูปเล่มวิทยำนิพนธ์ 
 7. จัดแสดงผลงำนผลกำรวิจัย

ผลการวิจัย
 1. สำมำรถคัดเลือกบทเพลงได้อย่ำงเหมำะสมในกำรแสดง
 2. ได้เรียนรู้เทคนิคกำรเล่นและกำรผลิตเสียงเปียโนจำกบทเพลงในยุคศตวรรษที่ 20 
 3. สำมำรถวิเครำะห์ปัญหำ ตีควำมบทเพลง ได้ถูกต้องตำมจุดประสงค์ของผู้ประพันธ์

ชีวประวัติของ Francis Poulenc
 Francis Poulenc นักเปียโนและคีตกวีชำวฝรั่งเศส ในยุคศตวรรษที่ยี่สิบ เกิดปี ค.ศ. 1899-1963 ผลงำนของ Poulenc ประกอบ
ด้วยงำนเพลงส�ำหรับเดี่ยวเปียโน บทเพลงส�ำหรับวงเชมเบอร์ อุปรำกร บัลเล่ต์ และเพลงบรรเลงส�ำหรับวงออร์เคสตรำ
 Poulenc เรียนเปียโนกับนักเปียโนชำวสเปน Ricardo Vines จำกนั้นก็ได้ไปเรียนกับ Erik Satie และเข้ำเป็นสมำชิกกลุ่มเลซิสใน
เวลำต่อมำ ปี ค.ศ. 1918 ผลงำนเพลงของเขำ มีบุคลิกของเพลงคล้ำย Debussy เนื่องจำกเขำชื่นชอบฟังเพลงของ Debussy ตั้งแต่อำยุ 8 ปี  
มีนักเขียนชีวประวัติท่ำนหนึ่งได้เขียนเกี่ยวกับงำนเพลงของ Vines ครูนักเปียโนของ Poulenc ว่ำ งำนส่วนหนึ่งของ Vines นั้นได้รับอิทธิพล
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จำก Poulenc ด้วย เช่น เพลงเปียโน และเทคนิคกำรเล่น ควำมสัมพันธ์ของครูและลูกศิษย์นั้นเป็นเหมือนคนในครอบครัว เขำเคยเขียนควำม 
ในใจของตนเองที่มีต่อ Vinse ว่ำ “ฉันรักและเคำรพครูของฉันอย่ำงมำกมำย Vines เป็นบุคคลเดียวที่เล่นเพลงของ Debussy และ Ravel ได้
อย่ำงเยีย่มยอดมำกทีสุ่ด ส่ิงท่ีส�ำคญัท่ีสุดในชวีิตของฉนัคอืคร ูครูคอืทกุส่ิงทุกอย่ำงในชวีิตเป็นคนท่ีท�ำให้เขำได้รูจ้กักับเปียโนอย่ำงแท้จริง” หลงั
จำกพ่อแม่เสียชีวิตซึ่งขณะนั้น Poulenc อำยุได้ 16 ปี Vines เป็นอำจำรย์ที่คอยช่วยเหลือและเปรียบเสมือนเป็นผู้ปกครองอีกด้วย
 หนังสือ Francis Poulenc by Benjamin Ivry ได้เขียนเกี่ยวกับแรงบันดำลใจในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนของ Poulenc มำจำกบุคคล
ที่ชื่นชอบ หนึ่งในนั้นคือ Stravinsky ปี ค.ศ. 1916 เป็นครั้งแรกที่ Poulenc ได้พบกับ Stravinsky และกล่ำวว่ำ Stravinsky เป็นบุคคลที่เป็น
แรงบันดำลใจทีส่�ำคญัอย่ำงมำก เป็นรปูแบบ Neo-classical ซ่ึงแตกต่ำงจำกเพือ่นของเขำในยคุนัน้อย่ำง  Milhaud และ Honegger ท่ีใช้เทคนคิ
กำรประพันธ์เพลงเสียงสมัยใหม่ จังหวะและกำรใช้ประสำนเสียงแบบใหม่ Stravinsky ยังคงชอบวิธีกำรประพันธ์ที่ไม่ใหม่เกินไปส�ำหรับคนใน
ยุคนั้นและไม่ได้คำดกำรณ์ไว้ถึงอนำคต เพียงแค่ตนเองชอบและผู้ฟังในตอนนี้ชอบเพียงเท่ำนั้น ผู้เขียน Benjamin Ivry กล่ำวต่อว่ำ อีกหนึ่ง
แรงบันดำลใจในผลงำนของ Poulenc ที่ส�ำคัญที่น้อยคนนักจะพูดถึงคือ กำรปกปิดชีวิตกำรเป็น homosexuality มีกำรค้นพบจดหมำยที่เขียน
ถึงคนรักและกำรตีควำมของบทเพลง  ผลงำนส่วนใหญ่มำจำกควำมสัมพันธ์ของคนรัก รวมถึงเพลงที่เกี่ยวกับศำสนำ ก็มำจำกควำมรักที่เขำมี
กับคนรักด้วยเช่นกัน
 งำนเปียโนของ Poulenc แบ่งเป็น 3 ช่วง โดยแต่ละช่วงนั้นขึ้นอยู่กับอำรมณ์ (mood) และรูปแบบลักษณะผลงำน (stylistic  
characteristics) ช่วงแรกปี ค.ศ. 1916-1921 แนวกำรประพนัธ์เพลงเป็นแบบ linear simplicity, modality, polytonality และ dissonance 
ผลงำนในช่วงนี้ได้รับอิทธิพลและแรงบันดำลใจจำก Satie และกลุ่ม Les six ช่วงที่สอง ปี ค.ศ. 1922-1937 แนวเพลงเป็นแบบ virtuosic 
bravara ผู้บรรเลงต้องมีควำมช�ำนำญ เทคนิคซับซ้อน บทเพลงที่ได้รับกำรกล่ำวถึงคือ Improvisations และ Nocturnes  ช่วงสุดท้ำย  
ปี ค.ศ.1940-1959 Poulenc ให้ควำมส�ำคญักบัรำยละเอยีดควำมเป็นเพลงมำกข้ึน ใช้แนวกำรประพนัธ์แบบช่วงทีผ่่ำนมำแบบเน้นกำรใช้เทคนคิ
ลดน้อยลง
 เช่นเดียวกับนักประพันธ์เพลงคนอื่น Poulenc กลับมำสนใจกำรประพันธ์เพลงส�ำหรับเปียโน ในช่วงแรกของกำรประพันธ์ของงำน
ทั้งหมด 15 ชิ้น พบว่ำมีงำน 8 ชิ้นเป็นเพลงของเปียโนเดี่ยวและเปียโนส�ำหรับ 4 มือ ซึ่งสองผลงำนสองชิ้นแรกของ Poulenc คือ Preludes 
(1916) และ Trois ท่อน Pastorale (1918) เนื่องจำกโครงสร้ำงของบทเพลงถูกท�ำลำยทิ้งไป ท�ำให้ไม่ได้รับกำรตีพิมพ์ขึ้น

บทวิเคราะห์เพลง Trois Pièces for Piano
 Trois Pièces for Piano บทนี้ อยู่ในรูปแบบของเพลงเปียโนบรรเลงเดี่ยว ซึ่งประกอบไปด้วย 3 ท่อน ดังนี้
 1. Pastorale
 2. Hymn
 3. Toccata

ท่อนที่ 1 Pastorale
 อยู่สังคีตลักษณ์แบบสำมตอน หรือแบบ A B A อัตรำจังหวะ calme et mystérieux  รูปพรรณดนตรีแบบ Polyphony ตอน A  
น�ำเสนอท�ำนองเอก อยู่ในอัตรำจังหวะ 4/4 ในบันไดเสียง C Major มีโน้ต C ซึ่งเป็นโน้ตโทนิกหลัก และโน้ต G เป็นโน้ตโดมินันท์ซ่อนอยู่เกือบ
ทุกห้องในแนวท�ำนองและเสียงประสำน ในห้องที่ 1 ใช้เทคนิคกำรประพันธ์คอร์ด 5 แบบซ้อนทับ (superimposed) ประกอบด้วยโน้ต A-E-B 
(ตัวอย่ำงที่ 1) ในส่วนของท�ำนองมีกำรใช้โน้ตประดับ (Grace note) เพื่อแสดงถึงอำรมณ์ควำมรู้สึกของเพลงได้อย่ำงลึกลับมำกขึ้น
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ตัวอย่ำงที่ 1 น�ำเสนอท�ำนองเอกของท่อนที่ 1 Pastorale และเทคนิคกำรประพันธ์คอร์ด 5 แบบ
ซ้อนทับ (superimposed) ประกอบด้วยโน้ต A-E-B

 ตอน B น�ำเสนอท�ำนองหลักท่ี 2 (ตัวอย่ำงท่ี 2) วัตถุดิบของจังหวะหลักใช้โน้ตเขบ็ตประจุด กำรใช้เสียงประสำนมีกำรใช้คอร์ด  
C Major แล้วไป C Major-seventh โดยใช้เสียงโน้ต B เป็นเสียงเชื่อมเพื่อไปโน้ต Bb ในแนวเบสของมือซ้ำย

ตัวอย่ำงที่ 2 น�ำเสนอท�ำนองหลักที่สอง

 จบด้วยตอน A สดุท้ำย กลับมำน�ำเสนอท�ำนองหลักเอกอีกครัง้ (ตวัอยำ่งที ่3) มกีำรปรบัเปลี่ยนเสียงประสำน และเพิ่มโนต้ประดับเล็ก
น้อย กำรท�ำเสียงดงั-เบำ (Dynamic) จะสังเกตเหน็ว่ำปูลองเขียนให้เล่นเสียงเบำ (pp) เกอืบท้ังเพลง และค่อยเปลีย่นเสียงเบำลงมำกทีสุ่ด (ppp) 
จนจบที่ห้องสุดท้ำยของเพลง

ตัวอย่ำงที่ 3 น�ำเสนอท�ำนองเอกอีกครั้ง
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วิธีการฝึกซ้อมท่อนที่ 1 Pastorale
 ตัวอย่ำงแบบฝึกหัดที่ใช้ฝึกซ้อม Isidor, Complete School of Technic, the Chromatic scales หน้ำ 42 ข้อ 5 เพื่อฝึกเทคนิค
กำรเล่นโน้ตเรียงกันที่ห่ำงกันครึ่งเสียง (chromatic) โดยเล่นเสียงเรียบและเบำ ท�ำให้บำงครั้งเล่นจังหวะเร็วเล่นได้ไม่ครบโน้ตบ้ำง

ตัวอย่ำงที่ 4 เทคนิคกำรเล่นโน้ตเรียงกันที่ห่ำงกันครึ่งเสียง (chromatic)

ก�ำหนดขอบเขตกำรซ้อม 5 รอบ ดังนี้
 - รอบท่ี 1 ก�ำหนดให้ใช้อตัรำควำมเร็วด้วยเครื่องก�ำกบัจงัหวะ (Metronome) อยู่ในระดบั 50 ของค่ำโน้ตตวัด�ำ เร่ิมจำกอตัรำควำมเร็ว
ที่ช้ำก่อน เล่นแบบเสียงต่อเนื่อง (legato) โดยใช้ระดับเสียงดังปำนกลำง
 - รอบที่ 2 เล่นแบบเสียงสั้น โดยใช้ระดับเสียงดังทุกโน้ต อยู่ในระดับ 50 ของค่ำโน้ตตัวด�ำ เริ่มจำกอัตรำควำมเร็วที่ช้ำก่อน เมื่อเล่น
คล่องแล้วเพิ่มจังหวะเร็วขึ้นตำมล�ำดับ
 - รอบที่ 3 เปลี่ยนกำรคุมลักษณะเสียง (articulation) ในแบบต่ำง ๆ เช่น เล่นแบบโน้ตเสลอ (slur) เชื่อมกันทีละสองโน้ต อยู่ใน
ระดับ 50 ของค่ำโน้ตตัวด�ำโดยใช้ระดับเสียงดังปำนกลำง
 - รอบที่ 4 เล่นแบบเน้นเสียง (accent) ในจังหวะหนัก และแปลงจังหวะโน้ตเขบ็ตสองชั้นเท่ำกันทุกตัวเป็นจังหวะโน้ตเขบ็ตสองชั้น
และโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นประจุด หรืออัตรำจังหวะจำกเท่ำกันเป็นจังหวะ สั้น-ยำว-สั้น-ยำว โดยใช้ระดับเสียงดังปำนกลำง
 - รอบท่ี 5 เล่นแบบเน้นเสียง (accent) ในจังหวะหนึ่ง สอง ส่ี และห้ำ หรืออัตรำจังหวะจำกเท่ำกันเป็นจังหวะ ยำว-ส้ัน-ยำว-ส้ัน  
โดยใช้ระดับเสียงดังปำนกลำง
 - รอบที่ 6 กลับมำเล่นแบบรอบที่ 1 แต่เปลี่ยนอัตรำควำมเร็ว 95 ของค่ำโน้ตตัวด�ำ

ตัวอย่ำงแบบฝึกหัดที่ใช้ฝึกซ้อม Isidor, Complete School of Technic, the Chromatic scales หน้ำ 42 ข้อ 5

ท่อนที่ 2 Hymne
 อยู่สังคีตลักษณ์แบบสำมตอน หรือ แบบ A B A ในอัตรำจังหวะ 4/4 อยู่ในบันไดเสียง E flat Major ตอน A น�ำเสนอท�ำนองเอกด้วย
คอร์ดเต็มของ E flat Major ด้วยเสียงที่ดัง (fortissimo) (ตัวอย่ำงที่ 5) และใช้เครื่องหมำยเน้นเสียง (accent) วัตถุดิบของจังหวะหลักใช้โน้ต
เขบ็ตประจุดทั้งในแนวท�ำนอง และแนวเบสทั้งตอน A
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ตัวอย่ำงที่ 5 น�ำเสนอท�ำนองเอกในท่อนสอง Hymne

 ตอน B น�ำเสนอท�ำนองหลักที่สอง มีกำรย้ำยไปบันไดเสียง A minor และให้ควำมส�ำคัญแนวท�ำนอง (ตัวอย่ำงที่ 6) โดยเน้นเทคนิค
กำรเล่นแบบ scales และ arpeggios เขียน bien chante ก�ำกบัไว้ เล่นเหมอืนเสียงร้องที่ไพเรำะและร้องด้วยอำรมณ์ จำกนัน้มกีำรพฒันำท�ำนอง
หลักท่ีสอง โดยกำรเพิ่มแนวท�ำนองและเสียงประสำนให้มีควำมเข้มข้น และเสียงเต็มมำกข้ึนโดยมีเครื่องหมำยเน้นเสียง (accent) ก�ำกับไว้ 
(ตัวอย่ำงที่ 7) ใช้เทคนิคกำรเล่นขั้นคู่ octave ที่แนวท�ำนองมือขวำ และแนวประสำนมือซ้ำยเล่นโน้ตขั้นคู่ จำกนั้นมีกำรเปลี่ยนอัตรำจังหวะจำก 
4/4 เป็น 3/4 3/8 และ 4/4 ให้ควำมรู้สึกว่ำท�ำนองเคลื่อนไปข้ำงหน้ำมำกขึ้น และเพิ่มควำมเร็วเล็กน้อย โดยเขียน emporte ก�ำกับไว้ ซึ่งมี 
ควำมหมำยว่ำเรว็ขึน้ และเปรียบเสมอืนแสงทีส่่องสว่ำง (ตวัอย่ำงท่ี 4) มอืขวำและมอืซ้ำยเน้นใช้เทคนคิกำรเล่นแบบ arpeggios เข้ำสู่ท่อนเชือ่ม
กลับมำบันไดเสียงเดิมในบนัไดเสยีง C Major (ตัวอย่ำงที่ 8) ท�ำนองหลักที่สองกลับมำอีกครั้งเพื่อเชื่อมไปท�ำนองเอกในบนัไดเสยีงหลัก E flat 
Major เปลี่ยนอัตรำจังหวะจำก 4/4 เป็น 5/4

ตัวอย่ำงที่ 6 น�ำเสนอท�ำนองหลักที่สอง

ตัวอย่ำงที่ 7 มีกำรพัฒนำท�ำนองหลักที่สอง 
โดยกำรเพิ่มแนวท�ำนองและเสียงประสำนให้มีควำมเข้มข้น และเสียงเต็มมำกขึ้น
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ตัวอย่ำงที่ 8 ท่อนเชื่อมกลับมำบันไดเสียงเดิมในบันไดเสียง C Major 
และน�ำท�ำนองหลักที่สองกลับมำอีกครั้ง

 จบด้วยท่อน A สุดท้ำยน�ำท�ำนองเอกกลับมำน�ำเสนออีกครั้ง อยู่ในบันไดเสียงหลัก E flat Major มีกำรย�้ำโน้ตแยกของคอร์ด I และ 
V จนจบท่อน และจบบทประพันธ์ด้วยคอร์ด V ใน E flat major

วิธีการฝึกซ้อมท่อนที่ 2 Hymne
 ตัวอย่ำงแบบฝึกหัดที่ใช้ฝึกซ้อม Isidor Philipp, Finger Gymnastics Op.60, Chords หน้ำ 45 ข้อ 4 เพื่อฝึกเทคนิคกำรเล่นคอร์ด 
ก�ำหนดขอบเขตกำรซ้อม 7 รอบ ดังนี้
 - รอบท่ี 1 ก�ำหนดให้ใช้อตัรำควำมเร็วด้วยเครื่องก�ำกบัจงัหวะ (Metronome) อยู่ในระดบั 50 ของค่ำโน้ตตวัด�ำ เร่ิมจำกอตัรำควำมเร็ว
ที่ช้ำก่อน เล่นแบบเสียงต่อเนื่อง (legato) โดยใช้ระดับเสียงดังปำนกลำง
 - รอบที่ 2 เล่นแบบเสียงสั้น โดยใช้ระดับเสียงดังทุกโน้ต อยู่ในระดับ 50 ของค่ำโน้ตตัวด�ำ เริ่มจำกอัตรำควำมเร็วที่ช้ำก่อน เมื่อเล่น
คล่องแล้วเพิ่มจังหวะเร็วขึ้นตำมล�ำดับ
 - รอบที่ 3 เล่นแบบเน้นเสียง (accent) ในจังหวะหนัก และแปลงจังหวะโน้ตเขบ็ตสองชั้นเท่ำกันทุกตัวเป็นจังหวะโน้ตเขบ็ตสองชั้น
และโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นประจุด หรืออัตรำจังหวะจำกเท่ำกันเป็นจังหวะ ยำว-สั้น-ยำว-สั้น-ยำว-สั้น-ยำว โดยใช้ระดับเสียงดังปำนกลำง
 - รอบที่ 4 เล่นแบบเน้นเสียง (accent) ในจังหวะหนึ่ง สอง สี่ และห้ำ หรืออัตรำจังหวะจำกเท่ำกันเป็นจังหวะ สั้น-ยำว-สั้น-ยำว-สั้น-
ยำว-สั้น-ยำว โดยใช้ระดับเสียงดังปำนกลำง
 - รอบท่ี 5 กลบัมำเล่นแบบรอบท่ี 1 แต่เปลีย่นอตัรำควำมเร็ว 95 ของค่ำโน้ตตวัด�ำ และเมือ่เล่นได้คล่องแล้วค่อยๆ เพิ่มระดบัควำมเร็ว
จนถึงระดับ 120 ของค่ำโน้ตตัวด�ำ
 - รอบที่ 6 ย้ำยไปเล่นในบันไดเสียงอื่นๆ โดยเริ่มจำกบันไดเสียงเมเจอร์ทุกคีย์ ฝึกซ้อมตั้งแต่รอบที่ 1 ให้คล่อง โดยเล่นทุกบันไดเสียง
ให้ต่อกัน จำกนั้นเพิ่มควำมเร็วจนถึงระดับ 120 ของค่ำโน้ตตัวด�ำ ตำมล�ำดับ
 - รอบที ่7 ย้ำยไปเล่นในบันไดเสียงไมเนอร์ทุกคย์ี ฝึกซ้อมตัง้แต่รอบท่ี 1 ให้คล่อง โดยเล่นทุกบันไดเสียงให้ต่อกนั จำกนัน้เพิ่มควำมเร็ว
จนถึงระดับ 120 ของค่ำโน้ตตัวด�ำ ตำมล�ำดับ
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ตัวอย่างแบบฝึกหัดที่ใช้ฝึกซ้อม Isidor Philipp, 
Finger Gymnastics Op.60, Chords หน้า 45 ข้อ 4

ท่อนที่ 3 Toccata
 อยู่สังคีตลักษณ์แบบสำมตอน หรือแบบ A B A รูปพรรณดนตรีแบบ Polyphony ตอน A อยู่ในอัตรำจังหวะ 4/4 ในบันไดเสียง  
A minor น�ำเสนอท�ำนองเอกใช้เทคนิคกำรเล่น Scale มือขวำและมือซ้ำยประสำนกัน (ตัวอย่ำงที่ 9) มีกำรเขียน tres sec ก�ำกับไว้ ซึ่งหมำย
ถึงกำรเล่นเสียงให้ขำดกัน และลงน�้ำหนักนิ้วด้วยเสียงดัง (f) จำกนั้นมีกำรเปลี่ยนอัตรำจังหวะเล่นให้เร็วขึ้น โดยเขียนจังหวะก�ำกับไว้ และมีกำร
ใช้เทคนิคกำรเล่นโน้ตขั้นคู่กระโดดสลับไปมำของมือขวำและมือซ้ำย และเทคนิคกำรเล่น Broken chord (ตัวอย่ำงที่ 10) จำกนั้นมือขวำใช้
เทคนิคกำรเล่น Scale ประสำนกับมือซ้ำยใช้เทคนิคโน้ตขั้นคู่สลับไปมำและใช้เทคนิคกำรประพันธ์แบบ Imitation หรือเสียงสะท้อน ในทุก 2 
ห้อง (ตัวอย่ำงที่ 11)

ตัวอย่ำงที่ 9 น�ำเสนอท�ำนองเอกท่อนสำม Toccata

ตัวอย่ำงที่ 10 กำรเปลี่ยนอัตรำจังหวะเล่นให้เร็วขึ้น โดยเขียนจังหวะก�ำกับไว้ 
และมีกำรใช้เทคนิคกำรเล่นโน้ตขั้นคู่ และเทคนิคกำรเล่น Broken chord
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ตัวอย่ำงที่ 11 มือขวำใช้เทคนิคกำรเล่น Scale ประสำนกับมือซ้ำยใช้เทคนิคโน้ตขั้นคู่สลับไปมำ

 ตอน B น�ำเสนอท�ำนองหลักที่สอง แนวท�ำนองอยู่ในคอร์ดโน้ตแนวบนใช้เทคนิคกำรเล่นคอร์ดและใช้เทคนิคกำรประพันธ์แบบ 
Imitation ซ�้ำโน้ตทุกสองห้อง (ตัวอย่ำงที่ 12) จำกนั้นห้องที่ 39 มีกำรใช้เครื่องหมำยเสียงดังที่สุดของเพลง (ff) เพื่อเข้ำท�ำนองที่หนักแน่นขึ้น 
น�ำเสนอท�ำนองหลักที่สำม เทคนิคกำรเล่น broken chord โดยท�ำนองอยู่ในแนวโน้ตตัวบน (ตัวอย่ำงที่ 13) ห้องที่  56 ท�ำนองมือขวำใช้เทคนิค
กำรประพันธ์แบบ Sequence (ตัวอย่ำงที่ 14) ไล่เสียงบนสุดจำกโน้ต A ลงมำถึงโน้ต C และใช้คอร์ด E Major Seventh เพื่อเกลำเสียงไปคอร์ด 
A minor เข้ำสู่ตอน A สุดท้ำย

ตัวอย่ำงที่ 12 น�ำเสนอท�ำนองหลักที่สอง

ตัวอย่ำงที่ 13 น�ำเสนอท�ำนองหลักที่สำม
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ตัวอย่ำงที่ 14 ท�ำนองมือขวำใช้เทคนิคกำรประพันธ์แบบ Sequence

 จบด้วยตอน A สุดท้ำย กลับเข้ำมำที่บันไดเสียงหลัก A minor น�ำท�ำนองหลักที่สองกลับมำน�ำเสนออีกครั้ง จำกนั้นห้องที่ 68 ซ�้ำ
ท�ำนองหลักที่สองอีกครั้ง โดยกำรเพิ่มคอร์ด และใช้จังหวะ Triplet ในมือซ้ำย และเข้ำสู่ท่อน Codetta ก่อนจบเพลง ห้องที่ 79 จบด้วยคอร์ด 
A minor และโน้ต A ตัวสุดท้ำยของเพลงที่อยู่ต�่ำสุดของเปียโน

วิธีการฝึกซ้อมท่อนที่ 3 Toccata
 ตัวอย่ำงวิธีกำรซ้อมโดย รองศำสตรำจำรย์ธงสรวง อศิรำงกูร ณ อยธุยำ คอืเทคนคิกำรเล่นแนวท�ำนองทีม่โีน้ตเรียงแยกกนัเป็น broken 
chord ด้วยจังหวะที่เร็วและเสียงเรียบต่อกัน แบ่งออกเป็น 2 วิธี ดังนี้
 - วิธีที ่1 กำรเล่นบนคย์ีเปียโนควรวำงในลกัษณะมอืแบนรำบ (flat finger) โดยขณะท่ีกดนิ้วลงบนคย์ีเปียโนมอืควรอยู่ในลกัษณะแบน
รำบที่สุด และฝึกซ้อมเล่นเสียงเชื่อมกัน (legato) 5 รอบ 
 - วิธีที่ 2 ฝึกซ้อมกำรเล่นเสียงขำดกัน (staccato) 5 รอบ สลับกับกำรเล่นเสียงเชื่อมกัน (legato) อีกครั้ง จึงจะท�ำให้เสียงเชื่อมกัน
และเล่นจังหวะเร็วได้

ตัวอย่ำงที่ 15 เทคนิคกำรเล่นแนวท�ำนองที่มีโน้ตเรียงแยกกันเป็น broken chord

บทสรุป
 จำกกำรท่ีผูแ้สดงได้ศกึษำและค้นคว้ำหำข้อมลูเกีย่วกบับทเพลง ท้ังด้ำนประวตัขิองผูป้ระพนัธ์ ประวตัขิองบทเพลง เทคนคิกำรบรรเลง 
กำรตีควำมบทเพลง และวิธีกำรฝึกซ้อม ท้ังยังศึกษำลงไปถึงรำยละเอียดเชิงลึกของบทประพันธ์ กำรตีควำมด้ำนควำมรู้สึก วิธีกำรน�ำเสนอ
บทเพลง อีกทั้งยังศึกษำรวมไปถึงเทคนิคต่ำง ๆ  ในกำรบรรเลงบทเพลง ท�ำให้พัฒนำเทคนิคกำรเล่นบทเพลงนี้ได้เข้ำใจมำกยิ่งขึ้น เปิดโลกทัศน์
ในกำรฟังเพลงของนกัประพนัธ์เพลงชำวฝร่ังเศสในยคุศตวรรษท่ี 20 น�ำไปสู่กำรแสดงบทเพลง และพฒันำศกัยภำพในกำรบรรเลงเปียโนในด้ำน
ต่ำงๆ ของผู้แสดงให้มีควำมลึกซึ้งยิ่งขึ้น
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บทคัดย่อ
 งำนวิจัยนี้ เป็นกำรศึกษำเทคนิคกำรขับร้องและวิเครำะห์ตีควำมบทเพลง Johnny เพื่อกำรถ่ำยทอดกำรแสดงขับร้องบทเพลง โดยมี
จุดประสงค์เพื่อให้เป็นต้นแบบแนวทำงกำรฝึกซ้อมและเรียนรู้เทคนิคของบทเพลง โดยกำรวิเครำะห์ ตีควำม และศึกษำข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องกับ  
กำรร้องของบทเพลงนี้ ซึ่งเป็นบทเพลงร้องประเภทเพลงร้องเดี่ยวจำกชุดเพลงร้อง “The Cabaret” ของนักประพันธ์ชำวอังกฤษนำม เอ็ดเวิร์ด 
เบนจำมิน บริทเทน (1913 – 1976) และเพื่อใช้เป็นข้อมูลในกำรท�ำวิทยำนิพนธ์
 สรุปผลกำรวิจัยพบว่ำ กำรขับร้องเพลงคลำสสิกของช่วงต้นศตวรรษที่ 20 ที่มีกำรผสมผสำนกำรร้องลักษณะละครเวที กล่ำวคือ มีกำร
ใช้เสียงเต็มในช่วงเสียงกลำง และต�่ำมำกกว่ำเพลงร้องคลำสสิกท่ัวไป รวมถึงกำรตีควำมบทเพลงท่ีมีอำรมณ์ท่ีตัดกันถึง 5 ส่วนในเพลงเดียว  
อันมีองค์ประกอบทำงดนตรีเป็นเอกลักษณ์เพลงเต้น และเพลงพ้ืนบ้ำนในแต่ละส่วน น�ำไปสู่กำรถ่ำยทอดบทเพลงด้ำนน�้ำเสียง และอำรมณ์ท่ี 
แตกต่ำง ได้แก่ สนุกสนำน ตื่นเต้น พลุ่งพล่ำน รักใคร่ และหดหู่ เมื่อขับร้องด้วยควำมเข้ำใจเหล่ำนี้ ในกำรแสดงขับร้องเดี่ยวระดับมหำบัณฑิต  
กำรแสดงขับร้องเพลงบทนี้ได้รับกำรตอบรับที่ดีจำกผู้ชม และคณะกรรมกำร ผ่ำนกำรประเมินกำรแสดงในระดับดีมำก ด้ำนเทคนิค กำรแสดง 
และวรรณกรรม

ค�าส�าคัญ: เทคนิคกำรขับร้อง/ กำรวิเครำะห์ตีควำมเพลงขับร้อง/ กำรแสดงขับร้องคลำสสิก/ วงดำว วัชรำนันท์

Abstract
 The study of Vocal Techniques, Analysis and Interpretation for Vocal Performance of “Johnny”, aimed to create 
the model for vocal training and vocal practice by analysis, interpreted and studied the song and background. This song 
was the solo piece from the song cycle “The Cabaret”, composed by Edward Benjamin Britten (1913 – 1976) and also used 
in completing my thesis.
 Result of the research showed that the song of the early 20th century period was different from the standard  
classical vocal repertoires because it combined the Chest-tone in low and middle vocal range from musical theatre  
technique. Moreover, Johnny combined five various emotions which had the unique elements of European Dances and Folk 
music in one single piece which led to the clear interpretation to express the tone of the voice and changing of emotions 
as follow; fun, excitement, agitation, romance and despair. It was one of the song for the Master Vocal Recital and was well 
received by the audience and the committee, with the very good evaluation in vocal techniques, performance and literature.

Keywords: Vocal techniques/ Analysis and interpretation of vocal piece/ Classical vocal/ Wongdao Vajaranant
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บทน�า 
 กำรศึกษำกำรขับร้องคลำสสิกระดับสูงนั้น จะต้องพัฒนำองค์ควำมรู้ครอบคลุมทุกด้ำน กำรศึกษำบทเพลงนั้น ๆ ให้เกิดควำมรู้จริงทั้ง
ด้ำนกำรวิเครำะห์บทเพลง กำรวำงแผนกำรฝึกซ้อม กำรฝึกเทคนิคต่ำง ๆ รวมไปถึงกำรแสดงออกทำงอำรมณ์ควำมรู้สึก เพื่อให้ผู้ชมสำมำรถ
ติดตำม เข้ำใจ และซำบซึ้งในบทเพลงที่น�ำเสนอ
 กำรแสดงขับร้องท่ีมคีณุภำพ ต้องอำศยักำรแสดงอำรมณ์ควำมรู้สึกท่ีส่งต่อให้ผูช้มโดยตรง ซ่ึงเป็นศกัยภำพเฉพำะตวัท่ีมคีวำมเป็นมอื
อำชีพ เนื่องจำกตัวผู้แสดงนั้นเข้ำใจ และน�ำเสนอบทเพลงได้อย่ำงไพเรำะไม่เฉพำะแต่โน้ตสูงต�่ำที่ถูกต้องตำมผู้ประพันธ์เขียนเท่ำนั้น  
แต่ครอบคลุมด้ำนอำรมณ์ควำมรู้สึกที่มีเอกลักษณ์อย่ำงเป็นธรรมชำติที่สำมำรถเห็นได้ชัดจำกกำรแสดงท่ำทำง สีหน้ำ และน�้ำเสียงขณะร้อง
 ผู้วิจัยได้เลือกบทเพลง Johnny ซ่ึงมีควำมน่ำสนใจในด้ำนเทคนิคกำรร้องแบบผสมผสำน ระหว่ำงกำรร้องคลำสสิกแบบดั้งเดิมและ 
กำรขับร้องแบบละครเพลง ซึ่งเป็นท่ีนิยมในต้นศตวรรษที่ 20 แสดงให้เห็นถึงค่ำนิยมสมัยใหม่ของผู้ประพันธ์และนักร้อง ซึ่งมีควำมเป็นสมัย
นิยมอย่ำงชัดเจนในช่วงสงครำมโลกครั้งที่สอง เน้นควำมบันเทิงที่เข้ำใจง่ำยและตลกขบขัน เนื้อเรื่องหรือบทกวีจะเป็นเรื่องรักใคร่ที่ตรงไปตรง
มำซึ่งมีคุณค่ำทำงวรรณกรรมทำงภำษำอังกฤษ
 บทเพลง Johnny ยังมีควำมหลำกหลำยด้ำนองค์ประกอบดนตรี ซึ่งในบทเพลงเดี่ยวท่ีเป็นหนึ่งในชุดเพลงร้องนั้นถือเป็นเพลงท่ีมี
ควำมยำวไม่มำก แต่มีควำมแตกต่ำงด้ำนอำรมณ์ และกำรใช้ดนตรีท้องถ่ินของประเทศอังกฤษ และยุโรป ประกอบด้วยเพลงเต้น และเพลง 
พื้นบ้ำนถึง 5 ลักษณะซึ่งผู้ร้องจะต้องแสดงและขับร้องให้มีควำมน่ำสนใจทั้งด้ำน น�้ำเสียง อำรมณ์ กำรแสดง และด้ำนรำยละเอียดดนตรี
 ส�ำหรับกำรฝึกซ้อมนั้น นอกจำกจะซ้อมส่วนของดนตรีด้ำนกำรร้องแล้ว จ�ำเป็นต้องศึกษำและท�ำควำมเขำ้ใจและเชื่อมโยง เหตุผล
ทำงกำรประพันธ์ เอกลักษณ์และควำมตั้งใจของผู้ประพันธ์ เรื่องรำวทำงประวัติศำสตร์ และลักษณะเฉพำะของเพลง เพ่ือให้กำรแสดงขับร้อง 
ออกมำสมบูรณ์ที่สุด

วัตถุประสงค์และขอบเขตของงานวิจัย
 1. เพื่อน�ำไปใช้ในกำรกำรถ่ำยทอดกำรแสดงขับร้องบทเพลง Johnny 
 2. เพื่อส่งเสริมและพัฒนำศักยภำพในกำรแสดงของนักร้อง ในกำรขับร้องบทเพลงของ เอ็ดเวิร์ด เบนจำมิน บริทเทน นักประพันธ์ชำว
อังกฤษ ช่วงต้นศตวรรษที่20
 3. เพื่อเป็นแนวทำงกำรฝึกซ้อม จำกกำรวิเครำะห์ และศึกษำข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับกำรร้องของบทเพลง Johnny  
 4. เพื่อใช้เป็นข้อมูลในกำรท�ำวิทยำนิพนธ์

วิธีด�าเนินการวิจัย
 1. คัดเลือกบทเพลงและรูปแบบในกำรแสดง
 เนื่องจำกเพลงที่น�ำมำอภิปรำยนี้เป็นเพลงที่หยิบยกมำจำกกำรแสดงเดี่ยวจึงมีล�ำดับกำรเลือกบทเพลง ดังนี้
  1.1 เลือกชุดเพลงร้อง ที่ประพันธ์ในช่วงต้นศตวรรษที่ 20
   1.2 เลือกชุดเพลงร้องที่น่ำสนใจด้ำนเทคนิคกำรร้องแบบผสมผสำนที่มีเนื้อหำ และเข้ำใจได้ง่ำย มีควำมตลกขบขัน
  1.3 เลือกชุดเพลงร้องที่เป็นภำษำอังกฤษ
  1.4 น�ำรำยชื่อบทเพลงไปปรึกษำกับอำจำรย์ที่ปรึกษำและอำจำรย์ผู้ฝึกสอนขับร้อง
        1.5 เลือกบทเพลง Johnny จำกชุดเพลงร้อง “The Cabaret”
 2. ฝึกซ้อมบทเพลง
 ในส่วนของกำรฝึกซ้อมนั้นแบ่งออกเป็นสองส่วน ได้แก่ กำรฝึกซ้อมด้วยตนเองและซ้อมร่วมกับนักเปียโน
   2.1 กำรฝึกซ้อมด้วยตนเองนั้น เริ่มต้นจำกพื้นฐำน ได้แก่
   2.1.1 ฝึกอ่ำนค�ำร้องตำมโน้ต
   2.1.2 ฝึกร้องทีละประโยค และร้องต่อกันทั้งหมด
   2.1.3 ฝึกร้องทั้งบทเพลง และลงรำยละเอียดควำมดังเบำ และกำรเน้นต่ำง ๆ
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   2.2 กำรฝึกซ้อมร่วมกับนักดนตรี
   2.2.1 ฝึกซ้อมด้วยกันทั้งเพลง
   2.2.2 พิจำรณำจุดที่มีควำมส�ำคัญหรือผิดพลำดร่วมกัน 
 3. ศึกษำข้อมูลและวิเครำะห์บทเพลง
  3.1 วิเครำะห์โครงสร้ำงและรำยละเอียดของดนตรี   
  3.2 ค้นคว้ำวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง อันได้แก่
   3.2.1 ประวัติผู้แต่ง
   3.2.2 ประวัติศำสตร์ ช่วงเวลำ และเรื่องรำวที่เกี่ยวข้องกับบทเพลง
   3.2.3 ลักษณะบทเพลง และเทคนิคที่เหมำะสมส�ำหรับบทเพลง
   3.2.4 ตีควำมจำกดนตรีประกอบ ร่วมกับค�ำร้อง เพื่อควำมเข้ำใจด้ำนเนื้อหำ และอำรมณ์
       4. ขับร้องบทเพลง Johnny กับอำจำรย์ผู้สอนวิชำเอกขับร้องคลำสสิก เพ่ือขอค�ำแนะน�ำ โดยจดบันทึกส่ิงท่ีต้องปรับปรุงเพื่อน�ำไป
แก้ไขและฝึกซ้อม เมื่อมีข้อสงสัยทดลองแก้ไขด้วยตนเองและสอบถำมอำจำรย์ที่ปรึกษำหรือผู้เชี่ยวชำญ
     5. จดบันทึกข้อมูลทั้งหมด และเรียบเรียง จัดพิมพ์ให้เหมำะสมครบถ้วน 

ผลการวิจัย
 1. มคีวำมรู้ด้ำนวรรณกรรมและดนตรี กำรตคีวำม และวิเครำะห์โครงสร้ำง รวมถึงควำมสัมพนัธ์ระหว่ำงค�ำร้องกบัดนตรี เพือ่น�ำไปเป็น
พื้นฐำนในกำรฝึกฝน และแก้ไข ในส่วนของน�้ำเสียง อำรมณ์ และเทคนิคกำรเปล่งเสียงที่เหมำะสมของบทเพลง Johnny
        2. มแีนวทำงกำรฝึกซ้อมเทคนคิกำรร้อง เป็นลำยลกัษณ์อกัษรในกำรพฒันำทักษะและศกัยภำพทำงด้ำนกำรขับร้องคลำสสิกในช่วงต้น
ศตวรรษที่ 20 ที่มีกำรผสมผสำนกำรร้องในลักษณะของละครเวที ที่มีกำรใช้เสียงเต็มในช่วงเสียงกลำงและต�่ำมำกกว่ำเพลงร้องคลำสสิกทั่วไป
 3. สำมำรถน�ำไปใช้เพื่อกำรฝึกซ้อมขับร้องที่ตรงจุดและเป็นขั้นตอน

 ในกำรแสดงขับร้องบทเพลง Johnny ซึ่งเป็นบทเพลงร้องประเภทเพลงร้องเดี่ยวเพลงที่ 3 จำกชุดเพลงร้อง “The Cabaret” ผู้วิจัย
ต้องศึกษำแง่มุมเชิงประวัติศำสตร์ และวรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้องก่อนข้ันตอนกำรฝึกซ้อม เพ่ือให้กำรขับร้องครอบคลุมส่วนส�ำคัญในกำรพัฒนำ
ทักษะ และศักยภำพทำงด้ำนกำรขับร้องคลำสสิกในช่วงต้นศตวรรษที่ 20 ดังหัวข้อต่อไปนี้

ประวัติผู้ประพันธ์บทเพลง
 เพลงบทนี้ถูกประพันธ์ขึ้นโดย เอ็ดเวิร์ด เบนจำมิน บริทเทน (Edward Benjamin Britten) หรือชื่อโดยต�ำแหน่งคือ Baron Britten 
of Aldeburgh เกิดเมื่อวันที่ 22 พฤศจิกำยน ค.ศ. 1913 และเสียชีวิตวันที่ 4  ธันวำคม ค.ศ. 1976 ผู้เป็นทั้งนักประพันธ์เพลง ผู้ควบคุม 
วงดนตรี และนักเปียโนชำวอังกฤษซึ่งถือเป็นผู้ริเริ่มหลักของดนตรีแนวคลำสสิกศตวรรษที่ 20 แบบอังกฤษ ผลงำนของเขำครอบคลุมประเภท
อุปรำกร และบทเพลงส�ำหรับวงดนตรีทั้งเล็กและใหญ่ ได้ชื่อว่ำเป็นนักประพันธ์เพลงละครคนแรก ที่ได้รับต�ำแหน่งยศศักดิ์ชั้นสูงตลอดชีวิต 

รายละเอียดเชิงประวัติศาสตร์ของบทเพลง
 เพลงนี้ใช้บทกวีของ W.H. Auden มำใช้เป็นเนื้อร้องส�ำหรับขับร้องร่วมกับเปียโน จำกกำรศึกษำข้อมูลเชิงประวัติศำสตร์จำกสมุด
บันทึก และจดหมำยของผู้ประพันธ์จำกบทควำม Carpenter, Humphrey. Benjamin Britten: A Biography. London: Faber and Faber, 
1992. เพลงชุดนี้ประพันธ์ขึ้นในช่วงปี ค.ศ.1937 ถึง 1939 ส�ำหรับนักร้องและนักแสดงละครเวทีชำวอังกฤษ นำม Hedli Anderson ในยุคซึ่ง
ผูค้นนยิมชมกำรแสดงละครเวที บทเพลงชดุนีถ้กูประพนัธ์ข้ึนในช่วงสงครำมโลกคร้ังท่ีสอง บทเพลงจึงมเีนือ้หำกำรแสดงออกของสถำนบนัเทงิ
ยำมรำตรี ที่กรุง Berlin ประเทศเยอรมัน ซึ่งผู้ประพันธ์เนื้อร้องได้สัมผัส เนื้อหำมีทั้งส่วนของแก่นสำรที่ลึกซึ้งและตลกขบขัน อีกด้ำนหนึ่งของ
บทเพลง ผู้ประพันธ์ดนตรีต้องกำรแสดงออกถึงด้ำนมืดของสงครำมโลกครั้งที่สอง
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เนื้อหาของเนื้อร้อง
 ผู้หญิงคนหนึ่งคิดถึงช่วงเวลำในอดีตท่ีอยู่ด้วยกันกับคนรักของเธอชื่อ John เมื่อช่วงฤดูร้อนในหุบเขำ เข้ำสู่ช่วงใกล้วันคริสต์มำส  
เมื่อเธอและคนรักได้ไปงำนเต้นร�ำกำรกุศล เธอคิดถึงช่วงเวลำที่ไปชมอุปรำกรกับคนรักของเธอ ตัดภำพไปยังวันที่ทั้งสองก�ำลังเต้นร�ำด้วยกัน  
จำกนั้นพูดถึงควำมฝันร้ำยของหญิงคนนี้ที่รักของเธอไม่มีวันสมหวัง ซึ่งทุกท้ำยประโยคคั่นด้วยกำรปฏิเสธควำมรักของ John ชำยที่เธอรัก

วิเคราะห์บทเพลง
 บทเพลง Johnny ของ Benjamin Britten มีแนวทำงกำรประพันธ์ท่ีมีองค์ประกอบของท�ำนองบำงส่วนสร้ำงข้ึนจำกดนตรี  
European art song , American popular song, European dance rhythms และ original European cabaret
 โครงสร้ำงของเพลงบทนีถู้กประพันธ์ข้ึนแบบ Through-composed โดยโครงสร้ำงของเพลงแบ่งออกเป็นส่วน ๆ  ซ่ึงแต่ละส่วนมคีวำม
แตกต่ำงกันตำมองค์ประกอบทำงดนตรีที่ผู้ประพันธ์สร้ำงสรรค์ขึ้น แต่ละส่วนที่แบ่งออกมำนั้นมีควำมแตกต่ำงกันชัดเจนของเนื้อเรื่อง ท�ำนอง 
บันไดเสียง และองค์ประกอบทำงดนตรี เพลงบทนี้สำมำรถแบ่งออกเป็น 5 ส่วน แบ่งย่อยออกเป็นส่วนที่ต่ำงกันของเพลง (section) ได้แก่ A, 
B, C, D และ E  โดยประโยคสุดท้ำยของแต่ละส่วน เป็นจุดเชื่อมโยงควำมคิดและสร้ำงควำมต่อเนื่องให้บทเพลง และท�ำให้เป็นอันหนึ่ง  
อันเดียวกัน ด้วยประโยคที่ผิดหวังและคับข้องใจของหญิงผู้หนึ่ง ซึ่งพยำยำมในกำรท�ำให้คนรักของเธอพอใจและรักเธอ แต่คนรักของเธอกลับ
มองเธอด้วยสีหน้ำบึ้งตึง ด้วยประโยคที่ร้อง “ but he/ you went away”

การตีความบทเพลงและความสัมพันธ์ต่อเทคนิคการร้อง
 เพลงบทนี้แบ่งออกเป็น 5 ส่วน ตำมองค์ประกอบทำงดนตรีและเนื้อร้อง ผู้ร้องจะต้องพิจำรณำ กำรใช้น�้ำเสียง กำรเน้นจังหวะ  
และกำรเลือกเทคนิคร้องให้เหมำะสมกับแต่ละรูปแบบ ดังนี้
 1. ส่วนแรก แนวท�ำนองร้องมีลักษณะเป็น “Folk song” แบบ British ผสมผสำนกับเสียงประสำนแบบ American หรือที่เรียกว่ำ 
“Jazz” เนื่องจำกเพลงชุดนี้ผู้ประพันธ์ใช้แนวควำมคิดในกำรประพันธ์แบบเพลงชุดของชำว American หรือที่เรียกว่ำ “The American song-
book” เป็นพ้ืนฐำนกำรประพนัธ์ แนวเปียโนส่วนนีเ้น้นเป็นกำรบรรเลงแบบประกอบกำรเล่ำเร่ืองแนวทำงกำรประพนัธ์ดนตรีคล้ำยกับ Art song 
แนวเปียโนมีควำมเรียบง่ำย เป็น Block chord เกือบทั้งหมด มีกำรเน้นช่องว่ำงระหว่ำงคอร์ดด้วยจังหวะหยุด แสดงถึงควำมส�ำคัญของเนื้อหำ
เพลง ซึ่งเน้นกำรร้องที่มีควำมเป็นธรรมชำติคล้ำยกำรพูดบรรยำย น�ำเสนอควำมรักแบบเรียบง่ำย
 แต่ละประโยคมีกำรใช้ Fermata ทั้งแนวร้องและเปียโนท้ำยประโยคและค�ำส�ำคัญ เป็นกำรช่วยให้นักร้องได้หำยใจในขณะท่ีเปียโน 
กดค้ำงคอร์ดไว้ หรือกำรใช้ Fermata ที่จังหวะหยุดขณะที่แนวร้องเป็นโน้ตสูงช่วยน�ำเสนอเสียงอย่ำงมีคุณภำพ  ผู้ร้องจึงต้องร้องด้วยเสียงเต็ม 
และมีกำรเคลื่อนที่ของเสียงที่ไปพร้อมกับค�ำ คล้ำยกับกำรพูดเล่ำเรื่อง ให้มีควำมเป็นธรรมชำติ ดังตัวอย่ำงห้องที่ 11

 2. ส่วนท่ีสอง แนวท�ำนองร้องมีลักษณะเป็นจังหวะเพลง Dance แบบ “Polka” มีรำกเหง้ำมำจำกสำธำรณรัฐเชค ซึ่งเป็นจังหวะ 
พืน้บ้ำนในศตวรรษท่ี 19 ได้รบัควำมนยิมไปทัว่ยโุรป และอเมริกำ นบัว่ำเป็นอทิธิพลร่วม ดนตรีแนวเปียโนเน้นกำรสร้ำงบรรยำกำศ และสนบัสนนุ
กำรบรรยำยตำมเรื่องรำวของแนวร้อง เนื่องจำกเป็นเหตุกำรณ์ในงำนเต้นร�ำ แนวเปียโนบรรเลงดนตรี Polka เสมือนสถำนกำรณ์จริงเพื่อส่งเสริม
จินตนำกำรของผู้เล่น ผู้ร้องและผู้ฟัง ท�ำนองของแนวร้องมีกำรซ�้ำโน้ตตัวเดิมบ่อยครั้งในแต่ละช่วงของประโยคและค่อย ๆ กระโดดขึ้นและลง
เป็น Arpeggio แต่อยู่ในช่วงเสียงกลำงไม่ต�ำ่หรือสูงจนเกนิไปเน้นโน้ตสูงท่ีค�ำท้ำยประโยค แสดงออกถึงควำมตืน่เต้นขณะบรรยำยเร่ืองรำวของ
แนวร้อง
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 เมื่อร่วมกับแนวเปียโนจะเห็นว่ำดนตรีส่งเสริมแนวร้องโดยเฉพำะในส่วนของจังหวะหลัก และกำรสร้ำงอำรมณ์ขึ้นลงไปพร้อม ๆ กัน 
เมื่อโน้ตแนวร้องสูงข้ึนแนวเปียโนมีกำรวิ่งข้ึนเช่นกัน เนื่องจำกส่วนท่ีสองนี้มีอัตรำจังหวะท่ีค่อนข้ำงเร็วจังหวะหยุดหำยใจจึงส้ัน ซ่ึงแนวเปียโน
จะเติมเต็มช่องว่ำง หรือกำรหยุดเพื่อหำยใจได้เป็นอย่ำงดี ผู้ร้องต้องร้องเน้นจังหวะให้สอดคล้องกับแนวเปียโนด้วยกำรเน้นจังหวะหลัก ดังเช่น
ตัวอย่ำงห้องที่ 20

 
 มีค�ำระบุในห้องที่ 35 ว่ำ “suffocate” ส�ำหรับนักร้องให้ร้องแบบอึดอัดหำยใจไม่ออกเพื่อให้เข้ำกับเนื้อเพลงในจุดนั้นว่ำ “squeeze 
me tighter, dear Johnny…” แสดงออกถึงกำรบีบรัดทำงกำยซึ่งมีผลกับกำรออกเสียง ดังตัวอย่ำงห้องที่ 35

 3. ส่วนที่สำมนี้ แนวท�ำนองร้อง และแนวเปียโนมีลักษณะลอกเลียน Recitative และ Cadenza ของอำเรีย สังเกตจำกแนวเปียโนที่
เป็น Block chord และค้ำง Fermata ในกำรส่งนักร้องเข้ำ Recitative เพื่อให้นักร้องได้แสดงเดี่ยว แนวร้องมีกำรใช้โน้ตซ�้ำเดิมเป็นส่วนใหญ่ 
มีกระโดดข้ันคู่บ้ำงในท้ำยประโยคและมีกำรใช้โน้ตตัวน้อยประดับ Arpeggio ไล่ข้ึนและลงของเปียโนในช่วงแนวร้องแสดงกำรร้องแบบ  
Virtuoso ในช่วงเสียงสูงก่อนแนวร้องข้ึนไปโน้ตทีสู่งท่ีสุดของเพลง ส่วนนีผู้ร้้องต้องให้เวลำฝึกซ้อมอย่ำงมำกเนือ่งจำกเป็นจดุเด่นของบทเพลง 
ดังตัวอย่ำงในห้องที่ 45
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   มีค�ำระบุในห้องที่ 42 ว่ำ “Lento: quasi recit.” ซึ่งหมำยควำมว่ำให้ร้องช้ำแบบ กึ่งร้องกึ่งพูดหรือที่เรียกว่ำ “Recitative” ระบุโดย
ผูป้ระพนัธ์อย่ำงชดัเจน จำกกำรตคีวำมท้ังแนวร้องและดนตรีจึงต้องกำรแสดงออกทำงอำรมณ์โดยเฉพำะแนวร้อง ต้องให้ควำมส�ำคญักบัค�ำเป็น
อย่ำงมำก โน้ตห้ำพยำงค์ และสำมพยำงค์ สนับสนุนจังหวะให้เป็นธรรมชำติ ผู้ร้องต้องฝึกซ้อมเสียงสูงให้มีควำมไพเรำะในจุดท่ีมีกำรใช้  
Fermata เนื่องจำกมีกำรลำกยำวของเสียง เพื่อให้ได้แสดงควำมสำมำรถได้เต็มที่ ดังตัวอย่ำงห้องที่ 42

 4. ส่วนที่สี่ แนวเปียโนเป็นดนตรีแบบ “slow waltz” เป็น Block chord ในอัตรำจังหวะ 3/4 แนวเปียโนเป็น Block chord ซึ่งมือขวำ
จะบรรเลงแบบ Legato และ Staccato สลับกันในแต่ละห้อง แนวร้องนั้นมีท�ำนองที่สวยงำมอ่อนหวำน เน้นกำรผ่อน และปล่อยจังหวะเคลื่อน
ไปตำมดนตรีเน้นที่จังหวะหนึ่งตำมดนตรีลักษณะ Waltz อย่ำงสมบูรณ์ท่ีสุด ผู้ร้องต้องให้ควำมส�ำคัญกับควำมละเอียดของควำมดังเบำซึ่งจะ
ค่อย ๆ ดังและค่อย ๆ ลดระดับควำมเข้มเสียงลงทีละน้อยและแตกต่ำงกันไม่มำกให้เข้ำกับเนื้อร้องที่แสดงถึงควำมเขินอำยของหญิงสำว   
ดังตัวอย่ำงห้องที่ 55

 5. ส่วนที่ห้ำ ผู้ประพันธ์ได้ใช้ชีวิตอยู่ที่สหรัฐอเมริกำ และควำมตั้งใจของผู้ประพันธ์เนื้อร้อง ซึ่งต้องกำรแสดงออกถึงสถำนเริงรมย์ใน
กรุงเบอร์ลิน ท�ำให้ดนตรีในส่วนนี้มีลักษณะของดนตรีเต้นแบบ “Tango” และจังหวะขัดเข้ำมำประสมแบบ “Jazz” ในอัตรำจังหวะ 4/4 มีแนว
เปียโนที่เป็น Block chord ซึ่งมือขวำจะบรรเลงแบบสี่จังหวะตำมปกติคงจังหวะหลักไว้ แต่ Block chord ของมือซ้ำยจะเล่นขัดกับจังหวะ
มือขวำ ผู้ร้องต้องร้องให้ขัดกับแนวเปียโนอย่ำงชัดเจน เพื่อสร้ำงเอกลักษณ์ดนตรี “Tango” แนวร้องอยู่ในช่วงเสียงท่ีต�่ำ ตำมธรรมชำติของ
มนุษย์ เมื่อเศร้ำจะใช้โทนเสียงต�่ำคล้ำยบ่นงึมง�ำ และระบำยควำมเศร้ำโศก
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การฝีกซ้อมบทเพลง
 1. กำรร้องโน้ตขั้นคู่กว้ำงและขั้นคู่ที่ต่อเนื่อง
 ปัญหำแรกของกำรฝึกซ้อมเพลงบทนี้คือกำรร้องขั้นคู่ที่กว้ำง ทั้งในทุกประโยคจบที่เชื่อมต่อแต่ละท่อนของเพลง และกำรร้องขั้นคู่ที่
กระโดดไปมำในประโยคร้องแต่ละท่อน
 ในกำรร้องขั้นคู่ที่กว้ำงตั้งแต่ขั้นคู่ 8 เป็นต้นไปนั้น ต้องใช้กำรฝึกฝนเป็นอย่ำงมำกเพื่อให้เสียงที่ร้องออกมำเชื่อมต่อกันได้อย่ำงเรียบ
เนียนไพเรำะ ไม่มีกำรขำดจำกกันดังเช่นในห้องที่ 12 ซึ่งห่ำงกันคู่ 9 ห้องที่ 39 ซึ่งห่ำงกันคู่ 10 ห้อง 52 และ 78 ซึ่งห่ำงกันคู่ 13 มีวิธีกำรร้อง
ในลักษณะเดียวกันคือเร่ิมจำกเสียงสูงลงมำเสียงต�่ำในช่วง middle C หรือช่วงโดกลำง เสียงสูงนั้นเรำมีกำรใช้กล้ำมเนื้อหน้ำท้องร่วมกับ  
กระบงัลมและเปิดโพรงหน้ำเพือ่ให้ร้องได้อย่ำงเป็นธรรมชำตแิละไพเรำะ จำกนัน้จึงค่อย ๆ  ไล่เสียงลงมำในลกัษณะคล้ำยกำรโยงเสียงให้มคีวำม
หนำและเรียบ กำรท�ำงำนของร่ำงกำยเหมือนเดิมทุกประกำรเพรำะต้องคงสภำพคุณภำพเสียงไว้ เปลี่ยนเพียงต�ำแหน่งของกำรวำงเสียงคือจำก
กำรใช้ Head-tone มำผสมกับ Chest-tone ดังที่อธิบำยไปในหัวข้อกำรซ้อมเบื้องต้น ซึ่งเมื่อลำกเสียงมำโน้ตต�่ำแล้ว ผู้ร้องจะต้องออกแรงดัน
ลมและใช้ควำมส่ันสะเทือนช่วงอกช่วยให้เสียงหนำข้ึน เช่นเดยีวกบักำรร้องข้ันคูท่ีก่ระโดดไปมำเป็นประโยคจะต้องใช้กำรท�ำงำนของร่ำงกำยวิธี
เดียวกัน เพียงแต่ควบคุมลมไม่ให้ปล่อยมำแรงจนหมดก่อนจบประโยค และรู้สึกถึงกำรท�ำงำนของหน้ำท้องทุกครั้งที่ร้องโน้ตทุกตัว ตลอดทั้ง
ประโยคเพลง
 กำรร้อง arpeggio ใช้สระโอเนื่องจำกเป็นสระท่ีไม่เปิดหรือปิดเกินไป มีแค่ส่วนปำกที่ปิดกว่ำสระอื่นซ่ึงง่ำยต่อกำรสร้ำงจุดศูนย์รวม
เสียง ส่วนพ้ืนท่ีในล�ำคอและโพรงส่วนกะโหลกเหมือนสระอำ จึงง่ำยต่อกำรผลิตเสียงท่ีมีคุณภำพในกำรส่ันสะเทือนท�ำให้มีควำมเข้มของเสียง
สูง อ้ำงอิงข้อมูลจำกหนังสือ Brown, Oren L.  Discover Your Voice, How to Develop Healthy Voice Habits. (San Diego, California: 
Singular Publishing Group. Inc.1996). บทที่ 21 เรื่อง The Italian Vowels and Consonants ฝึกร้อง arpeggio สระโอตำมคอร์ดหรือ 
บันไดเสียงตำมประโยคเพลงนั้น ๆ มีคุณภำพเสียงที่สม�่ำเสมอ จึงใส่ค�ำและซ้อมให้ทุกค�ำมีคุณภำพเสียงที่คล้ำยคลึงกันมำกที่สุด
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รูปภำพอ้ำงอิง Brown, Oren L.  Discover Your Voice, How to Develop Healthy Voice Habits. 
ที่มำ : (San Diego, California: Singular Publishing Group. Inc. 1996.)

 2. ควำมแตกต่ำงของแต่ละท่อน
 เพลงบทนี้มีท้ังหมด 5 ท่อน บอกเล่ำ 5 เร่ืองรำวจึงมีหลำกอำรมณ์และจังหวะ ผู้ร้องจะต้องรู้ว่ำจะร้องด้วยน�้ำเสียงท่ีมีสีสัน  
และน�้ำหนักแบบไหน มีสไตล์กำรร้องแต่ละช่วงอย่ำงไร จังหวะนั้นนอกจำกจะต้องแม่นย�ำแล้ว ต้องมีควำมมั่นใจที่จะส่งให้กับนักเปียโน  
และผู้ฟังว่ำแต่ละท่อนมีควำมเร็วต่ำงกันแค่ไหน เพรำะอะไร กำรฝึกซ้อมจึงเป็นกำรวำงจังหวะแต่ละท่อนพร้อม ๆ กับฝึกถ่ำยทอดอำรมณ์ด้วย
น�ำ้เสียง ท่ีมกีำรคดัเลอืกรูปแบบมำแล้ว ซ้อมจนตนเองรู้สึกเป็นธรรมชำติไปกบัดนตรี ทุกครัง้เมือ่เข้ำแต่ละท่อนต้องแสดงควำมใหม่และเด่นชดั
ในลักษณะกำรร้องท่ีเป็นเอกลักษณ์ส�ำหรับแต่ละรูปแบบ หำกผู้ร้องรู้สึกตำมไปกับเร่ืองรำวก็จะช่วยให้กำรฝึกฝนเป็นไปอย่ำงรวดเร็วและมี
ประสิทธิภำพ
 เมื่อพิจำรณำช่วงเสียงของเพลงนี้ ถือว่ำค่อนข้ำงต�่ำส�ำหรับผู้หญิง และเป็นช่วงเสียงที่ยำกต่อกำรควบคุมคุณภำพในกำรเปล่งเสียงให้
มีน�้ำหนักและควำมดัง จึงต้องอำศัยแบบฝึกหัดในกำรพัฒนำเสียงร้อง โดยผู้วิจัยเลือกใช้แบบฝึกหัด The Great Scales หน้ำ 96 จำกหนังสือ 
How to Sing โดย Lilli Lehmann ซึง่แบบฝึกหดันีช่้วยในเร่ืองคณุภำพเสียง ในช่วงเสียงต่ำง ๆ  ให้ผูฝึ้กได้ควบคมุกำรเปล่งเสียงอย่ำงมคีณุภำพ 
ในกำรฝึกนั้นใช้กำรออกเสียงสระอำเป็นหลัก ในขณะเดียวกันจะต้องเปิดช่องในกะโหลกเพื่อผลิตเสียงสระอี และสระอู เพื่อผลิตเสียงจำกช่วง
อกพร้อม ๆ  กัน สรุปคือ ใช้กำรท�ำงำนของร่ำงกำยเพื่อผลิตสระ อำ อี และ อู ทั้งสำมพร้อมกัน แต่เสียงที่เปล่งออกมำเป็นสระอำ เริ่มแบบฝึกหัด
ด้วยตัวโดถึงตัวซอล อย่ำงต่อเนื่องและหำยใจ จำกนั้นเริ่มจำกซอลที่ค้ำงไว้และร้องไปถึงโดคู่แปด จำกตัวเริ่ม ผู้ฝึกนั้นควรใช้แบบแผนเดิมนี้ใน
คีย์อื่น ๆ โดยไล่เสียงสูงข้ึนทีละคร่ึงเสียงและหยุดเมื่อรู้สึกกล้ำมเนื้อบริเวณเส้นเสียงมีกำรเกร็ง แต่ละโน้ตที่ออกเสียงร้องจะต้องมีกำรขยับ 
กรำมล่ำงเพื่อส่งให้เสียงออกมำอย่ำงชัดเจนยิ่งขึ้น

ตัวอย่ำง (Great Scales)
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 3. เครื่องหมำยควบคุมลักษณะเสียงและจังหวะหยุด
   บทเพลงนี้มีกำรใช้เครื่องหมำยควบคุมลักษณะเสียง (articulation) หลำยจุด เพลงมีควำมละเอียดดังที่ได้กล่ำวไปว่ำมีถึง 5 ท่อนที่
มีเอกลักษณ์เฉพำะแต่ละแนว ดังนั้นแนวร้องจึงต้องมีควำมเด่นชัดในลักษณะเฉพำะของดนตรีแต่ละรูปแบบไปกับเปียโน กำรให้ควำมส�ำคัญใน
กำรร้อง staccato, slur, fermata, และ glissando มีวิธีกำรร้องและฝึกซ้อมเช่นเดียวกับเพลงที่ได้อธิบำยไปแล้ว เพียงแต่ในเพลงนี้จะต้องมี
กำรเน้นจังหวะท่ีแม่นย�ำ เนื่องจำกเร่ืองรำวถูกแบ่งออกเป็น 5 ส่วนอย่ำงชัดเจน อีกจุดในด้ำนรำยละเอียดคือจังหวะหยุดระหว่ำงประโยคใน
บทเพลงนั้น ผู้ร้องจะต้องพิจำรณำให้ดีว่ำตรงไหนที่เป็นจุดพักหำยใจได้จริง ๆ  เพรำะบำงจุดดังเช่นในห้องที่ 32 ถึงจังหวะแรกของห้องที่ 35 นั้น 
ถือเป็นประโยคเดยีวกนั ไม่มกีำรหำยใจ แม้จะมเีคร่ืองหมำยหยดุครึ่งจงัหวะกต็ำม แต่เนือ่งจำกจงัหวะเร็วผูร้้องจึงต้องตคีวำมเอำว่ำเคร่ืองหมำย
หยุดท่ีมีนั้นคือกำรพักเว้นในกำรเตรียมใช้ support คือกำรท�ำงำนของกล้ำมเนื้อและกระบังลม สรุปคือกำรผ่อนเพ่ือเตรียมร่ำงกำยให้พร้อม
ออกแรงไม่ใช่เพื่อหำยใจ เพรำะขณะร้องนั้นจะเกร็งกล้ำมเนื้อตลอดเวลำไม่ได้และเป็นกำรสิ้นเปลืองพลังงำนโดยสูญเปล่ำ

ผลสรุปการด�าเนินการวิเคราะห์/ อภิปรายผล
 กำรขับร้องและแสดงออกมำได้ดีที่สุดนั้นต้องมีกำรเตรียมตัววำงแผนในกำรแสดง มีควำมเพียรในกำรฝึกซ้อม ศึกษำ หำข้อมูล  
ท้ังด้ำนรำยละเอียดทำงดนตรี ทำงกำรร้อง และภำษำต่ำงประเทศ มีกำรศึกษำเอกลักษณ์ของสีสันเสียง กำรตีควำมและน�้ำเสียง ร่วมกับกำร 
รับฟังบทเพลงจำกนักร้องต้นแบบหลำยท่ำน น�ำมำขัดเกลำตนเองตำมควำมเหมำะสม ผู้แสดงนั้นจะต้องทุ่มเทและใช้เวลำฝึกฝนอย่ำงต่อเนื่อง
เป็นเวลำนำน เริ่มต้นทันทีที่คัดเลือกบทเพลง ซึ่งนอกจำกผู้แสดงจะมีควำมพร้อมกับบทเพลงแล้ว นักเปียโนผู้แสดงร่วมนั้นมีควำมส�ำคัญเป็น
อย่ำงมำกเพรำะดนตรีท่ีส่งถึงนักร้องและผู้ชมในวันแสดง และวันซ้อมนั้นถือเป็นส่วนสนับสนุนหลักของนักร้อง เมื่อนักเปียโนมีควำมรู ้
ควำมเข้ำใจในบทเพลงอย่ำงลึกซ้ึง สำมำรถบรรเลงร่วมกับกำรขับร้องอย่ำงไพเรำะเข้ำกันได้ดี จะท�ำให้กำรแสดงน่ำประทับใจและติดตำ 
ตรึงใจผู้ชม
 บทเพลง Johnny ของเบนจำมิน บริทเทน มีแนวทำงกำรประพันธ์ที่มีองค์ประกอบของท�ำนองบำงส่วนสร้ำงขึ้นจำกดนตรี European 
art song , American popular song, European dance rhythms และ original European cabaret โครงสร้ำงของเพลงบทนี้แบ่งออก
เป็น 5 ส่วน ได้แก่ A, B, C, D และ E ซึ่งแต่ละส่วนมีเอกลักษณ์ทั้งดนตรีและกำรเทคนิคกำรขับร้องที่แตกต่ำงกัน ตำมล�ำดับได้แก่ Folk Song, 
Polka, Recitative & Aria, Waltz และ Tango ซึ่งผู้ร้องต้องท�ำควำมเข้ำใจบทเพลง จำกกำรฝึกฝนเทคนิคร้อง และวิเครำะห์ตีควำมบทเพลง
เพื่อกำรถ่ำยทอดกำรแสดงขับร้องบทเพลงท่ีมีคุณภำพ โดยกำรแสดงขับร้องเพลงบทนี้ได้รับกำรตอบรับจำกผู้ชม และคณะกรรมกำรผ่ำน 
กำรประเมินกำรแสดงในระดับดีมำกด้ำนเทคนิค กำรแสดง และวรรณกรรม

ข้อเสนอแนะ
 ผูแ้สดงมข้ีอควรค�ำนงึในกำรแสดงดงันี ้ผูแ้สดงนัน้ต้องวำงแผนและเตรียมตวัอย่ำงต่อเนือ่งทันทีหลงักำรคดัเลอืกบทเพลงท้ังด้ำนควำม
เข้ำใจในรำยละเอียดทำงดนตรีส่วนต่ำง ๆ ของบทเพลงทุกบทเพลง จดจ�ำเนื้อเพลง จังหวะและท�ำนองจนข้ึนใจ ฝึกฝนเทคนิคกำรร้องให ้
เหมำะสมกับสไตล์ของแต่ละบทเพลง ใส่ควำมรู้สึกลงในบทเพลงเพื่อให้ผู้ชมได้สัมผัสและมีส่วนร่วมไปกับควำมงดงำมของบทเพลงที่น�ำเสนอ 
เตรียมพร้อมสภำพร่ำงกำยและจิตใจของผูแ้สดง ทดลองร้องเพือ่ให้เกดิควำมคุน้เคยกบัสภำพอำกำศและควำมก้องของเสียงภำยในห้อง ท�ำสมำธิ 
ผ่อนคลำยจิตใจให้สบำยปรับอำรมณ์ให้เป็นปกติ เพื่อเตรียมเข้ำสู่บทเพลง
 ส่ิงท่ีส�ำคัญในกำรเป็นนักร้องและนักดนตรีนั้น ควรมีควำมรักและควำมจริงใจในบทเพลงและกำรแสดง เพรำะดนตรีเป็นศำสตร์และ
ศิลป์ท่ีละเอียดอ่อน ต้องอำศัยทั้งควำมรู้และกำรส่ือสำรทำงอำรมณ์ท่ีแท้จริงจึงจะออกมำอย่ำงเป็นธรรมชำติและไพเรำะ อีกทั้งทัศนคติท่ีเปิด
กว้ำงก็เป็นอีกปัจจัยส�ำคัญของนักร้องและนักแสดงเพื่อรับข้อมูลใหม่ ๆ รับฟังควำมคิดเห็นผู้อื่นทั้งด้ำนดีและไม่ดี น�ำมำประยุกต์และปรับปรุง
ตัวเองให้ดียิ่งขึ้นไปอยู่เสมอ
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บทคัดย่อ
 งำนวิจัยเร่ืองดนตรีกันตรึมในพิธีบวงสรวงงำนประเพณีข้ึนเขำพนมรุ้ง มีวัตถุประสงค์ เพื่อศึกษำพิธีกรรมกำรบวงสรวงแบบเขมรและ
ดนตรีกันตรึมที่ใช้ในงำนประเพณีขึ้นเขำพนมรุ้ง ในพื้นที่อ�ำเภอเฉลิมพระเกียรติ จังหวัดบุรีรัมย์
 ผลกำรวิจัยพบว่ำ พิธีกรรมของกำรบวงสรวงงำนประเพณีข้ึนเขำพนมรุ้งแบบเขมร แบ่งออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ ส่วนท่ี 1 พิธีกรรม
ศกัดิสิ์ทธ์ิ และส่วนท่ี 2 พธีิเชญิชวนให้ร่วมท�ำบุญบวงสรวง ในส่วนของพธีิกรรมศกัดิสิ์ทธ์ิ ประกอบด้วยข้ันตอนกำรจดุธูปเทียนบูชำพระรตันตรยั 
กำรอัญเชิญเทพเทวดำตำมบทสวด และกำรร�ำถวำยมือ ในส่วนที่สอง ประกอบด้วยกำรร้องทักทำยผู้ฟัง กำรเชิญชวนให้มำร่วมท�ำบุญ กำรเล่น
กลอนสดอุปมำอุปไมย ร้องโต้ตอบกัน และกำรกล่ำวอวยพรผู้มำร่วมพิธี โดยมีอำจำรย์เกรียงศักดิ์ ปะรุนรัมย์ เป็นผู้ประกอบพิธีกรรม ในส่วน
ของดนตรีกันตรึมที่ใช้ในงำน บรรเลงด้วยเพลง 9 เพลง ได้แก่ เพลงเปิดวงเพลงที่ 1 เพลงเปิดวงเพลงที่ 2 เพลงแสร็ย สะตือ เพลงร�ำปี (ร�ำเปย) 
เพลงปทุมทอง เพลงทำนอ เนียงนอ เพลงชะโอละหน่ำย เพลงสำวกันตรึม เพลงอำยัยเวง เครื่องดนตรีในวงกันตรึมประกอบด้วย ซอกันตรึม  
1 คัน กลองกันตรึม 2 ตัว กรับ 1 คู่ ฉำบเล็ก 1 คู่ และฉิ่ง 1 คู่ บรรเลงโดยวงกันตรึมคณะสุริยชัย ส.สไบทอง (เกรียงศักดิ์ ส.สไบทอง) นอกจำก
นี้ยังพบว่ำดนตรีกันตรึมมีควำมเกี่ยวข้องและมีประโยชน์ในด้ำนต่ำง ๆ 6 ด้ำน คือ 1. ภำษำกับกำรน�ำภำษำมำใช้ในพิธีกรรม 2. โครงสร้ำงและ
ควำมสัมพันธ์ของพิธีกรรม 3. บทบำทของดนตรีกันตรึมที่น�ำมำใช้ในพิธีกรรม 4. ดนตรีกันตรึมและดนตรีไทยในพิธีบวงสรวงงำนประเพณีขึ้น
เขำพนมรุ้ง 5. ศูนย์รวมของคนในท้องถิ่น 6. แหล่งเรียนรู้และภำพสะท้อนวิถีชีวิต

ค�าส�าคัญ: กันตรึม/ พิธีบวงสรวง/ ประเพณีขึ้นเขำพนมรุ้ง/ สุริยะชัย ส.สไบทอง/ เกรียงศักดิ์ ส.สไบทอง/ เกรียงศักดิ์ ปะรุนรัมย์/ พิธีกรรม

Abstract
 This research aimed to investigate the sacred ceremony, steps of sacrifice and Kantruem Music used in the  
ceremony at Phanom Rung Historical Park, Chalerm Pra Kiat District, Buriram Province.
 The result of the research found that there were two big parts of the ceremony. The first part was sacred  
ceremony and the second part was held to invite spectators to make merit and to sacrifice. The sacred ceremony started 
from the step of lighting candles to worship Buddha, inviting deity and gods, and the step of hand dance. The second part 
of the ceremony comprised the steps of greeting audience, inviting the audience to make merit, improvising, and blessing 
the participants. Mr. Kriangsak Paroonram was the master who performed both parts of the ceremony.
 Kantruem music used in the ceremony comprised nine songs: the opening 1 and 2, Saraey Satue Song, Rampi, 
Patumthong, Tananiangnor, Cha-O-la-naay, Sao Kantruem, and Ayai weng. The musical instruments employed in this  
ceremony were: one Kantruem fiddle, two Kantruem drums, a pair of Kantruem sticks, a pair of big cymbals, and a pair of 
small cymbals. The Kantruem music was played by Suriyachai Sor Sabaithong Kantruem Band (Kriangsak Sor Sabaithong). 
The research also found that Kantruem music was related and advantageous in six aspects. They were: 1. language and 
language application in sacred ceremony; 2. structure and relationship with the ceremony; 3. roles of Kantruem music used 
in the ceremony; 4. Kantruem and Thai music employed in Phanom Rung festival; 5. local people center; and learning  
resources and reflection.

Keywords: Kantruem/ sacrifice/ Phanom Rung Festival/ Suriyachai Sor Sabaithong/ Kriangsak Sor Sabaithong/ Kriangsak 
Paroonram/ ceremony
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บทน�า
 กันตรึม เป็นดนตรีพื้นบ้ำนของชำวอีสำนใต้ นิยมเล่นในแถบจังหวัดสุรินทร์ ศรีสะเกษ และบุรีรัมย์ ที่สร้ำงควำมสนุกสนำน ครื้นเครง 
และยังเป็นดนตรีที่ใช้ในกำรประกอบพิธีกรรมต่ำง ๆ เช่น บวงสรวง ไหว้ครู ท�ำขวัญนำค ฯลฯ เครื่องดนตรีในวงกันตรึม ประกอบไปด้วย  
ซอตรัวเอก 1 คัน ขลุ่ย 1 เลำ กลองกันตรึม 2 ลูก ปี่อ้อ 1 เลำ ฉิ่ง 1 คู่ และเครื่องก�ำกับจังหวะตำมควำมเหมำะสม1 
 ในจังหวัดบุรีรัมย์ มีคณะกันตรึมสุริยะชัย ส.สไบทอง น�ำวงโดยอำจำรย์เกรียงศักดิ์ ปะรุนรัมย์ ศิลปินมรดกอีสำนใต้ ผู้เป็นทั้งพนักงำน
รำชกำรสำยครูผู้สอน โรงเรียนพลับพลำชัยพิทยำคม ผู้ก่อตั้งวงสุริยะชัย ส.สไบทอง ผู้ประกอบพิธีกรรมต่ำง ๆ  และเป็นผู้ที่มีบทบำทส�ำคัญทำง
ด้ำนดนตรีกันตรึมของชำวจังหวัดบุรีรัมย์ นอกจำกดนตรีกันตรึมที่เป็นสีสันหลักของชำวบุรีรัมย์แล้ว สถำนที่ท่องเที่ยวหลักที่อยู่คู่บ้ำนเมืองมำ
ยำวนำน นั่นก็คือ ปรำสำทพนมรุ้ง
 ปรำสำทพนมรุง้ เป็นปรำสำทหนิท่ีสร้ำงขึ้นจำกหนิทรำยสีชมพ ูตัง้อยูท่ี่ต�ำบลตำเป๊ก อ�ำเภอเฉลมิพระเกยีรต ิจงัหวดับรุีรัมย์ เพือ่ใช้เป็น
ศำสนสถำนบูชำพระศิวะ โดยมีควำมเช่ือว่ำพระศิวะเป็นเทพเจ้ำสูงสุด2 ตำมควำมเชื่อในศำสนำพรำหมณ์ - ฮินดู ลัทธิไศวนิกำย ซ่ึงค�ำว่ำ 
พนมรุ้ง มำจำกค�ำว่ำ “วน�รุง” ในภำษำเขมร แปลว่ำ ภูเขำใหญ่3 ซึ่งตรงกับเอกสำรออนไลน์ในฐำนข้อมูลโบรำณสถำนส�ำคัญในภำคตะวันออก
เฉียงเหนือ ศูนย์ศึกษำศิลปกรรมโบรำณในเอเชียอำคเนย์ คณะโบรำณคดี มหำวิทยำลัยศิลปำกร ว่ำ “วฺน�รุง แปลว่ำ ภูเขำอันกว้ำงใหญ่"4  
 นักโบรำณคดี5 ได้ศึกษำหลักฐำนต่ำง ๆ รวมถึงจำรึกท่ีพบในบริเวณปรำสำท สันนิษฐำนได้ว่ำปรำสำทหลังนี้ สร้ำงข้ึนในช่วงสมัย 
พุทธศตวรรษที่ 15-18 และมีเรื่องรำวเกี่ยวกับผู้สร้ำงปรำสำทหลังนี้ว่ำ

   ผู้สร้ำงปรำสำทพนมรุ้ง คือ นเรนทรำทิตย์ ซึ่งเป็นโอรสของพระเจ้ำธรณีนทรวรมันท่ี 1  

และพระนำงภูปตินทรลักษมีเทวี เมื่อพระเจ้ำสุริยวรมันที่ 2 (เป็นหลำน) ฆ่ำธรณีนทรวรมันที่ 1 ผู้เป็นลุง

ตำยแล้วขึ้นครองรำชสมบัติ ในรำวพุทธศตวรรษที่ 17 ต่อมำได้สร้ำงปรำสำทนครวัดถวำยให้เป็นที่สถิตย์

ของพระนำรำยณ์ ตำมควำมเชื่อของศำสนำฮินดู ไวษณพนิกำย นเรนทรำทิตย์ผู้มีศักดิ์เป็นญำติของ 

สุริยวรมันท่ี 2 จึงได้เดินทำงออกจำกเมืองพระนครหลวง รำชอำณำจักรกัมพูชำ จนกระท่ังได้เลือกเอำ

ยอดเขำพนมรุ้ง หรือท่ีกล่ำวถึงในศิลำจำรึก “วนัมรุง” เป็นสถำนท่ีสร้ำงเทวสถำนปรำสำทพนมรุ้ง  

ถวำยแด่พระศวิะ ตำมลทัธิไศวนกิำย แล้วผนวชเป็นฤาษ ีบ�ำเพญ็พรตภำวนำจนตบะแก่กล้ำ เป็นมหำฤาษี 

ณ ปรำสำทพนมรุ้ง5 

 โดยภำยหลังศำสนสถำนแห่งนี้ ได้ถูกดัดแปลงให้กลำยเป็นพุทธสถำน เมื่อพระเจ้ำชัยวรมันที่ 7 ซึ่งนับถือพุทธศำสนำ ลัทธิมหำยำน 
เช่นเดียวกับควำมเห็นของสรเชต วรคำมวิชัย จำกหนังสือบุรีรัมย์ ภูมิหลังประวัติศำสตร์และวัฒนธรรมกล่ำวว่ำ “ในพุทธศตวรรษที่ 18 พระเจ้ำ
ชัยวรมันที่ 7 แห่งอำณำจักรขอม ได้หันมำนับถือพุทธศำสนำลัทธิมหำยำน เทวสถำนแห่งนี้จึงได้รับกำรดัดแปลงเป็นศำสนสถำนในพุทธศำสนำ
ช่วงนั้น”6 
 ในสมัยก่อนท่ีปรำสำทพนมรุ้งยังถูกปล่อยให้ท้ิงร้ำงอยู่นั้น ก็ได้มีผู้น�ำพระพุทธบำทจ�ำลองไปประดิษฐำนไว้ที่ปรำงค์น้อย (ไม่ทรำบ
ประวัติ) ต่อมำในปี พ.ศ. 2481 ได้มีพระอำจำรย์จำกวัดท่ำประสิทธิ์ จังหวัดสุรินทร์ เดินทำงเพื่อไปวิปัสสนำกรรมฐำนบนเขำพนมรุ้ง ซึ่งยังไม่มี
ถนนหนทำงขึ้นสู่เขำ ท่ำนจึงได้ชักชวนให้ญำติโยมสำธุชนทั้งหลำย รวมถึงชำวบ้ำนในละแวกนั้น ให้มำช่วยกันถำงทำงขึ้นสู่ตัวปรำสำท เมื่อแล้ว
เสร็จจึงมีกำรจัดงำนเฉลิมฉลอง และเมื่อวันที่ 29 มีนำคม พ.ศ. 2534 จังหวัดบุรีรัมย์ ร่วมกับกรมศิลปำกรและกำรท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย 
จัดงำนประเพณีขึ้นเขำพนมรุ้งขึ้นเป็นครั้งแรก
 และเนื่องจำกประเพณีควำมเชื่อของชำวไทยที่ว่ำ ก่อนจะท�ำกิจกำรงำนใด ๆ จะท�ำพิธีบอกกล่ำวผีบรรพบุรุษให้มำช่วยอ�ำนวยอวยพร
ให้งำนลลุ่วงไปได้ด้วย จึงมกีำรจดังำนบวงสรวงข้ึน ด้วยเหตนุี ้ผูน้พินธ์ได้เลง็เหน็ควำมส�ำคญั จึงศกึษำค้นคว้ำและท�ำกำรวิจยัเร่ืองดนตรีกนัตรึม

1. สรเชต วรคำมวิชัย, “บุรีรัมย์ภูมิหลังประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม,”  (บุรีรัมย์: สภำวัฒนธรรมจังหวัดบุรีรัมย์ กระทรวงวัฒนธรรม, 2555), 168.

2. วิมล ชอบสุข และคณะ, “ที่นี่...บุรีรัมย์,” (บุรีรัมย์: ม.ป.ท., 2555), 45–46.

3. พศิน ภูมำศ และคณะ, “เส้นทางท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม 9 เสน่ห์ 8 วิถีไทย จังหวัดบุรีรัมย์,” (บุรีรัมย์: ม.ป.ท., 2559), 33.

4. “ปรำสำทพนมรุ้ง,” ศูนย์ศึกษำศิลปกรรมโบรำณในเอเชียอำคเนย์ คณะโบรำณคดี, บันทึกข้อมูลเมื่อ 25 มีนำคม 2561, http://www.archae.su.ac.th/art_in_

thailand/?q=node/102.

5. ศำกุน ศิริพำนิช และคณะ, “บุรีรัมย์ 34,” (บุรีรัมย์: ม.ป.ท., 2534), 23–24.

6. สรเชต วรคำมวิชัย, บุรีรัมย์ภูมิหลังประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม (บุรีรัมย์: สภำวัฒนธรรมจังหวัดบุรีรัมย์ กระทรวงวัฒนธรรม, 2555), 131.
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ดนตรีกันตรึมในพิธีบวงสรวงงานประเพณี
ขึ้นเขาพนมรุ้ง

วีรวรรณ คชรัตน์* 

บุษกร บิณฑสันต์** 

ในพิธีบวงสรวงงำนประเพณี ขึ้นเขำพนมรุ้ง (พิธีเขมร) เพื่อเป็นส่วนหนึ่งในกำรช่วยพัฒนำและอนุรักษ์ดนตรีกันตรึม อันเป็นดนตรีพื้นเมืองของ
ชำวจังหวัดบุรีรัมย์และเผยแพร่องค์ควำมรู้ให้ปรำกฏสืบไป

วัตถุประสงค์และขอบเขตของการวิจัย
 1. เพื่อศึกษำพิธีกรรมกำรบวงสรวงงำนประเพณีขึ้นเขำพนมรุ้ง
 2. เพื่อศึกษำดนตรีกันตรึมที่ใช้ในงำนประเพณีขึ้นเขำพนมรุ้ง

วิธีด�าเนินการวิจัย
 ในกำรวิจัยเรื่องดนตรีกันตรึมในพิธีบวงสรวงงำนประเพณีข้ึนเขำพนมรุ้ง ผู ้วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภำพ โดยแบ่งวิธีกำร 
ด�ำเนินกำรเป็น 5 ขั้นตอน คือ
 ข้ันตอนท่ี 1 ศึกษำและรวบรวมข้อมูลเอกสำรและงำนวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับดนตรีกันตรึม และพิธีกรรม ท่ีเก่ียวข้องกับกำรบวงสรวง  
จำกแหล่งต่ำง ๆ ได้แก่ ส�ำนักงำนวิทยทรัพยำกร จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย ห้องสมุด
คณะครุศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย ห้องสมุดมหำวิทยำลัยรำชภัฏบุรีรัมย์ และห้องสมุดมหำวิทยำลัยรำชภัฏสุรินทร์
 ขั้นตอนที่ 2 ศึกษำและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับพิธีบวงสรวงงำนประเพณีขึ้นเขำพนมรุ้งจำกกำรสัมภำษณ์ผู้ประกอบพิธี และผู้เข้ำร่วม
งำน แบ่งออกเป็น 5 กลุ่ม คือ
 กลุ่มที่ 1 ผู้ประกอบพิธีบวงสรวง ข้อมูลสัมภำษณ์จำกอำจำรย์เกรียงศักดิ์ ปะรุนรัมย์
 กลุ่มที่ 2 นักดนตรีวงกันตรึมคณะสุริยะชัย ส.สไบทอง จ�ำนวน 6 คน ได้แก่
  - นำยขวัญ โสประโคน นักดนตรี
  - นำยเอกลักษณ์ จันตรง นักดนตรี
  - นำยสัจจะ แก้วพนัสเจริญ นักดนตรี
  - นำยสุทิน มะลิซ้อน นักดนตรี
  - นำยวุฒิพงษ์ เพกประโคน นักดนตรี
  - นำยวุฒิพร เพกประโคน นักดนตรี
 กลุ่มที่ 3 ผู้มีส่วนเกี่ยวข้องในกำรจัดงำนพิธีบวงสรวง
  - นำงสำววิมล ชอบสุข ท่องเที่ยวและกีฬำจังหวัดบุรีรัมย์
  - นำงสำววีรนุช คชรัตน์ ผู้จัดแถลงข่ำวงำนประเพณีขึ้นเขำพนมรุ้งประจ�ำปี พ.ศ. 2561 
  - นำงสำวเพชรรัตน์ ภูมำศ นำยอ�ำเภอเฉลิมพระเกียรติ จังหวัดบุรีรัมย์
  - นำยลีนวัตร วำลีประโคน เจ้ำหน้ำที่ประชำสัมพันธ์องค์กำรบริหำรส่วนต�ำบลจระเข้มำก
  - ว่ำที่ร้อยตรีน�้ำเพ็ชร คชเสนี สัตยำรักษ์ ผู้ร่วมแสดงในงำนประเพณีขึ้นเขำพนมรุ้ง ปี พ.ศ. 2542 – 2558
 กลุ่มที่ 4 ผู้เข้ำร่วมพิธีบวงสรวง ได้แก่
  - นำงอำรดำ นิรันดร์พำนิชย์ ผู้จัดกำร บริษัทเอกชน
  - นำงสำวภัทรพรรณ ด�ำเสนำ อำจำรย์โรงเรียนวัดแจ้ง 
  - นำงสำวรัตนำพร งำมยิ่ง เลขำนุกำร บริษัทเอกชน
  - นำงสำวเอมอร อุดมสุข พนักงำนบัญชี บริษัทเอกชน
  - นำงสำวสุวิชำดำ ฉิมจำรย์ นักศึกษำมหำวิทยำลัยรำชภัฏบุรีรัมย์
  - นำงสำวสุวดี สีน�้ำเงิน นักศึกษำมหำวิทยำลัยรำชภัฏบุรีรัมย์
  - นำงสำววิจิตรำ เจริญชัย นักศึกษำวิทยำเทคนิคบุรีรัมย์
  - ภัทรนิต เขียมรัมย์ เจ้ำหน้ำที่องค์กำรบริหำรส่วนจังหวัด
  - นำยภำคิไนย ปรินรัมย์ ช่ำงภำพอิสระ
  - นำยเกียรตินัย เวสวรำงกูร ช่ำงภำพ บริษัทเอกชน
  - นำยภคินทร์ ไททองหลำง เจ้ำหน้ำที่พัฒนำชุมชนจังหวัดบุรีรัมย์



65

Kantruem Music in Sacrifice  
Ceremony at Phanom Rung 
Historical Park
Weerawan Kotcharat*

Bussakorn Binson**

มกราคม-มิถุนายน 2562
JANUARY-JUNE 2019

ดนตรีกันตรึมในพิธีบวงสรวงงานประเพณี
ขึ้นเขาพนมรุ้ง

วีรวรรณ คชรัตน์* 

บุษกร บิณฑสันต์** 

 กลุ่มที่ 5 ผู้ถอดท�ำนองเพลงและหน้ำทับกลองกันตรึม นำยจักรพงษ์ สมพร อำจำรย์สำธิตของสถำบันวิจัยพัฒนำและสำธิตกำรศึกษำ  
มหำวิทยำศรีนครินทรวิโรฒ
 ขั้นตอนที่ 3 ศึกษำและเข้ำร่วมสังเกตกำรณ์ รวบรวมข้อมูลจำกกำรเข้ำร่วมพิธีบวงสรวงงำนประเพณีขึ้นเขำพนมรุ้ง ปี พ.ศ. 2561
 ขั้นตอนที่ 4 สรุปผลกำรศึกษำ

ผลการวิจัย
 1. ศึกษาพิธีและขั้นตอนการบวงสรวงงานประเพณีขึ้นเขาพนมรุ้ง

ภำพที่ 1 ด้ำนหน้ำของปรำสำทพนมรุ้ง
ที่มำ : นำยวัฒนำ จันทร์เจริญ

 ปรำสำทพนมรุ้ง เป็นปรำสำทหินที่สร้ำงขึ้นจำกหินทรำยสีชมพู เพื่อใช้เป็นศำสนสถำนบูชำ ตำมควำมเชื่อในศำสนำพรำหมณ์ - ฮินดู 
ลัทธิไศวนิกำย ภำยหลังศำสนสถำนแห่งนี้ ได้ถูกดัดแปลงกลำยเป็นพุทธสถำน

ภำพที่ 2 กำรแสดงแสง สี เสียงชุดมหำเทวำลัยพนมรุ้ง ปี 2556
ที่มำ : ว่ำที่ร้อยตรีน�้ำเพ็ชร คชเสนี สัตยำรักษ์

 ในสมยัก่อนทีป่รำสำทพนมรุ้งยงัถกูปล่อยให้ท้ิงร้ำงอยูน่ัน้ ได้มผีูน้�ำพระพุทธบำทจ�ำลองไปประดษิฐำนไว้ท่ีปรำงค์น้อย (ไม่ทรำบประวตั)ิ 
ต่อมำในปี พ.ศ. 2481 ได้มพีระอำจำรย์จำกวดัท่ำประสิทธ์ิ จงัหวดัสุรินทร์ เดนิทำงเพ่ือไปวิปัสสนำกรรมฐำนบนเขำพนมรุง้ ซึง่ยงัไม่มถีนนหนทำง
ขึ้นสู่เขำ ท่ำนจึงได้ชักชวนให้ญำติโยมสำธุชนทั้งหลำย รวมถึงชำวบ้ำนในละแวกนั้น ให้มำช่วยกันถำงทำงขึ้นสู่ตัวปรำสำท ตั้งแต่นั้นเป็นต้นมำ 
ทุกปีช่วงวันขึ้น 15 ค�่ำ เดือน 5 ชำวบ้ำนจำกอ�ำเภอใกล้เคียง จึงนิยมไปท�ำบุญตำมประเพณี เช่น ท�ำบุญสงกรำนต์ ณ เขำพนมรุ้ง จนกลำยเป็น
ประเพณีสืบมำ และต่อมำภำยหลัง เมื่อวันที่ 29 มีนำคม พ.ศ. 2534 จังหวัดบุรีรัมย์ ร่วมกับกรมศิลปำกรและกำรท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย  
จัดงำนประเพณีขึ้นเขำพนมรุ้งขึ้น
 ในช่วงเวลำกลำงคนืจะมกีำรแสดง แสง สี เสียง ทีม่เีรื่องรำวเกีย่วกบักำรก่อตัง้ปรำสำทพนมรุ้ง ซึง่มรีปูแบบกำรน�ำเสนอทีเ่ปลีย่นแปลง
และแตกต่ำงกันออกไปในแต่ละปี โดยมีควำมคล้ำยคลึงกันในด้ำนเนื้อหำ ซึ่งเรื่องรำวที่น�ำมำแสดงนั้น อ้ำงอิงมำจำกวิทยำนิพนธ์ระดับปริญญำ
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มหำบัณฑิตในสมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำฯ  สยำมบรมรำชกุมำรี เรื่อง จำรึกพบที่ปรำสำทพนมรุ้ง พ.ศ. 2521

ภำพที่ 3 กำรแสดงแสง สี เสียงเรืองศรัทธำศิวะนฤมิตร เรืองวิจิตรคุณค่ำพนมรุ้ง ปี พ.ศ. 2561
ที่มำ : นำงสำวภัทรพรรณ ด�ำเสนำ

 กำรจัดกำรแสดง แสง สี เสียง ในงำนประเพณีขึ้นเขำพนมรุ้งของทุกปีนั้น ในสมัยก่อนจะจัดกำรแสดงบริเวณลำนด้ำนหน้ำตัวปรำสำท 
และมีกำรจัดเก็บค่ำเข้ำชมบัตรละ 500 บำท จนกระทั่งในปี พ.ศ. 2560 จนถึงปัจจุบัน นำยอนุสรณ์ แก้วกังวำล ผู้ว่ำรำชกำรจังหวัดบุรีรัมย์ ได้มี
กำรเปลี่ยนแปลงให้จัดกำรแสดงขึ้นบนเวที ณ บริเวณลำนวัฒนธรรมด้ำนล่ำง โดยมีวัตถุประสงค์ให้นักท่องเที่ยวที่มำเที่ยวชมงำน สำมำรถขึ้น
ไปชมตัวปรำสำทได้ในครำวเดียวกัน และบริเวณลำนวัฒนธรรมยังเป็นศูนย์รวมอำหำร เครื่องดื่ม กำรแสดง ซึ่งท่ำนผู้ว่ำรำชกำรจังหวัดบุรีรัมย์ 
ต้องกำรเน้นให้นักท่องเที่ยวอยู่รวมกันเป็นจุด ไม่ต้องเร่งรีบรับประทำนอำหำรแล้วขึ้นไปชมกำรแสดง อีกทั้งยังให้นักท่องเที่ยวได้ชมกำรแสดง
โดยไม่เสียค่ำใช้จ่ำยใด ๆ อีกด้วย7  

ภำพที่ 4 พิธีบวงสรวงงำนประเพณีขึ้นเขำพนมรุ้งแบบไทย พ.ศ. 2561
ที่มำ : ภคินทร์ ไททองหลำง

พิธีกรรมการบวงสรวงงานประเพณีขึ้นเขาพนมรุ้ง
 ตำมควำมเชือ่ของชำวไทยนัน้ ก่อนทีก่ำรจดังำนใด ๆ  จะมกีำรบวงสรวงข้ึน เพือ่บอกกล่ำวต่อส่ิงศกัดิสิ์ทธ์ิ ณ บริเวณนัน้ รวมถึงเทพยดำ
และผีปู่ ย่ำ ตำ ยำย บรรพบุรุษทั้งหลำย ให้มำร่วมอ�ำนวยอวยพรให้กิจกำรงำนใด ๆ ส�ำเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี ด้วยเหตุนี้จึงมีกำรจัดพิธีบวงสรวง
งำนประเพณีข้ึนเขำพนมรุ้งข้ึน โดยมีกำรเชิญพรำหมณ์มำท�ำพิธี มีกำรจัดเคร่ืองเซ่นไหว้ มีกำรร�ำถวำยมือและมีวงปี่พำทย์พิธีมำร่วมบรรเลง
ประกอบพิธี ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2532 เป็นต้นมำ

7. ลีนวัตร วำลีประโคน, “กำรจัดกำรแสดง แสง สี เสียง ในงำนประเพณีขึ้นเขำพนมรุ้ง,” สัมภำษณ์โดย วีรวรรณ คชรัตน์, 30 มีนำคม 2561.
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 ต่อมำในปี พ.ศ. 2555 ระหว่ำงกำรท�ำพิธีบวงสรวงงำนประเพณีขึ้นเขำพนมรุ้งนั้น ก็เกิดเหตุกำรณ์มหัศจรรย์ขึ้น อำจำรย์เกรียงศักดิ์  
ปะรุนรัมย์8 กล่ำวว่ำ

  ชำวไทยไม่ว่ำจะท�ำอะไรก็ต้องคอยบอกกล่ำวบรรพบุรุษ ครูอำจำรย์ ผู้ประสิทธิ์ประสำทวิชำให้ 

พอจะท�ำงำนท�ำกำรอะไรกต้็องคอยบอกคอยกล่ำว กเ็ลยมกีำรท�ำพธีิบวงสรวงข้ึน เมือ่ก่อนเขำใช้พรำหมณ์

ที่มำท�ำพิธีจำกส่วนกลำง คือ ภำษำไทย ใช้ดนตรีปี่พำทย์บรรเลง ทีนี้พอเริ่มพิธีบวงสรวงไปสักพัก มีองค์

ลงมำประทับ ก็ฟังกันไม่รู้เร่ืองว่ำพูดอะไรกัน ก็ต้องวิ่งลงมำถำมครูด้ำนล่ำง เพรำะองค์ลงแล้วพูดภำษำ

เขมร เขำพดูว่ำมำรู้มัย้ว่ำวนันีค้นมำท�ำอะไรเยอะแยะไปหมด พูดอะไรก็ไม่รูเ้ร่ือง ฟังไม่เข้ำใจ กผ็บีรรพบุรุษ 

คนที่เขำเคยอยู่ที่นี่ แถบนี้ เขำก็ฟังภำษำไทยไม่รู้เรื่อง ฟังออกแต่เขมร หลังจำกปีนั้นเขำก็เลยให้ครูมำท�ำ

พิธีบวงสรวงด้วยเลย แต่ละปีก็เลยต้องมีกำรใช้พรำหมณ์สองฝั่ง คือพรำหมณ์ส่วนกลำงและส่วนท้องถิ่น 

ถ้ำไม่ตำมนี้จะต้องมีเหตุกำรณ์อะไรเกิดขึ้นสักอย่ำง8

 ด้วยเหตุนี้จึงมีกำรบวงสรวงแบบท้องถิ่น คือ ใช้ภำษำเขมรและวงดนตรีกันตรึม โดยอำจำรย์เกรียงศักดิ์ ปะรนุรัมย์ ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2556 
จนถึงปัจจุบัน (ปี พ.ศ. 2561) บริเวณลำนหน้ำปรำสำทพนมรุ้ง แต่ในปีนี้ (ปี พ.ศ. 2561) มีกำรเปลี่ยนแปลงโดย นำยอนุสรณ์ แก้วกังวำล ท่ำน
ผู้ว่ำรำชกำรจังหวัดบุรีรัมย์ ให้จัดพิธีบวงสรวงแบบเขมร ขนำดกลำง และเปลี่ยนจำกสถำนที่ลงมำบนเวทีกันตรึม ณ ลำนวัฒนธรรม พร้อมทั้งจัด
ขึ้น 3 วัน ก่อนกำรแสดง คือวันที่ 30 มีนำคม – 1 เมษำยน 2561 เพื่อให้นักท่องเที่ยวได้มีโอกำสได้ชมประเพณีของไทยที่มีมำตั้งแต่โบรำณ
ด้วย9 

ภำพที่ 5 พิธีบวงสรวงงำนประเพณีขึ้นเขำพนมรุ้ง แบบเขมร ปี พ.ศ. 2561
ที่มำ : นำงสำวภัทรพรรณ ด�ำเสนำ

ขั้นตอนในการบวงสรวงงานประเพณีขึ้นเขาพนมรุ้ง
 กำรจัดพิธีบวงสรวงงำนประเพณีแบบท้องถิ่น หรือแบบเขมร แบ่งออกเป็น 2 ช่วง คือ ช่วงพิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์ และช่วงพิธีเชิญชวนให้
ร่วมท�ำบุญบวงสรวง
 ช่วงที่ 1 ช่วงพิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์ ใช้เวลำประมำณ 15 นำที มี 3 ขั้นตอน ดังนี้
  1. จุดธูปเทียนบูชำพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ เทพเทวำ เจ้ำที่ เพื่อขอขมำและบอกกล่ำว
  2. สวดอญัเชญิเทพเทวำ บอกกล่ำวครูบำอำจำรย์ บิดำ มำรดำ บูรพมหำกษตัริย์ ส่ิงศกัดิสิ์ทธ์ิ ขอพรขอบำรมเีพือ่ให้กำรแสดง
ประสบผลส�ำเร็จ
  3. กำรร�ำถวำยมือ เพื่อเป็นกำรบูชำสิ่งศักดิ์สิทธิ์

8. เกรียงศักดิ์ ปะรุนรัมย์,  “พิธีกำรบวงสรวงงำนประเพณีขึ้นเขำพนมรุ้ง,” สัมภำษณ์โดย วีรวรรณ คชรัตน์,  30 มีนำคม 2561.

9. ลีนวัตร วำลีประโคน, “พิธีกำรบวงสรวงงำนประเพณีขึ้นเขำพนมรุ้ง ประจ�ำปี พ.ศ. 2561,” สัมภำษณ์โดย วีรวรรณ คชรัตน์, 30 มีนำคม 2561.
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 ช่วงที่ 2 พิธีเชิญชวนให้ร่วมท�ำบุญบวงสรวง ใช้เวลำประมำณ 15–20 นำที มี 3 ขั้นตอน ดังนี้
  1. ร้องทักทำยผู้ฟัง เชิญชวนให้มำร่วมสร้ำงบุญบวงสรวงเซ่นไหว้บูชำพญำนำครำช
  2. เล่นกลอนอุปมำอุปไมย กล่ำวถึงงำนพนมรุ้ง สถำนที่ วัน เวลำ สิ่งรอบข้ำง อำทิ ร้ำนค้ำที่มำจัดกิจกรรมที่จะมีขึ้นในงำน
วันนี้ เป็นต้น
  3. กล่ำวอวยพรผู้เข้ำร่วมงำน

สิ่งศักดิ์สิทธิ์และชั้นของครูเทพในการบวงสรวง
 ในกำรบวงสรวงทุก ๆ  ครัง้ จะมกีำรกล่ำวค�ำบูชำ อญัเชญิ เทพเทวดำ ส่ิงศกัดิสิ์ทธ์ิต่ำง ๆ  ให้มำร่วมรับรูแ้ละอ�ำนวยอวยพรให้กับกจิกำร
งำนใด ๆ ที่ก�ำลังจะกระท�ำนั้นให้ส�ำเร็จลุล่วง อำจำรย์เกรียงศักดิ์ ปะรุนรัมย์ ได้กล่ำวถึงกำรบูชำสิ่งศักดิ์สิทธิ์ รวมถึงกำรตั้งโต๊ะหมู่บูชำ ซึ่งมีกำร
แบ่งเป็น 4 ชั้น ดังนี้
 ชั้นที่ 1 พระพุทธ เป็นประธำน
 ชั้นที่ 2 พระพรหม
 ชั้นที่ 3 พญำนำครำช
 ชั้นที่ 4 เปิดโลก หมำยถึงเทพ เทวดำท้ังหมดท่ีมิได้ถูกกล่ำวถึง ท้ังผู้ท่ีเป็นเทพและผู้ท่ีเคยเป็นมนุษย์ ท่ีอยู่ในรูปของพระเคร่ือง  
รูปภำพ เป็นต้น 

ภำพที่ 6 กำรจัดโต๊ะหมู่ส�ำหรับบวงสรวงบูชำสิ่งศักดิ์สิทธิ์และเทพเทวดำ
ที่มำ : นำงสำววีรวรรณ คชรัตน์

 บริเวณโดยรอบจะตั้งบำยศรีปำกชำมไว้ท้ังหมด 8 ทิศ คือ ทิศตะวันออก ทิศตะวันออกเฉียงใต้ ทิศตะวันออกเฉียงเหนือ ทิศใต้  
ทิศเหนือ ทิศตะวันตก ทิศตะวันตกเฉียงใต้ และทิศตะวันตกเฉียงเหนือ

ข้อห้าม ข้อบังคับ และการปฏิบัติตนในการประกอบพิธีกรรม
 อำจำรย์เกรียงศักดิ์ ปะรุนรัมย์ ได้กล่ำวถึงเรื่องข้อห้ำมและข้อบังคับต่ำง ๆ ว่ำ “กฏข้อบังคับ ข้อปฏิบัติหรือข้อห้ำมต่ำง ๆ มันขึ้นอยู่
กับตัวบุคคล ไม่มีตำยตัว ขึ้นอยู่ที่ว่ำใครนับถืออะไร นับถือกำรปฏิบัติอย่ำงไร ฉะนั้นแต่ละวงจะไม่เหมือนกัน”10  
 ข้อปฏิบัติและข้อห้ำมต่ำง ๆ มีดังนี้
 1. ห้ำมตั้งเวที หรือตั้งวงดนตรีหันหน้ำไปทำงทิศตะวันตก เพรำะเป็นทิศอัปมงคล

10. เกรียงศักดิ์ ปะรุนรัมย์,  “ข้อห้ำม ข้อบังคับและกำรปฏิบัติตนในกำรประกอบพิธีกรรม,” สัมภำษณ์โดย วีรวรรณ คชรัตน์,  30 มีนำคม 2561. 
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 2. ห้ำมลอดเชือก รำวตำกผ้ำ เชือกต่ำง ๆ ที่ถูกขึงไว้ หรือห้ำมลอดบันได ห้ำมสวมผ้ำถุงจำกบนหัว เพรำะจะท�ำให้ของที่มีอยู่ในตัว
เสื่อม เนื่องจำกเรำมีครู
 3. ห้ำมรับประทำนฟักท่ีผ่ำแบบขวำงตรงกลำงลกู เพรำะเชือ่ว่ำจะท�ำให้ของท่ีมอียู่ในตวัเส่ือม หำกผ่ำตำมแนวนอนสำมำรถรบัประทำน
ได้
 4. ถือศีล 5 
 5. ห้ำมรับประทำนอำหำรในงำนอัปมงคล อำทิ งำนศพ โดยข้อนี้เป็นควำมเชื่อส่วนบุคคลว่ำ หำกรับประทำนเข้ำไปแล้วจะรู้สึกปวดหัว 
เกิดอำกำรมึนงง

ตัวอย่างบทดสวดและความหมาย
 เทพ นิสม สมำ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ มิ่งมิตร มงคลน่องลือมหำเทวำลัย สมำโวย กุน เปรอะกุด ขยม สม สมำ สมสมำกุณเปร๊ะธัม สมสมำนอ 
กุณเปร๊ะสัม ริ รัมเทิดอ่อง ๆ นังโลก เวยโลกกำ ขอขมำ พระภูมิ เจ้ำที่ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ณ มหำเทวำลัย นูวลือ ปรำสำทพนมรุง นิ เฮย เปรำะ เสร็ย 
ยำ นังสม จ�ำรีง จรีง ลีง บ็อดกันตรึม ทำงโบรำณ  แดล สถิต นูว กะน่อง สถำน ขยม ลืก มะเรียมได ด็อบ ด๊ะลือเกศำ อันขยม กรำบ บังกม อง
มหำเทวำลัย ว่ำกรำบบังกม ดวงวิญญำณ ลูกษดัย สรับ แดล บำน สำง มหำเทวำลัย ตุก โนย กะน่อง ลือ แผ่นเด็ย เปรำะ เสร็ย เว้ย เปรำะ เสร็ย 
กำลนำ แดลขยมโม จัมรีง สิ่งศักดิ์สิทธิ์ แดลบำน จรีง สมบวงสรวง องค์มหำเทวำลัย แดล นูว ลือ ปรำสำท นิ เฮย เด็ย เปรำะ เสร็ย ขยม สม 
สมำ เอฮะเอิง เปรำะ เสร็ย ตำ เย็ย แดลบำน นูว จ�ำ สดับ ขยม จรีง ร่ำย รับ ปรับเฮย ตีด11

 ค�ำแปล ผมขอขมำส่ิงศกัดิสิ์ทธ์ิ มิ่งมติรมงคลท่ีอยูบ่นมหำเทวำลยั ขอขมำส่ิงท่ีมพีระคณุ ขอขมำคณุพระธรรมทีม่บุีญบำรมท่ัีวท้ังโลกำ
โลก ขอขมำพระภูมิเจ้ำที่ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ณ มหำเทวำลัย ที่อยู่บนปรำสำทพนมรุ้งนี้แล้ว หญิงชำยจะขอละเล่นกันตรึมทำงโบรำณ ที่สถิตอยู่ข้ำงใน
สถำน ผมขอยกนิ้วมือทั้งสิบไว้เหนือหัวผม กรำบบังคมองค์มหำเทวำลัย กรำบบังคมดวงวิญญำณ พระมหำกษัตริย์ที่ได้สร้ำงมหำเทวำลัยเอำไว้
ในบนแผ่นดนิ ชำยหญิง ส่ิงทีผ่มมำร้องเล่นต่อส่ิงศกัดิสิ์ทธ์ิ ท่ีได้ร้องเล่น ขอบวงสรวงองค์มหำเทวำลยัท่ีได้อยู่ในปรำสำทนีแ้ล้ว ทัง้ชำยหญิงและ
ผมขอขมำ หญิงชำย ตำยำย ที่ได้อยู่ฟัง ผมร้อง ร่ำยร�ำ อีกครั้ง12

 

ภำพที่ 7 ช่วงพิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์ นำงร�ำจะนั่งลงพนมมือไหว้
ที่มำ : นำงสำววีรวรรณ คชรัตน์

 ส่วนกำรจัดเตรียมเครื่องเซ่นไหวท้ี่ใช้ประกอบกำรบวงสรวง จำกกำรสมัภำษณ์อำจำรย์เกรียงศกัดิ์ ปะรนุรมัย์ ผูป้ระกอบพธิี กล่ำวไวว้่ำ
ประกอบด้วย 7 ประกำร ได้แก่
 1. ผลไม้มงคล 5 อย่ำง หรือ 9 อย่ำง เช่น ส้ม กล้วย สับปะรด มะพร้ำว แก้วมังกร แอปเปิ้ล ส้มจีน จ�ำนวนผลไม้ขึ้นอยู่กับงบประมำณ
ที่ตั้งไว้ส�ำหรับกำรบวงสรวง โดยปี พ.ศ. 2561 นี้ ใช้เพียง 5 อย่ำง คือ ส้ม แอปเปิ้ล แก้วมังกร กล้วย และมะพร้ำว
 2. ขนมมงคล 9 อย่ำง

11. เกรียงศักดิ์ ปะรุนรัมย์, “ตัวอย่ำงบทสวดที่น�ำมำใช้ในพิธีบวงสรวงงำนประเพณีขึ้นเขำพนมรุ้ง,” สัมภำษณ์โดย วีรวรรณ คชรัตน์,  30 มีนำคม 2561.

12. สุวดี สีน�้ำเงิน, “แปลควำมหมำยบทสวดตัวอย่ำงบทสวดพิธีบวงสรวงงำนประเพณีขึ้นเขำพนมรุ้งเป็นภำษำไทย,” สัมภำษณ์โดย วีรวรรณ คชรัตน์,  5 เมษำยน 

2561.
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ภำพที่ 8 เครื่องเซ่นไหว้
ที่มำ : นำงสำววีรวรรณ คชรัตน์

 3. ขนมต้มขำว ขนมต้มแดง 
 4. น�้ำสี เช่น น�้ำอัดลม น�้ำส้ม น�้ำองุ่น โดยปี พ.ศ. 2561 นี้ ใช้น�้ำส้มเพียงอย่ำงเดียว
 5. เหล้ำขำว 1 ขวด โดยในปี พ.ศ. 2561 นี้ เพิ่มเป็นเหล้ำขำว 2 ขวด 
 6. พำนบำยศรีพญำนำคชุดใหญ่
 7. ดอกไม้ ธูป เทียน และเงินปำกพญำนำค13

2. ศึกษาดนตรีกันตรึมในพิธีบวงสรวงงานประเพณีขึ้นเขาพนมรุ้ง
 ในกำรบวงสรวงงำนประเพณีข้ึนเขำพนมรุ้ง มีกำรน�ำวงดนตรีกันตรึมคณะสุริยะชัย ส.สไบทอง เข้ำมำบรรเลงประกอบในพิธี โดยมี
เครื่องดนตรีทั้งหมด 6 ชิ้น ได้แก่ ซอกันตรึม 1 คัน กลองกันตรึม 2 ใบ ฉิ่ง 1 คู่ กรับ 1 คู่ และฉำบ 1 คู่ ส่วนเพลงที่น�ำมำใช้ในพิธีนั้นมีอยู่หลำย
ร้อยเพลงด้วยกัน จำกกำรสัมภำษณ์นักดนตรีหัวหน้ำวง นำยขวัญ โสประโคน กล่ำวว่ำ “เพลงที่น�ำมำใช้ประกอบกำรแสดง มีมำกมำยหลำยร้อย
เพลง แต่เพลงที่นิยมน�ำมำใช้ประกอบช่วงพิธีกรรมมีไม่กี่เพลง บำงเพลงมีชื่อ บำงเพลงก็ไม่มี เรียกตำมชื่อคนที่น�ำเพลงมำเล่นบ้ำง ขึ้นอยู่กับ
ว่ำคนร้องจะร้องอะไร ส่วนใหญ่ครูเกรียงศักดิ์จะร้องด้นสด”14 
 โดยกำรบรรเลงประกอบพิธีบวงสรวงประจ�ำปี พ.ศ. 2561 เพลงที่น�ำมำใช้ในกำรบวงสรวงทั้งหมด 9 เพลง ได้แก่
  1. เพลงเปิดวง เพลงที่ 1
  2. เพลงเปิดวง เพลงที่ 2
  3. เพลงแสร็ย สะตือ
  4. เพลงร�ำปี (ร�ำเปย)
  5. เพลงปทุมทอง
  6. เพลงทำนอ เนียงนอ
  7. เพลงชะโอละหน่ำย
  8. เพลงสำวกันตรึม
  9. เพลงอำยัยเวง

13. เกรียงศักดิ์ ปะรุนรัมย์,  “เครื่องเซ่นไหว้ในพิธีกำรบวงสรวงงำนประเพณีขึ้นเขำพนมรุ้ง ปี 2561,” สัมภำษณ์โดย วีรวรรณ คชรัตน์,  30 มีนำคม 2561.

14. ขวัญ โสประโคน, “เพลงในพิธีกำรบวงสรวงงำนประเพณีขึ้นเขำพนมรุ้ง ปี 2561,” สัมภำษณ์โดย วีรวรรณ คชรัตน์,  30 มีนำคม 2561.
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ภำพที่ 9 เครื่องดนตรีที่ใช้ในกำรบรรเลงประกอบพิธีกรรม
ที่มำ : นำงสำววีรวรรณ คชรัตน์

 โดยเพลงเปิดวงเพลงที่ 1 และ 2 ใช้บรรเลงเปิดวงก่อนกำรบวงสรวง ส่วนเพลงท่ี 3, 4 และ 5 ใช้บรรเลงประกอบในช่วงพิธีกรรม
ศักดิ์สิทธ์ิ และเพลงท่ี 6, 7, 8 และ 9 ใช้บรรเลงประกอบในช่วงเชิญชวนให้คนมำร่วมท�ำบุญ โดยพูดเชิญชวนสลับกับกำรร้องอุปมำอุปไมย  
เล่นกลอนสดโต้ตอบระหว่ำงหญิง - ชำย มีท�ำนองที่สนุกสนำน ทั้งนี้อำจำรย์เกรียงศักดิ์อธิบำยถึงกำรน�ำเพลงมำใช้ในพิธีกำรบวงสรวง ว่ำ15

 จริง ๆ แล้ว กำรบวงสรวงไหว้ครู เพลงที่น�ำมำใช้แต่ละวงก็จะต่ำงกัน อยู่ที่ว่ำเขำจะเลือกเพลง

อะไรมำ อย่ำงวงครู 3 เพลงแรก มีเพลงแสร็ย สะตือ ร�ำปี แล้วก็ปทุมทอง เป็นหลัก จริง ๆ แล้ว เรำใช้

เพลงอะไรก็ได้มำใช้ส�ำหรับกำรไหว้ครู มันข้ึนอยู่กับบทไหว้บทสวด แล้วก็ข้ึนอยู่กับควำมสำมำรถของ 

นักร้อง ถ้ำนักดนตรีเล่นเพลงอะไรมำ เรำก็ต้องเอำไปร้องให้ได้ แล้วก็อย่ำงที่ครูบอกก็คือ แต่ละวงก็จะ

ไม่เหมือนกัน บำงวงท่ีนักร้องเขำไม่เก่ง เขำก็จะเตรียมกำรมำกับนักดนตรีแล้วว่ำต้องมีเพลงอะไรบ้ำง 

อย่ำงนี้ เป็นต้น15   

 ตัวอย่ำงค�ำร้องเพลงชะโอละหน่ำย
   ชะ โอละนำย โอละนำย นอยเอย (สร้อย)   ทวยเทพเทวำองค์มหำเทวลัย 
  ทวยเทพเทวำองค์มหำเทวลัย    สิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลำยจงคุ้มครองดูแล
   ชะโอละนำย โอละนำย นอยเอย (สร้อย)  ให้โชคดีมีชัย ทุกท่ำนที่มำ 
  ให้โชคดีมีชัย ทุกท่ำนที่มำ      แฟน ๆ กันตรึมจ๋ำ เชิญมำร�ำกันตรึม
   ชะโอละนำย โอละนำย นอยเอย (สร้อย)  ไหว้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ที่สถิตในสถำน 
  ไหว้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ที่สถิตในสถำน     ตั้งจิตกรำบกรำน ขอพร ขอชัย 
   ชะโอละนำย โอละนำย นอยเอย (สร้อย)

15. เกรียงศักดิ์ ปะรุนรัมย์,  “กำรน�ำเพลงมำใช้ในพิธีกำรบวงสรวงงำนประเพณีขึ้นเขำพนมรุ้ง,” สัมภำษณ์โดย วีรวรรณ คชรัตน์,  30 มีนำคม 2561.
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ภำพที่ 10 แผนผังกำรตั้งวงดนตรี
ที่มำ : นำงสำววีรวรรณ คชรัตน์

อภิปรายผล
 ปัจจุบันดนตรีกันตรึมในพื้นที่อ�ำเภอเฉลิมพระเกียรติ จังหวัดบุรีรัมย์ ยังคงได้รับควำมนิยม เนื่องจำกในงำนประเพณีต่ำง ๆ  รวมไปถึง
งำนบุญทั่วไป ยังคงนิยมน�ำวงกันตรึมมำบรรเลงเพื่อสร้ำงควำมสนุกสนำนครื้นเครง ผู้วิจัยจึงสรุปองค์ควำมรู้ของดนตรีกันตรึมในพิธีบวงสรวง
งำนประเพณีขึ้นเขำพนมรุ้ง ที่ส่งผลต่อกิจกรรมด้ำนอื่นออกเป็น 6 ด้ำน ได้แก่ ภำษำกับกำรน�ำมำใช้ในพิธีกรรม โครงสร้ำงและควำมสัมพันธ์
ของพธีิกรรม บทบำทของดนตรีกนัตรึมท่ีน�ำมำใช้ในพธีิกรรม ดนตรีกนัตรึมและดนตรีไทยในพธีิบวงสรวงงำนประเพณีข้ึนเขำพนมรุ้ง ศนูย์รวม
ของคนในท้องถิ่น แหล่งเรียนรู้และภำพสะท้อนวิถีชีวิต ซึ่งแสดงให้เห็นถึงควำมสัมพันธ์ของดนตรีกันตรึมในด้ำนต่ำง ๆ และบทบำทในแต่ละ
ด้ำนนี ้ยงัเป็นส่ิงทีช่่วยท�ำให้ดนตรีกนัตรึมในพธีิกรรมกำรบวงสรวงงำนประเพณีขึ้นเขำพนมรุ้ง ยงัคงรักษำแบบแผน ขนบธรรมเนยีม กำรบรรเลง 
และขั้นตอนต่ำง ๆ ไว้ได้อย่ำงสมบูรณ์ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน

ข้อเสนอแนะ
 จำกกำรด�ำเนินกำรวิจัยเรื่องดนตรีกันตรึมในประเพณีงำนขึ้นเขำพนมรุ้ง อันเป็นพิธีที่จัดขึ้นอย่ำงต่อเนื่องตั้งแต่ปี พ.ศ.  2532 จนถึง
ปัจจุบัน พบว่ำดนตรีที่ใช้ประกอบในพิธีดังกล่ำว ถือเป็นส่วนประกอบท่ีส�ำคัญในล�ำดับข้ันตอนต่ำง ๆ ของกำรบวงสรวง ทั้งในส่วนพิธีกรรม
ศักดิ์สิทธ์ิและกำรเชิญชวนพุทธศำสนิกชนในกำรร่วมท�ำบุญ ถึงแม้กำรจัดพิธีบวงสรวงท่ีจัดข้ึนในทุกปี จะมีบริบทแวดล้อมในกำรจัดพิธีท่ี 
ปรับเปลี่ยนและมีควำมแตกต่ำงกันออกไปก็ตำม แต่กำรจัดพิธีดังกล่ำวสำมำรถสะท้อนสภำพชุมชน สังคม วัฒนธรรมและควำมเชื่อของคนใน
วฒันธรรมได้เป็นอย่ำงด ีโดยกำรศกึษำข้อมลูดนตรีทีเ่กีย่วข้องกบัพธีิกรรมดงักล่ำวเป็นประเดน็ส�ำคญัและยงัมกีำรศกึษำในลกัษณะนีอ้ย่ำงจ�ำกดั 
จึงควรมีกำรศึกษำในประเด็นประวัติ ขั้นตอน องค์ประกอบ และดนตรีที่ใช้ในกำรบวงสรวง เพื่อต่อยอดข้อมูลและองค์ควำมรู้ใหม่ ให้เกิดควำม
สมบูรณ์และเป็นประโยชน์ต่อวงวิชำกำรดนตรีไทยต่อไป
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บทคัดย่อ
 กำรวิจัยนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) หำประสิทธิภำพชุดกำรสอนปฏิบัติซอด้วงแบบโมเดลซิปปำ (Cippa model) ส�ำหรับนักเรียนชั้น
มัธยมศึกษำตอนปลำย วิทยำลัยนำฏศิลป ตำมเกณฑ์มำตรฐำน 80/80 และ 2) เปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ก่อนเรียนและหลังเรียน ด้วยชุดกำรสอน
ปฏบัิตซิอด้วงแบบโมเดลซปิปำ (Cippa model) ส�ำหรบันกัเรียนชัน้มธัยมศกึษำตอนปลำย วิทยำลยันำฏศลิป จำกกลุม่ตวัอย่ำง นกัเรียนจ�ำนวน 
20 คน โดยเลือกแบบเจำะจง (Purposive sapling) และใช้ชุดกำรสอนปฏิบัติซอด้วงแบบโมเดลซิปปำ (Cippa model) ส�ำหรับนักเรียนชั้น
มัธยมศึกษำตอนปลำย วิทยำลัยนำฏศิลป สู่กำรวิเครำะห์ข้อมูลเชิงสถิติ อำทิ ค่ำร้อยละ ค่ำเฉลี่ย ค่ำส่วนเบี่ยงเบนมำตรฐำนและกำรทดสอบค่ำที 
(t-test) 
 ผลกำรวิจัยพบว่ำ
 1)  คะแนนเฉลีย่ของนกัเรียนด้ำนกระบวนกำรของชดุกำรสอนปฏบัิตซิอด้วงแบบโมเดลซปิปำ (Cippa model) มปีระสิทธิภำพเท่ำกบั 
82.10/86.30  ซึ่งสูงกว่ำเกณฑ์ที่ตั้ง คือ 80/80  
 2) คะแนนผลสัมฤทธิ์ก่อนเรียนและหลังเรียนจำกกำรใช้ชุดกำรสอนปฏิบัติซอด้วงแบบโมเดลซิปปำ (Cippa model) พบว่ำคะแนน
ผลสัมฤทธิ์หลังเรียนของนักเรียนสูงกว่ำก่อนเรียนอย่ำงมีนัยส�ำคัญทำงสถิติที่ระดับ .05

ค�าส�าคัญ: ชุดกำรสอนปฏิบัติแบบโมเดลซิปปำ/ ซอด้วง/ มัธยมศึกษำตอนปลำย/ วิทยำลัยนำฏศิลป

Abstract
 The purposes of research were to 1) find the effectiveness of instructional package on Saw-Duang (Cippa model) 
for secondary education students of Dramatic Arts College based on criterion at 80/80. 2) compare the achievement of 
pre-test and post-test by instructional package on Saw-Duang (Cippa model) for upper secondary education students of 
Dramatic Arts College. The sample was 20 students selected by purposive sampling. By using instructional package on 
Saw-Duang (Cippa model) for upper secondary education students of Dramatic Arts College leads to the statistical  
analysis such as percentage, average, standard deviation and t-test.
 The results of the research were as the follows: 
 1) The average score of the students on the process of instructional package on Saw-Duang (Cippa model) was 
effective at 82.10/86.30 which was higher than expected criterion at 80/80.
 2) The achievement scores of pre-test and post-test of instructional package on Saw-Duang (Cippa model) found 
that the achievement score of post-test was higher than pre-test at .05 level. 

Keywords: instructional package(Cippa model)/ Saw-Duang/ upper secondary education/ Dramatic Arts College
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บทน�า
 วิทยำลยันำฏศลิป สถำบันบัณฑิตพฒันศลิป์ กระทรวงวฒันธรรม  เป็นสถำนศกึษำท่ีจดักำรศกึษำเฉพำะทำงพเิศษด้ำนวิชำชพี นำฏศลิป์ 
ดุริยำงคศิลป์ ส�ำหรับผู้เรียนที่มีควำมสนใจ ควำมสำมำรถ และควำมถนัด โดยวิทยำลัยนำฏศิลปจัดโครงสร้ำงของหลักสูตรให้สำระกำรเรียนรู้ให้
มคีวำมเหมำะสมกบัผูเ้รียน โดยใช้โครงสร้ำงหลกัสูตรแกนกลำงกำรศกึษำขัน้พืน้ฐำน พทุธศกัรำช 2551 ทีก่�ำหนดสำระกำรเรียนรู้ตรงตำมสภำพ
กลุ่มเป้ำหมำย ทั้งสำระกำรเรียนรู้ 8 กลุ่มสำระ และสำระกำรเรียนรู้เพิ่มเติมทำงวิชำชีพ ประกอบด้วย วิชำนำฏศิลป์ไทย ดุริยำงค์ไทย นำฏศิลป์
สำกล และดุริยำงค์สำกล หลักสูตรพื้นฐำนวิชำชีพวิทยำลัยนำฏศิลป พุทธศักรำช 2551 ระดับชั้นมัธยมศึกษำตอนปลำย กลุ่มสำระกำรเรียนรู้
วิชำชีพดุริยำงค์ไทย ก�ำหนดให้รำยวิชำซอด้วง ศ30026 เป็นวิชำเลือกเสรี เพิ่มขึ้นจำกวิชำปฏิบัติเอกอีก 1 รำยวิชำ โดยให้นักเรียนในสำขำ โขน 
ละคร ที่ไม่มีทักษะทำงด้ำนดนตรีไทย เลือกเรียนโดยมีสำระกำรเรียนรู้เกี่ยวกับหลักและวิธีกำรบรรเลงซอด้วง เพลงต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น
 กำรจัดกำรเรียนรู้ทำงดนตรีไทยในวิทยำลัยนำฏศิลป ครูผู้สอนมีจุดมุ่งหมำยให้ผู้เรียนเป็นผู้รับกำรถ่ำยทอดควำมรู้จำกครูเพียงฝ่ำย
เดียวโดยใช้วิธีกำรเหมือนกับกำรสอนดนตรีในรำชส�ำนักทั่ว ๆ ไปคือใช้วิธีกำรสอนที่เรียกว่ำ “ต่อเพลง” คือบอกท�ำนองให้ผู้เรียนปฏิบัติตำม
และท่องจ�ำท�ำนองได้ ครูจะบอกท�ำนองต่อไปเป็นระยะ ๆ จนกระทั่งจบเพลง และปฏิบัติสืบต่อกันมำแต่โบรำณโดยถือว่ำเป็นกำรสอนที่ดีที่สุด 
แต่กำรสอนในรูปแบบเดิม ๆ  เหมำะส�ำหรับนกัเรียนท่ีมจี�ำนวนไม่มำกนกั และบำงครัง้กำรเรียนมคีวำมเข้มงวดเป็นระเบียบมกีำรฝึกปฏบิตัอิย่ำง
หนกัจนท�ำให้ผูเ้รียนเกดิควำมเครียด ซึง่ในกำรจดักำรเรียนรู้ครตู้องท�ำให้ผูเ้รียนรู้สึกว่ำวิชำดนตรีซ่ึงเป็นวิชำเลอืกเสรีเป็นส่ิงสนกุสนำนเป็นชัว่โมง
ท่ีผูเ้รียนมคีวำมสุข และด้วยควำมส�ำคญัและควำมจ�ำเป็นในกำรจดักระบวนกำรเรียนรู้ดนตรีไทยให้สอดรับกบัพระรำชบัญญัตกิำรศกึษำแห่งชำติ 
พ.ศ. 2542 และท่ีแก้ไขเพิ่มเตมิ (ฉบบัท่ี 2) พ.ศ. 2545 และสอดรับกบัหลกัสูตรกำรศกึษำขัน้พืน้ฐำน พทุธศกัรำช 2544 ท่ีมุง่เน้นให้มกีำรจดักำร
เรียนรู้โดยเน้นผู้เรียนเป็นส�ำคัญ และในปัจจุบันจ�ำนวนนักเรียนมีมำกข้ึนกำรสอนในรูปแบบเดิมไม่ได้สัมฤทธ์ิผลเท่ำท่ีควรนักเรียนเกิดควำม 
เบื่อหน่ำย ครูผู้สอนจึงจ�ำเป็นต้องพัฒนำกำรเรียนกำรสอนให้เหมำะสมกับสภำพปัญหำกำรจัดกำรเรียนรู้ให้ทันต่อยุคสมัย กำรจัดกำรศึกษำต้อง
ยดึหลกัว่ำผูเ้รียนทกุคนมคีวำมสำมำรถเรียนรู้ และพฒันำตนเองได้และถือว่ำผูเ้รียนมคีวำมส�ำคญัท่ีสุดกระบวนกำรจดักำรศกึษำจึงต้องส่งเสริม
ให้กับผู้เรียนสำมำรถพัฒนำตำมธรรมชำติและเต็มศักยภำพ เทคนิคและวิธีกำรจัดกำรเรียนรู้ที่เน้นผู้เรียนเป็นส�ำคัญ
 กำรจัดกำรเรียนรู้โมเดลซิปปำ (Cippa model) เป็นกำรจัดกำรเรียนรู้ที่เน้นผู้เรียนเป็นส�ำคัญรูปแบบหนึ่งที่ ทิศนำ แขมมณี1 ได้พัฒนำ
ข้ึนโดยกำรน�ำแนวคดิหลกั 5 แนวคดิเป็นพืน้ฐำนของกำรจดักำรเรียนรูแ้นวคดิดงักล่ำว คอื แนวคดิกำรสร้ำงควำมรู ้แนวคดิเกีย่วกับกระบวนกำร
กลุ่มและกำรเรียนรู้แบบร่วมมือ แนวคิดเกี่ยวกับควำมพร้อมในกำรเรียนรู้ แนวคิดเกี่ยวกับกำรเรียนรู้กระบวนกำร และแนวคิดเกี่ยวกับกำรถ่ำย
โอนกำรเรียนรู้ จำกแนวคิดกำรจัดกิจกรรมกำรเรียนรู้ที่  ทิศนำ แขมมณี ใช้ในกำรพัฒนำรูปแบบ กำรเรียนรู้แบบโมเดลซิปปำจะประกอบด้วย 
ขั้นตอนกำรจัดกำรเรียนรู้ที่ส�ำคัญ 7 ขั้น คือ 1) ขั้นกำรทบทวนควำมรู้เดิม 2) ขั้นกำรแสวงหำควำมรู้ใหม่ 3) ขั้นกำรศึกษำท�ำควำมเข้ำใจข้อมูล 
4) ข้ันกำรแลกเปลี่ยนควำมรู้ควำมเข้ำใจกับกลุ่ม 5) ข้ันสรุปและจัดระเบียบควำมรู้ 6) ข้ันกำรปฏิบัติหรือแสดงผลงำน 7) ขั้นกำรประยุกต์ 
ใช้ควำมรู้
 จำกแนวคิดและเหตุผลท่ีกล่ำวมำ แสดงให้เห็นถึงควำมสอดคล้องกันระหว่ำงกระบวนกำรจัดกำรเรียนรู้แบบโมเดลซิปปำกับสภำพ
ปัญหำในกำรจัดกำรเรียนรู้ท่ีผู้สอนนิยมใช้วิธีกำรจัดกำรเรียนรู้แบบสำธิตหรืออธิบำย และแนวทำงกำรจัดกำรเรียนรู้ท่ีมุ่งเน้นให้ผู้เรียนแสวงหำ
ควำมรู้ด้วยตนเอง ใช้กระบวนกำรคดิสร้ำงแบบกำรเรียนรู้ด้วยตนเองเน้นกำรท�ำงำนเป็นกลุม่ และกำรมส่ีวนร่วมในกำรปฏบัิตกิจิกรรม ซึง่แนวคดิ
ของโมเดลซิปปำมีควำมสอดคล้องกันเป็นส่วนท่ีส่งผลให้ผู้เรียนเกิดควำมรู้ ควำมเข้ำใจควบคู่กับกำรเกิดทักษะและกระบวนกำรในกำรปฏิบัติ
กจิกรรมกำรเรียนรู้มคีวำมภมูิใจในควำมเป็นไทย ผูว้ิจยัจึงได้น�ำกำรจดักำรเรียนรู้แบบโมเดลซิปปำมำจดักจิกรรมเพือ่กำรเรียนรูท่ี้มต่ีอผลสัมฤทธ์ิ
ทำงกำรเรียน
 ดงันัน้ ผูว้ิจยัจึงได้สร้ำงชดุกำรสอนปฏบัิตซิอด้วงแบบโมเดลซิปปำ (Cippa model) ส�ำหรบันกัเรียนชัน้มธัยมศกึษำตอนปลำย วิทยำลยั
นำฏศิลป ให้มีประสิทธิภำพ เพื่อพัฒนำกำรเรียนรู้ของนักเรียนให้มีประสิทธิภำพยิ่งขึ้น

วัตถุประสงค์
 1.  เพื่อสร้ำงและหำประสิทธิภำพชุดกำรสอนปฏิบัติซอด้วงแบบโมเดลซิปปำ (Cippa model) ส�ำหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษำตอน
ปลำย วิทยำลัยนำฏศิลป ตำมเกณฑ์มำตรฐำน 80/80
 2.  เพื่อเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ก่อนเรียนและหลังเรียน ด้วยผลกำรใช้ชุดกำรสอนปฏิบัติซอด้วงแบบโมเดลซิปปำ (Cippa model) 
ส�ำหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษำตอนปลำย วิทยำลัยนำฏศิลป

1. ทิศนำ แขมมณี, ศาสตร์การสอน : องค์ความรู้เพื่อการจัดกระบวนการเรียนรู้ที่มีประสิทธิภาพ (กรุงเทพฯ: จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย, 2558), 280-281.
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วิธีด�าเนินการวิจัย

 ขั้นตอนที่	1	ขั้นเตรียมการ
 ศึกษำค้นคว้ำเอกสำร ต�ำรำ และงำนวิจัยที่เกี่ยวข้องเกี่ยวกับกิจกรรมกำรเรียนรู้แบบโมเดลซิปปำ กำรสร้ำงแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์
ทำงกำรเรียนภำคควำมรู้ก่อนเรียนและหลังเรียน 

	 ขั้นตอนที่	2	ขั้นสร้างเครื่องมือ
 2.1  ชุดกำรสอนปฏิบัติซอด้วงแบบโมเดลซิปปำ (Cippa model) ส�ำหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษำตอนปลำย วิทยำลัยนำฏศิลป
  2.1.1 ศึกษำหลักสูตรพ้ืนฐำนวิชำชีพ วิทยำลัยนำฏศิลป์ พุทธศักรำช 2551 กลุ่มสำระกำรเรยีนรู้ดุริยำงค์ไทย วิเครำะห์
มำตรฐำนกำรเรียนรู้และผลกำรเรียนรู้ที่คำดหวัง
  2.1.2 ศึกษำรูปแบบกระบวนกำร กำรจัดกำรเรียนรู้แบบโมเดลซิปปำ (Cippa model)
  2.1.3  จดัท�ำชดุกำรสอนปฏบัิตซิอด้วงแบบโมเดลซปิปำ (Cippa model)  ส�ำหรับนกัเรียนชัน้มธัยมศกึษำตอนปลำย วิทยำลยั
นำฏศิลป จ�ำนวน 5 ชุด ได้แก่ 1) ควำมเป็นมำและส่วนประกอบของซอด้วง 2) ข้ันตอนและวิธีกำรบรรเลงซอด้วง 3) กำรไล่เสียงซอด้วง  
4) เรียนรู้โน้ตเพลงซอด้วง 5) เรียนรู้เพลงต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น
  2.1.4 จัดท�ำชุดกำรสอนปฏิบัติซอด้วงแบบโมเดลซิปปำ (Cippa model)  ส�ำหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษำตอนปลำย  
วิทยำลัยนำฏศิลป มีองค์ประกอบดังนี้
   1) ขั้นทบทวนควำมรู้เดิม ผู้สอนทบทวนควำมรู้ ทักษะท่ีเรียนไปแล้ว ก่อนจะให้นักเรียนเรียนเนื้อหำใหม่  
และมีกำรอภิปรำยเกี่ยวกับปัญหำที่ยุ่งยำกในกำรท�ำงำน
   2)  ขั้นแสวงหำควำมรู้ใหม่ ผู้สอนให้นักเรียนศึกษำควำมรู้ให้เข้ำใจ ขั้นตอนแรกผู้สอนจะแจ้งจุดประสงค์กำรเรียน
รู้แล้วจึงสอนเนื้อหำอย่ำงละเอียดเป็นขั้นเป็นตอนอธิบำย สำธิต และให้ค�ำแนะน�ำ
   3)  ข้ันศกึษำและสร้ำงควำมเข้ำใจข้อมลู มจีดุมุง่หมำยให้นกัเรียนน�ำควำมรู้ใหม่เชือ่มโยงกับควำมรูเ้ดมิของนกัเรียน  
   4) ข้ันแลกเปลี่ยนควำมรู้ ควำมเข้ำใจกับกลุ่ม สมำชิกในแต่ละกลุ่มช่วยกันตั้งค�ำถำมให้เพื่อน ๆ กลุ่มอื่น ๆ  
ช่วยกันตอบโดยครูคอยสังเกตและแนะน�ำอย่ำงใกล้ชิด
    5)  ขั้นสรุปและจัดระเบียบควำมรู้ มีจุดมุ่งหมำยที่จะพัฒนำขั้นตอนกำรปฏิบัติ และแก้ไขทักษะที่ยังไม่คล่องแคล่ว
ให้สำมำรถปฏิบัติได้อย่ำงดี
   6) ขั้นปฏิบัติและ/หรือกำรแสดงควำมรู้และผลงำน เพื่อทบทวนควำมรู้ควำมจ�ำ และทักษะ เพื่อควำมคงทนของ
สำระควำมรู้
   7) ข้ันกำรประยุกต์ใช้ควำมรู้ มีจุดมุ่งหมำยให้นักเรียนสำมำรถน�ำควำมรู้และฝึกทักษะให้เกิดควำมช�ำนำญเพื่อ
แสดงในโอกำสต่ำง ๆ 
  2.1.5 น�ำชุดกำรสอนปฏิบัติซอด้วงแบบโมเดลซิปปำ (Cippa model)  ส�ำหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษำตอนปลำย  
วิทยำลัยนำฏศิลปท่ีสร้ำงข้ึนให้ผู้เชี่ยวชำญตรวจพิจำรณำควำมถูกต้อง ควำมสอดคล้องของมำตรฐำนกำรเรียนรู้และผลกำรเรียนรู้ท่ีคำดหวัง 
กิจกรรมกำรเรียนรู้จุดประสงค์กำรเรียนรู้ สำระกำรเรียนรู้ สื่อกำรเรียนรู้ และกำรประเมินผล
  2.1.6 น�ำชุดกำรสอนปฏิบัติซอด้วงแบบโมเดลซิปปำ (Cippa model)  ส�ำหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษำตอนปลำย  
วิทยำลัยนำฏศิลป ที่ได้ไปทดลองกับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษำ ตอนปลำย จ�ำนวน 10 คน ท่ีไม่ใช่กลุ่มตัวอย่ำงท่ีมีควำมสำมำรถแตกต่ำงกัน  
คือ เก่ง ปำนกลำง และอ่อน แล้วด�ำเนินกำรทดลองตำมล�ำดับเพื่อศึกษำควำมเหมำะสมของเวลำและสภำพทั่วไป หำข้อบกพร่องในแนวกำรจัด
กิจกรรมกำรเรียนรู้ ควำมเหมำะสมของสื่อและแหล่งกำรเรียนรู้ กำรวัดผลและประเมินผลอีกครั้ง แล้วน�ำข้อบกพร่องมำปรับปรุงแก้ไข
  2.1.7  น�ำชุดกำรสอนท่ีสร้ำงข้ึนไปทดลองจริงกับกลุ่มตัวอย่ำงคือ นักเรียนชั้นมัธยมศึกษำตอนปลำย วิทยำลัยนำฏศิลป 
ต�ำบลศำลำยำ อ�ำเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม จ�ำนวน 20  คน และน�ำข้อมูลที่ได้จำกกำรทดลองใช้มำปรับปรุงแก้ไขชุดกำรสอน
 2.2  แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ก่อนเรียนและหลังเรียน
  2.2.1 วิเครำะห์หลักสูตรพ้ืนฐำนวิชำชีพ วิทยำลัยนำฏศิลป พุทธศักรำช 2551 สำระและมำตรฐำนกำรเรียนรู้เพ่ือก�ำหนด
เนื้อหำและผลกำรเรียนรู้ที่คำดหวัง
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  2.2.2 ศึกษำวิธีกำรสร้ำงแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทำงกำรเรียนจำกต�ำรำและเอกสำรต่ำง ๆ  ได้แก่ กำรสร้ำงตำรำงวิเครำะห์
หลักสูตรเทคนิคกำรเขียนข้อสอบและวิธีกำรสร้ำงแบบทดสอบแบบปรนัย 4 ตัวเลือก
  2.2.3 สร้ำงแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทำงกำรเรียนภำคควำมรู้ ตำมผลกำรเรียนรู้ที่คำดหวังให้ครอบคลุมเนื้อหำแบบปรนัย 
4 ตัวเลือกจ�ำนวน 40 ข้อ
                     2.2.4 น�ำแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทำงกำรเรียนที่สร้ำงขึ้นน�ำเสนอผู้เชี่ยวชำญ 3 ท่ำนพิจำรณำตรวจสอบควำมเที่ยงตรง  
(Validity) พิจำรณำควำมครอบคลุมผลกำรเรียนรู้ท่ีคำดหวังควำมสอดคล้องระหว่ำงข้อสอบกับผลกำรเรียนรู้ท่ีคำดหวังควำมเหมำะสมของ
ค�ำถำมและตัวเลือกใช้เกณฑ์กำรประเมิน ดังนี้

    ให้คะแนน +1 หมำยถึงแน่ใจว่ำมีควำมตรงและสอดคล้อง
    ให้คะแนน   0 หมำยถึงไม่แน่ใจว่ำมีควำมตรงและสอดคล้อง
    ให้คะแนน  -1 หมำยถึงแน่ใจว่ำไม่มีควำมตรงและไม่สอดคล้อง

  บันทึกผลกำรพจิำรณำควำมคดิเหน็ของผูเ้ชีย่วชำญในแต่ละข้อ น�ำไปหำค่ำดชันคีวำมสอดคล้อง (IOC) ผลปรำกฏว่ำข้อสอบ
มีค่ำดัชนีควำมสอดคล้องต้ังแต่ 0.33-1.00 คัดเลือกข้อสอบท่ีมีคำ่ดัชนีควำมสอดคล้องตั้งแต่ 0.5 ข้ึนไปซึ่งแสดงวำ่มีควำมตรงเชิงเนื้อหำไว้ 
30 ข้อ
  2.2.5 น�ำแบบทดสอบวัดผลสมัฤทธิ์ที่ได้รับกำรตรวจและปรับปรงุแก้ไขเรียบร้อยจ�ำนวน 30 ข้อไปทดลองใช้กับนักเรียนชั้น
มัธยมศึกษำตอนปลำยจ�ำนวน 10 คน ที่ไม่ใช่กลุ่มตัวอย่ำง
  2.2.6 น�ำแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิท่ีนักเรียนท�ำมำตรวจให้คะแนนถ้ำตอบถูกให้ 1 คะแนนถ้ำตอบผิดไม่ตอบหรือตอบ
มำกกว่ำ 1 ตัวเลือกให้ 0 คะแนน
  2.2.7 น�ำผลกำรตรวจแบบทดสอบวดัผลสัมฤทธ์ิมำวิเครำะห์เป็นรำยข้อเพือ่หำค่ำควำมยำก (p) และค่ำอ�ำนำจจ�ำแนก (r) ได้
ข้อค�ำถำมที่มีค่ำควำมยำกระหว่ำง 0.50–0.60 จ�ำนวน 30 ข้อและค่ำอ�ำนำจจ�ำแนกตั้งแต่ 0.33–0.50 ขึ้นไปจ�ำนวน 40 ข้อเลือกข้อค�ำถำมที่มี
ค่ำควำมยำกและค่ำอ�ำนำจตำมเกณฑ์
  2.2.8 น�ำผลกำรทดลองใช้แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทำงกำรเรยีนภำคควำมรู้ที่ได้ทดลองกับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษำ 
ตอนปลำยจ�ำนวน 10 คน ที่ไม่ใช่กลุ่มตัวอย่ำงมำวิเครำะห์หำค่ำควำมเชื่อมั่นโดยใช้สูตรโลเวทท์ (Lovett)
  2.2.9 ได้แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทำงกำรเรียนฉบับสมบูรณ์
 2.3 แบบประเมินผลสัมฤทธ์ิทำงกำรเรียนภำคปฏิบัติกำรสร้ำงและหำคุณภำพของเคร่ืองมือแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทำงกำรเรียน
ภำคปฏิบัติเป็นแบบประเมินให้คะแนนตำมเกณฑ์ที่ก�ำหนดมี 5 ระดับคือ 1 2 3 4 และ 5 ส�ำหรับใช้วัดทักษะปฏิบัติซึ่งผู้วิจัยสร้ำงขึ้นตำมล�ำดับ
ขั้น ดังนี้
  2.3.1 วิเครำะห์หลักสูตรพ้ืนฐำนวิชำชีพ วิทยำลัยนำฏศิลป พุทธศักรำช 2551 สำระและมำตรฐำนกำรเรียนรู้เพ่ือก�ำหนด
เนื้อหำและผลกำรเรียนรู้ที่คำดหวัง
   2.3.2 ศกึษำวิธีกำรสร้ำงแบบประเมนิผลสัมฤทธ์ิทำงกำรเรียนท่ีเกีย่วข้องกบัแบบวดัผลสัมฤทธ์ิทำงกำรเรียนภำคปฏบัิตจิำก
ต�ำรำและเอกสำรงำนวิจัยต่ำง ๆ
  2.3.3 สร้ำงแบบประเมินผลสัมฤทธิ์ทำงกำรเรียนภำคปฏิบัติและเกณฑ์กำรให้คะแนนเป็นแบบสังเกตกำรปฏิบัติ
  2.3.4 น�ำแบบประเมินผลสัมฤทธ์ิทำงกำรเรียนท่ีสร้ำงข้ึนน�ำเสนอผู้เชี่ยวชำญพิจำรณำตรวจสอบควำมตรงเชิงเนื้อหำ  
(Content validity) พิจำรณำควำมครอบคลุมผลกำรเรียนรู้ท่ีคำดหวังควำมสอดคล้องระหว่ำงข้อสอบกับผลกำรเรียนรู้ท่ีคำดหวังควำม 
เหมำะสมของข้อค�ำถำมและเกณฑ์กำรให้คะแนนโดยผู้เชี่ยวชำญประเมินตำมเกณฑ์ที่ก�ำหนดไว้ 5 ระดับคือ
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   มีควำมเหมำะสมมำกที่สุด   5  คะแนน
   มีควำมเหมำะสมมำก   4  คะแนน
   มีควำมเหมำะสมปำนกลำง   3  คะแนน
   มีควำมเหมำะสมน้อย   2  คะแนน
   มีควำมเหมำะสมน้อยที่สุด   1  คะแนน

  2.3.5 น�ำแบบประเมนิผลสัมฤทธ์ิทำงกำรเรียนภำคปฏบัิตท่ีิได้รับจำกกำรตรวจสอบจำกผูเ้ชีย่วชำญไปทดลองใช้กบันกัเรียน
ชั้นมัธยมศึกษำตอนปลำย จ�ำนวน 10 คน ท่ีไม่ใช่กลุ่มตัวอย่ำงเพ่ือหำคุณภำพของแบบทดสอบโดยใช้กำรทดสอบเพียงครั้งเดียวตำมวิธีของ 
โลเวตต์ (Lovett method) 
  2.3.6 ปรับปรุงแบบประเมินผลสัมฤทธิ์ทำงกำรเรียนภำคปฏิบัติ
  2.3.7 ได้แบบประเมินผลสัมฤทธิ์ทำงกำรเรียนภำคปฏิบัติฉบับสมบูรณ์

	 การเก็บรวบรวมข้อมูล
  1. ทดสอบก่อนเรียนโดยใช้แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ก่อนเรียน
  2. นกัเรียนกลุม่ตวัอย่ำงใช้ชดุกำรสอนปฏบัิตซิอด้วงแบบโมเดลซิปปำ (Cippa model) ส�ำหรับนกัเรียนชัน้มธัยมศกึษำตอน
ปลำย วิทยำลัยนำฏศิลป โดยใช้เวลำเรียนชุดที่ 1- 4 ชุดละ 2 ชั่วโมง  ชุดที่ 5 จ�ำนวน 8 ชั่วโมง รวม 16 ชั่วโมง
  3. นักเรียนท�ำกำรทดสอบระหว่ำงเรียน ภำคควำมรู้และภำคปฏิบัติตำมที่ก�ำหนด
  4. ตรวจและให้คะแนนกำรทดสอบทั้งภำคควำมรู้และภำคปฏิบัติโดยผู้วิจัย
  5. เมื่อสิ้นสุดกระบวนกำรเรียนกำรสอน ผู้วิจัยท�ำกำรทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์หลังเรียนโดย ใช้แบบทดสอบชุดเดียวกับที่ใช้
ทดสอบก่อนเรียน ส�ำหรับน�ำมำใช้เปรียบเทียบ
  6. น�ำผลกำรทดลองมำวิเครำะห์หำค่ำตำมวิธีกำรทำงสถิติ

 การวิเคราะห์ข้อมูล
  กำรวิเครำะห์ข้อมูลในกำรศึกษำค้นคว้ำครั้งนี้ ผู้วิจัยวิเครำะห์ข้อมูล ดังนี้
  1. หำค่ำประสิทธิภำพของชุดกำรสอนปฏิบัติซอด้วงแบบโมเดลซิปปำ (Cippa model) ส�ำหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษำ 
ตอนปลำย วิทยำลัยนำฏศิลป ตำมเกณฑ์ 80/80 โดยใช้สูตร E

1
/ E

2
 ดังนี้
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สรุปผลกำรวิเครำะห์หำประสิทธิภำพของชุดกำรสอน

ชุดการสอน ประสิทธิภาพ

ชุดที่ 1  เรื่อง ควำมเป็นมำและส่วนประกอบของซอด้วง 

ชุดที่ 2  เรื่อง ขั้นตอนและวิธีกำรบรรเลงซอด้วง

ชุดที่ 3  เรื่อง กำรไล่เสียงซอด้วง 

ชุดที่ 4  เรื่อง เรียนรู้โน้ตเพลงซอด้วง 

ชุดที่ 5  เรื่อง เรียนรู้เพลงต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น 

82.00/82.75

83.00/83.50

82.00/82.50

82.00/91.00

81.50/91.75

ค่าเฉลี่ยรวม 82.10/86.30 

 จำกตำรำง กำรหำประสิทธิภำพชดุกำรสอนปฏบัิตซิอด้วงแบบโมเดลซปิปำ (Cippa model) ส�ำหรับนกัเรียนชัน้มธัยมศกึษำตอนปลำย 
วิทยำลัยนำฏศิลป  ทั้ง  5 ชุด พบว่ำ มีประสิทธิภำพสูงกว่ำเกณฑ์ที่ตั้งไว้คือ 80/80  ดังนี้ ชุดที่ 1  82.00/82.75 ชุดที่ 2  83.00/83.50 ชุดที่ 3  
82.00/82.50 ชุดที่ 4 82.00/91.00 ชุดที่ 5  81.50/91.75 ตำมล�ำดับ
 สรุปได้ว่ำ นักเรียนที่เรียนด้วยชุดกำรสอนมีประสิทธิภำพเท่ำกับ 82.10/86.30  ซึ่งสูงกว่ำเกณฑ์ที่ตั้ง คือ 80/80  
  2. เปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ก่อนเรียนและหลังเรียนจำกกำรใช้ชุดกำรสอนปฏิบัติซอด้วงแบบโมเดลซิปปำ (Cippa model) 
ส�ำหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษำตอนปลำย วิทยำลัยนำฏศิลป โดยใช้สถิติ t-test  ดังนี้      

  เมื่อ t   แทน  ค่ำสถิติที่จะใช้เปรียบเทียบกับค่ำวิกฤตเพื่อทรำบควำมมีนัยส�ำคัญ                                                                    
   D  แทน      ค่ำผลต่ำงระหว่ำงคู่คะแนน
   n แทน      จ�ำนวนกลุ่มตัวอย่ำงหรือจ�ำนวนคู่คะแนน

กำรเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ก่อนเรียนและหลังเรียน

ผลสัมฤทธิ์ทำงกำรเรียน n X S.D. t Sig. (1-tailed)

ก่อนเรียน 20 12.55 2.48
40.524* .000

หลังเรียน 20 26.15 1.50
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 จำกตำรำงกำรเปรียบเทียบผลสัมฤทธ์ิก่อนเรียนและหลงัเรียน พบว่ำ คะแนนผลสัมฤทธ์ิก่อนเรียนและหลงัเรียนด้วยกำรใช้ชดุกำรสอน
ชดุกำรสอนปฏบิติัซอด้วงแบบโมเดลซปิปำ (Cippa model) ส�ำหรบันกัเรียนชัน้มธัยมศกึษำตอนปลำย วิทยำลยันำฏศลิป มคีะแนนเฉลีย่เท่ำกบั 
12.55 และ 26.15 ตำมล�ำดับ และเมื่อเปรียบเทียบระหว่ำงคะแนนผลสัมฤทธิ์ก่อนเรียนและหลังเรียน พบว่ำคะแนนผลสัมฤทธิ์หลังเรียนของ
นักเรียนสูงกว่ำก่อนเรียนอย่ำงมีนัยส�ำคัญทำงสถิติที่ระดับ .05 

สรุปผลการวิจัย
 1.  ผลกำรหำประสิทธิภำพของชดุกำรสอนปฏบัิตซิอด้วงแบบโมเดลซปิปำ (Cippa model) ส�ำหรับนกัเรียนชัน้มธัยมศกึษำตอนปลำย 
วิทยำลัยนำฏศิลป มีประสิทธิภำพเท่ำกับ 82.10/86.30  ซึ่งสูงกว่ำเกณฑ์ที่ตั้ง คือ 80/80  
 2. ผลกำรเปรียบเทียบผลสัมฤทธ์ิทำงกำรเรียนและหลังเรียนด้วยชุดกำรสอนปฏิบัติซอด้วงแบบโมเดลซิปปำ (Cippa model)  
ส�ำหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษำตอนปลำย วิทยำลัยนำฏศิลป พบว่ำมีผลเป็นค่ำเฉลี่ย ( X ) ก่อนเรียนเท่ำกับ 12.55  หลังเรียน เท่ำกับ  26.15  
ส่วนเบี่ยงเบนมำตรฐำน (S.D.) ก่อนเรียน เท่ำกับ 2.48 หลังเรียน เท่ำกับ 1.50 วิเครำะห์โดยใช้ค่ำที (t – test) ปรำกฏค่ำที เท่ำกับ 40.524  
ค่ำ * df = 19   และค่ำ Sig. เท่ำกับ .000 แตกต่ำงกันอย่ำงมีนัยส�ำคัญทำงสถิติที่ระดับ .05

อภิปรายผล
 1.  ผลกำรสร้ำงและหำประสิทธิภำพของชุดกำรสอนปฏิบัติซอด้วงแบบโมเดลซิปปำ (Cippa model) ส�ำหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษำ
ตอนปลำย วิทยำลัยนำฏศิลป พบว่ำมีประสิทธิภำพ เท่ำกับ 82.10/86.30 กล่ำวคือ จำกกำรใช้ชุดกำรสอนปฏิบัติซอด้วงแบบโมเดลซิปปำ 
(Cippa model) นกัเรียนมคีะแนนเฉลีย่คดิเป็นร้อยละ 82.10 จำกกำรปฏบิตักิจิกรรมกำรเรียนรูร้ะหว่ำงเรียนในแต่ละชดุกำรสอน และมคีะแนน
เฉลี่ยผลสัมฤทธ์ิทำงกำรเรียนหลังเรียน คิดเป็นร้อยละ 86.30 แสดงว่ำกำรจัดกิจกรรมกำรเรียนรู้โดยใช้กิจกรรมกำรเรียนรู้แบบโมเดลซิปปำ 
(Cippa model)  ที่ผู้วิจัยพัฒนำขึ้นมีประสิทธิภำพสูงกว่ำเกณฑ์ 80/80 ที่ก�ำหนดไว้ 
 2. จำกกำรเปรียบเทียบผลสัมฤทธ์ิทำงกำรเรียนก่อนเรียนและหลังเรียนโดยใช้ชุดกำรสอนปฏิบัติซอด้วงแบบโมเดลซิปปำ (Cippa 
model) ส�ำหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษำตอนปลำย วิทยำลัยนำฏศิลป พบว่ำคะแนนผลสัมฤทธิ์หลังเรียนของนักเรียนสูงกว่ำก่อนเรียนอย่ำงมี
นัยส�ำคัญทำงสถิติที่ระดับ .05 
 
ข้อเสนอแนะ
 ข้อเสนอแนะเพื่อการปฏิบัติ
 1. กำรจัดกิจกรรมกำรเรียนรู้แบบโมเดลซิปปำคร้ังนี้ เป็นกำรจัดกิจกรรมแบบใหม่ในช่วงแรกนักเรียนยังไม่เข้ำใจในบทบำทหน้ำที่  
ผู้วิจัยจึงแก้ปัญหำด้วยกำรอธิบำยและชี้แจงท�ำควำมเข้ำใจกับนักเรยีน ช่วยกระตุ้นให้นักเรียนแสดงควำมคิดเห็น และผู้สอนจะต้องดูแลเอำใจ
ใส่อย่ำงใกล้ชิด คอยชี้แนะและแก้ปัญหำในระหว่ำงกำรจัดกิจกรรม และเสริมแรงส�ำหรับนักเรียนที่เรียนอ่อนให้สำมำรถเรียนรู้ไปได้พร้อม ๆ  กัน
 2. แหล่งเรียนรู้เป็นสิ่งส�ำคัญที่จะช่วยสร้ำงบรรยำกำศให้กับนักเรียน ดังนั้นกำรจัดห้องเรียน และอุปกรณ์กำรเรียน ควรให้ครอบคลุม
เพื่อรองรับกำรเรียนรู้ของผู้เรียน
 3. ควรมีกำรศึกษำเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทำงกำรเรียนจำกกำรทดลองใช้ชุดกำรสอนแบบโมเดลซิปปำ (Cippa model) กับวิธีกำร
สอนแบบอื่น
 4. ควรพัฒนำกำรจัดกิจกรรมกำรเรียนรู้แบบโมเดลซิปปำ (Cippa model) โดยน�ำไปใช้ร่วมกับกำรจัดกิจกรรมกำรเรียนรู้รูปแบบอื่น 
เพื่อให้เกิดประสิทธิภำพสูงสุด
 5. ควรเกบ็รวบรวมข้อมลูเพิ่มเตมิโดยกำรสัมภำษณ์หรือสนทนำกลุม่กับนกัเรียนเกีย่วกบักำรเรียนรู้โดยใช้โมเดลซิปปำ เพือ่ให้ได้ข้อมลู
ในเชิงลึกและน�ำรำยละเอียดปัญหำอุปสรรคต่อกำรเรียนกำรสอนมำปรับปรุงแก้ไขและพัฒนำกระบวนกำรเรียนรู้ให้มีประสิทธิภำพยิ่งขึ้น

 ข้อเสนอแนะเพื่อการวิจัยในครั้งต่อไป
 1. ควรมีกำรศึกษำค้นคว้ำกำรใช้ชุดกำรสอนแบบโมเดลซิปปำ (Cippa model) ในสำขำวิชำอื่น ๆ หรือในช่วงชั้นอื่น
 2. ควรน�ำไปใช้ในกำรสอนเครื่องดนตรีประเภทอื่น ๆ ของดนตรีไทย เช่น เครื่องเป่ำ เครื่องตี และเครื่องดีด
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บทคัดย่อ
 งำนวิจัยเร่ืองกำรสรำ้งซอสำมสำยของครูศักดิ์ชัย กำย มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษำประวัติและผลงำนกำรสร้ำงซอสำมสำย กรรมวิธีกำร
สร้ำงซอสำมสำย และปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภำพเสียงซอสำมสำยของครูศักดิ์ชัย กำย ปัญหำของซอสำมสำยที่พบคือ เสียงของซอสำมสำยมักถูก
กลนืในขณะท่ีบรรเลงกบัเคร่ืองดนตรชีนดิอืน่ ท่ำนจึงได้ริเร่ิมท่ีจะพฒันำและยกระดบัคณุภำพเสียงของซอสำมสำยให้ดงักงัวำน และมคีวำมไพเรำะ
ยิ่งข้ึนโดยได้ร่วมมือกับช่ำงซอระดับแนวหน้ำของประเทศไทย ผลกำรวิจัยพบว่ำ กำรสร้ำงกะโหลกซอสำมสำยท่ีไร้แกนยึดทวนมีผลท�ำให้เกิด
คุณภำพเสียงที่ดังกังวำน กำรก�ำหนดรูปแบบขอบขนงซอสำมสำยให้มีลักษณะโค้งเว้ำรับกับกำรขึงหน้ำซอ ท�ำให้เกิดกำรส่ันสะเทือนของหนัง
หน้ำซอมำกขึ้น กำรลงรักปิดทองภำยในกะโหลกซอมีผลท�ำให้พื้นผิวภำยในมีมวลหนำแน่น ส่งผลท�ำให้มีกำรก�ำทอนเสียงที่ดีขึ้น กำรคัดเลือก
หนังส�ำหรับขึงหน้ำซอที่ใสและมีควำมบำงประมำณ 0.15 มิลลิเมตร มีผลท�ำให้กำรสั่นสะเทือนของเสียงมีกำรสั่นสะเทือนเร็วขึ้น รูปแบบกำรขึ้น
หน้ำซอท่ีไม่หุ้มหลังกะโหลกซอมีผลท�ำให้กะโหลกซอส่ันสะเทือนได้เต็มท่ี จึงช่วยท�ำให้เสียงซอมีควำมดังและกังวำนมำกขึ้นกว่ำซอสำมสำย
แบบเดิม

ค�าส�าคัญ: ซอสำมสำย/ กำรสร้ำง/ ศักดิ์ชัย กำย

Abstract
 The purposes of this research, "The Making Process of Sakchai Guy's Saw Sam Sai", were to study the history of 
the saw sam sai creation, the making process of the saw sam sai, and the factors affecting the sound quality of Sakchai 
Guy’s saw sam sai. The problem of the saw sam sai lied in the fact that its sound was often drown out when being played 
with other musical instruments. By collaborating with the leading Thai fiddle makers, he, therefore; initiated an idea to 
develop and improve the sound quality of the saw sam sai to be more resonant and melodious. According to the study, 
the making of the fiddle sound box without the core attached to the stick results in the resonant sound quality. The  
regulated pattern of the fiddle sound box’s frame designed to be curvy in order to be perfectly fit when being covered with 
a stretched skin results in more vibration of a stretched skin.  Lacquer painting and gold leaf gilding inside the fiddle sound 
box resulting in the denser internal surface enhanced the resonance. The selection of a transparent and 0.15 mm thick 
stretched skin results in faster sound vibration. The pattern of covering a stretched skin in which the back of the fiddle 
sound box was uncovered allowed the fiddle sound box to utterly vibrate; therefore, the sound of the fiddle was louder 
and more resonant than the one in former times.

Keywords: Saw Sam Sai/ The Making Process/ Sakchai Guy 
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บทน�า
 ซอสำมสำยเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสี ก�ำเนิดเสียงได้ด้วยกำรใช้คันชักสีกับสำยซอที่ขึงให้ตึง ใช้คันชักสีอิสระนอกสำยต่ำงกับ
เคร่ืองดนตรีไทยชนดิอืน่ เช่น ซอด้วงและซออูท่ี้สอดคนัชกัหำงม้ำเข้ำไว้ข้ำงในระหว่ำงสำยเอกและสำยทุม้1  ซอสำมสำยใช้บรรเลงอยู่ในวงดนตรี
ต่ำง ๆ เช่น วงเครื่องสำย และวงมโหรี และบรรเลงเดี่ยวเพื่อแสดงควำมสำมำรถของผู้เล่นและบรรเลงคลอร้อง
 ส่วนประกอบของซอสำมสำยสำมำรถแบ่งได้เป็น 7 ส่วนด้วยกัน คือ คันซอ คันชัก สำยซอ หย่อง รัดอก ลูกบิด และกะโหลกซอ  
แกนยึดทวนของซอสำมสำยเป็นส่วนที่ใช้ประกอบเป็นคันเพื่อขึงสำย มีลักษณะเป็นก้ำนยำวประมำณ 199 เซนติเมตร ซอสำมสำยสำมำรถแบ่ง
ได้เป็น 3 ส่วน คือส่วนบน เป็นส่วนของคันซอที่อยู่เหนือรัดอกขึ้นไป ส่วนกลำงเป็นส่วนที่อยู่ใต้รัดอกจนถึงส่วนของกะโหลกซอ บรรดำช่ำงมี
ฝีมือส่วนใหญ่จะประดับให้สวยงำมด้วยวัสดุต่ำง ๆ เช่น งำนฝังมุก งำนถมเงินและถมทอง เป็นต้น ส่วนล่ำงหรือปลำยของซอท่ีออกมำจำก
กะโหลกซอ ท�ำด้วยโลหะปลำยแหลม คันชักมีกำรเหลำด้วยไม้เนื้อแข็งจนมีลักษณะโค้งแล้วขึงด้วยเส้นหำงม้ำ เป็นส่วนส�ำคัญที่ท�ำให้เกิดเสียง
โดยกำรสีลงบนสำยซอ คนัชกัของซอสำมสำยจดัเป็นคนัชกัอสิระ ไม่ได้คล้องอยู่ในคนัซอเช่นซอประเภทอืน่ สำยซอท�ำจำกไหม ม ี3 สำย ขนำด
ของสำยเอก สำยกลำง สำยทุ้ม ลดหลั่นกันตำมล�ำดับ หย่องเป็นสะพำนเสียงที่ใช้ในกำรหนุนสำยซอ จัดวำงอยู่ตรงกลำงหน้ำกะโหลกซอ รัดอก 
เป็นเชือกท่ีพันเป็นวงติดกับคันซอเป็นพื้น หนำประมำณ 1.25 เซนติเมตร เพ่ือมัดสำยซอให้ติดกับคันซอ ลูกบิดเป็นส่วนท่ีใช้ก�ำหนดควำม
หย่อนควำมตึงของสำยซอ ท�ำจำกไม้ หรือวัสดุเนื้อแข็ง ส่วนสุดท้ำยคือ กะโหลกซอ ซึ่งนับเป็นส่วนส�ำคัญที่สุด เนื่องจำกเป็นส่วนที่ท�ำหน้ำที่
เป็นกล่องเสียง2  
 ตรำบจนถึงปัจจุบันกำรสร้ำงซอสำมสำยนั้นได้มีพัฒนำกำรด้ำนคุณภำพเสียงเป็นอย่ำงมำก มีช่ำงท�ำซอท่ีมีควำมช�ำนำญและ 
ควำมสำมำรถเฉพำะ เช่น ครูจักรี มงคล ครูธีรพันธุ์ ธรรมำนุกูล ช่ำงสำยบ้ำนพำทยโกศล เป็นอำทิ ซึ่งเป็นผู้ที่มีบทบำทส�ำคัญที่ท�ำให้เกิดงำน
ศำสตร์และศิลป์ และเป็นปัจจัยส�ำคัญในกำรให้ก�ำเนิดเสียงอันไพเรำะ  ปัจจัยนี้จึงส่งผลให้เกิดช่ำงผู้สร้ำงซอสำมสำยขึ้นอีกด้วย ครูศักดิ์ชัย กำย 
เป็นช่ำงท�ำเครื่องดนตรีฝีมอืดผีูห้นึง่ ท่ีมคีวำมรูค้วำมเชีย่วชำญในด้ำนเคร่ืองสำยโดยเฉพำะ ด้วยควำมสนใจจึงเร่ิมสะสมซอทุกประเภทและกะลำ
มะพร้ำวจำกสถำนที่ต่ำง ๆ จนกระทั่งท่ำนได้รับกำรแนะน�ำให้รู้จัก กับครูประสิทธิ์ ทัศนำกร ช่ำงท�ำซอชื่อดังย่ำนอัมพวำ จังหวัดสมุทรสงครำม  
ครูศักดิ์ชัย กำย จึงเริ่มศึกษำค้นคว้ำพันธุ์มะพร้ำว และได้น�ำมะพร้ำวซอพันธุ์ต่ำง ๆ มำปลูกไว้ที่สวนของครูประสิทธิ์ซึ่งมีพื้นที่ปลูกมะพร้ำวซอ
ทั้งหมด 580 ต้น บนเนื้อที่ 8 ไร่ ครูศักดิ์ชัย กำยยังได้รับเชิญเป็นที่ปรึกษำกรมวิชำกำรเกษตร ท่ำนจึงได้ศึกษำหำควำมรู้ที่เกี่ยวข้องกับมะพร้ำว
ไปยังผู้เชี่ยวชำญที่ศึกษำในด้ำนของมะพร้ำวโดยเฉพำะ 
 ครูศักดิ์ชัย กำยจึงเกิดแรงบันดำลใจ เริ่มสนใจที่อยำกปรับปรุงและตกแต่งเสียงซอไทยให้มีเสียงไพเรำะ ดังกังวำน แม้จะบรรเลงเดี่ยว
หรือร่วมบรรเลงอยู่ในวงดนตรีไทยหรือวงร่วมสมัย โดยเฉพำะปัญหำของซอสำมสำยที่ท่ำนเห็นว่ำมีเสียงเบำ มักจะถูกกลืนในขณะที่บรรเลงกับ
เครื่องดนตรีไทยชนิดอื่น ครูศักดิ์ชัย กำยจึงคิดค้นที่จะท�ำให้เสียงซอสำมสำยดังมำกขึ้น โดยได้ร่วมมือกับช่ำงระดับแนวหน้ำของประเทศไทย 
อันได้แก่ ช่ำงประสิทธิ์ ทัศนำกร ช่ำงประสงค์ ขันสำคร และช่ำงจรูญ ชมชื่น
 ด้วยควำมส�ำคัญท่ีกล่ำวมำแล้วข้ำงต้น ผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์ที่จะศึกษำกำรปรับปรุงคุณภำพเสียงซอสำมสำยของครูศักด์ิชัย กำย  
เพื่อศึกษำควำมส�ำคัญและปัจจัยที่ท�ำให้มีผลต่อคุณภำพของเสียงซอสำมสำย และเป็นกำรต่อยอดในกำรพัฒนำปรับปรุงคุณภำพเสียง 
เครื่องดนตรีไทยในล�ำดับต่อไป รวมถึงกำรกลึงสัดส่วนและวัสดุที่ใช้ในกำรสร้ำงอย่ำงลงตัว นับว่ำเป็นสิ่งที่ควรค่ำแก่กำรศึกษำวิจัยเชิงช่ำงศิลป์
ท่ีเป็นประโยชน์แก่วงกำรดนตรีไทยในยุคปัจจุบัน ท่ียังคงไว้ซึ่งภูมิปัญญำไทยแบบฉบับซอสำมสำย ซ่ึงถือเป็นมรดกและสัญลักษณ์ทำง 
ศิลปวัฒนธรรมของชำติให้ด�ำรงสืบไป

วัตถุประสงค์และขอบเขตของงานวิจัย
 1. เพื่อศึกษำประวัติและผลงำนกำรสร้ำงซอสำมสำยของครูศักดิ์ชัย กำย   
 2. เพื่อศึกษำกรรมวิธีกำรสร้ำงซอสำมสำยของครูศักดิ์ชัย กำย   
 3. เพื่อศึกษำปัจจัยที่มีผลต่อคุณภำพเสียงซอสำมสำยของครูศักดิ์ชัย กำย

1. รำชบัณฑิตยสถำน. สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคคีตะดุริยางค์ (นนทบุรี: สหมิตรพริ้นติ้ง, 2545), 56.

2. วีรวัฒน์ เสนจันทร์ฒิไชย. “กรรมวิธีสร้างซอสามสายของครูวินิจ พุกสวัสดิ์” (วิทยำนิพนธ์ระดับปริญญำมหำบัณฑิต, จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย, 2555), 3. 
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อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ่* 

บุษกร บิณฑสันต์** 

วิธีด�าเนินงานวิจัย
 กำรด�ำเนินงำนวิจัยฉบับนี้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภำพ โดยมีกำรด�ำเนินงำนดังนี้
 1.3.1  ศึกษำข้อมูลจำกเอกสำรและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้องจำกห้องสมุดต่ำง ๆ ดังนี้
  - หอจดหมำยเหตุแห่งชำติ 
  - ส�ำนักงำนวิทยทรัพยำกร จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย    
  - ห้องสมุดดนตรี อำคำรศิลปวัฒนธรรม จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย  
  - ห้องสมุดสถำบันวิจัยภำษำและวัฒนธรรมเอเชีย มหำวิทยำลัยมหิดล  
  - ห้องสมุดครูศักดิ์ชัย กำย
 1.3.2  ศึกษำกรรมวิธีกำรสร้ำงซอสำมสำยของครูศักดิ์ชัย กำย
   - ศึกษำแนวคิดกำรสร้ำงและคุณภำพเสียงของครูศักดิ์ชัย กำย
 1.3.3   ศึกษำปัจจัยที่มีผลต่อคุณภำพเสียงซอสำมสำยของครูศักดิ์ชัย กำย โดยกำรสัมภำษณ์ศำสตรำจำรย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ และ
ช่ำงวำทิต ไทรวิมำน (ช่ำงจ้อน)
  - ปัจจัยที่ท�ำให้เกิดกำรสร้ำงซอสำมสำยที่ส่งผลต่อคุณภำพเสียง   
  - ลักษณะเฉพำะซอสำมสำยของครูศักดิ์ชัย กำย     
  - กำรวิเครำะห์คุณภำพเสียงซอสำมสำย
 1.3.4  รวบรวมข้อมูลและวิเครำะห์ผล
  - กำรสังเกตแบบมีส่วนร่วม โดยเข้ำไปเป็นส่วนหนึ่งในกำรสร้ำงซอสำมสำยของครูศักดิ์ชัย กำย 
  - กำรสัมภำษณ์
 1.3.5  รำยงำนผลกำรวิจัยและสรุปเสนอแนะ 
 1.3.36 จัดพิมพ์รำยงำนฉบับสมบูรณ์

ผลการวิจัย
 ผลกำรศึกษำพบว่ำครูศักด์ิชัย กำย ได้ท�ำกำรอนุรักษ์และปรับปรุงทั้งรำยละเอียดต่ำง ๆ จำกกระสวนซอสำมสำยของสมเด็จ 
พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำบริพัตรสขุุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต เนื่องจำกเป็นกระสวนทีผ่่ำนกำรสบืทอดกันมำแต่โบรำณ จนท�ำให้เกิด
คุณภำพเสียงและรูปทรงในแบบฉบับของตนได้ส�ำเร็จ ผู้วิจัยได้พบปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภำพเสียงซอสำมสำยของครูศักดิ์ชัย กำย 6 ประกำร คือ 
1. กำรสร้ำงกะโหลกซอสำมสำยท่ีไร้แกนยดึทวน โดยใช้เทคนคิสุญญำกำศเพือ่ใช้ในกำรเชือ่มปำกช้ำงบนและปำกช้ำงล่ำงเข้ำด้วยกนั มผีลท�ำให้
เกิดคุณภำพเสียงท่ีดังกังวำน 2. กำรก�ำหนดรูปแบบโดยใช้กรรมวิธีเจียนขอบขนงให้มีลักษณะโค้งเว้ำลงอีกระดับหนึ่งให้รับกับกำรขึงหน้ำซอ 
ท�ำให้เกิดกำรสัน่สะเทือนของหนังหน้ำซอมำกขึ้น 3. พื้นผิวภำยในกะโหลกซอที่เรียบโดยใช้วิธีกำรขัดหยำบไปจนถึงขัดละเอียด มีผลท�ำให้กำร
ก�ำทอนภำยในมำกขึ้นกว่ำซอสำมสำยสมยัก่อน 4. กำรลงรกัปิดทองในแบบฉบับงำนช่ำงสิบหมูภ่ำยในกะโหลกซอมผีลท�ำให้พืน้ผวิภำยในมมีวล
หนำแน่นส่งผลท�ำให้มีกำรก�ำทอนเสียงท่ีดีข้ึน 5. กำรคัดเลือกหนังวัวส�ำหรับขึงหน้ำซอท่ีมีคุณสมบัติใสโปร่งต่อแสงและมีควำมบำงประมำณ 
0.15 มลิลเิมตร มผีลท�ำให้กำรส่ันสะเทือนของเสียงมกีำรส่ันสะเทอืนเร็วข้ึน 6. รูปแบบกำรข้ึนหน้ำซอท่ีไม่หุม้หลงักะโหลกซอมผีลท�ำให้กะโหลก
ซอสั่นสะเทือนได้เต็มที่ จึงช่วยท�ำให้เสียงซอมีควำมดังและกังวำนมำกขึ้นกว่ำซอสำมสำยแบบเดิม
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ภำพที่ 1   ซอสำมสำยครูศักดิ์ชัย กำยด้ำนหน้ำและด้ำนหลัง
ที่มำ: ศักดิ์ชัย กำย

1. ศึกษาประวัติของครูศักดิ์ชัย กายและผลงานการสร้างซอสามสาย

ภำพที่ 2 ครูศักดิ์ชัย กำย
ที่มำภำพ: ศักดิ์ชัย กำย
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อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ่* 
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 ครูศักดิ์ชัย กำย เกิดวันพุธที่ 21 ธันวำคม พ.ศ. 2503 เกิดในครอบครัวชำวจีนที่มำตั้งรกรำกในประเทศไทยตั้งแต่รุ่นบรรพบุรุษ ท่ำน
เป็นบุตรคนท่ี 6 ในจ�ำนวนพ่ีน้องท้ังหมด 9 คนตำมล�ำดับ ปัจจุบันอยู่บ้ำนเลขท่ี 8 ซอยบำงเชือกหนัง 11 ถนนบำงเชือกหนัง แขวง 
บำงเชือกหนัง เขตตลิ่งชัน กรุงเทพมหำนคร
 กำรศกึษำสำยสำมญั ครศูกัดิช์ยั กำย จบกำรศกึษำระดบัชัน้ประถมศกึษำโรงเรียนนพิฒัน์วิทยำ และระดบัมธัยมศกึษำท่ีโรงเรียนไตรมติร
วิทยำลัย ด้วยควำมสำมำรถและใฝ่รู้ จึงสำมำรถสอบชิงทุน British Council ได้ไปเรียนภำษำอังกฤษที่ Cambridge School, London  
จำกนั้นก็ไปเรียนถ่ำยภำพที่สถำบัน Sinar Photography AG, Feuerthalen, Switzerland ซึ่งเป็นบริษัทผลิตอุปกรณ์กำรถ่ำยภำพส�ำหรับงำน
สตูดิโอ ซึ่งน่ำจะเป็นจุดเปลี่ยนครั้งส�ำคัญในกำรบ่มเพำะประสบกำรณ์ชีวิต และฝีมือด้ำนกำรถ่ำยภำพในเวลำต่อมำ
 จำกควำมรู้ควำมเชี่ยวชำญด้ำนกำรถ่ำยภำพ ท่ำนเร่ิมเป็นช่ำงภำพอิสระให้กับนิตยสำรดิฉัน นิตยสำรชื่อดังแห่งยุคสมัย จำกนั้นในปี 
พ.ศ. 2534 ได้มีโอกำสเข้ำมำท�ำนิตยสำรพลอยแกมเพชร และสุดท้ำย ในปี พ.ศ. 2542 ครูศักดิ์ชัย กำยได้ก่อตั้งนิตยสำรแฟชั่น LIPS ขึ้น โดย
ท�ำหน้ำที่บรรณำธิกำรบริหำรอย่ำงเต็มตัวเป็นระยะเวลำ 19 ปี
 กำรศึกษำทำงด้ำนดนตรีไทย ครูศักดิ์ชัย กำย เริ่มเรียนซออู้ขั้นพื้นฐำนกับศำสตรำจำรย์ระพี สำคริก และต่อมำได้เรียนรู้เพิ่มเติมอย่ำง
จริงจัง เช่น เพลงจระเข้หำงยำว ตับต้นเพลงฉิ่ง เดี่ยวนกขมิ้น สองชั้น เป็นอำทิ จำกอำจำรย์นิติธร หิรัญหำญกล้ำ ภำยหลังครูศักดิ์ชัย กำย ได้
ติดตำมอำจำรย์นิติธรอย่ำงใกล้ชิดในฐำนะผู้สนใจเครื่องสำยไทย นับเป็นจุดเริ่มต้นในกำรศึกษำทำงด้ำนช่ำงหัตถศิลป์ไทย จำกควำมชอบและ
ศึกษำซออู้ จึงเกิดแรงบันดำลใจในกำรประดิษฐ์ซอ จึงเร่ิมสะสมซอทุกประเภทและกะลำมะพรำ้วจำกสถำนที่ต่ำง ๆ จนกระท่ังท่ำนได้รับกำร
แนะน�ำให้รู้จัก กับครูประสิทธิ์ ทัศนำกร ช่ำงท�ำซอชื่อดังย่ำนอัมพวำ จังหวัดสมุทรสงครำม ครูศักดิ์ชัย กำย จึงเริ่มศึกษำค้นคว้ำพันธุ์มะพร้ำว 
และได้น�ำมะพร้ำวซอพันธุ์ต่ำง ๆ มำปลูกไว้ท่ีสวนของครูประสิทธ์ิซึ่งมีพ้ืนที่ปลูกมะพร้ำวซอท้ังหมด 580 ต้น บนเนื้อท่ี 8 ไร่ ได้แก่  
พันธุ์มวยพรำหมณ์ และพันธุ์หัวช้ำง
 แนวคิดกำรพัฒนำและยกระดับคุณภำพซอสำมสำยของครูศักดิ์ชัย กำย เกิดขึ้นจำกควำมรู้และประสบกำรณ์สมัยที่ท่ำนได้มีโอกำสใช้
ชวีิตอยูท่ี่ประเทศองักฤษเป็นเวลำนบั 20 ปี อนัเป็นเหตใุห้ท่ำนเริ่มศกึษำดนตรีคลำสสิค ประกอบกบัมคีวำมรู้พ้ืนฐำนในกำรบรรเลงเปียโน ไวโอลนิ 
เชลโล่ และกีตำร์คลำสสคิ ครศูักดิ์ชำย กำย จึงไดท้�ำงำนทีเ่ฟสติวัลฮอลล์ ณ กรงุลอนดอน ประเทศอังกฤษ ท�ำใหท่้ำนได้ใชเ้วลำส่วนใหญ่อยู่ใกล้
ชิดกับเหล่ำนักดนตรีท่ีมีชื่อเสียงของโลกหลำยท่ำน ควำมชื่นชอบในดนตรีตะวันตกได้น�ำพำให้ท่ำนได้เริม่สะสมเคร่ืองดนตรีคลำสสิก เช่น 
ไวโอลินของ Stefano Trabucchi ช่ำงประดิษฐ์ไวโอลินระดับโลก ซึ่งท่ำนได้สะสมงำนไว้ถึง 12 เครื่อง อีกทั้งได้เดินทำงไปศึกษำเรื่องกำรสร้ำง
เครื่องดนตรีตะวันตกประเภทเครื่องสีกับช่ำงประดิษฐ์ไวโอลินที่เมืองเครโมนำ (Cremona) ประเทศอิตำลี จนเกิดควำมช�ำนำญ
 ด้วยควำมรูท้ีส่ั่งสมมำท�ำให้ท่ำนเกดิควำมคดิริเริ่มน�ำควำมรู้ในเรื่องของดนตรีตะวนัตกมำประยกุต์เข้ำกบัศำสตร์ในเรื่องของเสียงดนตรี
ไทยเพื่อสรรค์สร้ำงและปรับปรุงคุณภำพเสียงของซอสำมสำยให้เข้ำกับบริบททำงสังคมท่ีมีลักษณะกำรแสดงหลำกหลำยมำกข้ึน ท่ีจ�ำเป็นต้อง
เปลีย่นแปลงอย่ำงหลกีเลีย่งมิได้ ครศูกัดิช์ยั กำยจึงมแีรงบันดำลใจ เริ่มสนใจทีอ่ยำกปรับปรุงและตกแต่งเสียงซอไทยให้มเีสียงไพเรำะ ดงักงัวำน 
แม้จะบรรเลงเด่ียวหรอืร่วมบรรเลงอยู่ในวงดนตรีไทยหรือวงร่วมสมัย โดยเฉพำะปัญหำของซอสำมสำยท่ีท่ำนเห็นว่ำมีเสียงเบำ มักจะถูกกลืน
ในขณะที่บรรเลงกับเครื่องดนตรีไทยชนิดอื่น

2. ศึกษากรรมวิธีการสร้างซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย
 ครูศักดิ์ชัย กำย ให้ควำมส�ำคัญในกระบวนกำรสร้ำงซอซอสำมสำยทุกขั้นตอน เป็นงำนท่ีต้องอำศัยควำมละเอียด ประณีต ในกำร 
วำงลำยประดับมุกและสัดส่วนต่ำง ๆ  ผนวกกับควำมเอำใจใส่และควำมตั้งใจในกำรขึ้นหนังของท่ำน ซึ่งมีควำมพิถีพิถันตั้งแต่กำรคัดเลือกวัสดุ
ในกำรสร้ำงซอสำมสำยทุกชิ้นส่วนที่ค�ำนึงถึงผลลัพธ์ของเสียง รวมไปถึงสัดส่วนโดยรวมทั้งหมด กะลำมะพร้ำวซอ กำรตัดแต่งมะพร้ำวซอเข้ำ
กับขนง กำรขึ้นหน้ำซอ รวมไปถึงกำรตัดแกนยึดทวนภำยในกะโหลกซอ ผลท�ำให้้คุณภำพเสียงซอสำมสำยคมชัด และดังกังวำน อันเกิดมำจำก
ประสบกำรณ์์ควำมรู้ท้ำงด้ำนดนตรีไทยและด้ำนงำนช่่ำง จึงท�ำให้ซอสำมสำยของท่ำนเป็นท่ียอมรับว่ำมีคุณภำพเสียงดีเยี่ยมและเป็นงำนกลึงที่
ประณีต งดงำม จนเป็นที่ยอมรับในกลุ่มนกัดนตรีไทยโดยทัว่ไป ทัง้ยงัท�ำกำรอนรุกัษ์และปรับปรงุทัง้รำยละเอยีดต่ำง ๆ  จำกกระสวนซอสำมสำย
ของสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต
 ครูศักดิ์ชัย กำย ได้อนุรักษ์สัดส่วน ของสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต โดยส่วนมำก
แล้วยงัคงใช้สัดส่วนแบบเดมิ แต่ปรบัเปลีย่นในส่วนของลกูบิดให้มเีอกลกัษณ์เป็นของตนเอง รวมถึงพฒันำในเรื่องของกะโหลกซอสำมสำยท�ำให้
เกิดคุณภำพเสียงและรูปทรงในแบบฉบับของตนได้ส�ำเร็จ
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 3.1	การสร้างกะโหลกซอสามสาย
 ครูศักดิ์ชัย กำยให้ควำมส�ำคัญกับกำรสร้ำงกะโหลกซอสำมสำยแบบใหม่ที่สำมำรถตอบโจทย์ของควำมดังกังวำนและไพเรำะ ด้วยกำร
คัดเลือกกะลำมะพร้ำวซอพันธุ์มวยพรำหมณ์ที่ได้ลักษณะสมมำตรและมีควำมหนำของเนื้อกะลำประมำณ 0.5 เซนติเมตร จำกนั้นน�ำมะพร้ำว
ปอกเปลือกและเจำะรูบริเวณท้องของกะลำเพื่อให้น�้ำมะพร้ำวออกแล้วขัดผิวให้เรียบผึ่งไว้ 1-2 อำทิตย์ให้แห้งด้วยอุณหภูมิปกติ น�ำมะพร้ำวที่
แห้งสนิทมำก�ำหนดสัดส่วนเพื่อท�ำกำรผ่ำ และน�ำกะลำมะพร้ำวเข้ำสู่กระบวนกำรดัด จำกนั้นเหลำขนงแล้วน�ำกะลำที่ดัดเสร็จมำตัดแต่งเข้ำด้วย
กัน ใช้เคร่ืองขัดไฟฟ้ำ ขัดภำยในกะโหลกซอให้เรียบสนิทแล้วขัดกระดำษทรำยเบอร์ 0 เป็นกำรเก็บรำยละเอียดพร้อมกับกำรลงรักปิดทอง  
จำกนั้นเริ่มกำรขึ้นหน้ำด้วยกำรเตรียมหนังวัวที่มีควำมบำงประมำณ 0.15 มิลลิเมตร เจำะรูบริเวณโดยรอบเพื่อร้อยเข้ำกับเครื่องขึงหน้ำ แช่ด้วย
น�ำ้เปล่ำ 3-4 ชัว่โมง จำกนัน้ทำกำวลำเทครอบขอบขนง และน�ำกะโหลกตัง้บนเคร่ืองขงึ น�ำหนงัววัวำงบนขนงซอแล้วใช้วิธีร้อยด้วยเชอืกไนล่อน
ขนำด 1 มิลลิเมตร ร้อยเข้ำกับเครื่องขึงหน้ำ รอจนแห้งตัวดีแล้วจึงตัดแต่งให้เรียบร้อย แล้วใช้กระดำษทรำยขัดให้หนังอยู่ในระนำบเดียว 
กับขนงซอ

ภำพที่ 3 กะลำมะพร้ำวที่เตรียมกระบวนกำรผ่ำ
ภำพที่ 4 ผ่ำกะลำมะพร้ำวซอ

ที่มำ: ศักดิ์ชัย กำย

ภำพที่ 5 กรรมวิธีดัดกะลำมะพร้ำวซอ
ภำพที่ 6 กะลำมะพร้ำวซอที่ดัดเสร็จเตรียมเข้ำขนง

ที่มำ: ศักดิ์ชัย กำย
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อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ่* 

บุษกร บิณฑสันต์** 

ภำพที่ 7 กำรเข้ำลิ่มกะลำ
ภำพที่ 8 กำรเข้ำขนงซอ

ที่มำ: ศักดิ์ชัย กำย

   ภำพที่ 9 กำรรองพื้นสีแล้วขัดให้เรียบ
ภำพที่ 10 กำรลงรักปิดทอง

ที่มำ: ศักดิ์ชัย กำย
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     ภำพที่ 11 กำรขึ้นหน้ำที่เสร็จเรียบร้อย
ภำพที่ 12 กำรประดับมุกลงบนพื้นผิวและเลี่ยมทอง

          ที่มำ: ศักดิ์ชัย กำย

	 3.2			การกลึงทวน
 ครูศักดิ์ชัย กำย ได้ให้ควำมส�ำคัญเรื่องของสัดส่วนของซอสำมสำยเป็นอย่ำงมำก และท่ำนได้เลือกใช้วัสดุงำช้ำงไทยอำยุมำกกว่ำร้อย
ปีมำประกอบกำรสร้ำงในครั้งนี้ เนื่องจำกมีควำมหนำแน่นและงดงำมทรงคุณค่ำ ซ่ึงสัดส่วนในกำรกลึงยึดมำจำกขนำดของกะโหลกซอเป็น 
พื้นฐำน ผนวกกับลวดลำยที่ประณีตของกำรกลึงหัวเม็ดทรงมัณฑ์ ลูกแก้วรวมไปถึงเส้นลวดที่คมชัดทุกเส้น จึงเกิดควำมงดงำมอ่อนช้อย 

ภำพที่ 13 กำรกลึงเข้ำรูปทวนบน
 ภำพที่ 14 กำรกลึงเข้ำรูปทวนล่ำง
 ที่มำ: อนันท์สิทธิ์ กำรหนองใหญ่
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บุษกร บิณฑสันต์** 

ภำพที่ 13 กำรกลึงเข้ำรูปทวนบน
ภำพที่ 14 กำรกลึงเข้ำรูปทวนล่ำง
 ที่มำ: อนันท์สิทธิ์ กำรหนองใหญ่

ภำพที่ 15 กำรกลึงเข้ำรูปลูกบิด
ภำพที่ 16 กำรเข้ำปำกช้ำง

ที่มำ: อนันท์สิทธิ์ กำรหนองใหญ่

ภำพที่ 17 กำรกลึงแกนยึดทวน
ภำพที่ 18 กำรเจำะรูลูกบิด

ที่มำ: อนันท์สิทธิ์ กำรหนองใหญ่
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ภำพที่ 19 กำรกลึงเข้ำรูปทวนบน
ภำพที่ 20 กำรกลึงเข้ำรูปทวนล่ำง
ที่มำ: อนันท์สิทธิ์ กำรหนองใหญ่

บทสรุป
 ผลสรุปกำรด�ำเนินกำรวิเครำะห์/ อภิปรำยผล
 ครูศักดิ์ชัย กำย เร่ิมเรียนซออู้ข้ันพื้นฐำนกับศำสตรำจำรย์ระพี สำคริก ต่อมำได้เรียนรู ้เพิ่มเติมอย่ำงจริงจังกับอำจำรย์นิติธร  
หรัิญหำญกล้ำ จนกระท่ังท่ำนได้รบักำรแนะน�ำให้รูจ้กักบัครูประสิทธ์ิ ทัศนำกร เป็นเหตใุห้ครูศกัดิช์ยั กำย เร่ิมศกึษำค้นคว้ำเก่ียวกับพนัธ์ุมะพร้ำว
ซอ และได้น�ำมะพร้ำวซอพันธุ์ต่ำง ๆ มำปลูกไว้ในสวนของครูประสิทธิ์ นอกจำกนั้นครูศักดิ์ชัย กำย ยังได้รับเชิญเป็นที่ปรึกษำจำกกรมวิชำกำร
เกษตร ท่ำนจึงค้นคว้ำควำมรู้ท่ีเกี่ยวกับมะพร้ำวจำกผู้เชี่ยวชำญท่ีศึกษำด้ำนมะพร้ำวโดยเฉพำะ และจำกชำวสวนท่ีปลูกมะพร้ำวซอในเขต  
อ. อัมพวำและพื้นที่ใกล้เคียง
 ยิ่งไปกว่ำนัน้ ท่ำนได้ศกึษำมะพร้ำวซอประกอบกบักำรศกึษำเร่ืองกำรผลติเคร่ืองดนตรีตะวนัตกประเภทเคร่ืองสีกบัช่ำงประดษิฐ์ไวโอลนิ
ที่มีประสบกำรณ์กว่ำ 20 ปี ณ เมืองเครโมนำ (Cremona) ประเทศอิตำลี เป็นเวลำ 6 ปี จนเกิดควำมช�ำนำญ ส่งผลให้ท่ำนน�ำควำมรู้สำขำดนตรี
ตะวันตกมำประยุกต์เข้ำกับศำสตร์ของคุณภำพเสียงดนตรีไทย เพื่อปรับปรุงและพัฒนำคุณภำพเสียงของซอสำมสำย
 ข้อสังเกตเกี่ยวกับลักษณะเฉพำะซอสำมสำยของครูศักดิ์ชัย กำย ที่แตกต่ำงจำกซอสำมสำยทั่วไปคือสถำนที่ที่ผลิตเครื่องดนตรีเป็น
บ้ำนพักทั่วไปที่ท่ำนอำศัยอยู่ปัจจุบัน ไม่ได้พัฒนำเป็นโรงงำนอุตสำหกรรมเชิงธุรกิจใด ๆ ด้วยใจรักและต้องกำรพัฒนำดนตรีไทยให้มีรูปแบบ
กว้ำงขวำง ทั้งลักษณะเสียงที่ดังกังวำน มีโทนเสียงทุ้มทั้งสำยที่สองและสำยที่สำม โทนเสียงแหลมในสำยเอก เหมำะสมกับทั้งกำรบรรเลงเดี่ยว
และร่วมบรรเลงอยู่ในวงดนตรีไทยหรือวงร่วมสมัย องค์ควำมรู้ท่ีส่ังสมมำนี้จะเป็นทำงเลือกส�ำหรับศิลปินซอสำมสำยท่ีต้องกำรคุณลักษณะ 
ดังกล่ำว
 ลักษณะทำงกำยภำพซอสำมสำยกลุ่มนี้มีลูกบิดทั้ง 3 ลูกของซอที่ลดขนำดให้เล็กลงประมำณ 5-10 มิลลิเมตรเพื่อให้รูปร่ำงสมส่วน
มำกขึ้น เพิ่มควำมสง่ำงำม ลูกบิดซอสำมสำยผ่ำนกำรกลึงในรูปแบบลำยหัวเม็ดทรงมัณฑ์ที่เส้นสำยคมชัด กลึงช่วงทวนส่วนบนด้วยเส้นสำยที่
สวยงำมรับกับกำรผำยของปลำยทวนได้อย่ำงสมมำตร กำรกลึงลูกแก้วมีควำมประณีตบรรจงทุกลูกรับกันทั้งทวนล่ำง และเท้ำซอ ลักษณะกำร
ข้ึนหน้ำซอสำมสำยเป็นวิธีกำรขึ้นหน้ำแบบเฉพำะโดยใช้หนงัลกูววัทีผ่่ำนกำรรีดจนเกดิควำมใส ภำยในปิดทองให้เรียบร้อยสวยงำมแสดงให้เหน็
ว่ำมีควำมใส่ใจทุกรำยละเอียด ตกแต่งด้ำนหลังกะโหลกซอสำมสำยจำกวัสดุธรรมชำติท่ีคิดค้นขึ้น เป็นพ้ืนฐำนท่ีส่งผลให้กำรก�ำธรของเสียง 
ดีขึ้น เพิ่มกำรยึดเกำะที่ดีของหนังหน้ำซอด้วย กำรเดินเส้นทองค�ำรัดหนังให้แนบกับขนงซออีกชั้นหนึ่ง เพื่อให้ตึงและเพิ่มควำมควำมแข็งแรง 
ลวดลำยทวนกลำงที่ตกแต่งทวนมีลักษณะเฉพำะประยุกต์กับงำนประดับมุกลำยเครือเถำผสมผสำนกับ Rococo จำกนั้นมีกำรน�ำทุกส่วนมำ
ประกอบเป็นคันด้วยกำรยึดติดกับแกนยึดทวน
 ปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภำพเสียงซอสำมสำยของครูศักดิ์ชัย กำย ประกอบด้วย 6 ประกำร คือ 1. กำรสร้ำงกะโหลกซอสำมสำยที่ไร้แกน
ยึดทวนมีผลท�ำให้เกิดคุณภำพเสียงท่ีดังกังวำน 2. กำรก�ำหนดรูปแบบขอบขนงซอสำมสำยให้มีลักษณะโค้งเว้ำรับกับกำรขึงหน้ำซอท�ำให้เกิด
กำรส่ันสะเทือนของหนังหน้ำซอมำกข้ึน 3. พ้ืนผิวภำยในกะโหลกซอที่เรียบมีผลท�ำให้กำรก�ำทอนภำยในมำกข้ึนกว่ำซอสำมสำยสมัยก่อน  
4. กำรลงรักปิดทองภำยในกะโหลกซอมีผลท�ำให้พื้นผิวภำยในมีมวลหนำแน่นส่งผลท�ำให้มีกำรก�ำทอนเสียงที่ดีขึ้น 5. กำรคัดเลือกหนังส�ำหรับ
ขึงหน้ำซอที่ใสและมีควำมบำงประมำณ 0.15 มิลลิเมตร มีผลท�ำให้กำรสั่นสะเทือนของเสียงมีกำรสั่นสะเทือนเร็วขึ้น 6. รูปแบบกำรขึ้นหน้ำซอ
ที่ไม่หุ้มหลังกะโหลกซอมีผลท�ำให้กะโหลกซอสั่นสะเทือนได้เต็มที่ จึงช่วยท�ำให้เสียงซอมีควำมดังและกังวำนมำกขึ้นกว่ำซอสำมสำยแบบเดิม
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บุษกร บิณฑสันต์** 

 ท้ังนี้ปัจจัยส�ำคัญที่ส่งผลให้เสียงซอสำมสำยมีคุณภำพเกิดจำกทุกกระบวนกำรสร้ำงซอสำมสำยต้องอำศัยควำมพิถีพิถันและช�ำนำญ 
ประกอบกบักำรค�ำนวณท่ีถูกต้อง จนกำรสร้ำงเครื่องดนตรีมคีวำมเสถยีร กำรสร้ำงซอสำมสำยเป็นงำนประณีตศลิป์ท่ีแสดงถึงเอกลกัษณ์ จึงต้อง
อำศยัประสบกำรณ์ ควำมรกั และควำมผกูพนัเป็นเวลำยำวนำน อดทนกบังำนทีม่คีวำมละเอยีดอ่อนสูง เพรำะซอสำมสำยไม่เพยีงต้องมลีกัษณะ
ทำงกำยภำพสวยงำม แต่ต้องมีคุณภำพของเสียงไพเรำะกังวำนเมื่อบรรเลงอีกด้วย เป็นที่น่ำสังเกตว่ำกำรสร้ำงซอสำมสำยของครูศักดิ์ชัย กำย 
มคีวำมคดิสร้ำงสรรค์ ประยกุต์วสัดจุำกท้องถ่ินท่ีเหมำะสมทีสุ่ด ผนวกกับภมูปิัญญำในเชงิช่ำงไทยท่ีผ่ำนกระบวนกำรคดิและส่งต่อมำโดยล�ำดบั 
ท่ำนได้เลอืกช่ำงฝีมอืท่ีมปีระสบกำรณ์มำสร้ำงผลงำนศลิปะบนซอสำมสำย จนได้รับกำรยอมรับจำกผูเ้ชีย่วชำญด้ำนซอสำมสำยด้วยควำมวิจิตร
งดงำมทั้งยังใส่ใจทุกรำยละเอียดในตัวชิ้นงำน 
 จำกกำรสัมภำษณ์ผูเ้ชีย่วชำญทำงด้ำนซอ 2 ท่ำน เกีย่วกบัปัจจยัทีส่่งผลต่อคณุภำพเสียงของซอสำมสำย ได้แก่ ศำสตรำจำรย์พงษ์ศลิป์ 
อรุณรัตน์ และช่ำงวำทิต ไทรวิมำน (ช่ำงจ้อน) พบว่ำ คุณภำพเสียงของซอสำมสำยที่ดีได้นั้น เกิดจำกหลำยปัจจัย โดยกำรสร้ำงกะโหลกที่ไร้แกน
ส่งผลให้คุณภำพเสียงชัดเจน สนองควำมต้องกำรของ ผู้ทรงคุณวุฒิท้ัง 2 ท่ำนได้เป็นอย่ำงดี ท้ังยังพบว่ำมีลักษณะภำยนอกมีสัดส่วนท่ี 
เหมำะสม รวมไปถึงรำยละเอียดกำรตกแต่งที่งดงำมของซอสำมสำยในแต่ละส่วน ไม่ว่ำจะเป็นทวนถม กำรตกแต่งกะโหลกซอ ฯลฯ นับเป็นอีก
หนึ่งแนวทำงในกำรสร้ำงและปรับปรุงคุณภำพเสียงซอสำมสำยที่สร้ำงควำมแปลกใหม่ให้กับนักดนตรีไทยเป็นอย่ำงมำก

ข้อเสนอแนะ
 จำกกำรจัดท�ำวิทยำนิพนธ์ในคร้ังนี้ ผู้วจิัยมีควำมเห็นว่ำวิชำกำรช่ำงเครื่องดนตรีไทยในทุกศำสตร์และทุกเคร่ืองมือต่ำงมีคุณค่ำ  
สร้ำงคุณประโยชน์แก่วงกำรดนตรีไทย เป็นมรดกทำงวัฒนธรรมที่ควรสืบสำนเอำไว้ ไม่ว่ำจะเป็นควำมรู้ทำงด้ำนศำสตร์ในกำรยึดหลักตำมแบบ
โบรำณ  วัฒนธรรมช่ำงหัตถศิลป์ของไทย และกำรพัฒนำปรับปรุงให้มีควำมเหมำะสม
 ครูศักดิ์ชัย กำยมีควำมสำมำรถทำงด้ำนช่ำงไม่ใช่เพียงแค่ซอสำมสำยเท่ำนั้น แต่รวมไปถึงในเรื่องคันชักซอสำมสำยของงำนช่ำงซออู้ 
ซอด้วงที่มีเอกลักษณ์เฉพำะตัว ที่ควรท�ำกำรศึกษำส�ำหรับผู้ที่สนใจต่อไป
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บทคัดย่อ
 สวีทส�าหรับคลาเวียร์ ล�าดับที่ 25 เป็นผลงำนชิ้นส�ำคัญล�ำดับแรก ๆ ของอำร์โนลด์ โชนเบิร์ก ที่แสดงให้เห็นถึงกำรใช้ระบบดนตรีแบบ
แถวโน้ตสิบสองเสียง ซึ่งถือเป็นระบบทำงดนตรีท่ีส�ำคัญ ระบบหนึ่งในยุคศตวรรษท่ียี่สิบ โดยบทควำมนี้ ผู้เขียนได้วิเครำะห์เฉพำะกำรใช้  
ไพรมโรวในแต่ละท่อนทั้งหมด 6 ท่อน ได้แก่ Praludium, Gavotte, Musette, Intermezzo, Menuet และ Gigue จำกบทประพันธ์เพลงดัง
กล่ำว ซึ่งผลของกำรวิเครำะห์สำมำรถสรุปได้ว่ำ โชนเบิร์กใช้โน้ตแถวหลักหรือไพรมโรวเดียวกันในช่วงต้นบทประพันธ์ทุกท่อน และมีลักษณะ
ในกำรใช้ คือ แบ่งโน้ตในแถวทั้ง 12 ตัว ออกเป็นเททรำคอร์ด 3 กลุ่ม กลุ่มละ 4 ตัว โดยเขำใช้ทีละเททรำคอร์ด จนครบ 3 กลุ่ม เพื่อให้ครบทั้ง
แถวโน้ตหลัก อย่ำงไรก็ตำมยังมีกำรใช้แถวโน้ตหลักในรูปแบบอื่นในบทประพันธ์อีกด้วย

ค�าส�าคัญ: วิเครำะห์/ โน้ตแถวหลัก/ อำร์โนลด์ โชนเบิร์ก/ สวีทส�ำหรับคลำเวียร์ ล�ำดับที่ 25

Abstract
 Suite for Klavier, Op. 25 is one of Arnold Schoenberg’s earliest works showing the use of twelve-tone row, a  
significant music system in the 20th century. The scope of this article was limited to the use of prime row in 6 movements: 
Praludium, Gavotte, Musette, Intermezzo, Menuet, and Gigue. According to the analysis, it could be concluded that the 
composer used the same prime row at the beginning of every movement. Then, he divided the twelve notes into 3 groups 
of tetrachords with 4 notes per group and used each group of them in order to complete the whole set of notes in the row. 
However, the use of prime row in different orders was also presented in the composition.

Keywords: Analysis/ Prime Row/ Arnold Schoenberg/ Suite for Klavier Op. 25
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 อำร์โนลด์ โชนเบิร์ก (Arnold Schoenberg, 1874-1951) เป็นคีตกวีชำวออสเตรียในยุคศตวรรษที่ 20 เกิดที่กรุงเวียนนำ เขำเริ่มต้น
อำชีพทำงดนตรีอย่ำงจริงจังในปี ค.ศ.1895 ด้วยกำรเป็นผู้ควบคุมวงนักร้องประสำนเสียง พร้อมกับเรียบเรียงเสียงประสำนส�ำหรับ 
วงออร์เคสตรำ และเร่ิมสอนทฤษฎีดนตรีและกำรประพันธ์เพลงในปี ค.ศ.1904 ท่ีกรุงเวียนนำ ภำยหลังเขำได้ย้ำยไปพ�ำนักอยู่ท่ีประเทศ
สหรัฐอเมริกำช่วงก่อนสงครำมโลกคร้ังท่ี 2 และมีโอกำสสอนในมหำวิทยำลัยหลำยแห่ง เขำเสียชีวิตเมื่อวันที่ 13 กรกฎำคม ค.ศ.1951  
อำร์โนลด์ โชนเบิร์ก ถือเป็นคีตกวีผู้ที่มีควำมส�ำคัญและมีอิทธิพลต่อดนตรีตะวันตกเป็นอย่ำงยิ่ง เนื่องจำกเป็นคีตกวีคนส�ำคัญที่บุกเบิกและใช้
ระบบวิธีกำรประพันธ์ท�ำนองและเสียงประสำนในอีกรูปแบบหนึ่ง ที่เรียกว่ำ “ระบบแถวโน้ตสิบสองเสียง” (Twelve-Tone Row System) ซึ่งมี
ควำมแตกต่ำงจำกดนตรีรูปแบบดั้งเดิมในสมัยนั้น
 อย่ำงไรก็ตำมก่อนท่ีเขำจะใช้ระบบแถวโน้ตสิบสองเสียง ช่วงประมำณปี ค.ศ. 1908-1923 เป็นช่วงที่เขำเริ่มประพันธ์เพลงท่ีไม่อยู ่
ภำยใต้ขอบเขตของดนตรีโทนัลแบบเดิม ซึ่งช่วงนี้เขำได้เปลี่ยนแนวคิดทำงดนตรีที่มีลักษณะเป็นแบบโครมำติก ไปสู่ดนตรีเอโทนัลแบบอิสระ 
แสดงให้เห็นถึงแนวคิดที่จะก้ำวออกจำกข้อจ�ำกัดของดนตรีโทนัล1 (2)

 โชนเบิร์กแต่งเพลงตำมแนวคีตนิพนธ์ของเขำเอง เขำคิดกำรใช้เสียงข้ึนใหม่ โดยใช้เสียง 12 

เสียง (Twelve-tones; in The Chromatic tones) ท่ี เรียกว่ำ “Atonality” คือไร้กุญแจเสียง 

(Absence of key) เขำได้ให้ค�ำนิยำม Atonality ว่ำ “กำรแต่งเพลงโดยอำศัย เสียง 12 เสียงเป็นอิสระ

โดยไม่ค�ำนึงว่ำ เสียงหนึ่งจะต้องสัมพันธ์กับอีกเสียงหนึ่งแต่อย่ำงใด”2 

 เขำเป็นผู้พัฒนำดนตรีไปสู่รูปแบบใหม่ที่ละทิ้งข้อจ�ำกัดของรูปแบบเดิม โดยกำรไม่ให้ควำมส�ำคัญกับเสียงใดเสียงหนึ่งเป็นกำรเฉพำะ 
แต่ให้ควำมส�ำคญักบัทกุเสียงบนบันไดเสียงโครมำตกิอย่ำงเท่ำเทียมกนั กำรพฒันำระบบดนตรีสิบสองเสียงของเขำเริ่มสมบูรณ์ข้ึนในช่วงรำว ๆ  
ปี ค.ศ.19203 โดยอำร์โนลด์ โชนเบิร์ก ได้ทดลองประพันธ์เพลง เพรลูด (Prelude) ด้วยระบบดนตรีสิบสองเสียงบทแรกในช่วงฤดูร้อน  
ปี ค.ศ.1921 ซึ่งต่อมำได้พัฒนำจนกลำยเป็นบทประพันธ์เพลงสวีทส�ำหรับคลำเวียร์ ล�ำดับท่ี 25 (Suite for Klavier Op.25) ส�ำเร็จในปี  
ค.ศ.19234 บทเพลงนี้จึงถือเป็นบทประพันธ์เพลงชุดท่ีส�ำคัญมำกที่สุดบทหนึ่ง ท่ีปรำกฏกำรใช้ระบบดนตรีสิบสองเสียงในลักษณะกำรใช้แถว
โน้ต โดยมีจ�ำนวนเพลงภำยในชุดทั้งหมด 6 ท่อน ได้แก่ Praludium, Gavotte, Musette, Intermezzo, Menuet และ Gigue
 เป็นที่น่ำสังเกตว่ำ ระบบดนตรีสิบสองเสียง และระบบดนตรีแถวโน้ตสิบสองเสียง ไม่ได้มีควำมแตกต่ำงกันเฉพำะเพียงกำรมีค�ำว่ำ 
“แถวโน้ต” แต่ระบบดนตรีสิบสองเสียง อำจเป็นกำรประพันธ์เพลงใด ๆ ที่ใช้ระดับเสียงให้ครบทั้ง 12 เสียงโดยอิสระ ในขณะที่ระบบแถวโน้ต 
หรือระบบซีเรียล (Serialism) เป็นกำรประพันธ์เพลงใด ๆ โดยใช้ล�ำดับของระดับเสียงที่ถูกจัดวำงเรียงไว้เป็นชุด ดังนั้นระบบดนตรีแถวโน้ต 
สิบสองเสียง จึงเป็นกำรวำงระบบและล�ำดับในกำรใช้ระดับเสียงทั้ง 12 เสียง ในลักษณะแถวโน้ตให้ครบ ทั้ง 12 เสียงก่อน แล้วจึงมีกำรซ�้ำระดับ
เสียงได้ด้วยกำรใช้แถวโน้ตดังกล่ำวซ�้ำอีกครั้ง
 ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร เรียกแถวโน้ตหลักว่ำ P0 ซึ่งหมำยถึง แถวโน้ตหลักแถวแรก แต่ส�ำหรับในบทควำมนี้ ผู้เขียนใช้ระบบกำรเรียก
แถวตำมค�ำอธิบำยของสเตฟำน คอสกำ และวิบูลย์ ตระกูลฮุ้น โดยไพรมโรวที่ขึ้นด้วยโน้ต E จะถูกเรียกว่ำแถว P4 หมำยถึง ไพรมโรวของแถว
ที่เริ่มต้นด้วยขั้นระดับเสียงที่ 4 (4 คือโน้ต E) เพื่อให้ง่ำยต่อกำรวิเครำะห์และตรงกับขั้นระดับเสียงที่เกิดขึ้นจริงในบทประพันธ์เพลง อย่ำงไร
ก็ตำม ตัวเลขท่ีปรำกฏในโน้ตของบทควำมนี้ จะเป็นเพียงกำรแสดงล�ำดับกำรใช้โน้ต โดยผู้อ่ำนสำมำรถวิเครำะห์ตำมตำรำงแถวโน้ตจำก              
ไพรมโรวในระบบตัวอักษรเป็นหลัก เนื่องจำกบทควำมนี้จะเป็นเพียงกำรวิเครำะห์เฉพำะกำรใช้ไพรมโรวในช่วงเร่ิมต้นของแต่ละท่อนท้ังหมด  
6 ท่อน เพื่อให้เห็นวิธีกำรใช้แถวโน้ตหลักในภำพรวมของบทประพันธ์ก่อนเท่ำนั้น

1. วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น, ดนตรีศตวรรษที่ 20 (กรุงเทพฯ: ส�ำนักพิมพ์แห่งจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย, 2558), 97.

2. ทวี มุขธระโกษำ, นักดนตรีเอกของโลก เล่ม 2 (ฉบับสมบูรณ์), พิมพ์ครั้งที่ 7 (กรุงเทพฯ: สถำพรบุ๊คส์, 2551), 374.

3. วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น, ดนตรีศตวรรษที่ 20, 168.

4. Jan Maegaard, cited in Stefan Kostka, Materials and Techniques of Twentieth-Century Music, 3rd ed. (Upper Saddle River, NJ: Prentice Hall, 

2006), 198.
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ตัวอย่ำงที่ 1 ล�ำดับกำรใช้โน้ตจำกท่อน Praludium ห้องที่ 1-3 ในกุญแจเทรเบิล

 จำกตัวอย่ำงที่ 1 ในแนวกุญแจเทรเบิล 3 ห้องแรก จะเห็นกำรใช้ล�ำดับของโน้ตที่ผู้เขียนได้ใส่ล�ำดับหมำยเลขก�ำกับเอำไว้เริ่มจำกโน้ต  
E – F – G – Db – Gb – Eb – Ab – D – B – C – A – Bb โดยทั้ง 12 ล�ำดับนั้น ไม่มีกำรซ�้ำระดับเสียงกันเลย จึงอำจสรุปได้ว่ำ ล�ำดับชุดของ
โน้ตทั้ง 12 ระดับเสียงดังกล่ำว เป็นแถวโน้ตหลัก หรือไพรมโรวของบทเพลง
 หลังจำกนั้น ผู้เขียนได้น�ำล�ำดับโน้ตชุดดังกล่ำวมำสร้ำงตำรำงแถวโน้ต หรือตำรำงเมตริกซ์ เพื่อให้ง่ำยต่อกำรวิเครำะห์ในล�ำดับต่อมำ 
โดยน�ำมำสรุปเป็นตำรำงทั้งสองระบบได้ดังนี้

ตำรำงที่ 1 ตำรำงแถวโน้ตจำกไพรมโรวในระบบตัวอักษร
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ตำรำงที่ 2 ตำรำงแถวโน้ตจำกไพรมโรวในระบบตัวเลข

 สัญลักษณ์ตัวเลข เป็นตัวแทนส�ำหรับกำรกล่ำวถึงระดับเสียง หรือข้ันระดับเสียง (Pitch-Class) เช่นเดียวกับสัญลักษณ์ตัวอักษร5

ซึ่งโดยปกติแล้วกำรเรียนกำรสอนวิเครำะห์ดนตรีแถวโน้ตสิบสองเสียง มักนิยมใช้ตำรำงแถวโน้ตในระบบตัวเลข เนื่องจำกง่ำยต่อกำรหำ  
ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงแถว แต่ละแถวท่ีใช้ในบทเพลง โดยระบุข้ันระดับเสียงเป็นตัวเลขแทนตัวอักษรลงในเพลง หลังจำกนั้นจึงวิเครำะห์  
นับล�ำดับตัวเลข ว่ำมีกำรใช้ล�ำดับของข้ันระดับเสียงภำยใน 0–11 ครบหรือไม่ โดยให้ (0 มีค่ำเท่ำกับ โน้ต C) แล้วเปรียบเทียบกับตำรำง  
เพื่อหำควำมสัมพันธ์ว่ำใช้ล�ำดับจำกแถวไหน ลักษณะอย่ำงไรต่อไป
 เมื่อพิจำรณำตำมตำรำงประกอบกับตัวอย่ำงที่ 1 แล้วจะพบว่ำ ขณะที่แนวกุญแจเทรเบิล ใช้โน้ตเรียงตำมล�ำดับจำกแถว P4 เป็นไพรม 
แต่โน้ตจำกกุญแจเบส ใช้ล�ำดับเริ่มจำก Bb–B–Db–G ตำมด้วยกำรซ้อนกันระหว่ำง C–A–D–G# และ F–F#–Eb–E โดยล�ำดับของโน้ตทั้งหมด
นี้6 เป็นกำรใช้โน้ตที่มำจำกแถว P10 (ตัวอย่ำงที่ 2) ซึ่งเป็นแถวที่ระดับเสียงแรกและท้ำยสุดมีระยะห่ำงกับ P4 เป็นคู่ทรัยโทน

ตัวอย่ำงที่ 2 ล�ำดับกำรใช้โน้ตจำกท่อน Praludium ห้องที่ 1-3 ในกุญแจเบส

5. วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น, ดนตรีศตวรรษที่ 20: แนวคิดพื้นฐานทฤษฎีเซต (กรุงเทพฯ: ส�ำนักพิมพ์แห่งจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย, 2559), 50. 

6. ทั้งนี้ โน้ต G# และ F# เป็นโน้ตเอ็นฮำร์โมนิกกับ Ab และ Gb ตำมล�ำดับ ซึ่งโน้ตเอ็นฮำร์โมนิกในทำงทฤษฎีดนตรี 12 เสียง ถือว่ำเป็นโน้ตเดียวกัน โดยไม่มีผลต่อ

กำรวิเครำะห์
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 ในบทควำมนี้ ผู้เขียนได้ก�ำหนดตัวเลขล�ำดับของโน้ตในแถวลงไปในแต่ละตัวอย่ำง  ซ่ึงตัวเลขดังกล่ำวเป็นเพียงล�ำดับของโน้ตตำม
ตำรำงเท่ำนั้น
 ล�ำดับที่  1        2       3       4       5       6       7       8       9       10       11       12
 P4  E        F       G      Db    Gb     Eb     Ab     D       B       C        A        Bb
 P10  Bb     B       Db     G      C       A       D      Ab     F       Gb      Eb        E                  

ตัวอย่ำงที่ 3 ไพรมโรวที่ใช้เป็นท�ำนองหลักและท�ำนองรอง

 นอกจำกนี้เมื่อวิเครำะห์ควำมสัมพันธ์ภำยในไพรมโรว (ดูตำรำงที่ 2 แถวบนสุดประกอบ) พบว่ำเฮกซำคอร์ด หรือกลุ่มโน้ตหกตัวแรก 
(H1) และหกตัวหลัง (H2) มีไพรมเดียวกันคือ (012346)

ตำรำงที่ 3 รูปปกติและไพรมของเฮกซำคอร์ดทั้งสองเซต

 ตอนต้นของท่อนที่ 2 Gavotte เมื่อพิจำรณำจำกตัวอย่ำงที่ 4 จะเห็นว่ำโชนเบิร์กใช้ไพรมโรว E–F–G–Db–Gb–Eb–Ab–D–B–C–A 
–Bb จำกโน้ตในแถว P4 เช่นเดียวกับในท่อน Praludium แตกต่ำงกันที่ลักษณะในกำรใช้ ท่อนแรกเป็นกำรใช้แบบเรียงล�ำดับโดยต่อเนื่องกัน
ในกุญแจเทรเบิล แต่ท่อนนี้มีกำรแยกโน้ต B–C–A–Bb ซึ่งเป็นล�ำดับที่ 9, 10, 11 และ 12 มำใช้ในแนวเบส คล้ำยกับกำรใช้ตำมตัวอย่ำงที่ 2 
ของท่อนแรกที่มีกำรแยกโน้ตชุดหลัง 4 ตัว มำวำงซ้อนในระดับเสียงที่ต�่ำกว่ำ

ตัวอย่ำงที่ 4 ล�ำดับกำรใช้โน้ตจำกท่อน Gavotte ห้องที่ 1-2

 ท่อนที่ 3 Musette  (ตัวอย่ำงที่ 5) พบว่ำเป็นกำรใช้ P4 เช่นเดิม แต่มีลักษณะในกำรใช้ที่ซับซ้อนขึ้น โดยโน้ต E–F–G–Db (ล�ำดับที่ 
1-4) ถูกแยกออกจำกกันและใช้กระจัดกระจำยไปใช้ในแนวนอก ซ้อนด้วย B–C–A–Bb (ล�ำดับที่ 9-12) แล้วจึงต่อด้วยโน้ต Gb–Eb–Ab–D 
(ล�ำดับที่ 5-8) ท�ำให้เริ่มเห็นได้ชัดว่ำ โน้ตในแถวของตัวเองจะถูกแบ่งออกเป็นกลุ่มละ 4 ตัว ใช้ทีละ 4 ตัวตำมล�ำดับโดยไม่ได้สนใจว่ำต้องเรียง
ตำมล�ำดับโน้ตที่ก�ำหนดไว้ทั้งแถว
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ตัวอย่ำงที่ 5 ล�ำดับกำรใช้โน้ตจำกท่อน Musette ห้องที่ 1-2

 กำรที่โชนเบิร์กแบ่งโน้ตออกเป็นกลุ่มละ 4 ตัวนั้น ท�ำให้เรำได้โน้ตทั้งหมด 3 ชุด จำกโน้ตในแถวเดียวกันทั้งหมด 12 ตัว กำรแบ่ง
ลักษณะนี้ เรำเรียกว่ำ “เททรำคอร์ด” (Tetrachord) เช่น ถ้ำแบ่งโน้ตจำกแถวไพรมโรว หรือ P4 ออกเป็น เททรำคอร์ด จะได้โน้ตทั้งหมด 3 ชุด 
ได้แก่ ชุดแรก E–F–G–Db  ชุดที่ 2  Gb–Eb–Ab–D และชุดที่ 3 B–C–A–Bb ซึ่งชุดที่ 3 นี้มีลักษณะพิเศษที่เรียกว่ำ บำคโมทีฟ (Bach Motif) 
เนื่องจำกเป็นโน้ตที่มำจำกชื่อของ บำค
 ต่อมำในท่อน Intermezzo ใช้โน้ตจำกแถว P4 อีกเช่นกัน โน้ต E–F–G–Db (ล�ำดับที่ 1-4) ถูกจัดเรียงอย่ำงไม่เป็นล�ำดับ คล้ำยกับ
ท่อน Musette แต่ยังอยู่ในแนวกุญแจเทรเบิล ขณะที่ชุดที่ 2 (ล�ำดับที่ 5-8) ถูกวำงในแนวนอน ซ้อนขนำนกับชุดเททรำคอร์ดที่ 3 ของโน้ต
ล�ำดับที่ 9-12 ในแนวกุญแจเบสตำมตัวอย่ำงที่ 6

ตัวอย่ำงที่ 6 ล�ำดับกำรใช้โน้ตจำกท่อน Intermezzo ห้องที่ 1-3

 ท่อน Minuette จะเห็นกำรใช้ไพรมโรว P4 เช่นกัน และเห็นลักษณะของกำรใช้เททรำคอร์ดทีละกลุ่มอย่ำงชัดเจน เนื่องจำกโชนเบิร์ก
แยกโน้ตชดุแรกล�ำดบัท่ี 1-4 มำวำงในแนวกญุแจเบส ขณะท่ีกญุแจเทรเบิล เริ่มใช้โน้ตในล�ำดบัที ่5-8 แนวกญุแจเทรเบลิ ตำมด้วยล�ำดบัท่ี 9-12

ตัวอย่ำงที่ 7 ล�ำดับกำรใช้โน้ตจำกท่อน Menuett ห้องที่ 1-2

 ในท่อน Gigue ซึง่เป็นท่อนสุดท้ำย เร่ิมต้นด้วยไพรมหลกั P4 เช่นเดยีวกนั แต่มลีกัษณะในกำรใช้แตกต่ำงมำกกว่ำเดมิ โดยถ้ำพจิำรณำ
จำกภำพตัวอย่ำงแล้วจะเห็นว่ำ เททรำคอร์ดแต่ละชุดถูกใช้ทีละชุดในลักษณะแนวตั้ง แต่ก็ใช้จนครบทั้งแถว
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ตัวอย่ำงที่ 8 ล�ำดับกำรใช้โน้ตจำกท่อน Gigue ห้องแรก

 นอกจำกนี้จะพบว่ำโชนเบิร์กมีกำรใช้โน้ตทีละเททรำคอร์ดตำมกำรเรียงล�ำดับกันแล้วนั้น ภำยในเนื้อหำของแต่ละท่อน ผู้เขียนยังพบ
ลักษณะท่ีซับซ้อนข้ึนมำกกว่ำกำรใช้โน้ตเรียงตำมชุด เททรำคอร์ด เช่น กำรย้อนกลับของเททรำคอร์ด (Retrograte Tetrachord) อีกด้วย  
ซึ่งจะวิเครำะห์กำรใช้โรวของแต่ละท่อนโดยละเอียดในโอกำสต่อไป

ตัวอย่ำงที่ 9 ล�ำดับกำรใช้โน้ตจำกท่อน Praludium ห้องที่ 5

 ส�ำหรับบทควำมนี้ ผู้เขียนจะอธิบำยเล็กน้อย เพื่อให้เห็นวิธีกำรใช้โรวที่ซับซ้อนมำกขึ้น โดยตัวอย่ำงที่ 9 มำจำกห้องที่ 5 ของท่อนแรก 
ท่อน Praludium แสดงให้เห็นถึงกำรใช้ เททรำคอร์ดของแถวโน้ตอย่ำงชัดเจน ทีละ 4 ตัว โดยตำมตัวอย่ำงท่ี 9 นี้ โชนเบิร์กใช้โน้ตจำก  
แถว P10 เป็นเททรำคอร์ด 3 ชุด ได้แก่ ชุดแรก Bb–B–Db–G  ชุดที่ 2  C–A–D–Ab และชุดที่ 3 F–Gb–Eb–E  แต่เขำใช้ลักษณะกำรถอยหลัง
กลับของเททรำคอร์ดในแต่ละชุด (Retrograte Tetrachord) เร่ิมจำกแนวบนจำกโน้ต G–Db–Cb–Bb ชุดท่ี 2 ถูกใช้ถัดมำในแนวล่ำง  
ขนำนกับชุดแรก C–A–B–Ab และชุดที่ 3 ถูกใช้ขนำนกับชุดแรกและชุดที่ 2 และใช้ในลักษณะถอยหลังกลับเช่นเดียวกัน

ตัวอย่ำงที่ 10 ล�ำดับกำรใช้โน้ตจำกท่อน Praludium ห้องที่ 20

 ในห้องที่ 20 ตำมตัวอย่ำงที่ 10 เช่นเดียวกัน เป็นกำรใช้แถวโน้ต P4 แบ่งเป็นเททรำคอร์ด 3 ชุด อย่ำงชัดเจน ขนำนเรียงกันทีละแนว
ตำมล�ำดับ เริ่มจำก E–F–G–Db (ล�ำดับที่ 1-4) ชุดที่ 2  Gb–Eb–Ab–D (ล�ำดับที่ 5-8) และชุดที่ 3 B–C–A–Bb (ล�ำดับที่ 9-12)

สรุป
 บทประพันธ์ สวีทส�ำหรับคลำเวียร์ล�ำดับที่ 25 ของอำร์โนลด์ โชนเบิร์ก ประพันธ์ขึ้นระหว่ำงปี ค.ศ. 1921-1923 มีจ�ำนวนท่อนทั้งหมด 
6 ท่อน ได้แก่ Praludium, Gavotte, Musette, Intermezzo, Menuet และ Gigue เป็นที่น่ำสังเกตว่ำผู้ประพันธ์มักจะใช้โน้ตแถวหลักหรือ
ไพรมโรวในช่วงเริ่มต้นในแต่ละท่อนของบทประพันธ์ โดยเป็นโน้ตแถวเดียวกันท้ังหมดในทุก ๆ ท่อน ส�ำหรับบทเพลงนี้ พบว่ำท้ัง 6 ท่อน 
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ดังกล่ำวพบว่ำมีกำรใช้ไพรมโรว P4 ทั้งหมดในทุกท่อนตอนเริ่มต้น มีลักษณะในกำรใช้คือแบ่งโน้ตในแถวทั้ง 12 ตัว ออกเป็น  3 กลุ่ม จะได้
กลุ่มโน้ต 4 ตัว เรียกว่ำ “เททรำคอร์ด” และใช้ทีละเททรำคอร์ด จนครบ 3 กลุ่ม เพื่อให้ครบทั้งแถวโน้ตหลัก อย่ำงไรก็ตำมยังมีกำรใช้แถวโน้ต
หลักในรูปแบบย้อนกลับของเททรำคอร์ดภำยในบทประพันธ์  แต่ไม่จ�ำเป็นต้องเริ่มจำกโน้ตในล�ำดับท่ี 1 หรือ เททรำคอร์ดชุดแรกเสมอไป  
ซึ่งผู้เขียนจะวิเครำะห์กำรใช้โดยละเอียดในโอกำสต่อไป
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บทคัดย่อ
 นำฏยศิลป์เป็นอีกศำสตร์หนึ่งทำงศิลปะที่น�ำประเด็นทำงด้ำนสัดส่วนและรูปเรขำคณิตมำใช้ในกำรด�ำเนินกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน เช่น
เดียวกัน ในบทควำมฉบับนี้ผู้ศึกษำมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษำควำมสัมพันธ์ในประเด็นสัดส่วนและรูปเรขำคณิตกับกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน  
นำฏยศิลป์ โดยแบ่งประเด็นในกำรศึกษำออกเป็น 3 ประเด็นได้แก่ 1. ข้อพิจำรณำกำรสร้ำงงำนนำฏยศิลป์กับแนวคิดเรื่องสัดส่วนในเรขำคณิต
ในกำรจดัวำงองค์ประกอบเพือ่ให้เกดิเอกภำพของผลงำน 2. องค์ประกอบส�ำคญัของสัดส่วนในรูปเรขำคณิต ประกอบไปด้วยเส้นท่ีเกดิจำกร่ำงกำย 
นักเต้นและพื้นท่ีว่ำง อันส่งผลต่อสุนทรียภำพในกำรรับชมผลงำนกำรแสดง และ 3. มุมมองเรื่องกำรสร้ำงงำนนำฏยศิลป์กับเร่ืองรูปร่ำงหรือ 
รูปทรงเรขำคณิต ท่ีพบว่ำไม่เฉพำะกำรใช้ร่ำงกำยเท่ำนั้น แต่รวมถึงกำรก�ำหนดรูปแบบ ก่อให้เกิดทฤษฎีและน�ำมำใช้อธิบำยถึงเหตุผลในกำร
สร้ำงสรรค์ผลงำนได้อย่ำงมีประสิทธิภำพ อันจะเป็นประโยชน์ต่อนักสร้ำงสรรค์นำฏยศิลป์ต่อไป

ค�าส�าคัญ: สัดส่วน/ รูปเรขำคณิต/ นำฏยศิลป์/ นำฏยศิลป์กับเรขำคณิต/ นำฏยศิลป์สร้ำงสรรค์

Abstract
 Dance is art that uses proportion and geometric shape issues in the creative process. In this article, the study aimed 
to study relationships in proportion and geometry shape with the creation of dance work in 3 following issues:  
1) consideration to the creation of the dance with proportion of geometry in the composition to achieve the unity of the 
dance work; 2) the elements of the proportion in the geometry consist the lines originate from dancer’s body, and space 
which effect on the aesthetic when saw the performance; and 3) the perspective of creating a work of dance with geometry 
shape, it was not only using the body but also included the pattern the make theoretical and applied to explain reason to 
create the work effectively. This would be beneficial to the dance choreography.

Keywords: Proportion/ Geometric Shape/ Dance/ Dance and Geometric/ Creative Dance
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บทน�า
 สัดส่วนและรูปเรขำคณิตมีอิทธิพลกับผลงำนสร้ำงสรรค์นำฏยศิลป์ท้ังส้ิน ไม่ว่ำจะเป็นประเภทใดก็ตำม หำกลองสังเกตผลงำน 
นำฏยศิลป์ที่เกิดขึ้นล้วนแล้วเกิดจำกกำรผสมผสำน กำรจัดวำงองค์ประกอบ กำรออกแบบโดยใช้เส้นที่เกิดจำกร่ำงกำยไม่ว่ำจะเป็นแขนทั้งสอง
ข้ำง ขำทั้งสองข้ำง ล�ำตัวที่สำมำรถปรับรูปแบบกำรเคลื่อนไหวได้ทั้งตรงและงอ ศีรษะจนถึงบริเวณก้ำนคอ ข้อต่อทั้งหลำยที่อยู่บนร่ำงกำยของ
มนุษย์ เหล่ำนี้หำกมองในเชิงเรขำคณิตทั้งหมดล้วนแล้วแต่ก่อให้เกิดเส้น กำรเคลื่อนไหวที่เป็นเส้นตรง เส้นโค้ง วงกลม รวมถึงกำรเดินทำงไป
ในทิศทำงต่ำง ๆ  สู่กำรออกแบบพื้นที่ให้เกิดเป็นรูปร่ำงหรือรูปทรงต่ำง ๆ  ที่เห็นได้อย่ำงชัดเจนคือกำรจัดรูปแบบของกำรแสดง (Pattern) ตั้งแต่
อดตี ดงัเช่น รูปแบบกำรเต้นรูปวงแหวน (Ring Dance) ในช่วงเร่ิมต้นของนำฏยศลิป์ท่ีใช้รูปลกัษณะของวงกลมมำใช้ในกำรก�ำหนดรูปแบบของ
กำรเต้น เป็นต้น

วัตถุประสงค์
 เพื่อศึกษำควำมสัมพันธ์ในประเด็นเรื่องสัดส่วนและรูปเรขำคณิตกับกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนนำฏยศิลป์

วิธีการด�าเนินงาน
 ผู้ศึกษำด�ำเนินกำรศึกษำโดยใช้เคร่ืองมือวิจัยในกำรรวบรวมข้อมูลทั้งกำรค้นคว้ำข้อมูลเชิงเอกสำร กำรสัมภำษณ์ผู้เชี่ยวชำญท่ีมี
ประสบกำรณ์ทำงด้ำนนำฏยศิลป์ กำรค้นคว้ำหำข้อมูลเกี่ยวกับกำรสร้ำงสรรค์กำรแสดงทำงนำฏยศิลป์ท่ีเก่ียวข้องกับประเด็นด้ำนสัดส่วนและ 
รูปเรขำคณิต จำกนั้นน�ำข้อมูลที่ได้รับเข้ำสู่กระบวนกำรวิเครำะห์ และเชื่อมโยงสู่ประเด็นต่ำง ๆ ได้แก่ ข้อพิจำรณำกำรสร้ำงงำนนำฏยศิลป์กับ
แนวคิดเรื่องสัดส่วนในเรขำคณิต องค์ประกอบส�ำคัญของสัดส่วนในรูปเรขำคณิต มุมมองเรื่องกำรสร้ำงงำนนำฏยศิลป์กับเรื่องรูปเรขำคณิต และ
สรุปข้อมูลที่ผู้ศึกษำได้รับตำมวัตถุประสงค์กำรด�ำเนินงำนในบทควำมฉบับนี้ 

วิเคราะห์ความสัมพันธ์ในประเด็นสัดส่วนและรูปร่างหรือรูปทรงเรขาคณิตกับการสร้างสรรค ์
ผลงานนาฏยศิลป์
 ผู้ศึกษำได้แบ่งประเด็นของกำรศึกษำควำมสัมพันธ์ในประเด็นสัดส่วนและรูปร่ำงหรือรูปทรงเรขำคณิตกับกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน 
นำฏยศิลป์ โดยแบ่งเป็นประเด็นต่ำง ๆ ดังนี้ 1. ข้อพิจำรณำกำรสร้ำงงำนนำฏยศิลป์กับแนวคิดเรื่องสัดส่วนในเรขำคณิต 2. องค์ประกอบส�ำคัญ
ของสัดส่วนในรูปเรขำคณิต และ 3. มุมมองเรื่องกำรสร้ำงงำนนำฏยศิลป์กับเรื่องรูปร่ำงหรือรูปทรงเรขำคณิต

1)	ข้อพิจารณาการสร้างงานนาฏยศิลป์กับแนวคิดเรื่องสัดส่วนในเรขาคณิต
 รูปเรขำคณิต หมำยถึง รูปร่ำงหรือรูปทรงท่ีเกดิจำก จดุ เส้น มรูีปทรงท่ีเป็นระเบียบ มัน่คง หรือควำมอสิระในกำรจดัเรียง มคีวำมสัมพนัธ์
ระหว่ำงเส้น รูปทรงแบบนี้ให้ควำมรูสึ้กเป็นกลำงท่ีศลิปินสำมำรถน�ำมำประกอบกนัเพือ่แสดงควำมคดิเหน็หรือส่ือสำรด้วยวิธีกำรในกำรแสดงออก
ในรูปแบบของตนเองรูปร่ำงหรือรูปทรงที่สำมำรถวัดได้มีควำมแน่นอน นั่นแสดงถึงสัดส่วน (Proportion) ในเรขำคณิตจะท�ำให้เกิดรูปร่ำงหรือ
รูปทรงท่ีมีควำมสมมำตร ให้ควำมรู้สึกท่ีเป็นกลำง และเป็นส่ิงท่ีแสดงถึงควำมสัมพันธ์ระหว่ำงเส้นท้ังในแง่ท่ีเกิดจำกกำรจัดรูปแบบกำรแสดง 
(Pattern) โดยกำรสร้ำงเส้นให้เห็นอย่ำงเป็นรูปธรรมจำกกำรวำงต�ำแหน่งของนักเต้นเพ่ือให้เกิดเส้นตรง เส้นโค้ง รูปส่ีเหลี่ยม สำมเหลี่ยม  
วงกลม ฯลฯ หรือกำรสร้ำงเส้นผ่ำนควำมต่อเนือ่งในกำรเคลือ่นไหวร่ำงกำย ชลดู นิ่มเสมอ ได้แสดงทรรศนะถึงควำมสัมพนัธ์ท่ีสมส่วนกนัระหว่ำง
ขนำดของส่วนต่ำง ๆ ในรูปทรงหรือระหว่ำงรูปทรง รวมทั้งควำมกลมกลืนกันระหว่ำงทัศนธำตุทั้งหลำย เรียกว่ำ เอกภำพของสัดส่วน มีสัดส่วน
ประสำนกนัอย่ำงสมบูรณ์ มคีวำมขัดแย้ง มกีำรซ�ำ้ มกีำรเปลีย่นแปรในปริมำณท่ีเหมำะสม และมพีลงัควำมเคลือ่นไหวท่ีสมดลุ ศลิปะทีเ่ป็นอดุมคติ
จะมีสัดส่วนที่ผิดไปจำกควำมเป็นจริงในธรรมชำติ เช่นเดียวกับศิลปะที่เน้นไปทำงกำรแสดงออกของอำรมณ์ จะมีสัดส่วนของรูปทรงผิดไปจำก
ธรรมชำติด้วยเพื่อเน้นควำมงำมในอุดมคติ โกลเด้นเซ็กชั่น (Golden Section) หรือโกลเด้นรูล (Golden Rule) เป็นกฎเกณฑ์ที่มีมำแต่สมัย
คลำสสิกของกรีก ใช้ก�ำหนดควำมสัมพันธ์ระหว่ำงสัดส่วน เป็นอัตรำส่วน 1 : 1.618 ถือเป็นอัตรำที่สมบูรณ์ที่สุด1  ผู้ศึกษำวิเครำะห์ได้ว่ำควำม
สัมพนัธ์ระหว่ำงสัดส่วนและรปูร่ำงหรือรูปทรงเรขำคณิตเป็นส่ิงท่ีขำดออกจำกกนัไม่ได้โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งในศำสตร์ทำงด้ำนศลิปะ ซึง่นำฏยศลิป์
ถือเป็นศำสตร์แขนงหนึ่งที่อยู่ในนั้น ดังนั้นกำรสร้ำงงำนนำฏยศิลป์จึงมีควำมสัมพันธ์กับแนวคิดเร่ืองสัดส่วนในเรขำคณิตอย่ำงหลีกเลี่ยงไม่ได้
เช่นกัน ดังเช่น กำรคัดเลือกนำฏยศิลปินเข้ำสู่บทบำทกำรเรียนโขนในนำฏยศิลป์ไทย ที่มีข้อพิจำรณำโดยใช้สัดส่วนเป็นตัวแปรหลักในกำรเลือก

1. ชลูด นิ่มเสมอ, องค์ประกอบศิลปะ, พิมพ์ครั้งที่ 10 (กรุงเทพฯ: อมรินทร์, 2559), 228.
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นำฏยศิลปินที่กล่ำวถึงสัดส่วนอันมีผลกับงำนนำฏยศิลป์ไทยเป็นอย่ำงมำก ตัวอย่ำงท่ีเห็นได้ชัดเจนคือสัดส่วนของนำฏยศิลปินกับบทบำทท่ี
ตนเองจะต้องศึกษำ ตัวพระ ตัวนำง ตัวลิง และตัวยักษ์ โดยแต่ละบทบำทกำรใช้ร่ำงกำยหรือกำรวำงสัดส่วนในท่ำทำงจะมีควำมแตกต่ำงกันไป
ให้เกิดควำมสมส่วน เช่น ตัวพระต้องมีสัดส่วนที่สูงโปร่ง หน้ำรูปไข่ เรียว แขนยำว ขำยำว ตัวนำงจะมีลักษณะที่ตัวเล็กกว่ำ มีรูปร่ำงท้วมหรือ
ผอมก็ได้ หน้ำกลม แขน ขำ ไม่ยำวจนรู้สึกเก้งก้ำง  เป็นต้น ในนำฏยศิลป์ไทยจะเริ่มดูท่ำทำงลักษณะตั้งแต่วัยเด็กตอนเริ่มเข้ำมำเรียนนำฏย
ศิลป์ไทยและคำดเดำควำมเป็นไปได้ในกำรพัฒนำทำงด้ำนรูปร่ำง ท่ีส�ำคัญท่ีสุดในนำฏยศิลป์ไทยจะมุ่งได้รูปทรงของเรียวแขนและเรียวขำเป็น
หลัก2 ส่วนนำฏยศิลป์สำกล โดยเฉพำะกำรเต้นบัลเลต์ได้ให้ควำมส�ำคัญกับกำรคัดเลือกนักแสดง หรือนักเต้นโดยพิจำรณำสัดส่วนสรีระของนัก
เต้น นรำพงษ์ จรัสศรี ได้แสดงทรรศนะถึง กำรคัดเลือกนักเต้นของบำลองชีน (Balanchine) เริ่มพิจำรณำคัดเลือกนักเต้นที่มีสัดส่วนควำมสูง  
สรีระร่ำงกำยผอม มีช่วงแขนและขำยำว มุ่งเน้นควำมงดงำมของเส้นท่ีเกิดจำกสรีระร่ำงกำยของนักเต้นผ่ำนกำรจัดวำงองค์ประกอบ3 ศรวณีย ์
ธนะธนิต แสดงทรรศนะเพิ่มเติมในกรณีกำรพิจำรณำถึงสัดส่วนในบัลเลต์ที่คณะบัลเลต์ตั้งเกณฑ์รูปแบบท่ีแน่นอนของนักเต้น เช่น ควำมสูง 
สัดส่วนรูปร่ำง ควำมยำวช่วงขำ ควำมสวยงำมของเท้ำ และร่ำงกำยในส่วนอื่น ๆ ดังเช่น คณะบัลเลต์ในยุโรปที่ระบุระดับควำมสูงส�ำหรับกำร 
คัดเลือกนักเต้น”4  ข้อก�ำหนดดังกล่ำวแสดงให้เห็นว่ำ สัดส่วนที่หมำยถึงขนำดของสรีระร่ำงกำย มีผลต่อทั้งกำรพิจำรณำในกำรเรียนนำฏยศิลป์
ตำมบทบำทที่ผู้สอนเห็นว่ำเหมำะสม รวมถึงกำรพิจำรณำสัดส่วนของนักเต้นกับบทบำทที่จะได้รับในกำรแสดง อันแสดงให้เห็นถึงควำมส�ำคัญ
ด้ำนสัดส่วนสรีระ ร่ำงกำยกับงำนนำฏยศิลป์ ทั้งนำฏยศิลป์ไทยและนำฏยศิลป์สำกล  
 อีกหนึ่งข้อพิจำรณำในเร่ืองสัดส่วนในเรขำคณิตท่ีส่งผลต่อกำรออกแบบงำนนำฏยศิลป์คือ ข้อพิจำรณำด้ำนพื้นท่ีกำรแสดง ระยะทำง
ระหว่ำงผู้ชมและผู้แสดง ดังเช่นผลงำนนำฏยศิลป์สร้ำงสรรค์ของนรำพงษ์ จรัสศรี ท่ีให้ควำมส�ำคัญเร่ืองสัดส่วนและรูปเรขำคณิต โดยเฉพำะ 
กำรออกแบบงำนระยะไกลส่งผลต่อกำรออกแบบกำรแสดงในภำพกว้ำง เช่น “เอเชี่ยนเกมส์ครั้งที่ 13” (ภำพที่ 1) โดยได้แสดงทรรศนะถึงกำร
แสดงในพิธีปิดกีฬำเอเชี่ยนเกมส์ ชุด บูรพประทีป (The Light of Asia) ที่ต้องพิจำรณำประเด็นต่ำง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับสัดส่วน เช่น เมื่อคนดูอยู่
ไกลท�ำให้กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนนำฏยศิลป์ต้องค�ำนึงถึงภำพกว้ำงของกำรแสดง กำรใช้เส้นรูปเรขำคณิตเข้ำมำออกแบบกำรแสดง มุ่งเน้น 
กำรสร้ำงและกำรจัดวำงองค์ประกอบ (Composition) กำรวำงรูปแบบของกำรแสดง (Pattern) โดยสัดส่วนจะไปมีควำมเกี่ยวข้องกับกำรจัด
องค์ประกอบ โดยมเีร่ืองของสัดส่วนของ ขนำด (Size) พืน้ท่ีว่ำง (Space) กรอบ (Frame) ควำมสมดลุ (Balance) ควำมสมมำตรและไม่สมมำตร 
(Symmetry – Asymmetry) ในกำรออกแบบเพื่อให้ผู้ชมสำมำรถสัมผัสสุนทรียภำพของกำรแสดง5  ขนำด ระยะทำง กำรเคลื่อนไหว ล้วนแต่
มผีลต่อ กำรสร้ำงสรรค์งำนนำฏยศลิป์ทัง้ส้ินโดยพิจำรณำจำกปัจจยัต่ำง ๆ  ทีเ่กดิข้ึน ณ ขณะนัน้ หรือผลงำนอกีชิ้น ทีม่ชีือ่เสียงคอื งำนสร้ำงสรรค์
ในพิธีเปิดกีฬำโอลิมปิก เอเธนส์ 2004 (Athens 2004 Opening Ceremony Olympic Games) กรุงเอเธนส์ ประเทศกรีก โดยดิมิทรีส  
ปำไปอิอันนู (Dimitris Pappaioanou) และพิธีเปิดกีฬำโอลิมปิก เบจิง 2008 (Beijing 2008 Opening Ceremony Olympic Games) ณ 
เมืองเบจิง สำธำรณรัฐประชำชนจีน โดยมี จำง อี้โหมว และจำง ฉีกัง ท�ำหน้ำท่ีก�ำกับกำรแสดง ใช้แนวควำมคิดสัดส่วนในเรขำคณิตส�ำหรับ 
จดัวำงองค์ประกอบกำรแสดงบนพืน้สนำมขนำดใหญ่ท่ีค�ำนงึถงึ ขนำด ระยะทำง กำรเคลือ่นไหว สอดคล้องกับแนวคดิกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนของ
นรำพงษ์ จรัสศรี ในด้ำนกำรจัดวำงองค์ประกอบรูปเรขำคณิตบนพื้นท่ีกว้ำง เพื่อให้ได้สัดส่วนที่เหมำะสม เหล่ำนี้ล้วนแสดงให้เห็นถึงประเด็น
กำรน�ำแนวคิดดังกล่ำวมำจัดวำงรูปแบบกำรแสดงนำฏยศิลป์ ค�ำนึงถึงควำมกลมกลืน เอกภำพ ควำมงำมในอุดมคติ และกำรจัดวำงรูปแบบกำร
สร้ำงสรรค์ผลงำนนำฏยศิลป์บนพ้ืนท่ีที่มีขนำดกว้ำงและใหญ่ ส่ือสำรกับผู้ชมในระยะไกลผ่ำนสุนทรียภำพควำมงำมผ่ำนเส้น รูปเรขำคณิตท่ี
จ�ำเป็นต้องมีกำรวำงแผนเป็นอย่ำงดี อำศัยประสบกำรณ์ ด้ำนกำรออกแบบ ไปจนถึงควำมเชี่ยวชำญด้ำนกำรจัดวำงองค์ประกอบที่ผู้สร้ำงสรรค์
ผลงำนได้เปรียบพื้นที่ในสนำมเป็นกระดำษเพื่อวำดถ่ำยทอดเรื่องรำวสื่อสำรควำมงำมทำงศิลปะ ผ่ำนทิศทำง ลำยเส้น และกำรเคลื่อนไหว

2. ภัทรฤทัย กันตะกนิษฐ์, “ข้อพิจำรณำกำรสร้ำงงำนนำฏยศิลป์กับแนวคิดเรื่องสัดส่วนในเรขำคณิต,” สัมภำษณ์โดย ธนกร สรรย์วรำภิภู, 28 มิถุนำยน 2560.

3. นรำพงษ์ จรัสศรี, “ข้อพิจำรณำกำรสร้ำงงำนนำฏยศิลป์กับแนวคิดเรื่องสัดส่วนในเรขำคณิต,” สัมภำษณ์โดย ธนกร สรรย์วรำภิภู, 9 มิถุนำยน 2560.

4. ศรวณีย์ ธนะธนิต, “ข้อพิจำรณำกำรสร้ำงงำนนำฏยศิลป์กับแนวคิดเรื่องสัดส่วนในเรขำคณิต,” สัมภำษณ์โดย  ธนกร สรรย์วรำภิภู, 31 เมษำยน 2561. 
5. นรำพงษ์ จรัสศรี, “ข้อพิจำรณำกำรสร้ำงงำนนำฏยศิลป์กับแนวคิดเรื่องสัดส่วนในเรขำคณิต,” สัมภำษณ์โดย ธนกร สรรย์วรำภิภู, 28 มิถุนำยน 2560.
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ภำพที่ 1 และภำพที่ 2 ภำพกำรแสดงในพิธีปิดกีฬำเอเชียนเกมส์บำงกอก ครั้งที่ 13 ชุด “บูรพประทีป”
ที่มำ: นรำพงษ์ จรัสศรี

 จดุส�ำคญัอกีประกำรหนึง่ ผูศ้กึษำได้เหน็ถึงวิธีกำรให้ควำมส�ำคญัของบทบำทผ่ำนกำรจดัเรียงล�ำดบัผูแ้สดงตำมขนำด โดยให้นกัแสดง
ท่ีมบีทบำทส�ำคญัอยู่ในล�ำดบัต้นและมขีนำดท่ีใหญ่กว่ำบทบำทอืน่ ๆ  ผ่ำนเส้นตรงซึง่เป็นเส้นท่ีแสดงถึงควำมส�ำคญัของบทบำทนกัเต้นได้ชดัเจน
ที่สุดเช่นเดียวกับภำพจิตรกรรมของอียิปต์ในงำนมูรอลเพ้นท์ติ้ง (Mural Painting) มีกำรจัดล�ำดับควำมส�ำคัญด้วยขนำด ตัวละครที่ไม่มีควำม
ส�ำคัญมีขนำดตัวเล็ก หรือตัวละครที่มีควำมส�ำคัญมำกจะมีขนำดที่ใหญ่6  เช่นเดียวกับต�ำแหน่งกำรนั่งในกำรแสดงโขนนั่งรำวที่ต้องล�ำดับควำม
ส�ำคัญของบทบำทบนรำวไม้ไผ่ โดยบทบำทที่มีควำมส�ำคัญที่สุด หรือมีต�ำแหน่งในเรื่องสูงที่สุดจะนั่งอยู่ในต�ำแหน่งหัวแถว ไล่เรียงล�ำดับควำม
ส�ำคัญของบทบำท หรือต�ำแหน่งของตัวละครไปจนถึงท้ำยแถว ซึ่งต้องเป็นตัวละครที่มีควำมส�ำคัญของบทบำทน้อยท่ีสุด หรือต�ำแหน่งของ 
ตัวละครต�่ำที่สุด
 ในด้ำนกำรสร้ำงสรรค์งำนนำฏยศิลป์ สมพร ฟูรำจ ได้อธิบำยถึงข้อพิจำรณำกับแนวคิดเร่ืองสัดส่วนในเรขำคณิตเกี่ยวข้องกับ 
กำรเคลื่อนไหวที่มีทิศทำง มีรูปทรง และมีรูปแบบ โดยเปรียบเทียบกับเส้นแนวต่ำง ๆ  ดังนี้ กำรเคลื่อนไหวในแนวตั้ง (Vertical) ทั้งกำรกระโดด  
นั่ง ยืน หรือย่อ กำรเคลื่อนไหวในแนวเฉียง (Diagonal) หรือทแยงจำกซีกด้ำนหนึ่งไปอีกด้ำนหนึ่ง จะเห็นกำรเปลี่ยนแปลงระดับของล�ำตัว  
กำรเคลือ่นไหวในแนวรำบ (Horizontal) ท�ำให้เกดิกำรดงึและกำรดนั สลบัผลดัเปลีย่นกนัอยูต่ลอดเวลำ แล้วแต่ว่ำจะมำกหรือน้อย7 จำกท่ีกล่ำว
มำ ผู้ศึกษำสำมำรถสรุปได้ว่ำ สัดส่วนในรูปเรขำคณิต ล้วนแล้วแต่ส่งผลต่อกำรออกแบบสร้ำงสรรค์งำนนำฏยศิลป์ทั้งในด้ำนรูปแบบ (Pattern) 
ของกำรแสดง กำรจดัวำงองค์ประกอบ (Composition) ร่ำงกำย (Body) ล้วนแล้วแต่เป็นส่ิงท่ีผูส้ร้ำงสรรค์ผลงำนนำฏยศลิป์ต้องค�ำนงึ พจิำรณำ
ท้ังในด้ำนสัดส่วนของพื้นท่ีกำรแสดงกับจ�ำนวนนักแสดง ระยะทำงระหว่ำงผู้แสดงและผู้ชม กำรจัดวำงองค์ประกอบท่ีต้องค�ำนึงถึงเอกภำพ  
ควำมเหมำะสม ควำมสมส่วน ควำมกลมกลนืตำมวตัถุประสงค์ของผูส้ร้ำงสรรค์ผลงำน รวมไปถึงควำมเป็นไปได้ในกำรเคลือ่นไหวทีผู่ส้ร้ำงสรรค์
ผลงำนเปรียบร่ำงกำยของมนุษย์เป็นลำยเส้นเพื่อน�ำไปใช้ในกำรสร้ำงรูปทรงบนพื้นที่กำรแสดง

2)	องค์ประกอบส�าคัญของสัดส่วนในรูปร่างหรือรูปทรงเรขาคณิต
 สัดส่วนเป็นส่ิงท่ีท�ำให้เกิดเอกภำพท่ีแสดงถึงควำมสมส่วน ควำมเหมำะสม ทั้งในส่วนของรูปร่ำงรูปทรงและระหว่ำงรูปร่ำงรูปทรง  
ไม่ได้มีกฎเกณฑ์ที่แน่ชัด เนื่องจำกต้องด�ำเนินตำมค่ำนิยม รสนิยม บริบทของแต่ละท้องถิ่น ไปจนถึงอุดมคติที่มีต่อควำมสวยงำมในยุคสมัย
ต่ำง ๆ ดังนั้นจึงกล่ำวได้ว่ำ สัดส่วนเป็นเรื่องของควำมรู้สึกทำงสุนทรียภำพและของอุดมคติ แสดงควำมสัมพันธ์ของสิ่งต่ำง ๆ ที่เกี่ยวข้องกัน
ให้เกิดควำมสมส่วนซึ่งกันและกันของขนำด ในควำมเกี่ยวข้องกับศิลปะ สัดส่วนยังหมำยถึงควำมกลมกลืนขององค์ประกอบต่ำง ๆ ที่อยู่ร่วม
กัน อำจเป็นได้ทั้งสี แสง เงำ เส้น หรือในศำสตร์นำฏยศิลป์ที่ใช้ร่ำงกำยของมนุษย์ในกำรจัดองค์ประกอบศิลป์ สมิธ-ออทำร์ด (Smith-Autard) 
ให้ค�ำอธิบำยถึงประเด็นสัดส่วนในนำฏยศิลป์ว่ำ เป็นสิ่งที่ประกอบไปด้วยองค์ประกอบของกำรสร้ำง สัดส่วนอำจหมำยถึงขนำด หรือขนำดของ
จ�ำนวนในแต่ละส่วน ท่ีมีควำมสัมพันธ์กับทุกส่วน และสมดุลอำจจะหมำยถึงดุลยภำพของเนื้อหำในแต่ละส่วน ที่ถูกวำงสัดส่วนแต่ละส่วนได้
อย่ำงเหมำะสม ดังนั้นสัดส่วนคือ องค์ประกอบหนึ่งของกำรเต้น อยู่ในควำมสัมพันธ์ของแต่ละส่วน โดยมีหน้ำที่ท�ำให้เกิดควำมเหมำะสม  

6. นรำพงษ์ จรัสศรี, “ข้อพิจำรณำกำรสร้ำงงำนนำฏยศิลป์กับแนวคิดเรื่องสัดส่วนในเรขำคณิต,” สัมภำษณ์โดย ธนกร สรรย์วรำภิภู, 7 กุมภำพันธ์ 2560.

7. สมพร ฟูรำจ, Mime: ศิลปะท่าทางและการเคลื่อนไหว (กรุงเทพฯ: ส�ำนักพิมพ์มหำวิทยำลัยธรรมศำสตร์, 2554), 59. 
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กำรจัดวำงให้ได้สดัส่วนที่เท่ำกันอำจน�ำมำซึ่งควำมรู้สึกเบือ่หน่ำย8  นรำพงษ์ จรสัศรี ยกกรณศีึกษำแนวควำมคิดของ บำงลองชีน (Balanchine) 
โดยผลงำนของเขำมักมุ่งเน้นกำรน�ำเสนอลำยเส้นผ่ำนร่ำงกำยของนักเต้นในกำรเต้นแบบนีโอ-คลำสสิค (Neo-classic) ท่ีเน้นเฉพำะสรีระ  
ไม่แสดงออกอำรมณ์ผ่ำนทำงสีหน้ำ ท�ำให้สนใจเฉพำะเรื่องสัดส่วนที่จะแสดงออกเป็นรูปแบบ (Form)9 แนวควำมคิดนี้ได้รับกำรสนับสนุนโดย
เชื่อมโยงกำรกระท�ำซึ่งเป็นส่วนที่เกี่ยวข้องโดยตรงกับสัดส่วนกำรใช้งำนของร่ำงกำยมนุษย์ว่ำ สำมำรถบอกเล่ำถึงกำรแสดงออกทำงอำรมณ์ได้
ตำมเป้ำหมำยของกำรด�ำเนินงำนของผู้สร้ำงสรรค์ โดยอูลล์มันน์ (Ullmann) ได้แสดงทรรศนะถึงกำรกระท�ำบำงอย่ำงจะแสดงออกถึงกำร 
กระท�ำพื้นฐำนอย่ำงเหนือจริง เช่น กำรแยกตัว กำรเตะ กำรท�ำลำย กำรลำก อำกำรอึกอัก ควำมรีบร้อน  และอื่น ๆ บำงกำรกระท�ำแสดงถึง 
ควำมเรียบง่ำย เช่น กำรตก กำรขึ้น กำรเติบโต กำรหดตัว กำรเจำะ กำรทะลุ กำรกระท�ำที่ใช้กล้ำมเนื้อเล็กที่สุด เช่น กำรส่ำยหน้ำ หรือขยับนิ้ว 
แสดงให้เหน็ควำมเหมอืนกนัในกำรแสดงคณุภำพและควำมส�ำคญัของกำรเคลือ่นไหวท่ีไม่แตกต่ำงจำกกำรเคลือ่นไหวท่ีกว้ำง ดงันัน้นกัเต้นควร
ระมัดระวังในกำรเลือกใช้กำรเคลื่อนไหวท่ีใหญ่หรือเล็กในกำรจัดวำงองค์ประกอบ10 กำรเคลื่อนไหวไปตำมสัดส่วนไม่ว่ำจะใหญ่หรือเล็ก  
ยำวหรือส้ัน ล้วนแล้วแต่ให้ควำมหมำยทีแ่ตกต่ำงกนัออกไป เมือ่ท�ำออกไปแล้วควรก่อให้เกดิควำมน่ำตดิตำมไปกบักำรกระท�ำ โมฮำน (Mohan) 
ให้ควำมสนับสนุนแนวคิดสัดส่วนของร่ำงกำยในกำรสร้ำงสรรค์รูปร่ำงหรือรูปทรงเรขำคณิต ในประเด็นต�ำแหน่งของร่ำงกำยนักเต้นในแง ่
ควำมสัมพนัธ์ระหว่ำงร่ำงกำยของตนเองกบับริบทแวดล้อม ถอืเป็นหวัใจส�ำคญัในกำรท�ำควำมเข้ำใจเกีย่วกบัควำมเชือ่มโยงระหว่ำงกำรเต้นและ
คณิตศำสตร์ ร่ำงกำยของมนุษย์สำมำรถสร้ำงมุมและเส้นก่อให้เกิดผลของกำรเต้นร�ำ มันคือส่ิงท่ีง่ำยท่ีสุดในกำรแสดงควำมสัมพันธ์ระหว่ำง
คณิตศำสตร์และกำรเต้นเนือ่งจำกสำมำรถรับรู้ได้จำกประสำทตำ อกีท้ังสัดส่วนเรขำคณิตเป็นส่ิงทีม่คีวำมเกีย่วข้องกับนกัเต้นในกำรสร้ำงเอกภำพ
ให้ชัดเจน11

 ดังนั้น หำกพิจำรณำถึงมุมมองเรื่องสัดส่วนและรูปร่ำงหรือรูปทรงเรขำคณิตกับนำฏยศิลป์ ผู้ศึกษำพิจำรณำถึงองค์ประกอบส�ำคัญของ
ในกำรก�ำหนดสดัส่วนรูปเรขำคณติ คือ เส้นและพื้นที่ว่ำง สอดคล้องไปในทิศทำงเดียวกับองค์ประกอบกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนนำฏยศิลป์ที่ส�ำคัญ 
คอื พืน้ทีว่ำ่ง โดยมีเส้นบนร่ำงกำยของมนษุยเ์ป็นวัตถดุบิในกำรสร้ำงสรรค ์ดังนัน้องค์ประกอบส�ำคญัของสดัส่วนในรปูร่ำงหรือรปูทรงเรขำคณติ
ตำมธรรมชำติ ได้แก่ เส้น และพื้นที่ว่ำง

 เส้น (Line)
 เส้น คือ องค์ประกอบส�ำคัญที่สำมำรถน�ำมำขยำยหรือประกอบกันเพื่อให้เกิดรูปร่ำงหรือรูปทรงต่ำง ๆ  เช่น เมื่อผู้สร้ำงสรรค์ขีดเส้นขึ้น
หนึ่งเส้นและน�ำมำขยำยเข้ำไปจนควำมหนำของเส้นปรำกฏ รูปเรขำคณิตที่จะปรำกฏขึ้นก็คือ รูปสี่เหลี่ยม แต่จะเป็นสี่เหลี่ยมด้ำนเท่ำ สี่เหลี่ยม
จัตุรัส หรือสี่เหลี่ยมผืนผ้ำ จะขึ้นอยู่กับกำรก�ำหนดสัดส่วนด้ำนกว้ำงและด้ำนยำวของสี่เหลี่ยมนั้น ๆ กำรสร้ำงสรรค์ผู้สร้ำงสรรค์ต้องกำรให้เป็น
รูปแบบใดนั้นต้องเป็นผู้ก�ำหนดสัดส่วน 
 ชลูด นิ่มเสมอ แสดงถึงควำมส�ำคัญของเส้นที่มีผลต่องำนศิลปกรรมในทุกด้ำนไว้ว่ำ

 งำนทัศนศิลป์ชิ้นแรก ๆ ของมนุษย์เร่ิมมำจำกเส้น ดังจะเห็นได้จำกภำพเขียนตำมฝำผนังถ�้ำ

ของคนสมัยดั้งเดิม กำรเริ่มต้นงำนศิลปะในวัยเด็กใช้เส้นเช่นเดียวกัน เส้นเป็นทัศนธำตุ เป็นต้นก�ำเนิด

ท่ีส�ำคัญที่สุด เป็นแกนของทัศนศิลป์ทุก ๆ แขนง เส้นเป็นพ้ืนฐำนของโครงสร้ำงของทุกส่ิงในจักรวำล 

เส้นแสดงควำมรู้สึกได้ทั้งด้วยตัวของมันเอง และด้วยกำรสร้ำงเป็นรูปทรงต่ำง ๆ นอกจำกนี้ กำรเริ่มต้น

และกำรพัฒนำจินตนำกำรของทัศนศลิปินไม่ว่ำจะเป็นจิตรกร ประตมิำกร หรือสถำปนกิ จะต้องอำศยัเส้น

เป็นปัจจยัส�ำคญัทัง้ส้ิน กำรใช้เส้นสำมำรถจะกระท�ำได้อย่ำงรวดเร็ว ตรงใจ โดยสัญชำตญำณ หรือใช้อย่ำง

พินิจพิเครำะห์ด้วยกำรใช้ปัญญำ เส้นแสดงแก่นแท้ของทุกสิ่งได้อย่ำงเข้มข้นและย่นย่อที่สุด12

8. J. Smith-Autard, Dance composition, 6th ed.  (London: Bloomsbury Publishing Plc, 2016), 77.

9. นรำพงษ์ จรัสศรี, “องค์ประกอบส�ำคัญของสัดส่วนในรูปร่ำงหรือรูปทรงเรขำคณิต,” สัมภำษณ์โดย ธนกร สรรย์วรำภิภู, 28 มีนำคม 2560.

10. L. Ullmann, Modern Educational Dance, 2nd ed. (London: Richard Clay (The Chaucer Press), Ltd., 1948), 83-84.

11. M.M. Mohan, “Mathematics of Dance,” Journal of Applied & Theoretical Mathematics (OJATM) 2, no. 4 (December 2016): 519-527. 
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 นอกจำกนัน้ ยงัมผีู้ให้ควำมหมำยของเส้นท่ีเป็นมำกกว่ำกำรวำดหรือเขียน หมำยรวมถึงทศิทำงกำรเคลือ่นที ่กำรเคลือ่นไหว แสดงออก
ถึงพลังงำนควำมรู้สึกไว้ ดังที่ จิรำยุทธ พนมรักษ์ ได้อธิบำยว่ำ “กำรเคลื่อนที่และพลังงำนควำมรู้สึก กำรเคลื่อนไหวอำจจะสร้ำงขึ้นด้วยรูปร่ำง
สักกลุ่มหนึ่งที่ไม่ต้องใช้เส้นเลย เพรำะรูปร่ำงเหล่ำนั้นเมื่ออยู่ร่วมกันก็สำมำรถบ่งบอกทิศทำงได้ด้วยควำมรู้สึกเกี่ยวกับเส้นที่ซ่อนอยู่ในกำรจัด 
รูปร่ำงเหล่ำนั้นนั่นเอง”12

 ดังนั้น เส้น ถือเป็นองค์ประกอบส�ำคัญในรูปเรขำคณิต อีกทั้งมีควำมส�ำคัญในกำรออกแบบทุกประเภท หำกมองในมุมของนำฏยศิลป์
เส้นกย็งัคงเป็นองค์ประกอบส�ำคญัท่ีสุดท่ีจะสร้ำงสรรค์ภำพกำรแสดงให้เกดิข้ึน น�ำไปใช้ในกำรจดัวำงองค์ประกอบ รปูแบบกำรแสดง และทิศทำง
กำรเคลื่อนที่ โดยสัดส่วนของเส้นที่เกิดขึ้นในกำรแสดงไม่ว่ำจะ สั้น ยำว หนำ บำง ทั้งหมดจะขึ้นอยู่กับหัวข้อ และวัตถุประสงค์ของผลงำนชิ้น
นั้นไม่มีข้อก�ำหนดตำยตัวแต่จะพิจำรณำจำกควำมมีเอกภำพของผลงำนตำมแนวคิดของผู้สร้ำงสรรค์

 พื้นที่ว่าง (Space)
 พืน้ท่ีว่ำง คอื ระยะห่ำงท่ีอยูร่อบ ๆ  หรืออยูร่ะหว่ำง หรือภำยในส่ิงต่ำง ๆ  พืน้ท่ีว่ำงถือเป็นอกีหนึง่องค์ประกอบส�ำคญัทีท่�ำให้เกดิสัดส่วน
ในรูปร่ำงหรือรูปทรงเรขำคณิตตำมธรรมชำติ หำกไม่มีพื้นท่ีว่ำงผู้สร้ำงสรรค์ผลงำนก็ไม่สำมำรถจัดวำงหรือสร้ำงสรรค์ส่ิงใดได้ ในศำสตร์ด้ำน
นำฏยศิลป์ก็ถือว่ำพื้นท่ีว่ำงเป็นองค์ประกอบในกำรสร้ำงสรรค์ที่ส�ำคัญเช่นเดียวกัน เพื่อค้นหำโครงสร้ำง สัดส่วน ลำยเส้น มิติ และทิศทำง  
โดย เมลทคิ (Maletic) ได้แสดงทรรศนะถึงควำมหมำยของพืน้ท่ีบนร่ำงกำยมนษุย์ว่ำ จดุศนูย์กลำงของร่ำงกำยมนษุย์ คอื จดุศนูย์กลำงของแรง
โน้มถ่วง จำกข้อควำมนี้แสดงถึงทิศทำงนับไม่ถ้วนสำมำรถแผ่ขยำยออกจำกศูนย์กลำงของร่ำงกำยมนุษย์ในพื้นที่ไม่มีที่สิ้นสุด13 สอดคล้องกับ
แนวคิดกำรน�ำรูปร่ำงหรือรูปทรงเรขำคณิตมำสร้ำงสรรค์ผลงำนนำฏยศิลป์ได้อย่ำงไร้ข้อจ�ำกัด หรืออย่ำงมีอิสรภำพเช่นกัน พ้ืนท่ีว่ำงเป็นส่ิง
นำมธรรมทีผู่ส้ร้ำงสรรค์ นกัเต้น และผูช้มต้องอำศยักำรฝึกฝนและมปีระสบกำรณ์ ไม่เพียงเท่ำนัน้ ในควำมหมำยของพ้ืนท่ีว่ำง ไม่ได้หมำยควำม
เพียงแค่ร่ำงกำยของคนเพียงหนึ่งคนเท่ำนั้น ในกำรออกแบบกำรเต้นต้องค�ำนึงถึงกำรออกแบบพื้นที่ด้วย กำรออกแบบพื้นที่สำมำรถท�ำได้โดย
กำรสร้ำงระยะห่ำง หรือพื้นที่ระหว่ำงบุคคลในกลุ่ม และรูปแบบกำรเคลื่อนไหวผ่ำนพื้นที่14  โดยกำรเคลื่อนไหวร่ำงกำยมีควำมสัมพันธ์กับระบบ
ขนำด (Size System) ระบบที่เกี่ยวข้องกับระยะ (Spatial System) สำมำรถสร้ำงขึ้นบนพื้นฐำนควำมสัมพันธ์ระหว่ำงควำมเร็วและควำมช้ำ
ของกำรเคลื่อนที่ กำรเคลื่อนไหวร่ำงกำยบริเวณจุดศูนย์กลำง กำรเคลื่อนไหวที่มีขนำดใหญ่จะมีควำมเร็วที่ช้ำกว่ำ กำรเคลื่อนไหวที่มีขนำดเล็ก 
และกำรเคลื่อนไหวที่มีขนำดเล็กกว่ำ เร็วกว่ำ แคบกว่ำ จะถูกดึงดูดเข้ำไปในพื้นที่บริเวณจุดศูนย์กลำงกำรเคลื่อนไหวร่ำงกำยควรพยำยำมที่จะ
หำควำมสมดุลไม่ว่ำจะเป็นระยะห่ำงจำกสองส่ิง15  พ้ืนที่ว่ำง ยังหมำยถึงพื้นท่ีโดยรอบร่ำงกำย ดังท่ี สมพร ฟูรำจ เรียกว่ำ พื้นท่ีส่วนตัว  
(Personal Space / Kinesphere) ที่เป็นอีกหนึ่งแนวคิดส�ำคัญ ในด้ำนพื้นที่อันจะท�ำให้มนุษย์เคลื่อนไหวได้อย่ำงอิสระ มนุษย์เคลื่อนไหวไปยัง
พืน้ทีร่อบ ๆ  ตัว เอือ้มและเหยยีดขำ เคลือ่นไหวร่ำงกำยและแสดงออกในทศิทำงต่ำง ๆ  กนั ไม่ว่ำจะเป็นซ้ำยขวำ หน้ำหลงั บนล่ำง มนษุย์เคลือ่นที่
ผ่ำนพื้นที่ตลอดเวลำเหมือนกับเรำเป็นเจ้ำของพื้นที่ และพื้นที่เป็นเจ้ำของเรำ16

 ดังนัน้ จำกข้อมลูท่ีผูศ้กึษำได้ศกึษำเหน็ได้ว่ำ พืน้ทีว่่ำงเป็นอกีหนึง่องค์ประกอบส�ำคญัในกำรสร้ำงสัดส่วนในรูปร่ำงหรือรปูทรงเรขำคณิต
ตำมธรรมชำติ ทั้งสองมิติและสำมมิติ ผ่ำนกำรใช้ร่ำงกำยของมนุษย์ที่สำมำรถแสดงทิศทำงได้อย่ำงไม่มีที่สิ้นสุด มีควำมสัมพันธ์กับระบบขนำด 
ทำงด้ำนนำฏยศิลป์ สัดส่วนในรูปร่ำงหรือรูปทรงเรขำคณิตสำมำรถเกิดได้จำกบุคคลเพียงคนเดียว สองคน สำมคน หรือมำกกว่ำขึ้นไป เกิดจำก
กำรใช้ร่ำงกำยเติมลวดลำยลงไปในพื้นที่ ก่อให้เกิดรูปแบบบนพื้นที่ว่ำงที่หลำกหลำย สำมำรถสังเกตได้จำกสัดส่วนของผู้แสดงกับพื้นที่ ระยะ
ห่ำงระหว่ำงบุคคล กลุ่มนักเต้น และรูปแบบกำรเคลื่อนไหวผ่ำนพื้นที่ สั้น ยำว หนัก เบำ ที่ล้วนส่งผลต่อรูปแบบผลงำนกำรแสดง ทั้งในแง่ของ
ควำมสวยงำมและอำรมณ์ควำมรู้สึก

3) มุมมองเรื่องการสร้างงานนาฏยศิลป์กับเรื่องรูปร่างหรือรูปทรงเรขาคณิต
 กำรสร้ำงงำนนำฏยศลิป์กบัเรื่องรปูร่ำงหรือรูปทรงเรขำคณิตตำมมคีวำมสัมพันธ์อย่ำงแยกไม่ออก เนือ่งจำกร่ำงกำยของมนษุย์คอืปัจจยั
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หลัก ในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนทำงนำฏยศิลป์ที่สำมำรถสร้ำงรูปทรง กำรเคลื่อนไหวท่ีแสดงถึงคุณภำพ และคุณลักษณะของผลงำนสร้ำงสรรค์  
ไม่ว่ำจะเป็นกำรเคลื่อนไหวแบบเดี่ยวหรือกลุ่ม โดยน�ำแนวคิด ควำมสมมำตรที่มีอยู่ในรูปเรขำคณิต ค้นหำควำมท้ำทำยในกำรปรับเปลี่ยนหรือ
พัฒนำรูปแบบท่ำทำงเพ่ือให้เกิดควำมหลำกหลำย ศิลปินกำรเต้นในยุคหลังสมัยใหม่ที่ใช้แนวควำมคิดเหล่ำนี้มำท�ำกำรสรำ้งสรรค์นำฏยศิลป์  
โดยนรำพงษ์ จรัสศรี17 ได้อธิบำยถึงรูปแบบและศิลปินที่มีควำมชัดเจนในประเด็นนี้ ดังเช่น ลูซินดำ ไชล์ส (Lucinda Childs) ได้สร้ำงงำนแบบ
ทดลองท่ีเกี่ยวข้องกับจังหวะบนรูปแบบของกำรแสดงท่ีอิงกับเร่ืองของเรขำคณิต (Geometric Pattern) ส่วนใหญ่จะเป็นงำนกลุ่ม (Group 
Work) ที่มีนักแสดงหลำยคน ลอรำ ดีน (Laura Dean) สร้ำงสรรค์ผลงำนที่มีลีลำแบบธรรมชำติ ท่ำเต้นที่ดูธรรมดำสำมัญ แบบเรียบง่ำยซ�้ำไป
ซ�้ำมำ (Repetitive Movement) สร้ำงและเปลี่ยนรูปแบบ (Pattern) อย่ำงค่อยเป็นค่อยไป นอกจำกนี้เธอยังได้ใช้เทคนิค กำรหมุนตัวอยู่กับที่ 
ท้ังในเนือ้ทีแ่คบและหมนุวนเป็นวงในทีก่ว้ำงใหญ่ ทวีลำ ธำร์ฟ (Twyla Tharp) เน้นกำรเต้นกลบัหน้ำกลบัหลงั กำรลดควำมเร็วหรือเพิม่ควำมเร็ว 
กำรเต้นท่ีเคลื่อนท่ีไปทำงด้ำนข้ำง เหล่ำนี้ล้วนแล้วแต่เป็นศิลปินกำรเต้นในยุคหลังสมัยใหม่ท่ีใช้แนวคิดในกำรสร้ำงงำนนำฏยศิลป์กับเร่ืองรูป
เรขำคณิต ท่ีไม่ได้หมำยควำมเฉพำะร่ำงกำยเท่ำนั้น แต่หมำยรวมถึงกำรก�ำหนดรูปแบบ (Pattern) สัดส่วนควำมสมดุลตำมแนวคิด 
ของผูส้ร้ำงสรรค์ กำรก�ำหนดทิศทำงทีม่คีวำมเชือ่มโยงต่อรูปเรขำคณิต เหน็ได้ว่ำแนวคดิเร่ืองสัดส่วนในรูปร่ำงหรือรูปทรงเรขำคณิตล้วนแล้วแต่
ส่งผลต่อกำรออกแบบสร้ำงสรรค์งำนนำฏยศิลป์ทั้งในด้ำนรูปแบบของกำรแสดง (Pattern) จำกจัดวำงองค์ประกอบ (Composition) ร่ำงกำย 
(Body) เป็นสิ่งที่ผู้สร้ำงสรรค์ผลงำนนำฏยศิลป์ต้องค�ำนึง พิจำรณำ ทั้งในด้ำนสัดส่วนของพื้นที่กำรแสดง จ�ำนวนนักแสดง ระยะห่ำง ระหว่ำง 
ผู้แสดงและผู้ชม กำรจัดองค์ประกอบ ควำมสมส่วน ควำมกลมกลืน ตำมวัตถุประสงค์ของผู้สร้ำงสรรค์ผลงำนนำฏยศิลป์ โดยใช้ร่ำงกำยเป็น
เครื่องมือในกำรเล่ำเรื่องรำวลงบนพื้นที่ว่ำงด้วยกำรเคลื่อนไหว
 มุมมองเรื่องกำรสร้ำงงำนนำฏยศิลป์กับเรื่องรูปเรขำคณิต พบว่ำทฤษฎีของลำบำนถือเป็นทฤษฎีที่แสดงให้เห็นถึงควำมสัมพันธ์อย่ำง
ชัดเจน ผู้ศึกษำจึงเห็นควรในกำรน�ำมำแสดงรำยละเอียดเพิ่มเติมในหัวข้อนี้อีกครั้ง โดยในต�ำรำเรื่องลำบำนโนเทชั่น (Labanotation) ของนัก
ทฤษฎรีดูอล์ฟ ลำบำน ได้กล่ำวถึงกำรเคลือ่นไหวร่ำงกำยโดยกำรวำดเป็นภำพ (Visual Design) ซ่ึงท่ำทำงเหล่ำนัน้อำจเป็นท่ำทำงกำรเคลือ่นไหว
ของมนุษย์ในอิริยำบถต่ำง ๆ อีกท้ังธรำกร จันทนะสำโร18 ได้แสดงทรรศนะส�ำคัญเกี่ยวกับกำรวิเครำะห์กำรเคลื่อนไหวของลำบำน (Laban  
Movement Analysis) ท่ีได้พยำยำมท�ำให้เห็น ควำมเช่ือมโยงกันระหว่ำง “ควำมสอดคล้องและควำมพยำยำม” (Harmony and Effort)  
ซึง่ลำบำนได้เรียกกำรเคลือ่นไหวของมนษุย์ในอริิยำบถท่ีแตกต่ำงกนัไปนัน้ว่ำ ด๊ำนซ์ออฟไลฟ์ (Dance of Life) เนือ่งจำกเป็นภำพระบ�ำแห่งชวีิต 
ท่ีร่ำงกำยสำมำรถเคลือ่นไหวได้อย่ำงมัน่คง นอกจำกจะเหน็ควำมสวยงำมตำมธรรมชำตแิล้ว ยงัท�ำให้เหน็คณุค่ำและควำมหมำยของชีวิตมนษุย์
ในแต่ละอำกัปกิริยำได้อีกด้วย สรร ถวัลย์วงศ์ศรี19 ได้แสดงทรรศนะเพิ่มเติมเกี่ยวกับแนวคิดรูปร่ำงหรือรูปทรงเรขำคณิตและทฤษฎีของลำบำน
ท่ีเกดิข้ึนจำกกำรเคลือ่นไหวของร่ำงกำย ซึง่สอดคล้องกบัแนวคดิของลำบำนในเร่ืองพืน้ท่ีส่วนตวั (Personal Space) กำรเคลือ่นไหวทำงร่ำงกำย
โยงสู่ควำมสัมพันธ์ด้ำนข้อต่อ กระดูก กำรเคลื่อนไหวสำมำรถใช้อย่ำงไรได้บำ้ง เช่น บำงข้อต่อสำมำรถหมุนเป็นวงได้ แต่บำงข้อต่อท�ำไม่ได้ 
ท�ำได้เพียงแค่ขยับ เอียงซ้ำยขวำได้อย่ำงเดียว ไม่สำมำรถหมุนหรือบิดเกลียว (Twist) ได้ ดังนั้นเหล่ำนี้ท�ำให้เกิดกำรค้นพบด้ำนกำรเคลื่อนไหว
ที่ไม่เหมือนกันของอวัยวะแต่ละส่วน อำจจะมองได้ว่ำกำรอธิบำยในทฤษฎีของลำบำนอำจจะน�ำมำอธิบำยภำพเป็นสองมิติให้กลำยเป็นสำมมิติ 
เช่น กำรเคลื่อนไหวท่ีเคลื่อนตัวไปด้วย (Locomotors) หรือกำรเคลื่อนไหวท่ีไม่เคลื่อนที่ (Non-Locomotors) ซึ่งสำมำรถท�ำให้เกิดกำร
เคลื่อนไหวในรูปแบบใหม่ ที่สำมำรถน�ำมำบีบขอบเขตทั้งกำรออกแบบกำรเคลื่อนไหวในเชิงระนำบใรูปร่ำงหรือรูปทรงเรขำคณิตที่ไม่ได้มุ่งเน้น
กำรสร้ำงลำยเส้นท่ีอสิระแต่มุง่เน้นกำรเคลือ่นไหวท่ีสำมำรถตคีวำมหมำยเชงิเรขำคณิต กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนนำฏยศลิป์ได้อย่ำงหลำกหลำยและ
สำมำรถน�ำมำใช้อธิบำยถึงเหตุผลในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนได้อย่ำงมีประสิทธิภำพ

 สรุปและอภิปรายผล
 จำกกำรศึกษำควำมสัมพันธ์ในประเด็นสัดส่วนและรูปร่ำงหรือรูปทรงเรขำคณิตกับกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนนำฏยศิลป์ ท้ัง 3  
ประเด็นพบว่ำ 
 ด้ำนข้อพิจำรณำกำรสร้ำงงำนนำฏยศิลป์กับแนวคิดเร่ืองสัดส่วนในเรขำคณิตล้วนแล้วแต่ส่งผลทั้งในด้ำนรูปแบบของกำรแสดง  
กำรจัดวำงองค์ประกอบ กำรใช้ร่ำงกำย ล้วนแล้วแต่เป็นส่ิงท่ีผู้สร้ำงสรรค์ผลงำนนำฏยศิลป์ต้องค�ำนึง พิจำรณำท้ังในด้ำนสัดส่วนของพ้ืนท่ีกำร
แสดงกับจ�ำนวนนักแสดง ระยะทำงระหว่ำงผู้แสดงและผู้ชม กำรจัดวำงองค์ประกอบเพื่อให้เกิดเอกภำพ ควำมกลมกลืนของผลงำน 

17. นรำพงษ์ จรัสศรี, ประวัตินาฏยศิลป์ตะวันตก (กรุงเทพฯ: ส�ำนักพิมพ์แห่งจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย, 2548), 140. 
18. ธรำกร จันทนะสำโร, “นาฏยศิลป์จากแนวคิดไตรลักษณ์ในพระพุทธศาสนา” (วิทยำนิพนธ์ระดับปริญญำดุษฎีบัณฑิต, จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย, 2557), 53.

19. สรร ถวัลย์วงศ์ศรี, “มุมมองเรื่องกำรสร้ำงงำนนำฏยศิลป์กับเรื่องรูปร่ำงหรือรูปทรงเรขำคณิต,” สัมภำษณ์โดย ธนกร สรรย์วรำภิภู, 12 กรกฎำคม 2560. 
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 ด้ำนองค์ประกอบส�ำคัญของสัดส่วนในรูปเรขำคณิต กำรสร้ำงสัดส่วนในรูปร่ำงหรือรูปทรงเรขำคณิตตำมธรรมชำติ ทั้งสองมิติและ 
สำมมิติ ผ่ำนกำรใช้ร่ำงกำยของมนุษย์ที่สำมำรถแสดงทิศทำงได้อย่ำงไม่มีท่ีส้ินสุด โดยพิจำรณำจำกเส้นและพื้นที่ว่ำงมีควำมสัมพันธ์กับ 
นำฏยศลิป์ สำมำรถเกดิได้จำกบคุคลเพยีงคนเดยีว สองคน สำมคน หรือมำกกว่ำนัน้ก่อให้เกดิรปูแบบบนพืน้ทีว่่ำงท่ีหลำกหลำย สำมำรถสังเกต
ได้จำกสัดส่วนของผู้แสดงกับพื้นที่ ระยะห่ำงระหว่ำงบุคคล กลุ่มนักเต้น และรูปแบบกำรเคลื่อนไหวซึ่งส่งผลต่อรูปแบบผลงำนกำรแสดง ทั้งใน
แง่ของควำมสวยงำมและอำรมณ์ควำมรู้สึก 
 ด้ำนมมุมองเรื่องกำรสร้ำงงำนนำฏยศลิป์กบัเร่ืองรูปเรขำคณิต พบว่ำศลิปินกำรเต้นยคุหลงัสมยัใหม่ในอดตีท่ีใช้แนวคดิในกำรสร้ำงงำน
นำฏยศิลป์กับเรื่องรูปเรขำคณิต ที่ไม่ได้หมำยควำมเฉพำะร่ำงกำยเท่ำนั้น แต่หมำยรวมถึงกำรก�ำหนดรูปแบบ สัดส่วนควำมสมดุลตำมแนวคิด
ของผูส้ร้ำงสรรค์ กำรก�ำหนดทิศทำงท่ีมคีวำมเชือ่มโยงต่อรูปเรขำคณิต ก่อให้เกดิทฤษฎกีำรเคลือ่นไหวท่ีน�ำมำใช้ในกำรวิเครำะห์ และใช้ประโยชน์
ในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนนำฏยศิลป์ได้อย่ำงหลำกหลำยและสำมำรถน�ำมำใช้อธิบำยถึงเหตุผลในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนได้อย่ำงมีประสิทธิภำพ  
ดงัเช่น กำรแสดงชดุเอม็ไทด์ เจสเจอร์ส (Emptied Gestures) โดย เฮเธอร์ ฮนัเซน (Heather Hansen) ท่ีสร้ำงภำพเรขำคณิตจำกกำรเคลือ่นไหว
ของนักแสดง กำรแสดงชุด บูรพประทีป โดยนรำพงษ์ จรัสศรี ที่สร้ำงภำพเรขำคณิตจำกกำรก�ำหนดทิศทำง ต�ำแหน่งให้นักแสดง เมื่อผู้ชมรับชม
ในต�ำแหน่งที่อยู่ไกลท�ำให้เห็นภำพเรขำคณิตบนพื้นที่สนำมได้อย่ำงชัดเจน

ข้อเสนอแนะ
 จำกกำรศึกษำมุมมองเร่ืองสัดส่วนและรูปร่ำงหรือรูปทรงเรขำคณิตกับงำนนำฏยศิลป์ในบทควำมวิชำกำรฉบับนี้ หำกมีนักนำฏยศิลป ์
ผู้สนใจน�ำวิธีกำรในบทควำมจัดท�ำกำรทดลองสร้ำงสรรค์นำฏยศิลป์อำจจะก่อให้เกิดองค์ควำมรู้ใหม่ หรือพบปัญหำที่บกพร่องจำกกำรศึกษำใน
ประเด็นนี้ อีกทั้งจะเป็นประโยชน์ต่อวงกำรศึกษำทำงด้ำนนำฏยศิลป์ต่อไป
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บทคัดย่อ
 ในช่วงเวลำเร่ิมต้น ดนตรีแจ๊สเป็นดนตรีท่ีไม่มีกฎเกณฑ์ท้ังดำ้นกำรบรรเลงและด้ำนทฤษฎี เนื่องจำกเป็นดนตรีท่ีก�ำเนิดจำกอำรมณ์
และควำมรู้สึกของพวกทำสชำวแอฟริกันอเมริกัน ต่อมำดนตรีแจ๊สค่อย ๆ ได้รับกำรพัฒนำข้ึน โดยรับเอำองค์ควำมรู้ทำงทฤษฎีดนตรีและ 
เครื่องดนตรีต่ำง ๆ  ของดนตรีตะวันตกเข้ำมำผสมผสำนอย่ำงกลมกลืน ส่งผลให้ดนตรีแจ๊สเริ่มมีระเบียบแบบแผนมำกขึ้นเรื่อย ๆ  สำมำรถสรุป
ว่ำ ดนตรีแจ๊ส มอีงค์ประกอบท้ังหมด 5 อย่ำง คอื 1. กำรอมิโพรไวส์ส�ำหรับดนตรีแจ๊ส จดัว่ำเป็นองค์ประกอบส�ำคญัท่ีสุดของดนตรีแจ๊ส 2. จงัหวะ
ในดนตรีแจ๊ส มีเอกลักษณ์โดดเด่นที่นิยมบรรเลงจังหวะขัดอยู่เสมอ 3. ส�ำเนียงดนตรีแจ๊ส เป็นองค์ประกอบที่ท�ำให้ดนตรีแจ๊สมีเสน่ห์แตกต่ำง
จำกดนตรีประเภทอื่น 4. เสยีงประสำนดนตรีแจ๊ส เป็นเรื่องที่ดนตรีแจ๊สน�ำองค์ควำมรู้ด้ำนเสยีงประสำนของดนตรีตะวันตกมำประยุกต์ให้เหมำะ
สมกับดนตรีแจ๊ส และ 5. สังคีตลักษณ์และโครงสร้ำงของดนตรีแจ๊ส ส�ำหรับบทเพลงแจ๊สจะมีสังคีตลักษณ์ที่ไม่ซับซ้อน เพื่อให้ผู้บรรเลงสำมำรถ
สร้ำงท�ำนองอิมโพรไวส์ได้อย่ำงอิสระ

ค�าส�าคัญ: องค์ประกอบดนตรีแจ๊ส/ ดนตรีแจ๊ส

Abstract
 In the beginning, jazz music had neither performance nor theory rules because such music was created from the 
feelings and emotions of African-American slaves. Afterwards, being influenced by the knowledge of music theories and 
Western music instruments, it blended with these ingredients and evolved gradually, and thus contained more and more 
rules. In conclusion, jazz music has 5 elements: 1. jazz improvisation which is the most important part of jazz music,  
2. jazz rhythm with its distinguished uniqueness of the use of syncopation, 3. jazz sound which creates its identical  
enchantment unlike other kinds of music, 4. jazz harmony which results from applying the harmony of Western music to 
jazz, and 5. jazz form and structure which are not complicated and therefore provide freedom in improvisation.

Keywords: Elements of Jazz/ Jazz music
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 ดนตรีแจ๊สถือก�ำเนดิและพฒันำโดยมรีำกฐำนมำจำกอำรมณ์และควำมรู้สึกของพวกทำสชำวแอฟริกนัอเมริกนั ที่ไม่ได้รับกำรศกึษำและ
ไม่มีควำมรู้ทำงด้ำนดนตรีตะวันตก จำกดนตรีท่ีถือก�ำเนิดมำจำกชนชั้นล่ำง กำลเวลำผ่ำนไปดนตรีแจ๊สได้รับกำรพัฒนำอย่ำงต่อเนื่อง โดยรับ
เอำควำมรูแ้ละแนวควำมคดิทำงด้ำนทฤษฎดีนตรี รวมถึงเครื่องดนตรีต่ำง ๆ  ของดนตรีตะวนัตกเข้ำมำผสมผสำนอย่ำงกลมกลนื พวกเขำศกึษำ
และน�ำมำประยุกต์ให้เหมำะสมกับดนตรีของตนเอง และพยำยำมบรรเลงเคร่ืองดนตรีตะวันตกให้มีสุ้มเสียงท่ีแปลกหู สำมำรถสรุปว่ำ  
ดนตรีแจ๊สมอีงค์ประกอบอยูท่ัง้หมด 5 อย่ำง คอื 1. กำรอมิโพรไวส์ส�ำหรบัดนตรีแจ๊ส (Jazz Improvisation) 2. จงัหวะในดนตรี (Jazz Rhythm)  
3. ส�ำเนียงดนตรีแจ๊ส (Jazz Sound) 4. เสียงประสำนดนตรีแจ๊ส (Jazz Harmony) 5. สังคีตลักษณ์และโครงสร้ำงของดนตรีแจ๊ส (Jazz Form 
and Structure)

1. การอิมโพรไวส์ส�าหรับดนตรีแจ๊ส (Jazz Improvisation)
 กำรอมิโพรไวส์เป็นองค์ประกอบดนตรีแจ๊ส ซ่ึงถือว่ำส�ำคญัท่ีสุด นกัดนตรีและนกัวิชำกำรต่ำงให้นยิำมควำมหมำยกำรอมิโพรไวส์ส�ำหรบั
ดนตรีแจ๊สไว้หลำกหลำย สำมำรถสรุปได้ว่ำ กำรอิมโพรไวส์ คือ กำรแสดงคีตปฏิภำน กำรด้นสด กำรประพันธ์ท�ำนองขึ้นมำอย่ำงฉับพลัน ไม่ได้
มีกำรตระเตรียมมำก่อน เป็นกำรบรรเลงที่แสดงออกถึงอำรมณ์ควำมรู้สึก และควำมสำมำรถเฉพำะตัวของแต่ละบุคคล  
 กำรอิมโพรไวส์ไม่มีรูปแบบหรือวิธีท่ีตำยตัว ท้ังนี้ขึ้นอยู่กับอุปนิสัยควำมชอบและควำมถนัดของแต่ละบุคคล ถึงแม้ว่ำจะมีวิธีกำร
มำกมำยเพียงใด แต่ทุกวิธีต่ำงมีพ้ืนฐำนเหมือนกัน คือ ผู้ท่ีสนใจกำรอิมโพรไวส์ควรมีควำมช�ำนำญทำงด้ำนกำรปฏิบัติเคร่ืองดนตรี รวมถึงมี
ทักษะทำงโสตที่ดี ควรจะมีควำมรู้ทำงด้ำนทฤษฎีดนตรีด้วย เพื่อให้สำมำรถสร้ำงท�ำนองได้อย่ำงไพเรำะไม่ผิดเพี้ยน ควรมีควำมคิดสร้ำงสรรค์
ในกำรอิมโพรไวส์ ไม่ยึดติดกับวิธีกำรบรรเลงแบบเก่ำ มีควำมกล้ำทดลองและหำวิธีกำรบรรเลงรูปแบบใหม่ ๆ อยู่เสมอ เนื่องจำกดนตรีแจ๊สมี
รูปแบบกำรบรรเลงหลำกหลำย แต่ละรูปแบบมีวิธีกำรบรรเลงและใช้แนวควำมคิดที่แตกต่ำงกัน ประเด็นหนึ่งที่น่ำสนใจ คือ แนวควำมคิดที่ว่ำ
กำรอิมโพรไวส์ส�ำหรับดนตรีแจ๊สเปรียบเสมือน “การสื่อสารและการสนทนา”

 1.1	การเปรียบเทียบระหว่างการอิมโพรไวส์กับการสื่อสารและการสนทนา1  
 กำรสนทนำจะประกอบด้วย ผู้พูดและผู้ฟัง บำงครั้งอำจมีมำกกว่ำ 2 คน ผู้พูดจะนึกถึงค�ำศัพท์ ส�ำนวน และเรื่องรำวที่จะน�ำมำสื่อสำร
กับผู้ฟัง หำกผู้พูดมีควำมช�ำนำญทำงด้ำนภำษำ จะสำมำรถถ่ำยทอดสิ่งที่ต้องกำรสื่อสำรออกมำเป็นค�ำพูดได้โดย “อัตโนมัติ” กำรเลือกใช้ค�ำ
ศัพท์จะเป็นธรรมชำติ เช่นเดียวกับกำรอิมโพรไวส์ในวงดนตรีแจ๊ส บำงครั้งก็อำจมีผู้บรรเลงมำกกวำ่ 2 คน ผู้บรรเลงเดี่ยว (Soloist) จะเป็น
เสมือนผู้พูด และผู้บรรเลงร่วมคนอื่น (Accompanist) เป็นเสมือนผู้ฟัง หำกผู้บรรเลงเดี่ยวมีควำมช�ำนำญจะสำมำรถอิมโพรไวส์ได้โดย 
“อัตโนมัติ” ไม่มีควำมกังวลใด ๆ กำรสนทนำในบำงครั้งผู้พูดจะพูดโดย “ไม่ได้มีกำรตระเตรียม” ไว้ล่วงหน้ำ หัวข้อกำรสนทนำอำจขึ้นอยู่กับ
สิ่งที่ผู้พูดก�ำลังนึกคิดอยู่ในขณะนั้น ส�ำหรับกำรบรรเลงดนตรีแจ๊สในบำงครั้งก็ “ไม่มีกำรตระเตรียม” บทเพลงไว้ล่วงหน้ำเช่นกัน กำรสนทนำที่
ดีไม่ใช่กำรพูดอยู่ฝ่ำยเดียว ผู้พูดที่ดีควรเปิดโอกำสให้ผู้ฟังพูดโต้เถียงหรือแสดงควำมคิดเห็น เช่นเดียวกับกำรอิมโพรไวส์ ผู้บรรเลงร่วมทุกคน
จะสำมำรถบรรเลงโต้ตอบกันได้อย่ำงอิสระ 
 มนุษย์ทุกคนเรียนรู้วิธีกำรพูดจำก “กำรฟัง” เป็นอันดับแรก หลังจำกนั้นจึงหัดออกเสียง ฝึกพูดตำมค�ำพูดที่ได้ยิน ต่อจำกนั้นจึงหัด
น�ำค�ำศัพท์ต่ำง ๆ มำร้อยเรียงให้เป็นประโยค และเมื่อได้พัฒนำทักษะพื้นฐำนทุกอย่ำงแล้ว จึงเริ่มศึกษำหลักไวยำกรณ์ และวิธีกำรเขียนหนังสือ
ตำมล�ำดับ ส�ำหรับกำรศึกษำดนตรีแจ๊สนั้น นักเรียนก็เป็นเสมือนเด็กเริ่มฝึกพูด จึงควรเริ่มศึกษำโดย “กำรฟัง” ดนตรีแจ๊สให้มำกที่สุด เลือกฟัง
ผลงำนกำรบรรเลงของนักดนตรีคนส�ำคัญท่ีได้รับกำรยอมรับ จำกนั้นจึงเร่ิมฝึกบรรเลงเลียนแบบท�ำนองอิมโพรไวส์ของนักดนตรีเหล่ำนั้น  
ต่อมำให้น�ำท�ำนองเหล่ำนั้นมำดัดแปลงและสร้ำงเป็นประโยคของตนเอง ควบคู่ไปกับกำรพัฒนำเทคนิคกำรบรรเลงเคร่ืองดนตรขีองตนเองให้
ช�ำนำญ และศึกษำทฤษฎีดนตรี รวมถึงวิธีกำรประพันธ์เพลงตำมล�ำดับ กำรหัดพูดเบื้องต้นนิยมใช้วิธีกำรฝึกด้วยกำรจ�ำเป็นค�ำหรือเป็นประโยค
สั้น ๆ เพื่อให้ผู้พูดสำมำรถน�ำมำใช้สื่อสำรได้โดยทันที เช่น กำรฝึกพูดประโยคทักทำยต่ำง ๆ เป็นต้น ประโยคเหล่ำนี้เป็นเหมือน “ประโยค
ส�าเร็จรูป” ผู้พูดสำมำรถน�ำมำใช้สื่อสำรได้โดยไม่ต้องรู้ถึงหลักไวยำกรณ์ ส�ำหรับกำรอิมโพรไวส์ก็มีท�ำนองสั้น ๆ ที่มีลักษณะคล้ำยกับประโยค
ส�ำเร็จรูป เช่นกัน เรียกประโยคสั้น ๆ เหล่ำนั้นว่ำ “ลิค (Lick)”

1. ธีรัช เลำห์วีระพำนิช, “แนวควำมคิดพื้นฐำนของบทสนทนำและกำรอิมโพรไวส์ในดนตรีแจ๊ส,” วารสารดนตรีรังสิต 11, ฉบับที่ 1 (มกรำคม-มิถุนำยน 2559): 

19-32.
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2. จังหวะในดนตรีแจ๊ส (Jazz Rhythm)
 รำกฐำนของดนตรีแจ๊สมำจำกดนตรีของชำวแอฟริกนั ซ่ึงเป็นดนตรีท่ีมเีอกลกัษณ์โดดเด่นทำงด้ำนจงัหวะ ซึง่มกีำรใช้จงัหวะท่ีซับซ้อน 
อิทธิพลทำงจังหวะที่ดนตรีแจ๊สรับมำจำกชำวแอฟริกัน คือ กำรใช้จังหวะขัด (Syncopation) สำมำรถสรุปควำมหมำยของจังหวะขัดแบบง่ำย ๆ  
ได้ว่ำ จังหวะขัด คือ กำรบรรเลงเน้นจังหวะ (Accentuation) ที่ไม่เป็นธรรมชำติ หรือกำรบรรเลงเน้นเสียงบนจังหวะที่ปกติจะไม่บรรเลงเน้น
เสียง ส�ำหรับกำรบรรเลงจังหวะขัดมักจะบรรเลงก่อนหรือหลังจังหวะตก (Downbeat) วิธีกำรบรรเลงจังหวะขัดแบบง่ำย ๆ คือ กำรบรรเลงใน
จังหวะยก (Upbeat) ดนตรีแจ๊สจะบรรเลงโดยใช้จังหวะขัดเสมอ ตั้งแต่เริ่มต้นจนจบบทเพลง เช่น ในกำรบรรเลงท�ำนองหลัก (Melody) มักจะ
มีกำรดัดแปลงสัดส่วนจังหวะไม่ให้เหมือนกับท�ำนองต้นฉบับ ทั้งนี้เพื่อช่วยให้กำรบรรเลงท�ำนองหลักมีควำมน่ำสนใจมำกข้ึน ไม่ซ�้ำซำกจ�ำเจ  
ดังตัวอย่ำงที่ 1 ซึ่งแสดงกำรใช้จังหวะขัดในกำรดัดแปลงท�ำนองต้นฉบับบทเพลง There Will Never Be Another You ประพันธ์โดย Harry  
Warren (ค.ศ.1893-1981)

ตัวอย่างที่ 1 การดัดแปลงท�านองต้นฉบับโดยใช้จังหวะขัด

 เนื่องจำกนักดนตรีแจ๊สนิยมบรรเลงจังหวะขัดเป็นอย่ำงมำก ไม่ว่ำจะบรรเลงบทเพลงช้ำหรือเร็ว กำรท�ำซ�้ำ ๆ เป็นประจ�ำอย่ำงยำวนำน
ส่งผลให้เกิดรูปแบบจังหวะชนิดหนึ่งที่เรียกว่ำ จังหวะสวิง (Swing) เป็นเรื่องยำกหำกจะพูดอธิบำยว่ำจังหวะสวิงเป็นอย่ำงไร เพรำะดนตรีแจ๊ส
เป็นดนตรีที่มีอำรมณ์ควำมรู้สึกเป็นส่วนส�ำคัญ จังหวะสวิงจึงเป็นรูปแบบจังหวะที่ผสมผสำนควำมรู้สึกของผู้บรรเลงเข้ำไปด้วย นักดนตรีแต่ละ
คนจะบรรเลงจงัหวะสวิงไมเ่หมือนกัน ซึง่ไมม่ีใครถกูหรือผดิ เชน่ คนผิวสจีะบรรเลงจงัหวะสวิงทีแ่ขง็แรงดดุนั แตค่นผิวขำวกลบับรรเลงจงัหวะ
สวิงที่มีเสียงนุ่มนวลกว่ำ
 จังหวะสวิง คือ รูปแบบจังหวะที่ก�ำเนิดมำจำกดนตรีแจ๊ส เป็นกำรบรรเลงจังหวะแกว่ง ไม่ตรงจังหวะ ค่ำควำมยำวของโน้ตสำมำรถ
ยืดหยุ่นได้ ไม่มีรูปแบบที่ถูกต้องตำยตัว ให้ควำมรู้สึกหน่วงและโยน สัดส่วนโน้ตและกำรบรรเลงเน้นจะขึ้นอยู่กับควำมรู้สึกของผู้บรรเลงแต่ละ
คน ใช้โน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น (Eighth Note) เป็นโน้ตพื้นฐำน สำมำรถอธิบำยถึงวิธีกำรบรรเลงจังหวะสวิงบนโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นได้พอสงัเขปว่ำ หำก
ต้องกำรบรรเลงจังหวะสวิงบนโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น 1 จังหวะ (จะมีโน้ตเขบ็ต 2 ตัว) ให้คิดว่ำเป็นกำรบรรเลงโน้ตสำมพยำงค์ (Triplet) 1 จังหวะ 
(จะมีโน้ตเขบ็ต 3 ตัว) ที่มีเครื่องหมำยโยงเสียง (Tie) อยู่ที่โน้ตตัวที่ 1-2 จะท�ำให้เหลือโน้ต 2 ตัว ซึ่งค่ำควำมยำวเสียงของโน้ตทั้ง 2 ตัว จะไม่
เท่ำกัน โน้ตตัวแรกจะมีค่ำควำมยำวเสยีงเท่ำกับ 2/3 จังหวะ โน้ตตัวหลังที่มีค่ำควำมยำวของเสยีงเท่ำกับ 1/3 จังหวะ และกำรบรรเลงจังหวะสวิง
มักจะบรรเลงเน้นที่โน้ตตัวหลังด้วยเสมอ ดังนั้นเมื่อนักดนตรีแจ๊สเห็นกำรบันทึกโน้ตท่ีเป็นโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น พวกเขำจะบรรเลงออกมำเป็น
จังหวะสวิงแบบที่ได้อธิบำยไว้ข้ำงต้นโดยอัตโนมัติ (ตัวอย่ำงที่ 2)

ตัวอย่างที่ 2 การบันทึกโน้ตและการบรรเลงบนจังหวะสวิง

 ไม่มีใครจะสำมำรถเข้ำใจและบรรเลงจงัหวะสวิงได้อย่ำงถูกต้องภำยในวนัเดยีว กำรท�ำควำมเข้ำใจจงัหวะสวิงต้องใช้เวลำค่อนข้ำงมำก 
ผู้บรรเลงต้องศึกษำโดยใช้วิธีกำรฟัง ค่อย ๆ ซึมซับควำมรู้สึกและวิธีกำรบรรเลงจำกนักดนตรีผู้ยิ่งใหญ่ทั้งหลำยให้มำกที่สุด พยำยำมบรรเลง
เลียนแบบนักดนตรีต้นแบบเหล่ำนั้น ฝึกฝนเป็นประจ�ำอย่ำงต่อเนื่อง จนสำมำรถบรรเลงท�ำนองต่ำง ๆ  ให้เป็นจังหวะสวิงได้โดยไม่มีควำมกังวล
ว่ำจะต้องดัดแปลงค่ำโน้ตหรือต้องบรรเลงเน้นเสียงอย่ำงไร
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3. ส�าเนียงดนตรีแจ๊ส (Jazz Sound)
 สิ่งแรกที่ท�ำให้ผู้ฟังเกิดควำมสนใจและประทับใจเมื่อได้ฟังดนตรีแจ๊สไม่ใช่เทคนิคหรือวิธีกำรอิมโพรไวส์ของนักดนตรี ไม่ว่ำนักดนตรี
จะใช้วิธีกำรอิมโพรไวส์ที่ซับซ้อนมำกเพียงใด ผู้ฟังส่วนใหญ่ไม่เขำ้ใจว่ำนักดนตรีใช้เทคนิคอะไรในกำรสร้ำงท�ำนองบ้ำง ส่ิงที่ดึงดูดท�ำให้ผู้ฟัง
สนใจดนตรีแจ๊ส คือ วิธีกำรใช้เสียงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพำะบุคคลของนักดนตรีแจ๊ส 
 เอกลกัษณ์ทำงกำรผลติเสียงท่ีแตกต่ำงของดนตรีแจ๊สจึงเป็นเสน่ห์ท่ีชกัจงูให้ผูฟ้ังชืน่ชอบและหลงใหลในดนตรีแจ๊ส โดยเฉพำะวิธีกำร
ใช้สุ้มเสียงที่ผิดเพี้ยนออกจำกเสียงแบบมำตรฐำน บำงโน้ตเพี้ยนต�่ำ บำงโน้ตเพี้ยนสูง โน้ตที่ผิดเพี้ยนเหล่ำนั้นได้รับค�ำนิยำมเรียกว่ำ บลูส์โน้ต 
(Blues Note) ซ่ึงสันนิษฐำนว่ำ บลูส์โน้ตอำจจะเกิดจำกกำรร้องหรือบรรเลงดนตรีที่ผิดเพ้ียนของนักดนตรีผิวสีในอดีต เนื่องจำกนักดนตรี 
เหล่ำนั้นเป็นชนชั้นกรรมำชีพ จึงไม่ได้รับกำรศึกษำทำงดนตรีอย่ำงถูกต้อง รวมถึงกำรใช้เครื่องดนตรีที่ไม่มีคุณภำพด้วย
 กำรคดิค้นหำเสียงหรือส�ำนวนกำรบรรเลงท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของนกัดนตรแีต่ละบุคคลเป็นส่ิงทีท่�ำให้ดนตรีแจ๊สแตกต่ำงจำกดนตรีประเภท
อื่น กำรผลิตเสียงของดนตรีแจ๊สไม่มีกำรตั้งมำตรฐำนว่ำเสียงแบบใดเป็นเสียงที่ดี นักดนตรีแจ๊สสำมำรถสร้ำงสรรค์เสียงของตนเองได้โดยไม่มี
ข้อจ�ำกัด ทุกอย่ำงขึ้นอยู่กับควำมพึงพอใจของแต่ละบุคคล อีกทั้งดนตรีแจ๊สไม่มีข้อจ�ำกัดทำงเครื่องดนตรี นักดนตรีจะน�ำเครื่องดนตรีชนิดใด
มำใช้บรรเลงก็ได้ ทัง้นีย้งัรวมถึงเสียงของมนษุย์ด้วย ดนตรีแจ๊สถือว่ำเสียงของมนษุย์เป็นเสมอืนเคร่ืองดนตรีชนดิหนึง่ ท่ีสำมำรถแสดงออกและ
ถ่ำยทอดควำมรู้สึกได้ดีที่สุด ฉะนั้นนักร้องแจ๊สท่ีดีจะเปรียบตัวเองเสมือนเครื่องเป่ำ จะฝึกฝนทุกอย่ำงให้เหมือนกับผู้บรรเลงเครื่องเป่ำ  
กำรเปล่งเสียงของนกัร้องหรือกำรผลติเสียงจำกเครื่องดนตรีจะมคีวำมเป็นธรรมชำต ิไม่มกีฎเกณฑ์ตำยตวั นกัร้องและนกัดนตรีสำมำรถใช้โทน
เสียงแบบหนำ โปร่งบำง นุ่มนวล กระด้ำง ฯลฯ ได้ตำมควำมต้องกำร และอำจใช้เสียงเอื้อน เสียงค�ำรำม เสียงสะอื้น เสียงออดอ้อน  
เสียงแหบพร่ำ เสียงในล�ำคอ เสียงข้ึนจมกู ฯลฯ อย่ำงไรก็ได้ ด้วยเหตนุีเ้องท�ำให้เสียงหรือส�ำเนยีงกำรบรรเลงของนกัดนตรีแจ๊สแต่ละคนไม่เหมอืน
กัน

4. เสียงประสานดนตรีแจ๊ส (Jazz Harmony)
 แท้ท่ีจริงแล้วดนตรีแจ๊สไม่ได้คดิค้นหลกักำรทำงด้ำนเสียงประสำนข้ึนเอง ไม่ว่ำจะเป็นทำงด้ำนทฤษฎหีรือด้ำนกำรด�ำเนนิคอร์ดรปูแบบ
ต่ำง ๆ (Chord Progression) ดนตรีแจ๊สได้รับอิทธิพลมำจำกดนตรีคลำสสิกทั้งสิ้น แต่สิ่งที่นักดนตรีแจ๊สท�ำคือ น�ำหลักกำรทฤษฎีเหล่ำนั้นมำ
ประยุกต์และคิดค้นหำวิธีกำรน�ำมำใช้บรรเลงรูปแบบใหม่ ๆ ให้มีเสียงท่ีแปลกเป็นเอกลักษณ์เฉพำะ ไม่เหมือนเดิมและเหมำะสมกับรูปแบบ
ดนตรีและวิธีกำรบรรเลงแบบแจ๊ส
 ส�ำหรับเสียงประสำนดนตรีแจ๊ส จะใช้คอร์ด (Chord) ที่มีจ�ำนวนเสียงตั้งแต่ 3-7 เสียง คอร์ดมีหลำยประเภท แต่ละประเภทก็ให้ควำม
รู้สึกท่ีต่ำงกัน ท้ังสดใสร่ำเริง อบอุ่น เศร้ำหมอง โกรธ ฯลฯ กำรบรรเลงคอร์ดยังสำมำรถบรรเลงในรูปแบบกำรพลิกกลับ (Inversion)  
ได้หลำกหลำยรูปแบบ แต่ละรูปแบบให้เสยีงที่มีควำมรู้สกึไม่เหมือนกันและมีควำมเหมำะสมน�ำมำใช้บนกำรด�ำเนินคอร์ดที่ต่ำงกันด้วย ทั้งนี้ขึ้น
อยู่กับควำมสำมำรถในกำรวำงแนวเสียง (Voicing) ของนักดนตรีแต่ละคน กำรวำงแนวเสียงท่ีดีจะสอดคล้องกับท�ำนองในแนวนอน  
ช่วยให้ท�ำนองมีควำมไพเรำะน่ำฟังมำกยิ่งขึ้น กำรวำงแนวเสียงยังเป็นเรื่องส�ำคัญส�ำหรับผู้บรรเลงประกอบที่มีหน้ำที่บรรเลงสนับสนุนผู้บรรเลง
เดี่ยวด้วย
 ดนตรีแจ๊สนยิมเรียกกำรบรรเลงประกอบว่ำ กำรคอมปิง (Comping) หมำยถึง กำรบรรเลงเสียงประสำนอยูบ่นกำรด�ำเนนิคอร์ดรูปแบบ
ต่ำง ๆ เพื่อประกอบกำรบรรเลงของผู้บรรเลงเดี่ยว ทั้งช่วงบรรเลงท�ำนองหลักและช่วงสร้ำงท�ำนองอิมโพรไวส์ กำรบรรเลงประกอบจะท�ำให้ 
ผู้บรรเลงเดี่ยวทรำบว่ำ สำมำรถน�ำโน้ตใดมำสร้ำงท�ำนองอิมโพรไวส์ได้บ้ำง ดังนั้นกำรบรรเลงประกอบจึงเป็นสิ่งที่คอยก�ำกับวิธีกำรบรรเลงของ
ผู้บรรเลงเดี่ยวด้วย ผู้บรรเลงประกอบที่ดีจะต้องพยำยำมหำวิธีกำรวำงแนวเสียงประสำนให้สนับสนุนกำรอิมโพรไวส์ของผู้บรรเลงเดี่ยว ช่วยให้
ท�ำนองอิมโพรไวส์มีเสียงที่โดดเด่น ชัดเจน น่ำฟัง ผู้บรรเลงประกอบจึงจ�ำเป็นต้องศึกษำกำรวำงแนวเสียงรูปแบบต่ำง ๆ ให้มำกที่สุด เพื่อเป็น
ทำงเลอืกส�ำหรบักำรบรรเลงให้สอดคล้องกบัท�ำนองอมิโพรไวส์ อกีท้ังต้องบรรเลงอยูบ่นสัดส่วนจงัหวะท่ีเข้ำกนัได้ด ีไม่บรรเลงประกอบมำกหรือ
น้อยจนเกนิไป และไม่บรรเลงจงัหวะขัดแย้งกบักำรอมิโพรไวส์ของผูบ้รรเลงเดีย่ว แต่กส็ำมำรถบรรเลงเพือ่น�ำเสนอแนวควำมคดิให้กบัผูบ้รรเลง
เดี่ยวได้ ทั้งนี้ผู้บรรเลงประกอบต้องค�ำนึงอยู่เสมอว่ำหน้ำที่หลักของตนเอง คือกำรบรรเลงสนับสนุนผู้บรรเลงเดี่ยว

5. สังคีตลักษณ์และโครงสร้างของดนตรีแจ๊ส (Jazz Form and Structure)
 สังคีตลักษณ์และโครงสร้ำงของดนตรีแจ๊สเปรียบเสมือนกับแบบพิมพ์เขียว (Blueprint) หรือแผนผังโครงสร้ำงที่วิศวกรจะน�ำมำใช้
ส�ำหรบัสร้ำงอำคำรบ้ำนเรือน สังคตีลกัษณ์เป็นอกีส่ิงหนึง่ทีด่นตรีแจ๊สน�ำมำจำกดนตรีคลำสสิก ในกำรบรรเลงบทเพลงแจ๊สมำตรฐำน (Standard 
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Jazz) นักดนตรีแจ๊สจะบรรเลงและสร้ำงท�ำนองอิมโพรไวส์อยู่บนสังคีตลักษณ์รูปแบบตำ่ง ๆ อย่ำงเคร่งครัด สังคีตลักษณ์จะช่วยให้ผู้บรรเลง 
ทุกคนสำมำรถบรรเลงไปในทิศทำงเดียวกัน บทเพลงแจ๊สมำตรฐำนจะมีสังคีตลักษณ์ที่ไม่ซับซ้อน เพ่ือเอื้ออ�ำนวยต่อกำรอิมโพรไวส์ช่วยให้ 
ผู้บรรเลงจดจ�ำได้ง่ำย และท�ำให้ผู้ฟังสำมำรถเข้ำถึงบทเพลงได้ไม่ยำกนัก สำมำรถแบ่งสังคีตลักษณ์ของดนตรีแจ๊สได้ดังต่อไปนี้

	 5.1	สังคีตลักษณ์แบบบลูส์	12	ห้อง	(Twelve	Bar	Blues)
 สังคตีลกัษณ์แบบบลส์ู 12 ห้อง ได้รบัควำมนยิมน�ำมำใช้ส�ำหรับประพนัธ์เพลงเป็นอย่ำงมำก โดยมกัจะแบ่งประโยคออกเป็น 3 ประโยค 
แต่ละประโยคมีทั้งหมด 4 ห้อง ในกำรประพันธ์และกำรอิมโพรไวส์นิยมน�ำรูปแบบกำรแบ่งประโยคมำเปรียบเทียบกับกำรสนทนำเป็นประโยค
ค�ำถำม-ค�ำตอบ ได้แก่ ประโยคที่ 1 (ห้องที่ 1-4) เป็นประโยคค�ำถำม ประโยคที่ 2 (ห้องที่ 5-8) เป็นประโยคค�ำถำมซ�้ำอีกครั้ง และประโยคที่ 3 
(ห้องที่ 9-12) เป็นประโยคค�ำตอบ-สรุป (ตัวอย่ำงที่ 3)

ตัวอย่างที่ 3   สังคีตลักษณ์แบบบลูส์ 12 ห้อง  และการแบ่งประโยค

	 5.2	สังคีตลักษณ์แบบ	AABA
 สังคีตลักษณ์แบบ AABA พบมำกในบทเพลงแจ๊สมำตรฐำนโดยเฉพำะบทเพลงร้องที่ประพันธ์ขึ้นในช่วง ค.ศ. 1900-1950 บทเพลง
เหล่ำนี้ได้รับกำรเรียกว่ำ The Great American Songbook เป็นบทเพลงที่ประพันธ์โดยนักประพันธ์ที่มีชื่อเสียงมำกมำย เช่น George  
Gershwin (ค.ศ.1898-1937) Irving Berlin (ค.ศ.1888-1989) Richard Rodger (ค.ศ.1902-1979) Cole Porter (ค.ศ.1891-1964)  
Jerome Kern (ค.ศ.1885-1945) Victor Young (ค.ศ.1900-1956) โดยปกติสังคีตลักษณ์แบบ AABA จะมีทั้งหมด 32 ห้อง แบ่งออกเป็น
ท่อนละ 8 ห้อง ท�ำนองและกำรด�ำเนินคอร์ดของท่อน A กับท่อน B จะแตกต่ำงกัน ท่อน A จะเป็นส่วนหลักของบทเพลง ซึ่งจะบรรเลงซ�้ำ 3 
รอบ สำมำรถเรียกว่ำ ท่อน A1 ท่อน A2 และท่อน A3 ตำมล�ำดับ แต่ละท่อนอำจจะมีท�ำนองและกำรด�ำเนินคอร์ดแตกต่ำงกันได้บ้ำง 
เล็กน้อย เช่น กำรด�ำเนินคอร์ด 2 ห้องสุดท้ำยของท่อน A1 มักจะเป็นกำรด�ำเนินคอร์ดแบบวนกลับ (Turnaround) เพื่อส่งไปยังท่อน A2 และ
กำรด�ำเนินคอร์ด 2 ห้องสุดท้ำยของท่อน A2 มักจะเป็นกำรด�ำเนินคอร์ดที่ส่งไปยังท่อน B ซึ่งอำจจะเป็นกำรด�ำเนินคอร์ดที่ท�ำให้บทเพลงเกิด
กำรเปลี่ยนกุญแจเสียง (Modulation) เป็นต้น ส�ำหรับท่อน B บำงคร้ังถูกเรียกว่ำ ท่อนแยกหรือท่อนเชื่อม (Bridge) เป็นท่อนท่ีมักจะพบ 
กำรเปลี่ยนกุญแจเสียงอยู่เสมอ และช่วงท้ำยของท่อน B จะพบกำรด�ำเนินคอร์ดเพื่อเปลี่ยนกุญแจเสียงส่งกลับมำหำท่อน A3 (ตัวอย่ำงที่ 4)

ตัวอย่างที่ 4   บทเพลง As Time Go By มีสังคีตลักษณ์แบบ AABA
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	 5.3	สังคีตลักษณ์แบบ	AB
 สังคีตลักษณ์แบบ AB เป็นสังคีตลักษณ์ที่ไม่มีกำรย้อน ส่วนมำกจะเป็นบทเพลงที่ไม่ยำว แบ่งออกเป็น 2 ท่อน มักจะมีท่อนละ 8 ห้อง 
ทั้งบทเพลงจึงมีเพียง 16 ห้อง จึงสำมำรถเรียกว่ำ “สังคีตลักษณ์แบบ 16 ห้อง” ได้เช่นกัน (ตัวอย่ำงที่ 5)

ตัวอย่างที่ 5   บทเพลง Re-Codame มีสังคีตลักษณ์แบบ AB

	 5.4	สังคีตลักษณ์แบบ	ABAC
 สังคีตลักษณ์แบบ ABAC มักจะเป็นบทเพลงที่มีทั้งหมด 32 ห้อง แบ่งออก 4 ท่อน ท่อนละ 8 ห้อง โดยสำมำรถแบ่งออกเป็นท่อน
ใหญ่ได้ 2 ท่อน คือ ท่อน AB และท่อน AC เมื่อวิเครำะห์บทเพลงแล้วจะพบว่ำ ในบำงบทเพลงท่อน B กับ ท่อน C จะมีท�ำนองและกำรด�ำเนิน
คอร์ดท่ีคล้ำยกัน ส่วนมำกจะแตกต่ำงกันท่ีช่วงท้ำยของท่อน (ตัวอย่ำงท่ี 6) แต่ในบำงบทเพลงก็พบว่ำ ท่อน B กับท่อน C มีท�ำนองและ 
กำรด�ำเนินคอร์ดไม่คล้ำยกันเลย (ตัวอย่ำงที่ 7)

ตัวอย่างที่ 6   บทเพลง There Will Never Be Another You 
มีสังคีตลักษณ์แบบ ABAC ที่ท่อน B กับท่อน C มีการด�าเนินคอร์ดคล้ายกัน
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ตัวอย่างที่ 7  บทเพลง Green Dolphin Street  มีสังคีตลักษณ์แบบ ABAC 
ที่ท่อน B กับท่อน C มีการด�าเนินคอร์ดไม่คล้ายกัน

	 5.5	สังคีตลักษณ์แบบ	AAB
 สังคีตลักษณ์แบบ AAB เป็นสังคีตลักษณ์ที่ไม่ค่อยได้รับควำมนิยมมำกนัก บทเพลงจะแบ่งออก 3 ท่อน แต่ละท่อนจะมีจ�ำนวนห้อง
เท่ำใดก็ได้ บำงบทเพลงมีท่อนละ 8 ห้อง บำงบทเพลงมีท่อนละ 16 ห้อง กำรบรรเลงบทเพลงที่มีสังคีตลักษณ์แบบ AAB มักจะท�ำให้ผู้บรรเลง
สับสนและบรรเลงผิดท่อนได้ง่ำย เนื่องจำกผู้บรรเลงจะเคยชินกับกำรบรรเลงบทเพลงท่ีมีสังคีตลักษณ์แบบ AABA มำกกว่ำ ดังนั้น  
ขณะอิมโพรไวส์ต้องค�ำนึงถึงท่อนให้ดีเพรำะมักจะบรรเลงท่อน A เกินเสมอ (ตัวอย่ำงที่ 8)

ตัวอย่างที่ 8   บทเพลง Song for My Father มีสังคีตลักษณ์แบบ AAB

	 5.6	สังคีตลักษณ์แบบ	ABA
 สังคีตลักษณ์แบบ ABA เป็นสังคีตลักษณ์ที่ไม่ค่อยได้รับควำมนิยมเช่นกัน มีทั้งหมด 2 ท่อน จ�ำนวนห้องในแต่ละท่อนมักจะมำกกว่ำ
สังคีตลักษณ์อื่น ๆ เช่น ท่อน A มีจ�ำนวน 16 ห้อง และท่อน B มีจ�ำนวน 16 ห้อง เป็นต้น ทั้งบทเพลงจะมีทั้งหมด 48 ห้อง ซึ่งมีควำมยำว
มำกกว่ำสังคีตลักษณ์รูปแบบอื่น (ตัวอย่ำงที่ 9)
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ตัวอย่างที่ 9   บทเพลง Invitation มีสังคีตลักษณ์แบบ ABA

	 5.7	สังคีตลักษณ์แบบอิสระ	(Through	Composed	Form)
 สังคีตลักษณ์แบบอิสระเป็นสังคีตลักษณ์ที่ไม่มีกำรซ�้ำท่อนเลย มักจะมีจ�ำนวนท่อนตั้งแต่ 3 ท่อนขึ้นไป โดยส่วนมำกจะมีท่อนละ 8 
ห้อง เช่น สังคีตลักษณ์แบบ ABCD เป็นต้น (ตัวอย่ำงที่ 10)

ตัวอย่างที่ 10   บทเพลง Stella by Starlight มีสังคีตลักษณ์แบบ ABCD

	 5.8	สังคีตลักษณ์แบบอื่น	ๆ
 นอกจำกสังคีตลักษณ์รูปแบบต่ำง ๆ ท่ีกล่ำวมำท้ังหมดแล้ว ยังมีบทเพลงจ�ำนวนหนึ่งท่ีไม่สำมำรถจ�ำแนกรูปแบบสังคีตลักษณ์ได้ 
เนื่องจำกมีจ�ำนวนห้องที่แปลกแตกต่ำงจำกบทเพลงอื่น เช่น บทเพลงที่มีจ�ำนวน 10 ห้อง หรือ 11 ห้อง เป็นต้น (ตัวอย่ำงที่ 11)

ตัวอย่างที่ 11   บทเพลง Peace มีสังคีตลักษณ์แบบ 10 ห้อง

	 5.9	โครงสร้างดนตรีแจ๊ส
 เพ่ือช่วยให้ผู้บรรเลงทุกคนสำมำรถบรรเลงไปในทิศทำงเดียวกัน นักดนตรีแจ๊สจะบรรเลงและอิมโพรไวส์โดยอำศัยสังคีตลักษณ์เป็น 
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กรอบเสมอ ผู้บรรเลงจะสร้ำงท�ำนองอยู่บนสังคีตลักษณ์วนไปเรื่อย ๆ จ�ำนวนกี่รอบก็ได้ ตำมแต่ควำมต้องกำรและควำมสำมำรถของผู้บรรเลง 
นักดนตรีแจ๊สนิยมเรียกจ�ำนวนรอบว่ำ คอรัส (Chorus) กำรบรรเลงวนอยู่บนสังคีตลักษณ์ไปเรื่อย ๆ แบบนี้ ท�ำให้เกิดโครงสร้ำงของบทเพลง
ข้ึน ยิ่งมีกำรบรรเลงวนหลำยรอบมำกข้ึน หรือมีผู้บรรเลงเดี่ยวเพิ่มขึ้น โครงสร้ำงบทเพลงก็จะขยำยใหญ่ตำมไปด้วย โดยพื้นฐำนกำรบรรเลง
ดนตรีแจ๊สมำตรฐำนจะมีโครงสร้ำงเพลงดังต่อไปนี้

แผนผังที่ 1   โครงสร้างบทเพลงแจ๊สมาตรฐาน

 1. ท่อนบทน�ำ (Introduction/ Intro) คอื กำรบรรเลงเกร่ินน�ำก่อนเข้ำบทเพลง ไม่ได้เป็นส่วนหนึง่ของสังคตีลกัษณ์แต่เป็นท่อนท่ีเพิ่ม
ข้ึนมำ จะมจี�ำนวนห้องเท่ำใดก็ได้ตำมควำมต้องกำรของผูบ้รรเลง ในเบ้ืองต้นนยิมน�ำกำรด�ำเนนิคอร์ดช่วงท้ำยของบทเพลงมำใช้เป็นท่อนบทน�ำ 
หรืออำจจะใช้กำรด�ำเนินคอร์ดแบบวนกลับหรือกำรบรรเลงคอร์ดวนซ�้ำ (Vamp) ก็ได้เช่นกัน
 2. ท่อนท�ำนองหลัก คือ ท�ำนองและกำรด�ำเนินคอร์ดที่ประพันธ์อยู่บนสังคีตลักษณ์รูปแบบต่ำง ๆ  เป็นบทประพันธ์ที่เสร็จสมบูรณ์แล้ว 
ท�ำนองหลักจะท�ำให้ผู้ฟังสำมำรถจดจ�ำบทเพลงนั้น ๆ ได้ ส�ำหรับกำรบรรเลงท่อนท�ำนองหลัก หำกบทเพลงมีท�ำนองหลักสั้นจะบรรเลง 2 รอบ 
เช่น บทเพลงท่ีมีสังคีตลักษณ์แบบบลูส์ และสังคีตลักษณ์แบบ 16 ห้อง เป็นต้น แต่หำกบทเพลงที่มีท�ำนองหลักยำวก็จะบรรเลงรอบเดียว  
นักดนตรีแจ๊สนิยมเรียกท�ำนองหลักว่ำ “Head”
 3. ท่อนอิมโพรไวส์ คือ ท่อนที่เปิดโอกำสให้นักดนตรีบรรเลงเพื่อแสดงควำมสำมำรถของตนเองอย่ำงเต็มที่ โดยใช้วิธีกำรอิมโพรไวส์
อยู่บนสังคีตลักษณ์ของบทเพลงนั้น ๆ ผู้บรรเลงเดี่ยวจะสร้ำงท�ำนองอิมโพรไวส์ กี่รอบก็ได้ และในหนึ่งบทเพลงจะมีผู้บรรเลงเดี่ยวกี่คนก็ได้
 4. ท่อนท�ำนองหลัก (จบ) คือ กำรบรรเลงท�ำนองหลักอีกครั้งหลังจำกที่ผู้บรรเลงเดี่ยวทุกคนอิมโพรไวส์จบ เพื่อแสดงให้ผู้ฟังทรำบว่ำ
ก�ำลงัจะจบบทเพลง จ�ำนวนรอบท่ีบรรเลงมกัจะเท่ำกบักำรบรรเลงท่อนท�ำนองหลกัในช่วงต้นบทเพลง นกัดนตรีแจ๊สนยิมเรียกกำรบรรเลงท�ำนอง
หลักตอนท้ำยเพลงว่ำ “Head Out”
 5. ท่อนจบ (Ending) คือ กำรบรรเลงส่งท้ำย ไม่ได้เป็นส่วนหนึ่งของสังคีตลักษณ์ เป็นท่อนที่เพิ่มขึ้นมำ จะมีจ�ำนวนห้องเท่ำใดก็ได้
ตำมควำมต้องกำรของผู้บรรเลง ในเบื้องต้นนิยมน�ำกำรด�ำเนินคอร์ดแบบวนกลับหรือกำรบรรเลงคอร์ดวนซ�้ำมำใช้ส�ำหรับท่อนจบ ท่อนจบจะมี
เสียงดังหรือเบำอย่ำงไรก็ได้ 
 6. ท่อนบรรเลงคั่น (Interlude) คือ ท�ำนองส้ัน ๆ ท่ีประพันธ์ข้ึนส�ำหรับบรรเลงคั่นระหว่ำงท่อนต่ำง ๆ ไม่ได้เป็นส่วนหนึ่งของ 
สังคีตลักษณ์ สำมำรถน�ำท่อนบรรเลงคั่นมำไว้ช่วงใดของบทเพลงก็ได้ เช่น น�ำมำใช้คั่นในท่อนอิมโพรไวส์ระหว่ำงผู้บรรเลงเดี่ยวคนที่ 1 กับผู้
บรรเลงเดี่ยวคนที่ 2 เป็นต้น
 7. ท่อนผลดักนับรรเลงเดีย่ว (Trade) คอื ท่อนท่ีผูบ้รรเลงทกุคนจะผลดักนับรรเลงเพือ่แลกเปลีย่นแนวควำมคดิ มกัจะเป็นกำรบรรเลง
ที่ท�ำให้ผู้ฟังรู้สึกเหมือนกำรประชันระหว่ำงผู้บรรเลงด้วยกัน สำมำรถน�ำท่อนผลัดกันบรรเลงเดี่ยวมำไว้ช่วงใดของบทเพลงก็ได้ โดยปกตินิยม
น�ำมำบรรเลงต่อจำกท่อนอิมโพรไวส์ กำรบรรเลงท่อนนี้จะเรียงล�ำดับผู้บรรเลงตำมท่อนอิมโพรไวส์ ผู้บรรเลงเดี่ยวคนท่ี 1 จะเร่ิมบรรเลงก่อน 
จำกนั้นจึงตำมด้วยผู้บรรเลงเดี่ยวคนที่ 2, 3, 4 … ตำมล�ำดับ นอกจำกนี้นักดนตรีแจ๊สยังนิยมใช้ท่อนผลัดกันบรรเลงเดี่ยวส�ำหรับเปิดโอกำสให้
ผู้บรรเลงกลองชุดได้แสดงควำมสำมำรถทำงกำรอิมโพรไวส์ ซึ่งจะเป็นกำรบรรเลงสลับกันระหว่ำงผู้บรรเลงเดี่ยวทั้งหมดกับผู้บรรเลงกลองชุด
 กำรบรรเลงท่อนผลัดกันบรรเลงเดี่ยวยังคงบรรเลงอยู่บนสังคีตลักษณ์เสมอ มักจะเป็นกำรบรรเลงสลับกันคนละ 4 หรือ 8 ห้อง เช่น 
กำรบรรเลงท่อนผลดักนับรรเลงเดีย่ว 4 ห้อง (Trade 4) ระหว่ำงผูบ้รรเลงเดีย่วกบัผูบ้รรเลงกลองชดุ บนสังคตีลกัษณ์แบบบลส์ู 12 ห้อง สำมำรถ
อธิบำยได้ว่ำ ห้องที่ 1-4 จะบรรเลงโดยผู้บรรเลงเดี่ยวคนที่ 1 ห้องที่ 5-8 บรรเลงโดยผู้บรรเลงกลองชุด ห้องที่ 9-12 บรรเลงโดยผู้บรรเลงเดี่ยว
คนที่ 2 (กรณีมีผู้บรรเลงเดี่ยวมำกกว่ำ 1 คน) หลังจำกบรรเลงรอบที่ 1 จบ ก็จะวนกลับไปยังห้องที่ 1 อีกครั้ง โดยที่ห้องที่ 1-4 จะบรรเลงโดย
ผู้บรรเลงกลองชุด ห้องที่ 5-8 บรรเลงโดยผู้บรรเลงเดี่ยว และห้องที่ 9-12 บรรเลงโดยผู้บรรเลงกลองชุด เป็นต้น (ตัวอย่ำงที่ 13)
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ตัวอย่างที่ 13 แสดงท่อนผลัดกันบรรเลงเดี่ยว 4 ห้อง ระหว่างผู้บรรเลงเดี่ยว
กับผู้บรรเลงกลองชุดบนสังคีตลักษณ์แบบบลูส์ 12 ห้อง จ�านวน 2 รอบ

 องค์ประกอบของดนตรีแจ๊สทีก่ล่ำวมำท้ังหมดนี ้เป็นองค์ประกอบท่ีพบในบทเพลงแจ๊สมำตรฐำน และเป็นเพียงประเดน็พืน้ฐำนส�ำหรับ
ดนตรีแจ๊สเท่ำนัน้ ยงัมปีระเดน็ย่อยต่ำง ๆ  อกีมำกท่ีผูส้นใจควรศกึษำค้นคว้ำเพ่ิมเตมิ เช่น ในประเดน็เร่ืองกำรอมิโพรไวส์ ผูบ้รรเลงควรท�ำควำม
เข้ำใจว่ำดนตรีแจ๊สมหีลำยรูปแบบ แต่ละรูปแบบกม็วีิธีกำรอมิโพรไวส์ท่ีไม่เหมอืนกนั เช่น ดนตรีนวิออร์ลนีแจ๊ส (New Orleans Jazz) กับดนตรี
ฮำร์ดบอป (Hard Bop) หำกเปรียบเทียบวิธีกำรบรรเลงจะพบว่ำดนตรีแจ๊สทั้ง 2 แบบ มีวิธีบรรเลงที่แตกต่ำงกันอย่ำงมำก ทั้งวิธีกำรอิมโพรไวส์ 
กำรใช้ส�ำเนยีงโทนเสียง กำรใช้สัดส่วนจงัหวะ รวมถึงเสียงประสำนต่ำง ๆ  ก็มคีวำมซับซ้อนมำกน้อยไม่เท่ำกัน ทำงด้ำนสังคตีลกัษณ์และโครงสร้ำง
บทเพลงก็เช่นกัน หำกศึกษำดนตรีฟรีแจ๊ส (Free Jazz) จะพบว่ำ เป็นดนตรีที่ไม่ได้บรรเลงอยู่บนสังคีตลักษณ์หรือโครงสร้ำงใด ๆ เลย ดังนั้น 
บทควำมวิชำกำรเรื่ององค์ประกอบของดนตรีแจ๊ส จึงเป็นเพียงจุดเริ่มต้นส�ำหรับผู้ที่สนใจจะศึกษำดนตรีแจ๊สเท่ำนั้น
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บทคัดย่อ
 สิม เป็นค�ำท่ีมีควำมหมำยเดียวกับค�ำว่ำโบสถ์ มักสร้ำงสิมแบบพื้นบ้ำนที่มีเอกลักษณ์เฉพำะตัว บำงวัดก็ตกแต่งด้วยงำนไม้หรือปูน  
รวมทั้งมีกำรวำดจิตรกรรมฝำผนัง หรือที่เรียกว่ำ ฮูบแต้ม ภำพเขียนระบำยสีอำจจะมีสีเดียวไปจนถึงหลำยสี ซึ่งส่วนใหญ่นิยมเขียนบนผนังด้ำน
นอกอำคำร ภำพเขียนฝีมือช่ำงชำวบ้ำน (ช่ำงแต้มหรือช่ำงฮูบ) ภำคอีสำนมีลักษณะเฉพำะถิ่นและโดดเด่น แบ่งออกเป็นสำมกลุ่มดังนี้  
กลุม่ท่ี 1. เป็นฝีมอืช่ำงภำคอสีำน กลุม่ท่ี 2. เป็นฝีมอืช่ำงกลุม่ท่ีได้รบัอทิธิพลมำจำกช่ำงหลวงและช่ำงภำคกลำง และกลุม่ท่ี 3. เป็นฝีมอืช่ำงกลุม่
ท่ีได้รับอิทธิพลมำจำกวัฒนธรรมล้ำนช้ำง ภำพเขียนบนผนังสิมในภำคอีสำนส่วนใหญ่นิยมเขียนบนผนังด้ำนนอกสิม รูปแบบของภำพเขียนจะ
แตกต่ำงกนัไปตำมควำมถนดัของช่ำงและควำมนยิมของแต่ละถ่ิน ไม่มรูีปแบบท่ีตำยตวั เร่ืองท่ีนยิมน�ำมำเขียน คอื พทุธประวตัชิำดก วรรณกรรม
พื้นบ้ำน ประเพณี วัฒนธรรม รวมถึงสอดแทรกวิถีชีวิตของชำวอีสำน ส�ำหรับเคร่ืองดนตรีก็เป็นภำพท่ีปรำกฏเห็นบ่อยท่ีสุดในฮูบแต้มของสิม 
อีสำน คือ “ภำพคนเป่ำแคน ฟ้อน ล�ำ” ฮูบแต้มเหล่ำนี้สะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรมทำงดนตรีของอีสำนและล้ำนช้ำง สิ่งที่น่ำสนใจนอกจำกฮูบ
แต้มเกี่ยวกับคนก�ำลังบรรเลงแคนแล้ว ยังปรำกฏเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ประกอบไปด้วย ระนำด ฆ้องวง กลองคู่ และปี่ ที่ปรำกฏอยู่ในฮูบแต้ม 
เพรำะเครื่องดนตรีต่ำง ๆ  เหล่ำนีส่้วนใหญ่ล้วนเป็นเครื่องดนตรีท่ีได้รบัควำมนยิมในภำคกลำงของประเทศไทย จำกภำพท่ีปรำกกฏนกัดนตรีก�ำลงั
บรรเลงปี่พำทย์บนฮูบแต้มอีสำน ที่แสดงว่ำเพลงและดนตรีไทยนั้นมีอิทธิพลส่งผลให้ต้องปรับเปลี่ยนรูปแบบของกำรบรรเลงดนตรี ที่มีลักษณะ
เฉพำะตัว และยังปรำกฏกำรบรรเลงวงดนตรีในภำคอีสำน

ค�าส�าคัญ: ฮูบแต้ม/ สิม/ ปี่พำทย์/ อีสำน

Abstract
 Sim is an ordination hall located in North-eastern of Thailand (ISAN). They usually created unique local Sim. Some 
temples decorated it with wood or cement art, and they also had murals which were called Hub-Tam. The murals were 
monotonous or colorful which were painted on the wall outside of the building. The characteristics, positions and stories 
created uniquely and locally by the Isan local specialists (Tam or Hub specialists) could be categorized as follows; group 1 
– crafts from Isan specialists, group 2 – crafts from influenced specialists of Khang Luang and Middle-region Khang, and 
group 3 – crafts from influenced specialists of Lan Chang traditions. Isan Sim paintings were usually painted on the outer 
walls of the church. Painting patterns were indefinite and would be different depending on the specialists’ proficiency and 
local values. Stories preferred for the painting were such as Buddha’s tales, local literatures, traditions and cultures. It might 
be interleaved with Isan ways of life. Isan music instruments could be generally seen in Hub-Tam of Isan Sim such as Kaen 
playing and Isan traditional dances. They excellently reflected musical traditions of Isan and Lan Chang. Beside this, there 
was another interesting traditional reflection found that some musical instruments namely xylophones, gongs, double drums 
and flutes could be generally seen in some Hub - Tam because these musical instruments were favorable in the Middle 
region of Thailand. From the paintings of musicians playing flutes on Hub - Tam, it could be stated that Thai songs and 
music were so influential which affected the adjustment of the patterns of unique music performance that occurred in 
music band in The North-eastern region or "Isan".

Keywords: HubTam/ Sim/ Pi-Phat/ Isan
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สิม
 “สิม” หมำยถึง โบสถ์หรืออุโบสถของชำวอีสำน เป็นค�ำที่มีควำมหมำยเดียวกับค�ำว่ำ ‘โบสถ์’ ในภำษำไทยกลำง ในชนบทอีสำนสมัย
ที่ยังไม่มีอิทธิพลสถำปัตยกรรมแบบสยำมเข้ำมำครอบง�ำ มักสร้ำงสิมแบบพื้นบ้ำนที่มีเอกลักษณ์เฉพำะตัว คือ กะทัดรัด เน้นสมถะ เรียบง่ำย 
สร้ำงเป็นศำลำโล่ง ๆ  บำงท่ีอำจจะมกีำรก่อผนงัด้ำนหลงัพระประธำน หรือบำงท่ีกจ็ะก่อทึบท้ังส่ีด้ำน จึงมกัจะพบรปูแบบของสิมแบบดัง้เดมิท่ัวไป
ในภำคอีสำน 1

 “สิมเป็นค�ำที่ชำวอีสำนใช้เรียกโบสถ์ซ่ึงเชื่อกันว่ำเป็นสถำนท่ีศักดิ์สิทธ์ิรองลงมำจำกพระธำตุ 

ค�ำว่ำ ‘สิม’ น่ำจะมำจำกค�ำว่ำ ‘สีมำ’ หรือ ‘เสมำ’ สิมมีหลำยแบบ แต่ที่เหลือให้เห็นในอีสำนนั้น ส่วนใหญ่

จะเป็นสิมท่ีก่อด้วยอฐิดบิหรืออฐิเผำฉำบปูน ซ่ึงมท้ัีงสิมโถงหรือสิมโปร่ง (อำยปุระมำณ 200-250 ปี) และ

สิมก่อผนังหรือสิมทึบ (อำยุประมำณ 100-200 ปี)”1

ภำพที่ 1 สิม วัดป่ำเลไลย์ บ.หนองพอก ต.ดงบัง อ.นำดูน จ.มหำสำรคำม                                                   
ภำพที่ 2 สิม วัดโพธำรำม บ.ดงบัง อ.นำดูน จ.มหำสำรคำม 

ที่มำ: ธวัชชัย ศิลปโชค 

 ภำพที่ 3 ภำพนักดนตรีปี่พำทย์บนจิตรกรรมฝำผนังภำยในสิมวัดโพธำรำม บ.ดงบัง อ.นำดูน จ.มหำสำรคำม    
ภำพที่ 4 ภำพนักดนตรีปี่พำทย์ในสิมวัดสนวนวำรีพัฒนำรำม บ.หัวหนอง ต.หัวหนอง อ.บ้ำนไผ่ จ.ขอนแก่น 

ที่มำ: ธวัชชัย ศิลปโชค 

 งำนจิตรกรรมฝำผนังอีสำนเป็นศิลปกรรมที่ส�ำคัญสิ่งหนึ่ง ที่ปรำกฏอยู่ตำมวัดวำอำรำมต่ำง ๆ  ในภำคอีสำนจ�ำนวนไม่น้อย ทั้งในแหล่ง
ท่ีเป็นชุมชนใหญ่ระดับเมือง ชุมชนระดับหมู่บ้ำน ภำพจิตรกรรมฝำผนังอีสำนก็เช่นเดียวกับภำพจิตรกรรมฝำผนังที่อื่น ๆ คือเป็นภำพเขียน
ระบำยสีอำจจะมีสีเดียวไปจนถึงหลำยสี ส่วนลักษณะของภำพจิตรกรรมต�ำแหน่งท่ีเขียนตลอดจนถึงเรือ่งรำวท่ีน�ำมำเขียนนั้นมีลักษณะพิเศษ
แตกต่ำงไปจำกจิตรกรรมฝำผนังจำกภูมิภำคอื่นอย่ำงน่ำสนใจหลำยประกำร 

1. อู่ทอง ประศำสน์วินิจฉัย, ซ่อนไว้ในสิม ก-อ ในชีวิตอีสาน (กรุงเทพฯ: โฟคัลอิมเมจ พริ้นติ้ง กรุ๊ป, 2551), 14.
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ภำพเขียนชำวบ้ำนภำคอีสำนส่วนใหญ่เขียนไว้ตำมอำคำรพุทธศำสนำ ได้แก่ ผนังโบสถ์หรือสิม ผนังวิหำร หรืออำรำมผนังหอไตร บนแผ่นไม้
คอสองศำลำกำรเปรียญหรือหอแจก ผ้ำพระเวส ภำพเขียนเหล่ำนี้มักเขียนเรื่องพุทธประวัติ ทศชำติชำดก ปริศนำธรรม และวรรณกรรมท้องถิ่น 
ภำพเขยีนบนผนังสิมในภำคอีสำนมีท้ังที่เขียนบนผนังด้ำนนอกและผนังด้ำนใน แต่ส่วนใหญ่นิยมเขียนบนผนังด้ำนนอกสิม รูปแบบของภำพ
เขียนจะแตกต่ำงกันไปตำมควำมถนัดของช่ำงและควำมนิยมของแต่ละถิ่น ไม่มีรูปแบบที่ตำยตัว มักเขียนเป็นตอน ๆ ต่อเนื่องกันไป โดยช่ำง
จะเลือกตอนที่ส�ำคัญของพุทธประวัติชำดกแต่ละเรื่องมำเขียน องค์ประกอบของภำพมีภำพบุคคล อำคำรบ้ำนเรือน และทิวทัศน์ ประเพณี ภำพ
บุคคล มักอยู่บนพื้นสีขำวหรือสีอ่อน ๆ  ลักษณะของภำพแสดงให้เห็นควำมต้องกำรสือ่ควำมหมำย และแสดงออกอย่ำงซื่อตรงของช่ำงมำกกว่ำ
ท่ีจะค�ำนงึถึงสุนทรียภำพและแบบแผน ภำพเขียนชำวบ้ำนภำคอสีำนจึงดเูหมอืนเป็นฝีมอืหยำบ ๆ  ซึง่เป็นลกัษณะของศลิปะชำวบ้ำน ภำพเขียน
ชำวบ้ำนกลุ ่มต่ำง ๆ กระจำยอยู ่ ในหลำยท้องถ่ินในภำคอีสำน เช่น วัดป่ำเลไลย์ บ.หนองพอก ต.ดงบัง อ.นำดูน จ.มหำสำรคำม  
(ภำพท่ี1, 5) วดัโพธำรำม บ.ดงบัง อ.นำดนู จ.มหำสำรคำม (ภำพท่ี 2, 3, 9) วดัสนวนวำรีพฒันำรำม บ.หวัหนอง ต.หวัหนอง อ.บ้ำนไผ่ จ.ขอนแก่น          
(ภำพที่ 4, 6) วัดบ้ำนประตูชัย ต.บ้ำนนิเวศน์ อ.ธวัชบุรี จ.ร้อยเอ็ด (ภำพที่ 7) วัดสระบัวแก้ว บ.วังคูณ ต.หนองเม็ก อ.หนองสองห้อง จ.ขอนแก่น 
(ภำพที่ 8) ภำพเขียนฝีมือช่ำงชำวบ้ำน (ช่ำงแต้มหรือช่ำงฮูบ) ภำคอีสำนมีลักษณะเฉพำะถิ่นและโดดเด่น ภำพเขียนชำวบ้ำนภำคอีสำนแบ่งออก
เป็นสำมกลุ่ม ดังนี้ กลุ่มที่ 1) ช่ำงภำคอีสำนแท้ ๆ กลุ่มที่ 2) ช่ำงกลุ่มที่ได้รับอิทธิพลมำจำกช่ำงหลวงและช่ำงภำคกลำง กลุ่มที่ 3) ช่ำงกลุ่มที่
ได้รับอิทธิพลมำจำกวัฒนธรรมล้ำนช้ำง”2

แคน ฟ้อน ล�า คือวัฒนธรรมของชาวอีสาน
 นอกจำกภำพเร่ืองรำวเกี่ยวกับพระพุทธศำสนำ และวรรณกรรมท้องถ่ิน ฮูบแต้มในอีสำนยังปรำกฏภำพเร่ืองรำวเกี่ยวกับประเพณี  
วิถีชีวิต และหนึ่งในภำพท้ังหลำยท่ีกล่ำวมำนั้นมักปรำกฏภำพคนก�ำลังบรรเลงเครื่องดนตรี ซึ่งเครื่องดนตรีที่ปรำกฏมำกท่ีสุดในฮูบแต้มของ 
สิมอีสำน คือ “ภำพคนเป่ำแคน ฟ้อน ล�ำ” 

ภำพที่ 5 ภำพคนก�ำลังเป่ำแคนและฟ้อนในขบวนแห่ตำมประเพณีงำนบุญของชำวอีสำน
วัดป่ำเลไลย์ บ.หนองพอก ต.ดงบัง อ.นำดูน จ.มหำสำรคำม

ที่มำ: ธวัชชัย ศิลปโชค

2. วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, ศิลปะชาวบ้าน Folk art (กรุงเทพฯ: อมรินทร์, 2546), 70-76.
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ภำพที่ 6 ภำพคนก�ำลังนั่งเป่ำแคนประกอบหมอล�ำ 
วัดสนวนวำรีพัฒนำรำม บ.หัวหนอง ต.หัวหนอง อ.บ้ำนไผ่ จ.ขอนแก่น

ที่มำ: ธวัชชัย ศิลปโชค 

 ฮบูแต้มเหลำ่นีส้ะท้อนใหเ้ห็นถงึวัฒนธรรมทำงดนตรีของอีสำนและลำ้นช้ำงไดเ้ป็นอยำ่งด ีเพรำะปรำกฏเครื่องดนตรี คอื แคน ถอืเป็น
เครื่องดนตรี ใช้เป่ำสื่อสำรกับอ�ำนำจเหนือธรรมชำติ คือ ผีบรรพบุรุษ เช่น ผีแถน หรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่นับถือ “พบหลักฐำนเก่ำสุดรำว 3,000 ปี  
มำแล้ว (แต่บำงแห่ง อำทิ ที่มณฑลยูนนำน เคยพบแคนสัมฤทธิ์มีอำยุกว่ำ 4,000 ปีมำแล้ว) มีใช้ทั่วไปทุกกลุ่มชำติพันธุ์สุวรรณภูมิในอุษำคเนย์
ทั้งผืนแผ่นดินใหญ่และหมู่เกำะ”3

 แคนยังถือได้ว่ำเป็นสัญลักษณ์ทำงวัฒนธรรมด้ำนดนตรีของภำคอีสำนของไทยและประเทศสำธำรณรัฐประชำธิปไตยประชำชนลำว  
ซึ่งถึงแม้ว่ำจะอยู่คนละประเทศแต่วัฒนธรรมด้ำนดนตรีและวัฒนธรรมด้ำนอื่น ๆ ระหว่ำงวัฒนธรรมอีสำนกับวัฒนธรรมล้ำนช้ำง ประเทศ
สำธำรณรัฐประชำธิปไตยประชำชนลำว ยังมีควำมคล้ำยคลึงกันมำกทีเดียว 
 ปัจจุบันแคนยังคงได้รับควำมนิยมจำกผู้คนทั้งสองประเทศ โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งในภำคอีสำนของประเทศไทยเพรำะแคนถือเป็นเครื่อง
ดนตรีท่ีเป่ำประกอบหมอล�ำเข้ำกันได้ดีกว่ำเคร่ืองดนตรีชนิดอื่น นอกจำกนี้ยังพบวำ่แหล่งผลิตแคนท่ีมีคุณภำพและใหญ่ท่ีสุดในภำคอีสำนคือ 
ต.สีแก้ว อ.เมือง จ.ร้อยเอ็ด และ ที่ ต.ท่ำเรือ อ.นำหว้ำ จ.นครพนม เพรำะดินแดนแถบนี้โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งพื้นที่ จ.ขอนแก่น จ.มหำสำรคำม 
จ.ร้อยเอ็ด เป็นจังหวัดที่อยู่ในอีสำนตอนกลำงมีวัฒนธรรมทำงด้ำนดนตรีและกำรแสดงที่เรียกว่ำ “กลุ่มหมอล�ำหมอแคน”4 ที่ค่อนข้ำงเข้มแข็ง
เพรำะผู้คนส่วนใหญ่นิยมฟังหมอล�ำมำตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน จึงไม่แปลกที่จะพบเห็นฮูบแต้มของ คนเป่ำแคน ฟ้อน ล�ำ ปรำกฏอยู่ทั่วไปบน
สิมอีสำน
 สิ่งที่น่ำสนใจนอกจำกฮูบแต้มเกี่ยวกับคนก�ำลังบรรเลงเครื่องดนตรี (แคน) ประจ�ำท้องถิ่นอีสำน ที่ปรำกฏในจิตรกรรมฝำผนังที่เขียน
อยู่บนสิมแล้ว ยังพบว่ำมีเครื่องดนตรีกลุ่มหนึ่งซึ่งเป็นที่น่ำสงสัยเป็นอย่ำงยิ่ง อันประกอบไปด้วย ระนำด ฆ้องวง กลองคู่ และปี่ ที่ได้แทรกอยู่
ในจิตรกรรมฝำผนังอีสำนหรือฮูบแต้มนั้น ซ่ึงเครื่องดนตรีดังกล่ำวนี้ไม่ได้เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีอยู่ในวัฒนธรรมทำงดนตรีของอีสำน หำกแต่เป็น
เครื่องดนตรีที่ได้รับควำมนิยมในภำคกลำงของประเทศไทย หรืออำณำจักรสยำมในอดีต 

3. สุจิตต์ วงษ์เทศ, ดนตรีไทยมาจากไหน (กรุงเทพฯ: หจก. หยินหยำงกำรพิมพ์, 2553), 62.

4. เจริญชัย ชนไพโรจน์, ดนตรีและการละเล่นพื้นบ้านอีสาน (มหำสำรคำม: ภำควิชำดุริยำงคศิลป์ คณะมนุษยศำสตร์ มหำวิทยำลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 2526), 2.
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ภำพที่ 7 ภำพคนเป่ำแคน และมีกำรฟ้อนร�ำ อยู่ทำงด้ำนทิศเหนือของสิม 
วัดบ้ำนประตูชัย ต.บ้ำนนิเวศน์ อ.ธวัชบุรี จ.ร้อยเอ็ด

ที่มำ: รำชันย์ เจริญแก่นทรำย

ปี่พาทย์วัฒนธรรมดนตรีจากลุ่มน�้าเจ้าพระยา
 “ปี่พำทย์” ชื่อเรียกวงดนตรีที่มีปี่ ฆ้อง กลอง ตะโพน ผสมกัน มีขนำดวงอยู่ 3 ขนำด คือ ปี่พำทย์เครื่องห้ำ ปี่พำทย์เครื่องคู่ ปี่พำทย์
เครื่องใหญ่5

 วงปี่พำทย์เป็นวงดนตรีท่ีบรรเลงหลำกหลำยโอกำส เช่น บรรเลงประกอบพิธีกรรม กำรประกอบกำรแสดงโขน ละคร จึงปรำกฏ 
วงปี่พำทย์ที่มีหลำกหลำยรูปแบบตั้งแต่ขนำดเล็กไปจนถึงกำรรวมวงขนำดใหญ่ ค�ำว่ำ "ปี่พำทย์" นั้นพบว่ำใช้มำตั้งแต่สมัยอยุธยำ หรือเรียกว่ำ 
พิณพำทย์ 

 พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ได้กล่ำวถึงค�ำว่ำปี่พำทย์ ในหนังสือปฐมบทดนตรีไทย6 ควำมว่ำ

 ดังปรากฏในค�าฉันท ์  สรรเสริญพระเกียรติสมเด็จพระพุทธเจ ้าหลวงปราสาททอง  

ของพระมหาราชครู พบใช้ค�าว่า ปี่พาทย์ ซึ่งเป็นวงประโคม ดังนี้

  แตรสังข์ประนังเสียงศรี   ฆ้องกลองเภรี

 และสนั่นครื้นเครง 

  สวรศรับ ปี่ภาทบันเลง   ครื้นครื้นเครงเครง

 สเทือนสท้านพสุธา6

 
 กำรแพร่กระจำยทำงวฒันธรรมกำรบรรเลงป่ีพำทย์ มกีำรแพร่กระจำยอยูก่่อนแล้ว ตัง้แต่บ้ำนเมอืงสมยัยงัไม่ได้รวมเป็นอำณำจกัร เป็น
เพียงแว่นแคว้นต่ำง ๆ  กำรแพร่กระจำยของปี่พำทย์ฆ้องวงจึงน่ำจะจ�ำกัดอยู่ในกลุ่มเมืองใหญ่7 เช่น

 กลุ่มอำณำจักรกัมพูชำ โดยปรำกฏภำพปี่พำทย์ ฆ้องวงที่สลักที่ปรำสำทนครวัด และยังปรำกฏ

กำรบรรเลงปี่พำทย์ที่ใช้ในพิธีกรรมทั่วไปในกัมพูชำ ในกลุ่มแม่น�้ำมูล แถบ จ.สุรินทร์ ปรำกฏกำรบรรเลง

วง ตุ้มโมง ที่ใช้ประกอบในพิธีกรรม ส่วนในแถบลุ่มแม่น�้ำโขง ประเทศ สปป.ลำว พบฆ้องรำวที่เรียงเป็น

เสียงใช้ตีในพิธีกรรม เหมือน ๆ กัน7 

 

5. รำชบัณฑิตสถำน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2552 (กรุงเทพฯ: นำนมีบุ๊คส์พับลิเคชั่น, 2556), 700. 
6. พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, ปฐมบทดนตรีไทย (นครปฐม: โรงพิมพ์มหำวิทยำลัยศิลปำกร มหำวิทยำลัยศิลปำกร พระรำชวังสนำมจันทร์, 2554), 105.

7. สุจิตต์ วงษ์เทศ, ดนตรีไทยมาจากไหน, 86.



ปี่พาทย์ในฮูบแต้มสิมอีสาน

ราชันย์ เจริญแก่นทราย* 

ธวัชชัย ศิลปโชค** 

Pi Phat on Hub-Tam Mural Painting in 
Sim Isan 
Rachun Charoenkaensai*

Thawatchai Sinlapachok**

126 มกราคม-มิถุนายน 2562
JANUARY-JUNE 2019

ภำพที่ 8 ภำพวงปี่พำทย์ในอีสำน
วัดสระบัวแก้ว บ.วังคูณ ต.หนองเม็ก อ.หนองสองห้อง จ.ขอนแก่น

ที่มำ: ธวัชชัย ศิลปโชค

 ในภำพคนก�ำลังบรรเลงเคร่ืองดนตรีซ่ึงส่วนใหญ่แล้วเป็นเครื่องดนตรทีี่ใช้ในวงปี่พำทย์ ได้แก่ ระนำด ฆ้องวง ปี่ กลองคู่ และ 
เครื่องประกอบจังหวะ นอกจำกเครื่องดนตรีแล้วสิ่งที่น่ำสงัเกตอีกอย่ำงหนึ่งก็คือกำรแต่งกำยของผู้บรรเลงนั้น มีควำมแตกต่ำงกับภำพวำดของ
นักดนตรีที่บรรเลงแคน คือ จะแต่งกำยด้วยกำรนุ่งผ้ำแบบเหน็บเตี่ยว สวมเสื้อคอกลม บำงทีก็ไม่ใส่ และสวมหมวกปีก ผู้ชำยมักนิยมสักยันต์
ตำมร่ำงกำยโดยเฉพำะอย่ำงยิ่งบริเวณต้นขำซ่ึงเอำไว้อวดสำว ส่วนภำพนักดนตรีท่ีบรรเลงปี่พำทย์นั้นจะสวมเส้ือและนุ่งโจงกระเบนซ่ึงมีควำม
แตกต่ำงจำกผู้คนอีสำน สันนิษฐำนว่ำกำรแต่งกำยน่ำจะเป็นผู้ที่มียศถำบรรดำศักดิ์ในรำชส�ำนักมำกว่ำจะเป็นชำวบ้ำนธรรมดำ 

ภำพที่ 9 ภำพคนบรรเลงเครื่องดนตรีปี่พำทย์ 
วัดโพธำรำม บ.ดงบัง ต.ดงบัง อ.นำดูน จ.มหำสำรคำม

ที่มำ: ธวัชชัย ศิลปโชค

การบรรเลงปี่พาทย์ที่ปรากฏในอีสาน
 กำรละเล่นมหรสพพืน้บ้ำนในกำรเสพงนั หรือกำรสมโภชในภำคอสีำนมหีลำกหลำยอย่ำงกำรแสดง มกีำรแสดงฟ้อนร�ำ วฒันธรรมหมอล�ำ 
วัฒนธรรมกันตรึม วัฒนธรรมกลุ่มชำติพันธุ์ภูไท กำรละเล่นที่ปรำกฏเครื่องดนตรี เครื่องดีด สี ตี เป่ำ ได้แก่ พิณ ซอ กลอง แคน ปี่ วงดนตรีที่
มีกำรบรรเลงเพื่อเสพงันมีมำแต่โบรำณ คือกำรบรรเลงวงมโหรีอีสำนที่ ปรำกฏเคร่ืองดนตรีท่ีมีกำรประสมวงคล้ำยคลึงกับดนตรีไทยภำคกลำง 
กำรสืบทอดมโหรีอสีำนมกีำรปฏบัิตกิำรสืบทอดอยู ่2 กลุม่ใหญ่ คอื กลุม่อสีำนใต้ เป็นกลุม่ชนเชือ้สำยเขมร ได้แก่ จ.สุรินทร์ จ.บุรีรมัย์ จ.ศรีสะเกษ 
“กำรบรรเลงวงมโหรีจะประกอบไปด้วย ซอ กระจับปี่ กลอง ฉิ่ง ฉำบ และระนำด”8  กลุ่มเชื้อสำยโครำช ที่แพร่กระจำยตัวมำจำก จ.นครรำชสีมำ 
เผยแพร่มำ จ. มหำสำรคำม และจ.ร้อยเอ็ด ใน “ระยะแรกรูปแบบกำรบรรเลงและกำรประสมวง คล้ำยกับวงปี่พำทย์ของภำคกลำง”9 แต่ปัจจุบัน
รูปแบบกำรประสมวงได้ปรับเปลีย่นตำมยคุสมยั และกำรสืบทอดของนกัดนตรี ดงัท่ีปรำกฏกำรบรรเลง วงมโหรีอสีำน ทีบ้่ำนเทยีมแข้ จ.ร้อยเอด็ 
โดยมีเครื่องดนตรี คือ ปี่ ซอด้วง ซออู้ กลองมโหรี ฉิ่ง ฉำบ   

8. รำชันย์ เจริญแก่นทรำย, “แบบแผนการบรรเลงมโหรีอีสาน: กรณีศึกษาบ้านเทียมแข้ อ�าเภอจตุรพักตรพิมาน จังหวัดร้อยเอ็ด” (รำยงำนวิจัยระดับปริญญำบัณฑิต, 
จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย, 2549), 36.

9. วัฒนธรรมจังหวัดร้อยเอ็ด, วงมโหรีพื้นบ้านอีสาน อ�าเภอจตุรพัตรพิมาน จังหวัดร้อยเอ็ด (ร้อยเอ็ด: ส�ำนักงำนวัฒนธรรม จังหวัดร้อยเอ็ด, 2548), 2.
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 กำรบรรเลงวงมโหรีอีสำนในจังหวัดร้อยเอ็ดนั้น พบกำรบรรเลงวงดนตรีท่ีมีกำรถ่ำยทอดท้ังสองกลุ่มเชื้อชำติ กลุ่มท่ีได้รับวัฒนธรรม
จำกกลุ่มอีสำนใต้ พบกำรบรรเลงของวงดนตรีของบ้ำนหนองแคน อ.ปทุมรัตน์ จ.ร้อยเอ็ด ที่มีพื้นที่ติดต่อกับ จ.สุรนิทร์ ปรำกฏกำรบรรเลง 
วงดนตรีที่ ประกอบระนำด ปี่ ซอ พิณ กลอง ฉิ่ง ฉำบ  

ภำพที่ 10 ภำพวงดนตรี บ้ำนหนองแคน อ.ปทุมรัตน์ จ.ร้อยเอ็ด
ที่มำ: https://www.youtube.com/watch?v=Ck7h4gb1iOY

 และกลุ่มที่ได้รับวัฒนธรรมจำกกลุ่มเชื้อสำยโครำช พบกำรบรรเลงของวงดนตรีบ้ำนเทียมแข้ ต.น�้ำใส อ.จตุรพักตรพิมำน จ.ร้อยเอ็ด 
“ที่ได้รับกำรถ่ำยทอดจำกครูเพ็ง ซึ่งสืบทอดจำกเชื้อสำยโครำช ปรำกฏกำรบรรเลงดนตรี ได้แก่ ปี่ใหญ่ ปี่น้อย ซอใหญ่ ซอน้อย กลองมโหรี ฉิ่ง 
ฉำบ”10

ภำพที่ 11 ภำพวงดนตรี บ้ำนเทียมแข้ ต.น�้ำใส อ.จตุรพัตรพิมำน จ.ร้อยเอ็ด
ที่มำ: https://www.youtube.com/watch?v=11iF7PBGBMw&t=35s 

 จำกภำพทีป่รำกฏนกัดนตรีก�ำลงับรรเลงป่ีพำทย์บนฮบูแต้มอสีำน กำรบรรเลงดนตรีหรือกำรละเล่นในภำคอสีำนนัน้มวีฒันธรรมประเพณี 
ท่ีปรำกฏบนภำพวำดสิม ส่วนใหญ่จะปรำกฏเครื่องดนตรี คอื แคน ประกอบกบัอำกปักริิยำ ฟ้อนร�ำ สนกุสนำน ประกอบขบวนแห่ และกำรบรรเลง
ประกอบกับกำรร้อง ขับล�ำ เมื่อได้รับอิทธิพลทำงวัฒนธรรมจำกภำคกลำง ดังปรำกฏภำพวำดเครื่องดนตรีปี่พำทย์บนสิม “และครั้งเมื่อพระเจ้ำ
บรมวงศ์เธอ กรมหลวงสรรพสิทธิประสงค์ ข้ำหลวงต่ำงพระองค์ ทรงให้มกีำรเสพงนัต้นเทยีนใหญ่ถวำยเข้ำพรรษำในเมอืงอบุล โดยให้มหีมอขับ 
หมอล�ำ พิณพำทย์ ฆ้องวง แคนวง ในกำรสมโภชครั้งนั้น”11

 ระบบกำรปกครองส่งผลให้ต้องปรับเปลี่ยน และก่อเกิดวัฒนธรรมใหม่ ๆ หลำยอย่ำงตำมกำลเวลำ และที่ยังปรำกฏกำรบรรเลงดนตรี
มำจนถึงปัจจบัุนจำกกำรสืบทอดทำงวฒันธรรมจำกส่วนกลำง วฒันธรรมในท้องถ่ินท่ีรูรั้บปรับเปลีย่น และถ่ำยทอดมำจนถึงปัจจบัุน ซ่ึงได้ปรำกฏ
กำรบรรเลงดนตรีพื้นบ้ำนที่มีกำรประสมเคร่ืองปี่พำทย์ และเคร่ืองสำย ยังปรำกฏให้เห็นในแต่ละท้องถ่ินท่ีมีเอกลักษณ์เฉพำะสำยสืบทอด 
กำรบรรเลงมโหรีอีสำน คือสำยสืบทอดจำกกลุ่มวัฒนธรรมอีสำนใต้ ท่ีปรำกฏกำรบรรเลงท่ีมีกำรประสมเคร่ืองดนตรีปี่พำทย์ และสำยสืบทอด
จำกทำงวัฒนธรรมโครำช ที่ไม่ปรำกฏกำรบรรเลงที่มีกำรประสมเครื่องปี่พำทย์ แต่พบเพียง ซอ ปี่ กลองมโหรี และเครื่องก�ำกับจังหวะเท่ำนั้น  
กำรอนรุกัษ์ และถ่ำยทอดวฒันธรรมพืน้บ้ำนเหล่ำนี้ได้รับกำรอนรัุกษ์ ฟ้ืนฟู โดยสถำบันกำรศกึษำในระดบักำรศกึษำข้ันพ้ืนฐำนและระดบัอดุมศกึษำ

10. รำชันย์ เจริญแก่นทรำย, “แบบแผนการบรรเลงมโหรีอีสาน: กรณีศึกษาบ้านเทียมแข้ อ�าเภอจตุรพักตรพิมาน จังหวัดร้อยเอ็ด.” 38.

11. เติม วิพำคย์พจนกิจ, ประวัติศาสตร์อีสาน (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์มหำวิทยำลัยธรรมศำสตร์, 2546), 583.
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ท้องถิ่น ร่วมกันอนุรักษ์ภูมิปัญญำท้องถิ่นไม่ให้สูญหำย    

ภำพที่ 12 ภำพขบวนแห่ วงปี่พำทย์ในงำนบุญบั้งไฟ อ�ำเภอสุวรรณภูมิ จังหวัดร้อยเอ็ด  ปี 2560
ที่มำ: https://www.facebook.com/photo.php?fbid

=1673748582742257&set=pb.100003213946399.-2207520000.1536042179.&type=3&theater
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การจัดเตรียมต้นฉบับบทความส�าหรับส่งเสนอเพื่อพิจารณาตีพิมพ์
 1. ต้องเป็นบทความทางวชิาการ/บทความวจิยั/บทความปรทิศัน์/บทวจิารณ์หนงัสือและผลงานด้านศิลปกรรมศาสตร์หรอืสาขาทีเ่กีย่วข้อง 
ตรงตามวัตถุประสงค์และขอบเขตของวารสาร บทความที่ส่งเสนอตีพิมพ์ต้องไม่เคยตีพิมพ์จากที่ใดมาก่อน และไม่ควรอยู่ในระหว่างการส่งเสนอเพื่อ
พิจารณาตีพิมพ์ในวารสารอื่น ๆ 
 2. เป็นบทความภาษาไทยหรือภาษาอังกฤษ ในกรณีเป็นภาษาอังกฤษ ต้องไม่เป็นบทความที่แปลจากงานนิพนธ์ที่ตีพิมพ์ในภาคภาษาไทย
หรือภาษาต่างประเทศอื่น ๆ มาก่อน จะมีบทคัดย่อภาษาไทยประกอบด้วยหรือไม่ก็ได้
 3. ผู้นิพนธ์จะต้องเตรียมเนื้อหาต้นฉบับ (Manuscript) พิมพ์ลงในแม่แบบบทความฉบับเต็มที่จัดเตรียมไว้ในรูปของเอกสารอิเล็กทรอนิกส์ 
(Word Document ไฟล์สกุล .Doc หรือ .Docx หรือ ไฟล์เอกสารชนิด PDF) สภาพพร้อมพิมพ์ลงบนกระดาษ (Print out) มีความยาวไม่น้อยกว่า 
10 หน้ากระดาษ A4 และไม่เกิน 15 หน้ากระดาษ A4 ตั้งค่าหน้ากระดาษด้านบนและด้านซ้าย 1.5 นิ้ว ด้านล่างและด้านขวา 1 นิ้ว ใช้ชุดแบบอักษร
มาตรฐานราชการไทยสารบรรณ (TH SarabunPSK) ตลอดทั้งบทความ และมีส่วนประกอบของบทความที่ส�าคัญตามล�าดับ ดังนี้
  - ช่ือบทความ ใช้ตวัอกัษรตวัหนาขนาด 18 point ทัง้ภาษาไทยและภาษาองักฤษ ส�าหรบัชือ่ภาษาองักฤษใช้ตวัพมิพ์ใหญ่ทัง้หมด 
ชื่อบทความต้องมีความกระชับและครอบคลุมเนื้อหาของบทความ ก�าหนดจ�านวนค�าไม่เกิน 15 ค�า จัดแนวพิมพ์แบบกึ่งกลางหน้ากระดาษ
  - ชื่อผู้นิพนธ ์ใช้ตัวอักษรตัวหนาขนาด 16 point ระบุชื่อ-นามสกุลจริงทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษของผู้นิพนธ์ ส�าหรับชื่อ
ภาษาอังกฤษให้ใช้ตัวพิมพ์ใหญ่ทั้งหมด จัดแนวพิมพ์แบบชิดขวา
  - ต�าแหน่งทางวิชาการ ต้นสังกัด และที่อยู่ของผู้นิพนธ์ ใช้อักษรขนาด 16 pt  ในรูปแบบของเชิงอรรถใต้บทคัดย่อ ก�ากับ
ด้วยเครื่องหมายดอกจัน ( * ) โดยระบุการศึกษาขั้นสูงสุดหรือต�าแหน่งทางวิชาการ (ถ้ามี) และสังกัดของผู้นิพนธ์ ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ 
พร้อมทัง้ระบจุดหมายอเิลก็ทรอนกิส์ (Email address) ทีเ่ป็นชือ่โดเมน (Domain) ของสถาบนัต้นสงักดั หรอือเีมล์อืน่ทีใ่ช้ในการตดิต่อทีเ่ป็นทางการ
และหากมีผู้นิพนธ์ร่วมจะต้องระบุที่อยู่ สังกัด และอีเมล์ให้ครบถ้วนถัดจากชื่อผู้นิพนธ์หลัก
  - บทคัดย่อ ใช้อักษรปกติขนาด 14-16 point ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ จัดแนวพิมพ์แบบกระจายบรรทัด ก�าหนดจ�านวน
ไม่เกิน 2 หน้ากระดาษ ส�าหรับบทความวิจัย บทคัดย่อจะต้องประกอบด้วยความส�าคัญของปัญหา วัตถุประสงค์การวิจัย การด�าเนินการวิจัยและ  
ผลการวิจัย 
  - หัวเรื่อง ใช้ตัวอักษรตัวหนาขนาด 16 point จัดแนวพิมพ์แบบชิดซ้าย
  - เน้ือหาบทความ ใช้ตัวอักษรปกติขนาด 16 point จัดแนวพิมพ์แบบกระจายบรรทัดหากเป็นบทความจากรายงานวิจัย/
วิทยานิพนธ์/งานค้นคว้าอิสระ ควรมีเนื้อหาที่ครอบคลุมในหัวข้อต่าง ๆ ได้แก่ บทน�า วัตถุประสงค์ วิธีการศึกษา ผลการศึกษา การอภิปรายผล สรุป
และข้อเสนอแนะ การน�าไปใช้จัดแสดงหรือการจดแจ้งลิขสิทธิ์ พร้อมทั้งมีค�าอธิบายภาพ ตาราง แผนผัง โน้ตเพลง ฯลฯ โดยระบุแหล่งที่มาให้ครบ
ถ้วน
  - บรรณานุกรม ใช้อักษรปกติขนาด 16 point ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ โดยเรียงล�าดับตามตัวอักษร จัดแนวพิมพ์ชิดซ้าย
และบรรทัดต่อมาของรายการเดียวกันต้องย่อหน้าเข้าไป 7 ตัวอักษร
 4. ผู้นิพนธ์ต้องจัดเตรียมภาพประกอบ โดยจัดท�าภาพประกอบเป็นไฟล์รูปภาพ นามสกุล JPEG หรือ TIFF ความละเอียด 300-350 dpi 
และต้องระบุชื่อไฟล์ภาพให้ชัดเจน และเรียงไฟล์ภาพตามล�าดับในเนื้อหาบทความ

เกณฑ์การพิจารณากลั่นกรองบทความ (Peer-review)
 1. กองบรรณาธกิารจะเป็นผูพิ้จารณาคณุภาพวารสารขัน้ต้นจากแบบตรวจสอบรายการเอกสารประกอบการเสนอส่งบทความต้นฉบบัด้วย
ตนเอง (Manuscript Submission Self-Checklist) ที่ผู้นิพนธ์ได้แนบมาพร้อมหลักฐานต่าง ๆ และจะต้องผ่านการตรวจการคัดลอกบทความ (Pla-
giarism) ด้วยโปรแกรมอักขราวิสุทธิ์ (Akarawisut)
 2. บทความต้นฉบับที่ผ่านการตรวจรูปแบบแล้วจะได้รับการคัดกรองจากกองบรรณาธิการเพื่อสรรหาผู้ทรงคุณวุฒิ (Peer-reviewer)  
ที่มีประสบการณ์การวิจัยตรงตามสาขาที่เกี่ยวข้องจ�านวน 3 ท่าน ซึ่งไม่มีส่วนได้ส่วนเสียกับผู้นิพนธ์
 3. บทความที่ได้รับอนุมัติจากผู้ทรงคุณวุฒิแล้ว จะได้รับการบันทึกสถานะและแจ้งผลการพิจารณาแก่ผู้เขียนเพื่อให้ด�าเนินการปรับปรุง
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แก้ไขต้นฉบับ และ/หรือ เก็บรวบรวมต้นฉบับที่สมบูรณ์เพื่อตีพิมพ์เผยแพร่ ทั้งนี้เมื่อได้รับต้นฉบับฉบับสมบูรณ์แล้ว กองบรรณาธิการจะแจ้งผู้นิพนธ์
รับทราบเป็นหนังสือตอบรับการตีพิมพ์ ซึ่งจะระบุปีที่และฉบับที่ตีพิมพ์
 4. ในกรณีที่ผู้นิพนธ์มีความประสงค์ต้องการยกเลิกการตีพิมพ์ ต้องแจ้งความประสงค์เป็นลายลักษณ์อักษรเรียนถึง “บรรณาธิการบริหาร
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย” เท่านั้น
 5. บทความทีไ่ม่ผ่านการพจิารณา กองบรรณาธกิารจะแจ้งผูน้พินธ์รบัทราบเป็นลายลกัษณ์อกัษรโดยไม่ส่งคนืต้นฉบบั ทัง้นีผ้ลการพจิารณา
ถือเป็นอันสิ้นสุด ผู้นิพนธ์จะไม่มีสิทธิ์เรียกร้องหรืออุทธรณ์ใด ๆ ทั้งสิ้น 
 อนึ่ง ในกรณีที่ผู้นิพนธ์ถูกปฏิเสธการพิจารณาบทความเนื่องจากตรวจพบการคัดลอกบทความ (Plagiarism) โดยไม่มีการอ้างอิงแหล่งที่มา 
จะไม่สามารถเสนอบทความเดมิได้อกี และกองบรรณาธกิารขอสงวนสทิธิก์ารส่งบทความของผูน้ิพนธ์ในฉบบัถดัไป จนกว่าจะมกีารปรบัปรงุคณุภาพ
บทความตามเกณฑ์ที่ก�าหนด

การส่งบทความ
 1. ผู้นิพนธ์ต้องกรอกแบบฟอร์ม “แบบเสนอส่งบทความเพื่อพิจารณาตีพิมพ์ลงในวารสาร” โดยกรอกข้อมูลและพิมพ์แบบฟอร์มจากไฟล์
เอกสารอิเล็กทรอนิกส์เท่านั้น
 2. ในกรณีที่เป็นบทความจากรายงานวิจัยหรือโครงงานต่าง ๆ จะต้องมีหนังสือรับรองจากต้นสังกัด หรือประธานหลักสูตร หรืออาจารย์ที่
ปรึกษาโครงการ ในการน�าผลงานเสนอตีพิมพ์ 
 3. ในกรณีที่เป็นบทความวิจัยซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของวิทยานิพนธ์ จะต้องมีหนังสือรับรองจากอาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลักในการน�า 
ผลงานเสนอตีพิมพ์ โดยให้มีชื่อถัดจากผู้นิพนธ์ล�าดับแรกในฐานะผู้นิพนธ์หลัก (Corresponding Author)
 4. ในกรณีที่เป็นบทความที่มีผู้นิพนธ์มากกว่า 1 คน จะต้องมีใบรับรองจากผู้นิพนธ์ร่วมทุกคน โดยให้ระบุชื่อ-นามสกุลจริง สังกัด และที่อยู่ 
ในล�าดับถัดจากผู้นิพนธ์หลักทุกรายการ
 5. ในกรณีเป็นบทความภาษาต่างประเทศ หรือมีการอ้างอิงเนื้อหาจากเอกสารภาษาต่างประเทศที่มิใช่ภาษาอังกฤษ ต้องมีหนังสือรับรอง
ความถกูต้องจากสถาบนัภาษาหรอืผูเ้ชีย่วชาญด้านภาษาทีม่คีณุวฒุไิม่ต�า่กว่าระดบัปรญิญาโทแนบมาพร้อมกบับทความวชิาการหรอืบทความวจิยันัน้
 6. ในกรณีที่มีไฟล์เอกสารแนบประกอบกับบทความ เช่น รูปภาพ หรือรูปกราฟิก จะต้องระบุชื่อไฟล์ให้ชัดเจนและเรียงล�าดับหมายเลขชื่อ
ไฟล์ตรงกับรูปในบทความ โดยใช้รูปที่มีขนาดเหมาะสม คุณภาพสีและความละเอียดส�าหรับการพิมพ์ (ไฟล์รูปชนิด TIFF หรือ JPEG ความละเอียด
ไม่น้อยกว่า 300 dpi ขนาดไฟล์ละไม่เกิน 2 MB)
 7. ให้ท�าการลงทะเบียนเพื่อบอกรับเป็นสมาชิกวารสาร พร้อมท�าการส่งต้นฉบับบทความและแนบเอกสารประกอบการส่งบทความผ่าน
ระบบ Online Submission โดยเลือกใช้ช่องทางเว็บไซต์วารสารในเครือข่าย Thai Journal Online (TCI) https://www.tci-thaijo.org/index.
php/faa 

ลิขสิทธิ์และกรรมสิทธิ์ของบทความ
 ลขิสทิธิข์องบทความเป็นของเจ้าของบทความ บทความทีไ่ด้รบัการตพีมิพ์ถอืเป็นทศันะของผูเ้ขยีน กองบรรณาธกิารไม่จ�าเป็นต้องเห็นด้วย
และไม่รับผิดชอบต่อบทความนั้น
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การเขียนอ้างอิงในเนื้อหาและการเขียนบรรณานุกรม
 วารสารศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั ได้ก�าหนดรปูแบบการอ้างอิงโดยใช้การอ้างองิในเนือ้หาเป็นระบบเชงิอรรถตามรปูแบบ
การอ้างอิงแบบ Chicago Style โดยผู้นิพนธ์สามารถศึกษาเพิ่มเติมได้จาก http://www.chicagomanualofstyle.org หรือจากหนังสือ  
The Chicago Manual of Style SEVENTEENTH EDITION 

ตัวอย่างการเขียนอ้างอิงในเนื้อหา

หนังสือ/Book
 
 

วารสาร/Journal 

 

บทความในหนังสือ/Chapterr or Other Parts of a Book

 
 1. Zadie Smith, Swing Time (New York: Penguin Press, 2016), 315–16.

 1. มาลินี คัมภีรญาณนนท์, ประวัติศาสตร์ศิลปะญี่ปุ่น (นครปฐม: โรงพิมพ์มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2532), 240-252.

 
 2. Susan Satterfield, “Livy and the Pax Deum,” Classical Philology 111, no. 2 (April 2016): 170.

 2. ศศี พงศ์สรายุทธ, “นวัตกรรมการบันทึกโน้ตเสียงปาฬิจากพระไตรปิฎกสัชฌายะ,” ดนตรีรังสิต 12, ฉบับที่ 2 
 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2560): 127.

 
 3. Kate Andersen Brower, “Backstairs Gossip and Mischief,” in The Residence: Inside the Private World of  
 the White House (New York: Harper, 2015), 211.

 3. ภาควิชาบรรณารักษศาสตร์ คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, “การอ่านและการบันทึก,” ใน การค้นคว้าและ 
 การเขียนรายงาน (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2556), 121.
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วิทยานิพนธ์/Thesis or Dissertation

สารานุกรม/Encyclopedia 

การอ้างอิงข้อมูลจากเอกสารทุติยภูมิ/Citations taken from Secondary Sources

 
 5. Encyclopedia Britannica, 15th ed. (1980), s.v. “salvation”

 5. สารานุกรมไทยส�าหรับเยาวชน, เล่มที่ 34. (2540), “เพลงพื้นบ้ำน”

 
 6. Louis Zukofsky, “Sincerity and Objectification,” Poetry 37 (February 1931): 269, quoted in Bonnie  
 Costello, Marianne Moore: Imaginary Possessions (Cambridge, MA: Harvard University Press, 1981),   
 78.

 6. มำลินี คัมภีรญำณนนท์, “ภำพม้วนเล่ำเรื่องบันทึกควำมทรงจ�ำของมูรำซำกิ ชิกิบุ” ประวัติศาสตร์ศิลปะญี่ปุ่น
 (นครปฐม, โรงพิมพ์มหำวิทยำลัยศิลปำกร วิทยำเขตพระรำชวังสนำมจันทร์ 2532): 181, อ้ำงถึงใน จิรัชญำ บุรวัฒน์, 
 จิตรกรรมสมัยคามาคุระ (ส�ำนักพิมพ์แห่งจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย, 2560), 36.

 
 4. Cynthia Lillian Rutz, “King Lear and Its Folktale Analogues” (PhD diss., University of Chicago, 2013), 
 99–100.
 
 4. จิรัชญำ บุรวัฒน์, “นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ในโขนและละครร�า” (วิทยำนิพนธ์ระดับปริญญำดุษฎีบัณฑิต, 
 จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย, 2559), 89-95.
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สัมภาษณ์/Interview

โน้ตเพลง/Score 

รูปภาพ/Picture, ประติมากรรม/Sculpture
 

 
 Print
 9. Jean-Paul Chavas, David Hummels, and Brain D. Wright, eds., The Economics of Food Price 
 Volatility (Chicago: University of Chicago Press, 2014), 167, table 4.4.

 Arts in collection and other stand-alone works
 9. Picasso, Pablo. Bull’s Head. Spring 1942. Bicycle saddle and handlebars, 33.5 x 43.5 x 19 cm. 
 Musee Picasso Paris.

 งานศิลปะที่ได้รับการตีพิมพ์
 9. จักรพันธุ์ โปษยกฤต, ศุภลักษณ์อุ้มสม, (กรุงเทพฯ: ส�ำนักพิมพ์แห่งจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย, 2540), 44.

 งานศิลปะในลักษณะอื่น ๆ 
 9. โอกุสต์ รอแด็ง, รูปปั้นนักคิด ( the thinker ), 1902. ประติมำกรรมส�ำริด, 71.5 ซม. พิพิธภัณฑ์รอแด็ง ปำรีส.

 
 8. Published scores – same way as book

 Unpublished scores

 8. Ralph Shapey, “Partita for Violin and Thirteen Players,” score, 1966, Special Collections, 
 Joseph Regenstein Library, University of Chicago.

 
 7. Kory Stamper, “From ‘F-Bomb’ to ‘Photobomb,’ How the Dictionary Keeps Up with English,” 
 interview by Terry Gross, Fresh Air, NPR, April 19, 2017, audio, 35:25, 
 http://www.npr.org/2017/04/19/524618639/from-f-bomb-to-photobomb-how-the-dictionary-
 keeps-up-with-english.

 7. จักรพันธุ์ โปษยกฤต, “แรงบันดำลใจในกำรวำดภำพนำงมโนห์รำ,” สัมภำษณ์โดย พัชรินทร์ สันติอัชวรรณ, 20   
 กันยำยน 2557. 



134

ค�ำแนะน�ำส�ำหรับผู้นิพนธ์ หลักเกณฑ์การเตรียมบทความต ้นฉบับและเอกสาร 
ประกอบเพ่ือเสนอพิจารณากลั่นกรองและตีพิมพ์ในวารสาร 
ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

มกราคม-มิถุนายน 2562
JANUARY-JUNE 2019

สื่ออิเล็กทรอนิกส์/Electronic media

เว็บไซต์/Website

หนังสืออิเล็กทรอนิกส์/Electronic Books

 11. “Privacy Policy,” Privacy & Terms, Google, last modified April 17, 2017, 
 https://www.google.com/policies/privacy/.

 11. “นิเทศศิลป์กับเรขศิลป์ต่ำงกันอย่ำงไร,” arthouseschool, บันทึกข้อมูลเมื่อ 26 พฤศจิกำยน 2559, 
 https://www.arthouseschool.com/single-post/2016/11/26/นิเทศศิลป์กับเรขศิลป์ต่ำงกันอย่ำงไร/.

 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014.
 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. iBooks.
 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. Kindle.
 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. NOOK.
 12. Begley, Adam. Updike. New York: Harper, 2014. Google Play Books.

 12. คุณสุวรรณ, พระมะเหลเถไถ. กรุงเทพมหำนคร: ไทย พับบลิชเชอร์, 2557. กูเกิล เพลย์ บุ๊ก.

 10. Richard Strauss, Don Quixote, with Emanuel Feuermann (violoncello) and the Philadelphia 
 Ochestra, conducted by Eugene Ormandy, recorded February 24, 1940, Biddulph LAB 024, 
 1991, compact disc.  

 10. ประทักษ์ ประทีปะเสน, ฝากใจมาในเพลง, บันทึกเสียงเมื่อ 9 ธันวำคม 2551, ห้องบันทึกเสียงกองดุริยำงค์
 ทหำรเรือ, แผ่นบันทึกเสียง.
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ตัวอย่างการเขียนบรรณานุกรม

หนังสือ/Book

วารสาร/Journal 

บทความในหนังสือ/Chapterr or Other Parts of a Book

 14. Satterfield, Susan. “Livy and the Pax Deum.” Classical Philology 111, no. 2 (April 2016): 165–     
          76.

 14. อำนุภำพ ค�ำมำ. “ลำเวนเดอร์แห่งควำมสงบ.” ดนตรีรังสิต 13, ฉบับที่ 1 (มกรำคม – มิถุนำยน 2561): 27-
          40

 15. Brower, Kate, Andersen. “Backstairs Gossip and Mischief.” In The Residence: Inside the Private 
  World of the White House, 207-22. New York: Harper, 2015.

 15.ภำควิชำบรรณำรักษศำสตร์ คณะอักษรศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย. “กำรอ่ำนและกำรบันทึก.” ใน  
  การค้นคว้าและการเขียนรายงาน, 121-140. กรุงเทพมหำนคร: โรงพิมพ์แห่งจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย, 2556.

 13. Smith, Zadie. Swing Time. New York: Penguin Press, 2016.

 13. ข�ำคม พรประสิทธิ์. การดีดจะเข้ขั้นพัฒนา. กรุงเทพฯ: ส�ำนักพิมพ์แห่งจุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย, 2560.
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