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	 วารสารศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั ได้รบัการประกาศจากศนูย์ดชันอ้ีางองิวารสารไทย (TCI) ให้อยูใ่นฐานข้อมลูระดบัชาติ 

TCI กลุ่มที่ 2 ตั้งแต่วันที่ 25 พฤษภาคม 2561 และมีผลถึงวันที่ 31 ธันวาคม 2562 ในฉบับนี้จึงมีการปรับปรุงรูปโฉมของวารสารให้มีความทันสมัย

เข้ากับยุค Thailand 4.0 นอกจากนั้นยังมีการปรับรูปแบบการอ้างอิงของวารสารโดยใช้รูปแบบ Chicago Style Seventeenth Edition มีการปรับ

เปลี่ยนกองบรรณาธิการทั้งภายนอกและภายใน และเพิ่มเติมผู้ทรงคุณวุฒิประเมินบทความประจ�ำวารสารที่มาจากหลากหลายสถาบันการศึกษา  

รวมไปถึงผู้เชี่ยวชาญในศิลปกรรมสาขาต่าง ๆ เพื่อเพิ่มคุณภาพในการประเมินบทความ 

	 ประจวบกบัฉบบันีต้รงกบัการสถาปนาคณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลัย ครบรอบ 35 ปี จงึมศิีษย์เก่าทีม่ชืีอ่เสียงและมคีวาม

สามารถในศาสตร์ทางศิลปกรรมแขนงต่าง ๆ  เขียนบทความเพือ่ตพิีมพ์ในฉบบันีเ้พือ่ร่วมแสดงความยนิดกีบัคณะฯ ได้แก่ บทความวชิาการเรือ่งอิทธิพล

ดนตรีของโอลิเวียร์ เมสเซียน ในบทประพันธ์เพลงมิติแห่งอากาศธาตุหมายเลข 9 และ 10 โดยรองศาสตราจารย์ ดร.วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น รองคณบดี

ฝ ่ายวิชาการและวิจัย วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต และบทความวิชาการเรื่องการแสดงที่พัฒนามาจากนิทานเซน เรื่อง ภูติแพ้  

โดย อาจารย์ ดร.จตุกิา โกศลเหมมณ ีอาจารย์ประจ�ำสาขาวชิาศลิปะการแสดงและการจดัการ มหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร์ นอกจากนีย้งัมบีทความ

ที่น่าสนใจอีกหลายบทความภายในฉบับ อาทิ บทความวิชาการเร่ืองบทเพลงมิตติง บทประพันธ์ส�ำหรับวงดนตรีแจ๊สวงเล็ก โดย อาจารย์เจตนิพิฐ  

สังข์วิจิตร อาจารย์ประจ�ำวิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต และบรรณาธิการวารสารดนตรีรังสิตซ่ึงเป็นวารสารท่ีอยู่ในฐานข้อมูล TCI กลุ่มท่ี 1 

บทความวิชาการเรื่อง พลโทสุริยะ สหนาวิน: นางสีดาของโขนธรรมศาสตร์ โดย ดร.กรินทร์ กรินทสุทธิ์ นักเขียนสารคดีท่องเที่ยวที่มีการตีพิมพ์และ

จัดจ�ำหน่ายในร้านหนังสือชั้นน�ำของประเทศ เป็นอาทิ ผู้ที่สนใจสามารถสืบค้นข้อมูลและ download วารสารฉบับเต็มได้ที่ https://www.tci- 

thaijo.org/index.php/faa/index และสามารถส่งข้อติชมมายังวารสารได้ที่ jfaa.chula@gmail.com ทางวารสารขอน้อมรับและจะน�ำไปแก้ไข 

เพื่อพัฒนาคุณภาพต่อไป

	 สุดท้ายนี้วารสารขอขอบคุณ ผู้นิพนธ์ที่ให้ความสนใจส่งบทความมาตีพิมพ์กับทางวารสารฯ ขอบคุณผู้อ่านที่ติดตามให้การสนับสนุน  

ขอบคุณศูนย์ดัชนีอ้างอิงวารสารไทย (TCI) ท่ีเล็งเห็นมาตรฐานของวารสารและจัดให้เข้าอยู่ในฐานข้อมูลของ TCI วารสารจะพยายามรักษา 

และสร้างมาตรฐานเพิ่มขึ้นเพื่อให้สามารถก้าวไปสู่ฐานข้อมูล TCI กลุ่มที่ 1 ต่อไปในอนาคต

	 	 	 	 	 	 	 	 	 ดร.วิชชุตา วุธาทิตย์

	 	 	 	 	 	 	 	 	     บรรณาธิการ
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การแสดงที่พัฒนามาจากนิทานเซน เรื่อง 
ภูตแพ้

จุติกา โกศลเหมมณี*

บทคัดย่อ
	 การศึกษาเรื่อง แนวความคิดและรูปแบบทางศิลปะการแสดง ในการแสดงภูตแพ้   มีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้างสรรค์การแสดงที่น�ำเสนอปรัชญาจากนิทานเซน  

เพื่อเพิ่มมุมมองชีวิตและสุนทรียภาพแก่เยาวชนและบุคลากรในระดับอุดมศึกษา เป็นการวิจัยสร้างสรรค์และวิจัยเชิงคุณภาพ โดยศึกษา ค้นคว้า ข้อมูลจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ   

สื่ออิเล็กทรอนิกส์ การสัมภาษณ์ และการสังเกต โดยน�ำข้อมูลที่ได้จากการศึกษามาวิเคราะห์ สังเคราะห์ สร้างสรรค์เป็นการแสดง และสรุปผล 

	 งานการแสดง ชดุ ภตูแพ้ มแีนวความคดิ 1. สะท้อนปรชัญานทิานเซนเป็นการแสดง 2. ภาพรวมสร้างรอยยิม้แก่ผูช้มได้ เลีย่งความเครียดอันเกดิมาจากการตคีวาม

ปรัชญา 3. ใช้ลูกคู่ท่ีน�ำเสนอด้วยการร้องเพลง เพ่ือช่วยสรุปเรื่องแต่ละตอนท�ำให้การแสดงสั้นและกระชับ สะท้อนบุคลิกภาพของละคร 4. การเล่าผ่านเพลง เกิดความ 

ประทบัใจได้ง่ายโดยเรยีบเรยีงเพลงทีแ่สดงถงึบคุลิกภาพของกลุ่มตวัละคร ประกอบกบัเสยีงพิเศษ เน้นอารมณ์ 5. แนวคดิการออกแบบการเคลือ่นไหว และการจดัองค์ประกอบ

ศิลป์ 6. สร้าง ภูต เป็นตัวละครใหม่เพื่อเชื่อมนิทานเซนสองเรื่อง 7. บรรยากาศการแสดง เน้นการออกแบบสะท้อนความเป็นตะวันออก 8. การให้ความส�ำคัญกับพุทธศาสนา  

9. การหลีกหนีมุมมองและประสบการณ์เก่า ในส่วนรูปแบบการแสดงเป็นละครกึ่งละครเพลง บทการแสดงดัดแปลงนิทานเซนสองเร่ือง นักแสดงมีความหลากหลายด้าน 

พืน้ฐานการแสดง ลลีาการแสดงเคลือ่นไหวแบบละคร ใช้ลีลาในชวิีตประจ�ำวนั และนาฏศลิป์ร่วมสมยั เพลงประกอบการแสดงแต่งขึน้ใหม่ ฉากและอปุกรณ์ประกอบการแสดง

เสมือนจริงร่วมกับการใช้เทคนิคพิเศษ  ดัดแปลงพื้นที่ของอาคารเป็นโรงละครขนาดเล็ก แสงเน้นธรรมชาติ เครื่องแต่งกายใช้สัญลักษณ์เน้นความเรียบง่าย

ค�ำส�ำคัญ: แนวความคิด/ รูปแบบ/ การสร้างสรรค์การแสดง/ นิทานเซน

Abstract
	 The objectives of the study on performing arts concepts and forms in the performance “Puud-Pae” are to develop one particular  

performance rooted from Zen philosophy. It aims to propose additional views on life and a sense of aesthetics to learners and staff in tertiary 

education.This is the creative study using a qualitative design.The researcher collected data from electronic media, interviews, and observation. 

The data were then analyzed and synthesized, leading to development of the performance. The results were finally drawn.

	 The initiation of “Puud-Pae” was based on concepts as follows: 1. It reflects the Zen philosophy through performing arts;  

2. Entertaining effects were created, avoiding stress caused by the attempts to interpret the complicated ideas of the Zen beliefs; 3. The chorus 

summarized each part of stories through singing, making the performance concise and most reflecting traits of the characters; 4. The stories were 

told through songs selected on a basis of best describing the characters’ traits and emphasizing emotion-based special sounds, leaving a positive 

impression on the audience; 5. There were a careful design of moves and organization of art elements; 6. Ghosts were created as new characters 

to connect two Zen stories; 7. The atmosphere was made oriental. 8. The impostance of Buddhism. 9. Escape the View and Old Experience. 

Regarding the performing form, it was a musical drama with an entertaining purpose.The scripts were created through adjustment of two Zen 

stories. The performers were valued for their background of performing skills.Their moves, designed from everyday life behaviors and  

contemporary art, were similar to those used in dramas. The music used was newly composed. The scenes and performing instruments were 

made most real, together with supportof special techniques. The part of the building was transformed into a mini-theatre.The natural lighting was 

mainly used.The costumes were made symbolic with emphasis on simplicity.

KEYWORDS: concepts/ forms/ creation of the performance

	 * อาจารย์ ดร., สาขาศิลปะการแสดงและการจัดการ คณะพาณิชยศาสตร์และการจัดการ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตตรัง, chutika.k@psu.

ac.th
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บทน�ำ
	 ศลิปะการแสดงมบีทบาทในการสร้างความบนัเทงิใจ บ�ำบดัรกัษาใจ รวมถงึกล่อมเกลาจติใจมนษุย์ให้มคีวามละเอยีดประณตี อ่อนโยน สงูส่ง 

ซึง่เป็นเครือ่งมอืหนึง่ในการสือ่สาร ระหว่างมนษุย์กบัสิง่ทีม่องไม่เหน็ การบชูาสิง่ศกัดิส์ทิธ์ด้วยการเต้น เช่น การร�ำขอฝน สะท้อนความเชือ่ของวิถชีวีติ

มนษุย์ การสือ่สารระหว่างมนษุย์กบัมนษุย์ การเล่าเรือ่งโดยใช้ท่าทางประกอบเพือ่ส่ือสารเรือ่งราวในชวีติประจ�ำวนั รวมถงึการสร้างสรรค์ท่าทางเหล่า

นั้นให้ประณีตสวยงาม เพื่อส่งเสริมสุนทรียภาพในการชม จะเห็นได้ว่าศิลปะการแสดงสามารถเป็นเครื่องมือส่ือสารถึงกลุ่มคนได้หลายกลุ่ม การใช้

ศิลปะการแสดงเป็นเครื่องมือสื่อสารโดยมีวัตถุประสงค์ เช่น วัตถุประสงค์ทางการเมืองในสมัยพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 แห่งฝรั่งเศส  ใช้ศิลปะการแสดง

เป็นสื่อในการก�ำหนดบทบาททางสังคม การที่พระองค์ร่วมแสดงเป็นจ้าวสุริยะจักรวาล ในการแสดงบัลเลต์ ในบทละครคือผู้ที่ท�ำการต่อสู้เพื่อขับไล่

ปีศาจ จนได้ชัยชนะ มีการต่อสู้ในละครซ่ึงสะท้อนสถานการณ์จริงที่ขณะนั้นที่ฝรั่งเศสเข้าต่อสู้กับกบฏแสดงถึงชัยชนะของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 ใน

บทบาทจ้าวแห่งสุริยะจักรวาล ซ่ึงเป็นการข่มขวัญกบฏในเหตุการณ์จริงนั้นด้วย1 และละครปลุกใจของไทยในช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2  

ในสภาพบ้านเมืองต้องการศูนย์รวมใจ 

	 ศิลปะการแสดง จึงเป็นเครื่องมือหนึ่งในการเข้าถึงจิตใจมนุษย์ได้อย่างลึกซ้ึง เพราะสามารถท�ำให้ผู้ชมรู้สึกประทับใจ สะเทือนใจและ 

ตราตรึงอยู่ในใจ 

	 ปัจจุบันสภาพสังคมท่ีซับซ้อน การใช้ศิลปะการแสดงช่วยสร้างสุนทรีย์ ในการด�ำเนินชีวิต ช่วยขัดเกลาจิตใจ ลดความรุนแรง  

การปะทะอารมณ์ การมองความจริงของโลกเป็นอีกทางหนึ่งที่ช่วยส่งเสริมและยกระดับจิตใจให้คนในสังคมอยู่อย่างรู้คุณค่าซึ่งกันและกัน

	 การสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง โดยน�ำแนวทางการด�ำเนินชีวิตจากนิทานเซน 2 เรื่อง คือเรื่อง วาง และเรื่องใครชนะ2  มาสร้างสุนทรีย์ใน

รปูแบบละครเวท ีจงึจ�ำเป็นต้องมกีารขยายเรือ่งโดยใช้ความคดิสร้างสรรค์ มาถ่ายทอดผ่านศลิปะการแสดงทัง้เป็นการบรูณาการศลิปะการแสดงจาก

วรรณกรรมซึ่งจะสามารถช่วยสร้างภูมิคุ้มกันทางสังคม และปลูกฝังความรับผิดชอบต่อสังคม เพื่อกระตุ้น คุณธรรมจริยธรรม สร้างส�ำนึก ให้กับคน

รุ่นใหม่ได้

วัตถุประสงค์และขอบเขตของงานวิจัย
	 1. เพื่อสร้างสรรค์การแสดงที่น�ำเสนอปรัชญามาจากนิทานเซน

	 2. เพื่อเพิ่มมุมมองชีวิตและสุนทรียภาพแก่เยาวชนและบุคลากรในระดับอุดมศึกษา

วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 การศึกษาเรื่องแนวความคิดและรูปแบบทางศิลปะการแสดง ในการแสดงภูตแพ้เป็นการวิจัยสร้างสรรค์และวิจัยเชิงคุณภาพ โดยศึกษา 

ค้นคว้า ข้อมลูจากแหล่งข้อมลูต่างๆ สือ่อเิลก็ทรอนกิส์ การสมัภาษณ์ และการสังเกต โดยน�ำข้อมลูทีไ่ด้จากการศึกษามาวเิคราะห์ สังเคราะห์ สร้างสรรค์

เป็นการแสดง และสรุปผล

ผลการวิจัย
 	 การออกแบบการแสดง ภูตแพ้ เป็นการน�ำปรัชญาจากนิทานเซนมาน�ำเสนอเป็นการแสดงกึ่งละครเพลง เพื่อเป็นการสร้างส�ำนึกการเป็น

พลเมอืงทีด่ผ่ีานการแสดง และเป็นการเพิม่มุมมองชวีติและสนุทรียภาพแก่เยาวชนและบคุลากรในระดบัอดุมศกึษา โดยก�ำหนดแนวเรือ่งด้านเนือ้หา

การแสดง จากปรัชญาความส�ำคัญของการท�ำหน้าที่ การปล่อยวาง และการตีความของคนต่างความรู้ ก�ำหนดเวลาในการแสดง 20 นาที 

	 การออกแบบการแสดงชุด ภูตแพ้ ผู้วิจัยได้ตั้งประเด็นค�ำถามการวิจัยเป็นแนวทางในการหาค�ำตอบดังนี้ แนวความคิดในการออกแบบการ

แสดงจากนิทานเซน เรื่องภูตแพ้ เป็นอย่างไร และรูปแบบการแสดงในการออกแบบการแสดงจากนิทานเซน เรื่องภูตแพ้ เป็นอย่างไร 

	 1. นราพงษ์ จรัสศรี, ประวัตินาฏยศิลป์ตะวันตก. (กรุงเทพฯ: ส�ำนักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2548), 21.

	 2. ชัยยง เผือกทอง, บรรณาธิการ, นิทานเซน ปฏิวัติความคิด พลิกชีวิตให้เจริญ เจริญ. (กรุงเทพฯ: ส�ำนักพิมพ์คลื่นอักษร, 2553), 11-15, 85-89.
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	 1. แนวความคิดในการสร้างสรรค์งานการแสดง ชุด ภูตแพ้ 

	 แนวความคิดเป็นการก�ำหนดแนวทางในการออกแบบสร้างสรรค์การแสดง ซึ่งในการสร้างสรรค์การแสดงชุดภูตแพ้ มีการก�ำหนดแนว 

ความคิดไว้ดังนี้

	 	 1.1 การสะท้อนปรัชญานิทานเซนเป็นการแสดง นิทานเซน เป็นนิทานที่ให้แง่คิดในเชิงปรัชญา เป็นการเล่าเรื่องในลักษณะสั้น

และกระชับ ผู้น�ำเสนอนิทานเซน มักจะใส่ความคิดเห็นหรือการตีความแง่คิดเหล่าน้ัน ไว้ในตอนท้ายแยกส่วนออกจากตัวนิทาน ในนิทานเซนเรื่อง

เดียวกัน ก็จะมีการตีความปรัชญาไปแตกต่างกันแต่ละเรื่องมีการผูกเรื่องที่น่าสนใจ  การน�ำนิทานมาถ่ายทอดเป็นการแสดง สามารถสื่อสารกับกลุ่ม

คนได้หลากหลายกลุ่ม เหมาะส�ำหรับยุคสมัยปัจจุบันที่ต้องการให้ทุกอย่างส�ำเร็จรูป รวดเร็ว ง่ายในการเข้าถึงสาระส�ำคัญของปรัชญาจากนิทานเซน

	 นิทานเซนเรื่องที่ 1 เรื่อง “วาง” เป็นปรัชญาท่ีเป็นที่ถกเถียงในวงกว้าง ในประเด็นที่นักบวชอุ้มหญิงสาว ที่มีท้ังผู้เข้าใจเรื่องเจตนาและ 

ผู้ตีความว่า เป็นการเปิดโอกาสให้ผู้ที่คิดไม่ดีกระท�ำสิ่งที่ไม่เหมาะสม หรือท�ำความผิด โดยอ้างความจ�ำเป็น ซึ่งเซนมองที่เจตนา ผู้รู้ดีที่สุดคือผู้ลงมือ

กระท�ำ การวิเคราะห์เจตนาเป็นเรื่องยาก หากผู้กระท�ำไม่เปิดเผยความจริงนิทานเซนเรื่องที่ 2 เรื่อง “ใครชนะ” เป็นเรื่องการตีความเหตุการณ์ที่แตก

ต่างของบุคคลที่ต่างความรู้ ประสบการณ์และอคติ และในส่วนต้นเรื่องผู้เขียนได้เพิ่มเติมแนวคิดเกี่ยวกับการท�ำหน้าที่เพื่อเตือนใจบุคคลหรือผู้ชม

	 	 1.2 การสร้างภาพรวมการแสดงให้เกิดรอยยิ้มแก่ผู้ชมได้เพื่อเล่ียงความเครียดอันเกิดมาจากการตีความปรัชญาหรือความ

เคร่งเครียดจากการศึกษาหลักค�ำสอนหรือหลักปรัชญาให้เข้าใจลึกซึ้ง ซึ่งจ�ำเป็นต้องใช้ความคิดหรือการตีความที่ซับซ้อนที่สร้างความตึงเครียดให้กับ

ผู้ศึกษา การออกแบบบุคลิกภาพตัวละครให้มีความสนุกสนานและบรรยากาศของการแสดงที่เหมือนจริง อบอุ่น เป็นกันเอง ช่วยปลดปล่อยอารมณ์

ของผู้ชมให้ผ่อนคลายสามารถเข้าถึงหลักปรัชญาที่ต้องการสื่อสารได้ง่าย

	 	 การสร้างบุคลิกตัวละคร ได้แก่ ก�ำหนดบุคลิกของลูกคู่ เป็นคนช่างสังเกต และอีกคนหนึ่งมีบุคลิก ขี้สงสัย จึงเป็นสาเหตุให้มีการ

สนทนาถามตอบกันระหว่างลูกคู่ ในเนื้อหาของการแสดงเพื่อช่วยให้ผู้ชมเข้าใจเรื่องราวได้เร็วยิ่งขึ้น และก�ำหนดบุคลิกลูกศิษย์ ไม่น่ิง พูดมาก เจ้า

ค�ำถาม 

	 	 การสร้างบรรยากาศการแสดง  ออกแบบการเต้นร่วมสมัยให้แสดงสอดคล้องกับอารมณ์ความรู้สึกของภาพรวมการแสดงในช่วง

นั้น และเป็นตัวแทนของธรรมชาติที่หยอกล้อกับนักแสดง 

	 	 1.3 การใช้ลูกคู่ (Chorus) เป็นการเล่าเร่ืองผ่านมุมมองของบุคคลที่ 3 ซึ่งเป็นผู้เล่าอย่างละเอียดเหมือนเห็นเหตุการณ์นั้นอยู่ 

การน�ำเสนอการเล่าเรื่องผ่านลูกคู่ซึ่งเป็นกลุ่มนักร้องที่น�ำเสนอเนื้อหาการแสดงด้วยการร้องเพลง ช่วยสะท้อนถึงความอารมณ์ดี ซึ่งเป็นอารมณ์หลัก

ของเรือ่ง โดยการร้องเพลง ลกูคูไ่ม่มบีทบาทอยูใ่นเนือ้เรือ่งการแสดงแต่มกีารก�ำหนดลลีาและการใช้พืน้ทีเ่วท ีการออกแบบให้ลกูคู่เป็นผู้เหน็เหตกุารณ์

ในการแสดงทุกเหตุการณ์ เป็นการสร้างอารมณ์ร่วมให้ผู้ชมได้  คิดตาม นอกจากนั้นลูกคู่ยังสรุปเรื่องแต่ละตอนท�ำให้การแสดงสั้นและกระชับ 

	 	 โดยการออกแบบให้ลกูคูร้่องเพลงเปิดเรือ่งเพือ่น�ำเข้าสูก่ารแสดง และมบีทสนทนาระหว่างลกูคู่กนัเองในระหว่างฉากที ่1 กบัฉาก

ที่ 2 เพื่อสรุปตอน และช่วงท้ายเรื่อง ลูกคู่ร้องเพลงสรุปข้อคิดทั้งหมดของละคร

 

ภาพที่ 1 ลูกคู่

ที่มา: ยศถกล โกศลเหมมณี, 12 พฤษภาคม 2560.
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	 	 1.4 การเล่าผ่านเพลง ท�ำให้เกิดความประทับใจได้ง่าย โดยเรียบเรียงเพลงที่แสดงถึงบุคลิกภาพของกลุ่มตัวละคร ประกอบกับ

เสียงพิเศษ (sound effect) เพื่อเน้นอารมณ์ วรรณกรรมค�ำร้องเป็นการเล่าปูพื้น การสรุป และการชี้ประเด็นต่างๆร่วมกับท�ำนองง่ายต่อการเข้าใจ

ของคนรุนใหม่ ขณะเดียวกันดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงใช้ส�ำเนียงแบบตะวันออกและใช้เครื่องดนตรีน้อยชิ้น 

	 	 1.5 การออกแบบการเคลื่อนไหว การก�ำหนดรูปแบบการเคลื่อนไหว 3 รูปแบบ กลุ่มตัวละครหลักใช้รูปแบบละคร กลุ่มลูกคู่ใช้

รูปแบบละครเพลงที่ต้องประกอบลีลา และกลุ่มจินตภาพ การกระท�ำของธรรมชาติ ใช้รูปแบบการเต้น ซ่ึงการก�ำหนดรูปแบบลักษณะนี้ จะท�ำให้

แยกแยะกลุ่มนักแสดงและบทบาทได้ง่าย กลุ่มละครจะดูจริงจังและหนักแน่น กลุ่มลูกคู่ที่เป็นการร้องเพลงร่วมไปกับการออกท่าทางการแสดงสร้าง

ความรู้สึกผ่อนคลาย สนุกสนาน แม้เนื้อหาจะส�ำคัญเท่า ๆ กับกลุ่มละครหลัก ขณะที่การเต้นร�ำแทนการแสดงออกถึงความรู้สึกของธรรมชาติที่ยั่วยุ

ให้เห็นถึงความรู้สึกอารมณ์ดีซึ่งเป็นอารมณ์หลักของการแสดง 

	 	 ความต้องการเปลีย่นความรูส้กึให้การออกแบบการเคลือ่นไหว โดยใช้รปูแบบละครกึง่ละครเพลงในการด�ำเนนิเรือ่ง และนาฏศิลป์

ร่วมสมัยเสริมในการอธิบายอารมณ์ความรู้สึกและสถานการณ์ เช่น ในช่วงที่ฝนตก แดดออก ใช้การออกแบบลีลานาฏศิลป์ร่วมสมัย ผู้วิจัยออกแบบ

โดยตั้งค�ำถาม แดดร้อนส่งผลอย่างไรกับผู้เดินป่า ฝนตกส่งผลอย่างไรกับผู้ที่ถูกสายฝน เป็นแนวคิดในการออกแบบและสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมัย 

เพื่อเสริมบรรยากาศให้สนุกสนาน

	 	 การใช้การจัดองค์ประกอบศิลป์ โดยค�ำนึงถึงความประสานกลมกลืนขององค์ประกอบการแสดงทั้งหมด เสื้อผ้า  ลีลาการแสดง 

ดนตรี ฉาก อุปกรณ์ประกอบการแสดง 

	 	 1.6 สร้างตัวละคร “ภูต” เพื่อเชื่อมนิทานเซนสองเรื่อง ด้วยปัจจัย 2 ประการหลัก ประการที่ 1 การน�ำภูตมาเป็นตัวละคร จะ

เป็นตวัแทนของสิง่เหนือธรรมชาต ิซ่ึงสามารถตคีวามได้ว่าภตูคือสิง่ศกัดิส์ทิธิท์ีบั่นดาลให้เหตกุารณ์ต่าง ๆ เกดิขึน้ให้มนษุย์ประสบพบเจอ ภตูจงึสามารถ

เป็นผูบ้นัดาลให้เกดิเหตกุารณ์ในนทิานเซนทัง้สองเรือ่ง ทัง้หญงิสาวในเรือ่งทีห่นึง่และอาคันตกุะในเรือ่งทีส่อง ล้วนเป็นตวัแทนของภตูหรอืสิง่ศักดิส์ทิธิ์

ทั้งสิ้น ดังนั้น ภูต จึงเป็นตัวละครที่สามารถเชื่อมนิทานเซนทั้ง 2 เรื่องเข้าด้วยกันได้เป็นอย่างดี ประการที่ 2 บรรยากาศในเรื่องที่อยู่ในป่าเขา ตาม

ความเชื่อแบบตะวันออกนั้นมักเชื่อว่ามีสิ่งเหนือธรรมชาติต่าง ๆ คุ้มครองอยู่ ภูตสามารถเป็นตัวแทนของความเชื่อดังกล่าวเป็นอย่างดี อย่างไรก็ตาม  

เพื่อรักษาอารมณ์หลักของการแสดงไว้จึงออกแบบบุคลิกภาพของภูตให้มีลักษณะขี้เล่นและอารมณ์ดี

	 	 1.7 การให้ความส�ำคัญกับพุทธศาสนา สะท้อนผ่านการที่ภูตยอมแพ้การประลองปริศนาธรรม ทั้งที่ตนเองมีอิทธิฤทธิ์ อยู่เหนือ

ความเชือ่และหลกัธรรมค�ำสอน ไม่จ�ำเป็นต้องนบัถอืศาสนาใด ๆ  แต่การยอมรบัความพ่ายแพ้แก่นกับวชแสดงให้เหน็ว่าการโต้ปรศินาธรรมครัง้นี ้ท�ำให้

ภูตได้เข้าถึงอย่างลึกซึ้งและเกิดความศรัทธาในหลักการแบบพุทธ

	 	 1.8 การหลีกหนีมุมมองและประสบการณ์เก่า ภูต ต้องมีพลังและความรุนแรง ตัวแทนแห่งด้านมืด เปลี่ยนเป็น ภูต ผู้มีปัญญา  

มีธรรมะ ซึ่งเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่น่านับถือและควรคารวะมากกว่า ภูตที่ใช้แต่พลังอ�ำนาจและเอาแต่ใจตน

	 การเลือกสร้างตัวละครใหม่นอกเหนือจากตัวละครในนิทานเซน ทั้ง 2 เรื่อง เป็นภูต เพื่อเป็นการเชื่อมเรื่องทั้งสองเรื่องเข้าด้วยกัน โดยภูต 

เป็นตัวละครที่สามารถแปลงกายได้ และภูตยังมีอารมณ์ ความรู้สึก จึงออกแบบให้ตัวละครภูตมีลักษณะขี้เล่น และอยากทดสอบตบะของนักบวช

 

ภาพที่ 2 ภูต

ที่มา: ยศถกล โกศลเหมมณี, 12 พฤษภาคม 2560.
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ภาพที่ 3 ภูตแปลงเป็นหญิงสาว

ที่มา: ยศถกล โกศลเหมมณี, 12 พฤษภาคม 2560.

 

ภาพที่ 4 ภูตแปลงเป็นนักบวชอาคันตุกะ

ที่มา: ยศถกล โกศลเหมมณี, 12 พฤษภาคม 2560.

	 	 1.9 บรรยากาศการแสดง เน้นการออกแบบสะท้อนความเป็นตะวนัออก เนือ่งจากท่ีมาของนทิานเซน เป็นความเชือ่ท่ีเกดิขึน้แถบ

ตะวันออก จึงได้ออกแบบบรรยากาศการแสดงรวมถึงองค์ประกอบการแสดงทั้งหมดให้มีกล่ินอายของอารยธรรมตะวันออก ได้แก่ เครื่องแต่งกาย  

การออกแบบฉากป่าเขตร้อน  รวมถึงอุปกรณ์ประกอบการแสดงอื่น ๆ

	 2. รูปแบบการแสดงเป็นละครกึ่งละครเพลง

	 	 2.1 บทการแสดงดดัแปลงจากนทิานเซน 2 เรือ่ง คือ พระตาดกีบัพระตาบอด และเรือ่ง แบกไว้ท�ำไม  เรยีบเรยีงใหม่เป็นวรรณกรรม

ร้อยแก้ว เพื่อเป็นบทละครสร้างสรรค์ ความยาวประมาณ 15-20 นาทีและเพิ่มเติมแนวคิดในการด�ำเนินชีวิตอื่น ๆ นอกเหนือจากประเด็นที่ได้จาก

นิทานเซน 2 ประเด็นข้างต้น ได้แก่ ประเด็นเรื่องการท�ำหน้าที่ของสรรพสิ่ง การแสดงภูตแพ้ เป็นการสร้างบทการแสดง โดยใช้รูปแบบบทละครที่ไม่

เป็นแบบฉบับ เน้นที่การเล่าเรื่อง จินตนาการ เริ่มเรื่องเป็นการเล่าเรื่องโดยใช้ลีลาท่าทางประกอบดนตรี การขับร้องเพื่อให้ผู้ชมทราบแนวทาง 

การน�ำเสนอ จากนัน้จงึใช้วธิปีระสานเรือ่งราวต่าง ๆ  เข้าด้วยกนั เพือ่ท�ำให้แนวคดิของเรือ่งมคีณุค่าให้ประโยชน์แก่ผูช้ม บทเน้นทีบ่รรยากาศ รปูแบบ

การน�ำเสนอ การเรียบเรียงเรื่องราว

	 	 2.2 นกัแสดงมคีวามหลากหลายด้านพืน้ฐานการแสดง โดยคดัเลอืกนกัแสดงจากกลุม่นกัศกึษาหลายสาขา โดยใช้วธีิการคัดเลอืก 

นักแสดงที่เฉพาะเจาะจง โดยวิธีการสังเกตและทาบทามนักแสดงดังกล่าว ให้มาทดสอบบท และมาฝึกการแสดง ทั้งน้ีต้องการให้มีนักศึกษาและ

บุคลากรจากหลายกลุ่มเข้าร่วมชมการแสดง 

	 	 2.3 ลีลาการแสดง ใช้การเคลื่อนไหวแบบละครร่วมกับการใช้ลีลาในชีวิตประจ�ำวัน และนาฏศิลป์ร่วมสมัยด้วยการเลียนแบบ

ธรรมชาต ิการใช้ลลีาในชวีติประจ�ำวนันัน้เป็นการสือ่สารทีเ่ข้าใจและผู้ชมสามารถเข้าถงึได้ง่าย ส่วนนาฏศลิป์ร่วมสมัยเป็นรปูแบบการแสดงทีส่ร้างสรรค์
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ท่าทางที่มาจากอารมณ์ความรู้สึก และบรรยากาศของธรรมชาติได้ดี

	 	 2.4 เพลงประกอบการแสดงแต่งขึ้นใหม่ ประกอบด้วย

	 	 เพลงส�ำหรบัลกูคูเ่พือ่ด�ำเนนิเรือ่ง มคี�ำร้องใช้กต้ีาร์เป็นเครือ่งดนตรหีลกัเพือ่ให้สอดคล้องกับเครือ่งประกอบการแสดงของลกูคู่ซึง่

เป็นการถือเครื่องดนตรีบรรเลงเล่าเรื่อง 6 ช่วง

	 	 เพลงบรรเลงไม่มีค�ำร้องประกอบการแสดง เรียบเรียงด้วยเครื่องดนตรีน้อยชิ้น ประกอบด้วย เพลงประกอบตัวละครภูตที่แปลง

เป็นหญิงสาวที่เน้นอารมณ์สนุกแบบนุ่มนวล เพลงประกอบตัวละครนักบวชใช้เสียงเครื่องสายที่ให้ท่วงท�ำนองแบบตะวันออก เพลงประกอบการโต้

ปริศนาธรรมใช้เพลงที่ล้อเลียนการประลองฝีมือแต่นุ่มนวลกว่า

	 	 เสียงประกอบ (sound effect) ประกอบด้วย เสียงประกอบลีลาภูต เสียงประกอบภูตแปลง เสียงประกอบธรรมชาติ ได้แก่ ลม 

ฝน นก เป็นต้น และเสียงล้อเลียนเมื่อมีเหตุการณ์ชวนขบขัน

	 	 2.5 ฉากและอุปกรณ์ประกอบการแสดงใช้รูปแบบเสมือนจริงร่วมกับการใช้เทคนิคพิเศษ  ดัดแปลงพื้นที่ของอาคารเป็นโรงละคร

ขนาดเล็ก โดยสร้างฉากเพียงฉากเดียวออกแบบให้เป็น 3 ส่วน แต่ให้ผสานเป็นเอกภาพเดียวกัน 

 	 	 บริเวณส่วนหลังของพ้ืนท่ีแสดง ใช้แสดงตอนเดินทาง เป็นป่าในเขตร้อนบนภูเขา ตกแต่งให้ฉากเป็นล�ำต้นไม้สูงโปร่ง มองเห็น

ทิวทัศน์ทะเลสาบและท้องฟ้าด้านหลัง 

	 	  บริเวณด้านซ้ายของพื้นที่แสดง เป็นเขตชุ่มชื้น ใช้แสดงตอนพบหญิงสาว ใช้ต้นไม้ที่แสดงความชุ่มชื้น ได้แก่ กล้วย บอน กก และ

บัว โดยสร้างล�ำธารประกอบฉาก

	 	 บริเวณด้านขวาของพื้นที่แสดง เป็นสวนในอาราม ใช้แสดงตอนโต้ปริศนาธรรม เป็นพื้นที่ที่มีหินประดับและต้นไผ่

 

ภาพที่ 5 บริเวณส่วนหลังของพื้นที่แสดงใช้พื้นที่ตอนนักบวชเดินป่า

ที่มา: ยศถกล โกศลเหมมณี, 12 พฤษภาคม 2560

 

ภาพที่ 6 บริเวณด้านซ้ายของพื้นที่แสดงเป็นเขตชุ่มชื้น ใช้แสดงตอนพบหญิงสาว

ที่มา: ยศถกล โกศลเหมมณี, 12 พฤษภาคม 2560.



15

PUUD-PAE : THE PERFORMANCE
EVOLVED FROM THE ZEN 
PHILOSOPHY

มีนาคม-มิถุนายน 2561
MARCH-JUNE 2018

การแสดงที่พัฒนามาจากนิทานเซน เรื่อง 
ภูตแพ้

จุติกา โกศลเหมมณี*

	 	 เทคนิคพิเศษที่ใช้ในเรื่อง ได้แก่ การสร้างบรรยากาศลมพัดด้วยการใช้ใบไม้ พัดลม ประกอบเสียง การสร้างฝนตกบนพื้นที่แสดง

ให้เกดิขึน้จรงิ การสร้างล�ำธารท่ีมนี�ำ้ไหลจรงิ การใช้ไอน�ำ้สร้างความรูส้กึเยน็ในป่าดบิช้ืน และการใช้ควนัร่วมกบัออกแบบเครือ่งแต่งกายประกอบลลีา

การแปลงร่างของภูต

 

ภาพที่ 7 การใช้เทคนิคพิเศษสายฝนในการสร้างบรรยากาศการแสดงช่วงฝนตก

ที่มา: ยศถกล โกศลเหมมณี, 12 พฤษภาคม 2560.

	 	 2.6 แสงเน้นความเรียบง่าย ตามช่วงเวลาในแต่ละวัน ยามเช้าใช้แสงอุ่น ๆ   ช่วงเวลาฝนตกออกแบบแสงให้รู้สึกมืดครึ้ม ช่วงค�่ำใช้

แสงมืด อย่างไรก็ตาม ในการแสดงได้เปิดโอกาสให้นักศึกษาได้ทดลองปฏิบัติ จึงมีงานแสงบางรายการที่ไม่ตรงตามเป้าประสงค์

	 	 2.7 เครื่องแต่งกายใช้แนวคิดเชิงสัญลักษณ์ เน้นความเรียบง่าย โทนสีธรรมชาติ 

	 	 	 การแต่งกายภูต ออกแบบชุดคลุมสีด�ำ เพื่อต้องการแสดงถึงความลึกลับและอ�ำพราง

	 	 	 การแต่งกาย หญิงสาว(ภูตแปลง) ชุดสีขาวโดยใช้ผ้าชิ้นเดียว ต้องการให้โดดเด่นผ่องสว่างและสะดุดตา กลางป่า  

 

ภาพที่ 8 : การแต่งกายของภูตแปลงเป็นหญิงสาว

ที่มา: ยศถกล โกศลเหมมณี, 12 พฤษภาคม 2560.

	 	 การแต่งกาย นักบวช สวมเสื้อแขนยาวพื้น และเสื้อคลุม เปิดไหล่ 1 ข้าง ตามแบบนักบวชที่ส�ำรวม โทนสีเข้มเน้นธรรมชาติ
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ภาพที่ 9 การแต่งกายของนักบวช

ที่มา: ยศถกล โกศลเหมมณี, 12 พฤษภาคม 2560.

	 การสร้างสรรค์การแสดง ชุดภูตแพ้จากนิทานเซนสองเรื่อง สามารถสื่อสารกับผู้ชมได้ง่าย ด้วยตัวละครที่หลากหลายมีบุคลิกภาพชัดเจน  

การออกแบบการเคลื่อนไหวโดยใช้การเต้นร�ำในการสื่อสารจินตภาพการกระท�ำของธรรมชาติ ยังช่วยให้ผู้ชมเข้าถึงความหมายของเนื้อหาการแสดง 

การใช้ลกูคูด่�ำเนนิเรือ่งส่งผลให้เกดิความน่าสนใจและเกดิอรรถรสมากและสือ่สารได้อย่างเข้าใจง่าย การสร้างตวัละครภตูท�ำให้เกดิสสีนัและแก้ปัญหา

ข้อจ�ำกัดเรื่องตัวละครได้เป็นอย่างดีและสามารถสื่อสารเน้ือหาหลักสู่ผู้ชมได้เหมาะสมส�ำหรับการแสดงในสถาบันการศึกษาและการแสดงส�ำหรับ

บุคคลทั่วไป บทละครยังเอื้อให้ผู้จัดการละครสามารถออกแบบองค์ประกอบอื่น ๆ ได้ทั้งฉาก แสง ดนตรีประกอบ เพลง เสียงประกอบ รวมถึงการ

แต่งกาย การน�ำปรัชญาจากนิทานเซน มาสร้างสรรค์เป็นการแสดงเพื่อสะท้อนข้อคิดให้กับนักศึกษาและบุคลากรในระดับอุดมศึกษา เป็นความใหม่

และน่าติดตาม เป็นรูปแบบที่สื่อสารเข้าใจได้ง่าย สามารถสะท้อนปรัชญาจากนิทานเซนได้

การอภิปรายผล
	 การน�ำนิทานขนาดสั้น มาเชื่อมต่อกันโดยการสร้างตัวละครใหม่ด้วยการสร้างภูต เป็นตัวเชื่อม โดยพิจารณาจากเรื่องที่มีตัวละครคล้ายคลึง

กัน สถานที่ใกล้เคียงกัน นิทานสั้นลักษณะนี้ยังมีอีกหลายเรื่อง ได้แก่ นิทานอีสป เรื่องเล่าพื้นบ้าน ซึ่งสามารถน�ำแก่นเรื่องมาปรับปรุงวิธีการน�ำเสนอ

ใหม่ ซึง่จะก่อให้เกิดงานแสดงใหม่ได้อกีหลายชิน้ ส่วนแนวคดิการดดัแปลงพ้ืนทีก่ารแสดงจากพ้ืนทีส่าธารณะเป็นพืน้ทีแ่สดง ให้ทกุทีส่ามารถเป็นพืน้ที่

แสดงได้ แก้ปัญหาสถานที่แสดง เปลี่ยนบรรยากาศการชมภายในโรงละคร  ท�ำให้คนดูรู้สึกสบาย เป็นกันเอง ส่วนเพลงในการด�ำเนินเรื่องและสรุป

เรือ่ง เป็นเครือ่งมอืสือ่สารอย่างดสี�ำหรบัผูช้มยุคปัจจบุนั ทีต้่องการความรวดเรว็ในการรบัรูข้้อมลู การดงึสมาธผิูช้มให้ตรงึอยูก่บัการแสดง จ�ำเป็นต้อง

สร้างความน่าสนใจใหม่ รวดเรว็ และกระชับ ซึง่การใช้เพลงประกอบลลีาในแบบละครเพลงเป็นแนวทางหนึง่ ส่วนการก�ำหนด บคุลกิตวัละคร “ลกูคู”่  

ให้เป็นตวัเล่าเรือ่งด้วยเพลงและเช่ือมต่อเนือ้หาของเรือ่ง ช่วยในเรือ่งการสือ่สารให้ตรงกบัวตัถปุระสงค์ของการแสดง อกีทัง้ยงัสามารถย่นเวลาในเร่ือง

ให้เสนอเฉพาะตอนส�ำคัญได้ ฉากที่มีเทคนิคพิเศษ เป็นส่วนหนึ่งที่ผู้ชมให้ความสนใจ การสร้างฝนตก ล�ำธาร ให้เกิดขึ้นจริงบนเวที เป็นตัวช่วยเพิ่ม 

อรรถรสได้เป็นอย่างดี ส่วนจินตภาพของรูปแบบอารมณ์ที่น�ำเสนอผ่านการเต้นร�ำท�ำให้เกิดความหลากหลายของรูปแบบ เกิดรสชาติที่แตกต่างจาก 

รูปแบบหลัก การพัฒนานิทานเซนมาเป็นการแสดงส่งผลให้เป็นการสร้างเสริมคุณธรรมจริยธรรม ปลูกฝัง ให้เยาวชนมีส�ำนึกที่ดี กระตุ้นการอ่าน

หนังสือหลักค�ำสอน ปรัชญาการด�ำเนินชีวิตของผู้ชมและโดยเฉพาะอย่างยิ่งคณะท�ำงานที่ร่วมกันสร้างสรรค์การแสดง สามารถซึมซับหลักธรรม 

ค�ำสอนได้ลึกซึ้งเนื่องจากได้เป็นส่วนหนึ่งในการด�ำเนินงาน

	 การแสดงภตูแพ้เกดิจากการร่วมมอืกนัหลายหน่วยงานในมหาวทิยาลัยสงขลานครนิทร์ วทิยาเขตตรงั ประกอบด้วย คณะท�ำงานสร้างสรรค์

การแสดง บทการแสดงโดย อาจารย์.ดร.จุติกา โกศลเหมมณี สาขาศิลปะการแสดงและการจัดการ การสร้างนวัตกรรมการปรับใช้พื้นที่ให้เป็นเวที 

การแสดงเพื่อทดแทนโรงละคร โดย อาจารย์ยศถกล โกศลเหมมณี สาขาศิลปะการแสดงและการจัดการ การน�ำเสนอผลงานของนักศึกษาท่ี  

ลงทะเบียนเรียนรายวิชา เวที ฉาก แสง เสียง และการน�ำเสนอผลงานของนักศึกษาที่ลงทะเบียนเรียนในรายวิชาการออกแบบฉาก แสง เสียงและ

เทคนิคพิเศษ คณะท�ำงานจัดสถานที่จากบุคลากรมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ ตรัง นักแสดงจากนักศึกษาหลากหลายสาขาวิชา เป็นการบูรณาการ
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กิจกรรมการแสดงกับการเรียนการสอนและเสริมสร้างสุนทรียภาพให้กับกลุ่มผู้ร่วมงานและผู้ชม

ข้อเสนอแนะ
	 การน�ำเรื่องเล่าขนาดสั้นที่มุ่งน�ำเสนอคติสอนใจ มาท�ำเป็นการแสดง เป็นการเปลี่ยนรูปแบบจากการสื่อสารอย่างหนึ่งไปเป็นอีกอย่างหนึ่ง 

เป็นการชี้น�ำกันระหว่างผู้สร้างงานศิลปะแขนงต่าง ๆ เมื่อมีประเด็นที่ต้องการสื่อสารอย่างเดียวกันวรรณกรรมยังแปรเป็นนาฏกรรมได้ และยังแปร

เป็นศิลปะแขนงอื่น ๆ ได้ เรื่องเล่าขนาดสั้นในลักษณะนี้มีอยู่มากมาย สามารถเป็นวัตถุดิบในการสร้างสรรค์การแสดงและงานศิลปะแขนงต่าง ๆ  

ได้เป็นอย่างดี
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กรรมวิธีการสร้างซอด้วงของช่างมาโนช 
ผุดผ่อง

ธีรพงค์ ค�ำโปร่ง*

พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์**

บทคัดย่อ
	 งานวิจัยเรื่องกรรมวิธีการสร้างซอด้วงของช่างมาโนช ผุดผ่อง มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติการสร้างซอด้วงของช่างมาโนช 
ผุดผ่อง ศึกษากรรมวิธีการสร้างซอด้วงและปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงซอด้วง ผลการศึกษาพบว่าช่างมาโนช ผุดผ่องได้เร่ิมศึกษาการสร้าง
ซอด้วงใจรักดนตรีไทยแต่ไม่มีโอกาสได้เรียน จึงเป็นแรงผลักดันให้ช่างมาโนชค้นคว้าศึกษาด้วยตนเองจนประสบความส�ำเร็จในการสร้าง 
ซอด้วงเป็นที่รู ้จักทั่วประเทศ สถาบันการศึกษาหลายแห่งให้ความสนใจที่จะมาศึกษาดูงานการสร้างซอ ไม้ที่ใช้ท�ำซอด้วงของช่างมาโนช 
ผุดผ่อง มีทั้งหมด 5 ชนิด คือ ไม้มะเกลือ ไม้ชิงชัน ไม้กระพี้เขา-ควาย ไม้แก้ว และไม้ด�ำดง การสร้างซอด้วงมีวัสดุและอุปกรณ์ทั้งหมด 40 ชนิด  
มีกรรมวิธีการสร้างทั้งหมด 7 ข้ันตอน คือการเตรียมกระบอกซอด้วง การขึ้นหนังซอด้วง การกลึงคันทวนซอด้วง การกลึงลูกบิด การขึ้น 
หางม้า การประกอบซอด้วงการแต่งเสียงซอด้วง ปัจจัยท่ีส่งผลต่อคุณภาพเสียงซอด้วงของช่างมาโนช ผุดผ่อง มี 3 ขั้นคือ 1. การกลึงกระบอก 
ซอด้วงจะต้องใช้บุ้งตะไบด้านในให้ผิวไม่เรียบ 2. การใช้หนังงูที่มีขนาดตัวยาว 4 เมตรขึ้นไปและจะใช้เฉพาะช่วงหลังเท่านั้น 
3. การขึ้นหางม้าจะให้หางม้ามีลักษณะแบนไม่กลม

ค�ำส�ำคัญ: กรรมวิธีการสร้าง/ ซอด้วง/ บ้านซอบางปะกง

Abstract
	 This research is entitled Methods of making Saw - Duang by Master Manoch Pudpong, The purposes of the reseach 
is to study the history of Mr. Manoch Pudpong , making process a Saw - Duang, and the factors that affect the quality of the 
sound of a Saw - Duang. The research result findings that show Mr. Manoch Pudpong started making a Saw - Duang by himself 
because of his passion; but he did not have an opportunity to study. So it was a motivation to push him to be achieve in the 
Saw - Duang making. He is now a Saw - Duang maker well known around the country. Many educational institutions take an 
interest to study about the Saw - Duang making. There are 5 kinds of wood for making the Saw-Duang of Mr. Manoch Pudpong. 
They are Diospyros wood, Rose wood , Burma Blackwood, Orange Jessamine, and Diospyros pubicalyx wood. There are 40 
kinds of equipment , and 7 procedures including a preparing of the tube-shaped, making the open portion from  leather,  a 
bow turning, a knob turning, hair making ,  assembling parts of the Saw-Duang, and a sound tuning. The factors which affect 
the sound quality Mr. Manoch Pudpong’s Saw-Duang. to use a rasp to rub the inner surface of the sound box, a using snake 
skin which is 4 meters, and use only the back skin, use of horsetail hair which are not round-shape.

KEYWORDS: Methods of making/ Saw – Duang/ Bann Saw Bangpakong
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บทน�ำ
	 “เสียงในอุดมคติ” เป็นท่ีทราบกันในหมู่นักดนตรีไทยและนักอนุรักษ์เครื่องดนตรีไทยว่าการที่จะได้มาซึ่งเสียงในอุดมคติท่ีไพเราะ
เสนาะหูนั้นขึ้นอยู่กับผู้บรรเลงและข้ึนอยู่กับเครื่องดนตรี การที่นักดนตรีจะบรรเลงดนตรีได้ไพเราะท่ีสุดนั้น นอกจากผู้บรรเลงมีฝีมือที่เป็นเยี่ยม
แล้ว ยังต้องอาศัยคุณลักษณะของเครื่องดนตรีที่ดีเยี่ยม ทั้ง 2 สิ่งนี้รวมกันถึงจะสามารถเข้าถึงความปลั่งช�ำเพาะของเสียงดนตรีได้อย่างแท้จริง1  
ซอ เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีซึ่งเกิดจากการใช้คันชักสีเข้าไปในตัวเครื่อง มีอยู่ 3 ประเภทคือ ซอด้วง ซออู้ และซอสามสาย
	 ซอด้วง มีกล่องเสียงคล้ายอุปกรณ์ดักจับสัตว์ที่เรียกว่า “ด้วง” มีลักษณะเป็นกระบอกมีไว้เพื่อใส่เหยื่อและล่อให้สัตว์เล็กเข้าไปกินเหยื่อ  
ซอด้วงมีทั้งหมด 2 สายซึ่งมีเสียงแหลม ดังกังวานซอด้วงมีส่วนประกอบที่ส�ำคัญคือ กระบอกซอ ท�ำด้วยไม้เนื้อแข็งล�ำตัวมีกระพุ้งเล็กน้อยและเจาะ
ให้เป็นโพรงภายใน ส่วนที่ใกล้หน้าขึ้นหนังเจาะรูไว้ 2 รู ตรงกันเพื่อใส่คันทวน หน้าซอขึ้นด้วยหนังงูเหลือมเพราะจะได้เสียงแก้วที่ไพเราะ คันทวน มี
ความยาวประมาณ 72 เซนติเมตร ท�ำจากไม้ซึ่งมีส่วนประกอบหลายชิ้น ได้แก่ เดือย เท้าช้าง บัวกลึงและลูกบิด มีไว้เพื่อขึง สาย 2 สายที่ท�ำจากเอ็น
หรือไหม เชื่อมระหว่างคันทวนกับกระบอกซอ ซึ่งใส่คันชัก ท�ำจากไม้ไว้ระหว่างกลางของทั้ง 2 สาย
	 ซอด้วงมหีน้าทีส่�ำคญัคอื ใช้บรรเลงในวงเครือ่งสายและวงมโหร ีเมือ่บรรเลงอยูใ่นวงเครือ่งสายผู้บรรเลงซอด้วงมหีน้าทีเ่ป็นผู้น�ำวงและด�ำเนนิ
ท�ำนองเนื้อเพลงเป็นหลักของวงและอยู่ในมโหรีมีหน้าท่ีเพียงด�ำเนินเน้ือเพลงเท่าน้ัน ไม่มีหน้าที่เป็นผู้น�ำวงเพราะในวงมโหรีมีระนาดเอกซ่ึงเสียงดัง
กว่าท�ำหน้าที่เป็นผู้น�ำวงอยู่แล้ว ส่วนวิธีบรรเลงซอด้วงนี้ มีทั้งสีท�ำนองเก็บและท�ำนองอ่อนหวานเป็นเสียงยาว ๆ แล้วแต่ลักษณะของท�ำนองเพลงใน
ตอนนั้น ๆ2 นอกจากนี้ซอด้วงยังสามารถบรรเลงแล้วท�ำให้เกิดอารมณ์โศกเศร้า คร�่ำครวญ หรือดุดันได้ดีจึงนิยมน�ำเครื่องดนตรีชิ้นนี้มาบรรเลงเพลง
เดี่ยวส�ำหรับบทเพลงต่าง ๆ  ได้ เช่น เพลงพญาโศก เพลงนกขมิ้น สุรินทราหู เป็นต้น เมื่อน�ำซอด้วงมาบรรเลงเดี่ยวหรือบรรเลงในวง นักดนตรีจะต้อง
ค�ำนึงถึงคุณภาพของเสียงซอด้วงเป็นส�ำคัญ ซึ่งเป็นเรื่องที่มีความจ�ำเป็นมากอย่างมาก
	 กรรมวิธีการสร้างซอด้วงจะต้องอาศัยฝีมือของช่างที่มีความรู ้ความสามารถทั้งในด้านวิชาช่างไม้การออกแบบและการกลึง 
นอกจากนี้ยังต้องมีความช�ำนาญในการใช้อุปกรณ์อย่างถูกต้องตามหลัก มีความรู ้เรื่องศาสตร์ของเสียงและธรรมชาติเสียงของซอด้วงได ้ 
จะท�ำให้ซอด้วงที่ผลิตออกมาน้ันได้คุณภาพท่ีดีการสร้างซอด้วงแต่ละคัน ประกอบด้วยกระบวนการหลายขั้นตอนที่ประณีต ถึงจะได้เสียง
ที่ไพเราะ กังวาน หรือเสียงแก้ว ช่างจึงเป็นบุคคลส�ำคัญมาก เพราะเครื่องดนตรีจะมีคุณภาพดี ขึ้นอยู่กับกรรมวิธีช�ำเพาะของแต่ละบุคคล  
ว ่ามีความประณีตมีประสบการณ์ในการสร ้างซอด ้วง รวมไปถึงการแก ้ไขข ้อบกพร ่องที่ เกิดขึ้นระหว ่างการผลิตซอให ้มี คุณภาพ  
การปรับปรุงคุณภาพเสียงทุกเครื่องดนตรี
	 ช่างมาโนช ผุดผ่อง เกิดวันที่ 21 พฤศจิกายน พุทธศักราช 2501 เป็นชาวบางปะกงโดยก�ำเนิดเป็นบุตรชายของนายค�ำง้วน ผุดผ่อง และ
นางสงวน ผุดผ่อง ช่างมาโนชมีความชอบและสนใจดนตรีตั้งแต่อายุ8 ปี แต่ด้วยทางบ้านมีฐานะล�ำบากจึงไม่สามารถซื้อเครื่องดนตรี ช่างมาโนชเล่า
ให้ผู้วิจัยฟังว่า

	 เมื่ออายุได้ 11 ปี ช่างมาโนชได้ซื้อกระบอกซอด้วง 1 กระบอกในราคา 50 บาท เพื่อซ้ือเป็นช้ินส่วนแล้วน�ำมาประกอบกัน แล้วมา
เหลาคันไม้ใส่เอง น�ำลวดมาผูกเป็นลูกบิด ช่างมาโนชมีความสามารถในการฟังเสียงมาตั้งแต่เด็ก ๆ เมื่อมีงานแสดงหรือมหรสพตามงานวัดก็

	 ตอนเป็นเด็กแถวบ้านมีบ้านสอนดนตรีไทย...ดร.สุรพล จันทราปัตย์ ลูกเขยดร.อุทิศ...มาสอนเราก็
อยากเรียน...อยากฟัง ไปยืนเกาะรั้วดูเขาเล่นดนตรีไทย...แต่ตอนนั้นยากจน...ไม่มีเงินไปเรียน...ราคาซอขณะ
นั้นราคาคันละ 250 บาท ก็ไม่มีความสามารถที่จะซื้อได้ และก็ไม่มีเวลาที่จะมานั่งเรียนซอก็จึงเก็บความฝังลึก
ไว้อยู่ในใจ3  

	 1. ภูมิใจ รื่นเริง. “กรรมวิธีการสร้างกลองแขกของครูเสน่ห์ ภักตร์ผ่อง” (วิทยานิพนธ์ระดับปริญญามหาบัณฑิต,จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2551), 1.

	 2. ราชบัณฑิตยสถาน. สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย (กรุงเทพฯ: ราชบัณฑิตยสถาน, 2550), 61.

	 3. มาโนช ผุดผ่อง, “ชีวประวัติของช่างมาโนช ผุดผ่อง,” สัมภาษณ์โดย ธีรพงษ์ ค�ำโปร่ง, 16 ตุลาคม 2559.
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จะไปยืนดู นอกจากน้ีช่างมาโนชยังมีความสามารถเล่นเครื่องดนตรีเมาท์ออร์แกนได้เอง ด้วยความชอบทางด้านดนตรีประกอบกับไม่มีเงินท่ี
จะซื้อเครื่องดนตรีเป็นของตนเอง ช่างมาโนชจึงประดิษฐ์เคร่ืองดนตรีเล่นเอง จนเม่ือปีพ.ศ. 2540 เป็นจุดเร่ิมต้นที่ท�ำให้ช่างมาโนชได้เร่ิมเข้า
มาในวงการดนตรีไทย โดยนางอรพินท์ ผุดผ่องซึ่งเป็นภรรยาของช่างมาโนช ได้ส่งลูกสาวคนโตไปเรียนดนตรีไทย ในระหว่างที่ลูกสาวไปเรียน
อยู่นั้น ช่างมาโนช ไปรับ-ส่งลูกเรียนดนตรีไทยได้เห็นนักเรียนที่มาเรียนดนตรีไทย ด้วยความรู้สึกฝังลึกในจิตใจมีความชอบและสนใจดนตรีไทย
อยู่แล้วที่สั่งสมมาเป็นระยะเวลาร่วม 30 ปี จึงเกิดแรงบันดาลใจที่จะเล่นดนตรีไทยและมีความปรารถนาที่จะได้ซอที่มีคุณภาพเสียงท่ีดีสักคัน  
จึงเริ่มหาซื้อซอคุณภาพดี แต่เม่ือได้พบซอท่ีมีเสียงถูกใจ เจ้าของซอกลับไม่ขายให้ จึงเกิดแรงบันดาลใจที่คิดจะท�ำซอขึ้นเอง หลังจากนั้นช่างมา
โนชจึงคิดริเริ่มท�ำซอเอง โดยจ้างโรงงานกลึงกระบอกแล้วขุดแต่งเสียง ขึ้นหนัง ด้วยการค้นคว้าศึกษาด้วยตัวเองทดลองสีแล้วฟังเสียงไปเรื่อย ๆ  
ลองผิดลองถูกในช่วงแรกประมาณกว่า 50 ครั้ง จนได้เสียงที่พอใจในระดับหนึ่ง โดยอุปกรณ์เครื่องมือที่ใช้ในการเริ่มท�ำในช่วงแรกน้ัน 
ช่างมาโนชสะสมเอาของโบราณมาท�ำเครื่องมือเริ่มต้นนั้นมีเพียง 3 ชิ้น คือ มีดปอกผลไม้ บุ้ง และตะขอเหล็ก-ขูดไม้ ลองผิดลองถูก จนเป็นที่ยอมรับ
ในหมู่กัลยาณมิตร
	 ช่างมาโนช ผดุผ่อง ศกึษาค้นคว้าและคดิพฒันาซอด้วงเรือ่ยมา ปัจจบุนัสงัคมรู้จกัและยอมรบัในวงกว้างมากข้ึนในนาม “บ้านซอบางปะกง” 
เพราะช่างมาโนช มีความประณีต เอาใจใส่ทุกกระบวนการผลิตจนได้มีโอกาสสร้างถวายซอ 2 คัน แด่สมเด็พระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี 
ในนามของจฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยัและนอกจากนีก้ารประกวดการบรรเลงดนตรไีทย “ศรทอง” ซอของบ้านซอบางปะกงได้รบัความไว้วางใจในการ
ใช้เป็นเครื่องดนตรีกลางส�ำหรับการประกวด อีกทั้งช่างมาโนช ยังได้รับความไว้วางใจจากสถาบันการศึกษาต่าง ๆ รวมทั้งผู้เชี่ยวชาญทางด้านดนตรี
ไทยหลาย ๆ ท่านในการสั่งท�ำซอ
	 งานวิจัยที่ศึกษาการสร้างซอสามสายของช่างมาโนช ผุดผ่อง พบว่ามีการศึกษาอยู ่บ้างแต่เป็นการศึกษาซอสามสายและซออู ้ 
ด้วยเหตุทีก่ล่าวมาข้างต้นนี ้ผูว้จิยัจงึต้องการทีจ่ะศกึษากรรมวธิกีารสร้างซอด้วงของช่างมาโนช ผดุผ่อง เพือ่ทราบกรรมวธิกีารสร้างซอด้วงและปัจจยั
ที่มีต่อคุณภาพของเสียงซอด้วง ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของช่างมาโนช ผุดผ่อง เพื่อถ่ายทอดสู่คนดนตรีไทยรุ่นหลัง ซึ่งงานวิจัยนี้ได้รับความเมตตา
อนุญาตจากช่างมาโนช ผุดผ่อง จึงถือเป็นการสานต่อมรดกทางดนตรีไทยนี้ไว้เพื่อเป็นประโยชน์ต่อไปในอนาคต

วัตถุประสงค์และขอบเขตของงานวิจัย
	 1. ศึกษาประวัติการสร้างซอด้วงของช่างมาโนช ผุดผ่อง
	 2. ศึกษากรรมวิธีการสร้างซอด้วงของช่างมาโนช ผุดผ่อง

วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 งานวิจัยเล่มนี้ ผู้วิจัยได้ด�ำเนินการศึกษาและเก็บข้อมูลโดยใช้ระเบียบวิทยาการวิจัยเชิงคุณภาพการเก็บข้อมูลในพื้นที่ภาคสนามในพื้นที่ 
บ้านเลขที่ 70/16 (บ้านซอ) หมู่ 18 ต�ำบลบางปะกง อ�ำเภอบางปะกง จังหวัดฉะเชิงเทรา โดยสัมภาษณ์ช่างมาโนช ผุดผ่อง อีกทั้งได้รวบรวมข้อมูล 
วิเคราะห์ข้อมูลและสังเคราะห์ ข้อมูลโดยมีข้อมูลจากแหล่งต่าง ๆ ดังนี้ 

	 - ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
	 - ส�ำนักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (หอสมุดกลาง)
	 - ส�ำนักหอสมุด มหาวิทยาลัยบูรพา
	 - ส�ำนักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร



21

METHODS OF MAKING SAW - 
DUANG BY MASTER MANOCH 
PUDPONG

มีนาคม-มิถุนายน 2561
MARCH-JUNE 2018

กรรมวิธีการสร้างซอด้วงของช่างมาโนช 
ผุดผ่อง

ธีรพงค์ ค�ำโปร่ง*

พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์**

ผลการวิจัย
	 1. สัดส่วนซอด้วง
	 กรรมวิธีการสร้างซอด้วงของช่างมาโนช ผุดผ่อง สัดส่วนลูกบิดมี ความยาว 19 เซนติเมตร ความกว้างช่วงยอดลูกบิดอยู่ที่ 2 เซนติเมตร 
มีเส้นผ่าศูนย์กลาง 1.5 นิ้ว และจุดเด่นของช่างคือ มีแบบลูกบิดซอด้วงที่เป็นแบบเฉพาะมากถึง 8 แบบ ความยาวกระบอกซอด้วงของช่างมาโนช 
ผุดผ่อง มีความยาวมากกว่าซอด้วงทั่วไปคือยาว 14 เซนติเมตร มีความหนาของกระบอก 1 เซนติเมตร เส้นผ่าศูนย์กลางช่วงปากกระบอกซอมีความ
ยาวประมาณ 5.5 เซนตเิมตร กลงึตามแบบฉบบักระบอกซอด้วงทีไ่ด้มาตรฐาน4 คนัชกัซอด้วงของช่างมาโนช ผดุผ่องมคีวามยาวมากกว่าคนัชักซอด้วง
ทั่วไปคือมีความยาวประมาณ 75 เซนติเมตร โดยช่างมาโนช ผุดผ่อง ได้อธิบายว่าท�ำให้รู้สึกเล่นถนัดเมื่อสีเพลงเดี่ยวโดยเฉพาะและได้เล่าให้ฟังอีกว่า
เคยท�ำคันชักซอด้วงยาวถึง 90 เซนติเมตร ส�ำหรับการเดี่ยวโดยเฉพาะ แต่ภายหลังจึงได้ปรับลดความยาวลงเหลือ 75 เซนติเมตร เพื่ออ�ำนวยความ
สะดวกส�ำหรับการสีเพลงแบบปกติไม่ยาวเกินไป5 

ภาพที่ 1. ภาพจ�ำลองลักษณะภายในกระบอกซอที่กลึงคว้านรูในเมื่อมองจากด้านข้าง
ที่มา: ธีรพงค์ ค�ำโปร่ง

	 2. ขั้นตอนการสร้างซอด้วง
	 ขั้นตอนการสร้างซอด้วงของช่างมาโนช ผุดผ่องมีวัสดุและอุปกรณ์ทั้งหมด 41 ชิ้น โดยช่างมาโนช ได้หามาจากแหล่งจ�ำหน่าย
และประกอบขึ้นเองเป็นเครื่องมือเฉพาะของบ้านซอบางปะกง ได้แก่ เครื่องกลึงเหล็ก สายพานกระดาษทราย เครื่องเจาะ เครื่องพ่นสีแรง
ดันสูง เครื่องกลึง มีดกลึง ผ้าเช็ด แปรง เขาควาย Vernier Caliper ไม้บรรทัด ปากกา กรรไกร ฉาก บุ้ง เครื่องขึ้นหนัง เชือกโพลีโพรพิลิน  
กาวผง เขียง ตะปู ค้อนไม้ มีดขูดหนัง มีดส�ำหรับตัด แลกเกอร์ กระดาษทรายเชือกเย็บอวน/แห หมุดส�ำหรับขึ้นหางม้า แบบแต่งโขนซอด้วง ตุ๊ดตู่  
กาวร้อน ขี้เลื่อย ที่ปักลูกบิด แปรงใหญ่เบอร์ 2 ทินเนอร์เลื่อยแต่งคันซอ ใบเลื่อยท่อ คีมปากนกแก้ว กระดาษกาว ไม้จับส�ำหรับพ่นส ี 
โคมไฟ เครื่องเจียร์ และหวี 

 	 4. มาโนช ผุดผ่อง, “สัดส่วนซอด้วง,” สัมภาษณ์โดย ธีรพงศ์ ค�ำโปร่ง, 4 มิถุนายน 2560.

 	 5. มาโนช ผุดผ่อง, “คันชักซอด้วง,” สัมภาษณ์โดย ธีรพงศ์ ค�ำโปร่ง, 4 มิถุนายน 2560.
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ผุดผ่อง

ธีรพงค์ ค�ำโปร่ง*

พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์**

ภาพที่ 2 และ 3 ภาพเครื่องกลึงแบบต่าง ๆ 
ที่มา: ธีรพงค์ ค�ำโปร่ง

ภาพที่ 4 และ 5 ภาพบุ้ง และ เครื่องขึ้นหนัง
ที่มา: ธีรพงค์ ค�ำโปร่ง

ภาพที่ 6 และ 7 ภาพเขียง และ ค้อนไม้
ที่มา: ธีรพงค์ ค�ำโปร่ง
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ภาพที่ 8 และ 9 ภาพที่ปักลูกบิดและคันทวน และ ที่จับส�ำหรับพ่นสี
ที่มา: ธีรพงค์ ค�ำโปร่ง

	 กรรมวิธีการสร้างซอด้วงมีทั้งหมด 7 ขั้นตอนคือ การเตรียมกระบอกซอด้วง การขึ้นหนังซอด้วง การกลึงคันทวนซอด้วง การกลึงลูกบิด 
การขึ้นหางม้า การประกอบซอด้วง การแต่งเสียงซอด้วง

ภาพที่ 10 และ 11. ภาพการกลึงกระบอกซอด้วง
ที่มา: ธีรพงค์ ค�ำโปร่ง

ภาพที่ 12 และ 13 ภาพการขึ้นหนัง
ที่มา: ธีรพงค์ ค�ำโปร่ง
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พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์**

ภาพที่ 14 และ 15 ภาพการกลึงคันทวนซอ
ที่มา: ธีรพงค์ ค�ำโปร่ง

ภาพที่ 16 และ 17 ภาพการกลึงลูกบิด
ที่มา: ธีรพงค์ ค�ำโปร่ง

ภาพที่ 18 และ 19 ภาพการกลึงคันชัก
ที่มา: ธีรพงค์ ค�ำโปร่ง
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พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์**

ภาพที่ 20 และ 21 ภาพการขึ้นหางม้า
ที่มา: ธีรพงค์ ค�ำโปร่ง

ภาพที่ 22 และ 23 การประกอบซอด้วง
ที่มา: ธีรพงค์ ค�ำโปร่ง

	 3. ลักษณะเฉพาะซอด้วงของช่างมาโนช ผุดผ่อง
	 ลักษณะเฉพาะซอด้วงของช่างมาโนช ผุดผ่อง ผู้วิจัยได้ท�ำการศึกษาแล้วพบว่ามี 3 ประการดังต่อไปนี้
	 	 3.1 การกลึงกระบอกซอด้วงจะต้องใช้บุ้งตะไบด้านในให้ผิวไม่เรียบ เพื่อให้เนื้อไม้ดูดเสียงขณะสีท�ำให้เป็นเอกลักษณ์ของ 
บ้านซอบางปะกง
	 	 3.2 ใช้หนังงูที่มีขนาดตัวยาว 4 เมตรขึ้นไปและจะใช้เฉพาะช่วงหลังเท่านั้น เพราะหนังงูจะมีความหนาที่พอดีสามารถน�ำไปขึ้น
หนังได้โดยไม่ขาด
	 	 3.3 หางม้าใช้หางม้าจากมองโกเลีย โดยการขึ้นหางม้ามีลักษณะแบบไม่กลมเหมือนที่อื่นเพื่อความสะดวกของผู้สี
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ธีรพงค์ ค�ำโปร่ง*

พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์**

ภาพที่ 24 ภาพลักษณะกระบอกภายใน
ที่มา: ธีรพงค์ ค�ำโปร่ง

ภาพที่ 25 ภาพหนังงู
ที่มา: ธีรพงค์ ค�ำโปร่ง

ภาพที่ 26 ภาพหางม้าที่มีลักษณะแบน
ที่มา: ธีรพงค์ ค�ำโปร่ง
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	 4. ปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงซอด้วง 
	 ปัจจยัทีท่�ำให้คณุภาพเสยีงซอด้วงของช่างมาโนชมคีณุภาพทีดี่มทีัง้หมด 4 ขัน้ การประกอบซอด้วงตามลกัษณะเฉพาะของช่างทีไ่ด้กล่าวมา  
คือ 1. การกลึงกระบอกซอด้วงจะต้องใช้บุ้งตะไบด้านในให้ผิวไม่เรียบ 2. การใช้หนังงูที่มีขนาดตัวยาว 4 เมตรขึ้นไปและจะใช้เฉพาะช่วงหลังเท่านั้น 
3. การขึ้นหางม้าจะให้หางม้ามีลักษณะแบบไม่กลมเหมือนที่อื่นเพื่อความสะดวกของผู้สี

ผลสรุปการด�ำเนินการวิเคราะห์/ อภิปรายผล
	 ไม้ที่ใช้ท�ำซอด้วงของช่างมาโนช ผุดผ่อง มีทั้งหมด 5 ชนิด คือ ไม้มะเกลือ ไม้ชิงชัน   ไม้กระพี้เขา-ควาย ไม้แก้ว และไม้ด�ำดง  
การสร้างซอด้วงมวีสัดแุละอปุกรณ์ทัง้หมด 40 ชนดิ มกีรรมวธิกีารสร้างทัง้หมด 7 ขัน้ตอนคอื การเตรยีมกระบอกซอด้วง การขึน้หนงัซอด้วง การกลงึ
คันทวนซอด้วง การกลึงลูกบิด การขึ้นหางม้า การประกอบซอด้วง การแต่งเสียงซอด้วง ปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงซอด้วงของช่างมาโนช ผุดผ่อง 
มี 4 ขั้นตอนคือ 1. การกลึงกระบอกซอด้วงจะต้องใช้บุ้งตะไบด้านในให้ผิวไม่เรียบ 2. การให้หนังงูที่มีขนาดตัวยาว 4 เมตรขึ้นไปและจะใช้เฉพาะช่วง
หลังเท่านั้น 3. การขึ้นหางม้าจะให้หางม้ามีลักษณะแบนไม่กลมเหมือนที่อื่นเพื่อความสะดวกของผู้สี

สรุปขั้นตอนการสร้างซอด้วงของช่างมาโนช ผุดผ่อง

การเตรียมกระบอกซอด้วง

การขึ้นหนังหน้าซอด้วง

การกลึงคันทวนซอด้วง
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ผุดผ่อง

ธีรพงค์ ค�ำโปร่ง*

พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์**

การกลึงลูกบิด

การกลึงคันชักซอด้วง

การขึ้นหางม้า

การประกอบซอด้วง
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ข้อเสนอแนะ
	 ข้อเสนอแนะจากการศึกษากรรมวิธีการสร้างซอด้วงของช่างมาโนช ผุดผ่อง ถือว่าเป็นส่วนหนึ่งในการอนุรักษ์และสืบทอดภูมิปัญญาด้าน
งานช่าง งานวิจัยนี้เป็นการศึกษากรรมวิธีการสร้างซอด้วงของศิลปินต้นแบบเพียงท่านเดียว ควรมีการศึกษาเพิ่มเติมจากช่างท่านอื่น ๆ เพื่อจะได้
ข้อมูลที่หลากหลายและทราบกรรมวิธีการสร้างซอด้วงท่ีแตกต่างกันอันจะเกิดเป็นองค์ความรู้เพ่ิมเติม และควรมีการวิจัยเรื่องวัสดุทดแทนการสร้าง
ซอด้วง เนื่องจากพันธุ์ไม้ที่ใช้ในการสร้างซอด้วงเป็นพันธุ์ไม้หายากและอาจจะสูญพันธุ์ในอนาคตได้

บรรณานุกรม
ตั้งปณิธาร อารีย์. “กรรมวิธีการสร้างซออู้ของครูธีรพันธ์ ธรรมานุกูล.” วิทยานิพนธ์ระดับปริญญามหาบัณฑิต, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2544.
ภูมิใจ รื่นเริง. “กรรมวิธีการสร้างกลองแขกของครูเสน่ห์ ภักตร์ผ่อง.”  วิทยานิพนธ์ระดับปริญญามหาบัณฑิต, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2551.
ราชบัณฑิตยสถาน.  สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย. กรุงเทพฯ: ราชบัณฑิตยสถาน, 2550.
มาโนช ผุดผ่อง. “ชีวประวัติของช่างมาโนช ผุดผ่อง.” สัมภาษณ์โดย ธีรพงษ์ ค�ำโปร่ง. 16 ตุลาคม 2559.
___________. “สัดส่วนซอด้วง.” สัมภาษณ์โดย ธีรพงศ์ ค�ำโปร่ง. 4 มิถุนายน 2560.
___________. “คันชักซอด้วง.” สัมภาษณ์โดย ธีรพงศ์ ค�ำโปร่ง. 4 มิถุนายน 2560.



30

THAI UNIVERSITY AFFILIATED ART 
GALLERIES: A CASE STUDY OF THE 
ART CENTER AT CHULALONGKORN 
UNIVERSITY FROM 1995 UNTIL 2017

มีนาคม-มิถุนายน 2561
MARCH-JUNE 2018

หอศิลป์ภายใต้สังกัดมหาวิทยาลัย: กรณีศึกษา
หอศิลปวิทยนิทรรศน์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
พ.ศ. 2538 – 2560

ประพล ค�ำจิ่ม*

บทคัดย่อ
	 บทความนีน้�ำเสนอการอภปิรายภายใต้หัวข้อ ‘หอศลิป์ภายใต้สังกดัมหาวทิยาลัย: กรณศึีกษาหอศิลปวทิยนทิรรศน์ จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 

พ.ศ. 2538 – 2560’ ผ่านประสบการณ์ตรงของผูเ้ขยีนในต�ำแหน่งหัวหน้าหอศลิปวทิยนทิรรศน์สู ่การวเิคราะห์ 5 ปัจจยัหลกัการบรหิารจดัการหอศลิป์

ภายใต้สงักัดมหาวทิยาลยั 1. ประวตัศิาสตร์การก�ำเนดิวตัถุประสงค์ หอศลิป์ 2. บทบาทและหน้าทีข่องหอศลิป์ภายใต้สงักดัมหาวทิยาลยั 3. โครงสร้าง

ด�ำเนินงานในแต่ละช่วงเวลา 4. กระบวน การคัดสรรหรือการได้มาของนิทรรศการ 5. โครงการเพื่อการศึกษาและการบริการวิชาการที่เกี่ยวข้องเพื่อ

อธิบายความ ส�ำคัญและความแตกต่างของหอศิลป์ภายใต้สังกัดมหาวิทยาลัยที่ท�ำหน้าที่เป็นเฟืองจักรส�ำคัญในการขับเคลื่อนพัฒนาการ ศิลปะร่วม

สมยัของไทย กระทัง่การอภปิรายปัญหาทีเ่กดิขึน้ในแต่ละส่วนของการบรหิารจดัการหอศลิป์สงักัดมหาวิทยาลยัผ่านกรณศีกึษาหอศลิปวทิยนทิรรศน์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั โดยเช่ือว่าจากองค์ความรูแ้ละประสบการณ์ตรงผสมผสาน กบัการวเิคราะห์ข้อมลูเชิงวชิาการจะเอือ้ประโยชน์ต่อการน�ำไป

ปรับประยุกต์เป็นกรณีศึกษาในการพัฒนาการบริหารจัดการ หอศิลป์ภายใต้สังกัดมหาวิทยาลัยอย่างเป็นรูปธรรม กระทั่งเพื่อต่อยอดจากกรณีศึกษา

ของหอศิลปวิทยนิทรรศน์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สู่การสร้างสรรค์รูปแบบการจัดการหอศิลป์ภายใต้สังกัดมหาวิทยาลัยในอนาคต

ค�ำส�ำคัญ: หอศิลป์มหาวิทยาลัย/ ศิลปะไทยร่วมสมัย/ การจัดการพิพิธภัณฑ์/ หอศิลปวิทยนิทรรศน์/ องค์กรไม่แสวงหาผลก�ำไร 

Abstract
	 This paper discusses notions of Thai university affiliated art galleries with a case study of The Art Center at  

Chulalongkorn University from 1995 until 2017 through hands-on experiences of the author, who was head of this Art Center. 

Five gallery management concerns will be analysed within the scope of Thai university affiliated art galleries: 1. The founding 

purpose and history. 2. The role and function of university affiliation. 3. The organisational structure of each timeline period.  

4. the curatorial process or procurement of art exhibitions. and 5. the educational programming and related academic  

endeavours.  All concerns articulate the importance and differences within university affiliated art galleries that function as 

part of the cog wheel, which drives the development of contemporary art in Thailand.

	 The Art Center at Chulalongkorn University was chosen at a turn in policy and management restructure in 2017. 

These discussions will benefit all areas of development within the field of Thai university affiliated art galleries.

Keywords: University Gallery/ Thai Contemporary Art/ Thai Art Management/ The Art Center of Chulalongkorn University/ 	

	     Non-Profit Organisation.

	 * อาจารย์ ดร., สาขาวิชาภาพถ่ายสื่อผสม ภาควิชาทัศนศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, joekum@hotmail.com
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ภาพที่ 1 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

เสด็จพระราชด�ำเนินไปทรงเปิดงานนิทรรศการ ศิลปกรรมงานสะสมของ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 26 มีนาคม พ.ศ. 2538

ที่มา : ประพล ค�ำจิ่ม

ประวัติศาสตร์หอศิลป์ภายใต้สังกัดมหาวิทยาลัย
	 สถาบันการศึกษาในระดับอุดมศึกษาของไทยมีการริเริ่มจัดต้ังหอศิลป์และพิพิธภัณฑ์ โดยมีวัตถุประสงค์ตลอดจนนโยบายท่ีคล้ายคลึงกัน 

อาทิ ส่งเสริมสนับสนุนศิลปะและวัฒนธรรม เผยแผ่องค์ความรู้ทางศิลปะสร้าง ประสบการณ์ทางสุนทรียศาสตร์ ศูนย์กลางแหล่งการเรียนรู้ และ

สนองตอบนโยบายมหาวิทยาลัยผ่าน กิจกรรมศิลปวัฒนธรรม หากพิจารณาในเชิงรายละเอียดการจัดกิจกรรมของหอศิลป์ภายใต้สังกัดมหาวิทยาลัย

สามารถแบ่งลักษณะของกิจกรรมได้ดังนี้ 1. จัดแสดงผลงานทางด้านวิจิตรศิลป์ ประณีตศิลป์ หัตถกรรม 2. จัดแสดงผลงานทางด้านประยุกต์ศิลป์

และสถาปัตยกรรม 3. จดักจิกรรมทางด้านนาฏศลิป์ การแสดงและดนตร ี4. กจิกรรมทางวฒันธรรมทีสั่มพนัธ์กบัวถิชีวีติ ภมูปัิญญาท้องถิน่และชุมชน  

5. การสัมมนา บรรยาย เสนอผลงานวิจัย ตลอดจนประชุมสัมมนาเชิงปฏิบัติการท่ีเกี่ยวข้องกับศิลปะและวัฒนธรรม   6. การจัดประกวดผลงาน

ศิลปกรรม และ 7. กิจกรรมอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้องกับการสนับสนุนนโยบายมหาวิทยาลัยต้นสังกัด อย่างไรก็ตามบางสถาบันมีพันธกิจอื่น ๆ ที่แตกต่าง

ในรายละเอียดปลีกย่อย ทั้งน้ีขึ้นอยู่กับกลุ่มบริหารหอศิลป์ ที่จะปรับประยุกต์การด�ำเนินกิจกรรมให้สอดคล้องกับทิศทางกระแสโลกศิลปะ ตัวชี้วัด

ผลสําเร็จของงาน (key performance indicators) และบริบททางสังคมช่วงเวลาดังกล่าว

	 หอศิลป์และพิพิธภัณฑ์ภายใต้สังกัดมหาวิทยาลัยที่โดดเด่นในประเทศไทยโดยเรียงล�ำดับเวลาการก่อตั้งปรากฏ ดังนี้ หอศิลป์

มหาวิทยาลัยศิลปากร (ปี พ.ศ. 2522) หอศิลปวิทยนิทรรศน์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (ปี พ.ศ. 2538) หอศิลป์มหาวิทยาลัยกรุงเทพ (ปี   พ.ศ. 2539)  

หอศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น (ปีพ.ศ. 2541) หอนิทรรศการศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ (ปี พ.ศ. 2541) สถาบันวัฒนธรรม

ศึกษากัลยาณิวัฒนา (ปี พ.ศ. 2545) หอศิลป์มหาวิทยาลัยนเรศวร (ปี พ.ศ. 2552) ศูนย์ศิลปกรรมแห่งประเทศไทย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

 (ปี พ.ศ. 2554) ฯลฯ

	 ปรากฏการณ์การกระจายอ�ำนาจศูนย์กลาง พิจารณาจากการก�ำเนิดหอศิลปวัฒนธรรมส่วนภูมิภาคในช่วง ปี พ.ศ. 2538  

ครัน้ ชวน หลกีภยั ด�ำรงต�ำแหน่งนายกรฐัมนตร ีผ่านคณะรฐัมนตรใีนการสนบัสนนุผลักดนั นโยบายการจดัสร้างหอศิลป์ในส่วนภูมภิาคเพือ่เป็นศนูย์กลาง

แหล่งข้อมลูทางศลิปวฒันธรรมของแต่ละภมูภิาค ได้แก่ หอศลิปวฒันธรรม มหาวิทยาลัยเชยีงใหม่ หอศลิป์ คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลัยทักษิณ  
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หอศิลปะและวัฒนธรรมภาคตะวันออก มหาวิทยาลัยบูรพา และหอศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น1 

	 ทั้งนี้เพื่อเช่ือมโยงให้เห็นความเข้มงวดของนโยบายการกระจายอ�ำนาจศูนย์กลางไปสู่ภูมิภาค พิจารณาได้จาก แผนพัฒนาเศรษฐกิจและ

สังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 7 ปี พ.ศ. 2535 – 2539 บทที่ 2 การพัฒนาจิตใจ วัฒนธรรม และสังคม ส่วนที่ 3 แนวทางการพัฒนาจิตใจ วัฒนธรรมและ

สังคม 

	 หลักฐานข้างต้นแสดงมิติทางการเมืองเข้ามามีบทบาทในการผลักดันการสถาปนาแหล่งการเรียนรู้ทางด้าน ศิลปวัฒนธรรม พร้อมท้ัง 

การจัดสรรงบประมาณให้สามารถด�ำเนินการบริหารจัดการในช่วงต้นตาม วัตถุประสงค์ดังกล่าว 

	 สาระส�ำคัญต้นแบบของการก�ำเนิดหอศิลป์ภายใต้สังกัดมหาวิทยาลัยในประเทศไทย หอศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากรเปรียบเสมือนต้นแบบ

แห่งแรกของการก่อตั้งหน่วยงานหอศิลป์ในสังกัดมหาวิทยาลัยต่าง ๆ เพื่อประคับประคองและเผยแผ่ศิลปะสมัยใหม่ไทยให้กว้างขวาง ก่อตั้งขึ้นเมื่อ

ปี พ.ศ. 2522 โดยมีพันธกิจ “จัดนิทรรศการศิลปะอย่างต่อเนื่องมาโดยตลอด ได้แก่ การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ การแสดงศิลปกรรมร่วมสมัย 

ของศิลปินรุ่นเยาว์ การแสดงศิลปะเครื่องปั้นดินเผาแห่งชาติ...     เช่นเดียวกับการจัดแสดงผลงานของคณาจารย์ ตลอดจนผลงานวิทยานิพนธ์และ 

ศิลปนิพนธ์ของนักศึกษาคณะวิชาทางศิลปะและการออกแบบ”3 

	 สาระส�ำคญัหลกัของการก่อตัง้หอศลิป์มหาวทิยาลยัศิลปากร ปรากฏลักษณะของพนัธกจิทีม่คีวามใกล้ชดิกบักจิกรรมของมหาวทิยาลยัและ

คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ พิจารณาได้ว่าหอศิลป์ก่อตั้งขึ้น เพื่อการสนับสนุนกิจกรรมหลัก ๆ ของทางมหาวิทยาลัยและบุคลากร

ในสังกัดมหาวิทยาลัยดังกล่าว หากปัจจุบันจะปรากฏรูปแบบการคัดสรรนิทรรศการร่วมสมัยเพิ่มขึ้น ร่องรอยเส้นทางการด�ำเนินกิจการของหอศิลป์

มหาวิทยาลัยศิลปากรยังคงประโยชน์ส�ำคัญในการพัฒนาวงการศิลปะสมัยใหม่และศิลปะร่วมสมัยอย่างต่อเนื่อง

	 กรณศีกึษาหนึง่ทีพ่งึพิจารณาพนัธกจิและบทบาทของหอศลิป์สังกดัมหาวทิยาลัยในปัจจบุนั จากการ สมัมนาประจ�ำปี ค.ศ. 2006 ณ College 

Art Association โดยมีผู้ร่วมวงประชุมโต๊ะกลม ได้แก่ Anna Hammond, Ian Berry, Sheryl Conkelton, Sharon Corwin, Pamela Franks, 

Katherine Hart, Wyona Lynch-McWhite, Charles Reeve & John Stomberg ล้วนเป็นบุคลากรชั้นน�ำในสังกัดมหาวิทยาลัยที่ดูแลรับผิดชอบ

การบรหิารจดัการพพิธิภณัฑ์และหอศลิป์ในประเทศสหรัฐอเมรกิา ร่วมแสดงความคดิเหน็อย่างกว้างขวางเกีย่วกบัแนวทางการบรหิารจดัการหอศลิป์

มหาวิทยาลัยในศตวรรษที่ 21 สู่การตีพิมพ์เอกสารบทความวิชาการที่ชื่อว่า ‘The Role of the University Art Museum and Gallery’ ขอสรุป

	 - กระจายอ�ำนาจการบริหารงานและความรับผิดชอบไปสู่องค์กรท้องถิ่นในส่วนภูมิภาค รวมทั้งส่งเสริมให้

ประชาชนเข้ามีส่วนร่วมในการอนุรักษ์ ท�ำนุบ�ำรุงศิลปวัฒนธรรม ในฐานะเจ้าของวัฒนธรรมมากยิ่งขึ้น

	 - สนับสนุนการเรียนรู้ การประยกุต์ใช้และการเผยแพร่ภูมิปัญญาท้องถิ่นหรือความรู้ของชาวบ้านที่สั่งสม  

ต่อกนัมาในทกุ ๆ  ด้านให้สามารถคงอยู่และมบีทบาทส�ำคญัในการพฒันาชวีติและความเป็นอยูใ่ห้สอดคล้องกบัสภาพ

สังคมไทยและความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น

	 - ขยายขอบข่ายความร่วมมือระหว่างภาครัฐ เอกชน และประชาชนในการอนุรักษ์ ท�ำนุบ�ำรุง ดูแลมรดก

ทาง ศลิปวฒันธรรม ตลอดจนประสานงานและร่วมมอืกบัองค์กรระหว่างประเทศในการแลกเปลีย่น ความรู ้การระดม

ทรัพยากร การอนุรักษ์และการส่งเสริมทางศิลปวัฒนธรรม

	 - พัฒนาระบบเครือข่ายสารสนเทศทางวัฒนธรรม ให้เป็นศูนย์กลางในการบริการข้อมูลและการศึกษาค้น 

คว้าวิจัยงานศิลปวัฒนธรรมอย่างแพร่หลายและเป็นระบบ รวมทั้งเผยแพร่และพัฒนาประสิทธิภาพงาน วิจัยให้ได้

มาตรฐานทัดเทียมกับงานวิจัยด้านอื่น ๆ2

	 1. พิศรวัส ภู่ทอง และอัมพวัลย์ วิศวธีรานนท์, “รูปแบบการจัดการแหล่งการเรียนรู้ในสถาบันอุดม ศึกษาของรัฐ: กรณีศึกษาหอศิลปะและวัฒนธรรม,” 

วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ปีที่ 8 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2559): 2-20.

	 2. “แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม แห่งชาติ ฉบับที่ 7,” ส�ำนักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ, บันทึกข้อมูลเมื่อ 12 เมษายน 

2561, http://www.nesdb.go.th/ewt_w3c/ewt_dl_link.php?nid=3782.

	 3. “หอศิลป์มหาวิทยาลัยศิลปากร,”มหาวิทยาลัยศิลปากร, บันทึกข้อมูลเมื่อ 6 เมษายน 2561, http://www.old.su.ac.th/html_galleries/galleries_1.

asp.
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ใจความเพื่อเป็นข้ออภิปรายโดยเริ่มจากข้อสรุปของ Hammond กล่าวว่า

	 การถอดใจความบางส่วนของบทความวิชาการข้างต้นให้ไว้ เพือ่แสดงให้เหน็ภาพบทบาทความส�ำคญัของการพฒันาการการบรหิารจดัการ

หอศิลป์ภายใต้สังกัดมหาวิทยาลัยที่ไม่หยุดนิ่ง ตื่นตัวพร้อมที่จะปรับประยุกต์ตัวเข้ากับกระแสการเปล่ียนแปลงไปของสังคม การเมือง เศรษฐกิจ  

การศึกษา กระทั่งการมีส่วนร่วมกับชุมชนทั้งภายในภายนอกสถาบัน กรณีศึกษาของหอศิลปวิทยนิทรรศน์ (พ.ศ. 2538 - 2560) จุฬาลงกรณ์

มหาวทิยาลยั ในบทความนีจ้ะสะท้อนและวเิคราะห์ข้อมลูเชงิลกึ 5 ปัจจยัหลกั การบรหิารจดัการหอศลิป์ภายใต้สงักดัมหาวทิยาลยั 1. ประวตัศิาสตร์

การก�ำเนดิวตัถปุระสงค์หอศลิป์ 2. บทบาทและหน้าทีข่องหอศลิป์ภายใต้สงักดัมหาวทิยาลยั 3. โครงสร้างด�ำเนนิงานในแต่ละช่วงเวลา 4. กระบวนการ

คัดสรรหรือการได้มาของนิทรรศการ 5. โครงการเพื่อการศึกษาและการบริการวิชาการผ่านกิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับศิลปะร่วมสมัย

1 ประวัติศาสตร์การก�ำเนิดและวัตถุประสงค์หอศิลปวิทยนิทรรศน์ : บอกอะไร ? 

	 22 ปีทีผ่่านมาหอศลิปวทิยนทิรรศน์ได้รบัโอกาสในการจดัแสดงนทิรรศการศลิปกรรมในปรมิาณสดัส่วนเกอืบ 200 นทิรรศการ ร่วมงานกบั

ศิลปินและภัณฑารักษ์ทั้งไทยและต่างประเทศไม่ต�่ำกว่า 250 ท่าน สืบเนื่องจากคุณภาพนิทรรศการการคัดสรรและการบริหารจัดการหอศิลป์ ท�ำให้

หอศลิปวทิยนทิรรศน์อยูใ่นการจบัตาของบคุลากรทัง้ในวงการศิลปะและนอกสาขา การยอมรบับทบาทหอศิลป์ร่วมสมยัทีก่ระตุน้ปรากฏการณ์ศลิปะ 

ร่วมสมัยไทยถูกกล่าวถึงในวงกว้างอาทิ นิตยสาร Asian Art News, ArtAsiaPacific หรือแนะน�ำเป็นสถานที่น่าเย่ียมชมจากหนังสือแนะน�ำ 

การท่องเที่ยวอย่าง Lonely Planet Thailand 2010 นอกจากนั้นได้รับยกย่องให้เป็นแหล่งการเรียนรู้ตลอดชีวิตต้นแบบ 4 ภาค ในปี พ.ศ. 2551  

จากส�ำนักงานเลขาธิการสภาการศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ เป็นต้น    

	 การท�ำความเข้าใจในเชิงประวัติศาสตร์มิติทางวัตถุประสงค์การก่อตั้งหน่วยงานใด ๆ สามารถพิเคราะห์จาก แนวคิดปรัชญา อัตลักษณ์

ตลอดจนปรากฏการณ์ต่าง ๆ ท่ีผ่านมาพบว่านิสิต นักศึกษา นักวิชาการ ศิลปิน และประชาชนส่วนใหญ่มีความเข้าใจคลาดเคลื่อนเกี่ยวกับการ

ถือก�ำเนิดหอศิลปวิทยนิทรรศน์ โดยเฉพาะรูปแบบ การสังกัดหน่วยงานสถาบันวิทยบริการ (ปัจจุบันเปล่ียนเป็น ส�ำนักงานวิทยทรัพยกร) หรือ 

หอสมุดกลาง จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เน่ืองจากหลายหน่วยงานเลือกท่ีจะไม่อธิบายวัตถุประสงค์ ยุทธศาสตร์ และปรัชญาตั้งต้นอย่างเป็นระบบ  

จึงเกิดความคลาดเคลื่อนหรือกินความไปถึงการลักลั่นในหน่วยงาน กระทั่งผู้ปฏิบัติงานในหน่วยงานนั้น ๆ จึงน�ำไปสู่ความรู้เท่าไม่ถึงการณ์ในการ

ด�ำเนินกิจการต่าง ๆ หรือการส่งเสริมกิจกรรม การศึกษาประวัติการก�ำเนิดหอศิลปวิทยนิทรรศน์พบว่า มีหลายประเด็นที่ไม่เคยถูกน�ำมาพิจารณา

	 หอศิลป์ต้องเป็น ห้องทดลองทาง ความคิด (a laboratory of thinking) การทดลองทางความคิดในที่นี้คือ 

การกระตุ้น ภาคส่ง ความคิดทางศิลปะของผู้สร้างสรรค์หรือศิลปินและการกระตุ้น ภาครับ การกระตุ้น ความคิดนอก

กรอบแก่ผู้ชม ขณะเดียวกันยังให้ค�ำจ�ำกัดความใหม่ ๆ แก่หอศิลป์มหาวิทยาลัย พื้นที่ส�ำหรับ idea of more กล่าว

คือ พยายามน�ำเสนอปรากฏการณ์ใหม่ ๆ ที่เกิดขึ้นในแวดวงศิลปะร่วมสมัยและการออกแบบให้กว้างขวางมาก ขึ้น 

Reeve เสนอบทบาทของหอศิลป์ a gallery as a questionmark สนับสนุนแนวทาง หอศิลป์เท่ากับเครื่องหมาย

ค�ำถามและข้อสงสัย แต่ไม่มีค�ำตอบที่สมบูรณ์ให้เช่นเดียวกับการสร้างประสบการณ์ทดลอง การตั้งค�ำถาม และการ

ยอมเสี่ยง (การเสนอผลงานสุดโต่งทางความคิด) คือภารกิจหนึ่งที่หอศิลป์จ�ำเป็นต้องพิจารณา ขณะที่ Berry ชี้ให้เห็น

ความส�ำคัญว่า พื้นที่หอศิลป์ให้ความอิสระได้มากกว่าห้องเรียนปกติ ตลอดจนการเป็น หอศิลป์ ส�ำหรับประชาชน 

สร้างการเชื่อมโยงชุมชนกับกิจกรรมต่าง ๆ ในหอศิลป์ ส่วนมิติทางการศึกษาสิ่งที่ Conkelton ได้เริ่มผลักดันคือ  

การชกัชวนและสร้างความร่วมมอืกบัภาควชิาประวตัศิาสตร์ในการท�ำงานคู่ ขนานร่วมกนักบัหอศิลป์ (นยัส่วนนีห้มาย

ถงึการน�ำศลิปะสะสมของมหาวทิยาลยัมาใช้ประโยชน์ทางการศกึษาให้มากท่ีสดุ) คูข่นานไปกบั Reeve ในการพยายาม

เผยแพร่การสร้างประสบการณ์ (ทางศิลปะ) ให้กับนักศึกษาและบุคลากรของมหาวิทยาลัย (ชุมชนมหาวิทยาลัย) เช่น

เดียวกับผู้คนในเมือง “พวกเราพยายามที่จะน�ำศิลปะเข้าไปสู่หลักสูตรมหาวิทยาลัย”4  

	 4. . Anna Hammond, “The Role of the University Art Museum and Gallery,” Art Journal, Vol 65 (Summer 2006): 21 – 39.
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ท�ำความเข้าใจแก่นและรากฐานแนวทางความคิดวัตถุประสงค์ที่แท้จริง กระบวนการสถาปนาหน่วยงานแบ่งออกเป็น สามช่วงเหตุการณ์ ได้แก ่ 

1. ช่วงรเิริม่ก่อตัง้มายาคต ิ2. ช่วงวางแผนงานบรหิารจดัการ 3. ช่วงด�ำเนนิการและสร้างอตัลกัษณ์ จดุเริม่ต้นโครงการต่อเตมิอาคารมหาธรีราชานสุรณ์  

(หอสมดุกลาง จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลัย) จาก 4 ชัน้เป็น 7 ช้ัน โดย ประจกัษ์ พุม่วเิศษ (อดตีผูอ้�ำนวยการสถาบนัวทิยบริการ) ปรารถนาทีจ่ะออกแบบ 

พื้นที่ชั้น 7 ของอาคารเพ่ือรองรับการจัดประชุมสัมมนาทางวิชาการหรือ สามารถประยุกต์เป็นห้องดนตรีที่มีคุณภาพ (auditorium) ลักษณะ  

‘multipurpose space design’ ขณะที่ห้องฝั่งตรงข้ามจัดให้เป็น ห้องแสดง นิทรรศการทั่วไป เพื่อส่งเสริมให้ผู้ใช้สามารถเดินทางมาใช้การบริการ

ที่สถาบัน ฯ5

	 ตามหนังสือบันทึกข้อความสถาบันวิทยบริการ เลขที่ ทม 0326/0680 เรื่องการขออนุญาตใช้ชื่อ หอศิลปวิทยนิทรรศน์ วันที่ 7 มีนาคม 

พ.ศ. 2538 ปรากฏความตอนหนึ่งให้ค�ำจ�ำกัดความมิติทางด้านวัตถุประสงค์ของหอศิลป์ “เป็นแหล่งรวบรวมข้อมูลและเผยแพร่กิจกรรมสร้างสรรค์

ศิลปะแขนงต่าง ๆ แก่ นิสิต คณาจารย์ ข้าราชการและบุคคลที่สนใจทั่วไป” หากพิจารณาข้อความทั้งสองเอกสารจะพบความหมายที่แตกต่างกันใน

มิติทางด้านวัตถุประสงค์ ระหว่างห้องแสดงนิทรรศการทั่วไป กับนัยแหล่งรวบรวมข้อมูลและเผยแพร่กิจกรรมสร้างสรรค์ศิลปะแขนงต่าง ๆ 

	 ปลายปี พ.ศ. 2551 ถึงต้นปี พ.ศ. 2552 หอศิลปวิทยนิทรรศน์ได้จัดแสดงนิทรรศการรวบรวมเอกสารข้อมูล กิจกรรมต่าง ๆ ที่ผ่านมาใน

รอบ 13 ปี โดยใช้ชื่อนิทรรศการ ไตรทศวาร: 13 ปี หอศิลปวิทยนิทรรศน์ ประจวบกับครบรอบ 30 ปี สถาบันวิทยบริการ มีการน�ำเสนอสื่อวีดีทัศน์

การสัมภาษณ์อดีตผู้อ�ำนวยการ สถาบัน ฯ ถึงแนวคิดและวัตถุประสงค์การก่อตั้งหอศิลปวิทยนิทรรศน์ ใจความตอนหนึ่ง 

 

	 หลักฐานอ้างอิงข้างต้นแสดงให้เห็นภาพมายาคติช่วงริเริ่มในการวางรูปแบบและการวางโครงสร้างการบริหาร จัดการหอศิลป์ผ่านมิติ 

ผู้บริหารและผู้ริเริ่มก่อตั้งหอศิลป์ หากแต่รูปแบบจากข้อความข้างต้นเปลี่ยนแปลงไปอย่างมาก ในช่วงที่สองการวางแผนงานบริหารจัดการ 

	 เมือ่เรือ่งเสนอไปยงัอดตีอธกิารบด ีจรสั  สวุรรณเวลา และเหน็พ้องกนัตามหลักการเบือ้งต้นในการจดัสร้างพืน้ทีส่�ำหรบัจดัแสดงนทิรรศการ 

จึงเชิญผู้เชี่ยวชาญภายในมหวิทยาลัยมาช่วยด�ำเนินการ ได้แก่ จรรมนง แสงวิเชียร อดีตคณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ ช่วยเหลือในการออกแบบห้อง

แสดงนิทรรศการหรือจะจัดแสดงสินค้าก็ได้ ขณะที่ สุรพล วิรุฬห์รักษ์ อดีตคณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ มีส่วนร่วมในการตั้งชื่อหน่วยงาน หอศิลป

วิทยนิทรรศน์ คือ พื้นที่ส�ำหรับแสดงองค์ความรู้ทางศิลปะ การวางแผนโครงการการด�ำเนินงาน หอศิลป์สถาบัน ฯ ได้เชิญ อภินันท์ โปษยานนท ์

อดีตรองผู้อ�ำนวยการสถาบัน ฯ และอาจารย์ประจ�ำคณะศิลปกรรมศาสตร์ รับผิดชอบหน้าที่ดังกล่าว ช่วงการวางแผนงานบริหารจัดการและการ

ก�ำหนดนโยบายระยะยาว ปรากฏว่ามิติของการออกแบบพื้นที่เชิงกึ่งพาณิชย์ อาทิ ห้องแสดงสินค้า การออกร้านค้าลดทอนบทบาทลงไป กรอบคิด

ของการด�ำรงแนวทางหอศิลป์เพื่อใช้เผยแพร่กิจกรรมทางศิลปะปรากฏความเด่นชัดมากขึ้น ในช่วงที่สามการด�ำเนินการและสร้างอัตลักษณ์ เป็น

ช่วงที่อภินันท์ โปษยานนท์ และจรรมนง แสงวิเชียร มีส่วนผลักดันการวางแผนโครงสร้างกระบวนวิธีการคัดสรรปรัชญาสู่สร้างอัตลักษณ์หอศิลป- 

	 อยากจะมห้ีองประชุมส�ำหรบัจดัการสมัมนาวชิาการและการแสดงนทิรรศการ ซึง่เคยพบในต่างประเทศ ซึง่

ห้องสมุดในต่างประเทศจะใช้ชั้นล่างในการจัดแสดงนิทรรศการ แต่สถาบัน ฯ จะจัดที่ชั้น 7 ห้องนิทรรศการคือ 

นทิรรศการทีว่่านัน้ควรจะเป็นนทิรรศการทีเ่กีย่วข้องกบัการประชุม เพราะสามารถทีจ่ะหาเงนิมาสนบัสนนุกนัและกนั

ได้ อาทิเช่น จัดประชุมสัมมนาเรื่องห้องสมุดสถาบัน ฯ จะให้ร้านหนังสือมาออกโชว์และเก็บค่าพื้นที่ ซึ่งจะสามารถน�ำ

เงินมาสนับสนุนให้การประชุมเกิดขึ้นได้ ส่วนประเด็นการเก็บค่าเข้าชมมีความคิดแต่เริ่มว่าช่วงโปรโมชั่นสถาบัน ฯ  

ให้เสยีเงนิค่าเข้าใช้บรกิารของสถาบนั ฯ ตามระเบยีบปรกตก่ิอน ผูใ้ช้บรกิารจะได้รบัการแจ้งว่าหากใช้บรกิาร หอศลิป์

ชัน้ 7 จะได้รบัการประทบัตรา เมือ่ลงมายงัชัน้ล่างจดุแลกบตัรจะคนืเงนิค่าเข้าใช้บรกิาร อดตีผูอ้�ำนวยการแสดงความ

คิด เรื่องพวกนี้คนไม่ค่อยถือสา ถ้าได้ชมงานนิทรรศการที่มีคุณค่า เงิน 10 บาท 20 บาท มันเล็กน้อย6

	 5. ประจักษ์ พุ่มวิเศษ, “ครบครอบ13 ปี หอศิลปวิทยนิทรรศน์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,” สัมภาษณ์โดย สุภัทรียา จิตรกร, พฤศจิกายน 2551.

	 6. ประจักษ์ พุ่มวิเศษ, “ครบครอบ13 ปี หอศิลปวิทยนิทรรศน์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,” สัมภาษณ์โดย สุภัทรียา จิตรกร, พฤศจิกายน 2551.
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วิทยนิทรรศน์ อภินันท์ให้สัมภาษณ์ในปี พ.ศ. 2551 

	 โดยเฉพาะอย่างยิ่งลักษณะของการคัดสรรนิทรรศการ และการสร้างอัตลักษณ์หอศิลป์ ได้รับการยอมรับในวงกว้างแก่หอศิลปวิทย 

นทิรรศน์ ซึง่การสร้างบรรทดัฐานหรอืลกัษณะการด�ำเนนิกจิการดงักล่าว กลายเป็นกรณศีกึษาแบบอย่างให้แก่หอศลิป์ร่วมสมยัในสงักดัมหาวทิยาลยั

อื่น ๆ ในภายหลัง 

2. บทบาทและหน้าที่ของหอศิลปวิทยนิทรรศน์ภายใต้สังกัดมหาวิทยาลัย : อัตลักษณ์ไม่หยุดนิ่ง

	 มิติบทบาทหอศิลป์ภายใต้สังกัดมหาวิทยาลัยในอดีตมีการให้ความเห็นอภิปรายประเด็นบทบาท หรือแนวทางการบริหารจัดการหอศิลป์

ไว้หลายแนวทาง หากมีปัจจัยส�ำคัญที่เห็นพ้องต้องกัน8  ซึ่งหลีกเลี่ยงไม่ได้คือเรื่อง ของ ‘การศึกษา’ จากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ เน้นมิติทางการ

จัดการองค์ความรู้ผ่านกิจกรรมหรือ นิทรรศการ ศิลปกรรมร่วมสมัยเป็นภารกิจส�ำคัญของหอศิลป์มหาวิทยาลัยที่ต้องค�ำนึง 

	 บทบาทและหน้าทีก่ารบริหารจดัการศกึษาผ่านกิจกรรมทางศลิปะร่วมสมยัเป็นภารกิจหลักทีห่อศลิปส์งักดัมหาวทิยาลัยพงึสมควรผลักดนั

ให้เกดิกระบวนการเรยีนรู้อย่างเป็นรปูธรรม จากการสมัภาษณ์ผูเ้ชีย่วชาญการจดัการหอศลิป์ แสดงความเหน็ทีแ่ตกต่างกันออกไปจากการบริบทของ

เนื้อหา กระบวนวิธี หรือ การตีความหมายเชิงคุณภาพหรือลักษณะของมืออาชีพ อาทิ อรรฆย์ ฟองสมุทร ภัณฑารักษ์ หอศิลป์ มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 

พิจารณามิติของการสร้างกระบวนการเรียนรู้ว่า ปัจจุบันผลส�ำเร็จของนิทรรศการอาจจะไม่ใช่วัตถุประสงค์หลักของหอศิลป์ มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 

หากการเรียนรู้เกดิจากการให้นกัศกึษามีส่วนร่วม และเข้าใจกระบวนของนทิรรศการ นอกจากนัน้แนวทางการด�ำเนนิกจิกรรมต่าง ๆ  ของหอศลิป์ควร

บรรจเุป็นส่วนหนึง่ของหลกัสูตรการเรยีนการสอน อาท ิโครงการเพชรมหาวทิยาลัยกรงุเทพ และประทบัตราของมหาวทิยาลัยศรนีครนิทรวโิรฒ ท�ำให้

	 ขณะน้ันมีเจตจํานงท่ีสร้างหอศิลป์ร่วมสมัย เพื่อการแลกเปลี่ยนความคิดทางศิลปวัฒนธรรม และสร้าง

ประโยชน์แก่ประชาคมจุฬา ฯ รวมไปถึงวงการศิลปะร่วมสมัย โดยวางกรอบคิดให้พื้นที่หอศิลป์มีมิติทางการทดลอง

เป็นห้องทดลองทางศิลปะ หากพื้นที่ทดลองทางศิลปะนี้ ไม่ได้มีวัตถุประสงค์เพียงคัดสรรหรือเชิญศิลปินจัดแสดงผล

งานเพยีงประการเดยีว แต่กินนยัยะไปยงัผูม้ส่ีวนเกีย่วข้องในวงการศลิปะร่วมสมัย อาท ินกับรหิารจดัการ ภณัฑารกัษ์ 

นกัวชิาการ นกัประวัตศิาสตร์ เพือ่ศกึษาเรยีนรู ้การเตรยีมงานนทิรรศการอย่างครบวงจร เช่น ระเบยีบวธิกีารวางแผน

นิทรรศการ กระบวนการคัดสรร กระบวนการสิ่งพิมพ์ สูจิบัตร การท�ำประชาสัมพันธ์ การติดตั้งงาน ตลอดจนการ

ประกันผลงาน ล้วนเป็นองค์ความรู้ที่ส�ำคัญอยู่ในบริบทของหอศิลป์ร่วมสมัย7  

	 ปี พ.ศ. 2557 สาขาศลิปศกึษา คณะครศุาสตร์ และหอศลิปวทิยนทิรรศน์ จดัการระดมความเหน็และสมัมนา

ในประเด็น หอศิลป์ในบริบทใหม่ โดยเชิญ พยูร โมสิกรัตน์ อดีตผู้อ�ำนวยการหอศิลป์ มหาวิทยาลัย ศิลปากร วัชรินทร์ 

ฐติอิดศิยั อาจารย์ประจ�ำคณะครศุาสตร์ ประพล ค�ำจิม่ หวัหน้าหอศลิปวทิยนทิรรศน์ กรรชติ จติระทาน ผูอ้�ำนวยการ

ส�ำนกับรหิารศลิปวฒันธรรม สรุชยั เอกพลากร อาจารย์ประจ�ำคณะศลิปกรรมศาสตร์ สรุชยั เอกภพโยธนิ นกัออกแบบ 

ข้อสรุปของการสัมมนาไปในทิศทางเดียวกัน คือ บุคลากรที่ท�ำงานหอศิลป์ หรือนักศิลปศึกษาต้องเข้าใจบทบาทการ

จัดการองค์ความรู้ที่มีอยู่ในนิทรรศการต่าง ๆ เพื่อส่งเสริมการเรียนรู้ แก่ผู้ชมให้เกิดประโยชน์สูงสุด9  

	 7. อภินันท์ โปษยานนท์, “ครบครอบ13 ปี หอศิลปวิทยนิทรรศน์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,” สัมภาษณ์โดย สุภัทรียา จิตรกร, พฤศจิกายน 2551.

	 8. กมล เผ่าสวัสดิ์, “บทบาทหอศิลปวิทยนิทรรศน์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,” สัมภาษณ์โดย ประพล ค�ำจิ่ม, 4 เมษายน 2561. อรรฆย์ ฟองสมุทร, “บทบาท

หอศิลปวิทยนิทรรศน์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,” สัมภาษณ์โดย ประพล ค�ำจิ่ม, 8 เมษายน 2561. สมพร รอดบุญ, “บทบาทหอศิลปวิทยนิทรรศน์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย,” สัมภาษณ์โดย ประพล ค�ำจิ่ม, 16 เมษายน 2561. และ กฤติยา กาวีวงศ์, “บทบาทหอศิลปวิทยนิทรรศน์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,” สัมภาษณ์โดย  

ประพล ค�ำจิ่ม, 20 เมษายน 2561.

	 9. คณะครุศาสตร์ และหอศิลปวิทยนิทรรศน์, หอศิลปในบริบทใหม่, บันทึกวีดีทัศน์เมื่อ 19 พฤศจิกายน 2557 ห้องประชุมชั้น 7 หอศิลปวิทยนิทรรศน์, 

แผ่นบันทึกวีดีทัศน์.
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นักศึกษาต้องมีส่วนร่วมกับกิจกรรมของหอศิลป์ กมล เผ่าสวัสดิ์ อดีตหัวหน้าหอศิลปวิทยนิทรรศน์ เน้นมิติองค์ความรู้รายล้อมนิทรรศการ กล่าวคือ

ในหนึง่นทิรรศการมอีงค์รูห้ลากหลายมติปิระกอบอยูใ่นผลงานศลิปกรรม ดงันัน้แนวคดิบรูณาการองค์ความรูเ้ชงิสหสาขาถกูน�ำมาใช้เป็นแนว ทางใน

การจัดโครงการเพื่อการศึกษาให้ผู้ชมหลากหลายสาขาสามารถเข้าใจเนื้อหาอื่น ๆ ไม่ใช่แค่ศิลปะ หากยังเปิดโอกาสให้ตีความหมายระบบสัญลักษณ์

ต่าง ๆ สมพร รอดบุญ อดีตผู้อ�ำนวยการหอศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากรและภัณฑารักษ์หอศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ หน้าที่ของการเป็น

แหล่งการเรียนรู้ ที่ไม่เพียงแค่นักศึกษา คณาจารย์ในมหาวิทยาลัย แต่รวมไปถึงชุมชนได้มีโอกาสเข้าถึงการเรียนรู้ บางกรณีนิทรรศการที่จัดแสดง

อาจจะไม่มีความทันสมัยนัก หากแต่ก่อประโยชน์แก่คนหมู่มาก จึงไม่จ�ำเป็นต้องเน้นกิจกรรมสมัยใหม่เพียงอย่างเดียว กฤติยา กาวีวงศ์ ภัณฑารักษ์

หอศิลป์บ้านจิม ทอมป์สัน เสนอความเห็นในมิติของนโยบายและพันธกิจที่ควรสอดคล้องกับพันธกิจหลักของมหาวิทยาลัย ขณะที่วิธีการด�ำเนินการ

ควรมีลักษณะเป็นองค์กรอิสระ พันธกิจที่ 4 ของมหาวิทยาลัยว่าด้วยการบ�ำรุงศิลปวัฒนธรรม ดังนั้นมหาวิทยาลัยสมควรจัดสรรนโยบายสนับสนุน 

หอศิลป์อย่างพอเพียงในการจัดนิทรรศการ และกิจกรรมเพื่อการศึกษา ฯลฯ

	 บทบาทของหอศลิปวิทยนทิรรศน์ต้ังแต่เริม่ก่อตัง้กระทัง่เปลีย่นแปลงนโยบาย คงเป็นองค์กรท่ีไม่แสวงหาผลก�ำไร (Non-Profit Organisation) 

ท�ำหน้าที่การสนับสนุนส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยท้ังภายในประเทศ และต่างประเทศ เพื่อให้ผู้ชมทั้งประชาคมจุฬาฯ และนอกมหาวิทยาลัย  

รับประสบการณ์การเรียนรู้ทางศิลปะ การรับแรงบันดาลใจ การเปิดมิติทางสุนทรียศาสตร์ และเป็นแหล่งข้อมูลวิชาการศิลปะร่วมสมัย หากแต่ละ

ช่วงการด�ำรงต�ำแหน่งของหัวหน้าหอศิลป์ท่ีรับผิดชอบอาจจะมีการปรับเปล่ียนบทบาทและพันธกิจให้สอดคล้องกับปรากฏการณ์หรือสอดรับกับ 

ต้นสังกัดและนโยบายมหาวิทยาลัย 

	 หากพิจารณาตามหลักฐานเอกสารโครงสร้างการด�ำเนินงานหอศิลป์ตั้งแต่อดีต หอศิลปวิทยนิทรรศน์สามารถ แบ่งช่วงหลักส�ำคัญ ๆ ได ้ 

4 ล�ำดับเวลา โดยมีปัจจัยการด�ำเนินกิจการ วิสัยทัศน์ และตัวช้ีวัดผลสําเร็จของงาน (KPI) ที่แตกต่างกันออกไปดังน้ี10   อภินันท์ โปษยา

นนท์ อดีตรองผู ้อ�ำนวยการและหัวหน้าหอศิลปวิทยนิทรรศน์ 2538 -2547 แสดงบทบาทของหอศิลป์ในนิยามพื้นที่ปฏิบัติการทดลอง

ทางศิลปะ (laboratory)11 กมล เผ่าสวัสดิ์ อดีตหัวหน้าหอศิลปวิทยนิทรรศน์ 2549 - 2550 เสนอหอศิลป์พื้นที่แห่งสหสาขา (cross  

disciplinary)12 และการค้นคว้าทางวิชาการ สืบแสง แสงวชิระภิบาล อดีตผู้จัดการหอศิลป์ 2551-2552 พื้นที่นอกกระแสหลัก (non-mainstream) 

ประพล ค�ำจ่ิม อดีตหัวหน้าหอศิลปวิทยนิทรรศน์ 2548-2549 และวาระสอง 2552-2560 แหล่งส่งเสริมการเรียนรู้และแรงบันดาลใจ ความคิด

สร้างสรรค์ (creative zone) 

	 การสร้างนโยบายแผนการด�ำเนนิงานในแต่ละช่วง มปัีจจยัประกอบในการตดัสนิใจพจิารณาแนวทาง หลากหลายมิต ิอาท ินโยบายเศรษฐกจิ

สร้างสรรค์ ภูมิปัญญาองค์ความรู้พื้นถิ่น องค์ความรู้ข้ามศาสตร์ ขุมทรัพย์ทางปัญญา มหาวิทยาลัยแห่งการวิจัย แหล่งความรู้และแหล่งอ้างอิงของ

แผ่นดิน แหล่งการเรียนรู้ตลอดชีวิต ฯลฯ เป็นส่วนในการพิจารณานอกจากบริบทกระแสโลกศิลปะ แม้กระทั่งการพิจารณาบทบาทหรือทิศทางของ

หอศิลป์อื่น ๆ ในประเทศเพื่อสร้างความแตกต่างในการด�ำเนินกิจการ

	 นอกจากนั้นค่าผันแปรของตัวช้ีวัดผลสําเร็จของงาน (KPI) เป็นอีกบริบทหนึ่งที่ผู้บริหารหอศิลป์ต้องค�ำนึง กรณีศึกษาในวาระการด�ำรง

ต�ำแหน่งของกมล เลอืกแบ่งพืน้ทีห้่องแสดงนทิรรศการให้กลายเป็นสองนทิรรศการคูข่นานในห้วงเวลาเดยีวกนั โดยอาศยักระบวนการประกบคูศ่ลิปิน 

ระหว่างศิลปินรุ่นใหม่ที่ยังไม่มีช่ือเสียงกับศิลปินท่ีมีชื่อเสียง ทั้งนี้เพื่อให้ศิลปินทั้งสองได้มีโอกาสแลกเปล่ียนทัศนคติซึ่งกันและกัน เช่นเดียวกับกลุ่ม 

ผู้ชมทั้งสองต่างได้ประสบการณ์ชมผลงานที่แตกต่างกันออกไป  

	 อย่างไรก็ตามกรณีการเพิ่มค่าตัวชี้วัดเชิงปริมาณท�ำให้เกิดภาระในการบริหารจัดการหอศิลป์ ท้ายที่สุดในปี พ.ศ. 2556 คณะกรรมการได้มี

มติให้ลดปริมาณการจัดนิทรรศการลงเหลือ 6 นิทรรศการต่อปี จนกระทั่งเกิดการเปลี่ยนแปลงนโยบายหอศิลปวิทยนิทรรศน์ในปี พ.ศ. 2560 

	 10. หอศิลปวิทยนิทรรศน์, “เอกสารโครงสร้างการด�ำเนินหอศิลปวิทยนิทรรศน์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,” กรุงเทพมหานคร: ส�ำนักงานวิทยทรัพยากร, 

2549, 2552 และ 2554.

	 11. อภินันท์, วีดีทัศน์ 19 มกราคม 2560.

	 12. กมล เผ่าสวัสดิ์, “บทบาท หอศิลปวิทยนิทรรศน์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,” สัมภาษณ์โดย ประพล ค�ำจิ่ม, 4 เมษายน 2561. 
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ประพล ค�ำจิ่ม*

3. โครงสร้างด�ำเนินงานบริหารจัดการ : พัฒนาการองค์ความรู้ร่วมกัน 

	 โครงสร้างการด�ำเนินงานหอศิลปวิทยนิทรรศน์สามารถแบ่งองค์ประกอบเป็น 4 ส่วนส�ำคัญอันได้แก่ 3.1 โครงสร้างบริหารหน่วยงาน  

3.2 การจัดกิจกรรมและภารกิจที่เกี่ยวข้อง 3.3 ทรัพยากรบุคคล 3.4 งบประมาณ หอศิลปวิทยนิทรรศน์เป็นหอศิลป์แห่งแรกของจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ลักษณะการด�ำเนินกิจการ การก�ำหนดโครงสร้าง และการบริหารจัดการจึงเสมือนเป็นการเริ่มเรียนรู้ร่วมกันระหว่างผู้ปฏิบัติงาน 

สถาบัน ฯ และมหาวิทยาลัย ซึ่งที่ผ่านมามีการปรับประยุกต์เปลี่ยนแปลงให้เหมาะสมอย่างต่อเนื่อง 

	 3.1 โครงสร้างหน่วยงาน

	 	 ครัน้สมยัก่อตัง้หอศลิปวทิยนทิรรศน์มกีารออกแบบโครงสร้างไว้เป็นหน่วยงานหนึง่ภายใต้สถาบนัวทิยบรกิาร โดยเรียกว่า กจิการ

พิเศษ13  อันประกอบไปด้วย คณะกรรมการหอศิลป์ หัวหน้าหอศิลป์ เจ้าหน้าที่สนับสนุนจากส�ำนักงานเลขานุการ ทั้งทางด้านการท�ำเอกสาร การจัด

เก็บข้อมูลกระทั่งการติดตั้งผลงานนิทรรศการ การฝึกฝนเจ้าหน้าท่ีฝ่ายโสตทัศน์และเจ้าหน้าที่อาคารให้มีทักษะในการติดตั้งนิทรรศการศิลปะอย่าง

มีคุณภาพโดยหัวหน้าหอศิลป์ ทั้งหมดล้วนอาศัยทรัพยากรภายในสถาบันฯ เป็นหลัก ทั้งนี้ยังเป็นการฝึกบุคลากรในการเรียนรู้ กระบวนการทางการ

จัดการหอศิลป์ กระทั่งมีการขอโอนย้าย รัชดา ธนาพร จากกรมศิลปากรมาปฏิบัติหน้าที่ภัณฑารักษ์และผู้บริหารจัดการทางศิลปะ 

	 	 ข้อน่าสงัเกตพบว่าโครงสร้างหน่วยงานช่วงตัง้ต้นของหอศิลป์จ�ำเป็นต้องอาศยัประสบการณ์ทมีส�ำนกังาน เลขานกุารและพลงังาน

บคุลากรสถาบนัฯ หลายฝ่ายในการสนบัสนนุกจิกรรมของหอศลิป์ การยอมรับบทบาทและความส�ำคัญของหอศิลป์พจิารณาได้จาก อภินนัท์ นอกจาก

ได้ด�ำรงต�ำแหน่งหัวหน้าหอศิลป์ยังรั้งต�ำแหน่งรองผู้อ�ำนวยการสถาบันฯ ฝ่ายกิจการพิเศษในห้วงเวลาเดียวกัน กระทั่ง ปี พ.ศ. 2547 ผู้อ�ำนวยการ

สถาบนั ฯ ช่วงเวลาดงักล่าวขอพืน้ทีห่อศลิป์คนืเพือ่ใช้ในกจิการห้องสมดุในการอ่านหนงัสือ แต่สามารถกลับมาเปิดด�ำเนนิการอกีครัง้ในเดอืนมกราคม 

พ.ศ. 2548   

	 	 ช่วงปี พ.ศ. 2549 กมล ด�ำรงต�ำแหน่งหวัหน้าหอศิลป์ โครงสร้างหอศลิป์มกีารขยับขยายเปลีย่นแปลงโดยมกีารจ้างเจ้าหน้าทีด่แูล

หอศิลป์ จ้างนิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร์ท�ำหน้าที่ฝ่ายประสานหอศิลป์ ตลอดจนการเชิญที่ปรึกษาพิเศษดูแลกิจกรรมโครงการเพื่อศึกษาเพิ่มเติมจาก

ภายนอกมหาวิทยาลัย ขณะที่คณะกรรมการหอศิลป์และส่วนฝ่ายสนับสนุนยังคงอาศัยบุคลากรจากส�ำนักงานเลขานุการ

	 	 กลางปี พ.ศ. 2551 สบืแสงด�ำรงต�ำแหน่งผูจ้ดัการหอศลิป์ ซึง่ถอืเป็นการเปลีย่นแปลงระบบโครงสร้างหอศลิป์ใหม่ เนือ่งจากสาเหตุ

สถาบัน ฯ ยังไม่สามารถสรรหาผู้เหมาะสมในต�ำแหน่งหัวหน้าหอศิลป์ และได้ท�ำการปรึกษากับคณะกรรมการหอศิลป์เพื่อขอต�ำแหน่งเจ้าหน้าที่ฝ่าย

ประชาสัมพันธ์เพิ่มเติม 

	 	 โครงสร้างการปฏิบัติงานหอศิลป์ลงตัวมากขึ้นเมื่อ ปี พ.ศ. 2553 ประพล ด�ำรงต�ำแหน่งหัวหน้าหอศิลป์ได้ขอต�ำแหน่งเจ้าหน้าที่

ประจ�ำงานส�ำนักงานเลขานุการหอศิลป์ เพื่อช่วยเหลือสนับสนุนทางด้านเอกสารและการจัดเก็บข้อมูลอย่างเป็นระบบ 

	 	 ประเด็นท่ีน่าสนใจในส่วนโครงสร้างหอศิลป์อยู่ที่โครงสร้างผู้ปฏิบัติงานส่วนใหญ่ไม่ได้เป็นเจ้าหน้าที่ประจ�ำหอศิลป์ หากอาศัย

หมวดอตัราการจ้างเหมาบรกิารหรอืการขอยมืบคุลากรภายในบรหิารจดัการ ดงันัน้จะพบว่าเจ้าหน้าทีป่ฏิบตังิานหอศิลป์ส่วนใหญ่มลัีกษณะอัตราจ้าง

ชั่วคราว หรือแม้แต่หัวหน้าหอศิลป์เป็นการขอยืมบุคลากรหน่วยงานภายในสายงานโครงสร้างหอศิลป์ ในช่วงสิบปีหลังมีลักษณะการบริหารงานร่วม

กับส�ำนักงานเลขานุการสถาบันฯ โดยผู้จัดการฝ่ายงานส�ำนักงานเลขานุการมีสิทธิในการร่วมตัดสินใจการบริหารจัดการในส่วนต่าง ๆ ของหอศิลป์

	 3.2 การจัดกิจกรรมและภารกิจที่เกี่ยวข้อง

	 	 ภารกิจหลักของหอศิลป์ประกอบไปด้วย 4 กิจกรรมหลัก ได้แก่ 3.2.1 การด�ำเนินงานจัดนิทรรศการโดยเป็นไปตามเงื่อนไข 

ตวัชีว้ดัผลสําเรจ็ของงาน (KPI) จ�ำนวนนทิรรศการและปรมิาณผูช้ม 3.2.2 โครงการเพือ่การศกึษา การบรรยาย สมัมนา ประชมุทางวชิาการ หรอืเสวนา

อย่างใดอย่างหนึ่งจ�ำนวนไม่น้อยกว่า 1 ครั้ง ต่อหนึ่งนิทรรศการ ซึ่งล้อไปกับนิทรรศการที่เกิดขึ้น 3.2.3 จัดกิจกรรมดนตรีในสวนประจ�ำปี เนื่องใน 

วันมหาธีรราชานุสรณ์ โดยหอศิลป์เป็นผู้จัดด�ำเนินโครงการและงบประมาณ 3.2.4 กิจกรรมอื่น ๆ ที่หอศิลป์น่าจะมีศักยภาพในการด�ำเนินการ เช่น 

การช่วยจัดนทิรรศการทีเ่กีย่วข้องหน่วยงานห้องสมดุ การออกปฏบิตังิานอืน่ ๆ  กจิกรรมนอกสถานทีแ่ละการช่วยเหลอืการตดิตัง้หรอืให้ค�ำปรกึษากบั

หน่วยงานอื่น ๆ ในมหาวิทยาลัย ภารกิจข้างต้นเป็นกิจกรรมที่ถูกน�ำมาพิจารณาผลสัมฤทธิ์และการมีส่วนร่วมกับมหาวิทยาลัย เป็นต้น

	 13. อภินันท์ โปษยานนท์, “ครบครอบ13 ปี หอศิลปวิทยนิทรรศน์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,” สัมภาษณ์โดย สุภัทรียา จิตรกร, พฤศจิกายน 2551.



38

THAI UNIVERSITY AFFILIATED ART 
GALLERIES: A CASE STUDY OF THE 
ART CENTER AT CHULALONGKORN 
UNIVERSITY FROM 1995 UNTIL 2017

มีนาคม-มิถุนายน 2561
MARCH-JUNE 2018

หอศิลป์ภายใต้สังกัดมหาวิทยาลัย: กรณีศึกษา
หอศิลปวิทยนิทรรศน์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
พ.ศ. 2538 – 2560

ประพล ค�ำจิ่ม*

	 3.3 ทรัพยากรบุคคล 

	 	 หอศลิปวทิยนิทรรศน์มเีจ้าหน้าทีป่ฏิบตังิานเริม่จากบคุลากรเพยีงสองสามคน ช่วงทีผ่่านมาในแต่ละวาระการด�ำรงต�ำแหน่งหวัหน้า

หอศิลป์มีร้องขอต้นสังกัดในการขออัตราก�ำลังเพิ่มเติม เนื่องจากไม่เพียงพอต่อภาระที่ได้รับมอบหมาย กระทั่งปี พ.ศ. 2553 หอศิลป์ได้อัตราผู้ปฏิบัติ

งานทั้งหมด 5 อัตรา ได้แก่ 

	 	 3.3.1 หัวหน้าหอศิลป์ บริหารจัดการหอศิลป์ ก�ำหนดทิศทาง นโยบาย พันธกิจ ปริมาณนิทรรศการ และ กิจกรรมโครงการเพื่อ

การศึกษา ให้เป็นตามเงื่อนไขตัวชี้วัดผลสําเร็จโดยล้อกับการขอตั้งงบประมาณประจ�ำปี

	 	 3.3.2 ผู้จัดการหอศิลป์ รับผิดชอบในการจัดกิจกรรมต่าง ๆ ของหอศิลป์ กระจายงานไปยังส่วนที่เกี่ยวข้องในการจัดกิจกรรมทั้ง

ภายในภายนอก จัดสรรนิทรรศการตามงบประมาณ บริหารการจัดเก็บข้อมูลนิทรรศการต่าง ๆ เป็นต้น

	 	 3.3.3 เจ้าหน้าที่ประชาสัมพันธ์ รับผิดชอบการจัดท�ำข่าวประชาสัมพันธ์ของหอศิลป์ จัดส่งโปสเตอร์ และ โปสการ์ดนิทรรศการ

ไปยังหอศิลป์และบุคคลต่าง ๆ ให้ข้อมูลเก่ียวกับหอศิลป์และนิทรรศการ ดูแลส่ือสังคมออนไลน์ของหอศิลป์ เป็นตัวแทนหอศิลป์ในการสร้างความ

ร่วมมือทางข้อมูลข่าวสารกับหอศิลป์ต่าง ๆ 

	 	 3.3.4 เจ้าหน้าที่ดูแลห้องนิทรรศการ รับผิดชอบการเปิดปิดหอศิลป์ แจกจ่ายข้อมูลนิทรรศการ เก็บรวบรวม สถิติของผู้ชม ให้

ข่าวสารนิทรรศการ สามารถพาน�ำชมนิทรรศการ ดูแลผลงานนิทรรศการให้อยู่ในความพร้อม ช่วยศิลปินติดตั้งและรื้อถอนนิทรรศการ ลงข้อมูล 

หอศิลป์ผ่านเว็ปไซต์ (www.car.chula.ac.th/art)

	 	 3.3.5 เจ้าหน้าที่สังกัดส�ำนักงานเลขานุการ ประสานงานด้านเอกสารส่วนหอศิลป์ ประสานงานด้านการจัดเตรียมประชุมสัมมนา 

ประสานงานการบันทึกภาพและวิดีโอ ประชาสัมพันธ์ภายใน ออกแบบแบบสอบถามในการเข้าฟังบรรยาย พร้อมจัดท�ำสถิติเพื่อเก็บข้อมูล วัดผลทั้ง

ในเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ 

	 บคุลากรทีป่ฏิบตังิานทัง้ 5 อตัรานัน้ สภาพการณ์จรงิภาระหน้าทีต่่าง ๆ  มกีารสลบัทดแทนแลกเปลีย่นกนั ปฏบิตังิานอนัมสีาเหตจุากปรมิาณ

บคุลากรจ�ำกดั อย่างไรกต็ามพบว่าไม่เพยีงแต่หอศลิปวทิยนทิรรศน์ หน่วยงานหอศลิป์มหาวทิยาลยัต่าง ๆ  กม็สีถานการณ์ไม่แตกต่างกนั ศกัยภาพของ

ผู้ปฏิบัติงานในหอศิลป์ต้องด�ำเนินไปในสภาพทักษะเอนกประสงค์ (multi-function) อาทิ การออกแบบสิ่งพิมพ์ ตัดต่อวีดีทัศน์ ซ่อมแซม อุปกรณ์ 

การติดตั้งนิทรรศการ เพื่อให้กิจกรรมบรรลุตามวัตถุประสงค์

	 3.4 งบประมาณ งบประมาณหอศิลปวิทยนิทรรศน์ได้จากส�ำนักงานวิทยทรัพยากร (ชื่อปัจจุบัน) อภินันท์ กล่าวว่าช่วงเริ่มต้นมีงบประมาณ

ต่อปี 200,000 บาทในการบริหารจัดการหอศิลป์ 

	 “อภินันท์ โปษยานนท์, กล่าวเปิดงานนิทรรศการ Farewell: The Art Center's Acknowledgments14 บันทึกวีดีทัศน์เมื่อ 19 มกราคม 

2560, หอศิลปวิทยนิทรรศน์, แผ่นบันทึกวีดีทัศน์.”  ซึ่งงบประมาณดังกล่าวน�ำมาจัดสรรนิทรรศการอย่างจ�ำกัด นอกจากนั้นนิทรรศการจ�ำนวนหนึ่ง

ได้รับการสนับสนุนงบประมาณจากหน่วยงานเอกชน องค์กร สถานทูต ไม่เพียงแต่หอศิลปวิทยนิทรรศน์ที่ได้รับการสนับสนุนจากหน่วยงานภายนอก 

	 ที่ผ่านมางบประมาณหอศิลปวิทยนิทรรศน์พิจารณาจากตัวชี้วัดผลสําเร็จของงาน (KPI) กล่าวคืออ้างอิงจากจ�ำนวนปริมาณภาระงานคาด

การณ์จะด�ำเนินงาน งบประมาณหอศิลปวทิยนทิรรศน์ขึน้มาเป็นล�ำดบั กระทัง่ปีงบประมาณ 2559 หอศลิป์ได้รบัการจดัสรรงบประมาณท่ี 1,900,000 

บาท ซึ่งค่าใช้จ่ายประกอบด้วย 4 หมวด หลักค่าบริหารจัดการนิทรรศการคิดเป็นสัดส่วน 50% ค่าจ้างเจ้าหน้าที่ปฏิบัติงานทุกอัตราคิดเป็น 30% 

ครุภัณฑ์อื่น ๆ 10% กิจกรรมอื่น ๆ 10% อย่างไรก็ตามสัดส่วนงบประมาณดังกล่าว ส�ำนักงานเลขานุการจะเป็นผู้พิจารณาอีกชั้นก่อนน�ำเรื่องไปสู ่

	 หากพิจารณาหอศิลป์มหาวิทยาลัยศิลปากรก็เช่นกัน ผู้อ�ำนวยการจ�ำเป็นต้องเสนอโครงการหรือประสาน

งาน ฝ่ายศิลปวัฒนธรรมองค์กรต่าง ๆ ทั้งในและต่างประเทศ ในการจัดโครงการ นิทรรศการ งบประมาณส่วนใหญ่

องค์กรเหล่าน้ันจะรับผิดชอบหรือสนับสนุนในสัดส่วนที่สูงกว่าหอศิลป์ ทั้งนี้จ�ำเป็นต้องอาศัยความร่วมมือภายนอก

มหาวิทยาลัย15

	 14. บันทึกวีดีทัศน์เมื่อ 19 มกราคม 2560, หอศิลปวิทยนิทรรศน์, แผ่นบันทึกวีดีทัศน์.

	 15. สมพร รอดบุญ, “บทบาทหอศิลปวิทยนิทรรศน์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,” สัมภาษณ์โดย ประพล ค�ำจิ่ม, 16 เมษายน 2561.
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ผู้อ�ำนวยการลงนามอนุมัติ ข้อเท็จจริงคือหอศิลปวิทยนิทรรศน์ไม่ได้ดูแล บริหารจัดการงบประมาณด้วยตนเอง เป็นเพียงน�ำส่งเรื่องเพื่อขออนุมัติ

ตามล�ำดับข้ัน ปรากฏการณ์หนึ่งที่น่าน�ำมาแลกเปลี่ยนในประเด็นงบประมาณ กมล ให้ความเห็นว่าประเด็นเหล่าน้ีอาจจะข้ึนอยู่ที่ทักษะทางความ

สัมพันธ์บุคคล (interpersonal skill) ในการท�ำความเข้าใจร่วมกันกับผู้บริหารเป็นส�ำคัญ ในขั้นตอนกระบวนการตอบแทนหรือหมวดของการเบิก

จ่ายกิจกรรมแนวทางบุกเบิกลักษณะนี้16   

	 เป็นเรื่องปกติสามัญในวงราชการโดยท่ัวไปท่ีหน่วยงานกิจกรรมพิเศษลักษณะคล้ายคลึงกันนี้ จ�ำเป็นต้องอาศัยการทดลองและแสวงหา

แนวทางความคิดใหม่ในการจัดสรรแบ่งหมวดการเบิกจ่ายให้เหมาะสมกับระบบราชการ

ภาพที่ 2 ภาพบรรยายกาศนิทรรศการ ตีท้ายครัว 

ศิลปินเลือกเปลี่ยนบริบทหอศิลป์เป็นพื้นที่ท�ำงานของศิลปิน 10 ตุลาคม 2556

ที่มา : ประพล ค�ำจิ่ม

4. กระบวนการคัดสรรหรือการได้มาของนิทรรศการ : ละลายกลุ่ม

	 หอศิลปวิทยนิทรรศน์ตั้งแต่อดีตกระทั่งปี พ.ศ. 2560 ใช้กระบวนการคัดสรรนิทรรศการ ศิลปิน หรือ ภัณฑารักษ์รับเชิญ ในสัดส่วนกว่า  

60 % เป็นหลัก ส่วนที่คงเหลือเป็นลักษณะกลุ่มงานนิทรรศการที่พิจารณา จากความสัมพันธ์และปัจจัยอื่น ๆ อาทิ ความสัมพันธ์ระหว่างประเทศ 

สถาบัน องค์กร เป็นต้น หลักกรอบคิด ประการส�ำคัญของการคัดสรรนิทรรศการคือ การพยายามที่จะรักษาสมดุลของความหลากหลายทางชีวภาพ 

ให้เกิดในช่วงหน้าต่างเวลางบประมาณ ตลอดจนเพือ่กระจายความเป็นไปได้ของนทิรรศการไปยงักลุม่ต่าง ๆ  ทางสงัคม ทีผ่่านมาจะพบว่าไม่ได้มเีพยีง

นิทรรศการศลิปะร่วมสมยัเพยีงอย่างเดยีว แต่ยงัปรากฏนทิรรศการทีส่มัพันธ์กบัเอกสารผลงานเชงิประวตัศิาสตร์ ความสมัพนัธ์กลุม่ชาตพินัธุ ์ภาพยนตร์

สารคด ีเป็นต้น ซึง่ลักษณะกจิกรรมการผสมผสานหอศลิปวทิยนทิรรศน์มมีติทิาง soft power เป็นประตกูารทตูทางด้านศิลปวัฒนธรรมอกีทางหนึง่17

	 16. กมล เผ่าสวัสดิ์, “บทบาทหอศิลปวิทยนิทรรศน์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,” สัมภาษณ์โดย ประพล ค�ำจิ่ม, 4 เมษายน 2561.

	 17. อภินันท์ โปษยานนท์, กล่าวเปิดงานนิทรรศการ Farewell: The Art Center’s Acknowledgments 2560,” บันทึกวีดีทัศน์เมื่อ 19 มกราคม 2560, 

หอศิลปวิทยนิทรรศน์, แผ่นบันทึกวีดีทัศน์. 
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การจ�ำแนกลักษณะกลุ่มนิทรรศการสามารถแบ่งได้โดยหลักส�ำคัญ 5 ลักษณะดังนี้ 

	 1. ศิลปินหรือภัณฑารักษ์ท่ีได้รับการยอมรับในระดับประเทศและสากล กล่าวคือโครงการที่เกี่ยวข้องกับศิลปิน หรือภัณฑารักษ์ที่สร้าง

คุณูปการต่อวงการศิลปะไทยในวงกว้าง อาทิ การรวบรวมผลงาน ศิลปินผู้ใหญ่ ศิลปินแห่งชาติ และผลงานที่มีบทบาทต่อการเปลี่ยนความคิดและ

รูปแบบในยุคสมัยนั้น

	 2. ศิลปินหรือภัณฑารักษ์รุ่นใหม่ การสร้างเวทีแห่งโอกาสให้แก่ศิลปินหรือภัณฑารักษ์ทั้งภายในประเทศและต่างประเทศ เพื่อน�ำเสนอ 

มุมมองสาระประเด็นร่วมสมัยกับช่วงเวลาดังกล่าว 

	 3. กลุ่มโครงการที่เกี่ยวข้องกับความสัมพันธ์ระหว่างองค์กรทั้งในและต่างประเทศ โครงการความร่วมมือกับองค์กร หน่วยงาน หรือคณะฯ 

ทัง้ภายในและต่างประเทศ อาท ิสถานทตูสเปน, สถานทตูออสเตรเลีย, สถานทตูฝรัง่เศส, Japan Foundation, British Council, Goethe-Institute, 

AsiaLink และ dLux MediaArts ฯลฯ

	 4. กลุม่ประชาคมจฬุาฯ กล่าวหมายรวมไปถึงโครงการหรอืกจิกรรมทีเ่กีย่วข้องกบัคณาจารย์ นสิติเก่าหรือเป็นโครงการทีจ่ดัขึน้เพือ่สนบัสนนุ

กิจการภายในหรือตอบสนองนโยบายของมหาวิทยาลัย

	 5. โครงการที่ริเริ่มจัดกิจกรรมโดยหอศิลป์ เป็นโครงการที่หอศิลปวิทยนิทรรศน์พิจารณาสมควรจัดบุกเบิก เพื่อพยายามรักษาความสมดุล

สาระประเด็นของนิทรรศการให้ได้สัดส่วนที่เหมาะสม 

	 การน�ำเสนอโครงการนิทรรศการด้วยศิลปินและภัณฑารักษ์เอง โครงการลักษณะนี้มักน�ำเสนอในรูปแบบร่าง ทางความ

คิด โดยศิลปินหรือภัณฑารักษ์จะเสนอแนวความคิดและลักษณะผลงานเบื้องต้น เพื่อน�ำมาพิจารณาหาแนวทางพัฒนาโครงการร่วมกัน

ก็เป็นอีกลักษณะหนึ่งของกระบวนการคัดสรร อย่างไรก็ตามมีการน�ำเสนอโครงการเพื่อขอใช้บริการจัดแสดงโดยศิลปินหรือภัณฑารักษ ์ 

บางโครงการหอศิลป์ พิจารณาเห็นสมควรที่จะส่งต่อไปยังหอศิลป์จามจุรีซ่ึงสังกัดมหาวิทยาลัยเดียวกัน หรือเก็บเอกสารดังกล่าวไว้ เพื่อเป็นแหล่ง

ข้อมลูในโอกาสต่อไป ลกัษณะของการจ�ำแนกกจิกรรมข้างต้นไม่ได้เป็นรปูแบบตายตวั แต่คงต้องอาศยัการปรับประยกุต์ให้สอดคล้องกบัสถานการณ์

และกาลสมัยในอนาคต

5. โครงการเพื่อการศึกษาและการบริการวิชาการที่เกี่ยวข้อง : กระตุ้นรับ-ส่งสาร 

	 โครงการเพ่ือการศึกษาเป็นพันธกิจส�ำคัญท่ีต้องแสดงบทบาทให้ชัดเจนกับการด�ำเนินกิจการของหอศิลป์สังกัดมหาวิทยาลัย เมื่อพิจารณา

ในมุมมองของนักศิลปศึกษาหรือนักจัดการทางการศึกษา หอศิลป์มหาวิทยาลัยคือ ทรัพยากรความรู้รูปแบบหนึ่ง ไม่ว่าจะคิดในมิติของการจัดรูป

แบบการเรียนการสอนศิลปศึกษาบนพื้นฐานทฤษฏี Discipline Based Art Education (DBAE) โดย J. Paul Getty Trust’s education institute 

(1984) หรือพิจารณาพัฒนาการแบบ Karen A. Hamblen บทความ The Emergence of Neo-DBAE จากหนังสือ Art Education: content and 

practice in a postmodern era (1997) หรือทฤษฎีการเรียนรู้ศิลปศึกษาที่ก�ำลังสนใจมิติพื้นถิ่น Community Based Art Education (CBAE) 

จากหนังสือ Contemporary Issues in Art Education (2002) โดย Flavia Maria Cunha Bastos แสดงความสัมพันธ์ของหอศิลป์หรือพิพิธภัณฑ์

มหาวิทยาลัยกับการส่งเสริมการสร้างความเข้าใจพื้นถิ่น เป็นทักษะการเรียนรู้ผ่านกิจกรรมนิทรรศการศิลปะ

	 หอศิลปวิทยนิทรรศน์พยายามจัดกิจกรรมเพื่อเร้ากระตุ้นให้เกิดการเรียนรู้ในหมู่นักเรียน นิสิต นักศึกษา ประชาชนทั่วไป ตั้งแต่ก่อตั้ง 

หอศิลป์โดยทั้งจัดให้มีการประชุมเสวนา การแลกเปลี่ยนประสบการณ์ความรู้ทางศิลปะระหว่างศิลปิน-ศิลปิน หรือภัณฑารักษ์-ศิลปิน เป็นต้น ซึ่งถูก

เขียนไว้ในโครงสร้างการด�ำเนินงานหอศิลป์ในทุกยุคสมัย 

รูปแบบการด�ำเนินการที่เกี่ยวข้องกับโครงการเพื่อการศึกษามีลักษณะทางกายภาพอยู่ 4 ลักษณะ18

	 5.1 การบรรยาย: การจัดประชุมเสวนา บรรยาย หรือการประชุมสัมมนาเชิงปฏิบัติการควบคู่ไปกับการจัดแสดงนิทรรศการอย่างน้อย  

1 ครัง้ การจดับรรยายพเิศษให้แก่สถานศกึษา หน่วยงานหรอืกลุ่มคณะบคุคลทีต้่องการให้หอศิลป์จดับรรยายพเิศษเกีย่วกบันทิรรศการ หรอืเกีย่วข้อง

	 18. หอศิลปวิทยนิทรรศน์, “เอกสารโครงสร้างการด�ำเนินหอศิลปวิทยนิทรรศน์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,” กรุงเทพมหานคร: ส�ำนักงานวิทยทรัพยากร, 

2549, 2552 และ 2554.
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กับการบริหารจัด การหอศิลป์ (museology and museum education) ทั้งในและนอกมหาวิทยาลัย ฯลฯ

	 5.2 การเผยแพร่เอกสารข้อมูล (art archive) ลักษณะของการเผยแพร่เอกสารข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับหอศิลป์ หรือนิทรรศการในแต่ละ

นิทรรศการ โดยมีการจัดเก็บข้อมูล ภาพถ่าย เอกสาร บทความ และสิ่งพิมพ์ที่เกี่ยวข้องกับนิทรรศการเพื่อประโยชน์ในการสืบค้น การสนับสนุน

ทางการศึกษาและการท�ำวิจัยของนักวิชาการ การเผยแพร่เอกสารข้อมูลเอกสาร ที่ผ่านมาหอศิลปวิทยนิทรรศน์ได้ส่งเอกสารสูจิบัตร ไปยังสถาบัน

การศึกษาต่าง ๆ ทั้งระดับอุดมศึกษา โรงเรียน หน่วยงาน ตลอดจนเครือข่ายหอศิลป์อื่น ๆ แม้กระทั่งในสถาบันการศึกษาต่างประเทศ ปี พ.ศ. 2558 

หอศิลปวิทยนิทรรศน์ได้ส่งหนังสือ ‘17 นิทรรศการศิลปะร่วมสมัย หอศิลปวิทยนิทรรศน์ 2553 – 2554’ ไปยังสถาบันต่าง ๆ 50 สถาบัน 

	 5.3 การสร้างทรัพยากรบุคคล หอศิลปวิทยนิทรรศน์เปิดโอกาสให้นักวิชาการ นักจัดการทางศิลปะหรือ พิพิธภัณฑ์มีโอกาสจัดบรรยาย 

แลกเปลี่ยนองค์ความรู้ทั้งที่เป็นองค์ความรู้ศิลปะทางตรงหรือทางอ้อม ขณะเดียวกันทรัพยากรบุคคลที่ปฏิบัติงานหอศิลป์ยังมีโอกาสเดินทางไป 

แลกเปลี่ยนความคิดเห็นในมิติทางศิลปะกับสถาบันต่าง ๆ ทั้งในและต่างประเทศ

	 5.4 การสร้างเครือข่ายทางการศึกษากับหน่วยงานและสถาบันต่าง ๆ การสร้างเครือข่ายหอศิลป์เป็นการแลกเปล่ียนข้อมูลระหว่าง 

หน่วยงานการศึกษาภายในและนอกมหาวิทยาลัย ภารกิจดังกล่าวเป็นการสร้างความร่วมมือเพื่อการด�ำเนินกิจกรรมทางการศึกษาศิลปะและ 

การระดมความเห็นระหว่างเครือข่าย ฯลฯ  

	 การวัดประเมินผลสัมฤทธิ์ทางการศึกษาผ่านการจัดนิทรรศการศิลปะร่วมสมัย เป็นค�ำถามที่มักถูกกล่าวถึงในมิติของการประเมินการ

จัดกิจกรรมทางการศึกษา อย่างไรก็ตามกรอบความคิดในการจัดกิจกรรมทางการศึกษาแต่ละครั้ง พยายามเกล่ียเฉล่ียความเข้มข้นหนักเบาของ

สาระประเด็นที่จะสื่อสารเพื่อเปิดโอกาสกลุ่มบุคคลท่ีหลากหลายระดับสามารถเลือกศึกษาตามความประสงค์ แต่ละกิจกรรมทางการศึกษาหอศิลป์

จะไม่ได้มุ่งอภิปรายในบริบททางศิลปะเพียงประการเดียว แต่พยายามผนวกรวมองค์ความรู้ในศาสตร์และมิติอื่น ๆ เพื่อแสดงการเชื่อมโยงนานา 

องค์ความรู้ที่มีปรากฏในผลิตผลทางศิลปะร่วมสมัย

ภาพประกอบที่ 3 พิธีเปิดนิทรรศการ Farewell : The Art Center’s Acknowledgments 2016. 

19 มกราคม 2560 

ที่มา : อภินันท์ โปษยานนท์

สรุป 
	 บทความวิชาการ ‘หอศิลป์ภายใต้สังกัดมหาวิทยาลัย: กรณีศึกษาหอศิลปวิทยนิทรรศน์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พ.ศ. 2538 – 2560’ 

สามารถน�ำมาสู่ข้อสรุปได้ดังน้ี หอศิลป์สังกัดมหาวิทยาลัยโดยสามัญ มีวัตถุประสงค์หลักของการเป็นองค์กรไม่แสวงหาผลก�ำไร (nonprofit  

organisation) มุ่งเน้นการส่งเสริมผลักดันองค์ความรู้ทางด้านศิลปวัฒนธรรมในแนวทางที่หลากหลายตามนโยบายหรือวัตถุประสงค์ของหอศิลป์

ตลอดจนมหาวิทยาลัย เป็นพื้นที่แหล่งการเรียนรู้ศึกษาทางด้านศิลปะ แสวงหาการสร้างแนวทางใหม่ ๆ ให้แก่วงการศิลปะในการพัฒนาองค์ความรู้  
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ผลิตบุคลากรทางศิลปวัฒนธรรม กระตุ้นเร้าความคิด สร้างสรรค์ เป็นภารกิจการรับใช้สังคมรูปแบบหน่ึงที่มหาวิทยาลัยพึงสนับสนุนงบประมาณ

และบุคลากร สร้างพื้นที่ทางการสร้างสรรค์ในการพัฒนาชาติ ซึ่งพิจารณาได้จากข้อมูลเอกสารแผนพัฒนาเศรษฐกิจแห่งชาติ การบริการรับใช้สังคม

ในมิตินี้ผู้ชมหรือผู้ใช้จึงมิได้ปิดกั้นเพื่อบุคลากรภายในมหาวิทยาลัยเท่าน้ัน แต่หมายความไปถึงประชาชนและพลเมืองต่าง ๆ ของโลกในการเข้าถึง 

การบริการดังกล่าว

	 กรณีศึกษาหอศิลปวิทยนิทรรศน์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผ่านการวิเคราะห์ 5 ปัจจัยหลักการบริหารจัดการหอศิลป์ เป็นการอภิปราย

และน�ำเสนอข้อมูลภายในที่ไม่เคยมีโอกาสเปิดเผยในสาธารณะ การน�ำเสนอชุดข้อมูลตลอดจนการรวบรวมเอกสารดังกล่าว มีวัตถุประสงค ์

เพื่อฉายภาพการบริหารจัดการหอศิลป์ แสดงข้อมูลอันเป็นจริงในระหว่างทางประวัติศาสตร์ 22 ปี การด�ำเนินงานหอศิลป์ตลอดจนผลส�ำเร็จใน

การแสวงหาการบุกเบิกแนวทางใหม่แก่วงการศิลปะร่วมสมัย การเปิดแลกเปล่ียนมุมมองในมิติการบริหารจัดการหอศิลป์ภายใต้สังกัดมหาวิทยาลัย 

ไม่เคยปรากฏว่ามีการจัดประชุมสัมมนาเก่ียวกับการจัดการหอศิลป์สังกัดมหาวิทยาลัยมาก่อน แต่ที่ผ่านมาหอศิลปวิทยนิทรรศน์ได้บุกเบิกและ 

ให้ความส�ำคัญกับการพัฒนาในประเด็นดังกล่าวอย่างจริงจัง

	 ข้อสรุปการอภิปราย 1. ประวัติศาสตร์การก�ำเนิดวัตถุประสงค์หอศิลป์ การศึกษาพบว่าจุดเริ่มต้นของหอศิลป์มีลักษณะพึ่งพิงความสนใจ 

เชิงปัจเจกบุคคล มากกว่าการท�ำความเข้าใจการมีอยู่ของหอศิลป์ในลักษณะ องคาพยพ ขณะเดียวกันค�ำจ�ำกัดความหอศิลป์ตลอดจนนัยห้อง

แสดงภาพมีลักษณะที่แตกต่างกันอย่างไร ? จ�ำเป็นต้องช�ำระให้เกิดความชัดเจน ความเห็นของกมล และอรรฆย์ กล่าวไปในทิศทางเดียวกันคือ 

มหาวิทยาลัยต้องการสถาปนาหน่วยงานทางศิลปะ จ�ำเป็นต้องช�ำระความเข้าใจร่วมกันเสียก่อนเบื้องต้น เช่น อะไรคือหอศิลป์ ? และอะไรคือศิลปะ

ร่วมสมยั ? เพือ่ตัง้ก�ำหนดทศิทางในความเข้าใจร่วมกนั หากมกีารอภปิรายและแสวงหาแนวทางร่วมกนัตัง้แต่ต้นจะท�ำให้เกดิเสถยีรภาพแก่หน่วยงาน  

ในทางตรงกันข้าม จะน�ำมาซึ่งความไม่มั่นคงในการบริหารจัดการหอศิลป์ ขาดความต่อเนื่องในการก�ำหนดนโยบายระยะยาว การที่หอศิลป์ไม่ได้ขึ้น

ตรงกบัหน่วยงานกลางส�ำนกับรหิารศลิปวฒันธรรม หอศลิปวทิยนทิรรศน์จงึคงลกัษณะ เป็นเอกเทศลอย ๆ  ค้างกลางอากาศ การปิดหอศิลป์ ในช่วงปี  

พ.ศ. 2547-2548 จึงเป็นลางบอกเหตุหนึ่งที่แสดงให้เห็นความไม่มั่นคงของหน่วยงานที่พร้อมเตรียมยุติบทบาทได้ตลอด โดยเป็นข้อมูลท่ีทราบกัน

อย่างดีภายใน

	 2. บทบาทและหน้าท่ีของหอศิลป์ภายใต้สังกัดมหาวิทยาลัย มิติบทบาทหอศิลป์มหาวิทยาลัยกล่าวอย่างสรุปได้ว่า บทบาทของหน่วย

งานการศึกษาต้องให้ความส�ำคัญเชิงการเรียนรู้เป็นล�ำดับต้น ทั้งมิติของการสร้างกิจกรรมที่ส่งเสริมการศึกษา การพยายามถ่ายทอดองค์ความรู้ที่

มีในนิทรรศการสู่สาธารณะเพื่อรับใช้สังคม   อรรฆย์เผยประเด็นที่น่าสนใจว่า ผลสรุปของนิทรรศการส�ำเร็จรูปอาจจะไม่ใช่เงื่อนไขที่ส�ำคัญส�ำหรับ 

หอศิลป์ มหาวิทยาลัย หากการสร้างกระบวนการเรียนรู้ระหว่างกิจกรรมอาจจะน่าสนใจกว่า สมพรมีความเห็นว่า หอศิลป์ไม่จ�ำเป็นต้องพิจารณา

การสร้างนิทรรศการในบริบทเดียว หากต้องพิจารณาบริบทแวดล้อมทางสังคมนั้น ๆ เพื่อส่งเสริมมิติการเรียนรู้ทั้งนักเรียนและประชาชน  

กฤติยา เสริมมิติของการท�ำงานแบบบูรณาการกับคณะต่าง ๆ ในมหาวิทยาลัย ควรมีความกล้าหาญในเชิงวิชาการ มีความเป็นผู้น�ำในการ ชูประเด็น

ร่วมสมัยผ่าน นิทรรศการแสดงศิลปะ กิจกรรมทางการศึกษาควรเชื่อมโยงกับสังคม การเมือง วัฒนธรรม และเศรษฐกิจของไทยตลอดจนนานาชาติ

	 3. โครงสร้างด�ำเนินงาน การด�ำเนินงานหอศิลปวิทยนิทรรศน์แบ่งได้เป็น 4 ส่วนส�ำคัญ 3.1 โครงสร้างการบริหารหน่วยงาน 3.2 การจัด

กิจกรรมและภารกิจที่เกี่ยวข้อง 3.3 ทรัพยากรบุคคล 3.4 งบประมาณ หอศิลปวิทยนิทรรศน์มีลักษณะพิเศษที่ขึ้นตรงกับส�ำนักงานวิทยทรัพยากร 

(หน่วยงานบริการห้องสมุดมหาวิทยาลัย) งบประมาณที่ได้รับสนับสนุนเป็นการปันส่วนมาจากงบประมาณส�ำนักงานวิทยทรัพยากร โครงการบริหาร

งานอาศัยกระบวนการการยืมบุคลากรที่มีความเชี่ยวชาญจากคณะศิลปกรรมศาสตร์ในการบริหารจัดการด�ำเนินกิจการหอศิลป์ กระนั้นส�ำนักงาน 

วิทยทรัพยากรก็มีส่วนร่วมในการพิจารณาอนุมัติโครงการ กิจกรรมและภารกิจหอศิลป์ยึดโยงกับดัชนีช้ีวัดผลงานหรือความส�ำเร็จของงาน (KPI)  

ในแต่ละปี โดยการด�ำเนินงานต้องบรรลุตามมาตารฐานหลักเกณฑ์ดังกล่าว

	 4. กระบวนการคัดสรรหรือการได้มาของนิทรรศการ ปรากฏเงื่อนไขหลักเกณฑ์ 5 แนวทางได้แก่ 4.1 ศิลปิน หรือภัณฑารักษ์ที่ได้รับ 

การยอมรับในระดับประเทศและสากล 4.2 ศิลปินหรือภัณฑารักษ์รุ่นใหม่ 4.3 โครงการที่เกี่ยวข้องกับความสัมพันธ์ระหว่างองค์กรทั้งในและต่าง

ประเทศ 4.4 กลุม่ประชาคมจฬุา ฯ คณาจารย์หรอืบคุลากร 4.5 โครงการทีร่เิริม่จดักจิกรรมโดยหอศลิป์ มากกว่า 60 % ของการพจิารณานทิรรศการ

อาศัยกระบวนการคัดสรรเป็นกระบวนการหลักในการพิจารณา อย่างไรก็ตามบางกรณี นิทรรศการอาศัยลักษณะร่วมมือจากนานาชาติที่ได้บรรลุข้อ

ตกลงร่วมกัน เป็นต้น
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	 5. โครงการเพื่อการศึกษาและการบริการวิชาการที่เกี่ยวข้องเพื่ออธิบายความ กิจกรรมโครงการเพื่อการศึกษาของหอศิลปวิทยนิทรรศน์

พยายามปรับปรุงแก้ไขในทุกยุคทุกสมัยเพื่อให้เกิดความเหมาะสมกับกาลเวลา สภาพสังคม ตลอดจนพฤติกรรมที่เปลี่ยนไปของมนุษย์ เช่นเดียวกับ

การพยายามรวมตวัเป็นเครอืข่ายทางการศกึษาศลิปะและวฒันธรรม แหล่งองค์ความรูแ้ลกเปล่ียนข้อมลูทางศิลปะร่วมสมยัไทยหอศิลปวทิยนทิรรศน์ 

พยายามเป็นพื้นที่ส่วนกลางในการเชื่อมโยงศิลปิน บุคลากรนักวิชาการไทยกับศิลปิน ภัณฑารักษ์ นักวิชาการ ต่างประเทศเพื่อก้าวไปสู่เวทีนานาชาติ 

	 นอกจากประเด็นท่ีสรุปข้างต้น จากการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญกรณีศึกษาหอศิลปวิทยนิทรรศน์ ยังปรากฏประเด็นที่พึงน�ำเสนอแก่ผู้อ่าน

ในการพิจารณาบทบาทของหอศิลป์ต่อวงการศิลปะไทย ผลจากการเปลี่ยนแปลงนโยบายการบริหารจัดการของส�ำนักงานวิทยทรัพยากร ยังผลให้

หอศิลปวิทยนิทรรศน์ มิได้เป็นพื้นที่จัดแสดงนิทรรศการศิลปะร่วมสมัยอีกต่อไป แท้จริงแล้วมีผลอย่างไรต่อวงการศิลปะร่วมสมัยไทยหรือไม่ ? กมล  

กฤตยิาและอรรฆย์ให้ความเหน็สอดคล้องกนัว่า ถึงหอศลิป์ยตุบิทบาทดงักล่าวลง แต่วงการศลิปะร่วมสมยัก็เดนิต่อไป แยกส่วนกัน เพราะมเีหตปัุจจัย

สนบัสนนุอืน่ ๆ  มาก อรรฆย์กล่าว มพีืน้ทีอ่ืน่ ๆ  อกีมากมายทีร่องรบัการแสดงงานนทิรรศการศลิปะร่วมสมยั ปัจจบุนัการขาดแคลนพืน้ทีก่ารแสดงออก

ไม่มีอยู่จริง สถานการณ์ปัจจุบันเรามีหอศิลป์หรือพื้นที่ทางเลือกอีกมากมาย กรณีการขาดพื้นที่เป็นลักษณะแผ่นเสียงตกร่อง สมพร ให้ความเห็น 

แตกต่างออกไปเนื่องจากจุฬา ฯ เป็นทางเลือกหนึ่งให้แก่ศิลปินทุกระดับ การขาดไปก็ถือว่าขาดส่วนสนับสนุนส่วนหนึ่งไป 

	 พิจารณาสาระของบทความการเสวนาโต๊ะกลม‘The Role of the University Art Museum and Gallery’ จะพบสาระทางการศึกษา 

การสร้างหลักสูตรกับหอศิลป์ พื้นที่ทางความคิด พื้นที่ทดลอง หรือการตั้งค�ำถาม เป็นสิ่งที่หอศิลป์สังกัดมหาวิทยาลัยได้พิจารณากรอบคิดดังกล่าว

อย่างต่อเน่ือง แต่ต้องยอมรับว่าวัฒนธรรมการเข้าชมหรือการแสวงองค์ความรู้ผ่านหอศิลป์ในตะวันตกเป็นมโนทัศน์ พฤติกรรมติดตัวแต่ก�ำเนิด  

สิ่งนี้อาจเป็นพันธกิจของผู้บริหารและบุคลากร หอศิลป์พิจารณาหากระบวนวิธีในการเช้ือเชิญให้บุคคลเกิดทัศนคติใหม่ต่อการเรียนรู้ผ่านวัตถุทาง

ศิลปะหรือกิจกรรมทางศิลปะร่วมสมัยมากกว่าการถ่ายภาพคู่กับผลงานศิลปะ 

	 ผู้สัมภาษณ์ตั้งค�ำถามเชิงท้าทายทางความคิด แท้จริงแล้วหอศิลป์สังกัดมหาวิทยาลัยสมควรด�ำรงอยู่หรือไม่ ? สมพรกล่าวว่า การมีหอศิลป์

ในสถาบนัเพือ่ประชาสมัพนัธ์องค์ความรู ้ของคนในองค์กรแก่สาธารณะและเหนอืไปกว่านัน้ยงัเป็นการสร้างแรงบนัดาลใจแก่ผู้เรยีน เมือ่ได้เห็นผลงาน

ที่มีคุณภาพของผู้อื่น สามารถน�ำมาพัฒนา การศึกษาตนเองได้ ขณะเดียวกันก็เป็นการสร้างการเรียนรู้แก่บุคคลที่สนใจ จึงอาจจะไม่จ�ำเป็นต้องเป็น

หอศิลป์ แต่มีลักษณะเป็นห้องแสดงงานได้เช่นกัน กฤติยา กล่าวว่ายังมีความจ�ำเป็นอยู่ หากต้องหาต�ำแหน่งแห่งหนใหม่ ๆ ให้เน้นการศึกษาศิลปะ

และแสดงนิทรรศการที่แตกต่างไปจากท่ีอ่ืน ๆ แนวความคิดใหม่ ๆ และ สร้างสรรค์นวัตกรรมใหม่ ๆ อรรฆย์แสดงความเห็นว่า หอศิลป์สถาบัน

อดุมศกึษาทีมี่อยู ่ปรากฏแนวทางหรอืความคดิเชิงคณุภาพหรอืยงั สมควรพจิารณาบทบาทของหน่วยงานกบัประโยชน์สาธารณะในวงกว้าง เช่นเดียว

กบับางสถาบนัทีต้่องการสถาปนาหอศลิป์ แต่มไิด้มคีวามพร้อมทัง้มติพิืน้ที ่งบประมาณ ความรูท้ีจ่ะสร้างให้เกดิกจิกรรมเชิงคุณภาพ เห็นสมควรน�ำงบ

ประมาณไปลงทนุกับโครงการท่ีจะเกดิประโยชน์สงูสดุมากกว่า อรรฆย์กล่าวถงึปัญหาหอศลิปวทิยนทิรรศน์ไว้น่าสนใจ การแสดงความเหน็ประเดน็นี้

กล่าวในนามของอดีตนิสิตจุฬาฯ และบุคลากรในวงการศิลปะ หอศิลป์แห่งนี้สร้างประโยชน์และกิจกรรมดี ๆ อย่างต่อเนื่อง แต่ไม่ได้ให้ความส�ำคัญ

กับบุคลากรในมหาวิทยาลัย กลับไปให้ความส�ำคัญกับกลุ่มคนในโลกศิลปะ สุดท้ายมันไม่ได้กระจายลงไปในที่ที่สมควรอยู่ ซึ่งตรงนี้อาจจะต้องมี 

นโยบายอื่น ๆ สนับสนุนให้กิจกรรมเชื่อมต่อกับคนในมากขึ้น

	 ผู้เขียนเชื่อว่าบทความนี้จะเป็นองค์ความรู้ทางลึกหอศิลป์สังกัดมหาวิทยาลัยมิติเชิงประวัติศาสตร์ การจัดการ ศึกษาหอศิลป์ ตลอดจน

เป็นต้นแบบในการปรบัปรงุหรอืสร้างแนวทางการบรหิารหอศลิป์สังกดัมหาวทิยาลัยอืน่ ๆ  ทีม่คุีณภาพในอนาคตผ่านกรณศึีกษาหอศิลปวทิยนทิรรศน์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

ภาคผนวก
	 - กมล เผ่าสวัสดิ์, รองศาสตราจารย์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็นศิลปินร่วมสมัยที่มีบทบาทโดดเด่น ตั้งแต่ปี พ.ศ. 

2530 ได้รับการคัดสรรผลงานร่วมแสดงในเทศกาลที่ส�ำคัญทั้งในและต่างประเทศ อาทิ Sydney Biennale, Venice Biennale, Asian Art Show 

Fukuoka Art Museum และ Asia-Pacific Triennial of Contemporary Art ในขณะเดียวกันยังด�ำรงบทบาทนักวิชาการศิลปะร่วมสมัย

	 - กฤตยิา กาววีงศ์, ดษุฎบีณัฑติจากคณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั ภณัฑารกัษ์หญงิทีท่�ำงานควบคูไ่ปกบั การพฒันาวงการ

ศิลปะไทยร่วมสมัย ประสบการณ์ที่ผ่านมาเป็นผู้ก่อตั้ง project 304, ผู้อ�ำนวยการหอศิลป์ บ้านจิมทอมป์สัน ภัณฑารักษ์ MAIIAM Contemporary 
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Art Museum และล่าสุดได้รับเชิญให้เป็นภัณฑารักษ์เทศ กาลศิลปะ Gwangju Biennale 2018 นอกจากนั้นยังเป็นที่ปรึกษาให้กับนักสะสมศิลปะ

ร่วมสมัย

	 - ประจักษ์ พุ่มวิเศษ, รองศาสตราจารย์ นายสัตวแพทย์ ดร. คณะสัตวแพทยศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้ก่อตั้งหอศิลปวิทย 

นิทรรศน์ ขณะเป็นผู้อ�ำนวยการสถาบันวิทยบริการ น�ำโครงการจัดตั้งหอศิลปวิทยนิทรรศน์เข้าหารือกับอธิการบดี ศาสตราจารย์ นายแพทย์ จรัส 

สุวรรณเวลา ซึ่งเห็นชอบไปในทิศทางเดียวกันในการจัดตั้งโครงการดังกล่าว เชิญรองคณบดี คณะศิลปกรรมศาสตร์ จรรมนง แสงวิเชียร ร่วมแสดง

ความเห็นในการก�ำหนดทิศทาง การวางแผนการออกแบบหอศิลป์ ปัจจุบันด�ำรงต�ำแหน่งอธิการบดี  มหาวิทยาลัยหัวเฉียวเฉลิมพระเกียรติ

	 - สมพร รอดบุญ, ผู้ช่วยศาสตราจารย์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่และดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์สาขาทฤษฎีศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร  

เริม่งานภณัฑารกัษ์ตัง้แต่ประมาณ ปี พ.ศ. 2533 ได้การยอมรบัเป็นภณัฑารกัษ์หญงิทีม่ส่ีวนบกุเบกิศลิปะร่วมสมยัไทย ในการสนบัสนนุผลกัดนัศลิปิน

ไปสูเ่วทศีลิปะนานาชาตช่ิวงเวลาดงักล่าว ปัจจุบนัเป็นกรรมการพจิารณาการเกบ็สะสม ผลงานศลิปะให้กบัพพิธิภณัฑ์ Fukuoka Asian Art Museum 

และ National Museum of Singapore

	 - อภินันท์ โปษยานนท์, ศาสตราจารย์ ดร. คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และอดีตปลัดกระทรวงวัฒนธรรม มีบทบาท

อย่างมากต่อทั้งวงการศิลปะร่วมสมัยไทยและการบริหารจัดการหอศิลปวิทยนิทรรศน์ ขณะด�ำรงต�ำแหน่งหัวหน้า หอศิลปวิทยนิทรรศน์ได้สร้าง

บรรทัดฐานการจัดนิทรรศการศิลปะร่วมสมัย เช่นเดียวกับการสร้างเครือข่ายทางศิลปะกับ สถาบันนานาชาติ ที่ส่งเสริมให้ศิลปินมีโอกาสน�ำผลงาน

ไปแสดงยังต่างประเทศ ปัจจุบันเป็น Artistic Director เทศกาล ศิลปะ Bangkok Art Biennale 2018

	 - อรรฆย์ ฟองสมุทร, ภัณฑารักษ์และอาจารย์ มหาวิทยาลัยกรุงเทพ อรรฆย์ศึกษาจบทางรัฐศาสตร์ และศึกษาต่อศิลปศาสตรมหาบัณฑิต

ด้านการบริหารจัดการศิลปะและงานภัณฑารักษ์ อรรฆย์ยังท�ำ หน้าที่เป็นที่ปรึกษาให้กับหอศิลป์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสบการณ์ด้าน

ภัณฑารักษ์ ได้แก่ เป็นผู้ริเริ่มโครงการศิลปกรรมแบรนด์นิวและศิลปินพ�ำนัก ให้กับหอศิลป์ มหาวิทยาลัยกรุงเทพ เทศกาลศิลปะ Busan Biennale 

และ Singapore Biennale เป็นต้น
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บทคัดย่อ
	 งานวิจัยเรื่องน้ีมุ่งเน้นศึกษาหลักการประดิษฐ์ท�ำนองจะเข้เพลงจีนแสเรื่องเล็กของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน โดยวิธีการรวบรวมข้อมูลเอกสาร 

การสัมภาษณ์ และการปฏิบัติเพื่อวิเคราะห์หาหลักการประดิษฐ์ท�ำนองจะเข้ด้วยระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการวิจัยพบว่าหลักการประดิษฐ์ท�ำนองจะเข้ของ 

รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นกระบวนการที่สลับซับซ้อนมีทั้งการแปล (Translation) และต่อยอดไปยังการแปร (Variation) เกิดท�ำนองที่หลากหลายใน

เพลงจีนแสเรื่องเล็ก มีหลักและวิธีการที่แตกต่างกันออกไปตามวัตถุประสงค์ของการบรรเลง แสดงความเป็นเอกภาพในศาสตร์แห่งตน อยู่ภายใต้หลักขนบธรรมเนียมและ

บทบาทหน้าที่ของจะเข้ตามแบบแผนของโบราณจารย์ เพลงจีนแสเรื่องเล็กประกอบไปด้วย 7 บทเพลง คือ 1. เพลงจีนแส 2. เพลงแป๊ะ 3. เพลงอาเฮีย 4. เพลงชมสวน

สวรรค์ 5. เพลงมาลีหวน 6. เพลงเร็วแม่วอนลูก และ 7. เพลงลา หลักการประดิษฐ์ท�ำนองจะเข้เพลงจีนแสเรื่องเล็กของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนที่ปรากฏใน

งานวิจัยเรื่องนี้มี 14 ลักษณะคือ 1. การยึดท�ำนองหลัก 2. ใช้การเปลี่ยนกระสวนท�ำนอง 3. การใช้กลวิธีการดีดทิง-นอย 4. ใช้เสียงประสานและความปลั่งจ�ำเพาะของจะเข้  

5. สร้างส�ำเนียงจีนด้วยการจัดจังหวะช่องไฟ 6. สร้างส�ำเนียงจีนด้วยการใช้เสียงเรียง 7. สร้างส�ำเนียงจีนด้วยการใช้ท�ำนองสลับฟันปลา 8. สร้างส�ำเนียงจีนด้วยการใช้เสียงชิด

และข้ามในกลอนเพลง 9. ใช้การเปิดมือของกระจับปี่ 10. การใช้สัมผัสในและสัมผัสนอก 11. เปลี่ยนช่วงเสียงในการด�ำเนินท�ำนองภายใน 4 ห้อง 12. คงท�ำนองลูกล้อลูกขัด  

13. ใช้กลวิธีพิเศษ 8 ลักษณะในการประดิษฐ์ท�ำนองในเพลงเร็วแม่วอนลูก 14. ใช้กลวิธีพิเศษ 7 ลักษณะในการประดิษฐ์ท�ำนองในเพลงประเภทปรบไก่ส�ำเนียงจีน

ค�ำส�ำคัญ: การแปล/ การแปร/ จะเข้/ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน

Abstract
	 This research aims at studying the principles of melodic variation for ‘Jakhay’ in ‘Phleng Chine Sae Raung Lek’ as performed by  

Associate Professor Pakorn Rodchangphuen by collecting and analyzing data from documents, interviews, and performances using qualitative research  

methodology. The results revealed that the principles of melodic variation for Jakhay in Phleng Chine Sae Raung Lek in the composition of Associate 

Professor Pakorn Rodchangphuen involved a complex procedure including translation and variation resulting in a variety of melodies. The principles 

and methods varied depending on the objective of the performance. This demonstrated the unity between his knowledge and the traditions and 

roles of Jakhay according to customs of the masters in preceding generations. Phleng Chine Sae Raung Lek consists of 7 compositions: 1) ‘Phleng 

Chine Sae,’ 2) ‘Phleng Pae,’ 3) ‘Phleng Ar Hear,’ 4) ‘Phleng Chom Suan Sawan,’ 5) ‘Phleng Malee Huan,’ 6) ‘Phleng Rew Mae Worn Look,’ and  

7) ‘Phleng La.’ The principles of melodic variation for Jakhay in Phleng Chine Sae Raung Lek as performed by Associate Professor Pakorn  

Rodchangphuen that were studied in this research had 14 characteristics as follows: 1) keeping the main melody, 2) changing melodic patterns,  

3) using the ‘Ting-noi’ technique (double stopping on the metal strings), 4) using harmonics and specific resonance of Jakhay, 5) cultivating a Chi-

nese tone by arranging rhythm sections, 6) cultivating a Chinese sound by using serial sounds, 7) cultivating a Chinese sound by using a sawtooth 

melody, 8) cultivating a Chinese sound by using joined and skipped sounds as in a music poem, 9) using the open-hand technique of a four-stringed 

lute, 10) using internal and external rhymes, 11) changing the range of melody over 4 bars, 12) keeping the ‘Look Lor Look Kad’ melody, 13) using  

8 special techniques to achieve melodic variation in ‘Phleng Rew Mae Worn Look,’ and 14) using 8 special techniques to achieve melodic variation 

in a song in ‘Prok Kai Samneang Chine’ category.

KEYWORDS: Translation/ Variation/ Jakhay/ Associate Professor Pakorn Rodchangphuen
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บทน�ำ
	 เพลงจีนแสเรื่องเล็ก เป็นบทเพลงท่ีเรียงร้อยเพลงเข้าด้วยกันทั้งหมด 7 เพลง คือ เพลงหน้าทับปรบไก่ 5 เพลง ได้แก่ เพลงจีนแส  

เพลงแป๊ะ เพลงอาเฮีย เพลงชมสวนสวรรค์ และเพลงมาลีหวน โดยออกเพลงเร็ว  แม่วอนลูก และจบด้วยเพลงลา เป็นเพลงที่มีลักษณะส�ำนวนใกล้

เคียงกัน และเป็นบทเพลงที่มีลักษณะ ฉันทลักษณ์ที่พิเศษ “...มีรูปแบบในการบรรเลงคล้ายกับการบรรเลงเพลงเรื่องประเภทเพลงช้า แต่ไม่สามารถ

จัดเป็นเพลงเรื่องประเภทเพลงช้าได้ด้วยยังขาดเพลงหน้าทับสองไม้...”1  เพลงจีนแสเรื่องเล็กไม่สามารถจัดเป็นเพลงเรื่องประเภทปรบไก่ด้วยเช่นกัน

ทั้งที่น�ำเพลงประเภทปรบไก่มาเรียงร้อยผูกติดต่อกัน 5 เพลง ได้แก่ เพลงจีนแส เพลงแป๊ะ เพลงอาเฮีย เพลงชมสวนสวรรค์ และเพลงมาลีหวน แต่

เพลงจีนแสเรื่องเล็กออกเพลงเร็วแม่วอนลูกและจบด้วยเพลงลา ซ่ึงไม่เป็นไปตามรูปแบบของการบรรเลงเพลงเรื่องประเภทปรบไก่ เพราะหากเป็น

เพลงเรื่องประเภทปรบไก่จะต้องจบด้วยเพลงประเภทปรบไก่โดยมิต้องออกเพลงลา เพลงจีนแสเรื่องเล็กไม่สามารถจัดเป็นเพลงประเภทเพลงชุดได้

อีกเช่นกัน “...เพราะเพลงชุดใช้หน้าทับและอัตราจังหวะแตกต่างกันในแต่ละบทเพลง เช่น เพลงชุดโหมโรงเช้า...”2  แต่เพลงจีนแสใช้หน้าทับปรบไก่

ติดต่อตลอดกันทั้ง 5 เพลง ดังนั้นเพลงจีนแสเรื่องเล็กจึงเป็นรูปแบบฉันทลักษณ์ที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะกาล รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรีได้รับ 

การถ่ายทอดเพลงจีนแสเรื่องเล็กจากคุณครูสอน วงฆ้อง 

	 “บทบาทหน้าที่ของจะเข้นั้นท�ำหน้าที่ด�ำเนินท�ำนองหลักให้กับวงเครื่องสายถ้าเปรียบในวงปี่พาทย์ก็ท�ำหน้าที่เหมือนฆ้องวงใหญ่”3  ฉะนั้น

ส�ำนวนกลอนจะเข้จงึต้องมลีกัษณะท่ีเป็นหลกัให้กบัเครือ่งดนตรอีืน่ ๆ  ในวงได้เป็นอย่างดีและมคีวามสอดคล้องกบัท�ำนองหลัก รองศาสตราจารย์ปกรณ์ 

รอดช้างเผื่อนได้กล่าวอธิบายการแปลท�ำนองจะเข้ไว้ว่า “...พ่อหลวงพูดไว้เลยว่าไม่ต้องท�ำอะไรมาก อย่าท�ำสวิงสวาย ยิ่งเป็นเพลงปกติ ควรเกาะ 

ลูกฆ้องไว้ หรือท�ำนองหลัก แล้วก็ดูว่าเจ้าของเพลงได้บังคับ ส�ำนวนกลอนประโยคไหน บางกลอนไหนควรท�ำ บางกลอนเดินตรง ๆ แล้วมีเสน่ห์...”4  

	 ผู ้วิจัยเล็งเห็นความส�ำคัญของเพลงจีนแสเรื่องเล็กและมีความสนใจที่จะศึกษาในเรื่องหลักในการประดิษฐ์ท�ำนองจะเข้ของ 

รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เพื่อทราบถึงหลักการประดิษฐ์ท�ำนองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ในเพลงจีนแส 

เรื่องเล็ก

วัตถุประสงค์และขอบเขตของงานวิจัย
	 1. เพื่อศึกษาประวัติของเพลงจีนแสเรื่องเล็ก

	 2. เพื่อศึกษาวิเคราะห์หลักการประดิษฐ์ท�ำนองจะเข้ในเพลงจีนแสเรื่องเล็กของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน

วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 1. สืบค้นข้อมูลเอกสาร หนังสือ และสัมภาษณ์เกี่ยวกับประวัติเพลงจีนแสเรื่องเล็ก 

	 2. ถอดค�ำสัมภาษณ์และท�ำการบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร

	 3. วิเคราะห์ข้อมูลและท�ำการบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร

	 4. ต่อท�ำนองหลักเพลงจีนแสเรื่องเล็กจากคุณครูวิรัช สงเคราะห์และบันทึกโน้ต

	 5. ตรวจท�ำนองหลักจากรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี

	 6. ต่อท�ำนองจะเข้เพลงจีนแสเรื่องเล็กจากรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนและบันทึกโน้ต

	 1. พิชิต ชัยเสรี, “เพลงจีนแสเรื่องเล็ก,” สัมภาษณ์โดย ประเสิรฐศรี ชื่นพลี, 12 กุมภาพันธ์ 2559. 

	 2. วิรัช  สงเคราะห์, “เพลงจีนแสเรื่องเล็ก,” สัมภาษณ์โดย ประเสิรฐศรี ชื่นพลี, 21 สิงหาคม 2559.

	 3. ข�ำคม พรประสิทธิ์, “กลอนเพลงส�ำหรับจะเข้,” มหาวิทยาลัยนเรศวร, สูจิบัตรการประกวดดนตรีไทยนักเรียนภาคเหนือ ครั้งที่ 6 ชิงถ้วยพระราชทาน 

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี (ประจ�ำปีการศึกษา 2547): 45.

	 4. ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, “การแปลท�ำนองจะเข้,” สัมภาษณ์โดย ประเสิรฐศรี ชื่นพลี, 6 กรกฎาคม 2559.
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	 7. เรียบเรียงและวิเคราะห์ข้อมูล 

	 8. จัดพิมพ์เป็นรูปเล่ม 

ผลการวิจัย
	 ประวัติเพลงจีนแสเรื่องเล็ก

	 เพลงเร่ืองจีนแส เป็นเพลงเรื่องท่ีนักดนตรีไทยรู้จักกันอยู่แล้วโดยเฉพาะนักดนตรีประเภทปี่พาทย์แต่นักดนตรีประเภทเครื่องสายมักจะ

ไม่คุ้นชินกับเพลงเรื่อง ด้วยเหตุที่ว่าบทบาทหน้าที่ของวงเครื่องสายมิได้เกี่ยวข้องกับพระราชพิธีหรือพิธีกรรม แต่ถ้ากล่าวถึงเพลงจีนแส เพลงแป๊ะ  

เพลงอาเฮยี นกัดนตรีประเภทเครือ่งสายจะคุน้ชินมากกว่า เพลงเรือ่งเป็นปัจเจกของแต่ละส�ำนกัดนตรี บางบทเพลงแม้จะเรือ่งเดยีวกนัแต่เมือ่พจิารณา

โครงสร้างของบทเพลงก็จะพบความแตกต่างซึ่งเป็นวิถีปกติของเพลงไทย 

	 เพลงจีนแสเรื่องเล็ก เป็นบทเพลงที่มีลักษณะคล้ายกับเพลงเรื่อง คือ มีการเรียงร้อยบทเพลงเข้าด้วยกันบทเพลงที่มีความกลมกลืนกัน  

แต่มลีกัษณะทีพ่เิศษแตกต่างจากเพลงเรือ่งจนีแส คอื โครงสร้างของเพลง ผูว้จิยัได้สบืค้นจากรายงานการประชมุกรรมการตรวจสอบเพลงไทยบนัทึก

โน้ตสากลประจ�ำปี พ.ศ. 2480 หนังสือฟังและเข้าใจเพลงไทยของคุณครูมนตรี ตราโมท และ วิเชียร กุลตัณฑ์ หนังสือนามานุกรมศิลปินเพลงไทย 

ในรอบ 200 ปีแห่งกรุงรัตนโกสินทร์และค�ำสัมภาษณ์ของรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี เกี่ยวกับบทเพลงที่น�ำมาร้อยเรียงผูกกันเป็นเพลงจีนแส 

เร่ืองเล็ก พบว่าเพลงจีนแสเรื่องเล็กมีความคล้ายคลึงกับเพลงเรื่องจีนแสใหม่ แต่ไม่ปรากฏว่าคุณครูท่านใดเป็นผู้น�ำมาร้อยเรียงผูกบทเพลงเข้าด้วย

กัน และเกิดขึ้นในสมัยใด มีเพียงหลักฐานที่บ่งบอกถึงประวัติเพลงจีนแส เพลงแป๊ะ เพลงอาเฮีย และเพลงชมสวนสวรรค์ว่าพระประดิษฐ์ไพเราะ 

(ม ี ดรุยิางกูร  หรือครูมแีขก)  เป็นผูป้ระพนัธ์ขึน้ ส่วนเพลงมาลหีวนไม่ปรากฏนามผูป้ระพนัธ์แต่มข้ีอสนันษิฐานทีบ่่งบอกว่าเกดิในช่วงสมยัของพระประดษิฐ์ไพเราะ  

(มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก) คือช่วงปลายรัชกาลท่ี 1 ถึงรัชกาลที่ 5 ตามลักษณะของส�ำนวนกลอนที่มีความคล้ายคลึงกับเพลงก�ำสรวลสุรางค์ที่ 

พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก) เป็นผู้ประพันธ์ขึ้น

 

ภาพที่ 1 พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก)

ที่มา: หนังสือนามานุกรมศิลปินเพลงไทยในรอบ 200 ปีแห่งกรุงรัตนโกสินทร์, 151

	 รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรีได้กล่าวถึงวาระโอกาสที่ได้รับการถ่ายทอดจากครูสอน วงฆ้องไว้ดังนี้ 

	

	

	 ...เพลงนี้ได้มาจากครูสอน วงฆ้องตีอัดเทปไว้ให้ ตอนนั้นอายุประมาณ 30 ก�ำลังสดใสเลยต่อเพลงเร็ว 

มาก    จัดได้ว่าเป็นที่รักของครู  ครูมิบอกว่าฉันสอนใครมาก็ไม่เหมือนเธอเลย เพราะว่าต่อปั๊บมาครั้งใหม่จะได้ไม่ผิด

เลย... ตอนต่อเพลงกับครูสอน ครูสอนเป็นคนที่ไม่พูดถึงที่สุด ขนาดต่อเพลงด้วยกันยังไม่บอกท่อนเลย จะไม่พูดเลย

นะ จะตีไป เราก็ตีไป กลับเมื่อไหร่ก็รู้นั่นแหละท่อน  พอเรากลับถึงได้บอกไม่กลับ  ถ้าเราไม่ได้กลับถึงจะบอกกลับสิ 

จะเป็นคนไม่พูดที่สุดครูสอนสอนทั้งวันไม่พูดอะไรเลยนะ...5

	 5. พิชิต ชัยเสรี, “การถ่ายทอดจากครูสอน วงฆ้อง” สัมภาษณ์โดย ประเสิรฐศรี ชื่นพลี, 14 พฤศจิกายน 2559. 
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	 ลักษณะของการเรียนการสอนดนตรีไทยแบบโบราณครูและลูกศิษย์เป็นเรื่องที่ละเอียดอ่อน ลูกศิษย์จะมีความอ่อนน้อมถ่อมตนต่อครูบา

อาจารย์เป็นอย่างยิ่ง เมื่อครูต่อเพลงให้ลูกศิษย์จะบรรเลงตามในแบบมุขปาฐะ ลูกศิษย์มักจะบรรเลงตามโดยไม่มีข้อสงสัย เจตนาเพื่อบรรเลงให้ได้

ดังที่ครูได้สั่งสอนและตั้งสมาธิเพื่อการจดจ�ำบทเพลงนั้น ๆ ให้แม่นย�ำ  ลักษณะนิสัยของครูสอน วงฆ้องจากค�ำสัมภาษณ์ของรองศาสตราจารย์พิชิต  

ชัยเสรี ได้อธิบายถึงลักษณะนิสัยของครูสอน วงฆ้องไว้ว่า เป็นผู้ท่ีพูดน้อยจึงไม่ได้อธิบายเพิ่มเติมเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาในการร้อยเรียงเพลง

จีนแสเรื่องเล็ก 

 

ภาพที่ 2 คุณครูสอน วงฆ้อง

ที่มา: หนังสือนามานุกรมศิลปินเพลงไทยในรอบ 200 ปีแห่งกรุงรัตนโกสินทร์, 271 

	 โครงสร้างเพลงจีนแสเรื่องเล็ก
	 เพลงจีนแสเรื่องเล็ก ประกอบไปด้วย เพลงจีนแส เพลงแป๊ะ เพลงอาเฮีย เพลงชมสวนสวรรค์เพลงมาลีหวน ทั้ง 5 เพลงนี้เป็นเพลงอัตรา

จังหวะ 2 ชั้นหน้าทับปรบไก่ แล้วจึงต่อด้วยเพลงเร็วแม่วอนลูกและเพลงเร็วไม่ทราบชื่อ และจึงจบด้วยเพลงลา ดังแผนภูมิต่อไปนี้

  

ที่มา: ประเสริฐศรี ชื่นพลี

	 โครงสร้างของเพลงจนีแสเรือ่งเลก็พบว่า ในโครงสร้างเพลงจีนแสเรือ่งเลก็นัน้ ไม่พบเพลงหน้าทบัสองไม้ ซึง่ท�ำให้โครงสร้างของเพลงจนีแส

เรือ่งเลก็ขาดฉนัทลกัษณ์ทีส่�ำคญัของเพลงเรือ่งไป จากการศกึษาโครงสร้างของเพลงเรือ่งพบว่า เพลงเรือ่งมหีลายประเภทแต่การร้อยเรยีงเพลงต่าง ๆ  
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นัน้มรีะเบยีบแบบแผนในส่วนของเพลงจนีแสเรือ่งเลก็นัน้เมือ่ผูว้จัิยพจิารณาลกัษณะโครงสร้างของเพลง พบว่าเพลงจนีแสเรือ่งเล็กไม่มส่ีวนของเพลง

หน้าทับสองไม้จึงไม่ครบฉันทลักษณ์ในเพลงเรื่องทุกประเภท รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้กล่าวว่า

	 จากค�ำสมัภาษณ์ของรองศาสตราจารย์พชิติ ชยัเสร ีผู้วจิยัพบว่าตามโบราณจารย์ได้วางระเบยีบแบบแผนฉนัทลักษณ์ของเพลงเรือ่งประเภท
ต่าง ๆ แม้ไม่ได้ระบุเป็นลายลักษณ์อักษรแต่โบราณจารย์ท่านได้ยึดหลักปฏิบัติตามโครงสร้างเพลงประเภทเพลงเรื่องตามแต่ละประเภท เพลงจีนแส
เรือ่งเลก็แม้จะมีความคล้ายคลงึกบัเพลงเร่ืองจนีแสแต่กไ็ม่สามารถจดัประเภทให้อยูใ่นกลุ่มเพลงเรือ่งได้ ด้วยเหตผุลประการส�ำคญัดงัทีก่ล่าวไว้ข้างต้น

หลักการประดิษฐ์ท�ำนองจะเข้เพลงจีนแสเรื่องเล็กของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน

 

ภาพที่ 3 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน

ที่มา: นายศิริ อเนกสิทธิสิน, 21 ตุลาคม 2558

	

	 จากการวิเคราะห์การประดิษฐ์ท�ำนองจะเข้เพลงจีนแสเรื่องเล็กทั้ง 7 เพลงของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ผู้วิจัยพบหลักการ

ประดิษฐ์ท�ำนองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนแสดงคุณลักษณะที่ส�ำคัญดังนี้

	 ...เพลงนี้ร้อยเข้าชุดด้วยกันโดยตั้งต้นมาจากเพลงจีนแส เพลงจีนแสนี้มาจากเพลงเรื่องจีนแส แต่ถ้าจะว่า

เป็นเพลงเรื่องเพลงช้าคงไม่ได้ เพราะไม่เข้าฉันทลักษณ์ในเพลงเรื่อง เพลงเรื่องต้องมี 3 ส่วน มีปรบไก่ สองไม้ เร็วถึง

จะเรียกว่าเพลงเรื่อง เช่น เพลงระบ�ำสี่บท ถ้าเรื่องระบ�ำสี่บทต้องออกตะเขิ่งเป็นสองไม้ แล้วออกเจ้าเซ็นตามไป ใช้

หลักของฝรั่งร�ำเท้า... ดูอย่างตอนงานประชุมเพลงไทย ครูผู้ใหญ่อยู่กันมากมาย ตอนนั้นมีการถกกันเรื่องเพลงเต่ากิน

ผักบุ้ง ว่ายังขาดเพลงสองไม้ให้ไปหาเสีย แสดงว่าท่านต้องการจะวางให้เป็นรูปแบบนี้... จะมาเป็นเพลงเรื่องก็ไม่ได้ 

แต่ก็อนุโลมให้เรียกว่า เรื่องเล็ก เรื่องเล็ก ก็หมายความว่า เรื่องเล็ก ๆ  แต่ว่าเป็นจริงอย่างไรไม่รู้ได้...6 

	 การจะแปลท�ำนองจะเข้ต้องไปช้า ๆ แปลแล้วต้องดีดเอากลับไปฟังก่อนรอบหนึ่ง แล้วค่อยแก้ไปทีละนิด 

เริ่มจากกลอนเนื้อแดง ๆ ...ชอบท�ำตอนกลางคืน เพราะมันเงียบ..มีสมาธิ ไม่มีใครที่แปลท�ำนองเสร็จสมบูรณ์ได้ใน

ครั้งเดียว บางกลอนเราก็ต้องถามนักดนตรีว่าเล่นแบบนี้ได้ไหม ถ้าได้เอาเลย ถ้าไม่ได้ก็ต้องคิดใหม่ให้เหมาะกับคนดีด

ด้วย…7

	 6. พิชิต ชัยเสรี, “โครงสร้างเพลงจีนแสเรื่องเล็ก,” สัมภาษณ์โดย ประเสิรฐศรี ชื่นพลี, 12 กุมภาพันธ์ 2559. 

	 7. ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, “การแปลท�ำนองจะเข้เพลงจีนแสเรื่องเล็ก,” สัมภาษณ์โดย ประเสิรฐศรี ชื่นพลี, 22 สิงหาคม 2559.
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	 1. การยึดท�ำนองหลัก

	 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ให้ความส�ำคัญกับท�ำนองหลักเป็นอันดับแรก เห็นได้จากการคงรูปท�ำนองตามท�ำนองหลัก  

การคงเสียงลูกตกตรงท�ำนองหลักในห้องส�ำคัญ การเล็งเห็นถึงท�ำนองหลักที่มิควรเปล่ียนแปลงและส่งเสริมท�ำนองที่แสดงถึงส�ำเนียงเพลงให้ชัดเจน

ยิ่งขึ้น ตัวอย่างเช่น

	 	 1.1 การคงรูปท�ำนองตามท�ำนองหลัก

												          

	 จากท�ำนองข้างต้นท�ำนองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนมีการคงรูปท�ำนองตามท�ำนองหลัก มีเพียงการเพิ่มพยางค์

เสียงซอล (ซ) ห้องที่ 2 และห้องที่ 4 ในส�ำนวนท้าเป็นประโยคขึ้นต้นเพลงจีนแส เมื่อพิจารณาส�ำนวนรับท�ำนองหลักจะพบว่าเป็นกระสวน 

ท�ำนองจาว ๆ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้แสดงเจตนารมณ์ในการคงท�ำนองตามท�ำนองหลักไว้ ลักษณะเช่นน้ีพบมากในเพลงจีนแส 

ตัวอย่างเช่น ประโยคที่ 2 ท่อน 1
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	 	 1.2 การคงเสียงลูกตกตรงท�ำนองหลักในห้องส�ำคัญ ห้องเพลงที่ส�ำคัญได้แก่ ห้องที่ 2 ห้องที่ 4 ห้องที่ 6 และห้องที่ 8 ตัวอย่าง

เช่น ประโยคที่ 4 เพลงมาลีหวน ท่อน 1

	

							     

	 ท�ำนองจะเข้ข้างต้น เป็นตัวอย่างที่พบการคงเสียงลูกตกตรงท�ำนองหลักในห้องส�ำคัญ สังเกตได้ว่าการดีดเก็บตั้งแต่ห้องที่ 1 ถึงห้องท่ี 8 

ส�ำนวนกลอนมีการใช้เสียงนอกทางเพียงออบน คือ เสียงฟา (ฟ) และเสียงที (ท) ส�ำนวนกลอนจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนไม่ได้

คงเสียงลูกตกตรงกับท�ำนองหลักทั้ง 8 ห้อง คงไว้เพียง 5 ห้อง แต่เป็นห้องส�ำคัญ ได้แก่ ห้องที่ 1 2 4 5 และ 8 ลักษณะส�ำนวนกลอนที่ใช้มีเสียงนอก

ทางเพียงออบนเป็นสะพานเชื่อมเสียง สังเกตได้จากการใช้เสียงในลักษณะการเรียงเสียงในทิศทางขึ้นและลงแต่ก็ยังคงความสัมพันธ์กับท�ำนองหลัก

ได้เป็นอย่างดี ตัวอย่างการคงเสียงลูกตกตรงท�ำนองหลักในห้องส�ำคัญ 

	 	 1.3 การคงเสียงลูกตกตรงท�ำนองหลักทั้ง 8 ห้อง เช่น เพลงมาลีหวน ท่อน 2 ประโยคที่ 6 เที่ยวแรก

	 ประโยคนี้ท�ำนองจะเข้มีการคงเสียงลูกตกตรงท�ำนองหลักทั้ง 8 ห้อง

	 2. การเปลี่ยนกระสวนท�ำนอง

	 การเปลีย่นกระสวนท�ำนองโดยการเพิม่-ลดพยางค์เสยีง ในการแปลท�ำนองเป็นเรือ่งทีผู่บ้รรเลงต้องกระท�ำโดยปกต ิเพราะท�ำนองหลกัเป็น 

กระสวนท�ำนองจาว ๆ เครื่องดนตรีที่มีหน้าที่ด�ำเนินท�ำนองจึงจ�ำเป็นต้องเพิ่มความถี่โดยการเพิ่มพยางค์เสียง หรือ ลดพยางค์เสียงเพื่อให้เหมาะสม

กบัการบรรเลงในเครือ่งดนตรขีองตน ศลิปินผูม้คีวามเชีย่วชาญเมือ่แปลท�ำนองจากท�ำนองหลกัเป็นของเครือ่งดนตรแีต่ละเครือ่งแล้วย่อมสามารถแปร

ท�ำนองให้เกิดความหลากหลายในท�ำนองของเครื่องดนตรีนั้น ๆ ได้อย่างกว้างขวาง ซึ่งต้องใช้สติปัญญา ความสามารถ ความคิดสร้างสรรค์ของตน 
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	 ผู้วิจัยพบว่าในเพลงจีนแสเรื่องเล็กนี้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้คิดประดิษฐ์ท�ำนองทั้งที่เกิดจากการแปลท�ำนองจากท�ำนอง

หลักและแปรท�ำนองจนเกิดลักษณะส�ำคัญประการหนึ่งคือ การเปลี่ยนกระสวนท�ำนอง ตัวอย่างเช่น เพลงแป๊ะ ท่อน 1 ประโยคที่ 3

	 จากกระสวนท�ำนองที่ผู้วิจัย วงกลมไว้ ( O ) นั้น จะเห็นได้ว่ากระสวนท�ำนองมีการเปล่ียนแปลงจาก/ X X X X / เป็น / -X -X /  

แล้วจึงกลับมาเป็น / X X X X / สร้างความน่าสนใจให้กับท�ำนองในประโยคนี้ การเปลี่ยนกระสวนท�ำนองลักษณะนี้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์  

รอดช้างเผื่อนพบมากในท�ำนองดีดเก็บ ตัวอย่างเช่น เพลงอาเฮียท่อน 2 ประโยคที่ 5

	 ลกัษณะการเปลีย่นกระสวนท�ำนองของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผือ่นในลกัษณะนีพ้บว่าจะอยูใ่นต�ำแหน่งต้นและท้ายของส�ำนวน

	 3. การใช้กลวิธีการดีดทิง-นอย

	 กลวิธีการดีดทิง-นอย เป็นเอกลักษณ์ที่ส�ำคัญของจะเข้ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนเลือกใช้กลวิธีการดีดทิง-นอย  

เพื่อเป็นการย�้ำเสียงลูกตกในประโยค และใช้บรรเลงแทนท�ำนองของเครื่องตามในลูกล้อ-ลูกขัด 

	 	 3.1 การใช้กลวิธีการดีดทิง-นอยเพื่อย�้ำเสียงลูกตกในประโยค ตัวอย่างเช่น เพลงอาเฮีย 
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	 	 การย�้ำเสียงท�ำนองหลักโดยการใช้กลวิธีการดีดทิง-นอย เพื่อยืนเสียงลูกตก 

	 	 3.2 การใช้กลวิธีการดีดทิง-นอยเพื่อใช้บรรเลงแทนท�ำนองของเครื่องตามในลูกล้อลักษณะนี้จะพบในท�ำนองลูกล้อ  

เพราะจะเข้มีหน้าที่ในการบรรเลงเป็นเครื่องน�ำแต่ในกรณีที่ต้องบรรเลงคนเดียวจะเข้จึงเป็นทั้งเครื่องน�ำและเครื่องตาม ตัวอย่างเช่น สร้อยเพลงแป๊ะ 

	 จากท�ำนองข้างต้นจะเหน็ได้ว่าประโยคนีเ้ป็นประโยคลกูล้อ ในส่วนของท�ำนองเครือ่งตามรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผือ่นได้ใช้กลวธิี

การดดีทงิ-นอย เพือ่ยนืเสยีงลูกตก แต่ลกัษณะทีโ่ดดเด่นกลวธิกีารดดีทงิ-นอย ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผ่ือน  คือการยกัจงัหวะ โดยปกติ

การยืนท�ำนองแทนเครื่องตามของจะเข้จะบรรเลงตรงจังหวะตก ไม่ซับซ้อน แต่ในลักษณะท�ำนองที่จะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

ผู้วิจัยพบว่าการใช้กลวิธีการดีดทิง-นอย เพื่อยืนเสียงลูกตกมิได้คงจังหวะตกเสมอ มีการยักเยื้องจังหวะเพิ่มอรรถรสให้กับท�ำนอง

	 นอกจากนี้การใช้กลวิธีการดีดทิง-นอย ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ในการบรรเลงแทนท�ำนองของเครื่องตามในลูกล้อ  

ยังพบการดีดกระทบสายลวดในจังหวะยก ตัวอย่างเช่น เพลงอาเฮีย ท่อน 2 ประโยคที่ 3

	 4. ใช้เสียงประสานและความปล่ังจ�ำเพาะของจะเข้  จะเข้ เป็นเครื่องดนตรีที่มีความปลั่งจ�ำเพาะในตนเอง คือ มีเสียงที่เกิดจาก 

สายลวด การประดิษฐ์ท�ำนองจะเข้นอกจากจะใช้สายลวดในกลวิธีการดีดทิง-นอย แล้ว รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนยังใช้เสียงสายลวดใน

การประดิษฐ์ท�ำนองจะเข้ ได้แก่ การดีดประสานและการดีดกระทบสายลวด ตัวอย่างเช่น เพลงแป๊ะ ประโยคที่ 2 ท่อน 1
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หลักการประดิษฐ์ท�ำนองจะเข้เพลงจีนแส
เรื่องเล็กของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ 
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ประเสริฐศรี ชื่นพลี*

พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์**

	

	 จากประโยคท�ำนองข้างต้น จะเห็นได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ใช้เสียงจะเข้ในสายเอก สายทุ้ม และสายลวดสัมพันธ์กัน

อย่างต่อเนื่อง และมีการใช้เสียงประสาน

	 5. สร้างส�ำเนียงจีนด้วยการจัดจังหวะช่องไฟ สิ่งที่ช่วยให้ส�ำเนียงจีนโดดเด่นมากยิ่งขึ้น คือ ลีลาของจังหวะ ตัวอย่างเช่น เพลงชมสวน

สวรรค์ ท่อน 1 ประโยคที่ 4

 	 จากประโยคท�ำนองข้างต้น จะเห็นได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน มีการจัดจังหวะช่องไฟให้แตกต่างจากท�ำนองหลัก ซึ่งการ

ใช้กลวิธีการดีดกระทบสามสายในจังหวะยกให้อารมณ์และลีลาส�ำเนียงจีนโดดเด่นมากยิ่งขึ้น

	 6. สร้างส�ำเนียงจีนด้วยการใช้เสียงเรียง

	 การแปลท�ำนองในเพลงส�ำเนียง กลอนเพลงเป็นสิ่งส�ำคัญ เพื่อให้บทเพลงนั้น ๆ มีความไพเราะ และแสดงส�ำเนียงภาษานั้นได้ชัดเจนที่สุด 

การจะมองไปในท�ำนองเพลงทลีะประโยคอาจจะไม่เหน็ถึงส�ำเนยีงของเพลงนัน้ชดัเจน แต่ถ้าฟังทัง้เพลงจะเหน็ความชดัเจนของส�ำเนยีงภาษานัน้ ๆ  ได้

ดียิ่งขึ้น การประพันธ์เพลงที่มีส�ำเนียง  ผู้ประพันธ์มักได้แรงบันดาลจากท�ำนองหรือสิ่งที่บ่งบอกถึงส�ำเนียงนั้น ๆ แล้วจึงมาประพันธ์ต่อเป็นบทเพลง  

การจะสร้างกลอนเพลงที่แสดงถึงส�ำเนียงท่ีชัดเจนจึงต้องอาศัยความเช่ียวชาญ ประสบการณ์ และความเข้าใจอย่างลึกซึ้ง รองศาสตราจารย์ปกรณ์  

รอดช้างเผื่อน ได้สร้างความเด่นชัดเรื่องส�ำเนียงจีนในเพลงจีนแสเร่ืองเล็ก โดยการประดิษฐ์กลอนเพลงที่บ่งบอกส�ำเนียงจีนด้วยการใช้เสียงเรียง 

ตัวอย่างเช่น เพลงอาเฮีย ท่อน 2 ประโยคที่ 1
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หลักการประดิษฐ์ท�ำนองจะเข้เพลงจีนแส
เรื่องเล็กของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ 
รอดช้างเผื่อน

ประเสริฐศรี ชื่นพลี*

พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์**

							     

	

						    

	 ท�ำนองในประโยคนี้มีรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ประดิษฐ์ท�ำนองจะเข้เป็นท�ำนองดีดเก็บในห้องที่ 5  ถึงห้องที่ 8 โดยใช้เสียง

ที่ชิดกันในห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 7 ในวิถีแนวเสียงลงและแนวเสียงขึ้นสลับกัน 2 ครั้ง ในกลุ่มเสียง เร โด ที ลา ซอล 

	 7. สร้างส�ำเนียงจีนด้วยการใช้ท�ำนองสลับฟันปลา ลักษณะท�ำนองสลับฟันปลา คือ ท�ำนองที่ใช้เสียงสูงและเสียงต�่ำสลับกัน ลักษณะ

ท�ำนองเช่นนีผู้ว้จิยัพบว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผือ่นจะใช้สร้างส�ำเนยีงจนีแทรกในประโยคเพลงตดิต่อกนั 2 ห้องเพลง ตวัอย่างเช่น ประโยค

ที่ 5 เพลงอาเฮีย ท่อน 1

	

												          

	 ท�ำนองเพลงประโยคนี้ มือฆ้องมีการจัดวางอย่างไว้อย่างเป็นระเบียบ เป็นลักษณะของส�ำนวนจบรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้

ประดิษฐ์ท�ำนองที่แสดงส�ำเนียงจีนชัดเจนในห้องที่ 3 และห้องที่ 4 โดยคงเสียงลูกตกที่ตรงท�ำนองหลักทั้ง 2 ห้อง

	 8. สร้างส�ำเนียงจีนด้วยการใช้เสียงชิดและข้ามในกลอนเพลง นอกจากท�ำนองที่ใช้เสียงเรียงกันแล้วได้อรรถรสของส�ำเนียงจีน ผู้วิจัย

พบว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน สร้างส�ำเนียงจีนด้วยการใช้เสียงชิดและข้ามสลับกัน ตัวอย่างเช่น เพลงแป๊ะ ท่อน 2 เที่ยวที่ 2

	 จากประโยคข้างต้นจะเห็นได้ว่า ส�ำนวนกลอนดีดเก็บมีลักษณะการใช้เสียงข้ามและชิดในส�ำนวนเพลงติดต่อกัน 3 ห้อง โดยเสียงข้ามจะใช้

เสียงห่างกัน 3 เสียง ซึ่งการใช้เสียงลักษณะนี้แสดงถึงส�ำเนียงจีนได้อย่างชัดเจนเช่นกัน
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ประเสริฐศรี ชื่นพลี*

พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์**

	 9. ใช้การเปิดมือเช่ือมเสียงของกระจับป่ี จากการวิเคราะห์เพลงจีนแสเรื่องเล็กผู้วิจัยพบว่าลักษณะกลอนจะเข้ของรองศาสตราจารย์

ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนใช้การเปิดมือเพื่อเป็นการเชื่อมเสียงของกระจับปี่ตัวอย่างเช่น เพลงมาลีหวน ท่อน 1 ประโยคที่ 2

	

					   

	 จากตัวอย่างท�ำนองข้างต้น จะเห็นได้ว่าจุดที่ผู้วิจัยวงกลมไว้นั้นเป็นการดีดเปิดมือ ตามที่รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้อธิบาย

ไว้ว่า “..จะเข้มาจากกระจับปี่...” ฉะนั้นลักษณะการใช้มือซ้ายของกระจับปี่จึงมาปรากฏในการใช้มือซ้ายของจะเข้ ส�ำนวนกลอนที่ติดมากับกระจับปี่

จึงมาปรากฏในส�ำนวนกลอนจะเข้ การเปิดมือของกระจับปี่ช่วยให้การดีดกระจับปี่มีความสะดวกมากขึ้น เพราะกระจับปี่เป็นเครื่องดนตรีประเภท

ดีดที่ตั้งดีด การเคลื่อนมือในส�ำนวนกลอนเก็บจึงมีความยาก ฉะนั้นส�ำนวนกลอนดีดเก็บของกระจับปี่จึงมีการใช้สายเปล่าเพื่อเชื่อมเสียงและเป็นการ

จัดการวางนิ้ววางมือใหม่ ท�ำให้ผู้บรรเลงมีความสะดวกมากข้ึน เม่ือมาเป็นจะเข้ซ่ึงเป็นเครื่องดนตรีประเภทดีดในลักษณะวางดีด แม้จะมีความ

สะดวกในการเคลื่อนท่ีของมือมากข้ึนแต่ส�ำนวนกลอนดังกล่าวจึงติดมาใช้ในจะเข้ ส�ำนวนกลอนจะเข้ที่ปรากฏในประโยคนี้รองศาสตราจารย์ปกรณ์  

รอดช้างเผือ่นได้อธบิายว่า “...ใช้เสยีงสงูเลยลกูโบราณ ครลูะเมยีดต่อแบบนีต้ัง้หลายลกู นีล่กูเขา ไปดใูนต้นเพลงฉิง่ท่อน 2 เรากใ็ช้ลกูนีเ่ลยลูกโบราณ 

ครูทองดีต่อให้ตั้งแต่เด็ก...”8 

	 10. การใช้สัมผัสในและสัมผัสนอก

	 การประดิษฐ์ท�ำนองของเครื่องดนตรีต้องอาศัยปฏิภาณไหวพริบและความเชี่ยวชาญอย่างมากส�ำนวนกลอนเพลงที่ออกมาจึงจะมีความ

ไพเราะ มีชั้นมีเชิง มีความซับซ้อน และมีท�ำนองที่แสดงความสัมพันธ์กันส�ำนวนกลอนจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน น�ำมาใช้ใน

เพลงจีนแส มีสัมผัสใน และเชื่อมโยงเป็นเหตุเป็นผลกัน ดังนี้

	 	 10.1 สัมผัสใน รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผ่ือน ประดิษฐ์ส�ำนวนกลอนจะเข้ท่ีมีท�ำนองสัมผัสใน ทั้งสัมผัสในเรื่องของ

กระสวนท�ำนอง สัมผัสในเรื่องกลวิธีพิเศษ และสัมผัสในคู่เสียง ตัวอย่างเช่นเพลงจีนแส ท่อน 2 ประโยคที่ 2

ท�ำนองจะเข้

					   

							     

เพลงแป๊ะ ท่อน 2 เที่ยวสอง ประโยคที่ 2

								      

	

		

	 8. ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, “กลอนจะเข้แบบโบราณ,” สัมภาษณ์โดย ประเสริฐศรี ชื่นพลี, 8 มิถุนายน 2560.
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พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์**

	 10.2 สัมผัสนอก นอกจากส�ำนวนกลอนจะเข้ที่สัมผัสกันในประโยคแล้ว รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนยังให้ความส�ำคัญในเรื่อง

สมัผสัระหว่างประโยค จากตวัอย่างทีผู่ว้จัิยได้ยกมาข้างต้นแสดงถงึท�ำนองจะเข้ทีส่มัพนัธ์กนัระหว่างประโยคทัง้เรือ่งกลวธิพีเิศษ และกระสวนท�ำนอง 

ตัวอย่างเช่น เพลงแป๊ะ ท่อน 1 ประโยคที่ 1 และประโยคที่ 2

							     

	

						    

	 11. เปลี่ยนช่วงเสียงในการด�ำเนินท�ำนองภายใน 4 ห้องเพลง 

	 การเคลื่อนที่ของท�ำนองของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ผู้วิจัยแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะได้แก่ 

	 	 11.1 แบบกลมกลืน หมายถึง การประดิษฐ์ท�ำนองจะเข้ที่ทิศทางการเคลื่อนที่ของเสียงกลมกลืนไปกับท�ำนองหลัก ตัวอย่างเช่น 

เพลงอาเฮีย ท่อน 1 ประโยคที่ 3

			 

							     

	 	 11.2 แบบแตกต่าง หมายถึง การประดิษฐ์ท�ำนองจะเข้ที่มีทิศทางแตกต่างไปจากท�ำนองหลัก ตัวอย่างเช่นเพลงจีนแส ท่อน 1 

ประโยคที่ 3 
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	 12. คงท�ำนองลูกล้อ-ลูกขัด ส�ำนวนลูกล้อ-ลูกขัด ในเพลงไทยเป็นส�ำนวนที่ผู้ประพันธ์เพลงได้คิดประดิษฐ์มาอย่างสมบูรณ์แล้วเห็นได้

จากท�ำนองหลักกระสวนท�ำนองมีความครบถ้วนในพยางค์เสียง คือ 3-4 พยางค์เสียง ฉะนั้นการจะเปลี่ยนแปลงใด ๆ ย่อมต้องกระท�ำด้วยความ 

รอบครอบ ไตร่ตรองจนถ้วนถี่รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนใช้วิธีการคงส�ำนวนดั้งเดิมเอาไว้ มีเพียงการเติมพยางค์เสียงและครบ 4 พยางค์

ในบางส�ำนวนที่ท�ำนองหลักมี 3 พยางค์ ส่วนลูกล้อใช้กลวิธีเฉพาะของจะเข้ในการยืนเสียงท�ำนองหลักของเครื่องตาม แสดงถึงความเคารพในท�ำนอง

เพลงที่โบราณจารย์ท่านได้ประดิษฐ์ขึ้นท่ีคิดอย่างถ้วนถ่ีสมบูรณ์ในตัวแล้ว เพลงจีนแสเรื่องเล็กเป็นเพลงที่มีลูกล้อและลูกขัดอยู่ในทุกเพลงหน้าทับ

ปรบไก่ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้คงท�ำนองลูกล้อ-ลูกขัดตามลักษณะของมือฆ้องเอาไว้ ตัวอย่างเช่น สร้อยเพลงจีนแส

ประโยคที่ 1

					   

	 จากท�ำนองตัวอย่างข้างต้นทั้งต้นเป็นประโยคลูกล้อและลูกขัด ในประประโยคลูกขัดจะเห็นได้ว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนไม่

ได้ท�ำการเปลี่ยนแปลงส�ำนวนกลอนเพลง คงลักษณะตามท�ำนองหลัก ส่วนท�ำนองลูกล้อรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ยืนเสียงของเครื่อง

ตามโดยการใช้กลวิธีการดีดทิง-นอย และสะบัดเสียงเดียวในจังหวะยกและจังหวะตก แต่ท�ำนองเครื่องน�ำไม่ได้เปลี่ยนแปลงส�ำนวนกลอนคงลักษณะ

ตามท�ำนองหลักเช่นกัน

	 13. ใช้กลวิธีพิเศษ 8 ลักษณะในการประดิษฐ์ท�ำนองในเพลงเร็วแม่วอนลูก รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ท�ำการ 

สอดแทรกกลวิธีพิเศษที่มีลักษณะเฉพาะของจะเข้ให้ปรากฏในท�ำนองเพลงจีนแสเรื่องเล็ก ท�ำให้ส�ำนวนกลอนจะเข้มีความซับซ้อน ตัวอย่างเช่น  

เพลงเร็วแม่วอนลูกประโยคที่ 1 ทั้ง 6 ครั้งใช้กลวิธีพิเศษ 8 ลักษณะ ได้แก่ การสะบัดเสียงเดียว การสะบัดสองเสียง การสะบัดสามเสียง การขยี้  

การดีดกระทบสามสาย การดีดทิง-นอย การดีดรูดสาย การดีดกระทบสายลวด ตัวอย่างเช่น
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หลักการประดิษฐ์ท�ำนองจะเข้เพลงจีนแส
เรื่องเล็กของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ 
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พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์**

	 จากตัวอย่างเพลงเร็วแม่วอนลูกข้างต้น จะเห็นได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นผู้มีความเชี่ยวชาญในการประดิษฐ์ท�ำนอง

จะเข้โดยใช้กลวธิพีเิศษของจะเข้ได้หลากหลาย เหน็ได้อย่างชดัเจนในเพลงเรว็แม่วอนลกู มที�ำนองทีไ่ม่ซ�ำ้ในท�ำนองหลกั 1 ประโยค ทัง้สอดแทรกกลวธิี

พิเศษของจะเข้โดยคงส�ำนวนท�ำนองหลักไว้เป็นส�ำคัญ แต่แสดงลักษณะจ�ำเพาะของจะเข้

	 14. ใช้กลวิธีพิเศษ 7 ลักษณะในการประดิษฐ์ท�ำนองในเพลงประเภทปรบไก่ส�ำเนียงจีน 

	 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผือ่นได้สอดแทรกกลวธีิพิเศษทีม่ลีกัษณะเฉพาะของจะเข้ให้ปรากฏในท�ำนองเพลงจนีแสเรือ่งเลก็ ประเภท

ปรบไก่ส�ำเนียงจีน 7 ลักษณะ ได้แก่ การสะบัดเสียงเดียว การสะบัดสองเสียง การสะบัดสามเสียง การดีดกระทบสามสาย การดีดทิง-นอย การดีด

กระทบสายลวด การดีดกระทบสองเสียง ตัวอย่างเช่น เพลงแป๊ะ ท่อน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 2 

	

	 จากประโยคข้างต้นพบว่าในท�ำนอง 1 ประโยค รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนจะสอดแทรกกลวิธีพิเศษเข้าไปในท�ำนองจะเข้ เพื่อ

ให้เกดิอรรถรสของจะเข้ แสดงถงึบทบาทหน้าทีแ่ละความรบัผดิชอบของจะเข้ได้อย่างชัดเจน การเป็นหลักให้กบัวง ท�ำนองจะเข้ของรองศาสตราจารย์

ปกรณ์ รอดช้างเผือ่น จะคงส�ำนวนกลอนตามท�ำนองหลกัไว้มากทีส่ดุ การใช้กลวธิพีเิศษของจะเข้เพือ่เป็นหลกัและเปิดโอกาสให้เครือ่งดนตรอ่ืีน ๆ  ได้

แสดงศักยภาพของ การใช้ส�ำนวนกลอนที่ไม่ซับซ้อนเพื่อเป็นหลักในเครื่องดนตรีอื่น ๆ  

	 หลักการประดิษฐ์ท�ำนองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผ่ือน เป็นกระบวนการที่สลับซับซ้อนมีทั้งการแปล (Translation)  

ไปตามบทบาทหน้าที่ของตนเอง และสามารถต่อยอดไปยังการแปร (Variation) ท�ำให้เกิดท�ำนองที่หลากหลายในเพลงจีนแสเรื่องเล็ก แสดงถึงความ

เชี่ยวชาญในการประดิษฐ์ท�ำนองจะเข้ อันเป็นศิลปะชั้นสูงของการศึกษาดนตรีไทย มีหลักและวิธีการที่แตกต่างกันออกไปตามวัตถุประสงค์ของ 

การบรรเลง แสดงความเป็นเอกภาพในศาสตร์แห่งตน อยู่ภายใต้หลักขนบธรรมเนียมและบทบาทหน้าที่ของจะเข้ ตามแบบแผนของโบราณจารย์
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พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์**

บทสรุปและข้อเสนอแนะ
	 เพลงจนีแสเรือ่งเลก็ เป็นบทเพลงทีม่โีครงสร้างลกัษณะพเิศษ คอื โครงสร้างของบทเพลงคล้ายเพลงเรือ่งประเภทเพลงช้าแต่ไม่สามารถจดัให้

อยูใ่นกลุม่เพลงเรือ่งได้ ด้วยไม่ครบฉนัทลกัษณ์ของเพลงเรือ่งด้วยขาดเพลงหน้าทับสองไม้ ไม่ปรากฏหลักฐานชดัเจนว่าคุณครทู่านใดเรยีงร้อยบทเพลง

เข้าไว้ด้วยกัน ปรากฏหลักฐานชัดเจนแต่เพียงว่าเพลงจีนแส เพลงแป๊ะ เพลงอาเฮีย เพลงชมสวนสวรรค์ พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร หรือ 

ครูมีแขก) เป็นผู้ประพันธ์ ส่วนของเพลงมาลีหวน ไม่ปรากฏนามผู้ประพันธ์ การน�ำมาเรียงร้อยผูกเข้าเป็นเพลงจีนแสเรื่องเล็กนั้นปรากฏหลักฐาน

ชดัเจนทีค่ณุครสูอน วงฆ้อง บนัทกึเสยีงมอืฆ้องถ่ายทอดท�ำนองหลกัมอบให้แก่รองศาสตราจารย์พชิติ ชยัเสร ีเพลงจนีแสเรือ่งเลก็ประกอบไปด้วยเพลง  

7 บทเพลง คือ 1. เพลงจีนแส 2. เพลงแป๊ะ 3. เพลงอาเฮีย 4. เพลงชมสวนสวรรค์ 5. เพลงมาลีหวน 6. เพลงเร็วแม่วอนลูก  7. เพลงลา    

	 หลักการประดิษฐ์ท�ำนองจะเข้เพลงจีนแสเรื่องเล็กของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผ่ือนที่ปรากฏในงานวิจัยเรื่องน้ีมี 14 ลักษณะ

คือ 1. การยึดท�ำนองหลัก 1.1 คงรูปตามท�ำนองหลัก 1.2 คงเสียงลูกตกตรงท�ำนองหลักในห้องส�ำคัญ 1.3 คงเสียงลูกตกตรงท�ำนองหลักทั้ง 8 ห้อง  

2. ใช้การเปลี่ยนกระสวนท�ำนอง 3. การใช้กลวิธีการดีดทิง-นอย 3.1 การใช้กลวิธีการดีดทิง-นอย เพื่อย�้ำเสียงลูกตกในประโยค 3.2 การใช้กลวิธี 

การดดีทงิ-นอยเพือ่ใช้บรรเลงแทนท�ำนองของเคร่ืองตามในท�ำนองลกูล้อ  4. ใช้เสยีงประสานและความปลัง่จ�ำเพาะของจะเข้ 5. สร้างส�ำเนยีงจนีด้วย

การจัดจังหวะช่องไฟ 6. สร้างส�ำเนียงจีนด้วยการใช้เสียงเรียง 7. สร้างส�ำเนียงจีนด้วยการใช้ท�ำนองสลับฟันปลา 8. สร้างส�ำเนียงจีนด้วยการใช้เสียง

ชิดและข้ามในกลอนเพลง 9. ใช้การเปิดมือของกระจับปี่ 10. การใช้สัมผัสในและสัมผัสนอก 11. เปลี่ยนช่วงเสียงในการด�ำเนินท�ำนองภายใน 4 ห้อง 

12. คงท�ำนองลูกล้อลูกขัด 13. ใช้กลวิธีพิเศษ 8 ลักษณะในการประดิษฐ์ท�ำนองใน เพลงเร็วแม่วอนลูก 14. ใช้กลวิธีพิเศษ 7 ลักษณะในการประดิษฐ์

ท�ำนองในเพลงประเภทปรบไก่ส�ำเนียงจีน

	 สรุปการใช้กลวิธีพิเศษในเพลงจีนแส เพลงแป๊ะ เพลงอาเฮีย เพลงชมสวนสวรรค์ เพลงมาลีหวน  เพลงเร็วแม่วอนลูก และเพลงลา ได้ดังนี้

ข้อเสนอแนะ
	 งานวจิยัเรือ่งหลกัการประดษิฐ์ท�ำนองจะเข้เพลงจนีแสเรือ่งเล็กของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผ่ือนนี ้ผู้วจิยัได้ผลการวจิยัทีเ่กีย่วข้อง

เฉพาะหลักการประดิษฐ์ท�ำนองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนเท่าน้ัน ยังมีประเด็นหลักการประดิษฐ์ท�ำนองซอด้วงและซออู้ใน 

เพลงจีนแสเรื่องเล็กให้ผู้ที่สนใจได้ศึกษาค้นคว้าเพิ่มเติม  

บรรณานุกรม

ข�ำคม พรประสิทธิ์. “กลอนเพลงส�ำหรับจะเข้” ใน มหาวิทยาลัยนเรศวร, สูจิบัตรการประกวดดนตรีไทยนักเรียนภาคเหนือ ครั้งที่ 6 ชิงถ้วย	 	

	 พระราชทาน สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี (ประจ�ำปีการศึกษา 2547): 45.

พิชิต ชัยเสรี. “เพลงจีนแสเรื่องเล็ก.” สัมภาษณ์โดย ประเสิรฐศรี ชื่นพลี. 12 กุมภาพันธ์ 2559.  
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_________. “โครงสร้างเพลงจีนแสเรื่องเล็ก.” สัมภาษณ์โดย ประเสิรฐศรี ชื่นพลี. 12 กุมภาพันธ์ 2559.

_________. “การถ่ายทอดจากครูสอน วงฆ้อง.” สัมภาษณ์โดย ประเสิรฐศรี ชื่นพลี. 14 พฤศจิกายน 2559.  

พูนพิศ อมายตกุลและคณะ. นามานุกรมศิลปินเพลงไทยในรอบ 200 ปี แห่งกรุงรัตนโกสินทร.์กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์เรือนแก้ว, 2532.

ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน. “การแปลท�ำนองจะเข้.” สัมภาษณ์โดย ประเสิรฐศรี ชื่นพลี. 6 กรกฎาคม 2559.

_______________. “การแปลท�ำนองจะเข้เพลงจีนแสเรื่องเล็ก.” สัมภาษณ์โดย ประเสิรฐศรี ชื่นพลี. 22 สิงหาคม 2559.

________________. “กลอนจะเข้แบบโบราณ.” สัมภาษณ์โดย ประเสิรฐศรี ชื่นพลี. 8 มิถุนายน 2560.

วิรัช  สงเคราะห์. “เพลงจีนแสเรื่องเล็ก.” สัมภาษณ์โดย ประเสิรฐศรี ชื่นพลี. 21 สิงหาคม 2559.
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ระเบียบการแสดงท�ำนองร้องและร�ำมะนาล�ำตัด 
คณะก�ำนันส�ำเริง คนฑา จังหวัดระยอง

สุธินันท์ โสภาภาค*

ข�ำคม พรประสิทธิ์**

บทคัดย่อ
	 งานวิจัยเรื่องระเบียบวิธีการแสดงท�ำนองร้องและร�ำมะนาล�ำตัด คณะก�ำนันส�ำเริง คนฑา มีวัตถุประสงค์ศึกษาประวัติของคณะล�ำตัดและ

ศกึษาระเบยีบวธิกีารแสดงท�ำนองร้องและร�ำมะนาล�ำตดั ผลการศกึษาพบว่าคณะล�ำตดัก�ำนนัส�ำเรงิ คนฑา เริม่จากบดิาด�ำเนนิกจิการรบังานลเิกและ

ท�ำขวัญนาค ต่อมาศึกษาล�ำตัดจากครูสงวน เมตตา จึงชักชวนเพื่อน ๆ ที่ร่วมเรียนออกมารับงานแสดง ใช้ชื่อคณะล�ำตัดว่าส.เริงศิลป์และเปลี่ยนชื่อ

คณะเป็นล�ำตัดคณะก�ำนันส�ำเริง คนฑาตามล�ำดับ

	 ระเบยีบวธิกีารแสดงท�ำนองร้องและร�ำมะนาล�ำตัดพบว่า ระเบยีบวธิกีารร้องล�ำตดัมทีัง้หมด 11 ขัน้ตอน ได้แก่ โหมโรง ร้องบนัตน ออกแขก 

ผู้ชายยืนตน ผู้หญิงยืนตน ผู้ชายยืนสอง ผู้หญิงแก้ล�ำ ผู้ชายผู้หญิงสลับกันร้องแก้ ตัดเพลงร้องลาและลงกลอง ท�ำนองร้องใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลกลุ่ม

เสียงเดียวและไม่พบการร้องเสียงนอกบันไดเสียง ท�ำนองร�ำมะนาพบ 12 ท�ำนองและ 1 ท�ำนองลงกลอง คือ ท�ำนองเรียบ ท�ำนองจ�ำปาเทศ ท�ำนอง

ปรบไก่ ท�ำนองพม่า ท�ำนองลาว ท�ำนองมอญ ท�ำนองเขมร ท�ำนองญวน ท�ำนองจีน ท�ำนองโยน ท�ำนองฝรั่ง และท�ำนองแขก และท�ำนองลงกลอง 

คณะล�ำตัดก�ำนันส�ำเริงจะใช้ท�ำนองร�ำมะนาทั้งหมด 9 ท�ำนองและ 1 ท�ำนองลงกลอง คือ ท�ำนองเรียบ ท�ำนองจ�ำปาเทศ ท�ำนองพม่า ท�ำนองลาว 

ท�ำนองมอญ ท�ำนองจีน ท�ำนองโยน ท�ำนองฝรั่ง และท�ำนองแขก ท�ำนองสุดท้ายคือท�ำนองลงกลอง ท�ำนองที่ใช้มากที่สุดคือท�ำนองพม่า  

และท�ำนองลาว

ค�ำส�ำคัญ: ล�ำตัด/ ร�ำมะนา/ เพลงพื้นบ้าน/ ท�ำนองร้อง

Abstract
	 This thesis is involving Vocal Melodies Ramana Lamtad Cycles by Master Samreong Kontha in Rayong Province, the 

study aims to investigate the history, tradition and regulations of Lamtad performance including the vocal and Rammana 

Lamtad melodies. The study shows that the troupe was established by master Samreong’s father who was performing Likay 

and Tamkwan Nak in the beginning, after that he studied Lamtad performance with master Sa-nguan Metta. Master Samreong 

and his classmates started the troupe named Sor Roengsin and changed to Kamnan Samroeng Kontha in order. 

	 There are 11 orders of Lamtad vocal and Rammana Lamtad performance regulations: Homrong, Rong bunton,  

Auk-keak, Puchai Yuenton, Puying Yuenton, Puchai Yuensong, Puying Kae-lam, Puchai Puying Salab Kan Rongkae, Tadpleng, 

Rongla and Long Klong. The vocal melodies are used in a penta-centrict system without external pitch. There are 12 pieces 

of Rammana melodies: Tumnong Jampated, Tumnong Prob-kai, Tumnong Pama, Tumnong Lao, Tumnong Mon, Tumnong 

Khamen, Tumnong Yuan, Tumnong Chin, Tumnong Yoan, Tumnong Farung, Tumnong Kaek and Tumnong Long Klong  

(or Tumnong Reab). The Lamtad troupe uses 9 pieces from 12: Tumnong Jampated, Tumnong Pama, Tumnong Lao, Tumnong 

Mon, Tumnong Chin, Tumnong Yoan, Tumnong Farung, Tumnong Kaek and Tumnong Long Klong (or Tumnong Reab).  

The most used pieces are Tumnong Pama and Tumnong Lao.

KEYWORDS: Lamtad / Rammana / Folk Song/ Vocal
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บทน�ำ

	 ระยองเป็นเมืองส�ำคัญที่มีสถานะเป็นจังหวัดในปัจจุบัน ตั้งอยู่ในภาคตะวันออกของประเทศไทยมีความอุดมสมบูรณ์มากทางด้านรัพยากร

ธรรมชาต ิเป็นทีรู้่จกักนัโดยทัว่ไปว่าเป็นดนิแดนแห่งการท่องเทีย่วมชีายฝ่ังทะเลทอดยาวมแีนวเทอืกเขาอนัอดุมสมบรูณ์ อกีทัง้ยงัเป็นภาคอตุสาหกรรม

อันส�ำคัญมากที่สุดของประเทศไทยอีกด้วยตามค�ำขวัญของจังหวัดระยองว่า “ผลไม้รสล�้ำ  อุตสาหกรรมก้าวหน้า น�้ำปลารสเด็ด เกาะเสม็ดสวยหร ู

สุนทรภู่กวีเอก” นอกจากน้ียังเป็นเมืองเก่าแก่ทางวัฒนธรรมที่มีเอกลักษณ์ประจ�ำท้องถิ่นมีบุคคลส�ำคัญที่มีชื่อเสียงมากของประเทศไทย ได้แก่  

พระสุนทรโวหาร หรือคนรู้จักกันในนามสุนทรภู่และวัฒนธรรมการใช้ภาษาส�ำเนียงท้องถิ่นที่เป็นเอกลักษณ์ สามารถรับรู้ได้ว่าเป็นชาวพื้นถิ่นจังหวัด

ระยอง

 

ภาพที่ 1 แผนที่จังหวัดระยอง

ที่มา: http://mon-sumonta.blogspot.com/

	 เพลงพื้นบ้านเป็นเพลงที่เกิดจากประเพณี ศาสนาและวัฒนธรรมของชุมชนในถิ่นนั้น ๆ ซึ่งมีความโดดเด่นไปตามความนิยมของเขตพื้นที่

นั้น แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ทางภาษาที่น�ำมาใช้ในการขับร้อง โดยมีท่วงท�ำนอง เนื้อร้องและจังหวะ ลักษณะเด่นทางด้านภูมิปัญญาท้องถิ่นที่

กล่าวมานี้มีลักษณะเด่น คือ ถ่ายทอดกันมาแบบปากต่อปาก เล่าต่อกันมาเป็นรุ่นต่อรุ่น มีลักษณะส�ำนวนที่ขึ้นอยู่กับพื้นที่ของตนเอง 

	 ระยองเป็นจังหวัดหน่ึงในภาคตะวันออก เป็นจังหวัดที่มีรายได้ประชากรต่อหัวสูงที่สุดในประเทศและ

ผลิตภัณฑ์มวลรวมจังหวัดอยู่ในอันดับ 2 ของประเทศไทย เป็นเมืองท่องเที่ยวที่มีแหล่งท่องเที่ยวที่มีชื่อเสียงมากมาย

และเป็นเมืองที่ส�ำคัญทางเศรษฐกิจเป็นอย่างมาก ทั้งทางด้านอุตสาหกรรม การท่องเที่ยวและการเกษตรกรรม

	 ระยองมีช่ือในประวัติศาสตร์ครั้งแรกในคร้ังที่กรุงศรีอยุธยาแตก พระเจ้าตากสินมหาราชได้ตั้งฐานเป็นช่วง

สัน้ก่อนจะเข้าตจีนัทบรุแีละรวบรวมก�ำลงัทหารเพือ่ยดึกู้กรงุศรอียธุยา ระหว่างทีพ่ระองค์ประทบัอยูใ่นระยอง กองทพั

เรอืกไ็ด้ถกูจดัตัง้ข้ึนด้วย ปัจจบุนันีใ้นเมอืงระยองผูค้นกย็งันบัถอืพระเจ้าตากสนิมหาราช โดยเหน็ได้จากอนุสาวรีย์ของ

พระองค์ ณ วัดลุ่มมหาชัยชุมพลในตัวเมืองระยองที่มีผู้คนมาสักการะมากมาย มากกว่านั้นถนนสายส�ำคัญในตัวเมือง

ระยองยังมีชื่อว่า “ถนนตากสินมหาราช”

	 อ�ำเภอแกลงเป็นอ�ำเภอหน่ึงของจังหวัดระยอง เดิมมีฐานะเป็นหัวเมืองชั้นจัตวา ตั้งอยู่บริเวณแหลมเมือง 

เปลี่ยนฐานะเป็นอ�ำเภอเมือปี พ.ศ. 2451 อาณาเขตใกล้ชิดติดต่อกับปากน�้ำประแส ติดต่อไปมาสะดวก ประกอบการ

คมนาคมในสมัยน้ันเป็นการคมนาคมทางน�้ำทางทะเลการคมนาคมติดต่อกับกรุงเทพฯ สะดวกในแม่น�้ำจอดเรือได้  

มีแนวแม่น�้ำที่จะล�ำเลียงสินค้าจากด้านพื้นที่ด้านในกว้างขวาง สะดวก ชุมชนจึงมีผู้คนย้ายเข้ามาอยู่มากขึ้น1 

	 1. เทศบาลต�ำบลเมืองแกลง, เมืองแกลงของเราเมื่อเก่าบรรพชน (ระยอง: เทศบาลต�ำบลเมืองแกลง, 2546), 538.
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	 จะเห็นได้ว่าชาวระยองมีการรื่นเริง การมหรสพต่าง ๆ มาอย่างยาวนาน เอกลักษณ์อันโดดเด่นอีกประการหนึ่งของคนระยองก็คือส�ำเนียง

ภาษา ซึ่งเป็นลักษณะเด่นที่เมื่อคนต่างถิ่นไปอยู่ในพื้นที่นั้นก็สามารถรับรู้ รับฟังได้ว่า ส�ำเนียงภาษาที่ชาวระยองใช้มีลักษณะโดดเด่นเฉพาะตัวซึ่งเป็น

เอกลักษณ์ แสดงถึงวัฒนธรรมอันเก่าแก่ที่ส่งผ่านมาจากอดีตจนถึงปัจจุบันมีการสืบทอดทางวัฒนธรรมไปในตัวด้วยกระบวนการส่ือสารในวิถีชีวิต  

ดังนั้นสิ่งใดที่เกิดจากวิถีการด�ำเนินชีวิต ตั้งแต่เกิดมาของชนพื้นถิ่นอ�ำเภอแกลง จังหวัดระยองล้วนส่งผ่านการซึมซับเรื่องวัฒนธรรมภาษาอีกด้วย

	 การแสดงล�ำตัดเป็นอีกหน่ึงการแสดงศิลปะ ท่ีแสดงออกด้วยวัฒนธรรมภาษาโดยการแต่งบทกลอนบทร้องส่ือถึงการด�ำรงชีวิตของ 

บ้านเมือง มีเอกลักษณ์ของเครื่องดนตรี ท�ำนองดนตรีที่ร้องร�ำ การแสดงออกทางนาฏศิลป์ร่ายร�ำเพื่อความบันเทิงและความสามัคคีในกลุ่มชนพื้นที่  

จึงเกิดเป็นเอกลักษณ์อีกประการหนึ่งของการแสดงพื้นบ้านของอ�ำเภอแกลง จังหวัดระยอง ที่มีความแตกต่างทางด้านวัฒนธรรมดังที่กล่าวมา

	 ล�ำตัดเป็นการแสดงพื้นบ้านของภาคกลางที่รวมเอาการละเล่นพื้นบ้านพื้นเมืองของภาคกลางเข้าไว้ร่วมกัน เป็นการแสดงปฏิภาณไหวพริบ

ของผู้แสดงประพันธ์กลอน ในลักษณะที่มีความสัมพันธ์กันไปทีละบทที่เรียกว่า “กลอนหัวเดียว” ใช้ร้องเกี้ยวพาราสีระหว่างชายกับหญิง เน้ือหา 

เก่ียวกับบ้านเมืองก็มี มุ่งเน้นเรื่องความรักความสามัคคีของผู้คน เร่ืองเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา หรือเรื่องความเป็นอยู่ของชนพื้นถิ่น จากข้อมูล 

เบือ้งต้นผูว้จิยัมคีวามสนใจและท�ำการสมัภาษณ์ข้อมลูเบือ้งต้นของเจ้าของคณะล�ำตดัในอ�ำเภอแกลง จงัหวดัระยอง ซึง่ปรากฏพบเป็นคณะเดยีวท่ียงั

คงแสดงและรับการแสดงอยู่ในท้องถิ่นของจังหวัดระยอง ก�ำนันส�ำเริง คนฑา ว่า

	 ก�ำนันส�ำเริง คนฑา เริ่มแสดงล�ำตัดเมื่ออายุ 14 ปี (พ.ศ. 2504) ปัจจุบันอายุ 71 ปี โดยฝึกหัดจากครูสงวน เมตตา ซึ่งเป็นครูล�ำตัดที่ต�ำบล

ชากโดน อ�ำเภอแกลง จังหวัดระยอง ต่อมาได้ฝึกกับศิลปินรุ่นเก่าอีกหลายท่าน เมื่อมีประสบการณ์สามารถเล่นได้จนคล่องตัวจึงได้ชวนเพื่อนบ้านมา

ฝึกหดั จนตัง้เป็นคณะล�ำตดัคร้ังแรกขึน้ ชือ่ว่า “ส.เรงิศลิป์” รบังานแสดงทัว่ไป ต่อมาได้รบัเลอืกเป็นก�ำนนัจงึได้เปลีย่นชือ่คณะเป็น “ล�ำตดัคณะก�ำนนั

ส�ำเริง คนฑา” ก�ำนันส�ำเริง คนฑา มีผลงานทางด้านการเผยแพร่วัฒนธรรมตามความถนัด ทางด้านสื่อทางวิทยุโทรทัศน์ในรายการตะวันออกวันนั้น 

ในวาระส�ำคัญต่าง ๆ  เช่น วันเฉลิมพระชนมพรรษา วันสุนทรภู่ วันสงกรานต์ ฯลฯ ทางด้านสื่อสิ่งพิมพ์ มีทั้งเอกสารประชาสัมพันธ์จากใจก�ำนันส�ำเริง 

คนฑา ศิลปินจังหวัดระยอง เม่ือปี พ.ศ. 2543 เอกสารเผยแพร่ผลงานครอบครัวประชาธิปไตยตัวอย่าง พ.ศ.2544 และเอกสารชุด 

แหล่พระมหาชนกได้พิมพ์จ�ำนวน 300 เล่ม แต่งกลอนเพื่อใช้ในการแหล่และน�ำไปเผยแพร่ตามหน่วยงานราชการ เพื่อใช้เป็นแนวคิดในการด�ำรงชีวิต

และเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ในปีพ.ศ. 2553 ปัจจุบันก�ำนันส�ำเริง คนฑา เป็นประธานสภาวัฒนธรรมต�ำบลวังหว้า อ�ำเภอแกลง 

จงัหวดัระยอง ได้ใช้เวลาว่างสร้างสรรค์ผลงานด้านการแสดงล�ำตดัซึง่เป็นศลิปะพืน้บ้านทีถ่นดัและสนบัสนนุทางด้านศลิปะการแสดงอนรุกัษ์วฒันธรรม 

พื้นบ้านของต�ำบลไว้สืบต่อไปให้คนรุ่นหลังจนเป็นที่รู้จัก 

	 การรื่นเริง การมหรสพ ปากน�้ำประแสมีโรงวิก ค่อนข้างทันสมัยในสมัยนั้น เป็นโรงใหญ่ ฝาไม้ด้านในชั้น

เดียว ด้านหน้า 2 ชั้น หลังคาสังกะสี มีห้องขายตั๋ว มีห้องฉายภาพยนตร์ ด้านในมีเวทีกว้าง มีห้องหลืบสองข้างมีห้อง

โถงกว้างหลังเวที ใช้ได้ทั้งเล่นละคร เล่นลิเก ล�ำตัด ฉายภาพยนตร์ มหรสพที่มีมาแสดงส่วนมากเป็นลิเกและจะเป็น

ลิเกของแม่ส้มจีน จากทางท่าใหม่ จันทบุรี นานนานครั้งจะเป็นล�ำตัดแม่จรูญ ส่วนภาพยนตร์นาน ๆ มีครั้ง เพราะที่

ปากน�้ำประแสยังไม่มีไฟฟ้า เมื่อมาฉายภาพยนตร์ต้องมีเครื่องท�ำไฟมาด้วย ส่วนแสงสว่างในการแสดงลิเกหรือล�ำตัด 

ใช้ตะเกียงเรียกว่าตะเกียงวอชิงตัน ใช้หลักการเดียวกับตะเกียงเจ้าพายุ แต่ตัวโคมไฟโคมแก้วคว�ำ่เอาหัวลง ส่วนที่

บรรจุน�้ำมันและลมอยู่ข้างบน เวลาจุดแล้วแขวนจะไม่มีก้นตะเกียงบัง สวนลิเกอื่น ๆ เช่น ลิเกก�ำนันชิ่ว บ้านนานั้น ได้

เพียงแสดงในงานแก้บน งานกุศลเท่านั้น รวมทั้งหนังสด ละครชาตรีของช�ำหั้น ส่วนการรื่นเริงอื่น ๆ ก็มีในโอกาสตรุษ 

เช่น ตรุษจีน ตรุษสงกรานต์ ตรุษไทย การรื่นเริงอีกอย่างหนึ่งของผู้ชายส่วนใหญ่คือ การเล่นชนไก่ กัดปลาทั้งปลาเข็ม

และปลาหัวเงิน รวมทั้งไปเที่ยวตามงานวัดต่าง ๆ2

 	 2. เทศบาลต�ำบลเมืองแกลง, เมืองแกลงของเราเมื่อเก่าบรรพชน (ระยอง: เทศบาลต�ำบลเมืองแกลง, 2546), 550.
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	 จากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลพบว่าอ�ำเภอแกลง จังหวัดระยองมีความอุดมสมบูรณ์ทางทรัพยากรธรรมชาติ เป็นแหล่งท่องเที่ยวส�ำคัญและ

เป็นแหล่งอุตสาหกรรมอันยิ่งใหญ่ของประเทศไทย ท�ำให้ผู้คนสนใจและมาท่องเที่ยวเป็นอันดับต้น ๆ ของประเทศ อีกประการหนึ่งระยองยังมีบุคคล

ส�ำคัญที่เป็นต้นแบบทางกวีของชาวไทยนามว่าสุนทรภู่ แสดงถึงอารยธรรมความงอกงามทางศิลปะของชาติทางภาษาอันยิ่งใหญ่การแสดงพื้นบ้านที่

รวมเอาเร่ืองวัฒนธรรมภาษา ส�ำเนียงการพูด การร้อง ส�ำเนียงดนตรีเอาไว ้ เป็นช่องทางหนึ่งในการสืบทอดความเป็นชาติเอาไว ้ ได้แก่ ล�ำตัดคณะ

ก�ำนนัส�ำเรงิ คนฑา จงัหวดัระยอง จงึท�ำให้ผูว้จิยัสนใจจะศกึษาประวตัคิวามเป็นมาของล�ำตดัคณะก�ำนนัส�ำเรงิ คนฑาและระเบยีบวธิกีารแสดงท�ำนอง

ร้องและท�ำนองร�ำมะนาล�ำตัดของคณะก�ำนันส�ำเริง คนฑา จังหวัดระยองเพื่ออนุรักษ์วัฒนธรรมการแสดงล�ำตัดคณะก�ำนันส�ำเริงที่เป็นหนึ่งเดียวของ

จังหวัดระยองเอาไว้ให้ยั่งยืน

วัตถุประสงค์และขอบเขตของงานวิจัย

	 1. เพื่อศึกษาประวัติของล�ำตัดคณะก�ำนันส�ำเริง คนฑา จังหวัดระยอง

	 2. เพื่อศึกษาระเบียบวิธีการแสดงท�ำนองร้องและร�ำมะนาล�ำตัด คณะก�ำนันส�ำเริง คนฑา จังหวัดระยอง

วิธีด�ำเนินการวิจัย

	 การด�ำเนินการวิจัยเล่มนี้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ด�ำเนินการโดยการเก็บรวบรวมข้อมูล วิเคราะห์ข้อมูลและสังเคราะห์ข้อมูลโดยมี

ข้อมูลจากแหล่งต่าง ๆ ดังนี้

	 ศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้องจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ

	 	 - ส�ำนักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

	 	 - ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

	 	 - ห้องสมุดกรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ

	 	 - ห้องสมุดประชาชนอ�ำเภอแกลง จังหวัดระยอง

	 	 - สภาวัฒนธรรมจังหวัดระยอง

	 	 - ฐานข้อมูลงานวิจัย

	 ศึกษาจากการสัมภาษณ์บุคคลข้อมูล

	 	 - ครูส�ำเริง คนฑา เจ้าของคณะล�ำตัดก�ำนันส�ำเริง คนฑา

	 	 - ครูวิภารัตน์ ปฏิสังข์ ผู้สืบทอดล�ำตัดคณะก�ำนันส�ำเริง คนฑา

	 	 - ครูฐาปกรณ์ จันทร์มณี ผู้สืบทอดท�ำนองร�ำมะนาคณะก�ำนันส�ำเริง คนฑา

ผลการวิจัย

	 ก�ำนันส�ำเริง คนฑาเป็นบุตรคนที่ 10 ของคุณพ่อกิ่ม คนฑา และคุณแม่จ่อน คนฑา โดยมีพี่น้องทั้งหมด 12 คน ปัจจุบันถึงแก่กรรม 10 คน 

ครูส�ำเริงเกิดวันพุธที่ 3 มกราคม พ.ศ. 2489 ที่บ้านเลขที่ 104 หมู่ 3 ต�ำบลวังหว้า อ�ำเภอแกลง จังหวัดระยอง 21110 ปัจจุบันครูส�ำเริง คนฑา  

อายุ 71 ปี รับราชการเป็นก�ำนันและท�ำสวนสละสุมาลีที่บ้านเลขที่ 66/11 หมู่ที่ 7 ต�ำบลวังหว้า อ�ำเภอแกลง จังหวัดระยอง 21110 ครูส�ำเริงสมรส

สองครั้ง ภรรยาคนแรกชื่อนางสมบัติ คนฑา (นามสกุลเดิมเติมต่อ) มีบุตรธิดาด้วยกัน 3 คน คือ นางส�ำราญ คนฑา นางวิภารัตน์ คนฑา และ 

นายรณรงค์ คนฑา ภรรยาคนท่ีสองช่ือ นางจินตนา สุภาภรณ์ มีบุตร 1 คน คือ นายนภดล คนฑา ประวัติทางด้านการศึกษาครูส�ำเริงจบชั้น 

ประถมศึกษาปีที่ 4 จากโรงเรียนวัดวังหว้า อ�ำเภอแกลง จังหวัดระยองและเข้าศึกษาต่อมัธยมปลายจากศูนย์บริหารการศึกษานอกโรงเรียนอ�ำเภอ

	 3. ส�ำเริง คนฑา, “การสืบทอดการเล่นลิเก” สัมภาษณ์โดย สุธินันท์ โสภาภาค, 25 สิงหาคม 2559.
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แกลง หลังจากนั้นได้ศึกษาวัฒนธรรมพื้นบ้านต่าง ๆ โดยศึกษาการท�ำขวัญนาคจากคุณพ่อกิ่ม ศึกษาลิเกจากครูแวว ศึกษาล�ำตัดจากครูสงวน เมตตา

และครูบุญมี โดยครูกล่าวว่า “ครูบุญมีท่านเป็นคนปทุมฯ มาเล่นล�ำตัดที่ระยองตามไปดูแกเล่นหลายรอบ แล้วก็ตามไปแสดงเลยได้เรียนรู้ล�ำตัดจาก

ครูบุญมีมากมาย”4  ศึกษาการเขียนบทกลอนต่าง ๆ จากครูกุญแจ นาคทิพย์ ครูกล่าวว่า “ครูกุญแจแกแต่งกลอนเก่ง สัมผัสนอกสัมผัสในแกอธิบาย

ให้เข้าใจง่ายมากและแกก็ชอบเขียนกลอนไว้มากมาย”5   ทางด้านผลงานของครูส�ำเริงก็มีหลากหลายเพราะว่าอาชีพรับราชการในต�ำแหน่งก�ำนัน 

สามารถเอื้อประโยชน์ต่อชุมชนมาก และท�ำให้ล�ำตัดเป็นที่รู้จักมากขึ้น คณะล�ำตัดก�ำนันส�ำเริง คนฑา เริ่มต้นโดยครูสงวน เมตตาที่เป็นครูล�ำตัดจาก

หมู่บ้านชากโดน เมื่อครูส�ำเริงรู้ข่าวจึงได้ไปศึกษาการเล่นล�ำตัดจนสามารถชักชวนคนใกล้ชิดมาฝึกหัด ท�ำให้คณะล�ำตัด ส.เริงศิลป์มีชื่อเสียงขึ้นมา 

เรือ่ย ๆ  เมือ่ครสู�ำเรงิได้รบัราชการเป็นก�ำนนัจงึได้เปลีย่นชือ่คณะล�ำตดัเป็นล�ำตัดคณะก�ำนนัส�ำเรงิ คนฑา หลงัจากนัน้กเ็ริม่รบังานและเป็นท่ีรูจ้กัมาก

ขึ้นจนมาถึงปัจจุบัน สมาชิกมีทั้งหมด 4 รุ่น โดยรุ่นแรกรุ่นเป็นศิษย์ของครูสงวน เมตตา รุ่นที่ 2 มีสมาชิก 4 คน คือ นางล�ำไย สุวรรณโชติ นางอ�ำพัน 

โฉมศิริ นายสาน สุวรรณโชติ และนางแดง (ไม่ทราบนามสกุล) รุ่นที่ 3 มีสมาชิก 9 คน คือ นายจ�ำเริญ ทับทิม นายไพศาล คนฑา นางอ�ำพัน โฉมศิริ  

นางส�ำราญ คนฑา นางสาววิภารัตน์ ปฏิสังข์ นายธวัชชัย พลอยค�ำ นายรณรงค์ คนฑา นายฐาปกรณ์ จันทร์มณี และนายณภัทร ชูเชิด รุ่นที่ 4 คือ

เยาวชนโรงเรียนบ้านเจริญสุขและโรงเรียนรุ่งนภาพิทยา

	 ระเบียบวิธีการแสดงท�ำนองร้องและร�ำมะนาล�ำตัด คณะก�ำนันส�ำเริง คนฑา ผู้วิจัยพบว่าระเบียบวิธีการแสดง ล�ำตัดของคณะก�ำนันส�ำเริง 

คนฑา มีทั้งหมด 11 ขั้นตอน ได้แก่ โหมโรง ร้องบันตน ออกแขก (เกริ่นน�ำเรื่อง) ผู้ชายยืนตนร้องออกตัวและล�ำลอยลง ผู้หญิงยืนตน ร้องออกตัวและ

ล�ำลอยลง ผู้ชายยืนสอง ล�ำเกี้ยว ล�ำว่าและล�ำลอยลง ผู้หญิงแก้ล�ำเกี้ยว ล�ำแก้ ล�ำว่าและล�ำลอยลง ผู้ชาย ผู้หญิง สลับกันร้องแก้ ตัดเพลง ร้องลาและ

ลงกลอง โดยบทเพลงที่ปรากฏเป็นบทเพลงพื้นบ้านโดยคณะล�ำตัดก�ำนันส�ำเริงจะพบบทเพลงที่เป็นกลอนล�ำตัดประเภทกลอนราชนิเกลิงและ 

กลอนหัวเดียวมากที่สุด ท�ำนองร้องพบว่ามีเนื้อร้องเกี่ยวกับการเกี้ยวพาราสีระหว่างชายหญิง การร้องเสียดสีกัน โดยท�ำนองร้องทั้งหมดพบว่ามีการ

ร้องอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียวเท่านั้น เหมือนเริ่มต้นร้องด้วยกลุ่มเสียงใดจะร้องกลุ่มเสียงนั้นตลอดทั้งเพลง ท�ำนองร�ำมะนาพบว่ามี

ทั้งหมด 12 ท�ำนองและ 1 ท�ำนองลงกลอง ได้แก่ ท�ำนองเรียบ ท�ำนองจ�ำปาเทศ ท�ำนองปรบไก่ ท�ำนองพม่า ท�ำนองลาว ท�ำนองมอญ ท�ำนองเขมร 

ท�ำนองญวน ท�ำนองจนี ท�ำนองโยน ท�ำนองฝรัง่และท�ำนองแขก สดุท้ายคอืท�ำนองลงกลอง ซึง่พบว่าคณะล�ำตดัก�ำนนัส�ำเรงิ คนฑา ใช้ท�ำนองร�ำมะนา

เพียง 9 ท�ำนองเท่านั้น คือ ท�ำนองเรียบ ท�ำนองจ�ำปาเทศ ท�ำนองพม่า ท�ำนองลาว ท�ำนองมอญ ท�ำนองจีน ท�ำนองโยน ท�ำนองฝรั่งและท�ำนองแขก 

สุดท้ายท�ำนองลงกลอง จากการศึกษาข้อมูลผู้วิจัยพบว่าท�ำนองที่ใช้มากที่สุดคือท�ำนองพม่าและท�ำนองลาว อัตราจังหวะฉิ่งที่พบมากที่สุดคืออัตรา

จังหวะชั้นเดียวและสองชั้น

ผลสรุปการด�ำเนินการวิเคราะห์ / การอภิปรายผล

	 จากการศึกษาระเบียบวิธีการแสดงล�ำตัดและบทเพลงผู้วิจัยพบว่า ระเบียบวิธีการแสดงล�ำตัดจะมีขั้นตอนการแสดง 11 ขั้นตอนดังนี้

	 1. โหมโรง

	 2. ร้องบันตน

	 3. ออกแขก (เกริ่นน�ำเรื่อง)

	 4. ผู้ชายยืนตน ร้องออกตัวและล�ำลอยลง

	 5. ผู้หญิงยืนตน ร้องออกตัวและล�ำลอยลง

	 6. ผู้ชายยืนสอง ล�ำเกี้ยว ล�ำว่าและล�ำลอยลง

	 7. ผู้หญิงแก้ล�ำเกี้ยว ล�ำแก้ ล�ำว่าและล�ำลอยลง

	 8. ผู้ชาย ผู้หญิง สลับกันร้องแก้

	 9. ตัดเพลง โดยใช้การออกภาษาหรือเพลงพื้นบ้าน

	 4. ส�ำเริง คนฑา, “การเรียนล�ำตัดจากครูบุญ,” สัมภาษณ์โดย สุธินันท์ โสภาภาค, 6 กรกฎาคม 2559.

	 5. ส�ำเริง คนฑา, “การแต่งกลอนเพลงของครูกุญแจ,” สัมภาษณ์โดย สุธินันท์ โสภาภาค, 5 เมษายน 2559.
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ระเบียบการแสดงท�ำนองร้องและร�ำมะนาล�ำตัด 
คณะก�ำนันส�ำเริง คนฑา จังหวัดระยอง

สุธินันท์ โสภาภาค*

ข�ำคม พรประสิทธิ์**

	 10. ร้องลา

	 11. ลงกลอง

	 โดยระเบียบวิธีการแสดงจะสอดคล้องกับบทเพลง โดยเนื้อหาของบทเพลงจะเป็นเรื่องที่สอดคล้องกับงานนั้น ๆ และบทเพลงที่ปรากฏพบ 

คือ เพลงพื้นบ้านต่าง ๆ ซึ่งคณะล�ำตัดก�ำนันส�ำเริงนิยมใช้บทเพลงที่เป็นกลอนราชนิเกลิงและกลอนหัวเดียวมากที่สุด เนื่องจากบทกลอนไม่มีความ 

ซับซ้อน ประพันธ์ขึ้นใหม่ได้ง่าย ระเบียบวิธีการแสดงล�ำตัดของคณะก�ำนันส�ำเริงมีทั้งหมด 11 ขั้นตอน บทเพลงที่พบในการแสดงล�ำตัดเป็นเพลง 

พื้นบ้าน ซึ่งกลอนราชนิเกลิงและกลอนหัวเดียวจะถูกพบมากที่สุด

	 จากการศึกษาท�ำนองร้องและร�ำมะนาล�ำตัด ผู้วิจัยพบว่าเนื้อร้องเป็นเนื้อหาที่สนุกสนาน เป็นการเกี้ยวพาราสีระหว่างชายหญิง อาจจะมี

การใช้ค�ำสองแง่สองง่ามบ้างในบางครั้ง ซึ่งท�ำนองร้องทั้งหมดพบว่าเม่ือเริ่มร้องจะใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล เพียงกลุ่มเสียงเดียวเท่าน้ันตลอดทั้งเพลง  

และไม่พบการใช้เสียงนอกบันไดเสียงในท�ำนองร้องล�ำตัด ท�ำนองร�ำมะนาผู้วิจัยพบว่า มีทั้งหมด 12 ท�ำนอง และ 1 ท�ำนองลงกลอง ในการร้องล�ำตัด

ใช้ท�ำนองพม่าและท�ำนองลาวมากที่สุด พบว่าในการร้องล�ำลอยจะใช้ท�ำนองพม่า ในการร้องล�ำเกี้ยวล�ำว่าต่าง ๆ จะใช้ท�ำนองลาวและฉิ่งตีจังหวะ 

สองชั้น มีบ้างในบางครั้งที่ใช้ท�ำนองลาวและฉิ่งมีอัตราจังหวะเร็วเพื่อให้สอดคล้องกับท�ำนองร้อง

ข้อเสนอแนะ
	 จังหวัดระยองผู้วิจัยพบว่าศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านที่สืบทอดกันมานั้นมีอยู่อีกมากมาย เช่น ร�ำโทน หนังตะลุง ร�ำสวด วงปี่พาทย์มอญ  

ซึ่งเป็นแหล่งข้อมูลมรดกทางวัฒนธรรมมากมายท่ีควรค่าแก่การศึกษาเก็บรวบรวมข้อมูลและพบว่าร�ำโทนในจังหวัดระยองเหลือคณะของครูสงวน 

เมตตาเพียงคณะเดียวที่ยังคงเหลืออยู ่ ท้ังน้ีผู ้วิจัยขอเสนอแนะให้ผู ้ที่สนใจเข้าไปเก็บรวบรวมบุคคลส�ำคัญทางวัฒนธรรมนี้เพ่ือประโยชน์ 

ในภายภาคหน้า
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บทคัดย่อ
	 บทความวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทยเชิงอนุรักษ์: ฉุยฉายธนบุรี มีวัตถุประสงค์เพื่อก�ำหนดกรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์ ออกแบบ และเผยแพร่ 

การแสดงนาฏศิลป์ไทยเชิงอนุรักษ์ : ฉุยฉายธนบุรี ซึ่งอยู่ในรูปแบบของงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ โดยใช้แนวคิดในการสร้างสรรค์ทางด้านนาฏศิลป์ไทย ร่วมกับการสัมภาษณ์

ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏศิลป์ไทย และการปฏิบัติการ โดยน�ำข้อมูลทั้งหมดมาวิเคราะห์ แล้วน�ำมาสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ไทยตามล�ำดับ 

	 ผลการวิจัยพบว่า การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยเชิงอนุรักษ์ในการแสดงชุด ฉุยฉายธนบุรี มี 6 องค์ประกอบ ได้แก่ 1) การสร้างสรรค์ตามแนวความคิดของการเชิดชู

มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี สถาบันอันทรงเกียรติที่เป็นแหล่งเรียนรู้ 2) นักแสดงที่มีทักษะและความสามารถทางด้านนาฏศิลป์ไทยและการสื่อสารอารมณ์ในการแสดง  

3) การออกแบบเนือ้ร้องและท�ำนองเพลง โดยการแต่งเนือ้ร้องขึน้ใหม่แต่ยงัคงรูปแบบฉนัทลกัษณ์ และการบรรเลงดนตรีตามลกัษณะฉยุฉายแบบเตม็ 4) การออกแบบกระบวน

ท่าร�ำใช้ท่าหลักและท่าเชื่อมตามรูปแบบนาฏศิลป์ไทย โดยน�ำมาเรียงร้อยกระบวนท่าใหม่ให้สอดคล้องกับความหมายของเนื้อร้อง 5) การออกแบบเคร่ืองแต่งกายแบบ 

นาฏศิลป์ไทย โดยใช้โทนสีของเครื่องแต่งกายจากสีประจ�ำมหาวิทยาลัย ได้แก่ สีเหลือง และสีขาว มาใช้เป็นโทนสีหลักในการออกแบบสีเครื่องแต่งกาย 6) การออกแบบพื้นที่

เวทีการแสดง เน้นความสมดุลโดยใช้จุดกึ่งกลางเวทีเป็นแกนแบ่งพื้นที่ออกเป็นส่วนต่าง ๆ นอกจากนี้ในด้านแนวคิดของการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทยเชิงอนุรักษ์: ฉุยฉาย

ธนบุรท่ีีปรากฏภายหลงัการสร้างสรรค์ผลงานแล้ว พบว่ามบีางประการ ได้แก่ การค�ำนึงถึงท่าร�ำท่ีแสดงถึงสญัลกัษณ์ และสะท้อนความหมายเพ่ือการเชดิชสูถาบนั โดยผลจาก

การวิจัยเชิงสร้างสรรค์นี้ ได้น�ำมาซึ่งการแสดงชุด ฉุยฉายธนบุรี อันจะเป็นแนวทางหนึ่งของการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยเชิงอนุรักษ์ต่อไป

ค�ำส�ำคัญ: การสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทย/ นาฏศิลป์ไทยเชิงอนุรักษ์/ ฉุยฉาย

Abstract
	 A research article in the subject of the Creativity of Conservative Thai Dance: Chui Chai Dhonburi is aimed to stipulate the concept idea 

of creating, designing and publicizing the showing of Conservative Thai Dance: Chui Chai Dhonburi which is in form of the creative research by 

using the Thai Dance creative concept in association with the interview of the qualified person in the field of Thai Dancing Art and the practice as 

well as bringing all information to do an analysis and then a creativity of Thai Dance showing respectively.

	 The result of research is found that the Creativity of Conservative Thai Dance in the showing set of Chui Chai Dhonburi contains  

6 compositions, i.e. 1) the creativity under the concept of glorification of Dhonburi Rajabhat University, a honorable institute where is a source of 

learning, 2) the actors and actresses who are skillful and capable of Thai Dance and have the emotional communication in the showing,  

3) designing the lyric and melody of the song by composing a new lyric but it still remains in form of prosody and making of the music as per the 

characteristic of full Chui Chai, 4) designing the dancing posture to use  the main posture and linked posture as per the form of Thai Dance by 

bringing them to arrange for the new posture to be corresponding to the meaning of the lyric, 5) designing the costume in form of Thai Dance by 

using the colored tone of costume from the color of the University, i.e. yellow and white to be the main colored tone in designing the color of 

costume, 6) designing the spaces of showing stage is emphasized on a balance by using the middle point of the stage as a core to divide the 

spaces into various parts. In addition, on the concept of the Creativity of Conservative Thai Dance: Chui Chai Dhonburi appeared after the  

creativity of workpiece, it is found that there are some the following aspects: regarding the dancing posture signifies the symbol and reflects the 

meaning for glorification of the institute. The result of the creative research is acquired of the showing set of Chui Chai Dhonburi which will be a 

way of the Creativity of Conservative Thai Dance further.

Keywords: The creativity of Thai Dance/ Conservative Thai Dance/ Chui Chai
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บทน�ำ
	 การร�ำ  “ฉุยฉาย” เป็นการแสดงที่มีแบบแผนมาแต่โบราณ โดยมีปี่พาทย์บรรเลงเพลงออกด้วยเพลงรัว ร้องเพลงฉุยฉายและเพลงแม่ศร ี

แล้วปี่พาทย์บรรเลงเพลงเข้าด้วยเพลงเร็ว – ลา อันเป็นแบบแผนของการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงฉุยฉาย และยังถือได้ว่าการร�ำ “ฉุยฉาย” 

เป็นการร�ำเพือ่อวดฝีมอืของผูแ้สดง  มกีระบวนท่าร�ำงดงาม เครือ่งแต่งกาย บทร้อง ท�ำนองเพลงและดนตรทีีไ่พเราะตามขนบจารตีและแบบแผนของ

การแสดงนาฏศิลป์ไทย ซึ่งมีผู้ให้ความหมายไว้หลายประการ อาทิ วิมลศรี อุปรมัย อธิบายว่า “ฉุยฉาย คือ ประเภทของการแสดงนาฏศิลป์ไทยชุด

หนึ่ง ที่มีลีลาเยื้องกราย มักใช้ในการร�ำเดี่ยว การร่ายร�ำแสดงถึงอุปนิสัยของตัวละครโดยเน้นลักษณะบุคลิกภาพเฉพาะอย่าง ฉะน้ันบทร้องในการ

แสดงประเภทฉยุฉายจงึมกัพรรณนาถงึหน้าตา ท่าทาง และการแต่งองค์ทรงเครือ่งทีค่่อนข้างละเมยีดละไมสวยงาม”1  ซึง่การร�ำฉยุฉายจะปรากฏอยู่

ในบทบาทของพระเอก นางเอก หรือตัวเอกของเรื่องในการแสดงโขน ละคร เพื่อ บ่งบอกเอกลักษณ์ของตัวละคร บอกความภาคภูมิใจในความ 

สง่างาม ความงดงามของตัวละคร หรือบอกความงามของตัวละครที่แปลงกาย หรือแต่งกาย ท�ำให้มีรูปลักษณ์ที่เป็นเอกลักษณ์ของตัวละครนั้น ๆ  ดัง

นั้น การร�ำฉุยฉายจึงเป็นวิธีการ หรือเป็นขนบนิยมในการส่ือเรื่องราวบ่งบอกอัตลักษณ์ของตัวละครที่สืบทอดกันมาจนกลายเป็นแบบแผนนาฏศิลป์

ไทย มีปรากฏอยู่ในการแสดงโขน ละคร อาทิ โขน เรื่อง รามเกียรติ์ การแสดงชุด ฉุยฉายอินทรชิต ฉุยฉายเบญกาย ฉุยฉายนางนารายณ์ ละครนอก 

เรื่องพระอภัยมณี การแสดงชุด ฉุยฉายผีเสื้อสมุทร 

	 นอกจาการแสดงในรปูแบบฉยุฉายทีป่รากฏในโขน ละคร การแสดงในรปูแบบฉยุฉายยงัปรากฏในงานการแสดงต่าง ๆ  ตามความเหมาะสม 

เช่น การแสดงฉุยฉายส�ำหรับร�ำเบิกโรงประกอบการแสดง การแสดงฉุยฉายส�ำหรับร�ำอวยพรในงานเฉพาะกิจ การแสดงฉุยฉายส�ำหรับร�ำเป็นชุด

เอกลักษณ์ของสถาบัน โดยจุดมุ่งหมายของการร�ำฉุยฉายมีหลายประการ อาทิ เพื่อบ่งบอกความส�ำคัญ ข้อมูลความเป็นมา เอกลักษณ์และบริบทโดย

รวมของงานหรือสถาบันนั้น ๆ เพื่อเป็นการน�ำความสุขสวัสดิมงคลมาสู่ผู้ชมและผู้แสดง

	 การสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทยเชิงอนุรักษ์ : ฉุยฉายธนบุรี เป็นการสร้างสรรค์การแสดงฉุยฉายส�ำหรับร�ำเป็นชุดเอกลักษณ์ของสถาบัน 

เพือ่ท�ำให้เหน็ถงึเอกลกัษณ์และความเป็นมาของมหาวทิยาลยัราชภัฏธนบรุ ีเชิดชสูถาบนัอนัทรงเกยีรตทิีเ่ป็นแหล่งเรยีนรู ้และผลิตบณัฑติทีมี่คณุภาพ

ออกไปรบัใช้สังคมให้สมกบัความหมายของค�ำว่า “ราชภฏั” ทีม่คีวามหมายว่า “คนของพระราชา…ข้าของแผ่นดนิ” อกีทัง้ยงัเป็นการสร้างความภมูใิจ

และเน้นให้นักศึกษาตระหนักถึงการน�ำความรู้ที่ได้รับจากการศึกษาเล่าเรียนไปพัฒนาท้องถิ่นและประเทศชาติต่อไป 

	 การสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทยเชิงอนุรักษ์ : ฉุยฉายธนบุรี จึงเป็นการถ่ายทอดความคิดสร้างสรรค์ทางด้านนาฏศิลป์ไทยบนพื้นฐานของ

เหตุผลรวมกับความคิดสร้างสรรค์ อันก่อให้เกิดการแสดงชุดใหม่ที่ยังคงรักษาขนบจารีตในการแสดง โดยยึดหลักในการตระหนักคุณค่าของงานด้าน

ศิลปะการแสดงนาฏศิลป์ไทย ตลอดจนเคารพศิลปะการแสดงแห่งภูมิปัญญาของบรมครูทางด้านนาฏศิลป์ไทย ซึ่งจะเป็นการอนุรักษ์และพัฒนา 

ชุดการแสดงนาฏศิลป์ไทยควบคู่กันไปได้อย่างยั่งยืน

วัตถุประสงค์การวิจัย
	 งานสร้างสรรค์เชิงวิชาการ เรื่อง “การสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทยเชิงอนุรักษ์: ฉุยฉายธนบุรี” นี้เป็นงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ เพื่อหาแนวคิด

ในการสร้างงานการแสดงนาฏศิลป์ไทยเชิงอนุรักษ์ และออกแบบสร้างสรรค์ชุดการแสดง “ฉุยฉายธนบุรี” รวมทั้งเลือกสรรองค์ประกอบต่าง ๆ  

โดยแบ่งวัตถุประสงค์ได้ ดังนี้

	 1. เพื่อก�ำหนดกรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทยเชิงอนุรักษ์ : ฉุยฉายธนบุรี

	 2. เพื่อสร้างชุดการแสดงนาฏศิลป์ไทยเชิงอนุรักษ์ : ฉุยฉายธนบุรี 

	 3. เพื่อเผยแพร่การแสดงนาฏศิลป์ไทยเชิงอนุรักษ์ : ฉุยฉายธนบุรี

		 1.วิมลศรี อุปรมัย, นาฏกรรมและการละคร (กรุงเทพฯ: ส�ำนักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2553), 61.
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กรอบแนวคิดการวิจัย
	 กรอบแนวคิดการวิจัย “การสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทยเชิงอนุรักษ์ : ฉุยฉายธนบุรี”

	

วิธีการด�ำเนินการวิจัย
	 การวิจัยเรื่อง “การสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทยเชิงอนุรักษ์ : ฉุยฉายธนบุรี” ในครั้งน้ีเป็นการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ โดยการเก็บข้อมูลจาก

เอกสาร หนังสือ ต�ำรา งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทยเชิงอนุรักษ์ : ฉุยฉายธนบุรี การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏศิลป์ 

จากนั้นจึงน�ำข้อมูลทั้งหมดมาวิเคราะห์ และสังเคราะห์ข้อมูล แล้วออกแบบการแสดงเพื่อน�ำเสนอเป็นงานวิจัยต่อไป โดยมีการเผยแพร่การแสดงใน

งานเทิดพระเกียรติสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช ประจ�ำปี พ.ศ. 2560 ในวันที่ 27 ธันวาคม 2560 ณ เวทีกลาง ถนนลาดหญ้า เขตคลองสาน 

กรุงเทพมหานคร และในโครงการเสวนาวิชาการแนวคิดและการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย ของสาขาวิชาการละคร (นาฏยศาสตร์ไทย)  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ในวันที่ 5 เมษายน 2561
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ผลการวิจัย 
	 บทความวิจัยนี้เป็นส่วนหนึ่งของงานวิจัยเรื่อง “การสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทยเชิงอนุรักษ์ : ฉุยฉายธนบุรี” เพื่อหาแนวคิดและรูปแบบที่

น�ำมาสู่การสร้างสรรค์ชุดการแสดง ผู้วิจัยจึงขอสรุปผลการวิจัย ดังนี้

	 1) รูปแบบการแสดงประกอบด้วย 6 องค์ประกอบ

	 	 1.1) การสร้างสรรค์ตามแนวความคิด

	 	 การสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทยเชิงอนุรักษ์ : ฉุยฉายธนบุรี เป็นการถ่ายทอดความคิดสร้างสรรค์ทางด้านนาฏศิลป์ไทยบน 

พืน้ฐานของเหตผุล รวมกบัความคดิสร้างสรรค์ทีไ่ด้รบัแรงบนัดาลใจจากเอกลกัษณ์และความเป็นมาของมหาวทิยาลยัราชภฏัธนบรุทีีม่มีาอย่างยาวนาน  

ในการบริการวิชาการแก่สังคม ธ�ำรงศิลปวัฒนธรรม เชื่อมโยงการวิจัยสู่การพัฒนาท้องถิ่นให้มั่นคงอย่างยั่งยืน สมกับบทบาทของสถาบันอุดมศึกษา

เพื่อการพัฒนาท้องถิ่น และการยึดม่ันในอุดมการณ์ของการผลิตบัณฑิตที่มีคุณภาพออกไปรับใช้สังคม โดยมีศูนย์รวมยึดเหนี่ยวจิตใจของชาว

มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี คือ สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช กษัตริย์ผู้กอบกู้เอกราชจากพม่า และสถาปนากรุงธนบุรีเป็นเมืองหลวง เพื่อน�ำมา 

สร้างสรรค์เป็นผลงานทางด้านนาฏศิลป์ควบคู่กับการอนุรักษ์ขนบจารีตทางการแสดงนาฏศิลป์ไทยเข้าไว้ด้วยกัน ซึ่งสะท้อนอัตลักษณ์ท่ีชัดเจนใน 

เป้าหมายของการผลิตบัณฑิตที่มีทั้งความรู้ ความสามารถทั้งในด้านวิชาชีพ และการปลูกฝังคุณธรรม จริยธรรมในการเคารพและเทิดทูนสถาบันชาติ 

ศาสนา และพระมหากษัตริย์ ตลอดจนการท�ำนุบ�ำรุงศิลปวัฒนธรรมของชาติไทย

	 	 1.2) นักแสดง

	 	 การคัดเลือกนักแสดงส�ำหรับงานวิจัยสร้างสรรค์นี้ มีการเลือกใช้นักแสดงที่มีพื้นฐานทักษะการปฏิบัติทางด้านนาฏศิลป์ไทยเป็น

อันดับแรก รวมทั้งมีการสื่อสารอารมณ์ในการแสดงที่ดี เนื่องจากนักแสดงเป็นสื่อกลางที่จะถ่ายทอดความงามของกระบวนท่าร�ำ และสื่อความหมาย

แก่ผู้ชม ในงานวิจัยสร้างสรรค์น้ี จึงท�ำให้ต้องการนักแสดงที่มีทักษะใกล้เคียงกันและเน้นการเคลื่อนไหวที่พร้อมเพรียง ผู้วิจัยได้น�ำเสนอการใช้ 

นักแสดงหญิงจ�ำนวน 8 คน ที่มีรูปร่างขนาดเท่า ๆ  กัน เพราะจะท�ำให้สะดวกในการแปรแถว และเกิดความสวยงาม มีหน้าตางดงามตามลักษณะของ

ตัวนางที่มีใบหน้ากลมแป้น หรือรูปไข่ อีกทั้งยังพิจารณาในเรื่องของการมีระเบียบวินัย ความตรงต่อเวลา และมีมนุษยสัมพันธ์ที่ดีต่อผู้ร่วมงาน 

 

ภาพที่ 1: นักแสดงชุด ฉุยฉายธนบุรี

ที่มา: ผู้วิจัย

	 	 1.3) การออกแบบเนื้อร้องและท�ำนองเพลง

	 	 ผู้วิจัยได้ยึดหลักการออกแบบท�ำนองเพลงตามรูปแบบฉุยฉายแบบเต็มตามที่มีมาแต่โบราณ ใช้วงดนตรีปี่พาทย์เคร่ืองห้าในการ

บรรเลง เริ่มต้นด้วยท�ำนองเพลงที่ใช้ในการเปิดตัวของนักแสดง คือ ปี่พาทย์บรรเลงเพลงรัว แล้วร้องเพลงฉุยฉาย 2 บท จากนั้นร้องเพลงแม่ศรี 2 บท 

และจบลงด้วยป่ีพาทย์บรรเลงเพลงเรว็–ลา โดยมกีารแต่งเน้ือร้องขึน้ใหม่ทีบ่่งบอกถงึลกัษณะของนกัศกึษาทีเ่ข้ามาเรยีนในมหาวทิยาลยัราชภฏัธนบุร ี
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สปีระจ�ำมหาวทิยาลยั การท�ำนบุ�ำรงุศลิปวฒันธรรม การเคารพเชดิชสูถาบนัชาต ิศาสนา และการเทดิทนูสถาบนักษตัรย์ิไทย โดยมศูีนย์รวมยดึเหนีย่ว

จิตใจที่ส�ำคัญของชาวมหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี คือ สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช ตลอดจนการผลิตบัณฑิตที่มีคุณภาพของมหาวิทยาลัยราชภัฏ

ธนบุรีออกไปรับใช้สังคม มุ่งเน้นการพัฒนาท้องถิ่น และการชื่นชมบัณฑิตที่มีความเพียรมานะพยายามในการศึกษาหาความรู้สมกับค�ำที่ว่า “คนของ

พระราชา ข้าของแผ่นดิน” ดังนี้ 

ปี่พาทย์ท�ำเพลงรัว
ร้องเพลงฉุยฉาย 

	 	 	 	 	 ฉุยฉายเอย	 	 	 แน่งน้อยเอวบางร่างสคราญสมส่วน

	 	 	 ผุดผาดผิวพรรณพักตร์ดั่งจันทร์นวล	 	 	 ยามยิ้มแย้มยวนช่างงามยามพิศ

	 	 	 เจ้าเข้าศึกษาสถาบันทรงค่า	 	 	 	 ราชภัฏงามสง่าน�ำวิทยาให้ก้าวไกล

	 	 	 	 	 ราชภัฏธนบุรี	 	 	 จรรโลงศิลป์น�ำวิถีเจริญวัฒนธรรม

	 	 	 เลือดขาวเหลืองใสสะอาด	 	 	 	 ธ�ำรงรัฐนบศาสน์เทิดราชวงศ์ไทย	

	 	 	 พระเจ้าธนบุรีเป็นฉัตรชัย	 	 	 	 ศูนย์รวมจิตใจใต้ร่มใบพิกุลจัน

ร้องเพลงแม่ศรี

	 	 	 	 	 แม่ศรีเอย		 	 	 แม่ศรีธนบุรี

	 	 	 สร้างนักปราชญ์เมธี		 	 	 	 ให้เป็นศรีสถาบัน

	 	 	 เพื่อน�ำการศึกษา	 	 	 	 	 ไปพัฒนาสร้างสรรค์

	 	 	 ท้องถิ่นไทยส�ำคัญ	 	 	 	 	 น�ำชาติก้าวไกลเอย

	 	 	 	 	 ชื่นชมเอย		 	 	 ชื่นชมลูกเจ้าตาก

	 	 	 สู้อดทนบั่นบาก	 	 	 	 	 เรียนรู้ศาสตร์ศิลป์

	 	 	 คนของพระราชา	 	 	 	 	 ข้าของแผ่นดิน

	 	 	 สมสมญาลือระบิล	 	 	 	 	 ปิ่นราชภัฏเอย

ปี่พาทย์ท�ำเพลงเร็ว–ลา

	 	 1.4) การออกแบบกระบวนท่าร�ำ

	 	 การออกแบบกระบวนท่าร�ำ  ผู้วิจัยออกแบบท่าร�ำโดยการตีบทตามความหมายของเนื้อร้อง โดยใช้ท่าหลักและท่าเชื่อมน�ำมา 

ร้อยเรียงเป็นกระบวนท่าแบบนาฏศิลป์ไทยผสมผสานกับจินตนาการ และประสบการณ์ที่สั่งสมมา ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดการออกแบบนาฏยศิลป์

ไทยของอาจารย์สุวรรณี ชลานุเคราะห์ ที่มีแนวคิดในการออกแบบสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ไทย ได้แก่ การออกแบบลีลาท่าร�ำโดยใช้หลักการ

จินตนาการ ออกแบบการแสดงนาฏยศิลป์ไทยจากการน�ำสิ่งต่าง ๆ  ที่ได้ประสบในชีวิตประจ�ำวัน และจากประสบการณ์ที่สั่งสมมาเป็นแนวคิดในการ

สร้างสรรค์เป็นชุดการแสดงนาฏยศิลป์ไทย และน�ำความประทับใจในรูปแบบเก่า ๆ น�ำมาร้อยเรียงกระบวนลีลา การร่ายร�ำใหม่ให้ดูสมจริงทันยุค 

ทนัสมยัมากขึน้2   โดยการแสดงชดุ ฉยุฉายธนบรุ ีมกีารใช้ท่าร�ำมอืจบีล่อแก้วในลกัษณะท่าทางต่าง ๆ  เพือ่แสดงถงึสัญลักษณ์ของมหาวทิยาลยัราชภฏั

ธนบุรี ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

	 2. ณัฏฐนันท์ จันนินวงศ์ และผุสดี หลิมสกุล, “การออกแบบลีลานาฏศิลป์ไทยของอาจารย์สุวรรณี ชลานุเคราะห์ ศิลปินแห่งชาติ ปี พ.ศ. 2533” วารสาร

ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปีที่ 1, ฉบับที่ 1 (มีนาคม – สิงหาคม 2557): 39.
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ภาพที่ 2 ท่า “ราชภัฏงามสง่า”

ที่มา: ผู้วิจัย

	 ท่า “ราชภัฏงามสง่า” ในการร�ำชุด ฉุยฉายธนบุรี ผู้แสดงต�ำแหน่งซ้ายและต�ำแหน่งขวาใช้ท่าร�ำมือทั้งสองจีบหงายล่อแก้ว งอแขนข้าง 

ล�ำตัว แล้วพลิกมือตั้งจีบล่อแก้วระดับวงกลาง และผู้แสดงต�ำแหน่งกลางมือทั้งสองจีบล่อแก้วในท่า “พรหมสี่หน้า”

 

ภาพที่ 3 ท่า “ราชภัฏธนบุรี”

ที่มา: ผู้วิจัย

	 ท่า “ราชภัฏธนบุรี” ในการร�ำชุด ฉุยฉายธนบุรี ใช้ท่าร�ำมือซ้ายตั้งวงล่าง มือขวาหงายวง งอแขนข้างล�ำตัว แล้วเปลี่ยนเป็นมือซ้ายจีบ 

ล่อแก้วคว�่ำแล้วสอดมือขึ้นตั้งระดังวงบัวบาน มือขวาหงายวง แล้วพลิกมือตั้งวงล่าง
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ภาพที่ 4 ท่า “แม่ศรีธนบุรี”

ที่มา: ผู้วิจัย

	 ท่า “แม่ศรีธนบุรี” ในการร�ำชุด ฉุยฉายธนบุรี ใช่ท่าร�ำมือขวาตั้งวงบน มือซ้ายจีบหงายล่อแก้วระดับอก

	 	 1.5) การออกแบบเครื่องแต่งกาย

	 	 การออกแบบเครื่องแต่งกาย ผู้วิจัยได้ออกแบบเครื่องแต่งกายส�ำหรับการแสดงนาฏศิลป์ไทยชุด ฉุยฉายธนบุรี โดยค�ำนึงถึงการ

สื่อถึงความเป็นมหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี จึงเลือกการใช้โทนสีของเครื่องแต่งกายจากสีประจ�ำมหาวิทยาลัย ได้แก่ สีเหลือง และสีขาว มาใช้เป็นโทน

สีหลักในการจัดวางองค์ประกอบของสีเครื่องแต่งกายชุดตัวนาง โดยแต่งกายด้วยการห่มสไบชายเดียวสีเหลืองและสีขาวซ้อนทับกัน และนุ่งผ้าหน้า

นางสีทอง สวมใส่เครื่องประดับทอง ทรงผมแสกกลางตั้งเกี้ยวยอด ใส่ท้ายช้องและจอนหู

   

ภาพที่ 5 เครื่องแต่งกายการแสดงชุด ฉุยฉายธนบุรี ด้านหน้าและด้านหลัง

ที่มา: ผู้วิจัย
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	 	 1.6) การออกแบบพื้นที่เวทีการแสดง

	 	 การออกแบบพืน้ทีเ่วทกีารแสดงใช้การแปรแถวทีห่ลากหลาย เนือ่งจากใช้นกัแสดงจ�ำนวนมาก แต่ยงัคงเน้นเรือ่งความสมดลุเป็น

หลักในการออกแบบการใช้พื้นที่เวทีในการแสดง โดยใช้กลางเวทีเป็นแกนแบ่งด้านซ้ายและด้านขวา ด้านหน้าและด้านหลัง นอกจากนี้การแปรแถว

ของนกัแสดงยงัมกีารหมนุเวยีนต�ำแหน่งของนกัแสดงให้อยูใ่นต�ำแหน่งด้านหน้าและด้านหลงั โดยใช้หลกัการเคลือ่นทีเ่ป็นลายเส้น และมกีารสลบัขึน้

หน้า–ลงหลัง สลับซ้าย–ขวา อย่างพร้อมเพรียงกัน 

   

ภาพที่ 6: การแปรแถวโดยการใช้การเคลื่อนที่ด้วยท่าร�ำ โดยสามารถมองเห็นลักษณะของแถวแบบกลุ่มใหญ่ 

และลักษณะของแถวแบบกลุ่มเล็ก 2 กลุ่ม ได้ในเนื้อเพลงเดียวกัน

ที่มา: ผู้วิจัย

ภาพที่ 7: การแปรแถวโดยการใช้การเคลื่อนที่แบบวิ่งไปตามเส้น ไม่ตัดผ่านหน้า โดยแถวเฉียงทางด้านซ้ายวิ่งเคลื่อนที่

เป็นเส้นเดียวด้านหน้าเวที และกลุ่มด้านขวาจะวิ่งเคลื่อนที่ตามวงเป็นเส้นเดียวทางด้านหลังเวที

ที่มา: ผู้วิจัย

การอภิปรายผล
	 จากการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูล ในประเด็น “การสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทยเชิงอนุรักษ์: ฉุยฉายธนบุรี” เพื่อหากรอบแนวคิดในการแสดง

ได้อาศัย  6 องค์ประกอบหลัก เป็นปัจจัยส�ำคัญในการสร้างสรรค์ผลงาน ได้แก่ 1) แนวคิดการสร้างสรรค์ 2) นักแสดง 3) การออกแบบเนื้อร้องและ

ท�ำนองเพลง 4) การออกแบบกระบวนท่าร�ำ 5) การออกแบบเครื่องแต่งกาย 6) การออกแบบพื้นที่เวทีการแสดง โดยใช้หลักของเหตุและผลในการ

เลือกสรรแต่ละองค์ประกอบให้เกิดความสมบูรณ์ของการแสดง ยึดหลักรูปแบบการแสดงฉุยฉายที่มีมาแต่เดิมเป็นข้อมูลพื้นฐานในการคิดและ

สร้างสรรค์ผลงาน ถ่ายทอดอัตลักษณ์ ความเป็นมาของมหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรีผ่านการแสดงทางด้านนาฏศิลป์ไทย จากการสร้างสรรค์นี้มีหลัก

ส�ำคญัในการวางกรอบแนวคดิของการแสดงและเลอืกสรรจดัวางองค์ประกอบต่าง ๆ  ให้สอดคล้องสมบรูณ์ โดยมหีลักการของการสร้างสรรค์กระบวน

ท่าร�ำจากการตีความหมายของเน้ือเพลง แล้วน�ำมาเรียงร้อยกระบวนท่าหลักและท่าเช่ือม แต่ด้วยกรอบของความเป็นแบบแผนในด้านของเนื้อร้อง 

ท�ำนองเพลงและท่าร�ำในบางท่า จงึท�ำให้การสร้างสรรค์นีเ้ป็นการสร้างสรรค์เชงิอนรุกัษ์ทีไ่ม่ได้อาศยัเพยีงจนิตนาการและรสนยิมของผูว้จิยัได้ทัง้หมด 
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แต่ยังคงความงดงามตามแบบนาฏศิลป์ไทย การสร้างสรรค์ที่ควบคู่ไปกับการอนุรักษ์นี้ จึงเป็นการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏศิลป์พร้อมกับ 

การเคารพภูมิปัญญาของปรมาจารย์ทางด้านนาฏศิลป์ไว้ด้วยกัน  

ข้อเสนอแนะ 
	 จากงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ “การสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทยเชิงอนุรักษ์: ฉุยฉายธนบุรี” นี้ ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะดังนี้

	 1. งานวิจัยเชิงสร้างสรรค์น้ี เป็นแนวทางหน่ึงในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏศิลป์ไทยที่สะท้อนอัตลักษณ์ของหน่วยงานผ่านศิลปะ

การแสดงทางด้านนาฏศิลป์ไทย ซึ่งจากกระบวนการวิจัยนี้อาจเป็นแนวทางหนึ่งในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ในรูปแบบอื่น ๆ ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของ

หน่วยงานและสถาบันต่าง ๆ ต่อไป และควรมีการวิจัยเพื่อพัฒนาและปรับปรุงแนวคิดให้เป็นประโยชน์ต่อการศึกษาต่อไปในอนาคต

	 2. การสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทยเชิงอนุรักษ์นี้ ยังเป็นแนวคิดที่แสดงให้เห็นถึงการอนุรักษ์ขนบจารีตทางด้านนาฏศิลป์ไทยควบคู่กับ 

การสร้างสรรค์ อนัเป็นแนวทางหนึง่ในการสบืทอดการแสดงให้กบัวงการนาฏศิลป์ไทย ด้วยแนวคดินีย้งัสามารถน�ำไปต่อยอดแรงบนัดาลใจในการคิด

สร้างสรรค์ศิลปะแขนงอื่น ๆ ได้ต่อไป

บรรณานุกรม
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บทคัดย่อ
	 การวิจัยเรื่องระเบียบวิธีการบรรเลงเพลงเรื่องนางหงส์ของบ้านจรรย์นาฏย์ เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ มุ่งเน้นศึกษาบริบทที่เกี่ยวข้องการ

สืบทอดเพลงเรื่องนางหงส์บ้านจรรย์นาฏย์ และศึกษาระเบียบวิธีการบรรเลงเพลงเรื่องนางหงส์ที่ส�ำคัญของบ้านจรรย์นาฏย์ ผลการวิจัยพบว่า 

วงป่ีพาทย์นางหงส์ของบ้านจรรย์นาฏย์ได้ถ่ายทอดความรูด้้านดนตรใีห้กบันกัดนตรทีีม่ช่ืีอเสยีงในปัจจบุนั ได้แก่ บ้านอรรถกฤษณ์ บ้านใหม่หางกระเบน 

และครูบุญยงค์ ครูบุญยัง เกตุคง

	 เพลงเร่ืองนางหงส์ของบ้านจรรย์นาฏย์ท่ีส�ำคัญได้รับการถ่ายทอดจากครูเพชร จรรย์นาฏย์ ได้แก่ เพลงนางหงส์ หกชั้น เพลงนางหงส์  

สามชัน้ เพลงนางหงส์ สองชัน้ เพลงเร่ืองแสนสดุสวาท และเพลงเรือ่งเทพบรรทม โดยร้อยเรยีงเพลงให้เอือ้ต่อศกัยภาพของนกัดนตร ีโดยเฉพาะอย่าง

ยิ่งเพลงเรื่องเทพบรรทม ประกอบด้วยเพลงนางหงส์ หกชั้น เดี่ยวระนาดเอกเพลงเทพบรรทม สามชั้น เพลงเร็ว เพลงฉิ่ง เพลงเร็ว เดี่ยวเพลงฉิ่งมุล่ง 

เพลงภาษา เพลงเร็วบรเทศ และลูกหมด ผู้วิจัยพบว่าเพลงเรื่องเทพบรรทมนี้เป็นเพลงเรื่องที่โดดเด่น เป็นการแสดงทักษะอันเป็นเลิศของนักดนตรี

บ้านจรรย์นาฏย์ได้อย่างเตม็ที ่เนือ่งจากเป็นเพลงทีต้่องใช้ก�ำลงัในการบรรเลงมาก มกีารบรรเลงเดีย่วเพือ่อวดฝีมอืของนกัดนตรี เป็นต้นแบบของการ

บรรเลงเพลงเรื่องนางหงส์ส�ำหรับนักดนตรียุคใหม่ ส่งต่อเรื่องการสืบทอดและเป็นที่ประจักษ์ในวงการดนตรีไทยถึงปัจจุบัน

ค�ำส�ำคัญ: ระเบียบวิธีการบรรเลง/ เพลงเรื่องนางหงส์/ บ้านจรรย์นาฏย์

Abstract
	 This thesis is a qualitative research involving Performance Methods Of Phleng Raung Nang Hong By Ban Junyanart, 

aims to study the transmission of Phleng Raung Nang Hong in Ban Junyanart’s school including methods and regulations of 

the selected Phleng Raung Nang Hong performance of Ban Junyanart’s school. The information were collected by observation 

and interview persons including collected the academic papers. The study reveals that the Pipat Nang Hong ensemble of 

Ban Junyanart’s school has been transmitting the knowledge of music from the several schools: Ban Attakrit, Ban Mai Hang 

Kra Ben and Kru Boonyong–Boonyung Kedkong.

 	 The important Phleng Raung Nang Hong of Ban Junyanart’s school were transmitted from Kru Petch Junyanart  

consists Phleng Nang Hong Hok Chun, Phleng Nang Hong Sam Chun, Phleng Nang Hong Song Chun, Phleng Raung Sansud 

Sawat, Phleng Raung Thep Buntom which were arranged according to the musician’s ability, especially the Phleng Raung 

Thep Buntom comprises: Phleng Nang Hong Hok Chun, Thep Buntom for Ranat Ek solo piece, Phleng Rew, Phleng Ching, 

Phleng Rew, Phleng Ching Mulong solo piece, Phleng Pasa, Phleng Rew Borrated and Lukmod. Therefore the Phleng Raung 

Thep Buntom is the most outstanding one to completely present the musician skills, the musicians perform with a lot of 

energy use, and there are solo pieces. The Phleng Raung Thep Buntom shows the composer’s intellect which can be the 

model for composing the Phleng Raung Nang Hong in a new age of Thai classical music society.

KEYWORDS: Methods/ Phleng Raung Nang Hong/ Ban Junyanart
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บทน�ำ
	 ดนตรีไทยเป็นศิลปะอย่างหนึ่งที่เกี่ยวข้องกับการด�ำเนินชีวิตของคนไทยมาแต่ครั้งโบราณ นับตั้งแต่การเกิด อุปสมบท เข้าพิธีสมรส  

และประเพณีเกี่ยวกับการตาย โดยแต่ละงานจะมีการใช้วงดนตรีที่แตกต่างกันออกไปตามขนบธรรมเนียมและรูปแบบเพลงที่ใช้ เช่น ในพิธีกรรมโดย

ทั่วไปมักใช้วงปี่พาทย์พิธี พิธีแต่งงานมักใช้วงเครื่องสายหรือวงมโหรีบรรเลงขับกล่อม และในพิธีเกี่ยวกับความตายมักใช้วงดนตรีบรรเลงประโคมศพ 

ได้แก่ วงปี่พาทย์มอญ และวงปี่พาทย์นางหงส์

	 การประโคมศพในภาคกลางตามแบบแผนและประเพณีตั้งแต่โบราณมักจะนิยมบรรเลงด้วยวงปี่พาทย์นางหงส์ ซึ่งเป็นวงดนตรีที ่

โบราณจารย์ทางด้านดุริยางค์ไทยได้คิดผสมและปรับปรุงให้สมบูรณ์ขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 41  โดยเกิดจากการรวมกันของวงปี่พาทย์พิธีและวงบัวลอย 

มีการน�ำเพลงหลาย ๆ เพลงน�ำมาเรียงร้อยต่อกัน ประกอบกันเป็นเพลงเรื่องนางหงส์อัตราจังหวะสองชั้น ครูมนตรี ตราโมท และครูวิเชียร กุลตัณฑ์ 

ได้ระบุไว้ในหนังสือฟังและเข้าใจเพลงไทยว่า

	 ผูว้จิยัพบว่าเพลงทีน่�ำมาเรยีงร้อยต่อกนัประกอบด้วยเพลงพราหมณ์เกบ็หวัแหวน เพลงสาวสอดแหวน  เพลงแสนสุดสวาท และเพลงแมลงวนั

ทอง ซึ่งมีท่วงท�ำนองที่สอดคล้องกลมกลืนกัน การบรรเลงประโคมศพจะใช้หน้าทับนางหงส์ สองชั้นในการก�ำกับจังหวะ ครูบุญช่วย แสงอนันต์ ได้

กล่าวถึงการใช้หน้าทับในเพลงนางหงส์ว่า

	 การประโคมในพธิศีพจะใช้เพลงนางหงส์บรรเลงประโคมอยูเ่สมอ จากนัน้จงึมกีารประพนัธ์เพลงเรือ่งประเภทเพลงนางหงส์เกิดข้ึนอีกมากมาย 

โดยเกดิข้ึนจากปรมาจารย์ของแต่ละส�ำนกัดนตรไีด้น�ำบทเพลงต่าง ๆ  มาร้อยเรยีงต่อกนัตามทฤษฎขีองเพลงเร่ือง อนัเป็นหนึง่ในแบบแผนทางดรุยิางค์

ไทย เพลงเรื่องต่าง ๆ เหล่าน้ีก็จะมีลักษณะท่ีแตกต่างกันไป ขึ้นอยู่กับลักษณะเฉพาะของส�ำนักดนตรีนั้น ๆ เช่น ส�ำนักหลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร ศิลปบรรเลง) ส�ำนักบ้านพาทยโกศล บ้านดุริยประณีต บ้านจรรย์นาฏย์ เป็นต้น

	 บ้านจรรย์นาฏย์ เป็นตระกูลนักดนตรีปี่พาทย์สืบเชื้อสายมาจากครูเพชร จรรย์นาฏย์ ซึ่งเป็นครูผู้มีชื่อเสียงด้านการบรรเลงปี่พาทย์มา 

แต่เดิม ท่านเคยเป็นหนึ่งในนักดนตรีของวังบูรพาภิรมย์และได้ย้ายออกมาตั้งถิ่นฐานอยู่ที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ส�ำนักดนตรีแห่งนี้ถือได้ว่ามีชื่อ

เสียงเป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวางมากส�ำนักหนึ่งแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ มีศิษยานุศิษย์ผู้มีความสามารถในเชิงดนตรีอยู่มากมาย โดยในปัจจุบันรับงาน

บรรเลงป่ีพาทย์ในงานมงคลและงานอวมงคลด้วย แบ่งเป็นวงป่ีพาทย์พธิ ีวงป่ีพาทย์เสภา วงป่ีพาทย์มอญ และวงป่ีพาทย์นางหงส์ ซึง่ตามงานอวมงคล

ในยุคสมัยนี้ ชาวบ้านนิยมว่าจ้างวงปี่พาทย์มอญไปบรรเลงอยู่เสมอ เนื่องจากวงปี่พาทย์มอญนั้นประกอบด้วยเครื่องดนตรีที่ดูยิ่งใหญ่และสวยงาม  

จึงเป็นที่พอใจของชาวบ้านมากกว่า ส่งผลกระทบให้วงปี่พาทย์นางหงส์ถูกลดบทบาทลงไปไม่น้อย ผู้วิจัยเห็นควรที่จะศึกษาบริบทท่ีเกี่ยวข้องกับ 

วงปี่พาทย์นางหงส์บ้านจรรย์นาฏย์ เพื่อบันทึกรวบรวมให้เป็นประโยชน์แก่การค้นคว้าและเพิ่มพูนความรอบรู้ในการเป็นนักวิชาชีพดนตรีไทยต่อไป

	 เพลงเรื่องนางหงส์ซึ่งเป็นอัตรา 2 ชั้นนั้น  มีเพลงหลายเพลงเรียงติดต่อกัน เริ่มต้นด้วยเพลงพราหมณ์เก็บ 

หัวแหวน เพลงสาวสอดแหวน  เพลงแสนสุดสวาทและเพลงแมลงวันทอง เพลงแมลงวันทองนั้นมีอยู่ 2 ตอน ด�ำเนิน

ท�ำนองท่อนแรกต่างกัน บางท่านจึงแยกเรียกท�ำนองในตอนแรกเป็นอีกเพลงหนึ่งว่า เพลงแมลงปอทอง2 

	 เพลงเรื่องนางหงส์ก็ใช้หน้าทับนางหงส์เลย อัตราจังหวะต่าง ๆ ก็เปล่ียนขยายไปตามเพลงทั้งสามชั้น  

หกชัน้ แล้วเราจะใช้กลองทดัเวลาประโคม ส่วนมากเขาใช้กลองทดั ทีเ่ขาต ีครึม่ ครึม่ กนันัน่แหละ พอมาเป็นเพลงเรือ่ง 

หลาย ๆ อย่างเขาก็ใช้กลองมลายูตรงนั้น ใช้ไม้ดีด ติง ถั่งถั่ง ติง ถั่งถั่ง ไปเรื่อยเลย3

	 1. กระทรวงศึกษาธิการ, สังคีตนิยม 1. (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์คุรุสภาลาดพร้าว, 2526), 11.

	 2. มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์, ฟังและเข้าใจเพลงไทย. (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ไทยเขษม, 2523), 359.

	 3. บุญช่วย แสงอนันต์, “การใช้หน้าทับในเพลงนางหงส์,” สัมภาษณ์โดย สุวิชา พงษ์เกิดลาภ, 21 ตุลาคม 2559.  
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วัตถุประสงค์และขอบเขตของงานวิจัย
	 1. เพื่อศึกษาบริบทที่เกี่ยวข้องกับการสืบทอดเพลงเรื่องนางหงส์บ้านจรรย์นาฏย์

	 2. เพื่อศึกษาวิเคราะห์รูปแบบการร้อยเรียงเพลงเรื่องนางหงส์ที่ส�ำคัญของบ้านจรรย์นาฏย์

วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 ผู้วิจัยด�ำเนินการโดยใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพตามขั้นตอน ดังนี้

	 1. ศกึษาบริบทต่าง ๆ  เกีย่วกบัวงป่ีพาทย์นางหงส์บ้านจรรย์นาฏย์โดยรวบรวมข้อมลูจากหนงัสือ บทความ งานวจิยั และวทิยานพินธ์สถาบนั

การศึกษาต่าง ๆ จากสถานที่สืบค้นข้อมูล ดังนี้

	 	 - หอสมุดแห่งชาติ

	 	 - ส�ำนักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

	 	 - ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

	 	 - ห้องสมุดดนตรีไทย อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

	 	 - หอสมุดดนตรี จิ๋ว บางซื่อ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

	 	 - ส�ำนักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

	 	 - ส�ำนักหอสมุด มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์

	 	 - ศูนย์รักษ์ศิลป์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์

	 2. สัมภาษณ์ข้อมูลและต่อเพลงจากบุคคลส�ำคัญที่เป็นทายาทตระกูลจรรย์นาฏย์ ดังนี้

	 	 - ครูพิทักษ์ จรรย์นาฏย์ นักดนตรีอิสระ ผู้ดูแลวงปี่พาทย์บ้านจรรย์นาฏย์ในปัจจุบัน และเป็นอาจารย์ภาควิชาดนตรี  

	 คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ ปัจจุบันอายุ 58 ปี เชี่ยวชาญการบรรเลงเครื่องดนตรีปี่พาทย์

	 	 - ครูไพรัตน์ จรรย์นาฏย์ ดุริยางคศิลปินอาวุโส ส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร ปัจจุบันมีอายุ 56 ปี เช่ียวชาญการบรรเลง 

	 เครื่องดนตรีปี่พาทย์

	 3. สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิด้านดนตรีไทย ดังนี้

	 	 - ครูฉลาก โพธ์ิสามต้น ปัจจุบันเป็นอาจารย์พิเศษสาขาวิชาดนตรีไทย ภาควิชาศิลปนิเทศ คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัย

	 เกษตรศาสตร์ อายุ 79 ปี มีความเชี่ยวชาญด้านฆ้องวงเล็ก

	 	 - ครูบุญช่วย แสงอนันต์ ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีไทย ส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร ปัจจุบันอายุ 72 ปี มีความเชี่ยวชาญด้าน 

	 เครื่องหนัง

	 	 - ครูปี๊บ คงลายทอง อดีตหัวหน้ากลุ่มดุริยางค์ไทย ส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีไทย ปัจจุบันอายุ 64 ปี 	

	 มีความเชี่ยวชาญด้านเครื่องเป่า

	 4. เรียบเรียงและวิเคราะห์ข้อมูลอย่างเป็นระบบ จัดท�ำเป็นรูปเล่ม

ผลการวิจัย
	 วงปี่พาทย์บ้านจรรย์นาฏย์เป็นวงดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักโดยทั่วไป ตั้งอยู่บริเวณวัดจอมเกษ ต�ำบลขยาย อ�ำเภอบางปะหัน จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา หัวหน้าวงคนแรกคือครูเพชร จรรย์นาฏย์ สืบทอดมายังครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ผู้เป็นบุตรชาย ซ่ึงในยุคน้ันมีศิษย์ผู้มีฝีมือเป็น 

นักดนตรีที่มีชื่อเสียงหลายท่าน เช่น ครูบุญยงค์ เกตุคง ครูบุญยัง เกตุคง ครูสังเวียน เกิดผล ครูถวิล อรรถกฤษณ์ เป็นต้น4  อีกทั้งยังมีบรรดาลูกศิษย์

	 4. ไพรัตน์ จรรย์นาฏย์, “วงปี่พาทย์บ้านจรรย์นาฏย์,” สัมภาษณ์โดย สุวิชา พงษ์เกิดลาภ, 20 เมษายน 2558.
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ในเขตอ�ำเภอบางปะหันและอ�ำเภอใกล้เคียง รวมไปถงึนกัดนตรีจากจงัหวดัในพืน้ทีภ่าคกลางเดนิทางมาร�ำ่เรยีนวชิาดนตรทีีบ้่านอกีมากมาย ทัง้จงัหวดั

อ่างทอง นนทบุรี ปทุมธานี ราชบุรี เพชรบุรี สมุทรสงคราม และกรุงเทพมหานคร

 

ภาพสายการสืบทอดความรู้บ้านจรรย์นาฏย์

ที่มา: สุวิชา พงษ์เกิดลาภ

	 การถ่ายทอดความรู้ต่าง ๆ ได้สืบทอดจากครูเพชร จรรย์นาฏย์มาสู่ครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์จนมาถึงรุ่นครูยุคปัจจุบันด้วยวิธีการสอนแบบ

ปากต่อปาก ใช้การสาธิตให้ผู้เรียนดูแล้วปฏิบัติตาม โดยผู้เรียนจะต้องผ่านการเรียนเพลงชุดโหมโรงเช้า โหมโรงเย็น เพลงเรื่องขั้นพื้นฐาน เพลงเสภา 

เพลงเถา และเพลงเกร็ดต่าง ๆ จนมีทักษะฝีมือที่ดีในระดับหนึ่งจึงจะสามารถเรียนเพลงเรื่องนางหงส์ได้ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับดุลยพินิจของครูผู้สอนด้วย5 

ปัจจุบันนี้บ้านจรรย์นาฏย์ยังคงถ่ายทอดเพลงเรื่องนางหงส์ให้แก่ลูกศิษย์เรื่อยมา โดยมีครูผู้เป็นทายาทของตระกูลจรรย์นาฏย์เป็นหัวเร่ียวหัวแรงคน

ส�ำคัญ ได้แก่ ครูอุทิศ ครูพิทักษ์ ครูไพรัตน์ ครูนพเก้า ครูมรกตและจ่าเอกพรทิพย์ จรรย์นาฏย์

	 เมือ่มกีารประโคมในพธิศีพยคุสมยัก่อน บ้านจรรย์นาฏย์จะน�ำทัง้วงป่ีพาทย์มอญและวงป่ีพาทย์นางหงส์ไปบรรเลงทีง่านนัน้ด้วยกนัในคราว

เดียว โดยแต่ละคืนสามารถประโคมทั้งเพลงมอญและเพลงนางหงส์ได้ ครูฉลาก โพธิ์สามต้น ผู้มีศักดิ์เป็นน้องเขยของครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ และมี

ประสบการณ์ได้ร่วมบรรเลงเพลงเรื่องนางหงส์กับบ้านจรรย์นาฏย์ได้เล่าว่า

	 การบรรเลงเพลงนางหงส์ในงานสวดพระอภิธรรมนั้น คืนแรกบ้านจรรย์นาฏย์มักจะประโคมย�่ำค�่ำด้วยวงปี่พาทย์มอญ แล้วคืนถัดไปจะ

ประโคมด้วยวงปี่พาทย์นางหงส์ ใช้เพลงนางหงส์ต่อด้วยเพลงชุดสิบสองภาษาและบรรเลงเพลงเรื่องอีกด้วย นอกจากนี้ผู้วิจัยยังพบประเด็นส�ำคัญ 

เกี่ยวกับนักดนตรีผู้บรรเลงเครื่องเป่าของบ้านจรรย์นาฏย์ โดยครูปี๊บ คงลายทองกล่าวว่า

	 สมัยนั้นผมหนุ่ม ๆ ก็เคยไปเล่นกับเขานะ แต่ไม่กี่ครั้งหรอก เขาเล่นเครื่องมอญก่อน คืนแรกเล่นเครื่องมอญ 

ก็ประโคมย�่ำค�่ำเลย พอมาอีกคืนก็ตั้งนางหงส์ย�่ำไทย ที่เขาตั้งนางหงส์แล้วออกสิบสองภาษานั่นแหละเขาเรียกย�่ำไทย 

ทั้งแขก ลาว จีน เขมร พวกภาษาทั้งหลาย แล้วก็มีอะไรล่ะ มีเพลงเรื่อง รู้สึกเรื่องเทพบรรทมเขาก็เล่น6

	 บ้านครูเพชรหรอ แต่ก่อนก็มีครูผวนเป่าอยู่นะ ครูผวน ผวน บุญจ�ำเริญน่ีแหละแกเป่าปี่ แล้วก็มีครูรวม 

นามสกุลอะไรฉันก็นึกไม่ออก มีครูผวน บุญจ�ำเริญ ครูรวม แล้วก็มีบางทีพ่อเทียบเคยไปเป่าให้อยู่ พ่อเทียบเคยไป  

แต่ก่อนหาคนเป่าปี่ชวาค่อนข้างจะยาก7 

	 5. ไพรัตน์ จรรย์นาฏย์, “การถ่ายทอดความรู้ของครูเพชร จรรย์นาฏย์,” สัมภาษณ์โดย สุวิชา พงษ์เกิดลาภ, 20 มิถุนายน 2560.

	 6. ฉลาก โพธิ์สามต้น, “บรรเลงเพลงเรื่องนางหงส์กับบ้านจรรย์นาฏย์,” สัมภาษณ์โดย สุวิชา พงษ์เกิดลาภ. 5 ธันวาคม 2559.

	 7. ปี๊บ คงลายทอง, “นักดนตรีผู้บรรเลงเครื่องเป่าบ้านจรรนาฏย์,” สัมภาษณ์โดย สุวิชา พงษ์เกิดลาภ, 8 กรกฎาคม 2559. 
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ภัทระ คมข�ำ**

	 นักดนตรผีู้บรรเลงเครื่องเปา่เป็นหลักในบ้านจรรยน์าฏย์ตั้งแตส่มัยครูเพชร จรรยน์าฏย์ คือ ครผูวน บุญจ�ำเริญ รวมทั้งครูเทียบ คงลายทอง

ก็เคยได้มีโอกาสร่วมบรรเลงเพลงนางหงส์กับบ้านจรรย์นาฏย์ด้วย ต่อมาเมื่อครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์เป็นผู้น�ำวงมีครูรวม สุโข ท�ำหน้าที่เป็นผู้บรรเลง

เครื่องเป่า จนกระทั่งในปัจจุบันเป็นครูพิทักษ์ จรรย์นาฏย์ที่รับหน้าที่เป่าปี่ชวาอยู่เสมอ

 

ภาพวงปี่พาทย์นางหงส์บ้านจรรย์นาฏย์เมื่อประมาณ พ.ศ.2510

ที่มา: สุวิชา พงษ์เกิดลาภ

	 การบรรเลงเพลงเรื่องนางหงส์ของบ้านจรรย์นาฏย์มีรูปแบบการจัดวงเช่นเดียวกับวงปี่พาทย์พิธีโดยทั่วไปตรงต�ำแหน่งผู้บรรเลงปี่ในของ 

วงป่ีพาทย์พิธเีปลีย่นเป็นป่ีชวาส�ำหรบัวงป่ีพาทย์นางหงส์ มกีารใช้กลองทัดก�ำกับจงัหวะในการประโคม และใช้กลองมลายกู�ำกบัจงัหวะในการบรรเลง

เพลงเรื่องต่าง ๆ ดังเช่นแผนผังต่อไปนี้

 

แผนผังแสดงการจัดวงปี่พาทย์นางหงส์บ้านจรรย์นาฏย์

ที่มา: สุวิชา พงษ์เกิดลาภ

	 เพลงเรือ่งประเภทเพลงนางหงส์ของบ้านจรรย์นาฏยไ์ดถู้กสบืทอดมาตัง้แต่ครูเพชร จรรยน์าฏย์ โดยมีเพลงนางหงส์ที่ส�ำคญัของบา้น ได้แก่ 

เพลงนางหงส์หกชั้น เพลงนางหงส์สามชั้น เพลงนางหงส์สองช้ัน เพลงเรื่องแสนสุดสวาท และเพลงเรื่องเทพบรรทม หากมีการบรรเลง 
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สุวิชา พงษ์เกิดลาภ*

ภัทระ คมข�ำ**

ปี่พาทย์นางหงส์งานใดก็จะต้องน�ำเพลงต่าง ๆ เหล่านี้ไปบรรเลงประโคมศพด้วยเสมอ โดยเฉพาะอย่างยิ่งเพลงเรื่องเทพบรรทมที่มีการบรรเลงเดี่ยว

ระนาดเอกอวดฝีมือด้วย ครูพิทักษ์ จรรย์นาฏย์ ได้อธิบายว่า

	 เพลงเรือ่งเทพบรรทมของบ้านจรรย์นาฏย์ถอืเป็นเพลงทีม่คีวามโดดเด่นน่าสนใจอย่างยิง่ เพราะเป็นเพลงทีค่รเูพชร จรรย์นาฏย์ได้ร้อยเรียง

และประพันธ์เดี่ยวระนาดเอกไว้ในเพลงน้ีด้วย ประกอบด้วยเพลงนางหงส์ หกชั้น เดี่ยวระนาดเอกเพลงเทพบรรทม สามชั้น เพลงเร็ว เพลงฉิ่ง  

เพลงเร็ว เดี่ยวเพลงฉิ่งมุล่ง เพลงสิบสองภาษา เพลงเร็วบรเทศ และลูกหมด แสดงให้เห็นความสามารถขั้นสูงของผู้บรรเลงได้อย่างเต็มที่ ทั้งยังรักษา

รูปแบบการบรรเลงเพลงเรื่องนางหงส์แบบโบราณเอาไว้อย่างเหนียวแน่น 

ผลสรุปการด�ำเนินการวิเคราะห์/ การอภิปรายผล
	 จากการศึกษาระเบียบวิธีการบรรเลงเพลงเรื่องนางหงส์ของบ้านจรรย์นาฏย์ ผู้วิจัยพบว่ามีเพลงเรื่องนางหงส์ที่ส�ำคัญโดดเด่นอยู่ด้วยกัน  

5 เพลง ได้แก่ เพลงนางหงส์ หกชั้น เพลงนางหงส์ สามชั้น เพลงนางหงส์ สองชั้น เพลงเรื่องแสนสุดสวาท และเพลงเรื่องเทพบรรทม มีการร้อยเรียง

เพลงต่าง ๆ  เข้าด้วยกัน โดยยึดหลักการแบบโบราณ ได้แก่ เพลงนางหงส์ เพลงสามชั้น เพลงเร็ว เพลงฉิ่ง เพลงภาษา เพลงเร็ว และลงจบด้วยลูกหมด 

การบรรเลงออกเพลงเร็วและเพลงฉิ่งค�ำนึงถึงบันไดเสียงเป็นส�ำคัญ รวมทั้งใช้เพลงที่มีลีลาของเพลงสอดคล้องกันด้วย

	 นอกจากนีผู้ว้จิยัยงัพบว่า เพลงเรือ่งเทพบรรทมถอืเป็นเพลงเรือ่งนางหงส์ทีโ่ดดเด่นทีสุ่ดของบ้านจรรย์นาฏย์ เพราะมกีารบรรเลงเดีย่วระนาด

เอกที่ต้องอาศัยทักษะฝีมืออย่างยิ่ง แสดงให้เห็นได้อย่างชัดเจนว่า นักดนตรีของบ้านจรรย์นาฏย์เป็นผู้มีฝีมือทางด้านดนตรีอันเป็นเลิศ

ข้อเสนอแนะ
	 เพลงเรื่องนางหงส์ของแต่ละส�ำนักถือเป็นภูมิปัญญาที่ทรงคุณค่า และยังคงมีเพลงเรื่องนางหงส์ของส�ำนักดนตรีอื่น ๆ เช่น ส�ำนัก 

เสนาะดุริยางค์ บ้านพาทยรัตน์ ควรค่าแก่การศึกษาค้นคว้าเพื่อเป็นประโยชน์กับคนรุ่นหลังต่อไป
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	 เวลาเล่นมันก็เริ่มจากนางหงส์หกชั้นก่อนนะ แล้วแต่จะออกเพลงอะไร รุ่นผมก็ต่อจากคุณพ่อที่ต่อจากครู

เพชรอีกที เขาก็จะให้เดี่ยวระนาดเทพบรรทมเลย หกชั้นเสร็จเราเดี่ยวระนาด คือมาสามชั้นนี่เราไม่ได้ตีหมู่ เดี่ยวเสร็จ

ก็ออกเพลงเร็ว เพลงฉิ่ง ออกเพลงเร็วอีกรอบด้วย เพลงฉิ่งมุล่ง ตามฟอร์มเรื่องนางหงส์เลย ตามรูปแบบโบราณนะ อีก

เรื่องก็มีเพลงเรื่องแสนสุดสวาท แล้วออกเพลงเร็วมัดตีนหมูก็ได้ ดูเสียงแล้วก็ลีลาไม่ให้มันเยอะเกินไป8 

	 8. พิทักษ์ จรรย์นาฏย์, “เพลงเรื่องเทพบรรทมที่มีการเดี่ยวระนาดเอกอวดฝีมือ,” สัมภาษณ์โดย สุวิชา พงษ์เกิดลาภ, 6 ตุลาคม 2560. 
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บทคัดย่อ
	 บทความนี้เป็นการศึกษาพลเรือโท สุริยะ สหนาวิน ในด้านของชีวประวัติและจุดเด่นในการแสดงและการเป็นครู ทั้งนี้ พลเรือโท สุริยะ  

สหนาวิน เป็นบุคลากรในวงการโขนโดยฝึกหัดโขนจากคณะโขนธรรมศาสตร์ซึ่งเป็นโขนสมัครเล่น และมีชื่อเสียงในการแสดงบทนางสีดา แม้ว่าจะไม่

ได้เป็นนักแสดงโขนอาชีพ (มีอาชีพเป็นทหารเรือ) และไม่ได้ฝึกซ้อมโขนตามรูปแบบของวิทยาลัยนาฏศิลป แต่ปัจจุบันยังคงได้รับการยอมรับนับถือ

จากวงการโขนว่าเป็นบุคคลผู้ใหญ่ท่านหนึ่งและได้รับการยกย่อง เช่น ได้รับเชิญให้ร่วมงานไหว้ครู มีผู้เรียกว่าครู แม้ไม่ได้สอนท่าร�ำโดยตรง 

	 การศึกษานี้ จะเป็นการวิเคราะห์ว่าปัจจัยใดที่ท�ำให้พลเรือโท สุริยะ สหนาวิน สามารถด�ำรงสถานะนี้ได้ แม้ว่าจะมิได้เป็นครูโขนที่สอนใน

แบบแผนทั่วไปที่เคยท�ำกันมาก่อน 

	 ผลการศึกษาพบว่า ปัจจัยส�ำคัญท่ีส่งผลให้เป็นเช่นนั้น เนื่องจากพลเรือโท สุริยะ มีคุณสมบัติส�ำคัญคือ ความรักในการแสดง ความคิด

สร้างสรรค์ การใช้อารมณ์ในการแสดง การมีปฏิสัมพันธ์ทางสายตากับคนดู ซึ่งได้ถ่ายทอดความรู้ในด้านนี้ให้กับนักแสดงโขนรุ่นหลัง 

	 นอกจากนี้แล้ว ปัจจัยภายนอกท่ีส่งผลให้เกิดปรากฏการณ์ดังกล่าวคือ การที่ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมชได้เห็นคุณสมบัติที่เป็นจุดเด่นของ 

พลเรือโท สุริยะ สหนาวิน อีกทั้งแนวคิดของโขนธรรมศาสตร์ ได้มีส่วนสนับสนุนให้พลเรือโท สุริยะ ได้ใช้คุณสมบัติพิเศษที่มีอยู่ สร้างความยอมรับ

นับถือในลักษณะดังกล่าวได้   

ค�ำส�ำคัญ : พลเรือโท สุริยะ สหนาวิน/ โขนธรรมศาสตร์/ โขนสมัครเล่น

Abstract
	 This article is about Vice Admiral Suriya Sahanavin, renowed as Khon Master.  Even though he practice Khon from 

amateur Khon troupe (Khon Thammasat) and did not perform Khon as his profession. He is still be respected as a senior Khon 

Master in the Khon circle. Being invited in Wai Khru ceremony, teacher appreciation ritual, even though he does not teach 

Khon as a livelihood.  

	 This article will find and explain how Vice Admiral Suriya obtained his status. The studies found some factors that 

make this phenomenon;  these are, appreciation in performance, creativity, the new techniques of eye contact between 

dancer and audience, which is skills that he usually taught his students.

	 In addition, another external factor that drove this phenomenon was  M R Kukrith Pramoj, who can seek the  

prominent skill, and  significant aspects . Another  factor is the philosophy of Khon Thammasat, that support him to utilize 

his gift that lead him to attain these adoration from Khon circle.

Keyword : Vice Admiral Suriya Sahanavin/ Khon Thammasat/ Amature Khon
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บทน�ำ
	 การเรียนการสอนวิชานาฏศิลป์ไทยในระดับมืออาชีพนั้น ต้องได้รับการฝึกซ้อมต้ังแต่เยาว์วัย เป็นเวลาเน่ินนาน เพื่อที่จะสามารถได้รับ 

การยอมรับผู้คนในวงการ อีกทั้งเป็นการเรียนที่ต้องมีความใกล้ชิดกันมากระหว่างครูกับศิษย์ ผู้ที่ได้รับการเรียกว่า “ครู” จะใช้ระยะเวลาในการสร้าง

ความสัมพันธ์กับศิษย์เป็นเวลานาน ส่งผลให้ความเป็นครูกับศิษย์น้ันมิได้เพียงการที่มีกิจกรรมการเรียนและการสอนเท่าน้ัน แต่ยังเป็นสถานะที่มี 

ความเคารพนับถือยกย่องกันเป็นการส่วนตัวด้วย 

	 อย่างไรก็ตาม ยงัมบีคุคลบางท่านทีม่ลีกัษณะพเิศษไปกว่าทีก่ล่าวมา กล่าวคอื ได้การยอมรบัในวงการนาฏศลิป์โขน ได้รบัเชญิในงานไหว้ครู

หลายสถาบนั และได้รับการนบัถอื ยกย่องในฐานะครผููใ้หญ่ ทัง้ ๆ  ทีม่ไิด้เรยีนนาฏศลิป์อย่างมอือาชพี และมไิด้เป็นผูส้อนท่าร�ำ แก่นกัเรยีนโขนโดยตรง 

	 พลเรือโท สุริยะ สหนาวิน เป็นบุคคลที่มีลักษณะดังกล่าวนี้ เนื่องจากได้เข้าสู่วงการโขนโดยได้รับการคัดเลือกจาก ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช

ให้เป็นนักแสดงน�ำในคณะโขนธรรมศาสตร์ ซ่ึงเป็นโขนสมัครเล่น และเป็นที่ยกย่องกล่าวช่ืนชมจากคนในวงการโขนในยุคเดียวกัน และนอกจากใน

ฐานะนักแสดงแล้ว พลเรือโท สุริยะ ยังเป็นที่รู้จักกับบุคคลต่าง ๆ  ในวงการโขน ทั้งโขนธรรมศาสตร์ โขนรามค�ำแหง โขนสถาบันคึกฤทธิ์ และโขนกรม

ศลิปากรอกีด้วย อกีทัง้ได้รบัเชญิให้เข้าร่วมงานไหว้ครใูนหลายสถาบนั และยงัคงมคีวามเกีย่วข้องกบัวงการนี ้ได้รบัการเรยีกว่า “คร”ูจากนกัเรยีนโขน

เสมอ

วัตถุประสงค์ของการศึกษา
	 ประเดน็ของการศกึษาในทีน่ีค้อืการวเิคราะห์ว่า เหตใุดบคุคลทีไ่ด้รบัการฝึกหดัโขนในลกัษณะโขนสมคัรเล่น ไม่ได้รบัการฝึกหดัโขนในลกัษณะ

มาตรฐานของกรมศิลปากร (ซึ่งมีการฝึกหัดโขนต้ังแต่อายุยังน้อย ใช้เวลาหลายปี จึงสามารถออกแสดงได้) จึงได้เป็นนักแสดงที่มีชื่อเสียงในวงการ  

เป็นที่ยอมรับ สามารถเข้าสู่แวดวงสังคมของโขน ได้รับเชิญในงานไหว้ครูของหลายสถาบัน และมีโอกาสให้ค�ำแนะน�ำต่าง ๆ แก่นักแสดงรุ่นหลัง  

จนคนในวงการโขนถือว่าเป็นครูอาวุโสท่านหนึ่ง 

วิธีการศึกษา  
	 ประเด็นการศึกษาจะพิจารณาประวัติของพลเรือโท สุริยะ สหนาวิน  ในด้านของพัฒนาการ การเรียนรู้ ฝึกฝนทางด้านการแสดงนาฏศิลป์ 

และเหตุการณ์ส�ำคัญที่มีต่อคุณลักษณะ นิสัย พฤติกรรม ตลอดจนการสร้างสมคุณสมบัติที่ส�ำคัญของบุคคคล ที่เอื้อต่อการเข้ามาสู่สถานะที่เป็นครูที่

ได้รบัการยอมรบัยกย่องได้ รวมถึงการศกึษาวเิคราะห์เพ่ือหาค�ำตอบว่า ประสบการณ์ แนวคดิ คณุลกัษณะ พฤตกิรรมของบคุคล และสภาวะแวดล้อม

ที่เกี่ยวข้อง ส่งผลต่อการเข้าสู่สถานะนี้ได้อย่างไร 

	 การศึกษาใช้ข้อมูลในเชิงคุณภาพ ข้อมูลหลักได้จากการสัมภาษณ์ พลเรือโท สุริยะ โดยใช้ค�ำถามปลายเปิดแบบมีโครงสร้าง คือ

	 	 1. ประวัติ การเข้าสู่วงการนาฏศิลป์โขน 

	 	 2. คุณสมบัติที่เป็นจุดเด่นในการแสดง

	 	 3. บุคคลที่เกี่ยวข้อง ซึ่งให้โอกาสและผลักดันในการเข้าสู่วงการ

	 	 4. ความสัมพันธ์กับบุคคลต่าง ๆ ในวงการโขน

	 	 5. ผลงาน เหตุการณ์ส�ำคัญที่เกี่ยวข้อง
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ผลการศึกษา
	 ข้อมูลส�ำคัญที่ได้จากการสัมภาษณ์ และน�ำไปใช้ในการวิเคราะห์ มีดังนี้

	 1.ประวัติก่อนการเข้าสู่วงการ

	 พลเรือโท สรุยิะ มคีวามชืน่ชอบงานด้านนาฏศิลป์อยูเ่ป็นพืน้ฐานอยูแ่ล้ว โดยในวยัเดก็ บ้านอยูใ่นบริเวณโบสถ์พราหมณ์ มโีอกาสได้ชมละคร

ชาตรี และชมลิเกมาตั้งแต่เด็ก จึงเกิดความต้องการที่จะเรียนนาฏศิลป์ไทย แต่ไม่สามารถเรียนได้เนื่องจากผู้ปกครองไม่สนับสนุน และมีความคิดว่า

เป็นผู้ชายไม่ควรเรียนร�ำ  จึงได้ศึกษาสายสามัญที่โรงเรียนเซนต์คาเบรียลและโรงเรียนอ�ำนวยศิลป์ หลังจากน้ันได้ศึกษาต่อในระดับปริญญาตรีท่ี 

คณะนิติศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์

	 เนื่องจากมีความสนใจในการแสดงนาฏศิลป์มานานแล้ว จึงได้หาโอกาสที่จะเข้าสู่วงการ ทั้งนี้ขณะที่ศึกษาอยู่ในมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์

นั้น โขนธรรมศาสตร์ได้จัดตั้งแล้ว ท่านจึงได้สมัครเข้าคณะโขนธรรมศาสตร์ แต่สมัครไม่ทัน เนื่องจากในเวลาน้ันโขนธรรมศาสตร์ได้ฝึกซ้อมมานาน

และใกล้เวลาที่จะแสดงจริงแล้ว แม้ว่าจะอยู่ในช่วงเวลาที่จะรับนักแสดงชุดที่สอง แต่เพื่อนได้ห้ามไว้ว่าไม่ควรสมัคร เนื่องจากมีอายุมากกว่าผู้แสดง

คนอื่น ๆ หลังจากนั้นจึงได้ไปปรึกษากับเพื่อนว่าต้องการจะเรียนด้านนาฏศิลป์ และได้พบกับ วณี ซ่ึงเป็นลูกสาวของครูลมุล ยมะคุปต์ (แม่ลมุล)  

จึงแนะน�ำให้ไปเรียนกับมารดาของตนที่บ้าน

	 จะเห็นได้ว่า แม้จะปฏิเสธโอกาสในการเข้าไปสู่การแสดงโขน แต่เส้นทางการแสดงที่ท่านได้เลือกนั้นยังคงเป็นงานด้านนาฏศิลป์ ซึ่งเป็นสิ่ง

ที่มีใจรัก และเป็นสิ่งที่สนับสนุนในการเข้าสู่วงการโขนของท่านในอนาคต

	 หลังจากนั้นจึงได้ศึกษาฝึกซ้อมนาฏศิลป์กับครูลมุลที่บ้านที่วัดน้อยนางหงส์ เรียนเพลงช้าเพลงเร็ว ร�ำเพลงศรีนวล โดยผู้ที่ท�ำการฝึกหัดใน

ขณะนั้น มีจ�ำนวนนักเรียนผู้ชายเพียงสองคนเท่านั้น แต่เมื่อฝึกซ้อมถึงเดือนที่สี่ได้ย้ายมาฝึกที่สถานีโทรทัศน์กองทัพบกสนามเป้า และมีโอกาสได้รับ

การคัดเลือกให้แสดงร�ำซัดชาตรี 

	 ต่อจากนั้น คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ มีการจัดแสดงลิเก แต่หาผู้ที่จะมาแสดงเป็นนางโมราไม่ได้ จึงชักชวนให้มาต่อท่า

ลเิกให้นกัแสดง เนือ่งจากเหน็ว่าพลเรอืโท สรุยิะ สนใจลเิกมาตัง้แต่เดก็ อย่างไรกต็ามนกัศกึษาจากคณะศลิปศาสตร์กย็งัไม่สามารถแสดงได้ จงึให้ท่าน

แสดงในฐานะดารารับเชิญจากคณะนิติศาสตร์ ทว่าในการแสดงจริง ได้แสดงในอีกลักษณะหนึ่งที่ผู้ชมไม่คาดคิด คือ แทนที่จะเปิดผอบแล้วร�ำออกมา 

กลับแสดงโดยการเปิดสุ่มไก่ แล้วนางโมราเต้นบัลเลต์ ออกมาแทน 

	 แม้ว่าจะเป็นการแสดงที่ผิดไปจากความคาดหมายของผู้ชมอย่างมาก แต่กลับเป็นผลดีอย่างยิ่ง เนื่องจากท�ำให้ท่านมีชื่อเสียง ผู้ชมได้ทราบ

ว่านักศึกษาจากคณะนิติศาสตร์คนนี้เป็นเสมือนเพชรในตม แม้จะไม่ได้ศึกษานาฏศิลป์มาโดยตรง แต่มีความสามารถ มีความแตกต่างอย่างน่าสนใจ 

โดยเฉพาะบทบาทของผู้หญิง

	 กรณีนี้ยังแสดงให้เห็นด้วยว่า แม้พลเรือโทสุริยะ จะแสดงได้แตกต่างกับนักแสดงมืออาชีพ แต่ก็มีความคิดสร้างสรรค์ที่โดดเด่น ซึ่งส่งผลให้

มีชื่อเสียง แสดงความสามารถในแบบของตนที่เป็นลักษณะของตนเอง

	 หลังจากนั้น ท่านได้มีชื่อเสียงโด่งดังในการด้านการแสดง แต่ยังไม่ใช่ในด้านการแสดงโขน แต่เป็นการแสดงประเภทอื่น ๆ เช่น ลิเก ลูกทุ่ง 

สาละวัน  และได้รับบทบาทเป็นผู้หญิงมาโดยตลอด

	 2. การเข้าสู่วงการโขน

	 แม้ว่าพลเรือโท สุริยะ จะเคยปฏิเสธโอกาสที่จะเข้าสู่วงการโขนธรรมศาสตร์มาครั้งหนึ่งแล้ว แต่การที่ได้ฝึกซ้อมงานนาฏศิลป์อื่น ๆ ท�ำให้

ได้รับการตระหนักรู้ถึงความสามารถ ในฐานะนาฏศิลป์ชายที่เป็นตัวแสดงหญิง กล่าวได้ว่าเป็นการสร้างโอกาสอันดีที่จะมาถึงในวันหนึ่ง 

	 ในที่สุด โอกาสในการเข้าสู่วงการโขนก็มาถึง เมื่อนักศึกษาจากคณะโขนธรรมศาสตร์รุ่น 2 ได้แจ้งว่า ขณะนี้โขนธรรมศาสตร์อยู่ในระหว่าง

ใกล้จะออกแสดงแล้ว แต่ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช ยังหาคนเล่นเป็นนางสีดา (เบญกายแปลง) ตอนนางลอย ที่แสดงได้อย่างน่าพอใจไม่ได้ เมื่อครูลมุล

ทราบจึงแจ้งว่ามีศิษย์ซึ่งเป็นนักศึกษาธรรมศาสตร์อยู่คนหน่ึง สวยมาก หากแต่งกายเป็นนางสีดาแล้วจะยิ่งสวย ท่านจึงได้มีโอกาสได้พบกับ  

ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ที่วิทยาลัยนาฏศิลป ซ่ึงเม่ือได้เห็นใบหน้าก็กล่าวว่านักศึกษาคนนี้มีลักษณะตรงตามความต้องการ เนื่องจากมีความสวยคู่ควรกับบท
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นางสีดาและยังผ่านการฝึกซ้อมมาจากครูลมุลมาแล้วด้วย

	 จะเห็นได้ว่าการเข้าสู่วงการโขนของท่าน เกิดจากปัจจัยทั้งในด้านโอกาสและความสามารถในการแสดงประกอบกัน โดยโอกาสนั้น คือ 

การทีค่ณะโขนมหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์เป็นโขนสมคัรเล่น ผูท้ีจ่ะเข้ามาแสดงในคณะนีจ้งึไม่จ�ำเป็นต้องฝึกซ้อมโขนมาก่อน นอกจากนี ้โขนธรรมศาสตร์

ยังมีแนวคิดว่าตัวละครหลักของโขนควรใช้ผู้ชายแสดง แม้แต่บทตัวนางก็ตาม ท่านจึงได้โอกาสอันส�ำคัญนี้ โดย ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช ซึ่งเป็นผู้จัดตั้ง

และเป็นผู้ฝึกซ้อมได้กล่าวไว้ว่า “ความจริงดั้งเดิมมานั้นโขนเป็นเรื่องของผู้ชาย เพราะเป็นเรื่องรบทัพจับศึกต้องออกแรงมาก ต้องขึ้นลอยปีนป่ายขึ้น

ไป ซึ่งผู้หญิงท�ำยาก และเขาไม่ท�ำด้วย เขาถือกันว่าการขึ้นลอย เอาหญิงมาขึ้นบ่าขึ้นไหล่ เหยียบศีรษะ เขาไม่ยอม” (การบรรยายของ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  

เรื่อง “มาตรฐานนาฏศิลป์ไทย” ที่หอประชุมมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ วันที่ 14 มีนาคม 2534)1  

	 นอกเหนอืจากโอกาสทีเ่ปิดกว้างแล้ว ปัจจยัส�ำคญัอกีประการหนึง่ทีท่�ำให้สามารถเข้าสูว่งการคอืคณุสมบัตด้ิานความสามารถของศลิปินด้วย 

กล่าวคอื นอกจากเป็นคนสวยแล้วยงัต้องฝึกฝนฝีมอืให้พร้อม เพือ่ทีว่่าเมือ่มโีอกาสนัน้จะสามารถฉวยโอกาสน้ันไว้ได้ ซึง่กรณีของพลเรอืโทสรุยิะ ถอืว่า

เป็นเช่นนั้น

	 หลังจากได้รับการคัดเลือกแล้ว ต้องเร่งรัดการฝึกซ้อมอย่างมาก เนื่องจากจะต้องออกแสดงเพียง 3 เดือนหลังจากนั้น โดยมีครูลมุลต่อ 

ท่าร�ำให้หน้ากระจก แต่เมื่อมีความตั้งใจจริงประกอบกับมีความชอบและมีพื้นฐานทางนาฏศิลป์อยู่ก่อนแล้ว จึงสามารถฝึกซ้อมได้ทัน  และแสดงได้

ดีจนผู้ชมกล่าวขวัญถึง และเม่ือได้มีโอกาสได้แสดงทางโทรทัศน์จึงยิ่งมีชื่อเสียงมาก โดยเฉพาะในปี พ.ศ. 2512-2513 เป็นช่วงที่โขนธรรมศาสตร์

รุ่งเรือง ส่งผลให้ท่านมีชื่อเสียงสูงสุด

	 เหตุการณ์ตลกที่อยู่ในความทรงจ�ำคือ ครั้งหนี่งขณะที่ได้ไปแสดงที่ต่างจังหวัดแห่งหนึ่ง ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ซึ่งแสดงเป็นทศกัณฐ์ แต่ในวันนั้นไม่

ได้แสดง ได้มายืนดูข้างเวที เมื่อท่านขึ้นเวทีแสดง ก็ได้ยินเสียง ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ บอกว่า “เห็นแล้ว อยากตบมันจัง” จึงมีความสงสัยและหวั่นใจมาก  

ภายหลังเมื่อได้ถาม ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ว่าอยากตบใคร จึงบอกว่า “อยากตบเธอ เพราะเธอเล่นได้ดี แสดงอารมณ์ กวาดตามาให้ผู้ชมทั้งโรงเลย”2  สิ่งนี้

แสดงให้เหน็ว่า นกัแสดงนัน้แม้จะได้รบัการสอนให้แสดงท่าทางต่าง ๆ  ตามทีค่รสูอน แต่ผลทีไ่ด้รบัอาจไม่เหมอืนกนั เนือ่งจากแต่ละบคุคลมคีณุสมบัติ

ภายในคือจริตกิริยา ซึ่งหากบุคคคลนั้นมีอยู่ในธรรมชาติของตน แม้จะไม่ได้รับการสอนก็จะแสดงให้เห็นได้เอง

	 การแสดงจรติกริยิาของนางสดีานัน้ สามารถท�ำให้ได้รบัการชืน่ชอบทีเ่กินคาด ทัง้ในเวทแีละนอกเวท ีดงัปรากฏได้ว่า ขณะทีแ่สดงเสรจ็แล้ว 

ก�ำลงัเดนิกลบัทีพ่กั มนีกัศกึษาชายเดินตามมาจบี หรอืในกรณทีีไ่ปแสดงทีจ่งัหวดัสรุาษฎร์ธาน ีได้มผีูช้ายมาเขย่าประตโูรงภาพยนตร์ (โขนในช่วงเวลา

นั้นส่วนใหญ่แสดงท่ีโรงภาพยนตร์) เพื่อเข้ามาคุยเน่ืองจากเข้าใจผิดว่าเป็นผู้หญิง แต่ท่านไม่กล้าคุยตอบเพราะเกรงจะรู้เมื่อได้ยินเสียงว่าเป็นผู้ชาย  

ผู้ชมโขนก็จะชักชวนให้คุยอย่างไรก็ไม่เป็นผลส�ำเร็จ หลังจากนั้นจึงได้ทราบความจริงเมื่อถอดเครื่องแต่งกายออก จึงทราบว่าเป็นผู้ชาย 

	 เหตุการณ์ดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าท่านสามารถแสดงได้ดี ในบทบาทตัวละครหญิงที่มีเสน่ห์ โดยมีเทคนิคในการใช้สายตาชม้ายชายตาไปที่

คนดู นอกจากนั้น การที่ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ คัดเลือกนางเอกได้ดี มีความสวยจับใจคนดูเป็นส่วนส�ำคัญที่ท�ำให้มีผู้ชมคอยติดตามการแสดงมาก    

	 1. วัลย์วิภา บุรุษรัตนพันธุ์, นาฏศิลป์ไทย (กรุงเทพฯ: สถาบันไทยคดีศึกษา, 2536), 35.

	 2. สุริยะ สหนาวิน, “เหตุการณ์ตลก,” สัมภาษณ์โดย กรินทร์ กรินทสุทธิ์, 13 มิถุนายน 2560.
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ภาพที่ 1: พลเรือโท สุริยะ สหนาวิน ขณะแสดงเป็นนางเบญกาย ที่แปลงเป็นนางสีดา

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จาก พลเรือโท สุริยะ สหนาวิน

 

ภาพที่ 2: ทศกัณฐ์เกี้ยวนางสีดา (เบญจกายแปลง) ซึ่งแสดงโดยพลเรือโท สุริยะ สหนาวิน

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จาก พลเรือโท สุริยะ สหนาวิน
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	 3. พลเรือโท สุริยะ สหนาวิน ในปัจจุบัน

	 หลงัจากทีท่่านส�ำเรจ็การศกึษาจากมหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์แล้ว ได้เข้ารบัราชการเป็นทหารเรอืจนเกษยีณ แม้ว่าจะไม่ได้แสดงโขนอีกแล้ว 

แต่ยังคงติดตามชมการแสดง โดยมีเพื่อน คนรู้จัก ในวงการโขนได้ไปมาหาสู่เสมอ ทั้งนักแสดงโขนธรรมศาสตร์ และนักแสดงโขนจากกรมศิลปากร 

ท�ำให้เป็นที่รู้จักในวงการโขนอยู่เสมอมา 

	 สิ่งส�ำคัญประการหนึ่งคือ การเป็นนักแสดงโขนธรรมศาสตร์น้ันสามารถสร้างเครือข่ายสายสัมพันธ์กับโขนสมัครเล่นคณะอื่น ๆ ด้วย  

เช่น โขนรามค�ำแหง โขนสถาบนัคกึฤทธิ ์เนือ่งจากผูท้ีจ่ดัตัง้คณะโขนเหล่านัน้และผูท้ีเ่กีย่วข้องจ�ำนวนมากเป็นบุคลากรจากโขนธรรมศาสตร์ นอกจาก

นั้นการฝึกซ้อมที่โขนธรรมศาสตร์ท�ำให้ได้รู้จักครูโขนของกรมศิลปากรจ�ำนวนมากอีกด้วย

	 ดังนั้น เมื่อมีวาระโอกาสส�ำคัญในวงการโขน เช่น ในงานไหว้ครูสถาบันต่าง ๆ  จะมีการเชิญพลเรือโท สุริยะ สหนาวิน มาเข้าร่วมงาน ทั้งงาน

ไหว้ครูโขนธรรมศาสตร์ โขนรามค�ำแหง วิทยาลัยนาฏศิลป์จึงเชิญมาร่วมงานในพิธีไหว้ครูบ่อยครั้ง ซึ่งท่านได้ไปร่วมงานเสมอ

	 การที่มีผู้ยอมรับว่าเป็นครู และมีนักเรียนโขนเรียกว่า “ครู” ทั้งที่ไม่ได้เป็นครูสอนโขนอย่างเป็นทางการ พลเรือโท สุริยะ ได้ให้ความเห็นว่า 

“เราไปร่วมพิธีไหว้ครู ไปนั่งในฐานะผู้ใหญ่คนหนึ่ง ไม่จ�ำเป็นต้องไปฝึกเขาร�ำ แต่เราสามารถให้ความรู้เขาในหลายด้าน เนื่องจากเราได้ดูการฝึกซ้อม

มาหลายรุ่น”3   จากประสบการณ์ท่ีได้ชมการฝึกซ้อมมาหลายครั้ง จากครูหลายท่านเป็นเวลานาน ท�ำให้ได้เกร็ดความรู้ที่สามารถน�ำไปใช้สอนได้ 

ตัวอย่างเช่น ได้พบว่าการร�ำไม่ได้มีแบบแผนเดียว แต่มีหลายแบบ เช่น กรณีของครูลมุลสอนฉุยฉายสอนให้ปาดมือคนละลักษณะ โดยครูได้บอกว่า

ความสามารถของผู้แสดงต่างกัน ไม่มีถูกผิดเสมอไป “นอกจากนั้น เรารู้ว่าครูแต่ละคนรักเด็กต่างกัน ถ้าคนนั้นเก่งเอาไป 100% ถ้านิสัยไม่ดี เอาไป 

80% ถ้าไม่ชอบมัน ก็ต่อให้มันจบ ๆ กันไป”4  

	 จากการที่ได้สังเกตมานานและได้เห็นวิธีการสอนที่แตกต่างกันมาก จึงสามารถให้ความรู้ในสิ่งนั้นได้ “บางครั้งเวลาชมการแสดง คนข้าง ๆ 

ถามว่าร�ำถูกหรือไม่ ผิดแบบแผนหรือไม่ บางครั้งเราจะบอกได้ นอกจากนั้นแล้ว ความรู้อื่น ๆ นอกเหนือจากท่าร�ำ เราน�ำมาบอกเด็กนักเรียนได้ เช่น 

อธิบายว่าครูคนนี้เป็นอย่างไร ดาราคนนี้ขึ้นมาได้เพราะนารีอุปถัมภ์หรือครูอุปถัมภ์”5  

	 คุณสมบัติพิเศษอีกประการหนึ่งคือสามารถให้ค�ำแนะน�ำแก่นักแสดงรุ่นหลัง ในประเด็นที่นอกเหนือจากท่าร�ำ ซึ่งครูกรมศิลปากรท่านสอน

ได้ดีอยู่แล้ว โดยเฉพาะเรื่องการใช้อารมณ์ จริตจะก้านในการแสดง ซึ่งเป็นสิ่งนอกเหนือจากนาฏลักษณ์ตามต�ำราการสอน ตัวอย่างเช่น เมื่อตอนไปดู

ซ้อมโขนรามค�ำแหง จะให้ค�ำแนะน�ำนักแสดงโดยเรียกเข้ามากระซิบว่านางเบญกายต้องเดินหน่อย อย่ายืนนิ่ง เพราะต้องยั่วยักษ์ ต้องชม้อยซ้ายขวา 

บอกผู้ที่แสดงเป็นพระอุมาว่าจะนั่งเฉยเป็นตุ๊กตาไม่ได้ แต่จะต้องมีการสะบัดหน้า ชม้ายชายตา ยิ้มในที แต่เวลาโกรธไม่ควรจะเกรี้ยวกราดชี้นิ้วแบบ

นางตลาด ซึ่งในขณะนี้บางครั้งก็มีการแสดงโดยใช้อารมณ์เกินเลยไป

	 การแนะน�ำเหล่านี ้เป็นประเดน็เลก็ ๆ  น้อย ๆ  ทีเ่รยีกได้ว่าเป็น”ความรูน้อกต�ำรา” แต่เป็นประเดน็ทีพ่ลเรอืโท สรุยิะสนใจ จงึท�ำให้นกัเรยีน

โขนได้เทคนิคนี้เพิ่มเติมมาใช้ในการแสดงมากขึ้น 

	 ดังนั้น นักเรียนโขนหลายคนจึงถือว่าท่านเป็นครู ให้เกียรติและเรียกว่า “ครู” ในเวลาต่อมา เพราะถือว่าได้ให้ความรู้แก่เขา เมื่อได้เข้าร่วม

พิธีไหว้ครู เข้ามาดูการฝึกซ้อมโขนหลายสถาบัน คนในวงการโขนจึงให้ความยกย่องว่าเป็นผู้อาวุโสที่มีความรู้ความสามารถท่านหนึ่งในวงการโขน

การอภิปรายผล : ประเด็นส�ำคัญที่พบจากการศึกษา
	 พลเรือโท สุริยะ สหนาวิน เป็นนักแสดงโขนสมัครเล่น ที่มีคุณสมบัติโดดเด่นที่ถือว่าเป็นทุน (capital) ของการเป็นนาฏศิลปินและการเป็น

ครู และเมื่อมีโอกาส อยู่ในสนามทางสังคมที่มีปัจจัยส่งเสริมสอดคล้องกัน ท�ำให้สามารถน�ำเอาทุนมาใช้ได้อย่างเหมาะสม สามารถได้รับการยอมรับ

ในวงการ ดังจะกล่าวสรุปดังนี้

	 1. การทีมี่ใจรกั ท�ำให้เกิดการแสวงหาโอกาสในการฝึกซ้อมงานด้านนาฏศิลป์ ซึง่สร้างพืน้ฐานและโอกาสท่ีดใีนการเข้าสูว่งการโขนในอนาคต 

จากการทีม่ใีจรกัในงานนาฏศลิป์ ท�ำให้ได้ไปฝึกร�ำกบัครลูมลุ ซึง่มคีวามใกล้ชดิกบั ม.ร.ว.คกึฤทธิ ์ปราโมช และเมือ่ทาง ม.ร.ว.คกึฤทธิ ์มคีวามต้องการ

	 3. สุริยะ สหนาวิน, “ค�ำว่าครู,” สัมภาษณ์โดย กรินทร์ กรินทสุทธิ์, 13 มิถุนายน 2560.

	 4. สุริยะ สหนาวิน, “เกร็ดความรู้การถ่ายทอดความรู้,” สัมภาษณ์โดย กรินทร์ กรินทสุทธิ์, 13 มิถุนายน 2560.

	 5. สุริยะ สหนาวิน, “วิธีการสอนที่แตกต่างกัน,” สัมภาษณ์โดย กรินทร์ กรินทสุทธิ์, 13 มิถุนายน 2560.
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หาผู้ที่แสดงบทบาทนาง สีดาจึงได้ใช้โอกาสและความสามารถนี้ น�ำพาตนให้สามารถแสดงความสามารถที่โดดเด่นจนเป็นที่ประจักษ์นอกเหนือจาก

ทักษะการร�ำ  และการมีเส้นสายในวงการโขนแล้ว ยังมีทุนเร่ืองความสวย มาเป็นปัจจัยสนับสนุนอีกด้วย เนื่องจากปัจจัยส�ำคัญที่ ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ  

คัดเลือกมาแสดง คือความสวย แต่จะต้องมีการฝึกฝน แสวงหาโอกาสในการเข้าสู่วงการนาฏศิลป์ประกอบกันด้วย

	 2. แม้ว่าท่านจะมไิด้รบัการฝึกซ้อมอย่างเป็นแบบแผนมาอย่างยาวนาน และการทีม่พีืน้ฐานการแสดงแตกต่างกบัโขนมอือาชพี ท�ำให้สามารถ

น�ำเอาความแตกต่างนี้มาเป็นจุดเด่นในการแสดงได้ ตัวอย่างเช่น การที่ไม่ยึดติดตามกรอบเดิม (เช่น การแสดงเป็นนางโมรา โดยเต้นบัลเลต์ออกมา

จากสุ่มไก่) ท�ำให้สร้างสรรค์สิ่งใหม่ได้มากกว่าผู้ที่แสดงตามแบบแผนทั่วไป 

	 นอกจากนั้น การที่ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช เห็นความสามารถในการแสดงเป็นสีดาที่ชม้ายชายตามาที่ผู้ชม เป็นความโดดเด่นกว่านางสีดา

อืน่ ๆ  ทีเ่คยมมีา และได้ถ่ายทอดให้กลวิธนีีม้าสูผู่แ้สดงรุน่หลงั สิง่นีแ้สดงให้เหน็ว่า นกัแสดงนัน้แม้จะได้รบัการสอนท่าร�ำในแบบฉบบัเดยีวกนั แต่มใิช่

ว่าจะแสดงออกมาเหมือนกันทั้งหมด เนื่องจากแต่ละบุคคลนั้นมีตัวตนบางอย่างอยู่ภายใน โดยเฉพาะในกรณีของท่าน ซึ่งมีนิสัยการพูดจาท่ีแสดง

อารมณ์เปิดเผย (ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ เคยบอกว่าเป็น “นางกษัตริย์แต่ปากตลาด”) แสดงจริตออกมาให้เห็นชัดเจน แม้จะไม่ได้สอนก็จะสามารถแสดงสิ่งนี้

ออกมาได้และน�ำมาเป็นจุดเด่นได้

	 3. นอกเหนือจากปัจจัยจากตัวบุคคลแล้ว สภาพแวดล้อมภายในวงการโขนน้ันมีความส�ำคัญไม่แพ้กัน ในการเปิดโอกาสให้ได้แสดงความ

สามารถเป็นทีย่อมรบั เนือ่งจากโขนธรรมศาสตร์มมีาตรฐานการคัดเลือกผู้แสดงทีแ่ตกต่างจากกรมศิลปากร โดยใช้ตวัละครผู้ชายเป็นตวันาง นอกจาก

นั้นเกณฑ์การคัดเลือกนางสีดาของ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ให้ความส�ำคัญกับความสวย นอกเหนือไปจากฝีมือการแสดง จึงเปิดโอกาสให้มีชื่อเสียงในวงการ  

นับได้ว่านอกเหนือจากความสามารถ คุณสมบัติส่วนตนแล้ว โอกาสจากการได้ครูที่มองเห็นความสามารถก็เป็นปัจจัยในความส�ำเร็จที่ส�ำคัญด้วย

	 4. การที่ได้รู้จักกับคนในวงการโขนมานาน มีความสนใจบุคคลต่าง ๆ จึงสามารถให้ความรู้กับคนรุ่นหลังได้ในเรื่องต่าง ๆ เนื่องจากมี

ประสบการณ์ได้เห็นครูรุ่นก่อนสอนหลายคน หลายแบบ จึงบอกได้ว่าเหตุใดครูคนเดียวกันจึงสอนต่างกัน และมีเกร็ดเล็กเกร็ดน้อยมาเล่า จึงเป็น 

“ความรู้นอกต�ำรา” นอกจากนั้น การที่รู้จักกับคนในวงการโขนมาก ทั้งเรื่องการสอนและเรื่องส่วนตัว จึงมีประเด็นสนทนา ให้ความรู้ที่น่าสนใจแก่

เด็กได้มาก เช่น อธิบายว่าดาราบางคนมีชื่อเสียงได้เพราะใคร เพราะเหตุใด เป็นต้น

	 5. แม้ว่าจะไม่ได้ศึกษาและฝึกซ้อมโขนอย่างมืออาชีพ แต่การที่ได้เป็นนักแสดงโขนสมัครเล่นที่ธรรมศาสตร์น้ันเป็นโอกาสในการเข้าสู่ 

การรู้จักมักคุ้นกับคนในวงการโขน ทั้งครูโขนจากกรมศิลปากร และการสร้างเครือข่ายสายสัมพันธ์กับโขนสมัครเล่นอื่น ๆ ด้วย เช่น โขนรามค�ำแหง 

โขนสถาบันมูลนิธิคึกฤทธิ์ เน่ืองจากบุคลากรท่ีจัดตั้งและเก่ียวข้องจ�ำนวนมาก เป็นบุคลากรจากโขนธรรมศาสตร์ จึงได้เข้าร่วมงานไหว้ครูของโขน

สถาบนัต่าง ๆ  และเมือ่ประกอบกบัการทีไ่ด้มโีอกาสให้ความรูก้บันกัแสดงโขนรุน่หลัง จงึท�ำให้ได้รบัการยอมรบัว่าเป็นครทูีว่งการให้การยอมรบันบัถือ  

บทสรุป 
	 พลเรอืโท สรุยิะ สหนาวนิ เข้าสูว่งการโขนทีเ่ป็นโขนสมคัรเล่น มใิช่โขนอาชพี แต่กส็ามารถอยูใ่นวงการได้อย่างภาคภมิู ส่วนหนึง่นัน้เกดิจาก

การที่มีคุณสมบัติที่โดดเด่น เช่น มีความสวยเหมือนผู้หญิงจริงเมื่อแต่งกายในชุดตัวนาง ใช้จริตกิริยาในการแสดงท�ำให้ดึงดูดสายตาผู้ชม เป็นที่รู้จัก

ของบคุคลในวงการโขน จงึสามารถน�ำมาใช้สร้างช่ือเสยีง คณุค่า เป็นอย่างด ีและได้ใช้ความรูค้วามสามารถและคณุสมบตันิัน้ น�ำมาสอน น�ำมาถ่ายทอด

ให้คนรุน่หลงัต่อไป นอกจากนัน้การเป็นโขนสมคัรเล่นทีม่หีลกัเกณฑ์การคัดเลือกทีแ่ตกต่างจากกรมศิลปากร ท�ำให้สามารถเปิดโอกาสให้น�ำคณุสมบตัิ

ที่มีอยู่มาใช้อย่างเต็มที่ 

	 ข้อสังเกตอีกประการหนึ่งคือ ความเป็นครูอาจไม่ใช่เพียงกิจกรรมที่จะต้องมีการเรียนการสอนเท่านั้น แต่เป็น “สถานะและความสัมพันธ์” 

อีกด้วย โดยเฉพาะการได้รับความนับถือ คารวะในความเป็นผู้ใหญ่ในระดับเดียวกับครูที่สอนตน อาจไม่ได้เกิดจากการสอนท่าร�ำเสมอไป แต่อาจ

เป็นการให้ความรู้ แบ่งปันประสบการณ์ จนได้รับการยอมรับนับถือในระดับเดียวกับครูที่สอนท่าร�ำ ต่อท่าร�ำให้ตน
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บทคัดย่อ
	 การร�ำกราวนางยักษ์ เป็นการร�ำที่ส�ำคัญส�ำหรับผู้แสดงที่รับบทบาทนางยักษ์ในการแสดงโขนและละครร�ำของไทย ผู ้รับบทบาท
นางยักษ์ทุกคนต้องร�ำเพลงนี้ได้ ซึ่งการร�ำกราวนางยักษ์มีขั้นตอนการฝึกหัด ได้แก่ การฝึกเต้นเสา การฝึกหัดท่าร�ำตามแบบฉบับโขน  
การถ่ายทอดกระบวนท่าร�ำเพลงกราวใน และการฝึกหดัจรติกริยิาแบบตวันาง ซึง่ในกระบวนการฝึกหดัและถ่ายทอดกระบวนท่าร�ำนัน้มข้ีอควรค�ำนงึ
หลายประการที่มีผลต่อการถ่ายทอดท่าร�ำ ได้แก่ ความชอบและความสนใจของผู้รับการถ่ายทอด ทักษะของผู้รับการถ่ายทอด วิธีการถ่ายทอดของ 
ผู้ถ่ายทอด และระยะเวลาในการถ่ายทอด ซึ่งส่งผลให้กระบวนการถ่ายทอดไม่มีประสิทธิภาพเท่าที่ควร ดังนั้นเพื่อให้การถ่ายทอดมีประสิทธิภาพ 
ควรค�ำนึงถึงคุณสมบัติที่เหมาะสมของผู้รับการถ่ายทอด ทักษะที่ดีของผู้รับการถ่ายทอด การฝึกหัดตามขั้นตอน และส�ำหรับการเรียนในชั้นเรียน 
ควรค�ำนงึถงึการคดัเลอืกบทเรยีนทีเ่หมาะสมในการสอน ซึง่การฝึกหดัเพลงกราวนางยกัษ์นบัเป็นส่วนส�ำคญัของการพฒันาทกัษะทางการแสดงบทบาท
นางยักษ์ให้มีความช�ำนาญ เพราะเป็นเพลงหน้าพาทย์ส�ำคัญที่บทบาทนางยักษ์แทบทุกบทต้องใช้ในการแสดง

ค�ำส�ำคัญ: กราวนางยักษ์/ การถ่ายทอด/ กระบวนร�ำ/ การฝึกหัด/ ข้อควรค�ำนึงถึง

ABSTRACT
	 Kraw Nang Yak Dance is essential to dancers who perform the role of Nang Yak (Female Demon) in the performance 
of Khon and Thai classical dance drama. All Nang Yak dancers must be able to perform this dance. The training steps of Kraw 
Nang Yak Dance include the practicing of dance movements for the pole dance, Khon dance and Krawnai dance as well as 
the practicing of the distinctive movements and demeanors of the female characters in Thai classical dances. The training 
and transmission process of the dance movements of this dance have created several problems with significant impacts 
on the transmission of Kraw Nang Yak dance movements. These reflections originated from such factors as the passion and 
interest of dance trainees in the dance, their dance skills, trainers’ transmission technique and the length of training. These 
factors can render the training process less efficient than it should be. Therefore, to ensure efficient transmission of dance 
movements, trainers should take into consideration the appropriate qualifications and skills of dance trainees as well as the 
suitability of the training steps. For class instruction, special attention should be given to the selecting of suitable dance 
lessons for students. 

Key words: Kraw Nang Yak/ Transmission/ Dance/ Training/ Reflections

	 * ดร, สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย, ผู้ช่วยบรรณาธิการ, วารสารศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, burawatj@gmail.com
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	 การร�ำ “กราวในนางยกัษ์ หรอื กราวนางยกัษ์” เป็นการร�ำทีส่�ำคญัส�ำหรบัผูแ้สดงทีร่บับทบาทนางยกัษ์ทัง้ในการแสดงโขนและละครร�ำของ
ไทย เนือ่งจากเป็นเพลงทีป่ระกอบกริยิาการเดนิทางหรอืการยกทพัของตวัยกัษ์และนางยกัษ์ เพลงกราวนางยกัษ์นัน้มกีระบวนท่าร�ำทีเ่รยีงร้อยมาจาก
แม่ท่าของการฝึกหัดโขนยักษ์และเสริมลีลาที่เป็นกิริยาของตัวนางเข้าไปให้เป็นแบบฉบับของเพลงกราวในของตัวนางยักษ์โดยเฉพาะ  เช่น ท่าห่มผ้า 
การก้าวข้างหลบเข่าแบบตัวนาง เป็นต้น ซึ่งผู้แสดงบทบาทนางยักษ์ทุกคนต้องร�ำเพลงนี้ได้ และการที่จะสามารถร�ำได้ดีจะต้องมีขั้นตอนการฝึกหัด
เป็นล�ำดับขั้น ดังนี้

1. การฝึกเต้นเสา
	 	 การเต้นเสา คือ การเต้นโดยยกเท้าขึ้นลงสลับกัน สาเหตุที่เรียกว่าเต้นเสาเพราะในการฝึกนั้นผู้รับการฝึกต้องเหยียดแขนตึงออก
ไปด้านหน้าระดับไหล่ ฝ่ามือทาบกับเสา แต่ในปัจจุบันการฝึกไม่นิยมทาบฝ่ามือกับเสาแล้วแต่ยังเหยียดแขนตึงไปด้านหน้าล�ำตัว ปลายนิ้วเหยียดตึง
หักข้อมือขึ้นในลักษณะเดียวกับ การทาบมือที่เสา ยืนแยกขาหันปลายเท้าทั้งสองออกไปด้านข้างล�ำตัว ย่อเข่าลงให้เป็นมุม 90 องศา ลักษณะนี้เรียก
ว่า ตั้งเหลี่ยม หรือลงเหลี่ยม จากนั้นย�่ำเท้าซ้ายขวาสลับกัน ในขณะที่ยกเท้า ให้ยกเท้าขึ้นสูงจนเป็นมุม 90 องศา แล้วหนีบน่องเข้าหาล�ำตัว โดย 
ครตู้นแบบจะเคาะจงัหวะประกอบการเต้นเสาเพือ่ให้ผูร้บับทบาทเคยชินกบัจังหวะของเพลง โดยปกตแิล้วจงัหวะทีค่รเูคาะจะเป็นจงัหวะเพลงกราวใน1 

	 	 การฝึกเต้นเสาเป็นการฝึกหัดเบื้องต้นเพ่ือเสริมสร้างก�ำลังขาให้แข็งแรง ไม่เหน่ือยง่าย และยังเป็นการฝึกฟังจังหวะเพลง 
กราวในไปด้วย ถงึแม้ว่าจะเป็นข้ันตอนการฝึกหดัเบ้ืองต้นแต่เป็นขัน้ตอนทีส่�ำคญั เนือ่งจากการร�ำกราวนางยกัษ์ต้องใช้พละก�ำลงัของขามากเนือ่งจาก
มีการเต้นแบบโขน มีการกระทบเท้า การกระทบส้น และการเก็บเท้า ดังนั้นหากผู้ฝึกหัดไม่มีก�ำลังขาที่แข็งแรงเพียงพอ อาจท�ำให้การปฏิบัติท่าร�ำไม่
ถูกต้องและขาดความงดงามตามแบบฉบับของการแสดง 

2. การฝึกหัดท่าร�ำแบบฉบับโขน 
	 	 ขั้นตอนนี้จ�ำเป็นส�ำหรับผู้รับบทบาทเป็นนางยักษ์ที่ไม่มีพื้นฐานของการแสดงโขน เพราะท่าร�ำส่วนใหญ่น�ำมาจากท่าของ 
การแสดงโขนตัวยักษ์ ดังนั้น ผู้ที่ไม่มีพื้นฐานของการแสดงโขนจ�ำเป็นต้องฝึกหัดท�ำความเข้าใจกับท่าร�ำที่เป็นแบบฉบับของโขน โดยผู้ถ่ายทอดต้อง
ฝึกหัดตั้งแต่องศาของการยกขา การตั้งวง  การหลบเหลี่ยมที่มีลักษณะของตัวพระและตัวลิงผสมกัน การกระทบเท้า หรือยืดกระทบ การกระทืบฟัน  
การกระทบส้น การลอยหน้า การขึน้ การเหลยีว การจบัอาวุธ ซึง่เป็นท่าทีม่ใีช้อยูเ่กอืบตลอดเพลง ดงันัน้ผูร้บัการถ่ายทอดต้องท�ำความเข้าใจกบักลวธิี
การปฏิบัติท่าร�ำเหล่านี้และหมั่นฝึกฝนให้เกิดความช�ำนาญ 

3. การฝึกหัดกระบวนท่าเพลงกราวใน
	 	 การฝึกหัดกระบวนท่าน้ันจะประกอบไปด้วยผู้ถ่ายทอดและผู้รับการถ่ายทอด ผู้ถ่ายทอดนั้นจะถ่ายทอดตามกระบวนท่าพร้อม
ทั้งอธิบายกลวิธีในการท�ำท่าร�ำแต่ละท่าให้กับผู้รับการถ่ายทอดเพื่อให้เกิดความเข้าใจและท�ำท่าร�ำได้ถูกต้องและงดงามตามแบบแผน ซึ่งในขณะ
ทีท่�ำการถ่ายทอด ผูถ่้ายทอดจะคอยสังเกตการณ์ปฏบิตัท่ิาร�ำของผู้รบัการถ่ายทอดว่าถูกต้องงดงามตามแบบแผนหรอืไม่ หากมีข้อบกพร่องผูถ่้ายทอด
จะอธิบายและแก้ไขจุดบกพร่องจนผู้รับการถ่ายทอดสามารถปฏิบัติท่าร�ำได้ถูกต้องและงดงามตามแบบแผน ซึ่งขั้นตอนนี้นั้นจ�ำเป็นต้องใช้ระยะเวลา
ในการฝึกหัดระหว่างผู้ถ่ายทอดและผู้รับการถ่ายทอดอย่างเพียงพอ รวมไปถึงผู้รับการถ่ายทอดต้องไปฝึกฝนด้วยตนเองเพิ่มเติมตามค�ำแนะน�ำของ 
ผู้ถ่ายทอดด้วย
 

 	 1. จิรัชญา บุรวัฒน์, “นาฏยลักษณ์ของนางยักษ์ในโขนและละครร�ำ” (วิทยานิพนธ์ระดับปริญญาดุษฎีบัณฑิต, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2559), 289.
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ภาพที่ 1: ภาพการภ่ายทอดกระบวนท่าร�ำเพลงกราวนางยักษ์
ณ มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา วันที่ 22 กุมภาพันธ์ 2560

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จาก อาจารย์ฤตพชรพร ทองถนอม อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาศิลปะการแสดง 
มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา

4. การฝึกหัดลีลาแบบตัวนาง
	 	 ในการฝึกหัดขั้นตอนนี้มีความส�ำคัญมากขั้นตอนหนึ่ง เนื่องจากเป็นลีลาที่แสดงให้เห็นถึงความแตกต่างระหว่างตัวยักษ์ผู้ชาย
และตัวนางยักษ์ โดยเฉพาะผู้รับการถ่ายทอดที่เป็นผู้ชายจะต้องฝึกหัดจริตกิริยาแบบผู้หญิง เช่น การเดิน การลอยหน้า การสะบัดหน้า เป็นต้น  
ส่วนผู้รับการถ่ายทอดที่เป็นผู้หญิงต้องฝึกให้มีลีลาเข้มแข็งเช่นผู้ชาย แต่สามารถเพิ่มเติมจริตกิริยาของผู้หญิง เช่นการสะบัดหน้า การค้อน ซึ่งต้อง
อยู่ในดุลยพินิจของผู้ถ่ายทอดด้วยว่าสามารถปฏิบัติท่าทางเช่นน้ีได้หรือไม่ ซ่ึงจากการสัมภาษณ์อาจารย์วัชนี เมษะมาน ผู้เช่ียวชาญด้านการแสดง
บทบาทนางยักษ์ของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร ท่านได้กล่าวว่า การเพิ่มเติมรายละเอียดเล็กน้อยบางประการท�ำให้เสริมบุคลิกของตัวละครให้
ดูเป็นผู้หญิงมากขึ้น เช่น การลอยหน้าและสะบัดหน้าตามในจังหวะสุดท้าย นอกจากนี้ยังถือเป็นอัตลักษณ์ในการแสดงส่วนบุคคลของท่านอีกด้วย2  
ซึ่งท่านได้รับการฝึกหัดจากปรมาจารย์ที่มีความเชี่ยวชาญในด้านนาฏยศิลป์ไทยโดยเฉพาะบทบาทนางยักษ์หลายท่าน และการแสดงของท่านสร้าง
ความประทบัใจให้กบัผูช้มการแสดงทกุครัง้ แสดงให้เหน็ว่าการใส่ใจรายละเอยีดในการแสดงซึง่ต้องใส่ใจตัง้แต่ขัน้ตอนการฝึกหดั เป็นผลให้การแสดง
มีความงดงามและถูกต้องตามแบบฉบับนาฏยลักษณ์ของการแสดงนั้น ๆ และสร้างความประทับใจให้กับผู้ชมได้

5. การถ่ายทอดองค์ความรู้เรื่ององค์ประกอบการแสดง
	 	 นอกจากความสามารถในกระบวนร�ำแล้ว ผู้ถ่ายทอดต้องค�ำนึงถึงองค์ประกอบในการแสดงอื่น ๆ ด้วย เนื่องจากเป็นส่วนเสริม
การแสดงให้มีความสมจริงมากยิ่งขึ้น ดังนั้น ผู้ถ่ายทอดควรอธิบายรายละเอียดต่าง ๆ ให้ผู้รับการถ่ายทอดเข้าใจและเพิ่มความระมัดระวังเมื่อท�ำการ
แสดง โดยมีประเด็นหลักที่ส�ำคัญ ได้แก่ 
	 	 เครื่องแต่งกาย เนื่องจากบทบาทนางยักษ์ในโขนและละครร�ำมีฐานันดรที่แตกต่างกัน เช่น นางยักษ์ป่า นางยักษ์เมือง ดังน้ัน 
รายละเอียดของเครื่องแต่งกายจะแตกต่างกัน นางยักษ์เมืองจะสวมเส้ือปักดิ้น และห่มสไบนางยักษ์ ส่วนนางยักษ์ป่าน้ันจะสวมเส้ือที่เป็นเนื้อผ้า
เรียบและห่มสไบนางยักษ์เช่นกัน ซึ่งทั้งนางยักษ์ป่าและนางยักษ์เมืองจะต้องแต่งกายให้มีสีตรงตามลักษณะของตัวละครที่ระบุในบทละครหรือ  
สีและลักษณะหัวโขน หรือพงศ์ในเรื่องรามเกียรติ์ ซึ่งการสวมเสื้อปักดิ้นนั้น ตัวเสื้อจะมีน�้ำหนักมากและเวลาสวมต้องรัดเสื้อให้แน่นเพื่อให้สรีระของ
ผู้แสดงมีความสวยงาม ดังนั้นจะมีความอึดอัดในการสวมใส่ และอีกประการหนึ่งนางยักษ์ในการแสดงโขนจะต้องสวมศีรษะโขน ผู้รับการถ่ายทอดจึง

 	 2. วัชนี เมษะมานา, “การร�ำและการฝึกหัดบทบาทนางยักษ์ในการแสดงโขนและละครร�ำ,” สัมภาษณ์โดย จิรัชญา บุรวัฒน์, 12 มกราคม 2559.
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ควรต้องมสีขุภาพร่างกายทีแ่ขง็แรง และส�ำหรบัผูท้ีไ่ม่คุน้เคยในการสวมศรีษะโขน ควรฝึกซ้อมพร้อมด้วยการสวมศรีษะโขนให้คุ้นเคย เพราะศรีษะโขน
นัน้มช่ีองส�ำหรบัมองทีต่าทัง้สองข้างและมช่ีองเลก็ ๆ  ทีบ่รเิวณปากเพือ่ส�ำหรบัหายใจและคาบเชอืก หากสุขภาพร่างกายไม่พร้อมอาจท�ำให้เหนือ่ยง่าย
และอาจหมดสติในระหว่างแสดงได้
	 	 การแต่งหน้า เนื่องจากนางยักษ์ในการแสดงละครร�ำจะไม่สวมศีรษะปิดหน้าดังเช่นการแสดงโขน แต่ใช้วิธีแต่งหน้าแทน 
ผู้ถ่ายทอดควรอธิบายการแต่งหน้าของนางยักษ์ในการแสดงที่เป็นข้อควรค�ำนึงหลัก ดังนี้ 
	 	 - การแต่งหน้าของนางยักษ์ในละครร�ำมี 2 ลักษณะ คือ การเขียนพรายหน้ายักษ์ และการแต่งหน้าปกติแล้วสวมศีรษะโขนไว้บน
ศีรษะโดยไม่สวมลงมาปิดหน้า
	 	 - การเขียนพรายหน้ายักษ์ จะไม่สวมศีรษะโขน เพราะถือว่าเป็นการซ้อนหน้า แต่จะสวมกระบังหน้าแทน
	 	 - การเขียนพรายหน้ายกัษ์ผูเ้ขียนต้องมคีวามเชีย่วชาญ และมคีวามเข้าใจในลกัษณะของพรายหน้าแต่ละลกัษณะ ซึง่ระหว่างยักษ์
เพศชายและนางยักษ์ จะมีลักษณะการเขียนพรายหน้าที่แตกต่างกัน 
	 	 ดังนั้น ผู้รับการถ่ายทอดต้องระมัดระวังและพิถีพิถันในการคัดเลือกผู้ที่จะมาเขียนพรายหน้า เพื่อให้เขียนออกมามีท้ังความ 
ถูกต้องและความสวยงามไปพร้อมกัน
		

ภาพที่ 2: ภาพการแต่งกายของนางยักษ์เมือง ซึ่งเป็นนางยักษ์ในการแสดงโขน
ที่มา: ผู้เขียน บันทึกเมื่อวันที่ 9 มีนาคม 2554
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ภาพที่ 3: ภาพการแต่งกายของนางยักษ์ป่า มีการเขียนพรายหน้าและสวมกระบังหน้า
แทนการสวมหัวโขน

ที่มา: ผู้เขียน บันทึกเมื่อวันที่ 24 มิถุนายน 2556

	 	 องค์ประกอบทีส่�ำคัญอกีประการ คอื อาวธุทีใ่ช้ในการแสดง อาวธุหลกัทีใ่ช้ในการแสดงส�ำหรบับทบาทนางยกัษ์นัน้ ได้แก่ กระบอง 
ทีม่ลีกัษณะเป็นท่อนยาวและควัน่เป็นเกลยีว มด้ีามจบั ผูร้บัการถ่ายทอดควรฝึกการใช้อาวธุให้ช�ำนาญ ควรเลอืกอาวธุทีเ่หมาะสมกบัสรรีะของตนเอง
ไม่สั้นไปหรือยาวไป และไม่ควรมีน�้ำหนักที่หนักมาก เพราะจะท�ำให้แขนล้าเมื่อท�ำการแสดงได้ นอกจากกระบองแล้ว นางยักษ์บางตัวอาจมีอาวุธที่
แตกต่างออกไป เช่น นางอังกาศตไล (อากาศตะไล) มีการใช้อาวุธทั้งขนาดสั้นและขนาดยาว วิธีการใช้อาวุธแต่ละชนิดก็แตกต่างกัน ดังนั้นผู้ถ่ายทอด
จึงต้องฝึกหัดให้ผู้รับการถ่ายทอดใช้อาวุธแต่ละชนิดให้ช�ำนาญ การแสดงจึงจะออกมาสวยงามตามแบบฉบับของการแสดงบทบาทนางยักษ์ 
	 	 องค์ประกอบที่มีความส�ำคัญมากอีกประการคือ ดนตรีประกอบการแสดง ซ่ึงในกระบวนการร�ำกราวนางยักษ์ใช้เพลง 
กราวในประกอบการแสดง ซึ่งผู้ถ่ายทอดควรแนะแนวทางส�ำหรับผู้รับการถ่ายทอด ดังนี้ ขั้นแรกควรอธิบายถึงลักษณะของเพลงกราวในว่าเป็นเพลง 
หน้าพาทย์ที่มีท่วงท�ำนองเข้มแข็ง ดุดัน จึงเป็นหน้าพาทย์ท่ีบรรจุให้ใช้ส�ำหรับบทบาทยักษ์ และท่วงท�ำนองและหน้าทับเป็นสิ่งที่ผู้รับการถ่ายทอด
ต้องฝึกฟังให้ช�ำนาญ หน้าทับในการร�ำกราวนางยักษ์มี 3 ลักษณะคือ หน้าทับหลักของเพลงกราวใน จะมีเสียงคือ ต้อม ต้อม ต้อม ต้อม ช่วงแจกไม ้
หน้าทับจะมีเสียง ป๊ะ เท่ง ป๊ะ และการรัวกลอง และส่วนที่ส�ำคัญคือการบากกลอง ซึ่งบ่งบอกว่าหมดจังหวะแต่ละลักษณะและเปลี่ยนเป็นจังหวะ
ใหม่ ซึ่งมีความสัมพันธ์กับการเปลี่ยนท่าร�ำด้วย ผู้รับการถ่ายทอดจึงต้องฝึกฟังจังหวะเหล่านี้ให้ช�ำนาญเพราะจะสามารถร�ำได้ลงจังหวะอย่างถูกต้อง
ตามหลักการทางนาฏยศิลป์ไทย
	 	 ในการถ่ายทอดและรับการถ่ายทอดท่าร�ำในแต่ละคร้ังส่ิงที่ ผู ้ถ ่ายทอดมักประสบ คือ ปัญหาในการถ่ายทอดท่าร�ำ  
และจากกระบวนการถ่ายทอดที่กล่าวมาเบื้องต้นนั้นหากเป็นการถ่ายทอดในลักษณะตัวต่อตัว ปัญหาที่พบจะเป็นปัญหาเฉพาะของตัวผู้รับ 
การถ่ายทอดซึ่งมีปัจจัยประกอบหลายประการ ได้แก่ พื้นฐานทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ไทย การฝึกหัดที่มากเพียงพอ ความรู้และเข้าใจใน 
การปฏบิตัท่ิาร�ำรวมไปถงึลลีาในการร�ำด้วย แต่หากเป็นการเรยีนการสอนในช้ันเรยีนนัน้ปัญหาทีพ่บย่อมมส่ีวนทีแ่ตกต่างออกไป เนือ่งจากเป็นการเรยีน 
การสอนที่มีผู้รับการถ่ายทอดจ�ำนวนมาก และเป็นการเรียนในระยะสั้น มีการวัดผลโดยการสอบปฏิบัติท่าร�ำ  ซ่ึงหลังจากเสร็จสิ้นการสอบผู้เรียน
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ต้องเรียนบทเรียนต่อไป จึงเป็นเหตุให้ผู้เรียนมุ่งสมาธิและความสนใจอยู่ที่บทเรียนใหม่และไม่ได้ฝึกฝนทบทวนบทเรียนที่เรียนผ่านมาแล้วเท่าท่ีควร 
ไม่เหมือนกับการถ่ายทอดเพื่อออกแสดงซึ่งต้องทบทวนและฝึกฝนจนเชี่ยวชาญจึงจะสามารถออกแสดงต่อสาธารณชนได้

ข้อควรค�ำนึงในกระบวนการถ่ายทอดท่าร�ำเพลงกราวนางยักษ์
	 จากการที่ผู้เขียนได้มีโอกาสเป็นท้ังผู้รับการถ่ายทอดและผู้ถ่ายทอดหลายครั้ง* จึงท�ำให้พบข้อควรค�ำนึงหลายประการจากกระบวนการ
ถ่ายทอดบทบาทนางยักษ์ ดังจะกล่าวถึงเป็นล�ำดับ ดังน้ี
	
	 1. ความชอบของผู้รับการถ่ายทอด
	 	 ความชอบในทีน่ีห้มายถงึ ความพึงพอใจในบทเรยีนของผูเ้รยีน ในปัจจบุนัผู้เรยีนทีเ่ลอืกเรียนทางด้านนาฏยศลิป์ในระดบัอดุมศกึษา
ล้วนมีเหตุผลที่หลากหลาย เช่น ตัวผู้เรียนมีความชอบในศาสตร์แขนงน้ีอย่างแท้จริง ผู้ปกครองมีความชอบในศาสตร์แขนงน้ีและสนับสนุนให้เรียน 
ผลการเรียนถึงในระดับการเรียนในสาขาวิชาน้ี เป็นสาขาวิชาที่คิดว่าตนเองมีความถนัด หรือต่อยอดจากการเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษา เป็นต้น 
และยังมีอีกหลายเหตุผลในการเลือกเรียนในสาขานี้ และเหตุผลส�ำคัญที่น�ำมาซึ่งปัญหาด้านนี้ คือ ความเข้าใจในตัวศาสตร์ที่คลาดเคลื่อนของผู้เรียน 
เนือ่งจากผูเ้รยีนอาจมคีวามชอบและได้ท�ำกจิกรรมด้านนีใ้นช่วงทีเ่รยีนชัน้มธัยมศึกษา แต่การท�ำกจิกรรมในโรงเรยีนนัน้เป็นเพยีงส่วนน้อยของศาสตร์
แขนงนี ้เมือ่เข้ามาเรยีนในระดบัทีส่งูขึน้บทเรยีนมคีวามลกึซึง้มากขึน้ ผูเ้รยีนต้องพบกบับทเรยีนทัง้ทีช่อบและไม่ชอบ และเมือ่มทีศันคตทิีเ่ป็นด้านลบ
ต่อบทเรยีนบางบทเรยีน ความใส่ใจและตัง้ใจฝึกฝนย่อมไม่เท่ากับบทเรยีนทีต่นเองชอบหรอืถนดั ท�ำให้เป็นผลต่อการปฏบิตัท่ิาร�ำทีไ่ม่ถูกต้องและขาด
ความงดงามตามแบบฉบับของการแสดง

	 2. ความสนใจของผู้รับการถ่ายทอด
	 	 ความสนใจของผู้เรียนนั้นมีที่มาจากความช่ืนชอบส่วนบุคคล เม่ือมีความชอบ ความสนใจเพื่อศึกษาหาความรู้จะมีมากกว่าส่ิง
ที่ตนมิได้สนใจ จะสังเกตได้ว่า ผู้รับการถ่ายทอดที่มีความสนใจจะมีการซักถามข้อข้องใจในการปฏิบัติท่าร�ำ  เมื่อปฏิบัติท่าร�ำไม่ได้ หรือมีการปฏิบัต ิ
ท่าร�ำให้ผู้ถ่ายทอดดูและสอบถามว่าปฏิบัติได้ถูกต้องหรือไม่ และต้องแก้ไขสิ่งใดบ้าง โดยมิต้องให้ผู้ถ่ายทอดเป็นผู้บอกแต่เพียงอย่างเดียว ในขณะ
ที่ผู้ที่ไม่สนใจ จะปฏิบัติท่าร�ำตามท่ีผู้ถ่ายทอดได้ถ่ายทอดให้ แต่ไม่มีการตรวจสอบตนเองว่าสามารถปฏิบัติท่าร�ำได้ถูกต้องหรือไม่ และไม่ทบทวน 
บทเรยีนเท่าทีค่วรจะสงัเกตได้จากการเรยีนการสอนในครัง้ที ่1 ผูถ่้ายทอดได้แนะน�ำกลวธิแีละต่อท่าร�ำให้กบัผูร้บัการถ่ายทอดและให้ผูร้บัการถ่ายทอด
กลับไปฝึกฝนด้วยตนเอง เมื่อถึงการเรียนในครั้งที่ 2 กลุ่มที่มีความสนใจและพยายามซักถามข้อข้องใจในการเรียนในครั้งที่ 1 จะสามารถปฏิบัติท่าร�ำ
ได้ต่อเนื่อง ครบถ้วนตามแบบฉบับการร�ำกราวนางยักษ์ ส่วนกลุ่มที่ไม่พยายามซักถามและไม่ฟังในขณะที่ผู้ถ่ายทอดได้อธิบายกลวิธีการปฏิบัติ หรือ
การแก้ไขข้อบกพร่องต่าง ๆ ในการปฏิบัติท่าร�ำ จะมีการปฏิบัติท่าร�ำได้ไม่ครบถ้วนและไม่ถูกต้องตามแบบฉบับของการร�ำกราวนางยักษ์
	
	 3. ทักษะที่แตกต่างกันของผู้รับการถ่ายทอด
	 	 ส�ำหรับการถ่ายทอดเพื่อออกแสดง โดยส่วนใหญ่แล้วผู้ถ่ายทอดจะคัดเลือกผู้รับการถ่ายทอดที่มีคุณสมบัติที่เหมาะสมแก่การ
รับการถ่ายทอด เช่น มีพื้นฐานทางนาฏยศิลป์ไทยในระดับดีถึงดีมาก มีประสบการณ์ในการแสดง มีรูปร่างและบุคลิกที่เหมาะสมกับการรับบทบาท 
นางยกัษ์ เป็นต้น แต่หากเป็นการเรยีนการสอนในชัน้เรยีนผูถ่้ายทอดไม่สามารถจะเลอืกคณุสมบตัขิองผูร้บัการถ่ายทอดได้ เนือ่งจากในปัจจบุนัสถาน
ศึกษาระดับอุดมศึกษาหลายแห่งน้ันเปิดรับท้ังบุคคลท่ีมีพื้นฐานทางด้านนาฏยศิลป์ไทยและบุคคลที่ไม่มีพื้นฐานทางด้านนาฏยศิลป์ไทย ในส่วนท่ีมี 
พืน้ฐานทางด้านนาฏยศลิป์ไทยนัน้มท้ัีงทีม่พีืน้ฐานทางโขนและละคร ทกัษะของผู้เรยีนในหนึง่ชัน้เรยีนจงึมคีวามแตกต่างกนัเป็นอนัมาก จงึเป็นเหตใุห้ 
การรับรู้และการปฏิบัติท่าร�ำมีความแตกต่างเป็นอันมาก เช่น ผู้ที่มีพื้นฐานทางด้านโขนยักษ์จะรับรู้ขั้นตอน กลวิธีในการร�ำ และการปฏิบัติท่าร�ำจะ
สามารถปฏิบัติได้ค่อนข้างถูกต้อง สร้างความสะดวกให้กับผู้ถ่ายทอด เช่น การเอ่ยชื่อท่าร�ำหรือชื่อแม่ท่าของโขนยักษ์ ผู้ที่มีพื้นฐานทางด้านโขนยักษ์
จะสามารถปฏิบัติได้ทันที ผู้ถ่ายทอดเพียงอธิบายเพิ่มเติมถึงลีลาและพลังที่ใช้เน่ืองจากเป็นตัวนาง ลีลาจึงต้องมีจริตกิริยาของเพศหญิง และพลังท่ี

	 * จากประสบการณ์การเป็นผู้รับการถ่ายทอดจากครูที่รับบทบาทการแสดงเป็นนางยักษ์ทั้งครูทางด้านนาฏยศิลป์โขนและละครร�ำ และจากประสบการณ์การ

เป็นผู้ถ่ายทอดท่าร�ำเพลงกราวนางยักษ์ และแนะน�ำกลวิธีการร�ำเพลงกราวนางยักษ์ให้กับนิสิตนักศึกษาส�ำหรับการสอบร�ำเดี่ยวมาตรฐานทางด้านนาฏยศิลป์ในหลาย

สถาบันและการเป็นวิทยากรถ่ายทอดท่าร�ำเพลงกราวนางยักษ์ให้กับนักศึกษาสาขาวิชานาฏศิลป์ไทย มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา
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แสดงออกจะต้องไม่เข้มแขง็ดดุนัเท่ากบัตวัยกัษ์ทีเ่ป็นเพศชาย ท�ำให้การเรยีนการสอนสามารถท�ำได้อย่างรวดเรว็และมเีวลาเหลอืเพยีงพอต่อการทบทวน
และฝึกฝนเพือ่ให้เกดิความเชีย่วชาญมากขึน้ ส่วนผูท้ีม่พีืน้ฐานจากนาฏยศลิป์ไทยแขนงอืน่ การรบัรูข้ัน้ตอน กลวธิใีนการร�ำและการปฏบิตัท่ิาร�ำจะไม่ 
ถกูต้องในทนัท ีผูถ่้ายทอดจะต้องอธบิายลกัษณะของท่าร�ำ กลวธิกีารปฏบิตัท่ิาร�ำทีถ่กูต้อง รวมถงึตรวจสอบว่าผูร้บัการถ่ายทอดนัน้สามารถปฏบิตัท่ิาร�ำได้ 
ถกูต้อง จงึจะสามารถสอนหรอือธบิายด้านลลีาการแสดงได้เป็นล�ำดบัต่อไป ซึง่ในลกัษณะนีจ้ะต้องใช้เวลาในการอธบิายและการปฏบิตัท่ิาร�ำซ�ำ้หลาย
ครั้งมากกว่าผู้มีทักษะทางด้านโขนยักษ์ผู้เรียนกลุ่มนี้จึงจะเข้าใจขั้นตอนการร�ำและกลวิธีของท่าร�ำแต่ละท่า และสามารถปฏิบัติท่าร�ำได้อย่างถูกต้อง
ตามแบบฉบับการร�ำกราวนางยักษ์
	
	 4. วิธีการถ่ายทอดของผู้ถ่ายทอด
	 	 วธิกีารถ่ายทอดของผูถ่้ายทอดเป็นอกีปัจจยัทีท่�ำให้ผู้รบัการถ่ายทอดสามารถปฏิบตัท่ิาร�ำได้อย่างถกูต้อง เนือ่งจากทีก่ล่าวข้างต้น
ว่าผู้รับการถ่ายทอดนั้นมีทักษะที่แตกต่างกัน ดังนั้นผู้ถ่ายทอดย่อมต้องมีการเตรียมตัวและหากลวิธีในการถ่ายทอดตามทักษะของผู้รับการถ่ายทอด 
หากผู้ถ่ายทอดมีความเชี่ยวชาญในการแสดงบทบาทน้ี แต่ไม่ถนัดในการอธิบายหรือการถ่ายทอดรวมไปถึงไม่สามารถแก้ไข จุดบกพร่องของผู้รับ 
การถ่ายทอดได้ เป็นปัจจัยส�ำคัญอย่างหน่ึงท่ีท�ำให้ผู้รับการถ่ายทอดไม่เข้าใจในกระบวนท่าร�ำและไม่สามารถปฏิบัติท่าร�ำให้ถูกต้องและงดงามตาม
แบบฉบับได้
	
	 5. ระยะเวลาในการท�ำการถ่ายทอด
	 	 ระยะเวลาในการเรยีน ส�ำหรบัการถ่ายทอดเพือ่การออกแสดงต่อสาธารณชนนัน้ ผู้ถ่ายทอดจะต้องพจิารณาแล้วว่าผู้รบัการถ่ายทอด
มคีวามแม่นย�ำในกระบวนท่าร�ำ รวมถึงมลีลีาการร�ำทีง่ดงามตามแบบฉบับของนาฏยลกัษณ์ตวันางยกัษ์ จงึจะอนญุาตให้ท�ำการแสดงได้ ซึง่ระยะเวลา
ของการถ่ายทอดในลกัษณะนีไ้ม่สามารถระบุแน่นอนได้ว่าควรใช้เวลานานเท่าใด แต่ในการทีจ่ะฝึกหัดจนช�ำนาญย่อมต้องใช้ระยะเวลามากพอสมควร
การแสดงจึงจะมีคุณภาพ แต่หากเป็นการเรียนการสอนในชั้นเรียนระยะเวลาในการถ่ายทอดและรับการถ่ายทอดนั้นมีเวลาที่จ�ำกัด เนื่องจากในการ
เรียนการสอนในปัจจุบันจะเรียนโดยการนับหน่วยกิตและเรียนตามเนื้อหาในหลักสูตร ซึ่งโดยส่วนใหญ่แล้วจะมีเวลาในการเรียน 2-4 ครั้งต่อหนึ่ง 
บทเรยีน ซึง่ในหนึง่ครัง้จะใช้เวลาประมาณ 2-3 ชัว่โมงแล้วแต่ว่าเป็นหลกัสตูรของทีใ่ดและก�ำหนดเวลาในการเรยีนไว้เท่าใด ซึง่ทัง้นีร้วมการสอบปฏบิตัิ
เพื่อประเมินผลไว้ในจ�ำนวนครั้งด้วย และในเวลาที่จ�ำกัดจะต้องสอนและสอบให้จบบทเรียน ดังนั้นผู้ถ่ายทอดอาจต้องงดเว้นรายละเอียดบางอย่างไป
เพือ่ให้ถา่ยทอดได้จบทนัตามเวลาที่ก�ำหนด ดว้ยว่าทักษะของผู้รบัการถา่ยทอดไม่เท่ากัน ดังนั้นการสอนด้วยความรวดเรว็ เช่น การต่อกระบวนทา่ร�ำ
ให้จบภายใน 1-2 ชัว่โมงจงึเป็นสิง่ทีเ่ป็นไปได้ยาก หรอืหากท�ำได้คุณภาพของการถ่ายทอดอาจไม่ดเีท่าทีค่วร อย่างไรกต็ามผู้ถ่ายทอดต้องพยายามเกบ็
รายละเอยีดของการปฏบิตัท่ิาร�ำให้ถกูต้องซึง่อาจมทีัง้ผูร้บัการถ่ายทอดทีส่ามารถปฏบิตัไิด้ด้วยความเข้าใจ และผูร้บัการถ่ายทอดทีไ่ม่สามารถปฏิบตัิ
ได้เพราะยังไม่มีความเข้าใจในบทเรียน ดังนั้นระยะเวลาจึงเป็นปัจจัยส�ำคัญที่ส่งผลให้กระบวนการถ่ายทอดท่าร�ำประสบผลส�ำเร็จหรือไม่

	 จากปัญหาท่ีกล่าวมาเป็นอุปสรรคในการถ่ายทอดกระบวนท่าร�ำกราวนางยักษ์ซึ่งเป็นผลให้การถ่ายทอดท่าร�ำออกมาไม่ถูกต้อง ผู้รับการ
ถ่ายทอดบางส่วนไม่สามารถร�ำหรอืแสดงได้ถกูต้องตรงตามแบบฉบบัของนาฏยลกัษณ์กระบวนการร�ำกราวนางยกัษ์ ซึง่เมือ่พจิารณาแล้วในกระบวนการ
ถ่ายทอดควรมีข้อควรค�ำนึงถึงเพื่อแก้ไขปัญหาและท�ำให้กระบวนการถ่ายทอดเป็นไปด้วยความราบรื่น มีความถูกต้องและงดงามตามแบบฉบับ 
นาฏยลักษณ์ของกระบวนการร�ำกราวนางยักษ์

ข้อควรค�ำนึงถึงในการฝึกหัดการร�ำเพลงกราวนางยักษ์
	 จากการประสบปัญหาจากการฝึกหัดกระบวนท่าร�ำเพลงกราวนางยักษ์ที่กล่าวมาในเบื้องต้น ผู ้เขียนจึงขอเสนอแนะสิ่งท่ีควร
ค�ำนึงถึงในการฝึกหัด เพ่ือเป็นแนวทางการแก้ไขปัญหาในขั้นต้นแก่ผู้ถ่ายทอดและผู้รับการถ่ายทอด เพื่อให้การถ่ายทอดนั้นมีความถูกต้อง  
และงดงามตามแบบฉบับนาฏยลักษณ์ของการร�ำกราวนางยักษ์ ดังจะกล่าวถึงเป็นล�ำดับ ดังนี้
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	 1. คุณสมบัติของผู้รับการถ่ายทอด
	 	 คณุสมบตัขิองผูร้บัการถ่ายทอดเป็นปัจจยัหลักข้อแรกของการฝึกหดักระบวนท่าร�ำกราวในนางยกัษ์ ส่ิงทีค่วรค�ำนงึถงึส�ำหรบัการ
ถ่ายทอดกระบวนท่าร�ำเพลงกราวนางยักษ์ โดยในการถ่ายทอดเพื่อการออกแสดง ควรค�ำนึงถึง
	 	 1.1 พื้นฐานทางด้านการแสดง ผู ้ที่จะรับบทบาทน้ีควรจะเป็นผู ้ที่ได ้รับการศึกษาในสาขานาฏยศิลป์ไทยโขน หรือ  
ละครร�ำ  ส�ำหรับในการแสดงโขน โดยส่วนใหญ่จะคัดเลือกจากผู ้ท่ีมีพื้นฐานทางด้านโขนยักษ์ก่อนเป็นอันดับแรก เนื่องจากมีความเข้าใจ
ในกระบวนการร�ำกราวในอยู่แล้ว นอกจากโขนยักษ์แล้ว3 ผู้ที่ได้รับบทบาทการแสดงนางยักษ์ ยังใช้ผู้ที่มีพื้นฐานทางด้านโขนลิงด้วย ดังจะ
เห็นได้จากการแสดงของกรมศิลปากรท่ีคุณครูกรี วรศะริน ผู้รับบทบาทหนุมานที่มีชื่อเสียงของกรมศิลปากร รับบทบาทเป็นนางกากนาสูร  
ซึ่งเป็นนางยักษ์ ในการแสดงโขน ชุด ปราบกากนาสูร หรือคุณครูฉลาด พกุลานนท์ รับบทบาทตัวนางยักษ์ทั้งในการแสดงโขนและละครร�ำ เป็นต้น  
แต่หากเป็นการแสดงละคร ผู้รับการถ่ายทอดไม่จ�ำเป็นต้องมีพื้นฐานทางโขนยักษ์ แต่ต้องมีพ้ืนฐานทางด้านนาฏยศิลป์ไทย และต้องรับการฝึกหัด
ตามกระบวนการฝึกหัดข้างต้น และหมั่นฝึกซ้อมด้วยตนเองอย่างหนัก เพื่อให้การแสดงที่ออกสู่สายตาผู้ชม งดงามและมีความสมจริงและถูกต้อง
ตามแบบฉบับการร�ำ
	 	 1.2 บุคลิกภาพของผู้แสดง การแสดงหรือสวมบทบาทตัวละครใด ๆ การคัดเลือกบุคลิกภาพของผู้แสดงให้ใกล้เคียงกับ
บุคลิกของตัวละคร จะช่วยให้การแสดงดูสมจริงขึ้น เช่น ผู้รับบทบาทนางยักษ์ควรมีรูปร่างสูงใหญ่ ค่อนข้างท้วม มีกิริยาสง่า น่าเกรงขาม  
มคีวามองอาจผึง่ผาย ในขณะเดยีวกนัควรมคีวามคล่องแคล่ว ปราดเปรยีว และมคีวามมัน่ใจในตนเอง แต่อย่างไรกด็ ีอ.วชัน ีได้ให้ข้อสงัเกตว่า “ผูท่ี้รบั
บทบาทนางยักษ์ส�ำหรับครูไม่จ�ำเป็นต้องตัวใหญ่ ขอให้ร�ำได้ เต้นได้ เสียงไม่เพี้ยนก็สามารถแสดงได้”4   ซึ่งผู้ถ่ายทอดบางท่านจะพิจารณาจากความ
สามารถเป็นหลัก แต่ผู้เขียนขอให้ข้อสังเกตว่าหากคัดเลือกจากคนที่มีบุคลิกใกล้เคียงกับตัวละครจะท�ำให้การแสดงดูสมจริงมากขึ้น 
	 	 1.3 ลักษณะนิสัย ผู้รับการถ่ายทอดต้องเป็นผู้ที่มีระเบียบวินัย มีความรับผิดชอบ มีความกระตือรือร้น มีความต้ังใจและขยัน 
หมั่นเพียร เพราะการรับบทบาทการแสดง หรือการเรียนในชั้นเรียนก็ตาม ผู้รับการถ่ายทอดต้องท�ำความเข้าใจกับบทบาทตัวละครท่ีได้รับซึ่งอาจ
ต้องมกีารท�ำการศกึษานอกเวลาทีท่�ำการถ่ายทอด หรอืภายในชัน้เรยีน รวมไปถงึการฝึกทบทวนบทเรยีนด้วยตนเอง ผูร้บัการถ่ายทอดจะต้องมคีวาม 
รับผิดชอบจึงจะบังคับตนเองให้ศึกษาและปฏิบัติตามกระบวนการทั้งหมดนี้ได้โดยมิต้องให้ผู้ถ่ายทอดต้องย�้ำเตือนซ�้ำหลายครั้ง  

	 2. ทักษะของผู้รับการถ่ายทอด
	 	 ทักษะของผู้รับการถ่ายทอดนั้นมีความส�ำคัญต่อการถ่ายทอดเพื่อการออกแสดงเป็นอันมาก เนื่องจากหากทักษะดี การแสดงจึง
จะออกมาด ีและหากทกัษะไม่ด ีการแสดงจะออกมาไม่ดด้ีวย นอกจากการคัดเลือกผู้แสดงทีม่พีืน้ฐานทางนาฏยศิลป์ไทยแล้ว ต้องคัดเลือกผูท้ีม่ทีกัษะ
ในการแสดงที่ดีด้วย ทักษะการแสดงที่ดีหมายถึง มีความสามารถด้านการแสดงสูง ผ่านการฝึกหัดทั้งเบื้องต้น การฝึกหัดเพลงหน้าพาทย์ การแสดง
เป็นชดุเป็นตอน มทีกัษะในการฟังจงัหวะดนตร ีหมายถงึ มคีวามแม่นย�ำในการฟังและเข้าใจในจงัหวะดนตร ีไม่ร�ำคร่อมจงัหวะ และสามารถแยกแยะ
จังหวะกลองแต่ละแบบที่ใช้ในการร�ำกราวนางยักษ์ได้ หากเป็นผู้ที่มีประสบการณ์ด้านการแสดงบนเวทีด้วยแล้วยิ่งเป็นผลดีมากยิ่งขึ้น เนื่องจากจะมี
ความเข้าใจในเรื่องทิศทางการใช้เวทีซึ่งจะท�ำให้การถ่ายทอดกระบวนท่าร�ำสะดวกยิ่งขึ้น และที่ส�ำคัญจะต้องเป็นผู้ที่เรียนรู้ได้ดี มีความจ�ำที่ดี และมี
ความเข้าใจในกระบวนการร�ำ สามารถเลียนแบบผู้ถ่ายทอดและน�ำกลับไปฝึกฝนด้วยตนเองได้อย่างถูกต้อง

	 3. ขั้นตอนในการถ่ายทอด
	 	 ผูถ่้ายทอดควรจดัล�ำดบัการถ่ายทอดให้เป็นล�ำดบัขัน้ โดยควรเร่ิมจากการให้ผูถ่้ายทอดท�ำความเข้าใจกบัตวัละครทีจ่ะถ่ายทอด ผูร้บั 
การถ่ายทอดควรทราบเรือ่งราวเกีย่วกบัตวัละครนัน้ ตวัละครนัน้เป็นใคร ท�ำอะไรในเรือ่ง ตวัละครมคีวามพเิศษหรือไม่ อย่างไร  อปุนสิยัของตวัละครเป็น
อย่างไร บคุลกิของตวัละครเป็นอย่างไร เพือ่ทีจ่ะถ่ายทอดตวัละครทีเ่ป็นเพยีงจนิตนาการของผู้ประพันธ์ออกมาเป็นภาพทีส่มบรูณ์และมคีวามสมจรงิ เมือ่
ผูร้บัการถ่ายทอดมคีวามเข้าใจเก่ียวกับตวัละครแล้ว ล�ำดบัต่อไปคอืการฝึกหดัเบือ้งต้น จะฝึกหดัสิง่ใดบ้างขึน้อยูก่บัดลุยพนิจิของผูถ่้ายทอด โดยพจิารณาจาก
ทกัษะทางการแสดงของผูร้บัการถ่ายทอด แต่หากเป็นการเรยีนการสอนในชัน้เรยีนจะต้องฝึกทกุอย่างเหมอืนกันทัง้หมด โดยเริม่จากการฝึกเต้นเสาและการ
ฟังจงัหวะเพลงกราวใน การฝึกหดักระบวนท่าร�ำแบบโขน เมือ่ผูร้บัการถ่ายทอดมีความเข้าใจในจงัหวะเพลงและมคีวามช�ำนาญในการฝึกเบือ้งต้นแล้ว จงึเริม่

	 3. ประดิษฐ์ ศิลปสมบัติ, “คุณสมบัติของผู้แสดงนางยักษ์,” สัมภาษณ์โดย จิรัชญา บุรวัฒน์, 20 ตุลาคม 2549.

	 4. วัชนี เมษะมาน, “คุณสมบัติของผู้รับบทบาทนางยักษ์,” สัมภาษณ์โดย จิรัชญา บุรวัฒน์, 12 มกราคม 2559.
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การถ่ายทอดกระบวนท่าร�ำ โดยผูถ่้ายทอดควรอธบิายกลวธิใีนการร�ำรวมไปถงึอารมณ์ทีแ่สดงออกในการแสดง รวมไปถงึการฝึกหัดจรติกริยิาแบบตวันางยกัษ์  
จากนัน้ควรมกีารประเมนิผล โดยให้ผูร้บัการถ่ายทอดปฏบิตักิระบวนท่าร�ำทัง้หมดแล้วผู้ถ่ายทอดสงัเกตการณ์แสดงของผูร้บัการถ่ายทอด และแนะน�ำ
ข้อควรปรับปรุง ส�ำหรับการเรียนการสอนในชั้นเรียนการวัดผลและประเมินผลคือการสอบปฏิบัติ ซึ่งผู้ประเมินผลควรมีเกณฑ์ในการตัดสินและให้
คะแนนอย่างชัดเจนและควรแนะน�ำข้อดีและข้อควรปรับปรุงของผู้สอบแต่ละคน เพื่อที่ทุกคนจะได้น�ำข้อแนะน�ำไปพัฒนาตนเองต่อไป

	 4. การบรรจุบทเรียนลงในหลักสูตร
	 	 สิ่งที่ควรค�ำนึงถึงอีกประการหนึ่งคือ การบรรจุบทเรียนลงในหลักสูตร การบรรจุบทเรียนลงในหลักสูตรของแต่ละสถาบันนั้นควร
ตระหนกัถงึธรรมชาตขิองผูเ้รยีน เช่น สถานศกึษาบางแห่งรบัผูเ้รยีนเข้าศกึษาโดยไม่มข้ีอก�ำหนดด้านคณุสมบตัทิีช่ดัเจน ไม่ว่าตวัผูเ้รยีนจะเรยีนจบมา
ด้านใดก็รับเข้าเรียนในสาขาวิชานาฏยศิลป์ได้ ท�ำให้ทักษะของผู้เรียนแตกต่างกันมาก การเรียนการสอนในบางแห่งไม่ได้แยกสอนตามแขนงวิชา จะ
ท�ำการเรียนรวมกนัทัง้สาขาวชิา จงึท�ำให้มคีวามหลากหลายเกดิข้ึนภายในชัน้เรยีน การเรยีนรูข้องผูเ้รยีนจะเป็นไปตามความถนดัของแต่ละบคุคล เช่น 
หากผู้เรียนมีทักษะทางด้านละครร�ำมาก่อน ในการเรียนเนื้อหาที่เป็นทักษะในการแสดงโขนอาจจะปฏิบัติได้ไม่ดีเท่าที่ควร เนื่องจากความไม่ถนัด ใน
ขณะเดียวกันผู้ที่มีพื้นฐานทางด้านการแสดงโขน อาจปฏิบัติได้ดีกว่า และในทางกลับกันผู้ที่มีทักษะทางด้านการแสดงโขน อาจปฏิบัติเนื้อหาท่ีเป็น
ละครร�ำได้ด้อยกว่าผู้ที่มีพื้นฐานทางด้านละครร�ำ หรือในสถานศึกษาบางแห่งรับผู้เรียนที่ไม่เคยมีพื้นฐานทางด้านนาฏยศิลป์ไทยเลยเข้าเรียนในสาขา
วชิานาฏยศลิป์ การเรยีนการสอนจงึล่าช้าและไม่สามารถจะสอนให้ได้คณุภาพตามทีห่ลกัสูตรก�ำหนด ดงันัน้ในการคดัเลอืกหรอืการบรรจบุทเรยีนควร
ค�ำนึงถึงว่าผู้รับการถ่ายทอดซึ่งหมายถึงผู้เรียนว่ามีความเหมาะสมกับทักษะของผู้เรียนหรือไม่ ผู้เรียนสามารถจะเรียนแล้วเกิดผลดีหรือไม่ หรือเรียน
แล้วจะเข้าใจได้มากน้อยเพียงใด และที่ส�ำคัญผู้เรียนสามารถน�ำไปใช้ประโยชน์ในการประกอบอาชีพในอนาคตได้หรือไม่ สิ่งเหล่านี้เป็นสิ่งที่ผู้ที่บรรจุ
บทเรียนลงในหลักสูตรและผู้ที่อยู่ในวงการการศึกษาต้องน�ำไปพิจารณาใคร่ครวญให้ถี่ถ้วน
	
	 จากข้อควรค�ำนงึถึงทัง้ 4 ข้อ เป็นเพยีงข้อแนะน�ำเบือ้งต้นในการคดัเลือกผู้แสดงและแก้ปัญหาในการฝึกหดัและการถ่ายทอดกระบวนการร�ำ
กราวนางยกัษ์เท่านัน้ อย่างไรกต็ามผูถ่้ายทอดต้องใช้วจิารณญาณในการแก้ปัญหาซึง่ต้องปรับไปตามสถานการณ์ทีเ่ผชญิอยู ่เพราะในการถ่ายทอดแต่ละ
ครั้ง ผู้รับการถ่ายทอดย่อมมีความแตกต่างกัน คือ เป็นคนละคน หรือคนละกลุ่ม ย่อมต้องเผชิญปัญหาที่แตกต่างกัน ดังนั้นสิ่งส�ำคัญคือวิจารณญาณ 
และวิธีการแก้ไขปัญหาของผู้ถ่ายทอดเอง
	 การเรียนการสอนทางด้านนาฏยศิลป์ เป็นสาขาวิชาที่มีความเฉพาะตัวของศาสตร์ ดังนั้นการเรียนการสอนจึงจ�ำเป็นต้องมีขั้นตอน และ
วิธีการในการศึกษา เช่น การร�ำกราวนางยักษ์ซึ่งเป็นการร�ำที่ส�ำคัญส�ำหรับตัวนางยักษ์ ผู้ที่รับบทบาทนางยักษ์ทุกคนต้องร�ำกราวนางยักษ์ได้ ซึ่ง 
การฝึกหัดการร�ำกราวนางยักษ์มีข้ันตอนในการฝึกหัด ได้แก่ การฝึกหัดเบื้องต้น การถ่ายทอดกระบวนท่าร�ำ  และการฝึกหัดลีลา และจริตกิริยาใน
การร�ำและการแสดง ซึ่งจากประสบการณ์ของผู้เขียนพบว่าในการฝึกหัดแต่ละครั้งน้ันมีปัญหาเกิดขึ้นหลายประการซ่ึงมีสาเหตุจากทั้งตัวของผู้รับ 
การถ่ายทอด ผูถ่้ายทอด รวมถงึปัจจยัแวดล้อมอืน่ ๆ  ซึง่ผูเ้ขยีนได้เสนอแนะข้อควรค�ำนงึถงึในการฝึกหดัไว้เพือ่เป็นแนวทางเบือ้งต้นในการแก้ไขปัญหา 
แต่สิง่ทีส่�ำคัญในการแก้ไขปัญหาแต่ละครัง้ข้ึนอยูก่บัวจิารณญาณของผูถ่้ายทอดทีต้่องปรบัไปตามสถานการณ์ของปัญหาทีเ่ผชญิอยู ่และในการฝึกหัด
การร�ำหรอืการแสดงชดุอืน่ ๆ  อาจประสบปัญหาเช่นกนั เพยีงแต่ปัญหาทีป่ระสบอาจแตกต่างกนัไปตามปัจจยัทีเ่กีย่วข้อง ซึง่หากมกีารศึกษาถงึปัญหา
ทีเ่กดิขึน้และแนะแนวทางการแก้ไขปัญหาในแต่ละชุดการแสดง จะเป็นประโยชน์ต่อวงการนาฏยศลิป์ รวมไปถงึวงการการศกึษาทีเ่กีย่วข้องกบัสาขา
นาฏยศิลป์ต่อไปในอนาคต
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บทคัดย่อ
	 บทเพลงมติตงิ ได้รบัแรงบนัดาลใจจากบรรยากาศและความรูส้กึทีไ่ด้รับของห้องประชมุคณะวทิยาลยัดนตร ีมหาวทิยาลยัรงัสิต ผูป้ระพนัธ์

ใช้แนวทางการประพันธ์บทเพลงในรูปแบบโมดัลแจ๊ส โดยก�ำหนดให้แนวท�ำนองและเสียงประสานที่มีความสัมพันธ์กับโมดลิเดียน นอกจากนี้เสียง

ประสานยังมีการใช้แนวคิดด้านการเคลื่อนที่แบบขั้นคู่ 3 ไมเนอร์และเสียงประสานที่ประกอบด้วยโน้ต 3 ตัว บทความนี้แบ่งออกเป็น 3 หัวข้อย่อย 

ได้แก่ 1. อรรถาธิบายแนวคิดเบื้องต้นของการประพันธ์  2. แนวทางการบรรเลง และ 3. แนวทางการอิมโพรไวส์ ทั้งนี้หัวข้อดังกล่าวจะเชื่อมโยงและ

สอดคล้องกับแนวทางผู้ประพันธ์ก�ำหนดไว้ ท�ำให้บทเพลงถูกบรรเลงออกมาได้อย่างสมบูรณ์มากที่สุดตามแนวทางที่ก�ำหนดไว้ของผู้ประพันธ์ 

	

ค�ำส�ำคัญ: มิตติง/ วงดนตรีแจ๊สวงเล็ก/ โมดัลแจ๊ส

Abstract
	 The song ‘Meeting’ is inspired by an atmosphere and impression of	a meeting room which is located at in the  

Conservatory of Music of Rangsit University. The composer employs modal jazz as a musical framework of composition whose 

melodic and harmonic elements are closely related to Lydian mode. In addition, the minor thirds and the three-note voicings 

are also apparent and noticeable in the harmonic elements. This article consists of three parts firstly, the introductory notions 

of composition. Second part concerns with the performance. The last one concerns with improvisation. These three parts 

would be conformed to the method intended and favoured by the composer which would render in the performance of 

the score a sound perfectly faithful to the original intention.

KEYWORDS: Meeting/ Small Jazz Ensemble/ Modal Jazz

	 * อาจารย์, วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต, kwan.alt@gmail.com
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	 บทเพลงมติตงิ ได้รบัแรงบนัดาลใจจากห้องประชมุของคณะ ทีบ่่อยครัง้สถานการณ์หรอืทศิทางการประชมุต้องระดมความคดิเพือ่หาหนทาง

แก้ไข-พัฒนาให้กับวาระการประชุมต่าง ๆ ซึ่งแนวทางการแก้ไข-พัฒนานี้มักจะเกิดจากการน�ำเอาสิ่งที่มีอยู่แล้วมาเป็นพื้นฐาน แล้วจึงเพิ่มแนวคิดอื่น

ผสมผสานท�ำให้เกิดทิศทางการแก้ไข-พัฒนาในที่สุด บางวาระการประชุมมักได้บทสรุปจากปฎิกิริยาตอบสนองที่พัฒนาต่อยอดแนวคิดมาจากสิ่งท่ี

เกิดขึ้นก่อนทั้งในทิศทางเดียวกันหรือตรงกันข้าม ด้วยเหตุผลและมุมมองดังกล่าว ท�ำให้ผู้ประพันธ์มีความสนใจในทิศทางการประพันธ์บทเพลงนี้ให้

มีบริบทของโมดัลแจ๊ส (Modal Jazz) ซ่ึงโมดัลแจ๊สเป็นการพัฒนาแนวคิดพื้นฐานจากดนตรีแจ๊สรูปแบบบีบอปที่เกิดข้ึนมาก่อน เป็นเหมือนกับ 

ปฎิกิริยาตอบสนองที่ตรงข้ามต่อบีบอปน้ันเอง วิธีคิดในการอิมโพรไวส์นั้นเปลี่ยนไปหลังจากการก�ำเนิดของโมดัลแจ๊ส ข้อจ�ำกัดและข้อบังคับของ 

การด�ำเนินคอร์ดน้อยลงเนื่องจากโมดัลแจ๊สมีจังหวะเสียงประสานที่ช้า การอิมโพรไวส์ในบริบทของโมดัลแจ๊สเน้นที่การใช้โมดผู้แสดงจะต้องรู้จักโมด

นั้น ๆ และโมดที่เกี่ยวข้องผู้แสดงสามารถใช้โน้ตบางโน้ตจากโมดและสร้างกลุ่มโน้ตจากโมดน้ัน ๆ เช่น หาทรัยแอดต่าง ๆ หรือบันไดเสียง 

เพนทาโทนิกที่ซ่อนอยู่ในโมดหรือใช้เททราคอร์ด เป็นต้น ผู้แสดงสามารถสร้างความน่าสนใจในการอิมโพรไวส์โดยการสร้างจังหวะและท�ำนองท่ี 

หลากหลาย โดยไม่มีข้อจ�ำกัดของเสียงประสานแบบแผน1 

	 บทเพลงนีใ้ช้แนวคดิของดนตรแีจ๊สรปูแบบโมดลัแจ๊ส ทีใ่ห้ความสมัพนัธ์กบัเรือ่งของโมดแนวท�ำนองและเสยีงประสานมนียัของความสมัพนัธ์

เกี่ยวกับโมดลิเดียน โครงสร้างของบทเพลงมิตติง สามารถแบ่งได้ดังรายละเอียดต่อไปนี้

	 	 นักดนตรีบรรเลงท่อนน�ำเข้าสู่บทเพลง

	 	 นักดนตรีบรรเลงแนวท�ำนองหลักท่อน A

	 	 นักดนตรีบรรเลงแนวท�ำนองหลักท่อน B

	 	 ผู้เล่นเบสอิมโพรไวส์

	 	 ผู้เล่นเปียโนอิมโพรไวส์

	 	 ผู้เล่นกีต้าร์อิมโพรไวส์

	 	 นักดนตรีบรรเลงแนวท�ำนองหลักท่อน B

	 	 นักดนตรีบรรเลงแนวท�ำนองหลักท่อน C

	 	 ผู้เล่นแซกโซโฟนอิมโพรไวส์และจบบทเพลง

	 บทเพลงนี้มีท่อนหลักอยู่ 5 ท่อน โดย 4 ห้องแรกเป็นท่อนน�ำเข้าสู่บทเพลง (Introduction) บรรเลงทั้งหมด 8 ห้อง โดยแนวท�ำนองจะ

บรรเลงด้วยโน้ตตัวเดียวซึ่งเป็นโน้ตร่วมของเสียงประสานทั้งหมดในท่อนนี้ จากนั้นจะเข้าสู่ท่อน A ของบทเพลง (ตัวอย่างที่ 1)

ตัวอย่างที่ 1 แสดงแนวท�ำนองท่อนน�ำเข้าสู่บทเพลง ห้องที่ 1-8

 

	 ท่อน A ของบทเพลง ในท่อนน้ีแนวท�ำนองและเสียงประสานมีเทคนิคที่ผู้ประพันธ์น�ำมาใช้ คือ ด้านแนวท�ำนองมีการบ่งบอกถึงนัยของ 

โมดลิเดียนในห้องที่ 5 ห้องที่10 และ11-12 โดยห้องที่ 5 บนคอร์ด Cmaj#11 แนวท�ำนองใช้โน้ตเอกลักษณ์ของโมดลิเดียนนั่นคือโน้ต F# นอกจาก

นี้ในห้องที่ 11-12 บนคอร์ด Gmaj7#11 แนวท�ำนองใช้โน้ตเอกลักษณ์ของโมดลิเดียนเช่นกันนั่น คือ โน้ต C# สังเกตว่าห้องที่ 5 และห้องที่ 11-12  

	 1. เด่น อยู่ประเสริฐ. “Generatrix บทประพันธ์เพลงส�ำหรับวงดนตรีแจ๊ส และการแสดงเปียโนแจ๊ส.” วารสารดนตรีรังสิต. 6 (กรกฎาคม 2554): 11.
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แนวท�ำนองมีการค้างโน้ตเอกลักษณ์หลายจังหวะอาทิ โน้ตตัวขาว โน้ตตัวกลม เป็นต้น ท�ำให้นัยของโมดมีความชัดเจน ลักษณะด้านเสียงประสาน

แนวท�ำนองท่อนนี้มีการเคลื่อนที่ขึ้นลักษณะขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ ในห้องที่ 6-7 มีการด�ำเนินคอร์ดเป็น Bm7-Dm7-Fm7 (ตัวอย่างที่ 2)  

ตัวอย่างที่ 2 แสดงท่อน A ของบทเพลง

 

	 ท่อน B ของบทเพลงด้านแนวท�ำนองมีการใช้โน้ตเสียงค้างยาวที่โน้ต G เริ่มตั้งแต่จังหวะที่สามของห้องที่ 13-18 ด้านเสียงประสานมีการใช้

เทคนิคการเคลื่อนที่ของแนวเบส ซึ่งตรงนี้จะตรงข้ามกับแนวท�ำนองที่ไม่ได้มีการเคลื่อนที่ท�ำให้แนวเบสมีความโดดเด่นขึ้น นอกจากนี้เสียงประสาน

ยังสนับสนุนแนวท�ำนองด้วยเช่นกัน สังเกตว่าแนวท�ำนองที่โน้ต G จะเป็นโน้ตในคอร์ดทั้งสิ้นท�ำให้กลมกลืนไปกับมิติของเสียงประสาน ขณะเดียวกัน

ก็เปิดโอกาสให้กับทิศทางการเคลื่อนที่ในแนวเบสด้วย 

ตัวอย่างที่ 3 แสดงแนวท�ำนองท่อน B ของบทเพลง

 

	 จากนั้นบทเพลงจะเข้าสู่ท่อนอิมโพรไวส์ โดยท่อนอิมโพรไวส์ของผู้เล่นแซกโซโฟนนั้นจะมีความแตกต่างจากท่อนอื่น ๆ ของบทเพลง  

ด้านเสียงประสานผู้ประพันธ์แบ่งออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ เสียงประสานของผู้เล่นเบสและเสียงประสานของผู้เล่นกีต้าร์ เสียงประสานของผู้เล่นเบสจะ

บรรเลงด้วยโน้ต E ลกัษณะโน้ตตวัด�ำเป็นหลกั (ทัง้นีผู้บ้รรเลงเบสสามารถพฒันาการบรรเลงได้อกี) ด้านเสยีงประสานของผูเ้ล่นกต้ีาร์นัน้จะมลีกัษณะ

การบรรเลงด้วยเสียงประสานที่ประกอบด้วยโน้ต 3 ตัว (Three Note Voicing) ซึ่งการบรรเลงด้วยโน้ต 3 ตัว ให้ความรู้สึกที่ชัดเจนและผู้เล่นกีต้าร์

สามารถวางนิ้วมือซ้ายได้ง่าย ในท่อนนี้เมื่อผู้เล่นแซกโซโฟนเสร็จส้ินการอิมโพรไวส์ จะส่งสัญญาณให้ผู้ร่วมบรรเลงทุกคนเข้าสู่ท่อนจบของบทเพลง

เป็นการสิ้นสุดบทเพลงนี้ (ตัวอย่างที่ 4)
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	 ก่อนจะเข้าสู่ท่อนอิมโพรไวส์ของผู้เล่นแซกโซโฟนนั้น จะมีท่อนอิมโพรไวส์ของผู้เล่นเบสผู้เล่นเปียโนและผู้เล่นกีต้าร์ก่อนตามล�ำดับ ทั้งนี้ใน

บทวเิคราะห์บทเพลงนีผู้ป้ระพนัธ์ได้น�ำท่อนอมิโพรไวส์ของผูเ้ล่นแซกโซโฟนมากล่าวถงึเพยีงท่อนเดยีวนัน้ เนือ่งจากเสียงประสานมคีวามแตกต่างจาก

ท่อนอิมโพรไวส์ของผู้เล่นเบสผู้เล่นเปียโนและผู้เล่นกีต้าร ์ อน่ึง ตัวอย่างท่ี 4 จะแสดงถึงการบรรเลงประกอบของเครื่องดนตรีกีต้าร์และเบสเท่านั้น  

ไม่ได้แสดงโน้ตของผู้เล่นแซกโซโฟน

ตัวอย่างที่ 4 แสดงการด�ำเนินคอร์ดท่อนอิมโพรไวส์ของผู้เล่นแซกโซโฟน

 

แนวทางการบรรเลงบทเพลงมิตติง
	 แนวทางการบรรเลงบทเพลงมิตติง ผู้เขียนจะกล่าวถึงในมิติของเครื่องดนตรีกีต้าร์เป็นประเด็นหลักและ/ หรือเสริมในประเด็นอื่น ๆ ที่เห็น

เป็นสาระเพิ่มเติม ช่วงการบรรเลงประกอบท่อนน�ำเข้าสู่บทเพลงของผู้เล่นกีต้าร์ ผู้ประพันธ์แนะน�ำให้ใช้เสียงประสานตามตัวอย่างที่ 5 จากตัวอย่าง

บรรทัดบนเป็นแนวท�ำนองหลัก บรรทัดล่างจะเป็นเสียงประสานที่แนะน�ำในการบรรเลงประกอบ ห้องที่ 1-2 สังเกตว่าโน้ตสูงสุดของเสียงประสานนี้

จะเป็นโน้ตเดียวกับแนวท�ำนองหลักน่ันคือ โน้ต D จากแนวเสียงนี้ท�ำให้โน้ต D มีความเด่นชัดขึ้นทั้งจากแนวท�ำนองหลักและการสนับสนุนจาก 

เสียงประสาน ห้องท่ี 3-4 เสียงประสานมีการเปลี่ยนโน้ตสูงสุดของแนวเสียง สังเกตได้ว่าจะไม่ได้สนับสนุนแนวท�ำนองหลักให้มีความชัดเจนแบบ 

เสียงประสานห้องที่ 1-2 แต่จะเพิ่มมิติของเสียงประสานเข้าไปแทนที่เนื่องจากแนวเสียงสูงสุดมีการเคลื่อนที่จากโน้ต E-F-F# ตามล�ำดับช่วยเพิ่มมิติ

ของเสียงประสานให้มีสีสันมากขึ้น มากกว่าการบรรเลงประกอบแบบเดิมซ�้ำกันทั้ง 4 ห้อง
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ตัวอย่างที่ 5 แสดงการบรรเลงประกอบท่อนน�ำเข้าสู่บทเพลงของกีต้าร์

 

	 ท่อน A การบรรเลงประกอบจะเน้นทีก่ารสนันสนนุแนวท�ำนองหลกัเป็นส�ำคญั จากตวัอย่างที ่6 สงัเกตว่าลักษณะจงัหวะการบรรเลงประกอบ

จะมีทิศทางดังที่กล่าวไว้ เริ่มจากห้องท่ี 5 การบรรเลงประกอบจะเริ่มบรรเลงในจังหวะที่สามที่โน้ต F# จากนั้นห้องที่ 6-7 จะบรรเลงประกอบใน

จังหวะยกซึ่งจะสนับสนุนกับแนวท�ำนองหลัก (บรรทัดบน) ที่แนวท�ำนองมีการเคล่ือนที่ในจังหวะยกเช่นเดียวกัน จากน้ันห้องที่ 8-9 การบรรเลง

ประกอบจะสนับสนุนแนวท�ำนองหลักท่ีโน้ตตัวขาวของแนวท�ำนอง และในห้องที่ 10-12 มีแนวคิดการบรรเลงคล้ายกับห้องที่ 6-7 ด้านการวาง 

แนวเสียงของการบรรเลงประกอบน้ันโน้ตตัวสูงสุด บางครั้งมีการใช้โน้ตตัวเดียวกับแนวท�ำนองหลักและบางครั้งไม่ใช้ ทั้งนี้เหตุผลคล้ายคลึงกับ 

การบรรเลงท่อนน�ำเข้าสู่บทเพลงที่ ควรผสมผสานความชัดเจนให้กับแนวท�ำนองหลัก และควรเพิ่มมิติให้กับแนวท�ำนองหลักด้วยเช่นกัน

ตัวอย่างที่ 6 แสดงการบรรเลงประกอบท่อน A

 

	 การบรรเลงประกอบท่อน B แนวเสียงที่ผู้ประพันธ์ก�ำหนดให้ใช้ในการบรรเลงน้ัน (บรรทัดล่าง) แนวเสียงตัวสูงสุดจะเป็นโน้ตเดียวกับ 

แนวท�ำนองหลักนั่นคือโน้ต G ซึ่งมีการบรรเลงโน้ตนี้ค้างยาวจ�ำนวนหลายห้อง นอกจากนี้แนวต�่ำสุดของแนวเสียงจะมีเคลื่อนที่ไปตามแนวเบสด้วย  

จากแนวคิดทัง้สองแบบนีท้�ำให้แนวเสยีงการบรรเลงประกอบมกีารสนบัสนนุทัง้แนวท�ำนองหลกัและการเคลือ่นทีข่องแนวเบส อนึง่การบรรเลงประกอบ
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ท่อนแซกโซโฟนอิมโพรไวส์ ผู้ประพันธ์ไม่ได้กล่าวถึงแต่ให้ผู้บรรเลงประกอบใช้แนวเสียงตามตัวอย่างที่ 6 ในการบรรเลง

ตัวอย่างที่ 7 แสดงการบรรเลงประกอบท่อน B

 

แนวทางการอิมโพรไวส์บทเพลงมิตติง
	 ด้านการอิมโพรไวส์ของบทเพลงน้ี จะกล่าวถึงท่อนอิมโพรไวส์ของผู้เล่นเปียโนกับผู้เล่นกีต้าร์และท่อนแซกโซโฟนอิมโพรไวส์ โดยท่อน 

อมิโพรไวส์ของผูเ้ล่นเปียโนกบัผูเ้ล่นกต้ีาร์จะมเีสยีงประสานท่ีเหมอืนกนั ซึง่ได้วตัถุดบิมาจากเสยีงประสานของแนวท�ำนองหลกัท่อน A นัน่เองสามารถ

ดูได้จากตัวอย่างที่ 8 นอกจากน้ีแนวคิดท่ีสามารถใช้ในการอิมโพรไวส์ของผู้เล่นเปียโนกับผู้เล่นกีต้าร์สามารถดูได้จากตัวอย่างท่ี 9 แนวคิดที่ใช้ใน 

การอิมโพรไวส์นี้เป็นเพียงทางเลือกหนึ่งเท่านั้น ผู้อิมโพรไวส์สามารถใช้บันไดเสียงอื่น ๆ ที่มีความสัมพันธ์กับเสียงประสานได้อีกมากมายขึ้นอยู่กับ

ทิศทางของผู้บรรเลงด้วย

ตัวอย่างที่ 8 แสดงเสียงประสานท่อนอิมโพรไวส์ของผู้เล่นเปียโนและผู้เล่นกีต้าร์
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ตัวอย่างที่ 9 แสดงแนวคิดที่ใช้ในการอิมโพรไวส์

 

	 แนวท�ำนองการอิมโพรไวส์ สามารถใช้แนวคิดจากบันไดเสียงที่ยกตัวอย่างมาเป็นแนวทางซ่ึงผู้ประพันธ์ยกตัวอย่างแนวท�ำนอง 

การอิมโพรไวส์ของผู้เล่นกีต้าร์ โดยใช้บันไดเสียงท่ียกตัวอย่างจากตัวอย่างที่ 9 มาเป็นแนวทาง สังเกตว่าจากแนวคิดการใช้บันไดเสียงดังกล่าวใน 

แนวท�ำนองการอิมโพรไวส์นั้น จะมีการใช้ตัวโน้ตที่เป็นเอกลักษณ์ของโมดด้วย (โน้ตที่ลูกศรชี้ในตัวอย่าง 10) เช่น การใช้โมดลิเดียนจะถูกใช้กับคอร์ด 

Cmaj7#11 และ Gmaj7#11 มกีารใช้โน้ตเอกลกัษณ์กับทัง้สองคอร์ด และโมดโดเรยีนจะถกูใช้กบัคอร์ด Fm7, F#m11, Abm7 มกีารใช้โน้ตเอกลกัษณ์

ของโมดด้วยเช่นเดยีวกนั อนึง่ แนวทางการอมิโพรไวส์นีเ้ป็นเพยีงแนวคดิหนึง่ยงัมแีนวคดิอืน่ ๆ  อกีมากมาย ตามแนวทางการบรรเลงของผูอิ้มโพรไวส์

ตัวอย่างที่ 10 แสดงตัวอย่างแนวท�ำนองการอิมโพรไวส์ที่ใช้แนวคิดจากตัวอย่างที่ 9

 

	 แนวทางการใช้บันไดเสียงท่อนแซกโซโฟนอิมโพรไวส์ ผู้ประพันธ์เลือกบันไดเสียงที่สามารถน�ำมาใช้สร้างแนวท�ำนองการอิมโพรไวส์ใน 

ท่อนนี้ดังตัวอย่างที่ 11 จากตัวอย่างผู้ประพันธ์ได้แสดงการด�ำเนินคอร์ดของผู้เล่นแซกโซโฟนและแสดงแนวทางการใช้บันไดเสียงส�ำหรับอิมโพรไวส์

ไว้ 2 ทางเลือก ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับแนวทางการบรรเลงของผู้อิมโพรไวส์เป็นส�ำคัญประกอบด้วย แนวคิดของตัวอย่างเป็นเพียงแนวคิดหนึ่งในการ 

อิมโพรไวส์เท่านั้น ผู้อิมโพรไวส์สามารถเชื่อมโยงแนวคิดอื่น ๆ เพื่อสร้างสีสันให้กับแนวทางของตนเองได้อีกมากมาย
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ตัวอย่างที่ 11 แสดงบันไดเสียงท่อนแซกโซโฟนอิมโพรไวส์

 

สรุปบทประพันธ์เพลงมิตติง
	 	 1. เป็นบทประพันธ์เพลงแจ๊สที่ได้แรงบันดาลใจ จากการระลึกถึงสถานที่ของวิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต 

	 	 2. เพื่อสร้างบทประพันธ์เพลงแจ๊สบทใหม่ส�ำหรับวงดนตรีแจ๊สขนาดเล็ก ที่ได้ใช้แนวคิดด้านโมดในการประพันธ์

	 	 3. เสียงประสานมีการใช้แนวคิดด้านการเคลื่อนที่แบบขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ และการเคลื่อนที่ด้วยโน้ต 3 ตัว

	 บทเพลงมติตงิ เป็นบทเพลงทีป่ระพนัธ์ขึน้จากแนวคดิของดนตรแีจ๊สรปูแบบโมดลัแจ๊สทีเ่น้นการใช้โมดในการสร้างสรรค์บทเพลง ทางเลอืก

การใช้บันไดเสียงนั้นมีหลายทางเลือกขึ้นอยู่กับองค์ประกอบหลาย ๆ  อย่าง อาทิ แนวทางการบรรเลงของผู้บรรเลง รูปแบบของดนตรีที่น�ำมาบรรเลง 

หรอืความเชีย่วชาญทีแ่ตกต่างกนัของการบรรเลงดนตรแีจ๊สรปูแบบต่าง ๆ  ของนกัดนตรทีีร่่วมบรรเลงด้วยกนั ฯลฯ ทัง้นีข้ึน้อยูก่บัแนวทางการบรรเลง

ของนักดนตรีทั้งหมดว่าจะให้ออกมาในทิศทางแบบใด แต่ประเด็นที่ส�ำคัญคือท�ำให้บทเพลงมีความสมบูรณ์ให้มากที่สุดตามที่ได้ก�ำหนดแนวทางไว้

กิตติกรรมประกาศ
	 บทเพลงมิตติง เป็นบทเพลงที่อยู่ในโครงการวิจัยเชิงสร้างสรรค์เรื่อง “ความทรงจ�ำส�ำหรับวงดนตรีแจ๊สวงเล็ก (Memory for Small Jazz 

Ensemble)” ได้รับทุนสนับสนุนการวิจัยจากสถาบันวิจัย แห่งมหาวิทยาลัยรังสิตปี พ.ศ. 2558 ท�ำการแสดงเผยแพร่งานวิจัยเชิงสร้างสรรค์เมื่อวันที่ 

26 สิงหาคม พ.ศ. 2559 ภายใต้ชื่อ “งานแสดงวิจัยผลงานเชิงสร้างสรรค์: Scenes from a Memory” นอกจากนี้ บทเพลงมิตติง ยังถูกน�ำไป 

เผยแพร่บทประพันธ์ในงาน ไทยแลนด์อินเตอร์เนชั่นแนลแจ๊สคอนเฟอเรนท์ 2017 (Thailand International Jazz Conference 2017) เมื่อวันที่ 

28 มกราคม พ.ศ. 2560 ณ วิทยาลัยดุริยางค์ศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา จังหวัดนครปฐม มีผู้เข้าชมประมาณ 200 คน บทประพันธ์ได้ถูก 

น�ำมาเผยแพร่จากวงดนตรีชื่อ “Jetnipith Quintet”

 



110

MEETING FOR SMALL JAZZ  
ENSEMBLE

มีนาคม-มิถุนายน 2561
MARCH-JUNE 2018

บทประพันธ์เพลงมิตติง ส�ำหรับวงดนตรีแจ๊ส
วงเล็ก

เจตนิพิฐ สังข์วิจิตร*

 



111

MEETING FOR SMALL JAZZ  
ENSEMBLE

มีนาคม-มิถุนายน 2561
MARCH-JUNE 2018

บทประพันธ์เพลงมิตติง ส�ำหรับวงดนตรีแจ๊ส
วงเล็ก

เจตนิพิฐ สังข์วิจิตร*

บรรณานุกรม

เจตนิพิฐ สังข์วิจิตร. “8 ภาพความทรงจ�ำส�ำหรับวงดนตรีแจ๊สสมัยใหม่.” วารสารดนตรีรังสิต. ฉบับที่ 2  ปีที่ 12 (2017): 43-57. 

______________. “ระบบโคลเทรนเชนจ์.” วารสารดนตรีรังสิต. ฉบับที่ 2 ปีที่ 10 (2015): 17-36. 

ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร. การประพันธ์เพลงร่วมสมัย. กรุงเทพมหานคร:ส�ำนักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์	 มหาวิทยาลัย, 2552.

ณัชชา พันธุ์เจริญ. พจนานุกรมศัพท์ดุริยางค์ศิลป.์ พิมพ์ครั้งที่ 3. กรุงเทพมหานคร: ส�ำนักพิมพ์เกศกะรัต, 2552.

เด่น อยู่ประเสริฐ. “Generatrix บทประพันธ์เพลงส�ำหรับวงดนตรีแจ๊ส และการแสดงเปียโนแจ๊ส.” วารสารดนตรีรังสิต. ฉบับที่ 2 ปีที่ 6 (2011): 	

	 5-21.

วีรชาติ  เปรมานนท์. ปรัชญาและเทคนิคการแต่งเพลงร่วมสมัยไทย. กรุงเทพมหานคร: คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2537.

Gridley, Mark C. Jazz Styles: History & Analysis. Englewood Cliffs, NJ: Prentice Hall, 2000.

Levine, Mark. The Jazz Theory Book.Petaluma, CA: Sher Music, 1995.

Liebman, David. A Chromatic Approach to Jazz Harmony and Melody. Rottenburg, Germany: Advance Music, 1991.

Porter, Lewis. “John Coltrane’s Music of 1960 Through 1967: Jazz Improvisation As	 Composition.” Degree Doctor of 

	 Philosophy, Brandeis University, 1983.

___________., Ullman, Micheal., and Hazell, Edward. Jazz: From Its Origins to the Present. Englewood Cliffs, NJ: Prentice Hall, 

	 1993.



112

MEETING FOR SMALL JAZZ  
ENSEMBLE

มีนาคม-มิถุนายน 2561
MARCH-JUNE 2018

บทประพันธ์เพลงมิตติง ส�ำหรับวงดนตรีแจ๊ส
วงเล็ก

เจตนิพิฐ สังข์วิจิตร*

Rawlins, Robert., and Bahha, Nor Eddine.“Jazzology: The Encyclopedia of Jazz Theory for All	Musicians.”Milwaukee, WI: 	

	 Hal Leonard Corporation, 2005.

Reeves, Scott D. Creative Jazz Improvisation. Englewood Cliffs, NJ: Prentice Hall, 2007.



113

THE INFLUENCE OF OLIVIER 
MESSIAEN’S MUSIC
ON ETHER-COSMOS IX AND X

มีนาคม-มิถุนายน 2561
MARCH-JUNE 2018

อิทธิพลดนตรีของโอลิเวียร์ เมสเซียน ในบท
ประพันธ์เพลง มิติแห่งอากาศธาตุหมายเลข 
9 และ 10

วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น*

บทคัดย่อ
	 บทประพันธ์เพลง มิติแห่งอากาศธาตุ เป็นบทประพันธ์เพลงชุดส�ำหรับเปียโน ประกอบด้วยบทเพลงย่อยจ�ำนวนทั้งหมด 20 บทเพลง  

ซึ่งบทประพันธ์เพลง มิติแห่งอากาศธาตุ หมายเลข 9 และ 10 ได้เลียนแบบแนวคิดวิธีการประพันธ์เพลงของโอลิเวียร์ เมสเซียน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง

วิธีการจัดการกับลักษณะจังหวะในดนตรี ได้แก่ การเพิ่มค่าโน้ต การขยายหรือย่อส่วนจังหวะ และรูปแบบจังหวะที่ไม่สามารถอ่านย้อนกลับได้  

รวมถงึวธิกีารจดัการระดบัเสยีงและรปูแบบจงัหวะทีไ่ม่สอดคล้องกนั การประพนัธ์เพลงโดยการเลยีนแบบวธีิการประพนัธ์เพลงลกัษณะนี ้ผูป้ระพนัธ์

เพลงถูกจ�ำกัดด้วยกรอบแนวคิดของเมสเซียนพอสมควร เน่ืองจากจ�ำเป็นต้องใช้วิธีการจัดการกับลักษณะจังหวะในดนตรีให้เป็นไปตามทิศทางเดียว

กับเมสเซียน ซึ่งผู้ประพันธ์เพลงได้พยายามใช้วิธีการประพันธ์เพลงแบบเมสเซียนอย่างตรงไปตรงมา แต่ทั้งน้ียังคงมีอิสระในการเลือกใช้ระดับเสียง

รวมถึงเสียงประสานได้

ค�ำส�ำคัญ: มิติแห่งอากาศธาตุ/ บทประพันธ์เพลง/ บทเพลงเปียโน/ เมสเซียน 

Abstract
	 Ether-Cosmos is a collection of twenty short compositions for piano. Ether-Cosmos no. 9 and no. 10 followed  

Olivier Messiaen’s compositional techniques in constructing rhythms, namely added value, augmentation or diminution, 

non-retrogradable rhythm, and the dissociation of rhythm from harmony and melody. It is composer intention to write in the 

style of Messiaen, therefore the musical concepts are limited to that of Messiaen. The rhythmic compositional ideas are 

presented as Messiaen would have done, however the composer still have full control of pitches and harmonies.

KEYWORDS: Ether-Cosmos/ Composition/ Piano Repertoire/ Messiaen

	 * รองศาสตราจารย์ ดร., วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต, wbtrakulhun@gmail.com
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บทน�ำ
	 บทประพันธ์เพลง มิติแห่งอากาศธาตุ (Ether-Cosmos) เป็นบทประพันธ์เพลงชุดส�ำหรับเปียโน ประกอบด้วยบทเพลงย่อยจ�ำนวนทั้งหมด 

20 บทเพลง โดยบทเพลงแต่ละบทมคีวามยาวระหว่าง 1-3 นาท ียกเว้นบทเพลงหมายเลข 18 มคีวามยาวมากกว่า 12 นาท ีบทประพนัธ์เพลงส�ำหรับ

เปียโนชดุนีอ้ยูภ่ายใต้โครงการวจิยัเชงิสร้างสรรค์ด้านการประพันธ์เพลงเรือ่ง “อากาศธาต:ุ บทประพนัธ์เพลงเปียโนเพือ่การวเิคราะห์ (Ether-Cosmos: 

Piano Music Compositions for Analysis)” ซ่ึงได้รับทุนสนับสนุนงานวิจัยประเภทสร้างสรรค์ จากส�ำนักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย สาขา

มนุษยศาสตร์ ประจ�ำปีงบประมาณ พ.ศ. 2558 บทเพลงแต่ละบทของบทประพันธ์เพลงชุดนี้ ผู้ประพันธ์เพลงได้น�ำเทคนิคและวิธีการประพันธ์เพลง

ที่ปรากฏในศตวรรษที่ 20 ไม่ว่าจะเป็นเทคนิคการประพันธ์เพลงที่ใช้โดยทั่วไป หรือแนวคิดวิธีการประพันธ์เพลงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของ 

นกัประพนัธ์เพลงคนส�ำคญัมาใช้เป็นวตัถุดบิส�ำหรบัการประพนัธ์เพลง บทประพนัธ์เพลง มติแิห่งอากาศธาตุ หมายเลข 9 และ 10 ได้เลียนแบบแนวคดิ

การประพันธ์เพลงของโอลิเวียร์ เมสเซียน (Olivier Messiaen) โดยเฉพาะอย่างยิ่งวิธีการจัดการกับลักษณะจังหวะในดนตรี

	 โอลิเวียร์ เมสเซียน นักประพันธ์ชาวฝรั่งเศสเกิดเมื่อวันที่ 10 ธันวาคม ค.ศ. 1908 ที่เมืองอาวีญง (Avignon) ช่วงระหว่างสงครามโลกครั้ง

ที่ 1 เขาอาศัยอยู่กับแม่ท่ีเมืองเกรอนอบล์ (Grenoble) ขณะที่พ่อของเขาเป็นทหารร่วมรบในสงคราม ช่วงเวลาที่เมสเซียนอาศัยอยู่ที่เกรอนอบล ์ 

เขาได้เริ่มหัดและเล่นเปียโนด้วยตัวเองโดยไม่มีอาจารย์สอน ขณะที่เมสเซียนอายุได้เพียง 9 ปี (ค.ศ. 1917) เขาได้ประพันธ์เพลงบทแรกในชีวิตของ

เขา ซึ่งเป็นบทเพลงส�ำหรับเปียโน The Lady of Shalott บทประพันธ์เพลงนี้มีแนวคิดพื้นฐานมาจากบทกวีของนักกวีช่ือเธนนิซัน (Tennyson) 

นอกจากนี ้เมสเซยีนยงัได้อ่านและศึกษาผลงานของเชคสเปียร์ (Shakespeare) อกีทัง้ศกึษาบทเพลงอปุรากร Don Giovanni ของโมสาร์ต (Mozart) 

บทเพลงอุปรากร Alceste ของกลูค (Gluck) และบทเพลงร้อง La Damnation de Faust ของแบร์ลิโอส (Berlioz)1 

	 ปี ค.ศ. 1919-1930 เมสเซียนได้ศึกษาท่ีวิทยาลัยดนตรีแห่งปารีส (Paris Conservatoire) เขาได้เรียนเปียโนครั้งแรกกับจอร์จ  

ฟาเคนเบิร์ก (Georges Falkenberg) ช่วงเวลานั้นเขายังได้เรียนการประสานเสียงกับชอง แกลลอน (Jean Gallon) เครื่องตีกับโยเซฟ แบกเกอซ์ 

(Joseph Baggers) ออร์แกนกับมาเซล ดูเพรย์ (Marcel Dupré) และประวัติศาสตร์ดนตรีกับมัวริส เอมมานูเอล (Maurice Emmanuel) ซึ่งทั้งมา

เซล ดูเพรย์ และมัวริส เอมมานูเอล ท�ำให้เมสเซียนได้มีโอกาสเรียนรูปแบบจังหวะของกรีก (Greek Rhythm) เป็นครั้งแรก อีกทั้งเขาได้ค้นพบตาราง 

120 รูปแบบจังหวะของอินเดียที่เรียกว่า “deçî-tâlas” ในหนังสือ Samgîta-ratnâkara บันทึกโดยซานกาเดวา (Sharngadeva) และถูกบันทึกอีก

ครั้งโดยลาวิยาก (Lavignac) ในหนังสือ Encyclopédie de la Musique2 นอกจากนี้ พอล ดูคัส (Paul Dukas) อาจารย์สอนการประพันธ์เพลงที่

วิทยาลัยดนตรีแห่งปารีส เป็นคนแรก ๆ ที่มีอิทธิพลต่อการประพันธ์เพลงของเมสเซียน3 

	 รปูแบบจงัหวะของกรกีโบราณและอนิเดยีมอีทิธพิลต่อเมสเซยีนอย่างมาก จนกระทัง่เขาน�ำรปูแบบจงัหวะเหล่านัน้มาประยกุต์เป็นรปูแบบ

จังหวะของตัวเขาเอง จอห์นสันกล่าวว่า “เมสเซียนได้พิจารณาว่าจังหวะเกิดมาจากการขยายช่วงระยะเวลา แทนการได้มาจากการแบ่งสัดส่วนของ

เวลา”4   ส�ำหรับการจัดการกับลักษณะจังหวะในดนตรี เมสเซียนได้อธิบายไว้ในหนังสือ “The Technique of My Musical Language”5   

โดยแนวคิดด้านลักษณะจังหวะของเมสเซียน ซึ่งผู้ประพันธ์เพลงได้น�ำมาใช้กับบทเพลง มิติแห่งอากาศธาตุ หมายเลข 9 มีดังนี้

	 1. การเพิ่มค่าโน้ต (Added Value) เป็นการเพิ่มค่าความยาวให้กับจังหวะใด ๆ ด้วยตัวโน้ต (Note) ตัวหยุด (Rest) หรือประจุด (Dot)6  

ลองพิจารณาเปรียบเทียบรูปแบบจังหวะแต่ละห้องระหว่างบรรทัดห้าเส้นบน-ล่าง (ตัวอย่างที่ 1) เห็นได้ว่า รูปแบบจังหวะแต่ละห้องของบรรทัด 

ห้าเส้นล่างได้เพิ่มตัวโน้ต ตัวหยุด และประจุด (สังเกตเครื่องหมาย + ค่าที่ถูกเพิ่ม) ตามล�ำดับ

	 1. Robert S. Johnson, Messiaen (Los Angeles: University of California Press, 1975), 9.

	 2. Robert S. Johnson, Messiaen (Los Angeles: University of California Press, 1975), 10.

	 3. Anthony Pople, Messiaen: Quatuor pour la fin du Temps (Cambridge: University of Cambridge Press, 1998), 2.

	 4. Robert S. Johnson, Messiaen (Los Angeles: University of California Press, 1975),32.

	 5. Olivier Messiaen, The Technique of My Musical Language, translated by John Satterfield (Paris: Alphonse Leduc, 1956).

	 6. Olivier Messiaen, The Technique of My Musical Language, translated by John Satterfield (Paris: Alphonse Leduc, 1956), 16.
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ตัวอย่างที่ 1 เปรียบเทียบการเพิ่มค่าโน้ตให้กับรูปแบบจังหวะ

	 2. การขยายหรือย่อส่วนจังหวะ (Augmentation or Diminution) เป็นการเพิ่ม-ลดค่าความยาวตัวโน้ตที่ซับซ้อนมากกว่าการเพิ่ม-ลด 

ค่าโน้ตที่เป็นอัตราส่วนตามวิธีการดั้งเดิม7 

	 	 	 	 	 ลดลง	 	 	  เพิ่มขึ้น

	 	 	 1/5	           h   q h		            h-e q-s h-e	 	 1/4

	 	 	 1/4	           q.  e. q.		     	 h   q h	 	 	 1/3

		    s (ระบุค่าแน่นอน)         q ryq		            q-s r.y. q-s    	   s (ระบุค่าแน่นอน)

	 3. รูปแบบจังหวะที่ไม่สามารถอ่านย้อนกลับได้ (Non-retrogradable Rhythm) เป็นรูปแบบของกลุ่มจังหวะแบบแพลินโดรม  

(Palindromic Rhythm) ซึ่งมีความสมมาตร เมื่ออ่านโน้ตจากตัวหน้าไปตัวหลัง หรืออ่านถอยหลังจากโน้ตตัวหลังไปตัวหน้าจะเหมือนกัน8  ตามจริง

แล้วเมื่อกลุ่มโน้ตใด ๆ เมื่อเขียนถอยหลังครั้งหนึ่งแล้วก็จะกลายเป็นรูปแบบจังหวะที่ไม่สามารถอ่านย้อนกลับได้นั่นเอง

				            e  q  rty q  e		  h  q  ry  ry q   h

	 นอกจากแนวคิดด้านลักษณะจังหวะของเมสเซียน ซึ่งผู้ประพันธ์เพลงได้น�ำมาใช้กับบทประพันธ์เพลง มิติแห่งอากาศธาตุ หมายเลข 9 แล้ว 

ยงัมแีนวคดิวธิกีารประพนัธ์เพลงของเมสเซยีนอกีรปูแบบหนึง่ทีผู่ป้ระพนัธ์เพลงได้น�ำมาใช้ส�ำหรบับทประพนัธ์เพลง มติแิห่งอากาศธาต ุหมายเลข 10

	 บทเพลงหมายเลข 10 เป็นการใช้วิธีการจัดการระดับเสียงและรูปแบบจังหวะที่ไม่สอดคล้องกันไปในเวลาเดียวกัน ซ่ึงเป็นลักษณะของ  

“การซ�้ำรูปแบบจังหวะ (Isorhythm)” เทคนิคน้ีเริ่มปรากฏต้ังแต่ยุคกลาง (Medieval) หมายถึง การซ�้ำวนรูปแบบหรือกลุ่มจังหวะ (Rhythmic 

Pattern) โดยที่รูปแบบของระดับเสียง (Pitch Pattern) อาจไม่ซ�้ำ แต่ถ้ารูปแบบของระดับเสียงถูกซ�้ำวนด้วย ความยาวของกลุ่มจังหวะและรูปแบบ

ระดบัเสยีงจะต้องไม่เท่ากนั ถ้าความยาวท้ังสองเท่ากนัจะกลายเป็นลกัษณะจงัหวะแบบออสตนีาโต9  เมสเซยีนใช้เทคนคิน้ีบนแนวเปียโนในบทประพนัธ์

เพลง Quartet for the End of Time (1935) โดยซ�้ำวนทุก ๆ 17 หน่วยจังหวะ และ 29 หน่วยระดับเสียงหรือเสียงประสาน10 

	 7. Leon Dallin, Techniques of Twentieth Century Composition: A Guide to the Materials of Modern Music, 3rd ed. (Boston:  

McGraw-Hill, 1974), 67.

	 8. Miguel A. Roig-Francoli, Understanding Post-Tonal Music (Boston: McGraw-Hill, 2008), 259. 

	 9. Stefan Kostka, Materials and Techniques of Twentieth-Century Music, 3rd ed. (Upper Saddle River, NJ: Prentice Hall, 2006), 133.

	 10. Robert S. Johnson, Messiaen (Los Angeles: University of California Press, 1975), 62.
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อรรถาธิบายบทประพันธ์เพลง มิติแห่งอากาศธาตุ หมายเลข 9
 	 บทเพลงนีม้คีวามยาวประมาณ 55 วนิาท ีมโีครงสร้างตอน A B (ห้องที ่1-8 และ 9-16) ตามด้วยช่วงจบหางเพลงย่อยห้องที ่17-18 บทเพลง

นี้ไม่มีเครื่องหมายก�ำหนดจังหวะ (Non-Metric) เนื่องจากผลรวมจังหวะแต่ละห้องไม่เท่ากัน และความยาวของประโยคเพลงแต่ละประโยคก็เท่ากับ

ห้องเพลงนั้น ๆ ซึ่งห้องที่มีความยาวมากที่สุดคือห้องที่ 6 นอกจากนี้ บทเพลงยังมีพื้นผิวแบบมอโนฟอนี (Monophony) ตลอดทั้งเพลง โดยใช้โน้ต

โครมาติกจ�ำนวนทั้งสิ้น 11 ตัว ขาดโน้ตตัว E เพียงตัวเดียวเท่านั้น แม้ว่าบทเพลงจะใช้โน้ตโครมาติกมาก แต่ก็ยังคงอยู่ภายใต้ดนตรีระบบ 

นีโอโทแนลิตี เนื่องจากบทเพลงยังคงได้ยินศูนย์กลางระดับเสียงท่ีโน้ตตัว D ซ่ึงเป็นโน้ตท่ีปรากฏข้ึนบ่อย และเป็นโน้ตลากยาวกว่าโน้ตตัวอื่น  

โดยเฉพาะอย่างยิ่ง โน้ตตัวดังกล่าวก็ยังเป็นโน้ตเป้าหมายที่แนวท�ำนองเคลื่อนเข้าหา

 	 ตอน A (ห้องที่ 1-8) ใช้วิธีการประพันธ์เพลงแบบการเพิ่มค่าโน้ต โดยมีทั้งการเพิ่มค่าตัวโน้ตด้วยการประจุด และการเพิ่มด้วยโน้ตเขบ็ต 

สองชั้น แต่ทั้งบทเพลงนี้ไม่มีการเพิ่มค่าด้วยตัวหยุด (ตัวอย่างที่ 2) ลองสังเกตเครื่องหมายบวก ( + ) แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่าเป็นโน้ตที่ถูกเพิ่มค่า

ให้ยาวขึ้นกว่าโน้ตตัวอื่นด้วยการประจุด และเป็นการเพิ่มโดยใช้ระดับเสียงอื่นด้วยโน้ตเขบ็ตสองชั้น

ตัวอย่างที่ 2 การเพิ่มค่าตัวโน้ตด้วยการประจุดและโน้ตเขบ็ตสองชั้น, Ether-Cosmos IX

 

	 ตอน B (ห้องที่ 9-16) ใช้รูปแบบจังหวะที่ไม่สามารถอ่านย้อนกลับได้ (ตัวอย่างที่ 3) อีกทั้งใช้การขยายและย่อส่วนจังหวะ (ตัวอย่างที่ 4) ใน

เวลาเดียวกัน โดยแต่ละห้องของตอน B เมื่ออ่านรูปแบบจังหวะย้อนกลับจะมีค่าเหมือนเดิม และเมื่อเปรียบเทียบแต่ละห้องจะพบเทคนิคขยายหรือ

ย่อส่วนจังหวะซึ่งกันและกัน

ตัวอย่างที่ 3 รูปแบบจังหวะที่ไม่สามารถอ่านย้อนกลับ, Ether-Cosmos IX

 

	 เมือ่พจิารณาห้องที ่9-12 เฉพาะรปูแบบจังหวะ ตามตวัอย่างท่ี 3 จะเหน็ได้ว่า รปูแบบจงัหวะของแต่ละห้องเมือ่อ่านย้อนกลบัจะได้รปูแบบ

จังหวะเดิม อีกทั้งถ้าพิจารณารูปแบบจังหวะทีละ 2 ห้อง (เฉพาะห้องที่ 9-10 และ 10-11) ก็ไม่สามารถอ่านย้อนกลับได้ นอกจากนี้ ถ้าพิจารณาอ่าน

ย้อนกลับรูปแบบจังหวะห้องที่ 9-11 ก็จะได้รูปแบบจังหวะเดิมอีกเช่นกัน โดยมีโน้ตที่มีเครื่องหมายดอกจัน ( * ) เป็นจุดศูนย์กลางของการอ่าน 

ย้อนกลับ
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11

	 11. วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น, มิติแห่งอากาศธาตุบทประพันธ์เพลง 20 บท ส�ำหรับเปียโน (กรุงเทพฯ: ธนาเพรส, 2559), 46-47.
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ตัวอย่างที่ 4 การขยายหรือย่อส่วนจังหวะ, Ether-Cosmos IX

 

	 จากตัวอย่างที่ 4 ถ้าพิจารณาให้รูปแบบจังหวะห้องที่ 9 เป็นตัวอย่างเปรียบเทียบ จะเห็นได้ว่า รูปแบบจังหวะห้องที่ 12 ถูกลดค่าความยาว

ตัวโน้ตแต่ละตัวลงเท่ากับ 1/2 ส่วนรูปแบบจังหวะห้องที่ 14 เพิ่มค่าความยาวตัวโน้ตแต่ละตัวขึ้น 1/2 เช่นกัน โดยวิธีการประจุด นอกจากนี้ ส่วนช่วง

จบหางเพลง (ห้องที่ 17-18) น�ำมาจากห้องที่ 1-2 เพียงแต่จัดกลุ่มจังหวะใหม่ เท่านั้น

อรรถาธิบายบทประพันธ์เพลง มิติแห่งอากาศธาตุ หมายเลข 10
 	 ผูป้ระพันธ์เพลงเริม่ตน้ประพนัธ์บทเพลงนี้ด้วยการสร้างรปูแบบของกลุ่มจงัหวะ และรูปแบบของระดบัเสยีงหรอืเสยีงประสาน โดยก�ำหนด

ให้มี 11 หน่วยจังหวะ และ 8 หน่วยระดับเสียงหรือเสียงประสาน ซึ่งโน้ตตัวบนสุดเป็นแนวท�ำนอง (ตัวอย่างที่ 5) จากนั้นใช้วิธีการซ�้ำหน่วยจังหวะ

และระดับเสียงเหล่านั้น

ตัวอย่างที่ 5 รูปแบบจังหวะและระดับเสียง (แนวท�ำนอง), Ether-Cosmos X

 	 บทเพลงนี้ยาวประมาณ 1.15 นาที โครงสร้างบทเพลงเป็นไปตามวิธีการประพันธ์เพลง โดยใช้การซ�้ำวนรูปแบบจังหวะทั้งหมด 7 รอบ 

(บรรทัดห้าเส้นแต่ละบรรทัด) และซ�้ำวนรูปแบบระดับเสียง 9 รอบ (ประโยคเพลงแต่ละประโยค) ซึ่งเมื่อพิจารณารูปแบบจังหวะตลอดท้ังเพลง  

จะเห็นได้ว่าเป็นการซ�้ำวนรูปแบบเดิม โดยไม่มีการเปลี่ยนแปลงใด ๆ (ยกเว้นห้องสุดท้ายช่วงจบเพลง)

 	 อย่างไรก็ตาม เมื่อพิจารณารูปแบบระดับเสียง พบว่า การเล่นรอบที่ 1-8 จะมีทั้งที่เหมือนและแตกต่างกัน ดังนี้

	 	 1) รูปแบบระดับเสียงรอบที่ 1 และ 5 เล่นโน้ตตัวทุกตัวที่ก�ำหนดไว้ 

	 	 2) รอบที่ 2 และ 8 	มี 2 แนว (ใช้โน้ตเหมือนกัน)
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	 	 3) รอบที่ 3 และ 7 	มี 4 แนว (ใช้โน้ตเหมือนกัน)

	 	 4) รอบที่ 4 และ 6 	มี 4 แนว (ใช้โน้ตเหมือนกัน แต่ต่างจากครั้งที่ 3 และ 7)

 	 ส�ำหรับการเล่นบางรอบที่มี 2 หรือ 4 แนวนั้น เป็นเพียงการตัดโน้ตบางตัวออกจากเสียงประสานของแต่ละคอร์ด โดยไม่มีการเปลี่ยนแปลง

โน้ตใด ๆ ทั้งสิ้น อย่างไรก็ตาม ก่อนจะถึงการเล่นรอบสุดท้ายห้องที่ 18 ได้น�ำเสียงประสาน 2 หน่วยแรกมาใช้ (ตัวอย่างที่ 6) นอกจากนี้ การเล่น 

รอบสุดท้ายได้มีการปรับเปลี่ยนเสียงประสานเล็กน้อย ส่วนการเล่นรูปแบบระดับเสียงแต่ละรอบ แม้ว่าจะต่างกันแต่แนวท�ำนองหรือโน้ตแนวบนสุด  

ยังคงเดิมตลอดทั้งเพลง

ตัวอย่างที่ 6 รูปแบบจังหวะและระดับเสียงช่วงท้ายเพลง, Ether-Cosmos X

 

	 หากพจิารณาประเดน็เสยีงประสานและระบบดนตรทีีใ่ช้ส�ำหรบับทเพลงนี ้จะเห็นได้ว่า สามารถวเิคราะห์เป็นคอร์ดทีป่ระกอบด้วยโน้ต 3-4 

ตัวได้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งแนวมือขวาสามารถวิเคราะห์คอร์ดได้อย่างชัดเจน ส่วนแนวมือซ้ายอาจพิจารณาเป็นคอร์ดที่ตัดโน้ตตัวที่ 5 ของคอร์ดได ้

เช่นกัน ยกเว้นคอร์ดสุดท้ายตัดโน้ตตัวที่ 3 นอกจากนี้ เสียงประสานที่เกิดขึ้นอาจวิเคราะห์ความสัมพันธ์ภายในทางเดินเสียงประสานได้หลายมิต ิ

อย่างไรก็ตาม บทเพลงนี้ก็ยังคงอยู่ภายใต้ดนตรีระบบนีโอโทแนลิตีที่มีโน้ต Eb เป็นศูนย์กลางเสียง
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	 12. วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น, มิติแห่งอากาศธาตุบทประพันธ์เพลง 20 บท ส�ำหรับเปียโน, 50-51.
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	 บทประพันธ์เพลง มิติแห่งอากาศธาตุ หมายเลข 9 และ 10 เป็นส่วนหนึ่งจากบทประพันธ์เพลงชุดส�ำหรับเปียโน ผู้ประพันธ์เพลงได ้

เลียนแบบแนวคดิด้านการจดัการกบัลกัษณะจงัหวะของเมสเซยีน ได้แก่ การเพิม่ค่าโน้ต การขยายหรอืย่อส่วนจงัหวะ และรปูแบบจงัหวะทีไ่ม่สามารถ

อ่านย้อนกลับได้ รวมถึงวิธีการจัดการระดับเสียงและรูปแบบจังหวะที่ไม่สอดคล้องกัน ซึ่งการประพันธ์เพลงโดยการเลียนแบบวิธีการประพันธ์เพลง

ลกัษณะนี ้ผูป้ระพนัธ์เพลงถกูจ�ำกดัด้วยกรอบแนวคดิของเมสเซยีนพอสมควร เนือ่งจากจ�ำเป็นต้องใช้วธิกีารจดัการกบัลกัษณะจงัหวะในดนตรใีห้เป็น

ไปตามทิศทางเดียวกับเมสเซียน ซึ่งผู้ประพันธ์เพลงได้พยายามใช้วิธีการประพันธ์เพลงแบบเมสเซียนอย่างตรงไปตรงมา แต่ทั้งนี้ยังคงมีอิสระในการ

เลือกใช้ระดับเสียงรวมถึงเสียงประสานได้ ถึงแม้ว่าจะมีข้อจ�ำกัดด้านการประพันธ์เพลง อย่างไรก็ตาม การประพันธ์บทเพลง มิติแห่งอากาศธาต ุ

หมายเลข 9 และ 10 ก็เป็นไปวัตถุประสงค์และขอบเขตงานวิจัยที่ได้รับกรอบการสร้างสรรค์งานวิจัยจากส�ำนักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติอย่าง

สมบูรณ์13  

 	 นอกจากนี้ ส�ำหรับการปฏิบัติเปียโนของบทประพันธ์เพลงทั้งสองบทเพลงนี้ มีความยืดหยุ่นพอสมควร ผู้ประพันธ์เพลงเปิดโอกาสให ้

นักเปียโนสามารถตีความบทเพลง ได้โดยอิสระในหลายประเด็น เช่น อารมณ์ของบทเพลง วิธีการพิจารณาเลือกใช้เพเดิลของเปียโน การใช้มือซ้าย

และมือขวาบนแนวต่าง ๆ ความยืดหยุ่นความเร็วจังหวะภายในบทเพลง และอื่น ๆ อย่างไรก็ตาม นักเปียโนจ�ำเป็นต้องท�ำความเข้าใจบทเพลงแต่ละ

บทก่อน ทั้งนี้เพื่อให้รักษาแนวคิดและเทคนิควิธีการประพันธ์เพลงที่น�ำมาใช้เป็นวัตถุดิบ ส�ำหรับการประพันธ์เพลงแต่ละบทไว้ได้อย่างสมบูรณ์14 

การแสดงครั้งแรก (World Premiere)
	 บทประพันธ์เพลง มิติแห่งอากาศธาตุ ถูกน�ำเสนอการบรรยายและน�ำออกแสดงครั้งแรก ณ ห้องแสดงดนตรี อาคารรัตนคุณากร  

(ตึก 11) มหาวิทยาลัยรังสิต เมื่อวันพุธที่ 31 สิงหาคม พ.ศ. 2559 เวลา 13.00 น. โดยนักเปียโนที่ให้เกียรติบรรเลงบทเพลงที่ 9 และ 10 ได้แก่  

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รามสูร สีตลายัน 

กิตติกรรมประกาศ
 	 บทประพันธ์เพลง มิติแห่งอากาศธาตุ หมายเลข 9 และ 10 อยู่ภายใต้โครงการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ด้านการประพันธ์เพลงเรื่อง “อากาศธาตุ: 

บทประพันธ์เพลงเปียโนเพื่อการวิเคราะห์ (Ether-Cosmos: Piano Music Compositions for Analysis)” ได้รับทุนสนับสนุนงานวิจัยประเภท

	 13. วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น, “บทประพันธ์เพลงมิติแห่งอากาศธาตุ” วารสารดนตรีรังสิต 12, 1: 2560, 106.

	 14. วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น, “บทประพันธ์เพลงมิติแห่งอากาศธาตุ” วารสารดนตรีรังสิต 12, 1: 2560, 110.
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บทคัดย่อ
	 บทความเรือ่งนาฏยศลิป์สร้างสรรค์ “คงคาอารต”ี วถิแีห่งสายน�ำ้ เป็นการน�ำเสนอการแสดงท่ีถ่ายทอดจากความเชือ่เร่ืองการบชูาแม่น�ำ้ของคนไทยและคนอนิเดยี 

ตามวิถคีวามเชือ่ทีม่คีวามเกีย่วข้องและผกูพนักับแม่น�ำ้ของคนไทยและคนอินเดยีในรูปแบบต่างๆ ในเร่ืองการบูชา ขมา และขอพร โดยให้ความส�ำคัญถึงพิธคีงคาอารต ีทีเ่มอืง

พาราณสี ประเทศอินเดีย เป็นกรณีศึกษา เนื่องจากเป็นต้นก�ำเนิดของการบูชาพระแม่คงคา แม่น�้ำศักดิ์สิทธิ์ตามคติความเชื่อ เรื่องวิถีชีวิต ประเพณี และขนบความเชื่อ 

เกี่ยวกับการบูชาแม่น�้ำของคนไทยและคนอินเดียตั้งแต่โบราณ โดยมีแรงบันดาลใจ และแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานจากประสบการณ์ตรงเมื่อครั้งไปศึกษานาฏยศิลป์

อินเดีย ภารตะนาฏยัมของผู้เขียน ชาวเมืองเชื่อว่าแม่น�้ำคงคาในช่วงที่ไหลผ่านเมืองพาราณสีเป็นช่วงที่มีความศักดิ์สิทธิ์ และยังคงรักษาสืบทอดวิถีความเชื่อเกี่ยวกับพิธีกรรม

การบูชาแม่น�ำ้คงคาอันศักดิส์ทิธิอ์ย่างต่อเนือ่งจนถงึทกุวนันี ้จากการลงพืน้ทีแ่ละศกึษาถึงจดุหมายแห่งความศรัทธา ประเพณทีีง่ดงามของชาวเมอืง ท�ำให้ผูเ้ขียนเกดิแรงบนัดาล

ใจในการสร้างสรรค์งานทางด้านนาฏยศลิป์ โดยการน�ำประสบการณ์ตรงทีไ่ด้ใช้ชวีติและได้เหน็วถิแีห่งความเชือ่ความศรทัธาทีช่าวเมอืงยดึถอืและปฏบิตัสิบืต่อกนัมา ถ่ายทอด

เป็นการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ “คงคาอารตี” วิถีแห่งสายน�้ำ  ในการสร้างสรรค์ผลงานคร้ังนี้ ผู้เขียนใช้รูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์อินเดียภารตะนาฏยัม ผสมกับ 

นาฏยศิลป์ไทย และผสานด้วยกลิน่อายของนาฏยศลิป์ตะวนัตก เพือ่ให้เกิดความร่วมสมัย เน่ืองจากความเชือ่ความศรัทธาในความศักดิส์ทิธิข์องแม่น�ำ้คงคาน้ัน เป็นท่ีประจกัษ์

แก่ชาวโลกมาช้านานอย่างไม่ต้องสงสัย โดยการสร้างสรรค์งานจะอาศัยองค์ประกอบหลักทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 7 แบบ อันประกอบด้วย 1) การออกแบบโครงเรื่องและ 

บทการแสดงท่ีเป็นเร่ืองราวเก่ียวกับวิถีการบูชาตามความเชื่อของผู้ศรัทธาที่มีต่อพระแม่คงคา 2) การออกแบบดนตรีท่ีน�ำมาใช้ประกอบการแสดงทั้งที่เป็นการบรรเลงของ 

นักดนตรีเพื่อสร้างบรรยากาศ และสร้างสรรค์ขึ้นใหม่เพื่อให้เกิดความร่วมสมัย 3) การคัดเลือกนักแสดงท่ีมีความสามารถทางด้านนาฏยศิลป์ท่ีมีความหลากหลาย  

4) การออกแบบลีลาและสัญลักษณ์มีการใช้ตามขนบแบบแผน และท่าทางที่ใช้ในชีวิตประจ�ำวันในการสื่อความหมายและถ่ายทอดเร่ืองราว 5) การออกแบบอุปกรณ์ที่ใช้

แนวคิดมินิมอลลิสม์ มีความเรียบง่าย 6) การออกแบบเครื่องแต่งกายที่ใช้ในการแสดงเป็นแบบอนุรักษณ์และสร้างสรรค์อย่างเรียบง่าย และ7) การใช้พื้นที่เวทีในลักษณะเปิด 

ภายใต้โครงเรื่องที่แบ่งการแสดงออกเป็น 3 องก์ ด้วยกันได้แก่ องก์ที่ 1 ความศรัทธาบูชาตามวิถี องก์ที่ 2 รับประเพณีจากพราหมณ์ องก์ 3 สืบสานตามความเชื่อ

ค�ำส�ำคัญ: นาฏยศิลป์สร้างสรรค์/ คงคาอารตี/ นาฏยศิลป์อินเดีย

Abstract
	 This article aims to propose a dance performance conveying beliefs on the river worship rituals of Thai and Indian people in various 

forms, including worshiping, forgiving, and blessing, according to their ways of life which are tightly bound to the rivers.  The emphasis is on  

Ganga Aarti in Varanasi of India as it is the origin of the worship rituals of the holy River Ganga. This work is also inspired by the experience the 

writer gained while studying Bharatanatyam classical dance at Banaras Hindu University, Varanasi City of India.  It is believed among the locals in 

Varanasi that the passage of the River Ganga through Varanasi is sacred and they have continued to preserve the tradition of worshiping the sacred 

Ganga River until now.  The Ganga Aarti, the Way of the River is a contemporary dance performance created by integrating Bharatanatyam  

classical dance with Thai classical and Western dances.  This creative dance performance is composed of the 7 major elements:  1) a storyline 

and script design concerning the worship ritual to the goddess of the Ganga; 2) contemporary music composition used for the dance performance; 

3) a selection of  talented dance performers; 4) a creation of traditional and daily life styles, postures, and symbols to convey meanings and 

stories; 5) an equipment design based on the concept of minimalism; 6) a costumes design with conservative and creative styles; and 7) a design 

of an open stage divided into 3 Acts: Faith, Brahman Tradition, and Inheritance.

Keywords: Dance Creation/ Ganga Aarti/ Indian Dance

	 * อาจารย์, สาขาศิลปะการแสดง คณะมนุษยศาสตร์และสังคมสาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา, roongrohini@hotmail.com
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บทน�ำ
	 คนไทยเป็นกลุ่มชนที่มีวิถีชีวิตที่เกี่ยวข้อง และมีความเชื่อเกี่ยวพันกับสายน�้ำ ตั้งแต่เกิดจนตาย วิถีชีวิตและประเพณีมากมายที่แสดงให้เห็น

ถึงความผูกพันกับสายน�้ำมาแต่ครั้งอดีต ประเทศไทยเป็นประเทศเกษตรกรรมที่ต้องอาศัยน�้ำเพื่อการเกษตร ไม่ว่าจะเป็น การท�ำนา ท�ำสวน ท�ำไร่ 

นอกจากนี้ยังมีความเชื่อเกี่ยวกับแม่พระคงคาว่าเป็นผู้รักษาสายน�้ำล�ำธารให้มีน�้ำเพื่อใช้ในการเลี้ยงสัตว์ หรือแม้แต่เพื่อการด�ำรงชีวิต คนไทยมักนิยม

ตัง้บ้านเรอืนในท่ีราบท่ีลุม่หรอืใกล้แหล่งน�ำ้ เพือ่จะได้ท�ำมาหากนิได้สะดวก เพือ่ใช้ประโยชน์จากน�ำ้ จงึไม่แปลกทีจ่ะผกูพนัและมคีวามเชือ่ความศรทัธา

เกี่ยวกับน�้ำ  เช่น ความเชื่อเรื่องนาคให้น�้ำว่าในแต่ละปีนาคจะให้น�้ำมากหรือน�้ำน้อย ปีใดมีน�้ำที่ใช้ท�ำการเกษตรพอเพียงผลผลิตทางการเกษตรก็จะ

อุดมสมบูรณ์ จึงเป็นที่มาของประเพณีหลายอย่างของคนไทย เช่น การลอยกระทงในวันเพ็ญเดือนสิบสอง เพื่อขอขมาแม่พระคงคา จากการที่พวก

เราได้ใช้ประโยชน์จากน�้ำหรือท�ำให้น�้ำเกิดความสกปรกตลอดทั้งปี

	 ผู้คนส่วนมากทั่วทั้งอุษาคเนย์ท�ำพิธีขอขมาน�้ำและดิน ตามความเช่ือในการนับถือผีอย่างน้ีมาไม่น้อยกว่า 3,000 ปีมาแล้ว จากนั้นก็ท�ำ 

สืบเนื่องตลอดจนถึงปัจจุบัน แต่คนในราชส�ำนักและคนในสังคมเมืองกลับให้ความส�ำคัญกับประเพณีที่รับมาจากจีนและอินเดีย แล้วน�ำมาปรับปรุง

ให้เข้ากับความเชื่อทางศาสนาพุทธ และพราหมณ์เรียกว่า การลอยโคม ลอยประทีป คนในอยุธยาสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราชรับประเพณ ี

ลอยโคมจากจีน มีบันทึกในเอกสารยุโรป น่าเชื่อว่าเป็นต้นแบบลอยกระทงที่เริ่มสมัยรัชกาลที่ 3 ส่วนประเพณีลอยประทีปของอินเดียเป็นประเพณี

ของศาสนาพราหมณ์ จะจัดขึ้นราวเดือนตุลาคม-พฤศจิกายน ของทุกปี ในเทศกาลดีปาวลี คนอินเดียจะใช้ตะคันดินเผา หรือตะเกียงที่ท�ำจากวัสด ุ

ต่าง ๆ ใส่น�้ำมันมะพร้าวหรือน�้ำมันท่ีท�ำจากไขมันสัตว์ แล้วมีไส้ตะเกียงท�ำจากฝ้าย ใช้จุดไฟเป็นดวง ๆ ภาษาเขมรเรียกว่า จองเปรียง หมายถึง  

จุดน�้ำมันจากไขมันของวัว ควาย ในราชส�ำนักอยุธยานิยมท�ำพิธีแบบนี้ พบในวรรณกรรม เช่น ทวาทศมาศ1 

	 	 ดังนั้นคนไทยและคนอุษาคเนย์จึงมีพิธีขอขมาน�้ำและดิน ซ่ึงปฏิบัติสืบต่อกันมาเป็นประจ�ำทุกปีถือเป็นการส้ินปีนักษัตรเก่า  

(ตามปฏทินิจทัรคต)ิ โดยจะมข้ึีนราวเดือนพฤศจกิายน (ตามปฏทินิสรุยิคติ) เพราะเชือ่ว่า น�ำ้ และ ดนิ เป็นผูใ้ห้ความมชีวีติมาตลอดทัง้ปี คอื ให้อาหาร

เพื่อหล่อเลี้ยงชีวิตของมนุษย์ อันได้แก่ ข้าวปลาพืชพันธุ์ธัญญาหารต่าง ๆ ดังนั้น เมื่อถึงสิ้นปีจะต้องมีพิธีขอขมาในเดือนสิ้นปี คือเดือน 12 แล้วขึ้น 

ปีใหม่ คือเดือน 1 เรียกว่าเดือนอ้าย (ราวปลายพฤศจิกายน หรือ ต้นธันวาคม) พิธีขอขมาน�้ำและดินชาวบ้านจะหาวัสดุที่ลอยน�้ำได้จากธรรมชาติ เช่น  

กาบกล้วย กระบอกไม้ มาท�ำเป็นกระบะ ปั้นตุ๊กตาดินเหนียวแต่ปัจจุบันมีการใช้ดินน�้ำมันเพื่อความสะดวกแล้วแต่จะหาได้ เป็นตุ๊กตาคล้ายรูปคน

เท่ากับจ�ำนวนสมาชิกในครอบครัว ปั้นรูปสัตว์เลี้ยง แล้วใส่เครื่องเซ่นผี เช่น ข้าวเหนียวหรือข้าวสวย อาหารคาว หวาน และดอกไม้ ฯลฯ ใส่ลงไปใน

กระบะแล้วลอยไปกับน�้ำเพื่อเป็นการบูชาและขอขมาต่อธรรมธรรมชาติ ดินและน�้ำซึ่งหมายถึงพระแม่คงคา

 

ภาพที่ 1, 2 ตุ๊กตาเสียกบาล ประเพณีขอขมาธรรมชาติ ดินและน�้ำ

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากนราธิป ทองถนอม

	 1. สุจิตต์ วงษ์เทศ, “พิธีขอขมาดินและน�้ำ ตามความเชื่อในศาสนาผี,”  สัมภาษณ์โดย ฤตพชรพร ทองถนอม, 1 ตุลาคม 2560)
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	 สุจิตต์ วงษ์เทศ ได้กล่าวถึง คงคา ไว้ว่า คงคา (ค�ำบาลี-สันสกฤต) เป็นชื่อแม่น�้ำสายหนึ่งในอินเดีย ที่ได้รับยกย่องว่ามีความศักดิ์สิทธิ์ตาม

ความเชื่อของศาสนาพราหมณ์ มีก�ำเนิดจากป่าหิมพานต์ (บนทิวเขาหิมาลัย) ไทยยืมค�ำว่าคงคามาใช้หมายถึงน�้ำโดยทั่วไป แล้วเรียกผีน�้ำว่า  

แม่พระคงคา คนไทยเพิ่งรู้จักแม่พระคงคาหลังติดต่อรับศาสนาพราหมณ์-พุทธ จากอินเดีย ราวหลัง พ.ศ. 1000 หรือราวไม่เกิน 1,500 ปีมาแล้ว2 

	 จากความเชื่อเรื่องน�้ำของคนไทย ซึ่งมีความเกี่ยวข้องผูกพันกับน�้ำในด้านต่าง ๆ ท�ำให้ผู้เขียนสนใจที่จะศึกษาถึงวิถีชีวิตของคนในประเทศ

อินเดีย ซึ่งเป็นต้นก�ำเนิดของพระแม่คงคาแม่น�้ำศักดิ์สิทธิ์ตามคติความเชื่อ ว่ามีวิถีชีวิต ประเพณี หรือความเชื่อเกี่ยวกับความส�ำคัญของน�้ำ  เหมือน

กับคนไทยหรือไม่อย่างไร โดยมุ่งศึกษาเฉพาะบริเวณแม่น�้ำคงคาที่เมืองพาราณสี   ซ่ึงเช่ือกันว่าเป็นช่วงที่มีความส�ำคัญและศักดิ์สิทธ์ิ โดยผู้เขียนได้

ถ่ายทอดผลจากการศึกษาในครั้งนี้ออกมาในรูปแบบของการแสดงนาฏศิลป์สร้างสรรค์ “คงคาอารตี” วิถีแห่งสายน�้ำ ซึ่งจะใช้การผสมผสานระหว่าง

นาฏยศิลป์อินเดียภารตะนาฏยัม นาฏยศิลป์ไทย และนาฏยศิลป์ตะวันตก ในการรังสรรค์ชุดการแสดงครั้งนี้เพื่อให้เกิดความร่วมสมัย

วิถีความเชื่อแห่งพระแม่คงคาแม่น�้ำศักดิ์สิทธิ์ที่เมืองพาราณสี
	 แม่น�้ำคงคา เป็นแม่น�้ำสายส�ำคัญที่หล่อเลี้ยงชีวิตของชาวอินเดียมายาวนานแต่ครั้งอดีตกาล  และความเชื่อในความศักดิ์สิทธิ์ของเหตุแห่ง

การก�ำเนดิของแม่น�ำ้คงคา “พระแม่คงคา” เป็นสายน�ำ้ทีม่คีวามส�ำคญัและศกัดิส์ทิธิ ์เป็นแม่น�ำ้แห่งการรวมจติใจของคนอนิเดยีหรอืผูท้ีน่บัถอืศาสนา

พราหมณ์-ฮินดูทั่วโลกให้เป็นหน่ึงเดียว ชาวฮินดูนับถือกันว่า แม่น�้ำคงคาเป็นแม่น�้ำศักด์ิสิทธิ์ท่ีสุด พระ ดร.อดิศักด์ิ อิสสโร (อิสสโร) ได้พูดถึงตาม

ต�ำนานในคมัภร์ีพระเวทของอนิเดยีกล่าวว่า พระแม่คงคาสถติอยูบ่นมวยผมของพระศิวะ เป็นแม่น�ำ้ศกัด์ิสทิธิ ์(Holy Ganga) ชาวอนิเดยีจงึขนานนาม

ว่า “คงคาสวรรค์” และได้มีการบันทึกในคัมภีร์ฤคเวท และวรรณคดีที่ส�ำคัญอื่น ๆ ของอินเดียอีก เช่น คัมภีร์ปุราณะและในมหากาพย์มหาภารตะ 

เป็นต้น3   

	 ดงันัน้ชาวอนิเดยีเช่ือว่า ถ้าใครได้ดืม่ได้อาบน�ำ้จากแม่น�ำ้คงคาจะสามารถช�ำระล้างบาปมลทนิทัง้ปวง ช่วยให้คนผูน้ั้นกลายเป็นผูบ้ริสทุธิ ์ซึง่

เมื่อตายไปจะได้ขึ้นสู่สรวงสรรค์ ได้พบกับเทพเจ้าที่ตนเชื่อและศรัทธา ด้วยความเชื่อนี้ท�ำให้ชาวฮินดูนับถือแม่น�้ำคงคาว่าศักดิ์สิทธิ์ก็เพราะเชื่อกันว่า

แม่น�ำ้คงคาทีไ่หลลงมาจากสวรรค์นัน้ ได้ไหลผ่านเศยีรของพระศวิะมหาเทพสงูสดุแห่งเทพทัง้ปวง ด้วยความเชือ่ในความศกัดิส์ทิธิข์องพระแม่คงคานี้ 

ท�ำให้ชาวเมืองและผู้ที่อยู่ใกล้จึงพากันมาอาบน�้ำช�ำระบาปกันเป็นประจ�ำ  ส่วนผู้ที่อยู่ไกลก็พยายามเดินทางไปเยือนแม่น�้ำคงคาแห่งนี้ให้ได้สักครั้งใน

ชีวิต และไม่ลืมที่จะน�ำน�้ำจากแม่น�้ำคงคาติดตัวกลับไป และเก็บน�้ำจากแม่น�้ำคงคานี้ไว้ในหม้อหรือโอ่ง ไว้ใช้ผสมในน�้ำที่จะใช้ในพิธีส�ำคัญ เช่น  

พิธีแต่งงาน การสรงน�้ำเทวรูป หรือแม้แต่งานศพ โดยเฉพาะช่วงที่พระแม่คงคาไหลผ่านที่เมืองวาราณสี (Varanasi) หรือท่ีคนไทยรู้จักกันใน 

ชือ่พาราณสแีห่งนี ้ซึง่เคยเป็นเมอืงหลวงแห่งแคว้นกาสี และเชือ่กนัว่าเป็นสถานทีท่ีอ่งค์พระศิวะมหาเทพทรงสถติอยูเ่พือ่ประทานพรแห่งพลงั ปราชญ์

ความรู้ และเสียงดนตรี จึงขนานนามว่า เมืองแห่งพระศิวะมหาเทพ (The City of Lord Shiva) โดยธรรมชาติสายน�้ำทุกสายจะไหลสู่ทางทิศใต้  

แต่สายน�้ำแห่งพระแม่คงคา ณ ที่บริเวณเมืองพาราณสีแห่งนี้ กลับไหลย้อนกลับขึ้นไปทางทิศเหนือ ตามความโค้งของแม่น�้ำ เป็นลักษณะพระจันทร์

ครึ่งเสี้ยวดั่งที่ประดับอยู่บนมวยผมของพระศิวะ ท�ำให้ยิ่งตอกย�้ำและยืนยันถึงความมหัศจรรย์แห่งแม่น�้ำคงคาสายนี้เป็นทวีคูณ 

	 2. สุจิตต์ วงษ์เทศ, “คงคา,” สัมภาษณ์โดย ฤตพชรพร ทองถนอม, 1 พฤศจิกายน 2560.

	 3. พระ ดร.อดิศักดิ์ อิสสโร (อิสสโร), “พระแม่คงคาต�ำนานในคัมภีร์พระเวทของอินเดีย,” สัมภาษณ์โดย ฤตพชรพร ทองถนอม, 13 เมษายน 2550.
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ภาพที่ 3, 4 แม่น�้ำคงคา เมืองพาราณสี ประเทศอินเดีย

ที่มา: ผู้เขียน

	 	 พระมหา ดร.ประมวล ฐานทตุโต (บุลาลม) ได้เล่าถึงความเชื่อเรื่องความศักดิ์ของแม่น�้ำคงคาที่เมืองพาราณสีว่า ชาวฮินดูเชื่อกัน

ว่า แม่น�้ำคงคาช่วงที่ไหลผ่านเมืองพาราณสีเป็นช่วงท่ีมีความศักดิ์สิทธิ์ท่ีสุด พระราชาทุกพระองค์ในอดีตจะเสด็จลงสรงช�ำระล้างบาปและประกอบ

พิธีกรรมต่าง ๆ อยู่เป็นนิจ จึงได้ทรงสร้างพลับพลาที่ประทับ และท่าน�้ำไว้จ�ำนวนมากถึง 84 ท่า เพื่อใช้ส�ำหรับประกอบพิธีกรรมทางศาสนา ส�ำหรับ

ประกอบพธิเีผาศพ ใช้ส�ำหรบัอาบน�ำ้ ทัง้ของพระราชา และชาวเมอืงทัว่ไป ดงัได้เหน็กนัอยูใ่นปัจจบุนั ท่าน�ำ้ทีใ่หญ่และส�ำคัญทีส่ดุ คอื ท่าทศอัศวเมธ 

(Dashashvamedh) มีต�ำนานเรื่องเล่าอยู่ว่า พระพรหมได้ประกอบพิธีอัศวเมธ ที่ท่าน�้ำแห่งนี้ พิธีอัศวเมธ เป็นพิธีบูชายัญด้วยม้า ครั้งนั้นใช้ม้าเพื่อ

ประกอบพิธีจ�ำนวน 10 ตัว (ทศ หมายถึง สิบ อัศว หมายถึง ม้า และ เมธ หมายถึงการบูชายัญ เพราะเหตุนี้ท่าทศอัศวเมธจึงได้ชื่อว่า เป็นท่าน�้ำที่มี

ความศักดิ์สิทธิ์ที่สุด ที่ใช้ประกอบประเพณีการบูชา และพิธีกรรมต่าง ๆ โดยจัดขึ้นเป็นประจ�ำและต่อเนื่องมาเป็นเวลายาวนานตั้งแต่โบราณกาล  

ในทุก ๆ วันจะมีชาวเมืองพาราณสีและที่เดินทางมาจากที่ต่าง ๆ มาอาบน�้ำเพื่อช�ำระบาปกันตลอดทั้งวัน โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงก่อนพระอาทิตย์

ขึ้น และช่วงโพล้เพล้หลังพระอาทิตย์ตก ด้วยความเชื่อที่ว่า “หากผู้ใดได้มาอาบน�้ำช�ำระร่างกาย ณ บริเวณท่าน�้ำทศอัศวเมธแห่งนี้แล้ว บาปทั้งหมด

ก็จะสูญสิ้นไป”4 ผู้เขียนเองก็ได้มีโอกาสเข้าร่วมพิธีบูชาอารตีแม่น�้ำคงคาอยู่เป็นประจ�ำ  เม่ือครั้งที่ศึกษาทางนาฏยศิลป์อินเดียภารตะนาฏยัม  

ณ มหาวิทยาลัยบาณารัสฮินดู (Banaras Hindu University) เมืองพาราณสี ประเทศอินเดียแห่งนี้

	 	 พธิกีรรมการอาบน�ำ้ในแม่น�ำ้คงคาเพือ่ช�ำระบาปนัน้มวีฒันธรรมและประเพณทีีป่ฏิบตัสืิบต่อกนัมาแต่โบราณ จะประกอบพธิบีชูา

วนัละ 2 เวลา ได้แก่ ช่วงก่อนพระอาทติย์ขึน้ และช่วงโพล้เพล้หลงั พระอาทติย์ตก แต่คนส่วนใหญ่จะให้ความส�ำคญัในช่วงเวลาพระอาทติย์ขึน้มากกว่า

ช่วงหลังพระอาทิตย์ตก ธรรมเนียมที่ถือปฏิบัติจะเริ่มจาก เมื่อมาถึงท่าน�้ำทุกคนจะเดินลงไปในแม่น�้ำด้วยความเคารพและศรัทธา ยืนหันหน้าไปทาง

ทิศตะวันออกใช้มือทั้งสองกอบน�้ำขึ้นมา หรือจะใช้ภาชนะที่น�ำมาตักน�้ำขึ้นมาก็ได้ จากนั้นสวดมนต์หรืออธิษฐานจิตต่อพระแม่คงคา ขณะที่สวดมนต์

อยูน้ั่นกค่็อยเทน�ำ้กลบัลงไปในแม่น�ำ้ เมือ่อธษิฐานจติเสรจ็แล้วก็เร่ิมอาบน�ำ้ช�ำระร่างกายปกต ิซึง่ชาวฮนิดูเชือ่ว่าเป็นเวลาทีอ่งค์สรุยิเทพก�ำลงัขบัเคลือ่น

ราชรถล้อเดียวเทียมด้วยม้าสีขาว 7 ตัว ทะยานขึ้นสู่ขอบฟ้าเพื่อก�ำจัดความมืดมิดให้แก่ชาวโลก การปฏิบัติเช่นนี้ถือเป็นการแสดงความเคารพและ

ความศรัทธาต่อพระแม่คงคาด้วยความจริงใจ และเป็นการต้อนรับองค์สุริยเทพด้วยความเคารพ อีกนัยหนึ่งถือว่าเป็นการต้อนรับเอาสิริมงคลเข้ามา

สู่ชีวิต เป็นแสงรุ่งอรุณแห่งชีวิตใหม่

     

 	 4. พระมหา ดร.ประมวล ฐานทตุโต (บุลาลม), “ความเชื่อเรื่องความศักดิ์ของแม่น�้ำคงคาที่เมืองพาราณสี,” สัมภาษณ์โดย ฤตพชรพร ทองถนอม,  

5 ธันวาคม 2550.
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ภาพที่ 5, 6 วิถีความเชื่อการอาบน�้ำที่แม่น�้ำคงคา เมืองพาราณสี ประเทศอินเดีย

ที่มา: ผู้เขียน

   

พิธีคงคาอารตีที่เมืองพาราณสีแรงบันดาลใจในการสร้างผลงาน  
	 	 การบูชาคงคาอารตี เป็นพิธีการบูชาพระแม่คงคาของคนอินเดีย เปรมจันทน์ ฮัมบา ได้กล่าวถึงความหมายของ การบูชาอารตี ไว้

ว่า เป็นการบูชาเทพเจ้าด้วยไฟ คนอินเดียเชื่อว่าไฟเป็นสิ่งบริสุทธิ์ และสามารถช�ำระล้างสิ่งชั่วร้ายและขจัดสิ่งอัปมงคลต่าง ๆ ให้หมดสิ้นไป5  ดังนั้น

การบูชาพระแม่คงคาจึงนิยมใช้แบบการบูชาอารตี การบูชามีหลายรูปแบบแล้วแต่วิถีปฏิบัติตามความเช่ือของแต่ละคน การบูชาอารตีที่เป็นที่รู้จัก

อย่างแพร่หลายไปทั่วโลก ก็คือการท�ำพิธีบูชาในแบบของพราหมณ์ พิธีกรรมนี้จะเริ่มขึ้นตั้งแต่เวลาเช้าตรู่แสงรุ่งอรุณแรกของวัน บรรดาพราหมณ์ 

ผู้ประกอบพิธีกรรมการลงอาบน�้ำ จะสั่นระฆัง และเป่าสังข์ เพื่อต้อนรับองค์สุริยเทพ และเริ่มประกอบพิธีสวดบูชาพระแม่คงคา โดยใช้อุปกรณ์เพื่อ

ประกอบพิธีอารตีดังนี้ สังข์ ระฆัง กระดิ่ง ธูป ภาชนะหรือหม้อใส่น�้ำคงคา ก�ำยาน ตะเกียงน�้ำมันฆี การบูร ดอกไม้ พัดขนนกยูง และแส้หางจามรี  

ซึ่งสิ่งของทั้งหมดนี้เป็นสัญลักษณ์ที่แสดงถึงธาตุทั้ง 5 ในศาสนาฮินดู อันได้แก่ ธรณี อัคนี วรุณ จันทรา วาโย

 

ภาพที่ 7, 8 พราหมณ์ขณะประกอบพิธีคงคาอารตี เมืองพาราณสี ประเทศอินเดีย

ที่มา: ผู้เขียน

	 5. Premchand Hombal, ”การบูชาอารตี.” สัมภาษณ์โดย ฤตพชรพร ทองถนอม, 23 มิถุนายน 2556.
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	 นอกจากนี้ยังมีวิถีในการบูชาพระแม่คงคาที่แตกต่างกันออกไปตามความเชื่อ โดยเฉพาะสตรีที่นับถือศาสนาฮินดู พวกเธอจะน�ำสิ่งของ 

ต่าง ๆ อันได้แก่ ดอกไม้ ธูปเทียน ของหอม ขนม นมเนย มะพร้าว กล้วย อ้อย ผ้าส่าหรี และผงซินดูร์ (Sindur) เป็นผงแป้งสีแดงชาดส�ำหรับใช้เจิม

หน้าผากเพื่อความเป็นสิริมงคล เพื่อประกอบพิธีกรรมการบูชา ขอพรจากพระแม่คงคา ชาร์ลม่าครูชาวอินเดียที่สอนพิเศษภาษาอังกฤษและฮินดีให้

กับผู้เขียนได้เล่าว่า สิ่งที่พวกเธอขอพรต่อพระแม่คงคานั้นส่วนใหญ่จะเป็นเรื่องของชีวิตครอบครัว โดยเฉพาะอย่างยิ่งเรื่องคู่ครองและให้ได้บุตรชาย 

พวกเธอจะขอพรให้ได้คู่ครองที่ดีมีคุณธรรม เป็นผู้น�ำครอบครัวให้อยู่เย็นเป็นสุขและมีบุตรชายที่เป็นคนดีเฉลียวฉลาด เป็นที่พึ่งของครอบครัวต่อไป

ในภายภาคหน้า ดงันัน้สตรใีนศาสนาฮินดจูงึมัน่คงในการบชูา เช่ือและมคีวามศรทัธาต่อพระแม่คงคาอย่างจรงิจงั เธอจะสวดมนต์อ้อนวอนและขอพร

ต่อพระแม่คงคาให้ชีวิตของเธอและครอบครัวมีความสุขและสมบูรณ์ 

 

ภาพที่ 9, 10 บูชาพระแม่คงคา ที่เมืองพาราณสี ประเทศอินเดีย

ที่มา: ผู้เขียน

	 ดงันัน้จะเห็นได้ว่าด้วยความผกูพนัทีห่ล่อหลอมมาจากความเชือ่ความศรทัธาทีม่ต่ีอพระแม่คงคาทีเ่ปรยีบเสมอืนสายน�ำ้แห่งชวีติ ก่อให้เกดิ

ประเพณแีละวฒันธรรมทีง่ดงามและทรงคณุค่า ท�ำให้ผูเ้ขียนเกดิแรงบนัดาลใจอยากจะหยบิยกวถิกีารบูชาพระแม่คงคา จากการน�ำประสบการณ์ตรง

ทีไ่ด้ใช้ชวีติและได้สมัผสัวิถีแห่งความเชือ่ ความศรทัธาทีช่าวเมอืงยดึถอืและปฏบิตัสืิบต่อกนัมาแต่โบราณ ถ่ายทอดเป็นการแสดงนาฏยศลิป์สร้างสรรค์ 

“คงคาอารตี” วิถีแห่งสายน�้ำ  โดยการผสมผสานระหว่างนาฏยศิลป์อินเดียภารตะนาฏยัม นาฏยศิลป์ไทย และนาฏยศิลป์ตะวันตกเพื่อให้เกิดความ

ร่วมสมยั เนือ่งจากความเช่ือความศรทัธาในความศกัดิส์ทิธิข์องแม่น�ำ้คงคาเป็นทีป่ระจกัษ์แก่ชาวโลกมาช้านาน โดยการสร้างสรรค์จะอาศยัองค์ประกอบ

หลกัทางด้านนาฏยศลิป์ทัง้ 7 แบบ อนัประกอบด้วย 1) การออกแบบโครงเรือ่งและบทการแสดงทีเ่ป็นเรือ่งราวเกีย่วกับวถิกีารบูชาตามความเชือ่ของ

ผูศ้รทัธาทีม่ต่ีอพระแม่คงคา 2) การออกแบบดนตรทีีน่�ำมาใช้ประกอบการแสดงทัง้ทีเ่ป็นการบรรเลงของนกัดนตรเีพือ่สร้างบรรยากาศ และสร้างสรรค์

ขึน้ใหม่เพือ่ให้เกดิความร่วมสมัย 3) การคดัเลอืกนกัแสดงทีม่คีวามสามารถทางด้านนาฏยศิลป์ทีม่คีวามหลากหลาย 4) การออกแบบลีลาและสญัลกัษณ์

มีการใช้ตามขนบแบบแผน และท่าทางที่ใช้ในชีวิตประจ�ำวันในการสื่อความหมายและถ่ายทอดเรื่องราว 5) การออกแบบอุปกรณ์ที่ใช้แนวคิดมินิมอล

ลิสม์ มีความเรียบง่าย 6)การออกแบบเครื่องแต่งกายที่ใช้ในการแสดงเป็นแบบอนุรักษณ์และสร้างสรรค์อย่างเรียบง่าย และ 7)การใช้พื้นท่ีเวทีใน

ลักษณะเปิด ภายใต้โครงเรื่องโดยแบ่งการแสดงออกเป็น 3 องก์ ด้วยกัน องก์ที่ 1 ความศรัทธาบูชาตามวิถี องก์ที่ 2 รับประเพณีจากพราหมณ์  

องก์ 3 สืบสานตามความเชื่อ
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การแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ “คงคาอารตี” วิถีแห่งสายน�้ำ

องก์ที่ 1 ความศรัทธาบูชาตามวิถี 

	 ฉากที่ 1 เป็นการพูดถึงวิถีชีวิตของคนไทยที่มีความผูกพันกับแม่น�้ำ โดยการใช้ประโยชน์จากแม่น�้ำเพื่อหล่อเลี้ยงชีวิต ใช้เสียงขลุ่ย เพื่อสื่อ

ถึงสายน�้ำในยามเช้า ซอ ฆ้อง ฉ่ิง และกรับ บรรเลงเป็นดนตรีประกอบการแสดงเพื่อส่ือถึงวิถีชีวิตของชาวบ้าน ผู้แสดงเป็นชาวบ้านคนไทยใช้ลีลา 

ท่าร�ำในลักษณะการด้นสดทางนาฏยศิลป์ (improvisation) และ ท่าทางที่ใช้ในชีวิตประจ�ำวันของมนุษย์ (everyday movement) อุปกรณ์ที่ใช้

ประกอบการแสดงจะเป็นสุ่ม ตะข้อง เพื่อสื่อถึงอาชีพหาปลา ใช้กระบุงที่ยาด้วยชันเพื่อสื่อถึงการใช้ตักน�้ำเอาไปใช้ในครัวเรือน และใช้กระบุงเพื่อสื่อ

ถึงการใส่เสื้อผ้าเครื่องนุ่งห่มการซักในชีวิตประจ�ำวัน การแต่งกายเน้นหลักความเป็นมินิมอลลิสม์ (Minimalism) มีความเรียบง่ายโดยใช้ผ้าสีพื้นนุ่ง

เป็นโจงกระเบน ผู้หญิงห่มเป็นผ้าแถบ และคล้องคอ ส่วนผู้ชายสวมเสื้อแขนยาว และสื่อว่าเป็นคนไทย

 

ภาพที่ 11, 12 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ คงคาอารตี วิถีแห่งสายน�้ำ  องก์ที่ 1 ฉากที่ 1

ที่มา: ผู้เขียน

	 ฉากที่ 2 เป็นการพูดถึงการบูชา ขมา และขอพร ต่อพระแม่คงคา ตามความเชื่อของคนไทยที่มีมาแต่โบราณ ดนตรีที่ใช้ประกอบมีการ

สร้างสรรค์ขึ้นใหม่มีการผสมผสานเครื่องดนตรีร่วมสมัย ได้แก่ อิเล็กโทน ฟลุ๊ท และเครื่องออกแบบเสียง เพื่อสื่อถึงความศักดิ์สิทธิ์และศรัทธาใน 

พระแม่คงคา ผูแ้สดงเป็นชาวบ้านยงัคงใช้ลลีาท่าร�ำในลกัษณะการด้นสดทางนาฏยศิลป์ (improvisation) และท่าทางทีใ่ช้ในชวีติประจ�ำวนัของมนษุย์ 

(everyday movement) ส่วนพระแม่คงคามีการใช้ท่าทางการเคลื่อนไหวของนาฏยศิลป์สากล รวมถึงการแต่งกายของพระแม่คงคาเน้นหลักความ

เป็นมินิมอลลิสม์ (Minimalism) มีความเรียบง่ายและร่วมสมัยด้วยการใส่กระโปรง เส้ือเกาะอก และห่มสไบเรียบ เพื่อความคล่องตัวในการแสดง 

อุปกรณ์ที่ใช้สื่อถึงการบูชา ขมาและขอพรต่อพระแม่คงคาเป็นอุปกรณ์ที่ท�ำขึ้นเพื่อใช้ในพิธีกรรมจริง
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ภาพที่ 13, 14 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ คงคาอารตี วิถีแห่งสายน�้ำ  องก์ที่ 1 ฉากที่ 2

ที่มา: ผู้เขียน

องก์ที่ 2 รับประเพณีจากพราหมณ์

	 ฉากที่ 1 เป็นการพูดถึงวิถีความเชื่อของคนอินเดียที่มีต่อพระแม่คงคาในเรื่องการอาบน�ำ้เพื่อช�ำระบาป ใช้เสียงตาลปุระ เสียงกระด่ิงดัง

ประกอบกับเสียงดนตรีสมัยใหม่ เพื่อสื่อถึงวิถีชวิตของชาวเมืองพาราณสีที่แม่น�้ำคงคาในยามเช้า ผู้แสดงเป็นผู้บูชาอินเดียใช้ลีลาท่าร�ำในลักษณะ 

การด้นสดทางนาฏยศิลป์ (improvisation) และ ท่าทางที่ใช้ในชีวิตประจ�ำวันของมนุษย์ (everyday movement) สื่อถึงการบูชาและการอาบน�้ำ 

อุปกรณ์ที่ใช้ประกอบการแสดงจะเป็นภาชนะทองเหลืองท่ีใช้ส�ำหรับบรรจุน�้ำ  การแต่งกายเน้นหลักความเป็นมินิมอลลิสม์ (Minimalism) มีความ 

เรียบง่ายบ่งบอกถึงเชื้อชาติอินเดียของตัวละคร ด้วยการสวมเบ้าห่มส่าหรีสีพื้น

 

ภาพที่ 15, 16 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ คงคาอารตี วิถีแห่งสายน�้ำ  องก์ที่ 2 ฉากที่ 1 การบูชาก่อนอาบน�้ำ

ที่มา: ผู้เขียน
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ภาพที่ 17, 18, 19 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ คงคาอารตี วิถีแห่งสายน�้ำ  องก์ที่ 2 ฉากที่ 1 การอาบน�้ำ

ที่มา: ผู้เขียน

	 ฉากที่ 2 เป็นการพูดถึงวิถีความเชื่อของคนอินเดียที่มีต่อพระแม่คงคาในเรื่องการบูชาอารตี โดยมีอุปกรณ์ในการบูชาท่ีน�ำเสนอให้เห็น 2  

รูปแบบ ได้แก่ แบบที่ 1 แบบถาดบูชาบรรจุดอกไม้ ตะเกียงน�้ำมัน และผงซินดูร์ และแบบที่ 2 แบบกระทงที่ท�ำจากใบไม้บรรจุดอกไม้ และ 

ตะคันเทียน ดนตรีที่ใช้บรรเลงเป็นเพลงสวดขอพรต่อพระแม่คงคา เพื่อสื่อถึงความเชื่อความศรัทธาที่บริสุทธิ์ การใช้ลีลาท่าร�ำของผู้บูชาชาวอินเดีย

ยังใช้ในลักษณะการด้นสดทางนาฏยศิลป์ (improvisation) และท่าทางที่ใช้ในชีวิตประจ�ำวันของมนุษย์ (everyday movement) สื่อถึงการสวด

บชูาต่อพระแม่คงคา อปุกรณ์ทีใ่ช้ประกอบการแสดงจะเป็นภาชนะถาดทองเหลอืงประกอบด้วย ดอกไม้ ตะเกยีงน�ำ้มนั ผงซนิดร์ู และกระทงทีท่�ำจาก

ใบไม้ใส่ด้วยดอกไม้ และตะคันเทียน

 

ภาพที่ 20, 21, 22 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ “คงคาอารตี” วิถีแห่งสายน�้ำ องก์ที่ 2 ฉากที่ 2 การบูชาอารตี 

ที่มา: ผู้เขียน

	 ฉากที่ 3 เป็นการพูดถึงความเชื่อของคนอินเดียที่มีต่อเทพเจ้าที่เราอุทิศตนบูชาด้วยความเชื่อและความศรัทธาว่าเทพเจ้านั้นจะรับรู้และจะ

ประทานพรให้ส�ำเรจ็ดงัทีเ่ราปรารถนา โดยการน�ำเสนอให้เหน็ถงึการรบัรูข้องพระแม่คงคาในการสวดบชูาของตน ดนตรปีระกอบจะใช้ดนตรร่ีวมสมยั

ผสมกับเทคนิคพิเศษ ได้แก่ อิเล็กโทน ฟลุ๊ท และเครื่องออกแบบเสียง เพื่อสื่อถึงลักษณะที่ใจดีและเยือกเย็นประดุจสายน�้ำของพระแม่คงคา ผู้บูชาใช้

ลีลาท่าร�ำในลักษณะการด้นสดทางนาฏยศิลป์ (improvisation) และท่าทางที่ใช้ในชีวิตประจ�ำวันของมนุษย์ (everyday movement) สื่อถึงการ
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สวดบูชาต่อพระแม่คงคา และลีลาท่าทางการเคลื่อนไหวแบบนาฏยศิลป์อินเดียภารตะนาฏยัมของผู้บูชา ด้วยกระทงใบไม้ ส่วนผู้แสดงเป็นพระแม่

คงคาใช้ลีลาท่าทางการเคลื่อนไหวของนาฏยศิลป์สากล

 

ภาพที่ 23, 24, 25 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ คงคาอารตี วิถีแห่งสายน�้ำ องก์ที่ 2 ฉากที่ 3 คงคาอารตี

ที่มา: ผู้เขียน

 

ภาพที่ 26, 27, 28 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ คงคาอารตี วิถีแห่งสายน�้ำ องก์ที่ 2 ฉากที่ 3 พระแม่คงคารับกระทงบูชา

ที่มา: ผู้เขียน

องก์ที่ 3 สืบสานตามความเชื่อ

	 ฉากที ่1 เป็นการพดูถงึวถิคีวามเชือ่การบชูา ขอขมา ต่อพระแม่คงคา ในเทศกาลลอยกระทงของคนไทยทีถ่อืปฏิบตัสืิบต่อกนัมาจนถงึปัจจบุนั 

ดนตรีที่ใช้คือเพลงขับไม้บัณเฑาะว์ที่มีมาตั้งแต่สมัยอยุธยา ใช้ลีลาท่าร�ำในลักษณะการจีบส่งหลัง การเดินยกหน้า กระดกหลังในแบบของ 

นาฏยศิลป์ไทย การใช้มือในลักษณะท่าร�ำของนาฏยศิลป์อินเดียภารตะนาฏยัม ใช้การวิ่ง การพอยต์เท้าของนาฏยศิลป์สากล อุปกรณ์ที่ใช้ประกอบ

การแสดงใช้กระทงใบตอง ดอกไม้ ธูป เทียน เพื่อสื่อถึงการรับวัฒนธรรมการใช้วัสดุธรรมชาติมาท�ำเป็นกระทง และการบูชาด้วยไฟแบบอารตีของ

อินเดีย การแต่งกายเน้นหลักความเป็นมินิมอลลิสม์ (Minimalism) มีความเรียบง่ายบ่งบอกถึงเชื้อชาติไทยและอินเดียของตัวละคร การใช้กระโปรง

เพือ่ความคล่องตวัและมคีวามร่วมสมยั มกีารใช้สญัลกัษณ์เพือ่สือ่ถงึการรบัวัฒนธรรม ได้แก่ ผูแ้สดงทีเ่ป็นคนไทยให้ใส่สงัวาลเพือ่สือ่ถงึสญัลกัษณ์การ

สวมสายสญิจน์ของพราหมณ์ ผูแ้สดงทีเ่ป็นคนอินเดยีสวมสไบทบัชดุส่าหรี เพือ่สือ่ถงึการเข้ามายงัสยามประเทศ การใช้กาบกล้วย ใบตองทีพ่บัประดษิฐ์

เป็นกระทงอย่างสวยงามตามแบบของวัฒนธรรมไทยและประดับด้วยเครื่องบูชาดอกไม้ ธูป และเทียน ตามขนบความเชื่อการบูชาด้วยไฟแบบอารตี

ของพราหมณ์
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ภาพที่ 29, 30, 31 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ คงคาอารตี วิถีแห่งสายน�้ำ องก์ที่ 3 สืบสานตามความเชื่อ

ที่มา: ผู้เขียน

สรุป
	 นาฏยศลิป์สร้างสรรค์ “คงคาอารต”ี วถีิแห่งสายน�ำ้ สร้างสรรค์ขึน้ โดยยดึหลกัตามความเชือ่พืน้ฐานของมนษุย์ทีม่ต่ีอพระแม่คงคา เทวแีห่ง

สายน�ำ้ทีห่ล่อเลีย้งทกุสรรพสิง่ให้อดุมสมบรูณ์และคงอยูอ่ย่างเป็นสขุ ความเชือ่ความศรทัธาต่อเทพเจ้าทีต่นนบัถอืเป็นสิง่ทีย่ดึเหนีย่วจิตใจให้ผูศ้รทัธา

นัน้ยดึมัน่และประกอบแต่กรรมด ีประพฤตปิฏบิตัดีิตามหลกัธรรมค�ำสอนทางศาสนา ด้วยการน�ำเอาความเชือ่ความศรทัธามาสร้างสรรค์เป็นการแสดง

ทางนาฏยศลิป์ ท�ำให้ผูเ้ขยีนได้รบัความรูเ้พิม่ขึน้มากมายในเรือ่งของขนบ ธรรมเนยีม และประเพณทีีถื่อปฏบิตัใินเรือ่งของการบชูาแม่น�ำ้  ท�ำให้เข้าใจ

ความหมายและความส�ำคัญของการบูชาที่ปฏิบัติสืบทอดมายาวนาน ได้เห็นวัฒนธรรมที่งดงามและศักดิ์สิทธิ์ ควรค่าแก่การด�ำรงไว้ให้คงอยู่ต่อไป

ตราบนานเท่านาน

ข้อเสนอแนะ 
	 จากการศึกษาหาข้อมูลต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับผลงานสร้างสรรค์ชิ้นนี้ ท�ำให้ผู้เขียนเกิดแนวคิดและแรงบันดาลใจที่จะศึกษาและสร้างสรรค์

ผลงานเกี่ยวกับประเพณี และความเชื่อต่อไป เนื่องจากยังมีประเพณี พิธีกรรม อื่น ๆ  ที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อความศรัทธาที่มีผลต่อการด�ำรงชีวิตของ

มนุษย์ ที่น่าสนใจและน่าค้นหาอีกมากมาย ดังนั้นผลงานสร้างสรรค์ชิ้นนี้ จึงเป็นเสมือนแรงบันดาลใจท�ำให้ผู้เขียนและผู้ที่สนใจเกิดความมุ่งมั่นที่จะ

พัฒนาผลงานที่มีคุณภาพต่อไป
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การจัดเตรียมต้นฉบับบทความส�ำหรับส่งเสนอเพื่อพิจารณาตีพิมพ์
	 1. ต้องเป็นบทความทางวชิาการ/บทความวจิยั/บทความปรทิศัน์/บทวจิารณ์หนงัสือและผลงานด้านศิลปกรรมศาสตร์หรือสาขาทีเ่กีย่วข้อง 
ตรงตามวัตถุประสงค์และขอบเขตของวารสาร บทความที่ส่งเสนอตีพิมพ์ต้องไม่เคยตีพิมพ์จากที่ใดมาก่อน และไม่ควรอยู่ในระหว่างการส่งเสนอเพื่อ
พิจารณาตีพิมพ์ในวารสารอื่น ๆ 
	 2. เป็นบทความภาษาไทยหรือภาษาอังกฤษ ในกรณีเป็นภาษาอังกฤษ ต้องไม่เป็นบทความที่แปลจากงานนิพนธ์ที่ตีพิมพ์ในภาคภาษาไทย
หรือภาษาต่างประเทศอื่น ๆ มาก่อน จะมีบทคัดย่อภาษาไทยประกอบด้วยหรือไม่ก็ได้
	 3. ผู้นิพนธ์จะต้องเตรียมเนื้อหาต้นฉบับ (Manuscript) พิมพ์ลงในแม่แบบบทความฉบับเต็มที่จัดเตรียมไว้ในรูปของเอกสารอิเล็กทรอนิกส์ 
(Word Document ไฟล์สกุล .Doc หรือ .Docx หรือ ไฟล์เอกสารชนิด PDF) สภาพพร้อมพิมพ์ลงบนกระดาษ (Print out) มีความยาวไม่น้อยกว่า 
10 หน้ากระดาษ A4 และไม่เกิน 15 หน้ากระดาษ A4 ตั้งค่าหน้ากระดาษด้านบนและด้านซ้าย 1.5 นิ้ว ด้านล่างและด้านขวา 1 นิ้ว ใช้ชุดแบบอักษร
มาตรฐานราชการไทยสารบรรณ (TH SarabunPSK) ตลอดทั้งบทความ และมีส่วนประกอบของบทความที่ส�ำคัญตามล�ำดับ ดังนี้
		  - ช่ือบทความ ใช้ตวัอกัษรตวัหนาขนาด 18 point ทัง้ภาษาไทยและภาษาองักฤษ ส�ำหรบัชือ่ภาษาองักฤษใช้ตัวพมิพ์ใหญ่ทัง้หมด 
ชื่อบทความต้องมีความกระชับและครอบคลุมเนื้อหาของบทความ ก�ำหนดจ�ำนวนค�ำไม่เกิน 15 ค�ำ จัดแนวพิมพ์แบบกึ่งกลางหน้ากระดาษ
		  - ชื่อผู้นิพนธ ์ใช้ตัวอักษรตัวหนาขนาด 16 point ระบุชื่อ-นามสกุลจริงทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษของผู้นิพนธ์ ส�ำหรับชื่อ
ภาษาอังกฤษให้ใช้ตัวพิมพ์ใหญ่ทั้งหมด จัดแนวพิมพ์แบบชิดขวา
		  - ต�ำแหน่งทางวิชาการ ต้นสังกัด และที่อยู่ของผู้นิพนธ์ ใช้อักษรขนาด 16 pt  ในรูปแบบของเชิงอรรถใต้บทคัดย่อ ก�ำกับ
ด้วยเครื่องหมายดอกจัน ( * ) โดยระบุการศึกษาขั้นสูงสุดหรือต�ำแหน่งทางวิชาการ (ถ้ามี) และสังกัดของผู้นิพนธ์ ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ 
พร้อมทัง้ระบจุดหมายอเิลก็ทรอนกิส์ (Email address) ทีเ่ป็นชือ่โดเมน (Domain) ของสถาบนัต้นสงักดั หรอือเีมล์อืน่ทีใ่ช้ในการตดิต่อทีเ่ป็นทางการ
และหากมีผู้นิพนธ์ร่วมจะต้องระบุที่อยู่ สังกัด และอีเมล์ให้ครบถ้วนถัดจากชื่อผู้นิพนธ์หลัก
		  - บทคัดย่อ ใช้อักษรปกติขนาด 14-16 point ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ จัดแนวพิมพ์แบบกระจายบรรทัด ก�ำหนดจ�ำนวน
ไม่เกิน 2 หน้ากระดาษ ส�ำหรับบทความวิจัย บทคัดย่อจะต้องประกอบด้วยความส�ำคัญของปัญหา วัตถุประสงค์การวิจัย การด�ำเนินการวิจัยและ  
ผลการวิจัย 
		  - หัวเรื่อง ใช้ตัวอักษรตัวหนาขนาด 16 point จัดแนวพิมพ์แบบชิดซ้าย
		  - เน้ือหาบทความ ใช้ตัวอักษรปกติขนาด 16 point จัดแนวพิมพ์แบบกระจายบรรทัดหากเป็นบทความจากรายงานวิจัย/
วิทยานิพนธ์/งานค้นคว้าอิสระ ควรมีเนื้อหาที่ครอบคลุมในหัวข้อต่าง ๆ ได้แก่ บทน�ำ วัตถุประสงค์ วิธีการศึกษา ผลการศึกษา การอภิปรายผล สรุป
และข้อเสนอแนะ การน�ำไปใช้จัดแสดงหรือการจดแจ้งลิขสิทธิ์ พร้อมทั้งมีค�ำอธิบายภาพ ตาราง แผนผัง โน้ตเพลง ฯลฯ โดยระบุแหล่งท่ีมาให้ 
ครบถ้วน
		  - บรรณานุกรม ใช้อักษรปกติขนาด 16 point ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ โดยเรียงล�ำดับตามตัวอักษร จัดแนวพิมพ์ชิดซ้าย
และบรรทัดต่อมาของรายการเดียวกันต้องย่อหน้าเข้าไป 7 ตัวอักษร
	 4. ผู้นิพนธ์ต้องจัดเตรียมภาพประกอบ โดยจัดท�ำภาพประกอบเป็นไฟล์รูปภาพ นามสกุล JPEG หรือ TIFF ความละเอียด 300-350 dpi 
และต้องระบุชื่อไฟล์ภาพให้ชัดเจน และเรียงไฟล์ภาพตามล�ำดับในเนื้อหาบทความ

เกณฑ์การพิจารณากลั่นกรองบทความ (Peer-review)
	 1. กองบรรณาธกิารจะเป็นผูพ้จิารณาคณุภาพวารสารขัน้ต้นจากแบบตรวจสอบรายการเอกสารประกอบการเสนอส่งบทความต้นฉบบัด้วย
ตนเอง (Manuscript Submission Self-Checklist) ที่ผู้นิพนธ์ได้แนบมาพร้อมหลักฐานต่าง ๆ และจะต้องผ่านการตรวจการคัดลอกบทความ  
(Plagiarism) ด้วยโปรแกรมอักขราวิสุทธิ์ (Akarawisut)
	 2. บทความต้นฉบับที่ผ่านการตรวจรูปแบบแล้วจะได้รับการคัดกรองจากกองบรรณาธิการเพื่อสรรหาผู้ทรงคุณวุฒิ (Peer-reviewer)  
ที่มีประสบการณ์การวิจัยตรงตามสาขาที่เกี่ยวข้องจ�ำนวน 3 ท่าน ซึ่งไม่มีส่วนได้ส่วนเสียกับผู้นิพนธ์
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	 3. บทความที่ได้รับอนุมัติจากผู้ทรงคุณวุฒิแล้ว จะได้รับการบันทึกสถานะและแจ้งผลการพิจารณาแก่ผู้เขียนเพื่อให้ด�ำเนินการปรับปรุง
แก้ไขต้นฉบับ และ/หรือ เก็บรวบรวมต้นฉบับที่สมบูรณ์เพื่อตีพิมพ์เผยแพร่ ทั้งนี้เมื่อได้รับต้นฉบับฉบับสมบูรณ์แล้ว กองบรรณาธิการจะแจ้งผู้นิพนธ์
รับทราบเป็นหนังสือตอบรับการตีพิมพ์ ซึ่งจะระบุปีที่และฉบับที่ตีพิมพ์
	 4. ในกรณีที่ผู้นิพนธ์มีความประสงค์ต้องการยกเลิกการตีพิมพ์ ต้องแจ้งความประสงค์เป็นลายลักษณ์อักษรเรียนถึง “บรรณาธิการบริหาร
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย” เท่านั้น
	 5. บทความทีไ่ม่ผ่านการพจิารณา กองบรรณาธกิารจะแจ้งผูน้พินธ์รบัทราบเป็นลายลกัษณ์อกัษรโดยไม่ส่งคนืต้นฉบบั ทัง้นีผ้ลการพจิารณา
ถือเป็นอันสิ้นสุด ผู้นิพนธ์จะไม่มีสิทธิ์เรียกร้องหรืออุทธรณ์ใด ๆ ทั้งสิ้น 
	 อนึ่ง ในกรณีที่ผู้นิพนธ์ถูกปฏิเสธการพิจารณาบทความเนื่องจากตรวจพบการคัดลอกบทความ (Plagiarism) โดยไม่มีการอ้างอิงแหล่งที่มา 
จะไม่สามารถเสนอบทความเดมิได้อกี และกองบรรณาธกิารขอสงวนสทิธิก์ารส่งบทความของผูน้พินธ์ในฉบบัถดัไป จนกว่าจะมกีารปรบัปรงุคณุภาพ
บทความตามเกณฑ์ที่ก�ำหนด

การส่งบทความ
	 1. ผู้นิพนธ์ต้องกรอกแบบฟอร์ม “แบบเสนอส่งบทความเพื่อพิจารณาตีพิมพ์ลงในวารสาร” โดยกรอกข้อมูลและพิมพ์แบบฟอร์มจากไฟล์
เอกสารอิเล็กทรอนิกส์เท่านั้น
	 2. ในกรณีที่เป็นบทความจากรายงานวิจัยหรือโครงงานต่าง ๆ จะต้องมีหนังสือรับรองจากต้นสังกัด หรือประธานหลักสูตร หรืออาจารย์ที่
ปรึกษาโครงการ ในการน�ำผลงานเสนอตีพิมพ์ 
	 3. ในกรณีที่เป็นบทความวิจัยซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของวิทยานิพนธ์ จะต้องมีหนังสือรับรองจากอาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลักในการน�ำ 
ผลงานเสนอตีพิมพ์ โดยให้มีชื่อถัดจากผู้นิพนธ์ล�ำดับแรกในฐานะผู้นิพนธ์หลัก (Corresponding Author)
	 4. ในกรณีที่เป็นบทความที่มีผู้นิพนธ์มากกว่า 1 คน จะต้องมีใบรับรองจากผู้นิพนธ์ร่วมทุกคน โดยให้ระบุชื่อ-นามสกุลจริง สังกัด และที่อยู่ 
ในล�ำดับถัดจากผู้นิพนธ์หลักทุกรายการ
	 5. ในกรณีเป็นบทความภาษาต่างประเทศ หรือมีการอ้างอิงเนื้อหาจากเอกสารภาษาต่างประเทศที่มิใช่ภาษาอังกฤษ ต้องมีหนังสือรับรอง
ความถกูต้องจากสถาบนัภาษาหรอืผูเ้ชีย่วชาญด้านภาษาทีม่คีณุวฒุไิม่ต�ำ่กว่าระดบัปรญิญาโทแนบมาพร้อมกบับทความวชิาการหรอืบทความวจิยันัน้
	 6. ในกรณีที่มีไฟล์เอกสารแนบประกอบกับบทความ เช่น รูปภาพ หรือรูปกราฟิก จะต้องระบุชื่อไฟล์ให้ชัดเจนและเรียงล�ำดับหมายเลขชื่อ
ไฟล์ตรงกับรูปในบทความ โดยใช้รูปที่มีขนาดเหมาะสม คุณภาพสีและความละเอียดส�ำหรับการพิมพ์ (ไฟล์รูปชนิด TIFF หรือ JPEG ความละเอียด
ไม่น้อยกว่า 300 dpi ขนาดไฟล์ละไม่เกิน 2 MB)
	 7. ให้ท�ำการลงทะเบียนเพื่อบอกรับเป็นสมาชิกวารสาร พร้อมท�ำการส่งต้นฉบับบทความและแนบเอกสารประกอบการส่งบทความผ่าน
ระบบ Online Submission โดยเลือกใช้ช่องทางเว็บไซต์วารสารในเครือข่าย Thai Journal Online (TCI) https://www.tci-thaijo.org/index.
php/faa 

ลิขสิทธิ์และกรรมสิทธิ์ของบทความ
	 ลขิสทิธิข์องบทความเป็นของเจ้าของบทความ บทความทีไ่ด้รบัการตพีมิพ์ถอืเป็นทศันะของผูเ้ขยีน กองบรรณาธกิารไม่จ�ำเป็นต้องเห็นด้วย
และไม่รับผิดชอบต่อบทความนั้น
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	 http://www.npr.org/2017/04/19/524618639/from-f-bomb-to-photobomb-how-the-dictionary-
	 keeps-up-with-english.
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