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บทคัดย่อ 
สถาพร  สนทอง เปรียบเสมือนเพชรเม็ดงามแห่งวงการนาฏยศิลป์ไทย ท่านได้ออกแบบคิดค้นให้การ

แสดงนาฏยศลิป์ไทยมีรูปแบบที่ทันสมัย ยังคงจารีตแบบนาฏยศิลป์ไทยได้อย่างเหมาะสม มีความแปลกตา และ
สามารถปรับเปลี่ยนรูปแบบให้คนยุคใหม่เข้าถึงงานนาฏยศิลป์ไทยได้ง่าย และไม่น่าเบื่อ ผลงานมีความโดดเด่น
เป็นที่กล่าวถึง ว่าเป็นการประดิษฐ์สร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยรูปแบบใหม่ ที่ยังไม่มีใครเคยกล้าท ามาก่อน มี
ความคิดที่แหวกแนว ออกนอกกรอบ แปลกจากนาฏยศิลปินท่านอ่ืน จึงมีคนวิจารณ์ทั้งแง่บวกและแง่ลบ แต่
ด้วยความที่เป็นคนมีขันติ และเปิดใจยอมรับความคิดเห็นที่แตกต่างจากผู้อ่ืน สถาพร  สนทอง จึงยังคงมุ่งมั่น
และพัฒนาผลงานตามรูปแบบของตนต่อไปโดยไม่ย่อท้อ  ผลงานยังคงใช้เป็นต้นแบบให้กับนักนาฏยประดิษฐ์
รุ่นใหม่ ดังปรากฏในการแสดงของกรมศิลปากรปัจจุบัน 

ค าส าคัญ: ค าค้นหา / สถาพร สนทอง / นาฏยประดิษฐ์ / กรมศิลปากร 

Abstract 

Sathaporn Sonthong is regarded as a shining gem of traditional Thai dance. Sonthong 
has contributed significantly to modernize the Thai dance whose traditional aspects still 
remain suitably at the same time. New choreography works that she created are interestingly 
exotic and are made for the younger generation to access traditional Thai dance easily. Her 
works have been renowned for their flamboyant style, creativeness and considered very 
avant-garde for no other Thai artists had ever done what she did. Because of that, there 
have been critics and comments on her works, both positive and negative. As Sonthong is an 
open-minded person, she is persevering in her attempt to improve the works in her own 
style. Her works have been broadly used by choreographers of a younger generation as can 
be seen in various shows of the Department of Fine Arts nowadays. 
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บทน า 
 นาฏยศิลป์ไทย เป็นศาสตร์ทางด้านศิลปวัฒนธรรมสาขาหนึ่ง ที่แสดงให้เห็นถึงความเจริญรุ่งเรือง 
และสะท้อนถึงรากเหง้าของความเป็นไทยตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ทีไ่ด้รวบรวมศาสตร์แห่งศิลป์เกือบทุกแขนง
ไว้ด้วยกัน การร่ายร าก็จะต้องประกอบไปด้วย การบรรเลงดนตรี การขับร้อง บทร้อง การแต่งกายของนักแสดง 
หรือแม้แต่การประดิษฐ์ฉากของการแสดง สิ่งเหล่านี้นอกจากจะต้องมีความประณีตงดงามแล้ว ยังสามารถ
สะท้อนถึงวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ของคนในชาติ ในแต่ละท้องถิ่น ว่ามีความเป็นมาอย่างไร ถือเป็นรากฐานทาง
ประวัติศาสตร์ที่ส าคัญอีกอย่างหนึ่ง ที่เป็นหลักฐานซึ่งนอกจากจะให้ข้อมูลทางประวัติศาสตร์แล้ว ยังก่อให้เกิด
ความภาคภูมิใจแก่ชนในชาติอีกด้วย เพราะศิลปวัฒนธรรมได้แสดงถึงความมีอารยธรรมของชนชาตินั้น ๆ 
 นาฏยศิลป์ไทยนั้น จะหมายถึง การร า ระบ า ฟ้อน โขน ละคร ได้ทั้งสิ้น กล่าวคือ การร่ายร าตาม
ท่วงท านองดนตรี จังหวะเพลง หรือการร่ายร าตามบทบาทในละคร ก็ถือว่า เป็นนาฏยศิลป์ไทยทั้งนั้น การ
ออกแบบท่าทางจึงเป็นสิ่งส าคัญ ที่ผู้แสดงจะต้องสื่อออกไปให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ร่วมกับการแสดง ท่าที่ประดิษฐ์
ขึ้นก็ต้องสามารถบอกได้ว่า ระบ า ร า หรือฟ้อนชุดนั้น ต้องการจะสื่อความหมายแก่ผู้ชมอย่างไร หากต้องการ
บอกถึงวิถีชีวิต การประกอบอาชีพ ก็ต้องท าให้เห็นถึงท่าทางการประกอบอาชีพนั้น  ๆ รวมไปถึงเสื้อผ้าเครื่อง
แต่งกายและเพลงที่ใช้ ก็ต้องสื่อถึงอาชีพในท้องถิ่นนั้น ๆ ได้ หรือหากต้องการสื่อถึงพิธีกรรม ก็ต้องออกแบบ
ท่าทางให้เข้าใจว่าท าอะไร เป็นพิธีกรรมอะไร เสื้อผ้าเครื่องแต่งกายก็ต้องสมเหตุสมผล ดนตรี บทร้องก็ต้อง
สอดคล้องกับเหตุการณ์ การออกแบบท่าทางของโขนหรือละครก็เช่นกัน ท่าทางท่ีออกแบบออกมาต้องสื่อได้ว่า 
ผู้แสดงต้องการจะกล่าวถึงอะไร ต้องการสื่ออะไร นอกจากนั้น เมื่อแสดงออกไปแล้วสามารถส่งผลกระทบถึง
อารมณ์ของผู้ชมให้เกิดอารมณ์ร่วมและคล้อยตาม เมื่อตัวละครแสดงท่าทางว่าก าลังมีความสุข สนุกสนาน ผู้ชม
ก็จะรู้สึกสนุกสนานมีความสุขตามตัวละคร เมื่อตัวละครโกรธ ท่าทางที่แสดงออกมาก็ต้องท าให้ผู้ชมรู้สึกได้ว่า 
ก าลังโกรธ น่าหวาดกลัว หรือเมื่อตัวละครรู้สึกโศกเศร้า ผู้ชมก็ต้องรู้สึกโศกเศร้า สะเทือนอารมณ์ไปด้วย สิ่ง
เหล่านี้ล้วนมีความส าคัญต่อการแสดง ดังนั้นผู้ออกแบบท่าทางในการแสดงต่าง ๆ จึงต้องเป็นผู้ที่ มี
ความสามารถอย่างมาก คือนอกจากจะต้องเข้าใจในบทบาทและการแสดงนั้นๆแล้ว ยังต้องมีความสามารถที่
จะถ่ายทอดความเข้าใจเหล่านั้นให้ผู้ชม ซึ่งเปรียบเสมือนผู้รับสาร ได้รับรู้และเข้าใจ โดยเฉพาะการถ่ายทอด
ผลงานนาฏยศิลป์ไทย ผู้ออกแบบหรือผู้ที่เป็นนักนาฏยประดิษฐ์ จะต้องเป็นผู้ที่มีความสามารถในศาสตร์ต่าง ๆ 
ที่เก่ียวกับนาฏยศิลป์ไทยอีกด้วย 
 ในยุคแรกเริ่ม การประดิษฐ์ท่าทางนาฏยศิลป์ไทย จะถูกประดิษฐ์ขึ้นโดยบรมครูทางนาฏยศิลป์ไทย  
และท่านเหล่านั้นจะถ่ายทอดกระบวนท่าร าแก่ลูกศิษย์ โดยถ่ายทอดต่อกันเป็นรุ่น ๆ ไม่สามารถเปลี่ยนแปลง
ไปในทางอ่ืน ได้รับการถ่ายทอดมาอย่างไรก็จะถ่ายทอดต่อกันไปอย่างนั้น โดยมีความเชื่อว่า เป็นหลักตามขนบ
จารีตของนาฏยศิลป์ไทย ที่ไม่ควรแก้ไขดัดแปลงท่าทางที่ได้รับการถ่ายทอดมา เพราะจะถือว่าเป็นการ      
“ผิดครู” จะเกิดอาเพศและความอัปมงคลแก่ผู้ที่ดัดแปลงแก้ไข เมื่อเป็นเช่นนั้น บุคคลทางนาฏยศิลป์ไทยจึง
เกิดความหวาดกลัว ไม่กล้าคิดนอกเหนือจากที่บรมครูถ่ายทอดมา นาฏยศิลป์ไทยจึงเหมือนหยุดอยู่กับที่ โดย
ไม่มีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมเลย ต่อให้โลกจะหมุนไปสักเพียงไร 
 วิทยาลัยนาฏศิลปและกรมศิลปากร เป็นหน่วยงานที่ผลิต อนุรักษ์ และเป็นต้นแบบของนาฏยศิลป์
ไทยทั้งมวล ถือว่าเป็นมาตรฐานของนาฏยศิลป์ไทยทั้งหมดท่ีมี ดังนั้นบรรดาครู อาจารย์ ศิลปิน นักเรียน  
นักศึกษาของสถาบันนี้ จึงต้องเคารพในกฎแห่งการอนุรักษ์ และรับช่วงต่อจากบรมครูอย่างเข้มงวด จะ
ดัดแปลงแก้ไข ประยุกต์ให้เกิดความแตกต่าง หรือออกนอกกรอบไม่ได้เลยทีเดียว เมื่อเป็นเช่นนี้นาฏยศิลป์ไทย
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จึงกลายเป็นของสูง ที่ถูกมองว่าแตะต้องไม่ได้ หากไปเปลี่ยนแปลงจะต้องพบกับสิ่งไม่ดี ถูกประณามต าหนิ     
ติเตียนจากคนในแวดวงนาฏยศิลป์ไทย ท าให้ผู้ชมการแสดงนาฏยศิลป์ไทยลดน้อยถอยลง เนื่องด้วยความ   
เบื่อหน่าย ความซ้ าซากจ าเจของการแสดงในรูปแบบเดิม ๆ จึงท าให้นาฏยศิลป์ไทยเสื่อมความนิยมลง ผู้ที่
เข้าใจหรือสนใจที่จะศึกษานาฏยศิลป์ไทยลดน้อยลง และหันไปให้ความสนใจนาฏยศิลป์และการแสดงอ่ืนๆจาก
ทางตะวันตกซึ่งเริ่มเข้ามามีบทบาทมากข้ึน 
 สถาพร สนทอง คือนักนาฏยประดิษฐ์คนส าคัญในวงการนาฏยศิลป์ไทย มีความสามารถใน
หลากหลายบทบาท ทั้งการเป็นนาฏยศิลปิน ผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางนาฏยศิลป์ ผู้บริหารองค์กรหรือ
หน่วยงานทางนาฏยศิลป์ไทย นักวิชาการผู้ทรงคุณวุฒิ แต่ที่ได้รับการกล่าวขวัญ ยอมรับ และชื่นชมมากที่สุดก็
คือบทบาทในฐานะนักนาฏยประดิษฐ์ เปรียบเสมือนเพชรเม็ดงามที่ผ่านการเจียระไนเหลี่ยมมุมในหลากหลาย
มิติด้วยความประณีต จนส่องแสงโดดเด่นจากศิลปินในยุคเดียวกัน ผลงานนาฏยประดิษฐ์ของสถาพร สนทอง 
เป็นการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยรูปแบบใหม่ ที่ยังไม่มีใครเคยท ามาก่อน กล้าที่จะแหวกแนว ออกนอกกรอบ 
ออกแบบคิดค้นให้การแสดงนาฏยศิลป์ไทยมีรูปแบบที่ทันสมัย แต่ยังคงจารีตแบบนาฏยศิลป์ไทยได้อย่าง
เหมาะสม มีความสวยงามแปลกตา สามารถปรับเปลี่ยนรูปแบบให้คนยุคใหม่เข้าถึงงานนาฏยศิลป์ไทยได้ง่าย 
ไม่น่าเบื่อ และปัจจุบัน องค์ความรู้เหล่านี้ยังคงปรากฏอยู่ในรูปแบบการแสดงของกรมศิลปากร  
 ผู้วิจัยได้เล็งเห็นถึงความส าคัญและสนใจที่จะศึกษาผลงานนาฏยประดิษฐ์ของสถาพร สนทอง โดย
งานวิจัยนี้เป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์เรื่องบทบาทของสถาพร สนทอง กับวงการนาฏยศิลป์ไทย อันจะน ามา
ซึ่งองค์ความรู้ที่สามารถใช้เป็นต้นแบบให้กับนักนาฏยประดิษฐ์รุ่นใหม่ได้ศึกษาหา และน าไปต่อยอดการ
สร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ของตนเองได้ 
 
วัตถุประสงค์และขอบเขตของงานวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาผลงานนาฏยประดิษฐ์ของสถาพร สนทอง 
2. เพ่ือศึกษาบทบาทของสถาพร สนทอง ที่มีต่อวงการนาฏยศิลป์ไทยในฐานะนักนาฏยประดิษฐ์ 
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
การศึกษาเรื่อง นาฏยประดิษฐ์ของสถาพร สนทอง เป็นการวิจัยเพื่อมุ่งเน้นให้เห็นถึงความส าคัญ และ

องค์ความรู้ที่ได้จากผลงานนาฏยประดิษฐ์ของสถาพร สนทอง ซึ่งมีลักษณะที่โดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ รูปแบบ
เฉพาะตัวของสถาพร สนทอง โดยมีขั้นตอนและกระบวนการวิจัย ดังนี้ 

 
          1. ศึกษาและรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร ต าราทางวิชาการ วิทยานิพนธ์ ผลงานการวิจัย บทละคร    
สูจิบัตรการแสดงและเอกสารอ่ืนๆที่เกี่ยวข้อง 

2. เก็บรวบรวมรวมและวิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ การสนทนา จากผู้ทรงคุณวุฒิทางด้าน
นาฏยศิลป์ไทย ซึ่งเกี่ยวข้องกับผลงานนาฏยประดิษฐ์ของสถาพร สนทอง 

3. เครื่องมือส าหรับงานวิจัย ประเภทแบบสัมภาษณ์ ในการเก็บข้อมูลภาคสนาม เกี่ยวกับผลงานนาฏย
ประดิษฐ์ของสถาพร สนทอง 

4. การจัดล าดับและเรียบเรียงข้อมูลทั้งหมด 
5. วิเคราะห์องค์ความรู้ที่ได้จากผลงานนาฏยประดิษฐ์ของสถาพร สนทอง และจัดพิมพ์รูปเล่ม

วิทยานิพนธ์ 
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6. พบอาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์เพื่อตรวจสอบ ขอค าแนะน า และปรับปรุงแก้ไข 
7. การน าเสนอผลการวิจัยต่อประธานหลักสูตรและคณะกรรมการ 

 
ผลการวิจัย 
 จากการศึกษาเรื่องนาฏยประดิษฐ์ของสถาพร สนทอง ผู้วิจัยได้ก าหนดวัตถุประสงค์ในการศึกษา
และวิเคราะห์ไว้ 2 ประการ ได้แก่ เพ่ือศึกษาผลงานนาฏยประดิษฐ์ของสถาพร สนทอง และเพ่ือศึกษาบทบาท
ของสถาพร สนทอง ที่มีต่อวงการนาฏยศิลป์ไทยในฐานะนักนาฏยประดิษฐ์ ซึ่งได้ผลการวิจัยดังนี้ 
 
ประวัติส่วนตัว 
 สถาพร สนทอง เป็นบุตรของนายสะอาด  สิงหพรรค และนางซ่อน  สิงหพรรค เกิดเมื่อวันเสาร์ที่ 
13 ตุลาคม พุทธศักราช 2477 ณ บ้านนรสิงห์ หรือบ้านเจ้าพระยารามราฆพ (ท าเนียบรัฐบาลในปัจจุบัน)  เดิม
อาศัยอยู่ทีบ่้านนรสิงห์ ต่อมาย้ายไปอยู่บ้านท่าเกษม  และปัจจุบันอาศัยอยู่บ้านเลขที่ 15 ซอยหมู่บ้านมิตรภาพ  
แยก 3 ถนนศรีนครินทร์ แขวงหนองบอน เขตประเวศ กรุงเทพมหานคร มีพ่ีน้องรวมบิดามารดาจ านวน 9 คน 
ต่อมาสมรสกับนายชลอ สนทอง มีบุตรี 1 คน คือนางสาวชาสินี สนทอง 
 
ประวัติการศึกษา 
 สถาพร สนทอง ได้เข้าศึกษาที่โรงเรียนนาฏศิลป (วิทยาลัยนาฏศิลปในปัจจุบัน) กรมศิลปากร      
ในสาขาวิชานาฏศิลป์ไทย เริ่มตั้งแต่ระดับชั้นต้น เมื่อปี พ.ศ.2489 ได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าจากบรมครู  
ผู้มีความเชี่ยวชาญและมีฝีมือ ถือเป็นยอดบรมครูทางนาฏยศิลป์ไทยทั้งสิ้น ได้แก่ 
 - คุณครูเจริญจิต ภัทรเสวี ครูคนแรกที่เป็นคนตั้งไข่ให้  โดยการฝึกหัดเพลงช้าเพลงเร็ว นอกจากนี้      
ยังได้ถ่ายทอดกระบวนท่าร าเมขลา-รามสูร ร าเชิดฉิ่งเมขลา ร าฉุยฉายเบญกายแปลง และบทบาทนางวิมาลา  
 - หม่อมครูต่วน (ศุภลักษณ์ ภัทรนาวิก) ได้ถ่ายทอดกระบวนท่าร าบทบาทนางจันทร์สุดา ในละคร
ดึกด าบรรพ์เรื่องหลวิชัย-คาวี  และบทบาทกุมาร ในละครดึกด าบรรพ์เรื่องสังข์ศิลป์ชัย 
 - คุณครูลมุล ยมะคุปต์ และคุณครูส่องชาติ ชื่นศิริ ศิลปินแห่งชาติ ได้ถ่ายทอดกระบวนท่าร า
บทบาทตัวพระ ในการร าชุดเชิดฉาน บทบาทพราหมณ์เกศสุริยงค์ ร าฉุยฉายพราหมณ์ ระบ านันทอุทยาน 
บทบาทของคุณหญิงมุก คุณหญิงจัน  
 - คุณครูมัลลี คงประภัสร์ ได้ถ่ายทอดกระบวนท่าร าไหว้ครูละครชาตรี 
 - คุณครูผัน โมรากุล ได้ถ่ายทอดกระบวนท่าร าเมขลานั่งวิมาน  
 - คุณครูจ าเรียง พุธประดับ ได้ถ่ายทอดการร าในบทบาทของนางรื่น นางโรย  
 - คุณครูสะอาด แสงสว่าง ได้ถ่ายทอดกระบวนท่าร าระบ านกเขา  
 - คุณครูอัมพร ชัชกุล ได้ถ่ายทอดวิชาความรู้เรื่องเกี่ยวกับหลักการก ากับเวทีและหลักการก ากับการ
แสดง รวมถึงงานธุรการ จึงท าให้สถาพร สนทอง สามารถบริหารจัดการหน่วยงานทางนาฏยศิลป์ได้ครบวงจร 
 - ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี (หม่อมอาจารย์) ศิลปินแห่งชาติ เป็นผู้ถ่ายทอดกระบวนท่าร า
บทบาทนางอ้ัวสิม ซึ่งสถาพร สนทอง เป็นคนแรกที่ได้รับถ่ายทอดบทบาทนางอ้ัวสิมนี้ (ภายหลังได้มอบหมาย
ให้คุณครูเฉลย ศุขะวณิช เป็นผู้ดูแลฝึกซ้อมต่อ) และยังถ่ายทอดองค์ความรู้ทางนาฏศิลป์ในเรื่องของ
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กระบวนการคิด วิธีการสร้างสรรค์งาน เทคนิคการร า ศิลปะในการวิจารณ์ผลงานทางนาฏศิลป์ และการแสดง
ต่างๆ ตลอดจนสอนเรื่องจริยธรรม คุณธรรมส าหรับศิลปินอีกด้วย 
 นอกจากนี้สถาพร สนทอง ยังได้รับการถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านดนตรีไทยและคีตศิลป์ไทยจาก  
บรมครูทางด้านดนตรีไทยและคีตศิลป์ไทยอีกด้วย อันได้แก่ 
 - คุณครูท้วม ประสิทธิกุล ศิลปินแห่งชาติ ได้ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านคีตศิลป์ไทย 
 - คุณครูมนตรี ตราโมท ศิลปินแห่งชาติ ได้ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านทฤษฎีดนตรีไทย 
 - คุณครูพระประณีต ได้ถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอก ทางมโหรี เพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 
 - คุณครูประสิทธิ์ ถาวร ศิลปินแห่งชาติ ได้ถา่ยทอดการบรรเลงระนาดเอก เพลงเชิดนอก 
 
ประวัติการท างานของสถาพร  สนทอง 
 - พ.ศ.2495 ด ารงต าแหน่งศิลปินจัตวาอันดับ  1 แผนกโรงเรียนนาฏศิลป  กองการสังคีต           
กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม   
 - พ .ศ .2499 ด ารงต าแหน่ งศิลปิ นตรี  แผนกดุ ริยางค์ ไทย กองการสั งคีต  กรมศิลปากร        
กระทรวงวัฒนธรรม    
 - พ .ศ .2508 ด า ร งต าแห น่ งศิ ลปิ น โท  แผนกน าฏ ศิ ลป  กองการสั งคี ต  ก รมศิ ลป ากร 
กระทรวงศึกษาธิการ   
 - พ.ศ.2518 ด ารงต าแหน่งนาฏศิลปิน (ระดับ 5) งานนาฏศิลป์ กองการสังคีต กรมศิลปากร  
กระทรวงศึกษาธิการ 
 - พ.ศ.2521 ด ารงต าแหน่งหัวหน้างานนาฏศิลป์  (ระดับ 6)  ปฏิบัติหน้าที่หัวหน้านาฏศิลป์        
กองการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการ   
 - พ.ศ.2522 ด ารงต าแหน่งผู้อ านวยการฝ่ายศิลปกรรม (ที่ โรงละครแห่งชาติ) กองการสังคีต      
กรมศิลปากร  กระทรวงศึกษาธิการ   
 - พ.ศ.2523 ด ารงต าแหน่งหัวหน้าฝ่ายศิลปะการแสดง (ระดับ 7) กองการสังคีต กรมศิลปากร  
กระทรวงศึกษาธิการ 
 - พ.ศ.2533 ด ารงต าแหน่งผู้ เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ ไทย (ระดับ 8) กองการสังคีต กรมศิลปากร  
กระทรวงศึกษาธิการ 
 - พ.ศ.2534 ด ารงต าแหน่งผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย 
 - พ.ศ.2539 เกษียณอายุราชการ  
 - พ.ศ.2540 ได้รับแต่งตั้งให้เป็นศิลปินประจ าส านัก (Artist in Resident) จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 - พ.ศ.2551 ได้รับแต่งตั้งเป็นกรรมการบริหารหลักสูตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย 
ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
  
 ในยุคหนึ่งที่สถาพร  สนทอง ได้เคยด ารงต าแหน่งหัวหน้าแผนกนาฏศิลป์ กองการสังคีต กรม
ศิลปากร ถือได้ว่าเป็นการเพ่ิมพูนประสบการณ์และเปิดโอกาสให้สถาพร สนทอง ได้เห็นการท างานในระดับ
นานาชาติมากขึ้น เนื่องด้วยสถาพร สนทอง เป็นผู้มีความสามารถและทักษะทางภาษาอังกฤษ ซึ่งหาได้ยากใน
สมัยนั้น เพราะในยุคนั้นนาฏยศิลปินและแม้แต่ผู้บริหารหลายๆท่าน แทบไม่มี ใครที่จะสามารถสื่อสาร
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ภาษาอังกฤษและถ่ายทอดเรื่องราว เนื้อหาของการท างานด้านนาฏยศิลป์ไทยในการประชุมกับชาวต่างชาติได้
เลย สถาพร สนทอง จึงมี โอกาสในการเดินทางไปพบปะกับชนชาติ อ่ืน หรือทีมงานที่ท างานด้าน
ศิลปะการแสดงหลากหลายแขนงในระดับนานาชาติ นับได้ถือว่าสถาพร สนทอง เป็นบุคคลคนแรกที่บุกเบิก
และน าพานาฏยศิลป์ไทยไปสู่ระดับอาเซียน สถาพร สนทองได้รับมอบหมายให้เป็นตัวแทนในการประชุมของ
คณะนักแสดงของประเทศไทย ร่วมออกแบบการแสดงตามหัวข้อที่ได้รับมาจากการประชุมร่วมของอาเซียนใน
แต่ละปี ถือว่าเป็นผู้บุกเบิกการเข้าสู่อาเซียนของนาฏยศิลป์ไทยเลยก็ว่าได้ สถาพร  สนทอง ได้รับการยอมรับ
และเป็นที่รู้จักมากขึ้นอย่างกว้างขวาง ทั้งโดยต าแหน่งที่ได้รับมอบหมาย ทั้งฐานะนักนาฏยประดิษฐ์ที่มีความ
โดดเด่นแตกต่างจากท่ีเคยมีมา ทั้งในฐานะนักวิชาการที่สามารถถ่ายทอด เผยแพร่ และแลกเปลี่ยนองค์ความรู้ 
ทางนาฏยศิลป์ไทยให้เป็นที่ประจักษ์แก่สายตานานาประเทศ 
 ความโดดเด่นของสถาพร สนทอง ที่ เหล่านาฏยศิลปินรู้จักและกล่าวถึงเป็นอย่างมากก็คือ         
การประดิษฐ์สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ไทยในรูปแบบใหม่ ที่ยังไม่เคยมีใครกล้าท ามาก่อน นาฏยประดิษฐ์
ของสถาพร สนทอง จะแปลกและแตกต่างออกไปจากนาฏยศิลปินคนอื่น โดยคิดค้น ดัดแปลง แก้ไข ประยุกต์ 
ท่าทาง รูปแบบการแสดง รูปแบบการแปรแถว ให้แตกตา่งจากเดิมที่มีอยู่ ผลงานจึงมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวของ 
สถาพร สนทอง ซึ่งเป็นรูปแบบที่ไม่ได้เกิดจากความเพ้อฝันของผู้สร้างงาน แต่ยังคงตั้งอยู่บนหลักเกณฑ์ตาม
รูปแบบและขนบของนาฏยศิลป์ไทยที่มีมาดั้งเดิม เพียงแต่ออกแบบให้เกิดความน่าสนใจมากข้ึน  ในสมัยแรก ๆ
นั้น นาฏยประดิษฐ์ของสถาพร  สนทอง เป็นที่กล่าวขวัญกันอย่างมาก โดยมีเสียงวิจารณ์ทั้งแง่บวกและแง่ลบ 
เนื่องจากเป็นของใหม่ที่ยังไม่มีใครเคยท า บ้างก็วิพากษ์วิจารณ์ไปในทางเสื่อมเสียว่าเป็นคนผิดครู ท าอะไร
แผลงไปจากจารีตที่มีมาแต่เดิม กลุ่มคนที่มีแนวคิดอนุรักษ์นิยมบางกลุ่มเกิดความไม่แน่ใจในผลงานของสถาพร 
สนทอง แต่เนื่องจากเป็นคนที่มีขันติธรรม ยึดหลักค าสั่งสอนของพุทธศาสนา สถาพร สนทอง จึงปล่อยวางและ
เพิกเฉยจากเสียงวิพากษ์วิจารณ์เหล่านั้น อดทนอดกลั้นและเปิดใจยอมรับในค าต าหนิติเตียน แต่ยังคงยืนหยัด
และมุ่งมั่นที่จะสร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ในรูปแบบของตนเองต่อไปอย่างไม่ย่อท้อ เพ่ือให้นาฏยศิลป์
ไทยเกิดการพัฒนา ทันยุคทันสมัย ไม่หยุดนิ่งอยู่กับที่เหมือนที่เคยเป็นมา 
 ด้วยความสามารถ วิสัยทัศน์ที่กว้างไกล ความกล้าที่จะท าในสิ่งที่ไม่มีใครเคยท า การคิดออกนอก
กรอบอย่างมีระบบ มีแบบแผนของสถาพร  สนทอง ท าให้รูปแบบของนาฏยศิลป์ไทยน่าสนใจมากขึ้น เหล่า
นาฏยศิลปินที่ได้เคยมีโอกาสร่วมเดินทางไปแสดงในโอกาสต่างๆทั้งในประเทศและนอกประเทศ ต่างก็กล่าว 
ชื่นชมในความสามารถของสถาพร สนทอง ว่าเป็นผู้มีปฏิภาณไหวพริบเป็นเลิศ สามารถแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้า 
ในเวลาคับขันได้ดี อาทิเช่น เมื่อไปถึงยังประเทศเจ้าภาพและต้องมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงกะทันหัน 
สถาพร สนทอง ก็สามารถดัดแปลง แก้ไข ได้ทันท่วงที ทั้งท่าทางการร่ายร า การน าเสนอ ตลอดจนอุปกรณ์การ
แสดง ได้อย่างลงตัว เรียบร้อยสวยงาม เป็นที่น่าประทับใจทั้งผู้ชมและตัวผู้แสดงเอง เป็นที่กล่าวขวัญมาจนถึง
ปัจจุบัน มีนักวิชาการและนาฏยศิลปินหลายท่านได้กล่าวถึงสถาพร สนทอง ในบทบาทฐานะนักนาฏยประดิษฐ์
ไว้ดังนี้ 

 ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ราชบัณฑิต ราชบัณฑิตยสถาน (สุรพล วิรุฬห์รักษ์ , 
สัมภาษณ์, 10 พฤศจิกายน 2557) ได้ให้สัมภาษณ์ไว้ว่า 

  ...ผมรู้จักกับคุณครูสถาพร สนทอง เนื่องในงานประชุมอาเซียน  เวลาต้องจัดการ
แสดงอะไรก็ช่วยกันจัดไป ร่วมงานด้วยกันมาเยอะ ส่วนใหญ่จะเป็นเรื่องของการ     
เข้ าร่วมประชุม คุณครูสถาพร สนทองมีก าลั งการผลิตอยู่ที่ ส านั กการสั งคีต           
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กรมศิลปากร จึงมักเป็นผู้ที่ได้รับมอบหมายให้จัดการแสดงไปเข้าร่วม ให้เข้ากับหัวข้อ
ของเรื่องที่ทางอาเซียนจัดขึ้น ซึ่งในสมัยนั้นก็เป็นเรื่องไม่ง่าย เพราะไม่ได้ท าตาม    
แบบแผนเดิมของกองการสังคีต กรมศิลปากร  ในฐานะผู้ที่เคยปฏิบัติงานร่วมกัน รู้สึก 
ประทับใจในผลงานของคุณครูสถาพร สนทอง เป็นบุคคลที่โดดเด่นออกมาจากยุคนั้น 
เนื่องจากคนในกองการสังคีต กรมศิลปากร ค่อนข้างจะปิดตัว คือเขาจะมีสินค้าของเขา
อยู่แค่นี้ ใครจะท าอะไรก็ไม่รู้ ฉันมีของฉันอยู่แค่นี้ คุณอยากได้ คุณก็เอาไปใช้งาน     
แต่งานของคุณครูสถาพร สนทอง จะแตกต่างออกไป เนื่องจากคุณครูสถาพร สนทอง
ได้ออกมาร่วมงานกับภายนอก มาท างานกับอาเซียน กับนานาชาติ เราได้ร่วมงานกัน
ตั้งแต่ปี 1980 ที่ประเทศฟิลิปปินส์ แล้วก็ได้ร่วมงานกันมาเรื่อยๆอีกหลายครั้งหลาย
คราว ส่วนใหญ่จะเป็นงานด้านการประชุมสัมมนาแสดงความคิดเห็น  
 คุณครูมีความกว้าง ในความลึกคุณครูมีอยู่แล้ว คุณครูสามารถปรับเปลี่ยนอะไร  
ก็แล้วแต่ ให้สอดคล้องกับโลกภายนอก ซึ่งมันก าลังจะเปลี่ยนไปเรื่อยๆ ตั้งแต่ยุค    
ก่อนหน้าที่ AEC จะเข้ามามีบทบาท เริ่มมาตั้งแต่ก่อนปี 1980 เสียด้วยซ้ า ยุคนั้นเขา
เอาวัฒนธรรมเอาศิลปะน าหน้าไปก่อน แล้วด้านอ่ืน ๆ ค่อยตามมาภายหลัง ในช่วง 20 
กว่าปีตรงนั้น คุณครูสถาพร สนทองคงต้องท างานเยอะมาก ผมเองก็เช่นกัน ท างาน
ตรงนั้นเยอะมาก แต่ก็จ าไม่ค่อยได้ละว่าท าอะไรบ้าง มันเยอะจนจ าไม่หมด  
 คุณครูสถาพร สนทอง เป็นคนชอบแหวกแนว  แต่การแหวกแนวของคุณครู
เป็นไปแบบมีหลักการ  คือครูไม่ได้ท าอะไรผิดระเบียบแบบแผน เพียงแต่ว่าเป็นการ 
ตัดแต่งก่ิงใบให้มันสวยงามเหมาะสมกับแต่ละงาน ตัวอย่างง่าย ๆ อย่างการแสดงเรื่อง
มโนราห์ ที่ผมกับคุณครูได้ท าร่วมกับผมที่ประเทศฟิลิปปินส์  คุณครูสถาพร สนทอง
เป็นโปรดิวเซอร์ไดเรคเตอร์ ส่วนตัวผมก็คุมเรื่องของบท และท าคอนเซ็ปงานออกแบบ 
อะไรเหล่านี้เป็นต้น ส่วนเรื่องโปรดักชั่น คุณครูเป็นรับผิดชอบดูแล ผมก็สเก็ตซ์แล้วก็ส่ง
ให้คุณครูไป คุณครูก็ไปท าต่อ สิ่งที่คุณครูสถาพร สนทองเก่งคือเรื่องนี้ คล้ายๆกับการ
เป็นออแกไนท์เซอร์ ซึ่งเป็นครูด้วย ค่อนข้างจะมีความทันสมัยในตัวเยอะมาก      
ความทันสมัยของคุณครูนั้น ส่วนหนึ่งมาจากการที่คุณครูเป็นคนที่เปิดกว้าง เป็นคน 
เปิดใจ แล้วเวลาเข้าร่วมประชุมสัมมนา คุณครูได้เห็น ได้แลกเปลี่ยนประสบการณ์    
ได้เรียนรู้ คุณครูเป็นคนช่างสังเกต มี โลกทัศน์กว้างไกล แล้วยิ่งได้ไปร่วมงานกับ
นานาชาติอีก ก็ยิ่งท าให้คุณครูไปได้ไกลกว่าคนอ่ืนอีกหลายเท่า คุณครูมีความสามารถ
ทางด้านภาษา สามารถพูดคุยสื่อสารกับชาวต่างชาติได้  
 จดุเด่นที่ส าคัญอีกเรื่องหนึ่ง คือพอเขามีโจทย์มาให้ คุณครูแก้โจทย์เก่ง เอาอันนั้น
มาผสมอันนี้ ออกมาเป็นอันนี้ ก็จะได้ผลงาน เป็นคนที่พัฒนาตัว ปรับตัวให้สอดคล้อง
กับภารกิจแต่ละชิ้นได้ดี อันนี้เป็นจุดเด่นมาก ๆ ของคุณครูสถาพร สนทอง ซึ่งหาได้
บุคคลแบบนี้ได้ยากมา โดยเฉพาะอย่างยิ่งคนที่มาจากกรมศิลปากร ซึ่งโดยปกติคนจาก
กรมศิลปากรจะเป็นคนคอนเซอร์เวทีฟ  ซึ่งนั่นก็เป็นเรื่องที่ดีนะ แต่ในขณะเดียวกันการ
ท างานกับอาเซียนซึ่งมีความตกลงร่วมกัน ต้องมีการลดหย่อนผ่อนปรนกัน หาจุด
ร่วมกัน เขาเรียกว่า แสวงหาจุดร่วม สงวนจุดต่าง ซึ่งคุณครูสถาพร สนทองเป็นคนเก่ง
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เรื่องแบบนี้ ท างานออกมาได้สวยงาม เป็นที่แฮปปี้ของทุกฝ่าย คุณครูเป็นคนรักษา
คุณภาพของผลงาน เวลาท างานร่วมกัน ผมจะไม่เคยเข้าไปยุ่งกับงานก ากับการแสดง
หรือการร าของคุณครูเลย แต่เท่าที่ทราบมาคือคุณครูเป็นคนดุ ซึ่งครูผู้ใหญ่ทั้งหลาย
ส่วนใหญ่ก็จะดุกันทุกคน งานของคุณครูต้องเนี๊ยบ เป๊ะ ๆ เป็นคาแรคเตอร์ที่หายาก 
เป็นคนที่สามารถประยุกต์ได้ดี ซึ่งผมถือว่าเป็นคุณสมบัติพิเศษของคุณครู คือสามารถ
ท าผลงานออกมาได้ดีในสภาพที่มีขีดจ ากัดเยอะ ๆ เวลาที่จ ากัด งบประมาณที่จ ากัด 
แต่คุณครูสามารถท างานออกมาได้ กล่าวสั้น ๆ คุณครูเป็นอาร์ทติสติกออแกไนท์เซอร์    
ที่ดี... 

 ไพฑูรย์ เข้มแข็ง ผู้เชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป (ไพฑูรย์ เข้มแข็ง, สัมภาษณ์, 
20 ตุลาคม 2557) ได้กล่าวไว้ว่า ครูเป็นผู้ที่มีความสามารถในการปรับรูปแบบการแสดงให้เหมาะสมกับงาน
ต่าง ๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการแสดงในต่างประเทศ สถาพร สนทองจะสามารถปรับรูปแบบการแสดงของ
นาฏยศิลป์ไทยให้มีความทันสมัย น่าดู และเหมาะสมกับสถานที่และโจทย์ที่ได้รับ 

 พัชรา บัวทอง ข้าราชการบ านาญ กรมศิลปากร (พัชรา บัวทอง, สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2557) ได้
กล่าวไว้ว่า  

  ...ครูถาเป็นคนที่มีความคิดสร้างสรรค์ สมัยใหม่มาก ครูประดิษฐ์ท่าร าให้ไปเป็นในแนว
ของสากลได้ เราไม่ได้ลบหลู่ครูโบราณนะ แต่นาฏศิลป์สมัยก่อนจะอยู่ในแบบฉบับมาก 
แถวจะไม่มีมาก แถวนาฏศิลป์ก็จะเรียกแถวปากพนัง แถวแบ่งเป็น 3 จุด 4 จุดเท่านั้น 
หรือไม่ก็เฉียงกับหน้ากระดาน แต่ในสายตาของครู ครูถาเป็นครูคนแรกที่ครูเห็นเลยว่า
ท าอะไรแปลก ๆ เกี่ยวกับเรื่องการแปรแถว แปรขบวนท่าร า แล้วครูก็มีการแบ่งกลุ่ม
หนึ่งร าแบบหนึ่ง อีกกลุ่มร าอีกแบบ เป็นท่าของระบ าชุดนั่นแหละ อย่างฟ้อนเทียนใช้
เวลา 10 นาที ครูท าให้เป็น 4–5 นาที โดยแบ่งกลุ่มหนึ่ง 2-3 ท่า และอีกกลุ่มก็ 2-3 
ท่า แล้วก็มาร ารวมท่าเดียวกัน แต่กระบวนท่าก็ยังครบถ้วนอยู่  

  ครูจะมีโปรเจคทุกปีที่จะมีของประเทศไทยไปร่วมในอาเซียน อาเซียนเขาจะ
มีธีมมาเลยว่าปีนี้ธีมอะไร ปีนี้ธีมอะไร เช่น ปีนี้เรื่องคุณธรรมในนาฏศิลป์ ครูก็จะมาคิด
พล็อตเรื่องใหม่หมด ครูจะมีที่ปรึกษา พวกนักดนตรีก็ดี พวกเครื่องแต่งกาย ส่วนเรื่อง
ท่าร าครูจะประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ โดยมีใครมาเป็นผู้ ช่วยบ้างเล็ก ๆ น้อย ๆ ถ้าเป็น
นาฏยศิลป์ตะวันตกก็จะมีพวกนาฏยศิลป์ตะวันตกมาเป็นผู้ช่วยคิด หล่อหลอมประดิษฐ์
เป็นการแสดงชุดใหม่มา มีอยู่ปีหนึ่งเป็นธีม stage performance คือเรื่องเกี่ยวกับ
ละครเวที ครูก็แต่งขึ้นมาใหม่ แต่จริง ๆ คือเค้าโครงเรื่อง มาจากมโนราห์ แต่ไม่ได้เล่น
ตามบทละครนอกของกรมศิลปากรเลย ครูเขียนบทขึ้นมาใหม่ แล้วเล่นเป็นละครเวที  
มีท่าร าเล็กน้อย เป็นพูดเป็นร้องมากกว่า โดยพล็อตเรื่องพระสุธนกับมโนราห์อยู่คนละ
ทิศของประเทศไทย พระสุธนอยู่ทางใต้ มโนราห์อยู่ทางเหนือ เครื่องแต่งกายคิดใหม่ 
โดยเอาเครื่องแต่งกายนกกิงกะหร่าทางเหนือมาเป็นชุดของมโนราห์ ส่วนพระสุธนก็
แต่งเป็นเจ้าชายทางใต้ ไม่ได้แต่งเครื่องอย่างละครนอก 
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  ยุคนั้นเป็นที่ ฮือฮามาก เพราะครูจะโดนมองว่าแหกคอกจากสายอนุรั กษ์        
โดนค่อนข้างเยอะมาก แต่คือว่าครูถาไม่ใช่หยิ่ง จองหอง หรืออีโก้ว่าสามารถท าได้ 
เพียงแต่ครูยอมรับว่า ใครจะติ ใครจะชม ครูยอมรับหมด สงบนิ่งไม่ต่อต้าน ครูก็ท าของ
ครูไปจนกระทั่งต่อมาเรื่อย ๆ ทิ้งเวลามาสักพักจนเป็นที่ยอมรับ พอไปในต่างชาติมันดี
จริง ๆ ถ้าเราไม่เปลี่ยนแปลง ไม่ปรับปรุงอะไรเลย ก็จะไม่ได้รับความนิยม คนดูก็จะ
เบื่อกับนาฏศิลป์ไทยรูปแบบเดิม ๆ ครูจึงเหมือนผู้บุกเบิกให้นาฏศิลป์ไทยมีแนวที่แปลก
ออกไปบ้าง จากวันนั้นจนถึงปัจจุบันนี้  แนวทางนาฏยประดิษฐ์ของครูก็ยังมีคนน ามา 
ใช้อยู่... 

 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ ศิลปินแห่งชาติ คณบดี คณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์ (ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2557) ได้ให้สัมภาษณ์ในเรื่องความเป็น     
นักนาฏยประดิษฐ์ของสถาพร สนทอง ไว้ว่า  

   …ชัดเจนมาก เป็นบุคลากรที่ค่อนข้างชัดเจนมาก รองลงมาจากท่านผู้หญิงแผ้ว 
สนิทวงศ์เสนี เนื่องจากว่าท่านผู้หญิงแผ้วอาจจะมองสถานภาพสูงสุด ในส่วนของ
แนวคิดสร้างสรรค์งาน ถ่ายโยงมาถึงครูสถาพรความคิดที่ว่าศิลปะไม่ควรจะอยู่นิ่งเฉย ๆ 
จะอยู่แค่อนุรักษ์อย่างเดียวไม่ได้ ท่านมีประสบการณ์ได้ศึกษาตอนสมัยเรียน เพราะได้
ทุนไปศึกษาที่ออสเตรเลีย ท าให้ท่านมีมุมมอง ไม่ใช่ว่ามีสังคมแค่นี้ ได้เปิดโลกทัศน์ ได้
มีโอกาสท างานร่วมในกลุ่มของอาเซียนด้วยกัน ตรงนี้คือแรงผลักดันแรงบันดาลใจ คิด
ที่จะท าอะไรใหม่ ๆ ในวงการ… 

 วรรณพินี สุขสม นาฏศิลปินอาวุโส ส านักการสังคีต กรมศิลปากร (วรรณพินี สุขสม, สัมภาษณ์, 14 
ตุลาคม 2557) ได้ยกตัวอย่างผลงานนาฏยประดิษฐ์ของสถาพร สนทอง ในชุดการแสดงฟ้อนภูไทว่า 
   …มีความแตกต่างจากที่เคยท ามา คือจากเดิมการแสดงฟ้อนภูไท จะย่ าเท้าร า

ออกมาพร้อมกันหมดทุกคนตามจังหวะเพลง แต่ครูได้ปรับรูปแบบใหม่ โดยการให้
นักแสดงเคลื่อนตัวออกมาแล้วโพสต์นิ่ง ตั้งซุ้มกลางเวที พอดนตรีเริ่มด้วยเสียงแคน ผู้
แสดงจะเริ่มลุกขึ้นร าทีละคน จนครบทุกคน แล้วจึงร าพร้อมกัน  นอกจากนี้การแสดง
อ่ืน ๆ สถาพร สนทองก็มักจะใช้วิธีการแบ่งกลุ่มนักแสดงในเพลงเดียว แต่จะร าท่าทาง
ต่างกัน หรือจังหวะการร าไม่พร้อมกัน เพ่ือให้เกิดความหลากหลายและแตกต่างจาก
การร าแบบเดิมท่ีเป็นมา…   

 ศิริพงษ์ ฉิมพาลี ข้าราชการบ านาญ กรมศิลปากร (ศิริพงษ์ ฉิมพาลี, สัมภาษณ์, 12 ตุลาคม 2557) 
ได้กล่าวไว้ว่า  

 …ครูสถาพรจะเป็นผู้คิดประดิษฐ์ระบ าต่าง ๆ ขึ้นมาใหม่ เช่น ระบ าลีซอ ซึ่งแสดง
ในงานอาเซียนที่ประเทศบรูไน ครูจะคิดเป็นเรื่องราวขึ้นมาใหม่ ชื่อว่าการแสดงชุดผลัด
ปีที่ยอดดอย ครูจะน าเรื่องของชาวเขาเผ่าลีซอมาด าเนินเรื่อง โดยเริ่มจากการที่หนุ่ม
สาวออกไปท ามาหากิน เก็บผลไม้และหาอาหารต่าง ๆ ในระหว่างนั้นก็จะมีหญิงสาว
ชายหนุ่มออกมาด้วยกัน และหยอกล้อกัน จนเกิดการต่อสู้กันระหว่างชายหนุ่มเพ่ือแย่ง
ชิงหญิงสาว และมีผู้ใหญ่มาคอยห้าม และให้สามัคคีกัน ผูกข้อมือ เนื่องในวันนี้ เป็น   
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วันขึ้นปีใหม่ จึงเกิดเป็นระบ าลีซอขึ้น ซึ่งถือได้ว่าเป็นระบ าชาวเขารูปแบบใหม่ของ  
กรมศิลปากรก็ว่าได้ นอกจากนี้ครูยังออกแบบเสื้อผ้าให้สอดรับกับระบ า และให้ผมเป็น
ผู้ช่วยตัดเสื้อผ้าขึ้นมาใหม่ นอกจากนี้ยังมีระบ าอีกหลายชุดที่ครูคิดขึ้นมาใหม่ เช่น 
ระบ ารวงข้าว ระบ าฝัดข้าว เป็นต้น ซึ่งนับว่าครูสถาพร เป็นผู้มีความสามารถในเรื่อง
ของการประดิษฐ์ท่าร าได้อย่างดีเยี่ยม ไม่ว่าจะเป็นงานไทย หรือผสมผสานกับนาฏศิลป์
ตะวันตก 
 ในฐานะที่เป็นผู้ใกล้ชิดและคุณครูไว้วางใจมากที่สุด คุณครูสถาพรเป็นผู้ที่น าพา
นาฏศิลป์ไทยให้มีความก้าวหน้า สามารถเข้ากับการแสดงของชาติต่าง ๆ ได้อย่าง
กลมกลืน ครูเป็นผู้ที่ทันสมัยไม่ชอบอะไรที่อยู่กับที่ ต้องให้นาฏศิลป์ไทยเราทัดเทียมกับ
อารยธรรมของชาติอ่ืนได้อย่างดีเยี่ยม เวลามีการแสดงของอาเซียน ครูจะน าโจทย์ที่
คณะกรรมการตั้งไว้มาตีความหมาย และหาการแสดงที่เหมาะสมกับไทยเราได้เป็น
อย่างดี อาทิเช่น การแสดงที่ประเทศฟิลิปปินส์ ที่ก าหนดให้เกี่ยวกับเรื่องน้ า ครูก็
สามารถผูกเรื่องในการแสดงได้เป็นอย่างดี โดยมีทั้งการแสดงร าไทยและการแสดงของ
ตะวันตกมาผสมผสานเข้ากันได้อย่างดีเยี่ยม สามารถดูแล้วรู้เรื่องและสนุกสนานไปกับ
การแสดงได้เป็นอย่างดี  ครูสามารถท าให้วงการนาฏศิลป์เป็นที่รู้จักกันดี  ว่ามีการ
พัฒนา ไม่ได้มีแต่การแสดงแบบเดิม ๆ ครูพยายามน าการแสดงของที่มีอยู่ เดิม         
มาปรับปรุงและตบแต่งให้น่าดูยิ่งขึ้น พยายามสอดแทรกการแสดงต่าง ๆ ให้น่าสนใจ 
เช่น ร าอวยพร ครูจะเริ่มจากการเชิดหนังใหญ่ผสมผสานกับการร าอวยพรของนักแสดง
หญิง ที่เหมือนกับเป็นการแสดงจากฝาผนังจิตรกรรม ครูสามารถท าได้อย่างดีเยี่ยม   
ซึ่งยังไม่เคยมีใครท าแบบนี้มาก่อน นับว่าครูเป็นผู้บุกเบิกการแสดงนาฏศิลป์ไทยให้น่าดู
และทันสมัยตลอดเวลา การแปรแถวในเรื่องการร า ครูจะเป็นผู้น าการแปรแถวมาใช้ใน
วงการนาฏศิลป์คนแรกก็ว่าได้  ท าให้การแสดงร าไทยไม่น่าเบื่อมีการเคลื่อนไหวอยู่
ตลอดเวลา และก็ยังน าหลักการของครูมาใช้อยู่จนถึงในปัจจุบันนี้… 

 ดร.ไพโรจน์ ทองค าสุก นักวิชาการละครและดนตรีช านาญการ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
(ไพโรจน์ ทองค าสุก, สัมภาษณ์, 15 ตุลาคม 2557) ได้กล่าวถึงสถาพร สนทอง ในฐานะนักนาฏยประดิษฐ์ไว้ว่า 

        …ต้องเคยมีโอกาสได้ร่วมงานกับครูแน่นอนในรุ่นของเรา เพราะเราเดินทางไม่ว่า
จะเป็นการแสดงต่างประเทศหรือในประเทศก็ตาม ต้องเคยได้มีโอกาสร่วมท างานกับครู 
ศิลปินที่อายุ 50 ปีขึ้นไป ส่วนใหญ่จะได้รับรู้การเป็นนักนาฏยประดิษฐ์ของครู รู้ถึงความ
มุ่งมั่นของครูที่จะท างานเกี่ยวกับศิลปะ ศิลปะการแสดงครูจะมีวิสัยทัศน์ เรื่องของการ
แสดงที่แตกต่างจากคนอ่ืนโดยสิ้นเชิง ครูเป็นคนล้ าสมัย มีมุมมองที่จะสอน ในขณะที่ครู
พูดกับเราครูจะสอนไปด้วย ต้องแบบนี้ อย่าท าแบบนี้ซ้ า ไม่ จ าเป็นต้องท าเป็นรูป
แบบเดิม ๆ ครูจะมีมุมมองว่าจะต้องปรับต้องเปลี่ยน ซึ่งแรก ๆ ที่เราเป็นเด็กก็จะไม่
เข้าใจ ว่าสิ่งที่ครูท าจะใช่หรือ เราโดนถ่ายทอดแบบกระจกเงามาโดยตลอด ก็คือท าตาม
ครูผู้ใหญ่ พอมีการเปลี่ยนแปลง ความรู้สึกในตอนนั้นก็ไม่เห็นด้วย แต่เราเป็นเด็กต้องท า
ตามครู พอเราโตขึ้นมาเราก็ เข้าใจครูมากขึ้นว่าศิลปะมันต้องไม่หยุดนิ่ ง แต่ใน
ขณะเดียวกันที่ครูท าจะมีเหตุมีผลนะตลอด ปัจจุบันถ้าเราย้อนไปถามสิ่งที่เกิดขึ้นครูก็จะ
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มีเหตุผลอธิบายได้ตลอด นี่คือสิ่งส าคัญ ไม่ใช่โมเมว่าฉันอยากจะเปลี่ยนก็เปลี่ยนได้ อันนี้
เป็นอุปนิสัยของครูอย่างนึง ต้องมีหลักการ ต้องมีเหตุผล  สืบเนื่องมาจากครูเป็น    
นาฏยศิลปินที่ดี เป็นตัวเอกมาก่อน ได้รับการถ่ายทอดมาอย่างเข้มข้น พ้ืนฐานดี ครูจึง
สามารถเอามาปรับปรุงการแสดงแบบที่ครูคิด ตอนที่ เราได้รับการถ่ายทอดมาจากครู 
เดี๋ยวครูมาก็เปลี่ยนอีกแล้ว เปลี่ยนอะไรกันหนักหนา ตอนเด็กก็ไม่เข้าใจ พอครูฉุกคิด
อะไรขึ้นมาได้ก็เอามาปรับใช้ เป็นการถ่ายทอดให้เราที่เป็นศิลปินเด็กโดยไม่รู้ตัว เลย พอ
เราโตขึ้นก็เอาที่ครูถ่ายทอดให้มาใช้จนถึงปัจจุบัน  

  การเป็นนักนาฏยประดิษฐ์ของครูไม่ใช่เฉพาะงานโขนละครอย่างเดียว ระบ าของ
ครูก็มีความสามารถให้เห็นมุมมองแปลกใหม่ มุมมองในอดีตสร้างไว้อย่างหนึ่ง ท่านก็จะ
หามุมมองใหม่จากอีกตัวละครหนึ่ง การแสดงอันไหนยาวไป ที่จะน าไปแสดงต่างประเทศ
ท่านก็ปรับ แสดงต่างประเทศนั่งไม่ได้นะต้องยืน ท่านก็จะปรับกระบวนท่าให้เหมาะกับ
สถานที่และกลุ่มผู้ชม ก็ถือเป็นหัวใจหลักของนาฏยประดิษฐ์ คือต้องมี ก ข ค ง ต้องมี
หลักการสร้างงานนาฏยประดิษฐ์ เราไปจับหลักของต่างประเทศเสียเป็นส่วนใหญ่ หลัก
ของคนไทยมี แต่อาจจะเขียนไว้น้อย เราอาจจะสร้างเป็นแพทเทินไว้น้อย แต่จริง ๆ บอก
เลยว่ามี โดยเฉพาะของครูสถาพร ไม่ว่าจะเป็นการปรับแถว การแปรแถว การจัดระดับ 
ฯลฯ สิ่งเหล่านี้เกิดขึ้นในยุคของครูสถาพร แต่ท่านก็ยังอยู่ในกลุ่มครูอนุรักษ์ ก็ท าไม่ได้
มากในประเทศไทย ท่านเลยได้ท ามากหน่อยในต่างประเทศ สิ่งที่ท่านท าไม่ได้ท าลาย
จารีต แต่ก็มีครูที่ลุกข้ึนมาต่อว่า ว่าไม่ดี ไม่ใช่ ไม่งาม ก็จะเป็นอีกมุมมอง… 

 สมรัตน์ ทองแท้ นักวิชาการละครและดนตรีช านาญการ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร (สมรัตน์ 
ทองแท้, สัมภาษณ,์ 15 ตุลาคม 2557) กล่าวว่า  

 …คุณครูสถาพร สนทอง เป็นต้นแบบที่ควรยกย่องและควรเอาอย่าง ท าให้วงการ
นาฏยศิลป์ ไทยกว้างขวางออกไป ไม่จ ากัดผู้ชม ท าให้ศิลปินได้ รับความรู้และ
ประสบการณ์ตรง นอกเหนือจากวัฒนธรรมของเราเอง  ท าให้ภาพลักษณ์ขององค์กร    
มีความโดดเด่นมากกว่าเดิม ท าให้ศิลปะการแสดงงอกงามไม่นิ่งอยู่กับที่ และเป็นไปตาม
ระบบที่เหมาะสม เข้ากับสถานการณ์ทางสังคมยุคนั้น… 

 ชวลิต สุนทรานนท์ นักวิชาการละครและดนตรีเชี่ยวชาญ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร (ชวลิต    
สุนทรานนท์ , สัมภาษณ์ , 14 ตุลาคม 2557) ได้กล่าวถึงสถาพร สนทองไว้ว่า ครูเป็นคนเก่ง สามารถ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงให้เข้ากับยุคสมัย และวิธีการก็ยังตกทอดมา มีหลายคนได้น าไปใช้อยู่จนถึง
ปัจจุบัน ซึ่งยังมีความทันสมัยอยู่ ไม่ว่าจะเป็นระบ าหรือละคร สถาพร สนทอง ได้น าหลักการทางนาฏยศิลป์
ตะวันตกมาปรับใช้กับการปรับแถว กระบวนท่าต่าง ๆ ท าให้การแสดงดูสวยงามไม่น่าเบื่อ 

 คมสัณฐ  หัวเมืองลาด นาฏศิลปินอาวุโส ส านักการสังคีต กรมศิลปากร (คมสัณฐ  หัวเมืองลาด, 
สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2557) ได้กล่าวไว้ว่า  

   …ครูเป็นคนที่ประดิษฐ์ชุดการแสดง โดยใช้องค์ความรู้ไทยเป็นหลัก และน าเอา
องค์ความรู้อ่ืนที่ได้รู้ได้เห็นมารวมประดิษฐ์ขึ้น ครูเคยเห็นการแสดงที่นักแสดงแปลงตัว
ของอินโดนีเซีย ครูก็เอามามิกซ์ ให้เป็นไทย ปกติเวลาแสดงการแปลงตัวของไทย        
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พอร าเสร็จก็วิ่งหายเข้าไป อีกตัวก็วิ่งออกมา แต่ครูจะใช้วิธีซ้อนกัน สื่อให้คนดูเข้าใจมาก
ขึ้นว่ามีการเปลี่ยนตัว... 

 ธีรเดช กลิ่นจันทร์ นาฏศิลปินช านาญงาน ส านักการสังคีต  กรมศิลปากร (ธีรเดช กลิ่นจันทร์ , 
สัมภาษณ์, 15 ตุลาคม 2557) ได้กล่าวไว้ว่า ครูเป็นผู้ที่มีความรอบรู้เจนจัดในด้านศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์
ไทย และด้านนาฏยประดิษฐ์ มีสามารถในการสื่อสารความรู้ ความเข้าใจในเชิงศิลปะทางนาฏยศิลป์ไทยให้
สากลได้รับรู้ อันเป็นการเผยแพร่ให้นาฏยศิลป์ไทยเป็นที่รู้จักไปทั่วโลก 

 ขวัญใจ คงถาวร รองคณบดี คณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ (ขวัญใจ คงถาวร, 
สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2557) ได้เคยร่วมงานเป็นนักแสดง ในงานที่สถาพร สนทอง เป็นผู้ออกแบบท่าร าและ
เป็นผู้ฝึกซ้อม ได้กล่าวว่า  

  …คุณครูสถาพร สนทอง มีแนวคิดแปลกใหม่ไปจากแนวคิดทางด้านนาฏยศิลป์
ไทยแบบเดิม มีหลักการออกแบบที่เป็นสากล ไม่น่าเบื่อ แต่ยังคงเอกลักษณ์ของความ
เป็นไทย ทั้งนี้อาจเนื่องมาจากประสบการณ์ที่ได้มีโอกาสไปร่วมงานในต่างประเทศ และ
ระดับนานาชาติ เป็นผู้ที่มีความคิดสร้างสรรค์ ไม่ยึดติดอยู่ในกรอบ ส่งผลให้ผลงาน 
นาฏยประดิษฐ์ได้รับการยอมรับอย่างดีเยี่ยม และจากความสามารถตามที่กล่าวมา
ข้างต้น ทางคณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ จึงได้เชิญให้คุณครูสถาพร 
สนทอง เป็นผู้วางรากฐานนาฏยศิลป์ไทยสร้างสรรค์ให้แก่นักศึกษาของทางสถาบัน 
เพ่ือที่นักศึกษาจะได้มีศักยภาพ ขีดความสามารถในการผลิตผลงาน  ต่อยอด         
นาฏยประดิษฐ์ชุดใหม่ ๆ ออกมาเป็นที่ยอมรับในระดับชาติ และระดับนานาชาติ อันเป็น
ผลผลิตที่มาจากต้นแบบนาฏยประดิษฐ์ของคุณครูสถาพร สนทอง…  

 
ผลงานนาฏยประดิษฐ์ที่โดดเด่นของสถาพร สนทอง  
 - พ.ศ.2525 ระบ าชาวนา แรงจูงใจ ท่าร าและลีลาการเคลื่อนไหวมีลักษณะเป็นพ้ืนบ้านง่ายๆ  ที่
สะท้อนเกี่ยวกับกิจกรรมที่กระท าอยู่  เช่น  การกวักมือชวนเพ่ือนบ้าน  แบกคันไถ  ไถนา  หว่านข้าว  เป็นต้น  
และน ามาดัดแปลงให้งดงาม 
 - พ.ศ.2527 การแสดงชุดขบวนประเพณีลอยกระทง (Loy Kra-thong Festival) แรงจูงใจ น าชุด
การแสดงร าเทียน ระบ าสุโขทัย และเถิดเทิง  มาผสมผสาน โดยเรียบเรียงให้การแสดงเชื่อมต่อเป็นชุดเดียวกัน 
 - พ.ศ. 2527 การแสดงชุดนิยายแห่งคิมหันต์ (Trilogy of Tropic)  แรงจูงใจ  การแสดงในฉากแรก
ลีลาท่าร าและดนตรีประกอบยังคงรูปแบบเดิมไว้เป็นส่วนใหญ่  โดยปรับปรุงเพียงบางตอน  เช่น ตอนนาง
เมขลาแต่งองค์ทรงเครื่องก่อนจะออกจากวิมาน  โดยบรรจุเพลงใหม่  เป็นเห่  เชิดฉิ่ง  ซึ่งมีท านองช้า จังหวะ
อิสระ  ได้คิดท่าร าส าหรับบทนี้ขึ้นใหม่   
 - พ.ศ. 2528 การแสดงชุดสวนเกษม (Blissful Garden)  แรงจูงใน  สวนเป็นสถานที่พักผ่อนหย่อน
ใจ  เป็นที่นัดพบของหนุ่มสาว เป็นที่เล่นสนุกสนานของเด็ก ๆ เป็นต้น เพียงแต่เวลาได้ท าให้มีสิ่งใหม่ๆเกิดขึ้น  
เช่น การจัดสวนด้วยตุ๊กตาประดับสวน  ตลอดจนศิลปะการฟ้อนร า  ยังได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมอ่ืน ๆ มา
ผสมผสาน ประดิษฐ์ขึ้นจากความหมายของบทเพลง 
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 - พ.ศ. 2528 การแสดงชุดอรัญชีวิน (Forest Life) แรงจูงใจ  สื่อถึงสัจธรรมในการด ารงชีวิตโดย
การน าท่าร ามาผสมผสานเชื่อมต่อ  จนเกิดเป็นกระบวนร าขึ้น  รวมทั้งเป็นการร าตีบทจากบทร้องและเพลงที่
แสดงความหมาย  ส่วนดนตรีก็เลือกสรรจากของเดิมท่ีมีอยู่  น ามาเรียบเรียงตามความหมายของเนื้อเพลง 
 - พ.ศ. 2530 การแสดงชุดผลัดปีที่ยอดดอย (New Year Celebration on The Hills)  แรงจูงใจ  
ประดิษฐ์สร้างสรรค์ขึ้นโดยน าท่าพ้ืนฐานของชาวลีซอ ซึ่งเป็นจังหวะการเต้น การก้าวเท้าอย่างสม่ าเสมอ มา
ปรุงแต่งให้มีจังหวะการก้าวเดินที่หลากหลายขึ้น เพ่ิมการหมุนตัว ใส่ลีลาการเคลื่อนไหวของแขนและมือให้
ประสานสัมพันธ์กับการเคลื่อนไหวของเท้าอย่างสอดคล้อง  มือการก าหนดพื้นที่ว่าง ให้มีระยะและระดับต่าง ๆ    
โดยมีทิศทางการเคลื่อนไหว การจัดให้มีแถวแนวหลัง การแบ่งกลุ่ม การจัดแถว การร าคู่ การร าเดี่ยว         
การเข้าวง  เป็นต้น 
 - พ.ศ. 2530 การแสดงชุดงานฉลอง (The Jubilation) แรงจูงใน ในยามท่ีมีงานเทศกาลเฉลิมฉลอง
นั้น คนไทยมีโอกาสได้รับความบันเทิงจากมหรสพต่าง ๆ ซึ่งมีทั้งระบ า ร า ฟ้อน โขน หนัง ละคร หุ่นกระบอก
และการละเล่นต่าง ๆ ท่าร า ลีลาการเคลื่อนไหวและดนตรีประกอบสร้างสรรค์ ประดิษฐ์ตามลักษณะของการ
แสดงประเภทต่าง ๆ   
 - พ.ศ. 2530 การแสดงเบิกโรงโขนชุดนิ้วเพชร  แรงจูงใจ เรียบเรียงบทขึ้นใหม่โดยใช้ดนตรีประกอบ
แทนค าร้องเป็นส่วนใหญ่  ลีลาท่าร าเรียบเรียงใหม่ตามบทที่ปรับปรุง  ผสมผสานการแสดงความรู้สึกและ
อารมณ์ของนักแสดงที่รับบทเป็นนนทุก ทีไ่ด้รับการกลั่นแกล้งให้เจ็บกาย เจ็บใจ ความรู้สึกปรีเปรมที่ได้ชัยชนะ  
เป็นต้น ท่าระบ าบางตอนของเหล่านางฟ้าและเทวดา จากเดิมเป็นการตีบทของผู้แสดง  ต่อมาจึงบรรจุท่าร าที่
เป็นแบบแผนขึ้นตามจังหวะและท่อนของเพลง 
 
ผลสรุปการด าเนินการวิเคราะห์ / อภิปราย   
 ด้วยความพากเพียร ความใฝ่รู้ ความเป็นคนช่างสังเกต กล้าคิดกล้าท า กล้าลองผิดลองถูก 
กระตือรือร้นที่จะสร้างสรรค์อยู่ตลอดเวลา บวกกับองค์ความรู้ที่ได้จากบรมครูทางนาฏยศิลป์ไทย ท าให้สถาพร 
สนทอง เป็นผู้ที่รู้ลึกซึ้งในศาสตร์ของนาฏยศิลป์ไทย รวมถึงประสบการณ์ที่ได้ปฏิบัติงานรับใช้ใกล้ชิดกับท่าน
ผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี (หม่อมอาจารย์) ศิลปินแห่งชาติ ซึ่งท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี ได้รับการยกย่องว่า 
เป็นเลิศในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ เป็นยอดฝีมือของวงการนาฏยศิลป์ไทย สถาพร สนทอง      
จึงได้รับองค์ความรู้เรื่องของกระบวนการคิด วิธีการสร้างสรรค์งาน และรสนิยมที่ดีตามแบบฉบับของ          
ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ของตนเองได้อย่างมีระดับ และจาก
การที่มีโอกาสไปศึกษาดูงานที่ต่างประเทศบ่อยครั้ง น้อยคนในยุคนั้นที่จะมีโอกาสเดินทางไป จึงเป็นการเปิด
โลกทัศน์ให้สถาพร สนทอง ได้ออกไปเห็นนาฏยศิลป์ในระดับนานาชาติ เห็นรูปแบบการแสดง วิธีการด าเนิน
เรื่อง การถ่ายทอดท่าทางและอารมณ์สู่ผู้ชมที่แตกต่างกันของแต่ละชนชาติ การได้รู้ได้เห็นมากจึงเป็นการเพ่ิม
วิสัยทัศน์ในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ของตนเอง สถาพร สนทอง ได้ปรับเปลี่ยนรูปแบบการ
น าเสนอ ท่าทาง การด าเนินเรื่องราว การออกแบบการแสดงนาฏยศิลป์ไทยให้แตกต่างจากที่เคยมีอยู่ดั้งเดิม 
จนเกิดการสร้างผลงานนาฏยศิลป์ไทยในรูปแบบใหม่ มีการด าเนินเรื่องราวที่กระชับ เข้าใจได้ง่าย น่าสนใจ  
เมื่อเป็นอย่างนี้แล้ว ผู้ชมก็เกิดความรู้สึกแปลกใหม่ ไม่รู้สึกเบื่อหน่าย 
 เทคนิค และวิธีการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ของสถาพร สนทอง จากอดีตถึงปัจจุบัน        
ที่ท าผลงานมีความโดดเด่นและมีเอกลักษณ์เฉพาะตน คือ 
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 1. มีแนวความคิด เนื้อหาหรือหัวข้อที่ก าหนด เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 2. เลือกสรรและประดิษฐ์ท่าร าน ามาร้อยเรียง ผสมผสานสัมพันธ์กันด้วยลีลาการเคลื่อนไหว       
ซึ่งเชื่อมท่าจากท่าหนึ่งไปอีกท่าหนึ่ง  ให้สอดคล้องกันระหว่างอวัยวะของร่างกายและจังหวะดนตรี  จนเกิด
กระบวนการร าขึ้น  โดยอาศัยเทคนิค  และมุ่งหาคุณค่าของความงามเป็นส าคัญ 
 3. เลือกสรรเพลง ดนตรีประกอบการฟ้อนร าให้งดงามมีจังหวะและให้อารมณ์ต่อการแสดง 
 4. จัดระยะและสัดส่วน  กระบวนท่าร าให้เหมาะสมกับพ้ืนที่ที่ใช้ในการแสดง  ให้มีระเบียบงดงาม  
ได้ระดับและมิติ  ก าหนดทิศทางการเคลื่อนไหว เช่น การเข้าออกเวที  การจัดแถว การแปรแถว  การแบ่งกลุ่ม  
การร าคู่  การร าเดี่ยว  การเข้าวง  เป็นต้น  เพื่อให้ลีลาการเคลื่อนไหวงดงามสมบูรณ์ยิ่งขึ้น 
 5. เพ่ิมสีสันให้อารมณ์ของการแสดง  โดยถ่ายทอดความรู้สึกและจินตนาการ  เพ่ือให้มีสื่อสัมพันธ์
ระหว่างผู้แสดงและผู้ชม 
 6. เลือกสรรประดิษฐ์เครื่องแต่งกายตามจินตนาการและรูปแบบ  ตามเนื้อหาที่ก าหนด 
  
 ด้วยความที่เป็นคนกล้าท าในสิ่งที่แปลกและแตกต่าง จึงเกิดเสียงวิจารณ์แง่ลบในช่วงแรก กล่าวหา
ว่า“ผิดครู”จากกลุ่มคนที่เป็นพวกอนุรักษ์นิยมบางกลุ่ม แต่สถาพร สนทอง เลือกที่จะปล่อยวางและเพิกเฉย
ด้วยขันติธรรม เปิดใจยอมรับ และมุ่งมั่นยืนหยัดที่จะสร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ในรูปแบบของตนเอง
ต่อไปอย่างไม่ย่อท้อ เพ่ือให้นาฏยศิลป์ไทยเกิดการพัฒนา ทันยุคทันสมัย ไม่หยุดนิ่งอยู่กับที่เหมือนที่เคยเป็นมา 
จนมาถึงวันนี้ อาจกล่าวสรุปได้ว่า สถาพร  สนทอง เป็นบุคคลคนแรกที่บุกเบิกและน าพานาฏยศิลป์ไทยไปสู่
ระดับอาเซียน เป็นปรมาจารย์ต้นแบบด้านนาฏยประดิษฐ์  ผลงานยังคงทันสมัย วิธีการสร้างผลงาน        
นาฏยประดิษฐ์ในรูปแบบของสถาพร สนทอง ยังคงถูกน ามาหมุนเวียนศึกษาสืบต่ออย่างแพร่หลายและไม่มีวัน
จบสิ้น ดังปรากฏในรูปแบบการแสดงของกรมศิลปากรในปัจจุบัน รวมถึงเป็นแรงบันดาลใจ เป็นแบบอย่าง
ให้กับนิสิต นักศึกษา และนักนาฏยประดิษฐ์รุ่นใหม่ได้ศึกษา และสามารถน าไปต่อยอด สร้างสรรค์ผลงาน
นาฏยประดิษฐ์ของตนเองสืบต่อไป 
 
ข้อเสนอแนะ  

1. ควรมีการศึกษา เก็บรวบรวมข้อมูล รูปภาพ วีดิทัศน์บันทึกการแสดงนาฏยประดิษฐ์ของสถาพร  
สนทอง จัดเก็บเป็นองค์ความรู้ทางนาฏยศิลป์ไทยในรูปแบบของเอกสารทางวิชาการ  

2. ควรช่วยกันเผยแพร่องค์ความรู้เกี่ยวกับการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ของสถาพร สนทอง 
ให้กว้างขวางสู่สถาบันการศึกษาต่าง ๆ อันจะน ามาซึ่งประโยชน์แก่นิสิต นักศึกษา และนักนาฏยประดิษฐ์    
รุ่นใหม่ได้ศึกษา น าไปต่อยอด เพ่ิมศักยภาพและขีดความสามารถในสร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ที่มี
คุณภาพสู่สาธารณชน 
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