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บทคัดย่อ 
การวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษากระบวนการเลือกใช้องค์ประกอบทางโสตศิลป์ในการสร้างบท

เพลงของ โอลิเวียร์ เมสเซียน โดยศึกษาจากบทเพลง Le Merle Noir ส าหรับฟลูตและเปียโน องค์ประกอบ
หลักในการวิจัยได้แก่ สังคีตลักษณ์บทเพลง การเลือกใช้ขั้นคู่ การเลือกใช้โน้ตในการประพันธ์ การใช้สัดส่วน
จังหวะจากดนตรีฮินดู การใช้รูปแบบบทเพลงไล่เลียนด้วยการประจุด การเพ่ิมและลดทอนค่าจังหวะ 
และเทคนิคส าหรับการแสดง  

ผลการวิจัยพบว่าสังคีตลักษณ์บทเพลง Le Merle Noir มีความเป็นเอกลักษณ์โดยการใช้รูปแบบ
สังคีตลักษณ์โซนาตาที่ปราศจากท่อนตอนย้อนความ เมสเซียนได้เลือกใช้ขั้นคู่เสียงที่หลบอยู่ในธรรมชาตินั้น
คือ ขั้นคู่ 4 ออกเมนเทดในการด าเนินบทเพลงตลอดทั้งเพลง ยิ่งไปกว่านั้นเขาได้น าเสนอรูปแบบเทคนิคการ
บรรเลงที่ค านึงถึงเสียงตามธรรมชาติมากกว่าความไพเราะทางโสตศิลป์โดยทั่วไป เขาได้ใช้ความกังวานของ
เครื่องดนตรีทั้งเปียโนและฟลูตในการน าเสนอคอร์ดและขั้นคู่ที่มนุษย์ควรจะได้ยินตามธรรมชาติของเสียง  
โดยการให้ฟลูตบรรเลงเดี่ยวในขณะที่เปียโนเหยียบกระเดื่องค้างเอาไว้ตลอดช่วงบรรเลงเดี่ยว จึงอาจกล่าวได้
ว่าผู้ประพันธ์ได้ค านึงถึงทุกองค์ประกอบในการประพันธ์ 

ค าส าคัญ: เมสเซียน / ฮาร์โมนิกส ์/ ฟลูต / โมด / ความกังวาน 

Abstract 
This research is aimed to study the method of operation from Le Merle Noir (The 

Black Bird) for flute and piano composed by Olivier Messiaen. The main components 
included in this research are as follows: musical form, pitch and interval selections, Hindu 
rhythmic patterns, canon by the addition of the dot, augmentation and diminution, and 
performance technique.  

This research has discovered that Le Merle Noir was written in unique Sonata form 
without the present of the recapitulation section. Messiaen selected an interval of an 
Augmented 4th within the hidden harmony which is played throughout the composition. 
Furthermore, he asked the flutist to play inside the grand piano (under the piano lid). The 
purpose was to use the natural occurring acoustics generated from the piano, giving the 
performance a distinctive sound. This technique was specifically used throughout the flute 
solo section. In conclusion, the composer has successfully executed every composition 
technique that occurred in this composition. 

Keywords: Messiaen / Harmonics / Flute / Mode / Acoustics 
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บทน า 
 บทเพลง Le Merle Noir เป็นดนตรีคลาสสิกที่ประพันธ์ขึ้นเมื่อปี ค.ศ. 1952 เป็นดนตรีที่มีลักษณะ
การประพันธ์แบบเฉพาะ โอลิเวียร์ เมสเซียน ได้สร้างเอกลักษณ์ทางการประพันธ์ที่ค านึงถึงรูปแบบและคุณค่า
ของงานประพันธ์มากกว่าความเข้าใจของผู้ ฟังทั่วไป เขาได้ประยุกต์แนวดนตรีสมัยศิลปะวิทยาการ 
(Renaissance Period) และวัตถุดิบทางดนตรีจากต่างประเทศ (Exotic Musical Materials) รวมไปถึง
ความชอบทางด้านปักษีวิทยา (Ornithology) เข้ากับศาสตร์วิทยาการความรู้ดนตรีตะวันตกในยุคของเขา  
 เมื่อกล่าวถึงเมสเซียนในแง่มุมทางดนตรีแล้ว เราก็ไม่อาจหลีกเลี่ยงการน าเสนอชีวประวัติส่วนตัวของ
เขาด้วยเช่นกัน ด้วยความชื่นชอบในการดูนกและศรัทธาอันแรงกล้าต่อศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิก จึงท า
ให้ผลงาน Le Merle Noir ของเขาสอดแทรกไปด้วยเทคนิคการประพันธ์ที่เกี่ยวข้องกับนกและบันไดเสียง 
ที่ได้รับมาจากบทสวดเกรกอเรียน (Gregorian Chant)  
 เมสเซียนได้ออกแบบโครงสร้างงานประพันธ์มาอย่างรอบคอบโดยสอดแทรกสภาพแวดล้อม ความคิด
และการวิจัยส่วนตัวอย่างมีระเบียบแบบแผนลงใน Le Merle Noir การศึกษาบทเพลงนี้ จึงเป็นเหมือน
รากฐานการศึกษาเพ่ือน าไปสู่ความเข้าใจรูปแบบงานประพันธ์ในศตวรรษท่ี 21 ต่อไป 
 
วัตถุประสงค ์

1. เพ่ือท าความเข้าใจโครงสร้างงานประพันธ์ของบทเพลง Le Merle Noir 
2. เพ่ือศึกษางานประพันธ์ของโอลิเวียร์ เมสเซียน ในบริบทของทฤษฎีเสียงและความกังวานของ

เสียงต่อการแสดง 
  
ขอบเขตการวิจัย 
 การวิจัยนี้ได้ก าหนดขอบเขตของงานโดยพิจารณาจากทฤษฎีการประพันธ์ของโอลิเวียร์ เมสเซียน 
ในงานประพันธ์ Le Merle Noir ของเขา ซึ่งเป็นรูปแบบงานประพันธ์ที่ เกิดขึ้นในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 20  
โดยที่เมสเซียนเลือกใช้เสียง เลือกใช้ลักษณะจังหวะ และก าหนดข้อบังคับในการแสดงที่ท าให้เกิดความกังวาน
ของเสียงที่ชัดเจนและเป็นระบบ  
 
วิธีด าเนินการวิจัย 

1. คัดเลือกงานประพันธ์โดยพิจารณาจากคุณค่า ลักษณะ และความยาวของงานประพันธ์ รวมไปถึง
ผลคุณค่าทางศิลป์ที่ผลงานชิ้นนี้กระทบต่อสาธารณะในวงกว้าง 

2. ศึกษา วิเคราะห์และเก็บรวบรวมข้อมูลงานวิจัยจากโน้ตเพลง เอกสารประกอบการวิจัย 
และบันทึกการแสดงจริงรวมไปถึงการแสดงสด 

3. สอบถามและปรึกษาข้อมูลวิจัยกับอาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิเพ่ือตรวจทานข้อมูลและสามารถอ้างอิงได้
อย่างถูกต้อง เหมาะสมตามหลักวิชาการและจริยธรรม 

4. จัดท าสรุปและข้อเสนอแนะที่ได้จากการวิจัยแล้วจึงน าเสนอต่อสาธารณะ  
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ผลการวิจัย 

 แนวคิดงานประพันธ์ 
Le Merle Noir (‘The Black Bird’ หรือ ‘นกสีด า’) เป็นเพลงแรก ๆ ที่เมสเซียนแต่งขึ้นโดยสะท้อน

แนวคิดเกี่ยวกับนก (ซึ่งกลายเป็นบรรทัดฐานต่อไปส าหรับ ‘ดนตรีนก’ ของเขา) โดยเพลงนี้ใช้เพ่ือเป็นเพลง
ส าหรับการทดสอบและแข่งขันที่วิทยาลัยดนตรีแห่งปารีส (Paris Conservatoire) บทเพลง Le Merle Noir
เป็นบทเพลงที่มีความโดดเด่นทางด้านการใช้สีสันของเสียง การใช้จังหวะที่ซับซ้อนและตัดกันของความช้า  
และเร็วของจังหวะที่เด่นชัดในส่วนบรรเลงต่าง ๆ เป็นงานประพันธ์ที่ปราศจากเครื่องหมายประจ าจังหวะ 
(Time Signature) ในช่วงชีวิตของเมสเซียน เขากลับไม่ได้รับการยอมรับในฐานะนักปักษีวิทยาจากผู้เชี่ยวชาญ
ด้านปักษีวิทยาเท่าไรนัก อย่างไรก็ดีตัวของเมสเซียนเองนั้น  ก็ได้ยืนยันว่าบทเพลงของเขาประพันธ์ขึ้นให้
ใกล้เคียงกับนกตามธรรมชาติมากท่ีสุด ซึ่งนกสีด าสามารถล้อเลียนเสียงของนกประเภทอ่ืนได้ เมื่อบทเพลงของ
นกสีด าบรรเลงไปเรื่อย ๆ เสียงของนกก็จะเปลี่ยนและพัฒนาตามไปด้วยเช่นกัน 

สังคีตลักษณ์บทเพลง 

Le merle noir เป็นการประพันธ์ที่ใช้โครงสร้างแบบสังคีตลักษณ์โซนาตาที่ปราศจากตอนย้อนความ 
(Sonata form without Recapitulation) โดยเมสเซียนได้พรรณนาไว้ว่าช่วงตอนย้อนความนั้น ‘ล้าสมัย’ 
(Obsolete) และควรรักษา ‘สิ่งที่ส าคัญที่สุด’ (Most Essential) นั้นคือท่อนพัฒนา (Messiaen 1956: 40) 

 

Le Merle Noir 
สังคีตลักษณ์โซนาตา (ปราศจากท่อนย้อนความ) 

ท่อนน าเสนอ 
(Exposition) 

ท่อนพัฒนา 
(Development) 

ส่วนจบ 
Coda 

Modéré 
 

Presque lent, 
tender 

Un peu 
vif 

Modéré 
Presque lent, 

tender 
Un peu vif Vif 

A B C A’ B’ C’ Coda 
 
*งานประพันธ์ชิ้นนี้มิได้มีการก ากับหมายเลขห้องในบทเพลง 
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เทคนิคการประพันธ ์

งานประพันธ์ Le Merle Noir เป็นผลงานที่มีการเลือกใช้วัตถุดิบทางงานประพันธ์อย่างพิถีพิถัน 
และได้รับอิทธิพลมาจากดนตรีตะวันออก อีกทั้งยังมีการเลือกใช้วัตถุดิบของดนตรีที่ได้รับการพัฒนาขึ้นมาด้วย
ตัวของเมสเซียนเอง ซึ่งเมสเซียนได้เขียนอธิบายวิธีการประพันธ์พร้อมกับตัวอย่างผลงานของเขาผ่านงานเขียน 
“The Technique of My Musical Language” และ “Treatise on Rhythm, Color and Ornithology”  

การเลือกใช้ขั้นคู่ (Interval) 

เมสเซียนได้เลือกใช้ขั้นคู่ 4 ออกเมนเทดในงานประพันธ์ของเขาอยู่เป็นประจ าทั้งในการประสานเสียง
และการเขียนท านองหลัก เนื่องจากว่าขั้นคู่ 4 ออกเมนเทด (หรือขั้นคู่ 5 ดิมินิชท์) (ตัวอย่างที่ 1) เป็นเสียงที่เกิด
จากโน้ตตัวเดียวกัน อีกทั้งยังเป็นเสียงประสานตามธรรมชาติที่อยู่กึ่งกลางของระบบเสียงแบบ 12 เสียงพอดี 
(ตัวอย่างที่ 2)  

 

ตัวอย่างที่ 1 ขั้นคู่ 4 ออกเมนเทด (หรือขั้นคู่ 5 ดิมินิชท์) 

 

ตั ว อย่ า งที่  2 เสี ย งฮ าร์ โม นิ กที่ เกิ ด จ าก โน้ ต  C จะ ได้ โน้ ต  C, C, G, C, E, G, B≤, C, E, F แ ละ  G  

(Latham 2002: 558) 

 

เสี ยง F˜ ที่ เกิ ดจากระบบอนุ กรมฮาร์ โมนิกส์  (Harmonic Series) จะเพ้ียนต่ ากว่ าเสี ยง F˜ ตามปกติ  

จึงเขียนเป็น F 

การเลือกใช้โน้ตเพลงในการประพันธ์ 
โมดในรูปแบบจ ากัดท่ีสามารถย้ายเสียงได้ (Modes of limited transposition) คือ ระบบบันไดเสียงที่

ถูกคิดค้นข้ึนโดยเมสเซียน โดยธรรมชาติแล้วการทดเสียงในระบบบันไดเสียงต่าง ๆ จะต้องเกิดการวนซ้ ากลับมา
ที่เสียงเดิมเสมอ ไม่ว่าจะเป็นระบบบันไดเสียงรูปแบบใด ๆ เมสเซียนจึงได้เสนอระบบบันไดเสียงของเขาถึง 7 
โมด และได้ก าหนดความเป็นไปได้ที่การวนซ้ าจะกลับมายังจุดเดิมอีก โดยโมดที่ 1 ของเมสเซียน คือ โมดบันได
เสียงเสียงเต็ม (Whole-Tone Scale) จะสามารถทดเสียงได้เพียง 2 ครั้ง  (เมื่อเสียงโทนิกเริ่มต้นด้วย C       
หรือ C˜ จะพบว่าบันไดเสียงจะไม่สามารถพัฒนาไปหาโน้ตหลักอ่ืน ๆ ได้ ) ไม่ว่าจะทดเสียงอย่างไรก็ตามบันได
เสียงนี้ก็จะวนกลับมาที่เดิมเสมอ ทั้งนี้โมดที่ได้รับการเลือกใช้ในเพลงนี้ คือ โมดที่ 4 ของเมสเซียน (ตัวอย่างที่ 3) 
สามารถทดเสียงได้ 6 ครั้ง มีความห่างของขั้นคู่เสียงแบบ ครึ่งเสียง – ครึ่งเสียง – สามครึ่งเสียง – ครึ่งเสียง – 
ครึ่งเสียง – ครึ่งเสียง – สามครึ่งเสียง – ครึ่งเสียง 
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ตัวอย่างที่ 3 โมดในรูปแบบจ ากัดท่ีสามารถย้ายเสียงได้ล าดับที่ 4 ของเมสเซียน 
 

 
 

ตัวอย่างที่ 4 ในคอร์ดของเปียโน (ห้องท่ี 3) จะประกอบไปด้วยโน้ต C, C˜, D, F, F˜, G, A≤ ซึ่งเป็นโน้ตของ
โมดในรูปแบบจ ากัดที่สามารถย้ายเสียงได้ล าดับที่ 4 ของเมสเซียน 

 
โมดโดเรียน (Dorian Mode) เป็นอีกหนึ่งโมดที่ได้รับการเลือกใช้โดยเมสเซียน โดยจะสังเกตเห็นได้

อย่างชัดเจนในช่วงบรรเลงเดี่ยวของฟลูตที่จะมีการเน้นเสียงหนักไปที่โน้ต D และโน้ต A ซึ่งเป็นโน้ตโทนิก 
และโดมินันท์ตามล าดับ สันนิฐานได้ว่าเมสเซียนน่าจะเลือกใช้โมดนี้เพ่ือสื่อถึงบทเพลงสวดเกรกอเรียน เพ่ือสื่อ
ถึงศาสนจักรโรมันคาทอลิกที่ เขามีความศรัทธาอย่างแรงกล้า  หรืออาจเป็นไปได้ว่า ด้วยการเข้าโบสถ์
โรมันคาทอลิกอย่างสม่ าเสมอ จึงท าให้เขาได้รับอิทธิพลจากดนตรีมาจากในโบสถ์และประพันธ์ผลงานที่ใช้
วัตถุดิบจากโมดโดเรียนไปโดยไม่รู้ตัว 

ตัวอย่างที่ 5 โมดโดเรียน 
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การใช้สัดส่วนจังหวะจากดนตรีฮินดู 

เมสเซียนได้น ารูปแบบการใช้ลักษณะจังหวะมาจากดนตรีในศาสนาฮินดูที่มีชื่อเรียกว่า ‘รักกะวรธนะ’ 
(Ragavardhana) หรือ ‘ราชยะวรธนะ’ (Rajyavardhana) ซึ่งมีสัดส่วนของจังหวะที่ไม่สมมาตร (ตัวอย่างที่ 6) 
เมสเซียนได้ใช้กลวิธีในการพลิกแพลงรูปแบบการใช้จังหวะให้หลากหลาย โดยการน าจังหวะที่มีอยู่ก่อนมา
บรรเลงย้อนหลัง (Retrograde rhythm) (ตัวอย่างที่ 7) อีกทั้งยังได้ค้นพบว่ารูปแบบลักษณะจังหวะบาง
รูปแบบจะไม่สามารถพลิกแพลงบรรเลงย้อนหลังได้ (Non-retrograde rhythm) (ตัวอย่างที่ 8) ซึ่งรูปแบบ
ทั้งหมดล้วนมีความสมมาตรทางคณิตศาสตร์ 

 

ตัวอย่างที่ 6 ลักษณะจังหวะของ ‘รักกะวรธนะ’ หรือ ‘ราชยะวรธนะ’ 

 

ตัวอย่างที่ 7 ลักษณะจังหวะ ‘รักกะวรธนะ’ ที่บรรเลงย้อนหลัง 

 

ตัวอย่างที่ 8 ลักษณะจังหวะที่ไม่สามารถบรรเลงย้อนหลังได้ 

                               

ตัวอย่างที่ 9 ลักษณะจังหวะและท านองในช่วงน าเสนอ 

 

สามารถพบรูปแบบการใช้ลักษณะจังหวะต่าง ๆ ได้ในท านองช้าที่บรรเลงสลับกันระหว่างฟลูต 
และเปียโน (ตัวอย่างที่ 9) โดยท านองที่ใช้ลักษณะจังหวะ ‘รักกะวรธนะ’ จะบรรเลงโดยเปียโนในห้องที่ 1 
และลักษณะจังหวะ ‘รักกะวรธนะ’ ที่บรรเลงย้อนหลังจะเกิดขึ้นในห้องที่ 2 และลักษณะจังหวะที่ไม่สามารถ
บรรเลงย้อนหลังได้จะเกิดขึ้นในแนวเบสของเปียโนในห้องท่ี 2  
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การใช้รูปแบบบทเพลงแบบไล่เลียนด้วยการประจุด (Canon by Addition of the dot) 

ท านองหลักของบทเพลง Le Merle Noir จะถูกบรรเลงในช่วงแรกของเพลงในท่อนน าเสนอโดย
เปียโนจากนั้นจึงตามมาด้วยฟลูต (ตัวอย่างที่ 9) หลังจากนั้นในช่วงท่อนพัฒนา ท านองหลักจะกลับมาอีกครั้ง
โดยไม่มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบโครงสร้างของท านอง แต่การขึ้นของประโยคเพลงจะถูกเปลี่ยนไปเป็น 
‘ลูกเล่นแบบไล่เลียน’ (Canon) ที่เกิดจากการประจุด (Dotted Note) ซึ่งมีจังหวะการขึ้นที่ขัดกันอย่างชัดเจน 
และต่อเนื่องตลอดทั้งช่วง (ตัวอย่างที่ 10) ในการนี้ท าให้เกิดการซ้อนทับกันของลักษณะจังหวะ หรืออาจกล่าว
ได้ว่าเป็นรูปแบบ ‘หลากหลายลักษณะจังหวะ’ (Polyrhythm) ซึ่งความขัดกันของจังหวะเหล่านี้ท าให้เกิดเป็น
เหตุการณ์แฝงขึ้นถึง 2 เหตุการณ์ นั้นคือ ‘การไล่เลียนลักษณะจังหวะ’ (Rhythmic Canon) และ ‘การไล่
เลียนท านอง’ (Melodic Canon) โดยเหตุการณ์ทั้ง 2 นี้เกิดข้ึนด้วยความเหลื่อมของเวลาที่เกิดจากการประจุด 

 

ตัวอย่างที่ 10 ลักษณะการไล่เลียนกันด้วยการประจุด เกิดจากการเพ่ิมตัวหยุดเขบ็ตสองชั้นก่อนการ
บรรเลงลูกเล่นแบบไล่เลียน ท าให้เกิดความหลากหลายของลักษณะจังหวะ 

 

การเพิ่มและลดทอนค่าจังหวะ 

เมสเซียนคิดค้นรูปแบบการ ‘เพ่ิมค่าจังหวะ’ (Augmentation) (ตัวอย่างที่ 11) และ ‘ลดทอนค่า
จังหวะ’ (Diminution) (ตัวอย่างที่ 12) โดยนิยามไว้ว่าจังหวะคือมาตรวัดทางดนตรี การเพ่ิมและลดทอนค่า
โน้ตจะท าให้จังหวะเป็นอิสระ (Messiaen 1956: 16) โดยจะพบการเพ่ิมและลดทอนจังหวะได้ทั่วไปในบท
เพลงนี้  

ตัวอย่างที่ 11 ‘การเพ่ิมค่าจังหวะ’ จังหวะดั่งเดิม (ซ้าย) จังหวะที่เพ่ิม (ขวา) 
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ตัวอย่างที่ 12 ‘การลดค่าจังหวะ’ จังหวะดั่งเดิม (ซ้าย) จังหวะที่ลด (ขวา) 

            
 

เทคนิคพิเศษส าหรับการแสดง 

ตัวอย่างที่ 13 ผังก าหนดจุดยืนของผู้บรรเลงฟลูตและเปียโน 

 

 

บทเพลงนี้ได้รับการประพันธ์โดยค านึกถึงสวนศาสตร์ (Acoustics) ระหว่างการบรรเลงด้วยเปียโน
และฟลูตเป็นสิ่งส าคัญ เพ่ือท าให้เกิดเสียงฮาร์โมนิกส์พิเศษในการแสดง จึงต้องมีการจัดวางแผนผังการยืนที่
แตกต่างกันถึง 2 จุดในการบรรเลง โดยตามปกตินักฟลูตจะต้องยืนบรรเลงในจุดยืนที่ 1 แต่ในเพลงนี้ตอน
เริ่มแรกนักฟลูตจะต้องยืนเข้าใกล้ตัวเครื่องเปียโนในจุดยืนที่ 2 เพ่ือบรรเลงให้เสียงเข้าไปข้างในเปียโน แล้ว
จากนั้นนักฟลูตจะต้องยืนบรรเลงในจุดยืนที่ 1 เพ่ือบรรเลงให้ได้เสียงกังวานตามปกติ จึงท าให้ต้องใช้ที่ตั้ง
โน้ตเพลง 2 อัน การบรรเลงบทเพลงนี้ร่วมกับเปียโนในการแสดงจ าเป็นที่จะต้องใช้แกรนด์เปียโนส าหรับการ
บรรเลง เนื่องจากเทคนิคการบรรเลงจ าเป็นที่จะต้องเปิดฝาเปียโนให้สุดเพ่ือบรรเลงเพลงนี้ให้ได้เต็มอรรถรส 

ในช่วงตอนต้นของบทเพลง (Modéré) จะเป็นการบรรเลงเดี่ยวไล่ระดับเสียงของเปียโนที่เบามากแล้ว
จึงรับต่อด้วยฟลูตในการบรรเลง นักเปียโนจะต้องเหยียบกระเดื่องเปียโนค้างเอาไว้ตลอดทั้งช่วงบรรเลงเดี่ยว
เพ่ือให้เกิดเสียงกังวานในเครื่องเปียโนตลอดเวลา นักบรรเลงฟลูตจะบรรเลงโดยหันช่วงท่อของเครื่องดนตรีเข้า
ไปข้างในเปียโน (จุดยืนที่ 2) แล้วบรรเลงเดี่ยวตลอดทั้งช่วง จากนั้นในระหว่างที่เปียโนบรรเลงท านองหลัก 
(Presque lent, tender) นักฟลูตจะต้องเดินกลับเข้าสู่จุดแสดงตามปกติ (จุดยืนที่ 1) จึงจ าเป็นที่จะต้องนัด
แนะกับนักเปียโนในเรื่องของการยืนบรรเลงในจุดต่าง ๆ อย่างชัดเจน  

2 

1 
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ทั้งนี้เมื่อกลับเข้าสู่ช่วงพัฒนาบทเพลง (Modéré) นักฟลูตจะเดินกลับเข้าไปบรรเลงใกล้กับเปียโน 
(จุดยืนที่ 2) ดังเช่นที่ได้กระท าในตอนต้นและเดินกลับไปจุดบรรเลงปกติ  (จุดยืนที่ 1) อีกครั้งในระหว่างที่
เปียโนบรรเลงท านองหลัก (Presque lent, tender) และยืนแสดงที่จุดยืนนี้ไปจนจบการแสดง 

 

สรุปผลการวิจัย 

 บทเพลง Le Merle Noir ส าหรับฟลูตและเปียโน เป็นบทเพลงที่ประพันธ์ขึ้นด้วยภาษาทางดนตรี    
ที่สร้างขึ้นจากการคิดค้นของตัวเมสเซียนเอง เมสเซียนได้มีการน าสังคีตลักษณ์โซนาตามาดัดแปลงโดยตัดท่อน
ย้อนความ อีกทั้งยังน าลักษณะจังหวะมาจากดนตรีพื้นเมืองของฮินดูมาเพ่ิมและลดทอนค่าจังหวะท าให้เกิดเป็น
มิติของการแสดงที่ซับซ้อน และก าหนดข้อปฏิบัติในการแสดงเพ่ือให้เกิดมิติของเสียงฮาร์โมนิกส์ จึงท าให้บท
เพลงนี้มีความโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ และด้วยภาษาทางดนตรีรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์นี้เองจึงท าให้ผู้ฟังเกิด
ความรู้สึกไม่คุ้นหูและสามารถท าความเข้าใจได้ยากกว่าบทเพลงอื่น ๆ  

การท าความเข้าใจผลงานที่เป็นรูปแบบนามธรรมเช่นนี้ อาจมีความจ าเป็นที่จะต้องท าความเข้าใจ
ลักษณะการประพันธ์ และแนวคิดในงานประพันธ์เพ่ือให้สามารถเข้าใจถึงคุณค่างานประพันธ์ได้ดียิ่งขึ้น 
อย่างไรก็ตามเป็นหน้าที่ของผู้แสดงและผู้จัดการแสดงที่จะต้องน าเสนอข้อมูลแก่ผู้ฟังก่อนการแสดงให้ครบถ้วน 

ข้อเสนอแนะ 

การวิจัยเรื่องบทวิเคราะห์งานประพันธ์ Le Merle Noir ของโอลิเวียร์ เมสเซียนนั้น เป็นการศึกษา
เทคนิคในการประพันธ์ของเมสเซียนในภาพรวมเป็นหลัก โดยเมื่อต้องศึกษางานประพันธ์อ่ืน ๆ ของเมสเซียน
อย่างละเอียดจะพบว่าผลงานอ่ืน ๆ จะมีการใช้รายละเอียดทางการประพันธ์ที่แตกต่างกัน ทั้งในเรื่ องของ
โครงสร้างของเสียง สังคีตลักษณ์ ทฤษฎีเสียง เครื่องดนตรีที่ใช้และรูปแบบการประพันธ์ที่แตกต่างกัน ฉะนั้น
หากมีการวิเคราะห์ผลงานชิ้นอื่น ๆ ของเมสเซียนในอนาคต ผลลัพธ์ที่ได้ย่อมต้องแตกต่างกันไปในรายละเอียด 

การวิจัยเรื่องบทวิเคราะห์งานประพันธ์ Le Merle Noir ของเมสเซียนสามารถเป็นประโยชน์ต่อการ
ประพันธ์บทเพลงดนตรีร่วมสมัยอ่ืน ๆ ที่มีความแนวคิดด้านมิติของเสียง และการใช้ดนตรีพ้ืนเมืองผสมผสาน
เข้ากับดนตรีตะวันตกให้มีความหลากหลายมากขึ้นได้ในอนาคต 
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