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การร้อยเรียงสอดท านองซออู้ 
COUNTERPOINTS IN VERSES AND MELODIES FOR SAW-U 

ประชากร ศรีสาคร* 

บทคัดย่อ 
บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือน าเสนอแนวทางที่เกี่ยวข้องกับหลักปฏิบัติ ในการผูกส านวนกลอน

ส าหรับซออู้ ผู้บรรเลงจะต้องใช้สติปัญญาสร้างท านองที่มีความพิศวงน่าทึ่ง โดยการหยอกล้อ เย้าแหย่ อย่างมี
เสน่ห์ การร้อยเรียงสอดท านองสามารถปฏิบัติได้ทั้งในเพลงประเภททางพ้ืนและทางกรอ ลักษณะส านวนกลอน
ที่ปรากฏในซออู้โดยทั่วไป ได้แก่ กลอนฝาก กลอนพัน กลอนไล่เสียงขึ้น-ลง การผูกส านวนกลอนซออู้
จ าเป็นต้องสร้างความโดนเด่นแตกต่างกันออกไปตามรูปแบบของการประสมวง ลีลาการผูกส านวนกลอนซออู้
ที่ปรากฏเป็นหลักมี 3 ประการ คือ 1) ท านองล่วงหน้า 2) ท านองล้าหลัง 3) ท านองอิหลักอิเหลื่อ การผูก
ส านวนกลอนที่ดีต้องรู้และเข้าถึงความงามอันมีดุลยภาพและมีความกลมกลืน ผู้ที่จะสามารถผูกส านวนกลอน
ได้อย่างมีปฏิภาณ และชั้นเชิงชนิดที่เรียกว่า “รู้พลัน รู้กระจ่างเหมือนสายฟ้าฟาด” จ าต้องผ่านตาดู หูฟัง และ
น าประสบการณก์ารบรรเลงที่ได้รับการสั่งสมมาทั้งสิ้นนั้นมาประยุกต์และปรับใช้ให้เข้ากับกาลเทศะ 

ค าส าคัญ: การสอดท านองซออู้ / การผูกส านวนกลอน / การแปรท านอง 

 
Abstract 

This article offers the principles of conduct in creating melodic phrases for Saw-U. 
Performers must use their intelligence to produce the sublime melodic phrases, making 
them pleasant and attractive, creating both counterpoints in Thang Pean Melody and Thang 
Kraw Melody. Ordinarily, the melodic phrases in Saw-U are Klon Faak (Goal-delayed melodic 
phrases), Klon Pan (Complex melodic phrases) and Klon Lai Siang Kuen-Long (Way up and 
down passage of melodic phrases). Depending on the ensemble formation, creating variation 
across these phrases can produce outstanding results. Essentially, three methods are used in 
creating the melodic phrases for Saw-U: Firstly, Luang Naa (Anticipation), second, La Lung 
(Retardation), and thirdly, I-lak I-leua (Syncopation). The aesthetic elements combine with 
the equilibrium and harmonies to make impressive melodic phrases. The musicians, would 
gain access to the impromptu and diplomatic ability as “strike the glorious lightning of the 
instantaneous enlightenment,” (Intuitive-Cognitive-Thoroughness) should cultivate their 
experiences through their visual and auditory senses. They would apply their cultivated 
experiences according to the occasion. 

Keyword: Saw-U Counterpoint / Creating Melodic Phrase / Variation-Making 
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1. บทน า 
การสอดท านองเป็นภูมิปัญญาขั้นวิจิตรของโบราณาจารย์ทางดนตรีไทยที่มีการสืบทอดและถ่ายทอด

กันอย่างมุขปาฐะ (Oral Tradition) โดยการพร่ าสอน (Inculcation) ซึ่งเป็นการสืบทอดแบบตัวต่อตัว 
 (Face to Face) กันมาแต่อดีต ผู้รับการสืบทอดจะต้องเลียนแบบ (Imitation) และจดจ าองค์ความรู้อันล้ าค่า
ไว้เป็นคลังกลอนของตนเพ่ือน าไปปรับใช้ในการบรรเลง นอกจากผู้บรรเลงต้องมีคลังกลอนที่มากพอแล้ว  
ผู้บรรเลงจ าต้องใช้เวลาศึกษาและท าความเข้าใจกระทั่งตกผลึกในองคค์วามรู้อันเป็นลักษณะเฉพาะตนของซออู้ 
ซึ่งท่านผู้รู้ได้อธิบายถึงคุณสมบัติของผู้ที่มีความสามารถในการร้อยเรียงส านวนกลอนนั้น “ต้องผ่านตาดูหูฟังมา
เยอะ และต้องมีประสบการณ์ ล าพังพ่ึงได้แตะหัดหรือฟังมาน้อยก็จะท าไม่ได้ดี สิ่งหนึ่งที่ เขาพูดกันคือ  
‘ต้องมีน้ าลายครูไว้เยอะ’ ต้องมี Stock Character (อัตลักษณ์เข้าแบบ) ไว้เยอะทีเดียว ถึงเราจะน ามาเลือกใช้
ได้อย่างเหมาะสม” (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 23 พฤศจิกายน 2559) 

แต่เนื่องด้วยปัจจัยของเครื่องดนตรีแต่ละชนิด ที่มีลักษณะการร้อยเรียงสอดท านองเฉพาะแตกต่าง
กันตามขอบเขตเสียงและวิธีการบรรเลง “โบราณอาจารย์ทางดนตรีไทยท่านจึงได้ประดิษฐ์ท านองของ 
เครื่องดนตรีแต่ละชิ้นให้มีลักษณะเหมาะสม สอดคล้องกับลักษณะทางกายภาพและขีดจ ากัดของขอบเขต
เสียงของเครื่องดนตรีนั้น ๆ อีกทั้งยังสร้างสรรค์ท่วงท านองดังกล่าวให้มีความกลมกลืนกันระหว่างเครื่องดนตรี
แต่ละชิ้นท าให้มีความไพเราะสนิทสนมและน่าฟังเมื่อบรรเลงรวมวง” (บุษกร ส าโรงทอง 2539: 1) 

ในบทความนี้ ผู้เขียนมีความประสงค์ที่จะน าเสนอแนวทางในการสอดท านองซออู้ ซึ่งเป็นเครื่อง
ดนตรีด าเนินท านองประเภทเครื่องสี ในส่วนของรายละเอียดต่าง ๆ นั้น ผู้เขียนได้จ าแนกไว้เป็นประเด็น 
ต่าง ๆ เพื่อเป็นกรณีตัวอย่างในการศึกษาและน าไปประยุกต์ใช้ได้ต่อไป 

2. การร้อยเรียงสอดท านองซออู้ 
2.1 กลอนเพลง 

 กลอนเพลงเป็นองค์ประกอบอย่างหนึ่งในการน าเสนอการบรรเลงท านองเพลงไทยที่สามารถน าไปสู่
ความไพเราะ ความเหมาะสม และเป็นลักษณะเฉพาะของตน โดยเฉพาะซอด้วง ซออู้ และจะเข้ ซึ่งเป็นเครื่อง
ดนตรีประเภทเครื่องสายไทยที่มีการด าเนินท านองในลักษณะเก็บเหมือนกันทั้งสามเครื่องมือ หากแต่ในการผูก
ส านวนกลอนเพลงแต่ละเครื่องดนตรีนั้น ๆ มีความแตกต่างกันตามข้อจ ากัดของขอบเขตเสียงที่มีช่วงกว้างของ
เสียงไม่เท่ากัน (ข าคม พรประสิทธิ์ 2546: 15) 

2.2 สีสันของซออู้ 
 หลายคนนั้นมักกล่าวว่าซออู้นั้น เป็น “ตัวตลก” ผู้ เขียนแลเห็นว่าซออู้นั้น  “ไม่ ใช่ตัวตลก”  
แต่ซออู้เป็นเครื่องดนตรีที่สร้างส านวนลีลาที่มีความลึกซึ้ง น่าทึ่ง และประณีต  แม้ว่าหลายครั้งซออู้อาจดู
ประหนึ่งเป็นตัวตลก แต่นั้นเป็นส่วนหนึ่งของซออู้เท่านั้น ลูกเต๋านั้นมี 6 ด้าน เราจะใช้ด้านเดียวเรียกตัวของมัน
เองไม่ได้ ซออู้นั้นถือได้ว่าเป็นส่วนเติมเต็มในวงเครื่องสายไทยให้สมบูรณ์ขึ้น ซึ่งท าให้ช่องว่างระหว่าง 
ซอด้วงและจะเข้นั้นหายไป และท่วงท านองของซออู้นั้นมีลักษณะที่หยอกล้อ เย้าแหย่ไปกับเครื่องดนตรี
ประเภทอ่ืน ๆ อย่างกลมกลืน “การผูกกลอนเพลงที่ดีนั้นต้องมีลักษณะของกลอนที่มีความสัมพันธ์อย่างใดอย่าง
หนึ่งของทุก ๆ เครื่องดนตรีที่น ามาสอดท านองร่วมกันเป็นไปในทิศทางเดียวกัน และสามารถแสดงลักษณะที่
เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของเครื่อง” (ข าคม พรประสิทธิ์ 2546: 15) 

2.3 การสอดท านองซออู้ในเพลงทางพ้ืนและทางกรอ 
การแปรท านองของเพลงไทยเป็นเอกลักษณ์ประการส าคัญของดนตรีไทย ดังที่กล่าวว่าดนตรีไทยนั้น 

เป็นท านองสอดประสานของเครื่องดนตรีที่ เรียกว่า “ทาง” เช่น ทางระนาด ทางซอ เป็นต้น บรรเลงสอด
ประสานกันระหว่างเครื่องดนตรีแต่ละชิ้นไปตลอดเพลง การฟังเพลงให้ได้อรรถรสจึงต้องฟังที่เม็ดพรายท านอง 
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ของเครื่องดนตรีแต่ละชนิดที่บรรเลงไปพร้อมกัน เครื่องดนตรีแต่ละชิ้นจะแปรท านองหลักในแต่ละทางนั้นต้อง
ค านึงที่เสียงตกจังหวะหรือลูกตกเป็นหลัก ลูกตกนั้นคือเสียงโน้ตในห้องสุดท้ายซึ่งเป็นประธานเสียงในแต่ละ
จังหวะ ถ้าเป็นอัตรา 2 ชั้น คือเสียงสุดท้ายในห้องที่ 8 หรือ บรรทัดแรก ถ้าเป็น 3 ชั้น คือเสียงสุดท้ายใน
บรรทัดที่ 2 หรือ ห้องที่ 16 และชั้นเดียวคือเสียงในห้องที่ 4 (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ 2554: 136) 

การร้อยเรียงสอดท านองซออู้ สามารถปฏิบัติได้ทั้งเพลงประเภททางพ้ืนและทางกรอ ลักษณะ 
เพลงทางพ้ืน คือ เพลงที่มีท านองเรียบ ๆ ไม่มีพลิกแพลงอันใด เพลงแบบนี้ผู้บรรเลงเครื่องดนตรีทุก ๆ อย่าง   
มีโอกาสที่จะใช้สติปัญญาของตนคิดประดิษฐ์ท านองบรรเลงได้ตามความพอใจ แต่ก็ต้องให้กลมกลืน 
กันทุก ๆ คน และลักษณะเพลงทางกรอ คือ เพลงที่ท่านผู้แต่งได้แต่งไว้ให้มีท านองเป็นเสียงยาวมาก ๆ  
การบรรเลงเสียงยาวนั้น เครื่องดนตรีประเภททีใช้ไม้ตีจะต้องตีกรอ จึงได้เรียกเพลงทางนี้ว่าทางกรอ  
(มนตรี ตราโมท 2527: 93) 

ตัวอย่างที่ 1 การแปรท านองในเพลงทางพ้ืน 
ท านองหลัก  

- ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร  ร  - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ม ม  ม  - ร ร  ร  - ด  

แปรท านอง (ทางซออู้) 
ซ ล ซ ร ซฺ ม ร ด ร ซฺ ม ร ม ล ซ ม ด ด  ม ซ  ด  ล ซ ม ร ซฺ ม ซ ด ม ร ด 

(ท่ีมา: ส านวนประชากร ศรีสาคร) 

 จากตัวอย่างที่ 1 ในวรรคท้าผู้ เขียนผูกส านวนกลอนโดยมีทิศทางของการเคลื่อนที่ของเสียงใน 
แนววิถีขึ้นตรงตามท านองหลัก โดยยึดลูกตกของเสียงที่เป็นเสียงเดียวกับท านองหลักในห้องคู่เป็นส าคัญ  
และการผูกส านวนกลอนในวรรคนี้ใช้เพียง 5 เสียง ในกลุ่มเสียงปัญจมูล คือ ทางเสียงเพียงออบน (ด ร ม X  
ซ ล X) มาร้อยเรียงเป็นท านอง 

ตัวอย่างที ่2 การแปรท านองในเพลงทางกรอ 
ท านองหลัก (ทางกรอ) 

- - - - ร ม ซ ล ซ ล ด  ล - ซฺ ซ ซ - - - - ร ม ซ ล ซ ล ด  ล - ซฺ ซ ซ 

แปรท านอง (ทางซออู้) 
- - - - ร ม ซ ล ซ ล ด  ล ด  ด  ม - ซ - ดรม ด  ม ซ ล ซ ล ด  ล ด  ด  ม ซ 

(ท่ีมา: ส านวนประชากร ศรีสาคร) 
 

เพลงประเภททางกรอเป็นเพลงที่สามารถแปรท านองตกแต่งให้เกิดลีลาเฉพาะตนได้ตามสมควร  
โดยผู้บรรเลงจะต้องเลือกปฏิบัติเป็นบางวรรคบางตอนเพ่ือส าแดงลีลาเฉพาะตน เมื่อสังเกตการแปรท านอง 
ในตัวอย่างนี้ พบว่าผู้เขียนเลือกแปรท านองเฉพาะห้อง 4-5-6 และ8 โดยมีการบรรเลงซ้ าเสียงโดสูง (ด )  
2 ครั้ง ในห้องที่  4 และ8 เพ่ือแสดงลีลาการหยอกล้อ เย้าแหย่ภายในห้อง อีกทั้งยังพบการผูกส านวน 
กลอนล้าหลังและใช้กลเม็ดเด็ดพรายการสะบัดขึ้น 3 เสียง ร่วมร้อยเรียงเป็นท านอง 

 การร้อยเรียงสอดท านองในเพลงประเภทนี้ ผู้บรรเลงจะต้องร้อยเรียงสอดท านองให้มีความงามอย่าง
พอดีในดุลยภาพ จนไม่เสียรูปเสียเอกลักษณ์ของเพลงประเภททางกรอนั้น ๆ 

2.4 ลักษณะส านวนกลอนโดยท่ัวไปที่ปรากฏในซออู้ 
 การด าเนินท านองของซออู้ที่ใช้ในเพลงประเภททางพ้ืน ย่อมมีลักษณะส านวนกลอนที่อาจคล้ายหรือ
เหมือนกับเครื่องดนตรีประเภทอ่ืน ๆ ซึ่งการแปรท านองเครื่องดนตรีประเภทนั้น ๆ สามารถใช้ส านวนกลอน
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ร่วมกันได้ เนื่องจากลักษณะทางกายภาพในการใช้ระบบนิ้วของเครื่องดนตรี โดยเฉพาะเครื่องดนตรีประเภทซอ
ที่มีขีดจ ากัดในช่วงเสียงที่น้อยกว่าจะเข้ และระนาดเอก จึงเป็นเหตุให้ซออู้นั้นสามารถใช้ส านวนกลอนร่วมอยู่
กับเครื่องดนตรีประเภทอ่ืน ๆ หากแต่กระท าแล้วเกิดความเหมาะสมและความกลมกลืนกับเครื่องดนตรี
ประเภทอ่ืน ๆ ภายในวง 

อย่างไรก็ตามการร้อยเรียงสอดท านองที่ดีของเครื่องดนตรีทุกชนิด ควรแสดงความเป็นเอกลักษณ์
เฉพาะตนอย่างกลมกลืนภายในวงดนตรี และไม่ควรปรากฏส านวนกลอนฟาดแต่อย่างใด ซึ่งผู้เขยีนจะอธิบายใน
ล าดับต่อไป 
 ลักษณะส านวนกลอนโดยทั่วไปที่ปรากฏในซออู้ ผู้ เขียนพิจารณาและแบ่งออกเป็น 3 ส านวน 
กลอน ดังนี้ 

1) กลอนฝาก  
2) กลอนพัน  
3) กลอนไล่เสียงขึ้น-ลง 

 กลอนฝาก หมายถึง ส านวนกลอนที่ฝากลูกของเสียงใดเสียงหนึ่ง โดยการประสานเสียงเป็นคู่ 
ต่าง ๆ กับท านองหลัก ซึ่งการฝากลูกตกของเสียงนั้นมักปฏิบัติในพยางค์ท่ี 4 ของห้องโน้ตที่เป็นจังหวะตก 

ตัวอย่างที่ 1 ส านวนกลอนฝาก 
ท านองหลัก 

- ล ซ ม ซ ม ร ด ด  ด  - ร ร  ร  -  ม  - ซ  - ล   - ซ  -   ม  ม  ม  - ร  ร  ร  - ด 

ส านวนกลอนฝาก (ทางซออู้) 
ซ ล ซ ร ซฺ ม ร ด ด  ล ด  ซ ล ด ร ด  ล ด  ซ ล ม ซ ร ซ ม ร ด ร  ซฺ ม ร ด 

[ที่มา: ส านวนครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน)] 

ห้องท่ี 4 ระหว่างท านองหลักกับทางซออู้ มีการประสานเสียงคู่ 3 

ห้องท่ี 6 ระหว่างท านองหลักกับทางซออู้ มีการประสานเสียงคู่ 6 

 พบว่าการเคลื่อนที่ของเสียงของท านองหลักในวรรคท้ามีการเคลื่อนที่ของเสียงในแนววิถีขึ้น การแปร
ท านองทางซออู้ในวรรคท้านี้ มีการเคลื่อนที่ของเสียงไปในทิศทางเดียวกันกับท านองหลัก เว้นแต่ เสียงของลูก
ตกในห้องที่ 4 พยางค์ที่ 4 ของทางซออู้นั้นปรากฏลูกตกของเสียงที่แตกต่างจากท านองหลัก กล่าวคือ  
ลูกตกของท านองหลัก คือ เสียงมีสูง (ม ) ลูกตกของทางซออู้ คือ เสียงโดสูง (ด ) ซึ่งมีความสัมพันธ์กันเป็นคู่ 3 
 ในวรรครับทางซออู้มีการฝากลูกตกของเสียง คือ ซอล (ซ) โดยการประสานเสียงเป็นคู่ 6 กับ 
ท านองหลัก หากสังเกตต่อไปพบว่าการฝากเสียงลูกตกของเสียงในวรรครับนั้นอยู่ในต าแหน่งที่แตกต่างกับ
วรรคท้า ซึ่งการฝากลูกตกของเสียงสามารถปฏิบัติได้ในห้องโน้ตจังหวะตก(ห้องคู่) 

 กลอนพัน หมายถึง ส านวนกลอนที่มีลักษณะการด าเนินท านองแบบซ่อนตะเข็บประสมกับส านวน
กลอนอื่น ๆ จนดูว่าเป็นการพัวพันกันระหว่างส านวนกลอน 

ตัวอย่างที่ 2 ส านวนกลอนพัน 
ท านองหลัก 

- ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ด ด  ด  - ร  

ส านวนกลอนพัน 
ด  ซ ล ม ซ ล ด  ซ ล ด  ร  ล ซ ล ด  ร  
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พบว่าส านวนกลอนพันในตัวอย่างนี้ เป็นส านวนกลอนพันที่เครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ๆ สามารถใช้ร่วมกัน
ได้ เช่น ซออู้ ขลุ่ยเพียงออ เป็นต้น ในลักษณะของส านวนกลอนนี้พบว่ามีการเคลื่อนที่ของเสียงทั้งขึ้นและลง
สลับซับซ้อนกันภายในห้องโน้ต ซึ่งคล้ายกับลักษณะของการซ้อนตะเข็บ  

และเมื่อมาถึงห้องโน้ตที่ 4 พบว่ามีการคลี่คลายของท านองกล่าวคือ ปรากกฎการร้อยเรียงท านอง
แบบเรียงเสียงขึ้นอย่างเป็นระบบ โดยปราศจากการร้อยเรียงของส านวนกลอนในลักษณะซ้อนตะเข็บดังในห้อง
โน้ตที่ 1-3 

   กลอนไล่เสียงขึ้น-ลง1 
 กลอนไล่เสียงขึ้น หมายถึง ส านวนกลอนที่มีการด าเนินท านองม้วนไปข้างหน้าจากซ้ายไปขวาภาย 
ในวรรค โดยลูกตกท้ายห้องไล่เสียงขึ้นทีละเสียง 
 กลอนไล่เสียงลง หมายถึง ส านวนกลอนที่มีการด าเนินท านองม้วนไปข้างหลังจากขวาไปซ้ายภาย 
ในวรรค โดยลูกตกท้ายห้องไล่เสียงลงทีละเสียง 

ตัวอย่างที่ 3 ส านวนกลอนไล่เสียงขึ้น-ลง 
ท านองหลัก 

- ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล - ด  - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร 

            ส านวนกลอนไล่เสียงขึ้นทีละเสียง       ส านวนกลอนไล่เสียงลงทีละเสียง 
 

ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ซฺ ฟ ม ร ฟ ม ร ด ม ร 
 (ท่ีมา: ส านวนประชากร ศรีสาคร) 

 
 ผู้ เขียนผูกส านวนกลอนในวรรคท้า โดยใช้หลักการเคลื่อนที่ ของเสียงในแนววิถีขึ้น เพ่ือให้มี
ความสัมพันธ์ไปในทิศทางเดียวกันกับท านองหลัก ซึ่งเป็นการผูกส านวนกลอนไล่เสียงขึ้นไปทีละเสียงอย่างเป็น
ระบบระเบียบ จากนั้นในวรรครับพบว่าท านองหลักมีการเคลื่อนที่ของเสียงในแนววิถีลง ผู้เขียนจึงผูกส านวน
กลอนให้มีการเคลื่อนที่ของเสียงในแนววิถีลงอันสัมพันธ์กันกับท านองหลัก โดยใช้เสียงนอกบันไดเสียง  
คือ เสียงมี (ม) มาประกอบเป็นท านองเพ่ือให้เกิดความเรียบของท านองในการไล่เสียงลงทีละเสียงอย่าง 
เป็นระบบ 

2.5 บริบทของซออู้ด้านการบรรเลงประสมวงในวงดนตรีไทยประเภทต่าง ๆ  
 ซออู้เป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงนุ่มทุ้มจัดอยู่ในประเภทเครื่องตามของวงดนตรีไทย และมีบทบาทเข้ามา
บรรเลงรวมวงในวงเครื่องสายไทย วงมโหรี ครั้งตั้งแต่สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ หรืออาจจะเป็นช่วงราวปลายสมัย
กรุงศรีอยุธยา โดยท าหน้าที่บรรเลงร่วมในวงและว่าดอก ต่อมาได้น ามาร่วมบรรเลงในวงปี่พาทย์ไม้นวม  
และวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ อันแสดงให้เห็นว่าซออู้เป็นเครื่องดนตรีที่มีบทบาทและส าคัญยิ่งในวงดนตรีไทย
ประเภทต่าง ๆ (ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ 2559: 4) 

การผสมวงเครื่องสายมีมาแต่ครั้ งกรุงศรีอยุธยาแล้ว แต่ไม่สู้ จะเป็น
หลักฐานมั่นคง ครั้งถึงสมัยรัตนโกสินทร์ ได้มีการบรรเลงประสมวงเครื่องสายขึ้น
อย่างแท้จริง นอกจากนี้สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ 
ได้ประทานอธิบายถึงก าเนิดวงเครื่องสายว่า ผู้ชายบางพวกซ่ึงหัดเล่นเครื่องสายจีน 

                                                 
1 ส านวนกลอนที่มกีารเคลื่อนที่ของเสียงในแนววิถีขึ้นและลง โดยในแนววิถีขึ้นลกูตกของเสียงพยางค์ที่ 4 ในท้ายห้องโนต้จะไล่เสียงขึ้นอย่างเป็น
ระบบทีละหนึ่งเสียง และเมื่อไล่เสียงลงก็จะไล่เสียงลงมาอย่างเป็นระบบเช่นกัน 
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ไดค้ิดเอาซอด้วง ซออู้ จะเข้ กับปี่อ้อ เข้าเล่นประสมกับเครื่องกลองแขก ครั้งต่อมา
เอากลองแขกกับปี่อ้อออกเสีย ใช้ทับกับร ามะนาและขลุ่ยแทนเรียกว่า “มโหรี
เครื่องสาย” (ธนิต อยู่โพธิ์ 2517 อ้างถึงใน ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ 2559: 4) 

ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 5 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ์และเจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ ได้คิดประสมวงขึ้นมาอีกแบบ
หนึ่ง มีการประสานเสียงที่ไพเราะนุ่มนวลน่าฟัง เหมาะที่จะใช้บรรเลงในอาคารได้
เป็นอย่างดี โดยตัดเครื่องดนตรีที่มีเสียงแหลมออก คือ ปี่ ฆ้องวงเล็ก ระนาดเอก
เหล็ก ใช้ขลุ่ยแทนปี่ เพ่ิมฆ้องหุ่ย 8 ใบ ที่ตีให้มีเสียงสูงต่ าเข้ากับท านองเพลงได้ 
รวมความได้ว่า วงปี่พาทย์ที่ประสมขึ้นใหม่นี้ประกอบด้วยเครื่องดนตรีดังนี้ 
 1) ระนาดเอก (ตีด้วยไม้นวม) 2) ระนาดทุ้ม (ตีด้วยไม้นวม) 3) ระนาดทุ้มเหล็ก (ตี
ด้วยไม้นวม) 4) ฆ้องวงใหญ่ (ตีด้วยไม้นวม) 5) ขลุ่ย 6) กลองตะโพน 7) ฆ้องหุ่ย 8 
ลูก 8) ตะโพน 9) กลองแขก 10) ฉิ่ง 11) ซออู้  

เดิมซออู้ไม่มีเลยในวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ แต่เกิดความจะเป็นเพ่ือแสดง
ละครเรื่องสังข์ศิลป์ชัย ซึ่งมีเพลงหนึ่งที่เรียกว่า เพลงหุ่นกระบอก คือเพลงสังขารา 
ต้องมีซออู้เข้าไปสีเคล้าเพลงนี้มาตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 แต่เป็นการสีผสมวงไม่ได้สี
คลอเสียงร้อง ซออู้นี้จึงคงติดอยู่ในวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์มาจนทุกวันนี้  

(ศูนย์ส่งเสริมวัฒนธรรมแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 2530) 
 

 จากข้อมูลที่กล่าวมา จะเห็นได้ว่าซออู้เป็นเครื่องดนตรีที่ประสมอยู่ในวงดนตรีไทยหลาย ๆ ประเภท 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งวงดนตรีที่มีเสียงทุ้มนุ่มนวลเป็นหลัก ซึ่งการน าซออู้เข้าไปประสมในวงนั้น ๆ ช่วยเพ่ิมสีสัน 
และความนุ่มนวลของวงดนตรีให้น่าฟังยิ่งขึ้น อีกทั้งส านวนกลอนของซออู้ยังช่วยส่งเสริมให้วงดนตรีประเภท
ต่าง ๆ มีอรรถรสที่ฟัง 

2.6 ลักษณะส านวนกลอนของซออู้ 
ซออู้เป็นเครื่องดนตรีที่มีลักษณะเสียงนุ่มทุ้มเช่นเดียวกับระนาดทุ้ม ท าหน้าที่ในการบรรเลงรวมวงใน

กลุ่มเครื่องตาม ด้วยลักษณะเสียงที่นุ่มทุ้มคล้ายกัน จึงส่งผลให้ต าแหน่งที่นั่งในการบรรเลงจึงอยู่ เคียงใกล้กัน 
ทั้งในวงมโหรี วงปี่พาทย์ไม้นวม และวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ เมื่อเครื่องดนตรีทั้งสองมีลักษณะของเสียงและ
หน้าที่ที่คล้ายกัน จึงส่งผลให้ลักษณะลีลาของท่วงท านองมีความคล้ายคลึงกัน โดยครูพิชิต ชัยเสรี ได้แบ่ง
ลักษณะลีลาส านวนกลอนซออู้ที่ปรากฏเด่นชัดไว้ 3 ประการ คือ 

1. ท านองล่วงหน้า (Anticipation) 
2. ท านองล้าหลัง (Retardation) 
3. ท านองอิหลักอิเหลื่อ (Syncopation-Hide and seek fashion) 

 พิชิต ชัยเสรี กล่าวว่า “จริง ๆ ค าภาษาไทยค านี้ ฉันเป็นคนพูดไว้คนแรกเลยก็ว่าได้ ค าว่า “ล่วงหน้า
ล้าหลัง” เขามีมากันอยู่แล้ว แต่ค าว่า อิหลักอิเหลื่อ ฉันเป็นคนเอามาพูดเอง ซึ่งค านี้คุณพระเจนใช้ค าว่า  
Hide and seek fashion คือ ท านองมันเหมือนการเล่นซ้อนหา”(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 7 เมษายน 2560) 
 
 ท านองล่วงหน้า หมายถึง การร้องหรือบรรเลงอย่างหนึ่ง ซึ่งอาจเป็นเครื่องดนตรีอย่างใดอย่างหนึ่ง
พลิกแพลงท านองบรรเลงโดยตัดท านองให้สั้นลงเพ่ือไปถึงเสียงที่ตกจังหวะให้ตกก่อนเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ 
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ตัวอย่างที่ 1 ท านองล่วงหน้า 
ท านองหลัก 

- ท - ร  - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม - ม - ทฺ ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล 

ท านองล่วงหน้า  
ซลท ร  ท ร  ม ซ ล ร  ท ล ท ซ ม - - ร ม๎ ร ร  ร ซฺ ม ม  ม ล ซ ซ ซ ท๎ ล ล 

(ท่ีมา: ส านวนประชากร ศรีสาคร) 
 
 ท านองล้าหลัง หมายถึง การร้องหรือบรรเลงอย่างหนึ่ง ซึ่งประดิษฐ์ท านองให้เสียงที่ควรจะตกลง 
ตรงจังหวะไปตกลงภายหลังจังหวะ เมื่อเป็นเช่นนี้ท านองของประโยคนี้จะยาวกว่าประโยคธรรมดา 
 

ตัวอย่างที่ 2 ท านองล้าหลัง 
ท านองหลัก 

- ร - ด ด ด – ร ร ร - ฟ ฟ ฟ - ซ - ล - ด  - ล - ซ ซ ซ - ฟ ฟ ฟ  - ร 

ท านองล้าหลัง  
- ด ร ฟ ร ซ ฟ ร ล ด  ร  ร ล ด  ล - ซ - ล ด  ร  ด ฟ ซ ล๎ ซ ร ฟ ซฺ ฟ ด ร 

(ท่ีมา: ส านวนประชากร ศรีสาคร) 

ท านองอิหลักอิเหลื่อ หมายถึง ท านองช่วงระหว่างกลางของวรรคนั้น ๆ หรือประโยคนั้น ๆ มีการยัก
จงัหวะไปมาราวกับว่าอึดอัดใจในลักษณะจะไปก็ไม่ไป 

ตัวอย่างที่ 3 ท านองอิหลักอิเหลื่อ 
ท านองหลัก 

- ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ซ ฟ ร ด ฟ ร ด ลฺ - ด - ฟ - - ซ ล - ด  - ล - ซ - ฟ 

ท านองอิหลักอิเหลื่อ 
ฟ ด ร ฟ ร ซฺ ฟ ร ม ร ด - ฟ - ซ - ล  - ด ร ฟ ซ ล ร  ด  ล ซ ด  ฟ ล๎ ซ ฟ 

(ท่ีมา: ส านวนประชากร ศรีสาคร) 

 จะเห็นได้ว่าลักษณะส านวนกลอนของซออู้ทั้ง 3 ประการ ผู้บรรเลงต้องใช้สติปัญญา และไหวพริบ
อย่างพลันในการร้อยเรียงท านอง หากถ้าเป็นท านองล่วงหน้าผู้บรรเลงจะต้องจบจังหวะก่อนเครื่องอ่ืน ๆ 
ในจังหวะยก และจะต้องรอจังหวะเสียก่อนที่จะเริ่มส านวนในวรรคต่อไป แต่ถ้าเป็นท านองล้าหลัง  
ลูกตกของท านองในวรรคนั้นจะเคลื่อนไปตกในห้องถัดไป ผู้บรรเลงจะต้องตัดท านองให้ลงจังหวะพอ ดี 
เพ่ือบรรเลงในวรรคต่อไป และส านวนอิหลักอิเหลื่อเป็นส านวนที่ยากที่สุด ผู้บรรเลงจะต้องมีปฏิภาณและ
จังหวะที่ด ีเพราะท านองในลักษณะนี้จะยักเยื้องท านองดึงจังหวะไปมาราวกับการเล่นซ้อนหา 

ล่วงหน้าคือลงก่อน ถามผมว่าตลกไหม ผมว่าไม่ตลก แต่น่าพิศวง แต่ถ้าล้าหลังมัน
จะย้อยจังหวะไปข้างหลัง ถ้าหากมันย้อยจังหวะไปข้างหลังพอกลอนต่อไปมันต้องตัดลงให้
พอดี ต้องคิดน่าด ู

หลายคนบอกว่าซออู้ไม่ต้องเรียนหรอก มีปฏิภาณอย่างเดียวก็ส าเร็จ พูดอย่างนั้นก็
ไม่ถูก มันต้องเรียนครับ แล้วมันต้องสองอย่าง ต้องเรียนด้วยและปฏิภาณด้วย ถ้าเรียนอย่าง
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เดียวก็กินน้ าลายครู จืดหมด ไปไม่รอด แต่ถ้ามีแต่ปฏิภาณก็เดี๋ยวจะเฟ้อไปกันใหญ่ 
[พูนพิศ อมาตยกุล (ผู้ด าเนินรายการ) และพิชิต ชัยเสรี (ผู้บรรยาย) 12 ธันวาคม 2540] 

3. หลักการร้อยเรียงสอดท านองซออู้ 
ในการด าเนินท านองของเครื่องดนตรีนั้น จ าเป็นต้องอาศัยหลักการอันเป็นเครื่องช่วยให้กระบวน 

การคิดนั้นมีความสัมฤทธิผล และถูกต้องตามวัตถุประสงค์ของเพลงมากที่สุด ซึ่งสามารถแบ่งได้เป็นหลัก  
7 ประการ 1) ต้องรักษาเสียงตกในท านองหลักไว้ 2) ต้องด าเนินท านองให้กลมกลืนกั บท านองหลัก 
3) ต้องด าเนินท านองให้มีสัมผัส 4) ต้องด าเนินท านองให้เหมาะสมกับเพลง 5) หลีกเลี่ยงการด าเนิน  
ท านองซ้ า ๆ กัน 6) ต้องมีท่วงทีในการด าเนินท านอง 7) เลือกด าเนินท านองให้เหมาะแก่ก าลังของตน  
(บุษกร ส าโรงทอง 2539: 16-20) 

ส าหรับหลักการในการร้อยเรียงสอดท านองซออู้นั้น ผู้เขียนแลเห็นถึงความส าคัญหลักที่ใช้ส าหรับซออู้
เพียง 5 ประการ ดังนี้ 

1) ต้องรักษาเสียงตกในท านองหลักไว้  
2) ต้องด าเนินท านองให้กลมกลืนกับท านองหลัก  
3) ต้องด าเนินท านองให้มีสัมผัส  
4) หลีกเลี่ยงการด าเนินท านองซ้ า ๆ กัน 
5) เลือกด าเนินท านองให้เหมาะแก่ก าลังของตน 

3.1 ต้องรักษาเสียงตกในท านองหลักไว้ 
การร้อยเรียงสอดท านองผู้บรรเลงจะยึดโครงสร้างของเพลงจากท านองหลักเป็นส าคัญ โดยการยึด

เสียงตกหรือลูกตกในห้องที่เป็นห้อง 4 หรือ 8 เป็นหลัก หรือยึดลูกตกในห้องคู่เป็นหลัก ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

ตัวอย่างที่ 1 
ท านองหลัก 

- - - ซฺ - ซ -   ซ - ม - - ฟซล - ด  - - ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 

ทางซออู้ 
ซ ม ซ ซ ซ ล ซ ซ ด  ล ด  ด  ด  ร  ด  ด  ม ม ม ซฺ ม ร ด ล ด  ม ซ ล ร  ด ล ซ 

(ท่ีมา: ส านวนประชากร ศรีสาคร) 
 

ท านองหลักลูกตกในคู่ห้องที่ 2, 4, 6 และ 8 คือเสียงซอล (ซ) โดสูง (ด ) ลา (ล) และซอล (ซ) 
ทางซออู้ลูกตกในคู่ห้องที่ 2, 4, 6 และ 8 คือเสียงซอล (ซ) โดสูง (ด ) ลา (ล) และซอล (ซ) 

เสียงลูกตก (Falling note) มีความส าคัญต่อการร้อยเรียงสอดท านองดังนี้ 1) เป็นเสียงหลักเพ่ือ
สังเกตในการด าเนินท านองของเครื่องดนตรีชนิดต่าง ๆ 2) เป็นแนวทางในการด าเนินท านองร่วมกัน เพ่ือสร้าง
ความกลมกลืนให้เกิดข้ึนขณะบรรเลงรวมวง (บุษกร ส าโรงทอง 2539: 16) 

3.2 ต้องด าเนินท านองให้กลมกลืนกับท านองหลัก 
ความกลมกลืนถือได้ว่าเป็นสิ่งที่นักดนตรีไทยทุกคนต้องให้ความส าคัญเป็นอย่างมาก หากวงดนตรีไทย

ไร้ซึ่งความกลมกลืนก็ยากที่จะเป็นวงดนตรีที่ไพเราะและน่ าฟัง การร้อยเรียงสอดท านองจ าต้องมีความ
กลมกลืนสัมพันธ์กับท านองหลัก และเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ภายในวง 
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การผูกส านวนกลอนให้มีการเคลื่อนที่ของเสียงไปในแนววิถีเดียวกันกับท านองหลักถือเป็นสิ่งส าคัญ
ส าหรับการฝึกการผูกส านวนกลอนในขั้นต้น หากท านองหลักมีการเคลื่อนที่ของเสียงไปในแนววิถีขึ้นการผูก
ส านวนกลอนจึงควรผูกให้มีความสัมพันธ์กับท านองหลัก  

หรืออาจมีข้อยกเว้นในการร้อยเรียงสอดท านองบางส านวน โดยผู้บรรเลงไม่จ าเป็นต้องผูกส านวน
กลอนให้มีการเคลื่อนที่ของเสียงไปในทิศทางเดียวกันกับท านองหลักกล่าวคือ หาท านองหลักมีการเคลื่อนที่
ของเสียงในแนววิถีขึ้นการผูกส านวนกลอนสามารถสวนทิศทางการเคลื่อนที่ของเสียงในท านองหลักได้เช่นกัน
หากปฏิบัติแล้วเกิดความเหมาะสมและความกลมกลืนในการบรรเลงรวมวง การร้อยเรียงสอดท านองใน
ลักษณะนี้ผู้บรรเลงต้องมีความช านาญในการผูกส านวนกลอนเบื้องต้นเป็นอย่างดี จึงจะพัฒนาน าไปสู่การผูก
ส านวนกลอนในรูปแบบอ่ืน ๆ ได้เป็นอย่างดีเช่นกัน 

3.3 ต้องด าเนินท านองให้มีสัมผัส 
การผูกส านวนกลอนในเพลงไทยในแต่ละวรรคนั้นย่อมถือเรื่องของการสัมผัสเสียงเป็นส าคัญ ซึ่งคล้าย

กับบทประพันธ์ประเภทค ากลอนต่าง ๆ บทกลอนที่ไพเราะย่อมต้องมีความสละสลวยในการร้อยเรียงถ้อยค า
และต้องมีสัมผัสนอกสัมผัสในสร้างความไพเราะให้เกิดขึ้นในบทกวี การสัมผัสกันของท่วงท านองสามารถสร้าง
ให้มีข้ึนไดท้ั้งการสัมผัสในประโยค และสัมผัสนอกประโยค (บุษกร ส าโรงทอง 2539: 17) 

 ท านองสัมผัสใน หมายถึง กระสวนท านองภายในวรรคท้าหรือวรรครับที่มีการเคลื่อนที่ของเสียงไปใน
แนววิถีเดียวกันภายในวรรค 
 

ตัวอย่างที่ 1 ท านองท่ีมีสัมผัสใน 
ท านองหลัก 

- ซ - ด  - - ร  ม  - ร  - ม  - ฟ - ซ 

ทางซออู้ 
ซ ม ร ด ล ซ ฟ ม ร ซฺ ร ม ฟ ล - ซ 

  

จะเห็นได้ว่าการผูกส านวนกลอนในวรรคนี้ ในห้องที่ 1 และ2 มีการเคลื่อนของเสียงในแนววิถีลง
เหมือนกันภายในวรรค  

   ห้องท่ี 1   ซ  ห้องท่ี 2   ล 
     ม     ซ 
    ร     ฟ 
   ด     ม 

ท านองสัมผัสนอก หมายถึง กระสวนท านองภายในวรรคท้าและวรรครับที่มีการเคลื่อนที่ของเสียงไป
ในแนววิถีเดียวกันระหว่างวรรค และอาจมีการสัมผัสนอกระหว่างวรรคมากกว่าหนึ่งต าแหน่ง 
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ตัวอย่างที่ 2 ท านองท่ีมีสัมผัสนอก 
ท านองหลัก 

- - - ร  - ม ม  ม  - - - ซ  - ม ม  ม  - - - ด  - ร ร  ร  - - - ม    - ร ร  ร  

ทางซออู้    

ม ม ม ร ม ม ม ซ ม ม ม ร ม ซ ม ม ร ร ร ด ร ร ร ม ร ร ร ด ร ม ร ร  
          

[ที่มา: ส านวนครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน)] 
 
จากตัวอย่างที่ 2 พบว่า ในประโยคนี้มีการสัมผัสนอกระหว่างวรรคท้าและวรรครับอยู่ 2 ต าแหน่ง 

ภายในประโยค กล่าวคือ วรรคท้าห้องที่ 1,2 สัมผัสระหว่างกับวรรครับห้องที่ 5,6 และวรรคท้าห้องที่ 4-5 
สัมผัสระหว่างวรรคกับวรรครับห้องที่ 7,8 โดยคู่ที่สัมผัสกันระหว่างวรรคมีการเคลื่อนที่ของเสียงในแนววิถี
เดียวกัน 

สัมผัสนอก ต าแหน่งที่ 1 
 ม ม ม   ซ   ร ร ร   ม 

  
ร     ม ม ม    ด   ร ร ร  
 
    วรรคท้า ห้องท่ี 1-2                    วรรครับ ห้องท่ี 5-6 
 
สัมผัสนอก ต าแหน่งที่ 2 

          ม ม ม      ซ                    ร ร ร       ม 
  

ร         ม       ม ม ม        ด          ร       ร ร ร  
 
   วรรคท้า ห้องท่ี 3-4                    วรรครับ ห้องท่ี 7-8 
 

3.4 หลีกเลี่ยงการด าเนินท านองซ้ า ๆ กัน 
หลายเพลงในเพลงไทยมักปรากฏกระสวนท านองของท านองหลักที่ซ้ ากันอยู่บ่อยครั้งภายในบทเพลง 

ข้อส าคัญขอหนึ่งของผู้บรรเลงที่ต้องคิดแปรท านองอย่างไรให้ปรากฏท่วงท านองที่มีความหลากหลาย  
และแสดงลีลาของเฉพาะตนของเครื่องดนตรีประเภทนั้น ๆ โดยไม่ซ้ ากัน ทั้งนี้ผู้บรรเลงต้องผ่านประสบการณ์  
ทางดนตรีมาไม่น้อย “ผู้ที่ฝึกปฏิบัติใหม่มักจะประสบปัญหาเช่นนี้อยู่เสมอ วิธีหลีกเลี่ยงก็คือ ต้องหมั่นทดลอง
คิดท านองจากท านองหลักเดียวกัน ให้สามารถบรรเลงเป็นท านองตกแต่งได้หลาย ๆ ท านอง เพ่ือสะดวกใน  
การหยิบไปใช้ หากเกิดอุปสรรคในกรณีดังกล่าว” (บุษกร ส าโรงทอง 2539: 19) 

3.5 เลือกด าเนินท านองให้เหมาะแก่ก าลังของตน 
ในท านองหลัก 1 ท านอง ผู้บรรเลงสามารถแปรท านองได้หลายรูปแบบ ซึ่งท านองนั้นย่อมมีการผูก

ส านวนกลอนและลีลาที่แตกต่างกันออกไป แต่ก็อาจมีบางท านองที่ผู้บรรเลงสามารถบรรเลงส านวนกลอน  
นั้น ๆ ได้อย่างไพเราะตามความสามารถของตนที่มีอยู่ เช่น ผู้บรรเลงซออู้เป็นผู้ที่มีทักษะการพรมจากได้ ดี 
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การผูกส านวนกลอนก็ควรผูกขึ้นโดยแทรกการพรมจากเข้าไปด้วย เพ่ือเพ่ิมอรรถรสลีลาของการบรรเลงให้  
น่าฟังยิ่งขึ้น หรือขณะบรรเลงเพลงที่มีแนวเพลงด้วยความเร็วสูง กระทั่งผู้บรรเลงประเมินศักยภาพของตนว่า
หากใส่กลเม็ดเด็ดพรายต่าง ๆ แทรกเข้าไปในส านวนกลอนนั้น ๆ อาจท าให้บรรเลงพลาดก็เป็นได้เนื่องจาก 
ผู้บรรเลงมีทักษะที่ไม่ดีพอ ผู้บรรเลงจะต้องใช้ปฏิภาณไหวพริบในการผูกส านวนกลอนให้เหมาะกับก าลังของ
ตนและบริบทในขณะนั้น เพ่ือให้เกิดคุณภาพเสียงและความกลมกลืนของการบรรเลงที่ดีที่สุด 

 
ตัวอย่างที่ 1 

ท านองหลัก 
- ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ด ด  ด  - ร  

ทางซออู้ที่ 1 
ด ร ม ซ ร ม ซ ล ม ซ ล ด  ซ ล ด  ร  

ทางซออู้ที่ 2 
ด ร ม ซ ล๎ ซ ม ล ด  ล๎ ซ ด  ร  ด  ล ร  

 
จากตัวอย่างจะเห็นได้ว่าทางซออู้ที่ 1 เป็นการผู้ส านวนกลอนการไล่เสียงขึ้นอย่างเป็นระบบ อีกทั้ง

ส านวนกลอนในลักษณะนี้ ผู้บรรเลงสามารถบรรเลงได้โดยไม่ต้องใส่การพรมจาก เนื่องจากส านวนกลอน
ลักษณะนี้ไม่สามารถใส่กลเม็ดเด็ดพรายใด ๆ ได้ หากมาพิจารณาทางซออู้ที่ 2 เป็นการผูกส านวนกลอนซออู้ที่
มีความซับซ้อนมากกว่าทางซออู้ที่ 1 โดยลักษณะส านวนดังกล่าวผู้บรรเลงจะต้องใส่กลเม็ดการพรมจากในห้อง
ที่ 2 และ3 เนื่องจากเป็นลักษณะของส านวนบังคับให้ใส่กลเม็ดการพรมจาก หากไม่ใส่การพรมจากก็ไม่ผิดแต่
อย่างใด แต่ก็จะไม่ได้ซึ่งอรรถรสและลีลาของซออู้ หรือถ้าหากขณะบรรเลงเพลงใดเพลงหนึ่งที่มีอัตราความเร็ว
สูงจนผู้บรรเลงรู้สึกได้ว่าหากใช้ทางซออู้ที่ 2 ซึ่งมีการพรมจากอยู่ก็อาจจะบรรเลงไม่ทันหรือบรรเลงพลาดได้ 
ทางที่ดีที่สุดก็ควรใช้ทางซออู้ที่ 1 เนื่องจากเป็นส านวนกลอนที่ไล่เสียงขึ้นอย่างเป็นระบบ และไม่มีความ
ซับซ้อนของท านองเช่นเดียวกับทางซออู้ท่ี 2  
 

4. ขั้นตอนการฝึกการร้อยเรียงสอดท านอง  
4.1 ท าความเข้าใจท านองหลัก 
ท านองหลักถือได้ว่าเป็นโครงสร้างของท านองเพลงต่าง ๆ มักจะปรากฏอยู่ในท่วงท านองของฆ้องวง

ใหญ่ “จนกระทั่งนักดนตรีต่างพากันอนุโลมให้ท านองหลักฆ้องวงใหญ่นั้นเป็นท านองหลักไปโดยปริยาย” 
(บุษกร ส าโรงทอง 2539: 22) ฆ้องวงใหญ่เป็นเครื่องดนตรีที่ท าจากโลหะมีเสียงดังกังวาน จึงท าให้ท่วงท านอง
ของฆ้องวงใหญ่เป็นท านองห่าง ๆ เป็นส่วนใหญ่ เพ่ือเอ้ือต่อให้เครื่องดนตรีประเภทอ่ืน ๆ ได้แปรท านอง 

มาตรฐานของเพลงไทยนั้นอยู่ที่ท านองอันเป็นแม่บท เรียกว่า “ลูกฆ้อง” (Basic melody) ลูกฆ้องนี้
เป็นท านองหลักหรือเป็น “เนื้อเพลง” ที่แท้จริงของเพลงไทย เมื่อผู้แต่งเพลงนั้นท่านต้องแต่งท านองอันเป็น 
“เนื้อ” หรือ “ลูกฆ้อง” ขึ้นก่อนแล้วต่อ “ลูกฆ้อง” นี้ให้แกลูกศิษย์ หน้าที่ของลูกศิษย์ก็คือ ต้องแปรลูกฆ้องนี้
ออกเป็นท านองต่าง ๆ ให้เข้ากับเครื่องดนตรีที่ตนบรรเลง (อุทิศ นาคสวัสดิ์ 2530: 15) 

ผู้บรรเลงจะต้องเข้าใจลักษณะของท านองฆ้องว่าท านองประเภทใดสามารถแปรท านองได้ และท านอง
ประเภทใดไม่ควรแปรท านอง ซึ่งลักษณะของท านองฆ้องผู้เขียนแบ่งออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ 1) ลูกฆ้อง
อิสระ 2) ลูกฆ้องบังคับมือ 
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การแบ่งลักษณะของท านองหลัก ผู้เขียนใช้หลักการแบ่งประเภทของลูกฆ้องตามลักษณะประเภท
เพลง คือ เพลงทางพ้ืน และทางกรอ หากเป็นเพลงทางพ้ืนผู้บรรเลงสามารถแปรท านองได้อย่างอิสระ แต่ถ้า
หากเป็นเพลงทางกรอ ซึ่งจะปรากกฎมือฆ้องในลักษณะบังคับมือ กล่าวคือ การกรอเสียงหรือส านวนมือเก็บ  

ตัวอย่างที่ 1 
 ลูกฆ้องอิสระ 

- ซ - ม - ร – ด ด  ด  - ร ร  ร  - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ม ม  ม  - ร ร  ร  - ด  
 
จะเห็นได้ว่าลักษณะของลูกฆ้องอิสระจะมีกระสวนท านองห่าง ๆ เพ่ือเอ้ือให้แก่เครื่องดนตรีประเภท

อ่ืน ๆ ได้แปรท านองอย่างอิสระ ซึ่งผู้บรรเลงจะต้องแปรท านองโดยยึดลูกตกของห้องที่ 4 , 8 หรือห้องคู่  
เป็นหลักส าคัญ 

ตัวอย่างที่ 2 
2.1 ลูกฆ้องบังคับมือ (ส านวนมือเก็บ) 

ด ร ม ฟ ม ฟ ม ฟ ม ฟ ซ ล ซ ล ซ ล ซ ด  ซ ล ซ ด  ซ ล ซ ด  ซ ล ซ ฟ ม ร 
       (ท่ีมา: ครูเพ็ง ดุริยางกูร) 

เมื่อพิจารณาลูกฆ้องบังคับมือนี้แล้ว พบว่ากระสวนท านองของท านองหลักดังกล่าวเป็นกระสวน
ท านองแบบเก็บเต็มห้องครบ 4 พยางค์ ด้วยลักษณะกระสวนท านองประเภทนี้จึงเป็นเหตุให้เครื่องดนตรี
ประเภทอ่ืน ๆ ไม่ควรแปรท านอง เนื่องจากเป็นมือฆ้องบังคับ โดยผู้ประพันธ์ตั้งใจประพันธ์ขึ้นเป็นพิเศษเพ่ือ
เป็นมือบังคับทาง 

นอกจากนี้ยังพบกระสวนท านองของท านองหลัก ที่มีลักษณะบังคับมือซึ่งปรากฏอยู่ในเพลงทั่ว ๆ ไป 

2.2 ลูกฆ้องบังคับมือ (ส านวนมือเก็บ) 
- - ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 

          
จากตัวอย่างที่ 2.2 พบว่า เป็นกระสวนท านองของท านองหลักที่ปรากฏอยู่ในเพลงทั่ว ๆ ไป เช่น  

เพลงแป๊ะ สามชั้น เป็นต้น หากเมื่อพิจารณาแล้วกระสวนท านองนี้มีลักษณะแบบเก็บเต็มพยางค์เสียงภายใน
ห้องเป็นส่วนใหญ่ ซึ่งผู้บรรเลงสามารถแปรท านองให้เหมือนกับท านองหลัก หรือแปรท านองโดยผูกส านวน
กลอนขึ้นมาใหม่ แต่มีข้อแม้ว่าส านวนกลอนนั้นจะต้องมีความกลมกลืนกับท านองหลักและเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ 
ภายในวง ซึ่งผู้ที่จะปฏิบัติเช่นนี้ได้ต้องเป็นผู้ที่เข้าใจหลักการร้อยเรียงสอดท านองเป็นอย่างดี  

4.2 สังเกตการเคลื่อนที่ของเสียงในท านองหลัก 
หากผู้บรรเลงสามารถจ าแนกประเภทของลูกฆ้องได้ว่าลูกฆ้องลักษณะได้สามารถแปรท านองได้ ในขั้น

ต่อไปสิ่งที่ต้องสังเกตคือการเคลื่อนที่ของท านอง หากกระสวนท านองมีการเคลื่อนที่ไปในแนววิถีใด ๆ ผู้แปร
ท านองควรจะแปรท านองไปในทิศทางเดียวกันกับท านองหลัก เพ่ือความกลมกลืนของการบรรเลง 

การเคลื่อนที่ของเสียงในแนววิถีต่าง ๆ แบ่งออกเป็น 3 วิถี ได้แก่  

1) การเคลื่อนทีข่องเสียงในแนววิถีข้ึน (Way-up) 
2) การเคลื่อนทีข่องเสียงในแนววิถีลง (Way-Down) 
3) การเคลื่อนทีข่องเสียงในแนววิถีคงที่ (Stand-Still) 
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ตัวอย่างที่ 1 การเคลื่อนของเสียงที่ในแนววิถีข้ึน 
  
   
   

ตัวอย่างที่ 2 การเคลื่อนของเสียงที่ในแนววิถีลง 
  

 
       

 
ตัวอย่างที่ 3 การเคลื่อนที่ของเสียงในแนววิถีคงที่ 

 
 
  

 4.3 ฝึกร้อยเรียงสอดท านองจากท านองหลัก      
 เมื่อผู้บรรเลงเข้าใจลักษณะของลูกฆ้องในท านองหลัก และการเคลื่อนที่ของเสียงในแนววิถีต่าง ๆ  
ของท านองหลักแล้ว ในขั้นต่อไปให้ผู้บรรเลงเริ่มฝึกการแปรท านองโดยเริ่มเป็นล าดับขั้นดังนี้ 
  4.3.1 ขั้นสังเกต 
  ในแรกเริ่มให้สังเกตส านวนกลอนที่ผ่านการตกแต่งแล้วจากวงดนตรีชั้นครู เช่น พระสรรเพลง
สรวง (บัว กมลวาทิน) หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) เป็นต้น จากสื่อต่าง ๆ เพ่ือแยกเสียงของเครื่องให้
ออกโดยชัดเจนจนกระทั่งเกิดความช านาญ จากนั้นให้สังเกตว่าหากเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ผูกส านวนกลอนใน
ลักษณะใด ซออู้จะควรผูกส านวนกลอนเช่นใด  
  4.3.2 ขั้นจดจ า 
  ขั้นตอนนี้เป็นขั้นตอนที่ส าคัญ ในทัศนะของผู้เขียนมีความเชื่อว่าการถอดเพลงจากวงดนตรี
ชั้นครู ถือเป็นฝึกทักษะทางโสตประสาทได้เป็นอย่างดี เมื่อถอดท านองเพลงออกมาเป็นทางแต่ละเครื่องมือให้
บันทึกโน้ตและจดจ าการร้อยเรียงสอดท านองของส านวนกลอนในประเภทเครื่องดนตรีต่าง ๆ “ขอให้พยายาม
เลียนแบบ และท่องให้ขึ้นใจ ผลที่เกิดขึ้นก็คือ สามารถเข้าใจถึงการด าเนินท านองที่แตกต่างกันนั้นเป็นอย่างดี”
(บุษกร ส าโรงทอง, 2539: 25) 
  ผู้เขียนแลเห็นว่าการผูกส านวนกลอนซออู้ที่ดีนั้นต้องเริ่มจากการเลือกฟังดนตรีที่ความ
สมบูรณ์ในเชิงสุนทรียะ โดยสังเกตและจดจ าส านวนกลอนซออู้จากวงดนตรีชั้นครูสะสมไว้เป็นคลังกลอนเพ่ือ
น าไปปรับใช้ในขั้นต่อไป โดยผู้เขียนได้เลือกส านวนกลอนที่ปรากฏในซออู้ไว้เป็นตัวอย่างพอสังเขป ดังต่อไปนี้ 

ตัวอย่างที่ 1 
ท านองหลัก 

- ซ - ม - ร - ด ด  ด  - ร ร  ร  - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ม ม  ม  - ร ร  ร  - ด  

ทางซออู้ที่ 1 
ซ ล๎ ซ ร ซฺ ม ร ด ด  ล ด  ซ ล ด ร ด  ล ด  ซ ล ม ซ ร ซ ม ร ด ร ซฺ ม ร ด 

[ที่มา: ส านวนครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน)] 
ทางซออู้ที่ 2 

ซ ล๎ ซ ร ซ ล๎ ซ ด  ท ล ซ ล ท ด  ร  ม ด ด  ม ซ ด  ล๎ ซ ม ม ซฺ ด ร ซฺ ม ร ด 
[ที่มา: ส านวนพระสรรเพลงสรวง (บัว กมลวาทิน)] 

- ซ - ม - ร - ด ด  ด  - ร ร  ร  - ม  

- ซ  - ล  - ซ  - ม ม  ม  - ร ร  ร  - ด  

- - - -  - - - ด  - ด  ด  ด   - ด  - ด  
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ตัวอย่างที่ 2 
ท านองหลัก 

- ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล  - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท  - ล ล ล  - ซ 

ทางซออู้ที่ 1 
ร  ล ท ร  ซ ท๎ ล ซ ฟ ม ร ร  ท ล ร  ท ม ซ ร ม ซ ล ท ร  ท ล ซ ม ซ ท๎ ล ซ 

   (ท่ีมา: ส านวนประชากร ศรีสาคร) 
ทางซออู้ที่ 2 

ร  ร  ร  ม  - ท ล ซ ร  ร  ร  ม  - ซ ล - ท - ร ม ซ ล ลลล ซ ท ซ ม ซ ท ล ซ 
(ท่ีมา: ส านวนประชากร ศรีสาคร) 

ตัวอย่างที่ 3 
ท านองหลัก 

- ฟํ - ร  - ด  - ท ท ท - ด ด  ด  - ร  - ฟํ - ซ  - ฟํ - ร ร  ร  - ด ด  ด  - ท 

 ทางซออู้ที่ 1 
ล ซ ฟ ด ฟ ฟ ฟ ท ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร  ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร  ด  ท ด  ด ฟ ซ ฟ ท 

      [ที่มา: ส านวนครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน)] 
ทางซออู้ที่ 2 

ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ซ ล ท ด  ร  ซ ล๎ ซ ฟ ม ร  ร ร ร  ซ ล ท ด   ซ ท ททท 
       (ท่ีมา: ส านวนประชากร ศรีสาคร) 

ตัวอย่างที่ 4 
ท านองหลัก 

- ล ซ ม ซ ม ร ด ด  ด  - ร ร  ร  - ม  - ด  - -   ด ร ม  - ซ - ล  - ซ   - ม  - ร  

ทางซออู้ที่ 1 
ซ ล๎ ซ ร ซ ล๎ ซ ด  ท ร  ซ ด  ท ล ซ ม ซฺ ด ร ม ฟ ด ฟ ล ซ ด  ฟ ล๎ ซ ฟ ม ร 

      [ที่มา: ส านวนครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน)] 
ทางซออู้ที่ 2 

ซ ล๎ ซ ร ซ ล๎ ซ ด  ท ล ซ ล ท ด  ร  ม ซฺ ด ร ม ฟ ด ลด ล ซ ฟ ม ฟ ด ฟ ม ร 
[ที่มา: ส านวนพระสรรคเพลงสรวง (บัว กมลวาทิน)]

ตัวอย่างที่ 5 
ท านองหลัก 

- ฟ ซ ล ซ ล ท ด  ท ร  ด  ท ด  ท ล ซ - ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 

 ทางซออู้ที่ 1 
ด ฟ ซ ล๎ ท ฟ ท ร  ด  ท ล ท ด  ท ล ซ ร  ด  ร  ล ด  ฟ ล ซ ล ร ซฺ ฟ ซฺ ด ฟ ร 

       (ท่ีมา: ส านวนประชากร ศรีสาคร) 
ทางซออู้ที่ 2 

ล ล ล ซ ล ล ล ด  ล ล ล ฟ ซ ซ ซ ล ซ ซ ซ ร ฟ ฟ ฟ ล ซ ล ฟ ซ ร ฟ ด ร 
       (ท่ีมา: ส านวนประชากร ศรีสาคร) 
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ตัวอยา่งที่ 6 
ท านองหลัก 

ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ท ล ซ ล ท ด  ร  ด  - ซ  - ม  - ร  - ด  ด  ด   - ท ท ท - ล 

ทางซออู้ที่ 1 
ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ท ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ร ซฺ ม๎ ร ด ซ ร ซ ด  ร  ด  ท ล 

       (ท่ีมา: ส านวนประชากร ศรีสาคร) 
ทางซออู้ที่ 2     

ท ล ซ ร ร  ซ ล ท ด  ร  ด  ซ ร  ล ท ด  ซ ล๎ ซ ร ซ ล๎ ซ ด  ท ด  ร  ม  ร  ด  ท ล  
(ที่มา: ส านวนประชากร ศรีสาคร) 

  4.3.3 ขั้นทดลอง 
  หลังจากจดจ าส านวนกลอนซออู้ที่ส าคัญแล้วให้ฝึกการผูกส านวนกลอนโดยให้มีความสัมพันธ์
และกลมกลืนไปกันท านองหลักให้มากที่สุด ในการฝึกการผูกส านวนกลอนในขั้นต้นควรท าความเข้าใจในเรื่อง
ของทางเสียง เนื่องด้วยผู้แปรท านองจะต้องแปรท านองให้อยู่ในทางเสียงเดิม มิใช่นึกอยากน าตัวโน้ตตัวใดมา
ร้อยเรียงเป็นท านองจนผิดจากทางเสียงเดิม เรื่องของทางเสียงจ าเป็นต้องใช้เวลาพอสมควรกว่านักดนตรีทั่ว ๆ 
ไปจะเข้าใจได้ การฝึกผูกส านวนกลอนต้องฝึกไปอย่างช้า ๆ ตกแต่งท านองไปทีละน้อยตามสิ่งที่เคยได้ฟังและ
จดจ ามา โดยฝึกการผูกส านวนกลอนจากท านองหลักท านองเดียวแล้วให้ฝึกผูกส านวนกลอนซออู้ในหลาย ๆ 
รูปแบบ โดยมิให้ปรากฏส านวนกลอนฟาด “โดยปกติของนักดนตรีโดยทั่วไปการผูกกลอนในลักษณะที่เรียกว่า 
“กลอนฟาด” ถือเป็นกลอนที่ไม่เหมาะสมที่จะมาด าเนินท านอง หากพบลักษณะเช่นนั้นต้องยกเว้นและหาทาง
ใหม่เพ่ือด าเนินท านอง”(ข าคม พรประสิทธิ์ 2546: 19) 

1) การผูกส านวนกลอนเพื่อแก้ปัญหากลอนฟาด 
ตัวอย่างที่ 1 

ท านองหลัก 
ร  ล ร  ท ร  ม  ร  ท ร  ล ร  ท ร  ม  ร  ท ม  ร  ซ  ม  ซ  ร  ม  ท ร  ท ม  ร  ม  ท ร  ล 

  ทางซออู้ที่ 1 
ร  ล ร  ท ร  ม  ร  ท ร  ล ร  ท ร  ม  ร  ท ม ซ ม ม ร ม ร ร ท ร  ท ท ล ท ล ล 

(ท่ีมา: ส านวนประชากร ศรีสาคร) 
ทางซออู้ที่ 2 

ท ล ซ ร ซ ล๎ ซ ซ ซ ร ล ล ล ร  ท ท ท ร ล ล ล ร  ท ท ท ม ซ ซ ซ ท ล ล 
(ท่ีมา: ส านวนประชากร ศรีสาคร) 

  จากตัวอย่างที่ 1 ทางซออู้แบบที่ 1 ในวรรคท้าเป็นการผูกส านวนกลอนเหมือนกับท านองหลัก และมี
ระดับเสียงในต าแหน่งเดียวกัน โดยซออู้ใช้การทดนิ้วก้อยสูงขึ้นไป 1 เสียง คือ เสียงมีสูง (ม ) จากนั้นในวรรครับ
เป็นการผูกส านวนกลอนจากท านองสารัตถะ /- - - ม /- - - ร /- - - ท/- - - ล/ โดยใช้หลักการผูกส านวนกลอน
แบบสัมผัสในระหว่างวรรค 
 และตัวอย่างที่ 2 เป็นการผูกส านวนกลอนที่มีต่างจากท านองหลักอย่างชัดเจน โดยการผู้ส านวนกลอน
ในประโยคนี้เป็นการผูกส านวนกลอนแบบสัมผัสในวรรค และสัมผัสระหว่างวรรค และมีการเล่นเสียงซ้ า 2 
เสียง ในพยางค์ที่ 3, 4 ของห้องที่ 2-8 
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ตัวอย่างที่ 2 
ท านองหลัก 

ม ร ด ซฺ ด ซฺ ด ร ม ร ด ร ม ฟ ซ ฟ - ด  - ล  - ซ - ฟ  ฟ ฟ - ม  ม ม - ร 

ทางซออู้ที่ 1 
ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟ ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ด ร  

(ท่ีมา: ส านวนประชากร ศรีสาคร) 
ทางซออู้ที่ 2 

ร ม ร ร ร ซฺ ด ด ซ ด ม ร ด ร ม ฟ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ฟ ม ร ด ซฺ ด ฟ ม ร 
(ท่ีมา: ส านวนประชากร ศรีสาคร) 

 หากซออู้ผูกส านวนกลอนเช่นเดียวกับท านองหลักจะพบปัญหาของการใช้ระดับเสียงคือกลอนฟาดใน
วรรคท้า ซึ่งในส านวนนี้ซออู้ไม่สามารถผูกส านวนให้เหมือนกับท านองหลักได้ เนื่องจากปรากฏส านวนกลอน
ฟาดที่เสียงซอล(ซ) อยู่ที่สายเอก ผู้เขียนจึงเสนอทางซออู้ที่ 2 เพ่ือเลี่ยงส านวนกลอนฟาด เมื่อพิจารณาพบว่า
ในพยางค์ที่ 3, 4 ของห้องที่ 1, 2 มีการซ้ าเสียง 2 เสียง ในลักษณะสัมผัสในระหว่างวรรค ในห้องที่ 1 มีการ
ประสานเสียงของลูกตกระหว่างทางซออู้กับท านองหลักเป็นคู่ 4 และในห้องที่ 2 มีการประสานเสียงระหว่าง
ทางซออู้กับท านองหลักเป็นคู่ 2 เพ่ือแก้ไขปัญหาส านวนกลอนฟาด 
 นอกจากนี้ ผู้เขียนพบกว่า หากพบท านองหลักที่มีลักษณะของกระสวนท านองเป็นท านองสารัตถะ  
/- - xx /- - xx /- - xx /- - xx / เช่นนี้ ผู้บรรเลงซออู้มักจะผูกส านวนกลอนเพ่ือแสดงเอกลักษณะเฉพาะตน 
โดยยึดถือความกลมกลืนระหว่างเครื่องดนตรีภายในวงนั้นเป็นส าคัญ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

ตัวอย่างที่ 1 การผูกส านวนกลอนซออู้ในท านองสารัตถะ 
 ท านองหลัก 

- - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ล ล - - ด  ด  - - ร  ร  - - ด  ด  - - ล ล - - ซ ซ 
- - ด ด - - ร ร - - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ล ล - - ซ ซ - - ฟ ฟ - - ร ร 

 ทางซออู้  
- - ฟ ฟ ซ ล๎ ซ ซ - ล ด  ล ด  ร  ด  - ด  - ร ร ฟ ร ล ด  - ด  - ล ด  ล ฟ - 
ซ - ด ด ร ซฺ ฟ - ร - ล ล ด  ล ฟ - ซ - ล ล ด  ล ฟ ซ ล๎ ซ ร ฟ ซฺ ฟ ด ร 

(ท่ีมา: ส านวนประชากร ศรีสาคร) 

จากทางซออู้ที่ผู้เขียนผูกส านวนกลอนขึ้นมานั้น ผู้เขียนพิจารณาทางเสียงของท านองหลักเสียก่อน 
เมื่อทราบทางเสียงแล้วจึงน าเสียงในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ ซ ล X ด  ร  X มาร้อยเรียงเป็นท านองโดยผูกส านวน
กลอนให้มีการสัมผัสในและสัมผัสนอก และการใช้ท านองล้าหลัง เพ่ือแสดงลีลาการหยอกล้อ เย้าแหย่กันอย่าง
กลมกลืนกับท านองหลัก 
 ข้อสังเกตของผู้เขียนพบว่า หากเมื่อซออู้ผูกส านวนกลอนในลักษณะนี้ในวงมโหรี วงปี่พาทย์ไม้นวม  
วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ซออู้และระนาดทุ้มมักจะผูกส านวนกลอนขึ้นและบรรเลงสอดท านองไปพร้อมกันอย่าง
กลมกลืน 
 เมื่อฝึกผูกส านวนกลอนซออู้จนมีเข้าใจในระดับหนึ่ง ให้ฝึกผูกส านวนกลอนให้มีความหลากหลายและ
ซับซ้อนมากขึ้น โดยฝึกการแปรท านองจากการใช้เสียงในกลุ่มเสียงปัญจมูล 5 เสียง น ามาร้อยเรียงเป็นท านอง
เสียก่อน เมื่อมีความเข้าใจและช านาญมากขึ้น จึงควรน าเสียงนอกบันไดเสียง คือ เสียงที่ 4 และ7 มาร้อยเรียง
ให้เป็นท านอง ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
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ตัวอย่างที่ 1 
ท านองหลัก 

- ด  - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ 

ทางซออู้ที่ 1 
ด  ร  ด  ซ ด  ล๎ ซ ฟ ม ร ด - ฟ - ซ ล ด  ร ด  ล ด  ฟ ล - ฟ ม ร ม ฟ ล๎ ซ ฟ 

(ท่ีมา: ส านวนประชากร ศรีสาคร) 
ทางซออู้ท่ี 2 

ม ด ร ม๎ ร ด ร ฟ ม ร ด ล๎ ซ ฟ ซ ล ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ล ร ซฺ ด ฟ 
      (ท่ีมา: ส านวนประชากร ศรีสาคร) 

ทางซออู้ที่ 3 
ด ด ด ร ม ร ด ร ม ร ด ร  ด  ฟ ซ ล ร ม ๎ร ร ล ด  ล ล ซ ล๎ ซ ซ ฟ ซ ฟ ฟ 

(ท่ีมา: ส านวนประชากร ศรีสาคร) 

ตัวอย่างที่ 2 
ท านองหลัก 

ด  ล ซ ล ซ ฟ - ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ร - ร ซ ฟ ร ฟ ร ด - ด ฟ ร ด ร ด ล - ล 

ทางซออู้ที่ 1 
ด  ล ซ ล ๎ ซ ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ล๎ ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ซฺ ฟ ร ด ฟ ด ฟ ร ด ฟ ซ ล 

(ท่ีมา: ส านวนประชากร ศรีสาคร) 
ทางซออู้ที่ 2 

ด  ล ด  ร ฟ ฟ ฟ ด  ซ ล ฟ ด ร ร ร ซ ฺ ฟ ร ด ล ด  ด  ด  ร  ด  ด  ด  ซ ล ด  ล ล 
      (ท่ีมา: ส านวนประชากร ศรีสาคร) 

ทางซออู้ที่ 3 
ร ฟ ด ร ฟ ซ ล ด  ด ด  ร  ด  ล ซ ฟ -  ร - ซ ฟ ร ฟ ร ด ร ด ฟ ร ด ฟ ซ ล 

(ท่ีมา: ส านวนประชากร ศรีสาคร) 

ตัวอย่างที่ 3 
ท านองหลัก 

- - - ล - ด ด  ด  - - - ร  - ด ด  ด  - ฟ ซ ล - ด  - ร  - ด  - ร ร  ร  - ด  

ทางซออู้ที่ 1 
ซ ล ท ด  ท ล ท ด  ท ล ซ ล ร  ล ท ด  ด ม ซ ล๎ ซ ล ด  ซ ล ด  ม ซ ด  ซ ล ด  

(ท่ีมา: ส านวนประชากร ศรีสาคร) 
ทางซออู้ที่ 2 

ซ ร ซ ด  ท ล ท ด  ท ล ร  ล ร  ล ท ด  ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ซฺ ฟ ม ร ฟ ม ร ด 
  (ท่ีมา: ส านวนประชากร ศรีสาคร) 

ทางซออู้ที่ 3 
- - ซ ล ด  ร  ซ ล ร ด ล - ซ ล ซ ล ด  ด   ม ซ ม ล๎ ซ ล ด  ซ ล ด  ม ซ ด  ซ ล ด  

       (ท่ีมา: ส านวนประชากร ศรีสาคร) 
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 ดังตัวอย่างที่ 1-3 ผู้เขียนผูกส านวนกลอนซออู้โดยยึดท านองหลักเป็นโครงสร้างในการแปรท านอง  
ในหนึ่งท านองหลักสามารถแปรท านองออกไปได้หลายรูปแบบ ในขั้นตอนนี้ให้ฝึกสังเกต และทดลองผูกส านวน
กลอนเป็นวลีสั้น ๆ ภายในประโยค โดยน าวลีกลอนสั้น ๆ มาร้อยเรียงในต าแหน่งที่เหมาะสมหรือผูกส านวน
กลอนขึ้นใหมใ่ห้มีความกลมกลืน 

ในการผูกส านวนกลอน สิ่งที่ไม่ควรให้เกิดคือกลอนฟาด แต่บางที่ซออู้ก็ฟาดแล้วไม่
น่าเกลียดกลับเป็นเสน่ห์ของซออู้เสียอีก เช่น/ด  ล ซ ม/ ร ม ซ ร/ ม ซฺ ด ร/ม ร ด ท/ 
 ในวรรคนี้เห็นไหมว่าเสียงมันฟาดอยู่ที่เสียงที(ท) ลูกนี้ก็ปล่อยมันฟาดไปไม่เสียหาย แล้ว
เวลาบรรเลงอยู่ในวง ทางเครื่องอ่ืน ๆ มันก็เกลื่อนลูกนี้ไปหมด ฟังแล้วเรียบดีออก แต่ถ้าจะ
คิดแบบไม่ให้มันฟาดมันก็มีวิธี วิธีที่ง่ายที่สุด คือ เห็นฆ้องเก็บก็เก็บตามฆ้องไปก่อน พอเรา
เข้าใจในเรื่องส านวนกลอนแล้วค่อยมาทดลองผูกส านวนหลาย ๆ แบบ ที่ส าคัญการที่จะผูก
ส านวนกลอนได้กระจ่างเราต้องมี “กลอนพ่อ กลอนแม่” มันก็คือกลอนที่เขาใช้กันทั่ว ๆ ไป
เป็นหลัก เราต้องมีสะสมไว้ให้เยอะทีเดียวถึงจะไปรอด 

(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 5 เมษายน 2560) 

  4.3.4 ขั้นประเมินผล 

  เมื่อฝึกการร้อยเรียงสอดท านองซออู้จากประโยคสั้น  ๆ จนกระทั่งเป็นเพลงแล้ว ให้ผู้ฝึก
ประเมินตนเอง โดยการบันทึกเสียงแล้วฟังหลาย ๆ ครั้ง เพ่ือตรวจสอบทางซออู้ที่ได้ร้อยเรียงขึ้นมาว่ามีความ
เหมาะสมและกลมกลืนกับเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนหรือไม่ ส าหรับผู้ที่ประเมินผลโดยการฟังเพียงครั้งเดียว อาจจะ
ไม่สามารถเห็นข้อพกพร่องโดยละเอียดในบทเพลงได้ หากในขั้นตอนนี้ไม่สามารถที่จะประเมินผลด้วยตนเองได้ 
ผู้เขียนแนะน าให้ครูผู้เชี่ยวชาญทางดนตรีไทยเป็นประเมินผลและแนะน าแก้ไข 

4.3.5 การเลือกใช้ส านวนกลอน 
  ส านวนกลอนที่ผ่านการร้อยเรียงจนเป็นบทเพลง และผ่านการประเมินผลได้ ในระดับหนึ่ง  
ผู้ฝึกจะต้องจดจ าส านวนกลอนนั้น ๆ ไว้ให้ดีเพื่อน าไปปรับใช้และประสานประโยชน์ในเพลงไทยอ่ืน ๆ  
  นอกจากการเลือกใช้ส านวนกลอนที่ตนเองร้อยเรียงขึ้นแล้ว ผู้ฝึกก็มิควรละเว้นการฟังวง
ดนตรีขั้นครูในส านักต่าง ๆ เพ่ือสังเกตและจดจ าส านวนกลอนเพ่ือให้ตนมีภูมิแห่งคลังกลอนในรูปแบบต่าง ๆ 
มากขึ้น และสิ่งหนึ่งที่ส าคัญคือการเลือกฟังวนดนตรีที่มีคุณภาพและพร้อมด้วยสุนทรียะอันว่าด้วยเรื่องความ
กลมกลืน “เชื่อฉันเถอะ ครูเก่า ๆ ท่านได้ขัดไว้เรียบแล้ว เดินเท่าไหร่ก็ ไม่สะดุด” (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์ 5 
เมษายน 2560) ผู้ที่มีทักษะการร้อยเรียงสอดท านองที่ดี ล้วนแต่เริ่มจากการฝึกปฏิบัติทั้งสิ้น แล้วจึงย้อยกลับ
เข้าหาทฤษฎี หลายท่านอาจพบปัญหาการผูกส านวนกลอนชนิดที่เรียกว่า “คิดกลอนไม่ออกผูกกลอนไม่เป็น” 
ผู้เขียนขอให้ท่านอดทนและท าความเข้าใจลักษณะของท านองหลักที่สามารถแปรท านองได้ ลักษณะลีลา
เฉพาะตนของซออู้ สุนทรียะแห่งกลมกลืน จนกระทั่งมีส านวนกลอนสะสมในคลังมากพอที่จะใช้ก่อร่างสร้าง
ฐานให้แข็งแรง หากท่านมีความเข้าใจมากพอผู้เขียนมีความเชื่อมั่นว่าท่านจะสามารถผูกส านวนกลอนซออู้ได้
อย่างเหมาะสมและกลมกลืน 
  จากเนื้อหาสาระการร้อยเรียงสอดท านองซออู้ที่ผู้เขียนได้อธิบายไว้เป็นล าดับขั้น ผู้เขียน  
ขอยกตัวอย่างการผูกส านวนกลอนเพลงจระเข้หางยาว สามชั้น เพ่ือเป็นกรณีศึกษา 
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การร้อยเรียงสอดท านองซออู้: เพลงจระเข้หางยาว สามชั้น 
หน้าทับปรบไก่ สามชั้น 

ท่อน 1 
- - - ล - ด  ด  ด  - - - ร  - ด  ด  ด  - ม ซ ล - ด  - ร  - ล๎ ซ ม - ร - ด 
- ม - ซ ล๎ ซ ม ร ม ซฺ ด ร ม ร ด ล ด ร ม ซ ล๎ ซ ม ล ด  ล๎ ซ ด  ร  ด  ล ร  
ซฺ ด ร ม ฟ ด ฟ ล ซ ด  ฟ ล๎ ซ ฟ ม ร ม ม ร ม ร ร ด ร ด ด  ล ด  ล ล ซ ล 
ด  ล๎ ซ ร ซฺ ม ร ด ร ซฺ ม ร ม ล๎ ซ ม ด ด  ม ซ ด  ล๎ ซ ม ม ซฺ ด ร ซฺ ม ร - 

เที่ยวกลับ  
ด - ซ ล  ด  ร  ซ ล ร ด ล - ซ ล ด  ร  ด  ด   ม ซ ม ล ซ ล ด  ซ ล ด  ม ซ  ด  ซ ล ด  
ม ม ร ม ร ร ด ร ด ด  ล ด  ล ล ซ ล ด  ด ม ซ ด  ม ซ ด  ทลซ ม ด  ร  ด  ล ร  
ซ ด ร ม ฟ ม ซฺ ฟ ม ร ฟ ม ร ด ม ร ม ด ร ม ซ ล ด  ร  ด  ซ ล ด  ร ม ซ ล 
ด  ล๎ ซ ร ซ๎ ล ท ด  ท ร  ซ ด  ท ล ซ ม ล ด  ซ ล ม ซ ร ซ ม ร ด ม๎ ร ด ร - 

ท่อน 2 
ด - ซ ล  ด  ร  ซ ล ร ด ล - ซ ล ด  ร  ด  ด   ม ซ ม ล ซ ล ด  ซ ล ด  ม ซ  ด  ซ ล ด  
ด ร ม ฟ ซ ล - ลลล ด  ร  ด  ล ซ - ฟฟฟ ม ด ร ม ร ด ร ฟ ม ร ด ล๎ ซ ฟ ซ ล 
ฟ ซ ล ด  ร  ล ด  ร  ล ซ ฟ ร  ด  ฟ ซ ล ซ ล ด  ร  ล ด  ล - ฟ ม ร ม ฟ ล๎ ซ ฟ 
ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซฺ ม ฟ ซ ล ฟ ล ฟ ด ฟ ซ ล ท ด  ท ร  ด  ท ล ท ด  ท ล ซ 

เที่ยวกลับ  
ฟ ฟ ซฺ ฟ  ม ร ด ซ มรด - ซฺ ด ร ม ฟ ซ ด ฟ ล ซ ท ล ด  ท ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ 
ร  ม  ร  ร  ล ด  ล ล ร ร ร ล ด  ล ซ - ฟ - ด ร ฟ ซฺ ร ฟ ม ร ด - ฟ - ซ - 
ล - ด  ล ซ ล ด  ร  ล ซ ฟ ร ด ฟ ซ ล ล ด  ล ร ล ร ด ล - ซ ฟ ด ร ม ฟ ล๎ ซ ฟ 

มรด ร - - มรด ร ม ฟ มรด ฟ - - มรด ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล๎ ซ ล ท ด  ท ล ท  ร   ด  ท ล ซ 

ท่อน 3 
ฟ ด ร ฟ ร ซฺ ฟ ร ฟ ล๎ ซ ฟ ร ด  ล ซ ร  ด  ร  ล ด  ฟ ล ซ ล ร ซฺ ฟ ซฺ ด ฟ ร 
ล ซ ฟ ร ด ฟ ซ ล ด  ด  ด  ล ซ ล ด  - ร  - ล ด  ล ซ ฟ ร ล ด  ร  ร ล ด  ล ซ 
ด  ร  ด  ซ ล ล ล ร  ด  ล ซ ฟ ซ ซ ซ ด  ล ซ ฟ ร ฟ ฟ ฟ ล ซ ล ฟ ซ ร ฟ ด ร 
ด  ร  ด  ซ ด  ล๎ ซ ฟ ซ ล ด  ซ ล ร  ด  ล ร ม ด ร ล ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ฟ ล๎ ซ ฟ 

เที่ยวกลับ  
- ด ร ฟ ซฺ ฟ ด ร - ด  ล ร ล ร ด ล - ซ ฟ ซ ล ล ร ฟ ซ ซ ด ร ฟ ฟ ล ด  ร  ร  
ล ซ ฟ ร ด ฟ ซ ล ด  ด  ด  ล ซ ล ด  ร  ด  ท ร  ด  ท ล ด  ท ล ซ ท ล ซ ฟ ล ซ 
ล ล ล ซ ล ล ล ด  ล ล ล ฟ ซ ซ ซ ล ซ ซ ซ ร ฟ ฟ ฟ ล ซ ล ฟ ซ ร ฟ ด ร 
ด  ร  ด  ซ ด  ซ๎ ด  ฟ ซ ล ด  ซ ล ด  - ล - ด - ร  - ด  - ล - - - ซ - - - ฟ 
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 ผู้เขียนหวังว่าบทความวิชาการเรื่อง การร้อยเรียงสอดท านองซออู้ จะเป็นประโยชน์ต่อผู้ที่ประสงค์จะ
รู้จักดนตรีไทยและต้องการรักษาภูมิปัญญาของไทยแขนงนี้ไว้มิให้ผิดเพี้ยนไปจากขนบโบราณก็จะสมประสงค์ 

ท้ายนี้ ผู้เขียนขอขอบคุณรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ที่คลี่คลายปัญหาสารพันว่าด้วยเรื่องศาสตร์
แห่งดนตรีไทย และขอบคุณผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ ที่ได้ถ่ายทอดความรู้ว่าด้วย  
เรื่องของซออู้ในบริบทต่าง ๆ  

อนึ่ง หากประโยชน์ที่บังเกิดจากบทความวิชาการนี้ ขออุทิศผลบุญอันเป็นกุศลแด่เทพสังคีตาจารย์
และครูอาจารย์ทางดนตรีไทยทุกท่าน แม้ผู้อ่านก็ดุจกัน 
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