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บทคัดยอ 
 งานวิจัยน้ีไดทําการศึกษาวิธีการถายทอดทักษะการบรรเลงจะเขของครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล โดยใชวิธีวิทยาการวิจัย 
เชิงคุณภาพ จากการสังเกตการณแบบมีสวนรวม รวมกับการสัมภาษณและบันทึกขอมูลภาพ เสียง และโนตเพลงท่ีเกิดขึ้นในระหวาง
ชั่วโมงการเรียนการสอนวิชาเครื่องดีดไทย ซ่ึงครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล เปนผูรับผิดชอบรายวิชา โดยใชแนวคิดของรองศาสตราจารย
พิชิต ชัยเสรี เปนเครื่องมือในการวิเคราะหกระบวนการสืบทอดโดยประยุกตเขากับหลักปรัชญาการศึกษาแบบครุกุล 
 จากการศึกษาพบวาครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล ไดพัฒนาทักษะการบรรเลงจะเขจากประสบการณดนตรีตามอัธยาศัย และ
ไดรับการสืบทอดเพลงเด่ียวจะเขขั้นสูงจากครูระตี วิเศษสุรการ ครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล จะพิจารณาผูรับการสืบทอดโดยดูจาก  
“มือและใจ” ท่ีพรอม โดยแบงกลุมผูรับการสืบทอดออกเปน 2 กลุม คือ 1) นักดนตรีตามอัธยาศัย 2) นักดนตรีในระบบการศึกษา 
การสืบทอดน้ันจะสืบทอดตามความสามารถท่ีมีอยูของผูบรรเลง การสืบทอดทักษะการบรรเลงจะเขของครูชิดพงษ ไดแบงแบบฝกหัด
ท้ังหมด 8 ขั้นตอน ไดแก 1) การฝกดีดสายเปลา 2) การฝกเดินน้ิวไลเสียงขึ้นและลง 3) การฝกดีดไลเสียงขึ้นและลงเปนทํานองส้ัน ๆ 
4) การฝกดีดทิงนอย 5) การฝกดีดประยุกต 6) การฝกกรอ 7) การฝกสะบัด 8) ฝกเพลงจระเขหางยาว สามช้ัน และลาวเส่ียงเทียน 
สองช้ัน โดยขั้นตอนของแบบฝกหัดตองผานการประเมินโดยครูชิดพงษ เปนผูพิจารณา เม่ือผูรับการสืบทอดมีทักษะการบรรเลงจะเข 
ท่ีดี ครูชิดพงษ จะสืบทอดเพลงฉิ่งมุลง ชั้นเดียว เพ่ือเปนเพลงสําหรับฝกไลมือและพัฒนาทักษะการบรรเลงจะเขตอไป  
           จากการศึกษาผลงานการประพันธทางจะเขเพลงฉิ่งมุลง ช้ันเดียว ทางครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล พบวา ผูประพันธเลือกใช 
ทางเสียงเพียงออบนในการประดิษฐทํานอง พบกลวิธีพิเศษปรากฏเพียงการดีดสะบัด 3 เสียง เทาน้ัน ความโดดเดนในการผูกสํานวน
กลอน ปรากฏสํานวน “ทา-รับ” ในวรรคตอน ปรากฏเสนหของเสียงดวยการใชขีดจํากัดของสายจะเขครบท้ัง 3 สาย อีกท้ังมีการแปร
ทํานองอยางเปนระเบียบและสัมพันธกันกับทํานองหลักไดเปนอยางดี พรอมท้ังมีการเคล่ือนท่ีของเสียงท้ังขึ้นและลงอยูระคนไปท่ัว
เพลง จึงทําใหเหมาะแกการใชไลมือ 

คําสําคัญ: การสืบทอดดนตรีไทย / ทักษะการบรรเลงจะเข / คุรุกุล / ชิดพงษ สงเสริมวรกุล 

Abstract 
This research was made to study the Jakhe performance skill transmission by Kru Chidpong 

Songsermvorakul.  The qualitative research has been conducted in Kru Chidpong Songsermvorakul’ s string 
instrument class room, by using the participant observation technique, interviewing, videos and sound recording, 
and notes which were used during teaching period. The concept of Associate Professor Pichit Chaisaree was used 
as a guide line to analyze this transmission’ s procedures which will be applied to the Kurukulla’ s educational 
philosophy. 

The research found the Kru Chidpong Songsermvorakul started his Jakhe performance skill development 
from leisure music experience and become a successor who received advance Jakhe solo piece form Master 
Ratee Wisetsurakarn.  He accepted his successors by looking at the “ Hand and Heart”  of each successor.  The 
successors can be divided into 2 groups: 1) leisure purpose and 2) educational purpose. The acknowledgement 
of each successor depends on his or her own capabilities. Kru Chidpong Songsermvorakul has designed 8 fingering 
exercise steps to teach his successors:  1)  Free hand fingering (Deed Sai Plaw) 2) Way up and down passage of 
full- range fret fingering ( Dern Nuew Lai Seing)  3)  Way up and down passage of short melodies fingering 4) 
Alternating high and low notes ( Deed Ting- Noi)  5 )  Applied melodies passage fingering 6)  Elongated strumming 
(Kro) 7) Triplet technique (Sabad) and 8) Practicing the pieces of “Jorakhe Hang-Yao Sam Chan” and “Lao Seiang 
Tien Song Chan. ”  Each successor who passes all exercises will be directly evaluated by Kru Chidpong 
Songsermvorakul himself. The successor who passes the evaluation will have the abilities to develop their Jakhe 
skill, started with Ching Mulong Chan-Deao as an advance fingering exercise. 

After thoroughly study piece of Ching Mulong Chan-Deao, arranged by Kru Chidpong Songsermvorakul, the 
research found that Kru Chidpong used only the Phiang-Or Bon scale and special pitch triplet technique ( Deed 
Sabad Sam Siang). The extraordinary literary style, such as “question and answer” melody lines; playing all three 
Jakhe’s string at its highest limitation; the harmoniously designed melody; together with the way up and down of 
pitches; make this song impressive and suitable for scale fingering practice. 
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บทนํา 

 การสืบทอดเปนกระบวนการทางวัฒนธรรมท่ีมีความสําคัญยิ่งตอการดํารงอยูของเผาพันธุมนุษย  

แสดงถึงการดํารงไวซ่ึงภูมิปญญาของมนุษยชาติในแตละชาติภาษาท่ีแสดงออกมาในรูปแบบของคติความเชื่อ 

คานิยม ประเพณี ไปจนถึงงานศิลปะและสถาปตยกรรมท่ีมีรูปแบบอุดมคติเปนบรรทัดฐานเพ่ือความสุขสงบ

เรียบรอยของสมาชิกในสังคมนั้น ๆ โดยมีพัฒนาการท่ีเริ่มตนจากความเรียบงายไปสูความสุขุมลุมลึกเปนลําดับ

จนวิวัฒนกลายเปนวัฒนธรรมไดคัดสรรแลววาเปนสิ่งท่ีดีและสงเสริมคุณคาของมนุษยใหเกิดเปนความดี  

ความงามท้ังทางรางกายและจิตใจ จึงไดรับการปกปกรักษารูปแบบดั่งเดิมใหมีความคาดเคลื่อนเปลี่ยนแปลง

นอยท่ีสุด เพ่ือใหสามารถสงมอบเปนมรดกตกทอดแกอนุชนรุนหลังตอไป 

 ในวัฒนธรรมของอินเดียโบราณนั้น ไดกลาวถึงการสืบทอดในการศึกษาเลาเรียนระบบ “คุรุกุล”  

เปนสถานศึกษาท่ีครูใชบานหรืออาศรมของตนสั่งสอนศิษย และศิษยจะอาศัยอยู ท่ีบานครูท่ีเรียกวา  

“คุรุกุลาวาส” (คุรุกุล - บานครู + อาวาส - อยูอาศัย) (วิทยา ศักยาภินันท 2554:7) วิธีการตาง ๆ ไดถูก

นํามาใชในการสอนพระเวท เพ่ือความม่ันใจวา คําสอนแทท่ีเปนของเดิม จะไดรับการสืบตออยางไม

เปลี่ยนแปลง วิธีสอนจะใชการทองจําจากการบอกเลา (อนุวาท) ของครูเปนหลักและเรียกการทองจํานี้วา 

“ปาฐะ” (Walker Vol. II 1983:293 อางถึง วิทยา  ศักยาภินันท 2554:9)  ในสวนของมิติวัฒนธรรมไทยนั้น 

ดนตรีไทยหรือดนตรีประจําชาติ ถือไดวาเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมอันดีงาม อีกท้ังยังเปนเครื่องวัด 

ความเจริญหรือความเสื่อมของสังคม ซ่ึงสงผลตอความเจริญกาวหนาของประเทศ ดนตรีไทยของเรานั้นได 

มีการพัฒนาถึงในระดับศึกษิต (Classic) เม่ือดนตรีไทยมีรูปแบบอันแสดงเอกลัษณของชาติท่ีชัดเจน หากจะอยู

รอดไดจึงจําเปนตองสืบทอด และอนุรักษ ดังคําท่ีวา “ศึกษิตอนุรักษ” (พิชิต ชัยเสรี 2557:3) ซ่ึงกลไกใน 

การสืบทอดในวัฒนธรรมดนตรีไทยมีกระบวนการการสืบทอดท่ีเดนชัดอยู 2 ประการคือ การพร่ําสอน 

(Inculcation) และการเลียนแบบ (Imitation) ซ่ึงกระบวนการท้ังสองนี้สอดคลองตองกันกับหลัก “ปาฐะ”  

ในระบบคุรุกุล โดยปรากฏโฉมหนาอยูในรูปแบบการเรียนแบบตัวตอตัว หรือ “มุขปาฐะ” การสืบทอดดนตรี

ไทยเริ่มตนดวยการสืบทอดจากบาน วัด และวัง เปนศูนยกลางของการสืบทอดองคความรูดนตรีไทยโดยมี 

“บาน” เปนจุดเริ่มตนแรกของการสืบทอดดนตรีไทย เนื่องดวยบานถือเปนตนกําเนิดของครอบครัวซ่ึง

ประกอบดวยสมาชิก คือ บิดา มารดา ปู ยา ตา ยาย หรือญาติพ่ีนองท่ีเปนนักดนตรีไทย จึงเปนเหตุใหตองมี

การสืบทอดดนตรีไทยใหแกคนในครอบครัว และสืบทอดกับเปนรุน ๆ เพ่ือประกอบอาชีพและอนุรักษองค

ความรูของสายสกุล สําหรับบุคคลท่ีมิใชสมาชิกภายในครอบครัวนั้น ในอดีตผูท่ีไดรับการสืบทอดดนตรีไทยนั้น

จะตองมาฝากตัวเปนศิษยใหถูกตองตามขนบประเพณี โดยการมาอาศัยอยูกินหลับนอนในบานของครู อีกท้ังยัง

ตองดูแลปรนนิบัติ จนกระท่ังครูเห็นวาสมควรแกการรับการสืบทอดองคความรูดนตรีไทย ครูจึงทําการสืบทอด

องคความรูให แตอยางไรก็ตามการสืบทอดดนตรีไทยนั้นไดเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา จากแตเดิมดนตรีไทย

ของเรานั้นมีวัฒนธรรมการถายทอดท้ังจาก “บาน - วัด - วัง” และสายสกุลนักดนตรี ในปจจุบันการสืบทอด

องคความรูทางดนตรีไทยไดเขามามีบทบาทในสถาบันการศึกษาตาง ๆ เริ่มตั้งแตในระดับโรงเรียนจนถึง

ระดับอุดมศึกษา  

ครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล เปนศิลปนชาวจังหวัดนครสวรรคท่ีมากไปดวยความรู ความสามารถ 

ประสบการณ และงานชาง ทางดุริยางคศาสตร ในความสามารถของครูนั้น ครูมีความเชี่ยวชาญทักษะ 

การบรรเลงจะเขไดอยางดีเลิศ จนเปนท่ียอมรับในวงการดนตรีไทย ครูไดรับการฝกฝน และร่ําเรียนโดยตรงจาก  
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ครูระตี วิเศษสุรการ ตลอดจนองคความรูตาง ๆ ทางดนตรีจากอาจารยเจริญใจ สนุทรวาทิน ศิลปนแหงชาติ 

สาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป) พุทธศักราช 2530 ปจจุบันไดทําการสืบทอดทักษะการบรรเลงจะเขใหกับผูท่ี

สนใจและเปนอาจารยพิเศษสอนวิชาเครื่องดีดไทยใหกับสาขาวิชาดนตรี คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 

มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค โดยยังคงใชกระบวนการสืบทอดบทเพลงตามขนบโบราณดังท่ีกลาวขางตน 

อันมีลักษณะท่ีสอดคลองกับหลักการศึกษาตามหลักปรัชญาแบบคุรุกุล 

ผูวิจัยไดตระหนักถึงการสืบทอดองคความรูทางดุริยางคศาสตรของครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล จึงได
ดําเนินการศึกษาวิจัยตามระเบียบวิธีวิทยาการวิจัยเชิงคุณภาพเพ่ือรวบรวมขอมูลการสืบทอดทักษะการบรรเลง
จะเขจากครูสูลูกศิษย อีกท้ังยังเปนการรวบรวมชีวประวัติ ผลงานตาง ๆ พรอมท้ังศึกษาวิเคราะหตัวอยาง 
บทเพลงท่ีใชสําหรับการสืบทอด ไดแก เพลงฉ่ิงมุลง ชั้นเดียว ซ่ึงถือไดวาเปนรูปแบบหนึ่งของการอนุรักษ
ศิลปวัฒนธรรม ซ่ึงปรากฏในพ้ืนท่ีจังหวัดนครสวรรคอีกโสตหนึ่ง 

 
วัตถุประสงคและขอบเขตของการวิจัย 
 1.  ศึกษาชีวประวัติ และรวบรวมผลงาน ของครูชิดพงษ สงเสริมวงกุล 
 2.  ศึกษาการสืบทอดทักษะการบรรเลงจะเข ของครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล 

  3.  ศึกษาสังคีตลักษณในเพลงฉ่ิงมุลง ชั้นเดียว ของครูชิดพงษ สงเสริมวงกุล 
 
วิธีการดําเนินการวิจัย 

ผูวิจัยไดใชวิทยาการวิจัยเชิงคุณภาพของ ศาสตราจารย ดร.สุภางค จันทวานิช ในการศึกษาวิจัย 

โดยมุงเนนการศึกษาปรากฏการณและระเบียบแบบแผนจากภาคสนาม อีกท้ังใชแนวคิดการสืบทอดดนตรี

ไทย ตลอดจนหลักการสังคีตลักษณเพลงไทยของรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี โดยผูวิจัยไดทําการติดตอ

เบื้องตนกับของครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล ซ่ึงเปนแหลงขอมูลระดับปฐมภูมิ เพ่ือนัดหมายวัน เวลา สถานท่ีใน

การสัมภาษณและดําเนินการเก็บขอมูลภาคสนามเพ่ือการวิจัย รวมกับการเก็บขอมูลชั้นทุติยภูมิจาก

แหลงขอมูลท่ีตีพิมพเผยแพรแลวจากสื่อตาง ๆ เชน หนังสือ บทความในวารสาร เอกสารตาง ๆ สื่อวัสดุโสต

ทัศนและสื่อวัสดุอิเล็กทรอนิกสท่ีเก่ียวของ โดยแบงเนื้อหาออกเปน 2 ประเภทคือ 1) ขอมูลท่ีเก่ียวของกับ

ชีวประวัติและผลงานของครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล โดยการสืบคนแหลงขอมูลจากฐานขอมูลทรัพยากรทาง

สารบรรณ และระบบสารสนเทศในเครือขายสถาบันอุดมศึกษา หรือขอมูลท่ีไดรับความอนุเคราะหจาก 

ครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล และผูทรงคุณวุฒิทางดุริยางคศาสตร พรอมท้ังใชการสังเกตการณอยางมีสวนรวม

จากบริบทแวดลอม 2) ขอมูลจากการศึกษาเพลงฉ่ิงมุลง ชั้นเดียว ซ่ึงเรียบเรียงข้ึนสําหรับใชเปนเพลงไลมือท่ี

ใชถายทอดเฉพาะทางของครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล โดยทําการวิเคราะหคีตลักษณ รูปแบบการดําเนินทํานอง 

และกลวิธีท่ีเปนลักษณะเฉพาะ 

ในการนี้ผูวิจัยมีการบันทึกขอมูลการสัมภาษณดวยการเขียนพรอมกับการบันทึกเสียงในขณะท่ีมี 

การสัมภาษณ พรอมถอดขอมูลเสียงบันทึกเปนขอความท่ีสามารถระบุวัน เวลา ในการสัมภาษณได เพ่ือใช

เปนหลักฐานในการอางอิงไดในภายหลัง จากนั้นผูวิจัยทําการเรียบเรียงขอมูลตามกระบวนการวิจัย วิเคราะห

ผลงาน และสรุปผลท่ีไดจากการศึกษาพรอมบันทึกขอเสนอแนะ 
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ผลการวิจัย 
1.  การศึกษาชีวประวัติและผลงานครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล 

ครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล เกิดเม่ือวันศุกร ท่ี 5 สิงหาคม พ.ศ. 2498 ณ ปจจุบันอายุ 61 ป เปนชาว

ตําบลปากน้ําโพ อําเภอเมืองนครสวรรค จังหวัดนครสวรรค เริ่มเขาศึกษาในวิชาสามัญ ณ โรงเรียนจําลองวิทย 

จังหวัดนครสวรรค และไดเขารับการศึกษาในระดับชั้นตาง ๆ ของโรงเรียนท้ังในเขตจังหวัดนครสวรรคและ

กรุงเทพมหานครเปนลําดับ จนสําเร็จการศึกษาในระดับปริญญาตรีในภาควิชาการประชาสัมพันธ  

คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล เริ่มฝกหัดดนตรีไทยครั้งแรก ณ สโมสรดนตรีไทย มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 

โดยเรียนขิมสายเปนเครื่องแรกกับนายประดิษฐ ตรีพัฒนาสุวรรณ ซ่ึงเปนรุนพ่ีของสโมสรดนตรีไทย การเรียน

การสอนในสมัยนั้นใชระบบสืบทอดกันอยางรุนพ่ีสอนรุนนอง โดยการควบคุมและดูแลจากศาสตราจารยอุทิศ 

นาคสวัสดิ์ และศาสตราจารยประเสริฐ ณ นคร โดยไดเริ่มฝกหัดขิมเปนเครื่องดนตรีชิ้นแรก สําหรับการเรียน

จะเขยังไมไดมีการเรียนหรือไดรับการสืบทอดแตอยางใด 

เม่ือเขามาศึกษาเปนนิสิตใหมของจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยเม่ือ พ.ศ. 2517 จึงไดเขาเปนสมาชิกชมรม

ดนตรีไทย ไดมีสวนรวมในการแสดงละครของคณะสื่อสารมวลชน (คณะนิเทศศาสตรในปจจุบัน) ซ่ึงในชวงหลัง

เลิกเรียนครูชิดพงษจะตองมาซอมละครของทางคณะ จึงทําใหครูไดมีโอกาสพบครูดนตรีไทยท้ังสองทาน คือ  

ครูสุดจิตต ดุริยประณีต และครูเมธา หมูเย็น และตอมาไดเขารวมเปนสมาชิกชมรมดนตรีไทย สโมสรนิสิต

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย (ส.จ.ม.) ในวันแรกนั้น ครูชิดพงษไดเริ่มบรรเลงขิมเปนเครื่องมือแรก โดยไดรับการ

ถายทอดเพลงโหมโรงมหาจุฬาลงกรณ จากรุนพ่ีของชมรมซ่ึงมีลักษณะการถายทอดเพลงในลักษณะตัวตอ

ตัวอยางโบราณท่ีปฏิบัติกันมา และเริ่มฝกตีเครื่องประกอบจังหวะประเภทฉ่ิง และกลอง เพ่ือฝกทักษะและทํา

ความเขาใจในเรื่องของจังหวะหนาทับ นอกจากนั้นครูชิดพงษ ไดฝกบรรเลงขิม และเขารวมกิจกรรมของชมรม

ตามโอกาสตาง ๆ และภายหลังไดศึกษาวิธีการสีซอสามสายข้ันพ้ืนฐานกับอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน  

ครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล ไดเริ่มมีความสนใจเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด คือ จะเข เนื่องดวยจะเปน

เครื่องดนตรีท่ีมีเสียงไพเราะ และมีเสนหของเสียงในตัวมันเอง จึงทําใหครูชิดพงษ เกิดความสนใจในการเรียนรู 

การซึมซับองคความรูทางจะเขในชวงท่ีเปนสมาชิกชมรมดนตรีไทย ส.จ.ม. ของครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล ไดมี

การเรียนรูโดยการฟง สังเกตการณ และไดรับการถายทอดโดยตรงจากรุนพ่ี ซ่ึงประสบการณตรงท่ีครูชิดพงษ

ไดรับการถายทอดเปนทางเพลง ครูแอบ ยุวณวนิช ครูทองดี สุจริตกุล และครูนิภา อภัยวงศ อันเนื่องจากรุนพ่ี

ท่ีเปนสมาชิกชมรม ดนตรีไทย ส.จ.ม. ไดเปนลูกศิษยสายตรงของครูท้ังสามทาน  

เม่ือเปดภาคเรียน ปการศึกษา 2518 ครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล ไดมีโอกาสไดพบครูสุดจิตต  

ดุริยประณีต และไดมีการสนทนากับครูสุดจิตตวา “เห็นทีจะตองเลนจะเข” เนื่องจากสมาชิกของชมรมดนตรี

ไทยสโมสนิสิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยท่ีเปนผูบรรเลงจะเขในปนั้นเหลือเพียงนางสาวฉันทนา อยูในธรรม  

แตเพียงผูเดียว ดวยความเมตตาของครูสุดจิตต ดุริยประณีต ท่ีมีตอครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล จึงไดเปนธุระนํา 

ครูชิดพงษไปฝากตัวเปนลูกศิษยกับครูระตี วิเศษสุรการ เม่ือวันศุกรท่ี 5 กันยายน 2518 ณ กรมประชาสัมพันธ 

(ชิดพงษ สงเสริมวรกุล, บันทึกสวนบุคคล, 5 กันยายน 2518) เม่ือครูชิดพงษไปถึง ณ เวลาท่ีนัดพบนั้นไดพบ

กับครูเมธา หมูเย็น ครูระตี วิเศษสุรการ ครูฉลวย จิยะจันทน ครูสุดจิตต ดุริยประณีต ฯลฯ  
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เม่ือผมแนะนําตัวเสร็จ ครูระตีก็ใหผมดีดใหฟงหนอย ครูสุดจิตตบอกวา “ใหดีดลาว

แพนไปเลย” ผมก็ดีดลาวแพน ครูระตีบอกวา “ก็ดีแลวนี่” พอผมดีดลาวแพนจบก็ตอดวย

นกเขาขะแมร ครูระตีก็ปรับใหเปนบางลูกใหเปนทางจะเขใหมาก ๆ หนอย จริงแลวเพลง

นกเขาขะแมรผมตอมาจากทางซอของครูเบ็ญจรงค ซ่ึงก็ดัดแปลงเปนทางจะเขนั่นหละ แตก็

เปนทางจะเขแบบงาย ๆ  

(ชิดพงษ สงเสริมวรกุล, สัมภาษณ, 3 พฤษภาคม 2559) 

การสืบทอดเพลงระหวางครูระตี วิเศษสุรการ กับครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล เปนการสืบทอดอยาง

อุปถัมภ และไดดําเนินการฝกฝนทักษะการบรรเลงจะเข และสืบทอดกันเปนข้ันตอนอยางตอเนื่อง โดยการ 

สืบทอดของครูชิดพงษ มี 2 ลักษณะ คือ การรับการสืบทอดโดยตรงจากตัวครูสูตัวลูกศิษย และการรับการ 

สืบทอดโดยการสังเกตการณแบบมีสวนรวม กลาวคือ หากครูกําลังถายทอดเพลงใหกับลูกศิษยคนหนึ่งครูระตี 

ก็จะเปดโอกาสใหครูชิดพงษ เขามาดูและสังเกตการณอยางมีสวนรวมภายในสถานท่ีนั้น 

เม่ือครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล ไดสําเร็จการศึกษาจากจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ครูชิดพงษ กลับมายัง

บานเกิดท่ีปากน้ําโพ จังหวัดนครสวรรค แตครูชิดพงษก็ยังไปดูแลและเยี่ยมเยียนครูระตีอยูเปนประจํา 

และยังไดรับความรูเพ่ิมเติมตลอดจนไดรับการถายทอดเพลงเดี่ยวสูงสุดจากครูระตีในชวงหลังเรียนจบในระดับ

ปริญญาตรี 

ในชวงท่ีเรียนเพลงท่ีจะตอก็คือเพลงท่ีจะตองไปเลนงานดนตรีไทยอุดมศึกษาท่ี  

จ.เชียงใหม เพลงเดี่ยวก็เริ่มตอตั้งแตปลายป 2518 หลังจากงานท่ีเชียงใหมแลว ยกเวนแขก

มอญ กราวใน เพลงเดี่ยวอ่ืน ๆ ตอจากครูในชวงท่ียังเปนนิสิตอยู 

มีอยูวันหนึ่งผมก็ถามครูวา “ผมจะเลนเพลงเด่ียวไดหรือยัง” ครูระตีบอกวา “ได

แลว สบายมาก แลวจะตอเดี่ยวอะไรดีละ” แลวครูก็เดี่ยวลาวแพนใหฟงจนจบ บอกวาเปน

ของครูชุม แตจีนขิมใหญก็ดีนะ แลวก็เด่ียวใหฟงจนจบเพลง บอกวาเปนของครูแสวง 

 แตมุลงก็ดีนะ จะไดเอาไวไลมือ เปนของครูจาง แลวครูก็นั่งเดี่ยวมุลง ใหฟงจนจบ แตท่ีครู

หวงท่ีสุดคือแขกมอญ กับกราวใน ครูจางสั่งไววา ไมใหตอใหใคร ไมใหอัด แลวครูก็เดี่ยวแขก

มอญใหฟงจนจบเพลง จากนั้นครูก็เด่ียวกราวในใหฟงประมาณครึ่งเพลง แลวครูก็หยุด

เพราะเกิดอาการหมดแรง แลวบอกวา กราวในทางนี้เปนของครูจาง ทางนี้ดีท่ีสุด สมบูรณ

ท่ีสุด แลวครูก็ถามวา “แมะจะเอาเดี่ยวอะไรหละ” ในตอนนั้นยังเปนลูกศิษยเพียงไมก่ีป  

ผมก็เลยบอกครูวา “เพลงลาวแพนครับ”  

(ชิดพงษ สงเสริมวรกุล, สัมภาษณ 4 กรกฎาคม 2559) 

ครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล ไดรับการตอเพลงฉ่ิงมุลง ชั้นเดียว เปนเพลงสําหรับไลมือ และเพลงเดี่ยว 

ตาง ๆ ท้ังท่ีเปนเดี่ยวในระดับพ้ืนฐานในอัตราสองชั้น เชน ลาวแพน จีนขิมใหญ เพลงเดี่ยวอัตราสามชั้น เชน 

สุดสงวน สุรินทราหู สารถี สําหรับการไดรับการสืบทอดเพลงเดี่ยวท่ีมาจากเพลงหนาพาทย คือ เดี่ยวกราวใน 

และเพลงเดี่ยวท่ีครูระตีถือวาเปนเพลงสําคัญท่ีสุดของการเดี่ยวจะเข คือ เพลงแขกมอญ สามชั้น ท้ัง 2 เพลงนี้

ถือไดวาเปนเพลงเดี่ยวท่ีตองใชทักษะฝมือเปนอยางมากในการบรรเลง และเปนเพลงมีความซับซอนเปนอยาง

มาก แตจะเห็นไดวาครูระตีก็ไดใหความสําคัญกับเพลงฉ่ิงมุลง ชั้นเดียวในระดับท่ีไมนอยไปกวาเพลงสําคัญอ่ืน ๆ  
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ภาพท่ี 1 ครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล ขณะบรรเลงจะเข 
ท่ีมา: ชิดพงษ สงเสริมวรกุล, 4 กรกฎาคม 2559 

 

จากการศึกษาพบวาครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล ไดพัฒนาคุณสมบัติในความเปนเลิศทางทักษะการ

บรรเลงจะเข และองคความรูทางดุริยางคไทยโดยเริ่มตนจากระดับประสบการณของผูเรียนตามอัธยาศัย 

กอนท่ีจะเขารับการศึกษาตามกรอบแนวคิดการสืบทอดทักษะซ่ึงไดรับโดยตรงจากครูระตี วิเศษสุรการ  

และจากการศึกษากระบวนการสืบทอดทักษะการบรรเลงจะเข กรณีศึกษาครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล ในดาน 

ผูสืบทอดสามารถสรุปไดออกเปน 4 ดานคือ 1) โอกาสในการเรียนและหลอหลอมอัตลักษณ 2) ประสบการณ

การหลอหลอมความเปนนักดนตรี และการพัฒนาทักษะการบรรเลงจะเข 3) การเขารวมประสบการณทาง

ดนตรีในฐานะเปนนักดนตรีของชมรมดนตรีไทย และ 4) การศึกษากลวิธีการบรรเลงและเดี่ยวจะเขจากศิลปน

ตนแบบ คือ ครูระตี วิเศษสุรการ 

 

แผนภาพท่ี 1 สรุปผลการวิเคราะหขอมูล ดานผูสืบทอด 



วารสารศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั -33- ปท่ี 3, ฉบับท่ี 2, หนา 27-39 

 

2.  การศึกษาการสืบทอดทักษะการบรรเลงจะเข ของครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล 

 

ในดานการเปนผูถายทอดความรูแกผูรับสืบทอด ผูท่ีไดรับการสืบทอดทักษะการบรรเลงจะเขจาก 

ครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล แบงออกเปน 2 กลุมคือ 1) นักดนตรีไทยในระบบการศึกษา ไดแก ผูท่ีกําลังศึกษา

หรือสําเร็จการศึกษาในสาขาวิชาดนตรี หรือสาขาวิชาท่ีเก่ียวของ 2) นักดนตรีไทยตามอัธยาศัย คือ ผูท่ีเรียน

ดนตรีไทยตามระดับความพึงพอใจ หรือตามเปาประสงคเฉพาะบุคคล รวมเปนจํานวนท้ังหมด 5 คน ไดแก  

1) ผูชวยศาสตราจารยพิภัช สอนใย 2) อาจารย ดร.นัทธี เชียงชะนา 3) นายประพจน ดิษฐเจริญ 4) นางสาว

จุฑาทิพย เงินบํารุง 5) นายเขมฉัฑตเพ็ศ เพ็ชรคง 

 

กลุมผูรับการสืบทอด ช่ือ - สกล อาชีพ หนวยงาน 
นักดนตรีไทย 

ในระบบการศึกษา 
1) ผศ.พิภัช สอนใย 
2) อ.ดร.นัทธี เชียงชะนา 
3) นายประพจน ดิษฐเจริญ 

อาจารย 
อาจารย 
นักศึกษา 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
มหาวิทยาลัยมหิดล 

มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค 
นักดนตรีไทย 
ตามอัธยาศัย 

1) นางสาวจุฑาทิพย เงินบํารุง 
2) นายเขมฉัฑตเพ็ศ เพ็ชรคง 

นักเรียน 
นักเรียน 

โรงเรียนนครสวรรค 
โรงเรียนนครสวรรค 

 

ตารางท่ี 1 แสดงขอมูลผูรับการสืบทอดทักษะการบรรเลงจะเข 

หลักการถายทอดทักษะการบรรเลงจะเขของครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล จะใชหลักในการสืบทอดอยาง

มุขปาฐะ โดยการพร่ําสอน ใหเลียนแบบในลักษะสืบทอดกันอยางตัวตอตัว ซ่ึงการสืบทอดนั้นจะสืบทอดให 

ตามความสามารถท่ีเหมาะสมแกผูรับการสืบทอด ในการสืบทอดสําหรับผูท่ียังไมมีประสบการณจะตองผาน

กระบวนการฝกพ้ืนฐานการบรรเลงจะเขท้ัง 8 ข้ันตอน จากนั้นจึงสืบทอดเพลงท่ีสูงข้ึนไปตามลําดับ สําหรับ 

การเขารับการสืบทอดจะเขกับครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล ท้ัง 5 คน มีพ้ืนฐานทักษะการบรรเลงจะเขท่ีแตกตาง

กัน 3 ระดับ คือ ระดับดีมาก จํานวน 1 คน ระดับพอใช จํานวน 1 คน ระดับนอยถึงนอยมาก 3 คน โดยใช

ระยะเวลาในการสืบทอดทักษะการบรรเลงจะเขอยูระหวาง 2 - 18 ป 

เพลงสําหรับการบรรเลงจะเขของครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล แบงเพลงท่ีใชในการสืบทอดออกเปน  

2 สวน ไดแก 1) เพลงในหลักสูตรศิลปบัณฑิต สาขาวิชาดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค 2) เพลงท่ี 

ครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล สืบทอดใหเทานั้น โดยแบงกลุมไว 4 ประเภท ไดแก เพลงพ้ืนฐาน เพลงท่ัวไป  

เพลงพิเศษ และเพลงเดี่ยว อีกท้ังยังประสงคไปท่ีผลงานสรางสรรคการประดิษฐทางจะเขเพลงฉ่ิงเพลงมุลง  

ชั้นเดียว บันไดเสียงเพียงออบน เปนประการสําคัญ เพ่ือศึกษาลักษณะเฉพาะทางท่ีครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล 

ประพันธข้ึนสําหรับการไลมือจะเขเปนการเฉพาะ 

ในกลุมนักดนตรีไทยในระบบการศึกษา จะแบงออกเปน 2 ประเภท คือ 1) ผูสืบทอดเพลงตาม

หลักสูตรศิลปบัณฑิต สาขาวิชาดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรคนั้น จะใชการสืบทอดเฉพาะกรณีสําหรับ

นายประพจน ดิษฐเจริญ เนื่องจากถูกกําหนดสาระการเรียนรูบทเพลงท่ีสอดคลองตามกรอบมาตรฐานคุณวุฒิ

ระดับอุดมศึกษาแหงชาติ (ม.ค.อ. 2) และ 2) ผูสืบทอดท่ีสําเร็จการศึกษาในสาขาวิชาดนตรีไทยจากสถาบัน
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อ่ืน ๆ โดยมีทักษะการบรรเลงจะเขผานตามเกณฑท่ีครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล เปนผูประเมิน จากนั้นจึงจะทํา

การสืบทอดเพลงในระดับท่ีสูงข้ึนตอไป 

สถานท่ีสําหรับใชในการสืบทอดทักษะการบรรเลงจะเข ของครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล มี 2 แหง คือ  

1) บานเกียรติคุณ ต้ังอยูบานเลขท่ี 123/3 ถนนโกสีย ตําบลปากน้ําโพ อําเภอเมืองนครสวรรค จังหวัด

นครสวรรค 6000 โดยใชพ้ืนท่ีบริเวณ สวนกลางบานดานหนาหองครัวซ่ึงเปนพ้ืนท่ีโลง สําหรับใชการสืบทอด

ทักษะจะเข และ 2) สาขาวิชาดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค ตั้งอยู อาคาร 3 ศูนยการศึกษายานมัทรี 

ตําบลยานมัทรี อําเภอพยุหคีรี จังหวัดนครสวรรค 60130 ในการสืบทอดทักษะการบรรเลงจะเขของครูชิดพงษ 

สงเสริมวรกุล ณ บานเกียรติคุณ มีลักษณะการสืบทอดคลายคลึงขนบโบราณ คือ การใหผูรับการสืบทอดมา 

ร่ําเรียนถึงบานพักอาศัย หากมีสวนท่ีแตกตางกันเพียงประการเดียวคือ การใหผูรับการสืบทอดมาพํานักอาศัย

รวมชายคาเพ่ือการดูแลแตอยางใด  

 

แผนภาพท่ี 2 สรุปผลการวิเคราะหขอมูล ดานผูสืบทอดและผูรับการสืบทอด 

วิธีการสืบทอดทักษะการบรรเลงจะเขของครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล มุงเนนการปฏิบัติโดยทําใหดูเปน

ตัวอยางตั้งแตเริ่มตนการสอน เชน ทานั่ง การพันไมดีดจะเขตามแนวทางของครูนิภา อภัยวงศ การวางมือใน

การกดนมจะเข การวางมือในการปดไมดีดจะเข เปนตัวอยางใหผูรับการสืบทอดปฏิบัติตามอยางเครงครัด  

เม่ือผูรับการสืบทอดไดฝกทานั่งบรรเลงจะเข การพันไมดีดจะเข การวางมือท้ังสองขางไดสวยงามแลวนั้น ในข้ัน

ตอไปจึงใหผูรับการสืบทอดฝกหัดปดไมดีดเขาและไมดีดออกในสายเปลาของแตละสายใหเสมอใหเทากัน  

ฝกการเดินนิ้วไลเสียงข้ึนและไลเสียงลง ฝกการดีดทิงนอย ซ่ึงการฝกพ้ืนฐานการบรรเลงในข้ันนี้พบวามีท้ังหมด 

8 ข้ันตอน ดังนี้ 

ข้ันตอนท่ี 1 การฝกดีดสายเปลาสายเอก และสายทุม โดยฝกการปดไมดีดออกและเขา  

ใหมีคุณภาพเสียงท่ีปลั่งจําเพาะ ดังเสมอเทากันท้ังไมดีดออกและเขา กลาวคือ หามดีดโขยก และดีดให 

มีจังหวะชาเร็วตามสมควร 



วารสารศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั -35- ปท่ี 3, ฉบับท่ี 2, หนา 27-39 

ข้ันตอนท่ี 2  การฝกเดินนิ้วไลเสียงข้ึนและลง สายเอกและสายทุม โดยใชหลักในการเดินนิ้ว 

คือ หากตองการเดินเสียงไลข้ึนตองเริ่มดวยนิ้วนางเรียงไปหานิ้วกลางและนิ้วชี้ หากตองการเดินเสียงข้ึนไป

ขางหนาอีกใหใชนิ้วชี้เดินเสียงไลข้ึนตอไปเรื่อย ๆ หรือหากตองการเดินเสียงไลลงตองเริ่มดวยนิ้วชี้เรียงลงไปหา

นิ้วกลางและนิ้วนาง หากตองการเดินเสียงตอไปขางหลังอีกใหใชนิ้วนางเดินเสียงไลลงตอไปเรื่อย ๆ 

ข้ันตอนท่ี 3 การดีดไลเสียงข้ึนและลงเปนทํานองสั้น ๆ 

ข้ันตอนท่ี 4  การฝกดีดทิงนอยไล ข้ึนและลงทีละเสียง โดยใชนิ้วโปง และนิ้วกอย  

เม่ือผูบรรเลงตองการบรรเลงเสียงทิงดวยนิ้วโปงคูกับนิ้วชี้และนิ้วกลาง ผูบรรเลงจะตองใชเล็บนิ้วโปงเปนนิ้วกด

เสียงในสายลวด หรือผูบรรเลงตองการบรรเลงเสียงทิงดวยนิ้วกอยคูกับนิ้วนาง ผูบรรเลงจะตองใชปลายนิ้วกอย

ในการกดเสียงในสายลวด โดยการไลเสียงข้ึนและลงใหดีดมีจังหวะชาเร็วตามสมควร 

 

 
ภาพท่ี 2 ลักษณะการใชเล็บนิ้วโปงกดสายเพ่ือดีดทิงนอย แสดงแบบโดยครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล 

ท่ีมา: ผูวิจัย, 31 สิงหาคม 2559 
 

ข้ันตอนท่ี 5  การฝกดีดประยุกต ผูบรรเลงฝกดีดทํานองสั้น ๆ ในแบบฝกหัดข้ันตอนท่ี 3 และ

ข้ันตอนท่ี 4 โดยดีดใหมีความเร็วตามสมควร 

 

ตัวอยางท่ี 1 การฝกดีดจะเขทํานองประยุกต (ทํานองไลข้ึน) 

สายเอก ม ด ร ม - - - ม ฟ ร ม ฟ - - - ฟ ซ ม ฟ ซ - - - ซ 

สายทุม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

สายลวด - - - - - ม - - - - - - - ฟ - - - - - - - ซ - - 

การใชนิ้ว ก - น ก - ป - ก ช น ก ช - ป - ช ช น ก ช - ป - ช 

การใชไมดีด อ ข อ ข - ข - ข อ ข อ ข - ข - ข อ ข อ ข - ข - ข 

 

ข้ันตอนท่ี 6  การฝกกรอ ผูบรรเลงฝกกรอเสียงยาวและเสียงสั้น ท้ังสายเอกและ 

สายทุม โดยเริ่มการกรอท่ีไมดีดเขาและหมดเสียงท่ีไมดีดเขาเสมอ ผูบรรเลงกรอเสียงตาง ๆ ใหละเอียด

พอประมาณ และไดคุณภาพท่ีปลั่งจําเพาะดังเสมอเทา ๆ กัน  
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ข้ันตอนท่ี 7  การฝกสะบัด ผูบรรเลงตองสะบัดใหได 3 พยางคเสียง ดวยไมดีดเขา-ออก-เขา 

โดยออกแรงท่ีขอมือสะบัดดวยความเร็วคงท่ี และตองไดเสียงท่ีดังเสมอกันท้ัง 3 พยางคเสียง   

  ข้ันตอนท่ี 8  ผูบรรเลงฝกดีดเพลงจระเขหางยาว สามชั้น และลาวเสี่ยงเทียน สองชั้น 

โดยเพลงจะเขหางยาว สามชั้น และลาวเสี่ยงเทียน สองชั้น ไดรวบรวมทักษะการบรรเลงจะเขในรูปแบบ 

ตาง ๆ ท่ีอยูในแบบฝกหัดไวอยางครบถวน 

 
 3.  ศึกษาสังคีตลักษณในเพลงฉิ่งมุลง ช้ันเดียว ของครูชิดพงษ สงเสริมวงกุล 
 

ในสวนของการสังคีตลักษณเพลงฉ่ิงมุลง ทางครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล พบวาอยูในทางเสียง 

เพียงออบน เพ่ือใชสําหรับไลรวมกันเปนวง ความโดดเดนของทางครูชิดพงษ มีการแปรทํานองไดอยางสัมพันธ

เหมาะควรกับทํานองหลักไดดีเยี่ยม อีกท้ังในแตละวรรคแตละตอนมีการผูกสํานวนกลอนไดอยางไมซํ้ากัน 

เพ่ือใหเกิดความหลากหลายของทํานอง นอกจากนี้ยังใชความเปลงปลั่งจําเพาะของสายท้ังสามไดอยางท่ัวถึง 

และปรากฏสํานวนกลอนในแนววิถีข้ึนและลงระคนอยูท่ัวเพลง ท้ังนี้เพ่ือใหเหมาะแกการใชไลมือ เพลงฉ่ิงมุลง

ชั้นเดียว มีท้ังหมด 3 ทอน ทอน 1 มี 4 วรรค ทอน ทอน 2 มี 3 วรรค และทอน 3 มี 8 วรรค รูปแบบของ 

เพลงฉ่ิงมุลง ชั้นเดียว คือ ก/ข/ค/ จังหวะ  จังหวะฉ่ิงอัตราจังหวะชั้นเดียว 

 

 ทอนท่ี 1        ทอนท่ี 2             ทอนท่ี 3 

 

 

แผนภาพท่ี 3 แสดงคีตลักษณวิเคราะหของเพลงฉ่ิงมุลง ชั้นเดียว 

จากการศึกษาผูวิจัยพบวา เพลงฉ่ิงมุลง ชั้นเดียว ครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล ไดมีการใชเสียงนอกบันได

เสียงคือเสียงฟา และเสียงที ในบางวรรคของทํานองเพลง ท้ังนี้ผูวิจัยตั้งขอสังเกตวา การใชเสียงนอกบันไดเสียง

ของเพลงฉ่ิงมุลงนี้ปรากฏในท่ีใด มักจะพบวาสํานวนกลอนในชุดนั้นตองมีการบรรเลงเรียงเสียง หรือเสียงท่ี

ใกลชิดกัน เชนโนตในตัวอยางตอไปนี้ 

ตัวอยางท่ี 2 การใชเสียงนอกบันไดเสียงคือเสียงฟา และเสียงที ในบางวรรคของทํานองเพลง 

ทํานองนองหลัก (แบบสองมือ) 

  -  มํ รํ ด ํ   -  -  ซ ซ   -  ล  -  -   -  -  ซ ล   ท ดํ  -  -   ท ล  -  -   ซ  -  ซ ล   -  -  ท ดํ 

  -  ม ร ด   -  ซฺ  -  -   ม  -  ซ ม   ร ม  -  -   -  -  ท ล   -  -  ซ ร   -  ร  -  -   ซ ล  -  - 

 

ทางจะเข 

รํ มํ รํ ดํ ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ม ซ ล ท ดํ ท ล ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ซ ล ท ด ํ

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ก ข ค 
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 จะเห็นไดวาเสียงทีนั้นมีการเคลื่อนท่ีของเสียงข้ึนไป 1 เสียง แลวกลับลงมาท่ีเดิม จากนั้นลงไปอีก 1 

เสียง แลวจึงข้ึนกลับไปท่ีเดิม หรือทํานองจากหองท่ี 5 พบวา มีการเคลื่อนท่ีของเสียงข้ึนเรียงเสียงไป 

ทีละเสียง คือ เสียงเร ข้ึนไปถึงเสียงโดสูง 

จากการวิเคราะหความสัมพันธระหวางทํานองหลักกับทางจะเข ผูวิจัยพบวาการแปรทํานองของ 

ครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล มีลักษะสัมพันธในสํานวนกลอนในวรรคนั้น ๆ และมีการแปรทํานองในลักษณะเรียง

เสียงติดกัน หรือไมปรากฏกลอนฟาด เชนโนตในตัวอยางตอไปนี้ 

ตัวอยางท่ี 3 การแปรทํานองในลักษณะเรียงเสียงติดกัน 

ทํานองหลัก (แบบสองมือ) 

- ล - - ดํ ดํ - ร ํ - มํ รํ ด ํ - ล - ซ ดํ ล - - ซ ฟ - - ม ร - - ม ฟ ซ ล 

- มฺ - ด - - - ร -  ม ร ด - ลฺ - ซฺ - - ซ ฟ - - ม ร - - ด ร - - - ล ฺ

 

ทางจะเข 

มํ รํ ดํ ซ ล ท ดํ รํ ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟ ซ ล 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 เม่ือพิจารณาแลวจะพบวา การแปรทํานองของครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล มีลักษณะการแปรทํานอง

อยางเปนระบบเรียบรอย กลาวคือ มีการเรียงเสียงท้ังเรียงเสียงข้ึน และเรียงเสียงลง มีการแปรทํานองได

ใกลเคียงสัมพันธกับทํานองหลัก มีการผูกสํานวนกลอนลักษณะสํานวนทา และสํานวนรับ 

ตัวอยางท่ี 4 การแปรทํานองในลักษณะการเรียงเสียงข้ึน 

มํ รํ ดํ ซ ล ท ดํ รํ ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟ ซ ล 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 จากตัวอยางการแปรทํานองเพลงฉ่ิงมุลง ชั้นเดียว ของครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล ท่ีแสดงนี้ พบวาใน

หองท่ี 1 มีการเคลื่อนท่ีของเสียงในแนววิถีลงจากเสียงมีสูงไลลงมาหาเสียงซอล จากนั้นในหองท่ี 2 มีการ

บรรเลงเรียงเสียงข้ึนไปทีละเสียงตามลําดับเริ่มตั้งแตเสียงซอล ไปจนถึงเสียงเรสูง และในหองท่ี 3 มีการบรรเลง

เสียงลงเริ่มท่ีพยางคท่ี 3 ดวยเสียงมีสูงไลลงมาทีละเสียงจนถึงซอล  
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มํ รํ ดํ ซ  การเคลื่อนท่ีของเสียงในวิถีลง 

ล ท ดํ รํ  การเคลื่อนท่ีของเสียงในวิถีข้ึน 

ดํ รํ มํ รํ  การเคลื่อนท่ีของเสียงคงท่ี 

ดํ ท ล ซ  การเคลื่อนท่ีของเสียงในวิถีลง 

 ลักษณะสํานวนกลอนนี้จะเห็นไดวามีการรอยเรียงอยางเปนระบบ คือ เม่ือมีการเคลื่อนท่ีของเสียงใน

แนววิถีข้ึนก็มักมีการเคลื่อนท่ีของเสียงในแนววิถีลงมาเชนกัน นอกจากนี้ยังพบวาสํานวนทาและสํานวนรับอยู

ภายในวรรค กลาวคือ มีการซํ้าเสียงกอนจะเริ่มทํานองในพยางคตอไป 

นอกจากนี้ผูวิจัยยังพบวา อัตลักษณของเพลงฉ่ิงโดยท่ัวไปแลวจะปรากฏทํานองท่ีไมลงจังหวะเต็ม 8 

หองเพลงในระบบการบันทึกโนตเพลงไทย เชน บางวรรคบางตอนมีเพียง 4 หอง หรือ 7 หอง จึงทําใหลักษณะ

การควบคุมจังหวะนั้นมีขีดจํากัดไมสามารถนําหนาทับของกลองมาใชไดเหมือนเพลงปกติท่ัวไป จึงมีเพียงฉ่ิง

เทานั้นท่ีเปนเครื่องดนตรีประกอบจังหวะยอย ยกเวนเพลงฉ่ิงแมลงภูทองเทานั้นท่ีใชหนาทับสองไมเปนตัว

ควบคุมจังหวะหนาทับ 

สรุปและอภิปรายผลการดําเนินการวิเคราะห 

 การวิจัยการสืบทอดทักษะการบรรเลงจะเข กรณีศึกษาครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล ผูวิจัยไดทําการ

วิเคราะหในสวนของบริบท และเนื้อหาเรื่องตาง ๆ สามารถสรุปถึงผลการวิจัย ไดดังนี้ 

ดานชีวประวัติและผลงาน ความรูทางดนตรีท่ีครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล ไดรับการสืบทอดมาจาก 

ครูระตี วิเศษสุระการ และอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน มีท้ังไดรับการสืบทอดโดยตรง และไดยิน ไดเห็น ไดรู 

ไดรวมเหตุการณกับครูทุก ๆ ทานท่ีชมรมดนตรีสโมสรนิสิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย สิ่งท่ีครูชิดพงษ ไดรับ  

ครไูดนํามาพัฒนาเขาสูกระบวนการ “รูรับ ปรบัใช ประสานประโยชน” ดวยหลักการและเหตุผล  

วัฒนธรรมจะอยูรอดไดตองมีการสืบทอด ครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล ไดทําการสืบทอดใหกับผูสนท่ีใจ 

โดยการรับเขาเปนศิษยนั้นครูชิดพงษไมไดเครงครัดอยางขนบโบราณ หัวใจสําคัญของการสืบทอดของครูชิด

พงษ คือ การสืบทอดใหตามความสามารถท่ีเหมาะสม กลาวคือ ทักษะความสามารถในการบรรเลงจะเขท่ีมีติด

ตัวอยูเปนพ้ืนเดิมของผูรับการสืบทอด ในสวนของบทเพลงพ้ืนฐานท่ีใชในการสืบทอดไดเลือกใชเพลงจระเขหาง

ยาว สามชั้น และลาวเสี่ยงเทียน สองชั้น เม่ือวิเคราะหแลวจะพบวา ในเพลงจระเขหางยาว สามชั้น นั้น เปน

เพลงทางพ้ืน เหมาะแกการฝกดีดเขาและดีดออกใหไมดีดดังเสมอกันซ่ึงถือเปนเรื่องสําคัญท่ีสุดของนักจะเข 

สวนการประพันธทางเพลงฉ่ิงมุลง ชั้นเดียว พบวาทอน 1 มี 4 วรรค ทอน 2 มี 3 วรรค และทอน 3  

มี 8 วรรค ซ่ึงในแตละวรรคทํานองครูชิดพงษ ไดคิดผูกสํานวนกลอนไวอยางเรียบรอยโดยไมซํ้ากันท้ังสองรอบ 

ดวยท่ีเพลงฉ่ิงมุลง ชั้นเดียว เปนเพลงประเภทเพลงฉ่ิง ซ่ึงมีลักษณะเฉพาะคือบางทํานองเหมือนจะไมลงจังหวะ

เปนหองคูอยางในระบบการบันทึกโนตเพลงไทย จึงเปนเหตุใหเพลงจําพวกเพลงฉ่ิงจึงไมมีกลองมาตีประกอบ

จังหวะ ยกเวนเพลงฉ่ิงแมลงภูทอง อยางไรก็ตามครูชิดพงษ ไดเรียงรอยสํานวนกลอนไวอยางนาฟงอีกท้ังยัง

เหมาะแกการใชไลมืออีกดวย 
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ขอเสนอแนะ 

 จากการศึกษาการสืบทอดทักษะการบรรเลงจะเข ของครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล ผูวิจัยเสนอแนะใน

เรื่องของการเปนครูชางจะเข ของครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล ดวยอุปนิสัยของครูชิดพงษ เปนผูท่ีใสใจในเรื่องของ

คุณภาพเสียงของจะเข จึงทําใหครูชิดพงษ เปนผูท่ีมีความรูในงานชาง อาทิ แตงเสียงจะเข ตั้งนมจะเข เปนตน  

 อีกท้ังในปจจุบันการหาซ้ือจะเขท่ีมีคุณภาพเสียงท่ีดีนั้นหายาก ผูวิจัยจึงเล็งเห็นวาควรมีนักวิจัยได

ศึกษาในเรื่องชางจะเข กรณีศึกษาครูชิดพงษ สงเสริมวรกุล ซ่ึงหากไมมีการรวบรวมเปนขอมูลศึกษาวิจัย 

และเก็บเปนหลักฐานไวเพ่ือการศึกษา ซ่ึงผูวิจัยหวังวาจะเปนประโยชนตอวงการวิชาชีพดนตรีไทย 
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