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บทคัดย่อ 
 งานวิจัยเรื่อง “วิเคราะห์เดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามชั้น ทางคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น 
ดูรยชีวิน) และคุณครูแสวง อภัยวงศ์” มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาบริบทและประวัติความเป็นมาของเดี่ยวซอ
ด้วงเพลงแขกมอญ สามชั้น โครงสร้างท านองหลัก วิเคราะห์การด าเนินท านอง กลวิธีพิเศษต่าง ๆ ที่ปรากฏ
ในเพลงเดี่ยวดังกล่าว ศึกษาทางคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) และคุณครูแสวง อภัยวงศ์ โดยใช้
ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการวิจัยพบว่า ซอด้วงเป็นเครื่องสีของไทย มีบทบาทเป็นผู้น าในวงเครื่องสาย
ไทยประเภทต่าง ๆ บทเพลงที่บรรเลงมีทั้งเพลงหมู่และเพลงเดี่ยว ส าหรับเพลงเดี่ยวถือเป็นบทเพลงขั้นสูง
ของการบรรเลงดนตรีไทย เพลงแขกมอญ สามชั้น เป็นอีกบทเพลงหนึ่งที่มีความส าคัญโดยเฉพาะการน ามา
ท าเป็นทางเดี่ยวในเครื่องดนตรีประเภทต่าง ๆ รวมถึงซอด้วงด้วย การศึกษาเพลงแขกมอญ สามชั้น ในการ
เดี่ยวซอด้วงทางคุณครูหลวงไพเราะ (อุ่น ดูรยชีวิน) ซึ่งท่านเป็นศิลปินที่มีชื่อเสียงด้านเครื่องสีมาตั้งแต่สมัย
รัชกาลที่ 6 มีบทบาทส าคัญด้านเครื่องสายไทยของกรมศิลปากรและวงการดนตรีไทยอย่างกว้างขวาง และ
ทางคุณครูแสวง อภัยวงศ์ ซึ่งท่านเป็นนักดนตรีเครื่องสายไทยในยุคต่อมามีบทบาทในเรื่องของส านวนเพลงที่
มีความโลดโผน ลักษณะร่วมของทั้ง 2 ทางได้แก่ทั้ง 2 ทางจะเน้นการยึดท านองเดี่ยวตามโครงสร้างท านอง
หลักเป็นส่วนใหญ่ บางท านองทั้ง 2 ทางใช้กลอนเพลงเดียวกัน ปรากฏการใช้กลอนแบบ “ย้ าเสียง”
เหมือนกัน  ถ้าเป็นท านองหลักเดียวกัน ทั้ง 2 ทางจะเปลี่ยนแปลงทางเดี่ยวให้แตกต่างกัน   กลวิธีพิเศษที่
ร่วมกันได้แก่การเอ้ือนท านองและการสะเดาะคันชัก ลักษณะเฉพาะของแต่ละทางได้แก่ เรื่องการ 
แปรท านอง ทางคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ ให้มีความพิเศษเรื่องกลอนเพลงที่เรียบ ทางคุณครูแสวง แปร
ท านองโลดโผน  ใช้เสียงซ้ ากันยาวทั้งบรรทัดโน้ต  เรื่องกลวิธีพิเศษ ทางครูหลวงไพเราะใช้กลวิธี “การตบ
สาย” จ านวนน้อย และไม่ปรากฏการรูดสายเมื่อจะท าการเปลี่ยนช่วงเสียง ทางคุณครูแสวง พบกลวิธีการสี
ซอแบบ “การตบสาย” เป็นจ านวนมาก ปรากฏการรูดสายเมื่อเปลี่ยนช่วงเสียง  เรื่องโครงสร้างเพลงทาง
คุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ  ท่อน 2 ทั้งเที่ยวโอดและเที่ยวพัน บรรเลงครบทั้ง 6 จังหวะหน้าทับ ทางคุณครู
แสวง อภัยวงศ์  ท่อน 2 เที่ยวโอดบรรเลง 3 จังหวะหน้าทับ แต่เที่ยวพันบรรเลง 6 จังหวะหน้าทับ 
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Abstract 
This research aimed to study contexts, history and melody structure of Kheak Mon 

Sam Chan in Saw Doung solo, to analyze the performing and special techniques used in 
the solo, and to study performing techniques of Kru Laung Phai Rao Sieng Saw ( Aun 
Durayachivin)  and Kru Sawang Apaiwong through the qualitative research methodology. 
The result of the study presented that Saw Doung is Thai stringed instrument used as the 
leading sound of Thai stringed band; it is used both in the group and the solo 
performance.  The solo is known as the professional level of traditional Thai music 
performance.  Kheak Mon Sam Chan is one of the famous songs that is performed in 
various instrument solos as well as in Saw Doung solo.  The study also showed the 
comparison of the solo techniques between Kru Laung Phai Rao Sieng Saw ( Aun 
Durayachivin) and Kru Sawang Apaiwong. Kru Laung Phai Rao Sieng Saw had been a famous 
Thai stringed musician since the reign of King Rama VI and he also played a very important 
role in the field of stringed instrument in the Fine Arts Department and traditional Thai 
music circle. Kru Sawang is a famous Thai stringed musician in the next era who is famous 
for stirring melody performing. The similarities of the two musicians’ performing techniques 
were that both emphasized on the solo of the main melody structure strictly, and used 
the “repeated melody” technique in the same songs. Besides, when they performed the 
same main melody structure, they both changed the solos with different techniques such 
as drawing out the note and jerking the bow.  The differences were melody changing 
technique, some special techniques, and song structure.  Kru Laung Phai Rao Sieng Saw 
performed with smooth melody changing, but Kru Sawang showed stirring melody 
changing by using repeated note sound. The special techniques used by Kru Laung Phai 
Rao Sieng Saw were “ slap-string”  technique—used a few times, and the rub-string 
technique was not found in his performance; whereas, Kru Sawang frequently use the 
“ slap-string”  technique and used the rub-string technique when changing note ranges. 
About the song structure, Kru Laung Phai Rao Sieng Saw performed the song in part two—
both Oad and Pun parts—with all six Na Tab beats; meanwhile, Kru Sawang performed the 
Oad part with three Na Tab beats but six Na Tab beats in Pun parts. 

Keywords: Saw Doung solo/Kheak Mon Sam Chan/Laung Phai Rao Sieng Saw (Aun Durayachivin)/ 
Sawang Apaiwong. 
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บทน า 

  เพลงเดี่ยวเป็นบทเพลงที่มีลักษณะพิเศษเฉพาะ เป็นบทเพลงที่ประพันธ์ขึ้นเพ่ือแสดงถึงความรู้
ความสามารถของผู้ประพันธ์และผู้บรรเลง เพลงเดี่ยวเป็นบทเพลงที่ผู้ประพันธ์และผู้บรรเลงนั้นต้องอาศัย
สติปัญญาและความสามารถอย่างเต็มก าลังในการคิดค้นประดิษฐ์ขึ้น หรือในการถ่ายทอด เพลงเดี่ยวนั้นมักจะ
ประพันธ์ขึ้นจากบทเพลงที่มีคุณลักษณะพิเศษอยู่ในตัว เช่น เป็นบทเพลงที่มีเสียงครบทั้ง 7 เสียง เป็นบทเพลง
ที่มีลักษณะท านองที่มีความเฉพาะโดดเด่น หรือเป็นเพลงเดี่ยวที่เป็นมาแต่ก าเนิด นอกจากนี้ในการบรรเลง
เพลงเดี่ยวยังต้องใช้กลวิธีพิเศษต่าง ๆ เช่น การสะบัด การขยี้ การตีคาบลูกคาบดอก ในการบรรเลงเพ่ือแสดง
ให้เห็นถึงคุณลักษณะพิเศษของเพลงเดี่ยว 
 จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ทางด้านดนตรีไทย ปรากฏการเดี่ยวเครื่องดนตรีนี้เกิดขึ้นในสมัย
รัชกาลที่ 4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ โดยพระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร) เป็นผู้ค้นคิดประดิษฐ์เพลงเดี่ยวขึ้น
โดยเพลงเดี่ยวที่ท่านพระประดิษฐ์ไพเราะได้ประพันธ์ไว้คือเพลง ทยอยเดี่ยว ส าหรับการเดี่ยวปี่ เป็นเพลงเดี่ยว
ที่ถือว่าเป็นเพลงเดี่ยวขั้นสูงของเพลงไทย ถึงกับมีการจารึกไว้ในค ากล่าวไหว้ครูเสภาถึงความส าคัญของพระ
ประดิษฐ์ไพเราะและบทเพลงทยอยเดี่ยว หลังจากที่พระประดิษฐ์ไพเราะได้ประพันธ์เพลงทยอยเดี่ยวส าหรับปี่
แล้ว ยังพบว่ายังมีท่านครูดนตรีไทยอีกหลายๆท่านที่ได้คิดประดิษฐ์เพลงเดี่ยวขึ้นโดยใช้เครื่องดนตรีต่างๆ ไม่ว่า
จะเป็นเครื่องดนตรีประเภทปี่พาทย์ได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ ก ปี่ใน  หรือเครื่อง
ดนตรีประเภทเครื่องสาย เช่น จะเข้ ขลุ่ย ซออู้ และซอด้วง 
 ซอด้วง เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายที่มีหลักฐานปรากฏในสมัยกรุงศรีอยุธยา จากหลักฐาน
ในการตรากฎมณเฑียรบาลในสมัยของพระบรมโลกนาถกล่าวว่า  “ห้ามร้องเพลงเรือ เป่าขลุ่ย เป่าปี่ สีซอ ดีด
กระจับปี่ ดีดจะเข้ ตีโทนทับในเขตพระราชฐาน” (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2545: 14) สันนิษฐานว่าซอด้วงเป็น
เครื่องดนตรีที่เกิดจากอุปกรณ์ท ามาหากินของชาวบ้านนั่นคือ "ด้วงดักสัตว์" ซึ่งเป็นอุปกรณ์ที่ท าจากกระบอก
ไม้ไผ่มีคันจับยาวตรงกลางกระบอก นิยมน าไปวางตามพ้ืนหรือตามต้นไม้ เพ่ือดักจับสัตว์เล็ก ๆ เช่น กระรอก 
กระแต หรือหนู ด้วยภูมิปัญญาของบรรพบุรุษไทยจึงได้ประดิษฐ์ดัดแปลงให้เกิดเป็นเครื่องดนตรี ซอด้วงเป็น
ซอ 2 สาย มีคันชักซึ่งท าด้วยไม้และหางม้าขึงอยู่ตรงกลางระหว่างสาย ลักษณะเด่นของซอด้วงคือมีกล่องเสียง
ที่กลึงเป็นทรงกระบอกและขึงหน้าซอด้วยหนังงูเหลือม ซอด้วงเป็นซอที่มีลักษณะเสียงเฉพาะกล่าวคือเป็น
เครื่องดนตรีที่มีลักษณะเสียงเล็กแหลม ดังกังวาน จึงเป็นเครื่องดนตรีที่ท าหน้าที่เป็นผู้น าวงในวงเครื่องสายของ
ไทย ในการบรรเลงซอด้วงนิยมบรรเลงทั้งในลักษณะของการรวมวงหรือในลักษณะของการเดี่ยว ซึ่งในลักษณะ
ของการบรรเลงเดี่ยวนั้น ได้มีการประพันธ์เพลงเดี่ยวส าหรับซอด้วงไว้อย่างมากมาย เช่นเพลงเดี่ยวขั้นสูงได้แก่
เพลงทยอยเดี่ยว กราวใน  เพลงเดี่ยวประเภทเอกบท ได้แก่เพลงพญาโศก เพลงสุดสงวน และเพลงเดี่ยวพหุ
ท่อนได้แก่ เพลงสุรินทราหู เพลงสารถี เพลงแขกมอญ 
 เพลงแขกมอญนี้เป็นเพลงเดี่ยวที่มีความไพเราะและน่าสนใจเป็นอย่างยิ่ง เป็นเพลงทางพ้ืน ซึ่ง
เพลงทางพ้ืนนี้เป็นอีกหนึ่งในลักษณะทางความงามของเพลงไทย ความงามของเพลงประเภทนี้ขึ้นอยู่กับการ
แปรท านอง (Variation) ซึ่งนักดนตรีจะคิดทางกลอนของเครื่องดนตรีและบรรเลงในขณะนั้นทันที  เพลงทาง
พ้ืนนี้จะเปิดโอกาสให้มีการสร้าง    “กลอน”     ของท านองอย่างอิสระเป็นเพลงที่ส่งเสริมในด้านสติปัญญา
และปฏิภาณมากที่สุด ประสบการณ์ของนักดนตรีเป็นสิ่งที่ส าคัญ ความไพเราะของบทเพลงทางพ้ืนจะมีมาก
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น้อยเพียงใด ขึ้นอยู่กับพ้ืนฐาน ประสบการณ์ของนักดนตรีที่แตกต่างกัน เพลงประเภททางพ้ืนนี้ เช่น แขกบร
เทศ สารถี และแขกมอญ เป็นต้น (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2542: 150) 
  เพลงแขกมอญจัดว่าเป็นเพลงทางพ้ืนอีกเพลงหนึ่งที่มีความไพเราะ เพลงแขกมอญ เดิมเป็นเพลง
อัตราสองชั้น สมัยอยุธยา มี 3 ท่อน มีท านองไพเราะสละสลวย ต่อมาพระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ได้
น ามาแต่งขยายเป็นอัตราสามชั้น โดยแต่งเป็นทางธรรมดาและทางเดี่ยวส าหรับบรรเลงอวดฝีมือของนักดนตรี     
ส าหรับทางเดี่ยวนี้ยังมีนักดนตรีอีกหลายท่านได้แต่งทางส าหรับเครื่องดนตรีอีกหลายส านวน เช่น ครูพุ่ม บาปุย
วาทย์ แต่งทางเดี่ยวระนาดทุ้ม หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) น าเพลงแขกมอญท านองของพระ
ประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร) มาเป็นหลักในการแต่งให้เป็นเพลงที่มีลีลาพลิกแพลงด้วยกลเม็ดเด็ดพราย ตาม
แบบฉบับทางเพลงเดี่ยว ด้วยเครื่องดนตรีหลายเครื่องมือและในปี พ.ศ.2476 นายมนตรี ตราโมท ได้ตัดลงเป็น
ชั้นเดียวครบเป็นเพลงเถา จนเป็นที่นิยมอย่างแพร่หลาย ทั้งทางร้อง ทางรับ และทางเดี่ยวในทุกๆเครื่องมือ 
(ณวัตร หลาวทอง, 2547: 4) 
 ส าหรับซอด้วงนั้น เพลงแขกมอญได้นิยมน ามาท าเป็นเพลงเดี่ยวโดยได้มีบูรพาจารย์หลายท่านที่ได้
รังสรรค์ประดิษฐ์คิดทางเดี่ยวขึ้น โดยเฉพาะคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน)  คุณครูแสวง อภัยวงศ์ 
ซึ่งคุณครูทั้ง 2 ท่านนี้ถือได้ว่าเป็นเอตทัคคะและเป็นเลิศในการบรรเลงซอด้วงทั้งสิ้น จึงท าให้เดี่ยวซอด้วงเพลง
แขกมอญของคุณครูทั้ง 2 ท่านนี้ มีความน่าสนใจและควรค่าที่จะศึกษา เป็นบทเพลงที่เต็มไปด้วยความรู้
ความสามารถของคุณครูทั้ง 2 ท่าน อีกท้ังยังเป็นเพลงที่จะสะท้อนให้เห็นความงามของการบรรเลงซอด้วงใน
ยุคของครูทั้ง 2 ท่านผ่านบทเพลงแขกมอญ 
 ดังนั้นผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษาเดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามชั้น คุณครูหลวงไพเราะเสียง
ซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) และคุณครูแสวง อภัยวงศ์  เพ่ือวิเคราะห์หาลักษณะทางด้านดนตรี วิธีการด าเนินท านอง 
กลวิธีพิเศษต่าง ๆ ที่ปรากฏในบทเพลงตลอดจนเพ่ือหาลักษณะเฉพาะและความสัมพันธ์ของเดี่ยวซอด้วงเพลง
แขกมอญ สามชั้น และยังเป็นการอนุรักษ์บทเพลงอันทรงคุณค่านี้ให้คงอยู่สืบไป 

 
 

วัตถุประสงค์และขอบเขตของงานวิจัย 

1.เพ่ือศึกษาบริบทและประวัติความเป็นมาของเดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามชั้น กรณีศึกษาทาง
คุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) และคุณครูแสวง อภัยวงศ์  

2. เพื่อศึกษาวิเคราะห์โครงสร้างท านองหลักของเพลงแขกมอญ สามชั้น 
 3.เพ่ือศึกษาวิเคราะห์การด าเนินท านองและกลวิธีพิเศษต่าง ๆ ที่ปรากฏในเดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ 
สามชั้น กรณีศึกษาทางคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) และคุณครูแสวง อภัยวงศ์ 
 
วิธีด าเนินการวิจัย 

การด าเนินการศึกษาวิจัย วิเคราะห์เดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามชั้น กรณีศึกษาทางคุณครูหลวง
ไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) และคุณครูแสวง อภัยวงศ์ ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพและการเขียนงานวิจัย
ในรูปแบบของการพรรณนาวิเคราะห์ มีขั้นตอนและวิธีการศึกษาดังต่อไปนี้ 
 1. ขั้นการเตรียมการและรวบรวมข้อมูล 
  1.1 ถ่ายทอดทางเดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามชั้น ทางคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น 
ดูรยชีวิน) และทางคุณครูแสวง อภัยวงศ์ จากรองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์ ขันธศิริ  
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  1.2  ท าการบันทึกโน้ตเพลงและตรวจสอบความถูกต้อง 
1.3  รวบรวมข้อมูลที่เก่ียวข้องกับงานวิจัยโดยแบ่งประเภทข้อมูลออกเป็น 

   - ข้อมูลทางด้านเอกสารงานวิจัย 
   - ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
   - ศูนย์วิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
    - ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ 
 2. ขั้นการวิเคราะห์ข้อมูล 
 เมื่อเตรียมการและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับการวิเคราะห์เดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามชั้น 
ทางคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) และคุณครูแสวง อภัยวงศ์ เป็นที่เรียบร้อยแล้ว จึงน าข้อมูลที่
ได้มาจัดหมวดหมู่และท าการวิเคราะห์ ในประเด็นดังต่อไปนี้ 

2.1 วิเคราะห์สังคีตลักษณ์ของเดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามชั้น ทางคุณครูหลวงไพเราะ
เสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) และทางคุณครูแสวง อภัยวงศ์ 

2.2 วิเคราะห์อัตราจังหวะของเดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามชั้น ทางคุณครูหลวงไพเราะ
เสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) และทางคุณครูแสวง อภัยวงศ์ 

2.3 วิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างทางเดี่ยวกับท านองหลักของเดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ 
สามชั้น ทางคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) และทางคุณครูแสวง อภัยวงศ์ 

2.4 วิเคราะห์ลักษณะการด าเนินท านองของเดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามชั้น ทางคุณครู
หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) และทางคุณครูแสวง อภัยวงศ์ 

2.5 วิเคราะห์การใช้กลวิธีพิเศษของเดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สามชั้น ทางคุณครูหลวง
ไพเราะเสียงซอและทางคุณครูแสวง อภัยวงศ์ 
   2.6 วิเคราะห์ลักษณะเฉพาะและความสัมพันธ์ของการเป็นเดี่ยวซอด้วงเพลงแขกมอญ สาม
ชั้น กรณีศึกษาทางคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) และทางคุณครูแสวง อภัยวงศ์ 
 3 ขั้นการน าเสนอข้อมูล 
 เมื่อผู้วิจัยได้วิเคราะห์ข้อมูลเรียบร้อยแล้ว น าเสนอข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์ในรูปแบบของ
วิทยานิพนธ์  
 
ผลการวิจัย 

 เพลงแขกมอญ เป็นเพลงอัตราจังหวะสองชั้น ประเภทหน้าปรบไก่มี3 ท่อน ท่อนละ6จังหวะ พระ
ประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก) น ามาแต่งขยายเป็นอัตราสามชั้น ส่วนชั้นเดียวมีผู้ตัดลงหลายทาง 
ได้แก่ทางท่ีพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ทางของจางวางทั่ว พาทยโกศลและทางของคุณครูมนตรี 
ตราโมท นอกจากนี้เพลงแขกมอญยังนิยมน ามาท าเป็นเพลงเดี่ยวในเครื่องดนตรีต่าง ๆ 

ชีวประวัติ คุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) ท่านเกิดเมื่อ 23 พฤศจิกายน พ.ศ. 2435 
ตรงกับวันพุธ ขึ้น 5 ค่ า เดือนอ้าย ปีมะโรง ที่ต าบลหน้าไม้  อ าเภอเสนา จังหวัดพระนครอยุธยา  เริ่มเรียนซอ
ด้วงเป็นเครื่องมือแรก  เมื่อครอบครัวเข้ามาอยู่ในกรุงเทพมหานคร  ท่านมีโอกาสได้เรียนหนังสือและเรียน
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ดนตรี โดยได้รับความช่วยเหลือจากนักดนตรีผู้ซึ่งเป็นเพ่ือนที่มีความคุ้นเคยกับบิดาของท่าน  ชื่อนายจักร นาย
บัวและนายโตซึ่งทั้งหมดเป็นนักดนตรีที่เคยสีซออยู่ในวงเดียวกัน ต่อมานายจักรได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ์
เป็นหลวงคนธรรพวาที  นายบัวได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ์เป็นพระสรรเพลงสรวง ส่วนนายโตได้รับ
พระราชทานบรรดาศักดิ์เป็นหลวงว่องจะเข้รับ เมื่อได้เข้ามาถวายงานพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
หลวงไพเราะเสียงซอจึงหัดไวโอลินและเรียนโน้ตสากลจนมีความช านาญ ด้วยความสามารถทางดนตรีท่าน
ได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ์เป็น “ขุนดนตรีบรรเลง” และ “หลวงไพเราะเสียงซอ” ตามล าดับ  หลวงไพเราะ
เสียงซอถวายการสอนให้เจ้านายหลายพระองค์ในสมัยรัชกาลที่ 6 และ 7  บั้นปลายชีวิต ท่านเข้ามารับราชการ
ที่กรมศิลปากรจนเกษียณอายุ  แต่ยังคงมีงานสอนตามสถาบันต่าง ๆ อาทิ เช่น กรมศิลปากรซึ่งเชิญให้เป็นครู
สอนประจ าอยู่ ณ วิทยาลัยนาฏศิลป จนที่สุดแห่งอายุและยังมีงานสอนนอกเหนือจากงานประจ าคือ ช่วย
ฝึกสอนและปรับปรุงให้วงดนตรีของชุมนุมดนตรีไทย สโมสรนักศึกษามหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์จนก้าวหน้ามา
จนถึงทุกวันนี้ 

 ชีวประวัติคุณครูแสวง อภัยวงศ์  ท่านเป็นบุตรของมหาเสวกโท เจ้าพระยาอภัยภูเบศร์ (ชุ่ม 
อภัยวงศ์) และนางถนอม เกิดเมื่อวันศุกร์ ขึ้น 10 ค่ า เดือน 12 ปีจอ ตรงกับวันที่ 11 พฤศจิกายน พ.ศ. 2453 
ที่จังหวัดปราจีนบุรี ในต้นแผ่นดินรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  คุณครูแสวง  อภัยวงศ์ได้
เริ่มเรียนดนตรีไทยกับพระเพลงดุริยางค์ (เป็นราชทินนามที่ไม่ปรากฏในท าเนียบราชทินนามในพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว) นอกจากนี้ยังเรียนดนตรีกับคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ครูฟุ้ง ศรี
วิจารณ์ เรียนจะเข้กับขุนเจริญดนตรีการ  ครูสังวาลย์  กุลวัลกี จนสามารถบรรเลงดนตรีไทยได้แทบทุกชนิด  
และท าให้ท่านเป็นผู้ช านาญในการเล่นเครื่องสายและดีดจะเข้ได้ไหวเรียบมากจนมีชื่อเสียงในวงการดนตรีไทย   
คุณครูแสวงสมรสกับคุณครูนิภา  พุ่มทองสุก เมื่อวันที่ 9 มกราคม พ.ศ. 2486 ทั้งสองสามีภรรยาเป็นนักดนตรี
ครูสอนดนตรีและนักร้องของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร ไม่มีบุตร – ธิดา  คุณครูแสวงประพันธ์ทางเดี่ยว
ทั้งซอด้วง ซอสามสาย ขิมและจะเข้เป็นจ านวนมาก อาทิ เพลงเดี่ยวส าหรับซอด้วงได้แก่ เพลงแขกมอญ เพลง
พญาโศก เพลงกราวใน สองชั้น เพลงเชิดนอกและเพลงทยอยเดี่ยว  เพลงเดี่ยวส าหรับจะเข้ ได้แก่เพลงลาว
แพน เพลงจีนขิมใหญ่ เพลงสุดสงวน (ทางเก่า) เพลงแขกมอญเพลงสารถี เพลงเชิดนอก เพลงกราวใน สองชั้น 
เพลงกราวใน เถาและเพลงทยอยเดี่ยว  เพลงเดี่ยวส าหรับซอสามสายได้แก่ เพลงสุดสงวน  เพลงเดี่ยวส าหรับ
ขิมได้แก่ เพลงพญาโศกและเพลงกราวใน สองชั้น    

 ชีวประวัติรองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์ ขันธศิริ  ท่านเกิดเมื่อวันที่ 10 พฤศจิกายน พ.ศ.2484 
ที่จังหวัดกรุงเทพมหานครย่านฝั่งธนบุรี บิดาชื่อนายสมบุญ มารดาชื่อนางสมจิตต์ ขันธศิริ (สุคันธลักษณ์) มี
น้องสาวหนึ่งคนคือ รองศาสตราจารย์อรวรรณ บรรจงศิลป์  ท่านจบการศึกษาระดับปริญญาเอก ทางดนตรี
เปรียบเทียบ (Music Comparative) Sussex College of Technology, UK พ.ศ. 2524  ด้านการศึกษา
ดนตรี คุณพ่อคุณแม่ชอบดนตรีไทยมาก โดยเฉพาะคุณพ่อของท่านมีความสามารถเล่นซออู้และไวโอลิน เป็นครู
สอนดนตรีคนแรกของท่าน   ต่อมาท่านศึกษาดนตรีกับครูดนตรีที่มีชื่อเสียงหลายท่าน โดยเฉพาะท่านหนึ่งคือ
คุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) ซึ่งท่านได้เรียนเพลงไทยประเภทเพลงเดี่ยว เช่นเพลงนกขม้ิน เพลง
สารถี เพลงพญาโศก เพลงแขกมอญและเพลงสุดสงวน เป็นต้น หลังเกษียณอายุราชการจากคณะศิลปกรรม
ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ท่านด ารงชีวิตอย่างมีความสุขกับครอบครัวแต่ก็ยังคลุกคลีกับงานดนตรีที่
ตนเองรักอยู่ตลอดเวลา ทั้งในด้านการแสดงดนตรีและการสอนดนตรีมาอย่างต่อเนื่อง นับได้ว่าท่านเป็นนัก
ดนตรี เป็นครูดนตรี เป็นศิลปินตัวอย่างที่นักดนตรีรุ่นใหม่จะได้น ามาเป็นตัวอย่างสืบไป 

เพลงแขกมอญ สามชั้น เป็นเพลงทางพ้ืนประเภทหน้าทับปรบไก่ มี 3 ท่อน ท่อนละ 6 จังหวะในแต่
ละท่อนท านองจะแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ส่วนละ 3 จังหวะ 3 จังหวะแรกเป็นส่วนที่ท านองมีการเปลี่ยนแปลง
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แสดงลีลาท านองแตกต่างกัน อีก 3 จังหวะเป็นท านองสร้อยที่มีท านองซ้ ากันทั้ง 3 ท่อน ก าหนดสังคีตลักษณ์ได้
ดังนี้ 
                 กข/คข/งข/ 
  ส่วน ก   หมายถึง ท านองท่อน 1 จังหวะหน้าทับที่ 1 – 3 
  ส่วน ข   หมายถึง ท านองท่อน 1 จังหวะหน้าทับที่ 4 – 6 
  ส่วน ค   หมายถึง ท านองท่อน 2 จังหวะหน้าทับที่ 1 – 3 
  ส่วน ง หมายถึง ท านองท่อน 3 จังหวะหน้าทับที่ 1 – 3 
 
 จากการศึกษาทางเดี่ยวซอด้วง เพลงแขกมอญ สามชั้น ทางคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรย
ชีวิน) กับทางคุณครูแสวง อภัยวงศ์ ปรากฏผลการวิเคราะห์มีทั้งลักษณะร่วมและปรากฏลักษณะเฉพาะดัง
รายละเอียดต่อไปนี้ 
  ประเด็นแรกลักษณะร่วมที่ปรากฏเหมือนกันทั้ง 2 ทาง 
   ประการแรก พบว่าการด าเนินทางเดี่ยวซอด้วง เพลงแขกมอญ สามชั้น จะเน้น
การยึดท านองเดี่ยวตามโครงสร้างท านองหลักเป็นเหนียวแน่น โดยพิจารณาจากลูกตกหลักและลูกตกรอง 
มักจะพบว่ามีความสอดคล้องกัน ใช้ส านวนทางเดี่ยวแบบ “กลอนฝาก” เป็นจ านวนน้อย  ยกตัวอย่างท านอง
ให้เพ่ือแสดงค าอธิบายดังนี้ 
 
ท านองหลัก ท่อน 1 จังหวะหน้าทับที่ 1 

- - - ฟ - - ซซ - - - ล - - ซซ - - ซล - - ทด - ร - - ดท - - 
- - - ฟ - ซ - - - - - ล - ซ - - - ฟ - - ซล - - ท - ดท - - ลซ 

 
- ฟ - ท - ด - ร - ร - ร - ด - ท - ซ - - ฟฟ - - ทท - - ดด - ร 
- ด - ท - ด - ร - ฟ - ร - ด - ท - ร - ด   - - - ท   - - - ด  - - - ร 

 
ท านองเดี่ยวซอด้วงทางคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน)   
เที่ยวหวาน ท่อน 1 จังหวะหน้าทับที่ 1 
- - - ฟ - ล ซ ฟ - ซ ล  - ซ - (ด)ล - ท - ด ล ซ ฟ ด -(ฟ)ร ดท รฺด - ด รฺ ดท ล - ท ดท ล - ท 
ลททลซ-ดทซ - - - ร -ล ซ ฟ ด(ฟ)ร ดทรฺ ด - ด รฺ ดท -  ดท ลทลซทลซลท - ด - รฟ ซ ฟ มรดมร- ร 
เที่ยวเก็บ ท่อน 1 จังหวะหน้าทับที่ 1 
- - - ฟ - - - ซ ซ ซ  ฟ ม ร ม ฟ ซ  ล  ซ  ท ด ร ซ  ฟ ร ด ท ล ท ด ร   ด ท ล ซ 
ซ  ล  ซ  ฟ ม ร รรร ซ ล ท ด ซ ท ททท ล ซ ด ซ ล ซ ด ท ร ด ท ด   ฟ ร ด ร 
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ท านองเดี่ยวซอด้วงทางคุณครูแสวง อภัยวงศ์ เที่ยวหวาน  
ท่อน 1 จังหวะหน้าทับที่ 1 
- - - ฟ ล ซ ฟ - ซ ล  - ซ - ล - ท - ด ล ซ ฟ ด ร ดทรด ร ดท - รดท - ล ด ซ 
รดซ - ซ  ล ซ ฟ ซ  ฟรล ซ ฟ ดร  ดทรด ร ดท- ร - ฟ - ซ - ท - ด - รดรฟ  ซ ฟมรด ร 
 
เที่ยวเก็บ ท่อน 1 จังหวะหน้าทับที่ 1 

- - - ฟ - - ซ ซ ซ  ฟ ร ด ท ด ท ล ซ ร ฟ ซ  ล ท ด ท ร ด ท ล ท ด ท ล ซ 
ล  ซ  ฟ ท ด ร ฟ ซ ท ด ร ซ  ฟ ร ด ท ล ท ด ซ ล ท ด ล ท ด ร ท ด ร ฟ ร 

 
 ประการที่สอง พบว่าการใช้กลอนเพลงของทั้ง 2 ทางมีความสอดคล้องกัน 
 กลอนเพลงแบบเหมือนกันทั้ง 2 ทาง ได้แก่การขึ้นต้นเพลงเดี่ยว ท่อน 1 จังหวะหน้าทับที่ 1   ดังนี้ 
ท านองเดี่ยวซอด้วงทางคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน)   เที่ยวหวาน ท่อน 1 จังหวะหน้าทับที่ 1 
- - - ฟ - ล ซ ฟ - ซ ล  - ซ - (ด)ล - ท - ด ล ซ ฟ ด - (ฟ)ร ดท รฺด - ด รฺ ดท ล - ท ดท ล - ท 
ลททลซ- ดทซ - - - ร -ล ซ ฟ ด(ฟ)ร ดทรฺ ด - ด รฺ ดท -  ดท ลทลซทลซ(ล)ท - ด - รฟ ซ ฟ มรด มร -ร 
ท านองเดี่ยวซอด้วงทางคุณครูแสวง อภัยวงศ์ เที่ยวหวาน   ท่อน 1 จังหวะหน้าทับที่ 1 
- - - ฟ ล ซ ฟ - ซ ล  - ซ - ล - ท - ด ล ซ ฟ ด ร ดทรด ร ดท - รดท - ล ด ซ 
รดซ - ซ  ล ซ ฟ ซ  ฟรล ซ ฟ ดร  ดทรด ร ดท- ร - ฟ - ซ - ท - ด - รดรฟ  ซ ฟมรด ร 
 
 กลอนเพลงที่มีความสอดคล้องกันได้แก่  “กลอนย้ าเสียง” ยกตัวอย่างดังนี้ 
 
ท านองเดี่ยวซอด้วงทางคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
เที่ยวพัน ท่อน 2 จังหวะหน้าทับที่ 3 
ด ด ด ซ ด ด ด ฟ ร ร ร ล ร ร ร ล  ร ร ร ล ร ร ร ซ  ด ด ด ซ ด ด ด ฟ 
ม ร ด ท ล ท ด ร ม ร ซ  ด ร ม ฟ ล  ซ ฟ ม ฟ ซ  ร ม ฟ ม ร ด ร ซ ฟ ม ร 
เที่ยวพัน ท่อน 2  จังหวะหน้าทับที่ 3 
ด ด ด ซ ด ด ด ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ  ล  ร ม ร ด ล ด ซ ล ร ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ 
ม ร ด ซ ซ  ฟ ม ร ด ซ ด ร ม ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ม ร ซ  ร ม ฟ ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร 
 
 กลอนเพลงที่เป็นท านองหลักเดียวกัน การด าเนินท านองทางเดี่ยวจะมีการเปลี่ยนแปลงท านอง โดย
ปรากฏเหมือนกันทั้ง 2 ทาง ถือได้ว่า ทางเดี่ยวทั้ง 2 ทางมีความพิเศษและมีความลุ่มลึก จึงเป็นเหตุให้ได้รับ
การยอมรับนั่นเอง  ยกตัวอย่างท านองหลักต้นท่อน 2 ที่มีท านองจังหวะหน้าทับที่ 1 และหน้าทับที่ 2 ซ้ ากัน 
แต่ทางเดี่ยวมีการเปลี่ยนแปลง ในที่นี้จะยกตัวอย่างทางเดี่ยวของคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
ดังนี้ 
 
ท านองเดี่ยวซอด้วงทางคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน)   
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เที่ยวโอด ท่อน 2 จังหวะหน้าทับที่ 1 
- ซ - ซ - - - ซ  - - - ซ  - - - ซ  - - - ฟ ล ซ ฟ - ซ ล  - ซ  - ฟ ม ซ ฟ ม - ร 
- ม ร ม ซ  (ซ )ม รซ ร ม รมร -  ซ ด ทดรมรด -รม - (ม)ร - ซ ด - -  รม - ฟ - ล ซ ฟ ล ซ ฟล ซ ฟซ ล-ซ  
เที่ยวโอด ท่อน 2 จังหวะหน้าทับที่ 2 
- - - - - - - ฟ - ซ ฟมฟ ซ  ล  ซ ฟ - ซ ล  - ซ  - ล  ด  ร ด  - ล  - ซ  - ล  ด ซ  ล ซ  - (ซ ) 
ร - - ร - มร -  ซ ด - - - รฺดท รฺดท ดร-ฺ ร - - - (ร) - - - ม ฟม รด - รม ซ ฟซ  ฟซ ล ซ - ซ  
 
 ประการที่สาม  พบกลวิธีพิเศษท่ีทั้ง 2 ทางใช้เหมือนกัน มีดังนี้ 

            การเอ้ือนท านอง  การเอ้ือนท านองเป็นการสีซอด้วงการใช้คันชักลากเสียงให้ยาวโดยอาจจะ
มากกว่าหรือน้อยกว่า 1 ห้องโน้ตเพลง แล้วท าการตวัดปลายเสียง วิธีการตวัดเสียงเป็นคล้ายการเลียนเสียงการ
ขับร้อง โดยมักจะท ากลวิธีการสีรูปแบบนี้ที่ห้องเพลงที่ 7 – 8 ท้ายจังหวะหน้าทับ ดังตัวอย่างท านองต่อไปนี้ 
 
เดี่ยวซอด้วงทางคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ ท่อน 1 จังหวะหน้าทับที่ 1 
- - - ฟ ล ซ ฟ - ซ ล  - ซ - ล - ท - ด ล ซ ฟ ด ร ดทรด ร ดท - รดท - ล ด ซ 
รดซ - ซ  ล ซ ฟ ซ  ฟรล ซ ฟ ดร  ดทรด ร ดท- ร - ฟ - ซ - ท - ด - รดรฟ  ซ ฟมรด ร 
 

        การสะเดาะคันชัก การสะเดาะคันชักจะท าการลากคันชักให้ยาวจากห้องเพลงหนึ่งไปอีกห้อง
เพลงหนึ่ง  หรือภายใน 1 ห้องโน้ตเพลง และยังปรากฏมีการสะเดาะระหว่างการสีเก็บด้วย  เมื่อลากคันชักหรือ
สีเก็บไปแล้ว ท้ายห้องเพลงท าการสะบัดคันชักสั้น ๆ กลวิธีการบรรเลงนี้เรียกว่า “การสะเดาะคันชัก”  
ยกตัวอย่างท านองต่อไปนี้ 

 
ท านองทางเดี่ยวซอด้วงทางคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน)  ทางพัน ท่อน 3 จังหวะหน้าทับที่ 1 
- ด - ดดด ซ ล ด ร ซ  ฟ ฟฟฟ ด ร ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ล   ด ร ฟ ซ  ท ด ร ฟ ซ ท ด ร 
ฟ ร ด ท ล ท ด ร  ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ร ด ท ล ท ด ซ  ล ท ด ล ท ด รฺ ท ล ท ด ร 
 
ท านองทางเดี่ยวซอด้วงทางคุณครูแสวง  อภัยวงศ์  ทางพัน ท่อน 3 จังหวะหน้าทับที่ 1 
ฟ ด ดดด ซ ล ด ร ซ  ฟ ฟฟฟ ด ร ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ล  ด ร ฟ ซ  ล ด ร ฟ ซ ล ด ร 
ล  ซ  ฟ ท ด ร ฟ ซ ท ด ร ซ  ฟ ร ด ท ซ ด ท ซ ท ร ด ท ด ฟ๎ ร ด ร ซ  ฟ ร 
 
 ประเด็นที่สอง ลักษณะเฉพาะของแต่ละทาง 
 ประเด็นเรื่องลักษณะเฉพาะที่มีความแตกต่างกัน จะได้ท าการแสดงดังตารางต่อไปนี้ 
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หัวข้อที่เป็นลักษณะเฉพาะ ทางครูหลวงไพเราะเสียงซอ ทางคุณครูแสวง อภัยวงศ์ 
เรื่องแปรท านอง การแปรท านองเรียบง่ายทั้งบรรทัด

โน้ต  โดยหากจะแปรท านองให้
โลดโผนอย่างทางครูแสวง จะท า
เพียงครึ่งเดียว แล้วด าเนินท านอง
ปกติ  
 

การแปรท านองมักแปลท านองให้
โลดโผน โดยใช้วิธีการใช้เสียงซ้ า ๆ 
กันทั้งบรรทัด  
 
 
 

 มักแปรท านองทางเดี่ยวมักท าให้มี
ความพิเศษมากกว่าทางคุณครู
แสวง 
(ยกตัวอย่างทางโอด ท่อน 3 
จังหวะหน้าทับที่ 5 บรรทัดที่ 1) 

มักแปรท านองทางเดี่ยวให้
สอดคล้องไปกับท านองหลัก 
 
(ยกตัวอย่างทางโอด ท่อน 3 
จังหวะหน้าทับที่ 5 บรรทัดที่ 1) 

กลวิธีพิเศษ ไม่ปรากฏการรูดสายเพ่ือเปลี่ยน
ช่วงเสียง 

ปรากฏการรูดสายเมื่อเปลี่ยน
ช่วงเสียง 

 กลวิธี “การตบสาย”  น ามาใช้เป็น
จ านวนน้อย 

กลวิธี “การตบสาย”  น ามาใช้เป็น
จ านวนมาก 

โครงสร้างเพลง ท่อน 2 ทั้งเทีย่วโอดและเที่ยวพัน 
บรรเลงครบทั้ง 6 จังหวะหน้าทับ 

ท่อน 2 เที่ยวโอดบรรเลง 3 จังหวะ
หน้าทับ แต่เที่ยวพันบรรเลง 6 
จังหวะหน้าทับ  

 
 

ผลสรุปการด าเนินการวิเคราะห์ / อภิปรายผล 

จากการศึกษาทางเดี่ยวซอด้วง เพลงแขกมอญ สามชั้น ทางคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรย
ชีวิน) กับทางคุณครูแสวง อภัยวงศ์ ปรากฏผลการวิเคราะห์มีทั้งลักษณะร่วมและปรากฏลักษณะเฉพาะดัง
รายละเอียดต่อไปนี้ 

 
 ประเด็นแรกลักษณะร่วมที่ปรากฏเหมือนกันทั้ง 2 ทาง 
  ประการแรก พบว่าการด าเนินทางเดี่ยวซอด้วง เพลงแขกมอญ สามชั้น จะเน้นการยึด
ท านองเดี่ยวตามโครงสร้างท านองหลักเป็นส่วนใหญ่ โดยพิจารณาจากลูกตกหลักและลูกตกรอง มักจะพบว่า
มีความสอดคล้องกัน ใช้ส านวนทางเดี่ยวแบบ “กลอนฝาก” เป็นจ านวนน้อย  ยกตัวอย่างท านองให้เพ่ือแสดง
ค าอธิบายดังนี้ 
  ประการที่สอง พบว่าการใช้กลอนเพลงของทั้ง 2 ทางมีความสอดคล้องกัน 
    กลอนเพลงแบบเหมือนกันทั้ง 2 ทาง  
   กลอนเพลงที่มีความสอดคล้องกันได้แก่  “กลอนย้ าเสียง”    
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                    การด าเนินท านองทางเดี่ยวจะมีการเปลี่ยนแปลงท านอง โดยปรากฏเหมือนกันทั้ง 2 
ทาง ถือได้ว่า ทางเดี่ยวทั้ง 2 ทางมีความพิเศษและมีความลุ่มลึก จึงเป็นเหตุให้ได้รับการยอมรับนั่นเอง  
ยกตัวอย่างท านองหลักต้นท่อน 2 ที่มีท านองจังหวะหน้าทับที่ 1 และหน้าทับที่ 2 ซ้ ากัน แต่ทางเดี่ยวมีการ
เปลี่ยนแปลง ในที่นี้จะยกตัวอย่างทางเดี่ยวของคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน)  
    
 

ประการที่สาม  พบกลวิธีพิเศษท่ีทั้ง 2 ทางใช้เหมือนกัน ดังนี้ 
                               การเอื้อนท านอง  การเอ้ือนท านองเป็นการสีซอด้วงการใช้คันชักลากเสียงให้ยาว
โดยอาจจะมากกว่าหรือน้อยกว่า 1 ห้องโน้ตเพลง แล้วท าการตวัดปลายเสียง วิธีการตวัดเสียงเป็นคล้ายการ
เลียนเสียงการขับร้อง โดยมักจะท ากลวิธีการสีรูปแบบนี้ที่ห้องเพลงที่ 7 – 8 ท้ายจังหวะหน้าทับ  

                     การสะเดาะคันชัก การสะเดาะคันชักจะท าการลากคันชักให้ยาวจากห้องเพลงหนึ่ง
ไปอีกห้องเพลงหนึ่ง  หรือภายใน 1 ห้องโน้ตเพลง และยังปรากฏมีการสะเดาะระหว่างการสีเก็บด้วย  เมื่อลาก
คันชักหรือสีเก็บไปแล้ว ท้ายห้องเพลงท าการสะบัดคันชักสั้น ๆ กลวิธีการบรรเลงนี้เรียกว่า “การสะเดาะคัน
ชัก”   
  ประเด็นที่สอง ลักษณะเฉพาะของแต่ละทาง 
  ประเด็นเรื่องลักษณะเฉพาะที่มีความแตกต่างกันดังนี้ 
  ประการแรก  เรื่องการแปรท านอง  

                    ทางคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ การแปรท านองเรียบง่ายทั้งบรรทัดโน้ต  โดยหากจะ
แปรท านองให้โลดโผนอย่างทางครูแสวง จะท าเพียงครึ่งเดียว แล้วด าเนินท านองปกติ  นอกจากนี้มักแปร
ท านองทางเดี่ยวมักท าให้มีความพิเศษมากกว่าทางคุณครูแสวง ทางคุณครูแสวง อภัยวงศ์การแปรท านองมัก
แปลท านองให้โลดโผน โดยใชว้ิธีการใช้เสียงซ้ า ๆ กันทั้งบรรทัด  

                   ทางคุณครูแสวง อภัยวงศ์ การแปรท านองมักแปลท านองให้โลดโผน โดยใช้วิธีการใช้
เสียงซ้ า ๆ กันทั้งบรรทัดและมักแปรท านองทางเดี่ยวให้สอดคล้องไปกับท านองหลัก 
  ประการที่สอง เรื่องกลวิธีพิเศษ 
           คุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ ปรากฏการกลวิธี “การตบสาย”  น ามาใช้เป็นจ านวน
น้อย และไม่ปรากฏการรูดสายเมื่อจะท าการเปลี่ยนช่วงเสียง 
          คุณครูแสวง อภัยวงศ์  พบกลวิธีการสีซอแบบ “การตบสาย” เป็นจ านวนมาก และ
ปรากฏการรูดสายเมื่อเปลี่ยนช่วงเสียง  
  ประการที่สาม เรื่องโครงสร้างเพลง 
        ทางคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ  ท่อน 2 ทั้งเท่ียวโอดและเท่ียวพัน บรรทัดครบทั้ง 6 
จังหวะหน้าทับ 
        ทางคุณครูแสวง อภัยวงศ์  ท่อน 2 เที่ยวโอดบรรเลง 3 จังหวะหน้าทับ แต่เที่ยวพัน
บรรเลง 6 จังหวะหน้าทับ 
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ข้อเสนอแนะ 

จากการศึกษาเพลงเดี่ยวแขกมอญ สามชั้น กรณีศึกษาทางคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
และคุณครูแสวง อภัยวงศ์  พบว่ายังมีเรื่องอ่ืน ๆ ที่สามารถด าเนินการวิจัยสืบเนื่องเพ่ือให้เกิดความก้าวหน้า
ทางวิชาการ ได้แก่เพลงเดี่ยวอ่ืน ๆ ของคุณครูทั้งสองท่าน ไม่ว่าจะเป็นเพลงเดี่ยวขั้นต้นและขั้นสูง  นอกจากนี้
ยังปรากฏลูกศิษย์ของคุณครูทั้งสองท่านอีกเป็นจ านวนมากที่ยังสีซออยู่ในวงการดนตรีไทยปัจจุบัน หากมีการ
เก็บข้อมูลด้านการสืบทอดและการถ่ายทอดจะท าให้เกิดประโยชน์อย่างกว้างขวางอีกระดับหนึ่ง 

 
รายการอ้างอิง 
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