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บทคัดย่อ 
 งานวิจัยเรื่อง “วงดนตรีคณะหนุ่มเสียงพิณต าบลบ้านเลือก อ าเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี” มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาบริบทของวงดนตรีลักษณะ
เครื่องดนตรี วิธีการบรรเลง บทบาทหน้าที่ และบทเพลงใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพจากการศึกษาพบว่า กลุ่มชาติพันธุ์ลาวเวียงที่อาศัยอยู่ ณ ต าบลบ้าน
เลือก อ าเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี ได้อพยพจากเวียงจันทน์มาอาศัยอยู่ในประเทศไทยตั้งแต่ปี พ.ศ. 2322 น าวัฒนธรรมการบรรเลงที่มีแคนเป็นเครื่อง
ดนตรีด าเนินท านองหลักผสมกับพิณ ปัจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงพัฒนาการโดยน าเครือ่งดนตรสีากลมาร่วมบรรเลงในปัจจุบันมีวงดนตรีในพื้นที่จ านวน 2 คณะ 
คือ “หนุ่มเสียงพิณ” และ “พรพระศิวะ” เครื่องดนตรีในวงประกอบด้วย แคน พิณ กลองพื้นเมือง ฉิ่ง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ แคนที่ใช้ท าจากไม้ซาง ลิ้นเป็นโลหะ 
ปรากฏทั้งแคน 7 และแคน 8 หุ่นของกลองพื้นเมืองท าจากไม้มูก (ไม้จามจุรี) ขึ้นหน้ากลองด้วยหนังทั้ง 2 ด้าน เครื่องดนตรีสากลที่ใช้ได้แก่แซกโซโฟน เบส 
กลองใหญ่และกลองชุดชาวลาวเวียงนิยมน าวงดนตรีดังกล่าวไปบรรเลงในงานประเพณีและงานบุญ ได้แก่ ประเพณีกินดอง ประเพณีอุปสมบท ประเพณีแห่
ดอกไม้ฉลองสงกรานต์ประเพณีบุญเดือนสิบสองงานลอยกระทง เป็นต้น 

 ผลการวิจัยพบว่า  คีตลักษณ์ของท านองแคนในวงดนตรีคณะหนุ่มเสียงพิณ ส่วนใหญ่เป็นเพลงท่อนเดียว มีการซ้ าท านองพบเพลงหลายท่อนเป็น
ส่วนน้อยในเพลงทั่วไปพบว่ามีการใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียง 1 กลุ่ม หากเป็นเพลงที่ต้องใช้ทักษะขั้นสูงจะใช้ 2 กลุ่มเสียงและใช้เสียงนอกบันไดเสียงมาร่วม
ตกแต่งท านองบ้าง โดยใช้แนววิถีท านองแบบ “ลง-ขึ้น” มากที่สุด ส านวนการด าเนินท านองเพลงมี 6 รูปแบบหลัก คือ การทอนท านอง การเรียงเสียงลูกตก
ภายในวรรคเพลงอย่างเป็นระเบียบจากเสียงต่ าไปหาเสียงสูง การใช้โน้ต 3 พยางค์เสียงมาร่วมด าเนินท านอง ซ่ึงมักวางไว้ในต าแหน่งห้องเพลงเลขคู่และการใช้
โน้ต 4 พยางค์เสียงต่อ 1 ห้องเพลงในต าแหน่งห้องเพลงเลขคี่ การย้ าเสียงเดิมซ้ า ๆ กันภายใน 1 บรรทัด การไม่ใช้เสียงหลักของกลุ่มเสียงปัญจมูลได้แก่เสียง
โดในการด าเนินท านอง แต่ใช้เสียงอื่นโดยเฉพาะเสียงลา ซ่ึงเป็นเสียงที่ 6 ของกลุ่มเสียง โด เร มี X ซอล ลา X มาเป็นเสียงลูกตกซ่ึงแสดงถึงปรากฏการณ์ 
Pillar Tone และการใช้“กลอนฝาก” ระหว่างท านองบรรทัดหนึ่งไปอีกบรรทัดหนึ่ง 
ค าส าคัญ: หนุ่มเสียงพิณพิณ / ลาวเวียง / อ าเภอโพธาราม / จังหวัดราชบุรี 
Abstract 
           The sesearch entitled "Musical Ensemble Of Noom Siang Pin At Ban Lueak Sub-district Of Photharam District In Ratchaburi" is 
aimed to study relevant contexts:  ensemble, musical instruments, playing style, roles and repertoire.  Qualitative research 
methodology was employed.  The study shows that Lao Wiang ethnic group at Ban Lueak sub-district, Photharam District, 
Ratchaburi Province, immigrated themselves from Vientiane to the northeasternpart of Thailand since 1779 A.C. They also brought 
the cultural music of playing "Noom Siang Pin" with Khaen and Pin as the main melodic instrument to the new settlement.  At 
present the music ensemble of Noom Siang Pin was developed by adding the western musical instruments. There are two local 
bands in the area; "Pon Phra Shiva" and "Noom Siang Pin." The instruments in the band included Khaen, folk drum, Ching, small 
cymbals, large cymbals. Khaen was made up from Mai Sang with metal reeds. This instrument was usually played with 7 and 8 
Khaen pipes. The body of a Folk drum was made from Mook wood (Eastindian walnut, Raintree)and stretched up both sides with 
membranes.  Bass Guitar and Bass Drum were also found in the ensemble.  The Lao Wiangs usually used this ensemble to 
accompany their annual festivals and ceremonies such as Kin Dong (matrimonial ceremony) , Buddhist ordination, Hae Dok Mai 
(Flower parade in Songkran festival), Loy Krathong or Boon Duan Sip Song (Twelve’s lunar month festival). 
 The research findings show that Khaen's melodic forms in the Musical ensemble of Noom Siang Pin mostly fall into a 
single-section form. The repetitive melodies and the form of multiple sections were rarely found. The use of penta-centric scale was 
common and songs that required advanced skills may have two melodic modes which usually use the avoided pitches of mode for 
ornamentation by using the composition of "down-up" melodies mostly. The composed melodies have six main forms: melodic 
reduction; the downbeat note arrangement within phrases neatly ordered from low to high; the use of triplets often placed in the 
even measures and using four notes in the odd measures; an emphasis and repetition of one pitch within one line; avoiding the 
tonic, but using other notes especially the sixth degree in the penta-centric mode of Do (Do Re Me X So La X) as the downbeat 
note; a delay of melodic goal. 
Keywords: Noom Siang Pin / Lao Wiang / Phothamram District / Ratchaburi Province 
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บทน า 

จากจดหมายเหตุ พระราชพงศาวดาร และการสืบค้นในปัจจุบันของผู้สนใจเกี่ยวกับเรื่องกลุ่มชาติพันธุ์
ลาว สามารถประมวลท้องถิ่นที่ปรากฏ “ลาวใน หรือกลุ่มลาวถูกกวาดต้อน” มาตั้งถิ่นฐานตามหัวเมืองรอบ ๆ 
พระนคร เนื่องจากสงครามในสมัยกรุงธนบุรี-ต้นกรุงรัตนโกสินทร์ ได้ดังนี้ 

 ลาวเวียง และลาวจากเมืองต่าง ๆ ใกล้เวียงจันทน์ เหตุการณ์ครั้งที่อพยพลาวเวียง
มาเป็นจ านวนมาที่สุดเกิดขึ้นสมัยสงครามเจ้าอนุวงศ์เมื่อ พ.ศ. 2369 และ พ.ศ. 2371
รัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าฯ.....แต่ก่อนหน้านั้นในแผ่นดินสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี 
ก็มีการไปตีเวียงจันทน์ และอพยพผู้คนมาไว้ที่สระบุ รี ถิ่นฐานเดิมของลาวเวียงอยู่ที่ 
สระบุรี ราชบุรี หัวเมืองตะวันตก และจันทบุรีชาวไทยลาวเวียง หรือกลุ่มชนชาวลาวตี้ 
เข้าใจกันว่าเป็นชนชาติลาวกลุ่มหนึ่งที่มีเชื้อสายลาวจากนครเวียงจันทน์ ประเทศ
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวและเมืองใกล้เคียงที่อพยพเข้ามาสู่สยามทั้งโดยหนี
ภัยสงครามหนีภัยธรรมชาติและถูกกวาดต้อนมาเป็นเชลยสงครามต่างวาระกันประมาณ 
200 ปีมาแล้วตั้งแต่สมัยอยุธยาตอนปลายถูกจัดให้อยู่ในพ้ืนที่อ าเภอบ้านโป่งและอ าเภอโพ
ธาราม จังหวัดราชบุรีอ าเภออู่ทองอ าเภอด่านช้าง จังหวัดสุพรรณบุรี แล้วอพยพลงใต้ไปยัง
อ าเภอเขาย้อยและท่ายางจังหวัดเพชรบุรี อพยพขึ้นเหนือไปอยู่จังหวัดอุทัยธานี จังหวัด
ชัยนาท จังหวัดนครสวรรค์ จังหวัดพิจิตรและจังหวัดก าแพงเพชรเหตุที่เรียกว่า “ลาวตี้”
เนื่องจากคนกลุ่มนี้มักลงท้ายค าพูดในเวลาพูดว่า “ต้ี”  

(ประพันธ์ อุบลธรรม, 2557: 104) 
ราชบุรี ดินแดนวัฒนธรรมลุ่มน้ าแม่กลองและสายหมอกแห่งขุนเขาตะนาวศรี เป็นจังหวัดหนึ่งในภาค

กลางด้านตะวันตกที่มีภูมิประเทศหลากหลาย จากพ้ืนที่ที่ราบต่ า ลุ่มแม่น้ าแม่กลองอันอุดม แหล่งเพาะปลูก
พืชผักผลไม้เศรษฐกิจนานาชนิด สู่พ้ืนที่สูงทิวเทือกเขาตะนาวศรีทอดตัวยาวทางทิศตะวันตกจรดชายแดนไทย-
พม่า ราชบุรีจึงเป็นดินแดนที่มีความหลากหลายทางชาติพันธุ์ที่สุดแห่งหนึ่ง 

เมื่อคนลาวเวียงมาอยู่ที่ราชบุรีใหม่ ๆ ตั้งหลักแหล่งกันอยู่บริเวณริมแม่น้ าแม่กลองต่อมากลุ่มคนมอญ
ขยายตัวอพยพเข้ามาอยู่มากข้ึนชาวลาวเวียงจึงค่อยๆถอยร่นเข้าไปตอนในโดยใช้แม่น้ าแม่กลองเป็นแกนตลอด
ริมฝั่งน้ าทั้งสองฟากตั้งแต่อ าเภอบ้านโป่งลงมาถึงอ าเภอโพธารามจะเป็นกลุ่มคนมอญเกือบทั้งหมดถัดจากฝั่ง
แม่น้ าทางด้านทิศตะวันออกหรือฝั่งซ้ายออกไปประมาณ 2 กิโลเมตรในเขตอ าเภอโพธารามจะเป็นกลุ่มคนลาว
เวียงตั้งแต่บ้านเลือก บ้านฆ้อง บ้านบ่อมะกรูด บ้านสิงห์ บ้านก าแพงเหนือ บ้านก าแพงใต้ บ้านบางลาน บ้าน
ดอนทราย (กรรณิกา ทรงทอง, สัมภาษณ์, 6 ตุลาคม 2558) 
 อ าเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี เป็นอ าเภอที่มีประชากรหลากหลายชาติพันธุ์มาอยู่ร่วมกันทั้งคนไทย 
คนจีน คนมอญ คนลาวและคนเขมร แม้จะมีวิถีชีวิตวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน แต่ชาติพันธุ์เหล่านี้สามารถอยู่
รวมกันได้เป็นอย่างดี มีการใช้ส าเนียงภาษาที่แตกต่างกันบ่งบอกความเป็นชาติพันธุ์เหล่านั้นตลอดจนการสร้าง
บ้านเรือน วัดวาอาราม ประเพณีวัฒนธรรมที่แสดงความเป็นชาติพันธุ์ของตนเอง และสามารถสร้างความรู้สึก
ร่วมกันในการเป็นคนไทยที่ต้องอาศัยอยู่ในพื้นที่เดียวกัน และรักษาอัตลักษณ์ความเป็นตัวตนชาติพันธุ์นั้นไว้ได้
โดยผ่านประเพณีวัฒนธรรมดนตรีของชาติพันธุ์ตนเอง 
 ในบรรดาชาติพันธุ์ต่าง ๆ ในชุมชนโพธาราม คนลาวเวียงเข้ามาตั้งถิ่นฐานในเขตอ าเภอโพธารามและ
อยู่เป็นชุมชนรวมกันเป็นหมู่บ้านของคนลาวเวียงมาจนถึงปัจจุบันโดยยังคงรักษาประเพณีดั้งเดิมของตนเองไว้
อย่างเหนียวแน่นด้วยการรวมกลุ่มเป็นชุมชนคนลาวเวียงตลอดจนความพยายามที่จะเก็บรวบรวมสิ่งของ
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เครื่องใช้ที่แสดงความความเป็นมาและชาติพันธุ์ของตนเองไว้ให้ลูกหลานได้ตระหนักและเกิดความภาคภูมิใจใน
บรรพบุรุษและความมีอัตลักษณ์ในชาติพันธุ์และท้องถิ่นของตนเอง (ประพันธ์ อุบลธรรม, 2557: 104) 

ดนตรีชาติพันธุ์ เป็นศาสตร์แขนงหนึ่งที่สะท้อนการด ารงชีวิตของคนในสังคมหรือชุมชน ซึ่งโดยปกติ
แล้วการด ารงวิถีชีวิตจะมีความโดดเด่น รวมถึงกลุ่มชาวลาวเวียงที่ต าบลบ้านเลือกด้วย ดนตรีชาติพันธุ์จึงเป็ น
ศิลปะอีกแขนงหนึ่งที่สามารถสะท้อนการอยู่ร่วมกันในสังคม ด้วยจะไปปรากฏทั้งในพิธีกรรม การนันทนาการ 
วาระและโอกาสในการน ามาใช้ร่วมกับวิถีชีวิตที่คล้ายๆ กัน ศาสตร์บางแขนง เช่น มานุษยวิทยาการดนตรี จะ
แยกดนตรีตามภูมิศาสตร์ จึงมีการแตกแขนงออกเป็นศาสตร์ตะวันออก ดนตรีเอเชียอาคเนย์ หรือดนตรีเพ่ือ
กลุ่มศาสนา เช่นดนตรีอิสลาม เป็นต้น 

ดังนั้นการสืบทอดดนตรีชาติพันธุ์ลาวเวียงจึงเป็นหน้าที่ของคนในชุมชนอีกทั้งยังท าให้ดนตรีของลาว
เวียงมีความเป็นเอกลักษณ์และเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ท าให้วงดนตรีซึ่งเป็นวัฒนธรรมที่บรรพบุรุษของชาว
ลาวเวียงได้ปฏิบัติสืบต่อกันมาแต่อดีต ท าให้เรียนรู้และเข้าใจเพ่ือให้เกิดการอนุรักษ์ดนตรี และวัฒนธรรมของ
ตนไว้ไม่ให้สูญหายไป 

จากความเป็นมาและความส าคัญที่กล่าวมาผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษาดนตรีและการแสดงของ
กลุ่มชาติพันธุ์ลาวเวียง ต าบลบ้านเลือก อ าเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี โดยเฉพาะวงดนตรีคณะหนุ่มเสียงพิณ 
ซึ่งผลการศึกษาจะเป็นประโยชน์ในด้านดนตรีวิทยาและก่อให้เกิดความรู้ความเข้าใจ ในด้านประวัติ สภาพ
สังคม วัฒนธรรมประเพณี บทเพลงและคุณลักษณะทางดนตรีและบทบาท หน้าที่ทางดนตรีในสังคมลาวเวียง 
และตระหนักถึงคุณค่าความส าคัญภูมิปัญญาของชาวบ้านมากยิ่งขึ้น 

 
 

วัตถุประสงค์และขอบเขตของงานวิจัย 

1. ศึกษาบริบทของวงดนตรีคณะหนุ่มเสียงพิณ ต าบลบ้านเลือก อ าเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี 
2. ศึกษาลักษณะเครื่องดนตรีและวิธีการบรรเลง บทบาทหน้าที่ทางดนตรีของวงดนตรีคณะหนุ่มเสียง

พิณ ต าบลบ้านเลือก อ าเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี 
3. วิเคราะห์บทเพลงของวงดนตรีคณะหนุ่มเสียงพิณ ต าบลบ้านเลือก อ าเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี 
 

วิธีด าเนินการวิจัย 

ผู้วิจัยด าเนินการโดยใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ  ซึ่งด าเนินตามข้ันตอนดังนี้ 
 

ขั้นที่ 1 การเตรียมการและรวบรวมข้อมูล 
1.1 ศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร ต าราทางวิชาการ   

จากสถาบันต่าง ๆ 
1.2 รวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิที่เกี่ยวข้อง ดังนี้ 

1.2.1 นายดุษฎี กิจช านาญ ผู้ใหญ่บ้าน หัวหน้าคณะหนุ่มเสียงพิณ 
1.2.2 นายทอม พรมมิโย หัวหน้าวงแคนประยุกต์ คณะพรพระศิวะ 
1.2.3 นายรังสรรค์ เสลาหลัก ผู้น าธรรมชาติหอศิลปวัฒนธรรม- 

วัดโบสถ์ 
 



 

วารสารศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั -70- ปีท่ี 3, ฉบับท่ี 1, หน้า 67-79 

1.2.4 อาจารย์กรรณิกา ทรงทอง ครูเชี่ยวชาญโรงเรียนวัดโบสถ์  
(อินทรัฐราษฎร์บ ารุง)  

1.2.5 นางนิยม ใจดี   หมอขวัญ ชาวลาวเวียง 
1.2.6 นายเงิน พรมมิโย  นักดนตรี ชาวลาวเวียง 

 1.2.7 นายด าริ ค ารอด   นักดนตรี ชาวลาวเวียง 
 1.2.8 นายวิปัศย์ หื่ออินทร์   นักดนตรี ชาวลาวเวียง 

1.2.9 นายสนอง ทรัพย์เย็น  นักดนตรี ชาวลาวเวียง 
 1.2.10 นายสุนทร เทพพิทักษ์  นักดนตรี ชาวลาวเวียง 
 1.2.11 นายวีรวัฒน์ สิงห์วิชัย   นักดนตรี ชาวลาวเวียง 
 1.2.12 นายเหมือน ขาวเถาะ  นักดนตรี ชาวลาวเวียง 
 1.2.13 นายเมธี ศรีวิจิตร  นักดนตรี ชาวลาวเวียง 
 1.2.14 นายสมศักดิ์ วรรณชาติ พลขับ 
 1.2.15 นายเงิน พรมมิโย  นักดนตรี ชาวลาวเวียง 

 ขั้นที่ 2 วิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ 
  เมื่อรวบรวมข้อมูลที่เก่ียวกับวงดนตรีคณะหนุ่มเสียงพิณ ต าบลบ้านเลือก  

อ าเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี เรียบร้อยแล้ว จึงน าข้อมูลที่ได้จัดหมวดหมู่และท าการวิเคราะห์ 
ขั้นที่ 3 น าเสนอข้อมูล 

การน าเสนอข้อมูลจากการศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยได้น าเสนอในรูปแบบการ 
พรรณนาวิเคราะห์ 

 
 

ผลการวิจัย 

การศึกษาเรื่อง วงดนตรีคณะหนุ่มเสียงพิณ ต าบลบ้านเลือก อ าเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี ผู้วิจัย
ก าหนดวัตถุประสงค์ เพ่ือศึกษาบริบทของวงดนตรีคณะหนุ่มเสียงพิณ เพ่ือศึกษาลักษณะเครื่องดนตรีและ
วิธีการบรรเลงวงดนตรีคณะหนุ่มเสียงพิณ บทบาทหน้าที่ทางดนตรีและคุณลักษณะทางดนตรี  และท าการ
วิเคราะห์บทเพลงของวงดนตรีคณะหนุ่มเสียงพิณ ต าบลบ้านเลือก อ าเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี ผลการวิจัย
มีดังนี ้
  บริบทของวงดนตรีคณะหนุ่มเสียงพิณ 
  บริบทที่เกี่ยวข้องพบว่ากลุ่มชาติพันธุ์ลาวเวียงเป็นชาติพันธุ์หนึ่งในทั้งหมด 8 ชาติพันธุ์ของ
จังหวัดราชบุรี อาศัยอยู่ ณ ต าบลบ้านเลือก อ าเภอโพธาราม นับถือศาสนาพุทธ อพยพมาจากเมืองเวียงจันทน์ 
และตั้งถิ่นฐานอยู่ในประเทศไทยตั้งแต่ปี พ.ศ. 2322 ลาวเวียงเป็นชาติพันธุ์หนึ่งที่มีความโดดเด่นโดยเฉพาะ
เรื่องของประเพณีสิบสองเดือน วัฒนธรรมและด้านดนตรีได้แก่การบรรเลง “วงดนตรีคณะหนุ่มเสียงพิณ” 
ปัจจุบันวงดนตรีคณะหนุ่มเสียงพิณ มีพัฒนาการโดยน าเอาเครื่องดนตรีสากลเข้ามาบรรเลงผสมกับการดีดพิณ
และเป่าแคน พิณเป็นเครื่องดนตรีด าเนินท านองหลักในวงประยุกต์ ส่วนแคนเป็นเครื่องดนตรีด าเนินท านอง
หลักในบทเพลงดั้งเดิม วงดนตรีในต าบลบ้านเลือกปัจจุบันมี 2 คณะได้แก่ คณะหนุ่มเสียงพิณและคณะพรพระ
ศิวะ 
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  ลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรีและวิธีการบรรเลง 
เครื่องดนตรีในวงประกอบด้วยเครื่องดนตรีด าเนินท านอง เครื่องหนังและเครื่องก ากับจังหวะ

เครื่องดนตรีด าเนินท านองได้แก่ แคน พิณ เบส แซกโซโฟน  เครื่องหนังได้แก่ กลองพ้ืนเมือง กลองชุด กลอง
ใหญ่ และเครื่องก ากับจังหวะได้แก่ ฉิ่ง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่  

ลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรี แคน ท าจากไม้ซาง ลิ้นเป็นโลหะ ปรากฏทั้งแคน 7
แคน 8 ใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมที่เกี่ยวกับประเพณีชีวิตของชาวลาวเวียง พิณท าด้วยไม้ขนุน  ประกอบด้วย
กัน 3 สาย เบส เป็นเครื่องดนตรีสากลที่น าเข้ามาประยุกต์ให้เข้ากับสภาพสังคมในปัจจุบัน ส่วนเครื่องหนัง ได้แก่ 
กลองพ้ืนเมือง หุ่นกลองท าจากไม้จามจุรี ในทางภาษาลาวเรียกว่า “ไม้มูก” ขึ้นหน้ากลอง 2 ด้านโดยการขึงด้วย
หนังวัว มีเสียงคล้ายกับกลองสองหน้าของไทยกลองชุด ประกอบด้วยกลอง 3 ขนาด ได้แก่ กลองขนาดเล็กกลอง
ขนาดกลาง กลองขนาดใหญ่ และเครื่องหนังอีกชิ้นหนึ่งคือ กลองใหญ่เป็นเครื่องก ากับจังหวะที่มีขนาดใหญ่ที่สุด
ในวง บรรเลงด้วยเสียงที่หนักแน่นและต่อเนื่อง 

เครื่องก ากับจังหวะท าด้วยโลหะ ได้แก่ ฉิ่ง เป็นเครื่องก ากับจังหวะหลักของวง บรรเลงก ากับ
วงด้วยอัตราจังหวะชั้นเดียวฉาบเล็ก เป็นเครื่องก ากับจังหวะ บรรเลงขัดและลักจังหวะหลักให้เกิดการหยอกล้อ
เพ่ือเพ่ิมความสนุกสนานให้กับวงดนตรี โดยบรรเลงด้วยอัตราจังหวะชั้นเดียว และฉาบใหญ่ เป็นเครื่องดนตรี
ก ากับจังหวะโดยบรรเลงพร้อมกับจังหวะฉับของฉิ่ง เป็นการย้ าจังหวะเพ่ือให้เกิดความหนักแน่น 

บทบาทหน้าที่ของวงดนตรีคณะหนุ่มเสียงพิณ ชาวลาวเวียงน าวงดนตรีดังกล่าวไปบรรเลงใน
งานประเพณีเกี่ยวกับชีวิตและงานบุญต่าง ๆ ได้แก่ ประเพณีสู่ขวัญ ประเพณีกินดองในงานแต่งงาน ประเพณี
อุปสมบทแห่นาค ประเพณีสงกรานต์ ประเพณีบุญไต้น้ ามัน ประเพณีเดือนสิบสองได้แก่งานลอยกระทง 

วิธีการบรรเลงในงานประเพณีและงานแห่ต่าง ๆ ก่อนเริ่มการบรรเลงจะต้องท าการไหว้ครู 
โดยมีสิ่งของในการไหว้ ได้แก่ดอกไม้ ธูปเทียน เงินก านล 12 บาท เหล้าและบุหรี่หลังจากไหว้ครูเรียบร้อยแล้วถือ
ว่าเป็นการเริ่มต้นในการบรรเลงเพลงเปิดวงเป็นเพลงแรก เป็นลักษณะเฉพาะในการบรรเลงเพลงพ้ืนบ้านของ
ชาวลาว การบรรเลงแต่ละงานขึ้นอยู่กับคนว่าจ้างด้วยว่าต้องการเน้นการบรรเลงของเครื่องดนตรีประเภทใด 
ส่วนใหญ่มักจะบรรเลงเพลงที่มีจังหวะเร้าใจ บ้างก็แสดงการเป่าแคน บ้างก็ดีดพิณ สลับเปลี่ยนกันไปตาม
ความสามารถของผู้บรรเลงระหว่างการบรรเลงตลอดงาน วงดนตรีคณะหนุ่มเสียงพิณได้ท าการบรรเลงเพลง  
ต่าง ๆ ประเภทเพลงสตริง เพลงลูกทุ่ง สมัยนิยม เพ่ือให้เกิดความสนุกสนานมากยิ่งขึ้น รายการเพลงที่นิ ยม
บรรเลงได้แก่  รักจางที่บางปะกง เหล้าจ๋า ทุ่งลุยลาย คุณล าไย ท าไมน้องไม่แต่งงาน อยากรักแม่ม่าย สามสิบยัง
แจ๋ว สาวร าวง ห้องนอนคนจน จะท ายังไงดีหนา น้องเป็นสาวขอนแก่น ขอใจเธอแลกเบอร์โทร หนุ่มตังเก คนจน
ผู้ยิ่งใหญ่ชวนน้องแต่งงาน เธอไม่รักท าไมไม่บอก ปูนาขาเก เป็นต้น  

จากการศึกษาไม่มีการก าหนดบทเพลงตายตัวที่จะน ามาบรรเลงเพ่ือปิดวง ผู้บรรเลงจะ
ค านึงถึงเวลาที่เหมาะสม และสามารถลงจบด้วยเพลงที่บรรเลงอยู่นั้นได้เลย ถือเป็นการเสร็จสิ้นภารกิจในวัน
ดังกล่าว 

 

ผลสรุปการด าเนินการวิเคราะห์ / อภิปรายผล 

  จากการวิเคราะห์เพลงเปิดวง ปรากฏวิธีการบรรเลงที่ส าคัญดังนี้ 
   ประเด็นแรก การขึ้นต้นปรากฏการใช้เสียงที่ 6 ของกลุ่มเสียงมาเป็นเสียงหลักในการ
ด าเนินท านอง ในที่นี้ได้แก่ เสียงลา (กลุ่มเสียง โด เร มี Xซอล ลา X ) 
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   ประเด็นที่สอง ปรากฏการทอนท านองเพลงโดยท านองที่ทอนมีการเปลี่ยนเสียงหลัก
ในการด าเนินท านอง ปรากฏในท านองเพลงโชว์วงที่มีเสียงลาเป็นลูกตกของท านองเต็ม เมื่อทอนท านองเปลี่ยน
เสียงลูกตกเป็นเสียงมี 
   ประเด็นที่สาม ปรากฏการก าหนดเสียงลูกตกภายในท่อนเพลงมีการไล่เรียงจากสูง
ลงต่ าและจากเสียงต่ าไปสูง อย่างเป็นระบบ ปรากฏท่อนเพลงที่ 4 ได้แก่ เสียงลา เสียงซอล เสียงมี เสียงลาต่ า 
เสียงมี และเสียงลา ตามล าดับ 
   ประเด็นที่สี่ ปรากฏท านองที่เป็นลักษณะ “ท านองสร้อย” ปรากฏท านองเดียวกันใน
ลักษณะดังกล่าว 3 ท่อนได้แก่ ท่อน 3 ท่อน 5 และท่อน 7 
   ประเด็นที่ห้า  ปรากฏการใช้เสียง “3 พยางค์เสียง” มาด าเนินท านองทั้งท่อนเพลง 
โดยพยางค์เสียงกลางจะเป็นพยางค์เสียงทางเสียงต่ า พยางค์เสียงที่ 1 และ 3 เป็นเสียงเดียวกัน 
   ประเด็นที่หก ปรากฏการเคลื่อนที่ของท านองเป็นการเรียงเสียงจากเสียงต่ าไปเสียง
สูง ณ ท านองห้องเพลงที่ 1-4 และมีการไล่เสียงลงจากเสียงสูงลงสู่เสียงต่ า ณ ห้องเพลงที่ 5-8 และมีการ
ด าเนินท านองรูปแบบเดียวกันแต่เปลี่ยนกลุ่มเสียงโดยใช้เสียงสูงขึ้นไปอีก 4 เสียง 
   ประเด็นที่เจ็ด  ปรากฏการใช้ “ แนวเสียงลง-ขึ้น” มากที่สุด ส าหรับแนวเสียงที่ใช้
เป็นจ านวนมากเช่นกันคือ “แนวเสียงขึ้น”  ส่วนแนวเสียงที่ใช้อยู่ระดับกลาง ๆ ได้แก่แนวเสียงลง แนวเสียง
ขึ้น-ลงและการยืนเสียง ส่วนแนวเสียงที่ใช้น้อยที่สุดคือ “แนวเสียงลง-ลง” 
   ประเด็นที่แปด ส านวนเพลงที่ใช้เป็นลักษณะส าเนียงลาวโดยปรากฏการใช้กลุ่มเสียง
ทางเพียงออบนเป็นหลักในการด าเนินท านอง ไม่ปรากฏการใช้เสียงทีและเสียงฟามาร่วมด าเนินท านอง การ
เรียงร้อยท านองเพลงจะมีการเว้นการด าเนินท านองห้องเพลงที่ 1 และพบว่ามีการใช้พยางค์เสียงห่าง ๆ 
มาร่วมด าเนินท านองเพลง 
 
 ผลการวิเคราะห์เพลงลาวเวียงดั งเดิม 
  จากการวิเคราะห์เพลงลาวเวียงดั้งเดิม ปรากฏวิธีการบรรเลงที่ส าคัญดังนี้ 
   ประเด็นแรกจากการศึกษาสังคีตลักษณ์พบว่าเพลงลาวเวียงดั้งเดิมมีโครงสร้างเพลง
ท่อนเดียว ไม่ซ้ าท านอง ไม่มีความซับซ้อนนัก และการเลือกใช้กลุ่มเสียงที่น ามาด าเนินท านองก็เป็นกลุ่มเสียง 
โด เร มี X ซอล ลา X เพียงกลุ่มเสียงเดียวโดยไม่มีเสียงนอกบันไดเสียงเข้ามาร่วมด าเนินท านองเลย 
   ประเด็นที่สอง ปรากฏเรื่องการซ้ าเสียง 2 รูปแบบดังนี้ 
    รูปแบบแรก เป็นการซ้ าเสียงท้ายลูกตกของกลุ่มท านองย่อยระหว่างบรรทัด
ได้แก่ ท้ายห้องเพลงที่ 4 และท้ายห้องเพลงที่ 8 ประเด็นนี้พิจารณาได้จากรายละเอียดในท านองกลุ่มที่ 1 ของ
เพลง ซึ่งปรากฏทั้งสิ้น 5 ท านอง ยกตัวอย่างท านองบรรทัดที่ 2 ดังนี้ 
 

-ม-ม -มซล ซม-   ซ -ซ-ซ -ซ-ซ -ล-ด ลซ-ล -ล-ล 
 
    รูปแบบที่สอง ปรากฏการใช้เสียงซ้ า ๆ กันระหว่างห้องเพลงใน 1 บรรทัด 
โดยประเด็นนี้พิจารณารายละเอียดได้จากท านองกลุ่มที่ 2 ซึ่งปรากฏทั้งสิ้น 5 ท านอง ดังจะยกตัวอย่างท านอง
บรรทัดที่ 3 ดังนี้ 
 

-ซ-ม --ซล ซม-ซ -ซ-ซ -ซ-ซ -ล-ด ลซ-ล -ล-ล 
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   ประเด็นที่สาม ปรากฏการวางเสียงลูกตกเสียงจากเสียงต่ าไปหาเสียงสูงอย่างพอดี
ได้แก่ เสียงโด – เสียงเร – เสียงมี และเสียงซอล ตามล าดับ ท าให้เกิดความกลมกลืน เรียบร้อย สร้างความ
ไพเราะดังจะแสดงลักษณะดังกล่าวด้วยท านองบรรทัดที่ 11 ด้วยท านองเพลงเดิมและการถอดท านองสารัตถะ
เพ่ือแสดงดังนี้ 

ท านองเพลงบรรทัดที่ 11 
-ด-ซ --ลด -ด-ด ---ด ---ร -ม-ซ --ลซ ---ซ 

ท านองสารัตถะบรรทัดที่ 11 
---- ---ด ---- ---ด ---ด ---ร ---ม ---ซ 

 
  ประเด็นที่สามเพลงลาวเวียงดั้งเดิมมีการใช้ดังนี้ 
   พบการใช้มากที่สุดคือ “แนวเสียงขึ้น-ลง” มากที่สุด ยกตัวอย่างท านองแนวเสียงนี้
คือ  /---ม/---ล/---ซ/---ซ/  เป็นต้น  
   พบการใช้ระดับกลางได้แก่ “แนวเสียงลง และ แนวเสียงขึ้น” 
   พบการใช้น้อยได้แก่ “แนวเสียงลง-ขึ้น และ แนวเสียงขึ้น-ยืนเสียง” แนวเสียงที่ใช้
น้อยทีสุ่ดคือ “ยืนเสียง-ขึ้น” ยกตัวอย่างท านองแนวเสียงนี้คือ /---ด/---ด/---ด/---ม/ 
  ประเด็นที่สี่ เรื่องของส านวนเพลงปรากฏดังนี้ 
   ประการแรก พบว่าส านวนเพลงที่ใช้เป็นลักษณะส าเนียงลาวรูปแบบเดียวกับเพลง
เปิดวง โดยพิจารณาจากการใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล ได้แก่ โด เร มี ซอล ลา ที่ใช้กลุ่มเสียงเดียว จึงอาจกล่าวได้ว่า
เรื่องของกลุ่มเสียงที่น ามาเรียงร้อยเป็นท านองเพลงลาวเวียงดั้งเดิม ปรากฏเรื่องของการใช้กลุ่มเสียงที่น ามา
เรียงร้อยเป็นท านองเพลงแสดงลักษณะเฉพาะประการหนึ่งของเพลงส าเนียงลาว 

  ประการที่สอง ปรากฏส านวนเพลงที่เรียงร้อยจากการใช้เสียงซ้ า ๆ กันไปสู่ลูกตกที่
เป็นเสียงหลักหรือเสียงเด่น (Pillar Tone) ได้แก่เสียงลาเป็นส่วนใหญ่ โดยใช้มากถึง 10 บรรทัดโน้ต จาก 16 
บรรทัดโน้ต 

ประการที่สาม ส านวนเพลงที่ใช้โน้ตเสียง “3 พยางค์เสียง” ใน 1 ห้องเพลง และ
ตามหลังด้วยการซ้ าเสียงท้ายห้องเพลงนั้นในห้องเพลงถัดไป โดยปรากฏทั้งเสียงกลางห่างจากเสียงที่ 1 และ
เสียงที่ 3 เป็นคู่ 2 และคู่ 3 
 
 ผลการวิเคราะห์เพลงร าแคนลาวออกเพลงเต้ยโขง 
  จากการวิเคราะห์เพลงร าแคนลาวออกเพลงเต้ยโขง ปรากฏวิธีการบรรเลงที่ส าคัญดังนี้ 
   ประเด็นแรกปรากฏสังคีตลักษณ์ “การซ้ าหัวท้าย” โดยท านองเพลงร าแคนลาวและ
เพลงเต้ยโขง ผู้บรรเลงก าหนดให้เป็นเพลง 2 ท่อน และเพลงเต้ยโขง ซึ่งโดยปกติจะมีการบรรเลงแยกท านอง
เป็นอีกเพลงหนึ่ง แต่ชาวลาวเวียงมีการมาบรรเลงติดต่อกันและนับเป็นท านองท่อนเดียวกัน จึงท าให้เกิดการซ้ า
ท านองหัวท้าย โดยท านองที่ซ้ าท้ายเป็นการกลับมาบรรเลงเพลงเต้ยโขงอีกรอบหนึ่งนั่นเอง ลักษณะที่กล่าวมา
ข้างต้นถือเป็นลักษณะเฉพาะที่ปรากฏเฉพาะการบรรเลงของชาวลาวเวียงพ้ืนที่จังหวัดราชบุรีซึ่งแตกต่างไปจาก
พ้ืนที่ภาคอีสานของประเทศไทย 
   ประเด็นที่สอง พบว่าการใช้เสียงลูกตกในส่วนของเพลงร าแคนลาว เป็นการใช้  
“เสียงโด” ซึ่งเป็นเสียงที่ 1 ของกลุ่มเสียงโด เร มี X ซอล ลา X เพียงกลุ่มเสียงเดียว แต่ส าหรับเพลงเต้ยโขง
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แม้ว่าจะเป็นการด าเนินท านองในกลุ่มเสียง โด เร มี X ซอล ลา X เช่นเดียวกัน แต่กลับมีท านองมุ่งไปสู่ลูกตก 
“เสียงลา” เป็นหลัก และเสียงลูกตกสุดท้ายของเพลงก็เป็นเสียงลา ซึ่งแสดงลักษณะการใช้เสียงเด่นรูปแบบ
เดียวกันกับเพลงลาวเวียงดั้งเดิม 
   ประเด็นที่สาม การใช้แนวเสียง ปรากฏ “แนวเสียงลง-ขึ้น” มากที่สุด ยกตัวอย่าง
แนวเสียงนี้คือ /----/---ด/---ล/---ด/ เป็นต้น ส าหรับแนวเสียงที่ใช้อยู่ระดับกลางๆ ได้แก่แนวเสียง “ขึ้น-ลง”
และ “แนวเสียงลง” ส่วนแนวเสียงที่ใช้น้อยได้แก่แนว “เสียงขึ้น” “ยืนเสียง” “แนวขึ้น-ขึ้น” และแนวเสียงที่
ใช้น้อยที่สุดได้แก่แนวเสียง “ขึ้น-ยืนเสียง” 
   ประการที่สี่ เพลงร าแคนลาวและเพลงเต้ยโขงจะใช้ส านวนห่าง ๆ จาว ๆ เป็นหลัก
ในการด าเนินท านอง โดยมีพยางค์เสียง 2-3 พยางค์เสียงส่วนใหญ่มาเรียงร้อยเป็นท านองเพลง และยังปรากฏ
การเว้นหน้า กล่าวคือห้องที่ 1 และห้องที่ 5 ของบรรทัดเพลงหรือหน้ากลุ่มท านองย่อยมักจะเว้นจังหวะ ไม่มี
การด าเนินท านองปรากฏ ซึ่งเป็นลักษณะที่ปรากฏในเพลงเปิดวงด้วย 
 
 ผลการวิเคราะห์เพลงกาเต้นก้อน 
  จากการวิเคราะห์เพลงลาวกาเต้นก้อน ปรากฏวิธีการบรรเลงที่ส าคัญดังนี้ 
   ประเด็นแรก พบท านองเป็นลักษณะเพลงท่อนเดียว พิจารณาจากสังคีตลักษณ์ที่
ก าหนดด้วยตัวอัก “ก” เพียงตัวอักษรเดียว 
   ประเด็นที่สอง พบการด าเนินท านองปรากฏดังนี้ 
    รูปแบบแรก เป็นการด าเนินท านองรูปแบบ “การยืนเสียง” ปรากฏเสียงลา
เป็นส่วนใหญ่ 
    รูปแบบที่สอง ท านองใน 1 บรรทัด เมื่อท าการแยกเป็น 2 กลุ่มท านอง 
พบว่าทั้ง 2 กลุ่มท านองเป็นท านองเดียวกัน แต่มีการปรับเปลี่ยนส านวนเพลง  
   ประเด็นที่สามส านวนเพลงมีการเคลื่อนที่ของท านองเพลงในลักษณะ “ท านองฝาก”  
จากท้ายบรรทัดที่ 7 ไปจบกลุ่มท านองเพลงที่ต้นบรรทัดที่ 8 ดังจะแสดงด้วยโน้ตเพลงต่อไปนี้ 
 
ท านองบรรทัดที่ 7 

ลซ-ล ---ล ---ล ---ล ซม-ซ ---ซ -ม-ซ -ล-ด 
 
ท านองบรรทัดที่ 8 

ลซ-ล ---- -ด-ร --มร มรดล ---ล -ด-ร --มร 
 
   ประเด็นที่สี่แนวเสียงเพลงกาเต้นก้อนพบดังนี้ 
    แนวเสียงที่ใช้มากที่สุด ได้แก่ “แนวเสียงขึ้น” ยกตัวอย่างแนวเสียงนี้คือ   
/---ซ/---ด/---ด/---ร/ เป็นต้น  
    แนวเสียงที่ใช้อยู่ระดับน้อย ได้แก่ แนวเสียงขึ้น-ลง แนวเสียงลง และการ
ยืนเสียง 
    แนวเสียงที่ใช้น้อยที่สุด ได้แก่ แนวเสียงลง-ขึ้น แนวเสียงลง-ลง แนวเสียง
ขึ้น-ยืนเสียง และการยืนเสียง-ขึ้น 
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   ประเด็นที่ห้า เรื่องของส านวนเพลงปรากฏลักษณะการใช้พยางค์เสียง 4 พยางค์
เสียงใน 1 ห้องเพลงเป็นเพลงแรก ดังนี้ 
 
ท านองบรรทัดที่ 8 

ลซ-ล ---- -ด-ร --มร มรดล ---ล -ด-ร --มร 
 
ท านองบรรทัดที่ 9 

มรดล ---ด ---ซ --มซ -ล-ด 
 
 ผลการวิเคราะห์เพลงสุดสะแนน 
  จากการวิเคราะห์เพลงสุดสะแนน ปรากฏวิธีการบรรเลงที่ส าคัญดังนี้ 
   ประเด็นแรก พบท านองเป็นลักษณะเพลงท่อนเดียว พิจารณาจากสังคีตลักษณ์ที่
ก าหนดด้วยตัวอัก “ก” เพียงตัวอักษรเดียว 
   ประเด็นที่สอง พบการใช้เสียงจ านวน 6 เสียง โดยมีกลุ่มเสียงปัญจมูล โด เร มี ซอล 
ลา และมีการใช้เสียงที ซึ่งเป็นเสียงนอกบันไดเสียงมาร่วมด าเนินท านอง โดยปรากฏเป็นเพลงแรกที่น ามาท า
การวิเคราะห์ อาจสรุปได้ว่า ถ้าเป็นเพลงขั้นสูง จะมีการใช้เสียงมากกว่า 5 เสียงแม้ว่าจะเป็นท านองเพลง
ส าเนียงลาว ท าให้ท านองเพลงสุดสะแนนมีความโดดเด่น เป็นลักษณะเฉพาะ 
   ประเด็นที่สาม พบการด าเนินท านองปรากฏดังนี้ 
    รูปแบบแรก การก าหนดแนวเสียงของท านองเพลง ปรากฏว่าการด าเนิน
ท านองรูปแบบ “แนวเสียงลงขึ้น” ปรากฏเป็นส่วนใหญ่ยกตัวอย่างแนวเสียงนี้คือ /---ซ/---ด/---ม/---ม/ เป็น
ต้น ส าหรับแนวเสียงที่ใช้อยู่ระดับน้อย ได้แก่แนวเสียงขึ้น และแนวเสียงขึ้น-ยืนเสียง ส่วนแนวเสียงที่ใช้น้อย
ที่สุดได้แก่แนวเสียงลง แนวเสียงลง-ยืนเสียง  และยืนเสียง  
    รูปแบบที่สอง การด าเนินท านองแต่ละกลุ่มท านองย่อย (นับครั้งละ 4 ห้อง
โน้ตเพลง) ปรากฏว่าเป็นการด าเนินท านองมุ่งไปสู่ลูกตก “เสียงมี” เป็นส่วนใหญ่ ซึ่งเป็นเสียงที่ 3 ของกลุ่ม
เสียง โด เร มี ซอล ลา และการจบท้ายของเพลงก็ไปจบที่ลูกตก “เสียงลา” ซึ่งเป็นเสียงที่ 6 ของกลุ่มเสียง 
ไม่ได้จบที่เสียงที่ 1 ของกลุ่มเสียงหลัก เพราะฉะนั้น อาจกล่าวได้ว่า เกิดปรากฏการ การใช้เสียงเด่นที่เรียกว่า  
“เสียงลา” ซึ่งเป็นเสียงที่ 3 ของกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้ แสดงลักษณะการใช้ “เสียงเด่น” Pillar Tone ปรากฏ
ขึ้นในการเรียงร้อยท านองเพลงสุดสะแนน 
 
 ผลการวิเคราะห์เพลงไล่วัวขึ นภู 
  จากการวิเคราะห์เพลงไล่วัวขึ้นภู ปรากฏวิธีการบรรเลงที่ส าคัญดังนี้ 
   ประเด็นแรก พบท านองเป็นลักษณะเพลงท่อนเดียว พิจารณาจากสังคีตลักษณ์ที่
ก าหนดด้วยตัวอัก “ก” เพียงตัวอักษรเดียวเช่นเดียวกับเพลงอื่นๆ ที่ท าการอภิปรายมาข้างต้น 
   ประเด็นที่สอง พบการใช้ก าหนดกลุ่มเสียงปัญจมูล 2 กลุ่มได้แก่ กลุ่มเสียง โด เร มี 
X ซอล ลา X  กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟา ซอล ลา X โด เร X  โดยมีกลุ่มเสียงแรกเป็นกลุ่มเสียงประธาน และกลุ่ม
เสียงฟาเป็นกลุ่มเสียงรอง การใช้เสียงฟาเข้ามาร่วมด าเนินท านอง ไม่ได้เข้ามาท าหน้าที่เพียงเสียงนอกบันได
เสียงเท่านั้น   



 

วารสารศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั -76- ปีท่ี 3, ฉบับท่ี 1, หน้า 67-79 

   ประเด็นที่สาม ส านวนเพลงไล่วัวขึ้นภู ปรากฏลักษณะ “การย้ าเสียงหรือการยืน
เสียง” เป็นส่วนใหญ่ในการด าเนินท านอง โดยปรากฏทั้งการยืนเสียงเร และการยืนเสียงลา  ส าหรับการ
ก าหนดเสียงลูกตก ปรากฏว่าเป็นการจบที่ “เสียงเร” ซึ่งเป็นเสียงที่ 2 ของกลุ่มเสียงปัญจมูล โด เร มี X ซอล 
ลา X 
   ประเด็นที่สี่  การก าหนดแนวเสียงของเพลงไล่วัวขึ้นภู ปรากฏดังนี้ 
    แนวเสียงที่ใช้มากที่สุด ได้แก่ “แนวเสียงลงขึ้น” ยกตัวอย่างแนวเสียงนี้คือ 
/---ซ/---ด/---ม/---ม/ 
    แนวเสียงที่ใช้อยู่ระดับน้อย ได้แก่ แนวเสียงขึ้น และแนวเสียงขึ้น-ยืนเสียง  
    แนวเสียงที่ใช้น้อยที่สุด ได้แก่ แนวเสียงลง แนวเสียงลง-ยืนเสียง และยืนเสียง  
 
 ผลการวิเคราะห์เพลงลาวบ้านเลือก 
  จากการวิเคราะห์เพลงลาวบ้านเลือก ปรากฏวิธีการบรรเลงที่ส าคัญดังนี้ 
   ประเด็นแรกพบลักษณะโครงสร้างเพลงเป็นรูปแบบ ก/ข/ โดยท านอง ก เป็นท านอง
เกริ่น แยกออกจากท านอง ข ซึ่งเป็นการด าเนินเนื้อท านองเพลงเป็นการด าเนินท านองด้วยการใช้เสียงเพียง
กลุ่มเสียงเดียวได้แก่ กลุ่มเสียงปัญจมูล โด เร มี X ซอล ลา X 
   ประเด็นที่สอง ท านองเกริ่นปรากฏการใช้เสียง 4 พยางค์เสียงเป่าแคนติดต่อกันยาว
ไปสู่ลูกตกเสียงลาทางต่ า ซึ่งเป็นลักษณะการเป่าเกริ่นแบบดนตรีพ้ืนที่ภาคอีสานด้วย ดังที่ รองศาสตราจารย์ 
ดร.ข าคม พรประสิทธิ์ ได้บันทึกท านองเกริ่นไว้ในหนังสือแคน ซึ่งผู้วิจัยได้น ามาท าการศึกษาเปรียบเทียบดังนี้ 
 
เกริ่นแบบที ่1 
ม ร ด ล ด ล ด ซ ล ซ ล ม ซ ม ซ ร ซ ร ม ด ม ด ร ม ร ซ ม ร ด ล ร ล 

 
ด ร ด ม ร ด ล ร ล ด – ร ด ร ด ร - - - - - - ด ล - - - - - - - - 

เกริ่นแบบที่ 2   
- - - ล - - - ล ด ล ซ ล ด ล ซ ม ซ ม ร ด ล ด ร ม ร ด ร ม ร ด ล - 

 
- ล ด ร ซ ม ร ด ม ร ด ร ม ร ด - - - - ร - - ด ล - - - - - - - - 

(บุษกร ส าโรงทอง ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์และข าคม พรประสิทธิ์, 2551: 33) 
 
   ประเด็นที่สาม เพลงลาวบ้านเลือกมีการใช้ “ยืนเสียง” มากที่สุด ยกตัวอย่างแนว
เสียงนี้คือ /---ล/---ล/---ล/---ล/ เป็นต้น ส าหรับแนวเสียงที่ใช้อยู่ระดับกลาง ได้แก่ แนวเสียงลง แนวเสียงลง-
ขึ้น แนวเสียงขึ้น แนวเสียงลง-ลง และยืนเสียง-ลง แนวเสียงที่ใช้อยู่ในระดับน้อย ได้แก่ แนวเสียงขึ้น-ขึ้น และ
แนวเสียงลง-ยืนเสียง ส่วนแนวเสียงที่ใช้น้อยที่สุดได้แก่ ยืนเสียง-ขึ้น 
   ประเด็นที่สี่ การเคลื่อนที่ของท านอง เป็นลักษณะการย้ าเสียงเป็นส่วนใหญ่  
   ประเด็นที่ห้า เพลงลาวบ้านเลือกปรากฏการใช้เสียง “ 3 พยางค์เสียง/1 ห้องเพลง” 
และ “4 พยางค์เสียง/1 ห้องเพลง” โดยถ้าเป็น 3 พยางค์เสียงมักเป็นการด าเนินท านอง ณ ห้องคู่เป็นส่วนใหญ่
ได้แก่ห้องเพลงที่ 2 และห้องเพลงที่ 8 ส่วนการด าเนินท านองแบบ 4 พยางค์เสียง/1 ห้องเพลงมักด าเนิน
ท านองในห้องคี่ ดังจะได้แสดงต่อไปนี้ 
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ท านองบรรทัดที่ 3 
---- ---ล ---ล ---ล ---ร -ดลฺด ---ร -ดลฺด 

 
ท านองบรรทัดที่ 4 

-ด-ด -ลฺ-ด -ด-ร -มซม -ม-ม -ลฺ-ม -มซม รด-ร 
 
ท านองบรรทัดที่ 5 

-ร-ร ---ม ---ร ดลฺ-ลฺ -ลฺ-ล ฺ ---ด ---ร ดลฺ-ด 
 
ท านองบรรทัดที่ 6 

---ร -ดลฺด --รม -ซ-ม -ม-ม -ม-ม -ซ-ม ซล-ล 
 
ท านองบรรทัดที่ 7 

-ล-ล -ล-ล -ล-ล -ล-ด ---ด ---ด ---ร -ดรม 
 
ท านองบรรทัดที่ 8 

-ม-ม ---ม ---ม รด-ม ---ม รด-ม ---ร --มด 
 
ท านองบรรทัดที่ 9 

--รด ลซ-ล ---ล ---ซ ---ม -ร-ม -ม-ม -ม-ร 
 
ท านองบรรทัดที่ 10 

--มด ลซ-ล ---ล ---ด ---ร -ดลฺด ---ร -ดลฺด 
 
ท านองบรรทัดที่ 11 

-รมร ดลฺ-ด -ด-ด -ลฺ-ด -รมร ดลฺ-ด ---ร -ดลฺด 
 
ท านองบรรทัดที่ 12 

--รม -ซ-ม -ม-ม -ม-ม -ซ-ม -ซ-ด ---ด ---ด 
 
ท านองบรรทัดที่ 13 

---ล --ซล -ล-ล ---ล ---ล -ล-ล -ล-ล -ล-ล 
 
ท านองบรรทัดที่ 14 

-ล-ล -ล-ล -ล-ล ซม-ม ---ด --รม --ซร ---ม 
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  จากท านองที่แสดงสัญลักษณ์ข้างต้น จะเห็นได้ว่า ท านองที่ท าสัญลักษณ์วงกลม 
เป็นการด าเนินท านอง 3 พยางค์เสียง จะปรากฏ ณ ท านองที่อยู่ในห้องคู่ ปรากฏ 17 ต าแหน่ง แต่ท านอง 3 
พยางค์เสียงที่ท าสัญลักษณ์ลูกศร ซึ่งเป็นห้องค่ี มีปรากฏเพียง 3 ต าแหน่งเท่านั้น 
   ต่อไปนี้เป็นการแสดงสัญลักษณ์ของท านองเพลงที่มี 4 พยางค์เสียงต่อ 1 ห้องโน้ต
เพลลง ซึ่งจะปรากฏ ณ ท านองห้องคี่ ดังท านองต่อไปนี้ 
    
ท านองบรรทัดที่ 15 

---ด --รม ซมรด รม-ร ---ม มม-- รมรด -ด-ลฺ 
 
ท านองบรรทัดที่ 16 

-ซ-ล -ซ-ม ---ซ ---ล  
   
 จากผลการวิเคราะห์บทเพลงทั้ง 7 เพลง พบลักษณะเฉพาะของท านองเพลงที่เป็นภาพรวมดังนี้ 
  ประการแรก  การใช้เสียงลูกตกที่ไม่ใช้เสียงที่ 1 ของกลุ่มเสียงประธาน  
   ท านองเพลงทั้ง 7 เพลงปรากฏดังนี้ 
    เพลงเปิดวง  ลูกตกท้ายเพลง  เสียงลา 
    เพลงลาวเวียงดั้งเดิม ลูกตกท้ายเพลง  เสียงลา 
    เพลงร าแคนลาว  ลูกตกท้ายเพลง  เสียงโด 
    เพลงเต้ยโขง  ลูกตกท้ายเพลง  เสียงลา 
    เพลงกาเต้นก้อน  ลูกตกท้ายเพลง  เสียงโด 
 
    เพลงสุดสะแนน  ลูกตกท้ายเพลง  เสียงลา 
       (เสียงนอกบันไดเสียงมาร่วม คือ เสียงที) 
    เพลงไล่วัวขึ้นภู  ลูกตกท้ายเพลง  เสียงเร 
       (ใช้ 2 กลุ่มเสียงด าเนินท านอง) 
    เพลงลาวบ้านเลือก ลูกตกท้ายเพลง  เสียงลา 
  ทั้งนี้ ผู้วิจัยท าการสรุปได้ว่า เสียงเพลงในวงดนตรีคณะหนุ่มเสียงพิณของชาวลาวเวียง จะ
นิยมใช้เสียงที่ 6 ของกลุ่มเสียงประธานมาเป็นเสียงลูกตก และนิยมใช้เสียงอ่ืนเป็นเสียงเด่นในการด าเนิน
ท านองมากกว่าเสียงที่ 1 ของกลุ่มเสียงนั้น ๆ  
  ประการที่สอง ปรากฏการใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล 1 กลุ่มส าหรับเพลงท่ัวไป หากเพลงท่ีต้อง
ใช้ขั นสูงจะใช้ 2 กลุ่มเสียงและมีเสียงนอกบันไดเสียงมาร่วมตกแต่งท านองเพลง แต่เป็นส่วนน้อย 
   ประเด็นนี้ ผู้วิจัยท าการสรุปจากการศึกษาท านองแคนทั้ง 7 เพลง ปรากฏว่า เป็น
การก าหนดกลุ่มเสียง โด เร มี X ซอล ลา X  เกือบทั้งหมด มีเพียงเพลงสุดสะแนน ที่เป็นการใช้เสียงนอกบันได
เสียงคือ เสียงที มาร่วมด าเนินท านอง โดยเพลงสุดสะแนน ถือเป็นเพลงขั้นสูง เป็นเพลงเอกของการเป่าแคนใน
พ้ืนที่อีสานของประเทศไทย และยังปรากฏว่า เพลงไล่วัวขึ้นภู ซึ่งเป็นเพลงที่มีท านองยาวมากถึง 17 บรรทัด
โน้ต มีการก าหนดใช้ 2 กลุ่มเสียงเป็นหลักในการด าเนินท านองได้แก่ กลุ่มเสียง โด เร มี X ซอล ลา X และ
กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟา ซอล ลา X โด เร X  
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  ประการที่สาม ปรากฏเรื่องการใช้เส้นแนวเสียง ปรากฏการใช้แนว “ลงขึ น” มากที่สุด 
   ประเด็นนี้ปรากฏมากที่สุดในเพลงเปิดวง เพลงร าแคนลาว เพลงสุดสะแนน และ 
เพลงไล่วัวขึ้นภู 
  ประการที่สี่ ส านวนเพลงปรากฏ 6 รูปแบบหลัก 
   ส านวนเพลงในภาพรวมปรากฏดังนี้ 

1. ส านวนเพลงรูปแบบการทอนท านองเพลง  
2. ส านวนเพลงที่มีการก าหนดเรียงเสียงลูกตกภายในวรรคเพลงอย่างเป็น 

ระเบียบโดยเรียงจากเสียงต่ าไปหาเสียงสู 
3. ส านวนเพลงที่มีการใช้เสียง 3 พยางค์เสียงมาร่วมด าเนินท านอง และ

ปรากฏชัดเจนในเพลง ลาวบ้านเลือกที่มักวางไว้ต าแหน่งห้องคู่ ส่วนการใช้ 4 พยางค์เสียงจะอยู่ ณ ต าแหน่ง
ห้องค่ี  

4. ส านวนเพลงที่ท าการย้ าเสียงเดิมซ้ า ๆ กันภายใน 1 บรรทัดโน้ตเพลง 
โดยปรากฏการซ้ ายาวถึง 6 ห้องโน้ตเพลง ยกตัวอย่างเพลงลาวเวียงดั้งเดิม 

5. ส านวนเพลงที่มีการก าหนดการใช้เสียงหลักในการด าเนินท านอง ไม่ใช่
เสียงโด ซึ่งเป็นเสียงประธานของกลุ่มเสียงปัญจมูล แต่กลับใช้เสียงอ่ืน ๆ โดยเฉพาะเสียงลา ซึ่งเป็นเสียงที่ 6
ของกลุ่มเสียงมากถึง 10 บรรทัดโน้ต จาก 16 บรรทัดโน้ต แสดงปรากฏการณ์ Pillar Tone 

6. ส านวนเพลงแบบ “กลอนฝาก” โดยเป็นกลอนฝากระหว่างบรรทัด 
ปรากฏในเพลงร าแคนลาว 

 
ข้อเสนอแนะ 

จากการศึกษาวิจัยวงดนตรีคณะหนุ่มเสียงพิณ ต าบลบ้านเลือก อ าเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรีพบว่า
มีเนื้อหาทางดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ที่มีความส าคัญในพ้ืนที่ แถบจังหวัดราชบุรี จังหวัดเพชรบุรี จังหวัด
นครปฐม ได้แก่กลุ่มชาติพันธุ์ไทยทรงด า ซึ่งเป็นกลุ่มที่วัฒนธรรมประเพณีเป็นของตนเอง มีการร้องเพลง
ประจ าถิ่นที่มีลักษณะเฉพาะและมีการละเล่นต่าง ๆ การศึกษากลุ่มชาติพันธุ์นี้จะท าให้เกิดความก้าวหน้าทาง
วิชาการดนตรีชาติพันธุ์ที่มีความเก่ียวข้องกับคนไทยและสามารถร่วมการด ารงอยู่กันได้สืบไปเป็นอย่างดี 
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