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บทคัดย่อ 

การตีตะโพนกลองทัดในเพลงหน้าพาทย์เป็นประเด็นปัญหาที่ปรากฏกับนักดนตรีปัจจุบัน บทความนี้
เป็นการน าเสนอหลักและแนวปฏิบัติที่เหมาะสม 4 ประการส าหรับการตีตะโพนและกลองทัดในเพลงหน้า
พาทย์ ประการแรก นักดนตรีต้องมีการก าหนดน้ าหนักมือให้เหมาะสมกับการตีส าหรับเพลงหน้าพาทย์โดย
ไม่ใช้แรงมากเกินไป ประการที่สอง นักดนตรีต้องรู้จักบทบาทหน้าที่ของตะโพนและกลองทัดที่ต้องตีร่วมกัน 
ประการที่สาม นักดนตรีต้องมีความสามารถใช้หน้าทับให้สอดคล้องและถูกต้องตามที่ผู้ประกอบพิธีอ่าน
โองการไหว้ครูเรียกเพลง และประการสุดท้าย นักดนตรีต้องค านึงถึงแนวการปฏิบัติที่เป็นการเฉพาะแต่ละ
เพลง ควรศึกษาท านองเพลงและจังหวะหน้าทับของเพลงหน้าพาทย์ที่ต้องตีหรือบรรเลงอย่างถ่องแท้กับครูผู้
ถ่ายทอดเพ่ือให้เกิดความถูกต้องที่สุด 

ค าส าคัญ:  หลัก / แนวปฏิบตัิ / ตะโพน / กลองทัด / เพลงหน้าพาทย์ 

Abstract 
 The performance methods for Taphon and Klongtad accompanying Phleng na-phat 
is a great concern to Thai traditional musicians.  This article present principles and 
performance methods for Taphon and Klongtad.  First, it is presented with an attention to 
enable Thai drummers to perform with ease.  Secondly, Thai traditional should learn the 
role and the coordination of Taphon and Klongtad as they are playing with each other.  
Thirdly, Thai drummers must be able to apply rhythmic cycles correctly according the call 
made by an officiant in a Wai Khruu ceremony.  Lastly, Thai drummers should know 
principles of specific performances and learn the melodies with teachers in order to make 
a total completeness of performance. 

Keywords: Principle / Performance Methods / Taphon / Klongtad / Phleng Na-phaat 
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ความน า 

 การตีตะโพนกลองทัดในเพลงหน้าพาทย์ ปัจจุบันมีปัญหาที่พบมาก กล่าวคือเป็นเรื่องการตีกลองที่ไม่
มีความรู้ความเข้าใจที่ถ่องแท้ถึงวิธีการ ที่มาที่ไปของบทเพลง และการก าหนดใช้หน้าทับ แม้ว่าจะเป็นนักดนตรี
ที่มาจากบ้านหรือส านักเดียวกัน โดยนักดนตรีมักจะมีความสามารถในการศึกษาจังหวะหน้าทับ มีความรู้ แต่ไม่
สามารถน าไปใช้ให้ถูกหลักและถูกต้อง จึงเป็นที่มาของการเขียนบทความนี้เพื่อให้เกิดประโยชน์อย่างกว้างขวาง
ต่อไป 

หลักและแนวปฏิบัติการตีตะโพน กลองทัด ในเพลงหน้าพาทย์ 

 เรื่องของหลักและแนวปฏิบัติการตีตะโพน กลองทัดในเพลงหน้าพาทย์ ผู้เขียนน าเสนอหลักและแนว
ปฏิบัติ 4 ประการดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

1. การก าหนดน้ าหนักมือในการตีตะโพนและกลองทัดในเพลงหน้าพาทย์  ปัจจุบันนักดนตรีส่วน
ใหญ่จะตีตะโพนและกลองทัดด้วยน้ าหนักมือให้เสียงดังมาก การตีตะโพนและกลองทัดควรตีลดน้ าหนักมือลง
ให้เสียงพอดีกับเครื่องด าเนินท านอง นอกจากนี้การตีด้วยน้ าหนักมากอาจไปรบกวนผู้ประกอบพิธีอีกชั้นหนึ่ง 
ครูบาอาจารย์เก่า ๆ มักพูดกันว่าการตีแรงเกินไปเป็นการตีแบบไม่เคารพ แต่ปัจจุบันมักพูดกันว่าตีแล้วหนวกหู  
ผู้เขียนขอยกตัวอย่างประสบการณ์ของตัวเอง ครั้งหนึ่งผู้เขียนตีกลองสองหน้าในวงพาทย์ไม้แข็งเมื่อครั้งเริ่มต้น
ท างานที่กองการสังคีต ผู้เขียนหัดตีกลองสองหน้ากับหม่อมหลวงสุรักษ์ สวัสดิกุล นักดนตรีบ้านดุริยประณีต ใน
ครั้งนั้นท่านบอกว่า “ตีแรงเกินไป แรงไป ให้ตีเบาหน่อย ลดเสียงลงอีก มือซ้ายดึงออกมาอีกหน่อยสิ มือลึก
เกินไป”  ซึ่งครั้งนั้นท่านเพียงฟังเสียงก็บอกได้ทันทีว่ามือของผู้เขียนลึกเกินไป ท่านไม่ต้องเดินออกมาดูเพียงแต่
ใช้หูฟังเท่านั้น  นอกจากนี้ครูโชติ ดุริยประณีต เคยให้ผู้เขียนไล่มือกลองสองหน้าโดยอยู่ในความควบคุมของ
หม่อมหลวงสุรักษ์ สวัสดิกุล จุดมุ่งหมายคือตีให้มือคล่อง ท าเสียงกลองให้ชัดเจน โดยการตีกลองสองหน้าก็ต้อง
ไม่ให้ใช้น้ าหนักมากเกินไป ส าหรับการฝึกตีตะโพนให้ได้เสียงที่ดี ก็ต้องไล่มืออย่างเดียวกับการไล่มือในการตี
กลองสองหน้า โดยเน้นเรื่องการควบคุมน้ าหนักมือ ผู้เขียนเรียนตะโพนครั้งแรกกับครูถีร์ ปี่เพราะ ต่อมาเรียน
กับครูจรัล ตันมีสุข ครูโม ปลื้มปรีชา ครูพริ้ง กาญจผลิน ครูมิ ทรัพย์เย็น ครูสมพงษ์ โรหิตาจล โดยครูที่สอน
ผู้เขียนทุกท่านจะสอนในแนวทางเดียวกันคือ ตีด้วยน้ าหนักมือไม่มากนัก แต่เน้นเรื่องความชัดเจนของเสียงเป็น
หลักและเป็นแนวปฏิบัติ 

2. การรู้จักบทบาทหน้าที่ของตะโพนและกลองทัด  ปัจจุบันนักดนตรีตะโพนและกลองทัดไม่รู้จัก
บทบาทหน้าที่ของตัวเองว่าก าลังบรรเลงเครื่องดนตรีชิ้นใดอยู่ กล่าวให้เข้าใจได้ง่ายขึ้นคือ ตะโพนยังไม่ท้า แต่
กลองทัดรัวขึ้นไปแล้ว ผู้เขียนจะขอยกตัวอย่างบทเพลงที่มักพบปัญหาบ่อยครั้งดังนี้ 

เพลงรัว มีการรัวกลองทัดโดยนักดนตรีไม่รู้ว่าต าแหน่งของเพลงต าแหน่งใดที่ตะโพนควรตี 
ต าแหน่งใดกลองทัดควรตี  นอกจากนี้จะพบมากในเรื่องของนักดนตรีตีกลองทัดโดยตีรัวแบบละเอียดซึ่งท าให้
ไม่น่าฟัง การตีกลองทัดในเพลงรัวนั้นควรตีสลับมือซ้าย มือขวาไล่จากช้าไปหาเร็วให้เกิดจังหวะ ไม่ควรรัว
ละเอียด  การตีรัวต้องเริ่มต้นด้วยตะโพนจะตีเข้ามาก่อนเรียกว่า “ตีท้า” ดังจะยกตัวอย่างต่อไปนี้ 

ตัวอย่างที่ 1 การตีรัวในท านองเริ่มต้น 

| - - - ล | - - - ท | - ฟ ม ร - ม มมม – ร | - - ดทล ท ดรม ร | ม ม ม ม ม ม มมมมม........ | 

 

   
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 จากท านองข้างต้น ท านอง | - - -ล | - - - ท | ตะโพนจะต้องตีท้าด้วยท านอง | - ตุ๊บเพริ่งเทิ่ง | 
| - ตุ๊บเพริ่งเทิ่ง | - ตุ๊บเพริ่งเทิ่ง| จ านวนครั้งนั้นไม่สามารถก าหนดได้ แล้วแต่ท านองเพลงว่าช้าหรือเร็ว โดยมี
ระนาดเอกเป็นผู้ก าหนด โดยเฉพาะหากรัวในเพลงองค์พระพิราพ เสียงแรกจะรัวนานมาก ท านอง  
| - ตุ๊บเพริ่งเท่ิง |  อาจจะต้องตีหลายครั้ง  เมื่อนักดนตรีขึ้นท านองเพลงบรรเลงด้วยท านอง |- ฟ ม ร| - ม มมม|  
เมื่อใด  กลองทัดจะตีเข้ามาไล่จากช้าไปหาเร็ว ประเด็นที่กล่าวว่านักดนตรีไม่รู้จักบทบาทหน้าที่นั้น พบว่า
บางครั้งท านองยังไม่เริ่มต้นที่ว่า | - ฟ ม ร | - ม มมม |  เลย กลองทัดเริ่มต้นตีเข้ามาแทรกแซงทันที บางครั้งตี
ตั้งแต่เริ่มต้นเพลงวรรคแรก ซึ่งเป็นแนวปฏิบัติที่ไม่ถูกต้องและเข้าใจผิดพลาดกันมากในปัจจุบัน 

 เมื่อกลองทัดบรรเลงเข้าที่ท านอง |- ฟ ม ร | - ม มมม | จะตีไปเป็นชุดท านอง โดยเมื่อนักดนตรีที่
ตีกลองทัดได้ยินท านอง | -ร - ม | -ร - ท | -ล –ท | - ล ซล | - ซ - ซ| พอถึงท านองต าแหน่งนี้เมื่อใด กลองทัด
จะต้องตีรวบจบทันที หลังจากนั้นตะโพนจะตีหน้าทับต่อไปจนถึงท านอง | - - -ม| - ม - ม| -ท - ล|- - -ล| 
ตะโพนจะตีรวบหลังจากท านองนี้ต่อไปอีกเล็กน้อยเพ่ือรอท านอง | - - ซฟ | - ล - ซ | ตะโพนจะตี | - - ตุ๊บติง| 
| - - ตุ๊บเพริ่ง| โดยตีพร้อมกับท านอง | - - ซฟ| - ล - ซ| ดังจะแสดงด้วยโน้ตในตารางต่อไปนี้ 

 

ตารางที่ 1 การตีตะโพนและกลองทัดพร้อมกับท านองลงจบ 

ท านองเพลง -   -   ซฟ -  ล  -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  ซ 
ตะโพน   -  - ตุ๊บติง - -  ตุ๊บเพริ่ง - ถะ  -  ตุ๊บ   -  ติง  -  - 
กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ต้อม  -  -  -  ต้อม 

 

 เป็นที่สังเกตว่า การตีกลองทัดในเพลงหน้าพาทย์ส าหรับการไหว้ครูนั้น จะเว้นการตีไม้ลา 2 ไม้
แรก ได้แก่ | - - - ตุ๊ม| - - - ตุ๊ม | เพ่ือให้เกิดความเรียบร้อยโดยผู้ตีกลองจะต้องมองนักดนตรีที่ตีฆ้องวงใหญ่  
โดยให้เสียงต้อมนั้นลงพร้อมกับมือฆ้องที่เป็นมือซ้าย 1 ต้อม มือขวา 1 ต้อม  ลักษณะการตีเช่นนี้ หลายครั้งมีผู้
กล่าวว่า คนตีกลองทัดตีไม่ถูกต้อง หากแต่นักดนตรีอาวุโสของกรมศิลปากรส่วนใหญ่จะบรรเลงเช่นนี้ได้แก่  
ครูจูน ตุ่นมณี ครูสมพงษ์ โรหิตาจล แต่ส าหรับการตีกลองทัดเพลงเดียวกันในการประกอบการแสดงจะต้องตี 1 
ตุ๊ม 2 ต้อม หรือ 2 ตุ๊ม 2 ต้อม ดังรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 

ตารางที่ 2 การตีตะโพนและกลองทัดพร้อมกับท านองลงจบ แบบที่ 2 (การตีแบบ 1 ตุ๊ม 2 ต้อม) 

ท านองเพลง -  -  ซฟ  -  ล  -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  ซ 
ตะโพน   - -  ตุ๊บติง - -  ตุ๊บเพริ่ง   - ถะ -  ตุ๊บ   - ติง  -  - 
กลองทัด     -  -  -  - -  -  -  ตุ๊ม   -  -  - ต้อม -  -  -  ต้อม 

 

 

 

 
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ตารางที่ 3 การตีตะโพนและกลองทัดพร้อมกับท านองลงจบ แบบที่ 3 (การตีแบบ 2 ตุ๊ม 2 ต้อม) 

ท านองเพลง -  -  ซฟ -  ล  -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  ซ  
ตะโพน -  -   ตุ๊บติง - -  ตุ๊บเพริ่ง - ถะ  -  ตุ๊บ -  ติง  -  - 
กลองทัด -  -  -  ตุ๊ม -  -  -  ตุ๊ม -  -  - ต้อม -  -  -  ต้อม 

 

เพลงเชิด พบปัญหาเดียวกัน โดยหลักของการตีเพลงเชิดนั้น กลองทัดต้องรอให้ตะโพนท้าก่อน 
เมื่อจะมีการเปลี่ยนลูก กลองทัดต้องรอตะโพนตีท้าจึงจะเปลี่ยนลูกกลองจากลูกต่ าไปลูกสูง ดังจะอธิบายด้วย
ท านองได้แก่ | - - ตุ๊บเพริ่ง | - - - ถะ | - - - ตุ๊บ | - ติง - ต้อม | - - - ต้อม | - - - ต้อม | - - - ต้อม | - - - ต้อม| 
| - - - ต้อม| - - - ต้อม| - - - ต้อม| - - - ต้อม | บรรเลงไปเรื่อย ๆ จบวรรคช่วงครึ่งตัวแรก หลังจากนั้นกลองทัด
ก็ต้องหยุดรอให้ตะโพนท้าอีกได้แก่ | - - ตุ๊บเพริ่ง | - - - ถะ| - - - ตุ๊บ |- ติง - ตุ๊ม | - -  - ตุ๊ม| - - - ตุ๊ม| 
| - - - ตุ๊ม| - - - ตุ๊ม| - -  - ตุ๊ม| - - - ตุ๊ม| - - - ตุ๊ม| - - - ตุ๊ม| และเม่ือจบตัวที่บรรเลงอยู่นั้น กลองทัดก็ต้องหยุด
รอตะโพนท้าอีก เป็นเช่นนี้ไปจนจบเพลง ปัจจุบันพบมากที่กลองทัดไม่รอตะโพนท้า ตีกลองทัดเปลี่ยนลูกต่ าไป
ลูกสูงแบบติดต่อกัน แล้วตีกลับมาลูกต่ าอีกครั้งหนึ่งเมื่อเปลี่ยนตัวใหม่โดยไม่รอตะโพนท้าอีกเช่นกัน ท าให้การ
บรรเลงไม่ถูกหลักและแนวปฏิบัติ 

โดยลักษณะที่กล่าวมาข้างต้น ยังมีเพลงหน้าพาทย์อ่ืน ๆ ที่นักตีกลองจะต้องระมัดระวังการ
เปลี่ยนลูกกลองทัดจากลูกต่ าไปลูกสูง ต้องรอให้ตะโพนตีท้าก่อนได้แก่เพลงเชิดฉาน เพลงรุกร้น เป็นต้น 

3. การใช้หน้าทับให้สอดคล้องกับผู้ประกอบพิธีอ่านโองการไหว้ครู  ผู้ประกอบพิธีจะเป็นผู้เรียก
เพลง โดยหัวข้อนี้ผู้เขียนจะได้ยกตัวอย่างเพลง 2 เพลงได้แก่เพลงตระประสิทธิ กับเพลงประสิทธิ โดยทั้ง 2 
เพลงเป็นบทเพลงที่ผู้ประกอบพิธีจะเรียกให้บรรเลงในพิธีกรรมไหว้ครูดนตรีไทย นักดนตรีตะโพนและกลองทัด
จะต้องตั้งใจฟัง หากผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงตระประสิทธิ ผู้ตีตะโพนและกลองทัดจะใช้หน้าทับตระ กล่าวคือ 
4 ไม้ลา  หากผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงประสิทธิ  ผู้ตีตะโพนและกลองทัดจะตีหน้าทับช านาญ (เที่ยวกลับ) หรือ
หน้าทับกระบองกัน  ปัจจุบันพบว่านักดนตรีตีผิดกันบ่อยครั้ง บางครั้งปัญหาเกิดจากนักดนตรีไม่ได้ยินค าอ่าน
โองการ บางครั้งนักดนตรีเข้าใจผิด ผู้อ่านโองการเรียกเพลงตระประสิทธิ ผู้ตีตะโพนกลองทัดกลับตีหน้าทับ
ช านาญ 

4. แนวการปฏิบัติที่เป็นการเฉพาะแต่ละเพลง ผู้ตีตะโพนและกลองทัดต้องศึกษากับครูผู้ถ่ายทอด 
ประเด็นนี้ผู้เขียนขอยกตัวอย่างเพลงเสมอข้ามสมุทร ขึ้นต้นด้วย 9 ไม้ลา หลังจากนั้นตีหน้าทับลาอีก 3 ครั้ง แต่
ส าหรับเที่ยวกลับจะต้องตี 8 ไม้ลา แล้วจบทันที ไม่ต้องต่อด้วยหน้าทับลาอีก 3 ครั้ง  ส าหรับการก าหนดไม้
กลอง 9 ไม้ลา กับ 8 ไม้ลาซึ่งเที่ยวแรกกับเที่ยวกลับมีไม้กลองไม่เท่ากันนั้น  ด้วยเหตุผลที่ว่าท านองของเครื่อง
ด าเนินท านองมีการซ่อนท านองไม้ที่ 1 ของเที่ยวกลับไว้กับท านองสุดท้ายของท านองลาครั้งที่ 3 เรียบร้อยแล้ว 
เพราะฉะนั้นจึงเป็นเหตุผลที่ว่า เที่ยวกลับตีเพียง 8 ไม้แล้วลาเท่านั้น  หากผู้ตีกลองฟังท านองช่วงต้น แล้วตี 9 
ไม้ลาอย่างเที่ยวแรก  หน้าทับกลองจะไม่ลงตัว จะมีไม้กลองเกินอยู่ 1 ไม้ ท าให้เกิดความไม่เรียบร้อยระหว่าง
การบรรเลง การตีกลองส าหรับเพลงหน้าพาทย์จึงต้องมีการศึกษากันอย่างลุ่มลึกและศึกษาเป็นการเฉพาะกับ
ครูผู้ถ่ายทอดเท่านั้น 
 ส าหรับเนื้อหาของตะโพน 9 ไม้ลา จะเป็นการใช้หน้าทับเสมอซ่ึงประกอบด้วยกัน 5 ไม้ เมื่อน ามา
ประกอบกับหน้าทับลาอีก 4 ไม้ เมื่อรวมกันแล้วเป็น 9 ไม้นั่นเองดังเนื้อหาต่อไปนี้ 
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ตัวอย่างที่ 2 ไม้เดินในเพลงเสมอ  

 ไม้ที่ 1 

ตะโพน - - ตุ๊บติง - - ตุ๊บเพริ่ง - - -  ติง - - - - 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม 

 ไม้ที่ 2 
ตะโพน - - - ติง - - - ถะ - - -  ตุ๊บ - ติง  -  - 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม 

 ไม้ที่ 3 
ตะโพน - - ตุ๊บเพริ่ง - - - ถะ - - -  ตุ๊บ - ติง  -  - 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม 

 ไม้ที่ 4 
ตะโพน - - - เท่ง - - - ตริง - ติง -  ตุ๊บ - เพริ่ง - เทิ่ง 
กลองทัด - - - - - - - - - - - -   - ต้อม - - 

 ไม้ที่ 5 
ตะโพน - - ตุ๊บติง - - ตุ๊บเพริ่ง - - -  ติง - - - - 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม 

 ไม้ที่ 6 
ตะโพน - - - ติง - - - ถะ - - -  ตุ๊บ - ติง  -  - 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม 

 ไม้ที่ 7 
ตะโพน - - ตุ๊บเพริ่ง - - - ถะ - - -  ตุ๊บ - ติง  -  - 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม 

 ไม้ที่ 8 
ตะโพน - - - เท่ง - - - ตริง - ติง -  ตุ๊บ - เพริ่ง - เทิ่ง 
กลองทัด - - - - - - - - - - - -   - ต้อม - - 

 ไม้ที่ 9 
ตะโพน - - ตุ๊บติง - - ตุ๊บเพริ่ง - - -  ติง - - - - 
กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม 
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ตัวอย่างที่ 3 ไม้ลา 

 ไม้ที่ 1 
ตะโพน - - - เท่ง ติงตุ๊บ -  -  - เท่งติงตุ๊บ - เท่งติงตุ๊บ 
กลองทัด -  -  -  - - ตุ๊ม - - - - - ตุ๊ม - - - ตุ๊ม 

 ไม้ที่ 2 
ตะโพน - - - เท่ง ติงตุ๊บ -  - - เท่งติงตุ๊บ - เท่งติงตุ๊บ 
กลองทัด -  -  -  - - ต้อม - - - - - ต้อม - - - ต้อม 

 ไม้ที่ 3 
ตะโพน - เท่งติงตุ๊บ - เท่งติงตุ๊บ - เท่งติงตุ๊บ -  -  -  - 
กลองทัด - - - ตุ๊ม - - -  ตุ๊ม - - - ตุ๊ม -  -  -  - 

 ไม้ที่ 4 
ตะโพน - - ตุ๊บติง - - ตุ๊บเพริ่ง - ถะ – ตุ๊บ   - ติง - - 
กลองทัด -  -  -  - -  -  -  - - - - ต้อม   - - - ต้อม 

 

 ผู้เขียนท าการบันทึกโน้ตเพลงเสมอข้ามสมุทร โดยบันทึกเป็นตาราง 4 ชั้น 2 ชั้นบนเป็นโน้ต
ท านองหลักแยกมือซ้ายมือขวา ส่วน 2 ชั้นล่างเป็นโน้ตการตีตะโพนและกลองทัด ดังต่อไปนี้ 
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เพลงเสมอข้ามสมุทร 
 

มือขวา - - - ล - ท ม - - - ร ร - ร - ซ - - - ล - ท - ร - - - ม - - - ซ 

มือซ้าย - ลฺ - - - - - รด - - ร - - ลฺ - ซฺ - ลฺ - - - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ซฺ 

ตะโพน - - ตุ๊บติง - -ตุ๊บเพริ่ง - - - ติง - - - ตุ๊บ - - - ติง - - - ถะ - - - ตุ๊บ - - ติง ตุ๊บ 

กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม 

 
มือขวา - ร - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ - ม - - ม ร - ม - ล - - ซ ซ - ล 

มือซ้าย - ลฺ - ซฺ - - - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ 

ตะโพน - -ตุ๊บเพริ่ง - - - ถะ - - - ตุ๊บ - - ติง ตุ๊บ - - - เท่ง - - ติง ติง - ติง - ตุ๊บ -เพริ่ง -เท่ง  

กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม 

 
มือขวา - ร  - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม - ร - - - ทฺ - ลฺ - - ร ร - - ม ม - ฟ 

มือซ้าย - ร - ทฺ - ลฺ - ฟฺ - - - มฺ - - -  รฺ - - - ฟฺ - มฺ - รฺ - - - มฺ - - - ฟฺ 

ตะโพน - - ตุ๊บติ๊ง - -ตุ๊บเพริ่ง - - - ติง - - - ตุ๊บ - - - ติง - - - ถะ - - - ตุ๊บ - - ติง ตุ๊บ 

กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม 

 
มือขวา - - - มฟ - ล - ท - รฺ - ท - ล - ฟ - - ด  ด  - ท - ล - ม - - ม ร - ม 

มือซ้าย - - ร - - ลฺ - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ด - ด - - - ทฺ - ลฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ทฺ 

ตะโพน - -ตุ๊บเพริ่ง - - - ถะ - - - ตุ๊บ - - ติง ตุ๊บ - - - เท่ง - - ติง ติง - ติง - ตุ๊บ -เพริ่ง -เท่ง  

กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม 

 
มือขวา - - - มฟ - ล - - - ล - - - ฟ - ท - - - - - ท - ท - - ซ ซ - ล - ท 

มือซ้าย - - ร - - - - ม - ร - - - - มร ทฺ - - - ทฺ - - - - - ซฺ - - - ลฺ - ทฺ 

ตะโพน - - ตุ๊บติ๊ง - -ตุ๊บเพริ่ง - - - ติง - - - ตุ๊บ - - - เท่ง ติงตุ๊ม - - -เท่งติง ตุ๊ม -เท่งติง ตุ๊ม 

กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม - - - - - ตุ๊ม - - - - - ตุ๊ม - - - ตุ๊ม 

 
มือขวา - - - ร - - - มฟ - ล - ล - - ฟ - - ฟ - ม - ร - - - ด - ทฺ - - - รม 

มือซ้าย - ลฺ - - - - ร - - - - ฟ - - - มร - - - - - ล - - - - ทฺลฺ - - - ด - 

ตะโพน - - - เท่ง ติง ตุ๊บ - - - เท่งติงตุ๊บ - เท่งติงตุ๊บ -เท่งติง ตุ๊บ -เท่งติง ตุ๊บ -เท่งติง ตุ๊บ - - - - 

กลองทัด - - - - - ต้อม - - - - - ต้อม - - - ต้อม - - - ตุ๊ม - - - ตุ๊ม - - - ตุ๊ม - - - - 

 
มือขวา - ท - ร  - ท - ล - - - ซ - - - ร - - - ร - - - - - ล - ล - - - ร 

มือซ้าย - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - - - - - ลฺ 

ตะโพน - - ตุ๊บติง - -ตุ๊บเพริ่ง - ถ่ะ - - - ตุ๊บ - ติง - - - ติง - - - ถะ - - - ตุ๊บ - - ติง ตุ๊บ 

กลองทัด - - - ตุ๊ม - - - ตุ๊ม - - - ต้อม - - - ต้อม - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม 
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มือขวา - ม - - - - ร ร - ร - - ล ล - ร - - - ม - - - ฟ - - - ล - ท - ล 

มือซ้าย - - รด -   - -  ร - - ลฺ - ล ฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ด - ลฺ - - - - - ร 

ตะโพน - -ตุ๊บเพริ่ง - - - ถะ - - - ตุ๊บ - - ติง ตุ๊บ - - - เท่ง - - ติง ติง - ติง - ตุ๊บ -เพริ่ง -เท่ง  

กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม 

 
 - ม - - - - ร ร - ร - - ล ล - ร - ร - - -  ด  -  ม - ร - - -  ด  -  ร 

 - - รด -   - -  ร - - ลฺ - ล ฺ - - - ลฺ - ลฺ - - - - ทฺลฺ - - ลฺ - - - - ทฺลฺ - 

ตะโพน - - ตุ๊บติ๊ง - -ตุ๊บเพริ่ง - - - ติง - - - ตุ๊บ  - - - -  - - - -  - - - - - - - ตุ๊บ 

กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม  - - - - - - - ต้อม - - - ต้อม - - - - 

 
มือขวา - - - ร - - ม ฟ - ล - ล - ฟ - - - ด - - - - - ร - - ฟ ฟ - ม - ร 

มือซ้าย - ลฺ - - - ร - - - - - ฟ - - ม ร - - ทฺ ลฺ - ทฺ - ลฺ - ฟฺ - - - มฺ - รฺ 

ตะโพน  - - - - - - - ตุ๊บ - - ตุ๊บติ๊ง - -ตุ๊บเพริ่ง  - - - - - - - ตุ๊บ - - ตุ๊บติ๊ง - -ตุ๊บเพริ่ง 

กลองทัด - - - ต้อม  - - - - - - - ต้อม - - - ต้อม  - - - - - - - ตุ๊ม - - - ตุ๊ม - - - - 

 
มือขวา - - - มฟ - ล - - - ล - - - ฟ - ด  - - - - - ด  - ด  - ด  - - ร  ร  - ด  

มือซ้าย - - ร - - - - ม - ร - - - - มร ด - - - ด - - - - - ด - ร - - - ด 

ตะโพน - - ตุ๊บติ๊ง - -ตุ๊บเพริ่ง - ถะ - ตุ๊บ - ติง - ตุ๊บ  - - - ติง - - - ถะ - - - ตุ๊บ - - ติง ตุ๊บ 

กลองทัด - ตุ๊ม- -  - - - ตุ๊ม - - - ต้อม - - - ต้อม - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม 

 
มือขวา - - -ล - ซ - - ด  ด  - - ร  ร  - ด  - - - ล - ซ - - ด  ด  - - ร  ร  - ม  

มือซ้าย - - - ม - ร - ด - - - ร - - - ด - - - ม - ร - ด - - - ร - - - ม 

ตะโพน - -ตุ๊บเพริ่ง - - - ถะ - - - ตุ๊บ - - ติง ตุ๊บ - - - เท่ง - - ติง ติง - ติง - ตุ๊บ -เพริ่ง -เท่ง  

กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม 

 
มือขวา - ม - - - ร - ม - - - - - ซ - - - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ม 

มือซ้าย - - รด - - - - - - ร - ม - - - ม - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ทฺ 

ตะโพน - - ตุ๊บติ๊ง - -ตุ๊บเพริ่ง - - - ติง - - - ตุ๊บ  - - - -  - - - -  - - - - - - - ตุ๊บ 

กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม  - - - - - - - ต้อม - - - ต้อม - - - - 

 
มือขวา - - - มฟ - ล - - - ล - - - ฟ - - - ล - - - ฟ - ฟ - ท - ล - ฟ - ม 

มือซ้าย - - ร - - - - ม - ร - - - - มร ทฺ - - - ฟฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - ฟฺ - มฺ 

ตะโพน  - - - - - - - ตุ๊บ - - ตุ๊บติ๊ง - -ตุ๊บเพริ่ง  - - - - - - - ตุ๊บ - - ตุ๊บติ๊ง - -ตุ๊บเพริ่ง 

กลองทัด - - - ต้อม  - - - - - - - ต้อม - - - ต้อม  - - - - - - - ตุ๊ม - - - ตุ๊ม - - - - 
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มือขวา - ล - ฟ - ม - ร - ม ร ร - - - ร - - - - - ฟ - ฟ - ฟ - - ม ม - ฟ 

มือซ้าย - ลฺ - ฟฺ - มฺ - รฺ - - - ลฺ - รฺ - - - - - ฟฺ - - - - - ฟฺ - มฺ - - - ฟฺ 

ตะโพน - - ตุ๊บติ๊ง - -ตุ๊บเพริ่ง - ถะ - ตุ๊บ - ติง - ตุ๊บ  - - - ติง - - - ถะ - - - ตุ๊บ - - ติง ตุ๊บ 

กลองทัด - ตุ๊ม- -  - - - ตุ๊ม - - - ต้อม - - - ต้อม - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม 

 
มือขวา - ท - - ล ล - ท - ม - - ม ร - ม - - - มฟ - ล - - - ล - - - ฟ - - 

มือซ้าย - ทฺ - ลฺ - - - ทฺ - ทฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - - ร - - - - ม - ร - - - - มร ทฺ 

ตะโพน - -ตุ๊บเพริ่ง - - - ถะ - - - ตุ๊บ - - ติง ตุ๊บ - - - เท่ง - - ติง ติง - ติง - ตุ๊บ -เพริ่ง -เท่ง  

กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม 

 
มือขวา - ล - ฟ - ม - ร - ม ร ร - - - ร - - - ฟ - - - ม - - - ฟ - - - ท 

มือซ้าย - ลฺ - ฟฺ - มฺ - รฺ - - - ลฺ - รฺ - - - - - ฟฺ - - - มฺ - - - ฟฺ - - - ฟฺ 

ตะโพน - - ตุ๊บติ๊ง - -ตุ๊บเพริ่ง - - - ติง - - - ตุ๊บ  - - - -  - - - -  - - - - - - - ตุ๊บ 

กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม  - - - - - - - ต้อม - - - ต้อม - - - - 

 
มือขวา - - - ม - ฟ - ร - - - - - - - ม - - - ม - ฟ - ร - - - - - - - ม 

มือซ้าย - มฺ - - - - - ด - - - - - - - มฺ - มฺ - - - - - ด - - - - - - - มฺ 

ตะโพน  - - - - - - - ตุ๊บ - - ตุ๊บติ๊ง - -ตุ๊บเพริ่ง  - - - - - - - ตุ๊บ - - ตุ๊บติ๊ง - -ตุ๊บเพริ่ง 

กลองทัด - - - ต้อม  - - - - - - - ต้อม - - - ต้อม  - - - - - - - ตุ๊ม - - - ตุ๊ม - - - - 

 
มือขวา - - - ล - ท ม - - - ร ร - ร - ซ - - - ล - ท - ร - - - ม  - - -ซ 

มือซ้าย - ลฺ - - - - - รด  -  -  ร - - ลฺ - ซฺ - ลฺ - - - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ซฺ 

ตะโพน - - ตุ๊บติ๊ง - -ตุ๊บเพริ่ง - ถะ - ตุ๊บ - ติง - ตุ๊บ  - - - ติง - - - ถะ - - - ตุ๊บ - - ติง ตุ๊บ 

กลองทัด - ตุ๊ม- -  - - - ตุ๊ม - - - ต้อม - - - ต้อม - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม 

 
มือขวา - ร - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ - ม - - ม ร - ม - ล - - ซ ซ - ล 

มือซ้าย - ลฺ - ซฺ - - - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ 

ตะโพน - -ตุ๊บเพริ่ง - - - ถะ - - - ตุ๊บ - - ติง ตุ๊บ - - - เท่ง - - ติง ติง - ติง - ตุ๊บ -เพริ่ง -เท่ง  

กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม 

 
มือขวา - ร  - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม - ร - - - ทฺ - ลฺ - - ร ร - - ม ม - ฟ 

มือซ้าย - ร - ทฺ - ลฺ - ฟฺ - - - มฺ - - - รฺ - - - ฟฺ - รฺ - รฺ - - - มฺ - - - ฟฺ 

ตะโพน - - ตุ๊บติ๊ง - -ตุ๊บเพริ่ง - - - ติง - - - ตุ๊บ - - - ติง - - - ถะ - - - ตุ๊บ - - ติง ตุ๊บ 

กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม 
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มือขวา - - - มฟ - ล - ท - ร  - ท - ล - ฟ - - ด  ด  - ท - ล - ม - - ร ร - ม 

มือซ้าย - - ร - - ลฺ - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ด - ด - - - ทฺ - ลฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ทฺ 

ตะโพน - -ตุ๊บเพริ่ง - - - ถะ - - - ตุ๊บ - - ติง ตุ๊บ - - - เท่ง - - ติง ติง - ติง - ตุ๊บ -เพริ่ง -เท่ง  

กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม 

 
มือขวา - - - มฟ - ล - - - ล - - - ฟ - ท - - - - - ท - ท - - ซ ซ - ล - ท 

มือซ้าย - - ร - - - - ม - ร - - - - มร ทฺ - - - ทฺ - - - - - ซฺ - - - ลฺ - ทฺ 

ตะโพน - - ตุ๊บติ๊ง - -ตุ๊บเพริ่ง - - - ติง - - - ตุ๊บ - - - เท่ง ติง ตุ๊ม - - -เท่งติง ตุ๊ม -เท่งติง ตุ๊ม 

กลองทัด - - - - - - - - - - - - - - - ต้อม - - - - - ตุ๊ม - - - - - ตุ๊ม - - - ตุ๊ม 

 
มือขวา - - - ร - - - มฟ - ล - ล - - ฟ - - ฟ - ม - ร - - - ด - ทฺ - - - รม 

มือซ้าย - ลฺ - - - - ร - - - - ฟ - - - มร - - - - - ลฺ - - - - ทฺลฺ - - - ด - 

ตะโพน - - - เท่ง ติง ตุ๊บ- - - เท่งติงตุ๊บ - เท่งติงตุ๊บ -เท่งติง ตุ๊บ -เท่งติง ตุ๊บ -เท่งติง ตุ๊บ - - - - 

กลองทัด - - - - - ต้อม - - - - - ต้อม - - - ต้อม - - - ตุ๊ม - - - ตุ๊ม - - - ตุ๊ม - - - - 

 
มือขวา - - - รม - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร 

มือซ้าย - - ด - - ซฺ - ล ฺ - ซฺ - ฟฺ - มฺ - รฺ 

ตะโพน - - ตุ๊บติง - -ตุ๊บเพริ่ง - ถะ - - - ตุ๊บ - ติง 

กลองทัด - - - - - - - - - - - ต้อม - - - ต้อม 

 

 หลักในการปฏิบัติประการหนึ่งที่ควรระมัดระวังคือ เรื่องของการขึ้นต้นหน้าทับตะโพน หากเป็น
เพลงหน้าพาทย์ที่มีชื่อขึ้นต้นด้วยค าว่า “เสมอ” ตะโพนจะต้องตีขึ้นต้นด้วยไม้เสมอ ไม้ที่ 1 ดังโน้ตในตารางที่
กล่าวมาข้างต้นเท่านั้น ปัจจุบันมีนักดนตรีเข้าใจผิด น าไม้ลามาขึ้นต้นเป็นไม้ที่ 1 (เนื้อหาคือไม้ที่ 6 ในตาราง
ข้างต้น) โดยนักดนตรีนับเพียงไปให้ครบ 9 ไม้เท่านั้น การตีเช่นนี้ถือว่าไม่ถูกต้องอย่างยิ่ง 

 ปัจจุบัน การตีกลองเพลงเสมอข้ามสมุทร กรมศิลปากรมีการก าหนดหน้าทับแตกต่างไปจากอดีต 
ในช่วงการตีหน้าทับลา 3 รอบนั้น กรมศิลปากรจะใช้หน้าทับเหาะมาตีแทนเมื่อหมด 4 ไม้ที่ต้องเป็นไม้ลาทั้ง 3 
เที่ยวโดยครูพิษณุ แช่มบาง ซึ่งก็ไม่ท าให้เพลงขาดหรือเกิน  ประเด็นในเรื่องนี้ครูจิรัส อาจณรงค์เป็นผู้บอกเรื่อง
ดังกล่าวกับผู้เขียน ขณะนั้นครูพิษณุท่านเป็นผู้บันทึกโน้ตเพลงไทยของกองการสังคีต กรมศิลปากร  เ มื่อครู
พิษณุน ารูปแบบดังกล่าวมาตีกับตะโพนและกลองทัด ครูจิรัสเล่าว่าคุณครูผู้ใหญ่ในช่วงนั้นได้แก่คุณครูมนตรี 
ตราโมท หรือคุณครูท่านอ่ืน ๆ ที่เป็นครูเครื่องหนังของกรมศิลปากรก็ไม่ได้กล่าวว่าอะไร  ทุกคนตีตามแบบของ
ครูพิษณุ จึงท าให้เกิดเป็นขนบของกรมศิลปากรที่ตีกันเช่นนั้นมาจนปัจจุบัน  ส าหรับผู้เขียนสังเกตได้ว่าครูพิษณุ
ท่านอาจจะเห็นว่า เพลงเสมอข้ามสมุทรในประกอบการแสดงโขนรามเกียรติ์ ตอนจองถนน ในช่วงการบรรเลง
เพลงเสมอข้ามสมุทรมีทั้งพลลิง พวกเขน ที่เดินได้ก็เดินไป พวกท่ีมีฤทธิ์เหาะได้ ก็เหาะไป นอกจากนี้การตีเพลง
เสมอข้ามสมุทรในการประกอบพิธีไหว้ครู ครูเทพสังคีตาจารย์ก็มีอิทธิฤทธิ์ในการเหาะได้ จึงได้คิดที่จะน าไม้
กลองแบบเหาะมาแทนท่ีการตีไม้ลาแบบปกติ ซึ่งก็น่าจะเป็นเหตุผลที่เป็นไปได้ 
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บทสรุป 

 หลักและแนวปฏิบัติการตีตะโพนกลองทัดในเพลงหน้าพาทย์ประกอบด้วยการก าหนดน้ าหนักมือ
ที่เหมาะสมกับการตีส าหรับเพลงหน้าพาทย์ การรู้จักบทบาทหน้าที่ของตะโพนและกลองทัด การใช้หน้าทับให้
สอดคล้องกับผู้ประกอบพิธีอ่านโองการไหว้ครู  นักดนตรีต้องค านึงถึงแนวการปฏิบัติที่เป็นการเฉพาะแต่ละ
เพลง และควรศึกษาอย่างถ่องแท้กับครูผู้ถ่ายทอดเท่านั้นเนื่องจากเพลงหน้าพาทย์ถือเป็นเพลงขั้นสูงและเป็น
เพลงศักดิ์สิทธิ์ที่นักดนตรีต้องบรรเลงหรือตีด้วยอาการที่ส ารวมและมีความเคารพอยู่เสมอ 

Summary 

 Principles and performance methods for Taphon and Klongtad in Phleeng Na-phat is 
defined by an appropriate weight hitting on drum heads by a drummer while accompanying 
Na-phat repertoires, a knowledge of roles of Taphon and Klongtad in Phleeng Na-phat, the 
usage of rhythmic cycles in accordance with a Wai Khruu officiant.  Thai drummers should 
consider performance methods for each specific melody and should learn with a teacher 
thoroughly in that Na Phaat repertoire is considered a sacred and highly regarded pieces.  It 
should be performed with appropriate manners and respect. 


