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บทคัดย่อ 
 งานวิจัยเรื่องกลวิธีการเดี่ยวปี่คลาริเน็ตบีแฟลตเพลงเชิดนอกของพันโทวิชิต  โห้ไทย มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาบริบท สังคีตลักษณ์ 
และ ลักษณะเฉพาะที่เกี่ยวกับกลวธิีการเดี่ยวปี่คลาริเน็ตบีแฟลตเพลงเชิดนอกของพันโทวิชิต โห้ไทย ซ่ึงประกอบไปด้วยจับสามจับในแต่ละจับจะ
มีรูปแบบจังหวะสองรูปแบบคือจังหวะลอยและจังหวะคงที่ โดยใน  จับที่สาม จะมีการบรรเลงในการเป่าเลียนแบบค าพูดคือ “จับตัวให้ติด ตีให้
แทบตาย” 
     ผลการวิจัยพบว่าว่าการเดี่ยวปี่คลาริเน็ตบีแฟลตเพลงเชิดนอกของพันโทวิชิต โห้ไทยนั้น ท่านได้ศึกษาจากโน้ตที่บันทึกทางของท่าน
ครูจางวางทั่ว พาทยโกศล โดยอาศัยเค้าโครงมาจากการเดี่ยวปี่เพลงเชิดนอก ซ่ึงพันโทวิชิต โห้ไทย ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรี
ไทย-โยธวาทิต) ได้เพิ่มเติมเม็ดพราย และกลวิธีพิเศษต่างๆ เพื่อเพิ่มความไพเราะของบทเพลงให้มากยิ่งขึ้น 
 จากการวิเคราะห์การใช้กลวธิีพิเศษพบวา่มีทั้งหมด 5 รูปแบบ คือการสะบัด การเอื้อนเสียงขึ้นลง การพรมนิ้ว การขยี้ การตีน้ิว และยังมี
การเพิ่มระดับช่วงเสียง และความยาวของห้อง ท าให้บทเพลงมีลีลาในการบรรเลงที่ดุดันในรูปแบบท านองเก็บ และมีลีลาที่ลุ่มลึกในช่วงท านอง
ของการลอย ในการเพิ่มเติมกลวิธีพิเศษ ระดับเสียง และความยาวของห้องเพลง การเพิ่มเติมดังกล่าวจะเพิ่มเติมในช่วงจังหวะลอยเป็นส่วนใหญ่  
ส่วนในจังหวะควบคุมจะบรรเลงตามโน้ตที่บันทึกไว้และพบวา่การบรรเลงจะอยู่ใน สองระดับเสียงคือทางเพียงออล่างและทางเพียงออบน  โดยใช้
ทางเพียงออล่างมากกว่า  
 จากผลการวิเคราะห์ดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาของครูโบราณที่สามารถน าเครื่องดนตรีจากต่างวัฒนธรรมมาบรรเลงในวิถีของ
ตนเองได้อย่างลงตัว และยังแสดงให้เห็นถึงความสามารถของพันโทวิชิต โห้ไทย ที่สามารถถ่ายทอดภูมิปัญญาเหล่านั้นเพื่อให้คงอยู่สืบไป 

ค าส าคัญ: คลาริเน็ต/เดี่ยว/เชิดนอก 

Abstract 
This research, “Performance Techniques for the Bb Clarinet in the Cheodnok Solo by Lt. Col. Vichit Hothai,” aims to 
study the context, characteristics of the musical composition and specific features of the performance techniques for the 
Bb Clarinet in Cheodnok Solo by Lt. Col. Vichit Hothai.  It was found that the Cheodnok song consists of three groups, 
each of which has two patterns—a floating rhythm and a controlled rhythm.  In the third group, the clarinet is played in 
imitation of spoken words in a way that can be explained by the Thai saying, “Arresting the body and beating it up until 
it almost dies.” 
 It was also found that in the solo performance of the Choednok song on the Bb clarinet, Lt. Col. Vichit Hothai 
studied musical scores that had recorded the musical style of Master Changwang Tua Patayakosol and were was based 
on his solo performance of the Cheodnok song on the oboe.  Lt. Col. Vichit Hothai, a National Artist in Performing Arts 
(Thai music –the marching band) added artistic devices and special techniques in order to make the music more 
melodious. 
 The study found that five special techniques were used—flipping, drawing out the voice high and low, evenly 
and softly pressing the fingers on the keys of the clarinet, pressing hard on the keys and tapping the fingers on the keys, 
increasing the level of the sound range and the length of the sound chamber, making the rhythm of the music more 
intense in the “Kep” rhythm and deeper when playing the floating rhythm.  It was also found that the special 
techniques— an increase in the sound range and the length of sound chamber were mostly added during the floating 
rhythm.  In the controlled rhythm, the song was played according to the recorded scores and it was found that the 
performance was presented in two sound ranges—the lower Pieng Or and the upper Pieng Or.  The lower Pieng Or was 
performed more. 
 The results of the analysis show the wisdom of an old music master who was able to play traditional Thai 
music on a foreign musical instrument and the ability of Lt. Col. Vichit Hothai who has been able to continue this 
wisdom and hand it down to succeeding generations.  
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บทน า 

 เครื่องดนตรีของชาติตะวันตกเดินทางเข้ามาร่วมบรรเลงในวัฒธรรมดนตรีตะวันออก  พร้อมกับการ
เผยแพร่ศาสนา  การค้าขาย  หรือแม้กระทั่งการล่าอาณานิคม และเริ่มมี การแพร่กระจายในประเทศที่
ชาวตะวันตกได้ไปเจริญสัมพันธ์ไมตรี เมื่อเวลาผ่านไปความนิยมของเครื่องดนตรีต่างชาติเริ่มได้รับความนิยมใน
หมู่นักดนตรีของชาตินั้นๆ แต่ด้วยจิตวิญญาณของความเป็นชาตินั้น เครื่องดนตรีจากยุโรปสามารถเป็นตัวสื่อ
ความเป็นตัวตนชาตินั้นๆได้อย่างชัดเจน เช่น การเล่นเบนโจ  ในเพลงพ้ืนเมืองของพม่า  การเล่นออร์แกนหรือ
การสีไวโอลินของชาวอินเดีย  การเป่าปี่คลาริเน็ตของชาวอาหรับ ซึ่งบทเพลงที่ออกมานั้นก็ยังสื่อถึงความเป็น
ชาติของตนทั้งสิ้น 
 การเดี่ยวเครื่องดนตรีไทยเป็นอีกวัฒนธรรมหนึ่งของประเทศไทย  ด้วยสาเหตุของการเดี่ยวก็คือ เพ่ือ
จะอวดทางเพลงของผู้ประดิษฐ์ทางและเพ่ืออวดฝีมือของผู้บรรเลง วัฒนธรรมการเดี่ยวเครื่องดนตรีนี้ปฏิบัติสืบ
ต่อกันมาเป็นเวลาช้านานตั้งแต่ในอดีตแล้ว เมื่อดนตรีต่างชาติได้เข้ามามีอิทธิพลวัฒนธรรมของการเดี่ยวเครื่อง
ดนตรีก็ได้หลอมรวมเข้าด้วยกัน ผู้ที่ประดิษฐ์ทางเพลงนั้นก็ยังเป็นครูดนตรีไทยเป็นส่วนใหญ่ 
 เพลงเชิดนอกเป็นเพลงที่ใช้ในการประกอบการแสดงโขนและหนังใหญ่ซึ่งเป็นเพลงที่สื่อถึงการไล่จับ
ของตัวละคร เพลงเชิดนอกเป็นอีกเพลงหนึ่งที่ได้รับการน ามาประดิษฐ์เป็นทางเดี่ยวเครื่องดนตรีสากลโดยการ
ประดิษฐ์ทางเดี่ยวส าหรับปี่คลาริเน็ตบีแฟลต ประดิษฐ์โดยท่าน ครูจางวางทั่ว พาทยโกศล ซึ่งได้บันทึกเป็นโน้ต
สากล และเผยแพร่และสืบต่อกันมาถึงพันโทวิชิต โห้ไทย (ศิลปินแห่งชาติปี  2556)   
 พันโทวิชิต โห้ไทย [ ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทยโยธวาทิต) ปีพุทธศักราช 2556 ]  
เป็นผู้ที่มีความสามารถในด้านการเดี่ยวเครื่องดนตรีสากลเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะปี่คลาริเน็ตบีแฟลต อีกทั้ง
ยังความรู้ด้านดนตรีไทยเป็นอย่างดี เพลงเดี่ยวเชิดนอกนั้นท่านได้รับการถ่ายทอดการเดี่ยวโดยศึกษาการเดี่ยว
จากโน้ตของท่านครูจางวางทั่ว  พาทยโกศล ซึ่งท่านครูได้ประดิษฐ์ทางเดี่ยวโดยบันทึกไว้เป็นโน้ตสากล และ
เผยแพร่สู่กองดุริยางค์ของกองทัพต่างๆ   
 
 พันโทวิชิต โห้ไทย เกิดเมื่อวันที่ 14 สิงหาคม พุทธศักราช 2475 ณ บ้านเลขที่ 18 ซอยวัดพุฒิปรางค์
ปราโมทย์ ต าบลบางศรีเมือง อ าเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี สมรสกับนางสาวพรรณี พรรณพลีวรรณ มีบุตรธิดา
ด้วยกัน 5 คน พันโทวิชิต โห้ไทยเข้าเรียนที่โรงเรียนดุริยางค์ทหารบกเมื่อวันที่ 1 เมษายน พุทธศักราช 2489 
เรียนพ้ืนฐานระเบียบวินัยของกองทัพ ทฤษฎีดนตรี ปฏิบัติดนตรี (ขลุ่ยปิคโคโล Piccolo, กลอง snare drum, 
ปฏิบัติเครื่องมือเอก คลาริเน็ต Clarinet)    จนจบหลักสูตรนักเรียนดุริยางค์เป็นพลอาสาสมัคร ต่อมาสอบเป็น
นายสิบตรีประจ าวงโยธวาทิตกองทัพบก ติดยศเมื่อวันที่ 1 พฤศจิกายน พุทธศักราช 2492  
 หลังจากติดยศสิบตรีพันโทวิชิต โห้ไทย ก็ได้หันมาศึกษาดนตรีไทยอย่างจริงจังโดยศึกษากับครูพิม นัก
ระนาดโดยครูพิมเป็นผู้จับมือบูชาครูให้ ต่อมาหัดฆ้องวงใหญ่กับสิบโทนพ   ศรีเพชรดี  ณ กองดุริยางค์
กองทัพบกโดยเรียนตั้งแต่เพลงสาธุการ โหมโรงเช้า โหมโรงเย็น เพลงเรื่องต่างๆ เพลงเถาต่างๆ เพลงที่เรียน
จากครูนพ เป็นทางเพลงของคุณครูจางวางทั่ว พาทยโกศลทั้งหมด นอกจากนี้ ยังหาความรู้เพ่ิมเติมกับครูดนตรี
ไทยอีกหลายท่าน เช่น คุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ   (การขับร้องเพลงไทยและการควบคุมวงดนตรีไทย) ครู
แมว พาทยโกศล (เครื่องหนัง) ครูบุญยงค์ เกตุคง (เพลงเดี่ยวระนาดน ามาเรียบเรียงเป็นทางเดี่ยวของคลาริเนต 
และเรียนหลักการวิเคราะห์เพลงไทย) ครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ (การประพันธ์เพลงไทย) ครูเฉลิม บัวทั่ง ครู
ส าราญ เกิดผล ครูสกล แก้วเพ็ญกาศ และครูถวิล อรรถกฤษณ์  
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 ในด้านการท างานและผลงานระหว่างศึกษาอยู่ที่โรงเรียนดุริยางค์ทหารบก พุทธศักราช 2489-2492 
ปฏิบัติงานเป็นนักดนตรีประจ ากองรักษาการร่วมกับกองเกียรติยศ สถานที่ปฏิบัติงานคือ ประตูพระราชวังสวน
จิตรลดาด้านเขาดิน เมื่อพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงเสด็จพระราชด าเนินเข้าออกพระราชฐาน บรรเลง
ดนตรีเกียรติยศหน้าประตูพระท่ีนั่งอนันตสมาคมในเวลาเปิด-ปิดสภา 
 ท่านบรรเลงเพลงเกียรติยศที่พระบรมมหาราชวัง พระที่นั่งจักรีมหาปราสาท งานพระราชพิธี
ราชาภิเษกพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว และงานถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว
อานันทมหิดล รัชกาลที่ 8 เดี่ยวแซ็กโซโฟนเพลงลาวแพน ถวายพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เมื่อคราวเสด็จ
มาทอดพระเนตรละครเรื่องจันทกินรีที่หอประชุมใหญ่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ เมื่อวันที่ 6 กันยายน 
พุทธศักราช 2507 เมื่อเป่าถวายเสร็จแล้วได้รับค าชมเชยจากพลเอกแสวง เสนาณรงค์ว่าดีมากเรียบร้อยดี 
(วิชิต โห้ไทย,สัมภาษณ์ 7 พฤศจิกายน 2556) พันโทวิชิตโห้ไทย ได้สร้างสรรค์ผลงานดนตรีไว้อีกมากมายจนได้
เชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติในปีพุทธศักราช 2556 
 ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยมีความประสงค์ท่ีจะ ศึกษากลวิธีการเดี่ยวปี่คลาริเน็ตบีแฟลตเพลงเชิดนอก ของพันโท
วิชิต โห้ไทย เพ่ือศึกษาตีความและการสื่ออารมณ์อันเป็นหน้าที่ของผู้บรรเลงซึ่งจะต้องสามารถตีความโน้ตเพ่ือ
สื่อถึงอัตลักษณ์ของเพลงเชิดนอกได้ส าเร็จ 

 
 

วัตถุประสงค์และขอบเขตของงานวิจัย 

 1. เพื่อศึกษาบริบทที่เก่ียวข้องกับกลวิธีการเดี่ยวปี่คลาริเน็ตบีแฟลตเพลงเชิดนอกของ   พันโทวิชิต โห้
ไทย 
 2. เพ่ือศึกษาสังคีตลักษณ์และลักษณะเฉพาะของการเดี่ยวปี่คลาริเน็ตบีแฟลตเพลงเชิดนอกของพันโท
วิชิต โห้ไทย 

 
วิธีด าเนินการวิจัย 

 ผู้วิจัยด าเนินการวิจัยโดยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ ด้วยการรวบรวมข้อมูลจากแหล่งข้อมูล
ต่างๆ เช่นหนังสือ  เอกสาร  บทความ  แถบบันทึกเสียง  และแถบวิดีทัศน์ รวมทั้งสัมภาษณ์ศิลปิน ผู้ทรงคุณุฒิ
ทั้งหลายด้านดนตรีไทย  และด้านวงโยธวาทิต  ดังจะกล่าวขั้นตอนดังต่อไปนี้ 
               1. รวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับบริบทที่เกี่ยวข้องกับกลวิธีการเดี่ยวปี่คลาริเน็ตบีแฟลตเพลงเชิดนอกของ
พันโทวิชิต โห้ไทย  จากเอกสารต่างๆ รวมถึงข้อมูลสัมภาษณ์ต่างๆ น ามาศึกษา วิเคราะห์แล้วสรุปผล 
               2.  ศึกษาสังคีตลักษณ์กลวิธีการเดี่ยวปี่คลาริเน็ตบีแฟลตเพลงเชิดนอกของพันโทวิชิต     โห้ไทย 
โดยท าการแปลโน้ตสากลที่ได้รับถ่ายทอดจากพันโทวิชิต โห้ไทย และจากการต่อเพลง      มาบันทึกเป็นโน้ตใน
ระบบของดนตรีไทยแล้ว ท าการวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ของการเดี่ยวปี่คลาริเน็ตบีแฟลตเพลงเชิดนอกใน
ประเด็นต่างๆ และสัมภาษณ์ความเห็นจากศิลปินผู้ที่มีความเชี่ยวชาญในการเดี่ยวเชิดนอกเพิ่มเติม แล้วน าผลที่
ได้จากการวิเคราะห์สังคีตลักษณ์มาใช้ศึกษาอัตลักษณ์ในทางเดี่ยวดังกล่าว 
               3.  วิเคราะห์และสรุปข้อมูลเป็นรูปเล่ม 
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ผลการวิจัย 

วัตถุประสงค์ในการศึกษาบริบทที่เกี่ยวข้องกับกลวิธีการเดี่ยวปี่คลาริเน็ตบีแฟลตเพลงเชิดนอกของ   
พันโทวิชิต โห้ไทย ผลการวิจัยในบริบทที่เกี่ยวข้องและกลวิธีในการเดี่ยวปี่คลาริเน็ตพบว่า เพลงเชิดนอกเป็น
เพลงที่มีก าเนิดจากเพลงเดี่ยว  ไม่ใช่เกิดจากเพลงที่ใช้บรรเลงรวมวงเหมือนเพลงเดี่ยวอ่ืนๆ   องค์ประกอบ
ส าคัญของเพลงเชิดนอกจะประกอบไปด้วยจับ 3 จับ โดยจับที่ 1 กับจับที่ 2 จะไม่ส าเร็จผล จะส าเร็จผลในจับ
ที่ 3 โดยจะเป่าเลียนค าพูดที่ว่า “จับตัวให้ติด ตีให้ตาย” 

พบเค้าโครงที่คล้ายคลึงกับการเดี่ยวปี่ใน โน้ตเดี่ยวปี่คลาริเน็ตเพลงเชิดนอกนั้น เป็นโน้ตที่ประพันธ์
ขึ้นโดยครูจางวางทั่ว พาทยโกศล ซึ่งเมื่อเปรียบเทียบเค้าโครงของช่วงท านองของจังหวะควบคุมของการเดี่ยวปี่
ในนั้นพบว่ามีความคล้ายคลึงการเป็นอย่างมากจะพบเพียงว่าในการบรรเลงบางช่วง ปี่ในจะบรรเลงในระดับ
เสียงเดียว ส่วนปี่คลาริเน็ตจะบรรเลงถึงสามระดับเสียง ซึ่งความคล้ายคลึงกันนี้จึงเป็นเหตุผลว่าการบรรเลง
เดี่ยวปี่คลาริเน็ตเพลงเดี่ยวเชิดนอก ได้น าเค้าโครงมาจากการเดี่ยวปี่ในเพลงเชิดนอก 

 

 
 รูปที่ 1: จางวางทั่ว  พาทยโกศล 

ที่มา: (http://img.tarad.com/shop/k/kaimookbook/img-lib/spd_2013022322640_b.jpg) 
 

เดี่ยวปี่คลาริเน็ตเพลงเชิดนอก มีการใช้กลวิธีพิเศษทั้งหมด 5 รูปแบบ คือการสะบัด การเอื้อนเสียงขึ้น
ลง การพรมนิ้ว การขยี้ การตีนิ้ว ในการใช้กลวิธีพิเศษส่วนใหญ่จะเป็นการเพิ่มเติมเข้าไปโดยพันโทวิชิต โห้ไทย 
เพ่ือเพ่ิมความไพเราะของบทเพลง การใช้กลวิธีพิเศษส่วนใหญ่จะพบในช่วงของการลอยท านอง ซึ่งเป็นการ
ตกแต่งท านองที่เป่าเสียงเดียวที่มีความยาวให้น่าฟังมากขึ้นส่วนในท านองที่มีจังหวะควบคุมนั้นจะพบการใช้
กลวิธีพิเศษในการตีนิ้วเท่านั้น ซึ่งการตีนิ้วในจังหวะที่มีการควบคุมนั้นก็พบเพียงบางต าแหน่งเท่านั้น 

 
 
 

http://img.tarad.com/shop/k/kaimookbook/img-lib/spd_2013022322640_b.jpg
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วัตถุประสงค์ในการศึกษาสังคีตลักษณ์และลักษณะเฉพาะของการเดี่ยวปี่คลาริเน็ตบีแฟลตเพลงเชิด
นอกของพันโทวิชิต โห้ไทย ผลการวิจัยในด้านสังคีตลักษณ์และลักษณะเฉพาะพบว่า     เดี่ยวปี่คลาริเน็ตเพลง
เชิดนอกพบมีการใช้บันไดเสียงเพียงออบน และบันไดเสียงเพียงออล่างและบันไดเสีย งที่ใช้มากที่สุดในการ
บรรเลงคือบันไดเสียงเพียงออบน 

 

 
รูปที่ 2 : พันโทวิชิต โห้ไทย 

 (ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง(ดนตรีไทยโยธวาทิต) ปีพุทธศักราช 2556) 
 

ลักษณะการด าเนินท านองจะมีสองลักษณะ การลอยจังหวะ และจังหวะควบคุมโดยในช่วงของการ
ลอยจังหวะ จะมีเสียงที่เป็นเสียงประธานและเพ่ิมความซับซ้อนมากขึ้นจากนั้นจะเปลี่ยนเสียงประธานและเพ่ิม
ความซับซ้อน ซึ่งในการเพ่ิมความซับซ้อนนั้นจะมีทั้งการใช้การสะบัด และเสียงที่ต่างกันในการเพ่ิมความ
ซับซ้อนในการบรรเลง ในช่วงต้นของการเพ่ิมความซับซ้อนของพยางค์เสียงในการบรรเลง จะใช้การเอ้ือนเสียง
ขึ้นลงในการเปลี่ยนเสียงระหว่างเสียงรองและเสียงประธานในจับที่หนึ่งและจับที่สามจะพบการลอยจังหวะอยู่
ในช่วงระดับเสียงเดียว ส่วนการลอยจังหวะในจับที่สองจะใช้การลอยจังหวะถึงสามระดับช่วงเสียง คือเสียง
ธรรมดา ช่วงเสียงสูง ช่วงเสียงสูงสุด 
 ท านองจังหวะควบคุมนั้นจะมีการบรรเลงที่ซ้ ากันไปและเพ่ิมความซับซ้อนโดยการเพ่ิมความซับซ้อนใน
จังหวะควบคุมนั้นจะเพ่ิมความซับซ้อนในรูปแบบการตัดทอนของท านองลงเรื่อยๆ ท านองที่มีจังหวะควบคุม
ส่วนใหญ่จะบรรเลงในสามช่วงเสียง ตามขีดความสามารถของเครื่องดนตรี และพบว่าในการบรรเลงในท านอง
ที่มีจังหวะควบคุมนั้นหากมีการบรรเลงเพียงช่วงเสียงเสียงเดียวมักจะบรรเลงในช่วงเสียงสูง หรือเสียงสูงสุด 
 เดี่ยวปี่คลาริเน็ตเพลงเชิดนอก ของพันโทวิชิต  โห้ไทย บรรเลงโดยอาศัยโน้ตที่บันทึกเป็นเค้าโครง ใน
การบรรเลงจะมีการเพ่ิมเติมเข้าไปทั้ง กลวิธีพิเศษ ระดับเสียง ความยาวของห้องเพลง ในการเพ่ิมเติมกลวิธี
พิเศษเข้าไปนั้นส่วนใหญ่จะเป็นการเพ่ิมเติมในช่วงของการลอยท านอง ซึ่งบางครั้งเป็นการเปลี่ยนเสียงไปมา
ระหว่างเสียงสองเสียง ซึ่งการที่พันโทวิชิต โห้ไทยได้เพ่ิมกลวิธีพิเศษลงไปนั้นจะท าให้การเปลี่ยนเสียงไปมา
ระหว่างสองเสียงน่าสนใจมากขึ้น โดยจะสอดแทรกการทั้งการสะบัด การตีนิ้ว การเอ้ือนเสียงขึ้นลง เข้าไปใน
ระหว่างการบรรเลงในการลอยท านอง   

การเพ่ิมเติมของระดับเสียงพบว่าในช่วงของท านองที่มีจังหวะควบคุมบางช่วงท านองในโน้ตของเดิมที่
บันทึกไว้นั้น เมื่อเพ่ิมความถี่มากขึ้นจะไม่พบท านองในช่วงเสียงต่ า ดังนั้นพันโทวิชิต โห้ไทย จึงได้เพ่ิมเติม
ท านองในระดับเสียงต่ าเข้าไปเพื่อให้เกิดความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น 
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ความยาวของห้องเพลงจะพบสองรูปแบบคือ การเพ่ิมความยาวเข้าไปซึ่งมีสาเหตุมาจากการเพ่ิมกลวิธี
พิเศษและการเพ่ิมระดับเสียงเข้าไปจึงท าให้ความยาวของห้องเพลงในการบรรเลงนั้นมีความยาวที่เพ่ิมมากขึ้น
จากโน้ตที่มีอยู่เดิม และในรูปแบบที่สองพบว่ามีการตัดการบรรเลงไปหลายห้องเพลงเพ่ือให้การบรรเลงสั้นลง
แต่การตัดห้องเพลงให้สั้นลงนั้นพบเพียงไม่กี่ต าแหน่งของเพลงทั้งหมด ดังนั้นโน้ตที่บันทึกไว้เป็นของเดิมนั้นจึง
เป็นเพียงแค่แนวทางของการบรรเลงเท่านั้น 

 
 

ผลสรุปการด าเนินการวิเคราะห์  

เพลงเดี่ยวปี่คลาริเน็ตบีแฟลตเพลงเชิดนอกของพันโทวิชิต โห้ไทย นั้น เป็นการเดี่ยวโดยใช้โน้ตท่านครู
จางวางทั่ว พาทยโกศลได้ประพันธ์ขึ้นในทางของปี่คลาริเน็ตบีแฟลต  ซึ่งโน้ตสากลดังกล่าวเป็นเพียงแนวทางใน
การบรรเลงเท่านั้น หากแต่ความไพเราะ และกลวิธีพิเศษต่างๆที่ได้แต่งเติมนั้น มาจากความสามารถของนัก
ดนตรี และความเหมาะสมของบทเพลงในการบรรเลง โดยทั้งนี้ความสั้นยาวของเพลงนั้น อาจจะมีความสั้นยาว
ที่ไม่เท่ากันในทุกๆครั้งที่บรรเลงหากแต่องค์ประกอบหลักของท านองนั้นจะต้องมีอยู่ครบถ้วน ตามที่โน้ตดั้งเดิม
ได้ก าหนดไว้ ดังจะเห็นได้ว่าผลงานดังกล่าวนับเป็นภูมิปัญญาของครูโบราณที่เปิดรับวัฒนธรรมจากต่างชาติ
และน ามาสรรสร้างให้เข้ากับวัฒนธรรมของชาติตนเองได้อย่างลงตัว 

 
ข้อเสนอแนะ 

เพลงเดี่ยวปี่คลาริเน็ตบีแฟลต นอกจากจะมีเพลงเชิดนอกแล้ว ยังมีการเดี่ยวอีกหลายเพลงเช่น           
เพลงแขกมอญ เพลงนกขมิ้น เพลงพญาโศก เพลงกราวใน เพลงทยอยเดี่ยว เป็นต้น ซึ่งถือได้ว่าเป็นเพลงเดี่ยว
ที่ส าคัญในดนตรีไทยทั้งสิ้น หากแต่ยังพบว่ามีผู้สืบทอดเพลงเดี่ยวดังกล่าวส าหรับปี่คลาริเน็ตบีแฟลตนั้นยังไม่
แพร่หลายมากนัก ผู้วิจัยคิดว่าควรที่จะอนุรักษ์เพลงดังกล่าวไว้เพ่ือให้คนรุ่นหลังได้ศึกษาสืบไป 
 
 

รายการอ้างอิง 
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