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วิทยานิพนธ์ละครเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ชุดพระคเณศร์เสียงา 
: คุณธรรม จริยธรรมและค่านิยม มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์คุณธรรม จริยธรรมและค่านิยมท่ีปรากฏในการแสดงละครเบิกโรงเรื่อง
น้ี ตลอดจนวิเคราะห์องค์ประกอบและหลักในการแสดงของละครเบิกโรงเรื่องนี้อีกด้วย 

จากผลของการวิจัยพบว่า ละครเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ชุดพระ
คเณศร์เสียงา มีรูปแบบการแสดงท่ีเป็นรูปแบบการแสดงเช่นเดียวกับการแสดงโขน  ซ่ึงมีลักษณะส าคัญดังน้ี 1) มีการพากย์ เจรจา  
2) มีการร าตีบท 3) องค์ประกอบในการแสดง เช่น ผู้แสดงท่ีมีความช านาญในการแสดง บทร้องและท านองเพลงที่มีความไพเราะและ
สอดคล้องกับอารมณ์ของตัวละคร เครื่องแต่งกายท่ีคงรูปแบบยืนเครื่องตามขนบธรรมเนียม  ฯลฯ โดยการแสดงดังกล่าว มีการ
สอดแทรกคุณธรรม จริยธรรมและค่านิยมไว้(ในบทพระราชนิพนธ์) จากการวิเคราะห์ลักษณะของตัวละครน้ันปรากฏให้เห็นถึง
แนวทางในการน าไปใช้ในชีวิตประจ าวัน ดังเห็นได้จากพระคเณศร์ท่ีสะท้อนให้เห็นถึงความกตัญญูต่อบิดามารดา อีกท้ังมีความ
ซ่ือสัตย์และซ่ือตรงต่อหน้าท่ีท่ีได้รับมอบหมาย นอกจากน้ีพระคเณศร์ได้รับการยกย่องให้เป็นเทพเจ้าแห่งศิลปะและเทพเจ้าแห่ง
ความส าเร็จท้ังปวง 

การแสดงละครเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ชุดพระคเณศร์เสียงา 
น้ันจัดได้ว่าเป็นการแสดงที่ทรงคุณค่า ซ่ึงยังให้คุณค่าในด้านต่าง ๆ แก่สังคม เหมาะแก่การศึกษาและเผยแพร่เพื่อให้เป็นท่ีประจักษ์ท้ัง
ในและนอกวงการนาฏยศิลป์สืบไป 
ค าส าคัญ: ละครเบิกโรง / พระคเณศร์เสียงา 
Abstract 

The thesis, Duek Dam Ban Prelude Performance in the “Phra Khanet Sia Nga” (Ganesha Loses Its Tusks) Suite, a 
Royal Composition by King Rama VI: Virtues, Ethics and Values, analyzes the virtues, ethics and values in the prelude 
performance as well as the components and principles of the prelude performance to this suite. 

The research found that the  Duek Dam Ban Prelude Performance in the “Phra Khanet Sia Nga” (Ganesha Loses 
Its Tusks) Suite, a Royal Composition by King Rama VI: Virtues, Ethics and Values, shares the same performing format with 
the Khon. Their shared characteristics are in: 1) Recitations and dialogues, 2) Dances to illustrate the role of a performer, 
3) Performing compositions; for example, dancers’ performing skills, beautiful verses and melodies that are in harmony 
with the performers’ emotions and the traditional costumes. The performance reflect the virtues, ethics and values 
evident in the royal composition. The analysis of the characteristics of the characters shows that these  characteristics 
may be applied to people’s daily lives, for example, the characteristics of    Phra Khanet may represent a son’s gratitude 
to his parents, as well as honesty and loyalty to the duty he is assigned to do. Phra Khanet is honoured as the God of 
Arts and All Success. 

The  Duek Dam Ban Prelude Performance in the “Phra Khanet Sia Nga” (Ganesha Loses Its Tusks) Suite, a Royal 
Composition by King Rama VI: Virtues, Ethics and Values is considered to be a performance that renders many valuable 
benefits to society and is suitable for study and to be publicized so that it becomes well-known both inside and outside 
dance circles. 
Keywords: Prelude Performance /  Phra Khanet Sia Nga  
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บทน า  

 การแสดงเบิกโรงคือการแสดงก่อนการด าเนินเรื่องหรือก่อนการแสดงเรื่องใหญ่ ถือก าเนิดเกิดขึ้นตั้งแต่
ในอดีต ทุกครั้งก่อนการแสดงโขนหรือละครจะต้องมีการแสดงเบิกโรง โดยการแสดงเบิกโรงที่นิยมแสดงก็จะมี
การแสดงเบิกโรงในการแสดงโขนละครมีอยู่หลายชุดด้วยกัน ได้แก่ ประเลง ระเบง โมงครุ่ม กุลาตีไม้ นารายณ์
ปราบนนทุก เมขลาสรามสูร  ฯลฯ ต่อมาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวได้ทรงพระราชนิพนธ์ บท
เบิกโรงขึ้นไว้อีกให้ชื่อว่า บทละครเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์  ตามฉบับพระราชทานพระบรมราชานุญาตให้
พิมพ์แจกในงานฉลองสุพรรณบัฏของท่านเจ้าพระยารามราฆพเมื่อ พ.ศ.2464 มีอยู่ 4 เรื่องด้วยกัน คือ 1.มหา
พลี 2.ฤษีเสี่ยงลูก 3.พระนรสิงหาวตารและ 4.พระคเณศร์เสียงา เป็นอันมีบทเบิกโรงส าหรับเล่นละครเพ่ิมขึ้น
อีก (ธนิต อยู่โพธิ์ 2516:284) ซึ่งบทละครเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์ เรื่องพระคเณศร์เสียงา  เป็นพระราชนิพนธ์
ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว พระองค์ทรงมีคุณูประการแก่วงการนาฏยศิลป์เป็ นอย่างมาก 
นอกจากนี้พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระราชนิพนธ์บทโขน บทละครร า บทละครพูดไว้
อย่างมากมาย แต่จากการที่ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลดังกล่าวท าให้พบว่า พระองค์ทรงพระราชนิพนธ์บท
ละครเบิกโรงเรื่องดึกด าบรรพ์ ชุดพระคเณศร์เสียงา  มีความน่าใจในด้านของการสะท้อนสังคมในปัจจุบันและ
ยังเป็นการแสดงที่ให้สุนทรียศาสตร์แก่ผู้ชมเป็นอย่างดี 

 การสอดแทรกคุณธรรมและจริยธรรมในการแสดงเพ่ือเป็นข้อคิดให้แก่ผู้ชม สิ่งเหล่านี้ได้ท าให้การ
แสดงประเภทนั้นๆมีคุณค่าในด้านของการให้ประโยชน์แก่สังคม เพราะการสื่อสารการแสดงที่สอดแทรก
คุณธรรมและจริยธรรมไว้ในการแสดงสามารถซึมซับไปกับผู้ชมได้เป็นอย่างดี ตลอดจนสุนทรียภาพทางความ
งามของนาฎยศิลป์นั้นประกอบด้วยคุณลักษณะที่ดี 5 ประการคือ ตัวละครสวยงาม ท่าร าสวยงาม ขับร้อง
เพราะ ดนตรีที่ใช้ในการบรรเลงประกอบการแสดงเพราะ บทกลอนเพราะ และรูปแบบสื่อความหมาย
โดยเฉพาะท่าทางที่เลียนแบบธรรมชาติ เมื่อมนุษย์ต้องการสื่อความหมายให้เข้าใจ ที่เรียกว่า  "ภาษาท่า" เช่น 
กวักมือเข้า หมายถึง เรียกให้มาหา โบกมือออก เรียกว่า ให้ออกไป เป็นต้น 

 ผู้วิจัยมีสองประการหลักที่มีความมุ่งมั่นอยากจะศึกษาการแสดงละครเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์ เรื่อง
พระคเณศร์เสียงา บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ประการที่หนึ่งคือในทาง
บริบททางสังคมแล้วการแสดงนาฏยศิลป์ ไทยได้สื่อสารความสุนทรียศาสตร์ให้แก่ผู้ชม โดยเฉพาะ
สุนทรียศาสตร์ด้านความงาม แต่ในทางกลับกันผู้ชมที่มีสาขาอาชีพอ่ืนๆที่ไม่มีความรู้ทางด้านนาฏยศิลป์ไทย 
จะสามารถรับรู้สุนทรียศาสตร์ได้หรือไม่ นอกจากนี้การแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ไทยจะมีการน าเทพเจ้าที่คน
ไทยนับถือมาเป็นตัวละครในเรื่องต่างๆ สอดแทรกคุณธรรม จริยธรรมและค่านิยมไว้ในการแสดง ซึ่งสิ่งเหล่านี้
จะมีคุณประโยชน์แก่การน าไปใช้ในชีวิตประจ าวันได้เป็นอย่างดี ประการที่สอง เนื่องด้วยโอกาสจะครบรอบ 
100 ปี แห่งการก่อตั้งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงเป็นผู้ก่อตั้ง
สถานศึกษาแห่งนี้ ท าให้ผู้วิจัยอยากยกบทพระราชนิพนธ์นี้ให้เป็นที่ประจักษ์แก่คณะอาจารย์ นิสิต และ
ประชาชนทั่วไป เพ่ือเป็นการเทิดพระเกียรติพระองค์ในฐานะผู้ก่อตั้งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยและทรงท านุ
บ ารุงศาสตร์และศิลป์ให้เป็นที่ยอมรับสืบมาจนบัดนี้ 

วัตถุประสงค์และขอบเขตของงานวิจัย 
 1. เพ่ือวิเคราะห์องค์ประกอบในการแสดงละครเบิกโรง เรื่องพระคเณศร์เสียงา พระราชนิพนธ์ใน
รัชกาลที่ 6 
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 2. เพ่ือวิเคราะห์หลักในการแสดงของการแสดงเบิกโรง เรื่องพระคเณศร์เสียงา พระราชนิพนธ์ใน
รัชกาลที่ 6 
 3. เพ่ือวิเคราะห์คุณธรรม จริยธรรมและค่านิยมที่ปรากฏในการแสดงละครเบิกโรง  เรื่องพระคเณศร์
เสียงา  พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 6 

ขอบเขตของงานวิจัย 
 ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยมุ่งศึกษาหลักการแสดงละครเบิกโรง เรื่องพระคเณศร์เสียงา พระราชนิพนธ์ใน
รัชกาลที่ 6 และศึกษาหลักคุณธรรมจริยธรรมและค่านิยมที่ปรากฏในการแสดง 

วิธีการด าเนินการวิจัย 
 ผู้วิจัยได้มีวิธีการด าเนินการวิจัย ในรูปแบบต่าง ๆ โดยสามารถแบ่งได้ดังนี้ 

 1. รวบรวมข้อมูลจากแหล่งศึกษาค้นคว้าทางวิชาการต่าง ๆ โดยศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลจาก
ต ารา หนังสือ   และเอกสารทางวิชาการ  

 2. ด าเนินการสัมภาษณ์ข้อมูลจากผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏยศิลป์ไทย ตลอดจนบุคคลที่มี
ประสบการณ์ซึ่งเกี่ยวข้องกับการแสดงเบิกโรง เรื่องพระคเณศร์เสียงา บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 6  

 3. ศึกษาจากการสังเกตและชมการแสดง ตลอดจนวีดิทัศน์บันทึกการแสดงเบิกโรง เรื่องพระคเณศร์
เสียงา บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 6 และศึกษาบทบาทของตัวละคร ในการแสดงเบิกโรง เรื่องพระคเณศร์
เสียงา บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 6  

 4. น าข้อมูลทั้งหมดที่รวบรวมได้มาศึกษาวิเคราะห์เพ่ือหาข้อสรุป  

 5. จัดท าเป็นรูปเล่มวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์  จากนั้นน าข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์ และสรุปผลการวิจัย
โดยเสนอเนื้อหางานวิจัย 

ผลการวิจัย 
 จากการด าเนินการศึกษาละครเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกล้าเจ้าอยู่หัว ชุดพระคเณศร์เสียงา โดยมีเนื้อเรื่องย่อ ดังนี้ 
 ปรศุรามคนโปรดของพระอิศวรจะขอเข้าเฝ้าตามที่เคยปฏิบัติ แต่ได้รับการขัดขวางจากพระคเณศร์ซึ่ง
ได้รับพระบัญชาจากพระมารดาว่า ห้ามมิให้ผู้ใดเข้าเฝ้าพระอิศวรจึงเกิดการต่อสู้กันขึ้น ปรศุรามไม่สามารถสู้
พระคเณศร์ได้ จึงใช้ขวานแก้วซึ่งได้รับประทานจากพระอิศวรมาขว้างพระคเณศร์ไปกระทบงาด้านซ้ายของ
พระคเณศร์หักไป พระคเณศร์จ าขวานแก้วว่าเป็นของพระบิดาจึงมิได้คิดจะต่อสู้ 

 เมื่อพระอุมาทราบเรื่องก็โกรธปรศุรามที่อวดหาญมีโทสะข่มเหง จึงได้สาปให้ปรศุรามสิ้นฤทธิ์สิ้นก าลัง
กระดิกกายไม่ได้ แต่พระอิศวรก็อดที่จะเมตตาไม่ได้จึงบอกเป็นความนัยว่า ให้ตั้งจิตระลึกถึงพระนารายณ์ พระ
นารายณ์ช่วยได้ พระนารายณ์เกิดความสงสารจึงได้แปลงกายเป็นพราหมณ์น้อยออกมาร่ายร าถวายพระอุมา 
เมื่อพระอุมาพอพระทัยแล้วจึงได้โอกาสทูลขอก าลังกลับคืนแก่ปรศุรามตามเดิม 

 ละครเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์ ชุดพระคเณศร์เสียงา เป็นบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ที่ต่อมาได้ทรงพระราชนิพนธ์ บทเบิกโรงขึ้นไว้อีกให้ชื่อว่า บทละครเบิกโรง เรื่องดึกด า
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บรรพ์  ตามฉบับพระราชทานพระบรมราชานุญาตให้พิมพ์แจกในงานฉลองสุพรรณบัฏของท่านเจ้าพระยา 
รามราฆพเมื่อ พ.ศ.2464 มีอยู่ 4 เรื่องด้วยกัน คือ 1.มหาพลี 2.ฤษีเสี่ยงลูก 3.พระนรสิงหาวตาร และ4.พระ
คเณศร์เสียงา เป็นอันมีบทเบิกโรงส าหรับเล่นละครเพ่ิมขึ้นอีก(ธนิต อยู่โพธิ์, 2516:284)  โดยผู้วิจัยสามารถ
วิเคราะห์อออกได้ ดังนี้ 

1. การวิเคราะห์องค์ประกอบการแสดงในละครเบิกโรง เรื่อง พระคเณศร์เสียงา 
 ในการวิเคราะห์องค์ประกอบการแสดงครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาและวิเคราะห์ผ่านงานจุฬาวาทิต ครั้งที่ 
179 การแสดงนาฏยศิลป์ พระคเณศวร์ เสียงา โดยกลุ่มคณะละครศิษย์ครูลมุล ยมะคุปต์ ในวันศุกร์ที่ 5 
เมษายน 2556 ณ หอแสดงดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ไดผ้ลวิเคราะห์ดังนี้ 

1. เรื่องที่ใช้ในการแสดงละครเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์ ชุดพระคเณศร์เสียงา บทพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ที่พระองค์ทรงฝักใฝ่ในการสืบสวนหาความรู้เรื่องราวที่เป็นต้นเค้า
ของต านานในไทย คือสืบจากเรื่องจริงต านานจริงอยู่ในปกรณัมของอินเดีย เรื่องพระคเณศร์เสียงาหยิบใจความ
มาจาก “พรหมไววรรตปุราณคัมภีร์” ซึ่งพระองค์ได้น ามาพระราชนิพนธ์ขึ้นเป็นบทเบิกโรงเพ่ือให้เหมาะแก่การ
เล่นเป็นละคร ตัวละครในเรื่องนี้มีอุปนิสัยใจคอที่ต่างกันมากเป็นที่น่าสังเกต คือ 1. ปรศุราม มีนิสัยโมโหโทโส 
โกรธง่าย ก่อเรื่องขึ้นก่อน 2. พระคเณศร์ ท าหน้าที่ที่ได้รับมอบหมายและรู้ว่าอาวุธของปรศุรามเป็นสิ่งที่พระ
อิศวรประทานมาพระคเณศร์ก็ยอมด้วยความกตัญญูรู้คุณ ฯลฯ นอกจากนี้พระองค์ทรงปรารถนาที่อยากจะให้
การแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับเทพเจ้ามีความสอดคล้องให้เคียงกับทางอินเดียให้มากที่สุด จึงได้ทรงน าเอาเรื่อง
พระคเณศร์เสียงามาพระราชนิพนธ์ให้เป็นละครเบิกโรง โดยเฉพาะละครส่วนพระองค์ซึ่งเป็นผู้แสดงล้วนแต่
เป็นผู้แสดงบรรดาศักดิ ์
  

 
ภาพที่ 1 : ภาพการต่อสู้ระหว่างพระคเณศร์และปรศุราม 

ที่มา : ส าเนาภาพจากนายนายธีรัตว์ ทองนพเก้า  
 

2. บทร้องและท านองเพลงที่บรรจุในละครเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์ ชุดพระคเณศร์เสียงานั้น อาจารย์
เสรี หวังในธรรม ศิลปินแห่งชาติ ได้น ามาปรับปรุงและบรรจุเพลงเพ่ือให้เกิดความเหมาะสมในการด าเนิน
เรื่องราวในการแสดงและง่ายต่อการรับชม โดยผู้วิจัยได้ศึกษาบทพระราชนิพนธ์รัชกาลที่ 6 แต่วิเคราะห์การ
แสดงผ่านบทที่ใช้ในการแสดง จุฬาวาทิต ครั้งที่ 179 โดยกลุ่มคณะละครศิษย์ครูลมุล ยมะคุปต์ ในวันศุกร์ที่ 5 
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เมษายน 2556 ณ หอแสดงดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จึงท าให้บทร้องและท านอง
เพลงในการแสดงครั้งนี้เกิดความไพเราะและสอดคล้องกันในการแสดง อีกทั้งบทพากย์และเจรจาของตัวละคร
ที่เพ่ิมอรรถรสในการรับชมของผู้ชม ถือว่าเป็นการแสดงที่มีการบรรจุเพลงและบทร้องไว้อย่างไพเราะ 

3. อุปกรณ์การแสดงที่ใช้ในการแสดงละครเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์ ชุด พระคเณศร์เสียงา ไม่ปรากฏ
แน่ชัดในเรื่องของการใช้อุปกรณ์ในการแสดง แต่อุปกรณ์ที่ส าคัญในการแสดงคือ งาที่หักออกได้จากเศียรพระ
คเณศร ์ในตอนที่ปรศุรามขว้างขวานมาถูกงา 

4. เครื่องแต่งกายในการแสดงชุดนี้ ใช้เครื่องแต่งกายยืนเครื่องตามแบบฉบับโขน ดังนี้ 
  1. พระอิศวร แต่งกายยืนเครื่องพระแขนยาวสีขาวขลิบเหลือง สวมยอดน้ าเต้า 
  2. พระอุมา แต่งกายยืนเครื่องนางสีขาวขลิบเหลือง สวมยอดนาง 
  3. พระคเณศร์ แต่งกายยืนเครื่องแขนยาวสีแดง สวมศีรษะพระคเณศร์ (ช้าง) 
  4. พระนารายณ์ แต่งกายยืนเครื่องแขนยาวสีม่วงขลิบเหลือง สวมยอดพระ 
  5. พราหมณ์แปลง (พระนารายณ์) แต่งกายยืนเครื่องพราหมณ์แขนสั้นสีขาว สวมกระบังหน้า 
มวยผมต่ า 
  6. ปรศุราม แต่งกายยืนเครื่องแขนยาวสีแดง สวมศีรษะฤาษี 
 การแต่งกายดังที่กล่าวมาข้างต้นนั้น เป็นการแต่งกายตามแบบแผนการแสดงโขนที่มีการบัญญัติสีของ
ตัวละครเพื่อบ่งบอกถึงตัวละครนั้น ๆ ซึ่งเป็นแบบเดียวกับการแสดงโขนละครทั่วไป 

5. ฉาก ในการแสดงครั้งนี้ไม่ได้มีการจัดฉากให้เข้ากับท้องเรื่องแต่อย่างใด เพียงแต่ใช้เตียงที่ใช้ในการ
แสดง เป็นอุปกรณ์ประกอบฉาก 

2. การวิเคราะห์หลักในการแสดงละครเบิกโรง เรื่องพระคเณศร์เสียงา  
 ในส่วนนี้ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาบทบาทของตัวละครในการแสดงเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์      พระราช
นิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ชุดพระคเณศร์เสียงา โดยได้ผลการวิเคราะห์บทบาทของตัว
ละครทั้ง 6 ตัว ได้แก่ พระอิศวร พระอุมา พระคเณศร์ พระนารายณ์ พราหมณ์แปลง     และปรศุราม ดังนี้ 

1. ผู้แสดงในการแสดงละครเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์ ชุดพระคเณศร์เสียงา บทพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว จะต้องเป็นผู้ที่มีความสามารถทางด้านนาฏยศิลป์ไทยในระดับ
ช านาญการแสดงตลอดจนการถ่ายทอดอารมณ์ผ่านลีลาทางด้านนาฏยศิลป์ไทยชั้นสูง เนื่องจากมีการร าเพลง
หน้าพาทย์ชั้นสูงประกอบการแสดง อีกทั้งการแสดงบทบาทที่ต้องสื่อสารผ่านตัวละครที่เป็นเทพเจ้า ซึ่งต้อง
ถ่ายทอดลีลาท่าร าและการสื่อสารอารมณ์เพ่ือให้สอดคล้องกับการแสดงบทบาทดังกล่าว 

2. การใช้บท หรือการตีบทในการแสดงละครเบิกโรงเรื่องนี้ เนื่องจากเป็นการแสดงแบบ โขน ฉะนั้น
แล้วรูปแบบการแสดงจึงยึดหลักการแสดงโขน คือผู้แสดงร าตามบทร้อง บทเจรา บทพากย์ หรือร าไปตาม
ถ้อยค าที่นักร้อง นักพากย์ พูดแทนผู้แสดง ซึ่งกระบวนท่าร าดังกล่าวเป็นการแสดงกิริยาท่าทางตามธรรมชาติ 
โดยท่าร าของผู้แสดงอาจจะร าตามแบบฉบับท่าร าที่บังคับไว้ตามแบบแผนและเป็นท่าร าพ้ืนฐานของนาฏยศิลป์
ถึงแม้ตัวละครจะเป็นเทพเจ้า แต่ท่าร าส่วนใหญ่ก็จะเน้นท่าร าที่แสดงความยิ่งใหญ่ มีความนิ่งและสง่ างาม มี
การถืออาวุธในขณะตีบทร า นอกจากนี้ยังมีการสอดแทรกร าเดี่ยวไว้ในการแสดง จ านวน 2 ชุด คือ 

-ร ากลมนารายณ์ เพลงกลมเป็นกระบวนท่าร าประกอบการเดินทางของเทพอย่างมีลีลา และ
ภาคภูมิใจ เป็นกระบวนร าที่ปรากฏในโขนและละคร โดยพระนารายณ์เดินทางไปเพ่ือท าการแปลงกายเป็น
พราหมณเ์พ่ือช่วยเหลือปรศุราม 
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-ร าฉุยฉายพราหมณ์ เป็นการร าเดี่ยวที่ใช้ส าหรับอวดฝีมือของตัวละคร โดยการร าฉุยฉายครั้งนี้เป็น
การร าชื่นชมตนเองของพระนารายณ์เมื่อท าการแปลงกายเป็นพราหมณ์เสร็จเรียบร้อยแล้ว 

 

                                            
ภาพที่ 2 : ภาพการร าฉุยฉายพราหมณ์ 

ที่มา : ส าเนาภาพจากนายนายธีรัตว์ ทองนพเก้า        
ภาพที่ 3 : ภาพการร ากลมนารายณ์ 

ที่มา : ส าเนาภาพจากนายนายธีรัตว์ ทองนพเก้า 
 

3. การเคลื่อนไหวร่างกายของตัวละครในเรื่องนี้ใช้ทุกอวัยวะทุกส่วนของร่างกายทั้งศีรษะ มือ แขน 
ขา ล าตัวและเท้า โดยทั้งหมดมีความสัมพันธ์และสอดคล้องกันไปตามจังหวะค าร้องเพลงและท านองดนตรี 

4. การใช้สีหน้าและอารมณ์ ตัวละครในเรื่องส่วนใหญ่เป็นเทพเจ้าประกอบการแสดงเป็นการแสดง
รูปแบบโขน ดังนั้นแล้วการแสดงสีหน้าอารมณ์จึงมีขอบเขตและมีจารีตในการแสดงอันประกอบด้วย อารมณ์
โกรธ อารมณ์เศร้า อารมณ์ตกใจกลัว อารมณ์พึงพอใจ อารมณ์ชื่นชมยินดี 
 

 
ภาพที่ 4 : ภาพพระอุมาเข้าสอบถามพระคเณศร์ถึงสาเหตุของการหักของงา 

ที่มา : ส าเนาภาพจากนายนายธีรัตว์ ทองนพเก้า 
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5. การใช้จังหวะ ในการแสดงชุดนี้มีการใช้จังหวะที่หลากหลาย ได้แก่ ช้า รวดเร็วกระชับ และหนัก
แน่น 

6.  การใช้พ้ืนที่ในการแสดง ตัวละครใช้พ้ืนที่ตามบทบาทของฉากนั้น ๆ โดยมีทั้งการปรากฏตัวในฉาก
วิมานพระอิศวรและพระอุมา ฉากการต่อสู้ระหว่างพระคเณศร์และปรศุราม ฉากการร าเดี่ยวของพระนารายณ์
และพราหมณ์แปลง ฉากการรวมตัวของทุกตัวละครในฉากการตัดสินความ และเคลื่อนไหวโดยการค านึงถึง
เหตุการณ์และการด าเนินท้องเรื่อง 

 

 
ภาพที่ 5 : ภาพการปรากฏตัวของตัวละครทุกตัวในการแสดง 

    ที่มา : ส าเนาภาพจากนายนายธีรัตว์ ทองนพเก้า  
 

 หลักการและรูปแบบในการแสดงดังที่กล่าวมาของการแสดงละครเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์ พระราช
นิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ชุดพระคเณศร์เสียงา มีรูปแบบที่ปรากฏตามแบบแผนการ
แสดงโขนที่สืบทอดผ่านครูบาอาจารย์ในอดีตจนถึงปัจจุบัน ที่ส าคัญเป็นพระมหากรุณาธิคุณที่พระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระราชนิพนธ์ให้เป็นบทเบิกโรงไว้ส าหรับแสดงโขนละคร แม้ยุคสมัยจะเปลี่ยนไป
ตามกาลเวลา แต่การแสดงดังกล่าวยังถูกรักษาไว้อย่างดีตามแบบแผนและจารีตประเพณีในการแสดง 
ตลอดจนยังถือได้ว่าเป็นละครเบิกโรงที่ทรงคุณค่าที่สอดแทรกคุณธรรม จริยธรรมและค่านิยมไว้ในเรื่องได้เป็น
อย่างดี  

3.  การวิเคราะห์บทบาทการสะท้อนสังคมด้านคุณธรรม จริยธรรมและค่านิยม ในละครเบิกโรง เรื่อง พระ
คเณศร์เสียงา  

 ละครเบิกโรงเรื่องพระคเณศร์เสียงานั้นเป็นต านานซึ่งอยู่ทั้งทางอินเดียและไทย เรื่องที่เกิดขึ้นทั้งหมด
นั้นรัชกาลที่ 6 ได้ทรงท าการศึกษาหาความรู้เรื่องราวที่เป็นต้นเค้าของต านาน คือสืบค้นจากเรื่องจริงต านาน
จริงของอินเดีย เรื่องพระคเณศร์เสียงาจึงทรงพระราชนิพนธ์ขึ้นเป็นบทเบิกโรง ทรงปรารถนาที่อยากจะให้การ
แสดงเรื่องราวเกี่ยวกับเทพเจ้ามีความสอดคล้องให้ ใกล้เคียงกับทางอินเดียให้มากที่สุด จึงได้ทรงน าเอาเรื่อง
พระคเณศร์เสียงามาพระราชนิพนธ์ให้เป็นละครเบิกโรง โดยในเรื่องของตัวคุณค่าของตัวเรื่องราวที่ปรากฏอยู่
ในบทเบิกโรง คุณค่าหลัก ๆ ตามต าราอินเดียคือการสรรเสริญผู้เป็นเจ้าพระเป็นเจ้า เพ่ือให้เกิดความสิริมงคล
อีกทั้งยังเป็นการยกย่องพระเกียรติคุณของพระผู้เป็นเจ้าไม่ว่าจะเป็นพระอิศวร พระอุมา พระนารายณ์ และ
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พระคเณศร์ ส าหรับในตอนนี้จะเห็นได้ชัดว่าพระคเณศร์ได้แสดงบทบาท ความรับผิดชอบต่อหน้าที่ที่ได้รับ
มอบหมาย ซึ่งเป็นแบบอย่างที่สามารถยึดเป็นแนวทางในการด าเนินชีวิตได้เป็นอย่างดี นอกจากนี้บทบาทของ
พระคเณศร์ยังได้สะท้อนความกตัญญูต่อผู้มีพระคุณคือพระบิดา โดยเห็นได้จากการเอางาเข้ารับขวานแก้วที่
ปรศุรามขว้างมาใส่ เนื่องจากขวานแก้วนั้นเป็นขวานแก้วที่พระอิศวรพระบิดาของพระคเณศร์ได้มอบให้ปรศุ
ราม แสดงให้เห็นถึงความกตัญญูของพระคเณศร์ที่แสดงต่อพระอิศวรหรือผู้เป็นพ่อแม้จะเป็นเพียงสิ่งของแทน
ตัวก็ตาม นอกจากนี้แล้วละครเบิกโรงเรื่องนี้ยังสะท้อนคุณค่าในเรื่องของคุณธรรมจริยธรรมซึ่งนับว่าเป็น
พ้ืนฐานที่ส าคัญของทุกคนและทุกวิชาชีพ หากบุคคลใดหรือวิชาชีพใดไม่มีคุณธรรมจริยธรรมเป็นหลักยึด
เบื้องต้นแล้วก็ยากท่ีจะก้าวไปสู่ความส าเร็จแห่งตนและแห่งวิชาชีพนั้น ๆ สิ่งนั้นก็คือความกตัญญูต่อผู้มีพระคุณ
และความซื่อสัตย์ต่อหน้าที่ที่ได้รับมอบหมายตามหลักค าสอนของพระพุทธศาสนา 

ผลสรุปการด าเนินการวิเคราะห์ 
 ผลจากการศึกษาและวิเคราะห์สามารถสรุปประเด็นส าคัญที่ได้ผลมาจากการศึกษาละครเบิกโรง เรื่อง
ดึกด าบรรพ์ ชุดพระคเณศร์เสียงา พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้ดังนี้  

 1. แนวคิดของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวในการพระราชนิพนธ์ ละครเบิกโรง เรื่องดึก
ด าบรรพ์ ชุดพระคเณศร์เสียงา ที่พระองค์ทรงสอดแทรกข้อคิด คติธรรมในการด าเนินชีวิตผ่านตัวละครเทพเจ้า
ที่สะท้อนลักษณะของบุคคลในสังคมได้ทุกยุคทุกสมัย ซึ่งถือได้ว่าละครเบิกโรงเรื่องนี้เป็นละครที่ทรงคุณค่า ที่
สามารถหยิบยกขึ้นแสดงเมื่อไรก็ยังคงสะท้อนลักษณะนิสัยให้เป็นข้อคิด ตลอดจนแฝงคุณธรรม จริยธรรมและ
ค่านิยมดังกล่าวได้เป็นอย่างด ี

 2. หลักในการแสดงและองค์ประกอบในการแสดงละครเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์ ชุดพระคเณศร์เสีย
งา พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ยังคงแบบแผนและจารีตตามขนบธรรมเนียม
ประเพณีการแสดงไว้เป็นอย่างดี 

 3. คุณธรรม จริยธรรมและค่านิยม ที่ปรากฏในละครเบิกโรง เรื่องดึกด าบรรพ์ ชุดพระคเณศร์  
เสียงา พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว จะเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานการ
แสดง การรับชม ตลอดจนการน าเสนอเพ่ือเป็นสื่อการเรียนการสอนให้เป็นตัวอย่างในการยึดรูปแบบคุณธรรม 
จริยธรรมและค่านิยมที่สามารถน าไปใช้ในชีวิตประจ าวันได้เป็นอย่างดี 

 4. นอกจากบุคคลในวงการนาฏยศิลป์ที่จะได้รับคุณประโยชน์อันทรงคุณค่าของละครเบิกโรง เรื่องดึก
ด าบรรพ์ ชุดพระคเณศร์เสียงา พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว แล้วนั้นบุคคลนอก
วงการหรือบุคคลที่สนใจในศาสตร์ด้านนี้ยังสามารถรับคุณประโยชน์อันทรงคุณค่าที่สอดแทรกคุณธรรม 
จริยธรรมและค่านิยมได้เป็นอย่างดีอีกด้วย 

ข้อเสนอแนะ 
 1. บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวยังคงมีอีกหลายเรื่องที่น่าสนใจและ
สอดแทรกคุณธรรม จริยธรรมและค่านิยม จึงควรค่าต่อการน ามาเสนอผ่านในรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์
เพ่ือให้เป็นที่รู้จักและแพร่หลาย 
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 2. การสร้างสรรค์การแสดงทางด้านนาฏยศิลป์โดยเฉพาะละครที่มีการด าเนินเรื่องราว ควรสอดแทรก
คุณธรรม จริยธรรมและค่านิยมที่พึงกระท าของผู้สร้างสรรค์ผลงานลงไปในผลงานนั้น ๆ เพราะนอกจากการซึม
ซับความงามในด้านต่าง ๆ แล้วผู้ชมยังจะได้รับคุณค่าทางด้านนี้ด้วย 

 3. ควรยึดหลักการแสดงของการแสดงที่มีแบบแผนหรือจารีตไว้ให้เป็นธรรมเนียมสืบไป เพ่ือที่จะเป็น
อีกหนึ่งแนวทางในการอนุรักษ์ไว้เป็นสมบัติของชาติมิให้สูญหายสืบไป 
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