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บทคัดย่อ 
วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มุ่งศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบการแสดง ตลอดจนความส าคัญของการแสดงนาฏยศิลป์ไทย              

ร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์  ที่ส่งผลต่อ                  
บริบททางสังคม โดยการเก็บรวบรวมข้อมูลด้านเอกสาร (Review Data) และการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม                      
(Field Data)   

ผลการวิจัยพบว่ารูปแบบการแสดงประกอบด้วย บทการแสดง ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหว นักแสดง                     
เครื่องแต่งกาย เพลงและดนตรีที่ใช้ในการแสดง ฉาก สถานที่ในการแสดง (เวที) อุปกรณ์ประกอบการแสดง แสงที่ใช้ใน                  
การแสดง เสียงที่ใช้ในการแสดง การแต่งหน้าและท าผม การคัดเลือกนักแสดง ตลอดจนการฝึกซ้อม ซึ่งปรากฏอยู่ใน
แนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน การก ากับการแสดง การบริหารจัดการแสดงอย่างสร้างสรรค์และมีประสิทธิภาพของ                                          
ศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี อันเป็นแนวทางในการศึกษา วิเคราะห์ และสร้างสรรค์ผลงานการแสดงนาฏยศิลป์ไทย
ร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพที่ส าคัญต่อไปในอนาคต ทั้งนี้ความส าคัญของการแสดงนาฏยศิลป์ไทย           
ร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ยังส่งผลต่อบริบท
ทางสังคมหลายด้าน ที่ส าคัญที่สุดคือ ด้านสังคมและวัฒนธรรม ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงขนบธรรมเนียมประเพณี และศิลปะ
แขนงต่างๆ ด้านการศึกษาประวัติศาสตร์ ด้านคุณธรรมและจริยธรรมที่ปรากฏอยู่ในวัฒนธรรมองค์กรของส านักงาน
ทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ซึ่งแต่เดิมคือ วังลดาวัลย์ เป็นต้น 
ค าส าคัญ: นาฏยศิลปไ์ทยร่วมสมยั / การแสดงแสงเสียงประกอบจนิตภาพ / วังลดาวัลย ์

Abstract 
This thesis studies and analyzes the performance format and the importance of contemporary 

Thai dance in respect of the light and sound performance, “Wang Ladaval: from a Glorious Past to                      
an Illustrious Present” which has had an impact on social context. The research was conducted by 
collecting review data and field data. 

 The research found that the format of the performance consists of the performance script,                   
the style and movements, the performers, the costume, songs and music to accompany the performance, 
the stage scenery, the stage, props, light and sound to accompany the performance, make-up and                  
hair-styles, the cast selection and the rehearsals.  All of these were evident in the concept of the creation, 
the directing and the creative and efficient management of the performance by                                              
Professor Naraphong Charassri, Ph.D. This format will be used as a guideline for the study, analysis and 
creation of contemporary Thai dance in respect the light and sound performance in the future.                          
The presentation of contemporary Thai dance in the light and sound performance, “Wang Ladaval:                  
from a Glorious Past to an Illustrious Present,” has also had an impact on the social context in                        
many ways and, most importantly, the social and cultural aspects. The performance reflects                    
different areas of customs, traditions and art and the study of history, as well as the notion of virtues and 
ethics that are evident in the organizational culture of the Bureau of the Crown Property, whose office               
is located on the grounds of what was originally Ladaval Palace. 
Keywords: contemporary Thai dance / light and sound performance / Ladaval Palace 
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บทน า 
 วังลดาวัลย์ เริ่มก่อสร้างขึ้น ในราวปี พ.ศ. 2449 ตามพระราชประสงค์ของพระบาทสมเด็จ                       
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เพ่ือพระราชทานให้เป็นที่ประทับแด่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร 
กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์  (ทรงเป็นต้นราชสกุลยุคล พระนามเดิมคือ สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ                                   
เจ้ า ฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหมื่ นลพบุ ราดิศร  และ สมเด็ จพระเจ้ าลู กยา เธอ เจ้ า ฟ้ายุคลฑิฆั มพร                                      
กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ) ซึ่งก าลังจะส าเร็จการศึกษาจากมหาวิทยาลัยเคมบริดจ์ ประเทศอังกฤษ                        
และใกล้ ถึ ง ก าหนดจะ เสด็ จฯ  กลั บประ เทศ ไทย  (ส านั ก งานทรั พย์ สิ นส่ วนพระมหากษั ต ริ ย์                                           
ม.ป.ป.:21) ในการนี้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทานนามวังที่สร้างขึ้นใหม่แห่งนี้ว่า วังลดาวัลย์ ตาม
พระนามเดิมของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าลดาวัลย์ กรมหมืน่ภูมินทรภักดี  ผู้เป็นพระอัยกาของสมเด็จ
พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ นับเป็นระยะเวลารวมทั้งสิ้น 18 เดือน การ
ก่อสร้างพระต าหนักจึงแล้วเสร็จ เมื่อปี พ.ศ. 2451 (ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ม.ป.ป.:23)  
 นับตั้งแต่วังลดาวัลย์ได้ถูกสร้างขึ้น จวบจนถึงปี พ.ศ. 2530 รวมเป็นระยะเวลายาวนานกว่า               
81 ปีแล้ว จึงปรากฏความช ารุดทรุดโทรมขึ้นกับอาคารหลายแห่ง ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์              
ได้มีการริเริ่มแนวความคิดในการบูรณะซ่อมแซมวังลดาวัลย์ขึ้นเป็นครั้งแรก โดยการจัดท าแบบและรายการ
บูรณะซ่อมแซมจนแล้วเสร็จ แต่เมื่อปลายปี พ.ศ. 2540 เศรษฐกิจของประเทศไทยอยู่ในภาวะตกต่ า                        
จึงชะลอการบูรณะซ่อมแซมวังลดาวัลย์ลงชั่วคราว และในปี พ.ศ. 2545 ได้มีการรื้อฟ้ืนโครงการบูรณะ
ซ่อมแซมวังลดาวัลย์ขึ้นใหม่ภายใต้ชื่อว่า “โครงการบูรณะซ่อมแซมตึกอ านวยการส านักงานทรัพย์สิน                                   
ส่วนพระมหากษัตริย์” โดยด าเนินการบูรณะซ่อมแซมอย่างเต็มรูปแบบ จนแล้วเสร็จในปี พ.ศ. 2547 
(ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ม.ป.ป.:63) 
 หลั งจากการบู รณะซ่ อมแซมวั งลดาวั ลย์ ครั้ ง ใหญ่ ได้ เส ร็ จสิ้ นลง  ส านั ก งานทรัพย์ สิ น                       
ส่วนพระมหากษัตริย์  ได้จัดพิธีสมโภชเนื่องในโอกาสครบรอบ 96 ปี  พระต าหนักวังลดาวัลย์ขึ้น                              
ณ ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ เมื่อวันศุกร์ที่ 15 ตุลาคม พ.ศ. 2547 และมีการจัดมหรสพสมโภช
ขึ้นในงานเลี้ยงอาหารค่ า คือ การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง “วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง                      
สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์” โดยมีศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี รับหน้าที่เป็น ผู้ก ากับการแสดง น าเสนอ               
ผ่านการแสดงในรูปแบบของนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ด าเนินเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์ 
นับตั้งแต่อดีตจวบจนถึงปัจจุบัน 
 วังลดาวัลย์เป็นสถานที่ส าคัญอันทรงคุณค่าทางประวัติศาสตร์ ซึ่งผู้วิจัยได้จ าแนกพัฒนาการทาง
ประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์ออกเป็นช่วงส าคัญต่างๆ ดังต่อไปนี้ 
  ช่วงท่ี 1 ก าเนิดวังลดาวัลย์ 
  วั งลดาวัลย์  เ ริ่ มก่อสร้ า งขึ้ น ในราวปี  พ .ศ .  2449 บนเนื้ อที่  17 ไร่  80 ตารางวา                          
ตามพระราชประสงค์ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เพ่ือพระราชทานให้เป็นที่ประทับแด่
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ทรงเป็นต้นราชสกุลยุคล                         
(พระนามเดิมคือ สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหมื่นลพบุราดิศร และสมเด็จพระเจ้า                 
ลูกยาเธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์) ซึ่งก าลังจะส าเร็จการศึกษาจากมหาวิทยาลัย                  
เคมบริดจ์ ประเทศอังกฤษ และใกล้ถึงก าหนดจะเสด็จฯ กลับประเทศไทย โดยตามธรรมเนียมการสร้างวัง             
สมัยนั้น จะต้องมีการหาฤกษ์ก่อรากพระต าหนักก่อนที่จะลงมือก่อสร้าง เ พ่ือความเป็นศุภมงคล                                   
แต่ส าหรับวังลดาวัลย์การสร้างได้ด าเนินไปบ้างแล้ว จึงมีการหาฤกษ์ในภายหลัง ซึ่งมีก าหนดตรงกับ                     
วันศุกร์ที่ 8 มิถุนายน พ.ศ. 2449 และพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้เสด็จพระราชด าเนิน            
ไปทรงบรรจุศิลาฤกษ์ก่อรากพระต าหนักใหม่ การก่อสร้างวังลดาวัลย์มีพระสถิตนิมานการ นายช่างหลวง 
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สถาปนิกชาวไทยเป็นผู้ควบคุม การก่อสร้าง และนายจี. บลูโน นายช่างชาวอิตาเลียน เป็นผู้ออกแบบพระที่นั่ง 
พระต าหนัก ต าแหน่ง และอาคารต่างๆ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ 
พระราชทานนามวังที่สร้างขึ้นใหม่แห่งนี้ว่า วังลดาวัลย์ ตามพระนามเดิมของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ                       
พระองค์ เจ้ าลดาวัลย์  กรมหมื่นภูมินทรภักดี  ผู้ เป็น พระอัยกาของสมเด็จพระเจ้ าบรมวงศ์ เ ธอ                                      
เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ นับเป็นระยะเวลารวมทั้งสิ้น 18 เดือน การก่อสร้างต าหนัก                
จึงแล้วเสร็จเมื่อปี พ.ศ. 2451 (ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ม.ป.ป.:21) 
  ช่วงท่ี 2 พ.ศ. 2475 
  ในช่วงต้นปี พ.ศ. 2475 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรี                
ราเมศวร์ สิ้นพระชนม์ลง หลังจากนั้นไม่นานประเทศไทยก็เกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครอง จากระบอบ
สมบูรณาญาสิทธิราชย์มาเป็นระบอบประชาธิปไตย บรรดาพระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูงต่างพากันเสด็จฯ                
แปรพระราชฐานออกจากพระนครเป็นจ านวนมาก เฉกเช่นเดียวกับพระเจ้าวรวงศ์เธอ  พระองค์เจ้า                      
เฉลิมเขตรมงคล ได้เสด็จฯ กลับไปประทับ ณ มณฑลสงขลา ถิ่นพ านักเดิมเมื่อครั้งที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
เจ้ า ฟ้ ายุ คลฑิ ฆั มพร  กรมหลวงลพบุ รี ร า เ มศวร์  ยั งทรงด า ร งต าแหน่ ง อุปร าชมณฑลปั กษ์ ใ ต้                                          
วังลดาวัลย์จึงขาดผู้ดูแลนับตั้งแต่นั้นมา (ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ม.ป.ป.:30) 
  ช่วงท่ี 3 สงครามมหาเอเชียบูรพา 
  จนกระทั่ งช่ วงปลายของสงครามมหาเอเชียบู รพา ใน พ.ศ.  2488 กองทัพญี่ปุ่ น                               
ได้ใช้ประเทศไทยเป็นฐานที่มั่น สถานเอกอัครราชทูตญี่ปุ่นได้เจรจาผ่านทางกระทรวงการต่างประเทศว่า                
มีความประสงค์จะใช้ที่ดินและโรงเรือนของวังลดาวัลย์ เพ่ือจัดตั้งเป็นหอวัฒนธรรมญี่ปุ่น ด้วยความจ าเป็น
รัฐบาลไทยจึงต้องให้ความช่วยเหลือ โดยพยายามจัดหาสถานที่ตามที่กองทัพญี่ปุ่นขอมา ซึ่ งด าเนินไปตาม
ข้อตกลงทางวัฒนธรรมระหว่างประเทศไทยกับประเทศญี่ปุ่น อย่างไรก็ตาม นายควง อภัยวงศ์                                  
ซึ่งด ารงต าแหน่งนายกรัฐมนตรีสมัยนั้นมีความเห็นว่า รัฐบาลไทยควรจัดซื้อสถานที่ซึ่งเห็นว่าเหมาะสมไว้                
แล้วให้ฝ่ายญี่ปุ่นเป็นเพียงผู้เช่า เพราะไม่เป็นการสมควรที่จะให้ญี่ปุ่นถือครองที่ดินพระราชทาน อันเคยเป็น            
ที่ประทับของพระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูงมาแต่เดิม ดังนั้น กระทรวงการคลังโดยส านักงานทรัพย์สิน                         
ส่วนพระมหากษัตริย์ จึงได้รับมอบหมายให้เป็นผู้ด าเนินการติดต่อขอซื้อวังลดาวัลย์จากพระทายาท                       
นับว่าเป็นการลงทุนที่คุ้มค่าต่อการธ ารงรักษาไว้ซึ่งสมบัติอันล้ าค่า  และประมาณค่ามิได้ของแผ่นดิน                           
แต่การท าสัญญาซื้อขายวังลดาวัลย์ยังไม่เป็นที่เรียบร้อย ฝ่ายญี่ปุ่นตกอยู่ ในสถานะผู้แพ้สงครามแก่                      
ฝ่ายสัมพันธมิตร สงครามมหาเอเชียบูรพาจึงสิ้นสุดลงเมื่อเดือนสิงหาคม พ.ศ. 2488 กองก าลังทหาร                     
จากสหประชาชาติซึ่งเป็นฝ่ายชนะสงคราม ได้เดินทางเข้ามาในประเทศไทยเป็นจ านวนมาก รัฐบาลไทยจึงได้
จัดเตรียมการรับรองที่วังลดาวัลย์ให้เป็นที่พ านักชั่วคราว ตลอดจนใช้เป็นที่ท าการของกรมเลขาธิการ
คณะรัฐมนตรี (ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ม.ป.ป.:30-32) 
  ช่วงท่ี 4 สิ้นสุดวังลดาวัลย์ 
  ในที่สุด การตกลงซื้อขายวังลดาวัลย์ได้ด าเนินการเสร็จสมบูรณ์ เมื่อวันที่ 16 ตุลาคม                    
พ.ศ. 2488 ต่อมาส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ (เดิมตั้งอยู่ที่วังกรมหลวงราชบุรีดิเรกฤทธิ์ )                               
ได้พิจารณาแล้วว่า วังลดาวัลย์ที่ซื้อไว้ยังว่างอยู่ และมีขนาดกว้างขวางเพียงพอ การคมนาคมสะดวก                      
เหมาะสมที่ จะใช้ เป็นสถานที่ท าการแห่ง ใหม่  วั งลดาวัลย์จึ งมีฐานะเป็นสถานที่ท าการแห่ งที่  5                        
(ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ม.ป.ป.:35) และอยู่ภายใต้ความดูแลของส านักงานทรัพย์สินส่วน
พระมหากษัตริย์ นับตั้งแต่บัดนั้นเป็นต้นมา 
 เนื่องด้วยผู้วิจัยมีความสนใจเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ความเป็นมาของวังลดาวัลย์ ที่ปรากฏอยู่ใน              
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ เพ่ือเป็นการเรียนรู้               
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และตระหนักถึงคุณค่าส าคัญทางประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์  ในฐานะพระต าหนักที่ประทับของ                     
พระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูง ความเป็นมาตั้งแต่เมื่อครั้งสมัยแรกสร้าง ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น จุดพลิกผัน           
อันน าไปสู่บทบาทใหม่ของการรับใช้สถาบันพระมหากษัตริย์ ประเทศชาติ และประชาชน ในฐานะของสถานที่
ท าการส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ในปัจจุบัน และแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน                      
การก ากับการแสดง  และการบริ หารจั ดการแสดงอย่ า งส ร้ า งส รรค์ และมี ประสิ ทธิ ภ าพของ                            
ศาสตราจารย์  ดร.นราพงษ์ จรัสศรี  ความโดดเด่นของการแสดงนาฏยศิลป์ ไทยร่วมสมัยเฉพาะที่                               
โดยการน าสถานที่ส าคัญทางประวัติศาสตร์ที่มีอยู่แล้วแต่เดิม มาใช้เป็นสถานที่แสดง ตลอดจนการส่งเสริม               
ให้บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ได้รับรู้ถึงวัฒนธรรมองค์กร โดยตระหนักถึงคุณค่า
ความส าคัญขององค์กร และความสามัคคีของบุคลากรในองค์กร คณะผู้บริหารส านักงานทรัพย์สิน                                 
ส่วนพระมหากษัตริย์ จึงมอบหมายให้บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ รับหน้าที่เป็น                 
ผู้แสดง ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์                      
ซึ่งวัฒนธรรมองค์กรดังกล่าวนั้น มีความสอดคล้องและเป็นแรงขับเคลื่อนของการบริหารจัดการองค์กร                   
ให้เกิดประสิทธิภาพ ทั้งนี้การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบัน               
อันรุ่งโรจน์ ยังมีคุณค่าในแง่ของบริบททางสังคมอีกด้วย 
 การศึกษาและวิเคราะห์การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์  อดีตอันรุ่งเรือง                  
สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ในครั้งนี้ ผู้วิจัยมุ่งศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบการแสดง ภายใต้การก ากับการแสดงของ                    
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ตลอดจนความส าคัญของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดง                 
แสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ที่ส่งผลต่อบริบททางสังคม  
เพ่ือเป็นแนวทางในการศึกษาและวิเคราะห์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียงประกอบ              
จินตภาพที่ส าคัญต่อไปในอนาคต ตลอดจนการเป็นที่ประจักษ์แก่วงการนาฏยศิลป์และสาธารณชนว่า 
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี คือ ศิลปินต้นแบบผู้สร้างสรรค์ผลงานด้านการแสดงแสงเสียงประกอบ                
จินตภาพ ซึ่งเป็นปูชนียบุคคลที่ส าคัญ ควรค่าแก่การยกย่อง เชิดชูเกียรติคุณ และผลงานสืบไป 
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1. เ พ่ื อศึ กษาและวิ เ คราะห์ รู ปแบบการแสดง ของการแสดงนาฏยศิ ลป์ ไทยร่ วมสมัย                                  
ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์                             
 2. เพ่ือศึกษาและวิเคราะห์ความส าคัญของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ที่ส่งผลต่อบริบททางสังคม 
 
วิธีด าเนินการวิจัย  
 งานวิจัยฉบับนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ซึ่งเป็นการศึกษาวิเคราะห์จาก
ข้อมูลที่ ไม่ สามารถวั ด เป็นปริมา ณได้  โดยการ เก็บรวบรวมข้อมูลด้ าน เอกสาร  (Review Data)                                 
และการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม (Field Data) ซ่ึงมีข้ันตอนการด าเนินการวิจัยดังต่อไปนี้ 
 1. การเก็บรวบรวมข้อมูลด้านเอกสารจากหนังสือ ต ารา งานวิจัย เอกสารทางวิชาการ                     
ตลอดจนสื่อสังคมออนไลน์ที่ เกี่ยวข้องกับการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียง                               
ประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์  
 2. การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม โดยด าเนินการสังเกตการณ์จากสื่อต่างๆ ได้แก่ วีดิทัศน์บันทึก
การแสดง แผ่นบันทึกเสียงที่ใช้ในการแสดง การสัมภาษณ์คณะผู้ด าเนินงาน และผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับ                 
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การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง                
สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ตลอดจนผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏยศิลป์และดุริยางคศิลป์ ดังต่อไปนี้ 
  2.1 สัมภาษณ์ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ด ารงต าแหน่งอาจารย์ประจ าภาควิชา
นาฏยศิลป์  คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  รับหน้าที่ เป็น  ผู้ ก ากับการแสดง                        
ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
  2.2 สัมภาษณ์อาจารย์จิรายุทธ พนมรักษ์ ด ารงต าแหน่งอาจารย์ประจ าสาขาวิชา                
นาฏยศิลป์ศึ กษา คณะครุศาสตร์  มหาวิทยาลั ยราชภัฏบ้ านสม เด็ จ เจ้ าพระยา รับหน้ าที่ เ ป็ น                       
ผู้ช่วยผู้ก ากับการแสดง ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่ อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบัน               
อันรุ่งโรจน์ 
  2.3 สัมภาษณ์นายวรวิทย์ พันธ์ธนพฤกษ์ ด ารงต าแหน่งหัวหน้ากองสื่อสารองค์กรภายใน 
ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ รับหน้าที่เป็น คณะผู้จัดท าบทการแสดง ผู้ช่วยการบริหาร                  
จัดการแสดง และผู้แสดง ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบัน
อันรุ่งโรจน์ 
  2.4 หม่อมหลวงจิระนันท์ ดิศกุล ด ารงต าแหน่งเจ้าหน้าที่บริการลูกค้า ส านักงานทรัพย์สิน
ส่วนพระมหากษัตริย์ รับหน้าที่เป็น ผู้แสดง (เจ้านายผู้หญิง) ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง                
วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
  2.5 นายภัทรวงศ์ หอมเนียม ด ารงต าแหน่งเจ้าหน้าที่สื่อสารองค์กร ส านักงานทรัพย์สิน             
ส่วนพระมหากษัตริย์ รับหน้าที่เป็น ผู้แสดง (คณะนายช่างชาวอิตาเลียน) ในการแสดงแสงเสียงประกอบ             
จินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
  2.6 อาจารย์  ดร . วิ ชชุ ต า  วุ ธ าทิ ตย์  ด า ร งต าแหน่ งหั วหน้ าภาควิ ช านาฏยศิ ลป์                                
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้ชมการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ 
อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
  2.7 อาจารย์สถาพร สนทอง ด ารงต าแหน่งผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย ระดับ 8 และข้าราชการ
บ านาญ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
  2.8 อาจารย์สมาน น้อยนิตย์ ด ารงต าแหน่งผู้ เชี่ยวชาญดนตรีไทย วิทยาลัยนาฏศิลป 
กระทรวงวัฒนธรรม และท่ีปรึกษาบริษัท โอเชี่ยน มีเดีย จ ากัด (Ocean Media Co.,Ltd.) 
  2.9 ศาสตราจารย์ ดร.วีรชาติ เปรมานนท์ ด ารงต าแหน่งอาจารย์ประจ าภาควิชาดุริยางคศิลป์                      
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 3. น าข้อมูลที่รวบรวมไว้ทั้งหมดมาวิเคราะห์ เพ่ือให้บรรลุตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย พร้อมทั้ง             
ส่งงานวิจัยฉบับร่างให้อาจารย์ที่ปรึกษาเป็นระยะๆ เพ่ือท าการตรวจแก้ และรับค าแนะน าไปด าเนินการ
ปรับปรุงแก้ไข 
 4. ตรวจสอบความถูกต้องของงานวิจัย จัดพิมพ์เป็นงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ และน าเสนอผลงานวิจัย 
 
ผลการวิจัย 
 การศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบการแสดง ประกอบด้วย บทละคร ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหว 
นักแสดง เครื่องแต่งกาย เพลงที่ใช้ในการแสดง ฉาก สถานที่ในการแสดง อุปกรณ์ประกอบการแสดง                       
แสงที่ใช้ในการแสดง เสียงที่ใช้ในการแสดง การแต่งหน้าและท าผม การคัดเลือกนักแสดง และการฝึกซ้อม 
ดังต่อไปนี้ 



วารสารศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั -31- ปีท่ี 2, ฉบับท่ี 2, หน้า 26-45 

 บทการแสดงจัดท าโดยนายเขมทัต วิศวโยธิน และนายวรวิทย์ พันธ์ธนพฤกษ์ โดยมีแนวความคิด              
ในการประพันธ์บทการแสดงจากประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์  (วรวิทย์ พันธ์ธนพฤกษ์ , สัมภาษณ์,                        
17 กันยายน 2557) ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 องก์ ได้แก่ ปฐมบท อดีตอันรุ่งเรือง และปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
 ลี ลาและท่ าทางการ เคลื่ อน ไหวประกอบไปด้ วย  การ เคลื่ อนไหวตามชี วิ ตประจ า วั น                         
(Everyday Movement) และศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของการแสดง
นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) ประกอบกับการแสดงละคร 
(Acting) การแสดงละครภาพนิ่ง หรือตาโบลวิวังต์ (Tableau Vivant) โนราห์ ซัดชาตรี และบัลเล่ต์โรแมนติก 
(นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2557) ซ่ึงปรากฏอยู่ในภาพการแสดงทั้ง 3 องก์ ดังต่อไปนี้ 
  องก์ท่ี 1 ปฐมบท  
   ด าเนินเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์ ในตอนก่อนแรกสร้าง                        
วังลดาวัลย์ และการสร้างวังลดาวัลย์  
   ภาพการแสดงที่ปรากฏในล าดับแรกคือ การสัญจรไปมาของผู้คนซึ่งก าลังค้าขาย             
กันอยู่ที่ตลาดน้ า ณ ริมคลองผดุงกรุงเกษม เมื่ อประมาณ 100 ปีมาแล้ว สถานที่แสดงคือ บ่อน้ า                   
และสนามหญ้าบริเวณด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ โดยมีนักแสดงกลุ่มหนึ่งพายเรือสัญจรไปมาค้าขายอยู่
ในบ่อน้ า และนักแสดงอีกกลุ่มหนึ่งก าลังสัญจรไปมาค้าขายอยู่บริเวณสนามหญ้า ลีลาและท่าทางการ
เคลื่อนไหวของผู้ แสดง มีลักษณะเป็นการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน ( Everyday Movement)                       
และศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของการแสดงนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่                         
หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) ประกอบกับการแสดงละคร (Acting)  
 
 
 
 
 
 
  
 
 

ภาพที่ 1: การสัญจรไปมาของผู้คนซึ่งก าลังค้าขายกันอยู่ที่ตลาดน้ า 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

 
   ภาพการแสดงที่ปรากฏในล าดับที่สอง คือ ขบวนเสด็จนิวัติพระนครของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว จากการเสด็จพระราชด าเนินเยือนประเทศในทวีปยุโรป                         
โดยให้ผู้แสดงที่ก าลังสัญจรไปมาค้าขายกันอยู่ มาตั้งแถวรับขบวนเสด็จซึ่งเป็นรูปแบบแถวที่มีลักษณะโค้ง                
เป็นรูปตัวเอส (S) เพ่ือแสดงให้เห็นถึงขบวนเสด็จอันยิ่ง ใหญ่ สมพระเกียรติยศของพระเจ้าแผ่นดิน                           
ที่มีประชาชนมาเฝ้ารับขบวนเสด็จด้วยความจงรักภักดีอย่างเนืองแน่นตลอดเส้นทาง รูปแบบแถวที่มีลักษณะ
โค้งเป็นรูปตัวเอส (S) นี้  ภายหลังได้ถูกน ารูปแบบแถวกลับมาใช้อีกครั้ง ซึ่งปรากฏอยู่ ในการแสดง                          
มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก ภายใต้การก ากับการแสดงของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี 
ในตอนที่ เหล่าพราหมณ์และขุนนางของกรุงมิถิลา จัดขบวนเสด็จมารับพระมหาชนก ห ลังจากที่                               
พระมหาชนกว่ายน้ าอยู่ในมหาสมุทรเป็นเวลา 7 วัน 7 คืน (จิรายุทธ พนมรักษ์, สัมภาษณ์, 17 กันยายน 2557)  
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ลี ล าและท่ าทางการ เคลื่ อน ไหวของผู้ แสดง มี ลั กษณะเป็นการ เคลื่ อน ไหวตามชี วิ ตประจ าวัน                         
(Everyday Movement) และศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของการแสดง
นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) ประกอบกับการแสดงละคร 
(Acting)  
 
   
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2: การรับเสด็จพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
               ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
 
   ภาพการแสดงที่ปรากฏในล าดับที่สาม คือ การก่อสร้างพระต าหนักวังลดาวัลย์                
โดยมีกลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นช่างก่อสร้าง ก าลังด าเนินการก่อสร้างพระต าหนักวังลดาวัลย์  และมีกลุ่ม
นักแสดงที่รับบทเป็นกลุ่มสถาปนิกชาวไทย และกลุ่มนายช่างชาวอิตาเลียน ก าลังเดินตรวจตราการด าเนินการ
ก่อสร้างพระต าหนักวังลดาวัลย์ ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของผู้แสดงมีลักษณะเป็นการเคลื่อนไหว              
ตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของ
การแสดงนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) ประกอบกับการแสดง
ละคร (Acting) และในตอนที่บทการแสดงบรรยายถึงนายจี. บรูโน นายช่างชาวอิตาเลียนนั้น ผู้แสดงที่รับบท
เป็นนายจี. บรูโน จะปฏิบัติท่ากอดอกและหยุดนิ่ง ตามลักษณะของการแสดงละครภาพนิ่ง หรือตาโบลวิวังต์  
(Tableau Vivant) 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 3: ผู้แสดงที่รับบทเป็น นายจี. บรูโน นายช่างชาวอิตาเลียน จะปฏิบัติท่ากอดอก                         

และหยุดนิ่ง ตามลักษณะของการแสดงละครภาพนิ่ง หรือตาโบลวิวังต์ (Tableau Vivant) 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

   องก์ท่ี 2 อดีตอันรุ่งเรือง  
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   ด าเนินเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์ในอดีต ความเจริญรุ่งเรืองของ
วังลดาวัลย์ และการสิ้นสุดของวังลดาวัลย์ 
   ภาพการแสดงที่ปรากฏในล าดับแรกคือ ในขณะที่บทการแสดงบรรยายถึง                 
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์  นักแสดงที่รับบทดังกล่าว                    
จะออกมาปรากฏตัวที่ระเบียงด้านบนบริเวณชั้น 2 ของพระต าหนักวังลดาวัลย์ ต่อมาเม่ือบทการแสดงบรรยาย
ถึงการอภิเษกสมรสของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์                        
และพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล นักแสดงที่รับบทเป็นพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิม
เขตรมงคล จะออกมาปรากฏตัวที่ระเบียงด้านบนบริเวณชั้น 2 ของพระต าหนักวังลดาวัลย์ เคียงข้างนักแสดง   
ที่รับบทเป็นสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ พร้อมด้วยนักแสดง                 
อีก 3 คน ที่ รับบทเป็นพระโอรส ประกอบด้วย พระเจ้ าวรวงศ์ เธอ พระองค์ เจ้ าภาณุ พันธ์ยุ คล                                 
(พระองค์ ช าย ใหญ่ )  พระ เจ้ า ว รว งศ์ เ ธอ  พระองค์ เ จ้ า เ ฉลิ มพลฑิฆั มพร  (พระองค์ ช ายกลาง )                                        
และพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอนุสรณ์มงคลการ (พระองค์ชายเล็ก) ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของ              
ผู้แสดงมีลักษณะเป็นการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และศิลปะแนวเรียบง่าย 
(Minimalism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของการแสดงนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์                                 
(Post – Modern Dance) ประกอบกับการแสดงละคร (Acting) ตลอดจนการปฏิบัติท่ากอดอกและหยุดนิ่ง
ของนักแสดงที่รับบทเป็นสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์                          
ตามแบบการแสดงละครภาพนิ่ง หรือตาโบลวิวังต์  (Tableau Vivant) ในขณะเดียวกัน บริเวณสนามหญ้า
ด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ จะมีกลุ่มนักแสดงบัลเล่ต์โรแมนติกออกมาเริงระบ า ทั้งนี้ผู้ก ากับการแสดง             
ได้ออกแบบการแสดงบัลเล่ต์โรแมนติกโดยใช้เทคนิค ลีลา และท่าทางการเคลื่อนไหวขั้นพ้ืนฐานของบัลเล่ต์              
โรแมนติก เพ่ือให้เหมาะสมกับนักแสดงสมัครเล่นที่ ไม่มีทักษะด้านการแสดง  นอกจากนี้การแสดง                      
บัลเล่ต์โรแมนติกยังเป็นการแสดงในระบบสัญลักษณ์ สื่อถึงศิลปวัฒนธรรมตะวันตกที่หลั่งไหลเข้ามา
ภายในประเทศไทยสมัยนั้น (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2557) งานสถาปัตยกรรมเป็นสิ่งหนึ่ง               
ที่แสดงออกถึงศิลปวัฒนธรรมประจ าชาติ ซึ่งงานสถาปัตยกรรมของไทยก็ได้รับอิทธิพลจากสถาปัตยกรรมของ
ต่างประเทศ ดังเช่น ความงดงามทางลักษณะสถาปัตยกรรมของพระต าหนักวังลดาวัลย์ ที่สร้างขึ้นในรูปแบบ
ของสถาปัตยกรรมตะวันตก คล้ายกับอาคารในยุโรปยุควิคตอเรีย (พ.ศ. 2373 – พ.ศ. 2444) และวิลล่าแบบ            
อิตาเลียน มีการออกแบบโดยจ าลององค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมยุโรปจากหลายยุคสมัยมาผสมผสานกัน
(ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ม.ป.ป.:47) ตลอดจนความสอดคล้องของยุคสมัย                    โร
แมนติก ซึ่งอยู่ในช่วงเวลาเดียวกับรัชสมัยของรัชกาลที่ 3 – 5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ อันเป็นแนวความคิด
สร้างสรรค์ของผู้ก ากับการแสดงที่สื่อถึงความร่วมสมัย จึงมีการน าบัลเล่ต์โรแมนติกมาสอดแทรกเป็นส่วนหนึ่ง
ของการแสดงได้อย่างเหมาะสมและกลมกลืน (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2557) 
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ภาพที่ 4: การแสดงบัลเล่ต์โรแมนติก บริเวณสนามหญ้าหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

 
   ภาพการแสดงที่ปรากฏในล าดับที่สอง คือ การบรรเลงดนตรีไทยที่จัดขึ้นใน                  
วังลดาวัลย์ โดยมีสมเด็จพระราชปิตุลาบรมพงศาภิมุข เจ้าฟ้าภาณุรังสีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธ์วงศ์                 
วรเดช หรือสมเด็จวังบูรพา พระบิดาของพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล และเจ้านายพระองค์
อ่ืนๆ มาร่วมทอดพระเนตร ตลอดจนคณะทูตานุทูตและเหล่าข้าราชบริพาร ก็ได้เข้าร่วมชมการบรรเลง              
ดนตรีไทยในครั้งนี้ด้วย สื่อให้เห็นถึงดนตรีไทยที่เฟ่ืองฟู ณ วังลดาวัลย์ เนื่องด้วยสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ และพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ทรงชื่นชอบ
ดนตรีไทยและให้การสนับสนุนเป็นพิเศษ จนถึงกับตั้งวงปี่พาทย์ประจ าวังเรียกว่าวงวังลดาวัลย์หรือวงปี่พาทย์
วังแดงขึ้น ทั้งนี้ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของผู้แสดงมีลักษณะเป็นการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน 
(Everyday Movement) และศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของการแสดง
นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) ประกอบกับการแสดงละคร 
(Acting) ตลอดจนการปฏิบัติท่าหยุดนิ่งของนักแสดงในตอนรับเสด็จสมเด็จพระราชปิตุลาบรมพงศาภิมุข                    
เจ้าฟ้าภาณุรังสีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช หรือสมเด็จวังบูรพา ตามแบบการแสดงละครภาพนิ่ง 
หรือตาโบลวิวังต์ (Tableau Vivant)  
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 5: บรรดาเจ้านายมาร่วมทอดพระเนตรการบรรเลงดนตรีไทย (แถวหน้า) ตลอดจนคณะทูตานุทูต           
และเหล่าข้าราชบริพาร (แถวที่สอง) ก็ได้เข้าร่วมชมการบรรเลงดนตรีไทยด้วย    

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
 
   ภาพการแสดงที่ปรากฏในล าดับที่สามคือ การย้ายถิ่นฐานไปประทับ ณ ภาคใต้ 
หลังจากที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์  ได้รับพระราชทาน                 
พระมหากรุณาธิคุณ แต่งตั้งให้เป็นสมุหเทศาภิบาลมณฑลนครศรีธรรมราช และพระอุปราชแห่งปักษ์ใต้                  
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ในการนี้พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ได้ตามเสด็จไปด้วย ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหว
ของผู้แสดงมีลักษณะเป็นการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และศิลปะแนวเรียบง่าย 
(Minimalism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของการแสดงนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์                     
(Post – Modern Dance) ประกอบกับการแสดงละคร (Acting) การแสดงละครภาพนิ่ง หรือตาโบลวิวังต์ 
(Tableau Vivant) การแสดงโนราห์ และซัดชาตรี  ทั้งนี้ผู้ก ากับการแสดงมีแนวคิดสร้างสรรค์ในการน า                  
การแสดงโนราห์และซัดชาตรีมาแสดงในระบบสัญลักษณ์ สื่อถึงศิลปวัฒนธรรมของภาคใต้ และการเคลื่อนย้าย
ถิ่นฐานไปประทับที่ภาคใต้ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์                
และพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล (นราพงษ์ จรัสศรี , สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2557)                           
ในตอนท้ายของภาพการแสดงจะปรากฏกลุ่มนักแสดงชายที่รับบทเป็นข้าราชบริพาร มายกตัวนักแสดงที่                  
รับบทเป็นสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ และพระเจ้าวรวงศ์เธอ 
พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ให้มีล าตัวสูงขึ้น พร้อมกับเคลื่อนที่ โดยการหมุนนักแสดงทั้งสองท่า น                       
เพ่ือให้นักแสดงทั้งสองท่านมีความโดดเด่น และนักแสดงทั้งสองท่านจะปฏิบัติท่าหยุดนิ่ง ตามแบบของการ
แสดงละครภาพนิ่ง หรือตาโบลวิวังต์ (Tableau Vivant) ท่ามกลางวงล้อมของกลุ่มนักแสดงที่ก าลังร่ายร า
โนราห์และซัดชาตรี นอกจากนี้ผู้ก ากับการแสดงได้ออกแบบการแสดงโนราห์และซัดชาตรี โดยใช้เทคนิค ลีลา 
และท่าทางการเคลื่อนไหวขั้นพ้ืนฐานของนาฏยศิลป์ไทย เพ่ือให้เหมาะสมกับนักแสดงสมัครเล่นที่ไม่มีทักษะ
ด้านการแสดง (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2557)  
 
 
 
 
 
 
 
                                           
                                          ภาพที่ 6: การแสดงโนราห์และซัดชาตรี 
            ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
 
   ภาพการแสดงที่ปรากฏในล าดับที่สี่คือ เมื่อโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้กลับมา                
รับต าแหน่งเสนาบดีกระทรวงมหาดไทย ทั้งสองพระองค์จึงทรงย้ายกลับมาประทับที่วังลดาวัลย์อีกครั้งหนึ่ง    
ในครั้งนี้วงปี่พาทย์และวงมโหรีจากเมืองนครศรีธรรมราชได้โดยเสด็จกลับมาด้วย ลีลาและท่าทาง                       
การเคลื่อนไหวของผู้แสดงคือ การแสดงโนราห์ ซัดชาตรี และบลัเล่ต์โรแมนติก ทั้งนี้ผู้ก ากับการแสดงมีแนวคิด
สร้างสรรค์โดยการน าการแสดงโนราห์  ซัดชาตรี  และบัลเล่ต์ โรแมนติก มาแสดงพร้อมเพรียงกัน                        
บริเวณสนามหญ้าด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์  โดยเป็นการแสดงในระบบสัญลักษณ์ ที่สื่อถึงการย้าย
กลับมาประทับที่วังลดาวัลย์ ตลอดจนการน าวงปี่พาทย์ และวงมโหรีจากเมืองนครศรีธรรมราชกลับมาด้วย 
(นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2557) ดังนั้นการแสดงโนราห์ ซัดชาตรี และบัลเล่ต์โรแมนติก                
จึงเป็นแนวความคิดที่มีความร่วมสมัยของผู้ก ากับการแสดง ซึ่งน าเอาการแสดงนาฏยศิลป์ที่มีความหลากหลาย
ทางวัฒนธรรม มาจัดแสดงไว้ด้วยกันอย่างเหมาะสมและกลมกลืน กล่าวคือ การแสดงโนราห์และซัดชาตรี    
เป็นการแสดงในระบบสัญลักษณ์ที่สื่อถึงวัฒนธรรมไทยและถิ่นฐานภาคใต้ ในขณะที่การแสดงบัลเล่ต์โรแมนติก
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เป็นการแสดงในระบบสัญลักษณ์ที่สื่อถึงวัฒนธรรมตะวันตกและถิ่นฐานดั้งเดิมคือ วังลดาวัลย์ ซึ่งถูกสร้างขึ้น       
ในรูปแบบของสถาปัตยกรรมตะวันตก 
  
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 7: การแสดงโนราห์ ซัดชาตรี และบัลเล่ต์โรแมนติก บริเวณสนามหญ้าด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
 
   ภาพการแสดงที่ ป รากฏในล าดั บที่ ห้ า คื อ  สม เด็ จพระ เจ้ าบรมวงศ์ เ ธ อ                                
กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ สิ้นพระชนม์ ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของผู้แสดงมีลักษณะเป็นการเคลื่อนไหว
ตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของ
การแสดงนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์  (Post – Modern Dance) ประกอบกับ                        
การแสดงละคร (Acting) และการแสดงละครภาพนิ่ง หรือตาโบลวิวังต์ (Tableau Vivant) โดยมีกลุ่มนักแสดง
ที่รับบทเป็นประชาชนออกมาปรากฏตัวที่สนามหญ้าบริเวณด้านหน้าพระต าหนักพระวังลดาวัลย์                       
นักแสดงจะแสดงอารมณ์โศกเศร้า และยกแขนข้างขวาขึ้น โดยทอดแขนข้างขวาไปทางพระต าหนัก              
วังลดาวัลย์ พร้อมกับมองในระดับสูงไปที่พระต าหนักวังลดาวัลย์ เพ่ือสื่อให้เห็นถึงสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ที่ทรงมีฐานันดรศักดิ์เป็นพระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูง จากนั้นนักแสดงก็จะล้มทรุดตัว
ลงไปกับพ้ืน เพ่ือสื่อถึงอารมณ์โศกเศร้าจากการสิ้นพระชนม์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงลพบุรี  
ราเมศวร์ เปรียบเสมือนเสาหลักแห่งวังลดาวัลย์ได้หักโค่นลง จากนั้นกลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นประชาชน                
ก็จะวิ่งกระจายแถวกลับเข้าไปบริเวณด้านหลังของสถานที่แสดง  
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 8: นักแสดงที่รับบทเป็นประชาชนจะล้มทรุดตัวลงไปกับพ้ืน เพ่ือสื่อถึงอารมณ์โศกเศร้าจากการ
สิ้นพระชนม์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ เปรียบเสมือนเสาหลักแห่งวังลดาวัลย์      

ได้หักโค่นลง 
ที่มา: วีดิทัศน์บันทึกการแสดง ซึ่งได้รับความอนุเคราะห์จากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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   ภ าพการแสดงที่ ป ร ากฏ ในล า ดั บที่ ห กคื อ  เ กิ ด เหตุ ก า รณ์ คณะราษฎร์                         
ท าการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ผู้เป็นพระวรชายา                            
จึงได้ย้ายไปประทับยังจังหวัดสงขลา ถิ่นพ านักเดิมเมื่อครั้งพระสวามียังทรงด ารงต าแหน่งอุปราชมณฑลปักษ์ใต้ 
วังได้ถูกทิ้งร้าง และความเฟ่ืองฟูของวังลดาวัลย์ก็มีอันร่วงโรยลงไป นับแต่นั้นเป็นต้นมา ลีลาและท่าทาง                 
การเคลื่อนไหวของผู้แสดงมีลักษณะเป็นการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน ( Everyday Movement)                   
และศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของการแสดงนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่                         
หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) ประกอบกับการแสดงละคร (Acting) และการแสดง
ละครภาพนิ่ง หรือตาโบลวิวังต์ (Tableau Vivant) โดยมีกลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นประชาชนอีกกลุ่มหนึ่ง                
วิ่งออกมาจากภายในพระต าหนักวังลดาวัลย์  มาปรากฏตัวที่สนามหญ้าบริเวณด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ 
จากนั้นนักแสดงจะปฏิบัติท่าทางที่แสดงอาการโศกเศร้าและหยุดนิ่ง ตามแบบการแสดงละครภาพนิ่ง                    
หรือตาโบลวิวังต์ (Tableau Vivant) อาทิ อิงซบกันเป็นคู่ นั่งทรุดตัวลงกับพ้ืน อิงซบกับต้นไม้ โดยกระจาย 
กลุ่มนักแสดงไปตามต าแหน่งต่างๆ บริเวณด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ ต่อมานักแสดงที่ รับบทเป็น                          
พระเจ้าวรวงศ์ เธอ พระองค์ เจ้า เฉลิมเขตรมงคล พร้อมด้วยข้าราชบริพาร ก็จะเดินออกมาจาก                   
ภายในพระต าหนักวังลดาวัลย์ ด้วยอารมณ์โศกเศร้า โดยเคลื่อนที่ไปยังสนามหญ้าบริเวณด้านขวาของ                  
พระต าหนั กวั งลดาวั ลย์  จ ากนั้ น เมื่ อบทการแสดงบรรยายถึ งการ เปลี่ ยนแปลงการปกครอง                          
กลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นประชาชนทั้งหมด จะวิ่งกรูกันออกมาแสดงตัวที่สนามหญ้าบริเวณด้านหน้า                    
พระต าหนักวังลดาวัลย์ เพ่ือแสดงถึงความสับสนอลหม่าน ในขณะเดียวกันที่ สนามหญ้าบริเวณด้านขวาของ
พระต าหนักวังลดาวัลย์ กลุ่มนักแสดงชายที่รับบทเป็นข้าราชบริพา ร มายกตัวนักแสดงที่รับบทเป็น                       
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล (นักแสดงหลัก) ให้มีล าตัวสูงขึ้น เพ่ือให้นักแสดงหลักมีความ
โดดเด่น พร้อมกับเคลื่อนที่ถอยกลับเข้าไปบริเวณด้านหลังของสถานที่แสดง ทั้งนี้นักแสดงหลักจะปฏิบัติท่า              
ยกแขนทั้งสองข้างขึ้น พร้อมกับมองทอดสายตาที่แสดงอารมณ์อาลัยอาวรณ์ไปทางพระต าหนักวังลดาวัลย์     
และหยุดนิ่ง ตามแบบของการแสดงละครภาพนิ่ง หรือตาโบลวิวังต์  (Tableau Vivant) ท่ามกลางวงล้อมของ
กลุ่มนักแสดงที่ก าลังร่ายร าโนราห์และซัดชาตรี เพ่ือสื่อถึงการย้ายถิ่นฐานกลับไปประทับยังจังหวัดสงขลา 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 9: กลุ่มนักแสดงชายที่รับบทเป็นข้าราชบริพาร มายกตัวนักแสดงที่รับบทเป็น พระเจ้าวรวงศ์เธอ 
พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล (นักแสดงหลัก) ให้มีล าตัวสูงขึ้น เพ่ือให้นักแสดงหลักมีความโดดเด่น                       

พร้อมกับเคลื่อนที่ถอยกลับเข้าไปบริเวณด้านหลังของสถานที่แสดง ทั้งนี้นักแสดงหลักจะมองทอดสายตา                
ที่แสดงอารมณ์อาลัยอาวรณ์ไปทางพระต าหนักวังลดาวัลย์และหยุดนิ่ง ตามแบบของการแสดงละครภาพนิ่ง                   
หรือตาโบลวิวังต์ (Tableau Vivant) ท่ามกลางวงล้อมของกลุ่มนักแสดงที่ก าลังร่ายร าโนราห์และซัดชาตรี  

เพ่ือสื่อถึงการย้ายถิ่นฐานกลับไปประทับยังจังหวัดสงขลา 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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   ภาพการแสดงที่ปรากฏในล าดับที่ เจ็ดคือ เมื่อเกิดสงครามมหาเอเชียบูรพา                   
ญี่ปุ่นบุกรุกเข้ามาในประเทศไทย รัฐบาลญี่ปุ่นประสงค์จะได้ที่ดินและโรงเรือนของวังลดาวัลย์                 
ส าหรับจัดท าเป็นหอวัฒนธรรมญี่ปุ่น แต่รัฐบาลไทยไม่เห็นด้วยกับการที่ชาวต่างชาติจะมาเป็นเจ้าของบ้านหรือ
ที่ดินในราชอาณาจักร จึงได้มอบหมายให้กระทรวงการคลังติดต่อขอซื้อวังลดาวัลย์จากพระทายาทผู้รับ             
พระราชมรดก วังจึงถูกขายให้แก่ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์  ต่อมาสถานการณ์โลกก็ได้พลิกผัน 
เมื่อญี่ปุ่นเป็นฝ่ายปราชัย วังลดาวัลย์จึ งถูกจัดเป็นที่พ านักและที่ท าการของทหารสหประชาชาติ                                  
เป็นการชั่วคราว ถือเป็นการสิ้นสุดของวังลดาวัลย์ ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของผู้แสดงมีลักษณะเป็น      
การเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) ซึ่งเป็น
แนวความคิดของการแสดงนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) 
ประกอบกับการแสดงละคร (Acting) โดยมีกลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นฝ่ายกองทัพญี่ปุ่น เดินออกมาแสดงตัว                    
ที่สนามหญ้าบริเวณด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ ต่อมากลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นฝ่ายกองทัพสัมพันธมิตร                           
ก็เดินออกมาแสดงตัวที่สนามหญ้าบริเวณด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ เพ่ือประจันหน้ากับฝ่ายกองทัพญี่ปุ่น 
จากนั้นฝ่ายกองทัพญี่ปุ่นก็ล่าถอย โดยการเดินเคลื่อนที่ถอยกลับไปยังด้านหลังของสถานที่แสดง สื่อถึงความ
ปราชัยของฝ่ายกองทัพญี่ปุ่น ซึ่งเป็นแนวความคิดสร้างสรรค์ของผู้ก ากับการแสดง ที่เล็งเห็นว่าไม่จ าเป็นต้อง
ออกแบบการแสดงฉากรบด้วยการปะทะอาวุธหรือรบราฆ่าฟันกัน แต่อาศัยการออกแบบลีลาและท่ าทาง               
การเคลื่อนไหวของนักแสดงในระบบสัญลักษณ์ ที่แสดงออกถึงชัยชนะและความปราชัย ทั้งนี้ผู้ชมก็ยังสามารถ
เข้าใจเรื่องราวที่สื่อสารได้เป็นอย่างดี แม้จะมีการน าระบบสัญลักษณ์มาใช้ในการแสดงก็ตาม เพราะผู้ชม                 
มีความเข้าใจในบทการแสดง ที่มีการบรรยายเหตุการณ์ตามท้องเรื่องได้ชัดเจนอยู่แล้ว ในตอนท้ายของภาพ
การแสดง ขณะที่เพลงประกอบการแสดงบรรเลงเพลงพญาโศก นักแสดงที่รับบทเป็นพระเจ้าวรวงศ์เธอ 
พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล และเหล่าข้าราชบริพาร ได้เดินออกมาจากภายในพระต าหนักวังลดาวัลย์                 
มายังสนามหญ้าบริเวณด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ พร้อมด้วยพระโกศที่บรรจุพระอัฐิของสมเด็จพระเจ้า
บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์  เ พ่ือสื่อถึงการสิ้นสุดของวังลดาวัลย์                                    
ในฐานะที่ประทับของพระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูง                      
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 10: กลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นฝ่ายกองทัพญี่ปุ่น และกลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นฝ่ายกองทัพสัมพันธมิตร 
เดินออกมาประจันหน้ากัน จากนั้นฝ่ายกองทัพญี่ปุ่นก็ล่าถอย โดยเดินเคลื่อนทีถ่อยกลับไปยังด้านหลังของ

สถานที่แสดง สื่อถึงความปราชัยของฝ่ายกองทัพญี่ปุ่น 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

 
  องก์ท่ี 3 สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์  
   ด าเนินเรื่องราวเกี่ยวกับวังลดาวัลย์ในยุคปัจจุบัน  ที่ได้เปลี่ยนฐานะจากการเป็น               
พระต าหนักที่ประทับของพระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูง สู่สถานที่ท าการแห่งที่ 5 ของส านักงานทรัพย์สิน                    
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ส่วนพระมหากษัตริย์ และการด าเนินการบูรณะซ่อมแซมวังลดาวัลย์ ท าให้วังลดาวัลย์กลับมางดงามขึ้น                      
อีกครั้งหนึ่ง ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของผู้แสดงมีลักษณะเป็นการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน 
(Everyday Movement) และศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของการแสดง
นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) ประกอบกับการแสดงละคร 
(Acting) โดยมีกลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นช่างก่อสร้าง ก าลังด าเนินการบูรณะซ่อมแซมพระต าหนักวังลดาวัลย์ 
ประกอบกับมีกลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นกลุ่มวิศวกรและสถาปนิก ก าลังเดินตรวจตราการด าเนินการบูรณะ
ซ่อมแซมพระต าหนักวังลดาวัลย์  
 
 
 
 
   
 
 
 

ภาพที่ 11: กลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นช่างก่อสร้างก าลังด าเนินการบูรณะซ่อมแซมพระต าหนักวังลดาวัลย์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

 
 นักแสดงคือ บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ เนื่องจากคณะผู้บริหารของ
ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ มีวัตถุประสงค์หลักเพ่ือต้องการส่งเสริมให้บุคลากรของส านักงาน
ทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ได้รับรู้ถึงวัฒนธรรมองค์กร โดยตระหนักถึงคุณค่า ความส าคัญขององค์กร                
และความสามัคคีของบุคลากรในองค์กร จึงมอบหมายให้บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
รับหน้าที่เป็นผู้แสดง (วรวิทย์ พันธ์ธนพฤกษ์, สัมภาษณ์, 17 กันยายน 2557) 
 การออกแบบเครื่ องแต่ งกาย  เป็นแนวคิดการออกแบบเครื่ องแต่ งกายตามสมัยนิยม                         
และการแต่งกายตามบทบาทของนักแสดง ซึ่งมีความสอดคล้องกับยุคสมัยทางประวัติศาสตร์ โดยการศึกษา
เครื่ อ ง แต่ ง กาย ในยุ ค รั ตน โกสิ นทร์  รั ช สมั ยของพระบาทสม เด็ จพระจุ ลจอม เกล้ า เ จ้ าอยู่ หั ว                                      
รวมไปถึงประวัติศาสตร์และเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในยุคสมัยนั้น นอกจากนี้ยังมีการแต่งกายตามแบบแผนของ 
การแสดงนาฏยศิลป์ ซึ่งประกอบด้วย การแสดงบัลเล่ต์โรแมนติก การแสดงนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองภาคใต้ คือ 
โนราห์และซัดชาตรี เป็นต้น (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2557) 
 เพลงที่ ใช้ ในการแสดงมี  2 ประเภท คือ เพลงไทยและเพลงสากล ซึ่ งอาศัยเทคโนโลยี                     
ด้านการตัดต่อเพลงไทยและเพลงสากลมาใช้ร่วมกันในการแสดง โดยมีแนวคิดในการคัดเลือกเพลงไทย                
และเพลงสากลที่มีความหมายสอดคล้องกับสถานการณ์และบรรยากาศตามท้องเรื่อง ตลอดจนการสื่ออารมณ์
ในการแสดง (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2557)    
 ฉ ากที่ ใ ช้ ใ น การ แสด ง  คื อ  พระต าหนั ก วั ง ลดาวั ล ย์  ซึ่ ง มี รู ปแบบ เป็ นฉากภา ยน อก                                      
โดยเป็นฉากที่แสดงว่าเป็นสถานที่ภายนอกของอาคารที่อยู่อาศัย โดยสามารถแลเห็นท้องฟ้าปกคลุม                     
และปรากฏการณ์ทางธรรมชาติไดอ้ย่างเด่นชัด 
 สถานที่ในการแสดงคือ บริเวณโดยรอบของพระต าหนักวังลดาวัลย์ ณ ส านักงานทรัพย์สิน                     
ส่วนพระมหากษัตริย์  จัดเป็นการแสดงนาฏยศิลป์ เฉพาะที่  (Site – Specific Dance Performance)                   
ซึ่งมคีวามต้องการหลีกหนีจากกรอบของโรงละคร (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2557) 
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 อุปกรณ์ท่ีน ามาใช้ประกอบการแสดงในฉากต่างๆ มีแนวคิดที่ค านึงถึงความสอดคล้องกับสถานการณ์
และบรรยากาศตามท้องเรื่อง ตลอดจนการใช้ประโยชน์ในเชิงสัญลักษณ์  
 ก า รออกแบบแสง ในการแสดง  มี ก า รน า เทค โน โลยี ด้ านการ ให้ แส งมาประยุ กต์ ใ ช้                               
โดยค านึงถึงธรรมชาติของแสงในสถานที่แสดงซึ่งเป็นที่โล่งแจ้ง ท าให้การมองเห็นภาพของสถาปัตยกรรม
ปรากฏออกมาในลักษณะต่างๆ ได้อย่างหลากหลาย และสื่อสารความหมายที่มีความสัมพันธ์กับสถานการณ์
ตามท้องเรื่องได้อย่างเหมาะสมกลมกลืน (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2557) 
 เสียงที่ใช้ในการแสดง คือ เสียงบรรยายบทการแสดง โดยบรรยายเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์
ของวังลดาวัลย์ 
 แนวคิดการแต่งหน้าและท าผมผู้แสดง มีความสอดคล้องกับแนวคิดของการออกแบบเครื่องแต่งกาย 
ที่ เป็นแนวคิดการออกแบบตามสมัยนิยมและบทบาทของนักแสดง ซึ่งมีความสอดคล้องกับยุคสมัย                           
ทางประวัติศาสตร์  คือ ยุครัตนโกสินทร์  รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว                             
นักแสดงทุกท่านมีลักษณะการแต่งหน้าและท าผมที่ เป็นธรรมชาติของมนุษย์ ตามแบบของการด ารงชีวิต       
ประจ าวันทั่วไป ยกเว้นกลุ่มนักแสดงลีลาที่มีลักษณะการแต่งหน้าและท าผมตามแบบแผนของการแสดง
นาฏยศิลป์ คือ การแสดงบัลเล่ต์โรแมนติก และการแสดงนาฏยศิลป์ พ้ืนเมืองภาคใต้ ได้แก่ โนราห์                      
และซัดชาตรี (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2557)    
 การคัดเลือกนักแสดงด าเนินการโดยคณะผู้บริหารจัดการแสดงของส านักงานทรัพย์สิน                 
ส่วนพระมหากษัตริย์ โดยคัดเลือกนักแสดงที่เป็นบุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์                
จ านวนทั้งสิ้น 200 คน ซึ่ งมี เกณฑ์การคัดเลือกนักแสดงที่ค านึงถึงความเหมาะสมระหว่างผู้ แสดง                 
กับบทบาทที่ได้รับ (วรวิทย์ พันธ์ธนพฤกษ์, สัมภาษณ์, 17 กันยายน 2557) 
 ก า รฝึ กซ้ อมตลอดระยะ เ วลา  1 เ ดื อน  ( จ านวน  3 วั นต่ อสั ปดาห์  / วั นละ  3 ชั่ ว โ มง                     
หลังจากเวลาเลิกปฏิบัติงาน) สถานที่ในการฝึกซ้อม คือ ห้องเทเวศร์ และมีการซ้อมใหญ่ก่อนวันแสดงจริง 
สถานที่ในการซ้อมใหญ่ คือ บริเวณโดยรอบพระต าหนักวังลดาวัลย์ ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
ซึ่งเป็นสถานที่แสดงในวันจริง (วรวิทย์ พันธ์ธนพฤกษ์, สัมภาษณ์, 17 กันยายน 2557) 
 การศึกษาและวิเคราะห์ความส าคัญของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์  ที่ส่งผลต่อบริบททางสังคม                         
ในด้านต่างๆ ประกอบด้วย สังคมและวัฒนธรรม การศึกษา ศาสนาและความเชื่อ เศรษฐกิจ สิ่ งแวดล้อม 
การเมืองการปกครอง และประชากร ดังต่อไปนี้ 
 บริบททางสังคมด้านสังคมและวัฒนธรรม ได้แก่ 
  - การอภิเษกสมรสสะท้อนให้เห็นถึงความส าคัญของสังคมและวัฒนธรรม ที่เกี่ยวข้องกับ
ขนบธรรมเนียมประเพณีในพิธีมงคลแบบราชส านัก ดังเช่น การอภิเษกสมรสระหว่าง สมเด็จพระเจ้า                 
บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ และพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล 
เมื่ อวันที่  22 พฤศจิกายน ร .ศ .  126 ณ วั งลดาวัลย์  (ส านั กงานทรัพย์ สิ นส่ วนพระมหากษัตริย์                                    
ม.ป.ป.:24) 
  - ดนตรีไทยและนาฏยศิลป์ไทยที่เฟ่ืองฟู ณ วังลดาวัลย์ เนื่องด้วยสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ และพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ทรงชื่นชอบ
ในการดนตรีและนาฏยศิลป์ไทย โดยเฉพาะอย่างยิ่งด้านดนตรีไทยนั้น สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ                                
เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ทรงโปรดและให้การสนับสนุนเป็นพิเศษ จนถึงกับตั้งวงปี่พาทย์
ประจ าวั ง เรียกว่าวงวังลดาวัลย์หรือวงปี่พาทย์วั งแดงขึ้น  นอกจากนี้ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์ เธอ                                     
เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ทรงสนพระทัยการละเล่นและการแสดงนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองของ
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ภาคใต้ เมื่อใดที่วังลดาวัลย์มีการจัดงานครั้งส าคัญ จะทรงน าโนราห์และหนังตะลุงจากปักษ์ใต้มาแสดง                     
ให้เจ้านายและประชาชนที่อยู่ในบริเวณใกล้เคียงได้ชม ซึ่งเป็นที่นิยมอย่างยิ่ง  
  พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ก็ทรงตั้งวงมโหรีและคณะละครของพระองค์  
บรรดาศิลปินชั้นครูของกรมศิลปากร อาทิ คุณครูลมุล ยมะคุปต์ หลวงประดิษฐ์ไพเราะ ตลอดจนดอกดิน 
กัญญามาลย์ และสวง ทรัพย์ส ารวย หรือล้อต๊อก ซึ่งศิลปินตลกรุ่นเก่า ล้วนเคยอยู่ในความดูแลของพระองค์
มาแล้วทั้งสิ้น (ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ม.ป.ป.:26-27)   
  -  ก า ร ส ร้ า งพร ะ ร าช วั ง แ ล ะวั ง เ ป็ นพร ะ เ พณี ที่ มี ม า ตั้ ง แ ต่ ส มั ย ก รุ ง ศ รี อ ยุ ธ ย า                              
จุดประสงค์ในการสร้างวัง คือ เพ่ือสร้างที่ประทับอันเป็นสมบัติส่วนกลางของแผ่นดิน ส าหรับพระราชโอรสและ
พระบรมวงศานุวงศ์ที่ส าคัญบางพระองค์ การสร้างพระราชวังและวังเป็นงานของชาติด้านหนึ่ง ที่จะต้องด าเนิน
ไปตามประเพณี ในการที่เจ้านายต้องปฏิบัติราชการแผ่นดิน ซึ่งถือเป็นหน้าที่รับผิดชอบโดยก าเนิด                               
ที่ประทับหลวงที่ได้สร้างขึ้นนี้นอกจากเป็นที่อยู่อาศัยแล้ว ยังเป็นที่ท างาน บางครั้งเป็นสิ่งที่แสดงออกถึง
ศิลปวัฒนธรรมในสมัยนั้นด้วย การสร้างวังด้วยจุดประสงค์และประโยชน์ใช้สอยดังที่ได้กล่าวมาในข้างต้น                    
ได้สิ้นสุดลงในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยนับตั้งแต่รัชสมัยของพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ก็มิได้มีการสร้างวังใหม่ จนมาถึงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว 
จึงพระราชทานพระบรมราชานุญาตให้พระราชธิดาในรัชกาลต่างๆ เสด็จออกมาอยู่วังส่วนพระองค์ได้                   
(แน่งน้อย ศักดิ์ศร,ีหม่อมราชวงศ์, ณพิศร กฤตติกากุล และดรุณี แก้วม่วง 2525:13-14) 
  - งานสถาปัตยกรรมเป็นสิ่งหนึ่งที่แสดงออกถึงศิลปวัฒนธรรมประจ าชาติ งานสถาปัตยกรรม
เพ่ือสถาบันพระมหากษัตริย์ อันได้แก่ พระราชวังและวัง เป็นการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรม ศิลปกรรม        
และการตกแต่ง ที่มีความประณีต งดงาม และวิจิตรบรรจง สร้างขึ้นเพ่ือประโยชน์ใช้สอย แสดงถึงลักษณะ
ความเป็นอยู่ทางสังคม ตลอดจนอิทธิพลของต่างประเทศที่ เข้ามามีบทบาทต่อศิลปวัฒนธรรม และเศรษฐกิจ
ของประเทศไทยตามยุคสมัยต่างๆ แม้ในบางครั้งงานสถาปัตยกรรมของไทยจะได้รับอิทธิพลจากสถาปัตยกรรม
ของต่างประเทศ แต่มิได้สูญเสียศิลปวัฒนธรรมด้านสถาปัตยกรรมดั้งเดิมของไทยไป ทั้งนี้เพราะภูมิปัญญาของ
บรรพบุรุษ โดยการรับเอาศิลปวัฒนธรรมอันดีงามของต่างประเทศ น ามาประยุกต์ใช้ให้เกิดประโยชน์                       
และสอดคล้องกับศิลปวัฒนธรรมของไทย  
  - การสูญสิ้นของพระราชวังและวัง เมื่อเกิดการเปลี่ยนแปลงและวิวัฒนาการทางด้านสังคม
และวัฒนธรรม ส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางศิลปวัฒนธรรมด้านงานสถาปัตยกรรม ซึ่งส่งผลกระทบต่อ
พระราชวังและวังอย่างหลีกเลี่ยงมิได้  จากการศึกษาและส ารวจข้อมูลเกี่ยวกับพระราชวังและวังในสมัย               
กรุงรัตนโกสินทร์ ซึ่งมีหลักฐานปรากฏว่า มีพระราชวังที่สร้างขึ้นตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 1 ถึงรัชกาลที่ 9                   
จ านวนทั้งสิ้น 9 แห่ง ปัจจุบันคงเหลือด ารงความเป็นพระราชวังเพียง 2 แห่ง คือ พระบรมมหาราชวัง                
และพระราชวังดุสิต ส่วนวังมีทั้งสิ้น 134 แห่ง ปัจจุบันคงเหลือหลักฐานทางสถาปัตยวัตถุไม่เกิน 20 แห่ง            

ทั้งนี้ เนื่องจากมีการเปลี่ยนแปลงวัตถุประสงค์ในการใช้สอย และเปลี่ยนแปลงผู้ครอบครอง อาทิ                         
เมื่อผู้ครอบครองที่ได้รับการสืบต่อมิได้ตระหนักถึงคุณค่าของพระราชวังและวัง บางแห่งจึงถูกท าลาย                
และสร้างสถาปัตยกรรมที่มีวัตถุประสงค์เพ่ือมุ่งเน้นคุณค่าทางเศรษฐกิจขึ้นทดแทน บางแห่งขาดผู้ครอบครอง
สืบต่อและดูแล จึงมิได้รับการท านุบ ารุงรักษา บางแห่งมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลง และได้รับการทดแทนด้วย
ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย ส่งผลให้เกิดการสูญเสียเอกลักษณ์ และหลักฐานส าคัญอันทรงคุณค่าทาง
ป ร ะ วั ติ ศ า ส ต ร์  ที่ แ ส ด ง ถึ ง วิ วั ฒ น า ก า ร ท า ง ศิ ล ป วั ฒ น ธ ร ร ม ด้ า น ส ถ า ปั ต ย ก ร ร ม ข อ ง ช า ติ                                                 
เพราะความรู้เท่าไม่ถึงการณ์ (แน่งน้อย ศักดิ์ศรี,หม่อมราชวงศ์, ณพิศร กฤตติกากุล และดรุณี แก้วม่วง 
2525:2) 
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  - ความนิยมของการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เนื่องมาจากการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพเป็นการแสดงที่มี เอกลักษณ์ในความยิ่งใหญ่ตระการตาของระบบแสงและ เสียง                             
ซึ่งมีความสอดคล้องกลมกลืนกับสถานที่ส าคัญต่างๆ ในประเทศ โดยอาศัยบทการแสดงและเสียงบรรยาย                  
ท าให้ผู้ชมสามารถเข้าถึงความจริง ความฝัน และจินตนาการจากอดีตกาลได้อย่าง มีอรรถรส โดยมุ่งเน้น                
การน าเสนอเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ ภาพลักษณ์ วัฒนธรรม วิถีชีวิต ความเป็นอยู่ และประเพณีของชุมชน
นั้นๆ เป็นหลัก เมื่อมีความนิยมในการจัดการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพที่ยิ่งใหญ่ตระการตา                       
อย่างแพร่หลาย การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพจึงกลายเป็นวัฒนธรรมบันเทิงอย่างหนึ่งของสังคมไทย 
ในที่สุด 
 บริบททางสังคมด้านการศึกษา ได้แก่ 
  - การศึกษาด้านประวัติศาสตร์ของและความเป็นมาของวังลดาวัลย์ที่ปรากฏอยู่ ใน                         
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่ งโรจน์ มีวัตถุประสงค์                 
เพ่ือเป็นการเรียนรู้และตระหนักถึงคุณค่าส าคัญทางประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์  ในฐานะพระต าหนัก                    
ที่ประทับของพระบรมวงศานุวงศานุวงศ์ชั้นสูง ความเป็นมาตั้งแต่เมื่อครั้งสมัยแรกสร้าง ความเปลี่ยนแปลง               
ที่เกิดขึ้น จุดพลิกผันอันน าไปสู่บทบาทใหม่ของการรับใช้สถาบันพระมหากษัตริย์ ประเทศชาติ และประชาชน 
ในฐานะของสถานที่ท าการส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ในปัจจุบัน ตลอดจนประวัติศาสตร์ของ
สงครามมหาเอเชียบูรพาหรือสงครามแปซิฟิก ซ่ึงเป็นเขตสงครามหนึ่งของสงครามโลกครั้งที่สอง 
  - วิสัยทัศน์ด้านการศึกษาของพระมหากษัตริย์ กล่าวคือ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัวทรงมีวิสัยทัศน์กว้างไกล ทรงเล็งเห็นว่าการศึกษาคือรากฐานของการพัฒนาประชาชน                             
และประเทศชาติ พระองค์จึงทรงส่งพระราชโอรสไปศึกษาต่อ ณ ต่างประเทศ ด้วยพระราชทรัพย์ส่วนพระองค์ 
พระองค์ทรงมีพระราชหัตถเลขาสั่งสอนพระโอรสทุกพระองค์ไม่ให้ถือตัวว่าเป็นเจ้า ใช้จ่ายอย่างประหยัด 
ขยันหมั่นเพียรศึกษา หาความรู้ ไม่หลงตัวว่าเป็นนักเรียนนอก ไม่ลืมภาษาไทยและความเป็นไทย เพ่ือจะได้น า
ความรู้กลับมาพัฒนาประเทศ และถ่ายทอดความรู้นั้นเป็นภาษาไทย ให้เกิดคุณประโยชน์สูงสุดแก่ประเทศชาติ
สืบต่อไป 
 บริบททางสังคมด้านศาสนาและความเชื่อ ปรากฏอยู่ในพิธีก่อรากพระต าหนักวังลดาวัลย์                     
โดยการหาฤกษ์ก่อรากพระต าหนักก่อนที่จะลงมือก่อสร้าง เพ่ือความเป็นศุภมงคล แต่ส าหรับวังลดาวัลย์                
การสร้างได้ด าเนินไปบ้างแล้ว จึงมีการหาฤกษ์ในภายหลัง ซึ่งมีก าหนดตรงกับวันศุกร์ที่ 8 มิถุนายน พ.ศ. 2449 
ทั้งนี้พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้ าอยู่หัว ได้เสด็จพระราชด าเนินไปทรงบรรจุศิลาฤกษ์ก่อราก                     
พระต าหนักใหมด่้วยพระองค์เอง (ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ม.ป.ป.:21)   
 บริบททางสังคมด้านเศรษฐกิจ ได้แก่ การบูรณะซ่อมแซมพระต าหนักวังลดาวัลย์แสดงให้เห็นถึง
สภาวะทางเศรษฐกิจของประเทศไทยในสมัยนั้น กล่าวคือ เมื่อปี พ.ศ. 2530 ได้มีการริเริ่มแนวความคิดบูรณะ
วังลดาวัลย์ขึ้นเป็นครั้งแรก จึงได้มีการก าหนดแนวทาง วางแผนโครงการ และจัดตั้งคณะท างานรับผิดชอบ
อย่างเป็นรูปธรรม โดยได้เชิญผู้เชี่ยวชาญจากกรมศิลปากรมาเป็นที่ปรึกษาและให้ค าแนะน าในการด าเนินงาน
ทุกขั้นตอนอย่างใกล้ชิด จนสามารถจัดท าแบบและรายการบูรณะซ่อมแซมจนแล้วเสร็จเมื่อปลายปี พ.ศ. 2540 
แต่มีเหตุให้ต้องชะลอโครงการบูรณะลงชั่วคราว เนื่องจากเป็นช่วงที่ประเทศไทยก าลังประสบสภาวะเศรษฐกิจ
ตกต่ า เมื่อต้นปี พ.ศ. 2545 ได้มีการรื้อฟ้ืนโครงการบูรณะซ่อมแซมวังลดาวัลย์ขึ้นใหม่ภายใต้ชื่อว่า “โครงการ
บูรณะซ่อมแซมตึกอ านวยการส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์” และด าเนินการบูรณะซ่อมแซมอย่าง
เต็มรูปแบบ จนแล้วเสร็จในปี พ.ศ. 2547 (ส านักงานทรพัย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ม.ป.ป.:63)    
 บริบททางสั งคมด้านสิ่ งแวดล้อม ปรากฏอยู่ ในบทการแสดงที่ กล่ าวถึ งสภาพแวดล้อม                             
ก่ อ น ก า ร เ ริ่ ม ส ร้ า ง วั ง ล ด า วั ล ย์ ไ ว้ ว่ า  ณ  ริ ม ค ล อ ง ผ ดุ ง ก รุ ง เ ก ษ ม  เ มื่ อ เ กื อ บ  100 ปี ม า แ ล้ ว                                           
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นับเป็นที่ดินชานพระนคร ซึ่งเป็นท าเลที่อยู่อาศัย มีบรรยากาศร่มรื่นด้วยแมกไม้และเรือกสวนอันงดงาม                   
ตลอดจนมีผู้คนสัญจรไปมาค้าขายกันอยู่เป็นประจ า เมื่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จนิวัติ
พระนคร จากการเสด็จพระราชด าเนินเยือนประเทศในทวีปยุโรป เมื่อปีพุทธศักราช 2440 ทรงพระกรุณา 
โปรดเกล้าโปรดกระหม่อม ให้สร้างพระที่นั่งและพระต าหนักน้อยใหญ่ ตั้งแต่แนวคลองผดุงกรุงเกษม จรดแนว
คลองสามเสน เพ่ือพระราชทานแก่พระมเหสีเทวี ตลอดจนพระราชโอรสและพระราชธิดาหลายพระองค์                
และเมื่อ 96 ปีมาแล้ว สมเด็จพระพุทธเจ้าหลวงมหาราช ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อม 
พระราชทานที่ดินราว 17 ไร่ เพ่ือสร้างวังพระราชทานแก่ สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้ายุคลทิฆัมพร                    
กรมหมื่นลพบุราดิศร พระราชโอรส ซึ่งประสูติแต่พระอัครชายาเธอ พระองค์เจ้าสายสวลีภิรมย์ และเพ่ือเป็น
อนุสรณ์ค านึงถึงพระองค์เจ้าลดาวัลย์ กรมหมื่นภูมินทรภักดี ผู้เป็นพระอัยกาของเจ้าฟ้าพระราชโอรส                        
จึงได้โปรดให้ขนานนามวังแห่งนี้ว่า วังลดาวัลย์  
 ตลอดจนสภาพแวดล้อมของวั งลดาวั ลย์ ในปัจจุบันก็มีการเปลี่ ยนแปลงไปจากในอดีต                          
เนื่องจากวังลดาวัลย์มีการเปลี่ยนแปลงผู้ครอบครอง ทั้งนี้ เมื่อส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ได้ย้าย
สถานที่ท าการมา ณ วังลดาวัลย์ ในปี พ.ศ. 2489 นั้น มีเพียงพระต าหนักและอาคารหลังเล็กด้านท้ายวัง               
ที่ยังพอใช้ท าการได้ ส่วนอาคารบริวารและสิ่งปลูกสร้างอ่ืนๆ ล้วนช ารุดทรุดโทรมจนยากเกินกว่าจะบูรณะ
ซ่อมแซม ในเวลาต่อมาจึงได้ท าการรื้อถอนออก แล้วสร้างอาคารใหม่ขึ้นทดแทนหลายอาคาร เพ่ือรองรับ                 
การปฏิบัติงานในกิจการต่างๆ ของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ที่ขยายตัวขึ้นตามล าดับ                       
โดยใช้พระต าหนักวังลดาวัลย์เป็นอาคารอ านวยการ ซึ่งมีการน าพ้ืนที่เกือบทุกส่วนมาแบ่งเป็นห้องย่อยๆ 
ส าหรับแต่ละหน่วยงาน ยกเว้นห้องพระในชั้นที่ 2 และหอคอยในชั้นที่ 4 เท่านั้น ส่วนอาคารหลังเล็ก                      
ด้านท้ายวังใช้เป็นที่ท าการของกองโครงการอนุรักษ์  ครั้นเมื่อมีการก่อสร้างอาคารสองชั้นขึ้นขนาบข้าง                    
วังลดาวัลย์ทั้งสองด้าน ได้มีการสร้างทางเชื่อมจากชั้น 2 ของตึกใหม่กับตัวอาคารวังลดาวัลย์ จึงมีการดัดแปลง
บางส่วนของวังลดาวัลย์ เพ่ือรองรับการสร้างทางเชื่อมต่อนี้ แต่ในปัจจุบันได้รื้อถอนแล้ว 
 เมื่อการก่อสร้างและปรับปรุงอาคารต่างๆ เรียบร้อยแล้ว ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์       
ได้ขยายอาณาบริเวณของสถานที่ท าการออกไปอีก โดยติดต่อขอซื้อที่ดินของตลาดจันทรประวิตร ซึ่งแต่ เดิม
เป็นที่ตั้งวังกรมหลวงประจิณกิติบดี (ทิศตะวันตก) ผนวกเข้าเป็นส่วนหนึ่งของวังลดาวัลย์ และมีการสร้าง
ก าแพงวังลักษณะเดิมครอบคลุมพ้ืนที่ใหม่ ท าให้เนื้อที่ของวังลดาวัลย์เพ่ิมขึ้นจากเดิมอีก 9 ไร่ 54 ตารางวา 
รวม เป็ น เนื้ อที่ ทั้ ง สิ้ น  26 ไร่  1 ง าน  34 ตารางวา  (ส านั ก งานทรัพย์ สิ นส่ วนพระมหากษั ต ริ ย์                                             
ม.ป.ป.:61)    
 บริบททางสังคมด้านการเมืองการปกครอง ได้แก่ 
  - ภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง สังคมไทยได้รับผลกระทบจากเปลี่ยนแปลง
พอสมควร คือ บรรดาเจ้านาย ขุนนาง ซึ่งมีอ านาจภายใต้ระบอบการปกครองดั้งเดิมได้สูญเสียอ านาจและสิทธิ
ประโยชน์ต่างๆ ที่เคยมีมาก่อน โดยที่คณะราษฎร์ได้เข้าไปมีบทบาทแทนบรรดาเจ้านายและขุนนางในระบบ
เก่าเหล่านั้น นอกจากนี้การเปลี่ยนแปลงการปกครอง ไดท้ าให้ชนชั้นเจ้านายและขุนนางในระบบเก่าถูกลิดรอน
ผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจ และเจ้านายบางพระองค์ถูกเรียกทรัพย์สินสมบัติคืนเป็นของแผ่นดิน  ดังเช่น 
ประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์ พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ซึ่งด ารงฐานันดรศักดิ์เป็น          
พระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูง ทรงได้รับผลกระทบจากเหตุการณ์คณะราษฎร์ท าการเปลี่ยนแปลงการปกครอง           
จึงได้ย้ายไปประทับยังจงัหวัดสงขลา ถิ่นพ านักเดิมเมื่อครั้งพระสวามียังทรงด ารงต าแหน่งอุปราชมณฑลปักษ์ใต้ 
วังลดาวัลย์ได้ถูกทิ้งร้าง และความเฟ่ืองฟูของวังลดาวัลย์ก็มีอันร่วงโรยลงไป นับแต่นั้นเป็นต้นมา 
  - การเสด็จประพาสยุโรปของรัชกาลที่ 5 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้เสด็จ
ประพาสยุโรป 2 ครั้ง มีวัตถุประสงค์เพ่ือเจรจาทางการเมืองกับมหาอ านาจตะวันตก การแก้ไขปัญหา                
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ความขัดแย้งระหว่างกัน  การศึกษาความเจริญก้าวหน้าด้านต่างๆ ของประเทศในแถบตะวันตก                             
และการให้ชาวต่างประเทศได้รู้จักประเทศไทยมากยิ่งขึ้น ตลอดจนการแสวงหามิตรประเทศ (ศิริพร ดาบเพชร, 
คมคาย มากบัว และประจักษ์ แป๊ะสกุล ม.ป.ป.:ออนไลน์) 
 บริบททางสังคมด้านประชากร ได้แก่  
  - ชนชั้นทางสังคมและฐานันดรศักดิ์ที่ปรากฏอยู่ในตัวละครต่างๆ ซ่ึงมีชนชั้นทางสังคมและ
ฐานันดรศักดิ์แตกต่างกัน ทั้งนี้ชนชั้นทางสังคมและฐานันดรศักดิ์ของไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ แบ่งออกเป็น                
4 ประเภท คือ เจ้านาย ขุนนางหรือ ข้าราชการ ไพร่หรือสามัญชน และทาส (โรงเรียนสายน้ าผึ้ ง                            
ในพระอุปถัมภ์ ม.ป.ป.: ออนไลน์) 
  - บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ คือ บริบททางสังคมด้านประชากร             
ที่มีความส าคัญยิ่ง เพราะการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบัน                
อันรุ่งโรจน์ ในส่วนของนักแสดงนั้นจะไม่มีการน านักแสดงอาชีพมาร่วมแสดงด้วย แต่กลับน าบุคลากรของ
ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ทุกภาคส่วนมารับบทเป็นนักแสดง ตลอดจนในส่วนของฝ่ายด าเนินการ
จัดการแสดงด้านต่างๆ ก็ไม่มีการจัดจ้างมาด าเนินการจัดการแสดง แต่กลับน าบุคลากรของส านักงานทรัพย์สิน                          
ส่วนพระมหากษัตริย์ทุกภาคส่วนมารับผิดชอบในฝ่ายต่างๆ ทั้งนี้นักแสดงและฝ่ายด าเนินการจัดการแสดง               
จึงต้องผ่านกระบวนการฝึกฝนและเรียนรู้ พร้อมทั้งการอุทิศตนมานะอุตสาหะ ในการพัฒนาทักษะด้าน                
การแสดง และทักษะในการด าเนินการจัดการแสดงให้ดียิ่งขึ้น จนในที่สุดการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ
เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ก็ส าเร็จลุล่วงได้ด้วยดี ทั้งนี้เนื่องจากคณะผู้บริหารของ
ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์มีวัตถุประสงค์หลัก เพ่ือต้องการส่งเสริมให้บุคลากรได้รับรู้ถึง
วัฒนธรรมองค์กร โดยตระหนักถึงคุณค่าความส าคัญขององค์กรและความสามัคคีของบุคลากรในองค์กร 
  - ผู้ชม คือ บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์  นับเป็นวิสัยทัศน์                      
อันกว้างไกลของคณะผู้บริหารส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ที่มีแนวความคิดในการจัดการแสดง
ครั้งนี้ขึ้น เพ่ือให้บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ที่รับชมการแสดง ได้เรียนรู้และตระหนัก
ถึงคุณค่าส าคัญทางประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์ เพ่ือให้ผู้ชมซึ่งเป็นอนุชนรุ่นหลังได้ร่วมกันธ ารงรักษา                  
มรดกของชาติให้คงอยู่คู่ชาติไทยสืบไป  
 บริบททางด้านคุณธรรมและจริยธรรม เนื่องมาจากคณะผู้บริหารของส านักงานทรัพย์สิน             
ส่วนพระมหากษัตริย์  มีวัตถุประสงค์หลักเ พ่ือต้องการส่งเสริมให้บุคลากรของส านักงานทรัพย์สิน                        
ส่วนพระมหากษัตริย์ ได้รับรู้ ถึง วัฒนธรรมองค์กร โดยตระหนักถึงคุณค่า ความส าคัญขององค์กร                            
และความสามัคคีของบุคลากรในองค์กร จึงมอบหมายให้บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์  
รับหน้าที่เป็นผู้แสดง และฝ่ายด าเนินการจัดการแสดงด้านต่างๆ ทั้งนี้วัฒนธรรมองค์กรประกอบไปด้วยคุณค่า
หลักท้ัง 6 ประการ (Values) ประกอบด้วย  
 1. ความดีงามท้ังปวง (Virtues) หมายถึง ความซื่อสัตย์ ความมีคุณธรรมและจริยธรรม 
 2. ค ว าม รั บ ผิ ด ชอบ  ( Accountability) หม ายถึ ง  ค ว าม รั บ ผิ ด ช อบต่ อ ง าน  ค รอบครั ว                  
องค์กร และสังคม ทั้งสิ่งที่ดีและไม่ดีที่ตนได้กระท าลงไป 
 3. ความจงรั กภั กดี  ( Loyalty) หมายถึ ง  ความจงรั กภั กดี ต่ อสถาบันพระมหากษั ต ริ ย์                       
และการยึดมั่นในภารกิจขององค์กรเป็นเป้าหมายในการท างาน 
 4. ความสามัคคี (Unity) หมายถึง ความร่วมมือ ร่วมใจ และปรองดองกัน 
 5. การแสวงหาความรู้และความกระจ่าง (Enlightenment) หมายถึง การใฝ่รู้ และการพัฒนาตนเอง  
 6. การยึดมั่นในปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียงของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว (Sufficiency) 
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 คุณค่าหลักร่วมกันทั้ง 6 ประการขององค์กร คือ ปฏิญาณร่วมกันของบุคลากรทุกภาคส่วนในองค์กร 
อันเป็นแรงขับเคลื่อนที่จะมุ่งมั่นพัฒนาทั้งในระดับบุคลากรและระดับองค์กรให้ประสบความส าเร็จ บนพื้นฐาน
ของความดีงาม ตลอดจนส่งต่อคุณค่าหลักร่วมกันจากรุ่นสู่รุ่น  เพ่ือสืบสานคุณค่าอันดีงามนี้ให้อยู่คู่กับ        
ส านักงานทรัพย์สินส่ วนพระมหากษัตริย์  และมีส่ วนร่ วมในการสร้ างสรรค์สั งคมคุณภาพสืบไป                                        
(ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ม.ป.ป.:ออนไลน์) 
 
อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
 งานวิจัยฉบับนี้สามารถน าไปใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์                 
ในอนาคตได้เป็นอย่างดี โดยเป็นแนวทางในการศึกษาและวิเคราะห์การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย                           
ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพที่ส าคัญต่อไปในอนาคต 
 ทั้งนี้ผู้วิจัยมีข้อคิดเห็นว่าควรส่งเสริมให้มีการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ 
ในแหล่งโบราณสถานที่ส าคัญทางประวัติศาสตร์อ่ืนๆ ในประเทศไทยเพ่ิมเติม เพ่ือเป็นแนวทางในการส่งเสริม
ให้ชนรุ่นหลังได้ตระหนักถึงคุณค่าของโบราณสถานทางประวัติศาสตร์ และร่ วมกันด ารงรักษาไว้ให้คงอยู่                          
คู่ชาติไทยไปชั่วกาลนาน ตลอดจนการส่งเสริม ผลักดัน และด าเนินการเรื่อง การจดทะเบียนลิขสิทธิ์ผลงาน
สร้างสรรค์ท่ีเกิดจากภูมิปัญญาของนักออกแบบสร้างสรรค์ เพ่ือเป็นการพิทักษ์ผลงานการแสดง  
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