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บทคัดย่อ 
บทประพันธ์เปียโนคอนแชร์โตหมายเลขหนึ่ง เป็นบทประพันธ์ส าหรับเปียโนประกอบกับวงเชมเบอร์

ออร์เคสตรา ประกอบด้วย 3 กระบวน มีอัตราความเร็วที่แตกต่างกันคือ อัตราเร็วปานกลาง อัตราช้า และ 
อัตราเร็ว สื่อถึงอารมณ์ที่หลากหลาย น าเสนอความสามารถทางทักษะด้านต่าง ๆ ของผู้เล่นเปียโนเป็นหลัก 
โดยมีวงเชมเบอร์ออร์เคสตราเป็นแนวตอบรับและส่งเสริมซึ่งกันและกัน 

บทประพันธ์นี้ได้แสดงเทคนิคการประพันธ์ในมิติต่าง ๆ ตามแบบแผนดนตรีตะวันตกประกอบกับ
เทคนิคการประพันธ์ดนตรียุคศตวรรษที่ยี่สิบ เช่น มิติการเลือกใช้ระดับเสียง มิติลักษณะของจังหวะ มิติ
ลักษณะของโครงสร้างต่าง ๆ และมิติสีสันของเสียง รวมถึงมีการน าหน่วยย่อยเอกทางด้านระดับเสียงและ
ทางด้านจังหวะมาดัดแปลงท าซ้ าโดยใช้เทคนิคที่หลากหลาย เพ่ือให้บทประพันธ์มีความเป็นเอกภาพ ทั้งยัง
พิจารณาถึงการใช้เสียงที่กลมกลืนและเสียงที่กระด้างอย่างเหมาะสม บทประพันธ์นี้มีความยาวประมาณ 17 
นาท ี

ค าส าคัญ: เปียโน / คอนแชร์โต / เชมเบอร์ / ออร์เคสตรา / ประพันธ์เพลง 

Abstract 
“Piano Concerto No. 1” for piano and chamber orchestra consists of 3 movements 

in different tempi, Allegretto, Andante, and Allegro, to imply different moods. The piece 
mainly demonstrates the pianist’s different skills and virtuosity while the chamber 
orchestra responds and supports each other. 

This piece shows several dimensions of standard western music and twenty-century 
music composition techniques such as pitch dimension, rhythm dimension, structural 
dimension, and color dimension. The main motif and rhythm will be used, adapted, and 
repeated by employing several musical techniques for the unity of the piece.  Moreover, 
appropriate use of consonant and dissonant sounds is considered.    

The duration is approximately 17 minutes. 

Keywords: Piano / Concerto / Chamber / Orchestra / Composition 
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บทน า 
 

บทประพันธ์เพลง เปียโนคอนแชร์โตหมายเลขหนึ่ง (Piano Concerto No.1) เป็นผลงานชิ้นแรก
ของผู้ประพันธ์ที่ได้น าความรู้และประสบการณ์ทางด้านการแสดงเปียโนผนวกเข้ากับความรู้และประสบการณ์
ทางด้านการเรียบเรียงเสียงประสานวงดุริยางค์เชมเบอร์ มีการใช้เทคนิคต่าง ๆ ทางด้านการแสดงของ        
นักเปียโนที่ต้องอาศัยความสามารถและการฝึกซ้อมเพ่ือที่จะแสดงเทคนิคในการบรรเลงบทเพลง ไม่ว่าจะเป็น
เรื่องของความเร็วในการเล่นที่ต้องอาศัยความแม่นย า การฝึกฝนประสาทสัมผัสทางตา จนกระทั่ ง
ความสามารถในการย้ายมือไปยังต าแหน่งต่าง ๆ ได้อย่างพอดี ความเพรียบพร้อมของสรีระในการใช้นิ้ว ข้อมือ 
แขน หลัง และ ล าตัว ที่สัมพันธ์กันเพ่ือสร้างส าเนียงเสียงที่มีความเบา-ดัง เหมาะสมกับอารมณ์เพลงในแต่ละ
กระบวน ในด้านของความคิดนั้น ผู้แสดงเปียโนต้องมีความสามารถในการวิเคราะห์บทเพลง ทั้งในเรื่องของ
บันไดเสียง การใช้เสียงท านองและเสียงประสาน วิธีจัดระบบความคิด เพ่ือให้สามารถจดจ าโน้ตและบรรเลง   
บทเพลงอย่างราบลื่นเป็นธรรมชาติปราศจากความลังเลและสงสัย ยิ่งไปกว่านั้น ทักษะการฟัง ถือเป็นประสาท
สัมผัสอย่างสุดท้ายที่มีส าคัญเป็นอย่างมาก ขณะที่วงดุริยางค์เชมเบอร์ออร์เคสตราบรรเลงบทเพลงในลักษณะ
ตอบรับและส่งเสริมกันกับนักเปียโน ผู้เล่นจ าเป็นจะต้องมีทักษะการฟังที่ดีเป็นอย่างยิ่งเพ่ือการสอดประสานที่
สมดุลย์และเหมาะสมกันกับวงดุริยางค์เชมเบอร์ออร์เคสตราในทุกมิติ ทั้งในเรื่องของจังหวะที่ซับซ้อน จังหวะที่
ช้า-เร็วไม่คงที่ ความเบา-ดังที่เปลี่ยนแปลงโดยตลอด และลักษณะของเสียงที่อ่อนหวาน-คมชัด เปรียบเสมือน
ส าเนียงการพูดโต้ตอบกันในภาษามนุษย์นั่นเอง ด้วยเหตุนี้ผู้ประพันธ์จึงได้ศึกษาองค์ประกอบต่าง ๆ ตามที่ได้
กล่าวข้างต้นในฐานะของนักแสดงเปียโนและนักประพันธ์เพลง ท าให้บทประพันธ์นั้นมีความซับซ้อน น่าติดตาม
และยากที่จะละสายตาเมื่อมีการแสดงบรรเลงบทเพลงดังกล่าว 

การประพันธ์ในส่วนของวงดุริยางค์เชมเบอร์นั้น ผู้ประพันธ์ได้วางแผนการจัดเรียงเสียงต่ า-สูงให้
เหมาะสมในแต่ละเครื่องดนตรี ทั้งการจัดกลุ่มของช่วงเสียง สีสันของเสียงตามอัตลักษณ์ของเครื่องดนตรีต่าง ๆ 
โดยค านึงถึงเทคนิคการผลิตเสียง เพ่ือให้เสียงต่าง ๆ ในแต่ละเครื่องดนตรีของวงดุริยางค์เชมเบอร์ออร์เคสตรา
นั้นท าหน้าที่ได้อย่างเหมาะสม ไม่ท าให้การสอดประสานของเปียโนนั้นถูกลดความส าคัญลง ในทางกลับกันยิ่ง
ส่งเสริมให้การสอดประสานของเปียโนนั้นมีความโดดเด่นมากยิ่งขึ้นนั่นเอง 

บทประพันธ์เปียโนคอนแชร์โตหมายเลขหนึ่ง ประพันธ์ขึ้นภายใต้ค าแนะน าของ ศาสตราจารย์ ดร.
ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร โดยผู้ประพันธ์ได้รับแรงบันดาลใจมาจากบทเพลง Rhapsody on a Theme of 
Paganini, Op. 43 ป ระ พัน ธ์ โดย  Sergei Rachmaninoff และบท เพลง Variations on a Theme of 
Paganini ประพันธ์โดย Witold Lutoslawski ทั้ ง 2 บทเพลงนี้ ได้แสดงถึงการใช้เทคนิคและมิติต่าง ๆ 
ทางด้านดนตรี ซ่ึงผู้ประพันธ์ได้ศึกษาเรียนรู้และน ามาประยุกต์ใช้กับเปียโนคอนแชร์โตหมายเลขหนึ่งบทนี้ 

 บทประพันธ์ส าหรับเปียโนประกอบกับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา ในส่วนของวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา 
ประกอบไปด้วยกลุ่มเครื่องสายเป็นหลักประมาณ 13 ชิ้น กลุ่มเครื่องเป่าประมาณ 5 ชิ้น และ กลุ่มเครื่องเคาะ
ประมาณ 1 ชิ้น รวมทั้งสิ้นประมาณ 20 ชิ้น ซึ่งจ านวนเครื่องดนตรีวงเชมเบอร์ออร์เคสตรานั้น สามารถปรับ
ลด-เพ่ิมขนาดได้ตามความเหมาะสม ความสอดคล้อง และทักษะของผู้เล่นในวง โดยบทประพันธ์นี้มีความยาว
โดยรวมประมาณ 17 นาที แบ่งออกเป็น 3 กระบวน ได้แก่ อัตราเร็วปานกลาง อัตราช้า และ อัตราเร็ว 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 

ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดวัตถุประสงค์การประพันธ์เพลง ดังนี้ 
1. เพ่ือสร้างงานประพันธ์เพลงร่วงสมัยชิ้นใหม่จากแรงบันดาลใจ เทคนิค และจินตนาการของ

ผู้ประพันธ์ 
2. สามารถน าทักษะความสามารถและความรู้มาประยุกต์ใช้กับการท างานในอนาคตได้ 
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3. เป็นผลงานที่สามารถน ามาประยุกต์ใช้กับงานทางวิชาการและการเรียนการสอนดนตรีใน
ระดับอุดมศึกษา 
    

ขอบเขตของการวิจัย 
 

 ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดขอบเขตของการประพันธ์เพลง ดังนี้ 
 1. เป็นบทประพันธ์เพลงในแบบดนตรีร่วมสมัย 
 2. เป็นบทประพันธ์ส าหรับเปียโนประกอบกับวงดุริยางค์เชมเบอร์ ออร์เคสตรา (Chamber 
Orchestra) ซึ่งประกอบไปด้วยกลุ่มเครื่องสายเป็นหลักประมาณ 13 ชิ้น กลุ่มเครื่องเป่าประมาณ 5 ชิ้น และ 
กลุ่มเครื่องเคาะประมาณ 1 ชิ้น รวมทั้งสิ้นประมาณ 20 ชิ้น 
 3. บทประพันธ์มีความเหมาะสมอยู่ในระดับปริญญามหาบัณฑิตโดยบทประพันธ์ทั้งหมดมีความยาว
ประมาณ 17 นาท ี
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 

 บทประพันธ์มีข้ันตอนการประพันธ์ คือ 
1. ค้นคว้าหาข้อมูลผลงานวงดุริยางค์ขนาดมาตรฐานที่มีเปียโนเป็นส่วนประกอบ เช่น บทเพลง

เปียโนคอนแชร์โต (Piano Concertos) บทเพลงแรปโซดี (Rhapsodies) บทเพลงส าหรับเปียโนสองหลัง 
(Pieces for Two Pianos) และ บทเพลงผลงานเปียโนทั่วไป (Piano Pieces) เพ่ือศึกษาในเชิงลึกเก่ียวกับการ
โต้ตอบ การสอดประสานกัน ระหว่างเปียโนกับกลุ่มวงออร์เคสตรา อีกทั้งเพ่ือศึกษาหน้าที่ของท านองหลัก 
(Melody) เสียงประสาน (Harmony) และแนวบรรเลงประกอบ (Accompaniment) 
 2. ค้นคว้าหาข้อมูลบทเพลงแบบเรียนเปียโน (Etude) เพ่ือศึกษาเทคนิคเปียโนที่สอดคล้องกับสรีระ
ของรูปมือและกล้ามเนื้อส่วนต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง 

3. ก าหนดสังคีตลักษณ์ โครงสร้าง และอารมณ์ความรู้สึกของบทประพันธ์ในภาพรวมและแต่ละ
กระบวน 

4. เริ่มประพันธ์โดยสร้างหน่วยย่อยเอก (Motif) โดยให้มีความสอดคล้องกับสังคีตลักษณ์และ
โครงสร้างของบทประพันธ์  

5. พิจารณาถึงการใช้เสียงประสาน (Harmony) ทั้งระบบอิงกุญแจเสียง (Tonal Harmony) และ
ระบบเสียงประสานตามทฤษฎีดนตรีศตวรรษท่ียี่สิบ 

6. จัดวางแนวเสียงให้วงดุริยางค์ตามความเหมาะสมในแต่ละช่วงเสียง 
7. การจัดพิมพ์และน าเสนอรูปเล่มสมบูรณ์ ซึ่งประกอบไปด้วยบทอรรถาธิบายและโน้ตเพลงที่

สมบูรณ์ 
 

ผลการวิจัย 
 

 กระบวนที่หนึ่ง 
 

มีความยาวประมาณ 6 นาท ีอยู่ในสังคีตลักษณ์ A-B-A เริ่มต้นช่วงเกริ่นน าในอัตราความเร็วค่อนข้าง
ช้าด้วยกลุ่มเครื่องเป่าในลักษณะเนื้อดนตรีแบบโพลิโฟนี ตอบรับด้วยแนวเปียโนในช่วงต่อมาด้วยเทคนิค      
โพลิคอร์ด ท าให้เนื้อดนตรีมีความหนาขึ้น ประกอบกับการตอบรับและสนับสนุนด้วยเครื่องสายทั้งการใช้    
คันชักสี สลับกับการใช้นิ้วดีด มีการใช้โมทีฟหลักสั้น ๆ 3 ตัวคือโน้ต A B และ C เป็นครั้งแรกในแนวเครื่องเป่า 
และการใช้เทคนิคการย่อยท านองเพ่ือใช้ในส่วนต่าง ๆ ทั้งท านองหลักและท านองรอง ประกอบกับการใช้    
การขยายส่วนและการย่อส่วนในลักษณะของจังหวะและในลักษณะของขั้นคู่เสียง  
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อัตราจังหวะจะเปลี่ยนเป็นอัตราเร็วปานกลาง มีการใช้บันไดเสียงต่าง ๆ ในแนวเปียโนเพ่ือแสดงถึง
เทคนิคของนิ้วที่จะต้องเล่นด้วยความเร็วทั้งยังต้องมีเสียงที่คมชัด ดังนี้ (ตัวอย่างที่ 1) 
 
ตัวอย่างที่ 1 เทคนิคนิ้วที่ต้องเล่นด้วยความเร็ว โดยใช้บันไดเสียงเพนทาโทนิคไมเนอร์ 

 

 
 

 

แนวอ่ืน ๆ นั้นท าหน้าที่ตอบรับโดยใช้การย่อยท านองของบันไดเสียงเป็นช่วงสั้น ๆ บทเพลงใน
กระบวนที่หนึ่งนี้ จะมีจังหวะที่เปลี่ยนสลับไปมาในอัตราจังหวะค่อนข้างช้ากับอัตราจังหวะเร็วปานกลาง 
ประกอบกับความเข้มของเสียงที่มีการสลับไปมาในระดับเบา-ดัง เช่นกัน โครงสร้างหลักในท่อนนี้จะประกอบ
ไปด้วยท านองหลักสองท านองซึ่งสร้างจากโมทีฟสั้น ๆ และท านองทั้งสองนี้ จะถูกน าไปพัฒนาและน ากลับมา
เล่นซ้ าในช่วงกลางและหลังของกระบวนแรก 

 

 กระบวนที่สอง 
 

มีความยาวประมาณ 6 นาที อยู่ในสังคีตลักษณ์ A-A-B-B อัตตราความเร็วค่อนข้างช้า มีการใช้
เทคนิคกลุ่มโน้ตเสียงค้างประกอบกับการเหยียบเพเดิลในแนวเปียโนเพ่ือสร้างลักษณะของเสียงที่เป็น
เอกลักษณ์หลักในท่อนนี้ ทั้งยังมีการสร้างความแตกต่างด้วยการแทรกโน้ตเสียงสั้น ซึ่งจะขัดกับลักษณะกลุ่ม
โน้ตเสียงค้างอย่างชัดเจน ในกระบวนที่สองนี้ แนวเปียโนจะมีลักษณะเด่นกว่าวงเชมเบอร์ ออร์เคสตรา เป็น
แนวที่ด าเนินเรื่องราวแสดงถึงท านองหลักสองท านองใหม่ที่น ากลับมาพัฒนา เนื้อดนตรีในกระบวนนี้จะมี
ลักษณะแบบโฮโมโฟนีเป็นหลัก มีการเลือกใช้เสียงประสานที่กลมกลืนเป็นส่วนมาก ประกอบกับการใช้เทคนิค
การเลียนเสียง ประกอบกับลักษณะการถาม-ตอบเป็นส่วนมากในช่วงท้ายกระบวน 

ในกระบวนที่สองนี้ การเปลี่ยนแปลงอัตราความเร็วจะมีน้อยมาก โดยจะให้ผู้เล่นยืดหยุ่นความเร็ว
ตามเห็นสมควรประกอบกับการใช้เครื่องหมายเฟอร์มาตา ท าให้ผู้เล่นมีอิสระในการตีความและบรรเลงมากขึ้น
ดังนี้ (ตัวอย่างที่ 2) 
 
ตัวอย่างที่ 2 การใช้กลุ่มโน้ตเสียงค้าง โน้ตเพเดิล ประกอบกับการใช้เครื่องหมายเฟอร์มาตา 
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กระบวนที่สาม 
 

มีความยาวประมาณ 5 นาที อยู่ในสังคีตลักษณ์แบบอิสระ ในอัตราจังหวะที่ค่อนข้างเร็วถึงเร็วมาก 
เป็นท่อนที่แสดงถึงเทคนิคในแนวเปียโนอย่างเห็นได้ชัด ทั้งการย้ายต าแหน่งอย่างรวดเร็ว การใช้บันไดเสียง  
ต่าง ๆ (ตัวอย่างที่ 3) ซึ่งในท่อนนี้ จะมีการน าท านองหลักในกระบวนที่หนึ่งและกระบวนที่สองกลับมาใช้ 
เพ่ือให้ผู้ฟังรู้สึกคุ้นเคยและนึกย้อนไปถึงกระบวนที่ผ่านมาบ้าง โดยการน ามาใช้นั้นจะเป็นในลักษณะการ
น ามาใช้  ตรง ๆ ประกอบกับการน ามาดัดแปลงในลักษณะต่าง ๆ ในช่วงท้ายของกระบวนนั้น แนวเปียโนจะ
เล่นในลักษณะเดี่ยวคาเดนซา ตามด้วยผู้เล่นทั้งวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา ท าให้มีเนื้อดนตรีที่หนา ความเข้มเสียง
ที่มาก เป็นการสรุปเนื้อหาของบทเพลงทั้งสามกระบวน 
 
ตัวอย่างที่ 3 การใช้บันไดเสียงออคทาโทนิค 

 

 
 

ผลสรุปการด าเนินการวิเคราะห์ 
 

บทประพันธ์เปียโนคอนแชร์โตหมายเลขหนึ่ง เป็นบทประพันธ์ส าหรับเปียโน  ประกอบกับ           
วงเชมเบอร์ออร์เคสตรา ประกอบด้วย 3 กระบวน นอกจากผู้ประพันธ์ได้ศึกษาการใช้เทคนิคการประพันธ์และ     
การเรียบเรียงเสียงประสานตามแบบแผนดนตรีตะวันตกประกอบกับเทคนิคการประพันธ์ดนตรียุคศตวรรษที่
ยี่สิบแล้ว ทั้งนี้ผู้ประพันธ์ยังได้ศึกษาเทคนิคทางการแสดงเปียโน เพ่ือให้เห็นถึงขีดความสามารถด้านข้อจ ากัดใน
เรื่องของสรีระและความคิดวิเคราะห์ การจดจ า รวมถึงระยะเวลาที่ใช้ในการฝึกฝนส่วนต่าง ๆ ของบทประพันธ์ 
เพ่ือน าความรู้ที่ได้ไปประยุกต์และพัฒนาเทคนิคการประพันธ์ และเทคนิคทางการแสดงในบทประพันธ์เพลง
บทต่อ ๆ ไป 

 

ข้อเสนอแนะ 
 

บทประพันธ์เพลงเปียโนคอนแชร์โตหมายเลขหนึ่ง สามารถท าการเรียบเรียงเสียงประสานในส่วน
ของวงเชมเบอร์ออร์เคสตราเพ่ิมเติมเพ่ือน าออกแสดงตามโอกาสและสถานที่ที่เหมาะสม โดยอาจเพ่ิมจ านวน
นักแสดงในส่วนของวงเชมเบอร์ออร์เคสตราเพ่ือให้บทเพลงมีความหนาแน่นของเสียงมากขึ้น หรืออาจจะปรับ
ลดโน้ตในส่วนของวงเชมเบอร์ออร์เคสตราให้เหลือเพียงการแสดงเปียโน 2 หลังก็เป็นได้ บทเพลงนี้เป็นตัวอย่าง
ที่ดีในการศึกษาถึงการพัฒนาหน่วยย่อยเอกทางด้านระดับเสียงและทางด้านจังหวะ การจัดเรียงช่วงเสียงของ
แนวเปียโนและวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา รวมไปถึงเทคนิคการบรรเลงและเทคนิคการประพันธ์ 
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