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บทคัดย่อ 

การวิจัยเรื่อง “ผลกระทบของการประชันวงปี่พาทย์วัดพระพิเรนทร์ต่อดนตรี ไทย” มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา
วิเคราะห์ผลกระทบของการประชันวงปี่พาทย์วัดพระพิเรนทร์ที่มีต่อนักดนตรีไทย จากการศึกษาพบว่า สมาคมสงเคราะห์
สหายศิลปิน เป็นสมาคมที่ก่อตั้งขึ้นภายใต้ความอุปถัมภ์ของวัดพระพิเรนทร์เมื่อ พ.ศ. 2512 มีการจัดตั้งคณะกรรมการเพื่อ
ด าเนินงานไหว้ครูประจ าปีตั้งแต่  ปี พ.ศ. 2513 มาจนถึงปัจจุบัน โดยมีกิจกรรม “การบรรเลงถวายมือ” เป็นศูนย์รวมของ
เหล่านักดนตรีทั้งภายในและภายนอกกรุงเทพมหานคร ต่อมาลักษณะการจัดเปลี่ยนเป็นการประชันบ้าง บรรเลงถวายมือ
บ้าง การก าหนดกติกาการประชันวงปี่พาทย์มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบและกติกาการประชันวงมาโดยตลอด โดยมีวงดนตรี
เข้าร่วมบรรเลงเป็นจ านวนมากน้อยตามนโยบายของคณะกรรมการผู้จดัการประชัน ผลกระทบที่เกิดขึ้นโดยตรงจากการจดัปี่
พาทย์ประชันวงภายในวัดพระพิเรนทร์ คือ ช่วยผดุงสถานภาพของนักดนตรีปี่พาทย์โดยเฉพาะนักระนาดเอกที่ชนะการ
ประชัน หรือมีความสามารถโดดเด่นจะเป็นที่รู้จักในสังคมดนตรีไทยอย่างกว้างขวาง และกระตุ้นให้ผู้ปรับวงต้องพัฒนา
ทักษะทางดนตรีของสมาชิกในวง ให้มีความพร้อมส าหรับการประชัน ท าให้มีศิลปินและนักดนตรีรุ่น ใหม่ได้รับการสืบทอด
บทเพลงและกลวิธีการบรรเลงทั้งการบรรเลงรวมวงและการเดี่ยวเครื่องดนตรีไทย อันเป็นองค์ความรู้ทางวิชาการที่มีอิทธิพล
ต่อรูปแบบของการบรรเลงปี่พาทย์ประชันวงของสังคมดนตรีไทยในยุคสมัยนั้น ๆ 

ค าส าคัญ: วงปี่พาทย ์/ การประชันดนตรไีทย / พิธีไหว้ครูวัดพระพิเรนทร์ / ผลกระทบทางดนตร ี

Abstract 
The objective of “The Effects of Pipat Competition at The Pra Pirain Temple on Thai Music” aims 

to investigate effect the affectation of the Wat Pra Pirain Piphat ensemble competition on the Thai 
musician. The study found that “The Society for the Promotion of Fellow Artists” was founded in 1969 
by of Wat Pra Pirain Temple, and committee was assigned to organize Wai Kru ceremony annually since 
1970 to the present. The activity of Bunleng Thawai Mue (Offering music performance) is the hub of 
musicians both inside and outside of Bangkok aiming to perform and participate the competition. The 
committee always revised format and rules of the competition. There were number of the participants 
in the performance following the rule of committee policy. Effects directly resulting from the Pipat 
Ensemble at Wat Pra Pirain is the enhancement of upholding the status of Pipat musicians especially 
Ranad Ek players who won the competition. Their remarkable skills have been widely known in Thai 
music society and have motivated the band heads and members to develop their musical skills in order 
to participate in the competition. These competition created new artists and musicians who was 
transmitted compositions and invented techniques of instrumental ensemble and solo playing. Their 
knowledge influenced to the tradition of Pipat ensemble competition among Thai music society in the 
period of time. 
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บทน า 
 เมื่อก่อนนี้เป็นกรรมการเวลาไหว้ครู มันก็มีการประชัน จะเรียกว่าประชันก็ไม่
เชิงนะ ปัจจุบันนี้เขานิยมใช้ค าว่าประชัน ประชันที่นั่นมันแค่เพลงสองเพลง สามเพลง
เท่านั้นเอง ไอ้จะไปตัดสินกันว่าแพ้ว่าชนะมันเป็นไปไม่ได้ (พินิจ ฉายสุวรรณ, สัมภาษณ์, 
17 เมษายน 2556) 

พิธีไหว้ครูวัดพระพิเรนทร์ ถือเป็นประวัติศาสตร์ทางดนตรีไทยอันเป็นการจัดงานที่รวมใจของศิลปิน
ดนตรีไทยท่ัวประเทศ ต่อจากส านักบ้านบาตร ของครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ที่นักดนตรีไทย
ให้ความส าคัญเข้าร่วมพิธี และร่วมรับชมรับฟังการบรรเลงดนตรีไทยเพ่ือบูชาครูด้วยการบรรเลงถวายมือ ใน
รูปแบบต่างๆ เช่น การประชันวง แบบมีคณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิตัดสินเป็นรายเครื่องมือ พร้อมมอบเกียรติ
บัตรให้แก่ผู้ชนะ หรือการประชันวงแบบไม่มีคณะกรรมการตัดสินชัดเจน แต่เป็นการตัดสินโดยพวงมาลัย และ
เสียงปรบมือจากผู้ชมผู้ฟังแทน บางปีก็เป็นการเชิญผู้ทรงคุณวุฒิบรรเลงเพลงโหมโรงเพ่ือบูชาครูเป็นปฐมฤกษ์ 
โดยรูปแบบบทเพลงที่ใช้ในการบรรเลงถวายมือส่วนใหญ่ ยึดหลักการตามการบรรเลงกระบวนรับ-ส่งเสภา 
เริ่มต้นด้วยโหมโรง ต่อด้วยเพลงเถา ประเภทปรบไก่ สองไม้ เพลงเดี่ยว และจบด้วยเพลงลา แต่ภายใต้รูปแบบ
การวางเพลงแบบเก่า ส่งผลให้เกิดพัฒนาการแบบใหม่หลายประการ เช่น การประพันธ์เพลงใหม่ การบรรเลง
เพลงเถาแบบมีหัวเพลงและท้ายเพลง ซึ่งสิ่งที่ส านักดนตรีไทยต่างๆพยายามคิดประดิษฐ์มาอวดฝีมือกัน ต่างท า
ให้เกิดการเลียนแบบ และประดิษฐ์คิดค้นต่อให้เกิดความสมบูรณ์มากขึ้นตามล าดับ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับภูมิปัญญา
ของผู้อ านวยการเพลง สร้างความสนุกสนานให้แก่ผู้ชมผู้ฟัง พัฒนาไปสู่การน าไปใช้ในวงดนตรีไทยส านักต่างๆ  
ซึ่งส่งผลทั้งในผลดีและผลเสียในทางดนตรี ทั้งข้ึนอยู่กับความสามารถในการวิเคราะห์ วิจารณ์ ของผู้ชมผู้ฟังใน
รุ่นต่อ ๆ มา 
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. ศึกษาประวัติความเป็นมาของ “พิธี ไหว้ครูวัดพระพิเรนทร์” 
2. ศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบการจัดการบรรเลงดนตรีไทย ในพิธีไหว้ครูวัดพระพิเรนทร์ 
3. วิเคราะห์ผลกระทบต่อนักดนตรีไทย ส านักดนตรีไทย และองค์ความรู้ทางวิชาการดนตรี 

 
วิธีด าเนินการวิจัย 

1. ค้นคว้าข้อมูลเสียงและเอกสารจากห้องสมุด เช่นห้องสมุดเสียงครูมนตรี ตราโมท ห้องสมุดดนตรี
ทูลกระหม่อมสิรินธร  ส านักหอสมุดแห่งชาติ ห้องสมุดดนตรีไทยจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ห้องสมุดคณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย หอสมุดและคลังความรู้ มหาวิทยาลัยมหิดล   

2. สัมภาษณ์ ผลกระทบต่อนักดนตรีไทย ส านักดนตรีไทย องค์ความรู้ทางวิชาการ และรูปแบบการ
จัดการบรรเลง จากผู้ทรงคุณวุฒิซึ่งมีประสบการณ์ตรงตั้งแต่ปี พ.ศ. 2513 – 2553 ได้แก่ 

- อาจารย์พินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พ.ศ. 2540 
- ก านันสาราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พ.ศ. 2548 
- อาจารย์สมาน น้อยนิตย์ ที่ปรึกษาฝ่ายศิลปวัฒนธรรม บริษัท โอเชียนมีเดีย จ ากัด 
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- อาจารย์บุญสร้าง เรืองนนท์ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 5 
- อาจารย์วิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์ ฝ่ายสวัสดิการ 3 กองสวัสดิการ สานักงานตารวจแห่งชาติ 
- อาจารย์ขุนอิน โตสง่า ศิลปินอิสระ  
- อาจารย์อานันท์ นาคคง คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร  
- ศาสตราจารย์นายแพทย์สุพจน์ อ่างแก้ว คณะเทคนิคการแพทย์ มหาวิทยาลัยมหิดล  
- อาจารย์ชัยยุทธ โตสง่า ศิลปินอิสระ  
- ดาบต ารวจมนตรี คล้ายฉ่ า ฝ่ายสวัสดิการ 3 กองสวัสดิการ สานักงานตารวจแห่งชาติ  
- นายสมชัย ช าพาลี ประธานกรรมการบริษัทสมชัยดนตรีไทยจากัด 
- อาจารย์อัษฎาวุธ สาคริก มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

 
ผลการวิจัย 

วัดพระพิเรนทร์ เป็นพระอารามหลวงในยุครัชกาลที่  3 เดิมชื่อข าเขมการาม โดยพระพิเรนทร์  
(ข า  ณ ราชสีมา) เจ้ากรมพระต ารวจ  บุตรชายของเจ้าพระยานครราชสีมา (ทองอิน  ณ ราชสีมา) ได้มีจิต
ศรัทธา และท านุบ ารุงปฏิสังขร ตั้งอยู่ในละแวกตลาดวรจักร  เลขที่  326  ถนนวรจักร แขวงบ้านบาตร  เขต
ป้อมปราบศัตรูพ่าย กรุงเทพมหานคร ด้านทิศตะวันออกจรดตึกแถวเอกชนถนนวรจักร  ด้านทิศเหนือ จรด
ตึกแถวเอกชนฝั่งถนนหลวง  ด้านทิศตะวันตกจรดที่ดินเอกชน  และด้านทิศใต้จรดถนนบุรีรมย์ (พระราชปริยัติ
เวที (อุทัย  อุทโย) และคณะ 2553:5) สร้างข้ึนในสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี ในราวพุทธศักราช 2300   
 

 

ภาพที่ 1 วัดพระพิเรนทร์ บริเวณหน้าส านักงานของพระภิกษุและสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน 
 

ในช่วงปลายพุทธศักราช 2490 เป็นต้นมา จนถึงพุทธศักราช 2512  มีพระเทพคุณาธาร (พระมหา
ผล) เจ้าอาวาสซึ่งมีความผูกพันใกล้ชิดกับศิลปินวิชาชีพลิเก  และศิลปินนักปี่พาทย์เป็นอย่างยิ่ง เนื่องจาก
ศิลปินผู้ประกอบวิชาชีพดังกล่าวมักมาขอความช่วยเหลือจากพระเทพคุณาธร เพราะต่างทราบกันดีว่าท่านจะ
สงเคราะห์จัดงานพิธีฌาปนกิจศพ ให้แก่ศิลปินผู้ไร้ญาติขาดมิตร หรือไร้ทรัพย์สิน จนเป็นที่กล่าวขาน และเป็น
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ที่ยอมรับแก่บรรดาศิลปินทั้งหลายว่า  “จะไม่นอนตายข้างถนน  หรือไม่ทุกข์ยากอนาถาหากท่านยังมีชีวิตอยู่”   
(พระราชปริยัติเวที (อุทัย  อุทโย) และคณะ 2553:2)  ด้วยเหตุผลดังกล่าวศิลปินลิเกและศิลปินปี่พาทย์จึงมัก
แวะเวียนมาพูดคุย ค้างแรมในวัดพระพิเรนทร์เนื่องด้วยความคุ้นเคยในอัธยาศัยไมตรีของท่าน จนกระทั่ง
พระเทพคุณาธาร (พระมหาผล) ได้ถึงแก่มรณภาพ 

ในวันที่ 7  ตุลาคม  พ.ศ. 2512  พระเทพคุณาธาร (พระมหาผล) ได้ถึงแก่มรณภาพ เหล่าศิลปินลิเก  
ปี่พาทย์  นักร้อง นักแสดง ต่างเดินทางมาร่วมงานกันอย่างคับคั่ง และได้ร่วมประชุมมีมติเพ่ือด าเนิ นการ
สงเคราะห์ศิลปินที่ด้อยฐานะ หรือไร้ญาติ ด้วยการจัดตั้งเป็นองค์กรเพ่ือท าการสงเคราะห์ในการฌาปนกิจ
สงเคราะห์ในอนาคต โดยนายโปร่ง  สัตย์สนอง  และนายบุญช่วย  เงินดี เป็นผู้ประสานงานจัดตั้งสมาคม
สงเคราะห์สหายศิลปิน ในวันที่ 3 กันยายน 2512  และพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมพลฑิฆัมพรทรง
เจิมและทรงเปิดป้ายสมาคม ในวันที่ 9 กันยายน 2513 เวลา  17.00  น.  ณ  หอสมุดวัดพระพิเรนทร์  
พระครูศิริทัตสุนทร สืบสานเจตนารมย์พระเทพคุณาธาร มีเหล่าศิลปินเข้าร่วมเป็นกรรมการและสมาชิก  และ
ร่วมบริจาคเป็นทุนนิธิก้อนแรก และก าหนดวัตถุประสงค์สมาคม  3  ประการ คือ  

1. เพ่ือช่วยเหลือจัดการศพศิลปินที่ยากจนและไม่มีญาติ  ตลอดจนให้ความช่วยเหลือด้าน
สวัสดิการแก่มวลศิลปิน   

2. เพ่ือสนับสนุนส่งเสริม และรักษาไว้ซึ่งวัฒนธรรมการดนตรีไทยและนาฏศิลป์ไทย   
3. เพ่ือได้มีโอกาสพบปะสังสรรค์  และสมัครสมานสามัคคี   
(ที่ระลึกในงานไหว้ครูสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน  2516:10-13) 

วันที่  22  ตุลาคม พ.ศ. 2512  นักดนตรีไทย และครูดนตรีไทย ตลอดจนศิลปินลิเกได้ร่วมกันประชุม
เพ่ือรวบรวมเงินทุนจัดตั้งสมาคม และบริจาคเงินจ านวน คนละ 10 บาท โดยมีนักดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงร่วม
บริจาค อาทิเช่น นายโปร่ง  สัตย์สนอง นายบุญยัง  เกตุคง นายบุญยงค์  เกตุคง นายทองใบ เรืองนนท์ นาย
เจือ  นาคะมาลัย นายพิมพ์  นักระนาด จ.ส.ต.กาหลง  พ่ึงทองค านายสอน  วงฆ้อง ร.อ.อ.โองการ  กลีบชื่น จัด
ประชุมคณะผู้ด าเนินงานครั้งแรกวันที่  24  ธันวาคม  2512  ทูลเชิญพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมพล 
ฑิฆัมพรเป็นองค์อุปถัมถ์ แต่งตั้งผู้บริหารสมาคม โดยมี พลโท.ม.ล.ขาบ  กุญชร เป็นนายกสมาคมคนแรก และ
ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ  นาคสวัสดิ์ เป็นรองนายกคนท่ี  1 มีกรรมการด าเนินการฝ่ายดนตรีชุดแรกดังนี้ 

 นายพิมพ์   นักระนาด   นายบุญยัง   เกตุคง 
 นายพริ้ง    ดนตรีรส   นายบุญยงค์   เกตุคง 
 นายสกล   แก้วเพ็ญกาศ   นายช่อ   อากาศโปร่ง 
 นายพัด   กังรัตน์    นายสุรินทร์   ดนตรีเจริญ 
 นายถวิล   อรรถกฤษ   นางทองสุข   บูรณะพิมพ์ 
 นายผาด   การคุณี   นายทองใบ   เรืองนนท์  
 นายอุทัย   อุชุจินดามัย   พ.ท. เปลี่ยน  วงศ์หอมเนียม  
 นายส ารวย   งามชุ่ม    
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 และมีนักดนตรีไทยเข้าร่วมเป็นกรรมการในชุดต่อๆมาอีกหลายท่าน เช่น นายประสิทธิ์  ถาวร นายเจือ  
นาคะมาลัย นายจ าเนียร  ศรีไทยพันธุ์ นายสกล  แก้วเพ็ญกาศ นายถวิล  อรรถกฤษนายสุรินทร์  ดนตรีรส  
(ที่ระลึกในงานไหว้ครูสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน  2516:3)  

ช่วงปี พ.ศ. 2513 - 2516 คณะกรรมการฝ่ายดนตรีท าการติดต่อครูดนตรีไทยที่มีความเชี่ยวชาญ 
และเป็นที่ยอมรับในสังคมดนตรีไทย  ตลอดจนครูดนตรีอาวุโสบรรเลงดนตรีปี่พาทย์พิธีในพิธีไหว้ครู และมีมติ
ให้จัดมีการบรรเลงดนตรีไทยถวายมือ โดยคัดเลือกวงดนตรีที่มีชื่อเสียง เป็นที่นิยมของนักดนตรีในยุคนั้นมา
บรรเลงปี่พาทย์เสภา ในรูปแบบปี่พาทย์ถวายมือ และปี่พาทย์ประชันวง มีวัตถุประสงค์ดังนี้ 

1. เพ่ือสนับสนุนส่งเสริมการดนตรีไทย 
2. เพ่ือแลกเปลี่ยนความรู้ซึ่งกันและกันระหว่างนักดนตรี 
3. เพ่ือให้นักดนตรีไทยมีประสบการณ์ในการบรรเลง 
4. เพ่ือฝึกและส่งเสริมให้ประชาชน รู้จักฟังเพลงแบบไทยเดิม 
5. เพ่ือมาแสดงความกตัญญูกตเวทีต่อครูในวันไหว้ครู 
6. เพ่ือสมัครสมานสามัคคี  และได้พบปะสังสรรค์กันระหว่างนักดนตรี 
(ที่ระลึกในงานไหว้ครูสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน  2516:10-13) 

วงดนตรีบรรเลงปี่พาทย์ถวายมือในวันไหว้ครูดนตรีไทย ของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน วัน
พฤหัสบดีที่ 10 กันยายน 2513  มีรายนามวงปี่พาทย์  ดังนี้  

 1. วงนายสกล  แก้วเพ็ญกาศ   จังหวัดนนทบุรี 
 2. วงนายรวม  ราชบุรี    จังหวัดราชบุรี 
 3. วงนายไพฑูรย์  จรรนาฏย์   จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 4. แผนกดุริยางค์ กองสวัสดิการ   กรมต ารวจ 
 5. วงครู จ.ส.ต กาหลง  พ่ึงทองค า   จังหวัดนนทบุรี 
 6. วงครูสังเวียน  เกิดผล    จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 7. วงครูถวิล  อรรถกฤษ    จังหวัดปทุมธานี 
 8. วงครูทองสุข  บูรณพิมพ์   จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 9. วงครูเจริญ  ปั้นจาด    จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

(ที่ระลึกในงานไหว้ครูสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน  2516:135)  
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ภาพที่ 2 การแสดงวงปี่พาทย์บรรเลงถวายมือ ของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน  พ.ศ. 2513 

ทั้งหมดเป็นวงที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักกว้างขวาง และมีผู้ชื่นชมเป็นอันมาก บรรยากาศของการจัดงาน
เป็นไปเพ่ือการแสดงความเคารพ หรือถวายมือต่อครูดนตรี เพ่ือให้เกิดความสมานสามัคคี  ท าให้มีผู้ชมเข้าร่วม
จ านวนมาก มารับชมรับฟังด้วยสุนทรีย์  ชื่นชมนักดนตรี ให้ก าลังใจนักดนตรีไทย  หรือวงปี่พาทย์ที่ตนชื่นชอบ
ปี พ.ศ. 2517-2518 ใช้กติกาแบบมีการตัดสินผลการประชันโดยคณะกรรมการศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ      นาค
สวัสดิ์  เป็นผู้เสนอให้มีการประชันวง และมีการตัดสินผลการประชัน เป็นการบรรเลงปี่พาทย์ในลักษณะ   ปี่
พาทย์ประชันวง โดยมีส านักที่ร่วมประชันที่มีชื่อเสียงดังนี้ 

ปี พ.ศ. 2517 
วงครูเอ้ิน  หัวล าโพง  นายสมนึก  ศรประพันธ์ ระนาดเอก 
วงครูประสงค์  พิณพาทย์ ครูประสงค์  พิณพาทย์ ระนาดเอก 

ปี พ.ศ. 2518 
วงครูเอ้ิน  หัวล าโพง  นายสมนึก  ศรประพันธ์ ระนาดเอก 
วงปลื้มปรีชา  นายกมล  ปลื้มปรีชา ระนาดเอก 

ผลการตัดสินท าให้  นักดนตรีปี่พาทย์ซึ่งมีจ านวนมากจากส านัก หรือบ้านดนตรีในหลายๆ พ้ืนที่ ต่าง
มีความเห็นที่แตกต่างกัน โดยส่วนมาก ไม่ยอมรับผลการตัดสินของคณะกรรมการ เนื่องจากเดิมมิได้มีการ
ตัดสินมาก่อน นักดนตรีไทยในส านักอ่ืน ๆ หลายแห่งไม่เข้าใจเรื่องกฎเกณฑ์ของคณะกรรมการ  และไม่มีความ
เข้าใจในมาตรฐานของแบบแผนการบรรเลงประชัน อาทิ  ความเข้าใจด้านแนวล้ม  บรรเลงขาด  หรือเกิน  
ความพร้อมของเครื่องดนตรีซึ่งมีความช ารุดระหว่างบรรเลง ล้วนแต่เป็นสาเหตุที่ท าให้การบรรเลงไม่สมบูรณ์  
คณะกรรมการจึงมีมติยกเลิกการประชันวงแบบมีการตัดสิน  

ในช่วง พ.ศ. 2519-2553 คุณภาพของการประชันปี่พาทย์วัดพระพิเรนทร์ได้เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม 
กล่าวคือ แม้คณะกรรมการรุ่นหลังจะได้น ากฎกติกาในการก าหนดคุณสมบัติของวงดนตรีและเพลงที่ใช้ในการ
ประชันเช่นเดียวกันกับเกณฑ์ในปีพ.ศ. 2516 มาใช้เป็นอุดมคต ิแตม่ได้ผ่อนปรนกรอบกติกาการบรรเลงประชัน
วงทีไ่ม่มีการบังคับ หรือห้ามความคิดสร้างสรรค์ ดังนั้น นักดนตรีจึงต้องสร้างความนิยมให้เกิดขึ้นแก่ตนและหมู่
คณะ เน้นที่ความแปลกหู  แปลกตา  ซึ่งล้วนแล้วแต่เป็นจุดที่สร้างความตื่นตาตื่นใจแก่ผู้ชมดนตรีปี่พาทย์มาวัด
พระพิเรนทร์ ซึ่งการเปลี่ยนแปลงแนวคิด ในด้านการประชัน  เป็นการบรรเลงถวายมืออย่างเดียว  หรือเป็น
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การประชันแบบไม่มีการประเมินผลโดยคณะกรรมการ   ไม่ประกาศผล  ผลเสีย คือ นักดนตรีจะไม่ทราบความ
ผิดพลาด และการปรับปรุงแก้ไข ตลอดจนถึงการเสริมแนวคิดในด้านการตลาด ด้วยการจัดประชันปี่พาทย์เพ่ือ
การประชาสัมพันธ์ที่ได้รับแนวคิดจากกลุ่มผู้ชมที่หลากหลาย มุ่งเน้นจ านวนของผู้ชมที่เพ่ิมมากขึ้น ดังตัวอย่าง
การจัดวงประชันปี่พาทย์ของวงสตรี และวงของเยาวชน หรือการจัดเครื่องสายประชันวงในช่วงระหว่างปี  
พ.ศ. 2546-2548 เป็นต้น  

 

ภาพที่ 3 นักดนตรีปี่พาทย์สตรี ที่เป็นสีสันในการแสดงปี่พาทย์ประชันวง 

อย่างไรก็ตามการประชันในวัดพระพิเรนทร์ในยุคนี้ยังมีลักษณะการประชันซ่อนรูป เพราะเป็นที่
ทราบดีในหมู่นักดนตรีและผู้ฟังว่าเป็นการประชัน  แต่การไม่ประกาศผล วงดนตรีปี่พาทย์จึงต้องสร้างจิตวิทยา
ในการเรียกร้องความประทับใจ ในการบรรเลง  และขับร้อง ด้วยแนวคิดที่โลดโผน  มีความต้องการแสดงออก
ทางความสร้างคิดสร้างสรรค์ 

จากการศึกษาข้อมูลเอกสาร ค าสัมภาษณ์ และแหล่งข้อมูลอ้างอิงตามที่ปรากฏในส่วนของประวัติ
ความเป็นมาของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปินและรูปแบบของการประชันวงปี่พาทย์วัดพระพิเรนทร์นั้น ผู้วิจัย
ได้จ าแนกข้อมูลการวิเคราะห์ผลกระทบ โดยพิจารณาจากห้วงเวลาที่มีความแตกต่างกันในแต่ละยุคสมัย
นับตั้งแต่เริ่มต้นมาจนถึงช่วงเวลาที่ผู้วิจัยเข้าด าเนินการเก็บข้อมูลภาคสนาม แบ่งออกเป็น 2  ระยะช่วงเวลาที่
ส าคัญ  คือ  

1. ผลกระทบของการประชันวงป่ีพาทย์วัดพระพิเรนทร์ต่อดนตรีไทยช่วง ปี พ.ศ. 2513–2518  

ในระยะ พ.ศ.2513 – 2518 การเชิญครูดนตรีอาวุโส  ที่มีชื่อเสียงเป็นที่ยอมรับ และผู้ทรงคุณวุฒิ
ทางด้านดนตรีไทยทั้งจากการเรียนการสอนในส านักหรือบ้านดนตรีที่มีชื่อเสียง เข้าร่วมการบรรเลง ท าให้เป็น
จุดสนใจและเป็นการกระตุ้นให้เกิดแหล่งเรียนรู้วิชาการดนตรีปฏิบัตินอกสถาบันการศึกษา ท าให้นักดนตรีไทย
หรือสังคมทั่วไปได้เข้ามารับชม  และสังเกตการณ์  ท าให้นักดนตรีไทยที่มีชื่อเสียง  และนักดนตรีที่มีโอกาสได้
เข้าร่วมบรรเลงได้เป็นที่รู้จักกว้างขวางมากขึ้น ท าให้เป็นแรงบันดาลใจให้นักดนตรี ได้พัฒนาศักยภาพทางด้าน
ฝีมือเพ่ือให้มีผลงานแสดงปรากฏในเวทีแสดงที่ก าลังอยู่ในความสนใจของนักดนตรีไทยในขณะนั้น  ซึ่งสามารถ
มีสถานภาพเป็นที่ยอมรับ  และรู้จักกว้างขวาง นักดนตรีที่เข้าร่วมการประชันในระยะแรกนั้นจะไม่มีแรงกดดัน  
หรือ การวิพากษ์วิจารณ์กรณีที่มีความเห็นแตกต่างกัน ต่อมาช่วงการจัดงานในแบบประชันวงแบบมีการตัดสิน
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ย่อมเกิดกระแสการวิพากษ์วิจารณ์ถึงความไม่เหมาะสม  หรือความไม่ยอมรับในวิธีการตัดสิน  เนื่องจากเป็น
เวทีที่บรรเลงถวายมือ ซึ่งถือเป็นสถานที่บูชาครู  ในลักษณะอุดมคติ หากมีการพ่ายแพ้เกิดขึ้นในการแสดง  
ย่อมท าให้ผู้สังกัดในส านัก  หรือกองเชียร์ผู้ชมที่มีความนิยมชมชอบ ฝักใฝ่ในทีมวงที่พ่ายแพ้ เกิดความไม่พึง
พอใจ  เนื่องจากเสื่อมเสียทางสถานภาพ 

การจัดงานจะให้ความส าคัญในการก าหนดกฎกติกาในการบรรเลงตามระเบียบแบบแผนการบรรเลง
เสภา โดยอาศัยการทาบทามครูอาสุโวที่เป็นที่ยอมรับในกลุ่มนักดนตรีไทยทั่วไปในสังกัดบ้านดนตรี รวมไปถึง
นักศิลปินอาวุโสในสังกรมกรมศิลปากร ซึ่งมีประสบการณ์ความรู้ทางดนตรีที่มีความเข้มแข็ง เพ่ือพิจารณา
กลั่นกรองรูปแบบการประกวดประชันให้อยู่ในกรอบกติกาที่เหมาะสม เกิดวงความรู้ทางวิชาการทางดนตรีด้าน
การปรับวงมากมายเช่น  

1. การเปิดตัวเพลงใหม่หลายเพลง  อาทิ เพลงพม่าชมเดือน ของครูบุญยงค์  เกตุคง  
2. การปรับวง  ปรับเพลง  ง่ายต่อความเข้าใจต่อคนส่วนมาก สนุก บันเทิงได้เช่นกัน 
3. ผู้คนตื่นเต้นกับเพลงใหม่  หรือหัวเพลง  
4. วิธีการบรรเลงของปี่พาทย์ประชัน  มีการปรับวง ที่เน้นความสนุกสนาน ความบันเทิง  

การเดี่ยวเครื่องดนตรีไทย ของการจัดปี่พาทย์ประชันวงวัดพระพิเรนทร์ ก าหนดให้วงปี่พาทย์บรรเลง
เพลงเดี่ยว เครื่องดนตรีในวงทุกเครื่องมือดนตรี โดยบรรเลงต่อเครื่องมือระหว่างวงทั้งสอง โดยสามารถเดี่ยวได้
ทุกอัตราจังหวะเพลง หรือเดี่ยวได้ทั้งเถา โดยรูปแบบการเดี่ยวที่มีแบบแผนมาแต่เดิม เริ่มตั้งแต่ปีพ.ศ. 2513 – 
พ.ศ. 2518 จากการสัมภาษณ์ขุนอิน โตสง่า ได้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับประสบการณ์การฟังและเดี่ยวเครื่องดนตรีไทย 
ดังนี้ 

จ าได้ว่า รู้สึกเขาจะเดี่ยวแขกมอญกัน แล้วก็ตัดสินรายตัวเลย รายเครื่องมือ
เลย ตอนปีที่ก่อนหน้า เค้ามีพญาโศก รู้สึกจะมีสี่วงนะ ตอนนั้นพ่ีสมนึกเขามาจากบ้าน
นอก ไม่มีใครรู้จักเลย มาถึงปุ๊บก็โป้ง ปราบมือดีกรุงเทพหมดเลย พอมาอีกปีก็มีพ่ีเขียว 
ทางกรมศิลปากร ก็เอามาปราบครูสมนึกได้เหมือนกัน ก็สู้กันมา เขาก็เป็นการประชันที่
ตื่นเต้น 
 (ขุนอิน โตสง่า, สัมภาษณ์, 12 เมษายน 2554) 

 
2. ผลกระทบของการประชันวงป่ีพาทย์วัดพระพิเรนทร์ต่อดนตรีไทยช่วงปี พ.ศ. 2519–2553 

ในช่วงระยะภายหลังการจัดประชันปี่พาทย์ภายหลัง พ.ศ. 2519 วัตถุประสงค์ของสมาคมสงเคราะห์
สหายศิลปินได้เปลี่ยนทิศทางจากเดิมเป็นอันมาก การสร้างกรอบความคิดตามกติกาของกลุ่มผู้จัดงานประชัน
ได้สร้างพฤติกรรมทางเลือกให้กับนักดนตรีซึ่งเป็นหัวหน้าวงหรือผู้ปรับวงต้องปรับตัวตามวิธีที่ก าหนดขึ้นเพ่ือใช้
ในการบรรเลงประชัน ซึ่งความรู้สึกนึกคิดนั้นจะถูกส่งต่อไปถึงนักดนตรีที่เป็นสมาชิกด้วย และในบางกรณีที่
ไม่ได้มีรูปแบบการตัดสินที่ชัดเจน กลุ่มนักดนตรีที่เป็นผู้บรรเลงก็จะปรับวงเพ่ือดึงดูดความสนใจของผู้เข้าร่วม
กิจกรรมและรักษาบรรยากาศของการบรรเลงไว้ไม่ให้ขาดตอน ซึ่งมีทั้งในกรณีที่มีการตระเ ตรียมเพลงไว้
ล่วงหน้าเพ่ือน ามาบรรเลงโชว์เป็นการเฉพาะ และกรณีที่มีการเตรียมเพลงตั้ง -เพลงรับไว้ส าหรับแก้มือต่าง ๆ 
ของคู่ประชัน และพบว่าเป็นการกล่าวถึงนักดนตรีในส่วนของนักระนาดเอกเป็นการเฉพาะมากกว่านักดนตรีปี่
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พาทย์เครื่องอ่ืน ๆ ซึ่งส่งผลกระทบให้ความความนิยมในการฟังหรือการเรียนการศึกษาเครื่องดนตรีประเภท
เครื่องน ามีมากกว่าเครื่องตาม จากสถานการณ์ดังกล่าวจึงหล่อหลอมและส่งผลกระทบให้สถานะภาพของนัก
ดนตรีปี่พาทย์ โดยเฉพาะนักระนาดประชันวงในสังคมดนตรีไทยในยุคของวัดพระพิเรนทร์นี้เป็นที่ยอมรับสูง
กว่านักระนาดปี่พาทย์การแสดงประเภทอ่ืน ๆ ในสมัยดังกล่าว  

จากการเก็บข้อมูลภาคสนามในการวงปี่พาทย์วัดพระพิเรนทร์รวมถึงประสบการณ์ในการเข้าร่วมการ
ประชันของผู้วิจัยเอง พบว่า การบรรเลงที่เกิดขึ้นในระหว่างการประชันสดนั้น ได้ใช้ทักษะการบรรเลงใน
รูปแบบที่แตกต่างกัน 3 ชนิดคือ 

- ทักษะการบรรเลงแบบท านองอิสระ หมายถึง การบรรเลงด้วยทักษะการแปรท านอง
และตกแต่งส านวนเพลงจากท านองหลัก โดยให้อิสระในการคัดเลือกและเรียบเรียงส านวนกลอนจากท านอง
แม่แบบที่ได้รับการถ่ายทอดตามกระบวนการศึกษาในแต่ละส านัก 

- ทักษะการบรรเลงแบบบังคับส านวนท านอง หมายถึง การบรรเลงด้วยทักษะการแปร
ท านองและตกแต่งจากท านองหลัก แต่ได้รับการจ าจัดกรอบของท านองไว้ตามลักษณะการสร้างท านองเสริม
แต่งของผู้ประพันธ์และผู้ปรับวง 

- ทักษะการบรรเลงแบบปฏิภาณ หมายถึง การบรรเลงด้วยทักษะการบรรเลงเฉพาะตนที่
มิได้อยู่ภายใต้กระบวนการศึกษาและเป็นอิสระจากการท านองเพลงและการเสริมแต่งท านอง แต่เป็นไปตาม
ลักษณะความรู้ความสามารถขั้นสูง และความคิดสร้างสรรค์ของผู้บรรเลงที่เกิดขึ้นในทันที ณ ขณะเวลาที่มีการ
บรรเลงเกิดขึ้น 

สิ่งที่เป็นผลจากการจัดประชันอีกอย่างหนึ่งคือ ผลกระทบด้านการประพันธ์ท านองลูกหมด และ
เพลงหางเครื่องภาษามีความเปลี่ยนแปลงจากลูกหมดหรือเพลงลูกบทหางเครื่องในอดีต  ผู้ปรับวงที่น ามา
บรรเลงวัดพระพิเรนทร์ต้องการเน้นให้มีความเด่น  ซึ่งมีปะโยชน์ในด้านการศึกษาแนวความคิด  การสร้างสรรค์
เป็นอย่างมาก   เนื่องจากลูกหมดนั้นถือเป็นความถนัดของผู้บรรเลงเนื่องจากต้องบรรเลงเป็นประจ า ในทุก
เพลง  ดังนั้น  การบรรเลงปี่พาทย์ประชันวงวัดพระพิเรนทร์  ซึ่งมีความคิดในด้านความโลดโผน  มีความ
ต้องการแสดงออกทางความสร้างคิดสร้างสรรค์  โดยลักษณะลูกหมด จะมีความเร็วสูง  และตามด้วยเพลงลูก
บท  หรือหางเครื่อง  โดยมักจะเอาเพลงร่วมสมัย  หรือเพลงดังในยุคนั้น  มาดัดแปลงเป็นหางเครื่อง  และ
น ามาดัดแปลง จังหวะให้แปลกหู  แปลกตา เรียกเสียงเฮฮา   จากผู้ฟัง  เพ่ือให้เป็นที่จดจ า จากนั้นจะ
สร้างสรรค์ของเพลงลูกบท  หรือลูกหมดหางเครื่องอีกท านองหนึ่ง  โดยน าเพลงหางเครื่องมาตัดทอน  หากน า
เพลงร่วมสมัยมาบรรเลงเป็นลูกบท  ก็จะตัดทอนให้เป็นลูกหมด  ให้มีลักษณะโลดโผน  และมีกลวิธีใหม่ ๆ 
เพ่ือให้เป็นที่จดจ า  ซึ่งจะหมายถึงชื่อเสียง  และความจดจ าจากผู้ฟังเป็นระยะเวลานาน และรวมถึง การ
บรรเลงระนาดทุ้มลงศอก  กวาดใต้ผืนระนาด  การโยนกลอง 

ผลกระทบของการจัดปี่พาทย์ประชันวงมีต่อกระบวนการสืบทอดและถ่ายทอดของส านักดนตรีไทย  
และการถ่ายทอดดนตรีของวงดนตรีวิชาชีพ กล่าวคือ เป็นการสร้างโอกาสและพัฒนาศักยภาพของผู้เรียนดนตรี
ในส านัก  เนื่องจาก การบรรเลงถวายมือ   หรือการประชันเป็นการแสดงความศรัทธา หรือกตัญญูกตเวที  เป็น
การเผยแพร่ความรู้ ของส านักดนตรีแต่ละแห่ง  โดยเมื่ อน ามาบรรเลงถวายมือด้วยการประชันวงที่ 
วัดพระพิเรนทร์ย่อมเป็นการแสดงออกของกระบวนการคิด  การสร้างสรรค์ ที่มีผู้ชมจ านวนมาก ก่อให้เกิด



วารสารศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั -27- ปีท่ี 2, ฉบับท่ี 1, หน้า 18-30 

ความรู้สึกภาคภูมิใจ  ผนวกกับการบูชาพระ  ครูบาอาจารย์ ซึ่งถือว่าเป็นการแสดงออกเพ่ืออุดมคติ  ดังนั้น  
ครูผู้สอนของส านักดนตรีไทย ย่อมพิจารณาคัดเลือกบทเพลงของหลักสูตรในบ้าน และวางแผนการเรียนการ
สอนในส านักผู้บรรเลง ซึ่งโดยมากเป็นไปเพ่ือความสันทนาการและการแสดงออกเพ่ือศิลปะ  แต่งเติม 
สร้างสรรค์ให้มีท่วงทีลีลาแปลกหูแปลกตา แล้วน ามาฝึกฝนผู้เรียนในเพลงหมู่ และเพลงเดี่ยวตามความถนัด
และความพร้อมของผู้เรียน  จึงถือได้ว่า วัดพระพิเรนทร์มีส่วนในการสร้างเวที  ให้คนรุ่นใหม่  หรือผู้เรียนใน
ส านักต่าง ๆ ได้แสดงต่อหน้าครู  ศิลปิน  ผู้เชี่ยวชาญด้านปี่พาทย์ และผู้ฟังจ านวนมาก  ซึ่งท าให้เกิดพัฒนาการ  
และได้แลกเปลี่ยนความรู้ความสามารถกับนักดนตรีในแหล่งอ่ืน ๆ ซึ่ งท าให้ส านัก ฯ  หรือผู้สอน  ผู้เรียนได้
พัฒนาการเรียนการสอน และหลักสูตรภายในบ้าน  

จากผลการวิเคราะห์ผลกระทบของการจัดประชันปี่พาทย์วัดพระพิเรนทร์ทั้งสองช่วงเวลาดังกล่าว 
ผู้วิจัยได้สรุปสาระส าคัญของปัจจัยผลกระทบต่าง ๆ ดังตารางต่อไปนี้  (ตารางที่ 1) 

 
ตารางที่ 1 ผลกระทบของการประชันวงปี่พาทย์วัดพระพิเรนทร์ 

ปัจจัยผลกระทบ เหตุการณ์ที่เกิดขึ้น 

1. ผลกระทบต่อนักดนตรี
และส านักดนตรีไทย 

   มีการยกระดับสถานะทางสังคมส่วนบุคคลของนักดนตรีด้วย 
โดยลักษณะที่ถือกันว่าผู้ที่ได้รับเชิญให้มาตัดสินหรือผ่านการขึ้นเวที
ประชันวงปี่พาทย์วัดพระพิเรนทร์ในอดีต ล้วนแต่ได้รับการยกย่องจาก
นักดนตรีราษฎรด้วยกันในฐานะเสมือนเช่นเดียวกันกับศิลปินที่ผ่านการ
ประชันในสังคมระบบอุปถัมภ์ และท าให้ได้รับการยอมรับและความ
เคารพจากศิลปินรุ่นหลังที่มีเครือข่ายส านักดนตรีร่วมกัน ซึ่งเอ้ือเฟ้ือต่อ
การได้รับเกียรติคุณทางสังคม 

2.  ผลกระทบต่อองค์
ความรู้ทางดนตรี 

 1.นักศิลปินอาวุโสในสังกรมกรมศิลปากร ซึ่งมีประสบการณ์
ความรู้ทางดนตรีที่มีความเข้มแข็งแล้วเข้าถึงองค์ความรู้ในระดับพหูสูต 
มีส่วนรวมในการพิจารณากลั่นกรองรูปแบบการประกวดประชันให้อยู่ใน
กรอบกติกาที่เหมาะสม 

 2. การสร้างกรอบความคิดตามกติกาของกลุ่มผู้จัดงานประชัน
นั้นได้สร้างพฤติกรรมทางเลือกให้กับนักดนตรีซึ่งเป็นหัวหน้าวงหรือผู้
ปรับวงต้องปรับตัวตามวิธีที่ก าหนดขึ้นเพ่ือใช้ในการตัดสินแพ้ชนะ ซึ่ง
ความรู้สึกนึกคิดนั้นจะถูกส่งต่อไปถึงนักดนตรีที่เป็นสมาชิกด้วย และใน
บางกรณีที่ไม่ได้มีรูปแบบการตัดสินที่ชัดเจน กลุ่มนักดนตรีที่ เป็นผู้
บรรเลงก็จะสร้างเงื่อนไขต่าง ๆ เพ่ือดึงดูดความสนใจของผู้เข้าร่วม
กิจกรรมและรักษาบรรยากาศของการบรรเลงไว้ไม่ให้ขาดตอน 
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 3. ผลกระทบด้านวิธีการปรับวงดนตรีไทยที่เกิดจากการจัดปี่
พาทย์ประชันวงวัดพระพิเรนทร์ เป็นไปในลักษณะความมีอิสระสูง 
เนื่องจากมีขอบเขตกว้าง และในจ านวนหลายปีไม่มีการตัดสินผลการ
ประชัน  นักดนตรีหรือครูจึงต้องปรับให้มีลีลา  เป็นเอกลักษณ์เพ่ือให้เป็น
ที่จดจ า  มีความประทับใจต่อคนดู การรับร้อง  ส่งร้องของวงประชันปี่
พาทย์วัดพระพิเรนทร์  มีความแตกต่างจากการรับร้องส่งร้อง ในเพลง
ร้องส่งปกติ อย่างมาก และจะแสดงอัตลักษณ์ที่ชัดเจน  เนื่องจาก นัก
ระนาด  ปี่ จะแสดงความสามารถที่แปลกหู  แปลกตา  เพ่ือเรียกร้อง
ความสนใจ  ความประทับใจ  เสียงปรบมือ การเปลี่ยนทางรับส่งร้อง 

 4. เน้นการบรรเลงลูกหมดให้มีความเด่น  ซึ่งมีปะโยชน์ในด้าน
การศึกษาแนวความคิด  การสร้างสรรค์เป็นอย่างมาก   เนื่องจากลูก
หมดนั้นถือเป็นความถนัดของผู้บรรเลงเนื่องจากต้องบรรเลงเป็นประจ า
ในทุกเพลง  ดังนั้น  เมื่อเป็นปี่พาทย์ประชันวงวัดพระพิเรนทร์  ซึ่งมี
ความคิดในด้านความโลดโผน  มีความต้องการแสดงออกทางความสร้าง
คิดสร้างสรรค์   

 5. การเดี่ยวเครื่องดนตรีไทย ของการจัดปี่พาทย์ประชันวงวัด
พระพิเรนทร์ ก าหนดให้วงปี่พาทย์บรรเลงเพลงเดี่ยว เครื่องดนตรีในวง
ทุกเครื่องมือดนตรีโดยบรรเลงต่อเครื่องมือระหว่างวงทั้งสอง โดย
สามารถเดี่ยวได้ทุกอัตราจังหวะเพลง หรือเดี่ยวได้ทั้งเถา 

3. ผลกระทบต่อบริบทาง
ดนตรีในด้านอื่น ๆ 

 1. การประชันวง ที่วัดพระพิเรนทร์ย่อมเป็นการแสดงออกของ
กระบวนการคิด  การสร้างสรรค์ ที่มีผู้ชมจ านวนมาก ก่อให้เกิดความรู้สึก
ภาคภูมิใจ  ผนวกกับการบูชาพระ  ครูบาอาจารย์ ซึ่งถือว่าเป็นการ
แสดงออกเพ่ืออุดมคติดังนั้น  ครูผู้สอนของส านักดนตรีไทย ย่อม
พิจารณาคัดเลือกบทเพลงของหลักสูตรในบ้าน และวางแผนการเรียน
การสอนในส านักผู้บรรเลง ซึ่งโดยมากเป็นไปเพ่ือความสันทนาการและ
การแสดงออกเพ่ือศิลปะ มิได้มีจุดมุ่ งหมายเชิงพาณิชย์  หรือการ
แบ่งแยกทางความคิด แต่เป็นบทเพลงที่ เรียบเรียง และแต่งเติม 
สร้างสรรค์ ให้มีท่วงทีลีลาแปลกหูแปลกตา หรือแต่งท านองให้
หลากหลายออกไปจากท านองของเก่า เพ่ือให้ผู้ชมผู้ฟัง มีความประทับใจ 

 2. ผู้ชมสามารถมองเห็นนักดนตรีในขณะบรรเลงได้ครบถ้วนทุก
คน อีกทั้งพิธีกรผู้ด าเนินรายการก็นับเข้าเป็นองค์ประกอบของงาน
ประชันปี่พาทย์วัดพระพิเรนทร์ที่ความน่าสนใจและเป็นสีสันของงาน ซึ่ง
พิธีกรจะท าหน้าที่เป็นตัวแทนในการสื่อสารและประสานเชื่อมโยงผู้
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บรรเลงและผู้ฟังเข้าด้วยกัน และได้มีการเปลี่ยนแปลงบุคคลที่ขึ้นมาท า
หน้าที่พิธีกรอย่างต่อเนื่อง  

 3. การจัดงานมีส่วนช่วยให้เศรษฐกิจโดยรอบชุมชนวัดให้เพ่ิมขึ้น
ทั้งในส่วนของการจัดเก็บรายได้ของสมาคม การจัดสินค้าและบริการที่
น ามาจ าหน่ายภายในวัด และร่วมไปถึงสิ่งที่เอ้ืออ านวยต่อการแสดง
ดนตรี เช่น เครื่องเสียง เครื่องไฟ ฉากและเวที นอกจากนี้ยังรวมไปถึง
ยานพาหนะรับจ้างที่น ามารับส่งนักดนตรีและเครื่องดนตรี เป็นต้น 

 4. ท าให้ได้รับประสบการณ์ทางหูและทางตาที่เปิดโลกทัศน์
เกี่ยวกับการบรรเลงดนตรีปี่พาทย์เพ่ิมขึ้น ในส่วนของผู้บรรเลงที่มาจาก
ต่างจังหวัดก็จะได้รับประสบการณ์ในฐานะศิลปินซึ่งได้ร่วมบรรเลงกับวง
ดนตรีและผู้ฟังที่มาจากส่วนกลาง ซึ่งท าให้สถานะของนักดนตรีที่เข้ามา
บรรเลงในปัจจุบันมีความเสมอภาคกัน ลดความแตกต่างในการมองภาพ
นักดนตรีจากต่างจังหวัดว่าเป็นกลุ่มที่เข้าถึงแหล่งความรู้ของศูนย์กลาง
ได้ยาก 

 
สรุปและอภิปรายผล 

การจัดการบรรเลงดนตรีไทย ของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน  ซึ่งเริ่มจดทะเบียนอย่างเป็นทางการ
ในปี พ.ศ. 2512 ได้ก าหนดรูปแบบให้มีการบรรเลงแบบวงปี่พาทย์เสภา เพ่ือถวายมือ แก่ครูดนตรีไทยหลัง
พิธีกรรมไหว้ครู ควบคู่กับการแสดงของศิลปินลิเก เพ่ือเป็นการแสดงความกตัญญูกตเวที  ต่อครูอาจารย์ใน
ลักษณะการปฏิบัติบูชา  หรือการน าความรู้ที่เรียนสร้างประโยชน์ในวง ซึ่งจัดในวันคล้ายวันก่อตั้งสมาคม  ใน
ระยะเวลา  วันที่  9 – 16  กันยายน  ของทุก ๆ ปี  และในการจัดบรรเลงดนตรีถวายมือ  จะจัดการบรรเลง
เป็นระยะเวลา  1  คืน  สิ้นสุดในเวลา  06.00  น.  ของวันถัดไป  ในปีต่อ ๆ มา มติของการประชุมสมาคม ฯ 
เห็นว่าควรให้กระชับเวลาด้วยการจัดการบรรเลงถวายมือ ด้วยการจัดปี่พาทย์ประชันวง  ท าให้เกิดประเพณี
ของการปรับวงเพ่ือขึ้นบรรเลงในวงดนตรีแต่ละวง  ที่เข้าร่วมบรรเลง  นอกจากจะประดิษฐ์  หรือปรับทางเพ่ือ
บรรเลงถวายมืออย่างสมเกียรติแล้ว ยังต้องปรับวงให้มีแนวทางที่สร้างสรรค์  หรือแสดงออกถึงทักษะความ
ช านาญ  หรือความเชี่ยวชาญในทางปี่พาทย์ เพ่ือมิให้เสียเปรียบในการแสดง  ซึ่งท าให้ผู้เข้าร่วมบรรเลง หรือ
ผู้เข้าร่วมชม  ร่วมให้ก าลังใจวงที่ตนรู้จักมักคุ้นหรือวงดนตรีที่ชื่นชอบ ขณะที่นักดนตรีที่มีความสามารถหรือ
ชนะการประกวดก็จะมีชื่องเสียงเป็นที่รู้จักสังคมดนตรีไทยอย่างกว้างขวาง  

รูปแบบการจัดการบรรเลงดนตรีไทยของวัดพระพิเรนทร์เริ่มจาก   หลังจากการไหว้ครูเสร็จสิ้นลง ครู
และศิษย์จะรับประทานอาหารกลางวันร่วมกัน  และในตอนบ่าย  มีการตั้งวงดนตรีปี่พาทย์  และศิษยานุศิษย์
เริ่มบรรเลงดนตรีถวายมือบูชาครู โดยคณะกรรมการจัดการดนตรีของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปินเป็นผู้ออก
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ข้อก าหนดต่างๆเป็นรายปี มีทั้งแบบการบรรเลงถวายมือ การประชันในลักษณะต่างๆ เช่นการประชันแบบมี
คณะกรรมการตัดสิน และการประชันแบบให้ผู้ชมผู้ฟังตัดสินจากเสียงปรบมือหรือพวงมาลัย 

สถานะทางสังคมของนักดนตรีที่มาบรรเลงปี่พาทย์ในงานวัดพระพิเรนทร์  ล้วนแต่ได้รับการยก
ย่องจากนักดนตรีด้วยกันในฐานะเสมือนเช่นเดียวกันกับศิลปินที่ผ่านการประชันในสังคมระบบอุปถัมภ์ และท า
ให้ได้รับการยอมรับและความเคารพจากศิลปินรุ่นหลังในช่วง พ.ศ. 2513-2518 ศิลปินอาวุโสและนักดนตรีใน
สังกัดกรมศิลปากรผู้มีประสบการณ์ความรู้ทางดนตรีที่มีความเข้มแข็งแล้วเข้าถึงองค์ความรู้ในระดับพหูสูต 
จัดการบรรเลงในรูปแบบการประกวดประชันให้อยู่ในกรอบกติกาที่เหมาะสม สร้างกรอบความคิดตามกติกา 
ให้กับนักดนตรี ส านักดนตรี ผู้ปรับวงให้บรรเลงเพ่ือสร้างแรงดึงดูดความสนใจของผู้เข้าร่วมกิจกรรมและรักษา
บรรยากาศของการบรรเลง ช่วง พ.ศ. 2519-2553 การจัดปี่พาทย์ประชันวงวัดพระพิเรนทร์ เป็นไปในลักษณะ
ความมีอิสระสูง มีขอบเขตกว้าง และไม่มีการตัดสินผลการประชัน  นักดนตรี ส านักดนตรี ครูผู้ปรับวงจึงปรับ
วงให้มีลีลา  เป็นเอกลักษณ์เป็นที่จดจ า มีการสร้างสรรค์หางเพลงและลูกหมดที่สนุกสนาน โลดโผน เพลงเดี่ยว
ที่ใช้เทคนิคชั้นสูง เรียกร้องความสนใจ  ความประทับใจ  เสียงปรบมือ จากผู้ชมได้เป็นอย่างดี  

กล่าวได้ว่าการประชันวงวัดพระพิเรนทร์เป็นการแสดงออกของกระบวนการคิด  การสร้างสรรค์ ที่มี
ผู้ชมจ านวนมาก ผนวกกับการบูชาครูบาอาจารย์ ท าให้ครูผู้สอนของส านัก ย่อมพิจารณาคัดเลือก ดนตรีบท
เพลง ส าคัญของแต่ละส านัก วางแผนการปรับวง แต่งเติม สร้างสรรค์ให้มีท่วงทีลีลาแปลกหูแปลกตา หรือแต่ง
ท านองให้หลากหลาย เพ่ือให้ผู้ชมผู้ฟัง มีความประทับใจ ส่งผลดีต่อการพัฒนาองค์ความรู้ทางวิชาการดนตรี
ไทย 
 
ข้อเสนอแนะ 

จากการวิจัยพบว่ารูปแบบการจัดงานช่วง  พ.ศ. 2513-2518 มีความสมบูรณ์ ทั้งนักดนตรี ส านัก
ดนตรีที่มีชื่อเสียง และการสร้างสรรค์องค์ความรู้ทางดนตรีไทยอยู่ในกรอบกติกาที่เหมาะสม จึงควรศึกษา
เพ่ิมเติมเพ่ือรวบรวมปัจจัยแห่งความส าเร็จ ผลงานทางดนตรี การปรับวง ของแต่ละส านักต่อไป 
 

รายการอ้างอิง 

ขุนอิน โตสง่า [ณรงค์ฤทธิ์ โตสง่า]. ประธานกรรมการบริษัท กไลโกฏ จ ากัด. สัมภาษณ์. 12 เมษายน 2556.  
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