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บทคัดย่อ 
บทประพันธ์ "ไต้ฝุ่นนารี" ซิมโฟนีน้ีแต่งโดยมีเน้ือหาบรรยายถึงไต้ฝุ่นที่มีช่ือว่า "ไต้ฝุ่นนารี" 

ซึ่ ง เ กิดในฤดูฝนของปีพ .ศ .  2556 ซึ่ ง เ ป็นช่วงเวลาที่ผู้ เขียนต้องเ ดินทางออกนอกบ้านบ่อย  ๆ  
ผู้เขียนได้บรรยายถึงความรู้สึกที่มีต่อไต้ฝุ่นนารีและช่วงเวลาดังกล่าว อีกทั้งยังมีการเปรียบเทียบคําว่า  
"นารี" ซึ่งเป็นช่ือของไต้ฝุ่นกับคําว่า "นารี" ในภาษาไทยที่แปลว่า "ผู้หญิง" ในเชิงพรรณนา 

แนวคิดของบทประพันธ์น้ีเป็นลักษณะดนตรีร่วมสมัยสําหรับวงออร์เคสตร้าใช้ระบบอิงกุญแจเสียง
และเทคนิคการประพันธ์ในสมัยใหม่ มีการผสมผสานระหว่างสําเนียงดนตรีตะวันตกกับดนตรีตะวันออก  
โดยแบ่งโครงสร้างออกเป็น 3 ท่อน ท่อนที่หน่ึงใช้สังคีตลักษณ์แบบโซนาตา ท่อนที่สองแบ่งออกเป็น 2 ช่วง 
และท่อนที่สามเป็นการนําท่อนที่หน่ึงมาดัดแปลง 

คําสําคญั: การประพันธ์เพลง / ซิมโฟนี ออร์เคสตร้า / ไต้ฝุ่นนารี 

Abstract 
The composition of the “Typhoon Nari” Symphony particularized in this study was 

inherently inspired by one of the deadly typhoons called “Nari” pounding many countries 
during the rainy season in 2013. The composer not only described through the song his 
feeling reflected by the destructive power of Nari, but also comparably associated “Nari”, a 
typhoon’s appellation, to the meaning of its homophone in Thai which literally means 
“woman”. 

The composition was conceptually designed as a contemporary music for an 
orchestra applying tonality and contemporary techniques with a combination of western 
and eastern musical characteristics. The structure of which was therefore separated into 3 
movements—the first one is a sonata form, the second one was split into 2 sections and 
the last one was modified from the first movement. 
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บทนํา 

บทประพันธ์เพลงน้ีมีช่ือว่า “ไต้ฝุ่นนารี ซิมโฟนี” (Typhoon Nari Symphony) เป็นบทประพันธ์
เพลงบรรยายเรื่องราว (Program music) สําหรับวงออร์เคสตร้าช้ินแรกของผู้แต่ง ได้แรง-บันดาลใจ 
มาจากการที่ผู้แต่งได้ประสบกับพายุไต้ฝุ่นในช่วงปลายปีพ.ศ. 2556 ที่มีช่ือว่า “ไต้ฝุ่นนารี” ผู้แต่งได้สัมผัส 
ถึงเสน่ห์บางอย่างที่น่าหลงใหลของบรรยากาศในช่วงน้ันเช่น สายฝน อากาศท่ีเย็นสบาย ความสงบ 
หลังจากฝนหยุด เป็นต้น 

บทเพลงน้ีผู้แต่งต้ังใจจะบรรยายถึงพายุไต้ฝุ่นที่เข้ามาประเทศไทยในช่วงฤดูฝนปีพ.ศ. 2556 
มีช่ือเรียกเฉพาะว่า “ไต้ฝุ่นนารี” (Typhoon Nari) ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่ผู้แต่งกําลังศึกษาอยู่ที่มหาวิทยาลัย 
ในช่วงน้ันผู้แต่งต้องเดินไปกลับระหว่างบ้านกับมหาวิทยาลัยเกือบทุกวันทําให้ต้องเปียกฝนกลับบ้านเสมอ ๆ  
ผู้แต่งได้มีความรู้สึกอย่างประหลาดกับไต้ฝุ่นนารีและช่วงเวลาดังกล่าวแทนท่ีจะรู้สึกลําบากกับการเดินทาง 
ผู้แต่งกลับมีความรู้สึกปลื้มปิติ ชุ่มฉ่ําและหลงใหลในบรรยากาศท่ามกลางสายฝนราวกับหัวใจกําลังถูกชะล้าง
ด้วยสายฝนที่ท้องฟ้าให้มา ผู้แต่งคิดว่าไต้ฝุ่นแม้จะอันตรายในบางแง่มุม แต่ก็มีแง่มุมที่งดงามเช่นกัน เปรียบ
เหมือนช่ือของไต้ฝุ่นชนิดน้ีที่มีช่ือว่า “นารี” ซึ่งในภาษาไทยจะแปลว่า “หญิงสาว” เป็นความหมายที่งดงามตัด
กับความอันตรายของไต้ฝุ่น 

ในความเป็นจริง น้ันไ ต้ฝุ่ นนารี เ ป็นพายุหมุนเขตร้อน  (Tropical Cyclone) ที่มี กํ าลั งแรง 
จนมีผู้ เสียชี วิตมากมายในต่างประเทศและทําให้ เ กิดความเสียหายต่อชุมชน จนมี ช่ือเรียกอีกช่ือ 
ในประเทศไทยว่า “พายุนารีพิฆาต” ผู้แต่งจึงเปรียบเปรยพายุชนิดน้ีเหมือนนิสัยของผู้หญิงที่บางแง่มุม 
ก็ดูอ่อนหวานงดงามแต่บางแง่มุมก็ดูรุนแรงและเกรี้ยวกราดขึ้นมาได้อย่างกะทันหันอย่างไม่มีเหตุผล  
ซึ่งก็เปรียบได้ด่ังพายุและสายฝนที่เราไม่สามารถคาดเดาเวลาที่จะเกิดขึ้นอย่างแน่ชัด ด้วยความรู้สึกเช่น 
ที่กล่าวมาน้ีทําให้ผู้แต่งเกิดแรงบันดาลใจที่อยากจะถ่ายทอดเรื่องราวและความรู้สึกของผู้แต่งที่มีต่อไต้ฝุ่นนารี 
สายฝนและช่วงเวลาที่ประทับใจดังกล่าวผ่านบทประพันธ์ประเภทซิมโฟนีออร์เคสตร้า 

ผู้แต่งได้เลือกใช้วงออร์เคสตร้าในการบรรยายเร่ืองราวเพราะเป็นวงที่ขนาดใหญ่ให้พลังเสียงได้เต็มที่ 
สามารถแทนความรุนแรงและภาพของพายุได้ดี อีกทั้งยังมีสีสันหลากหลายสามารถทําให้ถ่ายทอดอารมณ์
ความรู้สึกต่าง ๆ ได้ชัดเจนขึ้น อีกทั้งยังทําให้มิติในเพลงมีความหลากหลายเหมาะแก่การประพันธ์ 
เพลงร่วมสมัย 

 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. เพ่ือถ่ายทอดความซาบซึ้งและความประทับใจผ่านบทประพันธ์สําหรับวงออร์เคสตร้าในลักษณะ
ดนตรีร่วมสมัย 

2. เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างผลงานประพันธ์ที่มีลีลาผสมผสานระหว่างสําเนียงตะวันตก 
และสําเนียงตะวันออก 

3. เป็นผลงานที่สามารถนํามาประยุกต์ใช้กับงานทางวิชาการและการเรียนการสอนดนตรี 
ในระดับอุดมศึกษา 
 
ขอบเขตของการวิจัย 

1. เป็นบทเพลงบรรยายเรื่องราวในลักษณะดนตรีร่วมสมัย 
2. เป็นบทเพลงที่ผสมผสานความเป็นตะวันตกกับตะวันออก เช่น บันไดเสียง, วัตถุดิบ 

และโมทิฟ, เทคนิคการเล่นเครื่องดนตรีที่เลียนแบบสําเนียงของดนตรีตะวันออก 
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3. เป็นบทประพันธ์สําหรับวงออร์เคสตร้า 
4. ความยาวประมาณ 18 นาที 

 
วิธีดําเนนิการวิจัย 

1. ค้นคว้าหาข้อมูลโดยการศึกษาวรรณกรรมประเภทบทเพลงซิมโฟนีและดนตรีบรรยายเรื่องราว
สําหรับวงออร์เคสตร้าที่เป็นงานร่วมสมัยที่มีช่ือเสียงเพ่ือใช้เป็นแนวทาง 

2. กําหนดโครงสร้างและสังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์ให้มีความเหมาะสมกับความยาว 
ของบทประพันธ์ซึ่งจะประกอบด้วยโครงสร้างใหญ่ 3 ท่อน 

3. วางแผนโครงสร้างใหญ่โดยการวางแผนอารมณ์เพลงในช่วงต่าง ๆ กําหนดพ้ืนผิว โดยวางแผน 
การดําเนินไปของพ้ืนผิว เหตุการณ์ต่าง ๆ และสีสันของเสียงอย่างคร่าว ๆ 

4. สร้างสรรค์วัตถุดิบและกําหนดโมทิฟ โดยเลือกสําเนียงของบันไดเสียงให้เหมาะสม 
5. ประพันธ์เพลงโดยพิจารณาให้มีความเหมาะสมสอดคล้องกับสิ่งที่วางแผนไว้อย่างยืดหยุ่น 
6. รับคําแนะนําจากอาจารย์ที่ปรึกษาเพ่ือปรับปรุงให้มีความสมบูรณ์มากขึ้นเป็นระยะ ๆ 
7. การจัดพิมพ์และการนําเสนอรูปเล่มสมบูรณ์ซึ่งประกอบด้วยบทอรรถาธิบายและโน้ตเพลง 

ที่สมบูรณ์ 
 

ผลการวิจัย 

ท่อนที่หนึ่ง 
ห้องที่ 1 – 13 จะเป็นช่วงเกริ่นนําบรรยายถึงเหตุการณ์ก่อนที่พายุไต้ฝุ่นกําลังจะมาทุกอย่าง 

น่ิงสงบราวกับว่ามีบางอย่างที่น่ากลัวกําลังจะเข้ามาในไม่ช้า ความรู้สึกสังหรณ์ใจว่ามีบางอย่างกําลังจะเริ่ม  
ทุกสิ่ งรอบตัวเ งียบผิดปกติ เหมือนกับกําลั งหวาดกลั วสิ่ ง อันตราย  ในช่วง น้ีอ ยู่ ในอารมณ์ลึ กลับ  
น่าพิศวง (Misterioso) ในความเร็ว ♩ = 60 ในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ กลุ่มเครื่องกระทบเบสดรัมที่ให้สีสัน
บรรยายว่าพ้ืนดินกําลังสั่นไหวเล็กน้อยท่ามกลางความเงียบ  แทมแทมจะเป็นเสียงแห่งลางสังหรณ์ที่ดังแว่วมา
ในอากาศ กลุ่มเครื่องสายจะเล่นเทคนิคบาร์ตอกพิซซิคาโต (Bartok pizzicato) เป็นคอร์ด A ดิมินิชท์  
สื่อถึงความรู้สึกตระหนกที่แล่นเข้ามาฉับพลันของผู้คนและสิ่งมีชีวิตต่าง ๆ  ห้องที่ 8 เครื่องสายเสียงตํ่าจะเข้า
มาด้วยคู่ 5 เฟอร์เฟคและขยับเป็น 5 ดิมินิชท์ ทบกับบาสซูนในห้องที่ 10 สื่อถึงสายลมที่เข้ามาเอ่ือย ๆ  
และลางร้าย ในขณะเดียวกันเคร่ืองลมทองเหลืองจะเล่นเทคนิคแอรี่โทน (airy tone) เป็นการสื่อถึงลมกระโชก
ที่มาเป็นระลอก จากน้ันจะค่อย ๆ สร้างอารมณ์ไปสู่ตอนนําเสนอในห้องที่ 14 

ตอนนําเสนอจะเร่ิมในห้องที่ 14 เปลี่ยนความเร็วเป็น ♩ = 66 เป็นการบรรยายถึงฝนที่ค่อย ๆ  
ตกหนักขึ้น ๆ เรื่อย ๆ ผู้แต่งชอบให้โน้ตหรือคอร์ดที่ห่างจากโน้ตหรือคอร์ดโทนิกเป็นระยะไตรโทน  
ซึ่งเป็นคอร์ดนอกกุญแจเสียงที่ผู้แต่งชอบใช้เพราะให้ความรู้สึกแปร่ง เครื่องลมไม้สื่อถึงเม็ดฝนที่เริ่มตกปรอย ๆ 
ผู้แต่งจงใช้ฟลูตกับคลาริเน็ตเล่นในจังหวะโน้ตพยางค์ที่ต่างกันเพราะสื่อสายฝนเวลาตกจะตกไม่พร้อมกัน 
ฮาร์พจะเทียบเสียง Fb และ B# ซึ่งตรงกับ E และ C ตามลําดับเพ่ือให้ชุดโน้ตเกิดเสียงโน้ตจริงแค่ 5 โน้ต 
เป็นบันไดเสียง A ไมเนอร์ เพนทาโทนิก ใช้เวลาเล่นเทคนิคกรีซซานโดเพ่ือเลียนแบบสําเนียงของ 
กู่เจิ้ง (Gu zheng) ในดนตรีจีนและจะใช้การเทียบเสียงลักษณะน้ีหลายจุดในเพลงโดยสามารถสังเกตกุญแจ
เสียงของเพลงได้จากการเทียบเสียงของฮาร์พได้ 

ต้ังแต่ห้องที่ 18 ในอารมณ์เกร้ียวกราด (Furioso) ในอัตราความเร็ว ♩ = 100 เป็นการบรรยาย 
ถึงพายุไต้ฝุ่นที่รุนแรงซึ่งช่วงน้ีจะเป็นทํานองหลักที่หน่ึง เริ่มจากประโยคที่หน่ึงห้องที่ 18 อยู่ในคอร์ด  
A ดิมินิชท์ ห้องที่ 21 ไวโอลินจะเข้ามาเพ่ือเพ่ิมพ้ืนผิวให้หนาขึ้นและให้เกิดแนวทํานองที่เคลื่อนไหวรวดเร็ว 
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เหมาะสมกับภาพพายุ ห้องที่ 26 เป็นช่วงเช่ือมที่จะส่งไปประโยคที่สามจะมีลีลาที่ชะลอ เน้นเคร่ืองทองเหลือง
เ ป็นหลัก  ห้องที่  32 เ ป็นประโยคที่สามเป็นการกลับมาของทํานองหลักที่ห น่ึง  โดยจะแตกต่าง 
จากคร้ังแรกบางส่วนเช่น มีเคร่ืองลมที่ลากคอร์ดเสียงค้างยาวและแนวไวโอลินที่เล่นด้วยลีลาเคลื่อนไหว 
ต้ังแต่แรกในห้องที่ 34 แนวฮาร์พจะเข้ามาเพ่ือเพ่ิมสีสัน ในห้องที่ 36 จะขึ้นประโยคที่สี่เป็นการดัดแปลง
ประโยคเดิม จะสังเกตว่าแนวฟลูตและโอโบจะเปลี่ยนมาเล่นในลีลาเคลื่อนไหวเพ่ือเพ่ิมความหนาแน่น 
ของพ้ืนผิว แนวฮาร์พจะเล่นในลีลาหวือหวาเป็นการบอกว่าพายุกําลังแรงขึ้นเรื่อย ๆ ห้องที่ 40 – 46  
จะเป็นช่วงเช่ือมที่สองเพ่ือเช่ือมไปทํานองหลักที่สองในห้องที่ 47  ในห้องที่ 47 จะอยู่ในกุญแจเสียง E ไมเนอร์ 
จะเป็นช่วงทํานองหลักที่สอง ทํานองน้ีผู้แต่งจงใจให้ได้ยินเป็นทํานองอย่างชัดเจนสามารถร้องตามได้  
ทํานองมีความอ่อนหวานที่วางอยู่บนความหม่นของเสียงประสานและความรุนแรงของการเรียบเรียงวงดนตรี 
(orchestration) เ พ่ือบรรยายถึงความเป็นผู้หญิงของคํา ว่า “นารี” ซึ่ งถึงแม้จะเป็นพายุแต่ก็ ยังคง 
ความหวานแบบผู้หญิงไว้อยู่ 

ตอนพัฒนาจะเป็นช่วงที่ช้าในอัตราจังหวะ ♩ = 69 ในอารมณ์สงบ (Placido) เป็นการบรรยาย
ช่วงเวลาหลังจากพายุคะนอง เสียงฝนตกปรอย ๆ ปนกับเสียงเม็ดฝนที่ตกจากหลังคา บรรยากาศฟ้าหลังฝน 
ที่ดูสดใสชุ่มฉ่ําสร้างความประทับใจแก่ผู้แต่งเป็นอย่างมาก ตอนน้ีกลับสู่กุญแจเสียง A ไมเนอร์อีกครั้ง 
เริ่มต้นที่ห้องที่ 61 แนวฟลูต คลาริเน็ต และเรนสต๊ิกสร้างอารมณ์เม็ดฝนที่ตกปรอย ๆ นําแนวคิด 
จากตอนนํา เสนอในช่วงแรกมาใ ช้ อีกค ร้ั ง  ห้องที่  63  แนวฮาร์พจะเข้ ามาสื่ อถึ ง ฟ้ าที่ สดใสขึ้ น  
ห้องที่ 64 จะเปลี่ยนกุญแจเสียงเป็น F เมเจอร์ แนวไวโอลินได้เข้ามาโดยการเล่นเทคนิคทรีโมโลเบา ๆ  
สื่อถึงไอนํ้าที่จาง ๆ หลังฝนตก ห้องที่ 66 ระฆังราวได้เล่นทํานองในบันไดเสียงเพนทาโทนิกสื่อถึงความปลื้มปิติ
ที่มาจากสรวงสวรรค์ซึ่งเป็นการเริ่มทํานองหลักที่สาม ทํานองในแนวระฆังราวจะถูกรับด้วยแนวไวโอลิน 
ในห้องที่ 67 ในคอร์ด D ไมเนอร์สื่อถึงแง่มุมที่อ่อนหวานของพายุเวลาซาลง ในห้องที่ 68 ในคอร์ด A ไมเนอร์ 
แนวฮาร์พจะสอดประสานกับไวโอลินเพ่ือเพ่ิมความหวาน ห้องที่ 72 แนวโอโบจะเข้ามารับส่งกับแนวไวโอลิน 
เหตุที่ผู้แต่งเลือกโอโบเพราะเป็นเครื่องดนตรีที่ให้ความรู้สึกของความเป็นตะวันออกได้ดีในประโยคถัดไป  
ห้องที่ 76 ไวโอลินสอง วิโอลา และเชลโลจะเล่นเทคนิคกรีซซานโดเป็นเสียงประสานรองรับทํานอง 
ร่วมกับฮาร์พ ผู้แต่งเลือกใช้เทคนิคน้ีเพ่ือให้เสียงประสานเกิดความคลุมเครือไม่แน่นอน ในห้องที่ 85 สังเกตว่า
แนวเคร่ืองลมไม้จะเล่นชุดโน้ตในกรอบสี่เหลี่ยมโดยเล่นให้เร็วที่สุดเท่าที่ผู้ เล่นจะเล่นได้ซ้ําไปเรื่อย ๆ  
เพ่ือสื่อถึงสายฝน ในประโยคถัดไปอยู่ในกุญแจเสียง D เมเจอร์เริ่มต้ังแต่ห้องที่ 85 ทํานองจะถูกนําเสนอ 
ในแนวเชลโล การเล่นช่วงเสียงที่สูงของเชลโลจะให้อารมณ์คล้ายกับเสียงซอของจีนและของไทยมาก 
ซึ่งเป็นการนําทํานองหลักที่สามมาพัฒนา ประโยคถัดไปในห้องที่ 99 เริ่มประโยคใหม่ทํานองจะบรรเลง 
ด้วยไวโอลินทั้งสองแนวโดยเคร่ืองสายอ่ืน ๆ จะเล่นเป็นคอร์ดดนตรีดําเนินไปจนถึงเคเดนซ์ในห้องที่ 104 
ในคอร์ด D เป็นการสิ้นสุดกุญแจเสียง D เมเจอร์และเข้าสู่ช่วงช่วงเช่ือมในห้องถัดไป 

ช่วงเช่ือมเริ่มต้ังแต่ห้องที่ 105 อยู่ในกุญแจเสียง B ไมเนอร์ ช่วงเช่ือมน้ีแนวคิดและอารมณ์เดียวกับ
ช่วงเกริ่นนําเพียงแต่คราวน้ีอยู่ในกุญแจเสียงอ่ืนและมีการเรียบเรียงเสียงให้วงออร์เคสตร้าที่ต่างออกไป   
พ้ืนผิวทั้งหมดจะค่อย ๆ สร้างอารมณ์เข้าสู่ห้องที่ 117 ในตอนย้อนความ 

ตอนย้อนความในห้องที่ 117 จะอยู่ในอารมณ์เดียวกับห้องที่ 14 – 17 ในตอนนําเสนอแต่คราวน้ีมี
การดัดแปลงให้ต่างออกไปโดยเปลี่ยนสิ่งต่าง ๆเช่น การเรียบเรียงเสียงให้วงออร์เคสตร้าและพ้ืนผิว   
เริ่มด้วยห้องที่ 117 จะนําแนวทํานองที่ให้เสียงฝนตกเข้ามาในแนวไวบราโฟนและกล็อค-เคนสปิล แนวฟลูต 
กับโอโบจะเล่นทํานองอีกทํานองหน่ึงในลีลาช้า จากน้ันแนวไวโอลินจะเล่นทํานองในลีลาเดียวกับไวบราโฟน
และกล็อค-เคนสปิลเพ่ือช่วยเสริมพ้ืนผิวให้หนาขึ้น โดยมีเครื่องสายเสียงตํ่าและเบสดรัมเล่นเทคนิคทรีโมโล 
เพ่ือแสดงถึงพ้ืนดินสั่นสะเทือนและความลุ้นระทึกทุกอย่างจะสร้างอารมณ์ขึ้นมาจนถึงห้องที่ 121  
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ในลีลาเกร้ียวกราดแสดงถึงพายุไต้ฝุ่นแนวคิดเดียวกันกับตอนนําเสนอ ซึ่งผู้แต่งก็ได้นําทํานองหลักที่หน่ึง 
ในตอนนําเสนอมาดัดแปลงนั่นเอง 

ท่อนที่สอง 
ในท่อนที่สองนี้บรรยายถึงความรู้สึกของผู้แต่งที่มีต่อพายุไต้ฝุ่นนารีและช่วงเวลาฝนฟ้าคะนอง  

ในช่วงแรกของท่อนน้ันสื่อว่าผู้แต่งรู้สึกสนุกสนาน ปลื้มปิติและด่ืมดํ่าไปกับสายฝน โดยเลือกใช้อัตราจังหวะ 
ที่ เร็ ว ในอารมณ์สนุกสนานร่า เริ ง  (Giocoso) ผู้ แ ต่งไ ด้ลดความซับซ้อนของพ้ืนผิวลงให้ ฟัง ง่ายขึ้น  
ในช่วงที่สองนั้นอยู่ในอารมณ์สงบ (Placido) บรรยายถึงเหตุการณ์ที่ผู้แต่งน่ังดูสายฝนที่ซาลงทําให้รู้สึก 
สงบเยือกเย็นและรับรู้ถึงบรรยากาศที่งดงามของฟ้าหลังฝน 

ตอน  A เ ริ่ ม ต้นจากห้องที่  173  ใน อัตราจั งหวะ  ♩ = 144 ด้ วยอารมณ์สงบ  (Giocoso)  
อยู่ในกุญแจเสียง E ไมเนอร์ ใน 4 ห้องแรกจะเริ่มด้วยเสียงสั้นที่จากเบาและค่อย ๆ ดังขึ้นเป็นการกระโดด 
ของโน้ตเบสในระยะคู่ไตรโทนทําให้รู้สึกถึงความไม่แน่นอน และเมื่อรวมโน้ตเบสทั้ง 4 ห้องจะพบว่า 
เป็นการขยายโน้ตในคอร์ดโทนิกซึ่งก็คือ E ไมเนอร์น่ันเอง ห้องที่ 179 วู้ดบล็อคจะเข้ามาเช่ือมโน้ตชุดถัดไป  
โน้ตชุดถัด ๆ ไปจะเน้นการใช้โน้ตนอกกุญแจเสียงโน้ตนอกกุญแจเสียงต่าง ๆ น้ันจะนํามาจากการขยับโน้ต 
ในกุญแจเสียงให้สูงขึ้นหรือตํ่าลงเป็นระยะครึ่งเสียง ผลของการใช้เทคนิคดังกล่าวจะทําให้เสียงของทํานอง 
ฟังดูแปร่งและความรู้สึกของกุญแจเสียงที่เลือนรางแต่ยังจับความรู้สึกของกุญแจเสียงได้ โดยดูจากโน้ต 
ที่ถูกเน้นจะเป็นโน้ตสําคัญของกุญแจเสียงเช่น โน้ตโทนิก โน้ตโดมิแนนท์ หรือโน้ตที่อยู่ระยะไตรโทนจาก 
โน้ตโทนิกเป็นต้น  ห้องที่  184 แนวทํานองหลักที่ห น่ึงจะเข้ามาที่แนวเ ด่ียวไวโอลินจะสังเกตว่า  
ทํานองมีโน้ตโครมาติกมากมายแต่ล้วนเป็นการปรับเสียงจากโน้ตในกุญแจเสียงทั้งสิ้น คอร์ดในตอนน้ี 
แม้จะทบกันซับซ้อนแต่แท้จริงแล้วส่วนใหญ่เป็นการดําเนินไปมาระหว่างคอร์ดโทนิกกับโดมิแนนท ์
เพียงแต่ผู้แต่งเพ่ิมเติมโน้ตบางโน้ตเข้ามาทบกับคอร์ดปกติหรือปรับเสียงของโน้ตในคอร์ดบางตัวขึ้นหรือลง
ครึ่ ง เ สี ย ง เ พ่ื อ ใ ห้ เ กิ ดความกระ ด้ า งและความคลุ ม เค รือ เ ช่น  ห้ อ งที่  214  –  215  จะคิ ด เ ป็น 
คอร์ดโทนิก → โดมิแนนท์ → โทนิก 

จากน้ันจะเข้าสู่ตอน B ของท่อนน้ี ในตอน B จะอยู่ในช่วงสงบ (Placido) ในอัตราจังหวะช้า ♩ = 66  
บรรยายภาพความสงบเหยือกเย็นของผู้แต่งในบรรยายกาศฝนปรอย ๆ เริ่มต้นที่ห้องที่ 277 เครื่องสายเสียงสูง
จะเล่นเทคนิคทรีโมโลเบา ๆ สื่อถึงบรรยากาศไอนํ้าจาง ๆ แนวนี้ได้ถูกเล่นเตรียมต้ังแต่คอร์ดสุดท้ายของตอน A 
เพ่ือความต่อเน่ืองของเสียง ในขณะเดียวกันเรนสต๊ิกก็ได้เล่นคลอไปด้วยเพ่ือให้เห็นภาพฝนมากขึ้น  
จากน้ันห้องที่ 278 ทํานองหลักที่สองซึ่งเป็นทํานองหลักของตอน B เป็นทํานองที่ให้ความรู้สึกเยือกเย็น 
ปนอ่อนหวานบรรยายถึงคําว่า “นารี” ได้ดีซึ่งจะถูกเล่นแนวเครื่องสายเสียงตํ่าห้องที่ 284 จะย้ายทํานอง 
ให้เครื่องสายเสียงสูงเล่น ความหวานจะมากขึ้นด้วยช่วงเสียงที่สูงขึ้นและสีสันที่เปลี่ยนไป ห้องที่ 285 
อยู่ในคอร์ด D ไม-เนอร์ , B ไมเนอร์ และ E ดิมินิชท์ตามลําดับ จะมีระฆังราวเคาะโน้ต B ดังกังวาน 
ขึ้นมาเป็นการบ่งบอกถึงความสงบเปรียบด่ังพรที่มาจากสวรรค์ที่ทําให้ความน่ากลัวโศกเศร้าหายไปช่ัวคราว 
สังเกตว่าเสียงประสานในช่วงน้ีจะเผยความเป็นกุญแจเสียงชัดเจนขึ้นกว่าช่วงก่อน ๆ ห้องที่ 286 อยู่ในคอร์ด D 
และ B ดิมินิชท์ ห้องที่ 287 อยู่ในคอร์ด A ไมเนอร์, B ไมเนอร์ และ E ไมเนอร์ตามลําดับ ในห้องที่ 288  
อยู่ในคอร์ด G# ดิมินิชท์เพ่ือส่งไปหาคอร์ด A ดิมินิชท์ในห้องที่ 289 ซึ่งเข้าสู่ กุญแจ-เสียง A ไมเนอร์  
และจะค่อย ๆ ดังขึ้นไป ff จากน้ันดนตรีจะเร่ิมกดดันขึ้นซึ่งนําอารมณ์จากท่อนที่หน่ึงกลับมาพัฒนา 
สังเกตจากไดนามิกที่เปลี่ยนอย่างรวดเร็ว 

ช่วงน้ีผู้แต่งมีเจตนาที่จะเขียนดนตรีให้ค่อย ๆ สร้างอารมณ์เพ่ือส่งไปทํานองหลักที่สามในช่วงถัดไป
น่ันเอง ซึ่งจะใช้เทคนิคการเพ่ิมพ้ืนผิวให้ค่อย ๆ หนาขึ้นและเพ่ิมไดนามิกให้ค่อย ๆ ดังขึ้น ลีลาจะเหมือน 
ช่วงเช่ือมและช่วงสร้างอารมณ์ในท่อนที่หน่ึง ในห้องที่ 296 แนวเคร่ืองลมไม้จะเล่นโน้ตในลีลาเคลื่อนไหว 
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เป็นโน้ตพยางค์ที่ไม่เท่ากันในลีลาเดิมจากท่อนที่หน่ึงที่บรรยายถึงฝนที่กําลังตกประกอบกับแนวฮาร์พ 
ที่เข้ามาเล่นด้วยชุดโน้ตซ้ําโดยกําหนดให้เล่นเร็วที่สุดเท่าที่จะทําได้ ในห้องที่ 302 ทํานองหลักที่สาม 
จะถูกนําเสนอในแนวเคร่ืองสายเสียงสูงด้วยความดังมากซึ่งทํานองหลักที่สามน้ีจะเป็นการพัฒนามาจาก 
ทํานองหลักที่สองครั้งที่สองของท่อนที่หน่ึงบรรยายถึงความกดดันของพายุ 

ท่อนที่สาม 
ท่อนที่ ส าม น้ีจะ เ ป็นการ นํ าท่ อนที่ ห น่ึ งมา ดัดแปลงสามารถแ บ่ งตอนไ ด้ เ ป็น  2  ตอน  

บรรยายถึงพายุไต้ฝุ่นนารีกําลังจะก่อตัวรุนแรงอีกคร้ัง จากความเงียบเริ่มมีเสียงลมจากนั้นฝนตกและในที่สุด 
ก็กลายเป็นพายุที่น่ากลัว 

ตอน A เริ่มต้นมาในจังหวะช้าด้วยอารมณ์ลึกลับ (Misterioso) จะเป็นการนําลีลาและอารมณ์
เดียวกับช่วงเกริ่นนําของท่อนหน่ึงมาเล่นอีกครั้ง โดยดัดแปลงให้แตกต่างออกไป ห้องที่ 329 แนวไวบราโฟน 
จะเข้ามา ตามด้วยแทมแทมให้ความรู้สึกรอคอยสงสัยในสิ่งที่กําลังจะเกิดขึ้นข้างหน้า ห้องที่ 331 แนวฮาร์พ 
จะเข้ามาและรับด้วยเสียงฟลูตที่ออกวังเวง การเล่นฟลูตแบบน้ีเป็นเทคนิคเบรธแอตแทค (breath attack) 
กล่าวคือจะให้ค้างลมหายใจลากโน้ตยาวแต่จะใช้การเน้นนํ้าหนักในการกําหนดลีลาจังหวะของทํานอง 
จากน้ันห้องที่ 333  แทมแทมได้ตีโน้ตที่ค่อย ๆ เร็วขึ้นจะมีเสียงเคร่ืองสายเล่นเทคนิคบาร์ตอกพิซซิคาโต 
มารับเป็นคอร์ด A ไมเนอร์ ห้องที่ 334 ฟลูตคนที่สองจะเล่นเบรธแอตแทคขึ้นมาอีกครั้ง แต่เปลี่ยนโน้ต 
ให้ สู งขึ้ น เ ป็น โ น้ต  ช่ ว ง น้ีจะ เ ป็นการบรรยายถึ งสายฝนที่ กํ าลั งตกแรงขึ้ น เ รื่ อย  ๆ  ห้องที่  344  
แนวฟลูตและคลาริ เน็ตเล่นทํานองที่ ให้ความรู้สึกของเม็ดฝน ห้องที่ 335 เรนสต๊ิกก็จะเข้ามาช่วย 
สร้างบรรยากาศ เบสดรัมที่เล่นทรีโมโลจะแทนเสียงพ้ืนดินที่สั่นไหวเพราะแรงฝน ไวโอลินจะเล่นเทคนิค 
ฮาร์โมนิกแทนเสียงหวีดหวิวในอากศและลางบอกเหตุถึงสิ่ งน่ากลัว จากน้ันฝนจะค่อย ๆ แรงขึ้น 
จน ก่ อ ตั ว เ ป็ นพ า ยุ ที่ เ ก ร้ี ย ว ก ร า ด ในตอน  B ห้ อ งที่  3 4 8  ใ น อ า รม ณ์ เ ก ร้ี ย ว -ก ร าด  (Furioso)  
อัตราความเร็ว ♩ = 100 

ในห้องที่ 348 จะเป็นช่วงเต็มวงในระดับเสียงที่ ดังมากบรรยายถึงภาพพายุได้ดี โดยผู้แต่ง 
ได้นําทํานองหลักที่หน่ึงของท่อนที่หน่ึงมาพัฒนาทํานองจะอยู่ที่ทิมปานีและเครื่องสายเสียงสูงและเครื่องสาย
เล่นเทคนิคทรีโมโลบรรยายถึงฝนที่ตกหนัก ทรัมเปตและทรอมโบนบรรยายถึงสายลมที่บ้าคลั่งและเสียงฟ้าร้อง 
โดยมีแนวเคร่ืองกระทบต่าง ๆ เล่นบรรยายภาพฟ้าร้องฟ้าผ่าเสริมเข้าไปด้วย จากน้ันห้องที่  382  
จะเป็นช่วงหางเพลงเ พ่ือสร้างอารมณ์จากชะลอและค่อย  ๆ  รุนแรงขึ้นจนถึงที่ สุด เ พ่ือจบเพลง  
ห้องที่ 382 พ้ืนผิวจะเบาบางและเสียงค่อนข้างเบา ห้องที่ 384 จะค่อย ๆ หนาขึ้นโดยเพ่ิมแนวเครื่องสายเสียง
ตํ่าเข้ามา ห้องที่ 385 จะเพ่ิมแนวคลาริเน็ตเข้ามา ห้องที่ 385 แนวโอโบจะเข้ามาและจะค่อย ๆ ดังขึ้น  
ห้องที่ 387 แนวฟลูตจะเข้ามา ห้องที่ 388 แนวไวโอลินจะเล่นในลีลารวดเร็ว ซึ่งนํามาจากทํานองหลักที่หน่ึง
ของท่อนที่หน่ึง พ้ืนผิว อารมณ์และความดังจะค่อย ๆ ถูกสร้างให้รุนแรงขึ้นเป็นการขยายโดมิแนนท์ 
และส่งไปคอร์ดโทนิกตอนจบเพลง  ผู้ห้องที่  394 แต่งจงใจให้ทั้ งวงเ งียบไปเหลือเพียงเบสดรัม 
และเบสดรัมจะดังขึ้นเรื่อย ๆ โดยห้องสุดท้ายจะมีคอร์ดโทนิกมารับเป็นอันจบเพลงโดยสมบูรณ์ 
 

ผลสรุปการดําเนนิการวิเคราะห์ 

บทประพันธ์เพลง “ไต้ฝุ่นนารี ซิมโฟนี” เป็นบทเพลงที่บรรยายเร่ืองราวในช่วงเวลาที่มรสุม 
ไต้ฝุ่นนารีได้เข้าสู่ประเทศไทยจนทําให้เกิดปรากฏการณ์ต่าง ๆ เช่น พายุฝน รุ้งกินนํ้า ความเสียหาย 
ของบ้านเรือนและผู้เสียชีวิต เป็นต้น ผู้ประพันธ์ได้แต่งเพลงบทน้ีเพ่ือสะท้อนถึงการมองโลกได้หลายแง่มุม 
แม้ว่าจะเป็นเหตุการณ์เดียวกันแต่ถ้าเรามองหลาย ๆ แบบเราจะพบว่ามันมีทั้งแง่ดีและแง่ร้าย แง่ที่เลวร้าย 
ก็มักจะมีแง่มุมที่สวยงามมารองรับเสมอ ดังน้ันแง่ร้ายและแง่ดีจึงเป็นของคู่กันเสมอ ช่วงเวลาไต้ฝุ่นนารี 



 

วารสารศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย | 64 | ปีท่ี 1, ฉบับท่ี 1, หน้า 58-64 

จึงเป็นช่วงเวลาที่ผู้แต่งซาบซึ้งถึงแง่มุมที่สวยงามและยอมรับแง่มุมที่ เลวร้ายของพายุฝนจึงต้องการ 
ที่จะถ่ายทอดออกมาสู่บทเพลงในรูปแบบดนตรีร่วมสมัย เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในปัจจุบันวันน้ีเราอาจจะรู้สึกว่า
มันเป็นเรื่องปกติธรรมดา แต่เมื่อเวลาผ่านไปจะกลายเป็นสิ่งที่มีค่าและน่านึกถึง 
ข้อเสนอแนะ 

บทประพันธ์ไต้ฝุ่นนารีซิมโฟนีน้ีสามารถประยุกต์ให้เป็นรูปแบบวงอื่น ๆ ได้โดยการเรียบเรียง 
เช่น เรียบเรียงให้เป็นวง Ensemble ขนาดไม่ใหญ่มาก วง Symphonic band หรือวงเคร่ืองสาย เป็นต้น  
เพ่ือความยืดหยุ่นในการเผยแพร่และประหยัดค่าใช้จ่าย อีกทั้งบทประพันธ์น้ียังเป็นแบบอย่างที่ดีสามารถ 
ใช้ในการเรียนการสอน เช่น เรื่อง Orchestration, Tone Color, Extended technique เป็นต้น 
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