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วงเคร่ืองสายป่ีชวาเกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 4 โดยการนําเอาวงกลองแขกผสมเข้ากับวงเครื่องสายไทย 
หน้าที่ของผู้บรรเลงจะเข้ภายในวงคือเป็นการดําเนินทํานองหลักและประคับประคองวงขณะบรรเลง ผู้ที่สามารถ
บรรเลงจะเข้ในวงเคร่ืองสายป่ีชวาได้น้ันต้องมีไหวพริบปฏิภาณ ความคล่องตัว ความแม่นยําเป็นอันดี 

วิ ธีการบรรเลงที่รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนนิยมมากที่ สุดคือ วิ ธีการดีดทิงนอย  
วิธีการดีดทิงนอยแบบสองห้องเพลง วิธีการสะบัดเสียงเดียวและวิธีการสะบัดสามเสียง รองลงมาคือ  
วิธีการดีดกระทบสามสาย วิธีการดีดกระทบสามสายในลักษณะการเชื่อมต่อจากสายทุ้ม สําหรับลักษณะเฉพาะ
ด้านสํานวนกลอนที่รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนนิยมมากท่ีสุดคือ สํานวนการใช้เสียงชิด  
สํานวนการใช้เสียงชิดข้าม สํานวนการใช้วิถีลงเช่ือมต่อกันและสํานวนแบบจาว รองลงมาคือสํานวนแบบ 
กึ่งเก็บกึ่งกรอ สํานวนการใช้สายเอกสลับสายทุ้ม สํานวนการใช้สายจะเข้ครบทั้งสามสาย สํานวนกลอนที่ใช้เป็น
การดําเนินทํานองที่แบบเรียบร้อยสัมพันธ์กันและในสํานวนกลอนที่เหมือนกันจะเปล่ียนให้เกิดความแตกต่างกัน 
ลักษณะการใช้วิธีการและสํานวนกลอนยังคงอยู่ในขนบธรรมเนียมที่สืบทอดมาแต่โบราณ 

คําสําคัญ: วิธีการบรรเลง / จะเข้ / วงเคร่ืองสายป่ีชวา / ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน 

Abstract 
Originated in the reign of King Rama IV, Khreungsai Pichawa Ensemble is a combination 

of Klong Khaek Ensemble and Khreungsai ensemble.  The role of Jakay player in the ensemble 
is to play the main melody as well as to support the ensemble performance.  Thus, the 
skillfulness, astuteness, and the accuracy are the required eligibility for the Jakay player of the 
ensemble. 

The most frequent performing techniques adopted by Associate Professor Pakorn 
Rodchangphuen includes alternation of high and low notes (Deet Tingnoi), alternation of high 
and low notes for two bars (deet tingnoi baep song hong phleng), one-pitch triplet (Deet Sabat 
Siang Diao), three-pitch triple (Deet Sabat Sam Siang).  The second most frequent techniques 
include simultaneous three-string strumming (Deet Krathop Sam Sai) and strumming three 
strings continuing to the second string.  As for the selection of melodic lines, playing adjacent 
notes (Siang Chit), alternating from high notes to bass notes and strumming the strings (Choa) 
are the most frequently used techniques, while semi-tapping and semi-strumming (Kueng Kep 
Kueng Kro), switching between high-pitched string and bass string and strumming all three strings 
take the second place.  The selective adoption of melodic lines results in the musical harmony, 
while the skillful use of different melodic lines makes the refrain sound different.  All these 
methods are inherited from the traditional Thai musical convention. 
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บทนํา 

วงเครื่องสายป่ีชวาเกิดจากการผสมวงของปี่ชวากลองแขกกับวงเคร่ืองสายไทยในรัชสมัย 
ของรัชกาลที่ 4 ด้วยความเป็นเอกลักษณะเฉพาะของป่ีชวาที่มีความดังกังวานและสามารถบรรเลง 
นําวงมีลูกเล่นบรรเลงล้อ บรรเลงขัดจึงทําให้วงเคร่ืองสายไทยเกิดความแปลกใหม่มากขึ้น ลักษณะเคร่ืองดนตรี
ในวงเคร่ืองสายป่ีชวาน้ันจะมีขีดจํานวนในการบรรเลงที่แตกต่างกันจึงจําเป็นที่จะต้องมีผู้บรรเลงที่ 
มีความสามารถสูงมากกว่าการบรรเลงในวงเครื่องสายทั่วไปด้วยเหตุปัจจัยสําคัญคือ ผู้บรรเลงต้องมี
ความสามารถที่หลากหลายและเกิดความชํานาญในการบรรเลงมากกว่าการบรรเลงในวงเครื่องสายท่ัวไป 
ผู้บรรเลงจะต้องมีปฏิภาณไหวพริบ ประสบการณ์และความรู้ความเข้าใจเป็นอย่างดี 

วงเครื่องสายป่ีชวาของกรมศิลปากรในยุคสมัยหน่ึงมีผู้บรรเลงที่มากด้วยความสามารถ 
และเป็นที่ยอมรับในสังคมดนตรีไทยอย่างแพร่หลาย อาทิเช่น ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น  ดูรยชีวิน) 
ครูเทียบ คงลายทอง ครูประเวช กุมุท ครูละเมียด จิตตเสวี (นางสนิทบรรเลงการ) ครูทองดี สุจริตกุล เป็นต้น 
ซึ่งท่านเหล่าน้ีได้เคยบันทึกเสียงโดยบรรเลงวงเคร่ืองสายป่ีชวาที่ห้องบันทึกเสียงนวลน้อย จากคําบอกเล่า 
ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้กล่าวว่า “เป็นวงดนตรีที่มีความสําคัญเพราะมีแต่ครูผู้ใหญ่ทั้งน้ัน 
และเพลงก็ถูกต้องไม่ขาดไม่เกิน” ในการบันทึกเสียงครั้งน้ันได้มีการบรรเลงเพลงโหมโรงเรื่องชมสมุทร 
ออกภาษาเพลงถอนสมอ เถา เป็นต้น  

รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนถือได้ว่าเป็นผู้ที่มีช่ือเสียงอยู่ในอันดับต้นของการบรรเลงจะเข้
ก็ ว่ า ไ ด้  ทั้ ง ยั ง เ คย ไ ด้ รั บก า รถ่ า ยทอด วิ ธี ก า รบร ร เ ล ง จะ เ ข้ และซอจากค รู อ า วุ โ สหลายท่ า น  
อาทิ ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น  ดูรยชีวิน) ครูละเมียด  จิตตเสวี (นางสนิทบรรเลงการ) ครูทองดี สุจริตกุล  
เป็นต้น เมื่อคร้ังอดีตครูอาวุโสท่านที่กล่าวมาแล้วน้ีได้รับการกล่าวขานเป็นอย่างมากในเร่ืองการบรรเลง 
วงเครื่องสายป่ีชวาของกรมศิลปากรและยังมีผลงานเป็นที่ประจักษ์โดยทั่วไป รองศาสตราจารย์ปกรณ์ 
เคยได้ร่วมบรรเลงกับครูอาวุโสเหล่าน้ีทั้งยังได้สั่งสมประสบการณ์และการถ่ายทอดความรู้ในด้านต่าง ๆ 
ของวิธีการบรรเลงจะเข้ในวงเคร่ืองสายป่ีชวาอีกด้วย จึงถือได้ว่าในปัจจุบันรองศาสตราจารย์ปกรณ์  
เป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถมากในด้านการบรรเลงจะเข้ในวงเครื่องสายป่ีชวา จึงถือเป็นบุคคลที่คู่ควรแก่การ
ยกย่องเชิดชู เรียนรู้ศึกษาเพ่ือทําการวิจัยในความรู้ด้านการบรรเลงจะเข้ในวงเคร่ืองสายป่ีชวาเป็นอย่างย่ิง 

ผู้วิจัยเล็งเห็นความสําคัญของวิธีการบรรเลงจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
ซึ่งถือได้ว่าเป็นครูผู้ที่มากด้วยความสามารถและจะทําบันทึกวิธีการบรรเลงจะเข้หรือเข้ารับการถ่ายทอด 
วิ ธีการบรรเลงจะเข้ ในวงเค ร่ืองสายป่ีชวาของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ แล้วนํามาศึกษาค้นคว้า 
หาลักษณะเฉพาะเ พ่ือประโยชน์แก่ผู้ที่ มีความสนใจและนําไปเ ป็นแบบอย่างสืบทอดแบบแผน 
การบรรเลงที่ถูกต้องสืบต่อไป 

ผู้ วิจัยมีแนวความคิดและสนใจที่ จะทํ าการศึกษาค้นคว้า เ ก่ียว กับวิ ธีการบรรเลงจะเข้ 
ในวงเครื่ องสายป่ีชวาทางรองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่ อน  โดยต้องการศึกษาบทเพลง 
ที่ใช้ในการบรรเลง 5 เพลงเพลงเรื่อง 1 เพลง เพลงโหมโรงต่อท้ายภาษา 2 เพลง เพลงเถา 1 เพลง 
และเพลงทยอย 1 เพลงเท่าน้ันเพ่ือตรงตามวัตถุประสงค์ต่อไปและทําการสรุปผลการวิจัยโดยถูกต้อง 
และสมบูรณ์รายละเอียดของเพลงได้แก่ เพลงเรื่องนางหงส์ สองช้ัน เพลงเรื่องโหมโรงชมสมุทร ออกภาษา  
เพลงโหมโรงราโค ออกภาษา เพลงพราหมณ์เข้าโบสถ์ เถา เพลงทยอยเขมร สามช้ัน ทั้ง 5 เพลงน้ีเป็นเพลง 
ที่รองศาสตราจารย์ปกรณ์มีความคุ้นเคยและยังเป็นที่ นิยมในการบรรเลงด้วยวงเครื่องสายป่ีชวา  
จั ด ไ ด้ ว่ า เ ป็ น เ พ ล ง ที่ มี ลั ก ษ ณ ะ ใ น เ รื่ อ ง ข อ ง วิ ธี ก า ร บ ร ร เ ล ง ก า ร เ รี ย ง ร้ อ ย ข อ ง ป ร ะ โ ย ค  
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การใช้จังหวะและความกลมกลืนในการบรรเลงสอดทํานองอันเป็นอัตลักษณ์ของวงเครื่องสายป่ีชวา  
ด้วยเหตุปัจจัยเหล่าน้ีจึงเป็นมูลเหตุสําคัญที่ทําให้ผู้วิจัยสนใจศึกษาในกรณีดังกล่าว  

 
วัตถุประสงค์และขอบเขตของงานวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาประวัติชีวิตรองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน  
2. เพ่ือศึกษาการกําหนดวิธีการบรรเลงจะเข้ในวงเครื่องสายป่ีชวาจากรองศาสตราจารย์ 

ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
3. เ พ่ื อศึ กษาลั กษณะเฉพาะทางจะ เข้ ในวง เค ร่ืองสาย ป่ีชวาของรองศาสตราจารย์ 

ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
 
วิธีดําเนนิการวิจัย 

1. ดําเนินการสืบค้นข้อมูลและวรรณกรรมที่เก่ียวข้องจากแหล่งงานสารบรรณฐานข้อมูลสารสนเทศ 
สถาบันวิทยบริการต่าง ๆ และพิพิธภัณฑ์ทางดนตรีต่าง ๆ ดังน้ี 

- ศูนย์วิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
- ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
- ฐานข้อมูลห้องสมุดดนตรีไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
- ศูนย์ข้อมูลสารนิเทศมนุษยศาสตร์ คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
- หอสมุดและคลังความรู้ มหาวิทยาลัยมหิดล 
- ห้องสมุดดนตรี วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
- ห้องสมุดศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) 

2. ดําเนินการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิทางวิชาการ ผู้เช่ียวชาญ ศิลปิน นักวิชาชีพ นักวิจัยที่เก่ียวข้อง 
- รองศาสตราจารย์พิชิต  ชัยเสรี ข้าราชการบํานาญคณะศิลปกรรมศาสตร์ 
 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
- รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน ศาสตราภิชาน/ข้าราชการบํานาญ              
 คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
- อาจารย์ป๊ีบ  คงลายทอง ผู้เช่ียวชาญดุริยางค์ไทย 
 สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 
- รองศาสตราจารย์ ดร.ขําคม  พรประสิทธ์ิ ประธานสาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย 
                  ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
3 .  ดํ า เ นิ น ก า ร เ ข้ า รั บ ก า ร ถ่ า ย ท อ ด วิ ธี ก า ร บ ร ร เ ล ง จ ะ เ ข้ ใ น ว ง เ ค รื่ อ ง ส า ย ป่ี ช ว า 

จากรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน รวมทั้งหมด 5 เพลง 
- เพลงเรื่องนางหงส์ สองช้ัน 
- เพลงโหมโรงเร่ืองชมสมุทร ออกภาษา 
- เพลงโหมโรงราโค ออกภาษา 
- เพลงพราหมณ์เข้าโบสถ์ เถา 
- เพลงทยอยเขมร สามช้ัน 
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ผลการวิจัย 

จากการดําเนินการศึกษาวิธีการบรรเลงจะเข้ในวงเครื่องสายป่ีชวา ทางรองศาสตราจารย์ 
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ผู้วิจัยต้ังวัตถุประสงค์ไว้ 3 ประการได้แก่ เพ่ือศึกษาประวัติชีวิตรองศาสตราจารย์ 
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เพ่ือศึกษาการกําหนดวิธีการบรรเลงจะเข้ในวงเคร่ืองสายป่ีชวาจากรองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนและศึกษาลักษณะเฉพาะทางจะเข้ในวงเคร่ืองสายป่ีชวาของรองศาสตราจารย์ 
ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน ผู้วิจัยสามารถสรุปผลการวิจัยได้ดังน้ี 

วัตถุประสงค์ข้อแรก ประวัติชีวิตรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน พบว่าเป็นบุตรคนสุดท้อง
ของครอบครัวจากพ่ีน้องทั้งหมด 5 คน มีลักษณะนิสัยที่ร่าเริง แจ่มใส อารมณ์ขัน ได้สมรสกับหม่อมราชวงศ์
รัตนวดี ชมพูนุท มีบุตรด้วยกัน 3 คน ได้เข้ารับการศึกษาทางการบรรเลงจะเข้จากครูทองดี สุจริตกุล 
และคุณครูละเมียด จิตตเสวี (นางสนิทบรรเลงการ) เป็นพ้ืนฐานและยังได้รับการถ่ายทอดความรู ้
ในทางดนตรีไทยจากครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) ครูเทียบ คงลายทอง ครูประเวช กุมุท เป็นต้น         
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ มีความสามารถในการบรรเลงเคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องสายไทยเป็นอย่างดี
นอกเหนือจากน้ียังมีความสามารถในการบรรเลงกระจับป่ี พิณนํ้าเต้าและพิณพม่าได้เป็นอย่างดี 

วัตถุประสงค์ข้อสอง การกําหนดวิธีการบรรเลงจะเข้ในวงเครื่องสายป่ีชวาทางรองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ผลการดําเนินการวิจัยพบดังน้ี 

จากการศึกษาวิธีการสอดทํานองจะเข้จากบทเพลงจํานวน 5 เพลง ซึ่งเป็นแนวทางการบรรเลงของ
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน พบลักษณะเฉพาะ 2 ลักษณะคือ ลักษณะเฉพาะด้านวิธีการบรรเลง 
ประกอบด้วยกัน 11 วิธี ได้แก่ วิธีการดีดทิงนอยพบ 59/5 ทํานอง/เพลง วิธีการดีดทิงนอยแบบสองห้องเพลง
พบ 20/5 ทํานอง/เพลง วิ ธีการสะบัดเสียงเดียวพบ 34/5 ทํานอง/เพลง วิ ธีการสะบัดสองเสียง 
พบ 2/1 ทํานอง/เพลง วิ ธีการสะบัดสามเสียงพบ 29/5 ทํานอง/เพลง วิ ธีการดีดกระทบสามสาย 
พบ 15/3 ทํานอง/เพลง วิธีการดีดกระทบสามสายในลักษณะการเช่ือมต่อจากสายทุ้มพบ 10/3 ทํานอง/เพลง 
วิธีการเปิดสายเอกเปล่าพบ 10/2 ทํานอง/เพลง วิธีการกรอแบบเช่ือมเสียงพบ 4/1 ทํานอง/เพลง 
วิธีการรูดสายลวดพบ 6/2 ทํานอง/เพลง และวิธีการดีดสายลวดในลักษณะ -x-x,-x-- พบ 3/2 ทํานอง/เพลง 
และสํานวนกลอน 8 สํานวนประกอบด้วย สํานวนการใช้เสียงชิดพบ 50/5 ทํานอง/เพลง สํานวนการใช้เสียง
ชิดข้ามพบ 26/5 ทํานอง/เพลง สํานวนแบบก่ึงเก็บก่ึงกรอพบ 31 /4 ทํานอง/เพลง สํานวนการใช้สายเอกสลับ
สายทุ้มพบ 10/3 ทํานอง/เพลง สํานวนการใช้วิถีลงเช่ือมต่อกันพบ 28/5 ทํานอง/เพลง สํานวนแบบจาว 
พบ 30/5 ทํานอง/เพลง สํานวนการเท่าแบบเสียงชิดพบ 2/1 ทํานอง/เพลง และสํานวนการใช้สายจะเข ้
ครบทั้งสามสายพบ 8/3 ทํานอง/เพลง 

วัตถุประสงค์ข้อสาม ลักษณะเฉพาะทางของจะเข้ในวงเครื่องสายป่ีชวาของรองศาสตราจารย์ 
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ผลการดําเนินงานวิจัยพบดังน้ี  

วิ ธีการดีดทิงนอยของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน มักจะพบในการยืนเสียง 
และเป็นการทําลักษณะเดียวกันติดกันหลายห้องเพลงซึ่งเกิดจากทางการบังคับมือที่มีลักษณะเช่นน้ัน 
แต่การใช้วิธีการน้ีเ พ่ือแปลการดําเนินของสํานวนกลอนให้สนุกสนานไพเราะน่าฟัง อีกทั้งยังมีผล 
ในเรื่องของอัตราจังหวะที่สามารถยืนจังหวะเดิมให้คงอยู่หรือจะเป็นเร่งจังหวะก็ทําได้อย่างแนบเนียน 
เน่ืองจากการดีดทิงนอยเป็นการใช้พยางค์ที่ 2 กับ 4 น้ันทําให้เกิดช่องว่างของจังหวะในพยางค์ที่ 1 กับ 3  
การยืนจังหวะจึงเ ด่นชัด ในทางกลับกันการเร่งจังหวะกลับทําให้ดูแนบเนียนด้วยการดีดทิงนอย 
ในลักษณะต่าง ๆ  
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             วิธีการดีดทิงนอยแบบสองห้องเพลงเป็นลักษณะเดียวกับการดีดทิงนอย หากแต่เป็นการขยายของ
อัตราจังหวะมักพบในเพลงสองช้ันและสามช้ันเพียงเท่าน้ัน โดยส่วนใหญ่เป็นการยืนเสียงแต่ใช้วิธีการนี้เพ่ือทํา
ให้ดูเด่นชัดและมีความเสนาะในเร่ืองของระดับเสียงที่ผสมผสานกัน โดยมากวิธีการน้ีจะพบในช่วงต้น 
ของประโยคในลักษณะการข้ึนต้นเพลงหรือช่วงกลางของประโยคในการยืนเสียง 

วิธีการสะบัดเสียงเดียวเป็นการเน้นเสียงน้ัน ๆ ให้เกิดความคมชัดและเป็นการแสดงศักยภาพ 
ของผู้บรรเลงพบการใช้วิธีการน้ีในการบรรเลงในสํานวนกลอนต่าง ๆ กัน เน่ืองจากเป็นวิธีการบรรเลงที่สะดวก
ไม่มีเสียงอ่ืนเข้ามาผสมจึงทําให้สามารถใช้เพ่ือเป็นการแปลสํานวนกลอนให้แตกต่างจากการบรรเลงแบบปกติ    
ก า ร ใ ช้ วิ ธี ก า ร น้ี จ ะพบ ใ น ช่ ว ง ขึ้ น ต้ น เ พ ล ง  ก า ร ส ะ บั ด ปิ ด ท้ า ย ก า ร ดี ด ทิ ง น อ ยทั้ ง ส อ ง แ บบ  
การยืนเสียงหรือการเท่าเสียง 

วิธีการสะบัดสองเสียงเป็นลักษณะของการแปลสํานวนกลอนในวิถีลงแล้วมีการซ้ําของเสียง 
หากแต่เป็นการแปลสํานวนโดยใช้วิธีการสะบัดทําให้ดูโดดเด่นและเพ่ิมความสนุกสนาน หากแต่สํานวนกลอน
เช่นน้ีมีการใช้ในจํานวนไม่มาก 

วิธีการสะบัดสามเสียงเป็นการสร้างความคมชัดแสดงศักยภาพของผู้บรรเลง ทั้งยังมีความไพเราะ
ของสํานวนกลอนทําให้ดูน่าฟังน่าสนใจมากกว่าการบรรเลงกลอนปกติ หากใช้มากจนเกินไปจะไม่เหมาะสม 
กับเพลงบรรเลงซึ่งโดยปกติวิธีการน้ีจะพบในเพลงเด่ียวในการสะบัดสามเสียงเป็นการเน้นเสียงให้คมชัด 
โดยมีพ้ืนฐานมาจากเสียงที่คงอยู่ในบันไดเสียงเดียวกับสํานวนกลอนน้ัน ๆ ลักษณะการใช้มีทั้งวิถีขึ้นและวิถีลง
หากแต่เป็นการแปลสํานวนที่จะเลือกใช้ ซึ่ งลักษณะที่พบเป็นการสะบัดแบบวิถีลงเป็นส่วนมาก 
เน่ืองจากการสะบัดเสียงลงเป็นไปตามขนบและให้เสียงที่ไม่โดดออกมากจนเกินไป 

วิ ธีการ ดีดกระทบสามสายเ ป็นการส ร้างความโดดเ ด่นและเ ป็นจุด เ ด่นที่ สุ ดของจะ เ ข้ 
เ น่ืองจากมีสามสายหากแต่ในเสียงของแต่ละสายของจะเข้จะมี เอกลักษณ์ที่แตกต่างกันออกไป  
ทางการบรรเลงจึงมีการผสมผสานการใช้วิธีการน้ีอยู่เพ่ือทําให้เกิดความน่าสนใจและเป็นเอกลักษณ์ 
เฉพาะของจะ เข้ มั กพบในระ ดับ บันได เสี ย ง เ พียงออบนอย่าง เ ดียว  เ น่ื องจาก เ ป็น บันได เสี ย ง 
ที่เอ้ือต่อการใช้มากที่สุด 

วิธีการดีดกระทบสามสายในลักษณะการเช่ือมต่อจากสายทุ้มเป็นจุดเด่นเหมือนกับการใช้วิธี 
การดีดพร้อมกันทั้งสามสายแบบปกติ หากแต่การใช้วิธีการบรรเลงในลักษณะการเช่ือมต่อจากสายทุ้ม 
เป็นการแสดงถึงความเรียบร้อยของการบรรเลง เน่ืองจากสํานวนกลอนก่อนหน้าน้ีเป็นสํานวนกลอน 
ที่คงอ ยู่ ในสายทุ้ มซึ่ ง เ ป็นลักษณะไม่ โดดเสียง  อีกทั้ ง ยั งคงอ ยู่ เสียงที่ ใกล้ กัน กับเสียง ก่อนหน้า น้ี 
และสะดวกต่อผู้บรรเลง 

วิธีการเปิดสายเอกเปล่าเป็นการสอดแทรกของเสียงที่ต่างระดับกัน เน่ืองจากสํานวนกลอนที่ใช้ 
จะคงอยู่ในเสียงน้ัน ๆ  แต่มีการเปิดสายเอกเปล่าที่ เ ป็นเสียงโดที่อ ยู่ในระดับตํ่ากว่าเสียงที่คงอยู่ 
ในสํานวนกลอนน้ันจึ งทําใ ห้ เ กิดความแตกต่างและเป็นจุดเ ด่นมักพบในการไล่ขึ้นไปยังเสียงสูง  
หากแต่มีการใช้เสียงโดสูงซ้ํากันในห้องเพลงน้ันทางการบรรเลงจะเปล่ียนเป็นการเปิดสายเปล่าเพ่ือสลับระดับ
เสียงสูงกับตํ่าของเสียงโด 

วิธีการกรอแบบเช่ือมเสียงเป็นการรัวไม้ดีดซึ่งคงอยู่ในเสียงหน่ึงไปอีกเสียงหน่ึงอย่างเช่ือมต่อกัน 
เ พ่ื อทํ า ใ ห้ เ กิ ดความ ไพ เ ราะอ ย่ า ง ต่อ เ น่ื อ งและ เ พ่ิมความส นุกสนานของทางการบรร เล ง ใน 
การใช้วิธีการน้ีมีเฉพาะเพลงโหมโรงเร่ืองชมสมุทร ในช่วงของการออกภาษาสังเกตได้ว่าเป็นการแสดง 
ถึงสํ า เ นียงของภาษาน้ัน  ๆ  ให้มีความโดดเด่นและไพเราะเป็นอย่างดี  การใช้ วิ ธีการนี้มักพบใน 
การบรรเลงเพลงเด่ียว หากแต่ในกรณีเช่นน้ีเป็นการแสดงถึงการออกสําเนียงของภาษาและใช้วิธีการ 
ที่เป็นข้อจํากัดของจะเข้เพ่ือให้เกิดความแตกต่างระหว่างเครื่องดนตรีช้ินอ่ืนที่บรรเลงรวมกัน 
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วิธีการรูดสายลวดเป็นการแสดงถึงความสนุกสนานของทางการบรรเลงที่ให้ความแปลกพิสดาร
มากกว่าการดีดทิงนอยปกติ วิธีการรูดสายลวดมักจะพบหลังจากการดีดทิงนอยติดกันมากกว่าสองห้องเพลง
ติดกันจึงมีการรูดสายลวดเป็นการปิดประโยค มักพบการใช้วิธีการน้ีในอัตราจังหวะที่กระชับเน่ืองจากเป็นการ
เพ่ิมความสนุกสนานเป็นอันมากเมื่ออยู่ในจังหวะกระชับ 

วิธีการดีดสายลวดในลักษณะ -x-x,-x-- เป็นการบรรเลงสายลวดแทนสายเอกซึ่งในสํานวนกลอนปกติ
จะเป็นการบรรเลงแบบพยางค์เว้นพยางค์ในสายเอก เน่ืองจากเป็นการบรรเลงเช่นน้ีจึงเป็นการเปลี่ยนมาใช้
วิธีการน้ีเพ่ือทําให้เกิดความแตกต่างกับเคร่ืองอ่ืนอีกทั้งยังให้ความไพเราะและระดับเสียงที่แตกต่างกันกับ
เครื่องมืออ่ืนเป็นอย่างดี จึงทําให้มีความสนุกสนานของการแปลสํานวนกลอนและมีความลงตัวใน 
การผสมผสานกับเคร่ืองมืออ่ืน 

สํานวนการใช้เสียงชิดเป็นเสียงที่ใกล้กันแล้วบรรเลงในลักษณะเสียงเช่นน้ันต่อกันทําให้ทางการ
บรรเลงมีความเรียบร้อยลงตัว หากแต่การใช้เสียงชิดในลักษณะวิถีลงหรือขึ้นต่อกันหลายเสียงจะเป็นการใช้
กําลังของผู้บรรเลงเมื่ออยู่ในอัตราจังหวะเร็ว แต่ให้ความเรียบร้อยและเป็นการใช้สํานวนกลอนแบบตามขนบที่
มีมาแต่โบราณซึ่งไม่นิยมการโดดเสียงไปมาคล้ายกับเคร่ืองสีหรือเคร่ืองเป่า ฉะน้ันการใช้สํานวนกลอนเช่นน้ีถือ
เป็นเอกลักษณ์ในการสอดทํานองของจะเข้  

สํานวนการใช้เสียงชิดข้ามเป็นการบรรเลงที่ใช้เสียงชิดกันสลับกับข้ามเสียงในวิถีลงหรือขึ้นถัดไปไม่
ห่างกันนักเน่ืองจากเป็นการดําเนินทํานองที่บังคับให้เป็นเช่นน้ันทางการบรรเลงจึงเปลี่ยนให้ถูกต้องตาม 
บันไดเสียงหากแต่มีการผสมผสานของเสียงหลุมเข้าไป การใช้สํานวนกลอนเช่นน้ีพบว่ามีความเป็นระเบียบ
เรียบร้อยไม่นิยมใช้เสียงที่ห่างกันมากจนเกินไปหลายคร้ังติดกันส่งผลให้ยังคงความเรียบร้อยและไพเราะของ
เสียงที่ได้ใช้เป็นอย่างดี  

สํานวนแบบก่ึงเก็บก่ึงกรอเป็นการดําเนินทํานองตามลูกตกของเพลงหากแต่ไม่ต้องการให้มีการเว้น
ว่างของเสียงและจังหวะมากจนเกินไปจึงมีการใช้สํานวนแบบเก็บสลับกับสํานวนแบบจาว มักพบการใช้สํานวน
กลอนเช่นน้ีได้ในการขึ้นต้นเพลงหรือลงจบเพ่ือเป็นการกระชับหรือทอนจังหวะ และในลักษณะของการบังคับ
มือซึ่งเป็นการเน้นลูกตกของเพลงท่ีบรรเลงให้เกิดความชัดเจนขึ้น ในสํานวนกลอนเช่นน้ีมักพบในอัตราจังหวะ
ที่ช้าแต่ยังคงมากกว่าอัตราจังหวะแบบกระชับ เพราะจะเป็นแสดงอารมณ์ได้มากกว่าการใช้สํานวนกลอนแบบ
เก็บ 

สํานวนการใช้สายเอกสลับสายทุ้มเป็นการใช้ความต่างของระดับเสียงที่บรรเลงอยู่ให้เกิดความ
ไพเราะมากย่ิงขึ้นเน่ืองจากเสียงที่คงอยู่น้ันเป็นสายเอก และสามารถแปลให้เป็นสายทุ้มได้ด้วยการดีดเสียงหน่ึง
หรือสองเสียงเพ่ือเป็นการเปลี่ยนอารมณ์ของเพลง มักพบในบันไดเสียงทางเพียงออบนและบันไดเสียงทางชวา
เน่ืองจากเป็นบันไดเสียงพอดีกับการใช้สํานวนกลอน 

สํานวนการใช้วิถีลงเช่ือมต่อกันเป็นการใช้เสียงในแนววิถีลงเช่ือมต่อกันมากกว่าสองห้องเพลงการใช้
สํานวนกลอนลักษณะน้ีทําให้เกิดความเรียบร้อยของเสียงที่ไล่ลงมาเหมือนกันทั้งหมด มักพบการใช้สํานวน
กลอนในลักษณะน้ีอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบนและบันไดเสียงทางชวา และจะเป็นลักษณะสํานวนกลอน
แบบเก็บเช่ือมต่อมาก่อนที่จะใช้สํานวนกลอนเช่นน้ีเสมอ  

สํานวนแบบจาวเป็นการเว้นว่างของจังหวะที่มีความห่างกัน มักพบการใช้สํานวนกลอนเช่นน้ีในการ
ขึ้นเพลงมากกว่าการลงจบเพลงเน่ืองจากเป็นการต้ังจังหวะของเพลงเพ่ือทําให้ดูน่าฟังไม่รุกเร้าจนเกินไปในช่วง
ขึ้นต้นเพลง อีกทั้งยังเป็นการแสดงศักยภาพของผู้บรรเลงในเร่ืองของการรัวไม้ดีดที่ให้ความเสนาะมากกว่า
สํานวนกลอนแบบเก็บ  

สํานวนการเท่าแบบเสียงชิดเป็นการเท่าเสียงแบบชิดกันพบว่าไม่มีการแปลสํานวนกลอนให้เกิดการ
โดดเสียงไปมาเน่ืองจากคงความเป็นขนบของจะเข้อีกทั้งยังคงความเป็นระเบียบเรียบร้อย โดยเน้นไปในการใช้
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เสียงที่ชิดกันเพ่ือสร้างความไพเราะของสํานวนกลอนโดยไม่แยกเสียงออกไปเหมือนกับเคร่ืองมืออ่ืนเพ่ือคง
ความเป็นการแปลสํานวนกลอนที่ถูกต้องตามกระสวนทํานองทางการบังคับมืออย่างถูกต้อง พบการใช้สํานวน
กลอนในลักษณะน้ีเฉพาะอัตราจังหวะสามช้ันเน่ืองจากเป็นการเท่าทั้งวรรคจึงไม่พบในอัตราจังหวะสองชั้น     
หรือช้ันเดียว 

สํานวนการใช้สายจะเข้ครบทั้งสามสายเป็นการแสดงขีดจํากัดความสามารถของเคร่ืองดนตรีที่ให้
ระดับเสียงที่กว้างโดยมีการใช้สายเอก สายทุ้ม และสายลวดในการดําเนินทํานอง มักพบการใช้สํานวนกลอน  
ในลักษณะน้ีเฉพาะอัตราจังหวะสามช้ัน เน่ืองจากมีความยาวของการดําเนินทํานองถึงหน่ึงวรรค หากแต่การใช้
สํานวนกลอนในลักษณะน้ีนับว่าเป็นขนบของการบรรเลงจะเข้ที่มีมาแต่โบราณ ถือได้ว่ามีความไพเราะด้วยการ
ผสมผสานระหว่างระดับเสียงที่ต่างกันในแต่ละสาย เมื่อนํามาใช้ในสํานวนกลอนที่เอ้ือด้วยเสียงที่เหมาะสมแล้ว
จะพบว่าเป็นบันไดเสียงทางเพียงออบนเน่ืองจากเหมาะสมและสะดวกต่อผู้บรรเลงเป็นอย่างดี 
 
ผลสรุปการดําเนนิการวิเคราะห์ 

จากผลการศึกษาวิธีการบรรเลงจะเข้ในวงเครื่องสายป่ีชวาทางรองศาสตราจารย์ปกรณ์                    
รอดช้างเผื่อน จํานวน 5 เพลง ได้แก่ เพลงเรื่องนางหงส์ สองช้ัน เพลงเรื่องชมสมุทร ออกภาษา                
เพลงโหมโรงราโค  ออกภาษา เพลงพราหมณ์เข้าโบสถ์ เถา เพลงทยอยเขมร สามช้ัน ผู้วิจัยพบลักษณะเฉพาะ
ของวิธีการบรรเลงและสํานวนกลอนต่าง ๆ รวม 11 วิธีการบรรเลง 8 สํานวนกลอน โดยสามารถสรุปลักษณะ
เฉพาะที่ปรากฏได้ดังน้ี 

วิ ธีการบรรเลงที่ปรากฏรวมทั้ง 5 เพลง วิ ธีที่ปรากฏมากที่สุดและพบได้กับทุกเพลงได้แก่  
วิธีการดีดทิงนอย วิธีการดีดทิงนอยแบบสองห้องเพลง วิธีการสะบัดเสียงเดียว และวิธีการสะบัดสามเสียง 
สําหรับวิธี ที่พบได้ในจํานวน 3 เพลง คือ วิธีการดีดกระทบสามสาย วิธีการดีดกระทบสามสายในลักษณะ 
การเช่ือมต่อจากสายทุ้ม และวิธีที่พบได้ในน้อยกว่าหรือเท่ากับ 2 เพลง ได้แก่ วิธีการสะบัดสองเสียง 
วิธีการเปิดสายเอกเปล่า วิธีการกรอแบบเช่ือมเสียง วิธีการรูดสายลวด วิธีการดีดสายลวดในลักษณะ -x-x,-x--  

สํานวนกลอนที่ปรากฏรวมทั้ง 5 เพลง โดยสํานวนกลอนที่ปรากฏมากที่สุดและพบได้ในทุกเพลง 
ไ ด้ แ ก่ สํ า น วนกา ร ใ ช้ เ สี ย ง ชิ ด  สํ า น วนกา ร ใ ช้ เ สี ย ง ชิ ดข้ า ม  สํ า น วนกา ร ใ ช้ วิ ถี ล ง เ ช่ื อ ม ต่ อ กั น 
และสํานวนแบบจาว สํานวนกลอนที่พบได้ในจํานวน 3 - 4 เพลงได้แก่ สํานวนแบบกึ่งเก็บก่ึงกรอ  
สํานวนการใช้สายเอกสลับสายทุ้ม สํานวนการใช้สายจะเข้ครบทั้งสามสาย สําหรับสํานวนที่พบได้ในน้อยกว่า
หรือเท่ากับ 2 เพลงได้แก่ สํานวนการเท่าแบบเสียงชิด 

 
ข้อเสนอแนะ 

จากการดําเนินการวิจัยพบว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน เป็นผู้มีความสามารถ 
ในด้านการประพันธ์เพลงเป็นเลิศ อีกทั้งความสามารถในการบรรเลงเคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องสายเป็นอย่างดี 
รวมถึงความสามารถในการบรรเลงกระ จับ ป่ี  พิณ นํ้า เ ต้ า  พิณพม่ า อีก ด้วย  รองศาสตราจาร ย์ 
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน มีโอกาสในการสั่งสมทักษะด้านการบรรเลงและนํามาบูรณาการเข้ากับองค์ความรู้ที่ได้รับ
ถ่ายทอดตามขนบจากโบราณาจารย์ จนกระทั่งตกผลึกเป็นลักษณะเฉพาะตัวของศิลปินสมควรที่จะได้รับ
การศึกษาและนํามาพัฒนาเป็นงานวิจัยได้อีกมากมายถือเป็นสมบัติอันล้ําค่าของวงการดนตรีไทยประเภท
เครื่องสายอีกท่านหน่ึง ประเด็นที่น่าสนใจที่ควรทําการศึกษาเพ่ิมเติมจากงานวิจัยน้ี ได้แก่ 

1.  การศึกษาหลักการประพันธ์เพลงไทยของรองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน 
2.  การศึกษาแนวทางการบรรเลงกระจับป่ี พิณนํ้าเต้าและพิณพม่าของรองศาสตราจารย์ 

ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
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3 .   การศึกษาการซ่อมบํารุ งจะเข้ของคุณครูทองดี   สุจริต กุล  ทางรองศาสตราจารย์ 
ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน 

4. ศึกษาการประพันธ์เพลงเด่ียวจะเข้มุล่ง 7 เสียง ทางรองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน 
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