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บทคัดย่อ 
วิทยานิพนธ์เร่ือง “กลวิธีการเด่ียวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงกราวในทางครูสอน  วงฆ้อง” มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษา 

ท่ีมาของเด่ียวฆ้องมอญวงใหญ่ทางครูสอนวงฆ้องและเพ่ือศึกษาอัตลักษณ์ของทํานองและกลวิธีในการบรรเลง 
เด่ียวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงกราวใน 

เด่ียวฆ้องมอญวงใหญ่ทางครูสอนวงฆ้องมีท่ีมาจากการประชันวงปี่พาทย์มอญท่ีจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
ระหว่างสํานักของบ้านบางลําพูกับสํานักของกํานันแสวง บ้านคลัง บ้านบางลําพูจึงได้เตรียมเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่ 
โดยมอบให้ครูสอนวงฆ้องมาทําทางเดี่ยวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงกราวในและได้ถ่ายทอดให้กับครูสมชาย ดุริยประณีต 

การดําเนินทํานองของทํานองเ ด่ียวฆ้องมอญวงใหญ่ เพลงกราวในพบว่าทํานองเด่ียวมีจํานวน 8 กลุ่ม 
6 เสียงลูกโยน ดําเนินทํานองอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม x ซ ล x ตรงกับทางเพียงออบน ร ม ฟ x ล ท x ตรงกับ 
ทางนอกและ ซ ล ท x ร ม x ตรงกับทางเพียงออล่าง พบการใช้กลวิธีการประคบ การสะบัดข้ึน การสะบัดลง  
การสะบัดเฉี่ ยว  การขย้ี  การสะบัด  2 เสียง  การกวาดขึ้น  การกวาดลง  การกรอ  การสะเดาะและการไข ว้   
การดําเนินทํานองอาศัยเค้าโครงของทํานองหลักอย่างหนึ่งและดําเนินทํานองอย่างอิสระท่ียึดเฉพาะเสียงลูกโยนอย่างหนึ่ง 
ความพิเศษเฉพาะท่ีเป็นอัตลักษณ์ในการดําเนินทํานอง ได้แก่ การสะบัดข้ามเสียงจะเกิดข้ึนในการดําเนินทํานอง 
ของกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม x ซ ล x และกลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท x ร ม x ไม่ปรากฏในกลุ่มเสียงปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x 
การตีคู่ท่ีไม่ใช่คู่จริงแต่ได้เสียงจริงจะเกิดข้ึนในช่วงเสียงท่ีมีหลุมเสียง การเคล่ือนท่ีของทํานองท่ีผันแปรไปทางสูงไม่ปรากฏ
การใช้กลวิธีการไขว้มือในกลุ่มเสียงปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x ทํานองท่ีมีเสียงฟารวมอยู่ด้วยจะต้องตีในทางสูงเท่านั้น  
ไม่ปรากฏการตีเสียงฟาเป็นคู่ 8 การตีเสียงเรียง 4 พยางค์ติดกันท่ีมีเสียงฟาและเสียงทีรวมอยู่ด้วยจะตีในทางเสียงสูงเท่านั้น  

คําสําคัญ: เด่ียวฆ้องมอญวงใหญ่ / เพลงกราวใน / ครูสอน  วงฆ้อง   

Abstract 
The study of Technique of Kong Mon Wong Yai in Ground Nai solo of Kru Sorn Wongkong focuses 

on the origin and the solo techniques of Kru Sorn Wongkong’s Kong Mon Wong Yai solo.  
Kru Sorn Wongkong’s Kong Mon Wong Yai solo was composed by Kru Sorn Wongkong after the Pi 

Phat Mon duel between Bahn Bang Lamphu and Kamnan Swang Bahn Klang ensembles which took place 
in Ayutthaya province. At that time the Bahn Bang Lamphu ensemble could not be able to perform Kong 
Mon Wong Yai solo therefore Kru Sorn has composed this solo for them. 

The Ground Nai in Kong Mon Wong Yai solo comprises of 8 groups of melodies. There are 6 Yons 
in different pentatonic scales. The most found scales are C D E x G A x in Thang Pheang Or Bon;  
D E F x A B x in Thang Nork and G A B x D E x in Thang Pheang Or Lang. There are various techniques 
found such as Prakob, Sabat Kheon, Sabat Long, Sabat Chiew, Kayii, Sabat Song Sieng, Kwad Khuen, Kwad 
Long, Kro, Sadoa, Kwai. The combination of basic melody and advanced solo techniques such as Sabat 
Kam Sieng and Kwai Meo are applied. Sabat Kam Sieng is used in C D E x G A x and G A B x D E x but not 
in D E F x A B x scales. An artificial interval is used in the skipped tone. There are no Kwai technique found 
in the high tone in D E F X A B x. The melody which consists of F is also used in the high pitch but the F 
can not be performed in octave. The 4 consistent melody contains the F can only used in the high pitch 
area. 

Keywords: Kong Mon Wong Yai / Ground Nai solo / Kru Sorn Wongkong   
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บทนํา 

เพลงเด่ียวตามท่ีครูมนตรี ตราโมทได้อธิบายความหมายของคําว่า “เด่ียว” ไว้ว่าเป็นเพลงประเภท 
ที่ใช้อวดความแม่นยํา อวดฝีมือของผู้บรรเลงและอวดทางในสองประเภทแรกที่ ว่าอวดความแม่นยํา 
และอวดฝีมือของผู้บรรเลงน้ัน ผู้บรรเลงจะต้องมีความสามารถมากจึงจะสามารถบรรเลงเพลงประเภทน้ีได้ 
ส่วนในประเภทสุดท้ายจะพูดถึงทํานองเพลงเด่ียวน้ัน ๆ ที่ผู้ประพันธ์ได้ประดิษฐ์กันขึ้นมาเพ่ืออวดภูมิความรู้ 
ที่ตนมี เพลงประเภทน้ีในสมัยก่อนจะใช้ในการประชันกันเป็นเพลงสุดท้ายก่อนที่จะบรรเลงเพลงลา 
เพ่ือยุติการประชันไป ซึ่งธรรมเนียมในการประชันน้ันมักจะเริ่มจากการบรรเลงเพลงโหมโรง เพลงพม่าห้าท่อน 
เพลงจระเข้หาง-ยาว เพลงสี่บท เพลงบุหลันและเพลงประเภทหน้าทับทยอยตามลําดับ จนกระทั่ง 
ถึงเพลงประเภทเด่ียว นักดนตรีทุกคนในวงป่ีพาทย์ต้องซ้อมกันมาเป็นอย่างดีน่ันก็หมายความว่าเครื่องดนตรี
ทุกช้ินในวงป่ีพาทย์ต่างก็มีบทบาทในการน้ี เครื่องดนตรีที่เป็นพระเอกในวงก็เห็นจะหนีไม่พ้นระนาดเอก 
เพราะถือว่าเป็นแม่ทัพของวง ถ้าคนระนาดเอกเป็นผู้ที่มีฝีมือเย่ียมแล้วย่อมส่งผลให้วงมีชัยแต่น่ันมิได้
หมายความว่าเคร่ืองดนตรีอ่ืนไม่มีความสําคัญ เครื่องดนตรีทุกช้ินต่างก็มีความสําคัญเก้ือหนุนกันหมด  
และเคร่ืองดนตรีช้ินหน่ึงที่เห็นจะมีความสําคัญไม่น้อยไปกว่าระนาดเอกเลยคือฆ้องวงใหญ่ 

ฆ้องวงใหญ่เป็นเคร่ืองดนตรีที่มีความสําคัญทราบกันอยู่แล้วว่า“ฆ้อง”เป็นเคร่ืองดนตรีที่มีกําเนิด 
มานานแล้ว ในประเทศไทยก็ปรากฏว่ามีฆ้องวงเกิดขึ้นต้ังแต่สมัยสุโขทัย ฆ้องวงใหญ่เป็นเคร่ืองดนตรีที่ใช้ 
ในพิธีจับมือเพ่ือครอบเพลงหน้าพาทย์สาธุการ ในการเริ่มเรียนป่ีพาทย์ยังเป็นเครื่องดนตรี ช้ินแรก 
ที่นักดนตรีป่ีพาทย์ทุกคนต้องเรียน ฆ้องวงใหญ่เมื่อบรรเลงรวมอยู่ในวงดนตรีจะมีหน้าที่ดําเนินทํานองหลัก 
ซึ่งเป็นแม่บทของเพลงและเป็นหลักของวงเพื่อให้เครื่องดนตรีช้ินอ่ืนได้ดําเนินทํานองไปได้อย่างถูกต้อง 
จากความสําคัญของฆ้องวงใหญ่จึงเป็นเหตุผลที่ครูในยุคก่อนให้ความสําคัญกับเคร่ืองดนตรีช้ินน้ีเป็นอย่างมาก 
ไม่ว่าจะประพันธ์ทํานองเพลงใดก็ล้วนต้องประพันธ์ทํานองฆ้องวงใหญ่ก่อนทั้งสิ้น ฉะน้ันครูที่มีอัจฉริยภาพ
ทั้งหลายก็ย่อมประพันธ์ทํานองเด่ียวฆ้องวงใหญ่ให้ เป็นของสําคัญสําหรับสํานักตนเองด้วยเช่นกัน  
ทํานองเด่ียวของแต่ละสํานักก็จะมีความแตกต่างกันทางเพลงที่มีช่ือเสียงและได้รับความนิยมก็จะปรากฏให้เห็น
อยู่จนถึงปัจจุบัน ทางเพลงที่มีช่ือเสียงด้านการบรรเลงเด่ียวฆ้องวงใหญ่ที่ปรากฏในปัจจุบันน้ันก็เห็นจะม ี
อยู่หลายสํานักอาทิ เช่น ทางของหลวงบํารุงจิตเจริญ (ธูป  สาตนะวิลัย) ทางของหลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร  ศิลปบรรเลง)และทางของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม  สุนทรวาทิน)  

รองศาสตราจารย์พิชิต  ชัยเสรี (2542) เรียบเรียงไว้ในหนังสืออนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพ 
นายเมธา หมู่เย็นว่าพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม  สุนทรวาทิน) เป็นนักดนตรีไทยที่มีอายุอยู่ในช่วงรัชสมัย 
ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวถึงพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว พระยาเสนาะดุริยางค์
เป็นบุตรคนโตของครูช้อยและนางไผ่  สุนทรวาทิน ได้ฝึกฝนวิชาดนตรีจากครูช้อยผู้เป็นบิดาจนมีความแตกฉาน 
ต่อมาเจ้าพระยาเทเวศน์วงศ์วิวัฒน์ (ม.ร.ว.หลาน  กุญชร) ได้ขอตัวมาเป็นนักดนตรีในวงป่ีพาทย์ของท่าน   
ท่านเข้ารับราชการเมื่อ พ.ศ. 2422 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้รับพระราชทาน
บรรดาศักด์ิเป็น “ขุนเสนาะดุริยางค์” ในปี พ.ศ. 2446 ตําแหน่งเจ้ากรมพิณพาทย์หลวง จึงโปรดให้เลื่อนเป็น 
“หลวงเสนาะดุริยางค์” ในปี พ.ศ. 2453 ในตําแหน่งเดิมจนถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
โปรดให้เลื่อนเป็น “พระเสนาะดุริยางค์” รับราชการในกรมมหรสพหลวงและได้รับพระราชทานเหรียญดุษฎี
มาลาเข็มศิลปวิทยาด้วยความซื่อสัตย์และมีความจงรักภักดี ท่านจึงได้รับพระราชทานบรรดาศักด์ิเป็น    
“พระยาเสนาะดุริยางค์” ในปี  พ .ศ .  2468 ในรัชกาลพระบาทสมเ ด็จพระมงกุฎเกล้ า เ จ้าอ ยู่หั ว 
ท่านได้รับมอบหมายให้ควบคุมวงพิณพาทย์ของเจ้าพระยาธรรมาธิกรณาธิบดี (ม.ร.ว. ปุ้ม  มาลากุล) 
เสนาบดีกระทรวงวัง วงพิณพาทย์วงน้ีนับได้ว่าเป็นการรวบรวมผู้มีฝีมือซึ่งต่อมาได้เป็นครูผู้ใหญ่เป็นที่รู้จัก 
นับถือโดยทั่วไปเช่น ครูเทียบ คงลายทอง ครูพริ้ง ดนตรีรส ครูสอน วงฆ้อง ครูมิ ทรัพย์เย็น ครูแสวง โสภา  
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ครูผิว ใบไม้ ครูทรัพย์ นุตสถิตย์ ครูอรุณ กอนกุล ครูเ ช้ือ นักร้องและครูทองสุข คําศิริ จะเห็นได้ว่า 
พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) เป็นบุคคลที่มีความสามารถเป็นที่ประจักษ์ในวงการดนตรีไทย  
นักดนตรีที่ ได้ร่วมวงพิณพาทย์หลวงน้ันก็เป็นลูกศิษย์ของท่าน ท่านหน่ึงที่มี ช่ือเสียงมากจนถือได้ว่า 
เป็นตํานานแห่งการบรรเลงฆ้องวงใหญ่เลยก็ว่าได้คือครูสอน วงฆ้อง  

เชาว์ การวิชา (2542) กล่าวถึงประวัติครูสอน วงฆ้องไว้ว่าท่านเป็นบุตรของนายขันและนางนิ่ม  
เกิดเมื่อวันที่ 17 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2445 ที่บ้านเลียบ ตําบลบ้านโพธ์ิ อําเภอเสนา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
กา ร ศึ กษา วิ ช าดนตรี ข อ งค รู ส อน น้ั น เ ริ่ ม ต้ น กั บค รู ท อ ง  ฤท ธิ รน  ครู ป่ี พ าท ย์ ใ นละแวก บ้ าน  
ครั้นต่อมาจึงไ ด้ เ ป็นศิษย์ของพระยาเสนาะดุ ริยางค์  (แช่ม   สุนทรวาทิน )  เจ้ากรมป่ีพาทย์หลวง 
ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เ น่ืองด้วยครูสอนเป็นคนมีไหวพริบปฏิภาณ 
และความเฉลียวฉลาดแม่นยําย่ิงนัก ครูสอนมีความสามารถในการบรรเลงเคร่ืองป่ีพาทย์ทุกช้ินยกเว้นป่ี 
แต่ที่ถนัดเป็นพิเศษคือฆ้องวงใหญ่ จนถึงกับพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวตรัสประทานนามสกุล 
ให้ว่า “วงฆ้อง” เพราะตีฆ้องดีนัก ครูสอนมีความแม่นยําเป็นเลิศในคุณสมบัติของฆ้องวงใหญ่ คือ แม่นเพลง 
แม่นปุ่มและแม่นจังหวะ นอกจากน้ีครูสอนยังได้สมญาว่าเป็น “ ตู้ เพลง” ของวงการดุริยางค์ไทย 
เพราะไม่ว่าจะเรียกถามเพลงใดอันมีมาแต่โบราณเป็นได้ครบจนถ้วนทุกเมื่อไม่มีพลาดเสมือนหน่ึงค้นหาหนังสือ
ในตู้เก็บหรือจ่อเข็มลงบนแผ่นเสียง ฉะน้ันจากข้อความข้างต้นน้ีสรุปได้ว่าครูสอนเป็นผู้มีความเป็นเลิศ 
ทางด้านการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ทําให้ทางเพลงที่ท่านได้รับการถ่ายทอดมาจากพระยาเสนาะดุริยางค์ 
(แช่ม  สุนทรวาทิน) ถูกรักษาและถ่ายทอดมาจนถึงปัจจุบันซึ่งสํานักดนตรีที่มีช่ือเสียงที่ครูสอน  วงฆ้อง  
ได้ถ่ายทอดทางเพลงเอาไว้มากมายน้ันได้แก่ “สํานักดนตรีบ้านบางลําพู” 

ผู้ ช่ ว ยศาสตราจาร ย์ณรงค์   เ ขี ยนทอง กุ ล  กล่ า วถึ ง สํ า นั กดนต รี บ้ านบางลํ า พู ไ ว้ ว่ า 
เป็นสํานักที่มีช่ือเสียงมากต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ครูสอน วงฆ้องได้เข้ามาถ่ายทอดความรู้ให้กับลูกหลานใน
บ้านน้ีจากการชักชวนของย่าแถม ดุริยประณีตซึ่งถือเป็นหัวเรือใหญ่ของบ้านในขณะน้ัน บ้านบางลําพู 
จึงมีความแข็งแกร่งไม่ว่าจะไปบรรเลงประชันที่ไหนก็จะได้รับช่ือเสียงทุกครั้งไป แต่เน่ืองจากในสมัยก่อน 
การประชันป่ีพาทย์ถือเป็นเรื่องที่จริงจังมากทางเพลงที่บรรเลงน้ันก็ต้องเป็นความลับ ผู้ที่จะเข้าไปเรียน 
ในบ้านน้ีก็ไม่ใช่เรื่องง่าย ส่วนมากจะต้องเป็นลูกหลานของบ้านเท่าน้ัน ทางเด่ียวฆ้องวงใหญ่ก็เช่นกัน  
ลูกศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดทางเด่ียวฆ้องวงใหญ่ของครูสอน วงฆ้อง ที่มีช่ือเสียงและอยู่ในบ้านบางลําพู 
จึงมีไม่มาก ได้แก่ ครูสมชาย ดุริยประณีต ครูนิกร จันทศร และครูธีระศักด์ิ ชุ่มชูศาสตร์ สามท่านน้ี 
เป็นผู้ที่มีช่ือเสียงของบ้านบางลําพู  

ครูธีระศักด์ิ ชุ่มชูศาสตร์ (โด่) เป็นบุตรของนายปลั่ง  ชุ่มชูศาสตร์ กับนางชุบ (ดุริยประณีต)           
ชุ่มชูศาสตร์ ได้รับการถ่ายทอดความรู้ทางดนตรี กับหม่อมหลวงสุรักษ์ สวัสดิกุล ครูสอน วงฆ้อง 
และครูสมชาย ดุริยประณีต เ ป็นผู้ที่มี ช่ือเสียงมากท่านหน่ึงในด้านการบรรเลงเ ด่ียวฆ้องวงใหญ่ 
โดยเฉพาะฆ้องมอญจนคนดนตรีไทยพูดกันติดปากว่า “นิกรฆ้องไทย โด่ฆ้องมอญ” เน่ืองจากครูมีความสามารถ
ใน ด้านการบรร เลง เ ด่ี ยวฆ้ อ งมอญเ ป็น เลิ ศจนหา ตัวจั บ ไ ด้ยาก  ย่ิ ง เพลงทยอย เ ด่ี ยว ด้ วยแ ล้ ว 
ไม่มีใครเทียบความสามารถได้ 

จากที่ได้กล่าวมาทั้งหมดน้ีทําให้ผู้วิจัยเล็งเห็นความสําคัญของการสืบทอดทางเด่ียวฆ้องมอญวงใหญ่
ทางครูสอน วงฆ้องเอาไว้ อีกทั้งครูธีระศักด์ิ ชุ่มชูศาสตร์ยังเป็นครูผู้ใหญ่ที่มีช่ือเสียงทางด้านฆ้องวงใหญ ่
ของบ้านบางลําพูท่านสุดท้ายที่ยังมีชีวิตอยู่ ผู้ วิจัยเกรงว่าทางเด่ียวฆ้องวงใหญ่น้ีจะสูญหายไปในที่สุด 
จึงประสงค์ที่จะนําทางเด่ียวของสายน้ีมาศึกษาวิเคราะห์เพ่ือให้ผลงานที่มีคุณค่าย่ิงต่อวงการดนตรีไทย 
ไม่สูญหายไป 
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วัตถุประสงค์และขอบเขตของงานวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาที่มาของเด่ียวฆ้องมอญวงใหญท่างครูสอน วงฆ้อง 

2. เพ่ือศึกษาอัตลักษณ์ของทํานองและกลวิธีในการบรรเลงเด่ียวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงกราวใน 

วิธีดําเนนิการวิจัย 

ดําเนินการวิจัยโดยใช้ระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีขั้นตอนการดําเนินการวิจัยดังน้ี 

1. ค้นหาข้อมูลจากเอกสาร ตําราวิชาการ 
  - ฟังและเข้าใจเพลงไทยของ มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์ 
  - คําบรรยายดุริยางคศาสตร์ไทยของ มนตรี  ตราโมท 
  - เกณฑ์มาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทยของทบวงมหาวิทยาลัย 

2.  ศึกษาโดยการสัมภาษณ์พร้อมบันทึกผลการศึกษาเป็นเอกสารจากศิลปินดังน้ี 
  - ครูธีระศักด์ิ  ชุ่มชูศาสตร์ ศิลปินอิสระ 
  - ครูสุรภาพ  ปัญจะ ศิลปินอิสระ 
  - ครูไชยยะ  ทางมีศรี ผู้เช่ียวชาญประจําสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 
  - ครูศักด์ิชัย  ลัดดาอ่อน ผู้เช่ียวชาญประจําสํานักการสังคีต กรมศิลปากร    
  - ครูป๊ีบ  คงลายทอง ผู้เช่ียวชาญประจําสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 
  - ครูเอนก  อาจมังกร หัวหน้ากลุ่มดุริยางค์ไทย สํานักการสังคตี กรมศิลปากร 
  - ครูจําลอง  ม่วงท้วม ดุริยางคศิลปิน ระดับอาวุโส สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 
  - ครูไพรรัตน์  จรรย์นาฏย์ ดุริยางคศิลปิน ระดับอาวุโส สํานักการสังคีต  
                      กรมศิลปากร 
  - ครูสุริยะ ชิตท้วม ดุริยางคศิลปิน ระดับอาวุโส สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

3.  ศึ กษ าทํ า นอ ง เ ด่ี ย วฆ้ อ ง มอญว ง ใหญ่ เ พล งก ร า ว ในส าม ช้ั นจ ากก า ร ถ่ า ยทอด 
ของครูธีระศักด์ิ ชุ่มชูศาสตร์ บันทึกโน้ต ทําการวิเคราะห์ อภิปรายผลและจัดทําวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์ 

 
ผลการวิจัย 

เด่ียวฆ้องมอญวงใหญ่ทางครูสอน วงฆ้อง เป็นทางเด่ียวที่มีรากฐานมาจากพระยาเสนาะดุริยางค์ 
(แช่ม  สุนทรวาทิน) เน่ืองจากครูสอนเป็นลูกศิษย์ที่มีช่ือเสียงมากของพระยาเสนาะดุริยางค์ ครูสอนได้เริ่มเรียน
ดนตรีกับครูทอง ฤทธิรน ต่อมาได้มีโอกาสเข้าไปเป็นศิษย์ของพระยาเสนาะดุริยางค์และได้รับการถ่ายทอด 
ทางเพลงจากพระยาเสนาะดุริยางค์ไ ว้มากมาย แต่ที่ทําให้ครูสอนต้องประพันธ์เ ด่ียวฆ้องมอญขึ้น 
เพราะว่าท่านได้ควบคุมวงบ้านดุริยประณีตไปบรรเลงประชันที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ซึ่งได้นําป่ีพาทย์มอญ
ไปประชันในงานมีการ ต้ัง ป่ีพาทย์ประชันตัวต่อตัวระหว่างบ้านดุริยประณีตกับบ้านกํานันแสวง 
ท่านจึงได้ทําเด่ียวฆ้องมอญวงใหญ่ขึ้นจากการนําทางเด่ียวฆ้องไทยที่ท่านได้รับการถ่ายทอดมาจาก 
พระยาเสนาะดุริยางค์มาปรับปรุงให้ใช้ได้กับฆ้องมอญวงใหญ่ ในคราวน้ันครูสอนท่านได้ทําไว้ครบทุกเด่ียว 
ที่ท่านได้รับการถ่ายทอดมาจากพระยาเสนาะดุริยางค์ ครูสอนได้ถ่ายทอดเด่ียวฆ้องมอญวงใหญ่น้ี 
ให้กับครูสมชาย (หมัด) ดุริยประณีต และอีกท่านหน่ึงคือหม่อมหลวงสุรักษ์ สวัสดิกุล หลังจากน้ัน 
ครูสมชาย ดุริยประณีต และหม่อมหลวงสุรักษ์  สวัสดิกุลได้ถ่ายทอดทางเด่ียวฆ้องมอญท้ังหมดน้ีให้กับ 
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ครูธีระศักด์ิ (โด่) ชุ่มชูศาสตร์ ผู้เป็นลูกพ่ีลูกน้อง ซึ่งครูธีระศักด์ิ ชุ่มชูศาสตร์ปัจจุบันถือเป็นบุคคลสําคัญ 
ที่รักษาเด่ียวฆ้องมอญวงใหญ่ทางครูสอน วงฆ้อง เอาไว้ 

จากการวิเคราะห์เด่ียวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงกราวใน ทางครูสอน วงฆ้องโดยใช้ทํานองหลัก 
เพลงกราวในเป็นเกณฑ์ในการเปรียบเทียบพบว่า ทํานองหลักมีจํานวนลูกโยน 10 กลุ่ม ส่วนทํานองเด่ียว 
มีจํานวนลูกโยน 8 กลุ่ม ประกอบด้วยเสียงลูกโยนจํานวน 6 เสียงเท่ากัน ส่วนที่ต่างกันได้แก่มีการซ้ําทํานอง 
ลูกโยนกลุ่มที่ 9 และ 10 ในทํานองหลักซึ่งเป็นทํานองที่เหมือนกับทํานองลูกโยนกลุ่มที่ 1 และ 2 อีกครั้ง 
ทํานองเด่ียวน้ันนอกจากจะมีทํานองลูกโยน 8 กลุ่มแล้วยังมีส่วนทํานองปิดท้ายและลูกจบอีกส่วนหนึ่ง 
เพ่ิมเข้ามา สังคีตลักษณ์ของทั้ง 2 ทํานองจึงมีรูปแบบดังน้ี 

 สังคีตลักษณ์ของทํานองหลัก  ABCB′ DEFGE′ A′ B″/ 

 สังคีตลักษณ์ของทํานองเด่ียว  ABCB′ DEFGE′ H/ 

สรุปผลการวิเคราะห์การใช้กลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานองของเด่ียวฆ้องมอญวงใหญ ่
เพลงกราวในทางครูสอน วงฆ้อง แบ่งการวิเคราะห์ออกเป็น 8 กลุ่ม 6 เสียงลูกโยน กลุ่มทํานองเน้ือแท้ 
จํ านวน  30 หน้าทับและกลุ่ มทํ านองปิดท้าย  แต่ละลูกโยนมีประเ ด็นการ วิ เคราะห์  5 ประเ ด็น 
คือกลุ่มเสียงลูกโยน กลุ่มเสียงปัญจมูล กลวิธีพิเศษ ความสัมพันธ์ระหว่างทํานองหลักกับทํานองเด่ียว  
และลักษณะการดําเนินทํานองซึ่งสามารถสรุปผลได้ดังน้ี 

กลุ่มทํานองลูกโยนที่ 1 
กลุ่มทํานองลูกโยนที่ 1 เป็นกลุ่มเสียงลูกโยนโด ดําเนินทํานองในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม x ซ ล x 

พบการใช้กลวิธีการประคบ การสะบัดขึ้น การสะบัดเฉี่ยว การขย้ี การสะบัด 2 เสียง การกวาดลง การกวาดขึ้น 
การกรอ  การสะเดาะ  การไขว้  ทํานองเ ด่ียวในช่วงขึ้นต้นลูกโยนอาศัยทํานองหลักเป็นเค้าโครง 
ในการดําเนินทํานองเดี่ยว ต่อจากน้ันใช้เฉพาะเสียงโยนเป็นเค้าโครงในการดําเนินทํานองเท่าน้ัน  
ลักษณะการดําเนินทํานองประกอบด้วยการดําเนินทํานองในช่วงขึ้นต้นเพลงที่แสดงถึงความสง่างาม  
การดําเนินทํานองเลียนแบบกระสวนทํานองหน้าทับ การดําเนินทํานองด้วยการกรอลอยจังหวะอย่างอิสระ 
แล้วจึงดําเนินทํานองในชุดใหม่ การดําเนินทํานองในลักษณะซ้ําเป็นกลุ่มๆแล้วจึงทอนทํานองลงเร่ือยๆ 
การดํา เ นินทํ านองแบ่งกลุ่ มประโยคเ ป็นถามตอบโดยการใ ช้กล วิ ธี พิ เศษ  การแบ่งมือซ้ ายขวา 
ในการแบ่งกลุ่มประโยค การดําเนินทํานองในช่วงท้ายของลูกโยนใช้เสียงหลุมเข้ามาประกอบ  

จากรูปแบบการดําเนินทํานองในลูกโยนที่ 1 ดังที่กล่าวมาน้ีปรากฏว่ามีลักษณะพิเศษเฉพาะ 
ของฆ้องมอญ ได้แก่ การสะบัดข้ามเสียงเกิดขึ้นเพราะลูกฆ้องที่หายไปทําให้เกิดลักษณะดังกล่าว  
การตีเสียงคู่  4 คู่  5และคู่  8 ในลักษณะมือที่ ไม่ ใ ช่คู่ น้ัน  ๆ  จริ ง  ๆ  เ ช่น  การตีมือขวาที่ เสียงซอล  
มือซ้ายที่เสียงเร ในลักษณะเสียงคู่ 4 แต่คู่ที่เกิดขึ้นจากการตีจริง ๆ คือคู่ 3 เป็นต้น มีการผันแปรของทํานอง 
ขึ้นทางสูงเมื่อหมดลูกตี การตีเรียงเสียงจํานวน 4 เสียงที่มีเสียงทีจะตีในทางเสียงสูง 

กลุ่มทํานองลูกโยนที่ 2 
กลุ่มทํานองลูกโยนที่ 2 เป็นกลุ่มเสียงลูกโยนเร ดําเนินทํานองอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม x ซ ล x 

และ ซ ล ท x ร ม x พบการใช้กลวิธีการสะบัดเฉี่ยว การกรอ การกวาดขึ้น ทํานองเด่ียวในช่วงต้นอาศัย 
ทํานองหลักเป็นเค้าโครงในการดําเนินทํานอง ทํานองเด่ียวต่อจากน้ันใช้เฉพาะเสียงโยนเป็นเค้าโครง 
ในการดําเนินทํานองเท่าน้ัน ลักษณะการดําเนินทํานองประกอบด้วยการดําเนินทํานองช่วงต้นที่ เป็น 
ทํานองประสานระหว่างทํานองลูกโยนที่ 1 มีการใช้เสียงหลุม การดําเนินทํานองด้วยการกรอลอยจังหวะ 
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อย่างอิสระแล้วจึงดําเนินทํานองในชุดใหม่ การดําเนินทํานองในลักษณะซ้ําเป็นกลุ่มๆ แล้วจึงทอนทํานองลง
เรื่อยๆ การดําเนินทํานองที่ไม่ใช้กลวิธีพิเศษแต่ใช้การแบ่งมือซ้ายขวาแทน การดําเนินทํานองในช่วงท้าย 
ของลูกโยนใช้เสียงหลุมเข้ามาประกอบ 

จากรูปแบบการดําเ นินทํานองในลูกโยนที่  2 ดังที่ กล่ าวมาน้ีปรากฏว่ามีลักษณะพิเศษ 
เฉพาะของฆ้องมอญ ได้แก่ การตีเรียงเสียงจํานวน 4 เสียงที่มีเสียงทีและเสียงฟารวมอยู่ด้วยในทางเสียงสูง  
เมื่อมีเสียงฟาจะต้องตีในทางเสียงสูงเท่าน้ัน 

กลุ่มทํานองเนื้อแท้ 
กลุ่มทํานองเน้ือแท้เป็นกลุ่มที่ไม่ได้ดําเนินทํานองโดยอาศัยเสียงลูกโยนแต่จะมีทํานองที่ตายตัว 

ความยาว 30 หน้าทับแบ่งกลุ่มในการดําเนินทํานองตามการซ้ําของทํานองหลักได้ 3 กลุ่ม ดําเนินทํานอง 
อยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม x ซ ล x กลุ่มเสียงปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x และกลุ่มเสียงปัญจมูล 
ซ ล ท x ร ม x พบการใช้กลวิธีการสะบัดขึ้น การสะบัดลง การสะบัดเฉี่ยว การกวาดขึ้น การกวาดลง  
การสะเดาะ การประคบ ทํานองเด่ียวอาศัยเค้าโครงของทํานองหลักในการดําเนินทํานองความยาวทั้งหมด
จํานวน 30 หน้าทับ ลักษณะการดําเนินทํานองประกอบด้วยการดําเนินทํานองในลักษณะซ้ําตามโครงสร้าง 
ของทํานองหลักแต่ทํานองได้มีการประพันธ์มาให้ไม่ซ้ํากัน การดําเนินทํานองที่มีการจัดระเบียบของลักษณะ
การใช้กลวิ ธี พิ เศษและการแบ่งมือซ้ายขวาไม่ปรากฏการดําเนินทํานองด้วยการกรอแบบอิสระ  
ไม่ปรากฏการใช้เสียงหลุมในการดําเนินทํานองและไม่ปรากฏลักษณะการทอนทํานองลง 

จากรูปแบบการดําเนินทํานองในกลุ่มทํานองเนื้อแท้ดังที่กล่าวมาน้ีปรากฏว่า มีลักษณะพิเศษ 
เฉพาะของฆ้องมอญได้แก่ ทํานองเด่ียวส่วนใหญ่ดําเนินทํานองอยู่ในทางเสียงสูง การตีเรียงเสียง 
จํานวน 4 เสียงที่มีเสียงทีและเสียงฟารวมอยู่ด้วยในทางเสียงสูง เมื่อมีเสียงฟาจะต้องตีในทางเสียงสูงเท่าน้ัน 

กลุ่มทํานองลูกโยนที่ 2 ครั้งที่ 2 
กลุ่มทํานองลูกโยนที่ 2 ครั้ งที่ 2 เ ป็นกลุ่มเสียงลูกโยนเร ดําเนินทํานองอยู่ในกลุ่มเสียง 

ปัญจมูล ด ร ม x ซ ล x พบการใช้กลวิธีการสะบัดขึ้น ทํานองเด่ียวอาศัยเค้าโครงและทิศทางการเคล่ือนที ่
ของทํานองหลักในการดําเนินทํานอง ลักษณะการดําเนินทํานองประกอบด้วยการดําเนินทํานองเคลื่อนที่ 
จากทางเสียงสูงมาทางเสียงตํ่า การดําเนินโดยใช้รูปแบบการแบ่งมือซ้ายขวาเหมือนกันทั้งที่เป็นเสียงเดียวกัน
และเปลี่ยนเสียง 

จากรูปแบบการดําเนินทํานองในลูกโยนที่ 2 ครั้งที่ 2 ดังที่กล่าวมาน้ีปรากฏว่ามีลักษณะพิเศษเฉพาะ
ของฆ้องมอญ ได้แก่ การตีเรียงเสียงจํานวน 4 เสียงที่มีเสียงทีและเสียงฟารวมอยู่ด้วยในทางเสียงสูง เมื่อมี
เสียงฟาจะต้องตีในทางเสียงสูงเท่าน้ัน 

กลุ่มทํานองลูกโยนที่ 3 
กลุ่มทํานองลูกโยนที่ 3 เป็นกลุ่มเสียงลูกโยนที ดําเนินทํานองอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x 

พบการใช้กลวิธีการสะบัดขึ้น การสะบัดเฉี่ยว ทํานองเด่ียวอาศัยเค้าโครงของทํานองหลักในการดําเนินทํานอง 
ลักษณะการดําเนินทํานองประกอบด้วยการดําเนินทํานองในลักษณะการซ้ํา รูปแบบการดําเนินทํานอง 
แบ่งออกเป็นกลุ่มตามลักษณะการแบ่งมือซ้ายขวาและการใช้กลวิธีพิเศษ 

จากรูปแบบการดําเนินทํานองในลูกโยนที่ 3 ดังที่กล่าวมาน้ีปรากฏว่ามีลักษณะพิเศษเฉพาะ 
ของฆ้องมอญ ได้แก่ การตีเรียงเสียงจํานวน 4 เสียงที่มีเสียงทีและเสียงฟารวมอยู่ด้วยในทางเสียงสูง  
เมื่อมีเสียงฟาจะต้องตีในทางเสียงสูงเท่าน้ัน 
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     กลุ่มทํานองลูกโยนที่ 4 

กลุ่มทํานองลูกโยนที่ 4 เป็นกลุ่มเสียงลูกโยนมี ดําเนินทํานองอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x 
และกลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท x ร ม x พบการใช้กลวิธีการสะบัดขึ้น การสะบัดเฉี่ยว  การกรอ การสะเดาะ 
ทํานองเด่ียวในช่วงต้นอาศัยเค้าโครงของทํานองหลักในการดําเนินทํานอง จากน้ันทํานองเดี่ยวอาศัย 
เฉพาะเสียงลูกโยนในการดําเนินทํานองเท่าน้ัน ลักษณะการดําเนินทํานองประกอบด้วยการใช้เสียงหลุม 
ในช่วงแรกที่เป็นรอยต่อระหว่างลูกโยน การดําเนินทํานองด้วยการกรอแบบอิสระแล้วจึงดําเนินทํานองต่อไป 
การดําเนินทํานองในลักษณะซ้ํา การดําเนินทํานองโดยการทอนทํานองลงเร่ือยๆ การดําเนินทํานองในลักษณะ
การสรุปทํานองในช่วงท้ายลูกโยน 

จากรูปแบบการดําเนินทํานองในลูกโยนที่ 4 ดังที่กล่าวมาน้ีปรากฏว่ามีลักษณะพิเศษเฉพาะ 
ของฆ้องมอญ ได้แก่ การตีเรียงเสียงจํานวน 4 เสียงที่มีเสียงทีและเสียงฟารวมอยู่ด้วยในทางเสียงสูง 
เมื่อมีเสียงฟาจะต้องตีในทางเสียงสูงเท่าน้ัน 

กลุ่มทํานองลูกโยนที่ 5 
กลุ่มทํานองลูกโยนที่ 5 เป็นกลุ่มเสียงลูกโยนลา ดําเนินทํานองอยู่ในเสียงปัญจมูล ซ ล ท x ร ม x 

พบการใช้กลวิธีการสะบัดขึ้น การสะบัดเฉี่ยว การกรอ การไขว้ ทํานองเด่ียวในช่วงต้นอาศัยเค้าโครง 
ของทํานองหลักในการดําเนินทํานอง จากน้ันทํานองเด่ียวอาศัยเฉพาะเสียงลูกโยนในการดําเนินทํานองเท่าน้ัน 
ลักษณะการดําเนินทํานองประกอบด้วยการดําเนินทํานองด้วยการกรอแบบอิสระก่อนที่จะดําเนินทํานอง
ในช่วงต่อไป การดําเนินทํานองด้วยกลวิธีการไขว้มือในลักษณะที่มือที่ยืนเสียงเคลื่อนที่ การดําเนินทํานองใน
ลักษณะการทอนจากยาวลงมาสั้นด้วยกลวิธีการไขว้มือ  

จากรูปแบบการดําเนินทํานองในลูกโยนที่ 5 ดังที่กล่าวมาน้ีปรากฏว่ามีลักษณะพิเศษเฉพาะของ   
ฆ้องมอญ ได้แก่ การตีเรียงเสียงจํานวน 4 เสียงที่มี เสียงทีและเสียงฟารวมอยู่ด้วยในทางเสียงสูง 
เมื่อมีเสียงฟาจะต้องตีในทางเสียงสูงเท่าน้ัน 

กลุ่มทํานองลูกโยนที่ 6 
กลุ่มทํานองลูกโยนที่ 6 เป็นกลุ่มเสียงลูกโยนฟา ดําเนินทํานองอยู่ในเสียงปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x 

พบการใช้กลวิธีการสะบัดขึ้น การสะบัดเฉี่ยว การกรอ การประคบ ทํานองเด่ียวอาศัยเฉพาะเสียงลูกโยนในการ
ดําเนินทํานองเท่าน้ัน ลักษณะการดําเนินทํานองประกอบด้วยการใช้เสียงหลุมในการเช่ือมทํานองระหว่าง 
ลูกโยนก่อนหน้า การดําเนินทํานองด้วยการกรออิสระก่อนที่จะดําเนินทํานองต่อไป การดําเนินทํานอง 
ในลักษณะซ้ํา การดําเนินทํานองด้วยการกรออิสระก่อนที่จะดําเนินทํานองในช่วงสรุปตอนท้ายลูกโยน 

จากรูปแบบการดําเ นินทํานองในลูกโยนที่  6 ดังที่ กล่ าวมาน้ีปรากฏว่ามีลักษณะพิเศษ 
เฉพาะของฆ้องมอญ ได้แก่ การตีเรียงเสียงจํานวน 4 เสียงที่มีเสียงทีและเสียงฟารวมอยู่ด้วยในทางเสียงสูง  
เมื่อมีเสียงฟาจะต้องตีในทางเสียงสูงเท่าน้ัน 

กลุ่มทํานองลูกโยนที่ 4 ครั้งที่ 2 
กลุ่มทํานองลูกโยนที่ 4 ครั้งที่ 2 เป็นกลุ่มเสียงลูกโยนมี ดําเนินทํานองอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล        

ร ม ฟ x ล ท x พบการใช้กลวิธีการสะบัดขึ้น การสะบัดเฉี่ยว ทํานองเด่ียวอาศัยเค้าโครงของทํานองหลัก 
เพียงทํานองเดียวในการประพันธ์ทํานองเด่ียวในรูปแบบต่างๆ ทํานองเด่ียวในช่วงท้ายลูกโยนอาศัยเค้าโครง
ของทํานองหลักในการดําเนินทํานอง ลักษณะการดําเนินทํานองประกอบด้วยการดําเนินทํานองในลักษณะซ้ํา  
การดําเนินทํานองแบบแบ่งกลุ่มโดยการใช้กลวิธีพิเศษและการแบ่งมือซ้ายขวา การดําเนินทํานองใน 
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กระสวนทํานองที่เต็มทุกห้องแต่ใช้การจัดวางเสียงของมือซ้ายเพ่ือสร้างความแตกต่าง การดําเนินทํานอง 
ในลักษณะการทอนจากยาวมาสั้นในช่วงท้ายลูกโยนทํานองในลูกโยนที่ 4 ครั้งที่ 2 ช่วงที่ 2 เป็นทํานอง 
ที่มีความไพเราะ เพราะว่าทํานองในช่วงน้ีเป็นทํานองที่ไม่มีการใช้กลวิธีพิเศษใด ๆ ใช้การแบ่งมือซ้ายขวา
ส ลั บ กั น ข้ า ง ล ะ  1 พย า ง ค์ แ ต่ ส า ม า ร ถ ส ร้ า ง ค ว า ม แตกต่ า ง ใ ห้ กั บ ทํ า น อ ง ไ ด้ ถึ ง  3 รู ป แบบ  
โดยใช้เพียงการจัดวางตําแหน่งของมือซ้ายเท่าน้ัน ส่วนมือขวายืนอยู่ที่เสียงเดียว 

จากรูปแบบการดําเนินทํานองในลูกโยนที่ 4 ครั้งที่ 2 ดังที่กล่าวมาน้ีปรากฏว่ามีลักษณะพิเศษ 
เฉพาะของฆ้องมอญ ได้แก่ การตีเรียงเสียงจํานวน 4 เสียงที่มีเสียงทีและเสียงฟารวมอยู่ด้วยในทางเสียงสูง 
เมื่อมีเสียงฟาจะต้องตีในทางเสียงสูงเท่าน้ัน 

 
 

กลุ่มทํานองปิดท้าย 
ทํานองปิดท้ายไม่ได้อยู่ในกลุ่มเสียงลูกโยนใด ดําเนินทํานองอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม x ซ ล x 

พบการใช้กลวิธีการสะบัดขึ้น การสะบัดเฉี่ยว ทํานองเด่ียวไม่ได้อาศัยทํานองหลักในการดําเนินทํานอง ลักษณะ
การดําเนินทํานองประกอบด้วยการเปลี่ยนระดับอย่างฉับพลันในช่วงต้น การดําเนินทํานองเพ่ือส่งทํานองไปสู่
ทํานองลูกจบด้วยการใช้กระสวนทํานองที่ห่างขึ้น การดําเนินทํานองของลูกจบคือการนําทํานองในช่วงขึ้นต้น
เพลงมาใช้ 
 
ผลสรุปการดําเนนิการวิเคราะห์ 

จากการศึกษาพบว่าเด่ียวฆ้องมอญวงใหญ่ทางครูสอน วงฆ้อง เกิดขึ้นเมื่อครั้งครูสอนได้นําวงปี่พาทย์
ของบ้านดุริยประณีตไปบรรเลงประชันกับวงของกํานันแสวง บ้านคลังที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
หลังจากงานน้ันครูสอนก็ให้ครูสมชาย ดุริยประณีต ยกฆ้องมอญมาต่อทางเด่ียวกับท่านที่บ้านท่าวาสุกรี  
ครูสอนได้ทําทางเ ด่ียวฆ้องมอญไว้จนครบทุกเ ด่ียว และได้ถ่ายทอดให้ กับครูสมชาย ดุริยประณีต  
หม่อมหลวงสุรักษ์ สวัสดิกุล ในเวลาต่อมาทั้ งสองท่านได้ถ่ายทอดให้กับครู ธีระศัก ด์ิ ชุ่มชูศาสตร์  
จากน้ันครูธีระศักด์ิ ชุ่มชูศาสตร์จึงถ่ายทอดให้กับผู้วิจัย   

จากการศึกษากลวิธีการเด่ียวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงกราวในทางครูสอน วงฆ้องพบว่าทํานองเด่ียว 
มีจํานวน 8 กลุ่ม 6 เสียงลูกโยนประกอบด้วยลูกโยนที่ 1 เสียงโด ลูกโยนที่ 2 เสียงเร ทํานองเน้ือแท้  
ลูกโยนที่ 2 ครั้งที่ 2 เสียงเร ลูกโยนที่ 3 เสียงที ลูกโยนที่ 4 เสียงมี ลูกโยนที่ 5 เสียงลา ลูกโยน ที่ 6 เสียงฟา 
ลูกโยนที่ 4 ครั้งที่ 2 เสียงมี และทํานองปิดท้ายตามลําดับ ทํานองเด่ียวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงกราวใน 
ดําเนินอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล 3 กลุ่มหลัก คือ กลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม x ซ ล x ตรงกับทางเพียง 
ออบนกลุ่มเสียงปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x ตรงกับทางนอก และกลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท x ร ม x  
ตรงกับทางเพียงออล่าง จังหวะที่ใช้ประกอบการบรรเลง ได้แก่ จังหวะฉิ่ง (ตีเสียง “ฉิ่ง” อย่างเดียว)  
และจังหวะหน้าทับ (กระสวนหน้าทับ กลองทัดเพลงกราวนอก) กลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 
ในเด่ียวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงกราวในทางครูสอน วงฆ้องพบว่าทํานองเด่ียวใช้กลวิธีพิเศษหลายอย่าง 
ได้แก่ การประคบ การสะบัดขึ้น การสะบัดลง การสะบัดเฉี่ยว การขย้ี การสะบัด 2 เสียง การกวาดขึ้น  
การกวาดลง การกรอ การสะเดาะ และการไขว้ การดําเนินทํานองอาศัยเค้าโครงของทํานองหลักอย่างหน่ึง 
และดําเนินทํานองอย่างอิสระที่ยึดเฉพาะเสียงลูกโยนอย่างหน่ึง ซึ่งประกอบไปด้วยการดําเนินทํานอง 
แบบซ้ํ า เ ป็น ชุด  การทอนทํ านองจากยาวมาสั้ น  การใ ช้ เค้ า โครงของทํ านองหลัก ในการขยาย  
และดัดแปลงให้พิสดาร การอาศัยทิศทางในการเคล่ือนที่ของทํานองหลัก การใช้เสียงหลุมของ 
กลุ่มเสียงปัญจมูลเข้ามาผสมในช่วงท้ายและต้นของลูกโยน การอาศัยเค้าโครงจากทํานองหลักในการดําเนิน
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ทํานองช่วงต้นของลูกโยน การใช้กลวิธีการกรอเพ่ือต้ังต้นก่อนที่จะเริ่มทํานองในชุดและช่วงถัดไป  
การ ดํ า เ นินทํ านอง ในลั กษณะประ โยคถามตอบ โดย ใ ช้ ลั กษณะการ ดํ า เ นินทํ านอง เ ป็นกลุ่ ม  
ลักษณะการแบ่งมือซ้ายขวาและลักษณะการใช้กลวิธีพิเศษต่างๆ เป็นตัวแบ่งประโยค ความพิเศษเฉพาะ 
ที่ เป็นอัตลักษณ์ในการดําเนินทํานองได้แก่ การสะบัดข้ามเสียงจะเกิดขึ้นในการดําเนินทํานองของ 
กลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม x ซ ล x และกลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท x ร ม x แต่จะไม่ปรากฏในกลุ่มเสียงปัญจมูล 
ร ม ฟ x ล ท x การตีคู่ที่ไม่ใช่คู่จริงแต่ได้เสียงจริงจะเกิดขึ้นในช่วงเสียงที่เป็นหลุมเสียง การเคลื่อนที่ 
ของทํานองจะถูกผันแปรไปทางสูงถ้าไม่มีลูกฆ้องในทางตํ่าให้ตีจะไม่ปรากฏการใช้กลวิธีการไขว้มือในกลุ่มเสียง
ปัญจมูล ร ม ฟ x ล ท x เมื่อใดที่ทํานองน้ันๆ มีเสียงฟารวมอยู่ด้วยจะต้องตีในทางสูงเท่าน้ันเพราะมีเสียงฟา
อยู่เพียงที่เดียวและจะไม่ปรากฏการตีเสียงฟาเป็นคู่ 8 เลย การตีเสียงเรียงกัน 4 พยางค์ติดที่มีเสียงฟา 
และเสียงทีจะต้องตีในทางเสียงสูงเท่าน้ัน 

 
ข้อเสนอแนะ 

จากการวิเคราะห์ทางเด่ียวฆ้องมอญวงใหญ่เพลงกราวในทางครูสอน วงฆ้องพบว่าเป็นทางเด่ียว 
ที่มีการใช้ระดับเสียงกลวิธีพิเศษและลักษณะการดําเนินทํานองที่หลากหลาย ดังน้ันทางเด่ียวฆ้องมอญวงใหญ่
เพลงอ่ืนย่อมมีความแตกต่างออกไปจากน้ีอีกเช่นกัน หากมีการศึกษาวิเคราะห์เปรียบเทียบย่อมทําให้เกิด
ความรู้ใหม่ที่กว้างขวางมากข้ึนในทุกๆ ด้าน อีกประการหน่ึงเด่ียวฆ้องมอญวงใหญ่น้ันเป็นสิ่งที่ยังไม่มีการศึกษา
วิเคราะห์แพร่หลาย การวิเคราะห์เปรียบเทียบทํานองเด่ียวฆ้องไทยกับทํานองเด่ียวฆ้องมอญในเพลง 
และทางเดียวกันน่าจะทําให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ในเรื่องของการประพันธ์ได้เป็นอย่างดี 

 
รายการอ้างอิง 
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