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บทคัดยอ  

การสรางสรรคทางเดี่ยวขิมเพลงแขกสาย สามชั้น ทางฝงธนบุรี มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาสังคีตลักษณและ 

อัตลักษณของทำนองเพลงแขกสาย สามชั้น ทางฝงธนบุรี และเพื่อสรางสรรคทางเดี่ยวขิมเพลงแขกสาย สามชั้น ทางฝง

ธนบุรี ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลวิจัย พบวา ทางเดี่ยวขิมเพลงแขกสายนี้ เปนทางที่ไดสรางสรรคโดยการกำหนด

รูปแบบ ทำนอง สังคีตลักษณ กลุมเสียงที่สามารถเปนแบบฝกหัดที่ดีที่จะสรางความเขาใจรูปแบบของบทเพลงเดี ่ยว 

ประกอบดวย “เท่ียวโอด” ซ่ึงนิยมสรางสรรคคลายทำนองรอง และ “เท่ียวพัน” ซ่ึงจะตองอาศัยความเขาใจรูปแบบฉันทลักษณ

กลอนเพลงในเบื้องตน จากนั้นไดกำหนดใหฆองวงใหญเปนหลักในการแปรทำนอง วางลำดับการประพันธโดยเริ่มจาก

การศึกษาทำนองหลักและทางเครื่องเฉพาะแตละทางใหแตกฉาน พิจารณาอารมณ บทรอง สำเนียง คัดเลือกทำนองให

เหมาะสมกับวิธีการบรรเลง ใชลักษณะสัมผัสใน สัมผัสนอก พิจารณาลูกตก โดยเอกลักษณของทางในการสรางสรรคนี้คือ 

การวางรูปแบบใหสอดคลองสัมพันธกันระหวางทำนองฆองทางฝงธนบุรี และการแปรทำนองขิมในการบรรเลงเดี ่ยว  

การเลือกใชทวงทำนองที่เหมาะสมกับลักษณะของเครื่องดนตรี เชน การตีสะบัด การตีขยี้ การกรอ การตีแบบเกี่ยวเสียง 

ซ่ึงผูวิจัยไดประพันธโดยมุงเนนกลวิธีพิเศษและคำนึงถึงความเหมาะสมของทำนองหลักของเพลงแขกสาย สามชั้น 

 

คำสำคัญ : การสรางสรรคทางเดี่ยวขิม/ เพลงแขกสาย สามชั้น/ ทางฝงธนบุรี 
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Abstract  

This research aims to study the musical structure and identity of the Thonburi-style “Khaek Sai 

Sam Chan” (Three-layered Khaek Sai melody) solo piece on the khim (Thai zither) and to create a solo 

piece for this melody in the Thonburi style. Using qualitative research methods, the findings indicate 

that this solo khim piece was created by defining the form, melody, musical structure, and sound groups 

that serve as excellent exercises for understanding the solo piece's form. It comprises “Tiew Ood,” 

which is typically composed similarly to a vocal melody, and “Tiew Phan,” which requires an initial 

understanding of poetic meter and rhyme. The large gong ensemble is designated as the primary 

instrument for melody variations. The composition sequence begins with a thorough study of the main 

melody and specific instrumental variations, considering the emotion, lyrics, and nuances, selecting 

melodies appropriate to the performance style, and utilizing internal and external rhymes and carefully 

considering the falling notes. The unique characteristic of this composition is the harmonious 

arrangement between the Thonburi-style gong melody and the khim variations in the solo performance. 

The selection of melodies appropriate to the characteristics of the instrument, such as flicking, crushing, 

rolling, and hooking techniques, was composed by the researcher focusing on special techniques and 

considering the suitability of the main melody of the three-tiered Khaek Sai song. 

 

Keyword: Thang Diew Khim/ Khaek Sai Song/ Thonburi Side 
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บทนำ  

ดนตรีของไทยเปนมรดกที่สำคัญของชาติ เปนศิลปวัฒนธรรมที่มีประวัติและพัฒนาการที่ยาวนาน การสืบทอด

ดนตรีไทยในอดีตมี 3 สถาบันหลักท่ีทำหนาท่ีในการสืบทอดองคความรู ไดแก บาน วัด และวัง บานดนตรีฝงธนบุรี นับวา

เปนพื้นที่ที่สำคัญในการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรม มีสำนักดนตรีที่สำคัญ เชน บานพาทยโกศล บานครูสิน สินธุนาคร 

บานวัดระฆังโฆสิตาราม เปนตน พื้นที่เขตธนบุรี ในรูปแบบของเพลงดนตรีนั้น ชัดเจนมากในเรื่องของปพาทยฝงธนบุรี 

เพราะมีอัตลักษณเฉพาะตัว โดยเฉพาะอัตลักษณทางฆอง ที่ปรากฏชัดเจน โดยเฉพาะปพาทยสำนักพาทยโกศล ถือไดวา

เปนแหลงวัฒนธรรมทางดนตรีไทยที ่สำคัญยิ ่งในเขตธนบุรี ปจจุบันบานพาทยโกศล ตั ้งอยู ที ่บานเลขที ่ 78 ถนน 

อรุณอมรินทรตัดใหม แขวงวัดกัลยาณ เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร 10600 ซ่ึงเปนบานของนักดนตรีไทยท่ีมีความสามารถ 

มีชื่อเสียงสืบแตตนกรุงรัตนโกสินทร บานพาทยโกศลยังปรากฏเครื่องดนตรีที่เลาสืบกันมาวา สรางขึ้นตั้งแตสมัยรัชกาลท่ี 2 

ในปจจุบันวงดนตรีไทยบานพาทยโกศลยังคงยืนหยัดดํารงรักษาอนุรักษศิลปวัฒนธรรมดนตรีไทยใหคงอยูกับประเทศไทย

พรอมที่จะถายทอดใหกับลูกหลานไทย (วินัยธร วิชัยดิษฐ และจิตณรงค เอี่ยมสำอางค, 2562, น 47.) สำนักพาทยโกศลนั้น 

โดยทั ่วไปนักดนตรีไทยมักจะขนานนามวา สำนักป พาทยฝ งธนบุรี เปนตัวแทนคู ตรงขามกับป พาทยฝ งพระนคร  

สืบเนื่องมาจาก กรณีปพาทยประชันวงหลายโอกาสในอดีต โดยเฉพาะอยางยิ่ง “วงวังบางขุนพรหม” เนื่องจากนักดนตรี

ตระกูลพาทยโกศล เคยมีบทบาทการรับใชเชื้อพระวงศ ไดแก ถวายงานดนตรีแดพระเจาบรมวงศเธอกรมหลวงชุมพร 

เขตรอุดมศักดิ์ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต ถวายการสอนดนตรี

แดทูลกระหมอมหญิงอุบลรัตนราชกัญญาสิริวัฒนาพรรณวดี สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี และสมเด็จเจาฟาฯ กรมพระศรีสวางควัฒนวรขัตติยราชนารี ทั้งนี้ ความสืบเนื่องถึงปจจุบันของ 

การดำรงอยู ทั้งแงรูปธรรม คือ ตัวสำนัก ขาวของเครื่องดนตรี ตัวบุคคล แงนามธรรม คือ องคความรูท่ีจับตองไดและ

แพรกระจายไปกับกลุมลูกศิษย เปนเหตุผลที่ทำใหสำนักพาทยโกศล ถูกยกความสำคัญเปนตัวแทนของพื้นที่ฝงธนบุรี 

ดังนั้นเมื่อกลาวถึงปพาทยฝงธนบุรีในความรับรูของคนดนตรีไทยจึงหมายถึง สำนักพาทยโกศล โดยปริยาย (พิชชาณัฐ  

ตูจินดา, 2563, น 144.) ในชวงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัวและพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว 

วังบางขุนพรหมเปนศูนยกลางการประชันวงปพาทย การแสดง ดนตรี และการละเลนตาง ๆ วงปพาทยวังบางขุนพรหม

เปนวงที่มีชื่อเสียงมากและไดเขารวมในการประชันวงที่วังบางขุนพรหม เม่ือ พ.ศ. 2466 ซึ่งไดรับการตัดสินใหชนะเลิศ 

ตนตำรับการขับรองที่สืบทอดมาแตโบราณและเปนที่เกิดของเพลงที่มีชื่อเสียงเปนจำนวนมาก เชน เพลงแขกสาย เถา 

เพลงเทวาประสิทธิ์ เถา (สารานุกรมศัพทดนตรีไทย, 2549, น 79.) 

เพลงแขกสาย เปนเพลงไทยที่มีความไพเราะมากเพลงหนึ่ง เปนเพลงพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธ กรมพระนครสวรรควรพินิต เปนเพลงประเภทปรบไก มาจากเพลงแขกโหมง อัตราสองชั้น  

ของเกา ประเภทหนาทับสดายงค (เทียบเทาหนาทับปรบไก)  มี 2 ทอน ทอนที่ 1 มี 6 จังหวะ ทอนที่ 2 มี 7 จังหวะ ได

ทรงพระราชนิพนธขยายข้ึนเปนอัตราสามชั้น และตัดลงเปนชั้นเดียว ครบเปนเพลงเถา ชื่อวา “เพลงแขกสาย เถา” 
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การเดี่ยวเปนการบรรเลงชนิดหนึ่งซึ่งใชเครื่องดนตรีบรรเลงแตอยางเดียว (ไมนับเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ) 

การบรรเลงชนิดนี้มีความประสงคอยู 3 ประการ คือ เพื่ออวดทาง (วิธีดำเนินของทำนอง) เพื่ออวดความแมนยำและฝมือ 

เพราะฉะนั้นที่เรียกวาการเดี่ยวมิไดมีความหมายแคบ ๆ แตเพียงการบรรเลงคนเดียว ตองหมายถึงทางก็สมควรจะเปน

ทางเดี่ยวดวย เชน มีโอดพันหรือวิธีการโลดโผนตาง ๆ เพ่ือใหถูกประสงคท้ัง 3 ประการท่ีกลาวมาแลวนั้น (มนตรี ตราโมท, 

2545, น 38.)  

ขิม เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี ท่ีนิยมบรรเลงกันอยางแพรหลายท้ังในกลุมของนักเรียนนักศึกษา นักดนตรี

ไทย รวมทั้งผูคนที่ชื่นชอบในเสียงของเครื่องดนตรีชนิดนี้  เนื่องจากเปนเครื่องดนตรีที่มีเสียงที่ไพเราะกลมกลืน แมวา 

วงดนตรีไทยตามแบบแผนนั้นมิไดจัดใหขิมเขาไปรวมอยูดวย แตใหเขาไปผสมอยูในวงเครื่องสายแทน นับวาไดรับความนิยม

เปนอยางมาก การท่ีจะคิดแปรทำนองขิมใหเกิดความไพเราะ เหมาะสม และสอดคลองกับลักษณะเฉพาะในการปฏิบัตินั้น 

สิ่งแรกที่สำคัญคือทำนองฆองวงใหญ ท้ังนี้ในการแปรทำนอง หมายถึง การเปลี่ยนกลายไปจากสภาวะของทำนองดนตรี

เดิม โดยการเปลี่ยนกลายดังกลาวนั้น เปนการเปลี่ยนไปตามวิถีแหงการดำเนินทำนองเฉพาะของแตละเครื่องดนตรีอันมี

เอกลักษณท่ีแตกตางกันไปในแตละเครื่อง ท้ังนี้ การเปลี่ยนตามวิถีแหงการดำเนินทำนองดังกลาวนั้นเปลี่ยนมาจากทำนอง

ฆองวงใหญเปนสำคัญ และตองถูกตองตามหลักวิชาทางดานดุริยางคศิลปไทยที่โบราณาจารยไดวางไว เปนตนวา ตองมี

ความกลมกลืนกับทำนองฆอง หามมีสำนวนฟาด เปนตน (เกียรติศักดิ์ ทองจันทร จรินทร เทพสงเคราะห และศรัทธา  

จันทมณีโชติ, 2551, น 5.)  

จากท่ีกลาวขางตน จะเห็นวาเพลงแขกสาย สามชั้น ทางฝงธนบุรี ท่ีจะทำการสรางสรรคดวยขิมไทยนั้น ยังไมเคย

ปรากฏ ผูวิจัยจึงสนใจท่ีจะทำการศึกษาอัตลักษณของเพลงแขกสาย สามชั้น ทางฝงธนบุรี และสรางสรรคทางเดี่ยวขิมข้ึน 

โดยยึดตามอัตลักษณท่ีปรากฏตามโครงสรางองคประกอบดนตรี กลวิธีในการบรรเลงในทางเดี่ยวขิมเพลงแขกสาย สามชั้น 

ซ่ึงใชฐานการวิเคราะหในดานจังหวะ ทำนอง การประสานเสียง รูปแบบ อารมณ และลีลา จากผูใหขอมูลโดยตรงจากทาง

สำนักพาทยโกศล ซ่ึงผูวิจัยจะวิเคราะห สังเคราะหอัตลักษณของทำนองทางฝงธนบุรี และจำแนกโดยใชวิธีการยกตัวอยาง

ประกอบในแตละปรากฏการณและสรางสรรคเปนทางเดี่ยวขิมเพลงแขกสาย สามชั้น สำนวนของผูชวยศาสตราจารย ดร.

สุวิวรรธน ลิมปชัย งานวิจัยชิ้นนี้นอกจากการเสนอใหเห็นถึงมุมมองในดานการสรางสรรคบทเพลงแลว ยังสามารถนำ 

องคความรูในอัตลักษณของเพลงทางฝงธนบุรี แนวคิด และความหมายจากการวิเคราะหวิพากษผลงาน ตอยอดการวิจัย 

นำไปสูการเปนตัวอยาง เพ่ือตอยอดงานวิจัยตลอดจนปลูกฝงคานิยมและวัฒนธรรมของคนในสังคมไดตอไป 

 

วัตถุประสงคของงานวิจัย  

1. เพ่ือศึกษาสังคีตลักษณและอัตลักษณของทำนองเพลงแขกสาย สามชั้น ทางฝงธนบุรี 

 2. เพ่ือสรางสรรคทางเดี่ยวขิมเพลงแขกสาย สามชั้น ทางฝงธนบุรี 
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วิธีดำเนินการวิจัย  

การวิจัยเรื่อง การสรางสรรคทางเดี่ยวขิมเพลงแขกสาย สามชั้น ทางฝงธนบุรี ผูวิจัยไดดําเนินงานดวยวิธีวิจัย 

เชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยการเก็บขอมูลจากเอกสาร และภาคสนาม จากนั้นจึงนําขอมูลมาวิเคราะหและ

สังเคราะห โดยมีข้ันตอนการดำเนินการวิจัยมีลำดับข้ันตอนดังตอไปนี้ 

1. ศึกษาวิเคราะหโครงสรางทํานองหลัก สังคีตลักษณ บันไดเสียงของเพลงแขกสาย สามชั้น  

2. ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

3. สรางแรงบันดาลใจในการประพันธทางเดี่ยวเพลงแขกสาย สามชั้น โดยยึดตามหลักทฤษฎีการบรรเลงในดาน

สํานวนกลอนและกลวิธีในการปฏิบัติ ดวยการนําทํานองหลักของบทเพลง และทำนองสารัตถะเพ่ือประพันธทางเดี่ยวขิม

ตามลูกตกในแตละวรรค  

4. วิเคราะหขอมูลและรายงานผลการวิจัย ผูวิจัยจะนำเสนอผลขอมูลท่ีไดจากการตีความและวิเคราะหในรูปแบบ

ของงานวิจัยเชิงคุณภาพ ซ่ึงมีลักษณะเปนการนำเสนอดวยการพรรณนาเชิงวิเคราะห แลวจึงนำเสนอตามลำดับหัวขอท่ี

เก่ียวของกับประเด็นการวิจัย 

 

ผลการวิจัย  

ผูวิจัยไดศึกษาประวัติของเพลง โครงสราง ทำนอง บทรอง อารมณของแขกสาย สามชั้น และทำการสรางสรรค

ทำนองเพลงใหสอดคลองกับทำนอง ซึ่งสิ่งที่มีอิทธิพลตอการแปรทำนองของการประพันธเพลงของผูวิจัย คือ ทำนอง 

ฆองวงใหญ โดยการแปรทำนอง คิดคนวิธีการบรรเลงโดยเฉพาะของขิมไทย และเพิ่มกลวิธีพิเศษตาง ๆ ขึ้นในบทเพลงนี้ 

เพิ่มกลวิธีการบรรเลงของขิมไทย ใหกลมกลืน ไพเราะ ในบทนี้จึงกลาวถึงเพียงสังคีตลักษณและบทเพลงที่สรางสรรค

สำหรับทางเดี่ยวขิมเพลงแขกสาย สามชั้น ซึ่งจะนำเสนอผลการวิจัย การวิเคราะหทางเดี่ยวขมิเพลงแขกสาย สามชั้น ได

กำหนดบันไดเสียงโดยลูกยอดของฆองวงใหญ ซ่ึงเปนบันไดเสียงทางกำหนดใหเปน “เสียงฟา” และใชตัวอักษรไทย ก ข ค 

แทนสัญลักษณทอนตาง ๆ ในเพลงแขกสาย สามชั้น 

ตารางท่ี 1 ตารางอธิบายในการกำหนดบันไดเสียง  

ท่ีมา : ผูเขียน 

 

 

 

 

 

ทางทั้ง 7 กลุมเสียงปญจมลู 

1. ทางเพียงออลาง ซ  ล  ท  X ร  ม  X 

2. ทางใน ล  ท  ด X ม  ฟ  X 

3. ทางกลาง ท  ด  ร  X  ฟ  ซ  X 

4. ทางเพียงออบน ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 

5. ทางนอก ร  ม  ฟ  X  ล  ท  X 

6. ทางกลางแหบ ม  ฟ  ซ  X  ท  ด X 

7. ทางชวา ฟ  ซ  ล  X  ด  ร  X 
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สังคีตลักษณ 

 เพลงแขกสาย สามชั้น เปนเพลงทำนองเรียบ ๆ พื้นๆ เปนเพลงประเภทเพลงหนาทับปรบไก มีทั้งหมด 2 ทอน 

โดยมีรายละเอียดในแตละทอน ดังนี้ 

 ทอนท่ี 1 มีความยาวจำนวน 6 จังหวะหนาทับ (12 บรรทัด) โดยลกัษณะทำนองจะเปนในลักษณะทำนองเรียบ ๆ พ้ืน ๆ  

 ทอนที่ 2 มีความยาวจำนวน 7 จังหวะหนาทับ (14 บรรทัด)  โดยลักษณะทำนองจะเปนในลักษณะทำนอง 

เรียบ ๆ พ้ืน ๆ มีการซ้ำทาย 4 บรรทัดสุดทาย  

 เพลงแขกสาย สามชั้น ในทางเดี่ยว จะบรรเลงเท่ียวพ้ืน (เท่ียวโอด) 1 เท่ียว และเท่ียวเก็บ (เท่ียวพัน) อีก 1 เท่ียว 

รวมเปน 2 เที่ยว ทำเชนนี้ทั้งทอน 1 และทอน 2 และทอดเสียงลงจนจบเพลง ทั้งนี้เพลงแขกสาย สามชั้น จะใชหนาทับ

ปรบไกจึงทำใหเปนเพลงลักษณะเปนวรรคคูที่มีความสัมพันธกับหนาทับ ลักษณะของเพลงแขกสาย สามชั้น เปนเพลง

ประเภทเพลงทางพ้ืน ทำนองฆองวงใหญทำหนาท่ีเปนโครงสรางหลัก ใหอิสระกับเครื่องดนตรีใหสามารถนำไปแปรทำนอง

เปนของเครื่องดนตรีแตละชนิดได โดยจำแนกได ดังนี้  

ทอน 1 มี 6 จังหวะ (6 หนาทับ) 

ทอน 2 มี 7 จังหวะ (7 หนาทับ) 

เพลงแขกสาย สามชั้น เปนเพลงที่มีความเหมาะสมกับการแปรทำนองเปนอยางมาก เนื่องจากเปนเพลงทางพ้ืน 

ผูประพันธสามารถประพันธไดอยางอิสระ โดยบันไดเสียงของเพลงแขกสาย สามชั้น ใชทางเพียงออบน 

การวิเคราะหผลการวิจัยทางเดี่ยวขิมเพลงแขกสาย สามช้ัน โดยเปรียบเทียบกับทำนองหลัก 

การดำเนินทวงทำนองของเพลงไทยนั้น มีทำนองสารัตถะเปนสวนประกอบที่สำคัญ ทำนองสารัตถะ คือ เสียง 

ยืนพื้นหลักที่เปนตนรากของทำนองเพลงนั้น ๆ กอนที่จะนำไปประดิษฐตกแตงเปนทำนองเพลงใหมีลักษณะแตกตางกัน

ออกไป ผูเขียนไดทำการถอดทำนองเพลงออกเปนทำนองสารัตถะเพื่อใหเห็นการเคลื่อนที่ของเสียงในแนววิถีตาง ๆ โดย

ผูเขียนไดแบงออกเปน 2 ตารางโนต ในตารางโนตท่ี 1 คือ ทำนองหลัก และ ตารางโนตท่ี 2 คือ ทำนองเดี่ยวขิม โดยในคำวา 

“ประโยค” เทากับ 1 บรรทัด ทำใหเห็นถึงกลวิธีท่ีใชในการเดี่ยวขิม ซ่ึงผูวิจัยไดคัดเลือกมาท้ังสิ้น 4 ตัวอยาง ท่ีเห็นชัดเจน

ในลักษณะของการสรางสรรคทางเดี่ยว แมเพลงแขกสาย สามชั้นนี้จะมีจำนวนมากถึง 52 บรรทัด แตก็สามารถมองเห็น

เปนแนวทางในการคิดสรางสรรคทางเดี่ยวขิมเพลงแขกสาย สามชั้นนี้ข้ึน 
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ทำนองหลัก 

– – – – – – – – – ล – ท – ด – ร – ม – ร – ด – ร – ม – ล – ซ – ม 

– – – – – – – – – ม – ฟ – ซ – ล – ท – ล – ซ – ล – ท – ล – ซ – ท 
 

ทำนองเดี่ยวขิมท่ีผูวิจัยประพันธข้ึน 

– – – –  – – – –  – ร  – ร – ด – ร ลซม  – ร – ด  – ร มม ม  ล – ซ  – ม 

– – – –  – – – –  – ล  – ท – ด – ร – – – ร – ด  – ร –    –  –  – – – –  

– – – –  – – – –  – – – –    –  –  –  – – – –  – – – –  -  ม  – –  – – – –  
 

ตัวอยางท่ี 1 โนตเพลงทอน 1 ประโยคท่ี 1 เท่ียวโอด 

ท่ีมา : ผูเขียน 

กลุมเสียงและทำนองสารัตถะ สวนหัวของเพลงแขกสาย สามชั้น เที่ยวโอด พบวา ใชกลุมเสียง ด ร ม X ซ ล X 

(ทางเพียงออบน) แตมีการใชโนตนอกบันไดเสียง (เสียงที) ในหองที่ 5 และหองที่ 6 ทางของทำนองเดี่ยวขิมอยูในกลุม

เสียงเดียวกัน แตมีการใชโนตนอกบันไดเสียง คือ เสียงที โดยมีทำนองสารัตถะปรากฏดังนี้ คือ วรรคหนา ( - - ท-ร)  

วรรคหลัง  (ร-ร-ล-ม)  กลวิธีการเดี่ยวท่ีพบ คือ การตีขยี้ การตีสะบัดแบบ 3 เสียง การตีสะเดาะแบบ 3 เสียง การกรอแบบ

คูประสาน การกรอแบบการกรอเสียงเดียว รายละเอียดกลวิธีในการบรรเลง คือ การตีกรอประสาน ในหองที่ 3 การตี

สะบัด 3 เสียง ในหองท่ี 5 การตีสะเดาะเสียงมี ขามหยอง 2 เสียง และตอดวยการกรอเสียงเดียว ในหองท่ี 7 และหองท่ี 8 

 สวนของการวิเคราะห : ในการบรรเลงทางเดี่ยวขิมเพลงแขกสาย สามชั้น ในทอน 1 ประโยคที่ 1 เที่ยวโอด พบวา  

ใน 4 หองแรก ทางเดี่ยวขิมมีความสอดคลองกับทำนองหลัก โดยไมมีการใชกลวิธีใด ๆ ทั้งนี้ เพื่อใหการขึ้นตนของบทเพลงมี 

ความออนหวาน ใชการกรอของขิมในการสรางอารมณของบทเพลง ในสวนของหองท่ี 5 - 8 นั้น ผูวิจัยไดสำแดงการบรรเลงใหเห็น

ถึงกลวิธีพิเศษของขิม เชน การตีสะบัด การสะเดาะขามหยอง ใหฉายออกมาในรูปแบบการบรรเลงเดี่ยวขิมและในทำนองไดมี 

การบรรเลงท่ีเรียบงายเปนทำนอง “จาว” เพ่ือยังคงใหสื่ออารมณถึงความไพเราะ ออนหวาน สำแดงความเปนขิมไดอยางครบถวน 

ทำนองหลัก 

– – – ซ – – – ร – ม – ซ – ฟ – ม – – ร – – ร – ร ม – ซ ซ – ซ – ซ 

– – – ซ – – – ล – ท – ซ – ฟ – ท – – – ด – – ด ล – ร – ม – ร – ด 
 

ทำนองเดี่ยวขิมท่ีผูวิจัยประพันธข้ึน 

ซซ  ซ  ซ ซ – ซ – ซ – ซ – ซ – ซ – – – – – – ด – – – – – – – – – – 

– – – – – – – – – – – – – – – – ลซ – – – – – – – – –  ซ – ซลซ  ซ  – 

– ซ  ซ  ซ – ซ – ร – ม – ซ – ฟ – ม    ม  มรด ร ด – ร มรดรมร  ม   – ม   มรด 
 

ตัวอยางท่ี 2 โนตเพลงทอน 1 ประโยคท่ี 12 เท่ียวโอด 

ท่ีมา : ผูเขียน 
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กลุมเสียงและทำนองสารัตถะ ในประโยคที่ 12 เที่ยวโอด ทำนองเดิม พบวา ใชกลุมเสียง ด ร ม X ซ ล X (ทาง

เพียงออบน) แตมีการใชโนตนอกบันไดเสียง คือ เสียงฟา มีทำนองสารัตถะปรากฏ ดังนี้ คือ วรรคหนา  (ซ-ล-ซ-ท) วรรค

หลัง  (ด-ร-ม-ซ) กลวิธีการเดี่ยวที่พบ คือ การตีสะบัดขามหยอง การตีสะบัดแบบ 3 เสียง การกรอคูแปด การตีขยี้ 

รายละเอียดกลวิธีในการบรรเลง คือ การตีสะบัดขามหยอง ในหองท่ี 1 และหองท่ี 5 การตีสะบัดแบบ 3 เสียง ในหองท่ี 5 

การกรอคูแปด  ในหองท่ี 6 การตีขยี้ ในหองท่ี 7 และหองท่ี 8 

สวนของการวิเคราะห : ในทอน 1 ประโยคท่ี 12 เท่ียวโอด พบวาผูวิจัยไดสรางสรรคทางเดี่ยวนี้โดยยังคงลูกตกไว

อยางครบถวน ตกแตงในลักษณะทำนองแบบเก็บท้ังวรรค เพ่ือสงไปเท่ียวพัน ในประโยคท่ี 1 ซ่ึงใน 4 หองแรกนั้น ผูวิจัยมี

การเพ่ิมกลวิธีการตีสะเดาะขามหยอง เพ่ือแสดงอัตลักษณทางขิม และใชการตีเก็บเพ่ือสงไปยังหองท่ี 5 - 8 เรงความเร็วข้ึน

เพื่อไปเที่ยวพัน ประโยคที่ 1 โดยในหองท่ี 5 - 8 นั้น  ผูวิจัยไดสรางสรรคแบบเนนการตีสะบัด และการตีขยี้ เพื่อฉาย

กลเม็ดเด็ดพลายของเพลงใหเกิดความแตกตาง เพ่ิมกลวิธีและเรงความเร็วในการบรรเลงเพ่ิมข้ึน 

ทำนองหลัก 

– – – – – – – – – ม – ล – ด – ซ – – – ม – – – – – ม – ล ซ ล – ด 

– – – – – – – – – ท – ล – ด – ซ – – – ท – – – – – ท – ล ซ ล – ด 
 

ทำนองเดี่ยวขิมท่ีผูวิจัยประพันธข้ึน 

ซซ  ซ ซ – ซ – – – – – – – ด – รด – – ม – ม – – – – – – – – – 

– – – – – – – – ลซ – ซ ล ซ ล – ซ – ล ซ – – – – – ลซ – ซ ล ซ ซลดซลด 

 ซ – – ซ – ซ – ซ – ม – – – – – – – – – ม – ม – ม – ม – – – ม – – 
 

ตัวอยางท่ี 3 โนตเพลงทอน 1 ประโยคท่ี 3 เท่ียวพัน 

ท่ีมา : ผูเขียน 

กลุมเสียงและทำนองสารัตถะ ในประโยคที่ 3 เที่ยวพัน พบวา ใชกลุมเสียง  ด ร ม X ซ ล X (ทางเพียงออบน) 

ทางของทำนองเดี ่ยวขิมอยูในกลุมเสียงเดียวกัน มีทำนองสารัตถะปรากฏดังนี้ คือ วรรคหนา  (- -ล ซ) วรรคหลัง  

(ม ซ - ด) กลวิธีการเดี่ยวที่พบ คือ การตีสะบัดแบบ 3 เสียงขามหยอง การตีสะบัดแบบ 3 เสียงขามหยอง การขยี้ 

รายละเอียดกลวิธีในการบรรเลง คือ การตีสะบัดแบบ 3 เสียงขามหยอง ในหองที่ 1 การตีสะบัดแบบ 3 เสียงขามหยอง 

ในหองท่ี 3 ในหองท่ี 5 ในหองท่ี 7 การขยี้ ในหองท่ี 8 

สวนของการวิเคราะห : จากที่กลาวมาในขางตนทั้งในเรื่องของกลุมเสียงทำนอง ทำนองสารัตถะ กลวิธีการเดี่ยว

ที่พบ และรายละเอียดกลวิธีในการบรรเลงนั้น ในการบรรเลงทางเดี่ยวขิมเพลงแขกสาย สามชั้น ในทอน 1 ประโยคที่ 3 

เที่ยวพัน พบวาผูวิจัยไดสรางสรรคทางเดี่ยวนี้โดยยังคงลูกตกไวอยางครบถวน ตกแตงในลักษณะทำนองแบบเก็บ โดย

ผูวิจัยไดสรางสรรคทางเก็บตามขนบการบรรเลงเพลงเดี่ยว คือ บรรเลงในรูปแบบทำนองเก็บตลอดทั้งทอน ตกแตงดวย

เทคนิคของขิมตามท่ีศักยภาพของขิมจะพึงกระทำได เชน การตีขยี้ดังปรากฏในตัวอยางในหองท่ี 7 และหองท่ี 8 
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ทำนองหลัก 

– –  ล ล  ด ล – –  – – ม ม  ซ ม – – – ม – – ร ม – ร ม ร – – ด ร – ด 

– – ล  – – – ซ ม – – ม  – – – ร ด – – ร ด – – – ล – – ด ท – – – ซ 

 

ทำนองเดี่ยวขิมท่ีผูวิจัยประพันธข้ึน 

– – – – ด – – ม – – – – – – ด – – – – – – – ร – – –  ดร มรดทดร ด 

– – ซ ล – ลซ – ซ ล ซ – ซ – – – – – ซ ล ซ – – – ซลท ลท  – – – – 

ร ม – – – – ม ม – – – ม   มรด– ด ร ม – –  ฟมร ร – – – – – – – – 

ตัวอยางท่ี 4 โนตเพลงทอน 2 ประโยคท่ี 10 เท่ียวพัน 

ท่ีมา : ผูเขียน 

กลุมเสียงและทำนองสารัตถะ ในประโยคที่ 10 เที่ยวโอด พบวา ใชกลุมเสียง ด ร ม X ซ ล X (ทางเพียงออบน) 

แตมีการใชโนตนอกบันไดเสียง (เสียงที) ในหองท่ี 7 ทางของทำนองเดี่ยวขิมอยูในกลุมเสียงเดียวกันกับทำนองเพลงแตเดิม 

แตมีการใชโนตนอกบันไดเสียง คือ เสียงที มีทำนองสารัตถะปรากฏดังนี้ คือ วรรคหนา  (ล-ม-ม-ด) วรรคหลัง (ด-ร-ม-ด) 

กลวิธีการเดี่ยวท่ีพบ คือ การตีขยี้ รายละเอียดกลวิธีในการบรรเลง คือ การตีขยี้ ในหองท่ี 1 - 8 

สวนของการวิเคราะห : จากที่กลาวมาในขางตนทั้งในเรื่องของกลุมเสียงทำนอง ทำนองสารัตถะ กลวิธีการเดี่ยว

ท่ีพบ และรายละเอียดกลวิธีในการบรรเลงนั้น ในการบรรเลงทางเดี่ยวขิมเพลงแขกสาย สามชั้น ในทอน 2 ประโยคท่ี 10 

เท่ียวพัน พบวา ในชวงทายของบทเพลงแขกสาย สามชั้น ไดมีการสำแดงความเปนเดี่ยวขิม ตกแตงในลักษณะของการขยี้

เปนชวง ๆ เพ่ือความสอดคลองกันของทำนองเพลง และมีการขยี้ในชวงทาย คือ หองท่ี 7 และหองท่ี 8 

วิเคราะหการสรางสรรคทางเดี่ยวขิมเพลงแขกสาย สามช้ัน 

สัญลักษณในการอานโนตขิม 

 1. สัญลักษณ        แทนการตีสะบัด 3 เสียง 

2. สัญลักษณ        แทนการตีขยี้ 

3. สัญลักษณ        แทนการกรอแบบเสียงเดียว 
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– – – –  – – – –  – ร  – ร   – ด  – ร ลซม  – ร – ด  – ร มม ม –  ล – ซ  – ม 

– – – –  – – – –  – ล  – ท – ด –  ร – – – ร – ด  – ร –  –  –  –  – – – –  

– – – –  – – – –  – – – –  –  –  –  –  – – – –  – – – –  – ม   –  –  – – – –  
 

– – – –  – – – –  – – – ด – – – ร ลซม  – ร – ด  – ร – – ม ม – ม – –  

– – – –  – – – –  – – – –  – – – –  – – – ร – – – –  – – – –  – – – ซ 

– – – –  – – – ม  – – – ด – – – ร – – – –  – ด  – ร – – – ม ร ม – ซ 
 

– – – –  – – – –  มม  – – ด – ด  – –  – – – ม – – – –  – ม – –  – ด  – ด 

– – – –  – – – –  – – – ล – ด  – ซ – – – –  – – – –  – – – ลลล ซ ล  – ด 

– – – –  – – – –  – ม   –  –  – – – ซ – – – ม – – – –  – ม  – –  – – – –  
 

 ดรม  –  ม – – – ร – – – ด มรด  – ด – – – ร – – – ด  – – – ด   รด– – – 

– – – –  – – – ร – – – ด – – – ล – – – ร – – – ด  – – – ล  – ล – ซ 

– – – –  – – – –  – – – –  – – – –  – – – –  – – – –  – – – –   – – – ซ 

ตัวอยางท่ี 5 โนตเพลงทอน 1 เท่ียวโอด 

ท่ีมา : ผูเขียน 

 

ในการประพันธทางเดี่ยวขิมเพลงแขกสาย สามชั้นนั้น ขึ้นตนดวยความออนหวาน มุงเนนการกรออยางเดียวกับ

ทำนองเพลงท่ีประพันธไวแตเดิม แตใชคูเสียงประสานใหมีความกลมกลืนไพเราะ ในประโยคท่ี 1 - 3 ใชกลวิธีการตีสะบัด

ในลักษณะตาง ๆ เชน การสะบัดแบบ 3 เสียง การตีสะบัดแบบ 3 เสียงขามหยอง  การสะบัดเสียงเดียวขามหยอง  

การกรอแบบคูประสาน การกรอคูแปด โดยผูเขียนสำแดงการบรรเลงใหเห็นถึงทำนองที่มีการบรรเลงที่เรียบงายเปน

ทำนอง “จาว” เพ่ือสื่อใหอารมณแหงความออนหวาน 
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ตัวอยางท่ี 6 โนตเพลงทอน 1 เท่ียวโอด 

ท่ีมา : ผูเขียน 

ในชวงทายของทอน 1 เที่ยวโอด ในประโยคที่ 9 - 12 นั้น จะสังเกตวามีการใชทางเก็บเพิ่มขึ้น แตกตางจาก

ในชวงตนที่มีการกรอตลอดทุกวรรค โดยในประโยคที่ 9 - 10 ผูเขียนใชกลวิธีในการบรรเลงคือ การตีสะบัดและการกรอ 

และจะมีการตกแตงทำนองในลักษณะกึ่งกรอกึ่งเก็บ เพื่อใหทำนองชวยสงจังหวะสำหรับการบรรเลงในทางเก็บตอไป 

สังเกตไดจากประโยคที่ 11 และในประโยคที่ 12 จะเนนการตีเก็บ และเพิ่มกลวิธีเขาไปคือ การตีสะบัดที่ตอเนื่อง และ 

การตีขยี้ โดยเปนกลวิธีพิเศษของขิมใหฉายออกมาในรูปแบบท่ีแสดงถึงอัตลักษณของการบรรเลงเดี่ยวขิม 

– – – – – – ดดด – – – – – – – ร – – – – – – – –   ดรมรด– ดรด ด– – 

– – – – – – – – ทลซ –ล ท ลซลทดร – ลซ – ซ – – – – – ล – – ล  –  ล ลซ 

– – – ด – – – – – – – – – – – –    ม – –ร ม ร ด ร – – – – – – – ม 

 

– – – – – – – – – ด – ด – ด – ด รมร ด ด – ด – – – ด – ร – ด – ด 

– – – – – – – – – ล – ซ – ล – ด – – – ล – ด – – – ล – ร – ด – ซ 

– – – – – – – – – – – – – – – – – – – – – – – – – – – – – – – – 

– – – – – – – ซ – ม – – – – – – – – – – – – – – – – – – – ด – ด 

– – – – – –  –ซ – – – – – – – ซ – – ลซ – – ซ – – ล – – ซ – ล – ด 

– – – – – – – – – ม – ร ด ร ม ซ  –  –  –ม – ซ – – – ซ ม ซ – – – – 

ดด - ด ด ด – ด – – – – – – – – – – – – – – – – – – – – – ด – ร – 

– – – – – – – – – – – – – – ซ ซ – – – – ลซ – – – – – ซ – – – – – 

–ด ด ด – ด – ด ม ร ด ร ม ร – ม – – ร ม – ม ร ด ร ด – ด – ร – ม 

ซซ  ซ  ซ ซ – ซ – ซ – ซ – ซ – ซ – – – – – – ด – – – – – – – – – – 

– – – – – – – – – – – – – – – – ลซ – – – – – – – – –  ซ – ซลซ  ซ  – 

– ซ  ซ  ซ – ซ – ร – ม – ซ – ฟ – ม    ม  มรด ร ด – ร มรดรมร  ม   – ม   มรด 

ม –  ม –  ม –  ม– – – – – – – – – ซ ม ซ ร ม ร ด ร ลซม ร ม ซ ม ล ซ 

– – – – – – – – ลซ – – – – – ซ – – – – – – – – – – – – – – – – – 

– ร ม ม – ซ ม ม    ม –ร ด ร ม –ร – – – – – – – – – – – – – – – – 
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ตัวอยางท่ี 7 โนตเพลงทอน 1 เท่ียวพัน 

ท่ีมา : ผูเขียน 

ในสวนของการบรรเลงทางเก็บ ในทอนที่ 1 เที่ยวพัน ในประโยคที่ 1 - 5 ผูเขียนสรางสรรคใหบรรเลงทางเก็บ

ตามขนบการบรรเลงเดี่ยว คือ บรรเลงในรูปแบบของทำนองเก็บตลอดทั้งทอน ตกแตงดวยกลวิธีของขิมตามที่ศักยภาพ

ของขิมพึงกระทำได เชน การตีสะบัด การตีขยี้ โดยในชวงตนของทำนองเก็บ คือ ประโยคที่ 1 และ ประโยคที่ 2 นั้นจะ

ตกแตงโดยการใชการตีสะบัดและตอดวยการตีขยี้เพื่อเพิ่มความสัมพันธของทวงทำนองใหตอเนื่องกลมกลืน ในสวนของ

ประโยคที่ 3 – 4 มุงเนนการตกแตงกลวิธีในการตีสะบัดตอเนื่อง และการตีขยี้ ในสวนของประโยคที่ 5 ในวรรคแรกนั้น 

จะเปนการตีเก็บแบบขยายอัตราจังหวะใหมีการใชทำนองท่ีถ่ีข้ึนอยางตอเนื่องท้ังประโยค 

– – – – – – – – – – – – ม – ม ม – – – – – – มมม – – – – – – – ม 

– – – – – – – – – ซ – – – – – – – – – – – – – – ซ – ซลซ ฟ – – – 

– – – – – – – – – ซ – ม – ม – ม – – – ม – – – – – ม – – – ม ร ม 
 

– – – – – ร – ม – – – ด – – – – – – – – ด – – – – – ด ร ม ด ร ม 

– – – – – – – – – ซ – – – – – – – – ซ ล – ซ ล ด ซ ล – – – – – – 

– – – – – ร – ม – ซ – ด – – – – ดรม – – – – – – – – – – – – – – 

ตัวอยางท่ี 8 โนตเพลงทอน 2 เท่ียวโอด 

ท่ีมา : ผูเขียน 

 

 

 

ซซ  ซ ซ – ซ – – – – – – – ด – รด – – ม – ม – – – – – – – – – 

– – – – – – – – ลซ – ซ ล ซ ล – ซ – ล ซ – – – – – ลซ – ซ ล ซ   ซลดซลด 

 ซ – – ซ – ซ – ซ – ม – – – – – – – – – ม – ม – ม – ม – – – ม – – 

– – – – – – – – – – – – – – – – – – ด ร รมร ด – ร – – – ด – – – 

ซลซ ซลซ ซลซ ซลซ ซม – ซ– – –  ซล ซ ล – – – – – ล – ด ล ซ – ล ซ – 

 –  ม  – ซ  –  ม  – ซ –รด –ดรม รดรม รม– – – – – – – – – – – – – – – – ม 

 – – – – – – – –    ดร  รด – – ด ร รมร  ด – – – ด ร ด – ด – 

– – – – –   –  ซ–  ลซ – – – ล  – –  ล ซ ล – – – – – ล ซ ล  – – – ล – ซ 

มรด ร ม รดรม รม ร    ม–มรด – – – – – – – – – – – – – – – – – – – – 
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ในชวงตนของทอน 2 เท่ียวโอด ในประโยคท่ี 1 และประโยคท่ี 2 มุงเนนความไพเราะออนหวานเชนเดียวกับทอน 1 

ในเท่ียวโอด แตจะมีการใชทำนองแบบเก็บมากข้ึน โดยกลวิธีท่ีใชในการบรรเลงคือ การกรอ การสะเดาะ การสะบัด  

ม ร ม ซ ม – มมม – – ซ – – ด – – ม ร ม ซ ม – มมม – – ซ – – ด – – 

– – – – – – – – ซ ด – – ซ – ซ – – – – – – – – – ซ ด – – ซ – ซ – 

– – – – – ม – – – – – ด – – – ม – – – – – ม – – – – – ด – – – ม 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตัวอยางท่ี 9 โนตเพลงทอน 2 เท่ียวพัน 

ท่ีมา : ผูเขียน 

ในสวนของการบรรเลงทางเก็บ ในทอนที่ 2 เที่ยวพัน ในประโยคสุดทายของเพลงนั้น ไดสรางสรรคใหบรรเลง

เปนทางเก็บทุกประโยคและจบลงดวยทางกรอตามลักษณะของการบรรเลงเพลงเดี่ยว โดยใชกลวิธีในการบรรเลงคือ  

การสะเดาะ การสะบัด การขยี้ 

 โดยกลวิธีที่พบในเดี่ยวขิมเพลงแขกสาย สามชั้น มีทั้งสิ้น 4 กลวิธี  คือ การตีสะบัด, การตีขยี้, การกรอ, การตี

แบบเกี ่ยวเสียง รายละเอียด ดังนี ้ 1. การตีสะบัด การตีสะบัดแบบ 3 เสียง, การตีสะบัดแบบ 3 เสียงขามหยอง,  

การสะบัดเสียงเดียวขามหยอง, การสะบัดเสียงเดียว, การสะบัด 2 เสียง 2. การตีขย้ี 3. การกรอ การกรอแบบคูประสาน, 

การกรอคูแยกหยอง, การกรอคูแปด, การกรอแบบการลากเสียง 4. การตีเสดาะ การตีสะเดาะ ขามหยอง 2 เสียง, การตี

สะเดาะแบบ 2 เสียง, การตีสะเดาะแบบ 3 เสียงขามหยอง, การตีสะเดาะแบบ 3 เสียง, การตีสะเดาะเสียงเดียว 

 

 

 

 

 

– – – – – – – – รด – ด – – – – – – – ด – – – – – – – – – – – – – 

ลซ   ซ – ซ – – –  ล – – – –  ซล ซ – – ซ ฟ ล ลซฟ – – – – – – – – 

– ม – ร – ด  ดรม – – – ม ร ม  ม – – ล – – – – – – ม ซ  ซฟม ร ฟ  ฟมร 

– – – – – – – – – – – ด– – – – – ด – – ด – ด– ร –  ล ซ ม – ร – ด 

– – – – – – – – – ซลลซ ซลซ ซ – – ฟ ซ ล – ด – ร – – – – – ร – ด 

ด ม ร ด ม รมซ ม ม – – ม – ม  มรด – – – – – – – – – – – – – – – – 

– – – – – – – – – – – – – – – – – – – – ด – – – ร ด – – ร – ม – 

– – – – – – – – –ซล ลซ– ซลซ ซ – – – ซ ล – ซ ล ด – – ท ด – – – – 

ด ม  มรด ม รมซ ม ม – – ม – ม  มรด ดรม – – – – – – – – – – – ม – ม 
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สรุปผลการดำเนินการวิจัย/ อภิปรายผล 

การสรางสรรคทางเดี่ยวขิมเพลงแขกสาย สามชั้น ทางฝงธนบุรี พบวา เพลงแขกสาย สามชั้น เปนเพลงทาง 

ฝงธนบุรี โดยทางที่สรางสรรคขึ ้นนี้ ยังไมเคยมีการสรางสรรคทางเพลงสำหรับการเดี่ยวขึ้น ซึ่งที่สำคัญคือ การใช 

ความเชื่อมโยงกับทำนองเพลงที่ผูประพันธประพันธไวแตเดิม เพราะในการแปรทำนองนั้น ผูวิจัยไดประพันธขึ้นโดยยึด

ความสัมพันธและความเชื่อมโยงระหวางทำนองเดิมของเพลงกับทำนองใหมที่สรางสรรคขึ้น ทั้งนี้ตองมีความสัมพันธกัน

ทั้งในเรื่องของอารมณของบทเพลง ดวยการคิดคนวิธีการบรรเลงและกลวิธีพิเศษตาง ๆ ในบทเพลง สอดแทรกกลวิธี 

การบรรเลงเดี่ยวขิมในหลากหลายมิติ เพ่ือสรางความหวานของทำนองเพลง และใชเสียงกรอของขิมในการสรางอารมณของ

บทเพลง เพลงแขกสาย สามชั้นนี้ ดวยทวงทำนองของบทเพลงมีความไพเราะสมบูรณแบบอยูในทวงทำนองแตเดิมอยูแลว 

หากแตยังคงหาทำนองของเครื่องดนตรีในการบรรเลงเดี่ยวเฉพาะของแตละเครื่องดนตรี รวมถึงการสรางสรรคโดยใช 

อัตลักษณในการบรรเลงทางฝงธนบุรีที่ยังไมเคยมีปรากฏ ทั้งนี้สิ่งท่ีสำคัญอีกประการหนึ่งคือ ทางเดี่ยวจะมีความสมบูรณ

สูงสุดไดนั้น ผูบรรเลงจะตองมีศักยภาพในการบรรเลง ซึ่งประกอบไปดวยกลวิธีพิเศษการบรรเลงและสํานวนที่ปรากฏใน

การบรรเลงขิมอยางครบถวน เพลงเดี่ยวจึงเปนเพลงประเภทหนึ่งที่จะตองสรางทวงทำนองใหสอดคลองกับฝมือของ 

ผูบรรเลง อีกทั้งตองสอดคลองกับเครื่องมือในการบรรเลงดวย เชน เครื่องมือระนาดเอกก็ตองมีสำนวนการบรรเลงท่ี

สอดคลองกับเครื่อง ทั้งนี้ผูวิจัยที่จะตองประพันธเพลงก็จะตองใชลักษณะใหสอดคลองกับการบรรเลงขิมไทย ทั้งในเรื่อง

ทวงทำนอง จังหวะ ลีลา อารมณเพลง โดยอาจสรางสรรคใหสอดแทรกกลวิธีในแตละเครื่องดนตรีใหถูกตองเหมาะสม ซ่ึง

สอดคลองกับ อุทัย ศาสตรา (2561) กลาวไววา การสรางสรรคทางดานดนตรีไทย เปนความสามารถของบุคคลที่อยูบน

รากฐานของความคิดสรางสรรค กลวิธีในการดำเนินทำนองของเครื่องดนตรีตองมีความสอดคลอง สัมพันธกัน  

ในการสรางสรรคทางเดี่ยวขิมเพลงแขกสาย สามชั้น ฝงธนบุรี หวังเปนอยางยิ่งในเรื่องของการศึกษาองคความรู 

ความเขาใจในอัตลักษณของเพลงทางฝงธนบุรี เพื่อเปนแนวทางการอนุรักษใหคงอยู รวมทั้งสามารถพัฒนาทักษะใน 

การบรรเลงขิมไทย ตอยอดความรู เนนความเขาใจเพื่อมุงหวังในการพัฒนาความสามารถของผูบรรเลงเปนสำคัญ ทั้งนี้

ผูประพันธไดยึดทำนองหลักเพลงแขกสาย สามชั้น เปนหลักสำคัญในการแปรทำนอง ดวยถือวาเปนทำนองที่มีลักษณะ

ทำนองหาง ๆ ไมซับซอน เปนเนื้อความกวาง ๆ ท่ีสามารถใหเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนแปรทำนองไดโดยงาย รวมท้ังการทำให

สอดคลองสัมพันธกันระหวางทางฝงธนบุรี และการแปรทำนองขิมในการบรรเลงเดี่ยว การเลือกใชทวงทำนองท่ีเหมาะสม

กับลักษณะของเครื่องดนตรี มีกลุมเสียงท่ีไปในทิศทางเดียวกัน และพิจารณารายละเอียดตาง ๆ เชน ทำนองเพลง สังคีตลักษณ 

บทรอง ลักษณะพื้นฐานการบรรเลงเครื่องดนตรี บันไดเสียง อารมณเพลง สำเนียง จังหวะ การใชงานหนาทับ เพ่ือ

นำไปใชในการบูรณาการรวมกับการสอนทักษะการปฏิบัติแกนิสิตนักศึกษา สามารถนำไปบรรเลงเพ่ือการประกวด รวมท้ัง

อนุรักษตลอดท้ังสืบทอดเพลงแขกสาย สามชั้น ทางฝงธนบุรี ใหคงอยูสืบไป 
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ขอเสนอแนะ  

1. ควรมีการศึกษาเพลงทางฝงธนบุรีท้ังหมด เพ่ือเปนการเก็บรวบรวมขอมูล คลังความรู เพลงอ่ืน ๆ ท่ีครูทางดาน

ดนตรีไทยไดสรางสรรคข้ึน ลวนก็ตองอาศัยภูมิปญญา ตลอดจนประสบการณของครูดนตรีไทยท้ังในอดีตและปจจุบัน 

2. การสรางสรรคทางเดี่ยวขิม เพลงแขกสาย สามชั้น ไปใชบูรณาการรวมกับการสอนปฏิบัติแกนักศึกษาใน

รายวิชาปฏิบัติขิมไทย (ทักษะเพลงเดี่ยว) ไดตอไป โดยไดโนตเพลง และกระบวนการในการวิเคราะห สังเคราะห เพ่ือเปน

แนวทางใหนักศึกษาไดเขาใจกระบวนการสรางสรรคทางเพลงขิม สำหรับนักศึกษา อาจารยในสถาบันการศึกษาท้ังภาครัฐ

และเอกชน รวมท้ังวงการหรือชุมชน 
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