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บทคัดยอ  

ศาลเจาปุนเถากงท่ีชุมชนทาฉลอม จ.สมุทรสาคร เก็บรักษาเจว็ดไมจำนวน 6 แผนท่ีจำหลักภาพเทวดาทรงเครื่อง

ศิลปะไทยเอาไว ซึ ่งเจว็ดดังกลาวมีรูปแบบศิลปกรรมที ่เกาแกและไมมีเอกสารใดเคยระบุถึงมากอน บทความนี ้มี

จุดประสงคที่จะศึกษารูปแบบศิลปะ กำหนดอายุและตีความทางประติมานวิทยาเจว็ดรูปเทวดาเหลานี้เพื่อทราบถึงอายุ

สมัยทางศิลปกรรมและความหมายที่อาจสอดคลองกับประวัติความเปนมาของเมืองสมุทรสาครในสมัยโบราณ โดยจาก

การวิเคราะหพบวาเปนศิลปะสมัยอยุธยาตอนกลางถึงสมัยอยุธยาตอนปลาย (ประมาณปลายพุทธศตวรรษที่ 21-24)  

มีลักษณะทางประติมานวิทยาของเทพผูปกปกรักษา ที่ชัดเจนที่สุดคือเจว็ดภาพเทวดาขี่นกซึ่งนาจะหมายถึงพระกาฬไชยศรี

ทรงนกแสกซึ่งเปนหนึ่งในกลุมเทพเจาหลักเมืองของไทยโบราณ  เจว็ดเหลานี้อาจอัญเชิญมาจากบานทาจีนซึ่งเปน

ศูนยกลางชุมชนเดิมจึงนาจะมีสถานะเปนรูปของเทวดาอารักษเมืองสาครบุรี (ชื่อเกาของเมืองสมุทรสาคร) และเปน

หลักฐานรวมสมัยกับการตั ้งเมืองในสมัยอยุธยาตอนกลางเมื่อพุทธศตวรรษที่ 21 กอนการยายมายังทาฉลอมและ 

ฝงมหาชัยในสมัยรัตนโกสินทรหลังพุทธศตวรรษท่ี 25 ลงมา 
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Abstract  

At the Pun Tao Kong Shrine in the Tha Chalom community of Samut Sakhon Province, six Jawets 

(sacred wooden tablets) depicting deities dressed in traditional Thai attire are preserved with no referring 

documentation. This article aims to study on artistic forms, dating and iconography of these wooden 

tablets which will relate to the history of Samut Sakhon City in ancient times. The results of analysis 

suggest their age from the mid-Ayutthaya to the late Ayutthaya periods (about mid 16th to mid 18th 

century AD).  The iconographic significance of these Jawets can be determined as the guardian deities. 

The most obvious example is the Jawet depicting a deity riding a bird, likely referring to Phra Kan Chai 

Si, one of the groups of ancient Thai city guardian deities. All of the Jawets were probably brought from 

Ban Tha Chin, the original community center, and thus likely represent the former city guardian deities. 

They are contemporary with the establishment of Sakhon Buri (former name of Samut Sakhon) in the 

Middle Ayutthaya period at mid of 16 thcentury AD, prior to its relocation of the city from Ban Tha Chin 

to the Mahachai region later during the Rattnakosin period after late 18th century AD.  

 

Keyword: Jawet (Carved wooden tablet)/ City guardian deities/ Ayutthaya art/ Samut Sakhon 

Province/ Pun Tao Kong Shrine 
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บทนำ  

เมืองสมุทรสาครตั้งอยูริมฝงแมน้ำทาจีนใกลอาวไทย (ปจจุบันคือ อ.เมือง จ.สมุทรสาคร) ในอดีตมีพัฒนาการมา

จากชุมชนปากแมน้ำคือ “บานทาจีน” เปนเมืองทาที่ชาวจีนโพนทะเลมาตั้งถิ่นฐานกันอยางคับคั่งกอนถูกยกขึ้นเปนเมือง

สาครบุรีในสมัยอยุธยาเมื่อรัชกาลสมเด็จพระมหาจักรพรรดิประมาณ พ.ศ.2091 (พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยาฉบับ

พันจันทนุมาศ (เจิม), 2545, น. 244.) ในฐานะหัวเมืองทา “ปากใต” ของกรุงศรีอยุธยาท่ีมีบทบาทในการควบคุมเสนทาง

ระหวางราชธานีกับบานเมืองชายฝงทะเล 

ในสมัยอยุธยาตอนปลายตัวเมืองสาครบุรียังคงอยูบรเิวณบานทาจีน (ต.ทาจีน) ใกลปากคลองสุนัขหอน ในรัชกาล

สมเด็จพระเจาอยูหัวทายสระ ราว พ.ศ.2250 เมื่อมีการขุดคลองมหาชัยมาออกทางตอนลางของบานทาจีน ประกอบกับ

การเปลี่ยนแปลงปากแมน้ำทาจีนท่ีถอยรนลงไปทางใตหางจากชุมชนเดิม ตัวเมืองจึงคอย ๆ เคลื่อนตัวจากบานทาจีนลงไป

อยูบริเวณบานทาฉลอม จนเม่ือการคมนาคมสมัยใหมท่ีติดตอกับกรุงเทพฯ ไดงายข้ึนทำใหความเจริญยายขามฝงมายังฝง

ตะวันออกของแมน้ำทาจีนเปนตัวเมืองสมุทรสาคร หรือ “มหาชัย” ในปจจุบัน ขณะเดียวกันทาฉลอมยังคงความเปน

ชุมชนชาวจีนเกาแกอยู เพราะปรากฏผูคน วัฒนธรรม ประเพณีและศาลเจาจีนเรียงรายอยูหลายแหง โดยมีทั้งกลุม 

จีนไหหลำและจีนแตจิ๋วซ่ึงประกอบอาชีพประมงและคาขาย 

ที่ศาลเจาปุนเถากงของชุมชนทาฉลอม นอกจากเทพประธานแบบศิลปะจีนแลวยังพบการประดิษฐานเจว็ดไมท่ี

สลักเปนภาพเทวดาแบบศิลปะไทยอีกหลายแผน (ภาพที่ 1) เจว็ดเหลานี้มีรูปแบบทางศิลปกรรมที่นาสนใจและแฝงดวย

คติความเชื่อท่ีอาจเชื่อมโยงกับความเปนเมืองสาครบุรีในสมัยโบราณ โดยท่ียังไมมีการศึกษาวิเคราะหออกมาแตอยางใด 

 

ภาพท่ี 1 เจว็ดไมสลักรูปเทวดาประดิษฐานบนแทนเกงบูชาท่ีศาลเจาปุนเถากง ต.ทาฉลอม จ.สมุทรสาคร 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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บทความนี้มีจุดประสงคท่ีจะวิเคราะหรูปแบบศิลปกรรมเพ่ือกำหนดอายุและตีความทางประติมานวิทยาของเจว็ด

ไมสลักภาพเทวดาไทยที่ศาลเจาปุนเถากงทาฉลอม เพื่อนำไปสูการวิเคราะหรวมกับขอมูลทางประวัติศาสตรโบราณคดี 

อื่น ๆ อันเปนการเปดมุมมองใหมเกี่ยวกับหลักฐานความเปนมาของเมืองสมุทรสาครในสมัยโบราณที่ยังไมเคยไดรับ

การศึกษามากอน 

ศาลเจาปุนเถากง ศูนยกลางความเช่ือชาวจีนทาฉลอม 

 ศาลเจาปุนเถากง หรือศาลเจากลาง (ภาพท่ี 2) ตามคำเรียกของชาวบาน ตั้งอยูบนถนนถวาย ต.ทาฉลอม อ.เมือง 

จ.สมุทรสาคร โดยท่ีตั้งถือวาสัมพันธกับเสนทางคมนาคมในทองถ่ินคือหันหนาเขาสูถนนถวายและลงแมน้ำทาจีนตอนใกล

จะไหลออกสูอาวไทยตามภูมิศาสตรของยานทาฉลอม ตัวศาลถูกเปลี่ยนแปลงมาหลายยุคสมัยจากอาคารไมมาเปนอาคาร

เครื่องกอเมื่อหลายสิบปที่แลว แตปายประจำศาลที่เกาท่ีสุดระบุถึง “ปซินเหมาแหงรัชสมัยพระเจาเตากวง” ตรงกับ  

พ.ศ. 2374 สมัยรัชกาลท่ี 3 แหงกรุงรัตนโกสินทรซ่ึงอาจเปนปท่ีสรางหรือซอมศาลในอดีต 

 

ภาพท่ี 2 ศาลเจาปุนเถากง หรือศาลเจากลาง ต.ทาฉลอม จ.สมุทรสาคร 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

ที่นาสนใจคือชื่อของศาลเจาในปายที่เขียนดวยอักษรจีน 程進古廟 ซึ่งตองอานออกเสียงตามสำเนียงจีนแตจิ๋วจึง

จะเปนคำวา “เท่ียจิงโกวเบี่ย” หรือ ศาลเจาเกาทาจีน (หากออกเสียง “เฉิงจิงกูเม่ียว” ในจีนกลางจะไมมีความหมายตรง

ตัว) สะทอนความเปนศาลเจาในกลุมชาวแตจิ๋ว  ท้ังนี้ชื่อท่ีเรียกวา “ทาจีน” อาจหมายความไดถึงบริเวณบานทาจีนท่ีเปน

ชุมชนเดิมของสมุทรสาครหรือเปนชื่อเดิมของบานทาฉลอมก็เปนได อยางไรก็ดีศาลเจาปุนเถากงคงจะตั้งอยูบริเวณนี้มา 

ไมนอยกวา 100 ปแลว 

รูปแบบของศาลปจจุบันเทียบไดกับสถาปตยกรรมจีนภาคใตและองคเทพเจาประธานในลักษณะชายแตงกายเปน

ทหารจีนโบราณซึ่งนาจะหมายถึงเทพเจาปุนเถากงที่มักพบเปนเทพที่ชาวแตจิ๋วในไทยนิยมนับถือ (อชิรัชญ ไชยพจน

พานิช, 2561, น. 62-122.) สวนในเกงฝงซายมือมีการประดิษฐานเจว็ดไมทรงสูงยาวจำนวน 6 แผนซ่ึงสลักเปนรูปเทวดา
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ทรงเครื่องอยางไทย มีปายเขียนภาษาจีนแปลวา “รัตนบัลลังกของเหลาเซียน” ซึ่งไมนาจะเปนชื่อที่แทจริงของรูปเทวดา

เหลานี้ แตหมายถึงการท่ีชาวจีนมองวาเทวดาไทยเปรียบเสมือนเซียนตามความเชื่อแบบจีน 

เจว็ดเหลานี้มีรูปแบบและความหมายที่สำคัญอยางยิ่งตอประวัติศาสตรในฐานะศิลปกรรมที่ยืนยันความเกาแก

ของชุมชนเมืองสาครบุรีสมัยโบราณ 

รูปแบบศิลปกรรมของเจว็ดไมรูปเทวดาของศาลเจาปุนเถากง 

 เจว็ดไมจำนวน 6 แผนอยูในรูปทรงคลายกันคือเปนแทงไมยาวรูปสี่เหลี่ยมผืนผาเจียนดานบนเปนยอดแหลม ไมมี

เอวคอดแบบเจว็ดท่ัวไป ไดรับการปดทองลองชาดสีแดงไมเห็นเนื้อไมเดิมเนื่องจากมีสถานะเปนปูชนียวัตถุสำคัญ (ภาพท่ี 3) 

จากการตรวจสอบพบวาบางแผนเคยมีเดือยตอลงมาอีกแตมีการเลื่อยตัดทิ้งไปเปนรอยชัดเจนที่หนาตัดไมดานลาง ซ่ึง

แสดงวาเดิมมีสวนฐานใหเสียบเขากับเดือยนี้ แตอาจมีการโยกยายเปลี่ยนแปลงอยางใดอยางหนึ่งจึงตองตัดเดือยทิ้งไป 

เขาใจวาเพื่อใหมีความสูงพอดีกับชองเกงบนแทนในศาลเจาอยางที่เห็นในปจจุบัน ไมมีขอมูลวาเจว็ดไมนี้อยูกับศาลเจาท่ี

ทาฉลอมนี้มาตั้งแตเม่ือใด 

 เจว็ดไมทั ้ง 6 แผนมีขนาดและรูปแบบที ่แตกตางกัน ในที ่นี ้จะขอแบงออกเปนกลุ มและหมายเลขตาม 

ผลการวิเคราะหรูปแบบโดยลำดับตามอายุสมัยดังนี้ 

 

ภาพท่ี 3 กลุมเจว็ดไมสลักรูปเทวดาท่ีศาลเจาปุนเถากง ต.ทาฉลอม จ.สมุทรสาคร  

ขณะนำลงมาจากแทนเกงบูชาเพ่ือทำการเก็บขอมูลศิลปกรรม 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

 

 



JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY 

 VOL.13 NO.2 JULY-DECEMBER 2026 

154 

 

กลุมท่ี 1  

- เจว็ดแผนท่ี 1 (ภาพท่ี 4) มีขนาด 183x20x7 เซนติเมตรสลักรูปเทวดานูนต่ำ สวมเครื่องทรงประกอบดวยศิราภรณ

เปนกระบังหนา-รัดเกลาทรงกรวยสูงบานออกดานบนเล็กนอย สวมกุณฑล ครองสังวาลหอยทับทรวง สวมพาหุรัด  

ทองพระกร กำไลขอเทา นุงผาสองชั้นคือผาสั้นท่ีคลุมอยูเหนือเขา และผายาวกรอมเทา คลี่ชายผาแผเปนวงดานหนาและท้ิง

ชายสองขางดานหลัง ประทับยืนยอเขาขวาบนฐานบัวสองฐาน ประดับลายกลีบบัวรองรับดานลางสุดดวยขาสิงหที่ประกอบ

จากวงโคงหยักทรงเตี้ย มีตัวกระหนกงอนออกมาหลังพระบาท  ประภามณฑลรูปวงโคงสูงรอบเศียร เหนือขึ้นไปคือฉัตรสี่ชั้น 

มือซายถือพระขรรค (ดาบ) โดยยกข้ึนเสมออุระ มือซายแนบไวกับอุทร เจว็ดแผนนี้มีรูปแบบท่ีเทียบเคียงกับงานชางหลวงได

มากท่ีสุด 

- เจว็ดแผนที่ 2 (ภาพที่ 5) มีขนาด 132x28x9 เซนติเมตร รูปแบบเทวดาและเครื่องทรงคลายแผนที่ 1 แตกลับ

ดานซาย-ขวากัน แลเห็นสังวาลเสนคูตกจากอังสาลงมาแลวตวัดโคงข้ึนเปนรูปตัว U กับชายผารูปหางปลาท่ีก่ึงกลางผานุง

ชัดเจนกวา มือซายหอยลงขางลำตัวโดยมือขวาถือพระขรรคในระดับอุระ ประทับยืนพักเขาบนฐานบัวลูกแกวอกไก ไมมี

ประภามณฑลหรือฉัตรประดับบนเศียร 

 - เจว็ดแผนท่ี 3 (ภาพท่ี 6) เจว็ดขนาดเล็ก ขนาด 91x30x3.5 เซนติเมตร สลักภาพเทวดายืนถือพระขรรคดวยมือ

ขางชวาโดยยกข้ึนระดับอุระ แขนซายปลอยลง ศิราภรณเปนกระบังหนารัดเกลา ครองสังวาลทับทรวง ผานุงยาวเปนกลีบ

พองฟู  ประทับยืนบนฐานสิงหที่ขาสิงหเปนวงโคงหยักเตี้ยคลายขาสิงหสมัยอยุธยาตอนกลางแตจากฝมือแลวนาจะเปน

การสลักเลียนแบบของเกามากกวา 
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 รูปแบบของเทวดาบนเจว็ดทั้งสามแผนนี้ มีลักษณะการสวมเครื่องทรงแบบที่เรียกวา “ทรงเครื่องนอย” นั่นคือ

ศิราภรณเปนกระบังหนา-รัดเกลาทรงเตี้ย ครองสังวาลหอยตาบทับทรวง และนุงผาสองชั้นยาวชักชายผาเปนวงดานหนา 

มีชายหางปลาสั้น ๆ อยูกึ่งกลาง ทิ้งชายผายาวพริ้วลงสองขาง เจว็ดแผนที่ 1  และ 2 นั้นสามารถเทียบไดกับรูปเทวดา

สลักไมบนบานประตูจากวัดพระศรีสรรเพชญ อยุธยา (ภาพท่ี 7) ซ่ึงมีอายุสมัยอยุธยาตอนกลางระยะแรก (สันติ เล็กสุขุม, 

2553, น. 327-328.) สิ่งท่ีชวยกำหนดอายุไดชัดเจนคือตัวกระหนกท่ีประดับยังมีลักษณะเปนกระหนกหัวขมวดขนาดใหญ

มียอดกระหนกสามเหลี่ยมเตี้ย ๆ (ภาพที่ 8) และขาสิงหเปนหยักวงโคงเตี้ย ๆ เปนขาสิงหในศิลปะอยุธยาตอนกลางราว

พุทธศตวรรษท่ี 21 (ภาพท่ี 9) (สันติ เล็กสุขุม, 2553, น. 298.) สวนเจว็ดแผนท่ี 3 มีขนาดท่ีเล็กกวาและฝมือเปนอยางพ้ืนถ่ิน 

คือรูปเทวดาท่ีไมสมสวนและผานุงท่ีสลักเปนลายประดิษฐ นาจะมีอายุท่ีหลังลงมาจากสองแผนแรกพอสมควร 

ศิราภรณ ์

เป็นกระบงัหนา้ 

-รดัเกลา้ 

สงัวาลเป็นสายหอ้ยลงมาสองขา้งพระ

องัสา หอ้ยทบัทรวงรูปสี่เหลี่ยม 

ภาพท่ี 4 เจว็ดแผนท่ี 1 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

ภาพท่ี 5 เจว็ดแผนท่ี 2 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

ภาพท่ี 6 เจว็ดแผนท่ี 3 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 7 บานประตูจำหลักไมรูปทวารบาลจากวัดพระศรีสรรเพชญ จ.พระนครศรีอยุธยา 

ศิลปะอยุธยา ครึ่งแรกพุทธศตวรรษท่ี 21 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 อยางไรก็ตามแมรูปเทวดาบนเจว็ดกลุมท่ี 1 นี้จะเทียบไดกับศิลปะอยุธยาตอนกลาง แตก็มีการลดรูปรายละเอียด

และฝมือแบบพื้นถิ่น รวมทั้งการพบอยูในหัวเมืองหางไกลออกมาจากราชธานีที่พระนครศรีอยุธยา อาจกำหนดอายุของ

เจว็ดไมรูปเทวดากลุม 1 นี้ไดวาเปนศิลปะอยุธยาตอนกลาง ราวกลางพุทธศตวรรษที่ 21 ลงมาจนถึงพุทธศตวรรษที่ 22  

(ประมาณ พ.ศ.2050-2100) โดยเฉพาะเจว็ดแผนที่ 1 ซึ่งมีฝมือคลายคลึงกับงานชางหลวงอยธุยาหลังพุทธศตวรรษที่ 21 

ลงมาได 
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กลุมท่ี 2  

 - เจว็ดแผนที่ 4 (ภาพที่ 10) ขนาด 140x20x2.5 เซนติเมตร  เทวดายังมีภาพรวมของเครื่องทรงยังคลายกับ 

กลุมแรก คือนุงผายาวซอนกัน มีชายผาเปนริ้วตกลงสองขางและชายหางปลาเล็ก ๆ ตรงกลาง ครองสังวาลทับทรวง แต

ศิราภรณนั้นมียอดแหลมสูงข้ึน ประภามณฑลทำเปนวงโคงรูปกลีบบัว ฉัตรกางก้ันดานบน ท้ังหมดนี้เทียบไดกับเทวดาบน

เจว็ดกลุมแรกแตมีรูปแบบอยางงาย ๆ เหมือนกับสรางเลียนแบบข้ึนภายหลัง ท่ีนาสนใจคือเทวดาประทับยืนอยูเหนือนกท่ี

กางปกบินซ่ึงเปนประติมานวิทยา/ ความหมายสำคัญของเจว็ดแผนนี้ซ่ึงจะไดกลาวถึงตอไป  

 - เจว็ดแผนท่ี 5 (ภาพท่ี 11) ขนาด 173x16x8 เซนติเมตร องคเทวดาผอมเพรียวสูงประทับยืนบนฐานบัวลูกแกว

อกไกที่รองรับฐานสิงหมีกระหนกงอนขึ้นมาหนาพระบาท ดานบนเปนฉัตรซอนชั้น อิริยาบถยืนตรง มือซายถือพระขรรค

อยูบริเวณสะโพก มือขวาแสดงทาประทานอภัย (แบมือออก) ยกอยูระดับอุระ  จากรูปแบบของเครื่องทรงเทวดาจะเห็นได

วามีความแตกตางกับเจว็ดแผนกอนที่กลาวมาแลว นั่นคือการ “ทรงเครื่องอยางใหญ” ที่ประกอบไปดวยชฎายอดแหลม  

มีกรรเจียกจอนที่โคงงอนขึ้นสองขาง กรองศอ นุงผาซอนสองชั้นโดยเปนผานุงสั้นดานนอกมีลวดลายผาสลักประดับและ

ผานุงยาวหรือสนับเพลากรอมเทาชั้นในเปนลายทาง ชักชายผาเปนวงดานหนาและงอนขึ้นดานหลัง สวมพาหุรัด ทองกร 

กำไลขอเทา เปนภาพรวมของเครื่องทรงในสมัยอยุธยาตอนปลาย ดานลางใตฐานที่ประทับมีภาพบุคคลนุงผาโจงกระเบน 

เหน็บไมเทา ยกมือกระทำอัญชลี รูปแบบดังกลาวอาจเปรียบเทียบไดกับจิตรกรรมรูปทวารบาลบนบานประตูอุโบสถและ

บนตูพระธรรมลายรดน้ำจากวัดใหญสุวรรณาราม เพชรบุรี ศิลปะอยธุยาตอนปลาย (สันติ เล็กสุขุม, 2553, น. 379, 339.) 

(ภาพท่ี 12) 

ภาพท่ี 8 กระหนกประดับฐานบนเจว็ดแผนท่ี 1 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

ภาพท่ี 9  ขาสิงหวงโคงหยัก บนเจว็ดแผนท่ี 1 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 10 เจว็ดแผนท่ี 4 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

ภาพท่ี 11 เจว็ดแผนท่ี 5 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

ภาพท่ี 12 จิตรกรรมทวารบาลบนประตอุูโบสถวัดใหญสุวรรณาราม จ.เพชรบุรี ศิลปะอยุธยาตอนปลาย 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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 นอกจากเครื่องทรงแลวสิ่งท่ีชวยกำหนดอายุเจว็ดแผนนี้คือฐานสิงหที่ประทับยืนซึ่งเปนฐานสิงหมีขาสิงหยืดสูง 

นมสิงหยาวจรดฐานลาง มีสันแบงแขงสิงหกับบัวหลังสิงหชัดเจน ปลายเทาสิงหมีลายกาบเทาสิงหเปนตัวกระหนกเปลว

ปลายสะบัดงอนขึ้น เปนรูปแบบฐานสิงหและกระหนก สมัยอยุธยาตอนปลาย-รัตนโกสินทร (สันติ เล็กสุขุม,  2553,  

น. 327-328.) ดังนั้นเจว็ดแผนนี้คงมีอายุในราวพุทธศตวรรษท่ี 23-24  

 เจว็ดในกลุมท่ี 2 มีลักษณะเปนศิลปะสมัยอยุธยาตอนปลาย รวมท้ังความพ้ืนถ่ินมีมากข้ึนจึงกำหนดอายุหลังจาก

เจว็ดกลุมท่ี 1 คือในราวพุทธศตวรรษท่ี 23-24 แลว (ประมาณ พ.ศ.2200-2300) 

กลุมท่ี 3  

 กลุมนี้เปนเจว็ดสลักรูปเทวดาเชนกัน แตคลี่คลายเปนงานชางแบบพ้ืนถ่ินอยางมาก เห็นไดจากสัดสวนรูปเทวดาท่ี

ไมสมสวน เครื่องทรงท่ีสลักงาย ๆ หรือเลียนแบบจากกลุมแรก ปรากฏเพียงแผนเดียว 

 - เจว็ดแผนท่ี 6 (ภาพท่ี 13) ขนาด 68x19x4 เซนติเมตร สลักรูปเทวดายืนเอียงพระโสณี (สะโพก) ถือพระขรรค

มือซาย จับดามพระขรรคตั้งข้ึนขนานกับลำตัว มือขวายกสูงถือวัตถุคลายชอดอกไม ทรงศิราภรณยอดแหลมมีฉัตรดานบน

สามชั้น ครองสังวาลยเสนคู  ผานุงยาวชักชายผายาวออกมาดานหนาทับกันเปนริ้ว  

 ภาพรวมของเจว็ดกลุมที่ 3 จึงนาจะมีอายุสมัยหลังสุดในกลุม นั่นคืออาจเปนงานพื้นถิ่นในชวงอยุธยาตอนปลาย

ลงมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทรแลว ประมาณพุทธศตวรรษท่ี 24 

 

ภาพท่ี 13 เจว็ดแผนท่ี 6  

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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 จากการวิเคราะหทางศิลปกรรมไดพบวากลุมเจว็ดท้ัง 6 แผนนี้ มีอายุท่ีเกาแกท่ีสุดอยูท่ีสมัยอยุธยาตอนกลางราว

พุทธศตวรรษที่ 21 และในศิลปะอยุธยาตอนปลายราวพุทธศตวรรษที่ 23-24 ขณะที่บางแผนสรางขึ้นเลียนแบบของเกา

โดยฝมือของชางพื้นถิ่นที่มีรูปแบบตามงานชางหลวง แสดงวาเจว็ดเหลานี้ถูกสรางขึ้นในทองที่ยานสมุทรสาครที่ไดรับ

อิทธิพลจากศิลปะอยุธยาสะทอนความเปนชุมชนเมืองสาครบุรีในสมัยโบราณออกมา 

ประติมานวิทยาและความหมายของเจว็ดรูปบุคคลท่ีศาลเจาปุนเถากง ทาฉลอม 

 หลังจากการวิเคราะหรูปแบบท่ีสามารถกำหนดอายุเจว็ดจากศาลเจาปุนเถากงทาฉลอมไวไดในศิลปะสมัยอยุธยา

ตอนกลางมาจนถึงอยุธยาตอนปลายแลว  ในประเด็นถัดมาจะไดวิเคราะหความหมายสำคัญอันแสดงถึงสถานะของ 

รูปเทวดาบนเจว็ดบางใบใหชัดเจนยิ่งข้ึน 

 “เจว็ด” ตัวแทนของผ-ีเทวดาผูปกปกรักษาคุมครอง 

 เจว็ด ตามความหมายคือแผนไมทรงเสมาสูง เอวคอด ยอดโคงแหลม เปนตัวแทนของผีเทวดาอารักษพื้นที่ตาง ๆ 

เจว็ดนี้จะประดิษฐานเอาไวในศาลพระภูมิเจาท่ีซ่ึงเปนผูพิทักษรักษา (โชติ กัลยาณมิตร, 2548, น. 153.) ดังนั้นกลุมเจว็ดนี้จึง

เปนสัญลักษณของผีหรือเทวดาผูพิทักษชุมชน โดยในแงวิวัฒนาการนั้นแตเดิมเจว็ดเปนเพียงแผนไมเปลา ๆ ซึ่งสะทอน 

การนับถือผีที่ไมมีรูปราง ภายหลังนาจะเริ่มมีการวาดหรือสลักรูปเทวดาลงไปเพื่อสถาปนาเทพอารักษนี้ใหปรากฏกายท่ี

ชัดเจนขึ้นตามหนาที่ของเจว็ด การใชเจว็ดเปนตัวแทนของผีหรือเทวดาสำคัญในชุมชนมีตัวอยางในพื้นที่ใกลเคียงดังเชน  

“เจาพอคุณโขน” ที่ชุมชนบานบอ อ.เมือง จ.สมุทรสาคร (นฤพนธ ดวงวิเศษ, 2561, น. 333-334.) หรือ “พอปูศรีราชา”  

ของชุมชนเขายี่สาร จ.สมุทรสงคราม ซ่ึงมีรูปเคารพเปนเจว็ดเชนเดียวกัน (เบญจรัชต  เมืองไทย, 2545, น. 106-109.) (ภาพท่ี 14) 

 ดังนั้นวัตถุกลุมนี้ในรูปของเจว็ดจึงถูกสรางขึ้นใหเปนตัวแทนที่สถิตของผีหรือเทวดาผูมีหนาที่เฝารักษาสถานท่ี

ตามความเชื่อดั้งเดิมของศาสนาผีในดินแดนแถบนี้ สวนการประดับตกแตงเจว็ดดวยภาพสลักรูปเทวดาจะถูกอธิบายผาน

ความหมายท่ีชัดเจนมากข้ึนตอไป 

 

ภาพท่ี 14 เจว็ดตัวแทนของ “พอปูศรีราชา”ชุมชนเขายี่สาร จ.สมุทรสงคราม 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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 สถานะของรูปบุคคลบนเจว็ดจากรูปแบบเครื่องทรง 

 จากรูปแบบการทรงเครื่องเทวดาถือเปนบุคคลชั้นสูง  ยืนถืออาวุธคือพระขรรคหรือดาบยาวสองคม มีคำเรียกวา 

“เทวดายืนแทน” แสดงถึงการเปนเทพผูปกปองคุมครองเชนเดียวกับรูปทวารบาลสลักบนบานประตูศาสนสถานดังเชน

บานประตูจากวัดพระศรีสรรเพชญ  และยังมีลายเสนจารภาพเทวดายืนแทนซึ ่งปรากฏอยูรวมกับภาพโลกบาลบน 

พระพุทธบาทสำริดจากวัดเสด็จ จ.กำแพงเพชร ซึ่งกำหนดอายุไวราวพุทธศตวรรษที่ 21 จารึกชื่อไววา “ขัตรคาม” 

(นันทนา ชุติวงศ, 2533, น. 49.) อันเปนทิพยบุคคลในฐานะผูรักษาพุทธศาสนา (ภาพท่ี 15) 

 

ภาพท่ี 15 ภาพลายเสนจารบนพระพุทธบาทสำริดจากวัดเสด็จ จ.กำแพงเพชร  

เปนภาพเทวดาท่ีมีจารึกกำกับวา ขัตรคาม 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 สวนศิราภรณดังเชนของเทวดาบนเจว็ดแผนที ่ 1 และ 2  ซึ ่งมีร ัดเกลาทรงกระบอกบานออก มียอดตัด 

รูปสามเหลี่ยมมุมปานเหมือนลูไปดานหลัง (ภาพท่ี 16) เทียบไดกับศิราภรณท่ีใชกับรูปบุคคลประเภทยักษหรือทวารบาลท่ี

พบในประติมากรรมไมสมัยอยุธยา เชน ภาพยักษในฉากมารผจญบนพระพุทธบาทสลักไมวัดพระรูป จ.สุพรรณบุรี (ภาพท่ี 17)  

ดังนั้นศิราภรณแบบนี้นาจะเปนลักษณะของเทวดาที่มีอิทธิฤทธิ์ในทางดุรายและเปนผูดูแลรักษาคุมครอง ซึ่งอาจตรงกับ 

“มงกุฎยอดเดินหน” มีลักษณะที่ปลายยอดปดไปดานหลัง เปนศิราภรณของเทวดาหรือยักษชั ้นสูงที่เดินทางไปมา 

(นพวัฒน สมพื้น, 2536, น. 9-11.) สอดคลองกับอิริยาบถของรูปเทวดาบนเจว็ดเหลานี้ที่อยูในทายอเขาขางหนึง่เล็กนอย
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ที่คลายการเหยียบยางซึ่งอาจเรียกไดวา “เทวดาเดินหน” ซึ่งก็นาจะใหความหมายของเทวดาอารักษผูทองไปในพื้นท่ี 

ตาง ๆ เพ่ือดูแลความสงบเรียบรอยนั่นเอง 

 

ภาพท่ี 16 ศิราภรณของเทวดาบนเจว็ดแผนท่ี 1 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ภาพท่ี 17 ศิราภรณของรูปพลมาร ปรากฎบนพระพุทธบาทสลักไม วัดพระรูป จ.สุพรรณบุร ี

ศิลปะอยุธยาราวพุทธศตวรรษท่ี 20-21 

ท่ีมา : “พระพุทธบาทไม,” watphrarup, เขาถึงเม่ือ 23 ธันวาคม 2568, https://watphrarup.com/product/ 
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 “พระกาฬไชยศรี” และกลุมเทพหลักเมือง 

 เจว็ดแผนที่มีรูปแบบประติมานวิทยาชัดเจนที่สุด คือเจว็ดแผนที่ 4 ซึ่งมีรูปนกกางปกบินรองรับอยูใตเทาของ

เทวดาเสมือนเปนพาหนะ (ภาพที่ 18) สันนิษฐานวาหมายถึงรูป “พระกาฬชัยศรี” บริวารของพระยม โดยรูปแบบทาง

ประติมานวิทยาของพระกาฬไชยศรีที่สำคัญคือการขี่นกแสกออกดูแลในเมือง หากพบคนบาปที่อายุถึงฆาตก็จะจับ 

คลองเชือกลงนรก (สำเนียง มณีกาญจน และ สมบัติ จำปาเงิน, 2534, น. 52.) ในสมุดภาพตำราเทวดาสมัยรัตนโกสินทร

ระบุวาพระยมมีพาหนะเปนนกแสก (ตำราภาพเทวรูปและเทวดานพเคราะห, 2535, น. 9.) (ภาพที่ 19) ซึ่งนาจะเปน 

การจดจำรูปลักษณรวมกันระหวางพระยมและพระกาฬไชยศรี ท่ีสำคัญคือบริบทของพระกาฬไชยศรีนั้นคือเทวดาท่ีอยูใน

กลุมเทพเจาผูดูแลเมืองตามคติโบราณรวมกับเทวดาองคอื่น ๆ ดวย (สมบัติ พลายนอย, 2535, น. 172 และ สำเนียง  

มณีกาญจน และ สมบัติ จำปาเงิน, 2534, น. 52.) 

                 
 

 

  

  

ภาพท่ี 18 ภาพเทวดาข่ีนกบนเจว็ด

แผนท่ี 4 ซ่ึงอาจเปนพระกาฬไชยศรี

ทรงนกแสก 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

ภาพท่ี 19 ภาพพระยมทรงนกแสกในสมุดภาพ 

สมัยรัตนโกสินทร 

ท่ีมา : ตำราภาพเทวรูปและเทวดานพเคราะห, 2535, น. 9. 
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 นอกจากเจว็ดรูปเทวดาทรงนกที่อาจหมายถึงพระกาฬไชยศรีแลว เจว็ดแผนอื่น ๆ ที่ไมมีประติมานวิทยาชัดเจน 

แตเมื่อสังเกตจากการถือพระขรรคเปนอาวุธและเครื่องทรงที่มีศิราภรณรัดเกลาเปนยอดมงกุฎเดินหน ซึ่งไดกลาวมาแลว

วาหมายถึงเครื่องทรงของเทวดาผูพิทักษรักษา ประกอบกับเจว็ดแผนท่ี 5 มีภาพบุคคลยกมือไหวข้ึนไปยังเทวดาท่ียืนแทน

อยูดานบนก็นาจะเปนสัญลักษณวาเปนเทพผูมีฤทธิ์คุมครองผูคนก็เปนได 

 รูปพระกาฬไชยศรีทรงนกแสกและรูปเทวดาองคตาง ๆ ที่แสดงการปกปกคุมครอง ทำใหสามารถตีความกลุม

เจว็ดนี้รวมกันไดวาเคยมีสถานะเปน “กลุมเทพเจาหลักเมือง” ซึ่งตามที่ปรากฏมาในความเชื่อของไทยที่มีหนาที่ปกปอง

คุมครองเมืองจากภยันตราย อันประกอบดวย พระเสื้อเมือง พระทรงเมือง พระกาฬชัยศรีและพระเจตคุปต (บางทีนับ 

เจาพอหอกลองอีกองคดวย) (สมบัติ พลายนอย, 2535, น. 172 และ สำเนียง มณีกาญจน และ สมบัติ จำปาเงิน, 2534, 

น. 52.) เทวดาเหลานี้มีศาลที่สถิตอยูตามแหงตาง ๆ ภายในชุมชนเมือง ดังเชนในเอกสารที่พรรณนาถึงกรุงศรีอยุธยาวา 

ภายในพระนครศรีอยุธยามีศาลเจาหลักเมืองใจกลางพระนครและมีศาลพระกาฬซึ่งนาจะอยูในอาณาบริเวณเดียวกัน 

(คำใหการขุนหลวงวัดประดูทรงธรรม เอกสารจากหอหลวง, 2534, น.12-14.) ครั้นลงมาถึงในสมัยรัตนโกสินทรเทวดา

กลุมนี้ก็ยังถูกนับถืออยูและมีการสรางศาลของอยูที่ตาง ๆ กันไป แตสุดทายไดถูกนำมารวมไวที่ศาลหลักเมืองกรุงเทพฯ  

ในภายหลัง (สมบัติ พลายนอย, 2535, น. 171-173.) (ภาพท่ี 20) 

 ดังนั้นอาจเปนไปไดอยางยิ่งวาเจว็ดจากศาลเจาปุนเถากงทาฉลอมชุดนี้เคยเปนรูปเคารพประจำศาลเทพารักษ

หลักเมืองผูคอยดูแลรักษาเมืองสาครบุรีในสมัยโบราณ 

 

ภาพท่ี 20 รูปเคารพของกลุมเทพเจาหลักเมืองกรุงรัตนโกสินทร ท่ีศาลหลักเมืองกรุงเทพฯ 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 เปนท่ีนาเสียดายวาไมทราบถึงท่ีมาท่ีแทจริงของเจว็ดกลุมนี้กอนนำมายังศาลเจาจีนท่ีทาฉลอม มีเพียงความทรงจำ

สืบทอดบอกเลากันมาวาไดยายมาจากทางบานทาจีนอันเปนท่ีตั้งของเมืองสาครบุรีเกา สอดคลองกันกับประวัติและจารึก

ของศาลเจาปุนเถากงนี้วานับเปนศาลเจาจีนที่เกาท่ีสุดในทาฉลอมดังที่มีชื่อในภาษาจีนวา “ศาลเจาเกาทาจีน” จึงเปนไป
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ไดวาวัตถุเหลานี้อาจเคยประดิษฐานที่เมืองสาครบุรีเกาที่บานทาจีนอันมีโบราณสถานสมัยอยุธยาที่วัดใหญจอมปราสาท

เปนศูนยกลาง (ภาพท่ี 21) 

 

ภาพท่ี 21 อุโบสถเกาสมัยอยุธยาของวัดใหญจอมปราสาท จ.สมุทรสาคร ศูนยกลางเมืองสาครบุรีเดิม 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 ซ่ึงหากเปนเชนนั้นจริง อายุสมัยของเจว็ดบางใบท่ีเปนศิลปะอยุธยาตอนกลางก็จะสอดรับกับขอมูลประวัติศาสตร

เก่ียวกับการตั้งบานทาจีนข้ึนเปนเมืองสาครบุรีในราว พ.ศ.2090 รัชกาลสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ แตยังมีขอจำกัดคืออายุ

สมัยของเจว็ดแตละกลุมท่ีไมเทากันซ่ึงแสดงวาอาจมีการสรางเจว็ดข้ึนหลายสมัยตอเนื่องกันลงมา  ดังนั้นจึงยังไมอาจสรุป

ไดวาเจว็ดทั้งหมดเคยประดิษฐานอยูรวมกันมากอนดวยหรือไม แตการรวบรวมมาอยูในศาลเจาปุนเถากงรวมกันจึงอาจ

สันนิษฐานไดวาเจว็ดเหลานี้คงไดเคยประดิษฐานรวมกันมาแตเดิม 

สรุป การเปล่ียนถายมาสู “เจาพอหลักเมือง” ฝงมหาชัย 

 เจว็ดไมท่ีเปนตัวแทนของเทวดาอารักษของเมืองสาครบุรีในสมัยโบราณท่ีบานทาจีนอาจถูกรวบรวมและโยกยาย

มาไวยังศาลเจาของชาวจีนเมื่อศูนยกลางของชุมชนเปลี่ยนความสำคัญลงมาอยูที่บริเวณทาฉลอมทางตอนลางลงมา และ

อาจถูกลืมเลือนไปเหลือเพียงความเชื่อวาเปนรูปเคารพของศาลเจาและถูกสถาปนาใหมีสถานะเปนเทพเจาของจีน จึงไมมี

ความทรงจำรวมถึงความหมายดั้งเดิมท่ีเคยเปนมากอน 

 ครั้นเมื่อถึงสมัยรัชกาลที่ 6  ราวหลัง พ.ศ.2453 การคมนาคมติดตอระหวางกรุงเทพฯ กับเมืองสมุทรสาคร 

ฝงมหาชัยสะดวกสบายมากขึ้นจากการตัดทางรถไฟสายแมกลอง ทำใหมีการยายศูนยกลางชุมชนของสมุทรสาครจาก 

ฝงทาฉลอมไปยังฝงมหาชัย ซ่ึงไดมีการสถาปนาศาลเจาพอหลักเมืองริมแมน้ำทาจีนข้ึนเปนศูนยรวมความเชื่อแหงใหมของ

เมืองดวย (ฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุฯ, 2544, น. 68-69.) “เจาพอหลักเมือง” ของสมุทรสาครนั้นมีรูปแทน

เปนเจว็ดสลักภาพเทวดาทรงเครื่องใหญยืนตรงเหมือนพระสยามเทวาธิราชอันเปนแบบศิลปะสมัยรัตนโกสินทร (ภาพท่ี 22) 

รวมทั้งการพบเจว็ดที่สลักภาพเทวดาเปนเทพประจำเมืองตามแถบชายฝงทะเลอาวไทย เชนที่ศาลเจาพอหลักเมืองชลบรุี 
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ก็เปนหลักฐานยืนยันไดวาการนับถือเจว็ดไมเทวดาของศาลเจาปุนเถากง ทาฉลอมนี้เคยมีสถานะเปนกลุม “เทพเจา 

หลักเมือง” ของสาครบุรีมากอน 

 

ภาพท่ี 22 รูปเจาพอหลักเมืองสมุทรสาครปจจุบันมีลักษณะเปนเทวดาสลักบนแผนเจว็ด  

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ภาพท่ี 23 แผนท่ีแสดงตำแหนงชุมชนเมืองสมุทรสาครในสมัยตาง ๆ ท่ีโยกยายจากบานทาจีน 

มายังทาฉลอมและตัวเมืองมหาชัยปจจุบัน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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 กลุมเจว็ดไมของศาลเจาเลาปุนเถากงทาฉลอมชุดนี้จึงมีความสำคัญอยางยิ่งในฐานะรูปเคารพแทนเทวดาอารักษ

เดิมของเมืองและยังเปนหลักฐานยืนยันการตั้งเมืองสาครบุรีในสมัยอยุธยาตอนกลางราวพุทธศตวรรษท่ี 21-22 ตามขอมูล

ประวัติศาสตรกอนที่จะมีพัฒนาการโยกยายศูนยกลางชุมชนมายังทาฉลอมและมหาชัยอันเปนตัวเมืองของจังหวัด

สมุทรสาครในปจจุบัน (ภาพท่ี 23) 

กิตติกรรมประกาศ  
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ประวัติศาสตรและการทองเที ่ยวในการพัฒนาเมืองสมุทรสาคร โดยไดร ับทุนสนับสนุนการวิจัยจากสำนักงาน
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ประธานกรรมการบริษัท สมุทรสาครพัฒนาเมือง (วิสาหกิจเพื่อชุมชน) ซึ่งไดเชิญชวนคณาจารยจากคณะโบราณคดี 

มหาวิทยาลัยศิลปากรใหเขารวมโครงการวิจัยดังกลาว รวมทั้งขอขอบคุณบุคคลหลายทานในพื้นที่ จ.สมุทรสาคร ที่ได

อนุเคราะหขอมูลอันเปนประโยชนขณะทำการศึกษาวิจัยมา ณ ท่ีนี้ดวย 
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