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บทคัดยอ 

 งานวิจัยชิ้นนี้มีจุดประสงคเพื่อวิเคราะหการบรรเลงกีตารไฟฟาบทเพลง แฮฟยูเฮิรด ของวงดนตรีแพทเมธินีกรูปดวย

แนวคิดทางนิ้วระบบเคจด โดยมีขอบเขตของการวิเคราะห คือ วิเคราะหทางนิ้วท่ีใชสำหรับบรรเลงบทเพลง แฮฟยูเฮิรด ตั้งแต

ชวงนำเขาบทเพลงจนถึงชวงทายบทเพลง ประเด็นการวิเคราะหระบบนิ้วที่ใชในการบรรเลงของแพท เมธินี ผูวิจัยใชพื้นฐาน

แนวคิดทางนิ้วระบบเคจดในการวิเคราะห ประเด็นการวิเคราะหชวงอิมโพรไวสของแพท เมธินี ผูวิจัยมุงเนนวิเคราะหถึงแนวคิด

การอิมโพรไวส รูปแบบจังหวะ เสียงประสาน ความสัมพันธของคอรดกับบันไดเสียง  

ผลการวิจัยพบวาการบรรเลงกีตารของแพท เมธินี บนบทเพลง แฮฟยูเฮิรด ตลอดตั้งแตชวงนำเขาบทเพลงจนถึงชวง

ทายบทเพลง ทำใหทราบถึงแนวคิดที่ใชสำหรับบรรเลงเชื่อมโยงพื้นฐานระบบเคจดในการระบุทางนิ้วที่ใชในการบรรเลงแตละ

ชวง ประเด็นการวิเคราะหอิมโพรไวส รูปแบบจังหวะแพท เมธินีมักจะใชโนตเขบ็ต 2 ชั้น และโนต 3 พยางคในการสราง

ประโยคเปนหลัก มีแนวคิดการบรรเลงจังหวะขัดดวยโนตเขบ็ต 2 ชั้นในลักษณะเสียงสั้นบอยครั้ง ดานเสียงประสานพบการใช

ข้ันคู 5 เพอรเฟคในการบรรเลงเสียงประสาน อีกท้ังยังพบการใชคอรดไมเนอรทบเจ็ดโดยตัดโนตบางตัวเพ่ือใหเหมาะสมสำหรับ

การจับคอรดของกีตารท่ีโดยปกติแลวสามารถกดได 4 นิ้ว ดานบันไดเสียง แพท เมธินีเลือกใชบันไดเสียงท่ีไมซับซอน บอยครั้ง

เลือกใชบันไดเสียงไมเนอรเพนทาทอนิกในการกำหนดโนตเปาหมาย และสรางสรรคแนวทำนอง มีการใชบันไดเสียงไมเนอรเพน

ทาทอนิก ทางนิ้ว A และ E ในระบบเคจดเปนหลักในการกำหนดโนตเปาหมายสำหรับอิมโพรไวส แนวคิดการใชทรัยแอดพบ

การบรรเลงดิมินิชทและเมเจอรทรัยแอดเพ่ือสงเขาหาการบรรเลงดวยเขบ็ต 2 ชั้นแบบตอเนื่องซ่ึงเปนเอกลักษณในการบรรเลง

ท่ีสำคัญของแพท เมธินี  
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Abstract 

 This research aims to explore the electric guitar performance of Have You Heard by the Pat 

Metheny Group using the CAGED fingering system as a framework for analysis. The study focuses on the 

fingerings Metheny uses throughout the piece- from the introduction to the ending- and examines how 

his playing reflects the principles of the CAGED system. The analysis looks closely at Metheny’s 

improvisation, especially his ideas, rhythmic phrasing, harmonic choices, and how his note selection relates 

to chord and scale structures.  

The findings show that Metheny’s approach to finger placement often aligns with the A and E 

shapes of the minor pentatonic scale in the CAGED system. His improvisation frequently features 

sixteenth-note runs and triplet groupings, often played with short, syncopated rhythms that are a 

signature part of his style. Harmonically, Metheny uses perfect fifth intervals and minor 7th chords, 

sometimes omitting certain chord tones to make them more playable on the guitar. He tends to favor 

simple scales, often relying on the minor pentatonic scale to choose target notes and shape melodies. 

The study also finds that he uses diminished and major triads to lead into flowing sixteenth-note lines, 

a key element of his distinctive sound. 

 

Keywords: Electric Guitar/ Improvisation/ CAGED System/ Pat Metheny 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY 

 VOL.13 NO.1 JANUARY-JUNE 2026 

113 

 

บทนำ 

แพท เมธินี ผูมีอิทธิพลในวงการดนตรีแจสทั้งในฐานะนักกีตารและนักประพันธเพลงแจสสมัยใหม เติบโตโดยมี

ครอบครัวเปนนักดนตรีเชนกัน เมื่ออายุได 15 ป แพท เมธินีทำงานเปนนักกีตารใหกับวงดนตรีแจสที่ยอดเยี่ยมที่สุดใน

เมืองแคนซัสซิตี เมื ่ออายุได 19 ป เมธินีไดกลายเปนอาจารยที่อายุนอยที่สุดของวิทยาลัยดนตรีเบิรกลีย (Berklee 

College of Music) และเมื ่ออายุได 20 ป แพท เมธินีไดสรางชื ่อในเวทีระดับโลกรวมกันกับ แกรี ่ เบอรตัน (Gary 

Burton, ค.ศ.1943-Present) แพท เมธินีถือไดวาเปนนักดนตรีที่ประสบความสำเร็จคนนึงของยุค เขาเปนนักกีตารและ

นักแตงเพลงท่ีเปยมไปดวยพรสวรรค ประสบความสำเร็จตั้งแตอายุนอย 

แพท เมธินี เปดตัวอยางเปนทางการในฐานะศิลปนแจส ดวยผลงานแรกของเขา ในชื่ออัลบั้ม “ไบรทไซสไลฟ” 

(Bright Size Life) สังกัดคายอีซีเอมเรคอรด (ECM Record) บันทึกเสียงกับศิลปนซ่ึงภายหลังกลายเปนบุคคลสำคัญทาง

ประวัติศาสตรของวงการดนตรีแจสในปจจุบันประกอบดวย จาโค ปาสโตเรียส (Jaco Pastorius, 1951-1987) นักเบส 

และบอพ โมเสส (Bob Mosses, 1935-2021) นักตีกลองอัลบั้มนี้ประกอบไปดวยองคประกอบตาง ๆ ท่ีนาสนใจแตกตาง

กันออกไปในแตละบทเพลง ยกตัวอยางเชน การใชเทคนิคการเลนคอรดเมโลดี้ และการใชโนตอิง (Appoggiatura)  

ซึ่งเปนโนตนอกคอรดบนบทเพลงสิราภรณ (Sirabhorn)1 และการใชแนวคิดการแทรกคอรดสงที่มีพื้นฐานทางเดินคอรด

มาจากบทเพลงบลูส 12 หองบนบทเพลง ยูนิตี้วิลเลจ (Unity Village) เปนตน (Cooke, 2017, p. 60.) 

วงดนตรีแพทเมธินีกรูป (Pat Metheny Group) เปนวงดนตรีแจสที่กอตั้งในป ค.ศ. 1977 โดยแพท เมธินี 

และไลล เมยส (Lyle Mays, 1953-2020) นักเปยโนผูเปนสวนรวมสำคัญที่สุดของวงดนตรีแพทเมธินีกรูป จุดเดนของวง

คือการผสมผสานเสียงดนตรีหลากหลายแนว รวมถึงแจส ฟงก และคลาสสิก ผลงานของพวกเขามักจะมีกลิ่นอายของ

เวิลดมิวสิค (World Music) ออกอัลบั้มแรกในชื่อ แพทเมธินีกรูป (Pat Metheny Group) ซึ่งเปนชื่อเดียวกับชื ่อวง 

ผลงานไดรับการตอบรับที่ดีจากนักวิจารณและผูฟง ผลงานที่โดดเดนของวงดนตรีแพทเมธินีกรูปมีหลากหลายชุด เชน 

สติลไลฟทอลคกิ้ง (Still Life “Talking” 1987) เลตเตอรฟรอมโฮม (Letter From Home 1989) และ อิมาจินารีเดย 

(Imaginary Day 1997) แพท เมธินีมีเอกลักษณการอิมโพรไวสอันโดดเดนมาจากแนวคิดการบรรเลงโนตโครมาติก และ

การเลือกเขาหาโนตเปาหมายในรูปแบบเฉพาะตัว อีกทั้งเสียงกีตารของเขานั้นมีโทนกีตารที่หนาละมุนนุมลึก เสียงกีตาร

ของ แพท เมธินีมีความแปลกใหมมากเม่ือเทียบกับเสียงของนักกีตารแจสในยุคเดียวกัน (Forte, 1986, p. 84-92.) 

อัลบั้มเลตเตอรฟรอมโฮม เปนอัลบั้มแรกของวงดนตรีแพทเมธินีกรูป ที่เริ่มมีแนวคิดการเปลี่ยนแปลงทางเดิน

คอรดในชวงอิมโพรไวสใหมีรูปแบบท่ีแตกตางจากทางเดินคอรดชวงแนวทำนองหลัก ถึงแมวาจะมีบทเพลงท่ีมีแนวทำนอง

หลักที่นาจดจำ เชน บทเพลง แฮฟยูเฮิรด โดยแพท เมธินี ใชวิธีการนี้ในการประพันธบทเพลงสวนมากในอัลบั้มเลตเตอร

ฟรอมโฮม เพื่อหนีออกจากกรอบของการอิมโพรไวสรูปแบบดั้งเดิมของดนตรีแจส โดยทั่วไปนักดนตรีแจสในสมัยนั้นนิยม

ใชทางเดินคอรดเดียวกันกับแนวทำนองหลักอยางเครงครัดอีกทั้งในแงของยอดขายและผลตอบรับจากแฟนเพลง  

 
1 บทเพลง สิราภรณ (Sirabhorn) เปนบทเพลงที่แพท เมธินี แตงใหกับ ดร.สิราภรณ มันตาภรณ โดยถูกจัดวางไวเปนบทเพลง ลำดับทีส่องของ

อัลบั้มไบรทไซสไลฟ 
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อัลบั้มเลตเตอรฟรอมโฮม มียอดขายท่ัวโลกไดมากถึง 160,000 ชุด โดยผลงานนี้ไดรับการยอมรับวาเปนหนึ่งในผลงานท่ีดี

ท่ีสุดของวงดนตรีแพทเมธินีกรูป (Cooke, 2017, p. 270-271.) 

เอกลักษณที่โดดเดนในการอิมโพรไวสของแพท เมธินี ไดแก วิธีการเขาหาโนตเปาหมาย (Target Note) ใน

รูปแบบเฉพาะตัวโดยอางอิงตำแหนงการบรรเลงโนตเปาหมายจากรูปแบบการจับคอรดมีรูปแบบเชื่อมโยงเขากับแนวคิด

การจับคอรดบนทางนิ้วระบบเคจด ผสมผสานกับการใชระบบนิ้วอันเปนเอกลักษณในการบรรเลงประโยคที่มีความยาว

ตอเนื่อง การอิมโพรไวสของแพท เมธินี มีแนวคิดการเขาหาโนต (Approach Note) ในรูปแบบตาง ๆ มากมาย เชน  

การใชเอนโคลเชอร (Enclosure) ท่ีปรับเปลี่ยนระบบนิ้วใหรองรับกับการบรรเลงบนเครื่องมือกีตารมากข้ึน อีกท้ังแนวคิด

การใชระบบนิ้วของแพท เมธินีมีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัว ผูวิจัยเล็งเห็นถึงความสำคัญในการใชระบบนิ้วของแพท 

เมธินี นำมาศึกษาเชื่อมโยงเขากับแนวคิดทางนิ้วระบบเคจด ที่มีความเชื่อมโยงกับรูปแบบการจับคอรดของกีตารท้ัง  

5 รูปแบบ ไดแก รูปคอรด C A G E และ D 

แนวคิดทางนิ้วระบบเคจดประกอบไปดวยรูปรางการจับคอรด C A G E และ D เปนการกำหนดตำแหนงบนทาง

นิ้วมือซายโดยมีระยะกวางโดยรวมประมาน 4 เฟรต และสามารถนำนิ้วมือซายไปกดยังเฟรตที่อยูในตำแหนงระยะกวาง

กวา 4 เฟรตนี้ได ในบางครั้งทางนิ้วระบบเคจดมีระยะกวาง 5 เฟรต พื้นฐานแนวคิดทางนิ้วระบบเคจดเปนการนำเสนอ

แนวคิดมาจากการจับรูปคอรดของกีตารท้ัง 5 รูปแบบ (เจตนิพิฐ สังขวิจิตร, 2566, น. 1.) 

วัตถุประสงค 

1. เพ่ือวิเคราะหแนวคิดการใชระบบนิ้วในการบรรเลงบนบทเพลง แฮฟยูเฮิรด ของ แพท เมธินี 

2. เพ่ือวิเคราะหแนวคิดการอิมโพรไวสของ แพท เมธินี    

3. เพ่ือวิเคราะหแนวคิดการสรางสรรคบทเพลง แฮฟยูเฮิรด ของวงดนตรีแพทเมธินีกรูป 

ขอบเขตการวิจัย 

การวิจัยในครั้งนี้มีขอบเขตครอบคลุมการวิเคราะหรูปแบบการบรรเลงกีตารไฟฟาของ แพท เมธินี บนบทเพลง 

แฮฟยูเฮิรด (Have You Heard) ในอัลบั้มเลตเตอรฟรอมโฮม เปนการวิเคราะหการบรรเลงของแพท เมธินี ตั้งแตชวง

นำเขาบทเพลงจนถึงชวงนำออกบทเพลง   

1. บทเพลง แฮฟยูเฮิรด ประพันธโดยแพท เมธินี, ไลล เมยส อิมโพรไวสดวยเครื่องดนตรีกีตารไฟฟา โดย  

แพท เมธินี บนอัลบั้มเลตเตอรฟรอมโฮม ชวงแนวอิมโพรไวสถอดโนตโดยผูวิจัย 

2. การวิเคราะหแนวคิดการอิมโพรไวสของแพท เมธินี ในบทเพลงนี้ ผูวิจัยใชแนวคิดการวิเคราะหจากหลักทฤษฎี

ดนตรีแจส 

3. ประเด็นการวิเคราะห ผูวิจัยจะวิเคราะหทางนิ้วท่ีใชสำหรับบรรเลงกีตารไฟฟาบทเพลง แฮฟยูเฮิรด ตั้งแตชวง

นำเขาบทเพลง จนถึงชวงนำออกบทเพลง 
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4. ประเด็นการวิเคราะหอิมโพรไวสของแพท เมธินี ผูวิจัยมุงเนนวิเคราะหถึงแนวคิดการอิมโพรไวส รูปแบบ

จังหวะ เสียงประสานความสัมพันธของคอรดและบันไดเสียง และ/หรือ อาจกลาวถึงเชิงเทคนิคการบรรเลง และระบบนิ้ว

ท่ีนาสนใจในการบรรเลงของแพท เมธินี เพ่ือเชื่อมโยงแนวทางการอธิบายสาระใหมีความชัดเจนมากยิ่งข้ึน  

5. ประเด็นการวิเคราะหระบบนิ้วท่ีใชในการอิมโพรไวสของแพท เมธินี ผูวิจัยใชพ้ืนฐานแนวคิดทางนิ้วระบบเคจด

ในการวิเคราะห 

วิธีดำเนินการวิจัย 

ในการวิจัยเพื ่อวิเคราะหบทเพลง แฮฟยูเฮิรด ดวยแนวคิดทางนิ ้วระบบเคจด ผู วิจัยมีการกำหนดขั ้นตอน 

การดำเนินงานอยางเปนระบบเพื่อใหการศึกษาในครั้งนี้มีความชัดเจนและมีประสิทธิภาพ เพื่อใหเกิดความเขาใจใน

รูปแบบการอิมโพรไวสและเทคนิคทางดนตรีท่ีแพท เมธินี นำเสนอผานผลงานของเขา แผนดำเนินงานวิจัยท้ังหมดมีดังนี้ 

1.การเก็บรวบรวมขอมูล 

การเก็บรวบรวมขอมูลที ่เกี ่ยวของจากตำรา บทความ งานวิจัย บทสัมภาษณ และโนตเพลง โดยผูวิจัยจะ

สังเคราะหขอมูลท่ีเก่ียวของกับวัตถุประสงคของงานวิจัย  

2.การวิเคราะหและสังเคราะหขอมูล 

ผูวิจัยวิเคราะหขอมูลจากแหลงขอมูลที่เกี่ยวของเพื่อศึกษาและวิเคราะหการใชระบบนิ้วของแพท เมธินี โดยใช

แนวคิดพ้ืนฐานแนวคิดทางนิ้วระบบเคจด แนวคิดและเทคนิคการอิมโพรไวสของแพท เมธินี โดยจัดระเบียบและตรวจสอบ

ขอมูลเพื่อเขาใจถึงรูปแบบและบริบทของการอิมโพรไวสในผลงานอื่น ๆ ของเขา นอกจากนี้ ผูวิจัยจะสังเคราะหขอมูลท่ี

ไดมาเพ่ือเชื่อมโยงเทคนิคตาง ๆ ท่ีแพท เมธินีใช เพ่ือทำใหเห็นภาพรวมถึงแนวคิดของเขา ท่ีใชในการอิมโพรไวสไดดีมากยิ่งข้ึน 

3.ถอดโนตการอิมโพรไวส 

ผูวิจัยพิมพโนตเพลงใหมข้ึนจะประกอบไปดวยบรรทัด 5 เสน กีตารไดอะแกรมหรือแผนภาพเฟรต 

บอรดกีตาร (Guitar Fretboard Diagram) รวมถึง แท็บเลเจอร (Tablature) เพื่อแสดงใหเห็นถึงแนวคิดการใช

ระบบนิ้วที่นาสนใจของแพท เมธินี ผานการวิเคราะหขอมูลดวยแนวคิดพื้นฐานทางนิ้วระบบเคจด การถอดโนต และ

ตรวจสอบความถูกตองโดย รองศาสตราจารย ดร.เจตนิพิฐ สังขวิจิตร จากนั้นจึงทำการพิมพโนตเพลงขึ้นใหม โดย

โปรแกรมซิบิเลียส (Sibelius) 

4.วิเคราะหโนตเพลง 

กระบวนการวิเคราะหโนตเพลง ผูวิจัยแบงออกเปน 5 ประเด็น ดังนี้ 

1) วิเคราะหโครงสรางบทเพลง วิเคราะหโครงสรางโดยรวมของบทเพลงเพื ่อเขาใจถึงบริบทของ  

แพท เมธินี ในแตละชวงของบทเพลง รวมไปถึง ชวยบงชี้ใหเห็นแนวคิดการอิมโพรไวสของ แพท เมธินี ในแตละทอนของ

บทเพลงไดชัดเจนมากยิ่งข้ึน   

2) วิเคราะหการใชระบบนิ้วของแพท เมธินี ตรวจสอบการใชระบบนิ้วของแพท เมธินี โดยใชแนวคิด

พ้ืนฐานแนวคิดทางนิ้วระบบเคจด ในการวิเคราะห เพ่ือทราบถึงเทคนิคและความเก่ียวเนื่องกันของแนวคิดการอิมโพรไวส
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และการเลือกนิ้วสำหรับการบรรเลงบนเครื่องมือกีตาร ซ่ึงจะสงผลเชื่อมโยงถึงประเด็นวิเคราะหแนวทางการดำเนินคอรด

และแนวทำนองหลัก และวิเคราะหการอิมโพรไวสตอไป    

3) วิเคราะหทางเดินคอรดและแนวทำนองหลักตลอดจนบริบทตาง ๆ ที่เกิดขึ้นตามหลักทฤษฎีดนตรีแจส 

เพื่อเปนแนวทางในการหาความเชื่อมโยงความสัมพันธของคอรดและบันไดเสียง ประเด็นการวิเคราะหการบรรเลงกีตาร

ชวงทางเดินคอรดและแนวทำนองหลักท่ีเกิดข้ึนผูวิจัยจะใชพ้ืนฐานแนวคิดทางนิ้วระบบเคจดในการอธิบายสาระ 

4) วิเคราะหการอิมโพรไวสและทางเดินคอรดชวงอิมโพรไวสของกีตารที่เกิดขึ้นบนบทเพลง แฮฟยูเฮิรด 

โดยการวิเคราะหจะเชื่อมโยงเขากับแนวคิดความสัมพันธของคอรดและบันไดเสียงรวมถึงแนวคิดทางนิ้วระบบเคจด  

5) ประเด็นบริบทอื่น ๆ ที่เกี่ยวของ หรือเทคนิคที่เกี่ยวของ เชน การใชแฮมเมอรออน (Hammer On) 

หรือ พูลออฟ (Pull off) 

ผลการวิจัย 

 ผลวิเคราะหการบรรเลงบทเพลง แฮฟยูเฮิรด ตลอดตั้งแตชวงนำเขาบทเพลงจนถึงชวงทายบทเพลง ทำใหทราบ

ถึงแนวคิดที่ใชสำหรับบรรเลงเชื่อมโยงพื้นฐานระบบเคจดในการระบุทางนิ้วที่ใชในการบรรเลงแตละชวง โดยมีพื้นฐาน

แนวคิดเชื่อมโยงกับวิธีการจับคอรดของกีตารโดยตรง รายละเอียดสำคัญที่ไดจากการวิเคราะห ผู วิจัยแบงประเด็น 

การวิเคราะหทางนิ้วระบบเคจดออกเปน 3 ชวงตามเหตุการณท่ีเกิดข้ึนในบทเพลง เริ่มจากชวงแนวทำนองหลักรอบท่ี 1 2 

และ 3 ตอนคั่นที่ 1 2 และ 3 ชวงกีตารอิมโพรไวส และชวงทายบทเพลงตามลำดับ นำเสนอรายละเอียดทางนิ้วในระบบ

เคจดท่ีผูวิจัยไดรับจากการวิเคราะห แสดงผลดวยตารางสรุปดังนี้  

ตารางท่ี 1 สรุปแนวคิดทางนิ้วในระบบเคจด ชวงแนวทำนองหลักรอบท่ี 1 2 และ 3 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

ชวงเหตุการณ รายละเอียด 
ทางนิ้วในระบบเคจด 

C A G E D 

ชวงแนวทำนองหลัก 

รอบท่ี 1, 2 และ 3 

ไมเนอรทบเจ็ด    *  

ไมเนอรเพนทาทอนิก    *  

บลูสแบบไมเนอร  * * *  

บันไดเสียงไมเนอร * * *   
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ตารางท่ี 2 สรุปแนวคิดทางนิ้วในระบบเคจด ตอนค่ันท่ี 1 2 และ 3 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

ชวงเหตุการณ รายละเอียด 
ทางนิ้วในระบบเคจด 

C A G E D 

ตอนค่ัน 

รอบท่ี 1, 2 และ 3 

เมเจอรทรัยแอด *   *  

ดิมินิชททรัยแอด   *   

บันไดเสียงเมเจอร   *   

 

ตารางท่ี 3 สรุปแนวคิดทางนิ้วในระบบเคจด ชวงกีตารอิมโพรไวส 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

ชวงเหตุการณ รายละเอียด 
ทางนิ้วในระบบเคจด 

C A G E D 

ชวงกีตารอิมโพรไวส เมเจอรทรัยแอด  *  * * 

ไมเนอรทรัยแอด   *  * 

ดิมินิชททรัยแอด *  *   

อารเปโจไมเนอรทบเจ็ด  *  *  

อารเปโจดอมิแนนททบเจ็ด *  *  * 

ไมเนอรเพนทาทอนิก * * * * * 

บลูสแบบไมเนอร  * * *  

บันไดเสียงเมเจอร   *   

บันไดเสียงไมเนอร  * * *  

บันไดเสียงดอเรียน *  * * * 

บันไดเสียงมิกโซลิเดียน *   *  

บันไดเสียงอัลเทอรด    *  

บันไดเสียงดิมินิชท  * * *  

บันไดเสียงโฮลโทน     * 
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ตารางท่ี 4 สรุปแนวคิดทางนิ้วในระบบเคจด ชวงทายบทเพลง 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

ชวงเหตุการณ รายละเอียด 
ทางนิ้วในระบบเคจด 

C A G E D 

ชวงทายบทเพลง เมเจอรทรัยแอด     * 

ไมเนอรทรัยแอด   *   

ไมเนอรเพนทาทอนิก    *  

 

จากตารางสรุปผลการวิเคราะหแนวคิดพื้นฐานทางนิ้วระบบเคจด สามารถสรุปประเด็นความเชื่อมโยงของคอรด

และบันไดเสียงดวยแนวคิดทางนิ้วระบบเคจด โดยประเด็นสำคัญพบวา แพท เมธินี มีความชำนาญดานการใชทรัยแอด

เมเจอร ไมเนอร และดิมินิชทเปนอยางมาก บอยครั้งมีการใชดิมินิชททรัยแอดสั้น ๆ กอนจะเริ่มบรรเลงเอนโคลเชอร หรือ

โนตเขบ็ต 2 ชั้น เพื่อสรางความเขมขนใหกับประโยคในชวงกีตารอิมโพรไวส บันไดเสียงที่แพท เมธินีเลือกใชเปน 

โนตเปาหมายหรือใชเปนแนวคิดการบรรเลงหลักประกอบไปดวยบันไดเสียงไมเนอร บันไดเสียงเมเจอร บันไดเสียงไมเนอร

เพนทาทอนิก และบันไดเสียงบลูสแบบไมเนอรเปนหลัก มีการใชบันไดเสียงอัลเทอรด และบันไดเสียงมิกโซลิเดียน  

บนคอรด G#7 ในชวงกีตารอิมโพรไวสคอรัสที่ 4 5 และ 6 ทางนิ้วที่พบบอยมากที่สุดไดแก ทางนิ้ว A และ E ในระบบ

เคจด ท่ีมาจากการจับคอรดของกีตารโดยมีโนตพ้ืนตนอยูบนสาย 5 และสาย 6 

แนวคิดการใชระบบนิ้วในการบรรเลงชวงกีตารอิมโพรไวส ผูวิจัยพิจารณาโดยคำนึงจากความสัมพันธของคอรด

และบันไดเสียงที ่เกิดขึ ้นในแตละหองดวยแนวคิดทฤษฎีดนตรีแจสเปนหลัก แลวจึงเริ ่มหาระบบนิ้วที ่ใชบรรเลง  

แบงประโยคจากการเขาหาโนตเปาหมายแตละครั้งของแพท เมธินี โดยกำหนดระยะหางในการบรรเลงแตละประโยคไมเกิน  

5 เฟรต มีศูนยกลางจากโนตสำคัญท่ีเชื่อมโยงกับคอรดท่ีปรากฏโดยตรง เนื่องจากการบรรเลงของแพท เมธินี ในบทเพลง 

แฮฟยูเฮิรด เปนการบรรเลงดวยคาโนตเขบ็ต 2 ชั้นเปนหลัก ผูวิจัยมุงเนนไปท่ีความตอเนื่องของทางนิ้วท่ีใชในการบรรเลง 

ควบคูกับการทดลองบรรเลงดวยตนเองตลอดทุกชวงของบทเพลง เชื่อมโยงเขากับแนวคิดทางนิ้วในระบบเคจดซึ่งเปน

แนวคิดที่เชื่อมโยงกับรูปแบบการจับคอรดกีตารโดยตรง มีทางนิ้วสำคัญเชื่อมโยงกบัคอรดกีตารทั้ง 5 รูปแบบ ไดแก C A 

G E และ D 

เจตนิพิฐ สังขวิจิตร (2566, น. 3.) ไดอธิบายเพิ่มเติมเกี่ยวกับ แนวคิดการจับคอรดทั้ง 5 รูปแบบ ซึ่งประกอบไป

ดวยรูปรางการจับคอรด C A G E และ D เอาไววา เปนการกำหนดตำแหนงบนทางนิ้วมือซายโดยมีระยะกวางโดยรวม

ประมาน 4 เฟร็ตและสามารถนำนิ้วมือซายไปกดยังเฟร็ตที่อยูในตำแหนงระยะกวางกวา 4 เฟร็ตนี้ได ในบางครั้งทางนิ้ว

ระบบเคจดมีระยะกวาง 5 เฟร็ต พื้นฐานแนวคิดทางนิ้วระบบเคจดเปนการนำเสนอแนวคิดมาจากการจับรูปคอรดท้ัง  

5 รูปแบบ โดยคำวา “เดจด (DAGED)” ก็มีที่มาจากชื่อของคอรดทั้ง 5 คอรดรวมกันนั่นเอง จุดสังเกตอีกประการ คือ 
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คอรดเหลานี้จะมีตำแหนงโนตสายเปด (Open Strings) รวมอยูในทางนิ้วดวย พรอมทั้งมีการยกตัวอยางแสดงรูปราง 

การจับคอรดผสมผสานตำแหนงโนตสายเปดท้ัง 5 คอรด เอาไวดังนี้ (ตัวอยางท่ี 1) 

= ตำแหนงการจับคอรด                             = ตำแหนงโนตสายเปด 

 
รูปรางการจับคอรด C        รปูรางการจับคอรด A        รปูรางการจับคอรด G 

 

 
รูปรางการจับคอรด E     รูปรางการจับคอรด D 

 

ตัวอยางท่ี 1 รูปรางการจับคอรดผสมผสานตำแหนงโนตสายเปดท้ัง 5 คอรด 

ท่ีมา: เจตนิพิฐ สังขวิจิตร. (2566). แนวคิดพ้ืนฐานทางนิ้วระบบเคจด สำหรับกีตารไฟฟา.  

ธนาเพรส. น. 6-7. เรียบเรียงใหมโดยผูวิจัย. 

 การศึกษาทางนิ้วที่ปรากฎในชวงแนวทำนองหลัก แสดงใหเห็นแนวทางที่แพท เมธินี เลือกใชทางนิ้ว บนคอรด

ประเภทตาง ๆ (อางอิงจากบันทึกการแสดงสด) เพื่อเปนแนวทางสำหรับผูวิจัยในการวิเคราะหทางนิ้วตลอดชวงกีตาร 

อิมโพรไวส บนคอรดประเภทไมเนอรพบการบรรเลงบันไดเสียงไมเนอรเพนทาทอนิก ทางนิ้ว A ในระบบเคจด และจบ 

การบรรเลงชวงตอนคั่นที่ 2 ดวยบันไดเสียงบลูสแบบไมเนอร ทางนิ้ว E ในระบบเคจด ผูวิจัยยึดแนวทางการเลือกใชทาง

นิ้วในการบรรเลงจากชวงแนวทำนองหลัก และตอนคั่นของแพท เมธินีเปนหลัก หากประโยคที่ไมสามารถบรรเลงบนทาง

นิ้ว E และ A ในระบบเคจดได ผูวิจัยจะพิจารณาเปนทางนิ้ว G D และ C ตอไปตามลำดับ 

 ทางนิ้ว E และ A ในระบบเคจดมีบทบาทในการบรรเลงมากที่สุด การศึกษาทางนิ้วที่ปรากฏในชวงตาง ๆ ของ

บทเพลงแสดงใหเห็นถึงทางนิ้วที่แพท เมธินี เลือกใชบนคอรดประเภทตาง ๆ (อางอิงทางนิ้วการบรรเลงชวงแนวทำนอง

จากบันทึกการแสดงสด) เปนแนวทางสำหรับผูวิจัยในการวิเคราะหทางนิ้วชวงอิมโพรไวส บนคอรดประเภทไมเนอรในชวง

แนวทำนองหลัก พบการบรรเลงบันไดเสียงไมเนอรเพนทาทอนิก ทางนิ้ว A ในระบบเคจด บันไดเสียงบลูสแบบไมเนอร 

ทางนิ้ว E ในระบบเคจด ผูวิจัยยึดแนวทางการเลือกทางนิ้วจากชวงแนวทำนองหลักและตอนค่ันของแพท เมธินี เชื่อมโยง

กับชื ่อคอรดที ่ปรากฏเปนหลักเนื ่องจากการบรรเลงสวนใหญในชวงกีตารอิมโพรไวสมีแนวคิดบันไดเสียงไมเนอร 

เพนทาทอนิก และบันไดเสียงบลูสแบบไมเนอรเปนหลักเชนเดียวกับการบรรเลงในชวงแนวทำนองหลัก (ตัวอยางท่ี 2) 
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ตัวอยางท่ี 2 การบรรเลงทางนิ้ว E และ A ในระบบเคจด ชวงแนวทำนองหลัก หองท่ี 14-16 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

ทางนิ้ว G ในระบบเคจด ในชวงกีตารอิมโพรไวสถูกใชเปนสวนเชื่อมประโยคเพื่อยายทางนิ้วระหวางทางนิ้ว E 

และทางนิ้ว A ในระบบเคจด โดยทางนิ้ว G เปนลำดับทางทางนิ้วท่ีอยูระหวางทางนิ้ว E และ A โดยตรง การบรรเลงสลับ

ไปมาระหวางทางนิ้ว E และ A ในระบบเคจด ไมวาจะเปนการบรรเลงในชวงคูเสียงที่สูงขึ ้นหรือต่ำลงบนประโยคที่มี 

ความยาวมากข้ึน บางครั้งจำเปนตองใชทางนิ้ว G ในระบบเคจดเพ่ือเชื่อมทางนิ้วในการบรรเลงชวงกีตารอิมโพรไวส (ตัวอยางท่ี 3) 

 

ตัวอยางท่ี 3 การใชงานทางนิ้ว G เพ่ือเชื่อมประโยคระหวาง ทางนิ้ว E และ A หองท่ี 121-122 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

ทางนิ้ว C และทางนิ้ว D ในระบบเคจด หากพิจารณาจากตารางสรุปผลการวิเคราะหแนวคิดพื้นฐานทางนิ้ว 

ระบบเคจด พบวาทางนิ้วทั้งสองเปนทางนิ้วที่ปรากฏนอยที่สุดในทุกชวงของบทเพลง เนื่องจากแนวคิดการบรรเลงของ

แพท เมธินี มีการสรางประโยคโดยใชโนตเปาหมายท่ีมาจากบันไดเสียงไมเนอรเพนทาทอนิกเปนหลัก หากตองการบรรเลง

บันไดเสียงไมเนอรเพนทาทอนิกทางนิ้ว C และ D ในระบบเคจดบนชวงตนของเฟร็ตกีตาร โนตที่สามารถบรรเลงได

สวนมากจะอยูบนสายเปด การบรรเลงโดยใชโนตสายเปดไมปรากฏในการอิมโพรไวสของแพท เมธินี เปนผลตอเนื่องให

ผูวิจัยพิจารณาการบรรเลงทางนิ้ว C และ D ในระบบเคจดไวเปนทางนิ้วลำดับสุดทาย 

 



JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY 

 VOL.13 NO.1 JANUARY-JUNE 2026 

121 

 

สรุปผลการดำเนินการวิจัย/ อภิปรายผล 

 ตารางตัวอยางสรุปแนวคิดทางนิ้วระบบเคจด จากการวิเคราะหการบรรเลงกีตาร บทเพลงแฮฟยูเฮิรด ดวย

แนวคิดทางนิ้วระบบเคจดนั้น ทำใหเห็นความชัดเจนในประเด็นท่ีหลากหลายและบงบอกถึงทางนิ้วท่ีใชสำหรับการบรรเลง 

ทำใหเห็นความสัมพันธของคอรดและบันไดเสียง เชื่อมโยงโดยตรงกับตำแหนงนิ้วมือซายสำคัญทั้ง 5 รูปแบบที่เหมาะสม

สำหรับการบรรเลงในชวงเหตุการณตาง ๆ ของบทเพลง เชื่อมโยงกับทางนิ้ว C A E G และ D ในทางนิ้วระบบเคจด ทั้งนี้

ผูวิจัยไดนำประเด็นมาอภิปรายเพ่ิมเติม เพ่ือใหเกิดความชัดเจนมากยิ่งข้ึน โดยแบงประเด็นการอภิปรายผล ไดดังนี้ 

1) รูปแบบจังหวะที่ใชในการบรรเลงกีตารของแพท เมธินีนั้นมีความหลากหลาย พบวาองคประกอบดานอัตรา

ความเร็วของบทเพลงสงผลกระทบโดยตรงตอการเลือกใชลักษณะจังหวะของผูบรรเลง โดยปรกติเพลงที่มีอัตราความเร็ว

ชา ผูบรรเลงสามารถที่จะเลือกใชรูปแบบจังหวะไดหลากหลาย เนื่องดวยการเคลื่อนที่ขององคประกอบตาง ๆ ภายใน 

บทเพลงจะเคลื่อนท่ีชาเชนกัน สังเกตไดวาบทเพลง แฮฟยูเฮิรด มีอัตราความเร็วของโนตตัวดำเทากับ 155 ตอนาที สังเกต

ไดวาเปนอัตราความเร็วในระดับมีเดียมสวิง (Medium Swing) การบรรเลงของแพท เมธินีตลอดชวงกีตารอิมโพรไวส 

เกือบทั้งหมดเปนการบรรเลงดวยโนตเขบ็ต 2 ชั้น (ตัวอยางที่ 4) มีการใชโนต 3 พยางคในการสรางประโยคในบางครั้ง 

และพบแนวคิดการบรรเลงจังหวะขัดดวยโนตเขบ็ต 2 ชั้นในลักษณะเสียงสั้นบอยครั้ง (ตัวอยางท่ี 5) 

 

ตัวอยางท่ี 4 การอิมโพรไวสโดยใชโนตเขบ็ต 2 ชั้น หองท่ี 93-95 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

ตัวอยางท่ี 5 การบรรเลงจังหวะขัดดวยโนตเขบ็ต 2 ชั้นในลักษณะเสียงสั้น หองท่ี 72-73 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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2) บันไดเสียงพบการใช C และ C# ไมเนอรเพนทาโทนิกทางนิ้ว A และ E ในระบบเคจด โดยเปนทางนิ้วที่พบ

มากท่ีสุดในการบรรเลงทุกชวงของบทเพลง แฮฟยูเฮิรด และนำมาใชเปนโนตเปาหมายหลักสำหรับอิมโพรไวสอยูบอยครั้ง 

อีกทั้ง บันไดเสียงไมเนอรเพนทาโทนิก เปนบันไดเสียงเดียวที่พบการบรรเลงทางนิ้วในระบบเคจดครบทั้ง 5 ทางนิ้ว 

(สังเกตจากตารางที่ 3) หลายครั้งพบวาการบรรเลงของแพท เมธินี ประกอบดวยโนตโครมาติกจำนวนมากผสมผสานอยูบน

บันไดเสียงที่สอดคลองกับคอรดที่ปรากฏ พบการใชแนวคิดทรัยแอด โดยใชดิมินิชททรัยแอด หรือเมเจอรทรัยแอดเพ่ือ

เชื่อมประโยค (ตัวอยางท่ี 6) 

 

ตัวอยางท่ี 6 การใชทรัยแอดเพ่ือเชื่อมประโยค หองท่ี 88-90 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

พบการใชบันไดเสียง Bb ดิมินิชทในลักษณะการบรรเลง 2 โนตตอ 1 สาย ที่มีความเฉพาะเจาะจงจำเปนตองใช

ทางนิ้วในระบบเคจด 3 ทางนิ้วเชื่อมตอกันไดแก ทางนิ้ว A, G และ E ตามลำดับ จึงจะสามารถมองเห็นทางนิ้วที่สมบรูณ

ในการบรรเลงหองที่ 96 (ตัวอยางที่ 7) นอกจากนี้ยังพบวามีการใชแนวคิดไซดสลิปปง (Side Slipping) เพื่อบรรเลง 

โนตเทนชันกอนจะกลับมายังโนตเปาหมายในคอรดอยูบอยครั้ง ผสมผสานกับการบรรเลงโนตเขบ็ตสองชั้นอยางตอเนื่อง

เพื่อมุงสูโนตเปาหมาย ซึ่งเปนโนตเปาหมายที่มาจากบันไดเสียงเชื่อมโยงกับคอรดทบเจ็ดโดยมีทางนิ้วที่เชื่อมโยงกับ

แนวคิดทางนิ้วระบบเคจดโดยตรง 
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ตัวอยางท่ี 7 การใชบันไดเสียง Bb ดิมินิชทในลักษณะการบรรเลง 2 โนตตอ 1 สาย หองท่ี 96-97 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

3) เสียงประสาน ในการวิจัยนี้พบการบรรเลงขั้นคู 5 เพอรเฟค รวมกับการบรรเลงคอรดของเปยโนเนื่องจาก 

วงดนตรีแพทเมธินีกรูปมีเสียงประสานจากเครื่องดนตรีชิ้นอื่นมากแลว การเลนขั้นคู 5 เพอรเฟคบนกีตารจึงเพียงพอ

สำหรับการสรางสีสันใหกับบทเพลง (ตัวอยางท่ี 8) และพบระบบนิ้วรูปแบบคู 3 ไมเนอรระหวางประโยคเพ่ือเชื่อมโยงทางนิ้ว

ตาง ๆ อยูบอยครั้ง บางครั้งมีการบรรเลงเสียงประสานโดยการตัดโนตบางตัวในคอรดออกและแทนที่ดวยโนตเทนชัน 

เพ่ือใหสอดคลองกับหลักกายภาพนิ้วมือซายของผูบรรเลงกีตารท่ัวไปท่ีสามารถกดเฟรตได 4 นิ้ว 

 

ตัวอยางท่ี 8 การบรรเลงข้ันคู 5 เพอรเฟค หองท่ี 1-2 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

4) โครงสรางบทเพลง พบวา บทเพลงมีความนาสนใจเปนอยางมากในดานอัตราจังหวะ และดานทางเดินคอรด  

มีการใชอัตราจังหวะที่หลากหลายในแตละชวง ประกอบไปดวยอัตราจังหวะ 7/4 5/4 4/4 และ 3/4 ในการสรางสรรค 

บทเพลง มีการสลับเปลี่ยนของอัตราจังหวะอยางตอเนื่องยกเวนชวงกีตารอิมโพรไวสท่ีอัตราจังหวะคงอยูท่ี 4/4 ตลอดท้ังชวง 

แนวคิดทางเดินคอรดถูกพัฒนาตอเนื่องจากชวงนำเขาบทเพลงดวยแนวคิดทางเดินคอรดไดอะทอนิกในบันไดเสียง C ไมเนอร 

ไดแกคอรด i-iv-v-VI วงดนตรีแพทเมธินีกรูปแสดงใหเห็นถึงความสามารถในการพัฒนาโครงสรางบทเพลงผาน 
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การนำเสนอความซับซอนของอัตราจังหวะชวงแนวทำนอง อีกทั้งยังใชทางเดินคอรดบลูสพื้นฐานแบบไมเนอร 12 หอง 

เพ่ือมอบอิสระใหกับผูบรรเลงในชวงกีตารอิมโพรไวส การกำหนดใชคอรดชวงแนวทำนองหลักและชวงกีตารอิมโพรไวสใหเปน

คอรดคนละชุด เปนเอกลักษณที่สำคัญและเปนแนวทางในการทำงานของวงดนตรีแพทเมธินีกรูป ณ ชวงขณะนั้นผาน 

บทเพลง แฮฟยูเฮิรด นำเสนอผลการวิเคราะหโครงสรางของบทเพลงโดยรวมในรูปแบบตาราง (ตารางท่ี 5) 

ตารางท่ี 5 โครงสรางบทเพลง แฮฟยูเฮิรด อัลบั้ม เลตเตอรฟรอมโฮม 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

บทเพลง แฮฟยูเฮิรด แนวคิดหลัก หองท่ี 

ชวงนำเขาบทเพลง  

นาทีท่ี 0.00 – 0.11 

กุญแจเสียง C ไมเนอร 

อัตราจังหวะ 7/4  

ทางเดินคอรด i-iv-v-VI  

1-4 

ชวงแนวทำนองหลัก 

รอบท่ี 1  

นาทีท่ี 0.12 – 0.50 

กุญแจเสียง C ไมเนอร 

อัตราจังหวะ 7/4,3/4 และ 5/4 

วัตถุดิบทางเดินคอรดจากชวงนำเขาบทเพลง 

สรางสีสันโดยการใชสแลชคอรด 

5-24 

ตอนคั่นท่ี 1 

นาทีท่ี 0.51 – 1.01  

กุญแจเสียง C ไมเนอร 

แนวคิดเดียวกับชวงนำเขาบทเพลง  

บทบาทจากเปยโน 

25-28 

ชวงแนวทำนองหลัก 

รอบท่ี 2 

นาทีท่ี 1.02 – 1.41 

กุญแจเสียง C ไมเนอร 

แนวคิดเดียวกับชวงแนวทำนองหลักรอบท่ี 1 

แตเพ่ิมการขับรองแนวทำนองหลัก 

29-48 

ตอนคั่นท่ี 2 

นาทีท่ี 1.42 – 2.04  

กุญแจเสียง C ไมเนอร 

แนวคิดเดียวกับตอนค่ันท่ี 1 

ชวงทายขยายจำนวนหอง เพ่ือสงเขาชวงถัดไป  

49-60 

ชวงกีตารอิมโพรไวส 

นาทีท่ี 2.05 – 4.24 

 

ทางเดินคอรดบลูส 12 หอง 

กุญแจเสียง C ไมเนอร จำนวน 3 คอรัส 

กุญแจเสียง C# ไมเนอร จำนวน 3 คอรัส 

อัตราจังหวะ 4/4  

61-148 

ตอนคั่นท่ี 3 

นาทีท่ี 4.25 – 4.35 

กุญแจเสียง D ไมเนอร 

แนวคิดเดียวกับตอนค่ันท่ี 1  

149-152 
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บทเพลง แฮฟยูเฮิรด แนวคิดหลัก หองท่ี 

ชวงแนวทำนองหลัก 

รอบท่ี 3 

นาทีท่ี 4.36 – 5.15 

กุญแจเสียง D ไมเนอร 

แนวคิดเดียวกับชวงแนวทำนองหลักรอบท่ี 1 

153-172 

ชวงทายบทเพลง 

นาทีท่ี 5.16 – 6.25 

กุญแจเสียง D ไมเนอร 

แนวคิดเดียวกับชวงนำเขาบทเพลง 

อัตราจังหวะ 3/4  

เนนการบรรเลงดวยรูปแบบจังหวะเดิมซ้ำ ๆ  

173-195 

 

5) เทคนิคที่พบในชวงอิมโพรไวส บอยครั้งพบการใชเทคนิคแฮมเมอรออนและพูลออฟระหวางการบรรเลง  

ทำใหประโยคมีความตอเนื่องมากกวาการดีดโนตทุกตัว มีการใชเทคนิคสไลดสายสำหรับการเปลี่ยนทางนิ้วท่ีมีระยะหางท่ี

ไกลจากทางนิ้วเริ่มตน แพท เมธินีใชเทคนิคสไลดสายเพื่อทำหนาที่บรรเลงชวงคูเสียง ที่สูงขึ้น 1 ชวงคูเสียง (Octave) 

การเลือกใชคาโนตในการอิมโพรไวสของแพท เมธินีสวนมากเปนการบรรเลงโนตเขบ็ต 2 ชั้น การใชเทคนิคเฉพาะของ

กีตารเขามามีสวนรวมในการบรรเลง สงผลตอความตอเนื่องของมือขวาและมือซายโดยตรง บางประโยคมีลักษณะการดีด

แฮมเมอรออนและพูลออฟเพ่ือชวยใหประโยคมีความตอเนื่องและชวยลดแรงดีดท่ีใช เม่ือเปรียบเทียบกับการบรรเลงแบบ

ดีดสลับ (ตัวอยางท่ี 9) 

 

ตัวอยางท่ี 9 การใชเทคนิคแฮมเมอรออนและพูลออฟในการบรรเลง หองท่ี 127-128 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ขอเสนอแนะ 

จากการวิจัยเรื่อง “วิเคราะหการบรรเลงกีตารไฟฟาบทเพลง แฮฟยูเฮิรด ของแพทเมธินีกรูป ดวยแนวคิดทางนิ้ว

ระบบเคจด” ทำใหทราบถึงแนวคิดทางนิ้วที่ใชในการบรรเลง เชื่อมโยงกับแนวคิดทางนิ้วระบบเคจดที่ใชในการบรรเลง

กีตารของแพท เมธินี บทเพลง แฮฟยูเฮิรด บนอัลบั้มเลตเตอรฟรอมโฮม แพท เมธินี เปนนักดนตรีท่ีมีผลงานเพลงมากมาย 

และเปนแบบอยางแนวทางการบรรเลงใหกับมือกีตารชั้นแนวหนาในยุคปจจุบันมากมาย เชน มารติน มิลเลอร (Martin 

Miller,1985-Present) ทอม เควล (Tom Quayle, 1986-Present) มาเตโอ มันคูโซ (Matteo Mancuso, 1996-

Present) เปนตน นักดนตรีเหลานี้ไดศึกษาแนวคิดและวิธีการอิมโพรไวสของแพท เมธินี โดยนำแนวความคิดและวิธีการ

บรรเลงในรูปแบบตาง ๆ พัฒนาตอยอดสูรูปแบบการบรรเลงเฉพาะของตนเอง แนวคิดการวิเคราะหทางนิ้วสำหรับบรรเลง

กีตารดวยแนวคิดระบบเคจด ทำใหทราบถึงความสัมพันธของคอรดและบันไดเสียงที่เกิดขึ้น ทำใหมือกีตารสามารถ

เชื่อมโยงแนวคิดการอิมโพรไวสเขากับรูปคอรดพ้ืนฐานและบันไดเสียงเปนภาพชัดเจนมากยิ่งข้ึน สามารถนำไปตอยอดเปน

แนวคิดในการสรางแบบฝกหัดตาง ๆ เปนสิ่งที่นานำไปศึกษาคนควาตอยอด ดังนั้นการศึกษาการบรรเลงกีตารของ 

แพท เมธินี หรือศิลปนทานอ่ืน ๆ ดวยแนวคิดทางนิ้วระบบเคจดในบทเพลงท่ีแตกตางกัน จึงเปนสิ่งท่ีนาศึกษาและคนควาตอไป 
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