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บทคัดยอ  

บทความวิจัยนี้มีจุดประสงคเพื่อศึกษาและตีความบทประพันธเพลง “คอนแชรโตสำหรับเชลโลหมายเลข 1 ใน

กุญแจเสียงอีแฟล็ตเมเจอร ลำดับผลงานที่ 107 ของดมิทริ ชอสตาโกวิช (Dimitri Shostakovich)” วามีความหมาย 

เชิงสัญลักษณของการตอตานอำนาจและมีอิทธิพลตอการประพันธเพลงในยุคของสหภาพโซเวียตอยางไร ดมิทริ ชอสตาโกวิช 

(Dimitri Shostakovich) เปนนักประพันธชาวรัสเซียท่ีมีชื่อเสียงในชวงศตวรรษท่ี 20 เผชิญกับความกดดันทางสังคมและ

การควบคุมดานอุดมการณภายใตการปกครองของโจเซฟ วิซซฟริโอโนวิช สตาลิน (Joseph Vissarionovich Stalin) ซ่ึง

กำหนดใหศิลปนสรางสรรคผลงานที่สนับสนุนอุดมการณชาตินิยมและหามปรามแนวดนตรีที ่ถูกมองวาขัดแยงหรือ

วิพากษวิจารณรัฐ ผลการวิจัยพบวาบทเพลงนี้สะทอนถึงความรูสึกตอตานอำนาจเผด็จการผานโครงสรางดนตรีที่ซับซอน

และอารมณท่ีผันผวนในกระบวนตาง ๆ โดยแนวเดี่ยวเชลโลทำหนาท่ีเปนตัวแทนของประชาชนท่ีตองเผชิญความกดข่ี เชน 

ในกระบวนที่ 1 สื่อถึงความดุดันและความรูสึกเก็บกด กระบวนที่ 2 แสดงความโศกเศราจากผลกระทบของสงครามและ

การกดขี่ กระบวนที่ 3 และ 4 สะทอนถึงความขัดแยงระหวางความปรารถนาในเสรีภาพของประชาชนกับการควบคุม

อยางเขมงวดของรัฐ ผลงานของดมิทริ ชอสตาโกวิช (Dimitri Shostakovich) ในบทเพลงนี้จึงถือเปนการแสดงออก 

เชิงสัญลักษณของการตอตานและยืนหยัดของศิลปนในยุคท่ีการเมืองมีอิทธิพลตอเสรีภาพทางศิลปะ 
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Abstract  

This research article aims to study and interpret the composition “Cello Concerto No. 1 in E-flat 

Major, Op. 107” by Dmitri Shostakovich, focusing on its symbolic meaning as a form of resistance against 

authority and its influence on musical compositions during the Soviet era. Shostakovich, a renowned 

20th-century Russian composer, faced intense societal pressures and ideological control under Stalin's 

regime, which demanded that artists produce works supporting nationalist ideologies while banning 

musical styles perceived as subversive or critical of the state. The findings reveal that this concerto 

reflects resistance to authoritarianism through its complex musical structure and volatile emotional 

expressions across its movements. The cello serves as a symbol of the oppressed people. For instance, 

the first movement conveys aggression and suppressed emotions; the second expresses sorrow over 

the consequences of war and oppression; and the third and fourth movements depict the tension 

between the people’s desire for freedom and the state’s strict control. Shostakovich’s work in this 

piece is thus regarded as a symbolic expression of defiance and resilience by an artist navigating an era 

when politics heavily influenced artistic freedom. 

 

Keyword: Cello Concerto/ Dmitri Shostakovich/ Politics/ Artistic freedom 
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บทนำ  

ดมิทริ ชอสตาโกวิช (Dimitri Shostakovich, 1906-1975) เปนคีตกวีและนักเปยโนชาวรัสเซียท่ีมีชื่อเสียงมากใน

ศตวรรษที่ 20 ผลงานของเขาเปนที่ยอมรับในแงมุมของความหลากหลายและลึกซึ้ง บทเพลงของชอสตาโกวิชหลายบท

สรางขึ้นภายใตความกดดันทางการเมืองและสังคมในยุคของโจเซฟ วิซซฟริโอโนวิช สตาลิน (Joseph Vissarionovich  

Stalin, 1878-1953) โดยผลงานของเขานั้นมีอิทธิพลอยางมากในวงการดนตรีคลาสสิกทั่วโลก ชอสตาโกวิชเริ่มเรียน

เปยโนตั้งแต 5 ขวบจากการสนับสนุนของครอบครัว ในป ค.ศ. 1919 ไดเขาศึกษาท่ีสถาบันดนตรีเปโตรกราด (Petrograd 

Conservatory) กับ เลโอนิด นิโกลาเยฟ (Leonid Nikolayev) จนถึง ค.ศ. 1923 ตอมาในป ค.ศ. 1925 ไดเริ ่มเรียน 

การประพันธเพลงกับอะเลกซานเดอร กลาซูนอฟ (Alexander Glazunov, 1865-1936) ความสามารถในการประพันธเพลง

ของเขามีความโดดเดน เห็นไดจากบทประพันธเพลง ซิมโฟนีหมายเลข 1 ที่ประพันธขึ้นในป ค.ศ. 1925 ที่ผูคนในวงการ

ดนตรีคลาสสิกตางใหการยอมรับเขาในฐานะนักประพันธเพลง อยางไรก็ตามเขาไมไดละทิ้งความสามารถดานเปยโน ได

รวมแขงเปยโนในรายการ Chopin International Competition และไดรับรางวัลชมเชยในป ค.ศ. 1927 

ในป ค.ศ. 1917 พรรคบอลเชวิกไดเริ่มการปฏิวัติทางการเมืองโดยมีผูนำคือ วลาดิเมียร เลนิน (Vladimir Lenin, 

1870-1924) และเปลี ่ยนจากจักรวรรดิร ัสเซียใหเปนสหภาพโซเวียตอยางสมบูรณในป ค.ศ. 1923 (“Russian 

Revolution”, 2023) ตอมาหลังจากวลาดิเมียร  เลนิน (Vladimir Lenin) เส ียช ีว ิตลง โจเซฟ สตาลิน (Joseph 

Vissarionovich  Stalin) ก็ไดข้ึนเปนผูนำโซเวียตคนตอมา และไดมีการเปลี่ยนแปลงนโยบายหลายอยางจนสงผลกระทบ

กับการใชชีวิตของประชาชนทั้งประเทศ รวมถึงวงการดนตรีคลาสสิกดวยเชนกัน โดยจำกัดใหการแสดงดนตรีที่เปน

ชาตินิยมและสั่งหามปรามการแสดงดนตรีแนวล้ำยุค (Avant-garde) และดนตรีแจส (Britannica, 2025, 30 January) 

แนวทางการประพันธเพลงหลายรูปแบบ รวมถึงบทเพลงแนวคิดกาวหนาแบบใหมถูกสั ่งหามในรัสเซีย อีกทั้งยังมี 

การลงโทษสำหรับผูที่ฝาฝนอีกดวย บทเพลงที่เกี่ยวกับชาตินิยมจึงเริ่มแพรหลายมากขึ้น จากสถานการณเหลานี้ทำให

ผูประพันธและนักดนตรีหลายคนเลือกที่จะออกจากประเทศรัสเซีย แตชอสตาโกวิชยังคงใชชีวิตอยูในรัสเซียตอไป โดย

เลือกที่จะไมแตงเพลงตามคำสั่งของสตาลินในป ค.ศ. 1945 เมื่อสหภาพโซเวียตไดรับชัยชนะจากสงครามโลกครั้งที่ 2  

สตาลินไดสั่งใหเขาแตงเพลงซิมโฟนีหมายเลข 9 แตเขากลับประพันธในลักษณะเสียดสีคลายตัวตลกแทนการเฉลิมฉลอง

ชัยชนะ แสดงใหเห็นถึงความรูสึกทางดานการเมืองที่ไดสะทอนผานบทเพลง บทเพลงของชอสตาโกวิชหลายบทเพลงถูก

สั่งหามในสหภาพโซเวียตดวย เชน อุปรากรเรื่อง Lady Macbeth เนื่องจากความล้ำสมัย อึกทึกครึกโครม อีกทั้งเนื้อหา

ของอุปรากรมีการเสียดสีและสะทอนสภาพของสังคมในเวลานั้น แมวาในรอบปฐมทัศนสตาลินเดินทางมาชมดวยตนเอง

ในป ค.ศ. 1934 แตตอมาก็สั่งหามมิใหมีการจัดแสดงอุปรากรเรื่องนี้ในประเทศรัสเซียอีกจนถึงป ค.ศ. 1961 รวมเปนเวลา

ถึง 27 ป อยางไรก็ตามชอสตาโกวิชก็ยังคงสรางผลงานท่ียิ่งใหญออกมาอีกหลายบทเพลง ไมวาจะเปน Symphony No.5 

in D minor Op.47, Cello Concerto No.1 in E-flat Major Op.107 หรือ String Quartet No.8 in C minor Op.110 
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วัตถุประสงคและขอบเขตการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาแนวทางการประพันธเพลงของ ดมิทริ ชอสตาโกวิช ท่ีเก่ียวของกับการเมืองในยุคของสหภาพโซเวียต 

2. เพ่ือนำเสนอการตีความเชิงการเมืองท่ีมีอิทธิพลตอการประพันธเพลงในยุคสหภาพโซเวียต ของดมิทริ ชอสตาโกวิช 

วิธีดำเนินการวิจัย 

1. ศึกษาขอมูลและวิเคราะหบทเพลงของผูประพันธเพลงในยุคสหภาพโซเวียต  

2. ศึกษาประวัติและอิทธิพลท่ีมีตอดนตรีของดมิทริ ชอสตาโกวิช (Dimitri Shostakovich) 

3. สังเคราะหขอมูลเพ่ือนำมาตีความบทเพลงคอนแชรโตสำหรับเชลโลหมายเลข 1 ในกุญแจเสียงอีแฟล็ตเมเจอร 

ลำดับผลงานท่ี 107 ของดมิทริ ชอสตาโกวิช 

4. นำเสนอการตีความบทเพลง 

ผลการวิจัย 

 จากการศึกษาขอมูลและตีความบทเพลงดังกลาว ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลประวัติความเปนมาของบทเพลง รวมถึง

วิธีการตีความบทเพลง สามารถสรุปผลไดดังนี้ 

 บทเพลงคอนแชรโตสำหรับเชลโลหมายเลข 1 ในกุญแจเสียงอีแฟล็ตเมเจอร ลำดับผลงานท่ี 107 ประพันธข้ึนใน

ป ค.ศ. 1959 เพื่ออุทิศใหกับเมสติสลาฟ รอสโตรโปวิช (Mstislav Rostropovich, 1927-2007) นักเชลโลชาวรัสเซียที่มี

ชื ่อเสียง บทเพลงนี ้นำออกแสดงโดยรอบปฐมทัศนที ่สถาบันดนตรีเลนินกราด โดยรอสโตรโปวิชบรรเลงรวมกับวง 

Leningrad Philharmonic Orchestra อำนวยเพลงโดยเยฟกิน ี มราว ินสกี (Yevgeny Mravinsky, 1903-1988)  

บทเพลงคอนแชรโตสำหรับเชลโล หมายเลข 1 นี้ประกอบดวย 4 กระบวน ไดแก กระบวนที่ 1 Allegretto มีโครงสราง

แบบโซนาตา กระบวนท่ี 2 Moderato มีโครงสรางแบบสังคีตลักษณสามตอน กระบวนท่ี 3 Cadenza เปนชวงแสดงฝมือ

ของผูบรรเลงเดี่ยว กระบวนท่ี 4 Allegro con moto มีโครงสรางแบบรอนโด 

ผลงานบทนี้ของชอสตาโกวิชประพันธขึ้นหลังสิ้นสุดสงครามโลกครั้งที่ 2 แตสงครามก็ยังสงผลกระทบตอมายัง 

บทเพลงนี้ สืบเนื่องจากเปนชวงเวลาแหงการปฏิวัติการปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชยมาเปนระบอบคอมมิวนิสตใน

รัสเซีย รวมไปถึงความรุนแรง ความสูญเสียจากสงคราม (วิชญวิน สุรียรัตนากร, การสื่อสารสวนบุคคล, 29 พฤษภาคม 

2567) และเนื่องจากผลกระทบตาง ๆ รวมกับความจำเปนในการหารายได ลักษณะการประพันธเพลงของชอสตาโกวิชใน

ชวงเวลานั้นยังไดรับอิทธิพลจากเพลงประกอบภาพยนตรดวย ทำใหสามารถตีความผลงานเพลงในชวงนี้ของเขาออกมา

เปนแตละฉากเหมือนในภาพยนตรได อยางไรก็ตามภาพยนตรในสมัยนั้นยังคงเปนดนตรีประกอบละครใบ (Interlude, 

2021, 25 September) ดังนั้นถาหากจะตีความบทเพลงนี ้ออกมาก็คงจะเปนภาพของหนังขาวดำเกาที ่ไมมีบทพูด

เชนเดียวกัน 
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การวิเคราะหและตีความบทเพลงนี้ในแตละกระบวน ดังนี้ 

กระบวนท่ี 1 Allegretto  

เริ่มตนตอนนำเสนอดวยแนวเดี่ยวเชลโลบรรเลงแนวทำนองหลัก ในหองที่ 1-3 ผานโนตทั้งหมด 4 ตัวโนตไดแก 

(G-F-flat-C-flat-B) ซึ่งรูปแบบโนตที่คลายกันนี้เคยเกิดขึ้นในทำนองหลักจากเพลงประกอบภาพยนตรเรื่อง The Young 

Guard & Zoya Suite, Op. 75 ในกระบวนที่ 6 มีชื ่อวา “Death of the Heroes” ของดมิทริ ชอสตาโกวิช (Dimitri 

Shostakovich)  โดยในบทเพลงดังกลาวเริ่มตนบทเพลงผานโนต 4 ตัวโนต ไดแก (E-flat-C-G-F-sharp) ซึ่งมีลักษณะ

เหมือนกับบทเพลงคอนแชรโตสำหรับเชลโลหมายเลข 1 ในกุญแจเสียงอีแฟล็ตเมเจอร เพียงแตแนวทำนองหลักของท้ัง

สองบทเพลงมีความหางกันเปน 3 ชวงเสียง (Groep, 2021, p. 24-26.) (ตัวอยางท่ี 1) อีกท้ัง บทเพลงนี้ยังถูกประพันธข้ึน

ในกุญแจเสียง E-flat Major และคอรดแรกของบทเพลงก็เปนคอรด E-flat Major เชนกัน Jarboe ไดกลาววากุญแจเสียง

หรือคอรด E-flat Major จะแสดงออกถึงความโหดราย ทารุณ ความลำบากหรือการอุทิศตนไดอีกดวย (Jarboe, 2018,  

p. 9.) ดังนั้นผูวิจัยจึงตีความในบทเพลงคอนแชรโตบทนี้วา ทำนองหลักนี้อาจแสดงถึงความรุนแรงของรัฐบาลโซเวียตใน

สงครามโลก หรือในอีกแงมุมหนึ่งแอบแฝงไปดวยความเก็บกดของผูคนที่ถูกกดขี่และถูกริดรอนสิทธิเสรีภาพจากรัฐบาล 

เห็นไดจากครั้งหนึ่งที่สตาลินเขารวมชมการแสดงอุปรากรของชอสตาโกวิชเรื่อง Lady Macbeth ในป ค.ศ.1936 และ

ไดรับการประณามโจมตีจากสื่อทางการ อุปรากรและผลงานชิ้นสำคัญตาง ๆ ถูกสั่งหามไมใหนำออกแสดง (Britannica, 

2025, 30 January) ดังนั้นเรื่องราวที่เกิดขึ้นในกระบวนที่ 1 นี้จึงอาจจะเปนตัวแทนของการแสดงออกถึงความรูสึกท่ี

คอนขางแข็งกราวราวกับอารมณโกรธท่ีไมสามารถระบายออกมาได จากนั้นแนวทำนองหลักนี้จะไตระดับไปท่ีชวงเสียงสูง

และดัง มีกลุมเครื่องสายในวงออรเคสตราบรรเลงแนวเสียงประสานประกอบ เปรียบเสมือนความตึงเครียดและความอึดอัด

ภายในของประชาชนท่ีไมสามารถเรียกรองอะไรได 
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ตัวอยางท่ี 1 แนวทำนองนำเสนอดวยลักษณะเสียง Staccato และ Tenuto  

เปนการแสดงออกถึงความหนักแนนและแข็งกราว 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

กระบวนท่ี 2 Moderato 

กระบวนท่ีสองมีโครงสรางแบบสังคีตลักษณสามตอน หรือ A B A บทเพลงจะเริ่มตนดวยชวงบทนำ (Introduction) 

อยางบางเบา โดยเริ ่มจากแนวไวโอลินและสงตอใหเฟรนชฮอรน หลังจากนั้นเขาสูตอน A ในหองที่ 16 เปนตนไป  

ดวยแนวเดี่ยวเชลโลนำเสนอแนวทำนองหลัก โดยจะมีแนววิโอลาบรรเลงประสาน สวนตอน B นำเสนอแนวทำนอง 

หลักใหมนี้โดยแนวเดี่ยวเชลโล โดยมีกลุมของเครื่องสายบรรเลงแนวเสียงประสาน ในหองท่ี 70 เปนตนไป จากนั้นตอน A 

กลับมาอีกครั้งในหองที่ 158 โดยใชเทคนิคเฉพาะแบบฮารโมนิกสของเครื่องสาย คือ การที่ใชนิ้วหนึ่งกดโนตไวและใชอีก

นิ้วแตะสายเปนระยะหางขั้นคู 5 กับโนตแรกอยางเบา ๆ เพื่อใหไดเสียงของโนตฮารโมนิกสที่ตองการแนวทำนองของ

กระบวนที่สองจะคอนขางนิ่งและมีการใชความดัง-เบาของเสียงที่แตกตางกันมาก ผูวิจัยตีความวา เปนการสื่อถึงอารมณ
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ความรูสึกของประชาชนที่เกิดการสูญเสีย ความโศกเศรา (วิชญวิน สุรียรัตนากร, การสื่อสารสวนบุคคล, 29 พฤษภาคม 

2567) ในตอนสุดทายการเลือกใชเทคนิคฮารโมนิกสของเชลโลจะทำใหเสียงนั้นมีความบางและเบามาก เปรียบเสมือน

อากาศที่หนาวเหน็บที่กำลังกรีดลึกลงไปในจิตใจของผูคนที่กำลังเผชิญหนากับความอดอยากและความทุกขทรมาน 

(ตัวอยางท่ี 2) 

 

ตัวอยางท่ี 2 เทคนิคฮารโมนิกสของเชลโลเปรียบเสมือนอากาศท่ีหนาวเหน็บท่ีกำลังกรีดลึกลงไปในจิตใจของผูคน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

กระบวนท่ี 3 Cadenza  

เนื่องจากในกระบวนที่หนึ่ง ผูวิจัยตีความถึงการแสดงถึงภาพรวมของการบริหารจัดการของรัฐบาลโซเวียต และ

กระบวนที่สองก็สะทอนใหเห็นถึงภาพรวมของปญหาและผลกระทบที่เกิดขึ้นกับประชาชนจากการบริหารของรัฐบาล 

รวมไปถึงผลกระทบของสงครามโลก ณ ขณะนั้น กระบวนท่ีสามนี้จึงมีแนวคิดในการนำแนวทำนองท่ีสำคัญของกระบวนท่ี

หนึ่งและกระบวนที่สองกลับมาใชอีกครั้งหนึ่ง ผูวิจัยตีความวาเปนการเปรียบเทียบใหเห็นภาพของท้ังฝายรัฐบาลและ 

ฝายประชาชนไดชัดเจนมากยิ่งข้ึน ครั้งนี้แนวทำนองท้ังหมดไดนำเสนอผานแนวเดี่ยวเชลโลโดยไมมีวงออรเคสตราบรรเลง

ประกอบคลายกับเปนชวง Cadenza หรือชวงอวดฝมือในบทเพลงคอนแชรโตที่นิยมกันทั่วไป กระบวนนี้จึงแสดงใหเห็น

ถึงความจริงจัง เครงเครียดโดยการเลาเรื่องราวผานแนวเดี่ยวเชลโลนั่นเอง (ตัวอยางท่ี 3) 
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ตัวอยางท่ี 3 ชวง Cadenza แสดงใหเห็นถึงความจริงจัง เครงเครียด 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

ท้ังนี้ จะเห็นไดวาการนำแนวทำนองหลักของกระบวนท่ี 2 กลับมา โดยแนวเดี่ยวเชลโลบรรเลงท้ังแนวทำนองหลัก

และแนวประสานไปดวยกัน ในกระบวนที่ 3 นี้ผูวิจัยจึงตีความวา แนวประสานเสียงมีสำคัญและโดดเดนเปนอยางมาก 

เนื่องจากในกระบวนท่ี 2 นั้นไดมีการนำเสนอแนวทำนองหลักใหมีความโดดเดนไปแลว 

กระบวนท่ี 4 Allegro con moto  

กระบวนท่ีสี่ประพันธข้ึนดวยโครงสรางแบบสังคีตลักษณรอนโดแบบ 5 ตอน คือ A B A C A ซ่ึงจะเปนการบรรเลง

แบบตอเนื่องมาจากกระบวนที่สามโดยไมมีหยุดพัก เริ่มจากในแนวเดี่ยวเชลโลบรรเลงเปนบทสรุปมาจากกระบวนที่สาม 

โดยทำนองรอนโดในตอน A หองที่ 9-13 นำเสนอตอจากบทสรุปของแนวเดี่ยวเชลโล มีโอโบกับคลาริเน็ตทำหนาที่เปน 

ผูนำเสนอแนวทำนองหลักและมีกลุมเครื่องสายบรรเลงแนวเสียงประสาน แนวทำนองรอนโดนี้นำมาจากบทเพลง Suliko  

ซึ่งเปนเพลงที่โปรดปรานของสตาลิน (Groep, 2021, p. 24-26.) ซึ่งเสียงของคลาริเน็ตและโอโบคอนขางอยูในชวงเสียงท่ี

สูงแหลมและระดับความดังที่ดังมาก ดวยการประพันธในลักษณะชวงเสียงแบบนี้ รวมถึงการที่ชอสตาโกวิชไมชอบสตาลิน

เปนทุนอยูแลว ผูวิจัยจึงวิเคราะหวาชอสตาโกวิชมีความจงใจที่จะเสียดสีสตาลินผานความโหวกเหวกโวยวายของตัวดนตรี

เชนนี้ (ตัวอยางท่ี 4) 
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ตัวอยางท่ี 4 แนวเดี่ยวเชลโลมีโอโบกับคลาริเน็ตทำหนาท่ีเปนผูนำเสนอแนวทำนองหลัก 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

จากนั้นแนวเด่ียวเชลโลนำเสนอแนวทำนองใหมของตอน B ในหองท่ี 65-73 ดวยกลุมของเครื่องสายในวงออรเคสตรา

ทำหนาที่บรรเลงแนวเสียงประสาน แนวทำนองรอนโด A กลับมาอีกครั้ง ในหองที่ 111 นำเสนอดวยกลุมของฟลูตและ

คลาริเน็ต จากนั้นกลุมของแนวไวโอลินหนึ่งและไวโอลินสองจะเริ่มนำเสนอแนวทำนองใหมอีกครั้งหนึ่งหรือตอน C ตั้งแต

หองที่ 132 เปนตนไป โดยมีกลุมของวิโอลา เชลโล และดับเบิลเบสในวงออรเคสตราทำหนาที่บรรเลงแนวเสียงประสาน 

สุดทายบทเพลงจะนำแนวทำนองรอนโดกลับมาอีกครั้งในหองที่ 240 โดยกลุมของแนวไวโอลินหนึ่ง แตการกลับมาใน 

ครั้งนี ้จะมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบของจังหวะจากโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นเปนโนตเขบ็ตหนึ่งชั ้นในรูปแบบสามพยางคแทน  

ซึ่งสวนนี้ผูวิจัยตีความวาเปนเหมือนบทสรุปของบทเพลงตั้งแตในกระบวนที่ 1 โดยในชวงทายไดมีการนำทำนองหลักของ

กระบวนที่ 1 กลับมาสอดแทรกดวย ซึ่งเปนเหมือนบทสรุปของคอนแชรโตบทนี้ (Groep, 2021, p. 24-26.) ผูวิจัยจึง

ตีความวาเปนเหมือนการตอกย้ำความหวาดกลัวของผูคนในสหภาพโซเวียตไดชัดเจนยิ่งข้ึน 

สรุปผลการดำเนินการวิจัย/ อภิปรายผล 

จากการศึกษาเพ่ือการวิเคราะหและตีความบทประพันธเพลงคอนแชรโตสำหรับเชลโลหมายเลข 1 ในกุญแจเสียง

อีแฟล็ตเมเจอร ลำดับผลงานท่ี 107 โดยชอสตาโกวิชในเชิงมุมมองทางดานการเมืองท่ีมีผลตอดนตรี ไดขอสรุปดังนี้ 

กระบวนท่ี 1 Allegretto อารมณของบทเพลงจะเนนไปท่ีความดุดัน เก็บกด และความโกรธ จากการถูกกดข่ีโดย

รัฐบาลโซเวียต การถูกลิดรอนสิทธิเสรีภาพและความตายที่เกิดขึ้นไดอยางงายดาย เนื่องจากดนตรีของกระบวนที่ 1 

คอนขางมีความเรียบเฉย ไมเนนความสวยงามของประโยคเพลง จังหวะปานกลางและคงท่ีตลอดเวลา 
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กระบวนที่ 2 Moderato ลักษณะของบทเพลงจะคอนขางชาและอารมณของบทเพลงจะเนนไปที่ความเศรา

เสียใจ ความทุกขจากผลกระทบของสงครามและการถูกกดขี่จากรัฐบาลของโซเวียต โดยการใชความเบาบางผานพื้นผิว

ทางดนตรีและความแตกตางของความดัง-เบาท่ีชัดเจน 

กระบวนที่ 3 Cadenza เปนเหมือนการผสมผสานของกระบวนที่ 1 และกระบวนที่ 2 เขาดวยกัน ดังนั้น 

ดานอารมณเพลงจะเปนการขยายภาพใหเขาใจมากยิ่งขึ ้นวาในสิ่งที่รัฐบาลโซเวียตทำสงผลอยางไรตอประชาชนบาง  

โดยใชการบรรเลงเดี่ยวของเชลโลเพียงอยางเดียว มีเทคนิคที่คอนขางยาก ซึ่งถือไดวาไมเปนไปตามธรรมเนียมปฏิบัติ

สำหรับบทเพลงคอนแชรโตท่ีจะรวมสวนท่ีเปน Cadenza ไวในตอนทายของทอนท่ี 1 หรือทอนสุดทาย มิใชนำมาแยกเปน

ทอนเด่ียวในบทประพันธประเภทนี ้

กระบวนท่ี 4 Allegro con moto เปนเหมือนบทสรุปของบทเพลงตอเรื่องราวตาง ๆ ท่ีไดดำเนินมาจากกระบวน

ที่ผานมา มีทั้งความดุดัน การเสียดสี ความโกรธแคน ความเศราเสียใจที่ปะทุออกมา เห็นไดจากอารมณเพลงที่คอนขาง

รุนแรงและดุเดือด  

จากการศึกษาขอมูลเพื่อนำมาวิเคราะหเชื่อมโยงกับดนตรีที่ผูประพันธเพลงไดสรางสรรคไว ผูวิจัยจึงไดตีความ 

บทเพลงคอนแชรโตสำหรับเชลโลหมายเลข 1 ของชอสตาโกวิชในแงมุมที่สะทอนถึงความรูสึกของประชาชนตอรัฐบาล

สหภาพโซเวียต โดยเฉพาะการกดขี่และอำนาจการปกครองแบบเผด็จการที่มีผลตอความคิดสรางสรรคของผูประพันธ

ชอสตาโกวิชแตงบทเพลงนี้ขึ้นในป ค.ศ.1959 ในชวงที่บรรยากาศทางการเมืองยังคงเต็มไปดวยความตึงเครียดและ 

ความไมไววางใจ ซึ่งการกดดันทางสังคมและการเมืองเปนตัวแปรสำคัญที่เขาใชถายทอดผานบทเพลง บทเพลงนี้จึงเปน

มากกวาดนตรี เพราะเปนเครื่องมือในการถายทอดความรูสึกท่ีมีตอการเมืองและการกดข่ีภายใตการปกครองแบบเผด็จการ

ของโซเวียต อาจถือไดวาบทเพลงนี้เปนตัวแทนของการแสดงออกเชิงสัญลักษณของการตอสูและการยืนหยัดของศิลปน 

ในยุคท่ีการเมืองมีอิทธิพลตอเสรีภาพในการสรางสรรคอยางลึกซ้ึง 

ขอเสนอแนะ 

ขอเสนอแนะท่ัวไป 

1. บทความวิจัยฉบับนี้เปนการตีความของผูวิจัยโดยอางอิงจากขอมูลทางประวัติศาสตรที ่เกี ่ยวของ ผูอาน

สามารถใชบทความวิจัยนี้เพื่อเปนแนวทางในการตีความบทเพลงคอนแชรโตสำหรับเชลโลหมายเลข 1 ในกุญแจเสียง

อีแฟล็ตเมเจอร ลำดับผลงานท่ี 107 ของดมิทริ ชอสตาโกวิช (Dimitri Shostakovich) ไดตามความเหมาะสม 

2. บทความวิจัยฉบับนี้มีเนื้อหาเก่ียวกับการตีความบทเพลงในเชิงบริบททางประวัติศาสตรและการเมืองเปนหลัก 

ไมเนนเทคนิคการฝกซอมหรือการบรรเลงเครื่องดนตรี อยางไรก็ตามผูอานสามารถยึดแนวทางการตีความบทเพลงเพ่ือให

เขาใจอารมณเพลงและสามารถถายทอดบทเพลงไดอยางลึกซ้ึงยิ่งข้ึน 
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ขอเสนอแนะในการวิจัยครั้งถัดไป 

1. ผูวิจัยควรจะศึกษาลักษณะการประพันธเพลงและตีความเพลงของดมิทริ ชอสตาโกวิช (Dimitri Shostakovich) 

จากบทเพลงอ่ืน ๆ เพ่ิมเติม เพ่ือชวยในการเทียบเคียงในการตีความบทเพลงไดดียิ่งข้ึน 

2. ผูวิจัยควรสัมภาษณผูที่เคยผานการบรรเลงบทเพลงคอนแชรโตสำหรับเชลโลหมายเลข 1 ในกุญแจเสียง

อีแฟล็ตเมเจอร ลำดับผลงานที่ 107 ของ ดมิทริ ชอสตาโกวิช (Dimitri Shostakovich) มากกวา 1 คน เพื่อชวยเปน

แนวทางในการตีความไดจัดเจนมากยิ่งข้ึน 
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