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บทคััดย่่อ
	 บทความนี้้�มุ่่�งศึึกษา "โทนชาตรีี-กลองชาตรีี" ในมิิติิของเทคนิิคการบรรเลง การสืืบทอดและการส่่งเสริิม และ
มิิติิการของการดำรงอยู่่�ในอนาคต ผ่่านเครื่่�องดนตรีีที่่�มีีบทบาทสำคััญในการแสดงละครชาตรีีของบ้้านเรืืองนนท์์ โดย
เครื่่�องดนตรีีชนิิดนี้้�มีีบทบาทในการกำกัับจัังหวะของการแสดง และมีีประวััติิความเป็็นมาตั้้�งแต่่ต้้นกรุุงรััตนโกสิินทร์์ 
การสืืบทอดทัักษะการตีีโทนชาตรีี-กลองชาตรีีในตระกููลเรืืองนนท์์ดำเนิินการผ่่านการถ่่ายทอดจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น รวมถึึง 
การเปิิดโอกาสให้้ผู้้�สนใจจากภายนอกได้้เรีียนรู้้� เพื่่�อสำรวจและวิิเคราะห์์เอกลัักษณ์์ทางดนตรีี และบทบาทโทนชาตรีี-
กลองชาตรีี บทความวิิชาการนี้้�ชี้้�ให้้เห็็นถึึงการปรัับตััวของวงดนตรีีจากการใช้้วงโนราดั้้�งเดิิมไปสู่่�การผสมผสานกัับ 
วงปี่่�พาทย์์ และการปรัับเปลี่่�ยนรููปแบบการแสดงจากพิิธีีกรรมแก้้บนไปสู่่�การแสดงในเชิิงวิิชาการและการท่่องเที่่�ยว
เชิิงวััฒนธรรม โดยยัังคงรัักษาเอกลัักษณ์์ของศิิลปะการแสดงดั้้�งเดิิมผ่่านการถ่่ายทอดความรู้้�แบบตััวต่่อตััวภายใน
ครอบครััวรุ่่�นสู่่�รุ่่�นสืืบไป

คำสำคััญ: โทนชาตรีี/ กลองชาตรีี/ บ้้านเรืืองนนท์์/ ละครชาตรีี
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Abstract
	 This article examines the “Tone Chatri” and “Klong Chatri” in terms of their performance 
techniques, transmission, promotion, and future preservation, focusing on their role as significant 
musical instruments in the Chatri drama performances of Ban Ruangnon. These instruments play 
a crucial role in maintaining rhythm during performances and have a historical legacy dating back 
to the early Rattanakosin period. The transmission of skills related to playing the Tone Chatri and 
Klong Chatri within the Ruangnon family has been carried out through intergenerational knowledge 
transfer and by providing opportunities for external learners. To explore and analyze the musical 
uniqueness and role of these instruments, this study highlights the adaptation of traditional  
ensembles from the use of the original Nora orchestra to integrating the Pi Phat ensemble and the 
transformation of performances from ritualistic offerings to academic and cultural tourism  
showcases. Despite these adaptations, the traditional essence of the performance art has been 
preserved through one-on-one knowledge transmission within the family across generations.

Keywords: Tone Chatri/ Klong Chatri/ Ban Ruangnon/ Chatri Drama
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บทนำ 
ดนตรีไีทยเป็็นมรดกทางวัฒันธรรมที่่�ทรงคุณุค่่า สะท้้อนให้้เห็็นถึงภูมูิปัิัญญา ความเชื่่�อ และวิถีิีชีวีิติของคนไทย

มาอย่า่งยาวนาน นอกจากจะเป็น็เครื่่�องบ่ง่ชี้้�ถึงึอัตัลักัษณ์ท์างวัฒันธรรมแล้้ว ดนตรีไีทยยังัมีบีทบาทสำคัญัในการสร้้าง
ความสุุนทรีย์์ เชื่่�อมโยงผู้้�คนเข้้าด้้วยกััน และถ่่ายทอดเรื่่�องราวทางประวััติิศาสตร์์จากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น การศึกษาและอนุุรัักษ์์
ดนตรีีไทยจึึงมีีความสำคััญอย่่างยิ่่�งในการธำรงรัักษาไว้้ซึ่่�งรากเหง้้าทางวััฒนธรรมของชาติิ ในบรรดาเครื่่�องดนตรีีไทย
ที่่�มีีความโดดเด่่นและมีีบทบาทสำคััญ “โทนชาตรีี” และ “กลองชาตรีี” นัับเป็็นเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องตีีที่่�มี ี
ความสำคััญมาก โทนชาตรีีเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�มีีเสีียงทุ้้�มต่่ำ มัักใช้้ในการกำกัับจัังหวะในวงดนตรีีประกอบการแสดง 
ในขณะที่่�กลองชาตรีีมีีบทบาทสำคััญในการแสดงละครชาตรีีและการแสดงอื่่�นๆ ทั้้�งโทนชาตรีีและกลองชาตรีีไม่่เพีียง
แต่่เป็็นองค์์ประกอบสำคััญในการนำเสนอบทเพลง แต่่ยัังเป็็นสื่่�อกลางในการถ่่ายทอดอารมณ์์และความรู้้�สึึกผ่่าน
เสีียงดนตรีี อัันเป็็นส่่วนสำคััญในการสร้้างอรรถรสทางดนตรีีให้้สมบููรณ์์ยิ่่�งขึ้้�น การศึึกษาบทบาทและความสำคััญของ 
เครื่่�องดนตรีีเหล่่านี้้�จึึงเป็็นประเด็็นที่่�น่่าสนใจในแวดวงวิิชาการด้้านดนตรีีวิิทยาและมานุุษยวิิทยาดนตรีี

ละครชาตรีีเป็็นศิลปะการแสดงที่่�เก่่าแก่่ของไทย มีีรากฐานมาจากการขับร้้องและฟ้้อนรำประกอบ 
ดนตรีีไทยผสมผสานกัับการแสดงละครแบบอิินเดีีย โดยมีีตััวละครหลััก 3 ตััว ได้้แก่่ นายโรง ตััวนางและตััวตลก  
ใช้้เครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องห้้าสมััยโบราณ ในอดีีต ละครชาตรีีได้้รัับความนิิยมอย่่างมากในภาคใต้้ โดยเฉพาะ 
การแสดงเรื่่�องพระสุธุนนางมโนราห์ ์จึงึเรียีกว่า่ "โนราชาตรี"ี ละครชาตรีแีพร่ห่ลายสู่่�ภาคกลางในสมัยัพระเจ้้ากรุงุธนบุรีี
และพระบาทสมเด็จ็พระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว (รััชกาลที่่� 3) และได้้รับความนิิยมต่่อเนื่่�องจนถึงปััจจุุบันั (ผะอบ โปษะกฤษณะ, 
2523, น. 18-19.)

การสืืบทอดมรดกทางศิลิปะการแสดงละครชาตรีใีนกรุงุเทพมหานครยังัคงดำรงอยู่่�อย่า่งมีชีีวีิติชีวีา โดยเฉพาะ
ในย่านถนนหลานหลวง ถนนดำรงรัักษ์์ และถนนจักรพรรดิพงษ์์ ซึ่่�งเป็็นที่่�ตั้้�งของชุุมชนศิลปิินละครชาตรีีมากกว่่า  
10 คณะ โดยคณะครููพููน เรืืองนนท์ ได้้รัับการยอมรัับว่่ามีีชื่่�อเสีียงและได้้รับความนิิยมสููงสุุด พููน เรืืองนนท์ เป็็น
ศิลิปิินชาวนครศรีีธรรมราช ได้้ถ่ายทอดองค์์ความรู้้�ทั้้�งด้้านดนตรีีและการแสดงให้้แก่่ทายาท โดยเฉพาะทองใบ เรืืองนนท์  
ผู้้�สืืบทอดและอนุุรัักษ์์รููปแบบการแสดงละครชาตรีีดั้้�งเดิิมไว้้อย่่างครบถ้้วน คณะละครของตระกููลเรืืองนนท์ 
มีีประวััติิการแสดงสืืบเนื่่�องมาตั้้�งแต่่สมััยพระบาทสมเด็็จพระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว (รััชกาลที่่� 3) จนถึงปััจจุุบััน  
ด้้วยความสามารถหลากหลายในศิลปะการแสดงแขนงต่่าง ๆ  ทองใบ เรืืองนนท์ จึงึได้้รับการยกย่่องให้้เป็็นศิลปิินแห่่งชาติิ 
สาขาศิิลปะการแสดง (ละครชาตรีี) ประจำปีี พ.ศ. 2540 สะท้้อนให้้เห็็นถึงคุุณูปูการอันสำคััญของตระกููลเรืืองนนท์ต่อ่ 
การอนุุรัักษ์์และสืืบสานศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้านของไทย (โกเมศ จงเจริิญ, 2555)

บทความวิิชาการเรื่่�อง ศิิลปะเสีียงโทนชาตรีี–กลองชาตรีี: การสืืบทอดมรดกทางดนตรีี บ้้านเรืืองนนท์ 
มีีวััตถุุประสงค์์หลัักเพื่่�อสำรวจและวิิเคราะห์์เอกลัักษณ์์ทางดนตรีี รวมถึึงบทบาทของโทนชาตรีีและกลองชาตรีี  
ในบริบิทของบ้้านเรืืองนนท์ ์โดยมุ่่�งศึกึษากระบวนการสืืบทอดองค์ค์วามรู้้�และทักัษะการบรรเลงจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น ตลอดจน
การนำเสนอการบัันทึึกโน้้ตและจััดระบบองค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับเทคนิิคการบรรเลง แนวทางในการอนุุรัักษ์์และส่่งเสริิม
มรดกทางดนตรีีอัันทรงคุุณค่่านี้้�ให้้คงอยู่่�และพััฒนาต่่อไปในอนาคต
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ภููมิิหลัังละครชาตรีีบ้้านเรืืองนนท์์
เมื่่�อครั้้�งเจ้้าพระยาพระคลััง (ดิิศ บุุนนาค) ราวปีีมะเมีีย พ.ศ. 2387 ครอบครััวได้้อพยพจากนครศรีีธรรมราช

มากรุุงเทพฯ ตรงกัับรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว (รััชกาลที่่� 3)ทรงพระกรุุณาโปรดเกล้้าฯ ให้้ตั้้�งบ้้าน
เรืือนอยู่่�ที่่�ตำบลสนามควาย คืือ แถวถนนหลานหลวงและตลาดนางเลิ้้�งทุุกวัันนี้้� นายเรืือง (ปู่่�ทวด) และครอบครััว  
ได้้ตั้้�งคณะละครชาตรีีเพื่่�อประกอบอาชีีพ จนมาถึึงยุคุรุ่่�งเรืืองของละครชาตรีีบ้้านเรืืองนนท์ คืือ ในยุคของพููน เรืืองนนท์ 
ท่่านมีีภรรยา 5 คน บุุตร 17 คน โดยได้้ฝึึกหััดลููกหลานเป็็นนัักแสดงและนัักดนตรีี ได้้แบ่่งคณะละครชาตรีีออกเป็็น  
2 โรง จนสิ้้�นพููน เรืืองนนท์์ เมื่่�อถึึงยุุคทองใบ เรืืองนนท์์ ท่่านได้้รวบรวมพี่่�น้้องลููกหลานสืืบทอดการแสดงจาก 
พููน (บิิดา) และใช้้ชื่่�อคณะละครชาตรีีว่่า “คณะลููกครููพููน” ต่่อมาทองใบ เรืืองนนท์ ได้้รับเกีียรติยกย่่องให้้เป็็น
ศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขาศิิลปะการแสดง (ละครชาตรีี) ประจำปีีพุุทธศัักราช 2540 ได้้เปลี่่�ยนชื่่�อคณะเป็็น “ละคร
ชาตรีีคณะนายทองใบ เรืืองนนท์์” ได้้ทำการแสดงเรื่่�อยมาจนถึึงปััจจุุบััน ส่่วนใหญ่่จะไม่่ได้้แสดงแก้้บนแบบดั้้�งเดิิม  
จะเป็็นการแสดงสาธิิตในรููปแบบวิิชาการการสอน และรัับเชิิญตามงานต่่าง ๆ เช่่น รายการศููนย์์สัังคีีตศิิลป์์ ธนาคาร
กรุุงเทพฯ รายการศรีีสุุขนาฏกรรม ณ โรงละครแห่่งชาติิ รายการจุฬาวาทิิต เทศกาลท่่องเที่่�ยวไทย (สวนลุมพิินีี)  
งานเผาเทีียนเล่่นไฟ จัังหวััดสุุโขทััย รายการสังคีีตสราญรมย์์ (สถาบัันคึกฤทธิ์์�) การแสดง/ สาธิิตบริิษััท CP ALL 
สำนัักงานใหญ่่สีีลม บรรยายและสาธิิตละครชาตรีี รายการละครชาตรีีสู่่�เวทีีระดัับชาติิ มหาวิิทยาลััยราชภััฏ 
ราชนคริินทร์ จังัหวััดฉะเชิงิเทรา งานอุทยาน ร.2 จังัหวััดสมุุทรสงคราม การบันทึกเสีียงโครงการ “ดุุริยิะแห่่งรััตนโกสิินทร์”  
ณ หอสมุุดดนตรีีพระบาทสมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หัว รััชกาลที่่� 9 วิิทยากรท้้องถิ่่�นโรงเรีียนราชวิินิิต มััธยม ในรายวิิชา  
ศ 31205 การแสดงละครชาตรีี ระดัับชั้้�นมัธัยมศึกึษาปีีที่่� 1 ด้้วยการสืืบทอดจากบรรพบุุรุุษตระกูลูเรืืองนนท์ ์นับัได้้ว่า่เป็็น 
การอนุุรัักษ์์สืืบทอดศิิลปวััฒนธรรมด้้านละครชาตรีีให้้อยู่่�คู่่�กัับวััฒนธรรมของชาติิไทยสืืบไป

กล่่าวคืือ สายตระกููลเรืืองนนท์์ อพยพจากนครศรีีธรรมราชสู่่�สนามควาย (ถนนหลานหลวง) ซึ่่�งเกิิดจาก 
การขออพยพติิดตามกองทััพพระยาพระคลััง (ดิิศ บุุนนาค) เมื่่�อครั้้�งกรีีธาทััพไประงัับเหตุุการณ์์ทางภาคใต้้ในสมััย 
แผ่่นดิินพระบาทสมเด็็จพระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว (รััชกาลที่่� 3) ในปีี พ.ศ. 2375 (สุุนัันทา โสรััจจ์์, 2518, น. 24-25.) 
โดยมีีพี่่�น้้องติิดตามมาตั้้�งรกรากที่่�กรุุงเทพฯ จนเกิิดลููกหลานในรุ่่�นต่อมา โดยยึึดอาชีีพแสดงละครชาตรีีที่่�มีีเค้้าโครง 
มาจากโนราทางภาคใต้้ โดยเฉพาะละครชาตรีจีะสืืบทอดกันัเฉพาะลูกูหลานในครอบครัวัเท่่านั้้�น ซึ่่�งต้้องอาศัยัการจดจำ
ตั้้�งแต่่ในวััยเด็็ก สำหรัับด้้านการแสดงเป็็นบทบาทของลููกหลานผู้้�หญิิง โดยพิิจารณาจากลัักษณะเฉพาะของแต่่ละ
บุุคคลว่่ามีีความเหมาะสมที่่�ควรจะแสดงบทบาทอะไร ก็็จะให้้มานั่่�งดููผู้้�ใหญ่่เวลาออกแสดง เพื่่�อให้้เกิิดการจดจำด้้วย
ตััวเอง มีีการจำท่่ารำ จำบทร้้อง แล้้วจึึงให้้ออกมาแสดงโดยมีีผู้้�ใหญ่่คอยบอก คอยแนะนำว่่าส่่วนใดถููกส่่วนใดผิิด  
เมื่่�อเริ่่�มมีคีวามชำนาญแล้้ว ก็จ็ะให้้ออกแสดงจริงิ ซึ่่�งเป็น็ลักษณะเฉพาะในการถ่า่ยทอดวิชิาความรู้้�ในตระกูลูเรืืองนนท์์  
ในส่่วนของดนตรีีเป็็นบทบาทหน้้าที่่�ของลููกหลานผู้้�ชาย จะมีีวิิธีีการถ่่ายทอดวิิชาโทนชาตรีี-กลองชาตรีีที่่�เหมืือนกัับ 
การถ่ายทอดการแสดงตรงที่่�เน้้นการจดจำและเรีียนรู้้�จากผู้้�ใหญ่่ คืือการจดจำหน้้าทัับ วิิธีีการบรรเลง เมื่่�อมีี 
ความรู้้�และความสามารถพอสมควรแล้้วก็็จะให้้เริ่่�มตีีคู่่�กัับผู้้�ใหญ่่ โดยทางผู้้�ใหญ่่จะคอยแนะนำและช่่วยแก้้ไขปรัับปรุุง
ให้้เกิิดความถููกต้้อง ด้้วยการให้้ตีีทุุกครั้้�งในเวลาแสดง เป็็นการฝึึกซ้้อม เพื่่�อให้้เกิิดความแม่่นยำ ความชำนาญ และ 
ความถููกต้้องสมบููรณ์์
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ภาพที่่� 1 พููน เรืืองนนท์์ (พ.ศ. 2434-2521)
ที่่�มา : บุุญสืืบ เรืืองนนท์์

ภาพที่่� 2 ทองใบ เรืืองนนท์์ (พ.ศ. 2469-2550)
ศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขาศิิลปะการแสดง (ละครชาตรีี) ประจำปีีพุุทธศัักราช 2540

ที่่�มา : บุุญสืืบ เรืืองนนท์์
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ภาพที่่� 3 ตรอกละคร (คณะครููพููน เรืืองนนท์์) ถนนหลานหลวง แขวงวััดโสมนััส 
เขตป้้อมปราบศััตรููพ่่าย กรุุงเทพมหานคร

ที่่�มา : บุุญสืืบ เรืืองนนท์์

ภาพที่่� 4 ละครชาตรีีคณะครููทองใบ เรืืองนนท์์ แสดงงานท่่องเที่่�ยวไทย ณ สวนลุุมพิินีี
ที่่�มา : บุุญสืืบ เรืืองนนท์์
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ดนตรีีประกอบการแสดงละครชาตรีีบ้้านเรืืองนนท์์
	 ดนตรีีประกอบการแสดงละครชาตรีีของบ้้านเรืืองนนท์์ มีีจุุดเริ่่�มต้้นจากการใช้้วงดนตรีีแบบดั้้�งเดิิมตาม 
แบบอย่่างของวงดนตรีีประกอบการแสดงโนรา โดยมีีเครื่่�องดนตรีีหลััก ดัังนี้้�
	 1. ปี่่�โนรา
	 2. ทัับ 1 คู่่�
	 3. กลองโนรา 1 ใบ
	 4. ฆ้้องคู่่�
	 5. ฉิ่่�ง
	 6. แตระ หรืือ แกระ
	 ภายหลัังเมื่่�อครอบครััวเรืืองนนท์์ได้้อพยพขึ้้�นมาอาศััยในกรุุงเทพฯ วงดนตรีีที่่�ใช้้ในการแสดงละครชาตรีีก็็ 
ยัังคงยึึดรููปแบบเดิิมของวงโนราเป็็นหลััก อย่่างไรก็็ตามมีีการปรัับปรุุงและเปลี่่�ยนแปลงเครื่่�องดนตรีีบางชนิิดให้้ 
เหมาะสมกัับบริิบทของภาคกลาง เช่่น การเปลี่่�ยนปี่่�โนรามาใช้้ปี่่�ใน ซึ่่�งเป็็นเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องเป่่าที่่�นิิยมใน 
วงปี่่�พาทย์์ทั่่�วไป นอกจากนี้้� ทัับโนราที่่�เดิิมใช้้บรรเลงคนเดีียว 2 ใบ ได้้ถููกเปลี่่�ยนมาเป็็นโทนชาตรีีซึ่่�งมีีผู้้�บรรเลง 2 คน 
ตีีสลัับกัันเป็็นคู่่� โดยโทนชาตรีีมีี 2 เสีียง คืือ เสีียงสููง เรีียกว่่า “ตััวผู้้�” หรืือ “ตััวขััด” และเสีียงต่่ำ เรีียกว่่า “ตััวเมีีย” 
หรืือ “ตััวยืืน” ซึ่่�งเสีียงเหล่่านี้้�ถููกใช้้ประกอบในการบรรเลงหน้้าทัับ, โหมโรงชาตรีีการประกาศหน้้าบท, รำซััดหน้้าเตีียง 
และการดำเนิินเรื่่�องของการแสดง
	 เครื่่�องดนตรีีอีีกชนิิดที่่�มีีการเปลี่่�ยนแปลงคืือ กลองโนรา จากเดิิมที่่�ใช้้เพีียง 1 ใบ ได้้เปลี่่�ยนมาเป็็นกลองชาตรีี 
(หรืือกลองตุ๊๊�ก) ซึ่่�งเป็็นกลองคู่่�ที่่�มีีเสีียงสููงและเสีียงต่่ำเช่่นเดีียวกัับกลองทััด ใช้้ตีีสอดประสานกัับโทนชาตรีีในจัังหวะ
หน้้าทัับต่่าง ๆ ส่่วนแตระหรืือแกระที่่�เคยใช้้ในวงโนราได้้เปลี่่�ยนมาเป็็นกรัับไม้้ไผ่่ เพื่่�อให้้ลููกคู่่�ใช้้ในการตีีกำกัับจัังหวะ 
หรืือให้้ผู้้�แสดงร่่วมตีีในช่่วงเวลาที่่�ไม่่ได้้แสดง
	ต่ อมาทองใบ เรืืองนนท์ ได้้เริ่่�มศึกึษาและฝึึกฝนการบรรเลงปี่่�พาทย์อย่่างจริิงจังั บิดิาของทองใบคืือ พูนู เรืืองนนท์ 
ซึ่่�งตระหนัักในความรู้้�และความชำนาญด้้านดนตรีีไทยของครููทองใบ เรืืองนนท์์ ได้้มีีการนำวงปี่่�พาทย์์ทั้้�งวงมาประกอบ
การแสดงละครชาตรีี ซึ่่�งรููปแบบการแสดงนั้้�นยัังคงมีีลัักษณะคล้้ายคลึึงกัับละครนอกของภาคกลาง โดยมีีการเพิ่่�ม 
การร้้องเพลงสองชั้้�นและชั้้�นเดีียว เพื่่�อให้้เกิิดความหลากหลายจากการร้้องโทน (ร่่ายชาตรีี) แบบเดิิม อย่่างไรก็็ตาม 
การแสดงละครชาตรียีังัคงรัักษาเอกลัักษณ์์สำคััญ ได้้แก่่ การบรรเลงโหมโรงชาตรีกีารประกาศหน้้าบท การรำซัดัหน้้าบท 
(หรืือการซััดหน้้าเตีียง) รวมถึึงการจััดเรื่่�องราวการแสดงตามความต้้องการของเจ้้าภาพ หรืือตามการกำหนดของหััวหน้้า
คณะ (บุุญสร้้าง เรืืองนนท์์, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 3 พฤศจิิกายน 2567)
	 การอนุุรัักษ์์ยัังดำเนิินการอย่่างต่่อเนื่่�องโดยกััญญา ทิิพโยสถ บุุตรคนที่่� 7 ของนางแพน เรืืองนนท์์เป็็นบุุคคล
สำคััญในการอนุุรัักษ์์และสืืบทอดละครชาตรีีแบบดั้้�งเดิิมจากคณะละครชาตรีีบ้้านเรืืองนนท์์ แม้้ว่่าในปััจจุุบัันละคร
ชาตรีีจะได้้รัับความสนใจลดลงจากกระแสสัังคม กััญญา ทิิพโยสถ ยัังคงมุ่่�งมั่่�นในการเผยแพร่่ขั้้�นตอนและกระบวน 
การแสดงให้้ผู้้�สนใจได้้ศึกึษาเสมอ เพื่่�อปรับัตัวัตามกระแสสังัคม ท่่านได้้เปลี่่�ยนรูปูแบบการแสดงให้้เข้้ากับัการท่องเที่่�ยว
เชิิงวััฒนธรรม เช่่น การแสดงสาธิิตสำหรัับชาวต่่างชาติิ แต่่ยัังคงรัักษาเจตนารมณ์์ในการอนุุรัักษ์์ศิิลปะนี้้�ไว้้ใน 
จิิตวิิญญาณของคณะกััญญาลููกแม่่แพน สะท้้อนให้้เห็็นถึึงพลวััตของการอนุุรัักษ์์และปรัับตััวของละครชาตรีีในบริิบท
สัังคมที่่�เปลี่่�ยนแปลง โดยเริ่่�มจากการพััฒนาเครื่่�องดนตรีีและรููปแบบการแสดงให้้มีีความหลากหลายและน่่าสนใจ 
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มากขึ้้�น ผ่่านการปรัับเปลี่่�ยนองค์์ประกอบต่่างๆ เช่่น การใช้้กลองชาตรีีแทนกลองโนราดั้้�งเดิิม การเพิ่่�มการร้้องเพลง
สองชั้้�นและชั้้�นเดีียว และการนำวงปี่่�พาทย์์มาประกอบการแสดง ซึ่่�งสะท้้อนถึึงความพยายามในการธำรงรัักษา 
ศิิลปะการแสดงท้้องถิ่่�นท่่ามกลางกระแสสัังคมที่่�เปลี่่�ยนแปลง โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งการดำเนิินงานของกััญญา ทิิพโยสถ 
ที่่�มุ่่�งเผยแพร่่และปรัับรููปแบบการแสดงให้้เข้้ากัับการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม เพื่่�อให้้ละครชาตรีียัังคงมีีชีีวิิตและได้้รัับ
การสืืบทอดต่่อไป

เทคนิิคการตีีโทนชาตรีี-กลองชาตรีี
	 “โทนชาตรีี” เป็็นเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องตีี จััดอยู่่�ในกลุ่่�ม Membranophone ซึ่่�งสร้้างเสีียงจากการ 
สั่่�นสะเทืือนของหนัังที่่�ขึึงบนตััวกลอง และจััดอยู่่�ในกลุ่่�มเครื่่�องกำกัับจัังหวะหน้้าทัับของดนตรีีไทยแม้้ไม่่มีีหลัักฐาน
ชััดเจนถึึงต้้นกำเนิิด แต่่มีีบัันทึึกในสมััยต้้นกรุุงรััตนโกสิินทร์์ เช่่น โคลงกรมหมื่่�นศรีีสุุเรนทร์์ที่่�กล่่าวถึึงการใช้้กลอง
ประกอบละครชาตรีี ชื่่�อ "โทนชาตรี"ี เริ่่�มเด่่นชัดัในสมัยัพระบาทสมเด็จ็พระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั (รัชักาลที่่� 3) เมื่่�อกลุ่่�มคน
จากนครศรีีธรรมราช ย้้ายมาสู่่�กรุุงเทพฯ โดยคณะครููพููน เรืืองนนท์์ ได้้เปลี่่�ยนชื่่�อการแสดงจากโนราชาตรีีเป็็น “ละคร
ชาตรีี” เมื่่�อแสดงที่่�ช่่อง 4 บางขุุนพรหม (จตุุรงค์์ ประสงค์์ดีี, 2565, น. 154.)
	 “กลองชาตรีี (หรืือกลองตุ๊๊�ก)” เป็็นกลองสองหน้้าที่่�ขึ้้�นหนััง ลัักษณะคล้้ายกลองทััดแต่่ขนาดเล็็กกว่่า มีีบทบาท
สำคััญในวงปี่่�พาทย์์ชาตรีีที่่�ใช้้ประกอบการแสดงละครชาตรีีในอดีีตใช้้กลองเพีียงใบเดีียว ตีีสลัับรัับจัังหวะกัับโทนชาตรีี 
ต่่อมาได้้เพิ่่�มเป็็นสองใบเพื่่�อสร้้างเสีียงสููงต่่ำที่่�แตกต่่าง เช่่นเดีียวกัับกลองทััด (โกเมศ จงเจริิญ, 2555, น. 59.)
	วิ ิธีีการตีีโทนชาตรีีของละครชาตรีี จะใช้้ผู้้�ตีี 2 คน ผู้้�ที่่�ตีีตามจัังหวะตกของห้้องเพลง เรีียกว่่า “ตััวยืืน” ส่่วน 
ผู้้�ที่่�ตีีลงจัังหวะยกของห้้องเพลง เรีียกว่่า “ตััวขััด” จะมีีลัักษณะเหมืือนกัับการตีีฉิ่่�งพร้้อมกัับการตีีฉาบเล็็กที่่� 
สอดประสานกัันไป ในการบัันทึึกโน้้ตของโทนชาตรีีครั้้�งนี้้�จะบัันทึึกเพีียงโทนชาตรีีตััวยืืนเพีียงใบเดีียว เพื่่�อให้้เกิิด 
ความเข้้าใจในการตีีโทนชาตรีี
	 ในการบัันทึึกโน้้ตของโทนชาตรีี (ตััวยืืน) จะกำหนดสััญลัักษณ์์ตััวอัักษรที่่�ใช้้แทนตััวโน้้ตของโทนชาตรีี และ
กลองชาตรีี ดัังนี้้�
		  	 โทนชาตรีี	ท       หมายถึึง เสีียงเท่่ง หรืือเสีียงโท่่น
					     ป      หมายถึึง เสีียงป๊๊ะ
					     ต      หมายถึึง เสีียงติิง
			   กลองชาตรีี	 ต       หมายถึึง เสีียงตุุง
					     ตล     หมายถึึง เสีียงตะลุุง
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โหมโรงชาตรีี
รััวซััดชาตรีี (ลาเดีียว)

ตััวอย่่างที่่� 1 โน้้ตเพลงกลองชาตรีี–โทนชาตรีี (ตััวยืืน) รััวซััดชาตรีี (ลาเดีียว)
ที่่�มา : บุุญสืืบ เรืืองนนท์์

ตััวอย่่างที่่� 2 โน้้ตเพลงกลองชาตรีี–โทนชาตรีี (ตััวยืืน) หน้้าทัับ 1
ที่่�มา : บุุญสืืบ เรืืองนนท์์
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ตััวอย่่างที่่� 3 โน้้ตเพลงกลองชาตรีี–โทนชาตรีี (ตััวยืืน) หน้้าทัับ 2 (เชิิด)
ที่่�มา : บุุญสืืบ เรืืองนนท์์

ตััวอย่่างที่่� 4 โน้้ตเพลงกลองชาตรีี–โทนชาตรีี (ตััวยืืน) หน้้าทัับ 3
ที่่�มา : บุุญสืืบ เรืืองนนท์์

ตััวอย่่างที่่� 5 โน้้ตเพลงกลองชาตรีี–โทนชาตรีี (ตััวยืืน) หน้้าทัับ 4 (เพลงซััด)
ที่่�มา : บุุญสืืบ เรืืองนนท์์

ตััวอย่่างที่่� 6 โน้้ตเพลงกลองชาตรีี–โทนชาตรีี (ตััวยืืน) รััวกลอง
ที่่�มา : บุุญสืืบ เรืืองนนท์์



196

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.12-NO.2 JULY-DECEMBER 2025

การสืืบทอดและส่่งเสริิมการตีีโทนชาตรีี-กลองชาตรีี
การสืืบทอดการตีโทนชาตรีี-กลองชาตรีีบ้้านเรืืองนนท์์ จะมีีการสืืบทอดและการถ่ายทอดคล้้ายกัับ 

การสืืบทอดและการถ่่ายทอดการแสดง เริ่่�มจากการถ่่ายทอดให้้ลููกหลานในครอบครััวที่่�มีีทัักษะการบรรเลงดนตรีี
ประเภทเครื่่�องหนังั โดยเริ่่�มจากการติดิตามคณะละครไปแสดงตามงานต่าง ๆ เพื่่�อให้้จดจำหน้้าทับั วิธิีกีารตี ีวิธิีกีารบรรเลง 
ต่่อมาได้้เริ่่�มหััดตีีหน้้าทัับพ้ื้�นฐาน (ตีีโทนชาตรีีตััวยืืน) เมื่่�อเกิิดความชำนาญในจังหวะหลััก (ตััวยืืน) ก็็จะให้้ตีเข้้าคู่่�  
(ตัวัขัดั) หากมีทีักัษะคล่อ่งตัวัมากขึ้้�นก็จ็ะให้้เปลี่่�ยนไปตีกีลองชาตรี ี(กลองตุ๊๊�ก) ซึ่่�งมีกีารตีสีอดประสานไปกับัโทนชาตรีี 
ในหน้้าทัับต่่าง ๆ ที่่�ได้้เรีียงร้้อยมาในขั้้�นตอนของโหมโรงชาตรีีต่่อไป

ในการสืืบทอดการตีีโทนชาตรีี-กลองชาตรีี ในสายตระกููลเรืืองนนท์์นั้้�น เริ่่�มมีีการบัันทึกข้้อมููลตั้้�งแต่่       
รุ่่�นตาทวดนนท์ (รุ่่�น 3) ทวดพููน (รุ่่�น 4) ต่่อมามีีทองใบ พิิน เพื่่�อน จิ๋๋�ว เรืืองนนท์์ (รุ่่�น 5) บุุญสร้้าง, 
บรรลืือ เรืืองนนท์์ (รุ่่�น 6) บุุญสืืบ เรืืองนนท์์ (รุ่่�น 7) ภููมิินััส, ธััชพล โชติิเมธีีรััช, บุุณยกร เรืืองนนท์์ 
(รุ่่�น 8) นอกจากนี้้�ยัังมีีบุุคคลภายนอกที่่�มาขอเรีียนรู้้�การตีโทนชาตรีี-กลองชาตรีี เพื่่�อจะนำไปประกอบ 
การแสดงละครชาตรีีในคณะของตนเอง คืือ ธรรมรััตน์์ สุุนทรสารทูล, ชััยชนะ แสงอรุุณ และนัักศึึกษาจาก
สถาบัันต่่าง ๆ เพื่่�อการศึกษาในระดัับปริิญญาตรีี จากวิิทยาลััยนาฏศิิลปสุุโขทััย สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิลป์ ์
ณััฐนัันท์์  มั่่�นสุุทธ, รัังสรรค์์  แก้้วมณีี และปริิญญาโท นัักศึึกษาจากสถาบัันบัณฑิิตพััฒนศิลป์์ ได้้แก่่  
นิิธิิพััชน์์ พงษ์์พรหม, อนิิพนธ์ สุุขสกุุล, วิิชา เวีียงจัันทร์ เป็็นต้้น (บุุญสร้้าง เรืืองนนท์์ , การสื่่�อสาร 
ส่่ วนบุุคคล ,  3  พฤศ จิิกายน 2567 )  กระบวนการสืืบทอดภููมิิปััญญาทางดนต รีีของละครชาต รีี
บ้้านเรืืองนนท์์ ซึ่่�งเป็็นการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�แบบดั้้�งเดิิมจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�นผ่่านการฝึึกฝนภายในครอบครััว  
โดยเริ่่�มจากการสังเกตและติิดตามคณะละคร การฝึกหััดตีีหน้้าทัับพื้้�นฐานและค่่อย ๆ พััฒนาทัักษะอย่่าง 
เป็็นขั้้�นตอน นอกจากนี้้� ยัังพบว่่ามีีการขยายการเรีียนรู้้�ไปสู่่�บุุคคลภายนอก รวมถึึงนัักศึึกษาจากสถาบัันการศึึกษา 
ต่่าง ๆ ซึ่่�งสะท้้อนให้้เห็็นถึึงความพยายามในการอนุุรัักษ์์และเผยแพร่่มรดกทางวััฒนธรรมดนตรีีให้้ดำรงอยู่่�ในสังคม
ปััจจุุบััน ผ่่านการถ่่ายทอดความรู้้�อย่่างเป็็นระบบและมีีการบัันทึึกสืืบสายวงศ์์ตระกููลอย่่างชััดเจน

ตััวอย่่างที่่� 7 โน้้ตเพลงกลองชาตรีี–โทนชาตรีี (ตััวยืืน) ลงโทน (จบกระบวนการโหมโรงละครชาตรีี)
ที่่�มา : บุุญสืืบ เรืืองนนท์์
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ภาพที่่� 5 วงดนตรีีละครชาตรีีคณะครููทองใบ เรืืองนนท์์ ในการบัันทึึกเสีียงโครงการ 
“ดุุริิยะแห่่งรััตนโกสิินทร์์”
ที่่�มา : บุุญสืืบ เรืืองนนท์์

ภาพที่่� 6 ละครชาตรีีคณะครููทองใบ เรืืองนนท์์ ในการบัันทึึกเสีียงโครงการ “ดุุริิยะแห่่งรััตนโกสิินทร์์”
ที่่�มา : บุุญสืืบ เรืืองนนท์์
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ภาพที่่� 7 การถ่่ายทอดวิิธีีการตีีโทนชาตรีี–กลองชาตรีี ร้้องประกาศหน้้าบท ตีีรำหน้้าเตีียง
รููปแบบของบ้้านเรืืองนนท์์ ให้้กัับนัักศึึกษาระดัับปริิญญาโท 

โดยบุุญสร้้าง เรืืองนนท์์ และบััวสาย เรืืองนนท์์
ที่่�มา : บุุญสืืบ เรืืองนนท์์

ภาพที่่� 8 การถ่่ายทอดวิิธีีการตีีโทนชาตรีี–กลองชาตรีี รููปแบบของบ้้านเรืืองนนท์์
ให้้กัับนัักดนตรีีคณะละครทััศนีีย์์ นาฏศิิลป์์ โดยบุุญสืืบ เรืืองนนท์์

ที่่�มา : บุุญสืืบ เรืืองนนท์์
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การสืืบทอดมรดกทางดนตรีีและศิิลปะการแสดงพ้ื้�นบ้้าน เป็็นประเด็็นสำคััญในการอนุุรัักษ์์และพััฒนา
วััฒนธรรมไทย ในกรณีีงานวิิจััย เรื่่�อง แนวทางการพััฒนาศิิลปะการแสดงละครชาตรีี ในจัังหวััดฉะเชิิงเทรา ซึ่่�งเป็็น
ศิิลปะการแสดงที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะถิ่่�น ได้้วิิเคราะห์์แนวทางการพัฒนาศิิลปะการแสดงละครชาตรีีตามหลัักทฤษฎีี
การพััฒนาศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้าน นำเสนอกลยุุทธ์์ที่่�ครอบคลุุมหลายมิิติิ ทั้้�งการสร้้างมาตรฐานภายในคณะละคร 
การส่งเสริิมการศึกษาในระบบ การเข้้าร่่วมกิิจกรรมฝึึกอบรม และการเรียีนรู้้�ด้้วยตนเองผ่่านสื่่�อต่า่ง ๆ  แนวทางเหล่่านี้้� 
มุ่่�งเน้้นการถ่ายทอดองค์์ความรู้้�อย่า่งเป็็นระบบ ตั้้�งแต่่กระบวนท่ารำดนตรีีประกอบการแสดง เครื่่�องแต่่งกาย ไปจนถึง
อุุปกรณ์ประกอบฉาก โดยอาศััยภููมิิปััญญาจากครููอาวุุโสและนัักแสดงรุ่่�นพี่่� ควบคู่่�ไปกัับการเปิิดโอกาสให้้สมาชิิก
ได้้รัับการศึกษาเพิ่่�มเติิมจากสถาบัันการศึกษาที่่�เชี่่�ยวชาญด้้านนาฏศิิลป์์และดนตรีีไทย (วิิระสิิทธิ์์� สุุขสมชิิต, 2559-
2560, น. 76.) ความพยายามในการฟื้�นฟูและส่่งเสริิมโทนชาตรีี-กลองชาตรีีซึ่่�งเป็็นส่วนสำคััญของมรดกทางดนตรีี 
บ้้านเรืืองนนท์์ สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความตระหนัักในคุุณค่่าของศิิลปวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นและความจำเป็็นในการอนุุรัักษ์์
ภูมูิปิัญัญาดั้้�งเดิมิ แนวทางการฟื้�นฟูแูละส่ง่เสริมินี้้�ควรดำเนินิการอย่่างเป็น็ระบบและครอบคลุุมหลายมิิติิ ประการแรก 
ควรมีกีารรวบรวมและบันัทึกึองค์ค์วามรู้้�เกี่่�ยวกับัโทนชาตรี-ีกลองชาตรีอีย่า่งละเอียีด ทั้้�งในด้้านประวัติัิศาสตร์ ์เทคนิคิ
การบรรเลง และบทบาทในการแสดงละครชาตรีี โดยอาศััยความร่่วมมืือจากผู้้�เชี่่�ยวชาญและศิิลปิินอาวุุโส ประการ
ที่่�สอง ควรจััดตั้้�งโครงการถ่่ายทอดความรู้้�ให้้แก่่คนรุ่่�นใหม่่ ผ่่านการฝึึกอบรมเชิิงปฏิิบััติิการ การจััดค่่ายดนตรีี และ 
การบููรณาการเข้้ากัับหลัักสููตรการศึึกษาในท้้องถิ่่�น เพื่่�อสร้้างความสนใจและความเข้้าใจในคุุณค่่าของดนตรีีนี้้�

ในแง่่ของการเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการแสดงทางวััฒนธรรมและการอนุุรัักษ์์มรดกทางดนตรีี ปััจจุุบัันมีีงานวิิจััย
เกี่่�ยวกัับการแสดงข้้ามวััฒนธรรมในละครชาตรีีร่่วมสมััย เช่่น กรณีีการกำกัับละครเรื่่�อง The Tempest ของวิิลเลีียม 
เชกสเปีียร์์ (William Shakespeare) แสดงให้้เห็็นว่่าอััตลัักษณ์์ของละครชาตรีีสามารถนำเสนอผ่่านการสร้้างสรรค์์
ข้้ามวััฒนธรรมบนพื้้�นที่่�ร่่วมสมััย โดยไม่่จำเป็็นต้้องแบ่่งแยกระหว่่างงานอนุุรัักษ์์หรืืองานพััฒนา ขึ้้�นอยู่่�กัับเป้้าหมาย
ทางศิิลปะของศิิลปิิน แนวคิิดนี้้�เน้้นการศึกษารากเหง้้าการแสดงอย่่างลึึกซึ้้�งและการสร้้างสรรค์ ซึ่่�งดีีกว่่าการหยุุดนิ่่�ง
อััตลัักษณ์์ทางการแสดง การแลกเปลี่่�ยนและหยิิบยืืมรููปแบบการแสดงด้้วยความเคารพจะช่่วยให้้เกิิดการสร้้างสรรค์
ใหม่่ ๆ ตามประเด็็นและเป้้าหมายของศิิลปิิน (ชาคร ชะม้้าย, 2563, น. 221)

นอกจากนี้้� การส่งเสริิมโทนชาตรีี-กลองชาตรีี ควรคำนึึงถึึงการปรัับตััวให้้เข้้ากัับบริิบทสังคมปััจจุุบัันโดย 
การผสมผสานระหว่่างการอนุรัุักษ์ร์ูปูแบบดั้้�งเดิมิและการประยุุกต์ใ์ช้้เทคโนโลยีีสมัยัใหม่่ เช่น่ การใช้้สื่่�อสัังคมออนไลน์์
ในการเผยแพร่ค่วามรู้้�และการแสดง การพัฒันาแอปพลิเิคชันัสำหรับัการเรียีนรู้้�ดนตรีหีรืือการจัดัการแสดงในรูปูแบบ
ที่่�ดึึงดููดความสนใจของผู้้�ชมร่่วมสมััย อีีกประเด็็นสำคััญคืือการสร้้างเครืือข่่ายความร่่วมมืือระหว่่างชุุมชน สถาบััน 
การศึึกษา และหน่่วยงานภาครััฐที่่�เกี่่�ยวข้้อง เพื่่�อให้้เกิิดการสนัับสนุุนทั้้�งด้้านงบประมาณ การวิิจััย และการจัด
กิิจกรรมส่่งเสริิมวััฒนธรรมอย่่างต่่อเนื่่�อง การดำเนิินการเหล่่านี้้�จะช่่วยให้้การสืืบทอดมรดกทางดนตรีีบ้้านเรืืองนนท์์  
โดยเฉพาะโทนชาตรีี-กลองชาตรีี สามารถดำรงอยู่่�และพััฒนาต่่อไปได้้อย่่างยั่่�งยืืน ท่่ามกลางการเปลี่่�ยนแปลงทาง
สัังคมและวััฒนธรรม
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การดำรงอยู่่�และอนาคตของละครชาตรีีบ้้านเรืืองนนท์์
ความสำคััญหลัักคืือการสร้้างความร่่วมมืือเพื่่�ออนุุรัักษ์์ละครชาตรีี อัันเป็็นมรดกทางวััฒนธรรมที่่�มีีคุุณค่่า 

ด้้วยการยินดีีเผยแพร่่องค์์ความรู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้อง เพื่่�อช่่วยให้้การดำรงอยู่่�และพััฒนาของละครชาตรีีในอนาคตเป็็นไป
อย่่างต่่อเนื่่�อง อัันจะนำไปสู่่�การอนุุรัักษ์์และมีีส่่วนร่่วมในการสืืบทอดมรดกทางศิิลปะการแสดงและภููมิิปััญญาที่่�มีี
คุุณค่่านี้้�สืืบไป (บรรลืือ เรืืองนนท์์, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 3 พฤศจิิกายน 2567) การแสดงละครชาตรีีตามรููปแบบ
ดั้้�งเดิมิประกอบด้้วยขั้้�นตอนหลักั 4 ขั้้�น ได้้แก่่ 1) โหมโรง 2) รำซัดัประกาศหน้้าบท 3) การจับเรื่่�อง และ 4) การลาฉาก 
อย่่างไรก็็ตาม ในปััจจุุบัันบางองค์์ประกอบ เช่่น โหมโรงและประกาศหน้้าบท มัักถููกละเลยไปในการแสดงทั่่�วไป ทว่่า
บ้้านเรืืองนนท์์ ยัังคงรัักษารููปแบบการแสดงละครชาตรีีแบบดั้้�งเดิิมอย่่างเคร่่งครััด โดยยัังมีีผู้้�สืืบทอดบทประกาศ 
หน้้าบทเพีียงคนเดีียวคืือนายบุุญสร้้าง เรืืองนนท์์ ซึ่่�งได้้รัับการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�จากนายทองใบ เรืืองนนท์์ ผู้้�เป็็น
บิิดา การสืืบทอดองค์์ความรู้้�ในบ้้านเรืืองนนท์นั้้�นเน้้นการถ่ายทอดผ่่านสายตระกููลก่่อนที่่�จะพิิจารณามอบให้้บุคคล
อื่่�นโดยให้้ความสำคััญกัับคุุณสมบััติแิละความพร้้อมของผู้้�รัับมรดกทางวััฒนธรรมนี้้� เพื่่�อให้้มั่่�นใจว่่าจะสามารถสืืบสาน
ได้้อย่่างถููกต้้องและไม่่ก่่อให้้เกิิดความเสื่่�อมเสีีย (บุุญสร้้าง เรืืองนนท์์, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 3 พฤศจิิกายน 2567)  
การสืืบทอดการแสดงละครชาตรีีของบ้้านเรืืองนนท์์ เป็็นการถ่่ายทอดทางวััฒนธรรมที่่�สืืบต่่อกัันมาในสายตระกููล  
ผ่่านการเรีียนรู้้�โดยตรงจากผู้้�ใหญ่่ เช่่น ปู่่� ย่่า ตา ยาย พ่่อ และแม่่ ซึ่่�งมุ่่�งเน้้นการให้้ความสำคััญกัับการเตรีียม 
ความพร้้อมและความใส่่ใจในบทบาทที่่�ได้้รับเพื่่�อรัักษามาตรฐานการแสดงให้้อยู่่�ในรููปแบบดั้้�งเดิิม แม้้ว่าในปัจจุุบััน
การแสดงละครชาตรีีอาจดููไม่่สอดคล้้องกัับยุุคสมััยที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป แต่่การได้้รับโอกาสในการเผยแพร่่ยัังสามารถ 
นำไปสู่่�การปรัับเปลี่่�ยนให้้เข้้ากัับบริิบทและความต้้องการของสัังคมปััจจุุบััน ทั้้�งนี้้�เพื่่�อให้้ศิลปะการแสดงละครชาตรีี 
ยังัคงดำรงอยู่่�ในสังคมต่อ่ไป (บัวัสาย เรืืองนนท์,์ การสื่่�อสารส่ว่นบุคุคล, 3 พฤศจิิกายน 2567) การสืืบทอดละครชาตรีี
ของบ้้านเรืืองนนท์์ยึึดถืือการลำดัับความสำคััญตามประสบการณ์์และความอาวุุโส โดยเริ่่�มจากการให้้เกีียรติิผู้้�อาวุุโส 
เช่น่ ทวด ปู่่� พ่อ่ และพี่่�ชาย ซึ่่�งเป็็นผู้้�มีคีวามรู้้�และประสบการณ์ตรง การถ่ายทอดนี้้�มุ่่�งเน้้นการศึกษาผ่่านการฝึกฝนจาก 
ผู้้�ที่่�เชี่่�ยวชาญในครอบครััวโดยตรง แม้้ว่าปััจจุุบัันการจัดแสดงละครชาตรีีอาจลดลงเนื่่�องจากข้้อจำกััดของยุุคสมััย  
แต่่การสืืบทอดยัังคงดำเนิินไปอย่่างต่่อเนื่่�อง โดยสมาชิิกในตระกููลยัังคงรัักษาความงดงามและเอกลัักษณ์์ของ 
ละครชาตรีีไว้้เพื่่�อสืืบทอดให้้คนรุ่่�นหลััง (ณััฐวััฒน์์ เรืืองนนท์์, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 3 พฤศจิิกายน 2567) ละคร
ชาตรีีบ้้านเรืืองนนท์์ได้้รัับการอนุุรัักษ์์และสืืบทอดอย่่างต่่อเนื่่�องในฐานะมรดกทางวััฒนธรรมที่่�ทรงคุุณค่่า โดยตระกููล 
เรืืองนนท์ ์มุ่่�งเน้้นการถ่า่ยทอดความรู้้�และทักัษะจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�นผ่า่นการเรียีนรู้้�โดยตรงจากผู้้�อาวุโุสในครอบครัวั เช่น่ ทวด 
ปู่่� และพ่่อ ตามลำดัับความอาวุุโสและประสบการณ์์การแสดงละครชาตรีีดั้้�งเดิิม ประกอบด้้วยขั้้�นตอนหลััก ได้้แก่่ 
โหมโรง รำซัดัประกาศหน้้าบท การจับเรื่่�อง และการลาฉาก แม้้ปัจจุบุันับางขั้้�นตอน เช่่น โหมโรงและประกาศหน้้าบท  
อาจถููกละเลยในการแสดงทั่่�วไปแต่่บ้้านเรืืองนนท์์ยัังคงรัักษารููปแบบดั้้�งเดิิมอย่่างเคร่่งครััด โดยเฉพาะบทประกาศ 
หน้้าบทที่่�สืืบทอดผ่า่นสายตระกูลูเพื่่�อรักัษามาตรฐานการแสดง ทั้้�งนี้้� แม้้การจัดัแสดงละครชาตรีอีาจลดลงตามยุคุสมัยั 
แต่บ่้้านเรืืองนนท์ยังัคงมุ่่�งมั่่�นพัฒันาและปรัับตัวัให้้เหมาะกัับสัังคมปััจจุบุันั พร้้อมทั้้�งสร้้างความร่่วมมืือในการเผยแพร่่
ความรู้้�เพื่่�อให้้ละครชาตรีียัังคงดำรงอยู่่�และสืืบทอดต่่อไปในอนาคต
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สรุุป
โทนชาตรีี-กลองชาตรีี เป็็นเครื่่�องดนตรีีสำคััญที่่�มีีบทบาทในการกำกัับจัังหวะของการแสดงละครชาตรีีของ

บ้้านเรืืองนนท์ ซึ่่�งมีตี้้นกำเนิิดและการพัฒนามาตั้้�งแต่ยุ่คุต้้นกรุุงรัตันโกสิินทร์ การสืืบทอดการตีโทนชาตรีี-กลองชาตรีี 
ในตระกููลเรืืองนนท์ดำเนิินการผ่านการถ่่ายทอดทัักษะจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น รวมถึึงการเปิิดโอกาสให้้ผู้้�สนใจจากภายนอกได้้
เข้้ามาเรีียนรู้้�เพื่่�อนำไปประยุุกต์์ใช้้ในคณะละครของตน การพัฒนานี้้�เน้้นการอนุุรัักษ์์มรดกทางดนตรีีและละครชาตรีี
บ้้านเรืืองนนท์์ที่่�เป็็นตััวอย่่างสำคััญของการสืืบทอดมรดกทางวััฒนธรรมการแสดงและดนตรีีไทย ที่่�มีีประวััติิยาวนาน
ตั้้�งแต่่สมััยพระบาทสมเด็็จพระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว (รััชกาลที่่� 3) โดยมีีการปรัับตััวทั้้�งในด้้านเครื่่�องดนตรีี (จากวงโนรา
ดั้้�งเดิิมสู่่�การผสมผสานกัับวงปี่่�พาทย์์) และรููปแบบการแสดง (จากการแสดงงานแก้้บนสู่่�การแสดงเชิิงวิิชาการและ 
การท่องเที่่�ยวเชิงิวััฒนธรรม) เป็็นมรดกทางวััฒนธรรมการแสดงที่่�สั่่�งสมองค์์ความรู้้�มาอย่่างต่่อเนื่่�อง โดยเริ่่�มจากการแสดง
ในพิิธีีกรรมทางศาสนาและงานประเพณีี และพััฒนามาเป็็นศิิลปะการแสดงที่่�ทรงคุุณค่่าในปััจจุุบััน ดนตรีีประกอบ 
การแสดงละครชาตรีีบ้้านเรืืองนนท์์ เป็็นหััวใจสำคััญที่่�ช่่วยสร้้างอารมณ์์และดำเนิินเรื่่�องราว โดยเฉพาะโทนชาตรีีและ
กลองชาตรีีที่่�ทำหน้้าที่่�กำกัับจัังหวะ สร้้างสีีสันัและความต่่อเนื่่�องในการแสดง ซึ่่�งมีีการผสมผสานระหว่่างวงโนราดั้้�งเดิิม
กับัวงปี่่�พาทย์อย่า่งกลมกลืืน รวมถึึงเทคนิิคการตีโทนชาตรีี-กลองชาตรีี มีเีทคนิิคการบรรเลงที่่�เป็น็ศาสตร์์เฉพาะที่่�ต้้อง
อาศัยัทักัษะความชำนาญสูงู ประกอบด้้วยการควบคุุมจังัหวะ น้้ำหนักัการตี ีและการสื่่�ออารมณ์ผ์่า่นเสียีงเครื่่�องดนตรีี 
โดยแต่่ละท่่วงท่่ามีีความหมายและบทบาทแตกต่่างกัันไปตามบริิบทของการแสดง การถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�เหล่่านี้้� 
ดำเนินิการแบบตัวัต่อ่ตัวัภายในครอบครัวั ควบคู่่�ไปกับัการเปิดิโอกาสให้้บุคุคลภายนอกที่่�สนใจได้้เรียีนรู้้�เน้้นการสอน 
แบบใกล้้ชิดิ การสังัเกต และการฝึกึปฏิบัิัติจิริงิ เพื่่�อธำรงไว้้ซึ่่�งภูมูิปิัญัญาดั้้�งเดิมิ โดยมุ่่�งหวังัให้้ศิลิปะการแสดงนี้้�สามารถ
สืืบทอดและพััฒนาอย่่างต่่อเนื่่�อง ในปัจจุุบััน ละครชาตรีีบ้้านเรืืองนนท์์กำลัังปรัับตััวสู่่�การแสดงเชิิงวิิชาการและ 
การปรัับตััวทางวััฒนธรรม โดยยัังคงรัักษาแก่่นแท้้ของศิิลปะการแสดงดั้้�งเดิิมไว้้ผ่่านกลยุุทธ์์การผสมผสานระหว่่าง 
การอนุรุักัษ์แ์ละการพัฒันา เพื่่�อสร้้างความน่่าสนใจและความเข้้าใจในมรดกทางวััฒนธรรมให้้กับคนรุ่่�นใหม่่ ซึ่่�งสะท้้อน
ให้้เห็็นถึงพลวััตและความยืืดหยุ่่�นของศิิลปวััฒนธรรมไทย ที่่�สามารถปรัับตััวและดำรงอยู่่�ท่่ามกลางการเปลี่่�ยนแปลง
ของสัังคมได้้อย่่างมีีชีีวิิตชีีวาต่่อไป
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