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บทคัดยอ  

การแสดงเปยโนเปนศิลปะท่ีมีความสำคัญและมีความหลากหลายในโลกของดนตรี โดยเฉพาะอยางยิ่ง การแสดง

เปยโนเชมเบอร (Piano Chamber) คือการใชเปยโนจำนวนมากกวา 1 หลังขึ้นไปบรรเลงพรอมกันหรือใชเปยโนบรรเลง

กับเครื่องดนตรีประเภทอื่นตั้งแต 1 เครื่องดนตรีขึ้นไป งานวิจัยดนตรีสรางสรรคนี้มีวัตถุประสงคเพื่อ 1) รวบรวมขอมูล 

บทเพลงในการแสดง เชน ประวัติความเปนมาของบทเพลงและประวัติของนักประพันธเพลง 2) พัฒนาศักยภาพใน 

การบรรเลงเปยโนในดานตาง ๆ เชน การตีความบทเพลงและเทคนิคการบรรเลงบทเพลงเปยโนเชมเบอร 3) เผยแพร 

บทประพันธเปยโนเชมเบอรที่สำคัญของยุคตาง ๆ บนเปยโนสมัยใหมและ 4) เผยแพรการแสดงเปยโนเชมเบอรของ 

ผูบรรเลงที่มีเอกลักษณในระดับนานาชาติ ผูวิจัยไดคัดเลือกบทประพันธเปยโนเชมเบอรที่มีชื่อเสียงและมีความสำคัญตอ

วรรณกรรมรวมสมัย โดยแบงออกตามประเภทของเปยโนท่ีใชในการบรรเลง ทำการวิเคราะหและตีความบทเพลง ฝกซอม 

และจัดการแสดง 3 รายการโดยใชชือ่วา ดุษฎีนิพนธการแสดงดนตรี “นวัตกรรมและบทบาทการบรรเลงบทเพลงสำหรับ

เปยโนเชมเบอรรวมสมัย” ผูวิจัยรวบรวมขอมูลจากเอกสาร ตำรา และงานวิจัยที่เกี ่ยวของ และนำเสนอในบทความ

วิชาการนี ้โดยหยิบยกบทเพลงมานำเสนอแงมุมจำนวน 3 บทเพลง คือ 1) Piano Concerto in A minor, Op.54, 

ประพันธโดยโรเบิรต ชูมันน 2) Variations on a Theme by Haydn for Two Pianos, Op.56b ประพันธโดยโยฮันเนส 

บรามส 3) Concerto for Three Harpsichords in D minor, BWV 1063 ประพันธโดยโยฮันน เซบาสเตียน บาค 
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Abstract  

Piano performance is an important and diverse art form in the world of music, especially piano 

chamber referred to the use of more than one piano played simultaneously or a piano played in 

combination with at least one other type of musical instrument. This creative music research aims:  

1) to collect data on compositions in performances, such as the history of the compositions and the 

history of the composers, 2) to develop the potential of performers in various aspects of piano 

performances, such as compositions interpretation and techniques for performing piano chamber 

pieces, 3) to disseminate important piano chamber compositions by composers in the Baroque era, 

Classical era and Romantic era for those interested, and 4) to promote the piano chamber performances 

of unique performers to  the international level. The researcher has selected chamber piano 

compositions according to the type of pianos used in the performances which are famous and important 

to literature in contemporary periods. The compositions are analyzed, interpreted, and used for piano 

practice. There are altogether 3 concerts in the series titled “DOCTORAL CREATIVE MUSIC 

PERFORMANCE: THE INNOVATIVE APPROACH OF THE MODERN PIANO CHAMBER.” The researcher 

gathered information from documents, textbooks, and related research and presented it in the form of 

an academic article by highlighting 3 musical works: 1) Piano Concerto in A minor, Op. 54 by Robert 

Schumann, 2) Variations on a Theme by Haydn for Two Pianos, Op. 56b by Johannes Brahms, and  

3) Concerto for Three Harpsichords in D minor, BWV 1063 by Johann Sebastian Bach. 

 

Keyword: Piano chamber/ Piano concerto/ Piano duo/ Piano ensemble 
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บทนำ  

การแสดงบทประพันธประเภทการแสดงเปยโนเชมเบอร (Piano Chamber) ในที่นี ้คือการใชเปยโนจำนวน

มากกวา 1 หลังข้ึนไปบรรเลงพรอมกันหรอืใชเปยโนบรรเลงกับเครื่องดนตรีประเภทอ่ืนตั้งแต 1 เครื่องดนตรีข้ึนไป เปยโน

เชมเบอรมีตนกำเนิดตั้งแตยุคบาโรกชวงทศวรรษที่ 17 และเปนที่นิยมอยางแพรหลายในยุคคลาสสิกชวงทศวรรษที่ 18 

ถือเปนรูปแบบการบรรเลงที่สรางประสบการณทางดนตรีที่เต็มไปดวยสีสันและความคิดสรางสรรค จำเปนตองใชทักษะ

และการฝกฝนของนักดนตรีอยางมากในการบรรเลงสอดประสาน สรางเสียงอันสวยงามและอารมณที่หลากหลาย เพ่ือ

สรางผลงานท่ีมีคุณภาพทำใหผูฟงรับรูและรับฟงเพลงในมิติท่ีลึกซ้ึงมากยิ่งข้ึน                    

บทความนี้จะสงเสริมการศึกษาและการวิจัยเก่ียวกับการแสดงเปยโนเชมเบอร โดยนำบทเพลงมาศึกษาวิจัย 

นำเสนอเทคนิคการบรรเลงและทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวของ รวมถึงการตีความของบทเพลงในการแสดงที่แตกตางกัน

ของแตละยุคสมัย โดยการศึกษานี้จะเปนประโยชนตอนักเปยโนหรือผูที ่มีความสนใจที ่ตองการเพิ่มความเขาใจใน 

การแสดงเปยโนเชมเบอร รวมถึงเปนแรงบันดาลใจในการพัฒนาทักษะการแสดงเปยโนของนักเปยโนหรือผูท่ีตองการสราง

นวัตกรรมแนวคิดเพ่ือเปนการสรางแบบแผนบูรณาการตอยอดสำหรับเปยโนรวมสมัยในปจจุบันและอนาคตตอไป 

วัตถุประสงคของงานวิจัย 

 1. เพ่ือรวบรวมขอมูลบทเพลง เชน ประวัติแนวคิดของนักประพันธเพลง 

2. เพื่อพัฒนาศักยภาพในการบรรเลงเปยโนรวมสมัย การตีความบทเพลงและเทคนิคการบรรเลงบทเพลงเปยโน

เชมเบอร 

3. เพ่ือเผยแพรบทประพันธเปยโนเชมเบอรเปนวรรณกรรมรวมสมัย 

4. เพ่ือเผยแพรการแสดงเปยโนเชมเบอรของผูบรรเลงท่ีมีเอกลักษณระดับนานาชาติ  

วิธีดำเนินการวิจัย  

 1. กำหนดขอบเขตของบทเพลงที่เลือกใชในการแสดง โดยเลือกบทเพลงที่มีความแตกตางกันในยุคสมัยตาง ๆ 

คือ ยุคบาโรก ยุคคลาสสิก และยุคโรแมนติก นำมาตีความและบรรเลงดวยเทคนิคสมัยใหมที่มีความแตกตางดานอารมณ 

สีสัน สังคีตลักษณ รวมถึงแนวคิดการประพันธจากนักประพันธที่มีชื่อเสียงเพื่อเผยแพรองคความรูในรูปแบบการแสดง

เปยโนเชมเบอรและทำการฝกปฏิบัติบทเพลงสำหรับการแสดง 

  2. ศึกษาขอมูลจากบทเพลงในวรรณกรรมที่ตีความใหม วิเคราะหและตีความบทเพลง รวมถึงการประดิษฐ

เทคนิควิธีการบรรเลงบทเพลงใหเหมาะสมกับเปยโนในยุคปจจุบันโดยบูรณาการความเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของผูวิจัย  

  3. แสดงบทประพันธสำหรับเปยโนเชมเบอรในเวทีระดับชาติและตีพิมพองคความรูจากการทำวิจัยการแสดงใน

วารสารวิชาการ 
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ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ  

 1. เรียนรูเทคนิคในการบรรเลงบทประพันธสำหรับเปยโนเชมเบอรที่แตกตางกันในยุคบาโรก ยุคคลาสสิก และ 

ยุคโรแมนติกรวมท้ังสามารถตีความผานการแสดงออกทางอารมณไดอยางเหมาะสม 

2. เขาใจในระบบและการสื่อสารระหวางนักดนตรีท้ังเครื่องดนตรีเปยโนและเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ๆ 

3. เรียนรูในการเตรียมตัวแสดงไดอยางมีประสิทธิภาพ 

4. มีองคความรูในการแกปญหาทางดานเทคนิคในการบรรเลงเปนอยางดี 

5. เปนการอนุรักษบทประพันธเปยโนเชมเบอรเพ่ือมิใหสูญหาย 

ผลการวิจัย 

 ผลการวิจัยมี 2 สวนคือพัฒนาการของบทประพันธเปยโนเชมเบอรในแตละยุคแบงตามรูปแบบการผสมวงและ

ตัวอยางบทประพันธเปยโนเชมเบอรซ่ึงผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลบทเพลง สะทอนใหเห็นประวัติ แนวคิดของนักประพันธเพลง 

รวมถึงการพัฒนาศักยภาพในการบรรเลงเปยโนรวมสมัย การตีความ เทคนิคในแตละบทเพลง นำไปเผยแพรเปน

วรรณกรรมรวมสมัยและจัดงานแสดงเปยโนเชมเบอรของผูบรรเลงท่ีมีเอกลักษณระดับนานาชาติ 

พัฒนาการของบทประพันธเปยโนเชมเบอรในแตละยุคแบงตามรูปแบบการผสมวง 

ผูวิจัยไดศึกษาคนควาพัฒนาการของบทประพันธเปยโนเชมเบอรในแตละยุคแบงตามรูปแบบการผสมวงเพ่ือ

นำมาวิเคราะหและตีความบทเพลงไดอยางมีประสิทธิภาพโดยมีรายละเอียดดังนี้ 

บทประพันธหนึ่งเปยโนรวมกับวงขนาดเล็กหรือรวมกับวงออรเคสตรา  

การบรรเลงหนึ่งเปยโนรวมกับวงขนาดเล็กหรือรวมกับวงออรเคสตราเริ่มข้ึนในยุคคลาสสิก (ค.ศ.1750-1820) ใน

ยุคคลาสสิกเปนยุคท่ีพัฒนารูปแบบการบรรเลงดนตรีอยางมาก เนื่องจากมีการเปดกวางทางดานการศึกษาดนตรี ทำใหคน

ท่ัวไปสามารถเขาถึงไดงายข้ึน จากแตกอนดนตรีถูกใชในทางศาสนา ดานสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ผูท่ีสามารถเขาถึงตองเปนชนชั้นสูง

เทานั้น ดังนั้นในยุคคลาสสิกที่การศึกษาดนตรีเขาถึงผูคนไดทั่วถึง ดานดนตรีจึงพัฒนาขึ้นอยางชัดเจน ทำใหนักดนตรี

พัฒนาคิดคนรูปแบบการประพันธที ่หลากหลายมากขึ ้น ซึ ่งรวมไปถึงการบรรเลงเดี ่ยวเปยโนกับวงขนาดเล็กหรือ 

การบรรเลงเดี ่ยวเปยโนกับวงออรเคสตรา โดยลักษณะดนตรีในยุคนี ้เปนดนตรีบริสุทธิ ์ (Absolute Music) ไมมี 

การพรรณนาเรื่องราว ไมมีบทกวีนิพนธเขามาเก่ียวของ เปนดนตรีท่ีมีคุณคาทางสุนทรียะโดยแทจริง ตัวอยางบทประพันธ

หนึ่งเปยโนรวมกับวงขนาดเล็ก เชน Piano Quintet in Eb major, K. 452 เปนบทเพลงที่ใชหนึ่งเปยโนแสดงรวมกับ  

โอโบ คลาริเน็ต ฮอรนและบาสซูน โดยนักประพันธบทเพลงนี้คือ โวลฟกัง อะมาเดอุส โมสารท (Wolfgang Amadeus 

Mozart, ค.ศ. 1756-1791) 

การบรรเลงหนึ่งเปยโนกับวงขนาดเล็กในยุคโรแมนติก (ค.ศ.1820-1900) ไมไดรับความนิยม เนื่องจากดานดนตรี

มีการพัฒนาอยางมาก ทำใหนักดนตรี นักประพันธมีศักยภาพสูงข้ึน ผูฟงมีความตองการความซับซอนของดนตรีท่ีมากข้ึน 

นักประพันธจึงมุงสูการประพันธบทเพลงที่ยิ่งใหญซึ่งรูปแบบการประพันธที่ไดความนิยมนั้นรวมไปถึงการบรรเลงหนึ่ง

เปยโนกับวงออรเคสตราดวย บทประพันธยุคโรแมนติกมีความแตกตางจากยุคคลาสสิกอยางมาก ทั้งในสวนของการใส



JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY 

 VOL.13 NO.2 JULY-DECEMBER 2026 

65 

 

ความรูสึกลงในทำนองของบทเพลงและคอรดมีการสรางรูปแบบใหมขึ้น ใชโนตนอกคอรด ใชเสียงกระดาง ใชบันไดเสียง

ครึ่งเสียง (Chromatic Scale) เพ่ือทำใหไดเสียงท่ีบรรยายรวมถึงแสดงออกถึงอารมณท่ีชัดเจนลึกซ้ึงมากข้ึน 

บทประพันธสำหรับสองเปยโน  

การบรรเลงเปยโนสองเปยโนหมายถึง การเลนเปยโนโดยมีสองเปยโนบรรเลงรวมกันในการแสดงดนตรี  

บทประพันธเกิดข้ึนตั้งแตยุคบาโรก (ค.ศ.1600-1750) ใชเครื่องดนตรีฮารปซิคอรดในการบรรเลงซึ่งสามารถใชเปยโนใน

ยุคปจจุบันบรรเลงบทเพลงเดียวกันได โดยบทเพลงที ่เปนที ่นิยมในยุคบาโรกคือการแสดงคอนแชรโตสำหรับสอง 

ฮารปซิคอร ด (Concerto for Two Harpsichords) เช น บทเพลง Concerto for two harpsichords in C minor, 

BWV 1060 ประพันธโดยโยฮันน เซบาสเตียน บาค (Johann Sebastian Bach, ค.ศ. 1685-1750) เมื่อปรับเทียบกับ

เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงในปจจุบันจะเปนการบรรเลงสองเปยโนประชันกับวงออรเคสตรา บทเพลงสองเปยโนยุคนี้มี

โครงสรางท่ีชัดเจนและเครงครัด มีระบบการประสานเสียงที่มีแบบแผนที่เรียกวา ระบบอิงกุญแจเสียง เปนยุคที่ดนตรี

หลากแนว (Polyphony) ไดรับการพัฒนาจนถึงจุดสูงสุด ตอมาการบรรเลงสองเปยโนในยุคคลาสสิกเปนท่ีนิยมโดยเฉพาะ

อยางยิ่งในการแสดงคอนแชรโตสำหรับสองเปยโน (Concerto for Two Pianos) และเปยโนโซนาตาสำหรับสองเปยโน 

(Piano Sonata for Two Pianos) เปนตน ซึ ่งสวนใหญจะมีเปยโนสองเปยโนจัดวางในลักษณะตรงกันขามเพื ่อให 

นักเปยโนหันหนาประชันกัน ขณะที่ในปจจุบันมีการวางตำแหนงที่หลากหลายมากขึ้น เชน จัดวางเปยโนใหนักเปยโนนั่ง

ตำแหนงทิศเดียวกัน จัดวางเปยโนใหนักเปยโนหันหนาไปทางผูชมหรือหันหลังใหผูชม รวมท้ังการสรางเปยโนสองหัว เปนตน 

ในยุคโรแมนติก การบรรเลงแบบสองเปยโนไดรับความนิยมตอเนื่องจากยุคคลาสสิกและไดรับการพัฒนารูปแบบ

การประพันธที่หลากหลายแบบมากขึ้น บทเพลงมีโครงสรางไมเครงครัดและมีความอิสระของรูปแบบในการประพันธ  

ในแนวทำนองมีการขยายมากขึ้น เพลงในยุคนี้เนนอารมณและความรูสึกมากขึ้น ไวยากรณดานเสียงประสานครึ่งเสียง

ไดรับการพัฒนาจนถึงที่สุด รวมถึงการใชเสียงกระดางและใชบันไดเสียงหลากหลายมากขึ้น เปนยุคที่ดนตรีประสานแนว

ไดรับการพัฒนาจนมีความซับซอนข้ึนโดยผสมผสานกับดนตรีหลากแนว 

การบรรเลงบทเพลงสำหรับสองเปยโนนั้นเปนรูปแบบของการแสดงท่ีนาสนใจ เปนการสรางความสมดุลเสียงของ

สองเปยโนรวมถึงความสัมพันธระหวางนักเปยโนทั้งสอง ถายทอดทวงทำนอง เทคนิค อารมณ ความรูสึกออกมาเปน

ผลงานท่ีลึกซ้ึงและงดงามแกผูรับฟง 

 บทประพันธสำหรับสามหรือส่ีเปยโน  

การบรรเลงสามหรือสี่เปยโน หมายถึงการแสดงเปยโนบรรเลงพรอมกันสามหรือสี่เปยโนโดยมีบทประพันธเกิดข้ึน

ตั้งแตยุคบาโรกโดยใชฮารปซิคอรดในการบรรเลง บทเพลงที่เปนที่นิยมจะเปนรูปแบบการแสดงคอนแชรโตสำหรับ 

สามฮารปซิคอรด (Concerto for Three Harpsichords) และการแสดงคอนแชรโตสำหรับสี่ฮารปซิคอรด (Concerto 

for Four Harpsichords) ซึ ่งใชเปยโนยุคปจจุบันในการบรรเลงบทเพลงรวมกับวงออรเคสตรา ตอมาในยุคคลาสสิก 

มีบทเพลงสำหรับสามเปยโนถูกประพันธขึ้นแตไมไดรับความนิยม เชน Concerto for 3 Pianos in F major, K. 242 

ประพันธโดยโมสารท เปนเพียงการเริ่มความคิดสรางสรรคบทประพันธรูปแบบใหม ๆ ของนักประพันธในยุคนั้นและ 

ยุคโรแมนติกเชนกันท่ีบทเพลงสามหรือสี่เปยโนไมไดรับความนิยมเทากับรูปแบบการแสดงอ่ืน ๆ 
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บทเพลงตั้งแตสองถึงสี่เปยโน เปนบทเพลงที่หาดูไดยากเทียบกับการแสดงเดี่ยวเปยโนหรือการบรรเลงเดี่ยว

เปยโนสี่มือ ควรคาแกการศึกษาในเชิงเทคนิค วิธีการบรรเลงที่แตกตางกันในแตละยุคสมัย นำไปสรางแบบแผนและ 

บูรณาการตอยอดสำหรับเปยโนรวมสมัยตอไป 

ตัวอยางบทประพันธเปยโนเชมเบอร  

ผูวิจัยมีรายการแสดงไดแก บทเพลงสำหรับหนึ่งเปยโนรวมกับวงออรเคสตราคือ Piano Concerto in A minor, 

Op.54, ประพันธโดยโรเบิรต ชูมันน (Robert Schumann, ค.ศ.1810-1856) บทเพลงสำหรับสองเปยโนคือ Sonata for 

Two Pianos in D major, K. 448 ประพันธโดยโมสารท, Variations on a Theme by Haydn for Two Pianos, Op.56b 

ประพันธโดยโยฮันเนส บรามส (Johannes Brahms, ค.ศ. 1833-1897) และ Caprice Melancolique for Two Pianos 

ประพันธโดยเรนาลโด ฮาน (Reynaldo Hahn, ค.ศ. 1874-1947) บทเพลงสำหรับสามหรือสี่เปยโนคือ Concerto for Three 

Harpsichords in D minor, BWV 1063 และ Concerto for Four Harpsichords in A minor, BWV 1065 ประพันธโดย

บาค ท้ังนี้ในรายการแสดงไดหยิบยกนำมาเสนอแงมุมเพียง 3 บทเพลง เพ่ือใหเห็นภาพรวมและแนวทางการบรรเลงท่ีนาสนใจ 

บทประพันธหนึ่งเปยโนรวมกับวงขนาดเล็กหรือรวมกับวงออรเคสตรา 

บทประพันธเพลง Piano Concerto in A minor, Op. 54 เปนผลงานชิ้นสำคัญของ โรเบิรต ชูมันน ความพยายาม

ในการประพันธบทเพลงประเภทดังกลาวเริ่มตนข้ึนในชวงป ค.ศ. 1828-1831 โดยชูมันนไดพยายามประพันธบทประพันธ

เพลงคอนแชรโตสำหรับเปยโนหลายบท ทั้งในบันไดเสียง Eb major กอนในป ค.ศ. 1828 หรือคอนแชรโตสำหรับเปยโน

ในบันไดเสียง F major ในป ค.ศ. 1829-1831 รวมถึงคอนแชรโตสำหรับเปยโนในบันไดเสียง D minor ในป ค.ศ. 1839 

ซึ่งทั้งหมดชูมันนประพันธไมจบบทเพลงทั้งสิ้น ตอมาในป ค.ศ. 1833 ไดมีความคิดริเริ่มในการประพันธบทประพันธ 

เพลงคอนแชรโตสำหรับเปยโนอีกหนึ่งบทโดยอยูในบันไดเสียง A minor ซึ่งในเวลาตอมาชูมันนประพันธบทเพลงนี้ข้ึน

สำเร็จในป ค.ศ. 1841 แตไดใหชื่อวา Phantasie in A minor แทนท่ีจะเปน Piano Concerto in A minor ดังท่ีตั้งใจไว

ตั้งแตแรก เพราะเปนบทเพลงท่ีมีเพลงกระบวนเดียว (Mangum, 2024, October 20)  

อยางไรก็ตาม บทประพันธเพลงในรูปแบบแฟนตาเซียนี้ ไมไดรับการตีพิมพจากที่ใด คลารา ชูมันน (Clara 

Schumann, ค.ศ. 1819-1896) ผูเปนภรรยาของชูมันนจึงไดแนะนำใหชูมันนประพันธบทเพลงนี้ใหสมบูรณในรูปแบบ

คอนแชรโต โดยในป ค.ศ. 1845 ชูมันนก็ไดประพันธกระบวน Intermezzo และ Allegro vivace เพ่ิมจนเปนบทประพันธ

เพลงที ่สมบูรณและออกแสดงรอบปฐมทัศนโลกในปเดียวกันโดยภรรยาของชูมันนเปนผู บรรเลงเดี ่ยวเปยโนและ 

Ferdinand Hiller ทำหนาที่เปนวาทยกรในครั้งนั้น นับวาเปนผลงานเพียงชิ้นเดียวที่อยูในประเภทบทประพันธเพลง 

คอนแชรโตสำหรับเปยโนของชูมันน 

บทประพันธเพลง Piano Concerto in A minor, Op.54 ประกอบไปดวย 3 กระบวน ไดแก 1) Allegro 

affettuoso เปนสวนที่ชูมันนประพันธขึ ้นในป ค.ศ. 1841 ในรูปแบบแฟนตาเซีย สวน 2) Intermezzo: Andantino 

grazioso และ 3) Allegro vivace เปนกระบวนที่ประพันธเพิ่มเขาไปจนเปนบทประพันธประเภทคอนแชรโตสำหรับ

เปยโนท่ีสมบูรณในป ค.ศ. 1845 มีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
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กระบวนที่ 1 Allegro affettuoso อยูในกุญแจเสียง Ab minor นำเสนอสังคีตลักษณในแบบโซนาตา (Sonata 

Form) กลาวคือ มี 3 ตอนสำคัญไดแก ตอนนำเสนอ (Exposition) ตอนพัฒนา (Development) และตอนยอนกลับตน 

(Recapitulation) ความนาสนใจของกระบวนนี้คือ ทำนองหลัก 2 ทำนองที่มีอารมณและลีลาแตกตางกัน โดยทำนอง 

Florestan มีความราเริงและเต็มเปยมไปดวยพลัง สวนทำนอง Eusebius จะมีความออนโยนและไพเราะออนหวานกวา 

ผูบรรเลงทำการบรรเลงทำนองสะทอนใหเห็นการแสดงออกถึงอารมณสองขั้วที่แตกตางกันของชูมันนใหชัดเจน ตัวอยางท่ี 1 

ผูบรรเลงแสดงอารมณดุดันกดคอรดโดยใชแรงจากรางกายสวนบนท้ังหมดรวมไปท่ีแขน ทำใหไดเสียงท่ีกระหึ่ม หนักแนน

แสดงออกถึงทำนอง Florestan สวนตัวอยางท่ี 2 เปนทำนอง Eusebius ผูบรรเลงกดโนตแตละตัวใหลึก รวมท้ังใชขอมือ

หมุนทิศทางเปนวงกลมชวยกระจายน้ำหนกัเพื่อไดเสียงที่นุมลึกและออนหวาน โดยผูบรรเลงตองคอยสังเกตเสมอวาตอง

ไมเกร็งขอมือ ปรับทอนแขนใหอยูในระดับเดียวกันกับขอมือไมใหโคงหรือตก พยายามถายน้ำหนักไปที่ปลายนิ้วมากกวา

ใชทอนแขน (Hofmann, 1976, น. 9-10.) 

 
 

ตัวอยางท่ี 1 ทำนอง Florestan ในกระบวนท่ี 1 ของบทประพันธเพลง Piano Concerto in A minor หองท่ี 1-3 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

 

ตัวอยางท่ี 2 ทำนอง Eusebius ในกระบวนท่ี 1 ของบทประพันธเพลง Piano Concerto in A minor หองท่ี 4-7 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

นอกจากนั้นในกระบวนท่ี 1 ยังมีการบรรเลงสวนคาเดนซาอยางยิ่งใหญราวกับพลุท่ีทะยานสูทองฟาดวยความเร็ว

และระเบิดกระจายออกเปนประกายแสงที่ระยิบระยับ ตองใชความเชี่ยวชาญสูงในการบรรเลง เนื่องจากตองกดคอรด

ติดตอกันดวยความรวดเร็วตลอดเวลาจึงตองอาศัยความคลองตัวของนิ้วมือท่ีเปลี่ยนรูปตามคอรดท่ีเปลี่ยนไปในเสี้ยววินาที 

ผูบรรเลงจำเปนตองฝกการเปลี่ยนคอรดดวยความเร็วที่ชากอน เมื ่อคุนชินจึงคอยๆเปลี่ยนความร็วจนถึงความเร็ว

มาตรฐาน ขณะบรรเลงไมจำเปนตองกดเสียงดังทุกคอรดแตใหดูทิศทางการเคลื่อนที่ขึ ้นและลงของคอรด ถาคอรด 

ไลระดับสูงข้ึน ใหคอย ๆ เพ่ิมแรง เพ่ิมความดังข้ึน หรือถาคอรดมีทิศทางต่ำลง ใหกดคอรดดวยเสียงท่ีเบาลง วิธีนี้สามารถ

ประหยัดแรงและลดความเสี่ยงท่ีจะเกิดการบาดเจ็บท่ีนิ้วมือได 
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ตอมากระบวนที่ 2 Intermezzo: Andantino grazioso อยูในกุญแจเสียง F major ภายใตสังคีตลักษณแบบ

สามตอน (Ternary Form) โดยมีความแตกตางกับกระบวนท่ี 1 อยางสิ้นเชิง โดยกระบวนกอนหนาจะมีความเขมขนและ

เต็มไปดวยพลัง ในขณะที่กระบวนที่ 2 นี้ ผูบรรเลงตองแสดงออกถึงอารมณและลีลาที่ผอนคลายและออนหวาน สะทอน

ความรูสึกหวงหาอาลัยและความคิดถึง โดยชูมันนไดเรียบเรียงแนวบรรเลงเปยโนใหตอบโตกับวงออรเคสตราไดอยาง

นุ มนวลตลอดทั้งกระบวนโดยเนนใหแนวเปยโนตอบโตกับเครื ่องดนตรีกลุ มเครื ่องสายและเครื ่องลมไมเปนหลัก  

ผูบรรเลงเปยโนตองคอยฟงและเชื่อมทำนองท่ีสงตอกันระหวางเครื่องดนตรีอ่ืนใหไดเสียงท่ีสมดุลเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน 

สุดทายในกระบวนที่ 3 Allegro vivace อยูในกุญแจเสียง A major บรรเลงตอจากกระบวนกอนหนาอยาง

ฉับพลัน มีความเร็วและลีลาท่ีแตกตางกับกระบวนท่ี 2 อยางสิ้นเชิง ผูบรรเลงแสดงจุดเปลี่ยนผานสูกระบวนท่ี 3 ดวยเสียง

ที่ทรงพลัง สดใส ราเริง กระฉับกระเฉง ใชแรงจากรางกายสวนบนทั้งหมดชวยเสริมกำลังของนิ้วมือดังตัวอยางที่ 3 

รูปแบบสังคีตลักษณที่พบไดในกระบวนนี้คือโซนาตารอนโด (Sonata-Rondo Form) และจบสุดทายดวยชวงทายเพลง 

(Coda) ท่ีสงางาม 

 

ตัวอยางท่ี 3 ทำนองในกระบวนท่ี 3 ของบทประพันธเพลง Piano Concerto in A minor หองท่ี 1-7 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

โดยรวมของบทประพันธเพลงนี้ถือวาเปนผลงานท่ีแสดงใหเห็นแนวทางการประพันธท่ีเปนเอกลักษณอันโดดเดน

ของชูมันน โดยเฉพาะการนำเสนอดานอารมณอยางเขมขนและลึกซึ้ง รวมถึงความนาสนใจของทำนองที่เกิดขึ้นในแตละ

กระบวนนั้น มีความเปนเอกภาพทั้งบทเพลง ภายใตเสียงประสานตามแบบฉบับดนตรีคลาสสิกในยุคโรแมนติก ตลอดจน

ความงามดานการเรียบเรียงเสียงประสานและการตอบโตระหวางแนวเปยโนกับวงออรเคสตราไดอยางลงตัว จึงถือวาเปน

ผลงานท่ีมีความสำคัญอยางมาก 

บทประพันธสองเปยโน 

บทประพันธเพลง Variations on a Theme by Haydn ประพันธขึ้นโดย โยฮันเนส บรามส ใน ป ค.ศ. 1873 

ซึ่งมีการเรียบเรียงโดยบรามสเองเปน 2 ฉบับคือ ฉบับในโอปุส (Opus) สำหรับวงออรเคสตราบรรเลงและฉบับ โอปุส b 

สำหรับเปยโนคูซึ่งเปนฉบับที่ผูวิจัยคัดเลือกนำมาเปนสวนหนึ่งของการวิจัยในครั้งนี้ บทประพันธเพลงบทนี้อยูภายใต

สังคีตลักษณทำนองหลักและการแปร (Theme and Variations Form) มีทำนองหลักตั้งตนชื่อวา Chorale St. Antoni 

เปนชื่อเดียวกันกับทำนองในกระบวน Partita ของบทประพันธเพลงสำหรับกลุมเครื่องลมไมของ ฟรานซ โยเซฟ ไฮเดิน 

(Franz Joseph Haydn, ค.ศ. 1732-1809) บรามสจึงไดตั้งชื่อบทประพันธเพลงนี้โดยใหเกียรติแกไฮเดิน แมในภายหลัง 

บรามสไดทราบวาทำนองนี ้อาจมาจากนักประพันธคนอื ่นที ่เปนเพื ่อนรวมยุคของไฮเดิน คือ อิกนาซ เพลเยล  

(Ignaz Pleyel, ค.ศ. 1757-1831) หากแตสำนักพิมพใชชื่อของไฮเดินเพ่ือใหตีพิมพและขายโนตเพลงไดงาย อยางไรก็ตาม 
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บรามสยังคงเลือกใชชื่อ Variations on a Theme by Haydn เนื่องจากผลงานชิ้นนี้ไดรับการยอมรับภายใตชื่อนั้นแลว 

(Rodda, 2009) 

บทเพลงประกอบดวยกระบวนทำนองหลักตามดวยการแปรทั ้งหมด 8 กระบวน และจบดวยทอนฟนาเล 

(Finale) เปนกระบวนสุดทาย แตละกระบวนแสดงถึงความเชี่ยวชาญในการประพันธของบรามสซึ ่งเสนอทำนองใน

รูปแบบที่ไมซ้ำกัน ทั้งดานอารมณและรูปแบบการบรรเลง แตความหลากหลายนี้ไดเชื่อมโยงตอกันและยังคงความเปน

เอกภาพไดทั้งบทเพลง ซึ่งสำหรับบทความนี้ผูวิจัยไดเลือกนำเสนอรายละเอียดเฉพาะกระบวนทำนองหลักดังการอธิบาย

ตอไปนี้ 

กระบวนทำนองหลัก Theme นำเสนอทำนองหลักที่จะใชแปรในรูปแบบตอไปทั้ง 8 กระบวน ซึ่งบรามสเรียบเรียง

ใหมีความเรียบงาย สงางาม และที ่สำคัญคือตองมีความชัดเจนและงายตอการจดจำ ในการบรรเลงกระบวนหลัก  

ผูบรรเลงทั้งสองเปยโนจำเปนตองกดคอรดใหหนักแนน โดยใชแรงกดลงไปที่นิ้ว ใชขอศอกชวยกระจายแรงรวมเพื่อได

เสียงที่หนักแนนแตไมฟงดูกระแทก เสียงที่กดตองกระชับและพรอมเพรียงกันระหวางสองเปยโน เนนโนตตัวบนสุดของ 

มือขวาใหชัดเจนเนื่องจากเปนทำนองหลัก รวมถึงบรรเลงเสียงแสดงออกถึงความสงา หรูหรา ราวกับกำลังเดินพรมใน

พระราชวัง ขอสังเกตท่ีนาสนใจของทำนองนี้ก็คือ 1 วลีมี 5 หอง ซ่ึงเปนเรื่องไมปกติเทาไรของขนบการประพันธเพลงแบบ

ดนตรีคลาสสิก ท่ีมักพบวามี 4 หองใน 1 วลี 

บทประพันธสำหรับสามเปยโน 

บทประพันธเพลง Concerto for Three Harpsichords in D minor, BWV 1063 นับวาเปนบทประพันธ

สำหรับประชันฮารปซิคอรดแบบเดี ่ยว 3 หลัง กับวงออรเคสตราลักษณะที่บาคไดเรียบเรียงสำหรับแนวบรรเลง 

ฮารปซิคอรดนั้นมีความนาสนใจที่ในบางชวงมีการบรรเลงอยางพรอมเพรียงกันในทำนองเดียวกันในลักษณะการดำเนิน

ทำนองในรูปพรรณทางดนตรีแบบเสียงเดียว (Monophony) และบางชวงของบทเพลงพบวามีการจัดเรียงการบรรเลงให

มีลักษณะรูปพรรณทางดนตรีแบบหลายแนวเสียง (Polyphony) ท่ีมีความซับซอนอยางมากตามแบบฉบับและเอกลักษณ

ของผูประพันธเพลง 

โครงสรางของบทประพันธเพลงนี้ประกอบไปดวย 3 กระบวนตามธรรมเนียมปกติของบทประพันธเพลงประเภท

คอนแชรโตในยุคบาโรก โดยกระบวนที่ 1 ไมไดมีการระบุลีลาจังหวะไวชวงตน ผูวิจัยเห็นวาควรบรรเลงดวยความเร็ว

คอนขางเร็วเพื่อใหไดเสียงทำนองที่กระชับและผูบรรเลงทุกเครื่องดนตรีจำเปนตองบรรเลงอยางมีพลังราวกับกำลัง 

ผจญภัยในปาลึกลับ ผูบรรเลงเปยโนใหใชนิ้วที่โคงงุมเหมือนกำลังกำลูกบอลกดจะไดเสียงออกมาชัดเจนและดุดัน หนึ่งใน

สิ่งสำคัญคือความคงท่ีของจังหวะ ไมเรงหรือชาลงเนื่องจากเปนการบรรเลงของเครื่องดนตรีหลายเครื่องรวมกัน รวมท้ัง

โนตมีความตอเนื่อง โดยกระบวนท่ี 1 มีลักษณะของรูปพรรณทางดนตรีท่ีสลับระหวางแบบแนวเสียงเดียวและหลายแนวเสียง 

ผูบรรเลงเมื่อบรรเลงในรูปพรรณทางดนตรีแบบเสียงเดียว จำเปนตองใหความสำคัญกับความพรอมเพรียงบรรเลงโนตให

พรอมกันเปนสำคัญ สวนเมื่อบรรเลงรูปพรรณทางดนตรีแบบหลายเสียงใหผูบรรเลงที่พบทำนองหลักปรากฏในสวนของ

ตนเอง บรรเลงเสียงทำนองใหโดดเดนกวาผูบรรเลงอ่ืน ทำใหไดเสียงทำนองหลักเปลี่ยนผานไปยังแตละผูบรรเลงท่ีชัดเจน 

เกิดความไพเราะ สรางมิติเสียงท่ีหลากหลายมากยิ่งข้ึน 
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ตอมากระบวนที่ 2 กำหนดวาอยูในลีลา Alla Siciliana โดยหมายถึงในลลีาจังหวะของเพลงเตนรำของชาวเกาะ 

ซิซิลีในประเทศอิตาลีซึ่งมีอัตราจังหวะท่ีคอนขางชาและอยูในอัตราจังหวะผสม (Compound time) โดยมีกลุมจังหวะท่ี

เปนเอกลักษณดังตัวอยางท่ี 4 ท้ังนี้จังหวะดังกลาวนี้ยังไดรับความนิยมโดยเฉพาะในยุคบาโรคอีกดวย 

 
 

ตัวอยางท่ี 4 ลักษณะจังหวะแบบ Siciliana 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

อธิบายเสริมในกระบวนท่ี 2 นี้ มีลีลาแตกตางจากกระบวนท่ี 1 อยางชัดเจน และเนนการเรียบเรียงใหมีความเรียบงาย 

ฟงไดงาย และไมซับซอน โดยจะพบวาในแตละแนวไมมีสวนของการประชันกันเหมือนกับกระบวนที่ 1 ผูบรรเลง 

ควรบรรเลงอยางพรอมเพรียงดวยอารมณออนหวาน ราวกับกำลังบรรเลงในปาที่โอบลอมไปดวยตนไมที่พลิ้วไหวไปตาม

สายลมท่ีพัดอยางออนโยน มากกวานั้นในกระบวนที่ 2 มีบางชวงที่มีการแบงหนาที่กันอยางชัดเจนซึ่งสลับกันบรรเลง

ทำนองและการบรรเลงในหนาที่ประกอบอยางไมรบกวนแนวทำนองอื่น ผูบรรเลงที่มีทำนองหลักปรากฏ บรรเลงทำนอง

ใหชัดเจนแตยังคงความออนโยน สวนผูบรรเลงในหนาที่ประกอบใชระดับเสียงที่เบากวาบรรเลงดวยอารมณสงบ ชวยขับ

เสียงทำนองหลัก ทำใหองครวมเสียงท้ังหมดสมดุลและไพเราะ 

สวนในกระบวนที่ 3 ซึ่งเปนกระบวนสุดทายนี้อยู ในลีลาแบบ Allegro ที่แสดงออกถึงลักษณะการบรรเลง 

หลายแนวเสียงแบบฟวก (Fugue) โดยทำนองหลักจะบรรเลงดวยฮารปซิคอรดทั้งสามหลัง จากตนเพลงจะทยอยเขามา 

ทีละแนว โดยเริ่มจากแนวเดี่ยวที่ 2 ในกุญแจเสียง D minor ตามดวยแนวเดี่ยวที่ 1 ที่ทดเสียงขึ้นเปนข้ันคู 5 บรรเลง

ทำนองตอบใหกับทำนองหลักแรก ทำนองหลักจะกลับมาอีกครั้งโดยบรรเลงดวยแนวเดี่ยวที่ 3 ในลำดับถัดมาในกุญแจ

เสียงหลักดังตัวอยางท่ี 5 ผูบรรเลงแตละเครื่องดนตรีเม่ือบรรเลงทำนองหลัก ใหพยายามบรรเลงดวยเสียงท่ีดังและชัดเจน

ท่ีสุดเพ่ือใหผูฟงรับรูถึงการปรากฏตัวของทำนองหลักซ่ึงเปนตัวละครเอก ท่ีจะคอยเปลี่ยนผานไปในแตละเครื่องดนตรีเกิด

มิติเสียงท่ีหลากหลายยิ่งข้ึน 
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ตัวอยางท่ี 5 แนวบรรเลงทำนองหลักท่ีทยอยเขามาในแตละเครื่องในกระบวนท่ี 3 ของบทประพันธเพลง Concerto for 

Three Harpsichords in D minor, BWV 1063 หองท่ี 1-19 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

สรุปผลการดำเนินการวิจัย 

 งานวิจัยเรื่อง นวัตกรรมและบทบาทการบรรเลงบทเพลงสำหรับเปยโนเชมเบอรรวมสมัย บรรลุเปาประสงคใน

การศึกษา วิเคราะหและตีความบทเพลงสำหรับเปยโนเชมเบอร โดยผูวิจัยไดคัดเลือกบทเพลงเปยโนเชมเบอรที่มีชื่อเสียง 

ตั้งแตอดีตจนปจจุบัน บทเพลงท่ีคัดเลือกมา ผานการตีความและมีลีลาในการบรรเลงบทเพลงท่ีหลากหลายแตกตางกันไป

ขึ้นอยูกับนักเปยโนแตละคน แตสิ่งที่ควรคงไวคือเอกลักษณของนักประพันธเพลงแตละคน รวมถึงเจตนารมณ ที่มาที่ไป

ของบทเพลง ดังนั้นการท่ีจะเขาถึงหรือเขาใจในบทเพลงจึงมีความสำคัญอยางยิ่งท่ีทำใหผูบรรเลงสามารถถายทอดทำนอง 

ความรูสึกไปยังผูฟง ตรงตามเจตนารมณของนักประพันธ จากบทวิเคราะหมีการเสนอการตีความ ความเขาใจของ 

บทเพลงที่เปนประโยชนตอนักเปยโนหรือผูที่มีความสนใจที่ตองการเพิ่มความเขาใจในการแสดงเปยโนเชมเบอร รวมถึง

เปนแรงบันดาลใจในการพัฒนาทักษะการแสดงเปยโนของนักเปยโนหรือผูท่ีสนใจที่ตองการปรับปรุงเสริมสรางความคิด

สรางสรรคเพ่ือเปนการสรางแบบแผนบูรณาการตอยอดสำหรับเปยโนรวมสมัยในเจนเนอเรชันใหมตอไป 

ขอเสนอแนะ 

 จากผลการวิจัย วิเคราะหและตีความบทเพลงสำหรับเปยโนเชมเบอรนั้น การจะจัดการแสดงผูบรรเลงควรซอม

เปยโนที ่จะใชแสดง ณ สถานที่จัดงานจริง จากนั ้นนำความรู จากวิจัยนี ้ไปประยุกต ปรับใช ใหเหมาะสมในแตละ

สถานการณ เชน สถานที่แสดงมีเสียงกองมากนักเปยโนควรเลนเสียงใหสั้นลงกวาปกติโดยไมใชเพเดิลมากเกินไป หรือถา
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สถานท่ีเสียงอับทึบหรือแหงมากเกินไป ผูบรรเลงควรบรรเลงใหเสียงยาวกวาปกติ ใชเพเดิลมากข้ึนเพ่ือใหเสียงกระจายใน

ระดับที่เหมาะสม รวมถึงความชื้นของอากาศ สภาพจิตใจผูบรรเลง ความพรอมในการบรรเลง มีการฝกซอมเพียงพอ

หรือไม ปจจัยเหลานี้ลวนมีผลตอการแสดงทั้งสิ้น นอกจากนี้บทความวิชาการที่ผูวิจัยไดจัดทำยังเปนประโยชนตอผูท่ี

ตองการสรางสรรคผลงานการประพันธเปยโนเชมเบอร สามารถนำแงมุมของการแสดงเปยโนเชมเบอรไปศึกษาตอยอด

รวมกับศาสตรดานการประพันธบทเพลง โดยนำขอมูลประวัติของบทเพลง การตีความและเทคนิคในการบรรเลงบทเพลง

เปยโนเชมเบอรที่แสดงถึงเอกลักษณฉพาะตัวของนักเปยโน นำไปตอยอดเพื่อสรางสรรคผลงานการประพันธสำหรับ 

ยุคปจจุบันและอนาคต 
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