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บทประพันธเพลงระดับมหาบัณฑิต : “กาวยางสูนิพพาน” สำหรับวงแจส เปนบทประพันธที่ไดรับแรงบันดาลใจ

จากดนตรีบลูสและดนตรีแจสท่ีผูวิจัยมีความสนใจ ซ่ึงดนตรีบลูสและดนตรีแจสมีอิทธิพลตอผูวิจัยในแงมุมของความอิสระ

ท่ีจะแสดงคีตปฏิภาณภายใตจังหวะตาง ๆ ซ่ึงวางไวเปนกรอบหลวม ๆ ท่ีเปดโอกาสใหนักดนตรีสามารถแสดงคีตปฏิภาณ

โดยมีแบบแผนของดนตรีแจสภายใตกรอบของเสียงประสานที่วางไว บทประพันธเพลง : “กาวยางสูนิพพาน” สำหรับ 

วงแจส แบงออกเปน 3 ตอน รวมเวลาในการบรรเลง 15 นาที โดยแตละตอนมีชื่อเรียกดังนี้ กาวแรก กาวตอ และปจจุบัน

ขณะ กาวแรกเปรียบกับดนตรีบลูสท่ีถือวาเปนรากฐานสำคัญสำหรับดนตรีแจส กาวตอเปรียบกับดนตรีแจสท่ีไดรับพัฒนา

จากนักดนตรีที ่มีความรู มากขึ้นและปจจุบันขณะเปรียบกับตัวผูว ิจัยที่ไดผสมผสานองคความรู ที ่ไดศึกษามานำมา

สรางสรรคในการประพันธ โดยผูวิจัยไดใชเทคนิค เชน การเลียน จังหวะขัด การคัดการดำเนินคอรด และเทคนิคอื่น ๆ  

มาใชในการประพันธเพลง แรงบันดาลใจจากพุทธศาสนา กาวแรกเปรียบกับการประสูติ กาวตอเปรียบกับตรัสรู และ

ปจจุบันขณะเปรียบกับการปรินิพพาน 
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Abstract  

MUSIC COMPOSITION: “STEPS TO NIRVANA” FOR JAZZ ENSEMBLE is music composition inspired 

by the researcher’s interest in Blues and Jazz Music. These genres have influenced the researcher, 

particularly through their emphasis on the freedom to improvise within flexible rhythmic frameworks. 

This approach allows musicians to express creativity while adhering to Jazz’s structural harmonies. 

“STEPS TO NIRVANA” is divided into three movements, with a total duration of 15 minutes. Each 

movement has a distinct title: Kawraek represents Blues, which serves as the fundamental basis of Jazz. 

Kawtor reflects the development of Jazz, advanced by musicians with deeper musical knowledge. Now 

symbolizes the researcher’s integration of learned elements into the creative process. The researcher 

employs various techniques in the composition, including imitation, syncopation, contrafact (reworking 

chord progressions), and other elements. Inspired by Buddhism, Kawraek represents the Buddha’s birth, 

Kawtor represents enlightenment and Now represents Nibbana. 

 

Keyword: Small Jazz band/ Blues Music/ Jazz Music 
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บทนำ  

ผูวิจัยมีพ้ืนฐานและความสนใจในดนตรีแจส ซ่ึงผูวิจัยไดรับอิทธิพลจากดนตรีแจสในแงมุมตาง ๆ เชน การแสดงดนตรี 

และการประพันธเพลงในรูปแบบที่แตกตางกันออกไป ในดานของการแสดงดนตรีนั้น ดนตรีแจสมีอิทธิพลตอผูวิจัยใน

แงมุมของความอิสระท่ีจะแสดงคีตปฏิภาณภายใตการดำเนินเสียงประสานท่ีอยูในจังหวะตาง ๆ เปนกรอบหลวม ๆ ท่ีเปด

โอกาสใหนักดนตรีสามารถแสดงคีตปฏิภาณโดยมีแบบแผนตามธรรมเนียมปฏิบัติของดนตรีแจสภายใตกรอบของเสียง

ประสานที่วางไว นักดนตรีแจสที่มีอิทธิพลตอผูวิจัยนั้นมีจำนวนหลายคน แตละคนเลนเครื่องดนตรีที่ตางชนิดกันและอยู

ในชวงของการแบงยุคสมัยหรือลักษณะของดนตรีแจสที่แตกตางกันออกไป ลักษณะการเลนนั้นอาจจะเหมือนหรือ

แตกตางกันซ่ึงการแบงยุคสมัยของดนตรีแจสนั้นอาจจะไมสามารถจัดกลุมของนักดนตรีที่ใชชีวิตอยูตางชวงเวลากันได

อยางชัดเจน เชนเดียวกับในดานของการประพันธเพลง ผู ว ิจัยก็ไดรับอิทธิพลจากผลงานการประพันธเพลงของ 

นักประพันธเพลงแจสหลากหลายไมไดจำกัดอยูในชวงของการแบงยุคสมัยของดนตรีแจสชวงใดชวงหนึ่ง จากประเด็นท่ี

กลาวมาขางตน ผูวิจัยมีความสนใจที่ศึกษาลักษณะของดนตรีแจสและการประพันธเพลงของนักประพันธเพลงแจสใน

แงมุมตาง ๆ เพ่ือนำขอมูลเหลานั้นมาสรางสรรคผลงานประพันธเพลง 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

เพื่อสรางผลงานการประพันธเพลงจากการศึกษาลักษณะของดนตรีแจสและผลงานการประพันธเพลงของ 

นักประพันธเพลงแจส 

แนวคิดเบ้ืองตนในการประพันธ 

การประพันธเพลง “ยางกาวสูนิพพาน” เปนการสังเคราะหลักษณะของดนตรีแจสและผลงานการประพันธเพลง

ของนักประพันธเพลงแจสมาใชเปนวัตถุดิบในการสรางสรรคผลงานการประพันธ บทประพันธเพลงชิ้นนี้ประกอบดวย  

1 กระบวน ความยาวประมาณ 15 นาที และแบงตอนออกเปน 3 ตอน แตละตอนมีความยาวประมาณ 5 นาที รูปแบบ 

วงดนตรีท่ีใชบรรเลงประกอบไปดวย กลุมวงดนตรีแจส ไดแก กลองชุด กีตารเบส กีตารไฟฟา เปยโน เทนเนอรแซกโซโฟน 

กลุมเครื่องสาย ไดแก ไวโอลิน วิโอลา เชลโล แตละตอนของบทเพลงผูวิจัยไดรับอิทธิพลและแรงบันดาลใจมาจากนักดนตรี  

นักประพันธเพลงแจสและยังรวมไปถึงอิทธิพลจากดนตรีคลาสสิกระหวางที่ผูวิจัยไดทำการศึกษาที่คณะศิลปกรรมศาสตร  

จุฬาฯ ผูวิจัยตั้งชื่อผลงานเพลง “กาวยางสูนิพพาน” เนื่องจากไดรับแรงบันดาลใจจากผลงานเพลง “Seven Steps To 

Heaven” ในอัลบั้มที่มีชื ่อเดียวกับผลงานเพลงวา “Seven Steps To Heaven” ซึ่งเปนผลงานในป ค.ศ.1963 ของ 

Miles Davis นักดนตรีแจสคนสำคัญที่พัฒนาดนตรีแจสอยางตอเนื่องในตลอดชวงชีวิต แรงบันดาลใจในการตั้งชื่อตอน 

ทั้ง 3 ตอนนั้นมีที่มาจากพุทธประวัติ ซึ่งประกอบไปดวย ตอนที่ 1 กาวแรก หมายถึง ประสูติ ตอนที่ 2 กาวตอ หมายถึง 

ตรัสรู และตอนท่ี 3 ปจจุบันขณะ หมายถึง ปรินิพพาน 
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ผลการวิจัย 

อรรถาธิบายบทประพันธ “กาวยางสูนิพพาน” สำหรับวงแจส 

ตอนท่ี 1 กาวแรก (Kawraek) 

ผูวิจัยไดนำสังคีตลักษณแบบบลูส 12 หองมาใช โดยไดมีการพัฒนาใหมีการดำเนินคอรดที่แตกตางจาก

สังคีตลักษณแบบเดิมเพ่ือขยายบทเพลงและเปลี่ยนกุญแจเสียงตามลำดับ 

  สังคีตลักษณของบทประพันธในตอนนี้ ผูวิจัยเลือกใชสังคีตลักษณแบบบลูส 12 หอง ซึ่งเปนการตีความ

ของผูวิจัยเองในแงมุมของประวัติศาสตรของดนตรีแจส ที่มีรากฐานและไดรับอิทธิพลมาจากดนตรีบลูสและในแงมุมของ

พุทธประวัติ ซ่ึงหมายถึงการประสูติของพระพุทธเจา เปรียบไดกับการเริ่มตนคนหาหลักธรรมในพุทธศาสนา 

 

 

ตัวอยางท่ี 1.1 สังคีตลักษณบลูส 12 หอง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 
ตัวอยางท่ี 1.2 ผูวิจัยเลือกใชเทคนิคการประพันธเพลงแบบ Canon นำเสนอโดยกลุมเครื่องสาย ผูวิจัยไดนำแนวเบสเพลง 

All Blues ของ Miles Davis นำมาดัดแปลงและสรางแนวทำนอง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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ตัวอยางท่ี 1.3 เทคนิคการประพันธเพลงแบบ Cannon นำเสนอโดยกลุมเครื่องสาย 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

แนวทำนองหลักถูกนำเสนอโดย เทเนอรแซกโซโฟนในหองที่ 49-60 ตามธรรมเนียมปฏิบัติของดนตรี

แจส บทเพลงที่มีแนวทำนองหลักที่สั้น เชน เพลงบลูส ซึ่งมักจะมีแนวทำนองหลักอยูจำนวน 12 หอง มักจะนิยมบรรเลง

แนวทำนองหลักซ้ำอีกรอบ 

 
ตัวอยางท่ี 1.4  แนวทำนองหลักโดยเทเนอรแซกโซโฟนหองท่ี 49-60 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

โดยแนวทำนองหลักในรอบที่ 2 จะถูกนำเสนอโดยเทเนอรแซกโซโฟนและมีกีตารไฟฟาเพิ่มเขามา โดย

กีตารไฟฟาจะเลนโนตตัวท่ี 3 โนตตัวท่ี 5 โนตตัวท่ี 7 ในหองท่ี 61-72 ซ่ึงการท่ีมือกีตารไมเลนคอรดใหครบและเลือกท่ีจะ

เลนโนตตัวท่ี 3 โนตตัวท่ี 5 และโนตตัวท่ี 7 นั้น ถือเปนการเลนท่ีถือเปนการเลี่ยงท่ีจะเลนโนตพ้ืนตนของคอรดและยังเปน
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ธรรมเนียมปฏิบัติของดนตรีบลูสและดนตรีแจสอีกดวย การเลนแบบละโนตพื้นตนของกีตารฟาในหองที่ 61-72 บน 

สังคีตลักษณบลูส 12 หองเนื่องจากผูวิจัยตองการเลี่ยงการเลนโนตพื้นตนที่ซ้ำกันของเบสกับกีตารไฟฟาและการเลนโนต

เสียงคางของเบสในหองท่ี 73-76 

ในหองที่ 73 – 76 ผูวิจัยเรียกทอนนี้วาทอน Interlude ซึ่งทอนนี้เบสจะเลนโนตเสียงคาง (Pedal) ท่ี

โนต E เพ่ือเปนการสงตอไปใหเปยโนโซโล 

 

ตัวอยางท่ี 1.5 การละโนตพ้ืนตนของกีตารไฟฟาและเสียงคางของเบส 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

เปยโนโซโลในหองท่ี 77- 100 และค่ันดวยทอน Interlude โดยใชเบสเลนโนตเสียงคางท่ีโนต E เชนเดิม

ในหองที่ 101-104 เพื่อสงเขาทอนกลองโซโลในหองที่ 105-128 ในทอนกลองโซโล ผูวิจัยไดกำหนดจังหวะไวหลวม ๆ 

เพื่อใชในการโซโล อีกทั้งจังหวะที่ผูวิจัยกำหนดใหกลองโซโลนั้นเปนจังหวะของแนวทำนองหลัก ซึ่งจะทำใหผูฟงไดยิน 

แนวทำนองหลักในมิติท่ีแตกตางออกไป  

จากนั้นเปนทอน Interlude โดยใชเบสเลนโนตเสียงคางที่โนต F เพื่อสงเขาหาโนต Bb ซึ่งผูวิจัยตั้งใจ

เปลี่ยนบันไดเสียงจาก A เปน Bb เพ่ือใหความรูสึกของทำนองหลักท่ีมีความเคลื่อนท่ีจากบันไดเสียงเดิม 

ตอนท่ี 2 กาวตอ (Kawtor) 

ผูวิจัยเลือกใชลักษณะที่โดดเดนของดนตรีบีบอพมาใช โดยผูวิจัยเลือกใชการดำเนินคอรดแบบ I-IV-II-V 

ในบันไดเสียง Bb Major ผูวิจัยยังใชเทคนิคการประพันธที่เรียกวาคอนทราแฟค ซึ่งเปนการประพันธที่ใชแนวทำนองท่ี

แตกตางกันบนการดำเนินคอรดที่เหมือนหรือคลายคลึงกัน ในแงของพุทธศาสนาเปรียบไดกับการเจริญสติและคนพบกับ

หลักธรรมคำสอนตาง ๆ 
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โครงสรางเพลง 

ตารางท่ี 1 โครงสรางเพลง ตอนท่ี 2 กาวตอ (Kawtor) 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

โครงสราง หองท่ี สัญลักษณจุดซอม 

A1 1-8 A 

A2 9-16 B 

B 17-24 C 

A3 25-32 D 

A Extend 33-48 E 

A’ Extend 49-64 F 

Transition 65-72 G 

H 73-84 H 

I 85-96 I 

I 97-108 I 

J (String Soli) 109-129 J 

K (2 Bars Phrase) 130-166 K 

L 167-176 L 

A2 Extend 177-192 M 

A2 Extend 193-208 N 

Transition 209-216 F 

p 217-228 P 

A1 229-236 Q 
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โครงสราง หองท่ี สัญลักษณจุดซอม 

A2 237-244 R 

B 245-252 S 

A3 253-260 T 

 

ผูวิจัยนำเสนอแนวทำนองหลักในหองท่ี 1-8 และหองท่ี 9-16 โดยกำหนดใหเปนทอน A1 และ A2 

ตามลำดับ โดยทำนองในทอน A1 และ A2 นั้นจะถูกนำเสนอโดยเทเนอรแซกโซโฟนและเปยโน 

 
ตัวอยางท่ี 2.1 การนำเสนอแนวทำนองหลัก 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

หองท่ี 17-24 กำหนดใหเปนทำนองของทอน B ถูกนำเสนอโดย Piano 

 

ตัวอยางท่ี 2.2 ทำนองทอน B 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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หองท่ี 25-32 กำหนดใหเปนทำนองของทอน A3 ถูกนำเสนอโดยเทเนอรแซกโซโฟนและเปยโน 

 
ตัวอยางท่ี 2.3 ทำนองทอน B 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

หองท่ี 33-48 และหองท่ี 49-64 นำการดำเนินคอรดของทอน A มาขยายจังหวะจาก 1 คอรดตอ 2 จังหวะ เปน 

1 คอรดตอ 1 หอง โดยเรียกทอนนี้วาเปนทอน A Extended และทอน A’Extended โดยในทอน A Extended และ

A’Extended จะเปนการโซโลของเปยโนและมีการเลนสนับสนุนของไวโอลิน 1 และวิโอลาในหองท่ี 49-64 

 
ตัวอยางท่ี 2.4 การขยายการดำเนินคอรดและการโซโลของเปยโน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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ตัวอยางท่ี 2.5 การขยายการดำเนินคอรดและการโซโลของเปยโนและมีการเลนสนับสนุน 

ของไวโอลินและวิโอลาในหองท่ี 49-64 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

หองท่ี 65-72 กำหนดใหเปนทอน Transition โดยในหองท่ี 73-84 ใชการดำเนินคอรดโดมินันทแบบวงจรคู 4 

 

ตัวอยางท่ี 2.6 ทอน Transition และการดำเนินคอรดโดมินันทแบบวงจรคู 4 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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หองที่ 109-115 ผูวิจัยใชบันไดเสียง E Minor ซึ่งเปนบันไดเสียงเครือญาติของบันไดเสียง G Major โดย

ผูวิจัยใชเทคนิคการเขียน Soli ของเครื่องเปาในวง Big Band แตผูวิจัยนำเทคนิค Soli มาใชกับเครื่องสาย โดยผูวิจัยเลือกใช

กลุมโนตของการดำเนินคอรดในการเขียน Soli สำหรับกลุมเครื่องสายและมีการเปลี ่ยนบันไดเสียง E Major ซึ่งเปน 

บันไดเสียงคูขนานในหองท่ี 116-128 โดยใชคอรด Ebdim7 หองท่ี 116 เพ่ือเคลื่อนเขาหาคอรด E Major ในหองท่ี 117 

 
 

 
ตัวอยางท่ี 2.7 เครื่องสาย Soli  

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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หองที่ 129-166 ผูวิจัยใชการดำเนินคอรดแบบวงจรคู 4 และใชการนำเสนอทำนอง 2 หอง และเปลี่ยน

เครื่องดนตรีดังนี้ 1. เปยโน 2. กีตารไฟฟาและเทเนอรแซกโซโฟน 3. ไวโอลิน 1 และ 2 4. เปยโนและเชลโล 5. เทเนอร 

แซกโซโฟนและวิโอลา 6. เปยโน 

หองที่ 167-176 ผูวิจัยใชการดำเนินคอรดแบบวงจรคู 4 เพื่อกลับเขาไปยังทำนองหลักและกลับเขาหา

ทำนองหลักในหองท่ี 177-260 ซ่ึงถือเปนการนำเสนอแนวทำนองหลักอีกครั้ง 

ตอนท่ี 3 ปจจุบันขณะ (Now) 

  ผูวิจัยไดนำความรูดานดนตรีคลาสสิกท่ีเพ่ิมพูนข้ึนระหวางท่ีไดศึกษาท่ีคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย นำมาใชเปนขอมูลรวมกับลักษณะของดนตรีแจสในการประพันธเพลงในตอนนี้ 

  ผูวิจัยไดนำการดำเนินคอรดเพลงลาวสมเด็จและแปรการดำเนินคอรดของเพลงลาวสมเดจ็บนบันไดเสียง 

D Major และใชลักษณะจังหวัดขัดซึ่งเปนเอกลักษณของดนตรีแจสมาใช เหตุผลที่ผูวิจัยนำการดำเนินคอรดของเพลง 

ลาวสมเด็จมาใชเปนวัตถุดิบในการประพันธเพลงในตอนนี้เนื่องจากในขณะที่ผูวิจัยกำลังประพันธเพลงในตอนนี้ ผูวิจัยมี

ความสนใจเกี่ยวกับดนตรีไทยเดิม ซึ่งถือวาเปนชวงเวลาที่ผูวิจัยอยูในเวลาปจจุบันขณะ ซึ่งตรงกับชื่อตอนของตอนที่ 3 

ตามท่ีผูวิจัยไดกำหนดไว เปรียบไดกับแนวคิดตามพุทธศาสนาที่กลาวถึงการอยูกับปจจุบันขณะ เชน การกำหนดลมหายใจ

เขาออก 

โครงสรางเพลง 

ตารางท่ี 2 โครงสรางเพลง ตอนท่ี 3 ปจจุบันขณะ (Now) 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

โครงสราง หองท่ี สัญลักษณจุดซอม 

A 1-36 A 

B1 37-64 B 

B2 65-80 C 

C 81-92 D 

D 93-104 E 

 

ผูวิจัยนำการดำเนินคอรดเพลงลาวสมเด็จมาใชในการสรางการดำเนินคอรดและสรางแนวทำนองในตอน 

A และนำบันไดเสียง D Major มาใชในการสรางแนวทำนอง แนวกีตารเบสใชวิธีการเลนแบบ 2 feel หรือการเลนที่จังหวะ  

1 และ 3 ในหองท่ี 2 หองท่ี 4 และ 6 มีการนำจังหวะขัดมาใชในแนวเครื่องสาย 



JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY 

 VOL.13 NO.2 JULY-DECEMBER 2026 

103 

 

 

ตัวอยางท่ี 3.1 การดำเนินคอรดเพลงลาวสมเด็จท่ีผูวิจัยนำมาใช 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

การสรางแนวทำนองในตอน B ยังคงใชบันไดเสียง D Major ในการสรางแนวทำนอง การดำเนินคอรด

และสรางความเขมของเพลงดวยการเลนดวยไมแปรงที่กลองสะแนร แนวกีตารเบสใชวิธีการเลนแบบวอลคกิ้งเบสให

ความรูสึกสวิง 

 
ตัวอยางท่ี 3.2 การเลนดวยไมแปรงท่ีกลองสะแนรและวิธีการเลนแบบวอลคก้ิงเบส 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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ตอน C เปลี่ยนการเลนกลองสะแนรจากไมแปรงเปนใชมือหรือนิ้วเคาะลงไปบนกลอง ตอน D และ E 

เปลี่ยนการเลนกลองสะแนรมาใชแปรงในการเลน แนวทำนองถูกนำเสนอในตอนตนโดยเทเนอรแซกโซโฟนใชจังหวะขัดใน

แนวเครื ่องสายและเปยโน ลักษณะของแนวทำนองคลาย ๆ กับการถามตอบระหวางเทเนอรแซกโซโฟนซึ ่งเลนใน 

แนวทำนองและเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ท่ีคอยสนับสนุน 

สรุปผลการดำเนินการวิจัย 

 บทประพันธเพลง “กาวยางสูนิพพาน” สำหรับวงแจส เปนบทประพันธท่ีประพันธข้ึนสำหรับวงแจสและเครื่องสาย

สากล โดยไดนำเอาลักษณะการประพันธเพลงท่ีเปนท่ีนิยมของดนตรีแจส เชน การคัดการดำเนินคอรดหรือคอนทราแฟคมา

ใชในการประพันธ รวมไปถึงการนำเอาสังคีตลักษณของดนตรีบลูส ซ่ึงถือเปนดนตรีท่ีเปนรากฐานสำหรับดนตรีแจส รวมไปถึง

อิทธิพลของดนตรีไทยที่มีตอผูวิจัยขณะประพันธเพลง บทประพันธเพลง “กาวยางสูนิพพาน” สำหรับวงแจส สามารถใช

เครื่องดนตรีประเภทอ่ืนในการเลนแนวทำนองรวมกับเทเนอรแซกโซโฟนหรืออาจจะปรบัเปลี่ยนจากเทเนอรแซกโซโฟนเปน

เครื่องดนตรีอื่น ๆ ได เชนเดียวกันกับกลุมเครื่องสาย สามารถปรับเปลี่ยนจากวงสตริงควอรเท็ตเปนวงสตริงออรเคสตรา

และใหดับเบิลเบสมาเลนในแนวเดียวกันกับเชลโลได 

ปญหาและอุปสรรค 

 ผูวิจัยยังขาดประสบการณในการประพันธเพลง ทำใหกระบวนการประพันธเพลงใชเวลานาน เชน ปญหาการเลือกใช

เครื่องดนตรีใหเหมาะสมกับลักษณะของเพลง 

ขอเสนอแนะเพ่ิมเติม 

 จากการสรางสรรคบทประพันธเพลง “กาวยางสูนิพพาน” สำหรับวงแจส ทำใหผูวิจัยไดศึกษาวิธีการประพันธ 

ตาง ๆ ของนักประพันธเพลงในหลากหลายแนวเพลง รวมไปถึงการแสดงคีตปฏิภาณของนักดนตรีซ่ึงถือวาเปนการประพันธ

เพลงในรูปแบบหนึ่งที่เกิดขึ้นอยางฉับพลับในขณะที่กำลังแสดงดนตรีนั้น ๆ ซึ่งทำใหผูวิจัยมีความสนใจที่จะสรางสรรค 

บทประพันธเพลงชิ้นตอไปโดยนำเอาการแสดงคีตปฏิภาณของนักดนตรีในแนวเพลงประเภทตาง ๆ มาใชวัตถุดิบใน 

การประพันธบทเพลงใหม ในรูปแบบของวงดนตรีท่ีแตกตางจากประพันธเพลง “กาวยางสูนิพพาน” สำหรับวงแจส   

 

 

บทประพันธเพลง : “กาวยางสูนิพพาน” สำหรับวงแจส 

 

 

ไฟลเสียงบทประพันธเพลง : “กาวยางสูนิพพาน” สำหรับวงแจส 
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