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บทคััดย่่อ
การวิจิัยันี้้�มีวีัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อศึกึษาแนวปฏิบิัตัิสิังัคีตีสำหรับัการแสดงบทเพลงสวีทีหมายเลข 1 ในกุญุแจเสียีง 

G เมเจอร์์ BWV 1007 ประพัันธ์์โดยโยฮัันน์์ เซบาสเตีียน บาค ด้้วยเทคนิิคการบรรเลงเชลโลจากสมััยบาโรก ศึึกษา
หาการตีความเพื่่�อให้้ตรงตามความต้้องการของผู้้�ประพัันธ์ ด้้วยการวิจััยศึึกษารููปแบบของบทเพลง ลีีลา เทคนิิค 
การบรรเลงเชลโลในยุุคศตวรรษที่่� 18 จากประเด็็น ท่่านั่่�งบรรเลง การเลืือกใช้้คัันชััก การควบคุุมลัักษณะเสีียง  
การประดัับโน้้ต การทำวิิบราโต ความเข้้มเสีียง และการปฏิิบััติิโน้้ตคอร์์ด โดยผู้้�วิิจััยทำการฝึึกซ้้อมและวิิจััยจาก 
การเลืือกใช้้เชลโลสมััยใหม่่ และใช้้คัันชัักที่่�ผลิิตขึ้้�นใหม่่ที่่�สร้้างเลีียนแบบรููปทรงคัันชัักสมััยบาโรก ผลการวิิจััยจะทำให้้
ทราบถึึงการใช้้ท่านั่่�งบรรเลงตามแนวปฏิิบััติิสมััยบาโรกและการใช้้คัันชัักบาโรก สามารถสร้้างเน้ื้�อเสีียงของบทเพลง
ให้้ต่่างออกไปจากการใช้้ท่่านั่่�งและเทคนิิคการบรรเลงเชลโลในสมััยปััจจุุบัันอย่่างชััดเจน นอกจากนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้เสนอ
แนวทางการตีคีวามบทเพลงโดยการเลืือกวิธิีกีารทำวิบิราโต วิธิีปีฏิบิัตัิโิน้้ตคอร์ด์ รวมถึงึการเพิ่่�มและลดความเข้้มเสียีง 
การเน้้นเสีียงโน้้ต เป็็นเพื่่�อให้้ประโยคเพลงมีีความชััดเจนและสมบููรณ์์สำหรัับการแสดงบทเพลงมากยิ่่�งขึ้้�น โดยยัังคง
รัักษาเอกลัักษณ์์สำคััญของท่่อนต่่าง ๆ จากเพลงสวีีทสมััยบาโรกให้้มากที่่�สุุด
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Abstract
This research aims to explore the Baroque musical practices in the performance of Johann 

Sebastian Bach’s Cello Suite No. 1 in G Major, BWV 1007, focusing on the historically informed  
interpretation and techniques that align with the composer’s intent. Aspects of exploration include 
the musical structure of the piece and its performance techniques in the 18th century, from sitting 
position, bowing, articulation, ornamentation, use of vibrato, dynamic, and execution of chords. 
The researcher will practice and study the piece using a modern cello and a recreated Baroque 
bow. The research findings will demonstrate how Baroque sitting position, bowing techniques, and 
other methods contribute to creating a unique sound texture which is markedly different from 
contemporary cello playing styles. Furthermore, the researcher will propose an interpretative  
approach concerning the use of vibrato, execution of chords, varying dynamics and articulation to 
form clear and articulated phrases in the performance of the piece, while maintaining its distinctive 
Baroque suite structure.

Keywords: Bach/ Cello/ Suite/ Interpretation/ Techniques
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บทนำ
สวีทีสำหรับัเดี่่�ยวเชลโลจำนวน 6 บท (หมายเลข 1-6) ประพันัธ์โดยโยฮันัน์ เซบาสเตีียน บาค (Johann Sebastian 

Bach, ค.ศ. 1685-1750) นักัออร์์แกนและนักัประพันัธ์เพลงชาวเยอรมันัในสมัยับาโรก เป็็นผลงานการประพันัธ์เพลงชุดุ
สำหรับัการบรรเลงเดี่่�ยวเชลโลที่่�ถูกูจัดัว่่ามีคีวามสมบูรูณ์สูงูสุดุเป็็นบทแรกของโลก (Markevitch, 1989, p.3.)  เพลงสวีทีทั้้�ง 
6 บทนี้้� บาคประพันัธ์เพื่่�อให้้เชลโลบรรเลงเดี่่�ยวเพียีงเครื่่�องเดีียวโดยไม่่มีเีครื่่�องดนตรีปีระเภทอื่่�นบรรเลงประกอบ เนื่่�องจาก 
ความงดงามของเน้ื้�อทำนองที่่�มีกีารสอดแทรกการประสานเสีียงในตนเอง จึงึทำให้้บทเพลงสวีีทนี้้�ถูกูนำไปเรียีบเรียีงเพื่่�อ
ให้้บรรเลงเดี่่�ยวด้้วยเครื่่�องดนตรีอีื่่�นแทบทุกุประเภท เช่่น ลูทู กีตีาร์์คลาสสิกิ ไวโอลินิ วิโิอลา ดับัเบิลิเบส ฟลูทู โอโบ  
แซกโซโฟน เฟรนฮอร์์น ทรอมโบน ทูบูา และมาริบิา เป็็นต้้น (Apolin, 1995, p.3.)

จำนวนบทประพัันธ์สำหรัับเดี่่�ยวเชลโลตั้้�งแต่่สมััยบาโรกจนถึึงปลายศตวรรษที่่� 20 แม้้จะมีีจำนวนไม่่ต่่ำกว่่า 
150 บทก็ต็าม (Schwemer, 2000, p.2.) แต่่การประพันัธ์เพลงสำหรับัเดี่่�ยวเชลโลสมััยบาโรกช่่วงต้้นศตวรรษที่่� 18 นั้้�น พบ 
ไม่่บ่่อยนักัและมักัไม่่เป็็นที่่�นิิยมประพันัธ์ เพราะเชลโลในสมัยับาโรกมีช่ี่วงเสียีงที่่�ต่่ำและเบา นักัประพันัธ์เพลงสมัยับาโรก 
จึงึไม่่นิยิมนำมาใช้้บรรเลงเดี่่�ยวหรืือบรรเลงทำนองหลักั อีกีทั้้�งยังัมีเีทคนิคิการบรรเลงที่่�นับัว่่าล้้าหลังักว่่าเทคนิคิการบรรเลง 
เครื่่�องสายประเภทไวโอลินิซึ่่�งมีกีารพัฒันาเทคนิคิการบรรเลงมาอย่่างต่่อเนื่่�องและยาวนานกว่่า ดังันั้้�นในสมัยับาโรกจึงึนิยิมใช้้
เชลโลเป็็นเพีียงแนวบรรเลงเบสต่่อเนื่่�อง เพื่่�อใช้้บรรเลงเสีียงต่่ำในการสร้้างแนวเสีียงประสานประกอบเครื่่�องดนตรีีอื่่�น มากกว่่า
จะนำมาใช้้เป็็นเครื่่�องดนตรีบีรรเลงทำนองหลักั การนำเครื่่�องเสียีงต่่ำอย่่างเชลโลมาเป็็นเครื่่�องดนตรีเีดี่่�ยว โดยเฉพาะเพลงสวีที 
ของบาคที่่�ไม่่มีเีครื่่�องดนตรีอีื่่�นบรรเลงเสียีงประสานประกอบนี้้� นับัว่่าเป็็นบทประพันัธ์ที่่�แปลกใหม่่ในสมัยันั้้�น และเป็็นบทเพลงที่่� 
ยกระดับัเทคนิคิการบรรเลงเชลโลให้้มีคีวามคล่่องตัวั เข้้าใกล้้เทคนิคิการบรรเลงไวโอลินิไปอีกีขั้้�นหนึ่่�ง (Markevitch, 1989, p.3.)

เมื่่�อบทเพลงสวีทีสำหรับัเดี่่�ยวเชลโลทั้้�ง 6 บทประพัันธ์เสร็จ็สมบูรูณ์ในปี ค.ศ. 1723 แต่่ไม่่ได้้ถูกนำออกมาตีพีิมิพ์์
หรืือนำออกมาบรรเลงเผยแพร่่แต่่อย่่างใด ทำให้้ถูกลืืมเลืือนไป จนถึงปีี ค.ศ. 1825 มีกีารรื้�อฟ้ื้�นนำบทเพลงนี้้�มาตีพีิมิพ์์
จำหน่่ายเป็็นครั้้�งแรก หลัังจากนั้้�นจนถึงต้้นศตวรรษที่่� 20 บทเพลงสวีีทสำหรัับบรรเลงเดี่่�ยวเชลโลของบาค ถูกูใช้้เป็็นเพีียงแค่่ 
บทฝึกเทคนิคิ (Etude) สำหรับัพัฒันาทักัษะการบรรเลงเชลโลเท่่านั้้�น ยังัไม่่ถูกูจัดัว่่าเป็็นบทเพลงที่่�ควรค่าแก่่การนำออกแสดง
ในการแสดงดนตรีอีย่่างจริงิจังั จนกระทั่่�งในปี ค.ศ. 1925 ปาโบล คาซัลัส์์ (Pablo Casals, ค.ศ. 1876 -1973) นักัเชลโล 
ชาวสเปนได้้ค้้นพบโน้้ตบทเพลงนี้้�จากร้้านขายโน้้ตเก่่า และประเมินิบทเพลงนี้้�ว่่า เป็็นบทเพลงที่่�มีคีวามงดงามทางดุรุิยิางคศิลิป์์
ที่่�สมบูรูณ์แบบ ไม่่ควรเป็็นเพีียงบทฝึกเทคนิคิเชลโลที่่�ใช้้ฝึกฝนแต่่ในห้้องซ้้อมเท่่านั้้�น คาซััลส์์ฝึึกหัดับทเพลงนี้้�เป็็นเวลา 12 ปีี 
จึงึได้้บันัทึกึแผ่่นเสียีงและนำออกแสดงคอนเสิร์ิ์ตสู่่�สาธารณะเป็็นครั้้�งแรกในปี ค.ศ. 1936 หลังัจากนั้้�นบทเพลงนี้้�กลายเป็็นที่่�
ยอมรับัในวงนัักวิชิาการดนตรี ีนักัเชลโล และผู้้�ฟัังดนตรีว่ี่าเป็็นบทเพลงที่่�ทรงคุณุค่่า มีคีวามลึกึซึ้้�งทางดุรุิยิางคศิลิป์์มากที่่�สุดุ 
บทหนึ่่�งในบรรดาวรรณกรรมเพลงเดี่่�ยวเชลโลที่่�มีอียู่่�ในปัจจุบุันั (Siblin, 2009, p.6.)

อย่า่งไรก็ต็ามเมื่่�อคาซััลส์์เริ่่�มศึึกษาบทเพลงสวีีททั้้�ง 6 บท คาซััลส์์ได้้ตีความบทเพลงคล้้ายดนตรีีสมััยโรแมนติก 
ตอนปลาย ซึ่่�งเป็็นยุุคร่่วมสมััยของคาซััลส์์ เช่่น ใช้้เทคนิิคมืือซ้้ายในการรููดเสีียง การเน้้นเสีียงโน้้ตอย่่าง
รุุนแรง และการใช้้คัันชัักเสีียงเชื่่�อมยาวอย่่างต่่อเนื่่�องหลายจัังหวะ ซึ่่�งเป็็นเทคนิิคการบรรเลงเชลโลใน
สมััยใหม่่ (ช่่วงเวลานั้้�น) เทคนิิคใหม่่เหล่่านี้้�ยัังไม่่เกิิดขึ้้�นด้้วยข้้อจำกััดทางกายภาพและแนวการบรรเลง
ของเชลโลในสมััยบาโรก คาซััลส์์ได้้นำแนวคิิดการตีความบทเพลงและใช้้เทคนิิคการบรรเลงเชลโลสมััย
โรแมนติิก นำบทเพลงนี้้�ออกแสดงและัันทึกเสีียงเผยแพร่่ เป็็นบุุคคลแรก อัันมีีความเป็็นไปได้้ว่าเป็็น 
การตีีความบทเพลงที่่�ออกห่่างจากแนวคิิดเบื้้�องต้้นของบาคผู้้�ประพัันธ์์บทเพลง (Isserlis, 2021, p.65.)
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เมื่่�อวิิเคราะห์์บทเพลงสวีีททั้้�ง 6 บทในแง่่มุุมเทคนิิคการบรรเลงและการตีความบทเพลง พบว่่าเพลงสวีีท
หมายเลข 1 เหมาะสำหรัับผู้้�เริ่่�มต้้นศึึกษาเพลงเดี่่�ยวเชลโลของบาค ด้้วยเหตุุนี้้� ผู้้�วิิจััยจึึงคััดเลืือกเพลงสวีีทหมายเลข 1 
ในกุุญแจเสีียง G เมเจอร์์มาทำการวิิจััยศึึกษา เพื่่�อเป็็นแนวทางการฝึึกการตีีความบทเพลง และเตรีียมการใช้้เทคนิิค
การบรรเลงและการตีคีวามที่่�ซับัซ้้อนมากขึ้้�นสำหรับัเพลงสวีทีบทอื่่�น โดยผู้้�วิจัิัยมีคีวามสนใจจะศึกึษาย้้อนกลับัไปค้้นหา
วิิธีีการบรรเลงบทเพลงให้้เกิิดเนื้้�อเสีียง สำนวน ลีีลาให้้มีีความใกล้้เคีียงกัับความต้้องการของผู้้�ประพัันธ์์ โดยมุ่่�งศึึกษา
การใช้้เทคนิิคการบรรเลงเชลโลและการตีความบทเพลงในสมััยบาโรก โดยสามารถนำมาประยุุกต์์ใช้้ในการบรรเลง
ด้้วยเชลโลที่่�มีีอยู่่�ในสมััยปััจจุุบััน

วััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย
เพื่่�อศึึกษาวิิธีีแนวปฏิิบััติิสัังคีีต (Performance practice) บทเพลงสวีีทหมายเลข 1 ในกุุญแจเสีียง G เมเจอร์์ 

โดยการใช้้เทคนิิคการบรรเลงเชลโลในสมััยบาโรก

ขอบเขตของงานวิิจััย
	ศึ ึกษาบทเพลงสวีีทหมายเลข 1 ในกุุญแจเสีียง G เมเจอร์์ ทั้้�ง 6 ท่่อน ได้้แก่่ บทบรรเลงนำ (Prelude)  
อััลเลอมานด์์ (Allemande) คููรานต์์ (Courante) ซาราบานด์์ (Sarabande) มิินููเอ็็ต I และ II (Minuet I and II) 
และจีีก (Gigue) โดยให้้ความสำคััญต่่อประเด็็นท่่านั่่�งบรรเลง การเลืือกใช้้คัันชััก การควบคุุมลัักษณะเสีียง  
การประดัับโน้้ต การทำวิิบราโต ความเข้้มเสีียง และการปฏิิบััติิโน้้ตคอร์์ด รวมถึึงนำเสนอแนวทางการตีีความ 
เพิ่่�มเติิมจากโน้้ตอ้้างอิิง เพื่่�อช่่วยปรัับปรุุงให้้การฝึึกปฏิิบััติิเพื่่�อการแสดงมีีความสมบููรณ์์ยิ่่�งขึ้้�น

ข้้อตกลงเบื้้�องต้้น
	 1. ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้โน้้ตเพลงสวีีทหมายเลข 1 จากหนัังสืือ Johann Sebastian Bach: Six Suites for 
Violoncello Solo BWV1007-1012 โดยออกัสั เวนซิงิเกอร์์ (August Wenzinger) เป็็นบรรณาธิิการและผู้้�เรียีบเรียีง
จากสำนัักพิิมพ์์ Bärenreiter-Verlag ตีีพิิมพ์์เมื่่�อ ค.ศ. 1950 เป็็นโน้้ตอ้้างอิิงหลััก 
	 2. คำศััพท์์ การทับศััพท์์ รวมทั้้�งความหมายของศััพท์์ทางดุุริิยางคศิิลป์์ และชื่่�อบุุคคลภาษาต่่างประเทศ 
จะอ้้างอิิงจากพจนานุุกรมศััพท์์ดุุริิยางคศิิลป์์ (พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 4 พ.ศ. 2554) ของณััชชา พัันธุ์์�เจริิญ 
	 3. ชื่่�อบุุคคลภาษาต่่างประเทศ หรืือชื่่�อเฉพาะอื่่�นที่่�ไม่่พบในพจนานุุกรมศััพท์์ดุุริิยางคศิิลป์์ บางกรณีีผู้้�วิิจััย
จะเลืือกใช้้ภาษาอัังกฤษเพื่่�อให้้ตรงกัับความหมายและตััวสะกดอัักษรให้้มากที่่�สุุด 
	 4. งานวิิจััยนี้้�นำทฤษฎีีดนตรีีตามแบบแผนดั้้�งเดิิม (Traditional harmony) และโครงสร้้างสัังคีีตลัักษณ์์ 
(Formal structure) มาใช้้วิิเคราะห์์และอธิิบายเพื่่�อเพิ่่�มความเข้้าใจในการตีีความบทเพลงสำหรัับการฝึึกซ้้อมและ
การแสดงเท่่านั้้�น แต่่ไม่่มุ่่�งเน้้นการวิเคราะห์์ทฤษฎีีดนตรีีในแนวลึึก
	 5. ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้เชลโลและสายเชลโลที่่�ผลิิตในสมััยปััจจุุบััน และใช้้คัันชัักที่่�ผลิิตเลีียนแบบรููปทรงคัันชััก
สมััยบาโรกเป็็นเครื่่�องดนตรีีในการทำวิิจััยครั้้�งนี้้�
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วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย
1. ขั้้�นตอนเก็็บรวบรวมข้้อมููลและศึึกษา ผู้้�วิิจััยเก็็บรวบรวมข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับงานวิจััยจากแหล่่งข้้อมููล 

ต่า่ง ๆ  เช่น่หนังัสืือ บทความ ตำรา และแผ่น่บันัทึกเสียีง CD จากฐานข้้อมูลูของสถาบันัการศึกึษาในประเทศไทย ข้้อมููล 
ตำรา และงานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้้องจากเว็บ็ไซต์ ์และสื่่�อสารสนเทศอิเิล็ก็ทรอนิกิส์ ์เช่น่ ฐานข้้อมูลูวิทิยานิพินธ์อ์อนไลน์ ์และ
ข้้อมูลูที่่�เกี่่�ยวข้้องภายในสูจูิบิัตัรการแสดงจากเว็บ็ไซต์ท์างการแสดงทั้้�งในและต่า่งประเทศ นำมาศึกึษาลักัษณะเด่น่ของ
เชลโลและคัันชักสมััยบาโรก เทคนิิคการบรรเลงที่่�นิยิมปฏิิบัติัิในสมััยบาโรก รวมถึึงแนวคิิดการตีความดนตรีีสมััยบาโรก

2. ขั้้�นตอนการวิิจััย ผู้้�วิิจััยได้้วิิเคราะห์์ข้้อมููลเพื่่�อใช้้สำหรัับการตีีความและฝึึกซ้้อมเพลงสวีีทหมายเลข 1 ด้้วย
เชลโลสมััยปััจจุุบััน โดยนำแนวคิิดของการตีีความบทเพลงมาจากตำราทางดนตรีีสมััยบาโรก โดยเฉพาะตำราเทคนิิค
การบรรเลงเครื่่�องสายจากศตวรรษที่่� 18 มาเป็็นแนวคิิดหลััก จากนั้้�นสังเกตหาข้้อบกพร่่องและปััญหาที่่�เกิิดขึ้้�นระหว่่าง
การฝึกึซ้้อมและการบรรเลง นำเสนอการตีคีวามเพิ่่�มเติมิ รวมทั้้�งหาแนวทางแก้้ไขข้้อบกพร่อ่งและปัญัหาที่่�เกิดิขึ้้�น เพื่่�อ
ประยุุกต์์เทคนิิคการบรรเลงเชลโลสมััยบาโรกให้้เหมาะสมสำหรัับการบรรเลงด้้วยเชลโลในปััจจุุบััน

	3. ขั้้�นตอนการนำเสนอข้้อมููล การวิจััยนี้้�เป็็นงานวิจััยที่่�มุ่่�งเน้้นวิธีีการฝึกปฏิิบััติิเพื่่�อใช้้ในการแสดง ผู้้�วิิจััยได้้
เผยแพร่่ผลงานออกเป็็น 2 รููปแบบ ได้้แก่่

		 3.1 การแสดงเชลโลประกอบการบรรยายในระดับัปริญิญาโท (Graduate Cello Lecture Recital) 
ณ ห้้อง 215 วิิทยาลััยดนตรีี มหาวิิทยาลััยรัังสิิต เมื่่�อวัันที่่� 4 เมษายน 2567

		 3.2 การเขีียนอธิิบายเชิิงวิิชาการในวิิทยานิิพนธ์์ นำเสนอแนวทางการบรรเลงและฝึึกซ้้อมบทเพลง
สวีีทหมายเลข 1

ทบทวนวรรณกรรม
	สวีีทสำหรัับเดี่่�ยวเชลโลจำนวน 6 บท (หมายเลข 1-6) ประพัันธ์์โดยโยฮัันน์์ เซบาสเตีียน บาค (Johann 

Sebastian Bach, ค.ศ. 1685-1750) นัักออร์์แกนและนัักประพัันธ์เพลงชาวเยอรมันในสมััยบาโรก เป็็นผลงาน 
การประพันัธ์เพลงชุดุสำหรับัการบรรเลงเดี่่�ยวเชลโลที่่�ถูกูจัดัว่่ามีคีวามสมบูรูณ์สูงูสุดุเป็็นบทแรกของโลก (Markevitch, 
1989, p.3.) เพลงสวีีททั้้�ง 6 บทนี้้� บาคประพัันธ์์เพื่่�อให้้เชลโลบรรเลงเดี่่�ยวเพีียงเครื่่�องเดีียวโดยไม่่มีีเครื่่�องดนตรีี
ประเภทอื่่�นบรรเลงประกอบ เนื่่�องจากความงดงามของเน้ื้�อทำนองที่่�มีีการสอดแทรกการประสานเสีียงในตนเอง  
จึึงทำให้้บทเพลงสวีีทนี้้�ถููกนำไปเรีียบเรีียงเพื่่�อให้้บรรเลงเดี่่�ยวด้้วยเครื่่�องดนตรีีอื่่�นแทบทุุกประเภท เช่่น ลููท กีีตาร์์ 
คลาสสิกิ ไวโอลิิน วิโิอลา ดับัเบิิลเบส ฟลููท โอโบ แซกโซโฟน เฟรนฮอร์์น ทรอมโบน ทูบูา และมาริิบา เป็็นต้้น (Apolin, 
1995, p.3.)

จำนวนบทประพัันธ์สำหรัับเดี่่�ยวเชลโลตั้้�งแต่่สมััยบาโรกจนถึงปลายศตวรรษที่่� 20 แม้้จะมีีจำนวนไม่่ต่่ำกว่่า 
150 บทก็ต็าม (Schwemer, 2000, p.2.) แต่่การประพัันธ์เพลงสำหรัับเดี่่�ยวเชลโลสมัยับาโรกช่่วงต้้นศตวรรษที่่� 18 
นั้้�น พบไม่่บ่่อยนัักและมัักไม่่เป็็นที่่�นิิยมประพัันธ์์ เพราะเชลโลในสมััยบาโรกมีีช่่วงเสีียงที่่�ต่่ำและเบา นัักประพัันธ์์
เพลงสมััยบาโรกจึึงไม่่นิิยมนำมาใช้้บรรเลงเดี่่�ยวหรืือบรรเลงทำนองหลััก อีีกทั้้�งยัังมีีเทคนิิคการบรรเลงที่่�นัับว่่าล้้าหลััง
กว่่าเทคนิิคการบรรเลงเครื่่�องสายประเภทไวโอลิิน ซึ่่�งมีีการพัฒนาเทคนิิคการบรรเลงมาอย่่างต่่อเนื่่�องและยาวนาน
กว่่า ดัังนั้้�นในสมััยบาโรกจึึงนิิยมใช้้เชลโลเป็็นเพีียงแนวบรรเลงเบสต่่อเนื่่�อง เพื่่�อใช้้บรรเลงเสีียงต่่ำในการสร้้างแนว
เสีียงประสานประกอบเครื่่�องดนตรีีอื่่�น มากกว่่าจะนำมาใช้้เป็็นเครื่่�องดนตรีีบรรเลงทำนองหลััก การนำเครื่่�อง 
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เสียีงต่่ำอย่า่งเชลโลมาเป็น็เครื่่�องดนตรีเีดี่่�ยว โดยเฉพาะเพลงสวีทีของบาคที่่�ไม่ม่ีเีครื่่�องดนตรีอีื่่�นบรรเลงเสียีงประสาน
ประกอบนี้้� นัับว่่าเป็็นบทประพัันธ์์ที่่�แปลกใหม่่ในสมััยนั้้�น และเป็็นบทเพลงที่่�ยกระดัับเทคนิิคการบรรเลงเชลโลให้้มีี 
ความคล่่องตััว เข้้าใกล้้เทคนิิคการบรรเลงไวโอลิินไปอีีกขั้้�นหนึ่่�ง (Markevitch, 1989, p.3.)
	 เมื่่�อบทเพลงสวีีทสำหรัับเดี่่�ยวเชลโลทั้้�ง 6 บทประพัันธ์์เสร็็จสมบููรณ์์ในปีี ค.ศ. 1723 แต่่ไม่่ได้้ถููกนำออกมา 
ตีีพิิมพ์์หรืือนำออกมาบรรเลงเผยแพร่่แต่่อย่่างใด ทำให้้ถููกลืืมเลืือนไปจนถึึงปีี ค.ศ. 1825 มีีการรื้้�อฟื้้�นนำบทเพลงนี้้�
มาตีีพิิมพ์์จำหน่่ายเป็็นครั้้�งแรก หลัังจากนั้้�นจนถึึงต้้นศตวรรษที่่� 20 บทเพลงสวีีทสำหรัับบรรเลงเดี่่�ยวเชลโลของบาค 
ถููกใช้้เป็็นเพีียงแค่่บทฝึึกเทคนิิค (Etude) สำหรัับพััฒนาทัักษะการบรรเลงเชลโลเท่่านั้้�น ยัังไม่่ถููกจััดว่่าเป็็นบทเพลงที่่�
ควรค่าแก่่การนำออกแสดงในการแสดงดนตรีอีย่่างจริงิจังั จนกระทั่่�งในปี ค.ศ. 1925 ปาโบล คาซัลัส์์ (Pablo Casals, 
ค.ศ. 1876 -1973) นัักเชลโลชาวสเปน ได้้ค้้นพบโน้้ตบทเพลงนี้้�จากร้้านขายโน้้ตเก่่า และประเมิินบทเพลงนี้้�ว่่า  
เป็็นบทเพลงที่่�มีีความงดงามทางดุุริิยางคศิิลป์์ที่่�สมบููรณ์์แบบ ไม่่ควรเป็็นเพีียงบทฝึึกเทคนิิคเชลโลที่่�ใช้้ฝึึกฝนแต่่ใน 
ห้้องซ้้อมเท่่านั้้�น คาซััลส์์ฝึึกหััดบทเพลงนี้้�เป็็นเวลา 12 ปีี จึึงได้้บัันทึึกแผ่่นเสีียงและนำออกแสดงคอนเสิิร์์ตสู่่�สาธารณะ
เป็็นครั้้�งแรกในปีี ค.ศ. 1936 หลัังจากนั้้�นบทเพลงนี้้�กลายเป็็นที่่�ยอมรัับจากนัักวิิชาการดนตรีี นัักเชลโล และผู้้�ฟัังดนตรีี
ว่่าเป็็นบทเพลงที่่�ทรงคุุณค่่า มีีความลึึกซึ้้�งทางดุุริิยางคศิิลป์์มากที่่�สุุดบทหนึ่่�งในบรรดาวรรณกรรมเพลงเดี่่�ยวเชลโลที่่�มีี
อยู่่�ในปััจจุุบััน (Siblin, 2009, p.6.)
	 อย่่างไรก็ต็ามเมื่่�อคาซัลัส์์เริ่่�มศึึกษาบทเพลงสวีทีทั้้�ง 6 บท คาซัลัส์์ได้้ตีคีวามบทเพลงคล้้ายดนตรีสีมัยัโรแมนติกิ
ตอนปลายซึ่่�งเป็็นยุุคร่่วมสมััยของคาซััลส์์ เช่่น ใช้้เทคนิิคมืือซ้้ายในการรููดเสีียง การเน้้นเสีียงโน้้ตอย่่างรุุนแรง และ 
การใช้้คัันชัักเสีียงเชื่่�อมยาวอย่่างต่่อเนื่่�องหลายจัังหวะนั้้�น เป็็นเทคนิิคการบรรเลงเชลโลในสมััยใหม่่ในช่่วงเวลานั้้�น 
เทคนิิคใหม่่เหล่่านี้้�ยัังไม่่เกิิดขึ้้�นด้้วยข้้อจำกััดกายภาพและแนวการบรรเลงของเชลโลในสมััยบาโรก คาซััลส์์ได้้นำแนวคิิด
การตีีความบทเพลงและใช้้เทคนิิคการบรรเลงเชลโลสมััยโรแมนติิก นำบทเพลงนี้้�ออกแสดงและบัันทึึกเสีียงเผยแพร่่
เป็็นบุุคคลแรก อัันมีีความเป็็นไปได้้ว่่า เป็็นการตีีความบทเพลงที่่�ออกห่่างจากแนวคิิดเบื้้�องต้้นของบาคผู้้�ประพัันธ์์
บทเพลง (Isserlis, 2021, p.65.)
	 เมื่่�อวิิเคราะห์์บทเพลงสวีีททั้้�ง 6 บทในแง่่มุุมเทคนิิคการบรรเลงและการตีีความบทเพลง พบว่่าเพลงสวีีท
หมายเลข 1 เหมาะสำหรัับผู้้�เริ่่�มต้้นศึึกษาเพลงเดี่่�ยวเชลโลของบาค ด้้วยเหตุุนี้้� ผู้้�วิิจััยจึึงคััดเลืือกเพลงสวีีทหมายเลข 1 
ในกุุญแจเสีียง G เมเจอร์์มาทำการวิิจััยศึึกษา เพื่่�อเป็็นแนวทางการฝึึกการตีีความบทเพลง และเตรีียมการใช้้เทคนิิค
การบรรเลงและการตีีความที่่�ซัับซ้้อนมากขึ้้�นสำหรัับเพลงสวีีทบทอื่่�น โดยผู้้�วิิจััยมีีความสนใจจะศึึกษาย้้อนกลัับไปค้้นหา
วิิธีีการบรรเลงบทเพลงให้้เกิิดเนื้้�อเสีียง สำนวน ลีีลาให้้มีีความใกล้้เคีียงกัับความต้้องการของผู้้�ประพัันธ์์ โดยมุ่่�งศึึกษา
การใช้้เทคนิิคการบรรเลงเชลโลและการตีีความบทเพลงในสมััยบาโรก และสามารถนำมาประยุุกต์์ใช้้ในการบรรเลง
ด้้วยเชลโลที่่�มีีอยู่่�ในสมััยปััจจุุบััน

ผลการวิิจััย 
	 ผู้้�วิิจััยเริ่่�มจากการเตรีียมเครื่่�องดนตรีีให้้มีีลัักษณะใกล้้เคีียงกัับเครื่่�องดนตรีีสมััยบาโรกเพื่่�อใช้้ในการเริ่่�มต้้น 
การวิิจััย ขั้้�นแรกใช้้เครื่่�องดนตรีีที่่�เป็็นเชลโลสมััยปััจจุุบัันโดยทดลองใช้้สายเอ็็นสัังเคราะห์์ที่่�ผลิิตขึ้้�นเพื่่�อเลีียนแบบ 
สายเอ็็นที่่�นิิยมใช้้สำหรัับเชลโลบาโรก แต่่พบว่่า สายไม่่มีีความคงทน ขาดง่่าย สาเหตุุจากสภาพอากาศร้้อนชื้้�นของ
ประเทศไทย จึึงตััดสิินใจใช้้สายเชลโลทำจากทัังสเตนที่่�เป็็นเทคโนโลยีีการผลิิตสายสมััยใหม่่ แต่่ลดระดัับเสีียงของสาย
ให้้ต่่ำลง จาก A = 440 เฮิิรตซ์์ มาเป็็น A = 415 เฮิิรตซ์์ซึ่่�งเป็็นระดัับเสีียงที่่�ใช้้ในสมััยบาโรก (Winold, 2007, p.10.) 
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และใช้้คัันชัักเชลโลที่่�ผลิิตขึ้้�นใหม่่ สร้้างเลีียนแบบรููปทรงคัันชัักเชลโลสมััยบาโรก และไม่่ใช้้เท้้าซอ (Endpin) โดยวาง
พัักเชลโลไว้้ระหว่่างเข่่าทั้้�งสองข้้าง อัันเป็็นท่่าทางการนั่่�งบรรเลงเชลโลในสมััยบาโรก ทำให้้เครื่่�องดนตรีีอยู่่�ในระดัับต่่ำ
กว่่าและตั้้�งฉากกัับพื้้�นมากกว่่าการบรรเลงโดยใช้้เท้้าซอของเชลโลสมััยปััจจุุบัันที่่�สามารถปรัับความยาวของเท้้าซอ  
ทำให้้เชลโลมีีความลาดเอีียงได้้มากขึ้้�น เมื่่�อผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้คัันชัักบาโรกสำหรัับการวิิจััยศึึกษา ทำให้้ต้้องเปลี่่�ยนการจัับ
คัันชัักให้้เป็็นลัักษณะการจัับคัันชัักสมััยบาโรก โดยจัับลึึกบริิเวณเกืือบกึ่่�งกลางคัันชััก ส่่งผลให้้เนื้้�อที่่�การใช้้คัันชัักมีีน้้อย
ลง วิิธีีจัับคัันชัักเช่่นนี้้� ทำให้้ต้้องปรัับเปลี่่�ยนแนวคิิดการเลืือกใช้้คัันชัักควบคุุมลัักษณะเสีียง อัันเป็็นปััจจััยสำคััญสำหรัับ
การสร้้างลีีลาที่่�เหมาะสมสำหรัับดนตรีีสมััยบาโรก
	 จากการวิิเคราะห์์บทเพลงสวีีทหมายเลข 1 ทั้้�งสิ้้�น 7 ประเด็็นในด้้านเทคนิิคการบรรเลงเชลโลสมััยบาโรก 
ได้้แก่่ ท่่านั่่�งบรรเลง การเลืือกใช้้คัันชััก การควบคุุมลัักษณะเสีียง การประดัับโน้้ต การทำวิิบราโต ความเข้้มเสีียง และ
การปฏิิบััติิโน้้ตคอร์์ด ผู้้�วิิจััยสามารถสรุุปแนวทางการตีีความและการฝึึกซ้้อมบทเพลง ดัังนี้้�
	 1. ท่่านั่่�งบรรเลง การบรรเลงเชลโลในสมััยบาโรกจะวางเครื่่�องดนตรีีพัักระหว่่างเข่่าทั้้�งสองข้้าง พัักไว้้บนน่่อง
โดยไม่่ใช้้เท้้าซอ (Endpin) ท่่านั่่�งเช่่นนี้้� ผู้้�วิิจััยพบว่่าจำเป็็นต้้องทำให้้มุุมของขาทั้้�งสองข้้างเป็็นรููปสามเหลี่่�ยม โดยให้้
ส้้นเท้้าทั้้�งสองวางไว้้ใกล้้กััน จากนั้้�นให้้เปิิดเข่่ากางออกเพื่่�อวางเครื่่�องดนตรีีพัักไว้้บนน่่องทั้้�งสอง วิิธีีเช่่นนี้้�ทำให้้ผู้้�บรรเลง
ไม่่มีีอิิสระในการขยัับเขยื้้�อนขาได้้อย่่างอิิสระเหมืือนเชลโลปััจจุุบัันที่่�พัักน้้ำหนัักเครื่่�องโดยใช้้เท้้าซอ ผู้้�บรรเลงจำเป็็น
ต้้องนั่่�งบริิเวณขอบริิมของเก้้าอี้้� ไม่่สามารถนั่่�งลึึกเข้้าไปด้้านในเก้้าอี้้�ได้้ การนั่่�งริิมขอบเก้้าอี้้�และไม่่สามารถขยัับขาได้้
ตามอิิสระ อาจทำให้้ผู้้�บรรเลงเกิิดความเมื่่�อยล้้าหรืือเกิิดอาการเกร็็ง อาจมีีผลกระทบไปยัังร่่างกายส่่วนบนที่่�ใช้้สำหรัับ
การบรรเลง 
	 การวางเชลโลพัักบนน่่องตามวิิธีีการบรรเลงสมััยบาโรก ทำให้้องศาของเครื่่�องดนตรีีมีีมุุมเกืือบตั้้�งฉากกัับพื้้�น 
อยู่่�ในลัักษณะตั้้�งชัันมากกว่่าท่่านั่่�งบรรเลงโดยใช้้เท้้าซอของเชลโลในปััจจุุบััน ลัักษณะเช่่นนี้้�ทำให้้การกดนิ้้�วซ้้ายและ
การใช้้น้้ำหนัักมืือขวากดลงบนคัันชััก เป็็นทิิศทางดึึงเข้้าหาตััวผู้้�บรรเลง สร้้างน้้ำหนัักกดบนลงคัันชัักได้้น้้อยกว่่าท่่านั่่�ง
บรรเลงในปััจจุุบัันที่่�สามารถปรัับความยาวเท้้าซอได้้ ทำให้้เชลโลมีีความเอีียงได้้มากขึ้้�น ส่่งผลให้้การกดมืือซ้้ายและ
การใช้้มืือขวากดคัันชัักตามแรงโน้้มถ่่วงได้้สะดวก ท่่านั่่�งบรรเลงเชลโลในสมััยบาโรกจึึงเป็็นสาเหตุุให้้เสีียงของ 
เครื่่�องดนตรีีที่่�มีีเบากว่่าเชลโลในปััจจุุบััน
	 สำหรัับการฝึึกปฏิิบััติิด้้วยเชลโลในปััจจุุบััน ผู้้�บรรเลงสามารถใช้้เท้้าซอได้้เพื่่�อลดความเมื่่�อยล้้า แต่่ควรใช้้ 
เท้้าซอสั้้�นลงโดยปรัับเชลโลให้้ตั้้�งตรงมากขึ้้�น นั่่�งบริิเวณขอบริิมของเก้้าอี้้� ใกล้้เคีียงกัับท่่านั่่�งโดยการวางเชลโลพัักไว้้
ระหว่่างน่่อง
	 2. การเลืือกใช้้คัันชััก ผู้้�วิิจััยฝึึกปฏิิบััติิโดยการใช้้คัันชัักที่่�มีีรููปทรงคล้้ายคัันชัักในสมััยบาโรกที่่�มีีความโก่่ง  
โค้้งงอออกจากหางม้้า และมีีความยาวคัันชัักสั้้�นกว่่าคัันชัักในปััจจุุบัันเล็็กน้้อย อีีกทั้้�งการจัับถืือคัันชัักบาโรก จะจัับเข้้า
มากลางคัันชัักมากกว่่า ด้้วยความยาวของคัันชัักบาโรกที่่�สั้้�นกว่่าและวิิธีีจัับเช่่นนี้้� ทำให้้เนื้้�อที่่�หางม้้าสำหรัับใช้้สีีของ
คัันชัักมีีน้้อยลง อีีกทั้้�งคัันชัักบาโรกมีีความโค้้งโก่่งออกจากหางม้้า ทำให้้การกดน้้ำหนัักลงตลอดคัันชัักเป็็นไปได้้ยาก 
ข้้อจำกััดเหล่่านี้้�เป็็นปััจจััยสำคััญที่่�ทำให้้การบรรเลงเครื่่�องสายในสมััยบาโรกมัักไม่่นิิยมใช้้คัันชัักเชื่่�อมเสีียงยาวต่่อเนื่่�อง
หลายจัังหวะ อีีกทั้้�งเสีียงที่่�ได้้มัักจะเบาลงเมื่่�อใช้้คัันชัักลงเพื่่�อเชื่่�อมเสีียง สิ่่�งเหล่่านี้้�เป็็นปััจจััยกำหนดการเลืือกใช้้คัันชััก
เชื่่�อมเสีียงหรืือคัันชัักขึ้้�น-ลงของเครื่่�องสายเพื่่�อแสดงประโยคเพลงให้้ชััดเจน ตััวอย่่างการเลืือกใช้้คัันชัักสำหรัับเพลง
สวีีทหมายเลข 1 เช่่น บทบรรเลงนำ มีีลัักษณะการประพัันธ์์ที่่�ใช้้อาร์์เปโจและบัันไดเสีียงเน้้นการซ้้ำรููปแบบจัังหวะเดิิม
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หลายครั้้�ง ให้้ผู้้�บรรเลงใช้้ความสามารถในลัักษณะยอดนัักดนตรีี (Virtuoso) สามารถแบ่่งวิิธีีการบรรเลงบทบรรเลง
นำออกเป็็น 2 รููปแบบ คืือรููปแบบอาร์์เปโจ (ห้้องที่่� 1-22 และห้้องที่่� 39-42) และรููปแบบบัันไดเสีียง (ห้้องที่่� 22-38)
	 รููปแบบอาร์์เปโจ ใช้้คัันชัักเชื่่�อมเสีียงสำหรัับโน้้ตอาร์์เปโจ 3 ตััว เริ่่�มบรรเลงโดยใช้้บริิเวณโคนคัันชัักและใช้้
คัันชัักไม่่มาก เมื่่�อมีีการบรรเลงซ้้ำโน้้ตจะใช้้คัันชัักแยก โดยใช้้คัันชัักขึ้้�นให้้มากกว่่าคัันชัักลง เพื่่�อนำจุุดสีีกลัับมายััง 
โคนคัันชัักเช่่นเดิิมเพื่่�อเริ่่�มต้้นบรรเลงกลุ่่�มอาร์์เปโจใหม่่ (ตััวอย่่างที่่� 1)

	 รููปแบบบัันไดเสีียง เกิิดขึ้้�นหลัังเครื่่�องหมายยืืดจัังหวะกลางห้้องที่่� 22 รููปแบบบัันไดเสีียงประกอบด้้วยทำนอง
บัันไดเสีียงเป็็นส่่วนใหญ่่ มีีการใช้้อาร์์เปโจแทรกอยู่่�เป็็นระยะเพื่่�อแสดงถึึงการเปลี่่�ยนคอร์์ดโดยไม่่มีีการใช้้อาร์์เปโจ
บรรเลงซ้้ำกลัับไปกลัับมาเหมืือนรููปแบบอาร์์เปโจ (ห้้องที่่� 1-22) การบรรเลงในรููปแบบบัันไดเสีียง ควรใช้้เสีียงที่่� 
ราบเรีียบโดยใช้้คัันชัักแยกสำหรัับบัันไดเสีียงร่่วมกัับคัันชัักเชื่่�อมเสีียงสำหรัับอาร์์เปโจ (ตััวอย่่างที่่� 2)

	ด้้ วยวิิธีีการจัับคัันชัักบาโรกที่่�เข้้ามาลึึกเกืือบถึึงกึ่่�งกลางคัันชััก ทำให้้เนื้้�อที่่�หางม้้าที่่�ใช้้ในการบรรเลงจะสั้้�นกว่่า
คัันชัักสมััยปััจจุุบััน การใช้้คัันชัักบาโรกบรรเลง จะไม่่นิิยมใช้้คัันชัักเชื่่�อมเสีียงยาวต่่อเนื่่�องหลายจัังหวะ แต่่ผู้้�วิิจััยพบว่่า  
การเลืือกใช้้คัันชัักเชื่่�อมเสีียงยาวหลายจัังหวะด้้วยคัันชัักบาโรก สามารถทำได้้ต่่อเมื่่�อประโยคเพลงนั้้�นอยู่่�ในอััตรา 
จัังหวะเร็็ว เช่่นห้้องที่่� 13 ของท่่อนอััลเลอมานด์์ มีีจัังหวะค่่อนข้้างเร็็ว โน้้ตฉบัับอ้้างอิิงได้้บัันทึึกเครื่่�องหมายเชื่่�อมเสีียง
ไว้้ยาวถึึง 3 จัังหวะครึ่่�ง ผู้้�วิิจััยได้้ทดลองและสามารถปฏิิบััติิตามได้้ต่่อเมื่่�อบรรเลงด้้วยอััตราจัังหวะเร็็ว และลดความเร็็ว
คัันชัักให้้ช้้าลง (ตััวอย่่างที่่� 3)

ตััวอย่่างที่่� 1 การเลืือกใช้้คัันชัักเชื่่�อมเสีียงร่่วมกัับคัันชัักแยกสำหรัับรููปแบบอาร์์เปโจ : บทบรรเลงนำ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่� 2 การเลืือกใช้้คัันชัักเชื่่�อมเสีียงร่่วมกัับคัันชัักแยกสำหรัับรููปแบบบัันไดเสีียง : บทบรรเลงนำ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่� 3 การใช้้คัันชัักเชื่่�อมเสีียงยาว: ท่่อนอััลเลอมานด์์
ที่่�มา : Wenzinger, August, ed. (1950). Six Suites for Violoncello Solo.Bärenreiter-Verlag, p. 6.
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ถ้้าผู้้�บรรเลงฝึึกปฏิิบััติิด้้วยคัันชัักที่่�นิิยมใช้้ในปััจจุุบััน มัักไม่่พบปััญหาจากการใช้้คัันชัักเสีียงเชื่่�อมที่่�มีี 
ความยาวต่่อเนื่่�องหลายจัังหวะ อีีกทั้้�งยัังสามารถเพิ่่�มความเข้้มเสีียงให้้เพิ่่�มขึ้้�น เมื่่�อใช้้คัันชัักลงได้้อย่่างไม่่ยาก
ลำบากนััก เมื่่�อผู้้�วิิจััยใช้้คัันชัักบาโรกในการวิิจััย จะพบข้้อบกพร่่องจากการใช้้คัันชัักลงเชื่่�อมหลายจัังหวะจากวิิธีี
การลดความเร็็วคัันชักให้้ช้้าลง กล่่าวคืือ พบการเกิิดความเข้้มเสีียงที่่�ลดลงเมื่่�อใช้้คัันชักถึึงบริิเวณปลายคัันชัก  
แต่่ถ้้าพิิจารณาความน่่าจะเป็็นของความเข้้มเสีียงจากทำนองนี้้�ประกอบด้้วยแล้้ว ผู้้�วิิจััยมีีความเห็็นว่่าทำนอง 
บัันไดเสีียงห้้องที่่� 13 ของท่่อนอัลเลอมานด์์นี้้� ประกอบด้้วยบัันไดเสีียงขาขึ้้�น จึึงควรมีีความเข้้มเสีียงที่่�เพิ่่�มขึ้้�นเพื่่�อ
ให้้เป็็นไปตามทิิศทางการเพิ่่�มสููงขึ้้�นของระดัับเสีียงอย่่างต่่อเนื่่�อง ผู้้�บรรเลงต้้องพึึงระวัังไม่่ให้้การเลืือกใช้้คัันชัักเป็็น
ปััจจััยกำหนดทิิศทางของความเข้้มเสีียง แต่่ควรพิจารณาทิิศทางของทำนองและเอกลัักษณ์์สำคััญของลีีลาเพลงก่่อน 
เมื่่�อพบการเลืือกใช้้คัันชัักที่่�ไม่่ส่่งเสริิมความเข้้มเสีียง ผู้้�บรรเลงสามารถปรัับเปลี่่�ยนให้้มีีความเหมาะสมได้้ ดัังนั้้�น 
ผู้้�วิิจััยจึึงเลืือกแบ่่งเส้้นเชื่่�อมเสีียงยาว 3 จัังหวะครึ่่�งนี้้�ออกเป็็นสองเส้้น เพื่่�อสามารถสร้้างความเข้้มเสีียงที่่�เพิ่่�มขึ้้�น
จากการใช้้คันชักขึ้้�นโดยไม่่จำเป็็นต้้องลดความเร็็วของการใช้้คัันชััก (ตััวอย่่างที่่� 4)

	 3. การควบคุุมลัักษณะเสีียง การควบคุุมลัักษณะเสีียง (Articulation) เป็็นเทคนิิคการแสดงรายละเอีียดของ
การบรรเลงตััวโน้้ตแต่่ละตััวเพื่่�อให้้ได้้เสีียงที่่�ถููกต้้อง ทั้้�งในแง่่ของเสีียงดัังเสีียงเบา เสีียงสั้้�นเสีียงยาว เสีียงเชื่่�อม  
เสีียงขาด (ณััชชา พัันธุ์์�เจริิญ, 2554, น. 20.) พื้้�นฐานการใช้้คัันชักในศตวรรษที่่� 18 เพื่่�อควบคุุมเสีียงนั้้�น มี ี
ความแตกต่่างกัับเทคนิิคการใช้้คัันชัักในปััจจุุบััน เพราะลัักษณะรููปทรงของคัันชัักและวิิธีีการจัับคัันชัักที่่�แตกต่่างกััน 
รููปทรงของคัันชัักในสมััยบาโรกมีีความโค้้งออก เกิิดความยืืดหยุ่่�นและแรงต้้านจากการกดน้้ำหนัักที่่�ก้้านคัันชัักมากกว่่า 
ทำให้้การสีีโดยการกดคัันชัักด้้วยแรงที่่�หนัักนั้้�นเป็็นไปได้้ลำบาก อีีกทั้้�งสายที่่�ใช้้บนเครื่่�องสายในสมััยบาโรก ยัังเป็็นสาย
เอ็็นทำจากลำไส้้ของสััตว์์ มีีความยืืดหยุ่่�นน้้อย ไม่่ตอบสนองกัับแรงกดบนสายจากคัันชัักที่่�มีีความหนัักมากได้้ ดัังนั้้�น
เสีียงที่่�ได้้จากการใช้้คัันชัักบาโรก จะเป็็นเสีียงที่่�นุ่่�มนวลกว่่าเสีียงที่่�เกิิดจากคัันชัักและสายในสมััยปััจจุุบััน (Walden, 
1998, p.46.)
	 สมััยบาโรกมัักไม่่พบการบัันทึึกการควบคุุมลัักษณะเสีียง เสีียงขาดลงบนโน้้ตโดยผู้้�ประพัันธ์์บ่่อยนััก ดัังนั้้�น
การจััดการควบคุุมลัักษณะเสีียงจึึงเป็็นไปตามความเห็็นและรสนิิยมของผู้้�บรรเลง (Stowell, 1999, p.23.) เมื่่�อศึึกษา
เพลงสวีีทหมายเลข 1 จากโน้้ตอ้้างอิิง พบว่่ามีีการใช้้เครื่่�องหมายเชื่่�อมเสีียงเพิ่่�มเติิมจากโน้้ตต้้นฉบัับตามความเห็็นของ
บรรณาธิิการผู้้�เรีียบเรีียง อย่่างไรก็็ตาม ผู้้�วิิจััยมีีการปรัับเปลี่่�ยนการใช้้เครื่่�องหมายเชื่่�อมเสีียง และใช้้คัันชัักแยก 
ให้้แตกต่่างจากโน้้ตอ้้างอิิงบางจุุด เพื่่�อให้้เหมาะสมกัับการควบคุุมลัักษณะเสีียงด้้วยคัันชัักบาโรก โดยพิิจารณาให้้เกิิด 
การควบคุุมลัักษณะเสีียงเพื่่�อเพิ่่�มเติิมความชััดเจนของประโยคเพลงและสร้้างความหนัักแน่่นของจัังหวะหนััก อัันเป็็น
เอกลัักษณ์์สำคััญของท่่อนเต้้นรำต่่าง ๆ ของเพลงสวีีทหมายเลข 1

ตััวอย่่างที่่� 4 การเลืือกแบ่่งคัันชัักเชื่่�อมเสีียงยาวเพื่่�อเพิ่่�มความเข้้มเสีียง : ท่่อนอััลเลอมานด์์
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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	 4. การประดัับโน้้ต ดนตรีีในครึ่่�งหลัังของศตวรรษที่่� 18 มีีการประดัับโน้้ตอยู่่� 2 ประเภท คืือ การประดัับโน้้ต
ที่่�จำเป็็น และการประดัับโน้้ตทางเลืือก การประดัับโน้้ตที่่�จำเป็็น หมายถึึงผู้้�บรรเลงต้้องปฏิิบััติิการประดัับโน้้ต 
เหล่่านั้้�น เนื่่�องจากผู้้�ประพัันธ์์ได้้กำหนดหนดไว้้ที่่�โน้้ตด้้วยการเขีียนบรรยายหรืือใช้้สััญญลัักษณ์์การประดัับโน้้ต  
ส่่วนการประดัับโน้้ตทางเลืือกนั้้�น เป็็นสิทธิิของผู้้�บรรเลงที่่�เลืือกประดัับโน้้ตด้้วยโน้้ตที่่�มีีความเร็็วให้้เกิิดสีีสััน  
ความน่่าสนใจ หรืือใช้้การด้้นสดทั้้�งประโยคดนตรีตีามสมควร (Carrington, 2009, p.10.) สำหรับัเพลงสวีทีหมายเลข 1 
พบการประดัับโน้้ตโดยการพรมนิ้้�ว (Trill) ในทุุกท่่อน ยกเว้้นบทบรรเลงนำ การประดัับโน้้ตด้้วยการพรมนิ้้�วสำหรัับ
สวีีทหมายเลข 1 เป็็นการประดัับโน้้ตที่่�จำเป็็นจากผู้้�ประพัันธ์์กำหนดไว้้ด้้วยการใช้้สััญญลัักษณ์์การประดัับโน้้ต สำหรัับ
ท่่อนเต้้นรำอััตราจัังหวะช้้าหรืือท่่อนเต้้นรำที่่�มีีอััตราจัังหวะเร็็วแต่่มีีโน้้ตยาว เมื่่�อมีีการบรรเลงย้้อนซ้้ำตามสัังคีีตลัักษณ์์
สองตอนของท่่อนเต้้นรำ ผู้้�บรรเลงสามารถเพิ่่�มการพรมนิ้้�วหรืือการประดัับโน้้ตชนิิดอื่่�น เป็็นการประดัับโน้้ตทางเลืือก
เพื่่�อให้้เกิิดสีีสัันได้้เล็็กน้้อยได้้ตามความเห็็นที่่�เหมาะสมของผู้้�บรรเลง เช่่นห้้องที่่� 26 จากท่่อนคููรานต์์ (ตััวอย่่างที่่� 5)

	 5. การทำวิิบราโต การทำวิิบราโตหรืือการทำวิิบราโตเพื่่�อให้้เกิิดความไพเราะอ่่อนหวาน ไม่่แข็็งกระด้้าง 
เป็็นการแสดงอารมณ์์ของผู้้�แสดงผ่่านการสั่่�นเสีียง แต่่การทำวิิบราโตสำหรัับดนตรีีศตวรรษที่่� 18 นัับว่่าเป็็นหนึ่่�ง
ในวิิธีีประดัับโน้้ตประเภทหนึ่่�ง (Walden, 1998, p.211.) ดัังนั้้�นผู้้�ฝึึกฝนเพลงสวีีทหมายเลข 1 ไม่่ควรใช้้การทำ 
วิิบราโตอย่่างพร่่ำเพื่่�อเช่่นเดีียวกัับการบรรเลงเพลงสมััยโรแมนติิก ผู้้�วิิจััยจึึงเสนอให้้ทำการทำวิิบราโตเฉพาะโน้้ตที่่�
มีีการเน้้นเสีียงหรืือโน้้ตยาว โดยเฉพาะโน้้ตสุุดท้้ายที่่�เป็็นโน้้ตจบของทำนองที่่�มีีอััตราจัังหวะช้้าเช่่นท่่อนซาราบานด์์
ด้้วยการทำวิิบราโตที่่�มีีความถี่่�ไม่่กว้้างและไม่่เร็็วมากนััก
	 6. ความเข้้มเสีียง แม้้ว่่าไม่่พบการกำหนดความเข้้มเสีียงใด ๆ จากผู้้�ประพัันธ์์เพลง แต่่ผู้้�บรรเลงยัังคงต้้อง
พิิจารณาสร้้างความเข้้มเสีียงที่่�หลากหลายให้้เกิิดขึ้้�น ความเข้้มเสีียงเป็็นหนึ่่�งในสิ่่�งสำคััญในการแสดงดนตรีี เพื่่�อ 
สื่่�อสารให้้ผู้้�ฟัังเข้้าใจประโยคของบทเพลงได้้ดียิ่่�งขึ้้�น ผู้้�วิิจััยจึึงเสนอแนะให้้ผู้้�บรรเลงเพิ่่�มเติิมความเข้้มเสีียงให้้ดัังขึ้้�น
และเบาลง โดยพิิจารณาทิิศทางของทำนองและรููปประโยคประกอบ เช่่น ทำนองเป็็นบัันไดเสีียงขาขึ้้�น สามารถ
เพิ่่�มความเข้้มเสีียงให้้ค่่อย ๆ ดัังขึ้้�นได้้ และในทางตรงกัันข้้าม สามารถลดความเข้้มเสีียงลงเมื่่�อทำนองเป็็น 
บัันไดเสีียงขาลง อย่่างไรก็็ตาม ผู้้�วิิจััยยัังต้้องคำนึึงถึึงเอกลัักษณ์์ของท่่อนเต้้นรำประกอบด้้วย เช่่นท่่อนซาราบานด์์ 
เป็็นเพลงเต้้นรำที่่�มีีจัังหวะหนัักอยู่่�ที่่�จัังหวะที่่� 2 ไม่่ใช่่จัังหวะที่่� 1 เหมืือนท่่อนเต้้นรำประเภทอื่่�น ในกรณีเช่่นนี้้�  
ไม่่ว่่าทิิศทางทำนองจะเคลื่่�อนที่่�เป็็นบัันไดเสีียงหรืืออาร์์เปโจขาขึ้้�นหรืือลงก็็ตาม ผู้้�วิิจััยจะเพิ่่�มความเข้้มเสีียงเข้้าไป
ยัังจัังหวะที่่� 2 ของแต่่ละห้้องและลดความเข้้มเสีียงลงเมื่่�อออกจากจัังหวะที่่� 2 เพื่่�อยัังคงรัักษาเอกลัักษณ์์สำคััญของ
การเต้้นรำแบบซาราบานด์์ ตััวอย่่างเช่่น ห้้องที่่� 3 ถึึงห้้องที่่� 6 (ตััวอย่่างที่่� 6)

ตััวอย่่างที่่� 5 พิิจารณาเพิ่่�มการประดัับโน้้ตทางเลืือกเมื่่�อบรรเลงย้้อนซ้้ำ : ท่่อนคููรานต์์
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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	 7. การปฏิิบััติิโน้้ตคอร์์ด การใช้้โน้้ตคอร์์ดสำหรัับเพลงสวีีทหมายเลข 1 มีีการใช้้โน้้ตคอร์์ด 2 ถึึง 4 ตััว 
การปฏิิบััติิโน้้ตคอร์์ดที่่�มีี 3 หรืือ 4 ตััว ไม่่สามารถบรรเลงให้้เกิิดเสีียงขึ้้�นพร้้อมกัันได้้ในทันที เนื่่�องจากคัันชััก 
ไม่่สามารถสีีให้้โดนสายพร้้อมกััน 3 หรืือ 4 สาย จึึงต้้องเกิิดการแบ่่งการปฏิิบััติิโน้้ตออกเป็็นกลุ่่�ม เช่่น บรรเลง 
กลุ่่�มโน้้ตเสีียงต่่ำก่่อน จากนั้้�นจึึงบรรเลงกลุ่่�มโน้้ตเสีียงสููงตามมา เป็็นลักษณะที่่�เรีียกว่่าคอร์์ดแตก (Broken chord) 
(Walden, 1998, p.227.) การปฏิิบััติิโน้้ตคอร์์ดสำหรัับเพลงสวีีทหมายเลข 1 เกิิดขึ้้�นในเกืือบทุุกท่่อน ยกเว้้น 
ท่่อนมิินููเอ็็ต II ผู้้�วิิจััยได้้ทดลองปฏิิบััติิกลุ่่�มโน้้ตคอร์์ดในลัักษณะคอร์์ดแตก พบว่่า สามารถทำได้้ต่่อเมื่่�อทำนองอยู่่�
ในอััตราจัังหวะที่่�ช้้า หรืือเป็็นโน้้ตคอร์์ดที่่�มีีเสีียงยาวเท่่านั้้�น แต่่ถ้้าโน้้ตคอร์์ดมีีเสีียงสั้้�นหรืือมีีอััตราจัังหวะเร็็ว  
การปฏิิบััติิโน้้ตคอร์์ดด้้วยคอร์์ดแตกจะทำให้้ทำนอง สููญเสีียอััตราความเร็็ว (Tempo) ที่่�สม่่ำเสมอ ผู้้�วิิจััยจึึงพิิจารณา
ให้้ปฏิิบััติิด้้วยการใช้้คันชักที่่�รวดเร็็ว โดยพยายามให้้โน้้ตทั้้�งหมดเกิิดเสีียงขึ้้�นพร้้อมกัันให้้เร็็วที่่�สุุด ส่่วนการปฏิิบััติิ
กลุ่่�มคอร์์ดที่่�มีีค่่าโน้้ตยาวหรืืออยู่่�ในอััตราจัังหวะช้้า จะบรรเลงกลุ่่�มโน้้ตเสีียงต่่ำ 1 หรืือ 2 ตััวก่่อนบรรเลงกลุ่่�มโน้้ต
เสีียงสููงในรููปแบบเช่่นเดีียวกัับการบรรเลงจัังหวะยก และบรรเลงค้้างกลุ่่�มโน้้ตสููงของกลุ่่�มคอร์์ดเป็็นจังหวะตก 
ให้้มีีเสีียงยาวตามค่่าโน้้ต ตััวอย่่างเช่่น ห้้องที่่� 42 โน้้ตคอร์์ดจบของบทบรรเลงนำ (ตััวอย่่างที่่� 7)

 

สรุุปผลการดำเนิินการวิิจััย/อภิิปรายผล      
	 การวิิจััยนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษาแนวปฏิิบััติิสัังคีีตบทเพลงสวีีทหมายเลข 1 ของบาคโดยการใช้้เทคนิิค 
การบรรเลงเชลโลจากสมััยบาโรก ผลการวิิจััยพบว่่า การนำท่่านั่่�งบรรเลงและการใช้้คัันชัักสมััยบาโรกมาปรัับใช้้ใน 
การวิิจััย สามารถสร้้างเนื้้�อเสีียงเชลโลที่่�ต่่างออกไปจากการใช้้เทคนิิคการบรรเลงเชลโลในสมััยปััจจุุบัันอย่่างชััดเจน  
ผลการศึึกษาครั้้�งนี้้� ทำให้้ผู้้�วิิจััยทราบถึึงลัักษณะเสีียงของการบรรเลงเชลโลในช่่วงศตวรรษที่่� 18
	 ในการวิิเคราะห์์ผลการวิิจััยพบว่่า เทคนิิคการบรรเลงเชลโลสมััยบาโรกเป็็นเพีียงเครื่่�องมืือเบื้้�องต้้นสำหรัับ 
การถ่่ายทอดการบรรเลงเครื่่�องดนตรีีเท่่านั้้�น ผู้้�วิิจััยยัังต้้องศึึกษาเพิ่่�มเติิมจากวิิธีีการควบคุุมลัักษณะเสีียงด้้วยคัันชััก 
บาโรก วิิธีีการประดัับโน้้ตของดนตรีีสมััยบาโรก การเลืือกใช้้วิิบราโตให้้เหมาะสมกัับดนตรีีสมััยบาโรก รวมถึึงวิิธีีปฏิิบััติิ
โน้้ตคอร์์ด และการสร้้างความเข้้มเสีียงเพิ่่�มเติิมจากการตีีความของผู้้�วิิจััยเพื่่�อสร้้างประโยคของบทเพลงให้้สมบููรณ์์ 
ยิ่่�งขึ้้�น

ตััวอย่่างที่่� 6 การเลืือกใช้้ความเข้้มเสีียง : ท่่อนซาราบานด์์
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่� 7 พิิจารณาการปฏิิบััติิโน้้ตคอร์์ด : บทบรรเลงนำ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

โน้้ตต้้นฉบัับ วิิธีีปฏิิบััติิ
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	 อย่่างไรก็็ตาม การศึึกษาบทเพลงสวีีทหมายเลข 1 ด้้วยเทคนิิคการบรรเลงเชลโลสมััยบาโรก ยัังมีีข้้อจำกััด
สำหรัับผู้้�วิิจััยอยู่่�บางประการ เช่่น ผู้้�วิิจััยไม่่สามารถจััดหาเชลโลและคัันชัักบาโรกที่่�ผลิิตขึ้้�นจากศตวรรษที่่� 18 ได้้  
จึึงจำเป็็นต้้องประยุุกต์์ใช้้เชลโลที่่�มีีอยู่่�ในปััจจุุบััน โดยใช้้สายเชลโลที่่�ผลิิตจากเทคโนโลยีีสมััยใหม่่ที่่�มีีความทนทานและ
เหมาะสมต่่อสภาพอากาศร้้อนชื้้�น และเลืือกใช้้คัันชัักที่่�ผลิิตขึ้้�นใหม่่ที่่�สร้้างเลีียนแบบรููปทรงคัันชัักสมััยบาโรก เป็็น 
การประยุุกต์์เครื่่�องดนตรีีให้้มีีความเหมาะสมกัับการศึึกษาวิิจััย ค้้นหาแนวปฏิิบััติิสัังคีีตสำหรัับการบรรเลงบทเพลง 
ในปััจจุุบััน 
	 การวิิจััยโดยการใช้้เครื่่�องดนตรีีที่่�ผลิิตในสมััยปััจจุุบััน โดยเฉพาะการใช้้สายเชลโลที่่�ผลิิตจากโลหะเช่่นทัังสเตน 
จะทำให้้เสีียงของเครื่่�องดนตรีีมีีเสีียงดัังกัังวานและแข็็งกร้้าวกว่่าเสีียงการบรรเลงเชลโลสมััยบาโรก ดัังนั้้�นเปลี่่�ยนจาก
คัันชัักสมััยปััจจุุบัันมาใช้้คัันชัักบาโรกที่่�มีีจำนวนหางม้้าน้้อยกว่่า จะลดทอนความแข็็งกร้้าวให้้เกิิดเสีียงที่่�นุ่่�มนวลลงได้้ 
และเมื่่�อผู้้�บรรเลงจัับถืือคัันชัักตามวิิธีีการจัับคัันชัักในสมััยบาโรกร่่วมด้้วยแล้้ว จะทำให้้มีีเนื้้�อที่่�หางม้้าสำหรัับการบรรเลง
ที่่�สั้้�นลง สิ่่�งเหล่่านี้้�จะส่่งผลต่่อการควบคุุมลัักษณะเสีียง ซึ่่�งเป็็นองค์์ประกอบสำคััญสำหรัับการตีีความเพลงสมััยบาโรก
ให้้เกิิดความใกล้้เคีียงกัับความต้้องการของผู้้�ประพัันธ์์มากยิ่่�งขึ้้�น

ข้้อเสนอแนะ
	 การนำเทคนิคิการบรรเลงเชลโลจากสมััยบาโรกมาใช้้เพื่่�อฝึึกซ้้อมเพลงสวีีทหมายเลข 1 ของบาคด้้วยเครื่่�องดนตรีี
ที่่�มีีอยู่่�ในปััจจุุบััน ผู้้�ศึึกษาควรมีีประสบการณ์์ได้้ทดลองฝึึกซ้้อมด้้วยคัันชัักบาโรกและปรัับเปลี่่�ยนท่่านั่่�ง หรืือถ้้ามีีโอกาส 
ควรทดลองใช้้เชลโลบาโรกหรืือใช้้สายเอ็็น (Gut strings) เนื่่�องจากสิ่่�งเหล่่านี้้�มีีผลต่่อการสร้้างสำนวนการบรรเลง
บทเพลงอย่่างมาก เมื่่�อนำเพลงสวีีทมาบรรเลงด้้วยเครื่่�องดนตรีีในปััจจุุบััน ผู้้�ศึึกษาสามารถประยุุกต์์เทคนิิคการบรรเลง
ให้้เหมาะสมเพื่่�อสร้้างสำนวนการบรรเลงตามแบบการบรรเลงสมััยบาโรกได้้ นอกจากนี้้�ยัังสามารถนำผลการศึึกษาที่่�
ได้้ไปปรัับใช้้กัับเพลงสวีีทอื่่�นที่่�ผู้้�วิิจััยยัังไม่่ได้้ทำการศึึกษา แม้้ว่่าในปััจจุุบััน เทคนิิคการบรรเลง รวมถึึงพััฒนาการของ
เชลโลและคัันชัักได้้พััฒนาให้้มีีศัักยภาพสููงสุุดแล้้วก็็ตาม แต่่การนำเทคนิิคการบรรเลงเชลโลในสมััยบาโรก มาประยุุกต์์
ใช้้กัับเครื่่�องดนตรีีในสมััยปััจจุุบััน จะเป็็นการย้้อนกลัับไปค้้นหาน้้ำเสีียง สำนวน ลีีลา และประโยคเพลงที่่�ใกล้้เคีียงกัับ
จุุดประสงค์์และความต้้องการของผู้้�ประพัันธ์์ที่่�แท้้จริิง
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