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บทคััดย่่อ 
	บทความนี้้�เสนอแนวคิิดปฏิิบััติิการภัณฑารัักษ์์การแสดงของแตรวงชาวบ้้าน  โดยใช้้ “คราส” (Eclipse)  

เป็น็อุปุลักัษณ์ ์(Metaphor) ด้้วยการตีความใหม่่ บทความนี้้�มุ่่�งศึกึษาอัตัลักัษณ์ก์ารแสดงของแตรวงชาวบ้้านในแง่่ของ
การมีีปฏิิสััมพัันธ์เชิิงพื้้�นที่่� (Spatial Thinking) พิิจารณามิิติิของเสีียงที่่�ส่่งผลต่่อการรัับรู้้�ของผู้้�ชมผ่่านการสร้้างและ 
การย่่นย่่อปฏิิสััมพัันธ์์กัับพื้้�นที่่� แสดงให้้เห็็นการเคลื่่�อน การกลืืนกิิน และการเปลี่่�ยนพื้้�นที่่�อย่่างไหลลื่่�นของ แตรวง 
ชาวบ้้าน เกิิดการตีีความใหม่่ของคราสอัันหมายถึึงการรวมเข้้าไป (Inclusion) และการสร้้างอาณาเขตใหม่่  
(Composite) เผยให้้เห็็นโมนาด (Monad) แก่่นอารมณ์์ความรู้้�สึึก (Sentiment) ที่่�ออกมาจากเสีียงของแตรวงซึ่่�งนำ
ไปสู่่�แนวทางปฏิิบััติิการภััณฑารัักษ์์ในการสร้้างสรรค์์ศิิลปะการแสดง “คราส”
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Abstract
	 This article presents the concept and practice of curating performances of Thai folk brass 
bands, using “eclipse” as a metaphor reinterpreted. The study focuses on the performances of 
these brass bands from  spatial thinking, examining the dimensions of sound and its impact on 
audience perception through the creation and compression of spatial thinking. The aim is to  
observe the seamless movement, integration, and transformation of space by the brass bands, 
leading to a new interpretation of “eclipse” in terms of inclusion and composite. This reveals the 
monad, and the sentiment emanating from the sound of the folk brass band.

Keywords: Eclipse/ Curatorial Practice/ Music Curation/ Folk Brass Band/ Contemporary Art
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บทนำ
แตรวงชาวบ้้านยัังคงเคลื่่�อนไหวอย่่างมีีชีีวิิตชีีวาบนพื้้�นที่่�รอบนอกปริิมณฑลความเป็็นเมืืองสมััยใหม่่ สำหรัับ

วิถิีชีีีวิติท้้องถิ่่�นของแตรวงชาวบ้้านนั้้�น มีสี่ว่นสำคัญัในการเป็น็พื้้�นที่่�รื่่�นรมย์ท์างศิลิปะแบบชั่่�วคราวให้้กับัผู้้�คนในชุมุชน 
ขณะเดียีวกันัยังัเป็น็พื้้�นที่่�ในการฟังัดนตรีสีดจากวงเครื่่�องเป่า่ขนาดย่อ่มที่่�ชุมุชนสามารถเข้้าถึงึได้้ ผ่า่นวาระสำคัญัของ
ชีีวิิตโดยเฉพาะกิิจกรรมที่่�ต้้องการการมีีส่่วนร่่วม เช่่น งานบวชนาค งานแต่่งงาน งานบุุญ หรืือแม้้แต่่พิิธีีศพ กิิจกรรม
เหล่่านี้้�เป็็นทั้้�งประเพณีีพิิธีีกรรมและความบัันเทิิงที่่�ช่่วยบำรุุงความสุุข ฟื้้�นฟููกำลัังกายและใจตามวิิถีีวััฒนธรรมไทยใน
บริิเวณลุ่่�มน้้ำเจ้้าพระยาตอนบนและตอนล่่าง อย่่างไรก็็ตาม แม้้แตรวงชาวบ้้านจะเป็็นพื้้�นที่่�แสดงออกทางศิิลปะที่่�มีี
ชีีวิิต แต่่ก็็เสมืือนว่่าถููกอำพรางอยู่่�ภายใต้้เงื่่�อนไขของมายาคติิแห่่งความสมบููรณ์์แบบและการแสดงความเจริิญของรััฐ
ซึ่่�งสามารถทำความเข้้าใจผ่่านพััฒนาการทางประวััติิศาสตร์์ดนตรีี

	หากกล่่าวย้้อนไปในประวััติิศาสตร์์ดนตรีีในสัังคมไทยกระแสหลััก ปี่่�พาทย์มโหรีีมีีความสััมพัันธ์์เชิิงอุุปถััมภ์์
ของเจ้้านายชนชั้้�นสูงูผู้้�มีฐีานะ ทั้้�งการบรรจุใุห้้เป็น็วิชิาเรียีนจนเป็น็ที่่�นิยิมฝึกึหัดัเพื่่�อสนองนโยบายผู้้�ปกครองอาณาจักัร  
จนกลายเป็็นกิิจกรรมบัันเทิิงเฉพาะกลุ่่�ม (ภััทรวดีี ภููชฎาภิิรมย์์, 2536, น. 81-82.) ต่่อมาในสมััยรััชกาลที่่� 6 (พ.ศ. 
2424-2468) วััฒนธรรมบัันเทิิงโดยเฉพาะทางดนตรีีได้้รัับการวางแบบแผนและจำกััดขอบเขตของความหมายทาง 
ดนตรีีไทย รัับรู้้�ในความหมายทั่่�วไปคืือดนตรีีในราชสำนัักในพื้้�นที่่�ศููนย์์กลางอำนาจรััฐ เช่่น ปี่่�พาทย์์ มโหรีี เครื่่�องสาย 
ขณะที่่�ดนตรีนีอกขอบข่่ายจัดัเป็น็ดนตรีพีื้้�นบ้้านหรืือดนตรีพีื้้�นเมืือง เมื่่�อรััฐสนับัสนุนุดนตรีใีนลักัษณะดังักล่า่วในฐานะ
สื่่�อที่่�แสดงความเจริิญของชาติิ ทำให้้ความบัันเทิิงแบบราชสำนัักได้้รัับการสืืบทอดโดยรััฐ

	ในเวลาต่่อมาช่่วงทศวรรษ 2490 เกิิดการกำหนดมาตรฐานศิลปะขึ้้�น รััฐใช้้นโยบายวััฒนธรรมสนัับสนุุน
นโยบายทางการเมืืองเพื่่�อความมั่่�นคง คำว่่า “วััฒนธรรม” จึึงมีีความเกี่่�ยวพัันกัับความมั่่�นคงของชาติิ โดยเฉพาะ 
การเกิิดขึ้้�นของกรมศิิลปากรและกระทรวงวััฒนธรรม (ภััทรวดีี ภููชฎาภิิรมย์์, 2550, น. 137.) ประวััติิศาสตร์์สัังคมจึึง
เป็น็ส่ว่นสำคััญอย่า่งยิ่่�งในการสร้้างมุุมมองความเข้้าใจและอธิิบายปรากฏการณ์ที่่�เกิดิขึ้้�นกับัวัฒันธรรมดนตรีีที่่�สัมัพันัธ์์
กัับอััตลัักษณ์์ของชาติิ (National Identity) ที่่�ตรึึงไว้้กัับอำนาจศููนย์์กลาง

	การสถาปนาขึ้้�นของศิิลปะภายใต้้บรรทัดฐานศูนย์์กลาง (Standardization) และความเป็็นมาตรฐานเดีียว 
จึึงส่่งผลให้้เกิิดความเป็็นอื่่�นของเสีียงที่่�แตกต่่าง และเสมืือนว่่าถููกผลัักออกสู่่�ความเป็็นชายขอบในระยะต่่อมา เช่่น 
หมอลำ เพลงฉ่อ่ย อีแีซว ลิเิก ละครชาตรี ีสะล้้อซอซึงึ กันัตรึมึ ลิเิกฮูลูู ูรองเง็ง็ โนรา เพลงนา หรืือแตรวงชาวบ้้านก็ต็าม  
ต่่างอำพรางตััวตนไม่่ว่่าจะด้้วยเงื่่�อนไขการแทรกตััวภายใต้้เรื่่�องเล่่าอีีกชุุดหนึ่่�งที่่�เผยเนื้้�อที่่�ขนาดใหญ่่กว่่า หรืือ 
การพรางตัวัเองเพื่่�อแสดงตนผ่า่นอัตัลักัษณ์ท์ี่่�สร้้างขึ้้�นใหม่ใ่นชุมุชนท้้องถิ่่�นโดยเฉพาะแตรวง อานันัท์ นาคคง (การสื่่�อสาร 
ส่่วนบุุคคล, 16 พฤษภาคม 2566) กล่่าวว่่า การศึึกษาเพื่่�อทำความเข้้าใจสถานภาพของแตรวงจำเป็็นต้้องพิิจารณา
มิิติิเสีียงแตรวงในบริิบทต่่าง ๆ ทั้้�งในงานเทศกาลของไทย การบรรจุุวงโยธวาทิิตประจำโรงเรีียน การบรรจุุหลัักสููตร 
การบรรจุุรายวิิชาการอำนวยวง แตรวงโยธวาทิิตในสถาบัันอุุดมศึึกษา จึึงกล่่าวได้้ว่่าลำดัับชั้้�น (Hierarchy) ทางเสีียง
แตรวงเป็็นปรากฏการณ์์ทางสัังคมที่่�หลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้

ในสภาวะความเป็น็จริงินั้้�น เสียีงเหล่า่นี้้�เป็น็เสียีงที่่�เกิดิขึ้้�นรอบนอกปริมิณฑลศูนูย์ก์ลาง แม้้ว่า่จะเลืือนหายไป
จากวิถิีเีมืืองสมััยใหม่ ่แต่่ยังัคงขับัเคลื่่�อนในชุมชนท้้องถิ่่�นตลอดเวลา จากการสำรวจสถานภาพทางวิชิาการ การศึกึษา
แตรวงชาวบ้้านปรากฏงานวิิจััยเกี่่�ยวกัับแตรวงชาวบ้้านโดยเฉพาะภาคกลาง สุุดแดน สุุขเกษม (2510) เรื่่�อง แตรวง
ชาวบ้้านกัับการรัับใช้้สัังคม : กรณีีศึึกษาคณะถนอมศิิลป์์ สุุธีี ชํํานาญสุุธา (2545) ศึึกษาแตรวงชาวบ้้านพื้้�นที่่�จัังหวััด
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สมุุทรสาคร จิิระ สััตตพัันธ์์คีีรีี (2549) ศึึกษาแตรวงชาวบ้้านพื้้�นที่่�จัังหวััดราชบุุรีี พรสวรรค์์ จัันทะวงศ์์ (2551) ศึึกษา
แตรวงชาวบ้้านพื้้�นที่่�จัังหวััดลํําปาง จัักษ์์ จิินดาวััฒน์์ (2551) ศึึกษาพััฒนาการและการดำรงอยู่่�ของแตรวงในจัังหวััด
พระนครศรีีอยุุธยา จุุฑามาส หิิรััญกููล (2554) ศึึกษาแตรวงชาวบ้้านในจัังหวััดสุุพรรณบุุรีี ดวงจัันทร์์ บุุญล้้ำ (2552) 
ศึกึษาแตรวงชาวบ้้านจังหวัดัสุโุขทัยั อิทิธิพล สวัสัดิพิฤกษา (2558) ศึกึษาการปรับัตัวัของแตรวงชาวบ้้านในสังคมไทย
ปััจจุุบััน งานศึึกษาของธีีระพงษ์์ ทััพอาจ (2564) ศึึกษาลัักษณะทางดนตรีีของแตรวงพื้้�นบ้้านภาคเหนืือตอนล่่าง 
จำนวน 9 จัังหวััด โครงการวิิจััยของธัันยาภรณ์์ โพธิิกาวิิน (2564) เรื่่�องการสืืบทอดและการดำรงอยู่่�ของคณะแตรวง
ในอำเภอบางเลน จัังหวััดนครปฐม งานนิิพนธ์์เหล่่านี้้�ได้้ให้้มุุมมองต่่อแตรวงชาวบ้้านว่่าต้้องอาศััยการปรัับตััวตลอด
เวลาต่่อรสนิิยมสัังคมชาวบ้้านที่่�ขัับเคลื่่�อนไปพร้้อมกัับโครงสร้้างทางเศรษฐกิิจสัังคมที่่�เปลี่่�ยนแปลง

	นอกจากนี้้�ยังัมีบีทความหรืือข้้อเขียีนอื่่�น ๆ  ซึ่่�งมุ่่�งศึึกษาค้้นคว้้าและรวบรวมแก่่นสาระทางประวััติศิาสตร์์ดนตรีี
หรืือความรู้้�เชิิงดนตรีีวิิทยาเป็็นสำคััญ โดยเฉพาะงานเขีียนของจิิตร์์ กาวีี เช่่น บทความ The Merry Angel opus 
11 งานบัันทึึกเสีียงแตรวงชาวบ้้านปรากฏการณ์์ชาวสามััญสู่่�ตลาดสากล (2562) บทความแตรวงสยามกัับการบัันทึึก
เสีียงมรดกความทรงจำของคนรุ่่�นใหม่่ (2563) หนัังสืือรวมบทความ ตื่่�นแตร! ข้้อเขีียนว่าด้้วยเรื่่�องแตรและแตรวง 
คัดัสรร (2563) และบทความแตรวงล้้านนา: การก่อ่เกิดิวัฒันธรรมแตรวงในพื้้�นที่่�มณฑลพายัพั (2566) งานนิพินธ์เ์หล่า่นี้้� 
มีสี่ว่นสำคััญในการสร้้างความเข้้าใจเชิงิลึกึต่อ่ประวััติิศาสตร์์ พัฒันาการทางเศรษฐกิิจ การปรัับตััวและสถานภาพแตรวง 
ชาวบ้้าน ซึ่่�งส่่วนหนึ่่�งขับัเคลื่่�อนด้้วยศิลิปินิอิสิระนอกการอุปุถัมัภ์โ์ดยอาศัยัการประกอบอาชีพีปี่่�พาทย์และแตรวงควบคู่่�
กัันในอดีีตและมีีพััฒนาการสืืบเนื่่�องมาสู่่�ปััจจุุบััน ซึ่่�งเผยตััวผ่่านงานประเพณีีพิิธีีกรรมของชาวบ้้านซึ่่�งปรากฏในพื้้�นที่่�
สนามแห่่งเสีียงทั้้�งพื้้�นที่่�สัังคมโลกที่่�จัับต้้องได้้และพื้้�นที่่�แสดงตััวตนบนสื่่�อสัังคมดิิจิิทััลในโลกเสมืือน

	ในแง่่หนึ่่�งแตรวงเปรีียบเสมืือนตััวแทนหมู่่�บ้้าน หรืือ Local Hero ยืืนหยััดคู่่�กัับประวััติิศาสตร์์พััฒนาการ
ดนตรีีไทย มีีกลุ่่�มศิิลปิินลููกหลานชาวบ้้านเป็็นผู้้�ขัับเคลื่่�อนด้้วยน้้ำพัักน้้ำแรงของตนเอง เป็็นตััวแทนเสีียงของผู้้�คนจาก
หน่ว่ยย่่อยของชุุมชน เป็็นทั้้�งผู้้�ปลุุกเร้้าการแสดงออกทางอารมณ์์ของผู้้�ชม และเป็็นดัชนีีทางเสีียง ที่่�บ่ง่ชี้้�กระแสรสนิิยม
ดนตรีใีนขณะนั้้�นในวัฒันธรรมประชานิยิม (Pop Culture) ซึ่่�งสร้้างมูลูค่า่ทางเศรษฐกิจิระดับัจุุลภาคหมุนุเวียีนในนิเิวศ
ชุุมชนท้้องถิ่่�นอย่่างอิิสระ โดยขัับเคลื่่�อนตนเองเพื่่�อตอบสนองผู้้�คนตามสมััยนิิยม นัับเป็็นเวลาราวทศวรรษที่่�แตรวง 
ชาวบ้้านได้้รัับการขึ้้�นทะเบีียนในฐานะมรดกภููมิิปััญญาทางวััฒนธรรมของชาติิ เมื่่�อปีี พ.ศ. 2557 (กรมส่่งเสริิม
วััฒนธรรม, 2557, น. 21.) อย่่างไรก็็ตาม การส่่งเสริิมศิิลปวััฒนธรรมแขนงนี้้�ยัังคงเป็็นภารกิิจที่่�ขัับเคลื่่�อนโดยชุุมชน
ท้้องถิ่่�นอย่่างโดดเดี่่�ยวและขาดการบููรณาการ

จากการลงพื้้�นที่่�สำรวจภาคสนามและการค้้นคว้้าเอกสารทางวิิชาการ ผนวกเข้้ากัับแรงบัันดาลใจของ 
ภััณฑารัักษ์์ จากความทรงจำที่่�เป็็นปริิศนาในวััยเด็็กของผู้้�วิิจััยที่่�มีีต่่อนายเตืือน พาทยกุุล ซึ่่�งเป็็นศิิลปิินแห่่งชาติิ  
สาขาศิิลปะการแสดง (ดนตรีีไทย) ที่่�มีีความสามารถทางปี่่�พาทย์์ ได้้พยายามให้้บรรดาหลาน ๆ หััดเป่่าแตร (Brass)  
ช่ว่งบั้้�นปลายชีวีิติก่อ่นที่่�จะจากไป ทิ้้�งไว้้เป็น็ปมคำถามบางประการ ผู้้�วิจัิัยจึงึอาศัยัเรื่่�องเล่า่อันัเป็น็หมุดุหมายชีวีิติของ 
นายเตืือนเพื่่�อนำทางเข้้าไปสััมพัันธ์์กัับบริิบทความรู้้�ในภาพใหญ่่ กระบวนการปฏิิบััติิการภััณฑารัักษ์์นี้้�จึึงเริ่่�มจาก 
การพลิิกฟื้้�นเรื่่�องเล่่าพร้้อมกัับทำการสำรวจพื้้�นที่่�ประวััติิศาสตร์์ที่่�ซ่่อนอยู่่�ระหว่่างบรรทััดเนื้้�อที่่�หลััก และปะติิดปะต่่อ
เรื่่�องเล่่าเพื่่�อสืืบหาข้้อค้้นพบเรื่่�องเล่่าที่่�เงีียบไปจากประสบการณ์์ของผู้้�วิิจััยกัับแตรวง 
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ปฏิิบััติิการภััณฑารัักษ์์นี้้�ใช้้คราส (Eclipse) เป็็นอุุปลัักษณ์์ (Metaphor) นำไปสู่่�ขอบเขตการแสดงแตรวงจาก
ที่่�เห็็นและเป็็นอยู่่� โดยการนำอััตลัักษณ์์แบบแตรวงชาวบ้้านทั้้�งด้้านภููมิิทััศน์์ทางเสีียง (Soundscape) ด้้วยการเผย
ให้้เห็็นการเคลื่่�อนไหว และการใช้้พื้้�นที่่�เข้้าไปปฏิิสััมพัันธ์์กัับกรอบแนวคิิดและการสร้้างสรรค์์ศิิลปะการแสดงแตรวง 
ชาวบ้้านร่่วมสมััยผ่่านการตีีความคราสใหม่่

วััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย
	1. เพื่่�อตีีความนััยความหมายจากมุุมมองภายในของการเชื่่�อมโยงการแสดงแตรวงชาวบ้้านกัับสภาวะคราส                                                   
	2. เพื่่�อสัังเคราะห์์การตีีความใหม่่ของคำว่่า “คราส” ผ่่านกระบวนการปฏิิบััติิการภััณฑารัักษ์์
	3. เพื่่�อเสนอแนวทางปฏิิบััติิการภััณฑารัักษ์์ผ่่านการสร้้างสรรค์์การแสดงแตรวงชาวบ้้านร่่วมสมััย

วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย	
	การสร้้างสรรค์ผลงานได้้ดำเนิินการโดยใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพที่่�มุ่่�งความสนใจไปที่่�แตรวงชาวบ้้าน

ในบริิบทวััฒนธรรมไทยโดยอาศััยเรื่่�องเล่่าของนายเตืือน พาทยกุุล ในการเข้้าไปปฏิิสััมพัันธ์์กัับเรื่่�องเล่่าชุุดอื่่�นผ่่าน 
การค้้นคว้้ารวบรวมข้้อมููลอ้้างอิิงชั้้�นต้้น จากการค้้นคว้้าเอกสาร ตำรา บทความวิิชาการ วิิทยานิิพนธ์์ และหนัังสืือที่่�
เกี่่�ยวข้้องจากแหล่ง่อ้้างอิงิและฐานข้้อมูลูดิจิิทัิัล เพื่่�อทบทวนวรรณกรรม ทฤษฏี ีแนวคิดิ และบริบิทที่่�เกี่่�ยวข้้อง ประกอบ
กัับประสบการณ์์ภาคสนามตลอดระยะเวลา 12 เดืือน ผ่่านเทศกาลประเพณีีต่่าง ๆ ในแต่่ละฤดููกาล โดยเก็็บข้้อมููล 
เชิิงลึึกด้้วยการสัมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญและผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้องในลักษณะเจาะลึึกจากบุุคคลหลายกลุ่่�ม ได้้แก่่ กลุ่่�มนัักดนตรีี 
ชาวบ้้าน กลุ่่�มนัักวิิชาการดนตรีี กลุ่่�มภััณฑารัักษ์์ กลุ่่�มศิิลปิินร่่วมสมััย จากนั้้�นจึึงประมวลองค์์ความรู้้�และวิิเคราะห์์
ข้้อมูลู เพื่่�อนำไปสู่่�การคัดัสรรประเด็น็และกำหนดทิศิทาง คัดัสรรศิลิปินิ สร้้างกระบวนผลิติผลงานร่ว่มกับัศิลิปินิ และ
สื่่�อสารผลงานผ่่านแบบจำลองความเป็็นเทศกาล (Festival) โดยทดลองจััดแสดงในพื้้�นที่่�ใหม่่ซึ่่�งเคลื่่�อนจากพิิธีีกรรม
ชาวบ้้านสู่่�พื้้�นที่่�ศิิลปะการแสดงร่่วมสมััย

ผลการวิิจััย
แตรวงชาวบ้้านกัับภููมิิหลัังเชิิงประวััติิศาสตร์์

	ดนตรีีฝรั่่�งสู่่�สัังคมสยาม
	การแพร่่กระจายของลััทธิิล่่าอาณานิิคมของยุุโรปเป็็นเงื่่�อนไขสำคััญต่่อปรากฏการณ์์แตรวง (Brass Band)  

ที่่�กระจายตััวระดัับโลกทั้้�งในแอฟริิกา เอเชีีย แปซิิฟิิกตอนใต้้ และอเมริิกา สิ่่�งเหล่่านี้้�สะท้้อนให้้เห็็นถึึง ความเป็็น
ตะวัันตก (Westernization)  และความเป็็นสมััยใหม่่ (Modernization) ซึ่่�งภายหลัังจากการเสื่่�อมถอยของจัักรวรรดิิ
อาณานิคิม แตรวงได้้กลายรูปูทางดนตรีซีึ่่�งได้้สะท้้อนถึงึวัฒันธรรมถิ่่�นของตนเองไปในที่่�สุุด (Kaminski, 2022, p. 401)

ภายใต้้บริิบทช่วงปลายคริิสศตวรรษที่่� 19 ราวสมััยรััชกาลที่่� 5 เกิิดปรากฏการณ์์ของชนชั้้�นนำสยาม  
มีคีวามพยายามอย่า่งยิ่่�งในการปฏิริูปูและปรับัปรุงุสภาพสังัคมทั้้�งองคาพยพภายใต้้กรอบคิดิใหม่ค่ืือ “ศิวิิไิลซ์”์ ซึ่่�งเป็น็ 
ผลพวงที่่�มาพร้้อมกัับสภาวะอาณานิิคมตะวัันตก ที่่�เข้้าครอบงำประเทศรอบข้้างในภูมิิภาคเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ 
อภิินัันท์์ โปษยานนท์์ กล่่าวว่่า สถานการณ์์ดัังกล่่าวส่่งผลต่่อความเปลี่่�ยนแปลงทางด้้านรสนิิยมของราชสำนัักสยาม
ในการหยิบิยืืมและผสมผสานวัฒันธรรมตะวันัตกทั้้�งด้้านสถาปััตยกรรมยุโุรป รูปูแบบการดำเนินิชีวีิติ เครื่่�องแต่่งกาย  
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ศิลิปวัฒันธรรม (อภินิันัท์ โปษยานนท์,์ 2555, น. 24.) แตรวงคืือเสียีงจากแดนไกลที่่�สำแดงเกียีรติยศของเจ้้าอาณานิคิม
ตะวันัตก เรืือรบจากยุโุรปและอเมริกิาเข้้ามาเจริญิสััมพันัธไมตรีกีับัสยาม ตามบทสัมัภาษณ์์ของสุุพจน์์ มานะลัภันะเจริญิ 
(การสื่่�อสารส่วนบุคคล, 31 ธัันวาคม 2565) ได้้แสดงทััศนะไว้้ว่่า วััฒนธรรมแตรวงเริ่่�มปรากฏชััดเจนขึ้้�นสามารถ 
นัับย้้อนไปถึึงสมััยรััชกาลที่่� 4 ช่่วงปีี ค.ศ. 1862 เป็็นคราวที่่�ทููตแห่่งราชอาณาจัักรปรััสเซีียเข้้ามาเจริิญสััมพัันธไมตรีี
กับัราชสำนักัสยาม ได้้มอบหมายให้้นายทหารแตรวงเข้้าไปฝึกึนักัดนตรีหีลวงของราชสำนักัสยาม จนกระทั่่�งนักัดนตรีี
สยามบรรเลงได้้ สัันนิิษฐานว่่าเพลง God Save the Queen เป็็นแม่่แบบในการแสดงตนทางการทููต ทั้้�งนี้้� ในขณะ
นั้้�นยังัไม่เ่กิดิคำถามว่า่การใช้้เพลงชาติอิื่่�นจะเป็น็เสมืือนอาณานิคิมหรืือไม่ ่หากแต่เ่ป็น็ความประสงค์ข์องรัฐัที่่�จะพัฒันา
แตรวงขึ้้�นมา ภายหลังันายแตรวงแห่ง่ราชอาณาจักัรปรัสัเชียีประพันัธ์เ์พลงสรรเสริญิพระบารมีใีห้้กับัสยามซึ่่�งปรากฏ 
หลัักฐานจากเอกสารชั้้�นต้้นของปรััสเซีีย ทั้้�งนี้้� มีีธรรมเนีียมอย่่างหนึ่่�งว่่า เมื่่�อเรืือที่่�เดิินทางไปเจริิญสััมพัันธไมตรีีกัับ
ประเทศต่่าง ๆ  แวะเข้้ากรุุงเทพฯ มัักใช้้แตรวงทหารเรืือ (Navy Band or Marine Band) บรรเลงสำหรัับพิิธีีเกีียรติิยศ  
การคำนัับ เดิินกระบวนอััญเชิิญพระราชสาส์์นถวายกษััตริิย์์สยาม แตรวงทหารเรืือจึึงเป็็นจุุดหัักเหสำคััญที่่�เกิิดแตรวง
ขึ้้�นในกรุุงสยาม (พููนพิิศ อมาตยกุุลและณััฐชยา นััจจนาวากุุล, 2559, น. 41.)
	 การตื่่�นตััวต่่อวััฒนธรรมของเจ้้าอาณานิิคมที่่�เข้้ามามีีปฏิิสััมพัันธ์์โดยตรงต่่อราชสำนัักจึึงเข้้ามาเป็็นวััฒนธรรม
อีีกกระแสหนึ่่�งของราชสำนัักสยาม ซึ่่�งภายหลัังมีีบทบาทในการกำหนดรููปแบบวััฒนธรรมความบัันเทิิงในสัังคมราษฎร
กรุุงเทพฯ โดยเฉพาะรสนิิยมทางดนตรีีตะวัันตกซึ่่�งมีีแตรวงเป็็นจุุดตั้้�งต้้น ณััชยา นััจจนาวากุุล (2555, น. 289.)  
กล่่าวว่่า กระแสดนตรีีฝรั่่�งอย่่างแตรวงมีีหลัักฐานแสดงจุุดเริ่่�มต้้นว่่าเกิิดขึ้้�นในหน่่วยงานทหารของราชสำนัักสยาม 
ก่่อนอื่่�นใด เริ่่�มปรากฏก่่อตััวช่่วงรััชกาลที่่� 3-4 เริ่่�มมีีพััฒนาการขึ้้�นราวสมััยรััชกาลที่่� 5 และเป็็นความบัันเทิิงที่่�นิิยม
ชััดเจนมากขึ้้�นในสมััยรััชกาลที่่� 6 เป็็นต้้นมา

แตรวงทหารสู่่�ความบัันเทิิงฉบัับชาวบ้้าน
	ร าวสมััยรััชกาลที่่� 6 (พ.ศ. 2424 - 2468) กระแสวิิทยาการตะวัันตกได้้หลั่่�งไหลสู่่�ผู้้�คนในทุุกระดัับชั้้�น  
การยอมรัับค่่านิิยมสมััยใหม่่เข้้ามาเป็็นส่่วนหนึ่่�งของวิิถีีชีีวิิต ธุุรกิิจความบัันเทิิงและสื่่�อทัันสมััยแพร่่กระจายผ่่าน 
เส้้นทางคมนาคมที่่�กระจายตััวออกไปสู่่�หััวเมืืองแต่่ละภููมิิภาค จากงานศึึกษาของณััชยา นััจจนาวากุุล (2555, น. 288-
289.) เสนอว่่า กิิจการทหารเป็็นเงื่่�อนไขสำคััญที่่�ทำให้้วััฒนธรรมแตรวงไหลหลากเข้้าสู่่�ชาวบ้้านในภููมิิภาคต่่าง ๆ  
รัฐัได้้ส่งเสริมิค่่ายทหารบกไว้้ตามจังัหวัดัสำคัญั เช่่น จังัหวัดันครราชสีมีา จังัหวัดัราชบุรุี ีจังัหวัดัอุดุรธานี ีจังัหวัดัปราจีนีบุรุีี 
และจัังหวััดสงขลา กรมทหารเหล่่านี้้�ต่่อมาได้้มีีการจััดตั้้�งกองแตร มีีครููแตรจากพระนครที่่�มีีความรู้้�ไปประจำการ 
ตามหััวเมืือง ก่่อให้้เกิิดการถ่่ายเทความรู้้�ทางด้้านดนตรีีตะวัันตกในระบบทหารแล้้วถ่่ายโอนความรู้้�สู่่�ชาวบ้้าน ขณะที่่�
จัังหวััดชายฝั่่�งทะเล เช่่น จัังหวััดชลบุุรีีและจัังหวััดสมุุทรปราการ มีีทหารเรืือ จึึงมีีการขยายพื้้�นที่่�การทำงาน ส่่งผลให้้
เกิิดการแพร่่กระจายการรัับรู้้�ออกไปในทุุกพื้้�นที่่� ความนิิยมแตรวงทวีีขึ้้�นมากในพื้้�นที่่�รอบนอกพระนคร สอดคล้้องกัับ
วิิถีีวััฒนธรรมชาวบ้้านที่่�นิิยมจััดขบวนแห่่ในโอกาสสำคััญ จึึงส่่งผลให้้เกิิดระบบการว่่าจ้้างในธุุรกิิจความบัันเทิิง  
คณะแตรวงจึึงเป็็นอาชีีพหนึ่่�งที่่�มีีการว่่าจ้้างโดยชาวบ้้าน ทั้้�งนี้้� ระยะแรกคณะแตรวงต่่างจัังหวััดเป็็นผู้้�ที่่�มีีพื้้�นฐาน 
ความรู้้�จากดนตรีีไทยอยู่่�เดิิม จนกลายเป็็นสื่่�อบัันเทิิงสำหรัับชาวบ้้านในที่่�สุุด
	 การขยายพื้้�นที่่�ทางการทหารซึ่่�งตั้้�งค่่ายทหารบกไว้้ในพื้้�นที่่�หััวเมืือง เป็็นปััจจััยสำคััญที่่�ส่่งผลให้้เกิิดการรัับรู้้� 
สื่่�อบัันเทิิงแนวใหม่่ที่่�กระจายตััวไปตามเมืืองสำคััญ ทหารประจำการซึ่่�งเป็็นคนในท้้องที่่�จึึงเป็็นกลุ่่�มคนสำคััญที่่�ทำให้้
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วััฒนธรรมการบรรเลงแตรวงขยายวงกว้้างออกไปสู่่�ชาวบ้้านต่่างจัังหวััด อานัันท์์ นาคคง (การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล,  
16 พฤษภาคม 2566) ให้้ข้้อสัังเกตว่่าพื้้�นที่่�การแพร่่กระจายจากวััฒนธรรมแตรหลวงสู่่�แตรชาวบ้้านนั้้�น สัังเกตได้้จาก
จุุดพื้้�นที่่�ที่่�มีีอำนาจศููนย์์กลางขยายไปถึึงบริิเวณใด แตรวงก็็จะแพร่่ไปบริิเวณนั้้�น ประเด็็นส่่วนนี้้�มีีความสำคััญมากใน
การอธิิบายความหลากไหลหรืือการกระจายตััวของแตรวงในวััฒนธรรมชนชั้้�นนำ ออกไปสู่่�สัังคมชาวบ้้านสามััญชนผ่่าน
คนกลางอย่่างทหารซึ่่�งคืือลููกหลานชาวบ้้านที่่�มีีโอกาสไปรัับราชการ นำเครื่่�องมืือออกไปบรรเลงเพลงนอกเหนืือจาก
ชุุดคำสั่่�ง ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�ท้้าทายในทางพื้้�นที่่�ดนตรีีที่่�ไม่่ใช่่จำกััดเฉพาะในหมู่่�ชนชั้้�นนำ รวมทั้้�งการที่่�จะเปิิดช่่องทางรสนิิยม
ใหม่่ในการรัับรู้้�ทางเสีียงที่่�นอกไปจากเสีียงปี่่�พาทย์์ที่่�คุ้้�นชิิน
	 การส่่งเสริิมของรััฐ ความแปลกใหม่่ และรสนิิยมของผู้้�ฟัังส่่งผลให้้แตรวงเข้้ามาเป็็นส่่วนหนึ่่�งในประเพณีีไทย
สืืบเนื่่�องมา แตรวงได้้เข้้ามามีีบทบาทในกระบวนแห่่งานประเพณีี งานบุุญทางศาสนา งานบวช งานมงคลสมรส  
งานขึ้้�นบ้้านใหม่่ งานศพ ส่่งผลให้้แตรวงสััมพัันธ์์กัับวิิถีีชีีวิิตประชาชนไปโดยปริิยาย กลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งของความบัันเทิิง
มวลชน ก่่อให้้เกิิดเป็็นแหล่่งรายได้้สำคััญสำหรัับประกอบอาชีีพ กระทั่่�งกำเนิิดเป็็นกลุ่่�มสำนัักแตรวงกระจายทั่่�ว 
ภาคกลางเป็็นจุุดแรกและได้้ขยายตััวออกไปสู่่�พื้้�นที่่�อื่่�น ๆ ตามเส้้นทางรถไฟและพื้้�นที่่�กิิจการทหาร โดยปรัับตััวตาม
กระแสวััฒนธรรมบัันเทิิงในท้้องถิ่่�นนั้้�นในแต่่ละช่่วงยุุคสมััยของสัังคมอย่่างกลมกลืืน แม้้เสมืือนว่่าแตรวงชาวบ้้านจะ
ไม่่มีีเพลงที่่�ประพัันธ์์มาเพื่่�อตนเองโดยเฉพาะ และมีีลัักษณะเป็็นการผลิิตซ้้ำบทเพลงต่่าง ๆ ในกระแสนิิยมของแต่่ละ
ช่่วงเวลาก็็ตาม ทั้้�งเพลงไทยเดิิม เพลงลููกกรุุง เพลงลููกทุ่่�ง เพลงร่่วมสมััย แต่่ด้้วยอััตลัักษณ์์ทางเสีียงแตรวงชาวบ้้านที่่�
ประทัับอยู่่�ในสำนึึกร่่วมของผู้้�คนท้้องถิ่่�น จึึงสามารถผลิิตเสีียงและทำนองในแบบฉบัับของตนเองได้้อย่่างมีีเสน่่ห์์ 
ปััจจุุบัันยัังมีีเจ้้าภาพว่่าจ้้างแตรวงชาวบ้้านไปบรรเลงในพิิธีีกรรมต่่าง ๆ อย่่างชุุกชุุม โดยเฉพาะในยุุคที่่�เทคโนโลยีีและ
สารสนเทศมีีความก้้าวหน้้า ทำให้้การรัับงานของแตรวงชาวบ้้านมีีความรวดเร็็ว กว้้างขวาง และสะดวกกว่่าในอดีีต 
เช่่น การหาและการนำเสนอวงผ่่านช่่องทางต่่าง ๆ ใน Social Media อนึ่่�ง งานที่่�ชุุกชุุมก็็ยัังคงอยู่่�ในรููปแบบเดิิม ๆ  
เพลงเดิิม ๆ วิิธีีการบรรเลงแบบเดิิม ๆ ในงานบวช งานแต่่งงาน และงานศพ

จากการค้้นคว้้าชุุดความรู้้�เกี่่�ยวกัับแตรวงชาวบ้้านทั้้�งด้้านประวััติิศาสตร์์และแก่่นสาระด้้านการแสดงดนตรีี 
ลัักษณะปรากฏการณ์์ที่่�แตรวงชาวบ้้านส่่วนใหญ่่ยัังคงรัับงานในวิิถีีดั้้�งเดิิม ส่่งต่่อความรู้้�อย่่างเรีียบง่่าย การบรรเลง
ด้้วยการใช้้ความจำ การบรรเลงเฉพาะในพิิธีีกรรมบางประเภท ผ่่อนปรนในเรื่่�องระเบีียบแบบแผน ไม่่มีีเพลงสำหรัับ
ตััวเองเป็็นเฉพาะ และมีีลัักษณะเป็็นดนตรีีที่่�ลื่่�นไหลไปกัับการบรรเลงเพลงของวงประเภทอื่่�น ๆ (Cover) นัับเป็็น 
อััตลัักษณ์์ทางดนตรีีของแตรวงชาวบ้้านที่่�ผู้้�วิิจััยค้้นพบว่่า มีีความแตกต่่างอย่่างเด่่นชัดจากแตรวงทางการชนิิดอื่่�น ๆ  
ข้้อสรุุปจากการลงพื้้�นที่่�ภาคสนาม การเฝ้้าสัังเกตการณ์์ และการสััมภาษณ์์สมประสงค์์ ภาคสัังข์์ (การสื่่�อสาร 
ส่่วนบุุคคล, 12 มีีนาคม 2567) สมาชิิกแตรวงชาวบ้้านวงเนตรายน มีี 5 ประเด็็น ดัังนี้้�
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1. เครื่่�องดนตรีี (Instrumentation)
	เครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้ในแตรวงชาวบ้้านมีจำนวนน้้อยกว่่าวงดุุริิยางค์์ทหารหรืือโยธวาทิิตกึ่่�งหนึ่่�งหรืือประมาณ  

1 ใน 4 ตััวอย่่าง เช่่น แตรวงชาวบ้้านมีจำนวนเครื่่�องดนตรีีมากที่่�สุุด 10 ชิ้้�น แตรวงทางการมีอย่่างน้้อย 20 ชิ้้�น  
เครื่่�องดนตรีีแตรวงชาวบ้้านระยะแรก (ราวสมััยรััชกาลที่่� 5-6) หรืือแตรวงโบราณเรีียกอย่่างลำลองว่่า แตร 4 ปี่่� 1  
ซึ่่�งเป็็นสำรัับแตรขนาดเล็็ก ได้้แก่่ เครื่่�องดนตรีีจำพวกแตร คืือ ทรััมเป็็ตหรืือคอร์์เน็็ตอย่่างใดอย่่างหนึ่่�ง บาริิโทน และ
ยููโฟเนีียม จำพวกปี่่� ได้้แก่่ คลาริิเน็็ต สำหรัับเครื่่�องประกอบจัังหวะ ได้้แก่่  กลองมะริิกััน และเครื่่�องประกอบจัังหวะ
ของไทยทั้้�งฉิ่่�ง ฉาบ และกรับั ในอดีตีเครื่่�องดนตรีฝีรั่่�งเหล่า่นี้้�มีชีื่่�อเรียีกแผลงเพื่่�อสะดวกปากคนไทยด้้วย เช่น่ คลาริเิน็ต็ 
(ปี่่�สั้้�น) เรีียกว่่าปี่่�ปากเป็็ด แตร Basses เรีียกว่่าแตรเบ็็ดเส็็ด บาริิโทน เรีียกว่่าบาริิตอน ทรอมโบน เรีียกว่่าตะลุุมบอน 
(สธน โรจนตระกููล, 2559, น. 77.)

ต่่อมาเมื่่�อเข้้าสู่่�ยุุคความบัันเทิิงแบบใหม่่ที่่�มีีความนิิยมในเพลงลููกทุ่่�งผ่่านสื่่�อวิิทยุุ นัักดนตรีีแตรวงจำเป็็นต้้อง
ปรัับเปลี่่�ยนการบรรเลงให้้เป็็นไปตามกระแสนิิยม ส่่งผลให้้เกิิดการเพิ่่�มเครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้ในวงดนตรีีลููกทุ่่�งเข้้ามาใน
แตรวง เช่่น แซกโซโฟน ทรอมโบน และซููซาโฟน

	2. การบรรเลงแบบมุุขปาฐะ (Oral Tradition) 
	ตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบััน มีีนัักดนตรีีแตรวงชาวบ้้านจำนวนมากที่่�ไม่่สามารถอ่่านโน้้ตดนตรีี (ทั้้�งตััวโน้้ต 

อักัษรไทยและโน้้ตสากล) แต่ส่ามารถบรรเลงเครื่่�องดนตรีเีป็น็เพลงได้้โดยไม่บ่ันัทึกึโน้้ตซึ่่�งเป็น็การบรรเลงด้้วยภาพจำ
	3. ความลื่่�นไหลของการบรรเลง (Improvisation)
	ระหว่่างการบรรเลง แตรวงชาวบ้้านใช้้การสังเกตสถานการณ์ของผู้้�ฟััง ผู้้�เข้้าร่่วม หรืืออารมณ์์ของพิิธีีกรรม

นั้้�น ๆ เป็็นหลััก และปรัับเปลี่่�ยนเพลงได้้ตามโอกาสที่่�ใช้้งาน เช่่น เมื่่�อสัังเกตเห็็นผู้้�ร่่วมงานเริ่่�มเต้้นจะเลืือกเพลงที่่� 
ค่่อย ๆ เร่่งจัังหวะและความหนาแน่่นของเสีียงให้้คนเต้้นสนุุกขึ้้�นไปเรื่่�อย ๆ และเมื่่�อสัังเกตว่่ากลุ่่�มผู้้�เต้้นเริ่่�มมีี
อาการเหนื่่�อยจึึงผ่่อนจัังหวะลงให้้ผู้้�เต้้นได้้พััก แล้้วค่่อยเร่่งจัังหวะขึ้้�นอีีก พิิจารณาตามอารมณ์์โดยรวมของผู้้�เข้้าร่่วม 
ตามสถานการณ์จริิง รวมทั้้�งพิิจารณาจากวััยของผู้้�เข้้าร่่วม เช่่น หากผู้้�เข้้าร่่วมส่่วนใหญ่่เป็็นวัยรุ่่�นซึ่่�งมีีพละกำลัังดีี  
จะเลืือกบรรเลงจัังหวะสามช่่า แต่่หากผู้้�เข้้าร่่วมส่่วนใหญ่่เป็็นผู้้�สููงวััยก็็มัักจะพิิจารณาบรรเลงจำพวกเพลงรำวง

4. ระยะเวลาของการบรรเลง (Cycle of Pulse & Timing)
	ระยะเวลาของการบรรเลงไม่่ตายตััว เช่่น การแห่่ นอกจากระยะทางที่่�มีีความไม่่แน่่นอนแล้้ว ความยาวนาน

ของการบรรเลงมัักขึ้้�นอยู่่�กับเจ้้าภาพซึ่่�งสำหรัับในพิธีีกรรมพระสงฆ์์เป็็นผู้้�กำหนด หรืือพิิจารณาจากลำดัับพิิธีีการ  
นัักดนตรีีจะต้้องมีีทัักษะในการจััดการกัับเวลาและสถานการณ์์ตรงหน้้าเสมอ

	5. การบรรเลงประกอบพิิธีีกรรมของชาวบ้้าน (Entertainment for Ritual)
	แตรวงชาวบ้้านทำการบรรเลงเพื่่�อประกอบศาสนพิธิี ีแต่ว่งโยธวาทิติหรืือแตรวงประเภทอื่่�น ๆ  ไม่น่ิยิมบรรเลง 

โดยเฉพาะคณะแตรวงที่่�มีทีักัษะทางเพลงพิิธีกีรรมในวงปี่่�พาทย์ สามารถบรรเลงเพลงสำหรัับพิธิีกีรรมทั้้�งงานมงคลและ
งานอวมงคลได้้ตามหน้้าที่่�กาลเทศวิิภาค (Demarcation) ของพิิธีีกรรม

อัตัลักัษณ์ป์ระการหนึ่่�งของแตรวงชาวบ้้าน คืือ การไม่ม่ีเีพลงของตัวัเองและบรรเลงเพลงของวงประเภทอื่่�น ๆ  
(Cover) ประเด็น็นี้้�เป็น็ข้้อน่า่สนใจที่่�พบจากพัฒันาการทางดนตรีขีองแตรวงซึ่่�งช่ว่งเริ่่�มแรกจะบรรเลงเป็น็เพลงไทยเดิมิ
สองชั้้�น เพลงเกร็็ด เพลงพิิธีีกรรมในวงปี่่�พาทย์์ เพลงลููกทุ่่�งจากกระแสนิิยม อััตลัักษณ์์อีีกประการคืือการตััดต่่อเพลง
มาร์ช์ทหารบางส่ว่นให้้กลายเป็น็มาร์ช์ในแบบชาวบ้้าน ทั้้�งที่่�เล่น่แบบมีโีน้้ตและไม่ม่ีโีน้้ต ผ่า่น การจำจากการฟังัซึ่่�งเป็น็
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ลัักษณะวััฒนธรรมมุุขปาฐะ (Oral Tradition) อย่่างหนึ่่�ง ดัังที่่�จิิตร์์ กาวีี ได้้วิิเคราะห์์บทเพลงมาร์์ชหมายเลข 1  
เพลงแตรวงปริศินาจากบทกวีเียอรมันัจนถึงึแตรวงชาวบ้้านไว้้ว่าเป็็นบทเพลงที่่�อยู่่�ในสังัคีตีลักัษณ์์แบบไบนารี ี(Binary 
Form) เมื่่�อบทเพลงเข้้าสู่่�บริิบทของแตรวงชาวบ้้าน ส่่งผลให้้เกิิดการแทนที่่�บางประโยคเพลงด้้วยปฏิิภาณไหวพริิบแต่่
รัักษาโครงสร้้างของบทเพลงไว้้ตามเดิิม โดยเปลี่่�ยนแปลงรููปแบบการเดิินทำนองด้้วยการเพิ่่�มค่่าโน้้ตและลููกสะบััด 
สร้้างทำนองใหม่่จากรากทำนองเดิิม ใช้้วิิธีีการด้้นและลููกล้้อ ลููกขััด (จิิตร์์ กาวีี, 2562, น. 37-38.) ลัักษณะต่่อมาคืือ
วิิธีีการเล่่นเพลงหลายเพลงต่่อกัันไปเรื่่�อย ๆ หรืือที่่�เรีียกว่่า “เมดเลย์์” (Medley) บทเพลงที่่�บรรเลง เล่่นเต็็มเพลงบ้้าง
หรืือไม่่เต็็มเพลงบ้้าง เป็็นการปะติิดปะต่่อจากส่่วนเสี้้�ยว (Collage) ของเพลงต่่าง ๆ โดยมีีจัังหวะควบคุุมอยู่่�ทั้้�งหมด 
ภายใต้้จัังหวะหนัักและเร่่งเร้้าที่่�สร้้างคุุณภาพเสีียง (Tone Quality) ในแบบของตนเอง แม้้จะเล่่นด้้วยเพลงของ 
วงดนตรีีอื่่�น ด้้วยลัักษณะของเสีียงดัังกล่่าวของแตรวงชาวบ้้านจึึงไม่่พบในแนวเพลงสุุนทราภรณ์์ แจ๊๊สแบนด์์ หรืือ 
วงดนตรีีทางการอื่่�น ๆ ในขนาดใกล้้เคีียงกััน ภายใต้้ปััจจััยที่่�เครื่่�องดนตรีีเคลื่่�อนที่่�ภาคสนามได้้ เครื่่�องคุุมจัังหวะต้้อง
ใช้้พละกำลัังมากในการควบคุุมวงดนตรีีและผู้้�คนที่่�เข้้ามาในวงล้้อมที่่�อำนาจทางเสีียงส่่งไปถึึง

ลักัษณะเฉพาะด้้านการสร้้างภููมิทิัศัน์ท์างเสีียง (Soundscape) ในขบวนแห่่งานเฉลิิมฉลองของแตรวงชาวบ้้าน
เป็็นศักยภาพโดดเด่่นท่ามกลางวััฒนธรรมบัันเทิิงรููปแบบอื่่�นในขนาดเดีียวกััน บรรยากาศส่่วนมากจะปรากฏท่่าทาง
การเต้้นร่่วมกััน (Social Dance) ของผู้้�คนที่่�ถููกปลดปล่่อยออกมาในแบบที่่�เบี่่�ยงเบืือนไปจากความปกติิตามระเบีียบ
สังัคม การปรากฏท่า่ทางที่่�แปลกประหลาดและเต็ม็เปี่่�ยมไปด้้วยอารมณ์ท์ี่่�ต่่างไปจากการใช้้ชีวีิติประจำวันัปกติ ิเฉพาะ
ช่ว่งเวลาหนึ่่�งที่่�แตรวงทำการบรรเลง และกลับัคืืนสู่่�ท่า่ทาง สีหีน้้า และอารมณ์ท์ี่่�เป็น็ปกติิเมื่่�อการบรรเลงแตรวงจบลง

	ภูมิิทััศน์์ทางเสีียงที่่�เป็็นอััตลัักษณ์์ของแตรวงชาวบ้้านเป็็นปััจจััยในการสร้้างสภาวะดัังกล่่าวให้้กับผู้้�เข้้าร่่วม
งานในขบวนแห่่เฉลิิมฉลอง สิ่่�งเหล่่านี้้�เป็็นความพิิเศษที่่�แตกต่่างซึ่่�งไม่่ค่่อยมีีใครหยิิบมากล่่าวถึึงมากนััก แม้้จะเป็็น
ปรากฏการณ์ท์ี่่�เกิิดขึ้้�นจริงิซ้้ำแล้้วซ้้ำเล่่า โดยเฉพาะเสียีงที่่�ดังัทุกุเครื่่�องซึ่่�งนัักดนตรีีต่า่งใส่่พลัังในการบรรเลงพร้้อมกััน 
ไม่่จำเป็็นต้้องคำนึึงถึึงการมีจุุดเบาหนัักในเพลงทั้้�งสิ้้�น ผลิิตเสีียงที่่�แหบห้้าว (Cacophony)  ไม่่ประสานกันทั้้�งหมด  
ไม่่มุ่่�งเน้้นไปที่่�การสอดประสานกลมกลืืนอย่า่งเดียีว (Homophony) ลักัษณะเสียีงแหบห้้าวเร้้าอารมณ์น์ี้้�เองจึงึให้้เสีียง
ที่่�กระตุ้้�นความรู้้�สึึกอิิสระ ความเป็็นอิิสระที่่�ส่่งผลต่่อความรู้้�สึึกไม่่อึึดอััด หลุุดกรอบและไร้้ขอบเขต สิ่่�งเล็็ก ๆ น้้อย ๆ 
เหล่า่นี้้�คืืออรรถรสของแตรวงชาวบ้้าน สร้้างบรรยากาศที่่�ดึึงดูดูให้้ความเป็น็มนุษุย์ส์ามัญัเข้้ามาหาจุดุกำเนิดิเสียีงแตรวง
ที่่�ผู้้�ชมเข้้าไปเป็็นส่่วนหนึ่่�งและวนเวีียนอยู่่�กัับนัักดนตรีีที่่�ต้้องอาศััยปฏิิภาณเฉพาะหน้้าอยู่่�ตลอดเวลา ฉะนั้้�นพื้้�นที่่�ของ
การแสดงจึึงไม่่มีีเส้้นแบ่่งแยกระหว่่างผู้้�แสดงและผู้้�ชม ทุุกคนต่่างเป็็นส่่วนหนึ่่�งของปรากฏการณ์์แห่่งการหลอมรวม 
(Inclusion) ที่่�มีีเสีียงแตรวงชาวบ้้านเป็็นจุุดเชื่่�อมประสาน อัันเป็็นที่่�มาของการตีีความใหม่่ “คราส” ที่่�ไม่่ได้้หมายถึึง
การครอบงำ กดทัับ แต่่ “คราส” อีีกมิิติิหนึ่่�งเป็็นการหลอมรวมเข้้าด้้วยกัันจากการเคลื่่�อนที่่�เข้้าและย้้ายออกอัันเป็็น
สภาวะที่่�ไม่่ได้้เกิิดเป็็นปกติิทั้้�งมิิติิปรากฏการณ์์ทางธรรมชาติิและปรากฏการณ์์ทางสัังคม

บทสะท้้อนเรื่่�องเล่่าและแรงบัันดาลใจของภััณฑารัักษ์์
	ปฏิิบััติิการภััณฑารัักษ์์นี้้�เริ่่�มจากการหวนพิิจารณามุุมมองต่่อเรื่่�องราวของนายเตืือน พาทยกุุล ซึ่่�งเป็็นภาพจำ

ตลอดมาว่่าผูกูติดิกัับภาพของนัักปี่่�พาทย์เ์สมอมา ช่ว่งบั้้�นปลายชีีวิตินายเตืือนมุ่่�งมั่่�นหาซ้ื้�อเครื่่�องดนตรีปีระเภทแตรวง 
และมอบหมายให้้บรรดาหลาน ๆ ที่่�ในขณะนั้้�นกำลัังหััดเรีียนดนตรีีไทยตามขนบ หัันมาหััดเป่่าเครื่่�องดนตรีีประเภท
แตร ทว่าความมุ่่�งหวัังดัังกล่่าวไม่่สำเร็็จซึ่่�งเป็็นเวลาก่่อนที่่�นายเตืือนจะจากไปหลัังจากนั้้�นไม่่นาน เหตุุการณ์์นี้้�เป็็น 
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ปมคำถามที่่�ผู้้�วิิจััยเคยตั้้�งแง่่กัับชิ้้�นส่่วนเรื่่�องเล่่าของนายเตืือน ที่่�ยัังคงเป็็นปริิศนาความทรงจำอัันขมุุกขมััวกลัับเด่่นชััด
ขึ้้�น กระทั่่�ง ผู้้�วิิจััยได้้กลัับมาทบทวนร่่องรอยความทรงจำที่่�พอจะปะติิดปะต่่อชิ้้�นส่่วนขึ้้�นมาและเริ่่�มสำรวจเรื่่�องเล่่าของ
นายเตืือนอีีกครั้้�ง ในที่่�สุุด ผู้้�วิิจััยจึึงค้้นพบว่่านายเตืือนเป็็นชาวเพชรบุุรีีที่่�เกิิดในครอบครััวที่่�เป็็นนัักปี่่�พาทย์์และแตรวง 
ที่่�มอบความรื่่�นเริิงให้้กัับผู้้�คนในจัังหวััดเพชรบุุรีีและพื้้�นที่่�ใกล้้เคีียง เหตุุใดบริิบทพื้้�นที่่�การรัับรู้้�เรื่่�องการเป็็นนัักดนตรีี
แตรวงของนายเตืือนซึ่่�งเป็็นส่่วนหนึ่่�งในชีีวิิตจึึงไม่่ได้้อยู่่�บนเนื้้�อที่่�การรัับรู้้�หลััก และปรากฏการให้้พื้้�นที่่�รัับรู้้�ว่่าเป็็น 
นัักดนตรีีและผู้้�ควบคุุมแตรวงชาวบ้้านน้้อยมาก

พื้้�นที่่�แสดงตนอย่า่งเป็น็ทางการของนายเตืือน พาทยกุลุ ได้้ปราศจากการรับัรู้้�เรื่่�องราวแตรวงซึ่่�งมีปีระวัตัิศิาสตร์์
ความรู้้�ที่่�สืืบทอดจากบรรพบุรุุษุและรับังานแตรวงเลี้้�ยงชีพีในห้้วงเวลาของชีวีิติกว่า่ 15 ปี ีด้้วยความเงียีบของเรื่่�องเล่า่
เกี่่�ยวกัับแตรวงชาวบ้้านหลัังฉากความเป็็นทางการของนายเตืือนนี้้�เอง ส่่งผลให้้ผู้้�วิิจััยพยายามเข้้าไปสำรวจว่่าแตรวง
ชาวบ้้านคืืออะไร เหตุุใดแตรวงซึ่่�งเป็็นเครื่่�องดนตรีีในวัฒนธรรมตะวัันตกเข้้ามามีีบทบาทและเป็็นมีส่่วนสำคััญใน 
การสร้้างความบัันเทิิงเริิงรมย์์ในสัังคมไทย ผ่่านการมองเรื่่�องราวจากจุุดที่่�เคลื่่�อนไหวมากเข้้าไปหาจุุดที่่�นิ่่�งสนิิทที่่�สุุด

	ประเด็็นเหล่่านี้้�ส่ง่ผลให้้เกิิดความสนใจและความพยายามที่่�จะทำความเข้้าใจต่่อวััฒนธรรมบัันเทิงิท้้องถิ่่�นนอก
โครงสร้้างการอุุปถััมภ์์ของชนชั้้�นนำอย่่างแตรวงชาวบ้้าน อาจกล่่าวได้้ว่่าเป็็นการขยายประเด็็นพื้้�นที่่�ออกไปมากกว่่า
เรื่่�องเล่่าของนายเตืือน พาทยกุุล ไปสู่่�การปฏิิสััมพัันธ์์กัับบริิบททางสัังคมและผู้้�คนอื่่�น ๆ เมื่่�อวิิเคราะห์์เรื่่�องล่่าของ 
นายเตืือน พาทยกุุล (พ.ศ. 2448-2546) จึึงทำให้้พบจุุดเน้้นที่่�สำคััญคืือ การทำให้้ขยายมุุมมองต่่อนายเตืือนในฐานะ 
นัักปี่่�พาทย์์ที่่�เป็็นฟัันเฟืืองในการสร้้างพลวััตและการเคลื่่�อนย้้ายองค์์ความรู้้� รสนิิยมความบัันเทิิงแตรวง และเป็็น
กำลัังสำคััญในการขยายแตรวงจากเมืืองไปสู่่�ท้้องถิ่่�นซึ่่�งสััมพัันธ์์กัับประวััติิศาสตร์์สัังคมในฉากใหญ่่ และคงไม่่ผิิดนััก
หากจะกล่่าวว่่านายเตืือนเป็็นเสมืือนตััวแทนของยุุคสมััย ที่่�ได้้ขยายทั้้�งความรู้้�และฝึึกฝนนัักดนตรีีแตรวงให้้เติิบโต 
นอกเมืืองหลวง ปฏิิบััติิการภัณฑารัักษ์์จึึงเข้้ามามีีบทบาทในการดำเนิินการด้้วยวิิธีีการสื่่�อสารประเด็็นความคิิด  
เรื่่�องเล่่าขนาดย่่อม สถานภาพ พื้้�นที่่� และอััตลัักษณ์์ของกลุ่่�มวััฒนธรรมบัันเทิิงแตรวงชาวบ้้านโดยมีีเป้้าหมายใน 
การเคลื่่�อนให้้แตรวงได้้โยกย้้ายและขยายพื้้�นที่่� ผ่่านการหลอมรวมกับัความเป็็นไปได้้ต่าง ๆ  ให้้เกิดิการรับัรู้้� การตั้้�งคำถาม 
และการวิิพากษ์์บนพื้้�นที่่�ทางศิิลปะร่่วมสมััยต่่อไป

กรอบแนวคิิด (Concept)  
	 ปฏิิบััติิการภััณฑารัักษ์์นี้้�เป็็นการสำรวจเสีียงรอบนอกปริิมณฑลการรัับรู้้�หลััก แตรวงคืือเสีียงที่่�ดำรงตััวตน 
มายาวนานตั้้�งแต่่ปลายคริิสต์์ศตวรรษที่่� 18 และยัังคงแสดงชีีพจรผ่่านเสีียงซึ่่�งโลดแล่่นบนพื้้�นที่่�รอบนอกความเป็็น
เมืืองสมััยใหม่่ แต่่ในขณะเดีียวกัันก็็เป็็นดนตรีีที่่�มีีสถานะก้้ำกึ่่�ง ลููกผสม และมีีลัักษณะเป็็นอื่่�นในชุุดเรื่่�องเล่่าขนาดใหญ่่ 
(Metanarrative) ภารกิิจของแตรวงชาวบ้้านจึึงขัับเคลื่่�อนโดยชุุมชนท้้องถิ่่�นอย่่างโดดเดี่่�ยว เคลื่่�อนไหวอย่่างจำกััด  
ในพื้้�นที่่�และสถานการณ์์แบบเดิิม ๆ เสมอมา ความพยามที่่�จะเคลื่่�อนแตรวงชาวบ้้านนำมาสู่่�การเลืือกใช้้สภาวะ 
เชิิงนามธรรม “คราส” เป็็นสััญญะอธิิบายปรากฏการณ์์แห่่งการเคลื่่�อนของสิ่่�งหนึ่่�งไปหลอมรวม กลืืนกิินกัับอีีกสิ่่�งหนึ่่�ง 
ด้้วยเพราะ “คราส” เป็็นปรากฏการณ์์ที่่�เกิิดเมื่่�อดวงอาทิิตย์์ ดวงจัันทร์์ และโลก โคจรมาอยู่่�ในแนวเดีียวกััน โดยมี ี
ดวงจัันทร์์อยู่่�ตรงกลาง เมื่่�อสัังเกตด้้วยตาจากโลกจะเห็็นดวงจัันทร์์เคลื่่�อนที่่�เข้้ามาหลอมรวมกัับดวงอาทิิตย์์ ซึ่่�ง 
ดวงอาทิิตย์์จะค่่อย ๆ เปลี่่�ยนหน้้าตาให้้เห็็นเป็็นแหว่่ง จนกระทั่่�งมืืดมิิดหมดดวง และค่่อย ๆ โผล่่กลัับคืืนเป็็นดวง 
เช่่นเดิิมอีีกครั้้�ง ผู้้�วิิจััยได้้นำคราสมาเป็็นอุุปลัักษณ์์ด้้วยการตีีความและอธิิบายใหม่่ โดยการนำแนวคิิดของ Gilles 
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Deleuze ที่่�นำเสนอผ่่านงานเขีียนชื่่�อ “The Fold” (Deleuze, 1993) ซึ่่�งอธิิบายเกี่่�ยวกัับปรากฏการณ์์พื้้�นฐาน 
ความสััมพัันธ์์ระหว่่าง Inside และ Outside จากสถาปััตยกรรมยุุคศิิลปะบารอกมาเป็็นแนวคิิดหลัักในการคััดสรร
แนวทางการสร้้างสรรค์์แตรวงชาวบ้้านร่่วมสมััย ดัังนั้้�น “คราส” ในบทความนี้้�จึึงมุ่่�งมองแตรวงชาวบ้้านในแง่่ของ 
การมีีปฏิิสััมพัันธ์์เชิิงพื้้�นที่่� (Spatial Thinking) โดยมีีภููมิิทััศน์์ทางเสีียง (Soundscape) เป็็นมาตรวััด พิิจารณามิิติิของ
เสีียงที่่�ส่่งผลต่่อการรัับรู้้�ของผู้้�ฟััง ผ่่านการสร้้างและการย่่นย่่อปฏิิสััมพัันธ์์กัับพื้้�นที่่�เป็็นกรอบคิิดในการทำงานร่่วมกััน
ระหว่่างศิิลปิินกัับภััณฑารัักษ์์ รวมถึึงนัักดนตรีีและผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้อง โดยมุ่่�งหวัังให้้เห็็นการเคลื่่�อน การหลอมรวม และ 
การเปลี่่�ยนพื้้�นที่่�อย่่างไหลลื่่�นของแตรวงชาวบ้้าน เป็็นการรวมเข้้าไป (Inclusion) และการประกอบสร้้างพื้้�นที่่�ใหม่่ 
(Composite)

สรุุปผลการดำเนิินการวิิจััย/ อภิิปรายผล
	 จากการลงพื้้�นที่่�ของผู้้�วิิจััยท่่ามกลางสนามแห่่งเสีียงนอกปริิมณฑลกรุุงเทพมหานคร และการคลุุกคลีีกัับ
บรรยากาศที่่�เกิิดขึ้้�นของแตรวงชาวบ้้าน มัักเป็็นบรรยากาศของการเล่่นมากกว่่าการแสดงดนตรีี ปรากฏการณ์์ที่่� 
เกิิดขึ้้�นมีีการปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างศิิลปิิน เสีียงดนตรีี คนดูู และผู้้�ร่่วมบรรยากาศ ซึ่่�งเป็็นภาพที่่�เมื่่�อมองเข้้ามาแล้้ว 
กลายเป็็นว่่าผู้้�คนที่่�เต้้นอยู่่�นั้้�นล้้วนแต่่เหมืือนนัักแสดง สิ่่�งที่่�แสดงออกมานั้้�นเป็็นเหตุุการณ์์ที่่�ไม่่อยู่่�ในกรอบแบบแผน
การแสดงหรืือการบรรเลงที่่�เป็็นการเป็็นงาน เป็็นความพร่่ามััวไม่่ชััดเจนเกิิดเป็็นสภาวะเลื่่�อนไหล ก้้ำกึ่่�ง ทัับซ้้อน ถ่่ายเท 
มีีความเป็็นไปได้้อื่่�น ๆ ในหลากหลายแนวทางของเส้้นแบ่่งระหว่่างพื้้�นที่่� เวลา การแสดง และคนดูู เหตุุการณ์์ที่่�เกิิด
ขึ้้�นกัับแตรวงในขบวนแห่่หรืือการเฉลิิมฉลอง เสมืือนเป็็นช่่วงเวลานอก ที่่�กฎเกณฑ์์ปกติิของสัังคมจะถููกพัักไว้้ชั่่�วคราว  
เป็็นห้้วงเวลาที่่�อนุุญาตการกระทำ การแสดงออก การใช้้สััญลัักษณ์์ ได้้ปลดปล่่อยออกมาในแบบที่่�ไม่่เป็็นปกติิตาม
ระเบีียบสัังคม
	 บรรยากาศดัังกล่่าวส่่วนใหญ่่จะตามมาด้้วยการหััวเราะของผู้้�เข้้าร่่วมเป็็นส่่วนหนึ่่�ง การหััวเราะขบขัันที่่�ทำให้้
มนุุษย์์หลุุดพ้้นจากพัันธนาการนานััปการของชีีวิิตสามััญ และเข้้าไปสู่่�ภาวะของชีีวิิตอุุดมคติิที่่�เต็็มเปี่่�ยมไปด้้วย 
ความเป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกัันกัับคนอื่่�น อิิสรภาพ ความเท่่าเทีียม และความอุุดมสมบููรณ์์ ภายใต้้กรอบคิิดงานฉลอง  
ที่่�ประกอบด้้วยขบวนแห่่ อาจเรีียกว่่ามีีท่่าทีีในลัักษณะของคาร์์นิิวััล (Carnival) ดัังที่่� ปริิตตา เฉลิิมเผ่่า กออนัันตกููล 
กล่่าวว่่า “คาร์์นิิวััลไม่่ใช่่ทั้้�งศิิลปะการแสดงและไม่่ใช่่ชีีวิิตประจำวััน แต่่เป็็นของที่่�อยู่่�กึ่่�งกลาง คาร์์นิิวััลเหมืือนกัับ 
การเข้้าไปอยู่่�ในแดนสนธยา ดิินแดนที่่�ไม่่มีีเหตุุผล มีีแต่่หลัักของความกำกวม ไม่่รู้้�ว่่าอะไรเป็็นอะไร (Logic of  
ambivalence) และอยู่่�ในสภาพที่่�ไม่่คงตััว พร้้อมที่่�จะเปลี่่�ยนไปสู่่�สภาพอื่่�นได้้เสมอ” (ปริิตตา เฉลิิมผ่่า กออนัันตกููล, 
2541, น. 134.) สิ่่�งที่่�เรีียกว่่า คาร์์นิิวััล (Carnival) เป็็นเทศกาลรื่่�นเริิงที่่�เกิิดขึ้้�นหลายทวีีปทั่่�วโลกทั้้�งในวััฒนธรรมยุุโรป 
ทวีีปอเมริิกา กลุ่่�มประเทศในแถบแคริิบเบีียนและเอเชีีย (ปรีีดีีโดม พิิพััฒน์์ชููเกีียรติิ, 2553, น. 269-270.) ภายใต้้ 
กรอบคิิดในลัักษณะคาร์์นิิวััลและความเป็็นเทศกาลรื่่�นเริิงในสัังคมชาวบ้้านจึึงนำมาสู่่�การปรัับใช้้นััยความหมายผ่่าน
การตีีความ และนำเสนอใหม่่สำหรัับกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงาน
	 ความเป็็นไปได้้ในการนำพลังัและกระบวนการของ “เทศกาล” ที่่�มีกีระบวนการทางความคิิดของคาร์์นิวิัลั (Carnival) 
เพื่่�อสื่่�อสารประเด็็นที่่�มีีนััยทางความคิิด จััดวางตำแหน่่งแห่่งที่่� เผยสิ่่�งที่่�ซ่่อนเร้้นให้้ปรากฏตััวผ่่านความเป็็นงานรื่่�นเริิง 
(Festive) ซึ่่�งเป็็นการนำเสนอการปะทะสัังสรรค์์ เหลื่่�อมซ้้อน และเบีียดขัับไปสู่่�ชายขอบของเสีียงที่่�ถููกพรางอยู่่� 
ภายใต้้เรื่่�องเล่่าขนาดใหญ่่ โดยนำคราสมาเป็็นอุุปลัักษณ์์ เสนอปรากฏการณ์์การกลืืนกิิน เพื่่�อนำเสนอแนวทาง 
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ปฏิิบััติิการภััณฑารัักษ์์ทางดนตรีีผ่่านผลงานสร้้างสรรค์์จากกระบวนการทำงานระหว่่าง นัักดนตรีีแตรวงชาวบ้้าน ศิิลปิิน
ร่่วมสมััย รวมถึึงผู้้�เข้้าร่่วมชมการแสดงเพื่่�อนำเสนอปรากฏการณ์์ของการผนวกรวม (Inclusion)
	 แนวทางปฏิิบััติิการภััณฑารัักษ์์ (Curatorial Work)
	 ความคุ้้�นชิินในการมองสิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�งจากข้้างนอกเข้้าไปข้้างในเป็็นสามััญวิิสััยของมนุุษย์์ที่่�เข้้าไปสััมพัันธ์์กัับ
สรรพสิ่่�ง แต่่หากย้้อนตำแหน่่งการมองจากข้้างนอกเข้้ามามองจากข้้างใน จะได้้เห็็นมุุมมองที่่�ต่่างออกไป และอาจเห็็น
ในสิ่่�งที่่�ไม่่ใช่่สิ่่�งเดิิมได้้ เหมืือนกัับการชมมหรสพหรืือการชื่่�นชมงานศิิลปะ เป็็นความปกติิที่่�ผู้้�ชมจะเพ่่งสายตาดููการแสดง
หรืือศิิลปวััตถุุจากขอบเขตวิิสััยที่่�แบ่่งแยกระหว่่างตนและสิ่่�งนอกขอบเขตตััวตน การทิ้้�งระยะห่่างของผู้้�เฝ้้าชมนี้้�เอง
ทำให้้ผู้้�ชมกลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการแสดง สิ่่�งที่่�เรีียกว่่าระยะห่่างตรงนี้้�ทำให้้ผู้้�อยู่่�ข้้างนอกได้้ผสมกลมกลืืนไปกัับงาน
ศิิลปกรรม
	 การเคลื่่�อนตำแหน่่งใหม่่เพื่่�อกระถดเข้้าไปข้้างในของปรากฏการณ์์ ซึ่่�งในที่่�นี้้�หมายถึึงตััวบทการแสดงที่่�วาง
ตำแหน่่งของผู้้�ชมที่่�รัับรู้้�มาจากพื้้�นที่่�ข้้างใน เมื่่�อเป็็นเช่่นนี้้� การปรากฏขึ้้�นของการแสดงจะสร้้างสภาวะความไม่่ชััดเจน
ของตำแหน่่ง ทำให้้รู้้�สึึกว่่าผู้้�ชมแท้้จริิงแล้้วไม่่ใช่่ผู้้�ชม แต่่ไม่่ถึึงกัับเป็็นผู้้�แสดงเต็็มตััว ตำแหน่่งข้้างในที่่�กล่่าวถึึงทำให้้เกิิด
ความรู้้�สึึกว่่าผู้้�ที่่�เคยเป็็นผู้้�ชมเพ่่งความสนใจจากข้้างนอกนั้้�นได้้เริ่่�มเข้้ามายืืนในฐานะบางอย่่างที่่�อยู่่�คู่่�กัับการแสดง สนาม 
หรืือบนเวทีี (Stage) เส้้นแบ่่งบาง ๆ ระหว่่างผู้้�แสดงกัับผู้้�ชมกระเบีียดไปในทางก้้ำกึ่่�ง การไหลลื่่�นของสถานการณ์์เริ่่�ม
เข้้ามาแทรกแซงและแบ่่งปัันที่่�อยู่่�ที่่�ยืืนร่่วมกััน ความน่่าสนใจจากพื้้�นที่่�ข้้างใน เมื่่�อการแสดงแต่่ละส่่วนเคลื่่�อนตััวออก
มาสิ่่�งต่่าง ๆ เสมืือนว่่าเลื่่�อนไหลเกิิดการควบรวม
	ผ ลจากการศึึกษาวิิจััยนำไปสู่่�การสร้้างกรอบแนวคิิดปฏิิบััติิการภััณฑารัักษ์์ในการจััดแสดงผลงานศิิลปะแตรวง
ชาวบ้้านร่่วมสมััยมีีชื่่�อว่่า “คราส” เป็็นงานศิิลปกรรมประเภทศิิลปะการแสดง (Performing Art) ที่่�ชี้้�ชวนให้้เปลี่่�ยน
การแหงนหน้้ามองปรากฏการณ์์คราสจากโลก มายืืนอยู่่�ข้้างในพระจัันทร์์หรืือพระอาทิิตย์์ที่่�กำลัังเคลื่่�อนตััวเข้้ามากลืืน
กิินกัันและกััน เมื่่�อการแสดงที่่�หนึ่่�งเริ่่�มขึ้้�นและมีีท่่าทีีจะจบลง การแสดงที่่�สองจะเคลื่่�อนเข้้ามาหลอมรวม แล้้วขอบข่่าย
วงจะเริ่่�มขยายและจะขยายไปเรื่่�อย ๆ จนพื้้�นที่่�ทั้้�งหมดผนวกรวมสำเร็็จ โดยท้้ายที่่�สุุดแล้้ว การแสดงนี้้�ส่่งผลต่่อมุุมมอง
ที่่�เปลี่่�ยนไปในการทำความเข้้าใจเรื่่�องของคราส เมื่่�อความหมายของคราสเปลี่่�ยนไปจากมุุมมองที่่�ได้้รัับการจััดวางใหม่่ 
จึึงนำมาสู่่�นิิยามคราสจากเดิิมอัันหมายถึึงการซ้้อนทัับมาเป็็นการควบรวม กล่่าวคืือ คราสเป็็นการซ้้อนทัับ เพราะเกิิด
จากมุุมมองที่่�มองจากข้้างนอก แต่่เมื่่�อเปลี่่�ยนมุุมมองมาเป็็นข้้างใน จึึงทำให้้สิ่่�งต่่าง ๆ ถููกคลี่่�ออก ทำให้้พื้้�นที่่�ข้้างใน
ขยายออก และทุุกครั้้�งที่่�ขยายออกจะมีีลัักษณะคล้้ายกัับการพัับรวมเข้้ามา เสมืือนว่่าทำให้้องค์์ประกอบที่่�เรีียกว่่า 
สรรพสิ่่�งบนพื้้�นที่่�นั้้�นเกิิดตำแหน่่งขึ้้�นมาในพื้้�นที่่�แห่่งการหลอมรวมและความเป็็นข้้างนอกหรืือข้้างในไม่่มีีอีีกต่่อไป  
เมื่่�อทุุกอย่่างได้้ถููกหลอมรวมเข้้าด้้วยกัันจึึงนำไปสู่่�การกำหนดพื้้�นที่่�ใหม่่ที่่�ไม่่มีีข้้างนอก โดยผู้้�ชมได้้กลายมาเป็็น
จุุดศููนย์์กลางของการแสดงที่่�มีีอำนาจในการส่่งผลกระทบต่่อการกำหนดพื้้�นที่่� ผู้้�ชมซึ่่�งเป็็นชิ้้�นส่่วนอัันทรงพลัังขึ้้�น 
เรื่่�อย ๆ ผ่่านทุุกช่่วงขณะของการเปลี่่�ยน การกำหนดพื้้�นที่่�ใหมที่่�เปลี่่�ยนผ่่านไปเรื่่�อย ๆ จึึงกลายเป็็นหน้้าที่่�ของผู้้�แสดง
ที่่�จะต้้องควบคุุมการพัับซ้้อนลงไปจนกระทั่่�งจบการแสดง ซึ่่�งหลอมรวมพื้้�นที่่�ทั้้�งหมดเข้้าเป็็นเนื้้�อเดีียวกััน
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ภาพที่่� 1 แผนผัังแสดงพื้้�นที่่�และองค์์ประกอบการจััดแสดงผลงานช่่วงต้้น (บน) และช่่วงท้้าย (ล่่าง)
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

องค์์ประกอบของการแสดงประกอบด้้วยนัักดนตรีีแตรวงจำนวน 2 กลุ่่�ม ได้้แก่่ แตรวงเนตรายน และแตรวง
พี่่�บััง โดยมีีจิิตติิ ชมพีี ผู้้�ซึ่่�งมีีประสบการณ์์ด้้านการออกแบบการแสดงที่่�สััมพัันธ์์กัับเสีียงดนตรีีเป็็นศิิลปิินร่่วมสมััย  
การคััดสรรนัักดนตรีีและศิิลปิินร่่วมสมััยเป็็นกระบวนการสำคััญต่่อพลัังในการสื่่�อสารกรอบแนวคิิดของปฏิิบััติิการ
ภััณฑารัักษ์์ซึ่่�งต้้องการนำเสนอสภาวะคราส โดยเฉพาะอััตลัักษณ์์ ความสนใจ และประสบการณ์์การทำงานที่่�ผ่่านมา
จากบททบทวนเรื่่�องเล่า่ทางประวััติศิาสตร์เ์พื่่�อวางกรอบในการคัดสรรศิลิปินิ ผู้้�วิจัิัยได้้พิจารณาจากบริิบทแตรวงทหาร
เป็็นเสมืือนสะพานเชื่่�อมโยงองค์์ความรู้้�ที่่�ถ่่ายเทวิิทยาการทางดนตรีีหรืือรสนิิยมใหม่่เข้้าสู่่�สัังคมชาวบ้้าน การกระโดด
ข้้ามไปมาของอััตลักัษณ์น์ักัดนตรีีระหว่่างสถานะทางสัังคมแบบทางการ และสถานะนอกระเบีียบกฎเกณฑ์์ของวงพี่่�บังั
ซึ่่�งเป็น็แตรวงทหารเรืือ เชี่่�ยวชาญทั้้�งเพลงเกียีรติยิศและเพลงสมัยันิยิม นอกจากนี้้� ยังัมีนีักัดนตรีทีี่่�เป็น็นักัปี่่�พาทย์ซ์ึ่่�งมีี
ทักัษะแตรวงชาวบ้้านที่่�ได้้สืืบทอดวิชิาแตร จากรุ่่�นสู่่�รุ่่�นคืือวงเนตรายน แตรวงเนตรายนได้้รับัการจัดตำแหน่ง่นั่่�งบรรเลง
ซึ่่�งผู้้�ชมจะเห็็นได้้ตั้้�งแต่่ช่่วงแรกแตรวงพี่่�บัังได้้รับการจัดวางหลัังฉากฉายภาพยนตร์์เงีียบ ซ่่อนตัวอยู่่�เบ้ื้�องหลัังและ 
เผยตัวัออกมาตามลำดับั ทั้้�งนี้้�ยังัมีนัีักแสดงเต้้น “หัวัลูกูโป่ง่” เป็น็องค์ป์ระกอบด้้านการเคลื่่�อนไหวร่า่งกายซึ่่�งมีบีทบาท
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ในการร้้อยรััดมััดตรึึงและกระตุ้้�นเร้้าส่ิิ�งที่่�เป็็นไปได้้ให้้ผู้้�ชมแสดงออกระหว่่างกระบวนการแสดง เมื่่�อผู้้�ชมเดิินเข้้าไปยััง
พื้้�นที่่�ภายในเนื้้�อที่่�จััดแสดง เกิิดเป็็นการค่่อย ๆ เคลื่่�อนรวม ส่่งต่่อ จนเป็็นการหลอมรวมในแบบต่่าง ๆ ซึ่่�งขยายเนื้้�อที่่�
ขึ้้�นเรื่่�อย ๆ โดยได้้รัับการกำหนดตำแหน่่งพื้้�นที่่�ผ่่านเสีียงของแตรวงที่่�เข้้าไปกระทำต่่อความรู้้�สึึกของผู้้�ชม จนท้้ายที่่�สุุด
ผู้้�ชมกลืืนกลายสภาพสู่่�การเป็็นส่่วนหนึ่่�งของผลงานบนอาณาบริิเวณพื้้�นที่่�การแสดงที่่�เป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียว 	
	ลั ักษณะปรากฏการณ์์เช่่นนี้้�สอดคล้้องกัับสาระสำคััญของแตรวงชาวบ้้าน จากความสนใจภายในและ
ประสบการณ์์ของภััณฑารัักษ์์ โดยเฉพาะเรื่่�องพื้้�นที่่�ของการแสดง โดยท้้ายที่่�สุุดแล้้วไม่่มีีเส้้นแบ่่งแยกระหว่่างผู้้�แสดง
และผู้้�ชม ข้้อสัังเกตเหล่่านี้้�จึึงนำไปสู่่�การพิิจารณาแตรวงชาวบ้้านผ่่านการตีีความคราสที่่�หมายถึึงการหลอมรวมและ
ประกอบกัันขึ้้�นใหม่่ ผ่่านกระบวนการที่่�สััมพัันธ์์ต่่อเนื่่�องกัับปรากฏการณ์์และภููมิิทััศน์์ทางเสีียงซึ่่�งสร้้างโดยนัักดนตรีี
แตรวงไปสู่่�ผู้้�ชมที่่�ภายหลัังกลายเป็็นส่่วนเดีียวกััน ในกระบวนการที่่�หลอมรวมกัันอย่่างค่่อยเป็็นค่่อยไปท่่ามกลางพื้้�นที่่�
เฉพาะ ดัังนั้้�นผู้้�ชมซึ่่�งเป็็นผู้้�ถููกกระทำให้้เกิิดอารมณ์์ความรู้้�สึึกที่่�แสดงออกมาจากแหล่่งกำเนิิดเสีียงซึ่่�งกล่่าวได้้ว่่าเป็็น
แก่่นของการแสดงแตรวงชาวบ้้านที่่�แยกขาดออกจากการแสดงไม่่ได้้
	 บทบาทหน้้าที่่�ความเป็็นภััณฑารัักษ์์จึึงเป็็นไปเพื่่�อกำหนดกรอบแนวคิิดและวิิธีีการแสดงผลงานการแสดง 
“คราส” ผ่่านวิธีกีารปฏิบิัตัิกิารภัณัฑารักัษ์์ให้้เกิดิอารมณ์์ความรู้้�สึึก (Sentiment) ที่่�ออกมาจากเสีียงและการเคลื่่�อนไหว
ซึ่่�งเป็็นแก่่นสารของแตรวงชาวบ้้าน (Monad) โดยผ่่านการตีีความ “คราส” ใหม่่ นิิยามหมายถึึง การกำหนดมุุมมอง
จากภายใน จนนำไปสู่่�การเผยให้้เห็็นนิิยามแห่่งการกลืืนกิินพื้้�นที่่�จากข้้างนอกเข้้าสู่่�ข้้างในโดยการขยัับขยายวงกว้้าง 
ซึ่่�งจะครอบคลุุมกุุมเนื้้�อที่่�ผ่่านชิ้้�นงานต่่าง ๆ โดยจรรโลงเข้้าด้้วยกัันผ่่านกระบวนการปฏิิบััติิการภััณฑารัักษ์์ที่่�จะ 
ชวนมองจากจุุดยืืนใหม่่ผ่่านบทวิิเคราะห์์คราสของภััณฑารัักษ์์ในฐานะผู้้�มีีส่่วนร่่วม คััดสรร และปฏิิบััติิการ

ข้้อเสนอแนะ
	 ควรมีีการนำเสนอแนวทางความเป็็นไปได้้ที่่�ยั่่�งยืืน โดยทดลองนำการแสดงที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับแตรวงชาวบ้้านเพื่่�อ
เผยศัักยภาพและเชื่่�อมโยงศิิลปะท้้องถิ่่�นให้้เข้้าสู่่�ความเป็็นเทศกาล (Festival) ผ่่านสายตาผู้้�คนในอุุตสาหกรรม
สร้้างสรรค์์ระดัับนานาชาติิ แนวทางปฏิิบััติิการภััณฑารัักษ์์นี้้�เป็็นการขยายการรัับรู้้�ว่่าปฏิิบััติิการภััณฑารัักษ์์ไม่่ได้้จำกััด
แค่่สิ่่�งที่่�เห็็นในพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะ แกลเลอรีี หรืืองานแสดงขนาดใหญ่่เท่่านั้้�น แต่่สามารถที่่�จะเป็็นงานขนาดย่่อมที่่�มีี 
ความเป็็นเทศกาลศิิลปะ ซึ่่�งมากไปกว่่าการนำวััตถุุมาจััดแสดง ทั้้�งนี้้� แนวทางนี้้�ยัังสามารถนำไปประยุุกต์์ใช้้สำหรัับ 
การสร้้างสรรค์์และออกแบบศิิลปะการแสดงร่่วมสมััยที่่�มีีเป้้าหมายในการสร้้างการมีีส่่วนร่่วมของผู้้�ชม โดยเฉพาะ 
การต่่อยอดศิิลปะการแสดงท้้องถิ่่�น เช่่น ลิิเก ละครชาตรีี โนรา หมอลำ ศิิลปะการแสดงพื้้�นถิ่่�นอื่่�น ๆ ที่่�มีีอััตลัักษณ์์
เฉพาะได้้ในอนาคต
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