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แนวทางการด้้นสดบทนำ โน้้ตประดัับ และคาเดนซาในยุุคคลาสสิิกและโรแมนติิกตอนต้้น
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IN THE CLASSICAL AND EARLY ROMANTIC ERAS
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บทคััดย่่อ 
	งานวิิจััยนี้้�มีีจุุดมุ่่�งหมายเพ่ื่�อฟื้้�นฟูศิิลปะการด้้นสดและศึึกษาแนวปฏิิบััติิสัังคีีตดนตรีีคลาสสิิก ในปัจจุุบััน   

นัักดนตรีีคลาสสิิกส่่วนมากมัักเล่่นตามโน้้ตที่่�บัันทึกไว้้โดยไม่่ใช้้ทัักษะการด้้นสดในการปรัับแต่่งโน้้ตอย่่างสร้้างสรรค์  
จากการศึกษาประวััติิศาสตร์์การแสดงดนตรีีพบว่่าการด้้นสดเป็็นทักษะสำคััญตั้้�งแต่่ยุุคบาโรกจนถึงยุุคโรแมนติก 
ปรมาจารย์เลื่่�องชื่่�อ อาทิิ คาร์์ล ฟิิลิปิ เอมานูเูอล บาค, โยฮันัน์ โยอาคิมิ ควันัซ์, เลโอโพลด์์ โมสาร์์ท และคาร์์ล เชอร์์นีี  
ได้้เขีียนอธิิบายถึึงศิิลปะการด้้นสดในตำราการสอนดนตรีีโดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง “บทนำในการด้้นสดบนเปีียโนฟอร์์
เตอย่่างเป็็นระบบ ลำดัับผลงานที่่� 200” ของ เชอร์์นีี เป็็นบทเรีียนสำคััญที่่�มุ่่�งเน้้นไปที่่�ศิิลปะการด้้นสด งานวิิจััยนี้้�
มุ่่�งเน้้นไปที่่�การด้้นสดในสามบริิบท ได้้แก่่ การนำเสนอบทนำ การเติิมโน้้ตประดัับ และการเล่่นคาเดนซา โดยใช้้ 
บทเรียีนจากตำราดัังกล่า่ว เป็็นแนวทางในการประยุุกต์์ใช้้ในการแสดงและการสอนดนตรีีคลาสสิิกในปัจจุุบันั ผู้้�วิจิัยัได้้
ฝึึกฝนทัักษะการด้้นสดบทนำ โน้้ตประดัับ และคาเดนซา แล้้วนำเสนอผ่่านการแสดงเปีียโน เพื่่�อแสดงให้้เห็็นถึึงแนว
ปฏิบิัตัิกิารแสดงดนตรีีคลาสสิิกที่่�สามารถสร้้างสรรค์ลงไปในบทเพลง และสร้้างอรรถรสในการแสดงดนตรีียุคุปััจจุบุันั นอกจากนี้้�  
ในการสอนทัักษะการด้้นสดยัังช่่วยเสริิมสร้้างจิินตนาการและความเข้้าใจในบทเพลงให้้กัับนัักเรีียนและนัักศึึกษา 
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Abstract
	 This research aims to revitalize the art of improvisation and explore performance practices 
in classical music. Currently, classical musicians often play according to written scores without 
utilizing improvisational skills creatively. Historical research on musical performance reveals that 
improvisation has been a crucial skill from the Baroque to the Romantic era. Renowned music 
pedagogues such as Carl Philipp Emanuel Bach, Johann Joachim Quantz, Leopold Mozart, and     
Carl Czerny have written about improvisation in their treatises, notably Czerny’s “A Systematic 
Introduction to Improvisation on the Pianoforte, Op. 200,” which emphasizes improvisational       
artistry. This research focuses on improvisation in three contexts: introductory presentations,       
embellishing melodies, and playing cadenzas, using lessons from these texts as guidelines for 
contemporary classical music performance and education. The researcher has trained in the skills 
of improvising introductions, ornaments, and cadenzas, and has presented these through piano 
performances to demonstrate how creative practices can be incorporated into classical music and 
enhance the enjoyment of present performances. Furthermore, teaching improvisation skills helps 
to foster imagination and a deeper understanding of the music for students.
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บทนำ
การด้้นสดคืือการบรรเลงทันัทีเชิงิปฏิภิาณโดยไม่ไ่ด้้มีกีารเตรีียมซ้้อมมาก่่อน (ณััชชา พันัธุ์์�เจริิญ, 2554, น.117)  

คาร์์ล เชอร์์นีี (Carl Czerny) ได้้กล่่าวถึึงการด้้นสดไว้้ว่่า “การด้้นสดเป็็นสิ่่�งที่่�น่่าตื่่�นตาตื่่�นใจต่อผู้้�ฟััง มัันแสดงถึึง 
ความอิสระและความผ่อนคลายในการเชื่่�อมโยงกัับจิินตนาการ การปฏิิบััติิอย่่างเป็็นธรรมชาติิที่่�ไม่่สามารถหาได้้ใน 
ผลงานที่่�ถูกูประพัันธ์ขึ้้�น” (Czerny, 1983, p.2)  การด้้นสดเป็็นทักษะดนตรีีที่่�สำคััญตั้้�งแต่ยุ่คุเริ่่�มแรกของดนตรีี ในยุคบาโรก 
การเล่่นแนวเบสคอนตินูโูอ (basso continuo) เป็็นการบรรเลงที่่�ผู้้�เล่น่จะต้้องทำการด้้นสดจากการอ่านแนวเบสตััวเลข 
(figured bass) จนกระทั่่�งมีีการจดบัันทึกโน้้ตที่่�เป็็นระบบชััดเจนมากขึ้้�น รวมถึึงการเพิ่่�มจำนวนของนัักดนตรีีมืือสมััคร
เล่่นที่่�ไม่่ได้้มีคีวามรู้้�เรื่่�องทฤษฎีี ส่่งผลให้้การด้้นสดในดนตรีีคลาสสิกิเริ่่�มลดบทบาทลงในครึ่่�งหลังัของคริิสต์์ศตวรรษที่่� 19 
จนกระทั่่�งปััจจุุบััน ที่่�การแสดงด้้นสดในดนตรีีคลาสสิิกไม่่ได้้เป็็นที่่�แพร่่หลายนััก อีีกทั้้�งแนวความคิิดในการแสดงที่่� 
เปลี่่�ยนไปที่่�นัักดนตรีีมัักจะมุ่่�งเน้้นบรรเลงตามโน้้ตที่่�เขีียนไว้้อย่่างเคร่่งครััดโดยไม่่ปรุุงแต่่งเสริิมโน้้ตเพิ่่�มเติิมอะไร  
ดังัจะเห็น็ได้้จากบันัทึกึเสียีงของศิลิปินินักัดนตรีหีลายท่า่น ที่่�บรรเลงได้้อย่า่งไพเราะตามโน้้ตที่่�บันัทึกไว้้ แต่่นั่่�นอาจไม่่
ได้้เป็็นไปตามแนวปฏิิบััติิการแสดงดนตรีีในสมััยก่่อน ที่่�คีีตกวีีมัักเปิิดโอกาสให้้ผู้้�แสดงได้้นำเสนอลีีลาการประดัับแนว
ทำนอง เพื่่�อสร้้างสีสีันัให้้กับับทประพันัธ์ ์ดังัที่่�ปรากฏเป็น็บทสำคัญัในตำราสอนเปียีโนในคริสิต์ศ์ตวรรษที่่� 18-19 อาทิิ 
Essay on The True Art of Playing Keyboard Instrument โดย คาร์์ล ฟิิลิิป เอมานููเอล บาค (Carl Philipp 
Emanuel Bach), On Playing the Flute โดย โยฮัันน์์ โยอาคิิม ควัันซ์์ (Johann Joachim Quantz), The Art of 
the Violin โดย เลโอโพลด์์ โมสาร์์ท (Leopold Mozart), Complete Theoretical and Practical pianoforte 
School, Op. 500, vol. 3 โดย คาร์์ล เชอร์์นีี (Carl Czerny) นอกจากนี้้� เชอร์์นีี ยัังได้้เขีียนตำราสำหรัับศิิลปะการด้้น
สดโดยเฉพาะที่่�ชื่่�อว่า่ A Systematic Introduction to Improvisation on the Pianoforte, Op. 200 โดยตำรานี้้�ได้้
กล่่าวถึึงการด้้นสดบทนำ (prelude) คาเดนซา (cadenza) และการด้้นสด บทเพลง 6 ประเภทดัังนี้้� 1) การด้้นสดบน
แนวทำนองเดียีว 2) การด้้นสดบนหลากหลายทำนอง 3) พอทพัวัรี ี(Potpourri) เพลงที่่�นำทำนองมาเรียีงต่่อ ๆ  กันัโดย
ใส่ช่่ว่งเชื่่�อมต่อ่ (transition) 4) การแปร (variation) 5) ด้้นสดในลีลาฟิวิก์ ์(fugue) 6) คาปริชิโช (capriccio) ตำราเหล่า่
นี้้�ทำให้้ผู้้�วิจิัยัได้้เห็็นว่า ในบทเพลงคลาสสิิก ไม่่ได้้มีเพีียงการบรรเลงโน้้ตให้้ถูกต้้องตามที่่�ผู้้�ประพัันธ์ได้้จดบัันทึก แต่่ยังัมีี
ส่ว่นที่่�ให้้นักัดนตรีีสามารสร้้างสรรค์จินิตนาการที่่�หลากหลายลงไปในบทเพลงได้้ ผู้้�วิจิัยัจึงึได้้ศึกษาตำราและได้้เลืือกสรร 
ที่่�จะฝึึกฝนการด้้นสดในรููปแบบบทนำ (prelude) โน้้ตประดัับ (ornament) และคาเดนซา (cadenza) จากการ
ทดลองฝึึกฝน ผู้้�วิิจััยเห็็นว่่าการด้้นสดทำให้้บทเพลงคลาสสิิกมีีความน่่าสนใจและยัังทำให้้ผู้้�วิิจััยเข้้าใจบทเพลงมากขึ้้�น

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	1. เพื่่�อศึึกษาประวััติิศาสตร์์และฝึึกฝนศิิลปะการด้้นสด
	2. เพื่่�อประยุุกต์์ศิิลปะการด้้นสดในการแสดงและการสอนเปีียโน

ขอบเขตของการวิิจััย
ศึึกษาตำรา 
- ตำราศิิลปะแท้้ของการบรรเลงเครื่่�องดนตรีีที่่�มีีแป้้นลิ่่�มนิ้้�ว โดยคาร์์ล ฟิิลิิป เอมานููเอล บาค (Essay on The 

True Art of Playing Keyboard Instrument by Carl Philipp Emanuel Bach) แต่่งในปีี ค.ศ. 1753 
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- บทนำอย่่างเป็็นระบบสำหรับัการด้้นสดบนเปีียโนฟอร์์เต ลำดับัผลงานที่่� 200 โดยคาร์์ล เชอร์์นี ี(A Systematic 
Introduction to Improvisation on the Pianoforte, Op. 200 by Carl Czerny) แต่่งในปีี ค.ศ. 1829

- ศิิลปะการบรรเลงบทนำ ลำดัับผลงานที่่� 300 โดย คาร์์ล เชอร์์นีี (The Art of Preluding, Op. 300 by 
Carl Czerny) แต่่งในปีี ค.ศ. 1833

ประยุุกต์์ทัักษะการด้้นสดในบทเพลงต่่อไปนี้้�
	- Joseph Haydn: Piano Concerto in D Major, Hob. XVIII: 11
	- Ludwig van Beethoven: Piano sonata in E-flat Major, Op.31 no.3, III. Menuetto 
	- Franz Schubert: Impromptus, Op.142 no.4 

ขั้้�นตอนและวิิธีีการดำเนิินการวิิจััย
	1. ค้้นคว้้าและเก็็บรวบรวบข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับศิิลปะการด้้นสด ได้้แก่่ ตำรา หนัังสืือ บัันทึึกเสีียง บทความ-

วิิชาการ และงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง 
	2. ศึึกษาศิิลปะการด้้นสดจากตำราที่่�คััดเลืือกและนำแนวทางมาฝึึกฝน 
	3. ปรึึกษาผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการด้้นสดจาก ศาสตราจารย์ลอเรนส์ ์แพตซ์์ลาฟฟ์ (Prof. Laurens Patzlaff) และ

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์อััลแบร์์โต เฟอร์์ริินซิิเอลีี (Asst. Prof. Alberto Firrincieli)
	4. จััดกิิจกรรมการสอนการด้้นสดให้้แก่่นัักศึึกษาสถาบัันดนตรีีกััลยาณิิวััฒนาและเด็็กนัักเรีียนเปีียโน
	5. ฝึึกซ้้อมและแสดงคอนเสิิร์์ต
	6. เผยแพร่่ผลงานวิิจััยผ่่านทางบทความวิิจััย วิิทยานิิพนธ์์ และกิิจกรรมการแสดงดนตรีี
	7. ประมวลผลการดำเนิินงาน

ผลการวิิจััย
จากการศึึกษาตำราที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับศิิลปะการด้้นสด ผู้้�วิิจััยได้้นำแนวทางการด้้นสด 3 รููปแบบ ได้้แก่่  

การบรรเลงบทนำ (prelude) การเล่่นโน้้ตประดัับ (ornament) และการบรรเลงคาเดนซา (cadenza) มาประยุุกต์์
ใช้้ในการบรรเลงเปีียโน นอกจากนี้้�ยัังนำแนวทางที่่�ได้้ศึึกษามาใช้้ในการสอน โดยได้้ผลดัังนี้้� 

1. การบรรเลงบทนำ 
ในยุุคบาโรกจนถึึงโรแมนติิกตอนต้้นการบรรเลงบทนำ (prelude) จะเป็็นการบรรเลงที่่�ใช้้ทัักษะการด้้นสด

มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อเตรีียมความพร้้อมผู้้�บรรเลง ผู้้�ฟััง และยัังเป็็นการทำความคุ้้�นเคยเครื่่�องดนตรีี (Czerny, 1983, 
p.5) นอกจากนี้้� ยัังมีีไว้้เพื่่�อนำเข้้าสู่่�บทเพลง พจนานุุกรมดนตรีีโกรฟ (Grove) ยัังได้้กล่่าวถึึงการบรรเลงบทนำที่่�ถููก
บัันทึึกไว้้ว่่า “วััตถุุประสงค์์ของการด้้นสดบทนำที่่�ถููกจดบัันทึึกนั้้�นเพื่่�อเป็็นแบบจำลองสำหรัับนัักเรีียน” (Ledbetter, 
2024) เชอร์์นีีได้้ให้้คำแนะนำในการบรรเลงบทนำเพื่่�อเข้้าสู่่�บทเพลงไว้้ว่่า ควรมีีการนำเสนอทำนอง (theme) หรืือ 
โมทีฟี (motive) จากตััวบทเพลง สามารถเปลี่่�ยนบันัไดเสีียง (modulation)  แต่่ต้้องจบด้้วยด้้วยคอร์์ดห้้า (dominant)  
ในบัันไดเสีียงของบทเพลง (Czerny, 1983,p.17-18) ผู้้�วิิจััยได้้ทดลองการด้้นสดบทนำสำหรัับบทเพลงอิิมพรอมต์์ตูู 
ลำดัับผลงานที่่� 142 เบอร์์ 4 โดย ฟรานซ์์ ชููเบิิร์์ต (Franz Schubert) บทเพลงถููกประพัันธ์์ในปีี ค.ศ. 1827 บทเพลง
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อยู่่�ในอััตราเร็็ว และต้้องเล่่นด้้วยความสนุุกสนาน (Allegro scherzando) การบรรเลงด้้วยจัังหวะเร็็วในทัันทีีเป็็น
สิ่่�งที่่�ท้้าทายสำหรัับนัักเปีียโน ผู้้�วิิจััยจึึงเห็็นว่า การบรรเลงบทนำสำหรัับบทเพลงนี้้�ทำให้้มีีความมั่่�นใจมากขึ้้�น ในการ 
ด้้นสดบทนำ ผู้้�วิจิัยัได้้เริ่่�มจากการวางเสีียงประสานที่่�มีคีวามคล้้ายคลึึงกับัประโยคแรกของบทเพลงดัังนี้้� I-VII/V-V-I-V7  
ผู้้�วิิจััยได้้ฝึึกฝนการด้้นสดจากโครงสร้้างเสีียงประสานที่่�ถููกวางขึ้้�น ผสมผสานทำนองหรืือโมทีีฟจากบทเพลง และได้้ 
นำไปแสดงที่่�ห้้องสัังคีีตวััฒนา ในงาน MM@PGVIM Showcases เมื่่�อวัันที่่� 8 ธัันวาคม พ.ศ. 2565 โดยบรรเลง
บนสำเนาเปีียโนฟอร์์เต (replica) ของคอนราด กราฟ (Conrad Graf) จากปีี ค.ศ. 1819 ที่่�สร้้างขึ้้�นใหม่่โดย 
พอล แม็็กนััลตีี (Paul McNulty) ได้้ผลดัังนี้้�

ตััวอย่่างที่่� 1 การบรรเลงด้้นสดบทนำสำหรัับบทเพลง Schubert: Impromptu, Op. 142 no.4 
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ผู้้�วิิจััยได้้นำโมทีีฟจากห้้องที่่� 40-41 มานำเสนอในบทนำ เน่ื่�องด้้วยเป็็นเทคนิิคการไล่่โน้้ตที่่�ท้้าทาย ผู้้�วิิจััย 
เห็น็ว่า่ หากนำมาใส่่ในบทนำที่่�มีลีักัษณะที่่�เป็น็อิสิระ จะเป็็นการได้้ลองเทคนิิคก่อ่นที่่�จะเริ่่�มบทเพลง และทำให้้มีความ
มั่่�นใจในการเล่่นเทคนิิคนี้้�ในบทเพลง นอกจากนี้้�การบรรเลงบทนำยัังทำให้้ผู้้�วิิจััยได้้ทำความคุ้้�นชิินกัับเปีียโนโบราณ 
ที่่�มีีน้้ำหนัักคีีย์์ที่่�แตกต่่างจากเปีียโนยุุคปััจจุุบัันก่่อนเริ่่�มบทเพลง

2. การบรรเลงโน้้ตประดัับ
คาร์์ล ฟิิลิิป เอมานููเอล บาค (Carl Philipp Emanuel Bach) ได้้นำเสนอโน้้ตประดัับรููปแบบต่่าง ๆ อาทิิ 

ทริิล (trill) เทิิร์์น (turn) มอร์์เดนต์์ (mordent) โดยโน้้ตประดัับเหล่่านี้้�สามารถนำมาใช้้ในการด้้นสดเมื่่�อมีีการ 

ตััวอย่่างที่่� 2 Schubert: Impromptu, Op. 142 no. 4 ห้้องที่่� 40-41
ที่่�มา : Impromptus and Moments musicaux (G. Henle Verlag) (Schubert, 1948, p.84)
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ย้้อนความได้้ บาค ได้้กล่่าวไว้้ว่่า “การแสดงย้้อนความที่่�หลากหลายในปััจจุุบัันเป็็นสิ่่�งที่่�ขาดไม่่ได้้ ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�คาดหวััง
จากนัักแสดงทุุกคน” (Jerold, 2012, p.54) โดยจุุดประสงค์์ของโน้้ตประดัับที่่�ถููกบัันทึึกไว้้ในโน้้ตเพลงนั้้�น ไว้้สำหรัับ
นัักแสดงที่่�ไม่่สามารถเติิมโน้้ตประดัับได้้อย่่างงดงาม (Bach, 1983, p.79) การเติิมโน้้ตประดัับที่่�เหมาะสมนั้้�นควร
เติิมในทำนองที่่�เรีียบง่่ายและไม่่ซัับซ้้อน ผู้้�วิิจััยได้้ทดลองเติิมโน้้ตประดัับในบทเพลงโซนาตา (sonata) ในบัันไดเสีียง  
อีี แฟล็็ท เมเจอร์์ ลำดัับผลงานที่่� 31 หมายเลข 3 กระบวนที่่� 3 โดย เบโทเฟน ได้้ผลดัังนี้้�

ตััวอย่่างที่่� 3 การด้้นสดโน้้ตประดัับในบทเพลง Beethoven: Sonata in E flat Major,  
Op. 31 no. 3, III. Menuetto

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย 

3. คาเดนซา 
คาเดนซา (cadenza) เป็็นส่่วนที่่�ผู้้�บรรเลงสามารถทำการด้้นสดพบได้้ในระหว่่างบทเพลง โดยมัักจะอยู่่�บน 

คอร์์ดหกสี่่�หรืือคอร์์ดทบเจ็็ด โดยผู้้�ประพัันธ์์จะเขีียนกำกัับไว้้ว่่า คาเดนซา อััดลิิบิิตุุม (cadenza ad libitum) 
หรืือสััญลัักษณ์์เฟอร์์มาตา (fermata) (Czerny, 1983, p.26)  โยฮัันน์์ โยอาคิิม ควัันซ์์ ได้้กล่่าวไว้้ว่่า คาเดนซา
คืือการทำให้้ผู้้�ฟัังรู้้�สึึกอััศจรรย์ใจโดยไม่่คาดคิดิในช่วงจบบทเพลง และเพื่่�อสร้้างความประทับัใจให้้แก่่ผู้้�ฟััง (Quantz, 
1966, p.180) นอกจากนี้้� คาเดนซายัังพบได้้ในคอนแชร์์โต มัักจะอยู่่�ตอนท้้ายกระบวนที่่�หนึ่่�งในคอร์์ดหกสี่่�ที่่� 
เคเดนซ์์ (cadential six-four chord) เป็็นจุุดที่่�ผู้้�แสดงสามารถแสดงลีีลาการด้้นสด (Badura-Skoda, 2024) โดย
เชอร์์นีีได้้กล่่าวถึึงคาเดนซาในคอนแชร์์โตไว้้ว่า “คอนแชร์์โตมีีการหยุุดเป็็นเวลานานก่อนช่วงเต็็มวง (tutti) สุุดท้าย
เป็็นช่วงที่่�ผู้้�บรรเลงต้้องด้้นสดคาเดนซาที่่�หรูหรา” (Czerny, 1983, p.34) อย่่างไรก็็ดีีมีีคาเดนซาที่่�เขีียนโดย 
ผู้้�ประพัันธ์์มากมาย อาทิิ โมสาร์์ท และ เบโทเฟน ที่่�ถููกประพัันธ์์ไว้้อย่่างงดงามและสมบููรณ์์ ในเชิิงการประพัันธ์์
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ไม่่สามารถยืืนยัันได้้ว่าผู้้�ประพัันธ์์จะเล่่นแบบนั้้�น แต่่มีีไว้้สำหรัับนัักเรีียนและนัักดนตรีีมืือสมััครเล่่นที่่�ไม่่มีีทัักษะ 
การด้้นสด ตััวผู้้�ประพัันธ์เองมัักจะด้้นสดในการแสดงคาเดนซาได้้แพรวพราวกว่่าที่่�บัันทึึก ศาสตราจารย์์ ลอเรนส์ 
แพตซ์์ลาฟฟ์์ (Prof. Laurens Patzlaff) อาจารย์์ประจำวิิชาการบรรเลงเปีียโนและการด้้นสด ที่่�มหาวิิทยาลััยดนตรีี
ลืือเบ็็ค (Lübeck University of Music) ได้้กล่่าวถึึงการบรรเลงคาเดนซาไว้้ว่่า “มัันเป็็นเรื่่�องตลกมากเพราะเราทุุก
คนได้้ยิินนักเปีียโนชื่่�อดัังในทุุกวัันนี้้� พวกเขาเล่่นคาเดนซาที่่�ถููกจดบัันทึกไว้้แต่่ในยุุคสมััยนั้้�น มีีเพีียงนัักเรีียนเท่่านั้้�น
ที่่�เล่่นคาเดนซาที่่�ถููกจดบันทึก กล่่าวอีกนััยหนึ่่�ง นัักเปีียโนมืืออาชีีพจะด้้นสดคาเดนซาของตััวเองเสมอ” (Patzlaff, 
Laurens การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 6 มีีนาคม 2566) จากการศึึกษาแนวทางการปฏิิบััติิการบรรเลงคาเดนซาจากตำรา 
บทนำอย่า่งเป็น็ระบบเกี่่�ยวกับัการแสดงด้้นสดบนเปียีโนฟอร์เ์ต ลำดับัผลงานที่่� 200 โดยเชอร์น์ี ีผู้้�วิจิัยัสรุปุ 4 ประเด็น็
สำคััญในการด้้นสดคาเดนซา ดัังนี้้� 1) คาเดนซาไม่่จำเป็็นต้้องมีีรููปแบบโครงสร้้างที่่�แน่่นอนตายตััว มีีลัักษณะคล้้าย
ฉันัทลักัษณ์แ์บบแฟนตาซี ี(fantasy) 2) ในการด้้นสดคาเดนซาสามารถเปลี่่�ยนแปลงกุญุแจเสียีง 3) ควรนำเสนอทำนอง
หรืือโมทีีฟที่่�น่่าสนใจจากบทเพลงคอนแชร์์โต 4) สามารถนำทำนองมาพััฒนาในหลากหลายอารมณ์์ให้้น่่าสนใจยิ่่�งขึ้้�น  
(Czerny, 1983, p.26-27) ผู้้�วิิจััยจึึงได้้นำแนวทางปฏิิบััติิการด้้นสดมาประยุุกต์์ใช้้ในบทเพลงเปีียโนคอนแชร์์โต้้  
ในบัันไดเสีียง ดีี เมเจอร์์ ลำดัับโฮโบเคนที่่� XVIII: 11 โดย โยเซฟ ไฮเดิิน (Joseph Haydn)  

ผู้้�วิจิัยัได้้ทำการวิเิคราะห์ค์าเดนซาต้้นฉบับัโดยไฮเดินิ คำนึงึถึงึ 3 ปัจัจัยั ได้้แก่ ่ดำเนินิเสียีงประสาน  ฉันัทลักัษณ์์ 
และทำนอง (theme) ที่่�ถููกนำเสนอในช่่วงคาเดนซา

ตััวอย่่างที่่� 4 คาเดนซาจากบทเพลง Haydn: Piano Concerto in D-Major, Hob. XVIII: 11 
ที่่�มา : Joseph Haydn: Konzert in D-Dur (Edition Peters) (Haydn, 1960, p.19)
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จากการวิิเคราะห์์คาเดนซาที่่�เชื่่�อว่่าถููกเขีียนขึ้้�นโดยไฮเดิิน สามารถเห็็นได้้ว่่าการดำเนิินเสีียงประสานนั้้�น 
ค่่อนข้้างเรีียบง่่ายโดยจะใช้้เพีียงคอร์์ดที่่�สำคััญได้้แก่่คอร์์ดที่่�หนึ่่�ง (tonic) และคอร์์ดที่่�ห้้า (dominant) เป็็นหลััก  
ส่่วนในด้้านของฉัันทลัักษณ์์นั้้�นสามารถตีความได้้ว่า ในบรรทัดที่่�หนึ่่�ง สอง สี่่� และห้้าจะอยู่่�ในลักษณะที่่�เป็็นอิิสระ  
กล่่าวคืือไม่่มีเีส้้นกั้้�นห้้องหรืือจังัหวะที่่�ชัดัเจน มีเีพียีงบรรทัดที่่�สามที่่�อยู่่�ในอัตัราจัังหวะ 4/4 และมีเีส้้นกั้้�นห้้อง การนำเสนอ
ทำนองในท่่อนคาเดนซาของไฮเดิิน จากการวิิเคราะห์์ของผู้้�วิิจััยสามารถพบได้้ 3 ทำนอง โดยทำนองที่่� 1 และทำนอง
ที่่� 2 มาจากแนวทำนองหลััก (principle theme) ส่่วนทำนองที่่� 3 มาจากแนวทำนองรอง (subordinate theme) 

ผู้้�วิิจััยได้้ค้้นคว้้าการบัันทึกเสีียงของบทเพลงเพื่่�อศึึกษาถึึงการเล่่นคาเดนซาและได้้พบว่่ามีีศิิลปิิน อาทิิ  
มิิคาอิิล เพลทเนฟ (Mikhail Pletnev) อัันดราส ชิิฟฟ์์ (András Schiff) สเวีียโตสลาฟ ริิชเตอร์์ (Sviatoslav Richter) 
นำเสนอคาเดนซาที่่�แตกต่า่งจากต้้นฉบับัของไฮเดินิ ในความคิดิเห็น็ของผู้้�วิจิัยัศิลิปินิทั้้�งสามบรรเลงคาเดนซาที่่�หรูหูรา 
นำเสนอทำนองที่่�หลากหลาย และความยาวของคาเดนซามากกว่่าคาเดนซาของไฮเดิิน 

หลัังจากการวิิเคราะห์์คาเดนซาที่่�เชื่่�อว่่าถููกเขีียนขึ้้�นโดยไฮเดิิน ผู้้�วิิจััยได้้ลองสร้้างคาเดนซาขึ้้�นมาในแบบฉบัับ
ของตน โดยเริ่่�มจากการประพัันธ์์คาเดนซา โดยเลืือกธีีมที่่�ผู้้�วิิจััยชอบมานำเสนอในรููปแบบใหม่่ อย่่างไรก็็ตามหาก 
ผู้้�วิิจััยประพัันธ์์คาเดนซาขึ้้�นมา แล้้วบรรเลงในรููปแบบเดิิม แม้้จะเป็็นคาเดนซาที่่�สร้้างสรรค์์โดยผู้้�วิิจััยเองก็็จะสููญเสีีย
เอกลัักษณ์์ของคาเดนซาที่่�ต้้องแสดงทัักษะการด้้นสด แต่่การจะด้้นสดคาเดนซาขึ้้�นมานั้้�นก็็ต้้องใช้้เวลาในการฝึกฝน  
ผู้้�วิิจััยจึึงเลืือกที่่�จะวางโครงสร้้างไว้้เพื่่�อที่่�จะสามารถทำการด้้นสดได้้อย่่างมีีระบบมากขึ้้�น  

ผู้้�วิจิัยัได้้วางโครงสร้้างโดยอิิงมาจากคาเดนซาที่่�ถูกูประพัันธ์โ์ดยไฮเดิิน โดยจะเริ่่�มจากส่่วนที่่�เป็น็อิสิระ ตามด้้วย
ส่ว่นที่่�อยู่่�ในอัตราจัังหวะ 4/4 ตามด้้วยส่่วนที่่�เป็น็อิสิระและจบด้้วยการพรมนิ้้�ว (trill) ในส่วนแรกผู้้�วิจิัยัได้้วางแผนที่่�จะ 
ทำการด้้นสดโดยใช้้เทคนิคิการไล่โ่น้้ต (scale) ในส่ว่นที่่�อยู่่�ในอัตัรา 4/4 ผู้้�วิจิัยัได้้วางแผนที่่�จะวางการบรรเลงประกอบ 
(accompaniment) เผื่่�อที่่�ผู้้�วิิจััยสามารถทำการด้้นสดในส่่วนของทำนอง (melody) ได้้ และส่่วนสุุดท้้ายจะเป็็นการ
ด้้นสดด้้วยเทคนิิคอาร์์เปโจ (Arpeggio) เพื่่�อนำเข้้าสู่่�การพรมนิ้้�วในคอร์์ดที่่�ห้้าทบเจ็็ด (dominant seventh) ก่่อนส่่ง
เข้้าสู่่�คอร์์ดที่่�หนึ่่�ง (Tonic)  อย่่างสมบููรณ์์ในบัันไดเสีียง ดีี เมเจอร์์
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ตััวอย่่างที่่� 5 โครงสร้้างการด้้นสดบนคาเดนซาในบทเพลง Haydn: Piano Concerto in D Major,               
Hob. XVIII: 11, กระบวนที่่� 1 โดยผู้้�วิิจััย

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ผู้้�วิิจััยได้้นำโครงสร้้างนี้้�มาด้้นสดในการแสดงร่่วมกัับวงดุุ ริิยางค์์ของสถาบัันดนตรีีกััลยาณิิวััฒนา  
ณ ห้้องสัังคีีตวััฒนา เมื่่�อวัันที่่� 4 เมษายน พ.ศ. 2566 และได้้บัันทึึกโน้้ตเป็็นโครงร่่างออกมาดัังนี้้�
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ตััวอย่่างที่่� 6 การด้้นสดคาเดนซาในบทเพลง Haydn: Piano Concerto in D Major,  
Hob. XVIII: 11, กระบวนที่่� 1 โดยผู้้�วิิจััย

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

4. การนำการด้้นสดมาใช้้ในการสอนดนตรีี 
จากการศึึกษาศิิลปะการด้้นสด ผู้้�วิิจััยเห็็นถึึงความสำคััญในการสอนการด้้นสด เนื่่�องจากในมุุมมองของผู้้�วิิจััย 

การสอนการด้้นสดนั้้�นพบได้้น้้อย แม้้แต่ผู่้้�วิจิัยัเองก็ผ็่า่นการศึกึษาด้้านการด้้นสดไม่ม่าก ผู้้�วิจิัยัจึงึได้้ลองคิดิค้้นแนวทาง
การสอนด้้นสดและได้้ทดลองสอนกัับนัักเรีียนของผู้้�วิิจััย และนัักศึึกษาสถาบัันดนตรีีกััลยาณิิวััฒนา

4.1 การสอนเปีียโนเดี่่�ยวสำหรัับเด็็ก 
	ในการสอนการด้้นสดสำหรัับเด็็ก ผู้้�วิจิัยัได้้ลองคิิดค้้นการด้้นสดที่่�ไม่ซั่ับซ้้อน เพ่ื่�อให้้นักเรียีนได้้ลองจิินตนาการ

ตั้้�งแต่่วััยเด็็ก ในระยะเวลาการวิิจััยผู้้�วิิจััยได้้คิิดค้้นการด้้นสดที่่�เรีียบง่่ายมา 3 รููปแบบดัังนี้้�  
การสอนด้้นสดแนวทำนองบนคีย์ด์ำ ในคีย์ด์ำบนเปียีโนนั้้�นจะอยู่่�ในบันไดเสียีงเพนตาโทนิก จึงึทำให้้การสร้้าง

ทำนองนั้้�นได้้เสีียงที่่�ราบร่ื่�น ผู้้�วิจิัยัได้้สร้้างรูปูแบบการบรรเลงประกอบที่่�เรียีบง่่ายเพ่ื่�อสร้้างจัังหวะให้้นักเรียีนได้้ทำการ
ด้้นสดแนวทำนอง มีนีักัเรียีนส่วนหนึ่่�งที่่�ไม่่สามารถบรรเลงได้้ราบร่ื่�นไปกัับผู้้�วิจิัยัได้้ในครั้้�งแรก เน่ื่�องจากยัังไม่่มีพีื้้�นฐาน
เรื่่�องจัังหวะ ผู้้�วิิจััยจึึงให้้นัักเรีียนด้้นสดโดยใช้้ค่่าโน้้ตเดีียว อาทิิ ด้้นสดแนวทำนองโดยใช้้เพีียงโน้้ตตััวดำและเปลี่่�ยนไป
เรื่่�อย ๆ จนครบ หลัังจากนั้้�นจึึงให้้นำค่่าโน้้ตเหล่่านั้้�นมาผสมกััน

การด้้นสดโดยการเลีียนแบบเสีียงต่่าง ๆ อาทิิ เสีียงสััตว์์ ฟ้้าร้้อง ฝนตก และอื่่�น ๆ โดยการด้้นสดรููปแบบนี้้� 
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ไม่่ได้้วางกฎเกณฑ์์ทางดนตรีีเพื่่�อเปิิดโอกาสให้้นัักเรีียนได้้สร้้างสรรค์์อย่่างเต็็มที่่� หากนัักเรีียนไม่่สามารถทำการ 
ด้้นสดได้้ใกล้้เคีียงกัับโจทย์ที่่�ตั้้�งไว้้ ผู้้�วิิจััยได้้ใช้้การตั้้�งคำถาม อาทิิ หากจะเลีียนเสีียงฟ้้าร้้องจะใช้้เสีียงสููงหรืือเสีียงต่่ำ  
ใช้้จัังหวะช้้าหรืือเร็็ว เป็็นต้้น 

การด้้นสดด้้วยการร้้อง นอกจากการด้้นสดบนการเล่น่บนเปียีโนแล้้ว ผู้้�วิจิัยัยังัใช้้สื่่�อการสอนของโปโค สตูดูิโิอ 
(Poco Studio) ร้้อง เล่่น และ แต่่งดนตรีี  (Sing, Play and Compose Music by Ying Ying Ng) จะเป็็นการนำ
จัังหวะต่่าง ๆ มาวางไว้้ในอัตราจัังหวะที่่�กำหนด แล้้วเลืือกชุุดตััวโน้้ตเพ่ื่�อนำมาด้้นสดทำนองโดยใช้้การร้้องและร้้อง
ตามจัังหวะที่่�ผู้้�เรีียนได้้วางไว้้ 

4.2 กิิจกรรมการสอนเป็็นกลุ่่�มให้้กัับนัักศึึกษา
	ในการสอนการด้้นสดให้้กับนัักศึึกษากััลยาณิิวััฒนา ในรายวิิชาแนวปฏิิบััติิการแสดงดนตรีี (Performance 

Practice) ให้้กับนัักศึึกษาในระดัับชั้้�นปริิญญาตรีีจำนวน 3 คนเคร่ื่�องมืือเอกคลาริิเน็็ต 1 คน และไวโอลิิน 2 คน  
ผู้้�วิจิัยัได้้เริ่่�มจากการบรรยายถึึงประวััติศิาสตร์์ของศิลิปะการด้้นสด ก่่อนบรรยายผู้้�วิจิัยัได้้ถามนักัศึกึษาถึงึความเชื่่�อมโยง
ของศิิลปะการด้้นสดกัับดนตรีีคลาสสิิก นัักศึึกษาได้้ให้้คำตอบไปในทิิศทางเดีียวกัันว่าการด้้นสดจะอยู่่�ในดนตรีีแจ๊๊ส
และพบได้้น้้อยในดนตรีีคลาสสิิก หลัังจากการบรรยายนัักศึึกษาจึึงได้้ทราบว่่าศิิลปะการด้้นสดในดนตรีีคลาสสิิกนั้้�น 
พบได้้ทั่่�วไปและทรงคุุณค่่าในสมััยก่่อน เม่ื่�อทราบถึึงประวััติิศาสตร์์ของทัักษะการด้้นสดในดนตรีีคลาสสิิก นัักศึึกษา
ได้้ให้้ความเห็็นว่าสนใจในทักษะการด้้นสดมากขึ้้�น จากเม่ื่�อก่่อนที่่�มุ่่�งเน้้นที่่�จะบรรเลงบทเพลงคลาสสิิกอย่่างถููกต้้อง
ตามโน้้ตที่่�ถููกประพัันธ์์เพีียงอย่่างเดีียว 

ผู้้�วิิจััยได้้นำเสนอแนวทำการด้้นสด บทนำ โน้้ตประดัับ และคาเดนซา และยกตััวอย่่างสิ่่�งที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ทดลอง
มาแล้้ว และได้้ให้้นักศึึกษาได้้ลองการด้้นสดในรููปแบบบทนำด้้วยจุุดประสงค์์ของการบรรเลงบทนำ คืือ การเตรีียม
ความพร้้อมของผู้้�เล่่น ผู้้�วิจิัยัจึึงได้้เริ่่�มจากสอนการด้้นสดโดยใช้้เทคนิิคพื้้�นฐาน การไล่่บันัไดเสีียง (scale) และอาร์์เปโจ 
(Arpeggio) โดยทั่่�วไปแล้้ว เรามัักซ้้อมเทคนิิคเหล่่านี้้�ในจังหวะและอััตราส่่วนที่่�ชััดเจนกับเครื่่�องจัับจัังหวะ และอยู่่�
ในช่่วงคู่่�แปดที่่�กำหนดไว้้ อาทิิ การไล่่โน้้ตในบัันไดเสีียง ซีี เมเจอร์์ 4 ช่่วงคู่่�แปด ด้้วยโน้้ตเขบ็็ตสองชั้้�นในอััตราส่่วน
โน้้ตตััวดำเท่่ากัับ 88 ผู้้�วิิจััยได้้ให้้นัักศึึกษาได้้ทดลองไล่่บัันไดเสีียงผสามผสานกัับอาร์์เปโจในอััตราจัังหวะที่่�เป็็นอิิสระ  
เล่น่ค่า่ความยาวของแต่ล่ะโน้้ตที่่�ไม่่ตายตัวั สามารถบรรเลงเร็ว็ขึ้้�นหรืือช้้าลงได้้ตามต้้องการ นอกจากนี้้�ยังัสามารถเคลื่่�อน
โน้้ตขึ้้�นลงได้้ตามต้้องการ จากการที่่�ได้้ลองให้้นัักศึึกษาได้้ลองทำการด้้นสดด้้วยการไล่่บัันไดเสีียง นัักศึึกษาส่่วนใหญ่ ่
มีคีวามลำบากในการไล่บั่ันไดเสียีงในอัตัราจังัหวะที่่�เป็น็อิสิระและคุ้้�นชินิกับัการเล่น่ในจังัหวะคงที่่� และได้้ให้้ความเห็น็
ไปในทิิศทางเดีียวกัันว่่าไม่่คุ้้�นชิินกัับการสร้้างสรรค์ในแบบของตััวเอง เน่ื่�องจากคุ้้�นชิินกัับการเล่่นตามโน้้ตมาตลอด 
หลัังจากการด้้นสดด้้วยเทคนิิคพื้้�นฐาน ผู้้�วิิจััยได้้ให้้นัักศึึกษาสอดแทรกทำนองจากบทเพลงที่่�เลืือกและทำการด้้นสด
เพื่่�อนำเข้้าสู่่�บทเพลงหลััก

ผลสรุุปการดำเนิินการวิิจััย/ อภิิปรายผล
จากการศึึกษาประวััติิศาสตร์์ศิิลปะการด้้นสดและนำมาประยุุกต์์ในบทเพลงเดี่่�ยวเปีียโน ทำให้้ผู้้�วิิจััยเห็็นว่่า 

บทเพลงคลาสสิิกนั้้�น ไม่่เพีียงแค่่เล่่นตามโน้้ตที่่�ถููกบัันทึกไว้้อย่่างถููกต้้องเท่่านั้้�น แต่่มีีส่่วนที่่�เปิิดโอกาสให้้นัักดนตรีี  
ได้้สร้้างสรรค์์จิินตนาการลงไปในบทเพลงได้้ และได้้เห็็นถึึงความรุ่่�งเรืืองของศิิลปะการด้้นสดตามตำราที่่�ได้้บัันทึึกไว้้
ในอดีตีซึ่่�งตรงกัันข้้ามกับัยุคุปัจัจุบุัันที่่�การด้้นสดไม่ไ่ด้้เป็็นที่่�นิยิมในดนตรีคีลาสสิกิ การปฏิิบััติกิารด้้นสดยังัทำให้้ผู้้�วิิจัยั
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เข้้าใจบทเพลงมากขึ้้�นผ่า่นการวิเิคราะห์บ์ทเพลงอย่า่งละเอียีดเพ่ื่�อนำมาใช้้ในการด้้นสด และยัังทำให้้รู้้�สึึกเป็น็ส่วนหนึ่่�ง
ของบทเพลง และสามารถถ่่ายทอดออกมาได้้เป็็นธรรมชาติิมากขึ้้�น นอกจากนี้้� ยัังทำให้้การแสดงเปีียโนของผู้้�วิิจััย 
มีีความสุุนทรีีย์์และเป็็นเอกลัักษณ์์ผ่่านการแสดงด้้นสด ในด้้านการสอนด้้นสดสำหรัับเด็็ก ผู้้�วิิจััยเห็็นว่่าการด้้นสด 
มีีส่่วนช่วยในการดึงความสนใจของนัักเรีียน เน่ื่�องจากการด้้นสดนั้้�น ใช้้กฎเกณฑ์์น้้อยกว่่าการเล่่นตามโน้้ต จึึงทำให้้
ผู้้�เรีียนสามารถอยู่่�กับการเรีียนนานมากขึ้้�น ในด้้านของการสอนด้้นสดให้้กับนัักศึึกษาสถาบัันดนตรีีกััลยาณิิวััฒนา  
ผู้้�วิิจััยได้้ทำให้้นัักเรีียนดนตรีีได้้รู้้�จัักกัับการด้้นสดในดนตรีีคลาสสิิกมากขึ้้�น และนัักศึึกษาสามารถนำไปต่่อยอด 
เพิ่่�มเติิมได้้

ข้้อเสนอแนะ 
	 1. แนวทางในการด้้นสด บทนำ โน้้ตประดัับ และคาเดนซา ที่่�นำเสนอโดยผู้้�วิิจััยสามารถนำไปประยุุกต์์ใช้้ใน
การเล่่นบทเพลงคลาสสิิก และเครื่่�องดนตรีีอื่่�น ๆ
	 2. การนำเสนอการสอนด้้นสดโดยผู้้�วิิจััยในบทความเป็็นเพีียงขั้้�นต้้นของการฝึึกฝนทัักษะการด้้นสด ผู้้�ที่่�สนใจ
สามารถนำแนวทางไปต่่อยอดในการสอนเพิ่่�มเติิม
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