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บทบาทและพััฒนาการของไวโอลิินสองของไฮเดิิน: สตริิงควอร์์เท็็ตลำดัับผลงานที่่�  
17 บทที่่� 6 และสตริิงควอร์์เท็็ตลำดัับผลงานที่่� 76 บทที่่� 3
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บทคััดย่่อ
	 ในงานวิจิัยัฉบับันี้้� ผู้้�วิจิัยัเลืือกศึกึษาบทประพันัธ์สตริิงควอร์์เท็็ตลำดัับผลงานที่่� 17 บทที่่� 6 และสตริงิควอร์์เท็็ต 
ลำดัับผลงานที่่� 76 บทที่่� 3 ของฟรานซ์์ โยเซฟ ไฮเดิิน เพื่่�อชี้้�ให้้เห็็นถึึงความสำคััญของบทบาทและพััฒนาการของ
ไวโอลิินสองในวงสตริิงควอร์์เท็็ตยุุคคลาสสิิก ศึึกษาแนวทางปฏิิบััติิ และสร้้างสรรค์์กระบวนการแสดงที่่�นำเสนอ 
การตีีความการเล่่นแนวไวโอลิินสอง จากโน้้ตเพลงสื่่�อบัันทึึกเสีียง และการฝึึกซ้้อม
	 จากการวิิจััยพบว่่า บทบาทที่่�สำคััญของไวโอลิินสองในบทเพลงสตริิงควอร์์เท็็ตของไฮเดิินลำดัับผลงานที่่� 17 
บทที่่� 6 และสตริิงควอร์์เท็็ตลำดัับผลงานที่่� 76 บทที่่� 3 มีีความแตกต่่างในด้้านบทบาทที่่�สำคััญของไวโอลิินสอง  
จากการเป็็นแนวบรรเลงประกอบที่่�สนัับสนุุนแนวทำนองของไวโอลิินหนึ่่�งสู่่�การเป็็นแนวทำนองประสานและ 
แนวทำนองสำคััญ และทำหน้้าที่่�เป็็นผู้้�นำในการบรรเลงแนวประกอบ การตีีความการบรรเลงเป็็นไปตามวงเฟชเตดิิช 
ควอร์์เท็็ต และวงโคดายควอร์์เท็็ต ในด้้านอััตราความเร็็ว และวงบุุคแบร์์เกอร์์ ควอร์์เท็็ต ในด้้านความเข้้มของเสีียง
และการควบคุุมลัักษณะเสีียง บทความนี้้�จะแสดงในเห็็นถึึงบทบาทความสำคััญของไวโอลิินสอง และแนวทาง 
การตีีความการบรรเลงสตริิงควอร์์เท็็ตของไฮเดิินได้้ในอนาคต 
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Abstract
	 Through an examination of Franz Joseph Haydn’s String Quartet in D Major, Op. 17 No. 6 
(1771) and String Quartet in C Major, Op. 76 No. 3 (1796-1797), this study aims to demonstrate the 
evolution and development of the second violin line within the genre of the string quartet. It shows 
the development of compositional techniques alongside new creative ideas concerning the  
interpretation of the second violin part through analysis of musical scores, sound recordings and 
performance practices. 
	 This research shows how the character of the second violin evolves from a mere  
‘accompanying’ role, as in Haydn’s String Quartet Op. 17, No. 6, to its role in his String Quartet  
Op. 76, No. 3, where it utilizes higher playing positions, often taking the principal melodic line, 
resulting in technical demands more akin to Haydn’s first violin writing. The recorded interpretations 
of the Festetics Quartet, Kodály Quartet and Buchberger Quartet are used to analyze Haydn’s 
tempi, dynamics, and articulations. This article will promote a better understanding of the impor-
tance of the second violin and its significance to the development of the string quartet.
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บทนำ
ฟรานซ์์ โยเซฟ ไฮเดิิน (Franz Joseph Haydn, ค.ศ. 1732-1809) คืือนัักประพัันธ์์ในยุุคคลาสสิิก 

ที่่�ได้้รับการกล่่าวขานว่าเป็็นผู้้�บุุกเบิิกบทเพลงประเภทสตริิงควอร์์เท็็ต โดยประพัันธ์เพลงประเภทนี้้�ไว้้กว่่า 68 บท  
จนได้้รัับการขนานนามว่่าเป็็น “บิิดาแห่่งสตริิงควอร์์เท็็ต” พััฒนาการของงานประพัันธ์์สตริิงควอร์์เท็็ตของไฮเดิินนั้้�น 
เริ่่�มตั้้�งแต่่ช่่วงปีี ค.ศ. 1762 ซึ่่�งเป็็นช่วงเวลาที่่�ได้้เริ่่�มทำงานให้้กับครอบครััวเอสแตร์์ฮาซีี (Esterházy) และเจ้้าชาย 
นิโิคลัสัที่่� 1 ในฐานะผู้้�อำนวยการดนตรีปีระจำราชสำนักัและผู้้�อำนวยการดนตรีปีระจำโบสถ์ ์(Kapellmeister) ผลงาน 
การประพัันธ์สตริิงควอร์์เท็็ตในช่วงนี้้�มีีจุุดประสงค์์หลัักเพื่่�องานรื่่�นเริิงในราชสำนััก รููปแบบการประพัันธ์บทเพลง 
ประเภทสตริิงควอร์์เท็็ตเริ่่�มปรากฏอย่่างชััดเจนใน สตริิงควอร์์เท็็ต ผลงานลำดัับที่่� 9 ช่่วงปีี ค.ศ. 1769 ที่่�มีีโครงสร้้าง
การประพัันธ์์เพลง 4 ท่่อน ได้้แก่่ เร็็ว มิินููเอ็็ต ช้้า เร็็ว ช่่วงปีี ค.ศ. 1795 ไฮเดิินได้้ออกเดิินทางไปยัังสถานที่่�ต่่าง ๆ ใน
ยุโุรปในฐานะศิิลปิินนักัประพัันธ์เ์พลงชื่่�อดังั ซึ่่�งได้้รับอิทิธิพิลและแรงบันัดาลใจจากทั้้�งผู้้�คน ภูมูิปิระเทศ และวััฒนธรรม
ที่่�แตกต่่างมาพััฒนาบทเพลงประเภทสตริิงควอร์์เท็็ต เห็็นได้้จากผลงานลำดัับที่่� 76-77 ที่่�ปรัับเปลี่่�ยนโครงสร้้างการ
ประพัันธ์์เพลง 4 ท่่อนเป็็น เร็็ว ช้้า มิินููเอ็็ต เร็็ว และไม่่รัักษาแบบแผนการประพัันธ์์แบบสัังคีีตลัักษณ์์โซนาตา ซึ่่�งเคย
ปรากฏอย่่างเป็็นแบบแผนในผลงานช่่วงต้้น (Barrett-Ayres, 1974, p.297)

	การศึกึษาผลงานสตริงิควอร์เ์ท็ต็ที่่�แตกต่า่งกันัในช่ว่งเวลาการประพันัธ์ข์องไฮเดินิ นอกเหนืือจากการวิเิคราะห์์
บริิบทแนวคิิดการประพัันธ์ ยัังสามารถพิิจารณาการให้้ความสำคััญหรืือการวางบทบาทหน้้าที่่�ของเครื่่�องดนตรีีทั้้�ง 4 
คืือ ไวโอลิินหนึ่่�ง ไวโอลิินสอง วิิโอลา และเชลโล กล่่าวคืือเครื่่�องดนตรีี 4 แนวนี้้�จะถููกมอบหมายบทบาทที่่�แตกต่่าง
กัันหรืือเหมืือนกัันตามแต่่ที่่�ผู้้�ประพัันธ์์กำหนด แต่่สิ่่�งที่่�น่่าสนใจในการประสมวงคืือการใช้้ไวโอลิินถึึง 2 คััน ผู้้�บรรเลง 
แนวไวโอลิินสองจะมีีการทำหน้้าที่่�ในบทบาทของแนวตนเองอย่่างไร 

	เพื่่�อให้้การศึกษาบทบาทของไวโอลิินสองในสตริิงควอร์์เท็็ตมีีความชััดเจนขึ้้�น นอกเหนืือจากบทบาทที่่� 
ถููกกำหนดไว้้ในโน้้ตเพลง การใช้้สื่่�อบัันทึึกเสีียงเพื่่�อการตีีความเป็็นส่่วนสำคััญต่่อการสร้้างความเข้้าใจให้้ลึึกซึ้้�ง 
มากขึ้้�น เพราะการพิจารณาเสีียงที่่�ได้้ยิินนั้้�นสามารถสร้้างความเข้้าใจในบริิบทของแนวปฏิิบััติิสัังคีีต การตีความที่่� 
หลากหลายและอารมณ์์ของบทเพลง การควบคุุมลัักษณะเสีียง อัตัราความเร็ว็และลีีลาการเล่่นของแต่่ละยุุคเพื่่�อแนวทาง 
การตีีความ

	บทบาทของไวโอลิินสองที่่�ปรากฏในผลงานสตริิงควอร์์เท็็ตที่่�แตกต่่างกัันในแต่่ละช่่วงเวลาการประพัันธ์์ของ 
ไฮเดินิ ทำให้้ผู้้�วิจิัยัมีคีวามสนใจในบทเพลงสตริงิควอร์เ์ท็ต็ ในกุญุแจเสียีง ดี ีเมเจอร์ ์ผลงานลำดับัที่่� 17 บทที่่� 6 (String 
Quartet in D Major, Op. 17, No. 6) ซึ่่�งเป็็นตััวอย่่างของผลงานช่่วงแรกที่่�ถููกพััฒนามาระยะหนึ่่�ง และผลงาน 
ช่่วงหลััง คืือ สตริิงควอร์์เท็็ต ในกุุญแจเสีียง ซีี เมเจอร์์ ผลงานลำดัับที่่� 76 บทที่่� 3 (String Quartet in C Major,  
Op. 76, No. 3 ‘The Emperor’) ทั้้�ง 2 ผลงานนี้้�เป็็นตััวอย่่างที่่�ผู้้�วิิจััยจะนำมาศึึกษาบทบาทและหน้้าที่่�ที่่�สำคััญของ
แนวไวโอลิินสอง ร่่วมกัับการศึึกษาบริิบทอื่่�น ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้อง ซึ่่�งจะนำมาพััฒนาการแสดงของผู้้�วิิจััยต่่อไป

วััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย 
	1. เพื่่�อศึึกษาความสำคััญของบทบาทไวโอลิินสองในวงสตริิงควอร์์เท็็ตของไฮเดิิน
	2. เพื่่�อสร้้างสรรค์์กระบวนการแสดงที่่�นำเสนอแนวการเล่่นแนวไวโอลิินสอง
	3. เพื่่�อศึึกษาแนวทางปฏิิบััติิสัังคีีตและแนวทางการตีีความ
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ขอบเขตการวิิจััย 
	การคััดเลืือกโน้้ตเพลงที่่�มีีคุุณภาพเป็็นหนึ่่�งในสิ่่�งสำคััญต่่อการดำเนิินการวิิจััย ดัังนั้้�นควรเลืือกใช้้โน้้ตเพลงที่่�มีี

ที่่�มาและแสดงถึงึการศึกึษาจากโน้้ตต้้นฉบับัเพื่่�อให้้ใกล้้เคียีงมากที่่�สุดุ ผู้้�วิจิัยัเลืือกใช้้โน้้ตเพลงจากสำนักัพิมิพ์ ์G. Henle 
Verlag ประเทศเยอรมนีี ซึ่่�งสำนัักพิิมพ์์ทำการศึกษาและค้้นหาความต้้องการของผู้้�ประพัันธ์์จากแหล่่งที่่�น่่าเชื่่�อถืือ  
ถกถึึงความเป็็นไปได้้โดยผู้้�ตรวจแก้้ไขบทเพลง จึึงเลืือกใช้้โน้้ตเพลง String Quartet in D Major, Op. 17, No. 6  
ตีพิีิมพ์์ในปี ค.ศ. 2006 ฉบัับโน้้ตเพลงตรวจแก้้ไขโดย เกิิร์ก์ เฟเดอร์์ (Georg Feder) และ String Quartet in C Major,  
Op. 76, No. 3 ‘The Emperor’ ตีพีิมิพ์ใ์นปี ีค.ศ. 2003 ฉบับัโน้้ตเพลงตรวจแก้้ไขโดย ฮอสต์ ์วอลเทอร์ ์(Horst Walter)

	ผู้้�วิิจััยทำการศึกษาการบรรเลงจากสื่่�อบัันทึกเสีียงที่่�มีีมาตรฐานการบรรเลงขั้้�นสูง พร้้อมด้้วยพิิจารณาหา 
สื่่�อบันัทึกึเสียีงวงสตริงิควอร์เ์ท็ต็มืืออาชีพีที่่�บรรเลงบทเพลงของไฮเดินิตามขอบเขตของงานวิจิัยั เพื่่�อใช้้ในการวิเิคราะห์์
เปรีียบเทีียบแนวทางการบรรเลง การตีีความการบรรเลง หรืือบริิบทแวดล้้อมอื่่�น ๆ ที่่�น่่าสนใจ ซึ่่�งจะใช้้เป็็นข้้อมููล
สนัับสนุุนการอธิิบายวิิธีีการตีีความลัักษณะการบรรเลงใหม่่ตามวััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย โดยได้้คััดเลืือกมาจำนวน 
3 วง ดัังต่่อไปนี้้�

	วงที่่� 1 วง Festetics Quartet เป็็นวงสตริิงควอร์์เท็็ตสััญชาติิฮัังการีี ก่่อตั้้�งเมื่่�อปีี ค.ศ. 1985 วงที่่� 1 นี้้� 
ได้้ทำการศึึกษาการบรรเลงตามแบบฉบัับดั้้�งเดิิมของไฮเดิิน โดยมีีสื่่�อบัันทึึกเสีียง บทเพลง สตริิงควอร์์เท็็ต ผลงาน
ลำดัับที่่� 17 ในปีี ค.ศ. 1993 และ ผลงานลำดัับที่่� 76 ในปีี ค.ศ. 1997 โดยใช้้เครื่่�องดนตรีีที่่�เป็็นเครื่่�องดนตรีีดั้้�งเดิิม 
(Period Instruments) ในการบรรเลง และวงนี้้�ยัังบัันทึึกเสีียงบทเพลงอื่่�น ๆ อีีกมากกว่่า 50 ชุุด ออกแสดงทั่่�วกลุ่่�ม
ประเทศยุุโรปและสหรััฐอเมริิกา นัักดนตรีีประกอบด้้วย István Kertész (ไวโอลิินหนึ่่�ง) Erika Petöfi (ไวโอลิินสอง) 
Péter Ligeti (วิิโอลา) และ Rezsö Pertorini (เชลโล) 

	วงที่่� 2 คืือวง Buchberger Quartet จากประเทศเยอรมััน ก่่อตั้้�งเมื่่�อปีี ค.ศ.1974 เป็็นวงที่่�ได้้รับรางวััล 
ชนะเลิศิในการประกวด National Selection of Young Artists of German Music Council ซึ่่�งมีสีื่่�อบันัทึกึเสียีงบท
เพลงสตริิงควอร์์เท็็ต ผลงานลำดัับที่่� 17 ในปีี ค.ศ. 2007 และ ผลงานลำดัับที่่� 76 ในปีี ค.ศ. 2008 นัักดนตรีีประกอบ
ด้้วย Hubert Buchberger (ไวโอลินิหนึ่่�ง) Julia Grave (ไวโอลินิสอง) Joachim Etzel (วิโิอลา) และ Helmut Sohler 
(เชลโล) โดย Hubert Buchberger ผู้้�ก่่อตั้้�งวง เป็็นอาจารย์์ที่่� Frankfurt Academy of Music

วงที่่� 3 คืือ Kodály Quartet เป็็นวงสตริิงควอร์์เท็็ตที่่�เก่่าแก่่ ก่่อตั้้�งในปีี ค.ศ. 1966 ที่่�ประเทศฮัังการีี ได้้รัับ
รางวััล Bartók-Pásztory ในปีี ค.ศ. 1996 และเป็็นทููตทางวััฒนธรรมในการบรรเลงวงสตริิงควอร์์เท็็ตของประเทศ  
มีีการออกแสดงที่่�ประเทศกลุ่่�มยุุโรปและประเทศในทวีีปอื่่�น ๆ เช่่น สหรััฐอเมริิกา ญี่่�ปุ่่�น จีีน อิินเดีีย และออสเตรเลีีย 
ยิ่่�งไปกว่่านั้้�นวงนี้้�ยังัได้้บันัทึกึเสียีงไว้้มากกว่่า 70 ชุดุ โดยมีีสื่่�อบันัทึกเสีียงบทเพลง สตริิงควอร์์เท็็ต ผลงานลำดับัที่่� 17 
ในปีี ค.ศ. 1996 และผลงานลำดัับที่่� 76 ในปีี ค.ศ. 1989 สมาชิิกวงมีีการปรัับเปลี่่�ยนตามกาลเวลา นัักดนตรีีที่่�บัันทึึก
เสีียงในบทเพลงทั้้�งสองประกอบด้้วย Attila Falvay (ไวโอลิินหนึ่่�ง) Tamás Szabo (ไวโอลิินสอง) Gábor Fias  
(วิิโอลา) Janos Devich (เชลโล) โดยสมาชิิกวงล้้วนเคยศึึกษาที่่� Ferenc Liszt Academy ประเทศฮัังการีี หนึ่่�งใน
มหาวิิทยาลััยที่่�เก่่าแก่่ที่่�สุุดในยุุโรป

การบัันทึึกเสีียงของวง Festetics นั้้�น ผู้้�เล่่นซึ่่�งใช้้เครื่่�องดนตรีีดั้้�งเดิิม มีีการทำงานใกล้้ชิิดกัับนัักดนตรีีวิิทยา 
László Somfai ที่่�ทำการวิจิัยัเกี่่�ยวกับัผลงานของไฮเดิินโดยเฉพาะ และทำการศึกษาการบรรเลงตามแบบฉบับัดั้้�งเดิมิ 
จึึงทำให้้วงมีีความน่่าชื่่�อถืือได้้ว่่ามีีวิิธีีการตีีความบทเพลงใกล้้เคีียงกัับลัักษณะการบรรเลงในแบบฉบัับไฮเดิินดั้้�งเดิิม  
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จึงึเป็็นเหตุุผลที่่�เลืือกสื่่�อบัันทึกเสีียงของวง Festetics และพิิจารณาเพิ่่�มเติิมจากวง Kodály ซึ่่�งเป็็นวงสััญชาติิเดีียวกััน
ร่ว่มด้้วย ผู้้�วิจิัยัยังัคัดัเลืือกวง Buchberger เป็น็วงที่่�มีกีารบันัทึกเสียีงประมาณ 10 ปีใีห้้หลังั แนวทางการตีคีวาม และ
ลัักษณะการบรรเลงที่่�เหมืือนและแตกต่่างกัันตามลัักษณะเครื่่�องดนตรีี และยุุคสมััยของแต่่ละวงจะเป็็นข้้อมููลสำคััญ
ของการดำเนิินงานตามวััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย

	สำหรัับการวิจัยัครั้้�งนี้้�เพื่่�อให้้เกิดิความเข้้าใจโดยง่่ายต่่อการอภิปิราย ผู้้�วิจิัยัจึงึกำหนดใช้้ตัวัอักัษรภาษาอังักฤษ
แทนชื่่�อในการยกตััวอย่่างวงสตริิงควอร์์เท็็ตที่่�คัดัเลืือกมาดัังนี้้� วงที่่� 1 Festetics Quartet คืือ วง A วงที่่� 2 Buchberger 
Quartet คืือ วง B และวงที่่� 3 Kodály Quartet คืือ วง C

วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย
	1. ศึึกษาผลงานสตริิงควอร์์เท็็ตและผลงานที่่�เกี่่�ยวข้้องของไฮเดิิน
	2. คััดเลืือกโน้้ตเพลงและสื่่�อบัันทึึกเสีียง
	3. ศึึกษาโน้้ตเพลงและวิิเคราะห์์เปรีียบเทีียบการบรรเลงสตริิงควอร์์เท็็ตของไฮเดิิน จากสื่่�อบัันทึึกเสีียง 

เพื่่�อกำหนดการตีีความใหม่่ 
	4. นำแนวทางการตีีความใหม่่มาฝึึกซ้้อมกัับนัักดนตรีีเพื่่�อการแสดง
	5. จััดแสดงต่่อสาธารณชนด้้วยกระบวนการตามการตีีความใหม่่

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ 
	1. องค์์ความรู้้�ด้้านบทบาทความสำคััญ และพััฒนาการของไวโอลิินสองจะเป็็นประโยชน์์ต่่อการนำไปใช้้ 

ในกระบวนการปฏิิบััติิในบทประพัันธ์์สตริิงควอร์์เท็็ตของไฮเดิิน 
	2. เผยแพร่่ดนตรีีคลาสสิิกต่่อสัังคมไทย โดยผ่่านกระบวนการฝึึกซ้้อม และนำเสนอแนวทางการตีีความ
	3. นักัไวโอลินิสามารถใช้้แนวทางประกอบการตีคีวามและเตรียีมตัวัออกแสดงบทเพลงสตริงิควอร์์เท็ต็ต่่าง ๆ  ได้้

ทบทวนวรรณกรรม
	ผู้้�วิิจััยได้้ทำการศึึกษาข้้อมููลเกี่่�ยวกัับบทประพัันธ์์และบทบาทหน้้าที่่�ของไวโอลิินสองและนำมารวบรวม

ใช้้สำหรัับงานวิจััย โดยค้้นคว้้าจากแหล่่งต่่าง ๆ การทำความเข้้าใจถึึงโครงสร้้างสตริิงควอร์์เท็็ตของไฮเดิิน  
มีีประโยชน์์ต่่อการนำไปต่่อยอดการวิเคราะห์์และเป็็นแนวทางตีีความสำหรัับการบรรเลง ซึ่่�งเรจิินััลด์์ บาร์์เร็็ต-อายส์์ 
(Barrett-Ayres, 1974) ทำการวิเคราะห์์เกี่่�ยวกัับสตริิงควอร์์เท็็ตของไฮเดิินทั้้�งหมด รวมถึึงการบอกเล่่าชีีวประวััติิ
ของไฮเดิินในช่่วงปีีที่่�ประพัันธ์์ผลงานต่่าง ๆ ลำดัับผลงานที่่� 17 ถููกเน้้นไปในทางการวิิเคราะห์์โครงสร้้างของ 
ท่่อนที่่� 1 ซึ่่�งเป็็นการประพัันธ์์ด้้วยสัังคีีตลัักษณ์์โซนาตาทั้้�งหมด เมื่่�อกล่่าวถึึงลำดัับผลงานที่่� 76 บาร์์เร็็ต-อายส์์
ชื่่�นชมความสามารถในการประยุุกต์์สัังคีีตลัักษณ์์โซนาตาให้้เป็็นเครื่่�องมืือการประพัันธ์์ของไฮเดิิน สร้้างแนวดนตรีีที่่� 
น่่าสนใจจากการใช้้ทำนองหลัักเดีียว และนำทำนองมาเปลี่่�ยนกุุญแจเสีียงจากกลุ่่�มหนึ่่�งไปยัังอีีกกลุ่่�ม

ในบทความของ ซองคยอง คิิม (Kim, 2018) ได้้นำเสนอความสำคััญของไวโอลิินสองในบทเพลงสตริิง 
ควอร์เ์ท็ต็ของไฮเดิิน โมสาร์์ท และเบโทเฟน โดยนำบทเพลงต่่าง ๆ  ที่่�มีแีนวทำนองหรืือโน้้ตกลุ่่�มย่่อยน่า่สนใจในไวโอลิิน
สองมาวิิเคราะห์์และนำเสนอถึึงบทบาท โดยได้้ยกตััวอย่่างสตริิงควอร์์เท็็ตในยุคต้้นของไฮเดิิน String Quartet  
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Op. 9, No. 5 และ Op. 20, No. 4 เปรีียบเทีียบกัับ Op. 76, No. 3 ซึ่่�งทั้้�งหมดมีีท่่อนสัังคีีตลัักษณ์์ทำนองหลัักและ 
การแปรทำนอง โดยแนวไวโอลิินสองมีีการแปรที่่�เป็็นทำนองหลััก

แนวปฏิิบััติิสัังคีีตของการบรรเลงวงสตริิงควอร์์เท็็ตตามคำอธิิบายของแมรี่่�  ดีี เฮอเตอร์์ นอร์์ตััน  
(Norton,1966) กล่่าวถึึงบทบาทของไวโอลิินสองว่่า ไวโอลิินสองเป็็นแนวที่่�ถููกคิิดว่่าไม่่น่่าสนใจที่่�สุุดในวง
เพราะเป็็นไวโอลิินอีกเครื่่�องที่่�มีีแนวประสานที่่�เป็็นรอง ไม่่มีีเสีียงที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ ทำให้้ไวโอลิินสองต้้องปรัับ 
การเล่่นเข้้าหาแนวอื่่�น ๆ แต่่ในขณะเดีียวกัันก็็ต้้องเล่่นให้้โดดเด่่นและชััดเจนเมื่่�อมีีทำนองหลััก ไวโอลิินสองต้้องมีี 
ความรัับผิิดชอบและไวต่่อการตอบสนองต่่อสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นรอบข้้างพร้้อมที่่�จะเป็็นผู้้�นำ รู้้�ว่่าต้้องนำเสนอตอนที่่�มีีทำนอง
และเสีียงประสานที่่�สำคััญ หรืือเป็็นผู้้�เชื่่�อมเสีียงของแนวต่่าง ๆ ผู้้�วิิจััยตระหนัักถึึงความสำคััญของบทบาทนัักไวโอลิิน
สองในวงและต้้องสามารถปรัับเปลี่่�ยนบริิบทของตััวเองให้้ไวและถููกต้้องฝึึกซ้้อมบทเพลง

ผลการวิิจััย
บทเพลง String Quartet in D Major, Op. 17, No. 6
	String Quartet in D Major, Op. 17, No. 6 ประพัันธ์์ในช่่วงปีี ค.ศ. 1771 เป็็นหนึ่่�งในลำดัับผลงานที่่� 17 

มีี 6 บท ประกอบด้้วย 4 ท่่อน ดัังนี้้� I. Presto II. Menuetto III. Largo IV. Finale. Allegro
	บทเพลงเริ่่�มด้้วยท่อ่นแรกในจังัหวะ Presto แปลว่า่ ‘เร็ว็มาก’ เครื่่�องหมายประจำจังัหวะ (Time Signature) 

เป็็น 6/8 ซึ่่�งแตกต่่างจากอีีก 5 บทก่่อนหน้้า ลัักษณะแบบแผนโครงสร้้างนั้้�นเป็็นการรัักษาแบบแผนเดิิมจากลำดัับ 
ผลงานที่่� 9 (String Quartet Op. 9) ที่่�มีีจำนวน 6 บทเช่่นกััน มีีการวางตำแหน่่งความเร็็วท่่อนและให้้เครื่่�องหมาย
ประจำจัังหวะในแบบเดีียวกััน อีีกทั้้�งยัังเป็็นชุุดที่่�ปรัับเปลี่่�ยนจำนวนท่่อนจากที่่�เคยมีี 5 ท่่อนเหลืือเพีียง 4 ท่่อน ซึ่่�งจะ
เป็็นการวางรากฐานของแบบแผนจำนวนท่่อนในผลงานลำดัับต่่อ ๆ ไป

แนวปฏิิบััติิการเลืือกอััตราความเร็็วจัังหวะตอนเริ่่�มบทเพลงนั้้�นเป็็นเรื่่�องท้้าทาย ไฮเดิินกำหนดจัังหวะไว้้ที่่� 
Presto ผู้้�เล่่นต้้องตีีความ ‘เร็็วมาก’ ว่่าคืือความเร็็วเท่่าใด เนื่่�องจากไม่่มีีตััวกำหนดที่่�ชััดเจน ปััจจุุบัันเราคุ้้�นชิินกัับ
เครื่่�องกำหนดอััตราความเร็็วที่่�กำหนดเป็็นตัวเลขชััดเจน ผู้้�เล่่นไวโอลิินหนึ่่�งเป็็นผู้้�ให้้สัญญาณต้้องมีีจัังหวะที่่�มั่่�นคง 
ในใจและสื่่�อสารออกมาให้้ชััดเจน

ผู้้�วิิจััยได้้พิิจารณาคััดเลืือกอััตราความเร็็วจากการศึึกษาสื่่�อบัันทึึกเสีียงที่่�ผู้้�วิิจััยคััดเลืือกมา มีีการตีความ
อััตราความเร็็วที่่�แตกต่่างกััน โดยวง A บรรเลงความเร็็วที่่�โน้้ตตััวดำประจุุดเท่่ากัับ 115 วง B บรรเลงความเร็็วที่่�โน้้ต 
ตััวดำประจุุดเท่่ากัับ 125 และวง C บรรเลงความเร็็วที่่�โน้้ตตััวดำประจุุดเท่่ากัับ 95 การเลืือกอััตราความเร็็วมีีผลต่่อ 
การควบคุุมลัักษณะเสีียง (Articulation) ผู้้�วิิจััยคิิดว่่าด้้วยอััตราจัังหวะที่่�ค่่อนข้้างช้้าของวง C ทำให้้สามารถบรรเลง
โน้้ตอย่่างใสสะอาดและควบคุุมลัักษณะเสีียงได้้อย่่างชััดเจน เช่่น เล่่นโน้้ตจัังหวะยกให้้สั้้�นและขาด โดยใช้้คัันชัักขึ้้�นใน
แนวทำนอง ทำให้้ความยาวของโน้้ตแนวบรรเลงประกอบมีีความสั้้�นตามไปด้้วย ทว่่าอััตราความเร็็วที่่�วง C เลืือกนั้้�น
ช้้าเกิินไปสำหรัับการกำหนด ‘เร็็วมาก’ ผู้้�วิิจััยจึึงเลืือกบรรเลงความเร็็วที่่�โน้้ตตััวดำประจุุดเท่่ากัับ 115 ซึ่่�งได้้ฝึึกซ้้อม
และเลืือกใช้้นิ้้�วที่่�เหมาะสมกัับการเล่่นในอััตราจัังหวะที่่�กำหนดโดยไฮเดิิน

ไฮเดิินใช้้การแต่่งทำนองหลัักเดีียว (Monothematic) เป็็นหลัักในแนวไวโอลิินหนึ่่�ง (ตััวอย่่างที่่� 1)  
เป็น็แนวทำนองกลุ่่�มโน้้ตสามตััวทำให้้เกิดิทำนองแตรที่่�เป็น็สัญญาณของการล่าสััตว์ ์(Hatten, 2004, ย. 75.) ในขณะที่่� 
เครื่่�องดนตรีอีื่่�น ๆ  เล่่นโน้้ตเป็็นลักษณะคอร์์ดเพื่่�อสร้้างเสียีงประสานแนวตั้้�ง ความยาวของโน้้ตในแนวประสานเป็็นสิ่่�งที่่�ต้้อง 
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ปฏิิบััติิให้้เหมืือนกััน ในโน้้ตมีีสััญลัักษณ์์ Staccatissimo ซึ่่�งหมายความว่่าสั้้�นมาก แต่่ในยุุคสมััยของไฮเดิิน  
โดยทั่่�วไปมีีการใช้้สััญลัักษณ์์นี้้�แทน Staccato (สั้้�น) หรืือเป็็นการเน้้นเสีียง โดยการปฏิิบััติิบนเครื่่�องสายจะเป็็น
เทคนิิคการเล่่นที่่�คัันชัักกระเด้้งออกจากสาย (off the string) วง B และวง C ปฏิิบััติิเหมืือนกันแต่่วง A กลัับ 
เล่่นยาวเสมืือนเป็็นการเน้้นจัังหวะ

	 ในห้้องที่่� 30 (ตััวอย่่างที่่� 2) ไวโอลิินหนึ่่�งอยู่่�ในช่่วงเสีียงสููง ในขณะที่่�แนวประสานเล่่นโน้้ตเขบ็็ตหนึ่่�งชั้้�นเป็็น 
การขัับเคลื่่�อนจัังหวะ บทบาทหน้้าที่่�ของไวโอลิินสองคืือการสื่่�อสารกัับวิิโอลาและเชลโลเพื่่�อกำหนดความสั้้�นของโน้้ต
และการใช้้ส่่วนของคัันชััก เพื่่�อให้้ไวโอลิินหนึ่่�งมีีอิิสระในการเล่่นแนวทำนอง โดยธรรมเนีียมการเล่่นจะแบ่่งเป็็น  
4 ห้้องแรกดััง (Forte) และ 4 ห้้องหลัังเบา (Piano) เหมืือนเป็็นเสีียงสะท้้อนกลัับ ซึ่่�งวง A และวง B ปฏิิบััติิดัังนี้้�  
แต่่วง C เล่่นในความดัังที่่�เท่่ากัันทั้้�งสองรอบ

	
	อี ีกจุุดที่่�น่่าสนใจคืือในห้้องที่่� 122 ไฮเดิินให้้ไวโอลิินสองเล่่นแนวทำนองในช่่วงเสีียงคู่่�สามแต่่อยู่่�ในช่่วงเสีียงต่่ำ
เสมืือนเป็็นการเล่่นเสีียงเบส (ตััวอย่่างที่่� 3) ไวโอลิินสองจึึงต้้องเลืือกการควบคุุมลัักษณะเสีียงให้้มีีความสั้้�นยาวที่่� 
เหมาะสมเพราะไวโอลิินหนึ่่�งบรรเลงบนช่่วงเสีียงสููง เสีียงที่่�สููงและแหลมกว่่า สามารถกระจายเสีียงได้้ง่่ายและทำเสีียง
ที่่�สั้้�นได้้ชััดเจนมากกว่่าช่่วงเสีียงกลาง ตรงจุุดนี้้� ผู้้�วิิจััยต้้องถ่่ายเทน้้ำหนัักลงที่่�คัันชัักเพื่่�อให้้เสีียงที่่�ผลิิตออกมาดัังและ
กัังวาน พร้้อมกัับควบคุุมให้้เสีียงที่่�เล่่นสั้้�นให้้สั้้�นกว่่าไวโอลิินหนึ่่�ง เพื่่�อให้้มีีคุุณลัักษณะเสีียงที่่�คล้้ายกัันที่่�สุุด

ตััวอย่่างที่่� 1 ทำนองหลัักเดีียวในแนวไวโอลิินหนึ่่�ง (ห้้องที่่� 1-4)
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่� 2 เปรีียบเทีียบความเข้้มของเสีียงและโน้้ตแนวประสาน (ห้้องที่่� 30-37)
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย
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	ท่ ่อน 2 Menuetto หรืือ มิินููเอ็็ตและทรีีโอ เป็็นการเต้้นรำพื้้�นบ้้าน เครื่่�องหมายประจำจัังหวะเป็็น 3/4 จาก
สื่่�อบัันทึึกเสีียง ทุุกวงบรรเลงในอััตราความเร็็วใกล้้เคีียงกััน ความเร็็วที่่�โน้้ตตััวดำประจุุดเท่่ากัับ 120-130 แตกต่่างกััน
ในช่่วงทรีีโอที่่�มีีการยืืดหยุ่่�นของจัังหวะในประโยคเพลง สำหรัับไวโอลิินสองยัังอยู่่�ในบทบาทสนัับสนุุนไวโอลิินหนึ่่�ง เป็็น
ผู้้�นำแนวประกอบในการควบคุุมจัังหวะและจัับจัังหวะให้้ตรงกัับกลุ่่�มโน้้ตของไวโอลิินหนึ่่�ง (ตััวอย่่างที่่� 4)

	ท่ ่อน 3 Largo ช้้ามาก มีีทำนองเปรีียบเสมืือนบทเพลงอาเรีีย (Aria) และให้้ความรู้้�สึึกคล้้ายคลึึงกัับดนตรีี
โบสถ์์ และมีีทำนองหลัักเดีียวเช่่นเดีียวกัับท่่อน 1 ไวโอลิินสองและวิิโอลาเป็็นแนวประสานโดยการใช้้กลุ่่�มโน้้ตเขบ็็ต
สองชั้้�น (ตััวอย่่างที่่� 5) อััตราความเร็็วเป็็นส่่วนสำคััญในการเลืือกใช้้คัันชัักขึ้้�นลงเพื่่�อผลิิตเสีียงที่่�ต้้องการ วง A และ 
วง C เลืือกบรรเลงความเร็็วที่่�โน้้ตเขบ็็ตหนึ่่�งชั้้�นเท่่ากัับ 55-65 ซึ่่�ง ในขณะที่่�วง B บรรเลงความเร็็วที่่�โน้้ตเขบ็็ตหนึ่่�งชั้้�น
เท่่ากัับ 74 	
	 ผู้้�วิิจััยและนัักดนตรีีในวงรู้้�สึึกว่่าหากเล่่นช้้าจนเกิินไปจะเกิิดความรู้้�สึึกอึึดอััด จึึงเลืือกที่่�ใช้้อััตราความเร็็วคล้้าย
กัับวง B และทำให้้แนวไวโอลิินหนึ่่�งสร้้างรููปประโยคได้้อย่่างอิิสระ หน้้าที่่�ของไวโอลิินสองและวิิโอลาคืือกำหนดอััตรา
ความเร็็วจัังหวะตามที่่�ไวโอลิินหนึ่่�งต้้องการ ตอบสนองต่่อแนวทำนองโดยการเล่่นแนวประกอบที่่�ซ้้ำ ๆ ให้้เคลื่่�อนที่่�ตาม
ความลื่่�นไหลของประโยคเพลง ผู้้�วิิจััยได้้กำหนดลัักษณะการใช้้คัันชััก ลง ขึ้้�น ขึ้้�น ลง ขึ้้�น ในกลุ่่�มโน้้ต (ตััวอย่่างที่่� 5) 
เพื่่�อสร้้างความชััดเจนให้้กัับกลุ่่�มโน้้ตหลัังตััวหยุุด

ตััวอย่่างที่่� 3 แนวทำนองในช่่วงเสีียงคู่่�สามที่่�ต่่ำกว่่าหนึ่่�งช่่วงคู่่�แปด (ห้้องที่่� 122-127)
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่� 4 แนวบรรเลงประกอบจัับจัังหวะแนวตั้้�งกัับแนวทำนองหลััก (ทรีีโอ)
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย
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	ท่ ่อน 4 Finale Allegro เร็็ว ในสัังคีีตลัักษณ์์โซนาตา (Sonata Form) แบบมีีช่่วงหางเพลง (Coda) และ
ใช้้ลีลาการประพัันธ์์แบบฟิิวก์์ (Fugue) โดยมีีทำนองเอก 4 ห้้อง เริ่่�มด้้วยไวโอลิินหนึ่่�งกัับไวโอลิินสองพร้้อมกััน 
โดยมีีระยะห่่างกัันเป็็นคู่่�สาม ในตอนพััฒนาห้้องที่่� 79 (ตััวอย่่างที่่� 6) ไวโอลิินหนึ่่�งและไวโอลิินสองมีีการรัับส่่งทำนอง
ซึ่่�งเป็็นครั้้�งแรกในบทเพลงที่่�ไวโอลิินสองเริ่่�มประโยค (Phrase) ก่่อน ซึ่่�งผู้้�เล่่นไวโอลิินสองจะต้้องเพิ่่�มความดัังและ
ความชััดเจนในการเปลี่่�ยนโน้้ต และต้้องระวัังไม่่ให้้เร่่งจัังหวะด้้วยควรฟัังแนวเขบ็็ตหนึ่่�งชั้้�นของไวโอลิินหนึ่่�งร่่วมด้้วย 
อีีกทั้้�งยัังต้้องแสดงศัักยภาพให้้เทีียบเท่่าไวโอลิินหนึ่่�งเพื่่�อให้้เสมืือนเป็็นบุุคคลคนเดีียวกัันบรรเลง

	ผ ลของการฝึึกซ้้อมและออกแสดง แสดงให้้เห็็นว่่าถึึงแม้้โน้้ตที่่�ไฮเดิินประพัันธ์์ให้้ไวโอลิินสองเป็็นแนวดนตรีี
ประกอบและไม่่มีีความยากเชิิงเทคนิิคการเล่่นเท่่ากัับโน้้ตแนวไวโอลิินหนึ่่�ง แต่่บทบาทที่่�เห็็นได้้ชััดของไวโอลิินสอง
นั้้�นคืือเป็็นผู้้�ควบคุุมจัังหวะ และเป็็นผู้้�เลืือกการควบคุุมลัักษณะเสีียงในแบบที่่�เหมาะสมเนื่่�องจากเป็็นผู้้�นำ 
แนวประกอบ จึึงเป็็นตัวกลางสำคััญในการสื่่�อสารระหว่่างแนวทำนองและเครื่่�องแนวประกอบอื่่�น ๆ อีีกด้้วย

	 บทเพลง String Quartet in C Major, Op. 76, No. 3 ‘The Emperor’
	 สำหรัับ String Quartet in C Major, Op. 76, No. 3 ‘The Emperor’ ประพัันธ์์ในช่่วงปีี ค.ศ. 1796-1797 
เป็็นหนึ่่�งในลำดัับผลงานที่่� 76 ที่่�มีี 6 บท ประกอบด้้วย 4 ท่่อน ดัังนี้้� I. Allegro II. Poco Adagio; Cantabile III. 
Menuetto. Allegro IV. Finale. Presto 

ตััวอย่่างที่่� 5 ลัักษณะการใช้้คัันชัักในการบรรเลงของผู้้�วิิจััย (ห้้องที่่� 1-3)
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่� 6 การส่่งต่่อประโยคเพลงระหว่่างสองไวโอลิิน (ห้้องที่่� 78-84)
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย
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	ท่ ่อน 1 Allegro (อััตราเร็็ว) เป็็นสัังคีีตลัักษณ์์โซนาตา จากการฟัังสื่่�อบัันทึึกเสีียง วง B และ วง C เลืือกอััตรา
ความเร็็วที่่�โน้้ตตััวดำเท่่ากัับ 100 สำหรัับวง A บรรเลงความเร็็วที่่�โน้้ตตััวดำเท่่ากัับ 90 ทำให้้รู้้�สึึกได้้ถึึงความแตกต่่าง
ทางด้้านความดัังเบาของเนื้้�อเสียีงมากกว่า่ แต่่ในจังัหวะที่่�ช้้ากว่่าวงอื่่�น ๆ  อาจทำให้้การเล่น่จังัหวะโน้้ตประจุดุต่อ่เนื่่�อง
หลายห้้องมีีจัังหวะที่่�ช้้าลงตามลำดัับ ในขณะที่่�การบรรเลงอััตราจัังหวะที่่�เร็็วของวง B และวง C มีีความชััดเจนของ 
การควบคุุมลัักษณะเสีียงสั้้�นมากกว่่า ผู้้�วิิจััยจึึงเลืือกบรรเลงความเร็็วที่่�โน้้ตตััวดำเท่่ากัับ 95 ซึ่่�งสามารถยืืดหยุ่่�นจัังหวะ
ได้้มากกว่่า
	 ในบทเพลงนี้้� มีีพััฒนาการด้้านการประพัันธ์เพลงที่่�ชััดเจนเมื่่�อเปรีียบเทีียบกัับลำดัับผลงานที่่� 17 ถึึงแม้้ 
ไฮเดินิยังัคงใช้้การแต่ง่แบบทำนองแนวเดียีว แต่ม่ีชีั้้�นเชิงิเหนืือกว่า่อันัเนื่่�องมาจากความหลากหลายในการทดเสียีงของ 
แนวทำนองเอกและกระจายให้้กัับเครื่่�องอื่่�น ๆ (ตััวอย่่างที่่� 7.1) แนวบรรเลงประกอบจึึงไม่่ได้้เป็็นเพีียงคอร์์ดแนวตั้้�ง 
แต่่มีกีารรับัส่่งทำนองจังัหวะโน้้ตประจุดุ โดยเริ่่�มจากไวโอลินิสองไปไวโอลินิหนึ่่�งไปวิโิอลาและไปเชลโล (ตัวัอย่่างที่่� 7.2) 
จัังหวะ โน้้ตประจุุดเป็็นลักษณะจัังหวะสำคััญที่่�เกิิดขึ้้�นในท่อนนี้้�เพราะการเล่่นให้้จังหวะประจุุดมีีจัังหวะสม่่ำเสมอ  
ผู้้�เล่่นต้้องควบคุุมแขนขวาเป็็นอย่่างดีี เพื่่�อความต่่อเนื่่�องของการรัับส่่งแนวทำนอง

	 การบรรเลงต่่อเนื่่�องของโน้้ตเขบ็็ตสองชั้้�นในห้้องที่่� 26 (ตััวอย่่างที่่� 8) ของไวโอลิินสองและวิิโอลาเป็็นโน้้ต 
แนวประกอบที่่�เป็็นการขัับเคลื่่�อนจัังหวะให้้เดิินไปข้้างหน้้า อีีกทั้้�งยัังมีีบทบาทสำคััญในการสร้้างความสนุุกสนาน  
จากสื่่�อบันัทึกึเสียีงคาดว่า่ วง B ใช้้เทคนิคิการเล่น่แบบใช้้คันัชักักระโดดออกจากสาย (Spiccato) ทำให้้เสียีงสั้้�นและขาด
จากกัันเป็็นอย่่างมาก แต่จ่ากการฝึกึซ้้อมและแสดง ผู้้�วิจิัยัพบว่า่ เทคนิคิการใช้้คันัชักัที่่�เหมาะสมกับัการเล่น่ประโยคนี้้�
คืือใช้้คันัชักักระโดด (Sautillé) โดยคัันชักัส่ว่นไม้้จะเต้้นไปมา แต่่ส่ว่นหางม้้าจะไม่ก่ระเด้้งออกจากสาย จึงึจะสามารถ
ควบคุุมจัังหวะได้้พร้้อมเพรีียงกัับแนววิิโอลา ทำให้้ผู้้�ฟัังได้้ยิินเสีียงประสานชััดเจน

ตััวอย่่างที่่� 7.1 และ 7.2 แนวทำนองเดีียวและกลุ่่�มโน้้ตประจุุด (ห้้องที่่� 1-8)
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย
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	ห้้ องที่่� 33 แนวทำนองเอกกลัับมาในรููปแบบของการควบคุุมลัักษณะเสีียงที่่�เชื่่�อมต่่อกัันและกำหนดเป็็น 
เสีียงเบาให้้กัับเชลโล วิิโอลา และไวโอลิินหนึ่่�ง ในขณะที่่�ไวโอลิินสองบรรเลงโน้้ตของคอร์์ด E♭ เมเจอร์์เป็็นกลุ่่�ม 
โน้้ตเขบ็็ตหนึ่่�งชั้้�นในจัังหวะย่่อย (ตััวอย่่างที่่� 9) ความน่่าสนใจอีีกประการหนึ่่�งคืือเสีียงประสานในห้้องที่่� 34 จัังหวะ 
ที่่�หนึ่่�ง ไวโอลิินหนึ่่�ง ไวโอลิินสอง วิิโอลา และเชลโลเล่่นโน้้ตที่่�อยู่่�ในคอร์์ด E♭ เมเจอร์์ สำหรัับจัังหวะที่่�สองสอดแทรก
โน้้ตนอกคอร์์ด F A♭ และ C ซึ่่�งจากสื่่�อบัันทึึกเสีียง ผู้้�วิิจััยไม่่ได้้ยิินความสำคััญตรงจุุดนี้้�จากผู้้�เล่่นไวโอลิินสองในทุุกวง 
จึึงพิิจารณาเล่่นให้้เสีียงดัังออกมามากกว่่าแนวอื่่�น ๆ เล็็กน้้อยในการแสดงของผู้้�วิิจััยเอง

	 หากพิิจารณาจากการตีีความเนื้้�อหาดนตรีีจากห้้องที่่� 65 (ตััวอย่่างที่่� 10) ว่่ามีีความเหมืือนดนตรีีชนบท 
(Rustic Dance) โดยนำทำนองหลัักและจัังหวะโน้้ตประจุุดจากห้้องที่่� 5 มาพััฒนาโดยมีีเบสเสีียงค้้าง (Drone Bass) 
ในกุุญแจเสีียงใหม่่ E เมเจอร์์ และการใช้้จัังหวะขััดคู่่� 5 ในแนวเชลโลและวิิโอลา (Barrett-Ayres, 1974, p. 300)  
ผู้้�เล่่นแนวไวโอลิินสองควรใช้้เทคนิิคการเล่่นให้้ใกล้้เคีียงกัับการเล่่นไวโอลิินพื้้�นบ้้านมากที่่�สุุด โดยการลากคัันชัักอย่่าง
ผ่่อนคลายไปบนสายไวโอลิินด้้วยเสีียงที่่�ค่่อนข้้างต่่อเนื่่�อง คัันชัักไม่่กระโดดไปมา
	 สำหรัับห้้องที่่� 68 โน้้ตเขบ็็ตสามชั้้�นใช้้คัันชัักลงและคัันชัักขึ้้�นในโน้้ตเขบ็็ตสองชั้้�นประจุุด ตามวิิธีีแบบนัักไวโอลิิน
ยิิปซีี ในด้้านความเข้้มข้้นของเสีียงผู้้�เล่่นไวโอลิินสองซึ่่�งบรรเลงโน้้ตใกล้้เคีียงกัับแนวไวโอลิินหนึ่่�งทั้้�งประโยคแต่่อยู่่�ใน
ช่่วงเสีียงคู่่� 8 ต่่ำ จะต้้องเล่่นด้้วยน้้ำเสีียงที่่�เข้้มข้้นและดัังเพื่่�อเป็็นหลัักในการอ้้างอิิงฟัังเทีียบเสีียงและให้้ไวโอลิินหนึ่่�ง
ปรัับตามได้้ง่่ายขึ้้�นเนื่่�องจากบรรเลงโน้้ตที่่�สููงกว่่าจึึงมีีโอกาสเพี้้�ยนสููง

ตััวอย่่างที่่� 8 วิิเคราะห์์เทคนิิคการใช้้คัันชัักของแนวไวโอลิินสิิงและวิิโอลา (ห้้องที่่� 26-27)
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่� 9 การสอดแทรกโน้้ตนอกคอร์์ด E♭ (ห้้องที่่� 32-37)
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย
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	ท่ ่อน 2 Poco Adagio; Cantabile (ค่่อนข้้างช้้า; แบบเสีียงขัับร้้อง) มีีชื่่�อเล่่นว่่า ‘Kaiser’ หรืือ‘Emperor’ 
ใช้้สัังคีีตลัักษณะทำนองหลัักและการแปรทำนอง (Theme and Variations) จากเพลง ‘Gott erhälte Franz den 
Kaiser’ หรืือ ‘God Save Franz, the Kaiser’ ที่่�เป็็นเพลงสดุุดีี พระเจ้้าจัักรพรรดิิฟรานซิิสที่่� 2 (Emperor Francis 
II) ทำนองหลัักบรรเลงโดยไวโอลิินหนึ่่�งและไวโอลิินสองเล่่นเป็็นคู่่�สามในช่่วงเสีียงที่่�ต่่ำกว่่าเรีียบเรีียงเป็็นเนื้้�อดนตรีี
แบบโฮโมโฟนีี ในการแปรที่่� 1 ทำนองหลัักย้้ายไปที่่�ไวโอลิินสอง (ตััวอย่่างที่่� 11) โดยมีีแนวไวโอลิินหนึ่่�งเล่่นโน้้ตเขบ็็ต
สองชั้้�นเป็็นแนวทำนองล้้อกัับทำนองหลััก ถึึงแม้้ว่่าในการแปรทำนองที่่� 1 แนวไวโอลิินสองจะบรรเลงทำนองหลัักแต่่
เนื้้�อดนตรีีมีีความบาง เป็็นการบรรเลงแบบดููเอ็็ตกัับแนวไวโอลิินหนึ่่�งเท่่านั้้�น ทำให้้ไวโอลิินสองสามารถบรรเลงด้้วย 
น้้ำเสีียงที่่�ค่่อนข้้างเบาและละเอีียดอ่่อน ดัังนั้้�นการเลืือกใช้้นิ้้�วในการบรรเลงจึึงมีีความสำคััญเช่่นเดีียวกััน ผู้้�วิิจััยเลืือก
เริ่่�มต้้นบนตำแหน่่ง (Pos.) ที่่� 3 นิ้้�ว 1 ที่่�สาย D เพื่่�อให้้โน้้ตเล่่นอยู่่�บนสายเดีียว ต่่อมาในห้้องที่่� 2 จัังหวะที่่� 3 ผู้้�วิิจััย 
ข้้ามไปเล่่นที่่�สาย A ตำแหน่่งที่่� 2 นิ้้�ว 3 เพื่่�อที่่�จะใช้้เทคนิิคการสั่่�นนิ้้�ว (Vibrato) ก่่อนที่่�ข้้ามกลัับมาที่่�สาย D และ 
จบห้้องที่่� 4 จัังหวะที่่� 1 ด้้วยการขยัับมืือไปตำแหน่่ง 4 นิ้้�ว 4 เพื่่�อให้้เนื้้�อเสีียงคงที่่� ทั้้�งนี้้�ทั้้�งนั้้�นในความสร้้างสรรค์์ของ
ไฮเดิิน ไวโอลิินหนึ่่�งยัังคงความยากด้้วยโน้้ตอาร์์เปโจขึ้้�นลงบรรเลงประกอบในช่่วงเสีียงสููง จึึงต้้องมีีการยืืดหยุ่่�นของ
จัังหวะเพื่่�อสร้้างประโยคเพลง ทำให้้ไวโอลิินสองยัังต้้องปรัับเข้้าหาไวโอลิินหนึ่่�งอยู่่�ในบางช่่วง

ตััวอย่่างที่่� 10 พััฒนาการของทำนองหลัักและโน้้ตประจุุดจากห้้องที่่� 5 (ห้้องที่่� 64-70)
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย
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	ท่ ่อน 3 Menuetto Allegro ใช้้การดำเนิินจัังหวะแบบจัังหวะเต้้นรำ มีีอััตราจัังหวะ 3/4 ลัักษณะของดนตรีี
เช่่นนี้้�จะถููกจััดวางให้้เป็็นองค์์ประกอบของมาตรฐานการประพัันธ์์เพลงที่่�มีี 4 ท่่อน ซึ่่�งจะปรากฏในท่่อนที่่� 3 สำหรัับ
แบบแผนนี้้� เป็็นแบบแผนที่่� ไฮเดิินใช้้อยู่่�บ่่อยครั้้�ง หรืืออาจถืือได้้ว่่าเป็็นแบบแผนที่่�ไฮเดิินได้้สร้้างขึ้้�นและสืืบใช้้กัันเป็็น
แบบแผนของนัักประพัันธ์์เพลงรุ่่�นต่่อมา รููปแบบการประพัันธ์์ท่่อนมิินููเอ็็ตทรีีโอบทนี้้�มีีความคล้้ายคลึึงกัับท่่อนมิินููเอ็็ต
ทรีีโอ (ท่่อน 2) ของลำดัับผลงานที่่� 17 เป็็นอย่่างมาก มีีแนวทำนองที่่�เรีียบง่่าย (ตััวอย่่างที่่� 12) สำหรัับไวโอลิินสอง 
ยัังอยู่่�ในบทบาทสนัับสนุุนไวโอลิินหนึ่่�ง เป็็นผู้้�นำแนวประกอบในการควบคุุมจัังหวะ

	ท่ ่อน 4 Finale Presto เป็็นสัังคีีตลัักษณ์์โซนาตาโดยเริ่่�มในกุุญแจเสีียง C ไมเนอร์์ สร้้างความเข้้มข้้นและ
เร้้าใจของเนื้้�อเสีียงโดยการเล่่นคอร์์ดในทุุกแนวในกุุญแจเสีียงไมเนอร์์คู่่�ขนาน (Parallel Minor) ในช่่วง 11 ห้้องแรก
จะยัังไม่่อยู่่�ในอััตราเร็็วมากอย่่างแท้้จริิง เนื่่�องจากความต้้องการแสดงเสีียงที่่�หนาแน่่น จึึงบรรเลงในแบบการใช้้ทั้้�ง
คัันชััก และเล่่นเป็็นคัันชัักลงทั้้�งสามคอร์์ด ต่่อมาในห้้องที่่� 3 ไฮเดิินนำแนวทำนองหลัักจากท่่อน 1 และใช้้เทคนิิคขยาย
ส่่วน (Augmentation) มาใช้้เป็็นแนวทำนองหลัักของท่่อนนี้้� (ตััวอย่่างที่่� 13) จนถึึงห้้องที่่� 12 ที่่�เริ่่�มจัังหวะเร็็วมาก
ตามที่่�กำหนดโดยวง A และวง B บรรเลงความเร็็วที่่�โน้้ตตััวขาวเท่่ากัับ 95 และวง C บรรเลงความเร็็วที่่�โน้้ตตััวขาว

ตััวอย่่างที่่� 11 การกำหนดนิ้้�วในแนวไวโอลิินสองของผู้้�วิิจััย (การแปรที่่� 1)
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่� 12 แนวทำนองและแนวประกอบ (มิินููเอ็็ต)
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย
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เท่่ากัับ 105 ผู้้�วิิจััยเลืือกบรรเลงความเร็็วที่่�โน้้ตตััวขาวเท่่ากัับ 95 เพราะสามารถใส่่การควบคุุมลัักษณะเสีียงได้้ชััดเจน
ที่่�สุุดในอััตราความเร็็วนี้้�

	 กลุ่่�มโน้้ตสามพยางค์์ปรากฏในแนวไวโอลิินหนึ่่�งและไวโอลิินสองในห้้องที่่� 58 (ตััวอย่่างที่่� 14) มีีลัักษณะ
เป็็นการเหลื่่�อมประโยค (Phrase Elision) ซึ่่�งรููปแบบการรัับส่่งแบบนี้้�จะพััฒนาขึ้้�นไปโดยการเพิ่่�มแนววิิโอลาและเชลโล
บรรเลงเป็็นยููนิิซััน (Unison) หรืือย่่อจำนวนจัังหวะในการรัับส่่ง เช่่น จาก 4 จัังหวะไป 4 จัังหวะ เป็็น 2 จัังหวะ 
ไป 2 จัังหวะ สร้้างความยากและท้้าทายในการบรรเลงให้้เสมืือนเป็็นผู้้�เล่่นคนเดีียว

ผลจากการฝึึกซ้้อมและทำการแสดงทำให้้เห็็นถึึงพััฒนาการในการประพัันธ์์ดนตรีี สตริิงควอร์์เท็็ตจากลำดัับ
ผลงานที่่� 17 เป็็นอย่่างมาก ถึึงแม้้ว่่าแนวไวโอลิินสองยัังคงมีีบทบาทเป็็นผู้้�นำแนวประกอบ ผู้้�ควบคุุมจัังหวะ และ
เป็็นผู้้�เลืือกการควบคุุมลัักษณะเสีียงในแบบที่่�เหมาะสม แต่่ด้้วยลัักษณะของเครื่่�องดนตรีีที่่�พััฒนาขึ้้�น แนวไวโอลิินสอง
จึึงมีีทำนองและเทคนิิคการบรรเลงใกล้้เคีียงกัับไวโอลิินหนึ่่�งมากยิ่่�งขึ้้�น ใช้้ช่่วงเสีียงที่่�สููงขึ้้�น และมีีความสำคััญใน 
การบรรเลง พิิจารณาได้้จากทำนองหลัักในการแปรที่่� 1 ของท่่อน 2 ทำให้้ผู้้�เล่่นไวโอลิินสองได้้พััฒนาศัักยภาพและ 

ตััวอย่่างที่่� 13 กำหนดคัันชัักลงที่่�คอร์์ดและการขยายส่่วนของทำนอง (ห้้องที่่� 1-4)
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่� 14 การเหลื่่�อมประโยคของไวโอลิินหนึ่่�งและไวโอลิินสอง (ห้้องที่่� 58-61)
ที่่�มา: ผู้้�วิิจััย
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ฝีีมืือในระดัับที่่�สููงขึ้้�น
ผู้้�วิิจััยทำการแสดงคอนเสิิร์์ตในรููปแบบการแสดงกระบวนการบรรเลง และบรรยายนำเสนอวิิทยานิิพนธ์  

(Lecture Recital) เผยแพร่่ผ่่านสื่่�อยููทููบไลฟ์์ เมื่่�อวัันที่่� 26 ตุุลาคม 2564 เวลา 17.00 น. ได้้รับการอนุุเคราะห์์
สถานที่่�จากวิิทยาลััยดนตรีี มหาวิิทยาลััยรัังสิิต ในการใช้้สถานที่่�บัันทึึกภาพและเสีียง ภายใต้้มาตรการป้้องกััน 
การแพร่่ระบาดของโรคโควิิด-19 โดยการสวมแมสก์์และเว้้นระยะห่่าง ผู้้�ที่่�ร่ว่มในการบันทึกึเสียีงประกอบด้้วย ณชพล  
ทิพิย์ธั์ัญ (ไวโอลินิหนึ่่�ง) ญาณิศิา ศรีโีรจนัันท์ ์(ไวโอลินิสอง) มิติิ ิวิสิุทุธิ์์�อัมัพร (วิโิอลา) ปัญัญพััทธ์ ์วงศ์เ์วชวิวิัฒัน์ ์(เชลโล)

สรุุปผลการดำเนิินการวิิจััย/ อภิิปรายผล
	การดำเนิินงานวิจััยสร้้างสรรค์ตามวััตถุุประสงค์์ครั้้�งนี้้� ได้้เห็็นถึงบทบาทที่่�สำคััญของไวโอลิินสองในบทเพลง

ของไฮเดิินทั้้�งสองบทเพลงที่่�ผู้้�วิิจััยคััดเลืือกมา มีีพััฒนาการอย่่างชััดเจน จากการเป็็นแนวบรรเลงประกอบที่่�สนัับสนุุน 
แนวทำนองของไวโอลิินหนึ่่�งสู่่�การเป็็นแนวทำนองประสานและแนวทำนองสำคััญ 

	การศึึกษาเปรีียบเทีียบสื่่�อบัันทึกเสีียงที่่�ผู้้�วิิจััยคััดเลืือกมาจำนวน 3 วง แสดงให้้เห็็นถึงการตีความของ 
วง A และ C ที่่�คล้้ายคลึึงกัันด้้วยเหตุุผลของช่่วงปีีที่่�บัันทึึกเสีียง และมาจากประเทศเดีียวกััน ซึ่่�งแตกต่่างกัับวง B ที่่�มี ี
การบัันทึึกเสีียงหลัังจากวง A และ B เป็็นระยะเวลา 11 ปีี มีีลัักษณะการตีีความในประเด็็นต่่าง ๆ คล้้ายคลึึง หรืือ 
แตกต่่างกััน ผู้้�วิิจััยได้้พิิจารณาคััดเลืือกประเด็็นเหล่่านี้้�จากทั้้�ง 3 วงคละกััน เนื่่�องจากแต่่ละวงมีีแนวคิิดการบรรเลง
ที่่�น่่าสนใจแตกต่่างกัันไป จึึงไม่่พิิจารณาวงใดวงหนึ่่�งเป็็นหลััก เมื่่�อพิิจารณาการบรรเลงในภาพรวมและบทบาทที่่�
สำคััญของไวโอลิินสอง ผู้้�วิิจััยจึึงเลืือกอ้้างอิิงจากวง A ในด้้านอััตราความเร็็ว เนื่่�องด้้วยวง A ใช้้เครื่่�องดนตรีีดั้้�งเดิิมใน 
การบรรเลง ความแตกต่่างของเครื่่�องดนตรีีจึึงมีีผลต่่อการควบคุุมลัักษณะเสีียงที่่�ยากจะเลีียนได้้ ดัังนั้้�นวง B และ  
วง C จึึงมีีอิิทธิิพลต่่อการตีีความในด้้านความเข้้มของเสีียงและการควบคุุมลัักษณะเสีียงมากกว่่า

	ผลของการฝึึกซ้้อมและออกแสดงสตริิงควอร์์เท็็ตจากลำดัับผลงานที่่� 17 แสดงให้้เห็็นว่่าบทบาทที่่�เห็็นได้้ชััด
ของไวโอลิินสองนั้้�นคืือเป็็นผู้้�ควบคุุมจัังหวะ และเป็็นผู้้�เลืือกการควบคุุมลัักษณะเสีียงในแบบที่่�เหมาะสม เนื่่�องจาก
เป็็นผู้้�นำแนวประกอบ จึึงเป็็นตััวกลางสำคััญในการสื่่�อสารระหว่่างแนวทำนองและเครื่่�องแนวประกอบ สำหรัับลำดัับ 
ผลงานที่่� 76 มีีบทบาทเช่่นเดีียวกัับลำดัับผลงานที่่� 17 แต่่ด้้วยลัักษณะของเครื่่�องดนตรีีที่่�พััฒนาขึ้้�น แนวไวโอลิินสอง
จึึงมีีทำนองและเทคนิิคการบรรเลงใกล้้เคีียงกัับไวโอลิินหนึ่่�งมากยิ่่�งขึ้้�นทำให้้ผู้้�เล่่นไวโอลิินสองได้้พัฒนาศัักยภาพและ
ฝีีมืือในระดัับที่่�สููงขึ้้�น

อย่่างไรก็็ตาม บทบาทที่่�สำคััญของไวโอลิินสองนี้้�จะปรัับเปลี่่�ยนไปตามแนวทางการประพัันธ์ของไฮเดิิน
เนื่่�องจากบทประพัันธ์์ทั้้�งสองมีีระยะห่่างในการประพัันธ์์พอสมควร ซึ่่�งเป็็นไปได้้ว่าประสบการณ์์ของผู้้�ประพัันธ์์และ
ลัักษณะเฉพาะของดนตรีียุุคคลาสสิิกในขณะนั้้�นส่่งผลต่่อบทบาทของไวโอลิินสองอย่่างหลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้ การตีีความใน
การบรรเลงแนวไวโอลิินสองสำหรัับผู้้�เล่่นปััจจุุบัันจึึงจำเป็็นจะต้้องศึึกษาบทประพัันธ์์ ศึึกษาบทบาทในแต่่ละช่่วงของ
ดนตรี ีหารืือเพื่่�อออกแบบการซ้้อม ตกลงแนวทางทั้้�งเรื่่�องความเร็ว็ ลักัษณะเสียีงของการใช้้คันัชักักับัผู้้�เล่น่คนอื่่�นอย่า่ง
ใกล้้ชิิด ซึ่่�งสามารถนำไปปรัับใช้้ในการบรรเลงสตริิงควอร์์เท็็ตของไฮเดิินได้้ในอนาคต ผู้้�วิิจััยจึึงหวัังว่่าบทความนี้้�จะ
แสดงให้้เห็น็ถึงึพัฒันาการและความสำคัญัของไวโอลินิสอง เผยแพร่บ่ทบาท และสร้้างความเข้้าใจในบทเพลงมากยิ่่�งขึ้้�น
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