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แนวทางการเรีียบเรีียงบทเพลงดููเอ็็ตสำหรัับกีีตาร์์คลาสสิิกและฟิิงเกอร์์สไตล์์
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บทคััดย่่อ
กีีตาร์์โปร่่งสายไนล่่อนและกีีตาร์์โปร่่งสายเหล็็กนัับเป็็นประเภทของกีีตาร์์อะคููสติิกที่่�สร้้างเสีียงจากธรรมชาติิ

และมีีหลัักการบรรเลงที่่�คล้้ายคลึึงกััน จึึงกล่่าวได้้ว่าเป็็นที่่�มาของบทความฉบัับนี้้�ซึ่่�งเกี่่�ยวข้้องกัับการศึกษาแนวทาง
การเรีียบเรีียงบทเพลงดููเอ็็ตสำหรัับกีีตาร์์คลาสสิิกและฟิิงเกอร์์สไตล์์ ผู้้�วิิจััยเก็็บข้้อมููลโดยสััมภาษณ์์วิิธีีเรีียบเรีียงเพลง
สำหรัับกีีตาร์์จากผู้้�เชี่่�ยวชาญ 8 คน จากนั้้�นนำมาถอดคำสััมภาษณ์์ด้้วยซอฟแวร์์ VB-CABLE Virtual Audio Device 
และวิิเคราะห์์ข้้อมููล จากการศึกษาพบว่่าผู้้�เชี่่�ยวชาญให้้ความสำคััญกัับความรู้้�ในรููปแบบการใช้้นิ้้�วมืือซ้้ายและทฤษฎีี
ดนตรีีที่่�ส่่งผลต่่อการเรีียบเรีียง ทั้้�งยัังส่่งเสริิมวิิธีีการคัดเลืือกบทเพลงให้้สอดคล้้องกัับลัักษณะและกลวิิธีีการบรรเลง
กีีตาร์์แต่่ละชนิิด การเลืือกใช้้กุุญแจเสีียงที่่�สััมพัันธ์์กัับสายเปล่่านัับเป็็นหนึ่่�งในแนวคิิดสำคััญ เทีียบเท่่ากัับเทคนิิคการ
ตั้้�งสายแบบเปิิด (Open tuning) เพ่ื่�อให้้สามารถเลืือกใช้้โน้้ตสำคััญ สร้้างเสีียงประสานในรูปูนิ้้�วมืือซ้้ายได้้ดียิ่่�งขึ้้�น ทั้้�งนี้้�
รวมไปถึงึการพิจิารณาอัตัลักัษณ์ข์องเสียีงสายเหล็ก็และสายไนล่อ่นที่่�ส่ง่ผลกับัการเรียีบเรียีงบทเพลงกีตีาร์ด์ูเูอ็ต็อีกีด้้วย
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Abstract
	 Nylon-string and steel-string guitars are both acoustically induced, sharing similar  
timbre and performance fundamentals. This article serves as a phenomenal exploration into the  
arrangement techniques for guitar duet between classical and fingerstyle guitars. Coming from  
interviews of eight adept guitarists, the data were later transcribed, utilizing VB-CABLE Virtual  
Audio Device software, into electronic documents to be ready for analysis. The findings assert the  
significance of an arranger’s understanding of fretboard notation and musical theory, as well as  
advocating for prudence of song selection congruent with each type of the guitars. The next  
critical concept encompasses the selection of key signatures that aligned with notes in open strings,  
alongside the adoption of unconventional or open tunings to enhance left-hand dexterity. Finally, a sonic  
difference between steel and nylon strings emerges as a pivotal factor in shaping excellent guitar duets.

Keywords: Arranging/ Guitar duet/ Classical guitar/ Fingerstyle guitar
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บทนำ
ผมว่่าดีีมาก..ถืือว่่าชอบมากเลย จริิง ๆ เพราะว่่า..เพราะว่่ากีีตาร์์มัักจะจบด้้วยเป็็น

เครื่่�องโดดเด่่นเล่่นคนเดีียว..กีีตาร์์ไฟฟ้้าโซโล่่คนเดีียว อัันนี้้�แต่่งจริิงบน..บน...บนโลกของดนตรีี..
มัันคืือเรื่่�องของ Line ประสานเป็็นสิ่่�งที่่�มืือกีีตาร์์จริิง ๆ ชอบมองข้้าม อาจจะเป็็นหนึ่่�งในเรื่่�องที่่�
ยัังไม่่มีีใครทำก็็ได้้ เขีียน Arrange Line ประสานของกีีตาร์์โดยใช้้กีีตาร์์เครื่่�องอื่่�น ๆ แล้้วก็็จะได้้  
Line Arrangement ใหม่ไม่่เหมืือนกัน สิ่่�งนี้้�แหละที่่�จะทำให้้..ทำให้้นัักดนตรีีคนอื่่�น.. . 
ได้เ้ห็น็เรื่่�องการประสานเครื่่�องดนตรีอีื่่�น  (พชระ คุ้้�มชัยัสกุลุ, การสื่�อสารส่วนบุคคล, 3 กันัยายน 2566)

การนำบทสัมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญเพ่ื่�อนำมาเป็็นหลัักฐานเชิิงประจัักษ์์ในการรวบรวมองค์์ความรู้้�ทางดนตรีี 
อาจยังัเป็น็ประเด็็นที่่�ถูกูมองข้้าม แต่ก่ระนั้้�นไม่อ่าจปฏิเิสธได้้ว่า่การได้้มาซึ่่�งข้้อมูลูวิจิัยัเชิงิคุณุภาพจากการการสัมัภาษณ์์  
(ดููวิิธีีดำเนิินการวิิจััย) จะสามารถใช้้เป็็นฐานในการต่อยอดงานสร้้างสรรค์์สู่่�เชิิงพาณิิชย์์ได้้อย่่างยั่่�งยืืนหากได้้รัับ 
การสังัเคราะห์อ์งค์ค์วามรู้้�อย่า่งเป็็นระบบ จนกลายเป็น็หลักัทฤษฎีทีี่่�สามารถนำไปใช้้ได้้จริิงในทางปฏิบิัตัิ ิบทสัมัภาษณ์์ 
ข้้างต้้นเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการศึึกษาแนวทางการเรีียบเรีียงบทเพลงดููเอ็็ตสำหรัับกีีตาร์์คลาสสิิกและฟิิงเกอร์์สไตล์์  
ซึ่่�งกล่่าวได้้ว่่าเป็็นเครื่่�องดนตรีีอีีกชนิิดหนึ่่�งที่่�ได้้รัับความนิิยมสููงสุุดอยู่่�ในปััจจุุบััน 

ในปี ค.ศ. 2009 กีีตาร์์คลาสสิิกเริ่่�มได้้รัับความนิิยมมากขึ้้�นในประเทศสหรััฐอเมริิกา มีีส่่วนแบ่่งการตลาด 
ในสถานศึกึษาจากวงป๊อ๊ปปูลูาร์ห์รืือวงขับัร้้องประสานเสียีและวงออร์เ์คสตรา โดยเฉพาะการเลืือกเรียีนกีตีาร์ใ์นโรงเรียีน 
มััธยมปลายมีีอััตราการเติิบโตถึึง 400% (Kramer, 2012, p.33) ซึ่่�งสามารถอนุุมานได้้ว่าความนิิยมที่่�เพิ่่�มสููงขึ้้�น
สามารถผลิตนัักกีีตาร์์สมััครเล่่นสู่่�เส้้นทางมืืออาชีีพและความเป็็นเลิิศทางดนตรีีในอนาคต เม่ื่�อกีีตาร์์ได้้รับความนิิยม
มากขึ้้�นการเรีียนการสอนดนตรีีในระดัับมััธยมปลายหรืือแม้้กระทั่่�งรายวิิชาเอกดนตรีีชั้้�นปีี 1 จึึงเริ่่�มให้้ผู้้�สอนสามารถ 
จัดัการเรียีนการสอนกีตีาร์์แบบกลุ่่�ม (Mitchell, 2011, p. 34-35) ซึ่่�งกล่่าวได้้ว่าเป็็นวิถิีกีารเรียีนการสอนแบบใหม่่ที่่�เข้้ามา
ทดแทนวิธีกีารสอนแบบตัวัต่อ่ตัวั มหาวิทิยาลัยัเซาท์เ์ทิริ์น์ครอส (Southern Cross University) สร้้างหลักัสูตูรให้้นักศึกึษา
ชั้้�นปีีที่่� 1 เรีียนปฏิิบััติิดนตรีีเป็็นกลุ่่�มก่่อนที่่�จะแยกสอนเดี่่�ยวในปีีการศึึกษาที่่� 2 เพื่่�อปลููกฝัังทัักษะความเป็็นนัักดนตรีี  
(Musicianship) ผ่า่นการฝึกึฝนบทเพลงประเภทรวมวง เครเมอร์ ์(Kramer, 2012, p.33) เป็น็นักัการศึกึษาอีกีคนหนึ่่�ง
ที่่�ได้้ศึกึษามุุมมองของผู้้�เรียีนและพััฒนาการของทัักษะที่่�ได้้จากการเล่น่รวมวงกีีตาร์์เพื่่�อนำไปพััฒนาหลักัสูตูรการเรียีน 
การสอนกีีตาร์์กลุ่่�ม ประกอบไปด้้วยผู้้�เล่่นตั้้�งแต่่ 3 คนถึึง 30 คน โดยมีีรููปแบบการสอนในหลัักสููตรแตกต่่างไปจาก 
ชั้้�นเรีียนอื่่�นที่่�เพีียงออกแบบให้้เป็็นการตีีคอร์์ดและร้้องเพลง ในทางตรงข้้าม เขาได้้ออกแบบให้้มีีการอ่่านโน้้ตและใช้้
นิ้้�วดีีดสายซึ่่�งประกอบด้้วย 3 แนวหลััก คืือ แนวเบส แนวคอร์์ดและทำนองหลัักที่่�สามารถโชว์์ฝีีมืือที่่�เป็็นมาตรฐาน
การบรรเลง 

นอกจากนั้้�นกีตาร์์แนวฟิิงเกอร์์สไตล์์ที่่�เป็็นกีตาร์์สายเหล็็กก็็ได้้รับความสนใจจากสัังคมเพิ่่�มขึ้้�นตามลำดัับเช่่นกัน 
ส่ว่นหนึ่่�งเพราะมีพีัฒันาการของเทคนิคิและรูปูแบบการบรรเลงมาจากกีตีาร์ค์ลาสสิกิ เสียีงที่่�ได้้มาจากกีตีาร์ส์ายเหล็ก็
กล่่าวได้้ว่าเป็็นเสียีงที่่�เกิดิขึ้้�นตามธรรมชาติจิากผู้้�เล่่นโดยตรง ไม่่ได้้ผ่านการตกแต่่งเสียีงจากอุปุกรณ์อิเิล็ก็ทรอนิกิส์์ใด ๆ 
(Lutton, 2019, p.9) 
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บทความฉบับันี้้�มุ่่�งศึกึษาบทสัมัภาษณ์เ์พื่่�อนำมารวบรวมสังัเคราะห์เ์ป็น็แนวคิดิการเรียีบเรียีงบทเพลงสำหรับั
กีตีาร์์ดูเูอ็็ต เคิิร์ส์เทน กล่่าวถึึงประวััติศิาสตร์์กีตีาร์์ที่่�ระบุุว่า่นัักกีีตาร์์ระดัับโลกหลายคน เช่น่ ไอดา เพรสตีี (Ida Presti) 
และอเล็็กซานเดอร์์ ลาโกยา (Alexandre Lagoya) ชื่่�นชอบการบรรเลงรวมวงดููเอ็็ต แต่่กระนั้้�นชุดเพลงที่่�แต่่งขึ้้�น
สำหรับักีตีาร์์ดูเูอ็ต็ยังัมีไีม่่เพียีงพอต่่อความต้้องการ เขาจึงึสนใจดัดัแปลงผลงานเพลงประเภทคีย์ี์บอร์์ดหรืือวงออร์์เคสตรา 
มาเป็็นกีตีาร์์ดูเูอ็ต็ (Kirsten, 2020, p. 8)  ในยุคุต่่อมาพบว่่า บทเพลงประเภทกีตีาร์์ดูเูอ็ต็ไม่่ได้้จำกัดัอยู่่�กับัการเล่่นกีตาร์์ 
คลาสสิิก 2 ตััว แต่่ยัังพบความหลากหลายของการประยุุกต์์ใช้้กีีตาร์์ต่่างชนิิดนำมาบรรเลงร่่วมกััน ซึ่่�งกล่่าวได้้ว่่า 
การบรรเลงกีีตาร์์ดููเอ็็ตในบทเพลง The Four Seasons ของอััลโตนิิโอ วิิวััลดีี (Antonio Vivaldi) ระหว่่างคาซููฮิิโต 
ยามาชิิตะ (Kazuhito Yamashita) กัับ แลร์์รี่่� คอรีเีอลล์์ (Larry Coryell)  ในปี ค.ศ. 1984 เป็็นตัวัอย่่างที่่�ดีขีองการใช้้
กีตีาร์์คลาสสิกิและกีตีาร์ส์ายเหล็ก็มาบรรเลงร่ว่มกันัได้้อย่า่งลงตัวั ซึ่่�งสามารถสร้้างแรงบันัดาลใจแก่น่ักัเรียีบเรียีงสำหรับั
กีีตาร์์ดููเอ็็ตในยุุคต่่อมาที่่�จะสร้้างสรรค์์งานให้้กัับวงการดนตรีี

ปััจจุุบัันมีีงานวิจััยจำนวนหนึ่่�งเกี่่�ยวข้้องกัับการศึึกษาแนวคิิดการเรีียบเรีียงบทเพลงสำหรัับกีีตาร์์ 
เช่่น “เทคนิิคการบรรเลงและการเรีียบเรีียงเสีียงประสานสํําหรัับกีีตารคลาสสิิคของ ฮัักกี้้� ไอเคิิลมานน 
 กรณีีศึึกษา : อััลบั้้�มอาเซีียนกีตาร์์” (วััชรานนท์ สัังข์์หมื่่�นนา และณรงค์์รััชช์์ วรมิตรไมตรีี, 2562),  
“การเรีียบเรีียงเสีียงประสานสํําหรัับวงดุุริิยางค์์กีีตาร์์ของอาจารย์์พงษ์์พััฒน์์ พงษ์์ประดิิษฐ์์ กรณีีศึึกษาเพลง  
“อารากอน” ของ ไอแซก อััลเบนิิช” (นััทธพงศ์์ คงประพัันธ์์, 2565) หรืืองานวิิจััยเรื่่�อง “แนวคิิดและการประพัันธ์์
ดนตรีีสำหรับกีีตาร์์ฟิิงเกอร์์สไตล์์ของพิิจัักษณ์์ วีีระไทย” (เศรษฐศัักดิ์์� ไสวงาม และเฉลิิมศัักดิ์์� พิิกุุลศรีี, 2563,  
น.1-21) ซึ่่�งข้้อค้้นพบของผลงานวิจััยเหล่่านี้้�นัับว่่าเป็็นประโยชน์์ต่่อวงวิิชาการกีตาร์์อย่่างยิ่่�ง แต่่อย่่างไรก็็ตาม 
แม้้ว่่างานวิิจััยข้้างต้้นจะใช้้แบบสััมภาษณ์์เป็็นเครื่่�องมืือในการศึึกษาแนวคิิดการเรีียบเรีียงเพลง แต่่พบว่่ามุ่่�งเน้้น 
การนำเสนอไปที่่�การวิเคราะห์์ตัวับทเพลง ในขณะที่่�ไม่่ปรากฏการนำเสนอบทสัมภาษณ์์หรืือที่่�มาของแนวคิิดในการเรียีบเรียีง  
ผู้้�วิิจััยจึึงสนใจสัังเคราะห์์บทสััมภาษณ์์เกี่่�ยวกัับวิิธีีคิิดในการเรีียบเรีียงบทเพลงสำหรัับกีีตาร์์คลาสสิิกและฟิิงเกอร์์สไตล์์  
ซึ่่�งจะเอื้้�อประโยชน์์ต่่อผู้้�ที่่�สนใจ และนำองค์์ความรู้้�ที่่�ได้้ไปต่่อยอดสร้้างสรรค์์นวััตกรรมทางดนตรีีของตนเองต่่อไป

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
เพื่่�อศึึกษาแนวทางการเรีียบเรีียงบทเพลงดููเอ็็ตสำหรัับกีีตาร์์คลาสสิิกและฟิิงเกอร์์สไตล์์

วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย
บทความฉบัับนี้้�เป็็นส่วนหนึ่่�งของโครงการวิจัยัอัลับั้้�มกีตีาร์์ดูเูอ็ต็ : บทเพลงพื้้�นบ้้านสี่่�ภาคสำหรับักีตีาร์์คลาสสิกิ  

ฟิงิเกอร์ส์ไตล์แ์ละกีตีาร์ไ์ฟฟ้า้ ได้้รับัการสนับัสนุนุงบประมาณจากสำนักังานการวิจิัยัแห่ง่ชาติ ิ(วช.) ปีงีบประมาณ 2566 
คณะผู้้�วิจิัยัใช้้แบบสัมัภาษณ์เ์ป็น็เครื่่�องมืือเก็บ็ข้้อมูลูโดยลงพื้้�นที่่�เก็บ็ข้้อมูลูแนวคิดิและเทคนิคิการเรียีบเรียีงเสียีงประสาน 
สำหรัับกีีตาร์์จากผู้้�เชี่่�ยวชาญทั้้�งสิ้้�น 8 คน ประกอบด้้วย ผู้้�เชี่่�ยวชาญกีีตาร์์คลาสสิิก 4 คน คืือ จิริเดช เสตะพัันธุ อาจารย์ป์ระจำ
สถาบัันดนตรีีกััลยาณิิวััฒนา พงษ์์พััฒน์์ พงษ์์ประดิิษฐ์์ อาจารย์ประจำคณะดุุริิยางคศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร  
ดนุเุชษฐ วิสิัยัจร อาจารย์ป์ระจำสาขาวิชิาดุรุิยิางคศิลิป์ต์ะวันัตก คณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั และ
พชระ คุ้้�มชััยสกุลุ อาจารย์ป์ระจำวิทิยาลัยัดุรุิยิางคศิลิป์ ์มหาวิทิยาลัยัมหิดิล ร่ว่มกับัผู้้�เชี่่�ยวชาญกีตีาร์ฟ์ิงิเกอร์ส์ไตล์อี์ีก 
4 คน คืือ บุุญชอบ ถนอมวงศ์์ธนา พิิจัักษณ์์ วีีระไทย กฤษณ์์ บาลไทยสงค์์ และฆ้้อง มงคล ซึ่่�งเป็็นนัักดนตรีีอิิสระ  
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ผู้้�เชี่่�ยวชาญทุุกคนเป็็นผู้้�ที่่�มีีผลงานการประพัันธ์์หรืือเรีียบเรีียงบทเพลงสำหรัับกีีตาร์์เป็็นที่่�ยอมรัับในวงกว้้าง
คณะผู้้�วิิจััยนำเทปสััมภาษณ์์มาถอดความเป็็นตััวอัักษรตามที่่�ได้้ยิิน (Verbatim transcription) เพื่่�อรวบรวม

แนวคิิดของผู้้�เชี่่�ยวชาญแต่่ละคนโดยละเอีียด ซึ่่�งในการถอดเทปสััมภาษณ์์นั้้�น คณะผู้้�วิิจััยใช้้ซอฟแวร์์ VB-CABLE  
Virtual Audio Device ที่่�รองรัับการถอดเสีียงการสัมภาษณ์์ออกมาในรููปของคำพููดในโปรแกรมไมโครซอฟท์์เวิิร์์ด 
โดยเริ่่�มจากการติดิตั้้�งซอฟแวร์์ลงในคอมพิวิเตอร์์ จากนั้้�นเปิิดไฟล์ดิิจิิทััลสัมัภาษณ์์ควบคู่่�ไปกับัฟัังก์์ชันัของไมโครซอฟท์เวิร์ิ์ด
ที่่�ทำให้้สามารถถอดข้้อความออกมาเป็็นเนื้้�อหาได้้ค่่อนข้้างสมบููรณ์์ แต่่กระนั้้�นก็็ยัังมีีข้้อจำกััดคืือไม่่สามารถแยกเสีียง
ผู้้�สัมัภาษณ์์ออกจากผู้้�ให้้สัมัภาษณ์์ รวมทั้้�งซอฟแวร์์ยังัไม่่สามารถถอดคำศัพัท์์เฉพาะทางดนตรีบีางคำได้้อย่่างเที่่�ยงตรง 
คณะผู้้�วิิจััยจึึงต้้องจััดการไฟล์ข้้อความโดยเรีียบเรีียงคำพููดของผู้้�สััมภาษณ์์และผู้้�ให้้สัมภาษณ์์ออกจากกััน จากนั้้�นจึง
ตรวจสอบคำศััพท์์เฉพาะทางดนตรีีรวมถึึงคำพููดของผู้้�ให้้สัมภาษณ์์ในบางจุุดที่่�แม้้ว่าถอดออกมาอยู่่�ในไมโครซอฟท์เวิร์ิ์ด 
แต่่ก็็พบว่่ายัังมีีความคลาดเคลื่่�อนหรืือทำให้้เกิิดความสัับสนให้้สามารถสื่่�อสารเข้้าใจได้้ดีียิ่่�งขึ้้�น

ผลการวิิจััย
	ผู้้�วิจิัยันำเสนอแนวทางการเรียีบเรียีงบทเพลงดูเูอ็ต็สำหรับักีตีาร์ค์ลาสสิกิและฟิงิเกอร์ส์ไตล์อ์อกเป็น็ 7 ประเด็น็ 

คืือ 1. การรู้้�จัักเครื่่�องดนตรีีกัับแนวทางการเรีียบเรีียงบทเพลงสำหรัับกีีตาร์์ ทั้้�งนี้้�เพื่่�อให้้เห็็นถึึงความสััมพัันธ์์และ 
ความสำคััญของทฤษฎีีการเรีียบเรีียง 2. การคััดเลืือกบทเพลงที่่�นำมาเรีียบเรีียงซึ่่�งมีีความเชื่่�อมโยงกัับการนำบทเพลง
ไปใช้้ประโยชน์์ 3. การเลืือกใช้้กุุญแจเสีียงที่่�เหมาะสม 4. การใช้้เทคนิิคของกีีตาร์์จะเอื้้�อประโยชน์์ต่่อการเรีียบเรีียง  
5. การเลืือกใช้้เสีียงประสานกับรูปูแบบนิ้้�วมืือซ้้าย 6. เทคนิิคการตั้้�งสายแบบเปิิด (Open string) ซึ่่�งกล่่าวได้้ว่าสามารถ
ลดข้้อจำกััดของการกดนิ้้�วมืือซ้้าย และ 7. ความสำคััญของการพิิจารณาคุุณภาพของเสีียงสายเหล็็กและสายไนล่่อน 
ที่่�ทำให้้การเรีียบเรีียงบทเพลงกีีตาร์์ดููเอ็็ตมีีความสมบููรณ์์ โดยผู้้�วิิจััยจะนำเสนอในรายละเอีียดต่่อไป

1. การรู้้�จัักเคร่ื่�องดนตรีีกัับแนวทางการเรีียบเรีียงบทเพลงสำหรัับกีีตาร์์
จิิรเดช เสตะพัันธุุ ได้้กล่่าวถึึงประเด็็นข้้อถกเถีียงเกี่่�ยวกัับความรู้้�หลัักปฏิิบััติิเกี่่�ยวกัับรููปแบบการใช้้ 

นิ้้�วมืือซ้้ายกัับความสามารถในการเรีียบเรีียงบทเพลงว่่า
. . อัันนี้้�ก็็จะเป็็นเรื่่�องใหญ่่กัันเลยว่่า. . .ในแง่่ของเครื่่�องดนตรีีโดยเฉพาะกีีตาร์์ครัับ  

ต้้องมีคีวามจำเป็็นต้องเข้้าใจว่ากีตีาร์์ทำงานยังัไง อันันี้้�เป็็นเรื่่�องที่่�ปฏิเิสธไม่่ได้้เลย โดยเฉพาะเครื่่�องนี้้�เลย 
เครื่่�องนี้้�เป็็นเครื่่�องที่่�..บอกได้้ทัันทีีว่่าคนที่่�เขีียนนั้้�น เล่่นกีีตาร์์เป็็นหรืือไม่่เป็็น..ดููโน้้ตแล้้วรู้้�เลย  
แล้้วก็็ดูู Fingering ดููอะไรต่่าง ๆ ...พููดง่่าย ๆ เกืือบจะต้้องเป็็นนัักกีีตาร์์หรืือถ้้าไม่่ได้้เป็็นนัักกีีตาร์์  
ก็็จำเป็็นต้องปรึึกษากัับนัักกีีตาร์์แน่่ ๆ เป็็นเรื่่�องที่่�ฟ้้องได้้ทัันทีีว่่า คน...คนเขีียนรู้้�จริง รู้้�ไม่่จริิง  
(จิิรเดช เสตะพัันธุุ การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 27 สิิงหาคม 2566)

จึงึสามารถสรุปุได้้ว่าการที่่�จะสามารถเรียีบเรียีงได้้ดีจีำเป็็นต้้องรู้้�จักัลักัษณะของเคร่ื่�องมืือ เช่่น ฟิิงเกอร์์บอร์์ด 
วิิธีีการตั้้�งเสีียง ช่่วงกว้้างของเสีียง เทคนิิคการเล่่นมืือซ้้ายและมืือขวา ข้้อได้้เปรีียบและข้้อจำกััดของเคร่ื่�องดนตรีี  
(Reyelt, 2022, p.2) รวมถึงึตำแหน่่งของเสีียงที่่�ซ้้ำกัันในแต่่ละสายอีีกด้้วย (Guevara-Gutiérrez, 2022, p.18) จาก
การศึึกษาของ เอ็็ดวิิน เกวารา กููติิเอร์์เรซ พบว่่า ผู้้�ประพัันธ์์ที่่�ไม่่ใช่่ นักักีตีาร์์ เช่่น รอดริโิก (Rodrigo) หรืือเทเดสโก 
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(Tedesco) มักัทำงานร่วมกับันักักีตีาร์์เพื่่�อให้้การบรรเลงออกมาสมบูรูณ์ (Guevara-Gutiérrez, 2022, p.24)
การรู้้�จัักเครื่่�องดนตรีีจึึงสนัับสนุุนกระบวนการเรีียบเรีียงซึ่่�งประสานสััมพัันธ์์กัับความรู้้�ทฤษฎีีดนตรีี ดัังที่่�  

กฤษณ์์ บาลไทยสงค์์ กล่่าวไว้้ว่่า
ถ้้ า เอาในความเป็็นจริิ ง  ควรมีีสัักนิิดก็ยัั งดีี  อย่่ างพี่่� ยัั งมีีนิิดหน่่อย . . .คืือคำว่่า 

ขั้้�นสููงคืืออะไร ถ้้าเกิิดเป็็น พููดเป็็นเรื่่�อง..ถ้้าเรื่่�องของเรีียบเรีียงเสีียงประสานถืือว่่าขั้้�นสููงหรืือไม่่  
ฮาร์์โมนี ีอย่่างพี่่�แต่่งด้้วยหูมูาตลอด เราไม่่รู้้�หรอกว่่าโน้้ตที่่�เราใช้้ คอร์์ดที่่�เราจูนู สายที่่�เราตั้้�ง ประมาณนี้้� 
..กลายเป็็น Tension หรืือมัันเป็็นอะไร มีีคนมาวิิเคราะห์์ให้้ทีีหลััง...ถ้้าแต่่งด้้วยหููมัันก็็ได้้นะ ก็็อยู่่�
ที่่�ประสบการณ์์การแต่่งแต่่ละคน คืือว่่า....จำเป็็นต้้องรู้้�ทฤษฎีีขั้้�นสููงหรืือไม่่ รู้้�ไว้้น่่าเป็็นเรื่่�องที่่�ดีีที่่�สุุด  
มีีแล้้วไม่่ได้้ใช้้ไม่่เป็็นไร..แต่่ถ้้าใช้้แล้้วไม่่มีีอัันนี้้�ลำบาก (กฤษณ์์ บาลไทยสงค์์, การสื่่�อสารส่วนบุุคคล,  
8 ตุุลาคม 2566,)

จากข้้อมููลข้้างต้้นกล่่าวได้้ว่า ความรู้้�ด้้านทฤษฎีีดนตรีีจะช่่วยส่่งเสริิมนัักเรีียบเรีียงให้้รู้้�จัักผลงานของตนและ
พััฒนาพื้้�นที่่�การเรีียบเรีียงให้้มีีความสมบููรณ์มากขึ้้�น ดัังนั้้�นการหาความรู้้�เพิ่่�มเติิมในทฤษฎีีดนตรีีไม่่ว่่าเฉพาะขั้้�นต้้น
หรืือไปจนถึงึขั้้�นสูงู รวมทั้้�งความเข้้าใจธรรมชาติขิองเคร่ื่�องดนตรีีจึงึเป็็นสิ่่�งที่่�ต้้องพิจิารณา ดังัที่่� เอ็็ดวิิน เกวารา กููติิเอร์์เรซ  
ได้้กล่่าวว่่า การที่่�เครื่่�องดนตรีปีระเภทกีตีาร์์นั้้�นมีขี้้อจำกัดัของการบรรเลง จึงึทำให้้ผู้้�เรียีบเรียีงจำเป็็นต้้องมีคีวามสามารถ
เป็็นอย่่างดีีในเรื่่�องทฤษฎีีดนตรีี เช่่น รู้้�จักัการใช้้ขั้้�นคู่่�เสีียง การพลิิกกลัับหรืือความรู้้�เรื่่�องการสอดทำนองเคาน์์เตอร์์พอยท์์ 
(Guevara-Gutiérrez, 2022, p.23)

2. แนวทางการคััดเลืือกบทเพลง
พชระ คุ้้�มชัยัสกุุล ให้้สัมภาษณ์์ประเด็็นที่่�น่า่สนใจเกี่่�ยวกัับความพิิถีพีิถิันัในการคัดเลืือกเพลงที่่�นำมาเรียีบเรียีง

และสร้้างสรรค์์เป็็นชุุดผลงานว่่าควรมีีการจััดระบบระเบีียบและความสััมพัันธ์์ของเนื้้�อหาชุุดเพลงไว้้ล่่วงหน้้า
...ถ้้าให้้แนะนำผมว่าการ Arrange เพลงเยอะขนาดนี้้� คนดููภาพรวมน่าจะทำงานหนััก

กว่่า คน Arrange...กว่่าคนเล่่นอีีก เพราะเพลง 30 เพลง ถ้้าเราใส่่ช่่องลงไป 30 เพลงนั้้�นว่่า
อะไรเป็็น line 1 อะไรเป็็น line 2 [กีีตาร์์คลาสสิิกนำหรืือฟิิงเกอร์์สไตล์์นำ] แล้้วแต่่ละอัันนั้้�น  
Reference Mood ของเพลงจะเป็็นประมาณไหนเอาเพลงมาใส่่เข้้ากัับ Mood ประมาณไหน ถ้้าเรา
เลืือกได้้หมด จะง่่ายและ..เพลงนี้้�เร็ว็ เพลงช้้า แล้้วมาวััดดูว่า่เพลงช้้ากี่่�เปอร์์เซ็น็ต์ เพลงเร็ว็กี่่�เปอร์์เซ็น็ต์ 
(พชระ คุ้้�มชััยสกุุล, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 3 กัันยายน 2566)

พชระ คุ้้�มชััยสกุุล ยัังกล่่าวถึึงวิิธีีการคััดเลืือกและเรีียบเรีียงเพลงให้้มีีระดัับทัักษะการเล่่นความยากง่่ายที่่� 
หลากหลายเพื่่�อให้้เกิิดความน่่าสนใจ ดัังนี้้�

ใช่่ครัับ แต่่ว่่าไม่่ใช่่ว่่ามีียาก 25 เพลงแล้้วง่่าย 5  ถ้้าแบ่่งเท่่า ๆ กััน คนที่่�เขาชอบทุุกเพลง
เขาก็็จะมีีความสนุุกในการ ....เพลงนี้้�ยากเพลงนี้้�ง่่าย งั้้�นเราหััดเพลงง่่ายก่่อน แต่่ว่่าจริิง ๆ เรา
ชอบเพลงยาก เดี๋๋�ยวถ้้าเราเก่่งขึ้้�นเราไปหััด ส่่วนบางคนที่่�เก่่งอยู่่�แล้้ว..แต่่ว่่าเก่่งกีีตาร์์ไฟฟ้้าอยู่่�แล้้ว  
อยากเล่่นกีีตาร์์คลาสสิิก แต่่อยากเล่่นกีีตาร์์คลาสสิิกแบบพื้้�นฐานเข้้าไปฟัังแล้้ว...เจอเพลง
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นี้้� กีีตาร์์คลาสสิิกง่่ายดีีจััง...ไปหาโน้้ตมาลองเล่่นดูู จริิง ๆ น่่าจะมีีคละกััน...เราทำตรงกลางไม่่
ได้้หรอก ไม่่มีีทางจะมากลางหมดได้้ ต้้องมีียากมีีง่่ายบ้้าง ผมว่่ามัันทำให้้สนุุกด้้วย แต่่คราวนี้้�ก็็
คืือเราอาจจะไม่่โยนภาระความยากให้้กีีตาร์์คลาสสิิกอย่่างเดีียว กีีตาร์์ฟิิงเกอร์์สไตล์์อย่่างเดีียว 
แบ่่งคละ ๆ กััน อะไรประมาณนี้้� อาจจะทำเพลงกลางหรืืออย่่างง่่ายไว้้เยอะ แล้้วก็็มีีเพลงที่่�แบบโชว์์
เลยจริิง ๆ เครื่่�องละ 1 หรืือ 2 เพลง (พชระ คุ้้�มชััยสกุุล การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 3 กัันยายน 2566)

	จึึงกล่่าวได้้ว่่า ผู้้�เรีียบเรีียงที่่�ต้้องการสร้้างผลงานเป็็นอััมบั้้�มหรืือชุุดเพลง อาจต้้องพิิจารณาถึึงความเชื่่�อมโยง
ของเนื้้�อหาเพลงหรืือสไตล์เ์พลง รวมทั้้�งสัดัส่ว่นของระดับัความยากง่า่ย เพลงช้้าเพลงเร็ว็ที่่�ประกอบกันัเป็็นชุดุบทเพลง
ในอััลบั้้�มให้้มีีความเหมาะสมโดยภาพรวม

3. การเลืือกใช้้กุุญแจเสีียง
สิ่่�งสำคััญประการหนึ่่�งที่่�ทำให้้การเรีียบเรีียงบทเพลงสำหรัับกีีตาร์์ให้้เสีียงที่่�ทรงพลัังคืือความเหมาะสม 

ในการเลืือกใช้้กุุญแจเสีียง หากเราพิิจารณาโน้้ตสายบนเสีียงต่่ำ คืือ โน้้ต E, A และ D จะพบว่่าน่่าจะเป็็นกุุญแจเสีียง 
A เมเจอร์์ และ A ไมเนอร์์ที่่�ถูกูเลืือกใช้้มากที่่�สุดุ เพราะว่่ามีโีน้้ตโทนิก ซับัโดมิินันัท์ และโดมิินันัท์อยู่่�ที่่�ตำแหน่่งสายเปล่่า 
(Kirten, 2020, p.12) จิิรเดช เสตะพัันธุุ และฆ้้อง มงคล ได้้กล่่าวว่่า "ผมก็็โดยทั่่�วไปผมจะเลืือกคีีย์์ซึ่่�ง Associate  
กัับสายเปล่่า [. . . ] เรามาพููดถึงคีี ย์์ คีี ย์์ G คีี ย์์ D คีี ย์์ A คีี ย์์ E แล้้วก็คีี ย์์ B อาจจะไม่่ใช่่  Favorite  
ถึึงแม้้จะมีีสาย 2 ก็็ตาม" (จิิรเดช เสตะพัันธ, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 27 สิิงหาคม 2566) และฆ้้อง มงคล ยัังกล่่าวอีีก
ว่่า "แล้้วก็็ดููว่่าสมมติิตั้้�งสาย Standard หรืือเปล่่า ดููว่่า Position ไหน ที่่�จะเป็็นไปได้้ G มั้้�ย หรืือ E จะคีีย์์อะไรหรืือ 
D แล้้วก็็ลอง ๆ กัับคอร์์ดต่่าง ๆ ในเพลงนี้้� ถ้้าเป็็นคีีย์์ D มัันจะ ติิดตรงไหน หรืือว่่าถ้้าตรงนี้้�ติิด ลองเป็็น A หน่่อย มีี
สายเปล่่าให้้โดนบ้าง เพราะมันัเป็็นเพลงบรรเลง เราจึงึไม่ต้่้องกลัวัว่า่ นักัร้้องจะร้อ้งถึงึไม่ถ่ึงึ"  (ฆ้้อง มงคล, การสื่่�อสาร
ส่่วนบุุคคล, 24 กัันยายน 2566)

จากข้้อมูลูสัมัภาษณ์ข์้้างต้้นพบว่า่เป็น็วิธิีคีิดิเดียีวกับันัักทฤษฎีกีีตีาร์ช์าวตะวันัตกที่่�ให้้ความสำคัญักับัการเลืือก
กุุญแจเสีียงที่่�สามารถยืืดเสีียงเบสให้้กัังวาน ในทางกลัับกัันหากเลืือกกุุญแจเสีียง F เมเจอร์์ก็็อาจเกิิดปััญหาเนื่่�องจาก
เป็็นไปได้้ยากที่่�จะกดค้้างเสีียงเบสของคอร์์ดโทนิิกไว้้ วิิธีีแก้้จึึงจำเป็็นต้้องลดเสีียงลงมาให้้อยู่่�ในกุุญแจเสีียง E เมเจอร์์
ที่่�มีีโน้้ตโทนิิกเป็็นโน้้ต E และซัับโดมิินัันท์์เป็็นโน้้ต A คืือมีีสาย 6 และสาย 5 เป็็นสายเปล่่าตามลำดัับ (Reyelt, 2022, 
pp. 4-5)

4. การใช้้เทคนิิคกีีตาร์์ในการเรีียบเรีียง
การเรียีบเรียีงบทเพลงดููเอ็็ตสำหรัับกีตีาร์์คลาสสิิกและฟิิงเกอร์์สไตล์์ให้้ประสบความสำเร็จ็มาจากวิิธีกีาร

ปรับัใช้้เทคนิิคของกีีตาร์์แต่่ละชนิิดมาเป็็นวััตถุุดิิบอย่่างเหมาะสม ผู้้�ให้้สััมภาษณ์์กล่่าวถึึงแนวทางการใช้้เทคนิิคแนว 
ฟิิงเกอร์์สไตล์์ที่่�เป็็นประโยชน์์ในการเรีียบเรีียงไว้้ว่่า "พวกนี้้�เขา Loop กัันนะ [แนวฟิิงเกอร์์สไตล์์] สมมติิเราจะแต่่ง
ให้้..มัันจริิง ๆ แล้้วฟิิงเกอร์์สไตล์์กัับกีีตาร์์คลาสสิิก..ใกล้้กัันมากเลย หยุุดเสีียงด้้วยมืือซ้้าย...บางทีีเขาดีีด Percussive 
เยอะ"  (ดนุุเชษฐ วิิสััยจร, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 10 กัันยายน 2566)
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อาจกล่่าวได้้ว่ากีีตาร์์ทั้้�งสองชนิิดมีีวิธีิีการบรรเลงที่่�มีอีัตัลัักษณ์์เป็็นของตนเอง ซึ่่�งกีีตาร์์แนวฟิงิเกอร์์สไตล์์นั้้�นจะ
มีคีวามสามารถใช้้เทคนิคิ Percussive เลีียนเสียีงจัังหวะกลองสไตล์์ป๊อ๊ปหรืือร็็อกได้้เป็น็อย่า่งดีี (Lutton, 2019, p. 84) 
หรืือบางครั้้�งอาจใช้้คีตปฏิภิาณโดยไม่จ่ริงิจังักับัเทคนิคิและรููปแบบ (Lutton, 2019, p.2) กล่า่วคืือ ไม่เ่น้้นโครงสร้้างทำนอง
ที่่�ชัดัเจนแต่มุ่่่�งไปที่่�การใช้้การเลียีนทำนองที่่�ก่อ่ให้้เกิดิการซ้้ำของแนวความคิดิ (Lutton, 2019, p. 26) กล่า่วได้้ว่า่ การที่่� 
นัักเรีียบเรีียงเข้้าใจเทคนิิคการบรรเลงจะทำให้้สามารถสร้้างสรรค์ผลงานที่่�ใกล้้เคีียงหรืือเป็็นไปตามธรรมชาติิของ
กีีตาร์์แต่่ละชนิิด

5. การเลืือกใช้้เสีียงประสานกัับรููปแบบนิ้้�วมืือซ้้าย
ผู้้�ให้้สััมภาษณ์์กล่่าวถึึงเสีียงประสานบนกีีตาร์์กัับรููปนิ้้�วมืือซ้้ายไว้้ 2 ประเด็็น คืือ การสอดประสานของ

ทำนอง คอร์์ด แนวเบส และการเลืือกใช้้โน้้ตที่่�เหมาะสมกัับรููปนิ้้�วมืือซ้้าย
ผมเคยอธิิบายว่่า ผมเล่่นเมโลดี้้�แล้้วไปเล่่นคอร์์ด ถ้้าสัังเกตให้้ดีี คอร์์ดกัับเมโลดี้้�  

ผมจะไม่่ซ้ำ้ ทับักััน เทคนิิคที่่�ความเหมืือนกัน ก็ป็ระมาณว่าเทคนิคิที่่�จะทำแบบนั้้�นมันัยาก ไม่่ใช่่เปีียโน 
มัันต้้องมีีการ Manage จััดการว่่าจะเล่่นเมโลดี้้�สายไหน จะคอร์์ดสายไหน จะมีีเวลาว่่างไปเล่่นอะไร 
เมื่่�อไหร่ ผมว่าส่่วนนี้้�..เทคนิคินี้้� มันัเป็็นเทคนิคิ..ผมว่าที่่�เหมืือนกันัของกีตีาร์์ คนแต่่งเพลงสำหรับัคลาสสิกิ 
กีีตาร์์ก็็ต้้องคิิดเหมืือนกันว่า จะให้้ทำนองเดิินอยู่่�ตรงไหน แล้้วก็มืือ นิ้้�วจะว่่างมาเล่่นคอร์์ดตรงไหน
ได้้บ้้าง แนวทางของผมก็็คืือ ข้้อหนึ่่�ง เล่่นคิิดง่่าย ๆ มีีทำนองกัับคอร์์ด ถ้้าเป็็นเพลงสไตล์์ Picking 
คอร์์ดแล้้วก็็แกะออกเป็็น Eighth note เหมืือนเปีียโนครัับ [ฮััมเสีียง Arpeggio] ก็็แตกคอร์์ดออก
เป็็น Eighth note แล้้วก็หาช่่องว่่างที่่�จะใส่่ โดยก็็เล่่นทำนอง ขณะที่่�เล่่นทำนองก็็จะไม่่เล่่นคอร์์ด 
ส่่วนใหญ่่นะ แล้้วก็็พอเล่่นทำนองเสร็็จแล้้วก็็จะไปเล่่นคอร์์ด แบบนั้้�น ลัักษณะ บนพื้้�นฐานแบบของ 
Eighth note ตรงหัวัห้อ้ง ก็จ็ะมีเีบสพร้อ้มเมโลดี้้�แล้ว้ก็เ็ล่่นคอร์ด์ (ฆ้้อง มงคล, การสื่่�อสารส่ว่นบุคุคล, 
24 กัันยายน 2566)

ฆ้้อง มงคล พยายามอธิิบายการวางแผนจััดการทำนองและเสีียงประสานให้้อยู่่�ภายใต้้ข้้อจำกััดของรููปนิ้้�วมืือ
ซ้้าย บนฟิิงเกอร์์บอร์์ดซึ่่�งหากล้้มเหลวในการจััดการก็็อาจเป็็นไปในทิิศทางที่่�กฤษณ์์ บาลไทยสงค์์ ได้้กล่่าวว่่า “คืือถ้้า
จะให้้ได้้ Chord tone แบบนั้้�น หรืือ Tension ของคอร์์ดอย่่างงั้้�น การวางมืือซ้้ายคงต้้องผิิดปกติิมากแน่่ ๆ มืือมัันจะ
แบบ...” (กฤษณ์์ บาลไทยสงค์์, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 8 ตุุลาคม 2566)

จากการศึึกษาพบว่่า แนวคิิดของกฤษณ์์ บาลไทยสงค์์ สอดคล้้องกัับข้้อค้้นพบของ เอ็็ดวิิน เกวารา กููติิเอร์์เรซ 
คืือ หากผู้้�เรีียบเรีียงเพลงไม่่เข้้าใจเสีียงหรืือโน้้ตในตำแหน่่งต่่าง ๆ ของกีีตาร์์ เมื่่�อแต่่งออกมาแล้้วก็็จะพบว่่ารููปนิ้้�วมืือ
ซ้้ายจะแปลกประหลาดและไม่ส่ามารถปฏิบิัตัิไิด้้จริงิ (Guevara-Gutiérrez, 2022, p.23) และประเด็น็ที่่�สองที่่�เกี่่�ยวกับั
การเลืือกใช้้โน้้ตที่่�จำเป็็นหรืือใช้้วิิธีีตััดโน้้ตที่่�ไม่่สามารถเพิ่่�มคุุณสมบััติิการประสานเสีียง ณ จุุดนั้้�น ดนุุเชษฐ วิิสััยจร ได้้
กล่า่วไว้้ว่า “คอร์์ดไม่่ต้้องมาเต็ม็ บางทีดีีดี 2 โน้้ตก็ซ็าวด์เยอะ อะไรแบบนี้้� มีปีระเด็น็หลายประเด็น็ พวก Chromatic line  
ในฮาร์์โมนีี จะไม่่ค่่อยน่่าทำ..ถ้้าทำอยากให้้มีี Chord progression ชััด ๆ” (ดนุุเชษฐ วิิสััยจร, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 
10 กัันยายน 2566) 
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จากข้้อมูลูข้้างต้้นสามารถสรุปุได้้ว่า การเลืือกใช้้โน้้ตในคอร์์ดที่่�เป็็นตัวัแทนของเสียีงประสาน คืือการที่่�ผู้้�เรียีบเรียีง
สามารถเลืือกตััดโน้้ตที่่�ไม่่จำเป็็น เลืือกให้้ผู้้�เล่่นไม่่ต้้องกดโน้้ตมากในขณะที่่�สามารถสร้้างคอร์์ดได้้ครบถ้้วนสมบููรณ์์ 
กล่่าวคืือ ต้้องพิิจารณาว่่าโน้้ตตััวไหนควรมีีอยู่่�และโน้้ตไหนควรตััดออกเพราะผู้้�เล่่นไม่่สามารถกดโน้้ตได้้เยอะภายใน
ครั้้�งเดีียว (Reyelt, 2022, p.10, Kirsten, 2020, p.29)

6. เทคนิิคการตั้้�งสายแบบเปิิดเพ่ื่�อการปฏิิบััติิกีีตาร์์
เทคนิิคการตั้้�งสายแบบเปิิดมีีความเกี่่�ยวเนื่่�องกัับประเด็็นการเลืือกใช้้เสีียงประสานในมืือซ้้าย เทคนิิคนี้้�

คืือการที่่�ยอมให้้ตัวัโน้้ตสายเปล่่าสาย 6 หรืือสายมากกว่่าหนึ่่�งสายถูกูปรัับลงเพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับกุญุแจเสียีงที่่�กำหนด
ไว้้ เช่่น สายเปล่่า 6 จะถููกเปลี่่�ยนเป็็นโน้้ต D ในกุุญแจเสีียง D เมเจอร์์หรืือในกรณีีที่่�ผู้้�เรีียบเรีียงเลืือกใช้้กุุญแจเสีียง C  
เมเจอร์์ก็็อาจปรัับสาย 5 ลงเป็็นโน้้ต G และสาย 6 อาจต่่ำลงเป็็นโน้้ต C (Kirsten, 2020, p.40) เมื่่�อเลืือกใช้้การตั้้�ง
สายแบบเปิดิจะสามารถแก้้ปัญัหาเสียีงประสานและนำไปสู่่�การใช้้รูปูนิ้้�วที่่�เหมาะสมได้้ เช่น่ หากต้้องการเรียีบเรียีงเพลง
ในกุุญแจเสีียง G เมเจอร์์และต้้องการให้้เสีียงกัังวานมากขึ้้�น ผู้้�เรีียบเรีียงมีีทางเลืือกคืืออาจต้้องยอมลด (Drop) สาย 6 
และสาย 5 ให้้เป็็นเสีียง D และ G ซึ่่�งจะได้้เสียีงเบสสาย 6, 5 และ 4 ในกุญุแจเสีียง G (โน้้ต D, G และ D) ในประเด็็นนี้้�  
บุญุชอบ ถนอมวงศ์์ธนา กล่่าวว่่า “แล้้วก็็เต็็มที่่�..แค่่ Drop D, Drop สาย 6, Drop สาย 5 เพื่่�อช่่วยให้้ ๆ เพลง
มัันสมบููรณ์์” (บุุญชอบ ถนอมวงศ์์ธนา, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 17 กัันยายน 2566) จากข้้อมููลดัังกล่่าวอาจ
สรุุปได้้ว่าผู้้�เรีียบเรีียงโดยเฉพาะกีีตาร์์ฟิิงเกอร์์สไตล์์มองว่่าการปรัับสายเบสจะแก้้ปัญหาการสร้้างเสีียงประสาน  
ซึ่่�ง ลููตััน ก็็พบว่่าระบบการปรัับเสีียงทางเลืือกที่่�เรีียกว่่า Altered tuning systems เป็็นเทคนิิคที่่�ใช้้แนว
ฟิิงเกอร์์สไตล์์ในยุคปััจจุุบัันเพ่ื่�อให้้ได้้เสีียงใหม่่ ๆ ไม่่จำเจอยู่่�กับสิ่่�งเดิิมทั้้�งยัังส่่งผลดีีกัับการปฏิิบััติิทำให้้อะไร 
บางอย่่างเป็็นไปได้้ (Lutton, 2019, pp.16-17)

เทคนิิคการตั้้�งสายแบบเปิิดในกีีตาร์์แบ่่งออกเป็็น 2 ลัักษณะ คืือ การปรัับลดเสีียงสายเบสที่่�ได้้กล่่าวไว้้ 
ข้้างต้้น และอีกีระบบคืือ การตั้้�งสายเปล่า่ทั้้�ง 6 สายเป็น็โน้้ตในคอร์ด์หรืือเรียีกว่า่การตั้้�งสายแบบเปิดิ (Open tuning) 
สอดคล้้องกัับหลัักการของฆ้้อง มงคล ได้้ให้้สััมภาษณ์์ไว้้ว่่า

ครัับผม Open ได้้....Open นี้้�สอดคล้องกัับวิิธีีเรีียบเรีียงของผม วิิธีีเรีียบเรีียงของผมก็คืือ 
เล่่นเมโลดี้้�แล้้วไปเล่่นคอร์์ดแบบไม่่พร้้อมกััน...ใช่่ การที่่�เป็็น Open tune จะทำให้้โอกาสที่่�เราจะ
ใช้้สายเปล่่าเยอะ เมื่่�อเราดีีดไปโดนสายเปล่่าแล้้วสายเก่่ามัันจะยัังสั่่�นอยู่่� เมื่่�อเราไปเล่่นอย่่างอื่่�นแล้้ว 
เอื้้�อเราทำให้้ดูมูีพีื้้�นอยู่่� มีคีอร์์ดอยู่่�เป็็นพื้้�นตลอดทั้้�ง ๆ  ที่่�เราไม่่ได้้เล่่นตลอด เพราะว่่ามันัโดนแต่่สายเปล่่า
พวกนั้้�น...โดนสายเปล่่าพวกนั้้�น ก็็เลยช่่วยให้้เราผ่่อนแรง เล่่นคอร์์ด Tension เยอะ ๆ แบบแจ๊๊ส 
(ฆ้้อง มงคล, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 24 กัันยายน 2566)

ขณะที่่�นัักเรีียบเรีียงสำหรัับกีีตาร์์นิิยมใช้้การตั้้�งสายแบบเปิิด แต่่พงษ์์พััฒน์์ พงษ์์ประดิิษฐ์์ได้้ให้้ข้้อคิิดยืืนยัน
การใช้้ตั้้�งเสีียงแบบมาตรฐานและมีีประเด็็นที่่�น่่าสนใจ คืือ

ส่่วนตัวมีีความคิดอย่่างนึึงว่่า จะพยายามไม่่ทำเป็็น Open tune จะพยายามไม่่ทำเป็็น  
Open tune อย่่างน้้อยเต็็มที่่� ก็็คืือ...Drop D... เลี่่�ยงที่่�จะทำอย่่างนั้้�น อยากให้้เป็็นเหมืือนบทเพลง
สำหรับัที่่�เอามาเรียีน...โดยที่่�บัันทึกโดย Standard notation ได้ท้ี่่�ไม่ดู่มูีคีวามสับัสน...ใช้บ้นกีตีาร์ ์แล้้ว
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ก็อ็ยู่่�ใน Standard tuning ให้ไ้ด้ ้(พงษ์พ์ัฒัน์ ์พงษ์ป์ระดิษิฐ์,์ การสื่่�อสารส่ว่นบุคุคล, 27 สิงิหาคม 2566)

ประการสำคััญ เรเยลท์์ มองว่่าก่่อนการเรียีบเรียีงควรพิจิารณาความจำเป็็นของการปรัับสายแบบเปิิดหรืือไม่่ 
เพราะบางครั้้�งการลดเสีียงสายเบสอาจไม่่เกิิดประโยชน์์หรืืออาจเกิิดข้้อจำกััดในการเรีียบเรีียงต่่อไปภายหลััง  
(Reyelt, 2022, p.6) แต่่อย่่างไรก็็ตาม ดนุุเชษฐ วิิสััยจร ยัังคงให้้ความสำคััญกัับการปรัับสายแบบเปิิด เนื่่�องจากมอง
ว่่าทำให้้เกิิดการงานสร้้างสรรค์์ในรููปแบบใหม่่และทำให้้ง่่ายต่่อปฏิิบััติิ

ใช้้ประโยชน์์จากความเป็็น....มีีวิิธีีคิิด Fingering ในแบบ Open string ถ้้าเป็็นไปได้้
ก็็คงเขีียน Scordatura ทั้้�งหมด แต่่ว่่าพยายามใช้้ประโยชน์์จากสายเปิิด ฉะนั้้�นการเรีียบเรีียง
ของผม การคิิด Fingering สำคััญมาก บางทีีการคิิด Fingering เป็็น Arrangement หนึ่่�งเป็็น  
หนึ่่�ง Element ในเรื่่�อง Arrangement เลย คืือถ้้าเราจะสร้้าง Arrange แนว Line เสีียงสัักอัันหนึ่่�ง  
ควรคิดิถึงึ Possibility การสร้้างซาวด์ด้้วย Fingering คืือ เรื่่�อง Creative แล้้วก็ค็ืือ Creative fingering 
ผมคิดิว่าเป็็นอย่่างงั้้�นเลย (ดนุเุชษฐ วิิสัยัจร, การสื่่�อสารส่วนบุคุคล, 10 กันัยายน 2566)

ในการนี้้� ลููตััน และ เรเยลท์์ มองว่่าการเล่่นสายเปล่่าจะเป็็นประโยชน์์กัับการเรีียบเรีียงสำหรัับกีีตาร์์  
เพื่่�อการเปลี่่�ยนตำแหน่่งบนฟิิงเกอร์์บอร์์ดหรืือให้้เสีียงที่่�ดัังต่่อเนื่่�อง รวมถึึงการใช้้ประโยชน์์จากสายเปล่่าในโน้้ต
เบสที่่�ไม่่จำเป็็นต้้องกดนิ้้�ว ทำให้้มืือซ้้ายเป็็นอิิสระสามารถเล่่นแนวทำนองหรืือเพิ่่�มคอร์์ดประกอบได้้มากยิ่่�งขึ้้�น  
(Lutton, 2019, p.12, Reyelt, 2022, p.7)

7. รููปร่่างกล่่องเสีียงและสายเหล็็กกัับสายไนลอนที่่�ส่่งผลต่่อแนวทางการเรีียบเรีียงบทเพลงกีีตาร์์ดููเอ็็ต
เสีียงที่่�เกิิดขึ้้�นในเครื่่�องดีีดหรืือเครื่่�องสีี จะมีีส่่วนเกี่่�ยวข้้องโดยตรงกัับการส่่งพลัังงานไปยัังกล่่องเสีียงซึ่่�ง

คุุณภาพการสั่่�นสะเทืือนนั้้�น เป็็นผลมาจากตำแหน่่งของกล่่องเสีียงที่่�รับัพลังังานการสั่่�นสะเทืือน (Howard & Angus, 2009, 
p.178-179) จากข้้อความข้้างต้้นกล่่าวได้้ว่า ขนาดหรืือรูปูร่่างของกล่่องเสียีงมีผีลต่่อการกำเนิิดเสีียงและสีีสันัของเสียีงใน 
เคร่ื่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องสาย ดังัปรากฏในบทสัมัภาษณ์์ของ บุญุชอบ ถนอมวงศ์์ธนา ว่่า “สำหรับักีตีาร์์โปร่่ง หรืือ
กีตีาร์์คลาสสิกิมีีผล...กีีตาร์์ไฟฟ้้าก็็มีีผล Hollow body กัับ Solid body” (บุุญชอบ ถนอมวงศ์์ธนา, การสื่่�อสารส่่วน
บุุคคล, 17 กัันยายน 2566)

ผู้้�เรีียบเรีียงจึึงจำเป็็นต้้องเข้้าใจหลัักการผสานเสีียงระหว่่างกีีตาร์์คลาสสิิกกัับฟิิงเกอร์์สไตล์์ในกีีตาร์์ดููเอ็็ต
ว่่า นอกจากรููปทรงของกีีตาร์์ วััสดุุที่่�ใช้้ทำสายก็็กล่่าวได้้ว่่าเป็็นปััจจััยที่่�ควรพิิจารณาเมื่่�อต้้องการเรีียบเรีียงบทเพลง
สำหรัับกีีตาร์์ดููเอ็็ต สีีสัันของเสีียงที่่�ได้้มาจากสายเหล็็กและสายไนล่อนมีีคุุณลัักษณะที่่�แตกต่่างกััน กรณีีนี้้� เบิิร์์ก 
และ สทอร์์ก กล่่าวว่่า นอกจากการใช้้นิ้้�วดีีดให้้เกิิดเสีียง เครื่่�องสายสามารถสร้้างเสีียงได้้โดยการตีีหรืือสีีลงบนสาย  
เครื่่�องดนตรีทีี่่�ใช้้ค้้อนเล็ก็ ๆ  ที่่�หุ้้�มด้้วยหนังัตีลีงบนสายเรียีกว่า่ Dulcimer ซึ่่�งต่อ่มาได้้ปรับัปรุงุมาใช้้กับัคลาวิคิอร์ด์และ 
เปียีโน หากพิจิารณาโดยละเอียีดจะเห็น็ได้้ว่า่มีกีารสร้้างเสียีงเช่น่เดียีวกับัสายเหล็ก็ของกีตีาร์ฟิ์ิงเกอร์ส์ไตล์ ์ซึ่่�งต่า่งจาก
กีีตาร์์คลาสสิิกที่่�ใช้้นิ้้�วและเล็็บสััมผััสสายไนล่่อน (Berg & Stork, 1995, p.312) ในกรณีีนี้้� ฆ้้อง มงคล ให้้ความเห็็นว่่า
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...ถ้้าเรื่่�อง Tone ครับั ต้้องไปศึึกษาในแง่่ของอะคููสติกิต้้องไปดูู...Spectrum ว่่า สายไนล่อน  
Spectrum ออกประมาณนี้้� ย่่านไหนเยอะ สายเหล็็ก Spectrum ออกย่่านไหนเยอะ สายกีีตาร์์ 
คืือ...อิิเล็็กทริิค Spectrum ไหนออกเยอะ ซึ่่�ง..แล้้วเค้้าถึึงมาเปรีียบเทีียบว่่า เวลาเอามาเล่่นด้้วยกััน  
มัันจะตีีกัันในย่่านไหน...ยัังไง ซึ่่�งแบบผมไม่่ได้้คิิดเรื่่�องตรงนั้้�น สำหรัับผม คิิดถึึงความสััมพัันธ์์ระหว่่าง
ตััวโน้้ต (ฆ้้อง มงคล, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 24 กัันยายน 2566)

ประเด็็นสุุดท้้ายที่่�จะกล่่าวถึึงสำหรัับแนวทางการเรีียบเรีียงบทเพลงดููเอ็็ตสำหรัับกีีตาร์์คลาสสิิกและฟิิงเกอร์์
สไตล์์คืือเรื่่�องลัักษณะทางกายภาพ ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ แอสคิิล ได้้กล่่าวว่่า หากใช้้นิ้้�วที่่�ไม่่มีีเล็็บดีีดจะได้้เสีียงที่่�นุ่่�มกว่่า
เพราะมีีการทับซ้้อนของอนุุกรมฮาร์์โมนิิกที่่�เข้้มข้้นเฉพาะในระดัับพื้้�นฐาน ในขณะที่่�เสีียงทัับซ้้อนที่่�สููงขึ้้�นไปจะอ่่อน
กำลัังลง ทำให้้เกิิดเป็็นเสีียงทุ้้�มนุ่่�มและมีีความลึึก (Mellow sound) (Askill, 1979) ซึ่่�งต่่างจากที่่�มาของเสีียงอัันสดใส
ของสายเหล็็ก (Metallic sound) ที่่�ใช้้วััตถุุบางและคมดีีดสายก็็มัักจะเกิิดเสีียงอนุุกรมสููง ๆ  ทำให้้เกิิดเป็็นเสีียงแหลม
และความก้้องกัังวานตามลัักษณะเฉพาะของกีีตาร์์โปร่่งในแนวฟิิงเกอร์์สไตล์์ (Lutton, 2019, p.8)

ผลสรุุปการดำเนิินการวิิจััย/ อภิิปรายผล
	บทความฉบัับนี้้�กล่่าวถึึงสาระสำคััญและวิิธีีเรีียบเรีียงบทเพลงดููเอ็็ตสำหรัับกีีตาร์์คลาสสิิกและฟิิงเกอร์์สไตล์์ 

ประเด็็นแรกกล่่าวถึึงการที่่�นัักเรีียบเรีียงหลายคนให้้ความสำคััญกัับประสบการณ์ทางดนตรีีที่่�ส่่งผลต่่อการประพัันธ์
เพลงหรืือการเรีียบเรีียงเสีียงประสาน แต่่กระนั้้�นการรู้้�จัักรููปแบบการใช้้นิ้้�วมืือซ้้ายที่่�เหมาะสมและองค์์ความรู้้�ทาง
ทฤษฎีีดนตรีี ก็็เป็็นปััจจััยที่่�ส่่งผลต่่อความสำเร็็จและการสร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่่ อีีกทั้้�งทำให้้ผู้้�เรีียบเรีียงเข้้าใจที่่�มาที่่�ไปของ
การทำงานอย่่างลึึกซึ้้�ง ทั้้�งสามารถอธิิบายงานสร้้างสรรค์เหล่่านั้้�นได้้โดยเฉพาะการเรีียบเรีียงบทเพลงให้้กับกีีตาร์์ซึ่่�ง
มีีโน้้ตในฟิิงเกอร์์บอร์์ดที่่�ไม่่ตายตััว ดัังนั้้�นจึงควรพิิถีีพิิถัันในการเลืือกบทเพลงกีีตาร์์ดููเอ็็ต เนื่่�องจากต้้องพิิจารณาจาก
ความเหมาะสมของธรรมชาติิของเสีียงกีีตาร์์แต่่ละชนิิด อีีกประการที่่�ส่่งเสริิมการเรีียบเรีียงสำหรัับกีีตาร์์คืือ การใช้้
กุญุแจเสีียงที่่�เหมาะสมกัับธรรมชาติิของเคร่ื่�องดนตรีี จากการสัมภาษณ์์พบว่่า ผู้้�เชี่่�ยวชาญให้้ความสำคััญกับักุญุแจเสีียง
ที่่�สััมพัันธ์์กัับสายเปล่่าของเสีียงเบส คืือ โน้้ต E, A และ D ซึ่่�งเชื่่�อมโยงกัับการใช้้กุุญแจเสีียง E เมเจอร์์, A เมเจอร์์และ 
D เมเจอร์์ รวมทั้้�งกุุญแจเสีียงคู่่�ขนานของทั้้�งสาม แต่่กระนั้้�นยัังมีีบทประพัันธ์์บางส่่วนที่่�เลืือกใช้้กุุญแจเสีียง G เมเจอร์์
และ C เมเจอร์์ซึ่่�งเป็็นกุุญแจเสีียงที่่�มีีนััยสำคััญต่่อการเรีียนการสอนกีีตาร์์เบื้้�องต้้น 

ผู้้�เรียีบเรียีงบทเพลงกีตีาร์ค์ลาสสิกิหรืือฟิงิเกอร์ส์ไตล์จ์ำเป็น็ต้้องเข้้าใจเทคนิคิการบรรเลงของเครื่่�องดนตรีอีย่่าง
ถ่่องแท้้เพื่่�อนำไปปรัับใช้้ควบคู่่�กัับกระบวนการเรีียบเรีียง การใช้้เทคนิิคกีีตาร์์แต่่ละชนิิดอย่่างเหมาะสมทำให้้บทเพลง
ที่่�เรีียบเรีียงขึ้้�นนั้้�นมีีเสน่่ห์์และดึึงดููดใจผู้้�ฟััง เช่่น เทคนิิคเทรมโมโล (Tremolo) ในกีีตาร์์คลาสสิิก หรืือเทคนิิคการเคาะ
สายเป็็นจังหวะกลองในแนวฟิิงเกอร์์สไตล์์ ประเด็็นต่อมาที่่�ช่่วยส่่งเสริิมแนวทางการเรีียบเรีียงคืือการเลืือกใช้้เสีียง 
ประสานในมืือซ้้าย ทั้้�งนี้้�เนื่่�องจากกีตีาร์์มี ี 6 สายและผู้้�เล่่นสามารถสร้้างเสียีงพร้้อมกันัได้้เพียีง 6 ตัวัโน้้ต หากผู้้�เรียีบเรียีง
ต้้องการเสีียงของคอร์์ด ณ จุุดใดจุุดหนึ่่�งเพื่่�อสื่่�อสารกับผู้้�ฟัังจึึงต้้องพิิจารณาเลืือกโน้้ตสำคััญไว้้ในขณะที่่�ตััดโน้้ต 
ที่่�ไม่่สำคััญออก แต่่กระนั้้�นโน้้ตของคอร์์ดต้้องอยู่่�ในรููปนิ้้�วมืือซ้้ายที่่�สามารถเล่่นได้้จริิง ผู้้�เชี่่�ยวชาญกล่่าวว่่าการเลืือกใช้้
เสีียงเบสในสายเปล่่ามีีส่่วนช่่วยในการเรีียบเรีียงกลุ่่�มคอร์์ดมืือซ้้ายโดยไม่่จำเป็็นต้้องกดสายเบส
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แนวทางการเรียีบเรียีงบทเพลงให้้กลุ่่�มคอร์ด์มืือซ้้ายมีเีสียีงประสานที่่�เหมาะสม ในขณะที่่�ยังัได้้เสียีงเบสที่่�เป็็น
ตััวแทนของคอร์์ดในรููปพื้้�นต้้นหรืือการพลิิกกลัับ มีีความสััมพัันธ์์โดยตรงกัับการปรัับตั้้�งเสีียงสายเปล่่าให้้ลดลงจาก
มาตรฐานให้้เชื่่�อมโยงกัับกลุ่่�มคอร์์ดสำคััญของกุุญแจเสีียง กล่่าวคืือการปรัับเสีียงสาย 4 สาย 5 และสาย 6 ใหม่่เพื่่�อ
ให้้ได้้โน้้ตเบสที่่�เหมาะสมกัับการใช้้งานจะเป็็นตััวช่่วยส่่งเสริิมแนวทางการเรีียบเรีียงและการบรรเลง เช่่น ปรัับสาย 6 
เป็็นโน้้ต D เพื่่�อให้้มีีช่่วงเสีียงกว้้างขึ้้�น อีีกทั้้�งสามารถใช้้สายเปล่่าสาย 6 เป็็นเสีียงเบสของคอร์์ดสำคััญในกุุญแจเสีียง
ได้้ ยิ่่�งไปกว่า่นั้้�นแนวทางใหม่ข่องการปรับัตั้้�งเสียีงแบบเปิดิโดยเฉพาะในกีตีาร์ฟ์ิงิเกอร์ส์ไตล์ท์ี่่�มีเีสียีงสายเปล่า่ให้้ทุกุตัวั
เป็็นสมาชิิกของคอร์์ดส่่งผลให้้มืือซ้้ายมีีอิิสระมากขึ้้�น อีีกทั้้�งลดข้้อจำกััดของแนวสอดประสานเสีียงเคาน์์เตอร์์พอยท์์ 
และทำให้้เกิิดเสีียงที่่�กัังวานในรููปแบบของอะคููสติิกเช่่นกััน

การเรีียบเรีียงบทเพลงดููเอ็็ตสำหรัับกีีตาร์์คลาสสิิกและฟิิงเกอร์์สไตล์์ควรคำนึึงถึึงความเหมืือนหรืือความต่่าง
ของอััตลัักษณ์์ของเสีียงและลัักษณะทางกายภาพของกีีตาร์์ทั้้�งสองชนิิด กล่่าวคืือแม้้ว่าจะมีีแหล่่งกำเนิิดที่่�มาจาก
ธรรมชาติิจากการสั่่�นสะเทืือนของสายผ่่านกล่่องขยายเสีียง แต่่สีีสัันของเสีียงที่่�เกิิดจากสายไนล่่อนและสายเหล็็ก 
ก็็ทำให้้กีตาร์์ทั้้�งสองชนิิดเปล่่งเสีียงที่่�ให้้ความรู้้�สึึกแตกต่่างกััน เสีียงที่่�ได้้จากสายไนล่อนเม่ื่�อใช้้นิ้้�วดีีดจะมีีความนุ่่�มลึึก 
จากการเหนี่่�ยวนำของอนุกุรมฮาร์โ์มนิกิในลำดับัต้้น ๆ  เท่า่นั้้�น ซึ่่�งต่่างจากสายเหล็ก็ที่่�เกิดิจากผลลัพัธ์ข์องการรวมตัวักันั 
อนุุกรมฮาร์์โมนิิกในย่่านสููง ทั้้�งนี้้�เกิิดจากวััสดุุที่่�ใช้้สร้้างเสีียงรวมถึึงโครงสร้้างองค์์ประกอบของกล่่องเสีียง
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